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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

TURK KOMEDI FILMLERINDE iIMAM TEMSILI:
2000 SONRASI KOMEDI FILMLERI

Bilal Taha KARYAGDI
Damisman: Yrd. Doc. Dr. irfan HIDIROGLU
2018, 101 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. irfan HIDIROGLU
Do¢. Dr. Adem YILMAZ
Yrd. Dog. Dr. Beyler YETKINER

Toplumsal ve kiiltiirel temsiller insanlarin sosyal yasantilarinda oldukga etkilidir.
Bu temsillerin {iretiminde giiniimiizdeki en 6nemli araglardan biri medyadir. Medya
icerisindeki sinemanin etkisinin kiiltiirel temsiller baglaminda uzun dénemli ve kalici
etkilere sahip oldugu iddia edilmektedir. Sinemanin bu etkisinden hareketle ¢alismada,
Tiirk Sinemas1 komedi filmlerinde, dini hayatimizin en 6nemli kisilerinden birisi olan
ve toplum tarafindan saygin bir meslek olarak goriilen Imamlar’ 1n 6zellikle Tiirk
Komedi Filmlerindeki temsilleri irdelenmis ve gergek hayattaki imamlarin gorevleri ile

filmlerdeki temsilleri arasindaki farklar ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik, Temsil, Imam-Hatip, Tiirk Sinemasi



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE REPRESENTATION OF IMAM’S IN TURKISH COMEDY FILMS:
COMEDY FILMS AFTER 2000’s

Bilal Taha KARYAGDI
Advisor: Assist. Prof. Dr. irfan HIDIROGLU
2018, Page: 101

Jury: Assist. Prof. Dr. irfan HIDIROGLU
Assoc. Dr. Adem YILMAZ
Assist. Prof. Dr. Beyler YETKINER

Social and cultural representations are highly influential in people’s life. One of
the most important tools in the production of these representations today is media. It is
claimed that cinema’s influence in the media has long-lasting effects in the context of
cultural representations. Due to the effect of this feature of cinema, in comedy films of
Turkish cinemas, we studied the representations of the imam’s who are one of the most
important members of our religious life and seen as a respectable profession by society.
Then we compared and revealed the differences between the real imams’ and the

representations in the films.

Keywords: Realty, Representation, Imam-Hatip, Turkish Cinema
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ON SOz

Bu calismada 2000 sonrasi g¢ekilen Tiirk Komedi Filmlerindeki imam temsilleri
arastirilmaktadir. Tim diinya toplumlar1 tarafindan din gorevlileri saygin bir kisilik
olarak goriilmektedir. Toplumumuzda ise gegmisten gliniimiize kadar halk tarafindan
stirekli goriislerine bagvurulan imamlar, gegmiste oldugu gibi giiniimiiz sinemasinda da

alaya alinmakta ve sayginliklar1 azaltilmaktadir.

Imamlik, Hz. Muhammed’den sonra Islami kurallarin halka aktarilmasi ve
Ogretilmesi agisindan Onemli bir meslektir. Bu nedenle bu meslege olan sayginligin
azaltilmaya calisiimas1 toplumun dinden uzaklagsmasina neden olabilmektedir. Ozellikle
Yesilcam sinemasinda bu tarz film caligmalari karsimiza g¢ikmaktadir. Bu filmlerin
biiyilik bir kismi komedi filmleridir. Bu ¢alisma ile ayn1 Yesilgam Sinemasinda oldugu
gibi 2000 sonras1 Tiirk Komedi filmlerinde de bu durumun devam ettigi gézler 6niine

serilmeye ¢alisilmaktadir.

Calisma esnasinda destegini, ilgisini ve bilgisini siirekli benimle paylasan, her
sorunumda elinden geldigince yardimci olmaya ¢alisan tez danismanim Yard. Dog. Dr.
frfan HIDIROGLU’na, calisma igerisinde diisiince ve deneyimlerinden yararlandigim
tiim bilim insanlarina, manevi olarak her daim yanimda olan ve destegini esirgemeyen
arkadaslarrm Cansu OZTURK’e, Biisra AKGUL’e, Aras. Gor. Nuriman
KARAYIGIT’e, kardeslerim Yasar BAYOGLU, Ugur GULBOY, Tolga TURGUT,
Soner ZORLUOGLU ve A. Sahin KARADENIZ’e, tez boyunca deneyimlerini siirekli
benimle paylasan Melek OZTURK ’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Ayni zamanda beni bu yagima kadar yetistiren ve destegini her zaman yanimda
hissetmemi saglayan, dini bilgilerimin her daim taze kalmasinmi saglayan ve iyi bir
Miislimanin nasil olmasi gerektigini her daim telkin eden, her daim ahlakli ve
yardimsever olmay1 6greten annem Havva KARYAGDI’ya ve emekli imam-hatip olan
babam Mehmet KARYAGDI’ya tiim ictenligimle siikranlarimi sunarim. Allah (C.C.)

ailemizi siirekli bir tuttuklari i¢in onlardan razi olsun.

Erzurum — 2018 Bilal Taha KARYAGDI



GIRIS

Sanat eserleri; belirli bir goriisii, bir olguyu, hayat standartlarin1 ortaya koyarak
toplumlar1 etkiler ve her donemde de etkilemistir. Yedinci sanat olarak adlandirilan
sinema da diger sanat dallar1 gibi insanlar1 etkilemistir. Fakat sinemanin fakli bir
baglami bulunmaktadir. Sinemanin diger sanatlara gore daha kollektif, gelismeye daha

acik ve teknolojiye yatkin olmasi farkli 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sinemaya bakildiginda, diger sanat dallarindan farkli olarak tek bir duyu organina
hitap etmedigi gorilmektedir. Aym1 anda birden fazla duyu organina hitap
edebildiginden dolay1 toplumu diger sanat dallarina gére daha fazla etkileyebilmektedir.
“Zamamnin icine yerlegmis ve siirekli degisen olgular: ve olaylari yakalamadaki giicii,
miikemmelligi ve acimasizligr sinemayr baska herhangi bir sanat daliyla karsilagtirmay
imkansiz hale getiriyor” (Tarkovski, 2008: 54). Ayrica sinema toplumsal gerceklerle
ilgilenerek insanlarin ilgisini daha fazla c¢ekmekte, bununla birlikte icerisinde
bulundugu toplumun dinamiklerinden de etkilenmektedir. Sinema milyonlarca insana

ulagmasina ragmen toplum icerisindeki etkisi yavas olmaktadir.

Sinema filmleri zamanla toplum igerisinde farkli giyim tarzlari, farkli yasantilar
olusmasina neden olsa da sadece bununla sinirli kalmayip toplumsal yasamin her
alaninda etkili olmaktadir. Bu olusum televizyonda moda olarak sunulan olgular ile
aynidir. Fakat televizyonda moda olarak sunulan olgular toplum iizerinde birden etki
etse bile belirli bir zaman sonra ortadan kalkmaktadir. Fakat sinema filmlerinin toplumu
etkileme giicii yavas olsa dahi etkisi uzun siireler devam etmekte, hatta belirli bir kiiltiir

olusumuna bile neden olabilmektedir.

Sinematografin icadindan kisa bir siire sonra iilkemize giris yapan sinema filmleri
toplum tarafindan nispeten begenilmistir. Osmanli doneminde ilk gosterimlerin
baslamasiyla birlikte halk, geleneksel karagdz oyunlart ile teknik benzerlikleri yiiziinden
sinemaya ilgi géstermistir. Buradan da anlasilacagi iizere sinema iilkemizde bir eglence
araci olacak goriilmektedir. Tiirkiye’de sinemanin bir sektdr haline gelmesi sermaye
sahipleri ya da devlet kontrolii ile ger¢eklesmemistir. Devlet daha ¢ok tiyatro ve miizik
alani ile ilgilenirken, bu alanlar ile ilgili sanat¢ilarin yetisebilecegi egitim kurumlar ile
calisabilecekleri organizasyonlar kurulmasi yoluna gidilmistir. Devletin bu politikalar

sonucunda sinema, seyircilerin filmleri izleme kiiltiiriinli merkeze alarak gelismis ve



diger sanat dallarina gore daha bagimsiz olarak hareket etmistir (Sim ve Yilmaz:
2015:416). Ozellikle cumhuriyetin ilanindan sonra ddénemin tiyatrocusu olan ve
tiyatrodan sonra yonetmenlik koltuguna oturan Muhsin Ertugrul zamaninda bir¢ok film
cekilmeye baslanmistir. Bu donemde c¢ekilen filmlerin c¢ogundan eskinin dini
geleneklerini koreltmek adina birgok film yapilmis, Islam dinine ve din adamlarina
yonelik degisik kaliplar olusturuldugu kimi yazarlarca iddia edilmektedir. (Enderun,
2011: 23). Filmlere bakildiginda da Muhsin Ertugrul filmlerinde tiretilen tickagitel,
sahtekar, vatan haini, ahlaksiz din adamlar1 kaliplar1 uzun yillar diger yonetmenler
tarafindan da benimsenmis ve Tiirk sinemast igerisinde varligini slirdiirmesine neden

olmustur. Muhsin Ertugrul, bu sekilde bir gelenegin olusmasinin 6niinii agmustir.

1923-1939 wyillar1 arasinda c¢ekilen filmlere bakildiginda Cumbhuriyet’i
benimsetme ve ulusal bilinci gelistirme diisiincesiyle filmlerin ¢ekildigi goriilmektedir.
Bu donemin filmlerinin en 6nemli 6zellikleri devletin resmi ideolojisini hakim kilmak
adina, eski diizenin kdtiilenmesi, saltanat ve hilafet, din miiesseselerinin yerilmesidir.
Nitekim bu filmlere baktigimizda, devrin politikasi ile filmlerin sunmak istedigi
mesajlar arasinda biiylik bir uyum oldugu goriilmektedir. 71932 °de asker sivil 1932 de
asker-sivil biirokratlardan olusan "Merkez Sansiir Teskilati kurulduktan sonra da
19/07/1932 de yiiriirliige giren “Sinema filmlerinin Sansiirtine iliskin Yonetmelik” ve
14/07/1934 tarihli “Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu’nun 6. maddesine uyular ak
vapuan 07/09/1939 tarihli *“ Filmlerin ve Film Senaryolarimin Sansiiriine iligkin
Yonetmelik™ le ortaya konan konulu filmlerde devletin bu resmi ideolojisinin hakim

oldugu goriiliir.  Cekilen filmler, sanstiriin agir baskist altindadyr (Uzdu: 2016,25-40).

Gegmisin kotiilenmesi babinda Muhsin Ertugrul tarafindan gekilen “Bir Millet
Uyanwyor”. “Bogazi¢i Esrari”, Aynaroz Kadisi ve “Bir Kavuk Devrildi” filmlerinde

bakildiginda Osmanli adalet sistemi ile birlikte imamlarin hicvedildigi gortilebilir.

Fakat bu durum dindar kesimin sinemadan uzaklasmasina neden oldugu i¢in, bu
kesimi tekrar sinemaya kazandirmak adina bir donem “Hazretli Filmler” furyasi
baslamistir. Tiirk sinemasinda 1950°li yillarin ortalarindan baglayan bu dénem
1970’lere kadar slrmiistiir. Hazretli filmler denilmesinin nedeni ise, ¢esitli dini
karakterlerin filmlere konu edinilmesidir. Bu nedenle dindar kesim sinemaya kars1 daha

yogun bir ilgi gostermeye baslamistir (Enderun, 2011:40). Her ne kadar boyle bir



cabaya girisilmis olsa bile ge¢misten gelen gelenek daha etkili oldugundan bu furya
halk iizerinde fazla bir etkiye neden olmamistir. Ayn1 zamanda bu tarz filmlerin
cekimlerinde daha Onceden miistehcen filmlerde rol alan oyuncularinda yer almasi
halkin ilgisinin azalmasina da neden olmustur. Y onetmenler sadece kar amacli olarak bu
furyaya katilmis ve yanlis ¢ekimlerin ve betimlemelerin yapilmasina neden

olmuslardir.!

Ozellikle Muhsin Ertugrul ile baslayan din ve din adamii asagilama ¢alismalari
Yesilcam doneminde devam etmis ve giiniimiiz filmlerine de yansimistir. Bu nedenle
calismada niteliksel igerik ¢oziimleme yontemiyle birlikte, Tiirk toplumunun sosyal
hayatinin diizenlenmesinde en 6nemli mesleklerden biri olan imamlarin filmlerde nasil
temsil edildigine ve ne sekilde imajlar ¢izildigine bakilacaktir. Bu dogrultuda
sekillenecek olan ¢alismada Tiirk toplumunda sinema filmi olarak izlenme bakimindan
en fazla tercih edilen Tiirk komedi filmleri iizerinden gidilerek, bu filmler icerisinde
sunulan imamlarin nasil temsil edildigi iizerine sekillenecektir. Bu analiz yapilirken de
imamlarin kullandiklar1 sézler ’in Islam acisindan 6nemine, giydikleri kiyafetlerin
Islami agidan veya Diyanet Isleri Baskanligmin yonetmelikleri agisindan uygunluklari

arastirilacaktir.

Tiirk sinemasinda komedi filmleri, baslangictan gilinlimiize kadar énemli bir yer
edinmistir. Komedi filmleri diger tiirlerin yaninda —onlar kadar ciddiye alinmamis
olmasina ragmen- Tiirk toplumsal yagami icerisinde hayat bulmus ve etkili olmustur. Bu
baglamda bu c¢alismanin da ¢ikis noktasini olusturan komedi filmlerinin Tiirk sinemasi
icerisinde 6nemli bir yere sahip oldugu asagidaki tabloda goriilmektedir. Asagidaki
tablodan da anlasilacag: iizere 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda en ¢ok gise hasilat1 elde
eden ve seyirci sayisina ulasan filmlerin biiylik bir boliimiiniin komedi tiirtinde ¢ekilen

filmler oldugu goriilmektedir.

! Sosyalist “Yedinci Sanat” Dergisi’nde “Dinse filmlerin sayisinin beklenenin tistiinde bir hizla arttigi ve
dindar sayilamayacak bir¢ok yapimecinin bu furyadan para kazanmak i¢in, yeni dinsel kahramanlar aradig:
goriilmektedir.” Seklinde yazilar ¢ikmistir (Enderun, 2011: 42).



Tablo 1.1. Yillara Gore Seyirci Sayilari ve Hasilat Oranlari?

Toplam .
Toplam Toplam - Toplam | Bilet . ..
yi Seyirci * Hasilat * Y_enl Film Ort. 1. Film Tiir
Film
2017 | 40.325.495 473.617.957 TL 151 192 11,74 Recep ivedik 5 Komedi
2016 | 31.102.760 350.833.282 TL 139 179 11,28 Dag 2 Dram
2015 | 34.273.257 362.560.588 TL 136 181 10,58 | Diigiin Dernek 2: | Komedi
Siinnet
2014 | 35.777.989 358.412.968 TL 112 168 10,02 Recep ivedik 4 Komedi
2013 | 29.042.078 270.759.521 TL 88 145 9,32 Diigiin Dernek Komedi
2012 | 20.857.220 183.241.062 TL 60 110 8,79 Fetih 1453 Tarihi
2011 | 21.226.563 183.722.310 TL 75 122 8,66 Eyyvah Eyvah 2 Komedi
2010 | 22.185.976 190.403.534 TL 66 118 8,58 New York'ta Bes Dram
Minare
2009 | 18.850.366 147.760.918 TL 70 104 7,84 Recep ivedik 2 Komedi
2008 | 22.882.355 171.669.329 TL 51 80 7,50 Recep Ivedik Komedi
2007 | 12.144.256 87.961.784 TL 43 69 7,24 Beyaz Melek Dram
2006 | 18.066.487 119.269.126 TL 34 55 6,60 Kurtlar Vadisi: Aksiyon
Irak
2005 | 11.461.246 72.801.902 TL 29 44 6,35 Hababam Sinifi Komedi
Askerde

Bu dogrultuda calismada Tiirk komedi filmleri {izerinden gidilerek, bu filmler

icerisinde sunulan imamlarin nasil temsil edildigi lizerine sekillenecektir.

Calisma iki ana bolimden olugmaktadir. Birinci boliimde sinema gergeklik
iliskisini ele aldiktan sonra ger¢ek¢i kuram cercevesinde sinemada temsil iliskisine
deginilerek, temsillerin sinema igerisinde ve kitle iletisim araglar1 araciligiyla topluma

nasil aktarildigina dair kuramsal ¢erceve olusturulacaktir.

Sanat eserlerinin ve kuramlarmin tarihine bakildiginda sanatin niteligine iligkin
temelde iki yaklasim one c¢ikmaktadir. Bunlardan ilki sanat eserinin igerigine onem
verilmesidir ki genel olarak “Gergekg¢ilik” olarak adlandirilan yaklagimdir, ikincisi ise

sanat eserinin dis diinya ile iligskisinden ziyade bagimsiz olarak bi¢cimine 6nem veren

2 *Toplam hasilat ve seyirci rakamlar: yilin icindeki filmlerin toplam rakamlaridir. Yani; o yil icindeki
vizyona giren filmlerin sadece o yil i¢indeki hasilat ve seyirci rakamlari ile, daha dnceki yillarda vizyona
girip sadece ilgili yil icindeki seyirci ve hasilat rakamlarmin toplamlarindan olusan sonuglardir.
https://boxofficeturkiye.com/turk-filmleri/ Erigim: 18.02.2018
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https://boxofficeturkiye.com/turk-filmleri/?yil=2008&yilop=tum
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-2008041
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https://boxofficeturkiye.com/film/hababam-sinifi-askerde-2005010
https://boxofficeturkiye.com/turk-filmleri/

yaklagimdir. Bi¢im ile igerik arasindaki yaklagimlar hemen her sanat dalinda kendisini
gostermektedir. Bu nedenle yedinci sanat olarak adlandirilan sinema igerisinde de bu

yaklasimlar yer almaktadir.

Sinema igerisinde ¢ikan bu yaklagimlar1 bi¢cimci ve gercekei olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. Tabi ki ¢alismada bu yaklagimlarin tiim kuramcilarini ele almak miimkiin
olmayacaktir. Bu nedenle her iki yaklasiminda 6nde gelen isimlerine ve bu kuramlari en

fazla etkileyenlere calismada yer verilecektir.

Sinema konusunda arastirma yapan toplumbilimciler farkli sonuglara ulagsalar da,
c¢ikis noktalari cogu kez ayni olmustur. Bu ¢ikis noktasi, sinemanin, toplumun yasam
tarzinin ve kiiltiiriniin bigimlenmesinde etkili bir ara¢ oldugudur. Sinema toplumda var
olan kiiltiire biiyiik katkilar saglar. Bu katkilar olumlu ya da olumsuz olarak karsimiza
¢ikabilir. Sinema gorsel yani ile giyim-kusam, moda hatta konusma bigimi gibi pek ¢ok
kiiltiirel disavurum big¢imleri iizerinde belirleyici ve o6ncli rol oynamaktadir. Bunu

yaparken de igerisinde bulundugu toplumun temsillerini kullanmaktan ¢ekinmez.

Temsiller ile birlikte toplum sinema ekraninda gordiigii kisiyi kendini temsil eden
bir birey olarak goriir ve bu bireyin ekrandaki yasantisin1 kendi yasantisina uydurmaya
caligir. Burada onemli olan sinema perdesinde topluma verilmek istenilen mesajdir.
Yonetmen —ayn1 zamanda kendisi de etkilenen bir unsur olabilir- veya otoriter gii¢
toplumu kendi c¢atis1 altinda tutarak yonlendirebilmek igin ve sinema perdesinde
izleyiciyi yakalayabilmek i¢in izleyicinin kiiltiiriinden filmlere eklentiler yapar. Bu
nedenle calismanin ilk boliimiinde Tiirk Sinema tarihine kisa bir bakis yapilmis, Tiirk
Sinemasinin igerisinde bulundugu dénemlerin sorunlarina deginilerek, 1980 sonrasinda

c¢ekilen filmler ve bu filmlerin toplum iizerindeki etkilerine kisaca deginilecektir.

Bu kisimda yapilan incelemelerde 1980 doneminin sonrasinda cekilen filmlerin
cogunun seks ve arabesk agirlikli filmler olmasi dindar kesimin sinemadan
uzaklagmasina neden oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu kesimi yeniden sinemaya
cekmek i¢in 1960’11 yillardan itibaren 6zellikle Yiicel Cakmakl tarafindan bir¢ok dini
film c¢ekilmistir. Yiicel Cakmaklinin baslattigt bu furya ya “Milli Sinema” adi
verilmistir. Milli Sinemay1, toplumun Milli Kiiltiirlinlin sinema diliyle anlatilmasi1 olarak
tanimlamak miimkiindiir (Sim ve Yilmaz: 2015:422). Milli Kiiltiir’'den kastedilen ise;

bir toplumun tarihi birikiminden aldigi duyus, diisiince ve yasama bi¢imi ile



olusturdugu deger hiikiimleridir. Burada Onemli olan sinemada yabanci kiiltiir
anlayisina sartlanmadan kendi 6z kiiltiiriinii miidafaa ederek filmler ¢ekmek ve Tiirk
sinemasinin Islam kiiltiir ve medeniyeti ile kopan toplumsal baglarin1 yeniden tesis
etmektir. Bu nedenle bu donemde ¢ekilen filmler ile birlikte dindar kesim sinema
salonlarina yeniden déonmeye baslamistir. Sinemanin toplumu etkileyen, degistiren ve
yonlendiren en 6nemli araglardan biri oldugu bilinmektedir. Gergekligi ¢ok etkileyici ve
inandirict bir sekilde sunabildiginden dolayr da insanlar1 etkilemesi de c¢ok kolay
olmaktadir. Bu nedenle sinema perdesinde gosterilen kisi temsilleri de insanlar lizerinde

etkili olmaktadir.

Bu baglamda calismanin ikinci boliimiinde tezin ana sorunsali olan komedi
filmlerindeki imam temsilleri irdelenecek ve bu temsillerin toplumdaki yansimalarina
bakilacaktir. Tiirk sinemasinda imamlar birer din adami olarak da gosterilmesine
ragmen din adamlig1 islam dini tarafindan olusturulan bir kavram degildir. Islam’da din
adam1 ve devlet adami diye bir ayrimm bulunmamaktadir. Her Miisliiman, Islam
fertlerinden biridir ve Islam’a inanan, Miisliiman adini tasir. Biitiin Miisliimanlar Islam

nazarinda esittir. Ustiinliik sadece takva iledir.

Bu nedenle ikinci béliime baslarken 6ncelikle Islam ve sinema arasindaki iliskiye
deginilerek, Hz. Muhammed ile baslayan imamlik gérevinin ne oldugu, nasil olmasi
gerektigi ve giinlimiizde gorevlerinin neler olduguna deginilecektir. Bu kisimdan sonra

yapilan incelemeler filmlerdeki temsiller tizerinedir.

Toplumsal olarak kiiltiir olusturan en 6nemli iletisim araglarindan biri olan sinema
ile birlikte dini motiflerden biri olan imamlarin; sahtekar, diizenbaz, toplum degerlerini
hice sayan, vb. sekillerdeki sunumlar1 birer kitle kiiltiirline doniistiiriilerek sayginligi
azaltilmaya calisilmakta ve birer mizah konusu olarak sunularak alaya alinmaktadir.
Tiirk komedi filmlerinde imamlarin gegmisten giinlimiize hicbir degisiklik olmadig:
gozler Oniine serilecek olan bu calisma da, segilen filmlerin hepsi komedi tiirii
filmlerdir. Tiirk insaninin komedi tiirtinde cekilen filmlere giiniimiizde daha fazla ilgi
duydugu Tablo 1’ de yer alan filmlerden de anlasilmaktadir. Tablo 1’deki incelemelere
gore; 2005 yilindan itibaren gilinlimiize kadar ¢ekilen filmlere bakacak olursak son bes

yilda dort komedi filminin ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir.



Tiirk sinemasi tarihi boyunca c¢ekilen komedi filmlerinin hepsini ele almak
miimkiin olmadigindan dolay1 film se¢imi yaparken 2000 sonrasi en ¢ok izlenilen ve
imam temsillerinin yer aldigi filmler dikkate alinmistir. Bu filmler incelenirken
imamlarin giyim tarzlarina, yasantilarina, kullandiklar1 kelimelere ve film karelerine

dikkat edilerek elestiriler yapilmistir.

Ayni zamanda ¢alismanin ikinci boliimiinde imamlarin olumsuz temsillerinin yani
sira, bu temsillerin 6niine gegmek i¢in de yapilmasi gereken caligmalara da yer verilerek

onerilerde bulunulacaktir.



BIiRINCI BOLUM
SINEMA ve GERCEKLIK

1.1. SINEMA ve GERCEKLIK

Sinema tarihinin baslangici olarak Fransiz Auguste ve Louis Lumiere kardesler
gosterilmektedir. Lumiere kardesler sinematografi icat ederek ilk kez hareketli
goriintiiyli elde etmislerdir. 13 Subat 1895°te Cinematographe’in patentini Fransa i¢in
alan Lumiere Kardesler, Paris’te Copucines Bulvarinda Grand Cafe’de “Bir Trenin
Giotad Garma Varis1” adl kisa filmi on bes kisilik bir izleyici kitlesine sunmuslardir.
Lumiere kardesler sinemay ilk yillarinda bir ticari ara¢ olarak kullaniyorlard:. icat
ettikleri aleti diinyanin gesitli yerlerine géondermekte ve buralarda belgesel, haber vb.

cekimler yapmaktaydilar.

Louis Lumiere’in sinemaya katkisinin iki yonlii oldugunu vurgulayan Armes’a
gore Lumiere, sinemayi bir endiistri olarak kurmustur. Lumiere’in sinematografi
dayanikli ve giivenilirdi. Bu bakimdan sinematografini uluslararasi diizeyde pazarlamis
ve birgok iilkede filmler ¢ekilmesine 6n ayak olmustur. Ayn1 zamanda Lumiere hareket
halindeki goriintiiniin kaydedilmesini sagladig1 i¢in ve bunu yaparken de gergek yasami
oldugu gibi kaydettiginden kendisi sinemada ger¢ekeiligin  ilk  Orneklerinin
sergilenmesini saglamigtir (Armes, 2011:23).

Cinematographe, 19.yy boyunca icat edilen pek ¢ok teknik harikadan biri olarak
dis diinyanin kopya edilmesinde ulasilan en ileri noktay1 olusturmaktaydi. Bu durumun
ilerlemesiyle sinemanin kitle iletisimi agisindan 6neminin farkina varilmaya baslandi.
Filmler; toplumsal bir kaynasma potasi, tanitma ve propagandanin etkin bir araci oldu.
Sinema sayesinde diinya “kii¢iildii”; insanlar birbirlerine benzerliklerini ve ne denli
farkli olduklarin1 gordiiler. Gelecek kusaklara bugiiniin gercekliginin aslina en yakin

bi¢imi miras birakilabilecekti artik (Abisel, 2006:8).

Sinemanin en temel Ozelliklerinden birisi insanin c¢evresinde olup bitenleri,
diisiindiiklerini veya diistinmek istediklerini kaydetme istegi ve yeniden iiretme
istegidir. Abisel’e gore filmler gergekligin bir kopyasidir. Bununla birlikte, filmin

kurmaca i¢in en elverigli araglardan biri oldugu ve bu sayede diissel diinyalarin da



kurulabilecegi ¢ok c¢abuk anlasildi. Sinemanin gercek¢i olma ozelligi, filmsel
kurmacalarin gergeklikmisgesine algilanmasina ve kabul edilmesine olanak tanir. Iste
burada sinemanin bir yanilsama araci oldugu da ortaya ¢ikmaktadir (Abisel, 2006:11).
Film gosterimleri birer yanilsama olsa bile (saniyede 24 ya da 16 karede gegen ve
birbirini izleyen ayr1 goriintiileri birbirinden ayirmamaya) sinemanin her daim
gerceklik i¢in bir potansiyeli bulunmaktadir. Ciinkii kameranin kendisi bir hile yapmaz.
Kamera ile ¢ekilen goriintiiler, bir hareketin, ger¢ek yasamdaki bir kesitin oldugu gibi
kaydedildigi goriintiilerdir (Armes, 2011:18). Fakat yonetmen kamera ile birlikte kendi
bireysel diinyasini da ¢ekimlerine ekledigi takdirde ¢ekecegi filmin kurmaca tarafinin
degeri yiikselir. Burada yonetmen kendisine 6zgiin sinemasini yaratabilmektedir. Kendi
goriiglerine istinaden istedigi goriintiiyli ¢ekerek insanlari farkli mekan ve zamanlara
ulastirabilir ve gergek olmayan seyleri gercekmis gibi seyirciye sunabilir. Bu sayede
seyirciyi kandiran yonetmen, seyircinin de kendisi gibi diisiinmesini saglayarak bir algi
olusturmaya calisir. Bununla birlikte sinemanin kurmacada ki bu giiclinlin farkina
varilmast ile birlikte egemen otoriteler sinemay1 kendi propogandalarin1 yayan bir arag
olarak kullanmay1 amac¢ edinmislerdir. Bu sayede kurmaca gergeklikler ile kendi
halklar1 ile birlikte diger {lilkeleri de kandirarak kendilerini hakli ¢ikarma yoluna
gidebilmektedirler. George Orwel’n 1984 isimli romaninda oldugu gibi Biiyiik
Birader’in tarihi kendi istedigi sekilde degistirerek halkini bunlara inandirmasinda

oldugu gibi sinema ile de gerceklikler saptirilabilmektedir.

Bunun yan1 swra sinema ile bazi gergeklikler oldugu gibi topluma
aktarilabilmektedir. Ayn1 zamanda da sinemanin icadi ile birlikte insanlar kendi
yasantilarindan kesitleri saklayabilme olanagma sahip olmus ve bunlari gelecek
nesillerine aktarabilmislerdir. Ozellikle ilk donemlerde ¢ekilen filmlerde kamera hareket
ettirilmediginden goriintiiler oldugu gibi ¢ekilmekteydi. Bu nedenle gergek yasanti
oldugu gibi film iizerine aktarilmaktaydi. Bu bakimdan sinemacilar kendi aralarinda
bicimciligi savunanlar ve gercekligi savunanlar olarak iki farkli gruba ayrildilar.
Bicimci gelenegi savunan kisiler daha ¢ok eldeki hammaddeyi islemeyi diisiiniirlerken,

gercekeiler ise gercek yasantinin oldugu gibi aktarilmasini taraftariydi.
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1.1.1. Sinemada Bicimci Gelenek ve Gercek¢i Kuram

Avrupa’da ve Amerika’da sinema ilk yillarinda bir sanat dali olarak kabul
edilmemekteydi. Bunun nedeni olarak o dénemde sinema daha ¢ok alt kesimde yer alan
is¢i sinifin bir eglencesi olarak goriilmesidir. Uzun siiren tartismalar sonucunda 1920’11
yillarda sinemanin da bir sanat dali olarak kabul edilmesi gerektigi bazi kuramcilar

tarafindan savunulmaya baslandi.

Bu kuramcilar, sinemanin bir sanat dali oldugunu ispatlamak ve topluma ve diger
kuramcilara kabul ettirmek icin biiylik miicadele i¢ine girmislerdir. J.Dudley Andrew’e
gore (2010:56); Sinemanin bir sanat oldugunu iddia edenler, sinemanin diger sanatlarla
esit bir konuma sahip oldugunu diisiinmekteydi, ¢iinkii sinema onlara gore kendi anlam
biitiinliigli icinde bir yap1 ve ritim olusturarak diinyanin igerisinde bulundugu
anlamsizligi ve kaos ortamini degistirmistir. Bu tartismalarin yer aldigi donemde
yapilan karsilastirmalar sinema ile tiim diger sanat dallar1 arasindadir. Andrew
(2010:56) “Sair Vachel Lindsay film kurami yayinlayan ilk Amerikalidir(The Art of the
Moving Picture,1916-Hareketli Resim Sanatr). Mimarlik da dahil olmak tizere, ozellikle
sinemanmin diger tiim sanatlarin ozelliklerini tasidigini géstermistir.” Yine Andrew’e
gore; Fransa’da film konusunda calisma yapan insanlar ise filmleri araliksiz olarak
miizik ile karsilastirdilar, 6zellikle de gergekligin goriiniimiinii ve akisini sekillendirme
yetenegi lizerinde yogunlastilar. Andrew (2010:56); “Ricciotto Canudo’nun ilk
adimlarimin  ardindan, 6liim tarihi olan 1924’°e kadar Fransiz avant-garde® film
hareketinin lideri olan Louis Delluc’un yiikseklere tasidigi bayragin altinda, bu film
tutkunu insanlar yalmizca sinemamin  bir sanat dali oldugunu diigiinmekle
yvetinmiyorlardi, aymi zamanda filmin bagimsiz bir sanat dali oldugunda israr

ediyorlardr”.

Tiim bu ¢abalar sonucunda ¢esitli kuramlar ortaya ¢ikmaya baslamigtir. Sinema
igin gelistirilen kuramlar1 bigimci ve gergekei olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Tabi ki
burada tiim kuramcilari ele almak miimkiin degildir. Bu nedenle her iki kuraminda 6nde
gelen isimlerini ve bu kuramlart en fazla etkileyenlerini ele almayi tercih etmis

bulunmaktayiz. Béla Balazs, Rudolf Arnheim, Sergei Eisenstein ve Hugo Miinsterberg

3 Avant-garde: Amerikan sinemasina karst Avrupa da ortaya ¢ikan bu anlayisa gore; bir film alisilmisin
disinda olmali, izleyiciyi etkilemeli ve sasirtmalidir. Bilindik kamera agilarinin ve senaryolarin digina
c¢ikilarak seyircinin ilgisi ¢ekismeye galigilmistir.
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gibi yazarlar bi¢cimci gelenegin en 6nemli temsilcileri olarak yer alirken; Andre Bazin

ve Siegfried Kracauer ise bi¢gimci gelenege karsi ger¢ekei kurami savunmaktaydilar.

1.1.1.1. Bicimci Gelenek

Béla Balazs, Rudolf Arnheim ve Hugo Miinsterberg gibi yazarlar1 icinde
barmdiran bigcimei gelenek; bir sanat1 ortaya koymada en 6nemli 6ge olarak sanat¢inin

nesneyi nasil yorumladigina ve elindeki malzemeyi nasil bigimlendirdigine bakar.

Aristodan ilham alan bi¢imci kuramcilar sinemanin yasamin yerine gegen bir sey
oldugu goriisiinii reddederler. Onlara gore, sinema goriintiilerle yeni bir diinya yaratir ve
gercekligi degistirir. Sinema gergegi kullanarak ona sekil verir. Sekil verirken, 1siktan,
kurgudan ve buna benzer tiriinlerden yararlanir. Yani gergekligi bu unsurlar1 kullanarak
degistirir (Biiker, 1989:1-2). Bi¢imci yaklasim bu yontemle gercegin 6tesine gegmeyi
hedefler. Bunu yaparken de zaman zaman nesnel gerceklikten yararlanir. Ciinkii
yapmast gereken sey bir heykeltiras gibi gerceklige yeniden sekil vererek onu farkl

yeni anlamlar iiretmek i¢in kullanmaktir (Dargin, 2016:10).

Bicimci kuramcilar daha cok Gestalt Psikoloji* iizerine egitim almislardir. Bu
nedenle sinemay1 zihin ile eslestirmektedirler. Ozellikle Hugo Miinsterberg sinemayz;
zihin, psikoloji ve estetigi birlestiren ve insanin algisina sunan yeni bir olusum olarak
gormektedir. Sinemanin zihinsel heyecanlarin bir aynasi oldugunu sdyleyen
Miinsterberg’e gore sinema, zihni gergek diinyadan ayirir ve bagka diinyalara gotiirerek
insan1 gergeklerden saptirir ve bu sayede arzularini tatmin etmesine yardimci oldugunu

sOyler.

Miinsterberg’e gore zihin hiyerarsik bir kavram dizgesiyle siralanir. Ona gore

insan zihni birka¢ evreden olusmaktaydi®, daha iist seviyedekiler daha alttakilerin

4 Ozellikle 1.Diinya Savasi sirasinda ortaya cikan bu psikoloji; figiir ve zeminde yer alan noktasal
pargalar1 insan zihninin tamamlamasini amaglar. Mesela noktalardan olusan bir diizlemi birlestirdigimiz
zaman aslinda bu noktalarin birlesiminde bir insan yiizii olugtugunun kendi zihnimizde farkina variriz.
Iste bu gestaltci bir psikolojidir. Pargalar1 birlestirerek bir biitiin elde etmeyi amaglar.

5 Bediuzzaman Said Nursi’ye gore; zihnin bu evrelerini yedi bashk altinda ele alabiliriz. Tlk asama, bir
bilginin kisiye ilk geldigi an olan Tahayyiildiir. Tkinci asama, kisiye gelen bu bilginin smirlarmin ¢izildigi
Tasavvur asamasidir. Uclincii asama, tekrar asamasi olan Taakkul’ dur. Dérdiincii asama, Tasdik de
denilen onay asamasidir. Zihin neyin ne oldugunu anlar. Besinci asama, Jzan da denilen anlama akil etme
asamasidir. Bu asamada kisi karsisindakini susturacak yeterli bir bilgiye sahip degildir. Altinc1 asama,
muhatab1 susturacak kadar yeterli bilgiye sahip olunan [ltizam asamasidir. Yedinci asamada ise Kisi
bilgiyi igsellestirir ve onu kendinden bir parga haline getirir. Buna ftikat da denir.
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islemlerine bagh olarak islem goriiyordu (Andrew, 2010:66). Sinemanin bizi gergek
diinyadan soyutlamasi gerektigini sOyleyen Miinsterberg, salt yansimaya karsidir.
Doganin yeniden tekrarlanmasina neden ihtiya¢ duyuldugunu sorgulamaktadir. Hem de
cigegin ya da bir selalenin sesini veremeyen bir aragla. Bu tarz filmlerin sadece insanin

dogaya olan istahin1 agmak gibi bir amaci oldugunu sdylemektedir.

Bir diger bigimci olan Rudolf Arnheim ise sinemanin bir sanat oldugunu ortaya
koymaya calismaktadir. Bunu yaparken de filmlerde yer alan ger¢ek olmayan 6gelerden
yola ¢ikmaktadir. Arnheim’e gore; Sinemanin sanat olabilecegini kararli bir sekilde
reddeden birgcok egitimli insan var. Onlar temelde sunu soOyliiyorlar: “Sinema
gergekligin mekanik bir yeniden iiretimi oldugu icin sanat olamaz.” Bu gorisi
savunanlar bu sonuca resim sanatiyla karsilastirma yaparak varirlar. Resim sanatinda
gerceklikten resme uzanan yol sanatcinin goziinden, sinir sisteminden, elinden, en
sonunda tuvale atilan firga darbesinden gecer. Siire¢, nesneden yansiyan 1s1k 1ginlariin
bir mercek sistemi tarafindan toplanarak {izerinde kimyasal degisiklikler yapacaklar
duyarli bir katmana yonlendirildigi fotograf¢iliktaki gibi mekanik degildir (Arnheim,
2010:15).

Arnheim filmde yer alan gercek olmayan 6gelerden yola ¢ikarak sinemanin bir
sanat oldugunu ortaya koymaya calismistir. Ona goére sinemada alt1 tane gergek olmayan

goriiniim vardir:

1- Iki Boyutlu Diizlem; Iki boyutlu bir diizlemde yer alan goriintiilerin sinema
ile birlikte {i¢ boyutlu bir diizleme ulagsmasi,

2- Sinemada derinlik duygusunun gercegin aksine azalmasindan,

3- Filmlerde 151k ve rengin yoklugunun gergeklikle olan iligkisini bozmasindan,

4- Cercevelemenin gergeklige aykirt oldugundan,

5- Kurguya bagli bir gercek uzamin ve zamanin olmayisindan,

6- Diger duyulardan gelen verilerin bulunmadigindan dolay1r sinemanin bir

sanat olmas1 gerektigini savunmaktadir.

Sinema sanati, yonetmenler tarafindan bilingli ya da bilingsiz olarak sinemanin
0zgiil olanaklarin1 kullanilmaya, onlar1 sanatsal yapimlar yaratma yoniinde uygulamaya
basladiklarinda, yavas yavas gelisir. Film sanatcisinin, bir sanat yapiti tiretebildigi igin,

aracinin Ozelliklerini bilingli olarak vurgulamasi O6nemlidir. Ama bu, tasarimlanan
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nesnelerin ozellikleri yok edilmeyecek, tersine daha giiclendirilecek, degistirilecek ve

yorumlanacak bir tarzla yapilmalidir.

Arnheim’e gore film sanatindan higbir sey anlamayanlar, filmin en ciddi
eksikliklerinden biri olarak sessizligi gosterirler. Buna karsilik filmin sayisiz
sinirlamalardan gelen avantajlar1 oldugunu ve bundan 6tiirii de bir sanat oldugunu dile
getiren Arnheim, bu nedenle sesi sinemadan dislamistir. Sesin bizi gergeklige
gotiirdiiglinii ve sinemay1 sanat olmaktan ¢ikaracagini sdyler. Ona gore ses, saf bigimi
bozmaktadir ve ham bir gerceklige gecis yapilmasina olanak saglamaktadir. Sessiz
sinema belirgin sanatsal gizil gilicleri ortaya cikartir. Filmde kisinin soyledikleri
isitilmediginde, anlam dolayli olarak agik hale gelir ve yiiz, kol ve beden kaslariyla

sanatsal bir bicimde izleyici tarafindan yorumlanmaya yol acar.®

Bicimci kuramcilar igerisinde yer alan diger bir isim Béla Balazs ise daha ¢ok
kurguya O6nem vermektedir. Béla Balazs, gorlintiiniin nesnel gercekligi yakaladigina
inanarak ¢iplak gercekligi yeterli bulmaz. Ona gore tek tek goriintiiler gergekliktir fakat
bu goriintiiler montajla 6nem kazanir. Baldzs® a gbére montaj sozciigii kurgu
sozcligiinden daha genis bir anlama sahiptir bu nedenle montaji tercih eder. Montaj
sayesinde yonetmenin c¢ektigi goriintiiler anlam kazanir ve duygusal bir yiikleme bu
sekilde daha etkileyici bir bicimde seyirciye ulastirilabilir. Balazs salt gercekligin bir
sey ifade etmeyecegini ancak oykii ile ele gecirilebilen bir gergekligin bir anlam
yaratacagini diisiiniir. Ona gore filmde goriilen gergeklik degil insanligin dykiisiidiir.
Baldzs aym1 zamanda yOnetmenin yapacadi degisiklik ve uygulamalarin soyut
gercekliklere yol agmasint dogru bulmamaktadir... Baldzs’a gore bu tip soyut
bi¢cimlerin avant-garde filmleri beraberinde getirdigini ve bunun da izleyiciyi insansi
diinyadan kopardigin1 sdyleyerek gercek¢i kuramci Andre Bazin’ e yaklagsmaktadir.
Baldzs’a gore sinema doga ile uyum iginde olmalidir. Bunu yaparken de nesnelerdeki

gizli anlami ortaya ¢ikarmalidir (Biiker, 1989:15-17).

Film teknigi hakkinda Baldzs’in fikirlerinin biiyiikk boliimii Arnheim’inkine
olduke¢a yakin diismektedir, her ikisi de biitiin goriiniimii bigimci olarak diisiintiyorlardi.

Her ikisi de perdeyi resimsel bir ¢ergeve olarak goriiyorlar ve bu resimsel ¢ergevenin

¢ Ornegin; Bir kahkahay1 sesli verdigimizde agiz agilmasi dogal olarak karsilamir ama sessiz olarak
verdigimizde agiz acilmasi kahkaha olgusunun canli ve sanatsal bir yorumu olarak goriilir. Ses
olmadiginda izleyici jestlerin anlati giiciine tiimiiyle teslim olmaktadir.



14

icinde yonetmen kendi konularin1 6nemli ve anlami olusturacak imgelerle diizenleyerek
anlatiy1 kuruyorlar. Arnheim’ dan farkli olarak, Balazs yeni sinemasal kesiflerin tutkulu
bir savunucusuydu ve bunlarin gercek¢i potansiyelinden daha ¢ok kendi bigimci yonleri

i¢in kullanilabileceginde 1srar ediyordu (Andrew, 2010:170).

Bir diger bicimci olan Sergei Eisenstein’a gore, sinemaciya diisen gorev;
gercekligin  eksiksiz yansimasini tasiyan c¢ekimleri, sonradan kurgu yardimiyla
birlestirerek ortaya bir film ¢ikarmaktir. Dogadaki seylerin sinema ya da tiyatroda tekrar
sunulmasina gerek yoktur. Bu tarz bir gerceklige karsidir. Dis diinyadan bir kesit alip
bunu izleyiciye sunmak gerceklik degildir, ancak yiizeysel bir gergekliktir. Sinemaciya
diisen gerceklige karismaksizin bunu aktarmak, yansitmak degildir. Tam tersine
sinemaci varliklarin, nesnelerin ve bunlar arasindaki iligkilerin derininde yatan gercege
varmali ve bunu izleyiciye aktarmalidir. Sinemanin zihne yonelmesi gerektigini
savunan Eisenstein’a gore sinema, insan zihnini egemenligi altina almalidir. Bu
diistincesini de daha ¢ok Uzakdogu sanat anlayisi ile bagdastirir. Japonlarin simgesel
anlatimiyla olan baglantilarim1 Eisenstein da kurgu ile kurar. ikisi de tek baslarina bir
anlam ifade etmezlerken biz onlar1 bir araya getirerek yeni anlamlar ¢ikartabiliriz.
Burada Onemli olan bizim nesneleri nasil bir araya getirdigimiz ve ne anlamlar
yiikledigimizdir. Mesela biz sikilmig bir yumrukla bir¢cok seyi anlatabiliriz fakat
Japonlar bunu simgesel dili kullanarak daha iyi bir bi¢imde yapabilirler. Ciinkii onlarda
her nesnenin farkli bir anlam farkli bir anlatimi vardir. izleyici bunu bildigi zaman
izledigi goriintiiden haz almaya baglar. Bu yilizden Eisenstein, uzak dogunun sanat
anlayisiyla film teknolojileri Ortiistiigli zaman sinemanin aslen ortaya c¢ikacagini

savunur.

Su ana kadar inceledigimiz kisiler bi¢imci gelenegin en Onemli {iyeleri
olmalarmin yam sira farkli insanlardir. Minsterberg ve Arnheim bizi etkiler, ¢linkii
derin ve felsefik bir mirasa sahiptirler, bu felsefik temelleri onlarin kuramlarini aktif
olarak desteklemektedir. Eisenstein yalnizca kendi yazilarinin ¢esitliligi ve orjinalligi
yoniinden degil, ayn1 zamanda bicimci teorinin genelde egilimli oldugu basitlestirici
indirgemecilikten sakinmak i¢in biitlin yasami boyunca miicadele ettii icin bu
insanlardan ¢ok daha yukarilarda tarihsel bir figiir olarak 6nde durmaktadir (Andrew,

2010:153).
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Big¢imci gelenegin Onciilerine baktigimizda hepsinin hammaddenin islenmesi
gerektigini diisiindiigii ortadadir. Bunun tam tersini diislinen ve hammaddeyi oldugu

gibi seyirciye aktarilmasinin gerektigini savunan gercekei kuramcilar da bulunmaktadir.

1.1.1.2. Ger¢ekci Kuram

Sinemada gergeklik tartismalari uzun siire devam etmistir. Bu kavram bigimciler
ile birlikte farkli boyutlara ulagmis olsa da buna karsin gercek¢i kurami savunan
kisilerce de topluma, halka inerek yasamin oldugu gibi yansitilmasi gerektigini ortaya

koymuslardir.

Gergekgilik belki de sinemadaki en uzun siiren egilimdir. Gergek¢i kurmaca
filmin -yasamin kaydedilmesi (ki bu tek basina sanatsal degildir) ile gercekte var
olmayan bir 0ykiiniin olusumu arasinda nasil bir iliski kurulacagi- sorunu hi¢bir zaman
tilkketilemeyecek ve her zaman yeni fikirleri kiskirtacaktir. Dev biitcelerle ve diinyaca
tinlii oyuncularla yapilmis biiyiik seyirliklerdense, diiriist ve acik sozlii bir¢ok diisiik
biitceli filmin daha uzun Omiirlii olma sansina sahip oldugunu sdylemek kesinlikle
dogrudur. Gergekeilik sinemaya en uygun yontemdir, c¢ilinkii kamera hile ve
sahtekarliklar1 aciga vurmada en onemli araclardan biri olmasinin yan1 sira acimasizdir

(Armes, 2011:21).

Gergekei film kuraminin, pratik ve politik eylemin 6tesinde olarak sinemadaki
varligi iki kisi tarafindan gergeklestirilmistir. Kracauer ve Bazin, sinemay1 politik bir
ara¢ olarak gormeden onun kapsamini genisletmeyi bilmislerdir. Onlar Oncelikle
gercekligin en biiyiik savunuculart olmalarinin yani sira ona karsi sadakat sahibidirler.
Gorevleri, insanoglunun sinema araciligi ile bir uyum i¢inde yasamasini
saglayabilmektedir. Her ikisinin de iizerlerine aldiklari sorumluluk, doga ile dostane
iligkiler kurmaktan ¢ok onu yenilestirmeye ¢abalamaktir; bunun gergeklestirilmesi igin
insanlarin algilama sekillerinin yenilenmesi gerekmektedir. Bdylece uyumlu bir

sinemanin iriinleri ortaya ¢ikabilecektir (Andrew, 2000:119).

André Bazin bicimsel gelenege etkili bir sekilde kafa tutan ilk elestirmendir.
Kuskusuz, imgelerin iizerindeki sanatsal kontroliin dgrenilen giicli yerine, mekanik
olarak kaydedilmis imgenin c¢iplak giiciine olan inanca dayali bir film gelenegi ve film

kuramu i¢in yakaran en 6nemli ve usta ses ona aitti (Andrew, 2010:225).



16

Bazin’e gore sinema tekniginde meydana gelen gelismeler bu sanati daha ¢ok
gercekgi yola itmektedir. Ozellikle sesin sinemaya girisinden sonra bu yondeki egilim
giiclenmistir. Sinema herhangi bir sanat dalindan ¢ok daha fazla gergegi kaydetme ve
yansitma becerisine sahiptir. Sinemanin bu potansiyeli onun her gegen giin daha fazla

gerceklikle yakinlagsmasini saglamaktadir (Coskun, 2011:193).

Bazin, fotograf ve sinema da insan elinin olmasi gereken yerin sadece segcmede
oldugunu dile getirir. Fotograftaki kisilik ile resimdeki kisilik ayn1 degildir. Ressamin
kisiligi resme yansirken fotografcinin kisiligi sadece segme ile olur. Fotograf¢1 vizor de
gormek istedigi neyse onu oldugu gibi ortaya koyar. Doganin her zaman fotojenik
oldugunu dile getiren Bazin, doganin yaratma giiciinde insani astigini ve bdyle bir
durumda insanin yapmasi gerekenin sadece doganin yaratma giiciine taniklik etmesi

oldugunu soyler.

Teknoloji gelistikce sinemanin gerceklige daha fazla yaklasacagini soyleyen
Bazin, fotograf ve sinema arasinda tam bir gergeklik iligkisi kurmaz. Gergekligin 15181n
icindeki kiif gibi oldugunu séylemektedir. Ayni zamanda bir Oliiniin maskesinin
c¢ikarilmast mumyalanmasi gibi oldugunu dile getirir ve bu sayede gerceklige ulastigini

sOyler.

Sinemanin gercekligin Asymptote’u’ oldugunu dile getirmesi Bazin’in naifligini
ortaya koyar. Sonsuza dogru ilerleyen iki ¢izginin birbirine yaklagtigini ama bu
cizgilerin hi¢bir zaman birbirine temas etmedigini sdyler. Bu ¢izgilerden biri fotograf
digeri ise gercekliktir. Sonsuza kadar her yiizyilda birbirine yaklasirlar ama higbir

zaman kavusamazlar.

Bazin sinemaya varolus¢u bir gerceklikle yaklasir. Fantastik 6geleri ¢ekmenin
buna sinemada yer vermenin onun i¢in bir 6nemi yoktur. Fotograf ve sinemadaki
gerceklikten veronikanin mendilindeki® gibi etkilendigimizi dile getirir. Hz. Isa’nin
bircok fotografi vardir ama higbiri veronikanin mendili kadar etkileyici degildir. O
mendil Hz. Isa’nin varolussal gostergesi haline gelmistir. Bir sanatginin degeri

gercekligin bozulmasindan, degistirilmesinden, doniistliriilmesinden degil gercekligin

7 Sozliik anlami; Bir egriye giderek yaklasan, ama sonuna kadar uzatilsa bile yaklastigi halde egriyi
kesmeyen dogrudur.

8 Bu mendil Hz. Isa garmiha gerilmeye gétiiriiliirken Veronika isimli bir kadinin bir mendil pargast ile Hz.
Isanin yiiziinii silmesi ve Hz. Isanin yiiziinden akan kan ve terin bu mendile ¢ikmasi sonucu tarihe sahitlik
etmis olur.
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secilmesinden kaynaklanir. Bazin’e gore bigimcilerin ortak yonii nesnelerin nesnel
olarak tasidiklar1 6zellikleri degil kurgu yoluyla yapilmis anlamlarini gosterirler. Bu

yapilar Bazin’e gore gercekligi gostermez sadece bize telmihte bulunur.

Temel olarak karsi ¢iktigr iki akim vardir. Bunlardan ilki Alman Disavurumcu
sinemasidir ki buna Disavurumcu sapik Alman sinemasi da der. Digeri ise Sovyet

sinemasidir ki buna da kurgu agirlikli oldugundan kars1 ¢ikmaktadir.
Bazin’ e gore (2013:205);

“Her seyden once bugiin sinemanin nerede oldugunu iyice gérmek gerekmektedir.
Disavurumcu sapikligin sona ermesinden, ozellikle sesli sinemadan beri, denebilir
sinema, ger¢eklige yonelmeye hi¢ ara vermedi. Bununla anlatmak istedigimiz
kabaca sudur. Sinema seyirciye sinema hikdyesinin mantikly gerekleri ve teknigin
simdiki suurlariyla bagdasabilecegi olgiide, gercegin elden geldigince tam bir
gortintiistinii vermek ister. Sinema bu noktada siire, resime, tiyatroya acitk¢a
karsittr ve gittikge romana yaklagmaktadir... Ne var ki, sanatta gergeklik, hig¢
kuskusuz ancak yapmacikhiklarla saglanabilir. Her estetik  kurtariimaya,
kaybedilmeye ya da reddedilmeye deger olan arasinda ister istemez bir segme
yvapar; ancak sinemamn yaptigr gibi bu estetik her seyden once gergegin
gortintiistinii yaratmak isteyince, bu secim onun ayni zamanda hem zorunlu hem de
kabul edilmez nitelikteki temel celismesini meydana getirir. Zorunludur, c¢iinkii
sanar ancak bu segcimle var olabilir”.

Bazin’e gore alan derinlikli ¢ekimler izleyicinin 6zgilir oldugu ¢ekimlerdir.
Bigimciler seyircinin zihnini ydnlendirmeye calistiklarindan dolayr daha ¢ok yakin
planlar tercih etmislerdir. Bazin filmlerde olay1 anlatan ¢ekimlerin genis tutulmasindan
yanadir. Bu sayede izleyici goriintiide se¢me 6zgiirliigiine sahip olacaktir. Bigimcilerden
Eisenstein ise bunun sanat olmadigini, estetik olmadigini ve bunun bir anlam
belirsizligine yol agacagmi savunur. Iste bu noktada Bazin’ de olusan bu anlam

belirsizliginden dolay1 sinemanin bir sanat oldugunu soyler.

Gergekei kuramin bir bagka temsilcisi Siegfried Kracauer de, sinemanin diger
sanatlara nazaran gergekligi ve yasami oldugu gibi yansitmaya olanak sagladigini
sOyler. Diger sanatlar yasami doniistiirmeye calisirken; sinema sanati, dogas1 geregi
yasami1 oldugu gibi yansitir. Bu durum sinemanin igerigini de belirler. Ayrica Kracauer,
sinema teknolojisindeki gelismeleri, gercekligi daha miikemmel yansitmaya olanak
verdigi i¢in destekler (Coskun, 2011:194). Kracauer’in kuraminda, film araci, konu

maddesi, konu islemesi, sinemasal hammadde ve sinemasal teknikler ¢ok karmasik bir
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yapida bulunmaktadir. Bu karisik yapi, estetik evren i¢inde tektir ¢linkii yeni bir “sanat
diinyas1” yaratmak yerine, arag, kendi materyaline geri donme egilimi i¢indedir. Soyut
ve hayali bir diinya yaratmak yerine, maddesel diinyaya inilir. Gelencksel sanatlar, 6zel
araclan ile doniisiim yasantisina sahiptirler. Ancak sinema, daha derin olarak yasami
oldugu gibi sunar. Diger sanatlar, konu maddelerini, yaratict bir olusum iginde
tiiketirler; sinema ise, bunun tersine olarak, maddesini gelistirme egilimi icindedir

(Andrew, 2000: 123).

Kracauer i¢in 6nemli olan bir nesnenin tarihteki yeridir. Ona gore fotograf ve film
belirli bir tarihsel donemin maddi ifadelerini gosterir. Yani fotograf ve film birer tarihe
ayna tutan belge niteligindedir. Tarihsel siirecleri, sosyal yasami ortaya koymak igin

sinema bir aragtir.

Kracauer kesinlikle kii¢iik bir resim pesinde degil daha genis bir sekilde goriinen
toplum resminin pesindedir. Bu yiizden donemin popiiler filmlerine bakarak 1920’leri
hitlere giden yol olarak tanimlamistir. Popiiler filmleri ¢oziimleyerek buna ulagmistir.
Sanat filmleri ile popiiler filmleri birbirinden ayiran Kracauer’in kendisi popiiler
filmlerden yanadir. Yani st kiiltlir filmleriyle ilgilenir. Popiiler filmlerin toplumsal
gercekligi ister istemez daha net bir sekilde ortaya koydugunu sdyler. Sanat filmlerinin
toplum iistii oldugunu ve toplumdan ayr1 bir fanusta yasadigi i¢in popiiler filmler gibi

toplumsal yagam hakkinda bilgi vermez.

Sinemanin ger¢ek¢i olmakla neden bu kadar ilgilendigini gérmek kolaydir.
Kamera yasamin ylizeyindeki ayrintilar1 yakalamak i¢in essiz bir aragtir. Kamera
yiizleri, sokaklari, manzaralari, insan gruplarini ve onlarin faaliyetlerini gosterebildigi
kadar, davraniglarin ayrintida kalan tuhafliklarini da biiyiik bir giicle gozler Oniine
serebilir. Yasamin kendisi bu diizeyde Oylesine engindir ki, malzeme higbir zaman
tilketilemez. Yasami oldugu haliyle gdstermek isteyen yonetmenler ortaya c¢ikmaya
devam edecektir, siiphesiz tipki bir kir manzarasini ya da bir insan yiiziinii resmederken

tamamen biiyiilenen ressamlarin var olmaya devam edecegi gibi (Armes, 2011:20).

Kanimizca sinema ile gerceklik arasindaki iligkiye yaklasmanin en verimli yolu,
tipki tarihgiler ve sosyal bilimciler gibi, sinemanin da kendi ger¢egini yarattigini kabul
ederek ise girismektir. Ciinkii sinema insani bir olaydir ve ne zaman kamera bir sahneyi

yakalasa, iki insani olay isin i¢ine karigir. Bunlardan birincisi segme olayidir. Sinemaci
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pek cok olay icinden bir an1 ya da ancak birka¢ ani1 yakalayabilir. Hem gorsel hem de
sozel olarak neleri kaydedecegine, yani kamerasini ve mikrofonunu nereye koyacagina
sinemac1 kendisi karar verir. Hatta kaydedilen bu ses ve goriintiiler arasindan kurgu
sirasinda bir secimleme daha yapar. Ikinci olay ise yorumdur. Izleyici filmi yeniden

‘okur’, pasif bir bigimde izlemez (Kalkan, 1988:10).

1.1.2. Sinemada Gergekligi Etkileyen Akimlar

Biitiin bunlar ele alindiginda sinemay1 etkileyen bircok neden oldugu
goriilmektedir. Bu bakimdan nasil ki ‘resim, edebiyat, heykeltiraslik, miizik, vb.” sanat
dallarini etkileyen akimlar var ise sinemayi da etkileyen ¢esitli akimlar bulunmaktadir.
Bu akimlar1 Disavurumcu Alman Sinemasi, Sairane Gergekgilik, Yeni Gergekgilik,
Fransiz Yeni Dalgasi, Ozgiir Sinema, Yeni Sinema, Deneysel Sinema olarak ayirmak

miimkiindiir.®

Bu akimlardan biri olan “dilimizde ifadecilik, anlatimcilik, kendilikgilik,
disavuruculuk kelimeleriyle karsilik bulan “Expressionism” basit tanimiyla “Dogalcilik
ve izlenimeiligin karsiti olan ruhsal yasantinin igerikleriyle, tinsel igerikleri dile getiren
cagdas sanat akimi1” (Demiray, 1990) olarak agiklanmaktadir. Disavurumcu Alman

Sinemas: ayn1 zamanda bi¢imcei gelenegin etkisinde kalan bir akimdir.

Disavurumculuk sinemaya resim ve tiyatrodan ge¢mesinden dolayi, filmlerde
gergekiistii bir dekor, 1siklandirma ve sahte oyunculuklar asir1 derecede yer almistir.
Disavurumcu sinema Fransa, italya ve Almanya gibi iilkelerde kendini gdstermistir. Bu
tilkeler arasinda ozellikle Almanya’nin genis bir yelpazeye ulastigi goriilmektedir. Bu
nedenle de Alman Sinemas: literatiir kayitlarinda daha ¢ok Disavurumcu Alman

Sinemasi olarak gecmektedir.

Sinemanin tarihine baktigimizda ilk zamanlarinda daha ¢ok alt kesimin eglence
aract olarak goriildiigii bilinmektedir. Halk basit eglence olarak gordiigii sinemayu,
eglenmek, giiniin toplumsal sikintilarindan uzaklasmak i¢in bir ara¢c olarak
kullanmaktaydi. Ayn1 durum Almanya’da da gecerliydi. Ilk baslarda ticari bir girisim

olarak kullanilmakta olan sinema; daha sonradan halkin tizerindeki etkisi fark edilince

% Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris isimli yapitinda Sinema Akimlar1 olarak bu basliklar1 vermektedir
(Onaran, 1986:133).
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insanlar1 yonlendirmek ve Alman kiltlirliniin yayilmasint saglamak amaciyla

propaganda araci olarak kullanilmaya baglanmaistir.

Disavurumcu Alman Sinemasinin ortaya c¢ikmasinda ve gelismesinde lic Oge
onemli yer tutmaktadir. Bunlardan ilki UFA( Universum Film Aktiengesellschaft)’ dir.
1917 yilinda kurulan UFA, propaganda filmlerine ihtiya¢ nedeniyle film sirketlerini
desteklemek amaciyla hiikiimet tarafindan kurulan bir birimdir. Alman sinemasinin
1933 yilina kadar parlak bir donem yasadigi bilinmektedir. Bu donemin yasanmasinda

en biiyiik etkenlerden biri UFA’dir.

UFA, 1920’ler boyunca, diinya film endiistrisinde Hollywood’la ciddi bir rekabet
icerisinde olan tek kurulus olmustur. “Ucte bir hissesi kamuya ait olan bu kurulug
devlet tarafindan yonlendirilen bir propaganda ajansiydi. 1.Diinya savasindan sonra
hizla geniglemis, Avrupa’nin en basarili film ihra¢ eden sirketi haline gelmistir”
(Biryildiz, 2012:43). 1927°de ¢ok biiyiik dl¢ciide bor¢lanan UFA, bir Nazi sempatizani
tarafindan iflastan kurtarildiktan kisa bir silire sonra siyasi propagandanin hizmetine
girmistir.

Digavurumcu Alman Sinemasimin gelismesinde etkili olan bir diger etken de
Almanya’ da savastan sonra goriilen devrim heyecanlarinin etkisidir. Almanlarin
“Aufbruch”? diye anilan ruh hali i¢inde olmalar1 ki, bu terim o giinlerde kullanilan ve
Almanlar agisindan gegmisin parcalanmis diinyasindan kurtularak devrimler ila birlikte

yarina yonelerek gelecegi ingaa etmek anlamini i¢eriyordu (Biryildiz, 2006:43).

Son etken ise 1.Diinya savasindan sonra yapilan Prag’li Ogrenci ve Golem gibi
halkin psikolojik huzursuzlugunu ortaya koyan filmlerdir. Bu filmler Alman
Disavurumcu filmlerin igerigini en 1yi yansitan filmlerdi. Bu tarz filmler icerisinde en
11>

meshur olanlarindan biri de Fritz Lang tarafindan 1927 yilinda ¢ekilen Metropolis*’tir.

Metropolis filmi, Alman Disavurumculugun sinematografik o6zelliklerini yansitan en

10.86zliik anlami “kalkis, harekat”.

11 Film Alman toplumuna, gergeklestirilecek herhangi bir is¢i hareketinin getirecegi varsayilan tehlikeleri
sunmakta, iistelik akilli yonetici smifin her zaman bu ayaklanmayi bastiracak ya da ezecek giicte
oldugunu, daha oOtesi onlar kigkirtabilecegini gostermeye caligmaktadir. Halbuki ellerini kullananlarin
boyle bir hata yapmaz, beyin de daha insancil bir yaklasim benimserse, herkes yerinde kalacak, dirlik
diizenlik bozulmayacaktir. Filmin en “kotii™ kisisi, kapisindaki yildizdan Yahudi oldugu anlasilan bilim
adamudir. En seytani ifade onun yiiziindedir ve robotu, ydneticinin istemedigi denli siddete yonelik ve
denetlenemez bigimde yaratmistir. 1920’lerin sonlarinda iyice su yiiziine ¢ikmaya baslayan Yahudi
diismanlig: filmde kendini bu sekilde ortaya koyar (Abisel, 2006:175).
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onemli filmlerden biridir. Konusunu dénemin popiiler konularindan biri olan isciler ve

kapitalist yoneticiler arasindaki sosyal krizden almaktadir.

UFA tarafindan ¢ektirilen bu filmin biit¢esinin ¢cok fazla olmasi sirketi ¢cok biiyiik
mali krize sokmustur. Ayrica Hollywood tarzi filmlerin yapilmaya baslamasi Alman
sinemasinin ¢okiisiinii hazirlamaya baslamistir. Ozellikle gergekiistii olarak adlandirilan
Disavurumcu filmler halk tarafindan ilgi gérmemeye baslamaktadir. Halk 1930’larden
sonra sokak filmleri olarak da adlandirilan ve gercek sokaklarda gercek hayatta gecen
konular1 ele alan ve daha ¢ok kendi sorunlarmmi dile getiren filmlere yonelmeye
baslamaktadir. Bu filmler ise daha ¢ok gergekeiligi savunan akimlarin igerisinde yer

alan filmlerdir.

Bu akimlardan Sairane Gergekligin siirsel yonii filmlerdeki cevre secimi ve
karakterlerin se¢giminde yatmaktadir. Bu seg¢imler yapilirken daha ¢ok mekan olarak sisli
limanlar, kir kahveleri gibi yerler secilirken oyuncular ise asker kagaklari, umutsuz

katiller ve mutsuz evlilikler ile mutlulugu arayan kadinlardan olusmaktadir.?

Bir diger akim olan Fransiz Yeni Dalgasi ise; “Il. Diinya savasindan sonra var
olan Fransiz film yapimi kurumlarina karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Traffaut,
psikolojik realizm hikayelerinde ustalik gosteren film yapimi kurumunun bilinen
tiyelerinin genelde onemli edebi eserlerin uyarlamalariyla olusan ‘kalite gelenegini’
(hiikiimetge tesvik edilen) kiiciik gostermektedir” (Biryildiz, 2012:89). Yeni Dalga
klasik Hollywood oOykiilemesinin disina ¢ikmistir. Sahneler birbirini anlamli bi¢gimde
izlemek yerine seyirciye tahmin etme olanagi sunmaktadir. Seyirci bir sonraki sahnede
ne olacagm anlamaz ve tahmin yiiriitmeye ¢alisir. Ornegin ¢ok acili bir sahne ¢ok
komik bir durum ile bitebilir. 400 Darbe filminin son sahnesinde oldugu gibi; filmin
genc kahramani denize varincaya kadar kosar ve en son orda durur. Ayni sekilde
yonetmen filmi burada bitirir ve seyirci gen¢ kahramana ne oldugunu hig¢bir zaman

bilemez.

Gergekgiligi ortaya koyan bir diger akim olan Yeni Sinema ise Brezilyada ortaya
cikmis ve kendi iilkelerindeki ve diinyadaki adaletsizlikleri ortaya koymak ve diinyaya
aktarmak adina yapilan filmler sergilemislerdir. Aym sekilde Italya’da ortaya ¢ikan

12 Marcel Carné’nin Sisler Rihtimi(1938) ve Son Umit-Giin Dogarken(1939) filmlerini 6rnek olarak
verebiliriz.
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Italyan Yeni Gergekgilik akimi da toplumsal gergeklikleri ortaya koymak adina énemli
bir akimdir. Halkin sinemaya olan ilgisinin artmasina neden olan gergek¢i akimlarin

basinda Italyan Yeni Gergekgiligi gelmektedir.

1920’lerde ayn1 Almanya’da oldugu gibi Italyan hiikiimeti de sinemanin
propaganda giiciiniin farkina varmistir. Sinemay1 bu nedenle kontrol altinda tutmus ve
kendi izni olmadan hicbir film yapilmasmna izin vermemistir. ilk baslarda Italya
hiikiimeti sinema ile ilgilenmemis fakat Mussolini’nin sinemanin giicliniin farkina
varmasiyla bir propaganda araci olarak kullanmaya baslamistir. Mussolini, sinema
okullar1 ve stiidyolar1 acarak buralarda kendi ideolojisini yerlestirecek elemanlar
yetistirmeye baslamistir. Deneysel Sinema Merkezleri ve Cinecitta'® denen stiidyolar
acmaya baglamistir. Ayrica bu kuruluslara ¢ok yiiksek miktarlarda parasal desteklerde
saglanmistir. Ancak sinema alanina yapilan bu yatirimlara ragmen ortaya ¢ikan filmler
hi¢ de i¢ agic1 olmamistir. Bunun nedeni de bu okullarda okuyan ve ¢ogu daha sonra
ftalyan yeni gercek¢i akimimi olusturacak yonetmenlerin resmi ideolojiye karst
olmalaridir. Oyle ki buralarda yetisen yonetmenler daha sonra fasizme karsi faal

savasan insanlardi.

1945 yilinda ¢cogu kaynakta Yeni Gergekei hareketi baslatan film olarak gosterilen
Roma Acik Sehir (Roma Citta Aperta) cekildi. Roberto Rosselini bu filmi bizzat Italyan
direnisci partizanlarinin destegiyle ve neredeyse gizli olarak ¢ekmistir. Film Roma’nin
isgaline kars1 miicadele eden direnisgilerin 6ykiisiinii anlatmaktadir. Hatta film ekibinde
yer alan bazi elemanlar da bu direnise katilmislardir. Bunun yam sira Italyan Yeni
Gergekgilik akimmin ilk filmi olarak “Bisiklet Hirsizlar*®” kabul edilir. Bu film akimin

sanata ve topluma bakisini ¢ok 1yi bir sekilde anlatmaktadir.

Film Italyan halkinin yasadigi yoksullugu tiim agikligiyla ortaya koymaktadir.

Italyan yeni gercekgiligin en dnemli &zelliklerinden biride budur. Bu dénemde gekilen

13 Benito Mussolini tarafindan sinemayi propaganda amaciyla kullanabilmek igin yaptirilan sinema
stiidyolaridir. Buradaki filmler daha ¢ok melodramatik agk ya da romantik komedi tiirtinde fasist
filmlerdir. Bu filmler ile Italyan halkinin yasam bigiminin nasil olmasi gerektigi gosterilmeye
calistimustir. Bu sayede Italyan hiikiimeti halkin destegini yanina almay1 amaglamaktadir.

14 Filmde bir baba ve oglu biitiin giiniinii caldirdiklar1 bisikleti arayarak gecirmektedirler. Zira babanin
buldugu yeni isin en Onemli parcasi bu bisiklettir. Bisikleti bulamadigi takdirde baba yeniden issiz
kalacaktir ve bu da ailesinin yeniden a¢ kalmasi anlamina gelmektedir. Biitiin giiniinii kendi bisikletini
arayarak geciren baba bu ¢abasindan vazgeger ve ¢areyi baskasinin bisikletini ¢almakta bulur. Bu durum
da oglunun go6ziinde basit bir hirsiz konumuna diismesine neden olacaktir. Filmin en Onemli
mesajlarindan biri de budur. Yoksul kisiler baskalarmin hayatlarindan calarak hayatta kalmaya
calismaktadirlar.
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filmler gercek¢i yasam Oykiilerini ve toplumun i¢inde bulundugu durumlari ortaya
koymaktadir. Stiidyo ortamindan kurtulan sinema halkin i¢ine sokaga indi ve kamera

Ozgiirlesti.

Yeni gercekei akim; toplumsal ve siyasal olaylarin giindelik yasama etkilerini
anlatmaya caligmigtir. Bu akimin filmlerinde gercek dekorlar kullanildigindan c¢ogu
diisiik bitceli filmlerdir. Bisiklet Hirsizi filminde dogal 151k ve dogal dekor
kullanildigin1 gérmekteyiz. Dogal dekor, miidahale edilmemis bir dekor anlayisini ifade
ederken ayni zamanda {izerinde insanlarin yasamis oldugu, belirli bir yasamsallik
atfedilmis dekor imgesini de ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bu akim gosteristen uzak
kalmis ve lnlii oyuncular yerine daha ¢ok siradan insanlar1 kullanmayi tercih etmistir.
Bu nedenle de sahnelerde yakin ¢ekimler pek kullanilmamistir. Bisiklet Hirsizlarinda da
bunu gormekteyiz. Yonetmen oyunculari iscgilerden, yoksul insanlardan se¢mistir.
Boylece oyuncular yiizlerine ve kisiliklerine bir maske takmayacak ve sadece
kendilerini canlandiracaklardir. izleyicide bu sayede filmde kendini bulacak ve bu

insanlar ile kendi yasantilar1 arasinda bir bag kurabilecektir.
“Yeni gercek¢i yonetmenlerin amact bir anti-stiidyo gériisiiydii. Hollywood
istklandirmasii goz ardi ederek, Yeni Gergekgiler yerlesim yerinde dogal 15181
kullandilar. Kostiim epikleri ve sahne-esinlemeli melodramlar:t biraktilar ve
savastan zarar gormiis tlkelerinin  sokaklarina yéneldiler. Gergekgiler
Hollywood’da yapildig1 gibi yalmizca senaryoya uygun gértintiileri atarak olagan
mimikleri, mizanseni olusturan ifadeyi vurguladilar. Kamera ile en iyi sekilde
eldeki amin gercegini yakalamaya calisirlarken aktor ve aktrisler de dogaglama
volunu segtiler” (Biryildiz, 2012:70).
1950°li yilindan itibaren Yeni Gergekeiligin girdigi yol, onun sonunu da
hazirlamaya baglamistir. Yeni Gergekgilik Italya’da ve tiim diinyadaki gergekgi
okullarda yapilan filmlerde etkisini hissettirmistir. Bununla birlikte gerg¢ek¢i sinema
kuramu Italyan Yeni Gergekgiligine ¢cok sey bor¢ludur. Ancak degisen toplumsal sartlar,
bu akimm aym yolda devam etmesine olanak tammmadi. Ustelik akimm &ncii
yonetmenleri de kendi iisluplarini degistirme gelistirme yoluna gitmiglerdir. Bu durum,
daha sonra gelecek yonetmenler icin 6zellikle s6z konusudur. Yeni gercekciligi devam
ettiren Fellini, Antonini, Bertolucci gibi son donem Italyan sinemasinin en iinlii ve

yaratici yonetmenleri, kisisel iisluplarini 6n planda tutarak filmler yapmis ve her biri

Yeni Gergekgiligi kendine gore yorumlamistir (Coskun, 2011: 192).
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1.2. SINEMA ve TEMSIL

1.2.1. Temsil Kavrami

Temsil kavrami daha ¢ok siyaset ile bir arada kullanilsa da biz bu boliimde bu
kavrami sinema acgisindan ele alacagiz. Siyasal alanda temsil; kisinin kendi adina gesitli
ortamlarda karar vermesi i¢in gorevlendirdigi kisileri ifade etmektedir. Sinemada ise bir
nesnesin veya bir kisinin gercekte nasil ise ekranda da izleyiciye aymi sekilde
sunulmasini ifade etmektedir.

Tiirk Dil Kurumu’nun online sézliigiine gore temsil; “Birinin veya bir toplulugun

15 olarak yorumlanmaktadir. The Shorter Oxford Ingilizce Sozliigii

adina davranma
kelime i¢in iki tanim verir: (1) Bir seyi tanimlamak igin, akilda bir tanim, imge veya
resim olusturmak icin ya da aklimizda benzer bir figiir olusturmak i¢in bir seyi temsil
etmek. (2) Temsil etmek; sembollestirmek, anlaminda olmak, 6nde gelen isimlerden
olmak anlamma da gelmektedir. Ormegin, Hristiyanlikta hag, Isa’min ¢armiha
gerilmesini ve ¢ektigi acilart temsil eder. Kelimeler, kavramlar1 tanimlar veya temsil
eder, ayrica gercek diinyada olan gercek nesneleri ya da kimsenin gérmedigi hayali
imgeleri (melek, seytan vb.) yaratmakta kullanilabilirler. Kelimelerin islevi dil yoluyla
seylere anlam kazandirmaktir. Bagka bir deyisle kelimeler temsillerdir ve temsil,
insanlari, olaylar1 ve olaylar diinyasini nasil anladigimiz ve diger insanlara seylerle ilgili
karisik diigiincelerimizi nasil anlattigimiz veya dil yoluyla bu kelimeleri kullanarak
diger insanlarla nasil iletisim kurdugumuzdur. Temsil, dil yoluyla aklimizda bulunan
kavramlarin anlamlarmin yaratilmasidir; kavramlar ve olaylar insanlar ve nesnelerin
gercek diinyasi ile olaylar insanlar ve nesnelerin kurmaca diinyasimi ifade eden dil
arasindaki bagdir (Demirbag, 2003-2004:13). Temsil kavramina iliskin giintimiize kadar
cesitli gorlisler ortaya konmustur.

Meleke’ye gore (2016); “Max Weber temsil kavramini su sekilde ifade eder: “Bir
grubun belli tiyelerinin hareketi digerlerine atfedilir ya da grubun geri kalaninin bu
hareketi gercekten de kendileri icin gecerli ve kendilerini baglayan bir hareket olarak

gormesi gerekmektedir.” Joseph Tussman ise temsil kavrami hakkinda sunlari ileri

15

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.59c93612452860.441666
68: Erigim: 20.09.2017



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.59c936f2452860.44166668
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.59c936f2452860.44166668
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siirer: “Temsilin 6zii yetkilendirmek ya da yetki devretmektir. Bir temsilciye yetki
vermek de bir baskasina kendi adina hareket etme yetkisi vermek anlamina gelir.
Devredilen yetkilerin sinirlart dahilinde birisi aslinda kendisini bir baskasinin iradesine
onceden teslim ediyor demektir ”. Bu ifadelerden de anlasilacagi tizere temsil, siyasi bir
kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bir toplulugun ya da bir sahsiyetin kendi
kararlarmi ve goriislerini iletmesi igin gorevlendirilen kisiyi ifade etmektedir. “Temsil
kavramu tizerine ¢esitli ¢alismalar yapmuis olan kiiltiirel teorist ve sosyolog Stuart Hall,
anlamin iiretildigi ve bir kiiltiire ait tiyeler arasinda paylasildigi siirecin par¢ast olan
temsili, dili kullanarak anlamli bir sey soylemek ya da diger insanlara diinyayr anlaml

bir bicimde sunmak olarak tanimlar”.

Temsil, glinlimiizde olanin oldugu gibi gosterilmesi, yazilmasi ya da gosterilmeye,
anlatilmaya c¢alisilmast mecburiyetinde olan bir kavram, ifade bi¢ciminde olma
mecburiyetinde degildir. Kavramin ifade ettigi anlam ve kullanildig1 alan, zamanla hem
teknolojinin hem de sanatin bi¢imlerinin farklilasmasi, gelismesi ile bir degisim
siirecine ugramistir. Nasil ki daha 6nce de belirtildigi lizere, hafiza siirekli bir montajin
icerisinde kendini yenileyerek, insa olmaya ve gecmisle ile gelecek arasinda bir koprii
kurmaya devam ediyorsa, gerceklesmis ya da kurgulanmis bir hikaye, konu olsun ya da
olmasin bir deneyimi temsil edebilir. Buradaki temsil’ den kasit, gecmiste yasanan bir
takim olgular baglaminda olmus olma olasilig1 olanlar ve ‘gercekte’ olmus olanlardir

(Sahin, 2015:31).

Temsiller, i¢inde yer aldigi kiiltiirden de etkilenir ve toplum tarafindan
i¢sellestirilerek benligin bir parcasi haline getirilir. igsellestirilen bu temsiller benligi,
s0z konusu kiiltiirel temsillerde etkin olan degerleri de benimseyecek sekilde bir araya
getirir. Bu nedenle, bir kiiltiire egemen olan temsiller aslinda can alict politik 6nem
tasirlar.  “Kiiltiirel temsiller yalmizca psikolojik duruslar: sekillendirmekle kalmaz,
toplumsal gercgekligin nasil insa edilecegine iligkin olarak da, yani, toplumsal yagamin
ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi figiir ve simwrlarin baskin ¢ikacagi
konusunda da ¢ok énemli bir rol oynar”(Ryan ve Kellner, 2010:37). Burada 6nemli
olan gecegin kisilerin belleginde nasil olusturuldugudur. Tarih ve bellek iliskisine
baktigimizda iki gesit bellek gormekteyiz. Bunlardan ilki resmi bellek de denilen
donemin egemen giicleri tarafindan olusturulan bellektir. Burada egemen giic o

donemde gercgeklesen bir olayin gelecek nesillere nasil aktarilacagini belirler ve tarih
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sayfalarinda kendi istedigi sekilde yer almasini saglayabilir. Fakat olay1 yasayanlarin,
birebir sahitlerinin bellegi ise canli bellek olarak adlandirilir. “Bu bellek, olaylar
vasayanlarmm olusturdugu ve daha ziyade maruz kalinan bir bellektir; olaylarin kurban
veya faili olarak yiikiinii ¢eken, agirligini tasiyan, aci ve istirabint hissetmis, tehdit ve
korkusunu duymus, serefini veya utancimi paylasan insanlarin insa ettigi bellektir”
(Bilgin, 2013:15).1° Canl1 bellekten ziyade, Resmi bellek egemen gii¢ tarafindan Kitle

Iletisim Araclariyla topluma benimsetilmeye ¢alisilir.

1.2.2. Kitle iletisim Araci Televizyon ve Sinemada Temsil

Temsil insanin kendisi ile diinya arasindaki sinirlar1 ¢izebilmesine yarar.
Temsiller iginde yer alinan kiiltiirden devralinirlar ve igsellestirilerek benligin bir
pargast haline gelirler ve s6z konusu Kkiiltiirel temsillerde ickin olan degerleri
benimserler. Bu yolla kisinin varolusu kendisine ve ait oldugu diinyaya iligskin temsiller
uyarinca big¢imlenir ve yasami, o kiiltiire egemen olan temsiller yoluyla, toplumsal
hayat1 kusatan figlir ya da sekiller aracilifiyla tanimlanabilir. Bir kiiltiire egemen olan
temsiller can alic1 politik 6nem tasirlar, toplumsal gercekligin nasil insa edilecegine
iliskin olarak, yani toplumsal yasamin ve kurumlarin sekillendirilmesinde hangi figiir ve
sinirlarin  baskin ¢ikacagi konusunda ¢ok Onemli bir rol oynarlar. Kapitalizmin,
giicliinlin gii¢siizli yuttugu bir cangil gibi mi, yoksa 6zgirliik¢li bir iitopya olarak mi1
kavranacagini bu temsiller belirler. Bu nedenle, kiiltiirel temsillerin iiretimi {izerinde s6z
sahibi olmak, toplumsal iktidarin muhafazasi agisindan kritik 6nem tasir, toplumsal

doniisiimler amaclayan ilerici hareketler icin de vazgecilmez bir kaynak olusturur.t’

Radyo, televizyon, sinema ve diger medya kiiltiirii tirtinleri, Kellner’in ifadesiyle
kendi kimliklerimizi, kendi kendimize bakisimizi, erkek ya da kadin olusumuza ait
diisiincelerimizi; siif, etnik farkliliklar, irk, milliyet ve cinsellikle ilgili algilarimiz1 ve
nihayet “biz” ve “onlar” 1 algilayisimizi sekillendirirken kullandigimiz materyaller
sunarlar. Medya gosterileri Kellner’a gore kimin giiglii ve ya da gii¢siiz oldugunu, kimin

giic ve vahset uygulamaya muktedirken kimin aciz oldugunu ortaya koyup, hem giice

16 Ornek olarak; 1937 yilinda Dersim’in Sabiha Gokgen tarafindan bombalanmasi sonucunda Sabiha
Gokeen donemin hiikiimeti tarafindan Halk Kahramani olarak goriilmiistiir. Fakat olay1 yasayan insanlar
tarafindan ise kendi halkin1 bombalayan bir vatan haini olarak lanse edilebilmektedir.

7 Nihan Gider Istkman, Amerikan Sinemasinin Ideolojik Yapisi Baglaminda Arap Temsili, Marmara
fletisim Dergisi, Say1 14, Ocak 2009
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sahip olanlarin durumunu mesrulastirir hem de aciz olanlara olduklar1 yerde kalmalari
mesajini verir. Diinyanin en biiyiik film endiistrisi kabul edilen Hollywood’un {irettigi
gorsel triinlerde Kellner’in bahsettigi etnik farkliliklar, sinif, irk, milliyet ve cinsellik
gibi temalar “biz” ve “Otekiler” algisinin yaratilmasinda kullanilirken, kiiltiirel farklilik
vurgusu degismez bir bigimde Dogu iizerinden yapilir. Bunun yani sira Dogu, diinyaya
bakisimizi ve en derin degerlerimizi sekillendiren, neyin iyi veya kotii, olumlu veya
olumsuz, ahlaki veya fena olarak anlamlandirilacagin1 belirleyen bu gorsel iiriinlere
zengin bir dekor da olusturur. Hollywood’un film endiistrisindeki yeri ve diinya ¢apinda
ulastig1 izleyici kitlesi géz Ontine alinip, kiiltirel farkliligi kuran, devam ettiren ve
izleyicilerin algilarini, diisiince ve karar mekanizmalarint yOnlendiren etkisi de
diisiiniildiigiinde (Inceiplik, 2008:8), sinemanin toplumu temsil etme ve ydnlendirme
konusunda nedenli etkili oldugunu gérmek miimkiindiir. Ryan ve Kellner’a gore
(2010:419); toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun igin segilen temsil
tarzlari, diinyaya karsi farkli politik duruslar ifade eder. Her kamera konumu, her
goriintli diizenlemesi, her montaj karari1 ve her anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve arzular
barindiran bir temsil stratejisiyle baglantilidir. Sinemanin yalmizca gergekligi ortaya
koyan ya da betimleyen higbir tarafi bulunmamaktadir. Filmler fenomenal bir diinya
insa ederek izleyiciyi diinyayr belirli bi¢cimlerde algilamasini saglayacak bi¢imde

konumlandirir.

Sinema konusunda arastirma yapan toplumbilimciler farkli sonuglara ulagsalar da,
¢ikis noktalari cogu kez ayni olmustur. Bu ¢ikis noktasi, sinemanin, toplumun yasam
tarzinin ve kiiltiiriinlin bigimlenmesinde etkili bir ara¢ oldugudur. Sinema toplumlarda
var olan “materyal kiiltiir” e biiylik katkilar saglar. Giiglii gorsel etkisi nedeniyle de,
modern kiiltiirlin gorsel yanina olan katkist yadsmamaz. Bu gorsel yani ile sinema;
giyim-kusam, moda hatta konusma bi¢imi gibi pek ¢ok kiiltiirel disavurum bigimleri
tizerinde belirleyici ve Oncii rol oynamaktadir. Ayrica, toplumlar tarafindan pek
bilinmeyen, taninmayan fikir ve davranis bi¢imlerinin yayilmasinda da onemli rol
oynar. Marshall McLuhan’in deyisiyle, “1920’lerde Amerikan yasam tarzi(filmlerle)
tiim diinyaya konserve halinde ihrag edilmistir. Diinya bu konserve riiyalar: satin almak
icin kuyruga girmistir” (Kalkan, 1988:4). Ayni1 zamanda McLuhan’ a gore, Diinya artik
bir “Kiiresel Kéy” olmustur. Nasil ki bir kdy yerinde insanlarin tiim olanlardan haberi

varsa, Diinya {izerinde yasayan insanlar da Kitle iletisim Araglar1 aracihigiyla herhangi



28

bir noktada ki olaydan haberdar olabilmektedir. Bu sayede insanlar baska kiiltiirleri
ogrenmekte ve bunlardan etkilenebilmektedir. Ozellikle giiniimiizde hakim olan
kapitalist sistem sayesinde baska bir kiiltlire ait bir 6zellik insanlara kendi kiiltiiriymiis

gibi lanse edilerek benimsetilebilmektedir.

Yeni gelisen radikal fikir ve degerlerin yayginlagmasinda sinema ve televizyonun
vazgegilmez bir rolii vardir (Ryan ve Kellner, 2010:28). Televizyon, diger sozlii ya da
semiyotik dillerden farkli bicimde gorsel, yani ikonik gostergeleri kullanir. S6zlii ya da
semiyotik sistemler, harf gibi sembollerden yararlanir. Bir seyi ifade etmek ya da temsil
etmek i¢in, bu sembollerin biri veya digerinin se¢ilmis olmasinda, genel anlamda
kiiltiirel olarak iizerinde Oyle uzlagilmis olmasindan baska bir belirlenim yoktur. Bu
anlamda sembol olarak bir ‘gosteren’ in zihinsel kavram olarak gosterdigi seyle
nedensel bir iligkisi yoktur. Yalnizca kiiltiirel-tarihsel bir uzlasi, keyfi olarak secilmis
bir gostereni zihnimizdeki bir gosterilene baglayarak bir ‘gosterge’ birligi olusturur.
Oysa Hall’iin belirttigi gibi, gorsel gostergeler ikonik gostergeler’dir. Ciinkii onlar
gonderme yaptiklar1 insan, nesne ya da olayla agik bir benzerlik tasirlar. Bir agag
fotografi bizim gorsel algimizdaki agac imgesinin gercek kosullarini tasimaya yatkindir.
Yazili/sozli gostergelerse indexical(belirtiksel) gastergeler olarak adlandirilir ve maddi

diinyada gonderme yaptiklari seylere agik ya da nedensel bir iligkileri bulunmamaktadir
(Celenk, 2005: 82).

Gorsel iletisimin farki, televizyon temsilinde oldugu gibi, gosteren ve gonderiyi
cakistirmasindan kaynaklanir. Televizyonun elektronik olarak kodladigi aga¢ imgesi,
zihinsel kavrayisimizdaki agacla ayni sey gibidir. Dolayisiyla televizyonun ikonik
gosterge sistemi i¢inde agacin temsil edilisi maddi diinyadaki gondergesini kanitlayarak
islev goriir. Televizyonda bir aga¢ goriintiisii gérmek, o agacin maddi olarak bir
yerlerde var oldugunu da ‘gérmek’ anlamina geldiginden, sanki gosterilen aradan
cekiliyormus gibi, gosteren ve gondergeyi de dolayim olmaksizin, bir ve ayni sey

yapiyormus gibi algilanir (Celenk, 2005: 83).

Sinema izleyicisi ve sinema endiistrisi arasindaki iligkiyi aragtiran Margaret
Thorp, sinemanin; moda, maddi kiiltiir, okuma aliskanliklar1 ve “ortak bilgi”
kazandirma yoniinde en etkili kitle iletisim araci oldugunu saptamistir (Kalkan, 1988:
23).
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Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini (bigim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek
sinemasal anlatilar bi¢iminde aktarirlar. Sinema ortaminin disinda yatan bir gercekligi
yansitan aracglar olmak yerine, farkli soylemsel diizlemler arasinda bir aktarim
gergeklestirirler. Bu yolla sinemanin kendisi de, toplumsal gergekligi insa eden kiiltiirel
temsiller sisteminin biitiinliigii i¢indeki yerini alir. Bu insa siireci kismen temsillerin
i¢sellestirilmesiyle ortaya ¢ikar (Ryan ve Kellner, 2010: 35). Toplum bu igsellestirme
ile sinema ekraninda gordiigli kisiyi kendini temsil eden bir birey olarak goriir ve bu
bireyin ekrandaki yasantisim kendi yasantisina uydurmaya calismaktadir. Halbuki
perdede gosterilen zaten kisinin kendisidir. Burada 6nemli olan sinema perdesinde
topluma verilmek istenilen mesajdir. Yonetmen veya egemen gii¢ toplumu kendi ¢atisi
altinda tutarak yonlendirebilmek i¢in sinema perdesinde izleyiciyi yakalayabilmek i¢in
izleyicinin kiiltiiriinden eklentiler yapar. Bu sayede hem izleyiciyi ekranda tutar hem de
kendi amaglar1 dogrultusunda yonlendirme yapabilir. 1934 yilinda toplumbilimci Pauy
G. Cressey, sinemanin eglence satan ticari bir arag olarak organize olmasina karsin,
sinema endiistrisinin ayni zamanda yaygin egitime de biiylik katkilar1 oldugunu ortaya
koymaktadir. Cressey’e gore sinema, genel bilgilendirme, standartlasma ve kisisel
fikirlerin yayilmasi konusunda ¢ok etkili bir aragtir. Gene Cressey’ e gore eger kisilerin
bilgi alacak baska kaynaklar1 yoksa sinema bu boslugu doldurmada 6nemli bir rol
oynamaktadir. Sinema ayrica, yeni yasam bigimleri, estetik standartlar ve kisisel fikir ve

degerler tiretmede en etkili iletisim aracidir (Kalkan, 1988: 20-21).

“Filmler, sosyal gercekligin su ya da bu sekilde inga edilmesine zemin hazirlayan
psikolojik duruslari, diinyanin ne oldugu ve ne olmast gerektigine iligkin ortak
diistinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel
temsiller sisteminin parcgasidir. Sinemanin béyle kavranmasi, klasik Marksist teoriye ait
ideoloji kavraminin genigletilmesini gerektirir; bu kavram, ezilenlerin kendilerini ezen
stirece goniillii katilimint saglamaya, yani zor kullanmaya gerek birakmayan tahakkiime

yonelik bir fikir ve imgeler sistemi olarak tamimlanir ”(Ryan ve Kellner, 2010: 38).

Sinema imgelerin ve goriintiilerin yansitilmasi agisindan imgeleri ve gorsel olani
duragan olarak yansitan diger araglardan farklidir. Bu fark ise gergeklik hissinin
artmasmi saglayan bir oOzelligidir. Bu 06zellik ayn1 zamanda sinemanin temsil
yeteneginin de artmasini saglayan bir durumdur. “Adanir’a gére sinema, genelinde

psikolojik ya da simgesel bir anlam tasvyicisi ve aktaricisidir. Ancak sozciikler gibi bu
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isi bir dayanak araciligiyla yapabilmektedir. Dilin dayanagi soézciikler ve yazi,
sinemamnkiyse film seridi ve imgelerdir. Dildeki sozciiklerin kisitlh anlamlarina karsilik
filmdeki imgelerin sinirsiz anlami olabilmektedir” (Sen, 2009: 35). Bu anlamlar her
kiltirde farklilik gosterebilir. Daha Oncede bahsettigimiz gibi sikilmis bir yumruk
goriintlisii Uzakdogu sanat anlayisinda bir¢ok farkli anlamda kullanilabilmektedir. Fakat
bugiin toplumumuza baktigimizda bu tarz anlamlar seyircide ilgi uyandirmamaktadir.
Insanlar filmlerde goriintiilerden anlam ¢ikarmak yerine daha basit goriintiilerle olay1
direk anlamanin pesindedirler. Bunda etkili olan en onemli sey ise gilin igerisinde ¢ok

yorulan zihni daha fazla yorma isteginden kagistir.

Sinema iizerine birgok arastirma yapilmis olmasina ragmen Kalkan’a gore bu
arastirmacilar sinemayi iki gruba ayirmislardir. Kalkan’a gore (1988:35); “Birinci grup
sinemay1, toplumsal yasami ve bireyin moral ve ahlaksal degerlerini tehdit eden bir
“seytan” olarak goriiyordu. Ikinci grup ise, sinemayt, bireysel ve toplumsal yasamin bir
parg¢ast olarak goriiyor ve giinliik sorunlarla ezilen bireye kagis saglayici eglence
sunan, zararsiz bir ara¢ olarak savunuyorlardi. Ashinda bir birine karsiymis gibi
goziiken bu iki goriis, temelde ayni seyleri séyliiyorlardi: Sinema, insan yasamini birinci
derecede etkileyen, onun tutum, davranits ve kanaatlerini degistiren sihirli bir ara¢tir”.
Sinemanin bu giicii yadsinamaz bir gercekliktir. Bunun yani sira Tiirk Sinemasi da
icinde bulundugu toplumun kosullarindan etkilenmis ve toplumu da etkilemistir. Bu
bakimdan bir sonraki baslikta Tiirk Sinemasinin igerisinde bulundugu dénemlerde

yasadig1 sorunlara kisaca deginilecektir.

1.3. TURK SORUNSAL SINEMASINDA DONEMLER

Tirk sinemasi tarihi gelisimi igerisinde birgok sorun ile karsi karsiya kalmistir.
Devlet tarafindan ilgi gérmemesi, bu alanla ilgilenecek yeterli bilgiye sahip kisilerin
bulunmamasi vb. gibi birgok sorun Tiirk sinemasinin gelismesini geciktirmistir. Abisel
(1982), bir iilkenin toplumsal yasami iginde yer alan kurumlar, o iilkenin tarihsel
gelisim siirecinde ele alindiginda, buna kosut olarak kurumlarin tarihi bilindiginde,
bugiine iligkin yorumlarin ve gelecege yonelik onerilerin saglikli bicimde yapilmasinin
olasi oldugunu sdylemektedir. Ulkemizde ise Sinema bu yonii eksik birakilan
kurumlardan biridir. Sinemanin ne oldugu iizerinde durmaya gerek yoktur. Sinemayla

ilgilenen hemen herkes bu konuda yeterli bilgiye sahipti ve gergek¢i yorumlar ortaya
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koyabilmektedir. Bununla birlikte sinemaya iliskin dogru degerlendirmeler iilkemizde
¢ok uzun zamandan beri yapilmaktadir. Ancak, ne oldugu bilinen bu c¢ok yonlii
kurumun isleyisini, diger kurumlarla ve tiim toplumsal yapiyla etkilesimini ve
gelisimini anlamak ya da tlimiinii bir biitiinsellik i¢inde agiklamak pek de kolay bir
girisim degildir. Boyle bir agiklamanin yapilabilmesi 6ncelikle i¢in ¢ok derin ve capli
bir arasgtirma yapilmasi gerekmektedir. Sinema ic¢in bu tiirden derinlemesine
incelemelerin yetersizliginin kuskusuz bir¢ok nedeni vardir. Nedenlerin basinda belki
de, bilimsel arastirma geleneginin ve belge saklama, gelismeleri izleme aligkanliginin
toplumumuzda bulunan yetersizligi gelmektedir. Resmi belgelerde bile sinemamiza
iligkin yeterli bilgi kaynaginin olmadig: bilinmektedir. Kisilerin ellerinde daginik olarak
bulunan -ve zaman gegtikge tiimiiyle yok olan- her tiirlii kaynagi bir araya toplamak da
olanaksiz goriinmektedir. Bir baska 6nemli neden olarak, iilkemizde sinema alaninin
bilimsel arastirmalara konu olacak denli ciddiye alinmayisini gostermek yanlis

olmayacaktir.

Bir 6nceki paragraftan da anlasilacag: lizere, Tiirk sinemasinin ilk yillarina iliskin
bir belirginlik yoktur. Ik gésterimler, II. Abdulhamid déneminde 1897 yilinda, Lumiere

kardeslerin operatorii olan Alexandre Promio tarafindan yapilmaktadir.*®

1.3.1. Tk Zamanlar(1897-1920)

Tirk sinemast ilk zamanlarinda daha ¢ok gayrimiislim halk tarafindan ragbet
gormekteydi. Daha sonralar1 Ramazan Geceleri adi altinda yapilan gecelerde Miisliiman
halk tarafindan da ilgi gérmeye baslamaktadir. O donemde sinema salonlar1 yerine film
gosterileri ¢adirlarda ve evlerde gergeklestirilmekteydi. Ilk sinema salonu Pathe sirketi
tarafindan 1905 yilinda acildi. ik yerli salon ise 1914 yilinda Murat Bey ve Cevat

Boyner tarafindan agilan “Milli Sinema” dir.

Tiirk sinemasinin ilk yillarinda ¢ok az sayida film c¢ekilmistir. Bu filmlerin
ardindan gerceklestirilen sinema faaliyetleri de zaten Cumhuriyet donemine
girmektedir. Enver Pasanin talimati ile birlikte olusturulan Merkez Ordu Sinema

Dairesi(1915)*° disinda devletin sinema ile fazla iliskisi bulunmamaktaydi (Kayali,

8 [k filmler, “Tiirk Piyadesinin Gegis Toreni”, “Tiirk Top¢u Birliklerin Gegis Toreni”, “Hali¢
Panoramast” ve “Bogazi¢i Panoramasi” isimli filmlerdi.
19 Sinema ile alakali devlet tarafindan kurulan ilk resmi kurumdur.
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2006:23). Hiikiimet tarafindan kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin bagina Romen
asilli Sigmund Weinberg getirilmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi tarafindan ilk
konulu Tiirk filmleri yapilmaya baslanmistir.’® Weinberg’in tiirk sinemasina katkilari
¢ok fazladir. Balkan savaslarindan sonra Tiirk-Romen Savasinin ¢ikmasi neticesinde bu
gorevinden almmis ve yerine Fuat Uzkinay getirilmistir. Fuat Uzkinay’in
Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilisi isimli belgesel tarzi film ilk Tiirk filmi olarak
kabul edilir.

“Bu yillar (1918-1922), Osmanli Imparatorlugu’ nun son doénemlerine
rastlamigtir. Siyasal ¢alkantilarla, rejim degisiklikleriyle ve savaslarla ge¢mekte olan
bu stire igcinde, Osmanli ekonomisi yabancilarin veya azinliklarin elinde bulunmustur.
Imparatorlugun icinde bulundugu bu zor durumun heniiz iilkemize yeni gelmis ve
gelisme siirecinde olan sinemayi da etkilemesi kacinilmaz olmustur. Bu kosullar altinda
sinema alaninda az tiriin verilebilmis ve ¢ekilen filmler sinirli sinema salonu yiiziinden
imparatorlugun dort bir yamindaki seyirci ile bulusma sansindan mahrum kalmistir.
Tiirk sinemasi gerek estetik gerek ekonomik olarak yeterli gelisimi gosterememigtir”
(Karahanoglu, 2007:3). Cumhuriyet ile birlikte sinema alaninda gelismeler olusmaya

baslamis ve bu donemde itibaren film yapim sirketleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

1.3.2. ikinci Dénem — Tiyatrocular Dénemi(1920-1940)2!

Cumbhuriyet doneminin baglarindan itibaren iki 6zel sirket film yapiminda ve ithal
edilmesinde uzun siire etkili olmustur. 1922° de kurulan Kemal Film ile 1928’de
kurulan Ipekgi’lerin Film sirketi. Devletin etkisinin olmamasi sinemanin kismen kendi
dinamizmiyle gelismesine yol acmistir (Kayali, 2006:23). Kemal Film’in bu donemde

5922

cektigi filmlerin tamamina yakini tiyatro kdkenli olan ve “Dartilbedayi”““nin basindaki

isim olan Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilmistir.

Sinema ilk adimlarim tiyatro kokenli kisiler ile atmaya baglamistir. 1920’li

yillarda donemin en 6nemli tiyatro toplulugundan olan “Dariilbedayi” nin basindaki

20 “Leblebici Horhor Aga”(1916) ve “Himmet Aga’'min Izdivaci”(1916) filmleri ilk konulu filmlerdir.
Fakat devletin igerisinde bulundugu savas durumlar1 nedeniyle bu filmler tamamlanamamastir.

2L Bu donemin Tiyatrocular Dénemi olarak adlandiriimasmda, bu dénemdeki sinema calismalarinm
Istanbul Sehir Tiyatrolarmin basinda bulunan Muhsin Ertugrul ve kendi kadrosunun tekelinde olmasidir.
22 Dariilbedayi, Istanbul Sehir Tiyatrosunun ilk sekli ve adi. Tiirk tiyatro tarihinde, tiyatronun kurulus ve
gelismesinde, Dariilbedayi toplulugu onciiliik etmistir. Teskilatin ilk adi, Dartilbedayi-i Osmanidir.(
https://www.turkcebilgi.com/dar%C3%BClbedayi Erisim:23.09.2017)
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Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinemasina biiylik katkilar saglamistir. “Sinemanin ilk yillarina
damga vuran Muhsin Ertugrul genellikle yonettigi oyunlarin filmlerini ¢ekmistir.
Muhsin Ertugrul’un stirekli olarak sinemaya devlet yardimi gerekliligini belirtmesi
devletin sinemayla ilgisizliginin somut bir gostergesidir” (Kayali, 2006:23). Tirk
sinema tarihinin en 6nemli ydnetmenlerinden olan Muhsin Ertugrul, 1922 yilinda tiyatro
kokenli olarak sinema igerisine girmistir. 1922 ve 1939 yillar arasinda ¢ekilen filmlerin
tamamina yakini kendisine aittir.?> 1953 yilina kadar yaklasik olarak otuzdan fazla film
cekmistir. Muhsin Ertugrul tiyatro kokenli oldugundan daha ¢ok uyarlama filmler
cekmekteydi. Filmlerinde Istanbul Sehir Tiyatrolar: oyuncularimi kullanmaktaydi. Her
zaman tiyatroyu sinemanin Oniinde tutmasina ragmen bir donem Sovyetler Birligine
giderek buradaki sinema tekniklerini 6greniyor. Hem kendisinin tiyatroyu daha yiice
gormesi hem teknik olanaklarin yetersizligi ve cumhuriyetin de sinemayi
sahiplenmemesinden dolay1 bu 6grendiklerini Tiirk Sinemasina aktaramamasina neden

olmustur.

Tiim bunlara ragmen 1923-1938 yillar1 arasinda Tiirkiye’de konulu film alaninda
tekel olan Muhsin Ertugrul, ipek Film ile anlasarak film ¢ekimine devam etmektedir.
Bu anlagsmada Muhsin Ertugrul’un donemin tim oyuncularinin bagli oldugu
Dariilbedayinin de basinda olmasi etkili olmustur. Bu dénemde Muhsin Ertugrul’ un
cektigi “Karim Beni Aldatirsa” (1932), “Soz Bir Allah Bir” (1933), “Cici Berber”
(1933), “Sehvet Kurbam” (1940) kentli hikdyeler anlatan vodvil, operet tiiriinden
filmler olmustur. Ulkenin kiiiik bir kesimine hitap eden bu filmler, anlatim, dekor ve
oyun anlayisi bakimindan tiyatrodan uzaklasamamisglardir. Sinemayr bir tiyatrocu
anlayisiyla degerlendiren Ertugrul, sinema hayatinda ¢ogunlukla o sene Dariilbedayi’
de ne oynaniyorsa yazin aynen onu filme ¢ekmistir. Bu kogullar altinda ortaya ¢ikan
sinemadan ¢ok tiyatronun filme alinmasi olmustur”(Karahanoglu, 2007:5). Sinemada
bu donemde bir tekel kuran Muhsin Ertugrul kendisinden sonra gelen sinemacilar
tarafinda elestirilere maruz kalmistir. Filmlerinde daha ¢ok tiyatro vari Sahneler
kullanmasi, oyuncular1 tiyatro oyunculari arasindan segiyor olmasi yoniinden elestirilere
her daim maruz kalmis ve sinema ile tiyatro arasinda bir ayrim olusmasinin oniine

gegmistir. Muhsin Ertugrul’ un bu hareketlerine istinaden 1939 yilindan itibaren sinema

23 1928-1938 yillar1 arasinda iilkemizde cekilen 13 film bulunmaktadir. Bu filmlerin hepsi Ipek Film
sirketi tarafindan Muhsin Ertugrul’a yaptirtlmistir (Abisel, 2005:18).
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alanina hem tiyatrocular, hem de yurt disinda sinema egitimi almis kisiler girmeye

baslamistir (Karahanoglu, 2007:7).

1.3.3. Uciincii Dénem — Gegis Dénemi(1940-1950)

Tirk Sinema Tarihine gecis donemi ibaresini getiren ve 1939-1950 yillar1 arasini
“Gegis Dénemi” olarak adlandiran Nijat Ozon’diir (Ormanli, 2006:20). Gegis donemi
Mubhsin Ertugrul ile birlikte ondan etkilenen fakat tiyatronun egemenliginden kurtularak

sinema sanatina yaklagsmay1 amaclayan kisilerin 6ne ¢ikmaya basladig1 bir donemdir.

Bu donemde Kemal Arduman, Kani Kipgak, Talat Artelemel gibi tiyatrocular,
Sakir Sirmali, Vedat Ar, Orhan Murat Ariburnu gibi sinemaya heves eden kisiler ve yurt
disinda sinema egitimi alan Turgut Demirag, Faruk Keng¢ gibi kisiler birlikte ¢aligarak

sinemayi gelistirmeyi amaglamislardir (Karahanoglu, 2007:7).

Faruk Ken¢’in Almanya’dan geri doniisiiniin ardindan Ha-Ka film ile birlikte
calismaya baglamasi ve Tas Parcasi(1939) isimli filmi ¢ekmesi ile birlikte bu donem
baslamistir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin en 6nemli 6zellikleri sinema disindan olan ve
sinema egitimi alan kisiler tarafindan g¢ekilen filmler olmalaridir. Bu donemde kamera
tiyatro doneminde hapsoldugu stiidyo ortamindan kurtularak halk arasina sokaga

inmeye baglamistir (Ormanli, 2006:20).

Gecis donemi’ nin II. Diinya savasi yillarina denk gelmesi iilkemizde Avrupa
sinemasint durma noktasina getirirken, Amerikan ve Misir sinemasinin yayilmaya
baslamasina neden olmustur. Misir {izerinden iilkemize gelen ve “Cogu sarkili
melodram olan bu filmler halktan biiyiik ilgi gérmiislerdir. Ornegin, bu dénemde
Tiirkiye’ ye gelen “Askin Gozyaglart” (Muhammet Kerim / 1938), Sehzadebasi’ nda
gosterildiginde ii¢ yildan beri yeni bir Tiirk filmi gormemis olan izleyicide biiyiik ilgi
uyandirmistir”  (Karahanoglu, 2007:8). Misir lizerinden gelen bu filmlerin sayist
giderek artarak devam etmesi ile birlikte sinemaya olan ilgi de artmaya baglamistir. Bu
ilgi ile birlikte ayni zamanda yeni yapimcilar ve yonetmenlerinde ortaya ¢ikmasina

neden olacaktir.

Bu donemin sonlarina dogru devlet de sinema alanina girmeye baslamis ve 1948
yilinda olumlu bir gelisim olan Tirk filmlerinden %25 oraninda diisiik bir vergi

alinmaya baglanmasi yerli filmlerin artmasina neden olmustur. Bunun yani sira yerli
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filmlerde bu sekilde bir vergi indirimi varken yabanci filmlerde ise %70 oraninda bir
vergilendirme vardir. Bu nedenle yerli filmlere olan yapim faaliyetleri artmistir

(Karahanoglu, 2007:9).

1.3.4. Dordiincii Donem —Yesilgam Sinemasi (1940-1980)

Zamanla tiyatro kokenli olmayan kisilerin sinemaya girmesi, iilkede yasanilan
vergi indirimleri ve gelisen teknoloji ile birlikte 1950’lerden sonra sinema salonlari
Anadolu da yayilmaya baslamistir. “Pek ¢ok kisinin siirekli olarak kullandig1 Yesilcam
Sinemasi tabiri kisa bir donemi de asacak sekilde kullamilir olmustur. Fakat Metin
Erksan Yesilcam Sinemas: tabirini 1950-1960 yillar:t arasimi kastederek anlamli bir
sekilde kullanmaktadr.(Yakin Plan Yesilgam Programi, 21 Nisan 1990, TV 1) Bu
donem sinemasinin en bariz vasfi da sinemanmin bir eglence niteliginde, hosca vakit
gecirme araci olarak anlasiimasidir. Bol miktarda salon komedileri, kan davasini konu
alan koy filmleri, ask ve namus filmleri ¢ekilmistir. Bu donem Tiirk sinemasinin
vapilanmasinda onemli kilometre tasidir ve Tiirk sinemasinda yilda iki yiizii askin film

tiretilmesinde etkili olmustur” (Kayal, 2006:25).

Bu dénemde de sinema ticari bir arag, bir zanaat olarak goriilmekteydi. Bunun
sonucunda Anadolu’ya gecis ve yapilan vergi indirimleri neticesinde yerli yapimcilar
cesaretlendirilmeye baglanmis ve bir¢ok ilde sinema salonlar1 agilmaya baslanmistir.
Anadolu’da agilan salonlarin yani sira donemin bagbakant Adnan Menderes tarafindan
olusturulan serbest piyasa anlayisi ile birlikte Anadolu’da yer alan ¢ok sayidaki kiigiik
isletmeci Istanbul’a gelerek Yesilgam Sinemasmin®* temellerini atmistir. Agilan salonlar
ile birlikte film yapimina olan ihtiya¢ da artmistir. Erkili¢’ a (2003:68) gore, bu
donemin istatiksel Ozellikleri su sekildedir: 1950 yilinda 22 film yapilmis ve yeni
kurulan yapimevi sayist 12 olarak kaydedilmistir. 1959 yilinda ise film {iretimindeki
sayt 79’a ¢ikmig, ayn1 yil 50 yeni yapimevi sinema sektorlindeki hayatina giris
yapmigtir. Bunun disinda 1940“larin sonunda 20 milyon olan seyirci sayist 58-59

yillarinda 60 milyon olmus, koltuk sayis1 ise 175 binden 400 bine yilikselmistir.

Sinema ticari islevinin Otesinde bilgilendirme ve siyasal islevi agisindan

degerlendirildigi zaman mevcut sinemaya bir tepki belirmistir. Sinemanin ciddi bir is

24 Yesilcam Sinemast ismini Beyoglu'nda yer alan Yesilgam Sokagindan alir. Film yapim sirketlerinin
bir¢ogu burada bulundugundan bu dénem Yesilgam Donemi olarak adlandirilmustir.
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oldugu diisiiniiliip hem bat1 sinemasi one ¢ikarilmaya, hem de kendi tabiriyle Yesilcam
sinemasina alternatif bir sinema olusturmaya yonelinmistir. Yesilgam Sinemasi olarak
nitelenen Tiirk sinemasina alternatif olusturma g¢abasi baslangigta kendi i¢inde tutarl
olmayr gerektirip ge¢mis doneme elestirel bakmanin gerekcesini olusturmustur.
Evrensellige yapilan asir1 vurgu Tiirk Sinematek Dernegi?® vasitasiyla Avrupa
Sinemasinin ve ozellikle Italyan Yeni Gergek¢iligi ve Fransiz yeni dalgasmin 6ne
cikarilmasinda somutlasmistir. Ozellikle Umut?®’ tan sonra Tiirkiye’ de bazi 6nemli
aksakliklar1 oldugu sdylenen sinema pratigi savunulmaya baslanmistir. Bu durum yeni
Tiirk sinemasi olarak nitelenen sonraki donem pratiginin de savunusu olarak belirmistir.
Dolayisiyla diinya sinemasi alaninda oldugu gibi Tiirk sinemasi alaninda da soyut
diisiincelerin  savunusundan vazgegilip somut pratik savunulur olmustur. Artik
baslangicta radikallik ve koktencilik gitmis, onun yerine, yerine gore, zamanina gore
siirliliklar gevresinde olumlanan bir pratik kalmistir. Bu durum sinema yazinin biraz
sathi de olsa bir Olciide okunmasindan ve taklit edilmesinden kaynaklanmistir.
Tiirkiye’de bu konudaki diisiince degisikligi yeni dalganin bagimsiz sinema
anlayisindan uzaklasip, birgok yOnetmenin ticari sinema anlayisini benimsemesine
paralel olarak gelismistir. Dogal olarak bu paralellik birkag yillik rotarla
gerceklesmistir.  Sinema pratigini savuma eylemi ¢ekilen kimi ticari filmlere toz
kondurmama noktasina kadar ulasmistir. Oyle celisik bir gelisme yasanmustir ki... Bir
zamanlar higbir film hakkinda olumlu bir diisiince belirtilmezken yeni Tiirk sinemasinin
hemen tliim iriinlerine olaganiistii olumlu bakilmistir. Tirk sinemasinda 6nemli bir
atilim yapildig1 kanaati iyice koklesmistir (Kayali, 1998: 11-12). Ozellikle 1960’larda
ve 1970’lerde Tirk sinemasi altin donemini yasamistir. Bu donemde artan yerli
yapimlar ve Tiirkiye’de televizyonun ge¢ yayginlagsmasi sinemanin daha fazla ilgi

gérmesine olanak tanimaistir.

1970’lere kadar altin ¢agimi yasayan Tiirk sinemasi bu yildan itibaren iilkede
yasanilan kur ayarlamasi nedeniyle ¢okiis siirecine girmistir. Yapim sirketleri asiri
derecede borglanmaya baslamis ve yavas yavas sinema salonlar1 kapanmaya veya

yabanci sirketlere devredilmeye baslanmistir. Yabanci sirketlerin tekrar piyasaya

% Tiirk Sinematek Dernegi Tiirk sinemasmi yok saymus, genellikle sinema klasikleri gosterileriyle
Tiirkiye’de sinema kiiltiirlinii gelistirmeye ¢alismistir. Yilmaz Giiney’in Umut(1970) filmini ¢ekmesinden
sonra da olumlu Tiirk sinemasi 6rnekleri olarak Giiney filmlerini gostermislerdir(Kayali,s28,2006).

26 Umut (1970) — Yonetmen: Yilmaz GUNEY
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girmesi yerli yapimlarin azalmasina ve Yesilcam sinemasinin da sona ermesine neden
olmaya baslamustir. Ozellikle 1980 yili Yesilgam doneminin sonu olarak kabul edilir.
Bu dénemde, televizyonun yayginlasmasinin yaninda video kavraminin da iilkeye giris
yapmasi sinemaya olan ilginin azalmasina neden olmustur. Yayilan videokasetler ile
seyirci artik sinema salonlari yerine evinde filmleri izleyebilmektedir. “Video her
seyden once teknolojik bir yenilikti. Bu nedenle en basta videonun teknolojik olarak
getirdigi yenilikler iizerinde durmak gerekmektedir. Insanlara evlerinde sinema filmi
izleme olanagi sunan, sinemaya gitmek icin digsarrya ¢ikmalarina gerek birakmayan,
sinemada bulamayacaklart ya da gosterildigi zaman kacwrdiklar, tekrar izlemek
isteyecekleri bir¢ok filme ulasmak olanagini sunan, filmi izlerken durdurup, basa
getirip, tekrar oynatma gibi yeni izleme bicimleri getiren vb. gibi ozellikleriyle video
ister istemez sinemayi etkilemigtir” (Hidiroglu, 2010:157). Seyircinin azalan bu ilgisini
tekrar canlandirmak icin film yapimcilari daha ¢ok seks ve siddet igerikli filmler
yapmaya baslarlar. “Seks filmlerinin akil almaz gisesi, toplumsal ¢atismadan beslenen
siddet ortami ve televizyonun yiikselisi sebebiyle can ¢ekismekte olan sinema sektorii
icin yeni ve zavalli bir recetenin yol gistericisi oldu.”*’ Fakat bu tarz filmler de ailelerin

sinemadan kagmasina neden olmustur.

1.3.5. 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi

Her ne kadar video ve televizyonun sinemay1 olumsuz etkiledigi diisiiniilse de bu
iki unsur sayesinde filmler daha fazla insana ulagmaktaydi. Bu nedenle yapilan film
sayilarinda da artiglar meydana gelmekteydi. “...sinema salonlarimin azalmasi ve hele
sinema salonlarimin yabanci filmlere tahsisini kolaylastiracak hukuki degisiklikler
vapilmasi kimi sinema yonetmenlerini televizyona film ¢ekmeye yoneltmistir” (Kayal,
1998: 32). Sinema salonlarina olan ilgi azalmig olabilir fakat filmlere olan ilgi
azalmamisti. Insanlar televizyon ve video aracihigiyla filmlere ulasabilmekteydi. Bu
durumun sinemaya olan en biiylik etkisi sinema salonlarindaki seyirci sayisinda

azalmadir. Azalan bu seyirci sayisina orantili olarak film yapim sirketlerinde de

2'Hizh bir sekilde kurulan bu alt sektor, 5 yil boyunca seri halde filmler gekti, her yil bir éncekinden
zavalli ve ucuz islere imza att1. Is181, dekoru, oyunculugu kotii bu filmlerin ¢ogu 35mm bile degildi ve
Anadolu’yu gezerken isini bilir makinistlerin bagimsiz kurgusuyla artan bir iiretim séz konusuydu.
Kantarin topuzunun iyice kagtigi ve ilk sert seks filmi sayilan Naki Yurter yapim “Oyle bir Kadin ki”
filminin g¢evrildigi 1979 yili ise artik tlirlin doymak bilmeyen bir aggdzliiliikle kendini tiikettigi yildur.
http://www.otekisinema.com/turk-sinemasinda-cinsellik-seks-furyasi-filmleri/ Erigim: 11.10.2017
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bor¢lardan dolayr azalmalar baslamistir. Bunun yani sira Ayga’ya gore; sinema alaninin
televizyon ve video ile genislemesiyle ortaya ¢ikan en belirgin gelisme ise seyirci
kismindadir. Geleneksel sinema seyircisindeki ikili durum yani yerli ve yabanci film
izleyicileri kitlesi birbirinden ayridir. Fakat televizyon bu iki farkli izleyici kitlesini
birlestirir ve birbirine kaynastirir. Her izleyici sinemay1 kesfeder ve sinemaya karsi olan
Onyargilar yikmaya baglar. Ayrica bu seyirciler, daha 6nce sinematek ve film arsivi
seyircilerinin ayrilacagl olan sinemanin farkli boyutlarina smnirli da olsa ulagsma
olanaklarma kavusur. Bir c¢esit lic 0bek seyirci de televizyon karsisinda birlesme
durumunda kalir, sinirlar yikilir; seyirciler, konulu uzun filmlerin disinda kisa, uzun,
belgesel, haber, miizik, tartisma, aragtirma gibi diger sinema tiirleriyle de iliski igine
girer, seyircilerin sinema bilgi ve gorgiileri, algilama kapasiteleri genisler, degisime
ugrar. Bu seyircileri ¢ok farkli bir noktaya getirir. Seyircilerin izleme aligkanliklar
degisir ve istekleri gesitlenir, toleransi artar, sinirli, dar kiiltiir ¢evrelerinden diinyaya
acilir. Seyirciler yeni aligkanliklar edinir. Biitiin bunlar genel ve geleneksel sinema
seyircileri i¢in ¢gok 6nemli kazanimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ayga, 1992: 127).
Bu yeni aligkanliklarin olugsmasinda 1980 yilinda gergeklesen Askeri Darbenin de etkisi

olacaktir.

Askeri darbe 1980 sonrasinda toplumun siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
yapisim biiyiik dlgiide etkilemistir. Askeri darbe ile baslayan bu dénem Turgut Ozal
hiikiimetinin kurulusu ve liberal devlet anlayisina gecis ile birlikte Tiirk toplum
yapisinda ve sinema alaninda degisikliklere neden olmustur. “Bunlarin bazilar1 ayni yil
icerisinde Warner Bros’ un ve United International Pictures gibi sirketlerin Tiirkiye’de
sube agmasidir. Yine ayni yil Tiirkiye’nin ilk 6zel televizyonu Star TV, daha sonra ise
Show TV yayma baslamistir. Kisaca; bu dénemde 6zel kanallar yaym hayatlarina
baslamis, video kullanimi yayginlagsmis, sinemaya giden izleyici sayis1 giderek
azalmistir. Bu donemde daha ¢cok Amerikan filmleri tiiketilmistir. Bu donemde izleyici
ya sinemaya gidip Amerikan filmlerini ya da televizyonun yeni 6zel kanallarini
izlemistir” (Kanli, 2011: 80). Ozellikle askeri darbeden sonra toplum iizerine getirilen
yasaklamalar ve engeller bu donemde toplumsal gercekci filmlerin yapilmasinm
engellemistir.

Sansiiriin etkisi 1980°lerde de geng sinemacilarin filmlerini de vurmugstur. Halki
filmleriyle sarsmak isteyen, onlart diisiinmeye ve toplumsal sorunlari gérerek
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¢oziim iiretmeye c¢agiran yonetmenler yasaklar karsisinda bireysel filmlere

yonelmiglerdir. Bazilari sanat¢ilarin  yaratim sorunlarina, ydnetmenlerin ve

oyuncularin sinemasal bunalimlarina, bazilariysa kadinlarin kadin olmaktan
kaynaklanan — simirlanmighklarina  egilmiglerdir. Béylece, dolayli da olsa

elestirelligi yakalamayr ummuglardwr (Esen, 2000:180-181).

12 Eyliil 1980’ de yonetime el koyan Askeri rejimin getirdigi baskict tutum ve
sakin toplum uygulamasi, ihtilal sonrasinda hiikkumeti kuran Anavatan Partisi’ nin de
yeni politikalarinin toplum tizerindeki etkisinin hizli bir sekilde ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu yiizden Ozal, 12 Eyliil’ ii gerceklestiren askeri idarenin ideolojisine ve
siyasal politikalarina kars1 ¢ikmayarak ters diismemis, Kenan Evren seks filmlerini
yasaklayarak Biilent Ersoy’ a sahne yasagi getirmis fakat Ozal ise devaminda seks
filmleri furyasmi yok etmek i¢in muzir yasasini ¢ikarmustir. Seks filmleri nitelik

acisindan Tiirk sinemasini yozlastiran filmler olmasina ragmen yarattig1 erkek izleyici

kitlesinin yardimiyla ticari devamliligi saglamistir (Bayburtluoglu, 2005:36).

1980 yilindan sonra artmaya baslayan sehre gocler ile birlikte sinema salonlari1 da
sehir kiiltiirline adapte olmaya calisan kitle ile dolmaya baslamistir. Bu kitle daha ¢ok
seks filmlerini tercih ederek sinemadan cinsel giidiileri tatmin etme disinda bir
beklentileri bulunmamaktadir. Hiilya Avsar, Tirkan Soray ve Miijde Ar gibi
oyuncularin rol aldigr bu tarz filmler genellikle bekaretin Onemsizligine, eslerin
aldatilabilecegine ve fahise olanlarinda namuslu olarak yasayabildikleri mesajlar veren
bu tarz filmler, videolarinda yayginlasmasi ile aileleri sinemadan uzaklastirmay:
basarmistir. Askeri darbe sonucunda yasaklanamaya baslayan bu filmlere alternatif
olarak yapimcilar yeni tiirler arama yoluna gitmislerdir. Bunun sonucunda dénemin
popiiler miizigi Arabeske olan ilginin farkina varan yapimcilar bu tarz miizik yapan
kisileri filmlerde oynatmaya baslayarak izleyicinin ilgisini ¢ekmeyi amaglamiglardir.
Ozellikle Ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur ve Orhan Gencebay gibi arabesk miizisyenler

ile bircok film ¢ekmislerdir.?®

Yeni alan arayislarina giren yapimecilar seks ve arabesk agirlikli filmlerin ardindan
dindar kesiminde ilgisini ¢ekebilmek i¢in dini filmler yapmaya baslamislardir. “Seks
agirlikly filmler sebebiyle sinemadan uzak kalan aile seyircisini kapmayr amaglayan bu

ticari akim, Islami konulardaki pek ¢ok hatalara ragmen halk arasinda belli bir ilgi

2 1981 yilina gelindiginde 1980 yilinda 68 olan film sayisinin ¢ok az bir artisla 72’ye yiikseldigi ve bu
filmlerin 33 {inii arabesk filmlerin olusturdugu bilinmektedir.
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gormiigtiir” (Diriklik, C1, 1995: 29). Toplumun biiyiik bir boliimiiniin dinine diiskiin
kesimden olusmasi bu tarz filmlerin ilgi gérmesinin baglica nedeni olarak gosterilebilir.
Ozellikle seks agirlikl1 filmler ile sinemadan uzaklasan aileler bu tarz filmler ile birlikte
sinema salonlarina geri donmeye baslamustir. Bu furya “Milli Sinema”, “Yesil Sinema”,
“Beyaz Sinema” ve “Islami Sinema” gibi bazi isimler ile adlandirilmaktadir. Bu

isimlerden en ¢ok kullanilani ise “Milli Sinema” dir.

Milli sinemanin etkili olmasinda en biliyiikk etken Milli Tiirk Talebe
Birligi(MTTB) biinyesinde kurulan bir sinema kuliiblidiir. Bu kuliibiin etkisi devrimci
sinemada etkili olan Sinematek Dernegi ile benzerlik gostermektedir. Nasil ki devrimci
sinema fikrine sahip sinemacilar bu dernek etrafinda birlesmisler ve diislincelerini
olgunlagtirmiglarsa Milli Sinema fikri de MTTB etrafinda toplanan sinemacilar
tarafindan olgunlastirilmistir. Milli sinemanin manifestosu sayilabilecek bir toplanti, 10
Mart 1973 tarihinde donemin 6nemli yonetmenleri Metin Erksan, Halit Refig, Duygu
Sagiroglu ve Yiicel Cakmakli’ nin katilimlari ile MTB Sinema Kuliibii tarafindan
gerceklestirilmistir. Toplanti sonucunda Milli Sinema kavramindan anlasilmasi gereken
diisiince agik bir dille ifade edilmistir (Yenen, 2012:244). Sinemanin Tirk toplum
yapisinin gergeklerine ve degerlerine gore sekillendirmeyi amag¢ edinen Milli Sinema
kavramint ilk olarak Yiicel Cakmakli 1964 yilinda Tohum dergisinde “Milli Sinema
Ihtiyacr” baslikl yaziyla ortaya koymustur. Bu yazisinda dénemin sinema yapitlarini
sert bir dille elestiren Cakmakli, donemin filmlerini ticari ve taklit usulii olmakla
suclamis ve ilk defa milli sinemanin ana 6zelliklerinin ¢ergevesini ¢izmistir. Ona gore
manevi degerleri her seyin istiinde tutan Miisliman Tirk milletini ve Anadolu
gerceklerini  yansitan filmler milli sinema olarak isimlendirilmelidir. Admi milli
diisiincenin ve milli bakis acgisinin sinemaya aktarimindan alan ‘milli sinema’ da Tiirk
toplumundaki yasayis ve koklerine bagliligi yeni formatlarla birlestiren cagdas bir

anlatimi gérmek miimkiindiir (Darg¢in, 2016: 52).

Milli sinemanin isim babasi olan Yiicel Cakmakli Necip Fazil Kisakiirek’in ¢esitli
uyarlamalarin1 yaparak, Milli sinemanin hem o6nderi hem de kuramcisi olmustur.
Ozellikle toplumun kendi kiiltiiriine dénme, yabanci kiiltiirden uzaklasarak kendi
kiltiiriinde yer alan Ogelere yonelmek ve giliniimiiz diinyasinin verilerinden haz
duyamadiklar1 i¢in kendini manevi bir arayis igerisinde bulma arayislar1 milli sinemanin

temel yaklagimlariydi. Buna gore milli sinemanin en 6nemli gorevlerinden biri, Tiirk
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halkinin 6z degerlerini yakalayarak sinema agisindan bu degerleri yansitmaktir. Ayni
sekilde halkin degerlerinde derin tarihi kiiltiirel birikim, sosyal ve ekonomik degismeleri
Tirk toplumunda yasayan insanlara anlatmak ve gelecek nesillere aktarmaktir. Ayrica
sadece toplum igerisindeki yiizeysel goriintiilerle ilgilenmeden bu goriintiilerin neden ve
nasil olustugunun belirlenmesi de amaglanmaktadir. Farkli bir bakis acgistyla Milli
Sinema, milli kiiltiir ve milli bakis agisinin sinema diliyle anlatilmasidir. Milli kiiltiirii
olusturan degerler manzumesi ise bilim, sanat ve din olgusundan meydana gelmektedir.
Burada dinin sinemaya uygulanmasindan kastedilen mana ise ahlaktir. Yani milli
sinemacilara gore Tirk Sinemasinda din iizerindeki tartismalar aslinda sinemada

ahlakin temsili sorunudur (Yenen, 2012: 246).

Yesilcam sinemasinin geleneksel kaliplarina tepki olarak Yiicel Cakmakli, Mesut
Ucakan, Salih Diriklik ve Ismail Giines gibi ydnetmenler muhafazakar dini kiiltiirii
savunan filmler yaparak, kiiltiirel agidan bat1 taklit¢iligine elestirel yaklagarak kendi
kiiltiiriimiizii 6n plana ¢ikarmayr amaglamislardir. Temel gayeleri islam’1t dogru bir
sekilde yasayarak ideal Miisliiman olmanin tariflerini yapma, batili diizenin kiiltiiriine
kendini kaptirmis dinin gereklerini yerine getirmeyen Miisliimanlarin goziinii acarak
I[slam dininin belirledigi yasam anlayisina karsi toplumda duyarlilik olusturmay:

amagclamislardir.

“Islami duyarhikli filmler (“Birlesen Yollar” 1971, “Genglik Kopriisii” 1975,
“Rahmet ve Gazap” 1982, “Minyeli Abdullah I, 11" 1989, 1990, “Yalniz Degilsiniz”
1990, “Miisliiman’in 24 saati” 1991, “Cizme” 1991, “Siirgiin” 1992, “Danimarkall
Gelin” 1993, “Iskilip’li Atif Hoca” 1993, “Bize Nasil Kiydimiz” 1994, “Besinci Boyut”
1993, v.b) Yesilgam filmlerinin de vazgegilmez ¢eliskisi olan Dogu / Bati geliskisi
tizerinden Oykiilerini inga ederler. Yesilcam filmlerinde Batili olarak temsil edilen
kentli, ugan, i¢ki i¢en, kumar oynayan, dansli partilere katilan tiplerken, Dogulu olarak
temsil edilen tiplerse mert, namuslu, kirsal kesimden gelen ve gerektiginde aski i¢in
Batili degerlere de uyum gosterebilendir. Islami duyarlikli filmlerde Dogu / Bati
celiskisi daha keskin hatlarla aynistirilmistir. Bu filmlerde Bati yasam tarzim
benimseyenler yine kadinli erkekli partilere katilan igki igen, agik giyinen, kumar
oynayan, apartman ya da gosterisli konaklarda oturan, ahlaki degerleri zayif
insanlarken, Dogulu temsiller Islamiyet’le dzdeslestirilip, kapali giyinen, diiriist, namaz

kilan, kitap okuyan, kadin ve erkegin birbirinden ayr1 oturdugu sohbet toplantilaria
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katilandir ve asla kendi degerlerinden taviz vermesi s6z konusu degildir, bilakis
bilingsiz Miisliimanlar1 bilinglendirme misyonunu iistlenmistir. Islami filmlerdeki
karakterler “Saf bir Miisliiman” olma arayisi ¢ercevesinde hikayelerini daima bu ikili

karsitlik i¢inde yasarlar.”?®

Fakat bu bilinglendirmeye ragmen Tiirk Sinemasinda ozellikle Yesilcam
sinemasinda dogunun geri kalmishigi, kadmmin erkek tarafindan ezilmesi, tore olarak
addedilen bazi geleneklerden olusan durumlar, ilgili olsun ya da olmasin her daim
Islam’a aitmis gibi gosterilmistir. Bunlar dini bilgisi yerinde olan hi¢bir Miisliimanimn
kabul etmeyecegi durumlardir. Burada sinemanin toplum {izerindeki etkisi de
diisiiniildiigiinde insanlarin bu tarz filmlerde yer alan dini figiirleri islami agidan uygun
gérmesi kaginilmazdir. Bu nedenle Tiirk sinemasinda din adamu figiirii olmas1 gerektigi
gibi yansitilamamistir. Her daim filmlerde imam nik&hi1 kiyilacaginda ihtiya¢ duyulan
bir figliran, yagmur duasi veya cenazelerde en dnde yer alan, muska yazan, tiftiriik¢iiliik
yapan, ¢ikarlari igin her tiirlii seyi yapabilecek bir potansiyeli olan makam diiskiinii bir
sahsiyettir. Tiirtk sinemasindaki imam temsiline ge¢gmeden ©nce Cumhuriyet

doénemindeki din ve sinema politikalarina bakmak yerinde olacaktir.

1.3.6. Cumhuriyet Donemi Tiirk Sinemasinda Din ve Sinema

Tiirk sinemas1 Cumhuriyet doneminin siyasal, sosyal ve kiiltlirel seyrini takip
ederek bir diizen igerisinde gelisim gostermistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
baslayan din ve devlet islerini birbirinden ayirma caligmalar1 ile birlikte siyasal
orgiitlenme; hayati once bireysel ve kamusal sekilde ikiye bdlmiis, hayati bir biitiin
olarak degerlendiren dinsel goriisiin aksine dini, kamusal alandan tamamen diglayarak
bireysel vicdanla sinirlandirmistir. Bu donemde ki amag¢ zaten Cumbhuriyet rejimi ile
birlikte din karsiti, biitiin meselelere entelektiiel olarak tarafsiz bir sekilde

yaklasabilecek yeni bireyler olusturmakti.

Cumhuriyet doneminde dinin kamusal alandan diglanmasi ile birlikte siyasi,
sosyal ve kiiltiirel planlamalar icerisinde hapsedilmesi, farkli uygulamalar ile sinema
alaninda da kendini hissettirmektedir. 1939 yilinda filmleri kontrol etmek amaciyla

bakanlar kurulu tarafindan kabul edilen ve resmi gazetede yayimlanan “Filmlerin ve

29 https://ismailhakkialtuntas.com/2015/10/27/turk-sinemasinda-islamin-temsili-takva/ Erisim:11.10.2017
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Film Senaryolarmin Kontroliine Dair Nizamname “sinin dordiincii maddesinde “din
propagandas1 yapan” filmlerin gdsterimine izin verilmeyecegi belirtilmektedir (Oztiirk,
2005:65). Donemin aydinlar: da, iilke disindan getirilen filmlerde dinin kullaniimasina
tepkisel bir tavir gelistirmislerdir. Ornegin 1935 yilinda gosterilen "Sandu- Sihirli
Ada" filmiyle ilgili Ismail Hakki Baltacioglu'nun yaptigi yorum dikkat cekmektedir: "Ne
garip degil mi, memleket imparatorlugu yikiyor, hilafeti ve softaligi yikiyor, evliyalar
mezhebini, adagi yikiyor, biisbiitiin laik bir terbiye yolu tutuyor, fakat kapitalistlerin
filmleri bizim halkimiza kilise, papaz, biiyii, siwr, militarist asis1 getiriyor... Otomobil
direksiyonunu soférsiiz yiiriiten, istedigi zaman gozden nihan olan istedigi zaman
tabiatiistii tistatlart yardima ¢agiran Sandu filmini gordiim... Din propagandasi yapan
bir softa, biiyii yapan bir biiyiicii, yabanci devlet propagandasi yapan bir casus ne
kadar tehlikeli ise bu filmde o kadar tehlikelidir (Uzdu: 2016,25-40) ." Bu ifadelerden

de anlasilacag lizere sinemanin toplum tizerinde biiyiik bir giice ve etkiye sahiptir.

Cumbhuriyetin ardindan 1960 ihtilali ile birlikte Tiirk sinemasinda ideolojik planda
perdeye yansiyan ilk fikri akim “toplumsal gerceklik” olmus ve sinemada sosyalist
mesajlar iceren filmler boy gostermeye baslamistir. Akimin amaci; toplumdaki
gerceklerin dis yiiziinii veren filmler ortaya koymaktir. Fakat zamanla bu akim
tilkemizde Devrimci Sinema anlayisina doniigsmiis ve bu anlayis ile birlikte ortaya konan
tarih, ahlak vb. kavramlar olumsuzlanarak sunulmustur. Bu olumsuzlama durumu
glinimiizde de ¢ekilen sinema filmleri ile birlikte din ve dini figiirlerin alaya alinmasi
devam etmektedir. Bunu etkileyen neden ise dinin modernlesme siirecinde bir engel
olarak goriilmesidir. Cagdas medeniyetler seviyesine ulasma noktasinda din Cumhuriyet
doneminde bir engel olarak goriilmistiir. Tirk toplumu da aligkanliklarindan kolay
vazgecemeyen bir toplum olmasindan dolayr Cumhuriyet doneminde cekilen olumsuz
film 6rnekleri glinlimiiz sinemasinda da devam etmektedir. Yiizyili agkin bir tarihi olan
Tirk Sinemasi farkli donemsellestirmelere sahip olsa bile ele aldig1 konular baglaminda
benzerlik gostermektedir. Bu konularin 6nde gelenleri ise bir sekilde din, din adami ve
dindarliga ait temsillerdir. Bu temsiller donemsel olarak farkliliklar gostermekle birlikte
din genelde modernlesme siirecinde hi¢c de hak etmedigi halde gelenekle
Ozdeslestirilerek, modernlesme karsiti ve olumsuz bir unsur olarak filmlerde yer

almistir.



44

IKIiNCi BOLUM
TURK KOMEDI FILMLERINDE iMAM TEMSILI

2.1. TURK KOMEDI FILMLERINDE iIMAM TEMSILI

Calismanin bu boliimiinde; ilk olarak kisaca sinema ve Islam iliskisine
deginilecek olup ardindan Tiirk toplumunda saygimn bir konumda yer alan bir imam’mn
asli gorevlerinin ne olduguna, bir sahsiyet olarak toplumda nasil yer almas1 gerektigine
bakilarak, Imam tiplemesinin yer aldigi filmler irdelenecektir. Tabi ki bu filmlerin
hepsini ele almak miimkiin degildir. Bu nedenle 2000 sonras1 ¢ekilen filmler {izerinden
imam karakterinin komedi filmlerinde nasil yansitildigina ve aslinda bu imamlarin nasil
olmasi gerektigine bakilacaktir. Bunun yaninda Tiirk sinemasinda Imam imajinn nasil

ele alindig1 gozler oniine konulmaya calisilacaktir.

2.2. iISLAM VE SINEMA

Sanat giizellik ile i¢ ige yer almakta ve bunun yaninda Kur’an-1 Kerim de giizellik
kavramina genisce yer verilmektedir. Insanligin yaraticisi, yaratilis1 ve yasayis tarzinin
nasil olmasi gerektigi gibi bilgilere sahip olan Kur’an-1 Kerim, bu ilgi ¢ekiciliginin
disinda sanatsiz olarak diiz ve didaktik bir bicimde gonderilebilirdi. Fakat Allah
Teala, kitab1 gonderirken essiz bir tislup ile birlikte insanlara sunmus ve rivayetlere gére
indigi donemin en meshuru olan Kabe duvarlarindaki siirleri tahtindan ederek edebi
giizelligin tahtina oturtmustur.

“Sanat Arapg¢ada “san(sun)”  yapmak, etmek;, “san’a’ isinde mahir

olmak; “san’at” ise yapilan is meslek anlamina gelmektedir. Terim olarak

sanat “maddi veya zihni bir is ve ¢abada izlenen diizenli ve ozel yol,

yontem” diye tarif edilir” (Kog, 2009: 90).

Kur’an-1 Kerim, Miisliimanlarin her seyini etkiledigi gibi, mimari gibi sanatlara da
yon vermistir. Bunun i¢in sanat eserleri yapilirken insan eserinin somiiriilmesi, yapilan
islerin insanlarin zararina olmamasi i¢in azami Ozen gosterilmistir. Sanat eserleri
arasinda siliphesiz resim ve heykeller onemli bir yer tutmaktadir. Kur’an-1 Kerim
putperest bir ortamda miisrik insanlara nazil oldugu i¢in daha sonraki alimler resim ve

heykellere mesafeli yaklagmaktadirlar. Resim ve heykelin Kur’an-1 Kerim tarafindan
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yasaklanmasi bir tarafa “Onlar arzusuna gore ona mabedler, heykeller, goletler gibi
vekpare dokiimden havuzlar ve yere tesbit edilmis dev kiivetler yapryorlardi. (Biz de
dedik ki): "Ey Davud'un inang ailesi, siikretmek i¢in ¢cok ¢alisin! Ne ki, samimi kullarim
arasinda bile hakkiyla siikreden pek azdwr.”(Sebe Suresi, 34/13), ayetini hatirlayacak
olursak resim ve heykele onay verdigi bile sdylenebilir. Bu yasak alimler tarafindan
daha c¢ok hadislere dayandirilmaktadir. Aslinda hadisler ile yasaklanan sey yontulan
heykele tapmay ilgilendirmektedir. Ozellikle yontulan nesneye tapmak, ona tanrisal
Ozellikler atfetmek ve en 6nemlisi de lretilen eser ile birlikte Allah’in yaratma sifatina
ortaklik iddiasinda bulunmak yasaklanmaktadir. Bu yasagin alimler tarafindan ilgili

sanat anlayisinin geneline yonlendirilmesi sadece tedbir amaglidir.

“Sanat eserlerinin toplumsal yapidan bagimSiz zihin iiriinleri oldugu ve ‘estetik’le
‘toplumsal’ arasinda hi¢bir iliskinin bulunmadig: dile getirilmigse de sanat eserlerinin
toplumsal varolustan kaynaklandigr bir realitedir. Toplumsal yasam ile sanat arasinda
siire soyut ve mekanik olarak silire gelen iliskiler vardir. Toplumda var olan sanat
eserleri tarihsel doneminin ortaklasa deneyimlerini yansitit. [nsanlari yetistirmek,
sosyolojik iglevleri arasindadir. Fertleri ve kitleleri bilin¢lendiren sanat, onemli bir
toplumsallastirma iglevi gormektedir. Sanatla yasam i¢ i¢edir. Her sanat eserinde oyle
va da boyle yasamin belli yonleri yansitilir. En giiclii sanat eseri toplumsal yasami en
dogru bigimde, zaman ve mekdan boyutlarina yansitabilen eserdir. Sanat eseri, gegmisi
ve gelecegi simdiki zaman araciligi ile birbirine baglayan bir képriidiir” (Stlin,
2016:324). Bu kopriiyii saglayan sanatlardan biri de sinemadir. Sinema geg¢misin
kaydedilmesini sagladig gibi gelecek nesillere aktarilmasinda da en énemli araclardan
biridir.

Hz. Muhammed ile birlikte insanlara sunulan Islam’m degismez esaslari on dort
asir boyunca insanlarin gonliinde taht kurmus, insanlara ahiret i¢in kurtulus yollarini
gostermis ve gostermeye de devam etmektedir. Yillarca bu esaslar degismese de
insanlara aktarim yollar1 degismektedir. Bu yollar arasinda camii vaazlari, diizenlenen
sempozyumlar, dersler, konferanslar; hatta bazen Islamiyet’ e ait olan tezhib ve ebru
gibi sanatlar yer almaktadir. Bu yollarin se¢ilmesinde etkili olan unsur o dénemin en
etkili teblig araglar1 olmalaradir. Bu nedenle de doneminin en etkili teblig araci ne ise
onu kullanan Miisliimanlar, giinlimiizde ise en etkili teblig araglarindan biri sinema

olmasina ragmen bu araci etkili bir sekilde kullanamamistir (Enderun, 2011:195).
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Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin ise kendine has bir dili vardir.
Sinema; kisilerin gorme ve isitme organlarinin yaninda, hazlara da seslenmektedir. Bati
diinyasinda ortaya c¢ikan sinema her seyden once bir eglence aracidir. “Bununla
beraber ictimai, tarihi, dini, kiiltiirel ve ideolojik alt metinleri olan bir sanat dalidir da.
Bu baglamda bir taraftan Sanat Sinemasi’min diger taraftan da Ticari Sinema’nin
tirettigi tirtinler hayatimizin bir parcast durumundadir. Ticari sinemanin ise diinya
sinema sektoriinde dominant oldugu ac¢iktir” (Demirel, 2015:674). Diger taraftan bati
sinemast ait oldugu diinyanin siyasi hedefleriyle de i¢li dighdir. Batinin yenilmezligi
lizerine sistemli bir mit insa edilir. Ozellikle ABD’nin silah ve teknoloji alanindaki

geligmisligi, diinyanin herhangi bir yerinde ne oldugunu aninda gorebildigi vs.

Sinemanin bir teblig ve irsad araci olarak kullanilmasi tiim diinya dinlerinde
uygulanan bir yéntemdir.®® Sinema, insanlar iizerindeki etkileri kesfedildikten sonra
ozellikle misyonerlik faaliyetleri agisindan gokga kullanilan bir ara¢ olmustur. Ozellikle
giiniimiiz sinemasinda biyografi tarz1 filmler ¢ok yayginlasmistir. Bir sahsin veya bir
olaymm sinemada gorsel bir anlatimla temsil edilerek gosterilmesi sinemanin temel
konularindan biri haline gelmeye baslamaktadir. Nitekim bir senaryo, sahislar ve
olaylardan bagimsiz bir sekilde yazilamaz. Bir filmde kisi, olay ve zaman 6rgiisii olmak
zorundadir. Bir senaryoda, herhangi bir kisinin, peygamberin veya meleklerin sozlii
olarak anlatilmasi sorun teskil etmeyebilir. Fakat bunlarin goérsel olarak gosterilmesi
bazi ¢evrelerce sorunlara ve tartismalara yol agabilir. Son peygamber Hz. Muhammed
bir taraftan dinin temel kaynagi Kur’an-1 Kerimi kendi c¢agindaki insanlara teblig
ederken, diger taraftan da, Islam dinini nasil yasamay: gerektigini 6rnek tavir ve
davraniglar1 ile hem kendi ¢agindaki insanlara hem de sonradan gelecek nesillere
gostermigtir. Fakat giiniimiizde Hz. Muhammed’in filmlerinin yapilmasina ¢ok karsi
c¢ikan bir kesim bulunmaktadir. Peygamberlerin temsili konusunda ehl-i siinnet alimleri
arasinda ortak goriis vardir fakat bunun yani sira Islam diinyasinda farkli goriislerde
bulunmaktadir. Genel olarak Misirhilar ve Araplar, peygamberlerin temsiline sicak
bakmamaktadirlar. Fakat iran ulemasimin ise peygamberlerin temsiline izin verdiklerini
gérmekteyiz. Iran’in bu konuda izin verdigine en giizel drnek, Iranli yonetmen Mecid

Mecidi’nin ‘Hz.Muhammed: Allah’in Elgisi’ isimli filmi 6rnek olarak gosterebiliriz.

% frsad kendi taraftarlarma, teblig ise “Oteki” insan ve din mensuplarma dini dogru anlatmak igin
kullanilan kavramlardir.
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Genel olarak Islam alimleri filmlerde peygamber rollerinin bir oyuncu tarafindan temsil

edilmesine haram goziiyle bakmaktadirlar. Bu konuda siikiiti icmanin®! var oldugu dile

getirilmektedir (Gtilliik,2015:648).

Alimlerin Peygamberlerin temsilini caiz gormedikleri konular arasinda;

1-

Insanlar giiniimiizde dahi 6rnek aldiklar1 kisilerin tavir ve davranislarindan
etkilenmektedirler. Bu nedenle toplum tarafindan onemsenen bir kisinin
peygamberi temsil etmesi, bu temsil sonucunda da en ufak bir yanls bilgi
aktarimi insanlarin etkilenmesine neden olacaktir. Bunun yami sira bazi
durumlarda sekil ve suretin ger¢egin kendisinden daha etkili olabilecegi bir
gergekliktir. Bu durumda da bazi niiblivvet iddialarinin ortaya ¢ikmasina
neden olabilir. Bu nedenle alimler genel olarak peygamber temsillerine sicak
bakmamaktadir.

Seytanin Hz. Muhammed’in kiligina girmesinin Allah tarafindan
engellenmesini de Peygamber’in temsilinin yasaklanmasina bir igaret olarak
gormektedirler. Buhari’den nakledilen “Beni riivada goren, gergekten beni
gormiistiir, ciinkii seytan benim suretime giremez (BuhariIlim:38)”
Hadis’ine gore bazi alimler peygamberlerin sahsinin temsil edilemeyecegini
yorumlamiglardir.

Peygamberi temsil eden kisinin karsisinda oynayan oyuncularin O’na
hakaret edebilecegi seklinde diistinceler de vardir. Halbuki peygamber
efendimizin hayatina bakacak olursak zaten siirekli bu sekilde iftiralarla,
kotli sozlerle karsilastigina sahit olmaktayiz. Bunlar bilinen durumlar
olmasina ragmen bir filmde bunlara yer verilecek olmasi karst ¢ikilmamasi
gereken bir durumdur. Sonugta bir biyografi anlatiyorsan tiim gercekligiyle
olaylara yer vermen gerekir.

Insanoglunun zihninde Peygamber tasavvurunun genis bir yer tutmasindan
dolay1 alimler temsile sicak bakmamaktadirlar. Peygamber tasavvuru insan

zihninde ¢ok genis bir kalipta yer almaktadir. Onun temsil edilmesi ile

31 Sozliikte "birlestirmek, derleyip toparlamak, bir isi saglam yapmak, azmetmek, bir konuda fikir birligi
etmek" gibi anlamlara gelen icma; Isldim alimlerinin dini bir meselenin hiikmii iizerinde fikir birligi
etmelerini ve biitiin Miisliimanlarin ortaklasa benimsedikleri dini hiikiimleri ifade eden ser‘i delil, Islam
fikhinin Kur’an ve Stinnet’ ten sonra iigiincii kaynagi (Dénmez, 2000:417).
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birlikte insanlarin zihni dar bir kaliba sokulmasina neden olacaktir. Bu
nedenle peygamberlerin ve biiyiik sahabelerin temsiline pek sicak bakilmaz.
5- Peygamber temsillerinde 6zellikle Hz. Muhammed’in temsilinde alimler,
toplum tarafindan Peygamberin insanlik mertebesinin en {istiinde ve
milkemmeli olarak goriiliirken, film ile insanlarin zihninde, oyuncularin
yapmacik hareketleriyle bu iistiin goriillme durumunun ortadan kalkacagina
inanmaktadirlar. Aym1 zamanda daha fazla yiiceltilerek de olaganiistii bir
konuma getirebileceginden dolayr karsi c¢ikilmaktadir. Bu durum ise
Peygamberi bir insan olmaktan ¢ikarmakta olaganiistii bir varlik mertebesine

yiiceltmektedir.

Fakat bugiine kadar Hz. Isa, Hz. Musa gibi birgok peygamberin temsili hakkinda
film yapilmasina ragmen, Islam Aalimlerinin Hz. Muhammed’in filmleri disindaki
peygamber filmlerine tepki gostermemesi dikkat ¢eken bir husustur. Nitekim Kur’an-1
Kerimde yiice Allah Bakara suresinin 285. ayetinde s0yle buyurmaktadir: “ Biz Allah in
elcileri arasinda ayrim  gozetmeyiz.” Alimlerin  Hz. Muhammed disindaki
peygamberlerin temsil edildigi filmlere tepki gostermemeleri bu ayet ile ters

diismelerine neden olmaktadir.

[slam alimleri yukarida saydigimiz nedenlerden &tiirii Peygamber temsillerine
sicak bakmasalar da, Peygamberlerin golge ya da bir 1s1k huzmesi ile temsiline cevaz
vermektedirler. Bu sekilde bir temsilin Peygamberlerin sahsiyetlerini gosterme

anlamina gelmeyecegini ifade etmektedirler.

Teknolojinin bu kadar gelismis oldugu ¢agimizda Peygamber filmlerinin fazla
yapilmamasi1 insanlarin dinden uzaklasmalarina ve peygamberlerini unutmalaria yol
acabilmektedir. Nitekim sinema gorsel hafizayr daha fazla etkilediginden insanlar
tizerinde de ¢ok derin etkiler olusturabilmektedir. Giinlimiizde yapilan bazi filmler
sahislar iizerinde ¢ok biiyiik etkilere neden olugundan arkadas arasi konusmalarda bile
biiyiik bir heyecanla anlatilmaktadir. Bu nedenle fikih alimleriyle birlikte, yonetmen ve
senaristlerin ortaklasa hareket etmeleri neticesinde Hz. Muhammed ve diger
peygamberler ile ilgili dine uygun ¢ok etkili filmlerin yapilabilmesinin mutlaka bir yolu
bulunacaktir. Bu tarz filmlerin artmasi1 da ¢agimizda, insanlarin dinleri ve dini dnderleri

olan Peygamberleri hakkinda daha fazla bilgiye sahip olabilmelerini saglayacaktir.



49

Sinema toplumsal alanda yer alan yasantilarin ve kesitlerin yeniden yorumunu
sundugundan dolayi, toplumlarin sahip olduklari dini inan¢ ve degerleri sinema
araciligiyla gerek sembolik olarak gerekse bir tutum olarak gérmek miimkiindiir. Bu
sunumlarda en Onemli etken yonetmen ve senaristin bakis acisidir. Yonetmen ve
senarist her insanin etkilendigi gibi, kendi yetistikleri toplumun yasam ve diisiince
tarzindan etkilenecektir. Bu etkilenme igerisinde sadece Tiirk toplumunu diisiinememek
gerekir. Diger toplumlarda da yonetmenler ve senaristler hakim olan din anlayisinin
etkisi altinda olacaktir. Ozellikle Tiirk toplumu geg¢misten giiniimiize kadar birgok
hurafe anlayisa sahitlik etmistir.3> Bu hurafelerin halen daha devam etmesinde, bazi

kesimlerin bunlar1 uygulamayi bir inang sekline ¢evirmis olmasi1 dnemli bir etkendir.

Biitiin bunlara ragmen giinlimiizde sinema dindar kesim tarafindan kabul goren bir
sanattir. Din alimleri sinemanin zararlarindan ziyade yararlarimi kullanmak gerektigi
goriisiinde birlesmektedirler. Sinema ile birlikte zamaninda yanlis aktarilan bilgilerin
diizeltilebilecegi, eski zamanlardaki gibi hurafelere yer vermeden, 6rf ve adetlerin Islam
dininin bir parcasiymis gibi gosterilmeden cekilecek yeni filmler ile toplum din
konusunda bilingli bir sekilde bilgilendirilebilecegi diisliniilmektedir. Ayn1 zamanda
Islam dini igin 6nemli kavramlar olan Peygamber, Imam ve imamet konularinda da

insanlarin bilinglenmeleri saglanabilecektir.

2.3. PEYGAMBER, IMAM ve IMAMET

Peygamberler topluma onder olmak ve Allah’tan vahiy yoluyla alinan bilgileri ve
emirleri teblig etmek, insanlari hak dine cagirmak icin goérevlendirilen kimselerdir.
Peygamber kelimesi fars¢a olup sozliikklerde “haber getiren™ kisi olarak ge¢mektedir.
Kur’an-1 Kerim’de peygamber kelimesinin karsihiginda Nebi ve Rastl kelimeleri
kullanilmaktadir. Nebi, Kur’an’da “Allah’in buyruklarimi ve 6giitlerini muhataplara
bildirmek tizere sectigi el¢i” anlaminda yer almaktadir. Nebi’nin yaptigi gorev ise
niibiivvettir. Niiblivvet kelimesi, Allah ile insanlar arasinda diinya ve ahiretle ilgili
yasantinin gereklerinin giderilmesi amaciyla yapilan elgilik gorevidir. Yusuf Sevki

Yavuz’a gore;

32 Tiirk toplumunda yer alan hurafeler ile ilgili daha detayli bilgi igin; Diyanet Isler Baskanlig1 tarafindan
Dr. Kiyasettin KOCOGLU” na hazirlatilan “21.yiizyil Tiirkiye 'nde Hurafeler” isimli kitaba bakilabilir.
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Sozliikte “haber vermek” manasindaki neb’ yahut “konum ve degeri yiiksek

olmak” anlamindaki nebve (niibii’) kékiinden masdar ismi olan niibiivvet

kelimesini Ragib el-Isfahdni, “Allah ile akil sahibi kullar: arasinda diinya

ve dhiret hayatlariyla ilgili ihtiyaglarinin giderilmesi icin yapilan elgilik

gorevi” diye tarif etmistir (el-Miifreddt, “nbée” md.; krs. Lisanii’I-DArab,

“nbv” md.). Tiirk¢e’de niibiivvet kékiinden tiireyen nebi yerine daha ¢ok

Fars¢a’dan alinmis peygamber (peyamber, haber getiren) ve peygamberlik

kelimeleri kullanilir. Risalet kavrami da niibiivvetle es anlamli kabul

edilmekle birlikte dint literatiirde daha cok niibiivvet tercih edilmistir. Her

iki kavramda asi/ unsuru, Allah’in vahiy yoluyla 6grettigi bilgileri ve O 'nun

emirlerini insanlara ulastirip ilahi elgilik gorevini yapma teskil eder”

(Yavuz, 2007: 279).

Cagimizda Allah ile insanlar arasinda diinya ve ahiretle ilgili yasantinin
gereklerinin giderilmesi amaciyla yapilan elgilik gérevi olan niibiivvet gorevini yapacak
bir kisi bulunmamaktadir. Son peygamber geldiginden dolay:1 bu tarz bir gérevi yerine
getirecek bir kisi yoktur. Son peygamberin vefatindan sonra Islam toplumuna ve
devletine dnderlik edecek kisiler ortaya ¢ikmustir. Bu kisiler ilk olarak Imam, Emir,
Emir-i Mi’min ve Halife unvanim1 kullanmaktaydilar. Zamanla uygulamada halife
unvani baskin hale gelerek yayginlik kazanmistir. Ehlisiinnet’ e gore halifeler dini
degerleri koruma, Islam toplumunu yonetme agisindan Resiil-i Ekrem’e halef olmalidir.
Halifeler Islam dinini peygamberden sonra temsil eden en énemli sahsiyet olmalarinin
yam sira ayrica Islam devletinin de onderleriydi. Dért halife déneminin sona
ermesinden sonra bu halifelik gorevi devletlerarasinda degismeye basladi. Islam
devletleri bu makami bir giic olarak ellerinde tutmayr amacglamaktaydilar. Fakat bu
makam Osmanli Devleti tarafindan alindiktan sonra halifelik makami 6nemini
kaybetmeye baglamistir. Osmanli devletinin ilk halifesi olan Yavuz Sultan Selim bu
makami higbir zaman kullanmamistir. Nitekim Osmanli Devletinde var olan
Seyhiilislamlik makami bunun da bir kamtidir. Halifelik unvanina sahip olmalarina
ragmen Osmanlt padisahlari her daim din isleri ile ilgili bilgileri ve fetvalari
Seyhiilislamlardan almaktaydi. Sadece II. Abdiilhamit halifelik makamina 6nem

vermistir. Onem vermesindeki amag ise sadece siyasi amaglidir.

Glinlimiizde ise topluma dini konularda onderlik etmek amaciyla imamlar
bulunmaktadir. Imamlar devlet tarafindan dini konularda topluma bilgi vermek igin

egitilen kisilerdir.



o1

Imam kelimesinin sozlik anlamina bakacak olursak “Islam devletlerinde deviet
baskanlarina verilen unvan, énde olan, onder, cemaate namaz kildiran kimse ve Hz.
Muhammed'den sonra onun vekilligi gorevini iizerine alan halifelere verilen unvan”

aciklamalarini gérebilmekteyiz. 3

Fikih literatiirinde imamet amme hukuku alaninda “deviet baskanlhigi”,
ibadetlerde ise “cemaate namaz kildirma” anlaminda kullanilmakta ve herhangi bir
karisikligr 6nlemek i¢in de ilkine “biiyiik imdmet” (el-imametii’l-kiibra / el-imametii’l-
uzma), ikincisine “kiiciik imamet” (el-imametii’s-sugrd) veya “namaz imamligr”
(imametii’s-salat) denilmektedir. Ancak imam kelimesi, sozliikkteki “onder ve oncii”
anlamiyla da baglantili olarak dini literatiirde bundan daha zengin bir kullanim alanina
sahiptir. Fikih ekolleri gibi genis kapsamli fikir hareketlerine ve sosyal olusumlara
onciiliik eden, goriisleri ilim muhitinde genis yanki uyandiran alimler de imam diye
anilmaktadir. Devlet baskanlarina “halife, sultan, emirii’l-mii’minin” gibi adlarin
verilmesi ve bunun yayginlik kazanmasiyla birlikte yalin olarak imam kelimesiyle
namaz kildiran kimsenin kastedildigi ve bdyle bir kullanimin giderek yayginlik
kazandig1 da sdylenebilir (Ogiit, 2000:188). Imamlarin yapmis olduklar1 goreve ise
imamet denilmektedir. Fikhi kaynaklarda imamet kelimesi ibadet bolimlerinde genel
olarak “namaz imamhigi”, devlet yonetimi ile ilgili bolimlerde ise “deviet baskanligt”

anlamlarinda kullanilmaktadir.

Gilinlimiizde daha ¢ok namaz imamligi olarak kullanilan imamet cami
hizmetlerinin en Onemlisidir. Akli yerinde olan ve bir engeli bulunmayan her
Miisliimanin gorevi olan Cuma namazini cemaatle kilmak farz iken diger vakitleri ise
cemaatle kilnmasi siinnet-i miiekkededir®**. Hz. Muhammed cemaatle kilian namazin
onemini vurgulamis ve tek basina kilinan namazdan yirmi yedi kat daha fazla sevabi
bulundugunu sdyledigi hadis kaynaklarinda geg¢mektedir. Bunun yani sira cemaatle
kilman namazla Mislimanlar camilerde bulusarak birlik ve beraberligi

pekistirebilmektedir. Ayn1 kdyde ayn1 mahallede oturan kisiler bu sayede birbirlerinden

33

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&qguid=TDK.GTS.59eb5d44a22223.73596
272 Erigim: 20.12.2017

3 Farz’a yakin olan siinnet anlaminda kullanilir. Hz. Muhammed’in devamli olarak yaptig1 ve nadiren
terk ettigi, farz veya vacip olmayan amellere verilen isimdir. Ornek olarak verecek olursak Sabah ve
Oglen namazinin ilk siinnetleri, Aksam ve Yats1 namazlarimin ise son iki rekat siinneti bu kapsamda
degerlendirilebilir.



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.59eb5d44a22223.73596272
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.59eb5d44a22223.73596272
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haberdar olmakta ve baskalarinin problemlerine ve sevinglerine ortak olabilmektedirler.

Burada en 6nemli gorev ise bu camilerde gorev yapmakta olan imamlara diigmektedir.

Imamlarin, Miisliimanlar arasinda birlikteligi tesvik etmek, insanlar arasinda kaynasma

ve dayanismay1 olusturarak, birlik ve beraberligi saglamak en 6nemli gérevlerindendir.

DIB tarafindan yayinlanan Diyanet Isleri Baskanlig1 Personel Yeterlilikleri isimli

kilavuzda bir imam-hatip’ in nitelikleri su sekilde siralanmaktadir;

1.
2.

N o g &~ W

10.
11.
12.
13.
14.

15

Kur’an-1 Kerim’i usuliine uygun okur.

Yasin, Miilk, Rahman ve Nebe sureleriyle Buruc’dan Nas’a kadar olan
sureleri, Bakara Suresi 1-5, 255, 285-286, Hasr Suresi 20-24. ayetleri ezbere
okur.

Kur’an-1 Kerim’den ezbere okudugu sure ve ayetlerin anlamlarin1 bilir.
Tecvit kurallarini 6rneklerle agiklar.

Kur'an-1 Kerim’le ilgili temel kavramlari ac¢iklar.

Kur'an-1 Kerim’in temel 6zelliklerini ve ana konularini agiklar.

Belli bash Tiirkce meal, tefsir, hadis, itikat, ibadet, siyer ve Islam tarihi ile
ilgili kaynaklardan yararlanir.

Itikat, ibadet, ahlak ve siyerle ilgili dini kavramlarm anlamlarin1 aciklar.
Itikadi ve fikhi mezhepleri ana hatlariyla agiklar.

Islam inang, ibadet ve ahlakinin temel esas ve ilkelerini agiklar.
Inang-ibadet-ahlak iliskisini agiklar.

Hz. Peygamberin hayatini ana hatlariyla agiklar.

Hz. Peygamberin s0z, tutum ve davranislarindan 6rnekler verir.

Ayet ve hadisleri yorumlarken giinlin sartlari, ihtiyaglar1 ve sorunlariyla
iliski kurar.

Yasayan diinya dinlerini ana hatlariyla aciklar.*®

Ayni zamanda bir din gorevlisi gorevini benimsemelidir. Bunun yani sira

gorevinin gerektirdigi bilgiye sahip olmalidir. Bir imam gorevinin gerektirdigi bilgiye

ne kadar cok sahipse toplumdaki giiveni de o kadar artar. Toplum dini bir mesele

oldugunda Imam’a danisti§1 zaman konu hakkinda mantikl1 bir agiklama bekleyecektir.

http://www2.divanet.gov.tr/EgitimHizmetleriGenelMudurlugu/Documents/Personel_Yeterlikleri_2014.pdf Erisim:

20.12.2017


http://www2.diyanet.gov.tr/EgitimHizmetleriGenelMudurlugu/Documents/Personel_Yeterlikleri_2014.pdf
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Bu agiklama gelmedigi takdirde ise toplumun o kisiye olan giliveni azalir. Bir imam
ihlas ve samimiyet sahibi de olmalidir. S6z ve davranislarda sadece Allah(c.c) rizast igin
hareket etmeli, maddi ve sahsi c¢ikar beklememelidir. Maddi ve sahsi bir ¢ikar
bekleyerek hareket ettigi takdirde yine giiven kaybina neden olacaktir. Ayrica toplumsal
olarak ta Islam dinini temsil ettiginden bu sorumlulugun bilincinde olmalidir. Insanlari
ve i¢inde yasadigi toplumu iyi tamimali, bu sayede aktaracagi bilgilerde yasadig
toplumun i¢inde bulundugu sartlar1 géz oniine alarak aktarmalidir. Boylelikle insanlar
kendi yasamini dinine daha uygun hale getirecektir. Imam toplum igerisinde
dayanismay1 tesvik etmeli ve bu dayanismanin icerisinde yer almalidir. Kadin, erkek,
cocuk, yasli, gen¢, Miisliman ya da Misliiman olmayan herkesle iletisim halinde
olmalidir. Insanlara her konuda giiven vermeli, meslektaslariyla yakin iliskiler
kurmalidir. Bu sayede topum igerisinde farkli goriislerin olusmasinin dniine gegilecek

ve insanlar arasinda ayrimlarin da niine gegilebilecektir.®

2.4. TURK KOMEDI FILMLERINDE iMAM TEMSILI

Tiirk sinemasinda imamlar yukarida saydigimiz 6zelliklerinin disinda ¢ok farkl
sekillerde gosterilmektedir. Yesilgam sonrasi baglayan ve imamlarin siirekli olarak para
diskiinii, is ceviren, firildak, kiifiirbaz vb. sekilde kaliplara sokularak asli gdrevinin
disinda yansitildig: filmler giinlimiizde de devam etmektedir. Asli gorevleri arasinda
toplumda birlik ve beraberligi saglamak, dinin giizelliklerini gostermek olan imamlar,
Yesilcam sonrasinda oldugu gibi gilinlimiizde de filmlerde ayni sekilde kiifiirbaz,
dolandirici, toplumda sadece ¢ikarlara hizmet eden bir karakter olarak gdsterilmeye
devam etmektedir. Ayni zamanda biiylicli, muska yazan diizenbaz gibi farkl

karakterlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk sinemasinda imamlar ayni zamanda birer din adami olarak da
gosterilmektedir. Halbuki din adamligi islam dini tarafindan olusturulan bir kavram
degildir. Mevliit Ozcan Din Gérevlisinin El Kitabi isimli ¢alismasinda Islam’da din
adami ve devlet adami diye bir ayrimin da olmadigimi dile getirmektedir. Her
Miisliiman, Islam fertlerinden bir ferttir. Islam’a inanan, Miisliman adin1 tasir. Biitiin

Miisliimanlar Islam nazarinda esittir. Ustiinliik sadece takva iledir (Ozcan,1998:105).

36 MEB tarafindan basilan Hitabet ve Mesleki Uygulama Ogretim Materyalinden derlenmistir.
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Yiice Allah Hiicurat suresinde soyle buyurmaktadir; “Ey insanlar! Siiphe yok ki,
biz sizi bir erkek ve bir disiden yarattik ve birbirinizi tamimaniz igin sizi boylara ve
kabilelere aywrdik. Allah katinda en degerli olaminiz, O’na karst gelmekten en ¢ok
sakinanmizdir. Siiphesiz Allah hakkiyla bilendir, hakkiyla haberdar olandir.”®’ Bu
ayetten de anlagilacag: iizere Allah katinda iki Miisliiman arasindaki iistiinliik sadece
takvadan dolay1 olan istiinliiktiir. Dinini Allah Teald’nin koydugu kurallara uyarak

yasayan kisi diger kisilerden iistiin bir konumda yer almaktadir.
Mevliit Ozcan’a gore;

Giiniimiizde  “din  gorevi” nin yalmizca Cami Goreviilerince yapilacagi
zannediliyor. Béyle bir anlayis tamamen yanlstir. Bu yanlishk baska yanlis
anlamlara da sebep oluyor. Séyle ki: Bu gorevi yapanlar i¢in zaman zaman yanlis
olarak “Din Adami” tabiri kullamliyor. Her Miisliiman bir din adamidir. Lyiligi
emreder ve kotiiliigii nehyeder. Insanlar, Allah’in dinini yasamaya cagirir.
Zamanmimizda namaz kildirana, ezan okuyana, va’z edene “din adami” (resmi cami
gorevlisi manasinda) deniyor. Bu manada “din adami” emperyalistlerin iirettigi

ihrag mal “Tiirk Islam alemi’nde bir kavramdir. Bu kavramin yayginhk

kazandiriimasimin amact “Ulema ile diger Miisliimanlar” arasinda kopuklugu

saglayip tesaniid ve teaviinii par¢alamaktadir (Ozcan,1998:104-105).

Tiirk toplumu genel olarak Islam dinini, devletin gorevlendirdigi sahislardan
ziyade, deger verdigi bilgili olarak gordiigii kisilerden 6grenmeyi tercih ettiginden
dolay1 boyle bir kavram toplumumuzda yer almistir. Bu kavramin toplumumuza
yerlesmesinde en 6nemli etkenlerden biri, Tiirk toplumunun okuyarak aragtirmak yerine
duyduklar seylere dnem vermeleridir. Bu baglamda toplumumuza yerlesen bu kavram
daha ¢ok, halkin pesinden kostugu, veliler, seyhler, muskact ya da cinci diye tabir edilen

‘hocalar’ dir.

Devlet tarafindan egitim verilerek gorevlendirilen imamlar bu kisilerin disinda
tutulmalidir. Fakat giiniimiiz sinemasinda imamlardan ziyade bu tarz ‘hocalar’ filmlerde
sergilenmekte ve insanlara kotii 6rnek olmaktadirlar. Filmlerde ‘din adami’ adi altinda
Islamiyet’e ait olmayan seyler ortaya konmakta ve insanlar da bu gdsterilen seylere

inanmaktadirlar.

Sinemanin toplumu etkileyen, degistiren ve yonlendiren en 6énemli araglardan biri

oldugu tartisilmaz bir gercekliktir. Gergekligi ¢ok etkileyici ve inandirici bir sekilde

3" Hiicurat Suresi, 33. Ayet
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sunabildiginden dolay1 insanlar1 etkilemesi cok kolay olmaktadir. Ozellikle cocuklar
sinemanin biyiilii atmosferinden ¢ok fazla etkilenmektedir. Hayal giicli ¢ok genis olan
cocuklar filmlerde gordiigii karakterler ile kendilerini 6zdeslestirmekte ve bu durum
ileride bilingaltinda degisik duygularin olusmasina neden olabilmektedir. Ornegin bir
zamanlarin en ¢ok izlenilen ¢izgi filmlerinden olan Pokemon yiiziinden bir¢ok ¢ocuk
zarar gormistiir. Kendisini bu ¢izgi filmdeki pokemonlar ile 6zdeslestirip catilardan
atlayan, ugmaya calisan ¢ocuk haberleri bir zamanlar televizyonlarimizda c¢okca yer
almistir.® Aymi sey Kurtlar Vadisi dizisinde de olmustur. Gengler bu dizideki Polat
karakteri ile kendilerini 6zdeslestirmisler ve bir¢ok olaylar ¢ikmasina neden olmus, ayni
zamanda giyim ve davranis tarzlarinda da degisiklige gitmelerine neden olmustur.®
Sadece televizyon dizileri degil siddet igerikli olan sinema filmleri de ozellikle icine
kapanik ¢ocuklarin daha da igine kapanmasina, korkularinin artmasina sebep olurken

disa doniik, hareketli cocuklarn da daha fazla saldirganlasmasina neden olmaktadir.*

Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi lizere sinemanin ve televizyonun gorsel
hafizaya hitap etmesinden dolay1 ne denli etkili olabilecegi gozler 6niine konmaktadir.
Bununla birlikte asagidaki tabloda yer alan sinemalarda gosterilen film izleme
oranlarina bakacak olursak sinemanin ne kadar biiylik bir kitleye ulagabilecegini
gorebiliriz.*! Ulkemizde suan seyirci rekorunu elinde bulunduran “Recep Ivedik 5” filmi
7.437.050 kisi tarafindan izlenmistir. Ayni film ilk hafta sonunda 1.646.846 kisi
tarafindan izlenerek yine rekoru eline gecirmistir. “Diigiin Dernek” filmi kirk hafta da
6.980.070 seyirci sayisina, “Fetih 1453” filmi ise elli iki hafta da 6.572.618 seyirci
sayisina ulasmistir. Ulkemizde en ¢ok izlenen ilk on film asagidaki tabloda

gosterilmektedir. 42

8 Ali Sen, “Iste Gercek Pokemon” Milliyet Gazetesi, 30.10.2010

% Al Leylak-Omer  Pinar, “Polat  Alemdar  ozentili, rambo  bicakli  vahset”
(http://www.radikal.com.tr/turkiye/polat-alemdar-ozentili-rambo-bicakli-vahset-
995709/)(Erisim:30.12.2017)

40 Elif Arslan, “Televizyon Caginda Aile Olmak”, Diyanet Dergisi, s.41(Nisan 2004)

4 Sinemada bu yil toplam izleyici ve yerli film izleyici sayilarinda da en yiiksek rakamlara ulasild:.
2017'de toplam izleyici sayisi, gegen yil 58 milyon 287 bin 316 olan seyirci sayisina kiyasla yiizde 22
artarak 71 milyon 188 bin 594'e ulasti. 2016'da 31 milyon 102 bin 760 kisi olarak kaydedilen yerli film
izleyici sayist ise yiizde 29,7 artisla bu sene 40 milyon 325 bin 495'e ¢ikti. Toplam izleyici sayilari 2005 'te
27 milyon 801 bin, 2008'de 38 milyon 414 bin, 2011'de 42 milyon 294 bin ve 2015'te ise 60 milyon 228
bin kisi; yerli film izleyici sayilart da 2005'te 11 milyon 461 bin, 2008'de 22 milyon 882 bin, 2011'de 21
milyon 226 bin, 2015'te de 34 milyon 273 bin kisi olmugstu. https://www.ntv.com.tr/sanat/sinemada-tum-
zamanlarin-rekoru-kirildi,VI-yTI6umEecP5r1816drg Erisim: 17.02.2018

42 https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989 Erisim: 19.11.2017



http://www.radikal.com.tr/turkiye/polat-alemdar-ozentili-rambo-bicakli-vahset-995709/
http://www.radikal.com.tr/turkiye/polat-alemdar-ozentili-rambo-bicakli-vahset-995709/
https://www.ntv.com.tr/sanat/sinemada-tum-zamanlarin-rekoru-kirildi,VI-yTl6umEecP5r1816drg
https://www.ntv.com.tr/sanat/sinemada-tum-zamanlarin-rekoru-kirildi,VI-yTl6umEecP5r1816drg
https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989
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Film Ad1 Dagitim \4';%%? Hafta TQQ?:?QT

L | Recep ivedik 5 Mars 16.02.2017 25 7.437.050
Dagitim

2 Recep Ivedik 4 Tiglon 21.02.2014 20 7.369.098

3 Diigiin Dernek UIP 06.12.2013 40 6.980.070

4 Fetih 1453 Tiglon 16.02.2012 52 6.572.618

5 | Dugin Demnek 2: Mars 04.12.2015 21 6.073.364
Siinnet Dagitim

6 Recep Ivedik 2 Ozen Film 13.02.2009 24 4.333.144

7 Recep Ivedik Ozen Film 22.02.2008 32 4.301.693

8 Kurtlar Vadisi: Irak Ken Da 03.02.2006 26 4.256.567

9 G.O.R.A. Warner Bros. | 12.11.2004 36 4.001.711

1 Eyvah Eyvah 2 ulIpP 07.01.2011 38 3.947.988

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi iizere film izleme sayilarinin bu kadar yiiksek
oldugu bir ortamda filmlerin insanlara ulasma noktasinda ne kadar kolay bir arag
oldugunu gérmekteyiz. Ayni tablodaki verilere bakacak olursak Tiirk insaninin komedi
filmlerini izleme oranlarinin ¢ok yiiksek oldugunu gérmekteyiz. Yukaridaki tabloda yer
alan verilere gore on filmin sekizi komedi tiirlinde yapilan filmlerdir. Bu bakimdan da

Tiirk halkinin komedi tiiriinii ¢ok daha fazla sevdigi ¢ikarimini yapabiliriz.

1970’lerden giinlimiize kadar ¢ekilen ¢ogu filmlerde komedi tiirii dikkat
cekmektedir. Bu donemde ¢ekilen filmler giiniimiizde dahi ¢ogu kesim tarafindan
izlenmektedir. Ozellikle Kemal Sunal’in oynadigi Hababam Sinifi serisi, Sabanoglu
Saban(1977), Sahte Kabadayi(1976), Kapicilar Krali(1976, gibi filmler, giiniimiizde
dahi televizyonda yayinlandigi zaman belirli bir reyting orani saglamaktadir. Bu
donemde daha ¢ok durum komedileri insanlarin ilgisini ¢ekmekteydi. Kemal Sunal,
Zeki Alasya, Metin Akpinar, ilyas Salman, Sener Sen gibi oyuncularin yer aldig1 ¢ogu
film komedi filmidir ve bu filmlerde genel olarak bu kisilerin baslarina gelen olaylar

neticesinde diistiikleri durumlar anlatilmaktadir.

1980’lerde ise filmler daha c¢ok derin mizahlar icermekteydi. Cekilen filmler
giildiiriirken diistindiirmeyi de amacglayan filmlerdi. Yine Kemal Sunal’in oynadigi
Garip(1986), Doktor Civanim(1982), Gurbet¢i Saban(1985) ve Sener Sen’in oynadigi
Milyarder(1986), Namuslu(1984) gibi filmler izleyenleri giildiiriirken ayn1 zamanda da
darbe sonrasi iilkenin igerisinde bulundugu durumun da insanlarda yaptig1r degisimleri

konu edinmekteydi.


https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-5-2013361
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/mars-dagitim--450
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/mars-dagitim--450
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-4-2011966
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/tiglon--666
https://boxofficeturkiye.com/film/dugun-dernek-2011839
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/uip--687
https://boxofficeturkiye.com/film/fetih-1453-2010437
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/tiglon--666
https://boxofficeturkiye.com/film/dugun-dernek-2-sunnet-2012841
https://boxofficeturkiye.com/film/dugun-dernek-2-sunnet-2012841
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/mars-dagitim--450
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/mars-dagitim--450
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-2-2010100
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/ozen-film--533
https://boxofficeturkiye.com/film/recep-ivedik-2008041
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/ozen-film--533
https://boxofficeturkiye.com/film/kurtlar-vadisi-irak-2006018
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/kenda--404
https://boxofficeturkiye.com/film/g-o-r-a-2004171
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/warner-bros--707
https://boxofficeturkiye.com/film/eyyvah-eyvah-2-2010791
https://boxofficeturkiye.com/dagitimci/uip--687
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Doksanli yillarda ise komedi alaninda bir duraklama yasanmaktadir. Televizyon’
un yayginlagmasi ile birlikte film sayisinda diisme meydana gelmekte ve televizyon
dizileri yayginlasmaya baslamaktadir. Kemal Sunal gibi komedi filmlerinin aranan yiizii
bile 1990 yilinda ¢ekilen Boynu Biikiik Kiiheylan, Koltuk Belasi ve Varyemez(1991)

disinda bagka bir filmde rol almamis ve dizilere yonelmistir.

2000’11 yillara gelindiginde ise komedi tiiri yeniden canlanmaya baglamaktadir.
Bunu Tablo 2’de yer alan filmlerin izlenme sayilarindan da gérmekteyiz. En ¢ok izlenen
on filmden sadece iki tanesi komedi tiirlinde degildir. Buradan da Tiirk toplumunun
komedi tiirline olan ilgisinin artmaya basladigini soyleyebiliriz. Tabi bu artista gesitli
nedenler etkili olabilir. Fakat bu bizim tezimizin konusu olmadigindan dolay1 burada bu
nedenler anlatilmayacaktir. Komedi filmlerinin bu kadar ilgi gordiigii bir ortamda bu
filmlerde yer alan figiirler de insanlar arasinda etkili olacaktir. Bu nedenle bir sonraki
baslikta komedi filmlerinde yer alan imamlarin temsillerine bakarak bu meslegin nasil

asagilandigina deginilecektir.

2.4.1. 2000 Sonras1 Komedi Filmlerinde imam Temsili

Tiirk sinemasinda yer alan imam tiplemesi genellikle filmlerin alt karakterlerinden
biri olarak bizlere sunulmaktadir. Bu karakterler eskinin yozlasmis ve korelmis diistince
ve inancglarinin temsilcileri ayn1 zamanda modernlesmenin karsisinda duran kisilerdir.
Modernlesmenin karsitt olarak gosterilen bu karakterler, ‘seyhler, din adamlari,
imamlar’ yerli otoritenin mesrulastirilmast igin cahil halki yonetmekte en biiyiik
giiclerden biridir. Cahil olarak gdsterilen 6zellikle koy halki, bu karakterlerin pesinden
gider ve soOyledikleri tiim sdylemleri dini bir kaideymis gibi kabul ederler. Bu

karakterler ayn1 zamanda kendi ¢ikarlarini da din olarak sunmaktadirlar.

Ozellikle komedi filmlerinde imamlar para diiskiinii, is ¢eviren, firildak, kiifiirbaz
vb. sekilde kaliplara sokularak asli gérevinin disinda yansitildig: filmler gliniimiizde de

devam etmektedir.

Tiirk komedi filmlerinde genellikle toreler alaya alinmis, din, din adami ve
imamlar da toreler ile birlikte kullanilarak algaltilmaya caligilmistir. Bununla birlikte
Tiirk sinemasinda Yesilgam doneminde ¢ekilen filmlerde dine yonelik algaltict ve

olumsuz bir tavir oldugunu gormekteyiz. Cekilen filmlerin ¢ogu din adamlarim1 ve
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imamlar1, cahil koy halkin1 yonlendirmek i¢in kullanilan bir karakter olarak ortaya
koymaktadir. Haci, Hoca, Seyh gibi karakterlere biiriinen bu kisiler genellikle kendi
cikarlar1 dogrultusunda hareket eden ve egemen giiclin yaninda yer alan birer giic

unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yesilcam doneminde ve giliniimiizde dahi en ¢ok izlenilen filmler arasinda yer
alan; Kemal Sunal’m bagrollerinde yer aldign “Ug¢ Kagiter®® da “Arif Efendi” gibi
dolandiric1 bir din adamu, “Kibar Feyzo”** da yer alan “Topal Hoca” Karakteri egemen
giiciin temsilcisi ve ayn1 zamanda riisvetci bir hoca, “Sark Biilbiilii* isimli filmde ise
“Sth Hazretleri” olarak gosterilen karakter ise yine egemen giiciin temsilcisi ve riigvetci

olarak sunulmaktadir.

Bu filmlerde hocalar Kemal Sunal’in canlandirdigi karakterleri; miinafik, kafir
olarak dile getirmekte ya da bu karakterin karsisinda yer alan egemen giiciin, yani
koylin agasinin yaninda yer alarak onun dediklerini riigvet karsiligi dine uygundur
diyerek tasdiklemekte ve Kemal Sunal’in canlandirdigi karaktere karst bir tavir

alinmasini saglamaktadir.

Aslina bakilacak olursa din adam1 ve ya bir imam’in, Kur’an-1 Kerim de yer alan
“Mii’min erkekleri ve mii’'min kadinlar: islemedikleri seyler yiiziinden incitenler, bir
iftira ve apacik bir giinah yiiklenmislerdir.”(Ahzap Suresi:58) ayetini bilmesi ve bir
kisiye iftira atmanin biiyiik bir giinah oldugunu peygamber efendimizin hadislerinde de
yer aldigint bilmesi gerekmektedir. “Yiice Rabbimiz giinah isleyen kullarina miimin
olarak hitap edip onlar1 tovbe etmeye cagirirken, bir Miisliman diger bir Miisliimana
giinah islediginden dolayr nasil kafir diyebilir? Bir Miisliiman, din kardesini fasik (
yoldan ¢ikmis sapmis) veya kafir olmakla suglayip teshir edemez. Boyle bir davranig

Miisliimana asla yakismaz. Bdyle bir davranisin ¢ok vahim ve tehlikeli sonucunu Sahih-

43 1981 yilinda Natuk Baytan tarafindan ¢ekilen filmde Kemal Sunal, Ali Sen, Ulkii Ozen gibi oyuncular
yer almaktadir. Filmde Rifki(Kemal Sunal) 6len babasinin mallarini satmak i¢in Almanya’dan kdyiine
geri donmesi ve bu doniiste kdyde adinin Ermis’e ¢ikmasinin ardindan iifiiriik¢iiliige baslar ve en sonunda
da belediye bagkani olur. Bunun neticesinde kdyiin agas1 Satilmis Aga(Ali Sen) ile bir rekabete girerler.
41978 yapimu film Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilmistir. Filmde Kemal Sunal, Sener Sen, Miijde Ar, Adile
Nasgit gibi oyuncular yer almaktadir. Filmde, askerden yeni donen Feyzo’nun yavuklusuna kavusmak i¢in
giristigi miicadeleler anlatilmaktadir.

4 Film 1979 yilinda Kartal Tibet tarafindan ¢ekilmistir. Oyuncu kadrosunda Kemal Sunal, Aysen Gruda,
Aysen Cansev, Thsan Yiice gibi isimler yer almaktadir. Filmde nisanlisina gdz koyan aga yiiziinden
koyden siiriilen Saban(Kemal Sunal)’1n yiiklii bir tutar olan baslik parasim bulmak igin istanbul’a gelmesi
ve burada iinlii olduktan sonra kdye geri donerek hem kdyline aga olur hem ge gegmiste kendisini kdyden
kovan Aga’dan intikamini almasi anlatilmaktadir.
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i Buhari’de yer alan bir hadis-i seriften 6greniyoruz. Ebi Zer’den (r.a) rivayet edilen
hadis-i serifte Hz. Muhammed soyle buyuruyor: “Hi¢ kimse, baska bir kisiye fasik
(voldan ¢ikmis sapmis) diye soz atamaz, kdfir diyemez. Eger fasik dedigi kimse fasik,
kdfir dedigi kimse de kdfir degilse, bu sifatlar muhakkak onlart soyleyen kimseye
doner.” (Buhari, Edeb,44) bu hadisten de anlasilacag iizere kafir oldugu bilinsin ya da

bilinmesin hi¢ kimseye bu sekilde bir hitap s6z konusu olamaz.

U¢ Kagitg: filminde yer alan Arif Efendi, Kibar Feyzo filminde Topal Hoca gibi
dini somiiren din adamlar1 giyim tarzi olarak da oldukga itici bir sekilde sergilenmekte;
sergilenen bu karakterler baslarinda sarik, dagiik sakallari, uzun ciippeleri ve ellerinde
uzun tesbihleri ile birlikte bir din adaminda olmasi gereken higbir ozellige sahip
olmadan sunulmaktadir.*® Halbuki Islam dini mahrem yerlerinin kapatilmasi disinda hig
kimseye bir kiyafet sekli sunmamaktadir. Nur suresinin otuz birinci ayetinde yiice
Rabbimiz sdyle buyurmaktadir;

Mii’min kadinlara da séyle, gozlerini haramdan sakinsinlar, wzlarmm korusunlar.

(Yiiz ve el gibi) goriinen kisumlar miistesna, zinet (ver)lerini géstermesinler.

Basortiilerini ta yakalarimin tizerine kadar salsinlar. Zinetlerini, kocalarindan,

yahut babalarindan, yahut kocalarimin babalarindan, yahut ogullarindan, yahut

tivey ogullarindan, yahut erkek kardeslerinden, yahut erkek kardeglerinin

ogullarindan, yahut kiz kardeslerinin ogullarindan, yahut Miisliiman kadinlardan,

yahut sahip olduklar: kélelerden, yahut erkekligi kalmamuig hizmetcilerden, yahut

da heniiz kadinlarin mahrem yerlerine vakif olmayan erkek ¢ocuklardan

baskalarina gostermesinler. Gizledikleri zinetler bilinsin diye ayaklarini yere

vurmasinlar. Ey mii’'minler, hep birlikte tévbe ediniz ki kurtulusa eresiniz!

Bunun yani sira, Islam Peygamberi Hz. Muhammed bile kendisine 6zel higbir
kiyafet giymemistir. Islam’i birlestiren, biitiinlestiren bir din olarak sunan Hz.

Muhammed’in bu sekilde bir 6giit verirken kendisinin o toplumda yasayan insanlardan

farkl bir kiyafet giymis olabilecegi zaten diisiiniilemez.

6 Diyanet Isleri Bagkanliginin Gérevde Calisma Yonergesinde yer alan Cami Gorevlilerinin Riayet
edecegi Hususlar isimli 120.maddenin b bendine gore cami gorevlileri “Camide namaz kildirma, hutbe
okuma ve vaaz etme; cenaze namazi ve defin esnasinda sarik ve ciibbe giyerler. Ayrica din hizmetlerinin
ifas1 niteligindeki programlarda da dini kisve giyebilirler. Sarik ve ciippelerini daima temiz tutarlar;
kalik, kiyafet ve davranislariyla kendilerinin ve mesleklerinin onur ve vakarimi korurlar,; ¢evresindekilere
daima saygi ve giiven telkin ederler. Buradan da anlasilacagi tizere filmlerdeki gibi giinliik bir kiyafet
olarak ciibbeler giyilmemektedir. Sadece gorevin ifasi i¢in bu kiyafetlerin giyilmesi gerekmektedir. Tiirk
sinemasindaki filmlerde ise higbir gorev ifa etmedigi halde giinliik kiyafet olarak bu sekilde bir tasvir
sergilenmektedir.
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Tiirk sinemasinda giiniimiizde yapilan komedi filmleri ile Yesilgam doneminde
yapilan komedi filmleri arasinda imam temsilleri konusunda c¢okta bir farklilik
bulunmamaktadir. Burada en 6nemli nokta aslinda bu filmler yapilirken isin ehli bir
gorevliden yardim alinmamasidir. Filmler ¢ekilirken yardim alinmadigindan dolay1 en
ufak seylerde dahi ¢ok fazla yanlislara yer verilmesine neden olmaktadir. Bu durum da
okuma ve aragtirma aligkanligi olmayan halkin, din konusunda yanlis bilgilere sahip

olmasinin 6niine gecilememesine neden olmaktadir.
Asagidaki tabloda Tiirk Sinemasinda imamlarin imamlarm temsil edildigi filmler;

Tirkiye’nin en ¢ok video izleme sitesi olan Youtube da yer alan izlenme sayilar ile

https://boxofficeturkiye.com/ (Erisim: 23.11.2017) sitesinden alinan sinema salonunda

izlenme sayilar1 verilmistir.

Tablo 2.2. imam Tiplemesinin Yer Aldig1 Filmler

Sira | Film Adx Yonetmen Yil Imam’mn Seyirci Sayisi
Niteligi
1 Baba Mirasi Sefa Ozcelik 2016 | Gerici, 5.740.796(Youtube)
Para Diiskiinii | 9.894 seyirci(Sinema)
2 Vizontele Yilmaz Erdogan | 2001 | Gerici, 3.308.120(Sinema)
Kekeme,
Bilgisiz
3 Moskova’nin Adem Kilig 2012 | Kiifirbaz, 3.245.078 (Youtube)
Sifresi: Temel Diizenbaz*’ 841.124 (Sinema)
4 Onuncu Koy Bahadir Absin | 2014 | Paragéz, 9.413(Sinema)
Riisvetgi 1.551.984(Y outube)
5 Hiikiimet Kadin | Sermiyan 2013 | Bilgisiz, 1.401.665 (Sinema)
Midyat Hurafeci*®
6 Entelkéy Yiiksel Aksu 2011 | Gerici, 520.116 (Sinema)
Efekoy'e Karst Bilgisiz 2.087.117(Youtube)
7 Itirazim Var Onur Unlii 2014 | Kiifiirbaz 138.356 (Sinema)
8 Bizum Hoca Yilmaz Okumus | 2014 | Gerici, 129.210 (Sinema)
Bilgisiz
9 Oflu Hocanin Adem Kilig 2014 | Kiifiirbaz 309.632 (Sinema)
Sifresi 8.153.839(Youtube)
10 Memlekette Siileyman 2010 | Risvetci, 545.685(Y outube)
Demokrasi Var | Nebioglu Kumarbaz 73.244(sinema)

47 Diizenbazliktan kasit aslinda dolandiriciliktan ziyade dini kendi cikarlari  dogrultusunda

yonlendirmesidir. Her tiirli vaaz konusmasini Trabzonspor’a baglamakta ve yardim taleplerinde
bulunmaktadr.
“8Hurafe; Dine sonradan girmis olan ve akla, mantiga uygun bir yam olmayan bos inanglara
denilmektedir. Bu filmdeki sahnede yagmur duasina ¢ikan bir imam ve dort karisi olan bir imam
gosterilmektedi.



https://boxofficeturkiye.com/
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Yukaridaki tablodan da anlasilacagi iizere bazi filmler sinema salonlarinda ragbet
gormese bile internet ortaminda izlenme sayilar1 ¢ok fazla olmaktadir. Giiniimiiziin en
onemli iletisim araglarindan biri olan internette bu filmlerin izlenme sayilar1 dikkate
alindiginda sinemanin da insanlar tizerindeki etkisi diisiiniildiigiinde yanlis bilgilerin
insanlara ulagmasi hususunda kaginilmaz bir gergeklik ortaya ¢ikmaktadir. Bu tabloda
yer alan filmlerin disindaki filmler de de temsiller yer almaktadir. Bu filmleri
segcmemizdeki etken, bu kategoride yer alan ve en ¢ok izlenme sayisina ulasan filmler
olmalaridir. Ayrica yukaridaki tabloda yer alan filmler de imam tiplemesi daha fazla

g0z onilinde yer almasi da bu filmleri segmemizde etkili olmustur.

2.4.1.1. imamlarin Bilgisiz ve Gerici Olarak Temsili

Gerici kelimesi aslinda sadece bizim toplumumuzda yer alan bir terimdir. Diger
ilkelerde bu tarz bir ifade bulunmamaktadir. Toplumumuzda daha ¢ok ¢agdas degerlere
ve yeniliklere dnem vermeyen, her yoniiyle yiiziinii eskiye donen, eskiyi 6zleyen ve eski
diizeni yasamaya calisan kisiler bu sekilde adlandirilmaktadir.*® Kelimenin Arapcadaki
karsihig1 ise irtica olarak kullanilmaktadir. Tiirk siyaset literatiiriinde ilk zamanlarda
geriye doniisii, daha sonralar1 ise mevcut diizenin dini esaslara dayandirilmasini
amaglayan bir diisiince ve eylemler i¢in kullanilmaktadir. Arapga’ da ise geri donmek,
ilade etmek, talep etmek gibi anlamlara gelen irtica kelimesi, sosyal hayatin cesitli
alanlarinda hizli1 degisimlerin yasandigi yirminci yiizyil diinyasinda diisiince ve hayat
tarzindaki gelismelere yenilesmelere karsi olma, eskiye donme manasinda ve aym
zamanda da kiicimseme ve kinama igeren bir kavram olarak kullanilmaktadir

(Sitemboliikbasi, 2000:459).

Tirk toplumuna empoze edilen bu kavrami kabul etmek dogru bir davranis
degildir. Osmanli doneminde bati’ da ortaya ¢ikan gelismelere uzak kalinmasiyla
birlikte bu kavram ortaya ¢ikmaya baglamistir. Osmanli igerisinde yer alan alimler batr’
da ortaya c¢ikan bir¢ok teknolojik gelismeyi seytan icadi olarak gdérmiis, dine aykiri
seyler oldugunu soylediklerinden dolay1 bu kavram ortaya ¢ikmaya baglamistir. Halbuki
bu icatlarin geligsmelerin temeline bakilacak olursa cogunun hacli seferleri neticesinde

dogunun medeniyetini goren batinin kendisini kilisenin etkisinden kurtarmaya

4 (Bkz: TDK).
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baslamasiyla ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Tiirk toplumu 6zellikle Osmanli doneminde

kendisini bu gelismelere kapattigindan dolay: gerici olarak lanse edilmektedir.

Gerici kelimesi Tirk toplumunda 6zellikle dini konularda kullanilan bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat Kuran’t Kerimde yer alan “Siz ey gériinmez ve
gortintir varlik (¢ifti)! Eger goklerin ve yerin simirlarim gegebiliyorsaniz, durmayin
haydi gegin! Bunu, (O'nun bahsettigi) cok ozel bir giic sayesinde yapabilirsiniz
ancak(Rahman,33)” ayetinden de anlasilacag1 iizere Islam dini gelecege de 1s1k
tutmaktadir. Buna ragmen Islamiyet’in gericilik ile bir arada diisiiniilmesi kabul

edilebilir bir durum degildir.

Bu baglamda da imamlar her daim yeniliklere acik olmahdir. Siirekli gelisen bir
toplumda dini kurallarin da topluma ayak uyduracak sekilde gelismesi -Kuran’1 Kerim’e
ve siinnete aykir1 olmayacak sekilde- gerekmektedir. Gliniimiizde gelisen teknolojiler ile
daha fazla insanlara ulagilabilirken bir Imam’mn bu teknolojilere ve yeniliklere karsi

¢ikmasi diistintilemez.

Tablo 2.3. Filmlerdeki S6ylem ve Davraniglar

# Filmin Ad1 Soylemler

1 | Vizontele - Televizyon’a seytan aleti diyerek cahilligini
ortaya koymaktadir.

2 Bizum Hoca - HES projesine kars1 ¢ikiyor ve egemen giiciin

yaninda yer aliyor.
- Aynm1 zamanda garibanin birine Cehennem

Zebanisi gibi bir ifade kullanmaktadir.

3 Entel Koy Efe Koye - Kur’an-1 Kerimde gegen bir ayeti, ‘Peygamber
Kars1 Efendimiz buyurmaktadir’ diye dile getiriyor.
4 Hiikiimet Kadin - Dinimizde yagmur duasi vardir. Fakat bu

filmdeki edilen sekli ile dogru bir dua degildir.
Filmde imam “Miisliimani, Yezidisi, Siiryanisi
hepimiz huzuruna toplanmisiz. Ama hangisi

senin i¢in miinasipse o taraftan duamizi kabul

et” diye Allah’a yalvarmaktadir.
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Yilmaz Erdogan’in yazdig1 ve yonettigi, aym1 zamanda 3.308.120 izleyiciye
ulasan “Vizontele™® isimli filmde bu durum karsimiza ¢ikmaktadir. Kdyiin imamimnin
kekeme olarak gosterildigi film de, imam aynmi zamanda yeniliklere karsi gerici biri
olarak da yansitilmaktadir. Koy yerine getirilecek olan televizyona “Seytan Aleti”
diyerek cehaletini ortaya koymaktadir. Ayni zamanda bu Imam, camide cocuklara
Kur’an-1 Kerim ve dua 6greten hoca bunlar1 okurken siirekli kekemelemektedir. Bu
durum cocuklar arasinda eglenceye doniistiiriilmekte ve ¢ocuklar imam dua okumaya
basladiginda gozlerini kapattiginm1 fark edince hemen camiden kagmakta ve oyun
oynamaya gitmektedirler. Ayni sekilde Yilmaz Okumus tarafindan gekilen 129.210
seyirci sayisina ulasan “Bizum Hoca! isimli filmde yer alan kdyiin devlet tarafindan
gorevlendirilen resmi Imam’1 da gerici olarak gosterilmektedir. Egemen giiciin yaninda
yer alarak HES projesini destekleyen bir karaktere biirinmekte ve yerli halkin
isteklerine sirtin1 donmektedir. Yine ayni filmde yer alan koyliiler tarafindan gortislerine
saygl duyulan ‘Bizum Hoca’ ise kdyiin geng delikanlilari ile birlikte bu projeye karsi

cikarak doganin ve kdy halkinin sagligini diisiinmektedir.

Kendisini ifade etmekten aciz olan bir kisi ve her daim sirtin1 bir yere yaslamaya
ihtiya¢ duyan bir kisi saygin bir kimlige biirlinemez. “Saygin olamayan din adami da
bu eksikligini dini, Demokles’in kilici gibi kullanmakla gidermeye c¢alisir. Halki
korkutan, iki lafindan biri Cehennem olan, giinah isleyen birinin bagislanabilecegini
aklina getirmeyen din adaminmin da halkin nezdinde sayginlik bulmasi miimkiin
degildir” (Okutan, 2009:78). Yine ayni filmde koyiin resmi hocasi gariban, akli
dengesini kaybetmis birine “cehennem zebanisi” gibi bir ifade kullaniyor. Halbuki bir
Imam’in bu durumda olan birini korumasi ve kollamas1 gerekir. Kur’an-1 Kerim Nisa
Suresinin besinci ayetinde; “Allah’in, sizin icin gegim kaynagi yaptigi mallarinizi akli

ermezlere vermeyin. O mallarla onlart besleyin, giydirin ve onlara giizel séz soyleyin’

diye buyurmaktadir. Allah Teald bu sekilde buyururken Imam olarak gosterilen bir

5 2001 yapimi filmin yonetmenligini Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk Sorak yapmustir. Film de Yilmaz
Erdogan, Demet Akbag ve Cem Yilmaz gibi onemli oyuncular yer almaktadir. En biiyiikk eglence
kaynaginin bir yazlik sinema oldugu filmde kdy yerine getirilen bir televizyon, kdy halkinin yasantisini
hareketlendirmektedir. Koyiin delisi Emin ise icatlar ile siirekli ugrastigindan dolay1 kéy halkindan daha
fazla heyecanlanmaktadir. Fakat televizyonun ¢aligmasi ile birlikte yayinlanan ilk haber de koyli biiytlik
bir hayal kirikligina sahit olur.

1 2014 yapimi olan filmin ydnetmenligini Serkan Acar ve Yilmaz Okumus istlenmistir. Karadeniz
kiyisinda gegen filmde Cezmi Baskin, Sabriye Kara, Tahsin Taskin gibi oyuncular yer almaktadir. Film;
Karadeniz’de yapilmasi planlanan hidro elektrik santrallerine karsi bir direnis komedisi olarak karsimiza
¢tkmaktadir.
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karakterin zihinsel engeli bulunan bir kisiye bu sekilde davranmasi ne kadar dogrudur?
Imamlar halki rencide edici ifadeler kullanmak yerine, onlar1 birlestirici olmaya,
yardimsever olmaya davet etmeli ve cemaatiyle yakindan ilgilenir nitelikte olmalidir.
Nitekim Hz. Muhammed cemaatiyle yakindan ilgilenen bir imamdi. Kendisi siirekli
cemaatinin halini hatirin1 sorar, bir dertleri varsa dinler ve elinden geldigi dlciide ¢6ziim

tiretmeye c¢aligirdu.

Kur’an-1 Kerim Nahl Suresinin 125. Ayetinde insanlara hitap ederken onlara nasil
yaklasilmasi1 gerektigini su sekilde ogiitliiyor; “(Ey Muhammed!) Rabbinin yoluna,
hikmetle, giizel ogiitle ¢cagir ve onlarla en giizel sekilde miicadele et. Siiphesiz senin
Rabbin, kendi yolundan sapanlari en iyi bilendir. O, dogru yolda olanlart da en iyi
bilendir”. Vaize Fatma Bayram’ a gore (2009:35).; Islam alimleri bu ayette hikmetle
hitap edilecek olanlarin akl-1 selim sahibi diisiinen kimseler, giizel 6giitle yaklasilmasi
gerekenlerin toplumun ¢ogunlugunu teskil eden saglam yaratiligini bozmamis vasat
insanlar, en giizel sekilde miicadele edileceklerin ise inatg1 ve diigman kimseler oldugu
yorumunu yapmislardir. Muhatabimizin i¢inde bulundugu hatali davraniglar bizim ona
sert ve yanls bir Gslup ve tavirla yaklasmamizi mazur kilmaz. Allah Teala Hazret-i
Musa’yr Firavun’a teblig goreviyle gonderdigi zaman tanrilik iddiasinda bulunan
Firavun’a karst dahi nasihatin etki edebilmesi i¢in yumusak séz sOylemesini

emretmistir. (Taha:20/43-44)

Yukaridaki tabloda saydigimiz filmlerde imamlar goriislerine basvurulsa dahi
bilgi aktarirken yanlis bilgiler aktarmaktadir. Misal olarak “Entel Koy Efe Koéye
Karsi°? filminde imam olarak sunulan karakter filmin son sahnelerinde Araf Suresinin
3. Ayetini soylerken bunu bir Hadis’i Serifmis gibi sunmaktadir. “Ey Ademogullari!
Her mescitte ziynetinizi takinin (giizel ve temiz giyinin). Yiyin igin fakat israf etmeyin.
Ctinkii O, israf edenleri sevmez.” ayetini ‘Peygamber Efendimiz soylemektedir’ diyerek
cok biiyiik bir yanlisliga adim atmaktadir. Ayni sekilde Hiikiimet Kadin isimli filmde de
hoca olarak gosterilen kisi ‘yagmur duasi’na ¢ikmaktadir. Halbuki bizim dinimizde

bdyle bir uygulama yoktur. Yagmurun yagmasi i¢in gerekli olan cografi kosullarin

52 2011 yapmmu filmin ydnetmenligini Yiiksel Aksu iistlenmistir. Filmde Sahin Irmak, Emin Giirsoy,
Recep Yener gibi oyuncular yer almaktadir. Bir grup yesil c¢evreci, egenin sakin bir hayat siiren
kasabasina gelerek burada koyliiniin eski evlerini ve kurak arazilerini satin alir ve yerlesirler. Koylii
arazilerini ve evlerini yiiksek fiyattan satmaktan memnundur. Fakat koye kurulacak olan bir termik
santral koyliiller ve gevrecilerin arasini agar. Film bu iki koyiin birbiri ile olan karsilikli protestolar
seklindeki renkli sahnelerini ortaya koymaktadir.
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olusmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda bir Imam’in yagmur duasi etmek igin filmdeki
gibi farkli mezhep ve dinlere mensup kisileri toplayip hangisi cazipse onu kabul et gibi
bir ifade kullanmasi kabul edilecek bir durum degildir. Yagmur duasi i¢in rivayetlere
gore; Hz. Muhammed bir Cuma giinii hutbe okudugu sirada bir adam gelerek, “Ey
Allah’in elgisi! Hayvanlar telef oldu, dua et de Allah bize yagmur versin! Demis, Hz.
Muhammed de bunun iizerine ellerini kaldirarak, “Allahiimme, eskina! Allahiimme,
eskind!”(Ey Allahim! Bize su ver, yagmur ver)(Buhari, “Istiska”,6). diye dua etmis ve
bunun {izerine havada hi¢bir yagmur belirtisi olmamasina ragmen yagmur yagmaya
baslamistir. Baz1 rivayetlerde de, yagmur duasina ¢ikildiginda Hz. Muhammed’in iki
rek’at namaz kildirdig1, namazda agiktan okudugu, namazdan sonra da ridasin ¢ikarip
ters c¢evirerek giydigi ve kibleye doniip ellerini omuz hizasina kadar kaldirarak dua
ettigi belirtilmektedir(Miislim, “Istiska”,1) (Apaydin, Bardakoglu, Karaman: 1998:320-
321). Bunun yani sira Ebu Hanife’ye gore, yagmur yagmast i¢in dua edilir. Istenildigi

takdirde insanlar yagmur duasi i¢in ayr1 ayr1 namaz kilabilirler.

Goriildiigi tizere yukaridaki tabloda yer alan filmlerin ¢ogunda imamlar bilgisiz
kisiler olarak sergilenmektedir. Diyanet Isleri eski baskami Ali Bardakoglu bir
roportajinda ise imamlarin ne sekilde olmalar1 gerektigi konusunda sunlari sdylemistir;

Din bir yandan metafizik diinyay1, bilemeyecegimiz, aklimizin eremeyecegi,

gormedigimiz dlemi bildirir. Diger yandan ise diinya hayatinin ve

hayatimizin manevi boyutunu anlatir. Onceki zamanlarda dinin ¢ok boyutlu,
derinlikli bilgisinin verilmesinden ziyade, siradan, basit ilmihal bilgilerinin
verilmesi yeterli olabiliyordu. Ama giiniimiizde durum degisti. Artik gérevli
arkadaslarimiz sadece namaz kildirmiyor, camiye gelmese bile muhatap
oldugu degisik kesim ve kisilerin sorularina cevap vermek, dinin hayatla
irtibatint kurmak durumundalar. Béyle olunca dini bilgi ile dini hizmet

arasinda sizin deyiminizle teori ile pratik arasinda kopmaz bir bag vardir”
(Din ve Hayat Dergisi, Ekim 2009: 23)

Bunun yani sira toplumu dini konularda bilgilendirmek en biiylik goérevlerinden
biri olan imam-hatiplerin bu gorevi yerine getirebilmek i¢in ¢esitli sinavlardan gegmesi
ve belirli bir egitim diizeyinin olmas1 gerekmektedir. Imam olabilmek i¢in bir kiginin en
az Imam-Hatip Lisesi mezunu olmasi veya ilahiyat fakiiltesi mezunu olmasi ya da hafiz
olmas: gerekmektedir. Aym1 zamanda OSYM tarafindan yapilan Diyanet Isleri

Bagkanligt MBST Smavinda ve yapilan sozlii miilakatlarda da basarili olmalar
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gerekmektedir. Ayni1 zamanda sadece devlet tarafindan verilen egitimle yetinmemelidir
bir imam. Bunun yani sira halkin soracagi sorulara cevap verebilmesi agisindan stirekli
kendini yenilemeli ve arastirma yaparak okumaya devam etmelidir. Cemaat tarafindan
sorulacak olan basit bir ilmihal sorusuna bile cevap veremeyen bir kiginin cemaatine
aktarabilecegi fazla bir sey olmaz. Islam dininin ilk emri “oku” oldugunu cemaate
aktarirken kendisinin ise sadece devletin verdigi egitimle sinirl kalmasi diistiniilemez.
Bunun yani sira imamlik onderliktir. Bu nedenle bu gorevi yerine getirecek olan kisi

cemaatinden geri kalmamak igin siirekli arastirmali ve okumalidir.

DIB eski baskan1t Mehmet Gérmez’ e gdre; mihrabta ve minberde gorev yapan
kisi siirekli olarak kendisini yenilemelidir. Cilinkii karsisindaki cemaat profili stirekli
degismektedir. Bundan yirmi sene dnceki cemaatle suan ki cemaat arasinda c¢ok fazla
fark bulundugunu sdyleyen Gormez’ e gore; eskiden belli bir kesime hitap edilirken
giinimiizde c¢obaniyla, doktoruyla, miihendisiyle, Ogretmeniyle her kesime hitap
edilmektedir. Bu nedenle en azindan bir Imam’m din konusunda hepsinden bilgili
olmas1 gerekir.>® Ciinkii bir imam igin gérev, giiniin belirli saatlerini kapsayan bir
durum degildir. Bir Imam’in gorevi mesai saatleri bitti§i zaman bitmemektedir.
Toplumla i¢ ice yasayan imamlar, insanlarin; dogumundan Sliimiine kadar yanlarinda
gormek isteyecegi kisilerdir. Dogum zamanlarinda genellikle g¢ocuklarin kulagina
isminin sOylenmesi ve ezan okunmasi ile birlikte 6liimde de cenaze namazi gibi
islemlerde siirekli insanlarin yaninda yer alan, kimi zaman bir olay {lizerine hakemligine
bagvurulan, kimi zamanda bir sirdas olarak toplumun vazgecilmez bir sahsiyeti

konumundadir.

Tiim bunlara ragmen imamlar filmlerimizde bilgisiz ve gerici birer karakter olarak
sunulmaktadir. Aldig1 egitimler ve ¢alistigi kurumun kendisine verdigi hizmet igi

egitimler neticesinde bir imam’m bu denli bilgisiz olabilecegi diisiiniilemez.

2.4.1.2. imamlarn Kiifiirbaz, Riisvetci ve Sahtekar Olarak Temsili

Imamlar toplum tarafindan goriislerine basvurulan kisiler oldugundan dolay:
aktaracag bilgilerde giivenilir olmalidir. Mevliit Ozcan’a gore; Allah’m emirlerini bir

takim menfaat ve arzulara gore te’vil edenler, Yahudi hamhamlarin yaptiklar1 gibi,

53 http://www.mehmetgormez.com/indextr/soylesilerDetay.asp?ID=13 Erisim: 23.11.2017
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distan ilahi hiikiimlere uyar gibi goriiniip, diger taraftan devlet adamlarini ve zenginleri
memnun etmek i¢in din hakikatleri ile bagdasmayan fetvalar vermektedirler
(Ozcan,1988:110). Bu bakimdan halk ta bu imamlara itibar etmekten vazgegebilir. Bu
itibar kaybolduktan sonra da dine olan bagliliklarda ortadan kalkmaya baslayacaktir.

Bunun yani sira bir imam da olmas1 gereken niteliklere daha énceden deginmistik.
Bu niteliklerden biri de Ihlas ve Samimiyet sahibi olmasidir. S6z ve davranislarda
sadece Allah(c.c) rizas1 i¢in hareket etmeli, maddi ve sahsi ¢ikar beklememelidir. Bir
imam gorevini yerine getirirken goniil esasina dayali olarak, gorevinin bilincinde yerine
getirmelidir. Fakat ‘Baba Mirasi(2016)°°*, ‘Harbi Define(2010)*®, ‘Onuncu
Kéy(2014)°%, ‘Memlekette Demokrasi Var(2010)>®" gibi filmlerde Imamlar paragéz
olarak gosterilmektedir. Memlekette Demokrasi Var filminde kahvede iskambil
kagidiyla oyun oynayan, muhtarlik se¢imlerinde oyunu para ile satan bir imam
gosterilirken, Baba Mirasinda mezar basinda cenaze igin para alirken, Harbi Define
isimli filmde hoca olarak gosterilen sahsiyet define aramada yardim i¢in pazarlik
yapmakta, Onuncu Kdéy filminde ise mevlid okumaya gelenlerin yaninda para
getirmelerini de sdylemektedir. ‘Para varsa yancikta, sela okunur oracikta, haberiniz
ola’ gibi bir ifade kullanmakta ve daha da ileriye giderek bu ifadeyi minareden halka
duyurmaktadir. Duyuruyu yaptiktan sonra da minarede sarki sdylemeye baslamaktadir.
Siirekli agzinda ‘mezdeke’ olarak bilinen sarki vardir. Bir imam’in bu kadar ¢irkin bir
sekilde sunulmasi hi¢ hos bir durum degildir. Bu tarz temsiller halk arasinda ‘Hocan:n
bir eli almaga, bir eli yemege’, ‘Hocamin dokuz karni olur’, ‘Imam ile gecinen acliktan

oliir’, vb. gibi yakisiksiz ifadelerin olusmasina da neden olmaktadir.

5 2016 yapimi filmin ydnetmenligini Sefa Ozgelik yapmistir. Mansur Ark, Yakup Yavru, Latif Dogan
gibi oyuncular yer alan film de; bir babanin ogullarina vasiyeti neticesinde kdyde yasamaya baslayan ii¢
kardesin bagina gelenler anlatilmaktadir.

% 2010 yilinda Hakki Gorgiilii tarafindan cekilen filmde; Cengiz Kiiciikayvaz, Onder Ag¢ikbas, Haldun
Boysan gibi oyuncular yer almigtir. Babalarinin 6lmeden 6nce kendilerine anlattiklari bir hikaye
neticesinde define aramaya yola ¢ikan dort kardes ve bir hocanin hikayesinin anlatildig: film usak ilinde
geemektedir.

% 2014 yilinda Bahadir Absin tarafindan cekilmistir. Oyuncu kadrosunda; Necmi Yapici, Selguk
Uluergiiven, Tanju Yuncel gibi oyuncular yer almaktadir. Antik yunan tiyatrosunun temsilcisi
Dionysos'un yasadigi kdyde gecen olaylarin anlatildigr film de; bir 6gretmenin ve bir tiyatro ekibinin
buraya yolunun diismesi neticesinde yasanan komik ve diislindiiriicii olaylara yer verilmektedir.

572010 yilinda Siileyman Nebioglu tarafindan cekilen film de; Miijdat Gezen, ilker Ayrik, Siimer Tilmag
gibi oyuncular yer almaktadir. 1960 yillarinda gergeklesen askeri darbe neticesinde dénemin basbakan
Adnan Menderes’in asilmadan 6nceki giinlerine iliskin bir film de; kdyiin delisinin yiiz bin kibrit ¢opii ile
denizin altinda yer alan bir dehlizden gegerek Adnan Menderes’i kurtarma ¢abasi anlatilmaktadir.
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Tablo 2.4. Filmlerdeki S6ylem ve Davranislar

# | Filmin Ad1 Soylem ve Davrams
Baba Mirasi - Cenaze isi i¢cin mezar basinda para aliyor.

2 | Oflu Hocanin Sifresi - Her iki filmde de basrolde yer alan imam stirekli
lve? kiifiir etmektedir.

3 Siimela’nin Sifresi: Temel | - Imam siirekli kiifiir etmektedir.

- Camide vaaz  verirken  konu surekli

Trabzonspor’ a gelmektedir.

4 | Harbi Define - Define arama isinde kendisinden yardim isteyen

kisilerden para talep etmektedir.

5 | Onuncu Koy - Minareden mevlit okumak i¢in  para
istemektedir.

- Mezdeke olarak bilinen sarkiyr sanki bir
duaymus gibi, [lahiymis gibi dile getirmekte.

6 | Itirazzm Var - Raki masasina oturan, hatta igen bir imam.

- Agzindan kiifiir ifadeleri de ¢cikmaktadir.

7 | Memlekette  Demokrasi | - Iskambil kAgidiyla oyun oynamaktadir.

Var - Yapilacak muhtarlik oylamasinda para karsilig

oyunu ilk satan kisidir.

Imamlik gérevi Allah rizasi igin yapilan bir gérev olmalidir. Ebu Hanefi’ye gore,
namaz kildiran kildirdig1 namaz igin {icret almaz. Sadece, Islami ilimlerin unutulmaya
baslandigi donemlerde, ezan, imamet, vaaz vermek, Kur’an-1 Kerimi 6gretmek
mukabilinde {icret alabileceklerini bunun haram olmadigini sdéylemistir. Yani din
gorevlisi namaz kildirmak i¢in degil giin igerisindeki tiim mesaisini camii hizmetlerine
adadigindan dolayr bu iicreti almaya hak kazanir (Tetik, 2010:32). Fakat bizim
filmlerimiz de imamlar gorevlerini Allah rizasindan ¢ok, para kazanma yolu olarak

kullanmaktadirlar.

Bununla birlikte Kur’an-1 Kerim Saff suresinin ikinci ayetinde s0yle
buyurmaktadir; “Ey iman edenler! Yapmayacaginiz seyleri nicin séyliiyorsunuz?”. Bu
ayetten de anlasilacagl iizere bir imam-hatip, bir din gorevlisi kendi yasam tarziyla

cemaatine 6rnek olmalidir. Peygamber efendimiz kendi yasam tarziyla ¢evresindekilere
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ornek olurken onun gorevini glinlimiizde devam ettirecek olan kisilerin de hayatlarini
ayn1 sekilde c¢evrelerine ornek olacak sekilde siirdiirmeleri gerekmektedir. Nitekim
hayatini peygamber efendimizden Ornek alarak yasamayan Imam-hatipler igin,
giinlimiizde halk arasinda dolasan ‘Hocanin dedigini yap, Yaptigini yapma’ gibi gesitli

sOylemelerin olugsmasina neden olmaktadir.

Hz. Muhammed tiim hayatiyla Miislimanlara drnek olurken onu anlatan kisilerin
bu hayattan ders almadan anlatmalar1 ¢ok tartisilacak bir konudur. Bu durum bizim
filmlerimizde giinimiizde de devam etmektedir. Imamlarm temsil edilisi
Peygamberimizin 6rnek yasamindan ziyade; bir dolandiricinin, bir kumarbazin, bir
kiifiirbazin vb. 6rnek yasam tarzi gibi sunulmaktadir. Yukaridaki tabloda yer alan
filmlerin hemen hemen hepsinde bu durumda bir farkliik goziikmemektedir.
‘Memlekette Demokrasi Var’ filminde kahvede elinde iskambil kagidiyla oyun oynayan
bir imam, ‘Itirazim Var®® filminde ise meyhanede raki masasinda icki igen bir Imam’in
cemaatine ne derecede drnek olabilecegi diisiindiiriicii bir durumdur. Bir Imam-Hatip’in
vaktini bos seyler ile harcamasi dogru degildir. Kendisini siirekli olarak gelistirmeli ve
dininin gereklerini yerine getirerek hem gevresine 6rnek olmali hem de cemaatinin
ihtiyaglarma cevap verebilecek yeterlilikte bilgiye sahip olmasi gerekmektedir. Bu
ornekler imamlik gérevinin yanlig temsil edilmesine neden oldugu gibi, toplum iizerinde

de yanlis bir din algisinin olusmasina sebep olmaktadir.

Giiniimiizde halkin bir Imam’a ihtiyag duymasi neticesinde insanlarin aklinda
hemen ceplerinden para cikacak diisiincesi olusmaktadir. Bir cenaze toreninde imam’a
para verilmesi, Mevlit okumasi neticesinde yine para teklif edilmesi vb. cami disi
islerde imamlara bu tarz tekliflerin yapilmasi da aslinda dogru bir uygulama degildir.

Bu tarz teklif yapilsa dahi bir imam’in bu teklifi kabul etmesi ¢ok yanlis bir durumdur.

Daha &ncede bahsettigimiz gibi Imamlik meslegi bir goniil isidir. Allah’mn
emirlerini insanlara goniil esash olarak aktarmali ve onlara hos goriilii davranilmasi

gerekmektedir. Nitekim giiniimiiz imam-hatiplerinin bu sekilde davranmasina ragmen

58 2014 yilinda cekilen filmin ydnetmenligini Onur Unlii yapmistir. Filmin oyuncu kadrosunda Serkan
Keskin, Hazal Kaya, Biisra Pekin, Osman Sonant gibi isimler yer almaktadir. Selman Bulut karakteriyle
kargimiza ¢ikan Serkan Keskin bir imam’1 canlandirmaktadir. Filmde; Selman Bulut’un cami de namaz
kildirirken iglenen bir cinayeti arastirmaya baslamasi neticesinde karsilastigi ve ulastigi ipuglari ile
birlikte olay1 ¢dzmesi ve bu siirecte basina gelenler anlatilmaktadir.
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filmlerimizde halen daha imamlarin cami dis1 isler i¢in para aldiklarinin yansitilmasi,

onlarin rligvetgi olarak gosterilmesi kabul edilecek bir durum degildir.

Ayni sekilde topluma vaaz veren bir imam-hatip’ in agzina kotli sézler almasi da
gercegi yansitmamaktadir. Fakat bu tarz seyler yukaridaki tabloda yer alan filmlerin
cogunda karsimiza c¢ikmaktadir. “Hiikiimet Kadin™° isimli filmde yagmur duasma
¢ikan imam, “Oflu Hocann Sifresi " isimli filmde kiifiir eden imam, yine “Siimela 'nin
Sifresi Temel”®! isimli filmde de kiifiir eden bir imam ve diyanetin uyarilarina ragmen
sOylemlerini yine uydurarak firildaklik yapan bir imam, vb. unsurlar 6zellikle komedi
filmlerinde karsimiza ¢ok ¢ikmaktadir. Bu 6rnekleri artirmak elbette ki miimkiin fakat
biitiin bunlara tezimizde yer vermemiz miimkiin degildir. Secimleri yaparken izlenme

sayilarini g6z Oniine alarak bu filmleri segmis bulunmaktayiz.

Samsun’da yapilan Din Gérevlisinin Imajim Olumsuz Etkileyen Faktérler isimli
bir anket calismasina gore imamlarin toplumdaki imajini olumsuz etkileyen faktorler

arasinda sunlar yer almaktadir;

1. S6z ve davranislarinin birbirine uymamasi

2. Kiyafetlerinin olumsuz olmasi

w

Halk ile i¢ i¢ce girmeyerek, maddiyata daha fazla 6nem vermeleri ve cami dis1
isler1 para karsiliginda yapmalari

Isini benimsemeyerek memur zihniyetiyle hareket etmeleri,

Ateist veya dine kars1 olan insanlara yargilayici sekilde konusmalari,

Bilgi eksikliklerinin bulunmasi

N o g &

Dini anlatirken sevgi sdzciikleri yerine, insanlari korkutucu sozler sdylemeleri

% Sermiyan Midyat, Demet Akbag, Cezmi Baskin gibi oyuncularin yer aldig: film 2013 yilinda Sermiyan
Midyat tarafindan ¢ekilmistir. Midyat’ta yasayan ve sekiz c¢ocuk annesi olan Xate’nin kocasinin
6limiinden sonra okuma yazma bilmemesine ragmen Belediye Baskani olmasi ve her karsilastig1 sorunu
kendi yontemleriyle ¢6zmesinin anlatildigi bir filmdir.

602014 yilinda Adem Kilig tarafindan cekilen film Trabzon ilinde gegmektedir. Cetin Altay, Ahmet Varly,
Koksal Engiir gibi oyuncularin yer almaktadir. Halk, Oflu hocanin mahallenin takimi olan Doganspor’un
bagkan1 olmasini istemektedir. Fakat hoca gengliginde futbol oynadigi bu takimin basma gegmek
istememektedir. Filmde; Halkin ve babasmin isteklerine karsi gelemeyen hocanin baskanlik yariginda
bagina gelenler anlatilmaktadir.

61 2011 yilinda Adem Kilig tarafindan ¢ekilen filmde Alper Kul, Aslihan Giiner, Salih Kalyon gibi
oyuncular yer almaktadir. Alper Kul’un canlandirdigi Temel karakterinin Trabzon’un en zengin is
adamlarindan birinin kizina asik olmaktadir. Fakat fakir olan Temel’e kizi alamaz ve zengin olmak igin
Stimela Manastirinda hazine aramaya baslar.
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8. Genel kiiltiir eksikliklerinin bulunmasi, gelisen teknoloji ve diinyaya ayak
uyduramama gibi nedenlerden 6tiirli imamlarin imajlar1 sarsilmaktadir (Ozan,

2013:70,71).

Toplumumuz da dahi imamlar hakkinda bu sekilde bir izlenim varken filmlerde
de bu tarz yansimalarin olmasi dogaldir. Unutulmamalidir ki imamlarin sergilemis
olduklar1 olumsuz davraniglar hem kendilerini temsil etmekte hem de toplumdaki diger
imamlar1 da zan altinda birakabilmektedir. Bu olumsuz davraniglar biitiin din
adamlarina mal edildigi gibi islam dinine de mal edilmesine neden olabilmektedi. Bu
nedenle toplumun goz Oniinde yer alan mesleklerinden biri olan imam-hatiplikte, bu
gbrevi icra edecek olan kisiler, bu isi icra ederken sadece bir meslek olarak degil Islam
dinin bir temsilcisi olarak icra ettiklerinin farkinda olmalidir. imamlarin gorevlerini icra
ederken yasantisiyla insanlara 6rnek olmalari durumunda ¢ekilen filmlerde de temsiller
konusunda diizelmeler meydana gelebilecektir. Diizelmeler meydana gelmese dahi
filmlere halk tarafindan tepkiler gelecektir. Nitekim iilkemizde vizyona giren bazi
yabanci filmlerde Tirk Milleti’'nin yanlis temsil edilmesinden dolay1 tepkiler
olusmustur. Omegin; Midnight Express(Geceyarisi Ekspresi), Altn  Yumruk

62 vb. gibi filmler Tiirk insanini barbar, kaba ve

Istanbul’da, Arabistanli Lawrance
merhametsiz olarak gosterilmesinden dolay1 tepki ceken filmlerdir.%® imamlar da kendi
yasamlarin1 topluma O6rnek olarak sunduklari zaman kendileri ile ilgili yapilan yanlis
filmler de tepkilerin dogmasina neden olacaktir. Nitekim daha 6ncede bahsettigimiz gibi
giiniimiizde din alimleri olarak tabir edilen kisiler, Hz. Isa, Hz. Musa, Hz. Yusuf, Hz.
Muhammed vb. peygamberler ’in hayati ile ilgili yapilan filmlere kars1 ¢ikmaktadirlar.
Ayni sekilde imamlarin da yanhs temsil edildigi filmlere karst ¢ikilmasi durumunda bu

tarz yanlis temsillerin 6niine gegcilebilecektir.

Tiirk komedi filmlerinde ayn1 zamanda kullanilan karakterlere verilen isimlerin de
cogu dini ¢agrisimli isimlerdir. Bu nedenle, bu isimler zamanla kotii anilacak birer

kavram olarak topluma yerlesmesine neden olacaktir.

62 Midnight Express; Alan Parker tarafindan 1978 yilinda gekilen film uzun siire Tiirkiye’nin yurt disinda
itibarin1 bozmustur. Altin Yumruk Istanbul’da; 2002 yilinda yonetmen Teddy Chen tarafindan gekilen
filmde Istanbul’a yer verilen sahneler aslin1 yansitmadigindan dolay1 tepkiye neden olmustur. Arabistanl:
Lawrance; 1962 yilinda yonetmen David Lean tarafindan ¢ekilen filmde Osmanli Devletinin barbar
olarak gosterilmesi neticesinde tepki toplamistir.

83 http://www.milliyet.com.tr/turkleri-kotu-gosteren-9-film-mola-3263/ (Erisim: 12.12.2017)
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2.4.1.3. Tiirk Sinemasinda Kullanilan Dini Cagrisimh Isimler

Tiirk sinemasmin din iizerindeki olumsuz etkilerinden biri de dini ¢agrisimli
isimlerin ¢ok fazla kullanilmasidir. Dini ¢agrisimli isimlerden kastedilen Peygamber,
sahabe, kutsal sayilan giin ve aylara verilen isimlerdir. Bu isimler genel manada dindar
kesimin kullandig: isimlerdir. Fakat Tiirk sinemasinda ise daha ¢ok kapici, koyli, sakar,
is¢i, sosyo-ekonomik acidan toplumun ezilen kesiminde kalan kigilere bu isimler
verilmektedir. Bu durum sadece sinema da uygulanan bir yontem degildir. Ayni
zamanda televizyon dizilerinde de bu uygulama yapilmaktadir. Dini ¢agrisimli isimler
yine ayni sekilde alt tabakaya verilerek degerleri azaltilmaya gcalisilmaktadir. Bu
isimlerin hepsini incelemek miimkiin olmadigindan dolay1r bu boliimde ge¢misten ve

giinlimiizden en ¢ok bilinen isimlere deginilecektir.

Bu isimlerden en ¢ok bilineni ve giiniimiizde dahi halen daha bir¢cok kesim
tarafindan izlenilen Kemal Sunal’in oynadigi filmlerde kullanilan Saban ismidir.
Yapilan aragtirmaya gore Saban isminin gectigi ilk film 1952 yilinda cekilen Saban
Cingeneler Arasinda’ filmidir. Bu filmden itibaren ismin gectigi 20 film yapilmistir. Bu
filmlerin on besinde Kemal Sunal rol almistir. Ayn1 zamanda bu filmlerin yani sira iki

adet de dizi ¢ekilmistir. %

Saban ismi Miislimanlarca kutsal sayilan ii¢ aylardan birinin ismidir. Receb,
Saban ve Ramazan olarak adlandirilan ve Miisliimanlarca dini ibadetlerin artmaya
basladig1 bu aylarda dini agidan 6nemli dort geceyi igerisinde barindirmaktadir.®® Saban
isminin kelime anlamina bakacak olursak, “Sozliikte “dagilmak, gruplara ayrilmak”
anlamindaki sa ‘b kokiinden tiireyen sa ‘ban kameri yilin recebden sonra, ramazandan
once gelen sekizinci ayimin adidir ve dini gelenekte onemli bir yeri olan ii¢ aylarin
ikincisidir” (Yasaroglu, 2010:207). Kelime anlamindan da anlasilacagi lizere bu ay arap
toplumunda savaglarin yasaklandigi Recep aymndan sonra Arap kabilelerinin birbirinden
ayrildigr i¢in veya Receb ve Ramazan aymin arasinda yer aldigi i¢in bu aylan

birbirinden ayirmasindan dolay1 bu ismi aldig1 séylenmektedir.

84 Sabanoglu Saban(1977), Inek Saban(1978), Umudumuz Saban(1979),Dokunmayin Sabanima(1979),
Gerzek Saban(1980), En Biiyiik Saban(1983), Sabaniye(1984), Ortadirek Saban(1984), Atla Gel
Saban(1984), Saban Pabucu Yarum(1985), Gurbetgi Saban(1985), Katma Deger Saban(1985), Sosyete
Saban(1985), Sendul Saban(1985, Saban Askerde(Tv Dizisi, 1993), Saban ile Sirin (Tv Dizisi,1997)
http://www.sinematurk.com/arama/?a=%C5%9EABAN Erigim: 17.02.2018

8 Regaib Kandili, Berat Kandili, Mirac Kandili ve Kadir Gecesi bu aylar igerisinde yer almaktadir.



http://www.sinematurk.com/arama/?a=%C5%9EABAN
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Miisliimanlar arasinda kutsal kabul edilen bu isim filmlerde ise asagilanacak
konuma getirilmistir. Saban ismi filmlerde genel olarak sakar, beceriksiz, gariban bir
geng, kilibik bir koca, kadin roliine giren bir erkek, kimi zamanda geri zekal1 olarak

sunulmaktadir.

Tablo 2.5. Saban Isminin Kullanildig: Filmler

Film Isimleri Karakterin Rolii
Saban Oglu Saban(1977) Sakar ve Beceriksiz.
Orta Direk Saban(1984) Gariban bir geng.

Sosyete Saban(1985) Gorgiisiiz bir aga.

Sen Dul Saban(1985) Karisindan korkan kilibik bir koca.

Sabaniye(1984) Kan davalisindan kagarak kadin kiligina giren bir
erkek roliinde.

Gerzek Saban(1980) Saf ve gerzek bir kisi roliinde

Inek Saban(1978) Saban ismine lakap olarak bir hayvanin ismi takiliyor

ve bu ileriki donemlerde Hababam Sinifi serisi ile

devam ediyor.

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi ilizere bu isim asagilayici bir sekilde
sergilenmektedir. Bu nedenle giinlimiizde dahi Saban ismi insanlara bir hakaret s6zii
olarak soylenebilmektedir. “Anadolu’da da ¢ocuklara bir zamanlar severek verilen bir
ad idi. Ta ki “Saban filmleri” ¢ekilene kadar! Enteresandir bu filmden sonra bu ismin
tercih edilmeyen hatta alay etmek igin kullanilan bir sifat olarak toplumdaki yerini
almasi da bu tarihten sonralara rastlar.”®® Bunun neticesinde toplum da saban ismi
kullanilmayan bir isim olarak yer almaya baslamaktadir. Insanlar ¢ocuklarma bu ismi

vermemekte hatta ismini mahkeme karariyla degistirenler dahi olmaktadir.

Saban isminde oldugu gibi Recep ismi de giiniimiizde alay edilen bir karakter
olarak sergilenmektedir. Recep Ivedik tiplemesi ile karsimiza ¢ikan Sahan Gokbakar, bu
karakteri pislikler icerisinde yasayan, siirekli aynmi kiyafetleri giyen, insanlara kaba

davranan ve agzindan kiifrii eksik etmeyen bir karakter olarak bizlere sunmaktadir.

6 http://www.haber7.com/yazarlar/meryem-aybike-sinan/736136-saban-ismini-bitiren-yazar ~ Erisim:
17.02.2018



http://www.haber7.com/etiket/anadolu
http://www.haber7.com/yazarlar/meryem-aybike-sinan/736136-saban-ismini-bitiren-yazar
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Aldig1 tiim elestirilere ragmen 2008 yilinda vizyona giren ve ardindan gilinlimiize
kadar bes filmi gekilen Recep Ivedik serisi tiim zamanlarin seyirci rekortmeni on komedi

filmi arasina dort filmi ile girerek bityiik bir seyirci kitlesine ulasmay1 basarmustir.’

Receb ismi, Saban ismi gibi Miisliimanlarca kutsal sayilan aylarin ilkidir. Sozlik
manas1 “Sozliikte “korkmak; saygi duymak, tazim gostermek” anlamlarina gelen rech
kokiinden tiireyen receb kelimesi saygi duyulan ve savasmanmin haram kabul edildigi
dort aydan birinin adi olup dini gelenekte onemli yeri olan ii¢ aylarn ilkidir” ( Giinay,
2007:506). Bu ay Islamiyet oncesi Arap kabileleri arasinda barisin oldugu, oruglarm
tutuldugu, umre ziyaretleri yapilarak putlara kurbanlarm sunuldugu aydir. islamiyet’in
gelmesi ile birlikte bu ay Miisliimanlar arasinda da kutsal olarak kabul edilen
aylardandir.% Bir hadisi serifte Hz. Muhammed soyle buyurmaktadir; “Recep ayimin
diger aylara olan iistiinliigii, Kur’an-1 Kerim’in diger kitaplara olan iistiinliigii gibidir.
Saban aymmn diger aylara iistiinliigii, benim diger peygamberlere olan iistiinliigiim
gibidir. Ramazan ayimin diger aylara olan iistinliigii ise Allahii Tedld’nin insanlar

iizerine olan iistiinliigii gibidir. "

Aym sekilde 6zellikle Yesilgam doneminde kullanilan isimlerden biri de Bilal
ismidir. Sozliik manas1 olarak “su gibi 1slatan, 1slaklik” olan Bilal ismi Islami agidan
Miisliimanlarin ilk miiezzini olarak kabul edilen kisinin ismidir. Bu isim genellikle Ilyas
Salman’mn rol aldigi filmlerde kullanilan bir isimdir. Sefil Bilo, Banker Bilo, gibi

lakaplar ile de bu isim alcaltilmaya ¢alisilmustir. "

Bunun yam sira Uckagiter filminde kullanilan ve iifiiriik¢ii hoca roliinde olan Arif
Efendi ismi de dini ¢agrisimli bir isimdir. Arapga kokenli olan bu isim “bilen kisi, irfan
sahibi” anlamia gelmektedir. “Taniyan, bilen, vakif ve dsina olan, halden anlayan”
gibi manalara gelen arif, daha ¢ok tasavvufta kullamilan bir terimdir. Arifin bilgisine
mdrifet denir. Marifet, kelam ve felsefede ilimle es anlaml olarak umumiyetle bilgi

manasma kullandigr gibi marifetullah seklinde ve Allah hakkindaki bilgi icin de

67 https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/komedi-filmleri Erisim: 17.02.2018

% Enes b. Malik’ten (ra) soyle rivayet edilir: Receb ay: girdiginde Hazreti Peygamber (sav) soyle derdi:
“Allahiimme Barik Lend Fi Racebe ve Sa’bane ve Bellignd Rameddan” “Allahim! Recep ve Saban't bize
miibarek kil ve bizi Ramazan'a ulastir.” “Recep ayi Allah’in ayi, Saban benim ayim, Ramazan da
timmetimin ayidwr.”
®http://www.kanalahaber.com/yazar/bunyamin-ertekin/receb-i-serif-ve-uc-aylar-28244/
Erisim:17.02.2018

0 Bu isim Banker Bilo, Kibar Feyzo, Hababam Sinifi Giile Giile, Evkek Giizeli Sefil Bilo, vb. filmlerde
kullanilmaktadir.



https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/komedi-filmleri
http://www.kanalahaber.com/yazar/bunyamin-ertekin/receb-i-serif-ve-uc-aylar-28244/

75

kullanmilmigtir” (Gazzaliden akt. Atar, 1991:360). Bu kadar derin manalar1 bulunmasina
ragmen Uckagit¢i filminde bu isim sahtekar bir hocaya verilmistir. Filmdeki bu karakter
koylii halkini etrafindan toplayarak, halki para karsilig1r yagmur duasina ¢ikartmaktadir.
Ayn1 zamanda bu kisi pis sakalli, pis ciibbeli bir sekilde dolasarak tamamen sarlatan bir

sekilde sunulmaktadir.

Hababam Sinifi isimli filmde daha Once bahsettigimiz Saban ismi gibi Mahmut
ismi de bu kapsamda degerlendirilebilir. Mahmut ismi “6viilmeye deger, hamdolunan”
anlamina gelmektedir ve Hz. Muhammed’in sifatlarindan biridir. Fakat bu filmde

ogrenciler tarafindan Kel Mahmut gibi algaltici bir lakap ile kullanilmaktadir.

Bu durum sadece filmler icin gecerli bir durum degildir. Giiniimiizde televizyon
dizilerinde de bu sekilde bir uygulama s6z konusudur. Ornek olarak Avrupa Yakasi
isimli dizide kapiciya verilen Gaffur ismi. Bagislayici, giinah affedici manalarina gelen
bu isim Allah’(c.c.) in doksan dokuz isminden biridir. Allah’a atfedilen gufran ve
magfireti O’nun, kulunu azap goérmekten korumasi seklinde manalandirilmaktadir.
Fakat bu dizideki karakter elinde bigak ile dolasarak, cinsel sapkinliklar sergilemekte ve
kendisinden her tiirlii kotiiliik gelebilecek goziiyle bakilmaktadir. Ayni sekilde Hayat
Bilgisi isimli dizide okulun hademesi olan kisiye Mennan ismi verilmistir. Bu isim yine
Allah(c.c.)’1n doksandokuz isminden biridir ve dizide hademe olan ve siirekli lizerinde
Kirli elbiseleriyle dolasan, okulda yatip kalkan ve siirekli dalga gegilen bir gariban
seklinde sunulan bir karaktere verilmistir. Yine Cocuklar Duymasin isimli dizide Haluk
karakterinin ilk ismi Abidin dir. Fakat bu karakter bu ismini kullanmamaktadir. Esi
sadece kizdigr zaman kendisine Abidin diye seslenerek sanki bu isim kotii ve hakaret
olarak kullanilabilecek bir isimmis gibi sergilenmektedir. Halbuki Abidin ismi “Ibadet
eden, tapan kullar” manalarina gelmektedir. Beyaz Gelincik isimli dizede kullanilan Aziz
karakteri de bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Aziz ismi Allah(c.c)’m doksandokuz
isminden biridir ve “en yiice, en listliin” manalarina gelmektedir. Dizi de ise bu karakter
para karsiligi kadin pazarlayan, katil, baskalarinin karilarina géz diken bir karakter

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukaridaki agiklamalardan da anlasilacagi lizere dini ¢agrisimli isimler asagilayici
sekilde kullanilarak toplumun dini degerleri al¢altilmaya ¢alisilmaktadir. Dini cagrisiml

isimlerin bu sekilde toplum goéziinden diisiiriilmesi neticesinde, temsil ettikleri dini
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degerlerinde toplum icerisinde gdézden diismesine neden olabilmektedir. Ozellikle ¢ift
isimli kisiler dini ¢agrisim yapan ismini kullanmamakta hatta bu ismine cephe
alabilmekte ve farkli isimleri tercih etmektedirler. Bu durum genclerde ve ¢ocuklarda

cok fazla goziikmektedir.”

Dini c¢agrisimhi isimler ile bu sekilde bir alcaltilma yapilirken, filmlerdeki
sahnelerde yer alan gorintiiler ile de insanlarin zihinlerinde olumsuz durumlar
olusturulabilmektedir. Giyilen kiyafet ya da jest ve mimikler ile dini karakterler yine

korkulacak bir kisi olarak goziikebilmektedir.

2.4.1.4. Goriintiiler ile imamlari Temsili

Bilindigi tizere sinema gorsel hafizay: da etkilemektedir. Bu nedenle film kareleri
de anlatimda yer alacak olan canlilig desteklemektedir. Ozellikle sergilenen sahneler
insanlarin zihinlerine yerlesmekte ve belirli kaliplarin olusmasina neden olmaktadir.
Tirk filmlerinde kullanilan imam karakterleri de filmlerde belirli kaliplara
sokulmaktadir. Bu bolimde filmlerden gosterilecek olan Kkareler ile bu durum

acgiklanacaktir.

Halide Edip Adivarin
saheseri,milli destan

HALE SOYGAZI-TUGRY TOKSOZ ve TANJU GURSIU wosaeocw ciess. mumanusaek. s ev .
ot . uwn e I G R

Fotograf 2.1. Vurun Kahpeye Film Afisi

' Niifus ve Vatandaslik Isleri Genel Miidiirliigii, Tiirkiye'nin isim tablosunu ¢ikardi. Tabloda en gok
dikkat ceken kisim degistirilen isimlerle ilgili. Ulkede son 5 yilda yaklagitk 10 bin kisi ismini
degistirirken, begenilmeyen adlarda bast Dondii ¢ekiyor. Onu, Fatma, Yosma, Hatice, Hanim, Memet,
Saban ve Satilmis izliyor. Kizlarda Zeynep ve Elif, erkeklerde ise Yusuf ve Mustafa 10 yildir revagta.
(http://benimsitemsevo.blogcu.com/5-yilda-10-bin-Kisi-ismini-degistirdi/9698124 ) Erigim: 30.12.2017



http://benimsitemsevo.blogcu.com/5-yilda-10-bin-kisi-ismini-degistirdi/9698124
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Yukaridaki afiste goriildiigli iizere hoca olarak karsimiza konulan Hac: Fettah
karakteri elinde sopa ile birlikte bir can almanin derdine diismiis. Bunu yaparken de kdy
halkim1 kiskirtmaktadir. Hac1 Fettah tarafindan provokasyona ugrayan koy halki kdye
yeni gelen 6gretmen Aliye’yi basi acik oldugundan dolayr katletmek isterler ve filmin
sonunda Ogretmen taglanarak Oldiirilir. Bu durum Yesilcgam doneminde ¢okga

karsimiza ¢ikmaktadir.

Uckagitcr  filminde karsimiza cikan Arif Efendi karakteri daha o6ncede
bahsettigimiz gibi bir hoca olarak sergilense de, gergek ile iliskisi diislintildiiglinde bir
hoca da olmasi gereken hicbir 6zellige sahip degildir. Asagidaki fotograf karelerin de

goriildligi iizere tamamen para diiskiinii bir cing6z olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 2.2. Uckagitc: Filminden Arif Efendi Tiplemesi

Ayni1 zamanda kOy halki tarafindan sahiplenilen ve goriisleri kabul goren bir
karakter olarak izleyiciye sunulmakta ve bir kalip olusturulmaktadir. Asagidaki
fotografta da goriilecegi tizere Arif Efendi karakteri yiiksek bir mevkide otururken koy
halki yerde oturmakta ve tiim dikkatiyle birkikte kendisini dinlemektedir. Bu sahnede
Arif Efendi yagmur yagmamasinin nedeninin koye yeni donen Rufk: isimli karakterin
oldugunu koy halkina anlatmakta ve kdy halkida tiim dikkatiyle kendisine tapar bir
sekilde dinlemektedir. Bu sahnenin ardindan koylii kahveye giderek Rifk: isimli

karakteri suglamaya baslamaktadir.
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Fotograf 2.3 Uckagitc: filminden Arif Efendi ve Koy Halki

Yine Yesilgam doneminde yer alan ve Kemal Sunal’in rol aldigi Kibar Feyzo
isimli filmde karsimiza ¢ikan Topal Hoca isimli karakter de ayni Arif Efendi de oldugu

gibi pis sakali, elinde bastonu ve fotor sapkasi ile karsimiza ¢iktigi goriilmektedir.

Fotograf 2.4. Kibar Feyzo filminden Topal Hoca

Gliniimiiz Tiirk Komedi Filmlerinde de durum bu sekilde devam etmektedir.
Onuncu Koy isimli filmde imam olarak karsimiza ¢ikan karakter giinliik yasamda cami

icerisinde kullanilmasi gerek sarik ve ciippesiyle birlikte sokakta gezmekte ve bu
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sekilde resmi kiyafetiyle dolastig1 sirada kendi cemaatinden yer alan birine el hareketi

yaparak itici bir sekilde davranmaktadir.

[

Fotograf 2.5. Onuncu Koy filmindeki imam

Siileyman Nebioglu tarafindan g¢ekilen Memlekette Demokrasi Var isimli filmde
de imam cesitli hallere sokulmaktadir. Asagida verecegimiz iki sahneden de bu durum
gayet net bir sekilde anlasilacaktir. Ilk fotografta Imam daha 6nceki basliklarda da
bahsettigimiz gibi oyunu para karsiligi satmaktadir. Bunu yaparken de yiiziindeki
ifadeden de anlagilacag tizere higbir vicdan azabi duymamaktadir. Yiiziindeki ifadeden

bu durumu gayet normal bir sey olarak karsiladigi anlagilmaktadir.
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Fotograf 2.6. Memlekette Demokrasi Var filmindeki imam

Asagida gosterilen ayn1 filmdeki diger bir sahnede ise Imam ¢esitli yiiz hareketleri
ile birlikte itici bir hale girmektedir. Oyunu para karsilig1 sattig1 kisiye vermediginde -
bunu yapacagini sdylediginde Kur’an-1 Kerim’e el basarak yemin etmektedir- yiiziiniin

giilmekten dolay1 aldig: sekil itici bir goriintiiniin olusmasina neden olmaktadir.

Fotograf 2.7. Memlekette Demokrasi Var filmindeki Imam Tiplemesi
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Imamm yukaridaki film sahnelerindeki gibi cesitli yiiz hareketleri ile itici bir
sekilde halki giildiirmek yerine ona ©rnek hareketler sergileyecek davraniglarda
bulunmasi gerekir.’> Kur’an-1 Kerim’e el basarak yemin etmesine ragmen yeminini
bozmakta ve bu durumdan hi¢ rahatsiz olmamaktadir. Hatta bu durum ile “takiyye’
vaptik” diyerek dalga gegmektedir. Takiyye konusu Kur’an-1 Kerimde ciddi bir mesele
olarak yer alirken bu sekilde dalga geg¢ilmesi hos karsilanir bir durum degildir. Cilinkii

takiyye, kisinin can ve mal giivenligi tehlike altinda ise yapilabilir.

Aym zamanda sergilenen bu goriintiiler insanlarin zihinlerinde de imamlar
hakkinda belirli kaliplarin olusmasimna neden olabilmektedir. Ozellikle bu goriintiileri
izleyen cocuklarin zihinlerine, imamlarin tasvirleri pis sakalli, her tiirli tg¢kagidi

yapabilecek ve giivenilmez biri olarak yerlesmesine neden olabilir.

Fotograf 2.8. Baba Miras: filmindeki imam Goriintiisii

72 Senarist Ismail Doruk ile senaryosunu yazdigr Adem'in Trenleri filmi ekseninde Tiirk sinemasi ve din
iligkisi izerine bir soylesi’de kendisine sorulan bir soruya su sekilde cevap verir, “Din adamlarmnin
toplumdaki islevine bakacak olursaniz onlarin dini kurallar agisindan érnek insan olmalari beklenir. Bu
beklenti olagan goriinse bile “insan olmanin” zafiyetini tasimamalar: gercekgi degildir. Bu insanlarin en
kii¢iik hatalart onlarin diger mesleklere gore daha agwr elestirildikleri de dogrudur. Bu bakimdan her
tirlii su¢clanmaya agik yasarlar. Bazen insanlar kendi zafiyetlerini normal karsilarken imamlarin ayni
zafiyetlerini bir tiir ahlaki ¢okiintii gibi gésterirler ki bu ancak suglayanmi rahatlatan bir ¢abadwr. Bunun
genelini de toplum icin diistinebiliriz ki her genelleme yanlistir.” http://hayrunnisatunc.blogspot.com.tr/
2013/06/senarist-ismail-doruk-ile-senaryosunu.html Erisim: 24.02.2018

73 Kisinin inancini gorigiinii gizlemesi manasina gelen kelime, dini, manevi veya diinyevi zararlari
onlemek i¢in muhaliflere kars1 iman ve inancin gizlenmesi manalarinda da kullanilmaktadir. “Mii'minler,
mii'minlerden baskasini (vani) kdfirleri dost edinmesin. Kim bunu yaparsa, o Allah'dan bir seyin (rahmet
ve fazlin) iginde degildir. Onlardan korunmaniz icin sakinmaniz (dost olmaniz) harig. Ve Allah, sizi
kendisinden sakindirir (takva sahibi olmanizi ister). Ve doniis Allah'adw (ruhun ulasacagi makam,
Allah'in Zat'dir).” (Ali Imran Surasi, 28.Ayet).



http://hayrunnisatunc.blogspot.com.tr/%202013/06/senarist-ismail-doruk-ile-senaryosunu.html
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Yukaridaki fotografta da goriildiigli iizere imam mezarlik basinda cenaze gorevini
icra ettikten sonra cenaze sahibinden para almaktadir. Bu sekilde sergilenen goriintiiler
toplum igerisinde her daim imamlarin para karsilig1 is yaptig1 gibi goriislerin ortaya
cikmasina neden olabilmektedir. Bununla ilgili internette yer alan baz1 goriisleri vermek
yerinde olacaktir.

- toplum arasinda sik¢a goriilen bir durum. yakinini kaybetmis ve cenaze isleriyle
ugrasmig kisiler ne demek istedigimi ¢ok iyi anlarlar. bundan 6.5 ay 6nce babam
vefat etti. cenazeyi yikattiktan sonra resmen adam bizden para istedi('Yazar: scary
nightmare/30.09.2017)

- sadece yikanirken degil, gémiilmesine kadar pek ¢ok asamada istenen paradir.
tastyan ayri ister, gomen ayri ister.(Yazar: jedilost/30.09.2017)

- enistem vefat ettiginde benimde basima gelen olay. ben bir zarf hazirlayip icine
para koymustuk fakat daha sonra kulagima gelenlere gore imam efendi biz bu
camide iki kisi gorevliyiz diyerek bir zarf daha istemis.(Yazar: kaset ile kalem
arasindaki iliski/ 30.09.2017)

Gortldugli tlizere toplum arasinda bu tarz goriintiler yiiziinden bir algi
olusmaktadir. Halbuki cenaze hizmetleri belediyeler tarafindan {icretsiz olarak
gerceklestirilen hizmetlerdir. Fakat bazi imamlar bu durumu yeni bir kazan¢ kapisi
olarak kullanmakta ve toplum da buna ayak uydurmaktadir. Yorulmaz’ a gore
(2016:113); Film karakterlerinin fikirleri bizim fikirlerimiz, hal ve hareketleri bizim
hareketlerimiz, yenilgileri bizim yenilgilerimiz olur. Onlarin giyim, kusamlar1 ve

davraniglar1 sokaklara tasinir ve insanlar da bu karakterlerle kendilerini 6zdeslestirirler.

Filmlerdeki olaylar ile sadece zihinsel olarak degil duygusal olarak da bag kurabilirler.


https://eksisozluk.com/biri/scary-nightmare
https://eksisozluk.com/biri/scary-nightmare
https://eksisozluk.com/biri/jedilost
https://eksisozluk.com/biri/kaset-ile-kalem-arasindaki-iliski
https://eksisozluk.com/biri/kaset-ile-kalem-arasindaki-iliski
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SONUC

Tiirk komedi filmlerinde imam temsili adli ¢alismamizin ilk bdliimiinde gergeklik
olgusunun sinemada ele alinis1 incelendi. Bu inceleme yapilirken sinemanin kesfi ile
birlikte ortaya ¢ikan bigimci gelenek ile sinemada doganin oldugu gibi yansitilmasini
savunun gercekei gelenek incelendi. Bu inceleme ile birlikte gergeklik olgusunu en fazla
etkileyen Alman Disavurumculuk akimi ile birlikte Italyan yeni gercekgiligine
deginilerek bu iki akimin filmler {izerindeki etkileri kisaca ortaya konulmaya
calisilmistir. Bununla birlikte tezimizin anahtar kelimelerinden olan temsil kavrami

aciklanarak sinema da ne anlama geldigine deginilmistir.

Temsil kavrami daha ¢ok siyaset literatiiriinde kullanilsa da sinema da bir olayin
veya kisinin gergekte nasil ise ekranda da oldugu gibi izleyiciye aktarilmasi manasinda
kullanilmaktadir.  Fakat tezimizin ikinci boliimiinde yer verdigimiz film
aragtirmalarindan da goriilecegi lizere, geg¢misten giliniimiize kadar Tirk komedi
filmlerinde imamlarin temsili konusunda bir degisiklik olmadig1 gozler oniindedir. Tiirk
sinemasi imam figiiriinii daha ¢ok yan bir rol, ana kahramanin yardimcisi olarak
kullanmaktadir. Imam tiplemesi komedi filmlerinde para diiskiinii, is ¢eviren, firildak,
kiiftrbaz vb. sekilde kaliplara sokularak asli gorevinin diginda yansitilmaktadir.
Imamlarin genel olarak filmlerdeki rolleri; ailesini gegindiremeyen kétii bir baba, yine
ezilenlerin yaninda olmasi gerekirken her daim ezenin yaninda yer alan bir figiir
(0zellikle koy agalarinin ¢ikarina hizmet eden, onun her dedigini tasdikleyen bir
isbirlikei konumunda ¢ok karsimiza cikmaktadir), elinde tesbih ile her iyilige her
gelismeye karsi ¢ikan bir figiir olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Kemal Sunal
filmlerinde riigvetci olarak yansitilmakta, para karsiligi her tiirlii seye onay veren bir

imam goriintlisti sergilenmektedir.

Bu durum toplum tarafindan desteklenen de bir goriistiir. Bu konuda gilinlimiiziin
en dnemli iletisim araglarindan biri olan internette yer alan ‘Tiirk Sinemasinda Imam
Tiplemesi’ baslig1 altinda yer alan goriislerin dile getirildigi bloglar, sozliikler vb.
adreslerde yazilan birkag goriisii aktarmak yerinde olacaktir.

1. “elin gavuru kendi dininin papazini, hahaninm, hag isaretini, vaftizini, ayinini

allayip pullayip goziimiize sokarken, icimizdeki bu beyinsizler kendi din
adamlarin yerin dibine sokmugstur.” (Yazar: notre dame/25.12.2011)
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2. “fiziksel goriiniis olarak itici bir durusa maymundan hallice yiiz hatlarina ve
meymenetsiz surata sahiptir. Kisilik olarak ise yobaz, bir ka¢ sey ezberlemis,
hi¢ bir seyden taviz vermeyen insan tiirtidiir.” (Yazar: 628/25.12.2011)

3. “ozellikle iickagitg, ¢ikarci, pis, pasakl, meymenetsiz tipleri imam roliinde

oynattilar..elbetteki bu bilin¢li bir savasti.. giiniimiizde de her rol i¢cin danigsman
tutan yapimciar dini mevzularda ehline danismayr hala beceremiyorlar yada
bilingli yapiyorlar...cenaze merasimlerinde yasin okuyanlari acaba nerden
bulunuyorlar anlamis degilim.. kurtlar vadisi bu konuda ¢ok profesyonel, hatta
her dini motifli sahnede takdirimi topluyor.. gecenlerde cuma namazi sahnesi
vardr sakirin camii imam 1 m koymuslar ses seda kiraat hitabet...tebrik
ederim..0mer baba rolundeki oyuncunun anlattiklar: gercekten ehline
dansilarak yazilmus...” (Yazar: hattaboglu/18.07.2010)

Bu ifadelerden de anlasilacagi tizere toplum da, imamlarin filmlerdeki temsilleri
konusunda yanlis uygulamalar oldugunun farkindadir. Incelenen filmlerin ¢ogunda
gecmisten gliniimiize imamlar; sahtekar, kiifiirbaz, tigkagitg1, paragdz vb. sekillerde
sunulmaya devam edilmektedir. imamlar sosyal hayatin disinda tutularak camiye
hapsedilmekte bunun sonucunda da halkin dilinde (Hoca Camide!) ironik bir noktaya

gelmektedir.

Tiirk halki tarafindan o6zellikle ‘biiylicii’, ‘cinci’, ‘muskacr’, ‘ifiirlik¢i’ vb.
kavramlar tiiretilmistir. Bu kavramlar1 tasiyan sahsiyetler, 6zellikle kirsal kesimde
yasayan insanlar tarafindan ¢ok deger verilen ve soziline itibar edilen kisilerdir.
Toplumumuzda bu kavramlar haci, hoca, seyh gibi din adami olarak adlandirilan
kisilerle dzdeslestirilmeye baglanmistir. Insanlar olaylar karsisinda bu kisilerden medet
ummaya baslamakta ve bu kisilere basvurmaktan baska bir care olmadigini
diistinmektedirler. Bu nedenle de senarist ve yoOnetmenler de bu durumlardan
etkilenerek igerisinde bulunduklar1 toplumda var olan bu gelismeleri ve gortisleri goz
ard1 edemediginden filmlerde bu kisilere yer vermektedirler. Fakat bunlar dine uygun
olan seyler degildir. Bir hastaligin ¢aresini dine baglamaktan ziyade tedavisini isin ehli

olan insanlardan almak daha 6nemlidir.

Bununla beraber sinema, tiyatro ve resimden ziyade toplumumuza batidan gelen
bir sanat dalidir. Bizde resim sanatinin temelini hat, tezhip ve minyatiir gibi sanatlar
olustururken; tiyatronun temeli ise ortaoyunu, meddah ve Hacivat-karagoz gelenegine
kadar ulagsmaktadir. Sinema ise batida ilk ¢iktig1 seneden bir sene sonra toplumumuza
gelmigtir. Bu gelis ile birlikte ililkemizde de sinema filmlerinde dini motiflere yer

verilmeye baglanmig ve bununla birlikte dindar kesiminde ilgisi ¢ekilmeye ¢aligilmistir.
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Tiirk sinemasinda déonem donem bu ilgi azalmistir. Cilinkii ¢ekilen filmler de din
adamlarinin davraniglart olumsuz sekilde sunulmaktadir. Bu tarz durumlar 6zellikle
milli miicadele konulu filmlerde goze ¢carpmaktadir. Bu filmlerde din adami1 karakterleri
halkin yanindan ziyade diismanin yaninda yer alan bir kisi olarak gosterildiginden

dolay1 halk tarafindan bu filmler ¢ok tepki ¢ekmistir.

Toplumsal olarak kiiltiir olusturan en 6nemli iletisim araglarindan biri olan sinema
ile birlikte dini motiflerden biri olan imamlarin; sahtekar, diizenbaz, toplum degerlerini
hice sayan, vb. sekillerdeki sunumlar1 birer kitle kiiltiiriine doniistiiriilerek sayginligi
azaltilmaya calisilmakta ve birer mizah konusu olarak sunularak alaya alinmaktadir.
Bizde durum bu sekilde iken batida ise rahiplerin ve papazlarin sergilendigi filmlerde bu
karakterler hastalara ve muhtaglara kars1 yardimsever, aydin ve bilgili bir sahsiyet
(genellikle bu kisiler onceden doktorluk, avukatlik yapan kisiler), cemaatinin dertleriyle
yakindan ilgilenen ve bunlar1 kendisine dert edinen bir kisi olarak sergilenmektedir.
Batida durum bu sekildeyken bizim toplumumuzda ise tam tersi din adamlar alay

konusu edilmektedir.
Yapilan ¢alisma neticesinde asagidaki bulgulara ulagilmistir;

e Imamlar her daim egemen giiciin yaninda yer alan bir destekleyici kuvvet
olarak sunulmaktadir. Egemen gii¢ toplum tarafindan saygin bir konumda
goriilen koyiin veya mahallenin imamini yanina alarak kendi gortislerinin halk
tarafindan benimsenmesini saglamaktadir.

e Ozellikle komedi filmlerinde gosterilen imamlar, hem kullandiklar1 siveler ile
hem de davramislart ile Islam’in kendisine bigtigi goérevin disinda
davranmaktadirlar. Her hareketiyle topluma o6rnek olan Hz. Muhammed’in
toplumdaki gorevini devam ettirecek olan imamlar, yOnetmenlerin halka
sunumlari ile birlikte filmler araciliiyla toplum tarafinda “Imam’in dedigini
vap, Yapigint yapma” gibi algilarin olusmasina neden olmaktadir.

e Komedi filmlerindeki amag insanlar1 eglendirmektir. Fakat toplum tarafindan
saygin bir meslek olarak goriilen imam-hatiplik ise algaltilarak bir eglence
arac1 yapilmaktadir. Toplumda en ¢ok sayilan 6gretmenlik mesleginde ise bu
kadar ileri gidici bir algaltma yapilmiyor olmasi, her daim saygin bir meslek

olarak gosterilmesi ise garip bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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e Meslegin algaltilarak sunulmasi ile birlikte toplum tarafindan imamlara olan
giiven oraninda da azalma meydana gelecektir. Nitekim bilgisine bagvuruldugu
halde yanlis bilgiler aktaran bir imam’in zamanla halk goziinde olan sayginlig
kaybolacak ve halk da kendisine ‘seyh’, ‘sth’, ‘hoca efendi’ olarak tanitan ve
devlet tarafindan gorevlendirilmeyen kisilere yonelmeye baslayacaktir.

e Ayni zamanda hareketleri ve davranislari ile topluma 6rnek olmasi gerekirken
bir Imam- Hatip’in agzindan kiifriin eksik olmamasi da o kisiye olan sayginin
azalmasma neden olacaktir. Nitekim Islam dini hos goriiye ¢ok Onem
vermektedir. Hz. Muhammed bir hadisi serifinde sOyle buyurmaktadir;
““Miimin; insanlari kotiileyen, lanetleyen, kotii séz ve ¢irkin davranig

sergileyen kimse degildir.”™

Buradan da anlasilacagi tlizere imamlar
kullandiklar1 so6zlere ve sergiledikleri davraniglara dikkat etmeleri gerekirken
filmler de sunulan temsillerde siirekli kiifiir eden bir birey olarak sergilenmesi
dogru bir uygulama degildir.

e Film kareleri ile insanlara sunulan gériintiilerde Imamlarin goriintiileri itici bir
sekilde sergilenmektedir. Goriintiiler ile Imamlar, pis sakallar1 ve degisik yiiz

ifadeleri ile birlikte sunularak insanlarin zihinlerinde farkli algilarin ve

kaliplarin olusmasina neden olunmaktadir.

Her ne kadar Tiirk komedi filmlerinde imamlar alaya alinarak sayginlig
azaltilmaya calisilsa da zaman zaman diger tiirler —6zellikle dram- ile bu sayginlik
artirilmaya c¢alisilmistir. Ancak bu calismalar ¢ok nadir oldugundan fazla
duyulmamaktadir. Hekimoglu Ismail’in ayni isimli kitabindan uyarlanan ve Yiicel
Cakmakl tarafindan ¢ekilen Minyeli Abdullah(1989), Mesut Ug¢akan tarafindan ¢ekilen
ve inanct ugruna g¢evresindeki kisilerden baski goren bir kizin hikayesinin anlatildigi
Yalmz Degilsiniz(1990), ismail Giines tarafindan c¢ekilen ve imam hatip mezunu
oldugunu saklayan bir bilgisayar miihendisinin lise arkadasinin son istegi lizerine bir
kdye gelerek imamlik yapmasmin anlatildigi The Imam(2005), Baris Pirhasan
tarafindan cekilen ve bir Imam’in cocugu ile birlikte ortada kalan bir kadin1 nikdhina
alarak yillarca ¢ocuguyla birlikte ona bakmasinin anlatildigt Adem’ in Trenleri(2007)

gibi filmler de Islami konularda duyarlilik gdsterilmektedir.

7 Tirmizi, Birr, 48.
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Daha 6nce de bahsettigimiz gibi aslinda imamlarin yanlis temsili konusundaki en
biiylik eksiklik bilgisizliktir. Yonetmenler ve yapimcilar bu tarz filmlerin ¢ekiminde
veya sadece bu filmlerden ziyade Imam karakterine yer verecekleri zaman senaryoda
yer alan ifadelerin dine ne kadar uygun oldugunu bir bilene danismalar1 gerekmektedir.
Aksi takdirde dine aykiri, Kur’an-1 Kerim’e aykir1 bir ifadeye yer verilebilir. Buda
imam karakterinin her daim yanlis temsil edilmesine neden olabilir. Halbuki yapimcilar
bu sahneler ¢ekilirken yanlarinda bir bileni de bulundursalar hem dine aykir1 bir ifadeye
yer vermekten kaginmis olurlar hem de seyircinin filme 6n yargiyla yaklagmasinin
oniine ge¢mis olurlar. Ozellikle ilahiyat¢ilarin sinemadaki bu meselelere ve problemlere
el atmamig olmalari bu tarz yanlis temsillerin olugmasina neden olmaktadir. Ayni
zamanda bu durumda yonetmenlerin vicdani kaygilari da 6nemli bir etkendir.  Bir
yonetmen film yaparken mes’ul duruma diismeme kaygisi tasiyor olsa islami bir degere

yer verecegi zaman daha dikkatli davranabilir.

Bununla birlikte iletisim fakiiltelerinde yer alan belgesel, kisa film, senaryo,
reklam ve tanitim, drama vb. derslerin yanina dini bilgilerin yer aldig1 bir se¢meli veya
zorunlu ders konularak da temelden yetisecek kisilere bu alanda da egitim verilmesi
saglanabilir. Tabi bu durum sadece iletisim fakiiltelerinde gegerli olan bir olgu degildir.
fletisim fakiiltelerinde dini bilgilerin yer aldigi dersler olacagi gibi ilahiyat
fakiiltelerinde de medya derslerine yer verilmelidir. Ozellikle giiniimiizde dini
programlarin artmaya basladigini da diisiinecek olursak buralarda ki hal ve hareketler
toplum goziinde din adamlarina bakis agisinda da etkili olacaktir. Bu egitimler ile az da
olsa yanlis temsillerin oniine gecilebilir. Fakat yine de burada en 6nemli gérev Diyanet
Isleri Baskanligma diismektedir. Kendi personellerinin bu denli yanls temsil edildigi
filmlere tepkilerini ve yaptirimlarini ortaya koymadiklart miiddet¢e bu tarz temsillerin

Oniine gegmek pek de miimkiin goziikmiiyor.

Sinemanin insanlar iizerindeki etkisini de hesaba katacak olursak c¢ekilecek
filmler, islam’in tebligi icin etkili bir ara¢ olarak kullanilabilir. Pratik ve teorik olarak
yapilacak calismalar ile Islamiyet’e daha uygun filmler yapilacaktir. Bu calismalar
neticesinde filmlerde sunulacak olan temsiller de dine uygun olacagindan herhangi bir
yanlis temsil edilme sonucuna ulasilmayacaktir. Fakat giiniimiizde Tiirk yonetmenlerin
cogu Islamiyet ile ilgili film yapmaya yanasmamaktadir. Burada ya toplumun

tepkisinden cekinilmekte ya da gise kaygisindan dolayr bu tarz filmlerin yapimina
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yanagilmamaktadir. Aslina uygun olarak konunun bilgi sahibi alimleri ile birlikte bu
tarz filmler yapilacak olsa, Tiirk halki tarafindan herhangi bir tepki olmayacagi gibi gise
kaygist da olmayacaktir. Tiirk halki daha ¢ok aslina aykir1 seylere karsi tepki
olusturmaktadir. Bu sadece dinle alakali bir durum degildir. Muhtesem Yiizy:l dizisinde
oldugu gibi aslina aykir1 sergilenen goriintiilerde Tiirk halki her daim tepkisini ortaya
koymustur. Konunun uzmanlar1 ya da halk tarafindan goriisleri benimsenen kisiler ile
calisilarak olusturulacak filmler c¢ekildigi takdirde halk da bu filme tepki

olusturmayarak destek saglayacaktir.

Bu bakimdan giliniimiizde ¢ekilecek filmler de Miisliimanlar’ 1n bakis agilarina
uygun filmler yapilmalidir. Aksi takdirde ¢alismamizda belirttigimiz sekilde imamlar
konusunda alaya alinma ve saygmliginin azaltilmasi yoniindeki caligsmalar devam
edecektir. Bu nedenle o6zellikle daha once de bahsettigimiz gibi Diyanet Isleri

Baskanliginin bu konuya ¢ok 6nem vermesi gerekmektedir.
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EKLER

EK 1. IMAM HATIiPLERIN GOREVLERIi’™

MADDE 40—(1)Basimam-hatip, uzman imam-hatip ve imam-hatiplerin ortak gorevleri

sunlardir:
a) Camilerde vakit namazlari ile cuma, bayram ve teravih namazlarini kildirmak.

b) Cuma ve bayram hutbelerini zamaninda ve usuliine uygun olarak okumak,

gerektiginde hutbe hazirlamak, hutbe yazma ve okuma konusunda ¢alismalar yapmak.

¢) Gorevli oldugu camide vaaz etmek; isteyen vatandaslara camilerde veya miiftiilikkge
uygun goriilecek yerlerde Kur’an-1 Kerim okumay1 6gretmek ve dini bilgiler vermek;

yaz Kur’an kurslari ile ilgili gérevleri yapmak.
¢) Camiyi irsat ve egitim faaliyetleri i¢in hazir bulundurmak.

d) Her giin 6gle namazindan bir saat once agip yatsi namazindan sonra kapatmak

suretiyle camiyi giin boyu agik tutmak.

e) Kur’an-1 Kerim, meal/tefsir, hadis, siyer ve ilmihal konularinin yer aldigi ¢alisma
programi hazirlamak, miiftiilliglin onaymdan sonra bu programi ilan ederek camide

uygulamak.

f) Dini giin ve gecelerde gorev yaptigi camide program diizenlemek veya miiftiiliikge

diizenlenecek programlarda gorev almak.

g) Cami ve cevresinin bakim ve temizligini saglamak ve bunun i¢in gerekli tedbirleri
almak; sadirvan, abdest alma yeri ve tuvalet gibi yerlerin temizliginin vakif, dernek, kdy

tiizel kisiligi, belediye veya ilgililer tarafindan yapilmasini saglamak.
8) Teberrukat esyasinin bakimini ve korunmasini saglamak.

h) Cami i¢inde ve avlusunda izinsiz yardim toplanmasini engelleyici tedbirler almak.

751701731230 Nolu 16.11.2017 tarihli Bimer Basvurusu Cevabi
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1) Gorevli bulundugu caminin yonetimiyle ilgili i ve iglemleri yapmak, caminin

ihtiyaclarini giderici tedbirler almak, gideremedigi noksanliklar1 miiftiiliige bildirmek.

1) Tirk Medeni Kanununa gore akdedilen nikdhtan sonra isteyenlere nikahin dini

merasimini icra etmek.

j) Cami ziyaretlerinin, Islam adabina ve giivenlik kurallarma uygun bir sekilde
yapilmasini saglamak; camilerin avlu ve miistemilatinda saticilik, dilencilik gibi ibadet
huzurunu ihlal eden her tirlii davranist ve faaliyeti 6nlemek i¢in gerekli tedbirleri

almak.

k) Belediye tarafindan cenaze hizmeti verilmeyen yerlerde cenaze techiz ve tekfin

hizmeti vermek, cenaze namazi kildirmak ve defin islemlerini yapmak.

I) Bayram, dini giin ve geceler, dogum, siinnet, diigiin, hastalik, 6liim ve benzeri

vesilelerle gorev mahallinde ikamet eden vatandaslara din hizmeti sunmak.

m) Gorev mahallinde ikamet eden kimsesiz, yetim-0ksiiz, engelli ve ihtiyag sahibi
insanlarla ilgilenerek ilgili kurum ve kuruluslarla isbirligi igerisinde ihtiyaglarini

gidermeye ¢aligmak.
n) Insanlar arasinda iilfet, sevgi, dayanisma ve kardesligi artiric1 faaliyetler yapmak.

0) Gorev mahallinde bulunan g¢ocuklar ve genglerin dini ve ahlaki egitimlerini

gelistirmeye yonelik ¢alismalar yapmak.

0) Miiftiiliiglin  bilgisi dahilinde gorev mahallindeki vakif, dernek ve benzeri

kuruluglarin Bagkanligin hizmet alani ile ilgili konulardaki taleplerine katki saglamak.

p) Camide kadinlarin ibadetlerini rahat bir sekilde yapabilmeleri amaciyla gerekli

tedbirlerin alinmasini saglamak.
I) Miiezzin-kayyimin bulunmadigi zamanlarda onun gorevlerini de yapmak.
S) 442 sayili1 Koy Kanunu geregince koy ihtiyar meclisi tabii tiyeligi gérevini yapmak.

s) Gorev alani ile ilgili verilen diger gorevleri yapmak.
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EK 2 - KUR-AN’I KERIM’DEN SECME AYETLER

Calismamizin ikinci boliimiinde bahsetmis oldugumuz bilgi eksikligi neticesinde
asagida verilen ayetler bilinmis olsaydi temsiller konusunda olumsuzluklarin Oniine
gecilmis olurdu. Ciinkii filmlerde temsil edilen imamlar asagidaki ayetleri biliyor olmak
zorundadirlar. Bu ayetlerin ¢ogu iyiligi, giizelligi, yardimlasmayi, Allah korkusunu

anlatan ayetlerdir.

i oy el 5 5 ) (ndl oo (ol plila s Al dlie 5all 5 Akally al) Joe N £
Cpigally glel by el e

“Rabbinin yoluna, hikmetle, giizel ogiitle ¢cagir ve onlarla en giizel sekilde miicadele et.
Stiphesiz senin Rabbin, kendi yolundan sapanlari en iyi bilendir. O, dogru yolda
olanlart da en iyi bilendir. ”(Nahl 16/125)

“Oku kitabini! Bugiin hesap sorucu olarak sana nefsin yeter” denilecektir.”(Isra 17/14)

sl Gk i &y Vi

“Bilesiniz ki kalpler, ancak Allah't anmakia doyuma ulagir.”(Ra’d 13/28)

G5 K50 Gl 5 Ak 5 Al el 5 ol AT g adl) s § 501 Al 5500 2 3 (S 13
55 s L3l Ras hs it a4l B

“Her kim san ve seref istiyorsa bilsin ki, san ve seref biitiiniiyle Allah’a aittir. Giizel
sozler ancak O’na yiikselir. Salih ameli de giizel sozler yiikseltir. Kotiiliikleri tuzak

yapanlar var ya, onlar igin ¢etin bir azap vardir. Iste onlarin tuzagi bosa ¢ikar.” (Fatir
35/10)

“Clinkii iyilikler kotiiliikleri giderir.”(Hud 11/114)
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“Inamip  salih  ameller isleyenler icin ~ Rahmdn,  (goniillere)  bir  sevgi
koyacaktir.”(Meryem 19/96)

&ALk gl Gl (05 Gt Gl ke Y 200 )

“Stiphesiz Allah, insanlara hi¢bir sekilde zulmetmez; fakat insanlar kendilerine
zulmederler.” (Yinus 10/44)

(.,SLJ 1 a8l s oy Rl e adl e gy Ll od el 5 a5 Jaly 3k @ o
REB-LY

“Stiphesiz Allah, adaleti, iyilik yapmayi, yakinlara yardim etmeyi emreder, haydsizligi,
fenalik ve azginligi da yasaklar. O, diisiiniip tutasiniz diye size 6giit veriyor.”(Nahl
16/90)

&mg&iﬁj;@wggéﬂ\z)gj/"cdfi:);g;éj‘jﬁzl

“Stiphesiz sen sevdigin kimseyi dogru yola iletemezsin. Fakat Allah, diledigi kimseyi
dogru yola eristirir. O, dogru yola gelecekleri daha iyi bilir. " (Kasas 28/56)

st &0 ) 85 54T i | AL 54) 6 3l )

“Mii’'minler ancak kardestirler. Oyleyse kardeglerinizin arasini diizeltin. Allah’a kars:
gelmekten sakinin ki size merhamet edilsin.” (Hucurat 49/10)

ABe OIS S i T8 (e ol I AL 5 gl Wl ey ol A T O
“Haywr oyle degil. Onlar, ilmini kavrayamadiklari ve kendilerine yorumu gelmemis olan

bir seyi yalanladilar. Kendilerinden oncekiler de (peygamberleri ve onlara indirilen
kitaplari) boyle yalanlamislardi. Bak, o zalimlerin sonu nasil oldu.”(Yunus 10/39)

Claall e (i jel 5 Caadly D4y sl 34
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“Sen af yolunu tut, iyiligi emret, cahillerden yiiz ¢evir.” (A raf 7/199)

Sl el A Sae ekl A8 sl sl @ gla 3

“O, hanginizin daha giizel amel yapacagini sinamak i¢in 6liimii ve hayati yaratandir.
O, mutlak gii¢ sahibidir, ¢cok bagislayandir.” (Miilk 67/2)

Ol Y il p Al 005 &0 A a5 Uas T 5iad ) e 5 o801 R A s BT b 086 o e

“Olur ki, bir sey sizin icin haywl iken, siz onu hos gormezsiniz. Yine olur ki, bir sey
sizin igin kotii iken, siz onu seversiniz. Allah bilir, siz bilmezsiniz.”(Bakara 2/216)

G e o] e

“Yapmayacaginiz seyleri soylemeniz, Allah katinda biiyiik gazap gerektiren bir
istir. ”(Saff 61/3)

8 D %05 W) Azl D 540 0 ol Aa 5l A J sl 3 81 R

“Andolsun, Allah’in Resiliinde sizin i¢cin, Allah’a ve ahiret giiniine kavusmayr uman,
Allah’t ¢ok zikreden kimseler icin giizel bir ornek vardir. ”(Ahzab 33/21)

e 4 80 (8 o0 e T Ly & s e Tk A 54l 105

“Sevdiginiz seylerden Allah yolunda harcamadik¢a iyilige asla erigemezsiniz. Her ne
harcarsamiz Allah onu bilir.” (Imran 3/92)

5 -t \ P PR (I 3/",«":-/;’”'{"Jﬁgg,i.iag,cﬁ
AOBEl s AV a5l s AL Gal (Dl G815 o paall 5 (8 pdall 082S a5 15155 o) S Gl
3 Qﬁlﬁd\jduid\ Oy Slall s (il ool s g0 A e JW) (Als Gl 5 LSl g
el all ;Lul_d\‘_gu.afl.ml\} I sale \q\em@_uu}sjd\jalsjl\@\JaM\e.U\jg_\qu\
M\@dﬂ)\} \jﬁ.lmu.a.ﬂ\ dﬂ}\u&u\ O

“lyilik, yiizlerinizi dogu ve bati taraflarina cevirmeniz(den ibaret) degildir. Asil iyilik,

Allah’a, ahiret giiniine, meleklere, kitap ve peygamberlere iman edenlerin; mala olan
sevgilerine ragmen, onu yakinlara, yetimlere, yoksullara, yolda kalmisa, (ihtiyacindan
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dolay1) isteyene ve (0zgiirliikleri i¢in) kélelere verenlerin, namazi dosdogru kilan, zekati
veren, antlasma yaptiklarinda soézlerini yerine getirenlerin ve zorda, hastalikta ve
savasin kizishgr zamanlarda (direnip) sabredenlerin tutum ve davramgslaridir. Iste
bunlar, dogru olanlardir. Iste bunlar, Allah’a karsi gelmekten sakinanlarin ta
kendileridir.”(Bakara 2/177)

S 55 G158 ) de A ANl ol 5 Wl slall 45,5 ¢ 5 Ol

“Mallar ve evlatlar, diinya hayatinin siistidiir. Baki kalacak salih ameller ise, Rabbinin
katinda, sevap olarak da timit olarak da daha hayirlidir.” (Kehf 18/46)

a1 151 R W) 6 salia ¥ Galls 6 salag Gl s 20 A

“Hig bilenlerle bilmeyenler bir olur mu? ’(Ziimer 39/9)

ClEa) s ) &) 0 T80 5 o) 3l 5 Y e 15355 Y5 o5l 5 5l e T sl

“lyilik ve takva (Allah’a karsi gelmekten sakinma) iizere yardimlasin. Ama giinah ve
diismanlik iizere yardimlasmayin. Allah'a karsi gelmekten sakimin. Ciinkii Allah’in

cezasi ¢ok siddetlidir. ”(Maide 5/2)

AN A& T galls Gl DTSR

“Zulmedenlere meyletmeyin. Yoksa size de ateg dokunur.”(Hud 11/113)

G5l iy Ball T 5 gl G2l 10

“Hakk batilla karistirip da bile bile hakki gizlemeyin.”(Bakara 2/42)

REESR ISR FISN JCHEREY

“Ben cinleri ve insanlari, ancak bana kulluk etsinler diye yarattim.” (Zariyat 51/56)
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