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Bu tezin amaci, Soyut Disavurumculuk akimi ve Minimalizm akimi sanatg¢ilarinin
isleri arasindaki farklarinin ve etkilerinin neler oldugunu arastirip bir senteze
ulagmaktir. Bu amagla bu c¢alismada, akimlar ve sanat¢ilarin tarihsel siiregleri kisaca
Ozetlenerek, genel sanat anlayislarina ve sanatcilarinin Usluplarina, 6rneklerle yer
verilmistir. Soyut Disavurumculuk akimi ve Minimalizm akimi sanatg¢ilarinin arasindaki

benzerlikleri ve farkliliklar1 kiyaslanmigtir.

Bu ¢alismada lkinci Diinya Savasmin insanda olusturdugu olumsuz etkiler ve
tehlikeye giren Ozgiirlikkler, sanatgilarin galigmalar1 lizerinden arastirilmigtir. Soyut
Disavurumculuk akiminin, duyguya, 6zgiinliige verdigi 6neme karsi bir tepki olarak
dogan Minimalizm’in nesnenin sadece nesne olma Ozelligi ve sadeligi ile yaptigi

caligmalari, sanatcilar iizerinden arastirma 6zelligi ile yapilmustir.

Soyut Disavurumculuk akimi sanatgilarimin 6zgiin tavirlari ile derin anlamlar
iceren disavurumlari karsisinda, Minimalizm sanatgilarinin rasyonel tavir ile, simetri ve
diizeni Onemseyen yalin isleri arasindaki farklarinin ve etkilerinin neler oldugu

sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Soyut Sanat, Soyut Disavurumculuk, Gergekiistiiciiliik

Minimalizm.
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THE OBJECTIVE SILENCE OF MINIMALISM VERSUS THE GLORIFYING
ATTITUDE OF ABSTRACT EXPRESSIONISM TOWARDS THE DEEP
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The aim of this thesis is to investigate the differences between the abstract
expressionist movement and the works of the artists in Minimalism studies and what
their effects are and to reach a synthesis. For this purpose, in this work, the historical
processes of the currents and artists are briefly summarized, with the examples of
general artistic understandings and styles of artists. The similarities and differences
between the artists of the abstract expressionist movement and that of the Minimalist

movement are compared.

In this study, the negative impacts of the Second World War and the danger of
loss of freedom were investigated. Minimalist studies emerged as a response to the
importance of feelings in abstract expressionism gave importance to the objects itself
and its simplicity and the study was done with the research feature through the artists.

As a result, the study put forward the differences between expressionist artists
who gave importance to the feelings and deep meanings and rational minimalists and

their influences on art.

Key Words: Art, Abstract Art, Abstract Expressionism, Surrealism, Minimalism.
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GIRIS

Soyut sanat, resimlerde kullanilan bicimlerden uzak, herhangi bir nesneye
benzetmek amaci giitmeden kullanilan renk, ton, boyut gibi o6gelerle dogadaki

nesnelerin giderek aritilmasi genellestirilmesi ile elde edilebilir diyebiliriz.

Soyut sanat¢ilarin birgogu resimlerinde renk, bi¢cim, mekan gibi 6geleri nesnenin
insan zihninde ¢agristirdiklarindan bagimsiz bir sekilde kendi ruhsal yorumlarini ortaya

koymak amac1 glitmiiglerdir.

“20.yy baglarinda Kandinsky, Mondrian ve Malevi¢ gibi sanat¢ilarin dogadan yola
ctkarak tiimiiyle gorsel bir anlatima varmalari ¢agin sanat degerleri iizerinden etkileyici
olmustur. Yaklasik 1960’lara degin soyut sanat, sanatin en art ve tistiin bir agamast olarak

yorumlanmistir.” ( Erzen.J.N., 2008:1432).

1940’lardan sonra Op Sanat, Soyut Disavurumculuk, Minimal Sanat ve Renk
Alan1 Resmi gibi akimlar dogmustur.

Ikinci Diinya savasmin baslamasi ile birlikte Avrupa’dan ABD’ye kagan
sanatgilar, 1940-1942 yillar1 arasinda ABD sanatinda bir sentez donemi baglatirlar.

ABD’nin ilk kez uluslararasi diizeye ¢ikmasina ve diinya sanatin1 yonlendirmede
etkili olmasina, bu sentez dénemi sonucu 1940'larin baslarinda ortaya g¢ikan Soyut
Disavurumculuk akimi neden olmustur. Diinyaca bilinen ilk Amerikan sanati olan Soyut
Disavurumculuk akimi New York Ekolii olarak da taninmistir. Bu akim 6nceleri biiyiik
Olgiide  Siirrealizm’in, Konstriiktivizm’in, Yeni  Plastisizm‘in  ve Suprematizm‘in

etkilerini yansitmustir. (http://blog.kavrakoglu.com/tag/soyut-disavurumculuk/).

Soyut Disavurumculuk akimi, toplumsal sorunlar ile sanatcilarin, Avrupa’dan
ABD’ye go¢ etmesi, donemin insan iizerine baskis1 ve olumsuz etkisi ile ortaya ¢iktigi
kabul edilmektedir. Soyut Disavurumculuk akiminin sanatgilari da yasanan bu olumsuz
etkilere ragmen kendilerine 6zgii yorumlamalar1 ve sanata ilkleri kazandirmalar ile
giiniimiize kadar etkilerini ulagtirmislardir. Minimalistler i¢in sanat, ne goriiyorsan odur
ve bunun 6tesi yoktur. Disavurumcularin dogaclama firca darbelerine yiikledigi derin
anlamlar karsisinda, Minimalistler rasyonel bir tavir olarak, simetri ve diizeni

koymustur.

Duygusal anlamda ¢ok daha anlam yiiklii, insanin kendine sakladig1 o derin 6znel

duygulari, resimlerine, performanslarina tasiyan, Soyut Disavurumcu sanatgilari bir



anlamda izleyicilerin duygulariin da yansimasi olmustur. Toplumsal sorunlarin
yasandig1, ikinci diinya savasinin insanlar iizerindeki yikici etkisi, sanatcilar tarafindan
disavurumcu tepkiler ile hissedilmistir. Boylece Soyut Disavurumculuk akimi, ABD’nin

sanatta uluslararasi bir ivme kazanmasina neden olmustur.

Minimalizm akimi, 1950°’li yillarda Soyut Disavurumculuk akiminin gelismesi
olarak ortaya ¢iksa da yontem ve tavir olarak Soyut Disavurumculuk akimina karsidir.
Minimalizm akimi, Soyut Disavurumculugun biiylikk bir kismini, sanat dilinin
dolaysizligin1 ve ¢arpiciligint siirdiirmiistiir. Buna ragmen Minimalizm akimi, mantikli
ve kavramsal yontemiyle, raslantisalliktan uzakligiyla ve nesnelligi ile Soyut
Disavurumculuga karsi bir anlayistir. Minimal sanatin yalin diisiinsel ve mimarlikla
biitiinlesen goriiniimii ise, Soyut Disavurumculuk akimindan sonra ortaya ¢ikan Ard
Ressamca Soyutlama akiminin ardindan ortaya ¢ikmustir. Bu akim ise, leke ve renk

birimlerini tek bir alanda biiytitiip anlatimcilig1 ve igerigi yok etmistir. (Erzen J.N., 2008).

Minimalizm akimi, Soyut Disavurumculuk akiminin aksine o derin 06znel
anlamlarin olmadigi, raslantisalliktan uzak, simetri ve diizenin oldugu, goriinenin

disinda bir sanatin olmadig1 iddiast ile ¢aligmalar yapmustir.



BIRINCI BOLUM

SOYUT DISAVURUMCULUGUN DERIN OZNELLIiGi

Soyut sanatin gelismesi 20. yy’ da olmustur. 1906’da Cezanne’nin yaptigi “St.
Victoire Dag1” resmi, firga darbeleri ve renk alanlar1 ile Kiibizme ve giderek Geometrik
Soyutlamaya yol agmistir. Cezanne’nin dile getirdigi dogay: silindir, kiire ve koni gibi
sekillerle ele alinma diisiincesi Cezanne’den sonra gelen ¢ogu sanatci i¢in kaynak

olmustur.

“Cagdas geometrik soyut sanatlarin basina Cezanne’t koymak gerektigini hatta
soyut resmin babasi olarak goriilebilecegi ifade edilebilmektedir. Cezanne g¢aginin
yapisini dogru tahlil etmisti. Bu dogru tahlil bizim onu soyut sanatin babasi olarak kabul

edebilecegimiz diisiincesine tagidi.” (Kavukcu, 2012:88)

Avrupa’ da ise Kandinsky’nin manzara resimlerindeki serbest renkei
soyutlamalart ise Anlatimci Soyut resmin (Lirik Soyutlama) ilk 6rnekleridir.
1910’lardan sonra ise, soyut anlatimda; Kiibizm, Geometrik Soyutlama,
Gergekiistiiciilik, Dadacilik, De Stijl, Siiprematizm gibi farkli soyut yaklagimlar
gelismistir. 1940’lardan sonra ise; Soyut Disavurumculuk, Minimal Sanat, Renk Alani

Resmi gibi akimlar dogmustur. (Erzen J.N., 2008)

1940’11 yillarda Ikinci Diinya Savasi nedeniyle Avrupa’dan kacan birgok sanatci
New York’ta toplanmis ve Amerikan sanat gevreleriyle sanatgilarini, eserleri ve
yazilariyla biiylik ¢apta ve heyecan yaratan bir sekilde etkilemislerdir. Bu yabanci
sanat¢ilardan Fransiz Marcel Duchamp ve Fernand Leger, Alman Hans Hofmann ve
Hollandal1 Piet Mondrian gibi isimler, 6zellikle ABD’de biiyiik yanki uyandirmislardir.
New York, Bati Avrupa’dan tasinan eserlerle zenginlesmis miizeleri ve uluslararasi
taninmaya baglayan sanatgilariyla diinyanin yeni sanat merkezi olmaya baglamstir.
(Turani, 2011).

Sanatin Paristen New York’a kaymasi sadece New York modern sanatin bas
piyasast haline geldigi icin degil, en yeni diisiincelerin ve enerjilerin orada olmasi ve
sanatgilarin da daha ¢ok kendine giiven hissetmesinden kaynaklanir. (Guilbaut,
2009:23).



Almanya’dan ABD’ye 1932°de gb¢ eden,1934’t New York’ta kendi adin1 verdigi
0zel sanat akademisi olan Hofmann, ilk kusak Soyut Disavurumcular iizerinde sanatgi
ve egitici olarak biiyiik bir etkiye sahiptir. Oyle ki Amerikan Soyut Disavurumculugu’
nun kuramcist olan Clement Greenberg onu “Zamanimizin en 6nemli zaman egitmeni,
resimsel devrimi Mondrian’ dan, Kandinsky’den, Lhote’ tan, Ozanfant’dan daha 1iyi
anlamis bir sanatgr” olarak nitelendirdigini  belirtmistir.  Amerikan  Soyut
Disavurumculugu’nun New York olarak adlandirilan ressamlar gurubunun gelisiminde

Avrupali sanatgilarin etkisi biiyiiktiir. (Antmen, 2008).

Avrupali Sanatgilarla birlikte Amerikan Sanati anlayisinda, 1945 yilindan
itibaren Varolusculugun, Sartre, Kafka ve Heiddegger’in yapitlarmin Ingilizce’ ye
cevrilmesinin de ¢ok dnemli bir etkisi olmustur. Varoluscu yazarlar {izerinde etkisi olan
Sartre’in oliim, iflas ve korku ile derin diisiinceleri, endise ve belirsizlik iizerine
yogunlagmast Amerikan Sanatinin da bakis acisinda etkili olmustur. Sartre’a gore insan
once var olur ve kendisini yalnizca kendisi tanimlayabilir. 1947°de ayn1 sekilde Harold
Rosenberg’ de her bir sanat¢inin “yalnizca kendi kendini, kendi gergegini insa ettigini
ve oliimciil bir sekilde bunun farkinda oldugunu” sdyler. 1951 yilinda Motherwell’de
diger varolusgularla benzer olarak, Soyut Disavurumculugu “Asi, bireyselci, duyarli,
alistlmisin - diginda, irkitici... bu davranis, evrendeki huzursuzluk duygusundan
kaynaklanmaktadir... Hissedilmis deneyime gereksinim vardir” demistir. (Fineberg,
2014:36)

Sanat diistiniiri Sartre’in de dedigi gibi korku, iflas, 6liim, endise insanlarin
varolusunu ve kendini ifade edisini etkiler. Motherwell’ inde evrendeki huzursuzlugun
bir yansimast olarak gordiigii Soyut Digavurumculuk akimi sanatgilarinda bu etkiye
sahip oldugu ve kendilerine 6zgii yorumlar ile izleyicilerine de bunu yansittiklari

gortliir.

Genel olarak da bilindigi iizere Soyut Disavurumculuk akimi Ikinci Diinya
savasinin insanda olusturdugu olumsuz etkilerden dogmus, soguk savas doneminde
olgunluguna ulasmistir. Ozgiirliigiin ve insan rkinin yok olma olasilig1 ve tehlikesi ile
yiizlesen sanatcilar, hem bu meseleleri ele almis hem de kendi Ozgiirliiklerinin

engellenmemesi i¢in harekete ge¢mislerdir.



Soyut Disavurumculuk akimma ABD’ye go¢ eden Siirrealistlerin de etkisi
olmustur. Ancak hicbir zaman Soyut Disavurumculugun diizenli bir programi
olmamistir. Soyut Disavurumcu sanat¢ilar biitiiniiyle kisisel Usluplara sahiplerdir.
Sanatsal yaraticiligin baskenti olarak bilinen Paris’in yerini New York almistir.
Doéneminin en iyi sanatgilarindan biri olan Rothko’nun incelikle ayarlanmis renk
alanlari, kusursuz bir 6zgirligii yansitmistir. Pollock ve Motherwell gibi sanatgilar,
evrensel ve en derin insani duygulari, endiseleri kendi yorumlariyla degistirdikleri
figtiratif imgelere doniistiirmiislerdir. Bunun yani sira anlatim bi¢imlerini salt veya zit
renklerle ifade etmeye c¢alismislardir. Soyut disavurumcu eserler genel olarak
anlagilmaktan Ote sezgisel olarak hissedilebilir. Soyut Disavurumcu sanatgilarini

yapitlarini, i¢ gbzleme dayali, bireysel eylemlerin sonucu olarak gérmiislerdir.

Soyut Disavurumcu sanatgilar kendi ‘ben’ini ifade etmektedirler. Ayn1 zamanda
sanat¢inin igsel coskusunu ifade etme kaygisi ile firga darbelerine ve renk alanlarina
basvurmuslardir. Soyut disavurumcu sanatgilar icerikle ilgili biitiin kaygilardan

styrilarak ve bigimi, rengi One ¢ikararak sanatsal anlayislarini ifade etmislerdir.

Soyut disavurumcu sanatcilar i¢in aslolan, derin insani duygular, endise ve bazen
korkunun barindigi duygular kisisel izlenimleriyle yansitmaktir. Sanat¢inin psikolojik

durumunu dolaysiz olarak ifade etmesi de basli basina disavurumcu bir igeriktir.

Aslinda bu durum Amerikan hiikiimetininde istedigi bir durumdur. Ikinci Diinya
savaginin etkilerinin yok edilmesi insanlari toplumsal olaylara ilgisizlestirmek ve
tepkisizlestirmek i¢in Soyut disavurumculugu yiiceltmistir. Ciinkii bu akim sanat¢inin
psikolojik durumunu yansitmayi amaglar. Sadece sanat¢inin ruh durumunun yansimasi
olarak bir anlamda bireyci bir sanat akimi olarak da karsimiza ¢ikar. Buda odaklari

baska yone ¢ekerek savasin olumsuz etkisini hafifletme amagl olabilir.

Amerikan hiikiimetinin hedefi, sanat ve kiiltiirii birlestirici ve uzlastirici bir etki
olarak kullanmaktir. Bunun i¢in {ilke modernist bir avangardi kaldirabilecek hale
gelmeden Once, bir sanat bilinci gelistirme cabasina girmistir. Bu bilinci olusturma
amaci ile Chicago Universitesi’nde yapilan bir panelde “ Sanat ve Savasan Diinyamiz”

adl bir tartisma gerceklestirmistir. Gegen diyaloglar arasinda:



Fadiman: “Sanatin degerini bilmek, pesinde kostugumuz psikolojik birligi saglamanin

bir yoludur.”

Wirth: “Sanat sadece giizel bir sey degildir, sanat insanca bir anlatimin disavurumudur.”

Demistir. (Guilbaut, 2009:75)

“Soyut Disavurumcu yapitlarda;

Bilingaltimi ozgiirlestirerek, bilingaltini ortaya ¢ikaran,

Resim yiizeylerinin odaksizlastig,

Perspektifsiz bir mekan sunan,

Bicimlerin arka planla biitiinlestigi,

Disavurumcu sanat¢imin hareketleriyle, kullandigi malzeme ile, ozel fir¢ca vuruslariyla kendini
ortaya koydugu,

Diisiincesi ile kendini kamitladig,

Sanatcimin 6zel diinyasimn onemli oldugu,

D diinya ile iliskisi kopuk bir akimdi.” (http://blog.kavrakoglu.com/tag/soyut-

disavurumculuk/).

Soyut Disavurumculuk cesur, iddiali ve sorgulayicidir. Soyut Disavurumcu
sanat¢ilarinin  biiyiikk tuvalleri, izleyicilerine evren hissi vererek, tuvallerin igine
¢ekmistir. Pollock’un akitma teknigi, Still’in kalin, renk bloklar1 ve Rothko’nun ince

renk katmanlarinda olsun, doku biiyiik 6nem tagir.

“Soyut disavurumculuk sanat¢ilarimin eserleri bu anlamda goz kamagstiricidir. Fakat
Rothko; “... eger sadece renk iliskilerinden etkileniyorsaniz esas meseleyi ka¢urryorsunuzdur ...
Ben sadece ftemel insani duygular: arastirmakla ilgileniyorum” dedigi zaman aslinda hepsi

adina konusmustur. (Cuming, 2006: 413).

Ciinkii Rothko gibi diger Soyut Disavurumculuk sanat¢ilari da, insani duygulari

ve 0znelligi 6n planda tutmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasmin egemen iislubu haline gelen Amerikan Soyut
Disavurumculugu, aslinda savas Oncesindeki ¢esitli modern sanat akimlarinin
mirascisidir. Kandinsky ’nin soyut disavurumculugunu, Matisse‘nin saf renk alanlarini,
Miro’nun organik formlarmi Van Gogh’un ham disavurumculugunu biinyesinde
barindiran Amerikan Soyut Disavurumculugu, 6te yandan kendine 6zgii 6zellikleriyle

ve insani duygulart 6ne cikarmasiyla, toplumsal olaylarin insan {izerinde biraktig1



etkileri yansitmasiyla tamamen farklidir. Hofmann’in derslerinde aktardigi, resimsel
espasin bir renk ve bi¢im biitiinliigiine kavugsmasi yoniindeki sozleri, Amerikan Soyut
Disavurumcularin ortak ozelligi olan resimsel ‘biitiinselligin’ yakalanmasina ve
tamamen Amerikan resmine 6zgii olan farkli bir kompozisyon anlayisina yol agmustir.
Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbirleriyle iliskisine degil, tuval yiizeyini kaplayan
dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak algilanmasina yol agan bu tiir
kompozisyon anlayisi, Soyut Disavurumculuk akimini olusturan sanatgilarin her birinin
kendi 6zgiin resimsel diline karsin paylasilan bir 6zelliktir. Tercih edilen biiyiik boyutlar

da Amerikan resminin baslica 6zellikleri arasinda sayilmistir. (Antmen,2008).
Alain Badiou’nun da dedigi gibi:

“Sanatin oznesi nedir? Bu hem ¢ok onemli, hem de ¢ok eski bir tartisma. [...] Sanatin
oznesi sanat¢i degidir. [...] “Sanat¢r” sanat igin bir zorunluluktur, ama éznel bir zorunluluk
degildir. [...] Sanatin oznel varolusu sanat eserleridir, baska birsey degil [...] Sanat¢i sanatin
oznel faili degildir. Sanat¢i ayni zamanda, sonunda sanatta kaybolan seydir. Ve sanatin etigi,

bu kaybolusu kabul etmektir.” (Artun, 2010:359).

Lester Longman’in da dedigi gibi:

“Simdi sanat¢ilar Amerikan ortamini yabanci etki korkusu olmaksizin yorumluyorlar,
manevi tasarilarinizi ritiiele doniistiiren yeni formlart bicimlendirmeye ugrasiyorlar diiriistliik
ve oOzgiivenle. Amerikan resmi hic bu kadar giicli, verimli ya da etkileyici

olmamigti.”’(Guilbaut, 2009:148).

1.1. AKSiYON RESMi JACKSON POLLOCK

“Resim bir var olus halidir. Resim kendini Kesfetmektir.
Her iyi ressam oldugu seyi resmeder. Ben resmimin
icindeyken ne yaptigimin farkinda olmuyorum”™

Jackson Pollock

(Cumming, 2006:410).

Jackson Pollock (1912-56) ; Amerikali ressam, Soyut Disavurumculuk

akiminin en énemli sanatgilarindan biridir. Ik donem resimlerini 1930’1u yillarda yerel



ressam olan Benton etkisi ile yapan Pollock, o donemde New York Art Students League
Okulu‘nda Thomas Hart Benton’in 6grencisidir. Ayni yillar da, federal sanat projesinde
calismistir. Insanlarin i¢ diinyasina ve bilingaltna ilgisi olan Pollock, Jung ekolii
kurucusu Carl Gustav Jung ile goriisiip tedavi gérmeye ve ayni zamanda
gercekiistiiciiliik akimma ydnelmeye baslamistir. Ogretisi, analitik ruh bilim ya da
kompleks ruh bilim okulu adiyla anilan Carl Gustav Jung (1875-1961), insanin ruhsal
karakterini yasama ig¢giidiisiiniin belirledigini savunur. Tip kuraminin kurucusu olan
Jung, yasama enerjisinin ice ya da disa doniik olusuyla insan tiplerini ikiye ayirmustir.

(http://www.arakatsanat.com/abdnin-sanat-dehasi-jackson-pollock/)

Unlii diisiiniir Jung gibi Pollock, mistik dgelere énem veren ve ortaklasa bir
bilingalti kavraminin olduguna inanan bir diisiinceye sahip olup bunu da resimlerine
yansitmistir. Bilingalt1 olgusuna ve gergekiistiiciiliik akimina yonelen Pollock, 1940’11
yillarin baginda soyut calismalar yapmistir. Soyut calismalarini akitmalar ile yapan
Pollock, adeta bir performans gerceklestirir gibi yere serdigi tuval yilizeyini doku etkileri
vererek, ritmik hareketler ile boyay akitarak yiizeyi kaplayan sanatg¢i biitiinsel bir algi
olusturmustur. Bilinen kompozisyon anlayisin1 terk eden Pollock kendine 06zgii
caligmalar yaparak, Amerikan resminin 6zelligi olan “biitiinciil” etkiye de énem verip
caligmalarii bu etkiyi benimseyerek yapmistir. Pollock resimlerdeki simgelerden
kopmus, yere serdigi tuvallerde etrafinda dolasarak, kendi belirledigi 6l¢iilerde boyalari
serperek resmini adeta bir beden diline doniistiirmiistiir. Ona gore resim; yasayan, kendi
dili olan ve boyalarin birbiriyle kaynasip bir biitiin olusturmasidir. Soyut digavurumcu
akiminin 6nciilerinden olan Pollock “Aksiyon Resminin de” dnciisii olup, resimlerini bir

eyleme donistiirmiistiir. (Antmen, 2008).

Ayni zamanda bir ilk olan Dripping (damlatma), Pollock tarafindan bulunan bir
resim teknigidir. Bu teknikte fir¢a tuvale degmez boya seri hareketlerle firlatilir. Pollock
kullandig1 All-over painting teknigi ile kompozisyonlarinda bir agirlik noktasi olmadan
resmin tiim yiizeyini boya ile kaplamistir. Tuval yere serilir ve bdylece sanatci tablonun

her yerini kapsayacak sekilde etrafin1 dolasarak yapar. Pollock’un deyimiyle;



Resim 1.1. Jackson Pollock, Resim, 1948. Kagit iizerine yagliboya, 57x78 cm, The Museum Of Modern
Art, New York.

“Resminin icindeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis oldugumu gorebilmem
ancak bir ¢esit yaptigimi fark etme doneminden sonra miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan,
simgeleri bozmaktan vs. korkmam; ¢iinkii resmin kendisine ozgii bir yasami vardwr. Ben bu
yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim. Yalnizca resimle olan ilintimi kopardigim
takdirde sonug anlamsizlasir. Ilintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir ahs-veris séz konusudur

Ve iyi bir resim ortaya ¢tkar.” (Lynton, 1982:235).

“Jackson Pollock, savas sonrast resminde kesinlikle birinci sunif bir yildizdwr. Pollock 'ta
resim, patlama, dis diinyamin tam pargalanisi, aym zamanda bir renk ve bicimsizlestirme
eksikligidir.” (Ragon, 2009:160).

Jackson Pollock akitmalarint Ocak 1948’de ilk kez sergiledi. Pollock’un
akitmalarindaki eylemi, disavurumculuk akimi disindakileri de etkilemis ve bu yeni
sanatt anlamalarma yol agmustir. Pollock, akitmalarini yere serdigi o biiyiik tuvaller
tizerine bir teneke kutudan ya da iyi bir dlgekten boyayr damlatarak yapiyordu. Resim
yapilan yiizey goz, el ve boya birbiriyle 6yle kaynasma halindedir ki bu da Pollock’un
resimlerini adeta eyleme doniistiirmiistiir. Pollock’un akitmalarin1 géren bir¢ok geng
ressam, degisik yontemlerle boyay1 kullanarak, duygularimi ifade edebilmenin yollarini

aradilar.
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Resim 1.2. Jackson Pollock Caligirken 1951. Fotograf: Hans, Namuth.

“Pollock’un resimleri diisiinsel, yaratict ve c¢ekiciydi. Elestirmen Harold Rosenberg,

1952 ’de Pollock 'un yéntemini Action Painting — Eylem (Aksiyon) resmi diye adlandirmuistir.

Dénemin sanat elegtirmeni Harold Rosenberg, Art News'un 1952 Aralik sayisinda,
“Tuval her seyden dnce ressamlarin ¢alismasinda bir aksiyon alam” oldugunu yaziyor ve
1952°de Action painting, yani “Eylem Resmi” olarak adlandirdigi bu anlayisin, Amerikan
Soyut-Ekspresyonizminin bir yan kolu olduguna deginiyordu.” (Turani, 2011:706).

Pollock resimlerdeki simgelerden kopmus, yere serdigi tuvallerde etrafinda
dolasarak, kendi belirledigi dlgiilerde boyalar1 serperek resmini adeta bir beden diline

doniistiirmiistiir.

Pollock™un onciisii oldugu ‘Aksiyon Resmi’ ve Dripping teknigi onun kendine
0zgl bir tarzinin oldugunun da kanitidir. Pollock’un beden dili ile yaptigi akitmalari

kendi kadar, izleyicilerine de heyecan katar.

Sartre’in Varlik ve Higlikte ifade ettigi gibi birinin varolusunu gerceklestirmesi

diisiincesi, Pollock’un tasarlamadan resmetme eylemi iizerine 1srarla durusuna paralellik
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gosterir. Sartre’ ye gore Aksiyon Ressami olan Pollock’un resmetme eylemi onun

varolusunu gergeklestirme ¢abasinda oldugunu gosterir. (Fineberg, 2014).

1.2. SIYAH BEYAZ IMGE: FRANZ KLIiNE

Franz Kline, (1910-1962) ABD’li ressam gengliginde peyzaj yapan ve sonrasinda
madencilerin yogun siyah ¢evresinden etkilenip, siyah biiyiik lekeleri ile soyut disa

vurumculuga yonelmistir.

Franz Klein’ in resimlerindeki kalin firca darbeleri, ¢ocukken hizla giden trenleri
izlemekten ¢ok hoslanmasindan ve biraktig1 etkilerden kaynaklanmaktadir. Resimleri

hizli ve calimli darbelerle siyah1 beyazla keser ve formlardan daha ¢ok devinim ve

agirlikla ilgilidir. (Fineberg, 2014).

Beyaz zeminler iizerine ¢ok kalin fircalarla siiriilmiis siyah bigimler ile olusan
soyut resimleri, ilk bakista biyitilmiis Cin kaligrafisini andirir. Siyah beyaz
eskizlerinden birini projektorle biiyiitiip cizgilerinde etkili bolgeler kesfettikten sonra
bunlar1 badana fir¢alar1 ile biiylik tuvallerde denemistir. O donem icin fazlasiyla
kendine 06zgli islerdir. Pollock ve Kooning’in g¢alismalart onu etkilemis olmasina
ragmen, Kline’i Pollock ve Kooning’den ayiran sey, kompozisyonlarin renksiz ve
sade olmasidir. Ayn1 zamanda Kline’ nin yapitinin, beyaz zemin {izerine yaptig1 kalin

siyah bicimleri daha kararli ve kontrollii bir gériiniim olusturur.
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Resim 1.3. Franz Kline, New York, 1953. Tuval iizerine yagliboya, 201x128 cm.

Kompozisyonlarini énceden galisip firga izlerini oldukga dikkatli yerlestirmistir.
Buda onun spontan olmadigmin bir gostergesidir. Kline’nin yapitlar1 beyinsel ve

duygusal uyum iginde, iyi dengelenmis kendine 6zgi resimlerdir.

Klein’in, beyaz zemin {izerine biiylik boyutlu siyah firca darbeleri ¢ok
karakteristiktir. Cocukluktan kalma hiz ve tren merakini, c¢alismalarindaki firga
darbelerinde hissettirmistir. Klein’in kendi ruh halini ve i¢ gozleme dayali yapitlarii

izleyicisine yansitmistir.
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Resim 1.4. Franz Kline, Los Angeles Eyalet Sanat Miizesi, 1948-60. Tuval iizerine yagliboya.
1.3. BOYASAL ALAN RESMi: MARK ROTHKO

Mark Rothko (1903-70); Rus asilli Amerikali ressam, Soyut Disavurumculuk
akiminin ve Boyasal Alan Resmi’nin en onemli figiirlerindendir. New York Art
Students League Okulu’nda egitim goren Rothko, Disavurumculuk ve Gergekiistiiciiliik
etkili ilk donem eserlerinin ardindan soyut resme yonelmis, 1947°den itibaren 6zgiin
tislubunu olusturmaya baglamistir. Rengi Onemli bir ifade araci olarak kullandig:
resimlerinde genis boyasal alanlara yer veren Rothko, soyut resimlerinin ’soyut’
oldugunu kabul etmeyerek aci, haz, keder gibi duygularin somut bir ifadesi oldugunda
1srar etmistir. Sanat¢inin deyimiyle;

“ Benim resimlerim gercekte birer dramdir, her bir sekil, bu drami sahneleyen birer

oyuncudur. Utanmip sikilmadan her tiirlii hareketi dramatik olarak ifade edebilen oyuculara olan

gereksinimden yola ¢ikarak sekillenmiglerdir.”” (Antmen, 2008:156).
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Resim 1.5. Mark Rothko, Defnetme, 1946. Tuval iizerine yagliboya, 58.4x101.6 cm.

Mark Rothko, sadece kendisinin renklendirebilecegi resimlerinde tek renge
boyadig1 tuvali; iki veya ili¢ dikdortgene ayirmis, bu dikdortgenlerin igine farkl
renklerde, dis ¢izgileri olmayan, zemin iginde eriyen, kii¢iik dikdortgenimsi bigimler
yerlestirmistir. Bu yiizden bi¢imler giderek biiyiimiis, ana dikdortgeni doldurmaya
baslamistir. Rothko, sira dis1 renk birliktelikleri illede karmasik dokularin oldugu

resimlerinde ince anlam katmanlar1 gizlemistir.

Rengin farkli tonlarinda ruh halini agiga vuran Rothko, kendine rehberlik eden
Nietsche’nin, ‘Trajedinin dogusu’ adli kitab1 ile Mitoloji ve ruhsal diisiinceden
etkilenmistir. Boylece kendi eserlerinin “trajedi, kendinden ge¢me ve kaginilmaz son *
hakkinda oldugunu soylemistir. Ayni zamanda kendini efsane {ireticisi olarak

tanimlamustir. (Fineberg, 2014).

Sanat¢inin  Bagyapitlar1 olarak nitelendirdigi 1967-69 tarihli resimler dizisi,
Teksas’ta Rothko Sapeli olarak bilinen kiigiik kilisede yer almaktadir. Bir enstitii olarak
Rothko Sapeli bugiin hem miize hem toplanti hem de gésteri amagh programlar igin

kullanilmaktadir.
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Resim 1.6. Mark Rothko, Basliksiz, 1969. Tuval iizerine akrilik, 2.34x2.01 m.

Mark Rothko, simetrik olarak biri digerinin istiine kiimelenmis dikdortgen renk
bulutlarinin soft olarak tamimlandigr bir resim formati gelistirir. Bu tek tip
dikdortgenler, neredeyse bir kenardan diger kenara, tuvali enlemesine doldurur. Ayni
formlar, asagida ve yukarida da resmin smirina dogru basing yapar. Bu, temel
duygulari, maksimum etkinlikle uyandirmak ic¢in olusturulmus, heniliz baslangi¢
asamasinda gorsel bir dil yetisidir. Rothko, kendi sozciikleriyle bu formati,
“Deneyimleyebildigim kadariyla insan drami, insanin duygu ve heyecanlar1 ile basa
cikmak” i¢in, bitmez tiikenmez bir yap1 olarak goriir ve ge¢ donem ii¢ mural dizisi

disinda, 1970’deki 6liimiine dek yalnizca bu formatta ¢alisir. (Fineberg, 2014).

’

“..Ote yandan kendi deyimiyle “6liimle acik¢a ilgilenmesinin,” ¢alismalarina niifus
ettigi ve kendisinin “ biitiin bir sanatin, oliimliiliigiin ipuglariyla baglantili olduguna,” inandig
Olgiide, Rothko’nun soyut pentiirii, Defnetme ve pieta temalariyla oldugu kadar, Yunan

trajedisiyle de manevi bir bag tasimay: siirdiiriir. (Fineberg, 2014:105).

Rothko, objenin biitiin yansimalarini, trajik bir sessizlik yaratmak i¢in ortadan

kaldirmistir. Rothko, kendisinin Amerika’daki en sidetli resimleri yaptigini sdylerken,
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Robert Motherwell’in Rothko’yu, ‘kimi zaman infilak eden, biitiiniiyle akil disi,
kaynayan bir Ofke kazanina’ benzetmesine katilmamak miimkiin degildir. Ayni
zamanda William Rubin’in vurguladigi gibi, “Rothko’nun resimleri, kimi zaman faal bir
volkan gibi giirler ve koku salar” demistir. Rothko, deneyimleri kisitlayan, evrensel
resmi siradanlastiran, formlar1 reddetmektedir. Kendisinin de soyledigi gibi Oliimle
ilgilenmesi caligsmalarin1 da etkilemistir. Ruh halini bdylesine agiga vuran Rothko,
1967°de derin bir melankoliye kapilir ve saglik durumu koétiye gider. Ruh hali de
durmaksizin kotiiye giden Rothko, yasamina (1970) intiharla son vermistir.

(Fineberg,2014).

1.4. WiLLEM DE KOONING

Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin bir diger 6nemli sanatgisi olan Willem
de Kooning, (1904-1997) Hollanda dogumlu bir sanatgidir. Daha on iki yasindayken
okulu birakip bir ressamin yanina resim Ogrenmek icin ¢irak olarak girmis, ayni
zamanda Rotterdam Akademisinin aksam Kkurslarina katilmistir. Daha o yaslarda
hocalarindan biri onu “ De Stijl’’ prensiplerine yoneltmistir. Bir y1l Belgika’da kalan
Kooning, arada Felemenk ekspresyonistlerinin sonradan onu etkisi altinda birakacak
eserlerini gormiistiir. 1926’da da ABD’ye gb¢ etmis ve orada, 1934°’te de ilk soyut
calismalarini gergeklestirmistir. Tlk sergisi 1948‘de New York’ta diizenlenen Kooning’
in eserleri, 1951°de New York Museum of Modern Art’ta “Amerika’da soyut resim ve
heykel” sergisinde (Abstract Painting and Sculpture in America) ve 1952°de Pariste
Galerie de Fransa da acilan “Amerikan Resmi Uzerine Bakislar” (Regards Surla
Deinture American) adl1 sergide yer almistir. 1950 sonlarinda Istanbul’a gelen sanatcu,
Amerika’daki Soyut-Ekspresyonizmin 6nemli bir sanatgisi olarak kabul edilmistir.
(Turani, 2011:706)
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Resim 1.7. Willem de Kooning, Kadin 1, 1950-52. Tuval iizerine yagliboya, 193x147 cm.

1940’11 yillarda ‘Kadin 1’ resmi ile dikkatleri lizerine ¢eken Willem de Kooning
firga izleriyle disavurumsal bir etkiyi vurgulamistir. Kooning, vahsi goriiniimlii
kadinlara yer verdigi alt1 resimden biri olan ‘Kadin 1’ resminde; hizli ve kesik kesik
firga darbelerini kullanmistir. Kooning, bu hareketli firga darbeleriyle, biling disindaki

temel gercekleri disavurabilecegine inantyordu.

De Kooning’in “Kadin” resimlerinin esin kaynagi konusunda ¢ok fazla
spekiilasyon vardir. Thomas Hess, de Koning’in sert, sirret, analikla hi¢ alakasi olmayan

annesinin bu “canavar” disiler i¢in prototip olusturdugunu diistinmektedir. (Fineberg,
2014:83-85).

De Kooning’in 1961°de yaptig1 kadin resimlerinin en basit karakalem desenleri

bile sehvet yansitir ve daha acikgasi cinsel niteliklidir.

Kooning’in “kadin” ¢alismalari, bitmis bir resmi degil de, bir problemi

anlatmaya ¢alisirken durdurulmus bir an duygusu tagimaktadir.
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Aksiyon ressami Kooning, 1950°de yaptigi ‘Kazi’ resminde diger Soyut
Disavurumcu sanatcilar gibi biiyilk boyutlu c¢alismis ve kendi resimsel iislubunu

yansitmistir.

Resim 1.8. Willem de Kooning, Kazi1 (Excavation), 1950. Tuval iizerine yagliboya, 2.05x2.54m.

“

“Kaz1” olgcegin ve formlarin metamorfozu, New York kentinde, de Kooning’in
deyisiyle islek “i¢c cevre” deki izlenimlerin karmagsik ve rastgele katmanlasmast dolayisiyla

meydana gelir. (Fineberg, 2014:83).

Kooning ‘Kazi’s1 formlarin bigimlerin olusturdugu bir resim gibi goriinsede ilk
bakista, formlarin art arda soyutlastigi ve bir ka¢ bi¢cim disinda tamamziyla soyut olarak
resmettigi gorilmiistiir.

“... De Kooning, resimle ilgili olarak su a¢iklamada bulunur: * Karemsi goriiniim, bana

stradan bir boyut duygusu veriyor. Biiyiik resim yapmayt seviyorum boylece yapit daha anlaml

hale geliyor... daha kiigiik goriiniiyor.” (Fineberg, 2014:83).
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Aksiyon resmi kanadinda disavurumcu bir enerjiyle deforme ettigi ve diger Soyut
Disavurumculuk sanatgilart gibi biiyiik boyutlu c¢alismalart ve farkli firga izleri,

Kooning’in sanat anlayisini yansitir.

Kooning’in fir¢a ile yaptig1 bi¢imlemeleri, sonradan Pallock’un resimleriyle
birlikte ‘Action Painting’ olarak adlandirilmistir. Pollock gibi biiyiik boyutlu resimler
yapan Kooning, caligmalarini hoyratga ve hizli boyanmis boya, leke ve cizgilerle soyut

bir bi¢imlemeye doniistiirmistiir. (Turani, 2011).

1.5. ROBERT MOTHERWELL

Robert Motherwell (1915-1991) Amerikan Soyut Empresyonizminin bilinen bir
ismidir. Harvard Universitesi’nde felsefe New York’ta Columbia iiniversitesi ‘nde sanat
tarihi ve arkeoloji egitimi gordiikten ve sanat alaninda amator galismalarindan sonra
1938-1939 da Paris ve Londra’ya gitmis; Paris’te Hayter’den baski yapmay1
ogrenmistir. Amerikan galerileri ve miizelerinde 1944-1952 yillar1 arasinda eserleri
sergilenmistir. Motherwell’in New York’ta 1951°de diizenlenen “Amerika’da Soyut
Resim ve Heykel” sergisinde eserleri yer almistir. Fransiz edebiyatiyla da ilgilenen

sanatg1 bir yazar olarak ta bilinir. Motherwell;

“..sanat ulusal svmr tasimamali. Sanat¢i eger, yalnmiz belli bir iilkeyi etkilemek isterse
gercek bir sanat¢i olamaz. Insan kendi yakin cevresini disina ¢ikmazsa kesinlikle genel olarak
gecerli olabilecek bir ifadeye varamaz” diyordu. (Turani, 2011:709).

Onun Ispanya’yla ilgili siyah boyayla yapilmis biiyiikk yazisal motif olusturan
bir¢ok tablosu, Avrupa miizelerinde de yerini almistir. Eserlerinde cesurca yapilmis
biiyiik ylizeyli boya katmani olan kompozisyonlari, onun gii¢lii bir 6zgiinliige vardigini

gostermistir.

“Motherwell ve diger New York Okulu sanat¢ilarimin hepsi, soyutlamalarinda,konunun
spesifikligine biiyiik 6nem vermiglerdir. Cizimin bu daha biiyiik versiyonunu resmetmesi aklina
geldiginde Motherwell, “terk edilme, umutsuzluk ve yardimsizlik” metaforlarindan séz
etmektedir. Resmetme eylemiyle, Sanat¢i, bu duygular, trajik ve evrensel olgekte siirsel bir
vizyona doniistiirmiistiir. Amimsadigina gore: “Daha biiyiik versiyonunu, - Aksamiistii Saat

Bes te- resmettigim zaman, sanki bir tapinak kegfetmistim... Harold ki (possibilities icin
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yaptigi kiiciik versiyon), orada, séylemek gerekirse yalnizca bir kameriyeydi. Bunu anlayinca

cevresinde aranmaya bagladim...” (Fineberg, 2014:75).

Resim 1.9. Robert Motherwell, Aksamiistii Saat Bes’te (At Fivein the Afternon), 1949. Sunta iizerine
kazein, 38.1x50.8cm New York.

“Aksam Ustii Saat Bes’te” calismasindan sonra Motherwel, Ispanyol kentlerinin
ismiyle adlandirdig bir dizi ¢alisma yapmistir. Bu caligmalarini beyaz zemin {izerine,
cubuk ve oval bigimlerle siyahi kullandigi kompozisyonlarina sonradan ‘ispanyol

Cumbhuriyeti i¢in Eleji” baghigini koyup, tek tek numaralandirmastir.

Sanatci, biliylik boyutlarla yaptigr “Elejiler” adimi verdigi resimlerini biiytlik
bigimlerle kompozisyon olusturarak ve bu big¢imlerin igini doldurarak c¢alismistir.
Calisma esnasinda olusan dagilmalar1 ve kontiirlari resim sonrasinda diizeltmeler
yaparak modiile eden Motherwell, kompozisyondaki en yogun vurguyu buralarla
yapmistir. (Fineberg, 2014)
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Resim 1.10. Robert Motherwell, Ispanyol Cumhuriyetine Agit (no: 34), 1953-54. Tuval iizerine
yagliboya, 203x215 cm.
Yetenegi Ovillen Motherwell’in Avrupa’da sergileriyle biiyik yanki yaptigi

literatlirde yer almistir.

Tarih ve Edebiyat gibi kaynaklardan yola ¢ikan ve figiiratif ¢agrisimlarina ragmen
ozellikle oval bicimlerin ¢esitlemeleri iizerine soyut bir resim dili gelistiren Motherwell,

calismalarinda Ispanyol i¢ savasi sirasinda yasanan zuliimlerin etkisini yansitir.

Ayrica Motherwell, siyasal ve toplumsal sorunlart géz ardi etmeden sanatina
devam ettigi icin diger soyut disavurumcu sanatg¢ilarindan ayrilmistir. En bilindik isleri,
1940’ larin sonlarinda basladigr ve 1950° lerin ortalarina kadar siirdiirdiigii dizi olan

Ispanyol agitlaridir.

Toplumsal sorunlara duyarli olmasi ile birlikte Pollock’u 6rnek alan Motherwell
1946°da “Sanat ulusal degildir, sadece bir Amerikan ya da Fransiz sanatcis1 olmak
hicbir sey olmamaktir; kisinin baslangigtaki ¢evresinin iistesinden gelememesi insani

olana asla erisememektir.” Diyordu. (Guilbaut, 2009:223).

1930’lu yillarda yasanan Ispanyol i¢ savasi sirasinda General Francisco

liderliginde isyanci bir grup olan Milliyetgiler, demokratik secimle ikinci Ispanyol
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Cumbhuriyetine sadik “Cumbhuriyetcilere” karsi galip gelmis ve zulmetmislerdir.

(tr.m.wikipedia.org)

Ispanyol sair olan Garcia Lorca’nin, Ispanya i¢ savasi sirasinda Fasistler
tarafindan katledilmesi, bir adaletsizlik simgesi haline gelmis ve bir¢ok sanatci
tarafindan, Ispanya i¢ savasi yerlesik kiiltiirel degerlere kars1 Modernist yiizlesmeyle
Ozdeslestirilmistir. Motherwell’in ‘Eleji’lerinin’ temas1 unutulamayacak kadar korkung

olan 6liimiin 1srarciligidir. Eleji agit anlamina gelir. (Fineberg, 2014).

1.6. HANS HOFMANN

Alman sanat¢1 Hans Hofmann (1980-1966) Ikinci Diinya Savas1 yillarinda bircok
ressam gibi ABD ye go¢ etmistir. 1934 yili New York ta kendi adin1 verdigi bir sanat
okulu agmistir Amerikali soyut disavurumcu sanatgilart tizerinde 6zellikle bir egitmen
olarak, biiyiik 6neme sahiptir. Oyle ki dénemin sanat iislubu olarak niteledigimiz “soyut
disavurumculuk™ terimi, Hans Hofmann ’in New York’ta sergiledigi (1946) resimleri

lizerine, Amerika’l1 sanat elestirmeni olan Robert Coates tarafindan kullanilmistir.

Hans Hofmann’in sanati, arttk Kiibizm, Fovizm ve Amerikan Soyut
Disavurumculuk’ tan olusan bir birlesimdir. Hofman’in en ¢ok dikkat ettigi hususlar

bicim, renk ve mekan birligidir.
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Resim 1.11. Hans Hofmann, Bird Cage Variation Il, 1958. Tuval iizerine yagliboya.

1958’den  baslayarak Hofmann’in = kompozisyonlarinda  baskin  olan
dikdortgenlerle, Sanatg1, izleyiciyi klasik bir binanin plantymiggasina, bir gegit resmi
gibi uzamda ydnlendirmektedir. Izleyici, uzamlar1 bu tamimlayici formlar dolayisiyla
kesfetmektedir. Mondrian’in, dikdortgenler ile diger formlarin karsithigi iizerine
yazdiklari, Hofmann’a bu dil yetisinin ilgili yanin1 ve Kandinsky’nin, biri digerini ele
veren uzamsal sistemlerinin, resimsel karmagik yapisimi gelistirmesinde yardimci
olmustur. Hofmann’in dikdortgenlerin yerini degistirme ve iist liste getirme arasindaki
ayrimi — her ikisi de uzamla ilerleme ve gerilemedir- kendine ait “it ve ¢ek” kavramini

gelistiren bir ustaliktir. (Fineberg, 2014)
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Resim 1.12. Hans Hofmann, The Wind, 1942-1944. Tuval {izerine yagliboya.

“Hofman 1962’ de kaleme aldig bir yazisinda su aciklamada bulunur: ** Isimde nasil bir
yaklagimim oldugu konusunda sik sik sorgulandim. Birakin itiraf edeyim: Aklimi ve yapitimi
serbest biraktim, resim yapma eyleminde hi¢ bir yabanct hi¢ bir ortakhiga girmedim. Resim
gelisiminin durmaksizin gerektirdigi eylemler bana ilham verdi ve harekete gectim. Hofmann,
iceriginin nereden kaynaklandigina bakmaksizin stil diisiincesini asimile etmekte ustaydi. 1936-
41 arast tutkulu peyzajlar: ya da 1958-1966 arasi son biiyiik yapitlari, sanatgimin agikea kisisel
nitelikli bir icerikten, sezgisel disavurumunun dil yetisini ¢ikardigi, incelikli bir birikime
sahipti.” (Fineberg, 2014:62).
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1.7. TASIZM

Sanatin ilgi odagmin Paris’ten New York’a gectigi donemde Paris’teki sanata
egemen olan iislupta Tasizm’dir. Soyut Disavurumculuktan pek farki olmayan, Kiibizm
akimin1 geometrik soyutlamaciligindan ayiran ve bir tiir Lirik Soyutlama olan Tasizm,
bazen ‘lekecilik’ bazen de ‘Art Enformal’ olarak da adlandirilmigtir. Soyut
Disavurumculuk akiminin Avrupadaki karsiligi olarak goriilen Tagizm, 1952’de Fransiz
elestirmen Michel Tapiés’in (1909-87)” Un Art autre” (Baska Bir Sanat) adl1 kitabinda,

Avrupa resmindeki yeni bir egitim olarak da giindeme gelmistir.

Kiibizme tepki olarak dogan Tasizm; ani fir¢a darbeleri, damla ve lekelerle 6zdes

tirilmis ve zaman zaman kaligrafi sanatin1 andiran bir kimlige blirinmiistiir.

Tasizm, Sanat elestirisSinin 6n planda oldugu 1950’li yillarin Fransa’sinda basi

ceken Art Enformel akimiyla da yakindan ilintilidir.

“..Tasizm adi altinda degerlendirilebilecek sanatcilar arasinda, Jean Fautrier (1898-
1964), Georges Mathieu (1921-), Pieerre Soulages (1919-); ayrica Fransa’ da yasayan Alman
ressamlar Hans Hartung (1904-89) ve Wols (1913-51) bulunur. Tasizmin bazen es anlamlisi,
bazen dahil oldugu daha genis bir egilim olarak nitelenen Art Enformel kapsaminda ise, bu
sanat¢ilara ek olarak Italyan ressam Alberto Burri (1915-95), Rus asilli Fransiz Nicolas de
Stael (1914-55), Ispanyol Antoni Tapies (1923-) ve Hollandali Bram Van Velde (1895-1981)
gibi isimler anilir. Art Enformel kapsaminda giindeme gelen ressamlarin ortak ézelligi, sanatta
‘form’dan (bi¢cimden) yana olmamalart degil, Kiibizmin soyut-geometrik formelligini
(bicimselligini) reddetmemeleri, daha lirik, diirtiisel, disavurumcu bir soyut anlayis
benimsemeleridir. Bir baska ortak 6zellikleri ise, tipki Amerikan Soyut Digavurumculari gibi,
ITkinci Diinya Savasi’min ve sonrasinin hiiziinlii atmosferine tepki verirken kendi kendi i¢lerine
donmeleri, zaman zaman son derece ortiik simgelerle ¢cagimizda insanligin yitik ruhuna yonelik

karamsar tavirlaridur. ” (Antmen, 2008:151).

1.7.1. Mark Tobey

Mark Tobey (1980-1976) Viskonsin dogumlu ve Soyut Disavurumculugun
onciilerinden biriydi. 28 yagindayken ABD’ deki Seattle sehrine sakin bir yasam siirmek
icin ve akademi hocalig1 yapmak icin yerlesmistir. Avrupa’nin kentleriyle olan bagim

asla koparmadi ama Seaatle onun doniip dolasip oraya gittigi bir limandi.



26

Tobey, gencligini New York ve Chicago’da gecirmistir o donemde aranan portre
sanat¢ist ve dekoratordii fakat Seattle ye yerlesip, bahai mezhebine ge¢cmesi, sakin bir
yasam siirdiirme istegi onu bir ara New York ta unutulma derecesine getirdi. Ancak,
Uzakdogu diislincesi ve yazisindan esinlenerek yaptigi siirsel ve soyut resimler onun

tekrar sivrilmesini sagladi.

Tasist (lekecilik) anlayis ilk olarak Amerika‘ da Mark Tobey’de goriilmiistiir.
Avrupa resminden kendini ayiran ¢alismalarini, boyay1 bir merkeze baglamadan tuvalin
biitlin yiizeyine yayarak yapmistir. Hem fikir hem de resim anlayis1 Avrupa

geleneklerinden uzaktir.

Tobey, insanlarin birlikte bir uyum halinde yasama arzusu tasiyan ve Birinci
Diinya Savasi’nin vahsetine nefretle bakan bir sanatgidir. Bu nefret Tobey’in, o
siralarda Amerika’da bircok taraflar1 bulunan iran’daki Bahai mezhebini kabul etmesine
neden olmustur. Bu mezhep, insanlarin sulh iginde birlik halinde yasamalarini ve insan

ile doga arasinda kutsal bir uyum istiyordu. (www.msxlabs.org).

Tobey’in sakin yasam siirme istegi ve Uzakdogu diisiincesi ve yazisindan etkilenmesi,

onun ¢aligmalarina soyut ve siirsel olarak yansimistir.
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Resim 1.13. Mark Tobey, Agustosun Esigi, 195. Tuval iizerine yagliboya, 120x70 cm.

Caligsmalarinda yiizeyi kaplayan ¢esitli hiyegroglifik bi¢cimlere ragmen genellikle
tek renk benimseyerek beyazin cesitli tonlarin1 arayan Tobey, bazen siyah boyalar
beyaz ylizeylere bazen de tam tersine beyaz boyalar1 siyah yiizeylere akitiyor veya
fircayla yazimsi cizgiler olusturuyordu. Buda eskiden yaptigi figiliratif resimlerden

tamamen koptugu anlamini tagiyordu.

Geng kusagin cesaretlenip bilinglenmesinde ¢ok Onemli rol oynayan Soyut
Disavurumculuk sanatgilart gibi Tobey, Amerikan sanati ile Avrupa sanati arasinda
onemli bir koprii olmustur. Ayrica Tobey, Gorky, Hofmann gibi sanat¢ilarin resimleri,

0z devinimci diislincenin yeniden canlanmasini ve gerceklesmesini giindeme tagimstir.

Tobey, Cin ve Japonya’ da bulundugu donemlerde bu iilkelerin kaligrafilerini
inceleyip ve onlarin yazisal firga tuslarindan etkilenmistir. 1950°1i yillarda Avrupa’nin
onemli galeri ve miizelerinde Onemli eserleri sergilenmistir. Tobey’in resimlerinin
boyutlar1 genelde kiigiiktiir ve ylizeyleri iist iiste yapilmis, boyasal firca tuslar ile
kaligrafik ¢izgilerden olusmaktadir.
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Tobey kendi yazisal iislubunu ‘beyaz yazi’ diye adlandirmistir. Ve bu iislup ayni
zaman da Tobey ’in resimlerine derinlik kazandirmistir. Biitiin resimlerindeki kaligrafik

notlar, birbirine benzemeyen beyaz boyali tuslar seklindedir.

Resim 1.14. Mark Tobey, Meditative series VIII, 1954. Tuval {izerine yagliboya.
1.7.2. Georges Mathieu

Mathieu (1921-10 Ocak 2012) yapitlar1 Soyut Disavurumculukla benzerlikler
tastyan Art Enformel (Tasizm) akimi iginde yer alir. Mathieu, dnceden tasarlamadan,
hizl1 bir sekilde ¢alisarak anlik coskularini tuvale aktarmistir. “hiz estetigi” adin1 verdigi
bu yontemle olusturdugu biiyiik boyutlu resimlerinde, tek renkli zemin {istiine kaligrafik
bir nitelikle, ruhsal izlenimlerini islemistir. Onceleri tuvalin iistiine siktig1 boyay: elle,
yaymis, sonralart tiipten ¢iktigt gibi kullanarak lirik bir soyutlama yapmistir.
Izleyicilerin 6niinde biiyiik boyutlu resimler yapan sanatgi Pollock’un akitmalaria
benzer bir performans sergilemistir. Pollock ¢alismanin biitliniine yaydigi akitmalarini

elle miidahale yapmadan, rastlantisal olarak gerceklestirmistir. Mathieu ise boyayi
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tipten c¢iktig1 gibi kullanarak, ¢alismalarmin orta kisimlarma yogunlasarak, fiziksel

performans ile lirik soyutlama sergilemistir.

Resim 1.15. Georges Mathieu, Capetians Everywhere, 1954. Tuval iizerine yagliboya, 900x1176 cm.

Mathieu disavurumcu ve kaligrafik yanlarini gelistirerek sanatsal fikirlerinin
siirlarint hem genisletti hem de yalinlagtirdi. Davet ettigi izleyicilerin onlinde miizik
esliginde biiyiikk boyutlu resimler yaparak iin kazandi. Sovmen rolii {istlenen sanatgi,

Pollock’un sergilediklerine benzer bir sanatsal performans fikri gelistirdi.

Ayrica resme tarihsel tabloyu sokan Mathieu’nun, tuvalleri “Medusa’nin Sal’1*
ve Scio Kiyimlar1 yanina, asilan ¢agdas ve soyut yapitlaridir. Bunu soyut ¢alismalarinda
herhangi bir tarihsel gonderme olmadan basarmistir. Aslinda asir1 duyarl olan Mathieu
reklama olan meraki ve ¢ilgin dandizmi ile dikkatleri iizerinden sik sik uzaklastirmistir.

(Ragon, 2009).
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IKiNCi BOLUM
MINIMALIZMi HAZIRLAYAN ETKIiLER

2.1. HARD EDGE (SERT KENAR)

Hard Edge 1950’lerin sonuyla 1960’larda gelisen soyut imge resminin iginde
degerlendirilebilecek bir Amerikan resim akimidir. Hard Edge sert kenar anlamina
gelen bir Ingilizce terimdir. Birkag rengin kullanildign Hard Edge tarzinda, sert kenarla
birlesen diiz boya alanlar1 vardir. 1950-1960 yillar1 arasinda ABD’de etkili olmustur. ilk
kez California’li elestirmen Jules Cangsner tarafindan 1958’de dile getirilmistir. Hard

Edge yapitlarinda titiz bir bigimde simetrik geometri goriiliir.

Hard Edge anlayisiyla yapilmis bir tablo ne goriiliiyorsa onu yansitir. Diiz
yiizeyi parcalara ayirir, bu ylizden lekesizdir. Biitiin boliim veya parcalarin birbirine esit
olmasi1 gerekir ve resmin biitlinli kendi birligini olusturur. Tabloda kullanilan renklerin
list lste gelmesi ve tonlama yapilmasi s6z konusu degildir. Bu yiizden de bu tiir

calismalarda herhangi bir derinlik etkisi olmaz. (Batur, 2009).

Hard Edge, Barnett Newmann’in (1905-1970) yiizeyin tamamini yatay ve dikey
parcalara ayirmasiyla baslar. Hard Edge’de renk, kenarlari net bir sekilde ayrilmis
parcalar i¢inde kullanilmistir. Hard Edge, sert kenar ya da kesin sinir anlamina da gelir.
1960’larda Soyut Disavurumculuk igerisinde olan Ad Reinhardt, Barnett Newmonn,
Robert Motherwell’de Hard Edge’nin 6nemli temsilcileridir. Ge¢ Resimsel Soyutlama
ile Minimalizm arasinda bir koprii olan Hard Edge ile iliskilendirilen sanatgilar
igerisinde; Josef Albers, Robert Indiana, Ellsworth Kelly, Kenneth Noland, Ad
Reinhardt, Bridget Riley, Jeffrey Steele, Frank Stella ve Victor Vasarely vardir.
(http://blog.kavrakoglu.com/tag/hard-edge/).

2.1.1. Ad Reinhardt

Leke ve renk birimlerini tek bir alanda biiyiitlip anlatimcilig1 ve icerigi yok eden,
Ard Ressamca Soyutlama 1950°1i yillarda Soyut Disavurumculuk akiminin ardindan

ortaya ¢ikmistir. Minimal Sanat’in yalin, diisiinsel ve mimarlikla biitiinlesen
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goriiniimiinii etkileyen anlayis olmustur. 1950°li yillarda Ad Reinhardt her ne kadar
Soyut Disavurumculuk akimi icerisinde yer alsa da, 1960°dan sonraki ¢alismalariyla, bu
akimin disinda kalmistir. 1963’den sonra Minimalizm’in babasi olarak anilan Ad

Reinhardt séyle demistir:

“Her seyin nerede baslayip nerede bitecegi elden once akilla halledilmelidir”. Bu goriis,
Minimalistlerin Soyut Ekspresyonizm’e karsi actigr bir bayrak olmugstur.” (Giderer,
2003:133).

Minimalizm 6nciilerinden olan Ad Reinhardt i¢in 1963’1l yillarda Zelevansky

de sunlar1 sdylemektedir:

Ad Reinhardt, Minimalist degildir. Cabalari, resminden tiim artistik anlami yok
etmek, silmektir. Titiz bir geometri, standardize edilmis formlar kullanarak, Soyut
Ekspresyonizmle kararli bir kopma olusturmustur. Fakat onun islerinin siirselligi, derin

diisinceye dalmis karakteri Minimalizm’in ruhuna taban tabana zittir. (Giderer, 2003).

Resim 2.1. Ad Reinhardt, Soyut Resim — 9, 1965. Tuval iizerine yagliboya, 152x152 cm.

Ad Reinhardt’in (1913-1967) ¢alismalari, kiibist, geometrik bir soyutlama sonrasi
yalinliga dogru gitmistir. 1953 yilinda gerceklestirdigi ilk tek renkli, simetrik tablolar1
koyulasmis, 1960’larda siyaha yaklagmistir. Reinhardt resmi ne bir dis gergege, ne
diistinsel bir amaca, nede kompozisyon, renk karsitligi, denge gibi resim kurallarina

bagimhidir. Resmi, en azla yetinmeyi, bir diizeni, bir belirliligi sergiler. Bu da Ad
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Reinhardt’in Soyut Disavurumculuk sanatcilarindan ve o derin Oznellikten ayiran,
nesnenin  sessizligi ve  yalinhifiyla sanatin1  sergilediginin  gostergesidir.

( http://blog.kavrakoglu.com/tag/ad.reinahardt)

Ad Reinhardt olduk¢a az aragtan yararlanarak, siislii anlatimdan uzak durmustur.
Dogu sanati ile de ilgilenen ve ¢aligmalar yapan Reinhardt, ‘Soyut Resim’ deki gibi
1960-1967 yillar1 arasinda aym boyda siyah kareler kullanmistir. Doguda, Islam
Sanati’ndan ikonografinin yasak olmasi nedeniyle geometrik sekiller, hat sanati ve
mimariye yogunlasilmigtir. Siyah kareler kullanan Ad Reinhardt Dogu Sanati’na olan
ilgisini, ¢alismalarinda geometriyi kullanarak yansitmistir. Birbirinden zor ayirt edilen
siyah tabakalar ile tuval yilizeyini bolmiistlir. Az malzeme ile resimler yapan Reinhardt,

Minimalistlere bu anlamda da 6ncii olmustur.

(http://blog.kavrakoglu.com/tag/ad.reinahardt)

Resim 2.2. Ad Reinhardt, Untitled 6, 1966. Tuval {izerine yagliboya.
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“Reinhardt’in yazilari, sanat¢inin sanatin yasamdan ayrilmasina olan inancini ve

biitiiniiyle "icerigi olmayan" igler liretme istegini gosterir. Ona gore:

“Sanat, sanat olarak sanattir ve baska her sey, baska bir seydir. Sanat olarak sanat, sanattan

baska bir sey degildir, Sanat, sanat olmayan degildir.” (Yiimaz, 2006:141).

Reinhardt, sanatin 6z bilincini yakalamis ve siire¢, anlam, kimlik, farklilik,
bildiri, evrimlesme, tarih, yazgi, onur, 6z, mantik, ahlak ve vicdan bilincini, modern

sanatin konusu olarak goérmiistiir.

2.1.2. Frank Stella

Universite egitimi aldig1 yillarda (1954,58) Soyut Disavurumculuk akimi ile
yakindan ilgilenen ABD’li ressam Stella, 1960’l1 yillarda pop sanat akimina karsi
gelistirilen soyut anlayig i¢in 6nemli bir ressamdir. En ¢ok etkilendigi ressam Mark
Rothko’dur. Caligmalart1 duragan ve yalin izlenimler birakan Stella Soyut
Disavurumculuk hareketi ve cesur resimlerine karsi ¢gikmis, soyut resmin kabul etmedigi
diizen, algi ve yanilsama ile ayni zamanda Minimal Sanat akiminin temelini
olusturmustur. Stella, Minimal Sanatgilar ile birlikte 6gelerin en aza indirgendigi,
resimlerin ¢arpici yiizeyler bigcimlerin yalin ve geometrik oldugu Minimalizmi gelistirdi.
1960’dan sonra birka¢ tuvalin bir araya gelmesiyle ¢ok biiyiik tuvallerle, nesne ve
mekan 1iligkisinin irdelendigi, yarim daireler ve birbirinin i¢ine girip ¢ikan seritler
uygulayan Stella, minimalizm i¢in ¢ok biiyiik nitelikli eserler vermistir. (Erzen, J.N.,
2008:1439).

Stella’nin sekilli tuvaller diye adlandirdigi eserlerinde aynmi zamanda mekan

algisina da farkl bir bakis agis1 getirmektedir.

“Yiizeydeki big¢imsel cizgilerin kenarlarini keserek gelistirdigi sekilli tuvallerle
mekan iligkisini kurmus, ¢agdas ti¢ boyutlu algilama sorunlarinin {izerine gitmistir.
Resimlerini galeri mekani ile iligkilendirerek yiizey ii¢ boyut irdelemesine gitmistir.”

(Kavukcu, E. eser-metin).
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Resim 2.3. Frank Stella, G6l Kenti (Lake Cily), 1962. Tuval tizerine bakir boya, 57.5x76.2cm, Menif
Koleksiyonu, Houston.

“Frank Stella’min “Mekanik renkli seritler kullandigi siyah resimler, izleyicinin resimde
icsel bir seyler bulma olanagimi ya da bir sanat nesnesinin gercegi gosterme boyutunu
yadsimaktadirlar. Malevich’ten farkli olarak Stella’nin siyah resimlerinde seritler vardir. Bu
oznellik onlarin daha ¢ok bir resme benzemesini saglar;, ama resmin bir anlam tasiyicist
olmasina izin vermek istememektedir. Baker, Stella’min Soyut Disavurumculuk’a karsi bir
mevzide durdugunu, bu agidan bakinca yapitimin anlam kazanacagini soylemigtiv. Ona gére
Stella, Soyut Disavurumculuk’un soyut olmadigini géstermistiv. Ciinkii bu akim, izleyiciye
duygusal, psikolojik bir oykii anlatmaktadwr. Oysa Stella resmi soyuttur; izleyiciyi resimle bag

basa birakir, onun ardina, otesine gitmesine izin vermez.” (Giderer, 2003:137).

Soyut Disavurumculuk sanatgilarindan 6zellikle Rothko’dan etkilenmis olmasina

ragmen, Stella’nin resmi, igerigi en aza indirgenmis soyut resimlerdir.

Sanat¢inin c¢aligmalarinda duragan ve yalin bir yiizeyle kars1 karsiya kalan

izleyiciler nesnel bir sessizlikle kars1 karsiya kalmaktadir.
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Resim 2.4. Frank Stella, Hunter Braithwaite. Tuval iizerine bakir boya, 1200x830 Menif Koleksiyonu,
Houston.

Stella, eserlerini soyut olmayan tiim elemanlardan arindirmigtir. Soyutun
Minimalizm’e dogru gelismesinde de onemli bir rolii olan sanat¢i, calismalarinda
simetriyi ve yalin bir yapiyr tekrar etmistir. Caligmalarini, birbirine paralel esit
boyutlarda siyah c¢izgilerden olusan sekilde ve aralarindan ham tuvalin ince bir serit
halinde goriilecegi bir bigimde tiretmistir. Hi¢ bir derin anlam igermeyen galismalari

kendi deyimiyle de bir objedir, gordiigiiniiz neyse odur.
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UCUNCU BOLUM

MINIMALIiZM’iN NESNEL SESSIZLiGi

3.1.MINIMALIZM

Minimalizm akiminda bir mantik-matematik dizgesi sinirlari i¢inde, kusursuz bir
dil olusturma cabasi vardir. Bu yaklagim ile i¢lemlerindeki o dogal siirselligi dislamis

ve her seyin giderek bir boslukta kendiliginden olugmasini istemislerdir.

Bu baglamda Reinhardt ve Stella’nin ¢aligmalart minimalist sanat¢ilara zemin
hazirlamistir. Heykeltraglar Stella’nin siyah boyali seritler boyasiz ince tuval seritleri ile
yaptig1 ‘siyah tablolar’ adini verdigi soyut resimlerinin 6zelliklerini ii¢ boyutlu alana
tasidilar. 1960’larda Alman sanat elestirmeni Clement Greenberg, Minimalist sanati
zekice ve fazla siradigi bulmasina ragmen bu tarzin; masa, kapi, kagittan ¢cok da farkl
olmadigini sdylemistir. Bir ka¢ ay sonra Michael Fried’ de bir 6nceki elestiriye benzer
bir elestiriyi biiylik ses getiren °
(Kahraman, 1995; Stephen, 2014).

sanat ve nesnellesme’ adli makalesinde yazmustir.

Minimalist heykellerinin herhangi bir nesneden hicbir farkinin olmadigi
sOylenmistir. Bu yapitlarin izleyiciler ve geleneksel sanat arasindaki iligkiyi
degistirdigini ifade eden Fried galerilerde tiyatro dekoru gibi sergilenen minimalist
eserlerin uzaktan Oylece izlenilmesi yerine izleyiciyle etkilesim halinde olmasi
gerektigini diisiinmiistiir. Ona gore bdylesi izleyici tarafindan kabul edilebilir. Ayni
zamanda Fried, makalesinde Minimalizm’in, nesnenin sonunu getirebileceginden endise

duydugunu da dile getirmistir.

“1964°te New York’ta Green Gallery’'de sergilenen Morris’in enstalasyonu, Fried’ in
kast ettigi yapilardan biridir. Fried’e gore bu ¢alisma 7 adet gri renkli geometrik yapit parcasi,
izleyicinin galerideki hareketini engelliyordu. Izleyicilere farkli acilimlar sunan bir diger
sanat¢t da Dan Flavindi. Flavin 1961 °de 15181 sanatta kullanan ilk sanatcirydi. Flavin 151k
efektlerini giiclendiren calismalar yapiyordu. Ornegin ”Constantin Brancusi'ye ithaf” adl sert

floresan lambasini kirk bes derecelik agiyla duvara yerlestirmistir.” (Stephen, 2014:521).
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Resim 3.1. Dan Flavin, Sar1 Floresan Is181, 244 ¢cm,(Constantin Brancusi’ye ithaf), 1963. Dia Art
Foundation, New York, ABD.
Minimalist sanat uygulayicilar1 yapitlarini bir biitiin olarak bi¢cimlendirmislerdir.
Minimalist resim ve heykelde parcalar arasi iligkiden ¢ok diizen ve biitiinliik 6nemlidir.
Minimal sanat yalinliga, sanatgilari ise algiya onem verirler. Buna ragmen bir¢ok

elestiriye maruz kalan Minimalist sanat kavramsal degerlerle yiikselmistir.

Sembollere dnem vermeyen bu hareket sanatsizliga ve notr bir zevk gelistirmeye
yonelmistir. Geometrik formlara verilen 6nemle birlikte bilinen bigimleri basite
indirgemeye c¢alisirken renk ve madde olgusuna 6nem vermektedirler. Aslinda ¢ikis
noktas1 olan Konstriiktivist harekettir. Bundan dolayr bu tiir eserlere saygili olan

Minimalist sanatgilarin iginde en belirgin isim Dan Flavin’dir.

Minimalistlerin hedefi bicim ve renk kullanirken saflastirmaktir. Endiistriyel
materyaller, geometrik bigimler kullanmislardir. Haz almayr 6nemsemeden yaptiklari
eserler, Minimalistleri sikici sanat tiriiniinden uzaklastirmistir. Onlar igin sanat, zihnin

neseler lizerindeki diizeni degistirebilecek bir giic kaynagidir.
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3.1.1. Donald Judd

Minimalizm akimi Onciilerinden olan Donald Judd ( 1928-94), New York Art
Student League ve Columbia Universitesinde felsefe ve sanat tarihi egitimi almustir.
1959-65 yillar1 arasinda elestirmen olarak calisan Judd, 1950’li yillarda resme ilgi
duymustur. 1960’11 yillarin basinda heykele yonelip tek renkli rolyefler yapan Judd,
1963’dan itibaren ‘Spesifik Nesne‘ adin1 verdigi ahsap li¢ boyutlu birimlerini dizin
mantigiyla duvara monte etmistir. 1965 yilinda yayimladigi bir makalede Donald Judd,
resim ya da heykel olmayan ii¢ boyutlu yapitlarina ‘spesifik nesne’ diyerek Minimalist
yapitlart resim ve heykelden ayirmistir. Seklin sanatsal ifadeyi sinirladigini diigiinen
Judd’a gore duvara asilan bir dikdortgen ylizey ve uglari sinir olusturur. 1950 sonrasi bu
siirlart gézeterek kompozisyonlarini tasarlayan Judd, renk ve bicim iliskilerini ve
Ogelerin dengesini gozeterek bulmustur. Amerikan Soyut Disavurumcu ressamlardan,
Jackson Pollock, Clyfford Still, Mark Rothko, Barnett Newman gibi sanat¢ilarin
1940°dan itibaren yapitlarinda dikdortgen sekli 6n plana ¢ikmis ve Ogelerin dengeli
kompozisyonlar1 yerine biitiinciil etkiye dikkat c¢ekmislerdir. Resmin geleneksel

siirlarindan kurtulmasi Judd’a gercek espasin kapilarini agmustir. (Antmen, 2008).

Judd’ da diger minimalist sanat¢ilar gibi bigimini en aza indirgeyerek geometrik
bir bi¢imin tekrarina dayanan matematiksel bir diizlemle kurgular. Stella’nin tuval
resimlerinde kullandigt mantifa paralel olarak Judd’da ii¢ boyutlu bigimler yer

almaktadir.

Judd sanatin1 sinirlayacak big¢im ve sekillerden uzak tutarak birbirini tekrarlayan

nesneler ile resmin geleneksel sinirlarin1 zorlamstir.

“Judd’un Soyut Disavurumculugu reddi, bir béliimiiyle sanatta diisiincelerin (Soyut
Disavurumculugu demode hale getirerek) diyalektik ilerlemesine duydugu inangtan ve
(varolugsal i¢ goézlemi disarida tutan) ampirik olarak dogrulanabilir gergeklige iliskin
wsrarindan kaynaklaniyordu.” (Fineberg, 2014:284).

Judd gercekten de i¢ gdzlemi sanatindan uzak olan, gergekci bir sanat¢idir. Judd

objelerine, bulundugu yerde olmasi disinda bir anlam yiiklemeyen bir tutum
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sergilemistir. Ad Reinhardt Judd’a gore fazlasiyla ideal ve aridir. Judd inanilabilir bir

nitelikten uzaktir.

Minimalizm sanat¢ilarindan olan Judd diger sanatcilar gibi seri liretim yontemlerini
ve cam, alliminyum, sac magnezyum gibi malzemeleri benimseyerek heykeller

liretmistir.

Judd’un ‘Kitap Rafi’nin kutular1 gibi aralarindaki bosluklarda ayni boyutta ve
birbirinin aymi 12 demir ile duvara monte edilmistir. Judd’un geometriye olan

hoyratligin1 bir ka¢ kutudan ibaret olan yapit1 ortaya koymustur.

Resim 3.2. Donald Judd, Untitled, 1190. Anadiset aluminum, 457x101x49 cm.

Judd i¢in yapiti, 6gelerin seri halde tekrar etmesi, kompozisyonda hiyerarsi
olmamasi izleyicide herhangi bir duygusal tepkiye yol agmiyordu. Bu sebepten de
nesnenin anlamsal agidan tamamlanmasi i¢in izleyiciye ihtiyaci yoktu. Judd, objelerin
gercekte orada olanin Gtesinde bir anlami bulunmadigi konusunda 1srarciydi. Eger bir
goriintii ti¢ boyutluluk izlenimi uyandiriyorsa, iiglincii boyut vardi; hig bir illiizyon ya da

temsil yoktu.
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“..Judd bir Minimalist olarak adlandirilmaktan hoslanmasa da, Adsiz dorneginde oldugu
gibi, kutu benzeri “ii¢ boyutlu yapitlar”, Morris’in fabrikada iiretilen kiibik ¢alismalariyla
benzerlik tasir. Judd’in onceden yapuanlar: tekrarlamaktan kagcinmaya c¢alismast ve bir
dikdortgen diizlemi diimdiiz duvara yaslamaya olan tepkisi, geneleksel resim ve heykel

tanimlarini reddetmesine neden olmustur.” (Atakan, 2008:22).

Judd’un bir Minimalist olarak adlandirilmak istememesini, sinirlar1 zorlayan ve

birbirini tekrar eden ¢alismalari, sanat anlayisindan uzak tutmasina baglayabiliriz.

3.1.2. Carl Andre

Minimalizm 6nciilerinden olan Carl Andre (1935-), sanat egitimini Andover’deki
Phillips Akademisi’nde gormiistiir. Mezun olduktan sonra Amerikan ordusunda,
sonrasinda da tren yollarinda calismigtir. Andre 1960’11 yillarda tugla, metal gibi
malzemelerle yaptig1 heykelleri sergilemistir. 1966°da ‘Temel Striiktiirler’ sergisiyle de
dikkat cekmistir. (Antmen, 2008).

“Minimalist Sanatina en bagh diyebilecegimiz sanat¢i Carl Andre’dir. Sanatg
calismalari ile ilgili soyle soyliiyor “Eserim estetik, materyalist ve komiinist. Estetik ¢iinkii askin
bir yapisi, ruhani ya da entelektiiel bir dzelligi yok. Materyalist ¢iinkii sadece kendi
materyalinden ibaret ve baska malzemelerin kullanilmasini gerektirmiyor. Ayni zamanda
komiinist ¢iinkii yapist itibari ile herkese esit derece de Ulasilabilirlik saglyor.” (Stephen,
2014:522).

Carl Andre “Celik ve Cinko” ¢aligmasinda amact dogal yalinligi yansitmakti.
Yapiti, sergilenen mekanin zeminde dama tahtasi gibi, yarisi ¢elik yarisi ¢inko seklinde
yan yana yerlesen 36 levhadan olusmustur. Celikten olan ¢inko yiizeyin sonu {istii veya
bir baglangic1 yoktu. Izleyiciler calismanm iizerinde vyiiriiyebilirdi. Pasif bir sekilde
sadece uzaktan bakilan bir heykel goriiniimiinde olmayan yapiti izleyicinin alaniyla

birlikte bir biitiin olur. (Stephen, 2014:522).
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Resim 3.3. Carl Andre, Celik Magnezyum Diizlem (Steel Magnesium Plain),1969. Celik ve
Magnezyum, otuz alt1 iiniite, her biri 30.5x30.5cm biitiinii 1.82x1.82m. Ozel koleksiyon, Isvicre.

Carl Andre’nin ‘Esdeger’ (1966) adli yapitini Ingiltere’de Tate Miizesi’nin 4000
Sterlin’e satin almast kamuoyunun dikkatini ¢ekmis, ona gore ‘Heykel’ olan ii¢ boyutlu
caligmalar1 sanatin ne oldugu konusunda tartisma baglatmistir. Yapitin1 neredeyse fark

edilmeyecek bigimde zemine yerlestirmistir.
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Resim 3.4. Carl Andre, Esdeger VIII, 1966. 120 adet tugla, Enstalasyon, 127x687x2292 mm.

“Bicim olarak heykel/yapt olarak heykel/mekan olarak heykel anlayisindan yola ¢iktigim
soyleyen Andre’ye gore yapitlaryla yalmizca heykel sanatinin degil, heykelin sergilendigi
mekanlarin yeniden tammlanmasini éneren Andre’yi tarvihsel siirecte modern heykelin gegirdigi

asamalarin bir uzantist olarak degerlendirmek miimkiindiir. “* (Antmen, 2008:185).

Carl Andre’nin her biri kum ve kirecten yapilma farkli diizenlemelere sahip, 120
tuglalik toplam 8 ayr1 yapit1 1966 da yaptigi “Es Deger” sergisinde yer aliyordu.
Diizenlemelerin farkli olmasina ragmen, tuglalarin agirliklar1 ve boyutlar1 ayniydi. Bu
acidan malzemeler “Es Deger”di. izleyicilerin ortalama diz seviyesine gelen yaput, tugla

denizinde ilerliyormus gibi his vermektedir.

Tugla gibi standart 6gelerle ya da hazirlanmis ahsap malzemeyi kusursuz bir diizen
ve milkemmel, matematiksel oran-oranti anlayisi ve modiil uygulamalariyla ulastigi
estetik Tlizerinden yapilan degerlendirmeler yapitlarin1 klasik estetik Ortiismeye

tasimaktadir.
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3.1.3. Sol Lewitt

ABD’li heykelci Sol Lewitt (1928) Hartford, Connecticut da dogmustur. Syracuse
Universitesinde egitim géren (1945-49) Lewitt sonrasinda Cooper Union’da Modern

Sanat Miizesi okulunda 6gretmenlik yapmustir.

“Sol Lewitt, Minimalistlerin sistemli mantigini ve yalnhiginmi ¢alismalarimin iiretim
siirecinde, aslina uygun objeye duyduklart ilgiyi paylasmadan uyguladi. Ashinda, altmislarin
sonlarina geldiginde diisiiniip tasinarak yoniinii objenin oOtesine, objenin kendisinden bir obje
tireten soyut diisiince sistemini bilingli olarak ayirarak kavramsal bir sanata cevirmisti.”

(Fineberg, 2014:290).

1960’larda tiimiiyle nesnel ve soyut bir yaklasimla yalin diizenlemeler heykeller
ireten sanatgilarin arasinda olan Sol Lewitt “Kavram” sozciigiinii sanata kars1 yeni bir

yaklagim gelistirmek iizere kullanan kisidir.

“Diistince, sanat yapan bir makineye doniigmiistiir. Bu sanat tiirii, kavramsal bir sey ya da
kuramlarin betimlenmesi degildir, onseziseldir, her tiirlii zihinsel siire¢le ilgilidir, amagsizdr.
Kavramsal sanat, sanat¢imin bir zanaat¢r olmasini gerektiren becerilere bagl degildir.
Kavramsal sanata yogunlagan bir sanatcimin amaci, izleyiciyi diistinsel anlamda ilgilendirecek
bir ¢alisma yapmak ve bu yiizden de, eserin heyecan i¢ermesini engellemektedir. Ama buna
ragmen, sanatcimn izleyiciyi sitkmasi icin de bir neden yoktur. Disavurumcu bir sanata
kosullanmis olan insan heyecanli bir darbeye aliskindir, bu ise kavramsal sanatin

algilanmasinda onu yanls yonlendirir. ” (Yilmaz, 2009:176).

Yalin ve geometrik, kiip gibi bigimlerin bir araya getirip i¢ ice koyarak sistematik
bigimler iireten Lewitt, calinmalarin1 duvar iizerinde ¢izimler grafik ve heykel olarak

yapmigtir.
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Resim 3.5. Sol Lewitt, Dort Cepheli Pramit, 1999. 458x1012x971 cm.

1968’de yaptig1 c¢alismasinda Hollandali bir koleksiyoncunun bahgesine
gomdiigii icinde 6nemli ancak degeri olmayan bir nesnenin oldugu ‘gémiilii kiip’ adli
calismasini yapan Lewitt, calismasinin Minimalizm’e veda anlami tasidigini
sOylemistir. Calismasin1 yaparken ¢ukuru kazisi, kiipiin yaninda durusu ve gdmdiigii

kiipiin tizerine toprak atig1 fotograflanmigtir. (Stephan, 2014).

Lewitt, kiip ve ondan tlireyen bi¢imlerin yan yana getirerek i¢ ige, list liste
yerlestirerek tekrarlara dayanan ¢aligmalar tiretmisti. Cizim, grafik olarak diizenleme ya
da duvara yerlestirerek calismalar gergeklestirmistir. Bir diizleme yerlestirilen kiipler
yalin bi¢imlerdir. Sistem {izerinden hareketle gergeklestirilmistir. Matematiksel bir
diizende bosluk, mekan ve nesne iliskilerine ¢oziimsellik iireten Lewitt akla dayali

eserler liretmistir.
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SONUC

Sanat; bilime, dogaya iistiinliik, dini anlatim dili, bireysel arayislar, biiyiik olaylar
ya da siradan giincel olaylar {izerinden ele alinirken sanayilesme ile birlikte gliniimiize
kadar var olan tiim disiplinlerle ifade alani olusturmaktadir. Gegmisten giiniimiize
“sanat” kavrami, sanatgilar ve sanat elestirmenleri tarafindan birgok farkli yorumlamalar
ile ele alinmistir. Sanat kavramini, bir gilizellik arayis1 ve insanlarin estetik kaygilarini,
aykiri bakis agisini, kendi i¢ diinyasinin dilini, fikrini, bir eserde gorebilme arzusu ile
diisiinen insanlarin, varolusu ile agiklayabiliriz. Sanatin estetik ve giizel arayis1 tinsel bir
duyuma bir doyuma ulagsmak i¢in var olabilir. Diger yandan sanatin ge¢misten
gliniimiize tasidig1 kavram ve akimlar sliphesiz yasanilan dénemin toplumsal sorunlarini
veya diisiince yapisini yansitmaktadir. Bu agidan sanatgilarin yorumlarina bakildiginda
0 donemin tarihsel agidan yasanilanlarin yansimalari izlenmektedir. Ayni1 zamanda
sanat¢ilarin yasadigi toplum kadar kendi i¢ diinyasi, 6zgiinliik arayis1 ve ruhsal durumu
imge ve nesneleri kendi 6znel tavri ile yorumladigi eserlerini de gérmek miimkiindiir.
Sanati bu agidan kendi estetik olgusu disinda sosyoloji, psikoloji, tarih, felsefe ve

mimari gibi alanlardan ayri tutmamak gerekir.

Insanin dogustan var olan taklit etme ve Ogrenme diirtiilerinin de, sanata
yansimasindan soz edilebilir. Ornegin Aristoteles’in sanat iizerine yorumlamalarina
bakilirsa genel olarak insan dogasinda ve yaptiklarinda taklidin varligini ve sanatin nasil

yansidigini Poetika’sinda yorumlamistir. Aristoteles’ e gore:

“Bir resime bakan bu resmin neyi betimledigini, gerceklikteki bu ya da su kimsenin resmi
oldugunu égrenir; bundan otiirii de resime hoslanarak bakar fakat resmin ilgili oldugu resme
eger tesadiifen daha once goriilmemigse o zaman taklit olan bu resmin, boyle bir taklit yapiti
olarak bakan da bir hoslanma duygusu uyandirmaz; tersine teknik, yetkinlik, renk yahut bu tiir

herhangi bir neden den otiirii bir hoslanma uyandirabilir.” (Aristoteles, 1963:17).

Sanatin tarihsel yolculuguna bakildiginda birgok yorum kavram ve toplum
olgusundan bahsedilebilir. Soyut Disavurumculuk akiminda oldugu gibi toplumsal
sorunlar ile sanatcilarinin ABD’ye gé¢ etmesi, donemin insan iizerindeki psikolojik
baskisinin, olumsuz etkisi ile ortaya ¢iktigini kabul ediyoruz. Soyut Disavurumculuk
akiminin sanat¢ilart da yasanan bu olumsuz etkilere ragmen kendilerine &zgii

yorumlamalar1 ve sanata ilkleri kazandirmalari ile gilinlimiize kadar etkilerini
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ulastirmiglardir. Jackson Pollock™u “Aksiyon Resmi”, Mark Rothko’nun “Boyasal Alan
Resmi” 6zgiinliikleri ile sanata kattiklari ilkler buna 6rnektir. Pollock’un resmi herhangi
bir imge ve nesneden uzak eyleme doniismiistiir. Tuval bezi etrafinda kendi belirledigi
renk ve resmini yorumladig1 alana yetecek kadar boyalari sigratarak yaptigi resimleri

onun ne kadar 6zgiin bir yorumlamaci oldugunun kanitidir.

Pollock’un ¢aligmalarina benzer ¢aligmalar yapan ve Tagizm akimi igerisinde yer
alan Georges Mathieu’da fiziksel performans ile lirik soyutlama gerceklestirmistir.
Izleyicilerin 6niinde biiyiik boyutlu resimler yapan sanatgi Pollock’un akitmalarina
benzer bir performans sergilemistir. Pollock ¢aligmanin biitiiniine yaydig1 akitmalarini
elle miidahale yapmadan, rastlantisal olarak gerceklestirmigtir. Mathieu ise boyayi
tiipten c¢iktigr gibi kullanarak, calismalarinin orta kisimlarmma yogunlasarak, fiziksel

performans ile lirik soyutlama sergilemistir. Iki sanatcinin ¢alismalarindaki en biiyiik

fark budur.

Ote yandan Mark Rothko’nun hi¢ kimseye benzemeyen farkl1 resimlerini sadece
kendisinin renklendirebilecegi tek renge boyadigi resimlerinde zemin iginde eriyen
kiigik dikdortgenimsi bigimleri ile 6zgilin resimler yapmasi, Soyut Disavurumculuk
akimi sanatgilarinda 6zgiin ve kendi i¢ diinyalarinin disavurumlari goriintir. Soyut
Disavurumculuk akiminin bir diger sanat¢isi olan Willem de Kooning’in resimlerinde
belirgin kadin figiirii ve ¢evresindeki mekén, yine ustaca fakat hoyrat¢a boyanmis boya
cizgi ve lekelerle biitiinlik olusturan duygulara dayali bir bi¢imleme vardir. Onun
ustaca fir¢a kullanmaya dayanan bigimlemeleri, sonradan Pollock’un sigratma resimleri
ile birlikte “Aksiyon Resmi” olarak adlandirilmistir. Soyut Disavurumculuk akimi
sanat¢ilarinin  bu derin 6znel tavirlarina karsimn, Ornegin  Minimalizm akimi
sanatgilarindan olan Dan Flavin’in eserinde floresan isiklarla diizenleme tam tersi bir
anlayisla yapilmistir. Sanatgi belli bir diizen ile bir araya getirilmis floresanlara herhangi
bir miidahalede bulunmamuistir. Flavin’nin yapiti herhangi bir seyi temsil etmemekle

birlikte bir sey anlatma cabasi da glitmemistir.

Minimalizm sanatgilarindan olan Donald Judd, gercekten de i¢ gozlemi
sanatindan uzak olan, gercekci bir sanatgidir. Judd objelerine, bulundugu yerde olmasi
disinda bir anlam yiiklemeyen bir tutum sergilemistir. Ad Reinhardt ise Judd’a gore

fazlasiyla ideal ve aridir. Judd inanmilabilir bir nitelikten uzaktir. Judd’ da diger
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minimalist sanatcilar gibi bi¢cimini en aza indirgeyerek geometrik bir bigimin tekrarna
dayanan matematiksel bir diizlemle kurgular. Stella’nin tuval resimlerinde kullandig:

mantiga paralel olarak Judd’da {i¢ boyutlu bi¢imler yer almaktadir.

Minimalistler i¢in sanat, ne goriiyorsan odur ve bunun Otesi yoktur.
Disavurumcularin dogaglama firca darbelerine yiikledigi derin anlamlar karsisina,

minimalistler rasyonel bir tavir olarak, simetri ve diizeni koymustur.

“ Alman Sanat elestirmeni Greenberg, Minimalist sanatina zekice ve fazla sira disi bulmusg
olmasina ragmen bu tarzin;, masa, kagit veya kapidan ¢ok daha farkl olmadigini soylemistir.
Bu elestirinin birka¢ ay sonra benzerini elestirmen Michael Fried, biiyiik ses getiren "sanat ve

nesnelesme” adli makalesinde yazdi.” (Stephen, 2014:520).

Minimalist heykellerinin herhangi bir nesneden farkinin olmadigi soylenmistir.
Bu yapitlarin izleyiciler ve geleneksel sanat arasindaki iliskiyi degistirdigini ifade eden
Fried galerilerde tiyatro dekoru gibi sergilenen minimalist eserlerin uzaktan Gylece
izlenilmesi yerine izleyiciyle etkilesim halinde olmasi gerektigini diigiinmiistiir. Ona
gore boylesi izleyici tarafindan kabul edilebilir. Ayn1 zamanda Fried, makalesinde
Minimalizm’in, nesnenin sonunu getirebileceginden endise duydugunu da dile

getirmistir.

Soyut disavurumculuk akimini sanatc¢ilarinin  derin  6znel tavirlarina karsin,
Minimalizm sanatgilari sanatlarini kisiliksizlestirmis, objelerden ¢ok da farkli olmayan,

rasyonel bir tavirla yalin isler iiretmislerdir.

Sanatin tarihsel yolculuguna bakildiginda bir¢ok yorum kavram ve toplum
olgusundan bahsedilebilir. Soyut Disavurumculuk akiminda toplumsal sorunlar ile
donemin insan lizerine baskisi, olumsuz etkisi ile ortaya ¢iktigini kabul ediyoruz. Soyut
Disavurumculuk akiminin sanatcilar1 da yasanan bu olumsuz etkilere ragmen
kendilerine 6zgii yorumlamalar1 ve sanata ilkleri kazandirmalar ile giiniimiize kadar
etkilerini ulastirmislardir. Oyle ki; sanat elestirmeni Michael Fried’in biiyiik ses getiren
“Sanat ve Nesnelesme” adli makalesinde, Minimalist sanatin nesneyi miidahalesiz

kullanmasiyla nesnenin sonunu getirebileceginden endise duydugunu da dile getirmistir.

Soyut Disavurumculuk akimi sanat¢ilarinin 6zgiin tavirlart ile derin anlamlar
iceren digavurumlar1 karsisinda, Minimalizm sanat¢ilarinin rasyonel tavir ile simetri ve

diizeni 6nemseyen yalin isleri arasindaki farklar1 ve etkileri goriilmiistiir.
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Bu c¢alismada; Soyut Disavurumculuk akiminin duyguya ve 6zgiinliige verdigi
oneme kars1 bir tepki olarak dogan Minimalizm’in nesnenin sadece nesne olma 6zelligi
ve sadeligi ile yaptig1 ¢alismalari, sanat¢ilar tizerinden benzerlik ve farklilik iliskilerini

kurarak ¢6ziimleme yapmaya ¢alisilmistir.

20. yy’ 1n en temel anlayislarindan olan Soyut Disavurumculuk ve Minimalizm’in
ister kurgusal ister anlamsal baglamdaki farkli ifade bigimleri, yaklagimlart ve
izlenimciligi ile birlikte gilinlimiize kadar etkilerini zaman zaman gostermistir ve

gelecekte de etkilerini gorebilecegimiz diisiincesi olusturmaktadir.
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