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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

CAGDAS SANATTA ORGANIK VE INORGANIiK MALZEMENIN
KULLANIMI

Selcan KALIN
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Evren KAVUKCU
2017, 77 Sayfa

Jiiri: Yrd. Do¢. Evren KAVUKCU (Danisman)
Do¢. Orhan TASKESEN
Yrd. Do¢. Ayca ALPER AKCAY

Sanat tarihi boyunca sanat¢1 farkli malzemelerle ¢aligsmalar yapmistir. Bir kismini
dogadan hazir alip bir kismimi da form vererek eser olusturmustur. Bu kendine
Ozguligiin ifadesidir. Sanatginin kullandigi her bir malzeme sanat¢inin diinyasini bize
yansitmaktadir. Bu durum sanat eserinin 6zgiinliigiinii niteler. Ozgiinliik, sanatcilara
dogadaki her seyi c¢alismalarina aktarmaya yardimeci olmustur. Dogadaki, somut
malzemeler sanatginin yaratici diisiinme yetisine kaynak olmustur. Ornegin agag,
toprak, tas, kaya, demir ve metal parcalari... vb. organik malzemeler. Ayrica inorganik
olan boya, atiklar, kimyasal maddeler gibi malzemeler de sanat olusumunda sanatc¢iya
ilham kaynagi olmustur. Tiim bunlar aslinda doga felsefesinin ve estetigin uyandirdigi
bicimlerdir. Bu bigimleri kolaj, asamblaj gibi tekniklerle ve doneme gore degisen
Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, Fluxus, Neo Dada, Pop Art gibi akimlarla sanat eseri
diisiince ve formda sekillenen bir nitelik kazanmaya, insanligin var oldugu miiddetce
devam edecektir. Calismadaki amacimiz dogadan yola c¢ikarak kullanilan organik ve
inorganik malzemelerin modern sanatlarda kullanimini ve yansimasini goérmektir.
Kullanilan bu malzemelerin organik ve inorganik ayrigsmasini gormek, sanatcilarin bu
malzemelerin nereden geldigini, nasil kullanmasi gerektigini belirtmeye g¢alistik. Bazi
sanat¢ilar organik malzeme kullanmay1 6n plana ¢ikarirken bazilar1 da geri doniisiim
malzemesi olan inorganik olan malzemeleri eserlerinde kullandigin1 goriilmiistiir. Baz1
sanatgilar ise organik ve inorganik malzeme ayrimi yapmadan her ikisini de sanat
eserlerinde yansitmistir. Bu calismay1 yaparken yerli kaynaklardan yararlanildigi kadar
yabanci kaynaklardan da ¢eviri yapilarak tezde yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Organik, inorganik, dogal, dogal olmayan, endiistriyel

malzeme.



ABSTRACT

MASTER'S THESIS
Selcan KALIN

IN CONTEMPORARY ART USE OF ORGANIC AND INORGANIC
MATERIALS

Advisor: Asst. Prof. Dr. Evren Kavukcu
2017, 77 pages

Jury: Assist. Prof. Evren KAVUKCU (Advisor)
Assoc. Prof. Orhan TASKESEN
Assist. Prof. Ayca ALPER AKCAY

Throughout the history of art, the artist have used different materials. They
perform art by taking some of those materials from nature of itself and giving shape
other materials. This means the expression of originality of the artists. Every different
material the artist uses reflects his/her world and at the same time this describes the
authenticity of art. Authenticity provides artists an easy way to add all materials which
come from nature in their works. Concrete materials in nature such as tree, clay, stone,
rock, iron and metal pieces form a kind of source for artist’s creative thinking.
Furthermore, materials like paint which is organic, waste, chemical have been used by
the artist as a source of inspiration to perform art. Actually all those things are awaken
forms of the philosophy of nature and aesthetics. These patterns are transformed by
techniques such as collage, assemblage and by cube changes in gouge, such as
Dadaism, surrealism, fluxus, neo dada and pop art. The artwork will continue to exist
and gain a qualification that is shaped in the thoughts and forms under the influence of
the movements like Cubism, Dadaism, Surrealism, Fluxus, Neodada, Pop Art as long as
the mankind exists. The aim of this study is to express and evaluate the usage and the
reflections of organic and inorganic materials in modern arts. We try to demonstrate
disintegration of all those organic and inorganic materials and to evaluate where all
these materials come from and how the artists use them. Some of the artists give
importance to use organic materials whereas others prefer recycling materials. Some
others reflect both of them without showing any preference between organic and
inorganic materials. In this study, both local and foreign sources which are translated
into Turkish have been used.

Keywords: Organic, inorganic, naturel, unnatural, industrial material.
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ON SOz

Evren, i¢inde dogal ve dogal olmayan her tiirlii olusumu barmdirir. Bu durum
sanatcinin malzemesinin belirleyicisidir. Sanat¢1 bunu organik ve inorganik bir sanat

algisiyla ele alir. Asil olan sanatginin bakis agisi Ve sanat eserinin ozluligidiir.

Geleneksel donemden modern déneme kadar uzanan siirecte gerek organik gerek
inorganik gerekse hem organik hem de inorganik malzemeler sentezlenerek bir kurgu ya
da bir gergeklik resmi ¢izile gelmistir. Tez ¢alismam da sanat eserinin dogal ve dogal
olmayan tarafiyla gorende, izleyende uyandirdig1 temaya deginmek istedim. inorganik

calismami sunmaya c¢alisacagim.

Tez c¢alismalarim boyunca destegini esirgemeyen saygideger hocam ve
danismanim Yrd. Dog¢. Evren KAVUKCU’ya ve calismalarimda yanimda olan Ars.
Gor. Hatice DOGAN” a tesekkiirii bir borg bilirim. Tiim hayatim boyunca yanimda olan

aileme de ¢ok tesekkiir ediyorum.

Erzurum - 2017 Selcan KALIN



GIRIS

Yiizyillar boyunca sanat anlayisi, siirekli kendini yenilemis ve toplumsal yagamin
adeta sanatin aynasi olmustur. Bu yasam hem bi¢imsel hem de 6ze donik bir
yansimanin ifadesidir. Sanat¢1 ilk olarak dogay1 sanat malzemesi olarak kullanmustir.
Aslinda yasam kosullar1 insanoglunun sanat anlayisini etkilemis ve bu yasam
kosullarin1 magara duvarlarina resmetmistir. Tarihsel siirecte bu resimler primitif
donemde ilk magara resimleri olarak adlandirilmistir. Sanat tarihi boyunca sanat¢i farkli
malzemelerle ¢aligmalar yapmistir. Bir kismini1 dogadan hazir alip bir kismini da form
vererek eser olugturmustur. Bu kendine 6zgiiliigiin ifadesidir. Sanat¢inin kullandig1 her
bir malzeme sanat¢inin diinyasini bize yansitmaktadir. Bu durum sanat eserinin
ozgiinliigiinii niteler. Ozgiinliik, sanatgilara dogadaki her seyi galismalaria aktarmaya
yardimci olmustur. Dogadaki her bir malzeme sanat¢iya farkli somut ve soyut
cagrisimlar uyandirmistir. Tiim bunlar aslinda doga felsefesinin ve estetigin uyandirdigi
cagrisimlardir. Bu c¢agrisimlar sanat¢inin elinde bulunan malzemenin kullaniminda
farkli diistinmesini saglamistir. Bu diisiinme ile degisimler baslamistir. Endiistri
sanayisinin gelismesiyle modernlesen donemde insanin nesneye olan bagliligi hizli bir
sekilde artmistir. Nesne ile baglantili olan insan, olusturacagi iiriine kendisi sekil
vermistir. Bu sekiller kolaj, asamblaj gibi teknikler kullanilarak doneme gore degisen
Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, Fluxus, Neo Dada, Pop Art gibi akimlarla sanat eseri
diisiince ve formda sekillenen bir nitelik kazanmaya, insanlik var oldugu miiddetge

devam edecektir.

Calismadaki amacimiz dogadan yola ¢ikarak kullanilan organik ve inorganik
malzemelerin  modern sanatlarda kullanimimi1 ve yansimasini gormektir. Bu
malzemelerin organik ve inorganik sentezini yapmak, nerden geldigini, nasil
kullanildigin1 sanatgilarin eserlerinde gostermeye calistik. Bazi sanatcilar organik
malzeme kullanmay1 6n plana ¢ikarirken bazilar1 da geri donilisim malzemesi olan
inorganik olan malzemeleri eserlerinde kullanmay1 tercih etmislerdir. Bazi sanatgilar ise
organik ve inorganik malzeme ayrimi yapmadan her ikisini de sanat eserlerinde

yansitmistir.



BIiRINCI BOLUM
CAGDAS SANATTA MALZEME CESITLERI
1.1. ORGANIK MALZEME

Organik, sozciigiiniin sozlik anlami  “Dogal yollarla yapilan” anlamina
gelmektedir. (TDK, 2005: 2792) organik kelimesinin kokeni etimolojik olarak
Fransizcadan “organigue” “Bir organa veya organizmaya iliskin” sézciiglinden alintidir.
Fransizca Sozcik Eski Yunanca “Organikos Opyaviko¢” “Arag¢sal Organsal”

sozctigiinden alintidir (http://etimolojiturkce.com/kelime/organik).

Organik malzemeler, hammaddenin dogal yollarla olusan malzemeleridir. Dogada
hazir bulunan su, toprak, aga¢, tas, kaya, bitki tohumlari, demir, komiir gibi
malzemelerdir. insanoglu bunlari dogada hazir bir sekilde bulmustur. Dogadaki bu
malzemeler sanata da Onciilik etmislerdir. Bazi sanat¢ilar dogay1 bir sonsuz galeri
olarak diistinmiis ve eserlerinde kullanirken bazilari da dogadaki bu malzemeleri

eserlerinin igerisine tagimiglardir.

1.1.1. Organik Malzeme Cesitleri

Organik Malzemeler, dogal yolla elde edilen sentetik giibreler, kimyasal

maddelerin kullanilmadig: siiregten gegirilen besin, tekstil...vb. malzemelerdir.

Ozellikle bu malzemeler toprak, su iriinlerinde orman ve tekstil sanayisinde

kullanilmaktadir.

Organik malzeme cesitlerinden biri olan toprak, arzin digini kaplayan, kayalarin
ve organik maddelerin tiirlii ayrigma iiriinlerinin karisiminda meydana gelen igerisinde
ve lizerinde genis bir canlilar alemi barindiran, bitkilere durak ve yeni besin kaynagi

olan muayyen oranlarda su ve hava ihtiva eden bir maddedir (Akalin, 1968: 11).

Su, hidrojenle ve oksijenden olusan, sivi durumunda bulunan renksiz, kokusuz,
tatsiz maddedir (TDK, 2005: 3261). Su, dogada var olan organik bir maddedir.

Organik malzemelerden biri olan Agag, meyve verebilen, gévdesi odun veya
kereste olmaya elverisli bulunan ve uzun yillar yasayabilen bitki (TDK, 2005: 56).

Dogada bulunan ¢igekler, agaclar ve biitiin bitkiler, organik maddeyi olusturmaktadir.


http://etimolojiturkce.com/kelime/organik

Aslinda, rutin hayatimizda bu malzemelerle birlikte i¢ ice yasiyoruz. Bu ylizden

organik malzemeler biitiiniiyle hayatimizin bir parcas1 halindedir.

Sanatsal olarak baktigimizda sanatgi, dogada bulunan biitin malzemeleri

kullanmis dogayla sanat1 birlestirip eserlerine yansitmistir.

1.2. INORGANIK MALZEME

Inorganik sdzciigiiniin kelime anlami “Hiicrelerin cansiz bdliimleri” anlamina
gelmektedir. (TDK, 2005: 1762) Inorganik kelimesinin kokii Fransizca “inorganique”
seklindedir.

Inorganik malzemeler, organik malzemelerin farkli sekillerde ve farkli yollarla
islenmesiyle elde edilmistir. Inorganik malzemeler organik malzemeler gibi dogada
hazir sekilde degildir. Inorganik malzemelerinde kaynagi organik malzemelere
dayanmaktadir. Sanatcilar bu malzemeleri eserlerinde ¢esitli sekilde islemektedirler.

Islenen bu malzemeler sanatci kisiliklerin ellerinde birer sanat eserine doniismektedir.

1.2.1. inorganik Malzeme Cesitleri

Inorganik malzeme, genellikle giinliik hayatta kullandigimiz iiriinlerde cogunlukla
yer almaktadir. Inorganik maddeler, dogal olmayip daha ¢ok kimyasal bilesenlerin
oldugu maddelerde bulunmaktadir. Ozellikle sanatsal olarak kullanilan boya
malzemelerinde ¢ogunlukta bulunmaktadir. Inorganik malzeme cesitleri plastik, cam,

iplik, naylon.... v.b.

Plastik, 1s1 ve basing etkisiyle bi¢im verilen, estetik olarak yapilan madde (TDK,
2005: 2912).

Cam, soda ve ya potas katilmig silisli kumun ateste eritilmesiyle yapilan sert,

saydam ve ¢abuk kirilir cisim (TDK, 2005: 620 ).

Iplik; pamuk, keten, yiin, ipek, naylon ve dokuma maddelerinin naylon ve
liflerinden her biri (TDK, 2005: 1772).

Naylon, dayanikli ve esnek dokiim maddesi (TDK, 2005: 20641).



1.3. ORGANIK VE INORGANIK MALZEMELERIN KULLANIMI

Organik ve inorganik malzemeler gilinlik hayatimizda hayatimizin bir pargasi
haline gelmistir. Bunlar genellikle giydigimiz kiyafetler kullandigimiz esyalar, tarimda
kullanilan giibre ve hastalarin tedavisi i¢in kullanilan ilaglara kadar hemen hemen her
alanda organik malzemelerden yararlanmilir. Boyalar, naylonlar, plastikler,

parfimler...vb. gibi malzemelerde bulunmaktadir.

Doga ve ekolojik cevre incelendiginde yasam olarak etrafimizda dogal bulunan

her sey organiktir.

Sentetik malzeme, dogadaki orneklerine benzetilerek insan eliyle yapilmistir
(TDK, 2005: 3115),

Dogal yollar sonucu ortaya ¢ikan bir {irlin kimyasal tepkime sonucu tekrar bir
iiriin ortaya cikardiginda sentetikligi olusturur. Yasamimiz boyunca giinliik hayatta
kullandigimiz sentetik malzemelerle karsilasiyoruz. Bu malzemeler, giinliik hayatimizin
bir parcasi haline gelmislerdir 6rnegin, not aldigimiz kagitlar giydigimiz elbiseler ve
oturdugumuz ev Vb. Yasamimizda aslinda organik ve inorganik malzemelerle

0zdeslesmekteyiz.

1.4. ORGANIK VE INORGANIK MALZEME KULLAMINDA TEKNIKLER

1.4.1. Kolaj

Kolaj (ing collage), Elde mevcut her tiir basili, ¢izgili ya da fotografik
malzemenin bir yiizey {izerine yeni bir kompozisyon olusturacak diizende

yapistirilmasiyla elde edilir (S6zen-Tanyeli, 1992: 134).

Resim sanati igerisinde kullanilan kolaj teknigi, farkli malzemelerin bir araya
gelerek olusturulan kompozisyonun yiizeyine, birgok malzemeyi bir arada kullanip

yapistirma sanatidir.

Kullanilan malzemeler genellikle gazete kagitlari, gesitli kumasglar, tahta, demir
parcalari ve boyadir. Bu malzemelerin yardimiyla kompozisyonu tamamlariz. Bu
teknikte, sinirsiz birgok malzemeyi bir arada kullaniriz. Biitiin ve parga iliskisi

mantifiyla, sanatc1 yeni ¢aligmalar ortaya koyar.



“Sair Apollinaire, modern bir kent insanminin yasantisini yansitmada, yapistirma
resim tekniginin ¢ok uygun olacagi goriigiinden yanaydi. Apollinaire, 1918 de éliinceye
kadar, bu yeni sanatin atesli bir savunucusu oldu, ama onun béyle bir heyecan duymasi
ozel bir durumun belirtisiydi. Biitiin sanatlar yeni yontemler, ‘yeni anlatim’ yollari
arryorlardi. Genis anlamda kolaj, yani birbirine hi¢ benzemeyen d6geleri bir araya
getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklugunu
vadirgamama ozelligi su ya da bu bigimde biitiin sanatlarda goriiliir. Apollinaire
duydugu konusmalart boliik porgiik bir bicimde, ama kendine ozgii bir yontemle

siirlerinde yan yana getiriyordu.” (Lynton, 1999: 65).

1.4.1.1. Pablo Picasso

20. yiizyihn baglarinda Pablo Picasso, kullandigi kolaj teknigini, sanatsal
slirecinin olusumunda malzemeyi 6zgiirce kullanmasindan dolayi, modern sanatin
gelisiminde en biiyiik etkiye sahip kisidir.

Picasso, ¢alismalarinda kumas pargalari, eski gazeteler, tel, mukavva ...vb. gesitli
giindelik nesneleri kullanmistir. Picasso’yla baslayan kolaj, yeni cagin habercisi

olmustur.
Picasso c¢alismalarinda kullandigi ¢esitli kumaslar kagit, musamba ve gazete

malzemelerinden ve ayni zamanda atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini farkli bir

boyuta tasimis izleyiciye farkli bakis ag¢isindan bakma sansi vermistir.

Resim 1.1. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirtmort”, 1912, Oval Tuval Uzerine
Yagliboya ve Musamba, Kolaj, 30x38 cm.



Pablo Picasso’nun, 1912 tarihinde yaptig1 ilk kolaj calismasidir. Pablo Picasso,
“Bambu Sandalyeli Natiirmort”( Resim 1.1), calismasinda kolaja ayri bir anlam
yiiklemistir. Eserde kagit tizerine yapistirilmis ahsap dokulu musamba dogrudan objenin
pargalarini bir araya getirerek objelerin gergekligini gosterip dogasinin igerisine dahil
etmistir. Eserde tiggen, ¢izgilerle belirlenmis cam bir bardak, yukarida bir piponun
cubugu yer almaktadir. Sanat¢inin yaptigit Bambu Sandalyeli Natiirtmort ¢alismasi

resmin klasikligini ortaya koymaktadir.

Picasso, calismalarinda organik ve inorganik malzemeleri birbirlerini desteklesin
diye bir araya getirmistir. Sanat¢i, Bambu Sandalyeli Natiirtmort eserini desteklemek ve
saglamlagtirmak igin ¢alismanin etrafini inorganik malzeme olan halatla gevirmistir.
Halat, kenevirden yapilmis ¢cok kalin ip ( TDK, 2005: 1501). Halatin ana maddesi olan
bu bitki lifleri kalin tellerle birlikte kullanilip ilaclanarak disaridan insan eliyle

miidahale edilerek inorganige doniismiistiir.

1.4.1.2. Georges Braque

George Bragque, monokrom renk dénemi ve birbiriyle belli bir diizen iginde olusan
karmagik formlar icinde kendine 6zgii tarzini ortaya koymustur. Ik kez geleneksel
malzemenin Otesinde, kitlesel olarak rutin malzemenin kendisine has, alelade
malzemelerin sanat yapitinin bir unsuru olusmasi halinde kolaj biiyiik bir adim olarak

nitelendirilmistir.

20. ylizy1l da sanat nesnesini kullanarak bize kullandigi malzeme hakkinda bilgi

ve ipucu vermektedir.

Georges Braque, kolajin resimlerine maddesel bir nitelik kazandirdigini belirterek

sanat anlayisini soyle dile getirmistir:

Baslayacagim resmim ne olacagini énceden kesinlikle bilemem. Her seferinde bu
is bir seriivendir. Gergekte bir baslangi¢ diigiincesi vardwr. Fakat bu yalniz bir hareket
noktast olarak ige yarar. Bu baslangi¢c noktasindan geriye olabildigince az sey
kalmalhdir. Tiim resim igin bence onemli olan yeni olanaklart verimli yapmaktir.
Kendimi ne zaman tutkularima kaptirsam, ancak o zaman en iyi buluslar aklima gelir.

Ben, bir objenin kullanilmasini son bulup ¢op tenekesine atilmasi gerektiginde onu



resmime alyyorum. Gergekte resimde renk yoktur. Salt iligkiler vardir (Y1lmaz, 2015:

188).

Resim 1. 2. Georges Braque,” Keman ve Boru’LeQuodition”,1913,
tebesir, karakalem, kolaj, kagit, 106 x 74 cm, Georges Pompidou Centre, Paris, Fransa

George Braque, bu c¢alismasinda telli bir enstriman se¢mistir. Braque,
calismasinda bir keman olduguna dair kesinlik yoktur. Eserde inorganik ahsap, duvar
kagidi ve gazete pargasini kullanmistir. Boylece resimdeki nesneyi, geometrik sekillerle

farklilagtig1 goriilmektedir.

1.4.1.3. Juan Gris

Gris, yaptig1 kolaj ¢aligmalarinda diinyayr yeni tanitma sekli olarak gérmistiir.
Picasso’yla birlikte ¢aligsmis, onunla arastirmalar yapmustir. Yaptigi ¢calismalar tizerinde,
Picasso ile fikir alis verisinde bulunmustur. Cesitli malzemeleri ¢alismalarinda

kullanmustir.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/chalk&usg=ALkJrhhmm9TW2DNJeEbM45zP96GSfCNp0w
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/charcoal&usg=ALkJrhhm8O836_GDCDiJZKiVwvOvydEOqA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/collage&usg=ALkJrhhjElCJhkj61AMTDdQIOqBlmiGmGA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://www.wikiart.org/en/paintings-by-media/paper&usg=ALkJrhh6vsqh0XYQ5jJh45P5NakqcNOusQ

Resim 1.3. Juan Gris,” Kahvalt1”, 1914, 80.9x59.7 cm Modern Sanat Mizesi, New York.

Juan Gris “Kahvalt” (Resim1.3.), adli ¢aligmasinda kullanmis oldugu gergekligi
animsatan inorganik malzeme olan agag¢ baskili kagit pargalar1 ve bunu izleyen keskin
kontur ¢izgiler kompozisyonun ayrilmaz pargasi halindedir. Belirli nesneler yerlestirilip

mekanda algilanmasi ressamin zekasini ustaca kullandigini gosteriyor.

1.4.2. Asamblaj

Asamblaj (‘assemblage’) onceden sekillendirilmis Ogeleri ya da imal edilmis
malzemeleri yan yana koyma birlestirme ve dizme sanatidir. Cogu zaman ii¢ boyutlu

caligmalar1 ifade eder. Bir ¢agrisim sanatidir (Fortenberry, 2015: 88).

Asamblaj (‘assemblage’) terimi ilk defa 1953'te Jean Dubuffet tarafindan
kullanilmistir. Genellikle dogal ve gesitli hazir nesnelerin pargalarini bir araya getirerek
olusturulur.  Asamblajdaki  ¢alismalarda  kullanilan ~ malzemeler  ¢esitlilik
olusturmaktadir. Bu ylizden sanatcilar tarafindan kullanilan malzemede sinirli degildir.

Onu, kolajdan farkl kilan ise malzemeyle birlikte ¢alismaya boyutluluk verilmesidir.

Noyan’a gore, Asamblaj “20. yiizyil sanatinda goriilen bir davranis ve sanatsal
tiretim bigimidir. Sanat yapitini boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemler
olusturmayr yadsiyarak onu sanatsal araglarla ortaya konmamis dogal ya da
endiistriyel nesnelerin veya par¢alarin yeni bir diizen icinde bir araya getirilisiyle
tiretmeyi ongoriir. Yapit zaten onceden de var olan ogelerin yeni bir dizge igine

yerlestirilisiyle yaratiimaktadir. Fotomontaj ve kolaj, aslinda birer asamblaj tiiriidiir.



Fakat asamblaj ¢esitli malzemenin ya da ayri cinsten nesnelerin bir araya getirildigi ii¢

boyutlu yapit olarak da tanimlanmaktadir.” (Noyan, 2001: 15).

1.4.2.1. Man Ray

Man Ray, Duchamp’la tanistiktan sonra Ready Made yonelmistir Ray, nesneyi bir

estetik deger varligina doniistiirmek igin, hazir nesneleri kullanmaistir.

Resim 1.4. Man Ray, “Hediye”, 1958 (192l orijinalinin kopyas1), Boyali demir ve Civiler,15.3 x
9 11.4 cm (Modern Sanat Miizesi)

Man Ray, Paris'teki ilk kigisel sergisini a¢mistir. Sergide, sanat¢cinin New
York’tan getirilen tablolari ve kolajlari yer almistir. Sergilenen eserlerden biri olan
“Hediye ” (Resim1.4.) adli ¢alismasinda, altt demir katmanla boyali nesnede (iitiide) on
dort tane ¢ivi bulunmaktadir. Calisma da iki madde olan demir ve ¢ivi birbirine
yapistirtlmistir. Sanatci, eserinde (litiiyli) kadina benzetip evliligi vurgulamistir. Bu
calisma alisilmisin disinda olmasindan dolay1 sergide izleyici tarafindan c¢ok dikkat

cekmistir.

Ray’in bu ¢alisgmasinda metaforik (baskalasim) bir sdylem tarzi vardir. Nesnenin
(iitl) gercek anlamda {itiilemek icin kullanilmasina ragmen altindaki ¢iviler ile artik bu
ama¢ dogrultusunda kullanilmayacaginin da bir gostergesidir. Bir anlamda Duchamp’in
Pisuar’t ile ayni paralelligi gosteren bu calismada giindelik hayatta kullandigimiz

siradan bir hazir nesnenin sanat yapitina doniisiimii s6z konusudur.
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1.4.2.2. Marcel Duchamp

20.yy. en Onemli sanat¢ilarindan olan Duchamp, Dada hareketinin en &nemli
temsilcisidir. Sanat karsiti tutumu (anti-sanat) sanat¢inin Ready Made (Hazir Nesne)

eserlerinde anlam kazanmustir.

Resim 1.5. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, Ready-made, 1963,

Duchamp, ilk kez 1913 yilinda “Bisiklet Tekerligi “(Resim1.5.) adli eserinde,
organik bir nesneyi (agag) inorganige (tabure) doniistiirerek eserinde kullanmistir. Bu
eserde boyali ahsap tabure tizerine metal tekerlek monte etmistir. Duchamp bunu
soylediginde; mutfak taburesinin {izerine bir bisiklet tekerlegi monte ederek onlara
"Destekli On Hazirliklar" adim  vermistir. Bisiklet tekerleginin doniisii onu
rahatlatiyordu. Tekerlegin donmesi de ona eglenceli gelmisti, ayn1 zamanda somine de

yanan alevleri hatirlatiyordu.

“Ready-made’lerin seg¢imi aynmi andaki tam bir zevklilik ve zevksizlik yokluguna
baglvydi aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk icinde olan gorsel bir kayitsizlik
tepkisi tistiine temellenmisti. Estetik nitelikli herhangi biiyiik bir zevkin etkisi yoktu.

Readymade’lerin bir baska ozelligi benzersiz bir yanlarinin olmayisidir. Bir ready-
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made’in kopyasida ayni mesaji aktarwr. Ashinda giiniimiizdeki ready-made’lerin
neredeyse hichiri terimin kabul edilen anlamiyla ozgiin iiriin degildir. Bu anlatim
bi¢imini ayrim gézetmeden yeniden sunmanmin yaratacagi tehlikeyi ¢ok erken fark
etmistim, bu yiizden yillik iiretimini ¢ok az sayida tutmaya karar verdim. O dénemde
sanat¢idan ¢ok izleyici i¢in sanatin aliskanlik yapan bir ila¢ oldugunu fark etmistim.
Ready-made'lerimi bu tiir bir bulasmaya karsi korumakistiyordum.”M. Duchamp
(Kiraz, 2002: 137).

Duchamp’in  hazir nesnelerinin genel mantigmma baktigimizda, karsimiza
sanatginin kiiciik eklemelerle nesneyi sanata doniistiirmesi s6z konusudur. Bu bakisg

acistyla nesneye (hazir nesne) farkli anlamlar yiikledigi goriilmektedir.

Resim 1.6. Marcel Duchamp “Cesme” Ready-made, 1917/1964

Duchamp'a gore artik bu hazir nesne bir sanat eseridir ¢linkii tiim islevlerinden
arindirilmis ve galeri duvarinda sergilenmistir. Inorganik bir malzeme olan seramigin
sanata kullanimina 6rnek teskil etmektedir. Duchamp elestirel bir tavirla miizelere, sergi
salonlarina, o mekanlart siisleyen ¢alismalara bir tepki olarak gorsel estetikten yoksun

olan bu seri tiretim nesnesini sanat eseri olarak se¢mistir.
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1.4.2.3. Joan Miro

Miro, hayal giiclinden olusan nesneleri bir araya getirmistir. Sanatgi,
Siirrealizmden esinlenerek dikkat ¢eken nesneleri birlikte ¢alismalarinda kullanmustir.

Bu sekilde kendine 6zgii resim alanini kesfetmis ve tislubunu olusturmustur.

Resim 1.7. Joan Miro, “Siirsel Obje”, 1936.

Miro, "Siirsel Nesne” (Resim1.7.), calismasinda birbirinden farkli birgok 6geden
olugmaktadir. Asamblaj, tahta bir tiinek tizerinde doldurulmus bir papagan, i¢i bos tahta
bir gergeve i¢inde sarkan kadife jartiyerli doldurulmus ipek kadin ¢orab1 ve bir bebegin
kagittan ayakkabisi, melon sapka, sarkan mantar bir top, plastik balik ve oyma baski
harita (Lynton,1989:190).

Sanatc1, doldurulmus papagini kullanarak calismasinda inorganik malzemeye yer
vermistir. Doldurulus papagan disaridan kimyasal ilaglarla miidahale edildigi igin
inorganiktir. Papaginin altinda i¢i oyulmus oyma baskidan yapilmig olan tahta kiitiik ise
dogadan koparak sanat¢inin elinden islenmis ve eserinde inorganik malzeme olarak

kullanilmaistir.

Sanatg1 eserindeki 6geleri bir araya getirerek ayni zamanda bircok gercekligi

yansitmak istemistir. Eserdeki her cisim ayr1 bir anlam, isim ve hikaye igermistir.
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Calisma kendi basina gruplandirildiginda, hepsi kendi kimligini kaybetmis ve hepsi

farkli kimliklere biiriinmiis nesnelerden olusmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

MODERN SANATTA ORGANIK VE INORGANIK MALZEME KULLANIMI

2.1. KUBIZM

Geleneksel perspektif kurallarina basvurmadan nasil bir resimsel kurgu
yapilabilecegi sorusundan hareketle bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini
yerle bir eden Kiibizm bu anlamda 20. Yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri
olarak nitelendirilir. Doganin betimlemesi degil kavramsal bir yorumunu yansitan
Kiibistler, resimsel ylizeyde iic boyutluluk yanilsamasin1 yaratmak yerine resim
yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis, es zamanli olarak bir objeyi bir degil bir¢cok
acidan gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayisi getirmistir. 19. Yiizyildan itibaren
temsili gergeklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir

devrim yaratmistir (Antmen, 2008: 45-46).

Kiibizm, sanat eserinde ele aldigi Ggeleri en biiyiikten en kiiglige ya da en
kiiglikten en biiyiige dogru geometrik unsurlara bolerek ele alir. Gazete pargasi tiitiin
paketi bunlara 6rnek teskil etmektedir. Nitekim yapilan her bir Kiibist tablo izleyicinin
bakis acisin1 degistirmistir. Sanatg1, gazete pargalarini kolaj teknigi ile ¢aligmalarinda

kullanmistir.

Kiibist ressamlar 20. Yiizyila ait olan sanata ulasmay1 umut ediyorlardi. Konular
genelde, sehrin giinlilk hayati, kitlesel olarak firetilen gilinlilk siradan nesnelerdir.
Fincan, pipo, gitar, sandalye vb. kullandiklar1 malzemelerle (miirekkep, teneke,
musamba, talas...) sanati paha bigilmez, degerli géren burjuva zihniyetine meydan
okudular (Aydin, 2002: 176).

Kiibizm, sanat alanindaki ¢alismalarda organik ve inorganik malzemelere yer
vermistir. Kullanilan bu malzemeler ile sanatg1 iginde bulundugu {i¢ boyutlu diinyay1 bu

akim sayesinde iki boyuta indirgemistir.

1907°den 1914’e kadar resim alaninda siiren Kiibizmin kurulus asamasinda en

yetkin sanatg¢ilardan biri olan Pablo Picasso’dur.
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2.1.1. Pablo Picasso

Picasso ¢ok yetenekli ve iiretken bir ressamdi. Kendine 6zgii teknigi ve sanat
anlayisiyla siirekli kendisini bu yasam ve doganin igerisinde kendini yeniliyor ve
gelistiriyordu. Bu donemde sanatg1 resimde tuvallerine konu aldig1 temalar natiirmort ve
portre iizerinedir. Picasso sahip oldugu kiiltiiriin geleneksel objelerini kullanarak bu
objelerine kendinden anlamlar yiikleyerek objelerin iiretim siirecine ilgi duymus ve
kendine 6zgii sanatin1 ortaya koymustur. Picasso etnografik bigimlere ilgi duymus ve bu
objelerin sadeliginden etkilenerek ve bu anlayisla objeleri geometrik unsurlara bélerek
cok yonlii bakis agis1 ozelligi vermistir. Bu donemde Cezanne’nin yolunda ilerleyen

Picasso objeleri adeta optik bir pargalanmayla salt bir gérsel uyum Sergilemistir.

Picasso’nun resimlerinde kullandig1 harfli ifadeler, i¢in bunun yaninda gorsel
zenginlik kazandirmak boyaya kum, talas gibi organik malzemeler katmasiyla “Sentetik

Kiibizm” olarak isimlendirilen evreye geg¢ilmistir.

Picasso bu donemde yapmis oldugu calismalari resimlerle kisith kalmamis ayni
zamanda heykel alaninda da organik ve inorganik malzeme kullanarak calismalar
yapmistir. Bu da Picasso’nun bu konuda ¢ok iiretken bir sanat¢i oldugunun kanitidir.
Yapmis oldugu heykellerdeki yenilik¢i fikri bundan ziyade bigime farkli bir 6zgiin bir
bakis acis1 getirmesiydi.

Sanat alaninda resim ve heykelde alternatif bir bakis acis1 olusturan kolaj,
asamblaj tekniklerin denendigi doneme Sentetik Kiibizm denir. Sentetik Kiibizm,

degisik objeleri bir araya getirip yeni formlar olusturmustur.

Sentetik Kiibizm doneminde yaptiklart resim c¢alismalarindaki denemelerinin
heykele aktarilmasidir. Ik nce ii¢ boyutlu objeyi, direkt kaplama teknigi kullanarak
dogrudan hurdalikta buldugu teneke ve demir parcalarina salt bir bigim verip sonra
birbirine tutturuyordu. Bu calismalarin bazilarina ¢ok acgidan bakma imkani saglar,

bazilar1 ise 6n acidan izlenebilen ¢alismalardir.
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Resim 2.1. Sanat¢inin stiidyosunda 242, Bulvar Raspail Paris, 9 Aralik 1912°de ve sonrasinda
kurulum. Jelatin giimiis baski, 33/8/41/2” (8,6x11,5cm) Ozel Koleksiyon Fotograf: Nesne
31.2011 Pablo Picasso/Sanat¢t Haklar1 Dernegi (ARS), New York.

Resim 2.2. Pablo Picasso, “Gitar”, 1912, Tabaka Metal ve Tel.77,5x35x19,5cm. Modern Sanat
Miizesi, New York.

Sanatg1 “Gitar” (Resim 2.2.) adli heykeli yapmak i¢in metal plakalar1 kesmis,
kivirmig ve katlamis heykelin izlenebilmesi i¢in belli bir zemine monte edilmis ya da

duvara asmigtir. BOylece inorganik malzemeyi (karton) kullanarak eser meydana
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getirmigtir. Bu eserde ii¢ boyutluluga dikkat ¢ekmistir. Govdesine gitar oldugunun

anlasilmasi icin delik tel ve sap1 cagristirana birkag c¢elik birakmustir.

Pablo Picasso, organik ve inorganik malzemeleri ¢alismalarinda kullanmistir.
Picasso c¢alismalarin da doganin ana maddesi olan topragi, tasi, agaci ve bazen de
dogadaki malzemenin insan eliyle islenip inorganige doniisen malzemeleri kullanmistir.
Sanatg¢1, organik ve inorganik malzemeleri kullanarak sanat¢i kendi bakis acisini ortaya

koymustur.

Resim 2.3. Pablo Picasso, “Gitar”, (100x63,7x18 cm) Karton, teneke, tel, boyanmis tahta, metal
pargalar, Ozel Koleksiyon, Paris 1914.

Tuval iizerine ¢aligmalar yapan Picasso, heykel ile resim arasindaki mesafeyi

kaldirmistir. Burada inorganik malzeme (demir, tel, teneke...) olan metal parcalariyla

gitar1 soyutlamistir.
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Resim 2.4. Pablo Picasso, “Heykelleri”, 1902-1960, Picasso Ulusal Miizesi.

Picasso, c¢esitli boyutlarla yaptigi heykellerinde, bronz, demir ve tahta gibi
birbirinden farkli pek ¢ok malzeme kullanmistir (http://sanatkaravani.com/picassodan-

heykeller/). Bu inorganik malzemeler ne kadar buluntu ve atik malzeme, olsa da

doganin bir pargasi olarak Picasso tarafindan her birine yeniden bir anlam yiiklenmistir.

Resim 2.5. Pablo Picasso, “Boga Bas1”, 1943, Bisiklet Diimeni ve Oturaginda Kalip alinmig
Bronz, 42x41x15 cm


http://sanatkaravani.com/picassodan-heykeller/
http://sanatkaravani.com/picassodan-heykeller/
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Picasso nesneleri birbirine doniistirmeye 1930’larin ilk yillarinda baslamistir.
Kendisi hurdalikta gezinirken bir bisiklet diimenini ve oturagini yan yana goérmiis bu
yiizden bisiklet selesi ve bisikletin gidonlari ile bir boga basi yapmistir. Bu selenin ve
gidonun bi¢imini hi¢ degistirmeden inorganik malzemeleri kullanmistir. Sanat¢inin

yaptig1 sey yaraticiligini kullanarak ona bu imgeyi vermis olmasidir.

2.2. DADA

Dada, 1. Diinya Savas’inin olusturdugu etki ve savasa duyulan nefretten dolay1
ortaya ¢ikan, Savasin etkileriyle alay edip teknolojik ilerleme ve toplumun geleneksel

din, sanat ..vb. degerlere bas kaldiran yikici bir sanat akimidir.

Dadacilar, geleneksel degerleri yok sayip yenilik¢iligi savunmus; insanlarin sanat
hakkinda yerlesmis eski fikirlerine karst ¢ikmislardir. Dadanin en belirgin 6zelligi,

sanatta var olani yok saymasi olmustur.

“...dada akiminin 6ziinde ikili yaklagim vardi: Yikici diirtii ve neseli, sinirsiz
yaraticilik. Dada sanatgilari, sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere giiclii bir
sekilde meydan okudular. Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat eserinde var oldugu
diistiniilen kutsalligi kiigtimsediler. Dadaistler, estetik olmayan, mantik dis1 kendini
yanlig anlayan ve ¢Op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak tanimlayabilirlerdi.
Dadaist diislince, ilk kez Ziirih ve New York’ta neredeyse es zamanli ortaya ¢ikti ve
boylece Avrupa’daki diger sanat merkezlerine yayilmadan 6nce birbirine yakin ancak
yine de yine de farkli olan standartlar merkezlerine yayilmadan once birbirine yakin
ancak yine de farkli olan standartlar gelistirdiler. Berlin, Hannover, Koln ve Paris dada

etkisinin en ¢ok benimsendigi sehirlerdir.” Oldugunu belirtmistir (Farthing, 2010: 410).

2.2.1. Marcel Duchamp

Dada akimini ve sanat tarihinin en Onemli avangart sanatgisi olan, Marcel
Duchamp Ready Made (Hazir Nesneleri) Sanat tarihi icerisine dahil etmistir. Duchamp
hazir malzemeleri, alisik olunmadik sekilde bir araya getirip sanat eserine
doniistiirmistiir. Her birine farkli bir anlam yiiklemistir. Bu da estetik a¢idan hazir

nesnenin sorgulanmasina neden olmustur.
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Duchamp’in siradan nesneleri sanat eserine doniistiirme fikri ile o zamana kadar
var olan sanat anlayisini temelden sarsmigtir. Bu baglamda kendinden sonra gelen sanat
akimlarin1 ve sanatgilar etkilemistir. Sanatgi-sanat —yapit-galeri-miize estetik normlar

gibi kavramlarin sorgulanmasinin yolunu agmistir
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Resim 2.6. Marcel Duchamp,”Neden Rose Sleavy Hapsirmasin?”, 1921/1964 Ready- made

Duchamp, “Neden Rose Sleavy Hapsirmasin?” (Resim 2.6.) adli ¢alismasinda,
izleyiciye yer degistirilmis. iki nesneyi karsi karstya birakmistir. Izleyici ile yapat

arasinda yer degistirme oyunu oynar.

Duchamp, ¢alismalarinda Ready Made (Hazir Nesne) kullanarak her bir nesneye
ayr1 bir anlam yiiklemistir. Sanatginin ¢alismasindaki her bir nesne, dogadaki organik ve
inorganik malzemeyi olusturmustur. Dogal yolla olusan organik malzemeler, dogada
islenerek inorganige doniismiis ve sanatgi tarafindan her nesne yeni bir anlam

kazanmustir.
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Resim 2.7. Marcel Duchamp,”1200 komiir Cuvali”,1938

Duchamp, galeri mekaninin tavanina yerlestirdigi “/200 Kémiir Cuvali” (Resim

2.7.) adli ¢alismasinda mekani bu diizen igerisine dahil etmistir.

Komiir, Karbonlu maddelerin kapali ve havasiz yerlerde i¢in i¢in yanmasindan
veya ¢ok uzun siire derin toprak katmanlar altinda kalip birtakim kimyasal degismelere
ugramasindan olusan, siyah renkli, bitkisel kaynakli, i¢cinde yiiksek oranda karbon
bulunan kat1 yakit (TDK, 2005: 2235).

Ko6miir, dogada var olan organik bir malzeme halindeyken Duchamp tarafindan
bu fikirle organik malzeme (komiir) olarak sanat eserine doniistiiriilmiistiir. Cuvalla

tavana asilan komiirler, mekana tersten bakis etkisi verilmistir.

Duchamp,”7200 Kémiir Cuvalr” adli ¢alismasinda geleneksel sergileme mantigini
alt list ederek ironik bir tavir sergilemistir. Sanat¢1 sergileme yeri olarak duvar yada
zemin yerine tavanin tam ortasina yerlestirerek izleyicinin kafasini karistirmistir. Ayni
zamanda izleyici mekana girdiginde tepe taklak edilmesi s6z konusudur. Aslinda bu

diizenlemeyle Duchamp, avargarde tavrini ortaya koymaktadir.

2.3. SURREALIZM (GERCEKUSTUCULUK):

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik),1920’1i yillarda Avrupa’da Dada’nin kiillerinden
dogan bir akimdir. Gergekiistiiciilik de Dada gibi, sanatin geleneksel bigimlerine

oldugu burjuva deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin bilingaltina,
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rilyalara, goriinen gercekligin, aklin Gtesine yonelik arayislari, ahlaken iflas ettigini
diistindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini asabilmekle ilgilidir (Antmen,
2008:134-135).

Gergekiistiicii sanatgilar doniistiirdiikleri nesneleri gerceklik anlayisi igerisinde
somut bir dille ifade ederler. Giinliik hayatta kullanilan objelerin simgesel olarak
gerceklige yaklagsmasiyla nesnesinin kendi gergekliginden uzaklagmasi séz konusudur.
Gergekiistiicii sanatcilar icin nesneni doniistiiriilmesinde metamorfoz (baskalasim)yani

baska bir varliga doniismesi s6z konusudur.

Bununla birlikte Gergekiistiiciilikte kullanilan nesne de Onemlidir Birgok
sanat¢inin yaptigi calisma da kullandigi giindelik malzemeler estetik agidan farkli

degerlendirilmistir. Bu da nesnelere farkli bir bakis a¢is1 olusturmustur.

2.3.1. Meret Oppenheim

Siirrealizmin sanatgilarindan biri olan Meret Oppenheim, sanat anlayisinda farkli

diisinmeyi seviyordu.

Resim 2.8. Meret Oppenheim, “Kiirkle Kapli Fincan, Cay Tabag: ve Kagik”, 7 cm. 1936,
Modern Sanatlar Miizesi, New York.
Meret Oppenheim “Object (Nesne)” (Resim 2.8) 1936’da Modern Sanat
Miizesi’nde New York‘ta sergilenen bu eseri giinliik kullanilan nesnenin bir anda

karsimiza kiirk kapli olarak ¢ikmasi ile izleyici lizerinde farkli etki birakmustir.
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Dénemin sanat eserleri igerisinde basarili calismalar arasina girmistir. Insana zevk
veren kahve igme eylemini bir anda islak kiirkiin dudaga degmesiyle tiksindirici
sayilabilecek bir duygu olustururken, sanatgi kiirkiin kullanim alanlarina ve statiiye
gonderme yapmuistir. Fincandan icip kasiktan yemek yeme duygusunu kiirkteki hissin
cok itici oldugunu bununla insanin duygularinin karigikligini ve hosnutsuzlugunu

vurgulamistir.

Oppenheim, bu ¢aligmasinda Man Ray’in “Hediye” (Resiml1.4.) adli eseriyle bir
anlamda paralellik gostermektedir. Bu g¢alismada, nesnenin asil islevini yitirmesi s6z

konusudur.

Inorganik bir malzeme olan porselen fincanin kiirkle kaplayarak islevselliginin

yok edilmesnin yani sira insan1 huzursuz edici bir eylemi de gostermektedir.

2.3.2. Victor Brauner

1910-1960 yillar1 arasinda Barisbane Galeri’sinde Avrupa sanatgilart Rene
Magritte, Victor Brauner...vb. gibi birgok Stirrealist sanat¢cinin, 180 sanat eserinin yer
aldigr bir sergi agilmistir. Siirrealist sanatcilar, bilingaltt zihniyetini Ozgiirlestiren

otomatizmi veya riiyalarin aragtirilmasini kullanarak bir ortam olusturmustur.

Resim 2.9. Victor Brauner, “Kurt Masa”, 1939, 1947.
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Sergide yer alan ¢alismalardan biri de, Brauner’in “Kurt Masa” Resim (2.9.) adl
calismasidir. Kuyrugunu isirmaya c¢alisan kurdun, kendisiyle yiizlesmesini anlatan
ahsap bir ¢alisma masasindan olusan bir heykeldir. Organik bir malzeme olan kurt ve
agacin islenerek inorganik malzemeye doniistiiriilmesi sonucu olusmus bir calismadir.

Bu ¢alisma kurdun, kendine olan kizginligini ve haykirigini gosterir.

Brauner, dogada organik bir canli olan kurdu inorganik (masa) ile birlestirip “Kurt
Masa” adli caligmasimi yapmistir. Calismada kurt organik bir canli iken sanatgi

tarafindan inorganige dontstiiriilmistiir. Sanatg1 esere farkli bir anlam yiiklemistir.

Victor Brauner, de diger Gergekiistii sanatgilar gibi objenin baskalasim igerisinde

farkl1 bir nesneye doniismesiyle doga-insan biitiinliigiiniin bir ¢elismesi s6z konusudur.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANATTA ORGANIK VE INORGANiIK MALZEME KULLANIMI

3.1. FLUXUS

Fluxus hoppeninglerin disavurumcu ve sembolik yonlerine karst Duchamp vari
bir tepki olarak olugmustur. Robert Watts’a gore “Fluxus’la ilgili en onemli sey,
kimsenin ne oldugunu bilmemesidir. En azindan uzmanlarin anlamadig1 bir sey olmali.

Gittigim her yerde Fluxus’u goriiyorum.” (Fineberg, 2014: 218).

Fluxus, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Duchamp ve Dada’nin mirasina sahip en
onemli avangard sanat hareketlerindendir. Fluxus, kelime anlamina baktigimizda
dogadaki ve insandaki degisimi, siirekliligi yenilenmeye karsi koyusu ifade eder. Sanat
kategorileri arasindaki sinirlar1 kaldirmasi disiplinler arast bir anlayis1 radikal bir
hareket olarak karsimiza c¢ikar. Sanatta devrimci bir anlayisla anti sanat tavirlariyla

akademik sanatla alay etmislerdir.

Fluxus, cesitli alanlarda yapmis oldugu sergilerinde; performansa, resme ve
heykele yer vermistir. Bu sergiler Maciunas Onderliginde bir¢ok sanatci tarafindan
benimsenmistir. Fluxus sanatgilari, sanat baglaminda ele aldiklar1 ve kullandiklari
malzemelerin cesitliligini, yontem ve teknigini smurli tutmamigslardir. Sanatcilar

arasinda isbirligine sebep olmustur

Antmen’e gore Fluxus sanat¢ilariin deneysel sanat etkinlikleri, 1960’11 yillarin
kaynayan toplumsal ortaminda gengligin yikici ruh halinin bir ifadesine doniligmiistir.
Geleneksel sanat nesnelerini dislamasi, kalicilik yerine gelip geciciligi felsefi bir tavir
olarak benimsemesi ve bitmis yapit yerine siiregselligi ve an1 6nemsemesi nedeniyle
bugiin daha c¢ok fotograflarindan izleyebildigimiz Fluxus giiniimiize kalmis ornekleri,

sanatgilarin glindelik hayattan ¢ogunlukla atik malzemeler kullandiklarini ortaya koyar
(Antmen, 2008: 205).

3.1.1. John Cage

Avangard sanatg1 ve besteci olan, John Cage performans ¢alismalarindan dogay1

ornek almistir. Cage, dogadaki yansima seslerinin, riizgdrin esisinin, agacin
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hisirdamasinin, catidan yagan yagmur damlalarinin olusturdugu sesin kendisine ilham

kaynag1 oldugunu belirtmistir.

Resim 3.1. John Cage, “Fransa'nin Grenoble kentinde mantar toplamakta”, (Bahar
1972).,Eylem.

Cage, sesi dogayla biitiinlestirmistir. Ozellikle mantarlar sanat¢inin dogadan
vazgecilmezi olmustur. Mantarlar, Cage gore, gorme ve zevk olan iki duyguyu
canlandirmustir. {lk basta sanat¢i mantarlar1 tanidi sonra onlar1 ormanda incelemeye
gitmistir. Ayn1 y1l Avrupa’ya ziyarete giden Cage, italyan oyun fuarinda diizenlenen bir
yarismaya katilmistir. Bu yarismanin konusunu mantarlar olarak se¢cmistir Sanatci
yarismay1 kazanmistir. Yarigmanin 6diilii para olmustur. Parayi alarak bir kismini kendi
icin, bir kismi da Ogrencilerle topluluk kurarak ormana mantar toplamaya giden
ogrencileri i¢in harcamistir. Kendi giinliigiine Cage,” Yillardan sikildigim zaman,

ormana mantar toplamaya giderim.” Der.(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-

why-experimental-artist-john-cage-was-obsessed-mushrooms).

Cage’in miizik alanindaki calismalarinin yani sira mantar (mikolog) olarakta
calistig1 bilinmektedir. Sanatg¢i, hayatinin son on dort yilin1 mantar {izerine ¢aligmalar

yaparak gecirmistir.

Doga, Cage i¢in huzur, giiven ve zevk vermistir. Sanatci, dogadaki organik
malzemelerden yola ¢ikarak calismalarini gergeklestirmistir. Doganin 6ziinde bulunan
her bir organik malzeme sanat¢iya esin kaynagi olmustur. Mantarlar dogada organik,
yetisen silindirik geometri seklinde bulunan bir bitkidir. Cage,” Mantar Toplama”

eyleminde dogay1 gézlemleyip, eylemi gerceklestirmistir.


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-why-experimental-artist-john-cage-was-obsessed-mushrooms
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-why-experimental-artist-john-cage-was-obsessed-mushrooms
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3.1.2. Joseph Beuys

Fluxus’un sanatinin, avangard sanatgilarindan biri olan Joseph Beuys, performans
sanatinin politik alanindaki en ©nemli sanat¢ilardandir. Beuys, Alman asillidir. 1l.
Diinya Savas’inda, Lutfwaffe’nin eski pilotlarindandir. 1944 yilinda Kirim’a ugarken
ucag disiiriilmiis ve ¢ok agir yaralanmistir. Onu bulan Tatarlar, yaralarin1 6nce yag ile

kaplamis sonra kege ile sarmislardir. Soguktan 6lmesini engellemiglerdir.

Beuys’un hayatinda yasadigi bu olay onun bundan sonraki sanat hayatinin en
onemli objeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatc1 i¢in yag ve kege vazgecilmez iki
nesne olarak performanslarinin basrollerini iistlenmektedirler. Ozellikle organik olan bu

iki nesne ile kimyasal tepkimelere gostermektedir.

Beuys’a gore calismalari ¢ogunlukla bitmis degildir. Kullandig1 nesnelerle ilgili
olarak mayalanma, renk degisiklikleri, ¢iiriime...v.b degisim durumlar1 devam
etmektedir. Organik malzemelerin (kege, yag) canli yapisinda kaynakli kimyasal

reaksiyon gostermesi s6z konusudur.

Kece, yapagi (koyun ve kuzunun ilkbahar mevsiminde kirpilmasi) veya kegci
kilinin dokunmadan yalnizca doviilmesiyle elde edilen kaba kumastir (TDK, 2005:
2042).

Dogadan yasayan organik bir canli olan koyun kuzunun veya kec¢inin kilindan

doviilmesiyle dogal yolla elde edilip kege organik bir malzemedir.

Yag, birlesiminde stearik, oleik, palmitik asitlerle gliserin bulunan ve bunlarin

oranlara gore kivamlar1 degisen bitkisel veya hayvansal madde (TDK, 2005: 3786).

Dogada var olan bitkilerin ve hayvanlarin bilesenlerinde bulunan sivi madde (yag)

organiktir. Donmasiyla kat1 hale gelebilir.

Beuys i¢in, bu iki kavramin anlami yasama tekrar doniisii simgelemistir.
Kullandig1 ¢esitli malzemeler kendini, diger sanatgilardan 6zgiin kilmistir. Beuys’un

yasadigi bu durum, simgesel nesneler ve farkli bir ¢cevre yaratmasina neden olmustur.
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Resim 3.2. Joseph Beuys “Avrasya Sibirya Senfonisi ”,1966, Malzeme: Tebesir tahtasi, boyali
cubuklara bagli bir tavsan, kece ve yag, 183x230x50 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.

Beuys’un 1966 yilinda Berlin’de gergeklestirdigi “Eylemde” (Resim 3.2.) adli
eyleminde tebesir tahtasi, boyali ¢ubuklara bagli tavsan, kece ve yag gibi inorganik
malzemeler yer almistir. Karatahtada yazan EURASIA (Asya), Avrupa’ylr Asya’ya
baglayan bir koprii gorevi gOrmiistir. Aym1 zamanda Dogu ve Bati kiiltliriini
kaynastirmistir. Karatahtanin {izerine yerlestirilen tavsanin {istiine boyali cubuk
konulmustur. Sanat¢i tavsan-kece-yag Ugliisiinii dogadaki inorganik malzeme olarak

kullanmistir.

Beuys’un bu performansinda 6li bir tavsani kullanmasi onun organik yapisinin

getirisi olarak ciirlime siirecinde gostermektedir.
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Resim 3.3. Joseph Beuys, ‘Bataklik Eylemi’, 1971.

Sanatg1, “Bataklik Eylemi” (Resim 3.3.) adli eylemini 1971 yilinda
gerceklestirmistir. Bataklikta oradan oraya si¢rayip camurlarla yikanan sanat¢i bu
eyleminde {ilkesindeki ekosistemin tehlike altinda oldugunu vurgulamistir. Beuys,
organik malzeme olan dogay1, doganin i¢inde yer alan batakligi kullanmistir. Sanat¢inin
bu eylemi Post Modern sanatgisi olan Ana Mendieta’nin “Ada” (Resim 3.13) adl

eseriyle bir anlamda paralellik gostermistir.

Beuys’un “Bataklik” eylemi adli performansi ekolojik sanatin ilk 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Avrupa’nin tehlike altindaki ekosisteminin sonucu batakliklara
doniisiiyor olmasma tepkisini batakliga dogru kosarak, camurda yikanarak

gostermektedir.

Resim 3.4. Joseph Beuys, “Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni Seviyor” ,1974,
Performans
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Beuys “Ben Amerika’yr Seviyorum, Amerika’da Beni Seviyor” (Resim 3.4.) adli
eylemi 1974 yilinda gergeklestirmistir. Beuysun “Ben Amerika’yt  Seviyorum,
Amerika’da Beni Seviyor” (Resim 3.4.) adli eylemi Amerika’ya kars1 takindigr politik
diisiinceyi anlatmistir. Amerika’dan New York’a vardiginda, Amerika topraklarina
basmamig, bir ambulans ile eylemin gergeklestigi yere varmisti. Politik diisiince,
eylemin bir pargast olmustur. Beuys, Vietnam’daki Amerika’nin askeri eylemlerine
kars1 oldugunu gostermistir. Eylem ironi (alay) ile dolmustur. Sanat¢1 Kegeye sarili bir
sekilde kurtla aym1 odada ii¢ giin vakit gecirmistir. Kurt, ¢ok eski zamanlarda
Amerika’ya Orta Asya’dan yerlilerle birlikte gelerek bu topraklara yerlesen kurt cinsini
temsil ediyordu. Ayrica Amerikan yerlileri(Kizil derililer) demekti. Avrupa’dan gelen
eli silahli” Beyaz adam “ hem Kizil derilileri hem de kurtlar1 katletmistir. Sanat¢1 kurdu
Amerika’y1; bastonu, iyi coban Christa (Isa) benzetip, kece ise ugak kazasinda Beuys’u
hayata tekrar doniisiinii simgelemistir. Sanatgi-Kurt-kege Ugliisii eylemde organik ve
inorganik malzeme olarak kullanilmistir. Kege, baston ve kurt gibi simgeler sanatgi igin,
onemli olmustur. Bu simgeler, izleyiciye farkli ¢agrisimlarda bulunmustur. Beuys, “Ben
Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni Seviyor” adli eylem bittiginde, kege ile sarili

bir sekilde havaalanina donmistiir (http://www.tate.org.uk/whats-on/ tate-modern/

exhibition/ joseph-beuys-actions-vitrines-environments/ joseph-beuys-actions-4).

Sanatginin bu calismas1 da “Bataklik” eylemi gibi ¢evreci yaklagiminin bir
gostergesidir. Amerikali sigir yetistiricilerinin  kir  kurtlarinin  bir tehlike olarak
gormelerine ve onlarin kotli davraniglarina ayni odanin iginde gilinler gegirerek bu

tepkisini ortaya koymustur.


http://www.tate.org.uk/
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Resim 3.5. Joseph Beuys,“Oh'i Bir Tavsana Resimleri Nasil Aciklarsiniz?”, 1974, Performans

Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Aciklarsiniz?” (Resim 3.5.) adh
performansinda, kucagina 6lii bir tavsani alir sanat¢1 tavsana bir seyler murildanir.

Beuys, kendi yiiziine bal siiriip altin varakla kaplamistir.

Bal, arilarinin bitki ve ¢igeklerden topladiklart bal 6ziinden yapip kovanlarindaki
petek gozlerine doldurduklari, rengi beyazdan esmere kadar degisen tatli, koyu, sivi

madde (TDK, 2005: 351).

Altin varak, altin, giimiis veya baska madenler doviilerek olusturulan ince, parlak

yaprak (TDK, 2005: 160).

Beuys, dogadaki organik malzemelerden tavsan (organik malzeme), bal (organik
malzeme), altin varagi (organik malzeme) kullanip kendisini performansa dahil etmistir.
Bal arinin iiretkenligini altin varak ise dayanikliligi, bilgeligi ve yiiceligi ifade etmistir.
Sanat¢inin yasamiyla baglantili simgesel malzemeler olan kege ve yagi bu eyleminde
yer vermistir. Bu eylemde, sanat¢inin mistik duygulart 6n plana ¢ikmugtir

(http://www.theartstory.org/artist-beuys-joseph.htm).
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Resim 3.6. Joseph Beuys,” 7000 Mese”, 1982.

Sanat¢1,1982 yilinda Almanya Kassel’de “7000 mese aga¢ dikme * isini organize
etmistir. Beuys, 7000 mese agacinin yerde durmasini, onlarin kiigiilecegini, yeni dikilen
agaclarin ise biiyiicegini géstermistir. Sanat¢inin yaptig1 projenin asil amaci yesil kent
projesini gerceklestirmek olmustur. Bu proje kapsaminda dikilen agaglar organik

malzeme olarak kullanilmstir.

Sanatg1 bu performansinda, doga ve insan arasmdaki iliskiyi irdelemektedir. Iki
yiiz on Amerikan dolar1 6deyen herkes agac dikme eylemine katilabilmektedir. Boylece

sanat¢1, doganin korunmasi baglaminda ¢evreci bir hareket gostermektedir.

3.1.3. Wolf Vostell

Fluxus, sanat¢ilarindan biri olan Alman asilli Wolf Vostell’dir. 60’11 yillarda
Fluxus hareketinin etkinliklerine katilip tipografi ve resim alanin da gesitli ¢alismalar

yapmistir.

Vostell, ¢alismalarin da televizyonu kullanmig, Marcel Duchamp’in hazir nesne
kullanima gonderme yapmustir. Televizyonun, kullanildigi bu donem de ¢alismalarinda

yer verdigi televizyon (hazir nesne’ ye) dikkat ¢cekmistir.
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Resim 3.7. Wolf Vostell “Depresyon”,1975, Hannover Sanat Miizesi, Almanya.

Vostell'in 1975’te Hannover Sanat Miizesi’nde yaptigi “Depresyon”(Resim 3.7.),
adli eylemindeki nesneler adeta bir evi andirmaktadir. Birgok nesneye yer verilmistir.
Malzemeler: televizyon, sandalye, hindi, talas, beton...vb.). Organik malzeme olarak
kullanilan  baskahraman hindidir. Organik malzemelerin  yaninda inorganik
malzemelerde kullanilmigtir. Organik malzemelerle inorganik malzemelerin i¢ ice

kullanildig1 bu ¢alismada kiimesi ev ortamina benzetilmeye calisiimistir.

3.1.4. Yoko Ono

Fluxus sanatgilarmdan biri olan Yoko Ono.2016 yilinda Istanbul Modern’de
baslayan, Celenk Bafra ve Paolo Colombo’nun kiiratorliigiinii yaptig1 ‘Yok Olmadan,
Doga ve Siirdiiriilebilirlik Uzerine Bir Sergi’de farkli cografya ve doénemlerden 20
sanat¢inin resim, heykel, yerlestirme, fotograf ve hareketli goriintiilerine yer veriliyor

(http://www.hurriyet.com.tr/istanbul-modernde-dogal-hayat-zamani-40039662).

Resim 3.8.Yoko Ono,” Ex-it”, Istanbul Modern Miizesi, 2016.


http://www.hurriyet.com.tr/istanbul-modernde-dogal-hayat-zamani-40039662
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Bu sergide, Yoko Ono’nun” Ex-it “ (Resim 3.8.) adli ¢calismasi yer almaktadir. Bu
eser Istanbul Modern koleksiyonlarin biridir. Sanatci yaptigi calismada tabutun igine
dikilmis zeytin agaclar1 vardir. Sanat¢1i doganin ana maddesi olan topragi ve zeytin
agacin1 organik malzeme olarak eserinde kullanmistir. Yoko Ono, “Ex-it“ adl
caligmasinda, mistik duygulara ver verildigi goriilmektedir. Sanat¢i tabutun, fani bir

varlik oldugunu belirtir, zeytinin ise iyimserlik ve barisi simgeler.

Sanatci, burada ekolojik sistemle insanligin iliskisini yorumlamaktadir. Tabutlarin
yiiz kismindan ¢ikan zeytin agaclar1 Oliimsiizligi, barisi, yeniden dirilisi sembolize
etmektedir. Tabutlar bize 6liimiin yas1, cinsiyeti, dini ve irki olmadiginin bir gdstergesi

olarak ahsap tabutlar ile yer almaktadir.

3.2. NEO DADA

1950°1i yillarda Neo Dada kelimesi Amerika’da kullanilmistir. Neo Dada, Dada
hareketinin devam: niteligindedir. Neo Dada da, Dada hareketinde oldugu gibi
sanatgilar, her tiirlii organik ve inorganik malzemeleri ¢alismalarinda kullanmiglardir.
Kendileri i¢in gerekli nesneleri bulup c¢alismalarina aktarmislardir. Bu aktarim onlara
ayr1 bir tutku vermistir. Sanat¢ilar organik ve inorganik malzemeleri kullanarak
asamblaj teknigiyle eserlerini ortaya koymuslardir. Asamblaj (‘assemblage’) onceden
sekillendirilmis 6geleri ya da imal edilmis malzemeleri yan yana koyma birlestirme ve
dizme sanatidir. Cogu zaman {i¢ boyutlu ¢alismalar1 ifade eder. Bir ¢cagrisim sanatidir

(Fortenberry, 2015: 88).

Genellikle Neo Dada sanatgilari ¢alismalarinda eylemlerle diger ¢alismalara atifta
bulunmuslardir. Eserlere sezgilerle degil, geleneksel estetik standartlariyla bakmayi,
eserlere elestirel diisiinme siireciyle yorumlamay1 tesvik etmislerdir. Neo Dada, 1960’11

yillarin sonuna kadar devam etmistir.

3.2.1. Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg, toplum tarafindan sanatin anlasilmasini ve yasama anlam
katilmasini istemistir. Sanat¢1 ¢alismalarinda sanatsal baglamda, farkli simgesel ifadeler

kullanmigtir. Giindelik ele aldigi nesneler ile birlikte farkli malzemeleri kullanarak
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sanatsal sorgulamalar yapmistir. Bu da eserlerin de yasamin hareketliligini ve

devamliligini saglamistir.

Resim 3.9. Robert Rauschenberg, “Cariye”, 1955 / 1958 Malzeme: Ahsap, tel, ¢im, malzeme,
fotograf, metal, doldurulmus horoz, 4 adet ampul.

Sanat¢i, “Cariye” (Resim 3.9) adli galismasinda kadin temsilini taklit eder.
Ozellikle baslik kismindaki doldurulmus horoz (inorganik malzeme), mizahi bir sekilde
izleyiciye sunuluyor. Rauschenberg’in bu ¢alismasi resim degil aymi zamanda
asamblaj’dir. Caligmanin dikeyligi ise Rauschenberg, “Yatak” adli caligmasindan
esinlenir. Eserin tepesine doldurulmus horozu yerlestirip ve zemini ise lastik ve bir

plakla yere monte edilir.

Sanat¢1 c¢alismayr dikey bir sekilde beyaz direge sabitler. Kutunun igine
yerlestirilen yanip sonen lambalar izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Sanatc¢inin
doldurulmus hayvan kullanmasi ise ¢aligmalarinda bu kullaniminin tekraridir. Horoz,

cinselligi ifade etmektedir; cariyenin resmedilesiyle tablo tamamlanmistir.

Organik bir canli olup kimyasal malzemeler kullanilarak doldurulan horoz
inorganige doniismiistiir. Organik olarak ¢imi inorganik olarak ise kumas ve boyalari

kullanmustir.
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Resim 3.10. Robert Rauschenberg “Monogrom”, 1955 / 1959 Malzeme: Doldurulmus kegi,
araba lastigi, tenis topu ve karisik teknik uygulanmstir. Boyut:42 x 63 x 65 cm.

Rauschenberg’in, “Monogrom” adli ¢alismasinda (Resim 3.10.) 1954-64
yillarinda yaptigi Kombineler dizisinin devamidir. Sanat¢i, resim ve heykel alaninda
farkli simgeleri birlestirerek kendi tarzim1 ortaya koymustur. Raushenberg, ici
doldurulmus Angora (kil) kegisini ve farkli nesneleri kullanarak, bir panel {izerine kil
kegisini yerlestirmistir. Kil kegisinin {izerine lastik gegirilerek kegiyi merkeze yerlestirip
panele monte etmistir. Bu ¢alisma her agidan izlenebilmektedir ve sanatg1 ¢aligmaya
boyutluluk kazandirmistir. Sanatg1 kil kegisinin yipranmig yiiziinii temizlemis ve

boyayla kapatmustir.

Rauschenberg, “Monogrom” isimli ¢alismasinda olan Angora kil kegisi canli
durumundayken organiktir fakat i¢i doldurulmus hayvan oldugunda inorganige
doniismiistiir ve kil keginin yiizinii boyamak igin kullanilan kimyasal boyalar ise
inorganik malzeme olarak kullanilmigtir. Organik bir malzeme olan petrol, islenerek

plastik teker haline getirilmis ve inorganik malzemeye doniistliriilmiistiir.
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Resim 3.11. Robert Rauschenberg, “Kanyon”, 1959 Malzeme: Yastik, Doldurulmus Kartal, Ip
ile karigik teknik uygulanmistir. Boyut: 87 x 70 x 24 cm.

Rauschenberg’in “Kanyon” isimli ¢alismasi (Resim 3.11) hakkinda Lawrence

Alloway’in yorumu sdyledir:

“Tablonun altina dogru ilistirilmis, i¢i doldurulmus kartalin a¢ik kanatlari tuvalin
simwrlary iginde kalmistir. Asagi sallanan ortasindan diigiimlenmis unsurlart yukart
dogru itmis hissi uyandirmaktadir. Bu kartalin tiim uyumsuz ii¢ boyutluluguna karsin
resme benzer bir islev gordiigii anlamina gelmektedir. Bu Rauschenberg’in maksadinin
koldjda yiikselen ii¢ imgeyle, yani gece gogiiniin bir fotografi, kolunu kaldirmis bir
cocugun reprodiiksiyonu ve ozgiirliik heykelinin gokyiizii mavisinin bir benzerinin,
alttan goriiniisiiyle anlatilmasidir. Temasla kurulmus bu tiirden bir mantik orgiisii,
kombine-resimlerin bircogunda gozlenmektedir. Imgeler ¢cogunlukla tek bir noktaya
temas etme kaygisi giitmemektedir. Iliski zincirleri genellikle Angora [Ankara] kecisi
veya farkl par¢alarin bulusma noktast gibi bir objenin kesfini izler” ( Yilmaz, 1996:
122).
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Rauschenberg “Kanyon” (Resim 3.11.) adli eserinde organik ve inorganik
malzemeleri kullanarak tabloyu tek boyutluluktan ¢ikararak tabloya ii¢ boyutlu bir islev
kazandirmistir. imgelerin farkli noktalara temas etmesiyle insanlar da farkli bir bakis
acis1 uyandirmistir. inorganik malzeme olarak i¢i doldurulmus olan kartal imge olarak

bakildigi zaman kolunu kaldirmis bir cocuk ve 6zgiirliik heykelini animsatmaktadir.

3.3. POP ART (POP SANATI)

“Pop Sanat” terimini ilk kez 1958 yilinda Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway
(1962-90), Arthitectural Design dergisine yazdig1 “Sanatlara ve Kitle Iletisimi” bashkli
makalesinde popiiler kiiltlir {irinlerini tanimlamak i¢in kullanmistir (Antmen, 2008:

160).

Ikinci Diinya Savasindan sonra sanatsal yonde koklii degisimlerin ve yeniliklerin
oldugu akimlardan biri de Pop Art’tir. Pop sanati kendinden oOnce gelen Soyut
Ekspresyonizmi yapmacilikla suglayarak ona karsi dogar. Pop Art’in hedef alani
popiiler kiiltiir, modernlesen diinya ve reklamlardi. “ilk defa 1954 te kullanilan pop-art
terimi popiiler bir sanat1 hedef alan bir akima isarettir. 1962 de alan1 genisleyerek farkli
bir boyut kazanmistir. Tamamen konu stil ve temelleri bir tarafa koyarak gilinlimiiz
diinyas1 i¢inde yasayan siradan insanin ruhunu yansitmayir hedeflemislerdir. . Kent
kiiltliriiniin odagini tegkil ettigi ana anlatim temleri fotograflar, ¢izimler ve reklamlardan
alinma ve siradan insanin bellegine yer etmis imgelem big¢imlerini kullanir (Kubilay,
2006: 12). Popiiler ve elit sanat ayrimina karsi ¢ikan entelektiiellikten ¢ok fiziki bir

etkilenmeyi amaclayan bu akim daha ¢ok dekoratif anlayisa yonelmistir

Pop Sanati, sanatsal alanda yapilacak olan yeniliklerin habercisi olmustur.
Geleneksellesmis sanati bir kenara birakip c¢aginda, yenilikleri ele alip uygulamustir.
Pop Sanatgilar1 boylelikle pop sanatina uyum saglamustir. Cesitli posterler, c¢izgi

romanlar renklendirilip pop sanati alaninda kullanilmigtir.

3.3.1. Jim Dine

Jim Dine, Amerika Pop Art sanatcilarindan biridir. Sanat¢i, Alan Kaprow ve
Claes Oldenburg ile birlikte performans ve yerlestirme g¢alismalar1 yaparlar. Dine,

calismalarinda cesitli arag-gerecleri, kuslar1 ve kalpleri konu olarak secer. Sanatci
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bunlar1 ¢aligmalarinda Sanat nesnesi olarak kullanir. Sanat yasami boyunca resmi

sorguladi, sembolizm ve alegori de yer alan ¢aligmalarina devam etti.

Resim 3.12. Jim Dine, “Saman Kalp”, 1966/69,demir levha, saman, 157.5 x 182.9 x 35.6, Ozel
Koleksiyon, New York.

Sanatg1, “Saman Kalp” (Resim 3.12) adli ¢alismasinda, eserin iskeletini demir
cubuklarla destekleyip iizerini organik malzeme olan samanla kaplamistir. Kalpler serisi
calismalarinda bazen organik malzemeyi bazen de tuvalinde kimyasal olan boyayi

inorganik malzeme olarak kullanmistir.

Iki farkli calismada farkli malzemeleri kullanarak ayni seyi ifade etmeye calisan
Jim Dine, farkli malzemeleri kullanarak ayni seyin ifade edilebilecegini burada

gostermistir.

3.4. MINIMALiZM

Minimalizm, 1960’11 yillarda sanatta sadeligi ve nesnelligi 6n plana ¢ikaran bir
akimdir. Nesnelerin, nesne olma ozelligini vurgulayarak, sembolik anlamlar1 en aza
indirmeyi hedeflemistir. Minimalist sanatcilar, genellikle nesnelerden yola ¢ikarak

bir¢ok sanat alaninda 6zellikle heykel ¢alismalariyla dikkat ¢ekmislerdir.
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Minimal sanat bir bakima igerik ve dili en yalin bigimine indirgedigi halde sanat
nesnesi ile ilgilenmistir. Yani bir bakima hala nesne sanatidir. Goriintiilerdeki basitlik
ve yalinligin altinda aslinda olduk¢a yogun bir fikir ag1 bulunmaktadir. Minimal sanat,
sanat1 goriintiilerden arindirarak, diisiince ve kavramlarla oriilmiis bir nesnellik temeline
oturtmustur. Fakat bu diisiince ve kavram kargasasinda insanlarin algilayabilmesi igin

aciklayici metinler, bildiriler kullanilmistir (Irgin, 2016: 59).

3.4.1. Carl Andre

Carl Andre, Amerikali Minimalist heykeltiraslardan biridir. Andre, basit aritmetik
kombinasyonlarda tugla veya metal plakalar gibi standart endiistriyel birimlerden
yapilmis heykeller; dagmik bloklar ve biikiilmiis boru pargalariyla kendi sanat
anlayisin1 olusturur. Heykellerini olustururken klasik yontemlerin disina c¢ikarak
yalnizca siralama ve yerlestirme yontemi kullanarak kendi tarzini ortaya koyar. Ayrica
sanat¢inin paralel, esit kesilmis parcalardan olusturdugu eserleriyle kendinden sonra

gelen sanatgilara yeni ufuklar acar.

Carl’a gore sanat, “Diinyada asla bulunmayacak seyler yapma arzusundan

kaynaklanmaktadir.” der (http://www.theartstory.org/artist-andre-carl.htm ).

Resim 3.13. Carl Andre “’Esdeger VIII”’, tugla, 1966 12x229x68 cm, Tate Modern, Londra
Carl Andre/Vaga, New York and DACS, London.


http://www.theartstory.org/artist-andre-carl.htm
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Carl Andre’nin en ¢ok dikkat ¢eken eserlerinden olan “Esdeger VIII” ayrica en
fazla elestiri alan calismasi olmustur. Carl ,“ Tuglayla sanat yapmak neden o kadar
tepki ¢ekmigti hi¢cbir zaman anlam veremedim. Nasil bir ressam i¢in ‘renk¢i’ ifadesini
kullaniyorsak ben de 'maddeci’ oldugumu diisiiniiyorum.’’ diyerek geleneksel ve

modernist heykele alisik seyircilere karst sanatin1 savunmustur.

Andre, “Esdeger VIII” (Resim 3.13) adli ¢alismasinda kullanilan tuglanin
dogadaki ana maddesi topraktir. Toprak islenerek, tuglaya doniismiis inorganik
malzeme olarak ortaya ¢ikmustir. Toprak organik bir durumdayken, tuglaya doniiserek

inorganik duruma gelmistir.

3.5. ARAZI SANATI (LAND ART)

1960’larda Amerika da ortaya cikan arazi sanati, sanatin galerilerden dogaya
tasinmasiyla ortaya ¢ikmistir. Arazi Sanati, gdllerin, ¢ollerin, kumsallarin, daglarin yeni

manzaralar yaratmak adina birer tuval olarak kullanilmasidir.

Agik havada calisan sanatgilar, kendi sanat diinyalarini ve gergek diinyay1 yeniden
bir araya getirmek istediler. Kullandiklari malzemeleri 6nceden oldugu gibi tuval ve
boya degil de mermer, kum, ¢elik, giines ve hava olarak sanatcilar ¢aligmalarina

aktarirlar.

Cagdas sanatin “Non-Art” ya da “Anti-Form” hareketleri i¢inde yer alan Land
Art, bazen sanatcinin dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi ag¢isindan
performans sanatiyla ve projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri
‘artakalan’ malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla kavramsal sanat ile yakinlik tagtyan bir

akim olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2009: 253).

3.5.1. Walter De Maria

Walter De Maria yiice, ulu ve insan olanaklarinin disindaki gérkemli varliklarin,
her daim daha {istiin oldugunu savunmus ve onlara hayranlik duymustur. Bundan dolay1
dogal afetleri dahi yapay nesnelere gore daha listlin gormiistiir. Sanatginin sanat anlayisi
kisisellikten uzak dogaya daha yakin olmustur. Bu da sanat¢cinin doga olaylarindan

etkilenerek 6znel bir yorum savundugunu gosterir.
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Resim 3.14. Walter De Maria,”Y1ldirim Alani (The Lightning Field)",1977, 400 cilal1
paslanmaz ¢elik direk, 1x1, 6km Catron Country, New Mexico

Walter De Maria “Yildirim Alani” (Resim 3.14) adli eserinde, doga olayini sanat
malzemesi olarak kullanmistir. Bu eserinde Yaratici-yaratilan, yasam —0liim, yoneten-
yonetilen gibi kavramlar1 gérmek miimkiindiir. Yildirim Alani, doganin tehlikeli ve
gercek gliclerini gosterir. Arizona’daki Painted Colii’ne dizilmis yiiz adet paslanmaz
celik diregi yan yana dizilmistir. Cakan her simsegi bu elektrik akimi ¢ekmektedir  (

http://www.theartstory.org/artist-de-maria-walter-artworks.htm).

Maria’nin, Yildirim Alan: (Resim 3.14.) isimli ¢alismasinda doga olaylarindan gok
giiriiltii ve simsek olayr goriilmektedir. Gok giiriiltii-simsek ikilisi doganin bir
parcasidir. Bu ikili doga unsurlar1 olarak birlikte hareket edip onemli bir organik
malzemeyi olusturur. Bu organik malzemeler havayla yer arasindaki elektrik akiminin
bosalmasini saglar. Disaridan miidahale edilmesiyle olusan elektrik akimi ortaya ¢ikar

ve akim inorganik olur.

3.5.2. Robert Smithson

Robert Smithson’un kendi sanatini su sekilde agikliyor: “Tipk: toprak gibi, insan
ruhu da sirekli erozyon ugramakta. Akil wrmaklar: egretileme(benzetme) kuyilarin
yavas yavasg stirtikliiyor, beyin dalgalari diistincede yaliyarlar(dalga asinmasiyla olusan
diklik) oyuyor, fikirler wufalanip cehalet taslarina ve billurlagmis(saf) kavramlar

par¢alanip kumlu akil tortularina doniigiiyor.” demistir (Gintz, 2010:28).

Smithson galerileri, sanat i¢in mezarlik olarak goriir. Sanat¢1 kendisini doganin bir

pargasi olarak goriir ve ¢alismalarina kendisini bir ayna gibi yansitir. Calismalarini agik


http://www.theartstory.org/artist-de-maria-walter-artworks.htm
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havaya tagimaya karar vermesi onun bilim ve jeolojiye olan ilgisini gostermektedir.
Gegmisten gilinlimiize gelen sanatgilar dogadan aldiklar1 ilhamla eserlerini olusturup
galerilerde sergilerler. Sanatci eseriyle ilham aldigi dogayla eserini kendi dogal mekanin
da sergiler. Robert Smithson, eser-izleyici-doga tg¢liisiinii galeri ve miize mekanlarina
bagimlilikta ve kapitalist anlayistan kurtararak 6zgiin ve 0zgiir bir eser ortaya koyar.

Boylece sanat¢t mekani tuval olarak kullanmustir.

ROBERT SMITHSON / JAMES COHAN GALLERY

Resim 3.15. Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran”, 1970 Bazalt kaya ve toprak
457x4.45m.Tuz Goli.

Smithson’in, geometrik unsurlari, zamansiz ve mekansiz bir ¢alisma ortaya
cikarmigtir. Smithson’a gore sanat “Zamansiz” ya da “hi¢gbir zaman™n iirlinii olarak ele
alinmalidir. Smithson’in sanati,““¢aglar i¢in degil, tam tersine ¢aglara kars1 yapilmistir.”
seklinde ifade ettigi bu calismalar, uzun yiizyillar1 temsil etmekten ziyade zamani saniye

parcalarina indirgeyen sistematik bir indirgematik igerir (Kedik,1999:109).

Smithson,“Sarmal Dalgakiran” (Resim 3.15.) adli eserini Utah’daki Biiyiik Tuz
Gol'ti bolgesin de gerceklestirdi. Dongiisel bir hareketle sarmal bir bigimde goliin
merkezinde bulunan bu eserde, dogadan esinlenerek yasam —6liim, insanin dogayla olan
iligkisine vurgu yapar. Eserde, yaklasik yedi bin ton toprak kullanilir. Bu ¢aligma
2000’1 yillarda su yiiziinde goriiliir. Smithson bu eserinde siire¢ sanatina gonderme

yapmaktadir.
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3.5.3. Christo- Jeanne Claude

[k ¢alismalarma kiiciik objeleri paketleyerek baslayan Christo, JeanneClaude ile,
1969 yilinda Avustralya’da bir kiyryr kaplayarak Wrapped Coast adli eserlerini
gerceklestirdiler. Colarado’daki Curtain Vadisini ¢elik ve naylon kumastan olusan
malzemeyle 12.780m2 lik alani ise 1970-72 tarihlerinde kapladilar. Bu eserlerini,
Californiya’da bir bolgeyi 5.5mx 39 km uzunlugun daki naylon kumas ve celiklerle
paketleyerek olusturduklar1 Running fence, isimli eserleri 1972-76 tarihlerinde takip etti
(Akyiiz, 2008: 89).

Oncelikle, dillerde dolanan Utopya olan bir iilkede iitopya meselesini gergekei
olarak giindeme getirirler. Boylelikle sanat¢i c¢ift hevesleriyle toplumsal ¢izgiler

arasinda mesafeyi koyarlar.

Unlii ¢ift kendilerini smirlandirmayip imkanlar dahilinde galeri disina da
cikmiglardir. Her eylemin gercek basarisi, dogru zamanda yapilmasiyla paraleldir.
Sadece toplum onayin1 alip kabul gériilen fikirler degil, bunlarin disinda kalan fikirlerin

uzerinde de durulur.

Kendini yinelemeyip yani, kendi 6zgiin ifade bi¢imlerine sahip olanlar sanatla

ilgili klasik sdylemlerin arasindan g¢ekip ¢ikaranlardir.

Resim 3.16. Christo- Jeanne Claude, “Sarilip Sarmalanmis Kiy1”, Avustralya, 19609.
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Sergilendigi yerde sadece on hafta kalan , “Sarilip Sarmalanmis Kyr”, (Resim
3.16.) adli caligmasinda Avustralya’nin Sdney kentinde 2.5 km kadar uzanan kiyiyi
kumasgla kaplamislardir. Tasin sertligi ve kumasin yumusakligi gorsel olarak kullanilip
insan1 diislinmeye itmistir. Burada organik nesne olan kayalarin iizerine inorganik

malzeme olan kumasin kullanilmasi farkli formun olusmasini saglamistir.

Christo’larin sanati, estetik meseleleri sosyal bir baglama tasiyarak politik bir
alana tasir. Burada yalnizca sanata meraklilarin degil, sanata akvaryumdaki yosun kadar
yabanci olan sokaktaki adamin da bir tavir almasi gerekir. Bu durum yapitin dayattigi
bir kosul degil, yapitin gerceklestirilmesinin nedenidir. Bu anlamda yapit hem avangart
(geleneksel anlamda angaje) hem de post moderndir. (izleyici tilkenmisse baska bir
izleyici kitle bulmanin miimkiin oldugu inanci1) (O’Doherty, 2013 :125).

3.5.4. Nancy Holt

Nancy Holt, Amerikan heykeltiras ve fotografgisidir. Kavramsal Sanat ve Arazi

Sanat’inin ¢esitli alanlarinda ¢aligmalar yapmustir.

Resim 3.17. Nancy Holt, “Giines Tiinelleri (Sun Tunnels)”,1973-76,Beton
Cap:2,44cm,Uzunluk: 550cm (her biri igin), Biiylik Basin Colii, Utah
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Nacy Holt’un “Giines Tiinelleri” ( Resim 3.17) adli eserinde, Utah Basin
Colii’nde dort biiyiik beton tiineller kumlarin iizerine dizilmistir. Giinesin ¢iktig1 en son
nokta, matematiksel olarak sanatg1 tarafindan ¢ok iyi hesaplanmistir. Giinesin dogusu ve
batis1 beton tiinellerin i¢inden izlenilmistir. Zirveden ve tiinelin i¢inden gecen giines
isinlarinin ayni1  hizadan goriiniisii izleyiciye hayranlik birakmistir. Beton tiiplerin
silindir kism1 dogal 15183a bagli olarak adeta bir kameranin vizor kismi gibi hareket
halinde olmustur. Sanat¢inin beton tiinelleri bir vizor olarak diisiinmesi, fotograf

sanatcisi oldugundan, ¢alismasina bu diisiince ilham kaynagi olmustur.

Holt, dogadaki organik malzemeleri diger nesnelerle biitiinlestirip dis mekani

kullanmistir. Calismada doganin 1s1 kaynagi olan Giines organiktir.

3.5.5. Michael Heizer

Michael Heizer, miizelerin ve koleksiyonlarin dolu oldugunu, a¢ik alanlarin
insanlar1 bekledigini ifade eder. Heizer, galerileri terk etmenin otoriter bir egilim
oldugunu sdyler, bu klasik anlayistan kopus egemen ¢agdas anlayisin kabul edilmemesi

anlamina gelir.

Heizer, The New York Times’da Kimmelman’e verdigi bir roportajda soyle
diyor:”

“Ben sadece zaten yiizyillardwr yapilan ancak simdi yapilmayant yapiyorum.” der

(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen_29.html).
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Resim 3.18. Michael Heizer, “Cift Negatif”, 1969,Riyolit(kaya¢) ve kum tasinin 240,000 yer
degisimi, 457.2x15.24X9.14m.Mormon Nesa, Overton, Nevada.

Heizer, “Cift Negatif” ( Resim 3.18) adli ¢alismasinda, malzeme kullanarak bir
eseri olusturmak yerine malzemeyi disari ¢ikartarak bir sanat eseri ortaya koymustur.
Toprak kazilarak disar1 ¢ikartilip kum tasi kullanilmigtir. Kazilan ¢ukur asagidan yukari
dogru 15.24x457.2 uzunlugundadir. Sanat¢inin masif bir mekdnda mimari olarak
yaptig1 bu tiir toprak isleri izleyiciye ayr1 bir hayranlik uyandirmaktadir. Heizer, mekana
0zgli sanat anlayisiyla tasarladigi kendi sanat tarzim1 ortaya koymaktadir. Caligma da

kullanilan toprak, kum tas1 ve riyolit (kaya) organiktir.

3.6. TOPRAK SANATI

Tas, toprak, kum gibi malzemenin galerilerde sergilenmesine ise

genellikle Toprak Sanati denir.( http://blog.kavrakoglu.com/tag/toprak-sanati/).

Toprak Sanati’nda dogada bulunan organik malzemelerden toprak, tas, kaya, ..v.b

malzemeler kullanilmistir. Doga, sanatcilara ilham kaynagi olmustur.

3.6.1. Richard Long

Toprak Sanati sanatgilarindan biri olan Richard Long, 1945 yilinda Bristol’da

dogmustur. Sanatg1, 1967 yilinda ilk ¢alismasini 6grencilik donemin de yapmustir.
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“Swradan seylerin sanat olarak algilanmast hosuma gidiyor.” (Antmen, 2010:
259). Diyen sanatgi, sanat i¢in gerekli olan malzemenin siradan ve her insanin elinin
altinda olabilecegine dikkat ¢ekmistir. Diinyay1 olusturan malzemenin de tas olmasi
buna en biiylik ornek degil miydi? Sanat¢inin, sanatinda ilgi ¢ekici mekanlarin 6nemi
olmayip diinya iizerindeki her yeri mekéan olarak kullanabilmistir. Long’un sanatinda
Ozglnliik vardir, kendi olabilmeyi her zaman hissettirebilmistir. Ger¢ek olan her seyi

sanatina konu etmeyi bagarabilmistir.

Sanatciya gore, her insanin sahip oldugu yiirlime yetenegi bir sanattir. Sanattin
baslangici olarak, yiirimeyi goren sanatgi, bu yolla bir¢ok sey kesfedilecegini
savunmustur. Sanatci, dogadaki saf gercegin kalici olabilecegine inanmis yapay olan
seylerden kaginmistir. Ona gore, insan sinirsiz ve 6zgiirce kullanabildigi dogaya saygi

duymalidir.

Resim 3.19. Richard Long,” Himalaya’da Bir Cizgi”,1975.

Long, “Himalaya’da Bir Cizgi” (Resim 3.19.) adli ¢alismasinda insandan uzak,
yasam imkani olmayan terk edilmis yerleri buralarda yiirimeyi, sanatinin bir parcasi
olarak tercih eder. Sanatc1, bu yiiriiyiisler sonunda, edindiklerini izleyiciye gorsel olarak
(harita, resim...vb.) aktarir. Yiriiylis, sadece akla gelen ilk anlamiyla olarak somut
hareket etmek degildir. Iki noktayr birlestiren bu ¢izgi, aym zamanda c¢izimin
baslangicidir. Cevreye uygulanan gizgiler, genellikle 6l¢me, harita ve yollar olusturma
stirecinin sonucudur. Yollar olusturmak, tek diize bir kolaylikta degildir. Sadece kagit

lizerine gegirilmez, o yolun konturlarini ve {i¢ boyutlu goriinlimiinii aktarmak énemlidir.
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Richard Long, “Himalaya’'da Bir Cizgi” (Resim 3.19.) isimli eserin tamami
organik malzemedir. Long, bir dag mekaninda taslari bir sira halinde dizerek ¢alismay1
yapar. Sanatgi, taglar, topraklar ve kayaglar icerisinde dogada bir biitiinlikk saglayarak

izleyiciye sunar.

3.6.2. Dennis Oppenheim

Dennis Oppenheim, Toprak Sanat’1 lizerine ¢ok sayida eserler vermistir. Sanatgi,
eserlerinde her varligin hammaddesi olan topragi dogrudan islemis, topraga sanatsal bir

anlam yiikleyerek eleme, kazma, bigme ve yazma yontemlerinden yararlanmistir.

Sanat¢inin amaci, biliylik alanlar kullanarak doga iizerinde kalici izler birakmak
olmustur. Sadece dogada iz birakmakla kalmayip uzaydan dahi goriinen eserler

yapmuistir.

Resim 3.20. Dennis Oppenheim,” Yonlendirilmis Bugday Ekimi”,1969,Toprak ve Bugday
Tohumu, Hollanda

Dennis Oppenheim, “Toprak ve Bugday Tohumu” (Resim 3.20.) adli ¢alismasinda
sanate1, yeni siiriilmiis tarlay: tirmikla diizelterek tarlada sekiller olusturmustur. Dogay1

kullanarak yapilan bu tiir eylemler sehir ortamina karsi ¢ikilan, dogayla i¢ ige

yasanilmasini isteyen ¢aligmalardir.

Oppenheim, dis mekan1 kullanarak” Toprak ve Bugday Tohumu ™ adli eyleminde

dogadaki organik malzemenin ana unsuru olan topragi kullanmustir.
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3.6.3. Hans Haacke

Sanatc1, alisilagelmis sanat anlayisinin disina ¢ikarak sanatin siyasal yoOniinii

vurgulayip sanatin aslinda huzur verici degil huzur kagirict oldugunu iddia etmistir.

d

Resim 3.21. Hans Haacke, ‘Cimen Biiyiiyor’, 1966-1969

1969 tarihli, “Grass Grows /Cimen Blyiiyor”, Haward Wise Galerisi’nde y1gdig1
topraga diktigi ¢avdarin yesermesini, biiylimesini sonra da ¢iiriiyiip yok olmasinin dogal
stirecini izleyicilere bilimsel bir ¢alisma siireci i¢inde bir iiniversite ile ortak calismaya

girerek izletmis (Akyiiz, 2008 : 106).

Sanatg1, Olglilere bagimli  kalmamis toprak ve ¢imi kullanarak eserini
olugturmustur. Organik biliylimenin, ekosistem agisindan Onemini vurgulamak igin
yapilmistir. Eserde bocek ilaci kullanilmamistir. Calismasinda ekolojik kavraminin

estetik yoniinii kesfetmistir.



o1

3.7. EKOLOJIK SANAT

Ekolojik sanat1 arazi sanatindan ayiran en 6nemli unsur, ekolojik sanatgilarin arazi
tizerinde ¢alisma yaparken dogaya 1slah edici dokunuslarda bulunmasidir. Yani verimsiz
bir arazide eser olustururken gelecege yonelik adimlar atmaktir. (zirai uygulamalar,

toprak iyilestirme vb.)

Mel Chin sanatiyla ilgili olarak, ”Sanat degisimin miimkiin olabilecegine dair
olasiliklart gérmemizi saglar. Sanat salt sanat igin degildir... Toprak, benim mermerim.
Bitkiler, keskim. Diriltilmis doga, yapitim... Bu hem sorumluluk, hem de siirdir.” gibi
aciklamalari, Arazi Sanati’ na yonelmis sanatcilarin genel tavrina iliskin 6nemli ipuglari

verir (Antmen, 2009:255).

3.7.1. Andy Goldsworthy

Andy Goldsworthy, kum, tas, kar, yaprak, dal ve buz gibi dogadaki organik
malzemeleri kullanarak geometrik formlarla deneysel ¢aligmalar yapmistir. Bunlar dis

mekansal calismalardir. Sanatg1 doga ile ¢aligmalarini bir arada kullanmustir.

Resim 3.22. Andy Goldsworthy,” Firtina Krali Duvar”, 1997-1998,60 x 27342 in 152.4 x
69448.7 cm.

Sanat¢1 icin duvar, i¢inde bulundugu yerle paylasim iginde olan bir alandi.
Sanatginm fikri, Ingiltere’nin Cumbria bdlgesindeki Grazedale Orman’inda yaptigi
Yirtytise Cikan Duvar (1990) adli galismasiyla ilk kalici yapit siparisini hayata
gecirir.1955’te Asagi Hudson Vadisi’nde modern heykel parki Storm King Art Center
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(Kral Firtina Sanat Merkezi) i¢in bir yapit hazirlamak {izere New York’a davet edilen
sanat¢1, 150 metre uzunlugundaki duvari, ¢evreyi ona gore diizenlemektense onu ortama
uyarlayarak arazi boyunca karsisina ¢ikan agaglarin ve kayalarin arasindan kivrilarak

uzanacak sekilde insa eder ( http://stormking.org/artist/andy-goldsworthy/).

Andy Goldsworthy, parktaki alani inceler ve agaglarin bulundugu harap olmus bir
duvar bulur. Bir ingiliz duvar ustasiyla ¢alismaya baslar. Beton kullanmamis, dogal
taslarla duvari olusturur. Agaglarin, Sira hélinde olmasi, harap olmus duvarin dahil
edilmesi ve aradan akan bir goliin eklenmesiyle ¢alisma tamamlanir. Calisma, en {ist
noktadan baslayarak agacsiz alana kadar kivrilarak devam eder. Boylece sanat ve doga
birbiriyle biitiinlesmis olur. Sanat¢i, doganin giizelligine vurgu yapar. Storm King

bolgesinde, sanat¢inin ¢aligmasi bir sembol haline gelir.

Goldsworthy, calismasinda “agaclar, taslar, insanlar bunlar yerin ve eserlerin
bilesenleridir.” diyerek vurgu yapar. Sanatci igin tas duvarlar, dis giiciin degiskenligini
ve degisimin olabilecegini belirtmektedir. Tas duvarlar, doganin bir pargasi oldugunu ve
tarih boyunca, ge¢misten giiniimiize kadar bulundugu yerin tarihine de dikkat
¢ekmektedir (Farthing, 2012: 534).

3.8. ART POVERA (YOKSUL SANAT):

Art Povera, sanat¢ciya ve giindelik malzemelere anlam katan, onlar1 manaya
doniistiiren bir sanat akimidir. Art Povera sanatinda, eserlerde canli hayvan, cam, gazete
vb. malzemeler kullanilmistir.1967 den itibaren italya’nin cesitli kentlerinde sergiler

acilmistir (Roma, Milano, Torino...).

Yapitlarinda organik ve inorganik malzemeleri bir araya getiren, dogal ve dogal
olmayan stiregleri irdeleyen ve gesitli doga yasantilarin1 goriiniir kilmaya calisan Art
Povera sanat¢ilarinin her birinin 6zellikle tizerinde durdugu farkli olgular, durumlar ve
kavramlardan s6z edilebilir. “Yoksul Sanat”in amacini ortaya koyar nitelikte olan bu
malzemeler gayet basit yapili, zahmetsiz elde edilebilecek tas, toprak ve bitki gibi
dogada kolayca bulunabilir nesnelerdir. Ote yandan bu akima gére sadece malzemenin
“yoksullugu” degil eserlerin sergilenis bi¢cimi de “yoksul” karmasadan uzak ve tipki
dogadaki gibi sade olmalidir. Eserlerin entelektiiel olarak degil, duygusal olarak

seyirciye sunulmasi gerekmektedir (Irgin, 2016: 17-18)
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3.8.1. Michelangelo Pistoletto

Michelangelo Pistoletto,1960'larin sonunda italya'da ortaya ¢ikan Art Povera
sanatinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Sanatg1 farkli materyalleri bir araya getirerek

onlar1 harmanlar ve sanatin bir pargasi haline getirir.

Sanatg1, sanati i¢in tasarladigi isaret figiirlinii malzemelerinin tiimiine uygular. Bu
isaret figiiri sanatginin kendi kimligini ortaya koymaktadir. Bu isaret figiirii, yay
seklinde olup boyutlar1 geriye dogru agilarak sanatg¢inin uzanan kollarini ve bacaklarini

temsil etmektedir.

Sanatg1 bu isaret figiiriinii sanat nesnesi haline getirilip kapilar, pencereler,

yataklar ve masalardaki ¢aligmalarinda kullanilir.

Resim 3.23. Michelangelo Pistoletto “Paspas” 1976 — 1997, Malzeme: Hindistan Cevizi Hazir
Orme Paspas, Tate

Pistoletto, “Paspas” (Resim 3.23) adli ¢alismasinda 20 biiyiik paspasi {ist iiste
gelecek sekilde yerlestirir. Bu paspas Hindistan cevizinden yapilmis diigim
puskiillerinden olusur. Paspasin sekli bir yay gibi birbirine kenetlenmistir. Sanat¢inin
yaptig1 bu ¢aligma ticari boyut olusturur. (http://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-
doormats-t12188).

Pistoletto, Hindistan cevizi diiglim piskiilleri ile oriilii Paspas adli ¢alismasinda
dogadaki organik malzemeyi kullanmis piiskiillerin organik malzemeden, inorganik

malzemeye doniistiigii goriillmektedir.


http://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-doormats-t12188
http://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-doormats-t12188
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3.8.2. Jannis Kounellis

Kounellis, tas, cuval, demir, bitki ve canli hayvan gibi degisik malzemeleri

kullanarak ilging mekanlar olusturan Art Povera sanatgisidir.

Sanat¢1, galerideki c¢alismalarinda, Kil ahsap, komiir, ¢uval ve c¢elik kursun

pargalariyla Yoksul Sanatta siradan malzemelerden olusan heykeller yapmustir.

Hi

Resim 3.24. Jannis Kounellis, “Cavalli(Atlar)” , 1969,Galleria L’ Attico, Roma’da sergilenmis.

Jannis Kounellis, “Cavalli (Atlar)” (Resim 3.24.) adli ¢alismasinda,1969 yilinda
Roma’da 11 tane ati galeriye baglayarak sanatin parayla alinip satilamayacagini
vurgulamistir. Sanatgi, atlar1 esit bir sekilde baglayip mekanin dogadan farkl
olmadigint belirtmistir. Saman, at diskisin1 temizleyerek mekani galeri ortamina
benzetmistir. Bu baglamda sanat¢i doganin kendi {irettigi varliklar1 sanat alaninda
izleyiciye sunmustur. Canli bir varligi sanat malzemesi haline getirip doganin bir sanat
pargas1t olacagini ortaya koymustur. Calismada bulunan atlar, saman ve at diskilari

organik malzeme olarak kullanilmistir.

3.8.3. Mario Mer
Art Povera sanat¢ilarindan biri olan Mario Merz calismalarinda giinliik
malzemeleri kullanmuistir.

Merz, c¢alismalarin da organik malzemeleri kullanarak ekolojik sistemi

kullanmistir. Calismalarinda, organik malzemelerle inorganik malzemelerin kullanimin
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birlestirmistir. Bu malzemeler posetle paketlenmis kumlar neon tiipleri, yagmurluklar ve

plastiklerdir.

Resim 3.25. Mario Merz “Altin Kiilgesi (Lingotto)” 1968, 262x 313 x 114cm, Malzeme:
Calilik, balmumu ve ¢elik.

Mario Merz, “Altn Kiilgesi (Lingotto )” (Resim 3.25.) isimli eserinde sivi bal
mumunu ahsap kutuya doktiikten ve bal mumunun kurumasindan sonra olusturdugu
ince ¢elik bir gergeve ile ¢aliliklarin ortasina koyar. Sanatci, ¢aliliklar1 demetler halinde
kullanarak 1983’te agaclarin ve tarim alanlariin giinliik yasamimizdaki diinyevi bir etki
yarattigini belirtmistir. Yagsamla —06liim arasinda bag kurarak bunu sanatina aktarip
heykel ¢alismalarinda kullanmistir. Elestirmen Giovani Lista , Mario Merz’in bu eserini
Incil’deki Musa’min yer aldifi sahneleri hatirlattigini belirtmistir. Italyan kelimesi
“Lingotto”, kiilge ya da kiillik anlamina gelmektedir. Sanat¢1 kendisini altin bir kiilge
olarak tamimlamis ve anlasilmazliga yol acarak zitlik noktalarini olusturmustur

(http://www.artistrooms.org/artists/mario-merz).

Merz, “Altin Kiilgesi ““ adl1 ¢alismasinda caliliklar1 kullanarak organik malzemeye

yer vermistir.
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3.8.4. Giovanni Anselmo

Giovanni Anselmo, Art Povera sanatcilarindan biridir. Anselmo, dogalligin temel
yasalar1 ve kuvvetlerini- ¢ekim giicii ve sebzeler, su, elektrik, granit ,demir ve plastik

gibi cok cesitli organik ve inorganik malzemeler kullanmastir.

Resim 3.26. Giovanni Anselmo, “Isimsiz”,1968, Musee National d’art Moderne,Paris

Giovanni Anselmo,” Isimsiz” (Resim 3.26.) adli eserinde doganin temel giicleri-
gerilim , yer ¢ekimi ve zaman-hem katalizér hem de senaryodur. Duragan (granit kiitle)
ile organik(marul) yana yana getirilip marul ¢iiriidikk¢e ¢oziilmek iizere telle birbirine

(gecici bir siireligine de olsa)baglanir.(Fortenberry, 2015:59).

Anselmo, bakir telle baglanmis bir granitin govdesine organik malzeme olan
marul baglanmistir. Marul (organik), bakir tel(inorganik), granit(inorganik) malzemeler

kullanilmastir.
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3.9. ABJECT ART (iGRENC SANAT)

Abject (igreng) kavrami, asagilik, yasaklanmis, dislanmis ancak ayni zamanda,
kendisine karst bir ¢ekim ya da uyusma hissettigimiz, bizim, seylerin nasil olmasi
gerektigiyle ilgili kuralcr diisiincelerimizle oynayarak cesaretimizi giivenimizi kiran sey
olarak tanimlanabilir. Abject Sanat, izleyici {lizerinde tiksindirici etkileri nedeniyle,
pislik, diski, ¢op, ¢iirlimiis yiyecekler ve diger tabu maddelerin kullanildig1 estetik
anlayis olarak tanimlanir. Igerik olarak bireyin dislanmasiyla ilgili konular 6n plandadir.
Tiksindirici bicimde sismanlik veya homoseksiielligin toplumsal reddini de igerebilir.

(Dogan, 2014:47-50).

Igreng Sanat’ta, sanatci eserlerinde kendi kanini ve diskisini, sanat iiriinii olarak
kullanmustir. Insanin kendisi organik bir varlik oldugu icin sanat malzemesi olarak

kullandig1 kan ve diskist organik bir malzemedir.

3.9.1. Marc Quinn

Marc Quinn, Cagdas Ingiliz sanatcilardan birirdir.1980°li yillarin sonunda
Londra’da en basarili sanatgilar arasinda secildi. Sanat¢i, ¢alismalarinda biyolojiyi ve
genetigi kullanmay1 seven sanatgilardan biridir. Quinn, ¢alismalarinda kan olan organik

malzemeyi kullanmistir.

Sanat¢1, “Self (Kendi)” (Resim.27) adli ¢alismasini kendi bedeninden kan alip
blist olarak uygulamistir. Calisma Sogutucu kullanilarak bir zemin iizerinde
sergilenmistir. Biistiin dogal goriintiisii gercekligi yansitmaktadir. Giinliik malzemeleri
kullanmak yerine yasamimiza can veren kani kullanmistir. Heykel sembolik ve gercek
islevi olusturmustur. Bu ¢alismanin hayatta kalabilmesi i¢in sogutucunun fisinin
¢ekilmemesi lazimdir. Sanatgi ¢alisma igin gereken kani 5 senede kan verip ¢alismanin

bitmesini saglamustir.
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Resim 3.27. Marc Quinn, “Self (Kendi)”, 1991, Kan, Paslanmaz Celik, Akrilik, Sogutma
Ekipmanlari, 205 cmx60cmx160cm,Saatchi Koleksiyonu, Londra.

Marc Quinn,” Self (Kendi)” adli ¢alismasinda canlilarin yagsam fonksiyonlarinin
devamlihigi saglayan kan, canli varliklar i¢in &nemlidir. Insan, organik bir madde

oldugu i¢in kanda insanin bir pargasi olmasindan dolay1 kan organiktir.

3.9.2. Helen Chadwick

Helen Cadwick,1953 dogumlu olup Ingiliz asilli bir sanatgidir. Cadwick, sanat
alaninda heykel, fotograf ve montajla ugrasir.1987°de Turner Odiil’iine aday gosterilen
ilk kadin sanatgilardan biridir. Sanatg1 genellikle ¢ikolata, kuzu dilleri, ¢iiriimekte olan
meyve, sebze ve i¢ organ gibi malzemeleri ¢alismalarinda  kullanir

(http://www.tate.org.uk/art/artists/helen-chadwick-2253).



http://www.tate.org.uk/art/artists/helen-chadwick-2253
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Resim 3.28. Helen Chadwick, "Loop My Loop” (Diigiimlerim), 1991, cibachrome.

Helen Chadwick, “Loop My Loop (Driigiimlerim)” (Resim 3.28.) adli eserinde bir
domuzun bagirsagi ile birbirine gegirilmis sar1 sa¢ Orgilisiini kullanmistir. Sanatgi,
caligmada hayvan ve insan bedenin ve zihninde nasil bir duygu ve diisiince olusacagi
geleneksel ikiliklere ve kontrastliklara dikkat c¢ekmistir. Sanatci, ¢alismasinda bir

hayvanin i¢ organi olan bagirsag: organik olarak kullanmistir.
3.10. CAGDAS SANATCILAR

3.10.1. Damien Hirst

Kopek baligi, inek, kuzu, hayvan oliileri formaldehit kullanarak 6liim temasina
dikkat ¢eken Ingiliz sanatgr Damien Hirst, Son yaptif1 ¢aligmalarm degerli taglarla

siisleyerek sanatin degerini vurgulamak istemistir.

Formal diye de adlandirilan formaldehit -21°C’ta sivilasan, -92°C’ta katilasan ve
mukozayi tahris eden, renksiz bir gazdir. Sanayide, ¢ok biiyiik miktarlarda, gimiis ya da

bakir tstiinden 600°C’ta hava oksijeni araciligiyla metanoliin yiikseltgenmesiyle
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hazirlanir  (htp://www.yardimcikaynaklar.com/ formik- asit-formaldehit-ve-formol-
nedir/)

Sanat¢inin calismalarinda bir tutarlilik goriilmez, her biri gorsellik acisindan
birbirinden o kadar uzaktir ki sanatgiyr tanimayan izleyicilerin ayni elden ¢iktigini
tahmin etmesine imkan yoktur. Bu kadariyla da yetinmeyen sanat¢inin, ilag tiipleri ve

cerrahi geregler gibi duvar caligmalar1 da mevcuttur.

Resim 3.29. Damien Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki imkansizlig1”, 1991,0lii
Kaplan Kopekbakigi, Cam, Celik ve %5 formaldehid soliisyonu (2,13x5,18x2,13m) .Saatchi
Koleksiyonu, Londra

Hirst ,“Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizliig1” (Resim 3.29).
Calisma koyucu s1v1 i¢inde yiizen 6lii bir kaplan kdpek baligindan olusur. Kdpekbaligi
Oyle dengelenmistir ki, tankin tam ortasinda yer alir; sanki hala canliymis, dogal

ortaminda yiizityormus gibidir (Smith, 2004: 377).

“Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizlig1” ¢alismasinda sanat¢inin
dikkat ¢cekmek istedigi birka¢ nokta vardir. Bunlardan biri bir zamanlar yasayan ve

sosyal varliklarin canli ortamlarda yalitilan miize kiiltliriidiir. Digeri ise 6liimiin ta

kendisidir.

Damien Hirst bu ¢alismasinda Robert Rauschenberg “Monogrom “(Resim 3.10.)
adli eseriyle paralellik gostermektedir. Her iki sanat¢i c¢alismalarinda hayvani
kullanmistir. Sadece Robert Rauschenberg Monogrom adli ¢alismada kullanilan Angora
(Ankara) kil kegisinin i¢i dolduruldugu igin inorganige dontismiistiir. Damien Hirst’in

“Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizlig:” (Resim 3.29.) adl1 ¢alismasinda
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Olii Kaplan Kopek Balig: bir biitiin olarak cam kafese yerlestirilir yani i¢c organlari
cikarilmadig i¢in organik malzemedir, canlinin sivi madde olan formaldehitlle kokmasi

Onlenir.

Hirst, kopek baligi, inek, kuzu, hayvan 6liilerini formaldehitleyip hayvanlarin ig¢
organlar ¢ikarilmadan cam bir kafese formaldehit sivi malzemesi ile hayvan oliileri
yerlestirilmektedir. Bu hayvan oliileri ¢calismadan organik malzeme olarak kullanilir.

Cam kafesin i¢erinde kullanilan formaldehit malzemesi ise inorganik malzemedir.

Resim 3.30. Damien Hirst, “Kelebekler”,1991

Damien Hirst’in, “Kelebekler” serisi ¢alismalarindan biridir. Sanatg1 inorganik

malzeme olarak kelebekleri kullanmustir.

3.10.2. Susie Macmurray

1959 dogumlu olan sanatgt Manchester’da yasayan Ingiliz sanatgilarindandir.
Sanat¢1 sanat alaninda heykel, enstalasyon c¢alismalarina devam etmektedir.

Calismalarinda balon, demir....vb. maddelere yer vermektedir.

Genelde sanatci enstalasyon ¢aligmalarinda organik ve inorganik malzemeleri bir

arada kullanmustir.
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Resim 3.31. Susie Macmurray, “Spawn(Yumurtlamak)”, Balon ve Su, 2012.

Macmurray, “Spawn(Yumurtlamak)” (Resim 3.31) adli ¢alismasinda balonu ve
suyu birlikte kullanarak dis mekan da sergilemistir. Sanat¢i i¢i su ile dolu balonu
yumurtaya benzetip, disinin dogurganliga dikkat ¢ekmistir. Su, canli hayatinin 6ziidiir

ve yasam kaynagi olup organik malzemedir, balon ise inorganiktir.

3.10.3. Gyula Varnai

Sanat¢1,1959’te Macaristan’ta dogmustur. Macar asilli bir sanat¢idir. Varnai, 1990
yilin da Macar asilli bir gruba katilmigtir. Genis ve biiyiik olgekli enstalasyon

calismalar1 yapmaktadir ve giinliik malzemeleri kullanmaistir.

Resim 3.32. Gyula Varnai,”’Now | Know (Simdi Biliyorum)”, Tahta pargalari, Enstalasyon,
2008
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Gyula Varnai “Simdi Biliyorum ( Now | Know),” ( Resim 3.32.) adl1 ¢aligmasinda,
farkli boyut ve renk tonlarindaki kiitiikleri ve dallari kullanarak adeta matematiksel bir
kombinasyonla her bir kiitik ve dallarin yan yana yerlestirilmesi sanatginin
matematiksel zekasini ortaya koymaktadir. Bu yerlestirme sonucunda bir adamin siliieti
ortaya ¢ikmaktadir. Calisma yaklasik bir odanin biiyiikliigiindedir. Calisma izleyicilere

insan figliriiniin canlanacakmis hissi vermektedir (https://collabcubed.com/2012/

06/29/more-gyula-varnai-now-i-know/).

Varnai, ¢caligmasinda irili ufakh kiitiik ve dallar1 dogada yetisen agacin pargalarini

inorganik malzeme olarak sanatinda kullanmistir.

3.11.4. Ceca Georgieva

Bulgaristan asilli olan Sanat¢1 Ceca Georgieva, doga sanat alaninda calisan tekstil
sanat¢isidir. Dogadaki malzemeyi kullanip yasamin bir pargasi haline getirmistir.
Doganin her tiirli malzemesinden ilham kaynagi alarak ¢alismalarima devam

etmektedir. Doganin bitki ortiisii ona esin kaynagi olmustur.

Bitki tohumlarini sanat eserine donustirmiistiir. Bu c¢alismalarimi ¢esitli ticari

amaglarla da kullanmistir (Kolye, bilezik...vb).

Resim 3.33. Ceca Georgieva,” Yesil Eco Chic Taki”.

Sanat¢iyr diger sanatgilardan 0zgiin kilan en 6nemli 6zelligi doganin 6ziinden
yaralanarak ¢alismalarinda bitki ve tohumlarmi kullamiyor olmasidir. Giiniimiiz

sanatinda hala ¢alismalarini stirdiirmektedir.


https://collabcubed.com/2012/%2006/29/more-gyula-varnai-now-i-know/
https://collabcubed.com/2012/%2006/29/more-gyula-varnai-now-i-know/
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Resim 3.34. Ceca Georgieva, “Good Morning (Giinaydin)”, 2000

Georgieva, “Giinaydin” (Resim 3.34.) adli calismasinda bitki tohumlarini
kullanarak kadin anatomisine iki ve boyutluluk agisindan dikkat ¢ekmistir. Burada
kadin ve doganin 6ziinii birlestirerek kadina vurgu yapmustir. Calismada kullanilan bitki

tohumlar1 organiktir.

3.11.5. Lina Hsiao

New York dogumlu Lina Hsiao mantar yosun ve diger organik malzemeleri
kullanarak portreler yapmustir. 2013 yilinda Moda Endiistri Tasarim boliimiinden mezun

oldu (http //ww.linahsiao.com).

Ug boyutlu dokular ve evrelere bir anda tanidik ve yabanci gelen karakterler
olusturuyor. Bu yiizlerin zemininde g¢esitli yerlerinde farkli peyzajlar kullanmistir.
Lina’nin karigik portreler serisinde insan yiizlinlin karigik bicimlerini evrensel
sembollerle gorsellestirmistir Sanat¢inin ¢alismalart New York, Chicago ve Brookly’de
sergilenmistir. Glinlimiiz sanatcilarindan olan Lina Hsiao c¢aligmalarma devam

etmektedir.
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Resim 3.35. Lina Hsiao, Visceral Gouda, Image Galerisi, Brooklyn.

Lina Hsiao’nun “Yosunlar ve Mantarlar Portreler” serisinden biridir olan
“Visceral Gouda” (Resim3.35) adli ¢alismasinda dogadaki malzemeleri sanatin imgesi

haline getirip peyzaj kullanarak portreyi biitiinlestirmistir. (http://www.linahsiao.com).

Sanat¢1 ¢alismasinda yosun, mantar ve peyzaj unsurlarini birlestirerek calismasini

tamamen organiklestirmistir.

3.11.6.Timi Pall

Timi Pall,28 yasinda Rumen asilli bir sanatgidir. Pall, kendi adet kanini kullanarak

calismasini yapmaistir.

Pall,bu eserinde dokuz ay boyunca kendi adet kanin1 kullanarak biiyiik bir projeye
adim atmistir. Bu calisgmasini dokuz ay boyunca kan doneminde adet kaniyla bir
bebegin olusumunu (fetiisi) resmetmistir. Ona “Dénemin Giinliigii” adim1 vermistir.

(https://www.behance.net/gallery/46847731/The-Diary-Of-My-Period).

Kendisi, her ay boyunca bir tuval iizerine asama asama Kare seklinde, dokuz
bolmeli bir tuval iizerine adet kanin1 boyamustir. Sanat¢i bu ¢alismasinda organik bir

madde olan kani kullanarak doganin pargasi olan insana vurgu yapmistir.


http://www.linahsiao.com/
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Resim 3.36. Timi Pall,” Donemin Giinliigi”.

3.11.7. Eduardo Kac

Eduardo Kac, 90’lilarin basinda telerobotik ve canli organizmalar1 birlestirip
radikal c¢aligmalariyla ortaya ¢ikti. 20.yiizyilin basinda Kac “Trans genetik Sanat’i
(genetigi sanata doniistiirmek)” ile ¢agdas sanata yeni bir yon verdi. Kac, mevcut
iletisim sistemlerinin konvansiyonel operasyonlarindan melezler yaratmak i¢in ¢oklu
ortam ve biyolojik siiregleri bir araya getirdi. Sanat¢1 ¢alismalarinda, dilsel sistemleri,

diyalog aligverisini ve Ogeler arasi iletisimi inceler (http://www.ekac.org).

Resim 3.37. Eduardo Kac,” Yesil Floresanl Tavsan(Alba)”,2000,Hawai Universitesi, Monoa.


http://www.ekac.org/
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Eduardo Kac, “Yesil Fliorasinli Tavsan(Alba)” (Resim 3.37) adli calismasi
transgenetik bir eserdir. Tavsanin(memeli) (organik) bir varligin DNA’sina disaridan
miidahale edilmesi s6z konusudur. Kac, molekiiler biyoloji kullanarak deniz mavisini ve
tavsanin DNA’simi1 transgenetik calismasinda birlestirmistir. Kac’in ¢alismasi, biyolojik
hayatin gergekligini olusturmasina dayanir. Organizmada organik genleri kullanarak
calismalarin1 sanat nesnesi haline getirmistir. DNA’sina kodlanmis yesil parlayan

floresan proteini tagiyan(organik) transgenetik bir ¢calismayi ortaya koymustur.

3.12. POST MODERNIZM

Post Modernizm terimi hem her seyi kapsar, hem de higbir. Gergekten de “post
modernizm” terimi ¢ogu zaman 20.yiizyilin son ¢eyreginde yerli yersiz kullanilmistir.
Bununla birlikte anlam bulanikligiyla bile bu terim, belirsizliklerimizdeki yaygin
keskinligi, artik biiyiik sanayi diinyasin1 simgeleyen “modern” diinyaya ne tiimiiyle ne
dehig bagli olmadigimiza iligskin kaniy1 da dile getirmistir. Kald1 ki bir bagka kiiltiirdeki
yeni verileri kesin bir bi¢cimde degerlendirmekte oldukga zorlanir. Dengelerin
bozulmasinin ortaya ¢ikardigi bu Onemli sonug, kimi zaman savasin bitiminde
modernligin temel ilkelerini uygulama olanagi bulan modernlerin son kusaginca, kimi
zaman modern geleneginden kopmus, fakat “postmodernizm” terimini fazla karmasik
bulanlarca, kimi zaman da bugiin “yeni-modernizm” ismi verilen akima bagli bir baska
sanatcilar 6begince, ozlemle dile getirilen ¢ok sayida direnisle karsilagsmistir (Eroglu,
2015: 307).

Bu karsilagtirmalar da Post Modernizm, modernizmi sorgulamayi, ¢evreci olmayzi,

milli degerleri korumayi ve kiiresellestirmeyi hedeflemistir.

Post Modernizm, Modernizmden sonra gelen, onu elestiren, onun 6zelliklerine
kars1 gelen veya onu tamamlayan bir diisiince hareketidir. II. Diinya Savasi’ndan sonra,
once  Amerika’da, sonra  Avrupa’da c¢ikan  bir  diisiince  hareketidir.

(http://www.edebiyatciyim.com/postmodernizm-nedir-ve-postmodenizmin-ozellikleri/).

3.12.1. Ana Mendieta

Ana Mendieta,1961°de Kiiba’dan ayrilip 1980°de New York’a gelir. Sanatgr iki
tilke arasinda baglanti kurar. Mendieta, Kiiba adasinda turist rehberligi yapar. Yaptig
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turist rehberligi, sanatginin Taino halkina olan ilgisini gostermektedir. Bu da onun,
Taino halkinin hikayelerini arastirmasindan kaynaklanir. Sanat¢i Taino halkinin
hikayelerinden etkilenmistir. Bu hikayelerden yola ¢ikarak Taio’nun yaratilis
hikayelerinden tanricanin kabartma heykelini yapmistir. Kendi bedenini kullandig

kabartmalar, Primitif donemdeki kaya {izerindeki tasvirleri animsatmuistir.

T

2

Resim 3.38. Ana Mendieta,”Ada”,1981.

Ana Mendieta “Ada” (Resim 3.38.) adli ¢alismasinda kabartmalarda tasvirledigi
bayan figiiriini kullanmistir. Tasvirlenen bu figiirlerin kalga ve gogiis kismi genelde
genis resmedilmistir. Sanat¢1 organik malzemelerden yola ¢ikarak ¢alismalarina

dogadaki malzemeleri aktarmistir.

Kiibali bir doga dini olan Santeria’y1 canlandirmak i¢in’ Lowa’nin bir nehrinde
bata ¢ika yiiriirken, Mendiat1 karst kiiltliriiniin baska bir akintisina kapilmisti: Yeni
ortaya ¢ikan yesile kars1 duyarlilik. Doganin akigina teslim olmus, gelip gegici bir izi
goriintiiledigi fotografi Ingiliz santg1 Richard Long’un kayit altma aldigi ¢imenlerin
iizerindeki ayak izleri ya da 1ssiz bir diizliige dizilmis taslarla birlikte anilmasi gereken

bir parcadir (Bell, 2009: 440).

3.12.2. Guiseppe Penone

Guiseppe Penone, italyan asilli Post Modern sanatgilaridan biridir.
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(...)’zayif malzemelerle-toprak, sebzeler, hatta canli hayvanlar-ortaya koyduklar
dogaclamalari, yeni ve daha algakgoniillii bir diizeyde sanat yapmak anlamina
geliyordu. Guiseppe Penone, doga ile sanayi Uriinleri arasindaki iliskiyi tersine
cevirmek icin, ’bir marangoz gibi” (kendi deyisiyle)emek vererek hayatin akisini bir

binanin kirisinde ortaya koydu (Bell, 2009: 440).

Resim 3.39.Guiseppe Penone, “On Iki Metrelik Agac”,1980-82, Tate.

Sanat¢inin, ¢alismalarinda doga - insan arasinda baglanti vardir Sanatg1 icra ettigi
sanatinda dogadan esinlenir. Heykel caligmalarinda kullandigi malzemelerin ana
malzemesi genellikle organiktir. Fakat ham maddesi aga¢ olan malzeme islendigi i¢in

inorganik malzemeye doniisiip agag asil islevini kaybeder.

Penone, “On Iki Metrelik Agac” Resim (3.39.) adli galisma 1980-82 yillar
arasinda yapilip, gilinlimiizde Tate koleksiyonlar1 arasinda yer almaktadir. Sanatci,

caligmasinda agaci bir marangoz gibi isleyip heykelimsi bir form verir.
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SONUC

Sanat eserini algilama farkli sekilde de tezahiir edebilir. Algilanan bu sanat
eserinin malzemesi dogal yollarla olusuyorsa, organik malzemedir. Eger organik
malzemenin kullanimi farkli sekilde ve farkli yollarla elde ediliyorsa inorganik
malzemedir. Kullanilan bu malzemeler bazen organik bazen de inorganik iirlinlerin

algilaniglar1 sanat¢inin ya da eseri gormek isteyenin, diinyasi i¢inde bi¢imlenir.

Kainatta goriilen her sey baskahraman olarak organik bi¢imi ifade etmektedir.
Dada akiminin avangard sanatcisi olan Marcel Duchamp, “7200 Kémiir Cuvali Resim(
2.7. )adli eserinde dogada var olan komiirii kullanarak organik malzeme olan komiirii

sanat eserinde yer vermistir.

Fluxus sanatgilarindan John Cage, Joseph Beuys, Wolf Vostell ve Yoko Ono
calismalarinda organik malzemeler kullanmislardir. John Cage, mantar bilimcisi
(mikolog) olarak c¢alistig1 bilinmektedir. Cage, organik malzeme olan mantar {izerine
caligmalar yapmustir. Joseph Beuys, Performans calismalarinda organik malzemelerden
yag, bal, agaclar, hayvan (6lii) kullanimina yer vermistir. Beuys, kullandig1 nesnelerle
ilgili mayalanma, renk degisikligi, c¢ilirime....v.b degisim durumlarina dikkat
¢ekmektedir. Beuys, “Avrasya Sibirya Senfonisi” Resim(3.2.) adli bu performansin da
Oli bir tavsam1 kullanmasi onun organik yapisinin getirisi olarak ciirlime siirecini
gostermektedir. “Ben Amerika’yi Seviyorum, Amerika’da Beni Seviyor” Resim (3.4)
adli performansinda kil kurdunu organik malzeme olarak kullanmistir.1971 yilinda
“Batakhik” eyleminde ekosistemi kullanip organik malzeme olan dogay1 ve doganin
icinde yer alan batakligi eylemine dahil etmistir.”7000 mese” Resim(3.6.)adli
eyleminde 7000 mese agacin yerde durmasimi, onlarin kiiglilecegini, yeni diklen
agaclarin ise bilyliyecegini vurgulamak istemistir. Sanat¢i bu eyleminde organik
malzeme olan meseleri kullanarak doganin korunmasi baglaminda ¢evreci bir hareket

gostermektedir.

Wolf Vostell ise “Depresyon” (3.7) adli ¢aligmasinda organik malzeme olan
hindiyi kullanmigtir. Yoko Ono “Ex-it” Resim (3.8) adli eserinde organik malzeme olan

zeytin agacini ve doganin ana malzemesi olan topragi kullanmstir.

Arazi Sanat’inda Robert Smithson, Nancy Holt, Dennis Oppenheim Hans Haacke

gibi sanatgilar dogay1 bir malzeme olarak kullanmislardir. Tamamen organik malzeme
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olan dogay1 sinirsiz bir galeri olarak kullanarak bazi tabulari yikmiglardir. Art Povera
sanat¢ilarindan biri olan Jannis Kounellis ¢alismalarinda tag, ¢guval, demir, bitki ve canli
hayvan ..v.b degisik organik malzemeleri kullanarak ilging mekanlarda sergilemistir.
Kounellis, “Cavalli (Atlar)” Resim (3.24.) adli ¢alismasinda at, saman ve hayvan
diskisini organik malzeme olarak kullanmistir. Sanate1, canli bir varligi sanat malzemesi

haline getirip doganin bir sanat malzemesi olacagini ortaya koydugu goriilmektedir.

Cagdas Sanatcilarimizdan biri olan Damien Hirst “Yasayan Birinin Zihninde
Oliimiin Fiziki Imkdnsizlig1” Resim (3.29) adli calismasinda kopek baligmi organik
olarak kullanmigtir. Canliy1 (kopek baliginl) bir biitiin olarak cam kafese
yerlestirilmistir. Canliya disaridan miidahale edilmeyerek formal bir sivi maddeyle
kokmamas1 saglanilmistir Ceca Georgieva, organik malzeme olan bitki tohumlarina
calismalarinda yer vermistir. Eduardo Kac Transgenetik ile Cagdas sanata yeni bir yon
verdigi goriilmektedir. Kac “Yegsil Floresanli Tavsan(Alba)” Resim (3.37) adli eserinde
biyolojik hayatin gerc¢ekligini olusturmasina dayanir. Kac, organizmada denizanasinin
organik genlerini kullanarak tavsanin (organik) yesil parlayan floresan proteini tasiyan

transgenetik bir ¢alisma ortaya koydugu goriilmektedir.

20.yy’n onemli akimlarindan olan Kiibizm temsili gerceklikten resimsel
gerceklige uzanmistir. Postmodern ve modern sonrasi insanin resim algisi inorganik
malzeme {lizerine diisiiniildiigiinden, sanat alaninda inorganik malzemenin kullanimi
farkliliklar ortaya koydugu goriilmektedir. Sanatin nirvanasinin dénemi olan 20.yy ve
sonrasi i¢in sanirim inorganik malzeme lizerine ele alinan elestiriler ve yorumlarin daha

da giliclesmesi s6z konusudur.

Kiibizm’de kolaj ¢alismalarla sanata dahil olan sanat dis1 malzeme (gazete, kagit
pargalari, boyalar, demir ve metal pargalar1 (inorganik malzemeler), Dada hareketi ile
daha ileri bir noktaya ulagmistir. Modern sanat siirecinde Kiibizm ve Dada’ dan sonra
cesitli akim ve sanatgilarin temel aldigi sanat dist malzeme (inorganik malzeme)
kullanimi, giiniimiiz sanatinin bir¢ok O6zelliginin temelini olusturmaktadir. Sanat dis1
nesnelerin anlayislart ve kullanis sekilleri, akim ve sanatgilara gore farkliliklar
gostermektedir. 1915- 16 yillarinda New York ve Ziirih’ te hemen hemen ayn1 zamanda
ortaya ¢ikan Dada hareketi kapsaminda, Marcel Duchamp’in sanata meydan okurcasina

“Cesme” Resim (1.6.) ismini verdigi ¢alismasi, bir endiistri tiretimi olan pisuari sanat
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eseri olarak sergilemesi sanatin seyrini degistirmistir. Akademik sanatin disina ¢ikilmis,
sanatta hazir nesne (ready-made)(inorganik malzeme) kullanilmaya baglanmistir.
Sanatin izleyicide, sadece begeni uyandirmasi degil; sanat¢inin i¢inde bulundugu
ortamdan, kiiltiirden, yasamdan bir seyler katmasiyla izleyiciyi diisiindlirmesi geregi

istiinde durulmustur.

Siirrealizmle gercekligin aklin 6tesine gecisini anlatmasi da yine inorganik bir
ifade olarak algilanmaktadir. Victor Brauner’in gorsellerde kullandigi kurdun
inorganikligi ve cansiz hale geldiginde sanat¢ida olusturdugu etkinin bambagka bir hale
gelmesi, Meret Oppenheim’in fincanin bastaki notr hali bize dogal gelmisken, kiirkle
kaplanmasinin sasirtict yonii ise yeniden fincani gdérmeyi ve tanimlatmay1 gerektiren

farkl1 bir etki olusturmaktadir.

Neo-Dada sanatcilarindan biri olan Robert Raushberg giindelik ele aldig1 nesneler
(inorganik malzemeler) ile birlikte farkli malzemeleri kullanarak sanatsal sorgulamalar
yapmistir.  Sanatc¢i, c¢alismalarinda doldurulmus hayvanlart (horoz, kil kegisi,
kartal....v.b), inorganik hayvanlar1 boyalar (inorganik malzemeler) ile kullanip sanat

nesnesi olarak ele aldig1 goriilmektedir.

Damien Hirst, “Kelebekler “ Resim (3.30 )adli eserinde metaforik (baskalasim)
s0z konusudur. Kelebekler ilaglanarak inorganik malzemeye doniistiiriilerek

kullanilmistir.

Sanatcilarin sanat yapitinda dogadaki organik ve inorganik malzemeyi sectigini
gozlemlemekteyiz. Bu acidan degerlendirildiginde organik olanin yeniden {iretilerek

inorganige doniistiiriiliip kullanilmasi bir anlamda ¢agin sanatina damgasini vurmustur.

Arazi Sanat’inda Walter de Maria ve Christo-Jeanne Claude hem dogadaki
organik malzemeye hem de inorganik malzemeyi ¢alismalarinda bir arada kullandiklari
goriilmektedir. Walter De Maria “Yildirim Alani” Resim (3.14) adli eserinde dogadaki
g0k giiriiltii-simsek ikilisi organik malzeme, yan yana dizilen yiiz adet paslanmaz celik
diregi (inorganik) malzemeyi kullanarak elektrik akiminin bosalmasi s6z konusudur.
Christo-Jeanne Claude sanatsal ¢alismalarinda dogay1 (organik malzemeyi) ve inorganik

malzeme olan kumas1 bir araya getirerek kullanmiglardir.

Cagdas Sanatgilarimizdan biri olan Susie Macmurray “Spawn (Yumurtlamak)”

Resim (3.31.) adli eserinde organik malzeme olan suyu ve inorganik malzeme balonu
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enstalasyon calismasinda kullanmistir. Art Povera’da Giovanni Anselmo “Isimsiz”
Resim (3.26) adli ¢aligmasinda marul organik, granit (inorganik) malzeme olarak

kullanildig1 goriilmektedir.

Modernizm de yasanan sanatsal degisimler, 1970’li yillardan giiniimiize kadar
olan donemi kapsayan Post Modernizm’in sanata etkileri goriilmektedir. Artik gegmisin
kafa tutan, sarsici, sorgulayici sanatinin olmadigini, tersine aykirt bigimlerin bir arada

var oldugu farkli sergileme yontemlerinin kullanildigini1 gérmekteyiz.

Yapilan inceleme ve arastirmalarimin sonucunda; sanatin organik ve inorganik
malzeme kullanimi olarak, belli bir noktada durmadigi, siirekli bu malzemelerin

kullanilarak bir devinim igerisinde gelismekte oldugu goriilmektedir.
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