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YUKSEK LiSANS TEZI

HAZIR NESNENIN TARIHSEL SURECI ve PLASTIK SANATLARDA BIiR
HAZIR NESNE: BAVUL

Esra DAGTEKIN
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Evren KAVUKCU
2017, 86 sayfa

Jiiri: Yrd. Do¢. Evren KAVUKCU (Danisman)
Dog. Dr. Orhan TASKESEN
Yrd. Do¢. Dr. Muhammet TATAR

Bu ¢alisma, Dadaizm akimui ile baslayan giinliikk yasam nesnesinin sanat nesnesine
dontigsme stirecini ele almigtir. Calismanin ilk boliimii, nesnenin ne oldugu, hazir nesne
diisiincesinin nasil ortaya ¢iktig1 ve sanatta kullanilmaya baslanmas: ile ilgili bilgileri
sunarken ayni zamanda Marcel Duchamp’in nesnenin bir sanat nesnesine doniismesini

destekledigi siireci ele almistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise Marcel Duchamp sonrasi hazir nesneyi
kullanmaya devam eden sanatgilarin giinliik yasam nesnelerini birer sanat yapitina
dontstiirdiikleri ¢alismalar1 kavramsal ag¢idan incelenmistir. Sanat tarihsel siirecte hazir
nesne kullanimi bugiinkii sanat anlayisinin kavramsal ¢ergevesinin olusmasina katkida

bulunmustur.

Calismanin son boliimiinde ise segilen bir hazir nesnenin (Bavul) farkli sanatgilar
tarafindan nasil sanat nesnesine doniistiiriildiigii izerinden bir ¢alisma yapilmistir. Bu
caligmada yaratma siirecinin ve nesneye kavramsal agidan ayrintili ve bilimsel bir
perspektiften bakilmasi gerektigi diislincesinden hareketle elden geldigince kaynak ve
arsiv taramasi yapilarak konu ile ilgili makaleler, yliksek lisans tezleri ve kaynak

kitaplar incelenerek ¢alismanin kuramsal boyutlar1 olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat Nesnesi, Hazir Nesne, Bavul, Kavramsal Sanat
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THE HISTORICAL PROCESS OF READY MADE and A READY MADE
OBJECT in PLASTIC ARTS: SUITCASE
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This study investigates the process of how a Daily object is utilized as an art
object based on Dadaism Movement. The first part of the study includes information
about what an object is, how the idea of ready-made object occurs, and how it began to
be used as an art object. Additionally, the first part deals with what the supportive

approach of Marcel Duchamp is to the transformation of an object as an art object.

The second part of the study conceptually examines the works of other artists
using ready-made objects after Marcel Duchamp. The use of ready-made objects along

art history contirbutes to form conceptual frame work of the present art understanding.

The last section of the paper presents there view of how a predetermined ready-
made object (Suitcase) is transformed as an art object by different artists. With the aim
of conceptually reflecting object and creation process from a scientific perspective, the
the oritical dimensions are constructed through examining articles, master thesises and

seminal books related to the topic.

Keywords: Art Object, Ready Made, Suitcase, Conceptual Art
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GIRIS

Glinlimiiz sanat anlayisi bugiinkii formuna ulasana kadar birgok degisim ge¢irmis
ve biiylik bir yol katetmistir. Endiistri ¢agimin getirdigi yenilikler toplumu degistirdigi
kadar sanat ve sanat anlayisini da degistirmis ve farkliliklar getirmistir. 20.yy ile beraber
sanattaki degisim daha belirgin bir hal almistir. Tiiketim kiiltiirli ile beraber nesneye
yonelen toplum, sanati ve sanat¢tyr da nesneyi kullanma ve kavramsallastirma
bakimindan etkilemistir. Sanat¢1 nesne ile farkli bir bag kurmus ve nesneye kendi
anlaminin ve islevinin disinda farkli anlamlar yiiklemistir. Dadaizm anlayisi ile daha
belirgin bir hale gelen bu sanat hareketi, nesneyi sanata dahil etme siirecinin baslangici
olarak biiylik 6nem tasimaktadir. Dada hareketi ile varolan toplumsal diizene karsi
¢ikilmis ve dénemin sanat anlayisina bir kars1 durus sergilenmistir. Dadaistler sanat1 ve
varolan estetik sanat anlayisini yikarak yeni bir anlayis ortaya koymuslardir. Dada
hareketi geleneksellesmis sanat formlarina, estetige, kurallara, giizellige, siradan sanat
malzemelerine karst durarak hazir malzeme fikrini ortaya atmigtir. Sanatta hazir
nesnenin kullanilmaya baslanmasi Dadaizm sonrast birgok sanat hareketini de
etkilemistir. Bu sanat hareketleri giinliik yasam objelerini varolan islevlerinden styirarak
ve nesneyi bir sanat yapitina doniistiirerek yeni bir sanat tanim1 gelistirmiglerdir. Dada
hareketinin 6nde gelen isimlerinden Marcel Duchamp bu sanat hareketine onciilikk
etmistir. Duchamp ile baslayan bu anlayis, Gergekiistiiciiliik, Fluxus, Kavramsal Sanat
ve giniimiiz sanat anlayisina kadar siiregelmistir. Sanat yapitina giinlik yasam
nesnesini dahil etme veya nesneyi basli basina bir sanat yapit1 olarak gérme anlayisi
Dada sonrasi donemlerde de bir¢ok sanat¢cinin yapitinda kendini gostermistir. Bu
calismada hazir nesnenin sanat tarihi igerisindeki siireci incelenmis ve hazir nesneyi bir
sanat nesnesine doniistiiren sanatgilarin ¢alismalart kendi donemleri igerisinde
yansitilmistir. Calismada, segilen bir giinliik bir yasam nesnesi olan Bavul’un insanlar
tarafindan hangi amaglarla kullanildig1 arastirilmigtir. Bu arastirma sonucu gog ve
siirglin durumlarinda, bir yerden bir yere tasinma ve yolculuk durumlarinda insanlarin
kendilerine ait olan nesneleri gittikleri yerlere gotiirmek ve eski yasamlarindan bir
pargay1 tasimak istedikleri icin bavulu kullandiklar1 sonucuna varilmistir. Her ne
sebeple olursa olsun

g0¢, siirgiin, yer degistirme gibi durumlarda “Bavul” bir ara¢ olmaktan ¢ok, kisiye

ait olan, kimligini, hayatina dair izleri tasidig1 bir nesne olmustur. Bavul, gé¢ esnasinda



insanlarin kendilerine ait olan bazi pargalar1 yanlarinda gotiirmelerine olanak saglayan
bir aragtir. insanlar bavullara sadece esyalarini degil; yasadiklar1 toplumun ve yasamin
bir pargasini, hayatlarinin bir boliimiinii, yasanmigliklarini ve anilarini da koymuslardir.
Bu sebeple “Bavul” go¢ kavrami i¢in 6nemli bir aragtir. Go¢ kavrami iizerinden bavulu
sanat yapitina doniistiiren ve ¢calismalarinda kullanan bir¢ok sanat¢i oldugu goriilmiis ve
bu sanatcilarin bu nesneyi hangi anlamlarda ve formlarda kullanildig1 iizerinde
durulmustur. Gliniimiiz sanatinda atik ve hazir nesneler, giinliik yasam nesneleri ve her
tiirli malzeme sanat malzemesi olarak kullanilmakta ve sanat yapitina dahil
edilmektedir. Toplumdaki tiiketim anlayisi siirdiik¢e liretilen nesne ve islevini yitirip
atilan nesne miktar1 da artmaktadir. Calismada sanayi devrimi ile ortaya cikan tiiketim
kiiltiiri sonucu nesnenin insan hayatinin merkezine odaklanmasi ve toplumu etkiledigi
kadar sanata, sanat¢iya ve var olan sanat anlayisina olan etkisi ele alinmistir. Bu
dogrultuda hazir nesnenin ne oldugu, sanata nasil dahil oldugu, sanat¢ilar tarafindan
nasil ele alindig1 ve kullanildig, giiniimiiz sanatina olan yansimalar1 gibi hazir nesnenin

sanat nesnesine doniisme siirecine tarihsel bir bakis olmustur.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAM OLARAK NESNE VE HAZIR NESNE
1.1. KAVRAM OLARAK NESNE

Nesne, dogada var olan, bir agirligi ve hacmi, rengi olan, yasam igerisinde
rastladigimiz her tlirlii madde olarak tanimlanmaktadir. Her tiirlii malzemeyi nesne
kategorisine koymak miimkiindiir. Bir bardak, bir sandalye, bir ¢erceve, bir kalem, bir
tekerlek yasamimizda var olan birer nesne durumundadir. Buna ek olarak, giinliik hayat
icerisinde bu kadar sik karsilagilan nesne, onu iiretenden ve onu kullanandan ayr1 olarak

diisiiniilemez.

Nesne-insan iliskisi dogumla beraber baglar ve insan yasami boyunca siirer.
Insanlarin kendileri ve cevrelerindeki canli, cansiz varliklar1 algilayist ve onlarla
kurduklar1 iligkiler tim bu yasam igerisinde degisik bicimler almistir. Bireyin
yasaminda biiyiikk bir yer kaplayan nesne icin ¢ok Onemli bir yere sahip oldugu
sOylenebilir. Nesne, insanin ona yiikledigi anlam oOl¢iisiinde ve faydalandigi Slgiide

deger kazanmaktadir.

... “Nesne, insanin diinyay1 etkilemesine, diinyay1 degistirmesine, diinyada etkin

bir bi¢imde var olmasina yarar; nesne, eylem ile insan arasinda bir tiir aracidir”
(Barthes, 2012: 196).

Insan eylemleri i¢in araci bir rol iistlenen nesne, zaman icerisinde degisir ve
bireyin amacina gore sekillenir. “Nesne, bir takim 6zelliklerin tasiyicisi, ikinci olarak
bir takim duygularin birligi ve son olarak bigimlenmis malzeme sayan yorumlar1 zaman
icinde birbirinin icine ge¢mistir. Buna gore nesneden bahsedilmek amaglanirken,
farkinda olunmadan aragtan bahsedilmektedir. Bu yiizden nesne bicimlenmis malzeme

olarak da goriiliir” (Heidegger, 2011: 22).

Insanlar nesneleri sadece kullanim amaglarma gore ele almazlar. Nesneler bir

anlam tagir. Nesnelerin ¢ogunlukla onun kullanimini asan bir anlami vardir (Barthes,
2012,197).

Bu anlam bagka nesnelerle kurulacak iliskilere gore degisiklik gosterebilir. Caglar

oncesi magara duvarlarina resim yapan insan; doganin sunduklar ile birlikte yasarken,



giiniimiiz insan1; ¢ogaltilmis her tliirden yapay nesne ile iligki kurmaktadir. Dogadaki
malzemenin yerini, ihtiyaca yonelik olmasindan ¢ok ihtiya¢ dis1 nedenlerle talep edilen

islev, malzeme, bi¢im, renk, tiir ve nitelik bakimindan farkli nesneler almustir.

“Yasam, bilim, sanat, felsefe gibi ¢esitli alanlar altinda nesnel gercegi kavrayan
insan, bunu imgeler yoluyla ifade etmektedir. Bu ifade maddi olanin zihinsel olana
dontigiimiidiir. Yasamin her alaninda oldugu gibi sanatta da kullanilan nesne, sanatgi
tarafindan bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sanat¢ilar sanat imgesini nesnel olarak

ortaya koyar. Imge bir nesne olarak kendini gostermektedir” (Ozsen,2013: 4).

Dogada ve yasam igerisinde bulunan her tiirlii somut ve soyut varlik sanatg1 igin
imgeye doniisecek birer nesne kimligi tagimaktadir. Dogayla bir baglantisi olmayan,
duyusuz ya da duygusuz bir sanat¢inin olamayacagi diisiiniiliirse sanatci, farkli

baglamlarda da olsa daima nesneye ihtiya¢ duymaktadir (Kaya,2016: 117).

Mant, “Resim Sanatinda Nesne” baslikli makalesinde nesneyi soyle tarif eder;
“Diislinme, algilama, sezme ve tasarlama araciligiyla var olan ve varligin1 gésteren her

sey nesnedir. Sanatta ise insan ve insanla iligkisi olan her sey nesne olabilmektedir”.

(Mant, 2014: 113)

Buradan yola ¢ikarak sanatin higbir dalinda, nesnenin olmayisindan s6z edilemez.
Sanatta nesnenin siirekliligi oldugu gerceginin disinda, nesnenin kullanim alanlari,
kullanim bi¢iminin ya da nesnenin kendisinin farklilik gosterecegi de bir gercektir.
Nesnenin sanat alanindaki kullanimi ilk c¢aglardan bu yana bi¢im degistirerek

stiregelmistir.

1.2. HAZIR NESNE

Sanatc1 tiim donemlerde nesneyi kendi sanat anlayisi c¢ercevesinde kullanmus,
ondan olabildigince faydalanmis ve ona farkli anlamlar yiikleme gereksinimi

duymustur.

Sanat¢i tarafindan kullanilan hazir nesne (readymade), tuval iizerine kullanilan

boya yerine, giindelik hayatta kullanilan tiim nesneleri kapsamaktadir.

Sanat yapit1 igerisinde kullanilan malzeme, plastik, makine parcalari, polyester,

kil, tas, ahsap, geri doniisiim malzemeleri ve giinliik hayatta karsimiza ¢ikan bu ve buna



benzer malzemelerden biri olabilir. Sanatsal malzemenin disinda bu tiir malzemelerin
plastik sanatlarda kullanilmasi modern donemle birlikte baglamaktadir. Giinliik
malzemenin sanat yapiti igerisinde yer almasi sanati giinlik yasamin i¢ine de dahil
etmis olur. Sanat ¢caligmasinin, bir nesne olarak giinliik yasama dahil olmasi, sanat¢1 ve
nesne iligkisini ve bu iliskinin 20. ylizy1l sanat1 igerisinde vardigi noktay1 incelemeyi

zorunlu kilmaktadir.

1.3. PLASTIK SANATLARDA HAZIR NESNENIN KULLANIMI

19.yy’da gergeklesen Sanayi Devrimi, toplumda ve ayni zamanda sanat
mecralarinda biiyiik degisimlere yol agmistir. Endiistri Cagr yalnizca teknik yeniliklerin
oldugu bir ¢ag olmamustir. Insanlar makinelesmis, yapay bir diinyanin i¢cinde nesnenin

etrafinda donen bir yasam tarzina itilmistir.

Sanayi devrimi ile birlikte toplumda olusan tiiketim kiiltiirii sonucu, islevini ve
gercek kullanim amacini kaybetmis atik endiistri nesneleri gilinliikk yasam goriintiisii
icinde yerini almistir. Sanatcilarin bu nesneleri sanat yapitlarinin i¢ine dahil etmesi de
yine bu dénemde olmustur. Picasso’nun endiistrilesme sonucu ortaya ¢ikan nesneleri,
sanat nesnesine doniistlirlip kullanma istegi, diger sanat¢ilar i¢inde farkli bakis agilar
olusturmustur. Sanat uygulamalarima ger¢ek nesnenin de eklenmesi Ronesans
geleneginin temsil anlayisina karsi ortaya ¢ikmistir. Sanat yapiti olarak gilinliik yasam
nesnelerinin kullanilmast ve bu nesnenin sanat yapit1 statiisiine ylikselmesinde resme
dahil edilen gilindelik malzemenin 6nemi bu sanat anlayisina gecis agisindan biiyiiktiir.
Bu doniisiim sonucunda, var olan objenin imgesi yerine, nesnenin kendisi de sanat
alaninda ozgiirce sergilenebilen bir sekilde kendini gostermistir. Sanat her zaman
sanat¢inin, malzemeyi isleyebilme becerisi ile anlam bulmustur. Sanat¢i ve nesne
arasindaki iligkide, sanat nesnesinin sanat¢i tarafindan iiretilmesi zorunlulugunun

ortadan kalkmasi kavramsal boyuta yeni bir anlam kazandirmstir.

Kiibizm, kendinden sonra gelen donemler i¢in sanat anlayisini sorgulayan bir tavri
ilk kez ortaya koyan bir akim olmustur. Kiibizm akimi ile sanata giren sanat disi
malzeme, birbirinden farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi ve resme dahil edilmesi
ile ortaya ¢ikmis, daha sonrasinda gelen akimlar nesnenin kullanimini farkl sekillerde

ele alarak bu ifade aracini gelistirmistir. Donemin 6nemli sanatgilarindan Picasso ve



Braque kolaj teknigini kullanarak resimde tuval ve boya kullaniminin diginda bir teknik

denemislerdir.

Picasso ve Braque, Birlesimsel Kiibizm’de tuvalin yiizeyine gazete pargalari,
afisler, kumaslar, metal pargalari, oyun kartlar1 ve hatta ayna parcalar1 yapistirarak
resimler yapmustir. Ger¢ek nesneler yalniz resmin ylizeyini zenginlestirmek amaciyla
degil, ayn1 zamanda ger¢cek materyal ile soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek

icin resme sokulmuslardir (Oskay,2016: 511).

Siradan nesneleri konu alan resimlerinde, nesnelerin kendilerini ¢izmek yerine
kesilmis duvar kagitlari, gazete pargalari, kumas, ip, tahta gibi gergek nesneleri tuval
tizerinde kendi ¢izdikleri geometrik formlar ile birlikte kullanmaya baslamislardir.
Braque’in Gazete, Sise ve Sigara Paketi calismasi (Resim 1.1) ile Picasso’nun “Guitar”

caligmasi bu tiirden kolaj ¢aligmalarina birer 6rnektir (Resim 1.2).

Resim 1.1. George Braque, Gazete, Sise, Sigara Paketi, 58.6 X 52.4 cm, Komiir, karton, Guaj,
kalem, kolaj, 1914



Resim 1.2. Picasso, Guitar, 35 x 77.5 ¢, Kolaj, Yagliboya, Karton, 1913

Sanatcilarin kullandiklar1 nesneler giinliilk yagsam nesneleri olmasina ragmen, yapit

igerisinde nesneye yeni bir form ve anlam kazandirmisladir.

Tmac by

Resim 1.3. Juan Gris, Le Journal, 54.9 x 46 cm, Guaj, Yagli boya, Gazete, Duvar kagidi,
Kanvas, 1915



Juan Gris’in ‘Journal’ (Resim 1.3) isimli c¢aligmasi adini resmin {izerindeki
Journal yazisindan almigtir. Journal farkli pargalardan olusan bir ¢alismadir. Kiibistlerin
resimlerinde kolaj kullanmasi gelecekteki sanat anlayislarinin  Oniinii  agmustir.
Konularin1 segerken giinlilk yasamdan nesneleri ele aldiklar1 goriilmektedir. Sectikleri
malzemelerde smir tanimamis ve kendilerini ifade edecek biitiin malzemeleri

kullanmiglardir.

Picasso, Kiibizmin ¢ikigin1 ve yeni bir resim anlayigin1 ortaya koyma istegini su
climlelerle agiklar: “Goriiyorum ki, her sey coktan yapilmis. Birileri kendi devrimini
kirmak ve sifirdan baglamak zorundaydi. Kendimi yeni bir harekete dogru siiriikledim.
Simdi ise sorun, nesneyi gegmek ve etrafinda dolagsmak ve ¢ikan {iriine plastik bir ifade
vermek”. Sonra, ¢evresine bakinir ve “Bunun tiimii iki boyutlu goriisii kirmak ic¢in

gosterdigim bir ¢abadir.”(Ashton, 2001: 83).

Neyin sanat olup olmadigr ile ilgili kaliplasmis diisiincelerin hiikiim slirdiigli bir
donemde Picasso’nun ve diger kiibistlerin bu yaklasimi ¢ok biiyiik bir adim olarak
tarihte yerini almigtir. Sanat yapitin1 olusturan malzemeye iliskin bir sorgulamay:
giindeme getiren bu goriis, 20. ylizyilin sonraki donemlerine 151k tutmaktadir. Bu tavir,
Dada kolajlarima ve hazir nesne kullanimimnin artmasina, Pop kolajlarina ve hatta
giiniimiize kadar uzanan dijital kolajlara ve hazir nesne kullanimina temel

olusturmustur.

1.4. DADA VE MARCEL DUCHAMP

Dada sanatcilart sanatta nesne kullanimini; sanat ve yasam baglaminda kabul
goren degerlere karsi ¢ikmak, diistince ve isteklerini ifade edebilmek icin yeni sanat

arayislarinin malzemesi olarak degerlendiren Kiibizmden devralmiglardir.

Dada kendisini tiimiiyle bir sanat akimi olarak degil, ayn1 zamanda bir devrim

hareketi olarak gérmiistiir.

1914’te baslayan I. Diinya Savasi’nin yarattig1 kaotik ve karamsar ortam, degisip
zorlasan yasam sartlar1 bir grup sanat¢inin tiim bu yasananlara tepki gostermesi ile farkl
bir boyut kazanmistir. Savasla birlikte glindeme gelen bu karsi sanat tavri, bir insanlik
drami ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan bir travmanm {irlinii olarak kendini

gostermistir. Umutsuzluk icinde her seyin anlamsizligini, gereksizligini ve hicligi



vurgulayan Dadacilar, geleneksel sanat kavramina tepki gostererek, karsi duran sanat
kavramini 6ne siirmiislerdir. Dadaistler, geleneksellesmis, klasik olan biitiin deger ve
anlayislara kars1 durarak sanatsal egilimlerin ve geleneklerin yikilmasinda 6nemli bir rol

oynamiglardir.

Protesto duygusunun en asirt formunu temsil eden Dada, modern diisiincenin
gelisim evrelerinden biri olarak kendini gostermistir. Dada, sanatcilarin ig¢inde
yasadiklar1 toplumsal diizene meydan okumasi ve kapitalist burjuva ahlaki ve diizenine
karsi ¢ikma hareketidir. Bu dénemde I. Diinya Savasi’nda yer almayan Isvicre’de
toplanan entelektiiel ¢evre Dada’nin olugsmasina biiyiik katki saglamistir. Dada hareketi

New York ve Ziirih’te neredeyse ayni1 zamanda baslamistir.

Ziirih’tekiler ilk zamanlarda kafe ve galerilerde kalabalik olmayan gruplar halinde
toplantyorlardi. Bu toplantilarda sanat, politika ve savas iizerine konusmalar
yaptyorlardi. Yapilan bu toplantilarin ve konusmalarin diizenli ve planli yapilmasinin
daha iyi olacagini diislinenler de vardi. Alman oyun yazari ve miizisyen olan H. Ball,
romen sair Tristan Tzara, ressam ve mimar Marcel Janco ve Jeans Arp’in destegini
alarak “Cabaret Voltaire” adl1 bir kuliibii kurmus ve bu goriiste olan insanlar1 bir araya
getirmistir (Yilmaz, 2013: 145). Bu kabarede toplanip konusuyorlar, diisiincelerini ve
tasarimlarini tartismaya agiyorlardi. Burasi onlarin sanata karsi aldiklari tavri en iyi
sekilde savunduklar1 entelektiiel bir kafeydi (Eroglu, 2014: 33). Bu kafede toplanip yeni
bir girisimde bulunan Dadacilarin en biiyiik 6zelligi estetik anlayisi reddetmesidir. Sanat
konusunda siirekli elestirilen Dadaistlere gore, Dada bir sanat akimi olarak degil tam aksine
sanata kars1 duran bir tavir olarak kendini gostermistir. Dadacilar toplumda yer etmis anlam
ve diizen kavramlarina tepki gostererek dil ve bigimde yeni bir olusuma girismislerdir.
Sanat, sanat eseri ve sanat¢i gibi kavramlar1 ve statiileri kabul etmemislerdir. Dada sanat
hareketinin en 6nemli 6zelligi o donemde var olan sisteme ve sanat diinyasina karsi
durmalaridir. Dada sanatgilari diisiincenin ve insanin 6zgiirlesmesini savunmus, yeni
bicim ve kullandiklar1 malzemelerle kendilerini disavurarak yeni bir anlayisa ulagmaya

calismislardir.

‘Dada’ sozciigiiniin nereden ¢iktig1 ile ilgili bircok rivayet olusmustur. Bu
rivayetlerden biri Romen sair Tristan Tzara ve Ball’a gére bir gece kabarede sahneye
cikacak olan genclerin gosterisine isim aranirken bir sozlilkten bu sozciigii rastgele

buldugudur. Yayimlanan Dada Bildirisi’nde Dada’nin ne anlama geldigi ile ilgili; “Krou



10

zencilerinin kutsal bir inegin kuyrugunu Dada olarak adlandirmislardir. italya’nin kimi
bolgelerinde anneye Dada denmektedir. Rus¢a’da ve Rumence’de Dada tahta at ve dadi
anlamlarinda kullanilir.” bilgisine ulasilmaktadir. Tzara’ya gére O6nemli olan seyin bu
kelimenin nereden ve nasil ¢iktig1 degil ona yiiklenen anlamdir. (Harrison & Wood, 2016:
284)

Dadac1 hareketi baslatan grubun birlikteligi ¢ok uzun siirmemistir. Picabia, Tzara’nin
kendisiyle birlikte Paris’e gelmesini istemistir, ama o an i¢in bu miimkiin degildir.
Picabia’nin Ziirih’ten ayrilmasinin ardindan Ziirith Dada grubu ikiye bolinmiistiir.
Politikadan uzak kalmak isteyen grup Tzara’nin tarafina gegmistir(Y1lmaz, 2013: 148).

1915°te Francis Picabia ve Marcel Duchamp Paris’ten savastan kagarak Newyork’a
gitmiglerdir. Her iki sanatgi da Fransa’da sanat ¢evresinin onemli isimlerindendi fakat
Amerika’nin daha agik fikirlere sahip oldugu gerekcesiyle Newyork’a yoOnelmislerdir
(Hopkins, 2006: 27).

Newyork’a yonelen sanat ¢evresi ile birlikte Duchamp da sanat anlayisi {izerine
diisiindiiklerini gergeklestirmistir. Dada’ nin karst duran tavri, sanat anlayisina farkli bir
bakis agis1 getirmistir. Dadaci sanatc¢ilar duygularini ifade edebilmek i¢in dogaclamaya ve
rastlantisallia 6nem vermislerdir.

Dada'nin kars1 duran ve varolan sanat anlayisini degistiren tavrinin en belirgin
ifadesi, 'anti-sanat' kavramini ilk kez kullanan Marcel Duchamp'in hazir-nesneleridir.
Duchamp yasamdan alinan bir pargay1 yapitin i¢ine yerlestirmemis, varolan siradan bir
nesneyi dogrudan sanat yapit1 olarak sunmustur. Duchamp, sanatin ne olduguna iligkin
alisilagelmis tretim, sunum ve degerlendirme Ol¢iitlerine iliskin beklentileri yikarak
estetik begeni kaliplarinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanat1 bir beceri ve yetenek

eyleminden bir diistinme eylemine doniistirmiistiir (Antmen,2012: 125).

1.5. MARCEL DUCHAMP VE HAZIR NESNE KULLANIMI

Dadaizm’in Amerika’daki en 6nemli temsilcisi ve hazir nesne (Ready-Made)
kavramini ortaya koyan isim kuskusuz Duchamp’tir. Duchamp kiibizmde ortaya atilan
hazir nesne anlayigina farkli bir bakis agis1 getirmistir. Giinliik yasamdaki nesneleri
kullanim amaglarini degistirmeden sanat yapit1 olarak ele almigtir. Tipk1 Dadacilarin sanat
anlayis1 gibi Duchamp da sanata yabancit kabul edilen materyalleri c¢aligmalarinda

kullanmustir.
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Duchamp’in, nesneyi oldugu gibi alarak yaptigi hazir yapitlari, modern sanatin
sergi, miize, deger, sanat elestirisi, galerilerin ele aldiklar1 estetik bakis agisini

yadsimaktadir (Oskay, 2016: 510).

Nesnenin kullanimi ile sanatin ne olup olmadigina dair bir soru soran Duchamp,
kendi sanat anlayisi ile estetik begeni Olgiitlerini sorgulamaktadir. Duchamp’in
yapitlarinda kullandigi gilinliikk yasam nesnelerinde ve ready-made’lerde sanat¢inin
yetenegi ve duygusu yok sayilmaktadir. Duchamp yapitlarina sanatsal estetigi

karistirmamus, belli sanat normlarindan ve gelenekselciliginden uzak durmustur.

“Sanatc1 zevkli olmaya calismamalidir, ciinkii zevk daima degisir. Iyi olmaya da
calismamalidir, yalnizca var olmaya calismalidir. Malzemesini olusturan tutkulari ve

acilar1 miimkiin oldugunca iyi bir bicimde aktarmaya calismali, sonra da her seyi kendi

akisina birakmalidir” (Kuspit, 2004: 35).

Duchamp malzemeyi secerken bu secimin tamamen objeye bagli oldugunu ve
nesne secerken olusan zorlugun sanat¢i-nesne arasindaki iligkiden kaynaklandigini ifade

etmektedir (Baykam, 1999: 237).

Duchamp’in hazir nesne kullandigi ilk ¢alismasi, bir tabure iizerine yerlestirdigi,

bisiklet tekerleginden olusan ‘Bisiklet Tekerlegi’ isimli caligmasidir (Resim 1.4.).

Resim 1.4. Marcel Duchamp, Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi, 129.5 x 63.5 x 41.9 cm,
Monte Edilmis Metal Tekerlek, 1913
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Bir tekerlek, gercek islevinden ve kullanim amacindan soyutlanarak yine siradan
bir tabure iizerine monte edilmistir. Burada, tabure de kullanim amacinin disinda
bisiklet tekerlegi ile birleserek farkli bir yap1 olusturulmustur. Ancak bu yapi islevsel
degildir. Bir araya getirilme amaglart ne olursa olsun; normal kosullarda i¢inde
bulunmasi gereken ortamdan soyutlanan bisiklet tekerlegi, iizerine kondugu tabureyi de
soyutlamaktadir. Tabureye bir 6zne yerine giinliik bir malzemeyi oturtan Duchamp,
nesne-6zne yer degistirmesiyle kavramsal bir siireci de baslatmaktadir. Duchamp

yaptig1 ¢alismalarda biriciklige kars1 bir tavir sergiler.

Picasso’nun bir resmini gorebilmek i¢in bulundugu miizeyi ziyaret etmeniz
gerekirken Duchamp’in yapitlar1 i¢in bdyle bir sey soz konusu degildir. “Bisiklet
Tekerlegi” isimli calismanin orjinalinin kaybolmasindan dolayr miizelere de bu

calismanin kopyalar1 koyulmustur.

Duchamp’a gore “Sirf biciminden dolay1 bir yapita hayran olan, ondan keyif alan
kisi farkinda olmadan tartigmayi, akil yliriitmeyi es ge¢gmektedir. Duchamp’in hazir-
yapitlarla yapmay1 amacgladigi sey de gozsel ve el becerisine dayanan sanat nesneleriyle
uyusmus zihinleri kendine getirmektir. Bu sebeple hazir-yapitlar giizel, ilging yada
heyecanli degil, notr olmalidir Duchamp’a gore. Diislinceyi dnemseyen insan bu tiir

seylerden kaginmalidir. (Y1lmaz,2013: 167)

Duchamp, hazir nesneleri ilk kullanmaya ne zaman bagladigini, hazir nesne

fikrinin nasil ortaya ¢iktigini1 s6yle anlatmaktadir:

“1913°te, bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii
seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim. 1915’te New York’ta bir
hirdavatgidan kar kiiregi satin aldim, iistiine de ‘Kol kirilmasi olasiligina karsr’
diye yazdim. S6z konusu sunusg bi¢imini adlandirmak i¢in Ready-Made sozctigiinii
kullanmak iste o siralarda geldi aklima. Ready- Made’lerin se¢imini kesinlikle
estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Yeri
geldiginde Ready-Made’in {istline yazdigim tiimce onemli bir 6zellikti, s6z konusu
bu tiimce, tipki bir baglik gibi, nesneyi betimleyecegi yerde izleyicinin diisiincesini
daha dilsel olan baska bolgelere siiriikklemeye yoneliktir. O donemde sanat¢idan
daha ¢ok izleyici igin, sanatin aligkanlik yapan bir ilag oldugunu fark etmistim,
ready-made’lerimi de bu tiir bir bulasmaya karsi korumak istiyordum. Ready-
made’in bir baska 6zelligi de benzersiz yaninin olmayisidir. Bir Ready-made’in
kopyas1 ayni mesaj1 aktarir; aslinda giiniimiizdeki ready-made’lerin neredeyse
higbiri terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin iiriin degildir. Egomanyak nitelikli bu
konugmay1 bitirirken son bir agiklama daha yapmak istiyorum: Sonug olarak, tipki
sanat¢inin kullandigi boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi diinyadaki biitiin
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tuvallerin de readymade oldugunu sdylemek gerekir”.(Batur, 2015: 378-379).

Bu yazida da belirtildigi gibi Duchamp’in boya tiipleri iizerine farkli diisiinceleri
vardir. Boya tiiplerinin de sanayide iiretilen hazir nesneler oldugunu diisiinmiis ve bu

boyalarla yapilan resimlerinde yardim almis hazir yapitlar olarak nitelendirmistir.

Duchamp giinliik yasam nesnelerini yaraticiligiyla sanat yapitlarina dontigtiirmiis
ve nesneler toplumsal agidan da islevsel iirlinler olmustur. Bu nesneler giinliik
yasamdaki islevlerini muhafaza ederken ayni zamanda zihinde hazir-nesneye

doniismektedirler.

Duchamp'in giinliik yasam nesnesi kullanarak yaptigi ve oldukca ses getiren
caligmasi ise Cesme'dir.(Resim 1.5.) Bu ¢aligma estetigin, sanatsal normlarin, begeninin
ve o donemki sanat anlayisinin sinirlarini zorlamistir. Duchamp, bir seri iiretim nesnesi
olan pisuar1 imzalayip sanat sergisine gonderdiginde asil amaci var olan eser-sanatgi

anlayisiyla dalga gegmektir.

Duchamp bu calismasinda, R. Mutt imzas1 ile bireysel liretime verilen 6nemi
asagilamistir. Eserin bireyselligini, varligim ve tek bir sanatciya bor¢lu oldugunu
belgeleme amaci tasiyan bu imza, her tiirli bireysel yaraticilik iddialarini alaya almak
lizere, rastgele secilen seri liretim nesnesi lizerine atilmistir. Geleneksel sanat anlayisina
kars1 olan Duchamp’in bu eylemi, imzanin, eserin niteliginden daha énemli goriildiigii
sanat piyasasini yadsimakla kalmamig, bireyi sanat iireticisi kabul eden anlayis1 da
sorgulamayr amaclamistir. Duchamp bu hareketiyle modern sanat anlayisinin biricik

birey kavramini yadsimistir.(Jameson 2005: 17)
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Resim 1.5. Cesme, Marcel Duchamp, 61 cm x 36 cm x 48 cm, Seramik, 1917

Duchamp’mm  ‘Cesme’ adli yapitim1 donemin kosullarinda bir sanat eseri
kategorisine koymak pek miimkiin degildir. Duchamp’in, bir pisuart alip, onu ters
cevirmesi, bir destegin iistiine oturtmasi geleneksellesmis sanat anlayisini tamamen

degistirmis ve 'hazir nesne' kavramini ortaya ¢ikartmistir.

1917°de Newyork’ta diizenlenecek olan bir serginin diizenleme kurulunda
Duchamp da bulunmaktadir. Sergi sartnamesinde “6 Dolar 6deyen herkesin gonderdigi
her sey sanat yapiti olarak sergiye kabul edilecek” gibi bir madde vardir. Nitekim
Duchamp’in bagka birine aitmis gibi imzaladig1r pisuar ‘Cesme’ biiyiik tartigmalar
sonucu bu sergiye kabul edilmemistir. R. Mutt imzal1 obje, kaba, ahlak dis1 ve siradan
bir tesisat¢ilik malzemesi oldugu gerekgesiyle sergiden reddedilmistir. Duchamp ise
jurinin bu obje karsisindaki tavrini izlemek i¢in Richard Mutt kimliginin kim oldugunu
gizlemektedir. Bu olay, Duchamp’in kurulun sundugu sartnamedeki kurallara uymadigi
gerekcesiyle istifasina ve digerleriyle iliskilerinin bozulmasina sebep olmustur.

(Y1lmaz,2013: 150-151)
Sanatc¢1 bu olay1 bir dergide “Richard Mutt Sorunu” olarak soyle yayimlamistir:

“Bir kere, Bay Mutt’un ¢esmesi bir banyo kiivetinden daha ayip ve ahlaksiz degil.
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Ayrica bdyle bir niteleme ¢ok sagma. Bir hirdavatgr vitrininde, her giin gordiigiiniiz bir
nesne 0. Bu nesneyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin higbir dnemi yok.
Bay Mutt o nesneyi SECTI. Mutt, giinliik yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim
altinda, kendi kullanim amacinin disinda ele ald1 ve bir yere koydu; o nesne i¢in yeni bir
diisiince yaratti. Tesisatgilik meselesine gelince, bu bir sagmalik. Amerika’nin yaptigi

sanat eserleri sadece ve sadece kopriiler ve bina tesisatlaridir.” (Y1lmaz,2013s.68-70)

Duchamp’a gore insanin yarattigi her nesne sanat yapiti olarak sayilabilirdi.
Sanatci, tim bu sanayi liretim nesnelerinin birileri tarafindan diisiiniiliip, tasarlanip ve
miitkemmel bir sekilde iiretildigine inanmaktadir. Duchamp’a gore o pisuar islevsel bir
nesnedir ve bi¢cimi de oldukga iyidir. Duchamp bir sanayi nesnesini bir sanat yapitindan
ayiran en Onemli farkin iretilmesindeki amag¢ ve iistiinde tasidigi imza oldugunu
savunmustur. Bir sanayi nesnesini sanat baglamina dahil etme hadisesi Amerika’daki
sanat camiasini sarsmistir. Marcel Duchamp bu nesneyi sergiye gondererek sanat
cevresine, sanatin ne olup olmadigini ve sanat¢inin kim oldugunu, biricikligin, ait
olmanin ve ustaligin 6nemli olup olmadigint sorgulattigi 6nemli bir harekete imza

atmisti. Bu hareket 20. yiizyilin belki de en 6nemli ¢ikislarindan birisidir.

Hazir nesnelerin sanat yapit1 sayilip sayilmayacagi, hazir ve atik nesnelerin sanat

cergevesindeki onemi konusunda Sartwell degisik bir goriis ortaya atmistir:

“Bu zamana kadar sanatla ilgili yapilan tanimlarin hicbiri kendinden sonra
gelenleri, kendinden oOnceki ya da ¢agdasi olan hi¢ bir sanat yapitinin smavindan
gecememigstir. Sanat yapit1 olarak gosterilen sey, eger “renkli ya da benekli her sey”
olarak smirlanirsa “Monalisa™y1 sanat eseri olarak kabul edemeyiz, ama ugur bocegini
kabul edebiliriz. Bu durum, sanat tamimlarmin kendi icindeki karmasasindan
kaynaklanmaktadir. (Sartwell, 2000: 18).

Bu durumda Duchamp’in sanat yapitlarinin degisebilen sanat tanimlar igerisinde
yer alabilecegi sdylenebilir. Duchamp her ne kadar geleneksellesen sanat anlayisina
karst durmus olsa da var olan sanat eserleri lizerinden de bazi calismalar
gerceklestirmistir. Duchamp'in Leonardo Da Vinci'nin {inlii tablosu “MonaLisa”'y1 alaya
aldigi “L.H.0.0.Q.” adli ¢alismasi, Dadaizm akimimin Avrupa'daki bir simgesi
olmustur.(Resim1.6)Sanat¢1, reprodiiksiyon tabloda Mona Lisa'ya biyik ve sakal

eklemistir. Tablonun adlandirilmast da Dadaizm akiminin bir 6rnegi olarak Fransizca


https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_Da_Vinci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa
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"yakict bir kalcast var" anlamina gelebilecek L.H.0.0.Q harflerinden sec¢ilmistir.
(http://www.toutfait.com/unmaking_the_museum/LHOOQ.html)

LHOOQ

Resim 1.6. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q.,19.7 x 12.4 cm , Monalisa iizerine kursun kalem,
1919

“Mona Lisa”, bir tablo olarak resim sanatini, konu olarak da kadim temsil
etmektedir. Ayrica Leonardo bu calismasiyla sozel dil ve gorsel imge arasindaki iligkiye
de dikkat ¢ekmektedir. O halde Duchamp’in anlayisina gore bir konuya dikkat ¢ekmek
ve sorgulamak i¢in tarzi ne olursa olsun gorsel bir dil kullanmanin ve ona herhangi bir
kelime eklemenin bir sakincas1 yoktur. Duchamp’a goére, Mona Lisa’nin miikemmel bir
kopyasin1 yapmasi, ona bir biyik eklemesi ve altina da L.H.O.0.Q. yazmasinin ve
bunun kimin tarafindan yapilmis oldugunun bir 6nemi yoktur. Bir hazir-yapitin kopyasi
da ayn1 mesaj1 vermektedir. O halde Duchamp’in goriisiine gére resim sanatindan ¢ok,

resim sanatinin varolan islevine karsi ¢gikmak gerekmektedir. (Y1lmaz,2013: 181)

Duchamp bu kars1 tavri sergilerken, sanat elestirmenlerinin ve tarihgilerin zayif

yonlerini  goz Oniinde bulundurarak en {nlii, bilinen, kiilt yapitlar1 bile


http://www.toutfait.com/unmaking_the_museum/LHOOQ.html
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degistirebilecegini gostererek yine bir meydan okuma gergeklestirmistir. Bu eserde
Duchamp, Leonardo Da Vinci’nin kiilt eserini alaya almistir. Estetik kavramini
asagilayan, burjuva tiksingligine her firsatta de§inen Dadaizm akimini en iyi temsil
eden eserlerinden biri olan bu yapit, giiniimiiz deyimiyle *giildiiriirken diisiindiiren” bir

yapidadir.

Her ne kadar hazir nesneye yonelmesiyle bilinse de aslinda Duchamp sadece tuval
resmini birakmistir, resmi birakmamistir. Bazi calismalarinda kontrollii ve bilingli
olarak terketmistir ama bunlarin sonucunda bulduklariyla ¢ok daha farkli hesaplanmis
calismalar yapmistir. Diisiince ve bilince 6nem vermistir fakat bunlarin eksik oldugunu
da dile getirmistir. Bir sanat¢inin yetenege sahip olmasi gerekmedigini savunmus ve
gostermis olmakla beraber kendisinin de ne kadar sabirli bir usta olabilecegini
kanitlamistir. Tiim bunlara en giizel 6rnek ise “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan

Gelin, Esit (Biiyliik Cam)” isimli yapitidir (Resim 1.7)

Resim 1.7. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik
Cam), 2775 x 1759 mm , Yaglh boya, cam, toz, cila, 1915-23

Bu yapit daha kolay bir ad olan "Biiylik Cam" diye anilmaktadir. Oldukca

karmasik bir teorik altyapisit bulunan ¢alisma, iki saydam cam arasina hava gegirmez



18

bi¢cimde yerlestirilmis nesnelerden olugsmaktadir. Biiyiikk Cam siirtiinme tersinmesi ilkesi
ile agirliktan kurtularak, diissel bir bi¢im sayesinde termodinamigin ikinci ilkesini yok

saymaktadir.

L'Anti-Edipe'te yazildig1 gibi paranoyak makinenin yerine gecerek, yeni bir
insanlik bi¢iminin ve gorkemli bir organizmanin dogumunu saglamak i¢in, arzulayan
makinelerle, organsiz govdeyi birbirine baglayan bekar motordur. Bu yapit sanat¢inin
izdlisim, perspektif, cok boyutluluk ile matematik, teknoloji, simya gibi bilimlere
duydugu ilgi ve arastirmalarin sonucudur (http://madamzeliha.blogspot.com.tr/2016/

10/bekarlar-tarafndan-crlcplak-soyulan.html).

Duchamp, bu resme 1915’te ABD’ye vardiktan sonra baslamis, 1923’e kadar
tizerinde ¢alismistir. Bu siiregte diislinceleri ve ¢izdikleri siirekli degisim gostermistir.
Bu ag¢idan Biiyiik Cam’in meydana gelis mantiginin, hazir-yapitlardan farkli oldugu
sOylenebilir. Hazir-yapitlar, adi {istiinde, sanat¢inin emek harcamadigi, kendisinin
tiretmedigi nesnelerdi. Fakat Duchamp, Biiylik Cam’1 sanat tarihindeki biiyiik ustalar

gibi oldukea titiz bir caligma sonucu meydana getirmistir.

Matematik, simya, teknoloji ve sembolizmden yararlandigi notlarindan
anladigimiz kadartyla, kompozisyonun baginda gelini yukarda, bekarlar1 da asagida
diistinmtistiir. Bekarlar gelinin mimari temelini olusturmaktadir. Gelin ise bekaretin bir
cesit kutsanmasidir. Gelin sehvetsiz bir kimse degildir fakat bekarlarin ahlaksiz
taleplerine karst soguk davranmaktadir. Bu soguklugu birbiri {stiine binen camlar
saglamaktadir. Motor-gelinin arzulu isteksizligine, utangacligina karsin, bekarlar
elektrikli bir azimle soyma islemlerine girigseler bile, gerektiginde kisa devre
olmaktadir. Bekarlarin elektrikli soyma islemini oldukca zayif silindirli bir motor
isletmektedir. Manyeto arzunun kivilcimlart disinda, elektrikli soyulmanin iirettigi
yapay kivileimlar, zayif silindirli motorda patlamalar olusturmak zorundadir. Bekar
makinenin dikdortgen, ¢ember, paralelkenar, bakisimli kulp ve yarim daire gibi temel
bicimleri kusurludur Gelinin bir merkez yasami varken, bekarlarin yoktur (Sanat

Diinyamiz, 2000).

Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik Cam) c¢alismasinin
asil konusu, isminden de anlagilacagi gibi cinselliktir. Resimde adi gecen esit

kelimesinin anlami ise tablonun alt ve {ist olmak iizere iki esit par¢cadan olusmasindan


http://madamzeliha.blogspot.com.tr/2016/10/bekarlar-tarafndan-crlcplak-soyulan.html
http://madamzeliha.blogspot.com.tr/2016/10/bekarlar-tarafndan-crlcplak-soyulan.html
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geliyor. Tablonun alt bolimiinde yine makineye benzer bigimler vardir. Duchamp
bunlarin bazilarmi bir modele bakarak yapmis bazilarini uydurmustur. iki bdlmenin
birbirinden kesin olarak ayrilmasi, delikanlilarin  gelinle gercek anlamda
birlesemeyeceklerinin, tutkularimin sadece zihinlerinde kalacaginin bir gostergesidir.
Sanat¢1 resimdeki imgeleri cam iizerine yagli boya ve kursun teller kullanarak
olusturmus, kalicilig1 saglamak icinde ikinci bir camla sabitlemistir. Bu resim eger
beyaz bir duvara yaslanirsa perspektif yanilsamasi agikc¢a hissedilebilmektedir. Resim
odanin ortasinda bir yere koyulursa kompozisyona odadaki ger¢ek nesnelerde dahil
oldugundan daha oOnce olusan perspektif algisi bozulmaktadir. Bu durumda goriintii
degistigi icin anlamda degismektedir. Duchamp’mn notlarindan perspektif ile ilgili
bir¢ok notu inceledigi anlagilmaktadir. Duchamp bize gorsel bir sey sunmustur fakat bu
calismasi da yine goz i¢in degil bircok diisiincenin oldugu beyin-zihin i¢in yapilan bir

caligmadir (Yilmaz, 2013: 170-171).

Modern elemanlar Biiyiik Cam’1, hem igerik hem de form agisindan geleneksel
yapitlardan ayirmaktadir. Duchamp hakkindaki son bilimsel metinler onun sanatinin
cok degerli niteligini vurgularken, calismalarin1 motive eden giiclerin ¢esitliligini de
gostermistir. BoOylece Biiylk Cam’in anlami eszamanli olarak, hem gelinin ve
bekarlarinin arzulariyla, hem manzara estetigiyle ve hem de 20.yy’in popiiler bilim
anlayisiyla iligkili olabilir. Duchamp’in bu ¢alismasi ayn1 anda hem manzara temsil fikri

hem de sanatsal geleneklere meydan okumaktadir. (Henderson,1998: 384)

Sonug olarak Marcel Duchamp, kendi déneminden onceki tiim sanat anlayiglarina
karst durarak biiylik bir hareketin Onciisii olmustur. ‘Sanat’ denen seyin Oyle cok
ciddiye alinacak bir sey olmadigim1 ve ayrica segkin sanat/bayagi sanat ayriminin
gereksizligini savunmustur. Ozetle Duchamp, son yillarda basta kavramsalcilar olmak
lizere ‘sanat nedir ne degildir’ in yanitin1 arayacak olan bir¢ok sanat¢iya ilham veren

kisi olmustur.
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IKiNCi BOLUM

DUCHAMP SONRASI DONEMDE HAZIR NESNE KULLANIMI

2.1. SURREALIZMDE HAZIR NESNE KULLANIMI

Gergekiistiiciililk, Avrupa’da 1920’li yillarda bir anlamda Dada’nin kiillerinden
dogan bir akimdir. Her seye hatta sanatin kendisine karsi olan Dada, sonunda kendi
goriigiinii dogrularcasina ”Gergek Dadaci, Dada’ya karsidir” diislincesi ortadan kalkmus,
yerini, Dada’nin savundugu goriisleri daha elle tutulur bir iiretime donistiiren

Gergekistiiciiliik akimina birakmistir. (Antmen, 2008: 133)

Gergekistiiciiliik de Dada gibi, sanatin varolan kaliplagsmis bigimlerine oldugu
kadar, burjuva sistemine ve bu sistemin deger yargilarina karsi bir tavir gelistirmistir.
Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin, aklin Gtesine yonelik
arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini
asabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar, Marksizme duyduklari ilginin temelinde
de bu vardir; toplumu ve bireyi, 'tarihsel gergeklik' diye sunulan tarihsel aldatmacalarin

zincirlerinden kurtarmak misyonundan hareket etmislerdir (Antmen, 2008: 135).

Gergekiistiiciilerin dadacilardan farki, Gergekiistiiciilerin riiyalara ve resme deger
vermeleridir. Gergekiistiiciiliik kisilerin iginde bulundugu toplumsal diizene karsi
gercegin Otesinde, varolan gergekligi asan yeni bir gerceklik onermektedir. 1930’Iu
yillarda Gergekiistiicii anlayisla resim ve heykel yapan birtakim sanatgilar, hazir iiretim

malzemelerine farkli bir agidan yaklasarak eserlerini olusturmaktadirlar.

Gergekiistiiciiliik akimi igerisinde, Gergeklistiicii nesne dnemli bir yere sahiptir.
Gergekiistiiciilerin sanat nesnesini segcme ve kullanmalarindaki farklilik, geleneksel
bicim ve normlarin disindadir. Bir sanat nesnesi olarak secilmis nesne tamamen
sanatginin - ruhsal yaratimiyla olusturulmaktadir. Dadaistlerle baslayan giinliik
yasamdaki siradan nesnelerin farkli anlamlarla yeniden kullanilmas:t hareketi,
Gergekiistiicii sanatgilarinin da sik¢a kullandig1 yontemlerden biridir. Gergekiistiiciiliikte
sanatsal yaratida dogaglama ve yaraticilik bliylik 6nem tagimaktadir. En akla gelmedik
nesnelerden yararlanmak ve yaratida sonucu rastlantiya birakmak, yenilik aramak

Gergekiistiiciilerin en temel 6zelliklerindendir.
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Antmen Gergekiistiiciiler igin, “Insanlarin gereksinimlerinden cok, aliskanlik
geregi kullandiklart nesneleri, yeni bir gozle degerlendirilmesinin Onemine

deginmislerdir.” demistir (Antmen, 2008: 138-139).

Kullandiklar1 yontem ve teknikler, her seyi degistirme istekleri ve takindiklari

kars1 durus tavri, Siirrealizm’in Dada’dan ne kadar etkilendiklerini gdstermektedir.

Andre Breton, 1936 yilinda Paris’te gerceklestirilen Gergekiistiicii Sergi’de yer
alan bu nesnelerle ilgili olarak, “Bu nesnelerde her seyden once, gilindelik yasamda
duyularimizla algiladiklarimizin ve bizi kendileri disinda olabilecek her seyi aldatici
olarak gérmeye ¢agiranlarin bunaltict yinelemesinden dogan yasagi kaldirma 6zelligi

vardir” demistir (Antmen,2008: 138).

Gergekiistiiciilerin nesneyi ele alis1 ve anlayis1 diislere ve riiyalara dayanmaktadir.
Hayaller ve riiyalar Gergekiistiiciilerin tuvallerinde somutlagan bir nesne olarak var
olmaktadir. Bu durum izleyicilerin stirekli gérmeye alisik oldugu bigimleri ve onlarla
olan iliskilerini daha farkli bir boyuta tagimaktadir. Siirrealistler sanat izleyicisini aykiri
goriintlilerle sasirtmayr amaclamiglardir. Rene Magritte’nin kendi resimlerinde yaziyi
kullanmasi1 soyut sanat anlayisina da farkli boyut kazandirmistir. Magritte’nin en
taninmus isi, herkesin “Bu Bir Pipo Degildir” dedigi fakat asil ad1 “Imgelerin Thaneti”
olan resmidir. Kalindan inceye dogru, egri ve yuvarlak hatli, oldukga giiclii bir sekil ile
onun altinda bir yazidan olusan bu kompozisyon, olduk¢a donuk, heyecansiz ve

anitsaldir (Y1lmaz,2013: 193).

Sanatci, gerceginden daha gercek goriiniime sahip bir pipo resmederek altina da;
“Bu bir pipo degildir” (Resim 2.1) yazisin1 yazarak, izleyicide bir kafa karisikligi

durumu yaratmastir.
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LCeci nest nas une fufie.

BogFe

Resim 2.1. René Magritte, Imgelerin Thaneti, 60.33 x 81.12 x 2.54 cm,Yagli Boya, 1929

Yapita bakan herkes oncelikle bir pipo goriir orada. Resmi ilk kez goéren bir
kimseye soracaginiz “Bu nedir?” sorusuna kuskusuz Pipo yanitim1 verecektir. Fakat
resmin altinda ona eslik eden yazida gériintiiniin tam tersi bir durum vardir. Fransizca
olarak yazilmis “Burada gordiiglinliz sey bir pipo degildir” yazisi1 iistteki goriintiiyli
yalanlamay1 amagclamistir.“Magritte iki dille (gorsel dille sozel dil) birbirini iptal

ettirmistir.” (Berger, 1998: 22)

Magritte {istte bir pipo gorlintiisii ve altta bu goriintiiyli yalanlar sekilde bir yaziy1
bir resim igine yerlestirmistir. “Magritte icin bu paradoksun sebebi, isimlerin
goriintlilerden daha giivenilir olmasidir. Rene Magritte’e gore herhangi bir goriintii,
betimledigi nesneyle 6zdeslesebilir. Belki de o sapli deri esyanin ad1 “gokyilizii” veya
baska bir sey olmalidir. Ornegin, herkese gére “caki” nesnesi farkli olabilmektedir.
Isimler ve sdzciikler kesinlik belirtmeseler de, goriintiilerden cok daha fazla giiven

vermektedir.” (Lynton, 2009: 181).

Her ne kadar gorsel ve sozel dil birbirlerini yalanlamis olsa da izleyici her iki seyi
de ayn1 anda gormeye devam etmektedir. Bu iki imgeyi ayr1 diistinmek miimkiin olsa

bile ayr1 gérmek imkansizdir.

Yine aym1 donemde Gergekiistiiciilerin “Siirrealist Objeler Sergisi’nde de
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Gergekiistiicii nesne anlayigina basgvurduklart gozlemlenmektedir. Bu sergiden Lynton
sOyle bahsetmektedir:

“Duvarlarda, kiiciik kaideler iistiinde, vitrinlerde ve raflarda olduke¢a cesitli kiigiik

objeler sergilenmisti: (kemik, tas ve maden gibi dogadan toplanmis objeler, ya

olduklar1 gibi ya da sanatsal bir diizen icinde yerlestirilmisti. Ayrica Okyanusya ve

Amerika Kizilderililerin masklari, Duchamp’in Sise Filesi ve katalogda “Siirrealist

Objeler” diye tanmimlanan gecmis ve simdiki zamana ait pargalar bulunuyordu.

Aralarinda 1914 tarihli Natiirmort’un bulundugu Picasso’nun dort heykeli gecmisi

temsil ediyordu. Bu natiirmort, siradan ev esyalarmin basarili bir parodisiydi.

Heykellerden biri de ustaca bir gitar konstriiksiyonuydu. Giiniimiiz ise Arp, Breton,

Dali, Ernst, Magritte, Amerikali ressam ve fotograf¢i Man Ray, Alman-Isvigreli

ressam ve heykelci Oppenheim (kiirklii objesiyle), Miro ve Ingiliz ressami

RolandPenrose gibi siirrealist ¢evreden, ressam ve yazarlarin 6zellikle bu sergi i¢in

hazirladiklar1 pek ¢ok sayida obje ile temsil ediliyordu.Eski ve yeni, batili ve

yabanci sanat, bilingalt1 sanat ve dogada bulunmus objeler, burada degisik obje

tiirleri olarak 6zgiirliige kavusmus insanin gozleri oniine serilmisti.”(Lynton, 1991:

195)

Gergekiistiiciiler bulunmus objeleri, Dada icindeki kullanimdan ¢ok daha farkli
olarak ele almiglardir. Gergekiistiiciiler objenin seg¢iminde, bulunmus nesneyi daha
yorumlanabilir bulmaktadir. Kullanima dair bilgisinin unutuldugu objeler ger¢ekiistiicii
sanat¢ilar i¢in yeni anlamlar ve ifadelerin anlatiminda yeni bir dil olusturmaktadir.
Gergekistiiciiler doniistiiriilmiis nesnelerle gerceklik anlayiglarini daha somut bir
sekilde ortaya koymuslardir. Amaglar1 sanatta var olani goriiniir kilmaktir. Goriiniir
kilinan sey, duyularla kavranan objeler degil, onlarin anlami, nesnenin soyut tinsel ve
diisinsel varligidir. Sanat nesnesinin anlamlandirilmasindan sonra obje belli bir estetik

deger elde etmis olacaktir.

1960’lara kadar bu tip anlatimli Siirrealist sergiler c¢esitli giinlik kullanim
objelerini gercekiistii diizenlemelerle sergi mekanina tasimaktadirlar. Gergekiistiicii
nesnelere verilebilecek en 1yi orneklerden biri de Oppenheim’in ‘Tiylii Kahvaltisi’dir

(Resim 2.2).
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Resim 2.2. Meret Oppenheim, Tiiylii Kahvalti, Tiiyle kaplanmis kap, tabagi ve kasigi, Fincan
(10.9 cm) Tabak (23.7 cm) Kasik (20.2 cm) ,1936

Sanat¢1 bu isiyle Duchamp anlayisina yakin bir tavirla siradan bir nesneyi sanat
yapitina ¢evirmis, hem de bir kadindan beklenen hizmete hayir demistir. Oppenheim’in
bu isi, giiniimiizde kavramsal sanat adi1 altinda sik¢a gdsterilen ilgin¢ nesnelerin besin

kaynaklarindan oldugu sdylenmektedir. (Y1lmaz, 2013: 200)

Oppenheim da siradan nesneleri giinliik islevlerinden soyutlayarak aligiimadik bir
goriiniim ile izleyicinin karsisina ¢ikarmistir. Burada nesne, deformasyona ugratilmisg
asil kullanim amacini, niteligini ve goriintiisii kaybetmistir. Artik bu normal bir fincan

degil; Gergekiistii tliylli bir fincandir.

Oppenheim’in ¢calismasindaki nesne, tanidik bir imgeyi ¢agristiran, fakat yumusak
bir malzemeyle kaplanmis olmasinin yarattigi etkiyle gerceklikten uzaklagmig bir
goriintiidiir. Sanatg1 gercekligi temsil etmekle beraber gercekligi farkli bir alg yaratacak
sekilde sunmustur. Oppenheim’in calismasi, gordiiklerimizle gerceklik arasindaki

mantiksal iliskiyi bozan bir gorsellik ortaya koymustur.

Kullanima dair bilginin yok sayildig1 objeler, Gergekiistiicliler tarafindan farkl
anlamlar ifade edecek sekilde yeniden kullanilmigtir. Man Ray’in, yaptigi “Hediyelik”
adli ¢alismasi bu kullanim bigimine bir 6rnektir. (Resim 2.3) ‘Hediye’ alt yiizeyine
civiler yerlestirilmis bir iitiidiir. Islevini ve gercek kullanim amacin1 yitirmis ge¢mise ait

bir objenin, isleviyle ilgili bilgisi yikilmistir.
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Resim 2.3. Man Ray, Hediyelik, 15 cm x 9 cm x 11 cm, Utii ve giviler, 1921

Man Ray, hazir nesne ¢alismalarinda nesnenin kullanilma bigimlerine farkli bir
bakis agist getiren kisidir. Sanatg1, ¢caligmalarinda yer alan nesnelere eklemeler yapmay:
ve var olan hazir-nesnelerin dengesini bozmay1 ve degistirmeyi tercih etmistir. Sanatgi,
kiiciik eklemeler yaparak kullandig1r giindelik nesnelere yeni ve farkli bir anlam
kazandirmistir: “Le Painpeint”(Maviye Boyanmis Iki Adet Baget Ekmek) calismasi

izleyiciyi sagirtmay1 amaglamaktadir (Resim 2.4)
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Resim 2.4. Man Ray, Boyali Ekmek, 22.5 x 75.1 x 18.5 cm, Boyanmis Alg1 Ekmek ve metal
terazi, 1958

Andre Breton ‘Nesneler Bunalimi’ baslikli denemesinde, bir karst durus
gostergesi olarak giinliik yasamda kullanilan nesnelere farkli iglevler yiiklenmesini ve
islevsel nesnelerin bir sasirtmaca siirecinden gegirilmesi gerektigini yazmistir. Bu
eylemin amaci, “aligkanlik denen kuduz canavari can evinden vurmak” olacagini

savunmustur. (Leroy,2006: 80)

2.1.1. Salvador Dali

Dadaistlerin yikici, kars1 duran tavirlart yerine, bilingaltinin sonsuz faydalarindan
yararlanan Siirrealistler, ger¢egi burada aramaktadirlar. Riiyalar, bilingalt1 ve bu yonde
yasanan her sey gergekiistiiciiler icin imgeye donlismektedir. Gergekiistiiciilerin
nesnelere yonelimleri ve kullanimlari tamamen nesneyi algilama big¢imlerine gore
farklilik gostermektedir. Kullanilan objenin se¢imi, varolusu ve algilama cesitliligi

sanatc¢iya baglhdir.

Gergekiistiiciiliik denince aklan gelen en 6nemli isimlerden biri Salvador Dali’dir.
Insanlarin her zaman ilgisini ¢cekmis yasam ve &liim, cinsellik ve diis gibi en temel
konular1 birbirleriyle harmanlayarak farkli ve carpici eserler meydana getirmistir. Ilk
eserleri biiyiik ustalarin tarzlarina yakin olmakla beraber, onlarin eserlerinde olmayan

bir hava tasimaktadir. ilerleyen yillarda kiibist tarzda da ¢alismalar yapmistir. Fakat
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gercekiistiiclilik anlayisi ile tanisinca sanat anlayisini o yone dogru c¢evirmis ve bu

anlayista ilerlemistir.

“Istakoz Telefon” onun en sira dis1 eserlerinden birisidir.(Resim 2.5.) Algidan
yapilmis 1stakoz, telefon ahizesinin tizerinde durmaktadir. Salvador Dali bu tasariminda
giinlik yasamda sik¢a kullandigimiz aletleri siirrealist 6gelerle desteklemistir. “Labster
Telephone” isimli eserde bir telefon degisime ugramis ve mikrofon boliimiine istakoz
konulmustur. Salvador Dali bu caligmasinda, siradan bir objeyi ona gizem katan bir
anlayisla sunmus ve nesnenin gerceklikle olan iligkisini farkli bir gergeklik yaratacak

sekilde ortaya konulmasini saglamistir.

Bu eserin fikri, 1936’da “Salvador Dali’nin Gizli Yasami1” adli kitabinda yer alan
1stakozlar ve telefonlar hakkinda yazdigi bir metinde ortaya ¢ikmaktadir. Soyle diyor
Dali: “Bir lokantada 1stakoz 1zgara sordugumda neden hi¢ pismis bir telefon servisi

yapilmadigini anlamiyorum.” (Hodge, 2016: 151).

Resim 2.5. Salvador Dali, Istakoz Telefon, 178 x 330 x 178 mm, Telefon, ¢elik, al¢1, kauguk,
recine ve kagit, 1936

Dali, bu yapitin bes tane renkli, alt1 tane de beyaz versiyonunu hazirlamistir.
1930’larin 6nemli siirrealist sanat eserleri koleksiyoncusu Edward James icin hazirlanan
yapit, celik, al¢i, kaucuk, recine ve kagit igeren malzemeden iiretilmistir. Londra Tate

miizesinin koleksiyonunda bulunan “Istakoz Telefon” yapitinda Dali, giindelik ve basit
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nesnelerin goriiniimiinden yola ¢ikarak yeni ve gercekiistii bir anlam kurmanin pesine
diismiistiir. Istakoz telefona dyle bir sekilde yerlestirilmis ki, ahizeyi kulagina dayayan
kisinin agz1 1stakozun cinsel organina paralel olmaktadir. Dali, yiyecekler ve cinselligin
iliskisini sasirtict bir bi¢imde ifade etmektedir (Hodge, 2016: 151). Bu ¢alisma nesnenin
kendi baglamindan ¢ikarilmasi, bilindik kabullerden ve algilardan farkli olarak nesnenin

konumlamasina bir drnektir.

Dali’nin hazir-nesneleri kullanarak yaptig1 diger bir ¢alisma ise “Yagmurlu Taksi”
isimli ¢alismasidir (Resim 2.6). Yagmurlu Taksi (1938), Salvador Dali'nin yarattigi, iki

mankenli ger¢ek bir otomobilden olusan ii¢ boyutlu bir yerlestirmedir.

Resim 2.6. Salvador Dali, RainyTaxi, 23.18 x 17.78 cm, 1938

On koltukta kopekbaligi kafali bir erkek sofor ve arka koltukta bir kadin
oturmaktadir. Bir boru sistemi taksi i¢erisinde yagmur olusturmustur. Bir gece elbisesi
giyen kadin modelin sac¢larinda ciirlimiis marul ve hindiba vardir. Canli salyangozlar

kadin modelin viicudunda gezinmektedirler.
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Sanat eseri ilk olarak 1938'de Paris'teki Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi’nde
sergilenmistir. Orijinal montajin yeniden yapilandirildiktan sonra, Dali Tiyatrosu ve
Miizesinin agik avlusunda kurulmustur. “Yagmurlu Taksi” adli g¢alismasini hazir
malzeme kullanim1 ve obje olusturma calismalarina bagka bir 6rnek olarak gostermek
miimkiindiir(http://e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-
surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941).

Gergekiistiiciiliikte nesne kullanimi, sanatsal bakis acgisiyla nesneye farkli bir
anlam yiiklemektedir. Bu yapitlarda nesnenin kendi kullanim amacinin disinda olusan

farkli bir gerceklige deginilmektedir.

Bu Gergekiistiicii yaklasimda nesnenin varligi daha zihinsel ve kavramsal bir
boyuta tasinmistir. Gergekdistiiciiliikle birlikte nesne, salt kendi varolussal amaci ve
kimliginin disinda kullanilmistir. Boylelikle nesne bagimsizlastirilarak yeni bir

gerceklik algisi yaratilmistir.

Bu yaklagimda, nesneye verilen énem artmis, nesneyi yeniden anlamlandirmaya
ve tanimlamaya yonelik soyut ifade anlayisi, somut bir algilayisa doniiserek izleyen

tarafindan kavranmasi saglanmistir.

2.2. FLUXUS VE HAZIR NESNE KULLANIMI

1923’lere dogru etkisini kaybederek yerini gercekiistiiciiliige birakan Dada
hareketi, 1958’lerde, Fluxus, yeni Dadacilik gibi avangard ruha sahip bir sanat
anlayiginin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir boyut kazanmistir. Fluxus terimi, ilk kez George
Maciunas tarafindan kullanilmigtir. (Y1lmaz,2013: 332)

Maciunas’in sozliikten buldugu flux; ‘akis’, ‘arindirma’, ‘kabarma’, ‘hareket’ gibi
anlamlara gelmektedir. Tarihsel kaynagi, eski yunan filozofu Herakleitos’un ‘her sey
akar, degisir’ disiincesidir. (Yilmaz, 2013: 332) Maciunas’in ortaya attigi bu sozciik

daha sonralar1 sanat ¢evresinde de kullanilmaya baslanmistir.

Fluxus sanatcilari, kullanilan malzemenin sinirlayici yonlerini ortadan kaldirmus,
istediklerini ifade edebilmek ve diisiinsel bir siire¢ yaratabilmek adina 1s1k, ses,

goriintililer ve giinliik yagsam malzemesi olan her tiirlii nesneden faydalanmiglardir.


http://e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941
http://e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-1938/1941
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Duchamp’tan etkilenerek ortaya ¢ikan bu sanat anlayisini benimseyen Fluxus
sanat¢ilart ile Dadacilarin ortak noktasi giinlik yasam malzemelerini kullaniyor
olmalaridir. “Fluxus sanat¢ilar, yarattiklar1 alanda giindem olusturarak yasam-sanat
ikiligini bitiinlestirmeye calismiglardir. Fluxus sanatgilarinin eylemleri hayatin her
alanin1 kapsamaya yoneliktir. Bu eylemlerden en ¢ok goze g¢arpan giinliik kullanim
malzemelerinin ya da sanat araglarinin kullanim ve c¢agrisimsal boyutuyla oynarcasina

farkli pratikler ger¢eklestirmeleridir.” (Sanat Diinyamiz,2004,66)

Fluxus’un amaci Dada da oldugu gibi sanat anlayisinda bir devrim yaratmak ve
bir kars1 durus sergilemektir. Toplumsal olaylara verilen 6nem estetik diisiinceden dnce

gelmektedir. Bu nedenle Fluxus ve Dada bakis agisi oldukca benzerdir.

Fluxus sanatcilar1 ve sanat anlayisi, sanatci ile sanat alimlayicisi arasindaki
sinirlart kaldirmayr amaglamis, gecicilik {istiinde durarak siireci ve am1 6n plana
cikarmiglardir. Geleneksel sanat tekniklerini ve nesnelerini terketmis, kalicilik yerine
gecici bir felsefe anlayisindan yola c¢ikmislardir. Yapilmis ve bitmis eser gibi
gelenekselci bir anlayis yerine siiregsizligi onemsemislerdir. Bir Fluxus hareketi
onceden belirlenmis ve kararlagtirllmis degildir. Rastlantisal etkilerin 6nemi biiyiiktiir.
Estetik kaygilarin lizerinde durmamais, hayati degistirmeyi amag¢ edinmis ve bu sebeple
giindelik hayat nesnelerini kullanarak sanat yapitlari tiretmislerdir. John Cage, George
Maciunas, Joseph Beuys, Daniel Spoerri, Dick Higgins, Yoko Ono gibi Fluxus’ la
iligkilendirilmis bir¢cok sanatci bir temsilci olmaktan Gte, bir oncii veya bir esin kaynagi

olarak nitelendirilmektedir.

2.2.1. George Maciunas

Fluxus terimi sanat baglaminda ilk defa George Maciunas’in kullanimiyla ortaya
cikmistir. Maciunas ve Fluxus grubu, farkli bakis acilarini ve anlayislari tek bir noktada
toplayarak, benmerkezci anlayistan uzak, yeniliklere karsi agik, ulusalliga karsi bir
diisiincenin i¢inde olan ressam, sair, miizisyen, sair ve farkli alanlardan olan sanatc¢ilari

bir araya getirmeyi amaglamiglardir.

Bu grup, sanatin ve sanat¢inin ayricalikli olan varligmi reddederek yetenek
gerektirmeyen ve basit bir tavra sahiptir. Kendisinden 6nce gelen Dada gibi Fluxus da

bireyin her tiirlii baskidan kurtulmasi gerektigini savunmuslardir. (Y1lmaz, 2013: 336)
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[k Fluxus bildirisi Maciunas tarafindan yaynlanmistir. Bildiride “Diinyay1 6lii
sanattan  arindirin...soyut  sanattan, g6z  aldanmasina  dayali  sanattan

arindirin”...”Sanatta devrimci bir akintiyr ve tagmay1 tesvik edin” gibi climleler yer

almaktadir. (Senova, 2003: 121-125)

Maciunas’a gore Fluxus sanat¢ilari, ge¢imlerini sanattan degil baska mesleklerden
kazanmalidir. Bir yapitin satilmasi giindeme geldiginde telif hakki sanatginin degil,
Fluxus hareketinin olmalidir. (Antmen, 2008: 208-210)

Fluxus, sanat objesinin igslevi olmayan bir nesne olmasina, sanat¢iya maddi bir
kazang saglamasi fikrine karsidir. Fluxus sanat anlayisi profesyonel bir sanat yagamina
karsidir. Sanatin ve sanatg¢inin pazarlanma fikrine karsit bir durus sergilemektedir.
Fluxus tavri, burjuva pazarlama, satin alma ve sanat pazari mantigina karsi oldugu igin,

amaglarindan biri de yeni bir nesne liretiminden uzak durmaktir.

2.2.2. Joseph Beuys

20. yiizyill sanatinin yaratict ve devrimei isimlerinden bir digeri ise Joseph
Beuys’dur. Beuys, Fluxus’un en 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir. Dada i¢in Duchamp
ne ise Beuys da Fluxus i¢in o derece dnemli bir yere sahiptir. Beuys her bireyin sanatg1
olarak goriilebilecegini ve her seyin sanat nesnesine doniisebilecegini savunmustur.
Onun i¢in sanat, caligmalarini sosyal ve politik eylemlere dontistiirdiigii bir stiregtir. Bu

stireci kullandi1g1 malzemeleri iizerinde de gostermistir. Kullandig1 malzemelerdeki renk

degisimlerini, kimyasal reaksiyonlar ve g¢iirimeleri birer sanatsal siire¢ olarak ele
almistir. Dogada bulunan organik nesneleri kullanan sanatci, ayn1 zamanda teknolojik
tirtinleri ve giinliikk yasam objelerini de ¢alismalarinda kullanmistir. Beuys, Duchamp’in
yaptigindan farkli olarak sectigi malzemeyi ve kullandigi nesneyi, sembolik
ozelliklerini ele alarak se¢mistir. Beuys’un kullandigi malzemeleri Ulutas soyle
anlatmistir:

“Beuys’un objeleri kigkirticidir, ¢caligmalar1 mekana baglidir. Malzemelerin
kullanim sekli, nicelikleri ve mekanla iliskisi i¢inde sinirlidir. Kullandigi
malzemelerin dogal yapisini bozmaya c¢alismaz fakat organik materyallerin
zaman i¢indeki kimyasal tepkimelerine doniisiimlerine de miidahale etmez.
Malzemelerin renk degisimleri, kuruma, mayalanma ve ciirtimeleri de Beuys’un

sanattaki siirekli degisimden yana olan tavrinin goérsel karsiligi olarak kabul
edilebilir.” (Ulutas, 1998: 56-57)
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Beuys'un sanatinin temelinde eylem kavrami yatmaktadir. Beuys i¢in sanat, siireci
olan bir "eylem'"dir. Sanat, sanat¢i ve eylem kavramlarini bir cergeve igerisine
almaktadir. Sanat yapiti, sanatcinin eyleminin kendisidir. Sergilenecek nesneler ise

sadece aractir.

Beuys’un sanatinda kendi yasantilarinin etkisi ve izleri oldukc¢a fazladir. 2. Diinya
Savasi’na katildigi donem gegirdigi bir ucak kazasi sonrast ugagr Kirim’a diigmiistiir.
Agir yarali halde ve donmak iizere iken Kirimli Tatarlar tarafindan bulunmustur.
Tatarlar, Beuys’un sagligina kavusabilmesi i¢in Beuys’un viicuduna i¢ yag ve bal
karigimi stirtip onu kegeyle sarmiglardir. Bu olay Beuys’u ve onun sanatini oldukca
fazla etkilemistir. Daha sonraki yillarda yaptigi calismalara kege ve yag maddelerini

eklemistir.

Sanatginin “Yag Sandalyesi” adli ¢aligmasi bunlardan biridir. (Resim 2.7)

Eine WERKOBERSICHT

Resim 2.7. Joseph Beuys, Yag Sandalyesi, 41.6 X 94.5 cm , Balmumu, yag, tel, ahsap sandalye,
1964

Bu c¢alisma, “Joseph Beuys’un insan iiretimi ile yaraticiligini1 ve bunlarin kiiltiirel
alandaki sunduklar1 olanaklar1 tartismaya agtigi bir calismadir. Sanat¢i iskemlenin

arkaligin1 ve oturma bdliimiiniin kdsesine yerlestirdigi kat1 yagi, insan bedeninin cinsel,
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sindirim ve bosaltim islevlerini psikolojik agidan iliskilenmektedir. Yag 1stya duyarhdir
ve sekil degistirmektedir. Goriiniim olarak da kati yag diizgiin olmayan bir sekildedir.
Sanat¢1 bu kaotik yapiyr insanin igsel siiregleri ve duygulari ile sunmaktadir.”(Atakan,

2015: 34)

Yeni bir diizen Oneren Beuys“un nesneleri, ¢cogunlukla bir eylemden geriye

kalanlar bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.

Beuys ¢alismalar i¢in, “Yag kullanmaya, tartisma yaratma niyetiyle bagladim. Bu
maddenin esnekligi, Ozellikle de 1s1 degisimlerine kars1i gosterdigi tepkisi ilgimi
cekmisti. Bu esneklik psikolojik acidan etkilidir. Istedigim sey kiiltiir ve heykelin gizil
giiclinli tartismaya agmakti. Calismalarimdaki yagi goren Ogrenciler ve sanatgilar, bir
koseye yag yerlestirme konusundaki diisiincelerimi hakli ¢ikaran garip davranmislar
gosterdiler. Dalga gectiler, sinirlendiler, hatta ona zarar vermeye c¢alistilar. Yag
Sandalyesi’ndeki yag, Yag Kaliplari’'ndaki kadar geometrik degildi. Ancak kaotik
ozelligini koruyordu. Bunu vurgulamak ic¢in yagi bir sandalyenin iistiine yerlestirdim.

Cilinkii burada sandalye insan anatomisini temsil ediyordu. (Yilmaz, 2013: 346)

Biiyiik bir felaketten donen Beuys, viicudunu saran yag ve kege sayesinde yeniden
hayata donmiistiir. Sanatc1 gecgirdigi kaza sonrasi kendisi i¢in 6nemli bir hale gelen yag
ve kece ile bircok calismaya imza atmistir. Kazadan sonraki sanat yasamindaki
performanslarinda kege kullanmistir. Giindelik hayatinda da kegeden yapilmis bir takim
elbise ve sapka giymistir. Keceyi kullanarak ortaya koydugu onemli ¢aligsmalarindan

biri Kege Takim Elbise’dir. (Resim 2.8.)
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Resim 2.8. Joseph Beuys, Kege Takim Elbise, 99.1 x 170.2 cm, Kege, 1970

Kece Takim Elbise, bir ceket ve yine kalin gri keceden yapilmis bir ¢ift pantolon
igeren iki pargali bir takim elbisedir. Takim elbise, ahsap bir aski tarafindan duvara
asilmig bir sekilde sergilenmistir. Bu ¢alismada, kece takim elbisesi bos bir kabuk gibi
duvarda asili durmus ve Beuys'a gore, diinyadan korumayi ve bireysel izolasyonu

simgelemistir.

Beuys burada keceye bir anlam yiiklemis, onu koruyucu yalitici ve giivenli bir

kumas olarak tanimlamastir.

“Kece, Beuys’un yerlesik hayattan gdcebe hayata gecisini temsil eder.
Yerlesiklerin geometrik ve parsellenmis hayatina, tipki karmasik bir ag olusturan
kecenin lifleri gibi miidahale ederek, hep birlikte toplumsal bir heykel yaratmamizi
Onerir. Beuys, iktidarin bir kumas gibi birbirine dik kesen ipliklerle dokuyarak
geometriklestirdigi, parsellere ayirdigi hayati kegelestirerek, tipki gogebelerin
uzamdaki her yone dogru savrulan hareketi gibi tiim parselleri yikmamizi
Oonermistir. Normal bir kumasin dokusu, yerlesiklerin yeryiiziinii parsellere
ayirmastyla ve dolayisiyla miilkiyet iliskilerinin ortaya c¢ikisiyla Ortiigmektedir.
Bireyler artik kendilerine ayrilan ve yasalarin izin verdigi yollar1 izlemek
zorundadir. Oysa kegenin dokusuna bakildiginda lifleri, gogebelerin yeryiiziindeki
hareketlerini yansitmaktadir. Yerlesiklerin 1zgara planimin aksine, yeryiizii
gocebelerin oniinde her yone hareket imkani saglayan bir diizlem gibi yayilmistir.
Kecenin liflerinin agsal diizenlenisi, kumasin birbirini dik kesen ipliklerinden
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farklidir. Kivrimlar olusturarak her yone savrulan, karmasik bir lif dokusu vardir
kecenin. Bir kumasta ipliklerin nasil hareket edecegi ve hangi yone dogru
ilerleyecegi iktidarin deterministik yasalar1 geregince asir1 belirlenmistir. Kegede
lifler, artik iktidarin geometrik mekaninin dogrusal ¢izgisinde ilerlemek yerine,
dogrusalligi ihlal ederek, alabildigine farkli bicimlerde tuhaf kesismeler yaratirlar.
Gogebelerin hem malzemesi hem de mekanidir kege Beuys i¢in”

(http://rahmiogdulbirgun.blogspot.com.tr/2013/05/hayati-kecelestirelim.html).

Gilnliikk yasam nesneleri ve sanat dist malzeme kullanmalariyla Beuys ve
Duchamp siklikla karsilastirilmistir.  Duchamp’in  amaci sanat nesnesine dikkat
cekmekken, Beuys’un hedefledigi sey sanatsal etki ve enerjidir. Duchamp nesnelerin
sanat eseri olup olmadig1 sorunsali ile ilgilenirken ele aldig1 tek sey nesne ve {riindiir.
Beuys ise iirlinden ¢ok slire¢ igerisinde nesnenin tanimlanmasini amaclamistir. Beuys
icin {irlin bir sliregtir. Duchamp var olan tiim nesneleri sanat eseri olarak goriiyorken,
Beuys bireyi bir sanat¢1 ve heykel olarak gorebilmektedir. Yani Beuys icin birey, hem

nesne hem 6zne konumundadir.

2.2.3. Daniel Spoerri

Fluxus sanatcilar1 atik ve hazir nesneleri bir arada kullandiklar1 ¢aligmalarini,
asamblaj, happening ve yerlestirme seklinde sunmuslardir. Daniel Spoerri’nin masa
lizerine yapistir1p sundugu, duvarda asilan yemek kalintilarindan ve nesnelerinden

olusan c¢aligmalarinda da farkli nesnelerin yerlestirmeleri vardir.

Daniel Spoerri, “Kichka’nin Kahvaltis1” isimli ¢alismasinda arkadaslarin1 yemege
cagirarak yemekten artakalanlar1 bir natlirmort gibi diizenlemis, bir yandan geleneksel
natiirmortlara atifta bulunurken bir yandan da natiirmorta yeni ve ¢agdas bir yaklagimi

sergilemistir (Resim 2.9).


http://rahmiogdulbirgun.blogspot.com.tr/2013/05/hayati-kecelestirelim.html
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Resim 2.9. Daniel Spoerri, Khicka’sBreakfast, 36.6 x 69.5 x 65.4 cm, Duve_ara asilmis sandalye,
Kahve Fincanlari, Canak Comlek, Yumurta Aki, Yumurta Kabugu, Sigara [zmaritleri, Kasiklar,
Teneke Kutular ve Diger Malzemeler, 1960

Daniel Spoerri’nin, 1960°1arin bagindan itibaren iirettigi bir dizi “tableaux pieges”
(kelime anlamiyla tuzak ya da kapan) ¢aligsmalar1 {izerine Artun sunlar1 sdylemistir:
“Nesneleri belli bir anda rastgele bir sekilde gruplara ayirarak zamanda dondurdu. Catal

bigaklardan, kap kagaktan, yemek artiklarindan olusan bu asemblajlarin her biri bir masa

yiizeyinin lizerine sabitlenmis, bu yiizey de dikey olarak duvarda teshir edilmisti (Artun, 2005:
20-21), (Resim 2.10).
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Resim 2.10. Daniel Spoerri, Tableau-pi¢ge, 70.5 x 70.5 x 22.9 cm, Sofra Takimlari,
Kurutulmug Cicekler, Sigara ve Yapistirilmis Ahsap, 1965

“Tuzak tablolar” bir yemek sonrasinda sofrada kalan her tiirlii esyanin ve yemek
artiklarinin masaya yapistiritlmasindan, tuzaga diisiiriilmesinden olugmaktadir. Tablo,

asildig1 duvarda ¢iiriimelerle, farelerin yemesiyle rastlantisal degisimlere ugramaktadir.

“Tuzak tablolar”, Spoerri’nin, diinyadan, kendisine ait bir parga talep etme

girisimidir. Bunu 1990°da yapilan bir roportajda soyle ifade etmektedir:

“Aslinda sorun alan kontroliiyle ilgili sanirim. Ciinkii ¢ocukluktan bu yana, hatta
cocuklugum siiresince sinirlarimi kaybettim. Hi¢ bir zaman bir alan kontroliim olmadi.
Romanyali bir Yahudi, Ortodoks bir lilkede Protestan, aslinda gercekten oldiigii
bilinmeyen, babasi olmayan biriydim. Size yemin ederim, duvara yapistirdigim ilk sey,

hislerden ibaretti.” (Politi, 1990: 119)

Spoerri’nin tablolarda kullandig1 nesneler, uzun zaman 6nce geride birakilmis, bir
zamanlar yasamis bir varligin izlerinden ibarettir. Tuzak tablolar, Spoerri’nin diinyanin
bir pargasini ele gecirmesine izin verse bile, o parca sanat olarak sunuldugunda

anlamsizlagsmaktadir. Onun caligmalar1 aslinda hayatin bir kliseye doniistiirtilmesidir.
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Masa iizerinde bulunan nesneler lizerine diisiiniildiigliinde bir dykii belirmektedir. Elde
edilen oykii; dolambacl, labirent gibi bir hayal yolculugu olmakta, tuzak tablolara
yaklasimin, ve son asamada i¢inde yasanan diinyaya yaklasimin nasil olacagina dair bir

kilavuz olusturmaktadir.

2.3. KAVRAMSAL SANATTA HAZIR NESNE KULLANIMI

Kavramsal sanat, 1960’11 yillarda kendini gosteren, geleneksel sanat anlayisinin
disinda bir goriistiir. Alisilagelmis sanat yapitlar1 formunun disinda ¢ikan ‘Kavramsal
sanat’ terimi igerisindeki kavram zihinsel bir siireci ¢cagristirmaktadir. Kavramsal sanat
geleneksel tekilci, maddi bir degere sahip olan sanat eseri fikrine karsidir. Bu sanat
anlayisinda 6nemli olan fikir ve kavramdir. Sanatcilar fikirlerini ve ortaya koymak
istedikleri kavrami uygun malzemeleri bir araya getirerek ifade etmektedirler.
Kavramsal sanatta, sanat nesnesi yerine, sanat eserinin zihinsel bir siirece doniistiigii
goriilmektedir. Bu goriig, sanat yapiti, sanatgt ve sanat alimlayicist iligkisini yeniden

sekillendirmistir

Kavramsal Sanat, sanat yapitimin diislinsel ve kavramsal yapisinin, gorsel
yapisindan daha 6nemli oldugunun savunuldugu bir donemdir. Ortaya konan yapitin
sadece nesnelerden degil ayni zamanda zihinsel bir siliregten gecmis anlamlardan
olustugunu ifade eden sanatcilar, yapitlarinda hazir nesneleri kavramsal olarak ele
alarak yeni bir dil olusturmuslardir. Bir sanat yapiti iiretmek i¢in bu eserin bi¢imsel
ozelliklerine uygun fikirler tiretmek yerine, geleneksel gereclerin ve bigimlerin 6tesinde

diistinerek, fikirlerine en uygun malzemeleri segmislerdir.

Bu doénem sanatgilari, galerilerde sergilenebilecek sanat yapitlart liretmek yerine,
sanat kavramlarini irdelemislerdir. Kavramsal Sanatta, kavram ve diisiince isin en
onemli kismidir. Bir sanatginin kavramsal bir ¢alisma ortaya koymasi igin oncelikle
ortaya konmak istenen diislincenin temelinin atilmasi, planlarin ve Xkararlarin

uygulamadan 6nce yapilmasi gerekmektedir.

2.3.1. Joseph Kosuth

Kavramsal Sanatcilar igerisinde donemin en 6nemli isimlerinden birisi de Joseph
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Kosuth olmugtur. Kosuth da nesneleri kavramsal yaklagimla kullanan bir
sanat¢idir. Kosuth’a gore Kavramsal Sanatin en saf tanimi, sanatin temelini irdelemek
olmalidir. “Kosuth, sanat1 bir tislup olarak gérmenin, sanat yapitinin yalnizca bigimsel
niteliklerini gérme anlamina geldigini ve sonug bir nesne bile olsa sanat¢inin niyetinin
g6z ardi edilmis olacagini belirtmistir. Mantikli bir yaklasimla bigime énem vermeyen
Kosuth, insanin estetigi sanattan ayirmasi gerektigini savunmustur. Kosuth’a gore
estetik yaklasim ve diisiinceler her zaman nesnenin var olma sebebine ve islevine

yabancidir.” (Atakan, 2015: 55)

Kosuth’a gore sanat¢r olmak demek sanatin dogasini sorgulamak demektir.
Marcel Duchamp’tan bu doneme kadar hazir nesnenin odak noktasi bigimden, ifade
edilmek istenene kaymistir. Kosuth, Kavramsal Sanatin 1960’larin sonlarinda ortaya
cikmasini ve sanatgilarin, sanatin dogasina iliskin yeni fikirler sunarak sanatin dogasin
sorgulamaya baglamalarin1 bu yenilikle iliskilendirmistir. Kosuth diisiinceyi sanat

nesnesinin Oniine gegiren bir¢ok sanat yapiti ortaya koymustur.

Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” isimli ¢aligmas1 da, sanat yapitindaki kavram ve
diisiincenin estetik agidan degerlendirilmesinden daha 6nemli oldugunu yansitan bir

ornektir (Resim, 2.11).

[T 1]

Resim 2.11. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, Sandalye (82 x 37.8 x 53 ¢cm), Fotograf (91.5
x 61.1 cm), Yazi, (61 x 76.2 cm), Ahsap Katlama Sandalyesi, Bir Sandalyenin Monte Edilmig
Fotografi ve "Sandalye" nin Sozliik Tanimi Uzerine Monte Edilmis Pano, 1965
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Kosuth bu yapitinda, gercek bir sandalye kullanmis ve ayni zamanda kullandigi
sandalyenin bir fotografin1 ve sandalye soézciigiiniin sozliikkteki anlamini da galismasina

eklemis ve bu ti¢liiyli ayn1 kare igerisinde sergilemistir.

Sanat¢inin bu yapitima Ug Sandalye degil de Bir ve Ug Sandalye demesinin
sebebi: “Orada, gerek agag, gerek goriintii, gerekse metin olarak gordiigiiniiz her ii¢
sandalye, aslinda zihnimizdeki biricik sandalye kavraminin farkli yansimalaridir.”

(Y1lmaz, 2013: 296)

Sanat¢inin bu ¢alismasinda yer alan soldaki goriintii ise ortadaki sandalyenin
gercek goriintiisiidiir. Bu goriintii sandalyenin gergegiyle ayni boyuttadir. Karsidan
bakan kisi once iki sandalyenin var oldugunu diisiinse bile, fotografta goziiken bir
temsildir. Bu goriintliyli herhangi bir yerde goren kisi, bu goriintii ile zihnine daha
onceden kaydedilmis goriintiiyii farkinda olmadan karsilastirarak eslestirmektedir. Her
ne kadar fotograf ger¢ek sandalyenin bir temsili de olsa ayni zamanda kendisi de baslh

basina bir nesnedir ve gergektir.

Sandalyenin saginda yer alan tanimda ise, sandalye kavraminin genel tanim yer
almaktadir. Bu tanmimi okuyan herkes zihnindeki bir sandalye goriintiisiinii
animsayacaktir. Bu calisma nesnenin kendisini, goriintiisiinii ve sozciiklerle yapilan

tanimini igermektedir.

Kosuth'un linguistik alanindaki aragtirmasi boyle baslamis ve sanat¢i bundan

sonra yavas yavas sanat dilinin analiziyle ilgilenmeye koyulmustur.(Germaner,1960:
50)

Sanat¢i bu caligmasinda ve diger bir¢cok calismasinda sanat dilinin analiziyle
ilgilenmistir. Kosuth sanati bir ifade giicii olarak gérmiis ve dilsel araglardan biri olarak

kabul etmistir.

Kosuth, gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan zihinsel siireclerin ardindaki
dinamikleri irdelemis, sanatin dogasini sorguladigi yapitlariyla izleyiciyi felsefi bir
siirece ortak etmistir. Kosuth, sanatin en biiyilk diismaninin pazar oldugunu,
koleksiyoncularin uyguladigi baskinin, yaratim siirecini olumsuz etkiledigini ifade

etmektedir.
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Kosuth ve diger Kavramsal sanatgilar sanat olgusunu yalnizca sanat yapitiyla
sinirlamamis, onu genis bir kavram olarak ele almiglardir. Kosuth, bir nesnenin kendisi,
gorlntiisii ve dilsel anlami arasindaki iliskiyi sorgulamistir. Diislince, dil ve imge
iliskisine odaklanmis olan Kosuth, 1966’dan beri yaptig1 biitiin ¢alismalarii “diisiince
olarak sanat diisiincesi” bashig1 altinda toplamigtir. Kendisinin degerli bir nesneyle
iligkili olmayan, dekoratif olmayan ve olabildigince ¢ok insanla iliski kurma amaci
tagiyan yapitlar iirettigini soylemektedir. Kosuth, sanati Duchamp oncesi ve sonrasi
olarak iki doneme ayirmakta, artik sanat degil sanat felsefesi yapmanin miimkiin

oldugunu belirtmektedir(http://blog.kavrakoglu.com/tag/bir-ve-uc-sandalye/).

2.4. YENI GERCEKCILIKTE HAZIR NESNE KULLANIMI

Yeni Gergekgilik sinema, edebiyat, tiyatro ve plastik sanatlar gibi pek ¢ok kiiltiirel
alan icin gecerli olan bir akim tiiridiir. Yeni Gergekcilik, Pop Sanat ve Kavramsal
sanatin birtakim Ozelliklerini barindirmaktadir. Yeni Gergekgiligin sanat anlayisi
varolusla ilgilidir. Yeni Gergekgilik anlayisi, gercegin algilanmasina yeni bakis agilari
ve yaklagimlar getirmistir. Bu goriis, sanat1 bir tanim igerisine sigdirma fikrine karsi
durmustur. Benimsedikleri sanat anlayisinin soyut olmadigini savunmuslardir. Dogadan
ilham alarak, sanat¢inin kendi bakis agisin1 yansitan goriis, herhangi bir estetik kaygi
tasimamaktadir. Gilinlilk yasamdan alinmis nesneler, gerce8in bir pargasi olarak

kullanilmistir.

Gergeklik olgusunun yeniden kavranmasiin amaglandigi i¢in dénem sanatgilari

birbirinden ilging malzeme ve yontemlere yonelmislerdir.

1960°’ta Yves Kelin, Arman, Frangois Dufrene, Raymond Hains, Martial Raysse
gibi sanatgilar “Yeni Gergekciler” adiyla hayatla gercek arasindaki sinirlar1 yok etmeyi
hedeflemislerdir.(http://herdemart.blogspot.com.tr/2015/05/yeni-gercekcilik

neorealizm.html)

2.4.1. Yves Klein

Yves Klein 1960’lh1 yillarda ortaya c¢ikan Yeni Gergeke¢i sanat akiminin
kurucularindandir. Yves Klein resimlerinde kullandigr mavi renkle taninmigtir. Bu renk

‘Klein mavisi’ olarak bilinmektedir. Yves’in sanat hayatindaki doniim noktalarindan


http://blog.kavrakoglu.com/tag/bir-ve-uc-sandalye/
http://herdemart.blogspot.com.tr/2015/05/yeni-gercekcilik%20neorealizm.html
http://herdemart.blogspot.com.tr/2015/05/yeni-gercekcilik%20neorealizm.html
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biri ¢ocuklukta, arkadaslar ile ¢iktig1 gezi sirasinda gergeklesmistir. Bu ii¢ arkadasin
hayal giicleri o kadar yiiksektir ki, sira dis1 seyler diislinerek, diinyayr kendi aralarinda
lice bolmeye karar vermislerdir. Bu ii¢ arkadasinin arasindan Yves kurdugu hayal
sonucu gokylizii, mavi, bosluk ve uzay kavramlarini se¢mis ve bu kavramlar1 kendi
hayalgiicii ile anlamlandirmistir. Yves ¢cocukluk donemlerindeki siradist diisiince yapisi

ile gelecek donemlerdeki sanatina farkli bir bakis acis1 getirmistir.

Yves, sanat yasaminin Onemli bir boliimiinde tek renkten olusan tablolar
yapmistir. Bu tablolarinda gokytiziiniin, 6zgiirliigliniin bir sembolii olarak gordiigii mavi
rengi kullanmigtir. Sanatgmnin eserlerinde sik sik karsimiza ¢gikan mavinin bu tonunun
adi1 Klein Blue’dur ve patenti Klein’a aittir. Klein’in tablolari ise fiziksel ve zihinsel

Ozglrliigii sembolize etmeyi hedeflemistir.
Farkli kavramlar1 ele alarak resim ve heykeller yapan sanatci, Paris’te bir
galerinin igine higbir sey koymadan “Bosluk” adiyla bir sergi diizenlemis ve biiyiik

sansasyon yaratmistir (Resim 2.12).

N

Yves Kien,

The Specalizaton of Sensibity
in he Raw Materal Stake into
Siablized Piciorial Sensibilty,
The Void, 1958

Resim 2.12. Yves Klein, TheVoid, 1958
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Galerinin igini bosaltmis ve galerinin duvarlarin1 beyaza boyamistir. ‘The Void’
ile vermeye calistigi mesaji anlayamayan bazi ziyaretciler, hizla sergiyi terk etmis;
kimileriyse ylizlerinde hayranlik dolu bir ifadeyle saatler boyunca galeride kalmislardir.
Onun anlasilmasi glic olan bu calismasi, ancak i¢inde yatan felsefe bilindigi zaman
anlamlanmaktadir. Calisma, Klein’nin bosluga duydugu biiyiik ilgiyi gostermis ve
eserlerinde, Judo ve Zen gibi Uzakdogu felsefelerine karsi besledigi tutkunun bir
manifestosu olarak yansitmustir (http:/lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section
ID=2&articlelD=480&bhcp=1).

Yves bu calismasinda, mekani sanat yapiti olarak gormiistiir. Bu sekilde sanat

galerisinin varolma nedeni degigmis ve sanat yapitinin kendisine donlismiistiir.

Yapitlarinda iiretimi maddeden ayiklamayr amaclayan ve bosluk goriintiisiiniin
verdigi smirsizligr kullanan Klein, dis diinyadan alinmis olan nesneleri gercekligi
yakalamak adina adeta yok etmistir. Ayn1 zamanda bu sergi ile birlikte estetik tatmin
duygusu etkisizlestirilmeye ¢alisilmis ve saf diisiince ile kavrama yeteneginin harekete

gecirilmesi de amaglanmistir (Fimiani, 2010: 290).

Klein daha sonralar1 yaptigi ¢aligmalarda dogal silingerler kullanmistir. Klein,
stingerlerin boyay1 emme ve tutma 6zelliklerinden etkilenmis ve siingeri tuvalin lizerine
boyayi tagiyan bir malzeme olarak kullanmaya baslamistir. Klein’in siingeri kullanmasi,

sanat¢inin fir¢a yerine kullanabilecegi baska nesneler aradigini gostermistir.

Sanatci: “Ben bir ylizey iizerinde iki rengin iligkiye girmesini reddediyorum”
diyerek ve tek renkle, yiizey iligkileri olusturarak farkli calismalar yapmaya
baslamistir(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=2&articleID=480&bh
cp=1).

Sanatc1, yiizey lizerine firgayla siirdligii tek rengi, modellerini ve kendi bedenini
firca gibi kullanarak sira dis1 yapitlar tiretmeye baslamistir. Bir judo uzmani olan Klein,
viicudun fiziksel, duygusal ve ruhsal enerjinin merkezi olduguna inanan bir sanatcidir.
Klein, bu diisiinceden yola ¢ikarak rengi dogrudan bedene uygulamaya baglamis ve
Klein’in sanatinda beden yasayan bir firgaya dontiismiistiir (Resim 2.13). Bu baglamda
sanat¢1t antropometri adimi verdigi serilerini olusturmustur. Sanatgilar i¢cin dnemli bir

yere sahip olan firganin, insan viicudu ile yer degistirmesi s6z konusudur.


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section%20ID=2&articleID=480&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section%20ID=2&articleID=480&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=480&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=480&bhcp=1
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Resim 2.13. Yves Klein, Anthropometry of the Blue Period, 156.5 x 282.5 cm, Kagit Uzerine
Saf Pigment ve Sentetik Re¢ine, 1960

Bu baglamda, resimlerindeki kontrolliiliikkten tamamen ayrilmak arayisinda fircayi
terk eden Klein, firganin bedene doniisme seriivenini ise su sekilde ifade etmistir: “Uzun
zaman once firgayr reddettim. Onceleri tuvalle aramda bir mesafe yaratmak icin daha
anonim olan ruloyla boyadim. Simdi bir mucize gibi fir¢a geri dondii. Fakat bu sefer
canlt olarak. Benim yonetimimde, viicut var olan rengi yiizeye uyguladi. Tuvalimden
isabetli uzaklikta kalmay1 basarmistim ve bdylece eylem boyunca siirekli bir sekilde
yarattimima hakim oldum” (http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=
2&articlelD=480).

Klein, mekan ve sanatin iliskisinde insan davranisinin 6nemini ve galeri
mekanindaki pasif izleyiciyi diisiincesini sorgulamistir. Sanati, insan ve yasami bir
araya getirmek adina geleneksel galeri diisiincesine karst durmustur. Sanatci, yalnizca
disaridan bakilan yapitlar degil, etrafinda gezilen, oturulan, eylemlerle farkli duygularin
ortaya ¢ikarildigi mekénlar haline gelen yapitlar iiretmistir. Yves Klein, ardindan
gelenlere yeni ufuklar acan ve sanata ve yapitlarina farkli bakis agisi getiren bir

sanatcidir.


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=%202&articleID=480
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=%202&articleID=480
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2.4.2. Arman

Arman’in sanat anlayisi Yeni Gergekgeilik ile Dada akimi1 ve hazir nesne kullanimi
ile benzerlik gostermektedir. Yeni gercekgilik, Duchamp’in hazir nesnelerine yeni bir
anlam ve bakis ac¢is1 kazandirmistir. Hazir nesne, Arman ig¢in de sanatsal ¢alismalarinda
kullandig1 bir ifade aracidir. Arman bu yolla gergekligi sorgulayabilecegini
savunmaktadir. 20.yyda tim diinyaya yayilan tiiketim ¢ilginliginin Arman tiizerinde
yarattigi tedirginlik, Arman’in sanat anlayisin1 ortaya koymasinda biiyilk O6nem
tasimaktadir. Dogayr yok eden tiikketim arzusu, iiretim ve tiiketimin degismeyen
stirekliligi ve giin gectikce artmasi Arman’in ¢aligmalarinda “Y1g8in” kavramini
kullanmast fikrini olusturmustur. Bireyin hayatinin odak noktasinda olan tiiketim
kavram1 ve tiiketilen nesneler, {izerinden c¢ok zaman ge¢cmeden birer c¢ope
dontismektedir. Tiiketim toplumunda kullanilan nesnelerin bir siire sonra bir ¢6p haline
gelmesi de insan hayatinin bir pargasi olmustur. Arman’in yapitlari, sanayi iiretiminin
ve stirekli tiiketimin yol actigi gilindelik birikintiyi ifade ederken ayni zamanda
endiistrilesmede yasanan c¢ogalma ve kullan-at anlayisini gostermektedir. Arman’in
1960°ta gerceklestirdigi ‘Doluluk’ sergisi, Klein’in sergiledigi bos galeri c¢alismasina
nesnel bir yanit vermistir. Arman bu galeriyi Klein’in tam tersi olarak, tiimiiyle hig
bosluk kalmayacak sekilde giindelik, siradan, buluntu nesnelerle ve ¢oplerle doldurarak

biiyiik bir etki yaratmistir (Resim 2.14).

Resim 2.14. Arman, Le Plein, Atik malzemeler, 1960
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Arman’in kavramsal sergisi Clert galerisinde sergilenmis, bos vitrinli bir galeri ve
icine yi1gdig1 ¢oplerden olusmustur. Arman'in kurulumu tamamlandiginda, insanlar
tamamen ¢0p ile doldurulmus galeriyi sadece pencereler araciligiyla izleyebilmislerdir.
Sanat¢inin bu yapiti, insanlarin tiiketimleri sonucu ¢op haline gelen ya da ¢op olarak
attiklar1 nesnelerin sanat nesnesi olarak kullanilabilecegini sira dist bir bigimde
gostermektedir. “Le Plein”, Klein'in “Bosluk” ¢alismasina dogrudan bir yanit

niteliginde olmustur (http://www.theartstory.org/artist-arman-artworks.htm).

Arman bu calismasiyla galerinin kendisini bir kez daha sanatsal miidahale ve
entelektiiel diisiincenin nesnesi haline getirmistir. Sanatgi, bu enstalasyonda ortaya
koydugu biriktirme merakini ¢ergeveli vitrinler iginde ¢ok c¢esitli nesneleri bir araya

getirerek gergeklestirdigi asamblajlarinda da siirdiirmiistiir (Antmen, 2008: 176).

Arman, Duchamp gelenegi olan hazir nesne kullanimini giincelleyip kavramsal

sanata farkli bir bakis agis1 getirmistir.

2.5. POSTMODERNIZMDE HAZIR NESNE KULLANIMI

Postmodernizm, sanatla yasam arasinda var olan gerceklik algisini kaldirmay1
amaclayan bir goriistir. Modernizmde var olan estetik algist Postmodernizmde
benimsenmemistir. Postmodernist gorlis estetik nesne tanimini ortadan kaldirmayi ve
bunun yerine ger¢ekligi ve varolant koymustur. Estetik nesnenin varliginin kabul
gormemesi sonucunda, estetik degeri olmayan nesneler kullanilmaya baslanmistir.
Sanat yapitlarin1 seyirciyle bulusturan mekanlar farkli amaglarla kullanilmistir.
Postmodernist anlayis ¢ogulcu ve disiplinleraras: bir anlayis olarak sanat¢iyr da bu
cercevede lretmeye yoneltmistir. Postmodernizmdeki en onemli nokta sanatla yasam
arasindaki sinir1 ortadan kaldirmay1 amaclarken ayni zamanda giinliik yasam sahnelerini
bir sanat yapitina doniistiirmektedir. Dada ile ortaya ¢ikan hazir nesne kullanimi ve

nesnenin sanat yapitina doniismesi Dada sonras1 donemde de devam etmistir.

Cagdas sanatcilarin birgogu, toplumsal ve siyasal gerceklikleri ifade etmek igin
nesneleri kullanmiglardir Postmodern toplumda gergeklik ve sanatin yer degistirmesi
s6z konusudur. Postmodernizm ile birlikte gergeklik imgelere doniismiistiir. Tracey
Emin, Jeff Koons, Damien Hirst ve bir¢ok sanat¢i hazir nesne kullanimimi sanat i¢in

tekrar ele almig ve nesnenin de dahil oldugu sanat yapaitlar iretmislerdir.


http://www.theartstory.org/artist-arman-artworks.htm
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2.5.1. Tracey Emin

Hazir nesneleri kendi yasam Oykiisiiniin i¢cine dahil ederek sergileyen Tracey
Emin, planlanmis etkiler yaratarak yapitlarin1 seyirciye sunmayt hedeflemistir.
Sanatcinin eserlerinin ortaya ¢ikmasinda Tracey Emin’in yasantis1 dnemli bir kaynak
olmustur. Calismalarinda ¢ogunlukla c¢ok kiiltiirlii yanin1 ve 6zel yasamini yan yana
getirerek sanatsal iiretimlerini gergeklestirmistir. Sanat1 gergegin yeniden insaasi olarak
goren Tracey Emin yapitlarini, giincel sanatin kullandig1 gorsel dillerden olan ¢izimler,
enstalasyonlar, filmler, fotograflar, kumas ve iplik isi dikisler, battaniyeler, neon tiipler

gibi ¢esitli alternatif malzemelerle olusturmustur (Tiirk&Akkol,2010: 106).

Sanatg1, 1999°da olusturdugu “My Bed” adli yapitinda, bir hafta siiren hastalig
boyunca kullandig1 tiim ilaglari, yattig1 yatagi ve bu siirede gegen tiim yasanmisligi
gosteren her seyi sergilemistir. Yataginin tizerinde kullanilmis mendiller, dergiler, ilag

kutular, siseler, sigara kutular1 gibi birgok hazir nesne bulunmaktadir (Resim 2.15).

Resim 2.15. Tracey Emin, Benim Yatagim, 79 x 211 x 234 cm, Yatak ve Cesitli Malzemeler,
1999

Galeride Tracey’in yatagi en daginik haliyle sergilenmistir. Sanat¢inin iligkisinde
yasadig1 problemler ve sonundaki ruh halini yansitan bu yatak, yasam ve sanatsal eylem

arasindaki mesafeyi en aza indiren bir ¢alisma olmustur. Bu yerlestirmede Emin’in
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yasamin1 ve i¢ diinyasini seyirciye gostererek, seyirci ile duygusal bir bag kurmay1
amaglamistir. Tamamen kendi esyalarini kullanmasi ise yasamindan bir kesiti izleyiciye
gostermek istemesindendir. izleyiciye hayatin1 bir hazir nesne olarak sunmustur.
Yatagin sanat nesnesi olmadan Once ifade ettigi anlam ya da islevi, sanat objesi olarak
tanimlandiktan sonra degismistir. Yatak, sanat objesine doniistiikten sonra yeni ve farkl
anlamlar ifade etmeye baslamistir. Emin’in yasantisint bu kadar acik bir sekilde

sergilemesi, sanat izleyicisi tarafindan oldukga tuhaf karsilanmistir.

Emin fikirlerini en direkt, i¢ten ve dogru ifade edebilen yapisiyla resim, heykel,
video, yerlestirme, film gibi pek ¢ok disiplini birlikte veya ayri ayr1 Ozgiirce

kullanmistir.

Kullandig: sanat disiplinleri, kullandig1 yontemler sectigi yolda, duygusunu ifade
ettigi bir aractir (Geng Sanat Dergisi,2007). Tracey Emin yapitlarinda ¢ogunlukla kendi

kadin kimligini kullanmis ve cinsiyet- cinsellik kavramlari iizerinde durmustur.

2.5.2. Damien Hirst

1990’larda Postmodernist goriisii yansitan en dnemli sanatgilardan biri de Damien
Hirst’tiir. Sanat¢i yasam ve Oliim arasindaki iliskiyi yansitmak igin cesitli yollara
bagvurmus ve farkli yapitlar sunmustur. Calismalarinda ¢ogunlukla 6lii hayvanlarin
viicudunu biiyiik akvaryumlarin igine yerlestirmis ve izleyici sasirtan bir tavir
sergilemistir. Hirst, calismalarinda inek, kopek, balik ve koyun gibi hayvanlarin 6li

bedenlerini kullanmistir.

Damien Hirst bir sanatg1 olarak kendi kendisini tanitan ve finanse eden bagimsiz
ve Ozerk bir yapiya sahiptir. Yapitlar i¢in sec¢tigi konular yasam ve 6liim, hastaliklar,
diizen ve kaos iizerinedir. Cogunlukla kullandigr “Oliimliiliik” temasiyla yaptig
caligmalar1 sanat izleyicisi tlizerinde biiyliik merak uyandirmistir. Hirst, 6lii hayvanlar

formaldehit i¢ine yatirip camdan kabinler igerisinde sergilemistir.

1991°deki “Yasayan Birisinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizlig1” isimli
calismas1 Hirst’{in dnemli yapitlarindan biridir. Biiyiik kopek baliginin formaldehit dolu
celik konstriiksiyonlu cam bir tank icerisinde sergilenmesi hayranlik uyandirmistir.
(Resim 2.16.) Dogal ortamindan koparilmis bu kopek baliginin, bu minimalist

akvaryum benzeri ortamda, yiizer vaziyette sergilenmesi Hirst’in sonraki pek ¢ok isinde
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de imza niteligi tasimaktadir.” (Geng Sanat Dergisi,2007)

Resim 2.16. Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel imkansizlig1, 2170 x
5420 x 1800 mm, Cam, Boyali Celik, Silikon, Monofilament, Kopekbaligi1 ve Formaldehit
Cézeltisi, 1991

Hirst, bu c¢alisma ile yasayan birinin Oliimi kavramasmin imkansizligin
sorgulamaktadir. Canli bir izleyici karsisina aslinda canli gibi goziiken fakat 6lii olan bir
kopek baligint koyarak izleyicinin goziinde Sliimii goriinlir kilmaktadir. Sanat¢inin
yaptig1 ilk kopek balig1 ¢alismasi ¢oziindiikten sonra tekrar bir kopek baligi caligmasi
yapmuistir fakat bu ¢alisma da zaman igerisinde ¢ozlinmeye ugramaktadir. Sanat¢1 kopek
baligin1 daha farkli bir kimyasalin igine yatirarak ¢oziinmeyi en aza indirmeyi veya
geleneksel yontemlerle kopek baliginin bir tablosunu yapmay1 tercih edebilecekken
kullanmay1 sectigi kimyasalla yarattig1 ¢calismanin ¢ok uzun omiirlii olmasin1 imkansiz
hale getirmistir. Eserin ismi, kendisi ve kavramsal boyutu yasam igerisindeki celiskiyi
de ifade etmektedir. Bu yapitta diisiinsel olanla fiziksel olanin karsi karsi kaldigi

goriilmektedir.

Sanat¢inin amaci sanat adi altinda kutsallastirilan her seyin biiyiisiinii bozmaktir.
Hirst, nesne ve kavramlara verilen degeri ve estetik kaliba kars1 durmay1 hedefleyen bir

sanat¢1 olarak varolmustur.
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2.5.3. Jeff Koons

1980°’li yillarda en dikkat c¢eken isimlerden biri de Jeff Koons’tur. Sanatsal
caligmalarinin temelini Duchamp’la giiclendiren sanatg¢i, gergeklestirdigi ¢alismalarla
donemine damga vurmustur. Jeff Koons c¢alismalarinda reprodiiksiyon nesneler,

paslanmaz celikten imal iiriinler ve farkli hayvan sekilleri ortaya koyan bir sanatcidir.

Koons’un ¢alismalarinin sanat1 ve sanat kavraminin sinirlarin1 zorlayan bir tarafi
vardir. Sanat1 ve estetik anlayisi ciddiye almayan tavri, Koons’un calismalarini birer
endiistri liriiniine ¢evirmistir. Koons un yapitlarinin baskalar1 tarafindan yapildig goz
ontinde bulundurulursa, sanatgi, bireyin kendi emegiyle bir sanat yapit1 iiretmesi fikrine
karsi bir durus sergilemistir. Koons’un yapitlarindaki objeler, bir sanat nesnesine
donlismeden Once var olan islevini sanat nesnesi oldugunda da siirdiirmektedir. Sanat
yapitinin i¢inde yer alan ve bir sanat nesnesine doniisen nesne, kimligini kaybetmeden
sanata dahil edilmistir. Sanat¢inin 1980’lerde gergeklestirdigi bir dizi elektrik
stiptirgesinden bir digeri olan New Shop/VacWet/Dry 1980 ¢alismas1t Koons’un hazir

nesneleri sanat igerisinde nasil ele aldigini gosteren bir ¢alismasidir. (Resim 2.17)

@

Resim 2.17. Jeff Koons, New Shop/VacWet/Dry, 88.9 x 55.9 x 55.9 cm, Siipiirge Makinas,
Akrilik, Florasan Lambalari, 1980
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Elektrikli siipiirgenin iizerinde durdugu parca, igerisindeki neon lambalar, eseri
oldukca soguk ve itici gostermesine ragmen bir o kadar da dekoratif ve pariltili bir
goriiniime biirtindiirmektedir. Koons’un bu ¢aligsmasi sergilendiginde miizenin vitrininin
oniinden gecenlerin dikkatini ¢ekmis ve igeri girip calismay1 yakindan goéren izleyiciler
bir aligveris merkezindeymis gibi bu siipiirge makinesini satin alip alamayacaklarini

sormuslardir (Sahiner, 2013: 107).

Elektrikli siiplirge; kir, tazelik, islevsellik gibi tiim varolus kavramlarindan
armmis sekilde durmaktadir. Hi¢ eskimeyecek bir makine gibi sergilenmistir.
Duchamp’in aksine c¢aligmasiin iistiine kendine ait bir iz birakmamistir. Koons,
tiketim piyasalarindaki mantikla {riinii almakta ve bir cam fanusun igine
yerlestirmektedir. Koons bu caligmalarda {iriiniin bir insanin elinden ¢iktigina dair hig¢
bir iz birakmamaktadir. Siradan bir kullanim nesnesi siradan bir sekilde
kullanilmaktadir. Ayrica Koons’un c¢alismalarindaki nesne, kullanigsiz bir iirline
doniismektedir. Jeff Koons, siradan nesnelerin reprodiiksiyonlarini iireterek ¢aligmalar
yapmistir. Koons, tiimiiyle popiiler kiiltiir imgeleri iizerine kurulu heykeller ortaya

koymustur.

Biblolar1 dev boyutlarda yeniden iireten ve ki¢ olgusuna deginen, sanat yapitinin
degerinin ve otoritesinin tam olarak hangi temel de aranabilecegine dair soru isaretleri
uyandiran Koons, nesne temelinden hareket eden “Tiiketim Nesnesi Sanati” denilen bir

egiliminde 6nciisii olmustur. (http://blog.kavrakoglu.com/tag/ressam/)

Popiiler kiiltiir degerlerini ve imgelerini kullanan Koons bu sekilde sanat izleyicisi
ile iletisim kurduguna inanmaktadir. Boylelikle yaptig1 sanat1 herkesin anlayacagini ve

bundan zevk alacagini savunmaktadir.

Koons: “Sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adina her tiirli adima basvurur.
[zleyicinin ilgisini gekebilmek icin her tiirlii hileye, ne gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa
ona basvurmaya hazirim. En saf ve yiizeysel kisiler bile benim sanatim karsisinda
kendilerini tehdit edilmis hissetmezler, karsilarinda gordiikleri seyi anlayamadiklari,
anlayamayacaklar1 gibi bir his yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla bir iligki kurarlar.
Ayrica ¢ok iyi egitim gormiis, daha derinlemesine bakabilen bir kisi de yapitlarima
bakip, yasadigimiz kiiltiire nasil bir katkida bulundugunu gorebilir. Yapitlarimla,

insanlarin  gereksinimlerine seslenmek istiyorum. Insanlari kendi kiiltiirlerinden


http://blog.kavrakoglu.com/tag/ressam/
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uzaklastiran, onlar1 bloke eden smirlart yok etmek istiyorum. Benim yapitlarim
insanlara bir iligki kuramadiklart seyler onlar1 etkisini altina aliyormus gibi degil, o an1
kucaklamalarin1 saglar. Bir seye inanmalarina ve o inanci gostermelerine yardimci
olur.” diyerek sanatsal tavrini bu sekilde ortaya koymustur

(http://sanatkaravani.com/jeff-koonsla-yeni-kavramsalcilik/).

Koons’un hazir malzeme kullanarak yaptig1 diger bir calisma ise “iki Top” isimli
caligmasidir. Bu tank c¢alismasinda Koons, i¢i yar1 yartya damitilmis su ile dolu bir

hazne ve iki basket topu kullanmistir (Resim 2.18).

e

Resim 2.18. Jeff Koons, iki Top, Hazir Malzeme, 159.4 x 93.3 x 33.7 cm, Cam, Celik, Sodyum
Kloriir Reaktifi, Damitilmis Su, iki Basketbol Topu 1985

Koons bu calismasinda, takim oyunlarindaki iletisimi vurgulamak amaciyla iki
basket topu kullanmis ve nesneleri gergek islevlerinden uzaklastirmistir. Sanat¢t bu
calismada bir denge arayisina girmistir. Damitilmig su, toplarin dibe batmasini
engelledigi gibi onlar1 tam bir denge i¢inde yan yana tutmaktadir. Bu c¢alismasinda da

kullandig1 nesnelerde el degmemislik, yenilik ve sonsuzluk hali mevcuttur.

Calisma Amerikan toplumundaki geleneksel yapi1 i¢inde alt sinifa mensup olan

siyahlarin {ist siniflara terfi edebilmek amaciyla basariyr hedefledikleri bir oyuna,


http://sanatkaravani.com/jeff-koonsla-yeni-kavramsalcilik/
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basketbola vurgu yapmakta ve bu toplumsal fenomenin altin1 ¢izmektedir. (Sahiner,

2013: 108)

Duchamp’la birlikte baslaylp bir¢cok sanatgiyr i¢ine dahil eden hazir nesne
kullanim1 ve hazir nesnenin sanata dahil olmasi giiniimiiz sanatina da etki etmistir.
Glinlimiizde hazir nesnelerle iiretilen sanat anlayislarinda, sanat satin alinabilen bir
metaya donlismistiir. Sanat nesnesi teshirci Ozelligiyle farkli bir mertebeye

yiikseltilmis, bir tiiketim nesnesi haline getirilmistir.

2.6. GUNCEL SANATTA HAZIR NESNE KULLANIMI

Hazir nesne kullanimi1 Marcel Duchamp ile baglamis ve giiniimiiz sanatina kadar
ulagsmistir. Geleneksel sanat anlayisini karst duran bu tavir giinliik yasam nesnelerinin
sanat nesnesi olarak kullanilmasi ile bir¢ok akima Onciiliik etmistir. Hazir ve atik
nesnelerin ilk defa kullanildig1 Kiibizm’den itibaren Dadaizm, Siirrealizm, Fluxus gibi
bir¢ok akimin sanatin sekil degistirmesinde hazir nesne kullaniminin énemli etkilerinin
oldugu goriilmektedir. Degisen sanat anlayist ile beraber atik nesne, giinlilk yasam
objeleri ve fabrikasyon iriinler sanat nesnesine doniismiistiir. Bu anlayis ile siradan bir
objenin kavrami ve iglevi degismistir. Tiiketim toplumu kavraminin ortaya ¢ikmasi ile
beraber toplumdaki degisme ve farklilagsma sanat alaninda da farkliliklar yaratmistir.
Hazir nesnenin ilk kullanildigi donemde bu sanatsal bakis acis1i alayci bir tavir

sergilerken, giintimiizdeki hazir nesne kullanim1 anlayis1 farkli bir boyut tagimaktadir.

“Buglinkii sanat ortami, artik bu tiir aykiriliklarin ya da bagkaldirilarin yeni bir
akim ya da hareket olarak ortaya c¢ikma olasiligini barindirmayan, sanatcilarin kolay
kolay kendilerine bir yer bulamayacagi kadar kalabalik bir atmosfere sahiptir.
Modernizmin ilk yillarinda elestirmenler ya da tarihgiler, sanatci ile halk arasinda bir tiir
aract rolliindeyken, gilinlimiizde, bu kisiler metin yolu ile tiim sanat diinyasini,
dolayisiyla alim degerini ellerinde tutmaktadirlar. Bu durumda da ortaya ¢ikan sonug,
donemin akimlariin sahip oldugu yenilik, ucukluk, aykirilik, farklilhik ve sasirtici

yonlerin artik gecerli olmadigidir.” (Baykam, 1999: 67)

Glinlimiiz sanatinda, sanat eserleri daha ticari bir metaya doniligmiis ve alip satilan
bir {iriin kategorisinde degerlendirilmeye baslanmistir. Ortaya ¢ikan ticarilesme sanatin

ve sanat eserlerinin 6zgiinliiglinii ve 6zgiirliigiinii olumsuz etkilemektedir.
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Tiiketim toplumu diisiincesi toplumu etkilerken sanat eserleri lireten sanatciyr da
ayn1 Ol¢iide etkilemistir. Glinlimiizde bir¢ok sanat¢1 hazir nesneyi farkli baglamlarda ele
alarak kullanmaktadir.

B = i ; :

£ 1

)&} %1 ii
St | 1
50‘11‘ .'.,L 4

'Fg

i

g

":;

Resim 2.19. Damien Buren, Les Deux Plateaux, 3000m?, 260 beton siitun, Metal ve Mermer,
1985

Fransiz sanat¢1 Daniel Buren’in bu enstalasyonu 260 beton siitundan olusmaktadir
(Resim 2.19). Calismadaki kolonlarin yiiksekliklerinin degigsmekle beraber aralarindaki
mesafe esittir. Zeminde, metal bir panelin altindan su akmakta, panellerin kesisim
noktalarinda kirmizi ve yesil lambalar yanmaktadir. Paris’in en ilgi ¢geken noktalarindan
birinde olan bu enstalasyon seyirci ile siirekli etkilesim iginde olan bir ¢alismadir. Yani

sanat¢inin enstalasyonu seyirciyle bir bag kurmus ve mekani doniistiirmiistiir.
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Resim 2.20. Felix Gonzales Torres, Isimsiz, Koseye Yerlestirilmis Seker Y1gin1, 1990

Calismasinda hazir nesne kullanarak seyirciyle etkilesime gecen bir diger isim
Torres Felix Gonzales Torres’tir. Bu yapitinin degisik 6zelliklerinden biri, ¢alismada
bulunan ambalajli sekerlerin, sergiyi gezen ziyaretgiler tarafindan alinabiliyor olmasidir.
Eseri ziyaretgisiyle paylasarak degisik bir algi yaratan sanat¢i, bu calismasinda,
kaybettigi sevgilisi Ross’un agirligi kadar sekeri sergileyip ziyaretcilere sunmaktadir
(Resim 2.20). Sekerler azaldikga, Ross’un da aymi hastaligindaki gibi yavas yavag
kayboldugu algisim1  yaratmigtir  (http://mimarcasanat.com/resim/felix-gonzalez-

torres.html).


http://mimarcasanat.com/resim/felix-gonzalez-torres.html
http://mimarcasanat.com/resim/felix-gonzalez-torres.html

56

BERBEBER/Y:
T r R

B et el

—

-

H

. lg |
B <]

:
OB

¢ |
SRR

1y A
30 W TAKINLAR
S oLcu
ALETLERI

B KESME
] siviLari |
8 c |

4 IR

=Y —
/

Resim 2.21. Doris Salcedo, Sandelyeler, 1550 Sandalye, 2003

Doris Salcedo da giindelik nesneleri kullanan bir sanatgidir. Aslinda bir
heykeltiras olan sanat¢1, heykellerini alisilagelmisin disinda tasarlamaktadir. Eserlerinde
eski mobilya ve tablolar kullanarak c¢alismalar yapan sanatci, nesnelerin evrensel
anlamlarmi anlatmay1 hedeflemektedir. Sanat¢cinin yapitlar1 iilkesi Kolombiya’da
yasanilan siddete bir kars1 durustur. Sanat¢1 ev yasantisini ¢agristiran nesneleri kullanig
bi¢cimiyle seyircide bir rahatsizlik olusturmaktadir. Doris Salcedo’nun bu yapiti, 2003
yilinda Istanbul Bienali i¢in 1550 sandalyeden meydana gelen bir ¢alismasidir (Resim
2.21). Sanat¢inin olusturdugu bu yigilma, savasin yarattigi kaotik durumlara karsilik

olusturulmus bir ¢alismadir.

Hazir nesneyi sanatina dahil eden bir diger sanat¢i ise Kolombiya’li Fererico
Uribe’dir. Sanat hayatina tuval iizerine yaptig1 resimlerle baglayan sanatgi, daha
sonralan fircalara veda ederek giinliik hayatta kullanilan basit nesneleri sanatina dahil

etmistir. Kullandig1 nesneler arasinda; madeni para, vida, kilitli igne, kalem, plastik
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catal mevcuttur. Sanatci, sectigi nesneleri, diizenli bir sekilde yan yana dizerek insan
bedenleri olusturmustur. Bir birimin tekrarindan olusan farkli metaller ve renkli
kalemlerle yapmis oldugu calismalar1 ile farkli hacimler, formlar, dokular ve renkler
elde etmistir (Resim 2.22). Uzaklik, yakinlik ve algi, Uribe’nin ¢alismalarinda énemli
faktorlerdendir.

Resim 2.22. FedericoUribe, Torsos Serisinden- La Fuivite, Kursun Kalem, 2005
2.7. TURK SANATINDA HAZIR NESNE KULLANIMI

1980°’li yillarda tilkenin kiiltiirel ve siyasi durumunu yansitan en Onemli
sanat¢ilardan biri Giilsiin Karamustafa’dir. Sanat¢inin izleyicinin de katilimini

gerektiren caligmalarindan biri “Mistik Nakliye”dir (Resim 2.23).

Resim 2.23. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 20 adet Metal Sepet, Renkli Yorganlar, 1992



58

Sanat¢iin bu isi, her birinin i¢inde baska renkten bir saten yorgan bulunan 20
tane tekerlekli metal sepetten olusmaktadir. Izleyiciler sepetleri mekan iginde gezdirerek
yerlestirmeyi yeniden diizenlemektedir. Sepetler pazarlarda hamallik yapanlarin
kullandig1 sepetlere benzemektedir. Hamallar ilk kusak gdoglerini gergeklestiren
kirsaldan kente gé¢ eden grup olarak goriilmiistiir. Caligmada kullanilan yorgan ise bu
insanlarin sahip oldugu Onemli bir esya olarak nitelendirilmistir. Yorgan, refah
seviyesini gosteren bir gosterge, gelinlerin ¢eyizinde yer alan bir esya, mahrem,
gizlenme ve korunma gibi kavramlar1 ic¢inde barindirmaktadir. Sanatginin
yerlestirmelerinde mekanin kendisinden ¢ok, kullandig1 nesneler ve bu objeleri seyirci

ile bulusturma sahneleri dikkat ¢cekmektedir.

Calismalarinda nesneyi sanat nesnesine doniistiiren bir diger sanat¢i Fiisun
Onur’dur. Sanatg1 ¢aligmalarinda yinelemeye dayali bir ritmi gorsellestirerek, miizikle

iligkilendirilmis ¢aligmalar tiretmistir.

Sanat¢1 yinelemeye dayali bir ritmi gorsellestirerek, miizikle iliskilendirilebilecek
calismalar ortaya koymustur. Miizik, bir siirece hakim bir sanat dalidir. Izlenmesi ve
algilanmasi igin belli bir siirenin gecmesi gerekmektedir. Bu siire, sanatci tarafindan
belirlenmektedir. Ancak, bir heykel karsisinda izleyicinin ne kadar zaman gegirecegi
heykel disiplininin sorunlarindan olmamistir. Bu konu iizerine diistinen Fiisun Onur,
ritimle zamansal bir alan yaratan miizik yapitlarindan esinlenerek bir dizi yerlestirme
tasarlamistir. Bu dizideki ¢aligmalarin isimlerini de opus, kadans, preliid, kapris, nota
gibi miizik terimlerinden se¢mistir. Birbirinden farkli malzemelerin diizenli ritimlerle
bir araya getiren bu yerlestirmelerin karsisina degil, i¢ine giren ve gezen izleyici de isin
basindan sonuna kadar olan zamani yapitla paylasmis olur.(Y1ilmaz, 2009: 215)

Fiisun Onur miizige ve ritme olan ilgisini Macka Sanat Galerisi'nde
gerceklestirdigi sergisinde gostermistir. Kadans ismini verdigi bu caligma galeri

mekaninin kendisidir (Resim 2.24).
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Resim 2.24. Fiisun Onur, Kadans, Tabureler, Asma ¢ubuklar1,1995

Sergi diizenlemesi i¢in sanat¢inin g¢aligmasinda kullandig1r parcalar galeride
bulunan asma c¢ubuklar1 ve kancalari, tabureler ve ¢op kutusudur. Tiim bu nesneler
galeriye ritmik bir diizenle yerlestirilmistir. Bir miizik climlesinin bitimindeki akor
dizisi anlamina gelen kadans sozciigii, sanki, yapiti gosteren mekana vurgu yaparak
islevini gerceklestirmistir. Sanat¢1 bu ¢aligmasinda galeriyi, galeri sahibini, galerideki

eserleri ve bu ¢alismalar1 yapan sanatgilari elestirmeyi hedeflemistir.

Canan Beykal’in gergeklestirdigi “Transformatorler” c¢aligmasi ise, sanatginin
Duchamp ve Beuys’tan edindigi sanatsal miras1 ortaya koyabilmek i¢in ve 20. yy
sanatin1 degistiren bu iki sanat¢iya olan hayranligimi dile getirebilmek igin gorsel

simgelerden yararlanilmis bir calismadir (Resim 2.25).
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Resim 2.25. Canan Beykal, Transformatérler, Karigik Gereg, 1993

Beuys’un II. Diinya Savasi’'nda Kirim Tatarlar1 tarafindan kurtarilmasina
gonderme yapan {iistli kirmizi hagl bir kece ile Duchamp’in sacini yildiz bigiminde tirag
edilmis olarak gosteren fotografa génderme yapan {iistii bir jiletle yildiz bigiminde
kesilmis bir susamuru kiirkiinii, doktorlarin ila¢ tasimak ic¢in kullandiklar iki kii¢lik
metal cantaya koyarak, iki sanat¢inin ¢alismalarina metaforik bir gonderme yapmustir.
Beykal’in bu iki ¢antayi, iistiine kirmizi 151k sacan bir ampuliin tutturuldugu tellerle
birbirine baglamasi, bu iki sanat¢inin birlesen enerjilerini simgelemektedir (Atakan,
2015: 115-116).

Tiirk ressam ve heykeltiras Ayse Erkmen'in heykel yerlestirmesi 'B plant',
Venedik'in suyla olan kag¢inilmaz ve karmasik iliskisinden yola ¢ikmistir. Bu projeyle
Erkmen, Arsenale'nin bir odasini kompleks bir su aritma birimine doniistiirmiistiir.
(Resim 2.26) Izleyici bu su filtreleme siirecine tanik olmaktadir. Venedik kanalindan

gelen su temizlendikten ve igilebilir hale geldikten sonra kanala geri gonderilmektedir.
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Resim 2.26. Ayse Erkmen, Plan B, Su artima sistemi, 2011

Heykel gibi isleyen makineler, izleyiciyi kanala temiz, igilebilir suyu geri veren
filtreleme siirecinin i¢ine almaktadir. Filtreleme biriminin parcalart birbirlerinden
ayrilmis durumda; boylelikle makine parcalari mizahi bir sekilde odanin dort bir yanina
dagilmakta ve renkli borularla yeniden birbirlerine baglanmaktadir. Erkmen, izleyicinin
doniisiim siirecinin pargast oldugu bir mekan yaratmak amaciyla, bu zarif endiistriyel
formlar1 koreografik olarak diizenlemistir. Erkmen'in bu projesi, giindelik yagamimizi
etkileyen sistemler ve siiregleri soyut bir bigimde aktarmistir. Projenin olasi
gondermeleri arasinda, bedende dolagan kan, sinirlar1 agan sermaye, okyanuslari asan
mal akislari, devlet ve otorite mekanizmalar1 ve hayatta kalmanin temel geregi olan,
dogal kaynaklarin arz akisi sayilabilir. (http://www.planb-venicebiennale.com
[giris.asp#) “Plan B” ¢alismasi her giin iginde oldugumuz sistem ve siire¢lere gonderme
yapmaktadir. “Plan B” ismi ise, farzedilen bir Plan A”nin basarisiz olmasi durumunda
devreye girecek bir yedek plana isaret etmektedir (http://www.designboom.com/art/
ayse-erkmen-at-venice-art-biennale-2011-plan-b)


http://www.designboom.com/art/%20ayse-erkmen-at-venice-art-biennale-2011-plan-b
http://www.designboom.com/art/%20ayse-erkmen-at-venice-art-biennale-2011-plan-b
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UCUNCU BOLUM
BiR NESNE OLARAK BAVUL

3.1. NESNE OLARAK BAVUL

Italyanca baule "yolculukta tasinan yiik, bavul" demektir. Bu sozciik, Latince ayni
anlama gelen baula sozcligiinden evrilmistir (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/

bavul).

Bavul icine esya konulan, seyahate giderken kullanilan ve valiz olarak da bilinen
biiylik ¢anta diyebilecegimiz bir tagima aracidir. Yine ayni sekilde galigmada yer yer
kullanilan “valiz” s6zciigii etimolojik olarak farkli olmakla beraber “bavul” kelimesi ile
ayni anlama gelmektedir. Yumusak olabildigi gibi sert malzemelerden yapilan
korunakl tiirleri ve farkli boyutlar1 vardir. Insanlarm bir yerden bir yere tagmirken ve ya
giderken kendilerine ait olan esyalar1 bir arada tasimak i¢in kullandiklar1 bavul, zaman

icerisinde farkli kullanim boyutlarina da imkan tanimistir.

3.1.1. Bavulun Tarihgesi ve Kullanimi

Tarih Oncesi ¢aglarda gdcebe olan insanoglu tagima amaciyla sert, esnek ve ¢ok
fazla 151k gegirmeyen &ncii ¢antalar yapmislardir. Buz Adami Otzi’nin yaninda bulunan
ahsap yivlerle desteklenmis deri cantasindan sonra Roma lejyonerinin bavullari
gelmektedir. Sonrasinda at arabalar1 kullanildigi dénemde araba govdesinde tasinan

sandiklar, bavul Onciisii sayilmaktadir.

Bugiin kullandigimiz bavullar ise aslinda inek derisinden yapilmis ve silah tagima
amaci gibi bir baslangigtan gelmektedir. Ilk bavullar Filistin'de 1153 yilinda ortaya
cikmis, Haglilar silah tagimak i¢in kullanmislardir.

19. ylizyila dogru gelindiginde bavul tanidik forma yaklagarak modernlesmistir.
Saglam, iyi insa edilmis antika bavullar sert hava kosullarina, asfalt yollara dayanarak
yillarca kullanimda kalmistir. Ortalama bir bavul, saglam ahsap bir ¢erceve lizerine

gerilmis, yag ile muamele edilmis kalin inek derisi ile kaplanarak tiretilmistir.


https://www.etimolojiturkce.com/kelime/%20bavul
https://www.etimolojiturkce.com/kelime/%20bavul
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Bu ylizden kendileri yerine tasiyacak insanlara para verecek olanlar bu saglam
bavullar tercih etmektedir. Daha sonralar sekil, boyut ve islevsellik agisindan degisen
bavul tiirleri kolay kullanima ve tagimaya daha uygun bir konuma ve konfora ulasmistir.

(https://prezi.com/dvrp8izxvebv/tasarm-tarihi-bavul/)

3.1.2. Bavul ve Go¢ Kavram

Go¢ olgusu, insanligin en eski tarihlerinden bu yana siiregelen ve gelecekte de
devam edecek olan, diinyanin hemen her bolgesinde goriilen bir olaydir. G&g, her
seyden once mekan degistirme durumudur. Dini, iktisadi, siyasi, sosyal ve diger
sebeplerden dolay1 insan topluluklarinin hayatlarinin tamamini veya bir boliimiini
gecirmek tlizere bir yerden, bir baska yere yerlesmek suretiyle yaptiklari cografi yer

degistirme hareketidir.

Kisiler mubhtelif sebeplerle bulunduklari bodlgeden bir bagka bolgeye
gitmektedirler. Farkli sebepleri olmakla birlikte ana sebepler ilkel, zoraki, zorlayici ve
serbest goclerdir. Kisisel nedenlerle yer degistirmeye ve bu esnada nakledilen esyalarin
hepsine de go¢ denmektedir. Ne sebeple olursa olsun gég, siirgiin, yer degistirme gibi
durumlarda “Bavul” bir ara¢ olmaktan cok, kisiye ait olan, kimligini, hayatina dair izleri
tasidig1r bir nesnedir. Bavul, gb¢ esnasinda insanlarin iilkelerinden, kendi yasadiklari
yerlerden ayrilirken onlara ait olan bazi pargalari yanlarinda gotiirmelerine olanak
saglayan bir aractir. Insanlar bavullara sadece kiyafetlerini, dzel esyalarmm degil;
kiiltiirlerinin bir parcasi, hayatlarindan bir kesit, yasanmisliklar1 ve anilarmi da

yiiklemislerdi. Bu sebeple “Bavul” go¢ kavrami i¢in 6nemli bir aragtir.

3.2. HAZIR NESNE OLARAK SANATTA BAVUL

Bavul, kullanim amacinin disinda bir imge olarak bir¢ok sanatciya esin kaynagi
olmustur. Sekli ve islevselligi, go¢ olgusu ile olan iliskisi bavulun metaforik olarak ele
alinmasini saglamistir. Sanat alaninda da yer etmis bir nesne olan bavul, sanatcilar
tarafindan farkli boyutlarda ve kavramlar ¢ercevesinde kullanilmistir. Miizeler, sik sik

sergilerindeki valizlerin uyandirdig: giiglii duygular1 kullanmaktadar.

Diinya genelinde Holokost miizeleri, hikayelerini bilmemekle beraber i¢leri dolu

Yahudilerin valizlerini sergilemektedir. Go¢men Miizeleri, genellikle daha az dehset


https://prezi.com/dvrp8izxvebv/tasarm-tarihi-bavul/
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verici sonuclar dogursa da benzer seyler yapmaktadir. New York Eyalet Miizesi,
Willard Zihinsel Siginma Evinde, orada dlen hastalarin kisisel esyalariyla dolu terk
edilmis valizlerini toplamaktadir. (https://culturalflanerie.com/2015/03/26/whats-in-
your-bag/)

Tarihsel baglamin disinda, ¢agdas sanatcilar, bavul motifini ¢alismalarinda
duygusal bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Bavul sanatcilar i¢in yasanmiglik, anilari

saklayan bir nesne, gog, tarihe taniklik gibi birgok durumu i¢inde barindiran bir aragtir.

3.2.1. Cahsmalarinda Bavulu Goé¢ Kavramm ile Baglantih Olarak Kullanan

Sanatgilar

Go¢ sebepleri degismekle beraber gogiin sanat ve sanatcilar lizerinde de etkileri
olmustur. Ulkesinden uzakta gog, siirgiin, kimlik gibi kavramlari kullanarak sanat
calismalar1 iireten birgok sanat¢i vardir. Bunlardan biri de Beyrut’ta dogmus Filistin

kokenli bir Ingiliz sanatc1 olan Mona Hatoum’dur.

Sanatgi, yerlestirme, heykel, video, fotograf ve kagit lizerine ¢alismalar gibi gesitli
mecralar ve ¢ogunlukla alisilmisin disinda yontemler kullanarak, gliniimiiz diinyasin
kusatan tedirginlik hissini arastiran siirsel ve bir o kadar da politik isler tiretmistir.

(http://bakirkoysanatmerkezi.com/haberler/kisa-kisa-sanat-haberleri/)

Hatoum ortadogu kokenli bir sanat¢i olmasina ragmen bati diinyasinda da etkili
sanatcilardan biridir. Aslen Filistinli olan sanat¢inin ailesi Israil kurulurken Filistin’den
Liibnan’a gdo¢mek zorunda kalmustir. Ingiliz Biiyiikelciligi’nde calisan babasi vesilesiyle
Ingiliz pasaportuna hak kazanan Hatoum, Ingiltere’deyken Liibnan’da i¢ savas
baslayinca iilkesine geri donememistir. Dolayisiyla Mona Hatoum en basindan beri
oteki olma durumunu yasamistir. Bir yabanci olarak ben kimim sorusuna cevap arayan
sanat¢1 kimligini Ingiltere’deyken olusturmaya baslamistir. I¢ savas yiiziinden iilkesi
Liibnan’1 terk etmek zorunda kalmis olsa da toplumsal cinsiyet ve kimlik meselelerine
dogup biiyiidiigii cografyadan bakmaya devam etmektedir. Yabanci olma durumu,
kimlik, aidiyet, cografya, goc, kiiltiir farkliliklari, beden gibi konular1 igsellestirebilmis
ve kendine 6zgii bir bakis agis1 yakalamistir (https://irmakcan.wordpress.com/category/

turkce/page/2/)


https://culturalflanerie.com/2015/03/26/whats-in-your-bag/
https://culturalflanerie.com/2015/03/26/whats-in-your-bag/
http://bakirkoysanatmerkezi.com/haberler/kisa-kisa-sanat-haberleri/
https://irmakcan.wordpress.com/category/%20turkce/page/2/
https://irmakcan.wordpress.com/category/%20turkce/page/2/

65

Eserlerine verdigi isimleri de kullanarak aninda ortaya c¢ikan bir algi-tepki
psikolojisi yaratan Hatoum siradan, giinliik malzemelerle yaptigi enstalasyonlariyla
bilinen bir sanatcidir. Traffic isimli eser, yere koyulan ve bavullarin disina akiyor gibi
goriinen bir miktar siyah insan sagiyla birbirine baglanmig iki valizden olusmaktadir
(Resim 3.1). Elestirmenler, eserin insan gégiinii ve siirgiin deneyimini ve ayni zamanda
ikamet yerinden bir sonraki yere bir kiiltiir gogiinii referans aldigin1 sdylemektedirler.
Hatoum'un ¢alismalarimin ¢ogunda oldugu gibi, bu c¢alisma da, basligi ve bi¢imi

arasinda farkli anlamlar 6nermektedir.

Resim 3.1. Mona Hatoum, Traffic,48x65x68cm, Bavul, Insan sag1, 2002

“Traffic” ¢alismasi; seyahat edenlerin ve dolayisiyla dogrudan bir anlamda trafige
neden olanlarin temsilcisi olarak goriilmektedir. Alix Ohlin'in de sdyledigi gibi
“esyalarini, bedenlerini, duygularim1 ve kendisinin varligni hissettiren diinyay1
tasiyanlara” atifta bulunmaktadir (http://thekhalidshomanfoundation.org/main/activit/
curentl/mona_hatoum/2.htm). Calismada yer alan saglar, yanlislikla etrafa sagilmis,
cantanin i¢inden disariya tastyormus gibi gériinmektedir. Calismasinda sac1 kullanarak
beden ve nesneyi sanat eserine doniistiiriirken i¢sellestirmis, kendi 6ziine yaklagmis ve
kimliginin bir pargasi olmustur. Eserlerinde beden ve bedene yakin nesnelerle ugrasan
sanatci, bir bavulda taginabileceklerin 6tesinde bir hayat oykiisiinii temsil eden saglarla

da siirgiin duygusunu yansitmaktadir.


http://thekhalidshomanfoundation.org/main/activit/%20curentl/mona_hatoum/2.htm
http://thekhalidshomanfoundation.org/main/activit/%20curentl/mona_hatoum/2.htm
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Caligsmalari, insan go¢liniin durmadan devam eden gelgitlerini ve Hatoum’un tiim

calismalarina zemin olusturan siirgiinii ve yerinden ediligini ortaya koymaktadir.

Calismalarinda bavulu kullanan bir diger isim Japonyali enstalasyon sanatgisi

Chiharu Shiota’dir.

Shiota, anitsal ama narin, siirsel ortamlar yaratmak alaninda bilinen bir
performans ve mekansal yerlestirme sanat¢isidir. Sanat¢inin eserinin merkezi, hatirlama
ve unutma, hayal ve uyku, ge¢misin izleri ve ¢ocuklugun temalar1 ve endiselerle bas
etme gibi temalardir (http://www.drosteeffectmag.com/dialogues-walsall-chiharu-
shiota/).

Anilar, tarih, hayat ve 6liim konular1 Chiharu Shiota'nin enstalasyonlari, videolari
ve cizimleri i¢inde yer almaktadir. Shiota, doldurulmus objelere karakteristik olarak
insan deneyiminin izlerini yerlestirmeyi sectigi i¢in diger tiim 6geler ¢alismalarinda yer
almasina ragmen caligsmada bir govde bulunmamaktadir. Sanat¢inin “Dialogues” isimli

caligmasi kisisel deneyimler tizerine kurulmus bir sergidir (Resim 3.2).

Resim 3.2. Chiharu Shiota, Dialogues, 400 Bavul, Kirmiz1 ip, 2014

Dialogues adli ¢aligmasinda yaklasik 400 valiz, New Art Gallery Walsall'n ilk
alanina girerken izleyiciyle bulusmaktadir. Kalin kirmiz1 iplerle tavandan sarkan bu
bavullar en uzak noktadaki ziyaret¢inin kafasinin iistiinde tutmak i¢in farkli bir boyutta

diizenlenmistir. Bavullar, galerinin bir ucunda asili durmakta, diger uca dogru gitgide


http://www.drosteeffectmag.com/dialogues-walsall-chiharu-shiota/
http://www.drosteeffectmag.com/dialogues-walsall-chiharu-shiota/
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daha fazla yiikselmekte ve odanin normal yonelimini degistirerek izleyiciyi tamamen
icine almaya zorlamaktadir. Dort yiiz yipranmis bavul, her birine bir gébek kordonu

gibi baglanmis uzun kirmizi ip ile tavan arasinda askiya alinmistir (Resim 3.3).

Resim 3.3. ChiharuShiota, Dialogues, 400 Bavul, Kirmizi ip, 2014

Parcanin boyut etkisi muazzam derecede artarken, c¢aligma galeride bavul
merdivenine doniistiiriilerek, izleyicinin altinda yiirlimesine ve bavullara asagidan
bakmasina olanak saglamaktadir. Shiota'nin ¢aligmalarinda, psikolojinin daha koyu
yonleri, bilingsizlik, sessizlik ve ifade miicadelesi ile ilgili ¢ok sey vardir. Shiota'nin bu
calismasi, gilinliikk hareket, yasam ve bireyin diislincelerinden esinlenmistir. Seyahat
ederken, genel bir amag olur ve bu amag i¢in bir yol takip edilir ve kirmiz1 ipler bireyi
kisisel yolculugunun baslangi¢c noktasina baglar. Bu 400 yipranmis bavul giiglii insan
hikayelerini yansitmaktadir. Bu hikayeler yolculuklar, goc, siirgiin, sevmek ve
kaybetmek hikayelerini barindirmaktadir. Shiota’nin bu enstalasyonu hatiralarin hayat
boyunca tasindigini ve bireysel yolculuklarimizda bizlere bir agirlik yiikledigini

anlatmaktadir.

Shiota’nin bavulu kullanarak yaptig1 diger bir enstalasyonu ise “Accumulation-

Searching for the Destination ” ismini verdigi ¢alismasidir (Resim 3.4).
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Resim 3.4. Chiharu Shiota, Accumulation-SearchingfortheDestination, Bavul, 2014

Calisma, gelecekteki belirsizlik, iktidarsizlik, gd¢menlerin yer sorunu gibi
giiniimiiziin 6nemli konular1 mecazi bir dille ifade etmektedir. Sanat¢1 bu calisma ile
akicilik ve bigimsizlik metaforunun varolusunu simdiki zaman formunda giindeme
getirmektedir. Calisma pargali bir sekilde birbirleriyle ¢akisan katmanlari, bireyin
memleket hatiralar1 ve go¢ araciligiyla olusan bati kiiltiirii deneyimiyle bulusma siirecini

metaforik olarak anlatmaktadir.

Resim 3.5. Chiharu Shiota, FromWhereWeComeandWhatWeAre, Bavullar, 2011
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Shiota, diger bir enstalasyonu olan, “From Where We Come and What We Are”
isimli ¢alismasinda bir ana diisiinceye sekil vermektedir. (Resim 3.5) “Ge¢misimizde
hangi fiziksel ve zihinsel anilara sahiptik? Hatiralar yasamimizi yeniden insa etmeye
yardimc1 mi oluyor yoksa yasamimiza devam etmeye engel mi oluyor? sorularina
karsilik yaptig1 bir ¢alismadir. Sanat¢1 bavullar1 yasamin bir parcasit ve bir yaganmiglik
olarak gormektedir. Kisinin kimliginin bir pargasi olan anilarini bir bavulla ifade
etmektedir. Shiota “Home of Memory” sergisinde yer alan bu ¢alisma igin: Insanlarmn
evlerinden ayrilirken bavullarini yanlarinda gétiirdiigii ve bu bavullara ihtiyaglar1 olan
esyalar1 koydugunu fakat bunlarin sadece bavula sigabilecek kadar kiiclik seyler
oldugunu sdylemektedir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda 400 insanin anisinin i¢inde barindiran
400 bavul kullanmistir. Kendisinin de sik sik seyahat ettigini ve bavuluna bir seyler
koyarken en ¢ok neye ihtiyacim var diye diisiinerek koydugunu ifade etmektedir.
Sanat¢1 kendisi i¢in 6nemli olan seyleri bavuluna koymasina ragmen kalbinin ve aklinin
hep evinde kaldigint ve bu ¢alismada da bunu gostermek istedigini belirtmektedir

(http://archives.lamaisonrouge.org/spip.php?article729&date=archives).

3.2.2. Bavulu Kavramsal Boyutlarda Kullanan Sanatcilar ve Calismalar:

Bavul’u calismalarinda gog, aidiyet, silirgiin kavramlar1 disinda kullanan bir¢ok
sanatc1 vardir. Marcel Duchamp'in kiilt eserlerinden “Boite-en-valise”, Kirmiz1 kutu, F
serisi ¢alismast bir bavul niteligi tagiyan sanat ¢alismalarindandir. Boite en valise, yani
valizdeki kutu. Duchamp, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa'da yasanan yikimi
gozlemlemis ve savas sonrasi Paris'e dondiiglinde, 'Eserlerim yillar i¢inde kaybolabilir.'
diye diisinmiis ve her seyi cogaltarak kendi tarihini olusturmaya karar vermistir.
(https://tr khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dadal/v/marcel-duchamp-
boite-en-valise-the-red-box-series-f-1960) Tiim kisisel miizesi bir valizin igine
yerlestirmistir. .Kendisini tamamen yeni, alisilmadik bir bicimde paketlemistir. Al¢alan

merdivenleri tekrar tiretmis, kiibist ve siirrealist resimleri ¢ogalmistir (Resim 3.6)


http://archives.lamaisonrouge.org/spip.php?article729&date=archives
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/v/marcel-duchamp-boite-en-valise-the-red-box-series-f-1960
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/v/marcel-duchamp-boite-en-valise-the-red-box-series-f-1960
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Resim 3.6. Boite-en-valise F serisi, 41.3 x 38.4 x 9.5 cm, Kagit, Miirekkep, Ahsap, Plastik,
Cam, Keten ve Deri, 1960

Sanatc1 kutusunu iki kez giincellemistir. Portland Sanat Miizesi'nde olan kutu,
aslinda 1960'ta italya'da, Schwarz igin yaptigi bir seridir. Kirmiz1 versiyonda toplam
100 tane vardir. (https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dadal/
v/marcel-duchamp-boite-en-valise-the-red-box-series-f-1960)

Kirmizinin disinda ayrica yesil, deri, ve bej seriler de vardir. ilk versiyonu
gercekten de bir valizdir. Deri bir valiz. Burada sanat¢inin kendisini paketlemesi fikri
oldukca ilging bulunmustur. Canta ile satis yapan kisiler gibi, galerilere gidip islerini
satmaya ¢alismistir. Sanat¢inin iginde yasadigi ticarete dayali maddi diinyayla bir alip
veremedigi vardir. Caligmada sanatginin Cesme isimli heykel ¢aligmasinin kiigiik bir
versiyonunu da yer almaktadir. Kutunun igindekiler endiistri tiretimi objelerdir.
Sanatcinin o ana kadar hayatinda yaptig1 tiim sanatsal caligmalari, makinalar tarafindan
iiretilmis nesnelerle gdstermistir. Calismalarindan hi¢ biri, sanat¢inin ¢ektigi,
numaralandirdigi, imzaladig: orijinal baskilardan biri degildir. Bunlarin tiimii, ilk basta
sanat eseri olup olmadigi belli olmayan gorsellerin, mekanik olarak iretilmis
versiyonlaridir. Duchamp'in diger ¢alismalarinda da goérdiigiimiiz, orijinal olanin
aurasini azaltan etki mekanik iiretimi kucaklamasidir. Bu calismasi da her seyin
minyatiirlestirilmis halidir. Kutunun i¢inde yer alan pargalar Duchamp i¢in birer hatira

parcasidir.


https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/%20v/marcel-duchamp-boite-en-valise-the-red-box-series-f-1960
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/%20v/marcel-duchamp-boite-en-valise-the-red-box-series-f-1960
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Duchamp’in taginabilirlik iglevi sunan diger bir ¢aligmasi ise The Green Box’tir.

(Resim 3.7)

Resim 3.7. Marcel Duchamp, The Green Box,33,2 x 28 x 2,5 cm, Karton, Siyah Beyaz
Fotograf, Kumas ve El Yazisi Notlar,1934

The Green Box, ¢ogunlukla Biiyliik Cam’mn konsepti ve icrasi ile ilgili birgok el

yazis1 igeren notlar olmak tizere toplam 94 par¢a igermektedir.

Duchamp'm kutular1 tagmabilir birer miize gibidir. I¢lerinde gizlenmis notlar yer
almaktadir. Tek basma 'kutu' kavrami, Duchamp'in eserlerine yiikledigi miize-eser
kavramiyla en iyi sekilde agiklanmaktadir. Tasinabilir miize, asla a¢ik olmayabilir ya da
kutu onaylanmamuis olabilir ve hicbir seyi igermeyebilir. Miize, Duchamp'in kutularinda
kavram ve islev olarak sorgulanmaktadir. Duchamp, miize c¢agimnin sona ermesini
saglayarak sanat¢inin Ozgiirliigiinii yeniden elde etmesine olanak saglamaya calisan
sanat¢idir. Yesil Kutu'da alisilmisin disinda bir eser s6z konusudur. Yesil Kutu ile sanat
tarihinin ¢ok deger verdigi eserler igin en iyi sartlarin olusturuldugu sanat galerileri igin
Onerilen sey, alelade bir kutu ve bu kutunun beraberinde getirdigi korumasiz seyyar
miizecilik Onerisidir. Bu durum, sanat eserinin klasik sunum 0&zelliklerini bertaraf

ederken eseri herhangi bir esya yerine koyar. Zaten Dada’da var olan alaya alip kiigiik
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diisiirme durumu da bu diislinceye ayak uydurmaktadir. Yesil kutu ile vurgulanmak
istenen, bir anlik bile olsa sok etkisi yapip diisiindiirmek, bir seyleri sorgulatmaktir.
Kutu i¢inde ne sanat eserini yiiceltme, ne izleme alani, ne de sanatin maddi ve manevi

degeri vardir.

Duchamp’in ¢aligmalarin1 sergiledigi bir diger taginabilir miize 6zelligi tasiyan

calismasi ise “La Boite en Valise” isimli eseridir (Resim 3.8)

Resim 3.8. Marcel Duchamp, La Boite-en-Valise, 40.6 x 38.1 x 10.2 cm, Duchamp'in Minyatiir
Kopyalari, Fotograflar1 ve Reprodiiksiyonlarini igeren Deri Bavul, 1935-1941

Duchamp, “La Boite-en-Valise” iizerine yaptigr yorumda: “Amacim yeni bir
seyler resmetmek yerine, sevdigim resim ve nesneleri yeniden sekillendirmek ve onlari
miimkiin oldugunca kiiciik bir alanda toplamakt1. Nasil baslayacagimi bilmiyordum. ilk
once bir kitap diisiindiim, ama bu fikri begenmedim. Daha sonra aklima, biitiin
eserlerimin tasimnabilir bir kutu icerisinde bir mizeye, portatif bir miizeye
doniistiiriilmesi fikri geldi." demistir (http://hoodmuseum.dartmouth.edu/explore/news/

acquisitions-focus-marcel-duchamps-box-valise)

Duchamp'in “La Boite-en-Valise” isimli ¢aligmasi, ¢alismalarinin altmis dokuz
reprodiiksiyonunu iceren portatif bir minyatiir monografidir. Her biri kahverengi deri bir
tagima cantasi igerisinde, tasarim ve igeriginde ufak degisiklikler bulunan yirmi kutunun
liiks bir baskisini yaratmistir. Kutuda bulunan reprodiiksiyonlar arasinda, Mona Lisa'ya
ucuz bir baski alarak bir biyik, keci sakali eklenerek olusturulmus olan LHOOQ da

vardir. Duchamp'in kutulari, degistirilmis Mona Lisa'siyla birlikte miizelerin artan


http://hoodmuseum.dartmouth.edu/explore/news/%20acquisitions-focus-marcel-duchamps-box-valise
http://hoodmuseum.dartmouth.edu/explore/news/%20acquisitions-focus-marcel-duchamps-box-valise
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cogaltim trafigini ele almakta ve '"orijinal" sanat eserinin goreceli Onemini

sorgulamaktadir.

Bu calismasimi essiz kilan ise, ¢ok fazla sayida olan ¢alismalarinin igerik

bakimindan hem ¢ogaltilir hem de orijinal olmasidir.

Duchamp bu calismasiyla, kisaca, kendi sanat tanimiyla (sanati sanat yapan
miizedir, ancak miizeyi bir miize yapan sanattir) izleyiciye kiiglik tagmabilir bir miize
sunmaktadir. Hem el yapimi 6zgiin resmin hem de teknikle imal edilmis hazir nesnenin
teknik roprodiiksiyonunu minyatiirlestirip vurgulamistir. Boylelikle sanat nesnesini bir
seyyar saticinin ¢antasinin i¢ine koyarak miize fikrini onun da 6tesinde kurgunun nerede

baslayip nerede bitemeyecegini sorgulama sansi vermistir.

Bavulun farkli bir kavram ¢ercevesinde kullanildig: bir diger calisma ise Diller ve

Scofidio’nun ortak ¢aligsmasi olan Suitcase Studies’dir (Resim 3.9).

Resim 3.9. Diller&Scofidio, Suitcase Studies, 50 adet bavul,1991

Sanatgilar bu g¢alisma i¢in biliylik bir kurulum yapmistir. ABD’deki eyaletleri

temsil eden 50 adet bavul mekanda tavana asili sekilde durmaktadir.
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Galeri tavaninda askiya alinan bu valizler, seyahatin bedenler, cografyalar, tarihler
ve teknolojiler arasinda yarattig1 yeni iliskileri sorgulamistir. Serginin yerlestirilmesi ve
kurulumu dogrudan temasindan kaynaklanmaktadir. Bavul eszamanli olarak sergi
icerigini tagimakta ve sergilemektedir. Her bavul kendi kendine yeterli olup, kendi
bilinyesi, gorilintiileri ve aydinlatmalari igermektedir. Diller ve Scofidio'nun bu
calismasinda, insan viicudu da aktif bir katilimc olarak merkezdedir. Izleyiciler, bavul
yoluyla bir turistik alandan diger bir turistik bolgeye gecmektedir. Sergi kendi roliini
bir turistik cazibe merkezi olarak gormekte ve miizeyi turist trafiginde bir araci olarak
kullanmaktadir (https://listart.mit.edu/exhibitions/elizabeth-diller-and-ricardo-scofidio-

tourisms-suitcase-studies).

Bavulu farkli bir boyutta ele alan bir diger sanat¢1 ise Huma Mulji’dir. Pakistanl
sanat¢1 2008 yilinda tartismaya yol agan bir eser yaratmistir. Bir deveyi bir bavulun

igine yerlestirmistir (Resim 3.10).

Resim 3.10. Huma Mulji, Arabian Delight, 105 cm x 144cm x 155 cm, Valiz, Taksonomi
Deve, Metal Cubuklar, Pamuk ve Kumag, 2008


https://listart.mit.edu/exhibitions/elizabeth-diller-and-ricardo-scofidio-tourisms-suitcase-studies
https://listart.mit.edu/exhibitions/elizabeth-diller-and-ricardo-scofidio-tourisms-suitcase-studies
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Huma Mulji'nin eserleri yerinden edilme fikrini ¢arpici bir sekilde ele almaktadir.
Kiiltiirel farkliliklarla mesgul olmasi sanat¢iyr Pakistan'dan Orta Dogu'ya ve diger
manzaralara gotlirmistiir. Hindistan ve Pakistan arasindaki acimasiz modern saldiri,
Mulji'nin ¢aligmalarinda da yer almigtir. “Arabian Delight” calismasinda, ¢Okmiis
devenin bir ¢antaya zorla sokulmasi, Pakistan'n bagka bir Miisliiman devlet olarak
algilandig1 bolgelerde "Arabilestirme" iizerine mizahi bir yorumdur. Bavul, ingaat
is¢ilerinin, profesyonellerin, ve diger giinliik tcretli calisanlarin go¢ ve siirgiin
hikayelerini anlatirken ayn1 zamanda Birlesik Arap Emirlikleri'nden tasinan elektronik
esya ve diger tiiketici {irlinlerinin kagak¢iligini ortaya koymus ve Pakistan'dan Arap
diinyasina kagirilarak getirilen ¢cocuk deve jokeylerini ¢arpict bir sekilde gdstermeyi

hedeflemistir (http://www.humamulji.com/notes.htm).

Resim 3.11. Dan Concholar, Suitcase, 50.8 x 76.2 x 20.3 cm, Karisik Medya,1980

New York Sehrindeki bir galerinin arsivindeki kiiratorler tarafindan bulunmus
diger bir bavulsa Charles White’a aittir.(Resim 3.11.) Charles’in 6grencisi Concholar bu
cantayr Loa Angeles’tan New York’a getirmistir. Bavul icerisinde bazi arag-geregler,
gazete kiiptirleri, George Clack ve Ruth G. Waddy’nin baz1 eserleri ve kendi ¢alismalari
vardir. Canta doneme 151k tutan ve donemi yansitan bir nesne olarak sergilenmistir

(https://hammer.ucla.edu/now-dig-this/art/suitcase/).


http://www.humamulji.com/notes.htm
https://hammer.ucla.edu/now-dig-this/art/suitcase/

76

Resim 3.12. John Latham,.Art and Culture, 7.9 x 28.2 x 25.3 cm, Kitap, Fotostat ve Tozlar1 ve
Sivilar1 Igeren Etiketli Siseleri igeren Deri Canta,1966-69

Latham 1966°da, Clement Greenberg’in ‘Sanat ve Kiiltiir’ adl1 kitabindan rastgele
sectigi sayfalari, evine davet ettigi konuklarina cigneterek, agizlarindaki karigimi bir
sisenin i¢ine tliklirmelerini istemis ve kitabin diger sayfalarin1 da kimyasal isleme tabi
tuttuktan sonra, oncekilerle birlestirip bira mayasiyla mayalandirmistir. (Resim.3.12)
Bir yil sonra St. Martin kitapligi gorevlisi, odiing aldigr kitab1 acil olarak geri
getirmesini istediginde Latham, direttigi ‘bilgi ve dogma’ igkisini damitip siseye
koyarak, goérevliyi bunu 6diing aldigi kitap olarak kabul etmeye ikna etmistir. Bu
eyleminde Latham, Greenberg’in dile getirdigi kiiltlirel vurgulari, saptamalar1 paranteze
almakta ve yerlesik kabulleri sorgulamaktadir. (Sahiner, 2015: 53) Kitabin bir kopyasi,
siselerde damitilmis sayfalar, kiitiiphane bildirimleri ve gorevden alinma mektubunun
bir kopyasi bir ¢antaya koyulmus ve 1969'da New York'ta Modern Sanatlar Miizesi'ne

satilmistir. Latham’in bu ¢alismasi daha sonra bir¢ok taninmis sergi yer almistir.

Fotograf¢i Jon Crispin ise bavullar1 fotografina konu edinen bir diger sanatcidir.
Uzun siire 6nce terk edilmis psikiyatri kurumlarinin hayalet kalintilarinin fotograflarim
cekmistir.(Resim.3.13) Willard siginma evindeki valizlerin varligini 6grenen Crispin,
miizenin her bir vaka ve igerigini belgelemek icin izin istemistir. Crispin'in fotograflari,

hayatlarim1 Willard'in duvarlarn i¢inde gegiren kisilere biraz deger kazandirmistir.


https://www.moma.org/artists/3404?locale=en
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Ilgingtir ki, bu hastalarin kimlikleri New York eyaleti tarafindan gizlenmekte ve
yasayan akrabalar1 icin bile reddedilmektedir. Her bavul, zihinsel engelli ve engellilere
sahip olanlar yalnizca damgalanmakla kalmayip ayni1 zamanda toplumdan izole edilmis
bir ¢agda yasayan essiz bir bireyin yasamina bir bakis sunmaktadir.Ve bu bavullar da
Jon Crispin tarafindan fotograflanmistir (http://www.collectorsweekly.com/articles/
abandoned- suitcases-reveal-private-lives-of-insane-asylum-patients/).

Resim 3.14. John Crispin, Anna’sSuitcase


http://www.collectorsweekly.com/articles/%20abandoned-
http://www.collectorsweekly.com/articles/%20abandoned-
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Fluxus sanat¢ilarindan George Maciunas ise, bavulu kullanarak Fluxshop ismiyle
bir dizi dilkkkan agmis ve seri olarak liretilen ¢alismalart mektupla siparis yontemiyle

diisiik fiyatlara satmayi hedeflemistir (Resim 3.15) (Yilmaz, 2013: 337).

Resim 3.15. George Maciunas, Fluxkit, 28 x 44 x 11 cm, Farkli Sanatgilarin Caligmalari, 1964

Fluxus etiketi uyarinca George Maciunas, diger sanat¢ilarin yaptigi ¢esitli
nesneleri postayla pazarlamistir. 'Fluxkit', bu nesnelerin temsili bir se¢imidir ve Fluxus
stirimlerinin yaymlandig: cesitli formlar: kapsar: olaylar, etkilesimli kutular ve oyunlar,
dergiler ve filmler i¢in grafik skorlari. Sadece kutunun fiyat1 bir ve bes dolar arasinda
degisirken, Fluxkit’in tamami yiizlerce dolara mal olmustur. Hemen hemen her
"Fluxkit" igerigi de biraz farkliydi ve dahil edilen bilesenlerin sayis1 1965'te yirmi
besken, 1966'da kirka ytikselmistir. Bir kutu icerisine sanat1 sigdirma fikrinin yaraticisi
'Boite-en valiz' ile Marcel Duchamp’tir. 'Fluxkit' kisisel sergiler ve kisisel ¢alismalari
iceren miizeler yerine kolektif bir iiriin olarak distintilmustir (http://www.medien

kunstnetz.de/works/fluxkit/).
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SONUC

Bu tez caligmasinda Dada hareketi ile baslayan bir sanat anlayisini ve bu anlayis
cercevesinde ortaya koyulan sanat yapitlarini, bu yapitlarin i¢inde bulundugu déneme
etkileri ve bu hareketin kendisinden sonra gelen sanat akimlara olan etkisi
aragtirtlmistir. Endiistri devriminin topluma getirdigi yenilikler ve degisiklikler sanati da
ayni Olgiide etkilemistir. Tiiketim kiiltiiriiniin artmasi sonucu nesneyi odak noktasina
koyan toplum, sanat¢iya da nesneyi kullanma ve kavramsal boyuta tasima konusunda
heveslendirmistir. Sanat yapitinda nesnenin kullanilmasi anlayisinin ortaya ¢ikmasindan
sonra, Dada, Gergekiistiiclilik, Fluxus, Kavramsal sanattan gilinlimiiz sanatina kadar
olan nesnenin tarihsel siireci ele alinmistir. Sanatin varolan taniminin degistigi, estetik
anlayis1 diislincesinin farklilagtigt bu donemlerde, nesne bir sanat iirlinii gibi
goriilmiistiir. Tiim bu siliregclerde gilinliikk yasam nesnesinin sanat nesnesine doniisme
stireci baz alinarak sanat iirlinleri ortaya konulmustur. Avangart bir yapiya sahip olan bu
anlayis, sanat1 geleneksellesmis yontemlerden uzaklastirmis ve sanatin ne olup olmadigi
algis1 iizerinden biiyiik bir degisim gergeklestirmistir. Marcel Duchamp ile baslayan bu
siireg, Dada sonrasi gelen akimlari benimseyen sanatc¢ilar tarafindan da kabul
gormiistiir. Her donemde nesneyi sanatsal bir yapit olarak ortaya koyan sanatci, sanatin
geleneksellesmis anlayisini da yitkmistir. Sanatta estetik diisiinceden siyrilan bu goriis,
sanat yapitini onu izleyenler tarafindan alip-satilan bir nesne konumundan, izleyici ile
bir bag kuran noktaya tagimistir. Bu anlayis sanat icin belirlenmis tiim tabular1 yikmis
ve sanata yeni bir boyut kazandirmistir. Nesne var olan anlaminin disinda daha
sorgulanabilir bir anlam kazanmistir. Bu anlam kazanma siirecinin en ¢arpici
orneklerinden biri olan bavul kavrami bir nesne olarak ve daha 6tesine taginan anlamlari
ile incelenmistir. Bavul sozcliglinlin anlamsal tanimi ile tarihsel siirecine deginilmistir.
Bavulun insanlik tarihinde ve giindelik yasamdaki kullanim alanlarina incelenmistir.
Insanlar bu nesneyi, tasima ve tasinma amaclar1 dogrultusunda, bazen bir gd¢ bazense
siirglin durumlarinda kendilerine ait olan parcalar1 tasimak amaciyla kullanmislardir.
Kisiler farkli sebeplerle de olsa bulunduklar1 bolgeden bir bagka bolgeye gitmek
zorunda kalmislardir. Ne sebeple olursa olsun gog, siirglin, yer degistirme gibi
durumlarda “Bavul” bir ara¢ olmaktan cok, kisiye ait olan, kimligini, hayatina dair izleri
tasidig1 bir nesnedir. Bavul, gb¢ esnasinda insanlarin iilkelerinden, kendi yasadiklari

yerlerden ayrilirken onlara ait olan bazi1 pargalari yanlarinda gotiirmelerine olanak
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saglayan bir aragtir. Insanlar bavullara sadece kiyafetlerini, 6zel esyalarmi degil;
kiiltiirlerinin bir par¢asini, onceki hayatlarindan yeni hayatlarina tasiyacaklar: bir kesiti,
yasanmisliklart ve anilarim1 da yiiklemislerdir. Bu sebeple “Bavul” go¢ kavrami igin

Onemli bir aractir.

Bu nedenle Bavul’un animsattig1 bir kavram olarak goc ile iliskisine goz atilmis
olup, bu konuda c¢alisan Mona Hatoum, Chiharu Shiota’nin ortaya koyduklar1 caligmalar
incelenmistir. Ayni zamanda ‘Bavul’ nesnesini go¢ kavrami disinda kavramsal agilardan
ele alan sanatc¢ilarin yaptiklart calismalara deginilmis ve ‘Bavul’ nesnesine olan

yaklagimlar1 degerlendirilmistir.
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