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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

SULEYMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN XVIIIL. YUZYIL VE XIX.
YUZYILLARA AiT 5 ADET KUR’AN-I KERIMIN KiTAP SANATLARI
BAKIMINDAN INCELENMESI

Senay SEYRANLI
Tez Damismani: Yrd. Doc. Dr. Hiiseyin ELITOK
2017, 211 Sayfa

Jiiri: Yrd. Doc. Dr. Hiiseyin ELITOK (Danisman)
Doc. Dr. A. Aslihan ERGUDER
Do¢. Ruhi KONAK

Bu calismada Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan XVIIIL. ve XIX. y.y’lara ait 5
adet Kur’an-1 Kerim kitap sanatlar1 bakimimdan ele aliarak incelenmistir. incelenen

eserler 6zenle secilmis ve incelemeye deger goriilmiistiir.

Dort boliimden olusan tezin birinci boliimiinde, tezhip, hat, cilt, minyatiir ve ebru
gibi Kitap sanatlarimiz hakkinda bilgi yer almaktadir. ikinci boliimde konuyla dogrudan
iligkili olarak, el yazmasi ve Kur’an-1 Kerim bezemeciligi hakkinda bilgi verilmistir.
Ugiincii boliimde Siileymaniye Kiitiiphanesi’nin tanimi, tarihgesi ve Kkiitiiphanede
bulunan 5 adet Kur’an-1 Kerim’in tahlili yer almaktadir. Incelenen Kur’anlar Envanter
numaralariyla birlikte verilerek desen, renk, motif, ve cilt 6zellikleri agisindan ele
alimmistir. Dordiincii bolim de ise; donem ozellikleriyle birlikte incelenen eserler, kendi

donemleri icerisinde degerlendirilmig ve karsilagtirilmasi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Tezhip, Hat, Cilt, Ebru, El

Yazmasi.



ABSTRACT

MASTER THESIS

EXAMINING FIVE DIFFERENT MANUSCRIPTS OF THE QUR’AN
FROM THE XVIII AND THE XIX CENTURIES BEING AT THE
SULEYMANIYE LIBRARY WITH REGARDS TO BOOK ART

Senay SEYRANLI
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
2017, 211 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
Assoc. Prof. Dr. A. Ashhan ERGUDER
Assoc. Prof. Ruhi KONAK
The study examines five different manuscripts of the Qur’an belonging to the 18"
and the 19™ centuries found at the Suleymaniye Library in terms of book art.
Manuscripts in the study were meticulously selected and regarded worthy to be

included.

The thesis includes four chapters: The first chapter consists of information about
book arts such as illumination calligraphy, bibliopegy, miniature craft and marbling art.
With direct relation to the topic, the second chapter gives information on manuscript
and decorating of the Qur’an. The third chapter focuses on the description and the
history of Suleymaniye Library and also the analysis of five different manuscripts of the
Qur’an found at the library. Providing the inventory numbers of the studied manuscripts
of the Qur’an, they were evaluated in respect to the aspects of pattern, colour, motive
and bibliopegy. In the fourth chapter, the manuscripts which were examined with the
properties of their times were analysed within their own times and were compared to the

samples of their times.

Key Words: Suleymaniye Library, Illumination, Calligraphy, Bibliopegy,
Marbling Art, Manuscript.
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ON SOZ

Kokl bir gegmise sahip olan kitap sanatlarimiz, bezeme esash gelismistir. Ancak
tezyinatin 6ziinii ‘‘kitabi tezyinat’’ teskil etmektedir. Dinin kitaba verdigi deger, bunun
en temel sebebi ve geregidir. Kur’an-1 Kerim’in en giizel yazi ile yazilmasina verilen
onemle birlikte, bezenmesine de ayr1 bir ehemmiyet gosterilmistir. Bunun en giizel

Ornegini ise el yazmasi eserlere yonelik yapilan tezyinatlarda gorebiliriz.

Kiiltiirel degerlerimizi en iyi sekilde muhafaza etmeye ¢alisan mekanlardan biri
olan kiitliphanelerde tasidiklari degerlerin ortaya ¢ikarilmasini bekleyen ¢ok sayida
yazma eserimiz bulunmaktadir. Bahsi gegen bu degerli kiitiiphanelerden biri de baglh
basina kendisinin de tarihi 6zellik gosterdigi Siileymaniye Kiitiiphanesi’dir. Bizim bu
caligmay1 yapmaktaki amacimizda bu essiz Kiitiiphanede bulunan bes Kur’an-1 Kerim’i
hat cilt ebru ve tezhip basliklari altinda inceleyerek, eserleri motif, desen, iislip
Ozellikleri yanisira hat ve cilt gibi birgok konuda arastirirarak eserlerin sanatsasl agidan
On plana cikarilmasini saglamaktir. Bu nedenle bahsi gecen eserlerin incelenmesi ve
ilgililere ulastirilmasi ayn1 zamanda litaretiire kazandirilmasi1 bakimindan da 6nem

tasimaktadir.

Bu calismay1 ortaya koyma siire zarfinda bana rehberlik eden ve egitim siireci
boyunca destegini ve ilgisini benden esirgemeyen c¢ok degerli saygideger danigsman
hocam Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK ve yine bu siiregte bana ¢okca destek olan
degerli hocalarim Yrd. Dog. Dr. Yusuf BILEN, Hattat islam Kaya ve Ahmet Zeki
Yavas hocalarima, maddi-manevi her tiirlii destegini esirgemeyen degerli aileme ve son
olarakta ¢alismamda destek olmak iizere bana arsinin kapilarini agan Siileymaniye

Kiitiiphanesi ¢alisanlarina sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum-2017 Senay SEYRANLI
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Kiiltiir bir milleti; sonraki yiizyillara tasiyan deger goriip zenginlestirildik¢e adeta
vefakarlik ederek toplumu yiicelten, siirekli kilan, siisleyen, toplumun ge¢mis ve
gelecegini 6ren maddi ve manevi degerlerin biitiiniidiir. Bu biitiiniin pargalarindan biri
de yazi (hat) dir. Oku emriyle yaziya verilen énem akabinde gelisen yazi, en iyi
kagitlarin hazirlanmasi, yaziyr ve bezemeleri korumak maksatli yapilan ciltler, el
yazmasi eserlerin olusturulmasi ve okunmasina tesvigi saglamistir. Hat sanatina verilen
Oonem onu en giizel siisleme yollar1 arayip en degerli malzeme olan altinla yapilmas1 ve
kaliteli boyalarla tezhibi daha cazip hale getirip el yazmasi eserleri essiz kilmistir. ilk
donemlerde hattin elbisesi-siisii olarak anilan tezhip zamanla kendi basina bir sanat

haline gelmistir.

Bu yakistirmaya en giizel 6rnek teskil eden de islamiyete deger veren, onu sanatta
oldugu gibi her alanda giizellestiren Miisliiman toplumlar olmustur. Bu sayede bir¢cok
basarili sanat¢1 yetistirilmistir. Allah’a olan agklarin1 en gilizel sekilde ortaya koyma
girisimiyle hareket eden bu basarili sanat¢ilarin yaptiklari ¢aligmalardan biri de Kur’an-1
Kerim tezyinatlaridir. Bu ¢alismalar nadide olma 6zelligi gosterdiklerinden genelde iyi

muhafaza edilebilmek amaciyla kiitiiphanelerde bulundurulup korunmustur.

Stileymaniye Kiitiiphanesi de bu kiitiiphanelerden biri olup hem Arapga, Tiirkge
ve Fars¢a yazma ve Arap harfli eski matbu ¢alismalar1 arsivinde bulundurma hem de
yerli ve yabanci arastirmacilara uluslararasi alanda arastirma yapma imkani sunma

acisindan ¢ok daha biiyiik bir 6nem tagimaktadir.



BIiRINCi BOLUM
KiTAP SANATLARI

1.1. HAT SANATI

Hat sanatina kaynaklardan baktigimizda 6zli ve gilizel bir sekilde “cismani
aletlerle ortaya ¢ikarilan ruhani bir hendese” diye tammlanirken® hat kelimesinin
sozliiklerde ki anlami ise, ¢izgi, yazi, satir, yol ve padisah yazisi, ferman, buyruk gibi

ifadelerle de tanimlanmaktadir.?

Arap yazisinin ne zaman basladigina dair elde bilgiler olmamakla birlikte bu
konuda farkl rivayetler ortaya atilmistir. Bunlardan biri ilk insan ve ilk peygamber olan
Hz. Adem efendimizin balgiklar tizerine yazmis oldugu yazilar ve Nuh tufanindan sonra
iki kavminde yazdiklari kendi yazilaridir. Ayrica ilk Arap yazilarmi Hz. Ismail
O0grenmis olmasi. Diger bir goriis, arap yazisinin “giiney Arabistan yazisi” veya
“himyeri” yaz1 tiirlinden tiiremis olmasi ve yazinin Giiney Arabistan’dan ticari iligkiler
sonucunda dnce Sam bdlgesine sonra da Hicdz bolgesine gectigi diisiincesidir. Son
olarakta, Arap yazisinin, “nabat” yazisinin farkli boyuta getirilmesi sonucunda ¢iktig

diisl'incesidir.3

Hat sanat1 ile ugrasanlar, Bat1 sanati gibi bir sanat akimini yikip yeni bir sanat i¢in
ugragsmak yerine en iyi sekilde mesk etmek i¢in giin ve gecelerini adamis en giizelini
ortaya koymak icin ellerinden geleni yapmislar ve miikemmellige ulasmlslardlr.4 Bu

sanat sadece kagida aktarilmamis ayrica, mimaride, kitabelerde, mezar taslarinda, tahta

! ibrahim Saricam ve Seyfettin Ersahin, Islam Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Ankara 2016, 196

2 Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlar:, Damla Yaynevi, Istanbul 2004, 111;
Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, DIB Yayinlari, Ankara 2009, 22; Hasan Ozonder,
Hat ve Tezhip Sanatlari, Deyimleri, Terimleri Sozliigii, Sebat Ofset Matbacilik, Konya 2003, 63; ilhan
Ozkegeci, Sule Bilge Ozkececi, Tiirk Sanatinda Tezhip, ilhan Ozkegeci Yayinlari, Istanbul 2007, 184;
Mustafa Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, imaj I¢ ve Dig Ticaret, Ankara 2005, 10; Muammer
Ulker, Baslangigdan Bugiine Tiirk Hat Sanat, Tiirkiye, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1987, 6;
Ugur Derman, “Hat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi, fstanbul 1997, XVI, 427; Muhittin
Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 1999, 17.

3 Siileyman Berk, Hat San’ati, Tarih¢e Malzeme ve Ornekler, ISMEK Yayinlar1, Istanbul 2006, 12

* Meltem Cansever, “Hat Sanati”, Art-Dekor, S.40-41, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul
1996, 224.



ve metal islerinde, kumas, tugla, ¢ini ve dekorasyonlarda en derin duygularla yazmis ve

islemislerdir.”

Arap yazisini yazan kisilere en eskiden “katip” denmis, sanat maksadiyla yazi
yazan kisilere “muharrir” zamanla Kkettdb, yazar, hame-ran, hosniivis isimleri
kullanilmis ve hattat kelimesinin ¢ikmast sonucunda sadece hattat kelimesi

kullanilmaya baslanmustir.®

Ortaya ¢ikisinda Arap asilli nabat kavminin’ etkisi olan ve nabati yazisi olarak
bildigimiz yaz1 Arap yazisinin da temelini olusturmustur.® Bu alfabe 6nce orta ve daha
sonrada biitiin Arap kitalarna yayilmistir.” Hat sanat1 ilk zamanlar Araplar tarafindan
kullanildigi igin Arap yazis1 olarak bilinse de, Islim’1 segen milletlerin de
benimsemesiyle Isldim yazis1 olarak Miisliiman iilkelerin de ortak yazisi haline
gelmistir.lo Bu nedenle kitap sanatlarinda 6zellikle hat sanatinin yeri ¢ok 6zel olmus
Islam inancinda yaziya verilen 6nem ve saygimin gelismesine yardimer olmugtur.'!
Ozellikle Tiirklerin®® Kur’an yazis1 diye ¢ok deger verdikleri bu yazi, sadece dini ve
edebi eserlerde degil mimarinin her alaninda duvara ve mermere incelikle islenmis
saheser haline getirilmistir.l3 Hat sanatinin gelismesindeki diger bir etken de yaziyi

olusturan harflerin plastik olanaklar a¢isindan zenginligidir.14

Arap harfleri Islamiyet’in ortaya ¢ikisindan sonra yavas yavas estetik deger
kazanmis ve VII. yy’da bu siireg hizlanmistir. Arap yazisi sisteminde harflerin ¢ogu
yazinin basinda ortasinda ve sonunda degisik sekilde yazilmis sanat haline gelmesiyle

de kivrak bir sekle biiriinen harfler birbiriyle bitistiklerindeki zengin goriiniis ve ayni

5 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 22; Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Faber and Faber Yayinevi,
Istanbul 2005, 386; 1. Ozkececi, S. B. Ozkececi, 184

® Yilmaz, 113

" Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanati”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaynlari, Ankara
2002, XII, 266

® Fuat Giinel-Yusuf Coskun Benefse, “Hatlarda Besmele”, Sanatsal Mozaik, Siireli Yaymnlari, Istanbul
1997, S.24,51

o Alpaslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 266

10 Ali Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, Basbakanlik Basimevi, Ankara 1992, 1

" flhan Ozkegeci, Dogu Isig1, Graphis Matbaa, istanbul 2006, 285

2 Muammer Ulker, “Hat Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hzr: Mehmet Ozel, T.C. Kiiltiir Bakanligy,
1995, 309

13 Muhittin Serin, Hat San’atimiz, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 1982, 47

4 Nihat Boydas, Ta lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, MEB Yayinlar1, Istanbul 1994, 13



kelime ve ciimlenin muhtelif terkiplerle yazilabilme &zelligi sanatta aranan sonsuz

yenilik kapisini agmustir. ™

Hz. Omer’in hilafeti doneminde insa edilen Kife sehrinde yeni bir hat ekold
meydana gelmis bu yazi karakterine 6nce kife denmis daha sonra kifi adin1 almistir.
Maliki hattindan sonra gelisen kiifi hatt1 Islamiyetin ilk yillarinda ¢ok ilgi duyulmus ve
cesitli yazi1 karakterine kaynak olmustur.’® Bu yazi tipi geliserek farkl yazi sekilleri
tiiremistir. Bunlar; basit kifi, yaprakli kiifi, zemini siisli kifi, orgili kifi ve geometrik
kafi’dir. Kafi yazis1 yazildigr bolgelere gore de li¢ kistma ayrilmistir, kafli, mesrik

kifisi ve magrip kifisidir ve daha sonra bu yazilara kayravan kifisi eklenmistir.'’

Emeviler doneminde yetisen Kutbe el-Muharrir adindaki 6nemli hattat kiifi hattina
sekiller vererek dort farkli yazi karakteri ortaya koymustur. ibn Nedm bu yazilari
c¢esitlerinin isimlerini vermemis, Kalkasandis sadece celil ve tumar admi zikretmis C.
Huart ise celil, tumar, siiliis ve msf oldugunu bildirmistir."® Bu dénemde Mescid-i
Nebi’nin duvarma Sems Siresinden Kur’an-1 Kerimin sonuna kadar altinla yazmis olan

Halid b. Ebu’l-Heyyac doneminin 6nemli hattatlarindandir.™

Abbasiler donemi’nde gelisen ilim ve sanat hareketleri sayesinde merkezlerde ve
Bagdat’ta kitap sevgisi olan ve yazi yazan Kkisilerce “verrak’lar g¢ogalmis ve
kullandiklar1 yazilara, verraki, muhakkak ve Iraki adi verilmistir. VIII. yy.’dan sonra
hattatlarin gilizeli arama gayreti sonucunda oOlciilii olarak sekillendirilen yaziya hat

ismini almlstlr.zo

Bu dénemin sanatcilarindan Ibn Mukle (6.328.940) harf sekillerini belli bir l¢iiye
baglayip yaziy1 diizene koydu. Nokta, elif ve daireyi 6l¢ii olarak ald1 ve nokta harflerin
boyu, elifi dik harflerin boyu, daireyi ise ¢anak harflerin Slgiilendirmesini yaptl.21 Ve
boylelikle aklam-1 sitte denilen alt1 ¢esit yaziy1 (siiliis, nesih, reyhani, muhakkak, tevkii

ve rika) Olciilendirerek diizene soktu.?? XIII. yiizyilda aklam-1 siteyi en ileri seviyeye

!> fbrahim Sarigam- Seyfettin Ersahin, Islam Medeniyeti Tarihi, TDV Yaynlari, Ankara 2016, 196

187, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 184

= Berk, Hat San’ati, Tarihce Malzeme ve Ornekler, 13

8 Ali Alparslan, “Islam Yazilar”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009,
28

9 yusuf Bilen, “Tiirk-islam Medeniyeti ve Hat San’at1”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Mega Ofset
Matbacilik, Erzurum 2014, S.33, 44

% Sarigam ve Ersahin, 197

2 Siileyman Berk, “Hiisn-i Hat Yazilarin En Giizeli”, El Sanatlar:, ISMEK Yaynlari, 2005, S.1, 135

22 Berk, Hiisn-i Hat Yazilarin En Giizeli, 135



tagiyan ve yenilikler getirmis olan Yakut el-Musta’simi, o zamana kadar diiz kesilen

kamis kalemin agzim egri keserek yazilara ayri bir kolaylik getirmistir.?

Ma’kili: Islam yazilarmn ilki olan ma’kili** sozliikte kale gibi sigmilacak yer ya
da sarp yer manasinda karsimiza ¢ikar. Makili yazinin sdyle yorumlanmistir; “Tamami
hurufu musattah olup harf-i miidevver anda yoktur”, yani harflerin biitiinii diiz, koseli,
hendesi ve donuktur. Bundan &tiirii sertlik ve katilik ifade ettigi sdylenir. Bu yazilar
sekil itibariyle, kiibik ve sarp’tir. Gozlii, bash harfler kare seklinde olup her harf dort
hareketle ¢iktig1 icin hatt-1 santraci da denmistir. Mimaride de kullanilmis bu yazi ince

ve celi ma’kili diye iki farkl: tiire sahiptir.”

Muhakkak: “Muntazam ve muhkem” manasina gelen yazi gesidinin®® kalmhg
siiliis eninde olup ve?’ bir buguk oraninda musattah “diiz” ve geri kalan kism1 miidevved
“yuvarlak™ yazilan harflerden meydana gelir.28 Siiliis hattina benzetildigi gibi koseli
olmas1 maksadiyla kifi den tliredigi dusiiniilmiistiir. Bu yaz1 sanat1 kifi hattindan daha

az siiliisten daha ¢ok koselidir.?®

XVI. yy.’dan sonra etkisini kaybetmis olan yaz1 ¢esidi, mimaride, besmelelerde ve
bazi levhalarda kullamlmlstlr.30 Kur’an-1 Kerimlerin yazilmasinda da kullanilmis ama

fazla yer kapladig icin tercih edilmemistir.®*

Reyhéni: Muhakkak hattinin kurallarinda yazilmig olup daha kiiciikk boyutlu
halidir.** Kesidelerinin yon ¢oklugu nedeniyle adini zarif ve ince gdvdeli olan reyhan
bitkisinden aldig1 diistiniiliir. Kaynaklardan anlagildig1 gibi bu yaziy1 ortaya ¢ikaran,®
meshur hattat ibn Bevvab’tir.®* Bu yazi da muhakkak hat gibi Kur’an’larda kullanilmig

ve c¢ok yer kapladigi diisiiniilerek artik Isldm iilkelerinde tercih edilmemistir. iran

2 1. Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 186, Inci A. Birol, Tiirk T. ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim
Teknigi ve Cizimleri, Kubbealt1 Nesriyati, [stanbul 2012, 37

2 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanan, DIB Yaymlari, Ankara 2008, 28

% Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 28; Yilmaz, 207; Ozénder, 120

% Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 15, Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 6, Alparslan, Islam
Yazilari, 34, Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler,60

2" Ozonder, 136

%8 Ozonder, 136; Ulker, Baslangigtan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 12; Bektasoglu, Tosyali Hattatlar, 15
 Boydas, 26-27

% Ozénder, 136

31 Alpaslan, Islam Yazilar, 34

82 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 15, Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 6, Alparslan, Islam
Yazilari, 34, Alparslan, Osmanli Hat Sanat1 Tarihi, 21

% Boydas, 27

% Ozonder, 164; Boydas, 27, Ulker, Baslangigtan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 12,



Bolgesinde Baysungur (IX.-XV. yy.) ve bizde Ahmet Karahisari bu yazi ¢esidinin en

miikemmel 6rneklerini Vermistir.35

Siiliis: Sozliikte, iigte bir anlamina gelir.?*®* Muhakkak bu ismi almasmin sebebi
hattina gore daha kii¢iik olup, canakli harflerinin derin, az kisa ve kiiclik
olmasindandir.*” X. yy.’in sonuna dogru kendini géstermis olan bu yaz1 tiirii,*® harflerin
altinda dort parcasi diiz, iki pargasi yuvarlak‘ur.39 Diger yazi ¢esitlerine gore daha
yumusak goriiniime sahip®® olup, hem satir nizamma hem de istifli yazmaya uyumlu
olmasindan 6tiirii**  en fazla sekil zenginlige sahip yazi cesitidir.** Bu yaz1 tlri

“Ummii’l-hutut” (yazilarin anasi) olarak secilmistir.*®

Abbasiler doneminde her tiir gaye i¢in (levha, kitap bagligi vb.) kullanilmis olan
bu yaz tiirii, XVI. yiizyildan itibaren tiim Islim diinyasinda muhakkak hattin yerini

almugtir.*

Nesih: Sozliikte ki manasi “Oncekinin yerine gecen” dir. Hattin en 6nemlilerinden
olan siiliisiin yerini aldigi i¢in nesih adiyla amldig diisiiniilmiistiir.* Siliis yaziya
benzer olmakla birlikte, bu yazinin tigte bir boyutundadlr.46 Kalem kalinligr 1mm olan
bu yazi, Kur’an-1 Kerimlerde dini ve edebi eserlerde kullanilmistir. Bunun nedeni daha

kiigiik ve okunakli olmasidir. '

Nesih yazinin daha kullanish ve daha kapsamli hale gelmesinde rol oynayan

hattatlar, Abbasi Halifelerinin sarayinda yasamis ve Onemli bir ekol meydana

% Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 6; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 15

% Alparslan, Osmanili Hat Sanati Tarihi, 21; Alparslan, Islam Yazilar:, 34; Berk, Hat San’ati, Tarihge,
Malzeme ve Ornekler, 59; Yilmaz, 308

37 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, Interpress Basin ve
Yayincilik, Istanbul, X, 5081

%8 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanan, 30; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyal Hattatlar, 13

% Ulker, Baslangigtan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 14, Ozénder, 181

0 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 6

4 Yilmaz, 308

*2 Saricam ve Ersahin, 198

4 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 30; Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 14;
Yilmaz, 308; Alparslan, Islam Yazilari, 34; Ozonder, 182

4 Alparslan, Islam Yazilari, 34-35; Alparslan, Osmanili Hat Sanati Tarihi, 21

% Ozonder, 150-151; Alparslan, Islam Yazilar, 34; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7; Boydas, 23;
Mahmut Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, 1. Kisim, Hzr:
Ugur Derman, DIB Yayinlari, Ankara 1972, 92

46 Alparslan, Osmanili Hat Sanati Tarihi, 21

" Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 31



getirmislerdir. Bu hattatlardan biri, Imamii’l Haattatin adiyla bilinen Eb Muhammed b.

Ali b. Hasan b. Mukle’dir (886-940) ve islam yazisini ortaya ¢ikardigi kabul edilir.*®

Nesih yazinin yami sira Islam hat sanatinda, Nesh-i Eyy(ibi, Nesh-i Memliki,
Nesh-i Selguki ve Nesh-i Osmani gibi gesitleri de goriilmiistiir. Osmanli déoneminde
Kiblet’il Kiittab adiyla linlenen Seyh Hamdullah (1429-1520) ve Hafiz Osman (1642-

1698) tarafindan nesih yazi mitkemmel bir hale gelmistir.*

Tevki: Siiliis yazinin kurallarina baglh kalinarak daha kiigiik yazilmis seklidir.*®
Hattatlar bu yaziy1 tarif ederken, yaris1 diiz yaris1 yuvarlak demislerdir.”* Bu yaz1 da ki
en belirgin 6zelliklerden biri elif, re ve vav gibi birlesmeyen harflerin bile baglaniyor
olmasidir.* Eskiden bu yazi ile vezirlerin ve padisahlarin mektubu ve* padisahlarin

buyruklarin iizerine atilan imzanin yani tugra da bu yazi karakteriyle yazilirdr.>*

Tevki ve rikaa yazilar1 ortaya cikaran hatttatin XII. yy.’da yasamis Bagdatl
Ahmed ibn-i Muhammed ibnii’-Fazl oldugu sdylenmektedir. Ferman, mensur, nime-i

humayin, siiferaname, vakfiye suretleri bu yazi karakteriyle yazilmustir.>®

Tevki yazi, Osmanlilar doneminde bu yazi yerini divani ve celi divani’ye

blrakmlstlr.56

Rikaa (Rika): Tevki kurallarina uyarak yazilmis onun daha kiigiik yazilmis
seklidir.”” Sézliikte, “kiigiik sayfa, mek‘fup”s8 diye gecen rikaa, vakif islerinden baska
Kur’an-1 Kerimlerin son sayfasinda bulunan dua kisminda yani hattatin isminin ve

yazdigr Kur’anin tarihini Rabbine ettigi duayr bu yazi ¢esidiyle yazmlslardlr.59

*® Boydas, 24

* Boydas, 24

%0 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 16; Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 32;
Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 21, 34; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7; Ozénder, 198; Yazir,
95; Yilmaz, 340; Boydas, 28

> Ulker, Baslangi¢tan Bugiine Tiirk Hat Sanati, 14; Ozonder, 181; Boydas, 28,

52 Alparslan, Osmanii Hat Sanati Tarihi, 21

53 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7

54 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 21

% Boydas, 28

% Yilmaz, 341

5 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7

58 Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 16; Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlar, 7; Berk, Hat San’att,
Tarihge, Malzeme ve Ornekler, 61; Alparslan, Islam Yazilari, 35

% Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 16, Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 32



Hattatlarin icazetnameleri de bu yazi karakteriyle yazildigi i¢in “hatt-1 icaze” anlaminda

da kullamlmustir.®

Rik’a: Osmanli Tiirk hattatlarinin kendi icadi® olan bu yaz tiirii kolay ve cabuk
yazilmasindan otiirii giindelik islerde ¢cok kullanilmistir. Bu yazi Mehmed Izzed Efendi
elinde giindelik yazi olmaktan ¢ikip sanat yazisi halini almistir.% Sarayda Divan-i
Humayun’da ¢ikmis ve gelismis olup genellikle mektuplarda, miisveddelerde,
yazismalar da ve mektuplarda kullanilmistir. XIX. yy.’in basindan itibaren resmi

yazilarda kullanilmaya baslanmustir.®®

Siyakat: Kifi yazi karakterine benzeyen, tapu kayitlarinda, arazi ve emlak
defterlerinde ve mali kayitlarda kullanilan yazi g:esididir.64 Bu yazi ¢esidi okunup
yazilmasi gii¢ oldugu ve satirlar dar ve harfleri noktasiz oldugundan65 sifre hiikmiinde
bir yaz1 oldugu diisiiniiliir.*® Diisiince dogru olabilir ¢linkii herkesin yazip okuyabilecegi

bir yazi karakteri degildir.®’

Abbasiler doneminde ortaya ¢ikmig ve Selguklular doneminde de Iran vesilesiyle
Anadolu’ya geldigi diisiiniilen bu yzizl68 Fatih devrinde sade, XVII. yy.’dan sonra ¢ok
karisik yazilmistir. Osmanli doneminde 6zel secilen hattatlar tarafindan yazilmis ve
Ozellikle yazinin temiz ve Ozenli yazilmasma dikkat edilmis olup, donemin
katiplerinden Mehmet Celebi silik yaziyor diye padisah huzuruna cagirilmis ve

cezal'clndlrllmlg‘ur.69

Nesta’lik: Aklam-i Sitte’den (alt1 ¢esit yaz1) sonra icat edilmis olan bu yazi Islam
tarithinde ¢ok dnemli bir yere sahip olmustur. Nesta’lik kirlangi¢ kanatlarinin yayvan

ugusunu andiran ve'® Tebrizli Hoca Mir Ali’nin icat et‘[igi71 bu yazi ¢esidi zekanin ve

% Berk, Hat San’ati, T arihce, Malzeme ve Ornekler, 61

S Alparslan, Islam Yazilari, 42; Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22; Boydas, 28; Bektasoglu,
Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 33

82 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanan, 33

63 Alparslan, Osmanili Hat Sanati Tarihi, 22

64 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanan, 44, Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 18
% Yilmaz, 305

% Ozonder, 178

o7 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22

%8 Y1ilmaz, 305

69 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat, 44

70Alparslan, Osmanli Hat Sanat1 Tarihi, 22

™ Ozonder, 151



sanat anlayisindaki eseridir.”> Once ismi “Nesh-u Ta’lik iken sonra Nes-tal’ik ismini

almistir.”

Siiliis hagmetli ve gorkemli bir havaya sahipken bu yazi son derece estetik bir
yapiya sahiptir. Timurlular doneminden itibaren edebi eserlerin 6zellike divanlar ve siir

mecmualarinda ince/hafi hurde sekliyle kullanilmistir.”

Divani: Divani Hiimayun (Bakanlar Kurulu) ait, 6zel manasina gelen bu yazi
cesidi™ ferman, mensur, berat ve tayinleri bildiren resmi yazilarda padisahin iradesiyle
kullanilmistir. Bu yazilarda imza olarak tugralar (padisah imzasi) goriilmiistiir bu da

yazinin resmi yazi olarak kullanildigini kamitlamaktadir.”

Fatih doneminde dikkat cekmeye baslamis Yavuz Sultan devrinde gelisip en giizel

seklini almis ve daha sonralari Fermanlar disinda kullanilmas1 yasak edilmistir.”’

Celi Divani: Divanin biiyiik sekilde yazilmis olmasi diye diisiiniilse bile
aralarinda ¢ok biyiik farkliliklar gérﬁlmektedir.78 Divani’nin i¢ i¢e gecmis ve siisli
halidir.”® XVI. yy’da yasamis hattatlardan olan Técuddin tarafindan bu yazinin

gelistirildigi bilinmektedir.2’ Bu yaziyi en ileri seviyeye getiren de Bab-i Ali’dir.*

Gubbar (Gubari): Gubar Arapgada toz manasina gelmekte olup, ¢ok kiiciik toz
gibi denecek kadar kiigiik yazilmis yazilara verilen addir.®? Rik’a ve nesihin cok kiigiik
ebatta okunmasi gii¢ bir sekilde yazilmis halidir.* Bu yazi hiiner ve ¢ok emek isteyen
bir yaz1 gesidi olup,®* bir piring tanesi iizerine Kelime-i Tevhid ve Kelime-i Sehadet

yazilacak kadar kiigiiktiir.®

"2 Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, 22

™ Ozonder, 151

" Y1lmaz, 260

& Yilmaz, 71,

7 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22; Alparslan, Islam Yazilari, 40

" Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 34

78 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22; Alparslan, Islam Yazilari, 41

" Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 34, Bektasoglu, Hat Sanat ve Tosyali Hattatlar, 17
80 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 22; Boydas, 29

81 Alparslan, Islam Yazilari, 40

82 Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, Tifdruk Matbaacilik Sanayi A.S., Istanbul 18
83 Alparslan, Islam Yazilari, 35

84 Yilmaz, 99

& Ozonder, 59
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1.1.1. Hat Sanatinda Ekoller

1.1.1.1. Seyh Hamdullah Ekoli

Kibletii’ul kiittab ve kidvet-i ehlii’l-hat (hat sanatinda ustalarin bile pesinden
gittigi kisi) ve hat sanatinda yeni bir ekoliin kurucusudur.®® Seyh Hamdullah, 1429
yilinda Amasya’da diinyaya gelmistir.?” Tuhfe-i Hattatin’de ki kayitlara gore babasi
Suhreverdiyye Tarikati seyhlerinden Mustafa dededir. Babasindan halifelik aldigi i¢in

Seyh olarak amllmls‘ur.88

Seyh Hamdullah geng yasta hat yazmaya merak salmis doneminin taninmis hattat
Maraslt Hayreddin’den (6.876-1471) ders aldi daha sonra bu hattatin hocast Abdullah-1
Sayrafi (6.742-1341) ve onun hocasi olan Yakut-1 Musta’simi’nin (6.698-1298) hat

calismalarindan bakarak mesk etmis ve hat sanatinda ilerleme kaydetmistir.89

Yakut adli 6nemli hattatin kaleminden ¢ikan Aklam-i sitte’nin gelisip bir kaideye
oturmasini ve fiziki gilizelligini saglayan90 Seyh Hamdullah bu ekolin ve Klasik Tiirk

mektebinin de kurucusu olmustur.”*

II. Beyazid’in Seyh Hamdullah’a ¢ok deger verip saygi duydugu ve hat yazarken
okkasini tuttugu bilinir. Ayrica Tiirklere 6zgii bir yazi olusturmasini istemis ve Seyh
Hamdullah’1n kirk giin bir odaya kapanip su an bile hattatlarimizin kullandig: yeni yazi
tiirleri 01u§‘[urmustur.92 Seyh Hamdullah kirk adet Kur’an-1 Kerim, sayisiz en’am ve
Kur’an ciizii yazdigi bilinir.®® H. 925 yilinda vefat eden Hamdullah Istanbul da

Karacaahmet Tekkesinin Karsisinda bulunan mezarliga defnedilmistir.”

8 Ulker, 19; Tuhfe-i Hattdtin, Miistakimzdde, Hzr:Mustafa Kog, Klasik Yaynlari, stanbul 2011, 171;
Meltem Cansever,”Tiirk Hat Sanat”, Art-Dekor, Hiirriyet ofset Matbacilik, Istanbul, 1996, S.40-41, 226;
Oktay Aslanapa, Tiirk ve Islam Sanati, 3, Inkilap Yayinlari, Istanbul 1992, 138,

8 Berk, Hat San’an, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 19-21

8 Muhittin Serin, Hat Sanatimiz, Kubbealt: Nesriyati, istanbul 1982, 48

8 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 26

% Sinasi Acar, “Hat Sanati ve Hattatlik”, Art-Dekor, Antik A.S. Yaynlari, Istanbul 1996, S.36, 52;
Muammer Ulker, “Hat Sanati”, Geleneksel Tiirk Sanatlar:, Hzr: Mehmet Ozel, T.C. Kiiltiir Bakanligi,
1995, 313

U Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara
2012, XIl, 269

%2 Ulker, Hat Sanat, 315

% Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 22

% Muhittin Serin, Hat San atimiz, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 1982, 49
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1.1.1.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekoli

Tiirk Hat sanatinda gilines gibi parlayan Ahmed Karahisari dinin glinesi demek
olan Semseddin ve hat glinesi manasina gelen Semsii’l-hat adlariyla anilmaktadir.*®
Dogum Tarihi bilinmemekle beraber kullandig1 imzalardan Afyonkarahisar’li oldugunu
anliyoruz.” ilk hat hocas1 Yahya Sofi diye bilinse de attig1 imzalardan hocasmin adinin
Esedullah- Kir-mani (5.894-1488) oldugu anlasilmaktadir.’” Karahisar1 Yakut ekoltine
yeni bir ahenk getirmistir.*® Aklam-i sittede bulunan reyhani ve muhakkak yazilarina
yeni bir dhenk getirmistir. Nesih ve siiliis hattinda da giizel bir islip birligine

gitmistir.*®

Siileymaniye caminin biiyiik takim,*® Piyale Pasa camiide yazili “Selamiin
Aleykiim Tibtliim...” ayetini, Mimar Sinan’in Sebili ve mezarinin tarihleri ve Siitliice de
Caferabad tekkesi oOniindeki tarikatine bagh oldugu Cemal Halife Seyh Ishak
Halveti’nin mezarinimn yanindaki kendi mezarinda ki yazilar da kendi yazmistir.*™ Cok
onemli yazma eserleri arasinda Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazdig1 biiyiilk Kur’an-1
Kerimde (I.U. Topkap: Sarayin Miizesi) tezhipleri takdire sayandir. Ik defa Tiirk yaz1
sanatina miiselsel beslemeleri getirmis‘[ir.102 Karahisari mesk, kit’a, murakka’, dua
mecmuast ve Mushaf olarak bir¢ok eser birakmistir. Talebeleri; Hasan Celebi, Ferhad

Pasa, Muhiddin Halife ve Dervis Mehmed Celebi, ilk akla gelenlerdir.103

90 yasinda vefat eden Karahisari’nin mezar Siitliice dergahi haziresinde’dir.'*

1.1.1.3. Hafiz Osman Ekoli

105

Istanbullu olan Hafiz Osman’in babasi Haseki Sultan Camii miiezzini Ali

Efendidir. Kiigiik yasta Kur’an-1 ezberlemesinden otiirii hafiz diye anilir.'®® Hafiz daha

% Fevzi Giinii¢, Klasik Dénem Osmanli Mimarisinde Celi Yazilar, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tirkiye
Yaylari, Ankara 2002, XII, 278

% Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 49

% Hiiseyin Giindiiz, “Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmed Karahisari”, Hat ve Tezhip Sanati,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 84

% Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 22

% Aslanapa, Tiirk Sanati, 389

100 (1ker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 25

01 Tuhfe-i Hattdtin, Miistakimzade, Hzr:Mustafa Kog, Klasik Yayinlari, Istanbul 2011, 89; Ulker,
Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 25

192 Aslanapa, Tiirk Sanati, 389

108 Ugur Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1982

194 Aslanapa, Tiirk Sanati, 389
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18 yasindayken Suyolcuzade Mustafa Eyylbi Efendi’den icazet almistir. Kopriiliizade

Fazil Mustafa Paganin gbzetimi altinda yetismistir.107

Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in yazisinda Yakut’un harflerini kendi ilim
stizgecinden gegirerek aklam-1 sitte’ye yeni bir anlayis ve ahenk kazandirmustir.'%
Nesih ve siilis yaziya ferahlik ve akicilik, celi yaziya dirilik ve canlilik

% Unii sadece Osmanl devleti smirlari iginde degil biitin Islam

kazandirmistir.*
tilkelerine de yayilmustir. Siiliis ve nesih yazi karakteriyle sayisiz levhalar 25 adet
Kur’an-1 Kerim yazmlstlr.110 Ayrica kayitlara gegmis, yirmi adet en’am-1 serif, dokuz
adet ciiz iki adet hizbii’l-bahr, iki adet dua mecmuasi, yiiz adet kita, yiiz on bir
murakkaa ve yirmi adet hilye-i serif karalamasi bulunmaktadir.*** Hilye-i Serifi ilk kez
levha formuna hattat Hafiz Osman efendinin getirdigi diistiniilir. " Yetistirdigi meshur

ogrencileri, Yedikuleli Abdullah (6. H.1221) ve Yusuf Mehdi hafiz Osman Ekolinii

devam ettirmislerdir.""®

1.1.1.4. Mustafa Rakim Ekoli

Unye’de diinyaya gelmistir."'* Babasi ile Istanbul’a gelmis ve kendisinden 6nce
gelen dnemli hattatlardan olan abisi Ismail Ziihdii tarafindan yetistirilmistir. Hiisn-i hata
ilgi duyan Rakim aklam-1 sitte yazilarini abisi ve IIl. Dervis Ali’den &grenerek 12

116

yasinda icazet almistir.™ Ayni zamanda ressam olan™ Rakim celi siiliisiin estetik

sikintilarin1 ¢6zmiis ve yaziya yeni tarz getirmis olgunluga ulastlrmlstlr.117 Ayrica

105 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 27; Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 270.
106 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 25

lo7 Alparslan, Tiirk Diinyasinda Hat Sanati, 270

108 Ali Alparslan, “Hat Sanatinda Osmanlilar”, Osmanli Uygarligi, Hzr: Halil inancik Giinsel Renda, T.C.
Kiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2002, C.2, 833

109 Aslanapa, Tiirk Sanati, 390

10 Serin, 53

1 Omer Faruk Dere, “Hafiz Osman Efendi”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1,
Ankara 2009, 107

12 Bektasoglu, Hat Sanati ve meshur Hattatlar, 25

13 Serin, 53

14 Mahmut Kemal inci, Son Hattatlar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1970, 273; Alparslan, Hat
Sanatinda Osmanlilar, 833; Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 29

15 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 84

18 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 29

17 Ali Riza Ozcan, “Yazimin iki Biiyiik Ustas:: Mahmud Celaeddin ve Mustafa Rakim”, Hat ve Tezhip
Sanan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 111
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Osmanli tugrasmma uygun bir sekil vererek onu dagmikliktan kurtarip canlilik

118 9

kazandirmigtir.”~ Bunda ressamliginin etkisi biiyiiktiir.11

Mustafa Rakim’in eserleri, Ayasofya’da ki Sultan Mahmud imzal1 biiyiik levha,
Fatih’te Sultan Mahmud’un validesinin tiirbesinin kubbesini saran “hele ta Stresi”,
kapilarin ve ¢esmenin mektep kapisinin iistiinde ki levha, Tophane Nusretiye Camiinin
icindeki Nebe Siresi, Edirne kapisinda abisi Ismail Ziihdi’nin ve Eyyiib Cami disindaki
Resid Efendinin kabir kitabeleri’dir.**°

1.1.1.5. Mahmud Celaleddin Ekoli

Dagistanli olan'** Mahmud Celaleddin’in dogum tarihi ve istanbul’a ne zaman
geldigi bilinmemektedir.*?> Naksibendi Seyhi Muhammed Muradi Efendinin ogludur.123
[lk hat derslerini Ak Molla Omer Efendi ve Hoca Rasim’in &grencilerinden Abdulhamit
Efendi’den almistir.®* Kendini yazida gelistirmek icin gittigi Yamakzade Salih Efendi
ve Ebubekir Rasid Efendi’den dik basliligi dolayisiyla reddedildigi ve '* Seyh
Hamdullah ve'?® Hafiz Osman’in yazilarina bakarak kendini gelistirdigi bilinir."*" Esi
Esma Ibret’de hat dersini kendisinden almis yazisini gelistirmis ve esiyle yeni bir {islip

olusturmuslardlr.128

Mahmud Celaleddin Efendi’nin yazdigi Kur’an-1 Kerim ve dua kitaplari, hilye-i
serif ve kit’a seklinde eserleri disinda Eyiip, Mihrigah Sultan Tiirbesi’nde bulunan i¢
kusak celi siiliis yazis1 yine ona aittir."?® Celaleddin, 6.1245-H.1829°da vefat etmis Eyiip
Nisanci Seyh Murad Dergahi’na defnedilmistir."*

18 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlilar, 835

Y19 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 93

120 Serin, 556

2 Olker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 34
122 Nlparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 102

123 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 34
124 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 40
125 Alparslan, Unlii Tiirk Hattatlari, 102

126 Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlilar, 835

121 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 40-41
128 Aslanapa, Tiirk Sanati, 390

129 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 43
130 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 34
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1.1.1.6. Kazasker Mustafa izzet Ekoli

Tosya’da diinyaya gelmistir."® Babasi Destan Aga oglu Mustafa Aga’dir.*®
Mustafa Rakim’in celi yazisindaki sertligi yumusatmis ama Celaleddin’in yolunu takip

etmistir.133

Musiki’de &grenip ayrica neyzen olan Mustafa Izzet’in 6grencileri, Sefik Bey,
Mubhsinzdde Abdullah Bey, Mehmed Vahdeti Bey, Abdullah Ziihdi Bey, Hasan Riza
Efendi, Kayiszade Hafiz Osman, Siyahi Selim Efendi ve Mehmed [lmi ‘dir."**

Izzet efendi, 11 Kur’an-1 Kerim, Delailii’l-Hayrat, 30°dan fazla enam-1 serif,

200’den fazla hilye-i serif ve ¢ok sayida kita ve murakka yazmigstir.*®®

1.1.1.7. Mehmet Sevki Efendi Ekoli

Tiliccardan Ahmed Aga’nin oglu olan Mehmet Sevki Efendi, 1244-H.1823 yilinda
Kastamonu’da diinyaya gelmistir.136 Hat sanatina ilgi duyup dayisindan ders almaya
baslad1 ve 14 yasinda icazet almistir.™’ Siiliis ve nesih yazida miikemmele ulasmis™® ve
harflere iyi bir yazida olmasi gereken oOzellikleri yani agiklik ve okunaklilik
getirmistir.139 Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Ismail Ziihdi Efendi ve Mustafa
Rékim’in yazilarimi inceleyerek ve onlarin yolunu takip ederek kendi tarzini
olusturmustur. Sevki Efendi’nin Ogrencileri, Bakkal Ahmed Arif Efendi, Fehmi
Efendi’dir."*

1.1.1.8. Sami Efendi Ekoli

Doneminin en iyilerinden olan Sami Efendi, Yorgancilar Kethudast Hact Mahmud

Efendi’nin oglu olup Istanbul’da diinyaya gelmistir."*" Sibyan Mektebi'nde Bosnak

3 fnal, 158

32 lker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 32

133 Aslanapa, Tiirk Sanan, 391

134 Derman, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri,

135 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 32

13 Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 35

337 inal, 401

138 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 43

1% Serin, 60, Ozonder, 216

140 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 43

¥ Ulker, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, 35; Inal, 359; Ali Riza Ozcan, “Yesarizade
Mustafa Izzet Efendi”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 149
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Osman Efendi’den siiliis ve nesih dersleri, celi siiliis yaziyr Rakim’in 6grencisi Mahmud
Sakir Recai Efendi’den, talik yaziyr da énce Kibrisizade Ismail Hakk: beyden sonra da
Ali Haydar beyden, divami yaziy1r Ebtbekir Nasith Efendiden rika yaziy1 da Ebubekir

Miimtaz Efendiden almlstlr.142

Rakim’dan sonra gelen celi iistad1 Sami efendi, Ismail Ziihdii’niin siiliis harrflerini
cell yaziya ekleyerek Rakim ekolline yenilik getirmis, celi siiliis istifini bos yerlerini
doldurmakla kullanilan hareke ve yardimei isaretleri, ayrica rakamlar1 en giizel bigimde
yazmlstlr.l43 Birgok talebe yetistirmistir bunlar, Nazif bey, Tugrakes Hakki, Ferit bey,
Huldsi Efendi, Hasan Riza Efendi, Kamil Akdik, Omer Vasfi, Necmeddin Okyay,144
Elmalili Hamdi1 Yazir, Sofu Mehmed ve Neyzen Emin Efendi’dir.**

1.2. TEZHIiP SANATI

Tezhip kelimesi, Arapca “zehep (altin)” kokiinden tiiremis, altinlamak manasina

146

gelmektedir.”™ Daha kii¢iik boyutlarda ve ince is¢iligin uygulandig1 genel olarak kitap

sanatlarinda, karsimiza ¢ikan siisleme sanatlarimizdan biridir.*’

Tezhip sanati, basta Kur’an-1 Kerim’ler olmak {izere, 6nemli kisilere hediye

%8 tarihi, edebi, ilmi el yazmasi

edilecek veya hususi kiitiiphaneleri i¢in hazirlanan
kitaplar, kit’alar, divanlar, mesneviler, giizel yazi levhalari, albiim seklinde hazirlanmis

- o 14
Murakka’lar ve tugralar stisler. ’

Tezhipte stilize edilmis hatai, peng, gonca gibi bitkisel motiflerin yan1 sira rimi
gibi hayvansal motiflerle farkli desen ve tasarim kurgusuyla hazirlanan
kompozisyonlarida, sari, yesil, kirmizi ve beyaz altinin parlak ve mat miihrelenmesiyle

farkli tonlarda uygulamalarda yap11m1$t11‘.150 Altinin disinda kok boyalar, renkli toprak

142 Berk, Hat San’ati, Tarihce, Malzeme ve Ornekler, 45

¥ Ugur Derman, “Hat”, Tiirkive Diyanet Vakfi, Islam Ansiklopedisi, istanbul 1997, XVI, 5.433

144 Serin, 63; Ozcan, Yesarizade Mustafa izzet Efendi, 150.

145 Ozcan, Yesarizade Mustafa izzet Efendi, 150.

146 Abdulkadir Yilmaz, 342

YT Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 29

%8 Miijjgan Cumbur, “Tiirklerde Tezhip Sanati”, Tiirk Diinyasi EI Kitab:, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitlisii Yaynlari, Ankara 1992, 441.

997 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 29

%0 y1lmaz, 342
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boyalar, maden oksitleri, renkli taglarin tozlarini tutkallr su ile karistirilarak elde edilen

boyalar,™ sulu boyalar, guaj boyalar, akrilik boyalar ve plaka boyalarda kullanilir.**?

b 59153
>

Tezyin edilmis bu eserlere “miizehhe sanat1 icra eden bayan sanatciya

“miizehhibe,” erkek sanat¢iya “miizehhib” adi Verilmistir.l‘r’4

Ana malzemesi altin olan tezhip sanatinda sadece altin kullanilarak yapilan
calismalarda olmustur," bunlar daha iri boyuttaki motifler ve cigeklerle hazirlanmis
Olup,156 tahrirli ve tahrirsiz olmak tizere iki farkli sekilde karsimiza ¢ikan “Halkari”*®’
siisleme sanatlarimizda yaygin olarak karsimiza Qlkml$tlr.158 Halkari; ezilmis varak
altinin jelatinli suyla karistirilarak elde edilen zer-miirekkebin yogunlugunun asamali
olarak kullanilmastyla elde edilen golgeli bezemedir. Halkéari altin sulandirma disinda

renk kullanilarak da yapilmistir renkli yapilan ¢aligsmalara “sikaf” adi verilir.>®

Zengin motif ve tasarim kurgusuna sahip olan Tiirkler genel olarak, ii¢ tarz
bezemeyi tercih etmislerdir. Bunlar; Orta Asya’da gelisen ve Cin motiflerini animsatan
stilize edilmis yaprak ve ¢igek motiflerinin tesekkiilii olan hatayi tslibu, genel olarak
Anadolu Selguklularinin kullanip gelistirdigi, hangi hayvan oldugu anlagilmayan i¢ ige

160

gecirilmis dallardan olusan rimfi iisltibu,™" XVI. yiizyila kadar tam ve yar stilize edilen

bitkisel motifler, XVI. ve XVII. sonra ¢ikan ve bati sanatinin etkisi altinda gelismis

natiiralist cicekleri gordigimiiz “Siikafe Uslibu’dur.'®*

Siikafe tarzinda en ¢ok
kullanilan ¢icekler; giil, diiglin ¢igcegi, kadife ¢icegi, karanfil, nar ve kiraz ¢icekleri,
yaban giilli, siimbiil, lale ve sakayiktir. En ¢ok kullanilan yaprak motifi 1tir yapragi

motifidir.*%?

5! Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, Gézen Kitap ve Yaymnevi, Istanbul 2003, 2.

152 Yilmaz, 343.

153 Biiyiik Larousse, Sozliik ve Ansiklopedi, Interpress Basin ve Yaymcilik, Istanbul, XXII, 11480

Y Niliifer Kurfeyz, Tezhip, TATAV Yaynlari, Istanbul 2003, 6.

155 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Ak Yayinlari, istanbul 1988, 12.

156 flhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip 29.

37 Ersoy, 12.

B8], Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 29.

19 ilhan 6zkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Matbaasi, Kayseri 1993,
1.

10 Miijgan Cumbur, “Tiirkler'de Tezhip Sanati”, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Tirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Yaynlari, Ankara 1992, C.2, 442

181 Azade Akar, Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressami, Ali En-Naksibendi Er-Rakim, Nakkas Tezyini
Sanatlar Merkezi Yaynlari, Istanbul 2012, 8-9

192 Cumbur, 442
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Tiirk Tezhip sanati, uzun ve koklii bir gegmise sahip dnemli kitap sanatlarimizdan
biridir."®® Tezhip sanati baslangicindan bu giine dénem dénem evrensel nitelikler
kazanarak en {ist noktaya ulasmis farkli arayislar i¢ine girmis, bazen bu arayislar
vesilesiyle zirveye ulasirken bazen de gerileme gostermistir. Ama her seye ragmen
etkisini kaybetmeden giiniimiize ulagmis ve ¢cok degerli eserler vermistir. Tezhip sanati
ilk donemlerde hattin elbisesi olarak anilmis olsa da zamanla tek basina sanat harikasi

olmustur.164

Turkler, Tezhip sanatin1 Orta Asya’dan getirmis, Selguklular gelistirmis,

Osmanlilar da XVI. yiizyilda en iist seviyeye ¢ikarmustir.*®

Orta Asya’da M.S. VIL. yiizyildan sonra biiyiik gelisme gosteren kitap sanatlari ve
tezhip, Hindistan ve Iran’a gecerek yeni tasarimlar ve iisliplarin olusmasina vesile
olmustur. Tezhip sanatinin Dogu, Bati1 ve Selcuklular olmak iizere ii¢ farkli koldan
gelistigi goriiliir. Dogu’da Bat1 Tiirkistan’dan baslayip, XV. yiizyilda Herat Mektebi adi
altinda ¢ok degerli eserler olusturmuslardir.®® Timur’un torunlarindan Ulug Bey
Hiiseyin Baykara ve bilgin vezir Ali Sir Nevai’nin yardimi ve destekleriyle biiylik bir
boliimiinii Tiirk sanatgilarin olusturdugu Herat Mektrebi, Batili Sanat Tarihgileri
araciliryla Fars sanati sayilarak Iran’a aitmis gibi gosterilmeye ¢alisilmistir. Tkinci kol
olan Bati’da Misir’da Memliik kitap sanati biiyiimeye devam ederken, {i¢iincii koldan da

Anadolu’da Tiirkler tarafindan meydana getirilen eserler olusturur.*®’

Orta Asya’daki kazi ve arastirmalar sonucunda Uygurlarin MS. VIII ve IX.
Yiizyillarda sanat alaninda biiyiikk gelismeler gostermis, Tirk kiiltiir ve sanatinin
baslangici ve gelisiminde 6nemli yer tutmuslardir.’® Mani ve Budizm dinlerini
benimseyen Uygurlar, duvar resimlerinin yani sira ¢ok sayida el yazmasi eserler
vermiglerdir. Uygurlara ait elimize ulagan el yazmasi eserler, dikdotgen formlu Mani
Alfabesi ile yazilmig dini ve felsefi konuludur. Tezhip ve resimlerde zemin genelde
mavidir. Altin varak ve ezme altin kullanmada usta olmalarmin yani sira farkl

tekniklerle yapilmis kaliteli kagitlar ve boyalar da elde etmisler ve farkli boyama

83 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 3, YEM. Yayinlar1, Istanbul

164 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanat;, DiD Yaymlar1, 36

165 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, IV, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1998, 1982

186 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, 1

167 Mine Dilber, Ankara Milli Kiitiiphane’nde Bulunan Bazi El Yazmasi Eserlerin Tezyinat Bakimindan
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi) Atatiirk Universitesi, Erzurum, 2013, 23

188 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 32
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yontemleriyle ¢ok zengin eserler birakmislardir. Bezemeler arasinda basitlestirilmis
agac¢ sekilleri, ¢igek motifleri, ¢icek ve yapraklarla yapilmis helezonlar goriiliir. Bu
motifler daha sonra islam devrindeki Hatai Uslubu’nun temelini atmistir.'®® Bir nevi bu
Ozelliklerinden dolayr Kéatip ve nakkas olarak adlandirabilecegimiz Uygurlar, 9.
Yiizyillda Bagdat, Meraga ve Tebriz’ e giderck Islam tezhip ve minyatiir sanatlarmin

temelini atmuslardir.”

XIII. yiizyllda Mogol ordular1 XIV. Yiizyilda Timur, topraklarini kisa zamanda
Tebriz’den Dogu Tiirkmenistan’a kadar genisletmis ve Cengiz Imparatorlugu’nun bat
kanadi olan Altinordu Hanlig1’n1 ele gecirmis bu baskilarla Bagdat’in zayiflama sonucu
ikinci istilaya giicli yetmeyip tarih sahnesinden silinmistir. Bagdat’in istilasindan sonra
savas ganimeti olarak getirilen Uygur sanat¢ilarina ¢ok deger verilmis ve giizel ¢aligma
ortamlar1 hazirlanmistir. Bu tutum tezhip ve minyatiir sanatinin ilerlemesine aracilik
etmistir. Sanatkarlar, Herat ve Semerkant okullarinda diinyaca {inlii eserler ¢ikarmistir.
Oyleki Uygur Sanatkarlarinin etkisi, Hindistan’da bulunan Babiirler’in Sarayi’na kadar

gitmistir.'"*

Timur’un 6liimiinden sonra oglu Sahruh Mirza ve Nakkas Halil, Ulug Bey, Ebu
Said Mirza, Nakkas Emir Sahi, hattat Cafer Baysuniri, Sultan Hiiseyin Baykara, Ali Sir
Nevali, Tebriz’li Pir Seyid Ahmet, Herat’li Kemaleddin gibi sanatgilar, sanatin gelismesi
konusunda ellerinden geleni yapip sanatin ilerlemesine aracit olmuslardir. Daha sonra
Ibrahim Sultan, iskender Bin Omer Seyh devirlerinde Iran kitap sanatinda en ileri

seviyesine ulagmustir.}"?

Gazneliler, doneminde de sanat gelismeye devam etmistir. Devletin baskenti olan
Gazne sehri Sultan Mahmut déneminde medeniyetlerin birlestigi onemli bir merkez
haline gelmistir. Bu donemde, eserlerde geometri, kifi hatti ve rimi motifleri

kullamlrms‘ur.173

1991 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 32

170 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 32

" inci Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi ve Cizim Teknikleri, Kubbealtt Yaymlari,
Istanbul 2012, 39

Y72 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 39-40

173 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 33-34



19

Tezhip sanatinin en erken oOrnekleri XII ve XIII. Yiizyillar arasinda Selguklu
eserlerinde gorilir.'™ Anadolu’yu Tirk yurdu yapan Selguklular hem devletlerini
giiclendirmis hem de ilim ve sanatin her dalinda ilerleme gdstermislerdir.'”® XIII.
yilizyllda medeniyet ve sanatlarin en yiiksek noktasina ¢ikan Selguklularin baskenti ve
sanat merkezi Konya’dir.'”® Sanat merkezi olan Konya’da Saray Nakkashanesi’nde
bulunan sanatkarlarin {rettikleri tezhipler, zengin, sade ve olgun siislemeli olup
eserlerin de yeni bir tislibun da gelismesine yardimci olmuslardir. Bu yeni tarza tezhip

sanatinda “Konya Usliibu” ad verilistir.”’

Tezhibi Anadolu’ya getiren Selguklular, basta tezhip sanat1 olmak iizere’™® ¢ini,
maden, ahsap, al¢idan yapilmis sanat eserleri ve mimari yilizeylerde bitkisel, hayvansal
motifler, geometrik motifler kullanmuslardir.*™® Ozellikle stilize edilmis hayvan motifi
olan “riimi” motifini gelistirmislerdir.lgo Bu dénemin en énemli motifi rimi motifidir.'®*
Genelde kus ve kanatlarindan tsliplastirilarak tasarlanan rimi Sel¢uklular tarafindan
gelis‘[irilmistir.182 Selguklularin tezhiplerinde karsimiza sik¢a iki ¢esit motif g¢ikar
bunlardan biri rimi digeri de geometrik motiflerdir. Farkli sayida koseleri olan bu
motifler birbirlerine gececek sekilde bazen tam sayfayr bazen de koseler uygun bir
sekilde diizenlenmis olarak karsimiza ¢ikar. Kompozisyonlarda, alt1 kollu yildiz (Miihri
Siileyman) ¢ok sevilen motif olarak tasarimlarda yerini almistir.'®® Bu tasarimlarda ki
Geometrik sekillerin ortasin da yildiz, benek ve yaprak motifleri gorilir. Bu
kompozisyonlarda girift geometrik ulamalar sarar. XIII. yiizyila ait oldugu diisiiniilen
baz1 yazma eserlerde Tezhip motifleri olarak helezon dallar iizerine Rlimilerin, ge¢gmeli
orgli ve geometrik tasarimlarin bagliklarinda ya da yazi aralarinda sik¢a kullamildig:
184

gortliir. Ayrica insan, hayvan figilirleriyle, siisleyici olarak nebati motifleri

174§ Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 35

1 y1lmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Semih Ofset Mattabaa, Ankara 2002, XII,
300

178 Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Moufler, 2

L Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 40

178 Cumbur, 442

9 Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Turizm ve
Kiiltiir Bakanlhigi, Ankara 2009, 246

180 Cumbur, 442

181} Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 35

182 Cahide Keskiner, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Art-Dekor, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul,
S.39 211

183 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Ak Yaynlar, istanbul 1988, 11

184 Banu Mahir, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hazirlayan: Mehmet Ozel, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 1995, 369
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kullanilmistir.’® Bu eserlerde zemin yaldiz, ¢izgilerde siyah kullamilmuistir. Ara ara

mavi, siyah ve kirmizi renkler goze ¢arpar.'®

Selguklu doneminde karsimiza ilk ¢ikan kaynaklardan birisi Kur’an-1 Kerimlerdir.
Kur’ant Kerimlerde “naksi” yazi kullanilmig ve kifi hatt1 sedece basliklarda
gérﬁlmﬁstﬁr187. Biiyiik Selguklu yazmalar1 genellikle mesrik kifisi ile yazilmistir. Daha
sonraki dénemlerinde farkli karakterlerde yazilar yazilmus, siiliis, nesih,'®® muhakkak,
reyhani siiliis ve muhakkak-reyhani, muhakkak-nesih ve muhakkak-siiliis-nesih gibi

ikili veya ticlii yazi gruplar1 da kullanilmugtr.*®

Kur’an-1 Kerimler disinda ilmi eserlerde tezhip goriiliir. Bunlar daha ¢ok maddi
durumu iyi olan, devletin {ist kademelerindeki gorevliler tarafindan maddiyat
esirgenmeden yazdirilip tezyin edilmistir. Siparis {izerine yapilan eserlerde zenginler
icin yapilan eserlerde Kur’an-1 Kerimlerde her sayfasina altin cetvel cekilmis orta
kesimlerde ¢ift kirmiz1 cetvel ¢ekilmistir. Bazi ilmi eserlerin sayfa kenarlarinda, ¢igek,
yaprak, selvi agaclari, giilabdan, ibrik, ¢esitli saks1 ve vazo, cami, minare ve daha ¢ok

sekil icinde kisa notlar, agiklamalar ve ilaveler gé’m’ilijr.lgo

Ik olarak Kur’an’larda gériilen bezemeler ser levha veya herhangi bir satirin
yatay olarak tezhiplenmesi seklinde karsimiza ¢ikar.®" Bu Kur’an’i Kerimlerin sayfa
kenar1 bosluklarinda, ¢ok gesitli bicimlerde tezhiple siislenmis dairesel formlar, oval,
mekik gibi sekilli rozetler, (giiller) bulunur. Aynm yiizyilda metinlerin etrafi zincir ve
farkli bordiirlerle cetvellenmis192 ayet sonlarindaki noktalar (durak) cesitli sekillerde
tezhiplenmis, harekelerde kirmizi renk kullanilmistir. Bazi Orneklerde karsimiza
miinhani, bitkisel ya da diigiimlii gegmelerle tezyin edilis bordiirler, yazi aralarinda
beyne’s-siitlirler agirlikla altin ve pastel tonlar tercih edilerek calisilmustir. ™ Selcuklu
doneminde Kur’an ve ilmi kitaplarin neredeyse tamaminda bezeme Orneklerine

rastlanir. Bu dénemde temeli iran ve ¢evresinde temeli atilan tezhip sanati, Tebriz,

185 Mine Seckindz, Sabiha Alpaslan (Aker), Siikran Komsuoglu, Arsal imer (Mengi), Serap Etike (Kose),
Siisleme Resmi Ve Siisleme Sanatlart Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1986, 185

18 cumbur, 442.

87 Ersoy, 42.

188 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 35

89 Faruk Taskale, “Cigek Bahgesindeki Kutsal Ayetler”, Antik Dekor, Antik A.S. Yaymlari, 2003,
Istanbul, S.78, 110.

190 Ersoy, 42.

11} Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 36.

192 flhan Ozkegeci, Dogu Isigi, Graphis Matbaa, Istanbul 2006, 292

198 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 36
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Herat, Bagdat, Musul, Konya, Karaman, Amasya, Harput Sivas’a dogru gelmistir.'**
Selguklular doneminde yapilan en zengin tezhipler, zahriye sayfalarinda, metinlerin
basliklarinda, Stre baslarinda ve konu boéliimlerinin aralarinda, kitabin son sayfa ve

ketebelerinde yer alir.'®

XII. yiizyilda gelismeye baslayan Selguk tezhibi, XIII. ylizyilin sonlarina dogru en
giizel drneklerini vermis ok degerli iki eseri ortaya ¢ikarmislardir.’®® Bu eserler Konya
Mevlana miizesinde bulunan Mesnevi ve Divan-i Kebirdir.'® XIL ylizyilda
Muhammed bin Abdullah el-Konevi el-Veledi Hattiyla Istinsah edilmis, miizehhip
Muhlis b. Abdullah el-Hindi tarafindan'® en gésterisli sekilde tezyin edilmistir."® Cift
zahriyeler genis bordiir seklinde cilt baslarinda metnin etrafini saran siislemeler bilhassa
dikkatlleri tizerine ¢ekmektedir. Semse formundaki tezhiplere bu eserlerde
karsilasiriz.?®® Bu eserlerin formlarinda daire, ovaller ve sarma ramiler kullanilmus,

renklendirme de ¢okga altin, kirmizi, mavi, lacivert ve beyaz renkler kullanilmistir.?!

Selcuklu eserlerinde karakteristik olarak,?%? zencerek, sadece kenar suyu olarak
degil, miistakil desenler seklinde genis alanlarin bezenmesi icinde c¢okca
kullanilmistir.® Cetvel disinda yuvarlak, oval ve kare formlu madalyonlar, bordiirler®®
geometrik ge¢gmeler olarak diizenlenmis, miinhani ve zencerekler,?® kalin bordiirlerde
rimi ve bitkisel siislemeler goze ¢arpar. Yazma eserlerin ¢ogunda iscilik ince degildir,
cetvellerde tagsmalar vardir, tiglar cok geometrik olarak yatay, dikey, verev ¢izgilerden
ve ¢ok sade kullamlmls206 ya hi¢ kullanilmamis ya da basit olarak gallsllmlstlr.207 Bu

devirde tezhiplerde ezme altinin yani sira yapistirilarak da kullanilmistir. Altin zemin

lizerine ¢alisilan desenlerin uygulanmasinda renkler olduk¢a sulu ve hafif olarak

1941 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 36

195§ Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 36

19 Cumbur, 442

Y7 flhan Ozkegeci, “Kur’an Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi i¢inde Estetik Degerlendirilmesi,” 8, El
Sanatlart Sempozyumu, 1zmir, 2002, 353

1% Tanindi, Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, 247

199 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 40
2% Cumbur, 442

2! Tanindi, Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, 247

22| Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 38

203 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 41
2041 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 38

205 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 41
26 zcan, 300

27} Ozkececi, S. B. Ozkececi, 38
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kullanilmistir. Koyu lacivert, kirmizi, yesil ve kahverengi Selguklu tezyinatinin temel

renkleridir.?%

Anadolu Selguklu Devletinde yasanan sikintilar ve Beylikler doneminde
gerceklesen siyasi sorunlar sanatin ilerlemesini engelleyememis aksine daha degerli
eserler lretilmeye devam edilmistir. Beylikler devri ayni zamanda Osmanli bezeme
sanatlarina hazirlik asamasini olusturmustur.”® Beylikler siyaset merkezleri olmalarinin
yani sira kiiltiir sanat ve egitim yuvasina doniismiis, Nakkashaneler kurulmus Merkezi
Sehirleri, Kastamonu Harput, Diyarbakir, Manisa, Kiitahya, Amasya, Kayseri, Sivas

olmustur. %

XI. vyiizyilda gormeye bagladigimiz miinhani motifi agirlikta Selguklular
doneminde kullanilmis, Beylikler doneminde kullanilmaya devam edilmis, tezhibin

vazgecilmez motifi olmustur.211

Anadolu Selguklular1 ve beylikler zamanindan giiniimiize kitap sanatlarina ve
bezeme sanatlarina dair ¢ok az eser ulagmistir™ bu yizden bu donemlerle alakali

bilgiler azdir.”"® Bu devirde gbze carpan renkler, kizil, yesil, lacivert ve altindir.”™

XIV. ve XVI. yiizyillda Karaman ve Germiyan beylikleri onciiliigiinti yaptiklari
kitap sanatlar1 gelismeye devam etmis, Karaman Beyliklerinde Halil b. Mahmud
Karamani icin yazilip tezyin edilen bir Mushaf, Katip Ismail b. Yusuf tarafindan
yazilmig, Yakup b. Gazi el Konevi tarafindan da tezhibi yapilmistir. Bu devrin diger
onemli eserleri, Katip Hasan b. Osman el Mevlevi’nin istinsah ettigi Mevlana’nin
Divan’1 ve Mesnevi’si ile Sultan Veled’in Rebabname ve IntihAme’si de miikemmel bir

sekilde bezenmistir.?"

Ayrica bahsedilen calismalarin XIV. ve XV. yiizyillarda Memlik Yazma
eserlerinde de goriildiigiinii sdyleyebiliriz. Ornegin, Memlikliiler zahriyeleri genelde iig

boliime ayrilmis dikdortgenler halinde ele alirlar. Zeminler lacivert ve koyu mavidir. Bu

208 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 212

209 K eskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 212

210 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 41

21 Atanur Merig, Miinhani Cesitlemeleri, Art-Dekor, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul 1996,
S.42, 152

212 Ersoy, 24

213 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, Interpress Basim ve Yaymcilik, Istanbul, XXII, 11481

2% Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, The Art Of Illumination, Gézen Yayinevi, Istanbul 2003, 6

215 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 40-41
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zeminlerin iizerine yaldizlar ve kiremit rengi boyalarla nakislar yapilmistir. Nakislar
genelde bu dikdortgenlerin alt ve tist boliimlerine yapilir ortadaki bosluk ise kitap adi,
yazar adi, miistensihin adi, istinsah tarihi ve hangi kiitiiphane i¢in yazildigina dair
bilgilerin kaydedildigi kisim olarak kullanilir. Dikddrtgenin kitabin {ist kismina bakan
kismina ise yuvarlak bir giil bezemesi yapilir. Selguklu ve Artuklu yazmalarinda ise bu
yuvarlaklarin alt ve iistte iki veya ortadakiyle beraber ii¢ tane olabilmektedir.”*® Bu

devirle ait birgok eser Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir.?’

Selguklu devrinin baslangicindan Osmanli devrinin sonuna kadar mahalli etnik ya
da yabanci tiim etkenleri kendi iginde eritebilen bir sosyal-ekonomik basarilarinin
sirlarin yani sira, kiiltiir ve sanat dallarinda ayni seriivenlerin yasandigi bir gelisim

siiresinden ge¢mis gelismis218 ve Osmanli doneminde tezhip en zirveye ulasmlstlr.219

Osmanli Déneminde tezhip sanatinin gelisimi mimari, miizik, edebiyat, resim gibi

sanat dallariyla paralel olarak ilerlemistir.*°

Osmanli donemi tezhip sanat1 donemin tezyinati iisliip farkliliklarina gore belirli
donemlere ayrilmistir. Bunlar; Beylikler doénemi, Fatih donemi, Klasik donem,

Duraklama donemi, Barok ve rokoko donemi olarak incelenmistir.221

Osmanli Beylikler donemi, Fatih Sultan Mehmet Han’in Istanbul’u fethettigi
doneme kadar siirmiistiir. Beylikler donemine ait ¢cok fazla eser kalmamis olsa da bu

donemin Bagdat, Tebriz ve Herat sanatinin devamini olusturmustur.222

Osmanli doneminde tezhip sanati oldukga biiyilik gelismeler gostermis, Edirne ve

Topkap1 Sarayi’nda kurulan atélyelerde ¢ok sayida kitap tezyin edilmistir.??

Osmanli dénemi tezhip sanatinin ilk en erken tarihli 6rnegi XV. ylizyilda Ahmed-i

Déai’nin kendi hattiyla yazdigi Divan’in ilk iki sayfas1 goze carpar. Bu eserde oval kiictlik

215 Cumbur, 443

27 Giilnur Duran, Serlevha, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, istanbul 2009, XXXV1, 568

218 Vildan Cetintas, “Geleneksel Sanatlarimizin Yasatilmasi Gerekliligi Uzerine”, Gazi Universitesi 1.
Ulusal El Sanatlart Sempozyum Bildirileri, Gazi Universitesi Tiirk El Sanatlar1 ve Uygulama Merkezi
Yayinlari, Ankara 2008, 66

219 [brahim Sarigam-Seyfettin Ersahin, [sldm Medeniyeti Tarihi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara
2016, 195

20| Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 39

221 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 40,41

222 Ersoy, 24

223 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, XXII, 11481
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semse, kisa baslikta da mavi ve siyah zemin {izerine altin yaldizla rimilerden olusan
sade bir tasarim yapilmistir.”**

25

Bu tasarim XV. yiizyilda Sultan II. Murad icin hazirlanmis olan®® musiki

nazariyat?®® kitabidir®*’ (Mekasid el-Elhan, Topkap: Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi). Bu

228 Miizik konulu bu kitapta sayfa diizenleri

eserin Bursa’da yapildigi diisiiniilmektedir.
ok farkli ve zengin tezhibi’*® ile baska bir ilktir.?*® Miizik konulu®®! kitapta goriilen,
motiflerde Memlik ve Timur dénemi, Herat ve Siraz”*? okullarmnin etkisi g_d,rt'm'jh'ir.z33
31x21,5 cm ebadindaki sayfanin i¢inde, 22,5x14 cm’lik dikdortgen alam1 dolduran
bezeme ince bir iscilikle yapilmustir.?®* ithaf kaydimn ilk iki sayfada bulunan levha
tezhibi birbirinden farkli tasarlanmis, XIII. ve XIV ylizy1ll bezeme iislibunun disina
cikalmustir. 2 flk zahriye sayfasinin orta kisminda ki madalyonda lacivert zemin i{izerine
dolanan helezonlar iizerinde rimi motiflerle tezyinat yapilmistir. Bu rimi tezyinatin
aynis1 kosebentlere de uygulanmistir.”*® Rimi bezemeli semse ve kosebentlerin arasina
siyah zemin {izerine sivama altinla boyanmis iizerine bitkisel motifler 1al miirekkebi ile

27 Bu tezhiplerin ortasinda bulunan

uglarina dogru ndans verilerek tezyin edilmistir.
semselerde, XV. yiizyilda ki Iznik ¢ini tabaklarda, Bursa Yesil Cami ginilerind6238 ve
Bursa’da istinsah edilen deri cilt bezemelerinde goriilen uslip dikkat ¢eker.*® Eserin
serlevhalarinda ki baslangi¢ sayfalarinda pembe renkli zemin iizerine®*® siyah renkli
tahrirle bitkisel tezyinat yapilmistir. Altinla beraber canli lacivert, kirmizi, yesil, siyah

renklerin hakim oldugu bu eserde renkler, oval madalyon formu, riimi ve zarif bitkisel

224 Taninds, Kitap ve Tezhibi, 874

225 Taninds, Kitap ve Tezhibi, 874

226 Cigek Derman, “Osmanli’larda Tezhip Sanat1”, Osmanli Medeniyeti Tarihi, |1, 487
227 Keskiner, 212

228 Biiyiik Larousse Sozhik ve Ansiklopedi, XXI1, 11481

229 [ Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 41

230 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 42

281 [ Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 41

232 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 212

2% Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar iginde Degisimi”, Tiirkler Ansiklopedisi, Ankara 2012,
XIl, 292

234 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi, 293

2% Taninds, Kitap ve Tezhibi, 874

236 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi, 293

231 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi, 293

238 Taminds, Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, 260

29 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 41

0 Tanindi, Kitap ve Tezhibi, 875
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motifleri kullanilmistir.?** Miizik kitabi, Fatih dénemi tezhibinin renk ve tezyinat

242

bakimindan onciisii olarak diistiniiliir.” Bu devire ait tezhipler, Tiirk kitapcilik sanati

tarithinde tam anlamiyla ayr1 ve kendine has oOzellikleri olan ekoliin {iriinleri olarak

karsimiza <;1kar.243

Bu donemde tezhip eserlerinde goriilen motifler, Sel¢uklu devrinde ¢ok kullanilan
rGm1 motifleri ve kivrik dallardir. Bunun yani sira yine Selguklu doneminde karsimiza
¢ikan miinhani motiflerinin de sik¢a kullanildigi goriiliir. Bu devirde bitkisel motiflere
ilgi ¢ogalmis, ¢ok kiigiik boyutta stilize ¢icek motifleri kullanilmis, seberk, pengberk,
asma yapraklari, yildiz ¢igekleri, niliiferler, hatailer ¢ok gesitli ve zengin renklerle ince
titiz bir iscilikle oya gibi islenmistir. Bordiirlerde genel olarak altin {izerine zencerek
motifi kullanilmistir. Bunun yani sira bes ya da alti bordiiriin yan yana uygulamasi

yapilarak ¢ok farkli tasarimlar ortaya glkmlstlr.244

Osmanli kitap sanatlarinda goriilen tezhiplerde, ilk devirden baslayarak araliksiz
devam eden, temel amag: sonsuzluk ve siirlandirilmayan bir kompozisyon anlayisidir.
“Ulama” adi1 verilen bu tarz bezeme {Uslibu ile yapilmis desenler, Osmanli
sanatkarlarinin kendini kalict olmay1 hedef aldigini, devlet anlayisinda ki gibi sanatinda

da sonsuz bir yaradilisa sahip oldugu gostermektedir®®

1402 Yilinda Yildirnm Bayezid’in Ankara Meydan savasinda Timur karsisinda
yenilgiye ugramasi iizerine olusan fetret doneminden sonra yavaglayan sanat
calismalari, tekrar hareketlenmeye baslamistir. Selguklular ve Timur Saraylarindan beri
devam eden nakkashaneler Osmanli déoneminde de devam etmis ve sanatkarlarin toplu
¢ikardiklar eserler sanatin gelisip ilerlemesine vesile olmustur.?*® Fatih Sultan Mehmet
Han (1451-1481)*"" dénemine denk gelen gelisim Stresi,?*® Istanbul’un Fethiyle
kazanilan ruh ya.p1s1,249 Topkapr Sarayi’nin Hizmete agilmasindan sonra hizmete giren
Saray Nakishanesi, Edirne’den Istanbul’a tasmnmis ve Ayasofya’nin arkasinda bulunan

Aslanhane isminde ki binanin st katina kurulan nakkashane de eserler iretilmeye

211 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 41

%2 Ersoy, 24

3 Ersoy, 52

24 Ersoy, 52

245 Derman, Osmanlilar’da Tezhip Sanati, 488

246 Derman, Osmanlilar’da Tezhip Sanati, 488

271 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 42

248 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43
9 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar I¢inde Degisimi, 293
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250

baslanmustir. Fatih Doneminde Fatih Sultan Mehmet’in himayesinde kurulan

nakkashanelerde ¢ok degerli yazma eserler ortaya ¢ikarilmistir.>

Sultan II. Murad ve Fatih Sultan Mehmet déneminde, Osmanli sarayinda tehip

52

sanatinin farkli dslaplarini olusmustur.2 Selcuklu doneminden ilham alinarak

gelistirilen eserler, son derece ince ve zarif ¢izgilerle tezyin edilerek tezhip sanatina
yeni bir sayfa agilmasini saglamistir.?>®

.- 254

Oldukga giiglii, ileri goriisl ve ince ruhlu®® bir padisah olan Fatih Sultan

256

Mehmet’in®® sanata, bilime *’ ve kitaba verdigi degeri *® insa ettirdigi®® Topkapi

Sarayl ve nakkashaneden de gdrmekteyiz.’®® Sarayinda kurdurdugu nakkashaneye

261

sernakkas olarak getirdigi Ozbek asilli Baba Nakkas™ Osmanlilar’da yeni bir bezeme

islibunun temelini atmis ve bu devire damgasini Vurmustur.262 Babanakkas tislibu

motiflerinde?® K264

yaprak uglariin yuvarla ve kendi istiine kivrilmasiyla {i¢ boyutlu
goriiniim dikkat ceker.?®® Baba Nakkas yonetiminde ki Nakkashanede ¢ok sayida kitap

tezyin edilmis ve cok degerli eserler ortaya ¢ikarilmistir.?*®

Fatih doneminin saray nakkashanesinin yonetisi ve hocasi olan Baba Nakkas, ayni
zamanda Fatih Sultan Mehmed’in en yakin arkadasi olmus ve Sultanin bezeme sanatlari
hakkinda diisiinceleri ve bilgi birikimlerinden yararlanmistir.”®’ ileriki donemlerde

Sultanin ona tahsis ettigi (1465) Catalca civarinda, Incegiiz nahiyesindeki kendi ismiyle

250 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43

21| Ozkegec, S. B. Ozkececi, 42

»2 Hasan Korkmaz, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Mesnevi'lerin Bezeme Ozellikleri,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2008, 37
%53 Ersoy, 52

4 Ersoy, 52

25 [lhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Matbaasi, Kayseri 1992, 3
256 Ersoy, 52

57 [.Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 42

8 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi, 293

259 Aykut Giirgaglar, “Nakkashane ve Nakkas Kavrann”, Sanatsal Mozaik, Istanbul 1996, S.8, 15

280 flhan Ozkegeci, 3

261 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 6

262 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43

263 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43

24 inci Ayan Birol, “Tiirklerin Sanata Bakisi ve Tezyini Sanatlarda Desen Cizme Teknigi”, Tiirkler
Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 2012, XII, 312.

265 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43

206 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, XXI1, 11481

%7 paruk Taskale, “Fatih Divani”, Antik ve Dekor, Antik A.S., Istanbul, S.13, 28
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anilan kdyde yasamis ve burada mescid, hamam ve ¢esmeleri tamir etmistir. Mezar1 da

bu kdydedir.?®®

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u dogu ve batinin kiiltiir merkezi haline getirmis,
tezhipte oldugu kadar mimari, tip, edebiyat, gok bilimini, hiisn-i hat, ¢ini minyatiir gibi
birgok alanda onemli gelismeler ortaya koymustur. Ayrica, Istanbul’a yabanci ressam

getirtmis portresinin yapilmasina izin vermis her yénden sanatin éniinii agmustir.2%°

Fatih devrinde, kiigiik boyutlu ilmi kitaplar ve Kur’an-1 Kerimlerin siislemeleri,
genel olarak zahriye, temelliik, kitabe, serlevha, hatime sayfalarinda, metin aralarinda
ve ciltlerinde yogunlagsmistir. Bezemeler, dikddrtgen, oval ve yuvarlak formlar igine
yapilmustir.?”® Lacivert ve siyah zemin iizerinde desenler arasina serpilmis, turuncu veya
beyaz renkteki iic noktalar, sivama altin ile boyanmis yaprak uglar1 ve Selguklu
déneminde yapilan tiglara gore daha ince ve ayrintili tasarlanmustir.’”* Baz1 6rneklerde

272

zer-ender-zer tarzda bezeme goriilmiistiir.”’“ Bu bezeme teknigi agirlikta Amasya’da

hazirlanan yazma eserlerde karsimiza ¢ikar.?’”® Zahiriye sayfalar tezhibinde, lacivert
zemin iizerine beyaz renkte hurdelenmis rimi motifleri kullanilmis ve bu doénemde

olgunlagmasini tarnrcnnlayamarnls‘ur.274 Selguklularin geometrik motifleri, stilize bitki

motiflerine doniistiiriilmiis, aralari bulut, kanat, dal ve noktalarla bezeme yapilmistir.2”

Zarafeti, asaleti ve ince is¢iligiyle dikkat?”® ¢eken Fatih déneminin en belirgin

tezhip Ozellikleri, desen zemininde kobalt mavinin®’" altinla uyumu, olgun ve diizenli

kompozisyonlarda beyaz ve doneme 0Ozgii yesil, kirmizi, siyah, mavi ve pernbe,278

280 renklerinin kullanilmasidir.?®* Selguk tezhibinin zemin

282

S 279
kiremit kirmizisi,”"” sar1, mor

renginde kullandiklar1 kahverengini fatih devrinde de goriilmistir.” Bu donem

268 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43
269 Tagkale, 28

20 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 43

211 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 42
272 Ersoy, 52

2% Seher Asicl, “Kitap Dostu Bir Sultan”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltlr ve Turizm Bakanligi, Ankara
20009, 313

2" Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi”, 293-294

275 Cumbur, 443

278 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43

21 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43
78 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43

9 Ersoy, 52

280 Cumbur, 443

2L Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 43

282 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatim Asirlar i¢inde Degisimi”, 293



28

bezemelerinde, lacivert zemin ilizerine altin ya da altin tizerine lacivert tonlamalar

yapilmustir.2%®

Fatih donemi serlevha tezhipleri agirlikta dikdortgen formunda olup, orta kismina
iistiibec (beyaz) miirekkebi ile “besmele” yazilmistir. Bu donemde Sadrazam Mahmut
Pasa’nin®®* sahsi kiitiiphanesi icin tezyin edilen yazma eserde bulunan tezhiplerde

kullanilan renkler, mavi, yerine mor, sar1 yerine de ¢ok¢a turuncu’dur.

Fatih doneminde tasinmasi kolay olsun diye umumiyetle kiiciik boyutta
hazirlanmis kitaplarin yani sira”® Stileymaniye Kiitiiphanesi’de, Turhan Valide 265 ve
48 numaralt yazmalar, Ayasofya 3945, Siileymaniye 1025, Nuruosmaniye 3571
numarali yazmalar, Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi, A. III. 2830’da kayitli yazma
bu donemin niteliklerini tagiyan 6nemli eserlerden bir kac;1d1r.287 Ayrica bu donemde siir
mecmualarinda “sigirdili” ve “conk” normalden biraz daha ince uzun bir kitap boyutu

kullanllrnls‘ur.288

XV. yiizyilda ¢ok sik goriilmeyen “halkari” tarzi XVI. ylizyillda tezhibin
vazgecilmezi olmustur. Fatih déneminin altin ile ¢alisilip, siyah ile tahrirlenmis halkard,
orneklerinden biri de Fatih Sultan Mehmet icin hazirlanmis olan “Tezkiret’iil

Kurtibi”’de gormekteyiz.?*

Kitaba sevgisiyle taninan diger bir padisah olan Il. Beyazid nakkashéaneleri ve
kitap sanatlarim gelistirmeye devam etmistir.”* Beyazid devrinde (1418-1512) Osmanh
tezhip sanati, Fatih Doneminin ozelliklerini siirdiirerek olgunluga eristirmis?>" XVI.

292

yiizy1l boyunca da bu miikemmelligini korumustur.”” Bu dénem ayrica klasik déonemin

baslangici olarak kabul edilmektedir.?*®

283 Ersoy, 52

284 Asici, 305

%8 flhan Ozkegeci, “Kur’an Tezhiplerinin Tarihi Gelisimi i¢inde Estetik Degerlendirilmesi”, 8. El
Sanatlart Sempozyumu, 1zmir, 2002, 360

28 Asict, 312

281 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43

288 Asicy, 312

289 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 9

290 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43

2L Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43

292 Cigek Derman, “Tezhip Sanatinin Bugiinkii Meseleleri”, Tiirkiye de Sanatin Bugiinii ve Yarni, Giizel
Sanatlar Yaymlari, Ankara 1985, 407

293 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 43-44
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Fatih Devrinde Bati’ya acilan sanatin gelisimi, Beyazid’le birlikte dogu
sanatlarma agirlik verilmis, Islam sanatlar1 geleneklerine bagli bigimde devam
edilrnistir.294 Bu donemde nakkashanelerde calisan ortalama on dokuz tane nakkasin
calistign bilinmektedir. Bu nakkaslarin bir boliimii Iran ve Tebriz’den gelmis farkli
kiiltiirlerde sanatcilar oldugu ve Osmanli tezhip sanatina yeni isliiplar getirmislerdir.®®
Osmanli dénemi Saray nakkashénesi, Ehl-i Hiref teskilatni®® olusturmus, ehil kisileri
teskilata almis hem saray islerini yapmis hem de sanati icra e‘tmislerdir.297 Osmanl
Saray Teskilatinin kapikulu halkina mensup olan bu grup, sarayin Enderun agalarindan
hazinedarbasinin emrinde ¢alismislardir.”®® Bu topluluk yevmiye iizerinden ii¢ ayda is
gelince ayrica aydan aya iicret alarak ¢alismuslardir.?®® (1526-1566) yillarindan bu giine
kadar ulasan ehl-1 hiref maas ve tefris defterlerinden, tezyin edilen eserler karsiliginda
alinan ticretler, masraflar, 6zel giinler ve bayramlarda padisahlara sunulan hediyeler ve
karsiliginda alinan odiiller, sanatkarlarin isimleri listeli bir sekilde tesbit edilmistir. Bu

teskilatlar da, 1556 yilinda sayilar1 636 kisiye ulasan ehl-i hiref ¢alisanlarinin yaklasik

kirk grupta farkli uzmanlik alanlar1 olan sanatcilar oldugu bilinmektedir.>®

Bu devirde ¢ok yetenekli hattat olan Seyh Hamdullah’in yetismis olmasi ve onun
yazdig1 ¢cok degerli Kur’an-1 Kerimlerin itinayla tezyin edilmesi, tezhip sanatinin gelisip
ilerlemesine vesile olmustur.*® Bu doénemin tezhip iistddlar, [bn’iil ismiyle anilan
Feyzullah nakkas ve Hasan b. Abdullah ismiyle bilinen Hasan b. Mehmet, Melek
Ahmed Tebrizi, Hasan bin Abdiilcelil, Durmus b. Hayreddin, Evranos, Uveys b. Ahmet,
Bayram b. Dervis, Ibrahim b. Ahmet, Mehmed b.Bayram, Mehmed b. Melek

303

Ahmed’dir.* Seyh Hamdullah’in nesih hattiyla yazdigi*® Kur’an-1 Kerimlerimlerle bu

devire damgasini vurmustur.®®*

204 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 213

2% | Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 43

2% Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”, 293

297 Giirgaglar, 16

2% Banu Mahir, “Ehl-i Hiref Kayitlarinda Miizehhipler ve Eserlerinden Ornekler”, Tezhip Bulusmasi,
Lale Organizasyon yayincilik, istanbul 212

9 Giirgaglar, 16

800 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 48
01| Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 43

802 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 488

*% Mahir, Geleneksel Tiirk Sanatlar1, 370

304 1. Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 43
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Seyh Hamdullah’m 1I. Beyazid ic¢in yazdigi, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’inde bulunan 6662 Envanter numarali Kur’an-1 Kerimin tezyinatini da
Hasan b. Abdullah yapmlstlr.305 Bu Kur’an-1 Kerimin tezhibi, sayfalarinin tasarimi,
bezemenin inceligi, renk uyumuyla Tiirk tezhibinin o giine kadar goriilmedik bir
ustalikla yapilmustir.®% Tasariminda gesitli semalarin uygulandigi bu eserlerde zahriye
tezhileri iki sayfaya da olup levha tezhiplidir. Serlevhalar metni i¢ine alacak sekilde
tamamen tezyin edilmis, Stre baslari, duraklar, giiller 6lgiilii ve olgun formlarda
tasarlanmustir. Bordiirler ve tiglarla zenginlestirilen kompozisyonlarda rimi ve bitkisel
motifleri kullanilmig ve o giine kadar goriilmeyen bulut motifi de ¢ok ¢esitli modellerde
dikkat ceker.®® 1l. Beyazid dénemde ilk defa goriilen bulut motifi,*® Timur ve

309

Tiirkmen sanatlar1 aligverisin de kazanilmistir.”™ Cin bulutu motifi disinda Uzakdogu

kokenli olan Cintamani motifide bu donemde kazanilmis baska bir motifdir.3*°

Bu donemde kullanilan renkler, ¢esitli tonlarda altin yaldlz,311

12

soguk yesil,
turuncu, beyaz, mavi ve pembe gibi acik renk tonlari®? az kirmizi,**® kiiciik pafta
zeminlerde siyah mavi, Beyazid donemine has yesil tonu kullanilmistir. Genis alanlarda

da altin ve lacivert kullanimi bu doneminin karakteristik uygulalmzlsldlr.314

XVI. yiizyilin Osmanli tezhip sanatinda yeni akimlar, 1514 yilindaYavuz Sultan
Selim’in (1512-1520) Caldiran zaferi sonrasi gergeklestirilmistir. Bu Stregte Tebriz,
Herat ve Siraz’dan Istanbul’a getirilen, bir béliimii Horasanli olan Tiirkmen asill1 ve bir
boliimii de acem olan yaklasik 40°a yakin sanatciy: iilkesine getirmis ve yeni Usliplarin
Osmanliya 0zgii bir bezeme 6zelligi olusmasin saglamlstlr.315 Bu sanatgilar arasinda,

Sah Mehmed, Abdiilgani, Dervis Bey isminde, Tebriz’li ii¢ miisavvirin ve Semihan,

%05 Faruk Taskale, “Cigek Bahgesindeki Kutsal Ayetler”, Antik-Dekor, Antik A.S. Yaymlari, Istanbul,
2003, S.78, 111

%06 Taninds, Kitap ve Tezhibi, 887

%07 | Ozkegecti, S. B. Ozkegeci, 43-44

%98 Cahide Keskiner, Hatai, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, Ankara 2002, 4

9 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489

810 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 213

311 Mahir, 370

312 Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari; II. Beyazid Doénemi”, Hat ve Tezhip Sanati,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 336

313 Tanind, Kitap ve Tezhibi, 881

31 Kiipeli, 336

5 Faruk Taskale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Tezhip Bulugmasi, Lale
Organizasyon, Istanbul 11; Birol, 44; Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi”, 294,
Cigek Derman, “Osmanli’da Klasik Dénem”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir Bakanhgi, Ankara 2009,
Keskiner, 213.
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Aleaddin Mehmet, Mansur Bey, Seyh Kemal, Abdiilfettah, Mir Aka ve Ali Kulu gibi

isimlerde bulunmaktadir.>'®

Bu sanat¢ilarin  halkar tarzinda siisledikleri zengin
kompozisyonlari olan yazma eserlere farkli anlayis getirmistir. Agirlikta edebi eserlerde
sayfa kenarlarina altinla yapilan “halkar”, bu donem ve sonrasinda yogunlukta

kullaniimustir. 3’

Il. Beyazid doneminde baglayan klasik {islibun en miikemmel devri, Kanuni
Sultan Siileyman’in (1520-1566) saltanati boyunca devam etmistir.**® Kandni devrinde
de biitiin sanatlarda ilerleme kaydedildigi gibi tezhip te altin ¢agim yasamlstlr.319 Yavuz
Sultan Selim doéneminde Tebriz’den Istanbul’a getirilmis olan Sah Kulu saray

320

nakkashanesinin bas nakkasidir.” Sah Kulu’nun ustaca kullandig firgasiyla gelistirdigi

siyah miirekkeple icra edilmis eserler yeni bir iisliibun olusmasina vesile olmustur.321

Nakkas Sah Kulu’nun olusturdugu “Saz yolu” isliibuyla tezyini sanatlara yeni bir
ozellik kazandirmustir. 3 Bu 6zellikte karsimiza ¢ikan, desenlerde tekrardan kaginilmasi
ve genis alan dolduran kompozisyonun ¢iziminde sanatkar kivrak fircasimi ve giiglii
tasarim kurgusunu kullanarak tasarimlarda 6zgiir hareket etmistir.** Saz yolu iislibunda
yapraklar ince uzun ve sivridir. Zemini renksiz kagit iizerine®** altn ve kirmizi 1l
miirekkebinden hatai grubu motiflerle ve efsanevi hayvan ve insan figiirleriyle olusan

iisltip Sah Kulu’nun tarzinin 6zelligidir.?

XVI. yiizyil Osmanli Dénemi tezhip sanatinda, motifler kiiclilmiis, ayrintilar
cogalmis, is¢ilik mitkkemmellesmistir. Eserlerde ki ahenk ve renklerdeki olgunluk sanati
zirveye tasimistir. Cetvellerde akil almaz incelik c¢ogalmis, Osmanli altim1 goz

kamastiran bir parlakliga ulasmis Tiirk zevkinin miitevazi kimligine ihtisam ve cazibe

316 Birol, Tiirk T ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44

317 1.Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 44

818 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44

319 Faruk Taskale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11, Biiyiik Larousse Sézliik ve
Ansiklopedi, XXII, 11481

320 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44, Ersoy, 58, Mahir, 375,
Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489, Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”,
294

821 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanati”, 489, Derman, “Tirk Tezhip Sanatinin Asirlar kzinde
Degisimi”, 294

822 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44

823 Derman, Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Icinde Degisimi, 294-295

324 Derman, Osmanhlar’da Tezhip Sanati, 489

825 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 44
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kazanmistir.**® Kanuni déneminde ki eserlerde, ii¢ nokta, dalgal1 iki ¢izgiden olusan
Cintamani,**’ ve picide (sarilma), hurdeli, dilimli raimi motiflerinin®® sik¢a kullamldig:
ve yine bu devir islibu olarak ¢ift tahrir (havali) diye isimlendirilen ve kiicilik
helezonlar iizerine ufak hatai motiflerinden olusturulan yeni bir tarzin olustugu da

goriiliir.** Ayrica murakka’larda ve Kur’an-1 Kerimlerde zer-efsan teknigi goriilir*>

Bu donemin dikkat ¢eken diger bir sanatkar1 da Nakkas Karamemi’dir, gergek adi
Mehmet Celebi®*! olan bu sanatkar Sah Kulu’nun da t')gren(:isidir.332 Karamemi, Dogada
bulunan, lale, giil, karanfil, siimbiil, servi agaci, mine (;i(;ekleri333 ve bahar dali gibi

ciceklerin yani sira bitkileri yari tisliplagtirilmis olarak tezhipte ilk kez kullanmustir.***

Biiyiik devlet adami ve sair olan Kanuni Sultan Siileyman “Muhibbi” mahlasiyla
kaleme aldigi 3000’e yakin siirin oldugu335 muhibbi Divan-i'm (1.UK. T.5467)%
donemin en Onemli miizehhiplerinden biri olan Karamemi tezyinatini yapmuistir.
Divanin siislemesinde, lale, karanfil, giil, siimbiil gibi ¢igeklerin yan1 sira riimi, hatai ve
bulut kullanilmis agirlikta da sikaf tarzinda renklendirilmistir. Karamemi’nin diger
onemli eserlerinden biride XVI. ylizyilin 06nemli hattatlarindan olan Ahmet
Karahisari’nin 1546 tarihli yazdigi Kur’an-1 Kerim i¢in yaptig1 tezyinattir. (TSM.
Y.B.5417)%" Ayrica, Nuruosmaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan Divani,**® Hamburg,
Kunst Gewerbe Museum’da bulunan Muhibbi Divéni niishasi (env. No:1886.168)**° ve
Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi’nde bulunan (EH 49) kayith 1334 yilinda Abdullah Sayrafi

tarafindan istinsah edilmis Kur’an-1 Kerimdir.3*°

326 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 45

821 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489

328 Feyza Yildirim, “16. Yiizy1l Tezhibi”, El Sanatlari, Merkez Egitim Yayncilik, istanbul 2005, S.1, 148
829 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489

3% Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 489

31 Nurhan Atasoy, Karamemi, Milenyum Yayncilik, istanbul 2016, 13

%32 Banu Mahir, “Saz Yolu”, Tiirkiyemiz, istanbul 1988, S.54, 28

333 Hatice Aksoylu, “Tezyin Sanati ve Tabiat”, EI Sanatlari, Merkez Egitim Yaymncilik, istanbul 2005,
S.1, 150

334 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11

% Giilbiin Mesara ve Seyda Can, “Miizehhip Karamemi”, Art-Dekor, Istanbul 1997, S.49 109, Nurhan
Atasoy, Hasbahge, Kitap Yayinevi, Istanbul 2011, 134

336 Mahir, “Tezhip Sanat1”, 377

337 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11

%% Mesara-Can,109

%9 Atasoy, 19

840 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 45
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Bu dénemin diger onemli nakkaslari, Ustdd-i Rim Saban, Hiiseyin, Selanikli

Abdullah b. Mehmet, Mehmed b. ilyas ve Veli Can’dir.>*

XVII. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli Devlet’inde niikseden sosyal ve
politik gerileme, sanat faaliyetlerini de olumsuz etkilemistir.>** Devletin temelinde ki
giicli kiiltiirel yapt hemen kaybolmamis, bir Sire boyle devam etmistir. Bu nedenle
Osmanli Tezhip sanatinda klasik donem, XVII. yiizyil basinda duraklama donemine

girmis ve XVIII. ylizyil baglarina kadar devam etmistir.>*

XVII. yiizyilin Batinin etkisi altina giren tezhip sanati inceligini kaybetmis, klasik
motifler 6zelligini yitirmistir.344 Bu donemde siisleme sanatlarinda kullanilan motiflerin
yant sira golge verilerek hacim kazandirilmis natiiralist tislipta ¢igcek buketleri, uzanmais,
ucu kivrilmis ve irilesmis sivri uclu yapraklar, helezoni dallar iizerine golgeli mavi ve
kirmiz1 renkle boyanmus iri hatal grubu yapraklar gt')riih'ir.345

Bu dénemin en Gnemli tezhip ustasi ve klasik “hilye” tasariminin 6nciisii olan®®,

Hafiz Osman’in Kur’an’larini tezyin eden Hasan Celebi’dir.**’

Bu devrin diger 6nemli
sanatcilar;, Kara Mahmud, Abdullah, Siirahi Mustafa Efendilerle, Baruthaneli Ibrahim
Celebi, Beyazi Mustafa, inadiyeli Imam, Antalyal1 Ali ve hafiz Mehmettir>*

XVIIIL. yilizyilda Osmanli devletinin Bati’ya agilmasiyla sanatin biitiin dallar1

etkilenmeye baslamig, bu durumdan sadece hat sanatimiz zarar gérmemi§tir.349

XVIIL ylizyilda baslayan ve Avrupa toplumlarina ilginin artmasi, Bati’ya yonelik
anlayisin artmast ve padisahlar olmak ilizere iist diizey yoneticilerin bu sistemin
diizenlenmesine gosterilen ¢aba sanati etkisi altina almis,>° Barok, Rokoko ve Ampir

uislplan bitkisel oldugu kadar, cigek bezemelerini de etkilemistir.*** Tiirk Rokokosu ad1

341 Birol, Tiirk T ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 45, 1.Ozkegeci, S. B. Ozkegeci,
48, Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanati”, 489, Derman, “Tiirk Tezhip Sanatimin Aswrlar Icinde
Degisim”i, 294

842 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanati”, 490,

843 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ve Cizim Teknikleri, 49

34 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanat, 213

¥ 1. Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 48

348 Tagkale, “Geg¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11

371 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 48

348 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 490

349 Ozcan, 303

30§ Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 48-49

%1 Azade Akar, Ali En-Naksibendi Er-Rakim, Nakkas Tezyini Sanatlar1 Yaynlari, istanbul 2012, 10
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verilen iislipta bu dénemde ortaya ¢cikmis ve XIX. yiizyila kadar devam etmistir®> Bu
siisleme tarzinda basit c¢eken, yaprak ve c¢igeklerden olusan askilar, kurdele ve
fiyonklarla tezyin edilmis buketler, giil sepetleri, iri ve birbiri i¢inden ¢ikan yaprak

motifleri dikkat ¢eker.>*®

XVIIL yiizy1l Sultan Ahmed’in saltanat yillar1 tezhip sanatinin tekrar gelisip yeni
akimlarin gelmesiyle canlandigi bir donem olmustur.*®* Bu devirde aligilagelmisin
disinda farkli goriintimlii eserler, dnceleri sevilmemis olsa da zamanla ¢ogalmis ve ilgi
gérmﬁstiir.355 Lalenin ilgi gordiigii bu devirde Klasik tezhip tarzi degismeye baslamis ve

yerini siikiife tarzina birakmugtir.*®

Bu donemin miizehhipleri, Yusuf Misri, Bursali
Hezarfen, Haydarpasali Ibrahim Celebi, Dragmanli Siileyman Celebi, Bursal
Abdurrahman Celebi adli miicellid miizehhibbaginin talebesi Sultanselimli Resid,

Uskiidarli Rugeni Celebi’nin dgrencisi Bursalt Ibrahim’dir.**’

Bu dénemin en 6nemli miizehhibleri hi¢ kuskusuz Ali Uskiidari ve Abdullah
Buhari’dir.**® Katip Yedikuleli Abdullah’mn 1712 yilinda istinsah ettigi Kur’an-1
Kerim’in (IUK 6543)tezyinatinda sayfa kenarlarinda geleneksellik devam ederken
kendine has ozelliklerde katmustir.**® Yiizyilin Sahkulusu olarak kabul edilen rugani
iistadi Ali Uskiidar1 bu eserde saz yolu iislibuna yeni yorum getirdigi goriilmektedir.*®°
Uskiidari’nin diger yaptig1 eser Sultan III. Ahmed’in Seyh Hamdullah’a bakarak yazdig

murakkaasinin cildini ve tezhibini yapmustir. (TSMK, A3652)361

XVIIL. yiizyillda tezyin sanatlarimizda yazma eser tezhiplerinden ¢ok rugani
eserler one ¢ikmig, bu teknikte yapilan kitap kaplari, kubur kalemdarlar, kitap ve ferman

mahfazalari, cilbendeler, yaylar, yazi ¢ekmeceleri ve yazi altliklar1 gibi eserler, rugani

%2 Seckindz, vd., 220

853 Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 213

%4 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11

%5 Sule Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Uslibu”, Sanat, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinevi,
Ankara 1977, 6, 128

3% Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, 6

%7 Cumbur, 444-445

%58 Taskale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11

%9 Taninds, “Kitap ve Tezhibi”, 890

360 Tagskale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 11; Giilnur Duran, Ali Uskiidari,
Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 2008, 18

%! Duran, Ali Uskiidari, 17
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tislibunun hassas ve ince is¢iligiyle bezenmistir. Bu eserler hem renk hem desen hem de
is¢ilik bakimindan doneminin sanat anlayisi géiriilmektedir.362

XIX. yilizyi1lda Barok ve Rokoko tislibuna ampir {islibu da eklenmis ve bu tarzda

yapilan ¢alismalarda motif ve desenin hangi iislipla yapildigi anlagilmamaktadir.*®®

XVIIIL. yilizyillda baglayip XIX. yiizyilin sonlarina kadar devam eden Tiirk
Rokokosu adi verilen iisliibun en 6nde gelen motifleri, iri ve genis kivrimli yapraklar,
sepet i¢inde ¢icek buketleri, vazoda ¢igekler, giillii girlandlar, kurdele ve fiyonklar, 151n
ve zikzaklar icinden ¢igek buketleri ¢ikan, C ve S kivrimlar, siitiin ve perdelerdir. Bu

dénemde en ¢ok kullanilan motif giildiir.***

Bu devirde rokoko iislibunda, ezilmis altin
ve yapistirma altin abartili derecede kullanilmistir.®®® Bu dénemin miizehhibler,
Karamanli Hasan, Razgardlizade Ahmed, Lalelili Sakir, Sultan Abdiilmecid ve Sultan
Abdiilaziz’in miizehhibi Hac1 Hasan Salih, Laleli Camii miiezzini Sar1 Ahmed, Haci
Hasib, Haci Hiiseyin, Topal Haci Rifat, Sultanahmedli Emin Efendi’dir.*®® II.
Abdulhamid donemi miizehhibleri, Tevfik efendi, Laleli Sakir’in talebesi Nureddin

Efendi, Hiisnii Efendi, Bahaeddin efendi ve Hakki Bey’dir.367

XX. yiizyilda Islam sanatlarmin énde gelen sanatlarindan olan, yazi, tezhip, cilt,
minyatiir ve ebru gibi sanatlarin tekrar canlanmasi i¢in 1914’te Bab-i Ali caddesinde
bulunan ve Onceden sibyan mektebi olarak kullanilan binada agilan Medreset’iil
Hattatin‘e en iyi hattatlar ve miizehhibler atanmustir.*®® Bunlardan tezhip dersi veren

369

hocalar, Yenikoylii Niri Bey ve Bahdeddin Efendi’dir™ Cumbhuriyetin ilan1 ve harf

inkilabindan sonra bu sanat merkezi Sark Tezyini Sanatlar Mektebi adi altinda
faaliyetlerini siirdiirmiis, 1936°da Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adiyla Giizel Sanatlar

Akademisi’ne baglanm1§t1r.37o

%2 Giilnur Duran, “18. Yiizy1l Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanan, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlgi,
Ankara 2009, 397

%3 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”, 297

%4 Tagkale, “Geg¢misten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Faruk Tagkale, “20.Y{izyil Tezhip
Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 11, 417

365 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar Iginde Degigimi”, 297

%66 Cumbur, 445

%7 Celal Esad Arseven, “Tiirklerde Tezhip Sanat1”, Sevket Rado, Tiirk Hattatlar, Yaym Matbaacilik,
Istanbul 143

%68 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, Taskale, “20.Yiizyil Tezhip Sanat1”,
11, 418

369 Derman, “Osmanlilar’da Tezhip Sanat1”, 491

370 1 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 51-52
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Tiirk Tezyini Sanatlar subesindeki boliimler, Tezhip, tezyini Arap yazisi, Tiirk
ciltciligi, Tirk cilt kaliplart yapimi, Tiirk minyatiiri, Tirk tezyinati ve nakislari,
kiymetli taglar iizerine hak ve altin varak imali, hali nakislari, sedef kakmacilig1r ve
lake’dir. Boliimiin ilk hocalari; yazi hocasi- Kamil Akdik (Reisii’l Hatatin), yazi
hocasi- I. Hakki Altunbezer (Tugrakes), sedefkar-Vasif Sedef, miizehhib-Bahaeddin
Tokatlioglu, Miicellid- Necmeddin Okyay, miizehhip-Yusuf Capanoglu, Tiirk ¢inilicigi
ve desenleri-Feyzullah Dayigil, minyatiir-Siiheyl Unver, altin varak iiretimi- Hiiseyin

Yaldiz ve daha sonra hattat, Rakim Unan ve Hac1 Nuri Korman’dir.3"

Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi’inde tezhip dersi vermis olan 6nemli hattatimiz
Tugrakes Ismail Hakk1 Altunbezer’in tezhipte denedigi iislip begenilmemis bu nedenle

devam e‘tmemistir.372

Yas haddinden dolayr ayrilan, Ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay ve
Nuri Korman’dan sonra 1944’de Miizehhibe Mihriban S6zer’in 1946°da hattat Halim
Ozyazicr’'nin  ve miicellid-miizehhip Sacid Okyay’in taymi boliimiin giiclenmesi
gelismesi agisindan &nelidir. Sitheyl Unver’in klasik motif ve tezhip sanatin
hareketlendirmek i¢in yaptig1 ugraslar sonu¢ vermeye baslamis ve Feyzullah Dayigil’in
1945 yilinda fakiilteye atanan Muzehhip Muhsin Demironat ve pesine Muzehhibe
Rikkat Kunt’un atanmasi ve cabalariyla XX. Yiizyilda tezhip sanatina yenilikler

gelmis,tir.373

Akademi biinyesinde boliimiin sorunlari ¢6zmek adina 1976 yilinda Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Kiirsiisii agilmistir. Kiirsiide dort ana dalda tasarlama, uygulama ve
restarasyon derslerinin yani sira, sanat tarihi, yabanci diller gibi dersler de verilmeye
baslanmistir.*”* Kiirsii’de ders vermeye baslayan hocalar, minyatiir ve lake i¢in Rikkat
Kunt, Muhsin Demironat, Nezihe Bilgiitay ve Diindar Tahsin Aykutalp, Tiirk Ciniciligi
i¢in Kerim Silivri ve Nezihe Bilgiitay Derler, cild ve ebru igin Emin Barin ve Islam
Secen, yazi ve hat i¢in, Emin Barin, Hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin

gorevlendirilmistir. Islerinin yogunlugundan &tiirii Rikkat Kunt, Hasan Celebi ve

%1 Tagkale, “20.Yizy1l Tezhip Sanati”, 419

372 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 15
373 Tagkale, “Gegmisten Giiniimiize Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”, 15
34 1.0zkegeci, S. B. Ozkececi, 53
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Mustafa Diizgiinman kadroda yer almamus yerlerine, Hattat Mahmud Oncii, Muammer

Ulker ve Bahaeddin Dogramaci kadroya yerlestirilmislerdir.*"

Giiniimiizde basta Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara
Universitesi, Atatiirk Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sakarya Universitesi,
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve devlete bagli cesitli

kurumlarda kurslar verilmektedir.>"
1.2.1. Tiirk Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari

1.2.1.1. Yazma Kitaplar

Yazma Kitaplar sahip oldugu i¢ zenginligin yani sira cilt, hat, tezhip, minyatiir,
ebru gibi islami sanatlarinda iiriinii oldugundan, sanat eseri olarak adlandirilmaktadir.
Tezhipler, yazma eserin 6zelligine gore siisleme amagh da yapilmistir. Bu kitaplar
ozellik bakimindan dini< ve ilmi kitap 6zelligi gostermektedirler. Tezhipler kitaplarin
ozellikle belirli kisimlarina tezyin edilmistir. Tezyinati yapilan bu tezhipler, bulundugu
sayfaya, konumuna ve sayfada bulunan bilginin konusuna gore adlandirilmaktadir.
Bunlar;

Zahriye Sayfas1 (Kur’an-1 Kerimlerde metin daima varagin “b” sayfasinda baslar,
bu yiizden arka sirt manasina gelen zahriye adi verilmistir. Bu biiliime tezhip yapildig
gibi bos birakildigida olmustur.),®”” Serlevha (Kur’an-1 Kerimlerde ilk karsilikli iki
sayfanin tamamina yapilan tezhip.),*’® Stre Bast ( Kur’an-1 Kerimlerde bulunan 114
Strenin basinda bulunan tezhipli alanlar.),’’® Hatime Tezhibi (son, sonug. nihayet adi
verilen hatime dua, tarih, hattat varsa miizehhibin isminin bulundugu son sayfaya
yapilan tezyinat.),®* Koltuk Tezhibi ( Kit’a tezhiplerinde, farkli yazi gesitlerini ayni
hizaya getirmek amaciyla satir kenarlarinda kalan bosluklara yapilan tezhip.),*®! Durak,

Nokta (mushaflarda ayet, kitaplarda ciimle aralarina konulan kiiglik bezeme

375 Tagkale, “20.Yiizy1l Tezhip Sanat1”, 421
376 Tagkale, “20.Yiizy1l Tezhip Sanat1”, 421
7 Yilmaz, 377
%78 Y1lmaz, 298
37 y1lmaz, 308
380 Yilmaz, 114
38l Yilmaz, 189
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sekilleri.),®® Giiller (Kur’an-1 Kerimlerde her on ayette bir kenarda-i¢inde sayisi da
yazili tezyinath biiylik yuvarlak bezemeli isaretler. Bunlarin ortalarina, hizip, asr, ciiz
vs. yazilir.),*®® Cetvel- Bordiir (Tezhipte el yazmalarin sayfa kenarlarma cerceve gibi
cizilen muhtelif kalinliktaki c¢izgilere cetvel denir.),384 Beyne’s-Siitar (Kitap ve
levhalarda satir aralarinda birakilan bosluklara yapilan bezeme.),*® Tiglar (Kilig, bigak,
ustura, diken, dag tepesi anlamalarina gelen tig kelimesi, tezhipte ve cilt sanatinda
cetvel ve tezhipten sonra gelen kenarlara dogru ok gibi yapilan ucu sivri

bezemelerdir.),*®

1.2.1.2. Levhalar

Levh kokiinden gelip yassi, diiz manasinda olup goriiniir olmak, goériinmek

manalarinada gelir.387

XIX. yy’dan itibaren matbaanin gelismesiyle birlikte yazma eserlere olan ilgi
azalmis, sabir ve ustalikla eser ¢ikaran ustalarin sayisi azalmis ve giderek bu sanatlara
onem veren kisilerin azalmasiyla yazma eserler yerine duvara asmak iizere tezhipli

eserler meydana getirilmistir.*®®

Levhalar cesitlere ayrilir, miisenna (aynali) levhalar, murabba (kare) levhalar,
miistatil (dikdortgen) levhalar, miidevver (yuvarlak) levhalar, miiselles (licgen) levhalar,

beyzi (elips) ve serbest kompozisyonda hazirlanmis levhalar’dir.®

1.2.1.3. Kitap Kaplan

Kitap kaplarinin lizerine yapilan tezhipli alanlar dis ve i¢ ylizey olmak iizere iki
kisimdir. Di1s yiizeyde ortada “semse” denilen beyzi kisim, semsenin iki ucunda bulunan
salbek ve koseler de “kosebent” adi verilen tezyinat alanlari meveuttur.*% “Sertap”

kisminda ise basit siislemeler goriiliirtken, miklep ve i¢ kapaktada bezemeler

%2 Yilmaz, 75

*® Yilmaz, 100

%4 Y1lmaz, 41

%5 Y1lmaz, 28

%6 Y1lmaz, 346

%87 Y1lmaz, 202

%8 . Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 174-175
%9 Y1lmaz, 203

%0 Demiriz, 980.
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gér’iilme:ktedir.391 Zencerek, bordiir, kdsebent ve semselerde geometrik, rimi ve bitkisel
siislemeler yapllmlstlr.392Kapag1n dis kenarmi ¢evreleyen kisma bordiir, {izerindeki

yuvarlak veya beyzi sekilde paftalara boliinmesine de “kartus-alinlik™ denir.>

1.2.1.4. Tugra-Ferman-Berat

394

Osmanli sultanlarinin kullandig1 imza ¢esididir.™" Berat ferman ve mensur gibi

saray yazilarinda ve paralarinda kullanilan padisah sembolii olan istifli yazilardir.>*

Osmanli devletinin ilk donemlerinde ferman, berat, miilkname, sinirmane, vakfiye
gibi 6nemli yazil1 belgelerin bas kisminda yer alirken zamanla yayginlasmis, miihiirler,

paralar, pullar, kitabeler ve levhalarda kullamlmustir. 3%

Beyze boliimiinlin tezhiplenmesi II. Beyazid devrinden itibaren baglanmistir.
Daha sonraki donemlerde serviyi andiran {iggen formu meydana getirilmis ve bu alanlar
farkli farkli bezenmistir. XVI. yy’in sonuna kadar sadece icleri tezhiplenmis, motif
olarak ¢intemani, hatai ve hatai motifleri kullanilmistir. XVI. yy’in ikinci yarisindan
itibaren saz motifi, XVII. yy’dan itabaren manisa lalesi motifleri goriilmeye

baslanmlstlr.gg7

1.2.1.5. Minyatiirler

Minyatiirlii el yazmalarinda minyatiirlii alanlar cetvel i¢ine alinip kenarlar1 tezyin
edilmis olup bu alanlarda kullanilan tezhipler yogun ve agir olmamistir. Gerekli yerlere

halkar ve zer-efsan gibi teknikler uygulanmls‘ur.?’98

1.2.1.6. Diger Alanlar (Kubur, Kutu, Sandik, Lake Isleri)

Icine kalem ve firga gibi malzemelerin konuldugu kuburlarda, hat ve tezhip

malzemelerini koymak i¢in kullanilan kutularda, hattatlarin yazi1 yazarken ellerinin

¥ Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplart, Dogan Kardes Matbaacilik, Istanbul 1971, 17.
%92 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt San’at1”, Tiirkler, VII, 935.

3% C1g, 9-10.

3941 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 171

3% Ozonder, 203

3% Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, 24

%7 Y1lmaz, 349

**® Yilmaz, 228
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altina koyduklar1 yazi altliklarinda vs. alanlara tezyinat yapilmistir. Cilt kapaklar1 ahsap
veya mukavvadan yapilmis kutu, sandik, yaz1 altlig1 gibi esyalar iizerine yapilan bu ¢esit
siislemelere daha sonra “lak” ¢ekildigi icin bu cesit eserlere “Lake Eserler” adi
verilmektedir.>*

Lake eserlerin en eski orneklerine, Kahire el-Mathafii’l-Misri’de bulunan, bundan
5000 yil onceki eski Misir’a ait tahta lahitlerde rastlanmigtir. Daha sonra bu sanat Cin

ve Japonya’da gérﬁlmﬁstﬁr.4oo

1.2.2. Tiirk Tezhip Sanatinda Kullanilan Motifler

Yiizyillarca gelenek ve goreneklerimizin oldugu gibi tezyini sanatlarimizda din ve
inanglarin etkisi altinda gelisip son derece zengin ve estetik bir yapiya ulagmustir.**
Giizel gormek giizel gostermek temelinde gelisen sanatimiz tabiati seven onu koruyan
Yiice Yaradanin bahsettigi giizellikleri en biiyiik hayranlikla ve en giizel sekilde
motiflerle hayat bulmustur.*®? Uslaplastirma ve iisliba cekme ismi verilen ve tabiattaki
bitkilerin birebir kopyasi ya da aksi yapilmadan giizel sekiller ortaya konmustur.*®®
Dinin yasakladigi resim ve heykel, motiflerin gelismesi ve ¢esitlenmesinde en 6nemli

404
unsurlardandir.

Tezyini sanatlarda karsimiza ¢ikan motiflerin birgogunu VIII. Ve IX. yy.’da
Uygur Tiirklerinin yapmis oldugu eserlerde gérmekteyiz. Bu motiflerin i¢inde hatai
ismiyle bildigimiz Uzak dogu kokenli ¢icekler ve stilize edilmis kus kanat ve
govdelerinden olusan Riimi motifi gelir. X. ve XIIL yy.’da405 Selguklular déneminde

498 ye miinhani motifinin yani sira hatai motifi de

agirlikta rimi, geometrik motifler
¢okca kullanilmistir. Bu motiflere Fatih Sultan Mehmet doneminde ve II. Beyazid

doneminde ¢in bulutu ve gii¢ ve bereketin senbolii olan ¢intemani eklenmistir.*”’

% Faruk Taskale, “Tezhip Sanati” (6) Sanatsal Mozaik Dergisi, istanbul 1996, 53
400 Yilmaz, 200

401 Keskiner, Hatali, 1.

02 j Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 58

403 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatint Asirlar Iginde Degigimi”, 291

4 Ersoy, 17

45 K eskiner, Hatai, 1

4 1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 58

407 Keskiner, Hatai, 1
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XVI. yy. her alanda oldugu gibi tezyini sanatlarimizda en parlak doénemini
yagamistir. Kanuni Sultan Siileyman’in padisahlik donemine denk gelen yillarda
motiflerde zenginlik goriilmistiir. Bunu en énemli nedeni Sah Kulu ve Kara Memi’nin
donemine getirdigi yeni tarz olan saz yolu iislibu ve natiiralist lislibu’dur. Bunlardan
saz yolu iislibunun o6zellikleri, Ci¢ek ve yapraklarin oldukea biiylik ¢alisildig1 bu tarzda
yapraklar degisik formlarda yorumlanmistir. Hatai’ler ¢cok katli ve detayli yapilmistir.
Natiiralist Uslipta ise rimi ve hatal motifler disinda giil, nergis, karanfil, ¢icek agmis

bahar dallar1 ilave edilmis‘tir.‘m8

XVIL sonlarinda Bati’nin etkisi altina giren sanatlarda XIX. daha artmasiyla
ortaya ¢ikan Tiirk Rokokosu adi verilen Usllip ortaya ¢ikmistir. XIX. ylizyillda Neo-

Klasik bir akimla siisleme sanatlar1 duraklama dénemine girmis‘[ilr.409

Tiirk tezyini sanatlarinda kullanilan motifleri ii¢ grupta incelemek gerekir. Bunlar;

bitkisel, hayvansal ve geometrik motiflerdir.**°
Bitkisel Motifler

Bitkisel motiflerde kendi iginde yapraklar, stilize gigekler, yar stilize, natiiralist

bitkiler ve agaglar olarak gruplandirilir.***

412

Yaprak, dogada gordiigiimiiz kismen sadelestirilmis motiflerdendir.”™ Farcada

“berk” yaprak demektir.

Peng: Cigcek motifinin tepeden bakilarak stilize edilmis seklidir. Tek yaprakli

(yekberk), bes yaprakli (pengberk), alt1 yaprakli (sesberk) olanlari vardir ayrica dort

yaprakli (ciharberk) hacga benzedigi i¢in pek kullaniimamugtir.*

Hatai: Kaynagi belli olmayacak kadar degistirilmis ¢icek ve yaprak motiflerinden

meydana gelmistir.414 Hatai motifi simetrik olarak ¢izilir bazen bu simetriyi orta

kismina yapilan yaprak ve kivrimlar bozar.*"

%08 Keskiner, Hatai, 1

%09 Keskiner, Hatai, 1-2

MO Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 59

M1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 60

2 (9zkegeci, “Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler”, 28
3 Y1lmaz, 273

44 Ersoy, 17

415 Keskiner, Hatai, 4
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416

Goncagiil: Tim c¢igeklerin henliz agmamis halidir.” Goncagiillerin tam stilize

motifler i¢inde hatai grubundaki boyuna kesitli basit ve kiigiik motiftir.**’

Agaclar: Cicekler ve yapraklar gibi tezhip sanatinda 6nemli yer tutar. Siisleme
sanatlarinda ¢ok giizel Ornekleri vardir. Bunlar; selvi, hurma, meyveli c¢icekli

agaclar’dir.*®

Yar1 Usliiplasnus motifler: Tabiatta ki nesnelerden stilize edilmis olmasimna
ragmen baktiginda hangi motif oldugu anlasilan karakterini kaybetmeyen

motiflerdendir. Bunlar arasinda, lale, giil ve karanfil ¢igekleri vardir.**

Naturalist Cicekler: Dogal sekliyle oldugu gibi uygulana ¢igeklerdir. Siikife
iislibu adiyla da anilir. Osmanli doneminde XVII. yiizyildan sonra batinin etkisine
girdikten sonra barok-rokoko isliibunda sik¢a kullanildigi goriilmiistiir. Bunlar;
karanfil, giil, nergis, siimbiil, zambak, sakayik, papatya, kasimpati, haseki kiipesi ve kir

¢igeklerinden meydana gelir.*°

Miinhani: So6zciik anlami egri, kanburlu manasina gelse de tezyini sanatlarinda
kullanilan bir motiftir. Kus tiiylerinin ve balik pullarinin {ist iiste gelmesiyle
olusmustur.421 Bordiirlerde ve kendi basina tasarimlar hazirlanarak da kullanilan ¢izim

ve boyama teknigidir.*?

Bulut motifi: Mitolojik hayvanlarin doviis sahnesinde burunlarindan ¢ikan gazap
ve hirsin sembolii ya da gokyiiziindeki bulutlarm stilizesiyle olusmus motif.*?* Serbest
bulut, yigma bulut, nokta bulut, ayirma bulut, ortabag bulut, tepelik bulut ve hurde bulut

gibi cesitleri vardir.*?*

Rami: Tirk slisleme sanatlar1 arasinda en onemli yeri teskil eden bu motif
Anadolu’ya Selguklular tarafindan gelistirilip ¢okta kullandiklar1 i¢in rimi (Anadolu’ya

ait) denmistir. Bu motif hayvanlarin kanatlari, bacaklari ve bedeninin iisliiplastirilmis

M8 Kurfeyz, 8

71 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 72

M8 Kurfeyz, 8

19 Yilmaz, 365

20 j Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 78-79

*! Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanati”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 2002,
XIl, 302, Yilmaz, 246,

22 Atanur Meri¢, “Miinhani Cesitlemeleri”, Art-Dekor, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul
1996, S.42,

2% Aziz Doganay, “Bulut Motifi”, Hat ve Tezhip, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, 469

4241 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 102
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seklinden meydana gelir.*”®> Rami motifleri tasarimlarda kullanilis sekillerine gore
cesitli isimleri vardir. Bunlar; sarilma (pigide) rimi, sencide rami, hurdeli rimi, ¢ iplik
rimi ve ayirma rami’dir.*?°

Cintamani: Yanyana uzanan iki dalgali ¢izgiden ve ikisi altta biri tistte olmak

427

lizere li¢ tane noktadan olusur.™’ Orta Asya kaynakli olan bu motife panter benegi de

denir.*?®

Geometrik motifler: Geometrik motifler tezyini sanatlarda 6nemli bir yere
sahiptir. Ozellikle Sel¢uklular déneminde ¢ok sevilip kullanilan motiflerdendir. Kare,
dikdortgen, ticgen, daire, poligon, baklava ve yildiz formlarinin birlesmesiyle olusur.
Sonsuzlugu temsil eder.*?°

Zencerek: Birbirine sarilir bigimde i¢ i¢e girintili da ve ¢igeklerden meydana

gelen cizgi bezeme sanatidir.*®

Hayvansal Motifler: Tiirk sanatinda Orta Asya da dikkat ¢eken motifler arasina
giren stilize hayvan motifleri cogunluktadir. Tiirk Sanatinda kullanilan hayvan motifleri
sunlardir; hayal iriinii olanlar, Ziimriidii Anka, Ejderler ve simurg’dur. Stilize hayvan

motifleri, kus, aslan, kaplan, kurt, boga, at, keci ve tavsamdlr.431

Motiflerin belli bash formlar1 vardir, bunlar ya belirli formlarda biitiinliik kazanir
ya da yalniz olarak meydana getirilmistir.

Rozetler: Pek c¢ok c¢esitleri olan rozetler dairesel formda hemen hemen her

stisleme de kullanilir. Giilge, nokta ve hizip giilii gibi farkli isimleri de vardir.**?

Semseler: Arapgada sems giines anlamindadir. Tezhip ve agirhikta cilt

kapaklarinda g(')riiliir.433

25 1 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 83, Yilmaz, 236; Hatice Aksu, “Rumi Motifinin ilk énciileri”, Tiirkler
Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 2002, 1V, 182

25 Aksu, 189

27 Keskiner, Hatai, 5

428 Ozcan, Tiirk T ezhip Sanati1,303

2% Ersoy, 20

0 (9zkegeci, “Tiirk Tezhip Sanat1 ve Tezyini Motifler”, 29

1| Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 106-107; Kurfeyz, 10

32 Ozkececi, 30

3 Ozonder, 184
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Koselikler: Sayfalarin kenarlarinda ya da dikdortgen formunda hazirlanmis
desenlerin koselerinde liggen formda hazirlanmis tezyinat. Kose bosluklarin1 doldurmak

i¢cin yaplhr.434

Alnliklar: Bezemesi yapilan eserin 6n ve arka kisminda yer alan kisimlardir.

Fakli dénemlere gore degisik 6zellikler gosterir. Tag, tepelik gibi isimleri vardir.*®

Panolar: Belirli formlar iginde tezyin edilmis boliimlerin bir biitiin sekilde

olusturdugu kompozisyonun pargalarina denir.**®

Tiglar: Tezhip sanatinda agir siislemelerde desenin yogunlugunu dagitmak igin
yapilan tezyinat. Tiglar donemlere ve ekollere gore farkliliklar gostermistir. Selguklular
doneminde oldukc¢a sade olan tiglar sonraki devirlerde zengin bir gdriinim almistir.

Tiglar bir motif tiirii degildir, motifler kullanilarak elde edilen ‘[ezyinat.437

1.2.3. Tiirk Cilt Sanat1

(Arapgada deri ve kap manasindadir) Bir mecmua veya bir kitabin yapraklarini
dagilmaktan korumak ve sirasiyla bir arada toplu olarak bulundurmak igin, ince
tahtadan, deriden veya iizerine deri, kagit ve bez gibi seyler kapli mukavvadan yapilan

kaplara denir.*®

Koruma ve siisleme amagli kitap kaplar1 ¢ogunlukla deriden yapildig: icin cilt
adinin almistir. Tiirkceye Arapga’dan gecen cilt kelimesi (deri) demektir. Telcid

(Ciltleme) isini yapanlara ise miicellid (cilt¢i) denilmistir.**

Tiirk cilt sanat1, Tiirk Sanat tarihinde, eski kitapgilik sanatlarimizin basinda gelir.

Kitap zevkini kazandirmak bakimindan ¢ok kuvvetli bir kiiltiir hizmeti gérmiis olan bu

sanatin tarihi gok eskiye dayanir.**

4 Ersoy, “Tiirk Tezhip Sanati”, 20

5 Ozkegeci, 30

% Ersoy, 20

7 Keskiner, Hatai, 6

%8 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1983, 341; Abdulkadir
Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, Damla Yayinevi, Istanbul 2004, 44; Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, I, 347; Ahmet Saim Aritan, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam
Ansiklopedisi, T.D.V. Yaynevi, Istanbul 1993, VII, 551; Zeynep Balkanal, “Ciltilik”, Tiirkler
Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymlari, Ankara 2002, XII, 341

3 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara 1998, 9.

M0 7eynep Balkanal, “Cilt¢ilik”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, XII, 341.
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Yazili eserlerin korunmasinda biiyiik 6nemi olan ciltlerin ve cilt¢iligin baglangici
heniiz kdgidin bulunmadig1 zamanlarda balmumu levhalar ve papiriis iizerine yazilan
eserlerin saklanmasinda tahta kapaklarin kullanildigi ¢caglara dayan1r.44l Bu ¢aglarda
gerek balmumu gerekse papiriis tizerine levha halinde yazilan yazilarin hem siralariin
karismamasi hem de bir arada bulundurulabilmeleri i¢in ne yapilabilecegi diislintilmiis
ve bu soruna ¢oziim olarak da kitabin iki tarafina ince tahtalar gegirilerek bunlarin bir
kenarina agilan deliklerden iple birbirlerine baglanarak ciltlerin muhafaza edilmesi

saglanmlstlr.442

Orta Asya’da kagidin bulunmasiyla birlikte Tiirklerde cilt¢ilik gelismis ve bir
sanat dali haline gelmistir. Dr. A. Stein Polliot’'un Bin Buda magaralarinda yaptigi
kazilarda cikan kitaplardan Orta Asya Tiirklerinin ciltlerde deri kullanip {izerine madeni

3 Ele gecirilen ilk cilt 6rnekleri IV. yy’la ait

kaliplarla desen bastiklar1 anlasilmaktadir.
olup papiriis iizerine sade ve gosterissiz bir sekilde mesin kaplanarak yapilmstir. Islam
sanatinda bilinen ve sanat degeri tasiyan ilk cilt drnekleri, VIIL-IX. yiizyillarda Misirda
Koptlar ve Orta Asya’da Uygurlar tarafindan meydana getirilmis ve aralarinda

benzerlikler oldugu goriilmiistiir.***

Tiirk San’atr’nin birgok dalinda oldugu gibi cilt sanatt da Orta Asya’da
baslamustir.**® ilk Tiirk ciltleri Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygur
Tiirklerine aittir.**® Turfan sehri Alman Arkeoloji heyetin bagkan1 Alfred von Lecoq
Karahoga’da yaptizi kazida Manichean maniiskrileri*’’ arasinda iki cilt pargas

8 Bu ciltler mani alfabesiyle yazilmus, Kopt ciltlerinde oldugu gibi deriden

bulmustur.
yapilmis ve bicakla oyularak geometrik motiflerle siislendigi goriilmektedir. Ayrica
derinin oyulmus kisimlarinin altina, altinlanmis deri yapistirmak suretiyle motiflere cift

satithli ve ¢ift renkli**® bir derinlik kazandlrllmlstlr.450

441 Balkanal, 341

42 Arseven, 341

43 Balkanal, 341

444 Aritan, 551.

#5 Ahmet Saim Aritan, “Bati Diinyasmm Tirk Cilt Tarihine Bakist ve Tiirk Cilt San’at’imn Tarih
Icindeki Gelisimi”, /STEM, 2010, S.15, 169

46 Ozen, 9

7 Maniiskri; Okunmaya veya hazir bir yazinin baski haline gelmis son sekline denir. Bilgi igin (Bkz.
Fikret Ceylan, Mesleki Calisma ve Uygulamalart, Ders Caligma Notlari, Bursa 2013, 22.

8 Kemal 18, Tiirk Kitap Kaplar, Yap: ve Kredi Bankasi A.S. Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi A.S.
Basimevi, Istanbul 1971, 110

49 Aritan, 551
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Tiirkler Islamiyet’i secgtikten sonra ciltgilik sanati biiyiik bir gelisme

51

gostermistir. ™ Tiik cilt sanatmin en parlak dénemi, islamiyet’in kabuliinden

#2 Ciinkii Miisliiman Tiirkler, yaz1 ve kitaba ayr1 bir deger verip mukaddes

sonradir.
sayarlard1 Ozellikle dini kitaplar belden yukar1 yerlere koyulur ayak hizasindan
kaldinlirdi.*®® Yazi ve kitaba olan biiyiik saygi ve sevgi Tirk ciltgilik sanatimin
geligsmesi, cilt sanati giizel sanatlarda bir sube haline gelmesine vesile olmustur.
Abartisiz sdyleyebiliriz ki yazi ve cilt sanat1 Tiirklerde oldugu kadar diinyanin higbir
milletinde bu derece yliksek bir sanat seviyesine cikamamugtir.** Kitap ve yaziya
verilen bu 6nem cilt sanatinin daha ge¢ baglamasina ragmen hem teknik hem de estetik

bakimdan Bati sanatinin 6niine gegmistir.455

Deriyle kapli ilk cilt ornekleri, San’a, Kayrevan ve Sam’daki ulu camilerde
bulunan ve IX.-X. yy’lara tarihlenen Kur’an niishalarina aittir. Tahta iskeletli bu ciltler

yatay bicimde tasarlanmistir ve miklepleri yoktur.**®

Kitabin dagilmasi, cildin {stiine
tutturulmus halka ve seritlerle Onlenmistir. Deve derisiyle457 kapli bu ciltlerde
siislemeler dis kapak {istline yapilmistir. Bu kisimlara aletle veya kiigiik kalipla gecme
bantlar, kesik ¢izgiler ve noktalar, kimi 6rneklerde cildin ortasinda bir semse, kdselere

okbas1 biciminde kosebentler yapilmustir.**®

Kitap siisleme sanatlarinin 6nemli bir grubunu da Selguklular’da goérmek
miimkiindiir.**® XII ve XIIL yy’lar arasinda Selguklular cilt¢ilikte rGmi iislibunu
gelistirmigler, bu Uslipta kitaplarin tezhipleriyle paralellik gosteren girift geometrik
semalar, ¢cok koseli yildizlar, rimiler ve stilize edilmis bitki motifleri cilt bezemelerinde

yer almistir. XI. ve XII. yy’larda geometrik motifler her alanda yogun bir sekilde

0 Aritan, 552

41 Balkanal, 341

2 Meltem Cansever, “Cilt Sanat”, Art-Dekor, Hiirriyet Ofset Matbaacilik, Istanbul 1996, S.42, 194

453 Zeynep Balkanal, “Ciltgilik”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayilari, Ankara 2002, XII, 341
% Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, MEB Basimevi, Istanbul 1983, I, 342

5 Meltem Cansever, “Cilt Sanat1”, Art-Dekor, Hiirriyet Ofset Matbaacilik, Istanbul 1996, S.42, 194

%6 Zeren Tanindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarhigi, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2014,
C.2,842

457 Eczacibagi, Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 348

8 Zeren Tanindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarligi, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2014,
C.2,842

*9 Mine Seckindz, Sabiha Alparslan, Siikran Komsuoglu, Arsal Imer, Serap Etike, Siisleme Resmi ve
Stisleme Sanatlari Tarihi, TTK Basimevi, Ankara 1986, 213
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kullanilmustir.*® Cildin bir yiiziinii bu geometrik sekiller kaplarken 6biir yiiziinde
yuvarlak semseler goriilmektedir. Bu donemde ¢ogunlukla kahverengi ve siyah deriler
1<u11an11m1§t1r.461

Selguklulardan kalma birgok cilt 6rnegi vardir ki, bunlarin derileri dericilik

sanatinin daha o devirde, Tiirkler tarafindan miikemmel bir hale getirildigini gésterir.462

Anadolu Selguklu Devleti’nden sonra Beylikler zamaninda artarak devam eden
siyasi miicadeleler sanat c¢alismalarma engel olamamis, muhtesem eserler yapilmaya
devam edilmistir. Beyliklerin siyaset merkezleri ayn1 zamanda birer kiiltiir ve egitim

merkezi haline gelmistir.*®®

XV. yy Anadolu Sel¢uklu cildinden Osmanli cildine gecis donemidir. Osmanli
Imparatorlugu bat: ve dogu iilkeler arasinda hem egemenligini korumus hem de bilim,
kiiltiir ve teknige 6nem vermistir buda tstiinliiglinii korumasia yardime1 olmustur.***
Osmanli ciltlerinin ilk Ornekleri Fatih Sultan Mehmet zamanindan kalmadir, bu
donemde goriilen orneklerde Anadolu Selguklu etkisi agik¢a goriiliir. Fatih Sultan
Mehmet’in 6zel kiitliphanesi i¢in hazirlanmis kitaplar hattiyla, tezhibiyle, cildiyle hatta

kagidiyla Tiirk kitap sanatinda o zamana damgasini vuran basli basma bir {slip

olusturarak yeni bir sanat ¢agini agmstir.*®®

Fatih Devri Tiirk cildi i¢in yiikselme devri olmustur.*® Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’u fethinden sonra yerli yabanci degerli ilim adamlarini ve sanatkarlarini
iilkesine davet etmis, basta Istanbul olmak iizere biiyiiksehirlerdeki medreselere
yerlestirilmis ve sahalarinda rahat ¢alisabilmelerini saglanacak biitiin imkanlar seferber
edilmistir.*®” Bu devirde ciltlerde genellikle siyah deri kullanilmus cildin 6n ve arka dis
kapaginda alt ylizeyine oranla iri, dilimli, salbekli, oval semse ve kodsebentler

yapllmlstlr.468

%0 Mine Seckindz, Sabiha Alparslan, Siikran Komsuoglu, Arsal imer, Serap Etike, Siisleme Resmi ve
Stisleme Sanatlar: Tarihi, TTK Basimevi, Ankara 1986, 204

11 Ozkececi, S. B. Ozkececi, 192

2 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, DIB Yayinlari, Ankara 2009, 87

463 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda, Desen Tasarumi, Cizim Teknigi ve Cesitleri, 41

464 Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik-Dekor, Antik A.S. Yayinlari, Istanbul, S.2, 52

45 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, DIB Yayinlari, Ankara 2009, 88

406 Bektasoglu, 88

7 Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanat, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yaynlari, Ankara 2009, 303

%8 Zeynep Balkanal, 342
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Fatih devri cilt sanatina paralel olarak yiikselmeye devam eden cilt sanati II.
Beyazid zamaninda ciltgilik teskilatinin kurulmasiyla gelisimini devam ettirmistir. Bu
doneme ait ilk 6rneklerden birinin kapaginda yer alan kabartma motiflerin altinlanip
teberle taranmasi suretiyle yapilmis siisler, o asirda esine rastlanmayan sanat eseri

niteliginde ciltlerin meydana getirildigi gt')riiliir.469

XVI. yy’da Tiirk siyasi tarihinde oldugu kadar, sanat hareketleri bakimindan da
¢ok 6nem arz eder. Sanatin gelisiminde Kanuni Sultan Siileyman’in Caldiran zaferinin
kazanilmasin da biiylik etkisi olmustur. Sanattan ve sanatkardan anlayan Yavuz Sultan
Selim’in isgal ettigi memleketlerden getirdigi sanatgilara verdigi Onem onlara
hazirladig1 caligma ortamlar1 giiniimiize gelen sanat eserlerinin de ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 1520 senesine kadar devam eden Yavuz’un zamaninda Tiirk sanatinin biitiin

dallarinda oldugu gibi cilt sanati da dnemli bir yere gelmi@tir.‘wo

XVIL yy’da ciltlerin kompozisyon ve motiflerin isgiliginde bariz bir gerileme
goze carpar. Genellikle kosebent ve bordiir tezyinati kalkmis kenar sulart iyice
kalinlagsmis ve dis kenar bordiirii olarak da kalin altin zencerek kullanilmistir. Siisleme
motiflerine nargicegi, altili c¢icek, ¢intemani ve ¢ok disli yaprak motifleri ilave

edilmistir. Siikiife tarzi ciltlerin 6rnekleri de bu zaman da goriilmiistiir.*"*

XVIII. yy Tirk ciltlerinde klasik cilt kapaklarinin yapilmasina devam edilmis,
Sultan III. Ahmet zamaninda miikemmel eserler ortaya cikarilmistir. Ayni zamanda
hatttat olan III. Ahmet, zevke ve giizel sanatlara diiskiin olan veziri Ibrahim Pasanin da
tesvikleriyle giizel sanatlarin ylikselmesinde biiyiik katkilar1 olmustur. Bu asirda klasik
cilt orneklerinin yanm sira farkli tip ve teknikte ciltler de yapilmaya baslanmlstlr.472
Bunlar lake ciltler, yeksah diye tabir edilen ve yaldiz siirtilmiis deri zemine demiri
kakmak Sdretiyle yapilan ciltler,*”® bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra yayginlagan

Avrupa tesiriyle ortaya ¢ikan rokoko ciltlerdir.**

XVIII. yy’da deri kitap kaplarinin sik, zarif, zengin, ¢esitli ¢izim ve renklerle goze

carpan rugani teknikte bezenmis kapaklarin yeni uygulamalarini cilde uygulayip degerli

%89 Bektasoglu, 88

410 1, Tiirk Kitap Kaplari, 117

1 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 193
2 g, 121

431, Ozkececi, S. B. Ozkececi, 193
441, Ozkececi, S. B. Ozkececi, 194
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eser veren sanatci Ali Uskiidari ustalikla yaptigi rugani eserlerinde usta oldugu kadar
hattatlik ve miizehhiplikte de aym basariyr gostermistir. Uskiidari, saz iislubunda
bezenmis cilt tasariminda gelenekselligi stirdiiriirken, golgeli boyamalarda ve buket
bi¢cimli bezemelerde ¢agdas iisliplara da yer Vermistir.475 Bu donemin buket tasarimini

ciltlere uygulayan diger sanatgilari, Ahmed Hazine, Ali Cakeri, Abdullah Buhari’dir.*"®

XIX. ve XX. yy’lar arasinda klasik ciltler yapilmaya devam edilmis, semseli
ciltlerin sayis1 azalmis ve zilbahar (kafes) ciltlerin yapimi yayginlagsmistir. Ayrica basili
ciltlerin ¢ogalmasiyla, Bati ciltlerinin yani sira, yildiz cildi denilen, bir yiiziine altin
yaldizla Osmanli sanat armasi, digerine ay yildiz basili deri, atlas ve kadife ciltler

yapilmustir. Bu ciltlerin sanat degeri cok diisiiktiir.*”’

Tiirk-islam cilt sanatinin tarihteki gelisiminde su iisliplar tesbit edilmistir: Hatai
(Kasi, Horasan, Buhara, Dihlevi), Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap (Elcezire, Halep,
Fas), Rami (Selguklu), Memlik (Misir), Tiitk (Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul,
Siikiife, Rugan “lake”, Barok), Magribi (Ispanya, Sicilya, Fas), Lake (iran, Hint),
Buharay1 Cedid.*"®

Bu {slip farkliliklari, cildin bigimi ve yapilis teknigiyle alakali degildir.
Degisiklikler, siisleme motiflerinde ve kullanilan malzemelerde kendini gostermistir.

Bazen ayni1 motifler, farkli iisliplar icinde aynen kullanllmlstlr.479

XX. yy’da biitiin diinyada oldugu gibi yurdumuzda da ciltcilikte makinelesmeye
gidilmis, artan cilt talebini karsilayabilmek i¢in makine ciltleri ragbet kazanmistir. Cilt
sanatt giiniimiizde Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren bazi fakiiltelerde veya ¢ok az

say1 da fedakar ustanin gayretiyle varligini siirdiirmektedir. **°

#75 Zeren Tanindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarhigi, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2014,
C.2, 862

*® Tanindi, 86

7 Zeynep Balkanal, “Ciltcilik”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaymnlari, Ankara 2002, X1, 343
478 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 10

7% Zeynep Balkanal, “Ciltgilik”, 343

0§ Ozkececi ve S. B. Ozkegeci, 194
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1.2.4. Klasik Bir Cildin Boliimleri

Sirt (dip) Sertab

Salbek - V/ \

Semse & 1 Miklep

Kosebent <& \ / l /
Zencirek 4——{:—- ﬁ‘ 1 /
Y \j

Ust Kapak Alt Kapak

Resim:

Kitabin yapraklarinin yipranmasimi Onlemek i¢in korumak maksatli yapilan
koruyucu, kap, kapak. Bu koruyucu boliimler baglica®® alti par¢adan olusur. Bunlar;

kapaklar, sirt, sertab, mikleb, dudak-muhat ve siréze’dir.482

Kapaklar: Kitabin altin1 ve istiinii 6rten ve kenar ¢ikintilar1 olmayan alt ve iist
kapaklardlr.483 Alt ve st kapagin her biri deffe diye de adlandirilir.*®

Dip-Sirt: Kitabin arkasii orter.*®

Kitabin yapraklarinin birbirine dikim yerini
6rten kisimdir.*® Bu kisim deriden yapilir ve bezemesizdir.**’ Klasik ciltlerde sirt diiz

olur Avrupa ciltleri gibi bombeli olmaz.*¢®

Miklep: Kitabin agiz (6n) kismimni orten, alt kapaga (sol kapak) bagli, ucu
genellikle i kose olup, iist kapakla i¢ kapagin®® altinda kalan kisimdir.**® Miklep,

8! Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1, YEM Yayinlar1, Istanbul 1997, 347

82 Fazilet Diilger, Siileymaniye Kiitiphanesi Ayasofya Yazmalar: Cilt Ornekleri, (Yiiksek Lisans Tezi),
Selguk Universitesi, Konya 2008, 23

83 fsmet Binark, Eski Kitapgiltk Sanatlarimiz, Ankara 1975, 8

484 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 10

85 Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, DIB Yayinlari, Ankara 2009, 90
488 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 347

“¥7 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1983, 1, 342
88 Arseven, 342

“® Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 8

490 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 347
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kitap okunuyorsa sayfa arasina konularak kitap acildiginda kaldigi yerden devam

- 1. 491
etmesini de saglar.

Sertap: Miklebin kapaga baglandigi, miklebe hareket edebilme imkani saglayan
kisim.**? Bu kisim, kitabin serbest kalan uc kisimdaki kagit kenarlarinin aginmasini ve

" 493
kivrilmasini Onler.

Muhat-Dudak: Kapaklarin rahatca agilip kapanmasimi saglamak igin, sirtla
kapaklar arasinda birakilan bosluga muhat payi; 6n kenarlarinin bozulmamasi igin

setabin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga dudak denir.***

Siraze: Lagat manasi itibariyle kitabin yapraklarini muntazam bir surette tutan
bag, orgi demektir.**® Sekiz on cesit siraze ortildiigii gortilmiistiir, bunlarin iginde en
taninanlari, sigan disi, sag-sol yolu, tek baklava, ¢ift baklava, gecmeli, alafranga’dur.496
Klasik bir cildi bati cildinden ayiran en biiylik 6zelliklerinden biri de el Orgiilii
siraze’dir.**” Bunlara bir yazma cildi koruyan cilbend adi verilen koruyucu kabi da ilave

edebiliriz.**®

1.2.5. Klasik Cildin Cesitleri

Mukavva Ciltler

Mukavva liigatte “kuvvetlendirilmis” manasma gelir.**® Mukavva, birinin suyu
otekinin tersine gelecek sekilde, istenen kalinlik saglanana kadar st {iste kagitlarin
yapistirilmasiyla olusur.500 Hazirlanan malzemenin i¢ine kab1 kurttan korumak i¢in sap,
tenekar, tiitlin suyu gibi zehirli maddeler katilir. Boylece hazirlanan mukavva, iyice

kuruduktan sonra tahta gibi sertlestiginden egilip biikiilmez.>"

! yilmaz, 221

27 Ozkececi, S. B. Ozkececi,

2 y1lmaz, 300

404 Ozen, 11

95 Kemal 18, Tiirk Kitap Kaplar, Yap: ve Kredi Bankasi A.S. Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi A.S.
Basimevi, Istanbul 1971, 115

% Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 8

497 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 12

498 Bektasoglu, 90

9 yilmaz, 234

500 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 347
501 Ozen, Tiirk Cilt Sanat1, 13
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Elde edilen mukavva, istiine bir kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi olarak

kullanilabilecegi gibi, deri ciltlerin omurgasini olusturur.”®
Deri Ciltler

Klasik bir ciltte en dnemli yeri deri ciltler kaplar.®®® Genelde Tiirk ciltlerinde

koyun derisi (mesin), kegi derisi (sahtiyan)504

ve ince tiraslanmis ceylan derisi (rak)
kullanilmistir.>® Erken dénemlerde deve derisi kullanildigi da goriilmiistiir. Bir deri ne
kadar ince tiras edilmisse ve en iyi sekilde boyanirsa o kadar deger kazanir.”® Cild
yapiminda kullanilan derinin boyanmasi, yikanmasi, tiraslanmasi ve kurutulmasi,
kullanilan zamklarin, deriyi kesip hazirlama bi¢imi ve kullanilan aletlerin cinsi belirli
kurallara uyarak yapilmistir. Kurallara uyarak yapilan deriden iyi tabaklanmis uygun

sekilde bicimlendirilmis ciltler ortaya ¢ikar buda derinin émriinlin uzun sanat degerini

de artirmis olur.>”’

Derilerin belirli kisimlart su isimlerle anilir; hayvanin bas tarafina gelen boliime
“kafa”,”® bastan kuyruga kadar gelen béliime “sirt”, kenar bolimlere “etek” ya da
“zeyl” adi verilir.®® Derilerde kurtlar tarafindan yenilerek zarar goren kisimlara da

1. 510
“okra” ad1 verilir.

Deri ciltlerde diiz olanlar; kitabin ebadinda murakka (mukavva)ya tiraglanmis deri

kaplanarak yapilan ve bezeme olmayan ciltlerdir.>'! Sik¢a okunan ve Sirekli istinsah

512

edilen kitaplar bu sekilde yazilmistir.”™ Diiz deri ciltler her donemde goriilmiis olup

bunlarin yani sira kapaklarinin ¢evresi zencerekli deri cilrtlerde yapllmlstlr.513

502 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 13

503 Ozen, Tiirk Cilt Sanat1, 13

5047, Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 194
%% y1lmaz, 67

506 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 347
597 Tanindi, “Kitap ve Cildi”, 842
508 Arseven, 342

5 Y1lmaz, 67

510 Arseven, 342

511 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14

%2 Y1lmaz, 76

513 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14
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Semseli Ciltler

Deri ciltlerde yapilan klasik tarz genellikle semseli cilt {islibudiir. Semseli ciltler,

deri ciltlerin ve neredeyse biitiin ciltlerin en 6nemli boliimiint olusturur.”™

Semse Arapg¢ada “Sems” yani giines manasina gelmektedir.‘r’15 Semse eski
kitaplarda ciltlerin iizerinde giinesi animsatan siisleme motifidir.>*® Giines gokyiiziinde
diinyay1 aydinlattigt gibi kitabin da ayni sekilde insanlarin ufkunu aydinlattig
diistiniilerek kitabin ortasina konulmus ve Tirk cilt¢ilik sanatinda semse adi altinda

amlrmstlr.517

Semse, cildin st kapaginda oldugu gibi i¢ kapak ve miklep kisimlarinda da
goriiliir. Semsenin alt ve {ist tarafinda bulunan uzantilara salbek denir. Cilt kapaginin
dort kosesinde, liggen formunda ki bezeme alanlarina kdsebent adi verilir. Kapagin
istiinde bulunan salbek, semse ve kdsebentleri de zenzerek adi verilen geometrik motif
gevreler.”™® Ciltlerde zencerek ve kosebent arasina veya sertap adi verilen kismin
iizerine yapilan bordiirde bulunan bezemeye de su denir.”™® Bordiir kesme degil de

bitisik ya da tek parca halinde devam ediyorsa yekpare su ad1 verilir.>?°

Ciltlerde yapilan bezemelerde motifler tek tek ayri ayri paftalar halinde
diizenlenmis olup bu paftalar kalip halinde hazirlanmistir buda miicellitin bu kaliplari

baska ciltlerde de kullanmalarina olanak saglamistir.”*

Semseler, Selcuklu ciltlerinde ve XV. yy. Osmanl ciltlerinde genelde yuvarlak
calistlmig XVI. yy’dan itibaren de beyzi formunda yapllrmstlr.522 Semseler yapilis

bi¢imlerine gore farkli isimlerde alimr:*?

Alttan ayirma semse cilt: Motif kaliplarinin zemini altinla doldurulmus olup

motifler kabartma seklinde tistte ve deri renginde birakilmugtir.>**

514 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14

*1> Balkanal, “Cilt¢ilik”, 345

516 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14

*7 Balkanal, “Ciltgilik”, 345

518 Ozen, Tiirk Cilt Sanat, 14

5% Y1lmaz, 314

520 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 14

52! Yilmaz, 314

5221, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 195

523 Muammer Ulker, “Ciltgilik Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlar:, Hazirlayan: Mehmet Ozel, T.C. Kiiltiir
Bakanligi, 1995, 363

524 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 11
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Usten ayirma semse cilt: Zemin deri renginde boyanmis olup motifler altin

yaldizla bezenmistir.>*

Soguk semse cilt: Deri ciltlerde, gomme kalipla yapilan ama altin yaldiz

kullanilmadan yapilan semseli kab.>?®

Miilemma semse cilt: Hem motiflerin zemini hem de zeminin tamami altinla

kaplanur.®*’

Miilevven semse cilt: Semsesinde baska renklerin kullanildig1 cilttir.>*®

Miirgdar semse cilt: Cicekler arasinda dallarin iistline kuslarin konuldugu semse.

Osmanlilarda pek goriilmeyen semse cesididir.>*°

Miisebbek (kat’1) semse cilt: Cildin kapagmin i¢ yiiziine bezemeler yapilir,

bunlar ince ince derinin {istii oyularak ya da yapistirilarak yaplhr.530
Zerbahar (Zilbahar) Ciltler

Cildin iizerine ezme altinla, firca kullanilarak geometrik hatlar ¢izilmis, kesisen

cizgiler arasina yaldiz ve noktalar konularak hareketlendirilmis deri ciltler.

[smini, XVIIL. yy.’mn sonu ile XIX. yy.’da goriilen ve halk dilinde kafese
benzedigi i¢in kafes semse denilen bir slislemeden almistir. Bu siisleme ¢esidi kapagin
tamamina yapildig: gibi sadece orta yani gébek kisminda da gérﬁlmﬁstﬁr.531 Bu siisleme
cilt mahfazasina da uygulanmistir. XIX. yy.’da zilbahar ciltler ¢ok sayida ¢alisildig1 i¢cin

0 donemin cilt 6rneklerinde gérmek miimkiindiir.>*?

Yeksah Ciltler

Yeksah “kor alet” adi verilen ucu sivri bir demirdir.>*®

Deri iistiine yeksah
demiriyle (sicak ya da soguk) figiirlii, geometrik, bitkisel 6geler olusacak sekilde

cizildikten sonra aletin biraktig1 oyuntulara firga yardimiyla altin, glimiis yaldiz ya da

525 1. Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 195

%26 y1lmaz, 306

527 Muammer Ulker, “Ciltgilik Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlar:, Hazirlayan: Mehmet Ozel, T.C. Kiiltiir
Bakanligi, 1995, 363

528 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 195

529 y1lmaz, 250

5% jsmet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 11

53! yilmaz, 383

532 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 23

%% Balkanal, 347
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mavi uygulamir.’® Eger baski altin varak (yaprak) olmadan yapilirsa “soguk bask1”
adiyla amhr.>®

Bu ciltlerde kullanilan siisleme iislabu, stilize edilmis rdmi ve hatayilerdir.>*

Yeksah cilt tarzi, bazi zilbahar cilt drneklerinde de uygulandigi goriiliir.>*” XVIII. yy. ve

bu yiizyillardan sonra gériilmeye baglamistir.>®
Zerdazi Ciltler

Deri tizerine kalipla baski1 ve fir¢cayla boyamanin yani sira kumaslar islenerek te
islemeler yapllmlstlr.539 Deri kap tizerine sar1, pembe ve yesil ipliklerle natiirel motilerin
islendigi ciltlere veya altinla yapilan islemeli ciltlere ya da kitabin cildini teskil eden
mukavvanin gébegi ve kenarlart oyulup kadife iizerine islenmis par¢anin bu kisimlara

540

yerlestirilmesiyle olusturulmus ciltlerdir.”™ Eski zamanlarda ciiz keseleri, ¢antalar,

palanlar gibi esyalar bu teknikle siislenmistir.>**
Simdizi Ciltler
Guimiis ipliklerle kadife lizerine islenmis cilt cesididir.>*
Carkiise Ciltler

Cildin kenarlar1 deri ile ortasi kumas veya ebru ile kaplanirsa bu cilt 6rneklerine
carkiise cilt adi verilir.>*® Bu cilt 6rneklerinin kenarlar1 bir santim kadar, késeleri ise

ticgen kosebent yapilacak sekilde etrafi deri ile cevrilir.>**
Kumas Ciltler

Kumas toplamak ipleri bir araya getirmek manasina gelen Arapga ‘“kams”

kokiinden tiiremistir.>* Mukavva iizerine kadife, keten ya da ipek kumas kaplanarak

yapilan ciltlerdir.>*

534 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 347
5% Balkanal, “Ciltcilik”, 347

5% Yilmaz, 374

%7 Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Sanatlari Ansiklopedisi, TDV Yaymevi, istanbul 1993, VII, 553
538 Bither Altuntas Giimbiir, 30

539 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 23

50 y1lmaz, 380

! Y1lmaz, 380

542 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 23

3 1. Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 195

* Y1lmaz, 53-54

2 Y1lmaz, 192



56

XIII. yy.’1n sonra klasik dogu ciltlerinde, ciltlerin hem i¢ hem de cilt yilizeylerinde

goriilmeye baglanmustir.>*’

Kumasta malzeme olarak; ipek, diiz ya da kendinden desenli kadife kumaslarin
yani sira Istanbul, Bursa ve bu gibi sehirlerde dokunulmus olan ya da Cin ve Sam’dan

ithal edilmis kumaslarda kullanilmustir.>*®

Hemen hemen her devirde goriilen kumas ciltler, XIX yy.’da Yildiz Sarayindaki
miicellithanede yapildigi igin yildiz cildi adiyla da anilmastir. Yildiz cildi, kitabin bir
yliziine altin yaldizla Osmanli saltanat armasi, diger yiiziine Ayyildiz veya tek ay basili,
mor, kirmizi, bordo veya yesil kadife ciltlere uygulanmistir. Bunlar klasik degil modern

tarzda yapilmistir.>*

Ebrulu Ciltler

Mukavvadan yapilis kapaklar iizerine deri uygulanmayip da ebru yapilmis kagidin
yapistirilmasiyla ya da gobek kismina ebrulu kagidin yerlestirilip sirt1 ve kenarlart deri

olan ciltlere ebrulu cilt denir.>*°

Ebrulu ciltler hemen hemen her devirde, kitap i¢ kapaklarinda ve mikleplerinde
kullanilmustir.>>* Tarihi XV. yy.’a kadar inen ebrunun, cilt sanatinda énemli bir yere
sahip olmustur. Ebrulu ciltler dayanikli olsun uzun zaman kullanilmasi bozulmamasi

icin genel olarak ¢arkuse tekniginde yapllmlstlr.552
Acemkari Ciltler

Bezemelerinde, rimi, hatayl veya geometrik motiflerinin yan1 sira hayvan
resimlerinin de bulundugu ciltler bu isimle anilmustir. ™ Acemkari ciltlerde genel
olarak, geyik, ceylan, kurt, tilki, pars nadir olarak da kaplan, aslan, maymun, tavsan,

leylek, ordek ve farkli tiirlerde kuslar oturur ya da hareketli olarak karsimiza cikar.>>*

%8 Bither Altuntas Giimbiir, 31

> Yilmaz, 193

8 Y1ilmaz, 193

549 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 29

50 y1ilmaz, 79

51 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 29

%2 Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Sanatlari Ansiklopedisi, TDV Yaymevi, Istanbul 1993, VII, 553
553 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 19

%% Y1lmaz, 2
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Acemkari, eskiden disardan gelen sanatcilara “acem” yani Arap olmayan denilir

299

ve bu sanat1 yapan sanat¢ilara onlara aitlik manasina gelen “kar?” eklenerek “acemkari”

5

acemlere ait olarak kullanihir.”®® Osmanlilara disardan gelen sanatkarlar ig¢in

sOylenmistir. Doguda bulunan milletler i¢in kullanilmis olsa da buna Asya Tiirkleri de

dahil edilmistir.>*®

Hayvan resimli ciltler genel olarak Iran’da yapilmistir bazi ciltlerde insan
resimleri bile gormek miimkiindiir. Fakat biitiin hayvan resimli ciltleri de Iranlilara mal
etmek dogru degildir.557 Bu cilt orneklerine XV. yy.’in ikinci yarisindan sonra

rastlandig1 icin o donemden sonra yapildigi anlagilmaktadir.®
Siikife Usliibu Ciltler

Ciltlerde dogal ve yari tisliplanmis tek cicek, ¢icek minyatiirlerinin, buketlerin ve
vazolu vazosuz ¢igeklerin resmedilmesiyle olusturulan ciltlerdir.>®® Bu cicekler bazen
tek basina cilt lstline uygulandigi gibi bazen de klasik semse cilt formlar (salbek,

kosebent, semse) hazirlanip iglerine klasik tarzda uygulanm1$t1r.560

Bu dogal cicekler, deri ciltlere uygulandigi gibi kumas ve lake ciltlere de
uygulanmustir. *81 Ciltlerde realist olarak, giil, lale, karanfil ve slimbiil gibi tabiatta

buluna hemen hemen her cesit cigek uygulanmustir.>®?

Bu ciltler, XVIII. ve XIX. yy.’larda yaygm olarak kullanilmistir.*®

Yazih Ciltler

Yazma eserlerde ve levhalarda miikemmel bir sekilde uygulanmis olan hat
sanatinin kitap cildine uygulanmis halidir.*®* Yazili ciltler 6zellikle XVI. yy.’larda su
dedigimiz kesme bordiir ve zencerekler de kabartma olarak siisleme motiflerinin yerine

uygulanmustir.>®

%% Balkanal, “Ciltgilik”, 346
556 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, , 19
%7 Balkanal, “Ciltcilik”, 346
558 Yilmaz, 2

%% Y1lmaz, 318

560 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 21
561 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 21
%2 y1lmaz, 318

563 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 21
%% Y1lmaz, 373

565 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 22
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Ciltlerde yazinin en ¢ok dikkat c¢ektigi yer sertap boliimiidiir. Burada cilt siisleme
iislibuyla ya ayet, beyitler ya da nadir olarak miicellitin isminin yazildig1 yerdir. Ayeti

Kerimeler genellikle Mushaflarda goriiliir.>®
Kat’1 Ciltler

Eski bir teknik olup {iist kapakta yipranip bozuldugu icin i¢ kapaklarda

kullanilmistir. Siislemeler deri iistiine ¢izilir ve oyularak yaplhr.567

Kat’1 herhangi bir
sekil veya deriden oyularak c¢ikarilarak hazirlanan bir bezme sanatidir. Oyularak
cikartilan kisimlara erkek oyma, oyuk kalan kisimlara disi denir. Erkek ve dis1t oyma

dedigimiz parcalar baska yerde hazirlanir daha sonra cilt iizerine yapistirilir.>®®
Lake Ciltler

Adim (lak-vernik) isminden almis olan lakeye rugani ya da edirnekari isimleriyle
de amilir.®® Mukavva, tahta ya da deri iizerine cesitli boyalarin yani sira altinla

bezemelerin yapilip iizeri bir ¢esit vernikle kaplanarak yapilan eserlerdir.>”

Lake cilt kapagimin yapildigi murakka ve ya deri perdahlanip piiriizsiiz hale
getirilir ve verniklenir. Parlak ve daha piiriizsiiz olmasi icin birkag kat iist iiste siiriilerek

yapilir.”"

Yazma eserlerde lake yapma usulii soyle karsimiza ¢ikar; “64 dirhem ardig
sakizi, 240 dirhem sarap ruhu, 16 dirhem damla sakizi, 32 dirhem Venedik terementisi.
Oncelikle sarap ruhu diiz bir sise icine konulur, 3 parmak miktar: ince Tatlisu kumu
icine gdmiiliir, i¢ine ardi¢ sakiz1 dokiiliip ocakta kum ile hazirlanir. Badehu damla sakizi
baska kapta eritilir sisede ki malzemeye karistirilir ve daha sonra terementi eklenir ve
tekrar kaynatilir. Bir mendil ya da tiilbent igerisinden sicak iken siiziiliir ve fir¢asi i¢cinde

saklanir. Siirtiliirken daima sicak siiriilmesi gerekmektedir.s72

Vernik ¢cekmek suretiyle yapilan lake eserlerin en eski 6rneklerine bundan bes bin

573

y1l 6nce eski Misir’da tahta lahitlerde de gormek miimkiindiir.”"” Tiirk cilt sanatinda ki

ilk ornekler ise XV. yy.’da Timurlular da rastlanir, bu tarihten sonra da Safeviler ve

% y1lmaz, 373

7 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaynlari, istanbul 1997, 1, 348

568 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15

%9 Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Sanatlart Ansiklopedisi, TDV Yaymnevi, Istanbul 1993, VII, 553

%% Mine Esiner Ozen, “Sitheyl Unver’in Lake Eserleri, Art-Dekor, Hiirriyet Matbaacilik, Istanbul 1997,
S.52-53, 94

"L Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Sanatlart Ansiklopedisi, TDV Yaymevi, Istanbul 1993, VII, 553

572 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 25

%3 Bither Altuntas Giimbiir, 32
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Babiirliiler’de uygulanmaya baslanmustir.”™* XVIL ve XVIIL yy.’larda da goriilmiis ve

en iyi rnekleri bu yiizyillarda verilmistir.>”

Lake eserlerin bezemelerinde zemin olarak, siyah zemine visne rengi ve altin
yaldiz saz iislibu, Siyah zemine altin yaldiz ince sarmal dallar {izerine siralanan kiiclik
yaprak ve hatayiler, ucan kuslar, periler, av sahneleri, sultanlarin eglenceleri, ¢ok farkl
tiirde dogal ¢iceklerle bezenmis bahgeleri gormek miimkiindiir.”’® Osmanlilar devrinde
yapilan cilt kapaklarinda stilize edilmis tabiat unsuru motifler daha sonrada dogal
cicekler kullanilmaya baslanmistir.””’ Bezemelerde hatai ve romi motiflerin yani sira

ozellikle XVIIL yy.’dan sonra bulut ve ¢icek desenleri de goriilmeye baslanmistir.>"

Lake siislemeler, mukavva, deri ve tahta olmak iizere {i¢ ¢esit malzeme iizerine

yapilmistir. Bunlar;

1. Mukavva iizerine: Oncelikle kagitlar almarak sular1 birbirlerinin ters yiiziine
gelmek kaydiyla murakka hazirlanir. Bu islemle yapilan kagitlar sert ve dayanikli olur.
Oncelikle mukavvanin boyalar1 ¢ekmesi igin verniklenir. Bezeme yapildiktan sonra

birkag¢ defa daha vernik <;eki1ir.579

2. Deri Uzerine: Tiras edilerek inceltilip deri sert bir zemin iizerine yaplstlrlhr.SBO
Deri iizerine yapilacak calismada Oncelikle tizeri sirkeli suyla silinip yagi alinir. Bu

islemden sonra boya ve altinla bezeme yapilir ve birkag¢ defa vernik cekilir.®

3. Tahta iizerine: Burada da uygulama yontemi aynidir tahtanin {izeri ¢ok iyi
sekilde zimparalanir ve piiriizsiiz hale getirip uygulama yapildiktan sonra tekrar
verniklenir.>®

Bu teknikle yapilmis eserlerde zamanla nem ve rutubetten dolayr c¢atlamalar

olusur bunlar agir1 olmadig1 Stirece eserin makbuliyetini artirir.”®®

> Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Sanatlar Ansiklopedisi, TDV Yaymevi, istanbul 1993, VII, 553

*"® Balkanal, “Ciltgilik”, 346

576 Tanindi, “Kitap ve Cildi”, 852

" Y1lmaz, 200

58 Thema Larousse, Tematik Ansiklopedi, Sanat ve Kiiltiir, Tiirk- Islam, “Ciltgilik”, Milliyet Gazetecilik
AS., 1993, 317

9 Kemal Cig,  Tiirk Lake Miizehhipleri ve Eserleri”, Sanat Tarihi Yilligi, 1969-1970, istanbul 1970,
244

%0 (g, 244

581 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 25

%82 Cig, 244

8 Cig, 244
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XVIIIL. yy. sonunda lakecilikte bir gerileme baslar ve XIX. yy.’da eserlerde

Avrupa’nin da etkisiyle rokoko siislemeler eklenmistir.”®*

Sitheyl Unver c¢ok sayida lake cilt kapaklari ve diger eserleriyle, lake

sanatkarlarimizin sonuncusudur.>®®
Murassa (Miicevherli) Ciltler

Degerli taslarin kitap {istiine uygulanmis olanlarina murassa yani miicevherli cilt
denir.®® Murrassa ciltlerde daha c¢ok degerli tasglar kullanildigi icin kuyumculuk
sanatiyla alakalidir ve maddi degeri yl'iksektir.587 Tiirk Islam cildin de klasik tarzin
disinda,”®® iizerleri ziimriit ve elmasla islenmis ya da altin zemin iizerine mine, 14l,

ziimriit ve mercan kakmali, mine, mercan ve inci iglemeli, degerli binlerce degerli

589

taglarin  kullanildig1 goriiliir. Bu bezeme sekli daha ¢ok Kur’an-1 Kerimlere

uygulanmlgtlr.wo

Miicevherli (murassa) cilt orneklerinde miklep iistiinde tasli bezeme goriilmez.

Sirtlarina genel olarak altin zincir uygulanr.”®*

1.2.6. Ebru Sanati

Orta Asya dillerinden Cagatayca’da hareli ve damarli diye tabir edilen “cbre”

593 594

Ipek Yolu ile Iran’a gelen sanat “abru” su yiizii veya> “ebri” bulut, bulutumsu

584 Meltem Cansever, “Cilt Sanat1”, Art-Dekor, Hiirriyet Gazetecilik ve Matbaacilik, istanbul 1996, S.42,
200

585 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 28

58 Tanind1, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarhigi, 855

587 Balkanal, “Ciltcilik”, 346

588 Cansever, “Cilt Sanat1”, 200

5891 Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 195

% Tiirkiye Diyanet Vakfi, Islam Sanatlari Ansiklopedisi, TDV Yaymevi, istanbul 1993, VII, 553

591 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 1, 348

%92 {lhan Ovalioglu, Arsivin Rengi, Osmanh Belgelerinde Ebru ve Etiket, Tiirkiye Is Bankas1 Yayimnlari,
Istanbul 2007, 11

%% Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyast Ebru, Ebristan Yaymlari, istanbul 2001, 33

% Ovalioglu, 11; Baruteugil, Suyun Riiyasi Ebru, 13; Hikmet Barutcugil, Tiirklerin Ebru Sanat, Semih
Ofset Matbaacilik, Ankara 2007, 13; Yilmaz, 77; Ahmet Saim Aritan, “Tirk Ebr San’at1”, Tiirkler
Ansiklopedisi, Ankara 2012, XII, 328; 1.Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 205; Sarigam, Ersahin, 200; Tiirk El
Sanatlart, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1969, 97
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595

Fars¢a’da “kas”, Araplarda “Varak’l-i Mucazza” damarli kagit, Tiirklerle beraber

Anadolu’ya gelen sanat burada “ebru” adiyla bilinmektedir.>*

Kitre, denizkadayifi, ketentohumu, salep gibi®®" kivamli su iizerine, giil dali ve
atkilindan yapilmis firgalarla, sigir 6dii katilarak suda kaybolmayan boyalarin suya

serpistirilip daha sonra kagida alinmasiyla meydana gelen kagit bezeme sanati.”*®

Klasik sanatlarimizdan biri olan ebru, eski donemlerde tezhip ve hat sanatinin
kitap sayfalarinda zemin kagidi, murakka kenarlarinda, ciltlerde yazi1 bosluklarinda ve
koltuklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Cok eski tarihli yazma kitap kapaklarinda rastlanan
ebru sanat’®® ayrica, cam, seramik, ahsap, kumas ve filmlerde 6zellikle ilging sekiller
elde etmek icin fon olarak kullanilmustir.*®® Giiniimiizde ise basli basina bir sanat haline

gelmistir.601

Ebru Sanatini icra eden sanatgiya ebruzen adi verilir.%%

Tiirk Tezyini Sanatlarimin 6nemli bir dali olan ebru sanatmin®® nerede ve nasil
hangi tarihte baslandigi bilinmemektedir.®® Bu degerli ve farkli su yiizii sanatinmn
giizellikleri ahengi kagida aktarilmis yalniz tarihi aymi sekilde aktarilmamistir. Bu
yiizden, bes yiiz yil Oncesine dayanan bu sanatta tarihi konusunda yeterli bilgiye

ulagilamaz.®®

VIIIL yiizyilda kagit ireticilerin ¢cok fazla oldugu Semerkant’ta, Tiirkler sadece
kagitla ilgilenmemis renkli kagitlar ve kagit siislemeciligini de gelistirmislerdir. Bu

kagitlar kisiler ve amaglar dogrultusunda glimiis ve altin varakli ya da gesitli bitki ya da

5% galih Elhan, Yapim Yontemleriyle Ebru Sanati, Inkansa Matbaacilik, Ankara 2004, 7-8

5% Bruteugil, Suyun Riiyast Ebru, 33

%7 Yilmaz, 76

%8 Omer Faruk Dere, Ebrii Sanati, Tarih¢e, Malzeme, Uygulama, ISMEK Yaymlar, Istanbul, 15
Ansiklopedik Islam Liigat:, Terciiman Yayncilik, Istanbul 1982, 1, 191

% Elhan, 7

%00 Barutgugil, Suyun Riiyas: Ebru, 33.

%0 Neva Olut, Ebru, £l Sanatlari, 1, Merkez Egitim Yayincilik, 2005, 94

%92 Ovalioglu, 11

%03 Elhan, 7

%04 Barutcugil, Suyun Riiyas: Ebru, 33, Biiyiik Larousse Sozliik, interpress Basim ve Yayincilik, istanbul,
VII, 3494

%05 Barutgugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 25
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¢icek yapraklarindan kagitlar iiretmislerdir.®®® Bu dénemde ebru sanatinin gelistigi

diisiiniilmektedir.®”’

VIII. yiizyildan itibaren Cin’de “liosha shien”, XII. yiizyildan sonra da Japonya’da
“suminagashi” adiyla ayn1 teknikler kullanilarak ¢alismalar yapllmlstlr.608 Cin’de Sung
Hanedanligindan kalma bazi ¢omleklerde battal ebruya benzer desenler goriilmiistiir.®”®
Tabi bu donemde cam ve ¢omlegin yapim teknikleri ve su yiiziindeki yapilan ebrularin
yapim yontemlerinde farkli teknikler kullanilmugtir.®*° Japonya’da Sumi ressamlarinin
fircalarin1 temizlemek i¢in kullandiklar1 suya biriken sular1 kagitla alarak yaptiklar

(suminagashi) teknigini ebru da yapilan teknige benzemektedir.®*

XIII. yiizyilda Tirkistan’da goriilen ebru sanatinin adi bilinmeyen ve Buhara’da
yasayan bir usta tarafindan yapildigi da diisiiniilmektedir."?  XIIL. yiizyilda
Semerkant’ta XIV. yiizyilda da Iran’in dogusunda613 Herat yoresinde yapildigina dair
belgeler vardir. Ebru sanati da kagit gibi dogudan batiya ipek yolu ve ticari yollar

aracilifiyla yayilmistir. 014

XV. ve XVI. yiizyilda Tiirk Ebr(i’sunun basladig1 ve ilk 6rneklerinin bu donemde
oldugu diisiiniilse de o doneme ait drnekler bulunamamustir.*™® Osmanli Sarayinda hem

dogu kokenli hem de bat1 kdkenli kagitlar kullanilmig

Tiirkistan’da gelisen ebru sanati, XVI. yiizy1l Ipek Yol’u ile Hindistan’dan Iran’a
Orta Asya Ulkelerinden®’ Osmanllara gecmis olan bu sanat “ebru” adim almistir.®*®
Ebru sanat1 Tiirklerde miikemmel bir bicimde gelismis siisleme sanatlarindan biridir. V.
Minorsky’nin “ebrulu (hareli kagit) Tiirk icads demistir.%* Ayrica, batida yazilan 6nemli

eserlerinden biri olan Buntpapier’da Tiirklerin biz batililarca bilmedigimiz bu degerli

606 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 25-26

%97 Giilseren Sonmez, Gelenekselden Giiniimiize Ebru, Inkilap Yayinlari, istanbul 2007, 15
608 Yilmaz, 78, Sonmez, 14

%99 Baruteugil, Suyun Riiyast Ebru, 33

819 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 28

*1 Baruteugil, Suyun Riiyasi Ebru, 33

%12 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 206

*13 Ovalioglu, 11

®1 Barutgugil, Suyun Riiyast Ebru, 34, Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 28
615 Aritan, 330

%1 Dere, 22

87 Snmez, 15

%18 Ovalioglu, 11

%19 Y1lmaz, 78
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sanata mermere benzedigi i¢in Tiirk mermer kagidi diye adlandirilmis olan ebru sanati

520 XVII. yiizy1l Avrupa’sinda da®** “Tiirk kagidi”®? olarak iin yapmistir.**

XVIII. yilizyilin ortalarinda donemin padisah1 tarafindan yapilan tekke de
“Ozbekler Tekkesi” bir¢cok sanat icra edilmis ebru sanatinin da gelisip giiniimiize kadar

- 624
ulagsmasina vesile olmuslardir.

XIX. yiizyilda ebru sanatin1 Buhara’da 6grenen Seyh
Sadik Efendi daha sonra ogullar Ibrahim Edhem ve Nafiz Efendi’ye 6gretmis ve bu
sanat1 XX. Yiizyila tagtmuslardir.®®® XX. yiizyilda neredeyse tamamen unutulmak tizere
olan bu sanat Necmeddin Okyay, Mustafa Diizglinman ve Niyazi Saym’in hizmetleriyle

canlanmis ve yok olmaktan kurtulmusgtur.®®

Ebru sanatinin bilinen diger iistadlari, Sebek Mehmet Efendi, Hatip Mehmet
Efendi, Sami Efendi,*”’ Hattat Aziz Efendi, Bekir Efendi, Abdulkadir Efendi,®*® Sami
Okyay, Sacid Okyay ve®® ismail Hakki Altunbezer’dir. °*° Giiniimiizde yasatanlar ise,

Fuat Baser, Alpaslan Babaoglu’dur.?*

Ebru Cesitleri

Her ebru ustasi farkli bir ebru ¢esidi yapmustir. Oyle ki sekillere bakilarak ebruyu
yapan kisi anlasilabilirdi. Ebru Qesitleri;632

633

Battal Ebrii: Ebrunun bilinmeyen en eski isliibudur.”® Tekne fistiine serpilen

boyalara herhangi bir miidahale yapilmadan meydana gelen ebru ¢esidi. Battal ebrunun,

620 Aritan, 330

621 Yilmaz, 78

622 Tolga Funda, “Batili Kaynaklarda Tiirk Ebru Sanat1”, Tiirklerin Ebru Sanati, Semih Ofset Matbaacilik,
Ankara 2007, 55; Hikmet Barutgugil, “Insan-Sanat Ebru- Terapi”, Antik-Dekor, Antik A.S., istanbul S.14
19; Meltem Cansever, “Ebru Sanati” Art-Dekor, Hiirriyet Ofset Matbaacilik, istanbul 1996, S.44, 150

623 Y1lmaz, 78

%24 Barutugil, Suyun Riiyast Ebru, 37.

625 Aritan, 331

626 Feridun Ozgoren, “Gelenek ile Rivayeti Ayirmak”, Tiirklerin Ebru Sanati, Semih Ofset Matbaacilik,
Ankara 2007, 67

%27 Ugur Derman, ‘‘Osmanlilarin Renk Ciinbiisii: Ebriiculuk’, Osmanli Ansiklopedisi, Osmanh Kiiltiir ve
Sanat, Giiler Eren (Ed.), Yeni Tiirkiye Yayinlar1, Ankara 1999, XI, 189.

%28 Biiyiik Larousse Sozliik, V11, 3494

629 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 84

630 gnsiklopedik Islam Ligat, 191

31 Olut, 94

832 1 arousse Genglik Ansiklopedisi, Meydan Gazetecilik ve Nesriyat, [stanbul 1976-1977, |, 441

%33 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 255
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zemin, somaki, serpmeli, neftli serpmeli ve ¢ok ince battal adi verilen gesitleri de

vardir.%®*

Gel-git (tarama) Ebriisu: Gelgit ebrusunu yapabilmek igin Oncelikle battal
ebrusu yapilir, daha sonra ince bir ¢gubuk yardimiyla {izerine paralel ¢izgiler ¢ekilerek
yapilir.®®

Sal Ebrii (Sal Ornegi): Gel-git ebrusunun biz yardimiyla®® diizensiz ve dairemsi

verilen sekil sonucunda ¢ikan ebru.®¥

Biilbiil Yuvasi Ebri: Genel olarak kii¢iik boyutlu battal ebrusu yapildiktan sonra
késeden alip iceri dogru dairesel hareketlerle yapilinca olusan sekle denir.®*® Biilbiil

yuvasi yapilirken boyalarin ¢ok agilmayanlari secilir.®®

Tarakh Ebri: Tekneye atilan boyanin gel-git yapildiktan sonra genis veya ince
tarak la taranmastyla ortaya ¢ikan ebru.®*® Taraklar diiz cekilebildigi gibi “S” hareketleri
yapilarak da verilebilir.**! Tarak inceyse ince tarakli ebru kalin ise kalimn tarakli ebru

denir.®#?

Tarakh Sal Ebrii: Tarakli ebrunun sal modeli verilmis halidir.®*?

Fon Ebri (hafif ebri): Uzerine minyatiir, siikafe®*

ya da yazi1 yazilmasi igin
hazirlanan agik tonda ebrular. Bu ebrulart yazi yazmak icin genellikle hattatlar tercih
eder. Bu ebruyu hazirlarken su ve 6d fazla kullamhr. ®° Bu ebrun kagitlar
aharlandiktan sonra agirlikta ta’lik kit’alarda kullanildigi igin ta’lik kagidi olarak da

bilinir.64¢

634 Aritan, 336

®% Olut, 98

636 Aritan, 336

637 Bektasoglu, 45

%38 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 279
%% Elhan,24

%0 Ovalioglu, 12

641 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 266
%42 Y1lmaz, 327

843 Arikan, 336

84 Y1ilmaz, 104

%45 Arikan, 336; Barutgugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 300
646 Yilmaz, 104
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Neftli Ebra: Tekne iizerine battal, sal veya gel-git ebru yapildiktan sonra®’

birka¢ damla neft katilarak (cam terebenti) hazirlanan boya serpilerek yapilan ebru.®*®

Serpmeli-Neftli Serpmeli Ebri: Battal, gel-git ve sal ebrularinin {stiine ¢ok

sikilan fir¢anin boyay1 nokta sekliyle atilmasiyla olusan ebru.®*°

Hatip Ebrisu: Ayasofya Camii Hatiplerinden Mehmet efendi tarafindan ortaya

13

cikarildigr i¢in bu isimle anilir.®®® Kisaca aciklamak gerekirse “ i¢ ige damlatilmig

renklerden olusan daireleri sekillendirmek suretiyle yapilan ebru” diye tanimlamak

651

miimkiindiir.”" Cigekli ebrularin temeli olarak diisiiniiliir. Bu ebru desenleri yapilirken

dikkat edilecek hususlar vardir. Bunlar; 6d ve su ayarlariin dikkatli yapilmasi, birbirini

652

iten ve zemine ¢okme olasiligi olan boyalar tercih edilmemelidir.” Bu ebrunun ¢esitleri

sunlardir; cark-1 felek, menekse, miitenevvia, tarakli ytirek, yildiz ve yiirektir.653

Cicekli Ebrii (Necmeddin Ebrusii): Meshur hattat ve ebrucu ona Necmeddin
Okyay ilk kez yaptig1 igin ismiyle amhr.®** Battal zemin iizerine tek ¢igek ve ya da
buketlerin yapildig1 ebru ¢esididir. Bunlar; gelincik, menekse, karanfil, lale, kasimpati,
goncaglil, papatya ve siimbiil”diir.**°

Yazih Ebri: Genel olarak arap zamki ile yazilan yazilar daha sonra ebrulanir,

yaz1 kismu kagit renginde kalir ya da bos kalmasinda gikan ebru ¢esididir.®*®

AKKaseli Ebrii: Ayn1 zemin istiine, birden fazla baski yapilarak yazi ya da desen

yapilarak elde edilen ebru. Bunda teknik yazili ebru ile aynidir.®’

Kumlu (Kil¢ikl) Ebrii: Yeni hazirlanmis yogun kitre lizerine az su (s1gir 6dii ya

da kalkan baligi 6dii)) 6d miktar1 ¢ok lahor ¢ividi bir damlalikla ayni merkeze

%7 Y1lmaz, 25; Elhan, 34

648 Yilmaz, 25; Elhan, 34; Barutgugil, Suyun Riiyast Ebru, 90; Bektasoglu, 45; Arikan, 336

84 Arikan, 336

650 Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru, 38; Bektasoglu, 45; Arikan, 336; Barutgugil, Tiirklerin Ebru Sanati,
309; Yilmaz, 114; Larousse Genglik Ansiklopedisi, 441; Ovalioglu, 12; Olut, 99; Elhan, 38

651 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 309

%2 Baruteugil, Suyun Riiyast Ebru, 110

653 Ovalioglu, 12; Aritan, 336; Elhan, 38

%4 Elhan, 53

®° yilmaz, 56; Elhan, 53; Aritan, 336; Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru, 115; Baruteugil, Tiirklerin Ebru
Sanati, 314; Ovalioglu, 12; Olut, 99

%% Barutqugil, Suyun Riivast Ebru, 109

7 Aritan, 336; Barutcugil, Suyun Riiyasi Ebru, 108; Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 306
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damlatilmasiyla boyanin agilmasi beklenerek tekrar edilen islem sonucu birbirini iterek

sikisan boya ¢atlamaya baslar bu suretle yapilan ebru gesidi.®*®

Zer-efsanh Ebria: Bu ebru ¢esidi degildir tekneden ¢ikan ebrunun {istiine altin

serpistirilme sonucu olusur.659

Altinli Ebrii: Altinin ezilerek boyalarla atilmasiyla olusan ebru.®®

Cift Baskih Ebrilar: Ebrulu kagitlarin tekneden alinip kuruduktan sonra bagka

bir desenle ebrulanmasiyla olusur.®

Ayrica modern ve bati etkisinde karsimiza c¢ikan ebrun ¢esitleri de soyledir;
Figiirlii Ebrd, Ispanyol Ebriisu (akordeon ve dalgalr), Tavisi Ebrii (fantezi tarakli ebru),

Buket Ebr(i, Kaplan Gézii Ebril (giines ebru) ve Yahudi Ebrd’sudur.®®

Ebru sanatinda kullanilan malzemeler; Tekne, Firca (giil dali, at kuyrugu kili, ip),
deste-seng, deste-seng altligi, kiirekler, cam kaplar, tel cubuklar (biz), taraklar, masa ve

kurutma ¢itasi (serender), kagit, boya, kitre, 6d ve neftir. %%

%58 Elhan, 35; Barutgugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 296-297
659 Aritan, 336

660 Aritan, 336

661 Baruteugil, Tiirklerin Ebru Sanati, 302

%2 Aritan, 336-337

863 Aritan, 331
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IKiNCi BOLUM
EL YAZMALARI

2.1. EL YAZMASI NEDIR

Matbaanin icadindan 6nce elle yazilmis olan ve bu sekilde, ¢ogaltilmis kitaplara el
yazmast denir.®® Bunlar, Kur’an-1 Kerimler olmak iizere divanlar, delailii’l-hayratlar,
en’am-1 serifler, risdleler, evradd-1 serifler gibi dini, ilmi ve edebi konular1 iceren
kitaplardlr.665 El yazmasi bir kitap ya miiellifi tarafindan ya da miistehsihlerin elinden

cikar ve hattatlarin yazdigi bu eserlerde bu sinifta dezc“:,’erlendirilir.666

Islam Diinyasinda “yazma, el yazmasi, mahtit” (¢ogul manada mahtitat olarak
kulanilir), “dest-niivis, hatti-desti) kelime ve terkiplerle kullanilan yazma eser bati

dillerinde manuskri olarak gec;er.667

2.2. EL YAZMA ESERLERIN TARIHI GELIiSiMi

Insanoglunun hem medeniyet hem Kkiiltiirel bakimdan kendinden sonra ki nesillere
daha kalic1 ve anlamli izler birakabilmesinde, yazinin icad edilmis olmasinin biiyiik
etkisi vardir. Tarihi aydinlatan yazili belgelerin yani sira zamanla, yazi, siisleme ve
resimler gelistirilerek sanat halini almig ve %68 matbaada cikan kitaplar gibi higbiri
birbirinin aynist olmamls‘ur.669 Yazma eserlerin ilk modelleri tilkelere gore cesitlilik
géstermis,670 kagidin icadindan 6nce papiriis, deri, pamuk gibi birgcok malzeme iizerine

yazilmistir.®”* Kitiiphanelerimizi dolduran yazma eserler sadece muhteviyatiyla degil,

84 Yilmaz, 85; Ozonder, 44; Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik-Dekor, Antik A.S.
Yaymlari, Istanbul 1989, S.2, 52; Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 24; Interpress Basim ve
Yaymcilik, Istanbul 12477; Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayilar, Istanbul 1997, 508; Celal
Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, MEB Yaynlari, Istanbul 1983, I, 522

%% Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1, MEB Yaynlari, istanbul 1998, 522

666 Yilmaz, 85; Rehber Ansiklopedisi, [hlas Matbaacilik, Istanbul, V, 93

%7 Orhan Bilgin, “Yazma”, TDV, Islam Ansiklopedisi, Glizel Sanatlar Matbaasi, 2013, XLII, 369

668 Yzkegeci, Dogu Isig1, 285

899, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 25

670 «Yazma”, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig1, Ankara 1984, XXXII1, 421.

1 i, Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 25
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yazi, cilt, tezhip, cetvel, minyatiir, miirekkep, kagidiyla ylizyillara damga

672
vurmuslardir.

Miislimanlar X. yy.’dan itibaren baski tekniklerini bilmelerine ragmen el
yazmasini baskiya tercih etmisler ve her asamasma ayr1 dzen gostermislerdir. Islam
diinyasinda el yazmalarinin ¢ok biiyiik yeri ve dneminin olmasi yazmalari her alana
tasimustir. Cok degerli yazmalar Islam iilkelerinde halka acik kiitiiphanelerde mevcut

olup her evde el yazmasi Kur’an-1 Kerimler bulundurmuslardir.®™

Yazinin gegmisinin 5000 yil oncesi olup, M.O. 3300°’lii yillarda Bagdat’in
giineyinde bulunan Siimer Kenti Uruk’ta ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.*”* Yazinin icad
edilmesinden sonra®” insanlar, tas ve kaya pargalarini, agaglarin kabuk ve yapraklarini,
dokumalari, hayvan derilerini ve pismis topraktan yapilmis canak ¢omlek pargalar1 gibi
hemen hemen her tiirlii nesneyi yazi yazmak igin kullanmislardar.®™ Mezopotamya’daki
ilk yazma eserler kil tabletlere, eski Misir’in yazmalari ise papiriis tomar (rulo) larina

yazﬂmls‘ur.677

Bilinen erken yazma drnekleri, dini yazma kitaplar olup, bunlar Islamiyet’in ilk ii¢
yiiz yilina aittir. Yazma eserlerde, sayfa diizeni, kullanilan kamis, miirekkep, bezeme
alanlar1 ve zamanla gelistirilen yazi karakterleriyle miikemmel hale gelmistir.”® Yazma
eserler ¢ok farkli konularda yazilmistir. Bunlar, Kur’an-1 Kerim, tefsir, hadis, fikih,
akaid, kelam, tasavvuf, ahlak ve siyer gibi dini konularin yam sira®’® matematik, tip,

1’680

geometri, ritya yorumlari, fa mantik, hesap, hendese, tarih, cografya, astronomi,

edebiyat, dil, kimya gibi farkli konularda ve Arapca, Tiirk¢e ve Farsca gibi farkli

dillerde yazﬂmls‘[lr.681

672 Kut, “Yazma Eser ve Konular1”, 52

873 Ozkegeci, Dogu Isigi, 285

874 «Yazinin Cetin Yollar”, Focus, Say1 2002/4-112414, Nisan 2002,89

85 Muammer Ulker, “Cilt¢ilik Sanati®, Geleneksel Tiirk Sanan, (Hzr: Mehmet Ozel), T.C. Kiiltiir
Bakanligi, 1995, 359

®7® Miijgan Cunbur, “Yazma Eserlerde Kullamlan Kéagitlar ve Ozellikleri”, Firat Havzas: Yazma Eserler
Sempozyumu-86”, (Bildiriler), Firat Universitesi, Elaz1ig, 1987, 83; M. J. Bloom “Kagida Islenen
Uygarlik, Kagidin Tarihi ve Islam Diinyasina Etkisi”, ¢ev: Ziilal KILIC, Kitap Yayinevi, Istanbul 2003,
34

877 « Yazma”, Tiirk Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig1, Ankara 1984, XXXII1, 421.

678 Ozkegeci, Dogu Isig1, 286

79, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 26

880 Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, 52

881§ Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 27
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2.3. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Nakkashéneye gelen kagitlar oncelikle®®

toprak ve bitkilerden elde edilen
boyalarla boyanir ve® bu islemde en ¢ok cay kullanilirdi bu asama da boyamak i¢in
tercih edilen diger bitkiler, sogan, nar, ceviz kabugu, safran, kina ve tiitiin gibi farkl
bitkilerden farkli renkler elde edilirdi.®** Sonra un veya nisastadan elde edilen muhallebi

> ahar yapilarak dayanikli hale getirilirdi.®*® Daha sonra

ve kestirilmis yumurta ile ®
miithre yardimiyla mihrelenir ve parla‘uhr.687 Bu islemlerden gecen kagit terbiye
edilerek kullanilmaya uygun hazir hale getirilir ve bu kagitlar1 nakkashaneler disinda ki

kitapeilarda kullanirds.®®

Sanat erbabi ve esnaflar arasinda, siyah is miirekkebi, sar1 miirekkep (zirnik),
kirmizi miirekkep (1al miirekkebi) yapan miirekkep ustalari, altin varak yapan, altin
ezen, fir¢a ve trilin ad1 verilen cedvel ¢ekmede kullanilan kalemi yapan, boya hazirlayan
ve murakka’ geren kisiler vardi. Bu kisiler tarafindan yazma eserlerin malzemesi

hazirlanird:. %%

Yazma eserler ilk 6nce hattatin eline geger hattat, aharh kagitlara is miirekkebiyle
yazisini yazar daha sonra bezeme yapilacak yiizeyler belirler ve desenler hazirlanarak

2

tezyinati yapilirdi. Nakkashanelerde deseni hazirlayan kisilere “tarrah™ adi verilirdi.
Glinlimiizde bu islemleri desinatorler yapmaktadir. Desen tasarim isi sonraki

donemlerde miizehhipler tarafindan yapilmaya baslanmugtr.*®°

Hazirlanan desenler bas nakkaglar tarafindan begenilirse, igneleme yoOntemiyle
kalib1 alinip, uygulanacagi zemin rengine gore komiir tozu ya da tebesir tozuyla
silkelenerek gecirilirdi. Zemin temizlendikten sonra altin siiriiliip, parlatilacak kisimlar
mithre yardimiyla parlatilir, tahrirkesler tarafindan tahrir c¢ekilir, cedvelkesler

cedvellerini ¢eker daha sonra zemin boyanir ve motif renkleri konularak tezhip

%82 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47

%83 Ozonder, 95

884, Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 178

685 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47

%8 y1lmaz, 2

687 Yilmaz, 3; Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47
%88 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47

%89 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47

%% Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47
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yapilacak alanlar tezyin edilirdi. Daha sonra eser®" miicellide (ciltleme isini yapan

692

ustaya denir)>™* gidilerek ciltlenirdi. Kitaba minyatiir yapilmasi istenirse, bu isi nakkas

ya da musavvir adi verilen sanatin ustalar1 tarafindan yapilirdi. Boylece bezemesi

yapilmis eser bir¢ok sanat ve zanaat erbabi tarafindan birlikte ¢alisarak yap111rd1.693

2.4. EL YAZMALARININ KONULARI

Giiniimiizde gerek yurt icinde gerekse yurt digindaki Islimi yazma eserler,
arastirma kiitliphanelerinde biitiin hayat safhalarini, edebiyat anlayislarini ve bilimsel
caligmalarin1 kendi donemlerinde oldugu gibi yansmrlar.694 Bu eserlerin basinda
Kur’an-1 Kerimler, ilmi eserler, edebi eserler,”® dua kitaplari Delail-iil Hayrat, Evrad-iil

Usbd’iye, Evrad-1 Serife, En’am-1 Serif’lerdir.®%

2.4.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an terciimeleri, Kuran tevsirleri,697 Kur’an-1 Kerim’in
Amme, Yasin, En’am sirelerini igeren mecmualar, Hz. Muhammed (S.a.v) i¢in okunan
ve ‘‘salavat’ denilen dua kitaplar1 yani Delailii’l-Hayrat’lar, tarikatlarla ilgili Evrad-1

Serifler ve Elifba’lardir.%%®

2.4.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an terciimeleri, Kur’an tevsirleri, hadislerle ilgili ¢cok cesitli

kitaplar (Kirk Hadis, Yiiz Hadis) gibi hadis mecmualar’dir.

%91 Birol, Tiirk Tt ezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47

692 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 9; Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi, Cizim Teknigi ve
Cizimleri, 47

693 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cizimleri, 47

694 Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik&Dekor, Antik A.S. Yaynlari, Istanbul, S.2, 52

%% Ersoy, 12

6% Acar, “Sanat Degeri Tastyan El Yazmas: Eserler”, 78-79

%7 Kut, 52

6% Hiiseyin Giindiiz, “ Hat, Tezhip ve Tasvir Sanatinin Gérkemli Bulusmasi1 Delail-iil Hayrat”, Ismek EI
Sanatlar: Dergisi, Istanbul, 2008, S.5, 134-138.
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2.4.1.2. Dua Kitaplar

Delail-iil Hayrat’lar i¢inde “Esma-i Hiisna” (Allah’1n giizel isimleri), peygamberin
isimleri, haftanin her giinii i¢in ayr1 yazilmis dualar, Hz. Muhammed (s.a.v) efendimiz
i¢in okunan salavat-i serifler ve farkli dualar yer almaktadir. Evrad-iil Usb’iye (haftalik
dua kitaplar1), Evrad-1 Serife (Serefli dualar), 165 ayetten olusan En’am-1 Serif’lerde

diger dua kitaplaridir. °*

2.4.2. ilmi Eserler

Matematik, tip, geometri,700 fizik, kimya, cografya ve botanik vb. eserlerdir.”™

2.4.3. Edebi Eserler

Halk ve divan siirlerinin diginda masal, efsane, halk hikayesi, sihir, takvim, ebced
hesabiyla tarih diisiirme misralar1 bulunan, halk hekimligi, halk baytarlig1 gibi konular1

702 703

icinde barindiran conkler,” Tiirk edebiyatinda sairlerin siirlerini toplandigi Divanlar

ve kiilliyatlardir.”

2.5. KUR’AN-I KERIiM BEZEMECILIGIi

Kur’an-1 Kerim bezemeciligi VIII. ve IX. yy‘larda bas gdstermis olup XIII ve
XIV. yy’lar arasinda gelismesi hiz kazanmis'® ve XVI yy’dan sonra milkemmeliyete

ulasip en ihtisaml1 ¢agini yasamlstlr.706

Tiirk islam tarihi Strecinde ise Tiirk siisleme sanatlarinda kitap bezemeciliginin
cok 6nemli yeri oldugunu gérmekteyiz. Ozelliklede dini kitaplarda bu ilgi daha fazladur.

Allah’in kelamma duyulan saygi ve Peygamber Efendimize (s.a.v) duyulan sevgi

5% Sinasi Acar, “Sanat Degeri Tastyan El Yazmasi Eserler”, Antik&Dekor, Antik A.S. Yayinlari, Istanbul

1998, S.48, 78-79

%% Kut, 52

! Goniil Biiyiiklimanli-Mustafa Akbulut, <‘Geg¢misten Gelecege Koprii Milli Kiitiiphane’”, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, 65

792 Ali Berat Alptekin, “Firat Havzasi ve Dogu Anadolu’da Yazilmus Conkler”, Firat Havzasi Yazma Eser
Sempozyumu 5-6 Mays 1986 Elazig, Firat Universitesi, Elaz1g, 1987, 227

%% Y1lmaz, 71

4 Ersoy, 12

% | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 26

706 Cigek Derman, “Osmanlida Klasik Donem”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig,
Ankara 2009, 343



72

Kur’an’in sanina uygun en mitkemmel sekilde tezyinatlarmin yapilmasim saglamistir.”®’

Bu konu ile ilgili Tiirk tarihinin farkli donemlerinden birgok 6rnekler verilebilir.

Ozellikle Osmanli tezhip sanatinda Klasik dénemin baslangicini olusturan Fatih
Sultan Mehmet doneminde yazma eserlerin siislemeleri daha ¢ok temelliik, serlevha,
hatime, zahriye, kitabe, hatime sayfalarinda, ciltlerde ve metinlerin ara kisimlarinda

agirlik kazanmaktadir.”*®

Daha sonraki Sireglerde de Kur’an bezemeciligi ile ilgili ¢alismalar; Yavuz
Sultan Selim’in doguya yaptig1 seferler sonrasinda Misir ve Tebriz’den getirdigi
sanatgilar , Kanuni Sultan Siilleyman déneminde basina Sah Kulu’nun getirildigi 6zel bir
nakkashanenin agilmasi ilerleyen zamanlarda Sah Kulu’nun 6grencilerinden olan
Karamemi’nin Kur’an Bezemeciligi ile yapmis oldugu basarili ¢aligmalar , duraklama
doneminde geleneksel tarza uygulanan 6zgiin formlar ve hatta Cumhuriyet doneminde
de sanat dalinda ne kadar ¢ok ikilem yasanmus olsa da Universitelerde acilan Geleneksel

El Sanatlar1 Béliimleri vasitasiyla devam etmektedir.”®
2.6. KUR’AN-I KERIMDE TEZHIiPLi ALANLAR

2.6.1. Zahriye Tezhibi

Arkalik, sirtlik manasina gelen, Kur’an-1 Kerimlerin ve yazma kitaplarin yazili
kismi1 umumiyetle (b) yiiziinden baslar bu yiizden “zahri” yani “arka” veya sirt tarafi
olarak kabul edilen (a) varagi arkalik sirtllk manasma geldigi i¢in zahriye diye

adlandlrllmlstlr.710

Yazmalarda bulunan zahriye sayfalari, tam sayfa tezhipli gorebildigimiz gibi,
bazen tezyinatsiz karsimiza ¢ikmaktadir. ™ Zahriye sayfalarinda form olarak dikdortgen
tam sayfa, yuvarlak, oval ve daire madalyonlar yani semse olarak yapilmakta olup

karsilikli ya da tek sayfa halinde yapilmigstir. 2 Zahriye sayfalarinin bazi 6rneklerinde

97 Ozkegeci, “Tiirk Tezhip Sanat1 ve Tezyini Motifler”, 12
%8 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 42

"9 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 42-53

0 y1lmaz, 377

" Ogzen, Tiirk Tezhip Sanat, 14

121 Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 154
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orta kisim bos birakilmistir.”™® Bu kisimlara, yazarim, kitabin hediye edilecegi kisilerin
isimleri, kitab1 satin alacak kisinin adi ve aldigi tarih (temmellik kaydi), onemli
kisilerin hiikiimleri, giizel sozler, beyitler, sahis ya da kiitiiphane vakif miihiirleri, vakif
miifettislerinin yazi1 ve miihiirleri yazilir ayrica eskiden kitabin korunmasi i¢in tilsimli

sdz olarak “kebikec” ya da “Ya Hafiz” yazisi yer almaktaydi.”™*

2.6.2. Serlevha Tezhibi

99

Sozliikte “bas” anlaminda ki Farsgca “ser” ile Arapga “levha” kelimelerinden
olusan serlevha bir yazinin basligi manasina gelmektedir. E1 Yazmasi eserlerde zahriye

sayfalarinda sonra gelen ve karsilikl tezyinati yapilmis sayfalardir.”™

Serlevhalar, besmelenin hemen {istiine uygulandigi gibi, ozellikle Kur’an-1
Kerimlerde yaziyi i¢ine alan, tam sayfa ya da karsilikli iki sayfalara da uygulanmstir.
Karsilikl birbirinin aynisi olarak yapilan serlevhalarda, sagdaki ilk sayfada fatiha Stresi

solunda ki sayfada ise bakara Stiresinin ilk ayetleri yer alir.”*®

Bu sayfalarda tezhibin en 6nemli 6zelligi simetrik tasarlanmasi olup bu kuralin
kesinlikle bozulmamasidir. Farkli donemlere ait olan serlevhalari kullanilan renklerden

ve motiflerle olusturulan kompozisyonlardan ayirt etmek miimkiindiir. *’

2.6.3. Bashik Tezhibi

Baslik tezhipleri, Kur’an-1 Kerimlerde yer alan Sire baslarmma ve farkli
kitaplardaki konu basliklarina uygulanan tezyinattir. Baglik tezhiplerinde, kubbeli ve
tiglarla tamamlanmis bi¢imde ya da dikddrtgen form i¢ine alinmis, tezyinati yapilmis

olarak cesitleri de bulunmaktadir.”®

Kur’an-1 Kerimde bulunan 114 ayetin yer aldig1 ve
icine Strenin yazildigi bu alanlar, hepsi ayni oldugu gibi farkli farkli da tasarimlar

yapilmis olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. "

B Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 154

" Mine Esiner Ozen, T ezhip Sanatindan Ornekler, Motif Matbaacilik, Istanbul 2007, 15

" Giilnur Duran, “Serlevha”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 36, Istanbul 2009, XXXV1, 567
18| Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 155

7 Kurfeyz, 6

8 Kurfeyz, 6

9 y1lmaz, 308, I.Ozkececi, S. B. Ozkegeci, 158
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2.6.4. Hatime Tezhibi

Kur’an-1 Kerim gibi yazilmasinda biiyiik emek verilen ve sonunda duanin, hattatin
imzasinin, istinsah tarihinin, varsa miizehhibe ait imzanin bulundugu son sayfadlr.720 Bu
sayfaya hattatin kendi adin1 koymas1 anlamina gelen “ketebe sayfasi” adi da verilir.”**
Bu sayfalarda serlevha sayfalari gibi farkli donemlere, bezemesini yapanin zevkine ve

goriisiine gore farkhihiklar gostermektedir.

Bu sayfada miistensih, tevazu eseri olarak ve kitab1 Allah rizasi i¢in yazdigindan
Otlirti, imzasim1 atmadigi zamanlar olmustur ve sadece istinsah tarihi yazilidir. Bazi
hattalar ketebeden sonra “mim ve telamiz-i...” yazarak hocalarini tanitip Ovgiide
bulunmusglardir. Kendi isimlerini ise el-fakir, el-hakir, el-miiznip gibi tevazu kelimelerle

niteliyip dua soziiyle bitirilir.”?

2.6.5 Koltuk Tezhibi

Koltuklar metinlerin her iki kenarinda yer alan dikdortgen formda ki kiigiik
alanlardir. Bu alanlarin tezyinati aym ya da simetrik olabilir. "** Koltuk tezyinati,
Kur’an-1 Kerimlerin serlevhalarinda, ketebe sayfalarinda, divanlarda ve kit’a’larda

uygulanmlgtlr.725

2.6.6. Sayfa Kenari Tezhibi

Degerli yazmalarin bazilarinda yazi kenarlarina tezyinat yapilmistir. Bunlar daha
cok halkari ve zer-efsan tekniginde bezemeler goriilmektedir. Halkar, ezilmis altinin
jelatinli suyla karigtirilarak fircayla kagida siiriilmesiyle, uygulamasi yapilan bezeme

seklidir.”*®

2 y1lmaz, 114

21| Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 158

22 Kurfeyz, 7

2 [ Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 158-159
241 Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 159

2% Y1lmaz, 189

728 Ozen, Tiirk Tezhip Sanati, 22
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2.6.7. Giiller

Yazma eserlerde, metnin 6nemli yerlerini belirtmek ve Kur’an-1 Kerimlerde Stre
baslar1 ve Kur’an-1 Kerimin i¢inde 6zel anlar1 olan isaretleri belirtmek i¢in sayfa

kenarlarinda yer alan dairevi formlardir. Bu formlar giilii de animsatir.’>’

Kur’an-1 Kerimin yirmi sayfadan meydana gelen ve ciiz denilen otuz kisimdan
olusan her boliimiin basinda bulunur. Hizp “kisim, boliikk” demek olup her bes sayfada
bir hizp gili kullanilmistir. Asr giilii ise her on ayetlik boliimiin sonuna konulmus,

secde giilii ise secde ayetlerinin oldugu yerleri belli etmek i¢in kullanilan giil cesidir.”*®

Bu giillerin ¢ok ¢esitli ve giizel ylizlerce ornekleri mevcut olup, giillerin orta

bosluguna hangi bilgi (hizp, asr, ciiz, secde) belirtmek istenirse o yazilmaktadir.’?®

2.6.8. Duraklar

Durulan yer manasina gelen duraklar Kur’an-1 Kerimlerde ayet, kitaplarda ciimle
sonlarina konulan kiigik bezemelerdir.”®® Bu noktalar farkli kitaplarda, farkli
donemlerde ¢ok zengin cesitleri goriilmiis olup geometrik bigimlerde, alti-bes ve ii¢

koseli, yaprak ve zencerek formunda tezyin edilmistir. s

2.6.9. Beyne’s-siitiir (Sayfa Aralar: Tezhibi)

Kitaplarda yaz1 aralarinda agirlikta altin yapilan ya da hafif renk kullanilarak
olusturulan tezyinat. Yazilarin g¢evresi Oncelikle dendanlarla cevrelenir, daha sonra
kalan bosluklar stvama altinla doldurulur. Bazen de hafif renkler kullanilarak tonlama

verilir.

27| Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 160
728()Zen, Tiirk Tezhip Sanati, 20-21
729(jzen,Tiirk Tezhip Sanati, 21

730 Yilmaz, 75

31 Kurfeyz, 7
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2.6.10. Cetvel-Bordiir (Kenar Suyu-Ulama-Zencerek)

732

Bordiir sinirlar1 belirleyen ve serit halinde olan bezeme g¢esidi. Tezyini

sanatlarda cetvel, belli kalinliklarda c¢ekilen ve iki paralel ¢izginin olusturdugu

3% Metinleri, tezhibi ve

(;er(;evedir.733 Bu isi yapan kisiye cedvelkes adi verilmektedir.
resimleri ¢evreleyen gecmelere kenar suyu denilir.”*® Tezyin edilecek olan bir levhanin
tasarimda cetveller ve ara suyundan sonra kenar sularinin Slgiilerini belirler burada
maksat yaziy1 bastirmak degil 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu yiizden ol¢iilere ¢ok dikkat
edilmesi gerekir gereginden fazla kalin ya da ince olmamalidir.”*® Zencerekler hemen
hemen her devirde kullanilmis olup, dekoratif siisleme sanatidir. Cark sistemine
dayanan bu tezyinat ¢esidinde, noktalar, enine ve boyuna anahtar ¢izgileri ve bunlarin

hepsinin biitiin olusturmasini saglayan ¢izgilerden olusmaktadir.”>” Ulama ise birbirine

geemis kancalar ve birbirine bagli motifler halindeki bordiire verilen addir.”*®

2.6.11. Thglar

Tezhipte ¢ok Gnemli yere sahip olan tezyinatlardan biri de tg’dir.”*® Tig,
Farsga’da “kili¢” kelimesinden gelmekte olup’™ gayet ince ve zarif olan tiglar,”"
tezhipli kisimlar arasinda ki oran ve dengeyi saglamak i¢in kullanilmaktadir. Tiglar
tezhibin bittigi yerden baslayip paralel ¢izgilerle disa dogru ok gibi uzanmakta sivri bir

742

sekilde tamamlanmaktadir.” Cesitli renkler kullanilmis olsa da en yaygin olarak eserin

bitiminde ki kuzularla ayni renk yani mavi kullanilmistir.”*

732 | Ozkegeci, S. B. Ozkececi, 162

3 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve Cesitleri, 180
734 Yilmaz, 42

% Ozonder, 108

736 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarda Desen Tasarumi, Cizim Teknigi ve Cesitleri, 180
7 Kurfeyz, 10

38 | Ozkegeci, S. B. Ozkegeci, 162

739 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 40

0 Kurfeyz, 7

741 Derman, “Yazma Eserlerde Tezhip Sanat1”, 65

2 Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati, 40

™3 Kurfeyz, 7
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UCUNCU BOLUM
SULEYMANIYE YAZMA ESER KUTUPHANESI

3.1. SULEYMANIYE YAZMA ESER KUTUPHANESI’NIN TARIHCESI

Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Tarihimizin énemli kaynaklarindan olan
yazmalarin ve Arap alfabesine ait basma eserlerin bir arada toplandig1 diinyanin sayili

e e . 1. 744
yazma eser kiitiiphanesidir.

Stileymaniye Kiitiiphanesi, Siileymaniye Kiilliyesi’nin bir iinitesidir. Kanuni
Sultan Siileyman’in emriyle 1549°da yapimina baslanmis, 1557 yilinda ise hizmete

acilmuistir. Mimari ise Mimar Sinan’dir.”

Istanbul’un cesitli semtlerinde mevcut kiitiiphanelerinin kitaplarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan kiitiiphane, Siileymaniye Kiilliyesi’nin birinci ve ikinci
medreselerinin kitaplik haline gelmesiyle olusturulmustur. Anadolu’nun ¢esitli illerinde
kurulan ve hemen hemen tamami vakif olan kiitiiphaneler, cesitli sebeplerden dolay1
hizmet veremez hale gelince Evkaf Nezareti kiymetli eserleri bir binada toplamaya
karar vermistir. Bazi kitaplar, 1. Diinya Savagi sebebiyle 1914 yilinda Sultanselim’de
Medresetii’l-Miitehassisin’e nakledilmistir (Ilmiye Salndmesi, s.191). Bu arada yeni
bina arayslari baslamis ve dénemin eski sadrazamlarmdan Ali Pasa’nin Mercan’da
yanan konagimin arsasi iizerine kiitiiphane yapilmak istense de maddi imkansizliklar
buna imkan vermemistir. Bunun {iizerine Kkitaplarin Siileymaniye Medresesi’nde
toplanmasina karar verilmistir. Kiilliye’nin birinci ve ikinci medreselerine konulmustur.

Boylece 1918 yilinda Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi ortaya ¢ikmistir. "

Kiilliye’nin 1957 yilindan sonra hizmete agilmasindan birka¢ yil sonra saray
kiitliphanesinden bazi kitaplar gonderilmeye baslanmis ve bdylece kiitiiphanenin
temelleri atilmistir. Zamanla caminin i¢inde biriken ve giderek g¢ogalan kitaplar, I.
Mahmud devrinde Sadrazam Kose Mustafa Bahir zamaninda 1165‘te (1751-52) cami

icerisinde sag taraf revak alti demir parmakliklarla cevrilerek olusturulan yere
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konulmustur. Devr-i Hamidi fihristleri adiyla bilinen seriden olan Defter-i Kiitiibhane-1
Siileymane-i Siileymaniyye adli eserde (istanbul 1310) kiitiiphanenin tesis tarihi 1280

3

(1863-64) diye kayith ise de aym fihristin sonunda yer alan, “...huldsa defterinde
muharrer oldugu vechile bin iki yiiz seksen tarihinde yazilip kiitliphanede bulunan

deftere takriben...” ifadesinden bunun kitaplarin deftere kayit tarihi anlagilmaktadir.”*’

Bugiin ki Siileymaniye Kiitiiphanesi kurulurken cami igerisindeki kiitiiphane
yaninda Medresetii’l-miitehassisin’e nakledilen Asir Efendi, Besir Aga, Celebi Abdullah
Efendi, Corlulu Ali Pasa, Damad ibrahim Pasa, Esad Efendi, Hafiz Ahmed Pasa, Kilig
Ali Pasa, Laleli, Mesih Pasa, Molla Celebi Kiitiiphaneleri 1918’de bir araya
getirilmistir. Kitiiphanenin ilk midiri Kirim muhacirlerinden Akyigitzade, ikinci
miudiir ise Cevdet Bey’dir. Vakiflar tarafindan yonetilen kiitiiphaneler, 1924 yilinda
Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile Maarif Vekaleti'ne baglaninca cami, tekke ve
medreselerde bulunan kitapliklardan bazilari Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi’'ne,
digerleri kendi bolgelerine yakin Eyiip’te Hiisrev Pasa, Carsamba’da Murad Molla,
Laleli’de Ragip Pasa, Uskiidar’da Haci Selim Aga kiitiiphenelerine nakledilmistir.
Kiiciik 6l¢iilerde yapilmis bu kuruslar, zamanla gelen kitaplar vesilesiyle islev goremez
ve bakimi yapilamaz hale gelince burada ki kitaplarda Siileymaniye Kiilliyesi ikinci

medresesine getirilmistir.”*

Birinci Medrese o6nce, Hamdullah Subhi’nin (Tanriéver) Maarif vekilligi
zamaninda Halil Ethem Bey’in baskanlifinda kurulan heyet tarafindan Ankara
Etnografya Miizesi i¢in biriktirilip hazirlanan miizelik esyaya ayrilmisken Ankara’da
Etnografya Miizesi binasinin yapimi tamamlanip koleksiyon 1927°de oraya gonderilince
buras: Siileymaniye Miidiirliigli idaresine verilmistir. Birinci medresenin giineye dogru
uzantisinda yer alan sibyan mektebi de 1957°de cocuk kiitiiphanesi olarak hizmete
acilmig, ancak zamanla c¢evresinin is yerlerine doniismesiyle kiitliphane 1980 yilinda
kapatilmistir. Kiitiiphane olustuktan sonra meslek i¢i egitim kurslar1 verilmeye
baslanmig, bunlarin ilki 15 Eyliil 1341 (15 Eyliil 1925) tarihinde ac¢ilmis, kursta Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi miidiirii Ethem Fehmi (Karatay) ve miifettis Ahmet Tevfik

Bey ders vermistir.’*

"7 Kaya, 121
8 http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/Link/ShowLink?LINK_CODE=3&LAN CODE=TR
™ Kaya, 122
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Giiniimiizde  Siileymaniye  Kiitiiphanesi, — Tiirk-Islam  Kiiltiiriiniin ~ ana
kaynaklarindan olan yazma ve Arap alfabesiyle yazilmis eserleri biinyesinde barindiran,
yerli ve yabanci arastirmacilara hizmet veren bir kurulustur. Icerisinde hayir severlerin
bagisladig ve Fatih, Hamidiye, Sultan Ahmed, I. Mahmut tarafindan kurulan Ayasofya
ve Laleli gibi padisah kiitliphanelerinin de bulundugu 131 koleksiyonda 73.486 adet
yazma ve 49.494 adet Arap alfabesiyle yazilmig eski basma eser olmak {izere toplam
122.980 adet eser bulunmaktadir. Bunun disinda yeni alfabeyle yazilmis eserler,
yabanci dillerde kitaplar, levha, defter, dosya ve fotokopi bdliimleri mevcuttur.
Kiitiiphanede cilt, tezhip, minyatiir, hat ve ebru gibi geleneksel sanatlarin en giizel
ornekleri goriilebilir. Bu eserler igerisinde tarihi ¢ok eski, miiellif hatti, diinyada tek

niisha veya sultanlara ithaf edilmis ¢ok degerli yazmalar bulunmaktadir.”°

Siileymaniye Kiitiiphanesinin amaci Islam Kiiltiiriinii iginde barmdiran belgeleri
toplamak ve bu belge ve eserlerin kataloglarini yapmak ve yayimlamak, yurt genelinde,
tiniversite, miize, belediye ve kiitiiphanelerin yazma koleksiyonlar1 toplu katalogunu ve
yazma eser mikrofilm arsivini yapmak, ilgili kisi ya da kuruluslarin bu arsivden
yararlanmasini saglamak, yazma eserin koruyucu ve kurtarici tedbirlerini almak ve

gerekli tesislerini kurmaktir.”*

Siileymaniye Kiitiiphanesi kataloglama, ve tasnif, mikrofilm, yazma ve nadir
eserler restorasyon ve arastirma merkeziyle Tirkiye Yazmalar1 Toplu Katalogu

(TUYATOK) subesi béliimlerinden olusmaktadir.”?

Kataloglama ve Tasnif Boliimii; Kiitiiphanede yer alan eserlerin kataloglar
cikartilmis ve katalog kutularina yerlestirilmistir. Okuyucular kitap arastirirken, yazar
ve konularma gore hazirlanmis figlere bakarak eserlere ulasabilirler. 1935 yilinda
Istanbul Universitesi Sarkiyat Boliimii’nii kuran iinlii Alman oryantalist Prof. Dr.
Helmut RITTER baskanlhiginda kurulan komisyonu araciligiyla gerceklesmistir. 1952
yilina kadar devam eden bu ¢alismalar komisyonlarinda becerisiyle yazma eserler ve
iclerinde bulunan risalelerin isim ve miiellifleri dogru olarak tesbit edilmeye ¢aligilmis
ve bunlarin hepsinin tesbit fisleri ¢ikarilmistir. Kiitiiphaneye satin alma, devir ya da

bagis yoluyla kitap gelmeye devam etmektedir. Kiitliphaneye gelen kitaplarin islemi

0 Kaya, 122
! Bither Altuntas Giimbiir, 9
2 Kaya, 122
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yapildiktan sonra “Yazma Bagislara”, Arap alfabesiyle yazilmis matbu eserler “Basma
Bagislara”, yabanci dilde olanlar ise “Yabanci Diller” boliimiine kaydi yapildiktan

okuyuculara hizmet sunulmaktadir.”

Mikro-film ve Dijital Ortama Aktarma Bolimii; Bu servis 1950 yilinda
“Mikrofilm ve Fotokopi Servisi” adi ile kurulmustur. Servis i¢in o donemde
Almanya’dan modern kamera, fotokopi, film yikama ve tab etme gibi cihazlarla
calismaya baslamistir. Giliniimiize kadar 5000 kitabin mikro-film arsivlenmesi
yapilmistir. Ancak mikro-film ¢ekiminin maliyetli olmasi sebebiyle bu serviste istenilen
diizeye gelememis okuyucular1 da yararlanamamistir. 2002 yilinda dijital kameralarla
kitaplarin fotograflar1 bilgisayara aktarilarak yeni bir arsiv olusturulmaya ve CD hizmeti
araciligiyla okuyucuya hizmet verilmeye baslanmistir. Bu sistem araciligiyla okuma
salonundaki bilgisayarlardan arastirmacilar, eser adi, miellif adi, koleksiyon adi ve
numarast vb. kriterleri kullanarak, istedikleri eserin tamamim1 sayfa sayfa
inceleyebilmektedirler. 2002 yilinda EVYAP ailesinin sponsorlugu ile baslayan yazma
eserleri dijital ortama aktarma islemi yedi kamera ve iki vardiya ile toplam 95.000
kitabin ¢ekimi yapilmistir. Yazma ve basma eserleri dijital ortama aktarma islemi halen

devam etmektedir.”*

Yazma ve Nadir Eserler Restorasyon ve Arastirma Merkezi; Yazma eserler
giinlimiize gelene kadar bir¢ok olumsuzluklara maruz kalmis zamanla yipranmislardir.
Bu yipranmalara vesile olan olumsuzluklar; varaklarinda oksitlenmeler, mantar
hastalig1, bocekler ve okuyucularin kotii kullanimindan meydana gelir. Zarar gérmiis bu
eserlerin onarim ve tamirinin yapilabilmesi i¢in 1956 yilinda kiilliyenin birinci
medresesinde “Cilt ve Patoloji Servisi” kurulmustur. Bu serviste imkan ve eldeki
teknikler Ol¢iisiinde sadece Siileymaniye Kiitliphanesi’'nde bulunan kitaplar degil,
Istanbul ve Anadolu’da bulunan bakim ve onarim islemleri yapilmistir. 1990 yilinda
tesekkiil ettirilen bir heyet vasitasiyla yapilan ¢alismalar sonucunda “Yazma ve Nadir
Eser Restorasyon ve Arastirma Merkezi” adiyla fizibilite raporunun Bakanliga
sunulmasiyla beraber kiitiiphanenin hemen yaninda bulunan Zarif Bey konagimin
bulundugu arsaya yeni bir bina tesis edilmeye baglanmigtir. 2000 yilinda bu servise yeni

cihazlar alinmig ve yeni binaya tasinmistir. 2006 yilindan itibaren takviye edilen

733 Bither Altuntas Giimbiir, 9
™4 Bither Altuntasg Giimbiir, 10
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personel ile birlikte “Yazma ve Nadir Eser Restorasyon ve Arastirma Merkezi” adiyla
calismalarina hiz vermistir. Giiniimiizde bu serviste zarar gérmiis yazma eserlerin tamir
ve onarimi yapilmakta bu konuyla ilgili olarak yerli ve yabanci uzmanlara gesitli

egitimler ve konferanslar verilmektedir.”

Siileymaniye Yazma Eser Kiitliiphanesi’ne bagli olan kiitiiphaneler; “Atif Efendi
Kiitiiphanesi”, Hac1 Selim Aga Kiitliphanesi”, “Kopriili Kiitiiphanesi”, Ragip Pasa

Kiitiiphanesi”, “Nuri Osmaniye Kiitiiphanesi” dir.”®

Zarif Bey Konagi’nin bulundugu arsadaki binasindan tasinarak Siileymaniye
Yazma Eser Kiitliphanesi ikinci medresinin hemen yanina 2014 yilinda insaasi
tamamlanmis olan “Yazma ve Nadir Eser Restorasyon ve Arastirma Merkezi” yeni

binast ile faaliyete gegmistir.”’

7% Bither Altuntas Giimbiir, 10
%8 Bither Altuntas Giimbiir, 10
> Bither Altuntas Giimbiir, 10
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00006 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIMIiN

Envanter Numarasi : 00006

Kitabin Adi
Kitabin Konusu
Basim Bilgileri
Yaym Tarihi :
Bulundugu Yer
Dili

Yazi Cesidi
Varak Adedi
Satir Sayis1
Boyut (dis-i¢)
Siniflama
Saglama Sekli

Hattat1

: Kur’an-1 Kerim
- Kur’an Ilimleri

: Halil

H.1116 - M.1704

: Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi
: Arapca

: Nesih

: 404

12

: 429%275, 270x160 mm

:297.1

: Satin Alma

Hane-i Hassadan Halil (Sarayt Amire Hatiplerinden Omer

Efendinin Talebesi (H.1111 M. 1699)

Hane-i Hassadan Halil, memleketi Istanbul’dur. Sarayda terbiye gdrmiistiir. Saray1

Amire Hatiplerinden Omer Efendinin talebesidir. Sikke Ressami olan Omer Efendiden

Siilis ve Nesih mesk ederek icazetini almistir. H. 1118 ( M. 1706 ) tarihinde vefat

etmistir.758

8 Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, Tifdruk Matbaacilik Sanayi A.S., Istanbul 119
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Cizim 3.1. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin Kapak Deseni (V4
Oraninda)
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Resim 3.3. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin Miklebi
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Cizim 3.2. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin Miklep Deseni (Y4
Oraninda)

Resim 3.4. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin I¢ Kapag:
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Cizim 3.3. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin i¢ Kapak Deseni (%4
Oraninda)

Eserin cildi kahverengi ceylan derisi (rak), millemma semseli olup, alt-iist
kapaklarinda ve miklebinde tezyinat aynidir. Semse motiflerinin kabartma olmasindan
dolayr gdbmme semse 6zelligi de tasimaktadir. Kapagin tam ortasinda yer alan salbekli
semsenin zemini kirmizi altin olup, lizeri beyaz altinla saz yolu tslibuyla serbest
caligtlmigtir. Hanger yapragi, gonca ve pen¢ motifleri kullanilmigtir. Bu desende
hareketlilik s6z konusudur. Semseden salbege rimi tepelikle gegis yapilmistir. Y2
oraninda simetrik tasarlanmigtir. Salbek ve semsenin etrafi ince altin tiglarla
cevrelenmistir. Dortkenar1 ¢evreleyen kosebentler uygulanmistir. Bu kosebentlerdeki
tezyinat, semse ve salbekte oldugu gibi saz yolu islibuyla serbest ¢alisilmis olup,
zerender teknigi kullanilmistir. Tasarimi kendi iginde simetrik degildir. Kose bentlerde
semse de oldugu gibi ince altin tiglarla sonlandirilmistir. Kodse bentleri birbirine
baglayan altin kuzular ve bunlarin tam ortasinda {i¢ nokta seklinde bezeme
goriilmektedir. Cildin tezyinatinin etrafini, iki tarafinda altin kuzulu birer milim altin
cetvellerin, ii¢ milim ve bes milim altin tlizerine “S” bi¢imli zenceregin uygulandig:
zeminin arasin da bir santimlik bordiir bulunmaktadir. Bu bordiiriin deseninde, altin
lizerine visneciiriigii rengi uygulanmis olup, beyzi formlarda dendanli paftalarin
arasinda bitkisel motiflerden olusan negatif kompozisyon uygulanmistir. Bu
kompozisyonda, hatai, peng¢, hanger yapragi ve gonca motileri kullanilmistir. Beyzi

formda ki paftalarin i¢erisinde de rimi kompozisyonlar yer almaktadir.
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Eserin miklebi alt ve iist kapakta oldugu gibi aymi teknik ve mantikla tezyin
edilmis olup, ortasinda madalyon formunda bezeme yer almaktadir. Bu alanda da

zerender teknigi goriilmektedir.

Eserin cildinin sirt kisminin merkezinde dendanli bir paftanin i¢inde zerendut
teknigiyle yazi yazilmis olup, bu yazi alaninda Vakia Sdaresinin son ayetleri,
(layemessuhu illalmutahherun tenziliin min rabbil alemin) yazis1 yer almaktadir. Bu
yazi alanmi bir milimlik altin cetvel ve ince altin tiglarla ¢evrelemistir. Bu alan bir
milimlik iki altin kuzularin ortasinda {i¢ milimlik “S” bicimli zencerekle
sonlandirilmustir. I¢ kapakta, semse, salbek ve kose bent formlar1 olup, bu alanlar da
zer-efsan teknigi uygulanmistir. Hemen yanin da bulunan kapakta ebru goriilmektedir.
Bu ebru beyaz zemin iizerine lacivert, yesil ve kirmizi rengi kullanilmis olup, sal ebrusu

teknigi uygulanmaistir.

Resim 3.5. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Serlevha
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Cizim 3.5. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Serlevha Deseni ( 4 Oraninda)

Eserin 1b ve 2a sayfalarinda karsilikli simetrik olarak serlevha bezemesi
mevcuttur. Nesih hattiyla yazilmis eserin orta kisminda bulunan yazi alani, sivama
altinla beyn’es-sitiir tekniginde bezeme yapilarak satirlar1 ayrilmistir. Durak giilleri
olarak yapilan noktalarda basit pen¢ motifi kullanilmistir. Yazinin besmele kisminda ki
alana basit pen¢ ve yaprak motifleriyle tezyinat yapilmistir. Yazi alanmin yan
taraflarinda karsilikli simetrik olarak koltuk tezhibi yapilmistir. Bu alan1 yazi alanindan
yatay ve dikey ¢izgilerden olusan kirmizi zemin iizerine yapilan zencerekle ayirmistir.
Bu alandaki tezyinat altin ve lacivert zemin atilarak dendanlarla ikiye ayrilmistir. Peng,
gonca ve yapraklardan olusan tezyinat yapilmis olup, renk olarak, kirmizi, yesil, mavi

ve beyaz kullanilmistir. Pen¢ ve goncalara kirmizi ¢izgi atilarak tonlama yapilmaigtir.
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Yazi alaninin alt ve ist kisminda dikdortgen formunda tezyinat yapilmistir. Bu
yazi alaninin ortasinda bulunan alan sivama altin olup, iizerine {istiibe¢ miirekkebi ile
siiliis hattiyla yazilmistir. Yaziy1 tezyinattan ayiran dendanlar, beyaz ve altin renkte
olup, siyah tahrir ¢ekilmistir. Yazi alaninda tezyinat !z oraninda simetrik olarak
yaptlmistir. Altin ve lacivert zeminden olusan paftalar altin Ramilerle ayrilmistir.
Altinla uygulamasi yapilmis olan tohumlu Ramilere beyazla tonlama yapilmistir. Zer-
ender-zer teknigi kullanilan zeminde sar1 ve yesil altin kullanilmistir. Bu alanda peng,
gonca ve yaprak motifi kullanilmis renk olarak beyaz, pembe, turuncu ve mavi tercih
edilmistir. Yapraklara beyaz, gonca ve penglere kirmizi tonlama yapilmistir. Bu alan 1
mm’lik kuzu, 3 mm’lik ve 5 mm’lik alan zencerek alani yine 1 mm’lik iplik i
tamamlanmistir. 5 mm’lik zencerek zemini altin olup, siyah renkte anahtarli zencerek
uygulanmistir. 3 mm’lik zencerek zemini mavi renk {izerine beyaz renkte ( +, : )
olugsmaktadir. Bu alani {i¢ taraftan ¢evreleyen alan1 1 mm’lik iplik, 8 mm’lik bordiir, bu
alanda altin iizerine peng ve yaprak motiflerinden olusan ulama tasarim uygulanmisg
olup, renk olarak mavi ve beyaz kullanilmis ve yapraklara beyaz penglere ¢izgi seklinde
kirmiz1 tonlama yapilmistir. 1, 3, 1, olarak devam eden bordiirde 3 mm’lik alanda
lacivert zemin {izerine beyaz renkle ( +, : ) olusan zencerek uygulanmistir. Bu alanda
devam eden 1, 5, 1, 3, 1 mm’lik alanlarda 1 mm’lik alanlar altin kuzu, 5 mm’lik alan
altin zemin tizerine siyahla 6rgii modelinde zencerek, 3 mm’lik alan kirmizi zemin

lizerine beyaz renkte ( +, : ) olusan zencerek uygulanmustir.

Sayfa kenar1 tezhip tasarimi % oraninda simetrik olarak tasarlanmigtir. Yesil altin
ve lacivert renkten olusan zemini birbirinden sari altinla uygulamasi yapilmig olan
tohumlu ramiler ayirmistir. Zer-ender-zer tekniginin uygulandigi tezyinatta tohumlu
rimilere beyaz renkle tonlama yapilmistir. Ayirma rGimi, peng, gonca ve yaprak motifi
kullanilmistir. Bu alanda ki motiflerde pembe, beyaz, turuncu ve altin tercih edilmis
olup, kendi renkleriyle tonlama yapilmistir. Turuncu motiflere beyaz renkle tonlama
uygulanmistir. Bezeme alan1 beyaz, yesil altin, sar1 altin ve lacivert renkte havali
dendanlarla smirlandirilmistir. Lacivert renkte yapilmis olan havali dendan {iizerine
beyaz renkte nokta koyularak tezyinat yapilmistir. Dendanlar noktalarla
sonlandirilmistir. Tezyinatta kullanilan tiglarda pen¢ motifi kullanmilmistir. Beyaz,

kirmizi ve pembe renkte tonlama yapilmis olup aralarin da altin uygulanmistir. Basit
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yapilmis tiglar siyah cetvel ve noktalarla sonlandirilmis olup, aralarinda kirmizi renkte

tirfiller yapilmistir.

Resim 3.5. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim sayfa tezyinati
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Cizim 3.5. Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim sayfa tezyinati Deseni ( ¥4
Oraninda)
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Kur’an-1 Kerim’in 4b ve S5a sayfalar1 karsilikli simetrik olarak tasarlanmis sayfa
kenar1 tezyinati mevcuttur. Desen Y4 oraninda simetrik tasarlanmig olup, halkari tarzda
altin ve kirmiziyla sulandirilip altinla tahrir ¢ekilmistir. Eser i¢inde basit riimi ve tepelik
formunda pafta i¢ine rimi tasarim kullanilmigtir. Rimilere sivama altin uygulanmis
olup, rimi paftalar altin sulandirma ve altin doldurularak uygulamasi yapilmistir. Motif
olarak hatai, peng, gonca ve yaprak tercih edilmistir. Tezyinat’in i¢ kisminda 3 mm’lik
altin cetvel kullanilmis olup, Imm’lik kirmizi kuzu disinda Imm’lik altin iplikle cergeve

igine alinmustir.

Resim 3.7. s.4a Resim 3.8.s.7b Resim 3.9.5.10b Resim 3.10.s.13a
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Cizim 3.7. s.4a Cizim. 3.8.5.7b Cizim 3.9. 5.10b Cizim 3.10. 513



92

Eserdeki ciiz giilleri farkli formlarda uygulanmistir. Bu giillerden (Resim 4a)
hatayi formunda olup yazi alani altin olup turuncu dendanlarla ¢evrelenmistir. Altin,
vigne ¢lriglii ve tonlari, (Resim.7b) giil pen¢ formunda yesil, altin mavi ve visne
¢lirigiinlin tonlar1 (Resim.10b) madalyon formunda altin yaprak ve zeminde lacivert,
(Resim13a) rimi ve bitkisel motiflerden olusan tezyinat kullanilmis olup, renk olarak

altin rimi, lacivert zemin, beyaz pengler ve turuncu yaprak kullanilmstir.

Resim 3.11. s16a Resim 3.12. s19a Resim 3.13. s23b Resim 3.14. s25a
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Cizim 3.11. s.16a Cizim 3.12.s.19a Cizim 3.13. 5.23b Cizim 3.14. s25a
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(Resim 3.16a ve 19a) Yildiz formlart kullanilmis olup, renk olarak altin, bordo,
lacivert ve visne ¢iiriigliiniin tonlari, (Resim. 23b) beyzi form da altin Ramiler ve
lacivert zemin kullanilmistir. (Resim. 25a) madalyon formunda ' oraninda simetrk
olarak tasarlanmistir. Motif olarak peng, gonca, yaprak ve rimi tercih edilmis olup renk
olarak zeminde lacivert, Ramiler ve yapraklarda altin, pen¢ motiflerinde beyaz tizeri

kirmizi tonlama, goncalarda turuncu iizerine beyaz uygulanmistir.

Resim 3.15. s31a Resim 3.16. s34a Resim 3.17. s37a Resim 3.18. s41b
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Cizim 3.15. s31a Cizim 3.16. s34a Cizim 3.17. s37a Cizim 3.18. s41b

(Resim 31a) yildiz formu kullanilmis olup mat ve parlak altin tercih edilmis
aralarinda beyaz iizeri kirmizi ¢izgilerden, pembe uygulanan yerlere de visne c¢liriigii
tonlama yapilmistir. (Resim. 34a) hatal formu kullanilmis olup, renk olarak altin, lila,
turuncu renkler kullanilmistir. (Resim. 37a) baklava formu olup orta kismi yazi alani
i¢in boliinmiistiir. Yapraklarda altin mat ve parlak olarak uygulanmis tezyinatli alanda
zemin lacivert peng motiflerinde beyaz goncalarda altin kullanilmis olup tonlamasinda
kirmizi noktalar tercih edilmistir. Yapraklar da ise kirmizi ilizerine beyaz tonlama
yapilmistir. (Resim. 41b) ki giilde madolyon formu kullanilmigtir. RGimi, gonca, peng ve

yaprak, zeminde lacivert, motiflerde diger giillerde kullanilan renkler tercih edilmistir.
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Resim 3.19. s65a Resim 3.20. s84a Resim 3.21. s101b
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Cizim 3.19. s65a Cizim 3.20. s84a Cizim 3.21. s101b

Resim 3.22. s133a
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Cizim 3.22. s133a
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Resim 3.23. s232a Resim 3.24. s346a

Cizim 3.23. s232a Cizim 3.24. s346a

Eserin (Resim.65a, 133a, 232a) giilleri hatai formunda olup, agirlikta altin
kullanilmis, renk olarak pembe, lacivert ve tonlari, visne ¢iirtigli ve tonlari, turuncu ve

acik turkuaz yesili kullanilmistir. (Resim.101b, 346a) yildiz formu kullanilmig, renk
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olarak altin, sar1, bordo ve beyaz tercih edilmistir. (Resim.84a) lacivert zemin {izerine
altin rimiler kullanilmis aralarda visne ¢iirigli ve tonlarinin kullanildig: giilde lacivert

zemin beyaz noktalar konularak zemin hareketlendirilmistir.

Kur’an-1 Kerim’in ciiz giillerinin geneli hatai, yildiz, madalyon ve rimi formlarda

tasarlanmis olup, farkli renkler tercih edilerek tezyinatlar1 yapilmistir.

Giiller altin ve lacivert renklerin kullanildig1 negatif tiglarla sonlandirilmistir.
Tiglarda motif olarak, yaprak gonca ve noktalar kullanilmistir. Biitiin tiglarda oldugu

gibi ayni1 sekilde renk ve tasarim tercih edilmistir.

Cizim 3.25. s47b Sire Bast Deseni ( % Oraninda)

Eserin yazi alan1 stvama alin olup, tistiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla yazilmigtir.
Yazi alanint lila renkte riimilerle yapilan dendanlarla sinirlandirilmistir. Tezyinath alan
> oraninda simetrik tasarlanmistir. Tezyinath alan altin ve lacivert kullanilarak ikiye
ayrilmistir. Zer-ender-zer tekniginin kullanildigi zeminde yesil altin, rimilerde kirmizi
altin kullanilarak ayrilmistir. Motif olarak, peng ve yaprak kullanilmis, yapraklarda
kirmiz1 ve altin, tonlama olarak beyaz renk tercih edilmistir. Mavi, pembe, lila ve sar1

penglerde beyaz tonlama, beyaz penclerde ise kirmizi tonlama kullanilmistir.
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Resim 3.26. s65b
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Cizim 3.27. s405a Sire Bag1 Deseni ( /2 Oraninda)
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Eserin 65b ve 405a varaklarinda bulunan Sire baslar1 % oraninda simetrik
tasarlanmigtir. Yazi alanin sivama altin olup, iistiibe¢ miirekkeple siiliis hatla
yazilmigtir. 405a’da bulunan Yazi alanini ¢evreleyen dendan beyaz olup, siyah tahrir
cekilerek, 65b ise sadece siyah tahrirle sonlandirilmistir. 65b varaginda bulunan Stre
basinin zemininde lacivert ve yesil altin kullanilmis 405a’da ise zeminde tamamen sar1
altin tercih edilmistir. Zer-ender-zer teknigi uygulanan tezyinat bitkisel motiflerle
olugmaktadir. Kirmizi altinin kullanildig saz yaprag ile lacivert zemin ikiye ayrilmastir.
Eserde motif olarak gonca, pen¢ ve yaprak kullanilis olup, beyaz, sari, lila ve turuncu

tercih edilmistir. Tonlamalarda beyaz ve kirmizi kullanilmigtir.

Resim 3.29. s149b
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Cizim 3.29. s149b Stre Basi1 Deseni ( ¥4 Oraninda)

Eserin (Resim.78a, 149b) Sdre baslarinda bulanan yazi alani sivama altin olup
stiliis hatla tistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. 2 oraninda simetrik olan tezyinatta zemin
altin ve lacivert kullanilarak ikiye ayrilmigtir. Zer-ender-zer tekniginin kullanildigi
tezyinatta ramiler ve bitkisel motifler kullanilmistir. Tohumlu rimi motiflerde beyaz
tonlamalar yapilmistir. Mavi, lila, sari, beyaz, pembe, altin ve turuncunun kullanildigi

motiflerde tonlamalarda beyaz, altin ve visne ¢iirtigii tercih edilmistir.

Cizim 3.30. s169a Sire Bagi Deseni ( ¥4 Oraninda)
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Cizim 3.31. s338a Sire Bagi Deseni ( ¥4 Oraninda)

Eserin 169a ve 338a sayfalarinda bulunan Sidre baglart 2 oraninda simetrik
tasarlamistir. Yazi1 alan1 sivama altin olup, {lizerine istiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla
yazilmistir. 169a sayfasinda bulunan yazi alanimi altin cetvel ve zenceregi bolen
dendanlarin ¢evreledigi pafta bulunur bu pafta bos zemin olup tizerine is miirekkebi ile
nesih hatla yazi yazilmistir. Eserde sadece bitkisel motiflerin kullanildigi tezyinatta,
169a’da zeminde lacivert tercih edilmisken 338a’da lacivert ve altin kullanilarak zemin
ikiye bollinmiistiir. Yaprak ve peng motifleri kullanilmis olup, renk olarak altin, beyaz,
pembe, sari, lila, turuncu ve mavi renk yapilmig tonlamalarda visne ¢liriigii ve beyaz

kullanilmastir.

Resim 3.32.5179b
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Cizim 3.32. Sire Bagi Deseni ( /2 Oraninda)

Eser '2 oraninda simetrik tasarlanmis olup, zemin altin ve lacivertle ikiye
ayrilmustir. Yazi alaninda sivama altin kullanilmistir. Ustiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla
yazilmistir. Bu alan dendanlarla g¢evrelenmis olup siyah tahrirle sonlandirilmistir.
Zeminde altin ve lacivert kullanilmis olup zer-ender-zer teknigi yapilmistir. Yesil altinin
kullanildig1 zemini sar1 altin uygulanmis saz yapragi ayirmistir. Yapraklarda altin ve
turuncu kullanilmis, goncalarda altin ve lila, penclerde mavi ve beyaz tercih edilmistir.

Tonlamalarda beyaz ve visne ¢iirtigli yapilmistir.
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Cizim 3.33. Sire Bagi Deseni ( 2 Oraninda)
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Eserin Stire basi serbest tasarlanmis olup, yazi alani sivama altin iizerine istiibeg
miirekkeple siiliis hatla yazilmigtir. Zemin yesil altin ve lacivertle yapilmis sar1 altinla
saz yapragi ile zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Motif olarak peng, gonca ve yaprak
kullanilmistir. Mavi, beyaz, sar1 ve turuncu ilizerine beyaz ve kirmizi tonlama tercih

edilmistir.

Resim 3.35. s212a
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Cizim 3.36. Stre Bas1 Deseni ( 2 Oraninda)

Kur’an-1 Keriminin 206b, 218a ve 212a varaklarinda bulunan Stire baglarinin yazi
alan1 sivama altin olup, 206a varaginda dis tarafi gevreleyen arasuyundan sonra altin
cetvel ve ara suyunu kesen dendanlarla yazi alanina tagsmistir. Sivama altin {izeri
istiibe¢ miirekkebi yazilan Sire baslarinda, 206a’nin tasan kisminda ki bos zemin
tizerine is miirekkebi ve 14l miirekkebi ile nesih hatla yazilmistir. Yazi alan1 digina kalan
tezyinatli alanlar 2 oraninda simetrik tasarlanmis olup, ortabag rami ile lacivert
zeminden ayrilmistir. Rimi sar1 altin zemininde yesil altin kullanilmisg tohumlarina

beyaz tonlama yapilistir. 218a varaginda bulan ramilerdeki tohumlara siyah tahrir
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cekilmistir. Motif olarak gonca, pen¢ ve yaprak motifi kullanilmistir. Turuncu, sari,

beyaz, mavi altin kullanilmistir. Tonlama olarak beyaz ve visne ¢liriigii ve lacivert tercih

edilmistir.

T e .y

-

Resim 3.37. s235a

Cizim 3.37 Stre Basi Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin tezyinatli alan1 genel Sire baslarina gore daha dar olup, ’2 oraninda
simetrik olarak tasarlanmistir. Yaz1 alaninda sivama altin kullanilmig, miirekkep olarak
iistlibeg, yazi karakteri olarak siiliis hatt1 tercih edilmistir. Saz yaprag: ile ikiye ayrilan
zeminde lacivert ve yesil altin kullanilmistir. Motif olarak gonca ve yaprak renk olarak

beyaz turuncu ve sar1 tonlamada kirmizi ¢izgiler yapilmistir.

Resim 3.38. s256b
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Cizim 3.38. s256b
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Eserin 256b sayfasinda bulunan Stire basi 4 oraninda simetrik tasarlanmistir. Yazi
alan1 stvama altin olup, istiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla yazilmig bu alana altin cetvel
ve ara suyunu kesen dendanlarla gevrili paftada (Tiirceun) yazisi bos zemin iizerine
siyah miirekkeple nesih hatla yazilmistir. Uggen formda yapilmis saz yapraklar ile
ayrilan zeminde yesil altin ve lacivert kullanilmistir. Yapraklarda ise sar1 altin tercih
edilmistir. Motif olarak, peng, gonca ve yaprak, renk olarak yesil, mavi, sar1, turuncu,

lila ve altin kullanilmis olup tonlamada beyaz ve visne tercih edilmistir.
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Resim 3.39. s270b

Cizim 3.39. Stre Bas1 Deseni ( 2 Oraninda)

Eserin Sire basinda yazi alan1 sivama altin olup, tistiilbe¢ miirekkebi ile siiliis hatla
yazilmistir. Yazi alanini bulutlardan olusan dendanlar ¢evreler bu dendanlar tezyinath
alanda da devam etmistir. Zer-ender-zer tekniginin kullanildig1 tezyinatta zeminlerde
sar1 bulutlarda yesil altin kullanilmis siyahla tahrirleri ¢ekilmistir. Bulut ve bitkisel
motiflerin kullanildig1 tezyinat % oraninda simetrik olarak tasarimi yapilmistir. Motif

olarak peng, gonca ve yaprak kullanilmis olup, renk olarak lila, turuncu, altin sar1 ve
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acik mavi tercih edilmistir. Tonlama olarak penglerde kirmizi noktalar, yapraklarda ise
beyaz cizgiler kullanilmistir.
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Resim 3.41. s404a
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Cizim 3.41 Sire Basi Deseni

Eserin 350b ve 404a sayfalarinda bulunan Sire baslarinda ki yazi alanlar1 sivama
altin olup, iistiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla yazilmistir. 350b sayfasinda bulunan Stre
basinda ki yazi alani siyah tahrirle 404a da bulunan yazi alani ise pembe dendanlarla
sonlandirilmis olup siyah tahrirle g¢evrelenmistir. Serbest tasarlanan tezyinatta da
bitkisel motifler kullanilmis olup, pen¢ ve yaprak tercih edilmistir. 350b de zemin
lacivert, 404a’da altin kullanilmistir. Motif olarak peng ve yaprak renk olarak penglerde
beyaz tonlama olarak kirmizi noktalar, yapraklarda ise turuncu ve altin kullanilmig

tonlama olarak beyaz ve siyah tercih edilmistir.

Cizim 3.42 Siire Basi Deseni ( %2 Oraninda)
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Eser '2 oraninda simetrik tasarlanmis olup, tezyinatta bitkisel motifler
kullanilmistir. Yazi alani sivama altinla yapilmis iizerine lstiibe¢ miirekkebi ile siiliis
hatla yazilmistir. Tasarimda iist iiste (X) modeli verilmis olarak yerlestirilen saz
yapraklariyla zemin ikiye ayrilmistir. Tezyinatta zer-ender-zer teknigi kullanilmig
zeminde yesil altin ve lacivert tercih edilmistir. Gonca, peng ve yapraklardan olusan
tasarimda lila, mavi, turuncu ve pembe kullanilmigtir. Tonlama olarak motiflerin kendi
renklerinin koyudan agiga gecisleri yapilarak sonlandirilmistir. Yapraklarda turuncu

tonlamada beyaz tercih edilmistir.

Resim 3.43. s410a

Cizim 3.43 Sire Basi Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin 410a varaginda bulunan tezyinatta yaprak ve penglerden olusan ulama
tasarim tercih edilmistir. Zemin sar1 altin olup, motiflerde yesil altin tonlamalarinda
visne ¢iirigli ve beyaz kullanilmistir. Bu alanin iizerinde yer alan yazinin iki kenarina
yaprak ve penglerden olusan duraklar yapilmis olup, tezyinat altinla yapilmig siyah

tahrirle sonlandirilmstir.
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Resim 3.44. s411b Ketebe Sayfasi

Cizim 3.44 Ketebe sayfasi deseni
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Eserin 411b varaginda ketebe sayfasi bulunmaktadir. Ketebe sayfasinin basinda
dikdortgen formunda tezyinatli alan mevcuttur. Altin lizerine serbest olarak tasarlanan
tezyinatta pencler ve yapraklar kullanilmistir. Pengler beyaz ve mavi olup tonlamalari
visne cliriigii nokta ve cizgilerden olusmaktadir. Yapraklarda turuncu kullanilmis,
tonlama olarak beyaz ve vigne ¢liriigii tercih edilmistir. Tezyinatta bulunan dallar agik
mavi ile yapilmis olup, siyah tahrir ¢ekilmistir. Bu alanda dikdortgen formunda ayni

renk ve tasarim kullanilarak yapilan tezyinat mevcuttur.

Ketebe sayfasinin alt tarafa kalan yazi alami, siyah miirekkeple siiliis hatla
yazilmis olup, beyne’s-siitir tekniginde ki tezyinatla satirlari ayrilmistir. Sari altin
kullanilan bu alanda siyah tahrir ¢ekilmistir. Yazimin alt kisminda tek dal tizerine basit
yaprak ve penglerin kullanildigi tezyinatta altin kullanilmis visne c¢liriigii ve beyaz

noktalarla tonlamalar1 yapilmistir.

Ketebe sayfasinda karsilikli simetrik olarak tasarlanmis koltuk tezyinati mevcut
olup, altin dendanlarla altin zemin ayrilmistir. Bu alanda bitkisel tasarim mevcut olup,
paftalara yarim peng ortalarda (S) formunda kullanilan dal iistiine yaprak ve penclerden
olusan tasarim yapilmistir. Dallar ve yapraklar altin, penglerde ise beyaz tercih
edilmistir. Tonlamada pembe, kirmiz1 ve beyaz ¢izgi ve nokta seklinde uygulanmistir.
Bu alani birer milimlik altin iplikler ve {i¢ milim olan zencerek c¢evrelemistir.

Zenceregin zemininde lacivert tezyinati ( +, : ) olusmaktadir.

Biitiin Stre baglarinda, altin, turkuaz yesili, bordo, mavi ve lacivert kullanilmig
beyazla ( +, : ) olusan ara sulariyla ¢evrelenmistir. Stre basi tezyinatlarinda bir kag

tasarim yapilmis olup, ayni tasarimlar farkli renklendirmeler yapilarak tekrar edilmistir.
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3.3. CORLULU ALi PASA 00003 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I
KERIMIN iNCELENMESI

Envanter Numarasi : 00003

Kitabin Adi : Kur’an-1 Kerim
Kitabin Konusu : Kur’an Ilimleri

Basim Bilgileri . yok

Yayin Tarihi : H.1120 M.1708
Bulundugu Yer : Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi
Dili : Arapga

Yaz1 Cesidi : Nesih

Varak Adedi 1331

Satir Sayis1 111

Boyut (dis-i¢) :451x331, 315%201 mm
Siniflama 129711

Saglama Sekli : Satin Alma

Hattat s Yok
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Cizim 3.45. Corlulu Ali Pasa 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Cildinin Ust Kapak
Deseni (¥4 Oraninda)
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Cizim 3.46. Corlulu Ali Paga Kur’an-1 Kerim Cildinin Miklep deseni ( ' oraninda simetrik)
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Cizim 3.47. Corlulu Ali Pasa Cildin ¢ Kapak Deseni (¥ oraninda simetrik)
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Eserin cildi kahverengi mesin, alttan ayirma teknigi uygulanmis olup, alt, {ist ve
miklebinde tezyinat aynidir. Kapagin tam ortasinda yer alan salbekli semsenin zemini,
altin olup, motifler derinin renginde birakilmistir. Hanger yapragi, gonca, hatai ve bulut
motifleri kullanilmistir. Semseden salbeke, ayirma rimi motifiyle gegis yapilmis olup,
bu alanda hatai, hanger yapragi ve rlimi goriilmektedir. Semse % oraninda, salbekler ¥4
oraninda simetrik tasarlanmistir. Salbek ve semsenin etrafi, altin dendanlarla gegilmis
olup, biiyiik nokta ve ince tiglarla ¢evrelenmistir. Dortkenardan ¢evreleyen tezyinat yani
kosebentler uygulanmistir. Bu kose bentlerde, serbest kompozisyon goriilmiis olup,
hancer yapragi, gonca, hatal ve pen¢ motifleriyle tezyinat olusturulmustur. Bu alanlarda
semse ve salbekte oldugu gibi altin dendanlarla gecilmis olup, ayn1 teknik ve mantikla
tezyin edilmistir. Kb6se bentleri birbirine baglayan altin kuzular ve bunlarin tam
ortasinda, altin iki nokta seklinde bezeme olup bu bezeme de tigla sonlandirilmistir.
Cildin tezylnatinin etrafini, altin bir {i¢ bir ve yine bir milimlik cetvelin ii¢ milimlik
alanina “S” bi¢imli zencerek uygulanmistir. Altin cetvelin pesine bir santimlik bezeme
alan1 mevcuttur. Bu alanin tezyinatinda alttan ayirma teknigi uygulanmis olup, beyzi
formlarda dendanli paftalarin iginde altin noktalardan olusan pen¢ motifi kullanilmistir.
Beyzi formlarin arasinda bitkisel motiflerden olusan negatif kompozisyon
uygulanmistir. Bu kompozisyonda, hatai, peng, gonca ve hanger motifi kullanilmistir. %2

oraninda simetri olarak tasarlanmaistir.

Eserin miklebi alt ve iist kapakta oldugu gibi ayni teknik ve mantikla tezyin
edilmis olup, ortasinda madalyon formunda bezeme alani yer almaktadir. Bu bezeme

alaninda, gonca, hatai, pen¢ ve hanger yapragi kullanilmistir.

Eserin cildinin sirt kismimin merkezinde dendanli bir paftanin ig¢inde zerendut
teknigiyle yazi yazilmig olup bu yazi alaninda vakia Sdaresinin son ayetleri,
(layemessuhu illalmutahherun tenziliin min rabbil alemin) yazis1 yer almaktadir. Bu
yaz1 alanini bir milimlik altin cetvel ve ince altin tiglarla ¢cevrelemistir. Bu alan1 disinda
ise bir milimlik iki altin kuzu ve ortasinda ii¢ milimlik “S” bi¢imli zencerekle

sonlandirilmistir.
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Resim 3.48. Corlulu Ali Pasa 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Serlevhasi

Cizim 3.48. Corlulu Ali Pasa 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Serlevha Deseni ( %2
Oraninda)
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Eserin ser levha tezyinat1 karsilikli simetrik olarak tasarlanmis olup, nesih hattiyla
yazilmigtir. Eserin ortasinda ki yazi beyne’s-siitir tekniginde bezeme iislibunda
satirlara  ayrilmigtir.  Sar1  altinla  yapilan beyne’s-siitir’ler siyah tahrirle
sinirlandirilmistir. Yazi aralarinda kullanilan noktalarda (durak giilii) peng motifi
kullanilmistir. Bu motiflerde renk olarak sari altin, yesil altin, kirmizi, agik mavi, beyaz

ve lila tercih edilmistir.

Yazi alaninin iki kenarinda 2 oraninda simetrik koltuk tezyinati yapilmistir.
Koltuklarda altin ve lacivert kullanilarak zemin iki paftaya bolinmiistiir. Cift dal
tizerine tasarim yapilmis olup, merkezlerde basit rimi formu kullanilmistir. Desende,
peng, gonca ve yaprak motifi tercih edilmistir. Motiflerde beyaz, pembe, turkuaz yesili
ve lila kullanilmistir. Beyaz penglere kirmizi, lila yapraklara beyaz, beyaz goncalara lila
ve turkuaz yesili penglere beyaz renkte tonlama yapilmistir. Koltuk tezhibini, siyah

zeminli beyaz nokta ve artilardan olusan ii¢ milimlik zencerek ¢evrelemistir.

Yazi alaninin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen bigiminde tezyinatl yazi alani
bulunmaktadir. Yazi alani sivama altin olup, istiibe¢ mirekkebi ile siiliis hatla
yazilmistir. Bu alam1 yazi alanindan kirmizi zeminli beyaz noktalardan olusan
zencerekle ayrilmistir. Yazi alaninda ki bezeme ‘%2 oraninda simetrik tasarlanmistir.
Altin ve lacivert zeminle ayrilan tezyinatta tohumlu rimi ve rami tepelik kullanilmistir.
Tohumlu Rimilere kirmizi renkle tonlama yapilmistir. Bu alanda peng, gonca ve yaprak
motifi tercih edilmis olup, beyaz, turuncu, sari, lila ve agik turkuaz yesili kullanilmistir.
Beyaz, lila ve sar1 iizerine kirmizi ¢izgi ve noktalardan olusan tonlama yapilmistir.

Turuncu yapraklara beyaz tonlama uygulanmaistir.

Sayfa kenar1 tezhibi, bezemeli diger alanlarla ayni sekilde tasarlanmis, yazi
alanin1 bu alandan ortada kaln kenarlarinda ince zencerekle ayrilmistir. ince zencerek
alanlarda lacivert zemin iizerine beyazla iki nokta ve artilardan olusan tezyinat

yapilmistir. Kalin zenceregin zemini altin olup siyahla tahrirle uygulamasi yapilmistir.

Sayfa kenar1 tezyinatinda, ayirma rimilerle zemin ikiye bdliinmiis zemin olarak
lacivert ve altin kullanilmistir. Zer-ender-der tekniginin uygulandigi zeminde yesil altin
rimilerde ise sar1 altin tercih edilmistir. Tohumlu yapilmig rGmilerin tonlamasinda

kirmizi uygulanmistir. Turuncu ve lila yapraklara beyaz renkle tonlama yapilmis, beyaz
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penglere beyaz nokta seklinde, acik turkuaz yesil gonca ve penglere beyaz ve kirmizi

tonlama ve lila renkteki goncalara beyaz ve kirmizi tonlama yapilmistir.

Sayfa kenar1 tezhibini altin ve lacivert renkte havali dendanlar ve dendanlarin
tizerine sik konulmus lacivert noktalarla sinirlandirilmistir. Tezyinatta kullanilan tiglar
lacivert ve kirmizi renklerin kullanildig tiglar ana ve ara tiglardan olugmaktadir. Ana
tiglar %2 oraninda simetrik tasarlanmis olup negatif tislipta lacivert renk tercih edilerek
uygulamasi yapilmistir. Motif olarak gonca ve yaprak kullanilmistir. Ara tiglarda renk
olarak altin, visne ¢iiriigli ve lacivert renk tercih edilmistir. Tezyinatinda {i¢ noktalar ve
tirfiller kullanilmigtir. Noktalarda altin  ve lacivert, tirfillerde visne ¢iriigi

uygulanmigtir.

Karsiliklt simetrik tasarlanmis olan serlevhalarin ortasinda tek iplik {izere
tasarlanmis halkari tezyinat yapilmustir. Iki farkli dal iizerine yapilmis tasarimda bir dal
hatai gonca ve yapraklarla diger dal peng gonca ve yapraklarla devam etmektedir. Altin
sulandirma ve altin tahririn uygulandig1 tezyinatta motif olarak hatai, gonca, peng,

yaprak ve saz yapraklari kullanilmistir.

Resim 3.49. Giil Resim 3.50. Giil Resim 3.51. Giil
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Cizim 3.49. Giil Cizim 3.50. Giil Cizim 3.51. Giil

Eserin ciiz giillerinde (Resim 48) yildiz, (Resim 49) hatai, ve (resim.50) madalyon
formlar1 kullanilmis olup, renk olarak, altin, pembe, mavi, beyaz, sari, agik pembe,
turkuaz yesili, turuncu ve kirmizi kullanilmis kendi renkleriyle tonlamalart yapilmistir.

Eserin 106b varaginda hatai ve madalyon formu ikili olarak kullanilmistr.

Resim 3.52. Gul Resim 3.53. Gul Resim 3.54. Gul
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Cizim 3.52. Giil Cizim 3.53. Giil Cizim 3.54. Giil

Eserin (resim.51) ciiz giilii baklava formunda olup, motif olarak rGmi, peng ve
yapraklardan olugmaktadir. Zemin altin ve mavi ile ayrilmis paftalara tohumlu rimilerle
bolinmistiir. Tohumlu ramilerde pembe ve altin tercih edilmis siyahla tahrirleri
cekilmistir. Zer-ender-zer tekniginin kullanildigi giilde zemin sar1 altin rimilerde ise
kirmizi altin kullanilmistir. Pengler beyaz ve lila, goncalar mavi yapraklar da altin,
beyaz ve turuncu uygulanmistir. Tonlama olarak ¢izgi ve noktalar kullanilmis olup renk

olarak visne ¢iirligli ve beyaz tercih edilmistir.

Eserin (resim.52) ciiz giilii madalyon formunda olup, tezyinatinda bitkisel motifler
kullanilmistir. Zeminde lacivert, birbirini takip eden (ulama) saz yapraklarinda ise sar1
ve kirmizi altin uygulanmistir. Bu yapraklarda visne clirligii ve beyaz noktalardan
olusan tonlamalar mevcuttur. Penglerde beyaz, lila ve altin, yapraklarda turuncu tercih

edilmis olup, tonlamalar1 beyaz ve visne ¢iiriigii noktalardan olugmaktadir.

Eserin (resim.53) ciiz giilii kareye yakin yildiz formunda olup, rimi ve bitkisel
motifler kullanilmistir. Zemin yesil ve kirmiz1 altin, bordo, mavi ve siyahla ayrilmistir.
Zer-ender-zer tekniginin kullanildigi tezyinatta rimiler kirmizi altinla yapilmistir. Motif
olarak gonca, pen¢ ve yaprak renk olarak altin, pembe, turuncu ve lila kullanilmisg

tonlama olarak visne ciiriigii ve beyaz noktalar tercih edilmistir. Biitiin ciiz giillerinin
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yazi alani sivama altin olup istiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Giillere altin ve mavi

renkte ve negatif tarzinda peng, gonca ve yapraklardan olusan tiglar yapilmistir.
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Resim 3.55. s33b
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Cizim 3.56. s49a Siire Bag1 Deseni ( 2 Oraninda)
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Resim 3.57. s64a
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Basi Deseni ( /2 Oraninda)

Cizim 3.57. s64a Sire

Resim 3.58. s79b
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Cizim 3.58. s79b Stre
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Resim 3.59. s95b

e e e N N S e ey

R e i e e e e e 3

Resim 3.60. s125b

Resim 3.61. s141a
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Resim 3.63. s174a
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Cizim 3.63. Stre Bag1 Deseni ( 2 Oraninda)
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Cizim 3.64. Stre Bagi Deseni (Y2 Oraninda)

Eserin 33b, 49a, 64a, 79b, 95b, 125b, 141a, 170a, 174a, 221b varaklarinda
bulunan Siire baslar1 % oraninda simetrik tasarlanmistir. Yazi alanlari sivama altin olup,
tistiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla yazilmistir. Bu Stre baglarmin hepsinin zeminleri
altin yapilmig olup yazi alanlarmi tezyinatli alana gegiste siyah, pembe ve altin
dendanlar kullanilmistir. Bu dendanlara siyah tahrir ¢ekilmistir. Eserin 33b ve 141a
varaginda yer alan Sire basi tezyinatlari ayni olup, rimi, peng ve yaprak kullanilmustir.
33b varaginda renk olarak lila yapraklarda turuncu tercih edilmis, 14la varaginda
penglerde beyaz ve agik turkuaz yesili de kullanilmistir. 33b’de yer alan tohumlu
rimilerde tohumlar beyaz, 141a’da visne ¢iirigii, penglerde beyaz ve kirmizi noktalar,
yapraklarda beyaz cizgilerle tonlamalari yapilmigtir. Bu alani 1,3,1,3,2 milim olarak
yapilmis cetveller ¢evrelemis olup 1 ve 2 milimlik alanlar altin 3 milimlik alanlarda
turuncu ve lacivert kullanilmistir. Turuncu iizerine beyaz nokta seklinde lacivert iizerine

yine beyazla ( +, - ) seklinde tezyinat uygulanmistir.

Eserin 49a sayfasinda bulunan Sire basinda tezyinat tamamen bitkisel olup, motif
olarak pen¢ ve yaprak kullaniligtir. Renk olarak beyaz, mavi, turuncu ve pembe
tonlamalarda ise visne ¢iiriigli noktalar uygulanmistir. 64a varaginda ise sadece beyaz
tercih edilmis tonlamalar visne ¢iiriigii ¢izgiler seklinde olmustur. Bu iki Sire basini

1,3,1,3,2 mm seklinde cetveller ¢evreler. Bir ve iki milimlik alanlarda altin, ti¢ milimlik
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alanlarda bordo, agik mavi ve sari tercih edilmistir. Bordo iizerine beyazla ( +, - )
seklinde uygulama yapilmis, altin ve acik mavi {izerine ayni model zencerek altina siyah

maviye beyaz olarak uygulamistir.

Eserin 79b sayfasinda tezyinat sadece Rimilerden olusmus olup ortabag riimi,
tohumlu rimi ve tepelik kullanilmistir. Renk olarak lacivert kullanilan Ramilerde tahrir
ve tonlamada beyaz tercih edilmistir. Bu alan1 1,3,1 mm’lik cetveller ¢evreler. Bir
milimlik alanlar altin kuzu, li¢ milimlik alanda ara suyu olarak kullanilmistir. Ara

suyunun zemini sar1 olup, siyah miirekkeple zincir seklinde uygulamasi yapilmaistir.

Eserin 95b, 125b, 170a, 174a ve 221b varaklarinda bulunan Sire baslarinda
tezyinat bitkisel motiflerden olusmus olup, aynt mantikta tasarlanmigtir. Renk olarak
95b’de pembe, beyaz, turkuaz yesili lizerine visne ¢iirigli tonlama, 125b’de turkuaz
yesili ve beyaz, 170a’da dallar ve yapraklarda turuncu, motiflerde turkuaz yesili, beyaz
ve pembe tonlamalar1 visne ¢lirigii, 174a’da motif olarak peng ve yaprak zer-ender-zer
tekniginde motiflerde sar1 altin kullanilmis olup, tonlamalar1 beyaz ve visne ¢iirtigiiyle
nokta ve ¢izgi seklinde, 221b’de pencglerde beyaz, pembe ve sar1 yapraklarda agik
turkuaz yesili kullanilmis tonlama olarak beyaz ve visne ¢iiriigii tercih edilmistir. Bu
Stre basinin lacivert ara suyundan kesip yazi alanina giren bir pafta yer almakta icine
siyah miirekkeple (turcetin) yazilmaktadir. Bu Sire baglarinin bazilarinda tekli olarak
ara sulart kullanilmis olup, bazilarinda sadece altin ve renkli iplikler yer almaktadir.

Renk olarak lacivert ve grinin tercih edildigi ara sularinda uygulama beyazla

yapilmugtir.

Resim 3.65. s106a
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Cizim 3.68 Sire Basi Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin 106a, 111b, 148b ve 195a’da bulunan Siire baslarinda ki teyzinatta rimi ve
bitkisel motiflerden olusan tasarim yapilmis olup, zeminler altin ve lacivert zeminle
ikiye boliinmiistiir. Zer-ender-zer tekniginin kullanildigi Sire baslarinda altin mat ve
parlak olarak kullanilmistir. Peng, gonca ve yaprak kullanilmis olup, renk olarak pembe,
sar1, agik turkuaz yesili, beyaz, lila ve turuncu, tonlama olarak da beyaz ve visne ¢iiriigi

kullanilmistir. RGmiler altin, tonlamasi kirmizi ile yapilmastir.
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Cizim 3.70. Stre Bagi Deseni ( 2 Oraninda)
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Resim 3.71. s238b

Cizim 3.71. Stre Basi Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin 120a, 232a ve 238b sayfalarinda bulunan Sire baslarinda zemin lacivert
olup, altinla negatif islipla yapilmigtir. 120a ve 238b’de tek dal {izerine peng ve
yapraklarla, 232a ise 2 oraninda simetrik tasarlanmistir. Motif olarak, ortabag rimi,
peng, gonca ve yapraklardan olugmakta olup, zemine altin noktalar koyulmustur. Bu
Stire baslarin1 1,3,1 mm’lik cetveller ¢cevrelemis olup bir milimlik alanlar altin iplik, ti¢
milimlik alanlar arasuyu olarak yapilmigtir. Zeminler bordo uygulama beyaz ile

yapilmuistir.

Resim 3.72. s134a
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Cizim 3.72. Stre Bag1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin 134a varaginda bulunan stire basi diger Sire baslarindan farkli tasarlanmis
olup ' oraninda simetrik tasarlanmistir. Yazi alan1 rimi dendanlarla ¢evrelenmistir.
Zemin lacivert, altin ve lacivert yapilarak iice ayrilmistir. Tezyinatta ortabag riimi, basit
bulut, pen¢ ve yapraklar kullanilmigtir. Rimiler pembe ve altin, motiflerde, siyah,
beyaz, lila, sar1 ve agik mavi kullanilmig olup, tonlama olarak beyaz ve visne ¢liriigii
noktalar tercih edilmistir. Yapraklarda turuncu tonlamasi beyaz yapilmistir. Stire bagini
lic arasuyundan ve bir mm’lik cetveller ¢evrelenmistir. Bordo ve lacivert yapilan
arasularinda uygulama beyaz, altinda siyahla uygulamasi yapilmistir. Altin zencerekte

altin zemin iizerine altin elmas formunda zencerek uygulanmistir.

Cizim 3.73. Stire Bag1 Deseni ( 2 Oraninda)
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Resim 3.74. s331a

Cizim 3.74. Stre Bags1 Deseni ( 2 Oraninda)

Resim 3.75. s334b

Cizim 3.75. Stre Bag1 Deseni ( 2 Oraninda)

Eserin 145b, 331a ve 334b varaklarinda tezyinat ayni yapilmis olup, % oraninda
simetrik tasarlanmigtir. Ayirma rGmi, rGmi kollar ve tepeliklerin kullanildig1 tasarimda

lacivert, mavi bordo ve altin zemin kullanilarak ayrilmistir. Tamamen Ruamilerden
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olusan tezyinatta 145b varaginda zemin mavi, bordo ve yesil altin olarak dorde
ayrilmigtir. Ayni renklerin kullanildigi 331a’da farkli olarak bordo zemin lizerine sik
noktalar koyarak tezyinat yapilmistir. Bu iki Sdrebaslarinda zer-ender-zer teknigi
uygulanmistir. 334b varaginda zemin lacivert Rémiler altin uygulanmustir. Stre
baslarinda ki Ramilere visne ¢iiriigii ile tonlama yapilmis olup, biitiin arasularinda ayni

mantikta zencerek uygulanmistir.

V Vel

T

Resim 3.77. s185b
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Resim 3.78. s229b
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Cizim 3.78. Stre Bag1 Deseni ( 2 Oraninda)

Resim 3.79. s255a
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Cizim 3.79. s255a

Eserin 164a, 185b, 229b ve 255b sayfalarinda bulunan Stre baslarinda tezyinat
ayni mantikta tasarlanmis olup, zeminler sade altin ya da altin ve lacivert olarak ikiye
bolinmiistiir. 164a ve 185b varaginda yer alan Sire baslarinda yazi alanlar1 185b’de saz
yapragi ile digerlerinde ise dendanlarla ¢evrelenmistir. Eserin 164a ve 185b’de bulunan
Stire baglarinda altin zemin ve lacivert zemin kullanilmis olup, altin zemini lacivert
zeminden altin saz yapraklar: ayirmistir. Zer-ender-zer tekniginin uygulandigi tezyinatta
saz yapraklarina visne ¢iiriigli ile tonlamasi yapilmistir. 229b ve 255b sayfalarinda
bulunan Sure baslarinda zemin tamamen altin olup, saz yapraklari 229b’de agik turkuaz
yesili 255b’de beyaz olarak uygulanmistir. Motif olarak, 164a ve 185b’de gonca, peng
ve yaprak, 229b ve 255b’de peng ve yaprak kullanilmistir. Renk olarak pembe, sari,
acik turkuaz yesili, turuncu, beyaz ve lila kullanilmig, beyaz ve visne ¢iirigi ile
tonlamalar1 yapilmistir. 229b varaginda bulunan Stre basinda yazi alanini kesen
dendanlarla cevrili paftada (Layuginun) yazisi bos zemin lizerine siyah miirekkeple
nesih hatla yazilmistir. 255b varaginda bulunan Stire basinin stiinde yazi sonunda iki

tane basit saz yapragi olup, bunlar altinla yapilmig siyahla tahrirleri ¢ekilmistir.

Resim 3.80. s335a

Cizim 3.80. s335a Siire Basi



137

Eserin 335a varaginda bulunan tezyinatta tek dal {izerine altin sulandirma altin

tahrir ¢cekilmis halkari tezyinat mevuttur
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3.4. HACI BESIiR AGA 00003 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIMIN
INCELENMESI

Envanter Numarasi : 00003

Kitabin Adi : Kur’an-1 Kerim

Kitabin Konusu : Kur’an limleri

Basim Bilgileri : Behram Bin Abdullah
Yaym Tarihi 1 H.1258, M.1842
Bulundugu Yer : Siileymaniye Kiitiiphanesi
Dili : Arapga

Yazi Cesidi : Nesih

Varak Adedi 390

Satir Sayis1 11

Boyut (dis-i¢) : 370%270, 265%165 mm.
Simiflama :297.11

Saglama Sekli : Satin alma

Hattat : Behram Bin Abdullah (Bende-i Davut Pasa)

Seyh Hamdullah’in talebesi olan Behram b. Abdullah, Sadrazam Davut Pasanin
azat ettigi kolesidir. Bu nedenden oOtiirii yazilarina Davut Paganin kolesi diye imza
atardi. Saraya mensup, Dergahi Ali Katiplerindendi. Seyh Hamdullah’in 6grencisidir ve
icazetini de Seyh Hamdullah’tan almistir. H. 963 (M. 1555) Yilinda tamamladig:
Kur’an-1 Kerim Tiirk Islam Eserleri Miizesindedir. Davut Pasa Camii’in kapisi

tizerindeki tarihi Seyh Hamdullah’1in yazmasina bu zat sebep olmustur.”®

™9 Rado, 67
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Resim 3.81. Haci Besir Aga 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Cildi
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Cizim 3.81. Hac1 Besir Aga 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Cildinin deseni (74
oraninda simetrik)

Eserin cildi kahverengi mesinden yapilmis olup, alt ve st kapagin tezyinati
aynidir. Miklepsiz olan eserde tezyinat kabartma tekniginde uygulanmistir. Kapagin
orta kisminda "2 oraninda simetrik olarak tasarlanmis semse tezyinati mevcuttur.
Madalyon formunda yapilan semsenin etrafi 2 mm’lik cetvel ve kuzularla gevrelenmis
ve dortkenarda cetveller gegmelerle baglanmistir. Orta kisimda biiyiikge ve 14 yaprakli
pen¢ motifi yer almaktadir. Semsenin her iki ucunda bulunan ROmili siisleme salbek

goriintlisli vermektedir.

Kapagin dortkenarinda kendi igerisinde 2 oraninda simetrik olarak tasarlanmig
kosebent siisleme yer almaktadir. Siisleme mantig1 semsedeki gibi cetvel ve kuzulardan
olusmaktadir. Bu kismin ortasinda beyzi formda uygulama yapilmistir. Barok tarzda

uygulanan kivrimlar dikkat ¢cekmektedir.

Kapagi dortkenardan ¢evreleyen dis bordiir tezyinati bulunmaktadir. Bordiiriin her
iki kenar1 3mm’lik cetvel ve 1’er mm lik kuzularla cerceve i¢ine alinmistir. Bordiiriin
dortkenarinda ve orta kisimlarinda cetveller gegmelerle birbirine baglanmistir. Boylece

eser cildinin tezyinati son bulmustur.
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Cizim 3.82. Hac1 Besir Aga 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Serlevhasi Deseni ( 2
Oraninda)
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Eserin serlevha tezhibi karsilikli simetrik olarak tasarlanmis ve tezyinati
yapilmistir. Nesih hattinin tercih edildigi Kur’an-1 Kerimde, serlevhasinda ki yazi
alaninda beyne’s-siitQr tezyinati ile satirlara ayrilmistir. Sar1 altin kullanilan beyne’s-
stitir’lerde siyah tahrir ¢ekilerek sonlandirilmistir. Yazi da kullanilan durak giilleri basit
pen¢ motifleri ile altin kullanilip siyah miirekkeple tahrir ¢ekilmistir. Yazi alaninin her
iki tarafinda koltuk tezyinati kullanilmistir. Koltuk tezyinatini yazili alandan 1,2,1
milimlerden olusan iplikler ayirmaktadir. 2 mm’lik alanda beyaz 1 mm’lik alanlarda
kirmiz1 ve altin tercih edilmistir. Koltuk tezyinati zemini lacivert ve altinla ikiye
ayrilmistir. Rlimilerle paftalara ayrilan tezyinatta agirlikta rimi ve bitkisel motiflerden
olusan tasarim yapilmistir. Tezyinatta rimi, ayirma rimi, gonca, hatai, pen¢ ve yaprak
motifleri kullanilmistir. Zer-ender- zer tekniginin kullanildigi tezyinatta sari altinli
zemin, kirmizi altin kullanilan Ramilerle ayrilmistir. Ramilerde ve yapraklarda alin
kullanilmistir. Hatai motifinde mavi, beyaz ve turuncu kullanilmis maviye beyaz
cizgilerle turuncuya kirmizi ¢izgi konularak tonlamasi yapilmistir. Peng motiflerinde
beyaz ve sar1 tercih edilmis olup, beyaz penclerde kirmizi, sar1 penglerde yesil tonlama

yapilmustir. Gonca motiflerin tonlamas1 mavi ve mavinin tonlartyla uygulanmaistir.

Yazi alaninin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen biciminde tezyinatli yazi alani
kullanilmigtir. Bu alani 1,2,1 milimlik ipliklerle ¢evrelenmistir. Bu ipliklerin 2 milim
olaninda beyaz 1 milimlik ipliklerde ise altin ve kirmizi tercih edilmistir. Yazi alaninda
stvama altin kullanilmis olup, istliibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla yazilmis ve siyah
miirekkeple harekeleri konulmustur. Yazi alanin1 ¢evreleyen dendanlarda iki milimlik
beyaz ve bir milimlik altin kullanilmis siyahla tahrirleri ¢ekilmistir. %2 oraninda simetrik
tasarlanan tezyinattin zemini ayirma rimilerle lacivert ve altinin kullanilarak ikiye
boliinmiistiir. Ayirma r0miler ve bitkisel motiflerin kullanildigi tasarimda bitkisel
olarak, gonca, hatai, peng ve yaprak motifleri kullanilmistir. Yaprak, gonca ve rimilerde
altin kullanilmis, penclerde sar1, beyaz, mavi ve turuncu kullanilmis olup, sar1 penclerin
merkezlerinde beyaz ve turuncu, tonlamalarinda yesil, beyaz goncalarda kirmizi ve
mavi ¢izgilerden olusan tonlama yapilmis hatai motiflerinde ise beyaz mavi ve turuncu
tercih edilmis beyaz hatal motiflerinde turuncu ve mavi tonlama, turuncu hatailerde,
kirmizi ve mavi tonlama, mavi hatai motiflerinde lacivert ve kirmizi tonlama

uygulanmustir.
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Sayfa kenari tezhibini tezyinatli alandan 8,1,1, milimlik alanlarla {i¢ taraftan
cevrelenmistir. 8 milimlik alanda sivama altin, 1 milimlik alanlarda yesil ve turuncu

kullanilmustir.

Sayfa kenar1 tezyinati Y2 oraninda olup, dort paftaya boliinerek tezyinati
yapilmigtir. Bu paftalarda altin ve lacivert kullanilmigtir. Tezyinatin orta kisminda ki
pafta sivama altin olup, ilizerine zer-erder-zer teknigiyle altin Ramilerden olusan
tezyinat uygulanmistir. Bu tezyinat beyaz dendanlara siyah tahrir c¢ekilerek
sonlandirilmistir. Bu alanin hemen bitisiginde devam eden pafta lacivert zeminli olup,
bitkisel motiflerle tasarim olusturulmustur. Desende motif olarak hatai, pen¢ ve yaprak
motifi tercih edilmistir. Yapraklarda altin kullanilmigtir. Hatai motiflerinde sar1 turuncu
mavi kullanilmig olup, kirmizi ile tonlamalar1 yapilmistir. Dort yaprakli penglere mavi
ve turuncu renk uygulanmis mavi ye beyaz tonlama yapilmistir. Beyaz renkte olan bes
yaprakli penglerde tonlama kirmizi ve turuncu ile olusturulmustur. Alti yaprakl
peclerde ise sari renk tlizerine turuncu tonlama tercih edilmistir. Lacivert paftanin
dendanlar1 beyaz renktedir ve siyah tahrirle sinirlandirilmistir. Bu pafta cetvelin disina
tasmigtir. Bu paftayr zemini altin dendanlarinda beyaz kullanilan baska bir paftayla
devam etmektedir. Bu pafta da tasarim sadece bitkisel motiflerle olup gonca, hatai, peng
ve yaprak motifleri kullanilmistir. Ters simetrisi kullanilan pafta lacivert olup, ayni
motifler tercih edilmistir. Altin pafta da kullanilan gonca motifi mavi, tonlamasi lacivert
ve beyazla yapilmigtir. Turuncu olan gonca motifinin tonlamasinda kirmizi tercih
edilmigstir. Lacivert zeminde sari renkte ki goncalarin tonlamasinda kirmizi
kullanilmistir. Mavi goncada lacivert ve tonlari, altin ve lacivert paftada kullanilan hatai
motiflerinden birinde turuncu ve mavi kullanilmis mavide lacivert turuncuda kirmizi
tonlama yapilmigtir. Altin zeminde bulunan hatai motifinde turuncu beyaz ve altin
kullanilmis, turuncuda lacivert tonlama yapilmistir. Lacivert zeminde bulunan hatal
motifinde sar1 ve turuncu, tonlamasi altinda kirmizi turuncuda laciverttir. Kosede dar
altin pafta i¢inde turuncu pen¢ ve mavi beyaz renklerin kullanildigr gonca motifinin
tonlamasi kirmizidir. Bu alani {i¢ milim altin cetvel, bir milimlerde yesil, turuncu, beyaz

ve kirmizi kullanilmistir. Tezyinatin dis kisminda t1g kullanilmamistir.
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Cizim 3.83. Sire Bag1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.82) 33b sayfasinda bulunan Sitre basinin yazi alaninin zemini
stvama altin olup, yaziy1 tezyinatli alandan lacivert ve altin cetveller ayirmistir. Yazi
iistiibe¢ miirekkebi ile harekeler siyah ve lstlibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Tezyinath
alan da zemin lacivert, uygulama altinla negatif Gslipta yapilmistir. Tasarimda ortabag
rami, rami kollar ve tepelik rimi kullanilmigtir. Bu alan1 bir milimlik altin ve lacivert

cetveller ¢cevrelemistir.

Resim 3.84. s50b

Cizim 3.84. Sire Bagi Deseni ( 2 Oraninda)
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Eserin (Resim 3.83) 50b varaginda bulunan Stre basinda yazi alaninin zemini
stvama altin olup, Ustiibe¢ miirekkebi ile hatt-1 icaze ile yazilmistir. Yazi alanini siyah
beyaz ve altin cetvel ve dendanlar c¢evrelermistir. Desen ' oraninda simetrik
tasarlanmistir. Bitkisel ve rimilerden olusan tasarimda ortabag riimi, penc, hatai, gonca
ve yaprak kullanilmis, renk olarak altin, sari, turuncu, beyaz, tonlamada yesil ve visne

¢lirtigii noktalar tercih edilmistir.

Resim 3.85. 119b

b e — e —————— e —— —

Cizim 3.86. Sire Bagi Deseni ( 2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.84,85) 119b ve 202s varaklarinda yer alan Stre baslarinda yazi

alan1 sivama altin olup, tlistiibe¢ miirekkebi ile yazilmis, harekeleri siyah ve tistiibeg
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miirekkebi ile koyulmustur. Yazi alanini tezyinatli alandan altin ve siyah cetveller
ayirmigtir. 119b varaginda bulunan tezyinatta rimi tepelikten ¢ikan daldan gonca ve
yaprak negatif iislipla yapilmig, 202a’da ise rimi kollarla pafta olusturulmus bitkisel
motiflerle lacivert zemin {izerine negatif iisliipla tezyin edilmistir. Motif olarak gonca,
peng, yaprak ve hatai kullanilmigtir. 202a’da yazi alaninin alt ve iist kismina kalan ti¢
milimlik bos alanlara altinla zencerek yapilmistir. Bu Stre baglarini bir milimlik altin ve

lacivert cetveller ¢evrelemistir.
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Resim 3.87. s82b
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Cizim 3.87 Stre Basi Deseni ( /2 Oraninda)

Resim 3.88. 272a
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Cizim 3.88 Siire Basi Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.86,87) 82b ve 272a varaginda yer alan Sire baslarinda yazi

alanlarinda zemin sivama altin olup, istiibe¢ mirekkebi ile yazi yazilmig, siyah
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miirekkep ve iistiibe¢ miirekkebi ile harekeleri konulmustur. Yazilar ortadan bir pafta ile
boliinmiis bu alan da siyah miirekkeple nesih hatla yazilmistir. Yazi alanini tezyinath
alandan siyah ve altin cetveller ayirmistir. Tezyinath alan az olup 2 oraninda simetrik
tasarlanmistir. Zeminler 82b’de bos, 272a’da ise lacivert uygulanmistir. tezyinatta
karsilikli altin Ramiler negatif slipla kullanilmigtir. Bu alanlart bir milimlik altin

cetveller cevrelemistir.

Resim 3.89. 96a

Resim 3.90. 139a

Cizim 3.90 Stre Bag1 Deseni ( /2 Oraninda)
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Resim 3.91. 177b

Resim 3.92. 313b

NS~
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Cizim 3.92. Stire Bag1 Deseni ( 2 Oraninda)

Eserin (Resim.88,89,90,91) 96a, 139a, 177b ve 313b varaklarinda bulunan Sire
baslarinda yazi alanlar1 sivama altin olup, lstiibe¢ miirekkebi ile hatt-1 icaze ile
harekeleri ise siyah ve tistiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Yazi alanlarini lacivert ve altin
cetveller ¢cevrelenmistir. Tezyinatli alanlarin zemini lacivert olup, altinla negatif Gslipla
yapitlmistir. Motif olarak gonca, peng, yaprak ve 139a’da ayrica saz yapragi

kullanilmistir. Bu alanlar1 bir milimlik altin ve lacivert cetveller ¢evrelemistir.
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Cizim 3.93. Stre Bag1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.92) 358b varaginda bulunan Siire basi sivama altin olup, iistiibeg
miirekkebi ile hatt-1 icaze ile harekeler ise siyah ve iistiibe¢ miirekkebi ile yazilmustir.
Zemin lacivert olup, uygulama altinla negatif tslipta yapilmistir. Motif olarak bulut,
peng, gonca ve yaprak kullanilmistir. Altin ve lacivertten olusan bir milimlik cetvellerle

¢evrelenmistir.

Cizim 3.94. Sire Bagi Deseni ( Y2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.93) 113b’de yer alan slre basinda zemin sivama altin olup,
istiibe¢ miirekkebi ile hatt-1 icaze ile yazilmistir. Yazi1 alaninin ortasini bdlen pafta bos
zemin lizerine siyah miirekkebi ile nesih hattiyla yazilmistir. Bu alani lacivert ve altin
cetveller ¢evrelemistir. Yazi alanin1 bes milimlik lacivert zemin lizerine altinla zencerek

yapilmistir. Zencerekli alani bir milimlik altin ve lacivert cetvelle sonlanmistir.
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35 IZMiR 00006 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIMIN

INCELENMESI

Envanter Numaras1 : 00006

Kitabin Adi : Kur’an-1 Kerim

Kitabin Konusu : Kur’an limleri

Basim Bilgileri : Ali Bin Eyyiib

Yayn Tarihi 1208

Bulundugu Yer : Siileymaniye Kiitiiphanesi
Dili : Arapga

Yazi Cesidi : Nesih

Varak Adedi : 376

Satir Sayis1 13

Boyut (dis-i¢) : 160x80, 120%x70 mm.
Simiflama :297.11

Saglama Sekli : Satin Alma

Hattat : Sultan Ali bin Y@suf bin Eyy(b

El-Melikii’l-Efdal bin el-Melik en-Nasir demekle miistehir ve deri fatiha-i Devlet-
1 Eyylbiyye’dir ki taht-gahlar1 Sam ve etrafidir. Biraderlerinin esenni olmakla pederi
fevtinde “dem-saz-1 izzet” (589) tarihinde ca-nisin-i saltanat olmustu. Ammisi Melik-i
adil Eba Bekr ile birader-i kihteri sultan-1 Misr olan Melikii’l-aziz Osman yek-dil olup
tav’an ve kerhen bunlar1 ser-hadd-ihiikiimete tardeylediler. “Sadakat” (595) tarihinde
biraderi fevtinde bi’t-taleb sultdn-1 Misr olup bu def’a mu’teber oldu; pes Devlet-i
Ekrad’da {iglincii olur. Yine timera-y1 Misriyye bunlardan buhlii sebebiyle nefret edip
mezblr Ebl Bekr’i sultan-1 Misr edip yine ser-hadde irsal ve Siimeysat dahi zamime-i
hiikimeti kilmmisti. Onda “kiirbet” (622) tarihinde fevt oldu. Alim i fazil, hattt-1
bimu’adil ve $&’ir-i kdmil idi. Vakt-i saltanatinda valid-i macidleri Sultdn Salahuddin
bunlar ile ve birdderi Osman ile sirket iizere Iskenderiyye’de Hafiz Silefi Ahmed-i
Iskenderani’nin halkasin[d]a hazir olup hadis-i serif istima’ ederler ve ondan rivayete

dahi me’z0n olmuslar idi. Rahmetullahi aleyhim ecma’in.
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Cizim 3.95. izmir 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Cildinin Deseni (% oraninda
simetrik)
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Eserin cildi kahverengi mesinden yapilmis olup, alt ve iist kapagin tezyinati
aynidir. Sadece rimi motifinin kullanildigi desen, "2 oraninda simetrik olarak
tasarlanmistir. Rimi motiflerde renk olarak sirf altin kullanilmistir. Desende c¢ikis
noktas1 merkezde bulunan sekiz koseli yildizdir. Ayrica desende bosluk doldurmak
amactyla kullanilan altin noktalar dikkat ¢ekmektedir. Tezyinathi alan bu kisimda 1

mm’lik altin kuzuyla doértkenardan gerceve igine alinmistir.

Bu alanin disinda kalan kisimda iki adet 1’er mm’lik kuzu bulunmaktadir.
Kuzulardan sonra igte kalin ve dista ince olmak tizere iki adet (S) bigimli zencerek
yapilmistir. Zencerekler yine altin siiriilerek uygulanmistir. En dista 1 mm’lik kuzu alt

ve iist kapakta tezyinatl alanlar ¢ergeve igine almistir.

Resim 3.96. izmir 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Serlevhasi
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Cizim 3.96. Izmir 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Serlevhasi Deseni ( %4 Oraninda)

Eserin serlevhasi karsilikli simetrik tasarlanmistir. Nesih hattiyla yazilan eserin
orta kismindaki yazi1 beyne’s-siitlr tekniginde ki tezyinatla satirlar1 ayrilmistir. Beyne’s-
stitirler sar1 altin {izerine igne perdahi yapilmis olup, siyah tahrir g¢ekilerek
sonlandirilmistir. Yazi i¢inde kullanilan noktalarda hancer yapragi ve basit pencler

kullanilmistir. Altinla yapilmis olan duraklarin siyahla tahrirleri ¢ekilmistir.

Yazi alaninin her iki tarafinda koltuk tezyinati mevcut olup koltuklarin etrafi 1,3,1
milim cetvelle ¢evrelenmistir. Bir milimlik iplikler sar1 altinla {i¢ milimlik alanda ise
yesil altin kullanilmistir. Koltuk tezyinati /2 oraninda simetrik tasarlanmistir. Tasarimda
ayirma rimilereden olusan pafta tercih edilmistir. Rimiler yesil altin, zemini lacivert
icleri siyahtir bu paftalardaki dendanlara siyah tahrir c¢ekilerek tamamlanmistir. Bu

paftalarin ara zemini sar1 altindir.

Yazi alaninin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen bi¢ciminde tezyinath yazi alani
mevcuttur. Yazi alaninin zemini sivama altin olup, lstiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla
yazilmistir. Yazi alant zemininde sar1 mat altin dendanlarda ise parlak sar1 altin
kullanilmis siyah tahrir ¢ekilerek sonlandirilmistir. Dendanlarin i¢ kismina igne perdahi

ile sik noktalar konulmustur. Bu kismi yazi alanindan 1,3,1 mm’lik cetveller ayirmistir.
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Ucg milimlik alanda yesil bir milimlik alanlarda sar1 altin kullanilmistir. Yaz1 alaninda ki
tezyinat '2 oraninda simetrik tasarlanmis olup, zer-ender-zer teknigi uygulanmistir.
Tezyinat tohumlu rimi ve bitkisel motiflerden olusmaktadir. Zemin rengi yesil altin
olup mat parlatilmis zemini ayiran Ramilerde parlak yesil altin kullanilmig Raminin
iginde bordo kullanilmistir. Motif olarak, gonca, peng ve yaprak tercih edilmis olup,
yapraklar altin, goncalarda mavi, kirmiz1 ve kendi renkleriyle tonlamalari yapilmas,
penclerde ise mavi pembe kullanilmis tonlamalarinda bordo ve lacivert tercih edilmistir.
Bu alam1 sayfa kenar1 tezhibinden sar1 ve yesil altinlarin kullanildigi cetveller

cevrelemistir.

Sayfa kenari tezhibi '42 oraninda simetrik tasarlanmis olup, altin ve lacivert
zeminle ayirma Ramiler kullanilarak ikiye boliinmiistiir. RGmilerde altin kullanilmis
motiflerde altin tizerine siyah, mavi ve kirmizi noktalar ile tonlama yapilmistir.
Agirlikta basit gonca motifleri aralarda ise pengler tercih edilmistir. Tezyinatli alan
kenarlardan kalin altinla yapilmig havali dendanlarla ¢evrelenmis altinin i¢ kismina igne
perdahi ile sik noktalar konulmustur. Tezyinatta kirmizi ve siyahin kullanildigi basit

tiglarla sonlandirilmigtir.

Resim 3.97. Gul Resim 3.98. Gul Resim 3.99. Gul Resim 3.100. Gul
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Cizim 3.97. Giil Cizim 3.98. Giil Cizim 3.99. Giil Cizim 3.100. Giil

Resim 3.101. Gul Resim 3.102. Gul Resim 3.103. Gul Resim 3.104. Gul
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Cizim 3.101. Giil Cizim 3.102. Giil Cizim 3.103. Giil Cizim 3.104. Giil

Resim 3.105. Gil Resim 3.106. Giil Resim 3.107. Gl Resim 3.108. Gil Resim 3.109. Giil
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Cizim 3.105. Giil Cizim 3.106. Giil  Cizim 3.107. Giil  Cizim 3.108. Giil  Cizim 3.109. Giil

Eserde bulunan giil tezyinatlarinda (Resim 3.96, 3.97) madalyon, (Resim 3.98,
3.100, 3.104, 3.106) rami, (Resim 3.99, 3.102, 3.105, 3.108) yildiz, (Resim 3.101,
3.103) hatai, (Resim 3.107) penglerden olusan yilidiz formu kullanilmistir. Biitiin giil
tezyinatlarinin yazi alanlar1 sivama altin olup, istiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Giil
tezyinatlarinda renk olarak altin, lacivert, visne ciiriigii, pembe ve beyaz kullanilmis
olup tonlama olarak beyaz ve visne ¢iiriigii tercih edilmistir. (Resim 3.96, 3.97, 3.98)

giillerde beyazla ii¢ nokta konulmus tezyinat mevcuttur.

Giil tezyinatlarinda kullanilan tiglar 2 oraninda simetrik tasarlanmis olup lacivert
ve visne ¢urigl kullanilmistir. Negatif tarzda uygulamalari yapilan tezyinatta, yaprak,

peng ve noktalar uygulanmaistir.

Resim 3.110. s45a
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Cizim 3.110. Sire Bas1 Deseni ( /2 Oraninda )

Resim 3.112. s.104a



159

ANE

= = cf/é;;\\

Cizim 3.112. Sire Bas1 Deseni ( /2 Oraninda )

Resim 3.113. s110a
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Cizim 3.113. Sire Basi1 Deseni ( /2 Oraninda )

Resim 3.114. s.206b
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Resim 3.115. s311a

e
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Cizim 3.115. Sire Bas1 Deseni ( %2 Oraninda )

Eserin (Resim 3.109, 3.110, 3.111, 3.112, 3.113, 3.114) 45a, 89b, 104a, 110a,
206b ve 311a varaklarinda bulunan Stre baslarinda yazi alan1 stvama altin olup, tistiibeg
miirekkebi ile rika’ (icdze) hatla yazilmistir. Yazi alanlari altin dendanlarla ¢evrilmistir.
89b, 104a ve 110a’da bulunan dendanlarin i¢ kismina visne ciiriigii ile tonlama
yapilmistir. Eserin 89b, 104a, 206b ve 311a’da yer alan Sire baslarinda ki yaziyi

cevreleyen altin dendanlarin igine sik bir sekilde igne perdahi uygulanmstir.

Eserin Sire baglar1 % oraninda simetrik tasarlanmis olup zemin altin, lacivert,
altin, bordo, lacivert ve bordo lacivert olarak ikiye ya da ii¢e boliinmiistiir. 45a ve 89b,
104a ve 110a’da bulunan Sire baslarinda zemin lacivert ve altinla ikiye boliinmiistiir.
45a ve 104a’da zemin ayirma Rimilerle, 89b, 110a ve 206b’de rimi Kollarla, 311a ise

rimi kollar ve ayirma Ramilerle zeminler ayrilmstir. Rami ve bitkisel motiflerin
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kullanildig1 tezyinatlarda, gonca, pen¢ ve yaprak kullanilmis, renk olarak rGmi ve
bitkisel motifler altin olup tonlamalar1 ya visne ¢iirigli noktalar, ya da beyaz ¢izgi ve
visne clirligli ile noktalarla yapilmistir. 206b’de bulunan sire basinda zemin bordo ve
lacivert olup, rimi, yildiz, gonca ve yaprak motifleri kullanilmistir. Renk olarak beyaz,
acik yesil, pembe ve turuncu, tonlama olarak visne ¢iirigii tercih edilmistir. 311a’da yer
alan Sire basinda zemin lacivert, ayirma riminin i¢i altin, rimi kollarn i¢i bordo
yapilmistir. Gonca, peng ve yapragin kullanildigi tezyinattan renk olarak pembe, beyaz,

mavi ve altin kullanilmistir. Tonlamada visne ¢lirtigii noktalar uygulanmaistir.

Eserleri bir milimlik altin cetveller ¢cevrelemis olup 104a, 110a, 206b ve 311a’da
tic milimlik zencerek alanlart mevcuttur. Bu zencerekler, 104a ve 110a’da altin iizeri

siyah tahrirle, 206b ve 311a’da agik turuncu olup, ( +, - ) seklinde beyazla yapilmstir.

Resim 3.117. s249b
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Cizim 3.117. Sire Basi1 Deseni

Eserin, (Resim 3.115, 3.116) 321a ve 249b’de yer alan sire baslarinda yazi alani
stvama altin olup, iistiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icaze) hattiyla yazilmistir. Yazi alanini
tezyinath alandan altin dendanlar ayirmistir. Tasarim serbest olup, 321a’da ayirma
Rimilerle laciver ve bordo, 249b’de altin ve lacivert olarak ayrilmistir. Motif olarak
gonca peng ve yaprak kullanbilmistir. 321a’da renklendirme beyaz, pembe ve pembenin
tonlariyla yapilmis olup, 249b’de zeminler altin olup, tonlamada beyaz ve visne ¢iiriigii

tercih edilmistir. Bu alanlar1 bir ve bir, tig, birlik altin cetveller gevreler.

Cizim 3.118. Sire Basi Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.117) 194b varaginda bulunan siire basinda yaz1 alani1 sivama altin

olup, istiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icaze) hattiyla yazilmistir. Yazi alanmi altin
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dendanlarla son bulmustur. Bu alanm ikinci altin cetvelden yazi alanina tasmis pafta
kesmistir. Bu paftanin zemini bos olup siyah miirekkeple nesih hattiyla yazilmistir.
Tezyinat %2 oraninda simetrik tasarlanmis olup, zeminde tamamen altin kullanilmistir.
Zer-ender-zer tekniginin goriildiigii sire baginda zemin rimi kollarla mat ve parlak
olarak ayrilmistir. Motif olarak peng ve yapraklar kullanilmis olup, uygulamalar: altinla
yapilmis tonlamalarinda kirmizi noktalar tercih edilmistir. Bu alant 1,3,1 mantiginda
altin cetveller ve bes milimlik zencerek alani gevreler. Zenceregin zemini altin olup, ( +,

- ) seklinde siyahla uygulamas1 yapilmistir.

Resim 3.120. s188b
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Cizim 3.120. Stire Basi1 Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.118, 3.119) 62a ve 188b’de yer alan slire basinda yazi alani
stvama altin olup, listiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icdze) hattiyla yazilmistir. Yazi alanim
altin dendanlar ayirmis yazi alanin i¢ kismina igne perdahi sik bir sekilde uygulanmistir.
Tasarimlar 2 oraninda simetrik olup zeminde ve motiflerde altin kullanilmistir.
Tonlama olarak kirmizi ve beyaz noktalar tercih edilmistir. Bu alani bir mm’lik altin
iplikler ve ti¢ milimlik zencerek ¢evrelemistir. Zencerek siyah tahrirle ( +, : ) seklinde

yapilmugtir.

Resim 3.121. s75b

Cizim 3.121. Stire Basi1 Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.120) 75b varaginda bulunan stre basinin yazi alaninda zemin
stvama altin olup, iistiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icdze) hattiyla yazilmistir. Bu alanm

ikinci cetvelden boliip yazi alanina giren pafta kesmistir. Bu alan bos zemin iizerine
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siyah miirekkep ile nesih hattiyla yazilmistir. Yazi alam1 altin dendanlarla
cevrelenmigstir. Tezyinath alan Y oraninda simetrik tasarlanmis olup, zemin lacivert
motiflere altin uygulanmistir. Pen¢ ve goncalarin kullanildigi tezyinatta visne ¢iiriigii ile
nokta seklinde tonlamalar yapilmistir. Bu alani 1,3,1 mm’lerden olusan altin cetveller

cevrelemistir.

Cizim 3.122. Sire Bas1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.121) 156b’de buluna sire basinda da yazi alaninin zemini sivama
altin olup tstiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icaze) hattiyla yazilmistir. Yazi alanini tezyinath
alandan altin dendanlar ayirmigtir. Desen 2 oraninda simetrik tasarlanmis, zemin ve
motiflerde altin kullanilmigtir. Tonlama kirmizi noktalarla yapilmis olup dendan, zemin

ve yapraklarda igne perdahi uygulanmistir. Bu alani bir milimlik cetvel ¢evrelemistir.

Resim 3.123. s234b
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Resim 3.125. s284a
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Cizim 3.125. Sire Basi1 Deseni ( /2 Oraninda)
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Cizim 3.126. Stire Basi1 Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.122, 3.123, 3.124, 3.125) 234b, 240a, 248a ve 302b varaklarinda
bulunan sire baglarinin yazi alani sivama altin olup, tistiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icaze)
hattiyla yazilmistir. Yazi alanlar1 altin dendanlarla ¢evrelenmistir. Bu Stre baglarinda
tezyinat 2 oraninda simetrik olup bitkisel motiflerle tasarlanmistir. Zeminde 234b,
240a’da lacivert ve altin, 248a’da lacivert, 302b’de bordo, lacivert ve altin
kullanilmistir. Motif olarak 248a’da gonca, peng ve yaprak altinla uygulanmig tonlamasi
beyaz ¢izgi ve visne ¢iirligii noktalarla yapilmistir. Diger Sire baslarinda renk olarak,
altin, turuncu, pembe, beyaz ve mavi kullanilmis vigne ¢liriigii nokta ve beyaz ¢izgilerle

tonlamalar1 yapilmstir.

Bu alanlar1 1 milimlik altin iplikler ve iic milimlik ara sulari ¢evrelemistir.
Zencerek alan1 234b’de pembe, 240a’da agik shlyen, 248a’da beyazla yapilmis

uygulamalari siyahla yapilmistir. 302b’de ise bir milimlik cetveller ¢cevrelemistir.

Resim 3.127. s329a

il BRSNS
LAONTN _PBE

Cizim 3.127. Sire Basi1 Deseni ( /2 Oraninda)
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Resim 3.129. s340a

Cizim 3.129. Sire Basi1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.126, 3.127, 3.128) 329a, 334a ve 340a’sayfalarinda bulunan Sire
baslarinda yazi alanlar1 stvama altin olup altin dendanlarin visne ¢liriigii ile tonlamasi
yapilmistir. Yazi rika’ (icdze) hatiyyla istiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. 334a’da yer
alan yazi alanin1 bes milimlik arasuyundan ayirip yaziy1 kesen bir pafta mevcut olup
yazi alan1 zemini bos birakilmis bos zemin {izerine siyah miirekkeple nesih hattiyla

yazilmistir. Yazi1 kismina giren dendanlar altin yapilmustir.

Bu sire baslarinda tasarim ’2 oraninda simetrik olup, gonca ve pengler

kullanilmistir. Zeminlerde lacivert motiflerde 325a ve 340a’da lila, sari, beyaz
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tonlamada visne ¢iiriigii noktalar ve beyaz cizgilerden olusur. Bu alanlar1 bir milimlik
altin cetveller cecrelemistir. 334a’da yer alan siire basinda motifler altin olup, tonlamasi
visne clirigliyle nokta seklinde yapilmistir. Bu alan1 1,3,1 mm’lik altin cetveller ve 5
mm’lik ara suyu c¢evrelemistir. Ara suyu zemini altin olup, siyah miirekkeple

yapilmustir.

Resim 3.130. s346a

Cizim 3.130. Sire Bas1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.129) 346a’da bulunan Sire basinda yazi alani sivama altin olup,
istiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icaze) hattiyla yazilmistir. Cetvelleri bolerek yazi alanini
kesen pafta mevcuttur. Bu paftanin zemini bos olup iizerine nesih hatti, siyah
miirekkeple yazilmistir. Bu yazi alanina giren kismu altin dendanlarla ¢evrelenmis siyah
tahrirle sonlandirilmistir. Yazi alanini ve tasarimi da yine altin dendanlar bdlmiistiir.
Tezyinat 2 oraninda simetrik tasarlanmis olup, zeminde lacivert kullanilmistir. Gonca,
pen¢ ve yaprak altinla yapilmis, tonlamasi visne c¢liriigii ile yapilan noktalarla
olugsmustur. Bu alani birer milimlik altin iplikler, iic milimlik pembe cetvel ve bes

milimlik altin zeminli ara suyu ¢evrelemistir.
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Resim 3.132.s211b

.

Resim 3.133. s217a
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Cizim 3.133. Siire Basi Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.130, 3.131, 3.132) 183b, 211b ve 217a’da yer alan Sire
baslarinda yazi alanlar1 sivama altin olup, istiibe¢ miirekkebi ile rika’ (icaze) hattiyla
yazilmigtir. Yazi alanlar1 183b’de altin, 211b ve 217a’da stilyen dendanlarla
cevrelemistir. 185b’de yer alan yazi alaninda dis cetveli bolerek yazi alanina giren pafta

kemistir. Bu paftanin zemini bos olup, siyah miirekkep ile nesih hattiyla yazilmistir.

Sure baglarinda yer alan tezyinatlarda 183b ve 217a’da 2 oraninda Simetrik
211b’de ise serbest tasarlanmistir. Zemin 183b’de bordo, 211a’da bordo ve lacivert,
217a’da altin, bordo ve lacivert kullanilmistir. Motif olarak rim1 tepelik, ayirma rimi ve
rGm1 kollar kullanilmigtir. Rimiler 183b ve 217a’da beyaz, 211b’de ise yesil kullanilmis
olup, tahrirleri siyahla cekilmistir. 217a’da ayrica yesil noktalar kullanilmistir. Bu
alanlar1 211b’de 1,3,1 mm’lik altin ipliklerle, diger stre baslar1 ise ayrica ara sulariyla

cevrelenmistir. 183b’de zemin altin, 217a’da agik slilyen olarak yapilmistir.

Resim 3.134. s370a
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Cizim 3.134. Sayfa Sonu Tezhibi Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.133) 370a’da yer alan varakta yazi sonunda helezonik dal iizerine
peng, gonca ve yapraklardan olusan tezyinat mevcuttur. Motifler altin olup, tonlamalar
kirmiz1 noktalarla yapilmistir. Karsilikli simetrik olarak yapilan tezyinatta siyah tahrir

cekilmisgtir.

Resim 3.135. s377a Ketebe Sayfasi
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Cizim 3.135. s377a Ketebe Sayfas1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.134) sayfasinda yer alan tezyinatta 4 oraninda simetrik
tasarlanmis olup, zemin Rimilerle bolinmistir. Zeminde altin, siyah ve bordo
kullanilmistir. RGmi ve bitkisel motiflerden olusan tasarimda orta kisimda yildiz formu
olusmustur. Motif olarak gonca, pen¢ ve yaprak kullanilmigtir. Motiflerde zemin altin
baz1 penglerde visne ¢iiriigii noktalarla tonlama yapilmistir. Tezyinath alani 1,3,1
milimlik altin cetveller ve 1cm, 3 mm’lik ara sulari cevrelemistir. U¢ milimlik zencerek
alanlarin zeminlerinde krem ve agik yesil kullanilmis uygulamasi siyah tahrirle
yapilmistir. Bir cm’lik alanda zemin altin uygulama siyah tahrirle ¢ekilmis olup,
ortalarda kalan kisimlarina igne perdahi uygulanmis, visne ¢lriigli noktalar

kullanilmistir.
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3.6. YAZMA BAGISLAR 000810 ENVANTER
KERIMIN iINCELENMESI

Envanter Numarasi
Kitabin Adi
Kitabin Konusu
Basim Bilgileri
Yayin Tarihi
Bulundugu Yer
Dili

Yazi Cesidi
Varak Adedi
Satir Sayis1
Boyut (dis-i¢)
Siniflama
Saglama Sekli

Hattat

: 000810

: Kur’an-1 Kerim

: Kur’an ilimleri

: Seyyid Mustafa Zihni

: 1270

: Siileymaniye Kiitiiphanesi
: Arapca

: Nesih

: 370

13

:290%190, 223x131 mm.
1297.11

: Satin Alma

: Seyyid Mustafa Zihni"®°

NUMARALI

KUR’AN-I

7% Eserin ketebe kaydinda, Hafiz Muhammed Sabit’in Seyyid Mustafa Zihni ibaresi yer almaktadir.
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Cizim 3.136. Yazma Bagislar 000810 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Serlevhasi Deseni (
¥, Oraninda)
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Eserin serlevhasi karsilikli simetrik olarak tasarlanmis ve tezyinati yapilmistir.
Nesih hattiyla yazilmig eserin orta kisminda ki yazi beyne’s-siitir tekniginde tezyinatla
satirlart ayrilmistir. Beyne’s-siitir’lerde iki renk altin kullanilmis olup, kirmiziyla
tonlama yapilmistir. Durak giilleri olarak basit peng motifleri kullanilmistir. Yazinin alt
ve Ust kisminda basit dal ve yapraklardan olusan tezyinat yapilmistir. Yazi alani altinla
iki kademeli olarak yapilan dendanlarla ¢evrelenerek kirmizi renkte tonlama yapilmaistir.
Yaz1 alan1 disinda kalan tezyinathh alanda zemin ikiye ayrilarak bezeme yapilmistir.
Ayirma ramiler kullanilarak zemin ikiye boliinmiistiir. Peng ve basit yapraklarin
kullanildig1 tezyinatta renk olarak mavi, sari, pembe, turkuaz ve turuncu tercih
edilmistir. Motiflere ve yapraklara ¢izgi ve noktalardan olusan tonlama yapilmistir. Yazi
alaninin alt ve st kisminda yatay dikdortgen biciminde tezyinath yazi alani
kullanilmistir. Yazi alaninin zemini stvama altin olup, {istiibe¢ miirekkebi ile siiliis hatla
yazilmistir. Bu kismin ortadaki yazi alaninda krem zemin {lizerine (+, -) biciminde
tezyin edilmis arasuyu ile ayrilmistir. Kirmizi renk kullanilmistir. Yazi alaninda ki
tezyinat > oraninda simetrik olarak yapilmistir. Altin ve lacivert zeminden olusan
paftalar, altin dendanlar ve rlimiler yardimiyla birbirinden ayrilmistir. Pe¢ ve basit
yapraklarin kullanildig1 tezyinatta motiflerin koyu renginde tonlamasi yapilmistir.
Yapraklara ise turuncu renkte tonlama yapilmistir. Bu {i¢ kisimdan olusan tezyinatli alan
dort kenardan sar1 zeminli (S) bigimli zencerekle g¢erceve i¢ine alinmistir. Ayrica bu
alan1 dig kisminda tezyinatli bordiirden ayiran krem renginde ve kirmiziyla tonlama
yapilmis cetvel bulunmaktadir. Dig bordiirde desen Y2 oraninda simetrik olup, lacivert ve
altin olmak tizere iki cesit paftadan olugmaktadir. Basit yaprak ve penc¢ motiflerinin
kullanildig1 tezyinatta renk olarak mavi, sari, pembe, turkuaz ve turuncu renkler

kullanilmistir. Motif ve yapraklara ¢izgi ve noktadan olugan tonlamalar yapilmstir.

Tezyinatli alan kenarlardan altin ve kirmizi renkte havali dendanlarla
cevrelenmistir. Dendanlarin iizerinde kirmizi ve mavi renkte basit tiglar yapilarak

tezyinat sonlandirilmistir.
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Resim 3.139. Giil Resim 3.140. Giil Resim 3.141. Giil

Resim 3.138. Giil

Giil

Resim 3.137.

Cizim 3.138. Giil Cizim 3.139. Giil Cizim 3.140. Giil Cizim 3.141. Giil

Cizim 3.137. Giil

Resim 3.144. Gul Resim 3.145. Gil Resim 3.146. Giil

Resim 3.143. Giil

Giil

Resim 3.142.
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3

Cizim 3.142. Giil Cizim 3.143. Giil Cizim 3.144. Giil  Cizim 3.145. Giil  Cizim 3.146. Giil

Eserde yer alan ciiz giilleri serbest dal {izerine (Resim 3.136, 3.141) peng, (Resim
3.142, 3.145) yarim peng, (Resim 3.139, 3.142) daie igine alinmis yapraklar, (Resim
3.138, 3.140, 3.144) yildiz motifleri kullanilarak, halkar tekniginde uygulamalarini
yapilmugtir.

Resim 3.147. Gil Resim 3.148. Giil Resim 3.149. Gil Resim 3.150. Gil Resim 3.151. Giil
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Cizim 3.147. Giil  Cizim 3.148. Giil Cizim 3.149. Giil  Cizim 3.150. Giil  Cizim 3.151. Giil

ek

's.\.

Resim 3.152. Gil Resim 3.153. Giil Resim 3.154. Gil Resim 3.155. Giil Resim 3.156. Giil

X

\G) \J

Cizim 3.152. Giil  Cizim 3.153. Giil Cizim 3.154. Giil  Cizim 3.155. Giil  Cizim 3.156. Giil
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Resim 3.157. Gil Resim 3.158. Giil Resim 3.159. Gil Resim 3.160. Gil Resim 3.161. Giil
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Cizim 3.157. Giil  Cizim 3.158. Gil Cizim 3.159. Giil Cizim 3.160. Giil Cizim 3.161. Giil

Eserdeki hizip giilleri serbest dal iizerine tasarlanmis olup, (Resim 3.146, 3.153,
3.158) yildiz, (Resim 3.147, 3.149, 3.150, 3.157, 3.159) hatai, (Resim 3.148, 3.151,
3.155) peng, (Resim 3.156) yarim peng, (Resim 3.160) daire i¢ine alinmig yapraklar,
(Resim 3.154) gonca motifleri tercih edilerek, serbest kompozisyon olarak halkar

tekniginde yapilmistir.

Biitiin hizip giillerinde yazi alanlar1 sivama altin olup, istiibe¢ miirekkebi ile

yazilmistir. Renk olarak, altin, visne ¢iirtigii ve stilyen kullanilmistir.



Resim 3.162. Giil

Cizim 3.162. Giil

Cizim 3.163. Giil
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Resim 3.164. Gul

Cizim 3.164. Giil

Resim 3.165. Giil

Cizim 3.165. Giil
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Resim 3.166. Giil Resim 3.167. Gul Resim 3.16. Giil

Cizim 3.166. Giil Cizim 3.167. Giil Cizim 3.168. Giil
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Eserde yer alan hizip giillerinde (Resim 3.161, 3.166) hatai, (Resim 3.162, 3.163,
3.165) yildiz, (Resim 3.164, 3.167) baklava dilimi formu kullanilmigtir. (Resim 3.161)
bulunan hizip giiliinde renk olarak, altin, lacivert, siilyen beyaz ve yesil, (Resim3.166,
3.162, 3.163, 3.165) altin ve beyaz olup, kirmizi ve yesil ¢izgilerle tonlama yapilmistir.
Diger hizip giillerinde renk, altin, beyaz, lacivert ve yesil uygulanmis olup, kirmiz ¢izgi

ve noktalarla tonlama yapilmaistir.

Bu hizip gillerinde tiglar kullanilmis olup, tezyinat '2 oraninda simetrik
tasarlanmistir. Peng, gonca ve yapraklarin kullanildigi tiglarda renk olarak altin, yesil,
kirmiz1 ve siyah tercih edilmistir. Tezyinatta kirmizi tifiller, kirmizi ve siyah noktalarda

kullanilmistir.

Resim 3.169. s28b
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Cizim 3.169. Sire Basi Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.168, 28b) stre basinda cetvellerin ortasinda iiggen formda
tezyinath alan mevcuttur. Bu alan %2 oraninda simetrik tasarlanmis olup, altin, lacivert
ve yesil olmak ilizere lice ayrilmistir. Ortada bulunan giil motifinden ¢ikan dallarla
olusturulan tezyinatta peng, gonca ve altin daireler kullanilmistir. Altin dairelerin i¢inde
kirmizi noktalar konulmus olup, pengler ve goncalar beyaz iizeri kirmizi nokta ve
cizgilerden olugmaktadir. Lacivert zemim {izerine beyazla {i¢ nokta seklinde tezyinat

yapilmustir. Tezyinatli bu alani altin, stilyen ve siyahtan olusan dendanlar ¢evrelemistir.

Bu Sire basini ana ve ara tiglardan olusan tezyinat tamamlamistir. Ana tiglar
siyah olup gonca, ¢izgi ve noktalardan olusmakta olup, ara tiglarda kirmizi renk tercih
edilmis tirfil ve noktalardan olusmustur. Bu Stre basini {i¢ yanindan saran ti¢ milimlik
iki cetvel yer alir ilk cetvel beyaz olup, pembe tonlama yapilmistir. Diger ara suyu ise

zemin krem noktalar siyah ve altin ters v’lerden olusan basit zencerek mevcuttur.

Yazi alaninda besmele’nin tistiinde yer alan boslukta tek daldan ¢gikan ve simetrisi
olan tezyinat bulunmaktadir. Gonca, peng ve yapraklardan olusan tezyinatta zeminler

altin tonlama kirmiz1 ve yesilden olugmaktadir.
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Cizim 3.170. Sire Bas1 Deseni ( /2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.169) 40b varaginda bulunan Siire basinda yer alan tezyinatta form
licgen olup, ’2 oraninda simetrik tasarlanmistir. Zemin altin, lacivert ve yesilden
olusmustur. Tezyinatta rimi kollar, ayirma rimi, gonca, peng ve dairesel formlar
kullanilmistir. RGmi ve dairesel formlarda zemin altin tonlama kirmizi, gonca ve

penglerde zemin beyaz tonlama kirmizi nokta ve ¢izgilerden olusmaktadir. Bu tezyinatl
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alan1 altin, slyen ve siyahtan olusan havali dendanlar ¢evrelemistir. Bu alan ana ve ara

tiglarla yapilan tezyinatla sonlandirilmisgtir.

Ana tiglar siyah, ¢izgi,

yapraklardan, ara tiglar ise kirmiz1 tirfil ve noktalardan meydana gelmistir.

Bu alan ii¢ taraftan cevreleyen cetvellerde ii¢ milimlik ara sular1 cevrelemistir. 1k

arasuyu krem olup siyahla S formunda yapilmis, ikinci ara suyu pembe iizeri kirmizi

tonlamadan olugmaktadir.

Yazi alaninda besmele iistiine gelen bos alanda iki ayr1 tek dal iizerine serbest

tasarlanmis, tezyinat mevcuttur. Bu desende motiflerin zemini altin olup, kirmizi ve

yesille tonlamalar1 yapilmistir.
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Resim 3.171. s64b
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Cizim 3.171. Siire Basi Deseni ( 2 Oraninda)

Eserin (Resim 3.170) 64b’de yer alan sire basinda da diger Sire baslariyla ayni

mantikta tasarlanmis olup, ayn1 renkler kullanilmistir.

Yazi alaninda besmelenin iistiine gelen tezyinatta serbest tek dal kullanilmis olup,
basit yaprak ve dairelerden olusan motifler yer almistir. Bu motiflerde zemin altin

tonlama olarak stlyen tercih edilmistir.

Kur’an-1 Kerimde yer alan sire baslarinda ii¢ farkli tasarim kullanilmis olup,

farkli renklerle uygulamalar1 yapilmstir.
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Resim 3.172. s399b Sayfa Sonu Tezhibi
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Cizim 3.172. Sayfa Sonu Tezhibi Deseni

Yazi alaninin sonunda karsilikli simetrik olarak tasarlanmis tezyinat mevcuttur.
Bu tezyinatlar liggen formda cetvellerin igine yapilmistir. Tezyinatta basit peng ve
yapraklar kullanilmis olup, motiflerde altin ve beyaz {lizerine kirmizi ¢izgi ve
noktalardan olusan tonlamalar yapilmistir. bu alanlar1 bir milimlik altin cetveller ve ii¢

milimlik zemini krem olan ara suyu ¢evrelemistir.



189

T,
A

=

»

e\
~ "
/.

2
"/o

L J
"

el tatagi it

-

Resim 3.173. s399a KetebeSayfasi



190

%
IS OSSN !
J <) 7= O e " 0% |
-_°@9.'}y i
'.@:4\
° 00 og.ev' \\.\'\
) & '\

* ‘i‘#‘f;k-i‘*'f—* Y; 1 % .Z* Y ¥ X *

. L% L%

r
¥
¥
¥
¥
*
k3

Cizim 3.173. Ketebe Sayfasi1 Deseni ( %2 Oraninda)

Eserin (Resim 3) 399a’da yer alan ketebe sayfasinda yazi alani, nev-i sahsina
miinhasir (hatt1 icdze) hatiyla yazilmis olup yazi aralarinda ara ara beyne’s-stitlr teknigi
kullanilmistir. Beyne’s-siitlrler altin, tahrirleri siyahla ¢ekilmistir. Yazi aralarinda
kullanilan durak giilleri yildiz ve basit penclerden olusmus, zeminlerinde altin

kullanilmis siyahla tahrirleri ¢ekilmistir. Yazi alaninin alt ve list kisminda tek dal



191

tizerinde serbest tasarlanmig bitkisel tezyinat mevcuttur. Yazi alani altinla iki kademeli
olarak yapilan dendanlarla c¢evrelenerek krem {izerine kirmizi renkte tonlama
yapilmistir. Yazi alan1 disinda kalan tezyinath alanda zemin ikiye ayrilarak bezemesi
yapilmistir. Ayirma rOmiler kullanilarak zemin ikiye boliinmiis olup Pen¢ ve basit
yapraklar kullanilmistir. Tezyinatta renk olarak zeminde lacivert ve altin, motiflerde
altin, sar1 ve beyaz tercih edilmistir. Motiflere ve yapraklara kirmizi renkte ¢izgi ve
noktalardan olusan tonlama yapilmistir. Bu alan1 {i¢ milimlik ara suyu ¢evrelemis olup

zeminde sar1 kullanilmais, yi1ldiz, nokta ve dik ¢izgiden olusan tezyinat uygulanmistir.

Yazi alaninin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen biciminde tezyinatli yazi alani
kullanilmistir. Bu alanda yazi zemini sivama altin olup, ustiibe¢ miirekkebi ile
yazilmistir. Yazi alanini altin dendanlar ¢evrelemistir. Desen '4 oraninda simetrik olup,
zeminde yesil ve altin uygulanmistir. rimi kollar, gonca, yaprak ve dairesel formlar
kullanilmis olup renk olarak Rimiler ve dairesel formlarda altin, gonca ve penclerde
beyaz tercih edilmistir. Tonlama olarak kirmizi noktalar ve ¢izgiler kullanilmistir. Bu
alan1 bir milimlik altin cetveller ve {ic milimlik ara sular1 ¢evrelemistir. Ara sularinda
beyaz ve sar1 kullanilmis olup sar1 iizerine siyahla uygulama yapilmistir. Bu varagin

alaninin dort tarafini altin cetveller ¢cevrelemistir.



192

DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

Zengin bir kiiltiirel birikim gerektiren tezhip, hat ve cilt gibi geleneksel
sanatlarimiz st diizey yoneticilerin destekleriyle saray nakkashanelerinde ve 6zel
atolyelerde gelistirilerek devamliligi siirdiirilmiis ve kusaktan kusaga aktarilarak

giintimiize kadar gelmistir.

Bugiin {ilkemizde ve yurt disinda ¢esitli miize, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarda
yiizbinlerce el yazmasi eser bulunmaktadir. Bu nadide eserleri, uzun yillar yasatabilmek
icin koruma altina alinmig ve bu nedenle birgok insan gérme sansina sahip degildir. Bu
nedenle, bu nadide eserlerin arastirilarak ve giin yiiziine ¢ikarilmasi ve izleyicisine

sunularak literatiire katilmasi dnemlidir.

Bu diisiinceyle “Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan XVIII. yy ve XIX.
Yiizyillara Ait 5 Adet Kur’an-1 Kerimin Hat, Tezhip, Cilt Ve Ebru Bakimindan
Incelenmesi” konulu arastirma yapilmistir. Incelenen bes adet Kur’an-1 Kerim’de

goriilmeye deger tezyinatlar yer almaktadir.

Incelenen Kur’an-1 Kerim’ler hat sanati bakimindan ele alindiginda metin
kisimlar nesih, sire baslari siiliistiir. Izmir 00006 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’de
stire baglar1 digerlerinden farkli olarak hatt-1 icaze ile yazilmistir. Bu eserlerden 1704
tarihli olan eserin Envanter numarasi 00006 olup Laleli koleksiyonunda yer almaktadir.
Bu Kur’an-1 Kerimin Eserin cildi (Resim 4.2) kahverengi ceylan derisi (rdk), miilemma
semseli olup, alt iist kapaklarinda ve miklebinde tezyinat aynidir. Cilt lizerinde yer alan

desende, salbekli semse ve dortkenar1 ¢evreleyen kdsebentler uygulanmaistir.

Resim 4.1. 00003 Amcazide Hiiseyin Resim 4.2. S.K.00006 Laleli Cilt Kapag1
Kiitliphanesi Cilt Kapagi
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1700 tarihli eser, Amcazade Hiiseyin Kiitiiphanesine ait 00003 Envanter numarali
Kur’an-1 Kerimdir. Eserin cildi (Resim 4.1) mesinden olup ag¢ik kahverengidir.
Tezyinat, alttan ayirma semse cilttir. Cildin sertap ve miklep kismi bezemeli olup,
miklebin iizerindeki desen kosebent, semse ve kalin bordiirden olugmaktadir. Ayrica
eserin i¢ kabinda da zerefsan tekniginde uygulanmis tezyinat yer almakatadir. Cilt
tizerinde bulunan desende semse, salbek, kosebent ve kosebentleri dort kenardan
cevreleyen kalinca bir bordiir tezyinati yer almaktadir. A¢ik renk kagit lizerine diizgiin
bir nesih hatla yazilmistir. XVIII. yy’da yazilmis bu iki Eserin, hattat’1, Saray-1 Amire

Katiplerinden Omer Efendi’nin talebesi, Hane-i Hassa’dan Halil’dir.

Resim 4.3. S.K. Laleli’ye ait Kur’an-1 Kerimin Resim 4.4. S.K. Amcazade Hiiseyin
Strebagt Detay1 Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kerimden
Stirebas1 Detay1

Resim 4.5. S.K. Amcazade Hiiseyin Resim 4.6. S.K. Laleli’ye ait
Kiitiiphanesine Ait Kur’an-1 Kur’an-1 Kerimin Stirebasi1 Detay1
Kerimden Giil Ornegi
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Karsilastirmasimi yaptigimiz 00003 Amcazade Hiiseyin kiitiiphanesine ve 00006
Laleli’ye ait Kur’an-1 Kerimler, XVIIL. yy’in baslarina aittir. Bu eserlerde, Osmanl
déneminde goriilen zeminde parlakligi ile g6z kamastiran altin1 ve koyu mavi zemin
renkleriyle birlikte motiflerde goriilen renkler ve ince is¢ilik, klasik iislip etkisinin
devam ettirildigini gostermektedir. Her iki eserde de XVI. yy’da zemin ayirmak igin
kullanilan hurdeli Ramiler XVIII. yiizyila ait bu Kur’an’larda da dikkat ¢ekmektedir.
Cilt, zahriye sayfasi, stire baslar1 (Resim 4.3, 4.4) ve giilleri (Resim 4.5, 4.6) ayni
mantikta tasarlanmis olup, renk ve kullanilan motifler bakimindan birebir benzerlik
gostermektedir. Sayfa kenari tezyinati bulunan bu eserlerden Laleli’ye ait olan sayfa
tezyinatinda rGmi kullanilmis her ikisi de halkar tekniginde yapilmistir. XVIII. yy

Ozelliklerini tasimamaktadir.

e T R SR ,.5-1_,,\? }
Resim 4.7. S.K. Hac1 Besir Aga 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin
Serlevhasindan Detay
XIX. yy’in ortalarina ait olan Haci1 Besir Aga (Resim 4.7.) koleksiyonunda
mevcut olan Kur’an-1 Kerimin serlevhasi karsilikli simetrik tasarlanmis olup XVI. yy’in
ince ve zarif is¢iliginin gerek motifler gerek altin ve lacivertin birbiriyle uyumunun

devam ettigi ve tamamen unutulmadigini gésteren nadide eserlerden biridir.
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Resim 4.8. S.K. izmir 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Serlevhasindan Detay

XIX. yy’a ait olan ve Izmir 00006 Envanter numarali (Resim 4.8) Kur’an-1 Kerim

XVII. yy’m ikinci yarisindan itibaren batinin etkisi altinda kalarak kabalagan motifler ve

k761

azalan is¢ilik ™" bu Kur’an-1 Kerimde kendini gostermektedir.

L A R

Resim 4.9. Yazma Bagiglar 000810 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Stire Basi

Yazma Bagiglar 000810 Envanter numarali (Resim 4.9) Kur’an-1 Kerim’de
bulunan {i¢ adet siire basi tezhibi form olarak birbirlerinin aynisidir. Yanlizca zemin
renklerinde degisiklik yapilmistir. Bu eserin siire baslart motif, renk ve tasarim
bakimindan inceledigimiz diger eserlerden farklidir. Ozellikle kullanilan renkler ve
tiglardaki selvilesmeler son donem 6zelliklerini yansitmaktadir. Ayni eserin serlevha ve

ketebe sayfalarida (Resim 4.10) form olarak digerlerinden ¢ok farkli olarak

8! Giilnur Duran, “18. Yiizyil Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1,
Ankara 2009, 397
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tasarlanmistir. Ozellikle XVIIIL. ve XIX. yy’larda ki bir¢ok el yazmasinda bu formlar
oldukga fazla kullanlmistir.

Resim 4.10. Yazma Bagislar 000810 Envanter Numarali Kuran-1 Kerim Ketebe Sayfasi ve Ser
Levha Sayfasi
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SONUC

XVL yiizyihn en gilizel mimari yapilarindan biri olan Silleymaniye Kiilliyesinin
bir boliimii olan Siileymaniye Kiitiiphanesi; uzun yillar boyunca devrinin 6gretim
kurumu olarak Kkiiltiirimiize ve egitime hizmet etmistir. Gliniimiizde de biinyesinde
bulunan kiymetli yazma ve basma eserleriyle iilke ve diinya capinda kiiltlir hizmeti

vermektedir.

Stileymaniye Kiitliphanesi, Tiirkiye’nin en biiyiik yazma eserler merkezi oldugu
gibi, diinyada da Islami yazmalar bakimmdan en 6nemli koleksiyonlardan birisidir.
Hem bir kiitliphane olmasi bakimindan hem de i¢inde bu denli 6nemli kiiltiirel
birikimleri bulundurmasi bakimindan, ilgililerin ulasabilirligi acgisindan da 6nemlidir.
Ne var ki bu eserlerin daha uzun siireli yasayabilmeleri i¢in son derece biiylik bir
titizlikle muhafaza edilmesi gerekmektedir. Durum bdyle olunca herkesin bu degerli
eserleri gormesi, incelemesi pekte miimkiin olmamaktadir. Bu sorunun ¢dziimii i¢in
birgok girisimde bulunulmustur. 1950 yilinda “Mikrofilm ve Fotokopi Servisi” adi ile
bir servis kurulmustur. Giinlimiize kadar bir¢gok yazma eserin mikro-film arsivlenmesi
yapilmistir. Ancak ne var ki mikro-film ¢ekiminin maliyetli olmasindan dolay1r bu
servisten istenilen diizeyde yararlanilamamis ve okuyucularin da ulasabilirligi istenilen
diizeyde olamamistir. Bu nedenle eserler dijital ortama atilarak ilgili kisilerin
yararlanmas1 imkani sunulmus ve geleneksel kitap sanatlarimizin en nadide 6rnekleri
olan hat, tezhip, cilt, minyatiir ve ebru gibi geleneksel kitap sanatlarinin en nadide
ornekleri ve tarihi ¢ok eski, miiellif hatti, diinya da tek niisha veya sultanlara ithaf
edilmis benzeri olmayan g¢ok degerli olan el yazmalarini gorme imkani saglamistir.
Dolayisiyla Siileymaniye Kiitiiphanesi, kiiltiir mirasimizi ve degerlerimizi korumak

acisindan 6nemli bir gorev iistlenmistir.

Bu calismanin amaci da Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan XVIII. ve XIX.
yy’lara ait bes adet Kur’an-1 Kerim’in yine islam kiiltiiriiniin inceligini en harikulade
sekilde ortaya koyan tezhip hat cilt ebru gibi sanatlar bakimindan inceleyerek ilgililerin
bu eserlere ulasilabilirligini daha da artirmak ve bu yazma eserlerin degerini 6n plana

cikarilmasini saglamaktir.

Incelenmek iizere secilmis olan Kur’an-1 Kerimler; Laleli 00006 Envanter

Numarali Kur’an-1 Kerim, Corlulu Ali Pasa 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim,
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Hac1 Besir Aga 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim, Izmir 00006 Envanter
Numarali Kur’an-1 Kerim, Yazma Bagislar 000810 Envanter Numarali Kuran-1

Kerim’lerdir.

Bu eserlere hat sanat1 yoniinden incelendiginde tamaminin dilinin arap¢a oldugu
ve yazi gesitlerinin de nesih oldugu goriiliir. Bu eserlerin yine sire baslarinin ve ketebe
(hatime) sayfalarinda siiliis ve hatt-1 icaze goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu eserler
kiitliphaneye satin alinarak saglanmistir. Bu eserlerden sadece Corlulu Ali Pagsa 00003
Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim in hattat1 bilinmemekle beraber diger dort Kur’an-1
Kerimin hattatlar1 sdyledir; Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin Hattati:
Hane-i Hassadan Halil (Saray1 Amire Hatiplerinden Omer Efendinin Talebesi, Haci
Besir Aga 00003 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Hattati: Behram Bin Abdullah
(Bende-i Davut Pasa), izmir 00006 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Hattati: Sultan
Ali Bin Yasuf Bin Eyylb, Yazma Bagislar 000810 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim
Hattat: Seyyid Mustafa Zihni’dir.

Bu Kur’anlardan ii¢ tanesinin cildi kahverengi mesinden, Laleli 00006 Envanter
Numarali Kur’an-1 Kerimin cildi (Resim 3.1) kahverengi ceylan derisinden yapilmistir,
Yazma Bagislar 000810 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimin cildi (Resim 3.136) ise
bulunmamaktadir. Bu eserlerin ciltlerinde oyma ve kabartma teknigi kullanilmistir. Bu
Kur’an-1 Kerimler genel itibariyle kendi donemlerinin 6zelliklerini yansitmakla beraber
ornegin, XIX. Yiizyilin ortalarina ait olan Haci Besir Aga 00003 Envanter Numarali
Kur’dn-1 Kerim XVI. Yizyilin ince ve miistesna isciligini gerek motifler ve altin
gerekse lacivertin 6zgiin uyumu bakimindan kendi dénemi disindaki bir dénemi

yansitmaktadir.

Ciltlerdeki siislemelerde ¢ogunlukla bitkisel ve rumi motifler goriiliirken, Hact
Besir Aga 00003 Enumarali Kur’an-1 Kerim’in cildindeki (Resim 3.81) madalyonlu
paftalarda, agirlikta geometrik desenler kullanilmigtir. Ayrica Izmir 00006 Envanter
numarali Kur’an-1 Kerim’in cildinde (Resim 3.95) ise sadece rimi motifler kullanilmig
olup merkezinde sekiz koseli yildiz formu olusturulmustur. Laleli 00006 Envanter
numaralt Kur’an-1 Kerim’in cildinin i¢ kapaginda (Resim 3.4) ise sal iisliibunda ebru
uygulanmis olup hemen yan kapaginda ise semse, salbek ve kose bent formlarindan

olusan ve zer-efsan tekniginin uygulandig tezyinat vardir.
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Tezhip tezyinatinda agirlikta bitkisel ve rimi motifler kullanilmig olup, bulut

motifi de kullanildig1 goriilmektedir.

Bu essiz eserlerde genel itibari ile klasik tezhip, zer-ender-zer, halkar, siikiife ve
igne perdahti teknikleri kullanilmig, bunun yani sira motif olarak hatai, peng¢, gonca
motifler ve Ramiler goriilmiistir. Bunlara ek olarak Laleli 00006 Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerimde digerlerinden farkli olarak sayfa kenari tezyinatinin (Resim 3.6)
mevcut oldugunu da sdyleyebiliriz. Bu sayfa kenar1 tezyinati 2 oraninda simetrik
tasarlanmis olup halkari tarzda altin ve kirmiz1 sulandirilarak tahrir ¢ekilmistir. RGm1 ve

bitkisel motifler kullanilmistir.

XIX. Yiizyila ait Yazma Bagiglar 000810 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim de
digerlerinden farkl olarak ciiz giilleri uygulanmasinda farkliliklar goriiliir bunlar serbest
dal {izerine peng, yarim peng, daire i¢ine alinmis yapraklar, yildiz motifleri kullanilarak
halkar teknigiyle uygulandigini gorebiliriz. Yine ayni eserde diger eserlerden farkli
olarak motif anlayisinin giderek yavanlastigi, motifler arasina altin daireler ve bu
dairelerin ortalarina kirmizi noktalarin konuldugu lacivert zemin {izerine beyaz ii¢ nokta

tezyinatinin uygulandig: goriliir.

Tez kapsaminda inceledigimiz Kur’an-1 Kerimler, XVIIL yy. ve XIX. yy’a ait
eserlerdir. Eserlerin, gerek ciltleri gerekse tezhipleri bakimindan doénem o6zelliklerini
yansitmakla beraber bazi eserlerde XVI. yy etkileri goriiliir. Incelenen Kur’an’larda,
ayn1 donemlere ait eserlerin kendi donemleriyle karsilastirildiginda bazi eserlerin kendi

donem ozelliklerini yansittig1 fakat bazi eserlerin yansitmadigr goriilmektedir.
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LUGATCE VE TERIMLER

Ahar: Yazi Yazarken hatalarin silinebilmesi ve iz birakmamasi igin kdgida siiriilen ve

icinde sertlestirici bulunan sivi maddeye denir.
Badehu: Ondan sonra.

Beyne’s-siitiir: Tezhipte, levha murakkaa vs. genis olan satirlarin aralarina yapilan

dendanlar arasina altin ya da az da olsa renkle yapilan bezeme.
Beyzi: Yumurta biciminde olan, elips, oval.
Celi: Iri, asikar, biiyiik, meydana ¢ikmis manasinda kullanilir.

Conk: uzunlamasia agilan ensiz, uzun yazma mecmualara, ciltlenmis deri kapi
Kitaplara veya defterlere ayrica es’ar defterlerine, hiisn-i hat ve resim albiimlerine, conk,

sigirdili veya danadili denir.

Cilbend: El yazmasi kitap ciltlerinin korunmasi i¢in kullanilan kutu veya i¢ine konulan
aharlt ve mihreli kagitlari, yazi, resim vs. bozulmaktan, yipranmaktan korumak igin

kitap gibi bir tarafi bez ile yapistirilmis iki mukavvadan ibaret kapak.

Cintamani: Bezemelerde kullanilan bir motiftir. ikisi alta biri iiste olmak iizere ii¢ inci

tanesi ile simsegi tesvir eden kivilcim seklinde iki uftki seklinden ibaret bir sekildir.

Dendan: Serlevhalarda ve beyne’s-siitir lerde giris ve cikislarda yarim dairevi dige

benzeyen sekiller.

Ebrii: Dalgali, damarli kumas veya kagit, su iizerindeki bezeme. Kitre ya da yogunlugu

artirtlmis su yiizeyine toprak boyalarin firgayla serptirilmesiyle olusur.

Hatt-1 icdze: Siiliis ile nesih arasi bir yazi tiirii olup, kirma adi da verilmektedir.

Harfleri kirik baslt ve kirilmaya egilimli goriiniimiindedir.

Helezoni: Sarmal, yilankavi, helisel. Koninin ekseni istikametinde ve etrafinda bir

noktanin devredip ilerlemesinden meydana gelen sekil.

Hilye-i Serif: sozliikte siis, ziynet kolye manasmna gelir. Hz. Peygamber (s.a.s)

efendimizin fiziki ve ahlaki 6zelliklerini anlatan edebi eserlere ve ayni konuda hiins-i
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hat ile yazilmis Hz. Muhammed’in (s.a.s) esgalini, yiiksek vasiflarini anlatan ve genelde

tizerinde besmele, ilk dort halifenin isimleri ve ayetleri levha.
Kat’1: herhangi bir seyi kesmek manasina gelir.

Istinsah: Bir eseri ¢ogaltmak icin aynisinin niishalarmi yazmak, kopya etmek. Bir

miiellifin yazdig1 kitaplar ve risale gibi eserlerin ¢ogaltilmasi.

Lal Miirekkebi: kirmiz boceginden c¢ikan boyadan yapilir. Belirli dlgiilerde sap ve

baska maddelerin katilmasiyla olusan miirekkep.
Maniiskri: Okunmaya veya hazir bir yazinin baski haline gelmis son sekline denir.

Mesrik kifisi: Yatay ve dik sert ¢izgiler ve kalin ince gecisler ile her harfi basl basina

tasarim harikasi olan yazi karakteridir.
Mesin: Koyun Derisi.
Murakka: Birkag kagidin st iiste yapistirilmasiyla elde edilen mukavvaya denir.

Miihre: Kagit, kumas gibi hat ve tezhip sanatinda kullanilan malzemelerin yiizeyini,
diizeltmeye ve parlatmaya yarayan yuvarlak ya da yumurta bi¢ciminde alet. Cam,

boncuk, deniz bdcegi kabugu ve kemikten meydana gelir.

Miinhani: Egri, kamburlu. Selguklularda goriilen ve birbiri lizerine eklenen egrilerden

olusan siisleme motifi.
Mushaf: Sayfalarin bir araya toplanmasiyla olusan Kitap.

Nabati: Nabat’a mensup Islamiyet’ten dnce, Arabistan’da (Urdiin ve Filistin) yerlesmis
Arap asilli nabat isimli bir toplulugun kullandiklari, asl Fenike yazisina dayanan bitisik

yazi.

Ulama: Baslangi¢ ve bitis noktalar1 belli olmayan bir kompozisyon ¢esidi. Tezhip

sanatinda, tezhip ve yazi arasinda kullanilir.
Usliip: Bir sanatkarin kendine mahsus olan ifade tarzi.

Ustiibe¢ Miirekkebi: Beyaz miirekkep. Biraz beyaz zirnik biraz iistiibeg, keskin sirke

yardimiyla cam ya da mermer iizerinde ezilmesiyle elde edilen miirekkep.
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Papiriis; Yaklasik bin y1l Stireyle Onasya iilkeleriyle eski Bati’da kiiltiirel hayata hakim

olan bir yaz1 malzemesi, kagit. Ana vatant Misir idi.

Perdah: Parlatma, cilalama. Bir seyin yiizeyini diizenleyip bir aletle piiriizsiiz hale

getirilerek parlaklik verme.
Ser-nakkas: Nakkas basi. Nakkashanede ¢alisanlarin reisi, basi.

Semse: Gilinese benzedigi i¢in bu isimle anilir. Kitap ciltlerinin iizerine altinla yapilan

giines gibi yuvarlak veya oval islenen bezeme motifi.

Sikaf: Halkarin hafif renklendirilmis ya da altinla rengin birlikte kullanilmasina denir.
Siikiife: Tabii ve Gisliplagmis seklindeki gigeklerle yapilan bezeme tarzi.

Teber: Altin iizerine tarama bezeme yapmakta kullanilan ucu sivri demir.

Tenekar: Mukavva yapilirken, kab1 kurttan korumak icin kolaya katilan bir madde,

boraks.

Zencerek: Kiiciik, ince zincir seklinde ki motif. Daha c¢ok bordiirlerde kullanilir.

Gegme, Orgii adiyla da bilinir.

Zer-efsan: Altin serpme, piiskiirtme. Varak altinin elek iizerinden jelatinli su veya

yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesine denir.

Zer-ender-zer: Altin ig¢inde altin. Zemin ve motiflerde parlak veya mat olarak

parlatilmig sar1, yesil gibi degisik renkte altin kullanilmasiyla yapilan bezeme.
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