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Kokli  bir gecmise sahip olan Tiirk miizigi, zaman igerisinde cesitli
degisim/gelisim evrelerinden gegerek ¢ok zengin bir altyapiyla ¢esitlenerek giiniimiize
kadar siiregelmistir. Statiklikten uzak olarak dinamik bir sekilde evrenini genisleten
Tiirk miiziginin alt tiirlerinde de siirekli bir degisim/gelisimin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Gerek Tiirk halk miizigi ¢algilar1 ve gerekse klasik Tiirk musikisi galgilar
olmak lzere bir¢ok farkli sazi -kendine has cesitli icra Ozellikleriyle- biinyesinde
barindiran Tiirk miizigi 6zellikle calgr cesitliligi bakimindan 6nemli bir zenginlige
sahiptir.

Bu ¢alisma, Tiirk miizigi i¢in ¢cok 6nemli bir yere sahip olan uzun sap baglama ve
tanbur sazinin yapisal (organolojik) ve icra 6zellikleri agisindan karsilastirilmasina ayni
dogrultuda elde edilen bulgulardan hareketle bu iki sazin benzer ve farkli noktalarinin
tespit edilmesine odaklanmaktadir.

Aragtirmanin  ylriitilmesinde  betimsel arastirmalardan tarama  modeli
kullanilmigtir. Bu dogrultuda konuya yonelik kaynak taramasi yapilmis ayrica
ulasilabilen alan uzmanlariyla cesitli kisisel goriismeler gerceklestirilmistir.

Aragtirma dogrultusunda baglica; uzun sap baglama ve tanburun tekne, gogiis
(kapak) ve sap (tuse, klavye, kol) kisimlarinda kullanilan agaglarin ayrica burgular ve
burguluk kisimlarinin gesitli agilardan benzerlikler gosterdigi, mizrap malzemesi ve
uzunlugu acisindan 6nemli farkliliklar oldugu, baglama icrasinda ¢ok onemli bir yere
sahip olan 5. parmagin tanbur sazinda hi¢ kullanilmadigi, incelenen iki sazinda 6zellikle
vibrato (siisleme) teknigini cok farkli sekillerde gerceklestirdikleri gibi sonuglara
ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, Klasik Tiirk masikisi, Tanbur, Uzun sap
baglama.
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MASTER THESIS

THE COMPARISON BETWEEN LONG NECK BAGLAMA AND TANBUR IN
TERMS OF STRUCTURAL AND PERFORMANCE CHARACTERISTICS

Emirhan GULER
Advisor: Assist. Prof. Dr. Yilmaz KAHYAOGLU
2017, 109 Page

Jury: Assist. Prof. Dr. Yilmaz KAHYAOGLU (Advisor)
Assoc. Prof. Dr. Ozgiir Sadik KARATAS
Assoc. Prof. Dr. Unal IMIK

Turkish music which has a long-standing history has reached today by passing
various stages of change/development over time and varying with a very rich basis. It is
possible to say that there has been a constant change/development at the subgenres of
Turkish music which extend its scope dynamically beyond being static. Turkish music
which incorporates a great number of instruments like not only Turkish folk music but
also classic Turkish music instruments with their specific performance characteristics
has a considerable richness especially in terms of musical diversity.

This study focused on the comparisons between long neck baglama and tanbur
which a significant place for Turkish music in terms of structural and performance
characteristics, and focused on the determination similar and different parts of these two
instruments in the light of the findings.

Of the descriptive research methods, survey method was used in this study.
Accordingly, related literature was reviewed, various personal interviews were
conducted with the experts in the field.

Following major results were obtained with this study: long neck baglama and
tanbur have similarities in terms of types of trees used in bowl, lid and neck (sap), in
addition tuning peg (burgu) and parts of tuning peg (burgu); there are significant
differences in terms of materials and length of the spectrum; the fifth finger which has a
crucial role in the performance of baglama is never used in tanbur instrument; two
analyzed instruments perform especially vibrato technique.

Keywords: Turkish folk music, Classical Turkish music, Tanbur, Long neck
baglama
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GIRIS

Tiirkler, gegmisten gilinlimiize kadar genis bir cografyaya yayilmis ve karsilastig
bir ¢ok kiiltiirle etkilesim igerisinde olmustur. Tiirklerin miizigi de bu etkilesimlerle
birlikte gelisimini sirdirmiistir. Tirk toplumunun kiiltiirel, tarihsel, sanatsal
Ozelliklerini tagiyan Tiirk miizik kiiltirii catis1 altinda farkli cografyalarda, farkli
zamanlarda gesitli degisimlere ugrayarak glinlimiize ulagsmistir. “Tiirk miizik kiiltiird ilk
kokleri, kokenleri itibariyle tarih Oncesinde baslayan ve tiim tarih c¢aglar1 boyunca
devam eden siirekli bir olustur. Baslangigtan giinlimiize degin kesintisiz sliriip gelen
varligl ve evrimiyle diinya miizik kiiltiiriiniin en eski, en koklii, en etkin ve en yaygin
Ogelerinden biridir. Tirk mizik kiltiriiniin uzak ge¢misinden glinlimiize degin
siiregelen bu temel Ozelliginin gilinlimiizden uzak gelecegine dogru siire gitmesi

dogaldir, dogal bir beklentidir” (Ugan, 2000: 113).

Tirk miizigi igerisinde farkli tavir ve islenis Ozelliklerine sahip halk miizigi,
klasik tiirk musikisi, mehter miizigi, tasavvuf miizigi gibi c¢esitli miizik tiirlerini
biinyesinde barindirmaktadir. Dogu’da Orta Asya sinirlarina Bati’da Balkanlara kadar

uzanan bu miizik tiirleri ortak miizikal 6zelliklere sahiptir.

Bu miizik tiirlerinden klasik Tiirk musikisi Osmanli imparatorlugu baskentleri
civarinda yogunlasmis, halk miizigi ise Anadolu cografyasinin geneline yayilmis bir
miizik tiridiir. Klasik Tirk musikisi veya Tiirk sanat miizigi olarak adlandirilan bu
miizik hakkinda Yurga (2010) su tanim1 yapmaktadir: “Daha ¢ok Osmanli sarayinda
yasamis ve yasatilmig, Cumhuriyet Tirkiye’si ile birlikte tiim {ilke insanimiza mal
olmus, en 6nemli 6zelligi olan tek sesliliginin yaninda, son yillarda ¢ok sesli 6rneklerine
de tanik oldugumuz miizik tliriimiizdir. 70’1 yillara kadar geleneksel Tiirk sanat
miiziginin énemli bir dinleyici kitlesine sahip oldugunu ve geleneksel Tiirk halk miizigi

kadar popiiler oldugu goriiliir” (s.16).

Tiirk halk miizigi hakkinda ise Biiyiikyildiz (2015) su tanimi yapmaktadir: “Halk
miizigi, halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk icinde her zaman var olan
halk sanatgilar tarafindan yakilmis, yaratilmig — bestelenmis, degisim ve yogrulmalarla
dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak gegmisten giiniimiize ulasmis

geleneksel bir miiziktir. Bir ulusun 6ziine 6zgii ulusal miizigi halk miizigidir (s.108).



Yukarida her ne kadar farkli tanimlar, adlandirmalar yapilsa da bu iki miizik
tiiriiniin birbirinden bagimsiz bir yapida olmadig: goriilmektedir. Ezgi yapilarindan, icra
Ozelliklerinden, enstrimanlarinin icra ve organolojik (yapisal) Ozelliklerinden bunu

rahatlikla anlayabiliyoruz.

Bu konuda Gergek-Haghas (2009) “Geleneksel Tiirk miiziginin tarihi gelisim
stirecine bakildiginda; “Tiirk halk miizigi, klasik Tirk miiziginin ayn1 kdkten
beslendikleri agikca goriilebilmektedir. Bu anlamda ‘“Makamsal Yap1” halk
miizigimizin i¢ dinamiklerinden biridir. Bu yapiy1 halk miizigimizden ayr1 ele almak
miimkiin géziikmemektedir. Ornegin, tavir dzellikleri hari¢ halk miizigi enstriimanlari
ile klasik Tirk miizigi eserleri rahatlikla icra edilebilmektedir. Tam tersi de
miimkiindiir” (s.7) seklinde tespitte bulunmus ve bu iki miizik tiiriiniin ayn1 kokten

beslendigini savunmuslardir.

Yine bu konu hakkinda Kagar (2012) su ifadeleri dile getirmektedir:  Oziinde
tamamen bir olmakla birlikte sadece islenis ve tavir farkindan ibaret olan bu miizik
sanki farkli iki miizik gibi yillarca 6gretilmistir. Miizik c¢evrelerince takdimi bu sekilde
yapildigi i¢in halkin bilgilendirilmesi de bu yonde olmustur. Farkli koklerden beslenmis
iki (halkin bagrinda — saray g¢evrelerinde) ayr1 musiki olarak sunulsa da makam yapisi,
ezgisel ozellikleri, ustl kullanimi, form, giifte, calgt cesitliligi gibi ¢cok genis bir
cografyanin kiiltiirel bir birikiminin incelikleriyle doludur” (s.212).

Klasik Tiirk musikisinde icra edildigi ¢evreler goz oniinde bulunduruldugunda
sanatsal kayginin daha 6n planda tutuldugu ve belirli kural ve diizene gére olusturulan
miizik sistematigine sahip oldugu gozlenebilmektedir. Tiirk halk miiziginde ise sanatsal
kayginin daha ¢ok s6z iizerinde olusmasindan dolayi, miizigin genellikle sozli
gelenegin aktarilmasinda kullanilmasina, bununla birlikte Tirk halk miiziginin daha
kolay, daha sade bir yapida gelismesine sebep olmus ve Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat
miizigi kadar belirli bir miizik sistematigine sahip olamamistir. Bu durum iki miizik
tirtiniin ses sistemlerine de yansimis ve ses sistemlerinin farklilasmasinda biiyiik bir

etken olmustur.

Ses sistemi, herhangi bir miizik tiirlintin belirli kurallar gercevesinde olusturmus
oldugu ses diizenine denir. Tiirk miizigi ses sisteminin tarihi ¢ok eskiye dayanmaktadir.

Bir¢ok bilim insan1 bu konuyla ilgili ¢ok sayida arastirma yapmistir. Yapilan bu



aragtirmalarda gliniimiize de ulasan 17°1i ve 24°1i ses sistemleri en baskin rolii oynadigi

goriilmektedir.

Klasik Tiirk musikisinde halen kullanilmakta olan ses sistemi, Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi olarak adlandirilan H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S.
Murat Uzdilek’in (1891-1967) gelistirdigi 24 perdeli sistemdir. Bu ses sisteminin
geleneksel Tiirk sanat miizigi biinyesine uygun olup olmadig: tartisilsa da alternatif
olarak ortaya atilan ses sistemleri kisisel bir Onerinin disina ¢ikmamustir. Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi hem kuramsal hem de uygulamaya yonelik ¢alismalarda genis capta
kullanilan tek sistemdir (Can, 2002: 175-176).

Tirk halk miizigi c¢algilarindan olan baglamada kullanilan 17°1i ses (perde)
sisteminin, Farabi’nin ag¢iklamis oldugu Horasan Tanburu ile benzerlik gostermektedir.
Tura (2000b) konu ile ilgili su tespitlerde bulunmaktadir: “Bugiin baglamalarin sapinda
rastladigimiz perde siralanist ve aralik dizilisi ile Horasan Tanburu’nun perdeleri
arasinda da tam bir mutabakat goriiyoruz” (s5.312). Elde edilen bilgiler 1s18inda 17°1i ses
(perde) sistemi tam olarak incelendiginde, bu sistemin giiniimiiz Tiirk halk miizigi ses

(perde) sistemi olabilecegi konusunda bizlere bilgiler sunmaktadir.

Bir miizik tiiriiniin karakteristik 6zelligini ortaya ¢ikaran 6nemli husus, ses sistemi
ve o miizigin melodik dokusunu yansitan ve gosteren g¢algilaridir. Tiirk miizigi ¢algilar
mizrapl, tiflemeli, vurmali, yayli vd. gibi ¢alinis sekillerine gore ayrilmaktadir. Tiirk
miiziginin icerisinde barindirdigi her miizik tiirlinlin kendi karakteristik yapisini
yansitan ¢algilari varidir. Bu arastirmada klasik Tiirk musikisinin ses sistemini, ezgisel
yapisin1 ve tavrint gosteren tanbur sazi, Tirk halk miiziginin ses sistemini, ezgisel
yapisini ve tavrini yansitan baglama sazi ornek olarak alinmistir. Tiirk halk miiziginin
kokeni itibariyle kopuzdan giiniimiize ulasmis en baskin sazi olarak karsimiza ¢ikan
baglama, icra ozellikleri ve organolojik ozellikleri bakimindan gelisim ve degisimini
stirdiirmektedir. Klasik Tiirk musikisinde ise baglama saziyla ortak icra ve organolojik
yapiya sahip olan, makam miizigi sistematigini kendi dogal yapisi igerisinde yansitan
tanbur bu miizik tiiriiniin baskin saz1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki sazin tarihi

gecmisleri cok eskiye dayanmaktadir.

Baglamanin kokeni hakkinda Demirsipahi (1975) su tespitler de bulunmustur:

“Baglamanin kokeni kopuza dayanir. Kopuz Orta Asya’dan Cin’e, Kipcaklara, oradan



da Avrupa’ya yayilmig, Hunlulardan Bizans’a ge¢mis, Oguzlarla Anadolu’ya girmis,

Selcuklularla da yerlesmistir” (s.165).

Yine baglamanin kokeni hakkinda Hashas (2013) “Baglama ve baglama
ailesindeki sazlarin, ¢ok biiyiikk kiiltiirel ve icrasal ¢esitlilikleri biinyelerinde
barmdirmalarina ragmen, bugiinkii fiziksel sekilleri itibari ile ortalama yetmis ile yiiz
yillik gecmigleri olan sazlar oldugu saptanmistir. Daha agik bir ifadeyle, gliniimiizde
kullanilan standart boyutlardaki baglama ve baglama ailesindeki sazlarin tarihinin,

Cumhuriyet donemiyle basladigi diisiiniilmektedir” (s.6) seklinde ifade etmektedir.

Demirsipahi (1975) ve Hashas (2013)’1n soylediklerinden hareketle baglamanin
kokenin kopuza dayandigi ve glinimiizde kullanilan standart boydaki baglama
ailesindeki sazlarmm ge¢misinin ise Cumhuriyet donemiyle bagladigi sonucuna varmak

mumkuindiir.

Tanbur sazinin kokeni ve ortaya c¢ikis tarihi olarak kesin bir bilgi ortaya
konulamamistir. Konu hakkinda Sar1 (2012) su ifadelerde bulunmustur: “Tanbur 15.
yy’dan 6nce uzun sapli ve govdeli galgilarin genel adiydi. Bu c¢algilar sap uzunluklari,
ilkel perde baglari, gévdelerinin bicimi ve tutus sekilleri agisindan birbirleriyle biiytlik
farkliliklar gosteriyorlardi. Tanbur adi verilen ¢alginin kdkenine inilmek istendiginde,
iki telli ¢algimin dogusuna degin gidilebildigi goriilmektedir. Tanbur adi altinda
arastirma yapan yabanci yazarlarin yazilari bugilin anladigimiz anlamda tanburu degil,
Asya, Afrika ve Avrupa tiggeninde ¢esitli sekillerde tin1 kutular1 ve saplari olan galgilari
ifade etmektedir” (s.55).

Tanbur sazinin kokeni hakkinda Erol Parlak’in “Tiirkiye’de El ile (Selpe)
Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri” ile Mahmut Ragip Gazimihal’in
“Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz” isimli kitaplar1 incelendiginde iki yazarin
ifadelerinden tanbur sazinin kokenin Orta Asya’dan gelen kopuza dayanabilecegi
diisiintilebilmektedir. Aym1 kokten beslenen bu iki miizik tiirtiniin aslinda birlestigi
nokta Tiirk miizigidir. Ciinkii gerek enstriimanlarinin kdkeni olsun, gerekse ezgi yapilar
olsun yapilan aragtirmalarda ayr1 olmadigi anlasilmaktadir. Baglama ve tanburun
kopuzdan geldigi diistiniildiiglinde her iki miizik tirindeki gelisim de goz Oniine

gelmektedir. Klasik Tiirk musikindeki sanat kaygisindan dolayi tanbur sazi gelisimini



daha sistematik bir sekilde gerceklestirirken, Tiirk halk miizigi enstriiman1 baglamada ki

gelisimin ise tanbura nazaran daha karmagik oldugu goriilmektedir.

Bu arastirma ayni kokten beslenen iki miizik tiiriiniin en 6nemli ¢algilarindan olan
uzun sap baglama ve tanbur sazinin organolojik ve icra Ozelikleri agisindan
karsilastirilmasimna odaklanmaktadir. Yapilan arastirmada her iki sazin organolojik ve
icra Ozellikleri agisindan benzer ve farkli yonleri incelenmistir. Bu dogrultuda
arastirmadan elde edilen kazanimlardan hareketle, ayni kokten beslenen iki miizik

tirtiniin (THM-TSM) ortak ve farkli noktalarinin da tespit edilmesi amaglanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

Tiirk miiziginin en 6nemli iki galgisi olan tanbur ve baglamanin ¢ok koklii bir
gegmise sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Arastirma stirecinde adi1 gegen her iKi
sazin da kokenlerinin kopuza dayandiginin birgok arastirmaci tarafindan savunuldugu
tespit edilmistir. Aragtirma dogrultusunda, zaman igerisinde bu iki sazin gelisimlerini

farkl sekillerde stirdiirdiigti anlagilmustir.

Baglamanin, atasi olan kopuzdan itibaren tarih sahnesine ¢iktig1 bilinmektedir.
Arastirmada, kopuzun ozanlik geleneginde 6nemli bir yere sahip oldugu, daha sonralari
ozanlik geleneginin yerini zaman igerisinde asiklik gelenegine birakmasiyla beraber
kopuzun da yerini baglama sazina biraktig1 tespit edilmistir. Cumhuriyet donemiyle
birlikte tek kisilik calma/sdyleme geleneginin yami sira Muzaffer SARISOZEN
onciiliigiinde kurulan Yurttan Sesler Toplulugu ile birlikte Tiirk halk miizigi ve
paralelinde baglama sazinin hizli bir gelisim gosterdigi ayrica gliniimiizdeki son halini

almasinda bu toplulugun 6énemli bir payinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tanbur sazinin tarih igerisindeki gelisimine bakildiginda ise, tanburun son birkag
yiizyilda giiniimiizdeki halini aldig1, daha Onceleri ise tanbur teriminin o donemlerde
icra edilen uzun sapli ve govdeli galgilarin genel adi oldugu arastirmacilar tarafindan
savunulmaktadir. Yapilan aragtirmada her iki sazin da kopuzdan tiiredigi, ancak
zamanla birbirlerinden farklilagarak Tirk miiziginin farkli alt tiirleri altinda
gelisimlerini siirdlirdiigli goriilmiistiir. Gilinlimiize kadar olan siirecte, tanbur ile uzun
sap baglama arasinda benzerliklerin oldugu gibi, farkliliklarinin da oldugu tespit

edilmistir.

“Uzun sap baglama ve tanbur arasinda ne oranda benzerlik yada ne oranda
farklilik var?” sorusu bu arastirmanin ana problem ciimlesini olusturmaktadir. Ayrica
arastirmanin tam anlamiyla agikliga kavusturulabilmesi i¢in asagidaki alt problemlere

ithtiya¢ duyulmustur:

Birinci Alt Problem: “Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik

Tiirk musikisi saz1 olan tanburun organolojik agidan ortak ve farkli noktalar1 nelerdir?”



Ikinci Alt Problem: “Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik
Tiirk musikisi saz1 olan tanburun icra ozellikleri agisindan ortak ve farkli noktalar

nelerdir?”

1.1. TURK MUZIiGi SES (PERDE) SISTEMI

Kokl ¢ok eskiye dayanan Tiirk miizigi ses sistemi gecmisten giiniimiize bir¢ok
evreden gecip bugilinkii halini almistir. Cok sayida arastirmaci tarafindan arastirma
konusu yapilan Tirk miizigi ses sisteminin en son hali su an da kullanilan Arel-Ezgi-

Uzdilek sistemi olarak adlandirilan 24 perdeli ses sistemi oldugu goriilmektedir.

Tiirk miizik tarihindeki en 6nemli arastirmacilardan biri olarak bilinen Farabi
Tiirk miizigi ses (perde) sistemi iizerine de dnemli ¢alismalar yapmistir. Giliniimiizde

Tiirk miizigi ses (perde) sistemi iizerine arastirmalar yapan Tura (2000b) ve Can (2001),
Farabi’den su bilgileri aktarmaktadir:

“Farabi, Kitabii’l-Masiki’l-Kebir’in, misiki aletlerine ayirdigr II. kisminin
(kitabinin) 2. bahsinde, Horasan Tanburu’nu anlatirken: Bu sazin iizerinde iki tel ve
sapinda ¢ok sayida perde bagi bulundugunu, bu perde baglarmmin bir kisminin ise,
memleketten memlekete, icracidan icraciya degisiklik gosterdigini, kiminin az, kiminin

¢ok kullanildigini s6yliiyor” (Tura, 2000b: 308).

Horasan tanburunun sekli, boyu ve hacmi tilkeden iilkeye farklilik gosterir. Perde
sayist olduk¢a fazladir. Enstriimanin boyuna asacak sekilde perde baglar1 olup, yerleri
icra eden kisiye gore degisebilir. Ama sabit olan bes perde bulunmaktadir. Bunlarin

yerinin degismedigi goriilmektedir (Can, 2001: 74-75).

Horasan tanburu ile ilgili verilen bilgiler bugiinkii kullandigimiz Tiirk miizigi ses

(perde) sistemimizin ortaya ¢ikisi ile ilgili bize bilgiler sunmaktadir.

Tiirk miizigine iliskin getirilen veya Onerilen ses sistemlerini Albuz (1998) su

sekilde siralamaktadir:

“17 perdeli eski sistem, 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, 24 perdeli esit
ceyrek ton sistemi, 29 perdeli sistem, 41 perdeli Karadeniz sistemi ve 53 perdeli sistem.
Bu sistemlerin her birinin avantajlar1 olmasina ragmen teorik ve pratik acilardan bazi

eksikler de vardir. Ancak burada ele alinacak olan sistemler, giinlimiizde en gecerli olan



Tiirk halk miizigine iliskin 17 perdeli eski sistem ve klasik Tirk miizigine iliskin 24
perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olacaktir” (s.78).

1.1.1. Tiirk Halk Miizigi Ses (Perde) Sistemi

Ses sistemi agisindan ge¢misi ¢ok uzun yillara dayanan Tiirk halk miizigi, Tiirk
miizigi ses sisteminin ilk orneklerini igerisinde barindirmaktadir. Tiirk halk miiziginin
en onemli saz1 olan baglama enstriimani bu miizik tiiriiniin ses sistemi konusunda bize
ornek teskil etmektedir. Yapilan arastirmalardan baglama sazinin perde sistemi

Safiyyiiddin’in 17 aralikli ses (perde) sistemi ile ortiistiigii anlasilmaktadir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemini iizerinde barindiran baglama
hakkinda Oztiirk (2007) “Baglama, sekizlide 10, 12, 14, 18 veya 20 perde
bulundurabilen tiim gesitleriyle, ilkeleri Farabi ve Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’ce
olusturulmus ses sisteminin bir aynasi durumundadir. Sahip oldugu perdelerin adet
olarak azlig1 veya ¢oklugu, 17 aralikli sistemin ilkelerine aykir1 diigmemekte, sistemden
perde eksilmesi ve sisteme perde ilavesi, ayni temel mantik i¢inde gergeklesmektedir.
17 aralikhi sistem, teorik olarak dogasinda 24 aralikli sistemi de barindirmakta, ancak
pratik diizeyde, tlimiiyle icracilarin tercih ve uygulamalarina bagli olarak, 17 aralikli

olma 6zelligini siirdiirmektedir” ifadelerini kullanmistir (s.14).
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Resim 1.1. GTHM Ses (Perde) Sistemi (Baglama)

Resim 1.1 de geleneksel Tiirk halk miizigi ses (perde) sistemini tizerinde
barmdiran ve 6rnek teskil edecek baglama sazi bulunmaktadir. Baglama sazinda 17°1i

aralik sistemine gore 24 perde (ses) bulunmaktadir.
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Sekil 1.1. Baglama Sazinda Perdeler (Sesler)

Sekil 1.1’de baglama sazinin perdelerinin porte iizerindeki yerleri
gosterilmektedir. Geleneksel Tiirk halk miizigi notalar “la, si bemol...” gibi evrensel
isimlerle adlandirilmasinin yani sira kendi terminolojisine ait “bemol 2 (b?), diyez 2

(#%)” gibi adlandirmalar1 da biinyesinde barindirmaktadir.

Sekilde goriildiigii lizere baglama sazi, 11 adet natiirel ses ve 13 adet arizali ses

olmak iizere 24 sesten olusan bir sistemi blinyesinde barindirmaktadir.

Baglamanin perde siralanisi konusunda Oztiirk (2007) “Baglamalarda tam
dortliintin boliiniisti ve perdelerin siralanisi neredeyse El-Kindi’nin udundan baslayarak

gelen perde boliinmeleriyle aynt mantiga dayanmaktadir” (s.11) ifadesini kullanmistir.

“Perdelerin sayist ve dizilisi, bir sekizliyi on yedi araliga bolen ve sekizlide( ilk
sesin 1ist sekizlisiyle) on sekiz perde kabul eden bir sistemin varligini acikca
gostermektedir. Bu sistem Farabi tarafindan, ilk kez Horasan tanburunun perdelerinin
aciklanisi sirasinda ortaya konan daha sonra Safiyiiddin tarafindan sistematize edilerek

biitiin Sark alemine yapilan sistemden farkli degildir” (Tura, 2000a: 322).

17 perdeli eski sisteme, 1X. ve X. yiizyil teorisyenleri olan Farabi ve ibn-i Sina
tarafindan yazilan bazi bilimsel eserlerde rastlanilmakla birlikte bu sistem, XIII.
yiizyilda Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi tarafindan Serefiye ve Kitabu’l — Edvar adli

iki eserinde etraflica ele alinip islenmistir.

17 perdeli eski sistemde perde sayisinin az olusu egitim ve Ogretimde bazi
kolayliklar saglasada sistemde gociirim (gociirme-aktarma) gicliikleri mevcuttur.
Bununla birlikte bu sistemde herhangi bir sesten tize dogru artarda 17 tam besli alinip
gerekli oktav indirimleri yapildiginda sistemin kapanmadigi ve 66,765 sentlik bir
acikligin bulundugu yani sistemin kapanmayip agik bir sistem oldugu da goriilmektedir
(Albuz, 1998: 78).
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Arastirmalardan hareketle Tiirk halk miiziginde kullanilan 17°1i ses (perde)
sisteminin Farabi’nin anlatmis oldugu Horasan tanburuna dayandigi gostermektedir.
Tirk bhalk miiziginin en Onemli sazi olan baglama bu sistemi igerisinde

barindirmaktadir.

1.1.2. Tiirk Sanat Miizigi Ses (Perde) Sistemi

Tiirk sanat miizigi, Tirk halk miizigine nazaran belirli bir kurala sahiptir ve daha
sistematik bir yapis1 vardir. Zaman igerisinde ses (perde) sistemi gelisip giinlimiizde en

son halini almistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminden Once geleneksel Tirk sanat miiziginde,
Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi’den (1217-1294) beri Ortadogu miiziklerinde derin
tesirler uyandirarak biiyiikk yaygmlik kazanmis olan on yedi perdeli sistemi
kullanilmistir (Can, 2002: 178).

Bu konuda Yarman (2007) “Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmev1’nin ileri stirdigii 17
perdeli Ebced diizeni, sasirtic1 olarak gayri miisavi 24 perdeli Pithagoryen sistemin bir
alt kiimesi niteligiyle goze ¢arpiyor. Nitekim, Urmevi’nin sistemi, baslangic sesinden 4
saf besli yukar1 12 saf besli asagi gidilerek bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda
Yekta, Arel ve Ezgi’nin formiile ettikleri 24 perdeli kurgu Urmevi’den miilhemdir
denilebilir. Su itibarla, 17°li sistemi Arel-Ezgi-Uzdilek’in bir arsetipi olarak

degerlendirmektedir” (s.3) ifadelerinde bulunmustur.

Aragtirmalar  17°li ses (perde) sisteminin bir donem kullanildigint ve
Safiyuddin’in 17°1i ses sisteminin su an kullanilan ses sisteminin temelini

olusturdugunu ortaya koymustur.

Cumhuriyet déoneminde Tiirk Masikisi’nin, gerek ses sisteminde, gerekse diger
nazariyat konularinda, yenilik ¢abasi ve ¢alismalar1 i¢inde bulunan ve bunun igin gayret
eden Dr.Suphi Ezgi, Rauf Yekta ve Hiiseyin Sadettin Arel gibi misiki bilginleri, ad1
gecen temel kaynaklara dayanarak ve onlardan istifade ederek bugiinkii Tirk Misiki

Nazariyati’n1 ve ses sistemini ortaya koymuslardir (Akdogan, 1999: 167).

Klasik Tiirk musikisinde halen kullanilmakta olan ses sistemi, Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi olarak adlandirilan H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S.
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Murat Uzdilek’in (1891-1967) gelistirdigi 24 perdeli sistemdir. Bu ses sisteminin
geleneksel Tiirk sanat miizigi blinyesine uygun olup olmadigi tartisilsada alternatif
olarak ortaya atilan ses sistemleri kisisel bir Onerinin disina ¢ikmamustir. Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi hem kuramsal hem de uygulamaya yonelik ¢alismalarda genis capta
kullanilan tek sistemdir (Can, 2002: 175-176).

Esasen, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, ilk kez Rauf Yekta’nin formiile ettigi “gayri
miisavi 24 aralikli ve oktav dahil 25 perdeli” Pithagoryen kurgunun yegah perdesi
yerine kaba ¢argah perdesi baslangi¢ noktasi ittithaz edilerek, bastan tarif edilmesinden
ibarettir. Goriiniirde yer yer degisik oranlarla anlatilan tipatip ayni ses-diizenidir.
Nitekim, tam begsliler zinciri yegah perdesinden baglatildiginda, aym1 kurguya, 9 saf
besli yukari, 14 saf besli asag1 gidilerek ulagilmaktadir. Baslica fark — perdelerin adlar
(biraz degisik imlalarla yazilmakla birlikte) hep ayni kaldigi halde — notasyon

diisturunda ve ariza isaretlerde goriilmektedir (Yarman, 2007: 2).

Muhayyer e
Hiiseyni et}

Cargh =——=
Buselik
Diigih ===

Acem Agiran =———f——=—|

Hiiseyni Agiran s==———fr—=|

Gerdaniye ===

Resim 1.2. GTSM Ses (Perde) Sistemi (Tanbur)

Resim 1.2°de Tiirk miizigi ses (perde) sistemin igerisinde barindan tanbur sazinin
naturel sesleri goriillmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek’in 24 aralik sistemine gore 2 oktav ses
araligina sahip olan tanbur sazinda nazari olarak 48 perde bulunmaktadir. Fakat icrada
kullanilan bazi transpozeler tanbur sazinda 60 perdeli ses (perde) sistemi kullanilmasini

gerektirmistir.



12

o) ;

P’ A T T L I T T T T I I T 7 T T T i1 ]
Y 4 I Il I 1 I Il I I Il 1 I 1 1 I I [ | I 1 e T Il | 1
[ Fan Y 1 1 1 T ] - ] I VR | I I 1 I Il Il 1 -

* L
Yegdh Kaba Nim Kaba Hisar Kaba Dik Hisar ~ Hiiseyni  Acemasiran Dik Irak Gevest Dik
Hisar Agiran Acemagiran Gevest

o) | | | | | | |

o
£

= ! I I I
© Rast Nim Zirgiile Zirgiile Dik Zirgiile Diigéh Kiirdi Dik Kiirdi Segdh Buselik Dik
Buselik
o) I - ! | + |
I 1 I I 1 1 I I Il I Il 1 Il 1 1
ANIV4 I I % 1 1 1 1 1 % 1 1 I 1 1 1 ] I 1 1
Cargah Nim Hicaz Hicaz Dik Hicaz Neva Nim Hisar Hisar Dik Hisar Hiiseyni

) o ts He be s, De 2, de o te be

te be 2o de

I I ]
y AW 1 Il 1 I 1 1 | 1 1 I 1 1 1 1 1 1 Il 1 1 1
| a0 Il Il Il Il Il I 1 1 I | 1 Il 1 1 1 1 U Il L 1
ANV4 = 1 . 1 = 1 M I - 1 1 1 1 ]
D) Acem Dik Acem Evig Mahur Dik Mahur Gerdaniye Nim Sehnaz Sehnaz Dik Sehnaz
q be be e o
n_ e o be  to De 2o de e 2 2 He'f fp'r o £
b A I 1 1 I I | - I T 1 I 1 I Il 1 I Il I I T i |
Y A 1 1 I 1 1 I 1 1 1 1 1 1 I I 1 I 11 I 1 I I 1 Il |
| fan : | I I L I : I I 1 1 I I 1 N |
A3V 1 I 1 1 I 1 I I 1 1 i |
Q) Muhayyer Siimbiile Dik Siimbiile Tiz Segah Tiz Buselik Tiz Tiz Tiz ) Tiz Hicaz T’-f Tiz
Dik Buselik  Cargah ~ Nim Hicaz Dik Hicaz Neva

Sekil 1.2. Tanbur Sazinda Perdeler (Sesler)

Sekil 1.2°de tanbur sazinda bulunan perdelerin (sesler), Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine gore nostasyonu ve adlar1 goriilmektedir. Sekil 1.2°de de goriildiigi lizere
tanbur sazinda 15 adet natiirel ses ve 34 adet arizali ses gibi toplam da 49 sesten olusan

bir sistemi bulundurmaktadir.

Tanburun perde siralamg1 hakkinda Oztiirk (2007) su ifadelerde bulunmustur:
“Tanbur, iki sekizli genislige sahip olan sapinin uzunlugu geregi, tel boyunca perdelerin
siralanigt adina, tam dortlii araligina sahip bir “kalip” ve bu kalibin “tekrarlar1” seklinde
aciklanabilecek bir perde dizilimi sunmaktadir. Buna gore tanburda karar perdelerinin
calg1 tizerindeki konumu ve sapin kullanimi bakimindan “optimal sekizli” olarak
adlandirilabilecek iki konum s6z konusudur. Bunlardan birincisi “Rast-Gerdaniye”

sekizlisi, digeri de Diigah-Muhayyer sekizlisidir” (s.11).

Yapilan arastirmalar 1s181nda (Tura, Oztiirk, Can vb.), Tiirk miizigi ses sisteminin
cesitli evrelerden gegerek Oncelikle Safiyiiddin’inin ortaya ¢ikardigi 17°1i ses (perde)
sisteminden olustugu ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda ¢esitli denemelerle birlikte

giiniimiizde kullanilan Dr. Suphi Ezgi, Rauf Yekta ve Hiiseyin Sadettin Arel gibi musiki
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bilginleri tarafindan ortaya konulan 24’lii Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin suan Tirk

musikisi ses (perde) sistemini olusturdugu ortaya konulmustur.

1.2. BAGLAMA ENSTRUMANIN TARIHCESI

Tirk halk miiziginin en 6nemli ¢algilarindan bir olan baglama gerek tarihi
geemisi, gerekse icra bakimindan halk miiziginin temelini olusturmaktadir. Gegmisten
giiniimiize cesitli degisim ve yogrulmalarla en son halini alan baglamanin kokeninin
kopuza dayandigini bir ¢ok arastirmaci dile getirmistir. Bu yiizden oncelikle kopuzun

tarihgesinin incelenmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmiistiir.

Demirsipahi (1975) “Baglamanin kokeni kopuza dayanir. Kopuz Orta Asya’dan
Cin’e, Kipgaklara, oradan da Avrupa’ya yayilmis, Hunlulardan Bizans’a gec¢mis,
Oguzlarla Anadolu’ya girmis, Selguklularla da yerlesmistir” (s.165) ifadesinde

bulunmustur.

Medeniyetlerin bir ¢cogunda kendine yer bulan kopuz sazinin kelime anlaminin

kokenine inildiginde farkli sekilllerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kelime olarak “kopuz”, “kopsamak™ fiilinin kokiinden gelmektedir. Bu fiil hem
kopmak, firlamak, segirtmek, defetmek gibi hareketi ifade eden fiilleri hem de kopuzu
calanin el ve parmak becerikliligini anlatmaktadir. Kopuz kelimesi ve ondan tiiretilen
diger fiiller (kopsalmak, kobzalmak, kobsalmak, kopzamak, kopzasmak, kopzatmak,
kopuzlug vb.) incelendiginde; kopuzun Asya’nin Balasagun bdlgesindeki miisliiman
Tirk kiltlirinden Macaristan’da yerlesen Hristiyan Kumanlar’in miizigine kadar
yayildigi ve ayrica ilk Cag’a ait Cin kaynaklarinda da aym kelime ve calgilara
rastlandig1 goriilmistiir (Gazimihal 2001).

“Asya miizik kiiltiirinlin koklii bir uzantis1 olarak Anadolu’ya tasinan kopuz,
cesitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu topraklarimin zengin kiiltiirii iginde

yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulasmistir” (Parlak, 2000: 62).
Kopuzun Anadolu’ya gelisi ve yayilis1 ile ilgili Gazimihal su tespitlerde
bulunmustur: “Ud tipli, tanbur tipli mizrap sazlar1 Ortagag’in Orta Asya uygarliginda ve

Islamiyet ¢aginda Horasan’dan Anadolu’ya dogru tek asirdan cikarak cesitlenmis
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demektir. Ulke uzlasmalar1 onun haritasini Tiirkiye Imparatorlugu’nun inginligi haline

getirdi” (s.61).

Aragtirmada baglamanin atasinin Orta Asya kokenli bir saz olan kopuz oldugu
tespit edilmistir. Konuya yonelik yapilan birgok arastirmada baglamanin, kopuzun

devami olan bir saz oldugu fikri savunulmaktadir.

“(...) Turk calgi kiiltiiriinii Asya’dan Anadolu’ya ve Rumeli boylarina, biitiin
Balkanlara, hatta Avrupa’nin bazi bolgelerine kadar siizerek getiren en soylu ve yaygin
calgilarimizdan biri Baglama’dir. Bu calginin atasinin (Kopuz) oldugu soylenir.
Sonralart (Cogur, Coglir) gibi adlarla ¢esitleri meydana gelmis, asik sazi olarak tek
basina calma gelenegini siirdiirmiistiir. Cesitli topluluklar arasinda yapilan, din
inaniglarina bagh kaynagmalarda, bu calgi basta geliyordu. Bu suretle kismen cinsinin
havasi i¢inde kalmis, sonralar1 Tiirk halk miiziginin cesitli agizlarina es ve ortak calgi
olarak girmis, gittikce geliserek, takimlar halinde, toplu icra gelenegini siirdiirmiistiir.
Bu gelenek Saman ve Totem kaynasmalariin bir sonucu oldugu kadar, Asya’nin belli
merkezleri arasinda, fasil ve dans takimlar1 kurulmasinin ¢aglar boyunca devami ve
Tiirkistan saraylarinda kurulan miizik topluluklarinin hep bir arada yaptiklar1 miizik
sOlenlerinden kalma oldugu, tarihin verdigi bilgiler arasindadir. (Cogiir) tin tarihi ile
(Kopuz-Gubuz) un tarihi arasinda, dolayisiyla (Baglama) geleneginin eski bir iliskisi
oldugu anlagilmaktadir” (Ataman, 2000: 416).

Kopuz, c¢esitli evrelerden gecip Asya’dan Anadolu topraklarina gecis yapmustir.

Devaminda baglama sazinin temelleri atilarak gelisim ve degisimini slirdiirmiistiir.

“Kopuz ve onun devami olan baglama, en Onemli degisim ve gelisimini
Anadolu'da saglamigtir. Asya miizik kiiltiiriiniin koklii bir uzantis1 olarak Anadolu'ya
tasinan kopuz, ¢esitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu topraklarinin zengin kiiltiirti
icinde yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulasmistir. Fiziksel 6zellikleri, tinist
ve calis teknikleri ile 6zgiin bir karakteri olan ve siirekli geliserek, biiyliyerek gelen bu
sazin ufkunu ve olusabilecek yeni gelismelerini kestirebilmek, bugiin bile giigtiir.
Kopuzda ge¢miste meydana gelen kokli degisikliklerden en Onemlisi, metal tele
gecistir. Zira, metal tel bu calgiya tinlayis ve kullanim ( el ile ve mizrapla) bakimindan
at kil1, bagirsak ve ipek tel gibi birbirine yakin mat tinilardaki, dayaniksiz maddelerin

¢ok otesinde farkliliklar getirmis, adeta ¢i1gir olusturmustur” (Parlak, 2000: 62).
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Baglamanin ge¢misi her ne kadar uzun yillara uzansada asil gelisim ve degisimini

Cumbhuriyet donemiyle birlikte stirdiirmiistiir.

Baglama sazinin tarihi ge¢cmisi hakkinda Hashas (2013) “Baglama ve baglama
ailesindeki sazlarin, ¢ok biiyiik kiiltiirel ve icrasal ¢esitlilikleri biinyelerinde
barmdirmalarina ragmen, bugiinkii fiziksel sekilleri itibari ile ortalama yetmis ile yiiz
yillik gecmigleri olan sazlar oldugu saptanmistir. Daha agik bir ifadeyle, giiniimiizde
kullanilan standart boyutlardaki baglama ve baglama ailesindeki sazlarin tarihinin,

Cumhuriyet donemiyle basladigi diistiniilmektedir” (s.6) demektedir.

Yukarida belirtilen bilgiler 1s1¢inda baglamanin kokeninin kopuza dayandigini
soylemek mimkiindiir. Baglama, ge¢misten-giiniimiize hem yapisal (organolojik) hem

de icra dinamikleri agisindan bir¢ok degisim ve gelisim seriiveni yagamistir.

1.3. BAGLAMA ENSTRUMANININ TURLERI

1.3.1. Meydan Saz1

“Bu sazimiza genel yerlerde ve meydanlarda c¢alinmasindan dolayr Meydan
Sazidenilmigtir. 12 teli bulunmasi nedeniyle bazi yorelerde 12 telli saz da
denilmektedir.(...)Meydan sazi baglama ailesinin en biiylik sazidir. Sapinda 30-32
perdesi vardir. En inceteli 35-40 numaradir.” Meydan sazi giiniimiizde unutulmaya yiiz

tutmus sazlarimizdanbiridir” (A¢in, 1994: 90).

1.3.2. Divan Sazi

“Meydan sazindan biraz daha biiyiiktir. Ugerden dokuz teli vardir. Bazi
icracilaralta 3, ortaya ve lste ikiserli olmak {izere, toplam 7 tel takmaktadirlar.” (A¢in,

1994: 91).

1.3.3. Cogiir

“Divan sazina yakin biiyiiklikte 9 ile 6 tel takilmakta ve 15 kadar perdesi
bulunmaktadir. Akordu; alt iki tel La, orta tellerin birisi La digeri re, iist teller Sol sesine

akort edilir.” (A¢in, 1994: 91).
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1.3.4. Baglama

“Baglama adin1 alan ailenin temel sazidir. 17-24 perdesi vardir. Meydan
sazindanbir oktav, divan sazindan ise bes ses tizdir. Ugerli gruplar halinde 6 ile 9 tel

takilir. Alt telleri La sesine akort edilir.” (A¢in, 1994 91).

1.3.4. Bozuk
“Baglamanin ikinci bir adina da bozuk denir. 15-18 perdesi vardir. Ugerli gruplar
halinde 9 tel takilir.” (A¢in, 1994: 91).

1.3.5. Asik Saz1

“Asiklarin (halk ozanlarinin) ¢almis olduklar1 baglamaya asik sazi denilmektedir.
Normal baglama ile arasinda pek az fark vardir. Sap1 normale gore daha kisadir.” (A¢in,

1994: 92).

1.3.6. Tanbura

“Baglamadan daha kii¢iiktiir. Divan sazindan bir oktav tizdir ve divan sazinin

curasi olarak bilinir.” (A¢in, 1994: 92).

1.3.7. Cura Baglama

“Baglamanin ve tanburanin kii¢liglidiir. 6 telli, seri ve oynak calinmasi gereken

melodiler i¢in ¢ok kullanigh bir sazdir.” (Agin, 1994: 92).

1.3.8. Cura

“Baglama ailesinin en kii¢iik sazlarindandir. 7-16 perdesi 3-6 teli bulunmaktadir.”

(Agin, 1994: 93).
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1.3.9. Uzun Sap Baglama

“Standart bir dl¢iisii bulunmamakla beraber, genellikle 38-42 tekne form boylari
tercih edilmektedir. Genellikle 23 perdesi bulunmakla beraber, bazi icracilarin

baglamalarinda daha fazla perde sayisina rastlamak miimkiindiir” (Hashas, 2013: 19).

1.4. UZUN SAP BAGLAMANIN ORGANOLOJISi

Burgular
Burguluk <
> Ust Esik
—>  Sap
Perdeler
Tekne ,/ i \

A\ > Gogiis (Kapak)

Alt Esik < e
/

- > Tel Yuvalan

Resim 1.3. Uzun Sap Baglamanin Organolojisi

Baglama, Anadolu insaninin kiiltiirel birikimini, duygularini, diistincelerini, yalin
ve carpici yonleri ile biinyesinde tagiyan, yansitan temel bir halk sazidir. Kokleri tarihin

derinliklerine uzanan ve binlerce yillik bir olusum siireci gegiren bu saz, en 6nemli
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degisim ve gelisimini ¢ok ¢esitli, bir o kadar da zengin kiiltiirlerin i¢ ice yogruldugu

Anadolu’da saglamistir (Parlak, 2000: 1).

Baglama yapisal olarak, tekne, gogis (kapak), tuse (klavye, sap), perdeler,
burgular, burguluk, esikler ve tel yuvasi olmak iizere toplam sekiz parcanin
birlesiminden olugmaktadir. Baglamay1 olusturan bu kisimlarm her birinin kendine has

fiziksel ozellikleri vardir.

1.4.1. Tekne (Govde, Ses Haznesi)

Baglamada tiniy1 etkileyen en 6nemli boliimlerden biridir. Teknede ki agaglar ne

kadar kaliteli olursa baglamanin tinis1 o kadar giizel olabilir.

Tekne genellikle orta sertlikte agaclardan yapilir. Bunlar; dut, kestane, maun,
akagac ve ardi¢ gibi agaglardir. Tekneyi olustururken bu agaglarla calismak baglamanin
kendine 6zgii olan otantik tinisini yakalamay1 kolaylastirmaktadir. Bu agaglarin yerine
daha sert yada daha yumusak agacglarda kullanilabilir. Ancak bu agaglardan 6tiirii tinida
yasanacak degisikleri engellemek icin tiniya direk etkisi bulunan baglamanin diger

bolimii olan kapak bolimiinde degisiklikleri yapmak gerekecektir (Bozkir, 2002: 1).

Baglamada tekne (govde, ses hazinesi) iki sekilde yapilmaktadir. Bunlardan

birinci “yaprak tekne” bir digeri ise “oyma tekne”dir.

Tekne tek bir agagtan yapildigi gibi “yaprak tekne” diye adlandirilan 23 yapragin
kaliplar tistiinde birlestirilmesi ile de yapilir. Bununla beraber tekne, bes-alti yil
kurutulmaya birakilmis agaclardan yapilmalidir. Form boyu, form genisligi ve form
derinligi ses kutusunun olgiilerini olusturur. 40 cm form boyunda olan bir teknenin
tesviye (diizeltme) isleminden sonra form genisligi form derinligi 24 cm olmalidir. Bu
Olctilerin disia ¢ikmak, olusacak tininin siirekliginde sorun yaratabilir. Yapraklarin
kaliplar iizerinde birbirine yapistirilmasinda boncuk tutkal kullanilmahidir” (Bozkir,

2002: 1).

Genellikle oyma tekneler dut,kestane, giirgen,ceviz gibi agaclardan yapilir. Tekne
oyulduktan sonra belirli bir siire kurumaya birakilir ve kuruduktan sonra baglama

yapimina hazir hale gelir (S. Elmas, kisisel goriisme, 01.12.2017).
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1.4.2. Tuse (Klavye, Sap, Kol)

“Baglamanin tekneden sonra 6nemli kismini olusturur. Sapin iizerinde (burguluk
kismina yakin) bag tarafinda, adina sap esik de denen bas esik ve degisik araliklarla
baglanmis perdeler bulunur. Perdelerden olusan farkli seslerin (notalarin) ¢ikarildigi bu
kisima baglamanin klavyesi de denir. Sapin u¢ kisminda, saza akort vermeye ve telleri
tutmaya yarayan burgularin takildigi burguluk bulunur. Kisaca sap; klavye, burguluk ve
bunlarin arasinda takili olan bas esikten olusur” (Miizik Aletleri Yapimi, 2011: 27).

“Tuse ince ve uzun yapisi ile baglama enstriimanindaki en hassas ve
deformasyona agik olan boliimlerinden birisidir. Baglama enstriimaninda genel olarak
kullanilan yedi adet telin ¢ekim kuvvetiyle zaman igerisinde tuse egilebilmekte ve bu
durumda hem icra rahatligi, hem de net ses elde edebilmek agisindan kaliteyi biiyiik
oranda diisiirmektedir. Tuse de ki bu egilme hem yapimcilar, hem de icracilar agisindan
en Onemli sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tusede zaman igerisinde olusan
deformasyonu engellemek icin uygun nitelikteki aga¢ kullanimiin yaninda, yapim

asamasindaki iscilik de bilyiik 5nem tasimaktadir” (Imik, Hashas, 2014: 62).

1.4.3. Gogiis (Kapak)

“Teknenin iistiine yapistirilan sik elyafli agaglardan yapilir. (Kizilgam gibi, ladin
koknar) Tek kisim olabilecegi gibi kenarlara baska renkli agaglarda konulabilir”
(Emnalar, 1998: 59).

“Gogiis veya ses tahtasi denilen bu boliim baglamanin iyi ses verebilmesi i¢in
onem tastyan yeridir. Baglamanin iyi ses vermesi takilan kapaga baghdir. Kapak i¢in
cam tiirli yagsiz ladin agac kullanilir. Segilen kapaklik agacin yumusak, damarlarinin
diizgiin ve orantili olmas1 6nemlidir. Tabil ki ses i¢in kapak kalinliginin 6nemi de
bilinmektedir. Kapak tekne iizerinde diiz goriinliyorsa da ¢ok az bombeli, kavislidir.
Esigin bulundugu yerdeki al¢alma esik payidir. Kapagin kenar boliimlerine genellikle
koyu renk agaclardan yanak yada kenar tahtasi konulabilir. Kapak teknenin {izerine
alistirilip, tutkallanir. Bir donem kapagin tezeneyle aginmasini 6nlemek amaciyla plastik
ya da agactan siislii kaplamalar tezenenin geldigi bolgeye yapistirildi. Gliniimiizde ise

kapak poliiiretan ve polyester gibi cila maddeleriyle cilalanir” (Kurt, 1989: 17).
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1.4.4. Perde (Ses Ayraclar)

“Baglamanin tusesi iizerine genellikle dortlii sarmal bir halde baglanan perdeler,

tuse tizerinde seslerin yerinin belirlenme goérevini tistlenirler” (Hashas, 2013: 15).

1.4.5. Burgular

“Baglama yapimu bitip, cilalandiktan sonra burgulukta burgu yerleri delinir. Bu
delikler diiz olan 6n boliimde 4, {ist boliimde ise 3 tanedir. Burgular gilirgen, mese,
simgir agaclardan tornada yapilir. Ayrica 6zel burgu yapimcilar1 vardir. Bugiin

genellikler ayni tip burgu kullanimi yaygindir” (Kurt, 1989: 19).

“Baglama enstriimaninda 6zellikle uzun siireli icralarda akort bozulmalar1 en sik
yasanan problemlerden biridir. Dolayisiyla uzun Omiirli bir akort agisindan uygun
burgu kullaniminin 6nemli oldugu ve mukavemetli burgularin (dayanikli bir akort
acisindan) kaliteli bir baglamada aranan O©nemli Ozelliklerden biri oldugu

diisiiniilmektedir” (Imik, Hashas, 2014: 62).

1.4.6. Burguluk

“Burguluk, baglama tellerinin takildigi ve akort isleminin yapildigi boliimdiir.
Burgulugun tek bir parcadan yapilmasi burgulugun islevselligini, goériiniimiinii ve
mukavemetini arttirir. Burguluk yapiminda tercih edilen aga¢ akgaagactir. Bu tercih
belirlenirken burgulugun sap ile olan renk uyumu ve her iki boliimde kullanilan
agacglarin dokusu g6z Oniinde bulundurularak tercih yapilmalidir. Ayrica kullanilan

burgularin agaci da olduk¢a 6nemlidir” (Miizik Aletleri Yapimi, 2011: 38).

1.4.7. Kopriiler (Esikler)

Baglamada alt esik ve iist esik olmak iizere iki adet bulunmaktadir.

1.4.7.1. Alt Esik

Sap lizerinden gelen tellerin gogiis lizerinde esit araliklarda ve belli yiikseklikte

durmasini saglar. Gogiis listline yapistirilmaz.
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1.4.7.2. Ust Esik

Burgulardan gelen tellerin, sap iizerinde esit araliklarla ve belli yiikseklikte
aktarilmasina yarar. Genellikle sert agactan sap tlizerine oyularak takilir (Emnalar, 1998:
59).

1.4.8. Tel Yuvasi

“Teknenin en u¢ kisminda bulunan tel yuvasi; tizerinde bulunan deliklerin iginden
tellerin gecirilmesiyle, tellerin baglama {lizerinde sabit kalmalarin1 saglayan boliimdiir”

(Hashas, 2013: 15).

1.5. TANBURUN TARIHCESI

Klasik Tiirk miiziginin en 6nemli ¢algilarindan olan tanburun koékeni ve ortaya
¢ikis tarihini anlatmadan Once, “tambur” veya “tanbur” diye yazilan iki kelimenin
arasindaki farklan ele almakta fayda oldugu diisiiniilmektedir. Konu ile ilgili Aydemir
(2015) su tespitlerde bulunmustur: “ Tambur, iplik makinelerinde iizerinde iplik sarilan
biiyiik silindir. Gemilerde tel halatlarin sarildigi biiyiikk demir makara (Ayverdi 2008,
akt. Aydemir, 2015: 5 ). Camasir makinelerinde igine ¢amasir konan donen aksam. Bu
aciklamalardan anlasilacag lizere tambur silindir seklinde olan bazi materyallere verilen
genel bir isim ve enstriman olan tanburla alaksiz bir kelime. Tanbur, klasik
miizigimizin baslica ¢algilarindan biri olan mizrapla ve yayla ¢alinan ince uzun sapi
perdeli, yuvarlak karmli telli bir ¢algt (Ayverdi 2008, akt. Aydemir, 2015: 5 ).
Giliniimiiz Tirkgesinde tanburun kelime anlami bu sekildedir. Kelimenin koklerini
arastirmak i¢in tanbur ve tanbur gibi sazlarin tarihsel gelisim siirecini arastirmali ve
aslinda higbiri kesin olmayan yaklagimlar tarafsiz bir sekilde incelemeleyiz” (Aydemir,

2015: 5).

Tanbur kelimesinin kokeni hakkinda arastirmacilar degisik goriisler ifade
etmektedir. Nereden geldigi konusunda kesin bir kayit bulunmayan “tanbur” kelimesi,
kaynaklarda “tunbur, tinbar, tonbur, pandur, pantur, pandor, pandura, tanbura, tanbtr-al
horasani, tanbur-al bagdari, tunbiir-al mizani, Arap tanburu, sarki tanburu, tanbur-1
sarvani, nay-1 tanbur, tanbur-1 kebir-i tiirki vs” gibi tamlamalarla kargimiza ¢ikmaktadir

(Oksiiz, 1998: 12).
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Tanburun kokeni ve ortaya c¢ikisi sliphesiz ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tiirk
kavimlerini inceledigimizde birgok farkli tanburun oldugunu gérmekteyiz. Tanbur 15.
yy’dan 6nce uzun saph ve gévdeli galgilarin genel adiydi. Bu galgilar sap uzunluklari,
ilkel perde baglar1, gévdelerinin bigimi ve tutus sekilleri agisindan birbirleriyle biiyiik
farkliliklar gosteriyorlardi. Tanbur adi verilen ¢alginin kdkenine inilmek istendiginde,

iki telli calginin dogusuna degin gidilebildigi goriilmektedir (Sar1, 2012: 55).

Tanbur, birgok medeniyetin ilk sazlarnin 6rnegi olmustur. Iki telli, armudi

govdeli ve uzun saplh sekilleriyle karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Ozbek ve Uygur musikisinde ¢alman birbirine benzer iki calgidan baska iran’mn
Luristan bolgesindeki Ehl-i Hak dergahlarinda, Kuzey Irak ve Suriye halk musikisinde
kullanilan baglama benzeri ¢algilar da tanbur adini tasir (Karakaya, 1988: 553).

Orta Asyada ki tanburlarla ilgili Ogel (1991) su tespitlerde bulunmustur: “Orta
Asya’da tanbur ¢ok telli sazlara denir. Sazlarda tel ve perde sayisi ¢ogalinca, o sazin adi
tanbur oluyordu. Buna uygun olarak sazin sap1 kalinlagiyor ve govdesi de genigliyordu.

Ustelik, siisleme ve sedeflemeleri de ¢cogaliyordu (s. 183).

Hazar Denizi civarindaki Kirgizlar ve Kalmuklar bugiin tanburu bu ilkel haliyle
iki telli olarak kullanmaktadir. Hintlilerin Vina ve Bin dedikleri sazlar da tanburun ilk

sekilleri 6rnek alinarak yapilmistir (Akan, 2007: 2).

Bunlar gibi daha bir¢cok ornek gosterilebilir. Orta Asya’dan Arap yarimadasina
kadar tiim medeniyetlerin geleneksel miiziklerinde tanbur yada tanbura adina

rastlamaktay1z.

Ayrica birgok musiki bilgini eserlerinde tanburdan bahsetmislerdir. Farabi “el
Misikal kebir” adli eserinde”tiinbiir-i mizani” ve “tunbiir-1 Horasani” adiyla iki tanbur
tiiriinii ayrintili bicimde tamitmistir. Sonrasinda Thvan-1 Safa, Ibn Sina, Ibn Zeyle,
Safiyyiiddin el-Urmevi ve Abdukkadir Meragi eserlerinde g¢esitli tanburlardan
bahsetmislerdir (Karakaya, 1988: 553).

Hig siliphesiz tanbur ¢esitli evrelerden gectikten sonra bugilinkii seklini hem yap1

olarak hem icra anlammda Osmanli doneminde saglamistir.

Osmanlr’nin istanbul’a yerlesmesi ve yerlesik hayata gegmesinden sonra miizigin

daha ¢ok kapali mekanlarda icra edilmesi sanatin ve tanburun gelisimini olumlu yonde
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etkilemistir. Tanbur ismini tasiyan ve genis bir cografyaya yayilan sazlarin hemen
hemen hepsi form olarak kopuza benzeyen tekneleri kiiciik, tekne formlar1 genelde

armudi, kapaklar1 kalin daha kavi sazlardir (Aydemir, 2005: 10).

Osmanli déneminde XVI. yiizyilin sonlarina kadar ud, kopuz, sehrid, seshane
gibi telli/sapli biri olarak kullanilan tanbur XVII. ylizyildan itibaren gittikge revag
gormeye baglamig, XVIIL. yiizyilda lavta tiirlinden en miiteber ¢algi haline gelmistir

(Karakaya, 1988: 554).

Osmanli’nin son donemine yakin tanbur sazinin gelisimi ile ilgili Aydemir (2015)
su ifadeleri kullanmistir: “Osmanli’nin son dénemlerine kadar sanata ve musikiye olan
ilgi azalmadigr i¢in tanbur revagta kalmayr basarmistir. Osmanli’nin sona yaklagtig
sikintili donemde biiyiik virtiioz Tanburi Cemil Bey’in ortaya ¢ikti ve o ¢okiisiin icinde
tanburun sohretine sohret katt1 dersem miibalaga etmemis olurum. Hem musikiyi hem
tanburu ayakta tutarak 6grenci yetistirmis ve hi¢ stiphesiz tanbura en biiyiik hizmeti o

yapmustir” (5.13).

Bugiin mevcut en eski Tirk tanburu Londra’daki Victoria & Albert
Museum’dadir. (South Kensington Museum) Miizenin deposunda saklanip teshir
edilmeyen, sadece meraklilara gosterilen bu tanbur muhtemelen 1850’lerde saraylt bir
sazende icin yapilmis, bir slire kullanildiktan sonra 1867 Paris sergisinde agilan
Osmanli Plavyonu’nda diger Osmanl eserleri ve bir kemenge ile birlikte teshir edilmis,

ardindan South Kensington Museum tarafindan satin alinmistir (Karakaya, 1988: 554).

Asirlardir icra edilen tanbur sazinin giiniimiizdeki halini alirken sadece sekil
olarak degil, icrasal anlamda da birgok degisiklik olmustur. Cok sayida icraci tarafindan
icra edilen bu saz, her donem o6zelliklede Osmanli’dan baslayan bir icra gesitliligini
giinimiize kadar ulagsmasim1 saglamistir. Asagida 06zellikle Osmanli doneminden

giiniimiize kadar olan tanbur icracilar siralanmistir.

Ucgiincii Selim, Tanburi Isak, Zeki Mehmet Aga, Sey Halim Efendi, Tanburi
Osman Bey, Tanburi Ali Efendi, Tanburi Cemil Bey, Kadi Fuat Efendi, Tanburi Fuat,
Halim Aga, Doktor Suphi Ezgi, Hikmet Bey, Ressam Tahir Bey, Mesut Cemil, Refik
Fersan, izzettin Okte, Necdet Yasar, Thsan Ozgen, Erciiment Batanay, Sadiin Aksiit,
Abdi Coskun, Naime Batanay, Fahrettin Cimenli, Laika Karabey, Ahmet Hatipoglu,
Yilmaz Pakalinlar, Erol Sayan, Ferit Sidal, Ozcan Korkut, Birol Yayla, Murat Aydemir
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ve daha isimlerini yazamadigimiz bir ¢ok kiymetli tanburilerimiz gegmisten giiniimiize

tanbur icracilar1 olarak siralanabilir.

1.6. TANBURUN ORGANOLOJISi

Burgular

) Burguluk
Ust Esik
Perdeler
——> Gogsiu(Kapak)
Tekne
> Alt Esik
Tel Takacagi €—————

Resim 1.4. Tanburun Organolojisi

Tanbur sazmin yapisi iki kisstmdan olugmaktadir. Bunlardan ilki gévde digeri ise

saptir. Tanburun diger kisimlar1 bu sap ve govde iizerindedir.

1.6.1. Govde

Govde; gogis (kapak) ve sirt (govde, tekne) olmak ftizere iki boliimden

olusmaktadir.

1.6.1.1. Gogiis (Kapak)

Teknenin lizerine oturtulan gdgiis tahtas1 veya kapak, sazin en énemli boliimiidiir.

Sazdan istenilen voliimii, ses rengini ve rezonanst biiyiikk Olciide kapak tayin eder.
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Tanbur sazi1 i¢in en ideal kapaklik aga¢c cam familyasindan olan Ladin ve Koéknar’dir
(Aydemir, 2015: 22). Tanbur go6gsii cilali degildir ve diizgiin damarli olmasi

gerekmektedir.

1.6.1.2. Sirt (Govde, Tekne)

Tanbur sazinin sesini etkileyen bir diger 6nemli boliimii ise sirt (govde, tekne)tir.
“Sekil olarak yarim bir elmay1 andiran ve sesi ¢ogaltmaya yarayan ses haznesine govde
veya tekne denir. Teknenin yapiminda bir kalip, takozlar, dilimler, saglamlig1 ve estetik
glizelligi saglamak i¢in filotalar kullanilir. Sazin formunu da tayin eden kalibin {izerine

biri bilyiik digeri kiigiik iki tane takoz yerlestirilir” ( Aydemir, 2015: 20).

Tanbur da tekne yapiminda genellikle sert agaglar kullanilmaktadir. Bunlar; ardig,
ceviz, kiraz, maun, kestane vs. tekne tizerinde tellerin bagl bulundugu tel takacagi ve

tanburun 6nemli parcgalarindan alt esik bulunmaktadir.

1.6.1.2.1. Ana Esik (Alt Esik) ve Tel Takacagi

Tekne iizerinde bulunan, burguluk kismindan ve tel takacagindan gelen telleri
tekne iizerinde tutarak ses ¢ikmasini saglayan boliimdiir. “Cogunlukla ardigtan yapilir.
Uzunlugu genellikle 4-5 cm kadardir. Yiikseklik icin kati rakam verilmez. Ciinkii tanbur
icin en Onemli problemlerden biri ana esigin yiiksekligidir. Sap, havanin kuru veya
nemli, soguk veya sicak olusuna gore tellerin bu kosullar iginde genlesmeleri ve
kasilmalarindan da etkilenerek az ¢ok ileri geri gider gelir. Bu durumlarda tellerin sapa
olan uzakligi da degisir” (Akan, 2007: 6).

Tel tutacag; tanburdaki tel sayisina gore delik kismi belli olan, tekne iizerinde
bulunan, tellerin deliklerin i¢inden gegtikten sonra alt esik iizerinden burguluk kismina

ulagmasini saglayan boliimdiir.

1.6.2. Sap

Biiyiik takoza sabitlenen ve forma gore boyu degisebilen uzun aksama sap denir
(Aydemir, 2015: 21). Genellikle sert ve dayanikli agag tiirleri olan giirgen, erik ve

ardigtan yapilan sap; goriiniim, kayganlik, nem ve siirtinmeye kars1 dayanikli olmasi
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acisindan seliilozik veya polyester cila ile cilalanir. Aga¢ damarlarinin dokunak (tuse)
yizeyine dik gelmemesi, hem oOnemli bir sorun olan sapin atmamasi, hem de

dayaniklilik a¢isindan olumlu bir etkendir (Sar1, 2012: 78).

1.6.3. Burguluk

Sap sonunda bulunan esikten sonra ve ayni dogrultuda bulunan delikler
aracilifiyla burgular1 barindiran boélimdiir. 21-22 cm uzunlugundadir. Tel sayisina
paralel olan delikler, akort (diizeme) agisindan birbirine uyum saglayacak sekilde, konik
olarak acilirlar. Burgularla burgu deliklerinin birbiriyle iyi kaynasmasi akordun c¢abuk
bozulmamasi agisindan 6nemlidir. Delik derinlikleri ortalama 1,5 cm’dir (Sar1, 2012:
79).

1.6.4. Burgular

Sap sonundan bulunan, tanburun akort edilmesini saglayan, tellerin sarildig:
kisimdir. Tanbur burgularinda abanoz ve pelesenk gibi agaclar kullanilmaktadir. Sert
veya yumusak aga¢ kullanilabilir. Tanbur yapimecilart yumusak aga¢ kullanmanin daha

uygun oldugu diistincesindedirler.

1.6.5. Perdeler

Tanbur Tirk musiki ses (perde) sistemini yapist itibariyle igerisinde
barindirmaktadir. Perdeler, bagirsaktan yapilmis katkiit denilen baglarla sarilir. XX.
yiizyilin ortalarina kadar katkiit perdeler kullanilirdi. Bugiin ise yaygin olarak daha
dayanikli olmas1 sebebiyle, balik av oltalar1 i¢in yapilmis “misina”lar kullanilmaktadir.

Tanbur sapina baglanan perdeler farkli kalinliklarda olur (Oksiiz, 1998: 115).

1.6.6. Teller

Tanbur teli XIX. yiizyilda yedi telli olmasina ragmen giiniimiizde tanbur XVIII.
yiizyilda goriildiigii gibi sekiz tellidir. Sekizinci teli yeniden takan ilk tanburi Necdet
Yasar’dir. Tellerin c¢entikli bag esikle gdgiise basan esik arasindaki uzunlugu genellikle

104 santimdir (Karakaya, 1988: 555).
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Tanbur telleri giinlimiizde c¢elik ve bronzdan olusmaktadir. Tanburdaki tel

kalinlig1 hakkinda Oksiiz (1998) su tespitlerde bulunmustur :

“ Birinci teller (Yegah — Re) - 0,30 veya 0,32 mm, Ikinci teller (Kaba Rast veya
Kaba Diigah) — 0,40 mm, tgiincii ¢ift ¢elik teller (Yegah — Re) — 0,30 veya 0,32 mm,
dordiincii ¢ift sar1 teller (Kaba Yegah) — 0,50-0,60 mm arasi, tanbur 8 telli ise, 7. Ve 8.
Teller diizene gore 0,40 — 0,60 mm arasinda tercih edilir. Tanbur 7 telli ise, 7. Tel (Kaba
Yegah) kalinlig1 0,60 mm. gegmemelidir” (s.102).

1.6.7. Tanbur Mizrabi

Calim teknigini fazlasiyla etkileyen mizrap, tanbur sazinda da onemli bir yer
tutmaktadir. Tanbur mizrab1 “baga” denilen deniz kaplumbagasinin sirt kabugundan
yapilir. Organik bir madde oldugu i¢in elektriklenme yapmamasi baganin en onemli

ozelligidir (Aydemir, 2015: 22).

Tanbur mizrabmin ucu diger mizrapl enstrimanlarindan farkli olarak diiz
degildir. Konu ile ilgili Aydemir (2015) su ifadeleri dile getirmistir: “Mizrap uglari
degisik sekilde acilabilir. Ackidaki bu degisiklikler, sazendenin tonunu, sag elinin
pozisyonunu, sazdaki teknik kabiliyetini, hatta tavrini etkileyen ¢ok onemli bir
unsurdur. Bu agki farkliliklarindan bir¢ok tislup dogmustur. Tanbur mizrabinin uglar

farkli agildiginda farkli tinilar yakalamak ve farkl calis stilleri gelistirmek miimkiindiir”
(s.22).

1.6.8. Tanbur Akordu

Akort, bir enstriimanin seslerinin uyumlu bir sekilde tinlamasina denir. Tanbur

sazinin geleneksel akort sistemi asagidaki gibidir.
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Tablo 1.1. Tanburun Geleneksel Akordu

Tel Adn Tiirk Miizigindeki Ad1 | Uluslararasi Miizikteki
Iki Cift Celik Tel (1.ve 2. Tel) | Re Yegah La
Iki Cift Bronz Tel (3. ve 4.tel) | La Kaba Diigah veya Mi veya
Sol Kaba Rast Re
Iki Cift Celik Tel (5. ve 6. Tel) | Re Yegah La
Tek Bronz Tel (7. Tel) La Kaba Diigah veya Mi veya
Sol Kaba Rast Re
Tek Bronz Tel (8.Tel) Re Kaba Yegah La

1.7. UZUN SAP BAGLAMANIN GENEL iCRA OZELLIKLERI

Uzun sap baglama, gerek organolojisi, gerekse icra 6zellikleri agisindan baglama
ailesinin 6nemli iiyelerinden birisidir. Icerisinde barindirdig: ¢esitli icra teknikleriyle

(yoresel icra/calim teknikleri) baglama icrasinda 6nemli bir yeri vardir.

1.7.1. Baglamada Yoresel Tavirlar

Geleneksel Tiirk halk miiziginin en 6nemli sazlarindan biri olan baglamanin icra
ozellikleri igerisine giren yoresel tavirlar; hem so6zlii, hem de sdzsiiz (enstriimantal)
olarak icra edilen, yoreden yoreye farkli mizrap vuruslarini igerisinde barindiran bir icra
seklidir. Yoresel tavirlar lizerine arastirma yapan Ekici (2006) ve Oral (2010) yo6resel

tavirlarla alakali su bilgileri aktarmaktadirlar:

“Yoresel tavirlar, belirli bir yorede yasayan insan topluluklarinin hayat
bi¢cimlerinden ve kiiltiirlerinden kaynaklanan ¢esitli 6zelliklerin, halk miizigindeki bir
yansimasidir. Genel oOzellikleri bakimindan yore tavirlarini; farkli ton ve diziler
icerisinde gelisen ezgilerin, yine farkli diiziim ve tartimlarla islenmesi ile olusmus,

kendine 6zgii bir teknigi ve anlatim1 olan yorum farkliliklaridir” (Ekici, 2006: 233).

“Geleneksel baglama icrasinda tavir, diizenli tezene hareketlerine verilen addir.
Ritmik yapiyr gliclendiren ve dinamik bir duyum saglayan tavirlar, tirkii boyunca

diizenli devam edebilecegi gibi yer yer de uygulanabilir” (Oral, 2010: 20).
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“Baglamada sag el (tezene) teknigi ve sol el (parmak) teknigi icranin en 6nemli
iki ayagini olugturmaktadir. Sol el perde {izerinde farkli pozisyonlarda farkli agilarda ve
farkli parmak numaralari ile tel ¢ekme, ¢arpma, tel gerdirme, vibrato gibi tekniklerle
icray1 olusturmaktadir. Sag elin en 6nemli 6zelliklerinden biri tezene (mizrap) teknigini
uygulamasidir. Tezene yonleri st alt olarak vurulmaktadir. Ancak farkli ritmik
yapidaki ezgilerde ve bazi siirelerin 6n plana ¢ikmasiyla tezene yonlerinde siralama
degismektedir. Boylece, baglamada tezene vuruslar1 da denilen yoresel tavir gesitleri

olusmaktadir (Oral,2010: 20).

Baglama sazinda tavirin olusumu hakkinda Akdogu (1996) su tespitlerde
bulunmustur: “Uzun siireli sesleri belirli bir biling i¢inde bolerek yeni kiimeler
olusturma, tavrin ilk asamasm belirler. Ornegin dértliik siireyi eser iginde siirekli
olarak, noktali onaltilik iki otuz ikilik ve iki on altilik sekliyle bolerek seslendirme, bir
baska deyisle siiresel catal, tavrin ilk asamasidir. GTHM’de tavrin ilk asamasini
olusturan bu siirelerin her biri, baglama tirii calgilarin tellerine boliistiiriilerek
seslendirilirse, tavrin ikinci samasi, dolayisiyla tavir olusmus olur. Hem sdzel hem
calgisal tiirlerde, tiirii belirleyen bir 6ge olarak kullanilir. Ornegin zeybek tavrinmn,

zeybek tiirtinii belirleyen 6gelerden biri olmasi gibi” (. 146).

Yoresel baglama tavirlari, ydreden-yoreye, hatta kisiden-kisiye bile degiskenlikler
gosterebilen karmasik alt yapilariyla ortaya c¢ikmaktadir. Her tavrin kendine has bir
sesleyis teknigi vardir. Yoresel baglama tavirlarindan 6ne ¢ikan bazi tavirlar su sekilde

siralamak miimkiindiir;

“Zeybek Tavri, Konya Tavri, Yozgat Tavri, Karsilama Tavri, Ankara Tavri, Asiklama

Tavri, Teke Tavr, Silitke Tavri vb.”

1.7.1.1. Zeybek Tavni

“Giiney ve I¢ Anadolu’da, hatta Dogu Anadolu’da da rastlanmasma ragmen
(Elazig yoresinin Bigcak Oyunu, ayni zamanda Elazig zeybegi olarak adlandiriliyor),
zeybek genelde Ege Bolgesi’ne 6zgii bir kavramdir” (Yikrik, 2011: 5).

GTHM repertuvarinda genellikle 9/2, 9/4 ve 9/8’lik usul kaliplarinda

goriilmektedir. Zeybek tavrinin en belirgin 6zelligi, {ist mizrap vurusuyla baglamanin
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tim tellerine vurulduktan sonra, alt tel gruplarinda altmigdortliik (cirpma) mizrap
vurusu yaparak, alt mizrap vurusuyla yine tiim tellere vurularak son bulmasidir (Karkin,

Pelikoglu, Hashas, 2014: 136).

Cirpma tezene

(Temel)

31 LT N

Sekil 1.3. Zeybek Tavri (Oral, 2010: 22-23).

Sekil 1.3’de zeybek tavrinin dort ¢esit nota gosterim sekli mevcuttur. GTHM

repertuvarinda bu dort zeybek tavri sekline uygun eser 6rneklerine rastlanilmaktadir.
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Sekil 1.5. Yagcilar Zeybegi (Oral, 2010:
54).

Sekil 1.4°de Zeybek tavri igeren “Yagcilar Zeybegi” adli halk ezgisinin TRT

repertuvarindaki notasi, sekil 1.5.’de ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandirilmis

sekli goriilmektedir.

1.7.1.2. Konya Tavri

“Tavir yorede kullanilan ritimlerin taklit edilmesinden tiiretilmistir. Tezene vurus

yonii agisindan zeybek tavrina benzetilebilir. Zeybekten farki, 5 numarali tezenenin tist

tele (3.tel) alttan takilarak yapilmasidir. Ritim ve duyulus agisindan ise Silifke tavrina

benzer. Tavira Nigde ve Aksaray’da da rastlanir” (Yikriik, 2011: 99).
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Sekil 1.6. Konya Tavri

Sekil 1.6.°da Konya tavrinin nota gosterimi bulunmaktadir. Emnalar (1998)
Konya tavrinin icrasiyla alakali su tespitlerde bulunmustur: “Bu tavrin icrasi sirasinda
hemen her nota kiimesinin veya tavrin uygulanacak olmasi gerekmeyen yerlerde ‘sol’
sesinin ¢ikmasina neden olmaktadir. Bunun onlenebilmesi icin, yukar tele taktirim
esnasinda o tel iistiinde ve notada yazan seslerin 5. parmakla alim1 miimkiin olanlarin
alimip tiirkii seslerinin daha net ¢ikmasi saglanabilir. Bu is i¢cin 5. parmaga onemli
gorevler digmektedir” (s.587). Emnalar bu tespitinde Konya tavri icrasinin zorluguna

dikkat cekmektedir.
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Sekil 1.7. Elmalarin Yongasi (TRT Sekil 1.8. Elmalarin Yongasi (Oral, 2010:
repertuvar) 56)
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Sekil 1.7.’de Konya tavri igeren “Elmalarin Yongast” adli tlirkiinin TRT
repertuvarindaki notasi, sekil 1.8.’de ise tavirsal ozellikleriyle yeniden notalandirilmig

sekli goriilmektedir.

1.7.1.3. Yozgat Tavri

“Tavir, “siirmeli cesitlemelri” tabir edilen tiirkiilerin ¢alinmasinda uygulanir.
Tavrin, yore insanmnin tlirkii sOylerken sesleriyle yaptiklar1 trillerin baglama
yansitilmasindan kaynaklandig1 distiniilmektedir. En 6nemli icracisi olan Nida

Tiifek¢i’nin ¢aldigi bigim kabul goriir” (Yikrik, 2011: 115).

N R

-

ELEE—F:

Sekil 1.9. Yozgat (Siirmeli) Tavri

-

Sekil 1.9.’da Yozgat tavrinin nota gosteri goriilmektedir. Yozgat tavri, icerisinde

barmdirdig1 64’1tk nota kiimeleri ile baglama sazinda icrasi zor olan tavirlardandir.

Yozgat tavri hakkinda Emnalar (1998) “Siirmeli tavrinin en 6nemli 6zelligi,
okuyucularin hangereleri ile c¢ikardiklar1 seslerin baglamaya yansimasidir. Bu da
baglamada ancak tirillerle miimkiindiir.Tril yapmak, bir notanin Oniindeki veya
arkasindaki seslere ¢cok hizli sekilde ¢arpma yapmak demektir. Tabii ¢carpma alinacak
ses o ezginin tonal yapist ile dogru orantilidir. Tiirkiilerin notalar1 yazilirken bazi
stirmeli tavrinin iglenmesi gereken yerlerde (tr) isareti ile bu tavrin uygulanmasi

gerektigi anlatilmak istenmistir” (5.588) ifadelerinde bulunmustur.
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Sekil 1.10. Yozgat Stirmelisi (TRT Sekil 1.11. Yozgat Stirmelisi (Oral, 2010:
repertuvar) 60)

Sekil 1.10.°da Yozgat tavri iceren “Yozgat Siirmelisi” adli tiirkiiniin, TRT
repertuvarindaki notasi, sekil 1.11.’de ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandirilmis

sekli gortilmektedir.

1.7.1.4. Karsilama Tavri

“Karsilama tavri, mizrap vurusunun iistten asagiya dogru tellere taktirmak (telleri
styrarak) suretiyle seslendirilen bir baglama tavridir. Rumeli bdlgesine has olan bu
tavir, genellikle 9/8’lik usul kalibindadir. Yurdumuzun bir¢ok yoresinde “karsilama”
adiyla TRT repertuvarinda yer alan halk ezgileri bulunmaktadir (Giresun karsilamasi,
Merzifon Karsilamasi, Yayla Karsilamasi vb.) ancak burada anlatilan “karsilama tavri”
ozellikle Trakya bolgesine has olan “Trakya Karsilamas1” adl1 halk ezgilerinin icrasinda

kullanilan 6zel bir tavir olarak ortaya ¢cikmaktadir”
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Sekil 1.12. Kargilama Tavri (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014: 143-144).

Sekil 1.12.’de Karsilama tavrinin nota gosterimi belirtilmektedir. Karsilama
tavrinin  karakteristik  6zelliginden kaynakli mizrap vuruslari, tavrin  Onemli

ozelliklerindendir. Bu mizrap vuruslar1 ulusal 6lgekte biiylik bir oranda standardize

edilmistir.
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Sekil 1.13. Trakya Karsilamasi (TRT Sekil 1.14. Trakya Karsilamasi (Oral,

repertuvar). 2010: 70).
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Sekil 1.13.’de karsilama tavri igeren “Trakya Karsilamasi” adli halk ezgisinin,
TRT repertuvarindaki notasi, sekil 1.14.°de ise tavirsal Ozellikleriyle yeniden

notalandirilmis sekli gériilmektedir.
1.7.1.5. Ankara Tavn

“Fidayda veya Hiidayda tavri olarak da bilinen Ankara tavrinin en belirgin
ozelligi, bir tist mizrap (tezene) vurusunun ardindan, mizrabin (tezene) yukariya dogru

iki tel grubuna taktirilarak sonlanmasidir. Ankara tavri igeren halk ezgileri GTHM

repertuvarinda genellikle, 2/4 veya 4/4 liik usil kaliplarinda goriillmektedir”

[

—_—
- -

Sekil 1.15. Ankara Tavri

Sekil 1.15.’de Ankara tavrinin nota gosterimi mevcuttur. Ankara tavrr genellikle

kendine has ritm kaliplariyla daha yiiriik icra edilir.
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Sekil 1.16. Fidayda (TRT repertuvar). Sekil 1.17. Fidayda (Oral, 2010: 72)

Sekil 1.16.’da Ankara tavr1 iceren “Fidayda” adl tiirkiiniin, TRT repertuvarindaki
notasi, Sekil 1.17.°de ise tavirsal Ozellikleriyle yeniden notalandirilmis sekli

gorilmektedir.

1.7.1.6. Asiklama Tavri

“Tavir daha ¢ok baglama diizeninde kullanilir. Siirekli tinlayan karar (dem) sesi
ve ezginin pest kisimlarinda stirekli tinlayan paralel besliler nedeniyle tavirda dogal bir
cok seslilik s6z konusudur. Pest kisimlarinda kasit, kalin sol (ikinci ¢izgideki), la, si ve
do sesleridir” (Yikrik, 2011: 89).

“Deyis tavri olarak da bilinen asiklama tavri, mizrabin tiim tellere iistten asagiya

dogru vurulmasi ve ardindan iki veya ii¢ tel grubuna da mizrabi asagidan yukariya
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dogru taktirarak ¢ekilmesi sonucu seslendirilen bir baglama tavridir. Bu tavir genellikle
Sivas, Erzincan ve ¢evresindeki bolgelerde goriilmektedir. Asiklama tavirh halk ezgileri

genellikle 2/4, 4/4 ve 7/8’lik usul kaliplarinda goriilmektedir”
v 1 ‘1

|
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Sekil 1.18. Asiklama Tavr1 (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014: 145).

Sekil 1.18’de Asiklama tavrinin nota gosterimi goriilmektedir. Asiklama tavri ile

ilgili GTHM repertuvarinda birgok eser drnegine rastlamak miimkiindiir.
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Sekil 1.19. Seherde Bir Baga Girdim Sekil 1.20. Seherde Bir Baga Girdim

(TRT repertuvar). (Oral, 2010: 76).
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Sekil 1.19°da Asiklama tavri igeren “Seherde Bir Baga Girdim” adli tiirkiiniin,
TRT repertuvarindaki notasi, sekil 1.20°de ise tavirsal oOzellikleriyle yeniden

notalandirilmis sekli gériilmektedir.

1.7.1.7. Teke Tavri

Teke zortlatmasi (zotlamasi, zortlamasi, zorlamasi) Burdur, Antalya, Isparta
yoresinde goriilen bir halk dansidir.

“Teke tavrinin mizrap vurus yonleri agisindan en belirgin 6zelligi, mizrap vurus
yonlerinin iist mizrap (]) vurusuyla baslamasi, ticleme boliimiinde alt-tist-alt (1]7)
mizrap vurusu uygulanmasi ve daima alt (1) mizrap vurusuyla son bulmasi, ayrica bu
rotasyonun eserin sonuna kadar aynen devam ettirilmesidir. Teke tavri, liclemenin yer
degistirmesine bagli olarak iki farkli sekilde goriilmektedir (2+2+2+3 veya 2+3+2+2).
Ancak teke tavrinin bu iki farkli seklinde de, yukarida aciklanan mizrap vurus yonleri

esas alinmaktadir”
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Sekil 1.21. Teke Tavri

Sekil 1.21°de Teke tavrinin nota gdsterimi bulunmaktadir. GTMH miiziginde iki

farkli teke tavrinin da ornek eserlerine rastlanilmaktadir.
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Sekil 1.22. Yayla Yollarinda (TRT Sekil 1.23. Yayla Yollarinda (Oral, 2010:

repertuvar). 80).

Sekil 1.22°de teke tavri igeren “Yayla Yollarinda” adlh tlirkiinin TRT
repertuvarindaki notasi, sekil 1.23.’de ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandirilmis

sekli goriilmektedir.

1.7.1.8. Silifke Tavri

“Duyum olarak zeybek tavrinin aynidir. Fakat gorsel olarak zeybek tavrinin yon
itibari ile tam tersidir. Silifke yoresi tiirkiilerinin metronomunun hizlilig1 nedeni ile

genellikle alt tel kullanilarak icra edilir”
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Sekil 1.24. Silifke Tavri (Emnalar, 1998: 587).

Sekil 1.24°de Silifke tavrinin nota gosterimi mevcuttur. Silifke tavri alt teli

icrasinda 6nemli bir yer kaplamaktadir.
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Sekil 1.25. Caya Vardim (TRT repertuvar). Sekil 1.26. Caya Vardim (Kurubas, 2015:
72).

Sekil 1.25°de Silifke tavri igeren “Caya Vardim” adhi tirkiinin TRT
repertuvarindaki notasi, sekil 1.26°da ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandirilmig

sekli goriilmektedir.
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1.7.2. Baglamada Ana Diizenler

Diizen, baglamada akort karsiliginda kullanilan bir terimdir. Baglamada yapilan
akort degisiklikleri, yoreler arasi icra farkliligimi (tavri) vurgulamada ve anlatimi

giiclendirmede 6nemli etkenlerdendir (EKici, 2012: 48).

Baglamada diizenler ¢esitli durumlardan hareketle ortaya ¢ikmistir. Baglamada
diizenlerin hangi durumlarda ortaya cikist ile ilgili Kurt (1989) “1-Dizilere gore
diizenler, 2-Melodik yapiya gore diizenler, 3-Seslerine gore diizenler, 4-Tavirlara gore
diizenler, 5-Calinacak ezgiye gore diizenler, 6-Ritmik yapiya gore diizenler, 7-
Baglamanin boy ve ebadina gore diizenler, 8-Baglamanin tel durumuna gore diizenler,
9-Yorelere gore diizenler, 10-Insan topluluklarina gére (boy, kavim, asiret vb.) gore
diizenler, 11-icra durumuna gore diizenler, 12-Kisiye gore diizenler, 13-Ortam ve istege

gore diizenler, 14-Diger (Calisma, egzersiz, gosteri vb)” (s.27) ifadelerde bulunmustur.

Baglamadaki diizenlerin sayisi oldukca fazladir. Fakat giiniimiizde her diizen
kullanilmamaktadir. Diizenlerin sayist ile ilgili arastirmacilarin farkli goriisleri vardir.
Demirsipahi (1975) 35 tane diizeninin varligindan séz etmektedir: Bunlar “1-Ana
diizen, 2-Asik diizeni, 3-Alevi diizeni A, 4-Alevi diizeni B, 5-Acem diizeni, 6-Afsar
diizeni, 7- Afsar diizeni, 8-Abdal diizeni, 9-Baglama diizeni, 10-Bozuk diizen, 11-
Bergama diizeni, 12-Cura diizeni, 13-Coglir diizeni, 14-Edirne diizeni, 15-Ferai diizeni,
16-Hiizeyni diizeni, 17-Hiizzam diizeni, 18- Kara diizen, 19-Karanfil diizeni, 20-Kervan
diizeni, 21-Misket diizeni, 22-Miistezad Diizeni, 23-Miistezad diizeni B, 24-Miistezad
diizeni C, 25-Ruzba diizeni, 26- Rast diizeni, 27-Penge diizeni, 28-Saz diizeni, 29-
Tiirkmen diizeni, 30-Tanbura diizeni, 31-Usta diizeni, 32- Ummi diizeni, 33-Yeksani
diizeni, 34-Yoriik diizeni, 35-Zil diizeni (s.183).

Oral (2010) baglamadaki diizen sayisinin on dokuz oldugundan bahsetmistir:
“Anadolu’da on dokuz ayr1 diizen tespit edilmistir. Yorelere, ezgilerin yapisina ve
icractya gore cesitlilik gosteren diizenler bir rastlanti sonucu degil, yiizyillara varan

deneyimin sonucu olarak olugsmustur” (s.11).

Kurt (1989) diizenlerle ilgili su tespitlerde bulunmustur: “Burada belirtilen
diizenlerin bir ¢ogu birbirinin ayni olan diizenlerdir. Yalnizca kisi ve yOreye gore

degisik isim alan ayni diizenler sanki bagka bir diizen sekliymis gibi gosterilmistir
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(Karanfil diizeni: Misket diizeni, Hiiseyni diizeni: Baglama diizeni, Miistezad diizeni:

Acem diizeni, Saz diizeni: Bozuk diizen vb.” (5.29).

Arastirmalardan hareketle baglamada diizenlerin, dizi adlarina, kisi adlarina, yer

adlarina veya icra durumuna gore olusturuldugu tespit edilmistir.

Baglamaya 0zgii birgok diizen olmasina ragmen en ¢ok kullanilan diizenlerin;
Bozuk diizen, Baglama diizeni, Misket diizeni ve Miistezad diizeni oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Ad1 gegen diizenler asagida detayli bir sekilde agiklanmistir.

1.7.2.1. Bozuk Diizeni

Halk arasinda “kara diizen” olarak da bilinen bozuk diizenin tarihsel gegmisi uzun
yillara dayanmaktadir. Bozuk kelimesi XVII. yiizyildan sonra ortaya ¢ikmistir. Kopuza
benzeyen bir saz gesidi olarak anlatilmakla beraber makam ve dizi olarak da “bozuk”

kelimesinin kullanildigina rastlanmistir ( Kurt, 1989: 35).

“Anadolu’da hem sazin, hem de bir saz diizenin ad1 “ bozuk”tur. Ancak, bozuk bir
calgi ¢esidinden daha ¢ok, diizen olarak yayginlik gostermistir. Bozuk diizen, alt telden
iist tele dogru (La, Re, Sol) olarak yapilmaktadir. Bu diizeni (La, Re, Sol) diger
diizenlerden ayiran 6zelligi “La” karar ¢alindiginda ezgiye eslik eden “dem” sesinin

olmayisidir” (Oral, 2010: 11).

Alt Tel Orta Tel Ust Tel
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Sekil 1.27. Bozuk Diizen (Oral, 2010: 11).

Sekil 1.27°de Bozuk diizenin nota gosterimi goriilmektedir. Bozuk diizen baglama

sazinin diizenleri arasinda en yaygin diizenlerdendir.
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Sekil 1.28. Bozuk Diizeni Ornek Eser (Akdag, 2010: 31).

Sekil 1.28’de Bozuk diizene ait “Atim Araptir Benim” adli tiirkiiniin notasi

goriilmektedir.

1.7.2.2. Baglama Diizeni

Baglama diizeni ana diizenlerden biridir. Baglama icrasinda énemli bir yer tutan
bu diizenin her yorede 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. ”Baglama diizeninin daha
cok asik kesiminde, Alevi ve Bektasi toplumlarinda kullanildigr bilinmektedir. Bu
yiizden “Agik diizeni”, “Veysel diizeni”, “Alevi diizeni” diyenlerde vardir. Bu boyle
bilinmekle beraber baglama diizeni ¢calma gelenegi olan yorelere bakildiginda belli bir
topluma veya kisilere gore bir diizen sekli olmadig1 goriiliir. Orta Anadolu, Ege, Teke

ve Taseli yorelerinde baglama diizeni ¢alma gelenegi vardir” (Kurt, 1989: 58).
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“Baglama diizeninin en 6nemli 6zelliklerinden biri her {i¢ grup telinde baglama
diizeninde etkin bir sekilde kullaniliyor olmasidir. Bu 6zellik ezginin daha yalin ve daha
anlasilir bir hal almasini saglamaktadir. Baglama diizenindeki genel anlayis biitiin
tellere vurarak calma degil sadece ii¢ tele de ezgi yapisina gore teker teker vurarak

calma anlayigidir” (Demir, 2008: 6).

Alt Tel Orta Tel Ust Tel
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Sekil 1.29. Baglama Diizeni (Oral, 2010: 12).

Sekil 1.29’da baglama diizenin nota gosterimi belirtilmektedir. Baglama diizeni

alt tel Re, orta tel Sol ve iist tel La olarak yapilmaktadir.
Menberi Yore Nevpehie
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Sekil 1.30. Baglama Diizeni Ornek Eser (Akdag, 2010: 107).
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Sekil 1.30°da baglama diizenine ait “Menberi” adl1 drnek eserine rastlamaktayiz.

Bu diizen igerisinde ¢ok sayida icra ¢esitliligini barindirmaktadir.

1.7.2.3. Miistezad Diizeni

“Edebi bir tiir olarak bildigimiz Miistezad, halk kiiltiirlimiizde bir ¢alg1 diizeni
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Baglamada alt telden yukari dogru sirasiyla (La, Re,
Fa) olarak akortlanan diizenlerden biridir. Miistezad diizeni, baglamada “Fa” miistezad,
“Do” miistezad, “Sol” miistezad olarak c¢esitli karar sesleriyle icra edilmektedir.
Miistezad diizenin en belirgin 6zelligi karar sesinin ezgi icerisinde ahenk (dem) sesi
olarak siirekli duyulmasidir. Sol ya da Do karar icra edildiginde de dizinin araliklarinda
bir degisiklik olmamaktadir. Karar ses her daim gii¢lii olarak hissettirilmektedir” (Oral,
2010: 13).

a- Fa Miistezad
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c- Sol Miistezad
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Sekil 1.31. Miistezad Diizeni (Oral, 2010: 12).
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Sekil 1.31’de Miistezad diizeninin {i¢ seklinin de nota gosterimi belirtilmektedir.
Uc farkli sekli olan Miistezad diizeninin ydrelere, eserlere ve icra sekillerine gore
degistigi goriilmektedir.
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Sekil 1.32. Fa Miistezad Diizeni Ornek Eser (Akdag, 2010: 44).

Sekil 1.32°’de Fa Miistezad diizenine uygun “Giil Kuruttum” adli bir 6rnek eser

goriilmektedir.

1.7.2.4. Misket Diizeni

Misket diizeni dedigimiz diizen bu adi “Misket”, diger adiyla “Giivercin
Uguverdi” ismindeki Orta Anadolu tiirkiisiinden almistir ve ana diizen olarak
degerlendirilmektedir. Misket diizeni karar sesinin “fa#” olmasi1 sebebiyle oldukca
dikkat ¢ekici bir diizendir. Bu diizen karar sesine iist tel grubunun dem sesi olarak

akortlanmasi sonucu elde edilir (Yilmaz, 2015: 20).
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Misket Diizeni ana diizenlerden biridir. Diizenlenirken Bozuk diizende oldugu
gibi alt teller La, orta teller Re yapilir. Ust teller ise Fa#’dir. Bozuk diizenin Sol olan {ist
telleri yarim ses pestlestirilerek Fa# elde edilir (Kurt, 1989: 70).
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Sekil 1.33. Misket Diizeni (Oral, 2010: 13).

Sekil 1.33’de Misket diizeninin notadaki gosterimi mevcuttur.
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Sekil 1.34. Misket Diizeni Ornek Eser (Akdag, 2010: 75).

Sekil 1.34’de Misket diizenine ait “Calin Davullar1’” adli tiirkii 6rnegine

rastlamaktayiz.
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1.7.3. Uzun Sap Baglama Cahs Teknikleri

Geleneksel Tiirk halk miiziginin 6nemli sazlarindan olan baglama kendi
blinyesinde ¢esitli calim teknikleri barindirmaktadir. Gegmiste geleneksel icranin
yogunlukta oldugu bu saz, giiniimiizde artik hem geleneksel icraya eklenen cesitli
nianslar, hem de yoreye gore degisen tavirlar ve teknik icra diye adlandirdigimiz

aceliteye dayali icra sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Baglama calis tekniklerini iki sekilde ele alabiliriz:

Bunlardan ilki tezene ile ¢alim teknikleri bir digeri ise, el ile ¢alim teknikleridir.
Tezene ile ¢alim teknikleri kendi i¢inde sol el ¢alim teknigi ve sag el calim teknigi
olmak {izere ayrilir. Sol el calim teknigi; icrayr giizellestiren ¢esitli siislemeler,
carpmalar, ¢ekmeler, bagl ¢alimlar, triller vb. ayrilmaktadir. Sag el ¢alim teknigine ise
tezeneli ¢alimda cesitli yoresel tavirlar girer. Baglama icrasi, yine sag el teknigi olarak
adlandirdigimiz el ile ¢alarak icra ettigimiz “selpe” adi verilen ¢alim tekniklerinden

olusmaktadir.

Konu ile ilgili Sar1 (2010) su tespitlerde bulunmustur: “Baglama, c¢alis
tekniklerindeki incelik, yoresel unsurlar1 igermesi, virtiioziteye uygun bir ¢algi olmasi
ve kendine 6zgii ifade bicimleri ile zengin bir ¢alisma sahasina sahiptir. Baglamaya
0zgl tavirlar diizenler ve calig bi¢cimlerinin yani sira diger geleneksel ¢algilardan farkli
olarak selpe ad1 verilen elle calis sekli ve tezeneli olmak tizere iki temel calis teknigine
sahiptir. Bu iki calis teknigi icerisinde gerek repertuart gerekse g¢alima uygunlugu
acilarindan tezene ile ¢alma teknigi Tiirkiye genelinde en yaygin ¢alis bi¢imidir. Bunun
yaninda zengin bir yoresel tezene tavrina sahip olmasi ve bu tavirlarin calima
uygunlugunun geregi dolayisiyla, uzun sapli baglama daha genis bir kullanim alanina

sahiptir” (s.50).
1.7.3.1. Carpma

Bir sol el teknigidir. Parmakla tele vurma anlamina gelir. Notanin {izerine Vv

isareti konarak gosterilir. Tele vurarak yani ¢arparak ¢ikaracagimiz sesi hangi parmakla

2
yapacaksak parmak numarasi notanin iizerindeki V isaretle birlikte belirtilir ve o
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numarali parmakla ¢arpacagimiz anlasilir. Parmak numaralar1 ezginin durumuna gore

degisir (Arafat, 2008: 11).
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Sekil 1.35. Baglamada Carpma (Arafat, 2008: 11).

Sekil 1.35°de uzun saz baglama sazindaki “carpma’nin nota {lizerinde ki gésterimi
bulunmaktadir. Carpma bazi1 kaynaklarda bogumlama, kaydirma ve legato gibi isimlerle

adlandirilmaktadir. Buradaki 6rnek Zakir ARAFAT 1n baglama metodundan alinmustir.

1.7.3.2. Cekme

Bir sol el teknigidir. Parmakla telin ¢ekilecegi anlamina gelir. Notanin iizerine A

isareti konarak gosterilir. Teli ¢ekerek ¢ikaracagimiz sesi hangi parmakla yapacaksak

parmak numarasi notanin lizerindeki 7A isaretle birlikte belirtilir ve o numarali
parmakla teli g¢ekecegimiz anlasilir. Parmak numaralar1 ezginin durumuna gore
degisebilir. Cekerek elde edecegimiz ses, her zaman c¢ekmeyi yapan parmagimizin

bastig1 perdeden daima pes yani kalin olur (Arafat, 2008: 11).
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Sekil 1.36. Baglamada Cekme (Arafat, 2008: 11).

Sekil 1.36.’da uzun sap baglamada ki “¢ekme”’nin notadaki gdsterimi mevcuttur.

Cekme bazi kaynaklarda bogumlama olarak da adlandirilmaktadir.

1.7.3.3. Bagh Calma

Bir sol el teknigidir. Bir mizrap vurduktan sonra diger notaya elin ¢arpmasi ile

yapilan bir tekniktir. Notalarin vurus degerleri degisebilir.



51

Sekil 1.37. Baglamada Bagli Calma (Sagan, 2010: 84).

Sekil 1.37°de uzun sap baglamadaki “bagli calma”nin notada ki gosterimi
mevcuttur. Birinci 6l¢iide her nota bir mizraba denk gelirken, ikinci ve iiglincii olgiide

cesitli siire degerlerindeki bagli ¢alima ornektir.

1.7.3.4. Siislemeler

Baglamada calacagimiz eserlerin icrasini giizellestirmek i¢in yapilan baglama
calim tekniklerindendir. Siisleme birgok kaynakta farkli sekillerde gosterilmektedir.
Akdag (2012) siislemelerin vurus Oncesi ve vurus sonrasi olmak tizere iki sekilde

yapildigini tespit etmistir

1.7.3.5. Vurus Oncesi Siislemeler

Siislenecek notadan dnce gelen kiiciik seslerle yapilan siisleme ¢esididir. Siisleme

daha uzun siireli oldugunda “abant1” adi verilen sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 1.38. Baglamada Vurus Oncesi Siislemeler (Akdag, 2012: 81).

Sekil 1.38’de baglamadaki vurus Oncesi siislemelerin notadaki gdsterimi

goriilmektedir. Baz1 kaynaklarda ¢carpma olarak ele alinmaktadir.

1.7.3.6. Vurus Sonrasi Siislemeler

Vurus sonrasi siislemeler konusunda Akdag (2012) su tespitler bulunmustur:

“Baglamada vurus sonrasi siislemeler yapilirken asil notaya tezene vurulur, diger
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notalar tezenesiz olarak sol elde ¢arpma ve ¢ekme teknigi uygulanarak seslendirilir.
Siisleme notalari, asil notaya bastigimiz parmagin yanindaki parmakla ve hemen

yanindaki perdeye basilarak yapilir” (s.82).

Yazilis1 fcrasi
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Sekil 1.39. Baglamada Vurus Sonrasi Siislemeler (Sa¢an,2010: 72).

Sekil 1.39° da uzun sap baglamada ki vurus sonrasi siislemelere 6rnek nota
gosterimi bulunmaktadir. Bazi baglama metotlarinda “legato” teknigi olarak da ele

alinmaktadir.

1.7.3.7. Tril (tr) ve Tremolo

Bir sesin hemen sonrasindaki sese hizli bir sekilde ¢arptirarak, mizrap yardimiyla
tarama yapip ¢alinmasina tril denir. tr seklinde gosterilir.

Yazilisi Icrasi
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Sekil 1.40. Baglamada Tril (Akdag, 2012: 81).

Sekil 1.40’da uzun sap baglamada tril 6rneginin nota gosterimi mevcuttur. Tril

kaynaklarin ¢ogunda biiyiik oranda ayni sekilde ele alinmustir.

Kisa tril {ist komsu sesi bir kez calarak yapilir, ~~~ seklinde gosterilir. Mordan ve

grupetto gibi farkli bigimleri vardir.

Yazilisi fcrasi Yazilist Icrast
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Sekil 1.41. Baglamada Kisa Tril (Akdag, 2012: 81).
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Sekil 1.41.’de uzun sap baglamadaki kisa tril Orneginin nota gdsterimi

bulunmaktadir.

==

32’lik tezene vurusu (tarama) yapilmasi gerektigi belirtilmistir. Ad1 gegen bu teknik

... “QGoriilen ii¢ ¢izgili notalarda ayni perde iizerinde nota degeri kadar

“tremolo” olarak adlandirilmaktadir. Bu teknigin “tril” tekniginden farki ise yanlizca
seslendirilen perde {izerinde baska perdelere parmak vurusu yapilmadan

gerceklestirilmistir” (Hashas, 2017: 93).

1.7.3.8. Mordan

Mordan, bir iist notaya anlik ugrayip asil notaya déonmeyi ifade eder.
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Sekil 1.42. Baglamada Mordan (Akdag, 2012: 81).

Sekil 1.42°de uzun sap baglamada mordan Orneginin notadaki gdsterimi

mevcuttur.

1.7.3.9. Grupetto

Grupetto, asil notanin bir {ist ya da alt notasina hizli bir sekilde yapilarak ¢alinan,

ic veya dort notalik ezgisel siislemeye denir.

Yazilist fcrasi Yazilisi Icrasi
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Sekil 1.43. Baglamada Grupetto (Akdag, 2012: 81).
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Sekil 1.43.’de uzun sap baglamada grupetto 6rneginin nota gosterimi mevcuttur.
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1.7.4. El ile (Tezenesiz) Baglama Calma Teknikleri

Cok detayli incelenmesi gereken bir konu olan el ile (tezenesiz) baglama ¢alma
teknikleri genel hatlariyla el alinmaya calisilacaktir. Adi1 gecen bu teknik ozellikle

baglama ailesi ¢algilarindan olan kisa sap baglama (baglama diizeni) ile 6zdeslesmistir.

El ile (tezenesiz) baglama ¢alma teknigi, mizrap kullanmadan sag el ve sol elin
ayr1 ayr1 kullanimi ile gerceklesen, baglamadaki farkli icra tekniklerindedir. Sag el ve

sol elin farkl: islevleri bulunmaktadir.

Sag el icra teknikleri konusunda Parlak (2000) su ifadeleri dile getirmektedir:
“Anadolu’da, “biitiin tellere vurma, tel ¢cekme ve parmak vurma” olmak iizere ii¢ temel
teknigin birlesiminden olusmaktadir” (s.158). Sag el ile baglamada ki biitiin tellere
vurularak, cekilerek ve sap lizerindeki notalara vurmak suretiyle gergeklestirilen bu
teknik, el ile baglama ¢alma konusunda en 6nemli hususlardandir. Bu tekniklerin kendi
icerisinde degisik sekilleri ve ¢esitleri bulunmaktadir. Bu tekniklerden bazilar1 yoreden

yoreye farkli 6zellikler tasimaktadirlar.

El ile (tezenesiz) baglama ¢alma tekniklerinde 6nemli bir diger konu ise sol el
teknigidir. Konu ilgili Parlak (2000) su tespitlerde bulunmustur: “El ile baglama
calmada sol el fonksiyonlar1 yoniinden iki olgu gbze carpmaktadir. Bunlardan birincisi,
sag elin her darbma karsilik bir sese basilmasi, ikincisi, sag el ile hi¢bir darp
yapilmadan sol el ile vurup ¢ekerek bir veya birkag ses ¢ikarilmasi, tigiinciisii de, bu iki

islevin i¢ ige kullanilmasidir” (s.177).

Sol el tekniginde icra, baglama sazindaki gerceklestirilen ¢esitli ¢alim sekilleriyle
gerceklestirilir. Sag el de tezenesiz ¢alma teknikleri kullanilirken sol el de baglama

icrasindan kaynakl1 teknikler kullanilmaktadir.

Arastirmadan hareketle, baglama icrasinda 6nemli bir yer tutan el ile (tezenesiz)
calma tekniginin iki ayr1 fonksiyonunda (sag el — sol el) farkli ¢alim tekniklerini

igerisinde barindirdig1 oldugu ortaya ¢ikmistir.
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1.8. TANBURUN GENEL IiCRA OZELLIiKLERI

1.8.1. Tanburda Diizen

Tanbur sazinda bir¢ok diizen denenmistir. Bunlar; Ahteri Diizeni, Bolahanek

Diizeni, Sah Diizeni ve Mansur Diizeni seklindedir.

Ahteri diizeninde alt tel sol sesini, Bolahenk diizeninde alt tel la sesini, Sah
diizeninde alt tel do sesini ve Mansur diizeninde alt tel re sesini vermektedir. Bugiin

tanburda en ¢ok kullanilan diizen bolahenk diizenidir (Akan, 2007: 17).

1.8.2. Mizrap Teknigi

Tanbur mizrabi u¢ kisminin farkli olmasindan dolay1 bu yoniiyle diger sazlardan
ayrilmaktadir. Tanbur mizrabinin {ist ucu ve alt ucunun boylar1 farklidir. Ust ucu alt
ucuna goOre daha kisadir. Giilses (1998) mizrap tutusu ile ilgili su tespitlerde
bulunmaktadir: “Uzun ug¢ alt tele gelecek sekilde sag elin orta parmag: ile isaret
parmaginin birinci ve ikinci bogumlari arasina ve dikey olarak konulur. Isaret parmag:
ve bas parmak ile yanlardan desteklenerek tutulur. Bu durumda bas parmak isaret
parmaginin bogumuna karsidir, ileride veya geride olmamalidir. Mizrap ile iligkisi
olmayan diger iki parmakta mizrab1 alttan destekleyen orta parmaga bitisik olarak ve
kivrilmadan tutulmalidir. Mizrap tutan el tanburun gogsiine bakar vaziyette olmalidir”

(s.18).

Mizrap, tanburun birinci ¢ift teli iizerine ve her iki tele birden vurularak calmnir.
Mizrap, darbeleri tamamen mizrap tutan elin bileginden hareket ettirilerek olmalidir.

Mizrap, tanburun tellerine 45 derecelik bir agiyla tutulmalidir (Giilses, 1998: 19).

1.8.3. Mizrap Vurus Isaretleri

Mizrap vuruslar1 genel olarak Ust Mizrap, Alt Mizrap, Alt-iist Mizrap, Ust-alt

Mizrap ve Uglii Mizrap olarak belirlenmistir.



56

1.8.3.1. Ust Mizrap

Tanbur mizrap sekillerinden en Onemlisidir. Nota {izerinde gosterilisi asagiya

L

dogru inen bir oktur.
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Sekil 1.44. Tanburda Ust Mizrap (Giilses, 1998: 32).

Sekil 1.44.’de tanburun en 6nemli icra unsurlarindan iist mizrabin nota gdsterimi
bulunmaktadir. Metodlar incelendiginde tist mizrap seklinin asagiya dogru ok isareti ile

gosterildigi goriilmektedir.

1.8.3.2. Alt Mazrap

Tanbur mizrap sekillerinden iist mizraba nazaran daha az kullanilir. Nota {izerinde

ifade edilisi asagidan yukari ¢ikan bir ok ile gosterilir.
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Sekil 1.45. Tanburda Alt Mizrap (Gilses, 1998: 32).

Sekil 1.45°de tanburda alt mizrap seklinin nota gosterimi goriilmektedir.
Metodlar incelendiginde alt mizrap seklini yukariya dogru ok seklinde gosterildigi

goriilmektedir.

1.8.3.3. Alt-iist Mizrap (Cift Mizrap)

Tellere (en alttaki bir c¢ift celik tele) bir anda (alt-iist) olarak vurulan bu ikili
mizrap vurug tiiriine “Cift Mizrap” diyoruz. Biitiin 6zellik iki vurusa ragmen tellerden

tek ses cikarabilmektir.
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Sekil 1.46. Tanburda Alt-iist Mizrap (Aksiit, 1994: 30)

Sekil 1.46’da tanburda alt {ist mizrap seklinin nota iizerinde gosterimi mevcuttur.

1.8.3.4. Ust-alt Mizrap

Bu mizrap sekli alt-list mizrap seklinin tam tersidir. Nota lizerinde ifade edilisi su

sekildedir.
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Sekil 1.47. Tanburda Ust-alt Mizrap (Giilses, 1998: 32).

Sekil 1.47.’de tanburda {ist alt mizrap vuruslarinin nota iizerinde gosterimi
mevcuttur.

1.8.3.5. Uclii Mizrap

Bu mizrap seklide bir iist, bir alt-iist (¢ift) mizraptan olugsmaktadir. Sadece noktali

notalarda kullanilir. Ayrica triolle (iigleme)ler de tiglii mizrap kalibina girer.
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Sekil 1.48. Tanburda Uclii Mizrap (Giilses, 1998: 32).

Sekil 1.48’de tanburda {i¢lii mizrap vurusunun nota iizerinde gosterimi
bulunmaktadir.
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1.8.4. Mizrapsiz — Sadece Parmak Vurus ve Teli Cekmek

Tanbur calisinda her melodi mutlaka mizrap vurusu ile degil, bazen sadece
parmak vurusu, bazen de teli parmakla hafif cekmek suretiyle ¢alinir. Bu sekilde ¢alinan
melodiler ya siiratli melodilerdir veya calinan esere duygusal yonde bir katkida

bulunmak i¢in yapilir.
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Sekil 1.49. Tanburda Mizrapsiz Sadece Parmak Vurus ve Teli Cekmek

Sekil 1.49°da tanburda mizrap kullanmadan teli cekmek suretiyle yapilan bir

teknigin nota gosterimi mevcuttur.

Bu calismada her olgiideki ilk notalar mizrap vurusu, ikinci notlar ise sadece

parmak vurusu ile ¢alinacaktir (Aksiit, 1994: 76).

1.8.5. Tanburda Perdelere Parmak Baskisi:

“Tanburun perdelerine parmaklar dik olacak sekilde ve her parmak {ic bogumdan
kivrilmis olarak durmalidir. Tiim parmaklar her an bulundugu perdeye baski
uygulayacakmis gibi durmalidir. Parmaklar perdeye tam etli olan ug¢ kisimlarindan baski
uygulamalidir. Parmaklar perdelerin tam dibine veyahut tam istiine basmalidir.
Parmaklar perdelerin arasimna baski uyguladigi zaman tanburdan ¢ikacak olan ses

mutlaka cizirtili olacaktir” (Giilses, 1998: 24).

1.8.6. Tarama

Mizrabin telleri tarar gibi kullanilmasi yoluyla elde edilen tanbura 6zgii bir
yapidir. Gitarda ki arpej gibi diisiiniilebilir. Yukaridan asagi (iist tarama : : ) veya

asagidan yukar (alt tarama : . & ) dogru yapilarak degisik ifadeler elde edilir.
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Sekil 1.50. Tanburda Ust ve Alt Tel Tarama
Sekil 1.50°de tanburda iist ve alt tel taramanin 6rnek nota gosterimi bulunmaktadir.

Geleneksel icrada daha ¢ok iist tarama yapildig1 goriilen tanburda, acik tellerin
cogunlukla kullanilacak olan makamlarin 6nemli derecelerine ait seslere akort edildigi

gorilmektedir. Bu sebepten dolay1 asagida tarama dizilimindeki notalarda degisiklikler

mumkindiir.
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Sekil 1.51. Tanburda Taramanin Nota Uzerindeki Gésterimi (Gunca, 2007: 43).

Sekil 1.51°de tanburda ki tarama icrasinin nota gosterimi goriilmektedir.
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1.8.7. Akor Basimi

Tanburda akor, arpej seklinde (kirik olarak) degil, kisa siireli tarama seklinde
kullanilmaktadir. Akorlarin olusmasinda acik tellerin c¢ekildigi frekanslarin biiyiik

onemi olmaktadir.
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Sekil 1.52. Tanburda Akor Gosterimi
Sekil 1.52°de tanburdaki akor icrasinin nota iizerinde gosterimi mevcuttur.
1.8.8. Tanburda Vibrato

Tanbur icrasinda vibrato, tavirlarin ayrilmasinda karakteristik bir 6nem
tasimaktadir. Tanburda vibrato parmak vibratosu ve sap vibratosu olmak tizere ikKi

sekilde rastlanilmaktadir.

1.8.8.1. Parmak Vibratosu

Perdeye basan parmagin ileri geri kiigiik bir hareketleriyle olusan sekle denir.
Ancak bu hareket perdelerin yogun oldugu boélgelerde yapilir. Aksi taktirde (tam

perdelerde yapildiginda) “cizirt1” diye de tabir edilen seste deformasyon olusmaktadir.
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Sekil 1.53. Parmak Vibratosunun Nota Uzerinde Gosterimi (Gunca, 2007: 48-49).

Sekil 1.53’de parmak vibratosunun nota {izerinde gosterimi bulunmaktadir.
Parmak vibratosu icrasi ¢ok zordur. Her hoca &grencisine Ogretmeyebilir c¢linkii
icrasinda tisturuplu bir galim gerektirir. Eger icraci iyi bir seviyeye gelirse bu vibratoyu

kullanabilir.
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1.8.8.2. Sap Vibratosu:

Yarim karar, asma kaliglar ve tam karardan sonra yapilir. Bu duruslar i¢in son
mizrap vurulduktan sonra tanburun gévdesi biraz daha sikica tutularak sap (asagi-ileri)
dogru birkag kez sallanir. Bu hareket sap1 silker gibi oldukga seri yapilir. Boylece insan

sesindekilere yakin vibrasyon olusur (Akan, 2007: 72).
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Sekil 1.54. Sap Vibratosunun Nota Uzerindeki Gosterimi (Gunca, 2007: 49).

Sekil 1.54’de sap vibratosunun nota tiizerinde gosterimi mevcuttur. Tanbur
sazinda en ¢ok kullanilan vibrato seklidir. Sap vibratosu icraya ¢ok giizel bir ahenk

katmaktadir.

1.8.9. Tanburda Portamento

Tanburda portamento, sol elde perdelere basan parmagin (genellikle 1.parmak)
kaydirilmas1 yoluyla yapilir. Cikic1 hareketlerde rahatlikla elde edilebilmesine karsin
inici hareketlerde ancak koma seslerin yogun oldugu bolgelerde (cogunlukla yarim ses

araliklarla) yapilabilmektedir.
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Sekil 1.55. Tanburda Portamento (Gunca,2007: 50).
Sekil 1.55°de tanburda portamento érneginin nota gosterimi bulunmaktadir
1.8.10. Tanburda Glisando

Genellikle birinci parmagmn sap iizerinde kaydirilmasi ile gerceklestirilir. Inici

glisando geleneksel tanbur icrasinda kullanilmamaktadir.
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Sekil 1.56. Tanburda Glisando (Gunca,2007: 53).

Sekil 1.56.’da tanburda ki glisando 6rneginin nota gosterimi goriilmektedir.

1.8.11. Tanburda Carpma

Degerini asil notadan once veya sonra alarak mizrap ya da parmak darbesi ile
yapilan ¢ok kisa degerlikli notalardir. Uzeri g¢izgili kiigiik sekizlik nota ile
gosterilmektedir (Kagar, 2005: 126).

Carpmanin nasil yapilacagi konusunda Akar (2007) “Esas ses i¢in bir numaral
parmakla basilacagini kabul edelim. Bir numarali parmak carpmali olarak c¢alacagimiz
sese (perdeye) basar. 2,3 veya 4 sayili parmaklardan biri perdeye dokunup (carpip)

kalkar kalkmaz, mizrap, ana sesi ¢galmak iizere tele vurur” demektedir (S.67).

’m\ \ W7

ANV
o)

Bed

=g

Sekil 1.57. Tanburda Carpma

Sekil 1.57°de tanburda carpma Orne8inin nota goOsterimi bulunmaktadir.

Carpmanin tanbur icrasinda icraya renk katma adina 6nemli bir yeri vardir.
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1.8.12. Tanburda Mordan

Tanburun ses sahasi i¢indeki biitiin seslerde yapmak miimkiindiir.
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Sekil 1.58. Tanburda Ust ve Alt Mordan

Sekil 1.58’de tanburda iist ve alt mordanin nota iizerinde gosterimi

bulunmaktadir.

1.8.13. Tanburda Grupetto
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Sekil 1.59. Tanburda Grupetto Kiirdilihicazkar Beylik Aranagme (Gunca, 2007: 62).

Sekil 1.59°da tanburda kullanilan grupettoya Ornek olarak Kiirdilihicazkar

Beylik Aranagme’nin nota lizerinde gosterimi mevcuttur.

1.8.14. Tanburda Tril

Italyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup titreme manasina gelmektedir. Miizik

yazisinda iizerinde konuldugu notay1 bir yarim sesi, bazen de artik ikili araliginda bir
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iist sesi asil sesle nobetlese olarak tekrarlayan isarettir. Tril de yapilan ¢arpmalarin sayisi

climlelerin hiz ve karakterine baghidir (Gazimihal, 1961: 256).

Mizrapli tanburda fazla ragbet edilmez (Gunca,2007: 64). Tanburdaki tril
konusunda Bilgin (2011) su ifadelerde bulunmaktadir: “Mizrapsiz tril de iki sekilde
yapilabilir. Bir sekli, her esas sese bir mizrap vuracak sekilde ardarda apojiyatiirler
halinde yapilan trildir. Bu tarz tril kullanimi Refik Fersan'in eser icrasinda sik
gorilmekle birlikte, gagalama olarak tabir edilen mizrap stiline uygun diisen bu trili
Necdet Yasar kullanmamistir. Daha ziyade kullanilan sekli, esas sese bir mizrap vurup
diger ses 2. veya 3. parmak devamli olarak basilip ¢ekilerek elde edilen trildir. Burada
iki sesin perdelerinin birbirinden uzak olmasi, basma ve ¢cekmede ¢ikan sesleri zayif
kilacagindan genelde bakiyye araligi mesafesinde yer alan perdelerde ve 2. parmak

kullanilarak uygulanir” (s.16).
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Sekil 1.60. Tanburda Tril

Sekil 1.60.’da tanburda kullanilan trilin nota tizerinde gosterimi bulunmaktadir.

1.8.15. Tanburda Tremolo

Tremolo tanbur da iki sekilde uygulanabilir. Birinci mizrabin tele alt-iist ve seri
bicimde vurulmasi yoluyla elde edilir. Tremolo yapilirken sol elde daha cok 1.
parmagmn tercih edildigi, bu tercihin ise istendigi taktirde diger parmaklara iist telleri
cektirmek suretiyle ahenk teli olarak kullanma imkani saglamasi oldugu goriilmiistiir.
Ikinci sekil tremolo ise, birbirini izleyen seri c¢arpmalarin biitiiniinden olusan
tremolodur. Bu carpmalar genellikle (makamin biinyesinde olsun olmasin) mindr ti¢lii
veya bazen tanini uzakliga yapilan, list apojiyatiirler seklinde mizrapsiz ¢arpmalar veya

sessiz ¢arpmalar olarak kullanilir (Bilgin, 2011: 18).
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Sekil 1.61. Tremolo, Birinci Seklin Agik Yazilis1 Ve Ikinci Seklin A¢ik Yazilis1 (Bilgin,
2011: 18).

Sekil 1.61.’de tanburda tremolo 6rneginin iki seklinin gésterimi bulunmaktadir.

1.8.16. Tanburda Legato

Bagli ¢alis anlaminda Italyanca bir terim olan Legato, notalarin kesintisiz birbirini
izlemesi gerektigini belirtir. Ses miiziginde bir solukta, iiflemeli ¢algilar da soluk
almadan, bazi mizraph calgilarda tek mizrap darbesiyle ve yayli ¢algilarda tek yay
cekisiyle saglanir (Gunca, 2007: 67).

Konu hakkinda Giilses “Once diigah perdesine kuvvetli bir iist mizrap vurulur.Bir
sekizlik zaman iginde parmak tel iizerinden hi¢ kaldirilmadan perdeler tizerinden
kaydirilarak hiiseyni perdesine kadar gidilir.Burada amag¢ hiiseyni perdesinin mizrap
vurulmadan duyrulmasidir. Bir numarali parmakla baslayan kaydirma iki veya ii¢

numarali parmakla bitirilmelidir” seklinde bir 6rnek vermistir (S.56).

Bir mizrap vurusu ile iki veya daha ¢ok ses c¢ikarilmasidir. Bitisik perdeler

arasinda kullanilabilir.
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Sekil 1.62. Tanburda Legato (Gunca, 2007: 68).
Sekil 1.62.”de tanbur da legato 6rneginin nota iizerinde gosterimi mevcuttur.
1.8.17. Tanburda Staccato

Staccatoyu tutma olarak adlandiran Akan (2007) “Deyimden de anlasildig1 gibi,
telin titresimini durdurmaktir. Carpmanin tersi bir iglem yapilir. Maksat, degerligi ne

olursa olsun c¢ikartilan sesin bir nokta gibi hemen kesilmesini saglamaktir. Bunun i¢in
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melodinin esas sesine genellikle bir numarali parmak basar ve mizrabin vurulmasiyla,
diger parmaklardan biri tele dokunup titresimi, dolayisiyla sesi durdurur. Parmagin ana
sesten mimkiin oldugu kadar uzakta tele dokunmasi iyi sonug¢ verir” tespitlerinde

bulunmustur (5.72).

Sekil 1.63. Tanburda Staccato (Gunca, 2007: 70).

Sekil 1.63.’de tanburda stacato 6rneginin nota {izerinde gosterimi bulunmaktadir.

1.8.18. Tanburda Vurgu

Bir notay1 diger bir notadan daha kuvvetli calmak veya okumak i¢in kullanilan bu
terim, notanin {izerine konulan “>” isaret ile gosterilir. Ancak efektif 6zelligin yanisira

pozisyon degisimleri agisindan da biiyiik 6nem tasir (Gunca, 2007: 70).

Sag ve sol el kombinasyonu ile 6zellikle sag elin daha siddetli bir sekilde tele

vurmasi seklinde gerceklesir.
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Sekil 1.64. Tanburda Vurgu (Gunca, 2007: 71).

Sekil 1.64.’de tanburda vurgu 6rneginin nota iizerinde gosterimi bulunmaktadir.

Tanburun icra o6zellikleri konusunda gerek metodlarda gerekse gesitli tezler ve
makalelerde detayli bilgilere ulasilmamaktadir. Icra daha cok iislup, tavir ve meskle
ogrenilmektedir. Enstriiman icracisi, ustasini dinleyerek veya onu taklit ederek
ogrenmektedir. Daha sonra enstriimani icra eden kisi ileri seviyeye geldiginde kendi

islubunu ortaya koymaktadir.

Tanbur sazi Bati miiziginde kullanilan miizik terimlerini (mordan, grupetto,
portamento, akor icrasi, grupetto vb.) igerisinde barindirmaktadir. Fakat her ne kadar

yukarida nota gosterimininden s6z etmis olsak da bu miizik terimleri, miizigin dogasi
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geregi yapilmaktadir. Bazi tanbur sanatgilar1 bu konuda bu miizik terimlerinin biiylik bir

boliimiiniin notada gosterilmedigini savunmaktadir.

1.9. ARASTIRMANIN AMACI

Tiirk miizigi ¢ok zengin tarihi birikimiyle giiniimiize kadar siiregelmis ulusal bir
miziktir. Tirk miiziginin alt dinamiklerinde bir¢ok farkli miizik tiiriinii bulmak
mimkiindiir. Bunlar; cami miizigi, mehter miizigi, Tirk halk miizigi, Tirk sanat
miizigidir. Tirk miiziginin en yaygin olarak bilinen alt tiirleri Tiirk halk miizigi ve Tiirk
sanat miizigidir. Bu iki miizik tiirii Tiirk miizigi ¢atis1 altinda ayn1 kokten beslendigini
ve bu iki miizik tiiriiniin en O6nemli c¢algilarinin da uzun sap baglama ve tanbur

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miiziginin ayn1 kokten beslendigi diisiincesinden
hareketle yola ¢ikilan aragtirmada bu iki miizik tiirtiniin en 6nemli ¢algilar1 olarak
bilinen tanbur ve uzun sap baglamanin benzerliklerinin ve farklililiklarinin (ses/perde,
organoloji, icra ozellikleri vb.) tespit edilerek Tiirk miizigi literatiiriine kazandirilmasi

amagclanmustir.

1.10. ARASTIRMANIN ONEMIi

Ozellikle giiniimiizde Tiirk miizigine iliskin miizik egitimi verilen kurumlarda her
gecen giin daha sistematik bir sekilde egitim ve 6gretim verilmektedir. Ancak bilingli
veya bilingsiz bir sekilde Tiirk miiziginin en 6nemli dinamikleri olan Tiirk halk miizigi
ve Klasik Tiirk musikisi farkli bir miizik tiirii olarak gosterilmeye ¢alisilmaktadir. Fakat
bu iki miizik tiirii de (THM-TSM) aslinda Tiirk miiziginin en 6nemli ve ayni kokten
beslenen iki miizik tiiriidiir. Dolayisiyla arastirmada bu iki miizik tiirliniin en 6nemli
calgilarinin ortak veya farkli noktalar1 tespit edilerek ortaya konulmasi halinde, bu iki
miizik tlirlinlin aslinda bir¢ok agidan benzer oldugu ve birbirinden ayrigtirilmamasi
gerektigi tespit edilmistir. Arastirma 6zellikle bu yoniiyle hem miizik egitimi verilen
kurumlardaki egitim ve 6gretiminde kullanilabilirligi agisindan hem de 6grencilere veya

dinleyicilere bir farkindalik yapmasi1 acisindan 6nem arz etmektedir.
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1.11. VARSAYIMLAR

Bu arastirmada; ulasilan sozlii ve yazili verilerin gergegi yansittigi,

Secilen arastirma yonteminin, problem ¢6ziimii i¢in uygun oldugu,

Veri toplamada kullanilan araglarin, arastirma igin gerekli verileri saglar nitelikte
oldugu,

Orneklemin, evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,

Yararlanilan kaynaklarin dogru ve giivenilir oldugu kabul edilmektedir.

1.12. SINIRLILIKLAR
Bu calisma;

1. Konuyla ilgili ulasilabilen kaynaklar ayrica konuya yonelik alan uzmanlariyla
gerceklestirilen kisisel goriismelerle,

2. Klasik Tiirk musikisi ses (perde) sistemini iizerinde bulundurdugu diisiiniilen
tanbur saz1 ve Tirk halk miizigi ses (perde) sistemini iizerinde bulundurdugu
diisiiniilen baglama sazi ile,

3. Ulagilabilen baglama ve tanbur metotlariyla sinirhidir.

1.13. TANIMLAR

Tiirk Halk Miizigi: “Halkin ortak duygu ve diislincelerini yansitan, halk i¢inde
her zaman var olan, halk sanatcilari tarafindan higbir sanat endisesi duymadan yakilmus,
yaratilmis (bestelenmis), halkin ya da halk sanatcilarinin gesitli sosyal ve toplumsal
olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarimin gelenek ve gorenekler cergevesi

icinde, ezgiyle anlatan ortak halk verileridir” (Pelikoglu, 2012: 18).

Tiirk Sanat Miizigi: Daha c¢cok Osmanli sarayinda yasamis ve yasatilmis,
Cumbhuriyet Tiirkiye’si ile birlikte tiim {ilke insanimiza mal olmus, en 6nemli 6zelligi
olan tek sesliliginin yaninda, son yillarda ¢ok sesli 6rneklerine de tanik oldugumuz

miizik tirimiizdiir (Yurga, 2010: 16).

fcra: “Seslendirme, miizik yazisini uygulama, miizigi yasama gegirme, bir miizik
eserini ¢alip sdyleme. Terim, Arapga “cereyan” sdzcligiinden kaynaklanir” (Say, 2002:
263).
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IKINCi BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni ve Orneklemi, veri toplama araclari,

verilerin toplanmasi ve verilerin analizi konular1 yer almaktadir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirmanin yiiriitiilmesinde betimsel (survey) arastirmalardan tarama modeli

kullanilmustir.

Betimsel (survey) yontem; “Betimleme biitlin bilim kollarinda ilk asamay1
olusturur; amaci arastirma konusu olgular1 ve olgular arasindaki iligkileri saptama,

smiflama ve kaydetmedir” (Yildirim, 2000: 56).

Betimsel arastirmalardan tarama modeli kapsaminda, konu ile ilgili alan yazini
taranmis ve calismaya konu olan yazili literatiir lizerinde igerik analizi yapilmistir.
“Betimsel arastirmalarin bir tiirli olan Tarama Modeli, ge¢gmiste ya da halen var olan bir
durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve var oldugu gibi
tanimlanmaya c¢alisilir. Onlar1t herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi
gosterilemez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona uygun bigcimde

“g6zleyip” belirleyebilmektir” (Karasar, 2003: 77).

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini Tiirk miizigi (THM-TSM) mizraph sazlari,

Bu arastirmanin Orneklemini ise, geleneksel Tirk halk miizigi mizraph
sazlarindan uzun sap baglama ve geleneksel Tiirk sanat miizigi mizraplh sazlarindan

tanbur olusturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIiZi

Arastirma i¢in konuyla ilgili kaynaklara ulasilip ilgili alan yazinlar1 kitap, makale,

yiiksek lisans, doktora tezleri ve sanatta yeterlilik ¢alismalar1 taranmis, benzer
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calismalar incelenmistir. Ayrica giiniimiize kadar yazilan baglama ve tanbur metodlari
incelenmis, uzman kigiler ile sosyal medya, e-posta, telefon yoluyla goriismeler

yapilmustir.

Tarama modeli olarak gergeklestirlen bu calismanin veri kaynagini uzman kisiler
ile yapilan goriismeler ve ilgili enstriimanlarla alakali metodlar olugturmaktadir. Bu
arastirmada elde edilen bulgular tablo haline doniistiiriillerek yazili olarak
yorumlanmistir. Tabloda ki yorumlardan hareketle karsilastirmalar yapilarak bir yontem

belirlenmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde uzun sap baglama ve tanburun organolojik ve icra Ozellikleri

agisindan karsilastirilmasi yapilmistir. Benzer ve farkli yonleri ele alinmistir.

Birinci Alt Problem: “Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik

Tiirk musikisi saz1 olan tanburun organolojik agidan ortak ve farkli noktalar1 nelerdir?”

Ikinci Alt Problem: “Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik
Tiirk musikisi saz1 olan tanburun icra 6zellikleri acisindan ortak ve farkli noktalar

nelerdir?”

3.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Birinci alt problem: “Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik

Tiirk musikisi saz1 olan tanburun organolojik a¢idan ortak ve farkli noktalar1 nelerdir?”

Birinci alt problemin ¢éoziimii: Birinci alt problemin ¢6ziimii igin, tanbur sazi
ile uzun sap baglamanin yapisal 6zellikleri karsilastirilmis ve karsilagtirmadan elde

edilen bulgular tablo seklinde hazirlanip yorumlanmustir.

Bu boliimde, klasik Tiirk musikisinin en 6nemli sazlarindan biri olan tanbur
ile Tirk halk miiziginin en Onemli sazlarindan biri olan uzun sap baglama

organolojik a¢idan karsilastirilmistir.



72

3.1.1. Tekne Yoniinden Benzerlikler ve Farkhihklar

Resim 3.1. Tanbur Teknesi Resim 3.2. Baglama Teknesi

Resim 3.1.’de ve Resim 3.2.’de tanbur ve baglamanin teknelerinin drnek gosterimleri

bulunmaktadir.
Benzerlikler:

Resim 3.1.°de ve Resim 3.2.°de goriildiigii {izere tanbur ve uzun sap
baglamateknelerinin agaglar1 yoniinden (6rnegin; maun, kestane, ardig, ceviz, dut vb.)

benzerlik gosterdigi,

Her iki enstrumanin da teknelerinin en u¢ kisminda bulunan, i¢inde bulundurdugu

delikler yardimuiyla tellerin gegmesi saglayan, tel yuvasinin bulunmasi,

Tanburda tekne ayni cins agagtan oldugu gibi degisik agaclardan dilim seklinde
de olabilir. Bu durum baglama sazinda da benzerlik gosterir. “Yaprak tekne” diye

adlandirilan 23 yapragin kaliplar {istiinde birlestirilmesi ile de yapilir.

Bu yonleriyle iki sazin organolojik agidan benzerlik gosterdigi goriillmektedir.
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Farkhiliklar:

Tanbur ve uzun sap baglama sazlarinin tekne form derinliklerinin farkli oldugu

anlasilmaktadir.

Baglamanin tekne form derinliginin tanburun form derinligine nazaran daha genis

oldugu saptanmustir.

Baglamada bir par¢a aga¢ govdesinin tamamen yontulup oyulmasiyla yapilan
tekne sekli vardir. Buna oyma tekne denir. Bu tekne sekline tanburda

rastlanilmamaktadir.

Bu yonleriyle iki sazinda organolojik agidan farklilik gosterdigi goriilmektedir.

Tablo 3.1. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Tekne Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklart

Tekne Yapilari Farkli Farkli
Tekne Agaclar Benzer Benzer
Tel Yuvalan Benzer Benzer
Tekne Dilimleri Benzer Benzer
Oyma Tekne Farkli Farkli

Tablo 3.1°de goriildiigii gibi tanbur ve uzun sap baglamanin tekne agaglari, tel
yuvalari, tekne dilimleri gibi organolojik 6zelliklerinin benzer oldugu, tekne yapilarinin

ve tekne c¢esitlerinden olan oyma teknenin tanburda bulunmamasindan dolayr farklilik

gosterdigi anlagilmaktadir.

" Incelenen tekneler g0z Oniine alindiginda ulusal 6lgekte tanburun teknesinin elips seklinde oldugu, uzun

sap baglamanin ise damla tekne seklinde olustugu tespit edilmistir. Farklilik bu dogrultuda
gergeklesmektedir.
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3.1.2. Sap Yoniinden Benzerlikler ve Farkhliklar
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Resim 3.3. Tanbur Sap1 Resim 3.4. Baglama Sap1

Resim 3.3 ve Resim 3.4’de tanbur ve baglamanin sap kisimlarinin 6rnek gdsterimi

bulunmaktadir.
Benzerlikler:

Resim 3.3. ve Resim 3.4.’de goriildiigi tizere her iki sazin sap kisminda

perdelerin bulundugu,

Saplarda kullanilan agaclarin benzer oldugu (Kelebek, Akgiirgen, Kaymn, Ardig,
Erik vb.),

Her iki sazin saplarimin en iist kisminda burgularin bulundugu ve burgularin

takildig1 burguluk kisminin oldugu,

Burgularin hemen alt kisminda bas esik denilen sazlardaki telleri burguluga

baglayan kismin mevcut oldugu sonucuna varilmistir.
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Bu yonleriyle iki sazin organolojik acidan benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir.
Farkhliklar:

Bu iki sazin sap uzunluklar1 ve sapin iizerine baglanan perde sayilar1 yoniinden

farklilik gostermektedir.

Tanbur sazi i¢inde barindirdigi ses siteminden dolayi, perde sayisi ve Sap

uzunlugu bakimindan uzun sap baglama sazindan daha biiytiktiir.

Bu yonleriyle iki sazin organolojik agidan farklilik gd6sterdigi sonucuna

varilmstir.

Tablo 3.2. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanmn Sap Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklar

Perdeler Benzer Benzer
Sap Agaclari Benzer Benzer
Burgular Benzer Benzer
Burguluk Bernzer Benzer
Perde Sayis1 Farkli® Farkli
Sap Uzunlugu Farkl Farkl

Tablo 3.2’de gortldigi gibi tanbur ve uzun sap baglamanin perdelerinin, sapta
kullanilan agaglarin, burgularinin, burguluk kisminin organolojik agidan benzer oldugu,

perde sayis1 ve sap uzunlugu yoniinden farklilik gésterdigi anlasilmaktadir.

? Baglama da 6zellikle Neset Ertas icrasinda baslayan ayni tanbur da oldugu gibi bir tam sesin 9 komaya
boliindiigii bir perde sistemine rastlanilmaktadir. Ancak ulusal 6lgekte 17°1i perde(ses) sisteminin uzun
sapa uygulanist 23 perde seklinde oldugu tespit edilmistir. Dolaysiyla tanbur perde sisteminin de
baglamaya uygulandig1 zamanlar goriilmektedir. Ancak ulusal 6lgekte baglama perde sistemi 23 perde ile
ele alindig1 i¢in burada perde sayisini farkli olarak adlandirilmistir.
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3.1.3. Gogiis (Kapak) Yoniinden Benzerlikler ve Farkhiliklar
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Resim 3.5. Tanbur Gogsii (Kapak) Resim 3.6. Baglama Gogsii (Kapak)

Resim 3.5 ve Resim 3.6’da tanbur ve baglamanm gogiis (kapak) kisimlarmin

ornek gdsterimi bulunmaktadir.
Benzerlikler:

Resim 3.5. ve Resim 3.6’da goriildiigii tizere her iki sazin gogiis (kapak) kisminda

benzer agaglarin kullanildig: (ladin, kdknar vb.)
Kullanilan agaglarin diiz ve dikine olmasi gerektigi,

Her ikisinde de sap iizerinden gelen tellerin gogiis lizerinde esit araliklarda ve

belli yiikseklikte durmasini saglayan bir esigin olmasi,
Bu yonleriyle iki sazin organolojik agidan benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir.
Farkhhklar:

Tanbur kapagi akort ¢ekildikten sonra i¢ biikey bir hal alir. Bu durum baglamada

karsimiza ¢ikmamaktadir.

Tanbur sazinin gogsii (kapak), iki veya ii¢ pargadan olusmaktadir. Fakat uzun sap
baglamanin gogsii (kapak) tek parca halindedir.
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Tanbur sazinin gogiis (kapak) kismina cila vurulmazken, baglama sazinin gogiis

(kapak) kismina cila vurulmaktadir.
Tanbur sazinin gogiis (kapak) kalinligi baglama sazindan daha incedir.

Bu yonleriyle iki sazin organolojik agidan farklilik gosterdigi sonucuna

varilmstir.

Tablo 3.3. Tanbur ve Uzun Sap Baglamnin Gogiis (Kapak) Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklar1

Gogis (kapak) Agaclar Benzer Benzer
Gogus (kapak) Agaclarinin Durus | Benzer Benzer
Sekli

Tellerin Gogiis (kapak) Uzerinde | Benzer Benzer
Durusu

Gogiistin (kapak) Bombe Durumu | Farkli Farkli
Gogils (kapak) Parca Sayist Farkli Farkl1
Gogis (kapak) Cila Durumu Farkli Farkl
Gogiis (kapak) Kalinliklar Farkli Farkli

Tablo 3.3’de goriildigii gibi tanbur ve uzun sap baglamanin gogiis agaclarinin,
gogiisteki agaclarin durus sekillerinin, tellerin gdgiis lizerindeki durusu, yoniinden
organolojik olarak benzerlik gosterdigi, gogiis parca sayisi, gogiisiin bombe durumu

cila durumu ve kapak kalinliklar1 agisindan ise farklilik gosterdigi anlagilmaktadir.
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3.1.4. Perdeler Yoniinden Benzerlik ve Farkhliklar

Resim 3.7. Tanbur Perdeleri Resim 3.8. Baglama Perdeleri

Resim 3.7 ve Resim 3.8’de tanbur ve baglamanin perdelerinin ornek gosterimi
bulunmaktadir.
Benzerlikler:

Resim 3.7 ve Resim 3.8’de goriildiigii iizere her iki sazin da perdelerinin eskiden
bagirsak kirisinden, giinlimiizde ise misina ipliklerden yapilan malzemelerle sarili

oldugu sonucuna varilmstir.
Bu yoniiyle iki sazin organolojik ac¢idan benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir.
Farkhliklar:

Tanbur sazinin i¢inde barindirdigi ses (perde) sisteminden dolayr perde sayisi

acisindan uzun sap baglama sazindan daha fazla oldugu saptanmstir.

Bu yoniiyle iki sazin organolojik acidan farklilik gosterdigi sonucuna varilmaigstir.
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Tablo 3.4. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Perde Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklart

Perde Malzemesi Benzer Benzer
Perde Sayisi Farkl Farkli

Tablo 3.4 de goriildiigli gibi tanbur ve uzun sap baglamanin organolojik agidan
perde malzemelerinin benzerlik gosterdigi, i¢lerinde barindirklari ses sistemlerinden

dolay1 perde sayilarinda farklilik gdsterdigi anlasilmaktadir.

3.1.5. Burgular Yoniinden Benzerlik ve Farkhiliklar

Resim 3.9. Tanbur Burgulari Resim 3.10. Baglama Burgulari

Resim 3.9 ve Resim 3.10°da tanbur ve baglamanin burgularinin 6rnek gosterimi

goriilmektedir.
Benzerlikler:

Resim 3.9 ve Resim 3.10°da goriildiigli tizere her iki sazin da burgu agaglar

yoniinden benzerlik gosterdigi (pelesenk, abanoz vb.) sonucuna varilmistir.

Bu yoniiyle iki sazin organolojik agidan benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir.
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Farklhiliklar:

Tanburun burgu sayisi, iizerine baglanan tellerin sayisindan dolay1 8 adettir (bazi
tanburlar da 7 adet). Bu say1r uzun sap baglama sazinda 7’dir. Tel adetinden dolay1

burguluk sayisinin da tanburda 8, uzun sap baglamada 7 oldugu saptanmustir.

Bu yoniiyle iki sazin organolojik acidan farklilik gdsterdigi sonucuna varilmistir.

Tablo 3.5. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Burgu Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklar1

Burgu Agaglari Benzer Benzer
Burgu Sayisi Farkli Farkli
Burguluk Sayist Farkl1 Farkli

Tablo 3.5’de goriildiigii gibi tanbur ve uzun sap baglamanin burgu agaglar
yoniinden benzerlik gosterdigi, burgu sayist ve burguluk sayist yoniinden ise

organolojik olarak farklilik gosterdigi goriilmektedir.

3.1.6. Esikler Yoniinden Benzerlik ve Farklihklar

| L NN

Resim 3.11. Tanburda Ust Esik Resim 3.12. Baglamada Ust Esik
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Resim 3.13. Tanburda Alt Esik Resim 3.14. Baglamada Alt Esik

Resim 3.11, 3.12, 3.13 ve 3.14.’de tanbur ve baglamanin alt ve st esiklerinin

ornek gdsterimi bulunmaktadir.

Benzerlikler:

Resim 3.11, 3.12, 3.13 ve 3.14.’de goriildiigii tizere her iki sazda da sap tlizerinden
gelen tellerin gégiis (kapak) lizerinde durmasini saglayan alt esik mevcuttur.

Her iki sazda burgulardan gelen tellerin sap iizerinde esit araliklarla durmasini

saglayan list esikler vardir.
Her iki sazinda tist esik boylarinin esit oldugu saptanmaigtir.

Bu yoniiyle iki sazin organolojik acidan benzerlik gosterdigi anlasilmaktadir.
Farkhliklar:

Tanbur sazinin burgular kismindan hemen sonra, iist esikten 6nce bulunan tellerin
diizgilin bir sekilde durmasini saglayan bir esik daha mevcuttur. Fakat uzun sap baglama

sazinda bu yoktur.

Tanbur sazinin alt esiginin boyu, uzun sap baglama sazinin alt esiginden daha

yiiksektir.

Bu yoniiyle iki sazin organolojik agidan farklilik gosterdigi sonucuna varilmistir.
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Tablo 3.6. Tanbur ve Uzun Sap Baglamamin Esik Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklart

Alt Esik Benzer Benzer
Ust Esik Benzer Benzer
Ust Esik Uzunlugu Benzer Benzer
Tellerin Diizglin Durmasini Saglayan Esik Farkli Farkli
Alt Esik Uzunlugu Farkli Farkli

Tablo 3.6’da goriildiigii gibi tanbur ve uzun sap baglamanin gogiis ve sap
tizerinda duran alt ve iist esikler yoniinden, iist esigin boyu bakimindan benzerlik
gosterdigi, burguluk kismimin hemen alt kisminda tellerin diizgiin durmasini saglayan
esik ve gogls (kapak) lizerinde bulunan alt esik boyu yoniinden organolojik agidan

farklilik gosterdigi goriilmektedir.

3.1.7. Teller Yoniinden Benzerlik ve Farkhihiklar

Benzerlikler;

Tanbur ve uzun sap baglamanin tellerinin ¢elik tel oldugu saptanmustir.

Bu yoniiyle iki sazin organolojik agidan benzerlik gosterdigi anlagilmaktadir.
Farkhhiklar:

Tanburdaki tel kalinliginin biitiin tellere bakildiginda uzun sap baglamanin tel

kalinligindan farkli oldugu anlasilmaktadir.

Bu yoniiyle iki sazin organolojik agidan farklilik gosterdigi sonucuna varilmistir.

Tablo 3.7. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Tel Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklart

Tellerin Malzemesi Benzer Benzer
1.ve 2. Teller Farkli Farkli
3.ve 4. Teller Farkli Farkli
5. ve 6. Teller Farkli Farkli
7. ve 8. Teller Farkli Farkli
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Tablo 3.7°de goriildiigii gibi tanbur ve uzun sap baglamanin tellerinin malzemesi

benzerlik gosterirken, tiim tellerin kalinliklarinin farklilik gosterdigi goriilmektedir.

3.1.8. Mizraplar Yoniinden Benzerlik ve Farkhlhiklar

Resim 3.15. Tanbur Mizrab1 Resim 3.16. Baglama Mizrab1

Resim 3.15 ve Resim 3.16°da tanbur ve baglamanin mizraplarinin 6rnek gosterimi

mevcuttur.

Resim 3.15 ve Resim 3.16°da goriildiigii {izere tanbur sazinin mizrabi, deniz
kaplumbagasinin goglis kabugundan elde edilen “baga” denilen bir malzeme ile
yapilirken, baglamanin mizrab:r plastiktir. Bundan dolay: tanburun mizrabi daha sert

iken, baglamanin mizrab1 daha yumusaktir.

Tanbur sazinin mizrabinin boyu baglama sazinin mizrabindan daha uzundur.

Tablo 3.8. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Mizrap Ozelliklerinin Benzerlik ve
Farkliliklar

Mizrap Malzemesi Farkli Farkli
Mizrap Uzunluklari Farkl Farkl
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Tablo 3.8’de goriildiigli gibi tanbur ve uzun sap baglama mizrap malzemesi ve

mizrap uzunlugu yoniinden organolojik agidan farklilik gosterdigi goriilmektedir.

3.2. IKINCIi ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Ikinci alt problem: “Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik Tiirk

musikisi saz1 olan tanburun icra 6zellikleri agisindan ortak ve farkli noktalar1 nelerdir?”

Ikinci alt problemin ¢éziimii: “ ikinci alt problemin ¢oziimii i¢in, tanbur sazi ile
uzun sap baglamanin ¢esitli icra 6zellikleri karsilastirilmis ve karsilastirmadan elde

edilen bulgular tablo seklinde hazirlanip yorumlanmistir.”

Bu boliimde, klasik Tirk musikisinin en 6nemli sazlarindan biri olan tanbur
ile Tirk halk miiziginin en 6nemli sazlarindan biri olan uzun sap baglama icra

Ozellikleri acisindan karsilastirilmistir.

3.2.1. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Tutus/Oturus ve Mizrap Tutus Yoniinden

Benzerlikleri ve Farklhiliklari

Resim 3.17. Tanbur Tutusu
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Resim 3.18. Uzun Sap Baglama Tutusu

Resim 3.17 ve Resim 3.18’de tanbur ve uzun sap baglamanin tutuslarinin 6rnek

gosterimi mevcuttur.

Resim 3.19. Tanburda Mizrap Tutusu
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Resim 3.20. Baglamada Mizrap Tutusu

Resim 3.19 ve Resim 3.20°de tanbur ve uzun sap baglamanin mizrap tutusunun
ornek gosterimi goriilmektedir.
Benzerlikler:

Resim 3.17, 3.18, 3.19. ve 3.20 de goriildiigii tizere, her iki sazin da tutus

acisindan benzerlik gosterdigi anlagilmaktadir.

Mizrap tutusu olarak her iki sazda da mizrap, 5. ve 1. parmak olarak

adlandirdigimiz parmaklarin arasina konularak calinir.

Bu yonleriyle icra 6zelliklerinin temelini kapsayan tutus ve mizrap tutus sekli

acisindan benzerlik gosterildigi saptanmistir.
Farkhliklar:

Tanburun mizrap vurus seklinin tellere dikey geldigi, baglamanin ise tam tersi

olarak yatay geldigi sonucuna varilmaistir.

Bu yoniiyle iki sazin icra ozellikleri agisindan farklilik gosterdigi sonucuna

varilmistir
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Tablo 3.9. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Tutus ve Mizrap Ozelliklerinin Benzerlik

ve Farkliliklar
Icra Ozellikleri Tanbur Uzun Sap Baglama
Sazlar1 Tutus Benzer Benzer
Mizrap Tutusu Benzer Benzer
Mizrap Vurus Sekli Farkli Farkli

Tablo 3.9’da goriildiigii gibi tanbur ve uzun sap baglamanin icra 6zelliklerinin
temelini kapsayan sazlar1 tutus ve mizrap tutusu acisindan benzerlik gosterdigi, mizrap

vurus seklinin ise farklilik gosterdigi goriilmektedir.

3.2.2. Mizrap Yonleri Agisindan Benzerlik ve Farkhiliklar

Benzerlikler:
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Sekil 3.1. Tanburda Ust Mizrap
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Sekil 3.3. Tanburda Alt Mizrap
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Sekil 3.5. Tanburda Uglii Mizrap
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Sekil 3.6. Baglamada Uglii Mizrap

Sekil 3.1, 3.2, 3.3, 3.4, 3.5, ve 3.6°da tanbur ve uzun sap baglamanin mizrap vurus

sekillerinin 6rnek gosterimi bulumaktadir.

Iki sazin icrasinda 6nemli bir yere sahip olan mizrap vurus yonleri konusunda

benzerlikler dikkat gekmektedir.

Ust mizrap, alt mizrap ve {iclii mizrap adi verilen genellikle noktali notalarda
kullanilan ve triole (ligleme) nota grubunu da igerisinde barindiran mizrap ydnleri

acsindan benzerlik gosterdigi sonucuna varilmaistir.

Farkhhiklar:
AN Y RAVAN A\
g ) I g ¢) I
15— .
[y )
Sekil 3.7. Tanburda Alt - Ust Mizrap Sekil 3.8. Tanburda Ust - Alt Mizrap

Sekil 3.7 ve Sekil 3.8’de tanburdaki alt-list ve iist-alt mizrabin nota lizerinde 6rnek

gosterimi bulunmaktadir.

Tanburun icrasinda onemli bir yere sahip olan “Alt-iist Mizrap” ve “Ust-alt

Mizrap”lara uzun sap baglama sazinda rastlanilmamaktadir.

Bu yonleriyle mizrap vuruslari agisindan farklilik géstermektedir.
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Tablo 3.10. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Mizrap ile Calma Sekilleri Yoniinden
Benzerlik ve Farkliklar

icra Ozellikleri Tanbur Uzun Sap Baglama
Ust Mizrap Benzer Benzer

Alt Mizrap Benzer Benzer

Ucglii Mizrap Benzer Benzer

Altiist Mizrap Farkl Farkli

Ustalt Mizrap Farkli Farkli

Tablo 3.10’da tanbur saz1 ve uzun sap baglama sazlar1 agisindan 6nemli bir yere
sahip olan mizrap vurus tekniklerinden, iist mizrap, alt mizrap ve ¢l mizrap
sekillerinde benzerlik gosterdigi, alt-list mizrap ve {ist-alt mizrap sekillerinde ise

farklilik gosterdigi goriilmektedir.

3.2.3. Perde (Nota) Basin Yoniinden Benzerlikler ve Farklihiklar

Resim 3.21. Tanburda Parmak Basimi1 Resim 3.22. Baglamada Parmak Basimi
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Resim 3.23. Tanburda 5. Parmak Resim 3.24. Baglamada 5. Parmak
Kullanimi1 Kullanimi1
Resim 3.21, 3.22, 3.23 ve 3.24’de tanbur baglamanin parmak basimi ve 5.

Parmagi kullaniminin 6rnek gosterimi bulunmaktadir.
Benzerlikler:

Resim 3.21., 3.22., 3.23. ve 3.24.’de gorildigi lizere tanbur sazi ve uzun sap
baglama sazlarinda perdelere, notalara basarken parmaklarinin u¢ kismryla basildig:

goriilmektedir.
Bu yoniiyle iki sazin icra 6zellikleri yoniinden benzerlik gosterdigi saptanmustir.
Farkhliklar:

Tanbur sazinda bir sese (nota) basarken perde {lizerine baski uygulanirken,
baglama da ise perde lizerine degil arasina baski uygulanir. Tanbur sazinda perde
arasina bastigimizda veya baglamada perde lizerine bastiimizda ¢ikan sesin bozuk

oldugunu gorecegiz.

Tanbur sazinda 5. parmak kullanimina rastlanilmamaktadir. Bunun tam tersine

uzun sap baglama sazinda 5. parmak, baglama icras1 agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Bu yoniiyle iki sazin icra ozellikleri agisindan farklilik gosterdigi sonucuna

varilmistir.
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Tablo 3.11. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Sesleri icra Sekilleri ve 5. Parmak
Kullanim1 Yo6niinden Benzerlik ve Farkliklari

Icra Ozellikleri Tanbur Uzun Sap Baglama
Parmak Basim Sekli Benzer Benzer

Nota - Perde Basim Yeri Farkli Farkli

5. Parmak Kullanimi Farkli Farkli

Tablo 3.11°de tanbur saz1 ve uzun sap baglamanin parmak basim sekli yoniinden

benzer oldugu, nota-perde basim yeri ve 5. Parmak kullanimi yoniinden farklilik

gosterdigi gorlilmektedir.

3.2.4. Bagh Calma, Mordan, Grupetto ve Vibrato Yoniinden Benzerlik ve
Farkhhiklar
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Sekil 3.11. Tanburda Mordan
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Sekil 3.12. Tanburda Grupetto

e d
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Sekil 3.13. Baglamada Mordan
N
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Sekil 3.14. Baglamada Grupetto

Sekil 3.9, 3.10, 3.11, 3.12, 3.13, ve 3.14’de tanburda ve baglamadaki baglh

calma, mordan ve grupetto ornekleri bulunmaktadir.

ki sazda, bagli calmarak ezgiler icra edildiginde nota gosterimi ve duyus

acisindan benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir.

N3

Arastirmacilarin kisa triller olarak dile getirdigi “mordan ve grupetto”nun, her iki

sazda da benzer icra edildigi goriilmektedir.

Bu bakimdan her iki sazda da bu niianslarin benzer icra edildigi anlagilmaktadir.

Farkhliklar:
)
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Sekil 3.15. Tanburda Parmak Vibrato (Siisleme) Gosterimi
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Sekil 3.16. Tanburda Sap Vibrato (Siisleme) Gosterimi
I |
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Sekil 3.17. Baglamada Vibrato (Siisleme) Gosterimi

Sekil 3.15, 3.16 ve 3.17°de tanburda ve baglamadaki vibrato Ornekleri

goriilmektedir.

Tanbur sazinda vibrato (slisleme) iki sekilde yapilir. Bunlardan ilki perdeye basan
parmagin ileri geri hareketleriyle yapilan parmak vibratosu, digeri ise tanbur sapinin
asagi ileri dogru birkag¢ kez sallanmasiyla yapilan sap vibratosudur. Ancak baglamada
vibrato (siisleme), bir notaya tezene vurup diger notalari ise sol elde ¢arpma ve ¢ekme

teknigi uygulanarak yapilir.

Bu yonleriyle her iki sazin bu niians icra teknigini yaparken farklilik gosterildigi

anlagilmaktadir.

Tablo 3.12. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Bagl Calma, Mordan, Grupetto, Vibrato
Yoniinden Benzerlik ve Farkliliklar

Icra Ozellikleri Tanbur Uzun Sap Baglama
Bagli Calma Benzer Benzer

Mordan Benzer Benzer

Grupetto Benzer Benzer

Vibrato (Siisleme) Farkl Farkli

Tablo 3.12°de goriildiigii gibi tanbur ve uzun sap baglama icra o6zelliklerinde
onemli bir yere sahip olan niianslardan bagli ¢alma, mordan, grupetto iki sazda da

benzerlik gosterirken vibratonun uygulanisinda farkliliklar goze carpmaktadir.
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3.2.5. Staccato, Glisando ve Tril Yoniinden Benzerlik ve Farkhihklar
Benzerlikler:
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Sekil 3.18. Tanburda Staccato Sekil 3.19. Baglamada Staccato
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Sekil 3.20. Tanburda Glisando
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Sekil 3.21. Baglamada Glisando

Sekil 3.18, 3.19, 3.20 ve 3.21°de tanburda ve baglamadaki staccato ve glisando
ornekleri mevcuttur.

fcra edilirken kesik kesik calmarak telin titresimini durdurmak anlamma gelen
staccato her iki sazda da benzer icra edilmektedir.

Genellikle birinci parmagin sap lizerinde kaydirilmasi ile gerceklestirilen glisando
her iki sazda da benzer sekilde icra edilmektedir.

Bu yoniiyle icra sekli olarak benzer oldugu anlasilmaktadir.
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Farklhiliklar:
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Sekil 3.22. Tanburda Tril Sekil 3.23. Baglamada Tril

Sekil 3.22 ve 3.23’de tanburda ve baglamadaki tril 6rnegi bulunmaktadir.

Tanbur sazinda tril icras1 daha ¢ok bir mizrap vurduktan sonra diger ses 2. ve 3.
parmakla devamli olarak basilip ¢ekilerek yapilir. Baglamada tril icrasi ise mizrabin teli

taramasi ile yapilir.

Bu yonden iki saz arasinda tril icras1 agisindan farkliliklar gozlemlenmistir.

Tablo 3.13. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Staccato, Grupetto ve Tril Yoniinden
Benzerlik ve Farkliliklari

Icra Ozellikleri Tanbur Uzun Sap Baglama
Staccato Benzer Benzer

Grupetto Benzer Benzer

Tril Farkl Farkli

Tremolo Farkli Farkli

Tablo 3.13’de goriildiigii gibi tanbur ve uzun sap baglamada kullanilan

tekniklerinden staccato ve grupetto icrasinda benzerlik, tril ve tremolo icrasinda ise

farkliliklar goriilmektedir.

3.2.6. Carpma, Mizrapsiz Calma, Vurus Oncesi Siislemeler Yoniinden Benzerlikler
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Sekil 3.24. Tanburda Mizrapsiz Carpma



96

4
V 2 2
0 . _ ¥ _ v i
§ gfg = —_— | .

Sekil 3.25. Baglamada Carpma
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Sekil 3.26. Tanburda Carpma

Sekil 3.24, 3.25 ve 3.26’da tanburda ve baglamadaki g¢arpma Orneginin nota

gosterimi bulunmaktadir.
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Sekil 3.27. Baglamada Vurus Oncesi Siislemeler

Sekil 3.27°de baglamadaki vurus Oncesi siislemelerin nota tizerindeki 6rnek

gosterimi bulunmaktadir.

Tanburda mizrapsiz ¢alma olarak adlandirilan, baglamada ise ¢arpma olarak

adlandirilan icra sekli incelendiginde benzerlik gosterdigi anlagilmaktadir

Tanbur sazinda ¢arpma olarak adlandirilan icra sekli, uzun sap baglama da vurus

Oncesi stisleme olarak icra edilir.

Biitiin bunlar degerlendirildiginde bu icra seklinin her iki sazda da benzerlik

gosterdigi anlagilmaktadir.
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3.2.7. Cekme, Akor Icras: ve El ile Calma Yoniinden Farklihklar

by d Tl b
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Sekil 3.28. Baglamada Cekme
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Sekil 3.28’de baglamada ¢ekme 6rneginin nota gosterimi bulunmaktadir.
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Sekil 3.29. Tanburda Akor icrasi Sekil 3.30. Baglamada Akor Icrasi
Sekil 3.29 ve 3.30’da tanbur baglamadaki akor icrasinin 6rnek nota gosterimi
bulunmaktadir.

Tanbur sazinda telin cekilmesi ile yapilan icra kullanilmamaktadir. Baglama

icrasinda 6nemli bir yer kaplamaktadir.

Tanburda akor icrasi, kisa siireli tarama seklinde kullanilmaktadir. Baglamada
akor icrasi ise, akora gore notalara bastiktan sonra baglamada bulunan ii¢ tele ayn1 anda

vurularak yapilir.

Selpe teknigi olarak adlandirdigimiz icra sekli ise, mizrapsiz bir sekilde icra edilir.
Bu teknigin kullanimma baglamada siklikla rastlanirken tanburda bu teknik

kullanilmamaktadir.

Bu yonleriyle iki sazda da farkliliklar saptanmistir.



Tablo 3.14. Tanbur ve Uzun Sap Baglamanin Carpma, Mizrapsiz Calma, Vurus Oncesi
Siislemeler, Cekme, Akor icrasi ve El ile Calma Yoniinden Benzerlik ve Farkliklar

Icra Ozellikleri Tanbur Uzun Sap Baglama
Carpma Benzer Benzer

Mizrapsiz Calma Benzer Benzer

Vurus Oncesi Siislemeler | Benzer Benzer

Cekme Farkli Farkli

Akor Icrasi Farkli Farkli

El ile Calma Farkli Farkli

Tablo 3.14 de goriildiigi gibi tanbur ve uzun sap baglamada kullanilan icra

tekniklerinden carpma, mizrapsiz ¢alma, vurus Oncesi siisleme icrasinda benzerlik,

cekme, akor icrasi ve el ile calma icrasinda ise farkliliklar goriilmektedir.
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SONUC VE ONERILER

“Uzun Sap Baglama ve Tanburun Organolojik ve Icra Ozellikleri Agisindan

Karsilastirilmasi

(13

isimli bu caligmada elde edilen bulgulardan hareketle asagidaki

sonuglar1 tespit etmek miimkiindiir.

Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

“Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik Tiirk musikisi saz1 olan

tanburun organolojik agidan ortak ve farkli noktalar1 nelerdir?”’

Birinci alt problemin ¢dziimiine yonelik yapilan arastirmalar dogrultusunda;

1.

Tanbur ve uzun sap baglamanin tekne agaglarinin (ardig,maun, kestane,
ceviz, dut vb.) benzerlik gosterdigi, yine her iki sazinda teknelerinin en ug
kisminda bulunan, i¢cinde bulundurdugu delikler yardimiyla tellerin ge¢gmesi
saglayan, tel yuvasinin bulundugu,

Her iki sazinda teknelerinin tek agagtan olacagi gibi, yaprak seklinde
dilimlerin birlesmesiyle de olustugu , tekne form derinliklerinin farkli oldugu,
uzun sap baglamada yarma tekne olabildigi, fakat tanburda bu tekne ¢esidine
rastlanilmadigi,

Her iki sazin sap kismina baglanan perdelerin bulundugu, saplarinda
kullanilan agaclarin benzer oldugu (Akcaagag, Akgiirgen, Kayin, Ardig, Erik
vb.), tanbur sazinin iginde barindirdig1 ses siteminden dolay1, perde sayisi ve
sap uzunlugu bakimindan uzun sap baglama sazindan daha biiytik oldugu,

Her iki sazin saplarinin en {ist kisminda burgularin bulundugu ve burgularin
takildigr burguluk kisminin oldugu, uzun sap baglamada olmayan fakat
tanburda bulunan burgularinin hemen alt kisminda bas esik denilen sazlarda
ki telleri burgulaga baglayan kismin mevcut oldugu,

Her iki sazin gogiis (kapak) kisminda benzer agaclarin kullanildigi (ladin,
koknar vb.), sap tizerinden gelen tellerin gogiis ilizerinde esit araliklarda ve
belli yiikseklikte durmasini saglayan bir alt esiginin oldugu,

Tanbur sazinin gogiis tahtas1 2 veya 3 parcadan, uzun sap baglamanin ise tek
parcadan olustugu, yine tanbur sazimin gogsiine (kapak) cila vurulmazken,
uzun sap baglamanin gogsiiniin (kapak) cilali oldugu ve bu 6zelliginden

dolay1 tanbura gore daha parlak durdugu,
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Her iki sazin perdelerinin eskiden bagirsak kirisinden, giinlimiizde ise misina
ipliklerden yapilan malzemelerle sarili oldugu, yine tanbur sazinin iginde
barindirdig1 ses (perde) sisteminden dolay1 perde sayisi agisindan uzun sap
baglama sazindan daha fazla oldugu,

Her iki sazin burgulariin agaglari yoniinden benzerlik gosterdigi (pelesenk,
abanoz vb.), tanburun burgu sayisi, lizerine baglanan tellerin sayisindan
dolay1 8 adet (bazi tanburlar da 7 adet) oldugu, bu say1 uzun sap baglama
sazinda 7 oldugu,

Tel adetinden dolayr burguluk sayisinin tanburda 8, uzun sap baglamada 7
oldugu, burgulardan gelen tellerin sap iizerinde esit araliklarla durmasini
saglayan iist esigin var oldugu, tanburun alt esik boyunun uzun sap
baglamada ki alt esikten daha yiiksek oldugu,

Her iki sazin da tellerinin malzemesinin ¢elik oldugu, tellerinin kalinliginin

farkli oldugu... gibi sonuglara ulagilmistir.

Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

“Tiirk halk miizigi saz1 olan uzun sap baglama ile, klasik Tiirk musikisi saz1 olan

tanburun icra 6zellikleri agisindan ortak ve farkli noktalar1 nelerdir?”

Ikinci alt problemin ¢dziimiine ydnelik yapilan arastirmalar dogrultusunda;

1.

Tanbur ve uzun sap baglama sazlarin tutus agsindan benzerlik gosterdigi,
mizrap tutusu olarak her iki sazda da mizrap, 5. ve 1. parmak olarak
adlandirdigimiz parmaklarin arasina konularak ¢alindigi,

Tanburun mizrap vurus seklinin tellere dikey, baglamanin ise tam tersi olarak
yatay geldigi, iist mizrap, alt mizrap ve U¢lii mzirap adi verilen genellikle
noktali notalarda kullanilan ve triole (iicleme) nota grubunu da igerisinde
baridiran mizrap yonleri agisindan benzerlik gosterdigi,

Tanburun icrasinda énemli bir yere sahip olan “Alt-iist Mizrap” ve “Ust-alt
Mizrap’lara uzun sap baglama sazinda rastlanilmadigi ve yine her iki sazda
da perdelere - notalara basarken parmaklarinin u¢ kismiyla basildigi,

Tanbur sazinda bir sese (nota) basarken perde iizerine baski uygulandigi,

uzun sap baglama da ise perde lizerine degil arasina baski uygulandigi,
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Tanbur sazinda 5. parmak kullanimina rastlanilmadigi, bunun tam tersine
uzun sap baglama sazinda 5. parmak, baglama icrasi agisindan 6nemli bir
yere sahip oldugu,

Iki sazda da, bagll calinarak ezgiler icra edildiginde notada gdsterimi ve
duyus ac¢isindan benzerlik gosterdigi, arastirmacilarin kisa triller olarak dile
getirdigi “mordan ve grupetto’nun, her iki sazda da benzer icra edildigi,
Tanbur sazinda vibratonun (stisleme) iki tiirlii yapildigi, bunlardan ilkinin
perdeye basan parmagin ileri geri hareketleriyle yapilan parmak vibratosu
oldugu, digerinin ise tanbur sapinin asagi ileri dogru birkag kez sallanmasiyla
yapilan sap vibratosu oldugu, ancak baglamada vibratonun (siisleme) bir
notaya tezene vurup diger notalar1 ise sol elde carpma ve c¢ekme teknigi
uygulanarak yapildigi,

Staccato ve glisando gibi icra sekillerinin her iki sazda da benzer oldugu,
Tanbur sazinda tril icras1 daha ¢ok bir mizrap vurduktan sonra diger ses 2. ve
3. parmakla devamli olarak basilip cekilerek yapildigi, baglamada tril icrasi
ise mizrabin teli taramasi ile yapildigi, baglama sazindaki tremolo 6rnegine
tanbur sazinda rastlanilmadig,

Uzun sap baglamada ¢ekme adi verilen ¢alis tekniginin O6nemli bir yeri
oldugu, bunun aksine tanburda bu icra seklinin kullanilmadigi,

Tanburda ve uzun sap baglamada kullanilan Bati miizik terimlerinin nota
lizerinde gdsterimi oldugu gibi nota ilizerinde gosterilmeden de icranin dogal

akis1 geregi kullanilabildigi,

Tanburda akor icrasi, kisa siireli tarama seklinde yapilirken uzun sap baglama
da akor icrasi, akora gore notalara bastiktan sonra baglamada bulunan {i¢ tele

ayni anda vurularak yapildig... gibi sonuglara varilmistir.
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ONERILER

Yukaridaki sonuglar paralelinde, ¢alismanin ele aldigi problemle ilgili olarak,

asagidaki oneriler gelistirilmistir;

1.

Uzun sap baglama icracisinin tanburu da icra etmesi ve bu vesileyle Tiirk
miizigi ses sistemine hakim olmasi ayrica edindigi ¢esitli bilgileri Tiirk halk
miizigine yansitmasi bir¢ok agidan olumlu sonuglar dogurabilir.

Yapilan arastirmada ulusal Ol¢ekte tanburun standart bir form boyunun
oldugu tespit edilmistir. Tanburda oldugu gibi uzun sap baglamada da
standart bir yapim asamasina ge¢ilmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
Her iki sazi da icra edenler temsil ettikleri miizik tiirlerindeki cesitli icra
dinamiklerini, niianslar1 kisacasi genel tavirlarin1 bir Gtekine aktararak -
etkilesim icerisinde- ¢alimi -iislup/tavir- zenginlestirebilirler.

Ozellikle miizik egitimi veren kurumlardaki enstriiman egitimlerinde
kullanilmak iizere, her iki sazin icrasinda kullanilan Bati miizigi terimlerini
(mordan, grupetto, portemanto, akor icrasi, vb.) igerisinde barindiran nitelikli
metodlar gelistirilebilir.

Ayn1 kokten beslenen bu iki miizik tiirliniin 6nemli ¢algilarindan baglama ve
tanburu, miizik egitimi verilen kurumlardaki nazariyat derslerinde her

yonleriyle tanitmak suretiyle 6grenciler bu konuda bilgilendirilebilir.
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