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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

HEYKEL SANATINDA INSAN BEDENI YORUMUNUN DEGISiMi VE
CAGDAS FIGURATIF HEYKELDE CiZGIiSELLIK

Tez Damigsmani: Prof. Dr. Mustafa BULAT
2017, 139 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Dog. Nurbiye UZ
Yrd. Do¢. Onder YAGMUR

Sanat dallarinin en eskilerinden biri olan heykel sanati, gegmisten bugiine, insan
bedenini kendisine konu edinmistir. Insanoglunun yasadigi diinyayr anlamlandirma
cabasi, yasamsal sorgulamalar1 doga ile iliskisinde insanin bi¢im verme duygusunu
tetikleyerek heykel yapmasina sebep olmustur. Bedenini ilk mekan olarak diislinen
insanoglu, dogadaki giicleri kendi bedenine ait sifatlarla tanimlamis, yaptig1 bicimlerde

de bunu ifade etmistir.

Tarihin ilk donemlerinden giinlimiize kadar var olan heykel sanatinin vaz
gecilmezi insan bedeni ve insan bedeninin yorumlanis bigimleri bu tezde tarihsel ¢izgi
lizerinden ele almmustir. Ik béliimde, heykel sanatinin tanimi ve modernizm éncesinde
figtiratif heykel sanatinda insan bedeninin nasil yorumlanmis oldugu incelenirken,
ikinci boliimde modernist siire¢ ve modern figiiratif heykel sanatinda insan bedeni
yorumu sanat akimlar1 ¢ergevesinde, sanat¢i eserleri ornekleriyle karsilagtirmali olarak
ele alinmigtir. Cagdas sanata gelindiginde ise, liglincli boliimde secilmis yabanci
sanatgilarin  figiiratif heykellerinde insan bedeni yorumlayislari, ¢izgisel Ogelerle
incelenmis, dordiincii boliimde de ayni tema bazi Tiirk sanatcilarin heykelleri lizerinden

ele alinmis, son boliimde de caligmalara yer verilmistir.

Gegmisten giiniimiize figiliratif heykel, sosyal, politik ve bilimsel gelismelerin
etkisinde, yeni tekniklerin ve malzemelerin kullanilmaya baglamasiyla degisim
gecirmis, geleneksellesen anlayislari arkasinda birakarak doniisiimiinii siirdiirmiistiir. Bu
eksende yazilmis olan bu ¢alisma ilkel 6rneklerden giiniimiize heykel sanatinda insan
bedeni yorumu ve cagdas donemde ¢izgisel dge, sanat eserleri O6rnekleriyle ele alinip

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Figiiratif, Heykel, Beden, Sanat, Cizgi
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MATER’S THESIS

LINEMENTS IN CONTEMPORARY FIGURATIVE SCULPTURE AND
CHANGE OF INTERPRETATION OF HUMAN BODY IN SCULPTURE ART
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The art of sculpture, one of the earliest of art branches, has brought the subject of

the human body to itself from the past to the present. The struggle to make sense of the
world where human beings lived and their vital inquiries have caused the human being
to make a statue by triggering the sense of shaping in relation to nature. The person who
thinks his body as the first place has defined the powers of the nature with the attributes
belonging to his own body and expressed it in the forms he has made.

The human body and the interpretation forms of the human body, which are
indispensable for the art of sculpture that existed from the first periods of history to the
present day, are handled through the historical line in this thesis. In the first part, the
definition of sculpture art and the interpretation of the human body in figurative
sculpture art before the modernization are examined. In the second part, the human
body interpretation in the modernist process and the modern figurative sculpture art is
covered with examples of artist works in the frame of art movements. In the third part,
contemparay art has been studied, and the liner expression in the figurative sculptures of
foreing artists has been studied. In the four chapter, the same theme as handled through
the works of Turkish artist. Finally, studies were examined when the last division was
reached.

From past to today, figurative sculpture has undergone transformations under the
influence of social, political and scientific developments, leaving behind the changing,
traditionally understanding of new techniques and materials as they begin to be used.
This work, which is written in this axis, has been examined with examples of human
body in the art of daily sculpture and examples of the works of art in the contemporary
period.

Keyword: Figurative, Sculpture, Body, Art, Line



Vi

RESIMLER DIZiNi

Resim 1.1. Henry Moore, Uzanmis Figiir, Tas, 1938.......cccoviviiiiiiiiiieciene e 6
Resim 1.2. Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, Bronz, 1877 ........cccccevviveiiveneiiie e, 8
Resim 1.3. Degas, Balerin Heykeli, dokiim bronz, kumas, at kil, 1929.........c.ccccvveneen. 9
Resim 1.4. Villendorf Veniisii, Kiregtas, M.O. 25.000 .........cccooverrrrveeerererireeesereerenenns 12
Resim 1.5. Lespugue Veniisii, Mamut Disi, M.0.25.000..........ccccceoevevmrererrrerrerreernenns 12
Resim 1.6. “Kibele”, Kil, Neolitik DONEM........ccccuviiiiriiriinie e 14
Resim 1.7. “Hitit Kabartmas1”, Geyik Bi¢imli Giimiis Rhyton (kutsal sunu kab1)

iizerinde bir sahne, M.O. 13. Y¥. coovoieviiiciieeeice e, 15
Resim 1.8. “Sennuvy Kadin1”, Granit, M.O. 1900 ...........ccccoevmrresririeeeeeeeeesse s 17
Resim 1.9. “Menkuara ve Kralice Ikinci Hamerernebti”, Bazalt, 2548-2530................ 18
Resim 1.10. Picasso, “Avignonlu Kizlar”, Yagli Boya, 1907 .......ccccceovveririniniennnnnnn. 20
Resim 1.11. “Kore” M.O. 630-600...........c..cevevrrereeeririeereessisesceeeisseseseeseesesesessssssesesnns 22
Resim 1.12. “Peplos Kore” M.O. 530 ....ccoveuiiieiiicieiieesseeie e esae s 22
Resim 1.13. “Myron”, “Disk Atan Atlet”, M.O. 450 ......c.cccoooviereeieeeeeeeeeeeee e 26
Resim 1.14. Willigelmo, Modena Katedrali, 1100.........c.ccccoovveiiiieiieneee e 27
Resim 1.15. Chartes Katedrall, 1145 ...........oooiiiiiiiiie ettt 28
Resim 1.16. Ghiberti, “Vaftizci Yahya”, Bronz, 1416.......ccccccoecviveiiieniineiene e 30
Resim 1.17. Michelangelo, “Davut”, Bronz, 1408-1416........c.cccccccvvivervnieniinneeieseeens 31
Resim 1.18. Michelangelo, “Olmek iizere olan esir”, Mermer, 1516 ...........cccovuevrneen. 32
Resim 1.19. Michelangelo, “Pieta”, Mermer, 1499.......cccccoiviiiiiiinienieiene e 33
Resim 1.20. Giambologna, “Sabinli Kadinin Kagirilmasi1”, Mermer, 1583 ................... 34
Resim 1.21. Bernini, “Azize Teressa’nin Vecdi”, Mermer, 1652 ..........ccoceevvvvreiveeennen. 36
Resim 1.22. Josef Stammel, “Olim”, Bronz, 1755-60.........ccccccieeeeerereecieeeeeseee e, 37
Resim 1.23. Canova, “Paolina Borghese”, Mermer, 1808 ............cccovvveiereneiinenennnn, 38
Resim 1.24. Constantin Meunier, “Rihtim Is¢isi”, Bronz, 1905 ......c..cccccevvevevvvieeenne. 39
Resim 2.1. Cézanne, “Sent Viktorya Dagi”, Yagli Boya, 1904 .........ccccoceiiniiininnnnnn. 41
Resim 2.2. Matisse, “Siyah Seri”, Bronz, 1931 .......ccccccoiiiiiiiiiiie e 42
Resim 2.3. Medardo Rosso, “La Mezzana”, Balmumu, 1883 ...........cccccoovveiviieiiineennen. 44
Resim 2.4. Rodin, “Cehennem Kapilar1”, Bronz, 1917........ccccecvvvviivininienieneee e 45
Resim 2.5. Rodin, “Calais Burjuvalar1”, Bronz, 1889........c.cccceecviiviiieniiieiieie e 46
Resim 2.6. Rodin, “Balzac”, Bronz, 1887 .........cccviiiiiiiiiie e 47



Vil

Resim 2.7. Rodin, “Ug GOlge”, Bronz, 1886........cccceveveveuevereeeeieeeseeeeeesenesesieesennns 49
Resim 2.8. Barlach, “Dilenci”, Bronz, 1907........cccccoviiiiiiiiiiiec e 50
Resim 2.9. Lehmbruck, “Diismiis Adam”, Al¢1, 1915 ...coovioiiiiiiiiiecie e 51
Resim 2.10. Maillol, “Nehir”, Bronz, 1943 ........ccociiiiiiiieciie e 53
Resim 2.11. Marini, “Kiigiik Sovalye”, Bronz, 1952 .......ccccoceeviiiniiinninieseene e 54
Resim 2.12. Manzu, “Kardinal”, Bronz, 1963...........cccccocveiiiiei i 55
Resim 2.13. Giacometti, “Orman”, Bronz, 1950 .......cccccccvveiiiiiiiiiie et 57
Resim 2.14. Archipenko, “Heykelcik”, Bronz, 1916 .........ccccccevvivieiiieieice e 60
Resim 2.15. Picasso, Kadin Basit, AlG1, 1931 ...ccoiviiiiiiiiiicec e 61
Resim 2.16. Lipchitz, Clarinet I ile Oturan Adam, 1920, Ta$.......cccccceveverrrierrenirsennee 63
Resim 2.17. Boccioni, Uzayda Devamliligin Biricik Bigimleri, Bronz, 1913 ............... 66
Resim 2.18. Gabo, “Bas”, Metal, 1916......c.coiiiiiiiiieiirieiie ittt sve e ere e 68
Resim 2.19. Pevsner, “Tors”, Karisik Malzeme, 1926.........cccccovveviveiieiieeie e 68
Resim 2.20. Brancusi, “Derin Uyku”, Bronz, 1910 .......ccccccoviveriviiniiieni e 71
Resim 2.21. Moore, “Uzanmis Figiir”, Bronz, 1970 ........cccccovveiiiiiiniiniininnene e 72
Resim 2.22. Arp, “Human Concretion”, Marble, 1934 ..........ccccccveviieve i 73
Resim 2.23. Hephworth, “Anne ve Cocuk”, Tas, 1934 ......ccccceiiiiiviiieiineseeneee e 75
Resim 2.24. Armitage, “Riizgarda Insanlar”, Bronz, 1950 .......cccccoceveveeesveveeseenenns 76
Resim 3.1. Picasso, “Kadin Bas1”, Kontrplak, Boya, 1954 ........c.ccccoeeviviviiinninr s 81
Resim 3.2. Picasso, “Vazo”, Seramik, 1948 .......c..ccccvivieiiiiiiii it 82
Resim 3.3. Calder, “Universe”, tel, ahsap, ip, boya, boru, 1934 ........ccccoerviviiiiiinnnnn, 84
Resim 3.3. Modrian, “Mavi Genis Yiizey Uzerine Kirmizi, Siyah, Sar1 ve Gri ile
Kompozisyon”, Yagliboya, 1921 .......ccooiiiiiiiieeeeeee 85
Resim 3.4. Calder, “Adam”, Metal, 1967 .......c.covueiiuiiiieiieeiee et evee 86
Resim 3.5. Calder, “Sirk™, Tel, 1931 ...ciiiiiiiiiieiie ettt re e 87
Resim 3.6. Calder, “Herkiil ve Aslan”, Tel, 1928 .....c...cocvviiiieiiiiee e 88
Resim 3.7. Dubuffet, “Gran Maestro Del Afuera”, Yagh Boya, 1945..........cccovninene. 90
Resim 3.8. De Kooning, “Excavation”, Yaglt Boya, 1950.........ccccccvviiiiiiinininiininen. 91
Resim 3.9. Dubuffet, “Kostiim”, Poluretan, Galveniz, Boya, Armatiir, 1978................ 92
Resim 3.10. Dubuffet, “Sitede Oturan Adam”, Polyester Resin, 1969-1984................. 93
Resim 3.11. Gormley, “Hava, Deniz, Yer I1”, Kursun, Alg1, 1982 ......cccovvvviveieinee. 95

Resim 3.12. Gormley, “Quantum Cloud”, Celik, 1999-2009............cccocerviiinninieiennne 97



VI

Resim 3.13. Gormley, “Maruz Kalma”, Celik, 2010 .......c.ccoovveriiiniieiieiesieseee e 98
Resim 3.14. Gormley, “Domain Field”, gelik, 2003 .........cccooviierinienieiieie e 100
Resim 3.15. Houseago, Serpent, ahsap, algt, 2005 .......cccoeivvieiieiieic e 101
Resim 3.16. Houseago, “Baby”, Ahsap, gelik, al¢1, grafit, kopiik, 2013...................... 103
Resim 3.17. Houseago, “Scuetting Man”, Al¢i, Ahsap, 2005 .......cccccevvvvivnvniieenennnn 104
Resim 4.1. Koman, “Figiir Bronz”, 1991 .......cccooiiiiiiiiiiie e 107
Resim 4.2. Koman, “Akdeniz”, Metal, 1982 .......cccccoviiiiiiiiiiii e 108
Resim 4.3. Miiridoglu, “Balerin”, bronz, 1989...........ccccceiiiiieiieiieie e 109
Resim 4.4, Acar “Maske” Metal, 1972......c..cooviiiiieeiiie ettt 111
Resim 4.5. Aksungur, “K0.K0.”, Bronz, 2014 ...........cccooeiiiieiieie e 112
Resim 4.6. Aksungur, “Kapris”, Bronz, 1988 ...........cccocviiiiniininininnene s 113
Resim 5.1. Sanem Tufan, “Oksijeni Aramak”, Metal, Polyester, 30x30x6cm, 2015 ..115
Resim 5.2. Sanem Tufan, “Kiitlesel Centikler”, Metal, 240x110x90cm, 2016............ 117
Resim 5.3. Sanem Tufan, “As Cool As A Cucumber”, 25x25x5c¢m, Metal, 2016....... 118
Resim 5.4. Sanem Tufan, “8B VE 3D”, Metal, Polyester Cergeve, 160x190x140cm,
RO/ ... ANF. A R W R 119
Resim 5.5. Sanem Tufan, “8B VE 3D”, Metal, Polyester Cergeve, 160x190x140cm,
2007 ettt nre e e e e re s 120
Resim 5.6. Sanem Tufan, “Oksijeni Aramak 2” Metal, Polyester, 30x30x5cm, 2015 121
Resim 5.7. Sanem Tufan “Oksijeni Aramak 3” Metal, 2015 ........cccoeovviiiirnieniinenen. 122
Resim 5.8. Sanem Tufan “As Cool As A Cucumber 2” Metal, 25x25x5¢m, 2016...... 123
Resim 5.9. Sanem Tufan “As Cool As A Cucumber 3” Metal, 25x25x5¢cm, 2016...... 124

Resim 5.10. Sanem Tufan, “As Cool As A Cucumber 4”, Metal, 25x25x5¢cm, 2016..125
Resim 5.11. Sanem Tufan “As Cool As A Cucumber 5” Metal, 25x25x5¢m, 2016....126
Resim 5.12. Sanem Tufan, Isimsiz, Metal, 75x50X25¢m, 2014 ..........ccccovvvvveereeennne. 127



ONSOZ

Tarihsel silire¢ boyunca, heykel sanati iginde yer almis olan insan bedeni, farkl
donem ve cografyalarda, farkli amag¢ ve islevlerde yorumlanmis, ilk zamanlardan
bugiine birgok degisiklik ge¢irmistir. Tarihin ilk donemlerinden bugiine kadar var olan
bu sanat kolu i¢inde insan bedeninin heykele nasil yansimis oldugu, bu calismada,

belirlenmis konular ¢ergevesinde, tarihsel bir ¢izgi ile ele alinmstir.

Ozgiin bi¢im dillerinin ortaya ¢ikmasi, diinya iizerinde, kiiltiirel, politik, toplumsal
belli doniim noktalarin yasanmasiyla miimkiin olmustur. Bu doniisiimlerin etkisi sanat
dallarinda kendisini her zaman gdstermis, ortaya ¢ikan eserlerin bi¢im ve igeriklerindeki
degisime kayitsiz kalinmamus, figiliratif heykelin vaz gecilmezi insan bedeni, farkli ele

alinis bicimleriyle sayisiz degisimler yasamistir.

Bu arastirma konusunun gerceklesmesinde engin bilgilerinden destek aldigim,
tim asamalarda yanimda olan danisman hocam Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani,
Heykel Boliim Baskani Prof. Dr. Mustafa BULAT’a, Ayni bolim hocalarindan Yrd.
Do¢. Onder YAGMUR’a, Yrd. Do¢ Tansel CEBER’e, Aras. Gor. Serap BULAT g,
ayrica bu tezi yazarken sevgisi ve ilgisiyle hep yanimda olan babam Selim TUFAN’a ve
Annem Semahat TUFAN’a, arkadasim Ars. Gor. Hatice DOGAN’a ve diger

arkadaslarima tesekkiirlerimi bildiririm.

Erzurum - 2017 Sanem TUFAN



GIRIS

Insan, kendi tarihi kadar eski olan ifade etme diirtiisii sebebiyle, déneminin
kosullar1 ¢ergevesinde yaratimlar ortaya koymus, deneyimlerini ve sezgilerini
birlestirerek, anlatmak istediklerini dile getirmis, anlatim dili zamanla baskalasmuis,
sanat dedigimiz sey ile tamimlanir olmustur. Insan doganin heybetli ve gizemli durusu
karsisinda korkmus, sorular sormus, sorularina Karsilik olabilmesi igin, yine kendisine
benzeyen, yani insan biciminde heykelcikler yapmistir. Cogunlukla kil ya da tas
kullanilarak yapilmis olan bu heykelcikler islevsel 6zellik tasiyarak, zaman igerisinde

kullanim alanlar1 ve amaglar1 genisledik¢e heykel ismiyle adlandirilmstir.

Uzun siireler boyunca insan formlu bu heykeller, din i¢in vazge¢ilmez olmus, bu
sebeple; konu, otorite olan din tarafindan belirlendigi icin, heykeltiraglar belirlenmis
cizgiler disina ¢itkmamistir. Kisisel izler zaman gegtikge artmus, heykeltiras, ifadesini
yasami hissedebildigi derinlikte ve algida, 6znelligini, icra ettii sanatina yansitmaya
baslamis, duyarliligiyla ve onu farkli kilan 6z-elestirel bakis agistyla iginde bulundugu

ani, o anin sosyal kiiltiirel etkisiyle eserine aktarmistir.

Biiylik ve hizli degisimini XIX yiizyildan sonra yasayan heykel sanati, islevsel
olma Ozelligini de bu tarihlerde birakmaya baslamis, tavir-teknik ve yontem olarak
bircok zenginlige kap1 agmistir, heykel sanatinin vazgecilmez temasi ve anlatim araci
olan insan bedeni yorumu da bu hizli ve garpici degisimde evrimsel bir donem
yasamistir. Yenilik hareketinin onciisii olan Rodin ile birlikte heykelin anitsal islevinin
¢ekmis oldugu sinirlar kalkmis, izleyicisi ile dogrudan iletisime ge¢mistir. Duchamp’in
endiistiiriyel nesneyi heykelin malzemesi haline getirmesi ile birlikte, geleneksellesmis
tanimlamalarin digina ¢ikmis olan heykel sanatinda, postmodernizm sonrasinda da diger
sanat kollar1 ile arasindaki duvarlar yikilmis, ifade olanaklar1 zamansal ve mekansal
zenginliklerle artmistir. Gelisen teknoloji, doniisiim i¢inde olan sosyal ve politik yap1
icinde, gergeklik algilarmin farklilagmasi heykelde yorumun baskalasim gegirmesine
sebep olmustur. Akla gelmedik fikirler, oncesinde denenmesi ¢ok zor olan yontemler,

gelisen teknik imkanlarla zenginlesmis, yaratici faaliyetlerin onii agilmstir.

Gilinlimiize kadar degisen sanat temelde bazi kaygilari barindirmaya devam
ederken, insan bedeni sanatin en vazgecilmez olgusu olma 6zelligini korumustur. Farkli

anlatim bicimleri ve teknik imkanlarin gelismesi ile zenginlesen yorum anlayisi,



sanat¢ilarin 6zgiin diline dikkat cekmistir. Akimlar sonrasi donem olan ¢agdas sanatta,
sanatin baglangici olan ¢izgi, bagska bir boyut kazanmistir. Eserlerinde belli estetik
Ogeleri temel alarak iiretim yapan sanatcilar, konu ve bi¢imi iiretim potalarinda
sentezlemislerdir. Cizginin li¢ boyuta tasinmis oldugu ¢agdas heykel sanatinda insan
bedeni yorumlanigi ve o ana kadar figiiratif heykel sanatinda insan bedeni kullaniminin
gecirmis oldugu siire i¢indeki doniisiimii, bu ¢alismanin temasinda baslica iddia olarak

ortaya ¢cikmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

HEYKELIN TANIMI VE MODERNIZM ONCESIi HEYKEL SANATINDA
INSAN BEDENI

1.1. HEYKELIN TANIMI

Insan, iki ayag {izerinde yiiriiyiip, kollarmn, ellerini kullanmaya basladigi andan

bu yana kiiltiirel etkinliklerde bulunmustur.

Baglangictan bu giine yasadigi diinyada kendisini, etrafin1 anlamaya ve
anlamlandirmaya calisan insan, doga tarafindan sekillendirilmis kosullarin igerisinde,
kendi el becerisi, duygu ve diisiincesine yaratma istegini de ekleyerek etrafina, etrafinda
bulunan bir takim malzemelere bigimler vermistir. Bunu yaparken hayal etme yetisi ve
yeteneklerini kullanan insan ¢agi ve yasamis oldugu kiiltiirii, bigimlendirdigi eserlere
yansitmistir. Cesitli malzemeler ve araglar kullanilarak olusturulmus, etrafinda hareket
edilip, temas edinilebilen, olusum asamasinda ve sonrasinda bir takim kaygilar
barindiran bigimlerdir. Ilksel drnekler genellikle doga icerisinde bulunmus tas, kaya,

ahsap, kil gibi materyallerden tiretilmistir.

Barinma ihtiyacim1 karsilamak icin boslugu yasam mekanlarina doniistiiren,
etrafina bicim kazandiran insan, bunu yaparken duygu, diisiince ve inanc¢larinin
temsilcisi olarak heykeller yapmistir. Yapildiklar1 zamana uygunluk gosteren bu
heykeller insanin sekillendirdigi mekanlara yerlestirilmistir. Konulduklar1 yerde
insanlarin begeni, duygu, diislince, inanglarini etkileyerek karsilikli iletisim halinde
olmay1 basarmislardir.? Heykel, insanla iletisiminin yan1 sira, bulundugu mekan ile de
iletisim igerisindedir. Hacmi ve derinlikleriyle bosluktaki varliklarini bulundugu
mekanda yiikseklik ve genislik gostererek var eder.® Bosluga sekil kazandirma sanati
olan heykelin ¢evresinde gezinilebilir, dokunulabilir ve bizim ile ayni havaya temas
eden ozelliklerinden dolayr yazar Yilmaz, heykel sanatini hacim Sanati olarak ifade

eder.

! Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, Tiibitak Yaymlari, Ankara 2002, 2.
20z Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi, Istanbul 2011, 15.

% Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara 1976, 10.

* Mehmet Yilmaz, Heykel Sanati, imge Kitapevi Yaynlari, Ankara 2016, 15.



Yapildigi doneme gore malzeme farkliliklar1 gosteren heykel veya heykelcikler
bi¢cim sanatlarinin en eskilerinden biri olma 06zelligine sahiptir. Toplumlarin gelisim
stirelerine bakildiginda, hemen hemen her toplumun gelisim siirecinin, el becerileri ve
trlinlerinin gelisimiyle alakali oldugu goriilmektedir. Bunlarin gelisimini heykel
sanatinin ortaya c¢ikip biiylimeye baslamasi izler. Farkli evrelerde birbirinden ayrilan
Ozellikler gosteren bu ii¢c boyutlu bi¢im sanati, ¢ok cesitli ve farkli gereclerle
gerceklestirilmis olabilir. Orneklerine baktigimizda, bazen bir mezar kalintisindan bir
eleman, bazen bir yapinin siislemesi ya da bir usliipta hayal iirlinii bir varligin ii¢
boyutlu betimi olsun, estetik yoOniiyle nitelikli olmasi ve sanatsal deger tasimasi

kosuluyla giiniimiizde heykel sanati i¢erisinde degerlendirilir.”

Klasik ve temel bir ifadeyle anlatmaya kalktigimizda heykelin asil dilini
olusturanin bi¢im dili oldugunu sdylememiz gerekir. Bir seyin sekli anlamina gelen
bicim, aymi zamanda plastik sanatlarda derinlikle yakin bir iliskidedir.® Bi¢im dili
heykeli olusturan temel plastik Ogelerin diyalektik birlikteligini gerektirir. Bu
kompozisyonda sanatg1 tarafindan segilmis olan malzeme veya malzemelere, 151k-golge,
sert-yumusak, bos-dolu, amorf-geometrik, i¢ biikey-dis biikey, islenmig-ham birakilmus,
dinamik-duragan, dairesel-diiz gibi zitliklarin kontrollii bir bi¢imde uygulanmasidir.
Bi¢im dilinin yani sira heykelin plastik degerlerine pek de bir sey katmayan sembolik

dil vardir. Bu dil ikonografi bilimi tarafindan incelenmektedir. ’

Yazar Gokaydin bu konuya “Evrende, sonsuz olan evrenin disinda 6zgiir hi¢bir
bicim yoktur. Ciinkii evren, sonsuz ¢esitliligi icerisinde bir fenomenler toplulugu oldugu
halde, bu unsurlar karsilikli olarak birbirini sartlandirarak bir birlik olustururlar.
Bicimler birbirine bagl olarak, kisiliklerini kendisi ile anlagan diger bicimlere bagh
olarak kazamwrlar. Olusumun tiimii bir birlik i¢indedir. 8 Ifadeleriyle agiklik

getirmektedir.

Bicim dili de sanatgist ve donemine gore pek ¢ok farklilik gosterir. Bigim igerigin
ayrilmaz bir pargasi iken, igerik de iireten kisiden bagimsiz degildir. “Eger bicim akla
ait alan olarak, malzeme akil dis1 olan diye benimsenirse, akla ait olan mantiksal, akil

dist olan ise mantik disi olarak gériiliir. Bi¢cim ve malzeme kavramiyla, 6zne nesne

5 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2008, 681.

® Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozhigii, Remzi Kitabevi, istanbul 2006, 23.

" Huntiirk, 15.

8 Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, Milli Egitim Yayinlari, Ankara 2002, 86.



iligkisi bir araya getirilirse, tasarim hi¢cbir seyin karst koyamayacagr kavram
mekanigine sahip olacaknr.””® Sanatgt ne kadar kendi begeni, bilgi, birikim ve
yaraticiligini islemis oldugu esere aktarirsa, o Olgiide eserini Ozgiin kilmis olur.
Heykelde bi¢im dili olusturulurken kullanilan temel elemanlar; kiitle ve uzay (bosluk

doluluk), hacim, ylizey ve kompozisyondur.

Diger sanat eserlerinin yapisinda oldugu gibi heykel sanatinda da komposizyona
ihtiya¢ vardir. Bir miizik eserini diisiindiigiimiizde notalar akla gelir yani sesler, her biri
farkli degerler gosteren bu seslerin uzunlu-kisali, algakli-yiiksekli degerlerini bir araya
getirilmesiyle eser olusur. Bunu gerceklestirene kompozitdr denir. Benzer bir sekilde
ressam da sicak-soguk renkleri, agik-koyu degerleri veya farkli ¢izgi kalitelerini tuval
veya yiizey lzerinde nasil kullanacagini belirler. Verdigimiz bu Ornekler gibi,
heykeltiras da bir takim elemanlar1 i¢ mantik temelinde, st iste, i¢ ice ya da farkli
farkli sekillerde bir araya getirir. Yan yana getirilmis her eleman eserde bir isleve ve
karaktere sahip olur.* I¢erigin ifadesi olan form, 6znenin sezgileri ya da algisiyla elde
edilmis bilginin, secilen materyal, yer ve zaman ile disavurumudur. Kendine 6zgii olani
islerine yansitan heykeltirag, formu bir diislincenin ifade edicisi ya da se¢ilmis bir
konunun simgesi olarak yapabilecegi gibi plastik kaygilarla salt {iretilme amaci1 gliderek

yapmis da olabilir. Bu, formu igeriksizlestirmez.

Modernizim 6ncesi heykel ticboyutlu, mekan igerisine yerlestirilmis, bulundugu
uzay ile arasinda belirgin sinirlar1 olan, genellikle kapali bigimlerin hakim oldugu, tas,
ahsap, kil gibi dogal ve kat1 malzemelerden ¢alisilmis, cogunlukla kaideye bagimli, 1s1k-
golge degeri iceren, yeri degistirilemez kayalar iizerine yontulmus rélyefler bigiminde

! Modernizim sonrasinda bosluk,

degilse, tasmabilir ve kaliciligi olan eserlerdir.!
heykelin en 6nemli elemanlarindan biri haline gelmis ve onunla ilgili bir¢ok diisiliniir
goriiglerini dile getirmistir. Read’a gore, bosluk maddenin karsitidir ve bu bosluk insana
durmaksizin maddesel olmayani1 ve ruhu sorgulatmistir, diistindiirtmiistiir. Bu durum
yiizyillar boyunca insanda maddesel olan ve olmayan ayrimina sebep olmus, Onbirinci
yiizyil diiglinlirlerinden Cinli Lao Tsu Tao Tching ise, ¢amurdan yapilmis bir kabi

yararli yapanin ortasindaki bosluk yine bir odaya acilmig kap1 veya pencereyi de faydali

° Martin Heideger, Sanat Eserinin Kikeni, Deki Sanat, Ankara 2014, 21.
1o Yilmaz, Heykel Sanatt, 40.
! Huntiirk, 15.



kilanin odann icindeki bosluk oldugunu ileri siirmiistiir." Kiitle ve boslugun birlikteligi
ile olusan hacmin esanlamlist olan oylum, Turani’nin sanat terimleri sdzligiinde plastik

sanatlarda derinlik anlatiminin etkisi olarak tanlmlanmlstlr.13

Heykel sanati, modernizm sonrasi bazi 6zelliklerini devam ettirirken yenilikler de
kazanmaktadir. Soyutlamanin yani sira, farkli tekniklerde uygulandigi gorilmiistiir.
Modernizm oncesi kapali formu olan heykel sanati, modern sanatin getirdikleriyle
beraber kendisine boslugu da dahil etmis ve buna en iyi 6rnek Moore’un eserleri

olmustur. (Resim 1.1).

Resim 1.1. Henry Moore, Uzanmis Figiir, Tas, 1938

Bosluklarin ve kiitlelerin arasinda bulunan agikliklarin klasik heykel sanatinda
¢ok az kullanildig1 goriilmektedir ve Michelangelo’nun tarif ettigine gére de, heykel

Oyle kapal1 bir forma sahip olmalidir, yamagtan asagi atildiginda higbir hasar almadan

12 Gokaydin, 68.
B Turani, Sanat Terimleri Sozligii, 106.



asagl dogru yuvarlanabilmelidir."* Bosluk ve kiitle olgusundaki gibi, 151k ve gdlge
olgusu da ayrilmaz zit 6zellikleriyle heykelin plastik degerleri i¢erisinde bulunurlar. Isik
ve gérme olayr ayrilmast miimkiin olmayan iki olgudur. Hi¢ bir olgu ve de olayin tek
basina agiklanamayacagi gibi, 1518 da gérme olay1 tizerine etkisi agiktir. Nesnenin
bulundugu mekan, konum ve nesnenin iizerine diisen 1518 agisina gore, nesnenin
yiizeyinde algilanabilen agiklik ve koyuluk (golge), onlarin kiitlesini algilamamiza
yardime1 olur. Kapali ve ac¢ik mekanlarda 15181n degeri degisir. Heykelin uygulanacagi
veya sergilenecegi mekanin 15181 bu yiizden Onemsenmekte, eser yapilirken bu

distiniilmektedir.

Gorsel etki elemanlarindan biri olan renk, nasil farkli 1sikta farkli algilanirsa,
dokular da Oyledir. Bir kompozisyonun orgiitlenmesi olan doku, icinde bulunan
elemanlarin kendi etkinliklerini kaybedip, tek bir etki dili uyandirmasidir. Bir dokuya
sahip olan her madde, elle ve gozle anlasilir niteliktedir.™®> Doku yiizeyde yaratilmis
parcalarin, ¢izgilerin veya lekelerin birbiri arasinda iletisim kurup, birlesmesiyle olusur.
Farkli 1siklar altinda, degisken dokusal kimlikler sergileyen dokular, 15181n gelis acist,
giicii ve kaynagina gore doku-isik iligkisindeki 6nemli noktayr vurgular. Heykel
sanatinin gelisiminde izlenimci-digavurumcu tavriyla ¢ok 6nemli bir yeri olan Rodin’in
heykellerinde kullanmig oldugu 1s1k etkisi 151k, golge, doku birlikteliginin giiciinii
gostermektedir. Acik alanlar i¢in yapilan heykellerde, 15181 sorun yaratabilecek tiim
etkilerinden kurtulabilecegini gosteren Rodin, pargalari birbirinden uzaklastirip ayiran,
151g1n pargalayict ve dagitict etkisini kabul ederek, bigimleri birbirine baglayarak esere

dahil edip, bu olumsuz etkiye engel olunabilecegini gostermistir.*®

Cizgileri, renkleri, formlar1 ve bicimleri bir biitiin igerisinde tekrar etmek
istedigimiz zaman ritimden bahsetmemiz gerekir. Ritim bunlarin temellendigi, kendi
kendisinin tekrari, bir olgudur. Hareket ise yonlerin zithigi ve ritme dayanarak
temellenir.'” Modernist heykelde kasten secilmis bir tema olarak karsimiza cikan
hareket kavrami, daha Onceleri c¢ogunlukla sembolik veya geleneksel bir 6nem

tagimaktadir. Hicbir akademik egitim almamis olmasina karsin heykel sanati tarihine

! Selguk Yilmaz, Kavram ve Sorun Olarak Heykelde Mekan,
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/909/352344.pdf?sequence=1&isAllowed=y
Erisim Tarihi: 07.03.2017.

> Gokaydin, 72.

1 Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, 18.

7 Gokaydin, 115.



https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/909/352344.pdf?sequence=1&isAllowed=y

damgasini1 vuran, yaptigi yeni sanatsal bigim davranisi ile kendisinden sonra gelenleri
de etkisi altina alan Rodin’in heykellerine bakildiginda anin yakalanmis oldugu
goriilmektedir. Yiriiyen Adam heykelinde kollar1 ve kafas1 olmayan bir erkek bedeni
gbze carpar. Aslinda vaftizci Isa igin hazirlanmis olan ve govdesinde koparilma
izleriyle, catlaklar olan bu heykel giiclii bir anlatim diline sahiptir. Bedenin bu
uzuvlarinin olmamasi, heykelin giiciinden bir sey eksiltmemis ve hatta forma hareketin
yedirilmis olmasiyla, izleyiciye yiirime eylemindeki hareketi, kaslarin ve uzuvlarin

dogru konumlanmasi ile kopan pargalar1 arattirmamaktadir (Resim 1.2).

Resim 1.2. Auguste Rodin, Yiirityen Adam, Bronz, 1877

Ayni donem sanatgilarindan Degas resim sanatinda ifade edilmesi kolay olmayan
Ogeleri arastirmak, sorgulamak ve cevap almak i¢in heykeller yapmistir ve
heykellerindeki figiirler, resimlerindekilerle benzer temalardadir. izlenimci bir goz ile

yapilan bu figiirlerde hareketin dinamikligi, viicut i¢indeki kaslarin gerilimi dikkat



ceker. Hareketin canli kilindigi bu iselerde malzeme olarak bronz kullanan Degas,
kumas, balmumu, at kili, til gibi malzemelere de yer vererek c¢agdaslarin

sasirtmuistir*(Resim 1.3).

Resim 1.3. Degas, Balerin Heykeli, dokiim bronz, kumas, at kil1, 1929

1.2. ANTROMORPHIST YAKLASIMLARIN iLK ORNEKLERLE TARIFi VE
ANTIiK DONEM ONCESI HEYKEL CALISMALARI

“Heykelin tarihi, figiire ait gelismenin bir tarihi olarak sergilenebilir. Bu
baglamda baslangicta duyumsanan bir tutukluk zamanla bir yana bwrakilir, uzuvilar

devinir ve ¢evreye uzanir, beden bir biitiin olarak devinime geger.”19 Insan neden heykel

18 http://www.metmuseum.org/toah/hd/dgsb/hd_dgsh.htm, Erisim Tarihi: 07.03.2017.
% Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlart, Hayalperest Yaymevi, istanbul 2015, 123.
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yaptyor diye sordugumuz zaman, bu soru bir¢ok soruyu beraberinde getirir. Psikoloji,
sosyoloji ve felsefe bilim dallarinin araciligiyla ve yeni kavramlarla da yiiz yiize gelerek

bu soruya yanit almak bulgularin 15181 ile olas1 hale gelir. 20

Baslangigta insan diinyay1 kendi gelistirdigi animist inangla kavramaya ¢alismais,
bu inanca gore, evrende var olanin tiimiiniin bir ruha sahip oldugu ve evrenin ruhlar

2l Animizimde Insan, cevresindeki biitiin

aleminin gizli giiclerce yonetilmektedir.
seylerin bir ruha sahip olduguna inanmakta ve Ingiliz Edward B. Tylor’un gériislerine
gore, insanin din inancina nasil gectigi, ruh, peri, cin gibi inaniglar1 nasil ve hangi
olgular1 dayanarak gelistirdiklerini, animist davranig sekli ile agiklanabilecegi dile
getirilmistir. Cevresinde bulunan her seyde bir ruh olduguna inanan ilkel insan, uyku,
diis atesli hastaliklar, delilik, esiriklik ve 6liim gibi psiko-fiziyolojik durumlarda animist
diisiince bicimiyle yaklasip, birgok bu tipteki olguyu bu diisiince ile aciklamak

istemistir.*?

Bu animist inancin dogurmus oldugu tepkilerle, beklentilerine yanit almak,
korktuklar1 ve anlam vermeye calistiklar1 dogal giicler karsisinda yasamlarin1 korumak
icin fayda amagli koruyucular iireten ilkel insanda, doneminin biiyiisel inancinin
gostergeleriyle baktigimiz zaman, bir hayvanin veya insanin imgesine sahip olmak ona
sahip olmakla esdegerdi.? i¢ tepileriyle hareket eden ilkeller i¢in Gombrich, bir kuliibe
veya imge arasinda bir fark olamayacagini, c¢ilinkii her ikisinin de koruma amach
tiretilmis oldugunu soyler. Kuliibe dogal kosullara kars1 korurken, imgeler ise onlara

gore bir o kadar gercek olan dogaiistii giiglere, kot ruhlara karsi korur.?*

Yunancada antropost insan iken, morph da sekil anlamina gelmektedir. Insan dis1
seylerin ve olaylarin insana ait ozellikler araciligi ile tanimlanmasi1 manasinda olan
antropomorfizm ilk olarak tanrilara insanlarmn fiziksel ve zihinsel o6zelliklerinden
faydalanarak atifta bulunmak ic¢in kullanmilmis bir terimdir.® Bu antropomorfist
yaklagimla, eski cag uygarliklart kendisiyle dis nesneler arasinda benzerlikler kurmus,

onlart cesitli boyutlarda bireyler olarak gormiislerdir. Bu bireyler kendi aralarinda

20 Yilmaz, Heykel Sanati,17.

2L Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, 13.

?2 Orhan Hangerlioglu, Diinya Inan¢lar Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 2013, 44.
23 Yilmaz, Heykel Sanati, 18.

?*E. H., Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 2004, 40.

% https:global.britannica.com/topic/anthropomorphism, Erisim Tarihi: 07.03.2017.
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ayrilmaz anlamsal baglar icerirken, figiiratif sanatlarin araciligi ile bu pargalanamaz
karmasiklik ig¢inden koparilan bireyler belirli kapali birlikler halinde ortaya
konulmustur. “Biitiin Eskicag figiiratif sanati, boylece en son eregini, dis diinyaya ait
nesneleri a¢ik maddi bireyligi icinde kopya etmede ve boylece dogada dis nesnelerin
apagik goriiniigii karsisinda, maddi bireyin dogrudan dogruya inandirict ifadesini
bulandirabilecek, zayiflatabilecek her seyden kacinmada ve onlart ortadan kaldirmada

ararlar.”?®

Worringer’e gore; Insan, hesaplasmis oldugu o dis diinya ile bir biri igerisinde
eridiginde, nadir rastlanilan mutlu denge hali meydana gelir. ickinlik prensibiyle hareket
eden panteist, politeist veya monimizm gibi tanrisallig1 diinya da igeren ve bulabilen,
kendilerini doga ile bir ve biitiin géren dinlerde goriiniir. D1s diinya ile bir olmay1 bilen
insan dogasi, kendi organik canliligini, nesneler diinyasinin objelerine aktarir. Bu da

antrophomorphizim siirecinin, 6zdesleyim siireciyle temas i¢inde oldugunu gosterir.?’

Siradan bir imgenin bile temeli gercege dayanmakta oldugu diisiiniiliirse, ilk
caglardan bugiine kadar kullanilan sanat dilinde gergegin temellerine rastlanilabilir.
Dolayisiyla Primitif donemin insan1 dogal yasaminin ve i¢giidiilerinin sonucunda, kendi
gercekliginin bir gerekliligi ve getirisi olarak eserler olusturmustur oldugu ileri
stiriilebilir. Sanat dilinin ve sanat yapitinin baglica 6zelligi olan anlam yogunlugu da goz
oniinde bulunduruldugunda, her sanat yapitinin oldugundan daha ¢ok sey ifade ettigi ve
gerceklik tasidigi gercegi ile karsilagilir.?® Ayrica, ilkel insanin iirettigi bu eserlerde
heyecan tepkilerinin goriilebilecegi bigimlenmis kurguyla meydana gelen, kelimenin
tam anlamiyla bir sanattan bahsedilebilir. Bu heyecan tepkilerini atesleyen, ve
sembollerin yaratilmasina sebep olan; iireme, 6liim, 6liimden sonra yasama inanma,
diismanla miicadele, kotii ruhlara inanma ve onlar1 uzaklastirma, dogal giiglerin
karsisinda savunma gelistirme, istegi gibi durumlarin sonucunda zamanin anlam
verilemez akisi, vahsi yasamin sert tavr1 ve hayatin belirsizligine karsi sanat yaparak

yasam anlamli kilinmig olunmaktadir.?

Genellikle insan bedeni ¢ikisli olan bu eserler ayinler esnasinda kullanilmakta

sans, bolluk ve giiven getirmesi inanciyla yapilmistir. Anaerkil dénemin eserleri olan bu

26 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, 28.
%’ Riegel ve Worringer, 129.

%8 Afsar Timugin, Felsefeden Estetige, Hayal Yayinlari, Ankara 2008, 52.

 Herbert Read, Sanatin Anlami, Hayalperest, istanbul 2014, 37.
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heykelcikler sans getirmesi amacgli yapildig1 i¢in genellikle elde tasinabilecek kadar
kiicik boyutlarda olmaktadir. Bir birleriyle temasi olsun olmasin g¢ogu topluluk,
tagmabilir bu eserleri ortak din kavraminin simgesi olan kadin bedeni iizerinden
yaratmig, ilk Orneklere baktigimizda milattan 6nce 30.000’li yillarda Aurignacian
donemine kadar gidilmektedir. Fransa Dordone’da magara duvarlarindaki vulva
bezemeleri M.Gimbutas tarafindan ‘kozmik gii¢le dolu rahimler’ diye adlandirilmistir.
Italya ve Ispanya arasinda rastlanilan ilk &rnekler Paleolitik ¢agda iiretilmis olan
Willendorf, Lespegues, Brassempouy Veniisleridir. Bereket, verimlilik, dogum gibi
konularla tiretilen bu heykelciklerin yiizleri belirgin degil fakat kolaylikla anlagilabilen
kadinlik organlarma sahip ve kii¢iik boyutlu, tasmabilir ¢aligmalardir 30 (Resiml1.4,
Resim 1.5).

Resim 1.4. Villendorf Veniisii, Kiregtasi, Resim 1.5. Lespugue Veniisii, Mamut Disi,
M.O. 25.000 M.0.25.000

Insan doga ile yiiksek bir empati duygusu gelistirmis, bu empati duygusunun
onkosulu olarak goriilen, dis diinyanin fenomenlerinin arasinda ki huzurlu panteistik,
giivenli bir iliski olarak degerlendirilmistir. Fakat dig diinyanin insanda olusturdugu

huzursuzluk ve korku, hemen hemen her dinde bulunan kuvvetli bir agkinligin karsilig

% Huntiirk, 30-31.
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olarak  gozlemlenmektedir. Uzay karsisinda duyulan korku bu durumu
6rneklendirebilir.®* Anadolu tarihine gelince giniimiizden 12.000 yil dncesine gideriz.
Gobeklitepe, canak ¢omlegin heniliz olmadigi, neolitik doneme ait bir inan¢ merkezidir
ve bugday yetistirme ve tarim denemeleri yapan halk, ayni zamanda avci toplayici
Ozelligini siirdiirmiistlir. Yeni tag anlamina gelen neolitik cagda, Gobeklitepe yontulari
arasinda hayvan figiirlerinin yani sira insan figiirlerinin de ele alinmis olundugu

goriilmektedirg

“Yeti, gelisme, iklim ve obiir elverisli kosullarin sonucu olarak, insan ve dis
diinya arasinda belli bir yakinlik ilgisinin meydana geldigi yerde, ancak ozdegleyim
gereksinmesinin ozguir olabildigi ¢ok aciktir. Boyle bir yetiye sahip olan halkta, dis
diinya ile bu i¢li dish olusun sagladigi mutluluk, diinyada her tiir giivensizlikten
kurtulmus olan bu kendini mutlu duyma, dini bakimdan ¢ocuksu bir antropomorfist
panteizm’e veya politizm e gétiirecektir, sanat bakimindan ise, diinyada ihtiya¢ duyulan
mutlu bir natiiralizm’e.”* Diinyada, ayni donemlere tekabiil eden ve farkli bir¢ok yerde
ana tanrica heykelciklerine rastlanir. Cayonii, Hacilar, Catalhdylik, Kosk Hoyiik
Yerlesmeleri Anadolu’da bulunanlardir. Akdeniz ve Yakindogu iilkelerinde de

bulunmasi inangsal olarak benzer 6zellikler gosterdigi ileri siiriilebilir (Resim 1.6).

31 Enis Batur, Modernzim'in Seriiveni, YKY, Istanbul, 1998, 278.
%2 Huntiirk, 32.
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Resim 1.6. “Kibele”, Kil, Neolitik Dénem

Anadolu medeniyetlerinden Hitit’lerin sanatina baktigimizda, heykelin ¢ok biiyiik
Oonem arz ettigi goriillir. Ciinki tanri heykelleri yurtlarinin kutsal simgeleri olarak
goriilmektedir. Hitit heykellerinde figiirlere bakildiginda kadin ve erkegin duruslarinin
sema igerisinde oldugu goriiliir, ellerinde bir sey olsun veya olmasin, karagdz ve hacivat
figiirlerini andirir bir bi¢imde bir kolu diyagonal olarak 6ne uzanirken, diger kolu gogiis
hizasinda yere paralel bir haldedir. Betimlenen kisinin sosyal siniflandiriligina gére bu
durus farklilik gosterir. Kralice ve tanrica, kral ve tanr1 kabartmalarinda bu farkliliklar
segilebilir. Hep aymi kalip igerisinde olmakla birlikte stillerde farkliliklar da vardir
33(Resim 1.7). Sanat eserlerinin birgogunda goriilen animist geleneklerin izlerini tasiyan
dinsel temalarla eyleme geg¢irilmis bigim dili, sanatin ete kemige biirlinmesi gibi
goriinmekte ve sanatin enkarnasyonu oldugu ileri siiriilebilir. Bu eylemde, yapitlarin
i¢ine girip, onlar1 canlandiran birer dini imge gibi sanat idoliine déniisme durumu s6z

konusudur.®*

% Akurgal, 127-129.
% Boris Groys, Sanatin Giicii, Hayalperest, Istanbul 2014, 55.
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Resim 1.7. “Hitit Kabartmasi”, Geyik Bigimli Giimiis Rhyton (kutsal sunu kabi) {izerinde bir
sahne, M.O. 13. yy.
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“Hititler ¢cagdas Misir ve Mezopotamya’da oldugu gibi kabartmalardaki insan
figtirlerini gozlerinin gérdiikleri bigimde degil, kafalarinda diisiindiiklerine gére
betimlemiglerdir. Helenlerin M.0.437-450 siwralarinda natiiralist tasvir yontemini
bulmaya degin biitiin milletler, bugiin fotograf makinesinin gosterdigi goriisii degil, bir
insanin uzuvlart en anlamli olarak kabul edilen yénleri ile gosterilmektedir. Yiiz her
zaman profilden, buna karsilik profilden olan yiizde géz tam cepheden, gogiis ve
viicudun 1tistii onden, bacaklar ise yandan tasvir ediliyordu. Bu tasvir yontemi bir
ilkellik beceriksizligi degil, tersine idealist bir diisiince bicimidir. Ciinkii istenilen ve
gereken yerlerde, ornegin Yazilikaya kadin figiirlerinde goriildiigii gibi biitiin viicut

profilden de betimlenmektedir.”®

Yine Anadolu medeniyetlerinden olan Firig’de kayalar1 ustaca oyarak heykeller
yapmiglardir. Kibele’nin iki aslan arasinda ayakta gosterildigi Aslankaya kaya aniti

buna verilebilecek drnekler arasinda bulunmaktadir.*®

1.3. MISIR HEYKELI

M.O. 2649-1070 yillar1 arasinda on sekiz hanedanhigin hiikiim siirdiigii Misir’da
mimari ve heykeltiraglik eserleri sanat tarihi acisinda ¢ok onemlidir. Sosyal, politik ve
sipritiiel konularda eserler iiretilmis ve bu eserler anlasildig: gibi belli islevlere sahiptir.
Gecen binlerce yillik siire icerisinde bi¢imsel olarak pek degisim gdstermeyen Misir
sanati, en belirgin farki dordiincii siilale doneminde gostermis, zaman icerisinde idealize
edilmis smirlamalardan kurtularak daha klasik bir duyarliliga kavusmus ve insan

formunun yorumlanmasinda sistematik Ol¢limler kullanilmaya baslanmistir 37(Resim

1.8).

% Akurgal, 130.
% Huntiirk, 47.
%" Stephen Farthing, Sanatin Tiim Ovykiisii, Hayalperest, istanbul 2014, 29.
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Resim 1.8. “Sennuvy Kadin1”, Granit, M.O. 1900

Misir uygarliginin devamliliginin sebebi olarak bulundugu cografya oldugu ileri
striilebilir. Nil nehri, verimli topraklarin olusumunu saglamis, her yil verimliligi
artirmig ve ayni zamanda fiziki bir birliktelik de saglamistir. Batt Avrupa sanatinda kisa
stireler igerisinde degisimler okunabilirken, misir sanatinda yiizlerce yil gecmis olsa da,
hicbir degisiklik g(’jrl'inmeyebilir.38 Misir sanatinin uzun siirelerce ayni kalmasinin
nedeni inanglar1 olmustur. Sanat inanglar araciligi ile korunmakta, sanatta da geleneksel
kat1 kurallara uyulmaktadir. Cografi konum ve dogal olaylarin siirkiiler yasanmasi, sert
kurallar1 sanatta ritiielistik bir yapiya sokmus ve yapilan figiirler sosyal hayat

icerisindeki konumlarma gore boyut farklilig1 géstermistir 9(Resim 1.9).

% Read, 44.
% Huntiirk, 50.



18

Resim 1.9. “Menkuara ve Kralice ikinci Hamerernebti”, Bazalt, 2548-2530.

Misir heykelciligi Eski Misir sanatini en iyi gosterendir. Ozellikle eski krallik
doneminde yapilan heykellerde, Misir mimarisinde benzerine rastlanilamayacak
derecede rahat bir yaratim hassasiyeti bulunmaktadir. Statik 6zelliklerinden siyrilmasi
uzun siireler alan Misir sanatinin bu déneminde de gelenekler agik¢a sezilmektedir.
Farkli cografyalarda sosyal geleneklerin degisimi sanattaki gelenegin degisimine de
yansirken Misir sanatinda buna rastlanmaz. Sanatta geleneklerin degismesi teknik
ihtiyaglarm artmasi, sanat kabiliyetlerinin yetersizliginden kaynaklanabilir. Ornegin ilk
zamanlarda ¢amura bi¢im verirken, ¢ok sert ve dayanikli papiiriis saplar1 gamura sivanip
iist tarafta olan govdenin agirligini desteklemek amaciyla kullanilmaktadir. Daha
sonralar1 heykeller tastan yapilmaya baslaninca bu yonteme gerek kalmamis, fakat ayni
usiil bosu bosuna devam ettirilmistir. Yiizyillarca devam eden bu geleneklere bir diger

ornek de yandan goriinen bir ylize, 6nden goriinen bir goz yerlestirilmesidir. 40

0 Read, 46
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Ug biiyiik Imparatorluk ile birlikte gelisen Misir Uygarligi, Eski Imparatorluk,
Yeni Imparatorluk ve Orta Imparatorluk olarak donemsel kisimlara ayrilir. Bir
Imparatorlugun son dénemiyle yeni bir imparatorluk dénemi agilir. “Bu dénemlerde
kendi otoritesinin bir gosterisi olarak heykel yapimina énem veren Misir Uygarligi,
heykelin gelismesine biiyiik katki saglamistir. Eski krallik doneminde yapilan iglerde iki
durusun hakim oldugu goriinmektedir. Elleri dizleri iizerinde oturur bigimde ya da bir
ayak 6nde konumlandirilmis sekilde ayaktadir. Genellikle kapali, hareketsiz ve sade
bigimlerdeki bu heykellerde modernist donem heykeltiraslarinda gorebilecegimiz tarzda
biinyelerine boslugu davet etmezler. Kesin sinirlarla bosluktan koparak kendilerini var
ederler. Sert ve geometrik formlar1 andiran giysi ve hareketlere ragmen genis yiizeylerin
birbirine baglanmadaki sadeligi ve fazlaliklardan arindirilmislik, digbiikey bigimlerin ve
gblgenin hareketi, disa yansiyan canlilik acisindan Misir heykeli ¢ok Onemli ve

essizdir.*?

Misir sanatinda, heykeltiraglik yasami koruyan anlaminda kullanilmistir.”®
Misirlilar 6liimsiizliige inandiklarindan bedenlerini korumak istemislerdir. Mumyalama
teknigi yani sira Olen kiginin sert taslar oyularak biistii yapilip, mezarinin igerisine
yerlestirilmistir. Mimari agidan ezici giicii olan piramitler, firavunun giiciinii temsil
ederken yanlarina yerlestirilen sfenks bigimli firavunlar piramidi korumak, insanlarda

korku ve saygi saglamak amacgli mimarinin bir parcasi olarak yapilmistir.

Insan bedeni betimlemelerine bakildiginda, 6zellikle rolyeflerde, her seyin agik
bir dille islenmis oldugu gergegi dikkati ¢ekmektedir. Bacaklar, ayaklar yandan, gozler
ve omuzlar Onden gosterilmektedir. Perspektif kurallariin ve normal bir goziin
gordiigliniin disinda islenen bu figiirler, sonu¢ olarak goze carpik goziikmektedir.
Picasso eserlerinde Misirlilarin rolyeflerinde kullandigr dile benzer bir uslup gelismistir
(Resim 1.10).

*! Sophie Desplancques, Antik Misir, Dost Kitabevi, Ankara 2005, 8.
2 Huntiirk, 54.
** Gombrich, 58.
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Resim 1.10. Picasso, “Avignonlu Kizlar”, Yagl Boya, 1907

Genellikle cepheden (frontal) bakis agisina gore yapilmis bu eserler, sadece 6nden
bakilmak i¢indir. Sol ayaklardaki 6ne ¢ikis dogal bir hareketi gdstermez. Bunu yere
yapisik duran her iki ayagin da tabanindan anlayabiliriz. Isik ve golge, planlarin
kararlilig1 ile kendisini net bir sekilde gosterir. Dinsel ve politik islevleri olan bu
heykellerde, baska uygarliklarda da sikca rastlanilan, hayvan ve insan bedenlerinin
birlestirilmesiyle, tek bir viicut olarak ortaya konulan figiirler de vardir. Sembolik
ozelikler tasirlar. Timsah basli tanr1 Sobek, kopek kafali Anubis, aslan kafali Sekhmet,
kedi kafali1 Bastet, sahin kafali Horus bunlardan bazilaridir.

1.4. YUNAN HEYKELI

Heykelde insan bedeninin ideal normlarin1 arayan Yunan sanatina gelmeden 6nce
Yunan adalarindaki Kiklad’dan bahsetmek gerekir. Miladdan 6nce 3000 ve miladdan
once 2000 yillar arasinda yasayan ve bazi tarihgilere gére Anadolu ve Truva’dan gog
edenlerle ve Karya ile iliskilendirilen bu insanlar Anadolu yarim adasi ve Yunanistan
arasindaki Kiklad adalarinda yasamlslardlr.44 Kiklad adalarinda bulunmus bu figiiratif
heykeller bilinenlerin en eskilerindendir. Ileri derecede modern bir his uyandirir. Bunlar
ile ilgili yazili belge yoksunlugundan, neden, ne amagla yapildig: bilinmez ve islevsel

olup olmadiklar1 hakkinda hala soru isaretleri vardir.* ileri diizeyde modernist his

* http://birgunbiryerde.blogspot.com.tr/2014/12/kiklad-heykelleri.html, Erigim Tarihi, 07.05.2017.
** Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul 2010, 76.
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uyandiran bu heykeller ¢ok sonralart modernist donem heykeltiraglarinin islerinde ilham
kaynagi olarak sezinlenebilir. Costantin Brancusi’nin heykelleri, Kiklad sanatina
baglantil1 verilebilecek en giizel 6rnektir. Yunan sanatinda heykeltiraglar ideal formu
yansitan insan bedeni yorumu ile akla gelmelidir. Giinliik yasantidan alinmis olaylar,
kisiler ya da Yunan mitolojisindeki tanrigalar, tanrilar, kahramanlar heykellere karakter
olarak secilmektedir. Yunanlar yaptiklar biiyiik heykellerde baslica tas, tung, pismis
toprak, tahta, altin, fildisi eklemesi, bazen demir gibi malzemeler kullanmislardir.
Giliniimiize bu heykeller arasindan tas olanlar1 agirlikli kalmistir. Genellikle tim tas
heykeller(bugiin orijinal renkleri ugmus olsa bile) boyanmaktadir. Figiirde secilen baz1
bolgelere, renkli tag, maden sa¢ bukleleri, fildisi gbz gibi eklenti pargalar monte

edilebilmektedir.

Boardman, mimari sanattan ayri diisiiniilemez olan Yunan heykelinin ge¢ klasik
donemini anlatirken; insanlar1 degil her seyi gorebilen tanrilar1 memnun etmek icin
orada oldugunu soylemek basittir, fakat daha dogrudur der ve bunun miikemmellik
kadar eksiksizlik diisiincesini tasiyarak boyle bir amagla yaptigi isin kusursuz (teleion)

olmasini isteyen zanaatkarlarm tutkusunu yansittigin dile getirir.*’

Duruslarda ve genel goriiniiste Misir, Mezopotamya ve Anadolu’dan etkilenilmis
oldugu gergegiyle, Yunan sanatinda dogu etkileri gozlemlenmektedir. Misir ve
Mezopotamya heykellerinde sikga rastlanilan sematik durus, Yunan heykelinin ilk
evrelerinde de gozlemlenir. Aktarilan bu 6zellikler uyarlanip, siireklilik gostermistir.
Orneklerin igerisinde ilk akla gelen erkek figiir kuros’ tur. Misir heykellerindeki gibi sol
ayak bir adim 6nde, eller yumruk yapilmis ya da avug acik baldira yapisik, omuzlar dik
ve genis bir sekilde durmaktadir. Bu kuroslarin Misir heykellerinden ayrilan tarafi ise,
desteksiz ve tamamu ile ¢iplak olmasidir. O donem sevilen diger durus da oturur
pozisyondaki heykellerdir. Yine Misir etkisi s6z konusudur. iki ayag: birbirine yakin,
sert bir bicimde, Iki kolu kucaga alinmis, cogunlukla eller dizlerden sarkitilmis ya da
bazen de bir eli yumruk yapilmis halde yorumlanmistir. Kalin bir kumas tarafindan

ortiiliilymiis gibi islenen bu heykellerde kumasin yorumunda kivrim ve dokiimlere hig

“® G. Richter, Yunan Sanati, Cem Yaymevi, istanbul 1979, 40.
*" Joan Boardman, Yunan Heykeli Ge¢ Klasik Dénem, Homer Kitabevi, istanbul 2014, 18.
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rastlanmaz. Ayak uglarina yaklasan kumas yay bi¢iminde kivrilarak Asur etkisini akla

getirir. Heykellerin yan1 sira benzer duruslar kabartmalarda da goriiliir. *®

Tam anlamiyla mantiksal bir gelisim gosteren Yunan heykeli, insani
potansiyellerini ve olasiliklarin1 sonuna kadar kullanirken plastik degerlere de 6nem
vermis, bu sebepten otiirii uslup yaratma konusunda en kusursuz ornekleri ortaya
koymus olduklar1 diisiiniilmektedir. Hacmi, hareketi, anatomik ger¢ekgiligi inceleyerek,
eserlerine canlilik kazandiran Yunanl heykeltiraglar, Misir heykellerinde, tutuk kati

olan heykel anlayisina yenilik katmuslardir.*

Zamanla Misir heykellerindeki anitsalliga ulasan Yunan heykelinde, kuroslarda
karsilastigimiz bigimsel 6zellikler kadin heykeli olan korelerde de vardir. Bu kuros ve
koreler 6zellikle Attika, Pelloponnes, Boiotia ve Ege adalarinda bulunmuslardir.(Resim

1.11), (Resim 1.12)

Resim 1.11. “Kore” M.0O. 630-600 Resim 1.12. “Peplos Kore” M.O. 530

*8 Richter, 42.
0 Germain Bazin, Sanat Tarihi, Kabalci Yaynevi, istanbul 2015, 100.
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Orta antik ¢agda yine tas bloklar1 oyularak yapilan insan figiirlerinde insan
govdesini daha cok cagristiran benzerlikler daha da artmistir. Govdesinde bulunan
ayrintilar belirginlesmeye baslayan planlar esliginde kendilerini daha ¢ok gdstermeye
baslamistir. Dogu’dan aldiklarini, kendilerine gecirip, daha iyi olanin arayisinda olan
Yunanli heykeltiraslar, diigiincelerini aktarmak icin elde olanlar1 kullanmakla kalmayip,
her biri bilinen konular1 ayr1 ayr1 ele alarak kendinden bir sey katip, her seferinde ideal
olana biraz daha yaklasmislardir. Figiirlere bakildiginda uzuvlar, omuzlar, kollar,
kalgalar, bacaklar ile bir {riinliin parcalarimi g¢agristirirken, kafa kisminda saglarda

yapilan bezemeyi andiran siisleme ile kafa viicudun iistiinde yiikselen bir tag gibi kalir.>

Yunan sanatinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, heykel sanatinin hizli gelisme
gbstermis olmasidir. ilk zamanlarda Misir etkisinin hakim oldugu heykelcilik anlayis:
geometrik Ozellik tasiyan arkaik tipten, Atina’da Parthenon heykelinde sekil bulmus,
anatomik ve gercekei anlatimsal ifadeye evrilmistir.>® Orta antik cagda yine erken
donemde heykelin durusuna hareket katmaya amaclayan bazi duruslarin tekrar edildigi
goriinmektedir. Erken arkaik donemde figiiriin bir dizi yere deger, diger bacagi ise
dizden biikiiliip yere basarken, kollar asag1 inmis ya yukar1 kalkmis ya da serbest bir
sekilde asag1 birakilmis bicimde yorumlanmigtir. Yart yatmig halde olan figiirlerde de
govde Onden goriiniirken bacaklar govdeden keskin bir sekilde doner. Bel kisminda
doguya ait bir ¢oziim olan kalin kumas imgesi kullanilmistir.>® ilk zamanlarda i¢
mekanla iligki iginde olmayan geometrik unsurlar gozeterek yapilan heykeller, zaman
gectikce dig gorlinlisiin altinda yatan dogal olan gercekligi anlatmaya baslamigtir.
Onceleri, diisey eksen iistiinde simetrik degerlerle bir araya getirilen bir cephe ve profil
olarak diistiniilen heykel, zaman gectikge basli basina bir etki alanina sahipolarak,
mekan igerisinde donen bir hacim olarak yerini almlstlr.53 Geg arkaik donemde, 6.
Yiizyilin ikinci yarisinda gercege en yakin bigimlere varma istekleri hedefine ulagmis
gibidir. Sertligini ve dikligini yitiren figiirlerde, insan anatomisi daha iyi anlasilir

olmustur. Perslerin Atina’ya istilas1 sirasinda Atinalilar bu heykelleri korumak i¢in

%0 Richter, 47.

5! Farthing, 48.

%2 Richter, 42

>3 Germain Bazin, Sanat Tarihi, Kabalc1 Yayinevi, istanbul 2014, 101.
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hendeklere saklamis ve hendekler arkeologlar tarafindan bulunana dek agilmadigr i¢in

iyi korunmuslardir.>*

GoOgiis catis1 genislemis olan figliriin yass1 ve ylizeysel goriintiisii ortadan
kalkarak, omurgalar S bigimini olacak sekilde kivrilmistir. Kolun alt boliimii eskiden
oldugu gibi 6ne doniik durmaz, avuglarin 6ne doniik bir sekil almasiyla dogal bir
goriinime kavusmustur. Diizgiin big¢imlendirilen bacaklar ve ayaklarda bilegin i¢
kemigi c¢ikintis1 dista olan ¢ikintidan daha yiiksel yapilmistir. Ayak parmaklarinda
eskiden oldugu gibi ayn1 boyda degildir. Kalgalardaki kabariklik kalganin belden ayrilip
daha estetik goriinmesini de saglamistir. *°> Degisimler karin kaslarma, kopriiciik
kemiklerine, el kemiklerine, kulak ayrintilarina, yiizdeki ¢izgilere kadar yansimustir.
Tastyic1 bacakla, hareket hedefleyen bacak birbirlerinden ayrilmaya ve govde
tizerindeki bas hafif sekilde yana dogru bakmaya baslamistir. Eskigaglarin uzun

stirelerce zapt ettigi anlayis bozulmustur.

Yunan klasik donemine gelindiginde ise, heykelde ideal olani arayip, bulmay1
hedef haline getiren heykeltirag, tamamen gerceke¢i bicimlerde insan bedeni icin kayda
deger ¢aba sarf etmistir. Anatomik dogrulugun yakalanmaya baslandig1 besinci ylizyilda
idealize etme kaygilarindan uzak olunmadig1 gozlemlenmektedir. Oran teorileri iizerine
kafa yoran sanatgilar uzuvlarin 6l¢ekdesligi (symmetria) hakkinda kitaplar yazmislardir.
Yiizyillar sonra yapilan kopyalar incelendiginde, bunlar daha iyi anlagilmistir.
Oranlarda bulunan degismez matematikselligin gercek ile uzlagsma c¢abasi, daha
oncesinde yani Yunan olmayan insan figliri Ol¢limcii ve cizimcilerin ortaya
koyduklarindan ¢ok daha iy1 oldugu gozlemlenmistir. Dogada gordiiglimiizden daha
muntazam anatomik ayrintilar ve abartilar yapmis olmalarina ragmen gercege en yakin
orneklerde en basarili donem olmustur.56 Onceleri hacimlerin iistiine sematik olarak
islenen giysiler, zaman gegtik¢e hacim kazanarak, i¢ ve dis biikey ¢ukurlar haline gelip,
figiiriin ifadesine giic kazandirmis, keten kumas yerine dor yiinliisiinden yapilan
kiyafetlere ilginin artmasi, Atina’da en {ist seviyeye ulasan bu evrimi hizlandirmistir.

fonia’dan gelen gdgmenlerin zarafeti Karsisinda kayitsiz kalamayan Atinalilar, bu etkiyi

% Richter, 58.
% Richter, 61.
% Boardman, 11.
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Oziimsemis ve besinci ylizyilin baslarinda kendine has, agirbagh fakat asik suratliliktan

uzaklagmis bir uslup gelistirrnislerdir.57

Sanatgilar M.O. dordiincii yiizyilin sonlarma dogru kendi yetilerinin farkina
varmiglardir. Zenginlesen mimari {slup, resim ve heykel sanatinda da kendini
gostermistir. Bu yiizyilda sanata yaklasim degismis, tiyatro ve siirlere olan ilgi resim ve
heykele de verilmeye baslanmigtir. Daha ¢ok bronz heykellerin ragbet gordigi
donemde Phidias mermer heykelleriyle tinlenmistir. Phidias’in heykelde bir tip olarak
ciplak kadin bedeni ¢aligmasiyla bir ilktir. Daha 6ncesinde erkeksi durustan ¢ikip kadini
daha dogasma yakin islemis, yiiz hatlarindaysa sablon anlayistan kurtulamamustir.>®
Phidias tarafindan yapimina baslanan, Atina Partheon Tapinagi’nda bulunan Iyon tarzi
yontu friz, Phidias dldiikten sonra da yapimina asistanlar1 tarafindan devam edinildigi
diistiniilen 6nemli bir eserdir. Geg klasik donem heykelciligini 6zetleyen bu eserin ¢ogu
parcasi bir¢cok yere dagilmistir. Biiyiik bir kismi Londra British Museum ve Atina
Acropolis Miizesi’'nde bulunan bu iste atlilar, at arabacilar1 ve oturmus tanrigalar, 378

figiir ve 245 hayvanla karmasik bir kompozisyon olusturmaktadir.>®

Siirlere konu olacak kadar icten ve etkileyici samimiyette heykeller yapan
Praksiteles’in eserleri incelik ve zarafet bakimindan ayricaliklidir. Eserlerinde tiim
katiliklarindan siyrilan bir figiir goriilse de eski donemlerdeki islerde oldugu gibi eklem
hareketlerini abartan bir tavir fark edilir. Buna ragmen derinin yumusaklig1 altinda
iskeletin ve kaslarin hareketini gostererek, heykellerinin canliligini, zarafetini ve
estetigini sunmayi bagarmustir.®° Yapilan heykellerin portrelerinde 6zel bir ifade gormek
neredeyse imkansizdir. Besinci yiizyildaki heykellerde ve resimlerde baslar donuk veya
bakislar bos degildir, fakat yiiz ¢izgileri asla gii¢lii bir duygunun temsilcisi de degildir.
Donemin heykeltiraglarina gore viicudun hareketi bunun igin yeterlidir. M.O. 4.
Yiizyilin sonlarina gelindik¢e bu biraz daha kirilmaya baglanmistir. Praksiteles’i takip
eden kusagin heykeltiraslarindan Lisippos Biiyiik Iskender portresiyle kendisinden
oncekilerin portre konusundaki cekingenligini veya gereksiz bulma istegiyle olusan
sablon uslup bicimini kirmis, gergege benzer bir ifadeyi portreye kazandirmigtir.

Discobolus diye de bilinen Disk Atan Adam heykeli antik ¢agin en {inlii heykellerinden

%" Bazin, 2015, 101.
% Boardman, 53.

> Farthing, 56.

% Gombrich, 103.
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biridir. Bugiin heykelin aslit mevcut degildir. Bronzdan yapilmis bu heykelin kopyalari
aslindan kiigiiktiir. Heykeltirast Myron ¢aligma hayatinin biiytlik bir boliimiinii Atina’da
gecirmis ve atlet betimlemeleri yapmis, anatomiyle ilgilenmis hareket olanaklarina izin
verdigi i¢in daha ¢ok bronz malzemeyi tercih etmistir. Disk Atan Adam heykelinde
Myron anlik bir hareketsizligi betimlemistir, buna Yunanca’da rhythmos denir. Ince bir
harmoni ve denge halini anlatmak i¢in kullanilan rhytmos durumu, hareket hissi vermek
ve anatomik olarak miikemmelin pesinde olduklarinda heykeltiraglari tatmin etmistir.

Myron bunu kullanan ilk heykeltirag olarak kabul edilir ®(Resim 1.13).

Resim 1.13. “Myron”, “Disk Atan Atlet”, M.O. 450
1.5. ORTACAG HEYKELI

Sanat tarihinde M.S. 4. ve 14. Yiizyildaki donemi kapsayan Ortagag’da Roman ve
Gotik usliip hakimdir. Yunanlilarin ideal giizellik anlayisindan kopan bi¢im, doga
gbzlemine zamanla tekrar dnem verilmis olsa bile gerceklikten kopmus bir sanat s6z
konusudur. Dogmatik diisiince nasil Ortagag’da hayati temel boyutlarda etkilemisse,
sanatinda hareket etme eksenini belirleyen sey olmustur. Dinsel temalarla meydana
getirilmis mimari yapilarin igerisinde yer alan heykeller oran olarak dogruluk pesinde
degillerdir. Sanat¢i Onceden konumlandirilmis simirlar cergevesinde sanatini icra

etmekte, bu sinirlar kilise ve soylular Hristiyanlik dinini temel alarak belirlemektedir.

%1 Farthing, 55.
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1.5.1. Romanesk Heykel

Il.yy ve 12 yy’da Bati Avrupa’da goriilen Romanesk sanati, giliglii mimari
eserlerin, Ozellikle kiliselerin siislemelerinde biiyiik rol oynayan heykeller, okur-
yazarlig1 olmayanlara dini hikaye ve mesajlar1 iletmek amaci ile yapilmistir. Tanrisal
diizeni nesnelerin uyumlulugu ile yansitmay1 hedefleyen Ortacag sanatgisi icin sayisal
iliskiler, orant: diizen énemli olmamustir.®* Mimariye bagli olan heykellerde en gok din
adamlarinin heykelleri ile mezar heykelleri 6n plandadir. Roman kiliselerinde bulunan
portal heykeller, ince- uzun ve siitun gibi elbiseler igerisinde betimlenmislerdir.

Mimarisi de heykelleri gibi ince uzundur.®

ftalya’min ilk biiyiik heykeltirasi Willigelmo (1099-1120) tarafindan yapilan
Modena Katedrali’nin bati duvarinda bulunan Romanesk sanatinin iyi bir 6rnegi olan
biiyiik mermer rolyef Adem ile Havva’nin Yaratilisi ve Glinaha Cagrilisi’nda (1110)
figiirler cizgiselligi ile Bizans sanatini g¢agristirir. Adem ve Havva’nmin utancini
tizerlerine yerlestirdigi incir yapragi ile anlatan sanatgi, bu rdlyefte yaratilis kitabinda
yer alan bir ok sahneden birini betimleyen ilk biiyiik boyutlu eseri yapmistir */(Resim
1.14).

Resim 1.14. Willigelmo, Modena Katedrali, 1100

%2 Huntiirk, 139.
% Turani, Sanat Terimleri Sozligi, 119.
% Farthing, 109.
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1.5.2. Gotik Heykel

Italya’da 15. yy’da antik déneme duyulan ilginin canlanmasiyla etkisini yitiren
Gotik donem 12. yy’da baglamistir. Avrupa ortagag sanatinda bir diger uslup olan Gotik
sanat, zaman ve devamliligi bakimindan {iilkeden iilkeye farklilik gostermistir.
Kendinden 6nceki Romanesk ve kendinden sonra gelen Ronesans ile mimari yapilarda
belirgin farkliliklar gosterir.® Ilk baslarda birbirleriyle alakalari yokmuscasina siitun
gibi duruslariyla, kutsal kitaplardaki kisiler konu alinarak yapilan figiirler zamanla
kompozisyonda birbirleriyle iletisime ge¢mislerdir. Dogallik kazanmislardir. Bu durus
ve natural ifade kiyafetlere de yansimistir. Heykeltiragin neyi betimlediginin yani sira

nasil betimledigi de 6nem kazanmistir ® (Resim 1.15).

Resim 1.15. Chartes Katedrali, 1145

% Turani, Sanat Terimleri Sozligii, 47.
% Huntiirk, 141.
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Bu donemin portre sanati incelendiginde, diger alanlarda oldugu gibi sembolik
ozellikler goriliir. Basmakalip bir dille yapilan portrelerin kime ait oldugunu belirten
sey istlerine yazilan isimlerdir. Fakat Prag Katedrali’nde bulunan bir dizi biist, bu
anlayistan ¢ok uzaktir. Kiliseye yardimda bulunanlarin portrelerinden olusan bu dizide

gergekei portre uslubu goriilmektedir.®’

1.6. RONESANS’TAN MODERNIZM’E KADAR OLAN SURECTE HEYKEL
SANATINDA INSAN BEDENININ KULLANIMI

Ronesans’a kadar dinsel temalarla yetinen sanat, Ronesans’ta diger diinyadan ¢ok
bu diinya ile ilgilenmeye baslamasiyla ele alinan konularin yelpazesi farklilasmistir.
Perspektif kurallar1 bu donemde gelistirilmistir. Zanaatkar statiisiinden kurtulan sanatg1
fikirlerini eserde daha 6zgiir bir bi¢imde ifade etmeyi basarmistir. Yeni bir diinya
gOriisiinlin sanat lizerinde yaratmis oldugu etki ¢ok belirgindir. D1s ticaret iligkileri, mal
miibadelelerinin gelismesi ile ozellikle italya’da burjuva smifi giic kazanarak
emeklerinin getirilerini gostermek amacli sanata ve sanat¢iya kayda deger Olgiide
destekte bulunmustur. Sanat¢1 konumunu, entelektiiel ¢alisan konumuna ¢ikartmistir.
On plana ¢ikan birey, aydinlanmanin kapismi acan yenilik¢i sorular sormaya
baslamustir.®® Antik Roma dénemine duyulan ilgi artmis, bu dénemde doga etiidiine
onem veren sanat¢ilar bilim adami edasinda titiz arastirmacidirlar ve dogayi
gozlemleyip pozitif bilimlere olan ilgisini arttirmistir. Antikite’nin heykelleri dikkatle
incelenerek, insan anatomisinin ayrintilartyla gézlemlenmis, sanat teorileri ile ilgili
fikirler ¢cogalmis, sanat eseri koleksiyonuna olan ilgi de artmistir. Dini konularin disina
¢ikildig1 bu donemde portre ve doga parcalari titiz ve gergekei bir gozlemle incelenerek,

anatomi ve ideal goriis tatbik edilmistir.®®

Uc boliimde incelenen Ronesans’ta 1400-1480 yillar1 arasinda Erken Ronesans,
1480-1520 yillar1 arasinda Yiiksek Ronesans, 1520-1590 yillar1 arasinda Ge¢ Ronesans
yasanmistir. Ge¢ Ronesans Maniyerizm diye de adlandirilir. Italya haricinde, Almanya,
[spanya, Hollanda, Fransa ekollerinde goriiliir.”® Erken Italya Ronesans’sinmn énemli

temsilcilerinden olan Ghiberti’nin yapitlarinda Gotik 6zelliklerin yan1 sira Ronesans’in

®” Gombrich, 225.

% Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Literatiir, Almanya 2005, 6.
% Turani, Sanat Terimleri Sézligii, 121.

" Huntiirk, 155.
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ozellikleri de gozlemlenir. Cennetin kapilari adli eseri 6nemli islerinden biridir.
Kuyumculuk ge¢misi olan sanatgi rdlyeflerinde derinlik ve perspektifi iyi derecede
kullanarak farkliliklar yaratmistir. Sanat¢inin Antik ¢ag sanatina yatkinligini yansitan
Vaftizci Yahya eseri, figiiriin islenisi agisindan Gotik izlere sahiptir (Resim 1.16). Giysi
kivrimlarinda ki ¢izgisellik, belirgin ve keskin stilizasyon, sa¢ ve sakal yorumu tam
tamina Gotik bir baglamda yorumlanmistir. Ronesans erken donem sanatgisi olan
Ghiberti, Ronesans’a 6zgii figiir tanimlamasinin disinda, Gotik’in ¢izgisel anlatimini da

sunmustur. e

Ghiberti Floransa’daki Vaftizhanenin dogu kapisini tamamladiktan sonra, kuzey
kapisi i¢in de gorevlendirilmistir. Kap1 yilizeyini ayri1 panellerle olusturup rolyefler
yapan Ghiberti, Yeni Ahitten alinan yirmi sekiz sahneyi Dogu kapilarinda kullanmas,
Eski Ahitten alinan on sahne ile de Kuzey kapilarini yapmistir. Figiir gruplari, fakh

derinliklerde titiz ve incelikli islenmis olmas1 rolyefe li¢ boyut kazandirmistir. Erken

Ronesans’ta gelistirilen ¢izgisel perspektiften faydalanan Ghiberti, arka plandaki
2

mimari ve manzarayi ii¢ boyutlu etkiye kavusturmustur. ’

Resim 1.16. Ghiberti, “Vaftizci Yahya”, Bronz, 1416

" Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 594.
"2 Farthing, 155.
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Hiimanist Ronesans diislincesinin sanat alaninda en tipik Orneklerini veren
heykeltiraslardan bir digeri de Donatellodur (Floransa 1386-1456) ve donemin giiglii bir
temsilcisidir. Ghiberti’nin 0grencisi olan Donatello’nun Floransa Vaftizhanesi’nin
kapilarinin yapimina katilmis oldugu bilinmektedir. 1408-1416 yillar1 arasinda meydana
getirdigi eseri Davut heykeli, Gotik 6zelliklere sahiptir (Resim 1.17). Ronesans’in ilk
ciplak heykeli olma 6zelligini tasir. Floransa Katedrali igin yaptig1 “Incil Yazar1 Yahya”
gibi ¢alismalarinda, Roma senatorlerinin figiirlerinde bulunan insan viicudunun
meydana getirilisinde kullanilan benzer yaklagimlara rastlanir. Fakat gerek yiiz ifadesi
gerek duruslariyla Donatello’nun figiirlerinde yasam dolu bir ifade vardir. Gotik
anlatimin idealize edilmis soyut anlatimi yerine, koklerini Antik¢ag yapitlarinda bulan,
diger sanat dallar1 tarafindan da model olarak benimsenen yeni sanat anlayisinin
onciilerinden olan Donatello perspektif etkilerini kabartmalarinda kullanmis, dramatik
etkileri de gii¢lii bir dille yorumlamstir. Islerinde uyumlu oranlar ve oncelikli insalcil

bir dili olan Donatello, Erken Ronesan’in en etkili sanatgilarindan biri olmustur.73

Resim 1.17. Michelangelo, “Davut”, Bronz, 1408-1416

1475 ve 1564 yillar1 arasinda yasamis olan Michelangelo ¢ok yonlii bir sanat¢idir.

Hevykel, resim, mimari ve siir alanlarinda eserler vermis, Italyan Ronesansi’nin 6nemli
yKel, > S S, y

® Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 420.
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islerine imza atan sanat¢inin heykellerinde insan anatomisinin ayrintilart goze carpar.
Sistina saphelilnin tavanmna yapmis oldugu figiirler anatomiye ne derecede hakim
oldugunu kanitlar. Sistina Sapheli’nden hemen sonra yapmis oldugu “Olmek iizere olan
esir” heykelindeki yorumu Gombrich, yasamin viicuttan ¢ikmak tizere oldugu,
maddenin ¢6ziilme yasalarina viicudun teslim olmak {izere oldugu ani Se¢gmis olmasi ve
kendini birakis, var olma ¢abasindan kurtulus ani, teslim olus ve yorgunlugun ifadesini
olanaksiz giizellik gibi tanimlamalarla degerlendirmistir (Resim 1.18). Michelangelo
figiirlerini, isledigi mermer bloklarin i¢ine saklanmis olarak gdrdiiglinii ima etmistir.
Figiirlerinde c¢izgilerdeki belirginlik, yalinlik ve siikunetin olmasi bununla iliskilidir.
Buna ragmen figiirler sert bir sekilde doniip kivrilabilirler ve ne derece hareketli olsalar

bile, kavranabilir bir tamliga sahiplerdir.74

Resim 1.18. Michelangelo, “Olmek iizere olan esir’, Mermer, 1516

™ Gombrich, 313.
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Heykelciligin st smirlarini ortaya koyan Pieta Heykeli’'nde Meryem geng bir
kadin olarak goriinmektedir. Genglik, hi¢ kaybedilmeyen safligin metaforudur.
Tanri’nin iradesini kabul eden Meryem, kucaginda kendine diagonel bir sekilde duran
oglu 6lii Isa’y1 sol eliyle diinyaya sunmaktadir. Oliim ve genglik temasi, giizellik ve

keder temasiyla ayn1 zeminde islenmistir "°(Resim 1.19)

M &~ TN SN\ —

Resim 1.19. Michelangelo, “Pieta”, Mermer, 1499

1520-1590 yillar1 arasinda sadece Italya’min bazi bolgelerinde yasanmis
Maniyerist donem Michelangelo, Donatello ve Ghiberti gibi sanat¢ilarin geng ressamlar
tarafindan taklit edilmesiyle olusturulmustur. Elestirmenlerce yanlis yolda olduklar
belirtilen sanatgilara verilen isim olan Maniyerizim, tarzcilik anlamima gelmektedir.
Maniyerizim, daha sonralar1 Ronesans ve Barok arasinda kalan doneminin stilini
anlatmak i¢in kullanilmistir. Bu donemde oran ve Olgiiler bilingli bir sekilde bozularak
degistirilmis, yenilik arayismna gidilmistir. ilgi viicutta saglanmaya ¢aligilan hareket ile
cekilmeye calisilmig, bir yilan gibi dolanan pozlar elde edilmek istenmistir. Dikey bir
eksen tlizerinde kivrilmis, tiim yonlere uzanan, dinamik bir hareket ile S bi¢imi elde

edilmeye ugrasilmistir. Bu harekete ‘figura serpertina’ denilir. Bu ddénemin usta

" Farthing, 167.
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heykeltirast1 Giambologna (1581-1583) {inlii eseri Sabinli Kadinlarin Kagirilmasi
heykelinde izleyici i¢in bakis noktasini tek bir yer olmaktan ¢ikartip heykelin etrafinda

izleyiciyi gezdirmeye zorlamustir "°(Resim 1.20).

Resim 1.20. Giambologna, “Sabinli Kadimin Kagirilmas1”, Mermer, 1583

17. yy. timi ve 18. yy’ da Roma’da klasik tepkilerin basladigi 1750’ye kadar
gelen siiregte yasanan Barok donem Wolfflin’in de belirttigi gibi siirekli ve geri doniislii
bir dillimde degerlendirilir.”” Yine Barok dénem heykelinden bahsedildiginde ispanyol
heykeltirashgindaki eserler goze carpar. Dinsel imgelere agirlik veren Ispanyol

heykeltiraglar, g6z aldatmacasi denilen gercekgiligi baska bir yerde esine

" Huntiirk, 162.
" Eczacibasi, 181.



35

rastlanilmayacak dereceye kadar tasimiglardir. Ahsap heykeller dogada rastlanildig: gibi
gercekei renklere boyanmis, eklemli kuklalarr animsatir sekilde, zaman zaman giysi ve
miicevherlerle siislenmis, gozler oyulmus yuvalarin igine yerlestirilen degerli taslar
monte edilmis, ger¢ek saclar kullanilmigtir. Kutsal gilinlerde bir araya getirilen bu
heykeller act ¢ekmenin meydana getirdigi c¢irpinist anlatirken, bir yandan da vecd

halinin yiiksek duygusunu gostermektedir.”®

Hareket ve anlatim giicii Barok heykelinin temel 6zelligidir. Heykelin {izerine
diisen 1sikla hareket devinir. Cok yonden algilanmak iizere yontulmus bu heykeller,
izleyeni etrafinda gezmeye davet eder. Bu donem mimari eserlerde rastlanilan heykeller
iki ya da daha ¢ok figiirden olusan grup heykelleridir. Tiyatral bir kompozisyon iginde
anlatilmislardir. Duygusal yogunluk abartilidir. Mermer ustaca islenmistir. Portrelerde
gercekei bir yaklasim ve modele benzerlik s6z konusudur. Bernini (1598-1680) ise bu
donemin en Onemli heykeltiragidir. Helenistik donemin hareket, anlatim ve viicut
yorumlamasini andirir. Donemin duygusal mistisizmini Azize Teressa heykelinden
cikartilabilmektedir. Modellerin fiziksel, ruhsal karakteristiklerinin yaninda, o anki yiiz
ifadelerini ustaca isleyen sanatg¢i, Sen Pietra Kilisesi i¢in yaptii son donem
heykellerinde aci1 dolu ifadeyi karmasik dinsel bir saygiya doniistiirerek islemistir.
Heykel sanatina getirmis oldugu bu gergekei yaklagimla, renk ve 151k gibi resimsel

elemanlar1 mermere ustaca aktarmustir ° (Resim 1.21)

'8 Bazin, 2015, 388-389.
™ Eczacibast, 211.
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Resim 1.21. Bernini, “Azize Teressa’nin Vecdi”, Mermer, 1652

1720-1760 yillar1 arasinda Rokoko Geg¢ Barok donemi diye de adlandirilir. Bu
dénemde i¢ mekan, park, bahce ve kent siislemeleri i¢in bolca kullanilan heykellerde
Rokoko 6zelligine rastlanir. Yogun dokiimlii kumaslar (drape) goze carpar. 18. ylizyil
Rokoko sanat¢ilarinda ortagag sanati konularina geri doniis s6z konusudur. Heykeltirag
Josef Thaddus Stammel’in Oliim isimli eserinde Rokoko &zelliklerinin heykele nasil

yansidigini iyi gézlemlenebilir (Resim 1.22).
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Resim 1.22. Josef Stammel, “Olim”, Bronz, 1755-60

Neo-klasik doneme (1750-1815) gelindiginde ise saraymn begenisine karsi ¢ikan
sanat¢1, klasik usluba bilingli olarak geri doniiste bulunmus, bu geri doniis isteginde
sosyal degisimlerin etkisi kadar arkeolojik kazilarin da etkisi s6z konusudur. Klasik
usliip ile yeni politik ve sosyal meseleleri konu edinen sanat¢i Fransiz devrimi
sonrasinda kendisini yeniden dogmus Yunanlilar veya Romalilar olarak gormiis ve
sanati gii¢lii bir propaganda araci olarak kullanmislardir. Klasik uslup ile yeni politik ve
sosyal fikirler elde eden sanatgilar 6zgiirlik gibi diisiincelerini halka sanat yolu ile
aktarmaya g¢alismislardir. Napolyon tarafinda Fransa’ya davet edilen Canova (1757-
1822) arkeolojik motiflerle Prenses Bonapart’s Veniis’e benzeterek nii bir sekilde
mermere islemistir (Resim 1.23). Ayn1 zamanda saray ailesinin biistlerini ¢alisan sanatci
mitolojik kaynaklardan esinlenerek, Helenistik doneme 6zgii calismalarinda duygu

yogunlugu ve doneme has yaklagimiyla dikkat cekmistir. Mermere hakim olan
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sanat¢inin eserlerinde tenin yumusakligl, sa¢ ve kumas ayrintilarindaki mitkemmel ele

alis goz alicidir.®

Resim 1.23. Canova, “Paolina Borghese”, Mermer, 1808

Fransiz Devrimi sonrasi akilci ve serin kanli bir bakis acisi edinen anlayisa
tepkiyle diinyayr okumaya ¢alisan, duyguyu ve duygudan tiireyen insancilligi temele
koyan bir hayal giicii 1800 ve 1890 yillar1 arasinda sanatta etkili olmustur. Romantizm
akimi olarak adlandirilan bu dilde, sanatgilar sezgiye onem vermis, bigimci klasizmi,

entelektiiel disiplini ve kontrolii red eden isler meydana ,g,retirrnisler.s1

1839 yilinda ortaya ¢ikmis olan, dil acisindan, dogayr ve hayati oldugu gibi
yansitma bi¢imine dayali Realizm akimda, renk, 151k, plastisite ve bi¢cim gibi olgular
dogada bulunduklar1 gibi esere aktarilmistir.?? Sanayinin giiciiniin arttigi bu dénemde,
toplumsal olaylar, gercekci ve gercek karakterler sanatin konusu olmustur. Uretim-is-

isci arasindaki bag ile emek-hak-6zgiirliik gibi degerler ve onemi artmistir. Sosyoloji

8 Huntiirk, 175.
8 Krausse, 56.
8 Turani, Sanat Terimleri Sézligii, 116.
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bilimi sanatin giinceline girmistir. Isciler-toplumsal olaylar ve koylii smifi gibi konular
anlatan eserler veren Constantin Meunier (1831-1905), Honone Drumier (1808-1917),
Jules Dalou (1838-1902) Jean-Francois Millet (1814-1875) akimin bilinen
heykeltlraslarmdandlr.83 Heykellerinde isledigi figiirler is¢i, koyli, balik¢1 gibi hayatin
icinden karakterlerdir. Bazen bir olaymn elestirisini, bazen bir igin olus halini

anlatmiglardir (Resim 1.24).

Resim 1.24. Constantin Meunier, “Rihtim Is¢isi”, Bronz, 1905

8 Huntiirk,184.
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IKINCi BOLUM
MODENRNIST SUREC VE MODERN HEYKELDE INSAN BEDENi

19. yiizy1l sonlarinda izlenimcilik ile baglayarak 1960’larda pop sanatina dek
siiren sanat akimlarinin goriildigli zaman dilimi Modernist donem olarak
degerlendirilir. Modern sanatin Oykiisiinii Lynton, Fovizm, Kiibizm, Fitiirizm,
Ekspresyonizm gibi akimlari ele alinarak anlatilacagindan bahsetmistir.®* ierik ve
bi¢im arasindaki orantili iliskinin Modern Sanat’ta hemen hemen ortadan kalktigi
gozlemlenirken, igerik formun soyutlanan g¢izgileri i¢inde erimistir. Modern Sanat’in
ortaya ¢iktigi donemi degerlendirmek, o donem meydana gelen siyasi-toplumsal ve
ekonomik olaylara da egilmeyi gerektirir. Endiistri devrimi sonrasinda diinyadaki
degisim 1911 sanatindaki degisimlerinde ana sebebidir. Endiistriyel kapitalizmin
gelismesiyle kurulan kentler biiyiimiis, yeni iletisim ve ulasim aracglar1 hayatlara girmis,
giindelik yasami kayda deger sekilde etkisi altina alan bu kolaylik ve yenilikler

beraberinde yan etkilerini de getirmistir.

Endiistri devrimi sonrast modern toplumlarin ekonomik alt yapisini gézlemleyen
Karl Marx ve Engels gibi bazi diisiiniirler gelismelerin sonucunda yeni fikir ve 6n
goriilerini dile getirmislerdir. Karl Marx ve Engels Kominist Manifesto ve Marx
Kapital’i yazarak toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolunu a¢gmis, “Tanr1 61di”
diyerek Nietche’de otorite ve burjuva ahlakina baskaldirmis, Freud insanin kendi
gercekligine dair bilincin derinliklerini kurcalamis, ruhsal yasamin derinliklerine kap1
aralamigtir. Bu olan biten karsisinda tepkisiz kalmayan sanat¢i, modern diinyanin
gorliiniimlerinin disinda, modernligin ruh halini anlatmay1 ¢abalamis, islerinde yeni

konular yani sira teknik ve bigimsel olarak yenilik¢i bir arayisa girmislerdir.85

Kapitalist diinyanin tetiklemis oldugu bilimsel buluslar, endiistri devrimi,
demografik doniistimler, ulus devletlerinin yapilanmasi, kentlesen yasam, Kkitle
eylemleri ve bunun gibi bir¢ok toplumsal doniisiimlerin sonucu olan modernlik,
gelenekten kopmanin, yenilik duygusunun, su anin gegici oldugunun bir tecriibesi

olarak viicut bulmustur. Bu kosullar ¢ercevesinde gozlem yapan Baudelaird’e gore,

8 Lynton, 10.
8 Ahu Antmen, 20. Yy da Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, istanbul 2008, 18.
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kendini siirekli icat etmeye ¢alisan modern insandir.®® Kapitalist diinya i¢inde kendini
anlamlandirmaya g¢abalayan ve Baudelaird’in dedigi gibi kendini siirekli icat etmeye
calisan birey diisiiniildligli zaman sanatin nasil bir yenilikle karsilasmis oldugu anlam
kazanmaktadir.

Greenberg’e gore sanat incelemelerinin radikallesmesi olan Modern Sanat’:®’
izlenimcilik akimiyla anlatmaya baslamadan 6nce Realizm akimini baglatan Coubert’e
deginmek gerekir. Giizellik yerine gergekligi aramanin vurgusunu yapan sanatci,
figiirleri idealize edilmis olan manzaranin icinde degil, gercekte nasilsa Oyle

resmetmistir. 88

Tarihgilere gore, gecen yiizyillin baslangiciyla Modern Heykel’e onciiliik eden,
Kubizm, Fovizm, Disavurumculuk akimlarinin temellerini atan ressam Cézanne’dir
(Resim 2.1).

Resim 2.1. Cézanne, “Sent Viktorya Dag1”, Yagli Boya, 1904

% Siireyya Su, Cagdas Sanatin Felsefi Soylemi, Profil, istanbul 2014, 75.
8 Anne Caugelin, Cagdas Sanat, Dost Yaymlari, Ankara 2005, 18.
% Huntiirk, 184.



42

Cézanne, Modernizm’in babasi olarak tanimlanir. Gorlintir gercekligi, garip
denilebilecek bir donuklukla, derinlik duygusuyla fazla temas etmeyecek sekilde tuvale
yansitmistir. Betimledigi nesneleri temel geometrik formlara indirgeyerek bir dil

kurmustur. Matisse ve Kiibist sanatcilar da bu tavri benimsemislerdir ®° (Resim 2.2).

Resim 2.2. Matisse, “Siyah Seri”, Bronz, 1931

2.1. iIZLENIMCILIiK

Heykel sanatinda Izlenimcilik akimi resim sanatindaki ozelliklere paralel aym
evrelerde baglamis, insan go6ziiniin harika bir ara¢ oldugunu bilen izlenimciler, yeteri

kadar ayrint1 verilmese de goziin olmasi gereken bi¢imleri algiladigini kesfetmislerdir.®

Yirminci yiizyila yaklagildiginda, toplumun yapisin1 etkileyen ve kendini
fazlasiyla hissettirmeye baslayan endiistriye dayali liretim bigimi, ilerleyen teknoloji ve
sosyolojik yapiyla beraber, sanatta geleneksellikten uzaklasilmaya baslandigi
goriilmektedir. Yeni yasam tarzlarinin, farklilasan ve ¢ogalan yapilar iginde psikolojik

acidan doniisiime ugramasi kaginilmaz olmustur.

Eserlerinde, izlenimlerinin birakmis oldugu etkileri, gozlemledikleri nesne, ¢evre
veya figiirleri yorumlayarak anlatan sanat¢i, her ne kadar ruhsal vurgularin oldugu bir
yaklagim sergilese de, figiir anatomik degerlerden uzaklagsmadan, yiizey, doku arayislari
ve 1sikla olan iliski ile kurulmustur. Bigcim ve igerik arasindaki baglanti, sanatg¢inin

figiirtinii anlatis sekillerinden fazla etkilenmemis, figiirler dogalligin1 korumustur.

8 Krausse, 77.
% Gombrich,522.
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Atolyelerini disartya tastyan ressamlar alisila gelmis, kompozisyon yontemleri ve
teknigin disina ¢ikmiglar, baslangicta her yeni akimda oldugu gibi tepki ile
karsilasmiglardir. Baglica konusu anlik 151k degisimleri ve renk olan bu akim
heykeltiraslarin ilgisini fazla ¢ekmemistir ve heykel sanatinda izini siirmek giigtiir. Bu
akimin en 6nemli heykeltiraglari, Rodin ve Medardo Rosso iken Degas ve Renoir gibi
heykelle ilgilenmis ressamlarin isleri de akimin izlerini tasiyan Ornekler olarak

verilebilir.

2.1.1. Medardo Rosso

Izlenimci akim denildiginde oncelikle akla gelmesi gereken heykeltiras Medardo
Rosso’dur. Italyan heykeltiras ufak boyutlarda yaptig1 isler iizerine bal mumu ile
calisarak 151k oyunlarina dikkat ¢ekmektedir. Figiirlerinde kullandigi tipler giinlikk
hayattan kimselerdir. Kullanmis oldugu balmumu, seffafligi sayesinde bir titresim
yaratir. - Rosso 115 mutlak olmayan etkileri heykellerin kiitlesinde kullanmis, kendi
dokiim yontemleriyle iirettigi heykellerinde dokiim hatasi olarak kabul edilen ve
yiizeyde kalan efektleri isleyerek firsata doniistiiriip heykele dahil etmistir. Boylelikle
gorsel ve optik etkiler yaratmayr basarmistir. Genellikle biist ¢alisan sanat¢i1 varolusun
Oziinii 151k olarak tanimlamuis, 151k olmadan bir sanat eserinin de var olmasinin miimkiin
olamayacagini iddia etmistir. Sanat eserinin i¢sel 6nemini elde etmek icin gbézlem

giiciiniin ve dokunma eyleminin 6nemini de vurgulamistir % (Resim 2.3).

%t Antmen, 20. Yy’da Bati Sanatinda Akimlar, 20.
% en.wikipedia.org/wiki/Medardo Rosso Erisim tarihi: 07.03.2017.
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Resim 2.3. Medardo Rosso, “La Mezzana”, Balmumu, 1883
2.1.2. Auguste Rodin

Modern heykel tarihinin Onciisii olarak kabul edilen Fransiz Heykeltirag Rodin,
yapmis oldugu figiirlerde hareket ve ylizeydeki 1s18in hareketine sagladigi olanaklar
getirmig, bedeni pargalara ayirmis, bitmemis goriintiisii ile heykele yenilikler
kazandirmistir. Pargalarin Oonemini fark ettiren Rodin bir hamlede bitirilmisgesine
bedenin anin1 yansitan heykeller yapmais, kiitlenin yiizeyinde yer yer dokular1 birakip
olusan izlerle 15181 parg:alamlstlr.93 Akademik durusun aksine, heykelde o an
yakalanmis, dogal pozlarin arayisinda olmus, Italya ziyaretinde Mikelanj'm islerini
incelemis, bolca desen ¢izmis, incelemeler yapmistir. Donemin hakim heykel anlayisi
figlirlerde birkag jestin ustaca taklidi ile smirli iken, Rodin bunlardan kaginmstir.
Se¢mis oldugu modellerde bildik ve zorlama pozisyonlar1 kullanmayan Rodin, yapmis
oldugu bir heykelin 61l bir insan bedeninden kalip alinarak yapilmis oldugu iftirasina
ugramistir. Heykelinin kusursuz, bi¢imi saglam ve belirgin bir iislupta oldugu igin bu
iftiraya ugradigimi distinmiistiir. Kirkli yaglarinda aldigi siparis “Cehennemin Kapis1”

heykelidir (Resim 2.4). Konu olarak kendisine Dante’nin siirlerinden bir boliim olan

% Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya, Ankara 2006, 21.
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Cehennem’i secer. Dante hayrani olan Rodin O’nu bir heykeltirag olarak goérmektedir.
Ciinkii Dante karakterleri, durus ve hareketleriyle anlatmaktadir. Bir y1l boyunca kara
desenler diye adlandirdig1 desenler ¢izer ve Dante’yi kesfe ¢ikmistir. O’na yaklasirken
ondan uzaklastigini hisseden Rodin her seye yeniden baglamak i¢in modellerini ve
dogay1 secerek ise koyulur ve 6limiine kadar bitiremeyecegi bu is Rodin’in giinliigii

haline gelmistir. **

Resim 2.4. Rodin, “Cehennem Kapilar1”, Bronz, 1917

o4 Giilgiin Basarir, Rodin, Artist, Say1: 31, Istanbul Eyliil 2006, 16.
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Rodin’den 6nce, hicbir heykeltiras heykelin ylizeyinde 15181 dagitarak formlarin
genislemesini saglayip, formu boslukla sentezlememistir. Bu sebepten dolayr heykel
sanat1 tarihinde onemli bir yere sahip olan Rodin, yenilesmenin en belirgin 6zelligi
olarak heykelde formalar1 agmis, eskinin kapali form anlayisini yikmistir. % Bazin’e
gore Rodin’in isleri yiice ve tedirgin goriisleri sebebiyle, anitsal ifadeye uygun olmayan
bir retorigin eserlerini, atesli sanati ile meydana getirmis oldugundan bahsetmistir. Bu

nedenle de Bazin, Rodin’i romantik disavurumecu olarak adlandirmigtir.”

Rodin’in bilinen islerinden biri de Calais Burjuvalaridir. Anitta bulunan bes figiir
arasinda benzerlik bulunmaz, her figiir sanki vaz ge¢me, ayrilma, tevekkiil ve keder gibi
duygulari icsellestirmis gibidir. Normal 6lgiilerden biiyiik olan figiirler, kendilerini feda

etme kararlilig1 ve eylemlerinin yiiceligini temsil eder *” (Resim 2.5).

Resim 2.5. Rodin, “Calais Burjuvalari1”, Bronz, 1889

% Remzi Savas, Modelaj, Ankara 1977, 31.
% Bazin, 461.
7 Bagsarir, 18.
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Yine tarihinde spekiilasyonlara sebep olan heykellerinden birisi de Balzac
Heykelidir. 1897°de bitirdigi edebiyat¢ilar derneginin siparisi olan heykel kabul
edilmez. Kukuletali, pelerinli, dantel yakali olarak betimledigi Balzac heykeli, Rodin
icin ¢ok kiymetlidir. Bu heykeli, tiim yasaminin bileskesi ve estetik bir