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Insanoglu dis diinyay:r olusturan nesneleri gorsel olarak algilarken; deneyim,
gereksinim, bilgi ve fiziksel sartlar 6nemli etmenler olarak karsimiza c¢ikar. Bu cesitli
degiskenlerin varligr dogru algilamay1 saglayabilecegi gibi ayn1 zamanda yanilsama da
yaratabilir. Insanoglu dogay: algilarken cesitli organizasyonlar gelistirmis sanatci da bu
organizasyonlardan yola ¢ikarak kendi kurgusunu yiizeyde gergeklestirmistir. Boyut ve
yanilsama kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 bu egilimlerin uygulanmasinda bigim-form

kullanimi 6neme sahiptir.

Bu tez ¢aligmasinda doganin algilanmasinda yer eden gorsel organizasyonlar
tespit edilerek siire¢ i¢inde resim sanatina uyarlandigi belirtilmis, soyut geometrik
resmin olusumu, gelisimi, mekanla iliskisi, anamorfoz sanat anlayis1 baglaminda
dontiisiimii; sanat estetigi ¢ercevesinde 6zne-nesne arasindaki bagintinin siire¢ i¢indeki

rol degisimleri gz onilinde bulundurularak incelenmistir.

Tez ¢alismamizda; literatiir tarama ve eser inceleme yontemleri kullanilmis elde
edilen veriler ¢alismanin 6nemi agisindan betimleyici tanimlarla analiz edilmistir. Tez
caligmasi, elde edilen wverilerin tasarim siireci igerisinde uygulanabilirligini

degerlendiren bir dizi resimle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gérme, soyut-geometri, anamorfoz, boyut, yanilsama, resim.



ABSTRACT

THESIS OF PROFICIENCY IN ART
VISUAL MORPHOLOGY: ABSTRACT-GEOMETRIC PROBABILITIES
AND AMORPHIC FORMATIONS
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While human beings perceive objects forming the outside world visually,
experience, need, knowledge and physical conditions come to the fore as important
factors. The presence of these various variables may not only provide correct perception
but also create illusion at the same time. Human beings have developed various
organizations while perceiving nature, and the artist has made their own fiction on the
surface by starting from these organizations. The use of shape-form is important in the
application of these trends which are the foreground of the concepts of dimension and
illusion.

In this thesis, it is stated that the visual organizations involved in the perception
of nature are determined and adapted to the art of painting in the process. It was
investigated considering the role changes in the process of the relation between subject
and object in the frame of art aesthetics which transformation in the context of abstract
geometric picture formation, its development, relation to space, anamorphous artistic
understanding.

In this study; literature screening and trace analysis methods were used and the
obtained data were analysed with descriptive definitions in terms of importance of
study. The thesis work was supported by a series of pictures evaluating the applicability
of the obtained data in the design process.

Key Words: Vision, pure-geometry, anamorphosis, dimension, illusion, painting.
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ONSOZ

Sanatta yeterlik programia devam ederken tez calismamin igerigi konusunda
tabiri caizse sancili bir siire¢ yasadim. Ne yapmaliyim, ne sdylemeliyim ki hem kendimi
inkar etmeden kaldigim yerden devam edebileyim, hem de yeni bir seyler ortaya
koyabileyim diye diisiindiim; taa ki 2013 yilinda kongre caligmasi i¢in gittigim bu
sirada da firsat bulmusken hadi biraz miize gezeyim diyene kadar. Floransa’da Uffizi
miizesini gezerken miizenin Bolognali sanat¢ilara ait salonun tavanindaki freskler
dikkatimi ¢ekti. Ben hareket ettik¢e sanki onlar da hareket ediyor, mekani degistiriyor
birden kolonlar, egimler yok oluveriyordu. O kadar etkilenmistim ki, ben ne yapabilirim
diye diisiiniirken birden isi tam tersine ¢evirmek aklima geldi. Ug boyut etkisi yaratan

yiizey iizerinde iki boyut algis1 yaratmak, evet bunu yapmaliydim.

Calismanin danismanhigini yapan saym Yrd. Dog. Dr. Cemile Didem OZISIK a,
siirecin bagindan beri destegini esirgemeyen saym Dog. Mehmet Emin KAYSERILI’ye
ve Yrd. Dog¢. Devabil KARAya, ¢alismanin gelistirilmesinde paylar1 olan hocalarima,
her zaman yanimda olan ailem ve arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim. Bu ¢alismayz,

varligiyla gii¢ veren biricik ogluma armagan ediyorum.

Erzurum-2017 Tolga SENOL



GIRIS

Insanoglunun dogayla olan etkilesimi ve dogay1 bicimlendirme istegi ¢esitli ifade
tiirlerinin olusumunu saglarken, bunlar gliniimiizde birka¢ baglik altinda toplanmistir.
Sanat dolayisiyla resim sanatt da bu bagliklar i¢inde yer almaktadir. So6z konusu
etkilesim insan1 ilham kaynagi olarak dogaya yonlendirmis, boylelikle resimsel iiretimin
olusumu ve gelisimi gerceklesmistir. Bununla birlikte iiretimi yapan 6zne yani sanatci,
her donem doganin algilanan goriintiisiinii resimlerinde bire bir yansitma ugrasina
girmemistir. Erken Ronesans’ta gerceklesen cizgisel perspektifin kesfiyle —Oncesinde
M.O. 1. - M.S. 1. yiizyillar1 arasmna tarihlendirilen Hereculium ve Pompei’deki
naturalist betimlemelerin varligimi da belirterek - ili¢ boyutlu gerceklige sahip olan
doganin iki boyutlu yiizeyde resimsel ifadesi olusturulmustur. Dolayisiyla bu dénem

icin resim, dogasinda yanilsama yoluyla yaratilan nesnel ifadeyi barindirmaktadir.

Sanatc1, Oklidgi geometri anlayisiyla paralel olarak gerceklestirdigi dogay: bire
bir taklit etme eylemini uzun yillar slirdiirmiistiir. Ancak 20.yy.’a gelindiginde sanatci,
bilimsel ve felsefi etmenlerin etkisiyle asama asama dogay1 taklit etmeyi birakmis ve
dogasal olan1 — nesneyi ve Klasik perspektifi — resimlerinden atarak yerine sanatsal
yaratim sonucu olusturdugu kendi bigimini koymustur. Sanat¢i artik yiizeyde iiglincii
boyut yanilsamasi yaratma egiliminden vazge¢mis; resimsel gercege, 6ze ulasma adina
caligmalar tiretmistir. Yiizeyde ii¢ boyut yanilsamasini ortadan kaldirdiktan sonra teknik
ve teknolojik imkanlarin gelisimiyle birlikte yiizeyden tagsan gercek nesneleri kullanarak
eserler iireten sanatci, devaminda tli¢ boyutlu gerceklige sahip mekanda gercek nesneler
kullanarak eserler ortaya koymustur. Dolayisiyla mekan, modern sanatin Onemli
olgular1 arasina yerlesmis ve sanat¢inin iiretim sekli, mekdnin varlik nedeninde
degisiklikler yasanmasina neden olmus, sergilenen sanat eseri kadar sergi mekan da
onem kazanmistir. Mekan artik duvarlarina resimler asilan ya da sanat eserlerinin
izleyicinin begenisine sunuldugu daha uygun fiziksel sartlara sahip korunakli alanlarin
disinda var olan bir fenomene doniligmiistiir. Dolayistyla “mekan birtakim seylerin olup
bittigi bir yer olmaktan ¢ikmis; aksine birtakim olgular, mekan1 mekan kilmaya

baslamlstlr”l. Sanatc¢1 artik yiizeyden gercek mekana tasinan sanat eserini, izleyicinin

! Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin Iginde, (2. Baski), (Cev. Ahu Antmen) Sel Yaymcilik, istanbul 2013,
57.



cevresinde dolasabildigi, dokunabildigi, bircok acidan izleyebildigi ve hatta onun
katilimiyla tamamlanabildigi bir varliga doniistiirmiistiir. Dahas1 sanat¢i bununla da
yetinmeyip bozulmus, parcalara ayrilmis goriintiiniin tek bir agidan bakildiginda normal
sekliyle - anlamli bir biitiin olarak - algilandigi anamorfik yontemi soyut resme
uyarlayarak lic boyutlu gerceklik iginde iki boyut yanilsamasi yaratma basarisina

ulagmis ve 21.yy. itibariyle siireci bir sonraki noktaya tagimistir.

Leonardo’ya gore; “resmin Oyle bir dogasi vardir ki diiz ylizeyi kabartma,
kabartmay1 diiz yiizey gibi gosterir’. Bu baglamda nesnel ifadenin olusturulmasi ve
sonrasinda bunun yok edilmesi sanat¢inin temel ugraslarindan birinin “boyut” ve
“yanilsama” ile ilgili oldugunu gdstermektedir. Tam burada deginilmesi gereken bir
durum da sanatginin bunu yaparken kullandigi sanat elemanlarinin niteligidir. Zira
gerek nesnel ifadenin dolayisiyla {i¢ boyut etkisinin yiizeyde olusturulmasi gerekse ii¢
boyut etkisinin ortadan kaldirilmasi resim sanatinin elemanlar1 araciligiyla gerceklesen
bir durumdur. Resimsel ifade sonucu elde edilen bu olusumlar bi¢im ve form

ifadeleriyle tanimlanir.

Gormenin Morfolojisi: Soyut-Geometrik Olasiliklar ve Anamorfik Olusumlar adli
tez ¢alismamizin amaci; yiizeyde gorsel tasarimlarla elde edile gelen {i¢iincii boyut
yanilsamas1 yaratma egilimini, derinlik etkisi olusturan birimlerden elde edilen
yiizeylere uygulanan tasarimlarla tersine ¢evirmek, li¢ boyutlu yiizeylerde iki boyut
yanilsamasi yaratan tasarimlar1 siireci agiklayan ve destekleyen metinlerle ortaya
koymaktir. Calismamizda; gorme geometrik soyut resmin olusumu, igerigi ve siireg
icinde gecirdigi evreler; ilgili 6rnek sanatcilara ait yazili eserler, roportajlar ve yapilmis
diger bilimsel arastirmalar baglaminda literatiir tarama, eser inceleme ve karsilastirma
yontemleri kullanilarak agiklanmistir. Bununla birlikte ¢alismamizda, estetik obje — siije
ifadelerinin yerine -agilimlart olarak 6nceden de belirttigimiz- doga, sanatgi, sanat eseri,

izleyici ifadeleri kavram karmasasi ¢ikmamasi adina kullanilmistir.

Calisma dért boliimden olusmaktadir. Ik béliimde gorsel algr ve organizasyonlar
baglaminda gerceklesen 6zne-nesne iliskisi ve resim sanatina yansimasi incelenmistir.
Ikinci boliimde soyut-geometrik resmin olusum siireci hakkinda bilgi verilerek bu

baglamda belirledigimiz oncii sanatgilar olan; Pablo Picasso, Wassily Kandinsky, Piet

2 Hubert Damisch, Bulut Kuramu, (Cev. E.Burak Saman), Metis Yaynlari, istanbul 2012, 155.



Mondrian ve Kazimir Malevich’in soyut resim anlayisi derinlemesine incelenmis, ileriki
boliimlerde bu cerceveye izleyici de dahil edilmistir. Devaminda resimlerde kullanilan
bicimlerin forma, resmin ise ii¢ boyutlu yapita doniisme siirecine odaklanilmis,
geleneksel sanatci - sanat yapitt - izleyici iligskisindeki degisikliklere vurgu yapilarak
ornek sanat¢i ve sanat eserleri iligkilendirildigi kavramlarla birlikte incelenmistir.
Ayrica anamorfoz kavrami hakkinda detayli bilgi verilmis, bu baglamda siire¢ iginde ad1

gecen sanatgl ve sanat eseri Orneklendirmeleri yapilmuastir.

Calismamizin tiglincti bolimiinde; Soyut-geometrik ve anamorfik nitelikli sanatsal
tiretimlerde 6zne nesne iliskisi baglaminda, Felice Varini, Georges Rousse, Fanette

Guilloud ve Christopher Derek Bruno incelenmistir.

Son boliimde ise soyut resimlerimde geometrik bi¢imin varligi ¢6ziimlenmis ve
soyut-geometrik anamorfik resimleri estetik obje-siije baglaminda degerlendirilmistir.
Dolayisiyla ¢alismanin ilk {i¢ bolimiinde resimlerimin olusumunu saglayan
parametreler ayrintili  bir sekilde yer almistir. Zira resimlerimde, gorsel
organizasyonlarin varligi, soyut-geometrik kompozisyonlarin kullanimi, yiizeyden tasan
birim bi¢imlerle ger¢cek mekana gegis ve minimalist anlayis s6z konusudur. Bununla
birlikte anamorfik yontem kullaniminin beraberinde getirdigi sanat yapiti-izleyici
iliskisi de galismalar1 olusturan bir diger fenomendir. Biitiin bu unsurlarin kullanimiyla
sanat tarihsel siire¢ iginde asama agsama ulasilan {i¢ boyutlu gergeklikte iki boyut algisi

yaratma egilimi 6zgiin yorum ve ifade araciligiyla resimlerimde somutlagmastir.

Ayrica caligmamizda sanat eserleri incelenirken eserlerle ilgili kullanilan yon
ifadeleri, Kandinsky’nin bir varlik olarak gordiigii sanat eseriyle ilgili kullandig1 yon

ifadeleri dikkate alinarak ayn1 mantikta kullanilmistir.



BIiRINCIi BOLUM
GORMENIN MORFOLOJISi
1.1. NASIL GORUYORUZ

1.1.1. Goziin Yapis1 ve Gorme Fonksiyonlar:

Dis diinyayr tanimlamayr ve anlamlandirmayi saglayan birincil duyu organi
gozdir. GOz, rengi ve parlakligi kaydederken, nesneleri tanimlayarak boyutu, hizi,

mesafeyi 6l¢ebilir bir organizmadir.

Gorme isleminin gergeklesmesi i¢in herhangi bir 151k kaynagina ihtiyag vardir. Bir
151k kaynagmin varliginda nesnelerden gelen 151k 1sinlar1 géz bebegindeki kornea adli
saydam camdan igeri girer. Koreanin bombeli ylizeyi 1581 kirarak goziin 2/3’{ini
kaplayan retina tabakasi adli odak noktasina iletir ancak buradaki goriintii basasagi

olusur.Bu goriintiiniin diizeltilmesi ise beynin gérevidir®.

Goziin gorme olayint gerceklestirmesi ¢ogu zaman bir kameranin isleviyle
ayniymis gibi distiniiliir. Oysa ki, herhangi bir kameranin sahip olmadig1 ¢evrenin
gorsel olarak algilanmasinda 6nemli Olcilide etkili faktorler olan dis diinyayr olusturan
nesnelerin gergek Oz nitelikleri, ge¢mis deneyimlerimiz, gereksinmeler, bilgiler,
davraniglar ve 6nyargilarin varligi bu durumun yanlishgini ortaya koymaktadir. Ayrica,
goziin biyolojik kameranin ise teknolojik yapisi da olusan farkliliklar1 nedenleyen

ozelliklere sahiptir.

Diyafram

Goz Lensi
Film
Diizleminde
Olusan

Retinada
Olusan

Resim -
Resim

Kamera Lensi

Gorsel 1.1. Goziin Dig Diinya Algilamasi Gorsel 1.2. Fotograf Makinesinin Dig Diinya
Algilamasi

3 https://www.dailymotion.com/video/x2ik1hc_vucut-atlasi-8-gorsel-gerceklik-gorme-duyusu-discovery-
chanel-body-atlas-visual-reality_school



Goziin bir noktaya uzun siire sabitlenememesinin yani sira goriis alania giren
gorlintiiniin sadece odaklandigr kismi net, kenarlari ise bulanik ve daha az renkli
gormesine karsin, kamerada boyle bir durumun olusumu s6z konusu degildir. Ayrica
kamera sabit hizla hareket ederek ¢ekim yapabilirken goz ancak hareket aninda belli bir
dogrultuda bir¢cok noktaya odaklanarak gérme islevini gergeklestirebilir. Bunun disinda
rengini onceden bildigimiz nesnenin farkli yogunlukta aydinlatma kosullarinda dahi
rengin ayni sekilde algilanmasina karsin (sadece ilgili nesnelere yogunlagildigi zaman
degiskenlik farkedilebilir) makine olusan farkliliklar1 belirleyebilmektedir. Diger
yandan gorme islevini en iyi sekilde gerceklestirebilmek adina goz, farkli kosullara
uyum saglayacak sekilde programlanmistir. Karanlik ortamda goziin iris bdoliimii
biiylirken aydinlik ortamda kii¢lilmesi elde edilebilecek en net goriintiiniin alinmasi

goziln fiziksel sartlara uyum saglayabilme yetisine sahip oldugunu gosterir.

Bununla birlikte nesne biiyiikliiklerinin irise olan izdlisiimleri nesne ile algilayici
arasindaki mesafeye bagli olarak degisiklik gostermektedir. Ancak gz dnceden tanidig

nesneleri gergek boyutlarinda algilama egilimine sahiptir.

Dahast g6z, kusursuz bir organizma degildir.Yanilsamalara agiktir. Bulunulan
mekanda ya da yiizeyde dogal/yapay 1sik-golge kullanimndan kaynaklanan fiziksel
kosullar, bili¢li sekilde verilen yaniltici ve eksik uyaricilar, i¢cinde bulunulan anla ilgili
beklenti ve Onceki edinimler, yanilsamanin olusumuna ya da yanlig/yaniltilmis algi

edinimine neden olabilir.

1.1.2. Derinlik Algisi ve Resimsel Ipuclar

Cevremizdeki nesneleri gozlemledigimizde onlara olan mesafemizden ya da
odaklanmamizdan kaynaklanan alg:1 farkliliklar1 gerceklesir. Farkinda olmadan her an
deneyimledigimiz bu durum birkag maddede degerlendirilebilir. Odaklanilan nesne
uzaktaysa yakindaki nesnelerin goriintiileri ayrintisiz ve daha renksiz algilanmaktayken
bu durum tam tersi i¢in de gecerlidir. Ayrica gézlem yapan kisinin hareket esnasinda
nesneler arasinda var olan mesafeyi algilamasi yakindaki ya da uzaktaki nesnelerin daha
hizli veya daha yavas yer degistirmesinden de kaynaklanir. Son olarak belki de
bunlardan en bilineni ise nesneye olan mesafenin artmasiyla nesnenin kii¢liliiyormus ve
renginin grilesiyormus gibi algilanmasmin yani sira nesnenin ayrintilardan armmis

halde gortilmesidir.



Resimsel agidan bu durum ele alindiginda ise nesnel ifade barindiran ¢alismalarda
yakin — uzak, on — arka iligkisi, bu son maddede yer verilen olusumlarin teknik
uygulamalarla (perspektif teknikleri) ve resimsel elemanlarla taklit edilmesi sonucu
saglanir. Bu durum iki boyutlu yiizeyde {iglincli boyut yanilsamasi yaratma anlamini

tasir.

Her ne kadar yilizeyde derinlik yanilsamasi olusturulabiliniyor olsa da ¢izgisel
perspektif yontemiyle - teknigin kendi i¢inde barindirdigi smirliliklardan dolayr (ki
bunlar tek ya da daha fazla noktaya kacan c¢izgilerle olusturulmus nesnel ifadelerdir)-
izleyicide sonsuz algisinin olusmasi saglanamaz. Bu durum Carnets’in de ifade ettigi
gibi “Iki paralel arasinda duran géz, onlarin tek noktada bulusabilecekleri kadar biiyiik
bir mesafeyi goremez™*. Bununla birlikte ressam izleyicide sonsuzluk algisinin
olusumunu resimsel elemanlarla saglanan hava perspektifi tekniginin varligiyla

gercgeklestirilebilir.

Matematiksel (geometrik) ifadeye dayali olan perspektif teknigi, evrenseldir! Hem
de o kadar evrenseldir ki ona siki sikiya bagh olanda 6zgiin ve kisisel higbir ifade
barindirmaz. Dahasi sanat¢1 dogal algisina sadik kalmak istiyorsa diinyayr perspektif
semast i¢inde temsil etmemesi gerekir’. Oyle ki, perspektif teknigini 6diin vermeden
kullanan Uccello i¢in Vasari; “topraktan cati kiremitlerine kadar kompozisyonunda her
seyi, cizgileri kesistirerek perspektife yerlestirmege mecbur birakan bu zor sanata
verdigi emegi figiirlerin ¢izimine verseydi, Giotto’yla karsilastirilabilecek 6zgiinliikte

ressam olabilirdi’’®

demistir. Uccello’nun yani sira perspektif uygulamalarinin onciisii
olarak bilinen Bruneleshci ile Alberti, perspektif tekniginin siki uygulayicilar1 olarak
gdze carparlar. Oyle ki Alberti’ye gore ressamin gorevinin “kendisine verilen duvar
veya levhada, herhangi bir cismin gériinen yiizeyini, belirli bir mesafeden ve merkez
noktasinda belirli bir konumdan, canli goriinecek ve gercek cisme benzeyecek sekilde

¢izmek ve boyamaktir”’

. Bu yaklagim ayni zamanda Alberti’nin penceresi olarak
bilinen 1zgara bi¢iminin ¢alisilacak olan alanin karsisina koyarak sanat¢inin bu paralelde

kareleme yontemi mantigiyla resim ylizeyine goriintiinliin gegcirilmesi quadratura

* Damisch, 215.

® Pavel Florenski, Tersten Perspektif, (4.Basim), (Cev. Yesim Tiikel), Metis Yaynlari, Istanbul 2013,
110.

® Damisch, 158.

" Damisch, 150.



teknigini dogurmustur (bkz.3.2.2). Bu teknikle resimsel elemanlarla mekanin varlig

yadsinarak derinlik yanilsamasi olusturulabilmistir.

Bununla birlikte Leonardo Da Vinci, perspektifi resmin yular1 ve diimeni olarak
goriir®. Sanatcl, perspektifin uygulayicist ancak diger kuramcilarn uygulamalari
dahilinde olamayan — zira ¢izgisel perspektifin boyunu asan — “seylerle” daha fazla
ilgilendigi goriliir. Smirlar belli olmayan nesnelerin resimsel ifadeleri onun sfumoto
teknigiyle ancak resme dahil olabilmis, iki boyutlu yiizeyde derinlik algis1 ¢izginin

siirliliklarindan styrilarak sonsuzluga ulasabilmistir.

Ronesanstan itibaren yaklasik 500 yil stiren perspektif tekniklerine siki sikiya
baglilik modern sanatin ¢ikis noktasi olarak nitelenebilecek ileri izlenimci sanatci
P.Cezzanne’a kadar siirmiistiir. Sanat¢i sanat eserinin tek merkezli izlenebilirligini
uyguladigi ¢oklu bakis yontemiyle kirmis, ylizeyde alisilagelmis perspektif yontemini
yikarak yilizeysellesme egilimi gosteren ancak espasin var oldugu kompozisyonlar elde
etmistir. Dahas1 bu siirecin devaminda calisilan soyut kompozisyonlarin ¢ogunda
derinlik yanilsamasinin var oldugu gézlemlenmekte dolayisiyla resimsel alanda derinlik
yanilsamasinin sadece nesnel ifadenin var oldugu veya perspektifin kullanildig
kompozisyonlarla sinirli olmadig1 goriilmektedir. Ug boyut yanilsamasi icermemesine

ragmen diizlemsel derinlik olasiliklarini i¢eren dort yontemin varligi s6z konusudur S

Gorsel 1.3. Saydam Gorsel 1.4. Gorsel 1.5. Ters Gorsel 1.6. Cizgilerle
Diizlemler Birbirlerine Gegen Lineal (Tek Boyutlu Olusturulan
Diizlemler Cizgisel Perspektif) Kompozisyon

Saydam diizlemler yonteminde, anlasilacagi iizere saydam ya da yar1 saydam

sekillerin diizlemde sekillerin {ist iiste yi8ilmast sonucu 6n — arka iligkisi baglaminda

® Damisch, 173.

° Adem Geng, Dada —Antropi ve Nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin Coziimlemesine
Iliskin Bir Yontem Arastirmasi, (Doktora Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii, Izmir 1983, 232.



derinlik algis1 olusturulur. Diger yontemde saydam olmayan sekillerin birbirlerine gecer
halde algilanmasini1 saglayacak diizende yine 6n- arka iliskisi kurularak bir diizlemsel

derinlik olusturulur (Gorsel 1.3.).

Tek Boyutlu Cizgisel Perspektif yonteminde ise diizlem iizerine yerlestirilen
saydam olmayan sekillerin olusturduklari diizlemsel mekan iginde birbirlerinin
tizerlerine yerlestirilmesi sonucu elde edilmektedir (Gorsel 1.4.). Yiizeyde ayni anda
birden fazla seklin olusmasimi saglayan c¢izgilerle elde edilen ve yiizeyde bosluk
algisinin yok edildigi kompozisyonlar olarak goriilebilirken bu yontemle ayn1 zamanda
izleyici ¢izgiyi hangi sekle dahil ederse diger alanlar arka plan olarak algilanir (Gorsel

1.5).

Orneklendirilen kompozisyonlarda yer alan ydntemlerin hig birinde perspektif
yontemleri uygulanmamis olsa da izleyicide yiizeyde olusturulan espas etkisiyle

diizlemsel derinlik algis1 olusturulmustur.

1.1.3. Algisal Organizasyon

Duyum ile algi yer yer birbirlerine karigtirilan kavramlardir. Duyum bir
organizmanin i¢ ve dis uyaricilara karsi gosterdigi bir tepkiyken, algi ise duyu verilerini
orglitleyip yorumlayarak ¢evremizdeki nesne ve olaylara anlam verme siirecine verilen
addir. Yani alg1 yoluyla duyumsanan bilgiler nesnelere doniistiiriilmektedir. Dolayisiyla
biligsel islemler olarak kastedilen bilginin alinmasi, toplanmasi, depolanmasi ve
islenmesi sirasinda gergeklesen biitiin zihinsel islemler alginin esas malzemeleridir'®.
Algt yoluyla, se¢me, inceleme, kavrama, diizeltme, kiyaslama, problem ¢ézme gibi
islemler gergeklestirilmekte bu baglamda gorsel algilamanin gorsel diistinmeden hi¢ de
farkli kavramlar olmadiklar1 anlagilmaktadir. Bununla birlikte bahsi gecen islemlerin
gerceklesmesinde birka¢ unsur etkileyici rol oynamaktadir. Bunlar; egitim, kiltiir,
gecmis yasantilar, beklentiler, ruhsal durum, ortam ve ilgi-ihtiya¢ olarak siralanabilir.
Dolayisiyla buradan yola c¢ikarak alginin 6znel oldugu da sdylenebilir. Ama aym
zamanda ortak algimnin olusturulabildigi organizasyonlarin varligi da s6z konusudur.

Gestalt gruplandirma yasalar1 olarak bilinen bu organizasyonlar; yakinlik, tamamlama,

19 Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, (4. Basim), (Cev. Rahmi Ogdiil), Metis Yayinlari, istanbul 2015,
28.



benzerlik, siireklilik, sekil zemin iliskisi, yalinlik ve gee¢misin etkisi seklinde

maddelestirilebilir.

Yakinhk; bir alandaki nesneleri birbirlerine olan mesafelerini dikkate alma

suretiyle onlar1 yakinliklarina gore gruplandirarak algilama egilimidir.

O CHONONONRE) oo 00 00
ONONONONONE) oo 00 00
(ONONONORNONO) oo 00 00
O ONONORONE) oo 00 00
O ORONONORE) oo 00 00
ONONONONONG) OO0 00 00

Gorsel 1.7. Yakinlik Organizasyonu

Gorselde verilen geometrik bigimler birbirlerine yakinliklar1 oraninda gruplanarak
algilanmaktadir. Bununla birlikte gruplama egilimi; renk, bi¢im, biiyiikliik gibi fiziksel
Ozellikleri sayesinde de gerceklesmektedir. Benzerlik ilkesi diyebilecegimiz bu

organizasyonda birbirine benzer unsurlar birlikte gruplanarak algilanma egilimindedir.

Oe0e0e
ON NON NON
ON NON RON
ON NON NON
ON NON NON
ON NON RON

Gorsel 1.8. Benzerlik Organizasyonu

Tamamlama; gorsel yanilsamanin var oldugu bu yaklasimda, beynin
tamamlanmamis seklin var olan pargalarindan yararlanarak bunlar birlestirme egilimi

gostermesidir.
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Gorsel 1.9. Tamamlama Organizasyonu

Sekiller biitiin halde gdsterilmemesine ragmen izleyicide koseleri siyah daireler
lizerine yerlestirilmis beyaz bir eskenar iliggen algisi olugmaktadir. F. Junius’un M.
Tyrius’a atfen yaptig1 alintida da belirtildigi gibi, ...”ayn1 zamanda zihnimizin kapisi
demek olan duyularimiz bir seyin ne kadarini algilayip zihnimize sunmus olursa olsun,

zihnimiz bu pargay1 alip biitiine tamamlar™.

Siireklilik; yan yana birimlerin gruplanarak bir diizen halinde hareket ediyormus
gibi algilanmasidir.

Gorsel 1.10. Siireklilik Organizasyonu

Gorseldeki geometrik  bicimler birbirleri ardi sira belirli  bir diizende
yerlestirildiklerinden dolayi biitiin olarak algilanan bi¢cimler sag-sol yonde hareket algis1

yaratmaktadir.

Sekil-zemin iliskisi; Campen’e gore formlar arasindaki kontur zeminin bir pargasi
olarak degil seklin konturu olarak algilanir. Bu durum seklin zeminden daha onde
algilanmasina neden olur*?, Hal bdyleyken, “yiizeyi g¢evreleyen ¢izgi de imledigi ve

kismen adin1 koydugu yiizeylere zemin olusturur™*?,

M E H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 199

12 Nuray Bayraktar, Nilgiin G. Tamer, Ayse Tekel, Niliifer Giirer, Aybike C. Kiziltas, Bilge A. Kéroglu,
Gorsel Egitimde Yaraticilik ve Temel Tasarim, Nobel Akademik Yaymcilik, Ankara 2012,7.

'3 Damisch, 158
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Gorsel 1.11. Sekil-Zemin Iligkisi Organizasyonu

Bununla birlikte sekil-zemin arasindaki etkilesim, sahip olduklari renk, bi¢im
Ozelliklerinden dolayt birbirlerinin sahip olduklar1 unsurlar1 vurgulayabilir yahut
etkisini azaltabilir. Ornegin; zit karakterli renk iliskisi sekli daha belirgin kilarken aksi

bir durum seklin fark edilmesini zorlastirabilir.

Yalinlik, kendisine sunulan objeyi algilamakla ve o konuda bir yargi vermekte
giicliik ¢ekmeyen gozlemcinin 6znel (siibjektif) deneyimidir. "Eger baz1 seyleri kolay
algiliyor ve daha sonra da bunlar1 ¢cok kolay hatirlayabiliyorsak, onlarin iyi diizenlenmis

- . C e . 14
oldugunu ileri siirebiliriz™".

Gegmisin Etkisi; gordiigiimiiz nesne ile daha dnce gérmiis oldugumuz nesnelerin
sekli arasindaki etkilesim her zaman ve otomatik olarak meydana gelmemekte, daha ¢ok

aralarinda bir iligki bulunup bulunmadigina bagli olmaktadir.

Gorsel 1.12. Gegmisin Etkisi Organizasyonu

Gorsel 1.12 gordiigiimiiz figlir, onun pencerenin Oniinden ge¢cmekte olan bir
ziirafa oldugu soylendiginde, bi¢imini tiimiiyle degistirir. Burada, sozsel bir agiklama,

hafizamizda, gegmise bagli bir imge yaratmis olmaktadir™.

 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception A Psicology of the Creative Eye, New Version, University
of California Press, Los Angelas 1974, 55.
1> Arnheim, Art and Visual Perception A Psicology of the Creative Eye, 49.
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Her yoniiyle yiizeye hakim olma istegi olan ressam, bu baglamda
kompozisyonunu olustururken c¢esitli diizenleme yontemleriyle ilgilenir. Gozlemci
kuskusuz gorendir; ancak bundan daha 6nemlisi, 6nceden belirlenmis olanaklar dizisi
icinde goren, belirli bir gelenek ve sinirlama sistemi i¢ine yerlesmis birisi olmasidir'®,
Bu durum da sanat tarihi boyunca sanat¢i — sanat yapiti — izleyici baglaminda
gergeklesen  kirilmalar  yaratan  gOrsel  organizasyonlarm  var  olmasindan

kaynaklanmustir.

Tarihsel siire¢ incelendiginde, Pavel Florenski’nin ar1 ya da saf sanat olarak
tanimladigl; goriinmeyenin goriiniir kilindigr ve goriindiigii an goriinmezlesmesini
betimlemek, payenin goriinmeyene verildigi c¢ok merkezlilik olarak tersten
perspektif'”in yapitlarda uygulanimi s6z konusudur. Sonrasinda hiimanizm ve
idealizmden dogan perspektif araciligiyla dogaya yaklagma egilimi ve dis diinyanin
resim ylizeyine aktarilmasini saglayan mekanizmalar olan camera obscura, stereskop ve
panopticumun kullanimlari ile tek merkezli izlenebilen c¢alismalarin olusumuyla bu
diizenleme tamamen ters diiz olmustur. izlenimcilikle baslayan modernite ile derinlik
yanilsamasinin ve sonrasinda dogasal olanin yok edilisi, bu sirada Cezanne ile
tetiklenen Picasso ile iist seviyeye tasinan ¢oklu bakisin modernizasyonu ve sonrasinda
bir dongii haline gelen bu organizasyonlarin tekrar kullanimi s6z konusudur.

Nietzsche’nin de dedigi gibi; “Sadik kalmak dogaya” — tiimiiyle — ama
Nasil baglar sanatg1 bu ise?

Ne zaman si1gdirilabilmistir ki doga resme?

Bir sonsuzluktur, diinyanin

En kiigiik pargasi bile! —

Ne hosuna giderse onu resmeder sonunda.
Ve ancak resmedebildigidir hosuna giden!'®

1.2. GORMEYE ILISKIN DINAMIK VERILER

1.2.1. Sekil ve Form Tliskisi

Sanatin elemanlari i¢inde degerlendirilen sekil ve form birbirleriyle karistirilmasi

muhtemel kavramlardir. Bununla birlikte bu kavramlar1 birbirinden ayirma adina net

% jonathan Crary, Gozlemcinin Teknikleri, On Dokuzuncu Yiizyil Gorme ve Modernite Uzerine, 3.
Basim), (Cev. Elif Daldeniz), Metis Yaynlari, Istanbul 2015, 18.

7 Zeynep Sayn, “Sunus™; Florenski, Tersten Perspektif, 9-10.

'8 Gombrich, 1992, 95.
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tanimlamalar yapilabilir. Sekil iki boyutlu olan1 ifade ederken big¢im ile ayn1 anlamda
kullanilmakta geometrik ve serbest sekil olmak tiizere iki baslikta incelenmektedir.
Geometrik bi¢im; kare, liggen ve daire gibi smirlar belirli sekilleri kapsarken serbest
bicimler; sinirlar1 belli olmayan sekilleri tanimlamak i¢in kullanilir. Ayrica sekil; eger
yiizeyde sadece ¢izgiyle sinirlandirilarak ifade edilmisse ¢izgisel, renk ya da leke alani
olarak kullanilmissa planer, ya da hacimsel ifade tasiyorsa voliimetrik ifadeleriyle
tanimlanir. Form kavrami ise {i¢ boyutlu bir nesnenin yapisim1 tanimlarken kapsam
itibariyle iki anlamda kullanildig1 goriiliir. Bunlardan birisi; resmedilen seyin bi¢iminin
renk, doku, 151k — gblge yardimiyla ii¢ boyutlu olarak algilanan yanilsamay: ifade
ederken digeri ise, gorselligin yani sira dokunsal olarak da varligmi algiladigimiz
yapisal gercekligi barindiran olusumu ifade eder. Form, geometrik form ve organik
form alt basliklarinda incelenebilir. Bununla birlikte bi¢gim ve form; yatay — dikey,

durgun — hareketli, simetrik — asimetrik yapida olabilir'®.

Dogada her nesnenin bir seklinin-formunun oldugu ve dogasal olarak ya da insan
eliyle amacina ve kullanima uygun duruma getirildigi goriilmektedir. Resimsel ifade de
benzer sekilde bir durum séz konusudur. Ressam/sanatgr kompozisyonu igin sekli

ve/veya formal ifadeyi ylizeye plastik ilkeler dogrultusunda yerlestirir.

Resim kabaca, yiizeyde sekil ya da form algist yaratma sanatidir. Resim sanati
boyunca ressamin/sanatginin dig diinya algisini igsel siizgecinden gegirerek elde ettigi
imgeleri ylizeye aktarirken takindiklari tavir, bu iki kavram c¢ergevesine yerlesmistir.
Zira sekil — form kavramlar1 ylizeyde boyut yanilsamasi yaratiminin, nesnel veya

imgesel aktariminin resimsel elemanlaridir.

Resimde 6z bi¢ime ulagma istegi sonucu resmin nesneden arimnmasi dolayistyla
dogasal olanin yikimi — yok olmasi derin boslugun ylizey gerilimine doniismesi formal
ifadenin sekilsel ifadeye doniismesiyle saglanmistir. Bu egilim dogadaki biitiin
nesnelerin  yapisinda var olan temel sekillerin dogrudan kompozisyonlarda

kullanilmasini da beraberinde getirmistir.

Sekil/bigim — form kavramlarina resim sanati baglaminda baska bir noktadan da

bakmak mimkiindiir.

Y Kazim Artut, Sanat Egitimi Kuramlar ve Yontemleri, (4. Baski), Am Yaymcilik, Ankara 2006, 151.
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Resim yiizeyi sinirinin baglangigta esnetilebilir olmasi dahasi yer yer olmayist — Ki
burada gerek magara resimlerini gerekse bazi duvar resimlerini kastediyoruz — durumu
s6z konusudur. Oncelikle ortacagla birlikte karsilastigimiz ahsap panolarin kullaniminin
sonrasinda da tuval resminin olusumuyla resim yilizeyi dortgen bicime indirgenmis,
sanat¢ida artik yapitlarini bu bigim igine yerlestirdigi kompozisyonlardan olusturma

aligkanlig1 - veyahut kaygis1 — olusmustur.

20.yy’m ilk yarisinda modern resim sanatindaki ifadesel egilimlerde goriilen
degisiklerden dolay1 tuval bi¢iminin dortgen yapmin disina taginmasinin yani sira
tuvalden tasan nesnel kullanimlarin varligi hatta tuvalin terk edildigi goriilmektedir.
Ancak tuvalin terki o kadar da cabuk olmamis zira Oncesinde sanat tarihi sahnesi
cergevenin yok olusuna sahitlik etmistir. Kompozisyon kurgusunu dortgen bi¢iminin
olasiliklar1 dahilinde olusturan sanatci yilizeyde olusturmak istedigi derinlik etkisini
kuvvetlendirmek amaciyla — dahasi izleyici i¢in daha iyi bir sunum olusturmak igin
hatta siparis olarak iiretilen calismalar1 yer yer daha degerli gdstermek adina! —
cerceveyi kullanmis ve bu uygulamayr yiizyillar boyunca siirdlirmiistiir. Soyut
resimlerle baslayan tuvalin kendini sinirlayan ¢ergeve bi¢iminden armmisligi siireci
William C. Seitz’in Modern Sanatlar Miizesi’nde 1960 yilinda actigit Monet sergisinde
resimleri ¢ergevesiz sergilemesiyle20 dogasal olanin dahi resmin diginda art1 bir bicimle
saglanan “iyilestirmeye!” ihtiyacinin olmadig1 diislincesi kuvvetlenmistir. Dahasi
sanat¢inin kolaj ve asemblaj tekniklerinin kullanimiyla, yapitin smirlarinin dortgen
bicimin digina tastifi goriilmektedir. Yilizeyden tasan bicim, resimden dogan sanat
yapitimin formal bir yapr kazanmis olmasma neden olmustur. Bu baglamda sanat
yapitinin iiretilmesinde de degisikler yasanmistir. Nesnel yanilsamayla var olan
gercekeiligi bir yana birakip nesnenin gercegin ta kendisi olarak ortaya cikmasi
sonucunda nesnenin sanat yapitina donlismesi de resmin ylizeyden tasmasi sonucu

gerceklesmistir.
1.2.2. Yiizey, Doku ve Renk ligkisi

Nesneyi gormek, nesnenin kendi Ozelliklerini, ortaminin ve godzlemcinin ona

dayattigi 6zelliklerden ayirmak demektir?. Dolayisiyla bu ézelliklerin ne oldugu bu

2 O’Doherty, ,41.
2L Arnheim, Géorsel Diistinme, T1.
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acidan onemlidir. Gorme eylemi i¢in tabi ki en basta bir 15181in varligi gerekmektedir.
Sonrasinda da yapiyr etkiledigi oranda 1s1¢in nesne iizerindeki etkisinin varlig
¢Oziimlenmelidir. Nesnenin algilanmasi, nesnenin formunun belirlenmesinin yani sira
renk ve dokusunun da c¢oziimlenmesi anlami tasir. Bu islem siiresince nesnenin
bulundugu fiziksel ortam ve en onemlisi bulundugu ylizey ve ylizeyin nesne ile olan
etkilesimi de 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla, “bir nesneyi uzam i¢inde goérmek, onu
baglam i¢inde gérmek demektir”?®. Tabi bu durumun yan1 sira izlenen nesnenin izleyici
icin konumlandig1 yakin-uzak, asagi-yukari, egik-diiz gibi fiziksel konumu ve

izleyicinin kisisel olan verileri algilayabilme yeti oran1 da etkenlere dahildir.

Yiizey; ilgili nesne i¢in zemin olurken, 15181in varligiyla algilanabilen nesnenin
rengi ve karakterize olan yiizey yapisit seklinde tanimlayabilecegimiz dokusu, ylizeyin
rengi-dokusuyla iliskiye girer. Bu dogrultuda renk, ilgili nesnenin bulundugu ortamda —
nesnenin biiyiikliigliyle birlikte- algilanmasi siiresinde farklilik yaratan en Onemli
etkenlerdendir. Zira yiizey ile nesne renklerinin karsit karakterde olmasi nesnenin
yiizeyden ayrismasini  kolaylastirirken benzer karakterde olmalart nesnenin
farkindaligin1 giiclestirir. Yiizey ile renk arasinda olusan bu durum yiizey ile doku
etkilesimi i¢in de gecerlidir. Bununla birlikte nesnenin renk ve doku yapisi, onun
izleyiciye ne kadar uzak/yakin oldugu konusunda da fikir verir. Doku ayrintilarinin
belirsizlesme ve rengin grilesme orani bu baglamda belirtecler olarak kabul edilir ve bu
durum c¢alismalarinda nesnel bir ifade igeren sanat¢1 tarafindan yiizeyde benzer sekilde

bir etki yaratilarak kullanilir.

Resimsel anlamda yiizey, resmin elemanlarina dolayisiyla kompozisyonuna zemin
olusturmaktadir. Dolayisiyla sanatci, ifadesini gerceklestirebilmek adina Once bir
yiizeye ihtiya¢ duyar. Cizgi ve/veya renk araciligiyla ¢alismasini burada olusturur. Bu
baglamda kompozisyon elemanlarindan olan renk ve doku nesnel yanilsama veya

istenilen plastik etkiyi yaratmak adina kullanilan 6nemli elemanlardir.

Burada doku yapisinin nesneye dokunarak ve gorsel olarak algilanabilecegi gibi
her iki duyunun da bir arada kullanilamayacagi farkli doku olusumlarin var oldugunu
belirtmek gerekir. Bunlar1 gergek doku ve gorsel doku basliklarinda incelemek

mumkindiir.

22 Arnheim, Gorsel Diistinme, T1.
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Gergek doku ifadesi, dogada bulunan her nesnenin kendine has bir dokusunun
varligi ve bunun herhangi bir yanilsama yoluyla yaratilmis olmamasi anlamini tagir.
Gergek doku hem gorerek hem de dokunarak algilanabilir. Gorsel doku ifadesi ise
dogadan bir nesnenin ya da soyut bir ifadenin yanilsama yoluyla yiizeyde olusturdugu
ve sadece gorerek algilanabildigi dokular1 tanimlar. Resimsel ifade icin ylizey ve renk
hep vardi, bununla birlikte sanat¢1 bahsi gecen her iki doku ¢esidini tarih boyunca ii¢
boyutlu caligmalarinda kullanmisken, ressam /sanat¢i, modern sanata kadar sadece

gorsel dokuyla ilgilenmistir.

Doganin yansitildig1 eserlerdeki nesnelerin renklerine ve dokularina baglilik,
yerini bu donemle birlikte 6zgiin ifade sekillerine birakmistir. Burada sanat¢i boya
katmanlarindan elde ettigi dokuyu kullanmaya baglamistir. Resimde renk ve doku,
yiizeyde konuyu aktarmak adina kullanilan elemanlar olmaktan ¢ikarak, dogrudan ifade
araclarma donlismiistiir. Dolayisiyla renk ve doku kullanimi, sanatgilart tanimamizi
saglayan iislupsal ozellikler haline gelmistir. Ozellikle disavurumcu yaklasiml
sanat¢ilarda renk bir psikolojik ifade araci seklinde kullanilmis, bu durum dokuyla
desteklenmistir. Bu baglamda en belirgin 6ge olarak disavurumcu sanatgilar etkileyen
Van Gogh akillara gelmektedir.  Soyut sanat baglaminda ise renk ve doku
kompozisyonlarda big¢imle birlikte basli basina elemanlar olarak kullanilmis, bircok

sanat eseri yiizeyde renk ve doku kullanimindan ibaret uygulamalardan olusturulmustur.

Yiizeyde gergek doku kullanimi ise sentetik kiibist caligmalarla birlikte
gerceklesmistir. Gercek yasamdan alinan nesnelerin yiizeyde kullanimi sonrasinda
birgok sanatgiy1 etkilemis, ylizeyde nesneyle rengin bir araya getirilerek olusturulan
gercek dokunun kullanildigi sanat eserleri {iretilmistir. Bununla birlikte yiizey
kavramimin kapsami genislemis, galeri mekani simirlarindan arman sanat yapiti i¢in

yilizeye donlismistiir.
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1.2.3. Parca-Biitiin Iliskisi

Sanat eserinin olusumundaki ve izlenimindeki yasanilan degisiklikleri tam
anlamiyla anlamlandirmak, her yoniiyle anlasilabilmesi saglayabilmek adina, iliski
icindeki insan ile maddi olanin arasindaki bagin incelenmesi bu baglamda estetik siije
ve estetik obje kavramalarinin ve bagintilarinin ortaya koyulmasi kolaylik saglayici
olacaktir. Ancak bu kavramlara gegmeden Once her ne kadar tam anlamiyla bir goris

birligine varilamamis olsa da estetik kavramini tanimlamada yarar vardir.

Alexander G. Baumgarten’in 1750-1758 yillarinda yayinladigi Aesthetica adli
yapitinda bilim dali olarak ele alinip sinirlart ¢izilen estetik, agik ve secik olmayan bir
bilginin yani duyusal bilginin bilimi olarak tanimlamistir”. Bununla birlikte estetik;
“sanatin Oziinii ve genel yasalarini, sanatsal yaratiy1 inceleyen bir bilim olarak kendini
gosterir”®’. Bu baglamda bir bilim dali olarak ele aldigimiz estetik kavrami dogal olarak
yap1 elemanlarina ihtiya¢ duyar. Bunlar estetik obje, estetik siije, estetik deger ve estetik
yarg1d1r25. Anlagilacagr lizere estetik obje, nesneyi ifade ederken, estetik siije ise insana
gonderme yapar. Dolayisiyla bu kavramlar; doga, sanat¢i, sanat eseri ve izleyici
ifadelerine karsilik gelir. Tam anlamiyla iligkilendirirsek; 1. Obje = Doga, 1. Siije =
Sanatci, - her ne kadar sanat eseri estetik deger, izleyici ise estetik yargi ifadesiyle
karsilanabiliyor olsa da - 2. Obje = Sanat Eseri, 2.Siije = Izleyici olarak ifade edilebilir.
Belirtilen bu dort fenomen arasindaki etkilesim bir dongii olustururken, ge¢misten
glinlimiize kadar gegen siire¢ i¢inde genel anlamda aymi ifadelerle tanimlanmiglardir.
Bununla birlikte siire¢ igerisinde farkli rollere biirlinmiisler, kimi zaman olusumun
merkezi konumundayken kimi zaman tamamlayici unsur olarak kalmislardir. Ornegin
sanat eseri 20. yy.’a kadar merkezi bir konumdayken, sanat¢i yaratim siirecindeki
tislupsal etkinliginin 6n plana ¢ikmasiyla bu donem itibariyle daha 6nemli bir konuma

(13

yerlesmistir. Bununla birlikte Francois Molnar’in “ Eski gilinlerin romantik cosumcu
sanatg¢ilar1 yok olacak, eger heniiz yok olmamissa. Gelecekte, somut bilgilerle, bilimsel
verilerle donatilmis sanatgi, gercekten insancil bir sanati yaratabilmek i¢in bu alandaki

insanlarla igbirligine zorlanacaktir®™®” savinn siire¢ icinde gerceklestigi de goriilecektir.

2 {smail Tunali, Estetik, (15.Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 2013, 14.

2 Avner Ziss, Estetik, (Cev. Yakup Sahan), Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, 2.
% Tunali, Estetik, 21.

%8 Geng, 278.
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Doganin etkinliginin en aza indirgendigi 20. ve 21. yy. sanat anlayisi i¢inde ise izleyici,

- gecmise nazaran - daha etkin bir konuma gelmistir.

Doga, sanatgi, sanat yapiti ve izleyici arasindaki etkilesimin son asamasina
ulasildig1 goriisii sanatginin sanat yapiti araciligiyla izleyiciye ulagsmasiyla ortaya cikar.
Izleyici sanat yapitim dahasi onun araciliiyla sanatcryr degerlendiren - elestiren - bir
konuma sahip bir durumda bulur kendini. Zira “bir eseri anlamak, ona, tamamlanmamis
oldugu i¢in yorum yoluyla tamamlanabilecek bir sey olarak bakmaktir*®’. Bu konum
izleyicide ¢cogu zaman kendisinde kaldiramayacagi bir sorumlulugun veya —mis gibi
goriinme tavrinin olusumuna bazen de gercek anlamda yiikiimliiliiglinii basariyla yerine
getiren bir 6zne olarak var olmasina neden olur. Belki de bu “tamamlanmishik™ durumu
- her ne kadar son asamaya gelinse de - gergekte hicbir zaman olus-a-mayacak, her
zaman devam edecek yorum olarak var olan - belki de sonu olmayan- i¢inde eklentileri
barindiran elestiri; silirecin varliginin devam etmesini saglayabilecektir. Bununla
birlikte her ne kadar izleyici burada “son s6z sahibi bir 6zne” olarak goriilebilir olsa da
bazi durumlarda sanat yapiti araciligiyla sanat¢i tarafindan “gekilip — uzatilan” bir

fenomene doniismiistiir.

Izleyicinin anamorfik kompozisyonlarla baslayan izlenimcilikle moderniteye
taginan sanat yapitin1 gérme — algilama amaciyla yapitla arasindaki iliskiyi kurma adina
ona “dayatilan” tavirlar1 takinmayr 6grenme gerekliligi olusmustur. Bu cercevede
izleyici resim ylizeyinde olan biteni anlamak - zaman zaman nesnenin varligini
algilamak bazen de noktacilik (puantilizm) anlayisiyla ortaya c¢ikan renk oyunlarini
anlamlandirmak- adina birden resme hangi mesafeden bakmali, nerede durmali
sorulariyla ugrasirken bulur kendini. Dahasi sekilden sekle girdigi de olmustur
izleyicinin tam da bu baglamda. Dolayisiyla estetik fenomenler arasinda kurulan
iliskiden dogan siire¢ her ne kadar izlenebilse de noktalanmasi miimkiin gériinmeyen

sonsuza uzanabilecek bir zaman dilini kapsayabilir.

2" Walter Benjamin, Sanatta ve Edebiyatta Elestiri, (3. Baski), (Cev. Elgin Gen, Mustafa Tiizel), iletisim
Yayncilik, Istanbul 2013, 37.
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IKiNCi BOLUM
SOYUT-GEOMETRIK VE ANAMORFIK OLAN RESIMSEL MEKAN

2.1. SOYUT-GEOMETRIK YAPILAR VE YAPITLAR

2.1.1. Soyut Geometrik Resmin Olusum Siireci

Geometri, her zaman resmin konusu olmustur. Ancak bi¢imci soyut resmin
disinda geometri, resmin yapisal olusumunu diizenleme ve analitik inceleme amagh
kullanilmaktadir. Dogaya Oykiinen gercekei resimlerde konstriiksiyonu olusturmak igin
arag¢ olarak kullanilan geometrik bicimler 20. yiizyilin baglarindan itibaren soyut resmin
konusu ve dogal olarak basat elemani haline gelmislerdir. Bu ylizden direkt olarak
geometrik bigimlerin kullanildigi geometrik soyut resimlerdeki geometri anlayist —

diger amac1 da kapsamakla beraber- farklilik gostermektedir.

Resimde geometrik plastik araglarin kullanimi, dogasal betimlemelerin disarida
tutuldugu soyut resim uygulamalari i¢inde yer almistir. Soyut resim, sanat¢inin nesnel
ifadeyi yikma-yok etme istegiyle ortaya ¢ikan, ylizeyde ii¢ boyut yanilsamasinin yerini
iki boyuta biraktigi, konunun 6nemsenmedigi sirf resim yiizeyine ve plastik araglara

odaklanildig: resimsel yaklagimdir.

Ortaya ¢ikis1 bircok kaynakta 20.yy’ 1n ilk ¢eyregine tarihlendirilen soyut resmin -
bilingli ya da bilingsiz sekilde yapilmis- ilk Orneklerine 17.y.y.’da rastlanmaktadir
(Gorsel 2.1-2.2).
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Gorsel 2.1. Robert Fludd, “Karanliktan”,1617 Gorsel 2.2. Robert Fludd, “Koyu
Karanliklar”, 1617

Uretildikleri dénem diisiiniildiigiinde zamaninin ¢ok &tesine ge¢mis bu iki drnek
Robert Fludd’a aittir. Zira ¢alismalar sadece geometrik bicim ya da bicimlerden elde
edilen kompozisyonlardan olusmaktadir. Sanat¢inin Koyu Karanliklar adli eserinin
etrafina ‘Et sic in infinitum...” ( ve bdylece sonsuzluga...) yazmis oldugu goriiliir.
Godwin’e gore “Fludd, bu eseriyle “’Diinyanin yaratimindan o6nce ne vardi’’?

sorusundan hareketle bir ¢ikarima varmaya gallslr”zs.

Dolayisiyla sanatc¢inin
orneklendirdigimiz ve buna benzer ¢aligmalariyla, evrenin sonsuzlugunu salt geometrik
soyut resimlerle betimlemis oldugu anlasilmaktadir. Siyah dortgenden ibaret eser,
geometrik soyut resmin belki de ilk 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Enis Batur,
toplumsal sanatin gerekliligini vurgulayarak yiizey resmini sonlandirdigini ilan eden
Rodchenko’nun diiz renklerden ibaret “Son” adli eserlerine gonderme yapmus,
Fludd’un geometrik plastik araglardan olusan- geometrik soyut resim anlayisini

onceleyen- eserlerini “erken son” olarak nitelendirmistir 29,

19. y.y.’da izlenimci yaklasimin beraberinde getirdigi soyutlama egilimi bir
bakima 20. y.y.’da modern sanat terimiyle Ozdeslesen soyut resim anlayisinin
habercisidir. Is1gin etkisini resmetmek isteyen I1zlenimciler konuyu ikinci plana atarak
bicimsel Ozelliklerin 6nem kazandigi eserler iiretmislerdir. Akademik sanatcilara
nazaran daha agik ve parlak renk kullanimini tercih eden sanatgilar, ayrintisindan
arindirilan hizli ¢alisilmig, renksel ve bicimsel anlamda deformasyona ugratilmis

nesneler resimlemislerdir. Yiizeysellesme egiliminde olan resimler, dogadaki

8 Okan Sahin, Anlam Gelisimi A¢isindan Cagdas Sanatta Kare Formu, (Yiksek Lisans Tezi), T.C.
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dals, Istanbul 2015, 39.

% Enis Batur, “Ab Ovo: Geometri”, Sanat Diinyamiz, U¢ Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, sayr: 76, yaz
2000,144.
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goriintiilerinden uzaklagan ama varliklar1 halen algilanan nesnelerin oldugu

soyutlamalardir.

Soyutlama egilimi donemin diger sanat akimlari olan Fovizm, Kiibizm ve
Fiitlirizm’de de farkli yoOntemlerle gergeklestirilmis ancak nesneler resimlerde
varliklarin siirdiirmeye devam etmislerdir. Bununla birlikte farkli sanatsal yaklagimlari
olan Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimir Malevich, Hans Arp ve Robert
Delaunay gibi birbirlerinden bagimsiz bir grup soyut resim yapan sanat¢i resimlerinden

nesneleri tamamen ¢ikarmislardir.

S6z konusu sanat¢ilar soyut resme iki yolla ulagsmislardir. Birinci yontem nesnel
goriintliniin renk, bi¢im ya da boyut Ozelliklerinde yapilan degisikliklerle yani
soyutlama yapilarak soyuta ulasilan yontemdir. Digeri ise resmin kendi plastik
imkanlar1 dahilinde kullanilan renk, leke, doku veya hi¢bir nesnel gondermesi olmayan

geometrik sekillerle kompozisyon olusturma yontemidir.

Eserlerini iretirken farkli egilimler yansitan soyut resim sanatcilart Ahu
Antmen’in 20. Yizyil Bat1 Sanatinda Akimlar adli kitabinda da ifade ettigi gibi H. Barr
Jr. tarafindan iki genel egilim bashigi altinda toplanmaktadir. Soyut resmin iggiidiisel,
duygusal, dekoratif ve biomorfik ayagi Kandinsky’e dayandirilirken, zihinsel, yapisalci
ve geometrik ayagi Malevich’e dayandirilmistir % Bu degerlendirme, Malevich’in belli
ilkelere bagli ve rasyonel, Kandinsky’nin ise mistik yonelislere acik, dogaglamaci ve
irrasyonel olarak ele alinmasmna neden olmustur. Ancak yapilan gruplandirma
Malevich’in eserlerinde gozlenen Dogu mistisizmi ve Ortodoks inanci ile demlenen
resimsel ifadeyle birlikte Kandinsky’nin geometrik-soyut dénemini gérmezden gelen
bir anlam tasiyabileceginden dolay1 yanlis sonuglar dogurabilir. Ayrica Kandinsky’nin
eserlerinin dekoratif olarak nitelemek ayri1 bir yanilgi konusudur. Dolayisiyla eger bir
gruplandirma s6z konusu ise sanatg¢ilarin soyuta ulagsma yontemlerinin goz Oniinde
bulundurularak bir gruplama yapmak ya da soyut - geometrik resim ve soyut - lirik
resim bagliklar altinda —gruplar arasindaki griftligi de dikkate alarak- gruplamak daha
dogru olacaktir. Bu baglamda, Wassily Kandinsky (Bauhaus Okulu yillart goze
alindiginda), Piet Mondrian ve Kasimir Malevich’i soyut geometrik resmin Oncii

sanatcilart olarak belirlemek, bununla birlikte analitik kiibizmdeki geometrik bir dille

%0 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Sanatinda Akimlar, (3. Baski), Sel Yaymcilik, istanbul 2010, 80.
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temellenen soyuta varan bir bigcimsel dil gelistiren Pablo Picasso’yu da bu gruba dahil

etmek dogru olacaktir.

2.1.2. Soyut Sanatta Avangardizm
2.1.2.1. Pablo Picasso ve Analitik Kiibizm

Pablo Picasso’nun 1908 yil1 itibariyle Georges Brauge ile birlikte onciiliik ettigi
sanat akimi kiibizm olarak tanimlanmaktadir. Lous Vauxelles’in yazisi sonucu bu isimle
anilir olan kiibizmi, akimin sozciiliigiine soyunan Guillaume Apollinaire bir bigimsel

devrim yarattig1 gerekgesiyle yazilariyla desteklemistir®.

Bir ¢ok kaynakta Picasso ile Brauge’in, Cezanne anisina diizenlenen retrospektif
sergisinde yer alan resimlerden etkilendikleri diistincesi hakimdir. Bu yaklagim Cezanne
resimlerinde farkli bakis acilariyla resmedilen nesnelerin belli bir perspektif kagis
noktast olmadan betimlenmesinden kaynaklanir. Bununla birlikte Cezanne’in tiim
nesnelerin birer geometrik form olan kiip, koni ve silindirle temellendirmesi kiibizmi
etkileyen diger bir unsur olarak goriiliir.

Fiziksel varligin entelektiiel bir diizlemde bir ¢esit kavramlara ya da ilgiler dizgesine

doniismesi ile agiklanan bu yeni sanat formunun 6ziinde, yirminci yiizy1ll Avrupa insaninin

= 9 ~ 9

doganin karsisina bir “duyu varlig1” olarak degil de, bir “diisiin varligi” olarak ¢ikist gibi

temel konular vardir®,
“Picasso’nun resimlerinde vermek istedigi, duyulardan arinmis olan diisiinsel
hacimdi, hacim kavramiydi. Hacim arastirmalarini kiibistler soyut bir diislince planina

aktarmlstl.”33

Sanatginin On Ronesans’la birlikte yiiziinii natiiralist diinyaya g¢evirmesiyle
sekillenen tek bakis agili ifade bigimi, kiibizmin getirdigi coklu bakis agisiyla derinden
sarstlmistir. Dis diinyayla etkilesim sonucu olusan imgelerin soyutlanmis mekanla
birlikte yansitildigi ¢ok zamanli ifadesinin bir ylizeyde betimi, nesnelerin 6ziinii
kavrama amaciyla var olani yikma, goriinmeyeni goriiniir kilma egilimi olarak

goriilebilir. Bu yaklasim kiibizmin dogadan ayr1 kendi bicimlerini yaratmasiyla

31 Antmen, 45.
%2 Geng, 43. _ _
%% Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, (4. Baski), Hayalbaz Kitap, istanbul 2009, 28.
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sonuclanir. Zira elde edilen kompozisyon, geometrik bi¢imlerle temellenen nesnelere ait
farkl1 agilardan dolayisiyla farkli zaman dilimlerinde gerceklesen edinimin bir
yilizeydeki 6zgiin ifadesidir. Bu baglamda da Kiibizm, burjuva literatiiriinde metafizik
bir diinya goriisiine dayanan soyut bir sanat yaklasimi olarak yer alir.** Ama her ne
kadar kendi bi¢im dilini yaratmis olsa da dogay1 ¢agristiran betimlemelerin varligindan

dolay1 Kiibizmin tam anlamiyla soyut sanat ¢er¢evesinde incelenmesi olanaksizdir.

Analitik Kiibizm, Kiibizmin ilk evresi olarak nitelendirilir ve yiizeyde boya disi
malzemenin kullanildig1 Sentetik Kiibizmden, kavramsal temel ve kullanilan bigimsel

dilleri ortak olsa da kullanilan teknik ve kurgu farkliliklarindan dolay1 ayrilir.

Analitik Kiibizm, Kiibizmin 1908-1912 yillar1 arasi donemine verilen addir.
Resimlerde peyzaj, miizik aletlerinden ve giindelik hayatta kolaylikla g¢evremizde
gorebilecegimiz nesnelerden olusan natiirmort ve figilirlin yer aldigi kompozisyonlar
konu edilmistir. Bu donem kompozisyon kurgusunda -ifade edildigi gibi- ilgili nesneden
farkli agilardan elde edinilen imgenin geometrik parcalar halinde betimlemeleri yer
almasi ylizeyde dordiincii boyut -zaman boyutu- algisinin olusumunu saglamaktadir.
Kompozisyonlarda geometrik pargalar iist iiste yigilarak ya da yar1 saydam etkide 6n
arka iligkisi i¢inde yerlestirilerek hacimsel etki yaratmasi ve her ne kadar 1s1k-gblge ya
da perspektif kullanilmamis olsa da geometrik pargalarin kurgusundan dogan espas
algis1 s6z konusu olmustur. Analitik kiibizm resim diizlemini enine degil, disar1 dogru
itmis olmasi onu tanimlamak i¢in ¢abalayan Onceki girisimlere ters diismiistiir,
dolayisiyla bu yaklagimi yer yer, bir tiir sahte kolaj olarak gormek miimkiindiir®.
Bununla birlikte geometrik parcalarin yaydigi titresimin izleyicide devinim algis
yarattig1 yiizeyde sonsuz bir derinlik algisi olmamakta, sanki izleyici resme girdiginde
biraz Otede bir duvarla karsilasiyor gibi rolyef etkisinin olustugu bir yiizey
algilamaktadir. Merkezi kompozisyonun kullanildig1 ¢alismalarda yiizeydeki pargalar
kenarlara dogru eriyik hal alarak soyut ifade kazanmaktadir. Bunun insan goziiniin dis
diinyayr algilamasiyla benzerlik tasiyan bir ifade bi¢imi oldugu sdylenebilir.
Kahverengi, grilesmis yesil ve pas sarisinin yogun olarak yer aldigi kompozisyonlarda
monokrom etkisine kadar varan renk kullanimiyla bi¢cimsel ifadenin 6n plandaki varlig

saglamlasmistir.

% Geng, 46.
% O’Doherty, 56.
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Picasso’nun 1908 -10 yillar1 arasina tarihlendirilen eserlerindeki imgesel ifade her
ne kadar analitik kiibist baglaminda degerlendirilebilir olsa da, fazlasiyla nesnel bir

Kimlik tasimaktadir.

Gorsel 2.3. Pablo Picasso, “Mandolin Calan Kiz”. 100,3 x 73,6 cm, t.i..y.b. 1910

Mandolin Calan Kiz adli eser 1910 yilinda tuval iizerine yagl boya teknigiyle
yapilmistir.  Eserin isminden de anlasilacagi lizere kompozisyonda kolaylikla fark
edilen mandolin calan bir kiz figiirii imgesi geometrik planlarin kullanimiyla hacim
yanilsamasi yaratilarak olusturulmustur. Buna karsin arka planda yer alan kenarlara
dogru eriyiklesen mekan, soyut bir bi¢cim diliyle betimlenen bir yiizey olarak

algilanmaktadir.

Rolyef etkisi uyandiran ¢aligsmada, keskin ve dairesel hatlara sahip genis ylizeyli
saydam olmayan parcalarin st iiste yigilmasi kompozisyonda ritim ve espas etkisi
yaratmaktadir. Merkezi kompozisyona sahip eserde pas sarist ve gri-yesil kullanilmis,

bu renklerden elde edilen ton degerleri denge ve vurgu unsuru olarak kullanilmistir.

Picasso’nun 1911-12 yillarina ait analitik kiibist eserlerinde nesnel ifade ¢ogu
zaman eserin adindan yola ¢ikilarak algilanmakta; imge, soyuta varan bi¢im diliyle

yiizeye aktarilmaktadir.
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Gorsel 2.4. Pablo Picasso, “Pipo icen Adam”, 90 x 70 cm, t.ii.y.b, 1911

Pablo Picasso’nun 1911 yila ait Pipo icen Adam resmi tuval iizerine yagl boya
teknigiyle yapilmistir. Kompozisyondaki figiir ancak eserin isminden yola ¢ikilarak fark
edilebilmektedir. Yalniz bu farkindalik bir piponun ve bryikli bir imgenin varligiyla
smirhidir. Diger alanlarda ise izleyicide higbir sekilde nesne algis1 yaratmayan bigimsel
ifadeye yer verilmistir. Koyu degerin hakim oldugu ¢alismada grilesmis kahverengi ve
koyu maviler kullanilmistir. Leke dengesi ylizeyde vurgu olusturmamakta izleyici
yiizeyde herhangi bir noktaya takilmadan eseri izleyebilmektedir. Onceki yillarda
gozlenen genis renk alanlar1 olusturan geometrik parcalarin bu calismada kiiciilerek
imgenin tanimmasini zorlastiran daha pargali bir ylizey elde edilmesini saglamis, bu
bicimlerin 6n arka iligkisi kuracak sekilde st iiste yerlestirilmeleri ve yer yer yari
saydam etkide olmalarindan dolayr yarattigi derinlik etkisi yiizeyde espas
olusturmaktadir. Yine analitik kiibizmin 6zelliklerinden olan bi¢im/big¢imlerin yiizeyin
kenarlarina dogru eriyiklesmesi bu calismada da gozlenmekte, bunun yani sira
sanat¢inin eliptik kompozisyonu daha da goriinlir kilarak kenar ylizeyleri tamamen
yiizeysellesen renk alanlar1 olarak kullandigi goriilmektedir. Eser kullanilan soyuta

varan ifadesiyle analitik kiibizmin son dénem eserlerinin 6zelligini yansitmaktadir.
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Picasso ve analitik kiibizm tam anlamiyla soyut sanat i¢inde incelenemese de
yarattigi kompozisyon ve bi¢gim diliyle —basta Mondrian olmak tizere- bir¢ok soyut

sanatciy1 etkilemistir.

2.1.2.2. Wassily Kandinsky ve Baslangi¢ Diizlemi

Soyut sanatin Onciisii olarak bilinen Kandinsky’nin figiliratif resimden soyut

sanata gecisini digsal ve igsel etmenlerin yogruldugu bir siire¢ olusturmaktadir.

Monet’nin Saman Yiginlari adli resminde yaratilan objesizlik algis1 ve resimde
konunun 6nemini kaybetmesi sanat¢iyr etkilemis bu durumu paletin gizli giicli olarak
tanimlamis> ve nesnenin resimlerde var olma gerekliligine duydugu inanci sarsmisti®’.
Ses sentezini kesfettigi Wagner’in “Lohengrin” adli piyesini izlerken duydugu sesler
sanatcida renk olarak karsiligini bulmus, resmin miizikle ayn1 giice sahip olabilecegini
gordiigiinii belirmistir®® .

Sanat¢ida kesin ve mutlak somutlugun yok olmasi fikrinin atomun pargalara
ayrilmasi1 olayiyla karsilik buldugu goriilmektedir... Farago Sanat adli kitabinda
Kandinsky’nin su ifadesine yer vermistir: “atomun parcalanmasi, benim ruhumda,
biitin  diinyanin  pargalanmasiyla ayniydi. En kalim duvarlar bile aniden
yikiliveriyorlardi. Her sey gegici, degisken ve zayif ve hassas hale geliyordu. Bir tasin
havada g6ziimiin 6nilinde ufalanip goriilmez hale geldigini gérseydim sasirmazdim”™®® |
Ayrica sanatg1 Worringer’in 1907 yilina tarihlendirilen Soyutlama ve Ozdesleyim adl
kitabindaki sanat yapitinin doga ile ayn1 mertebede, bagimsiz bir organizma olduguna
iliskin diistincelerinden ¢ok etkilenmisti4o. Sanat¢inin sanat anlayisi, “Antik felsefe,
ezoterik Dogu inanglar1 ve yeni mistik metinlerle demlenmistir” **. Bu eserlerden biri
Madame Blavatsky ve Rudolf Steiner’in Theosophie (1904) adli kitabidir*2. Teozofi

sanat¢t i¢in, pozitif yontemleri bir kenara birakip daha onceden var olan zihinsel

% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, (15. Basim), Istanbul 1992, 563.

%" Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, (Cev. Tevfik Turan), Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009,
10.

% Hajo Diicthing, Vassily Kandinsky, Benedikt Taschen, Kéln 1993, 10.

% France Farago, Sanat, (Cev. Ozcan Dogan), Dogu Bat1 Yayinlari, Istanbul 2003, 188.

0 Jon Thompson, Modern Resim Nasil Okunur, (Cev. Firdevs Candil Culcu), Hayalperest Yaymevi,
Istanbul 2014, 130.

! Biilent Ozitkan, KANDINSKY, Boyut Yayincilik, istanbul 2007,12.

*2 Thompson, 130.
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hareketlerden ivme kazanan, icsel bilgiye ulagsma yolunda zihnin sorunlara yaklasan
ve c¢ok sayida insanmi birlestirerek zihinsel birlige ulagilmasini saglayacak yol
géstericidir43.

Kandinsky Koln Konferansinda sanatsal gelisimini ele almig, salt soyut
resimlerine varig siireci hakkinda bilgi vermistir. “Bagkalarinin resimlerinde, bedenin
yapisina aykiri duran uzatmalar, anatomik bi¢cim bozmalar gordiik¢e, benim aradigim

5944

temsil sorunuyla higbir ilgisi olmadigini gayet iyi anladim™™" ifadesini kullanan sanatg1

resimlerinde konu ve nesnenin yavas yavas kaybolduguna deginmistir.

Renk ve bi¢imin artik tabiatta var olup olmamalarina gore degil, resmin tinisi
icinde zorunlu olup olmadiklarina gore kullanilmasi gerekliligine inanan Kandinsky,
natiiralist izlenimlerinin artik bir kiymet tasimadigi, resimsel dilini duygusal dille
izleyiciye ulastirdigi agikca goriilen ilk soyut resmini yapmistir (Resim *). Suluboya
teknigini kullandig1 bu resim i¢in kesin bir tarih belirlemek dogru olmasa da 1910-1912
yillarina tarihlendirilen eser, onun bagyapitlarindan biri olarak nitelendirilebilir.
Perspektif kaygisinin yerini espasa biraktigi resim, dogadan bagimsiz renk ve bi¢imlerin

iliskisi sonucu farkli titresimler yayan ritmik salt soyut bir kompozisyondur.

Sanatginin  geometrik soyut donemi ve hatta salt soyut donemi olarak
degerlendirilebilecek siire¢ 1920 tarihi itibariyle baslatilabilir. Zira bu tarih Oncesi,
sanatginin digsal tabiatin dolaysiz izlenimi olarak tanimlandigi izlenimlerde, igsel
tabiatin birden bire olusmus ifadeleri olarak tanimladigr dogaclamalarda, uzun zaman ve
taslaklar ardindan ortaya cikardigi kompozisyonlarda yer yer dogadan orneklere

rastlanilmaktadir.

“Kandinsky’nin  Dessau’daki  dersleri form teorileri bashigi altinda
toplanmaktaydl”As. Sanatc1 form teorilerini Diizleme Gore Nokta ve Cizgi Ve Baslangi¢
Diizlemi adli makalelerinde somutlastirmistir. Bu eserler sanat¢inin Sanatta Zihinsellik
Ustiine adli eserinin devamu niteligindedir. Yalmz bu eserler renk teorilerinden ¢ok

yapisal iliskilerin incelendigi teoriler igermektedir. “Kandinsky, yillar boyu

4 Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, 35.
“ Antmen, 86.
* http://www.nilgunyuksel.net/bauhausun-ustalari/Yiiksel 2015, parag.13.
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gozlemledigi temel geometrik unsurlar arasindaki iligkiyi ve bu unsurlarin diizlem ile

5946

iliskisini ¢aligmanin ve 6gretmenin birikimini bir araya getirmektedir”™ .

Asagida yer alan uygulama o6rnekleri Kandinsky’'nin Baslangic Diizlemi adh

makalesinden alinmustir®’.

Gorsel 2.5. Nokta. Merkez
yoniinde yumusayan gerilme

Gorsel 2.6. Nokta. Artan
dagilma (a-d kdsegeni
gosteriliyor)

Gorsel 2.7. Nokta.
Yikselmekte olan 9 nokta (d-
a kosegeni agirlik araciligiyla

vurgulaniyor)

O

Gorsel 2.8. Nokta. Ozgiir cizgisel bir yap1 icin yatay-dikey-yanlamasina

Gorsel 2.9. Nokta.Rengin birincil degerleri
olarak siyah ve beyaz nokta

Gorsel 2.10. Cizgi. Ayn1 6rnegin ¢izgiler
bi¢imindeki hali.

*® Fisun Demir (Ed). Art Book Kandinsky, (Cev. Ozge Ozbek), Dost Yaymevi, Ankara 1999, 98.
*" Vassily Kandinsky, “Baslangi¢ Diizlemi” Sanat Diinyamiz, U¢ Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1: 76,
yaz 2000, 159-171.
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Gorsel 2.11. Cizgi. Diizlemin ~ Gorsel 2.12. Cizgi. Siyah ve

sinirindaki nokta ile birlikte. beyazla belirginlestirilen

agirliklar
| AN
Z
b
/

Gorsel 2.14. Cizgi.
Kompozisyonun bir
ayrintisinin grafik yapisi

Gorsel 2.15. Cizgi.
Kompozisyonun ¢izgisel
yapisi. Dikey ve yatay
dogrultuda ylikselme

[k

Gorsel 2.17. Cizgi. Bir dogru
cizgiyle Baglantil iki egri

Gorsel 2.18. Cizgi. Enine

gerilme kazandiryor.

boyut, diisiik gerilmeye sahip
cizgi daginik 6gelerin biitiinline bir

-

,A,f;x ’
=T 0o
=

.

Gorsel 2.13. Cizgi. Ince
cizgiler agir noktaya karsi

direniyor.

A

\ I
Gorsel 2.16. Cizgi.
Merkezden sapan yap1

olusturulan yiizeylerle
vurgulaniyor.

Gorsel 2.19. Cizgi. Ozgiir bir

egri ¢izginin bir ortak
noktayla baglantisi.

Gorsel 2.20. Cizgi.

Kalinlagmalar dalgali,  Ayni dalgali ¢izgi,

Ozgiir ¢izgi-yatay geometrik ¢izgilerle
konum birlikte

Gorsel 2.21. Cizgi.

Gorsel 2.22. Cizgi.
Birkag 6zgiir ¢izgiden
olusan basit ve
homojen
kompozisyon

Gorsel 2.23. Cizgi.
Ayni kompozisyon,
Ozgiir spirallerle
karmasiklastirilmis



30

)
Gorsel 2.24. Gorsel 2.25. Cizgi. Ikili Gorsel 2.26. Cizgi. Renkli
Cizgi.Yanlamasina gerilmeler seslence-dogru ¢izgilerin cizimsel titresim, miimkiin
ve bir nokta yoniinde soguk gerilmesi, egrilerin olan en az renkle elde edilmis
gerilmeler sicak gerilmesi. Karsitliklar: (siyah)

Sert-esnek, uysal-kapali

Gorsel 2.27. Cizgi. Triangle Gorsel 2.28. Cizgi. Karsit Gorsel 2.29. Cizgi. Kiigiik

Noir (1925) Tablosu i¢in kosegen ve noktalarin riiya kirmizi (1925) resminin
dogru ¢izgilerden Olusan bir gerilmesiyle yatay- dikey cizgisel yapisi
kompozisyonun bir egri yap1. Massage intime (1925)
cizgiyle i¢sel baglantisi (sol- resminin semast
sag).

Sanat¢1 Baglangic Diizlemi adli makalesinde resim yiizeyini iki dikey -sicak
duraganlik- ve iki yatay -soguk duraganlik- ¢izginin birlesmesiyle olusan dortgenle
sinirlandirmis ve Baslangic Diizlemi olarak tanimlanmigtir. Diizlemi olusturan yatay ya
da dikey c¢izgilerin uzamasi daha en basta ogelerin daha sicak ya da daha soguk bir
alanin olugmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla diizlem, lizerinde kullanilacak 6geleri
etkilemekte ve sonsuz kompozisyon olanagi sunan farkli siddette gerilmeler

yaratilmasina imkan saglamaktadir.

Maddesel diinyadan alinan kavramlar sanat¢i tarafindan baglangis diizlemindeki

i¢sel gerilmeleri ve etkilesimleri ifade etmek icin kullanilmistir. Sanat¢iya gore;

“Yukar1”, daha biiyiik bir esneklik disiincesi, bir hafiflik, yiikselme ve en sonunda bir 6zgiirliik
hissi uyandiriyor (...).



31

“Esneklik”, yogunligu yadsiyor. Daginik kiigiik &geler, baslangic diizleminin iist sinirina
yaklastik¢a daha ¢ok serpistirilmis gériiniiyorlar.

“Hafiflik”, (...) daginik kiigiik 6geler birbirlerinden daha fazla uzaklagmakla kalmiyor kendi
agirliklarini ve tasima yetilerini kaybediyor. Daha agir olan her sekil baslangi¢ diizleminin iist
bolgesinde agirlik kazaniyor. Agirligin seslencesi belirginlesiyor.

“Ozgiirlik” daha rahat bir hareket izlenimi uyandirtyor ve daha kolayca gelisebiliyor.
“Yiikselme” ya da “diisme” giddeti artiyor baski en aza indirgeniyor.

“Asag1” tersine isliyor; yogunluk, yer¢ekimi, baski. Baslangi¢ diizleminin alt sinirin1 yaklastikga
atmosfer yogunlasiyor dagmik kiiciik O6geler birbirlerine daha fazla yaklasiyor ve bunun

sonucunda daha biiyiik ve daha agir sekillere kolayca destek oluyorlar”*,

Sanatc1 baslangic diizlemindeki etkilesimleri gostermek icin iki sicak ve iki soguk
duraganliktan olusan kare seklini temel almistir. Numaralandirilmis dikey ve yatay
cizgilerle kareyi harflendirdigi dort denk parcaya bolmiistiir. Cizgilerin kesigsmesiyle
olusan merkezden karenin kosegenlere olan hareketlerini analiz etmis, gergeklesen

durumu ve izleyicide olusturdugu etkiyi tanimlamistir (Gorsel 2.30).

Sanatciya gore; “a pargasi 1 ve 2 dogrultusunda gerilme = en esnek birlesim,
d pargasi 3 ve 4 dogrultusunda gerilme = en kuvvetli direng.
Boylece a ve d parcalart maksimum karsitlik gosteriyor.

b pargasi 1 ve 3 dogrultusunda gerilme = yukar1 dogru zayiflayan direng,
¢ pargasi 2 ve 4 dogrultusunda gerilme = asag1 dogru zayiflayan direng.

Béylece b ve ¢ pargalar zayiflamis karsit1 gdsteriyor yakinliklari kolayca ayirt ediliyor”* .

b 3 d

& |
, |

b g

a 2 c

Gorsel 2.30. Merkezde olusan gerilmeler

Sanat¢inin baglangi¢ diizlemi {izerinde olusan hareketleri ve tanimlamalari
yaparken okuma ya da yazi dilinin etkisi gézlemlenmektedir. Bu durumun sagdan sola
okuma ya da yazi dilini kullanan sanatg¢ilar ve izleyiciler i¢in degisiklik gosterebilecek

bir analiz oldugu sdylenebilir.

8 Kandinsky, “Baslangi¢ Diizlemi”, 159-171.
* Kandinsky, “Baslangi¢ Diizlemi”, 159-171.



32

Sanatc1 eserlerini diizleme gore nokta ve ¢izgi ile baslangi¢ diizlemi gibi yapisal
cOziimlemelerin yer aldigi teorilerle, Sanatta Zihinsellik iistiine adli kitabinda agirlikli

olarak yer verdigi renk-bi¢im teorilerini harmanlayarak olusturdugu goriilmektedir.

Gorsel 2.31. Wassily Kandinsky, “Beyaz Uzerine 11, 105 x 98 cm, t.ii.y.b., 1923

Beyaz Uzerine 1II, temsili gergeklikten bagimsiz salt bigim ve renklerden
olugmaktadir (Gorsel 2.31.). Farkli tinilara sahip ¢esitli geometrik bi¢im ve renkler iist
iste yigilarak bir biitiin olusturmus ve resimsel bir senfoni yaratilmistir. Soguk-koyu
renk tonlariyla renklendirilmis bicimler ile sicak-acik renk tonlariyla renklendirilmis
bicimler 6n plandan arka plana dogru yerlestirilmistir. Yiikselme egilimi gosteren
merkezi kompozisyonlu resimde odaklanilan {iggen ile dairenin karsilastii nokta
Kandinsky i¢in, “Michelengelo’nun eserinde tanrimin parmaginin  Adem’e

dokunmasindan daha az etkili degildir”™.

Biitiin liggen yavas yavas, gozle pek fark edilmez bi¢cimde 6ne ve ileriye dogru
hareket eder; ‘bugiin’ en yiiksek ucun oldugu yeri ‘yarin’ bir sonraki kesim alir, yani
bugiin sadece en {ist ucun anlayabildigi ve iicgenin geri kalani icin anlasilmaz
gevezelikten ibaret olan seyler yarin ikinci kesimin hayatinin anlam ve duygu dolu
icerigine doniisiir 3

%0 Maria Faerna, (Ed.) Great Modern Masters-Kandinsky, (Ispanyolca’dan Cev.Alberto Curotto), New
York 1995, 48.
51 Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, 25.
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Kandinsky’nin eserlerinde daire ve ¢izgi, ¢okc¢a kullanilan soyut-geometrik yapi
elemanlaridir. Daire sanatg¢1 i¢in pozitif gilicii ifade eder ,“Bugiin daireleri, eskiden atlari
sevdigim kadar, hatta daha ¢ok seviyorum ¢iinkii bence, dairelerin igsel olasiliklar1 ¢ok
daha fazla”™. Resimlerinde dikey, yatay, kirik ve serbest sekilde kullanilan ¢izgi ise
Kandinsky i¢in “Noktanin sahip oldugu engin dinginligin hem gerginliginin hem de

yoniiniin ayn1 anda bozulmasindan dogan bir {iriindir™..

Gorsel 2.32. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VIII”, 140 x 201 c¢m, t.i.y.b. 1923

Tuval iizerine yagli boya teknigiyle yapilmis resmin arka planini agik tonlu
renklerin inceltilerek kullanildig1 ylizey olusturmustur. Resim, sanat¢inin imzasi
niteliginde olan g¢evreleri renklendirilmis i¢ ice ge¢mis daireler, 1zgara bi¢imi ve kendi
iclerinde dahi dengeli olan ¢izgisel ayrik kompozisyonlarin yani sira temel geometrik
bicimlerden olusmaktadir. Nesnelerden arindirilmis yiizeyde farkli c¢izgi tiirleri ve
geometrik bi¢imler {ist iiste, i¢ ige ve birbirlerinden baglantisiz olarak kullanilmais,
kompozisyonun 6n ve orta planimi olusturmustur. Kompozisyonun solunda hafif
bicimlerin bir araya gelerek olusturduklar: yilikselme egilimi tasiyan yogunluk,
kompozisyonun daha dingin olan ve yer yer hafifleyen agir bicimlerin olusturdugu diger
kisimlarla dengelenmistir. Farklt boyutta olan igleri renklendirilmis bi¢imlerin ve
cizgilerin yarattig1 farkli tinilar izleyicinin yiizeyde rahatlikla gezinmesini saglayacak

sekilde diizenlenmistir.

%2 Demir, 102.
5% Demir, 84.
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Kandinsky’nin resimlerinde farkli agirlikta renk ve geometrik elemanlarla
cevrelenerek olusan renk alanlari, kompozisyonlarda {ist iiste binmis ylizeyler gibi
algilandigindan dolay1 izleyicide espas algis1i yaratmaktadir. Bu eserlerde espasin
perspektif derinliginin yerini alan bir derinlik olusturdugu sdylenebilir. Bununla birlikte

yiizeyselligin de asilmis oldugu eserler, dekoratif olma riskinden de uzaklagsmaktadir.

Ui (¥ L

Gorsel 2.33. Wassily Kandinsky, “Capraz Gorsel 2.34. Wassily Kandinsky, * Sari-
Isaret”, 141 x 202 cm, t.ii.y.b.1923 Kirmizi-Mavi”, 127 x 200 cm, t.ii.y.b.1925

Resimlerde yiizeyi olusturan kosegenler arasinda renk ve geometrik elemanlar
yardimiyla maksimum gerilme saglanmis ve hareket eden nesneleri betimlemeksizin
bilingli bir hareket izlenimi yaratilmistir. Kompozisyonlarda daha biiyiik -agir-
boyutlara sahip alanlar yukarda, kiigiik -hafif- boyuttakilerin ise asagida kullanildigi ve
kiiciik alanlar arasinda biiyiik parcalarin kullanildig1 goriilebilir. Yatay olarak
diizenlenmis kompozisyonlarda ortanin zayif birakilip, kenarlarin giiclendirdigi (Gorsel

2.33-34) dikey ya da kare olarak diizenlenmis kompozisyonlarda ise merkezin daha

Gorsel 2.35. Wassily Kandinsky, “Birkac Gorsel 2.36. Wassily Kandinsky, “Turuncu”,
Daire”, 140 x 140 cm, t.i.y.b.1926 40. 6 x 38. 3 cm, Litograf, 1923
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gicli  oldugu, kenarlarin zayif birakildigi soylenebilir. (Gorsel 2.35-36).
Kompozisyonlardaki renk alanlarinin genelde rengin tek tonundan olusmadigi ve ton
gecislerinin oldugu goriilmektedir. Eger renk alanlart soguk renkten olusmussa
litilarak, sicak renkten olusmussa sogutularak kendi i¢lerinde armoniye déniismiistir?.

Sicak renk alanlari, soguk renk alanlarinin ve ¢izgisel yapilarin yardimiyla arka plana

atilmastir.

Gorsel 2.37. Wassily  Gorsel 2.38. Wassily  Gorsel 2.39. Wassily  Gorsel 2.40. Wassily

Kandinsky, Kandinsky, Kandinsky, “Uglarin Kandinsky, “Basit
“Alacakaranlik”, “Kompozisyon 8” Uzerinde” (Detay), Griftlik” (Detay),
(Detay), 1917 (Detay), 1923 1928 1939

[k defa Bernard ile Gauguin’in resimlerinde gériilen renk alanlarmin kontiirlerini
kalin, koyu hatlarla belirtme yontemini sanat¢1 eserlerinde kullanmistir. Bu olusumlar
acik-koyu, sicak-soguk renk ve renk-bicim etkilesimlerinin deneyimlendigi sanatgiya

Ozgii soyut-geometrik yapi elemanlarina doniismiistiir (Gorsel 2.37-38-39-40).

I3
A™
e A ]
Gorsel 2.41. Wassily Gorsel 2.42. Gorsel 2.43. Wassily Gorsel 2.44.
Kandinsky, “Beyaz Wassily Kandinsky, Wassily Kandinsky,
Kompozisyon” (Detay),  Kandinsky, “Siyah  “Turuncu” ( (Detay), “Sar1 Tuval”
1920 Izgara” (Detay), 1923 (Detay), 1938

1922

1920’11 yillarda sanat¢inin resimlerine giren egimli veya diiz bir sekilde
betimlenmis 1zgara ya da satran¢ tahtasi olarak algilanabilecek bi¢imi, sanat¢i son

donem eserlerini de i¢ine alan siire¢ iginde kullanmistir (Gorsel 2.41-42-43-44).

* Antmen, 87.
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Biomorfik soyut dénem olarak adlandirilan sanatginin son donem resimlerinde
geometrik elemanlar varliklarimi korumakla birlikte tek hiicreli canlilara benzeyen

bigimler agirlik kazanmaya baslamistir.

Resim sanatinin evrimine yon veren soyut resmin ve dahi geometrik soyut resmin
en onemli figiirlerinin basinda yer alan Kandinsky, soyut resmin kendinden sonra da
varligini siirdiireceginden emindir. “Soyut sanatin gelecegine siliphe ile bakanlar, zeka
acisindan ancak amfibyumlarinkiyle karsilastirilabilecek bir evrim diizeyinde
bulunmaktadir. Amfibyumlar, familya olarak, omurgalilara ¢ok uzaktir ve yaradilisin

sadece ve sadece ilk evresini temsil ederler” *°.

Wassily Kandinsky oldiigli 1944 yilina kadar yazili eserlerinde vurguladigi
fikirler dogrultusunda resimler yapmis, kendi doneminde ve sonrasinda bir¢ok sanat¢iyi

fikirleriyle ve resimleriyle etkilemistir.

2.1.2.3. Piet Mondrian ve Neoplastisisizm

Sirasiyla natiiralist, sembolist, puantilist ve kiibist etkili eserler iirettikten sonra
tam olarak geometrik soyut eserler iireten Piet Mondrian, geometrik soyut resmin oncii

sanatgilarindandir.

Natiiralist ¢alismalarindan sonra 1907-8 yillarina tarihlendirilen galigmalarinda
resmettigi nesneler sanat¢inin ileride zithiklar {izerine kuracagi dogadan arindirilmis
kompozisyonlarin habercisidir. Zira sanat¢1 canli ve Olmekte olan g¢igek-bitki
betimlemelerinde doganin sonlulugunun ya da sonsuzlugunun, yasam ve Oliimiin

sorgulandig1 sembolist eserler iiretmistir.

Sanatc¢inin dogay1 sorgulayan ve anlamlandirmaya g¢alisan tavri O’nu Teozofiye
yaklastirmig, evrensel bir uyum saglamay1 amaclayan bu diisiince yapisiyla temellenen
bir sanat dili olusturmustur. Seuphor’a gore;Mondrian’in Teozofik dgretilere olan ilgisi
1899 yilinda baslamus, yaptig1 okumalarla bu ilgi artarak devam etmistir™. Sanat¢1 1909

yilinda Teozofi Cemiyeti’ne katilmistir®” .

*> Demir, 126.

% Evren Yilmaz, Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayislar Sanat¢i Metinleri
Isiginda Bir Degerlendirme, (Doktora Tezi), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul 2009,18.

" Thompson, 158.
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Mondrian’n ileriki donemde yatay-dikey ¢izgileri resimlerinde kullanacak olmasi
ani bir degisim sonucu degil bir siire¢ i¢cinde gergeklesmistir.1909-10 yillarinda doganin
etiit edilmesiyle olusan eserleri siireci baglatan ¢alismalardir.

Sanat¢1 bu siiregte yatay ve dikey hareketin hakim oldugu iki tiir kompozisyon
tiretmistir. Soyutlama dozaji yiiksek olan yatay kompozisyonlarda secilen konunun da
etkisiyle tanimlanabilir nesnelere rastlanmamaktadir. Izleyicinin yiizeydeki nesneleri
taniyabilmesi eserlere verilen isimler sayesinde gergeklesmektedir. Yel degirmeni, kilise
ve deniz feneri gibi tek bir nesnenin betimlendigi kompozisyonlarda ise dikey hareketin
hakim oldugu gozlenir. Ancak her iki kompozisyon tiiriinde de belirgin bir gerilim

ifadesi kendini hissettirmektedir.

Nesnelerin dogadaki goriiniimlerinden uzaklastirilarak ayrintilarin yok edildigi,
puantilist ve fovist tarzda nesnelerin gercek renklerinin yorumlanarak saf renk
kullaniminin bagladigi, bdylelikle konunun o6zgiir bir renksel ifadeyle notrlestigi,
nesnelerdeki iic boyut algisinin zayiflatilarak soyutlandigi bu eserler sanatg¢inin
geometrik soyut déoneminin onciilleridir.

Daha sonraki siiregte yatay ya da dikey hareketin hakim oldugu kompozisyonlar
yerini aga¢ betimlemelerinin yer aldig1 ve yatay-dikey karsit hareketlerin birlesmesiyle
olusan merkezi kompozisyonlara birakmistir. Merkeze dogru giiclenen ve resmin iist
kismina dogru yogunlasan ¢izgi ve lekenin kullanimiyla bu kompozisyonlarda resmin
alt kismindan {ist kismina dogru yiikselme-yiikselis hareketi hissedilmektedir. Dikey-
yatay hareketin ayr1 ayr1 egemen oldugu eserlerde de goriilen bu egilim teozofik
diistinceyle iliskilendirilerek tanrisal olana ulagma ya da tiimele varma istegi olarak
yorumlanabilir.

Mondrian’in soyutlama evreleri, aga¢ betimlemelerinin yer aldig1 kompozisyonlar
sayesinde tam anlamiyla okunabilmektedir. Dogaci renk anlayisinin diglanmasindan
sonra eserlerde aga¢ kivrimlar1 da soyutlanarak dogasal betimlemenin digina ¢ikilmistir.
Mondrian’nin resimlerinde ilk geometriksel yap1 elemanlarinin kullanimi, onun 1911-
1917 yillarina tarihlendirilen ¢icek ve aga¢ betimlemelerinde goriilmektedir. Sanat¢inin
bu siirecte iirettigi eserler kiibizmle iligkilendirilebilir.

Ozellikle analitik kiibist eserlerde karsilasilan kuvvetli ve daha canli merkezin
kenarlara dogru eriyip zayiflama egilimi ve boylelikle olusan kompozisyondaki oval

yap1 onun kiibist resimlerinin genel karakteridir. Ancak analitik kiibist resimlerdeki tek
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bakis noktasinin kirilmasindan kaynaklanan parcalanmadan farkli olarak, Monrian’in

eserlerinde atomik bir parcalanma séz konusudur.

Serbest egri ¢izgilerin yerini matematiksel hal alan egri ¢izgilere biraktig1 goriilen
bu eserlerde heniiz asal renk kullanimi s6z konusu degildir. Renk olarak daha ¢ok pas
sarisi, pembe ve mavinin tonlar1 kullanilmistir.. Kiibist donem eserlerindeki espasin
varligi, plastik araglar iist iiste yigma egiliminin azaltilmasi ve rengin yiizeyden
atilmasiyla en aza indirgenmistir. Onceki donem eserlerinde oldugu gibi bu dénemde de

kompozisyonlarda yilikselme hareketi algilanmaktadir.
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Gorsel 2.45. Piet Mondrian, “Arti ve Eksi”,108.4 x 108.4 cm, 1917

1917 yilina tarihlendirilen Art1 ve Eksi, Siyah ve Beyaz Kompozisyon adli eserin,
sanat¢cinin kiibist etkiler tagiyan resimlerinden salt soyut resimlerine geciste bir koprii
niteligi tasidign goriiliir (Gorsel 2.45 ). Rengin kullanilmadigi oval yapiya sahip
kompozisyon, farkli kalinliklardaki + ve — ¢izgilerden olugmaktadir. Cizgilerin karsit-

denk hareketiyle olusturulmus ritim ve dinamizm etkisi ylizeye hakimdir.

Sanat¢inin eserlerindeki kiibist yaklasimi neden terk ettigi hususunda dostu
Sweeney’e yazdig1 mektup acgiklayict niteliktedir. “biliyorsunuz ki kiibizm’in niyeti —
baslangigta kesin olarak - oylumlar: ifade etmekti. U¢ boyutlu oylum (dogal olani)
demek ki mevcuttu. Bu yine gosteriyordu ki, kiibizm gercekte dogasal kaliyor ve

soyutlagsmaya gidiyordu, fakat soyut degildi, bu benim soyut anlayigima 2t

%8 Turani, 606.
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1917 yilindan itibaren Mondrian ve Van Doesburg’un teorilerini igeren, De Stijl
adinm1 tasiyan dergilerden ilkinin yayinlanmasiyla birlikte De Stijl grup hareketi ortaya
ciktr Stil anlamina gelen ““ De StijI” grubunun basini ¢eken diger iiyeleri, Bart Van Der
Leck, Vilmos Heuzsar, Georges Vantongerloo, Sair AntonieKok, mimar J.J.P, Oud,
Robert Van’t Hoff ve Jan Wils tir*®,

Grup sanatgilari Neo Plastisizm olarak adlandirdiklar1 sanat anlayisini
kabullenmislerdir. Amag¢ dogal bigimi dislayarak gelenekler, dogmalar ve bireyin sanat
yapit1 lizerindeki hakimiyetini yok etmek ve tiim sanat kavramlarinin nihai sonucuna
varmaktir®®. Eser, “Ne dogadan ne duyulardan ne de sezgilerden edinilen yapisal
izlenimler tagimalidir. Lirikligi, dramatikligi, sembolizmi ve benzeri her seyi bir kenara

61
atiyoruz” ~.

Sanatcilar dogadan edindikleri izlenimleri saf plastik araclarin kullanimiyla
soyutlayarak ortak bir ifade yoluna gitmislerdir. Ardindan da gorsel-somut verileri
eserlerinde dislayan bu sanat¢t grubu ylizeyde kompozisyon elemanlarinin dengeli
iligkiselligi ile simetrik olmayan, matematiksel ve smirliliklart olan bir kompozisyon

anlayisiyla eserler iiretmislerdir.

Soyutlama soziinden Mondrian, bilincin eleme giiclinli anlar ve bu giicli yerine
gore “yok etme” ve “yikma” diye tammlar®. Burada yok olan ya da yikilan o doneme
kadar resimlerde var olan doganin yansimasi ve klasik resim anlayisidir. Bu yiizden
sanat¢1 eserlerinden biitiin natiiralist 6geleri ve konuyu ¢ikarmig, resmin yalnizca plastik
olarak algilanabilmesini istemistir. Zira konu ve doganin etkisinin varligi plastik
ifadenin Oniine gecebilme giiciine sahiptir. O’na gore sadece Yeni Plastigi degil
natiiralist resmi de disavurumcu ve konusundan bagimsiz gérmek saf plastik iligkiyi

anlamamiz ag¢isindan 6nemlidir 63

Sanatg1, yazilarinda yer verdigi nesnel-6znel, kadin-erkek, madde-diisiince ve
bireysel-evrensel gibi karsit dogasal terimler arasindaki iliskiyi renk ile renk

olmayanlarin ve yatay-dikey ¢izginin kullanimiyla en saf haliyle plastik olarak ifade

% Stephen Farthing (Ed.), Sanatin Tiim Oykiisii, (2. Bask1), (Cev. Gizem Aldogan, Firdevs C. Culcu),
Hayalperest Yayievi, Cin 2014, 406.

% Antmen.

%1 Thompson,158.

%2 Nazan- Mazhar ipsiroglu, 51-52.

% Antmen .
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etme yoluna gitmistir. “ Dikeyler; evrensel, nesnel diislinsel ve erkeksi olani, yataylar;
bireysel, 6znel, maddesel, disisel olan1 dile getiriyordu”64. Amag burada karsit gibi
goriinen ifadelerin senteziyle seylerin varligint bir digeri ile nétrleyerek dengeli bir
biitiin yaratarak tinsele ulagsmaktir. Temsili gerceklikten arindirilmis kompozisyonlarda
denge, plastik elemanlarin karsit-ritmik ifadeleriyle olusturulmus, bdylelikle tam
anlamiyla geometrik soyut evrensel ifadeli eserler iiretilmistir. Sanat¢1 “mutlak objektif
olma’nin imkansizliginm1 kabul etmekle birlikte resimlerinde siibjektif egemenligin

ortadan kaldirilabilecegine inaniyordu® .

Mondrian Yeni Plastik Uzerine Diyalog’unda; kompozisyonlarinda dogal olani
dikey cizgilerle ifade etme anlayisinin her imgenin benzerlik tasimasina yol acabilecegi
elestirisine karsin “eger seylerin ayirict degil ortak noktalarini plastik olarak ifade etmek
istiyorsak bu bir engel degil gerekliliktir. Dolayisiyla 6zel olan, yani bizi 6zden
uzaklagtiran sey yok olur ve geriye yalnizca evrensel olan kalir. Nesnelerin

99

betimlenmesi, yerini iligkilerin saf plastik ifadesine birakir 6 ifadesiyle konuya agiklik

getirmistir.

Monrdrian’a gore “dikey cizgi gercegi anlatir, anlatmasini istediginiz seylerin ise
resim sanati agisindan bir degeri yoktur; o tiir anlatimlar edebiyattan ibarettir, dnceden
tasarlanmistir. Resmin saf plastik olmasi gerekir. Bunu elde etmek i¢in de 6zel bir seyi
anlatmayan, plastik araglar kullanilmalidir. Bu, aym1 zamanda dikdortgen renk

alanlarmin kullaniminin da nedenidir”®’.

Sanatcinin bu tavri, evrensele ulasma adina resimlerinde bir gereklilik halini almig
oldugu goriilmektedir. Evrensel olanin varligi, dogadaki 6gelerin farkliliklarmin degil
yalnizca ortak ifade bigimlerinin bulunmasi ve kullanilmasiyla miimkiindii. Bu da
nesnellikten uzak ve geneli ifade edemeyecek olan diyagonallerin kompozisyonlardan

atilmasi gerektiriyordu.

Sanatcinin eserleri ve yazilar bir takim felsefik ogretilerin etkisinde oldugunu ya
da bu ogretilerle paralellik tasidigini gostermektedir. Varligin ancak karsiti yoluyla

bilinebilecegini 6ngoren Hegelci yaklagimin, sanat¢inin eserlerinde zit plastik araglari

% Nazan-Mazhar Ipsiroglu, 53.

% Farago, 193.

% Charles Harrison, Paul Wood; Art in Theory 1900-1990 An Anthology of Changin Ideas, Blackwell
Publishers, Massachusetts 02148,USA-1992, 284.

®7 Antmen, 99.
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kullanarak bir biitiin yaratma anlayisiyla benzestigi ileri siiriilebilir. Oze ulasma adina
yanilsamalarla dolu dogaci anlayisin terk edildigi Platoncu anlayisin ise, sanat¢inin
eserlerinde dogac1 betimlemelerin resimlerinden atilmasiyla paralellik tasidigi
sOylenebilir. Ayrica Plotinus’un yasamin amacinin bir olana dénmeyi ya da tiimele
ulasmay1 amaglayan o6gretisinin, 6znel olanin terk edilmesiyle evrensel ifadeye ulasma

istegi olarak sanat¢inin eserlerinde somutlastigi da ifade edilebilir.
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Gorsel 2.46. Piet Mondrian, Gorsel 2.47. Piet Mondrian, Gorsel 2.48. Piet Mondrian,

“Kompozisyon A”, 50 x 44 “Renk Planli Kompozisyon”, “Gri ve Ac¢ik Kahverengi
cm t.iiy.b. 1917 48 x 61 cm t.ii.y.b. 1917 Kompozisyon”, t.ii.y.b.1918

"

1917-20 willar1 kiibizmden neo plastik anlayisa gecis donemidir. 1917 yilinda
iretilen geg¢is donemi eserlerinde dnceki doneme ait ¢izgisel hareketliligin yerini serbest
dortgen hareketliligi almigtir. Kompozisyon A adli eserinde (Gorsel 2.46) farkli
diizlemlerdeymis gibi algilanan mavi, siyah ve turuncuya ¢alan kirmizinin farklh
tonlariyla renklendirilmis dortgenler bulunmaktadir. Kiibist doneminde goriilen yiizeyin
yanlarina dogru erime egilimi, yerini yanlara dogru seyreklesen dortgenlere birakmaistir.
Yiikselme hareketinin var oldugu eserde hakim olan dinamizm kusursuz bir denge
olusturmustur. Ayn1 dinamizme sahip Renk Planli Kompozisyon’da (Gorsel 2.47) ise
pas sarisi, mavi ve pembe tonlarla renklendirilmis dortgenlerin yan yana
kullanimlarindan dolayr espas algist soz konusu degildir. Eserde merkezdeki
dortgenlerin devinimi ve sikligi yanlara dogru azalmakta bu da ilginin merkezde
toplanmasina neden olmaktadir. 1918 yilina ait Gri ve A¢ik Kahverengi Kompozisyon
adli eser (Gorsel 2.48) ise sanatginin yatay-dikey ¢izgi zithgmi kullandigr ilk
eserlerinden biridir. Birbirlerini kesen dik agil1 zit karakterli ¢izgilerin olusturdugu renk
alanlar1 ise hala grinin ve pas sarisinin tonlarindan olugmaktadir. Plastik araglarin

yiizeyin digina tagtig1 bu iic kompozisyon, sanat¢cinin Yeni Plastik anlayisa gecis siireci
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hakkinda bilgi vermekte ve salt plastige ulasmada hi¢ de aceleci davranmayip biitiin
asamalar1 sindirerek ilerledigini gOstermektedir. Ayrica Mondrian’in eserlerini
isimlendirme yontemi de kiibizmden neo plastik anlayisa gecis siireci i¢in 6nemlidir.
Zira yiizey tizerinde kullandig1 plastik araglar1 ve siralamalar1 hakkinda bilgi verici olan
numaralandirma ya da harflendirme egilimi dogasal hi¢bir gondermede bulunmayarak
sadece yiizeye odaklanmamizi ve saf plastik resmi algilamamizi kolaylagtirmaktadir.
1913’te baslayip kesintilere ugrayan bu egilim, sanat¢inin 1917°den 1939°a kadarki —

cicek resimleri hari¢®®'- tiim eserlerinde goriiliir.

Gorsel 2.49. Piet Mondrian, "Gri Cizgili Eskenar Dortgen Kompozisyon”, 121 x 121 cm,
t.i.y.b.1918

Van Deosburg’un resimlerinde 45 derece ag¢ili ¢izgileri kullanmasi Mondrian’1
etkilemis, sanat¢1 bu cizgileri sasirtict bir bicimde Gri Cizgili Eskenar Dortgen
Kompozisyon’unda (Gorsel 2.49) denemistir. Tuvalin bir kosesinden asilarak prizma
halini alan yiizey kullanimini da beraberinde getirdigi goriilen yaklagimin sanat diinyast
icin bir ilk oldugu sdylenebilir. Grinin tek tonuyla renklendirilmis yiizey, birbirlerini 45
ve 90 dereceli acgiyla kesen yatay-dikey ve diyagonal gri cizgilerden olusmaktadir.
Yiizeyde simetrik diizenlemenin var olmasina karsin sanatci, farkli ¢izgi kalinliklar1 ve
tonlar1 kullanarak higbir yere takilmadan izlenebilen ritmik, dengeli bir kompozisyon

olusturmustur. Kuramcilar1 Piet Mondrian ve Van Doesburg olan yatay-dikey zitligi

* Yeni Plastik anlayisin diginda ekonomik sikintilarin1 giderebilmek adina c¢icek betimlemeleri
yapmustir (Y1lmaz, 2009, 25).
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tizerine kurulan Neo plastik anlayisin disina ¢ikilan bu kompozisyonlarda diyagonal

cizgilerin kullanimi sasirticidir.

Gorsel 2.50. Piet Mondrian, “Izgarali Eskenar Dortgen Kompozisyon V”, t.i.y.b.1919

Mondrian diyagonal ¢izgiyi ikinci ve son kez Izgarali Eskenar Dortgen
Kompozisyon V adli resminde (Gorsel 2.50) kullanmistir. Eser birbirlerini dik agiyla
kesen siyah cizgilerden ve bu ¢izgilere nazaran daha ince olan diyagonal gri ¢izgilerden

olugmustur. Buradaki diyagonal egri ¢izgiler yilizeyden yok olma egilimindedir.

Van Doesburg kompozisyonlarinda yatay-dikey c¢izgi zitliklar1 ve renk alanlari
kullaniminin yerine dik acinin disina ¢ikan ¢izgi zithiklarimi ve renk alanlarim
kullanmay1 hareket algis1 yaratabilme gerekgesiyle tercih etmistir. “Van Doesburg bu
sapmay1 elementarizm olarak adlandirtyordu. Mondrian ise bunu ilkelerden sapma

olarak adlandird1 ve De Stijl grubundan ¢ekildi”®.

-

Gorsel 2.51. Piet Mondrian, “Sar1, Kirmizi, Mavi, Gri”, t.ii.y.b. 1920

% Stephen Little, ...Jzmler Sanati Anlamak, (Cev: Derya Niiket Ozer), Yem yayin, Istanbul 2008, 117.
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Sanat¢inin 1920-1921 yillar1 arasinda irettigi eserlerde grinin kullanimi dikkat
cekici ozelliktedir (Gorsel 2.51). Gri ve tonlar1 sadece dortgen alanlarda yalniz basina
kullanilmamis sar1, kirmizi, mavi ve siyahin igine katilarak rengi saf halinden
uzaklagtirmistir. Sanatgmin ¢izgileri yer yer yiizeyin kenarlarina gelmeden kesmesi
zaten disa dogru yayilan renk alanlarinin kompozisyonun i¢ine dogru da hareketine
imkan vermis ve bicimsel gerilimin daha da artmasini saglamistir. Sonlu-sonsuz
cizgilerle birlikte renk alanlarindaki bu gecislerin olusturulmasiyla kiibist donemdeki
merkezi, kapali kompozisyon yerini yiizeyin tamaminda izleyicinin gezinmesini

saglayan melodik dinamizmin kolaylikla hissedildigi eserlere birakir.

Mondrian’1n resimlerinde plastik araglar 1920 yilindan itibaren;

1. Yatay- dikey ¢izgi ve bu cizgilerin birbirlerini kesmesiyle olusan dortgen

alanlar,

2. Ana renkler sar1-kirmizi-mavi,

3. Notr renkler siyah-gri-beyaz,

4. Dortgen ya da prizma ylizeydir.

Ote yandan ana renkleri ve renk olmayanlar1 1916 yili itibariyle geometrik soyut
resimlerinde ilk kullanan sanat¢inin Van Der Leck oldugu goriilmekte, Mondrian’in bu
yaklasimdan etkilendigi ancak 6zgiin plastik eserler tirettigi gézlemlenmektedir. Ayrica
saf plastik araglarin kullaniminin teozofi anlayisindaki arilasma distlincesiyle de

paralellik tasidig1 sOylenebilir.

Mondrian’1 harekete gegiren temel diisiince, bireysel olam1 evrenselin kiiltiirtiyle
biitiinlestirmektir . Bu tavir onun denk giiclerin esdegerliligi diisiincesiyle paralellik
olusturmaktadir. Ayni1 paralelde yeni-plastik anlayisin yasadigimiz ortamda yer
edinmesi ve mimari araciligiyla somutlagsmasi  diisiincesinin  hedeflendigi

anlasilmaktadir.

Buradan sanat¢inin yeni-plastisizmi sadece yeni bir sanat anlayis1 olarak
gormedigi dahasi1 gelecekteki giizel yasam ortami i¢in gerekli oldugu tezini savundugu
goriiliir.

Gelecekte, yeni-plastisizm diisiincesi, sanat eserlerinden somut gergeklesimlere dogru
kayacaktir ve burada daha canli hale gelecektir. Fakat bunun i¢in, en azindan bir grup
bireyin anlayiginin evrensel bir anlayisa yonelmesi ve doganin baskisindan kurtulmasi

" Farago,209.
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gerekir. Gergege doniisen bir sanat ortaminda yasadigimizda, “tablo” ya da “heykel”
oyunlarmna artik ihtiyag duymadigimizda ne giizel bir gelecegimiz olacak!™

Gorsel 2.52. Piet Mondrian, "Mavi, Sari, Siyah, Kirmizi, Siyah, Gri Kompozisyon”,
t.ii.y.b.1922

1922 yilindan itibaren eserlerde tipki diyagonallerin yiizeyden atilmasi gibi grinin
de ylizeyden atilmasi ve yatay-dikey cizgilerin olusturdugu dortgen renk alanlarinin
azaltilmasi, yiizeyin daha az alanlara bdliinmesini, bdylelikle arillasan genis beyaz
alanlar elde edilmesini saglamistir. Sanat¢inin kiibist etkili resimlerine karsin bu dénem
eserlerinde c¢izgi ve renk alanlar1 kompozisyonlarin kenarlarina yerlestirilmistir.
Cizgilerle kapali renk alanlar1 agilarak ylizeyin disina dogru yayilma egilimi

gostermektedir. Eserlerde onceki donemlerdeki karmasanin kayboldugu gortiliir.

Gorsel 2.53. Piet Mondrian, “Dért Sar1 Cizgili Prizma Kompozisyon”, 79,9 x 80, 2 cm
Diyagonal:112,9 cm, t.ii.y.b. 1933

™ Farago,210.
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Sanat¢inin prizma seklindeki kompozisyonlari, ¢cogu zaman kdsegenlerinin
disarida oldugu simetriden kag¢inma ve dinamik etkinin var oldugu dengeli yiizeyi
olusturma adina farkli kalinlikta siyah ¢izgilerden olusturulmustur. Bununla birlikte
1942 tarihine kadar goriilemeyecek siyah ¢izginin yerini asal renge birakmasinin ilk

ornegi 1933 yilinda tiretilmistir (Gorsel 2.53).

Gorsel 2.54. Piet Mondrian, “Sar1, Mavi, Beyaz Kompozisyon”, 57. 1 x 55. 2 cm, t.i.y.b.1937

Sanatcinin 1930-7 tarihleri arasinda tirettigi eserler az sayida kii¢lik renk alanina
ve genis beyaz alana sahip kompozisyonlardir (Gorsel 2.54). Bu ylizeylerde ¢izgi
kullaninminin  gittikce artmasi, daha fazla sayida beyaz alanin olugmasimni ve
kompozisyonlarin daha dinamik etki yaratmasini saglamistir. Disa dogru agilan renk
alanlarinin yam sira ylizeydeki ¢izgi kullaniminin artirilmas: kiigiik renk alanlarinin
olusumuna neden olmustur. Kompozisyonlarda 1937 yili ve sonrasi i¢in dikkat g¢ekici
bir nokta ise yiizeyin disina ¢ikma egilimleri olmamasina ragmen i¢ kisimlardaki renk
alanlarmin ¢izgi sinirlarinin - disina ¢ikmast ve sinirlt renk alanlart ile  zithk

olusturmasidir.

Ik kisisel sergisini 1942 yilinda New York’ta agan sanat¢inin sehrin etkisinde
kaldig1 ve eserlerini bu baglamda isimlendirdigi anlagilmaktadir. Mondrian her ne kadar
mutlak siibjektifligin yakalanamayacagi diislincesine sahip olsa da resimlerine dogasal
isimler vermesi, bu yaklagiminin fazlasiyla bireysel bir ifade olarak algilanmasina yol
acmaktadir. Dolayisiyla bu tavir, sanat¢inin yillarca savundugu evrensel ifadeyi

yakalamay1 amaglayan Neo Plastik sanat anlayisindan sapma olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 2.55. Piet Mondrian,“Trafalgar Gorsel 2.56. Piet Mondrian, New York
Meydan1”, 145.2 x 120 cm, t.i.y.b.1939 — 43 Boogie Woogie, t.ii.y.b. 1941 — 42

Bu eserlerde renk alanlarinin siyah ¢izgi sinirlarinin disina tasma egiliminin
devam ettigi, bununla birlikte yer yer yiizey disina tasan renkli ¢izgi karakterine
biirlindiigi goriilmektedir (Gorsel 2.55 — 56). Alisilagelen siyah ¢izgilerin git gide

renklenmesi ise sanat¢inin eserlerinde yeni plastik araglarin kullanilmasi anlamina
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Gorsel 2.57. Piet Mondrian,  Gorsel 2.58. Piet Mondrian,  Gaérsel 2.59. Piet Mondrian,«
“New York City I, 114,2 x “New York City I1”, 117 x “New York City 1117
119,3 cm, t.ii.y.b.1942 110 cm, t.ii. tebesir, bant,
boya, 117 x 110 cm

Cogunlukla birbirlerini kesen yatay-dikey renkli ¢izgilerle olusturulan New York
City serisi, sanat¢cinin malzeme kullanimi acisindan Onceki eserlerinden farklilik
gosterir (Gorsel 2.57-58-59). Yagli boyanin disinda renkli bantlarin kullanimi sanatginin
iizerinde calistigt kompozisyonlar1 elde etmek i¢in deneme-yanilma yOntemini

kullanmis olabilecegini ve karar asamasina gelinceye kadar bir¢ok olasilik tizerinde kafa
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yordugunu diisiindiiriir. Ozellikle New York City 1 adli eserin Broadway Boogie

Woogie’ye olan benzerligi, bu serinin birer eskiz olabilecegi anlamina gelebilir.
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Gorsel 2.60. Piet Mondrian, "Broadway Boogie Woogie”, 127 x 127 cm, t.i.y.b. 1941-42

Mondrian’in hacim etkisini yikmak i¢in kullandig1 siyah ¢izgilerin renklendirilmis
olmasi, tipki izlenimcilerin yaptigi gibi siyahi paletinden ¢ikardigini gostermektedir.
New York isimli eserlerinde kullandig1 tek renkli ¢izgiler, burada renk pargalariyla
kesintiye ugratilmis ve ¢izgi etkisi zayiflamistir (Gorsel 2.60).

Eserde beyaz, sar1, kirmizi, mavi ve griden olusan doértgen renk alanlarinin yani
Sanat¢1, Kandinsky’nin i¢ ice ge¢mis farkli renkteki daireleri gibi renklerin etkilesimleri
sonucu yarattiklar1 titresimsel etkileri ustaca kullanmistir. Adeta Boogie Woogie
miizikalinde duydugumuz piyanonun ¢ikardig: ritmik melodinin ayni isimli bu resimde
birbiri ardina gelen, farkli etki ve titresime sahip kiiciik renk alanlariyla, saksafon
sesinin ise resimde asimetrik sekilde diizenlenmis tekli, ikili ve tglii renk alanlariin
inisli ¢ikish yapistyla duyumsanabilir hale geldigi soylenebilir. Dolayisiyla eser,
Mondrian’in Boogie Woogie’nin ritmik ve armonik yapisint plastik agidan goriiliir

kildig1 sinestezik bir yapaittir.
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Gorsel 2.61. “Broadway Boogie Woogie” Gorsel 2.62. “Broadway Boogie Woogie”
(Detay) (Detay)

Mondrian’in eserlerinde gozden kagirilmamasi gereken bir nokta da beyaz
alanlarin diger alanlar ya da ¢izgiler i¢in bir zemin olusturmamasidir. Renklerin yan
yana uygulanmasi sonucu tek bir diizlem elde edilmis boylelikle kusursuz iki boyut

algist yaratilmistir (Gorsel 2.61-62).

Gorsel 2.63. Piet Mondrian, “Victory Boogie Woogie” (Bitmemis), 127 x 127cm, Diyagonal:
178,2 cm Karigik Teknik 1942-44.
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Victory Boogy-Woogy adli eserin yarim kalmig olmasi sanatginin resimlerini
nasil Urettigi konusunda fikir sahibi olmamizi saglar. Calismada renk alanlarinin

yerlerini kolaylikla deneyimleyebilmek icin yagli boya tekniginin yani sira kolaj teknigi

de kullanilmistir.

Gorsel 2.64. “Victory Boogie Gorsel 2.65. “Victory Boogie Woogie”, (Detay)
Woogie”, (Detay)

Eser sar1, kirmizi, mavi, beyaz ve grinin tonlar ile renklendirilmistir. Cizgisel alt
yapinin yerini sart ve kirmizinin yani sira gri ve mavinin tonlarindan olusan dortgen
seritlerin aldig1 eserde; sanatginin Broadway Boogie Woogie’deki i¢ ige ge¢mis renkli

dortgenlerin kullanimini devam ettirme arzusunda oldugu goriiliir.

Mondrian’1in salt geometrik soyut resimlerinde bir yere odaklanmak veya bir yere
takilip kalmak olasi degildir, izleyici kusursuzca olusturulan resmin ritmik-enerjik,

dengeli yapisina kendini kolaylikla kaptirir.

Piet Mondrian, deneysel uygulamalari da dahil ettigi eserleriyle, resim alani
disinda moda, heykel ve mimari alanlarinda da diger sanatgilar1 etkileyen geometrik

soyut sanatin oncti isimlerinden biridir.

2.1.2.4. Kazimir Malevich ve Suprematizm

Geometrik soyut resmin en 6nemli sanat¢ilarinin basinda gelen Kazimir Malevich,
eserlerinde dogrudan geometrik formlar1 deneyimlemeden Once halk sanati, ikona
resimleri ve ¢esitli sanatgilarin eserlerinin réprodiiksiyonlarini yapmistir. izlenimci,
sembolist, fovist, yeni-primitivist eserler iirettigi donemden sonra geometrik planl

alanlardan olusan kiibist kompozisyonlar ¢caligsmistir.
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Gorsel 2.66. Kazimir Malevich, "Mona Lisa’li Kompozisyon: Moskova’da Kismi Giines
Tutulmas1”, 71 x 54 cm, Karisik Teknik, 1914

1912-14 yillarina tarihlendirilen Brague’in sentetik kiibist eserleriyle Malevich’in
aynt donem eserleri arasinda benzerlik kurulabilir. Kiibizmle 6zdeslesmis
kompozisyonlarin yiizeysellesme egilimi, yazinin kullanimi ile birlikte enstriiman
betimlemesi Malevich’in eserinde de goriilmektedir. Bununla birlikte Braque’in
kompozisyonlarinda diiz renk alanlariyla olusan geometriksel bigimlerin varligi,
sliprematist anlayis1 dnceleyen bu eserdeki bigcimlerin kullanimiyla paralellik gosterir.
Yiizeyde yliziine ve gdgsiine kirmizi renkte carpi isareti atilmis Mona Lisa betimlemesi,
klasik resim anlayisinin reddini ima eden, ayni zamanda yiizeyde kullandigi “kismi
tutulma” ifadesiyle birlikte “gilinese kars1 kazanilacak olan zaferi” miijdeleyen bir simge
olarak kullanilmistir. Eser sanat¢inin kiibizm doneminden geometrik soyut donemine —
stiprematizme-bir koprii niteligindedir (Gorsel 2.66). Ayrica sanat¢inin siiprematist
eserlerinin baslangicimi 1913 yilina tarihlendirmis olmasi, bu eserlerin “sentez”

eserleriyle ayni aralikta yapildigini ortaya koyar.

Malevich siiprematizme ulagma siirecini su sozlerle agik bir sekilde ifade etmistir:

Modern hayatin bir temsili olan fiitiirizm’in yolunda yiiriimeyen her kim ise, antik
mezarlar arasinda sonsuza dek emeklemeye ve gegmisten arta kalanlarla beslenmeye
mahk@m edilmigtir. Fiitiirizm modern hayatta yeniyi baslatti: hizin giizelligini. (...) Ve



52

sadece diin flitiirist olan bizler ise hiz sayesinde yeni bi¢imlere, doga ve seyler arasindaki

yeni iligkilere ulagtik. Ge¢misin arzusunu ardinda birakan bu seylerin sayesinde, bir ¢ikis
noktast olan fiitiirizmden ayrilarak siiprematizme ulagtik .

Sanat¢inin kiibist-fiitlirist anlayistan siliprematizme ulagsmasinda 1913 yilinda
gerceklestirilen Glinese Kars1 Kazanilan Zafer adli opera 6nemli bir yere sahiptir. Dekor
ve kostlimlerinin Malevich tarafindan hazirlandig1 “Ceyrek perdeli miizik ve anlamsiz
ses siirlerinden olusan Giinese Karsi Kazanilan Zafer adli operanin temasi teknolojinin
dogaya, modern insamin giinese karsi kazandigi zaferdi” "*. Golding; oyundal. perde
3.sahnede giinesin cenazesi betimlendigini ve bu sahnede arka perde olarak Malevig’in
tasarladigi bir siyah kare kullanildigini bildirmektedir’. Ayrica oyunda iist bedeni siyah

kareden olusan bir figiir de gilinesin cenazesini kaldiran ‘cenaze kaldirict’ olarak rol
tistlenmistir.

S Lo (0 84
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Gorsel 2.67. Kazimir Malevich, “Cenaze Kaldiric1”

Giines ylizyillar boyunca zamani okumamizi saglayan basat dogasal faktordiir.
Diin, bugiin ve yarin kavramlari onunla iliskilendirilerek olusturulmustur. Onun

yoklugu artik zamansizliga neden olacak dncesi ya da sonrasi olmayan i¢ i¢e gecmis

"2 Yilmaz, Mondrian ve Malevi¢'in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayislar Sanat¢i Metinleri Isiginda
Bir Degerlendirme, 124.

® Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (3. Basim), (Cev.: Cevat Capan, Sadi Ozis), Remzi Kitabevi,
Istanbul 2004, 79.

™ Yilmaz, Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayislar Sanat¢i Metinleri Isiginda
Bir Degerlendirme, 243.
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sonsuzlugu doguracaktir. Sanat¢i glinesin cenazesiyle nesnesel olani sonlandirarak yeni
gercekeiligin - zaferini, gergekligin  simgesinin  yani “siyah kare”nin dogumunu
gerceklestirecektir.“Formlarin  sifir noktasina doniistliim; sifirin 6tesinde yaratilisa
ulagtim, yani nesnel olmayan bir yaratim ve yeni resimsel gergekgilik olan
siiprematizme ulastim™”® diyen Malevich, Siiprematist formlara ulasmasim sdyle

temellendirir:

Konu daima rengi 6ldiiriir ve biz bunu fark etmeyiz. (...) Renk bir resmin yasadigi
stirectir; ki bu onun en dénemli sey oldugu anlamina gelir. Bu noktada saf renk formlarina
ulastim. Siiprematizm, bagimsizlig1 tek bir renge indirgenemeyen saf resim sanatidir. Bir
atin dort nala kosmasi tek renkli bir kursun kalem ile betimlenebilir. Oysa bir kursun
kalemle kirmizi, yesil ya da mavi kiitlelerin hareketini betimlemek imkansizdir. Ressamlar
saf ressam olmak arzusundaysalar konuyu ve nesneleri birakmalidirlar. Plastik resmin
dinamigine yonelik bu talep resimdeki kiitlenin nesneden dogma ve formun, kendi i¢inde
bir amag olarak igerik ve seylerin iizerinde egemenligine nesnel olmayan Siiprematizme —
sanattaki yeni gergeklige, mutlak yaratima ulasma gereksinimi gosterir'.

Stiprematizm sozctliglilatince suprema kelimesinden tiiretilen, istiinciiliikk anlami
da tasiyan bir terimdir.“Siiprematiste gore, nesnel diinyanin gorsel olgulari, kendi
baslarina anlamsizdir; nemli olan hislerdir”’’. Siiprematist resimlerin nesnelere ihtiyaci
yoktur dolayistyla farkli cevrelerin hizmetgiliginden siyrilmistir. Nesnesiz temsil s6z
konusudur. “Siiprematizm, zamanin akisi i¢inde “nesnelerin” birikimiyle karartilmis ar1
sanatin yeniden kesfidir”"®. Sanatginin  artik eserlerin gercek degerini arka plana atan
nesnel ya da kavramsal olusumlarin, hissiyatin Oniine ge¢mesine izin vermeme
misyonunu tasimasi gerekmektedir. Mondrian’la paralellik kurabilecegimiz dogasal
olanin reddi ya da nesnenin yok edilmesi tavri Malevich’in de resimlerinde goriiliir ve

yazilariyla desteklenir.

Bircok sanat akiminda oldugu gibi siiprematizmi de donemin bilim kuramlariyla
iliskilendirmek olasidir. Einstein’in 1916’da uzam ve zamani ortak bir paydaya tasiyan
alan kavrammimn yani sira Uspanski’nin Tertium Organum’unun 9.B6liimiinde
iistiin,salt,dolayisiyla nesnel olmayan ve sinirsiz diinyanin kavramsal algilanis1 olarak

karsiladigr dordiincii boyut kavrami ile siliprematist anlayis, benzerlik gésterirm.

" Farago 223.

"® Harrison, C., Wood, P. (Ed). Art in Theory 1900-1990, An Antholgy of Changing Ideas. Massachusetts:
Blackwell-1992, 173.

" Malevich, Nesnesiz Diinya “Siiprematizm Manifestosu”, 77.

'8 Malevich, Nesnesiz Diinya “Siiprematizm Manifestosu”, 81.

™ Nakov Andre, Siyah Kare: Diizlemin Aragsal Kavram Diizeyinde Olumlanmasi, Sanat Diinyamiz Bir
Geometri Dersi: Sanat, Yap1 Kredi Yayinlari, Say1: 76 Yaz, Istanbul 2000,180-185.
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Dordiincii boyut kavrami ayn1 zamanda Apollinaire’in kiibizmle iliskilendirdigi asina

oldugumuz bir kavramdir.

Dordiincti boyut, yiikseklik, genislik ve derinlik olarak sinirlanan {i¢ boyutu, diislem
giici yardimiyla sinirlart olmayan bir alana ¢ikarmaktadir (...) Dordiinci boyut mekan
algisina degil mekan sezgisine dayalidir ve aklin en biiyiik giiciidiir (...) Geometrik olarak
tanimlanan mekan ve icindeki nesneler 6l¢ebildigimiz birimlerle sinirlidir. Metageometri,
Oklit geometrisinden farkli olarak mekan sezgisini gostermektedir ve zamanin hareketle
iligkisini dordiincti boyut olarak tanimlar. Zaman kavraminin i¢inde iki diislince vardir:
Mekan diisiincesi ve mekanda hareket diislincesi. Zaman olarak tanimladigimiz sey bu
zaman olgusudur®.

Malevich sanat kavramini yazili eseri olan Kiibizm ve Fiitiirizmden
Ustiinciiliige’de, “formlar ve renk iliskilerinden kaynaklanmayan (...) ama devinimin
agirlig, hizi ve yonii iizerinde kurulmus olan bir yapiyr yaratma yeginligi olarak
tammlamistir”®!. Siiprematizm’de bu, uzaysal gergeklik i¢inde dogasal olan zaman,
mekan ve perspektifin boyundurugundan kurtulmus hareketli iki boyutlu yiizeyler
olarak algilanan bi¢imler arasinda olusturulacak olan denge ile miimkiin kilinmistir. C.
Howard Hinton dordiincii boyutun gorsel olarak nasil diizenlenecegi ile ilgili goriisiiyle
de siiprematist resimler arasinda benzerlik goriilebilir. Hinton’a gore; “bu yiizeyler dort
boyutlu bir nesnenin yalnizca “6n yiiziinii” gosterirler, tipki iki boyutlu bir figlirlin, ti¢

boyutlu bir geometrik cismin yegane yansimasini bir baska boyutta gostermesi gibi”®.

Her ne kadar Malevich’in yazili eserlerinde dordiincii boyut kavrami
kullanilmamis olsa da sanatcinin eserleriyle kurulabilen baglanti  yoniiyle
iligkilendirilebilirler. Zira sanat¢1 Nadezdha Dodychina Galeri’de 1915 yilimin aralik
ayinda gerceklesen Son Fiitlirist Sergi: 0.10°da®®, eserlerinin bir kismini isimlendirirken

“dordiincii boyut” ifadesini kullanmistir.

Sergi katalogunda eserler su sekilde siralanmis ve numaralanmistir: 39- Dortgen, 40-
Bir Futbolcunun Resimsel Gergekligi: Dort Boyutta Renk Kiitleleri 41- Sirt Cantali Bir
Cocugun Resimsel Gergekligi. Dort Boyutta Renk Kiitleleri 42- Dort Boyutta Resimsel
Kiitlelerin Hareketi 43- Bir Koylii Kadmin Iki Boyutta Resimsel Gercekligi 44- Iki Boyutta
Oz Portre 45- Otomobil ve Kadm: Dért Boyutta Renk Kiitleleri, 46- Kadin. Dért ve Iki
Boyutta Renk Kiitleleri. 47- iki Boyutta Renk Kiitlelerinin Resimsel Gergekligi, 48-59-
Hareket Halinde Resimsel Kiitleler 60-77- Duraganlik Halinde Resimsel Kiitleler®.

8 Crone&Moss, 1991°den akt. H.E. Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaymevi, Ankara 2003, 118.

*! Nakov, 173.

®2 Nakov,179-180.

% Gilles Neret, Malevich, Taschen Basic Art, K5ln 2003, 49.

8 Yilmaz, Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayislar Sanat¢i Metinleri Isiginda
Bir Degerlendirme, 269.
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Gorsel 2.68. Kazimir Malevich, “0,10 Adl Sergiden Bir Goriiniim”, Petrograd, 1915

Sergide siyah kare, mekanin en iist kose kismina asilmis olmasiyla hemen dikkat
ceker. Bu durum geleneksel ortodoks evlerinde ikonalar icin ayrilan kutsal kdse ile
benzerlik géstermektedir%. Malevich’e gore “bu kdse, bu kdseye giden yolun disinda

bizi miikemmellige gotiirecek baska yolun olmadiginin simgesidir”®

. Dolayisiyla
sana¢iin yaklasimini ortodoks inanci ile en azindan simgesel anlamda iliskilendirmek

olasidir.

Sergi mekaninda izleyici kendini sanatgimin eseri i¢ine girmis gibi hisseder.
Bunun nedeni uzaysal diizlem i¢inde yiizen bigimlerden olusan kompozisyonlar gibi,
eserlerin de mekan icinde serbestce hareket eden bigimler gibi goriilmesidir. Zira

dogasal olan yukari-asag1 kavramlari siiprematist anlayista gecerliligini yitirmistir.

8 Neret,53.
% Farthing, 403.
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Gorsel 2.69. Kazimir Malevich, “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”, 1913, t.ii.y.b. 109 x 109
cm

Beyaz Uzerine Siyah Kare (Gérsel 2.69.), nesnesiz hissiyatin ifadeye gelisinin ilk
bicimi, nesnesiz diinyanin ilk {yesidir. Sanat¢1 ilki 1913’e tarihlendirilen Beyaz
Uzerine Siyah Kare ile birlikte 1915, 1923 ve 1929 tarihlerinde ayni resmin dért ayr
versiyonunu yapmistir 8 Malevich’e gore; “Kare=hissiyat, beyaz zemin=bu hissiyatin
oOtesindeki bosluktur”gg. Sanat¢1 sonsuzluk algisini alisagelinenin disinda mavinin yerine
beyazi kullanarak olusturmustur. Zira beyaz biitiin renk olasiliklarinin olusumu ig¢in
yeterli imkana sahiptir ve diinyevi olmayan bir yaratim i¢in de daha dogru bir se¢im
oldugu diisiiniilebilir. Malevich’in “siginabilecegim son bi¢im dedigi kare, gegmisle
kopriileri atan ve yeni bir sanat i¢in baslangic degeri tasiyan bir simge, susan higligin
simgesi idi”’®. Hiclik diinyevi olan her seyden uzaklasma anlamina geliyordu. Sanatci
bunu yaparken de miimkiin olan en asgari 6l¢lide bicim ve renk kullaniyordu. Bu
yaklasim Malevich tarafindan 5. boyut yani ekonomi ilkesi baghgi altinda

degerlendirilmistir.

Biitiin edimlerin ana kaynagi olan, her eylemin, bedensel enerjinin sonucu oldugunu
belirten ekonomik meseledir, biitiin bedenler enerjilerini korumaya ugrasirlar; bu nedenle,
biitiin eylemlerim ekonomik yontemin bir sonucu olmalidir. Bu, doganin, bedenlerin ve
insanin biitiin yaratilarinin ilerledigi yoldur. Uzun zamandir insanin yaratict diislincesi,
giizel olmasina karsin, karigik desen ve tasarimlar olusturmaktan enerjinin eyleminin basit

8 Thompson, 141.

8 Kazimir Malevich, Nesnesiz Diinya “Siiprematizm Manifestosu”, (Cev. F.Cansu Tapan), istanbul 2013,
82.

8 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara 2005, 71.
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ekonomik ifadesine kagmaya ¢abaliyor; ¢iinkii boylelikle bu eylemin biitiin formlart estetik
degil, ancak ekonomik zorunluluktan dolay: meydana getirilir™.

Gorsel 2.70. Kazimir Malevich,“Beyaz Uzerine Gorsel 2.71. Kazimir Malevich, “Siyah Daire”,

Siyah Hag”, 106 x 106 cm, t.i.y.b.1915 105 x 105 cm, t.i.y.b. 1915

Malevich kare bi¢ciminin yan1 sira beyaz lizerine siyah daire ve ha¢ bi¢imlerini de
eserlerinde kullanmistir. Daire bi¢imini bireysellikten uzak nesnel bir bigim olarak
gormek dolayistyla siiprematist bir bigim olarak degerlendirmek olasiyken, evrensel bir
simge olarak kullanilamayacak olan ha¢ biciminin kullanilmasi sasirticidir. Tipki
yiikselme egilimi gosteren daire gibi ha¢ bigiminin, karenin fiitiiristik bir hali olarak da
anlasilabilecek olmasiyla birlikte, sanat¢inin Son Fiitiirist Sergi: 0.10, sergisinde
takindig1 ortodoks inangla temellenen bir simge olarak degerlendirilmesi de olasidir.
Bununla birlikte Malevich’in ortodoks hagini renkli doneminde de kullanmasi bu savi

desteklemekte; sanat¢inin eserlerini dinsel bir alt yapiyla 6zdeslestirdigi goriilmektedir
(Gorsel 2.72).

% Yilmaz, Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayislar Sanat¢i Metinleri Isiginda
Bir Degerlendirme, 274.
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Gorsel 2.72. Kazimir Malevich, “Siiprematizm (Siyah Daire Uzerine Kirmiz1 Hag)”, 72.5 x 51
cm, t.ii.y.b. 1921-27

Sanatcinin renkli donemi beyaz {izerine siyah resimleriyle ayni zaman araliginda
tiretilmis olmasia karsin bicimsel Ozellikleri bakimindan farklilik gostermektedir.
Malevich’e gore, “Kare degisir ve unsurlar1 herhangi bir sekilde onlar1 meydana getiren

hissiyata bagli olarak smiflandirilabilen, yeni bigimler yaratir”®

. Dolayisiyla bu
ifadeden biitiin geometrik bigimlerin kareden olustugu anlami ¢ikarilabilir. Bu dénemde
siyah renkle, kare ise diger geometrik formlarla birlikte kullanilmistir. Beyaz {izerine
siyah bicimlerle olusturulmus eserlerdeki devinim etkisi renklerin dahil oldugu

kompozisyonlarda daha net gézlemlenmektedir.

' Malevich, Nesnesiz Diinya “Siiprematizm Manifestosu”, 82.
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Gorsel 2.73. Kazimir Malevich, “Sirt Cantali Cocugun Resimsel Gergekligi”, 82. 7 x 58. 3 cm,
t.i.y.b. 1915

Malevich’in 1920 oncesi siiprematist eserleri higbir nesnel ¢agrisimda
bulunmayan salt geometrik araglardan olusan yiizeylerdir. Sanat¢inin bu dénemde
gerceklestirdigi kompozisyonlari, Kandinsky ve Mondrian’in aksine dogadan soyutlama
yoluyla olusturmamigtir. Malevich, Kant dgretisiyle bagdasan hicbir nesnel baga sahip
olmayan geometrik 6geleri direkt olarak kullanarak salt soyuta ulasma egilimindedir.
Bu yilizden her ne kadar eserlerine diinyevi isimler koyduysa da resimlerin bu
kavramlarla hicbir alakas1 yoktur. Dahas1 “sanat¢1 eserlerine somut isimler vermesinden

5992

dolayt pismanlik duymustur”™ Malevich 6ze ulagsmak icin bireysel olan ifadeyi

kullanmasina karsin diinyevi higlikten yola ¢ikmis ve evrensel ifadeyi amaclamstir.

% Lynton, 81.
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Gorsel 2.74. Kazimir Malevich, “Siiprematizm No:56”, 80. 5 x 71 cm, t.i.y.b. 1916

Malevich’in renkleri, bigimleri ile kusursuz bir uyuma sahiptir. Uzaysal bosluk
icerisinde serbestce hareket eden bicimlerde yiikselme egilimi gozlemlenmektedir
(Gorsel 2.74). Bu egilim izleyici tarafindan daha biiyiik algilanan geometrik bi¢imlerin
¢ogu zaman resim ylizeyinin iist kismina dogru yerlestirilmesi,hatta cogu zaman bu
kisimla iliskiye sokulmasiyla saglanmigtir. Yiizeydeki serbest dolagim, bigimlerin
birbirleriyle etkilesime girmelerine neden olmus; bu da yiizeyde kismi bir espas etkisi
yaratmistir. Bi¢cimler her ne kadar ylizeyde 6zgiirce ugusan plastik araglar olarak goriilse
de, izleyiciye aktarilan o an, tamamen plastik degerlerin saglandig1 sanat¢inin kontrolii
altina alinmis resimsel gergekligi barindirir. Dolayisiyla Malevich’in eserleri, higbir
sekilde bicimlerin rastlantisal ya da rastgele serpistirildigi ylizeyler olarak

degerlendirilmemelidir.

Stiprematizmin, Platoncu tavirla paralel olarak nesnelerin ve kavramlarin 6ze
ulagmak icin gerekli olan hissin yerine gecen suret ya da aldatmacadan ibaret olduklar
anlayisina sahip oldugu ¢ikarimsanabilir. Bundan dolay: siiprematizmde nesnel temsil
terk edilmis, duyumsanamayan sembollerle hislerini aracisiz izleyiciye aktarma yoluna
gidilmistir. Ancak temsilin suretini gérmeye alisan ve araci olarak islev goren resim

anlayisin1 kabul eden izleyicinin siliprematist eserleri tuhaf olarak niteleyebilecek
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olmalar: ¢ok da sasirtict degildir. Malevich, Nesnesiz Diinya adli eserinde izleyicinin
genelinin siiprematist eserlerle karsilastiklarinda,sanatin 6liimiinii  gordiiklerine ve
hissiyatin bigim haline doniistimiinii goremediklerinedeginmistir. Aslinda nesnelerin
kullanildig1 eserlerde dahi onu degerli kilan 6zii cekip ¢ikarmak olasidir. Izleyici
diinyevi olan faydaci, araci, zamanin Otesine gecemeyen seylerin ¢ok kisa siireli
oldugunu gorebilir ve sanat eserini yaratan hissi biitiin bunlarin boyundurugundan ¢ekip
alirsa o zaman salt sanata yani Gze ulasabilecektir®. Bu anlamda 6z kavramimmn
Platinos’un ‘bircilik’ kavramina ulasma ideasiyla benzerlik tasidigi sOylenebilir.
Malevich “Insanin Esas Gergekligi:Tembellik” adli kitabinda insanoglunun biitiin
amacininkusursuza ulagsmak adma evrenin tiim bilgisinin pesinde kostugunu ifade
eder® ki bu durum O’na gore Tanr1’ya yonelimdir. Resmin esas ger¢ekliginin ardindan
giden Malevich i¢in de ayn1 yonelim s6z konusudur. Tanrisalligin kii¢iik bir kopyasi
olarak tanimladig1 insanlar arasinda kusursuzluga ulasmak adina toplumlara yon veren
onder kisilerin var olduguna dikkat ¢eken sanat¢inin yol gosterici olarak da kendisini

gordiigiinii diistinmek olasidir.

“’Bilincimde yer alan her seyin kaynagiyim ben

Diinyalar yaratiliyor orada

Tanr1y1 artyorum ben, kendimi artyorum kendimde

Tanr1 6ngodriidiir, bilingtir, giictiir, yarinki yetkinliktir(...)
Tanr1’y1 artyorum ben, kendi ¢ehremi artyorum

Siluetini ¢izdim ¢oktan ve onunla biitiinlesmeye ¢alistyorum
Ve aklim sezgiyle ¢izilene giden yolda

Bana yol gosteriyor

Giilimsemeyle aydinlaniyor yiizim ve bu giilimseyisbilgelige isaret
ediyor(...)

Iste dogayla olan hesabini bdyle yapiyorum

Zira doga giilimsemez... doga kusursuzdur(...)

Bir baslangicim ben, olaganiistii giizel...”%.

% Malevich, Nesnesiz Diinya “Siiprematizm Manifestosu”, 80.

% Kazimir Malevich, “insanin Esas Gergekligi:Tembellik”, (Cev. Ender Keskin), Sel Yayncilik, istanbul
2014, 27.

% Farago, 222-223.
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Gorsel 2.75. Kazimir Malevich, “Siiprematist Kompozisyon”, 105 x 70.5 cm, t.ii.y.b, 1917-
1918

1917-1918 wyillarina tarihlenen Siiprematist Kompozisyon’da beyaz {iizerine
sarinin tonlartyla boyanmis geometrik bir sekil bulunmaktadir (Gorsel 2.75). Bicim
izleyicide bir kenar1 eriyik halde goriilen dortgen algisi yaratmaktadir. Plastik dengenin
saglandig1 yiizeyde hareket etkisi sadece bi¢imin agilariyla degil, arka planla gegtigi
etkilesim sonucu - tipki bir 151k kaynagiyla kargilasma aninin yansitildig1 izlenimi veren,
beyaz yiizey iginde erime etkisi uyandiran- sicakligr iist kisma dogru arttirilmis sari
renginin igerdigi dinamik etki ile saglanmistir. Sanat¢inin siliprematist eserlerinin
genelinde goriilen, Mondrian eserleriyle de paralellik kurabilecegimiz yiikselme egilimi
bu resimde de gozlemlenmektedir. Eseri, teozofi baglaminda agiklanabilecek olan
aydinlanmig olanin siiprematist diinya icinde 6zle 6zdeslesmesi olarak yorumlamak

muhtemeldir.
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Gorsel 2.76. Kazimir Malevich, “Beyaz Uzerine Beyaz Kare”,78.7 x 78.7 cm, t.ii.y.b. 1918

Malevich’in son salt siiprematist donemi, beyaz {izerine beyaz big¢imlerin yer
aldig1 “Beyaz” dénemdir. Sanatginin Beyaz Uzerine Beyaz Kare’si (Gorsel 2.76),
siiprematizmle 6zdeslesmis beyaz arka plan ile lizerinde daha soguk tonlarda boyanmis
beyaz renkli kare bigiminden ibarettir. Beyaz Uzerine Siyah Kare’sine karsin tuvalin
kenarlarna  paralel  olmayan  kare  bigcimi, ylizeyde  hareket  algis
olusturmaktadir.Yiikselme egilimi gosteren karenin iist kdselerinin neredeyse tuvalin
kenarlarina dayanmasi gerilim etkisi uyandirarak hareketi kuvvetlendirmis, boylelikle
yiizeyde kusursuz bir denge yaratilmistir. Bu eserle 5. boyut ilkesinin nihai hedefine, en

minimal bi¢cimde salt ifadeye, sonsuzlugun 1s181yla 6ze ulasilmistir.

Siiprematizmi sadece soyut geometrik bi¢imlerden ibaret resim yiizeyi olarak
gormemek gerekir. ZiraMalevich’e gore; “Sanat¢i artik, tuvale (resim diizlemine) bagli
degildir ve kompozisyonlarini tuvalden uzaya aktarabilir” % Malevich 1920’lerde resim
yiizeyinden tasan geometrik formlariiist liste, yan yana yerlestirirerek, gliniimiiz

gokdelenlerini animsatan arkitektonlar yapmustir.

% Malevich, Nesnesiz Diinya “Siiprematizm Manifestosu”, 92.
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Gorsel 2.77. Kazimir Malevich, “Arkitekton”,1923,(Restorasyon-1978) Paris Modern Sanat
Miizesi

Sanat¢inin 1924 yilinda Siyah Kare, Siyah Ha¢ ve Siyah Daire ile birlikte alti
taslagi ile Venedik Bienali’'ne katildigi arkitektonlar izleyicide, onun salt soyut
geometrik resim kompozisyonlarinin ii¢ boyutlu halleri izlenimi birakir. Bu durum C.
Howard Hinton’un 6nceden de degindigimiz “yiizeyler dort boyutlu bir nesnenin
yalnizca on yiizlinii gosterirler” agiklamasini aklimiza getirir. Sanatci i¢in Stiprematizm,
nesnel varliktan siyrilmis zamansiz bir diinyanin 6nce 6n yiiziinii izleyiciye gostermis,
devaminda da sonsuz bosluk i¢inde dinamizmi barindiran ekonomi ilkesi paralelinde
kapisi, penceresi olmayan sadece beyazla boyanmis, salt soyut resimleriyle birlikte

minimalizmi dnceleyen iistiincii bir yagam alani yaratmaistir.

Arkitektonlar, faydaci anlayisi disarida birakarak olusturulmus olan nesnesiz
hissiyatin kabul gordiigii, diinyevi olmayan bir yasam boyutu halinde algilanmasi

gereken sliprematizmin {itopik bir yasam alani olarak kabul edilebilir.

Malevich’inl1919 ile 1927 yillar1 arasinda 6nceden de g¢alismis oldugu beyaz
lizerine siyah kare, beyaz lizerine siyah ha¢ ve beyaz lizerine siyah daire adli eserler
disinda herhangi bir resim yapmadig1 goriilmektedir. Sanat¢cinin 1928 tarihiyle baglayan
donemine bakildiginda ise resimlerinde - her ne kadar ¢ogu diinyaya ait goriilmeseler

dahi - figiiriin yeniden kullanildigini goriiliir.

Malevich’in bu donem itibariyle resimlerinde geometrik soyut dgelerin yani sira

soyutlamalar1 da kullanmasi, siiprematist anlayistan degilse bile salt geometrik soyut
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yapidan uzaklastigini gostermektedir. Plastik sanatlarin birgok alaninda yasadigi donem
ve sonrasi modern sanatgilar etkileyen, soyut sanatin kuramsal alt yapisin1 olusturan
sanatcilardan olan Kazimir Malevich, geometrik soyut sanatin dncii sanatg¢ilar1 arasinda

yer almaktadir.

2.1.3. Soyut Geometrik Yapit (Soyut Geometrik Resmin Yiizeyden Tasmasi)

Resim sanatinda 19.yy’in son doneminde gerceklesen renk, boya ve bigim
baglaminda geleneksel anlayistan kopus, 20. yy’in ilk c¢eyreginden itibaren daha
belirgin hale gelmistir. Bu donemde ylizey problemlerine farkli ¢éziim Onerileri
getirilirken resim yiizeyinin seklini ve yapisini degistirmeye yonelik deneysel ve 6zgiin
calismalar da yapilmaya baglanmistir. Bu baglamda kiibizm oncli bir nitelik

tasimaktadir.

Cezanne’in geometrik resim dilinden etkilenen Kiibizm akiminin dncii sanatgisi
Picasso, diger bir kiibist sanat¢1 olan Braque ile birlikte Apollinaire’in ifade ettigi

.. O .. . 97
“yazar icin dilbilgisi neyse, ressam i¢in geometri odur”

anlayisiyla geleneksel resim
dilini ytkmiglardir. Kiibizmin ilk evresi olan Analitik donemde, tek bakis noktas1 yerini
coklu bakis acisina birakmigtir. 1912-1914 yillarin1 kapsayan Sentetik kiibizm evresinde
ise Picasso ve Braque temsil ve ger¢eklik arasindaki gerilimden hareket ederek sanatin
dilini sorgulamaya yonelmislerdir. Bu siirecin en dikkat cekici 6zelligi; sanat eserini
olustururken temsil dilini bir kenara birakarak gilinlik hayattan nesnelerin
kullanilmasidir. Bu yaklasimla olusan kolaj ve asemblaj teknigi, boya kullanimini da bir

gereklilik olmaktan ¢ikarmakta ve geleneksel anlamda ylizey boyama sanati olarak ifade

edilen resim kavramin yeni bir boyuta tagimaktadir.

Gergek nesneleri oval bi¢imli resim diizlemine yerlestirip farkli dokular elde

etmek suretiyle olusturulan Picasso’ya ait Hasir Iskemleli Natiirmort (Gorsel 2.78) adli

caligsma, “ilk Kiibist kolaj resimdir™®.

" Antmen, 48.
% Oziikan, 419.
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Gorsel 2.78. Pablo Picasso, “Hasir Iskemleli Natiirmort”, 27 x 35 cm Ipli Tuval Uzerine Yagh
Boya ve Mumlu Bez, 1912

Picasso resim yiizeyi disina tagan ¢aligmalarint yaptigi sirada, ii¢ boyutlu kiibist
formlu eserler de iiretmistir. Sanat¢inin metal ve tellerden yapmis oldugu ii¢ boyutlu
dogasal bir betimleme olan “Gitar” adl1 ¢alisma bu eserlerindendir. Gitar isimli eser, her
ne kadar li¢ boyutlu bir yapiya sahip olsa da bir resim ya da rolyef gibi karsidan
izlenebilen bir yapiya sahiptir. Dortgen yiizeyin sinirlarin1 yok eden Picasso, bu alanda

calismalar iiretecek sanatcilar i¢in bir ilham kaynagi olarak degerlendirilebilir.

2.1.3.1. Vilademir Tatlin; Kose Rolyefi

Konstriiktivizmin en 6nemli figiirlerinden olan Viladimir Tatlin, 1913 yiliyla
baslayan donemde geometrik planlarla olusturdugu figiiratif resimlerin yani sira
yiizeyden tasan geometrik bigcimli ger¢ek nesneleri de eserlerinde kullanmistir.
Tatlin’in, Picasso’nun Paris stiidyosunda gordiigii “Gitar” adli c¢alismasindan
etkilenmesi, birgok kaynakta tuval resminden yapisalci anlayigla iiretilen calismalara

gecis siirecini baslatan olay olarak gosterilmektedir.

Vladimir Tatlin, Moskova’da 1913 yilinda Vesnin’in stiidyosunda boslugu
sekillendiren konstriiksiyonlarinin ilk adimlarini olusturan, sallanan tahta ve demir

parcalardan olusan rdlyeflerini sergilemis ve bu calismalari i¢in konstriiktivizm
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(ingacilik) terimini kullanmustir™. Sanatginin -cogunlukla geometrik bi¢imlere sahip-
gercek nesneleri, nesnelerin kullanim amaglart disinda plastik kaygiyla yiizeye
yerlestirmis olmasi, eserlerinin soyut birer calisma olarak algilanmasini olast hale

getirmistir.

Gorsel 2.79. Viladimir Tatlin, “Counter Relief”, 1913

Eserler tuval resminde oldugu gibi bir diizleme sahip olsa da yiizeyden tasan
nesneler barindirdig1 igin rolyef kategorisinde degerlendirilebilir. Yer yer boya
kullanimuiyla birlikte geometrik formlara sahip metal ve tahtanin kullanildig1 bu eserler,

leke dengesinin basariyla kurgulandigi dinamik bir kompozisyona sahiplerdir.

Viladimir Tatlin ylizey tlzerine gergek nesneleri yerlestirerek olusturdugu
kompozisyonlarindan sonra, yasam alani olan gercek mekan igine gercek nesneleri

yerlestirmek suretiyle geometrik soyut 6zellikli li¢ boyutlu eserler liretmistir (Gorsel
2.80).

% George Rickey, Constructivism Origins and Evolution, George Braziller, Revised Edition, New York
1968, 17.
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Gorsel 2.80. Viladimir Tatlin, “Kose Rolyefi”, 71 x 118 cm, Demir, Bakir, Tahta, Ip, 1914 - 15

Giglii bir alansal hareket etkisi yaratan geometrik soyut kompozisyonlu rolyefler,
karsit duvarlara ip, metal tel ve c¢ubuklarla sabitlenerek mekanin koselerine
yerlestirilmistir. Sanat¢inin kose rolyeflerinin, geometrik soyut resimlerdeki bigimlerin
yiizey digina ¢ikan nesnesel ifadeleri olarak ¢agrisim yapmasi ve ayn1 zamanda resimsel
kaygilar iceren 1ii¢ boyutlu kompozisyonlar halinde mekan iginde kurgulanarak
yerlestirilmis eserler olmasi; izleyici tarafindan bu eserlerin resim, heykel ve
enstalasyon sanat formlarinin birer sentez drnegi olarak algilanmasina yol agmaktadir.
“Heykeli temsilden kurtaran ilk kisi belki de Tatlin’di. Tatlin, Rodchenko, ve diger
Konstriiktivistler, Apolanaire’in “Bir yap1 dogay1 temsilden uzaklagirsa mimarinin bir

pargasi olur, heykel olmaz” gozlemini g:iiriittiiler”loo.

100 &zi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar, Hayalperest Yayinevi, istanbul 2016, 299.
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Tatlin yaptig1 ¢aligmalar1 giiniin gereklerini -toplumsal ihtiyaclari- karsilamada
yetersiz olarak gt')rmijsml, toplum icin sanat yapma adina geometrik soyut ifadeli

caligmalarin1 1916 yil1 itibariyle sonlandirmustir.

2.1.3.2. Aleksandr Rodcenko; Resmin Sonu

Rodgenko, soyut resmin Sovyet temsilcilerindendir. Rodchenko’nun kendisi gibi
konstruktiivist olan Stepanova Aleksandra Ekster, Liubov Popova ve Aleksander
Vesnin ile birlikte 1921 yilinda Moskova’da agilan 5x 5=25 baglikli sergide, “Cizgi ve
Hiicre” baglikli resimlerinin yani sira her biri bir ana renkten ibaret {i¢ resmini

sergilemistir'® (Gorsel 2.81).

¥l
h o i

Gorsel 2.81. Aleksandr Rodgenko, “Saf Renkler: Kirmizi, Sar1, Mavi”, 1921

“Son Resim” baslig altinda sergiledigi kirmizi, sar1 ve mavi resimleriyle sanatci,
resmin ulasabilecegini diisiindiigii en son noktaya gelindigini ve bdylelikle resmin
nihayete erdigini ilan etmistir: “Resim sanatin1 mantiksal sonucuna indirgedim ve ii¢
tuval sergiledim: kirmizi, mavi ve sar1. Sunu sdyledim: bitti. Ana renkler. Her diizlem

103 Dolayisiyla bu yaklasimin soyut geometrik

bir diizlemdir ve higbir temsil yoktur
bi¢cimin resim yilizeyinden ger¢ek mekana tagmasina temel olan bir durum oldugu

sOylenebilir.

1918-1921 wyillar1 arasinda Rodgenko her biri 6 yapittan olusan Uzamsal
Konstriiksiyonlar isimli ii¢ seri tiiretmistir. Maalesef bunlarin ¢ogu o zaman c¢ekilen

fotograflardan ve Rodgenko’nun defterindeki bir sayfaya cizdigi eskizlerden bilin

101 ynton, 87.
1% http://www.solakkedi.com/gorsel%20sanatlar/rodchenko/005.html .
103 Yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, 12. sayi, Istanbul 2007, 93.


http://www.solakkedi.com/gorsel%20sanatlar/rodchenko/005.html
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mektedir. Bunlardan bugiine kalan tek yapit ise “Uzamsal Konstriiksiyon no. 12”dir'®.

(Gorsel 2.82) Giiniimiize kalan bu yapit ikinci seriye aittir.

Gorsel 2.82. Aleksandr Rodgenko, “Uzaysal Yapi no. 127, 61 x 83. 7 x 47 cm, 1920

Hafif kontrplaktan yapilmis olan eser, es merkezli seritler halinde kesilmis
ovallerden olugmaktadir. Is181 yansitmak i¢in boyanmis birimlerden olusan geometrik
soyut yapit, geleneksel anlayisa karsit olarak kaideye oturtulmamis, tavandan asagi

dogru sarkitilmistir.

2.1.3.3. El Lissitzky; Proun Odasi

Yiizeyden tasan geometrik soyut bigimleri kullanan bir diger yapisalct sanatgt da
Lissitzky’dir. Salt soyut ve geometrik resimlerini, gercek mekéana tasan

kompozisyonlarinin tuval {izerine yapilmis eskizleri olarak degerlendirmek olasidir.

104 http://www.solakkedi.com/gorsel%20sanatlar/rodchenko/005.html.
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71

Gorsel 2.83. El Lissitzky, “Proun 997, 129 x 99 cm, Tahta Plaka Uzerine Suda Eriyen Metalik
Boya, 1924

Sanatc1 resimlerinde kullandig1 geometrik sekilleri boyutlandirarak birden fazla
kompozisyonu i¢ i¢e kullanmak suretiyle Proun’u olusturmustur. Bir takim sézciiklerin
bas harfleriyle olusturulmus uydurma bir sozcik olan Proun, “yeni sanat igin"
anlaminda kullamlmlstlrloS. Bu calismalarda, mimarinin temel unsurlar1 olan hacim,

kiitle, renk, bosluk ve ritim, geometrik soyut bir ifadeyle birlestirilmistir.

Gorsel 2.84. El Lissitzky, “Proun Odas1”, 1924

Gergek mekanda beyaz duvarlar iizerine yerlestirilmis geometrik bigimlerden

olusan c¢alisma, resimsel kompozisyon kaygisi giidiilerek yapilmistir. Proun’lar, tipki

105 ynton, 113.
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Malevich’in soyut kompozisyonlarinin ii¢ boyutlu yasam alanlarina doniistiigii gibi

Proun Odasi’nda arkitektonik bir ifade kazanmastir.

Ancak Mikhienko’nun Malevich’ten aktardigina gore; ... “Prounlar siiprematist
mimari degillerdir. Kesinlikle hayir! Prounlarda siiprematizmde en 6nemli olan sey eksiktir:
kozmosun yagaminin dinamik enerjisi ile dolu olan uzay. Onlar sadece siiprematistvari
elemanlar icerirler —ancak onlar maddi ve agirdir; onlar kontrplaktan yapilabilir, boyanip
bir duvara monte edilebilirler, ancak uzaysal enerji yaymazlar. Prounlarda stiprematist
mizag eksiktir'®.

Konstriiktivizmin imkanlar1 dahilinde mekan i¢ine yerlestirilmis geometrik soyut
bigcimler, siiprematist bi¢imlerin boslukta yiiziiyormus gibi algilanan goriintiisiiyle
benzerlik tasir. Yalniz, Malevich’in siiprematist kompozisyonlarindaki geometrik soyut
bicimler arasinda gozlemlenen diizenlenmis ¢ekim giiciiniin aksine, Lissitzky’nin Proun
odasindaki geometrik soyut bi¢im ve formlar arasinda itme kuvvetiyle olusan bir

gerilim etkisi géze ¢arpmaktadir.

2.1.3.4. Ben Nicholson; Salt Geometri

Ben Nicholson dortgen ve daire ile temellenen kompozisyonlariyla salt soyut
geometrik eserler iireten sanatcilar arasinda onemli bir yere sahiptir. Sanatgiya gore;
“sanatt doga lzerinden ifade etmeye hi¢ gerek yok. Geometri ve miispet bilimler

tizerinden de pek miikemmel sekilde ifade edilebilir™*””

Gorsel 2.85. Ben Nicholson, “Kabartma", 71,8 X 96,5 x 3,2 cm, Cergeve: 74,2 x 99 x 6,9 cm,
Karton Uzerine Yagh Boya, 1934

196 yilmaz, Mondrian ve Malevi¢’in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayiglar Sanat¢i Metinleri Isiginda
Bir Degerlendirme, 303.
197 Farthing,407.
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Ben Nicholson, rolyef etkisine sahip bir dizi geometrik soyut eser iretmistir.
Onceleri karton yiizeylerin igini oyarak elde ettigi daire ve dikdortgen sekillerin
etraflarin1 yer yer bu sekilleri ¢evreler sekilde kesmis oldugu goriiliir. Bu diizlem farkli
kenar uzunluklarina sahip bir baska karton yiizey iizerine yerlestirilerek geleneksel
simetrik dortgen diizlem anlayisina karsin asimetrik bir goriintiiye sahip, yiizeyden tasan
ve renklerden arinmis 6zgilin bir dizi geometrik soyut yapit elde edilmistir. Resimsel
gercekligi yakalama adina higbir nesnel gondermede bulunmayan sanat¢inin dokudan
ve renkten arindirdigi salt soyut yiizeylerde bigcime yogunlagmis oldugu goriliir.
Yiizeylerde elde ettigi geometrik sekillerle sonsuz varyasyonlart olan bu tarz

kompozisyonlar1 olusturan sanatcilar icin Gombrich; “ge¢miste bir Meryem tablosu
»»108

ifadesini kullanmustir.

yapmis sanat¢idan daha ¢ok endise hissetmistir

Gorsel 2.86. Ben Nicholson, “Beyaz Rolyef: Versiyon 17, Tahta Kaideli Mermer, 230 x 25,5 X
15,8 cm, 1936

Sanat¢1 beyaz rdlyeflerin yami sira bir dizi beyaz heykel de yapmistir. Griye
boyanmis ahsap kaideye sahip al¢idan olusan Beyaz Kabartma Heykel Versiyon 1 isimli
calisma bu diziye bir 6rnektir (Gorsel 2.86). Geometrik sekilleri resimsel kompozisyon
kaygisiyla olusturdugu planlara yerlestiren sanatci, li¢ boyutlu ancak rolyefleri gibi tek

yonden izlenebilen eserler liretmistir.

108 Gombrich, 1999, 583.
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Gorsel 2.87. Ben Nicholson, “Renkli Rélyef”, 16,5 x 25,4 x 6 cm Kontrplak ve Duralit Uzerine
Yagli Boya, 1939-44

Nicholson, beyaz rolyef ve heykelleri sonrasinda calismalarina rengi eklemistir

(Gorsel 2.87). Yine gercek mekana tasma egilimi gosteren bu calismalarda onceki

calismalarindan farkli olarak geometrik sekillerin yer yer ¢izilerek kompozisyona dahil

edildigi goriliir.

2.1.3.5. Jean Tinguely; Kinetik Sanat

Isvigreli sanatg1 Jean Tinguely’nin eserleri op art ve kinetik sanat kapsaminda
incelenebilir. Hareket sanatcist olarak tanimlamamizin yerinde olacagi Tinguely, ilk
eserlerini diizlem {izerine boya ile calismis ancak 1950’li yillarla birlikte bu

yaklagimindan uzaklasarak yiizeyden tasan geometrik soyut yapitlar iiretmistir.
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Gorsel 2.88. Tinguely, “Méta-Malevitch Meta-mekanik Rolyef”, 13,6 x 21 cm, 1954

Tinguely’nin rolyeflerinde siyaha boyadigi resim diizlemi {izerine temel
geometrik sekillerle kurguladigi calismalarini yapilandirirken Malevich, Kandinsky,
Arp ve Mondrian’dan etkilenmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Yalniz sanat¢1 benzer
yapisal elemanlarin kullanimina fiziksel hareketi- ¢alismanin arka kisimina yerlestirdigi
mekanik diizenek sayesinde- ekleyerek teknolojinin imkanlarindan faydalandigi 6zgiin

ve yenilik¢i yapitlar olusturmustur (Gorsel 2.88).

Hulten’e gore; “mekanigin Otesindeki resimler”, geometrik sekillerin ana renklere
boyandig1 ve yiizeyden yavasca tastigi bir cesit kabartma resimlerdir. Kabartmalarin
donemselligini hesaplamak teorik olarak miimkiindiir. Biri 6rnegin bir yil igerisinde ayni
konfigiirasyonu tekrarlarsa ve ayni sekilde buna devam ederse bunu yapmak miimkiin
olabilir. Ancak ciftler biraz kayma yaparsa, iki ay sonra sekiller ayni pozisyona gelebilirler
ya da yiizy1l gegse de bu hi¢ gerceklesmeyebilir'®,

Tinguely, hareket eden rolyefleriyle birlikte tam anlamiyla gergek mekéana tagan
lic boyutlu yapitlar da tretmistir. Bu yapitlar, basitge ilicayak iistiine oturtulmus
sekillerin tel yardimiyla birbirlerine baglandigi geometrik soyut konstriiksiyonlardir.
Fiziksel hareket unsurunu bu eserlerinde de kullanmaya devam sanatginin “Meta-

mekanik aygitlar” dedigi bu ilk donem makineler, izleyici tarafindan harekete

199 http://radicalart.info/kinetics/Turn/KineticPainting/tinguely/index.html
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»10 Dolayisiyla izleyici, sadece

gecirilebilen hareket mekanizmalariyla donatilmigti
sanat eserini izleyen pozisyondan ¢ikmis, sanat¢inin imkan sagladigi boyutta sanat

yapitina miidahale edebilir konuma ge¢mistir.

Gorsel 2.89. Tinguely, “Meta-Mekanik Heykel”, 89 x 58 x 82 cm, 1955

Tinguely,Meta-mekanik aygitlarindan sonra 1960’larin ortalarina dogru biiyiik

boyutlu hurdalardan olusturdugu kinetik yapitlar yapmaya devam etmistir.

2.1.3.6. Frank Stella; Sekilli Tuval

Amerikan soyut sanatin énemli isimlerinden Frank Stella, geometrik planli salt
soyut resimleriyle onciil bir minimalist yaklasim sergilemis ve basta Carl Andre olmak
lizere birgok minimalist sanatgiy1 etkilemistir. Sanatci, kendisine gore var olan resimsel
sorunlar1 mekansal ve yontemsel olarak iki baglik altinda toplamis, mekansal olarak
tanimladig1 sorunun ¢6ziim yontemi olarak; belli bir bi¢im diizeninin kullanilmasiyla,

mekan yanilsamasini resimden sokiip atmanin gerekli oldugunu ifade etmis, geleneksel

10 Oziikan, 549.
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teknik ve araclart kullanarak da yontemsel sorunun ¢ozildiigiinii ifade etmistir'’.

Stella, ifade etmis oldugu mekan yanilsamasini yogun boya kullanimi ile birlikte 6nce -
resmin geleneksel sekli olan- dortgen ylizeylere, sonrasinda ise geometrik sekiller
halinde bicimlendirdigi resim yiizeyleri iizerine simetrik olarak olusturdugu
kompozisyonlar elde etmistir. Boylelikle dogasal ifadeden arinmig geometrik soyut
resimlere ulasilmistir. Tim bunlar sanat¢inin, resmin fiziksel bir varlik olarak

algilanmasina yonelik arayislari olarak tanimlanabilir.

Gorsel 2.90. Frank Stella, “Ifafa I, 197 x 331.5 x 7.5 cm, Pano Uzerine Metal ve Akrilik
Boya, 1964

Stella, 1960’11 yillar boyunca geometrik sekiller verilmis tuvaller lizerine resimler
yapmustir (Gorsel 2.90). Bu resimler, simetrik yapida ayri renk ya da ton degerine sahip
resim yiizeyleri birlestirilerek olusturulmus olmasindan dolayi izleyicide rolyef etkisi
uyandirabilir. Siyah beyaz resimlerinde oldugu gibi bu resimlerinde de sanat¢i, yiizey
sekline uygun olarak boyadig1 alanlar disinda kalan ¢izgileri esit araliklarla

diizenlemistir.

Stella’nin  geometrik soyut eserler {iretmesine karsin bu eserlere dogasal
gerceklige génderme yapan isimler verdigi dikkat cekmektedir. I¢ ice gecen egriler ve
kare cercevelerden olusan bu resimler, sanat¢inin gezdigi kentlerin isimlerini

tagimaktadir (Gorsel 2.91).

11 Antmen, 186.
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Gorsel 2.91. Frank Stella, “Agbatana II”, 305 X 457 cm, t.ii.y.b.1968

Stella’nin 1971 yilina kadar calistigi goriilen iletki bi¢imini andiran kare
cercevelerden olusan seri eserleri, onceki donem calismalarina nazaran c¢ok daha
renklidir. Diger eserlerinde oldugu gibi rolyefsi etkiye sahip bu eklentili birlesik
yiizeylerle birlikte renkli seritler, 1960’larin basinda goriilen iglenmemis tuval
cizgileriyle birbirinden ayrilmaktadir. Siire¢ icinde gittikce yatayligi artan tuval
boyutunun kullanildigi bu caligsmalarla, sanat¢inin diizlem iizerine ¢alisma siirecinin

sonlanmig oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 2.92. Frank Stella, “La Penna di hu. magnezyum, aliiminyum ve cam elyafi, 1987-2009

Stella'nin son donem islerinde rolyef etkisi iyice belirgin hale gelmis; sanatgi,
asemblaj teknigini kullanarak ylizeyden gercek mekana tasan eserler iiretmistir (Gorsel
2.92). Bununla birlikte 1959 yilindaki Paris Enstitiisii Konferansi’nda, suraya ya da
buraya ne koyacagina, neyle neyin uyumlu olacagina iliskin sorunlarin varligindan ve
sonucun tatmin edici olmadigindan bahsetmistir**?. Ust iiste - yan yana birbirleriyle
kesisir sekilde kurgulanan igleri bosaltilmis dolayisiyla seffaf etki yaratan geometrik
sekillerden olusan bu soyut kompozisyonlarda da ¢ok renk kullanma egilimi devam
etmektedir. Sanat¢inin bu donem islerindeki geometrik dil gittik¢e lirik ifadeye

doniigsmiistiir.

2.1.3.7. Ellsworth Kelly; Renk Alan Resmi

Yapitlarinda, renk alan resmi, sert kenar resmi ve minimalist etkileri barindiran
Ellsworth Kelly, Amerikan soyut resminin 6nemli temsilcilerindendir. Kelly, 1950
sonrasi resim diizlemi {izerinde yaptig1 degisiklerle caligmalarini {i¢ boyutlu yapitlara

yaklastirir.

12 Antmen, 186.
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Gorsel 2.93. Ellsworth Kelly, La Combe 11, (9)39 x 5 inc Tahta Panel Uzerine Yagli Boya,1951

Resim yiizeyini esit biiylikliikteki dokuz tahta panelin kenarlarini agili bir sekilde
yan yana yerlestirerek olusturmustur. Diizlem etkisini kirdig1 eserin yiizeyini beyaza
boyamis sonrasinda esit kalinliktaki siyah ¢izgiler kullanarak kompozisyonu
olusturmustur. Sanatci, ¢izgileri birbirini devam ettirir sekilde diizenlememis, her bir

paneli ayrik sekilde kurgulayarak bir biitiin olusturmustur.
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Gérsel 2.94. Ellsworth Kelly, “Duvar Uzerine Heykel”, 136 x 782 in. Anotlanmis Aleminyum,
104 panel, 1956-1957



81

Kelly’nin resim diizlemini kirdig1 bir diger calismasi olan Duvar Uzerine Heykel
(Gorsel 2.94.) isimli boylu boyunca duvari kaplayan kompozisyon, 104 parg¢adan
olusmaktadir. Rélyef etkisi uyandiran bu kompozisyonda dortgen parcalar, renkleri ve
yerlestirilme sekilleri géz Oniine alindiginda ritim etkisi uyandirmaktadir. Sadece
bicimsel kaygiyla kurgulanmis eser herhangi bir nesnel ¢agrisim yapmayan geometrik

soyut bir yapattir.

Gorsel 2.95. Ellsworth Kelly, “Sari- Siyah Rolyef”, 305 x 249 cm, t.i.y.b. 1959

Kelly’nin bu egilimi {i¢ boyutlu yapitlara da uyarladigi goriiliir. Sanatci rolyef
etkisi uyandiran biiylik boyutlu eserlerini {iretirken tuvallerin yerlestirilmesi ve resim
yiizeyinin bi¢imlendirilmesi konusunda bir¢ok varyasyon uygulamistir. Bunlar; ayni
rengin tonlarindan olusan farkli yilikseklige sahip iki yiizeyin birbirine yapisik bir
bigimde paralel sekilde yerlestirildigi ¢alismalar her biri farkli renk ve bigime sahip
yiizeylerin degisik agilarla yan yana yerlestirildigi ¢alismalar (Gorsel 2.95),farkli renkte
boyanmis pargalardan birinin sergileme mekaninin zeminine digerinin ise duvarina
yerlestirilerek birer kenarlarinin kesistigi calismalar veya tek renkli ylizey iizerine

yerlestirilen farkli forma sahip yiizeylerden olusan c¢alismalardir.
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Gorsel 2.96. Ellsworth Kelly, “Siyah Kavisli Diyagonal”, 2010

Lynton’ a gore; sergilemedeki kusursuzluk ve tablolarin tutulusundaki dikkat. Oysa
bu kesinlik ve kusursuzluk, simgesel bir 6zellik degildir. Tek bir parmak izi, ylizeyde
olusan bir ¢okme, tuval yakininda olup fazlaca kesin goélgeler olusturan 151k ya da buna

benzer rastlantisal olaylar, Kelly’nin dikkatle dengelenmis goérsel anlatimini kolaylikla

bozabilir'®,

Sanatgi, eserlerini izleyiciyle bulustururken sergi mekaninda ¢alismalarin etkisini

bozacak her tiirlii fiziksel unsuru - olasilig1 hesap etmektedir.

2.1.3.8. Charles Biederman; Modern Rolyef

Geometrik soyut formlar1 calismalarinda kullanan diger bir sanatgi Charles
Biederman’dir. Renklerin ve bigimlerin yap1 ve anlam acisindan islevleri iizerine
arastirmalar yapan Charles Biederman, daha ¢ok Kiibizme ve Mondrian’a yonelmistir.
Sanat¢i, 1937 yilindan sonra resimden rolyeflere doniisen calismalar yapmaya

baglamigtir™* .

13| ynton, 251.
14| ynton, 260.
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Gorsel 2.97. Charles Biederman, “26 (Kirmizi Kanat)”, 81.3 x 114.3 x 14 cm, 1956-68

Geleneksel kaidelere bagli kalarak yapitlarinda dortgen diizlemi kullanan
Biederman’in, c¢ogu zaman tek renkle boyanmis bu diizlemler iizerine kesilmis
aliminyum ve pleksiglastan olusan parcalar yerlestirdigi rolyeflerine 1954 yili itibariyle

rastlamaktayiz (Gorsel 2.97).

Gorsel 2.98. Charles Biederman, “2 (Kirmiz1 Kanat)”, Tahta, aliminyum ve pleksiglas, 47x39
cm,1947

Yaputlari, sanat¢inin arastirmalari paralelinde yapisalcl anlayisla Mondrian’in neo-

plastik yaklasiminin sentezi olmakla beraber, 6zgiin bi¢imsel ifadeler de igerir.
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Caligmalarini taslaklar sonrasi tahtadan modelleme yaptiktan sonra, zemin iizerine tek
tek kesip renklendirdigi pargalar1 yerlestirerek olusturmasi bakimindan yapisalci olarak
degerlendirebilecegimiz sanatci, kullandig1 ¢izgi etkisi yaratan ve geometrik formlu tek
renkli alanlar olusturan parcalar kullanmasi ve bu parcalarin yerlestirilmesi bakimindan
Mondrian’la 6zdeslestirilebilir. Yatay — dikey hareketin egemen oldugu yiizeyden tasan
geometrik soyut yapitlarda; resimsel denge ve hareket kusursuzca saglanmistir. Bunun
yani sira li¢ boyutlu parcalarin kullanilmasi sonucu gergek 1siktan kaynaklanan golge ve
resimsel etki de eserlerde 6nem arz eder. Olusan gdlgeler sayesinde rolyef etkisinin giic
kazandig1 eserlerde, boya yerine 151tk deneyleriyle elde ettigi lekesel ve yer yer

diyagonal etkiyle hareket unsurunu kuvvetlendirdigi goriilmektedir.

Sentetik kiibizmle baglayan geometrik soyut resmin yiizeyden tasma egiliminin,
konstriiktivizm, neo-plastisizm, kinetik sanat,...... yelpazesinde genis bir alana yayilmis
oldugu ve kalabalik bir sanat¢1 grubunun bu baglamda uygulamalar yaptig1 bir sanatsal

yaklagim oldugu goriilmektedir.

2.1.3.9. Daniel Buren; In Situ (Yerinde)

Buren bir donem kavramsal olusumlar i¢inde yer almis minimalist sanatcidir.
1960’1 yillardan 2000’11 yillara hep bu baglamda calismalar iiretmistir. Caligsmalar
baslangigta sanatginin “gérsel arag” olarak niteledigi'™ 8,7 em’lik™*® beyaz- renkli
seritlerden siral1 bir sekilde olusan hicbir nesnel ifadeye gondermesi olmayan bigimsel
kompozisyonlardan ibaretken, 90’l1 yillar itibariyle kompozisyonlara ¢ogu zaman
dortgen bazen de daire ya da diizensiz geometrik renk alanlarinin da dahil oldugu
goriilmektedir. Onceleri ¢aligmalarini tuvale gerilmeden bir aski aparatina yerlestirilmis
keten benzeri bir kumas {izerine caligsan sanatci sonralari i¢ ya da dis mekanda yer alan
yiizeylere seritlerden olusan kompozisyonunu boyamis ya da yapistirmistir. Bununla
birlikte siire¢ i¢inde malzeme cesitliligi de olusmus; metal, tahta, saydam ve yari
saydam 6zellikli malzemeler kullamlmistir. Ileriki donemlerde dogal-yapay 151k ve bu
yolla olusan yansimalarin kullaniminin da yer aldigi goriilen ¢aligmalar iiretilmistir.

Buren boylelikle sanat yapiti-mekan iliskisini kuvvetlendirmistir.

15 http://www.interviewmagazine.com/art/daniel-buren-the-armory-show-2015/
118 Melih Apa, “Daniel Buren”, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 4,
Say1: 7, Hatay-2007, 3.
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Gorsel 2.99. Daniel Buren, Paris, Riam Gorsel 2.100. Daniel Buren, “Elektrik Isikl1
garaji1, Marcadet Sokak, Riam, France — Kare # 17, Yerlestirilmis Caligma, 147.9
Aralik 1965 x147.9cm, Optik dokuma kumas, Led 151k

(mavi ve beyaz renk), metal kutu, Lisson
Gallery, Londra, ingiltere.2011

Buren bu baglamda sanat diinyasina iki de kavram kazandirmistir. Bunlar
“yerlestirilmis ¢aligmalar  “(situated works) ve “yerine oOzgii-yerinde” (In Situ)
kavramlaridir. Bir donem sonra proje niteligi tasiyan calismalarinin kiiciik bir kismini
yerlestirilmis c¢alismalarindan olusurken biliyiik bir bolimiinii In Situ caligmalar

olusturur.

Belirli bir bicimsel ifade tasiyan c¢alismalarda en biiyiik farklilik mekandan
mekana degiskenlik gosteren beyaz ile birlikte yer alan renk ya da renklerin

kullanimidar.


https://danielburen.com/files/images/1965_paris_0483_002.jpg
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Gorsel 2.101. Daniel Buren, ““The Gorsel 2.102. Daniel Buren, “Catch as catch
Observatory of Light’’, 3600 adet 13 farkli can”, In situ, Beyaz vinil ve (7 renk)
renkte cam, Louis Vuitton Vakfi, Paris, transparan gergeve, 10 adet 200.1x200.1cm
Fransa, May1s 2016 boyutunda ayna. BALTIC Cagdas Sanat

Merkezi, Gateshead, Ingiltere.

Diinyanin ¢esitli yerlerinde gergeklestirilen ¢alismalar mimariye o denli uygunluk
gosterirler ki, kendileri i¢in belli bir bakis noktasi belirlenmemis izleyici i¢in sanki hep
orada varmis duygusu uyandirirlar. Bununla birlikte dogal 1518in kullanilmasi, giin
icinde farkli agilar ve renk-151k yogunluklar: yaratti1 i¢in ¢aligmanin siirekli degisiyor
etkisi uyandirmasina neden olmaktadir™’.

2000’11 yillar itibariyle genisligi 8,7cm’lik seritlerin ana karakter olmaktan ¢iktigi,
daha ¢ok kullanilan renk alanlar1 ve onlardan olusan dama tahtasini andiran seritlerin
yaninda tamamlayici bir ara¢ olarak kullanildigi anlasilmaktadir. Dahas1 ¢aligmalarda
yer yer izleyicinin onun imzasi niteligi tasiyan bu seritleri fark etmekte zorlandig1 bir
kompozisyon anlayis1 gelismistir.

In situ c¢alismalarin mekana 6zgli ve bircogunun siireli olmasi; eserle bire bir
karsilagamayan izleyici acisindan ¢alismayr algilama adina dezavantajli bir durum
dogurabilir. Zira eserlerden elimizde kalan tek sey, fotografcinin sectigi acidan ¢ekilen

goriintiilerdir ki bunlar izleyici igin tatmin edici bir veri olmayabilir*®,

u Tolga Senol, A. Ceren Asmaz, “A Research on the Works of French Artist Daniel Buren in the
Context of Art-Space” (Sozli Bildiri), Uluslararasi Gegmisten Giiniimiize Bursa’'da Frankofoni
Sempozyumu, 7-8 Nisan 2017.

118 Senol ve Asmaz, 2017.
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2.1.4. Ger¢ek Mekana Dahil Olan Soyut Geometrik Yapit

Geometrik soyut resmin yiizeyden tasma egilimi, devaminda yapitin tamamiyla
ylizeyden koparak gercek yasam alanina dahil olmasina, dolayisiyla yeni bir sanatsal
yaklagimin dogmasina neden olmustur. Yasam alanina dahil olan geometrik soyut
yapitlar, ¢ogunlukla minimalist anlayis baglaminda degerlendirilebilir. Bununla birlikte
kavramsal sanat ve kinetik sanat anlayisiyla bu baglamda yapilmis yapit 6rnekleri de

bulunmaktadir.

Sanat eserinin gercek mekédna tagmasi beraberinde geleneksel sanatci- Sanat
yapiti-izleyici tamimlarinin ve birbirleriyle olan iliskilerinin degismesine neden

olmustur.

Bu baglamda sanatg1 i¢in; “eserin olusumu asamasinda malzemeyi ustalikla en
yaratici ve en etkili bigimde plastik ifade aracina doniistiirme - bigimlendirme - vasfina
sahip olan kisi” olarak yapilabilecek tanim, yerini; “endiistriyel hazir malzemeyi
islevinden ayirarak diisiinsel siire¢ sonunda bazen bir ekip yardimiyla {iretim yapan
O0zne” ifadesine biraktig1 ifade edilebilir. Artik sanat¢i eserini yapabilmek igin el
becerisine ¢ok fazla ihtiyag duymaz. Geometrik formlu hazir birimden ya da
birimlerden olusan yapit1 tasarlayan sanatginin yapitin iiretimine dahil olup olmamasi
cok da dnemli degildir. Sanatginin belirledigi bir ekip iiretim siirecini iistlenebilir ya da
ortak bir iiretim slireci yasanabilir. Boylelikle sanat¢inin yapita 6znel miidahalesi en aza
indirgenerek, yapitlarda soyut sanat i¢in 6nem arz eden siibjektiflik anlayis1 agirlik

kazanir.

Oncii soyut sanatgilarla temellenen salt geometrik bigim kullanma yaklagimini
devam ettiren li¢ boyutlu geometrik soyut yapit lreten sanatgilar, kompozisyon
ilkelerini de g6z oniinde bulundurarak salt sanatsal ifadenin olusumunu amaglarlar. Bu
siiregte sanat yapitinda ¢ogu zaman bicim daha etkinken, rengin ikinci plana atildigi
goriiliir. Karmagsadan uzak sade, basit geometrik form ya da formlardan olusan yapat;
geleneksel anlayisin sahip oldugu sanat eserinin dokunulamaz, miidahale edilemez
vasfina karsin ¢ogu zaman bozulup, birimlerine ayrilip tekrar tekrar yapilabilir. Ayrica
i¢c ya da dis mekanda sergilenebilen bu yapitlar, mekanla biitiinlesme ya da onu
dontistiirme Ozelligine sahiptir. Dolayisiyla ¢alismalar ¢ogu zaman sergilenecekleri

ortamin fiziksel sartlar1 gozetilerek tasarlanir ve iiretilirler. Boylesi bir ortamda
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“modernist mekan izleyicinin statiisiinii yeniden tanimlar, onun kendilik imgesini
silkeler”*'® Bununla birlikte bu sanat yapitlar1 ger¢ek boslukla cevrelendikleri igin,
resim sanatinin sinirlar1 digina ¢ikarak izleyiciye onlara dokunma, hissetme dahasi onu
yasama imkani sunarlar. Dolayisiyla bu yapitlarla sanatgi-yapit-izleyici etkilesimi
sonrast izleyicide, fiziksel ve zihinsel siirecin olusumunu saglar. Bu eylem bazen, sanat

yapitinin tamamlanmasini da etkileyen bir 6zellige sahip olabilir.

Bu dogrultuda eser iireten bazi sanatcilar; Richard Serra, Carl Andre, Donald

Judd, Sol LeWitt, Jestis Rafael Soto’dur.

2.1.4.1. Richard Serra; Yapita Dahil Olan Mekan

Richard Serra, aralarinda oncelik sonralik iliskisi kurulamayan geometrik soyut
resimlerini ¢ukur baski tekniginin yani sira agik gri renkli kagitlar ve beyaz duvarlar
tizerine eriterek kalip haline getirdigi siyah ¢ubuk boyalarla yapmistir. Bununla birlikte
sanat¢i, minimalist sanat anlayis1 baglaminda gercek mekéan icinde hi¢bir gondermesi
olmayan gercek nesneyi —¢ogu zaman ¢eligi- dogal haliyle kullanarak geometrik soyut

heykeller de tiretmistir (Gorsel 2.103).

Gorsel 2.103. Richard Serra, “Ac¢iklik 1”, 238.8 x 304.8 cm Coklu Renkli Cukur Baski1
(Edisyon say1s1:15) ,2012

9 0’ Doherty,57.


http://www.artnet.com/artists/richard-serra/rift-i-a-KSwTg84vJiybaGJssYkOqA2
http://www.artnet.com/artists/richard-serra/rift-i-a-KSwTg84vJiybaGJssYkOqA2
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Sanat¢1 geometrik soyut resimleri araciligiyla, madde, agirlik, 6l¢ii, hareket ve
zaman kavramlarinin izleyici lizerindeki psikolojik etkisini sorgularken geometrik soyut
heykellerinde bu kavramlara mekan, bosluk, yercekimi ve denge kavramlarini da dahil

eder.

Gorsel 2.104. Richard Serra, “2-2-1: Dickie and Tina’ya”, 132, x 349, x 132, cm, Kursun
Kaplama ve Antinom, 1969-1994

1970°li yillarda olusturdugu 'Strike' ve 'Circuid' (Gorsel 2.105). isimli

calismalarinin olugsum siireclerini Serra sdyle agiklar.

Donald Judd ve minimalizmin ifade ettigi gibi ¢alismay1 nesnenin sinirliliklarindan
soyutlamak istedim. Buna karar verdikten sonra bunu yapmanin bir yolunu bulmalrydim.
Jasper Johns igin 1970’lerde bir tapinak gibi kullandigim bir levha ile bir proje insa ettim.
Levhay1 koseye yerlestirdim ve kendi basina ayakta durdugunu fark ettim. Daha sonra 8x24
inch boyutundaki bu levhayla odanin kdsesini ikiye ayirdim. Bu eylem boslugu boldii ve
tanimladi. Eseri gérmek i¢in biitiin bir oday1 dolagsmaniz gerekiyor. Par¢anin algilanisim
onun yerinden ayiramazsiniz. Veya herhangi bir genel ifadeyle boslugun devamliligindan.
'Strike' 1 ilk defa yerlestirdikten sonra suna karar verdim. 4 levha daha almali ve oday1 dort
kosesinden ikiye bolmeliyim. Sonug olarak ortaya ¢ikan ise 'Circuid' oldu. Odaya bir kez
girdiginizde kendinizi eserin sesinin iginde buluyorsunuz. Bu diizenlemelerden sonra
pargalarla gergekten iyi uyarlanmis ve girmenize miisaade etmeyen diizenlemeler yaratmak
konunun 6zii durumuna geldi. Boslugu tanimlamak, agiklamak ve bdlmek benim ¢alisma

prensibim haline geldi'? .

120 Syat Karaaslan, “Etrafini Kusatan Heykeller: Richard Serra”, C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Cilt 20, Say1 2, 2011, 63-76.
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Gorsel 2.105. Richard Serra, “Strike: Gorsel 2.106. Richard Serra, “Circuid”, 240 x

Roberta ve Rudy’e”, 246.4 x 731.5 x 3.8 730x2.5 cm Sicak haddelenmis Dort ¢elik Plaka
cm, Celik Plakal969-1971 1972

Serra galigmalarinda —daha 6nceden de belirttigimiz gibi- madde, agirlik, dlgii
gibi kavramlarin sorgulanmasia aracilik eden soyut geometrik biiylik boyutlu
nesnelerin izleyicide biraktigi psikolojik etkinin olusumunu incelemis; madde ile biling
arasindaki bagi incelemek, sanat¢inin nihai hedefini olusturmustur. Sanat¢i bu
diisiincesinin ¢ikis noktasini, kiigiikken bir petrol tankerinin denize indirilisinin kendisi
ve cevredeki diger insanlar iizerinde biraktigi etkiyi gézlemlemesine dayandirmaktadir.
“Tankerin nasil “yar1 govdesi su i¢inde denize daldigini, daha sonra yiikseldigini ve
kendini toparlayip dengesini buldugunu” animsiyor... Tanker kendini toparlamakla
kalmadi; gemi, direnen bir agirliktan yilizen, batmayan, basibos, 6zgiir bir yapiya
doniistiik¢e buna tanik olan kalabalik da kendini toparladl”121

Izleyicinin parcalarin iginde, disinda ve aralarinda dolasmalar1 icin bosluklar
birakan sanatgi, ayn1 zamanda geometrik formlu parcalarin etkisini kuvvetlendiren
mekanin fiziksel yapisiyla izleyiciyi bas basa birakmistir. Dolayisiyla geometrik soyut

nesneyle biitiinlesen mekan, Serra’nin ¢aligmalarinin bir pargasi haline donlismiistiir.

121 Richard Shiff, “Kalin Cizgiler: Serra’nin Siyah1”, Sanat Diinyamiz, Ug Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
say1:76, yaz 2000, 195.
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Gorsel 2.107. Richard Serra, “Delineator”, Celik Levha, 197475, Fotograf: Serra Studio, New
York 2011

Serra, Delinator adli ¢aligmasini iki yasst dikdortgen levhanin tavana ve tabana
uzun-kisa kenarlar1 karsitlik olusturacak sekilde yerlestirmek suretiyle olusturmustur.
Calismada acik tonlarla boyali mekanla biitiinlesen koyu tonlu dikddrtgen levhalardan
tabana yerlestirilmis olani, seyircinin tiizerinde rahatlikla gezinebilecegi sekilde
diizenlenmisken tavandaki levha, her an diisecekmis goriintiisiiyle seyircide tedirginlik

yaratmaktadir.

Serra’nin ¢alismalarin en ayirt edici 6zelliklerinden biri geometrik bicimlerin,
iginde bulundugu mekana 6zgii olarak tasarlanmalar1 ve sadece ama Sadece oraya olan
aidiyetleridir. Ona gore ¢alismalart mekénla karsitlik i¢inde olmalidir:“Eger heykelin
hala bir giicli varsa bu da yaratildigi mekanla karsitlik icinde olmasidir. Sanat¢1 bir
karsit gevre yaratabilmelidir. Heykel kapali bir islikte yapilmis ve sonra oradan ¢ikarilip
baska bir yere uydurulmussa, karsit cevre yaratilmasi olasi degildir. Taginabilir nesneler
bu yiizden basarisizdir. Modernist heykel tarihinde bdyle sagma 'yer uyumlu' sayisiz
ornek wvardir. Oysa sanat¢1 tasmabilir ve ikinci kez satilabilir islerden uzak

durmalidir”*?,

Sanat¢1 hicbir dayanagi olmayan i¢ ice ya da yan yana kurgulanmis devasa
bliytlikliikteki c¢alismalarini olustururken, uygun malzemenin se¢imi, malzemenin
agirligina, sekline ve biiyiikliigline karar verme, uygun mekanin secimi, pargalarin

aralarinda ve mekanla iliskileri sonucu olusan boslugu dengeleme ve hatta parcalarin

122 y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 247.
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oturtulacagt mekanin zemin etiit calismasini da igine alan tasarim siireclerinden

gecmektedir.

Gorsel 2.108. Richard Serra, “Clara Clara”, 3400 x 36000 cm, Iki Egri Celik Levha, 1983

1980’11 yillarda dis mekana gegisiyle baslayan siiregte sanatci kendi i¢inde hareket
etkisi barindiran kavislendirdigi geometrik formlar1 calismalarina dahil eder. Ig
mekandaki boslugu bolerek tanimlama egilimi Clara Clara adli calismada dis mekanda
gercgeklestirilmistir. Paris’in Concorde meydanina iki devasa kavisli ¢elik blogun sirt
sirta yerlestirilmesiyle olusan ¢alisma, oradan gecen insanlar etraflarindan dolasmaya

mecbur birakirken meydanin fiziksel dokusuyla da tezat olusturur.

Sanatginin  ¢aligmalarim1i  devasa boyutlarda kavisli ¢elik  pargalardan
olusturmasiyla gorme eylemi, siire¢ iceren zamansal ve fiziksel bir eylem haline
gelmektedir. Zira onun caligmalarimin biitiiniinii ayn1 anda gormek imkansiz hale
gelmistir. Izleyici galismayr gérmek ve de algilamak igin hareket etmek zorundadir.

Boylelikle izleyicinin eylemsel katilimiyla ¢alisma tamamlanmis olacaktir.

Gorsel 2.109. Richard Serra, “Zaman Meselesi”, Boyutlar1 Farkli 8 Par¢ali Asinmus Celik,
1994-2005
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Zaman Meselesi adli ¢alisma, sanatginin bu baglamda Ornek olarak
gosterilebilecek eserlerindendir. I¢ mekana yerlestirilen yapit; egilmis, i¢ ice gegmis ya
da sirali bir sekilde yerlestirilmis dort grup halinde kurgulanmis farkli sayida celik
bloktan olusmaktadir. Devinim giiclinii biinyesinde barindiran eseri olusturan devasa
bloklar, geometrik forma sahiptirler. Kaidesiz ve dayanagi olmayan bloklar mekanla
biitiinliik arz eder.

Sanat yapitinin tamamlanmas: adina, tim fazlaliklarindan arindirdigi mekana
0zgl birimsel 6gelerle kurguladigi kompozisyonlarina izleyicinin diisiinsel ve fiziksel
stirecini de dahil ederek geleneksel sanatg1 — sanat eseri — izleyici iliskisini farkli bir
boyuta tasiyan Richard Serra, minimalizm ve kavramsal sanatla temellenen eserleriyle

geometrik soyut sanatin temsilcileri arasinda yer almaktadir.

2.1.4.2.Carl Andre; Tekrar Uretilebilir Yapit

Carl Andre, 1960 yili itibariyle ¢cogu heykeltirasin yontemi olan malzemeyi
bicimlendirme eylemini terk etmis, bunun yerine ona gore zaten bi¢cimlendirilmis olan
hazir nesneyi kullanmistir. Duchamp ve Tatlin’e dayandirilan gercek mekanda gergek
nesneler kullanma egilimini devam ettiren Andre, kendi gergekligi disinda higbir
gondermesi olmayan tugla, kursun, ¢inko, aga¢ gibi maddelerden olusan geometrik
soyut heykeller yapmistir. Sanat¢inin seri iiretim sonucu elde edilen dortgen formlu
birimleri yan yana ist liste dizerek olusturdugu calismalari, tasarimlar1 diginda

sanat¢idan izler tagimazlar.

Gorsel 2.110. Carl Andre, “Kaldirag”, 11,3 x 834 x 22,9 cm, 139 adet Ates Tuglasi, 1966
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Andre, 1966 yilinda 139 tugla pargasini yan yana getirerek geometrik formlu
soyut bir yapit olusturmustur. Erzen’in aktardigina gore Kaldirag adli bu yapit, “New
York’taki Birincil Kurgular sergisinde yer aldiginda tiim o6teki Minimalist ¢aligsmalar

icinde en avant-garde ve yalini olarak nitelendirilmistir™?.

Andre’nin ¢aligmalar izleyici ile olan iligkisi bakimindan diger geometrik soyut
heykellerden farklidirlar. Minimalist tavrin sergilendigi birimden biitiin olusturma
yontemiyle olusan bu c¢alismalar mekanda dikey olarak yiikselme egiliminin aksine,
mekanin tabanina yayilma egilimi gostermektedir. Dolayisiyla izleyici, caligmalara
dokunabilmenin yan1 sira onlarin {izerine basabilir ve hatta lizerlerinde gezinebilir. Bu
yaklagimin onun yollarla 6zdeslestirdigi sanat eserleri yapma arzusundan kaynaklandigi

sOylenebilir.

Benim heykel anlayisimi en iyi tanimlayan sey, bir yoldur. Yol, ne belli bir noktada
bulunarak ne de belli bir noktadan bakarak kendini acik etmeyen bir seydir. Yollar
goriiniirler, kaybolurlar. Onlarin ya iizerinde gideriz, ya kenarindan gideriz. Yolla ilgili tek
bir bakis acimiz kesinlikle olamaz, ya da onun iizerinde hareket ederek, hareketli bir bakis
sahip olabiliriz. Yapitlarimin ¢ogu, dzellikle de en basarili olanlar, genellikle bir tiir tercihli
yol gibi algilanabilir, izleyicinin onlara yaklagmasi, iizerinde, c¢evresinde dolasmasini
gerektirmigtir. Yollara benzerler ama duragan bir noktadan seyredilen yollar gibi
degillerdir. Bana gore heykelin sonsuz bakis agilari sunmasi gerekir. Izleyicinin onu
gormek i¢in durmasi gereken tek bir yer, hatta birkag yer bile olmamalidir™,

Andre’nin ¢alismalart mekana 6zgii calismalar degildir, ancak mekanla biitiinlegsen
yapitlardir. Kolaylikla dortgen formlardan olusan birimlerine ayrilabilen bu calismalar,
sonrasinda baska mekanlarda da sergilenebilirler. Boylelikle heykel mekéna miidahale
ederken mekan da heykele miidahale eder.  Bu durum c¢alismalarin tekrar tekrar
yapilabilmesi anlamina gelir ki bu da sanat eseri ile sanat¢i iligkisini yeni bir boyuta

tasir. Zira sanat yapitinin dokunulamaz, eklenemez 6zelligi yikilmistir.

Andre’nin geometrik soyut heykellerinin birbirlerine denk dortgen birimlerden
meydana gelmesi beraberinde ¢ogu zaman yatay ve dikey hareketlerin olustugu bir alan
yaratir ki bu durum bize neo plastik anlayisla temellenen Mondrian’in resimlerini
cagristirir. Ozellikle Andre’nin 1966 yilina tarihlendirilen sekiz calismadan olusan

Esdeger adl1 geometrik soyut heykel serisi buna giizel bir 6rnektir.

123 |eman Kalay, §'eramik Sanatinda Minimalist Diizenlemeler, (Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi
Raporu), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii Seramik Ana sanat Dali, Ankara 2013, 28.
124 Antmen, 189.
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Gorsel 2.111. Carl Andre, “Esdeger VIII”, 12 x 229 x 68 cm, 120 Ates Tuglasi, 1966

Ust iiste ve yan yana istiflenmis birimlerden olusan Esdeger VIII adli ¢alisma,
birbirlerine denk 120 ates tuglasindan olusan bu heykel serisindendir. Malevich’in
Ekonomi ilkesi paralelinde algilanabilecek -miimkiin olan en az elemanla olusturulmus-
calismada birimlerin bir araya getirilmesi disinda sanat¢inin hi¢cbir miidahalesi s6z
konusu degildir. Seri liretim sonucu elde edilen birimler sanat¢1 tarafindan direkt olarak
geometrik soyut heykeller olusturmak adina kullanilmistir.

Andre’nin seri ¢aligmalarina bir 6rnek de ikiser maddeden olusan geometrik
soyut heykelleridir. Celik-¢inko, gelik-alliminyum ve bakir-magnezyumdan yapilmis
heykeller, mekanin tabaniyla bosluk-doluluk iliskisinin yaratildig1 ¢alismalardir. Dama
tahtasin1 andiran yiizeylere sahip eserler, Kandinsky’nin resimlerinde ¢ogu zaman
kullanmis oldugu 1zgara bi¢iminin resim diizleminden tasan {i¢ boyutlu ornekleri

gibidir.

Gorsel 2.112. Carl Andre, “Magnezyum Bakir Yiizey”, 0,5 x 181,9 x 181,9 cm, 1969
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Sanatc1 birbirlerine denk boyuta sahip olan iki maddenin kullanilmasi sonucu
cogu 36 birimden olusan bir dizi renkli yapit iiretmistir. iki farkli maddeden olusan
birimlerin sirali bir sekilde yerlestirilmesinden dogan simetrik kurgu ve beraberinde
getirdigi duragan ifade, birimlerin dogal dokularmin sagladigi devinimle en aza
indirgenmistir. Maddenin kendi ger¢ekligi disinda hi¢bir nesnel gonderme icermeyen ve
geometrik birimlerden olusan, dolayisiyla geometrik soyut yapit olan bu calisma,
minimalist tavri tam anlamiyla bilinyesinde barindirir. Andre’ye gore bu seriye ait
eserler; “... estetik, materyalist komiinist. Estetik, ¢ilinkii askin bir yapisi, ruhani ya da

entelektiiel bir 6zelligi yok. Materyalist, ¢iinkii sadece kendi materyallerinden ibaret ve

baska malzemelerin kullanilmasini gerektirmiyor. Ayni zamanda komiinist, c¢iinkii
»»125

yapist itibariyle herkese esit derecede ulasilabilirlik sagliyor

Gérsel 2.113. Carl Andre “ikili Madenlerden Olusan Yapitlarin Bir Arada Izleyici ile
Bulugmasi”

Uzerinde yiiriinebilecek bir seri iireten Andre, ayn1 zamanda izleyiciye ¢aligmay1
izlemek i¢in sonsuz imkan saglar. Her acidan izlenebilen, dokunulabilen ve hatta
tizerinde yiirlinebilen yapitlar, izleyicinin eylemsel alg: siireciyle gercek yasam alanina
dahil olur. Sergi mekéaninda seriye ait yapitlarin bir araya getirilmesiyle yeni, ¢ok renkli

bir eser elde edildigi goriilmektedir (Gorsel 2.113).

Carl Andre’nin calismalarin1 birimler halinde ayirip birlestirerek tekrar tekrar
liretmesi, sanat yapitinin miidahale edilemez 6zelliginin yikilmis oldugunun somut bir

gostergesidir. Sanat yapit1 - izleyici arasindaki iliskiye siire¢ kavramini1 ve ¢oklu bakis

125 Jonathan Fineberg, 1940 tan Giiniimiize Sanat, Karakalem Kitabevi Yayinlari, izmir 2014, 286.



97

acisin1 dahil eden sanatci, gergek mekana tasan yapitlariyla geometrik soyut sanatin

temsilcileri arasinda yer almaktadir.

2.1.4.3. Donald Judd; Spesifik Nesne

Donald Judd’in i¢ mekanda sergiledigi hi¢bir dogasal gondermesi olmayan soyut
geometrik formlardan yaptigi c¢aligmalar endiistriyel iretim sonucu elde edilen
nesnelerden olugmaktadir. Her ne kadar konstriiktivistler gibi gercek mekanda gercek

nesne kullansa da onun ¢alismalar1 hi¢bir toplumsal mesaj igermemektedir.

Judd, her ne kadar ¢aligmalarinda resim yaparmiggasina birden fazla rengi ya da
renk tonunu kullanmig olsa da resmin nesne ve boyut yanilsamasiyla birlikte, resim
diizlemini olusturan dortgen formun duvarla olan bildik baglantisin1 da reddetmistir.
Bununla birlikte sanat¢inin caligsmalari, yanilsama yaratmaksizin ii¢c boyutlu olmasi
bakimindan heykelle benzesir. Ancak kaidesiz olmalari, tavan ve tabanla girdigi iliski
dogrultusunda mekanla biitiinlesebilme olasiliklarinin ~ degiskenliginden dolay1
geleneksel heykel anlayisindan farklidir. Ayrica geleneksel heykel anlayisinda renge
nadiren rastlanmasi, Judd’in eserleriyle bagdasmaz. Bu baglamda ¢alismalarini ne resim
ne de heykel olarak tanimlamayan Judd, geometrik formlu soyut {i¢ boyutlu yapitlarini
“Spesifik Nesneler” olarak adlandirmistir. Ancak sanatci i¢in bu yeni yapitlar “resimden

¢ok heykele benzemektedir ama ashinda resme daha yakindir” *%°.

Judd’in “Spesifik Nesneleri”; demir, ¢elik, pleksiglas, plastik, ahsap bloklar gibi
endiistriyel ortamda seri liretim sonucu elde edilen malzemelerden olusan saydam- mat-
parlak yiizeylere sahip veya igleri goziiken soyut geometrik formlu yapitlardir. Bu
yapitlar tek bir dortgen kutudan olusan ya da birbirlerine denk dortgen birimlerin
tavandan tabana veya taban boyunca mekanda esit aralikli bir sekilde diizenlenmesiyle
olusturulmustur. “Judd’a gore, saf geometrinin kullanim1 bile doganin yabamlliginin
karsitin1 ifade ediyordu ve onu zorlayan iste bu diislinceydi. “ Geometri,” demisti Judd,
neo-plastik olmayan bir bicimde, geometrik sanatin goriiniise gére eskiden sahip oldugu

saflik olmadan da kullanilabilirdi...”*?’.

126 Antmen, 188.
127 Fineberg, 285.
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Gorsel 2.114. Donald Judd, “Isimsiz”, 91,6 x 155,5 x 178,2 cm, Bakir, emaye ve aliiminyum,
1972

Judd’mn 1972 yilinda gergeklestirdigi “Isimsiz” adli yapiti, genis taban yiizeyin
istii agik, kenar yilizeyleri bakirdan, alt kismi aliiminyumdan yapilmis ve i¢ kismi
kadmiyum kirmizis1 emaye ile kaplanmigtir. Zemindeki kirmizi renk i¢ kisimdaki bakir
levhalara yansir ve onlar1 dis kismina oranla daha zengin renkli hale getirir. Heykel bel
yiiksekligini gegmeyen bir boyuta sahiptir. Dolayisiyla belli bir uzakliktan i¢ ve dig
yiizeyindeki renk farkliliklar1 goriilebilir. Boyle bir pozisyonda izleyici, bakir kutunun
icini kirmizi 1sikla dolmus gibi goriir. Oysaki yakindan ve tepeden bakildiginda
tabandaki kirmizi emaye yiizey, tamamen kirmizinin parlakligini yansitirken izleyici
bakir ylizeyleri ayna gibi algilar ve bu ylizeyler her acidan birbirini yansitmaktadir.
Bununla birlikte izleyici kendi yansimasini da bu parlak yiizeylerde gorebilir ve bu

goriintii izleyicinin yapita gore konumu degistikce farklilagir.

Sanat¢inin minimalist anlayis ¢ercevesinde algilanabilecek olan ¢alismalar1 soyut
disavurumculuk anlayisina karsit olarak izleyicide herhangi bir duygu olusturma amact
giitmemektedir. izleyici sadece mekan igerisine yerlestirilmis ger¢ek nesnelerden ibaret
geometrik soyut yapitlarla karsilagsmaktadir. Mekana 6zgii olmasa dahi mekanin
gercekligi ile biitiinlesen yapitlar farkli mekanlarda da kurgulanabilir 6zelliktedir
(Gorsel 2.115-16).
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Gorsel 2.115-116. Donald Judd, “Isimsiz”, 101.6 x 736.6 x 101.6 cm, Alt1 Piring Kiip 1974

Isimsiz adl1 eser, endiistriyel ortamda parlatilmis piring madeninden yapilmis kiip
formlu alt1 parcadan olugmustur. Taban boyunca sirali bir sekilde esit araliklarla
diizenlenmis soyut geometrik formlu pargalar, kaidesiz bir sekilde direkt olarak zemine
oturtulmustur. Birimlerin simetrik bir bicimde diizenlenmis olmasi minimalist anlayisin
dahilinde olan bir yaklasimdir. Geometrik soyut yapit, maddesel gercekligi disinda
hicbir dogasal gonderme i¢in ara¢ olarak kullanilmamustir. Dolayisiyla yapit tim
gercekligiyle ortadir. Farkli mekanlarda tekrar tekrar sergilenme 6zelligine sahip yapit,
calismay1 olusturan birimlerin dis yiizeylerinin yansitict 6zellikte olmasindan dolay1
mekanla biitiinlesmektedir. Dolayisiyla izleyicinin mekanin ve kendisinin yansimasini
sonsuz olasiliklarla gdrebildigi bu yapiti, her mekan degisikliginde farkli bir yapitmis

gibi algilamasi olasidir.

Judd, kariyerinin doruk noktasina ulastigi Chinati Fondation Projesine 1978-79
yillarinda baslamustir'®. Sanatg1 bu projeyle Spesifik Nesneler olarak adlandirdig:
yapitlarint dis mekana da tasimistir (Gorsel 2.117).

128 Marrianne Stockebrand, The Making A two Works: Donald Judd Installation at The Chinati
Foundation, 2004 ,Erisim Kaynagi:https://www.chinati.org/pdf/making2works.pdf.


https://www.chinati.org/pdf/making2works.pdf
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Gorsel 2.117. Donald Judd, “15 isimsiz Yapit” (Detay), Beton, Marfa, Texas1978-84

Kargiliklt iki diisey kenar1 bosaltilmis birimlerden olusan c¢alisma, betondan
yapilmis 15 isimsiz devasa geometrik soyut yapittan meydana gelmektedir. Birimlerin
tasarlanmasi ve mekana gore kurgulanmasi disinda sanat¢idan iz tasimayan yapitlar,
neolitik caga atfedilen megalit yapilarin modern yorumu gibilerdir. Yapitin i¢ mekandan
dogaya tagsmasiyla eser sergileme hatta geleneksel miize anlayis1 yikilmistir. Sanat¢inin
bu yapitlar1 da tipki diger eserleri gibi mekanla biitiinlesmistir.

Judd’mn yapitlarinin madde ile birlikte olmazsa olmazlari; gerek eserleri olusturan
birimler arasinda ya da kutuya benzer geometrik formlarin kendi iglerinde, gerekse
yapitlar arasinda izleyicinin yapitlart izlemesi i¢in birakilmis alanlarla yanilsama
yaratilmadan olusturulan bosluk ve renktir. Sanat¢i calismalarinda rengi ana unsur

olarak kullanmasiyla diger minimalist sanat¢ilardan ayrisir.

Gorsel 2.118. Donald Judd, “Yigmlar”,
Sag:1968, Paslanmaz Celik ile Amber Pleksiglas,15. 2 x 68. 6 x 61 cm
Orta: 1968,Paslanmaz Celik ile Acik Yesil Pleksiglas, 15.2 x 68. 6 x 61 cm
Sol: 1990 Anotlanmig Siyah Aliiminyum ile Pleksiglas, 22. 9 x 101. 6 x 78. 7 cm, 2013, Munchin Galeri
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Yukaridaki gorselde, Judd’a ait {i¢ ayr1 ¢calisma bir arada gosterilmistir. Merkezde
goriilen calisma tek bir par¢adan olusurken diger iki ¢caligma -sanat¢inin 1967 yilinda on
iki demir birimden olusan eserinden farkli olarak - onar adet denk birimin mekanin
tabanindan tavanina kadar esit araliklarla birbirine baglantisiz olarak duvara monte

edilmeleri suretiyle olusturulmustur.

Judd’mm diger yapitlari gibi kendisi tarafindan tasarlanan geometrik soyut
birimlerden olusmus bu eserler, endiistriyel ortamda seri olarak iiretilmislerdir.
Dolayisiyla defalarca iiretebilir ve kolaylikla taklit edilebilir bir yapiya sahiplerdir.
Birden fazla maddeden olusan birimlerin dis yiizeyleri paslanmaz c¢elikten yapilmus,
dortgen birimlerin i¢ kisimlarina ise renkli pleksiglass pargalar yerlestirilmistir. Isigin
bu renkli bolmelerle karsilasmasi sonucu mekana yansiyan golgeler ve mekan goz
ontinde bulundurularak birimler arasindaki mesafenin ayarlandigi bu yapaitlar, mekanla
biitiinlesen, dahast mekan1 déniistiiren bir goriintiiye sahiptir. Izleyiciye yapit1
seyretmesi i¢in sonsuz ag¢1 saglayan sanat¢i higbir illiizyon yaratma amact
tasimamaktadir. Sanatci, tipki diger eserlerinde oldugu gibi her seyin gordiigiimiizden

ibaret oldugu, gondermesi ya da imasi olmayan yapitlar olugturmustur.

/

Gorsel 2.119. Donald Judd, “Cok Renkli Calismalarinin Galerinin Ana Salonundan
Gorintimii”, 1984-1992, Fotograf: Florian Holzherr

Judd 1984 yilina kadar tek ya da iki renkli yapitlar {irettikten sonra, renk alanlar
olusturan renkli denk birimleri bir arada kullandig1 ¢ok renkli geometrik soyut

calismalara yonelmistir (Gorsel 2.119). Sanat¢i bu c¢alismalarini olusturan birimleri
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alisilmigin disinda birbirine baglantili olarak iist {iste ve yan yana getirmek suretiyle ya
da igleri bosaltilmis kiipler halinde olusturmustur. Saydam ya da parlak yiizeylerin
kullanilmayis1 sebebiyle hem mekana nesnelerin rengi yansimaz —sadece golgeleri
yansir- hem de calismalar mekani yansitmazlar. Judd’in bu ¢ok renkli yapitlarinin
izleyiciye Mondrian’in 1919’a tarihlenen Parlak Renkli Dama Tahtas1 adl1 eserini ya da
kesitlerini ¢agristirmasi olasidir. Judd’in calismalar1 karsilastirildiginda ¢ok renkli
yapitlari, diger eserlerine oranla daha fazla zitlik barindirir. Bununla birlikte Judd yine
izleyiciye sonsuz izleme noktasi sunmus, yanilsamalara yer vermemis ve kendinden
baska bir sey soyleme iddiasinda olmayan gergek mekana tasan geometrik soyut eserler

liretmistir.

Geometrik soyut sanatin 6nemli bir temsilcisi olan Donald Judd’in ¢aligmalarinda,
mekan ve bosluk eserlerin bir parcasi gibi algilanir. Dolayistyla ¢alismalarinin sinirlar
kaldirilmis olur. izleyiciye eserleri izlerken aym zamanda onlarin iginde gezinme

imkani1 saglayan Judd, bu baglamda bir¢ok sanatciy1 etkilemistir.

2.1.4.4. Sol LeWitt; Kavramsal Yaklasim

Minimalist sanat¢ilar arasinda sayilan Sol LeWitt, Ooncli, minimalist anlayigin
yalin sistematigine ve madde merkezli yaklagimina karsin, 6ngoriilemeyen sistematigi

ve diislince merkezli yapisiyla kavramsal sanat biinyesinde de degerlendirilebilir.

Sanatci, yapitlarini tanimlarken resim ya da heykel ifadelerini kullanmamigstir. Bu
yaklagim dogrultusunda LeWitt’in tanimlanmis plastik uygulama alanlarinin, sanatciyi
belirli bir kaliba sokabilecegi ya da sanat¢inin sinirlar disina ¢ikmasina engel
olusturabilecegi diisiincesine sahip oldugu diisiliniilebilir. Zira,1960’larin basinda {i¢
boyutlu caligmalar iliretmeye baslayan sanatgi, geometrik yapiya sahip ¢aligmalarina

striiktiir adin1 vermistir.

LeWitt, 1960’larin basinda simetrik bir sekilde kurgulanmis, mekana tasan ve
boyut yanilsamasi yaratan seri eserler iiretmistir. Bu eserlerden birisi olan 1962 tarihli
Duvar Striiktiirii; cevreleri griye, yiizeyleri ise siyaha boyanmis farkli yiiksekliklere
sahip, diizlemden tasan ahsap dortgen formlarin i¢ ice gegirilmesiyle olusturulmustur

(Gorsel 2.120).
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Gorsel 2.120. Sol Lewitt, “Duvar Striiktiirii: Siyah”, 100 x 100 x 60 cm, tuval lizerine
yagliboya ve boyanmig ahsap, 1962

Eserde, merkezdeki dortgen formun gercek yasam alanina dogru uzamasi vizor
etkisi yaratir ve izleyiciyi merkezdeki dortgen formun griye boyanmis i¢ kismina dogru
bakmaya davet eder. Sanat¢i boylelikle, izleyicinin sanat yapitiyla olan iliskisini
yonlendirir. Sanat eseri ile izleyicinin karsilagma anini eylemsel bir siirece yayarak
izleyiciyi de bu yapita dahil eden LeWitt boylelikle; sanatgi, sanat yapiti1 ve izleyici
arasindaki geleneksel iliskiyi degistirir. Bununla birlikte yapit, karsidan izlendiginde
serinin diger ¢aligsmalarinda oldugu gibi iki boyutlu algilanir, ancak; izleyici yapita

farkli noktalardan baktiginda ticilincii boyutu algilayabilir.

Seri halde eserler tirettigi goriilen LeWitt, 1963 yil1 itibariyle mekana tasan once
siyah ve sonra beyaza boyadigi acik kiip modiilleri olan birimlerden olusturdugu
geometrik soyut striiktiirlerini yapmistir. Simetrik ve tek renkli bu ¢alismalar minimalist

bir goriiniim sergilerler.
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Gorsel 2.121. Sol Lewitt, “Acik Kiip Striiktiir”’, Ahsap, 1963-64

Acik Kiip Striiktiir, sanat¢inin birimlerden olusturdugu ilk c¢alismalarindandir.
Beyaza boyanmis ahsaptan yapilmis kaideye sahip olmasina ragmen ¢alisma, heykelden
ziyade mimari bir yapinin iskeleti gibi algilanir. Sanat¢1 da caligmalarini olusturan

diisiincenin heykelden daha gok mimarlik tarihine dayandigim ifade etmistir*?.

Fiziksel olarak iiretilmis her sanat eserinin gerceklesmemis bir¢cok varyasyonunun
varligini ifade eden sanatc;1130; sonlu, basit formlu birimlerden olusan, biitiinliik etkisine
sahip basit sistemli mantik {istii yapilar liretmistir. Ger¢ek yasam alaninda kurgulanan,
gercek boslugu yapitlarinin igcinde ve ¢evresinde barindiran bu eserlerin, dogasal higbir
gondermesi olmamasi sebebiyle soyut olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. LeWitt’in
yapitlarinda giristigi zihinsel hareketlilikle ya da bagska bir izleyicinin algisiyla paralellik
gostermesi  beklenmemektedir. Minimalist anlayisin  disinda  kavramsal sanat
baglaminda eserlerinin goriilmesini isteyen sanatci igin Kavramsal Sanat Uzerine
Ciimleler adli calismasinda belirttigi {izere; “bir sanat eseri, sanat¢inin zihniyle

izleyicinin zihni arasinda bir iletken olarak diisliniilebilir. Fakat izleyiciye asla

129 http://www.tmi-archives.com/arts/james-barron-shows-sol-lewitt-kent,
130 https://lucamaggio.wordpress.com/2011/04/23/sol-lewitt-sentences-on-conceptual-art/


http://www.tmi-archives.com/arts/james-barron-shows-sol-lewitt-kent
https://lucamaggio.wordpress.com/2011/04/23/sol-lewitt-sentences-on-conceptual-art/
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ulagmayabilir veya sanat¢inin zihninden asla ¢ikmayabilir”™". Dolayisiyla, izleyicinin

yapit ile arasinda kurdugu iletisim ongoriilememektedir.

LeWitt, calismalarin1 renksiz ve dokusuz basit bi¢imli birimlerle olusturarak
yapitin fiziksel yaninin diislinsel hareketliligin oniline gegmesini engellemistir. “Sanatgi,
sanatin kavramsal bir bi¢imini kullandiginda bu, tim planlamalarin énceden yapildigi
ve kararlarin onceden alindigi anlamina gelir ve uygulama mekanik bir olaydir.
Diisiince sanat1 iireten bir makine haline gelir. Bu tiir bir sanat kuramsal ya da
kuramlarin gorsellestirilmesi degildir; zihinsel siireglerin her bicimi ile iliskilidir ve

amagsizdir. Genellikle, sanat¢inin zanaatkar olarak becerisine bagimliliktan da muaftir”
132

CJALLELLLE
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Gorsel 2.122. Sol Lewitt, “Kiibik Yap1”, 1971

Sanatg1 basit geometrik birimlerden olusturdugu yapitini izleyiciye herhangi bir
duygu aktarimi amaciyla kullanmamaktadir, zira onun igin 6nemli olan izleyicide
zihinsel hareketlilige yol agmaktir. LeWitt’e gore; “...Sanat¢1 ele aldig1 diislinceyi iyice
irdelemek istiyorsa, o zaman rastlantiya dayanan ya da keyfi olan kararlar en aza
indirgenmelidir; kapris, begeni ve baska Onemsiz seyler ise sanat yapma pratiginden

tiimiiyle dlslanlrl?’?’

31 htp://dugumkume.org/sol-lewitt-1928-2007/
132 Fineberg, 290.
133 Antmen, 198.
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“Sanate1 diigtincesini tiimiiyle yliklenip gorsellestirirse, siiregteki tiim basamaklar
(evreler) onemlidir. Diisiinii, kendisi gorsellestirilmemis olsa da, gerceklestirilmis
herhangi bir yapit kadar sanat tiriiniidiir. Gegilen tiim evreler de (karalamalar, taslaklar,
cizimler, basarisiz pargalar, modeller, diisiinceler, konusmalar) ayni bi¢cimde dikkate
almabilir™*®*. Sonucta yapit iyi gériinmiiyorsa, bu onu yapittan saymamak i¢in iyi bir

neden olmayabilir. Bazen ilk anda tuhaf olarak goriilen bir sey siire¢ i¢inde gorsel

olarak hosa gidebilirl35.
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Gorsel 2.123. Sol Lewitt, “Ac¢ik Kiipiin Tiim Varyasyonlar1”, 122 Par¢a, Her Bir Parca: 20. 3
cm, 1974

Alt1 yiizey, sekiz kose ve on iki kenardan olusan kiip formunun Acik Kiipiin Tiim
Varyasyonlar1 adli yapitta (Gorsel 2.123), biitiin yiizeylerin kaldirilmasiyla birlikte,
kenarlar dolayisiyla koseler eksiltilmistir. A¢ik kiiplerin eksik varyasyonlari mekanin

duvarlarinda da ayn1 ayn ¢izilerek gosterilmistir. “Ilk bakista LeWitt’in yapitlar1 ve

134 Reyhan Demir Bagatir, “Nesnenin Otesi: Kavramsal Sanatin Dayanak Noktalari, Say1 7, Ankara
Aralik 2011. Erisim Kaynagi: http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/7reyhan.pdf
135 Antmen, 198.
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duvar cizimleri gelismis matematiksel sistemlerin mekanik uygulamalar1 gibi goriinse

de, dyle degildirler”*®.

Gorsel 2.124. Sol Lewitt, “Acik Kiip”, 105 x 105 x 105 cm, Aliiminyum Uzerine Lake, 1968

LeWitt’in bu seriye ait yapitlarinda, agik kiip formlarinin izleyicide diisiinsel
anlamda kiiplin eksik parcalarin1 psisik ¢izgiler yardimiyla tamamlamaya yonelik bir
uyarim yaratmasi s6z konusudur. Ancak bu hareketliligin olusumunun izleyicinin
tiimiinde bu sekilde olmasi beklenmemelidir. Zira birimlerin bazi izleyiciler i¢in farkl

zihinsel hareketlilige yol agmasi muhtemeldir.

Minimalizm ve kavramsal sanat baglaminda sentez yapitlar iireten Sol LeWitt’in
ortaya koydugu sanatg1 - sanat yapit1 - izleyici iliskisi degerlendirildiginde, geleneksel
yaklagimlarin Gtesindeki diisiince yapisinin olusumuna katki saglayan geometrik soyut

sanatin temsilcileri arasinda ye aldig: ifade edilebilir.

2.1.4.5. Jesus Rafael Soto; Panetrable

Eserleri Op Art ve Kinetik sanat baglaminda degerlendirilen Jesus RafaelSoto,
yiizeyden tasan geometrik soyut formlu rolyef ve {i¢ boyutlu eserler liretmistir. Sanatci,

Malevich ve Mondrian’in geometri ve soyut kavramlarini ele alis bigimlerinden

136 Robert Cumming, Gérsel Rehberler Sanat, (Cev.: Ayse Isin Onal, Ash Cetinkaya), Inkilap Kitabevi,
Leo, Cin-2008, 456.
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etkilenmis, Kandinsky’nin Sanatta Zihinsellik Ustiine adl1 kitab1 ise onun igin genclik
yillarinda onemli bir kaynak olmustur™’. Eserlerinde nesnel bigimi kullanmay1

(13

reddeden sanatgi, sanatsal anlayisi hakkinda net bir dil kullanir; ..ben plastik

sdcziigiinii bile atryorum, plastik bigimi ¢agristiriyor, ben bigime kargtymm...”,

Espas kavramini sorguladigi saydam ve saydam olmayan dortgen malzeme
tizerine ¢ok renkli ¢izgi ve geometrik sekillerle olusturdugu ti¢ boyutlu geometrik soyut
kompozisyonlariyla izleyicide devinim ve yanilsama etkisi uyandirir (Gorsel 2.125).

z / _,..——"—.

mw m\/

Gorsel 2.125. J. Rafael Soto, “Doniisebilen Gorsel 2.126. J. Rafael Soto, “Turuncu Alt”,
Armoni”, 100 x 49 x 100 cm, Metal, 159 x 108 x 16 cm, Metal ve tahta {izerine
Pleksiglas, ve tahta Uzerine boyama,1956 boyama, 1984

N

Soto’nun ¢alismalarinda bakis agisinin degismesine bagl olarak optik yanilsama
meydana gelir. Bu yanilsamalar izleyiciyi daha da biiyiik bir amaca ulastirmak i¢in ortaya
cikan dogal tepkimelerdir. Tlk amag estetik boslugun belli belirsiz olan hissini vermektir.
Bir yonden bakildiginda, “calismanin igine ge¢mis” bos bir alan vardir; diger taraftan
bakildiginda ise izleyicinin ¢alismaya bakis acisma gore degisen bosluk vardir. Iste bu
ikinci olarak ifade edilen estetik bosluk Soto’yu ¢agdaslarindan en az on yil ileriye tasir.
Galeri ve miizeler Kavramsal Sanat1 bosluk kavramiyla i¢ ice ge¢cmis olarak ele alirlar ve
bunu isleyisi agisindan da Soto’yu farkl bir yere koyarlar

Sanat¢inin benzer yaklasimla yaptigi ve rolyef olarak nitelendirilebilecek

eserlerden biri olan asimetrik kompozisyona sahip Turuncu Alt adli eserde ise, farkli

37 hitp://www.sicardi.com/artists/jesus-rafael-soto/artists-installation-stills/

138 Sibel Aver Tugal, Olusum Siireci Iginde Op Art, Hayalperest Yaymevi, Istanbul 2012, 205.
Ricardo Pau-Llosa, “Jesus Soto: Feeling The Infinite” Erisim Kaynagr:
http://www.sculpture.org/documents/scmag97/soto/sm-soto.shtml
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renk ve boyutlara sahip resim diizleminin ve de diizleme eklenmis dortgenlerin
cizgilerle birlikte olusturdugu tim1 izleyicinin géziinde miiziksel ritm algisi

yaratmaktadir. Bu bakimdan yapit, Mondrian’in eserlerini ¢agristirir.

Gorsel 2.127. J. Rafael Soto, “Yazit”, 250 x 506 cm, Metal, naylon ve tahta {izerine boyama,
1982

Soto’nun yine yiizeyden tasma egilimi gosteren diger bir serisi de diizlem tizerine
yerlestirilmis serbest hareketli tellerden olusturdugu rolyefleridir. Sanat elestirmeni Jean
Clay’e gore; “degisik bircok acidan gelen ¢izgilerin yaptiklar1 oyunlar arasinda Soto,
her bir tabaka farkli bir gezegene tekabiil edecekmisgesine ve her bir ¢izgi serisi
yergekimi kanununun evrensel yasalarina farkli cevaplar veriyormuscasina, birbirine

esit olmayan agirliktaki etkileri sasirtict bir sekilde Verebilmistir”140.

Sanat tarihgisi Poirierise Soto’nun bu ¢aligmalariyla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

Hareketler; mikro bosluk iizerinde, geliskili fizik kurallarinin ayn1 anda egemen
olma amact gibi rahatsizlik verici bir duyguyla izleyiciye aktarilmis. Hareketlilik bir
yandan devam ederken, hayali olmayan, agirsizlik hissi veren, psikofiziksel bir deneyim
yastyoruz. Bu deneyim ‘Oklid kurallarinin disinda’ olarak tanimlanmus giicler tarafindan
capraza alinmig bir evrenin igine bizleri alir. Baska bir deyisle; rasyonel kaygilardan
kaginildiginda, sanatginin amaci, aklin kapasitesini asan bir etki yaratmaktir™**.

Soto” nun 1950’lerde yapmis oldugu pleksiglas kabartmalarin nihai gelisimi, ilk
olarak, ince, yar1 saydam ve renkli plastik ¢ubuklar kullanilarak ortaya ¢ikmustir. Ig
veya dis mekanda sergilenebilen eserlerde saydam ya da yari1 saydam malzeme ile
olusturulan kiip ve kiire gibi temel formlar ana renkler ile birlikte siyah ve beyazla

boyanmistir. Calismalarda en fazla {i¢ renk kullanan sanatg¢i, ¢ogu zaman bir ya da iki

140 https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?
2016043040612
1 https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895 499.pdf?
2016043040612


https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?%202016043040612
https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?%202016043040612
https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?%202016043040612
https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?%202016043040612
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renkli eserler tretmistir (Gorsel 2.128-129). Son yillarda yapilmis olan soyut resim,
kabartma veya heykellerin Otesinde Soto’ nun 1967°den bu yana irettigi ve
‘Penetrables’ (igine girilebilen) adi altinda toplanan caligmalarinda, temel anlamda
birbirlerinden ayr1 diisebilecek geometri — mantik kavrami ile ruhun ihtiya¢ duydugu

hayal giicii bir aradadir.

Gorsel 2.129. J. Rafael Soto,“Isimsiz”, 52. 5 x 34 x 42. 5 cm, 2002

Soto’nun sanat anlayisini, Malevich’in teorik alt yapiyla destekledigi geometrik

soyut resimsel hamlenin devami olarak goérmek olasidir. Bu baglamda Clay,
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Malevich’in 1919 yilinda baslattigi akimin Soto ile en iist noktaya ulastigini belirtmistir.
“Her kim, resimdeki renklerin ortak iliskilerine istinaden soyut yapilandirma yaparsa
yapsin, felsefe iginde yilizmektense, estetik diinyasinda hapsolur...Ister salt soyut
sliprematist ressam ister kinetik sanat¢i olsun, amag; resimsel kisitlama mantigindan

ka(;mmaktlr”142 .

R T ‘|ll"_ W 1y

Gorsel 2.130. J. Rafael Soto, “Houston Penetrable”, pvc tiip listiine boya, 2004-14

Houston Penetrable® isimli eserde sanatci; benzer Ozellikteki c¢alismalarinda
oldugu gibi zaman, bosluk ve fiziksel hareket {iclemesini geometrik soyut formlarla
birlestirmistir (Gorsel 2.130). Eserlerin izleyicilerin sadece izlemeleri i¢in degil,
bilhassa deneyimlemeleri i¢in olusturuldugu anlasilmaktadir. Izleyiciyi esere dahil eden
sanat¢1, dordiincli boyutun -zamanin- sagladigi es anli ¢oklu bakis agis1 sayesinde

onlar1 duyularinin limitlerini kirarak yeni bir evreni kesfetmeye davet eder.

142 https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?
2016043040612

* Soto’nun kurguladig1 bu ¢alismada bazi yerleri elle boyanmis pvc tiip kullanilmugtir. 18.000 adet pvc
tiiplin her birinin kendine ait yeri ve boya kodu vardir. Toplamda 200 km uzunlugunda malzeme
kullanilmig, milimetrik hesaplamalarla kesilmis ve diiglimlenmistir. Diigiimlerin atilmasi, elde boyama ve
kesim iglemi toplam 4 ay stirmiistiir. Her bir pvc tiip tek tek etiketlenip kesilmistir.


https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?%202016043040612
https://www.perrotin.com/FM_WEB/presse_expo/CP_Jesus-Rafael-SOTO_1895_499.pdf?%202016043040612
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, kA :
Gorsel 2.131. J. Rafael Soto, “Houston Penetrable”(Detay), 2004

Soto, eserleriyle izleyici arasina ne bir kirmizi serit, ne bir koruyucu cam bdlme
ne de bir bagkasin1 koymaz. Boglukta parildayan kiigiik 1s1ltilarla izleyiciyi esere dahil
olmaya davet eden sanatgi; izleyicinin ¢alismalara dokunmasi, i¢inden gegmesi hatta
cocuklarin ¢alismasimnin i¢inde oynamalart ve kosmalari i¢in uygun sartlar
olusturmustur. Calismayla izleyiciyi kaynastirmak, viicudunda hissettirmek ve
izleyicinin bundan keyif almasini saglamak... Belki de sanatci tasarladigi bu yeni evrene

gercek diinyadan sadece bunlart dahil etmistir.

izleyiciler sadece kendisini saran boslugu tanimlamakla kalmamali, ayn1 zamanda
dikey ve yatay hissini de yeniden yapilandirmalidirlar. I¢inden gegtikleri sirada, boslugun
icinden gecen sonsuz sayidaki dikey serbest hareketli birimlerin de farkina varmaktadirlar.
Izleyiciler galismanin igindeyken ayakta dururlar ve ¢evrelerini sarmalayan sonsuz sayidaki
prototipe dahil olurlar. Bu prototiplerle yiizlerini ve tiim viicutlarin1 adeta yikarlar. Hi¢bir
merkezin olmadig: bu kiigiik evrenin icerisinde kendilerini viicut bulmus bir merkez olarak
hissederler. Kendi 6znelliklerini hissettikleri anda cosku dolu ve adeta ¢oziimlenmis hale
gelirler.  Fiziksel varliklarinin ve gorsel evren-mesafelerinin, formlarimin, renklerinin,
dayanikliliklarinin ve bosluklarinin temel 6zelliklerini daha 6nce hi¢ bu kadar net bir
sekilde ifade etmemistirler*.

“Bugiin artik higbir sanat¢1 uzay zaman kavramini reddedemez. Hala iki boyutta
calismaya devam eden ve bu konuda hassas olan sanat¢ilara ulagsmaliyiz. Onlara artik
gozlemcilerin degil katilimcilarin oldugunu sdylemeliyiz. Son sozii sanat¢1 sdylemek

zorunda degildir™**.

143 http://www.sculpture.org/documents/scmag97/soto/sm-soto.shtml
14 http://www.sculpture.org/documents/scmag97/soto/sm-soto.shtml
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izleyiciyi esere dahil ederek, sanat yapitim izlenen bir 6ge olmaktan ¢ikarip
yasanan, hissedilen bir yapiya sokmayi hedefleyen Soto, kendi ¢alismalarinda bunu

basarirken diger sanat¢ilar1 da bu yaklasima davet eder.
2.2. ANAMORFIK YAPILAR VE YAPITLAR

2.2.1. Anamorfik Sanat Nedir?

Anamorfoz kelimesi, “Yunanca bir ek olan ana ve morphe kelimesinin
birlesiminden olusur. Ana eki, geri veya yeniden, morphe kelimesi ise sekil ya da form
anlamlarina gelir”145 . Bilingli olarak ¢arpitilmis ya da parcalara ayrilmis goriintiiniin tek
bir agidan bakildiginda normal sekliyle goriilebildigi resim teknigini tanimlamak i¢in
kullanilir **°. Anamorfoz,16. Yiizyildan beri bilinen bir teknik olmasina karsin terimsel

ifade ragmen 17. Yiizyilda ortaya ¢ikmustir™®’,

Anamorfoz sanat anlayisinin bilingli bir sekilde uygulanip ortaya ¢ikist ¢izgisel
perspektifin kesfiyle yakin zamanli olarak gerceklestigi anlagilmaktadir. 15.ylizyilin
baslarinda Filippo Brunelleschi, Leonbattista Alberti gibi Erken Ronesans Donemi
sanatg¢ilari ve mimarlar ¢izgisel veya klasik perspektifi kesfettiler. Sonrasinda bu klasik
sunumun kurallarimin yerine yine matematiksel kurallar géz Oniinde bulundurularak
alternatif sunum cesitleri ortaya ¢ikmistir. Perspektifsel bozulmaya ugramis bir goriinti,
klasik perspektif kurallarmda gegerli oldugu gibi Oklid Teorisi ile agiklanir™*®, Klasik
perspektif ve anamorfoz arasindaki en onemli fark; anamorfik resimde izleyicinin,
bozulmaya ugramamis olan goriintiiyli yakalayabilmesi i¢in alisilmisin  disinda
sanatcinin belirledigi bir agidan, mesafeden veya dogru aciya yerlestirilmis aynaya
yansiyan goriintiiye bakmas1 gerekliligidir. Izleyici igin belirlenmis bu alan, avantaj ya
da bakis noktasi olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla izleyicinin klasik yaklasimla eseri
merkezi agidan izleme anlayis1 degisiklige ugramis, esere bakis agisi merkezi noktanin
disina tagmistir. Anamorfik eserde izleyicinin algisiyla oynayan sanat¢i, bazen

resimdeki gorlintlinlin ne oldugunu izleyiciye sezdirirken bazen de nesneyi

145 http://www.mediagang.co.uk/history-of-anamorphic-images/

146 Farthing, 191.

7 Damisch, 179.

8 http://www.asu.edu/cfa/art/people/faculty/collins/Anamorph.html
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algilanamayacak sekilde yiizeyde gizler. Izleyicinin goriintiiyii anlaml1 bir biitiin olarak

algilamasi onda kimi zaman saskinlik yaratabilir.

Perspektif kurallarinin ortadan kaldirilmadigi ancak ayni elemanlarin kullanilarak

onun sistematik olarak diizensiz hale getirildigi anamorfoz teknigin ilk uygulayicis

149

Leonardo Da Vinci, teknigi bilesik perspektif olarak tanimlanmistir Sanatginin

Codex Atlanticus (1478-1519) adli gizimlerindeki ¢ocuk basi ve gbziiniin anamorfik

yapida oldugu gorulur150

Gorsel 2.132. Leonardo Da Vinci, “Anamorfik Cocuk Basi ve G6z”, Codex Atlanticus Kitap
Cizimi, 1478-1519
Anamorfik resimler biiyiik oranda Erhard Shon’in (1491-1542) agag
baskilarindan esinlenilerek  yapilmis, Almanya’da bulmaca resimler olarak
adlandirlmistir® (Gérsel 2.132). Bununla birlikte anamorfik sanat anlayisi avrupaya
yayilmis yine bir Alman sanat¢t olan Hans Holbein’in Elgiler (bknz: s.115)’in yan1 sira
Hollandali sanat¢1 William Schrot’a ait VI. Edward’in Portresi (Gorsel 2.134),

anamorfik eserler arasinda en bilinen 6rnekler arasina girmistir.

If ”i'i’i‘:""‘" ~ o
———H"“?m-"'“ﬂhy"‘ M oV

Gorsel 2.133. Erhard Shon, “Bulmaca Resim”, 1535

%% Damisch, s.181.
130 http://www.asu.edu/cfa/art/people/faculty/collins/Anamorph.html
31 Farthing, 191.
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Gorsel 2.134. William Schrot, “VI. Edward’in Portresi”, Londra, Ulusal Portre Galerisi

Anamorfoz sanat sanat tarihinde sadece resimsel baglamda incelenmis bir
yaklagim degildir. Bu baglamda sanatla birlikte rasyonel bilimlerle de ilgilenen donemin
bilim adamlar tarafindan da bu yaklasim hakkinda yazilmis kaynak eserler
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda miihendis olan sanat¢1 Salomon de Caus’un "Perspektif”
adli kitab1 ilk olarak 1612 yilinda Londra da daha sonra da 1624 yilinda Paris’te
basilirken, sanatgi-matematik¢i Jean Frangois Niceron’a ait "Tuhaf Perspektif" adl
eserininin ilk baskis1 1638 yayimlandi ve olimiinden sonra ayni eser "Thaumaturgus
Opticus" adiyla Latin dilinde 1646 yilinda yeniden basildi*®%. 1630 yilinda ise
Vaulezard tarafindan yazilmis “Silindirik ve Konik Perspektif” adl1 eserde de anamorfik
cizimlerin sirrina deginilmigstir. Bir asir igerisinde anamorfik sanat ornekleri evlere
girmis ve Avrupa’da tanmir hale gelmis, 1860 yilinda “Dagerreyo Tipi” fotografin
kesfiyle popiilaritesini yitirmistir*®®. Bununla birlikte anamorfoz terimi “ ilk kez Alman
cizvit bilim adami Gaspar Schott tarafindan yazilmig 1657 yilinda basilmig Magia
Universalis adli eserde kullanilmistir. Bu eser sayesinde "magia anamorphotica" yani
"sihirli anamorfoz" sanatsal bir mesele olmaktan ¢ikmis ve bilimsel bir arastirma alani
haline gelmistir™™®. 20. yiizyildan itibaren teknolojinin gelismesiyle birlikte giincel
malzemenin eserlerde kullanimi anamorfik sanat yapitlarinda da goriilmektedir.

Salvador Dali’nin Mae West Odas1 adl1 eseri bu yaklasim i¢in giizel bir 6rnek, ayrica bu

152 Jurgis Baltrusaitis, Anamorpfic Art, 1977, translated by W. J. Strachan Chevalier des Arts et Letters

153 Johnson Martin, Joan D. Martin, “The Secret of Anamorphic Art”, The Mathematics Teacher Vol. 91,
No. 1 January 1998.24-32. Erisim Kaynagi: https://eric.ed.gov/?id=EJ558784

%% http://kepes.society.bme.hu/art-science/Istvan_Orosz_- The_Angle_of Our_Vision.pdf
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alanda calisan sanatgilar i¢in Oncii bir uygulamadir (Gorsel 2.135-136). Zira Dali,
anamorfik sanat anlayisma farkli bir yorum getirerek ii¢ boyutlu ayrik bi¢imlerden
anamorfik bir yapit olusturmustur. Sanatginin bu eseri 21. y.y. sanat anlayisinda

anamorfik yaklagimin yer edinmesine etken bir eser oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2.135. Salvador Dali, “Mae West Gorsel 2.136. Salvador Dali, “Mae West
Odas1” (Avantaj Noktasindan Goriiniim), Odas1” (Avantaj Noktas1 Diginda Baska Bir
1974 Noktadan Goriiniim)

GOz yanilsamalarindan hareketle perspektif hilelerine bagvurularak gelistirilen
anamorfik sanat yapitlar1 genel olarak iki kategoride ele alinabilir. Bunlardan ilki iki
boyutlu yiizeyde bozulmaya ugramis ve izleyici tarafindan fark edilmesi gii¢ nesnel
goriintiiniin farkli yontemlerle algilanabilir hale getirilmesini saglamak; digeri ise {i¢
boyutlu mekanda iki boyut etkisi olusturmak igin tasarlanmustir. Izleyicinin yapiti
karsidan ve kendisi i¢in belirlenmis bir noktadan seyrettigi erken drneklerden sonra
anamorfik sanat yapitlar1 mekana tasmis ve teknolojinin de katkisiyla {i¢ boyutlu
mekanda iki boyut etkisinin olusturuldugu isler iiretilmeye baslanmistir. 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren minimalistler, yeni ger¢ekciler ve kavramsalcilarin sanat
yapitimin  siurlarint - belirsizlestirerek mekana dogru acgilmak suretiyle izleyiciyi
disaridan bakan pasif bir alimlayici olmaktan ¢ikartmaya yonelik girisimleri anamorfik

sanat yapitlar iizerinde de etkili olmustur.

2.2.1.1. Anamorfik Sanat Yontemleri

Anamorfik resim, uzatma ve katoprik yontem olmak iizere temelde iki ana yontem
kullanilarak yapilir. Bununla birlikte, uzatma yontemi, yansitma yontemi, kanal yontemi

ve katoprik yontem olarak dort baslikta incelenebilir.
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2.2.1.1.1. Uzatma Yontemi

Avrupa menseli olan uzatma yontemi, perspektif kurallar1 dogrultusunda resmin
orantili bir sekilde uzatilarak carpitildig1 yontemdir. Burada dikkat edilmesi gereken en
onemli nokta ise, resmin esnetilerek deforme edilmesi ile karistirtlmamasi gerekliligidir.
Yontem, giiniimiizde kullanilan kareleme yonteminin temeli olarak kabul edilebilecek
olan ve Alberti’nin penceresi olarak bilinen, 1zgara Oriintiisii yardimiyla goriintiiniin

resim yiizeyine aktarilmasindan ibarettir.

Bu yontemi kullanan sanatgi, dnce istenilen sekilde esit birimlerden olusan 1zgara
biciminde bir oriintii olusturur’ (Gérsel 2.137). Sonrasinda resim, oriintii iizerinde

istenilen alana gizilir (Gorsel 2.138).

Gorsel 2.137. Izgara Bigiminde Oriintii Gorsel 2.138. Salomon de Caus, “Maskesini
Takan Aktor”, 1612

Goriintiiniin carpitilmast igin ise tek noktali perspektif teknigi kullanilir. i¢ veya
dis mekan ¢izimlerinde birimlerden olusan yiizeylerin kendi i¢indeki oranlarmi-birimler
aras1 mesafe ve birim boyutu- nasil belirliyorsak burada da ayni yontem tekrarlanir

(Gorsel 2.139).

155 https://anamorphicart.wordpress.com/page/2/


https://anamorphicart.wordpress.com/page/2/

118

Gorsel 2.140. Salomon de Caus, Maskesini Takan Aktorin Anamorfik Gorintisi

Elde edilen carpitilmis Orilintii {izerine istenilen resim ¢alisilir. Boylelikle
Ortintiilyle ayn1 oranda ¢arpitilan resim, izleyici tarafindan ancak sanat¢inin kagis noktasi

olarak belirledigi yonden bakildiginda normal haliyle algilanabilir (Gorsel 2.140).

Gorsel 2.141. Hans Holbein, “Elgiler”, 207 x ~ Gorsel 2.142. Hans Holbein, Elgiler, (Detay)
209. 5 cm, Panel Uzerine Yagh Boya, 1533 Anamorfik Kafatasi Resminin Avantaj
Noktasindan Goriiniimil
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Sanat¢1 kimi zaman resmindeki nesnelerden sadece birinde bu teknigi uygular
(Gorsel 2.141). Bu durum izleyicinin bir kismmin anamorfik nesneyi fark etmemesine

neden olurken digerleri icin sasirtici ve daha da etkileyici bir hal alabilir.

Uzatma yontemini kullanan sanatgilardan bazilari; Leonardo da Vinci, Erhard

Shon, Hans Holbein, Albrecht Diirer,C. Derek Bruno velstvan Orosz’dur.
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2.2.1.1.2. Katoprik (Silindirik Ayna) Yontem

Katoprik yontem, diiz bir zemin iizerinde sekilsiz gibi goriilen imgenin, resmin
merkez noktasi esas alinarak tam karsiya yerlestirilen anamorfoskop araciligiyla
bakildiginda normal halinde gériilebildigi yontemdir™®. Anamorfoskop; “anamorfozla
bozulmus olan goriintiiniin normal oranlarindaki haline donmesini saglayan genellikle

silindirik bir ayna ya da lensten olusan optik bir cihazdir®’.

17. yy’da popiilerlesen katoprik anamorfozlarin™®, gorsel algiyla u¢ noktada
oynamasi1 itibariyle, izleyiciyi en fazla sasirtan anamorfik resimlerden oldugu
sOylenebilir. Kokenleri 700 y1l 6ncesine Cin’e dayandirilan bu yontemin ilk drneklerine

yaklagik 1575 yilinda rastlanilmistir'®®.

Bu yontemle eser {lireten sanatgilar, uzatma yonteminde oldugu gibi 1zgara

bi¢iminde bir Oriintii olusturarak ise baslarlar (Gorsel 2.143).

Gorsel 2.143. Izgara Bigiminde Oriintii

Ikinci olarak silindirik aynayla merkezi ortak olan bir daire, aynanmn etrafina
cizilir. Cizilen daire, bir Onceki 1zgara bi¢cimindeki Orilintiiyli orantili bir sekilde
carpitabilmek icin, merkezleri ayna ile ortak olacak sekilde 22,5 dereceye sahip
cizgilerle boliinerek Oriintii elde edilir'®. Ilk oriintiideki birim sayist farkli ve yatay
yonde dikdortgen de olabilir, boylelikle resim anamorfoskopun etrafini dolasabilir.
Ancak sonra olusturulan oOriintii de 360 dereceyi esit olarak bolebilecek oranda bir

onceki oriintiiyle ayni sayida birimden olugmak zorundadir (Gorsel 2.144).

1% Farthing, 191.

17 http://www.asu.edu/cfa/art/people/faculty/collins/Anamorph.html
158 Farthing, 191.

159 http://www.asu.edu/cfa/art/people/faculty/collins/Anamorph.html
180 https://anamorphicart.wordpress.com/page/2/
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Gorsel 2.144. Izgara Bicimindeki Oriintiiniin Anamorfoskopun Etrafina Uyarlanmasi

Sonrasinda 1zgara seklindeki ilk oriintiiye ¢alisilan resim (Gorsel 2.145) kareleme
mantigiyla elde edilen ikinci Oriintiiye gegirilir ve boylelikle resim algilanamayacak

sekilde garpitilmis olur (Gorsel 2.146).

Gorsel 2.145. Izgara Bigiminde Oriintiiye Gorsel 2.146. Izgara Bigiminde Oriintiiye
Yapilan Caligma Yapilan Calismanin Anamorfoskopun
Etrafina Uyarlanmasi

Sanatc¢1 garpitilmis olan bu goriintiiyli belirlenen yere yerlestirdigi anamorfoskop

araciligiyla nesnenin gergek goriintiisiine doniistiirerek yansitir.

Gorsel 2.147. Jean Francois Niceron, Gorsel 2.148. Istvan Orosz,“Jules Verne”, 1983
“Anamorfoz”, t.i.y.b.1613-46

20.yy itibariyle Katoprik yontemin diger sanat dallarinda da farkli malzemeler
kullanilarak uygulandigi goriilmektedir (Gorsel 2.147-148). Jonty Hurwitz katoprik
yontemi kullanarak anamorfik heykeller tretirken, William Kentridge de anamorfik

animasyonlar yapmaistir.
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Gorsel 2.149. Jonty Hurwitz, “Canlandirma”, Gorsel 2.150. William Kentridge, “Ne
Bakir ve krom Olacaksa Oldu” (iki Baskan) igin ¢izim,
Kagit Uzerine Komiir, Haddelenmis Celik
Masa, Aynali Celik Silindir, 2007

Bu yontemi kullanan sanatgilardan bazilari; Jean Francois Niceron, William

Kentridge, Istvan Orosz, Jonty Hurwitz’tir.

2.2.1.1.3. Kanal Yontemi

Kanal anamorfoz yontemi ile ilgili ilk arastirmalarin Vignola tarafindan yapilmis
oldugu ayrica Niceron ve Bettini’'nin de bu yontemle ilgili arastirmalar yaptigi

bilinmektedir'®*.

Giacomo Barrozzi da Vignola 1583 yilinda Roma’da bazi perspektif hilelerine
degindigi bir kitap yazmistir. Bu hilelerden bir tanesi resmi esit 6l¢iide seritler halinde
birimlere boliip liggen kesilmis bloklara yapistirarak, bloklarmm en {iist boliimiine
yerlestirilen bir ayna yardimiyla goriintiiniin biitiin olarak goriilmesini saglamaktlrlez.
Ancak tek kanal anamorfoz yonteminde ayna kullanimi sanat¢iya baglidir, ¢iinkii dogru
acidan aracisiz olarak da izleyici goriintiiyli anlamli bir biitiin olarak gorebilir (Gorsel

151).

81 James L. Hunt, “The Channel Anamorphosis”, Journal of Mathematics and the Arts, 3:1, DOI:
10.1080/17513470902869337, 2009, 19-31.

Erisim Kaynagi: http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/17513470902869337

162 https://anamorphicart.wordpress.com/page/2/
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Gorsel 2.151. J.-F. Niceron’un Ciziminin iki Kanalli Anamorfoz Yéntemine Uyarlanmasi

Bir diger kanal yontemi de iki kanal anamorfoz yontemidir. Bu iki sekilde
gerceklestirilebilir. Bunlardan birisi, 60 derecelik agiyla yerlestirilen iicgen prizmalarin
her iki yiizeyine de seritler haline getirilmis iki farkli goriintii yerlestirilerek izleyicinin
gorsellerin merkezinden 60 derece saga ve 60 derece sola giderek her iki goriintiiyli de
ayr1 ayr1 gorebilmesini saglamakt1r163. Digeri ise, izleyicinin dogru agidan gorsellerden
birine baktiginda belirtilen agilarla yerlestirilmis ayna yardimiyla diger gorseli de ayni

anda gorebilmesini saglamaktir (Gorsel 152).

Sanat¢1 ayn1 mantikla {i¢ kanalli veya bes kanalli anamorfik resim de yapabilir.
Burada yapmas1 gereken ise liggen prizma yerine yilizeye 90 derece agiyla yerlestirecegi
seritler lizerine resimlerini yapmaktir. Boylelikle sanat¢i ister ii¢, isterse de bes

goriintliyli bu alanda farkl acilardan izleyiciye yansitabilir.

Kanal yontemi 21.y.y.’da bu haliyle kullanilmakla birlikte, gerek birimlerin
yerlestirilmesi gerekse kullanilan malzemenin gosterdigi degisiklikler baglaminda

resimsel uygulamalar disinda 6rneklerle de karsilagsmak miimkiindiir.

183 Hunt, 19-31.
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Gorsel 2.152. Jonty Hurwitz, “Anamorfik Gorsel 2.153. Jonty Hurwitz, “Anamorfik
Heykel”, Avantaj Noktasindan Goriiniim Heykel”, Avantaj Noktas1 Disinda Bagka
Noktadan Goriiniim

Kanal yonteminde goriilen biitiinii olusturan birimlerin varligi ve sanatci
tarafindan yapilan hesaplamalarla yerlestirilen bu birimlerin yine sanatg1 tarafindan
belirlenen noktadan anlamli bir biitiin olarak goriilebilir olmasi anlayiginin, sanatgi
Jonty Hurwitz tarafindan eserinde tekrar yorumlanmis oldugu gorilir (Gorsel 2.151 -
153). Sanatci, geleneksel kanal yonteminin aksine ti¢ boyutlu birimleri birbirlerinden

tamamen ayrik bir sekilde yerlestirerek ¢alismayi gergek mekana dahil etmistir.

Gorsel 2.154. Thomas Medicus, “Emulsifier”, 35 x 35 x 35 ¢cm, Cam Uzerine Boyama, 2014
Avantaj Noktas1 Diginda Baska Noktadan Goériintim
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Gorsel 2.155. Thomas Medicus, “Emulsifier”’, Gorsel 2.156. Thomas Medicus, “Emulsifier”,
Avantaj Noktasindan Goriiniim Avantaj Noktasindan Goriiniim

Gorsel 2.157. Thomas Medicus, “Emulsifier”, Gorsel 2.158. Thomas Medicus, “Emulsifier”,
Avantaj Noktasindan Goriiniim Avantaj Noktasindan Goriiniim

Thomas Medicus ise, kullandig1 saydam malzeme sayesinde arkali 6nlii boyadig:
160 birimi, ahsap kaide iizerine lazer kesimle agilmig alanlara 90°’lik agiyla arka arkaya
gelecek sekilde sirali bir bigimde yerlestirmistir. Her goriintli i¢in ayr1 avantaj noktasi
belirlemek suretiyle arkali onlii dort farkli goriintii elde etmis ayni zamanda kanal

yontemine farkli bir yorum getirmistir.

Hurwitz ve Medicus’a ait bu Orneklerde izleyici, sanat yapitinin etrafinda
gezinebilir ve istedigi agidan ¢alismay1 izleyebilir. Ancak izleyici ¢alismay1 anlamli bir
biitiin olarak algilamak i¢in sanatg¢min belirledigi noktada olmak durumundadir. Aksi
halde farkli agilarda calismay1 fark edemez ve ¢alismayi sadece bir kismi boyanmis ya

da tek renkli birimler olarak algilarlar.

Kanal yontemini kullanan sanatgilardan bazilari; Giacomo Barrozzi da Vignola,
Jean Francois Niceron, Mario Bettini, Thomas Medicus, Jonty Hurwitz ve C. Derek

Bruno’dur.
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2.2.1.1.4. Yansitma Yontemi

Bu yontem her hangi bir yansitict ya da goriintliniin ylizeye yerlestirilmesine
aracilik eden bir aygitin kullanildig1 anamorfik yontemdir. 20.yy’dan itibaren,anamorfik
eserler iireten sanatcilar teknolojik imkanlarin gelisimi ile bu yontemi daha yogun

bi¢imde kullanmaya baglamislardir.

Bu yontemde sanat¢1 bakis noktasi olarak belirledigi yere aygitini yerlestirir ve
calismasini uygulayacagi tek bir yiizeyde ya da farkli yiizeylerden olusan i¢ ya da dis
mekanda koordinatlarini belirler. Sonrasinda olusan bu kilavuz ¢izgiler yardimiyla boya

ya da renkli bantlarla ¢aligmasini olusturur. Sanatc1 bu yontemle iki boyutlu yilizeyde ii¢

boyut yanilsamasi yaratabilecegi gibi (Gorsel 159) mekanda iki boyut etkisi de
olusturabilir (Gorsel 160).

Gorsel 2.159. Felice Varini,“Sahnede Alt1 Gorsel 2.160. Kurt Wenner, “Felaket”,
Yay”, Gennevilliers Meydani, Fransa, 2012 Londra, ingiltere

Sanat¢1 yansitma yontemini kullanarak farkli malzemelerle de ¢alisabilir,
anamorfik heykel ya da enstalasyon ¢alismas1 yapabilir. Salvador Dali’nin Onciiliiglinde
gelistirilen bu yaklagimda, sanatgi1 bu sefer de ¢alismayi olusturacak ti¢ boyutlu parcalari
yansitict yardimiyla belirledigi yerlere yerlestirir. Boylelikle tek bir agidan anlamli bir

biitlin olarak goriilebilecek ¢alisma olusturulur (Gorsel 2.159-160).
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Gorsel 2.161. Bernard Pras, Gorsel 2.162. Bernard Pras, “Salvador Dali”, Avantaj
“Salvador Dali”, Avantaj Noktas1 Disinda Baska Bir Noktadan Goriiniim
Noktasindan Goriiniim

Yansitma yonteminin 21.y.y.’daki bagka bir kullanim1 da gdlge anamorfoz
diyebilecegimiz —nihai goriintiiniin golgeden olustugu- ¢alismalardir (Gorsel 2.163).
Golge anamorfoz ¢aligmalarinda sanatci, izleyici tarafindan ¢ogu zaman nesnel anlamda
anlamli bir bi¢im olarak algilanamayan bigimlerden ya da atik malzemeden yararlanir.
Sanatc1 bu bi¢imleri kurgulayarak 1sik kaynagi ile duvar arasina yerlestirir ve 1518n

bicimlere vurmasiyla nesnel ifadeli goriintii duvara yansitilir.

Gorsel 2.163. Tim Noble - Sue Webster, “Yaban Ruh Hali”, Tim: 178. 5 x 110 x 167 cm, Sue:
215 x 98. 5 x 130 cm, 2 ahsap ayakli merdiven, atik tahta, yansitici, 2009-10

Yansitma yontemini kullanan sanatcilardan bazilari; Salvador Dali, Felice Varini,
Georges Rousse, Bernard Pras, Sergio Odeith, Kurt Wenner, Fabrizio Corneli, Tim
Noble ve Sue Webster’dur.
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2.2.2. Anamorfik Sanat Ne Degildir?

Resmin 20.yy’a kadar renk veya cizgiyle sadece iki boyutlu ylizeyde nesne
yanilsamasi yaratma anlami tasidigini da belirterek neyin anamorfoz olmadigini

aciklamakta yarar vardir.

Gorsel sanatlarin temel meselesi yiizey iizerinde ya da ii¢ boyutlu mekanda gorsel
tasarimlar iiretmektir. Yiizey isleri yapan sanatcilarin ise ylizyillar boyunca oncelikli
sorunu iki boyutlu yiizeyde {i¢iincli boyut yanilsamasi olusturmak olmustur. Bunun icin
de gorme kusurlar1 ve goz yanilsamalarin1 hesap ederek geometrik perspektif ve renk
perspektifinin  kurallarindan yararlanmiglardir. Ancak resim yiizeyinde gerceklik
yanilsamas1 olustururken sanat¢i 6zne, sanat yapiti ve izleyici arasindaki iliskinin
kurgulanisindaki farkliliklar, farkli resim anlayislarinin giindeme gelmesine neden
olmustur. Ronesans doneminde gelistirilen geometrik perspektif kurallarinin
uygulandigr klasik resim anlayisinda goriintii, sanatginin bakis noktasina gore
sabitlenmekte; dolayisiyla izleyici yapitin karsisina gegtiginde hangi noktadan ve hangi
aciyla bakarsa baksin ayni goriintliyli gormektedir. Bunun yani sira yaratilmak istenen
gorsel etkiyi algilayabilmek i¢in, sanat¢inin belirledigi nokta ya da agilardan izleyicinin
eseri izleme gerekliligine neden olan resimsel anlayislar da vardir. Farkli uygulamalarla

olusturulan bu eserlerin hepsinde yanilsama yaratma amaci giidiilmektedir.

2.2.2.1. Trompel'oeil

Trompel’oeil terimi, goz aldatmacas1 anlamindadir ve izleyicide nesne resmine
degil de ger¢cek nesneye bakiyormus yanilsamasi yaratan resimler igin
kullanilmaktadir'®®, Sanat¢inin ¢aligmasini iiretirken mekandaki dogal 15181n agisin1 da
g6z Oniinde bulundurmasi, c¢alismanin inandiriciligini daha da kuvvetlendirmesi
muhtemeldir. Dolayisiyla sanat¢inin eseri mekana yerlestirecegi yeri dnceden bilmesi ve
ona gore hareket etmesi Onemlidir. Bu baglamda i¢ mekénlar i¢in uygun olan

Trompel'oeil eser, bulundugu yerden ayn1 6zellige sahip bagska mekanlara da tasinabilir.

184 | ittle, 34.
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Gorsel 2.164. Eric L. Conklin, “Macera Devam Ediyor”, 30 x 24 cm, Panel Uzerine Yagliboya

Yalniz yansitmaci yontemin kullanildigi bazi anamorfik resimlerde izleyicide
gercek nesne algisi yaratan ¢alismalar da yapilmaktadir. iki yontem arasindaki fark ise,
anamorfik resimlerdeki nesnel formlar farkli noktalardan bakilinca kirilmis, pargcalanmis
ya da c¢arpitilmis olarak algilanirken (Gorsel 2.164) trompel'oeil resimlerde boyle bir

durum olusmamasidir.

2.2.2.2. Quadratura

Quadratura;*“bir resim ya da freskin, icinde sergilendigi bina ile karistirilacak

kadar biitiinlestigi géz aldatmacalarini ifade eder!®

ve icinde yer aldigi mekanin
devam ettigi yanilsamasii yaratir. Dahasi bu yontemde gorselin ylizeye aktarimi,
mekanin bi¢imsel yapi uygunlugu géz oOniinde bulundurularak caligmayi esas alir.
Eserin mekanla bu mantiktaki iligkisinden dolayr quadratura yontemiyle yapilmis
resimler anamorfik resimlerden ayrilir. Bununla birlikte iki yanilsama yontemi arasinda
bir¢cok yonden de benzerlik oldugu goriiliir. Quadratura yontemiyle yapilmis eserlerde
de, rakursi ve derinlik etkisinin yaratilabilmesi i¢in izleyicinin dogru agidan esere
bakma gerekliligi vardir. Ayrica, eserin yiizeye aktarilmasi asamasinda kareleme ve

yansitma tekniginin her iki egilimde de yer yer kullaniliyor olmasi teknikler arasindaki

benzer Ozellikler olarak belirlenebilir. Belirtilen bu benzerliklerden dolayr bu iki

185 | jttle, 34.
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yontemle olusturulan eserler siniflandirilmalart bakimindan birbiriyle karistirilmasi

muhtemel yapitlardir.

Gorsel 2.165. Andrea Pozzo, “Aziz Ignatius Loyola’ya Ovgii”, Fresk, Sant'lgnazio,
Roma,1691-94

Andrea Pozzo (1642-1709) Aziz Ignatius Loyola’ya Ovgii adli eserini (Gorsel 2.165)
mekana uygulamak i¢in, yarim silindir seklindeki kubbenin altina, bu kismi1 tamamen
kapatacak sekilde iplerle olusturdugu i1zgara bigimindeki Oriintiiyii yerlestirmistir. Isigin
ortintiiden yansimasiyla kubbede olusan golgeleri kullanarak yilizeyin seklini alan
carpitilmis 1zgara big¢imini ¢izmistir. Giiniimiizde de kullanilan kareleme yontemiyle

kagit tizerindeki cizimler mekéana aktar11m1§t1r166

. Farkli noktalardan izlendiginde
mekanin etkisinden dolayr kompozisyonda yer alan bicimlerdeki uzama-kisalma
nedeniyle bozulmalara ugrayan eser aymi zamanda mekanla biitiinlesmektedir.
Dolayisiyla Pozzo’nun yapiti, anamorfik resim degil, quadratura yontemiyle yapilmis

degerli bir 6rnektir.

2.2.2.3. Optik Sanat ve iImkénsiz Bicimler

Optik sanat, belli bir mantik ve matematiksel diizenle olusturulan geometrik formlar,

cizgiler, homojen boyali ylizeyler ve noktalar gibi yapilarla olusturulan goziin

166 https://lucamaggio.wordpress.com/2011/04/23/sol-lewitt-sentences-on-conceptual-art/
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uyumlanmasini1  zorlagtirict kompozisyonlarin yer aldigi non- figiiratif bir sanat

dalidir*®’.

Gorsel 2.166. Jean-Pierre Vasarely,“Cok Renkli flerleme”, 109. 2 x 160 cm, tuval iizerine
akrilik, 1971

Alisilmisin  disinda betimleme kaygis1 giitmeden soyut geometrik resimsel
elemanlarla resim yiizeyinde yaratilan optik yanilsama yontemidir. Yiizeyde olusturulan
hareket, derinlik algisi ile birlikte esit yapilarin farkli, diiz yapilarin kirik ya da egik
algilanmast ve benzeri yanilsamalarin olusturulmast yoniinden anamorfik sanat

anlayisindan farkhdir.

Imkansiz bigimler; farkli perspektif agilarinin ayn1 karede bir araya gelmesiyle
olusturulan ve gercekte var olamayacak olan bi¢imleri igeren c¢izimler olarak

tanimlanabilir (Gorsel 2.166-167).

Géorsel 2.167. Reutersvird, “Imkansiz Pencere”, 1997

187 Tugal, 93.
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Izleyicinin bicim ya da mekan algisim allak bullak eden optik yanilsama
yontemiyle yapilan ¢alismalar, anamorfik resimde oldugu gibi herhangi bir kosulda
izleyici tarafindan anlamli bir biitiin olarak izlenemezler. Dolayisiyla anamorfik resim

baslig1 altinda degerlendirmek dogru degildir.
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UCUNCU BOLUM

SOYUT- GEOMETRIK VE ANAMORFIK NITELIKLi SANATSAL
URETIMLERDE OZNE-NESNE ILISKISI

Soyut geometrik resmin iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyut etkisini ortadan kaldirarak
yiizeysellesme algis1 yaratilmasiyla baslayan siire¢; geometrik sekillerin gergek mekana
tasarak ili¢ boyutlu bir yapiya doniismesiyle devam etmis, sonrasinda ise geometrik
soyut kompozisyonlarin yasam alanindaki boslukla iliskilendirilerek yiizeysellesme
egiliminin geri kazanilmas1 sathasina ulasmistir. Bu varig noktasina bir grup sanatginin

geometrik soyut resimlerini anamorfoz kavramiyla iligskilendirmeleri sonucu gelinmistir.

Soyut geometrik anamorfik resim olarak tanimlanabilecek caligmalar, zaman
zaman birim tekrarina dayanan yalin, tek renkli geometrik sekillerin kullanildig:
kompozisyonlar olmalar1 ag¢isindan minimalist anlayisla paralellik gosterirler.
Teknolojik bir aygit ya da bir ekip araciligiyla i¢ ve dis mekan yiizeylerine ya da
kurgulanan nesneler tizerine caligilan resimler; anamorfik yapida olduklari igin tek bir
noktadan bakilinca anlamli bir biitiin olarak algilanirken, diger noktalardan bakildiginda
farkl1 uzakliga sahip yiizeylerde parcalanmis ve bozulmus geometrik sekiller olarak
gortliirler. Bu durum ii¢ gergekligin olusumunu da beraberinde getirir: Mekéanin yalin
hali, geometrik sekillerin bozuk - pargali hali ve avantaj noktasindan izlenen eser. Bu ii¢
unsur gercek mekana tagan geometrik soyut yapitlarda oldugu gibi sanat eseri ile
izleyiciyi bas basa birakir.

Izleyici ¢ogu zaman calismalardaki soyut geometrik sekillerin varligin1 baska
noktalardan her ne kadar deformasyona ugramis olsalar da algilayabilir. Dahasi
sanat¢ilarin izleyiciyi bu anlamda sasirtma egiliminde olmadigr anlasilmaktadir.
Dolayisiyla geometrik soyut anamorfik resimler, bu noktada geleneksel anamorfik
resimle ayrigsmaktadir. Bununla birlikte bazi sanatgilar, avantaj noktasini izleyici igin
belirtirken hatta resimlerinin bu noktadan ¢ekilmis fotograflarini sergilerken bazi
sanat¢ilar ise, bdyle bir yonlendirmede bulundurmayarak izleyiciyi eseri izleme

baglaminda serbest birakirlar.

Avantaj noktasindan izlenen caligmalar, soyut resim Ozelligi tasidigi ig¢in

izleyicide yiizeysellesme algist yaratir. Bdylelikle ii¢ boyutlu alanda iki boyut
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yanilsamasi olusturulmus olur. Dolayisiyla resmin bir cesit soyut gerceklik igerisinde,

boslukla direkt baglantis1 kurulur.

Orneklerine 20. y.y’m son geyreginden itibaren rastlanilan geometrik soyut
anamorfik resmin Oncii ve Ornek sanatgilari arasinda Felice Varini,Georges Rousse,

Fanette Guilloud ve Christopher Derek Bruno yer almaktadir.

3.1. FELICE VARINI; DUVAR RESMINDE YENi PERSPEKTIFLER

Felice Varini geometrik sekiller kullanarak anamorfik resimler yapan Oncii
sanat¢ilardandir. Geometrik soyut resimlerini tuval yerine bosluga, mimari mekanlarin
i¢ veya dis kisimlarina, hatta sokaklara yapan sanatgi i¢in énemli olanin bir mimar gibi
mekan1 yeniden yapilandirmaktan ziyade, bir ressam sifatiyla resim yapmak oldugu

anlagilmaktadir.

Varini diisilinsel siire¢ sonrasi ¢alisma alanina uygun segilen geometrik sekillerle
olusturdugu calismalarmi kurgularken; fotograf, kamera ve yansitict gibi malzemeleri
kullanmakta, bir ekip yardimiyla kurgularini, belirledigi alanlara boya ya da renkli
bantlarla uygulamaktadir. Bu baglamda anamorfik eserlerini iiretirken yansitma
yontemini kullanan sanat¢i, eserin tiimiiniin izlenebilecegi avantaj noktasi olarak da
ifade edilebilecek olan bakis noktasi ile bos alan arasindaki iligki kadar boslugun kendi

icindeki geometrisini de géz oniinde bulundurarak ¢aligmaktadir.

Gorsel 3. 1. Felice Varini, 2006. Yedi Gorsel 3.2. Felice Varini, 2006. Yedi
Eksantrik Ta¢ (Avantaj Noktasindan Eksantrik Tag, (Avantaj noktast disinda baska
Goriiniim), Saint-Jean d'Orbestier, Olonne bir noktadan goriiniim), Abbaye Saint-Jean

Satosu, Fransa d'Orbestier, Olonne Satosu, Fransa


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj0nsat0b3NAhXPyRoKHeBtBrgQjhwIBQ&url=http%3A%2F%2Fwww.fanetteg.com%2F&psig=AFQjCNGg0g2rqX5Sx2W508kkkiLBNxtFRg&ust=1466752546122657
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Gorsel 3.3. Felice Varini, “Dagilmis Bant Gorsel 3.4. Felice Varini, “Dagilmis Bant
Cemberler”, (Avantaj Noktasindan Goriiniim),  Cemberler”, (Avantaj noktas: disinda baska
Vercorin Koyt, 2009 bir noktadan goriiniim)

Anamorfik eserler lireten diger sanat¢ilar gibi Varini’nin de eserlerine O’nun
belirledigi tek bir noktadan -sanat¢inin goz hizasindan- bakildiginda mekan iginde
anlamli bir biitlin olarak kompozisyonun tamami goriilebilirken (Gorsel 3.1-3. 3); eser,
baska noktalardan izlendiginde -kirilarak ve parcalanarak- bozulmus kompozisyonlar
goriilmektedir (Gorsel 3.2-3. 4). Zira, izleyici bulundugu noktadan dolay1 ¢aligmanin
tamaminin farkina varamayabilir. Eger izleyici i¢ ya da dis mekan i¢indeki ¢alismanin
farkina varirsa, onu avantaj noktasindan gozlemleyebilir ve bir biitiin olarak
algilayabilir. Ancak izleyici resmi ¢dziimleyemeyecegi bagka bir bakis noktasindan da
bozulmus sekiller halinde algilanan bir geometrik soyut resim izleyebilir. Caligmanin
her an anamorfik durumda olmasi yani kimliginin asla sabit olmamasindan dolay:
avantaj noktast disindaki diger bakis agilari, her bir izleyici i¢in ayr1 ayr1 anlamlar ifade
edebilir. Izleyicinin eseri izlemesinin her ne a¢idan olursa olsun, sanatci igin bir sorun
teskil etmedigi anlasilmaktadir. Ciinkii Varini; avantaj noktasini yani izleyicinin
calismanin tamamini gormesini saglayan noktayr belirlememektedir. Dolayisiyla
sanat¢cinin, izleyicinin eseri hangi noktadan izledigi konusunda endise duymadigi ve

izleyiciyi 6zgiir birakmay1 yegledigi anlagilmaktadir.

Varini, bu anlayisla tirettigi Quai des Célestins numéro 1 adli ilk geometrik soyut

anamorfik resmi ile ilgili yaptig1 roportajinda su ifadeleri kullanmaistir:

1978 yilinda isvigre’den ayrildim...Paris’e gittim. Sansima, daha sonralar1 arkadas
olacagim bir mimarla komsu olduk. Bana kendisinin kullanmadigr bir bos alani
degerlendirmem i¢in teklifte bulundu ve buraya istedigim seyi yapmam icin beni serbest
birakti. Bu bos alanda birbiri ardina siralanmig ii¢ ¢at1 katt odasi bulunuyordu. Odada
resim yapmaya basladim. Cenevre’den kalma perspektif anlayisimin  beni
yonlendirmesine izin verdim. Aslinda, alansal bosluk, hacimle bagintili fiziksel iliskiyi
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icinde barindirtyordu  ve bu bosluk, mekan icerisinde kollektif yaratimlarda
bulunuyordu®®,

Gorsel 3.5. Felice Varini, "Mavi Yiizey Uzerine Numara 17, 1979

Varini, resim sanati baglaminda alisilagelmis ifade big¢imini tersine g¢evirmis,
mekanin yarattigr derinlik algisin1 —ii¢ boyut etkisini- mekanin i¢ine kusursuzca
yerlestirdigi seritle ortadan kaldirmistir. Dolayistyla uzaysal bosluk, yaratilan anamorfik
yanilsamayla ortadan kaldirilarak mekanin tek ylizeymis gibi algilanmasim

saglanmstir.

Bu ilk anamorfik resminden bir yi1l sonra sanatc¢i ayni yerde baska bir calisma
daha gerceklestirmistir. Mavi Yiizey Uzerine No 3 adli bu calismada sanatci
kompozisyonu, koyu maviye boyadig1 duvarlar ve grinin agik tonlarmin yer aldig diger
alanlarla birbirlerini keser nitelikte diizenlemistir. Fakat bu sefer kompozisyonu daha
kalabalik hale getirerek farkli uzunluga ve genislige sahip 12 sar1 dortgen seritten
olusturmustur (Gorsel 3.6). Varini 2013 yilinda eserin benzerini bir galeri mekaninda

tiretmistir (Gorsel 3.7).

168 http://en.artmediaagency.com/106974/a-question-of-point-of-view-an-interview-with-felice-varini/
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Gorsel 3.6. Felice Varini, “Mavi Gorsel 3.7. Felice Varini, Hab Galerie Nantes, 2013
Yiizey Uzerine No 37, Apartman
Dairesi, Paris Fransa, 1980

Boylelikle, mekanlarin mimari yapist benzer olmak kaydiyla; sekiller, dlgiiler,
sekillerin birbirleri ve boslukla olan iligkileri dikkate alindiginda sanatginin eserlerinin
baska yere tasinabilir ve baska bir alanda belirli bir yontem esliginde yeniden
yapilandirilabilir oldugu goriilmiistiir. Sonu¢ olarak ortaya ¢ikan eser yeni bir yapit
olmaktan ziyade yeniden iiretim olarak nitelendirilebilir. Yeni bir ¢alismanin ortaya
cikmasindan ziyade, ayni igin yeniden yapilmasi olarak adlandirilabilir. Varini de bu
konu ile ilgili olarak “ bir ¢alisma yapip onu hareket ettirmiyorum, ancak igerigin yerini
degistiriyorum ve yeni bos alanda onu yeniden ortaya c¢ikartyorum. Bu durumu,
yazilmis bir tiyatro metninin farkli tiyatro gruplar tarafindan farkli tiyatrolarda

canlandirilmasina benzetebiliriz” *%° demektedir.

Varini’nin kompozisyonlar1 basit geometrik sekillerden olugsmaktadir. Sanatgi
tarafindan diisiinsel siire¢ sonras1 mimari mekana uygun segilen bu sekiller, bazen ¢izgi
halinde kullanilmis bazen ise icleri boyanarak kompozisyonlara dahil edilmistir.
Sekiller minimalist anlayisla paralel olarak tek basina, i¢ ice ge¢mis ya da birbirlerini
takip eden birimler halinde kullanilmislardir. Geometrik soyut yapitlar ¢ogu zaman tek
renkli birimlerin kurgulanmasiyla ve nadiren de olsa en fazla dort renk kullanilarak
boyanmak suretiyle olusturulmuslardir. Varini’nin pek ¢ok resmi avantaj noktasindan

bakildiginda 1i¢ boyutlu mekanda iki boyut algis1 yaratan kompozisyonlardan

199 http://www.poeticmind.co.uk/interviews-1/i-am-a-painter/



138

olugsmaktadir. Bununla birlikte sanat¢inin, 1986 yili ve 1990-92 yillar1 arasinda {irettigi

cok az sayidaki yapit1 diizlem iizerinde ii¢ boyut algis1 yaratmaktadir.

Gorsel 3.8. Felice Varini, Koridorda Sar1 Elips”, Siege Allianz, 1998

Gorsel 3.9. Felice Varini,Villette Parki Paris, 2015

Basit veya yalin mevcudiyete sahip geometrik sekillerin kullanimu ile ilgili Varini,

Gil Dekel ile yaptig1 roportajinda su agiklamayr yapmaktadir:

Diiz bir tuval {izerine bir ¢ember ¢izerseniz, sekil her zaman aynm sekilde goriiniir.
Cizilmis olan ¢ember tuvalin diizliiglinii yansitir. Bu tip ¢alisma benim i¢in ¢ok
siirlayicidir, bu sebeple bos alanlar, duvarlar, dag yamaclar1 iizerlerine ¢ember
konumlandiriyorum. Sonrasinda ¢emberin sekli, tuval olarak kullandigim alanlar diiz
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ylizey olmadigindan dogal bir sekilde ortaya g¢ikiyor. Bir dagin yamacinda g¢emberin
yapisini etkileyen ve ¢emberin geometrisini degistiren kivrimlar vardir. Bu sebeple
resimlerimde bitmis formlar1 betimleme ihtiyact duymuyorum. Formlarin sadeligini
kullanabiliyorum, ¢iinkii o ya da bu sekilde orada bulunan yap1 formlar1 bozuyor ve kendi
ayarinda yeni varyasyonlar yaratiyor' .

Sanat¢inin resimlerine bakildiginda geometrik seklin bir yiizeyle karsilastiginda,
esneklestigi veya genisledigi, dolayisiyla her zaman deforme oldugu goriliir. Bu basit
baslangi¢ formu, hizlica karmasik hale gelir. Bakis —avantaj- noktalarindan ya da diger

noktalardan bakildiklarinda, ayni formun farkli goriiniimleriyle karsilasiriz.

Varini’nin c¢alismalarinda 15181n etkisi sanat¢inin ayni kompozisyon i¢inde fazla
sayida renk kullanmasini da gereksiz kilmaktadir. Gorsel 3.10. bakildiginda
kompozisyonun ¢aligildigi mekanin yiizeyine ve 151k kosullarina bagli olarak kirmizinin
pek cok tonu ortaya cikmaktadir. Glines 15181 yiizeydeki farkli boliimlerde farkli
etkilerin ortaya ¢ikmasini saglar. Ayni kirmizi renk, bazi yerlerde daha giiclii, daha
koyu ya da belirgin bolgelerde daha net goriilebilir. Gokyiiziiniin parlak ya da karanlik
olmasi tek renk icinde dahi bir¢cok ton olusturmaktadir. Dolayisiyla buradan sanatginin

fazla renk kullanmaya gerek duymadig1 sonucuna ulasilabilir.

Gorsel 3.10. Felice Varini, “12 yarim ve 4 ¢eyrek 23 Delikli Disk”, (avantaj noktasindan

170 http://www.poeticmind.co.uk/interviews-1/i-am-a-painter/
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gbriiniim) Dinamo Sergisi, Grand Palais Paris Fransa, 2013

Gorsel 3.11-12-13. Felice Varini, “12 yarim ve 4 ¢eyrek 23 Delikli Disk”, (avantaj noktasi
disinda baska bir noktadan goriiniim)

Gorsel 3.14. Felice Varini, “Zemin Etrafinda Gorsel 3.15. Felice Varini, “Dort, Bes ve
Turuncu Halka ile 180° Ayna”, 2002 Altr” 2008

Sanatc1 yukaridaki eserlerinde mekani olabildigince gosteren dis biikey aynalar
kullanmistir. Avantaj noktasina yerlestirilen bu aynalar bir bakima “sanat¢inin g6zii”
olarak da tamimlanabilir. Izleyici, kompozisyona baska noktalardan baktiginda
bozulmus olarak algiladigr sekilleri goriirken, aynalar yardimiyla geometrik soyut
yapitin tamamini gorebilmektedir. Bu durum ilk defa izleyicinin eseri izlemek ig¢in
sanat¢1 tarafindan yonlendirilmesi anlamina gelmekte, dolayisiyla bir avantaj noktasi

belirleyen Varini’nin bu eserlerini diger eserlerinden ayrigtirmaktadir.

Sanat¢1 tiim bu eserlerini resim sanatinin tarihsel siireci ig¢in yeni bir doniim

noktasi olarak gormektedir. Varini’nin ifadesiyle; “Bir sanat¢i olarak sordugum soru
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sudur, Sanat tarihinde Mondrian, Malevich ve Pollock’tan sonra atilmis diger adim
nedir? Bu soruya cevabim sudur, Tuvalin disinda ii¢ boyutlu gergeklik iizerinde

gahsmaktlr”m.

Varini kendisini, ii¢ boyutlu alan i¢inde geometrik soyut
kompozisyonlariyla iki boyut yanilsamasi yaratmasiyla; diizlem {izerine yanilsama
yaratmayan iki boyutlu eserleriyle resimsel gercekligi yakalayan sanatcilarin bir devami
olarak gormistiir. Ayn1 zamanda sanatg1 eserleriyle geometrik soyut anamorfik resmin

Oncii sanatgilar1 arasinda yer almaktadir.

3.2. GEORGES ROUSSE; MiIMARI BOSLUK

Georges Rousse bir fotograf sanat¢isidir. Bununla birlikte ¢alismalarinin fotograf,
resim ve mimari disiplinlerinin birlesimi ile ortaya ¢iktig1 goriiliir. Sanat¢1; yikilmus,
terk edilmis binalarin i¢ mekanlarim1 tuval olarak kullanmaktadir. Mekanlarin bos
alanlarindan bir boliimiinii secerek ve bu alana tek bir noktadan bakildiginda anlamli bir
biitiin olusturacak bigimde geometrik sekil ya da sekillerden olusturmus oldugu soyut
kompozisyonlarini yerlestirir. Rousse, “bu mekanlar1 yeni ¢aligsma alanlarina gevirerek
gecici de olsa onlara hayat verir. Fotograflarii c¢ektigi mekadnda zamani durdurur.

Gecmisin i¢ ige gegmis izlerini onarip umut ve enerji dolu, nostaljiden uzak bir atmosfer

99 172

yaratir” ~'“. Bununla birlikte sanat¢1 ¢alismalarinin olusum siirecini su ifadelerle agiklar:

Fotografik goriintiilerim iki safthadan olusuyor; ilk olarak gergek bosluk igerisinde
ortaya ¢ikiyor; sonrasinda da gercegi ele alarak yeniden yaratiliyor. Bana gore, gercegin
icinde, ger¢ek mekanda, hareket halindeyken fotografik goriintii olusuyor, sonrasinda
mekana dogrudan miidahalede bulunuyorum. Calismanin verdigi mesaj benim igin ¢ok
o6nemli. Bu, liretimin her agamasinda kontroliin benim elimde olmasini sagliyor. Ayrica,
hatanin ya da herhangi bir hayal kirikliginin ortaya ¢ikmasina engel oluyor. Boylece yikik
halde olan mekéan, farkli bir sekilde yeniden gelistirilmis oluyor. Bir durumu

sonlandirmanin ya da degistirmenin bir yolu her zaman bulunur, en olumsuz olanlarinin
ia 173
bile ="

71 http://www.poeticmind.co.uk/interviews-1/i-am-a-painter/
172 http:/filikethisart.net/?p=7508
173 http://www.georgesrousse.com/en/biography/
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Gorsel 3.16. Georges Rousse, “Duvar tizerine ¢alisma”, Ar. Pigment Pr51 x 43 in. Ed: 10,
Starbucks Los Angeles, 15 Mart 2016

Rousse’nun c¢aligmalarinda kullandigi esas unsur ise bosluktur. Sanatgr diger
geometrik soyut anamorfik resim yapan sanatgilara benzer sekilde izleyiciye ii¢ ¢esit
bosluk kavramini sunar: Kurgunun yerlesecegi gercek bos alan, sanat¢inin belirlemis
oldugu alanda yapilandirdig1 kurgusal alan ve belli bir noktadan deklangdre basip

fotograf ¢ektigi anda sadece fotografta goriiniir hale gelen yeni bos alan.

Rousse, caligmalarini ve olusum siirecini agiklamak i¢in su ifadeleri kullanmustir:

...Yaptigim igler zamanla ve pek ¢ok farkli kaynaktan beslenerek gelisti. Ancak sunu
sOylemeliyim ki aklima ilk gelen sey, bosluk ve resim kavramlarini tam anlamiyla
kavramak oldu. Erken yillarimda, kameram sadece goriintiiniin  boslugunu
tamimlayabilmem igin bir enstriimandi. Oncelikli olarak yaptigim kesif, kameramin
bosluktaki fotografik alani ortaya ¢ikarip ¢ikaramayacagi endisesiydi. Sanat, es zamanlt
olarak fotografik alan iizerinde de c¢aligabilmeme olanak verdi... fotografik alanda
calismaya ve kendi belirledigim alana yine kendi kontroliim altinda miidahale edebilmeye
basladim. Bir yonetmen gibi her bir goriintiiyli kontrol edebiliyordum. Fotograf¢iligin
“yeniden iiretmek” gibi bir teknik oldugunu anladigimda sanatimda ¢ok etkili olan bir
degisim gerceklesti. Yani dnceden ortaya konmus ya da var olan bir seyden, baska seyler
de tiretebiliyordum'™,

Rousse var olan disg diinyay:1 fotograf araciligiyla izleyiciye aktarmanin otesine
gecmis, mekana yaptigi miidahaleler sonucu elde edilen 6zgilin tasarimi izleyiciye

aktarmigtir. Dolayistyla sanatg1 farkli disiplinleri kullanarak sanat eserleri tiretmistir.

1 http:/filikethisart.net/?p=7508
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Sanatcinin kurguladigi kompozisyonu mekana yerlestirirken iki yontem kullandigt
goruliir.

Yontemlerden bir tanesi, ¢ofu zaman tek bir geometrik sekilden olusan
kompozisyonlari, mekana herhangi bir nesnel ekleme yapmadan, boyayla belirlenen
yiizeylere gecirmektir. Paleti oldukca renkli olan sanat¢i, kompozisyonlarinda temel
geometrik sekillerin yani sira yildiz seklini de kullanir. Rousse, seg¢tigi mekanin bir
boliimiine uygulayacagi kompozisyonu olusturmak i¢in uygun geometrik sekle ya da
sekillere ve kompozisyonda kullanilacak renge ya da renklere karar verir. Devaminda
bu baglamda fotograf yardimiyla hazirladig1 eskizini yine fotograf makinesinin ekranina
yerlestirir. Kompozisyon, herhangi bir yansitict kullanilmadan sanat¢inin vizdriinden
bakarak yonlendirdigi bir ekip tarafindan mekanda 6n arka iliskisi barindiran planlara
cizilirt™. Boya ile renklendirme iglemi bittikten sonra olusturulan minimal geometrik
soyut kompozisyon, sadece sanat¢cinin belirledigi tek bir agidan baska bir degisle
avantaj noktasindan bakildiginda goriilebilir. Dolayisiyla anamorfik yapida olan bu
calismalar, kompozisyonun resim yiizeylerine bir aygit araciligiyla aktariliyor

olmasindan dolayr anamorfik yansitma yonteminin 21.yy’a ait 6zgiin 6rneklerindendir

(Gorsel 3.17).

17 https://www.youtube.com/watch?v=vSQtrKtdYEg
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Gorsel 3.17. Georges Rousse, “Boslugun Egrilmesi”, Durham Projesi, Durham, Kuzey
Karolayna, Eyliil 2006

Rousse’nun kullandig1 bir diger yontemde ise, li¢ boyutlu eklemeler yapmak
suretiyle galismasi igin kendi yiizeylerini olusturmaktir. Eklemeler, planlar olusturacak
bicimde, kurgular paralelinde yerlestirilir. Kompozisyon yine sanat¢inin fotograf
makinesi kullanarak yonlendirdigi bir ekip yardimiyla yapilan kesim ve boyama
islemlerinden sonra bu yiizeylerde olusturulur. Baska bir deyisle Rousse, zihninde

olusturmus oldugu titopik evrenin teatral dekorunu hazirlar (Gorsel 3.18).
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Gorsel 3.18. Georges Rousse, Montreal, 1985

Resim 3.18’deki avantaj noktasindan g¢ekilmis fotograflara bakildiginda izleyici
once geometrik sekli algilamakta, sonrasinda ise, algisim1 zorlayan bir goriintiiniin
varligini fark etmektedir. Rousse’un benzer ¢alismalarinda, yer yer rengin de ayristirici
etkisini kullanmak suretiyle, mekana nesnesel eklemeler yapilarak ayn1 mekanda farkli
etkiye sahip iki mekan algis1 yaratildign gdzlemlenmektedir. Izleyicide kolaj etkisi

uyandiran bu 6zgiin kompozisyonlar, anamorfik resmin etkileyici birer 6rnegidir.

Her iki yontemde de sanat¢inin mekan igindeki farkli planlara yerlestirdigi
sekiller, diizlemlerde kirilmig bir gorlintii olustururken, tek bir noktadan bakilinca
mekani doniistiiren anlamli bir biitiin verir. Rousse, “fotograflarinda izleyiciyi, mimari
yapiy1 sabit, gorlintiileri duragan algilamaya yonlendirir ve daha sonra algisinin yavas
yavas mekanin boslugunda ve gercekliginde yogunlasmasini saglar. Nihai goriintii,

gorsel aligkanliklarimizi ve inanglarimizi alt iist eder” 176,

178 http://www.georgesrousse.com/en/biography/
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Gorsel 3.19. Georges Rousse, Gorsel 3.20. Georges Rousse, “Marseille”,
“Marseille”, c-baski, aliiminyum (Avantaj noktasi diginda baska bir noktadan
iizerine monte, 125 x 160 cm, 2012 goriiniim)

at
" g |

il
il
Il
{;|

[
|
\

Gorsel 3.21. Georges Rousse. Ruesselsheim ~ Gorsel 3.22. Georges Rousse, “ Ruesselsheim
I1,c-baski, aliiminyum iizerine monte, 125 x  II”” (Avantaj noktas1 disinda baska bir noktadan
160 cm Contact Gallery, 2003 goriiniim)

Ancak Rousse’nun c¢aligmalarindaki soyut geometrik sekillerin varligi bagka
noktalardan her ne kadar deformasyona ugramis olsalar da algilanabilir. Dahasi
sanatcinin izleyiciyi bu anlamda sasirtma egiliminde olmadig anlasilmaktadir.
Dolayisiyla sanat¢inin ¢alismalart modern anlamda anamorfik geometrik soyut resmin,

geleneksel anamorfik resimle ayristigi noktada ornek eserlerdir.

Sanatg1, calismalarina su ifadelerle agiklik getirmektedir:

Fotograf¢iligin yaninda {iretmenin bir vasitast olarak “anamorfik yanilsama” teknigini
kesfettim. Bu terim sozliikte “optik ya da geometrik araclari kullanarak bir nesneyi fark
edilmez kilmak” olarak tamimlanir. Ancak kavisli ayna kullanarak ya da degisimin
meydana geldigi alanin diginda gozlem yaparak orijinal figiiriin biitiinii goriilebilir. Ancak
sunu eklemeliyim ki anamorfik teriminin karsiligt ¢aligmalarima uymuyor. Ciinkii benim
amacim asla nesneyi fark edilemez hale getirmek degil. Nesneyi daha fotografik hale
getirebilmek i¢in onu madde olmaktan ¢ikariyorum. Nesne fotografin iginde ancak zihin
tarafindan tam olarak kavranamiyor. Bu sebeple etiketleme yapmaksizin anamorfik
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kavramini kullantyorum. Ayrica nesneyi maddesellikten uzaklastirmak adina biiyiik agili
lensler kullantyorum. Giiglii deformasyonun sonucu olarak, kullandigim mekan devasa hale
geliyor. Evrenden daha kiigiik ancak siirsel bir boyuta ulagiyor. Sonug olarak, goriinen
diinyay1, yeni ve bastan diizenlenmis bir bos mekana doniistiiriiyorum. Sanatginin yaptigt
da diinyay: farkl, yeni bir sekilde gostermek degil midir zaten? *'".

Gorsel 3.23. Georges Rousse “Sergi Salonundan Bir Goriintii”, Sous Les Etoiles Gallery, New
York.

Bu noktada, fiziksel gergeklik gecici 6zellige sahiptir. Nihai ve daimi goriintii
sadece ve sadece tek bir noktadan makine ile alinmig fotografin gériintiistidiir. Sonugta
ortaya c¢ikan optik yanilsama artik bagka bir diinyaya ait, her seyin {iistiinde ve

unutulmaz bir goriintiidiir.

Georges Rousse, farkli disiplinleri bir araya getirerek ortaya koydugu yenilik¢i
yaklasimiyla geometrik soyut resim ile anamorfik resmi harmanlamis ve bu baglamda

21. y.y.”1mn 6ncii sanat¢ilari arasinda yer almistir.

Y7 http:/filikethisart.net/?p=7508


http://ilikethisart.net/?p=7508
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3.3. FANETTE GUILLOUD; IMKANSIZ GEOMETRI

2013 yilinda Toulouse Fotografeilik Okulundan mezun olan Guilloud'”® figiiratif

calismalarinin diginda geometrik soyut anamorfik ¢aligsmalar da yapmustir.

Guilloud’nun eserleri incelendiginde birgok yanilsama yoOnteminin bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Sanat¢i imkansiz geometrik bigimleri anamorfik yontemle
yiizeylere uygulamis, boyut algis1 yaratan ya da ortadan kaldiran bi¢imler yardimiyla

geometrik soyut anamorfik resimler tiretmistir.

Anamorfik resim g¢aligmalarini minimal 6zellikli renk ve bi¢ime sahip imkansiz
geometrik sekillerden veya geometrik soyut kompozisyonlardan olusturan sanatcinin,
onceden ornekler verdigimiz Escher ve Reutersvdrd’in imkansiz bi¢imlerden olusan

calismalarindan etkilendigi gozlemlenebilir (Gorsel 3.23).

Gorsel 3.24. Fanette Guilloud, “Imkansiz Geometri 17, 80. 1 x 100. 07 cm, Anodize Baski,
2013

Guilloud, ¢ogu zaman Gerges Rousse gibi resimlerini terk edilmis mekanlarda

gerceklestirmektedir. Mekan se¢imini yapan sanat¢i, calisacagi alanin dogal etkisini

178 http://www.saatchiart.com/fanette_g


http://www.saatchiart.com/fanette_g
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kaybettirmeden tek bir noktadan bakildiginda anlamli bir biitiin etkisi yaratan
kompozisyonlarini, farkli derinlige sahip yilizeylere uygulamaktadir. Sanat¢1 bu islemi
gerceklestirirken diger sanat¢ilarin aksine her hangi bir yansitict kullanmak yerine
ekibinin yonlendirmesiyle hesaplamalar yapmay1 tercih etmekte ve malzeme olarak da
sprey boya kullanmaktadir *°. Eserlerini olusturmak icin resim ve fotograf gibi farkli
disiplinleri kullanan Guilloud’nun, boyayla calistig1 tasarimlarin1 avantaj noktasindan
cekilmis oldugu goriilen fotograflar araciligiyla izleyiciye ulastirdigir goriilmektedir.
Dolayisiyla geometrik soyut anamorfik eser lireten bir¢cok sanatginin aksine, izleyici igin
mekanda avantaj noktasini belirten herhangi bir isaret bulunmamasinin yani sira
Guilloud’nun izleyicinin tasarimla bire bir karsilastiginda c¢alismay1 algilamak icin

gerek duydugu siirece de ihtiya¢c duymadig diisiiniilmektedir.

Sadece duvarlar iizerine degil nesneler ilizerine de c¢alisildigi gozlemlenen bu
kompozisyonlar, mekana 0zgli eserlerdir. Farkli derinlige sahip yiizeyler sanatci
tarafindan bi¢im ve renk acisindan degerlendirilerek tasarimlar olusturulmustur. Yakin
ya da zit renk uyumunun basarili bir bicimde uygulandigi soyut geometrik
kompozisyonlardan olusan tasarimlarin, renklendirilme sonrasi seffaf etki
uyandirmastyla mekanla biitiinlesen bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Bununla
birlikte mekan ile geometrik bi¢cimler arasindaki bu renksel uyum, kompozisyonlardaki

resimsel etkiyi de giiglendirmistir (Gorsel 3.24-25).

Gorsel 3.25. Fanette Guilloud, “Imkansiz Gorsel 3.26. Fanette Guilloud, “Imkansiz
Geometri 6”, 100 x 80 cm, Anodize Baski Geometri 77, 100 x 80 cm Anodize Baski

179 https://issuu.com./atwoodmagazine/docs/issue6final/140
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Guilloud da, c¢alismalarinda diger geometrik soyut anamorfik resim iireten
sanat¢ilar gibi bosluk kavramini sorgular. Boglukta yliziiyor etkisi uyandiran imkénsiz
geometrik bicimlerle izleyicinin algisini zorlayan sanatgi, yiizeyler arasindaki boyut
algisin1 ortadan kaldirirken ayni zamanda, diger sanatgilardan farkli olarak sectigi

geometrik sekillerin bigimsel 6zellikleri nedeniyle uzamda ii¢ boyut algis1 da yaratir.

Sanat¢1 imkansiz bigimlerden olusturdugu kompozisyonlarin yani sira i¢ ya da dis
mekanlar i¢in tasarlanan salt geometrik soyut kompozisyonlardan eserler de iiretmistir

(Gorsel 3.26-27).

T T

Gorsel 3.27. Fanette Guilloud, “# 2: Geometrik Dalga”, Generator Hostel Berlin Mitte, 2014
Temmuz
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Gorsel 3. 28. Fanette Guilloud, “# 3: Altin Pencere”, Generator Hostel Berlin Mitte, Temmuz
2014

Guilloud’un salt geometrik soyut kompozisyonlart da ile imkansiz bigimler
kullanarak gergeklestirdigi kompozisyonlar1 da minimalist estetik anlayisi iginde ve
mekana 6zgl tasarimlardir. Ancak sanat¢inin salt geometrik soyut kompozisyonlarinda,
imkansiz bi¢imlerle olusturulan kompozisyonlarina nazaran {i¢ boyut algisini ortadan
kaldirarak mekanda yiizeysellesme algisin1 yaratma egiliminin daha belirgin oldugu
goriilmektedir. Bu durum, izleyicide derinlik etkisi uyandirmayan bi¢imsel ve renksel

uygulamalarla saglanmaistir.

Calismalar arasinda dikkat ¢eken diger bir farklilik da sanat¢inin salt geometrik
soyut kompozisyonlarinda mekana yaptig1 miidahaledir. Mekan1 doniistiiren geometrik
sekil ve renk eklemeleriyle kusursuz bicimde resimsel dengeyi yakalayan sanatci

kompozisyonunu yine fotograf araciligiyla izleyiciye ulagtirmaktadir.

Benzer miidahaleler sonucu imkansiz tipografik bigimlerden olusturdugu
anamorfik eserler de iireten Guilloud, geometrik soyut anamorfik resmin 21. y.y.’daki

onemli temsilcileri arasinda yer almaktadir.
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3.4. CHRISTOPHER DEREK BRUNO: ZiHINSEL KORLESME

Derek Bruno grafiti sanat¢isidir. Bu baglamda alisilmisin disina ¢ikan sanatci
anamorfik eserler de liretmektedir. Bunlar; endiistriyel tasarim, grafiti ve resim sanati
teknik ve kavramlarmin bir arada kullanilmasiyla olusan sentez c¢alismalardir.
Bruno’nun anamorfik c¢aligmalar1 geometrik soyut kompozisyonlardan olugmaktadir.
Kurgu baglaminda minimalist olarak degerlendirilebilecek olan kompozisyonlar, i¢ ya

da dis mekanda veya 6zel olarak tasarlanan yiizeyler lizerine ¢alisilmistir.

Gorsel 3.29. Christopher Derek Bruno - Trey Jones (Ortak Calisma), “Anamorfik Enstalasyon
#2: Sar1 Noktali Kiip”, 381 cm. x 335.28 cm x1.706 cm, Lateks Boya ve Selo Bant
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Gorsel 3.30. Christopher Derek Bruno - Trey Jones (Ortak Calisma), “Anamorfik Enstalasyon
#2: Sar1 Noktali Kiip”, Avantaj Noktasi Disinda Bagka Bir Noktadan Goriiniim

Bruno’nun bu calismalari, geometrik soyut anamorfik c¢aligmalar olarak
nitelendirilebilir. I¢ ve dis mekanda calisilan kompozisyonlar tek bir acgidan
bakildiginda bozulma ya da ¢arpitilmaya ugramadan anlamli bir biitiin olarak algilanir.
Sanat¢inin  Varini’nin aksine, izleyicinin avantaj noktasina gegerek calismayi
izlenmesini istedigi anlasilmaktadir. Zira Bruno, mekéna calistigi anamorfik resimleri

icin avantaj noktasini belirtmektedir.

Gorsel 3.31-32. Christopher Derek Bruno, “i¢ Mekan Anamorfik Enstalasyon #1: Bazi1 Seyler
Degisir, Bazilart Ayn1 Kalir”, 548. 64 cm x 274. 32 cm x 274. 32 cm, Mekan ve Mukavva
Uzerine Lateks Boya

Calismalarda dikkat c¢eken diger bir nokta da, izleyicinin avantaj noktasinin

disindaki herhangi bir noktadan kompozisyonu sezebilmesidir. Bu durumun nedeni
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kompozisyonun yerlestirildigi yiizeyler arasindaki mesafenin az olusuyla birlikte
sanatcinin  kompozisyonlarinda kullandigi bi¢imleri diger anamorfik eserler iireten
sanatcilarda oldugu kadar carpitma ya da uzatmaya ugratmamis olmasidir. Dolayisiyla
sanat¢inin izleyiciyi sasirtma beklentisinin olmadigi, mekanda iki boyut algis1 yaratma

amactyla eserler tirettigi anlagilmaktadir.

Ilk bakista anamorfik eserlerini iiretirken yansitma ydntemi kullandigi kanisina
varilabilecek olan sanatg¢i, once kagit lizerine basit ¢izimler yaparak basladigini ifade
ettigi180 calismalarinin siireglerini su sekilde agiklamaktadir:  “Mekanin planim
cikaririm, Slgeklendirme igin gergcek boyutlarda dijital maketler yapar, alet ve diger
malzemelerle mekana geri donerim. Istenen mekanlara kompozisyonu yerlestirmenin
pek cok yontemi vardir, bu genelde c¢arpitilmis- bozulmus 1zgara ile ve bir parca da

matematik ile baglar*®".

Yiizeyden gercek mekana tasan geometrik soyut anamorfik eserlerde resimsel
kompozisyon kaygis1 gdzlemlenmektedir. Icleri bosaltilmis ya da renkle doldurulmus
geometrik sekiller herhangi bir zorlamaya gerek olmadan kolaylikla algilanabilirlerken,

resim ylizeyinde denge olusturabilecek sekilde yerlestirilmislerdir.

Sanat¢inin mekan i¢i anamorfik ¢aligmalarinda yiizeylere nesnel eklemeler de
yaptig1 goriiliir. Caligmalarinin etkisini arttirmay1 amaglayan sanatci boylelikle mekan
icinde kendi yiizeylerini de olusturmaktadir. Olusturulan mekéna 6zgii bir bigimde
tasarlanan geometrik soyut anamorfik kompozisyonlar, uygulandiklari mekani da

doniistiirmektedirler.

180 http://www.yellowtrace.com.au/anamorphic-art-christopher-derek-bruno/
181 http://www.yellowtrace.com.au/anamorphic-art-christopher-derek-bruno/


http://www.yellowtrace.com.au/anamorphic-art-christopher-derek-bruno/
http://www.yellowtrace.com.au/anamorphic-art-christopher-derek-bruno/
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Gorsel 3.33. Christopher Derek Bruno, “Merceksel Kompozisyon 3”,Videre Licet, (Calistigt
Mobilya Firmas1) 25. 5 ing. x 25. 5 ing. x 3. 5 ing. Ceviz ve panel iizerine sirlama, Graffuturism,
Soze Gallery Los Angeles, 12.2012

Gorsel 3.34. Christopher Derek Bruno, Gorsel 3.35. Christopher Derek Bruno,
“Merceksel Kompozisyon 3”, (Sol agidan “Merceksel Kompozisyon 37, (Sag acidan
gOriliniim) gOriiniim)
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Bruno’nun Merceksel Kompozisyon 3 adli eserinde, farkli agilardan bakildiginda
goriilebilen lic kompozisyon bulunmaktadir. Kompozisyonlar endiistriyel malzemenin
licgen piramidal birimler halinde tasarlanmasi sonucu elde edilen ylizeylere ¢alisiimistir.
Dolayisiyla eser, iki kanal yonteminin kullanildigi anamorfik resim i¢in 21.yy’a ait bir

Ornektir.

Calismaya 60 derecelik acilarla yanlardan bakildiginda geometrik soyut
kompozisyon sayesinde iki boyut yanilsamasi olusurken, karsidan bakildiginda ise
soyut geometrik bicimler arasinda olusturulan titresim sayesinde hareket yanilsamasi
olugsmaktadir. Bruno’nun, izleyicide olusan bu etkiyi “grafiitiirizm” olarak tanimladig:

bilinmektedir.

Gorsel 3.36. Christopher Derek Bruno, “Sekil ~ Gérsel 3. 37. Christopher Derek Bruno, Sekil
Caligmasi #4” 10 in. x 10 in. x 6 in. Panel Caligmasi #4, Avantaj Noktas1 Diginda Bagka
Uzerine Emaye Bir Noktadan Goriiniim

Sekil Caligmas1 #4’te geometrik soyut kompozisyon, endiistriyel malzemenin
tasarlanmas1 sonucu elde edilen piramidal 6zgiin resim ylizeyi {lizerine g¢alisilmistir.
Gergek mekana tasan resim yiizeyine karsidan bakildiginda iki boyut yanilsamasiyla
birlikte, mekan anamorfozlarinin aksine izleyicinin algisini zorlayan yer yer ii¢ boyut

yanilsamalarinin da olusturuldugu goriilmektedir.

Geleneksel yontemleri 6zgiin yiizeyler ve modern kompozisyonlarla birlestirerek

eserler tireten Bruno, geometrik soyut anamorfik resmin 21.yy temsilcilerindendir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Soyut sanatgilar i¢in tesadiif;, “duyularimiza carpan olaylar... ve fenomenlerin
olusturdugu tabiattir, tabiatin goriiniis varligidir. Onlara gore, gorlinlis evreni her ne
kadar bir kausal-nexus'u* gosteriyorsa da, olus ve degisme boyutlari iginde akip
gecmesi nedeniyle tesadiife dayamr”lsz. Bu baglamda soyut ressam, ger¢gegi maskeleyen
bdylesi bir olguyu resimlerinden ¢ikarma yoluna gitmistir. Dolayisiyla asil gergeklige
ulagilabilmesi yolunda soyut sanatci, akil yoluyla agik secik olarak algilanan tesadiife
dayali olan dogay1 resimlerden atmis, yerine sanatsal yaratim sonucu elde ettigi kendi
bicimini koymustur. Zira “doga, kendi bi¢imini kendi amaglar1 i¢in, sanat kendi

bicimini kendi amaglari i¢in yarat1r”183.

Senol’un ¢alismalarini, herhangi bir dis gerceklige gondermede bulunmadan salt
bir tiir “kendinde sey” olarak ortaya c¢ikan soyut calismalar ¢ercevesinde
degerlendirmek yerinde olur. Mistik egilimlerden, sosyal, politik, duygusal
disavurumlardan bagimsiz geometrik soyut ¢calismalar {ireten Senol, resim yapma adina
nesnel ifadeyi ylizeyden atmistir. Bu baglamda bicimci anlayisin 21.yy savunucularinda

olan Senol’un resimleri “purist” olarak degerlendirilebilir.

Tesadiif ifadesinin diger bir anlami da rast gelis, rastlayis, rastlantidir. Resimsel
acidan ise eskiz kullanmadan resme baslanmasi dolayisiyla ortaya ¢ikabilecek kontrol
dis1 leke etkisini de kullanma yoluna gidilmesi veya boyutlar1 ayarlanmadan elde
edilmis resim ylizeyine kontrol altina alinmadan boyanin gelisigiizel yayilmasi,
dagitilmasi, akitilmasi ya da siiriilmesi olarak tanimlanabilir. Bu anlamda da Senol,
tesadiifi olan1 resminden atmistir. Zira ona gore sanat¢i, eserini olusturmadan Once
kompozisyon icindeki tiim elemanlar1 kontrol altina almak, olusacak tiim etkiyi

hesaplamak durumunda olan kisidir. Dolayisiyla sanatgi, ylizeydeki her olusumdan

182 fsmail Tunali, Soyut Sanatta Realite Kavrayisi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymnlari,
Istanbul 1970, 7.

*Nedensellik Iligkisi

183 Turani, 600.
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sorumludur. Bu baglamda Senol, soyut geometrik kompozisyonlarini aldig1 akademik
egitim ve sanatsal birikim c¢ergevesinde uzun hesaplamalar sonucu kurgular. Bu

asamada duyulan kayg1 bi¢cim — renk iliskisinin var oldugu plastik kaygidir.

4.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Ik dénem soyut-geometrik resimlerim farkli tekniklerde calistigi tuval resmi,
bask1 resim ve kolaj ¢alismalarindan olusur. Resimlerde daire, dortgen ve ¢izgi siirekli
kullanilan elemanlar olurken, bazi kolaj ve baski resimlerde, renk ¢esitliliginin varligi,

serbest bigimlerin ve dokunun kullanilmasi s6z konusudur.

Resimlerimde bi¢imin ya da rengin her hangi bir sembolik anlami yoktur. Bigim —
renk iligkisi onun resimlerinde yer yer farkliliklarla karsilasilsa da belirgin bir sekilde

benzer yapida gerceklesmistir.

v
Gorsel 4.1. Tolga Senol, “ Kompozisyon III”  Gérsel 4.2. Tolga Senol, “Kompozisyon XIII”
(2.Versiyon), 80 x 90 cm. t.ii.y.b. 2012 140 x 100 cm. t.i.a.b. 2015

Bu baglamda kompozisyonlarda baslarda siyaha boyanan daire sonralar1 yer yer
maviye doniigiirken diiz, egri ve diyagonal bi¢gimde kullanilan ¢izgi her zaman siyah ile
boyanmis ya da siyah bant kullanilarak elde edilmis, kompozisyonlarda arka plan ise
beyaza yakin diiz renk tonlariyla boyanmistir. Kompozisyonlardaki en biiyiik degisimin
ise dortgen biciminin kullaniminda gergeklestigi goriiliir. Biiylik dortgenlerin kirmizinin

tonlariyla, daha kiigiik dortgenlerin ise siyah ile kirmizi ve mavinin tonlariyla
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renklendirme yaklasimi siire¢ boyunca devam etmis ise de dortgen bi¢im baslangigtaki

kullaniminin aksine kompozisyonlarda diyagonal sekilde de kullanilmistir.

Kompozisyonlarda birbirlerine yaklasan daginik kiiglik bi¢imler ile daha biiyilik
bigimlerin kullanilmasiyla elde edilen tinilar yiizeyde ritim etkisi olusturmus ve
resimlerde hareket unsuru olarak kullanilmistir. Ayrica bu kurgusal yaklasim ¢izgiyle
birlikte kompozisyonun genelindeki dinamik etkinin olusumunu saglamistir. Senol’un
kompozisyonlardaki bu dinamizm, ¢izgi ve dortgenler ile daire arasinda yaratilan direng
ve gerilimin etkisiyle dengelenmistir. Bununla birlikte diger bicimlere oranla daha
biiyiik olan kirmiziyla renklendirilmis dortgenler kompozisyonlarda diger elemanlarin

arkasina atilmis boylelikle kirmizinin siddeti kontrol altina alinmistir.

Biitiin soyut-geometrik resimlerimde, kapali kompozisyon kullanmistir. Merkezi
yaptya sahip oldugu goriilen kompozisyonlarda biiyiikk bi¢imli elemanlarin yilizeylerin
iist kismina yakin bir alana yerlestirilmesi yiikselme etkisi yaratirken, bazen de daire bu
gorevi bliylik bicimlerden devralir. Hemen hemen biitiin kompozisyonlarda yer alan
daire ylizeyde big¢imsel anlamda cesitlilik unsuru olarak kullanilirken ayni1 zamanda

yiizeyde denge olusumunu destekleyen elemandir.

Yeni Son! adli ¢alisma serisi, geometrik soyut resmin anamorfik sanat anlayisiyla
sentez olusturdugu caligmalarimdir. 2013 yili itibariyle bu anlamda ilk tiretimini
gerceklestirdim ve ¢aligmalarimi1 geometrik soyut anamorfik resimler olarak tanimladir.
Benzer mantikta eserler iireten sanatcilarin aksine, kompozisyonlarim sabit alanlar
tizerine calisilmamis, ¢alismami uygulayacagim ylizeyi/yiizeyleri mekandan bagimsiz
sekilde kurgulanmistir. Calistiim resim yiizeyi sokiiliip sonrasinda ayni yerlere
takilabilir birim yiizeylerden elde edilmistir. Dolayisiyla minimalist anlayisla yapitin;
dokunulamaz, bozulamaz, miidahale edilemez 6zelliginin ortadan kalkma yaklagimi bu
resimlerimde de goriilmektedir. Bu ¢alismalar, mekanin yiiksekligi, alan1 gibi fiziksel
sartlar g6z Onilinde bulundurmak sartiyla bir yerden baska bir yere tasinabilir 6zellige
sahiptir. Bununla birlikte ¢alismalarin 15181 alma agis1 da onemlidir. Karsidan alinan
yogun 15181n ¢alismalar i¢in en uygun 151k kullanimi oldugu belirtilmelidir. Aksi halde
on-arka iliskisi dengeli bir sekilde kurgulanmis birimlerin goélgeleri birbirleri {izerine

gelebilir ve istenmeyen lekesel etkilerin olusumuna neden olabilir.
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Gorsel 4.3. Tolga Senol, “Yeni Son (?)” 11, 155 x 210 cm, Foto Blok Uzerine Sprey Boya ve
Bant, 2014 (Bakis noktasindan algilanan goriintii)

Soyut geometrik anamorfik ¢aligmalar, anamorfoz sanat baglaminda yansitma
yontemi kullanilarak yapilmistir. Ayni zamanda birbirlerinden bagimsiz birim
yiizeylerin kullanilmasiyla da kanal yontemiyle de benzerlik gosterir. Senol ¢alismada
kullanacagi kompozisyonu renk — bigim iliskisini gézeterek kurgular ve g¢alismanin
Olgiisiinii bu kurgu tizerinden belirler. Calismayi olusturacak birimler esit boy-ene sahip
olacak sekilde olusturularak iizerinde kanallar olan aski sistemine On-arka iliskisi
gozetilerek belirlenen noktalara numaralandirilarak yerlestirilir. Boylelikle farkli
derinlige sahip birimlerden olusan resim yiizeyi elde edilir. Bilgisayar ortamina
aktarilan ¢izimler yansitici yardimiyla merkezi acidan resim yiizeyine yansitilir. Ayrica
yansiticinin bulundugu nokta ayni1 zamanda izleyicinin bakis noktas: olacagindan bu
noktanin c¢aligmaya olan mesafesi ve yerden yliksekligi de bu dogrultuda hesaplanir.
Yansiticidan gelen goriintli birimlerden olusan ylizeye gegirilir ve boya asamasi igin
maskelenir. Eskize uygun bir bicimde renklendirilen birim ylizeyler numaralandirilmis

olan noktalara yerlestirilerek resim yiizeyinde kompozisyonun olusumu tamamlanir.



161

Gorsel 4.4. Tolga Senol, “Yeni Son (?) 111", 153 x 210 cm, Foto Blok Uzerine Sprey Boya ve
Bant, 2014 (Bakis noktasindan algilanan goriintii)

Bu caligmalarimla anamorfik sanat anlayisinda yer bulan yiizeyde gizlenmis
bi¢imlerin izleyici tarafindan fark edildiginde verdikleri sasirma tepkisini olusturmayi
amaglamadigimdan bu anlamda her hangi bir ugras igine girilmemistir. Dahasi,
izleyicinin kompozisyonu anlamli bir biitiin olarak gorebilmesi i¢in bakig/avantaj
noktasini da belirtmekteyim. Bununla birlikte ¢alismalar ve kompozisyonu olusturan —
birim ylizeyler {izerine yerlestirilen pargalara ayrilmis - bi¢imler de farkli agilardan
algilanabilir 6zelliktedir. Kompozisyondaki bi¢imler fiziksel olarak olmasa da algisal
olarak mevcut biitiin sekiller olarak goriiliirler. Bunun nedeni ise kontiirleri belirgin olan
renk alanlarmin izleyicide tamamlama etkisiyle algilanmasidir. Dolayisiyla izleyici artik
calismalar1 parcalardan olusan bir kombinasyondan ¢ok gercek bir algisal birlik olarak
goriir. Ancak izleyici, gercek mekana dahil olan ¢alismada iki boyut etkisini algilamak
icin belirlenen bakis noktasindan ¢alismayr izlemek zorundadir. Boylelikle
calismalarimin her asamasinin olusumunda var olan her seyi planlama ve kontrol altinda
tutma yaklasimi, calismanin izlenme asamasinda da izleyiciyi yonlendirme anlaminda

devam eder.
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Gorsel 4.5. Tolga Senol, “Yeni Son (?) I, 100 x 87 cm, Foto Blok Uzerine Akrilik, 2013,
(Bakis noktasindan algilanan goriintii)

Gorsel 4.6. Tolga Senol, “Yeni Son (?) | Adli Calismanin Bakis Noktasindan izleyici
Tarafindan Seyredilmesi”
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Gorsel 4.7. Tolga Senol, “Yeni Son (?) V>, 153 x 164 ¢cm, Foto Blok Uzerine Sprey Boya ve
Bant, 2014 (Bakis noktasindan algilanan goriintii)

Gorsel 4.8. Tolga Senol, “Yeni Son (?) IV” adli galigmanin bakis noktast diginda baska bir
noktadan goriintiisii
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Gérsel 4.9. Tolga Senol, “Yeni Son (?) IV”, 153 x 217 cm, Foto Blok Uzerine Sprey Boya ve
Bant, 2014 (Bakis noktasindan algilanan goriintii)

Gorsel 4.10. Tolga Senol, “Yeni Son (?) IV adli ¢alismanin bakis noktasi diginda bagka bir
noktadan goriintiisii
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Gorsel 4. 11. Tolga Senol, “Yeni Son (?) VI”,  Gérsel 4. 12. Tolga Senol, “Yeni Son (?) VI”
245 x 190 cm, Foto Blok Uzerine Sprey Boya adli ¢alismanin bakis noktasi disinda baska bir
ve Bant, (Bakis noktasindan algilanan noktadan goriintiisii
goriintii)

Soyut-geometrik resimlerimde siire¢ boyunca benzer bigim — renk iliskisinin
gozlemlendigi kompozisyonlara karsin Yeni Son (?) VI (Resim 4. 11) adli ¢alismamda
bu yaklagimin disina ¢ikildigi goriiliir. Yine ¢izgi kompozisyonda kullanilmigken,
dortgen ve dairenin kullamiminda degisiklik gozlemlenmektedir. Dortgen yine renk
alan1 olarak goriilse de yer yer siyah ¢izgiyle ¢evrelendigi ya da ici bosaltilarak cizgisel
bir yapiya biiriindiigli, dairenin ise elipse doniistiigii goriilmiistiir. Kompozisyondaki bu
alisilmigin digindaki bigimsel kurgu yaklagimi renk bi¢im iliskisinde de s6z konusudur.
Kompozisyona gri ve sar1 tonunun girmesiyle renk ¢esitliliginin arttig1, beyazin ise arka
plan olarak kullanilmasinin yani sira dortgenle iligkilendirilerek kompozisyonun odak
noktasit haline gelen bir eleman olarak kullanilmasi s6z konusudur.  Dahasi
kompozisyon kurgusundaki degisiklik bunlarla sinirli degildir. Bu ¢alismayla baslayan
sliregte bigimlerin st tiste kullaniminin arttig1 dolayisiyla izleyicide iyiden iyiye artan

espas algis1 olustugu goriilmektedir.
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Gorsel 4.13. Tolga Senol, “Yeni Son (?) VII”, 185 X 180 cm, Foto Blok Uzerine Sprey Boya ve
Bant, 2014, (Bakis noktasindan algilanan goriintii)

Gorsel 4.14. Tolga Senol, “Yeni Son (?) VII” adli galigmanin bakis noktas1 disinda baska bir
noktadan goriintiisii

Merkezi kompozisyona sahip Yeni Son (?) VII (Resim 4. 14) adli ¢aligmada
yatay-dikey hareketlerle denge saglanmis zit karakterli daire kullanimi da bu etkiyi
kuvvetlendirmistir. Beyaz bu c¢alismada etkin bir eleman olarak kullanilmis, dortgenin
disinda daireyle iliskilendirilmistir. Yalniz dortgen bi¢iminin biitiin kenarlari
gosterilmemis, bicimin arka planla ortiistiigii kenar kismini1 tamamlama isi psisik bigim

kullanimiyla izleyiciye birakilmistir.
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Gorsel 4.15. Tolga Senol, “Yeni Son (?) VIII”, 245 x 150 cm, Foto Blok Uzerine Sprey Boya
ve Bant 2015 (Bakis noktasindan algilanan goriintii)

Gorsel 4.16. Tolga Senol, “Yeni Son (?) VIII” adli ¢alismanin bakis noktasi disinda baska bir
noktadan goriintiisii
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Serinin son 6rnek ¢aligmasi olan Yeni Son (?) VIII’de diger 6rnek ¢aligmalara
nazaran renk ve bi¢im ¢esitliligi daha fazladir. Resmin odak noktasi olarak kurgulanmis
actk mavi ile boyanmis daire, kirmizi renk alami olusturan dortgen bicimi ile
etkilesiminden dolay1 yiikselme egilimi ile birlikte yiizeydeki diger agirliklara karst
direng gostermektedir. Kompozisyonda dikey-yatay olarak diizenlenmis duragan
etkideki kirmizi ve mavi tonlariyla boyanmis dortgen bigimler ile siyah seritler, hem
kendi i¢lerinde hem de hareket algis1 yaratan diyagonal etkideki pembe dortgen ve ¢izgi
ile tezat olusturmaktadir. Dolayisiyla c¢aligmada dengenin renk—bi¢im zithiklari ile
saglandig1 goriiliir. Bununla birlikte belirlenen bakis/avantaj noktasindan bakildiginda
birim pargalardan olusan tek bir yiizey ve iki boyut algis1 kompozisyon kurgusunun

yansitma yontemiyle basarili bir sekilde birim parcalara aktarilmasiyla saglanmistir.

4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Belirtildigi {izere Rodchenko’nun birer ana renkten ibaret resimlerinin bir kesim
tarafindan yapilmig son resimler olarak nitelenmesi, dolayisiyla resimsel anlamda
gelinebilecek en ug nokta olarak ifade edilmesi s6z konusudur. Bu duruma elestirel
bakis agisiyla yaklasarak, bir seri olusturdugum resimlerime Yeni Son (?) ismini

vererek kullanilan “son” ifadesinin gerc¢ekligini sorgulama yoluna gidilmistir.

Yeni Son (?) iddias1 Felice Varini’nin {i¢ boyutlu gerceklik i¢inde iki boyut algisi
yaratma kaygistyla benzerlik tasir. Soyut resim mantiginda yer alan, yiizeyde iki boyut
algis1 yaratma yaklagiminin Gtesinde sanatsal yaratim gercgeklestirmeyi hedeflerken,
bunu; anamorfik anlayis baglaminda belirledigim tek bir noktadan kompozisyonun
anlamli iki boyutlu bir biitiin olarak algilanan calismalarimla gergeklestirmis

bulunmaktayim.

2

Son tahlilde, resim sanati baglaminda “son” ifadesinin gegerliliginin
ulasilabilecek bir sonraki asamaya kadar var olabilece§i ve bizi bir¢ok “son’un”

bekledigi diisiincesindeyim.
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SONUC

Gormenin Morfolojisi: Soyut-Geometrik Olasiliklar ve Anamorfik Olugumlar adli

tez ¢alismamizda ulagilan sonuglar asagidaki gibidir.

Di1s diinyayr olusturan nesneleri gorsel olarak algilarken, deneyim, gereksinim,
bilgi ve fiziksel sartlarin 6nemi vurgulanmis bu durumlarin ayni1 zamanda yanilsama
yaratan etmenler olabilecegi belirtilmistir. insanoglu dogay: algilarken ¢esitli gorsel
organizasyonlar gelistirmis ve sanat eserlerinin olusumunda ve izlenmesinde - 6zne-
nesne iligkisi baglaminda sanat yapitiyla sanat¢i ve izleyici etkilesimi tarihsel siireg
icinde degerlendirildiginde- sanatcilarin bu yontemleri resim sanatina uyarlayarak
eserlerinde kullandiklar1 goriilmiistiir. Boyut ve yanilsama kavramlarinin 6n plana
ciktig1 tespit edilen bu organizasyonlarda bi¢im-form kavramlarinin kullanilan énemli
elemanlar oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu baglamda nesnel ifade igermeyen yilizeyde
de bigimlerin On-arka iliskisi kurularak boyut yanilsamasi yaratacak sekilde

kurgulanabilecegi 6rnek gorsellerle agiklanmistir.

Soyut resmin, sanatginin resimsel gercege — 6ze ulasma adina, nesnel ifadeyi
yikma-yok etme eylemi ile gergeklesen, ylizeyde ii¢ boyut yanilsamasinin yerini iki
boyuta biraktigi, konunun Onemsenmeyerek sirf resim yiizeyine ve plastik araglara
odaklanildig: resimsel yaklagim oldugu anlagilmaktadir. Geometrinin her zaman resmin
konusu oldugu ifade edilerek soyut geometrik resmin, renk ve geometrik sekillerle
olusturulmus, soyut 6zelligi tasiyan resimsel yaklasim oldugu belirtilmistir. Soyut
geometrik resmin ilk Orneklerinin genelde 20. yilizyila dayandirilmasimnin aksine
caligmamizda - her ne kadar bireysel bir yaklagim olarak kalsa da- 18. yiizyila ait
orneklerin varligi tespit edilmis, Enis Batur'un Fludd’a ait bu calismalar1 erken son

olarak nitelendirdigi bilgisine ulagilmistir.

19. ylizyila ait izlenimci resimlerde, konunun 6nemini yitirmesi ayrintilarindan
arinmis nesnenin kullanimi sonucu ylizeysellesme egiliminin gozlendigi soyutlama
yaklagiminin, modern sanat terimi ile 6zdeslesen soyut sanatin bir nevi tetikleyicisi

oldugu anlasilmaktadir.

Soyut sanatcilar; eserlerinde soyuta ulagmalar1 baglaminda iki gruba ayrilmus,

soyut resmin geometrik soyut ve lirik soyut olarak iki baslik altinda toplanmasinin
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gerekliligi belirtilmistir. Calismalart ve donemleri goz Oniine alindiginda geometrik
soyut resmin Oncii sanatcilar1 olarak Pablo Picasso, Wassily Kandinsky, Piet Mondrian

ve Kazimir Malevich olarak belirlenmistir.

Bu sanatcilar1 soyut resme yonlendiren gerekgelerin; sanatsal siireg, diisiinsel
akimlar, inan¢ ve degerler sistemi, yasantilar ve bilimsel olaylar c¢ercevesinde
gerceklestigi tespit edilmistir. Pablo Picasso’nun analitik kiibizmle - her ne kadar nesnel
gondermesi olsa da- ¢oklu bakisla eclde edilen imgenin merkezi kompozisyon
kullanilarak soyuta varan geometrik bir dille ylizeye yansitildigi, Picasso’nun bu
baglamda bir ¢ok sanatciyr etkiledigi bilgisine ulasilmigtir. Kandinsky eserleri;
Baslangi¢ Diizlemi adli c¢aligmasi temel alinarak incelenmis, renk-renk ile renk-
geometrik bi¢im iligkilerini yiizeyle iliskilendirerek soyut resim anlayis1 hakkinda
detayli bilgiye ulasilmistir. Perspektifin yerine espasi koyan Kandinsky’nin 1zgara
bicimine ve basta daire olmak iizere ¢ogu zaman etrafinda kontiir kullandig1 geometrik
bicimlere resimlerinde yer verdigi belirlenmistir. Bunlar, resimlerde sanatgiya 0zgii
soyut-geometrik yapi elemanlarina doniismiistiir. Kandinsky’nin sanat eserini bir varlik
olarak tanimladig1 anlagilmaktadir. Bu nedenle de resmin yonlerini ifade ederken nasil
stijenin konumu herhangi bir varligin yonlerini tanimlamada etken bir durum degilse,
resim i¢in de bu durum s6z konusu olmakta ve resim igin sabit bir yon olusumu
onerilmektedir. Bu baglamda resim, ylizii siijjeye doniik bir varlik olarak tanimlanmakta

yonleri de bu buna gore belirlenmektedir.

Mondrian resimlerinde ana renklerin yani sira beyaz, siyah ve griye yer vermis,
kompozisyonlarin1 yatay-dikey zithig1 ilizerine kurmustur. Bu yapilanma resimlerde
dortgen renk alanlarinin olusumunu saglamistir. Mondrian’in bu geometrik soyut
bi¢cimlere ulasmasinda, nesnel dikey ve yatay formlardan yola ¢ikarak ge¢irdigi uzun bir
soyutlama silirecinin varhigi s6z konusudur. Sanat¢inin bu siire¢ iginde Tlrettigi
resimlerinde goriilen yiikselme egiliminin soyut donem eserlerinde de varligi tespit
edilmistir. Van Doesburg’un etkisiyle iki eserinde diyagonal ¢izgi kullandig1 belirlenen
sanatci, bu yaklasimi neo-plastik ilkelerden sapma olarak nitelendirdigi icin
resimlerinde bir daha kullanmamistir. Ancak Mondrian’in dortgen resim yiizeylerini
koselerinden asarak diyagonal sinirlara sahip yiizeylerde calismaktan vazgecmedigi de
anlagilmaktadir. Mondrian’in daha Onceki calismalarinda da algilanan espas etkisi

deneysel yaklasim igeren renkli bant kullandig1 resimlerinde belirgin hale gelmis; buna
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karsin, sanat¢inin son donem eserlerinde beyaz dortgen alanlarin diger dortgen alanlar
ya da cizgiler i¢in bir zemin olusturmadigi tespit edilmistir. Dolayisiyla sanat¢inin bu
resimlerinde, renklerin yan yana uygulanmasi sonucu tek bir diizlem elde edilmis;
boylelikle kusursuz iki boyut algisi yaratilmistir. Mondrian’mn 1939 yili itibariyle
geometrik soyut resimlerine somut isimler vermesinin ise salt soyut anlayisla

bagdasmadigi ifade edilmistir.

Malevich’in geometrik soyut donemi siiprematizm sanat akimi baglaminda
incelenmistir. Sanatgi, resimlerinden nesneleri ¢ikarmis, sirf renk ve renk alanlarindan
olusan - ¢ogunlukla dortgen bigimli - geometrik sekiller kullanmistir. Nesnel olmayan
ve sinirsiz diinyanin kavramsal algilanisi olarak agiklanan doérdiincii boyut kavrami ile
zaman, mekan ve perspektifin boyundurugundan kurtulmus hareketli iki boyutlu
yiizeyler olarak algilanan siiprematist bigimler arasinda benzerlik tespit edilmistir.
Bununla birlikte - sanat¢inin siiprematizme ulagmasinda - 1913 yilinda gergeklestirilen
Giinese Kars1 Kazanilan Zafer adli opera, gergekligin simgesinin yani “siyah kare’nin
dogumunun gergeklestirilmesi agisindan 6nemlidir. 5. boyut yani ekonomi ilkesi basligi
altinda degerlendirilmesi miimkiin olan en asgari Olglide bigim ve renk kullanimi
minimalist anlayis1 dncelerken, bu eserler i¢in en 6nemli unsur renktir. Boglukta siiziilen
geometrik sekillerle smirlanmis renk, sanat¢inin son siliprematist eserinde seklin

boyundurugundan kurtulmustur.

Tim bu Oncili sanat¢ilar dogasal gerceklige gonderme yapan nesnel ifadeyi
resimlerinden ¢ikarmis dolayisiyla doganin taklit edilmesi veya yorumlamasi sonucu
elde edilen bi¢im yerini, sanatsal yaratim sonucu ortaya ¢ikan geometrik soyut bigimlere
birakmistir. Geometrik soyut bigimler aracilifiyla klasik resim yiizeyindeki {i¢ boyut
algis1 yaratma yaklasimini ortadan kaldiran sanatcilar, resimsel gerceklige ulasma adina
eserler tiretmislerdir. Bununla birlikte geleneksel sanat eseri — izleyici iligkisi,
izleyicinin eseri kargidan incelemesi ve miidahale edemedigi eserin diginda kalmasi

baglaminda degisiklik gostermemistir.

Calismamizda, resimlerde kullanilan geometrik bicimlerin yiizeyden tasarak
forma, geometrik soyut resmin ise geometrik soyut yapita doniistiigii tespit edilmistir.
Bu degisim; renk, boya ve bi¢im baglaminda geleneksel anlayistan kopus ve resim

yiizeyinin seklini-yapisin1 degistirmeye yonelik deneysel 6zgiin caligmalar sayesinde
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gerceklesmistir.  Bu baglamda siireci baglatan ilk eseri ¢alisan 0zne olarak Pablo
Picasso on plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte ana renk alanlarindan olusturdugu {i¢
caligmasiyla resim sanatinin ulasabilecegi en son noktaya geldigi iddiasiyla
Rodgenko’nun da siirecin olusumu adina Onemli bir etkiye sahip oldugu
anlagilmaktadir. Bu boliimde incelenen sanatgilar - her ne kadar sanat anlayiglarinda
farklilik olsa da - ortak bir egilimle geleneksel dortgen yiizey kullaniminin da disina
cikarak farkli bi¢imlere sahip ylizeyler veya yiizeyden tasan soyut geometrik formlar
kullanmiglardir. S6z konusu sanat¢ilarin Oncii soyut sanatcilar gibi caligmalarinda
nesnel ifadeye yer vermedikleri belirlenmistir. Geometrik formlarin ylizeyden tasma
egilimi tamamen ger¢ek mekana dahil olan geometrik soyut yapitin olusumuna neden
olmustur. Bu bagkalasim sadece bigcimsel anlamda sanat eserinin goriintiislinii
etkilememis ayn1 zamanda sanatci- sanat yapiti- izleyici arasindaki geleneksel iligkinin

de disina ¢ikilmasini saglamistir.

Endiistriyel malzemeden ¢alismalarini ireten sanatgi artik, daha g¢ok eserin
tasarlanmas1 ve kurgulanmasi asamasinda yer alirken eserini bir ekip yardimiyla da
olusturabilecegi, dolayisiyla sanat¢cinin eserini yapabilmek icin el becerisine de ¢ok
fazla gerek duymayabilecegi sonucuna ulasilmigtir. Geometrik sanat yapitinin ise, artik
gercek mekan icinde yer aldigi ayrica bu mekanla biitlinlesme ya da o mekani
dontistiirme giiciine sahip oldugu goriilir. Bununla birlikte sanat yapitinin
dokunulamaz, miidahale edilemez 6zelliginin yikildigi, eserin tekrar tekrar bozulup-
yapilabilme 6zelligi kazandig1 tespit edilmistir. Bu baglamda Carl Andre calismalariyla

on planda yer almaktadir.

Ayrica sanat eserinin geleneksel anlayisla karsidan izlenen bir yapidan istenilen
acidan izlenebilen, dokunulabilen, dahas1 yasanabilen bir yapiya doniistiigli goriiliir. Bu
tespit genel anlamda “geometrik sanat yapitinin ger¢ek mekana dahil olmasi” baglhiginda
orneklenen eserleri kapsamaktadir. Bu baglamda Jesus R. Soto’nun icine girilebilen
calismalar1 bu arastirmadaki en belirgin drnektir. izleyici merkezli bir degerlendirmede
ise, bazen yapitin tamamlanmasi bazen de tam anlamiyla algilanabilmesi icin izleyici
varlig1 ve izleyicinin i¢inde bulunacag: zihinsel veya fiziksel siireclerin gerekli oldugu
diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda da c¢alismanin bu boliimiinde Sol LeWitt, Donald

Judd, Frank Stella, Carl Andre ve Jesus R. Soto 6rnek sanatgilar olarak ele alinmuis,
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sanatgi-sanat eseri-izleyici ¢ercevesinde yapilan incelemeler sonucunda bahsi gecen

siireclerin varligi tespit edilmistir.

Stirecin varis noktast olarak belirledigimiz anamorfoz sanat, sanat¢i tarafindan
bilingli olarak carpitilmis ya da parcalara ayrilmis goriintiiniin, belirlenen bir noktadan
bakildiginda normal sekliyle goriilebildigi eserleri tanimlamak i¢in kullanilan bir

kavramdir.

Sanat¢1 sadece eserin tasarlanma siirecinde degil izlenme siirecinde dahi aktif rol
oynar. Eserini olustururken bi¢im veya formu tek bir noktadan anlamli bir biitiin olarak
algilanabilecek sekilde yiizeye ya da mekana yerlestirir. Bazen bu nokta sanatgi
tarafindan belirlenirken bazen de belirlenmez. Bu noktanin belirlenmemesi durumunda
izleyici c¢alismanin farkina varmayabilir ve c¢alismanin bulundugu alandan gecip
gidebilir. Ya da izleyici anlamsiz birimleri fark edip ¢alismay1 gérebilmek adina bakis
noktasini yakalamak icin ugras vermek zorunda kalabilir. Bu noktanin belirlenmesi
durumunda ise izleyici bu noktaya gelerek calismay1 izleyebilir. Dolayisiyla bu durum
sanatcinin izleyicinin eserle olan iligkisine miidahale etmesi hatta izleyiciyi

yonlendirmesi anlamina gelir.

Calismada bilinen ilk anamorfik resim 6rneginin Leonardo Da Vinci’ye ait Codex
Atlanticus adli eserdeki ¢ocuk basi ve gozii ¢izimleri oldugu saptanmigtir. Anamorfik
resimlerin biiyiikk oranda Erhard Shon’lin aga¢ baskilarindan esinlenilerek yapildig:
bilgisine ulagilmistir. 21.y.y’ a degin siire¢ icinde anamorfik eserler, gecirdigi
degisimler de dikkate alinarak; Uzatma Yontemi, Katoprik (Silindirik Ayna) Yontem,
Kanal Yontemi ve Yansitma Yontemi olarak dort baslik altinda incelenmistir. Teknik ve
teknolojik yeniliklerin bu uygulama yontemlerinde bigimsel degisikliklere yol actig
tespit edilmistir. Bu baglamda Salvador Dali, William Kentridge, Thomas Medicus,
Jonty Hurwitz, Felice Varini ve Georges Rousse anamorfoz sanatin 20. ve 21.y.y.’a ait

Onemli sanatgilart arasinda sayilmstir.

Anamorfoz’un yanilsama yaratma ile ilgili bir sanat kavram1 oldugu ifade edilmis;
bu nedenle yanilsama yaratma egilimindeki diger uygulama teknikleri olan
Trompel'oeil, Quadratura , Optik Sanat ve Imkansiz Bigimler ile karistirilmamas1 adina
ornekler tizerinden karsilastirma yapilmistir. Gorilintiide her hangi bir bozulma yaratma

kaygis1 tagimadigl ve sadece mekana yerlestirilecegi yeri hesaplamak suretiyle mekanla
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151k-g6lge uygunlugu gbéz Oniinde bulundurularak olusturuldugu ig¢in Trompel'oeil
eserlerin Anamorfoz sanat anlayisi ile herhangi bir benzerlik tasimadigi belirtilmistir.
Quadratura olarak tanimlanan eserler, resmin iginde sergilendigi bina ile karistirilacak
kadar biitiinlestigi goz aldatmacalarina bagvurmaktadir. Yansitma yonteminin kullanimi
ve resmin belirli bir noktadan izlenme gerekliligi bakimindan her iki yontem arasinda
benzerlik olsa da quadratura eserlerin mekanin devam ettigi yanilsamasini yaratmasi
bakimindan anamorfik resimlerden ayrildiklar1 tespit edilmistir. Optik Sanat; resim
yiizeyinde yaratilan hareket, derinlik algisi ile birlikte esit yapilarin farkli, diiz yapilarin
kirik ya da egik algilanmasi ve benzeri yanilsamalarin olusturulmasi temeline
dayanmasi, imkansiz bi¢imlerin ise - anamorfik resimlerde her ne kadar kullanilsa da -
herhangi bir kosulda bu bi¢imlerden olusturulan kompozisyonlarin izleyici tarafindan
anlamli bir biitiin olarak izlenememeleri nedeniyle anamorfik sanattan ayri olarak

degerlendirilmeleri gerekliligi vurgulanmistir.

Anamorfik sanat, 20.y.y.’in son ¢eyreginde soyut resim ile geometrik bigimler
araciligiyla iligkilendirilmistir. Calismada soyut geometrik anamorfik resimler olarak
tanimlanan bu eserler, igleri bosaltilarak ya da renk alanlar1 halinde i¢ ige — yan yana
birimler halinde kullanilan minimal yapiya sahip geometrik soyut bi¢imlerden olusur.
Bu baglamda ilk ¢alismay1 yapan Felice Varini’yle birlikte Georges Rousse geometrik
soyut anamorfik resmin Oncii sanatcilari, Fanette Guilloud ile Christopher Derek Bruno

ise bu yaklasimin 6nemli temsilcileridir.

Bu resimler i¢ ya da dis mekanda anamorfik yansitma yontemi ile boya ve/veya
renkli bant kullanilarak yapilmistir. Geleneksel anamorfik resim orneklerindeki sanatgi
— sanat yapitt — izleyici iliskisi baglamindaki paralellige karsin; geleneksel anamorfik
uygulamalardaki gizlenmis goriintiiniin baslangi¢c noktasindan bakildiginda izleyiciyi
sok edecek boyuttaki sasirtma egilimi, soyut geometrik anamorfik resimlerde verilen
goriintiiye ait ipuclart nedeniyle sekteye ugramistir. Calismada bunun sebebinin artik
sanat¢inin izleyiciyi sasirtmaktan ¢ok resimlerinde kullandigi soyut geometrik bigimler
araciligiyla li¢ boyutlu gergeklik iizerinde iki boyut algis1 yaratarak, soyut resmi daha da
ileri bir safhaya tagimak oldugu -Felice Varini’nin bu yonde kullandig1 ifadeleriyle de
desteklenerek- belirlenmistir. Bu dogrultuda Georges Rousse’un Onciiliigiinde
sanat¢ilar, sadece bakis noktasindan ¢ektikleri fotografi izleyiciyle bulusturmay1

yeglemiglerdir. Rousse boya kullanmak suretiyle olusturdugu geometrik soyut
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anamorfik resimlerinin yanmi sira kurguladigi calisma i¢in mekana geometrik form
eklemeleri yapmak suretiyle mekanda bir baska mekan hissi olusturarak calismay1 bakis
noktasindan izleyen izleyicinin algisiyla oynar. Bununla birlikte olusturulan ii¢ boyutlu
kurgu sayesinde c¢alismanin igine girilebilir ve hatta ona dokunulabilir. Ancak bu
durumun izleyicinin hareketine bagli olmasi, bu siire¢ i¢cinde olan izleyicinin ¢aligsmay1
algilamamasina neden olmaktadir. Sanat¢1 bu ¢alismalariyla anamorfik sanat anlayisina
baska bir yorum kazandirmistir. Fanette Guilloud c¢alismalarinda ii¢ boyutlu gergeklikte
iki boyut algis1 yaratirken ayn1 zamanda kullandigi imkansiz bigimler sayesinde ii¢
boyut algisi da yaratarak izleyicinin algisini allak bullak eder. Christopher Derek Bruno
ise calismalarinda olusturdugu hareket etkisiyle 0zgiin anamorfik resim Ornekleri

sunmaktadir.

Anamorfik resim izleyicisi eseri tamamlamak igin kullamlmaz. izleyici burada
sanate1 tarafindan yonlendirilen edilgen bir konuma sahiptir. Buna karsin sanatci, eserin

tasarlanmasi ve dahi izlenmesi durumunda etken bir rol tistlenir.

Son bolimde ise soyut ve anamorfik soyut resimlerimde geometrik bigim
kullanim1 ve bu c¢ergevede ele alinan g¢aligmalar arasindaki benzerlik ve farkliliklar

incelenmistir.

Resimsel gercekligi yakalamak adina nesnel ifadenin resimlerimden atilmig
oldugu ve soyut-geometrik resim yaklagimini benimsedigim ortaya konmustur. Bu
baglamda dokudan arindirilan kompozisyonlarda kullanilan ¢izgi, dortgen ve daire,
temel bicimlerdir. Kapali kompozisyon anlayisiyla kurgulanmis calismalarda, farkli
boyut ve renklerdeki bi¢imlerin bir arada kullanimi ritim ve hareket etkisi yaratirken

bicimler aras1 direng ve ¢ekim etkisinin denge olusumunu sagladig: goriilmiistiir.

Soyut-geometrik resimlerimi anamorfoz sanat anlayisiyla birlikte kurgularken
iretim agsamasinda anamorfik yansitma ile kanal yontemlerini birlikte kullanilmasi
anamorfoz sanat baglaminda modern bir yorum olarak dikkat ¢eker. Bununla birlikte
minimalist anlayisa paralel olarak ¢aligmalarin yapilma ve bulundugu alandan baska bir
yere tasinma asamasinda biitiinii olusturan birimler tekrar tekrar sokiiliip yerlerine
takilabilir Ozelliktedir. Dolayisiyla ¢alismalarimin soyut-geometrik resim, anamorfik

resim ve minimalist anlayistaki sanat disiplinlerinin bir sentezi oldugu goriiliir.
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Soyut sanatla ulasilan dogasal olani resimlerden atarak yiizeyde iki boyut etkisi
olusturma yaklasimi, soyut-geometrik anamorfik resimlerimde, bir sonraki asamaya
tasinmis ve resim ylizeyini olusturan dikey seritlerin onlii arkali yerlestirilmesi sonucu
olusturulan tiglincti boyut (derinlik) etkisi, eser bakis noktasindan izlendiginde ortadan
kalkmistir. Boylelikle yaratilan yanilsama sayesinde izleyicilerin ¢aligmalari iki boyutlu

olarak algilamalar1 saglanmistir.
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