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Gaziantep, ge¢misten giiniimiize kadar bircok medeniyetin yam sira Tiirk-Islam
medeniyetlerine de ev sahipligi yapmistir. Gaziantep’in tarihi olarak miihim olmasinda
bulundugu bolgenin 6nemi biiytiktiir. Mezopotamya gibi ilk uygarliklara ev sahipligi yapan
bolge; Akdeniz arasindaki konumu, aym1 zamanda giineyden ve Akdeniz’den doguya ve
kuzeye giden yollarin birlestigi bolgede olusu sebebiyle bdlgenin tarihini sekillendirmistir.

Mevlevi tarikatinin temeli, Hz. Mevlana’nin ebedi aleme dogusundan sonra,
sevenleri, sozleri, vaazlari ve eserlerinden yarar saglayanlarin bir araya gelmesiyle oglu
Sultan Veled onderliginde atilmistir. Bu tarikat1 “Mevlevilik™ olarak isimlendirmislerdir.

Mevlevihaneler, Mevlevi tarikatlarinin  sahip oldugu yapilardir. Gaziantep
Mevlevihanesi insa yapisiyla zaviye goriiniimlii bir mevlevihanedir. 1980°li yillarda hali,
kilim, el yazmas1 Kur’an-1 Kerim, samdan gibi teberriikat esyalar1 ile dolmaya baslayan
Vakiflar Genel Miudiirliigii’niin deposu, birkag¢ ilde Vakif Miizeleri agma fikrini zorunlu
hale getirmistir.

Tarihi ¢ok eski zamanlara dayanan “Dokumacilik”, insanin hayvan postlarini ince
deri, kiris ve bagirsakla dikmeyi 6grenmesiyle birlikte baglamakta ve sonrasinda hayvansal
ve bitkisel lifleri ¢ekip biikerek iplik yapmasiyla devam etmektedir. Diiz dokuma yayg1 ve
hali gelenegi, Orta Asya’da Tiirklerin yasadigi bolgelerde ortaya ¢ikmis ve gelisimini bu
bolgede siirdiirmiistiir. Daha sonrasinda Selguklularla beraber Anadolu’ya gelmis ve burada
gelismeye devam etmistir.

Diiz dokumalar arasinda bulunan “kilim”, arkas1 ve 6nii ayn1 olan, ¢dzgii ipliklerinin
desen iplikleriyle kapatildig1 diiz dokumalardir. Anadolu’nun neredeyse her bdlgesinde bu
dokumalara rastlanmaktadir.

Gaziantep Mevlevihanesi Vakiflar Miizesi’'nde bulunan Kilimler 18-20. yiizyillari
arasinda tarihlendirilmektedir. Bu dokumalar ge¢ donem ozelligi tasimaktadir. Kilimler
miizede teshir salonu ve depoda olmak tizere 31 adettir.

Miizede bulunan kilimler Konya, Kars, Malatya, Sivrihisar ve Bulgar-Gé¢men
yorelerinden olup, o yorelere 6zgii motifleri igermektedir. Bu dokumalarin incelenmesinde
cinsleri, boyutlari, teknikleri, motif, renk ve kompozisyon o6zellikleri incelenerek literatiire
gegmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, Orta Asya, Akdeniz, Dokumacilik, Mevlevihane,
Miize, Kilim, Kompozisyon.
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Gaziantep has hosted many civilizations as well as Turkish-Islamic civilizations
from the past to the present day. Gaziantep has significance because of the importance
of its location. Gaziantep hosting the first civilizations like Mesopotamia has shaped the
history of the region because it is in the crossroads between the roads from the South
and Mediterranean to the East and the North.

Mevlevi sect was founded by the son of Rumi, Sultan Veled after Rumi’s passage
to the eternal life by drawing together his lovers who had been benefited from his
words, preaches, and works. This order was named as “Mevleviyeh”.

Mevlevihanes (Mevlevi lodges) are the buildings that are owned by Mevleviyeh
sects. Gaziantep Mevlevihane were built as a zawiyah. When the storehouse of General
Directorate of Foundations started to be filled up with rugs, carpets, hand-written
Qurans, and candlesticks in 1980s, it became necessary to found Foundation Museums
in some cities.

Having a long history, “weaving” has started when people learned to stitch the
animal hides using thin leather and intestine, and continued by making thread by
twisting animal and herbal fibers. Flat weaved rugs and carpet tradition emerged among
the Turks living in Central Asia, and developed there. Then, it was brought to Anatolia
by Seljuk Turks, and improved here.

The rugs have the same faces where the warp threads are covered by design
threads. It is possible to see these kinds of weaves in almost every corner of Anatolia.

The rugs in Gaziantep Mevlevihane Foundations Museum are dated back to 18"-
20" centuries. These rugs have the late period characteristics. The total number of rugs
is 31, which are both in exhibition hall and the store.

The rugs in the museum are from Konya, Kars, Malatya, Sivrihisar, and the
locations where the immigrants from Bulgaria lived, and the rugs have the motifs
pertain to these regions. The purpose of this study was to examine these weaved rugs in
terms of types, sizes, techniques, qualities, motifs, colors, and composition properties.

Keywords: Gaziantep, Central Asia, Mediterranean, Weaving, Mevlevihane,
Museum, Rug, Composition
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XIX

ONSOZ

Gaziantep sehri eski caglardan giinlimiize bir¢ok topluluga ev sahipligi yapmis ve
cogu medeniyetin ugrak yeri olmustur. Tarih boyunca Gaziantep’te bircok mimari ve

sanat eseri gliniimiize kadar gelebilmistir.

Anadolu’da sayilar1 yiizii gegen Mevlevihanelerden ayakta kalanlar Vakiflar
Genel Midirliigiince onarilip giinlin  sartlarina  goére bir fonksiyon verilerek
yasatilmaktadir. Cogunlugunun semahane kisimlar1 giiniimiizde cami olarak
kullanilmaktadir. Bazi Mevlevihanelere Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan miize
fonksiyonu verilmistir. 2006 yilinda Gaziantep Vakiflar Miidiirliiglince restore edilen

Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi bu miizelerden biridir.

Diiz dokumalar arasinda bulunan Kilimler, geleneksel el sanatlari igerisinde
Oonemli bir yere sahiptir. Yoresel oOzelliklerinin yaninda teknik, desen ve renk

ozellikleriyle de kiiltiirimiiziin ne kadar eskiye dayandiginin gostergesi niteligindedir.

Yiiksek Lisans tezi ¢alismamizda Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi’nde
bulunan kilimler ele almmustir. Yapilan c¢alismalar neticesinde tezimin konusu
“Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi’'nde Bulunan Kilimlerin Tahlili” olarak
belirlenmistir. Buradaki kilim oOrnekleri, 06l¢li, malzeme, motif ve kompozisyon
bakimindan incelenmistir. Tez kapsaminda ele alinan kilimler daha onceden herhangi
bir arastirmaci tarafindan incelenmemistir. Miizedeki kilimlerin ¢ogunlugunu Konya,
Kars, Malatya, Sivrihisar ve Bulgar-Gé¢men yoérelerine ait kilimler olusturmaktadir. Bu
koleksiyon, Kkatalog halinde incelenerek bilim diinyas1 literatiirine ge¢mesi

amaclanmustir.

Calisma konusunun se¢iminde ve tezin her asamasinda fikirleriyle beni
yonlendiren ve destek olan danisman hocam Dog¢. Dr. Ayse Ashhan Eroglu’na,
kiitiphane ve kaynak arastirmalarimda yardimini esirgemeyen Ars. Gor. Meltem
Goksel, Ogr. Gor. Sevda Emlak ve Mahmut Bagcr’ya, miizede gostermis olduklar
kolayliklardan dolayr Gaziantep Vakiflar Genel Midiirliigi'nden Ali Ozdemir’e,
Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi Idari personellerinden Miize Arastirmacisi
(Arkeolog) Gokhan Maskar’a ve Miize Arastirmacisi Leyla Basboga Cicek’e, son
olarak egitim-6gretim hayatim boyunca maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen
sevgili annem Elif Kabalc1’ya ve babam Necati Kabaler’ya ¢ok tesekkiir ederim.

Erzurum - 2017 Oguzhan KABALCI



GIRIS
|. KONUNUN TANIMI, ONEMIi VE AMACI

Insanlarin farkli doga kosullarindan korunmak igin yapmaya basladiklar1 dokuma,
ylizyillar sonra sanat haline gelmistir. Baslangictan giiniimiize kadar olan siirecte
dokumaciliktaki temel islem hi¢ degismemis, zaman iginde renkler ve motifler

zenginlesmis, dokuma sanati farkl kiiltiirlerin simgesi haline gelmistir.

Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli unsurlarindan biri olan dokuma, gelecek kusaklara da
ilham kaynagi olmustur. Dokumalarda karsilagtigimiz motiflerin sembolik anlamlari
gecmis donemlerin sanat anlayisini ortaya koymakta, giinlimiiz sanatgilarina da yol
gostermektedir. Bu nedenle Tiirk dokuma sanat1 bir¢ok sanat dalin1 zengin motif, renk,
teknik, kompozisyon ve estetik acidan etkilemeyi basarmistir. Hali, kilim, cicim, zili
gibi kirkitli dokumalar Tiirk dokuma sanatinin énemli kollarindandir. Ozellikle Orta
Asya ve cevresi ile Anadolu, dokuma Ornekleriyle doludur. Bu kadar yaygin olan
dokuma sanati giiniimiizde Onemini yitirmistir. Teknolojik gelisimin yani sira bu
konuda yapilan caligmalarin yetersizligi ve dar alanda yapiliyor olmasi bu sanatin
Oonemini yitirmesinin Oncelikli sebeplerindendir. Bu c¢alismanin yapilma amaci
okuyucuya ve dokuma sanat1 iizerinde ¢alisma yapanlara faydali olmasi, yapilan diger
calismalar ile sentezinin yapilarak paylasima sunulmasi ve var olan zengin kiiltiir

mirasinin bilimsel diizeyde korunmasi, gelecek nesillere aktarilmasidir.

“Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesinde Bulunan Kilimlerin Tahlili” olarak
isimlendirdigimiz bu yiiksek lisans ¢alismamizda incelenen kilim dokumalar, vakif
camilerinden toplanan teberriikat esyalar1 olarak miizeye kazandirilmis eserlerden
olusmaktadir. Konu kapsamindaki eserler Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi’nde
bulunmaktadir. Bu sebeple Gaziantep ilinin ve Mevlevihane Vakif Miizesinin tarihsel
siirecine kisaca deginildikten sonra, kilimlerin ortaya cikist ve gelisimi, kilimlerde
kullanilan malzemeler, dokuma iplerinin boyanmasi ve Kilimlerin kompozisyon

ozellikleri ile motifler hakkinda bilgi verilmistir.

Tez kapsaminda kataloga alinan eserler, 18-20. yiizyillara aittir. Gaziantep
Mevlevihanesi Vakif Miizesine kazandirilmis olan (31) adet Kilim, miizede yer alan

Kilimler arasindan benzer olanlar elenerek se¢ilmistir. Kilimler, katalog boliimiinde;



inceleme tarihi, miizedeki yeri, miizede saklanig bigimi, bugiinkii durumu, miizeye gelis
sekli, yoresi ve dokundugu tarih, dokuma tiirii, 6lgiileri, uygulanan teknik, kullanilan
renkler, dokumanin tanimi, motif ve kompozisyon yonlerinden ele alinarak detayli bir

sekilde incelenmeye calisilmigtir.

II. MATERYAL VE YONTEM

Bu c¢alisma kapsaminda Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi ile temasa
gecilmis miizede tez kapsamina girecek sayida kilim oOrneginin olup olmadig:
Ogrenilmistir. Yeterince eserin bulundugu anlasilinca, gerekli resmi yazili izinler
cergevesinde Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesine gidilerek kilimler ebat, teknik,
renk ve kompozisyon yonlerinden incelenmis, fotograflari c¢ekilerek bilgisayar
ortaminda ¢izimleri yapilmis, envanter kayitlarina bakilarak bunlarin miizeye

kazandirilis bigimleri, miizeye gelis tarihi ve miizede saklanis bigcimleri 6grenilmistir.

Bu asamalardan sonra tez calismamla ilgili olarak gerekli kaynaklar taranmistir.
Degerlendirme ve karsilastirma boliimiinde arastirma konusu benzer Orneklerle

karsilastirilarak sunulmustur

Yapilan c¢aligmanin birinci béliimiinde, kisaca Gaziantep ilinin cografi durumu,
tarthi gegmisi ve Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi’nin Tarihgesi hakkinda
bilgiler sunulmustur. ikinci boliimde, dokumanin genel tanimi, Tiirk diiz dokuma
yaygilarinin kisa tarihgesi ve teknik &zellikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Uglincii
boliimde alan arastirmasina gegilerek, katalog olusturulmustur. Miizede yer alan ve
kompozisyon, renk, motif ve teknik ag¢idan Onemli goriilen (31) adet diiz dokuma
(Kilim) 6rnegi bu boliimde detayli bir sekilde tanitilmistir. Katalog kisminda her bir
ornege numara verilerek, “Katalog No”, “Envanter No”, “Fotograf No”, “Cizim
No”, “inceleme Tarihi”,“Miizeye Gelis Tarihi”,“MiizedekiYeri”,“Miizede Saklams
Bicimi”, “Onarim Goriip Gormedigi”, “Bugiinkii Durumu”, “Miizeye Gelis Sekli”,
“Yoresi ve Dokundugu Tarih”,“DokumaTiirii”,“Olciileri (En/Boy)”, “Uygulanan
Teknik”, bagliklar1 altinda, kilim 6rnekleri hakkinda 6n bilgi verilmis, “Dokumanin
Tammm1” kisminda da oOrnekler ayrintili olarak tahlil edilmistir. Degerlendirme ve

karsilastirma bolimiinde, katalogda tanitilan eserler hem kendi aralarinda hem de



benzerleriyle kompozisyon ve teknik agidan degerlendirilerek karsilastirilmaya

calisiimustir.

Sonu¢ béliimiinde ise ¢alismada ortaya konulan bilgiler 6zetlenmis, kaynakea,

fotograf ve ¢izimlerle desteklenerek ¢alisma sonlandirilmustir.



BIiRINCI BOLUM
GAZIANTEP iLININ COGRAFi KONUMU VE TARiHi GECMISi

1.1. GAZIANTEP iLiNIN COGRAFI DURUMU

Akdeniz Bolgesi ile Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin kesistigi bolgede yer alan
Gaziantep; Suriye ile smir komsusudur. Topraklarinin biiyiik boliimii Giineydogu
Anadolu Bolgesinde, geri kalan toprak pargasi ise Akdeniz Bolgesi’nin dogusunda yer
almaktadir'. Dogusunda Sanlwrfa, giineyinde Suriye ve Kilis, giineybatisinda Hatay,
batisinda Osmaniye, kuzeyinde Kahramanmaras ve kuzeydogusunda Adiyaman yer

almaktadir®.

Araban, Islahiye, Karkamis, Nizip, Nurdagi, Oguzeli, Sahinbey, Sehitkamil ve
Yavuzeli ile birlikte 9 ilgeye sahip olan il; yaklasik 7642 km?®lik bir yiiz Slgiime

sahiptir®.
1.2. GAZIANTEP ILININ TARIHI GECMISi

1.2.1. Gaziantep Adinin Ortaya Cikisi ve Anlam

Giliniimiiz kullannrmiyla “Gaziantep”, Osmanli kaynaklarina gore “Ayintab”
sehrinin en eski ismiyle anilan diger bir ismi de kaynaklarda “Diiliilk” olarak
gecmektedir. Eski Cografyaci Batlamyus’un eserinde “Diililk” (veya Dolica)”
isimleriyle bahsedilen sehir, Arami’nin eserlerinde “Dolik (veya Dolike)” seklinde ifade

edilmektedir?.

! Gaziantep il Turizm Midiirligii, GAZIANTEP, Gaziyurt Matbaasi, Gaziantep 1997, 18.

2 “GAZIANTEP”, AnaBritannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yaymncilik, istanbul 2000, IV, 323.

® T.C. Gaziantep Valiligi, Sehr-i Ayintab-1 Cihan GAZIANTEP, Dumat Ofset Matbaacilik, Gaziantep
2016, 46.

* Hulusi Yetkin, “Gaziantep Sehri Eskiden Ne isimlerle Anilird1?”, Gaziantep Kiiltiir-Aylik Fikir ve Bilgi
Dergisi, 4(99), Gaziantep 1966, 57; Ramazan Erhan Giilli, Antep Ermenileri — Sosyal Kiiltiirel ve Siyasi
Hayat, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul 2010, 35.



Asurlular sehri, “Babigii”, “Bilabhi”, “Doluk”; Yunanlilar ve Romalilar

“Dolichenus”; Bizanslilar ise “Tolonbh” olarak isimlendirmistir”.

Romalilar doneminde, sehre ismini veren ve kralla ayni ismi tastyan “Antiochie
Ad Taurum” seklinde de zikredilmistir®. Baska Ermeni kaynaklarinda sehrin isminin
“Telug”, “Antap”, “Ayintat” (Ermenicede “diigmeyen, dayanan, teslim olmayan kale”
manasinda)’, ve “An‘taph”8 (Ermenicede “Kralice Ani’ye adanmis toprak™ manaslnda)9

oldugu goriilmektedir™®.

Yore halkinin Antep diye isimlendirdigi sehrin ad1 eskiden resmi olarak Aynitab —
Aymtap gegmektedir. Aymtap isminin nereden geldigiyle alakali bir¢ok rivayet vardir',
Fakat bu rivayetlerin ilmi bir dayanagi bulunmamaktadir. Bu rivayetler tamamiyla

“Ayintab” kelimesi ve hecelerinden anlam ¢ikarmaya ¢alisilmasiyla ortaya cikmustir*2,

6 Subat 1921 tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi verdigi “Gazi’’lik unvaniyla
sehrin ismi “Gaziayintab” olmustur. 1928 tarihindeki degisiklik sonras1 “Gaziayintab”

olan isim “Gaziantep* seklinde degistirilmistirl3.

1.2.2. Gaziantep ilinin Kisa Tarihgesi

Tarihi Onemli olaylarin Gaziantep’te meydana gelmesinde sehrin bulundugu
konum olduk¢a 6nemlidir. Mezopotamya gibi ilk uygarliklara ev sahipligi yapan bolge;
Akdeniz arasindaki konumu, ayni zamanda giineyden ve Akdeniz’den doguya ve
kuzeye giden yollarin birlestigi noktada olusu sebebiyle bolgenin tarihini

sekillendirmistir™®.

® Hiiseyin Ozdeger, “Gaziantep”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, Istanbul 1996, XIlI, 466-469, 466; Ismail Altindz, Yusuf Kiigiikdag (Ed.), Cumhuriyetin 75.
Yilina Armagan Gaziantep, Gaziantep Universitesi Kiiltiir Vakfi Yaymlari, Gaziantep 1999, 95.

® Yetkin, 57; Giilli, 36.

" Mustafa Giizelhan, Aywmntap Tarihinden Notlar, Diiliik-Ayni Bedrettin-Aymntabin Tarihte Ugradigi
fstilalar,Gaziyurt Matbaasi, Gaziantep 1959, 13.; Giillii, 36-37.

® Besim Darkot, Hikmet Turhan Daglioglu, “Aymntab”, Islam Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanhg
Yaynlari, istanbul 1979, 11, 64-67, 65; Giillii, 37.

® Altindz, 97.

Y Giilld, 37.

Y Giilsah Parlak Kalkan, Gaziantep Ili Yer Adlar: Uzerine Bir Inceleme, (Yayimlanmanus Doktora Tezi),
Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g 2014, 1.

2 Giilli, 37-38.

B Giilli, 37.

¥ Gaziantep il Y1llig1 1968, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1969, 91.



Gaziantep Ilinin tarihi M.O. 4000 yillarma kadar dayanmaktadir. Bolge
topraklariin sahibi Eski Babil Devletiyken, ilk siyasi birligi kuran Hititler buray iggal
etmislerdir. Sonraki zamanlar da Asurlar, akabinde Yeni Babil ve bu devleti de ortadan
kaldiran Medlerin saldirisina ugramlstlrls. Biiyiik Iskender M.O. 334 yilinda Asya
seferine ¢iktigt zaman Diiliik bolgesini de alarak sinirlarini genisletmistir. Daha
sonralar1 ise sirasiyla M.O. 190 yilinda Roma, M.S. 395°den itibaren ise Bizans bolgeye
hakim olmustur. Diiliik bdlgesi Arap smir bolgesini teskil ettiginden Bizanslhilar ve

Araplar yillarca bolgede savasmislardir™®.

Bolge, Hz. Omer déneminde Miisliimanlar tarafindan 636 yilinda Suriye’de
Bizans birlikleri ile yapilan Yermiik Savasi sonucunda alinmustir. 750 yilinda Tiirklerin
destegini alan Abbasiler, idareyi alarak Islam Diinyasiin yeni lideri olmuslardir.
Idarenin degismesiyle birlikte bu karisikliktan fayda saglamak isteyen Bizans, dncelikle
Ayintab’1, daha sonra Maras ve Adana taraflarin1 devlet sinirlarina katmistir. Fakat 782
yilinda Kuzey Suriye, Abbasi Halifesi Harun Resid tarafindan tekrardan Bizans’tan

17
alinmustir.

Tiirklerin  bolgeye yerlesmesi ise 9. ylizyilin sonlarina dogru olmustur.
Alparslan’in komutanlarindan biri olan Afsin birgok kale fethetmistir ve bu kalelerden
biride Diiliik’tiir. Anadolu Selguklu Sultan1 Siileyman Sah, devletinin topraklarina
Antakya’y1 ve Diiliik kalesini dahil etmistir. Haglilar sonra 1098 yilinda Gaziantep’i ve
Diilik’ii almustir'®, Bolge Suriye Selguklularinin egemenligindeyken kisa siireligine
Edessa (Urfa) latin kontlugunun himayesine girmistir. Daha sonra bolgeye Anadolu
Selguklu zamaninda Mogollardan kagan Tiirkmen beyleri goc¢ etmistir. Kent 1240
yilinda Mogol isgaliyle yagmalanarak akabinde Anadolu Sel¢uklu devletinin
boliinmesiyle Musul atabeyligine (1243-1260), Memluk devletine (1273-1430),

5 “Gaziantep”, Berikan Tarih Ansiklopedisi (Kisiler-Olaylar-Kavramlar-Mekdnlar), Berikan Yaynlari,
Ankara 2002, 1V,138.

% Halil ibrahim Yakar, Il. Abdulhamit Albiimlerinde Ayintab Rum Kale ve Halfeti, Dumat Ofset
Matbaacilik, Gazinatep 2015, 24.

1 Ahmet Yigit, “Gaziantep “Dért Yam Daglar Baglar™, Selahattin Ozpalabiyiklar (Haz.), Ayintab’dan
Gaziantep e Bir Osmanli Sehrinin Profili, (ss. 87-124), Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2007, 88.

18 «Gaziantep”, A 'dan Z’ye Kiiltiir ve Tarih Ansiklopedisi, Serhat Yaymevi, Ankara 2004, I, 281.



Dulkadirogullar1 beyligine (1430-1515) ve daha sonra yeniden Memlukler egemenligine
girmistirlg.

Iran seferi esnasinda Yavuz Sultan Selim’in Ala iid-Devle Bozkurt Bey’den
yardim talebi reddedilmis ve Bozkurt Bey sefere katilmamakla kalmayip Osmanli
birliklerine kars1 saldirida bulunmustur. Bunun iizerine; Caldiran seferinden basariyla
donen Sultan Selim Ala id-Devle’ye savas agmistir. Bu savas sonucunda 1515 tarihinde
Ala iid-Devle oldiirtilmistiir. Bunun sonucunda meydana gelen karigikliktan dolay1
Antep sehri Memluklerin himayesine ge¢mistir®®. Bolgedeki bu karigik durum Yavuz
Sultan Selim’in Misir seferi esnasinda net bir sekilde sehri Osmanli egemenligine
almasiyla nihayetlenecektir. Bu durumda yaklagik 1000 yildir Antep sehri sinir bolgede
yasamanin diginda ilk defa devlet merkezi konumuna gelmistir.21 Osmanli egemenligine
gecen Antep sehri; daha sonra Dulkadirogullari (Maras) yonetimine bagli bir sancak
durumuna gelmistirzz. Antep’in Maras eyaletinden alinmasi ise 1830 tarihinde Halep

eyaletine baglanmasiyla olmustur.®

1893 yilinda Balta Harbi denilen Ermenilerin ¢ikardigi olaydan dolayi sehir birkag
giin boyunca kana bulanmistir. Gaziantep, Birinci Diinya Savasi sirasinda binlerce
cocugunu sehit vermesinin yam sira kitlik, bulasici hastaliklar ve g¢ekirge akini gibi
afetlerle karsilasarak bu zamana kadar ki en sikintili donemlerini ge¢irmistir. Osmanl
devleti 1918’de yenik diismiis, bu yenilginin sonucu olarak miitareke imzalamay1 kabul
etmistir. Bu Miitarekeyle Gaziantep baslangigta Ingilizlerin, ardindan Fransizlarin

isgaline ugram1§t1r24.

Fransiz askerleri 29 Ekim 1919 tarihinde aralarinda goniilli Ermenilerin de

bulundugu birliklerle, Ermeni halkinin da coskulu karsilamasiyla Antep’e girmislerdir®™.

19 «“Gaziantep” Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Interpress Basmn ve Yaymcilik, istanbul 1986,
IX, 4437.

20 Kentbank, Nezih Basgelen (Haz.), Diinya Kiiltiir Mirasinda Gaziantep, Arkeoloji ve Sanat Tarihi
Yaynlari, istanbul 1999, 21.

2L Gillii, 45-46.

22 fbrahim Yilmazgelik, XVIII. Yiizyilda Gaziantep’in idari, Fiziki ve Sosyo-Ekonomik Durumu, Halil
Inalcik, Heath W. Lowry, KlausKreiser, Nejat Gdyiing, ismail Eriinsal, A. Atilla Sentiirk (Ed.), Osmanli
Arastirmalar: XVIII, (ss. 105-123), Kitap Matbaacilik, Istanbul 1998, 106.

% Gilli, 46.

?* Gazianep 11 Y1illig1 1968, 98-99.

> Zekai Giiner, “Antep Savunmasi ve Ali Sefik Ozdemir Bey’in Faaliyetleri”, ZKU Sosyal Bilimler
Dergisi, 3 (6), 2007, 49-65.



1 Nisan 1920’de baslayan ve 11 ay siiren Gaziantep savunmast; diigmanin 70.000
bin mermi kullanmasiyla birlikte sehrin harap olmasina neden olmustur. Antep halki
savunma sirasinda 6.000’den fazla evladim sehit vermistir’®. TBMM, Gaziantep
halkinin savunmanin son giinlerindeki {istiin anlam ve 6nemini takdir ederek 6 Subat
1921 tarihinde yaptig1 toplantida 93 numarali kanunla Antep iline gegmisten gliniimiize

kadar higbir ile nasip olmayan “Gazilik” unvanini vermeyi uygun bulmustur 21,

1.3. GAZIANTEP MEVLEVIHANESI VAKIF MUZESI’NIN TARIHCESI

Mevlevi tarikatinin temeli, Hz. Mevlana’nin ebedi aleme dogusundan sonra,
sevenleri, sozleri, vaazlari1 ve eserlerinden yarar saglayanlarin bir araya gelmesiyle oglu
Sultan Veled oOnderliginde atilmistir. Bu  tarikati  “Mevlevilik”  olarak
isimlendirmislerdir.”® Bu tarikatin temelleri 13. yy.’da Anadolu Selguklu Sultanlig1

déneminde Konya’da atilmistir.

Mevlevihaneler, Mevlevi tarikatlarinin sahip oldugu yapilardir. Bu yapilar asitane
ve zaviye olarak iki boliime ayrilmaktadir. “7001 giinliik egitimle ¢ile ¢ikarilip “dede”
olunabilen Mevlevihanelere asitine, bu egitim i¢in organize edilmemis ve sadece ayin
ve ibadet icin kullanan yapilara “zaviye” denmektedir.” Gaziantep Mevlevihanesi insa

yapistyla zaviye goriiniimlii bir mevlevihanedir®.

Kurulus ve isleyisi baglangicindan giiniimiize kadar Vakiflar Genel Miidiirliigii

tarafindan yiiriitiilen Mevlevihanelerin dini ve egitim yonleri de bulunmaktadir®.

1980’11 yillarda depolar1 hali, kilim, el yazmasi Kur’an-1 Kerim, samdan gibi
teberriikat esyalar ile dolmaya baslayan Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin deposu, birkag
ilde Vakif Miizeleri agma fikrini zorunlu hale getirmistir®. Vakiflar Genel Miidiirligii
himayesinde bulunan eski konak, medrese, hanigdh, Mevlevihane gibi kiiltiir yapilarini

restorasyon siirecinden gecirerek, giiniimiiz miizecilik anlayisiyla beraber toplum

% Gaziantep il Turizm Midiirliigi, 35.

%" Gaziantep il Yilhig1 1968, 116.

%8 fsmail Hakki Ozkan, Mevlevi Avyinleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2008, 34.

# Aydm Segkin, “Tiirkiye’deki Onemli Mevlevihaneler ve Mevlevihanelerin Yasatilmasinda Vakiflar
Genel Miidiirliigiiniin Rolii, Uluslararast Sempozyum-Diinyada Mevlana Izleri: 13-15 Aralik 2010-Konya
Bildirileri (ss.1-45), SU Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi Yaynlari, Konya 2010, 2.

% Mustafa Giiler, “Antep (Aymtab) Mevlevihanesi’nin Mimari Olarak incelenmesi ve
Degerlendirilmesi”, Istem Dergisi, (27), 2016, 43-77.

31 Seckin, 3.

%2 Suzan Bayraktaroglu, “Vakif Miizeleri”, Muhammet Gériir (Haz.), X. Ortacag-Tiirk Dénemi Kazilar:
ve Sanat Tarihi Arastrmalart Sempozyumu- Prof. Dr. OrciinBarista’ya Armagan (3-6 Mayis 2006),
(s5.91-102), Gazi Universitesi Yayini, Ankara 2009, 94



hizmetine sunmay1 amaglamistir. Vakiflar Genel Miidiirliigliniin “her bolgeye bir vakif
miizesi” hedefi dogrultusunda baslattigi diisiinceyle yola ¢ikilan Gaziantep
Mevlevihanesi Vakif Miizesi insa edildigi giinden bugiine kadar ildeki 6nemini yeni
isleviyle siirdiirmiistiir. Tahmini 400 yillik bir ge¢mise sahip Gaziantep Mevlevihanesi,
Osmanli Devleti topraklarinin 100’¢ yakin Mevlevihanelerinden biri olma 6zelligini

taslmaktad1r33.

Resmi kayitlara gére adi Mevlevihane Camisi olarak da gegen Tekke Cami,
Gaziantep’te Cevizli Mahallesinde bulunmaktadir.®* 1045 (1635) tarihli Gaziantep ser’i
mahkeme sicil kayitlarinda gegen “Mevlevihane-i Cedid” ibaresinden, daha onceden
Mevlevihane’nin bulundugu yerde Seyh Saban Dede’nin tiirbesinin bulundugu bolgede
baska bir Mevlevihane’nin de yer aldigi diisiiniilmektedir®®>. Mevlevihane’de bulunan
semahanenin giris kapisi iizerinde insasini bildiren Fars¢a kitabe goriilmektedir.

Kitabeye gore;
“ Hayw sahibi Mustafa Aga’ya, iki dlemde halk inayet eylesin.
Dervigler ibadet edebilsin diye Mevlana-y1 Rum i¢in bir mahal yapti.

Mevlana tarihini ¢ok onceden soylemisti: Dinle neyden bak neler anlatmakta!”
yazmaktadir. Mevlevihane’nin, kitabeye gore; Miladi 1638-39 tarihlerinde Mustafa Aga

tarafindan insas1 yaptirilmistir (Fotograf 1.1)%.

Fotograf 1.1. Semahane Giris Kapis1 Uzerindeki Farsga Kitabe

33 Zafer Giilbahar, Leyla Bagboga Cicek, “Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi” Vakiflar Dergisi,
(34), 2010, 189-195.

% Adiyaman Universitesi, RamillaYarullina Yildirim (Ed.), Firat'tan Volga’ya Medeniyetler Kopriisii,
Adiyaman Universitesi Yayinlari, Adiyaman 2015, 167.

% BarihiidaTanrikorur, “Gaziantep Mevlevihanesi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Divantas
Diyanet Vakfi Nesriyat Pazarlama ve Ticaret A.S, Istanbul 1996, XIII, 475-477, 475.

* Giiler, 44.
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Igerisinde Seyh’in oturmasi icin biiyiik bir oda, mescit, semahane, dervisler i¢in
dokuz oda, bir havuz, meyveli ve meyvesiz bah¢e bulunan bir hangah yaptirdigindan
bahsedilen vakfiyede, yirmi diikkan, tekkenin disinda Mevlevihane’ye gelir getirmesi
maksadiyla bir bahge, bir ahir, unkapani, boyahaneler, han ve bugday arastasinin
bagislandig1 belirtilmistir. Mevlevihane’nin toplam {i¢ adet kitabesinden, giliniimiize
gelebilen iki kitabesi mevcuttur. ikinci kitabe ise ¢esme nisinin igerisinde yer almaktadir
(Fotograf 1.2)*".

Fotograf 1.2. Cesme Nisinin Icerisindeki Kitabe

Mevlevihane’nin ingasinin bitiminden yaklasik 30 sene sonrasinda 1671-72
yilinda Gaziantep’e ziyarete gelen Evliya Celebi; 40 tekke i¢inde en siisliisii oldugunu,
imaretinin bol, ¢ok saglam ve bastanbasa mermer doseli oldugundan, kameriyeli
havuzlarindan bahsetmistir ve “benzeri Halep'te ola" demistir. Miladi 1638 yilinda
Mevlevihane’ye yapilan ilk tadilat, ayn1 yil insasinin yapildig: tarihtedir. Bu durum
Mustafa Agaya ait tezkerede goriilmektedir. M. 1886 yilinda 6nceden var olan kiigiik
selamligin yerine, ii¢ katli selamlik dairesi inga edilmistir. 1901 ve 1903 yillarinda ¢ikan

iki biiyiik yangin neticesinde, Mevlevihane biinyesindeki han ve hamamlar yanmigstir®.

Mevlevihane 1925% yilindaki tekke ve zaviyelerin kapatiimasindan dolayu,
Vakiflar Genel Miidiirligli'niin himayesine ge¢mistir. Mescit ve semahane, Tekke
Cami’ne katilmig, selamlik ise ilkokul olmustur. Vakiflar Genel Miidiirliigli yapiya,
1977 ve 1993 tarihlerinde tadilat yaptirmistir. 2006 yilinda yapilan restorasyonla
beraber, yapinin selamlik boliimii miize haline getirilmistir. 2012 yilinda baslanip 2014

% Giilbahar, Basboga Cigek, 190.

* Giiler, 44-46.

% 30 Kasim 1925 tarihinde, “Meclis 'te tekke ve zaviyeler ile tiirbelerin kapatilmasina iliskin kanun ile
yetkisiz sartk ve ruhani kiyafet tasiyanlarin cezalandirilmasina iliskin yasa TBMM de kabul edildi.”
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yilina kadar siiren tadilatlar neticesinde, yapinin cami olarak kullanilan semahane kismi,

dervis odalar1, mescit, ana avlu ve ¢esme boliimleri onarllmlst1r4°.

Miize’nin (Fotograf 1.3) yapisi, avlunun iki yanina yerlesmis plan seklindedir®".
Mevlevihane’nin plan semast, 113 yil 6nce yapilan Kilis Mevlevihanesi drnek alinarak
yap11m1$t1r42. Benzerine az rastlayabilecegimiz sekildeki ii¢ katli ana bina, icerden
merdiven planlidir. Basik kemer seklindeki sira pencereler ve {listiinde bulunan kus
ta’alar1 cepheye hakimdir. Binanin 19. yy.’1n sonlarinda tamamlandig1 yapinin mimari

ve siisleme 6zelliklerinden anlasilmaktadir®.

Fotograf 1.3. Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi

Yapr iki kathidir. Alt kat1 iki boliimden olugmaktadir. Bu boliimlerin dogu kismi

mutfak ve depo, bat1 kismi giiniimiizde Sinevizyon salonu’dur.

Miize’nin ikinci katinda Hali ve Kilim Salonlar1 yer almaktadir. Gaziantep
Mevlevihanesi Vakif Miizesi; renk, desen ve motiflerle sembolize edilmis zengin
Anadolu kiiltiiriinii Vakiflar Genel Miidiirligii’niin hali ve kilim koleksiyonunu kendine
has bir bicimde icinde barmndirmaktadir. Ust kattaki odalar1 birbirine baglayan

revaklarin lizerinde ise motifler ve manalariyla alakali panolar yer almaktadir®.

“* Giiler, 46.

* Giilbahar, Basboga Cigek, 193.

2 BarihiidaTanrikorur, “Kilis Mevlevihanesi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaym Matbaacilik ve Ticaret Isletmesi, Ankara 2002, XX VI, 8-10, 10.

* Ahmet Kus, Ibrahim Divarci, Feyzi Simsek, Tiirkive Mevlevihaneleri Fotograf Albiimii, T.C Konya
Valiligi i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Konya 2005, 157.

* Giilbahar, Basboga Cigek, 193-194.
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Vakif miizesi’nde; el yazmasi Kur’an-1 Kerimler, hat levhalar, samdanlar ve
miizenin eskiden Mevlevihane olmasi sebebiyle, Mevlevi dervislerinin canlandirma

maketleri meveuttur®.

Yapinin giiniimiizdeki kullanimi; semahane ve mescit Tekke cami olarak,
selamlik bolimi ise Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi olarak hizmet

vermektedir®.

** H. Kamil Bigici, Gaziantep Cami Duvar Saatleri Bezemelerinden Cesitli Ornekler, Vakiflar Dergisi
(34), 2010, 61-97.
* Giler, 57.
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IKiINCi BOLUM
TURK DUZ DOKUMA YAYGILARI

2.1. DUZ DOKUMANIN TANIMI

Tarihi ¢ok eski zamanlara dayanan “Dokumacilik”, insanin hayvan postlarini ince
deri, kiris ve bagirsakla dikmeyi 6grenmesiyle birlikte baslamaktadir ve sonrasinda

hayvansal ve bitkisel lifleri cekip biikerek iplik yapmasiyla devam etmektedir®’.

Giintimiizde, “Dokumak” so6zii, eski soOyleyisiyle “Tokimak™; “tokmak”
kelimesinden gelen bir fiildir. Bir seyi tokmak ile dovmek, tokmaklayarak iiretmek

anlamina gelmektedir48.

Dokuma; iki veya ikiden fazla iplik grubundan olusan, birbirleri arasindan, alt ve
iistiinden geg¢irilmesiyle ortaya ¢ikan iirline denmektedir®. Dikey dogrultuda dokuma
boyunca uzanan ipliklere, “cozgii”, “arig”, veya “direzi”, enine uzanan ve ¢Ozgi
iplikleri arasindan gecirilen ipliklere de “atki”, veya “argac” denilmektedir™.
Dokumanin basit haline ise “bez” veya “bezayagi dokuma” adi verilmektedir. iki iplik
sistemiyle, O6nili ve arkasi goriinen diiz ve havsiz dokumalara “kilim”, kap1 esigi, ¢ok
kullanilan alanlarda ve eski degersiz kabul edilen kotii yiinlerden dokunan kilimlere

2 ¢

“palas” ,“palaz” veya “cul” adi verilmektedir®’.

2.2. TURK DUZ DOKUMA YAYGILARININ TARIHCESI

Gegmis yillarda insanlar, evlerin ihtiyact olan Ortii ve yaygi ihtiyaglarimi
karsilamak i¢in, Oncelikle yiin iplikleri kullanarak birbirleri arasinda bir alt bir {ist
seklinde gegirip kilim yaptiklari, daha sonra ise bu ipliklere kisa yiin ipliklerle digiim

atarak haliy1 bulduklari varsayilmaktadir.

T «“Dokumacilik”, Biiyiik Ansiklopedi, Nesa Yaymlari, istanbul 2000, 1V, 1423

*8 Resat Geng, “Kasgarli Mahmud’a Gore XI. Yiizyilda Tiirklerde Dokuma ve Yayg Isleri”, Aris Dergisi,
(3), 1997, 8-16, 8.

* Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Atatirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig
Yaynlari, Ankara 2000, 57.

%0 Cetin Aytag, El Dokumacihigi, Mili Egitim Basimevi, stanbul 1982, 2.

> Bekir Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar: (Kilim-Cicim-Zili), Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 1998, 3.

52 Aytag, 36.
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Arkeolog James Mellaart, 1961-1963 tarihleri arasinda Catalhdyiik’te kazilar
yapmustir. Bu kazilarda M.O. 7000-6000 yillarina ait 14 adet duvar resmi bulmustur. Bu
duvarlarin tizerinde kilim goriiniimiinde desenler mevcuttur. Anadolu topraklarinda
bulunan bu duvar resimleri, Anadolu Tiirk diiz dokuma yaygilarinin gelisimi agisindan

biiyiik 6nem arz etmektedir (Fotograf 2.1)>.

Fotograf 2.1. M.O. 6000-7000 Yillarina Ait Duvar Resmi

Kilim teknigiyle dokunmus en eski parca, Misir firavunlar VIII. donemine ait olan

IV. Tuthmosis’in (M.0. 1425-1408) mezarinda bulunmustur™*.

M.O. 3000-2000 yillarmna tarihle Alacahdyiik’te bulunan giimiis kirmanlar ile
1957 yilinda Tokat’1in Erbaa il¢esinde bulunan tung kirmanlar, Anadolu’nun kuvvetli bir
dokuma kiiltiirii ge¢misinin oldugunu kanitlar niteliktedir™. Anadolu’da bulunan ve
M.O. 2300 yillarina tarihlenen en erken tarihli diiz dokuma yayg1 6rnegi “kraligenin
ortiisi” *diir. Bugiin bu kilimin nerede oldugu bilinmemektedir®. Bunlarin disinda,
M.O. 7. yy.’da Frigyalilar déneminden kalma ve o donemde dokundugu diisiiniilen yiin,
keci kilt ve keten gibi pargalar, glinlimiiz diiz dokuma yaygilarina benzer teknikte
dokunmus sumak, cicim ve kilim parcalart Gordion (Yassithdyiik) kazilarinda
bulunmustur. Ayni sekilde Gordion’da yapilan kazilarda, M.O. 690 yilina tarihli
megaronun (ev) zeminli dokuma pargasi kalintilar1 ortaya ¢ikarilmistir. Fakat bu eser
hakkindaki bilgileri, eser diizgiin bir sekilde korunmadigi i¢in sadece kaynaklardan
alabilmekteyiz®’.

%% A. Aslihan Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalar:, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2009, 13.

* Nebi Bozkurt, “Kilim”, Tirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaym
Matbaacilik, Ankara 2002, 26,4.

> Aytag, 37.

% Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilart, 49.

> Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yéresi Diiz Dokuma Yaygilari, 9
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M.O. 5-1. yy.’a ait Sovyetler birligi kaynakl, Altay Daglarida 1947 yili Pazirik
kazilarinda (1929-1949) iki no’lu kurgandan ortaya ¢ikarilan diiz dokuma kilimler
onemli yer tutmaktadir. Cagdas Iran dokumalarina ilging benzerligi olan bu kilimler,
yiinden ve ilikli dokuma teknigi ile dokunmustur. Kompozisyon olarak alt1 farkli yan
yana dizilmis ¢engel motiflerinin siralanisi, arka arkaya dizilmis renklerdedir ve ¢engel
motifi de yiikselen zikzak goriiniimlii renk kompozisyonuna sahiptir®®. Aym bolgede
Basadar kurganinda (Fotograf 2.2) bulunan Noin-Ula’da ki atki yiizlii dokuma pargalari
ve diger eserler iizerindeki siislemelerin giiniimiizde de goriilmesi bunun Tiirk diinyasi

ve Anadolu’da yasatildigini ortaya ¢ikarmaktadir™.

Fotograf 2.2. Basadar Kurganinda ve Kuzey Mogolistan’daki Noin-Ula’da Bulunan dokuma
(Ermitaj Miizesi’nden)

Diiz dokuma yayg1 ve hali gelenegi, Orta Asya’da Tiirklerin yasadig1 bolgelerde
ortaya ¢ikmis ve gelisimini bu bolgede siirdiirmiistiir. Daha sonrasinda Selguklularla
beraber Anadolu’ya gelmis ve burada gelismeye devam etmistir®.  Tiirklerin

Anadolu’ya ayak basmasiyla ¢ok uzun ve gelismis bir ge¢cmisi olan dokumacilik

%8 Nazan Olger, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kilimler, Eren Yaymcilik, istanbul 1988, 10.

% Recai Karahan, Diinden Bugiine Hakkari Kilimleri, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
2007, 35.

% Tahsin Parlak, A. Ashhan Ergiider, Bardiz Kilimleri, Zafer Ofset Matbaacilik, Erzurum 2010, 39.
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sanatiyla karsilasiimaktadir™. Yazili kaynaklara gore; Selcuklu doneminde Anadolu’da
kurulan Baciyan-1 Rum teskilatinda ¢alisan kisilerin dokumacilikla ugrastigi ve kilim
sanatini  koylere ulastirmaya caba gosterdikleri belirtilmektedir®™. Cok sayida
seyahatname bilgilerinden Konya, Kayseri, Sivas, Aksaray gibi Anadolu’nun yerlesim
yerlerinin  dokumacilik merkezleri oldugu giiniimiize ulasmis kaynaklardan
anlasilmaktadir. Fakat dokumalarin ¢ogunlugu hali tekniklidir. Baz1 yabanci kaynaklar,

Osmanli ve Selguklu devri kilimlerinin benzerlik tasidig1 konusunda hemfikirdirler®.

M.S. 10. ve 20. yy.lar arasinda Kuzey Amerika’da ki Navaho Kizilderililerin
dokuma teknikleri ve sade desenleri ile Tiirk kilimlerine ¢ok benzeyen atki yiizlii

dokuma battaniyeleri vardir®™.

Bugiin Washington Textile Museum’da bulunan ve atkili sumak tekniginde
dokunan Tiirk diiz dokuma yaygisinin bordiirii, ortadaki sekizgen madalyonlar ile
kusatilmistir. XV.-XVI. yy. Avrupali ressamlarmmin tablolarinda goriilen Ornegin
kenarlarinda ufak sekizgen mevcuttur ve bunlar Holbein halilar1 diye isimlendirilen
Erken donem Osmanli halilarinin kompozisyonuyla benzerlik gosterdiginden dolay1
tarihlendirilmesi XV-XVI. yy.’a yapilmaktadir®. Kompozisyonlari bakimindan Sivas-
Divrigi Ulu Camiindeki bes kilim pargas1i da XVI. yy. ¢ini, kumas ve saray halilariyla
benzer niteliktedir®®. Baska bir érnek ise Konya Mevlana Miizesi’nde sergilenen,

16.yy.’in sonuna 17.yy.’m basina tarihlendirilen kilimdir®’.

XVI. yy. ya da XVIL yiizyillarindan kalma bir baska kilim ise Kiitahya’da
Hisarbeyoglu Mustafa Bey camisinde bulunmaktadir. Saray kilimi olma o6zelligini
tasiyan bu kilimde enine seritler igerisinde karanfil motifleri mevcuttur. Baska eskimis
bir kilim ise Istanbul’da Hekim Ali Pasa camiindedir. Bu kilim XV. yy. Anadolu
hayvan figiirlii halilariyla benzer ozelliklere sahiptir. Konya Mevlana Miizesi’nde
bulunan ve 16. ve 17. ylizyila tarihlendirilen kilim, Riefstahl tarafindan Beysehir

Esrefoglu Camiinde bulunmustur. Kilimin bordiirlerinde Osmanli Devri nakkashane

61 Ayse Gamze Ongen, “Cagdas Tiirk Kirkitli Dokuma Sanatgilarr”, Akdeniz Sanat Dergisi, 9(17), 2016,
59-69, 61.

82 Karahan, Diinden Bugtine Hakkdri Kilimleri, 34.

% Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilari, 10

64 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 13

% Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yéresi Diiz Dokuma Yaygilart, 10.

66 Aytag, 38.

®" Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 15.
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klasik 6rneklerini animsatan siislemeler mevcuttur®. Selguklu dénemi gelenegini motif
ve sema bakimindan izleyen Osmanli déneminin diiz dokuma yaygilari, (Fotograf
2.3)Selguklu ve Beylikler doneminin halilarinda kullanilan motiflerle ayni karaktere
sahiptir. Bu motiflerin bir boliimii Orta-Asya Tiirk gelenekleri ve mitolojisinden ortaya
¢ikan motiflerle siislenmistir. Biiylik c¢ogunlugunu ise Klasik Osmanli Donemi

bezemeleri olusturmaktaderQ.

Fotograf 2.3. 13. yy. Selguklu Dénemi Kilimi / Konya Miizesi

Osmanli’da kilim kelimesi, hali-kali¢ce gibi dokumalarla beraber donemin saray
tutanaklarinda, mahkeme sicillerinde, terekelerde, esya listelerinde bahsedilmektedir.
Bagka kaynaklara gore ise Topkapi Sarayr Miizesi Revan Kitapligina kayith Asar-1
Resmiye, Kavanin-i Osman Defterleri, 1640 tarihli Narh ve Ehli Hiref defterlerinde
kilim hakkinda bilgiler bulunmaktadir’®, Osmanli déneminde halmm iiretildigi her
yerde kilim de tiretilmekteydi. 16.ve 17. ylizyilda kilim dokumaciligi ¢ok yogundu bu
sebeple ¢ok sayida ustaya dokuma yapt1r11maktayd171.

% Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilari, 10.

% Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilart, 50.

"0 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 16.

™ Ayla Ersoy, “Osmanli Saray Kilimleri”, Ilgi Dergisi, (61), 1990, 2-7.



18

Osmanlt donemine tarihlendirilmis ve giiniimiize gelebilmis diiz dokuma
yaygilarinin bir kismu Istanbul Tiirk-Islam Eserleri Miizesi ve Istanbul Vakiflar Hali
miizesindedir. Bunun disinda ayn1 donemden kalma kilim 6rnekleri Kahire Milli Miizesi

ve Macaristan Ipar Miivezeti Museum’da bulunmaktadir’,

Osmanli doneminde XV-XVI. yy.’da sarayin ustalarmma desen cizdirilmis ve
dokumalar siparis yoluyla dokutturulmustur. Fakat saray ve halk dokumalar1 arasinda
teknik ve motif bakimindan farkliliklar olmustur. Halk geleneksel ilikli kilim teknigini
kullanirken, Saray dokumalari ise genellikle iliksiz kilim teknigi ile dokunmustur. Motif
acisindan da halkin dokudugu kilimler farklilik gdstermektedir. Halkin kullandig
geometrik stislemeler, tsluplastirilmis bitkisel motifler, insan ve hayvan motifleri
yering, donemin saray sanati Uslubuyla yapilan saray dokumalari, saray ustalari
tarafindan biylik ustalikla ¢izilmistir ve son derece eksiksizdir. Buna ilaveten, teknik
acidan, ilikli kilim yerine teknigi zor olan ilikleri kenetleme ile iliklerin yok edildigi
farkl1 bir yoOnteme gidilmistir73. Osmanlt donemine ait iliklerin tek veya ¢ift
kenetlenmesi yontemiyle kapatilan bitkisel kompozisyonlu kilimlere “Osmanli Saray
Kilimleri” adi verilmektedir (Fotograf 2.4)".

Ik olarak 1961 yilinda bu tiirdeki bir kilim pargas1 ve akabinde diger dort kilim
pargasini, Merhum Prof. Dr. Serare Yetkin tarafindan Divrigi (Sivas) Ulu Cami’nde
bulunmustur’®. XVII. yy.’a tarihlendirilen, Saray Kilim iislubunda dokunan baska bir
Ornek Hannover, Kestner Museum’da bulunmaktadir. Osmanli’nin diiz dokuma
yaygilarinin en iyi bilindigi donem XVIII-XIX. yy. tarihleri arasindadir. Bu ytizyillar
arasina tarihlenen ornekler, giiniimiiz Anadolu kéy camilerinde mevcuttur. Bu kilimler
saray kilimlerinin aksine, teknik olarak ilikli kilim ya da cicim, zili, sumak seklinde
dokunmustur ve bolgenin ozelliklerini gostermektedir’®. Giiniimiiz Anadolu diiz
dokumalarinin Onciileri olan bu kilimler, Osmanli doéneminde neredeyse tiim

merkezlerde dokunmaktaydi’”.

72 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 16-17.

& Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, 52.

7 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 17.

"> Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilart, 53.

"® Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar1, 56.

" Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yéresi Diiz Dokuma Yaygilari, 11.



19

Fotograf 2.4.0smanl Saray Kilimi, 17. yy. Vakiflar Hali Miizesi / Istanbul

Glinlimiize kadar kilim, cicim, zili ve sumak gibi dokumalar, Tiirkiye nin
neredeyse her yerinde daginik bir sekilde halen dokumakta ve dokunmaya devam
etmektedir. Turkiye hem cografi sartlar1 hem de degisik kiiltiir ve etnik gruplara
yerleske olmasi nedeniyle dokumalarinda teknik ve desen farklilik gostermektedir. Bu
dokumalar bolgesel oOzellikler gostermekte, ama geleneksel yapida olduklarindan
Ozellikle desen agisindan az  degisiklik  gOstermektedirler.  Dokumalarin
tarihlendirilememesi bu sebeptendir. Sentetik boyalarin tilkemize giris tarihiyle birlikte
dokumalarin renklerini 1880-1890 oncesi ve sonrasi olarak tarihlendirilse de bu yol her

< 7
zaman dogru olmamaktadir’®.

2.3. TURK DUZ DOKUMA YAYGILARININ TEKNIiK OZELLIKLERI

Diiz dokumalar (zili, cicim, Kilim, sumak) ve halinin dokunmasinda ¢ozgiilerin
arasindan gecen desen ipligini ve diiglimleri sikistirmaya yarayan hayvan kemiginden
veya demirden yapilan ele benzer ¢atal disli goriinimdeki alete kirkit denmektedir. Bu

aletle dokunmus diiz dokumalara da “kirkitli dokumalar” adi verilmektedir”.

[ Aytag, 40.
& Aytag, 35.



20

Dokunus tekniklerine gore diiz dokumalar, 1- Zili (veya Sili), 2- Cicim (veya
Cecim), 3- Kilim, 4- Sumak, olmak iizere 4 e ayrilmaktadir. Bu dokumalarin hepsine

kilim demek yanlistir®.

Teknik ve kompozisyon bakimindan aralarinda gesitlilik gosteren diiz dokumalar

su sekilde smiflandirma yap11maktad1r81.

2.3.1. Bezayag Dokuma

Atki ve ¢ozgiilerin esit sayida birbirlerinin alt ve {istiinden gegmesiyle meydana
gelen dokumalara denilmektedir. Bu teknikteki dokuma ornekleri diiz renkli sofra

ortiileri, torba ve adirlarda goriilmektedir (Fotograf 2.5, Cizim 2.1)%.

Fotograf 2.5. Bezayagi Dokuma Cizim 2.1. Bezayag1 Dokuma (A.
(A. Aslihan Ergiider’den) Aslihan Ergilider’den)

2.3.2. Diiz Atk Yiizlii Dokuma

Desen (atki) ipliklerinin ¢6zgii ipliklerini tamamen kapattigi dokuma gesitleridir.
Bu dokumada desen iplikleri ¢6zgli ipliklerinin arasindan gergin olmadan
gecirilmektedir ve kirkit yardimiyla ¢ozgii ipliklerinin tamamiyla kapanmasi
saglanmaktadir. Bu dokuma tiirine 6rnek olarak ¢uval, heybe, diiz renkli dokumalar ve

enine seritli dokumalar gosterilebilmektedir (Fotograf 2.6, Cizim 2.2)%.

8 Aytac, 42.

8 Hacer Kalay Arslan, Eskisehir Arkeoloji  Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar (Kilimler),
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van 2015, 58

8 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 24.

8 Kalay Arslan, 58-509.
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Fotograf 2.6. Diiz Atki Yiizli Cizim 2.2. Diiz Atk Yiizli
Dokuma (A. Aslihan Erglider’den)  Dokuma (A. Aslihan Ergilider’den)

2.3.3. Kilim

Lydiea Rasonyi tarafindan yapilan ¢alismada kilimin Tiirkge’den gelen bir kelime
oldugu ifade edilmektedir®. Tiirkge bir kelime olan kilim (gelim, kelim, khilim)
neredeyse tiim diinyada benimsenmistirgs. 13. yy’dan beri Tiirk¢e de konusulmakta olan
Kilim kelimesi, Farscada “gilim-gelim”, Ukraynacada ‘“kylym”, Polonya’da “kilim”,
Bulgarcada ve Sirpcada “kilim”, Rumence de “chilim” olarak bilinmektedir®™. Ahmet
Vefik Pasa’dan alinan bilgilere gore kilim, “ince ve tiiysiiz bir kali, uzun ve kullusazilu
denir” goriisiinde oldugundan bahsetmektedir. Iran sozliiklerinde ise kilimin “elbise ve

dervis ciibbesi” anlammin agir bastig1 belirtilmektedir®’.

Arkas1 ve Onii ayni olan, ¢ozgii ipliklerinin desen iplikleriyle kapatildigi diiz
dokumalara “kilim” adi verilmektedir. Kilimler ilikli ya da iliksiz halde
dokunmaktadir®®. Ayni zamanda yere yayilan yaygilarin tiimiine de kilim ad1 verilir. Bu

terim Orta Asya ve Balkanlarda da aym sekilde anilmaktadir®.

8 Aysen Aldogan, “Dogu Yéresi Kilimleri”, Sanat Diinyamiz, (35), 2012, 1986, 31-25, 29.

8 Aysen Soysaldi, Diiz Dokuma Teknikleri ve Teknik Desen Cizimleri (Kilim Cicim, Zili-Sili, Sumak vb.),
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara 2009, 27.

8 Suzan Bayraktaroglu, “Eskisehir ve Cevresi Hali-Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilari, Vakiflar Dergisi,
(21), 1990, 299-324, 302.

¥ Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris ITI, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1978, 167.

8 Neriman Gérgiinay Kirzioglu, Altaylar’dan Tunaboyu'na Tiirk Diinyasi’'nda Ortak Motifler, Tiirksoy
Yayinlari, Ankara 1995, 16.

8 Aysen Soysaldi, “Tiirk Kilimlerinde Dokuma Teknikleri ve Boyama Ozellikleri”, Erdem, 10(30), 1999,
599-613, 599.
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Kilimleri, cicim, sumak ve zili gibi diger dokumalardan ayiran 6nemli 6zellik
tersleri ile diizlerinin aym olmasidir®™®. Kilim dokuma bakimindan haliya gére daha

zordur. Bilhassa iki parcali (sak kilim) kilimlerde, desenler simetrik olmak zorundadir™.

Yiin ve kalin kil ipliginden dokunan kilimler, dikey ve yatay yer tezgahlarinda
dokunmaktadir. Dokuyucu, elinde ornek olmadan bagka bir kilime bakarak ya da

hayalindeki deseni dokumaktadir®.

2.3.3.1. ilikli Kilimler

(Cozgiilerin tizerini tamamen kaplayan farkli renklerdeki desen ipliklerinin kendi
motif sinirlarindan geri donmesiyle iki motif arasinda olusan dikey bosluklar, motifler

arasinda “ilik” meydana getirir. Bu tiir dokumalar “ilikli kilim” ad: verilir*,

Anadolu’da bu g¢esit yariklarin agik birakildig:r kilimler olduk¢a yaygindir.
Iliklerin meydana getirdigi yariklardan miimkiin oldukca kaginilmasi gerekmektedir.
Fakat dikey c¢izgide meydana gelen ve lcm.’i gegmeyen kiigiik yariklar goz ardi

edilmektedir (Fotograf 2.7, Cizim 2.3)%.

Fotograf 2.7. likli Kilim (A. Cizim 2.3. 1likli Kilim (A. Aslthan
Aslihan Ergiider’den) Ergilider’den)

[likli kilim, Anadolu’da dokumaciligin yapildigi hemen hemen her yerde
dokunmaktadir®. likli kilim tekniginde dokunan kilimler desen bakimindan oldukga

zengindir. ki sakli kilim dokumalarda desenleri denk getirmek kolay degildir. Motif

% “Kilim”, AnaBritannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yaymcilik, 2000, 13, 315.
% Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilart, 79.

92 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 21.

% Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 25.

% Aytag, 64.

% Kalay Arslan, 60.



23

sayisinin fazla oldugu desenleri simetrik yapmak daha da zorlagsmaktadir. Bu ylizden
kilimi dokumak maharet gerektirmektedir®™. Genellikle ilikli kilim teknigiyle dokunan

kilimlerin desenleri geometrik, kesik ve capraz desenlerden olusmaktadir.

Seccade, ¢uvallar, minderler, heybeler, yastiklar ve biiylik yaygilar ilikli kilim
teknigiyle kolay bir sekilde dokunmaktadir®’.

2.3.3.2. iliksiz Kilimler

Dokuyucunun arada bir atlama yapmadan bir desenden bagka bir desene gegtigi ve
iki deseni atlama yapmadan birbirine baglayabildigi dokuma teknigine iliksiz kilim
denmektedir (Fotograf 2.8, Cizim 2.4)%,

Fotograf 2.8. iliksiz Kilim (A. Cizim 2.4. iliksiz Kilim (A. Aslihan
Aslihan Ergiider’den) Ergiider’den)

Bu teknikle beraber istenilen dikey ¢izgili desenler arada yarik meydana gelmeden
dokunmaktadir. Bu teknik ilikli kilim teknigine gore daha fazla zaman almaktadir®.
Dogu Anadolu ve Osmanli saray kilimlerinde oOzellikle kullanilan bu teknik, bati
iilkelerindeki Tapestry’® denilen atki yiizli dokumalarda da yaygin sekilde

gérﬁlmektedirml.

% Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilart, 80.

% Kalay Arslan, 60-61.

% Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilart, 79.

9 Aytac, 64.

100 «Belirli kurallar dogrultusunda dokuma teknigiyle resim olusturma eylemine dayana ‘figiirlii dokuma’
ya da Avrupa’daki adiyla tapestry.”

101 Soysaldi, Diiz Dokuma Teknikleri ve Teknik Desen Cizimleri, 43.
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2.3.3.3. Egri Atkih Kilimler

Desen iplikleri ¢ozgiiler arasinda normalde enine diiz atilirken, bu teknikte desene
gore kirkitle bazi yerlere az bazi yerlere fazla vurulmaktadir. Sonug olarak desen
iplikleri desene uygun bir sekilde ¢ozgii ipliklerin arasindan ge¢mektedir. Bu yontemle
birlikte atki iplikleri baz1 yerlerde gevsek, bazi yerlerde siki durmakta ve boylece egri
ve yuvarlak ¢izgiler meydana gelmektedir. (Fotograf 2.9, Cizim 2.5) Bundan dolay1
egri atkili kilim olarak anilmaktadir'®. Bu teknik, dokuma esnasinda motif icinde ve
kenarlarinda motifin big¢imini iyi bir sekilde verebilmek i¢in kullanilmaktadir. Egri hath
motif Kkullanmalar1 sebebiyle, Osmanli Saray ve Sarkdy kilimlerinde bu teknik

kullamlmlstlrlog.

Fotograf 2.9. Egri Atkili Kilim Cizim 2.5. Egri Atkili Kilim (A.
(A. Aslihan Ergiider’den) Aslihan Ergiider’den)

2.3.3.4. Egri Atkil Konturlu Kilimler

Desenler arasinda genis bosluklarin birakildigi ve bu bosluklarin ayr renkteki bir
kontur ipligiyle ¢ozgiilerin arasindan desenlere paralel sekilde altli {stlii gececek
bi¢cimde dolduruldugu yéntemdir'®. Bu sekilde normal olarak enine dogru atilan atki
ipliklerin  arasi, dikey, c¢apraz egri seritler halindeki kilim dokumasiyla

doldurulmaktadir'®. Bu sinir atkilari hem dayanaklilizi hem de motif renk efekti ile

102 Kalay Arslan, 61.

103 Soysaldi, Diiz Dokuma Teknikleri ve Teknik Desen Cizimleri, 38.
loa Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 30.

195 Karahan, Diinden Bugiine Hakkdri Kilimleri, 37.
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motifleri belirginlestirerek kilime estetik kazandirmaktadir (Fotograf 2.10, Cizim

2.6)1%.

=2 ‘
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=

=

i

= .

SN G|
Fotograf 2.10. Egri Atkili Cizim 2.6. Egri Atkili Konturlu
Konturlu Kilim (A. Aslihan Kilim (A. Aslihan Ergiider’den)

Ergiider’den)

2.3.3.5. Normal Atkilar Uzerine Ek Atkilar Atilmasi Ile Yapilan Kilimler

Desenleri meydana getirebilmek icin, normal sekilde atilan atkilarin {izerine ek
atkilar atilmakta ve bu yoOntemle bombeli bir desenin olusmasi saglanmaktadir

(Fotograf 2.11, Cizim 2.7)*"".

nininin

Fotograf 2.11. Normal Atkilar Cizim 2.7. Normal Atkilar Uzerine

Uzerine Ek Atkilar Atilmasi ile Ek Atkilar Atilmasi ile Yapilan
Yapilan Kilimler (A. Aslithan Kilimler (A. Aslihan Ergiider’den)
Ergilider’den)

2.3.3.6. Kilimlerin Kompozisyon Ozellikleri

Kompozisyon bakimindan kilimler doért grupta incelenmekte ve bunlarda kendi

aralarinda farkli gruplara ayrilmaktadir.

106 Soysaldi, Diiz Dokuma Teknikleri ve Teknik Desen Cizimleri, 41.
Y7 Karahan, Diinden Bugiine Hakkdri Kilimleri, 36.
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- Motifleri Yatay Eksende Gelisen Kompozisyonlu Kilimler,
- Motifleri Dikey Eksende Gelisen Kompozisyonlu Kilimler,
- Mihrapli Kompozisyonlu Kilimler,

- Merkezi Kompozisyonlu Kilimler,

- Diyagonal Kompozisyonlu Kilimler'® dir.

2.3.4. Cicim Dokuma

Kaynaklara gore Cicim kelimesinin Fars¢a’da “Cacim” kelimesinden geldigi
distiniilmektedir. Fakat Fars¢a ‘da ya da Fars¢a’nin da iginde bulundugu Hind-Avrupa
dillerinde bu kelimeyle baglantili bir kelime ailesi bulunmamaktadir™®. Diiz kirkitli
dokumalar grubunda yer alan cicim, Tiirkge bir kelimedir ve halk arasinda ‘“cicim,
cecim, cacim, ¢alma ve ¢elme” gibi isimlerle anilmaktadir'®®, Cicim kelimesinin, cici,

sevimli sey kelimesinden tliredigi diisiiniilmektedir'*’.

Bezayagmin iizerine farkli desen iplikleriyle yapilan, bazen de uzun ve dar
dokunan kilim pargalarinin kesilerek yan yana eklenmesiyle olusan, sergi, perde, ortii,
vb. amaciyla kullanilan havsiz, titysiiz dokunmus yaygilara cicim adi verilmektedir'*.
Kilim ve bezayagi dokumalarindaki atki ve ¢ozgii sisteminin yani sira renkli desen

ipliklerinin de kullanildigi dokuma teknigidir'**,

Cicim, Tirklerin gegmisten beri bildigi dokumalardir. Anadolu’daki hali-kilim
dokuma merkezlerin de cicim tiirii dokumalar yapilmustir™. Seyrek tiirde ki cicim
dokumalar Tiirkiye’de en ¢ok taninanlaridir. Bu tiir dokumalarda genellikle ¢apraz ve

dikey cizgiler kullanilmakta, enine olan ¢izgilerden uzak durulmaktadir*®®.

Cicim tiiriindeki dokumalarin malzemesi pamuk, yiin, tiftik (keci kili)’tir. Hal1 ve

kilim gibi cicim dokumalarin da iplikleri yerde hazirlanmaktadir. Dokumasi ise hali

18 Recai Karahan, Konya Miizelerinde Bulunan Kilimler, (Yaymmlanmamus Doktora Tezi), Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 1992, 384-385; Kalay Arslan, 63-64.

199 Bekir Deniz, “Anadolu-Tiirk Dokuma Sanatinda Cicim”, Sanat Tarihi Dergisi, 7(7), 2016, 59-73, 59.
10 Mustafa Yildirim, “Konya Alaeddin Camii’nde Bulunan Karapmar Yéresi Cicim Ornekleri”, Tiirkiyat
Arastrmalart Dergisi, (29), 2011, 519-549, 520

1 Belkis Balpmar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak- Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Eren Yayinlari, Istanbul
1982, 65.

112 Deniz, Anadolu-Tiirk Sanatinda Cicim, 59.

13 Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak- Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, 55.

14 Mustafa Yildirim, “Konya Alaeddin Camii’nde Bulunan Cicim Ornekleri”, Tirkiyat Arastrmalar:
Dergisi, (30), 2011, 457-482, 458.

115 Suzan Bayraktaroglu, Caglayancerit Kezban Hatun Camiindeki Cicim, Zili ve Sumak Dokumalari,
Vakiflar Dergisi, (42), 2014, 99-122, 102.
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dokumakta kullanilan kirkit ve halkin “stimiik” ile adlandirdig: ti¢ disli kirkitlerle, ya da

“didik” ismi verilen iki disli kirkitlerle yapilmaktadir''®

. Cicim dokumalar tezgahin arka
kismindan dokunmaktadir. Yani tezgahin diiz kismi dokumanmn tersidir. Tezgahimn
arkasinda bir tane yardimci bulundurulmakta ve desen ipliginin 6ne uzatilmasinda
yardimer olmaktadir’’. Bu duruma halk arasinda “calma ve celme” denmektedir''®,
Ondeki dokuyucu motiflerin diizgiinliigiinii kontrol etmektedir ve her desen sirasindan
sonra iki atki ipi atarak kirkitle sikistirmaktadir™™®, Hali ve kilimler gibi cicim desenleri
de yorelere gore degisiklik gostermektedir.

Cicimler, desenlerin uygulanisi agisindan ¢ farklt teknik  ozellikte

incelenmektedir'?,

2.3.4.1. Seyrek Motifli Cicim

Deseni olusturan ipliklerin, ayni renkte zemini olusturan atki ve ¢ozgi
ipliklerinden daha kalin oldugu, bundan dolay1 desenin kabarik bir goriinlime sahip
oldugu dokumalardir®. Bu dokuma genellikle ince bez dokumasi zeminler iizerine
serpilen motiflerden olugmaktadir. Bu teknikten dolay1 desenler ince ¢izgiler halinde
goriilmektedir. Bazen motifler arasinda kalan bosluklar sumak ve zili gibi yontemlerle

doldurulabilmektedir (Fotograf 2.12, Cizim 2.8)*%.

Fotograf 2.12. Seyrek Motifli Cizim 2.8. Seyrek Motifli Cicim (A.
Cicim (A. Aslihan Ergiider’den) Aslihan Ergilider’den)

116 Deniz, Anadolu-Tiirk Sanatinda Cicim, 60.

Y7 Bayraktaroglu, Caglayancerit Kezban Hatun Camiindeki Cicim, Zili ve Sumak Dokumalari, 102.
118 Deniz, Anadolu-Tiirk Sanatinda Cicim, 60.

9 Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar: (Kilim-Cicim-Zili), 17.

120 Deniz, Anadolu-Tiirk Sanatinda Cicim, 61.

121 y11dirim, 459.

122 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 36.
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2.3.4.2. Sik Motifli Cicim

Bezayagi zemin arasina ii¢ tek ¢6zgii sarilarak yapilan dokuma ¢esididir.
Dokumanin saglam olmasi i¢in motifler sik sekilde dokunmalidir*®®. Yer yaygilari,
heybe, cuval, hur¢ ve minder gibi esyalarin dokuma teknigi bu teknikte yapilmaktadir
(Fotograf 2.13, Cizim 2.9)***.

Fotograf 2.13. Sik Motifli Cizim 2.9. Sik Motifli Cicim (A.
Cicim (A. Aslihan Ergiider’den) Aslihan Ergilider’den)

3.3.4.3. Atk Yiizlii S1ik Motifli Cicim

Daha kalin bir yaygi olusturmak amaciyla, sik motiflerin kullanildig1 diiz bez
zemin lizerine Ui¢ atki sarilarak yapilan dokumalardir. Genelde ¢uval, minder yiizii ve
yastik ylizii gibi esyalarin yapiminda bu teknik kullanilmaktadir (Fotograf 2.14, Cizim
2.10)*%.

Fotograf 2.14. Atki Yiizli Cizim 2.10. Atk Yiizli
Cicim(A. Aslihan Ergiider’den) Cicim(A. Aslihan
Ergiider’den)

123 Yildirim, 460.
124 Bayraktaroglu, “Caglayancerit Kezban Hatun Camiindeki Cicim, Zili ve Sumak Dokumalari, 102.
125 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 38.
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2.3.5. Sumak Dokuma

Cesitli buluntulardan kilim ve cicim gibi sumagin da Anadolu’da Tiirklerden 6nce
dokundugu anlasilmaktadir. Gordion’da bulunan Frigyalilara ait yiin, keci kili ve
ketenden olusan dokuma pargalarinin yaninda M.O. 7. yiizyila tarihli esyalar arasinda

sumak dokumalar1 da mevcuttur'?,

“Sumak” kelimesinin kokenine gelindiginde ise bu kelimenin baslarda “si” ve
“mek” hecelerinin  birlesiminden  “siimek”, zamanla da “sumak” oldugu
diistiniilmektedir. Stimek kelimesinin Azerbaycan’da ve Anadolu’da yiinlin egrilmesi

anlamina geldigi de bilinmektedir?’.

Sumagin ilk ¢ikis yeri oldugu kabul edilen, Azerbaycan’in Sirvan boélgesindeki
Samahi®®da havsiz bir yaygi tiri olan sumak dokumasi, aym zamanda Kiiba

bélgesinde de dokunmaktadir'?®.

Renkli atki ipliklerinin ¢ozgili iplikleri lizerine farkli sekillerde siralanmasiyla
meydana gelen yaygi tiiriine “sumak” adi verilmektedir’®®. Sumak dokumasi desen
ipligiyle her ¢ozgii ¢iftine tek tek sarildigindan zor bir dokuma seklidir. Bundan dolay1

kilim, cicim ve zili dokumalar kadar yaygin degildir'>".

Sumak Dokumalari, Anadolu’da dokumacilik yapan her bolgede az da olsa
goriilmektedir. Giineyde Toroslarda, Mersin, Silifke, Mut ¢evresinde, Bat1 Anadolu’da;
Afyon, Eskigehir, Seyitgazi ve Sivrihisar ¢evresinde sumak dokumalarina
rastlanmaktadir. Dogu Anadolu’da ise kilim ve cicim ile birlikte biiyiik yer yaygilariyla

dokunmustur.

Sumak dokumalar yiin veya ipek, ya da iki malzemenin beraber kullanilmasiyla

yapilmaktadir. Yiin Kullanilarak yapilan sumagin ¢ozgii ipleri pamuk, atki ve nakis

126 Suzan Bayraktaroglu, “Maddi Kiiltiiriimiiziin Zengin Orneklerinden Sumak Dokumalari”, Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, (11), 1991, 40-43, 40.

27 sarnesarKatayoun, Iran’in Azerbaycan Bélgesinde Sumak Dokumalart ve Anadolu’daki Uzantilart,
(Yayrmlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi), Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul
2008, 20.

128 Tas, 66.

129 Soysaldi,Sarnesar, 38. icanas, Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalar1 Kongresi 10-15 Eyliil,
Iran-Sahseven Dokumalar Ile Tiirkiye Yoriiklerinin Alaguval ve Heybe Dokumalart Arasindaki Teknik ve
Desen Benzerlikleri (ss.1253-1276), Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, Ankara
2008, 1256.

30 Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yéresi Diiz Dokuma Yaygilar: (Cicim-Zili-Sumak), 19.

3! Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 48.
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ipleri yiinden, ipek iplikle yapilan sumaklarin ¢6zgiileri pamuk, atki ve nakis ipleri

ipekten dokunmaktadir. Her ikisinin kullanildigi dokumalarda ise ¢ozgl ipi pamuk,
nakis ipi ipektendir. Bos kalan béliimler yiin ipiyle dokunmaktadir*®,
Bu dokumalardan olusan desenler tamamen geometriktir. Ala ¢uvallar bu teknikte

dokunan en yaygin esyalar arasindadir'**,

2.3.5.1. Diiz Sumak Dokumasi

Atk ipliklerinin ayn1 yonde olacak sekilde ¢ozgiilere sarilmasiyla meydana gelen

dokumalardir. Her sirada desen iplikleri, ayni sekilde alttan iistte ve listten alta dogru

bigimde ¢dzgiilere sarilarak dokunmaktadir (Fotograf 2.15, Cizim 2.11)**,

Fotograf 2.15. Diiz Sumak Cizim 2.11. Diiz Sumak Dokumast
Dokumasi (A. Aslihan Ergilider’den) (A. Aslihan Ergiider’den)

2.3.5.2. Atkisiz Diiz Sumak Dokumasi

Araya atki iplerinin atilmadigi dokumalara atkisiz diiz sumak dokumasi
denilmektedir. Malatya, Gaziantep, Diyarbakir ve Elazig gibi yorelerde “copar
dokumasi” ismi de verilmektedir. Genellikle ¢uvallarin yiizii bu dokuma tiiriiyle
dokunmaktadir. Atki atilmadan sadece desen ipliklerinin ¢ozgiilere ¢ifter sarilmasindan
olusmaktadir. Desen ipliklerinin bazilar1 arkadan atlama yaparak motifin basina
ge¢mektedir. Bundan dolayr dokumanin yiizeyinde kabariklik olusmaktadir (Fotograf
2.16, Cizim 2.12)**.

132 Kalay Arslan, 67. )
133 Bayraktaroglu, “Maddi Kiiltiiriimiiziin Zengin Orneklerinden Sumak Dokumalar1”, 41.
134
Aytag, 81.
135 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalari, 48-49.
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Fotograf 2.16. Atkisiz Diiz Cizim 2.12. Atkisiz Diiz Sumak
Sumak Dokumasi (A. Aslihan Dokumasi (A. Aslihan Ergilider’den)
Ergilider’den)

2.3.5.3. Baliksirt1 Sumak Dokumasi

Atk ipliklerinin ¢ozgiilere ters yonlerde sarilmasiyla olusan dokumalardir. Bu
dokumalar baliksirt1 goriiniimiinde ki dokumalardir*®®. Baliksirt1 goriiniimii verilen
dokumada, desen iplikleri bir sirada saga ve sola egimli olarak, diger sirada tersine
sarilan, araya atkinin atildigi dokuma tiiriidiir*®’. Baliksirti dokumasiyla dokuma sanki

gorap orgiisii hissini vermektedir (Fotograf 2.17, Cizim 2.13)"%®,
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Fotograf 2.17. Baliksirti Sumak Cizim 2.13. Baliksirti Sumak
Dokumasi (A. Aslihan Dokumasi (A. Aslithan
Ergiider’den) Ergilider’den)

136 Aytag, 82.
Y7 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 49.
138 Aytag, 82.
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2.3.6. Zili Dokuma

Farscada “zilii”den gelen zili sozciigii, yer kaplamasi ve oda kecesi anlaminda
kullanilmaktadir. Kiigiik boyutlusuna “ziliige” ya da “zilice” ad1 verilmektedir™®. Zili ve
sili adlarina Tiirkge sozciiklerde rastlanmazken, Lydia Rasonyi kaynakli bilgiye gore;
Tiirkce bir kelimedir. “Zilu” kelimesi 13. yy.’dan beri kelime ve deyimlerin kullanildigi

tarama sozliigiinde satrangh palas ve kilimin karsilig1 oldugu belirtilmektedir™®.

Zili dokuma, farklr sekillerde birbiri arasindan, altindan ve iistiinden gecen iki ve

ikiden fazla iplik grubunun meydana getirdigi dokuma seklidir'*

. Bu dokuma sekli
sarma motifli cicimle teknik agidan farklilik gosterse de, ortak noktalari tek yiizlii
olmalaridir. Bunun disinda ters tarafinda sarmadan arta kalan iplik uglar1 diizensiz

sagaklar meydana getirmistir'*.

Zili dokuma ii¢ iplik sistemine dayanmaktadir. Deseni olusturacak olan ipler
cozgiilere 3-1, 5-1 seklinde atlamalar yapacak sekilde sarilip motiflerin i¢inin dolmasi

saglanmaktad1r143.

Zili dokumalar “istar” ismi verilen tezgahlarda dokunmaktadir. Ug iplik sistemiyle
dokunan bu dokumalarda, sag tarafta oturan kisi zeminin dokumasini desen ipligini
¢Ozgii ipliginin altindan ve istiinden gecirerek yapmaktadir. Soldaki dokuyucu da diiz

.. .. 144
dokuma siralarinin arasina desen ipliklerini sardiktan sonra sikistirir= .

Anadolu’da yaygin bir sekilde dokunan zili dokumalarn, doguda dokunmus
olanlarimin batida dokunmus olanlarina goére iplerinin daha diizgiin ve parlak,
motiflerinin de daha diizenli oldugu goriilmektedir*®®. Bu dokumalar, Yérikler ve
Tiurkmenlerin yerlestigi koylerde dokunmaktadir. Zili desenleri ile Tiirkistan halilarinin

146

desenleri benzerlik gostermektedir . Farkli desenlerin dokuma tekniginin zorlugundan

1% Sema Etikan, Filiz Nurhan Olmez, “Fethiye Ilgesi Zili Dokumalarindan Sar1 Namazlag1”, Art-e Sanat
Dergisi, 1(1), 2014, 118-128, 120.

140 Ergilider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 22.

141 Mustafa Yildirim, Ziihal Baylan, “Kelkit Yoresi Zililerinden Cuval, Heybe, Palaz ve Canta Ornekleri”,
Tiirkiyat Aragtirmalart Dergisi, (28), 2010, 415-446, 417.

12 GorgiinayKirzioglu, 14.

143 Ela Tas, “Tarsus Yoresine Ait Zili Teknikli Yoriik Seccadelerinden Ornekler”, Akdeniz Sanat Dergisi,
3(6), 2014, 153-165, 155.

144 Mustafa Yildirim, “Konya Alaeddin Camii’nde Bulunan Zili Dokumalardan Ornekler”, Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, (31), 2012, 297-321, 299.

Y5 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalar, 43.

146 Aytag, 50.
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dokunmaya elverigli olmamasindan, dokuma tiiri ¢ok az degisiklige ugramistir.
Boylelikle Orta Asya Ozelliklerini  korumustur. Siislemelerin  neredeyse hepsi

geometriktir*’.

Teknik bakimindan zili dokumalar, “diiz zili”, ¢apraz zili, seyrek zili, damal1 zili,

konturlu zili (verneh)” olmak iizere bes’e ayriimaktadir*®,

2.3.6.1. Diiz Zili

Desenlerin igerisi, 2-1 3-1 ve 5-1 atlamalarla doldurulmaktadir. Boylelikle basta

kalan ¢ozgiiler ve atlamalarla dokuma yiizeyi dikey ¢izgili-fitilli bir gériiniime sahip

olmaktadir (Fotograf 2.18, Cizim 2.14)'*°.

Fotograf 2.18. Diiz Zili (A. Cizim 2.14. Diiz Zili (A. Aslihan
Aslihan Ergiider’den) Ergiider’den)
2.3.6.2. Capraz Zili

Bu dokuma c¢esidinde dokumanin her sirasinda birer ¢ozgli bosta birakilir, 6n
tarafina gecirilen desen ipligi bir st siraya gegildiginde birer ¢dzgli yan tarafa
kaydirilir. Boylelikle bos kalan ¢ozgiiler ve iiste ¢ikan desen iplikleri ¢apraz ¢izgiler

meydana getirir (Fotograf 2.19, Cizim 2.15)**°.

Y7 y11dirmm, “Kelkit Yoresi Zililerinden Cuval, Heybe, Palaz ve Canta Ornekleri”, 417.
Y8 Deniz, Ayvacik (Canakkale) Yoresi Diiz Dokuma Yaygilar: (Kilim-Cicim-Zili), 18.

149 y11dirim, “Kelkit Yéresi Zililerinden Cuval, Heybe, Palaz ve Canta Ornekleri”, 418.
150 Yildirim, “Konya Alaeddin Camii’nde Bulunan Zili Dokumalardan Ornekler”, 300.
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Fotograf 2.19. Capraz Zili (A. Cizim 2.15. Capraz Zili (A. Aslihan
Aslihan Ergiider’den) Ergiider’den)

2.3.6.3. Seyrek Zili

Diiz bez zemin dokumasi iizerine yapilan bu teknikte, birbiriyle baglantisi
olmadan serpilmis haldeki 3-1, 5-1 atlamali diiz zili tekniginde ki kii¢iik motiflerden
olusmaktadir (Fotograf 2.20, Cizim 2.16)"",

[
a

27
=
e

i

Fotograf 2.20. Seyrek Zili (A. Cizim 2.16. Seyrek Zili (A. Aslihan
Aslihan Ergilider’den) Ergilider’den)

2.3.6.4. Damah Zili

Damali  zili dokumalarinda 2-1, 3-1 atlamalarla tiim motiflerin i¢i

doldurulmaktadir. Dama tagina benzeyen teknik, genellikle diger tekniklerle beraber
kullanilmaktadir (Fotograf 2.21, Cizim 2.17)™,

! Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalart, 45.
152 Yildirim, “Konya Alaeddin Camii’nde Bulunan Zili Dokumalardan Ornekler, 301.
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Fotograf 2.21. Damal1 Zili (A. Cizim 2.17. Damal1 Zili (A.
Aslihan Ergiider’den) Aslihan Ergiider’den)

2.3.6.5. Konturlu Zili

Ikili ve i¢lii atlamalarla desenlerin kontur halinde olusturuldugu zili dokumasidir.
Bu dokuma tiirii atki yiizli ve bez dokuma zemin {izerlerinde cicim kontur
desenlerinden olusmaktadir. Bu konturlar halindeki desenlerin olusabilmesi ig¢in her
sirada normal atkilar atildiktan sonra renkli desen ipliklerinin arkadan 6ne 2-3 ¢ozgii
gecirilmesiyle bir st siradan geriye donerek one gegirilir. Sonra geriye dogru 2-3 ¢ozgii
atlatilir. Bu esnada iist siraya gegen desen ipligi tutularak, doniiste dikey olarak yine iist

siradan geriye doniilmektedir (Fotograf 2.22, Cizim 2.18)"°.

Fotograf 2.22. Konturlu Zili (A. Cizim 2.18. Konturlu Zili (A.
Aslihan Ergiider’den) Aslihan Ergiider’den)

153 y1ldirmm, “Kelkit Yoresi Zililerinden Cuval, Heybe, Palaz ve Canta Cesitleri”, 419-420.
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2.4. TURK DUZ DOKUMA YAYGILARINDA KULLANILAN MATERYALLER

2.4.1. Tezgah

Uzerinde dokumalarin  dokundu@u araglara genel olarak “tezgah” adi
verilmektedir™*. Geleneksel olarak hali ve diiz dokumalarin iiretiminde, sarma tip,

germe tip ve yer tezgahlar1 kullaniimaktadir'®®.

2.4.1.1. Sarma Tezgah

Adint hali ve kilimlerin sarilarak dokunmasindan alan sarma tezgahin parcalari

fazla ve gesitli haldedir (Fotograf 2.23)'*°,

[

Fotograf 2.23. Sarma Tezgah (ISMEK’den)

Yan tahtasi: Leventlerin birbirine tutulmasini saglayan yan tahtasi tezgahta iki

adettir (Fotograf 2.24)"'.

154
Aytag, 42.
155 fsmail Oztiirk, Dokumaya Girig, Hali, Diiz Dokumalar ve Dokuma Kumaglarin Uretim Teknikleri, Mor
Fil Yayinlari, Ankara 2007, 43.
156 Tahsin Parlak, Oltu ve Koylerinde Bardiz Kilimciligi, Ekip Grafik Yaymnevi, Erzurum 2002, 36.
137 Aytag, 126.
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Fotograf 2.24. Yan Tahtas1 (ISMEK ’den)

Levent (Merdane): Cubuk demirlerine takilan ve ¢6zgiiniin alt ve Ustlerini

tutmaya yarayan alettir. Amaci ¢6zgiiniin gerilmesini ve sarilmasini saglamaktir. Alt ve

iistte olmak iizere iki adettir (Fotograf 2.25)'%®,

Fotograf 2.25. Levent (Merdane) (ISMEK’den)

Varangelen: Iplerdeki ¢aprazi acip kapama gorevi iistlenir (Fotograf 2.26)™°.

Fotograf 2.26. Varangelen (ISMEK ’den)

Giicii Agaci: Kilimlerin kaliteye gore ¢ozgili ayarim1 diizenlemekte ve ¢apraza

gecim tellerinin baglanmasim saglamaktadir (Fotograf 2.27)'%.

158 parlak, Oltu ve Koylerinde Bardiz Kilimciligi, 36.
159 Aytag, 126.
180 parlak, Oltu ve Koylerinde Bardiz Kilimciligi, 36.
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Fotograf 2.27. Giicii Agac1 (ISMEK’den)

Tezgah Yatagr: Uzerinde tezgahin kuruldugu parcadir™™,

Payanda: Destek gorevinde ki bu parga, yan agaglarin dik durmasini

saglamaktadir (Fotograf 2.28)'%%.

Fotograf 2.28. Payanda (ISMEK den)

Capraz: Tezgéhi sabitlestirerek, sallanmay1 engeller'®,

Takoz: Levent demirini durdurmayr saglar. Parca, kol demirine destek
gorevindedir'®,

Gerdirme Makinasi, Egri Demir, Dogru Demir, Kol Demiri ve Kostek: Bu
araclar birbirleriyle grup halinde halinin gerdirilme islemini saglamaktadlrlar165.

Cubuk Demiri: Cozgiinlin uclarina takilan bu alet, kilimin alt ve {stiinii tutma

. . 166
gorevindedir—".

2.4.2. Kirkit

Diigiimlerin kaliteye gore yerlerini almasini ve atkilarin yerlesmesini saglayan

araca denilmektedir (Fotograf 2.29)*".

161 Aytag, 37.

182 parlak, Oltu ve Kdylerinde Bardiz Kilimciligi, 36.

163 Aytag, 127.

184 parlak, Oltu ve Kdylerinde Bardiz Kilimciligi, 36.

165 Aytag, 127.

186 parlak, Oltu ve Kdylerinde Bardiz Kilimciligi, 36.

187 Figen Yandimata, “Hali Teknolojisi”, Ismail Oztiirk (Ed.), 1. Uluslararasi El Sanatlari Sempozyumu
Bildirileri 18-2/ Kasim (ss.422.440), Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaynlar1, izmir
1984, 428.



39

Fotograf 2.29. Kirkit

2.4.3. Bigak

Atk ya da desen ipliklerinin kesilmesini saglayan aragtir*®.

2.4.4. iplik

Yiin ipi, ilme atki ve ¢ozgii ipi olarak kullanilmaktadir. Bu ipler oncelikle

koyunlar olmak tizere develerden de iiretilmektedir (Fotograf 2.30)"%,

Fotograf 2.30. Yiin Iplik

2.45. igne

Dokumada kopan iplerin tekrardan yerine eklenmesinde kullaniimaktadir®™.

2.4.6. Giilcan

Yumak yapmaya yarayan alete denmektedir (Fotograf 2.31)'"%,

188 parlak, Oltu ve Kdylerinde Bardiz Kilimciligi, 37.
189 Yandimata, 422.

0 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalart, 459.

" Yandimata, 428.



40

Fotograf 2.31. Giilcan (ISMEK’den)

2.4.7. Mekik

Kullanilacak iplerin sarilmasina yarayan alete denir. Bu alet yeteri kadar sarilarak
¢ozgililerin arasindan ge¢gmesi saglanmaktadir. Bagka ydrelerde bu alet “verep” adiyla da

anilmaktadir (Fotograf 2.32)*"2.

Fotograf 2.32. Mekik

2.4.8. Cikrik

Ahsap ve demirden yapilmis, kol ve ayak yardimiyla dondiirtilen bir kasnaktan ve
bu kasnaga bagli donen, mil {izerine ipligin sarilmasini yarayan ip egirme aletine ¢ikrik

ad1 verilmektedir (Fotograf 2.33)'".

Fotograf 2.33. Cikrik (Ankara Etnografya Miizesi’'nden)

72 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalari, 459. )
13 Oztiirk, Dokumaya Giris, Hali, Diiz Dokumalar ve Dokuma Kumaslarin Uretim Teknikleri, 35.
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2.4.9. Kirman

Ip egirmek icin kullanilan bu alet, “tengerek, &reke, tesi” isimleriyle de
anilmaktadir (Fotograf 2.34)'",

Fotograf 2.34. Kirman

2.5. TURK DUZ DOKUMA YAYGILARINDA YUN BOYAMA

2.5.1. Dokumalarda Kullanilan Boyalarin Tarihsel Gelisimi

Dogal boyamaciligin tarihi neredeyse dokumanin tarihi kadar eskiye
dayanmaktadir'”®. insanoglu ¢ok eski zamanlarda magara duvarlarim hayvan
resimleriyle siislemis, bu renklerle kullandiklar1 esyalar1 ve giydikleri tekstil tirtinlerini

boyamuslardir. Neticesinde boyacilik sanati meydana gelmistir™'®.

Ilk olarak M.O. 13.500’¢ tarihlendirilen Ispanyada ki Altamira magarasinin

duvarinda ki bizon seklindeki renkle karsllasllmaktad1r177.

Moenjodaro bolgesinin Indus Vadisi’nde ki 1947 tarihli arkeolojik kazilardan
birinde, az miktarda mavi boya ortaya ¢ikmustir. M.O. 3500 yillarma tarihlendirilen bu
buluntuda bulunan indigo boyarmaddesi giiniimiizde Pakistan sinirlari igerisindedir. Bu
boyar madde giinlimiize ulasan en 6nemli veri olma Ozelligini tasimaktadir. Fakat o
donemde bdlgenin Hindistan’a ait oldugu diisiiniiliirse, indigonun c¢ikis yerinin

Hindistan oldugu diisiiniilebilir' ™.

174 Tas, Malatya Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar, 52.

15 Recep Karadag, Dogal Boyamacilik, Geleneksel El Sanatlari ve Magazalar isletme Midiirligii
Yayinlari, Ankara 2007, 8.

176 7ahide imer, “Tiirklerin Dokuma Sanatinda Boyamacilik”, Erdem, 10(29), 1999, 331-353, 331.

Y7 Mustafa Geng, “Basbakanlik Osmanli Arsiv Belgelerinde Kokboya ve Cehri ile flgili Bazi Kayitlar”,
Art-e Sanat Dergisi, (13), 2014, 174-212, 176.

178 Karadag, Dogal Boyamacilik, 8
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Baska bir yonden, M.O. 4000 yillarinda Misir ve Mezopotamya’da agartma ve
egirme isleri harikulade gelismistir. Bilhassa Susa kentinde yiinden, pamuktan ve
ketenden dokumalar yapilmustir. Iplik ve kumaslarin boyanmasi tabii boyalardan

olmustur'’®.

M.O. 3000 yillarina ait bir Cin kaynaginda boyamaciliktan bahsedilmektedir. Bu
kaynaktaki bilgilerden, boyacilikla ilgili metotlarin, Orta Asya’da eskiden beri
kullanildig1 ve zamanla da gelistigi kabul edilmektedir. Orta Asya’da ki kaya resimleri

de bu bilgiyi dogrulamaktadir'®®.

Orta Krallik donemindeki Misir’da ise sadece boyalarin elde edilmesi degil,
dokuma liflerinin tizerinde boyanin tutmasini saglayan kimyasallar yani mordanlamanin

nasil kullanilacag: bilinmekteydi®".

M.O. 3000 yillarinda Mezopotamya’da kirmizi renk boyamalarda kermes

boceginden yararlanildigi, Kil tabletlerde ortaya cikmustir'®?,

Avrupa’da ilk boya kullannmi ise muhtemelen M.O. 2000’lerde Ziirih Golii
¢evresinde yasayan insanlar tarafindan yayilmistir'®, M.O. 15. yy.’da kurulan Fenike
Boya Endiistrisi, boyacilik konusunda deniz kabuklarindan elde ettigi eflatun rengiyle
iin salmaktaydi. Bu endiistrinin varhigi, M.S. 638’de ki istilaci ordular tarafindan

184

ortadan kaldirilmasina kadar devam etti**. M.O. 1. yiizyilda Orta Dogu’nun hakimi

Asurlu uygarliginda deniz kabuklarindan elde edilen mor renk dnemli bir boyarmadde

ozelligi tasimaktadir™.

Orta Asya’daki Tirklerin boyacilik sanatiyla ilgili bilgileri, giiniimiizde
kurgandan c¢ikarilan Orneklerden anlasilmaktadir. M.O. 3. — M.S. 2. yy.’lara ait
dokunmus kumas parcalarindan, motiflerin kirmizi, koyu kirmizi, yesil, sari, mavi ve

mor gibi renklerinden olustugu ve aplike edildigi goriilmektedir*®.

179 fmer, 331.

180 Tahsin Parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, Kariyer Matbaas1, Ankara 2007, 37.

181 Uner Eyiiboglu, Itir Okaygiin, Fusun Yaras, Dogal Boyalarla Yiin Boyama-Uygulamali ve Geleneksel
Yontemler, Ozkur Basimevi, Istanbul 1983, 12.

182 K aradag, Dogal Boyamacilik, 8.

188 parlak,Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 37.

184 Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 12.

185 Karadag, Dogal Boyamacilik, 9.

18 {mer, 332.
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Uygurlarin tekstil tirtinlerinde, 6nceden Hun Tirklerinin *de kullandigi mor renk
haricinde agik pembe, acik sari, agik kahve, bej gibi renklerde kullanilmistir.

Orta Asya’dan gogler halinde Anadolu’ya tasinan boyacilik sanatinin en yogun,

en parlak ve en zengin dénemi Osmanlilar déneminde olmustur'®’.

Osmanlilar
doneminde hali ve kilim gibi el sanatlarmin ugrasildigi bolgelerde boya bitkileri
yetistirilerek boyacilikla ugrasllmlstlrl%. Bursa, Edirne, Istanbul, Tokat, Konya, Kayseri
hatta ege kiyilartyla smir1 olan bolgedeki Teselya gibi yoreler boyacilik sanatinin
gelisimine katki saglayan 6nemli merkezler olmuslardir'®. Diinya kok boya ihtiyacimin
licte ikisi 1700’1ii yillarda Anadolu iiretiminden saglanmistir. 1875 yilina kadar izmir
limanindan digariya ihrag olan kokboyanin toplami 5.000.000 altin olmustur.
Kokboyacilik tarihi Tirk kirmizisi, Edirne Kirmizist ve Alizarin isimleriyle iin

yapmlstlrlgo.

Tirklerin en meshur boyasi olan kirmizi, kokten elde edilmistir. Tiirk kirmizisi
Bursa’da c¢ok gelismis ve Tirkler kirmiziyr 1519 yilinda Edirne’ye, buradan da
Teselya’ya tasimislardir. 1715 yilinda, Avrupa’da ilk kez kok boya ile boyama
yontemini uygulayanlar ise Fransizlar olmustur. Fesquet isimli bir Fransiz sirketi (1747)

Tirkiye’den getirdigi boyacilarla Rouen civarinda ilk boyahaneyi kurmuglardir™.

1856 yilma kadar William Henry Perkin tarafindan ilk sentetik boyanin
bulunmasia kadar dogal boyamacilik degismeden siirmiistiir'*”. iplik boyamada dogal
boyamaciligin yaninda, 19. yilizyilin ortalarinda sentetik olarak elde edilen, “anilin ve
alizarin” boyalarin kesfedilmesiyle sabit renkli, maliyeti diisiik ve dogal boyalar kadar
kaliteli olmayan boyalar, hali, kilim ve diger dokumalarda kullanilmaya baslanmigtir™.

Tiirkiye’de sentetik boyalarin iilkeye girmesiyle paralel sekilde el dokumaciligi da

gerilemistir194.

187 fmer, 333.

188 M. Geng, 177.

189 fmer, 333.

190 M. Geng, 177.

% mer, 333.

192 Nevin Erez, Dogal Boyamacilik- Anadolu’da Yiin Boyamaciliginda Kullanilmis Olan Bitkiler ve Dogal
Boyalarla Yiin Boyamaciligi, Fatih Yayinevi Matbaasi, Istanbul 1987, 1.

193 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalart, 499

1% M. Geng, 177.
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Dogal boyamacilik 20. yy.’in ilk c¢eyreg§i ve sonrasinda neredeyse hig
kullanmilmamistir. Fakat sentetik boyalarin toksik, kanserojen ve ¢evre Kkirliligine
olumsuz etkisinin farkina varilmasiyla dogal boyamacilik tekrar giindeme

getirilmistir'®.

Glinlimiizde sentetik boyalar, haslik derecelerinin yliksekliginden dolay1
fabrikasyon boyamalarinda kullanilmaktadir. Yine de mabhalli iireticiler kooperatif

kurarak ve DOBAG' gibi iiniversitelerle isbirligi igerisinde olarak dogal boya

kullanmaya devam etmeye ¢alismaktadirlar™®’.

2.5.2. Dokuma Ipliklerinin Boyanmasi

Esya veya cisimleri renklendirmek i¢in kullanilan sir ya da karisima “boya” adi

198

verilmektedir™. Boyama islemi esnasinda boyanan ipliklerin ton farki ve iplerde

olusabilecek golgeler biitin dokumanin harap olmasma neden olmakta ve bu islem

hayati 6nem tasimaktadir™.

2.5.2.1. Bitkilerin Toplanmasi

Tiirkiye’de yiin boyama i¢in, bazi bitkilerin tamami toplanir. Bazi bitkilerin ise
cigek, yaprak, kok, kabuk vb. gibi bazi kisimlar1 toplanmaktadir. Bitkilerin toplanma

zamanlar1 kalite agisindan 6nem arz etmekte ve bitkiler toplanirken ¢igek, yaprak,

200

tohum, kabuk gibi boliimlerin ayr1 ayr1 toplanmasi gerekmektedir™". Ciceklerin agtigi,

yapraklarinin tam biiytikligiine eristigi ve tohumlarin olgunlagmasinin diginda, bitkinin
bulundugu yerin 6nemi de saptanmistir. Yani duruma gore, bitki i¢in iklim ortami nerde

uygunsa oradan toplanmal1d1r201.

1% Karadag, Dogal Boyamacilik, 9.

1% DOBAG; Dogal Boya Arastirma ve Gelistirme.

to7 Soysalds, “Tiirk Kilimlerinde Dokuma Teknikleri ve Desen Ozellikleri”, 612.

198 Aytag, 11.

199 Tas, Malatya Miizesi’'nde Bulunan Diiz Dokumalar, 56.

200 Nuran Kayabasi, “Bitkisel Boyamacilik Uygulamalar1 ve Elde Edilen Renkler”, Mehmet Ali Eroglu
(Ed.) 4. Yoresel Uriinler Sempozyumu ve Uluslararas: Kiiltiir Sanat Etkinlikleri 3-4-5 Kasim, (s8.51-57),
TRC Baski, Antalya 2017, 51.

21 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 60.
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2.5.2.2. Bitkilerin Boyamaya Hazirlanmasi

Bitkilerin kurutulmasi asamasinda havadar ve gdlge bir ortamin se¢ilmesi ve hava
almalarin1 saglayan diiz bir yere koyulmas: gereklidir. Bitkiler kuru bir sekilde uzun
stire saklanmaktadir. Fakat bu siire icerisinde yaprak parlakligini kaybedebilmektedir.

Bu durumda bitkinin bez torbalarda saklanmasi uygun olmaktadir®®.

2.5.2.3. Mordanlama Yontemi

Yiin ipligini dogal boya ile boyamak i¢in 6n islemlerden ge¢cmesi gerekmektedir.
Mordan, bu islem esnasinda kullanilan maddelerdir®®. Bu maddeler farkli kdkendeki

liflere kars1 ilgisi olmasa da tigiincii bir kimyasal yardimiyla lif {izerinde sabitleserek

204

boyarmadde olma 6zelligi tasimaktadir™". Mordan maddesi, yiin ipligi ile boya arasinda

baglama gorevini lstlenmektedir. Asit 0Ozellikteki boyarmaddeler i¢in bazik
mordanlama, bazik Ozellikteki boyarmaddeler ig¢inde asidik mordanlama

205

gerekmektedir™. Yiin ipek ve bitkisel liflerin boyanmasinda mordan maddeleri rengin

hasligin1 saglamak ve ayni boya maddesinde rengin farkli tonlarmni elde etmek igin

kullanilir®®,

Mordan maddeler, dogal ve kimyasal olmak iizere iki grupta incelenmektedir.
Mese palamadu “pelit”, koruk suyu, sirke, turung¢ suyu, siitlegen siitli, mese agacinin
koki, sigir idrari, tag yosunlari, kil, kireg, ekmek hamuru mayasi, ceviz agacinin kok
filizleri vs. dogal mordan maddeler, sap, goztasi, sagikibris, potasyum bikromat,

kremtartar ve sodyumsiilfat ise kimyasal mordan maddeleridir®®’.

Acik renkleri elde etmede; sap, daha koyu renkleri elde etmede; Potasyum

bikromat-Sodyum bikromat, en koyu renkleri elde etmede ise Sagikibris-Demir siilfat

kullanilmaktadir®®®.

22 Giirbiiz Ugur, Tiirk Halilarinda Dogal Renkler ve Boyalar, Tirkiye Is Bankasi Yaymlari, Ankara
1988, 11.

203 Recep Karadag, Dogal Boya Receteleri, Geleneksel El Sanatlar1 ve Magazalar Isletme Midiirligii
Yaynlari, Ankara 2008, 9.

24 Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 32.

2% Erez, 4.

2% Eviiboglu, Okaygiin, Yaras, 32.

27 Ugur, 11-12.

28 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 51.
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Sap; Sapin kimyaca farkli birka¢ bilesigi degisik saflik oranlarinda dogada
bulunmaktadir.  ilk  kullanildigi  tarihi  bilinmeyen sapm, formiili  Kal
(SO4)2.12H,0’dur’®. Geleneksel yiin boyamacihginda sap, Anadolu’da en yaygmn
kullanilan mordan olma 6zelligini tasimaktadir. Bu madde yabanci madde icermez,

sodaya benzer ve renkli kristaller halinde satilmaktadir®®

. Mordanlamada yiiniin kilosu
basina diisen sap miktar1 150 ile 250 gram arasindadir. Ince yumusak yiinler igin az
miktar, kalin ve sert yiinler i¢in ise ¢ok miktarda sap tercih edilmektedir. Orta derecede

211

ylinler i¢in 200 gr sap tercih edilir™". Cok sayida ve sabunlu kalmis ylinlere

uygulanirsa, yiinde sertlesmeler ve lif iizerinde yapiskan bir kalint1 meydana gelebilir®?.

Dikromatlar; Yazmacilar tarafindan ¢ok kullanilan mordan maddesinin formiilii
(K2CR207)’dir. Mordanin kimyasal adi potasyum dikromattir. Yiinlerin boyanmasi
esnasinda sapa oranla daha koyu renkler elde edilmektedir. Sari boyarmaddelerden
kromla birlikte boyandiginda hardal renkleri, bazen de koyu yesiller elde edilmektedir.
Krom, ikinci mordan olarak kullanildigi zaman ise ilk rengin daha koyu tonlarini ortaya

23 Mordanlamada kullanilacak miktar ise yiiniin agirhgimin %3’ kadar

¢ikarmaktadir
gerekmektedir. Isiktan etkilenen bir madde oldugundan bu mordan maddesinin koyu
renkli siselerde saklanmasi uygun goriilmektedir. Bunun yaninda mordanlanmis lifin
hemen boyamaya alinmasi gereklidir. Krom tuzlarinin bagka 6zelligi ise yikamaya kars1

haslik saglamalaridir®™*,

Goztast; Formiilii CupSO4.5H20 olan mordan maddesinin kimyasal adi1 bakir (IT)
stilfat-5su’dur. Tarimda bitkilerin ilaclanmasinda kullanilir. Bu yiizden kolaylikla her
yerde bulunmaktadir®®. Bu mordan ¢ok sayida boyarmadde ile kahverengi yesil, baz1
boyarmaddelerle ise siradan koyu renkler elde edilmektedir. Ikinci mordan olarak
kullanildiginda yesil renkler elde edilir. Mordanlamada yiin miktarmin %3’

kullanilmas1 gerekmektedir. Bakir tuzlari 1s18a karsi1 haslik saglamaktaderle.

29 Eviiboglu, Okaygiin, Yaras, 34-35.

29 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 53.
2! Eviiboglu, Okaygiin, Yaras, 35.

22 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 53.
23 Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 35.

21 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 53.
21> Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 37.

218 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 53.
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Sacikibris: Kimyasal adi demir (II) siilfat-7 su olan mordanin formiili
FeSO4.7H20’dur. Arapca bir tamamlamanin bozulmus hali olan “Sacikibris” adi,
“zag1”, “zagikibris”, “zag-1 kibrisi” isimleriyle de kullanilir. Bu boya Anadolu’da “kara
boya” ismiyle de anilmaktadir®’. Diger mordan maddeleri goztasi ve dikromatlarda ki
gibi sacikibrista da yiliniin mordanlamasinda kullanilacak miktar yiintin %3’ kadaridir.
Sagikibris ile mordanlanan her malzemeden, kullanilan tiim boyar maddelerle en koyu
renkler ve siyaha yakin renklerin elde edilmesi saglanmaktadir. Bu maddenin 151k

hasligi da son derece yiiksektir™®,

Diger yardimci mordan maddeler ise Krem Tartar, Sodyum Siilfat, Okzalik Asit,
Tartarik Asit ve Asetik Asit’tir?°.

Mordanlamanin Uygulamsi;

Boyama isleminden Once, boyama esnasinda, boyama isleminden sonra olmak
tizere U¢ sekilde uygulanmaktadir. Anadolu’nun ¢ogu yerinde birlikte mordanlama
metodu kullanilsa da, bazi mordan maddelerle bu metod uygulanmamaktadir. Iyi bir
sonug¢ alma agisindan, dnce mordanlayip, sonra boyama islemini gergeklestirmek tercih
edilmektedir. Mordanlama ve boyama birlikte gerceklestigi icin, yiin liflerin her iki

maddeye kars1 reaksiyonu ayni olmamaktadir®®.

Yiiniin kilo basina diisen mordan miktarlar1 genellikle su sekildedir. “Sap”, 200-
250 gr, “Kremtartar”, 100-125 gr, “Sagikibris”, 200-300 gr, “Potasyumbikromat”, 30 gr,
“Goztas1” ise; 200-400 gr. olarak kullanilmalidir. Fakat 6nemli bir nokta vardir ki;
yinler yoreden yoreye degisiklik gosterdiginden incelik ve kalinliklari da hesaba

katilmalidir. Bu miktarlarin azaltilip ¢ogaltilmasi miimkiindiir®?.

Meyan Kokiinden Boyama Islemi;

Meyan kokleri ¢ok ince dogranarak, acik havaya birakilir ve golge yerde
kurutulur. 1 kg. meyan kokiinii 1.kg yiin 40 It su igine birakilir. 1 saat kaynatilir. Ipler

stk sik karistirilarak boyanin emilmesi saglanir. Kaynama noktasina ulastigi zaman

27 Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 36.

28 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 53.

29 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 54-55.
220 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 55.

2l Ugur, 12.
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tabloya gore mordan miktarlar1 katilarak devam edilirse tabloda belirtilen renkler ortaya

cikmaktadir (Tablo 2.1)%%.

2.5.2.4. Yiin Boyamada Kullanilan Arag¢ ve Gerecler

Boyama Kazam:40-50 litre suyu ve 1 kg yiin ipi rahatlikla karistirilabilecek
sekilde bakir yada ¢elik kazana ihtiyac vardir. Kullaniminin giderek yayginlasmasindan

dolay1 ¢elik kaplar dogal boyalar igin idealdir. Bu kaplarda hem boyama hem de

mordanlanma yapilmaktadir®®,

Terazi: Agirliklarin 6lgiilmesi amaciyla kullanilir. Bu terazi gram’a kadar dlger

nitelikte olmalidir. Fakat cezve biiytikliigiinde kaplar i¢in gramin kesirlerini dlgebilen

bir terazi olmasi gereklidir224.

Termometre: Is1 derecesini 8lgmede 125° C bolmeli araglar kullanilmaktadir®.
Tahta karistirict veya Cam Cubuk: Biiyiik kaplar igerisinde tahta bir ¢ubuk,
daha kiiciik kaplarda da cam ¢ubuk kullanilmaktadir®®®.

Bunlarin diginda, 1000 ml. bolmeli cam meziir, kuru bitkilerin 6giitiilmesi i¢in
havan ya da degirmen, iplerin isaretlenmesinde gerekli sudan etkilenmeyen plastik

etiket, ¢ozelti ve kiiclik capta drnekleri boyama amaciyla (1000 cc, 500 cc. 250 cc., 100

227

cc. Ve 50 cc.)’lik beherglas kullanilmaktadir™’. Son olarak yiinleri yikamada plastik

legen ve lastik eldiven gibi arag ve gereglere ihtiyag duyulmaktadlrzzs.

2.5.3. Dokumacilikta Kullanilan Boyalar

Elde edilislerine gore boyalar iki gruba ayrilmaktadir.

222 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 99.

223 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 45.
224 Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 43.

225 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 45.
?2% Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 43.

227 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 45.
228 Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 43.
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2.5.3.1. Organik Boyalar

Bu boyalarda aralarinda “Dogal Organik Boyalar” ve “Suni Organik Boyalar”

olmak iizere iki béliime ayrilmaktadir®,

2.5.3.1.1. Dogal Organik Boyalar

Dokumalarda yaygin bir sekilde kullanilan, cesitli mineraller ve hayvansal ya da
bitkisel (organik) kokenli pigmentlerden meydana gelen bu boyalara dogal boyalar adi

verilmektedir®°.

2.5.3.1.2. Suni Organik Boyalar

Bu boyalar genellikle katranin damitilmasi sonucunda elde edilen boyalardir. 18.
yy.’dan giiniimiize kadar kullanilmaktadir®®®. Esmer renkli bir sivi olan anilin sivisi,
bagka maddelerle birleserek farkli renkler meydana getirmektedir. Boyacilikta gok
kullanilan bu sivi, bulunmasi kolay ve ucuz maliyetlidir. Fakat renginin ¢abuk solmasi
ve uzun siire parlakligini1 koruyamamasi gibi 6zellikleriyle, el dokumalarinda ki kaliteyi

diistirdligii icin fazla kullanilmamaktadir®?.

Boyacilik bakimindan Suni boyalar “Asit boyalar”, “Bazik boyalar”, “Substantif
(Dogru Ceken) boyalar”, “Kiikiirt boyalar”, “Kiip boyalar”, “Inkisaf Boyalar1”,
“Mordan Boyalar1” ve “Asetat ipedi ve Sentetik Liflerin Boyalar1” olmak iizere sekiz’e

ayr11maktad1r233.

229 Aytag, 11.

%0 Kalay Arslan, 78.

1 Niizhet islimyeli, “Anilin Boyalari”, Sanat Terimleri Ansiklopedisi, Ankara Sanat Yaynlari, Ankara
1973, 1, 34.

232 Kalay Arslan, 81.

23 Aytag, 16.
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Tablo 2.1. Kemal Akyol’un Meyan Kokiinden Elde Ettigi Renkler Ve Boyama Tiirleri
(A. Aslihan Ergiider’den)

KULLANILAN KULLANILAN MORDAN RENK | ELDE EDILEN
BOYA MALZEMELERI NO RENK
MALZEMELE
Ri

Meyan Kokii | Tuz+Sap+Tuzruhu 1

Meyan Kokii | Tuz+Sap+Tuz+Krom 2

Meyan Kokii | Tuz+Sap+Tuz+Krom 3

Meyan Kokii | Tuz+Sap 4

Meyan Kokii | Tuz+Sap+Asitikasit+Krom 5

Meyan Kokii | Tuz+Sap+Asitikasit+BakirSiilfat+k 6
rom

Meyan Kokii | Tuz+Sap+Asitik asit 7

Meyan Kokii | Kirmizi toprak+ Tuz+Sap+Asitik 8

asit
Meyan Kokii | Tuz+Sap+BakirSiilfat+Asitik asit 9
Meyan Kokii | Tuz+Sap+Krom 10
Meyan Kokii | Tuz+Krom 11
Meyan Kokii | Tuz+Sap 12

Meyan Kokii | Tuz+Sap+BakirSiilfat+Asitik asit 13
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2.5.4. Dokumacilikta Kullanilan Bitkiler ve Bunlardan Elde Edilen Renkler

Tabiattaki ¢ogu bitkinin yapisinda boyarmadde bulunmaktadir. Ama bu bitki ve

canli gruplar arasinda hem g¢ekici renkleri hem de 1518a ve yikanmaya kars1 yliksek

haslik derecesi saglayanlari daha kiymetlidir®*,

Halkimizin kok boya diye tanimladigi bu boyalar 19. y.y.’in sonlarina kadar
dokumacilik sanatinda kullanilmistir. Bu boyalar pamuk ve yiine kolaylikla islemekte,

renk tutma Ozelligiyle de tercih edilmektedir. Bitkisel boyalarla boyanmis bir dokuma

yillar sonra bile renk uyumu ve parlakligimi kaybetmemektedir®,

Dogal boyacilikta kullanilan bitkiler o yoOrenin yetisen bitkileridir. Bitkiler
toplanip daha sonra boyama i¢in kullaniimaktadir®®.

Dokuma yapiminda gerekli olan iplerin boyanmasinda kullanilan bazi bitkiler
sunlardir®’.

Adacayr: Yesil olarak veya govde ve yapraklariyla birlikte kurutularak
boyacilikta kullanilan bu bitki, yiinlerle birlikte suya konup kaynatilir. Sap mordanli

yiinle sar1, krom mordanli yiinle acik kahve ve sagikibris mordanlt yiinle yesil-gri renk
elde edilmektedir®®,
Asma Yaprag:: Yiinlerin boyanmasinda ¢esitli mordan maddeleriyle bitkinin

yapragi kullanilarak sar1 ve yesil renkler elde edilmektedir®™®.

Akasya: Yiin ipliklerinin boyanmasiyla elde edilen renkler acik sari, koyu
kahverengi ve kirli saridir®®,

Aspir: Bu bitki 20. yy.’in ilk yarisina kadar boyamacilikta kullanilmistir. Birgok

iilkede de kirmizi ve sar1 renklerin ana kaynag1d1r241.

24 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 40.

5 Milli Egitim Bakanligi, MEGEP-EI Sanatlar: Teknolojisi, Milli Egitim Bakanlig1, Ankara 2007, 34.

236 Raradag, Dogal Boyamacilik, 11.

237 Tas, Malatya Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar, 57.

2% parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 63.

2 {smail Oztiirk, “Bitki Boyalar1 Uzerine Birkag Not ve Yenikent Koyiinden Boyama Ornekleri”, Tiirk
Etnografya Dergisi, (17), 1982, 49-59, 54.

20 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 65.

1 Recep Karadag, “Tiirk Hali, Kilim ve Kumaslarinda Kullanilan Dogal Boyarmaddeler”, Aris Dergisi,
(2), 1997, 38-50, 40.
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Ayva: Bu bitkinin yapraklar1 ve dallar1 yiin boyamada kullanilmaktadir. Cesitli

mordanlarla bu bitkiden ayva ciiriigiiniin acik ve koyu renkleri elde edilmektedir®*.

Badem: Yapraklar1 kullanilarak boyama yapilan bitkiden limon saris1 ve yesil

renkler elde edilmektedir®*3.

Boyac1 katirtirnagi: Mordan maddeleri ile boyama yontemiyle, bitkinin

kurutulup 6giitiilen ¢igekleri, yaprak ve saplarindan sari renk elde edilmektedir®®.

Bogiirtlen: Bitkinin kurutulmus ve 6giitiilmiis dallarindan, siyaha yakin gri, yesil

ve kahverengi gibi renkler elde edilmektedir®*.

Cehri: Sararmaya baslayan tohumlarmin kullanildigi bitki, onceden sapla

mordanlanmis yiinle limon saris1, kromla mordanl: yiinle, hardal ve dnceden sagikibrisla

mordanlanms yiinle zeytin yesili elde edilmektedir®®.

Ceviz: Bitkinin meyve kabugu ve yapraklarindan kahverenginin tonlari elde

edilmektedir®*’.

Dut: Yiin, bitkinin dal ve yapraklariyla boyanarak sar1 rengi almaktadir®*®,

Erguvan: Boyarmaddesi kabuklarinda olan agacin, yiin ipliklerde sap mordanla
acik kahverengi, krom mordanla ise koyu kahverengi renk elde edilmektedir®®.

Havaciva: Bu bitki mordanli ve mordansiz sekilde boyanmaktadir. Mor ve
kahverengi renkleri elde edilmektedir®®.

Hayit: Akdeniz ikliminde yetisen bitkinin filiz ve yapraklarindan sar1 boya elde

edilmektedir®®*.

242 Eviiboglu, Okaygiin, Yaras, 54.

243 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, T7.

244 Oztiirk, “Bitki Boyalar1 Uzerine Birkag Not ve Yenikent Koyiinden Boyama Ornekleri”, 54.

25 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 81.

%46 Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 55-56.

27 Hakan Giingérmez, “Dogal Boyalar ve Tuz”, Isdur Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, 5(1),
2015, 57-63, 60.

28 parlak,Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 87.

% Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 57.

20 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 83.

21 Tevfik Esberk, Tiirkive'de Kéylii El Sanatlarinin Mahiyeti ve Ehemmiyeti, Recep Ulusoglu Basimevi,
Ankara 1939, 70.
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Isirgan: Mordanli ve direk boyama yoOntemiyle boyama yapilan bitkinin,

kurutularak 6giitiilmiis yapraklar: kullanilmaktadir. Cin’de bu bitki siyah renk elde etme

amaciyla kullanilmistir®®,

Indigo: Hindistan ve Asya’nin birka¢ bolgesinde yetisen, oval yaprakli otsu

bitkiden mavi renk elde edilmektedir®®,

Katirtirnagi: Bitkinin kurutulmus c¢igeklerinden mordanlanma yapilarak

kahverengi, yesil gri ve sar1 renkler elde edilmektedir®™*,

Kekik: Sap mordanla sar1, krom mordanla kahverengi ve sagikibris mordanla

yesil-gri renkler elde edilmektedir®>.

Kok Boya: Kok boya bitkisinin kokleri, sar1 ve kirmizi renkleri elde etmek icin
kullanilmaktadir®®.

Muhabbet Cicegi: Farkli boyama ve mordanlama teknigiyle sar1 rengin degisik
tonlart elde edilmektedir®’.

Musmula: Agacin yapraklar1 kullanilarak sap mordanh yiinle ag¢ik tar¢in, krom
mordanli yiinle ise koyu tar¢in rengi elde edilmektedir®®.

Nane: Mordanla boyama islemi bitkinin kurumus yapraklari ile yapilmaktadir.
Haki, siyahi yesil ve bej renkleri i¢in bu bitki kullaniimaktadir®®.

Nar: Boyamada, meyve ve kabuklarindan yararlanilmaktadir. Meyve
kabuklarindan genellikle sar1 ve siyah, sapla mordanlanan yiinden kizil sar1 renkleri elde
edilmektedir. Kizil sart renklere sagikibris eklenmesiyle siyah renkte elde

edilmektedir®®.

2 K aradag, Dogal Boyamacilik, 58.

258 Tas, Malatya Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar, 61.

4 K aradag, Dogal Boyamacilik, 62.

2 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 105.

%6 Ahmet Goniiz, Ashi Aksoy, Ersin Karabacak, “Canakkale ve Cevresinde Dogal Yayilis Gosteren Bazi
Potansiyel Boya Bitkileri”, Anadolu, 16(1), 2006, 54-71, 65.

27 Siileyman Kizil, Nuran Kayabasi, “Muhabbet Cigeginin (Resedalutea L.) Boyama Ozelliklerinin
Belirlenmesi Uzerine Bir Calisma, Akdeniz Universitesi Ziraat Fakiiltesi Dergisi, 18(2), 2005, 195-200,
199-200.

28 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 121.

9 Karadag, Dogal Boyamacilik, 85.

280 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 127.
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Sogan: Bitkinin kabuklar1 kullanilarak krem renginden kahverengiye kadar renk

tonlar1 elde edilmektedir®®*.

Siitlegen: Bu bitkiyle boya yaparken yiinler sap ile O6nceden veya boyama

esnasinda mordanlanarak acik parlak sar1 rengini almaktadir. Boyama yapilirken

bitkinin ¢i¢ekleriyle beraber, bitkinin tamami da kullanilabilir®®.

Yabani Kokboya: Ge¢miste mor ve kirmizi renk boyamalarda kullanilmistir.

Yiin boyama bitkinin kurutularak &giitiilmiis koklerinden mordanli boyama teknigi ile

yap11maktad1r263.

Yarpuz: Boyama etkisi ¢ok az olan bu bitki siyahimtirak gri, kiikiirt saris1, haki,
siyahi yesil ve bej renklerini vermektedir®®*.

Zeytin: Agacin yapraklart ve dallar1 yiin boyamada kullanilirken, sapla

mordanlanmig yiin ile sari, kromla mordanlanmis yiinle kahverengi, sagikibrisla

mordanlanmis yiin ile ise yesille gri arasindaki bir renk elde edilmektedir®®®.

2.6. TURK DUZ DOKUMALARDA KULLANILAN MOTIiFLER

Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigline gore “motif”; siisleme ve bezemelerde

266

biitiinii meydana getiren parcalarin her birine verilen adlardir™". Bagka bir tanima gore;

el sanatlarinda motif, kompozisyon semasmi olusturan 6ge anlamina gelmektedir.

Motiflerin her birinin el sanatlarinda anlamlar1 ve dilleri bulunmaktadir®®’.

[letisim arac1 olarak sembollerden tiiremis olan motifler, amaglar1 karsilikli olarak
anlasma {izerinedir. Iceriginde gizemli mitler barindirirlar ve biiyiiler aleminin
triinleridirler. Bunlar sadece salt siisleme amacli iiriinler degil ayn1 zamanda esrarengiz

giiclerinden dolay1, estetiklerinin yani sira daha ¢ok psikolojik anlam barindirirlar®®®.

2L Oztiirk, “Bitki Boyalari Uzerine Birkag Not ve Yenikent Koyiinden Boyama Ornekleri”, 55.

282 parlak, Coruh Vadisinde Bitkisel Boya Potansiyeli, 139.

263 Karadag, Dogal Boyamacilik, 104.

284 parlak, Coruh Vadisinden Bitkisel Boya Potansiyeli, 145.

2% Eyiiboglu, Okaygiin, Yaras, 100.

266 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, “Motif”, “Sanat Kavram ve Terimler Sézligii”, Remzi Kitabevi, Istanbul
2005, 166.

287 A. Aslihan Ergiider, Coruh Vadisinde Diiz Dokumalar, Kariyer Matbaacilik, Ankara 2007, 69.

28 Giiran Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, izmir Konak Resim ve Heykel Miizesi, (18 Haziran-5
Temmuz 1986), 4.
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El sanatlarinda islenen her motif bir anlama ve bir dile sahiptir. Tarihsel siireg

igerisinde motiflerin anlamlar1 belirginlesmekte ve anlamlar1 Vurgulanmaktad1r269.

Geleneksel Tiirk el sanatlar1 i¢inde genis yer tutan el dokumalar1 ve bu eserlerin

iizerinde ¢ok sayida ve farklilik gosteren motiflerle karsilasiimaktadir®™®.

Dokumalarda yer alan motifler, tipki yazili metinler gibi, aralarinda birlesip bir
biitlin olarak ortaya farkli hikayeler ¢ikarmaktadirlar. Motiflerin temelinin anlasilmasi,
sadece dokumalarin taninmasi acisindan degil, bunun yaninda dokuyan gruplarin

kiiltiirli, yagsam bi¢imleri ve tarihine bakma agisindan da Snemlidir®™".

Dokumalarda kullanilan motifler sosyal, dini ve kiiltiirel kokenlere gore degisiklik
gosterse de, Fas, Afganistan, Balkanlar ve Iran gibi birbirine uzak iilkelerde ortak

272

motiflere rastlanilmaktadir®’*. Bundan dolayr dokumalarda kullanilan motiflerin ne

zaman, nerede ve nasil ortaya ¢iktigimni net bir sekilde bilinmemektedir®”>,

Diinyada dokumalarda gorillen bazi motifler, bolgelere gore degisiklik
gostermektedir. Ornek olarak, hayat agac1 motifi bazen “yeryiizii ve cenneti birbirine
baglamas1” anlaminda dini bir anlam tagiyan motifi simgelerken, bazen de “siirekli
gelisen ve degisen diinyay1” diinyevi bir anlamda ki motifi tasvir etmektedir. Bu durum
geometrik, bitkisel ve hayvansal motifler i¢inde aymidir®”®. Bu motiflerin isimlerini
benzetildikleri esyadan veya gergek objelerden mi aldiklart hala tartisma konusu
olmustur. Motiflerin anlamlari, farkli bolgedeki dokuyucular arasinda ya da batidaki
bireysel saticilar ve tarihgiler arasinda kullanilan dilden otiirti farkli sekilde
yansitilabilmektedir. Ornek olarak, Tiirkiye’de “ha¢” motifi, batida “cross”,

Tiirkmenistan’da “Chark-palak”, iran’da “salib” olarak isimlendirilmektedir®’®.

Dokumanin hangi yoreye ait oldugunu belirleme konusunda iki basamaktan

faydalanilmaktadir. Bu iki basamaktan ilk olani, motiflerin hangi ydreler tarafindan

269 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalari, 101.

20 Nuray Yilmaz,” El Dokumalarindaki Motiflere ikonografik Yaklasim”, 2000°li Yillarda Tiirkiye'de
Geleneksel El Sanatlarimin Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu Sempozyum Bildirileri, Ankara
1999, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 329-332, 329.

2! Kalay Arslan, 82.

212 Tas, Malatya Miizesi 'nde Bulunan Diiz Dokumalar, 70.

2% Kalay Arslan, 82.

2% Kalay Arslan, 83.

2> Tas, Malatya Miizesi 'nde Bulunan Diiz Dokumalar, 71.
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tercih edilmediginin belirlenmesi, diger basamak ise olasiliklarin, dokuma ve renk

ozelliklerinin ortaya konularak indirgenmesidir?".

Dokuyucular, bazen ayn1 motifi farkli renk ve dokuma yontemleriyle dokumaya
yansitmakta, boylelikle dokumanin ydresini bulmak daha da kolaylasmaktadir. Ornek
olarak Fas Morakkan’da yasayan Zemmour kabilesine ait dokumalarla, Tirkiye’de
Malatya yoresindeki dokumalar ¢izgili motiflerden olusmaktadir. Fakat Zemmour
kabilesi dokumalarinda bezayagi, diiz dokuma ve cicim gibi teknikleri kullanarak,
kirmizi tonlar1 renkleri kullanmiglardir. Malatya yoresinde ise ilikli kilim teknigini
kullanip, kahverengi, kirmizi, mavi, yesil ve siyah renklerini kullanmiglardir. Bu ayirma
yontemi kesin bilgiye ulasmak i¢in kafi olmasa da, motif ve dokumanin muhtemel

yerinin belirlenmesi agisindan énem tagimaktadir®’’.

Anadolu’ya ait diiz dokumalar, zarafetleri, saglamliklar1 ve boyalarinin uzun stire
kalmasinin yani sira, motif ve kompozisyon ézellikleriyle de begeni gormektedir®’®. Bu
dokumalar arasinda en gilizel ornekler Yoriik, Tirkmen ve Avsarlara ait hali ve

kilimlerdir?"®

. Bu hali ve kilimlerde ki plan ve motifler geleneksel bir sekilde devam
ettirilmektedir. Bu siiregte dokuyucularin, geleneksel i¢inde yenilik¢iligi aramalarina da
rastlanilmaktadir. Bu arayis icerisinde dokumanin yapildig1 asiretin 6zel isaretleri,
ugurlu ve ugursuz motiflerin dogru yerlerde kullanilmasina 6zen gosterilmektedir.
Motiflerin dile getirildigi Yoriik, Tiirkmen ve Avsarlar kilimlerinde, kullanilan insan,
bitki, hayvan ve geometrik motiflerle beraber bu yoredeki kilimlere manevi bir deger

Verilmigtirzso.

Kadinlarin kiiltiirel birikimlerinin ve dile getiremedikleri duygularinin bir
tezahiirii olan dokumalardaki motifler, dokuma desenlerinin belirli bir ritim dahilinde
kullanimiyla 1iyi-kotii, kadin-erkek dengesindeki gosterge olmustur. Bunun disinda
motif ve kompozisyonlarin siirpriz etkisi yaratmamasi, o topraklarda yasayan atalarinin

dilinin devami manasina geldigini géstermektedirzsl.

276 Kalay Arslan, 83.
21 Tas, Malatya Miizesi’'nde Bulunan Diiz Dokumalar, 71.
2’8 Kalay Arslan, 84.
219 Tas, Malatya Miizesi’'nde Bulunan Diiz Dokumalar, 72.
280 Kalay Arslan, 84.
281 Tas, Malatya Miizesi’'nde Bulunan Diiz Dokumalar, 72.
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2.6.1. Bitki Motifleri

Hatai ya da gercekgi tisluplu ¢igekler, yapraklar ve agaglar, dokumalarda en gok
goriilen motiflerdir. Bitkisel siislemeler tisluplastirilmis cicek ya da aga¢ motiflerinden
meydana gelmekteydi. Anadolu Selguklu ve Beylikler déneminde palmetli, lotuslu,
rumili ve geometrik motifli yaygin olan desenlerin yaninda, stilize ¢icek motifleri de
goriilmektedir. Bilhassa hayat agacit motifi bazi yap1 siislemelerinde veya da ¢inilerde
kullanilmaktaydi. Bitkisel motifler ayn1 zamanda seccadelerinde vazgeg¢ilmezi olarak

yer almaktaydi®®.

16. yy. ortalarindan itibaren Onceleri stilize islenen motiflerin yerini daha dogaci
iislupla yapilmis motifler almistir. Bu ¢igekler arasinda giil, lale, siimbiil ve karanfil yer
almaktadir®™.

Osmanl dénemi de bitkisel siislemelerin gok yogun oldugu bir dénemdir®®”,

16 ve 17. yy.’larda stilize edilmis bitkisel motifler yer alirken, 19. yy. da motifler

stilize edilmeden, tabiattaki halleriyle dokunmustur®®®.
Diiz dokumalarda kullanilan bazi bitkisel motifler sunlardir;

Pitrak: Insanlarin eline ve hayvanlarin tiiylerine yapisan bu bitki, tarlalarda
bulunur. Bu motif Anadolu el sanatlarinda kullanilan bir bitkinin stilize edilmis halidir.
Bu motif ayn1 zamanda {izerindeki dikenlerin kotii gozii uzaklastirdigina inanilmasindan
otlirii nazarlik motifi olarak da kullanilmistir. Neolitik donemden kalma bazi
buluntularin iizerinde bu motife rastlanmistir. Bu motifin ismi Mersin Yoriik cicim ve

zili teknigi ile dokunmus yaygilarda “bitrak, pitirak ve pitrak” gibi isimlerle de
anilmistir.(Cizim 2.19)

3 P

Cizim 2.19. Pitrak Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

%82 Fatima Giilsah Giil, Gaziantep Ili Kilim Dokumalarimin Ozellikleri, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi), Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2015, 25.

283 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalari, 110.

%4 Giil, 25.

285 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalari, 110.
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Hayat Agaci: Saman inanclarina gore diinyanin ekseni olan bu motif®®, Saman
Oldiikten sonra gokylizii ve yer alt1 seyahatinde yardimei ruh olduguna inanilmaktadir®®’
.Tek tanrilt dinlerde insanin yaradiligin1 anlatan boliimlerin ortak noktasi agactir. Agaci,
yilanin bekledigi bazi motifler goriilmektedir. Cogu yorenin dokumalarinda hayat
agaclarinin tizerinde kuslara rastlanmaktadir. Bu kuslar zamani1 gelince ugacak olan

kuslar1 simgelemektedir. Bu motifler Anadolu mezar taslar tizerindeki bezemelerde de

sik¢a kullamImaktadir(Cizim 2.20)%%,

)
X%
X Z
N\, 7
/N

Cizim 2.20. Hayat Agac1 Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

2.6.2. Hayvan Motifleri

1947 yilinda S.I. Rudenko tarafindan Orta Asya’da Altaylarda ikinci Pazirik
kurganinda yapilan kazida, 50-60 yaslarinda tahnit edilmis bir erkekle 40 yasinda bir
kadin cesedi bulunmaktaydi. Kadinin elbiseleri arasinda olan sincap kiirkii {izerinde kog

kafasi figiirlii altin levhaciklarla siislenmis bezemelere rastlanmaktaydi®®.

Koyun-ko¢ motifleri 6zellikle hali, kilim ve buna benzer esyalar da yaygin olup,
giiniimiize dek gelebilmistir. Tiirkistan’da gesitli kurganlardan 6zelliklede bey ve hatun
mezarlarindan ¢ikarilan hali ve kilimlerden, dag tekesi ve kogboynuzu gibi motiflere

rastlanmaktaydi. Bu motifler M.O. 1000’ y1lindan bu yana gt')riilmektedirzgo.

Kilimlerde rastlanan hayvan motifleri yapilart itibariyle ayri bir o6zellik

tagimaktadir. Stilize olmus hayvan figiirleri dokumalarin ¢ogunda sembol olarak

%86 Goniil Oney, “Artuklu Devrinden Bir Hayat Agaci Kabartmasi” Vakiflar Dergisi, (7), 1968, 117-120,
119

27 Mehmet Ibrahimgil, “Makedonya’da Tiirk Mimarisinde Gériilen Sembolik Motifler”, Hakki Acun,
Halit Cal, Giil Tungel, Mehmet ibrahimgil (Haz.), Prof. Dr. Haluk Karamagarali Armagani(ss. 137-152),
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin Matbaa Isletmesi, Ankara 2002, 138.

288 G.Erbek,Anadolu Motifler Sergisi, 36.

289 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalari, 124.

290 Ergiider, Kars Yéresi Diiz Dokumalari, 125.
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kullanilmaktadir. Yer yer kahramanlik, kuvvet, bereket ara sirada istiza anlamim

taslmaktadlrlarzgl.

Kocboynuzu Motifi: Bu motif bereketin, kahramanligin, giic ve erkekligin
semboliidiir. Kog¢boynuzu, Anadolu kiiltiiriinde ana tanricadan sonra veya onunla
beraber kullanilan bir motif olma 6zelligi tasir. Boynuz sembolii, insanlik tarihinde
siirekli giic kuvvet emsali olan erkekle ozdeslestirilmistir. Baslangicta erkeklerin
biyolojik lireme 6zelligi anlasilamadigindan, kadinlara tanriga 6zelligi verilmistir. Hal,
kilim ve diger dokumalarda kogboynuzu motifinin tarihi hemen hemen dokuma
sanattyla aynidir. Dokumalarda boynuz formunun yer aldigi motiflere, dokumaci
kadinlar “boynuzlu yanis, koglu yams, gozli ko¢ ve kogbas1” gibi isimler

vermistir(Cizim 2.21)%2.

568 E0A [4] 208

Cizim 2.21. Kog¢boynuzu Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Yilan Motifi: Hayatin giiclerinin efendisi olan yilan, eski tanrigalardandir.
Yilanin kutsal oldugu Anadolu’da, insanlar hem yilandan korkar hem de ona saygi
duyarlar. Halk masallarinda hazinelerin bek¢i ve koruyucusu, Eski Tiirklerde ise yilan
ya da kulakli yilan olan ejderha (abirga-acirga) hayat agacinin bekgisi olarak
goriilmektedir. Yilan motifi diiz dokumalarda yaygin bir sekilde goriilmektedir(Cizim
2.22)*%,

{ > e

Cizim 2.22. Yilan Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

2L yysuf Durul, “Anadolu Kilimlerinin Teshisi ve imler”, 1. Uluslararasi Tiirk Folklor Seminer
Bildirileri (ss.278-287), Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari, Ankara 1974, 279.

292 Mine Erbek, Catalhéyiik ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, T.C Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2002, 30.

2% Filiz Nurhan Olmez, “Dokumalarda Yilan Motifi”, Art-e Sanat Dergisi, (6), 2010, 1-21, 2-11.
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Akrep Motifi: Akrebin zehrinden korkan insanlar, bu yiizden degisik
madenlerden yapilmis akrep bicimindeki takilar1 ve akrep kuyrugunu iizerinde tastyarak
korunduklarina inanmaktadirlar. Dokumalar {izerindeki akrep motifleri de ayn1 amacla

yapilmistir (Cizim 2.23)%.

sl 4

Cizim 2.23. Akrep Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Ejder Motifi: Birgok kiiltiir tarafindan benimsenen bu motif, genellikle aslan

pengeli, kuyrugu yilana benzeyen kanatli bir hayvana benzemektedir®™

. Baglarda
Cinlilerde ki gibi bereket sembolii olan bu yaratik, Islamiyet’ten sonra (koklerinin Orta
Asya’ya dayandirilan) kotiiliigiin  sembolii olarak da goriilmistiir. Ayrica Tiirk
kozmolojisinde bu yaratigin fil bash ve sar1 renkli ejder tasavvuru vardir. Anadolu Tiirk
inanclarinda ejderin bulutlar yoluyla yagmuru yagdiran bir sembol oldugu devam
etmektedir. Orta Asya’da ejderin koruyucu bir sembol oldugu da diisiiniilmekteydi®®.
Ejder motifleri hayvanli halilara benzer sekillerde ve teknige uyacak sekilde Anadolu

kilimlerinde de stilize edilerek dokunmustur(Cizim 2.24)*’.

Cizim 2.24. Ejder Motifi (A. Aslihan Ergtider’den)

Kus Motifi: Kus motifinin Anadolu’da ¢ok sayida anlami1 mevcuttur. Baykus ve
karga tipi kuslar ugursuz, giivercin, kumru, biilbiil gibi kuslar ise ugurlu sayilmaktadir.

Mutluluk, seving ve sevgi Ornegi anlaminin yani sira kus, olen kisinin ruhunu da

2% G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 33.

2% M.Erbek, 146.

2% yasar Coruhlu, Kozmolojik, Mitolojik, Astrolojik, Dini ve Edebi Tasavurlara Géore Tiirk Sanatinda
Hayvan Sembolizmi, Kémen Yayinlari, Konya 2014, 30-50.

27 Ozlem Salman, “Tiirk Sanatinin Gerg¢ek Dis1 Varlik Motifleri”, flgi Dergisi, (92), 1998, 8-12, 12.
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simgelemektedir. Kadin ile 6zlesen kus, kutsaldir da, yonetimi gok tanrilarin elindedir.
Kuslar 6zlem ve haber beklentisidir®®. Kuslu hali gibi, adinin benzetme yoluyla
verildigi kus desenli kilimler de mevcuttur. Halilarda ki geometrik bigimdeki kus

desenleri kilimlerde de goriilmektedir (Cizim 2.25)%%.

¥V & =~

Cizim 2.25. Kus Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Kurtagzi (Kurt izi, Canavar Ayagi) Motifleri: Motif, bukagi motifindeki gibi
ayrilmamayr simgelemektedir. Fakat dokumalarda ayni anlam ve gaye de
kullanilmamaktadir. Bu motif hali disinda Anadolu’da diiz kirkitli dokumalarda
gocerlik ve mevsimsel gogerlikler tarafindan kullanilmaktadir. Bu insanlar
hayvancilikla gegindiginden sorun olarak kurtlarla karsilasmaktadirlar®®. Anadolu’da
bu motif koruma amagh kullamlmlstlrgm. Kurtagzi ve kurt izi motiflerini kullanma

nedenleri bu yiizdendir (Cizim 2.26)**.

Eoo%

Cizim 2.26. Kurtagzi, Kurt izi, Canavar Ayag Motifleri (A. Aslihan Ergiider’den)

2.6.3. Geometrik Motifler

Turklerin tarih 6ncesi donemlerde siisleme alaninda kullandiklar: ilk bezemeler
geometrik ¢izgiler ve bazi simgesel bigimlerdir. ik Tiirk boylari siirekli yer

degistirdiginden dolay1 c¢adir hayatini benimsemislerdir. Giinliik esyalarinin {izerini

2% G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 42.

29 Alj Siiriir, “Tiirk Tekstil Sanatlarinda Kus Motifi”, IV. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi
Bildirileri V. Cilt (ss.203-210), Maddi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, Ankara 1992, 208-2009.

3% G Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 34.

%01 M.Erbek, 158.

%02 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 34.
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bezemisler, Kilim ve ortiilerini renkli ipliklerle basit ve geometrik sekiller yaparak

sﬁslemislerdir303.

Diiz dokumalarda kullanilan bazi geometrik motifler sunlardir;

Yildiz Motifi: Yildiz motifi Anadolu dokumalarinda genellikle mutluluk
anlaminda kullanilmistir. Bu motif dokumalarda gokyiiziinii simgelemektedir. Teknik
olarak zorlugundan dolay1 hal1 disindaki dokumalarda bes koseli yildizlara rastlanilmasi

zordur. Sekiz veya daha ¢ok késeli yildizlar daha yaygim gériilmektedir (Cizim 2.27)%%,

%8 *0

Cizim 2.27. Yildiz Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Su Yolu Motifi: Insanlar i¢in 6nemli olan maddelerden biri olan su, motif olarak
dokumalarda stirekli kullanilmistir. Kurak bolgelerdeki tiirbelerin gogunun kubbesinde
suyolu motifine rastlanilmaktadir. Suyolu motifine dokumalarda yuvarlak ve iiggen
seklinde karsilagilmaktadir (Cizim 2.28)**.

929 MY ANV

Cizim 2.28. Su Yolu Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Bereket Motifi: Genel olarak kadm-erkek iligkisini ve iiremeyi simgeleyen
motiftir. Bugday, arpa basagi, nar, hashas, karpuz, kavun, incir, iiziim, dut, vb. ¢ok
taneli, cok ¢ekirdekli meyve ve tahillar da bereket motifi olarak kullanilmaktadir (Cizim
2.29)%.

3 Hiiseyin Kiligkan, Tarih Boyunca Bezeme Sanati ve Ornekleri, inkilap Kitabevi Yaym Sanayi,
Istanbul 2004, 28.

%04 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 18.

%05 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 20.

%% G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 10.
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2ioge

Cizim 2.29. Bereket Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Ask ve Birlesim “Ying-Yang” Motifi: Kokeni Uzakdogu olan bu motif diializmi
simgelemektedir. Anadolu insaninin kendi has yorumuna gore bu motif “Ask ve
birlesim” ya da “gece ve giindiiz olarak isimlendirilmistir. Bu motif iki renk halinde
kullanilmakta, fakat her renk tizerinde karsi renkteki bir renk noktasinin taginmasindan

meydana gelmektedir. Anadolu insanina gore hatasiz hic¢bir seyin olmadigi anlamina

gelmektedir (Cizim 2.30)*".
e
€

Cizim 2.30. Ask ve Birlesim “’Ying-Yang’’ Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

2.6.4 Sembolik Motifler

Semboller, kisinin dogay1 tanimasiyla beraber baslattig1i sanat cagi ve o cag
lizerinde yasanmakta olan sosyo-kiiltiirel elemanlarin gostergelerini yansitmaktadir. Bu
sekiller yiine dokunarak, tasa oyularak, camurda sekillenerek yasadiklar1 ¢agin

gerceklerini gostermektedirler.

(Cadirlarda semboliin ilk dokuma 6rnekleri yer almakta ve bu yaygilarin {izerinde
dogurganlig1 ve bereketi sembol eden kadin figiirii goriilmektedir. Kadin uzun ve
karanlik donemlerde dogurganligin temsilcisidir. Bu sebeple her seyin dogurganligi,

tiremesi gibi diisiinceler onu dogal goriintiisiiyle sembol edilmistir®®.
Diiz dokumalarda kullanilan baz1 sembolik motifler sunlardir;

Nazarhk ve Muska Motifi: Belirli insanlarda var olduguna inanilan bakiglardan

firlayan, garpici, zarar verici ve dldiiriicii giice “nazar” ad1 verilmektedir®®. Nazarlik ise

%07 G Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 17.
308 Ergiider, Kars Yoresi Diiz Dokumalart, 107-108.
%9 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 22.
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halk inancina gore iizerinde tasidigi biiyiiye, hastaliklara, fenaliklardan kurtulmaya
hizmet etmektedir®’®. Muska, onu tasiyan kisiyi tehlikelerden koruyan, igerisinde
biiyilisel ve dinsel bir giiciin barindigina inanilan yazili nesnelerdir. Anadolu’da el
sanatlar1 ve dokumalarda nazar motifi gesitlilik gostermektedir. Muska eskenar tiggenle
sembolize edilmektedir (Cizim 2.31)*".

o B X

Cizim 2.31. Nazarlik ve Muska Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Insan: Insan yaratic1 akilla beraber ¢alismanin semboliidiir. insan motifi, diisiinen
ve lreten gliclii varlig1 tasvir eder. Bu motif simgesel anlatim yoluyla gilinlimiize kadar
gelen bir semboldiir**?. Dokumalarda bu motif genellikle ¢ocukla ilgilidir ve dokuyan

kisilerin kiz ve erkek ¢ocuk beklentisini (veya sevgisini) yans1tmaktad1r313.

El, Parmak ve Tarak Motifleri: Koti gozii onlemede temsili olarak bir elin bes
parmagi kullanilmaktadir. El motifi stilize olarak zamanla bes nokta halini almigtir.
Anadolu’da dogumu simgeleyen ana ile bereket motifi arasinda bir iliski vardir. Bu
baglant1 Kybele’den Meryem Ana’ya kadar siirmiistiir. Islamiyet sonrasinda ise Fadime
Ana gelenegi halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dokumalarda “Fadime Ana Eli” motifi

yaygun bir sekilde kullanilmistir (Cizim 2.32)*!,

Kotii goz denilen sey, bazen deveyi bile yere yikabilir. Iste el gdzden ¢ikan bu

kétii 1smlar1 engelleyen bir organ olarak bilinmektedir®™,

Tarak motifi genellikle dogum ve evlilik gibi konularla alakalidir. Evlenme istegi

bu motifle anlatilmaktadir®'®. Tarak motiflerin dokunma sekli geometrik ve tgclii, besli,

yedili ve katlarmnin kullaniimasi halindedir®’.

310 Naile Rengin Oyman, “Geleneksel Anadolu Dokumalarinda Muska-Nazarlik Motifinin Kullanimi”,
Akademik Sosyal Arastirmalart Dergisi, (25), 2016, 48-58, 49.

11 M.Erbek, 124.

312 M.Erbek, 60.

313 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 10.

314 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 22.

315 M.Erbek, 114.

316 G.Erbek,Anadolu Motifler Sergisi, 22.
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Cizim 2.32. El, Parmak ve Tarak Motifleri (A. Aslthan Ergiider’den)

il

Goz Motifi: Kotii gozle bakisin kokeni insan goziine dayanir. Goziin verdigi
zarara yine goziin kendisinin ¢are oldugu disiiniilmektedir. Goz motifi giiniimiiz
dokumalarinda yaygin bir sekilde goriilmektedir. Bu motiflerin siklikla rastlanan sekli
eskenar dortgen goriimiindedir. Uggen seklindeki gdz motifi, stilize edilmis haliyledir.
Bunun disinda kare, eskenar dortgen ve dikdortgen seklindeki goz motifleri de

goriilmektedir (Cizim 2.33)%2,

L9 XS

Cizim 2.33. G6z Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Sandikh Motifi: Her kiza alinmasi gereken ¢eyiz sandigin1 simgeleyen, sandikli
motifidir. Bir kiz ¢ocugu belirli bir yasa geldiginde ceyizlerini bu sandikta
toplamaktadir. Sandiktaki malzemeleri, geng kiz evlenince kocasinin evinde kullanacagi
icin umutlarini, beklentilerini 6rdiigli, dokudugu ve isledigi c¢eyiz esyalarina

yansitmaktadir. Bu motif degisik dokuma teknigiyle yapilmaktadir (Cizim 2.34)*".

i B

Cizim 2.34. Sandikli Motifi (A. Aslthan Ergiider’den)

Elibelinde: Analik ve dogurganligin simgesi olan motif, Anadolu’nun farkl

yorelerinde “gelin kiz, aman kiz, karadoseme, seleser, kahkiillii kiz, ¢cengel, sarmal,

1" M.Erbek, 114.
318 G Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 25.
319 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 16.
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cakmakli, eger kasi, turna katar1” vb. isimlerle de adlandirilmaktadir®®. “Elibelinde

motifi” Anadolu’da iiretilen dokumalarda, giiniimiizde de yaygin sekilde kullanilmaya

devam etmektedir (Cizim 2.35)**,
%

::

Cizim 2.35. Elibelinde Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Sacbag1 Motifi: Anadolu’da kadinlar bir¢ok olayi, isteklerini veya durumlarin

saglarin1 bigimlendirme yoluyla simgesel olarak agiklayabilmektedir. Yeni evli geng

kizlarin saclarini rmeleri buna érnek verilebilir. Bu drgiiye “belik” adi verilmektedir®®,

Bu motif dogum ve gogalma grubunda yer almaktadir (Cizim 2.36)*%.

Cizim 2.36. Sagbagi Motifi (A. Aslihan Ergiider’den)

Evlenme iste§i manasinda kullanilan motif, dokumalarda da kullanilmistir.
Dokuyucu kadin, dokumaya biraz da kendi sacini katarak oliimsiizliik istegini de ifade
etmektedir. Dokuyanin duygularin1 yansitan bu motifler, yoreden yoreye degisiklik

gostermektedir®®,

320 .Erbek,Anadolu Motifler Sergisi, 4.
%21 M.Erbek, 18.

%22 3.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 12.
323 M.Erbek, 66.

324 G.Erbek, Anadolu Motifler Sergisi, 12.
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3.1. GAZIANTEP MEVLEVIHANESI VAKIF MUZESI’NDE BULUNAN
KIiLIMLERIN TAHLILLERI

Fotograf 3.1. Kilim Dokuma
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Katalog No 101
Envanter No 134
Fotograf No 1 3.1.
Cizim No 1 3.1.
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklamis Bicimi : Rafta Cuval Igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi : Gormemis
Bugiinkii Durumu > Yipranmis Durumda
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor
Dokuma Tiirii : Kilim
Olciileri
En :0.78 Cm
Boy :1.24Cm
Uygulanan Teknik : [likli Kilim
Kullanilan Renkler : Koyu Mavi, Turuncu, Beyaz, A¢ik Sar1, Siyah

Dokumanin Tanim

Dikdortgen sekile sahip olan kilim, kompozisyon itibariyle tek mihrapli kilim
olma o&zelligi tasimaktadir. Dokuma bir ince bordiir, bir kalin bordiir ve zeminden
olusmaktadir. Ince bordiirde koyu mavi zemin {izerine farkli renklerdeki bereket
motifleri siralanmaktadir. Kirmizi zeminli kalin bordiirde ise ayni sekilde farkli renkteki
bereket motiflerinin siralanmasindan olusmaktadir. Zeminde mihrabin i¢inde kalan agik
sar1 zeminli boliimiinde yatay eksende asagi dogru bereket ve yildiz motifleri
siralanmaktadir. Mihrabin ucu bereket motifiyle sonlanmaktadir. Bosta kalan yerler ise
bereket, bukagi, testere ve yildiz motifleriyle doldurulmustur. Zeminin mihraptan kalan
bos kismi tarak motifleri igerisine dolgulanmis bereket motifiyle doldurulmustur. Diger

bos kalan kisimlar ise bukag1 ve tarak motiflerinden meydana gelmektedir.

Yipranmig durumda olan kilimin ¢o6zgli ve atkilar1 yilindendir. Yiinlerin
boyanmasinda dogal boyalar kullanilmigtir. Kilimin her iki tarafta da sagaklari

mevcuttur.
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Fotograf 3.2. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.10.
Goz Motifi

Motif Cizim 3.11.
Kus, Yaba Motifi

CNCNCONENENGES N g

Motif Cizim 3.12.
Muska Motifi

Cizim 3.2. Kilim Dokuma

5

Motif Cizim 3.13. Motif Cizimi 3.14. Motif Cizim 3.15. Motif Cizim 3.16.
Kog¢ Boynuzu Akrep Motifi Kog Boynuzu Kiipe Motifi
Motifi Motifi

a3€e

Motif Cizim 3.17. Motif Cizim 3.18. Motif Cizim 3.19. Motif Cizim 3.20.
Yaprak Motifi Muska Motifi Muska, Nazar Motifi Kog¢ Boynuzu
Motifi




Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi
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: 02

: 37

3.2

3.2

: 13.09.2017

: 2007

- Teshir Salonunda
: Sergide

: Gormemis

- Yirtilmis

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Konya, 20. yiizyil
> Kilim

:0.98Cm
:0.90Cm
- 1likli Kilim, Sarma Kontur

: Kahverengi, Ac¢ik mavi, Sar1, Yesil, Turuncu, Beyaz,

Kirmizi

Biiyiik bolimii yirtik olan kilim, miizenin teshir salonunda sergilenmektedir.

Kilim tek mihrapli kompozisyona sahiptir. Uzun ve kisa kenarlarda iki adet bordiir

mevcuttur. Uzun kenarlardaki bordiirler birbirinden tarak motifleriyle ayrilmaktadir.

Uzun kenarda dista kalan siyah zeminli bordiirde kus motifleri siralanmakta, igte kalan

siyah zeminli bordiirde ise g6z motifleri yan yana siralanmaktadir. Turuncu zeminli icte

kalan bordiirde g6z motifleri yan yana siralanmaktadir. Dista kalan beyaz zeminli

endeki dar bordiirde ise kus motiflerinin siralandigir goriilmektedir. Tarak ve suyolu

motifleriyle bordiirden ayrilan kirmizi zeminli mihrabin i¢ kismi muska, akrep,

ko¢boynuzu, sagbagi, kiipe ve baklavalardan olugsmaktadir. Mihrabin dista kalan yesil

zeminli kisminda ise yaba, muska ve ¢engel motifleri yer almaktadir.

Kilimin atk1 ve ¢ozgii iplikleri yiindendir. Yiinlerin boyanmasinda dogal boyalar

kullanilmastir.
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Fotograf 3.3. Kilim Dokuma



74

Cizim 3.3. Kilim Dokuma

Motif Cizim 3.21.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.22.
Nazarlik, Goz
Motifi

Motif Cizim 3.23.
Kiipe, Kandil Motifi

Motif Cizim 3.24.
Akrep Motifi

Motif Cizim 3.25.
Hayat Agac1 Motifi

Motif Cizim 3.26.
Elibelinde Motifi

Motif Cizim 3.27.
Kog¢boynuzu Motifi

Motif Cizim 3.28.
Muska, Dag Motifi



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen sekilli kilim, tek mihrapli kompozisyona sahiptir. Kilim, iki ince bir
kalin bordiir ve zeminden olusmaktadir. Yesil zeminli dis ince bordiirde farkli renkteki
bereket motifleri siralanmaktadir. Bu bordiirler ve zemin sinirlar1 tarak motifleriyle
ayrilmaktadir. Sar1 zeminli kalin bordiir kiipe motiflerinin dokumay1 cevrelemesiyle
olusur. Arada kalan bosluklar ise akrep motifleriyle doldurulmustur. Mihrabin icte kalan
yesil zeminli kisminda kirmizi renkte hayat agact motifi goriilmektedir. Cengel

motifiyle sinirlandirilan mihrabin dista kalan kismi ise kirmizi zemin iizerine elibelinde,

75

: 03

: 38

:3.3.

:3.3.

: 13.09.2017

: 2007

- Teshir Salonunda
: Sergide

: Gormemis

: Saglam Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Kars, 20.yiizy1l

> Kilim

:1.20Cm

:1.65Cm

: Tlikli Kilim

- Yesil, Siyah, Sari, Kirmizi, Beyaz

muska ve kiipe motifleriyle doldurulmustur.

Miizenin teshir salonunda sergilenen kilim olduk¢a saglam durumdadir. Atki ve

¢Ozgii iplikleri yiindendir ve yiinlerin boyanmasinda dogal boyalar kullanilmastir.
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Fotograf 3.4. Kilim Dokuma
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Cizim 3.4. Kilim Dokuma

[=] [ [E ][]

Motif Cizim

Motif Cizim
3.32. Parmak

Motif Cizim  Motif Cizim

3.29. Cengel ~ 3.30. Kurtagzi 3.31. Kurtagz
Motifi

Motif Cizim

3.33. Suyolu
Motifi

Motifi

Motif Cizim
3.34. Nazarlik,
Go6z Motifi

Motifi

Motifi
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Katalog No 04

Envanter No - 43

Fotograf No 1 3.4.

Cizim No 1 3.4.

inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007

Miizedeki Yeri - Teshir Salonunda
Miizede Saklanmis Bicimi : Sergide

Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis

Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih

> Yipranmis ve Yirtik Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Sivrihisar, 20. yiizy1l

Dokuma Tiirii : Kilim
Olciileri
En :0.88 Cm
Boy :1.16 Cm

Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

- 1likli Kilim, Sarma Kontur

: Beyaz, Yesil, Sar1, Kirmizi, Siyah, Gri

Dikdortgen seklindeki 6rnek, i¢ ige mihraptan olusan kompozisyonuyla dikkat
cekmektedir. Belirgin sekilde yapilmis tarak motifleri sinir1 meydana getirmektedir.
Krem renkli zemin iizerinde c¢engel, kurtagzi, muska ve kus motifleri yer alir. Cengel
motifinin siirlandirdigi mihrap konturlerinin i¢i ¢gakmak motifiyle dolgulanmustir. Disg
mihrap i¢i bereket, kurtagzi, muska ve cengel motifiyle dolguludur. i¢ mihrap
dolgusunda kurtagzi, el-parmak motifleri yer alir. Dokumanin iist ve alt boliimiinde

suyolu motifi siralanir. Alt kisimda parmak-tarak motifi i¢ bordiirii meydana getirir.

(Cozgii ve atkisi ylinden olan kilimin iplikleri dogal boyalarla renklendirilmistir.
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Fotograf 3.5. Kilim Dokuma



80

Cizim 3.5. Kilim Dokuma

o] B A E

Motif Cizim Motif Cizim Motif Cizim 3.37. G6z, Motif Cizim Motif Cizim
3.35. Hayat 3.36. Ask ve Kurtagzi Motifi 3.38. Goz, 3.39. Goz Motifi
Agac1 Motifi Birlesim Motifi Nazarlik Motifi
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Katalog No : 05

Envanter No 244

Fotograf No 2 3.5.

Cizim No : 3.5.

Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007

Miizedeki Yeri - Teshir Salonunda
Miizede Saklanmis Bicimi : Sergide

Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis

Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih

: Saglam Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Konya-Obruk, 20. yiizyil

Dokuma Tiirii : Kilim
Olciileri
En :1.23Cm
Boy :1.53Cm

Uygulanan Teknik : 1likli Kilim, Sarma Kontur

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Yesil, Lacivert, Beyaz, Sar1, Turuncu

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen seklindeki tek mihraba sahip olan bu kilim saglam durumdadir. Kilim
miizenin teshir salonunda muhafaza edilmektedir. Geometrik motiflerin kullanildigi bu
Kilim iki bordiir ve zeminden olusmaktadir. Bordiirler ve zemin tarak motifleriyle
birbirinden ayrilmistir. Dista bulunan ince bordiir ask ve birlesim motifleriyle
cevrelenmistir. I¢ kistmda bulunan bordiir ise gdz, nazarlik olarak adlandirilan motifle
doldurulmustur. Mihrap ¢engel motiflerinin siralanmasiyla olusmus ve mihrabin ug
kism1 hayat agaci motifiyle sonlandirilmistir. Mihrabin u¢ kisminda oldugu gibi iki
yaninda da hayat agacit motifi kullanilmigtir. Mihrabin i¢ kisminda ise kirmizi zemin
tizerine dort adet kiiciik madalyon {ist {iste siralanmis, icleri kurtagzi ve géz motifiyle

dolgulanmustir.

Dokumanin atki ve ¢6zgii iplikleri yiindiir. Yiinlerin renklendirilmesi dogal ve

suni boyalar kullanilarak yapilmstir.



82

Fotograf 3.6. Kilim Dokuma
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[¢]

Motif Cizim 4.40.
Parmak Motifi

Motif Cizim 3.41.
Kurtagz1 Motifi

Motif Cizim 3.42.
Bereket Motifi

[+]

Motif Cizim 3.43.
Yildiz Motifi

Motif Cizim 3.44.
Bereket Motifi

[]

Motif Cizim 3.45.
Tarak Motifi

Motif Cizim 3.46.
Bereket Motifi

[]

Motif Cizim 3.47.
Kiipe Motifi

Motif Cizim 3.48.
Yildiz Motifi

Cizim 3.6. Kilim Dokuma
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Katalog No : 06
Envanter No : 54
Fotograf No : 3.6.
Cizim No : 3.6.
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklamis Bicimi : Rafta Cuval igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis
Bugiinkii Durumu . Yipranmis ve Yirtik Durumda
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor
Dokuma Tiirii - Kilim
Olciileri
En :1.06 Cm
Boy :1.47Cm
Uygulanan Teknik : 1likli Kilim, Sarma Kontur
Kullanilan Renkler : Lacivert, Krem, Kirmizi, Turuncu, Kahverengi, Yesil

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen seklinde yipranmis halde olan kilim depoda saklanmaktadir. Bu kilim
iki bordiir ve zeminden olugmaktadir. Dis bordiir kurtagzi motifleriyle, i¢ bordiir ise
bereket motifleriyle ¢evrelenmistir. iki bordiir ve zemin tarak motifleriyle birbirinden
ayrilmistir. Mihrapli olan zemine {i¢ madalyon yerlestirilmistir. Madalyonlarin tist kism1
hayat agaci motifiyle devam etmis olup icerisinde bereket motifinin bulundugu kii¢iik
bir baklavayla sonlandirilmistir. Mihrapta bulunan madalyonlarin igerisi yildiz, bereket,
kurtagzi ve g6z motifleriyle dolgulanmistir. Madalyonlarin dista kalan kisimlar1 yildiz
motiflerinin serpilmesiyle doldurulmustur. Mihrabin {ist kisminda ise iki yandan sarkan
bereket motifleri bulunmaktadir. Turuncu renkteki zeminin iizerinde bereket, muska,

kiipe motifleri bulunmaktadir.

Yipranmaya ugramis olan bu kilimin ¢ozgii ve atkilar1 yiin ipliktendir. Iplikler

dogal boyalarla renklendirilmistir.
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Fotograf 3.7. Kilim Dokuma
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Cizim 3.7. Kilim Dokuma

O] B EY E B

Motif Cizim Motif Cizim  Motif Cizim Motif Cizim  Motif Cizim Motif Cizim
3.49. Kog 3.50. Kurtagzt 3.51. Kurtagzt  3.52. Bereket 3.53. Kog 3.54. Ha¢ Motifi
Boynuzu Motifi Motifi Motifi Motifi Boynuzu Motifi



Katalog No

Envanter No

Fotograf No

Cizim No

Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri

Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii

Olciileri

En

Boy

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi
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: 07

: 100

3.7,

3.7,

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde

: Gormemis

> Yipranmis ve Yirtik Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor-20. yiizy1l

- Kilim

:0.92Cm

:1.74Cm

: Tlikli Kilim

- Turuncu, Krem, Beyaz, Kirmizi, Lacivert, A¢ik Mavi,

Yesil, Kahverengi

Miizenin deposundan muhafaza edilen bu kilim dikdértgen sekile sahip ve

yipranmis haldedir. Alt ve {ist kisimda bordiir yer almaktadir. I¢ ice gecmis

baklavalardan olusan kompozisyon dikkat cekmektedir. Kilimin zemini iki yandan tarak

motifleriyle smirlanmustir. Ust ve alt kistmlarda bulunan seritlerin icerisine kogboynuzu

motifi yerlestirilmistir. Kilimin zemin kismu ise ucu tiggen seklinde i¢ ige baklavalardan

olugmaktadir. Zeminin en ortasinda yer alan dortgenin igerisinde kurtagzi motifleri yer

almaktadir. Verev seritler igerisinde ha¢ motifi, géz, kogcboynuzu motifi ve kurtagz

motifleri yer almaktadir.

Kilimin dogal boyalarla renklendirilmis ¢6zgii ve atki iplikleri ylindendir.
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Motif Cizim 3.55.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.56.
Goz Motifi

Motif Cizim 3.57.
Kurtagzi Motifi

Motif Cizim 3.58.
Kurtagz1 Motifi

Motif Cizim 3.59.
Canavar Izi,
Ejdarha Motifi

i
&
¢
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Motif Cizim 3.60.
Cigek Motifi

oo

Motif Cizim 3.61.
Cizim 3.8. Kilim Dokuma Testere Motifi



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

90

: 08

13

2 3.8.

:3.8.

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde
: Gormemis

- Yipranmis Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor, 20. yiizyil
: Kilim

:1.11Cm

:1.85Cm

: Tlikli Kilim

: Acgik Sari, Beyaz, Pembe, Kahverengi, A¢ik Mavi,

Lacivert

Dikdortgen seklinde olan kilim, dikey eksende karsilikli ve yan yana olmak tizere

{ic bordiir ve zeminden olusmaktadir. I¢te kalan beyaz zeminli bordiirde suyolu seklinde

siralanmis goz motifleri, diger iki bordiirde ise pembe ve kahverengi lizerine bereket

motifleri yer almistir. Bu bordiirleri birbirinden ayirmada tarak motifi kullanilmistir.

Lacivert zemin dikey eksende siralanmis baklavalar icerisine dolgulanmis ejderha

motiflerinden meydana gelmektedir. Bu bosluklarin arasi farkli renklerde sirali sekilde

kurtagzi ve ¢icek motifleriyle doldurulmaktadir. Ayni zamanda zeminde yilan ve testere

motifleri de mevcuttur.

Sacagi olmayan kilim, iki sak halinde dokunmustur. Ortadan birbirine dikilerek

dokuma tamamlanmistir. Kilimin atki ve ¢6zgii iplikleri yiindendir. Yiinleri boyamada

dogal ve suni boyalar kullanilmstir.
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Motif Cizim 3.62.
Kiipe Motifi

Motif Cizim 3.63.
Cengel Motifi

Motif Cizim 3.64.
Sacbagi Motifi

Motif Cizim 3.65.
G6z Motifi

Motif Cizim 3.66.
Bukag1 Motifi

Motif Cizim 3.67.
Goz Motifi

Motif Cizim 3.68.
Bereket Motifi

E

Motif Cizim 3.69.
Goz Motifi

Motif Cizim 3.70.
Su yolu Motifi

Cizim 3.9. Kilim Dokuma
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Katalog No 09
Envanter No : 20
Fotograf No :3.9.
Cizim No 3.9
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklamis Bicimi : Rafta Cuval igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis
Bugiinkii Durumu : Saglam Durumda
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor
Dokuma Tiirii - Kilim
Olciileri
En :2.96 Cm
Boy :1.42Cm
Uygulanan Teknik - [likli Kilim
Kullanilan Renkler : Koyu Pembe, A¢ik Pembe, Acik sari, Beyaz, Lacivert,

Acik Mavi, Yesil

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen seklindeki kilim, 2.96x1.42 ebatlarindadir. Kilimin ikisi kalin biri
ince olmak tizere ii¢ adet bordiirii bulunmaktadir. Sar1 zeminli dis kalin bordiirde bukagi
motifleri siralanmaktadir. Pembe zeminli i¢ kalin bordiir ise suyolu motifinin
siralanmasindan olugmaktadir. Yesil zeminli ince bordiirde c¢engel motifleri yer
almaktadir. Zemin koyu pembedir ve dikey sekilde alt alta siralanmis madalyonlardan
meydana gelir. Bu madalyonlarin zemini laciverttir. Madalyonlarin ortas: hayati agaci
seklinde dizayn edilmis olup cengel, goz, bukagi motifleriyle dolgulanmustir. Iki
madalyonu birbirine baglayan baklavanin i¢i géz motifiyle dolgulanmistir. Zeminde
kalan pembe bosluklar ise bereket, bukagi ve ¢engel motifleriyle doldurulmustur.
Zeminin {iist ve altindaki boslukta ise sagbagi, sandik motifi yatay eksende yanyana

siralanmustir.

Saglam durumdaki kilimin atki ve ¢dzgileri yiinden yapilmistir. Yiinlerin

boyanmasinda ise dogal ve suni boyalar kullanilmistir.
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Motif Cizim 3.71.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.72.
Kus, Yaba Motifi

Motif Cizim 3.73.
Kiipe Motifi

Motif Cizim 3.74.
Sacbagi, Kiipe Muska
Motifi

@

Motif Cizim 3.75.
Akrep Motifi

Motif Cizim 3.76.
Deveboynu Motifi

Motif Cizim 3.77.
Kus Motifi

Motif Cizim 3.78.

Bereket, Ask ve
Birlesim Motifi

=

Motif Cizim 3.79.
Sandik Motifi

Cizim 3.10. Kilim Dokuma
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Katalog No - 10
Envanter No - 42
Fotograf No : 3.10.
Cizim No - 3.10.
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri - Teshir Salonunda
Miizede Saklanmis Bicimi : Sergide
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis
Bugiinkii Durumu > Yipranmis ve Yirtik Durumda
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Konya, 20. yiizyil
Dokuma Tiirii - Kilim
Olciileri
En :1.08 Cm
Boy :1.60Cm
Uygulanan Teknik : 1likli Kilim, Sarma Kontur
Kullanilan Renkler : Sar1, Turuncu, Yesil, Lacivert, Krem, Kahverengi

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen seklindeki kilim, teshir salonunda yipranmis ve yirtik haldedir.
Kilim bir bordiir ve zeminden olugmaktadir. Zeminle bordiiriin ayriminda tarak motifi
kullanilmistir. Siyah zeminli bordiiriin dikey boliimiinde farkli renkteki kus motifleri
siralanmaktadir. Ust kisa bordiiriinde bereket motifi siralanmaktadir. Alt kisa
bordiiriinde ise bereket motifleri siralanmig, aralarindaki bosluklar kus motifleriyle
doldurulmustur. Alt ve {ist dar bordiirlerde deveboynu motifi de kullanilmistir. Zeminde
ise ici akrep motifi dolgulu baklava yer almakta ve bu baklavalarin kdse ve ortasindan
cikan ¢engel motifleri zeminin dort bir yanina dagilmaktadir. Zeminde yatay eksende
bordiire yakin boliimde farkli renklerdeki sandik motiflerinin siralanmasi goriilmektedir.

Zeminde bosta kalan kisimlar ise bereket, kiipe ve ¢cengel motifleriyle doldurulmustur.

Dokumanin atki ve ¢ozgii iplikleri ylinden olup, yiinlerin boyanmasinda dogal

boyalar kullanilmaktadir.
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Fotograf 3.11. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.80.
Goz Motifi
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Motif Cizim 3.81.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.82.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.83.
Kurtagz1 Motifi

Motif Cizim 3.84.
Akrep Motifi

Motif Cizim 3.85.
Akrep Motifi

Motif Cizim 3.86.
G0z Motifi
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Motif Cizim 3.87.
Bereket, Cigek
Motifi

Motif Cizim 3.88.
Cengel Motifi

Motif Cizim 3.89.
Cizim 3.11. Kilim Dokuma Bukag1 Motifi




Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi
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111

93

: 3.11.

:3.11.

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde

: Gormemis

. Yipranmis ve Yirtik Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor

> Kilim

:1.68 Cm

:3.47Cm

 Tlikli Kilim, Sarma Kontur

: Acgik ve Koyu Yesil, Siyah, Kirmizi, Mavi, Beyaz,

Kahverengi, Turuncu

Dikdértgen seklindeki kilim, iki sak halinde dokunmustur. Ust iiste ii¢ gdbek

siralanmig olup igerisinde akrep, bereket, kurtagzi ve goz motifleri yer almaktadir.

Miizenin depo boliimiinde muhafaza edilen bu kilimin ¢ozgii ve atki iplikleri

yiindiir. Iplikler dogal boya kullanilarak renklendirilmistir.
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Motif Cizim 3.90.
Kurtagzi Motifi

Motif Cizim 3.91.
Kurtagzi Motifi

Motif Cizim 3.92.
Akrep Motifi

#

Motif Cizim 3.93.
Kurtagzi Motifi
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Katalog No

Envanter No

Fotograf No

Cizim No

Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri

Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii

Olciileri

En

Boy

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi
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112

: 163

: 3.12.

:3.12.

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde
: Gormemis

: Saglam Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor-20. yiizy1l
> Kilim

:1.42Cm

:4.51Cm

 Tlikli Kilim, Sarma Kontur

. Acik Kahve, Kirmizi, Turuncu, Beyaz, Siyah, Beyaz,
Acik Yesil

Bir bordiir ve zeminden olusan iki sak halinde dokunmus kilim, miizenin

deposunda muhafaza edilmektedir. Fazla yipranmaya ugramamis olan bu kilimin bordiir

ve zemini birbirinden tarak motifleriyle ayrilmistir. Kilimin bordiirii sandik igerisinde

kurtagzi motifiyle g¢evrelenmistir. Kilimin zemin kismi ise sekiz adet sandik seklinde

bolmelere ayrilmis ve bosta kalan kisimlarinda kurtagzi, kiipe ve akrep motifleri

kullanilmistir. Ust iiste siralanmus altigen bdlmelerin dis kisimlar1 ¢engel motifiyle

cevrelenmistir. Bolmelerin i¢ kisminin ortalarina iist {liste iki adet akrep motifi

yerlestirilmis, bosta kalan kisimlari ise kurtagzi motifleriyle doldurulmustur.

Kilimin dogal boyalarla renklendirilen ¢6zgii ve atki iplikleri yiindendir.
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Fotograf 3.13. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.95.
Yildiz Motifi

Motif Cizim 3.96.
Kurtagz1 Motifi

Motif Cizim 3.97.
Yildiz Motifi

Motif Cizim 3.98.
Kurtagzi Motifi

Motif Cizim 3.99.
Kazayag1 Motifi

Cizim 3.13. Kilim Dokuma



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklams Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen sekile sahip Kilim, bir kalin bordiir ve zeminden olusmaktadir. Kalin
bordiirde yildiz motifi ve muska motifleri siralanmaktadir. Zemin dikey eksende ii¢
par¢aya boliinmiistir ve bu pargalari birbirinden ayirmak igin “Tarak” motifleri
kullanilmistir. Bu parcalarin igerisinde baklavalar yatay eksende siralanmistir.

Baklavalarin i¢i yildiz motifleriyle dolgulanmistir. Baklavalarin arasindaki bosluklar

105

13

119

:3.13.

:3.13.

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta

: Gormemis

: Saglam Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyast
: Bilinmiyor

: Kilim

:1.72Cm

:3.30Cm

: 1likli Kilim Teknigi, Sarma Kontur

: Kirmizi, Acgik Yesil, A¢ik Mavi, Siyah,

Beyaz, Turuncu

kurtagzi ve kazayagi motifleriyle doldurulmustur.

Miizenin deposunda saglam durumda olan Kilimin atki ve ¢ozgii iplikleri

ylindendir. Yiinlerin boyanmasinda dogal boya kullanilmgtir.
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Fotograf 3.14. Kilim Dokuma



Cizim 3.14. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.100.
Yaba Motifi
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Motif Cizim 3.101.
Testere Motifi

Motif Cizim 3.102.
Kiipe Motifi

Motif Cizim 3.103.
Yildiz Motifi

a

Motif Cizim 3.104.
Bereket, Akrep
Motifi
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Katalog No 14
Envanter No : 30
Fotograf No : 3.14.
Cizim No - 3.14.
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklamis Bicimi : Rafta Cuval igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis
Bugiinkii Durumu : Saglam Durumda
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor- 20. yiizy1l
Dokuma Tiirii > Kilim
Olciileri
En :3.74Cm
Boy :1.53Cm
Uygulanan Teknik : [likli Kilim, Sarma Kontiir
Kullanilan Renkler : Beyaz, Siyah, A¢ik Kahve, Koyu Kahve, Pembe, Sar1

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen sekile sahip kilim, miizenin deposunda saglam sekilde durmaktadir.
Dikey eksenli kompozisyonda geometrik motifler hakimdir. Uzun kenarlarda bir, kisa
kenarlarda {i¢ bordiir bulunmaktadir. Uzun kenardaki siyah zeminli bordiirde kiipe
motifi siralanmaktadir. Tarak motifiyle ayrilan kisa kenarlarda en dis ve en i¢ dar
bordiirler yaba motiflerinin siralanmasindan meydana gelmektedir. Ortadaki kisa genis
bordiir ise uzun bordiirde oldugu gibi kiipe motiflerinin yan yana siralanmasindan
olusur. Zemin farkli renkte licer sira halinde diyagonal altigenler icerisine yerlestirilen
bereket motifleriyle dolgulanmistir. Arada kalan bosluklar ise yildiz motifleriyle
doldurulmaktadir. Bordiire yakin zemin bosluklarinda ise testere motifleri

goriilmektedir.

Saglam durumda olan kilimin atki ve ¢ozgii ipleri ylindendir. Yiinlerin

boyanmasinda dogal ve suni boyalar kullanilmistir.
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Fotograf 3.15. Kilim Dokuma
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Katalog No - 15
Envanter No : 40
Fotograf No - 3.15
Cizim No - 3.15
Dokuma Inceleme Tarihi : 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Teshir Salonunda
Miizede Saklamis Bicimi : Sergide
Onarim Goriip Gormedigi : GOrmemis
Bugiinkii Durumu : Yipranmis
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Malatya, 20. yiizy1l
Dokuma Tiirii > Kilim
Olgiileri
En :1.00 Cm
Boy :1.82Cm
Uygulanan Teknik - Tlikli Kilim
Kullanilan Renkler : Krem, Beyaz, Yesil, Acik ve Koyu Pembe, Acik

Mavi, Lacivert, Turuncu
Dokumanin Tanimi

Dikdortgen sekile sahip olan kilimin bazi bdolgeleri yipranmig ve yirtilmigtir.
Kilim biri kalin, ii¢ii ince bordiir ve zeminden olusmaktadir. Kalin bordiir en dista
bulunmaktadir ve krem zemin {izerine bereket motiflerinin siralanmasindan
olusmaktadir. Dikey ve yatay eksendeki ince bordiirlerde kurtagzi motifleri
goriilmektedir. Bordiir sinirlar1 tarak motifiyle ayrilmaktadir. Lacivert zeminde ise

dikey eksende siralanmig farkli renklerdeki kurtagzi motifleri yer almaktadir.

Sagaklar1 bulunmayan kilimin atki ve ¢ozgii ipleri ylindendir. Yiinleri boyamada

dogal ve suni boyalar kullanilmistir.
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Fotograf 3.16. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.108.
Yildiz Motifi

Motif Cizim 3.109.
Yildiz Motifi

Motif Cizim 3.110.
Kurtagz1 Motifi

Motif Cizim 3.111. Bereket Motifi

Motif Cizim 3.112. Su
Yolu Motifi
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Motif Cizim 3.113.
Kiipe Motifi

Motif Cizim 3.114.
Cengel Motifi

Cizim 3.16. Kilim Dokuma



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi
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: 16

: 46

:3.16

:3.16

: 13.09.2017

: 2007

- Teshir Salonunda

: Sergide

: Gormemis

> Yipranmis, Yirtik Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Konya, 18. yiizyil

- Kilim

:0.60Cm
:4.35Cm
- 1likli Kilim

: Turuncu, Kirmizi, Yesil, Kahverengi, Mavi, Beyaz

Dikdortgen seklinde dokunmus ve geometrik motiflere sahip olan bu kilim teshir

salonunda sergilenmektedir. Saglam durumda olan bu kilimin alt ve {ist kisminda iki

serit bulunmaktadir. Dista bulunan serit suyolu motifinden, i¢ kisimda bulunan serit ise

yildiz motifinin siralanmasindan olugmaktadir. Kilimin zemin kismi suyolu motifiyle

cevrelenmistir. Kilimin zemininde bulunan bes adet biiyilkk madalyon, icerisinde

kurtagzi motifi ve kiipe motifi bulunan bereket motifiyle birbirine baglanmistir. Biiyiik

madalyonun i¢leri yildiz, bukagi, ¢cengel ve kiipe motifleriyle doldurulmustur.

(Cozgli ve atki iplikleri ylinden olan bu kilimin iplikleri dogal boyalarla

renklendirilmistir.
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graf 3.17. Kilim Dokuma

Foto
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Katalog No

Envanter No

Fotograf No

Cizim No

Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri

Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii

Olciileri

En

Boy

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

Bir kalin bordiir ve zeminden olusan kilim dikdértgen sekile sahiptir. Kilimin
bordiir kisminda sandik igerisinde kurtagzi motifleri siralanmistir. Bordiir dikey eksende
genis tarak motifleriyle zeminden ayrilmustir. Iki sak(parca) halinde dokunan bu kilimin
zemininde dikey eksende iki sira halinde madalyonlar bulunmaktadir. Madalyonlarin
aralar1 canavar izi, ejderha motifleriyle doldurulurken diger bos kalan kisimlar ask ve

birlesim, bereket motifleriyle doldurulmustur. Madalyonlarin i¢ kismi bereket, ask ve

117

117

192

:3.17

:3.17

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde

: Gormemis

> Yipranmis ve Yirtik Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor

- Kilim

:1.45Cm
:4.06 Cm
: Tlikli Kilim
. Agik ve Koyu Yesil, Turuncu, Pembe, Mavi, Beyaz,
Siyah

birlesim motiflerinin farkli formlariyla doldurulmustur.

Yipranmis halde bulunan bu kilimin ¢6zgii ve atki iplikleri yiindendir. Iplikler

dogal ve suni boyalarla renklendirilmistir.
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Fotograf 3.18. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.126.
Muska Motifi
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Cizim 3.18. Kilim Dokuma
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Katalog No .18
Envanter No : 96
Fotograf No :3.18
Cizim No - 3.18
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklamis Bicimi : Rafta Cuval igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis
Bugiinkii Durumu : Saglam Durumda
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor
Dokuma Tiirii - Kilim
Olciileri
En :1.80 Cm
Boy :3.53Cm
Uygulanan Teknik : Tlikli Kilim, Sarma Kontur
Kullanilan Renkler : Kahverengi, Lacivert, Kirmizi, Sar1, Beyaz, Koyu ve

Acik Yesil, Mavi

Dokumanin Tanim

Bir kalin bordiir ve zeminden olusan bu kilim dikdortgen sekile sahiptir. Cok
fazla yipranmaya ugramamis olan bu kilim miizenin depo boéliimiinde muhafaza
edilmektedir. Kilimin bordiri kurtagzi motifinin siralanmasindan  meydana
gelmektedir. Bordiiriin dikine uzanan kisminda kurtagzi motifleri arasina yildiz
motifleri yerlestirilmigtir. Kilimin zemini dikey eksende ii¢ parcaya (kartusa)
ayrilmistir. Parcalarin her biri rapor halinde, icerisinde ejderha motiflerinin bulundugu
dortgenlerle dolgulanmistir. Kartusun etrafin1 g¢engelli baklavalar g¢evrelemektedir.
Dortgenlerin disinda kalan bosluklar yildiz motifleriyle doldurulmustur. Kilimin bordiir

ve zemini birbirinden tarak motifleriyle ayrilmistir.

Kilimin dogal ve suni boyalarla boyanmis olan ¢6zgii ve atki iplikleri yiindendir.
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Fotograf 3.19. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.127.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.128.
Nazarlik Motifi

Motif Cizim 3.129.
Go6z Motifi
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Motif Cizim 3.130.
Bereket Motifi
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Motif Cizim 3.131.
Kurtagz1 Motifi

Motif Cizim 3.132.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.133.
Canavar Izi, Ejderha

> z
2

Motif Cizim 3.134.
Su Yolu Motifi

[1]

Motif Cizim 3.135.
Bukagi Motifi

L&&&Mﬂ AAAAAAJ Motif Cizim 3.136.

Cizim 3.19. Kilim Dokuma Cengel Motifi
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Katalog No 19
Envanter No 1 97
Fotograf No :3.19
Cizim No - 3.19
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklamis Bicimi : Rafta Cuval igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis
Bugiinkii Durumu : Saglam Durumda
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor-20. yiizy1l
Dokuma Tiirii - Kilim
Olciileri
En :0.84 Cm
Boy :4.25Cm
Uygulanan Teknik  [likli Kilim, Sarma Kontur
Kullanilan Renkler . Lacivert, Koyu Kahverengi, A¢ik Kahverengi, Yesil,

Gri, Koyu Sar1, Beyaz, Kirmizi

Dokumanin Tanim

Miizenin depo kisminda muhafaza edilen ve iki sak halinde dokunmus kilimin
tek saki miizede bulunmaktadir. Alt ve iist kisimlarda enine uzanan iki bordiir, dikine
kalin bordiir ve gobeklerin st iiste siralandig1 zeminden olusan bu kilim saglam sekilde
muhafaza edilmektedir. Alt ve iist bordiirde bukagi motifinin yatay sekilde
siralanmasindan olusan kilimin i¢ seridinde suyolu motifi bulunmaktadir. Zemini ve
bordiirii tarak motifiyle ayrilmis olan kilimin kalin bordiiriinde bereket motifi dikey
eksende siralanmaktadir. Ust {iste siralanan altigen madalyonlardan olusan bu seritlerin
orta kisimlart canavar izi, ejderha motifleriyle doldurulmustur. Madalyonlarin ig
kisminda bereket, elibelinde dogum motifleri goriilmektedir. Madalyonlarin dig

kisimlari ise nazarlik, cengel ve gbz motifleriyle doldurulmustur.

Cozgli ve atki iplikleri ylinden olan bu kilimin iplikleri dogal boyalarla

boyanmustir.
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Fotograf 3.20. Kilim Dokuma
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Cizim 3.20. Kilim Dokuma

Motif Cizim 3.137. Motif Cizim 3.138.
Yildiz Motifi Bereket Motifi
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Katalog No : 20
Envanter No : 120
Fotograf No :3.20
Cizim No :3.20
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklanmis Bicimi - Rafta
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis

Bugiinkii Durumu

Miizeye Gelis Sekli

: Cok az yipranmis

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi

Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor
Dokuma Tiirii : Kilim
Olciileri
En :1.61Cm
Boy :2.62Cm
Uygulanan Teknik - [likli Kilim

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

- Kirmizi, Siyah, Turuncu, Beyaz, Gri

Dikdortgen sekile sahip kilim, dort saktan meydana gelmektedir. Her bir sak
igerisinde kirmizi zemin tizerine dikey eksende baklavalardan olusmus ve bu
baklavalarin i¢i bereket motifiyle doldurulmustur. Késelerinde ise beyaz renkte yildiz

motifleri siralanmaktadir.

Kilimin baz1 bolgelerinde ki yirtiklar disinda kilim saglam durumdadir. Atki ve

¢Ozgii iplikleri ylindendir. Yiinlerin boyanmasinda ise dogal ve suni boya kullanilmistir.
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Fotograf 3.21. Kilim Dokuma
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Cizim 3.21. Kilim Dokuma

]

=X Motif Cizim 3.139.

Bereket Motifi

Motif Cizim 3.140.
Kiipe Motifi

Motif Cizim 3.141.
Ejderha Motifi

[2]

Motif Cizim 3.142.
Cengel Motifi

Motif Cizim 3.143.
Kurtagzi Motifi

Motif Cizim 3.144.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.145.
Akrep Motifi



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklanis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tirii
Olgiileri

En

Boy
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

Dikdortgen sekile sahip olan kilim, miizenin deposunda bulunmaktadir. Dokuma
kalin bordiir, ince bordiir ve zeminden olusmaktadir. En dista bulunan beyaz zeminli
kalin bordiirde bereket motifi siralanmaktadir. Icte yer alan sar1 zeminli ince bordiiriin
yatay kisminda kiipe motifi, dikey kisminda ise goz motifi siralanmaktadir. Kalin ve
ince bordiir sinirmi “Tarak” motifi belirlemektedir. Kirmizi zemin iizerine Simetrik
siralanmis altigenlerin i¢i akrep, ¢engel ve bereket motifleriyle doldurulmustur. Bu

baklavalarin zemin renkleri sirali haldedir. Zeminde bulunan baklavalar arasindaki

129

21

190

:3.21

:3.21

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde
: Gormemis

: Saglam Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Bilinmiyor

> Kilim

:2.40 Cm

:3.61Cm

- 1likli Kilim Teknigi

. Acik Mavi, Siyah, Kirmizi, Sar1, Beyaz

bosluklar1 ejderha, akrep, bereket ve ¢engel motifleri meydana getirmektedir.

Olduk¢a saglam durumda olan kilimin ¢6zgii ve atkilart yiindendir. Yiinlerin

boyanmasinda ise dogal boya kullanilmistir.
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Fotograf 3.22. Kilim Dokuma
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Motif Cizim 3.146.
Yildiz Motifi

Motif Cizim 3.147.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.148.
Goz Motifi

Motif Cizim 3.149. Su Yolu
Motifi

Motif Cizim 3.150. Kus, Yaprak
Motifi

Cizim 3.22. Kilim Dokuma



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler
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222

239

:3.22

:3.22

: 13.09.2017

: 2007

- Teshir Salonunda

: Sergide

: Gormemis

: Yirtik, Yipranmis Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Konya, 19. yiizyil

- Kilim

:0.62Cm
:1.81Cm
- 1likli Kilim

: Krem, Pembe, Kahverengi, Kirmizi, Beyaz, Siyah,
Turuncu
Dokumanin Tanimi

Dikdértgen forma sahip olan kilim, yipranmis ve bazi yerleri eksik durumdadir.
Kompozisyon olarak enine serit ve pargalarin dikey eksende siralanmasindan
olusmaktadir. Ust bordiiriin bulunmadig: kilimin alt kisa bordiiriiniin de bir kismi
mevcut degildir. Enine seritler igerisinde farkli renklerden olusan suyolu motifinin
siralanmasi goriilmektedir. Enine diizenlenmis yatay bosluklar icerisinde yildiz motifleri
siralanmakta arada kalan bosluklar yine y1ldiz ve bereket motifleriyle doldurulmaktadir.
Kilimin yirtilmis olan bej zeminli bordiiriinde yan yana siralanmis yaprak motifleri

bulunmaktadir.

Sagaklar1 bulunmayan kilim teshir salonunda yer almaktadir. Dokumanin atki ve
¢ozgli iplikleri yiinden yapilmistir. Yiinleri boyamada dogal ve suni boyalar

kullanilmistir.
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Fotograf 3.23. Kilim Dokuma
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Cizim 3.23. Kilim Dokuma

Motif Cizim 3.151.
Kus Motifi

Motif Cizim 3.152.
Kog¢ Boynuzu
Motifi

.¢.

Motif Cizim 3.153.
GO0z, Nazarlik
Motifi




Katalog No

Envanter No

Fotograf No

Cizim No

Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri

Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii

Olciileri

En

Boy

Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi
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: 23

: 45

:3.23

:3.23

: 13.09.2017

: 2007

- Teshir Salonunda

: Sergide

: Gormemis

- Yipranmis Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Konya, 20. yiizyil

- Kilim

:0.81Cm
:1.39Cm
 Tlikli Kilim, Sarma Kontur
Turuncu, Yesil, Siyah, Ac¢ik Mavi, Kahverengi,

Lacivert, Beyaz

Dikdortgen sekile sahip ve geometrik motiflerle bezenmis olan bu kilim, enine

kalin ve ince seritlerden meydana gelmektedir. Teshir salonunda sergilenen bu kilimin

ince ve kalm seritleri suyolu motifiyle birbirinden ayrilmistir. ince seritler goz, nazarlik

motifinin yanyana siralanmasindan olugmaktadir. Kalin seritlerde ise birbirine bakan iki

kogboynuzu motifini yer almaktadir. Arada kalan bosluklar birbirine bakan kus

motifleriyle doldurulmustur.

(Cozgli ve atki iplikleri ylinden olan bu kilimin iplikleri dogal boyalarla

renklendirilmistir.
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Fotograf 3.24. Kilim Dokuma
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GOz Motifi

Motif Cizim 3.155.
Bereket Motifi

-]

Motif Cizim 3.156.
Deveboynu Motifi

Motif Cizim 3.157.
Cengel Motifi

Motif Cizim 3.158.
Bereket Motifi

Motif Cizim 3.159.
Akrep Motifi

Motif Cizim 3.160.
Elibelinde Motifi
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Motif Cizim 3.161.
Cengel Motifi

P

Motif Cizim 3.162.
Cizim 3.24. Kilim Dokuma Nazarlik Motifi




Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

138

124

: 48

:3.24

:3.24

: 13.09.2017

: 2007

: Depo

: Rafta Cuval igerisinde
: Gormemis

: Saglam Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor

> Kilim

:1.19Cm

:2.71Cm

 Tlikli Kilim, Sarma Kontur

: Koyu Pembe, Ag¢ik Pembe, Koyu Kahverengi, Acik
Kahverengi, Mavi, Yesil, Beyaz, Sar1

Dikdortgen sekile sahip 6rnekte enine seritler halinde diizenlenmis kompozisyon

dikkat g¢eker. Kalin seritlerde bereket, nazarlik, elibelinde ve akrep motifleri, ince

seritlerde ise deveboynu ve ¢engel motifleri yer alir. Zemin ve bordiir birbirinden tarak

motifiyle ayrilir. Bordiirli bereket motifi gevrelemektedir.

Dokumanin atki ve ¢ozgii iplikleri ylinden olup dogal boyalarla renklendirilmistir.
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Cizim 3.25. Kilim Dokuma

[

Motif Cizim
3.163. Su Yolu
Motifi

Motif Cizim
3.164. Bukag1
Motifi

B

Motif Cizim
3.165. Muska
Motifi

Motif Cizim
3.166. Bereket
Motifi

O,
9,

9.
Q

Motif Cizim
3.167. Elibelinde
Motifi

Motif Cizim
3.168. Tarak
Motifi

]

Motif Cizim
3.169. Kog
Boynuzu Motifi

Motif Cizim
3.170. Bereket
Motifi

Motif Cizim
3.171. Sereban
(Armudi) Motifi
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Katalog No 225

Envanter No : 57

Fotograf No 1 3.25

Cizim No 1 3.25

Dokuma Inceleme Tarihi : 13.09.2017

Miizeye Gelis Tarihi : 2007

Miizedeki Yeri : Depoda

Miizede Saklanis Bicimi : Rafta Cuval igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi  : Gérmemis

Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih

: Saglam Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Bilinmiyor-20.ytizyil

Dokuma Tiirii : Kilim
Olgiileri
En :1.58 Cm
Boy :4.41Cm

Uygulanan Teknik

- Tlikli Kilim, Sarma Kontur

Kullanilan Renkler : Koyu Pembe, A¢ik Pembe, Yesil, Siyah, Beyaz, Sari
Dokumanin Tanimi

Dikdortgen sekile sahip olan bu kilim, iki ince bir kalin bordiir ve zeminden
olusmaktadir. Miizenin deposunda olup saglam durumdaki bu Kkilimin ince
bordiirlerinde farkli renklerde siralanan tarak motifleri kullanilmistir. Kalin bordiirii ise
bereket motifleriyle ¢evrelenmistir. ince, kalin bordiir ve zemin birbirinden dikine
kisimlarda tarak, yatay kisimlarda ise suyolu motifleriyle ayrilmistir. Kilimin zemin
kisminda Ki seritler igerisine elibelinde motifleri yerlestirilmistir. Elibelinde motiflerinin
bosta kalan kisimlar1 ise ¢engel motifleriyle ¢evrelenmis ask ve birlesim, muska ve
Kilimin zeminin c¢evresi kog¢boynuzu ve

bukagi motifleriyle doldurulmustur.

sereban(armudi) motifleriyle ¢evrelenmistir.

Dokumanin atki ve ¢6zgii iplikleri ylinden olup, ipliklerin boyanmasindan dogal

ve suni boyalar kullaniimstir.
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Fotograf 3.26. Kilim Dokuma
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Cizim 3.26. Kilim Dokuma

Motif Cizim
3.172. Sereban
(Armudi) Motifi

Motif Cizim
3.173. Bereket
Motifi

)-o
)-o

Motif Cizim
3.174. Alem
Motifi

L]

Motif Cizim
3.175. Sereban
(Armudi) Motifi
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Katalog No . 26
Envanter No 1172
Fotograf No : 3.26
Cizim No :3.26
Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007
Miizedeki Yeri : Depoda
Miizede Saklamis Bicimi : Rafta Cuval igerisinde
Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis
Bugiinkii Durumu - Yirtilmas iki parca halinde
Miizeye Gelis Sekli : Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
Yoresi ve Dokundugu Tarih : Bilinmiyor-20. yiizy1l
Dokuma Tiirii - Kilim
Olciileri
En :1.53Cm
Boy :3.38Cm
Uygulanan Teknik - [likli Kilim
Kullanilan Renkler : Koyu ve Agik Yesil, Beyaz, Pembe, Gri, Siyah

Dokumanin Tanimi

Iki ince, bir kalin bordiir ve zeminden olusan kilim miizenin deposunda yipranmis
sekilde muhafaza edilmektedir. Kilimin zemin ve bordiirleri birbirinden tarak
motifleriyle ayrilmistir. Ince bordiirlerinde alem motifi kullanilan kilimin kalin
bordiirlerinde ise bereket motifleri siralanmaktadir. Kilimin zemin kismu bir sira saga
bir sira sola bakan sereban(armudi) motiflerinin yatay eksende uzanip dikey eksende {ist
iiste siralanmasindan olugmaktadir. Zemin kismi1 yine sereban(armudi) motifinin serpme

yerlestirilmesiyle olusturulmustur.

Kilimin ¢ozgii ve atki iplikleri yiindendir. Iplikler dogal boyalarla

renklendirilmistir.
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Fotograf 3.27. Kilim Dokuma
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Cizim 3.27. Kilim Dokuma

Motif Cizim 3.176. Yol
Motifi



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

147

127

: 81

2 3.27

:3.27

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde

: Gormemis

> Yipranmis ve Yirtik Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor-20. yiizy1l

- Kilim

:1.53Cm

:2.20Cm

: Tlikli Kilim

: Koyu ve Acik Yesil, Kirmizi, Beyaz, Sar1, A¢ik Mavi,
Bordo

Dikdortgen sekile sahip olan bu kilim olduk¢a yipranmis halde miizenin

deposundan muhafaza edilmektedir. Kilim, enine siralanan genis seritlerin i¢erisine yol

motifinin yerlestirilmesinden olusmaktadir.

Kilimin atki ve ¢6zgii iplikleri ylindendir. Bu iplikler dogal boyalarla boyanmuistir.
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Fotograf 3.28. Kilim Dokuma
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]

Motif Cizim 3.177. Tarak
Motifi

Cizim 3.28. Kilim Dokuma



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

150

: 28

: 51

:3.28

:3.28

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde
: Gormemis

- Yipranmis Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Bilinmiyor-20.yiizy1l
- Kilim

:1.30 Cm

:4.10 Cm

: Tlikli Kilim

: Beyaz, Sar1, Kirmizi, Siyah

Dikdortgen sekile sahip ve miizenin depo bolimiinde muhafaza edilen kilim iki

sak halinde dokunmustur. Bu kilim farkli renklerde diizenlenmis enine kalin ve ince

seritlerden olusmaktadir. Dort adet kalin seritlerin igerisinde kalin tarak motifleri

bulunmaktadir.

Cozgii ve atki ipleri yiinden olan bu kilimin iplikleri dogal boyalarla boyanmustir.
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Fotograf 3.29. Kilim Dokuma
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Cizim 3.29. Kilim Dokuma



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik
Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

153

29

: 161

:3.29

:3.29

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde
: Gormemis

: Yipranmis

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor

> Kilim

:0.90Cm

:4.43 Cm

- Kilim

: Kirmizi, Siyah, Ac¢ik Yesil, A¢ik Mavi, Beyaz

Dikdortgen sekilde dokunmus bu kilim, farkli renklerdeki enine kusaklardan

meydana gelmektedir. Bazi bolgelerinde yirtiklar olusan kilim genel itibariyle saglam

durumdadir.

Dokumanin atki ve ¢ozgii iplikleri ylindendir. Yiinliin boyanmasinda dogal

boyalar kullanilmustir.
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Fotograf 3.30. Kilim Dokuma
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Cizim 3.30. Kilim Dokuma



Katalog No
Envanter No
Fotograf No
Cizim No
Dokuma Inceleme Tarihi
Miizeye Gelis Tarihi
Miizedeki Yeri
Miizede Saklamis Bicimi
Onarim Goriip Gormedigi
Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli
Yoresi ve Dokundugu Tarih
Dokuma Tiirii
Olciileri

En

Boy
Uygulanan Teknik

Kullanilan Renkler

Dokumanin Tanimi

156

: 30

195

:3.30

:3.30

: 13.09.2017

: 2007

: Depoda

: Rafta Cuval igerisinde
: Gormemis

- Yipranmis Durumda

: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
> Bilinmiyor-20. yiizy1l
- Kilim

:1.30Cm

:4.78 Cm

- Kilim

. Yesil, Sari, Kahverengi, Siyah, Kirmizi, Lacivert,

Beyaz

Dikdortgen sekilde olup iki sak halinde dokunmus bu kilim yipranmis

durumdadir. Kirmizi, yesil,

sart, beyaz ve lacivert zeminde enine seritlerin

siralanmasindan meydana gelmektedir.

Miizenin deposunda muhafaza edilen bu kilimin ¢6zgii ve atki iplikleri ylinden

olup dogal boyalarla renklendirilmistir.
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Fotograf 3.31. Kilim Dokuma
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Cizim 3.31. Kilim Dokuma

Motif Cizim 3.178. Su Motif Cizim 3.179. Motif Cizim 3.180. Su Yolu Motifi
Yolu Motifi Goz Motifi
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Katalog No 31

Envanter No 41

Fotograf No 1331

Cizim No :3.31

Dokuma Inceleme Tarihi - 13.09.2017
Miizeye Gelis Tarihi : 2007

Miizedeki Yeri - Teshir Salonunda
Miizede Saklanmis Bicimi : Sergide

Onarim Goriip Gormedigi  : Gormemis

Bugiinkii Durumu
Miizeye Gelis Sekli

Yoresi ve Dokundugu Tarih

> Yipranmis ve Yirtik Durumda
: Vakif Camilerinden Toplanan Teberriikat Esyasi
: Bulgar-Gogmen, 20. yiizyil

Dokuma Tiirii : Kilim
Olciileri

En :1.14Cm
Boy :1.60 Cm
Uygulanan Teknik - [likli Kilim

Kullanilan Renkler : Kirmizi, Beyaz, Krem, Mavi, Sar1, Pembe, Yesil
Dokumanin Tanimi

Dikdortgen sekile sahip kilimde geometrik motifler hakimdir. Kilimin baglangi¢
ve bitis kisminda iiger bordiir yer almaktadir. I¢ ve dis dar bordiirlerde suyolu motifi
bulunmaktadir. Igte yer alan bordiirde ise goz motifleri siralanmaktadir. Kilimin sar1
zeminli yan kismui ile kirmizi zemin suyolu motifiyle birbirinden ayrilmaktadir. Zeminin
dort kosesinde de farkli renklerde ki kdse bantlart mevcuttur. Kose bantlarda bos kalan
yerler muska motifiyle doldurulmustur. Zeminin en {ist boliimiinde farkli renklerde

bantlarla ¢evrili bir ticgen, bunun her iki yaninda testere motifi ve diger bos kalan

yerlere ise liggen motifler diyagonal bir sekilde yerlestirilmistir.

Baz1 bolgeleri yipranmig ve yirtik olan kilim teshir salonundadir. Dokumanin

atki ve ¢ozgii iplikleri yiindendir. Yiinlerin boyanmasinda dogal boyalar kullanilmustir.
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DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

Anlattigimiz kilimler, Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi’nde yer almaktadir.
Bu kilimlerin depoda ve teshir salonunda olmak iizere(31) adedi, vakif camilerinden
toplanan teberriikat esyalari olarak miizeye kazandirilmis ve koruma altina alinmustir.
Miizedeki kilimler kullanim alani olarak yer yaygisi ve seccade kilimlerden
olusmaktadir. Kilimlerde atki ve ¢6zgii ipligi olarak yiin iplik kullanmilmustir. Yiin
ipliklerin boyanmasinda dogal ve suni boyalarin kullanildig tespit edilmistir. Kilimlerin

kompozisyonlarinda geometrik motifler hakimdir.

Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesinde ele aliman kilimlerde iyimserlik,
korunma, yigitlik, dogru sozliliik, giiven, bereket, gii¢, erkeklik ve kahramanlik
anlamina gelen kurtagzi motifi; insanin alin yazisi, miikemmelligi, zitliklari, evliligi,
evrenin yalnizlig1 ve karmasikligi, gokkusaginin renkleri, mutluluk, sevgi ve muhabbet
anlamina gelen yildiz motifi; temizlik anlamina gelen tarak motifi; yeniden dogus,
bedensel ve ruhsal temizlik, yasam, hayatin akiciligi, soylulugu, bilgeligi, saflig1 ve
erdem anlamlarina gelen su yolu motifi; insanlar1 disaridan gelecek kotii niyetli
bakislardan koruma anlamina gelen géz motifi; kizlarin evlenme istegi anlamina gelen
kiipe motifi; kadm-erkek iliskisi ve lireme anlamina gelen bereket motifi; bolluk,
kahramanlik, gii¢, erkeklik ve ¢ogalma anlamina gelen kog¢boynuzu motifi; analik-
dogurganlik, mutluluk, nese, saadet ve ugur anlamlarina gelen elibelinde motifi; zit ve
farklt kavramlari, diinyanin c¢esitli hareketleri anlamlarina gelen c¢engel motifi;
sevgililerin birlesme istegi, ailenin devamliligi, bereketi, kadin-erkek birligi anlamlarina
gelen bukagi motifi; evlilik istegini yerine getirme anlamimna gelen sagbagi motifi;
evlilik istegi, bebek beklentisi, ¢eyiz sandigi, tabut, 6lim anlamlarmna gelen sandik
motifi; stirekli ilerleme iginde olan ve cennete yiikselen hayati ve siirekli bir degisim
icinde olan evreni, yeryiizii ve goOkylizii arasindaki iletisimi kuran ve Oliimsiizlik
anlamlarina gelen hayat agact motifi; kuvvet, kudret, hiikmetme giicii, hastaliklari
iyilestirdigine inanilan ve dogum sirasinda yardimei olduguna diisiiniilen Hz. Fatima ve
Hz. Meryem’in elleri anlamina gelen el-parmak motifi; kotiilik ve disaridan gelebilecek
kotiiliklerden korunma anlamina gelen akrep motifi; kotli bakislardan meydana
gelebilecek kotii etkilerden korunmak amaciyla kullanilan muska motifi; ¢icek motifi;

bazen mutluluk, seving, sevgi bazen de 6len kisinin ruhunu ayrica kisinin 6zlemini,
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haber beklentisini, kuvveti, kudreti, 6limii simgeleyen kus motifi; bolluk, su, bereket,
yeniden dogus anlamlarina gelen ejder motifi; testere motifi; deveboynu motifi; hag
motifi, nazarlik motifi; hatasiz hi¢bir seyin olmadigi anlamina gelen ask ve birlesim

motifi, canavar izi motifi ve kaz ayagi motifi kullanilmigtir.

Miizenin teshir salonunda ki kilimlerin envanter kayitlart mevcuttur. Fakat depoda
bulunan kilimlerin envanterleri bulunmamaktadir. Miizede kilimler konusunda yapilan
bilimsel ¢aligmalarin azligindan kaynaklanan bilgi eksikliginden ve yeterince uzman
bulunamamasindan dolay1 katalog 01, 06, 07, 08, 09, 11, 12, 13, 14, 17, 18, 19, 20,21,
24,25, 26,27, 28, 29, 30 numaral1 kilimlerin yoreleri tespit edilememistir.

Dokumalara bakildiginda teshir salonunda miize tarafindan envanterlenmis
kilimler disinda Anadolu’nun diger yerlerinde dokunmus oldugu diisiiniilen kilimlerden
farklilikla ayrilmadigindan dolay1 bu kilimleri bir yoreye kesin olarak baglamak dogru

olmamaktadir.

Koleksiyondaki dokuma orneklerinin kaydedildigi yore ile gergek liretim yerleri
arasindaki farkliliklarin sebebi eserlerin envanterlenme siirecinde kimi zaman yanlig

tanimlamalar yapilabildigi seklinde yorumlanmaktadir.’®

Tez calismamizda, farkli kaynaklarin taranmasi sonucunda dokumalarin diger

yore kilimleriyle cesitli yonlerden benzerlikler tasidiklar: tespit edilmistir.

Dokumalari, envanter defterlerinde yoreleri belirtilmis olsun ya da olmasin;
Anadolu’nun farkli yorelerinde dokunmus olan kilimlerle renk, motif ve kompozisyon
bakimindan kiyaslayacak olursak;

Dokundugu yoresi bilinmeyen katalog numaras1 21 olan kilim (Kars. Fotograf

2.) ve dokundugu yer Tokat/Merkez olan 29°?°

no’lu kilimin (Kars. Fotograf 1.) benzer
kompozisyonlar1 géze ¢arpmaktadir. Dis bordiirdeki bereket motifleri ve i¢ bordiirdeki
g6z motifleri benzerdir. Ayrica zemin igerisinde altigen kompozisyonu ve kurtagzi

motifleri de benzerlik géstermektedir.

*%® Kaynak Kisi: Gokhan Maskar(Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi idari Personellerinden Miize
Arastirmacisi-Arkeolog)

326 Suna Topeulu, Tokat-Zile Cevresindeki Havli ve Diiz Dokumalar,(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2016, 368.
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Kars. Fotograf 1. Tokat-Merkez Y 6resine
Ait Kilim (Suna Topgulu’dan) Dokuma

Katalog 13 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 4.), Cankiri
yoresine ait olan 6rnek no: 14% kilimin (Kars. Fotograf 3.) dis bordiiriindeki yildiz
motiflerinin benzedigi gorilmektedir. Ayni sekilde her iki kilimde de zemin
kompozisyonunda ii¢ sira halinde bes adet bereket motifinin siralanmasi da goze

carpmaktadir. Arada kalan bosluklar kazayagi ve kurtagzi motifleriyle doldurulmustur.

: et ‘.-\«-.""SP‘\(“ = [ . 4
Kars. Fotogtaf 3. Cankir1 Yoresine Ait Kilim Kars. Fotograf 4.
(Ozge Kadioglu'ndan)

L

Kat. 13 no’lu Kilim

1 (Ozge Kadioglu, Cankiri Ili Merkez Kéylerinde Bulunan Diiz Dokuma  Yaygilarin Tespiti ve
Giiniimiizdeki Durumu, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Konya 2012, 41
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Katalog no 01 (Kars. Fotograf 6.) ve 06 (Kars. Fotograf 7.) olan yoreleri

bilinmeyen kilimlerle, 189%%

numarali Malatya-Sinanli kiliminin (Kars. Fotograf 5.) i¢
bordiiriindeki bereket motifleri benzerdir. Zemindeki tek mihrap kompozisyonu ve

parmak, yildiz, bereket, g6z ve bukagi motiflerinin siralanmasi benzerlik gosterir.

Kars. Fotograf 5. Malatya-Sinanli y6resine Kars. Fotograf 6. Kat. 01 no’lu Kilim
ait kilim (Giiran Erbek’den) Dokuma

p

Y

Kars. Fotograf 5. Malatya-Sinanl Yoresie Kars. Fotograf 7. Kat. 06 no’lu Kilim
Ait Kilim (Giiran Erbek’den) Dokuma

328 Giiran Erbek, Anatolian Kilims |1, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 2005, Katalog 189
No’lu Kilim.



164

Katalog numaras1 08 olan ve yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 9.),
1004%**° envanter no’lu Malatya-Akcadag yéresine ait oldugu bilinen kilimin (Kars.
Fotograf 8.) zemin kompozisyonlari, dikey sekilde siralanan baklava benzeri desenleri

ve bu desenlerin iglerine yerlestirilen kurtagzi motifleri benzerdir.

P
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Kars. Fotograf 8. Malatya-Akg¢adag Yoresine Kars. Fotograf 9 Kat. 08 no’lu Kilim
Ait Kilim (Ela TAS’dan) Dokuma

Katalog numarast 14 olan yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 10.), 5
no’lu®® yoresi Sarikamis-Altunbulak oldugu bilinen kilimin (Kars. Fotograf 11.)
kompozisyonlarmin dikey eksenli olusu ve geometrik motiflerinin benzerligi goze
carpmaktadir. Zeminde goriilen akrep dolgulu altigenlerin st iste siralandigi ve arada
kalan bosluklarin yildiz motifleriyle dolduruldugu goriilmektedir. Ayrica katalog
numarasi 14 olan kilim ile Hakkari-Halitbey®*" yoresine ait kilimle (Kars. Fotograf

12.) de zemin kompozisyonu bakimindan benzerlik tagimaktadir.

329 Tas, Malatya Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar, 144.

%0 Hanim Taskaynatan, Sartkamis ve Cevresi Diiz Dokumalari, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2011, 62.

1 Karahan, Diinden Bugiine Hakkdri Kilimleri, 180.
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Kars. Fotograf 10. Kat. 14 Kars. Fotograf 11. Kars. Fotograf 12. Hakkari-

no’lu Kilim Dokuma Sarikamig-Altunbulak Halitbey Yoresine Ait Kilim
Yoresine Ait Kilim (Hanim (Recai Karahan’dan)
Tagkaynatan’dan)

Katalog numaras1 22 olan ve yoresinin Konya oldugu bilinen kilimle (Kars.
Fotograf 14.), 89/5 envanter no’1u®*? Kirsehir yéresine ait kilimin (Kars. Fotograf 13.)
zemin kompozisyonlarmin dikey olarak siralanmasi birbirine benzemektedir. Her iki
zeminde de goz motifleri st tiste siralanmakta ve yildiz motifleriyle gevrelenmektedir.

Arada kalan bosluklar ise bereket motifleriyle doldurulmustur.

P

: e mllocs 2 o daws
Kars. Fotograf 13. Kirsehir Yoresine Ait Kars. Fotograf 14. Kat. 22 no’lu Kilim
Kilim (Nuray Eroglu’ndan) Dokuma

N

Katalog numarasi 04 olan Sivrihisar yoresine ait mihrapli kilimle (Kars. Fotograf
16.), 6rnek 5 no’lu®* Sivrihisar yéresine ait mihrapli kilimin (Kars. Fotograf 15.) i¢ ice
ge¢mis mihraptan olusan zemin kompozisyonlar1 benzerdir. Her iki zemin

kompozisyonunda da ¢engel motiflerinin sinirlandirdigi mihrabin igerisi ¢engel benzeri

%2 Nuray Eroglu, Kiwrsehir Kilimleri, Yiziinci Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Van 2006, 149
32 Selda Kavas, Gegmisten Giiniimiize Mut, Sivrihisar, Emirdag Kilimlerinde Yasam Sembolleri,

(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2014,
146.
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motiflerle doldurulmustur. Dis mihrapta da Kurtagzi motiflerinin benzerligi dikkat

¢ekmektedir.

Kars. Fotograf 15. Sivrihisar 6resine Ait Kars. Fotograf 16. Kat. 04 no’lu Kilim
Kilim (Selda Kavas’dan) Dokuma

Katalog 05 numarali Konya-Obruk yoresine ait kilimle (Kars. Fotograf 18.),
Ornek 332 no’lu®* Obruk Namazhk Kilimi (Kars. Fotograf 17.) kompozisyon
bakimindan tek mihrapli olma 6zelligine sahiptir. Mihrabin i¢ kisminda bulunan {ist iiste
siralanan goz, kurtagzi motifleri her kilimde de benzerdir. Ayrica mihrabin dis kisminda

bulunan hayatagaci motifleri de benzerlik tasimaktadir.

Ayrica Katalog 05 numarali Konya-Obruk yoéresine ait kilimle (Kars. Fotograf
18.), 83 no’lu** Konya-Obruk mihrapli kiliminin (Kars. Fotograf 19.) zemin
kompozisyonlar1 benzerdir. goze carpmaktadir. Her iki kilimde de mihrabin dig

kisminda hayat agaci motifi yer almaktadir.

%4 H. Melek Hidayetoglu, , Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilart (Kilim,Cicim, Zili, Sumak),
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi Cilt I), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2007, 413.
%35 G.Erbek, AnatolianKilims I, Katalog 83 No’lu Kilim.
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el d £ E K
Kars. Fotograf 17. Obruk Namazlik Kilimi Kars. Fotograf 18. Kat. 05 no’lu Kilim
(H. Melek Hidayetoglu’ndan) Dokuma

SHHSH AR :
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Kars. Fotograf 19. Konya-Obruk Mihraplh Kars. Fotograf 18. Kat. 05 no’lu Kilim
Kilim (Giiran Erbek’ten) Dokuma

Katalog 23 no’lu Konya yoresine ait kilimle (Kars. Fotograf 21.), 6rnek 299
no’1u**® Toramanli Hekber Namazlag (Kars. Fotograf 20.) kompozisyonu enine kalin
ve ince kusaklara ayrilmasi agisindan benzerlik tasimaktadir. Ince ve kalin seritler
birbirlerinden suyolu motifiyle ayrilmistir. Her iki kilimde de ince seritler gz, nazarlik

motifinin yan yana siralanmasindan olusmaktadir. Kalin seritlerde ise birbirine bakan

%% Hidayetoglu, Konya Yoresi Diiz Dokuma Yaygilari(Kilim, Cicim, Zili, Sumak), 380
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iki kogboynuzu motifinin arasinda karsilikli sekilde altli dstlii kus motiflerinin

yerlestirilmesi benzerlik géstermektedir.

£ o ") 4> 8%
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Kars. Fotograf 20. Toramanli Hekber Kars. Fotograf 21. Kat. 23 no’lu Kilim
Namazlag Kilimi (H. Melek Dokuma
Hidayetoglu’ndan)

Katalog 16 numarali Konya yoresine ait kilimle (Kars. Fotograf 23.), 6rnek 169

no’ 1u337

Akoren Inlice Alibeyhdyiigii  kiliminin  (Kars. Fotograf 22.) zemin
kompozisyonu gobeklerin {ist iiste siralanmasi bakimindan benzerlik tasimaktadir.

Ayrica zeminde bereket, kiipe ve yildiz motifleri her iki kilimde de goriilmektedir.

,f{‘_’;" l .. 5 ‘," ! l ' IM : » ;'{;" Ll
Kars. Fotograf 22. Akoren-inlice Kars. Fotograf 23. Kat. 16 no’lu Kilim
Alibeyhoyiigii Yoresine Ait Kilim (H. Melek Dokuma
Hidayetoglu’ndan)

*7 Hidayetoglu, Konya Yéresi Diiz Dokuma Yaygilari(Kilim, Cicim, Zili, Sumak), 252.
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Katalog 11 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 25.), drnek 61

no’lu, envanter 93/56°%

Sivas Etnografya Miizesi’nde bulunan kilimin (Kars. Fotograf
24.) zemin kompozisyonlar: ist tiste ii¢ gobek siralanmasindan olugsmaktadir. Ayrica

bantlar igerisinde yer alan bereket ve kurtagzi motifleri benzerlik tagimaktadir.

= Yook - ciP=-  i:i¥ < { ’
Kars. Fotograf 24. Sivas Etnografya Kars. Fotograf 25. Kat. 11 no’lu Kilim
Miizesinde Bulunan Kilim (Sirin Dokuma

Karaman’dan)

Katalog 19 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 27.), 1303

envanter no’lu®*

Malatya-Akgadag kilimi (Kars. Fotograf 26.) iist iiste altigenlerin
siralamasi ve bir bordiirle gevrelenmis kompozisyonlariyla birbirine benzemektedir.
Bordiirler bereket motifiyle doldurulmustur. Her iki Kilimin zemini ise altigenlere
ayrilarak igleri kurtagzi motifleriyle doldurulmustur. Altigenlerin enine birlestigi

yerlerde canavar izi, ejderha motifleri kullanilmustir.

Katalog 19 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 27.), 6rnek 95
no’lu Sivas Etnografya Miizesi’ndeki**® kilim (Kars. Fotograf 28.) iist iiste altigen
siralamasi ve bir bordiirler ¢cevrelenmis kompozisyonuyla birbirlerine benzemektedir.

Zemindeki kurtagzi ve canavar izi, ejderha motifleri de benzerlik tasimaktadir.

%8 Sirin Karaman, Sivas Atatiirk Kongre ve Etnografya Miizesinde Bulunan Sivas Il Miiftiliigii

Koleksiyonuna Ait Diiz Dokuma Yaygilarin Ozellikleri,(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2013, 271-272.

3% Tas, Malatya Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar, 110-111.

%49 Karaman, 373-374.
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Kars. Fotograf 26. Malatya- at. 19 Kars. Fotograf 28. Sivas
Akgadag Yoresine Ait Kilim no’lu Kilim Dokuma Etnografya Miizesindeki
(Ela Tas’dan) Kilim (Sirin Karaman’dan)

Katalog 07 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 30.), Bayburt
yoresine ait kilim*** (Kars. Fotograf 29.) dikey eksenli kompozisyonu ve orta kisimda
ki i¢ ice gecmis dort gobegiyle benzerlik tasimaktadir. Ayrica her iki kilimde de goriilen

bantlar ve i¢lerinde kullanilan motiflerin benzerligi goze ¢arpmaktadir.

5 ! T ‘t“ 4 : wg
Kars. Fotograf 29. Bayburt Yo6resine Ait Kars. Fotograf 30. Kat. 07 no’lu Kilim
Kilim (A.Aslthan Ergiider’den) Dokuma

341 Ergiider, Coruh Vadisinde Diiz Dokumalar, 258.
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Katalog 12 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 32.), 1361

envanter no’lu**?

Kayseri yoresine ait Kkilim (Kars. Fotograf 31.) yatay
kompozisyonlariyla birbirine benzerdir. Her iki kilim zemininde ise sandik benzeri
motiflerinin igerisi kurtagzi ve akrep motifleriyle dolgulanmistir. Ayni sekilde sandik
motiflerinin digsinda kalan kisimda da kurtagzi motifleri géze c¢arpmaktadir. Ayrica
katalog 12 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 32.), 1713 envanter

no’ lu343

Malatya-Yedidag Cicegi yoresine ait kilim (Kars. Fotograf 33.) yatay
diizenlenmis kompozisyonu ve sandik motiflerinin alt alta siralanmasiyla benzerlik
tasimaktadir. Ayrica sandik motiflerinin igerisinde bulunan kurtagzi ve akrep

motiflerinin benzerligi goriilmektedir.

A, Lot
Kars. Fotograf 31. Kayseri Kars. Fotograf 32. Kat. 12 Kars. Fotograf 33. Malatya-
Yoresine Ait Kilim (Ela no’lu Kilim Dokuma Yedidag Cicegi Yoresine Ait
Tas’tan) Kilim (Ela Tas’tan)

Katalog 25 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 35.), Erzurum-
Oltu yoresine ait kilim*** (Kars. Fotograf 34.) yatay eksenli kompozisyonu ve
geometrik motifleriyle benzerlik tasimaktadir. Her iki Kkilimin zemini yan yana
siralanmig elibelinde motifinden olusmaktadir. Cevresinde g¢engellerle siirlandirilmis
bereket, muska ve bukagi motifleri gbéze c¢arpmaktadir. Ayrica i¢ bordiirdeki

kogboynuzu motiflerinin de benzer oldugu goriilmektedir.

842 Tas, Malatya Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar, 154-155.
343 Tas, Malatya Miizesinde Bulunan Diiz Dokumalar, 162-163.
4 Ergiider, Coruh Vadisinde Diiz Dokumalar, 306
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Kars. Fotogf 34. Erzurum-Oltu Yéresine Kars. Fotograf 35. Kat. 25 no’lu Kilim
Ait Kilim (A.Aslihan Ergiider’den) Dokuma

Katalog 23 numarali Konya yoresine ait kilimle (Kars. Fotograf 37.), envanter
1399 Rakka (Konya) veya g¢evre koylerden birinde Sabanli grubunun oymaklarindan
biri tarafindan dokunan kilimin®*® (Kars. Fotograf 36.) enine kalin ve ince kusaklara
ayrilmasi benzerlik tasimaktadir. Her iki kilimde ince kusaklar icerisinde bulunan goz
motifleri benzerdir. Ince ve kalin seritleri suyolu motifiyle birbirinden ayrilmstir. Ince
seritler goz, nazarlik motifinin yan yana siralanmasi ve kalin seritlerde birbirine bakan
iki kogboynuzu motifi ve arada kalan bosluklarin karsilikli kus motifleriyle

doldurulmasi benzerlik gostermektedir.

AAAALLA Tl g

Kars. Fotograf 36. Kya veya Cevre Kars. Fotograf 37. Kat. 23 no’lu Kilim
Kéylerine Ait Kilim (Nazan Olger’den) Dokuma

5 Blcer, 106.
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Katalog 26 numarali yoresi bilinmeyen kilimle (Kars. Fotograf 39.), Bakii-
Apseron yoresine ait kilim**® (Kars. Fotograf 38.) zemin kompozisyonu bakimindan
benzerlik gostermektedir. Her iki kilimin zemininde sereban (armudi) motifi géze

carpmaktadir.

Kars. Fotograf 8. Bakii-Apseron yoresine Kars. Fotograf 39. Kat. 26 no’lu Kilim
Ait Kilim Dokuma

Degerlendirmeler neticesinde Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi kilimlerinin
Anadolu’da yapilmis dokumalarla teknik, kullanilan malzeme, boyama, kompozisyon
ve motif yonlerinden O6nemli farklarla ayrilmadigi, sadece isimlendirme yoOniinden

farkliliklar gosterdigi sOylenebilmektedir.

3% atif Kerimov, Azerbaycan Halgasi, Yazici Matbasi, Bakii 1985, s.53.
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SONUC

“Gaziantep Mevlevihanesi Vakif Miizesi’'nde Bulunan Kilimlerin Tahlili” adi
altinda yapilan bu g¢alismamiz icerisinde yer alan Orneklerin, genellikle Gaziantep
yoresinin digindan elde edilen eserler oldugunu goérmekteyiz. Tezimizin birinci
boliimiinde giris kismi yer almaktadir. Ikinci béliimiinde Gaziantep ilinin cografi
konumu ve tarihi ge¢misi iiglincii boliimiinde ise kilimlerin ortaya ¢ikist ve gelisimi
hakkinda genel bilgiler verilip 6zetlenmistir. Bu ¢alismada miizenin deposunda ve teshir
salonunda bulunan 6rneklerden (31) adet kilim secilerek katalog haline getirilmistir.
Ayrica miizede diiz dokuma ve halilarda bulunmaktadir. Kilimlerin boya, renk ve
motifleri g6z oniine alindiginda 6rneklerin genel olarak 20. y.y. eserleri olduklar1 18 ve
19.y.y’a ait eserlerinde mevcut bulundugu sodylenebilir. Teshir salonundaki (10) adet
kilimin envanter kayitlarina ulasilabilirken, depoda bulunan (21) adet kilimin envanter

kayitlarina ulasilamamstir.

Gaziantep Vakif Midiirliigii’nce 2006 yilinda restore edilen miize Gaziantep
Mevlevihanesi Vakif Miizesi olarak acilmistir. Vakif Midiirligii’nce vakif camilerinden
toplanarak teberriikat egyalar1 olarak miizeye kazandirilmis ve koruma altina altina

alinan kilimler, miizenin deposunda ve teshir salonunda bulunmaktadir.

Bu kilimlerin (25) adedi yer yaygisi, (6) adedini seccade kilimler olusturmaktadir.
Envanter kayitlarinda eserlerin yorelerinin Konya, Kars, Malatya, Bulgar-Gé¢men,

Sivrihisar yorelerine ait oldugu goriilmektedir.

Calismamizda yer alan kilimlerin ilikli kilim ve sarma kontur teknigiyle yapildig:
tespit edilmistir. Bu dokumalarin ¢6zgii ve atki iplikleri yiinde yapilmis olup, bu ipler
bitkisel ve suni boyalarla boyanmis ve neredeyse her rengin tonuna yer verilmistir.
Agirlikli olarak siyah, kirmizi, beyaz, sari, yesil ve mavi renkler kullanilmustir.
Dokumalar dikey ve yatay eksenli, mihrapli ve serpme motifli kompozisyonlardan

olusmaktadir.

Miizede bulunan kilimlerin biiyiik boliimii saglam durumdayken, bazilar
yipranmig ve yirtik haldedir. Teshir salonu ve depoda muhafaza edilen (31) adet kilim

onarim gérmemistir.



175

Arastirma sirasinda karsilastigimiz zorluklar, envanterleme siirecindeki bilimsel
caligmalarin azligindan kaynaklanan bilgi eksikligi ve yeterince uzman bulunmamasi,
miizeye ait kilimlerin yeterince havadar ortamda sergilenememesi, depo i¢in ayrilan

bolgenin kisitli olmasi ve saklanma kosullarinin yetersiz olmasindan bahsedebiliriz.

Miizenin deposundaki kilimlerin sergilenmesi igin biiyiikk bir binaya ihtiyag
duyulmakta, ayr1 bir salon yapilmasa da bu kilimlerin belli zaman zarflarinda
havalandirilmas1 gerekmektedir. Aksi halde dokumalarin yipranmalari artacak ve

omirleri kisalacaktir.

Uzun soluklu bir kiiltiir birikimi olan dokuma sanatinin, bilimsel diizeyde
korunmasi ve gelecek nesillere iletilmesi 6nemlidir. Yiizlerce yil dncesinde yapilan ve
giiniimiize kadar gelebilen tirlinlerin iiretim yontemleri, tekniklerinin, kullanilan renk ve
motiflerinin arastirilarak, derli toplu bir sekilde arsivlenmesi saglanmalidir. Gelisen
teknolojiden yararlanilarak dokumalarin 6ziinii kaybetmeden yeniden modern
tasarimlarla her zaman kullanilabilirligi artirilmalidir. Boylece Tiirk toplumu igin
onemli bir kiiltlir miras1 olan dokuma sanatinin unutulmasinin Oniine gecilmesi

saglanacaktir.
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