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YUKSEK LiSANS TEZi

TURKIYE’DE MESLEKI MUZIiK EGITIMi KURUMLARINDA VERILEN
KONTRBAS EGIiTiMi UZERINE BiR iNCELEME

Bahar OZSEN
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Dr. Koray CELENK
2017, 87 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Koray CELENK o
Yrd. Dog¢. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
Yrd. Do¢. Dr. Abdullah Semih BIREL

Bu aragtirma Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilen kontrbas
egitimini inceleyerek, kontrbas egitiminde kullanilan icra tekniklerini, metot ve etiit
kitaplarini, eserleri ve bunlarin egitim siireci igerisindeki Ogretilme asamalarini
saptamay1 amaclamistir.

Betimsel yontemle hazirlanan bu g¢aligmada, nitel verilerin toplanmasi igin
konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklar taranmis, tez, bildiri, makale ve kitap gibi
yazili kaynaklardan yararlanilarak aragtirmanin kuramsal g¢ercevesi olusturulmustur.
Arastirmada yer alan dort alt probleme yanit verebilmek amaciyla, Tiirkiye’deki
Mesleki Miizik Egitimi kapsaminda kontrbas egitimi veren iiniversitelerde gorev yapan
11 kontrbas egitimcisine uygulanan anket ile nicel veriler toplanmistir. Dort ana
boliimden olusan ankette, kontrbas egitimcilerine kontrbas dersi genel uygulamalar1 ve
gorlslert sorulmus, ayrica egitim siirecinde kullandiklar1 metot, etiit ve eserler ile
bunlarin 6gretim agamalarin1 degerlendirmeleri istenmistir.

Anket yoluyla elde edilen nicel veriler istatistiksel olarak c¢oziimlenerek
tablolar halinde sunulmus ve yorumlanmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda,
kontrbas egitimine baslangi¢c yasinin 9-10 yas, ilkokul-ortaokul diizeyinde olmasi
gerektigi, kontrbas egitiminde Alman stili yay kullanildigi, yay tekniklerinden Legato
ve Detache tekniginin baslangi¢ asamasinda uygulandig, sol el siisleme tekniklerinin
ise baslangic asamasinda hi¢ uygulanmadig: tespit edilmistir. Ayrica sag el yay
kullanim1 ve sol el pozisyon Ogretiminde kullanilan teknik ve siislemeler, kullanilan
metot ve egzersiz kitaplari, solo ve eslikli eserler 6gretilme seviyelerine gore baslangic,
orta ve ileri diizey olmak lizere {li¢ kategoride gruplandirilmistir. Bu gruplandirma
sonucunda, Nanny metot ve etiit kitaplariin kontrbas egitiminin her asamasinda
kullanildig: tespit edilmistir.

Varilan sonuglar dogrultusunda kontrbas egitiminde eksik goriilen yonlere
deginilerek, kontrbas egitimine katki saglayacagi diisiiniilen 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas Egitimi, Miizik Egitimi, Yayli Calgilar, Yontem
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS

A STUDY ON CONTRABASS EDUCATION GIVEN IN VOCATIONAL MUSIC
INSTITUTION IN TURKEY

Bahar OZSEN
Advisor: Assist. Prof. Dr. Koray CELENK
2017, 87 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Koray CELENK
Assist. Prof. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU
Assist. Prof. Dr. Abdullah Semih BIREL

This research examines the contrabass education given in Vocational Music
Education Institutions in Turkey and aims to determine execution techniques, method
and study books used in contrabass education, their works and their teaching stages in
the education process.

In this study which is prepared by descriptive method, domestic and foreign
sources related to the subject were scanned for the collection of qualitative data and the
theoretical framework of the research was established by using written sources like
thesis, paper, article and book. In order to be able to respond to the four sub problems
found in the survey, quantitative data were collected by a questionnaire applied to 11
contrabass educators working at universities providing contrabass training within the
scope of Professional Music Education in Turkey. In the questionnaire consisting of
four main sections, contrabass educators were asked about the general practices and
opinions of the contrabass lesson, and they were asked to evaluate the methods, studies
and works they used in the education process and their teaching stages.

The quantitative data obtained through the questionnaire were presented and
interpreted statistically in tabular form. It was determined that the starting age of the
contrabass education should be 9-10 years old, primary school-secondary school level,
contrabass training used German style spring, Legato and Detache technique applied at
the beginning stage and left hand decoration techniques at the initial stage. In addition,
techniques and ornaments used in right handed bow use and left hand position teaching,
used method and exercise books, solo and accompanied works are grouped into three
categories as beginner, intermediate and advanced level according to teaching levels. As
a result of this grouping, it was determined that the Nanny method and etude books
were used at every stage of the contrabass training.

In the direction of the results, suggestions which were thought to contribute to
contrabass education were made by referring to incomplete directions in contrabass
education

Key Words: Contrabass Education, Music Education, Stringed Instruments,
Method
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GIRIS

Egitim en kisa ve genel tanimiyla, bireyde kendi yasantisi yoluyla istendik
davraniglarin gelistirilmesi siirecidir. Egitimin boyutlarindan biri olan miizik egitimi ise
bireyde miizikal becerilerin degisimini ve gelisimini hedefler. Miizik egitimiyle, bireyin
miizikal becerilerinin ve reflekslerinin gelistirilmesinin yani sira, sosyal kisiliginin

geligsmesi ve kendini 6zgiirce ifade edebilme becerileri kazandirmasi da amagclanir.

“Miizik, hem bir egitim araci olmasi, hem de bir egitim alan1 olmasi agisindan
da ¢ok onemli bir unsurdur. Miizikli Egitim, Miizikle Egitim, Miizik Yoluyla Egitim
kavram ve uygulamalari, egitim alaninda 6nem kazanarak miizigin etkili ve verimli bir
egitim araci olmasmi saglamaktadir. Miizik I¢in Egitim, Miizikte Egitim kavram ve
uygulamalar1 ise, miizigin Onemli bir egitim alan1 olmasin1 saglamaktadir”

(Ugan,1994:13).

Miizik egitimi bu amaglar1 dogrultusunda Genel, Ozengen ve Mesleki Miizik
Egitimi olmak iizere li¢ gruba ayrilir. Miizigi meslek olarak se¢mis, miizigin bir
alaninda veya miizik egitimi alaninda uzmanlagmaya karar vermis, 6zel yetenek
siavlariyla secilmis kisilere verilen Mesleki Miizik Egitimi iilkemizde, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Béliimleri, Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Boliimleri,
Konservatuvarlar, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri ile Giizel Sanatlar Liselerinde

verilmektedir.

Mesleki Miizik Egitimi’nin tarihsel siirecine bakildiginda, Osmanli’da
Cumbhuriyetin ilanindan o6nce “ordu disinda miizik ve sahne sanatlar1 alaninda
uzmanlasmis ilk resmi kurumlar 1914°te agilan Darii’l-Bedayi ve 1916°da agilan Darii’l-
Elhan” kurumlaridir (Alimdar, 2016:422).

[k miizik egitimcisi yetistiren kurum olan Musiki Muallim Mektebi ise 1924
yilinda kurulmus ve 1937 yilinda Gazi Terbiye Enstitiisiine baglanmigstir. Darii’l-Elhan
1925 yilinda Istanbul Universitesi’ne bagl olarak Devlet Konservatuvari adini almustir.
1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar: kurulmus, I[stanbul ve Ankara’dan sonra
Izmir, Antalya, Bursa, Mersin, Adana, Eskisehir gibi biiyiiksehirler basta olmak iizere,

tilkemizdeki Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlarin sayist artmistir.



Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan yayl ¢algi egitimi lilkemizde kokli
bir gecmisi vardir. Konservatuvarlarda profesyonel yayli g¢algi icracilan
yetistirilmesinin yani sira, yayl ¢algi egitimi miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda da
“1924 yilindan itibaren ders programinda zorunlu tutulan keman egitimi ile baslamistir”

(Tebis, 2004).

Yayli ¢algi ailesinin en biiyiik, en kalin ve ayn1 zamanda en geng ¢algisi olan
kontrbasin tarihi 16. yiizyila dayandigi ve ¢alginin bugiinkii seklini alarak kullaniminin
yayginlasmasinin  19. yiizyilla kadar sirdigi bilinmektedir. Giliniimiizde solist
enstriiman olarak bir¢ok virtiioz tarafindan icrasi yapilsa da kontrbas, orkestrada ve

calgi topluluklarinda temel eslik enstriimani olarak kullanilmaktadir.

Tiirkiye’nin ilk kontrbas egitimcileri Ankara Devlet Konservatuvari’nda
Profesor Heinz Framme, Dokuz Eyliil Devlet Konservatuvari’nda Profesor Curt Wallner
olmustur. Onlarin yetistirdigi O6grenciler ve Ogrencilerinin  6grencileri  bugiin

tiniversitelerde Ogretim {iiyesi, orkestralarda kontrbas sanatcisi olarak yer almaktadir.
(Akkor, 2009:4)



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU

Bu boliimde aragtirmanin kavramsal ¢ergevesini olusturan egitim, miizik egitimi,
calg1 egitimi, mesleki miizik egitimi kurumlar1 ve kontrbas ile ilgili bilgiler, ilgili
makale, tez ve kitap gibi literatiir kaynaklar1 taranarak verilmistir. Ayrica problem
durumu, arastirmanin amaci, arastirmanin Onemi, varsayimlar ve sinirliklar da bu

bolimde agiklanmustir.

1.1. EGIiTiM

Egitim, bireyin dogumundan O6liimiine, davraniglarinin olumlu yonde geligmesi,
degismesi, toplumda var olmasi ve katki saglamasi siirecidir. Dogduktan sonra ailede
baglayan ve sonra okullar vasitasiyla siirdiiriilen egitim, yasam boyu devam eden bir

siirectir.

Cok yonlii ve farkli boyutlar1 olan egitim, tanimlanmast zor bir kavramdir ve
farkliliklar gostermektedir. Bu tanimlarin bazilar egitimi biitiinliyle ele alirken, bazilari

da belirli bir yoniinii kapsamaktadir. Egitimin tanimlar1 arasinda 6ne ¢ikanlar soyledir;

“Egitim; bireyin dis ¢evreden edindikleri ile kendi igsel dinamiklerinin bileske
davraniglart bi¢iminde olusan bilgi ve beceri birikimleriyle, karsilastigi sorunlar
¢oziicli, ¢evreye uyum saglayici, lretici ve oOzgirlestirici etkilesimler biitiintidiir”

(Giinay, 2011:87).

Egitim, “bireyin davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla kasith olarak istendik

degisme meydana getirme siirecidir” (Ertiirk, 1972:12).

“Genis anlamda, bireylerin toplumun standartlarini, inanglarmi ve yasama
yollarim1 kazanmasinda etkili olan tiim sosyal siireclerdir” (Smith, Stanley ve Shores,

1957:1, akt. Celenk, 2010:21).

Birgok farkli tanim yapilmasina karsin, bu tanimlamalarin ortak noktasi, egitimin
bir siire¢c olmas1 ve bu siire¢ sonunda bireyin davranislarindaki degisimdir. Yani egitim,

bireyin davraniglarinin istendik bir bicimde degistirilmesidir.

“Insan davramslarmin iki ana kaynag vardir. Bunlardan birincisi dogustan

getirilenler, ikincisi ise sonradan kazanilanlardir. Egitimin temel ilgi alan1 sonradan



kazanilan davraniglarla ilgili olmakla birlikte, egitim dogustan getirilen davraniglarin

gelistirilmesi ile de ilgilenir” (Kale, 2014:3).

“Insanin, icinde yasadigi toplumun oOzelliklerini kazanmasina kiiltiirlenme
(sosyallesme) denilmektedir. Bu siire¢ toplum agisindan diisiintildiigiinde kiiltiirlenme
(sosyallestirme) olacaktir. Kiiltiirlenme, rastlantilarla, kendiliginden olabilecegi gibi
planli, diizenli bir sekilde de yapilabilir. Kiiltiirlenmenin bdyle belli bir amaca yonelik,

kasitl yapilmasi ise egitimdir” (Oztiirk, 2007:2).

Egitim planli olarak yapildiginda ‘formal’, rastlantisal (kendiliginden) olarak
olustugunda ise ‘informal’ egitim olmak iizere ikiye ayrilir. Formal Egitim de kendi

icinde ‘yaygin egitim’ ve ‘Orgiin egitim’ olarak ayrilir.

“Belli yas gruplarina yonelik olarak, planli ve programli olarak, Onceden
belirlenmis amaclar dogrultusunda ve okul c¢atis1 altinda gerceklestirilen Ogretim
etkinliklerine ‘6rgiin egitim’ denir. Orgiin egitimde genel, mesleki ve teknik egitim
programlart uygulanir. Orgiin egitim; Okul oncesi, Ilkdgretim, Ortadgretim ve

Yiiksekogretim kurumlarini kapsar” (Kale,2014:6).

Yaygin egitim ise, “milli egitimin genel amaglarina ve temel ilkelerine uygun
olarak, orgiin egitim sistemine hi¢ girmemis yahut herhangi bir kademesinde bulunan
veya bu kademeden ¢ikmis vatandaslara, 6rgiin egitimin yaninda veya disinda” (MEB)
verilen egitimdir. Halk egitim merkezleri, dershaneler, 6zel kurslar ve hizmet i¢i egitim

kurslar1 yaygin egitim tiiriinde egitim yapan kurumlardir.
“Egitimin planli ve programli yapilan boyutuna 6gretim denir.(...) Ogretimin
amaci 6grenene planli, programli ve orgiitlenmis etkinliklerle yeni davraniglar, bilgiler,

beceriler, tutumlar ve degerler kazandirmaktir” (Kale,2014:5).

Formal egitimin bir boyutu olan sanat egitimi, lilkemizde ilkokuldan baglayarak

tiniversite egitimine kadar olan biitlin siireglerde verilmektedir.
1.1.1. Sanat Egitimi
Dogustan gelen davranislar1 “yetenek™ olarak diisiiniilmesi halinde, yetenegin

gelistirilmesinin de ancak egitim ile olacagimi sdylenebilir. Icrasi ve iiretimi agisindan

sanat, dogustan gelen yetenege bagl olan bir alandir.



“Yapis1 geregi insan, saglikli, dengeli, uyumlu ve doyumlu yasama; yasamini en
iyl bicimde diizenleyip silirdiirme ve gelistirme; bunun igin giiciinii (potansiyelini)
harekete gecirip kullanma ve yeteneklerini gelistirip yetkinlestirme; bu yolda gerekli
firsat ve olanaklardan yararlanma; giderek kendini gerceklestirme ve asma gereksinimi

icindedir” (Ugan, 1996:121).

Sanat, insanin gilinlik yagam gereksinimlerini karsilayabilmek i¢in siirekli iyi ve
giizel olan1 aramasi sonucu ortaya c¢ikan bir {riindiir. “Sanat, insan yasaminin her
evresinde yer alan, onsuz olunamayan, insanin onsuz edemedigi bir “olgu”dur. “Sanat
olgusu”nda cesitli 6geler rol oynar. Bunlarin baslicalar1 ya da ilk akla gelenleri arasinda
sunlar sayilabilir: Sanat¢i, sanat eseri, sanat etkinligi, sanat izleyicisi-tiiketicisi
(yogalticisi) ve bunlarin i¢inde bulundugu ortam/cevre. Bu 6gelerin islevleri birbirinden
az-¢ok farklidir ve birbirini tamamlayici-biitiinleyici niteliktedir” (Ugan, 1996:123).

Sanatin egitsel islevi, dogrudan dogruya insanlara yasanti verisi tistine kuruludur. Yani

sanatin egitsel giicli, bireyin kendi yasamu ile bir olay, bir fenomen, bir etki arasinda bir

iligki kurulmasina dayanir. Boylece, insanin fiilen yasami i¢inde duyup yasayamayacagi

seyleri duyup yasamasini saglayarak, yasam deneyimlerinin ilerletilmesinin ve

zenginlestirilmesini saglar. Bizim kendi deneyimlerimizin sinirliligini asmamizi saglayarak,
yasamamis oldugumuz seyleri, bizim kadar biitiin ¢agdaslarimiz ile bizden sonrakilerin de

yasayabilmesine olanak verir (Bilen, 1995:3).

“Cagdas egitim, sanat egitimi, bilim egitimi ve teknik egitimi ile bunlar
birbirleriyle bulusturan, bagdastiran, birlestiren, kaynastiran, tamamlastiran ve
biitiinlestiren felsefe egitiminin bir bilesimidir. Bu baglamda ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu bir
biitiin olan ¢agdas egitimin dort ana bileseninden birini sanat egitimi olusturur” (Ugan,

2005:390).

Sanat egitimi, “kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmayi
amaglarken, yeni bicimleri hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarmmi dogru bigimlerde
yonlendirmeyi 6gretir. Sanat Egitimi; bireyin yaratici giic ve potansiyellerini egitmek,
estetik diistince ve bilinci orgiitlemek icin gereklidir. Canlandirabilme ve fikirlerini
cesitli araglarla sunabilme yetenegi, hem sanatsal hem de bilimsel mesleklerdeki
kisilerin egitimsel basarilarina katkida bulunmaktadir” (Celenk, 2010:23).

“Sanat egitimi tiim Ogrenme big¢imlerini (biligsel-gorsel-duyussal-kinestetik)

desteklemektedir. Ciinkii sanat Ogretimi; Ogretici ile Ogrenen (6gretmen-ogrenci)



arasinda Onceden programlanmis estetiksel etkinlikler g¢ercevesinde olusan amagh

anlamli iletisim ve etkilesimlerle gerceklesir” (Artut, 2013:100).

Sanat egitimi, fonetik sanatlar egitimi, plastik sanatlar egitimi ve dramatik sanatlar
egitimi olmak tlizere ii¢ ana gruba ayrilir. Miizik ve miizik egitimi de fonetik sanatlar

grubuna giren en 6nemli dallardan biridir.

1.2. MUZIK ve MUZIK EGIiTiMi

“]Ik insanlardan bu yana, hayvan kemiklerini birbirine vurarak yapilan miizikten,
glinlimiiziin ileri teknoloji iirlini aletleri ile gerceklestirilen miizige, insanlar miizikle i¢

ice yasamislar ve ondan hi¢ vazgegememislerdir” (Khan,1994:5).

Donmez miizigi, biitiin islevlerini géz oniinde bulundurarak “Estetik, ayinsel,
semiyolojik (sessel gostergelerle ifade), egitsel (bellek acic1 ve dgretici), tedavi edici vb.
gibi amaglarla, toplumsal bir gelenek ve kisisel yaraticilifin birlestirildigi bir denge ile
seslerin miiziksel Ogelerle (ritmik, ezgisel, modal, armonik, sozsel) diizenlenmesini
saglayan insana Ozgl kiiltiirel bir edim ve olgudur” (Donmez, 2015:51) seklinde

tanimlamustir.

“Miizigin insandan insana uzanan evrensel bir dil olmasi, dili, dini ayr1 insanlar1
ayn1 ezgide birlestirecek giice sahip olmasi, ona, diger sanat dallar1 i¢cinde ayri bir yer,
farkli bir ayricalik vermistir” (Oz, 2001:102). Bu evrensel dili orkestra sefi Munch soyle
tarif eder; “Miizik sozle anlatilmayani anlatma sanatidir. Sozciiklerin anlatabildigi,
zekalarin kavrayabildigi seylerin ¢ok oOtelerine gidebilir. Miizigin alani, belirsizligin,
elle tutulamayanin, diislerin alanidir. Insanlarin bu dili konusabilmelerini, Tanrinin bize

verdigi en bilyilik zenginliklerden biri olarak goriirim” (Munch, 2008:16).

“Miizik, bugiin bile diinyanin pek ¢ok tlilkesinde Tanr1 vergisi, insaniistii gii¢ler
arasinda siiflandiriimaktadir. Bir bakima yanlis da degildir bu siniflandirma. Gergekten
de miizik yeteneginin doruguna ulasarak diinyaya gelen bazi insanlarin irettikleri,
yarattiklar1 miizik olayi, 0ylesine akil almaz boyutlara ulasabilir ki, siradan insan i¢in

“bliyiici”den farki kalmaz “Miizik Dehasi”nin” (Ali, 1987:104).



1.2.1. Miizik Egitiminin Amaci ve Kapsam

“Egitimle, insanin degisimi ve gelisimi hedeflenmistir. Saglikli bir egitim, kisiyi
ilgi ve yetenekleri dogrultusunda, onu en iyi sekilde yetistirmeyi amaclar. Her insan
yasami boyunca, egitim ve Ogretimini siirdiiriirken ¢ok yonlii bir miizik ortami i¢inde
bulunur. Cocuklarin ve genclerin saglam bir ruh ve kisilik egitimi almalarinda miizik

egitiminin énemli bir yeri vardir” (Oz, 2001:104).

“Platon/Eflatun’a gore, erdemli insan yetistirmenin yolu miizik egitiminden gecer
(...). Aristoteles’e gore de miizik, egitim araci, egitimin bir boliimii olan “katharsis

(armma)” yoluyla kisiligin olusmasinda 6nemli bir etkendir” (Kaplan, 2013:19).

Ugan miizik egitimini, “bireye kendi yasantist yoluyla amagli olarak belirli
miiziksel davranislar kazandirma, bireyin davranislarinda kendi yasantist yoluyla amaclh
olarak belirli miiziksel degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davraniglarini,
kendi yasantisi yoluyla amacgh olarak degistirme veya gelistirme siirecidir” seklinde

tanimlamistir (2005:30).

“Miizik egitimi, yonelik oldugu ana amag ve kitle bakimindan kendi i¢inde {i¢ tiire
ayrilir. Bunlar; genel, amatér ve mesleki miizik egitimidir. Miizik egitimini siniflama
diisiincesi ilk kez miizik egitimcisi Prof. Dr. Ali Ucgan tarafindan ortaya atilmis ve

tilkemizdeki miizik egitimcilerince kabul gormiistiir”” (Tarman, 2006:9).

Genel Miizik Egitimi; “Egitim durumu, meslek, is ayrimi1 gézetmeksizin herkese
her diizeyde verilen ve “insanca yasam” i¢in ihtiya¢ duyulan asgari-ortak genel miizik
kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglayan miizik egitimidir” (Ucan, 1994:26). Genel miizik
egitiminin 6nemini Say, “Okullarda uygulanan genel miizik egitimi, saglikli ve dengeli
bir yasam i¢in gerekli olan asgari-ortak miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 6n goriir. Uygar
diinyada bu egitimin amaci, miizik denen toplumsal ve bireysel olarak yasanan insan
formasyonunu tamamlayan olguyu, bilgili, duyarli, bilingli bir yaklagimla zevk alarak
degerlendirebilen yeni kusaklar yetistirmektir. Bunun i¢in okul 6ncesinden baslayarak
temel egitimde Ozenle uygulanmasi gerekir” seklinde acgiklar (Say,2002:361).
Ulkemizde orgiin egitim kurumlarinda verilen miizik dersi, ilkdgretim kurumlarinda
zorunlu, ortadgretim ve yiiksek egitim kurumlarinda ise se¢meli ders olarak yer

almaktadir.



Ozengen Miizik Egitimi; “Miizige ya da miizigin herhangi bir alania dzengence
(amatdrce) ilgi duyan, istekli, hevesli ve yetenek olarak yatkin olanlara yonelik, zevk ve
doyum saglamak ve bulundugu seviyeyi koruyup gelistirmek i¢in gerekli olan miiziksel
davraniglar1 kazandirmay1 hedefleyen miizik egitimidir” (Ugan, 1994:27).

Ozengen Miizik Egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalina 6zengence (amatdree) ilgili

ve istekli olanlara yoneliktir. Miiziksel davranislar1 bireyin bireysel zevk ve isteklerinden

yola ¢ikarak kazandirmayi1 amaglar. Hi¢ kimse i¢in zorunlu degildir ve bireyin yetenekli

olmasi degil, istekli olmas1 6nemlidir. Ozengen miizik egitiminin, yaygin egitimle (resmi,

6zel ve goniilli kuruluslarin diizenledigi kurs, konser, yarisma vb.) siirdiiriilen kismi

oldukga agirliklidir” (Ozydriik, 2006:5).

Bu baglamda halk egitim merkezleri, miizik kurslar1 6zengen miizik egitimi
veren kurumlardir. Amatér miizik egitimi veren bu kurumlar mesleki miizik

egitiminin de hazirlayicisidirlar.

Mesleki Miizik Egitimi; mizigi meslek olarak benimseyen, bu alanda
meslek sahibi olmak isteyen ve miizigin bir alaninda uzmanlagsmak ya da egitici
olmay1 hedefleyen, 6zel yetenek sinavlari ile secilmis kisilere verilen miizik
egitimi tiiriidiir.

“Mesleki miizik egitimi, miizik alaninin biitiiniini, bir kolunu ya da dalini, o
biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir i1 meslek olarak segen, segmek isteyen, segcme
egilimi gosteren, secme olasiligi bulunan ya da Oyle goriinen, miizige belli
diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi
miiziksel davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amaclar. Miizik sanatciligi egitimi
(bestecilik egitimi, seslendiricilik / yorumculuk egitimi), miizik bilimcilik egitimi,
miizik ogretmenligi (egitimciligi) egitimi, miizik teknologlugu egitimi, mesleki
miizik egitiminin baslica dallarini (kollarini) olusturur” (Ugan, 1997:32).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kurumlar su sekilde siralanabilir;

¢ Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

o Konservatuvar

e QGiizel Sanatlar Fakiiltes1 Miizik Bolimii

e Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dal1

e Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiltesi



1.3. TURKIYE’DE MESLEKiI MUZIK EGITIMi VEREN KURUMLARIN
TARIHI

“Darii’l-Bedayi (giizellikler evi) Osmanli’nin ilk resmi tiyatro ve musiki okuludur.
Sahne sanatlarinda uzmanlagsmak ve nitelikli 6grenciler yetistirmek amaciyla kurulan

okulda Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi béliimleri bulunmaktaydi” (Ozden, 2015:45).

Istanbul Sehremanetinin girisimi ile 1914 yilinda kurulan Darii’l-Bedayi tiyatro ve musiki
boliimlerinden olugsmaktaydi. Tiyatro boliimiiniin bagina {inlii Fransiz sanat adami Andre
Antoine getirilmis, miizik boliimiiniin idaresi ise Ali Rifat Bey’e (Cagatay) verilmistir.
Miizik boliimiinde Tiirk ve Bati Miizigi’nin birlikte ele alinmasi prensibi benimsenmistir.
Tirk ve Bati Miizigi alaninda kisa bir siire egitim veren kurulusun musiki subesi savas
sartlart nedeni ile 1916 yilinda kapanmig, akademik miizik egitimi ¢aligmalar1 1917°de
Maarif Nezareti tarafindan agilan Darii’l-Elhan’da devam etmistir.Bu okul ayn1 zamanda

Osmanli da kurulan ilk miistakil mésiki okuludur. (Toker ve Ozden, 2013:120).

Darii’l-Elhan, “nagmelerin evi” anlamini tasiyan; Tirkiye nin ilk resmi miizik okulunun
adidir. Osmanli’da adinda “dar” sozciigii bulunan diger kurumlardaki gibi “ev, yuva”
sicakligint ¢agristiran bir donemde kurulan Darii’l-Elhan’in  hazirlayicisi; 1914°de
Sehremini Cemil Pagsa (Topuzlu) zamaninda faaliyete baslayan Darii’l-Bedayi’nin miizik
okuludur. Darii’l-Bedayi, tiyatro, sahne musikisi, Tirk ve Bati musikisini bir arada ele

almaya ¢alisan ulusal bir konservatuvar modelidir (Pagaci, 2012:27).

Osmanli Devleti’nde kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi dolayisiyla Dérii’l-Elhan,

kuruldugu dénemde, diinya miizik kiiltiiriiniin Tiirk miizik kiltiirii ile ayn1 ortamda evrensel

bir anlayis igerisinde sistematik ve kurumsal bir yapida pedagojik egitim ilkelerine uygun

bir anlayis icerisinde miizik egitiminin verildigi kurum olmasi bakimindan kendisinden

onceki kurumlardan ayrilir (Kolukirik, 2014:484).

“Okul Sark ve Bati miizigi egitimi vermek amaciyla acilmisg, ancak Sark miizigi
agir basmisti. Birinci Diinya Savasi ve Miitareke yillarinda, dogru diiriist calismadigi
icin, 1921 yilinda kapatilmisti. Cumhuriyet’in ilanindan sonra donemin valisi Haydar
Bey tarafindan yeniden ac¢ildi (1923). Ancak bu kez miifredati degistirildi. Bat1 miizigi
de Sark miizigi kadar onemsendi. Siiresi dort yila ¢ikarildi” (Kaygisiz, 2000:292).
Almanya’da miizik 68renimini tamamlaylp yurda donmiis olan Musa Siireyya Bey,
okulun midiirliigiine getirilmistir.

Cumbhuriyet’in kurulmasim takip eden yillarda 14 Eyliil 1925’te istanbul Valisi Haydar

Bey’in ilgisi ile Darii’l-Elhan, Musa Siireyya Bey’in yonetiminde Belediye ‘ye baglanarak

yeniden yapilanmis ve yonetmeligi degistirilerek Batt Miizigi Boliimii eklenmis ve bat1 tiirii
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bir konservatuvar olarak orgiitlenerek “Istanbul Konservatuvari” adini almistir. Almacak
ogrencilerin hazirlik sinifindan sonra bdliimlere ve bu bolimlerde yer alan ihtisas
(uzmanlik) siniflarina ayrilmasina karar verilmistir. Hazirlik sinifindan sonra ii¢ yil siireli
Bat1 Miizigi Boliimii’nde san, piyano, keman, alto, viyolonsel ve diger saz siniflar1 yer
almistir. 1926’da Tiirk Miizigi egitimi yasaklanmig, yOnetim ve Ogretim programi

tamamiyla degistirilmistir” (Web, Istanbul Uni. Devlet Konservatuvari).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yeni devletin etkinligini devam ettirdigi Osmanli’dan kalan
miizik kuruluslarindan biri Muzika-i Himayun’dur” (Akkas, 2015:93). Teskilat sefi Osman
Zeki Bey Atatiirk tarafindan Ankara’ya davet edilerek miiessesenin Ankara’ya nakli
emredilir. 150 kisilik heyet ile Ankara’ya taginan Muzika-i Himayun, Riyaset-i Cumhur
Filarmonik Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti

adlarini alan kurumlara doniiserek Ankara’da faaliyetlerine devam eder. (Pagaci, 1998:14).

“Cumhuriyetten sonra Atatiirk’lin 6nderligiyle Bat1 yontemlerine uygun bir miizik
egitimi yolundaki ¢aligsmalar birdenbire hizlanmig, Devlet Konservatuvari kurulmus, dis
tilkelere Ogrenim i¢in gen¢ miizikseverler gonderilmis, aralarinda mizisyenligi

secenlerin de yetismesi saglanmistir” (Mimaroglu, 2014:185).

Ulu Onder Atatiirk Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonra Ortadgretimi Birlestirme
Yasasi’n1 (‘Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nu’) ¢ikartip egitim 6gretimi “laik temel”’e oturttu ve
batili ¢agdas dogrultuda hizla gelistirmeye koyuldu. Bu baglamda 1924 yilinda Ankara’da
Miizik Ogretmen Okulu’nu (Musiki Muallim Mektebi) kurdu. {1k kez bu kurumda egitim
bilimleri ilkelerine de uygun miizik Ogretmeni yetismeye basladi. Bu, Tirk miizik
egitiminde ¢ok koklii bir devrim idi. Bu kurumsal yeni yapilanim ve atilimla birlikte genel
miizik egitiminde gorevli olan “alayli”, “okulsuz”, “yar1 okullu” ve “okullu” miizikg¢ilerin

yerini “sanat, sanatbilim ve egitbilim” ilkelerine uygun olarak yetisecek gergek miizik

Ogretmenleri ya da gercek miizik egitimcileri alacaktt (Ugan, 2005:226).

Miizik egitiminin koklii bir gegmisi olmasina ragmen Tiirkiye’de miizik egitimcisi
yetistiren kurumlar cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonra 1924 yilinda Musiki
Muallim Mektebinin kurulmasi ile baslamistir. Musiki Muallim Mektebi, 1936 yilinda

kurulan Ankara Devlet Konservatuvarinin temellerini olusturmustur.

Tek Parti Donemi’nde orkestra, bando ve fasil heyeti gibi seslendirme topluluklar ile
Darii’l-Elhan’in kurulmus olmasi, yeni devletin yonetici kadrolari, miizik alaninda bir
ihtiyag olarak gordiikleri okullasma konusunun yalmiz bu kuruluslarin faaliyete
gecirilmesiyle ¢o6ziilmeyecegini diigliniiyorlardi. Bu diisiinceden hareketle yeni miizik
anlayisina uygun eserleri iiretecek ve seslendirecek sanatgilarin yetisecegi, Bati’daki

konservatuvar 6rneginde oldugu gibi bir egitim kurulusunun kurulmasmi hedeflemislerdi.
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Bu yeni tek miizik kurulusu, genel miizik egitiminde gérev alacak miizik dgretmenlerinin

yetistirilecegi bir okul olan Musiki Muallim Mektebi olmustur (Coskun, 2008:62).

“Istanbul’da Darii’l-Elhan’in miizik yasaminin ¢ekirdegini olusturmasi gibi
Ankara’da da Musiki Muallim Mektebi bu islevi goriir. Bu kurum, “Lise ve orta
mekteplerle muallim mektepleri i¢cin musiki muallimi yetistirilmesi” amaciyla 1924’de
kurulmustur. Avrupa’da egitim goérerek yurda dénen Ekrem Zeki Un, Necil Kazim
Akses, Ahmed Adnan Saygun gibi nice gen¢ miizisyen buraya hoca olmus, Bati’da

ogrendikleri yenilikleri uygulamaya koymuslardir” (Ilyasoglu, 1998:73).

“Cumhuriyetten sonra, 1924 yilinda kurulan Miizik Muallim Mektebi, 1936
yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin ¢ekirdegi olmustur. Alman besteci
Paul Hindemith, Devlet Konservatuvari’nin kurulmasinda énemli ¢alismalar yapmustir.
1938’den 1972°deki 6liimiine kadar Eduard Zuckmayer gibi iistiin yetide bir 6greticinin
yonetiminde ¢alisan Gazi Enstitiisit Miizik Boliimii, Tirkiye’nin miizik evriminde,

basarilar1 pek seyrek anilmakla birlikte, 6nemli bir bosluk doldurmustur” (Mimaroglu,

2014:195).

“1933 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebinde, (Milli Egitim Bakani)
Maarif Vekili Hikmet Bayur’un baskanliginda, Miidiir Zeki Ungor ve 6gretmenlerden
olusan bir komisyonla yapilan toplant1 sonucunda Milli Musiki ve Temsil Akademisi
kanun tasaris1 hazirlandi. Akademinin biinyesinde bir miizik okulu, Cumhurbaskanligi
Filarmoni Orkestrasi ve bir Tiyatro bolimii olacakti. Musiki Muallim Mektebi yetersi
kaliyordu ve Batili anlamda bir orkestray1 besleyecek biitiin boliimleri igeren enstriiman
egitiminin gerekliligiyle beraber operanin kurulmas: da giindemdeydi” (Selanik,2010).
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde 25 Haziran 1934 tarihinde kabul edilen 2541 sayili

kanuna gore;

a) Memlekette bilimsel esaslara gore Milli Musiki islemek,
ylikseltmek ve yaymak,
b) Sahne temsilinin her dalinda yeterli elemanlar yetistirmek,

€) Musiki 6gretmeni yetistirmek
bu akademiye gorev olarak verilmistir. (Sevengil, 1966:8)

Almman kararlar dogrultusunda “atilan ilk kokli adim, Ankara Devlet

Konservatuvarinin kurulmasidir. Alman besteci Paul Hindemith’in de birkag Tiirkiye’ye
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gelerek verdigi raporlarla gelistirilen program c¢alismalar1 sonucunda, Musiki Muallim
Mektebi 1936’da konservatuvara doniistiiriilmiistiir. Musiki Muallim Mektebi once
konservatuvar biinyesi i¢inde kalmis, 1937°de Gazi Egitim Enstitiisiine baglanmistir”

(Say, 2000:514).

“Bu arada 1932’de acilan Halkevlerinde amatdr miizikgiler yetistirilmistir. Kasaba
ve kentlerde kurulan ¢ok sayidaki Halkevinde genellikle Musiki Muallim’den yetisen
Ogretmenler calgi dersi vermisler, korolar kurmuslar, kiiciik orkestralar
olusturmuslardir. Halkevlerinde ayrica plak dinleterek ve agiklamali miizik sunularak,
halk c¢okseslilige alistirilmistir. Halkevlerinde yoresel miizik renkleri taramasi da

yapilmis ve arsivlenmistir” (ilyasoglu, 1998:73)

Atatiirk gilizel sanatlara ve milli musikiye verdigi Onemi, iilkemizde Batili
sanatlarin yayilmasi ve yerlestirilmesi gerekliligini her konusmasinda dile getirmistir.
1935 yilinda Atatiirk’iin verdigi direktifler dogrultusunda Devlet Konservatuvarini
kurmak {iizere iinlii Alman besteci Paul Hindemith yabanci uzman olarak Tiirkiye’ye
davet edilmis, Tiirkiye’yi gezerek bati miizigi egitimi veren kurumlari ve iilkenin
imkanlarin1 inceleyerek, raporlar sunmustur. Hindemith’in sundugu raporlar
dogrultusunda Musiki ve Temsil Akademisinde okutulacak dersler belirlenmis ve
Hindemith’in Onerisiyle boliimiin basina Prof. Eduard Zuckmayer getirilmistir.

(Sevengil, 1966:9-17)

“Bu kurumu 1958 yilinda Izmir’de, 1969 yilinda Istanbul’da agilan Devlet
Konservatuvarlar1 izlemistir. Ayrica, 1975 yilinda Istanbul’da Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvart kurulmustur. Boylece sayilar1 1970’lerde dorde ulasan ve 1982°de
getirilen yeni diizenlemelerle Universite Rektorliiklerine veya Giizel Sanatlar
Fakiiltelerine baglanan devlet konservatuvarlari, 1983 Tiirkiye’sinde bestecilik ve
seslendiricilik egitiminin yapildig1 baslica yiiksekogretim kurumlaridir” (Ugan,

2005:46).

1.4. CALGI EGITIiMIi

Calg1 egitimi, mesleki miizik egitiminin temel alanlarindan biridir. Calgi
egitiminde bireye c¢algisinda belirli refleksler ve aliskanliklar kazandirmak ve

davraniglarinda kendi yasantisi yolu ile degisiklikler olusturmak amaclanir.
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“Miizik egitiminin temel boyutlarindan biri olan calgi egitiminin yapilmadigi
durumlarda, miizik egitimi ya eksik, ya yetersiz ya da yeterince saglam ve tutarl

olamaz” (Ugan, 1980:47).

Calg1 egitiminde amag¢ 6grencinin calgisindaki teknik becerilerini gelistirerek
calgisin1 miizik ve miizik egitiminde etkin bir sekilde kullanmasini saglamaktir. Ayrica
kendini ifade etmesinde ve sosyal kisiliginin gelismesinde de ¢algi egitiminin énemli bir

yeri vardir.

“Ogrenci ¢alg1 egitimi yoluyla; yetenegini gelistirecek, miizikle ilgili bilgilerini
zenginlestirecek ve miizik begenisini yiiksek bir diizeye cikarmaya calisacak, calgi
ogretimi icin gerekli ilke, yontem ve teknikleri 6grenerek uygulayacaktir. Bu yolla da
gelecekte iistlenecegi miizik egitimciligi gorevine hazirlanmis olacaktir” (Giinay ve
Ucgan, 1975:20). “Ayrica calgi egitimi yoluyla Ogrenciler miiziksel isitmelerini,
miizikalitelerini, yorumculuklarin1 ve birlikte miizik yapabilme yeteneklerini gelistirip,
diizenli ve disiplinli ¢alisma aliskanliklar1 edinirler. Ulusal ve evrensel miizik sanatini
calgl egitimi yoluyla tanima firsati bulup, izledikleri konserler ile elestirme giicii

kazanirlar” (Tanriverdi, 1997:23).

“Calg1 egitimi yoluyla 6grencilerin; miizik bilgi ve becerilerini, miizikalitelerini,
birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirmeleri, diizenli ve disiplinli calisma
aligkanliklar1 kazanmalari, ulusal ve evrensel miizik sanatimi tanimalar1 amaglanir” (Oz,

2001:95).

Calg1 egitiminde bireyin calgiyr calma becerisini edinebilmesi i¢in birtakim
becerilerin sistematik olarak kazanilmasi gereklidir. Yani bu siiregte birey calgiy belirli
asamalar1 gecerek 6grenmektedir. Calgida kazanilan becerileri, temel beceriler ve iist
diizey beceriler olmak tizere iki gruba ayirdigimizda temel beceriler; durus-tutus, el-kol
ve parmak pozisyonlari, kaliteli ses ve entonasyon olarak siralanir. Ust diizey beceriler
ise miizikalite, kendine 0zgii ifade gibi teknik becerileri kapsar. Bu teknik beceriler
dogustan gelen yetenege bagli olmakla birlikte dogru yay kullanimi, durus, tutus, bilek,
kol ve parmaklarin pozisyonu, entonasyon, kaliteli vibrato gibi bir takim ¢algi ¢alma

teknikleriyle elde edilir. (Sarag, 2003:28-29)
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1.4.1. Yayh Calg1 Egitimi

Yayl Calgilar, yayin tele siirtlilerek titresim yoluyla ses olusturulmasini saglayan,
keman — viyola — viyolonsel ve kontrbastan olusan ve orkestrada keman ailesini temsil
eden enstriiman grubudur. 16. Yiizyildan beri kullanilan bu ¢algilar senfoni
orkestralarinin temelini olustururlar.

Calg1 egitiminin alt dallarindan biri de yaylh ¢algi egitimidir. Mesleki miizik egitimi veren

kurumlarda yayli galgilarin egitimi verilmesinin belirli sebepleri vardir. insan sesinden

esinlenilerek yapilmig olmalar1 bu sebeplerin basinda gelir. Bir bagka sebep ise mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda 6grenim goren 6grenciler icin yayl ¢algilarin orkestralarin

temel yapi taslart olmasi ve Ogretmenlik siirecinde kullanilabilir ve tasinabilir nitelikte

olmasidir (Biiylikkayikg1, 2004:3).

“Yayh calgilar egitimiyle edinilmis miizikal beceriler, temel &grenme
becerilerinin gelisimine katkida bulunur. Duyussal algiyr ve begeniyi (giizel-¢irkin
ayrimi) gelistirir. Ayn1 zamanda kol-viicut kontroliiniin bagimsizligi gibi kiicik ve
biiyilk motor koordinasyonuna (devinissel esgiidiim) de yarar saglar” (Koltman,
2000:45).

1.5. KONTRBAS

“Yayh calgilar ailesinin en biiyiigii olan kontrbasa Almanlar “kontrebasse”,
Fransizlar “contrebasse”, Italyanlar ‘“contrebasso”, Ingilizler “doublebass” derler.
Kontrbas, keman ailesinin en kalin, tok sesli calgisidir. Calgisal dokuya biiyiik
zenginlik katt1g1 i¢in, orkestradaki yeri yasamsaldir. Orkestrada ona bagimsiz partiler de

verilir. Solo kontrbas i¢in ¢esitli formlarda bir¢ok eser yazilmistir” (Say, 2002:190).

Kontrbas diger yayh calgilar ailesinin iiyesinin aksine dortlii araliklarla akort
edilir. Orkestrada kullanilan kontrbaslarin tel siralamasi Mi-La-Re-Sol seklindedir ve
bazen bu enstriimanlar 5 telli de olabilir. En kalin tel olan Mi telinin altina bir tel daha

eklenir ve bu tel “do” veya esere gore “si” sesine akortlanir. Solo performanslarda

kullanilan kontrbaslarin ise akort diizeni Fa#-Si-Mi-La olarak yapilmaktadir.
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Resim 1.1. On, Yan ve Arka A¢idan Kontrbas Gérseli (Web: Double Bass for
Beginners)

1.5.1. Kontrbasin Tarihsel Siireci

Kontrbas, diinyada bir¢ok tilkede 300 yildan fazla bilinen bir enstriimandir. Tam
olarak yapildig tarih bilinmese de, bugiinkii form ve standartlara ulagsmasinin oldukga
zaman aldig1 bilinmektedir.

Uzerinde imza ve tarih bulunan ilk keman, Gasparo Da Salo tarafindan, XVI. yiizyilin ilk

yarisinda, 1536’dan 6nce italya’min Brescia kentinde yapilmustir. ilk kontrbaslar1 da aym

tarihlerde hem ayni kisinin atdlyesinde hem farkli atdlyelerde yapildigini gérmeye
basliyoruz. Cello 6rnek alinarak yapilan bu aletlere 1565’lerden kalan duvar figiirleri ve

resimlerinde rastlamak mimkiindiir. (Agosyan, 2005:13)

(...) “Kontrbasin hikayesi diger tiim yayli sazlarda oldugu gibi ayn1 zaman ve ayn1
yerde baslamistir:  yaklasik 500 yil 6nce Kuzey ltalya’da. Olgiileri ve goriiniisii
kontrbasa uyan ilk enstriiman 16. Yiizyil baslarinda goriilmiistiir. 1542 yilinda, Silvestro
Ganassi siklikla kontrbasin atasi olarak anilan, bas viola da gambayr Venedik’te icat
etmistir. Egimli omuzlari, perdeleri ve ¢ogunlukla dortlii araliklarla akort edilen 6 teli
(D2, G2, C3, E3, A3, D4) gostermektedir ki, bu tiirdeki yayli sazlar gamba ailesinden
tiremistir” (WEB, Vienna Symphonic Library).
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Resim 1.2. Regola Rubertina - Ganassi’nin bu eseri Bas Viyol’iin ve yayin nasil
tutulacag ile bilgi veren kaynaklardan ilki olarak gosterilir (Web: Wikimedia)
Kontrbasin tarihi, keman modeli temel alinarak firetilen ¢algi ailesinin ortaya ¢iktigi 16.
yiizyila dayanir. Ancak, o donemde, bugiin soyu tiikenmis olan ¢algilar bir yana, baslarin
boyutlar1 heniiz standartlagmamisti. Baslar i¢inde olagan ba-keman (biiyiik kalipli ¢ello)
baskin ¢algidir, ayrica, bunun diginda ¢ello boyuna yakin olanlardan, modern kontrbastan
¢ok daha biiyiiklerine kadar pek ¢ok boyutta bas ¢algi kullanilmigtir. Cesitli bas ¢algilarin
kendilerine ait isimleri yoktur. Diisiik perdeli tiim ¢algilar aralarinda ayrim yapilmaksizin,

Fransa’da bas keman, italya’da violon ve Portekiz’de rabecaon olarak adlandirilmistir.

(Brun, 2000:37)

Erken barok doneminde kullanilan bas kemanin biiyilik boyutlari, agirlig1 ve kalin
telleri, enstrimanin genellikle bir kiliseden daha kiigiik bir ortamda ¢alinmasina engel
olmustur. Bu erken donem Kkontrbaslarinin amaci genis ses elde etmek olsa da
enstriimanin biiyliik boyutlar1 ¢almay1 zorlastirdigi kadar, icracilar i¢in tasimak ve

tutmak da hep problem yaratmistir.

“Bas viyol, bas keman gibi ¢esitli isimlerde kullanilan dénemin enstriimanlari
orkestradaki bas partisini seslendirmekle gorevliydi. Tel iiretiminde yasanan yenilikle
beraber, hantal bir ¢algi olan bas keman, kullanish bir 6l¢liye indirilmis ve viyolonsel
ismini almistir. 17. Yiizyil sonlarinda Italyan ¢algi yapimcist Todini, kontrbasi ilk
tireten ve Roma orkestralarinda tanitan kisi oldugu iddiasinda bulunmustur” (Brun,
2000).
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“Toddi’nin iddiasi, olagandist bir iddia olmaktan uzaktir. Kronolojik olarak,
Kontrabsin Italyan orkestralarina aym donemde geldigini iddia eden teori ile
ortiismektedir. Modern kontrbas 17. yiizyilin biiyiik kisminda kabul gérmemistir. Bu
donemde tiim eski calgilar modern kullanima siddetli bi¢imde adapte edilmistir. Hayatta
kalan tiim calgilar, kontrbsta oldugu gibi, yiizyillar i¢inde yeniden yapilmis veya
modifiye edilmis oldugu igin, fiziki kanitlar giinlimiize ulasmamistir” (Gezen, 2011:12).

“17. yiizyilda, Fransiz enstriiman yapimecilar1 kontrbasin mimarisine yenilikler
getirdiler. Arka kismina dirsek ekleyip, kOpriiyii yiikselttiler. Boylece kontrbasin sesine
hacim ve renk olarak yeni segenekler eklendi” (Agosyan, 2010:2).

Gliniimiizdeki kontrbas formuna ise Gasparo Da Salo’nun (1540-1609) yapmis oldugu
arciviolalarin bir kolu olarak 16. Yy sonlar1 ve 17. Yy baslarinda rastlanmaktadir. 1602’de
Gasparo Da Salo, bugiinkii standart modellerden ¢ok daha biiyiik iki kontrbas yapmistir
(Hurst,1999). 1611°de Amati tarafindan yapilmis olan kontrbas, ¢algi olarak kontrbasin
gecirmis oldugu evrimin en giizel 6rnegini teskil etmektedir. 18. ve 19. yy.da yaygin olarak
3 telli kontrbaslar kullanilmistir. Unlii kontrbas virtiidzii Giovanni Bottesini’nin (1821-
1889) enstriimant ii¢ telli kontrbaslarin giizel Orneklerinden biridir. Bu doénemde
kontrbastan perdeler kaldirilmis ve orkestranin yani sira solo olarak da kullanilmaya

baglanmistir (Koémiircii, 2004:10).

17. yiizyihn sonlarindan itibaren ‘hantal’ bas kemanin yerini, viyolonsel ve kontrbas
almistir. Bu, aym zamanda, Corelli’nin calgisal miizikte italyan iistiinliigiinii kurdugu
doneme denk gelmistir. Bu donemde tiim Avrupali zenginler, orkestralarinda ¢almak iizere
Italya’dan en iyi kontrbascilar1 getirme yarisi i¢inde olmuslardir. Yeni galgilar bir oktav
aralikla bas cizgisinde baglandig1 icin, akortlarmin da bir oktav farkli olmasi dogaldi.
Kontrbas alt Do perdesinden baslayarak besli araliklarla akort edildi. Boylece ¢alici, sol el
acisindan iki c¢algiya da (kontrbas ve cello) rahatlikla kullanabilir hale geldi. Bir orkestra
iiyesinin birden fazla calgiyr ¢almasi o donemde genel bir uygulamaydi. Besli araliklarla
akort sistemine dair referanslarin ¢oklugu, bunun 18. Yiizyilda yaygin bir uygulama

oldugunu gostermektedir (Gezen, 2011:22).

Bu akort sisteminde kullanilan bas anahtar1 viyolonselle ayni olmakla birlikte,

duyulan ses bir oktav altindadir.

17. yiizyilin sonlarindan itibaren Italyan akort sistemi gerilemeye baglamis dort
telli Italyan viyolonu besli araliklarla akort edilirken, ingiltere’de kullanilan kontrbaslar

genellikle ii¢ telli ve dortlii araliklarla akort edilmeye baslanmistir.
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“Keman ailesinin daha kii¢lik ve tiz perdeli ¢algilarina tam bir uyum saglamak
adia besli araliklarla akort sisteminin, kontrbasin asiri kalin, gergin ve yiiksek
performansl telleri i¢in pek uygun olmamasi ve sol eli ¢ok fazla yordugundan, kontrbas
icracilar1 dortlii araliklarla akort etmeyi benimsemislerdir. Boylece tuse hakimiyeti ve

performans siirdiirme kolaylasmis, sol el hareketleri de azalmistir” (Gezen, 2011:25)

19. yilizyi1lda genisleyen orkestralarla birlikte kontrbas, standart bir orkestra galgisi
haline doniismiis, biiylik konserlerde orkestray1 bir arada tutarak ritmi tasiyabilen,

orkestranin temelindeki diger biitiin ¢algilardan daha 1yi bir bas ¢algis1 olmustur.

“Kontrbasin orkestradaki yerini kalict kilmada biiytik dl¢iide sorumlulugu olan ve
geride biraktig1 eserlerle kendi doneminde devrimci bir teknige sahip oldugu anlasilan
besteci ve yorumcu Domenico Dragonetti’dir (1763-1846). Yakin arkadasi Beethoven,
5. Do-mindr senfonisinin Scherzo’sunu Dragonetti i¢in yazmistir. Ayrica 9. Senfonide
kontrbasa solistik pasajlar vermistir. Beethoven’in kuartetlerinde viyolonsel partilerini
olaganiistii bir beceri ile caldig1 belirtilen Dragonetti, besteciyi etkilemistir” (Atalay,
2002:5).

Kontrbasgilar, giderek daha ¢ok basarili sanatg1 ve miizisyenin taraftar oldugu Alman akort
sistemine yavas yavas gecmiglerdir. 1830“larda Fransiz virtiiozii Achille Gouffe, Mi
perdesine erismek i¢in bakir ve celik alagimli bir tiir tel kullanarak, orkestrasinin kontrbas
boliimiinde modern ve standart bir akort sistemi yerlestirmistir. 1839*“da, modern akortlu
bas i¢in ilk kapsamli inceleme olan kontrbas metodunu yayinlamistir. Bu g¢aligmanin
basligi, Hause“nin incelemesinden alinmadir (Approuve et adopte par M. le Directeur du
Conservatoire Royal de Musique de Paris). 1885“te, {i¢ telli kontrbasin diglanmasi

pahasina, dort telli kontrbas tiim iyi orkestralarda benimsenmis ve Konservatuarda égretilir

olmustur. (Brun, 2000:136-137)

20. ylizyilda eski kontrbaslar yerlerini tamamen dort telliye birakmaya baglamis,
kontrbascilar dort telli c¢algiyr giderek benimsemislerdir. Bu ylizyilda kontrbasin
yapisinda yasanan en Oonemli degisiklik en kalin tel olan “mi” telinin iki perde daha
asaglya uzamasini saglayan ve kontra-do sesini c¢almayr miimkiin kilan uzatma

mekanizmasi olmustur. (Gezen, 2011:57)

“20. ylizyiln ikinci yarisinda teknolojinin gelismesiyle birlikte yasanan yenilikler

(celik teller, hareketli kopriiler, uzatma mekanizmalari) ile birlikte ton kalitesi ve teknik
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imkanlar artmig bdylelikle kontrbas hantal bir c¢algi olmaktan kurtulmus ve kontrbas

virtiidzleri ¢agi baglamistir” (Brun, 2000).

Kontrbasin yapisal o6zelliklerinin disinda, kullanilan yay da enstriimanin
gelisimine paralel gelisim ve degisim yasamustir. 16. ve 17. yiizyillarda bas viyol ve
cello arsesine benzer yaylar kullanilirken bu donemde hem Fransiz hem de Alman yay
formlarinda cesitli denemeler yapilsa da kalici olmamastir.

17. yiizyildan kalma graviirlere bakildiginda, Fransiz tekniginin, Alman tekniginden ¢ok

once gelistigi goriilmektedir. Bunun nedeni ¢ello tekniginin taklit edilmesidir. Buna ragmen

simdiki Fransiz arse, Dragonetti’nin gézetiminde kendi gelistirdigi arsenin degistirilmesiyle

simdiki halini almistir. Bu tip arse 1860°da Italya, Floransa’da Prof. Carlo Compostrini
tarafindan kullanilmaya baslamistir. Ingiliz ve Belgikali solistler, Dragonetti’nin gelistirdigi

bu tip arseyi uzun siire benimsediler. 20. Yiizyilin basinda, Hana Richter, ingiltere’de

Fransiz arse kullanimini tekrar yayginlastirdi. (Agosyan, 2005:41)

>

Resim 1.3. Dragonetti Sitili Yay (Web: Bass Players)

Giiniimiizde kullanilan Alman yay1 Viyana Saray Orkestrasi {inlii grup sefi Franz
Simandl (1840-1912) tarafindan gelistirilmistir. Dragonetti’nin kullandig1 genis topugu

Fransiz stili yaya monte ederek yaya bugiinkii seklini vermistir.

T -

Resim 1.4. Alman Yayi (altta) ve Fransiz Yayi (iistte) (Web: Double Bass Lessons)

Fransiz stil yaym 19. Yiizyillda kontrbas virtiozii Giovanni Bottesini kullanana
dek pek yaygin olmadig bilinmektedir. Sekilsel olarak diger yayl sazlarin arseleriyle

ayni bicimde olan Fransiz arsesi, bilegin baski giiciiniin fazla olmasi ve tutus sekli



20

itibari ile bilek hareketlerinin kolaylikla yapilabilmesiyle ¢aliciya, spiccato, staccato ve

detache gibi yay tekniklerini daha kolay yapma olanagi tanimaktadir.

Resim 1.5. Fransiz Stil Yay Tutusu (solda) / Alman Stil Yay Tutusu (sagda)
(Web: Double Bass Lessons)

1.5.2. Kontrbas Virtiiozleri

Kontrbasta fiziksel gelisimden, galis stillerine kadar bugiin kullandigimiz modern
kontrbasin ortaya ¢ikmasini saglayan diinyaca tinlii kontrbas virtiidzleri, ayn1 zamanda
verdikleri solo ve eslikli eserlerle kontrbas repertuarinin da olugmasini saglamislardir.

Bu baglamda baslica kontrbas virtiidzleri asagidaki gibidir;

1.5.2.1. Domenico Dragonetti (1763-1846)

Solo kontrbasin onciisii olan Italyan kontrbas virtiidzii ve besteci Domenico
Dragonetti, otuz yil boyunca Italya’da kalmis, Opera Buffa’da ve Biiyiik Opera’da

caligmustir.

Resim 1.6. Domenico Dragonetti 19. Yiizyilda kendi gelistirdigi arsesiyle (Web: D.
Dragonetti)

Herhangi bir kompozisyon egitimi olmadig:1 halde kontrbas repertuarina biiyilik
katki saglayan Dragonetti, “Eserlerini orkestra eslikli kongertolar, kontrbas-viyolonsel

igin diiolar, kentetler, aryalar, solo bas, iki viyola, kontrbas, keman i¢in oda miizigi
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eserleri, piyano ve kontrbas i¢in ¢ok bolimli eserler yazmistir. Solo konserlerinde
bestelerini icra ederek, izleyicilere kendi virtiidzitesini gosterebilme sansi vermistir.
Domenico Dragonetti’nin, melodik gesitlemeleri ve siislemeleri agisindan smirlhidir. O
dénemin formuna uygun olarak eserlerinde tonik, subdominant ve dominant akorlar

kullanmistir” (Soydan, 2011:30).

Solo kontrbas ve orkestra i¢in yazdigi “La Major Kontrbas Kongertosu™ eserleri

i¢cerisinde en iinlii olan1 ve kontrbasg¢ilar tarafindan en ¢ok icra edilenidir.

1.5.2.2. Giovanni Bottesini (1821-1889)

Kontrbasin “Paganini”si olarak gosterilen Bottesini, iinlii Italyan besteci, sef ve
kontrbas virtiidziidiir. Unlii 3 telli italyan kontrbasmin mucidi olan Bottesini, Testore
yapimi bir kontrbasi diizenleyerek ii¢ telli kontrbasa ¢evirmis ve La-Re-Sol akordu ile
kullanmistir. Fransiz stil yayimni ilk kez kullanan Bottesini’nin yay1 glinlimiiz Fransiz

yayindan biraz daha uzundur.

SIGNOR BOTTESINL

Resim 1.7. Giovanni Bottesini ve Ug Telli Kontrbasi (Web: About Bottesini)

Icraciligmin yani sira, Avrupa’da iinlii bir sef olan Bottesini ayn1 zamanda iiretken
bir besteci olmasina karsin, kontrbas performansini ve konserler vermeyi hig

birakmamustir.
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[Ik kontrbas metodu olan “Grande Méthode Compléte Contre-basse” iki kitap
olarak 1869 yilinda yazmistir.

Opera, orkestra ve solo kontrbas i¢in birgok eser veren Bottesini’nin kontrbasgilar
tarafindan en ¢ok icra edilen bilinen eserlerinden bir kagi; Elegie, Concerto No.1,
Concerto No.2, Introductions and Variations (La Carneval de Venice), Fantasia (La
Sonambula de Belini), Tarantella, Variazioni: Nel Cor Piu Non Mi Sento.

1.5.2.3. Franz Simandl (1840-1912)

Simandl, Kontrbas i¢in yazdigi, teknik ve el konumlarini i¢eren “New Method for

the Doublebass” isimli kontrbas metoduyla iinlii, kontrbas¢1 ve pedagogdur.

Prag Konservatuvarinda Joseph Hrabe ile ¢alismis, Viyana Operasinda kontrbas
grup sefligi yapmistir. 1869-1910 yillar1 arasina Viyana Konservatuvarinda kontrbas
Profesorii olarak gorev yapmustir. Ogrencilerinin 6grencileri seklinde giiniimiize kadar
gelen Simandl ekolii kusaginda, iinli kontrbas virtiioz ve egitimcileri Adolf Misek,
Richard Davis, Mark Dresser, Joseph Guastafeste, Greg Sarchet, Gary Karr, Hermann
Reinshagen, Karl E. H. Seigfried, Ludwig Streicher, Bertram Turetzky, and Frederick

Zimmermann yer almaktadir.

Kontrbas i¢in yazdigi metodun yani sira 30 parcadan olusan etiit kitab1 da vardir.

1.5.2.4. Edouard Nanny (1872-1942)

Fransiz asilli kontrbasgi, besteci ve egitim bilimci olan Nanny, kiiciik yaslarda
miizige baglamistir. Paris konservatuvarinda Profesdr Verrimst ile ¢alismis, kisa siire
icerisinde Kontrbastaki istiin yetenegi ile diinyada birgok solo konserler vererek
basartya ulagmistir. Ardindan kariyerine Paris konservatuvarinda egitmen olarak devam

etmistir.

Nanny kontrbas i¢in yazmis oldugu kontrbas etiit ve egzersiz kitaplartyla taninan
bir bestecidir. Bestecilikten ¢cok kontrbas ¢alim teknikleri ve metotlar iizerine ¢alisarak
kariyerine egitim bilimci olarak devam etmistir. Paris konservatuvarinda egitimci olarak
goreve basladiktan kisa bir siire sonra kontrbas boliim baskani olmus ve profesorliik

unvani kazanmistir.
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Enseisnement ComPlet
& CONTREBASSE i s

Edowsrd NANNY

METHODE COMPLETE
pour la
CONTREBASSE

4 quatre et cing cordes

COMPLETE METHOD
for the
four and five stringed DOUBLE BASS

VOLLSTANDIGE SCHULE
e
vier und finfsaitigen CONTRABASSES

® Partie @ Alphonse Leduc, raim s o
17 Partie S

Resim 1.8. Nanny Kontrbas Metodu (Web: Lemur Music)

Nanny tarafindan yazilan “Enseignement Complet — Methode Complete pour la
Contrbasse 1&2” kitaplar1 hem {iilkemizde hem de diinyadaki bir¢ok miizik egitimi
kurumlarinda kontrbas egitimcileri tarafindan temel kontrbas egitimi metodu olarak

kullanilmaktadir.

1.5.2.5. Sergei Koussevitzky (1874-1951)

Rus asilli sef, besteci ve kontrbas¢1 olan Koussevitzky, 1924-49 yillart arasinda

Boston Senfoni Orkestrasinin miizik direktorliigiinii yapmustir.

Profesyonel miizisyen olan anne ve babasindan keman, viyolonsel ve piyano
dersleri almis, ondort yasinda Cek kontrbasgi olan Josef Rambusek’ten kontrbas dersleri

aldiktan sonra yirmi yasinda Bolsoy Tiyatro Orkestrasinda ¢almaya baslamistir.

1902 yilinda yazdigi kontrbas kongertosu kontrbasgilar tarafindan en sik

seslendirilen eserlerden biridir.

Koussevitzky besteciligi ve icraciliginin yani sira yirminci yiizyilin en 6nemli

sefleri arasinda yer almigstir.



24

Resim 1.9. Sergei Koussevitzky (Web: Wikipedia)

1942 yilinda kurdugu Koussevitzky Miizik Vakfi (Koussevitzky Music

Foundation) giiniimiizde de faaliyetlerini siirdiirmektedir.

1.5.2.6. Francois Rabbath (1931-)

Halep dogumu olan Rabbath, cagdas donem kontrbas solisti ve bestecisidir.
Francois Rabbath, kontrbasin ¢alinmasi ve 6gretilme bi¢iminde devrim yaratan yenilikc¢i

teknigi ve pedagojisi ile tinltidiir.

1960’11 yillarda sol el teknigindeki virtiiozIigli uluslararas1 alanda ortaya ¢ikmis
olsa da, seslerinin zenginligi ve esnek yay tekniginin sadece virtiioz bir kemancinin

olabilecek kadar iyi oldugu kabul edilmistir.

Amerikal1 besteci Frank Proto ile yaptigi isbirligi sonucu Proto kontrbas repertuari
icin bes dnemli eser vermistir. Bunlardan en ¢ok seslendirilen ikisi; Carmen Fantasy ve

Dokuz Varyasyondur.

Kontrbas egitiminde Rabbath’in en 6nemli katkis1 {i¢ ciltten olusan “Nouvelle
technique de la contrebasse” metodudur. Teknik agidan en biiyiik farklilik Rabbath’in
sol elini kullanmas1 ve yaya ekstra dnem vermesidir. Rabbath’in sol el i¢in kullandig:
Yengec teknigi metodun tigiincii cildinde anlatilmaktadir. Bu teknikle az hareketle tem

gecis yapmadan belirli pozisyonlar i¢inde hizli pasajlar kolaylikla icra edilir.
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Sol El Sanati1 (In the Art of Left Hand) ve Yay Sanati (Art of the Bow) isimli ders
DVD’leri giinlimiizde egitimciler ve kontrbascilar tarafindan kullanilan devrim

niteliginde ¢alismalardir.

1.5.2.7. Gary Karr (1941-)

Cagimizin en iyi kontrbasc¢ilarindan biri olarak anilan Gary Karr, Amerikali
kontrbas egitimcisi ve sanat¢isidir. Diinyada bir¢ok dnemli senfoni orkestrastyla birlikte

solo performanslar gergeklestirmistir.

Gary Karr tarafindan 1967 yilinda kurulan Uluslararasi Basgilar Toplulugu
(International Society of Bassists — ISB) diinyanin dort bir yanindan kontrbasgilarin
katilimiyla kontrbasi daha iyi ¢almay1 ve tanitmayi hedefleyen bir organizasyondur.
Kirktan fazla iilkede {i¢ binden fazla kontrbas¢1, 6grenci ve 6gretmenlerin tiyesi oldugu

ISB, hedefleri dogrultusunda yilda iki kez uluslararasi konferans diizenlemektedir.

1.5.3. Kontrbas Egitimi

Tiirkiye’de  mesleki miizik egitimi veren okullarda agirlikli  olarak
konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitimi, ¢alginin yapisal 6zelliklerinden
otliri eskiden lise evresinde verilmekteyken, giinlimiizde 2/4liik Olgiideki kiigiik

kontrbaslarla ortaokul diizeyinde de verilmektedir.

Ulkemizde kontrbas egitimi iki farkli yay teknigiyle yapilmaktadir. Cogunlukla

Alman stili olmakla beraber, bazi1 okullarda Fransiz stilinde de 6gretilmektedir.

Konservatuvarlarda kontrbas egitimi alan dgrencilerin, baglica faaliyet alanlar1 orkestralar
veya solo performans olabilecegi gibi, bunun yan1 sira miizikal gelisimlerini
artirabilecekleri yerler, kiigiik veya biiyiik ¢algi topluluklaridir. Bir kontrbas¢i, ¢algisinin
orkestra igerisinde ritim ve armoniye temel olusturma goérevinin her zaman farkinda olmali
ve bu beceriyi gelistirmek i¢in miimkiin oldugunca birlikte ¢alma deneyimini artirmalidir

(Akkor, 2009:3).
Ulkemizde Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari kurulduktan
sonra kontrbas egitimi Profesor Heinz Fromme tarafindan verilmis, 1948-49 egitim

ogretim yilinda ilk kontrbas mezunu Siileyman San olmustur. Izmir’de ise Profesor Curt

Wallner ilk kontrbas egitimcisidir.
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Bugiin Tiirkiye’de egitim veren Ogretim iyeleri ve pek ¢ok orkestra sanat¢ist onlarin
ogrencileridir. Prof. Tahir Stimer, Yard. Do¢. Melih Balcik, Yard. Dog¢. Engin Babahan,
Saim Akis, Numan Pakdemir, ibrahim Akis ve Osman Mumcu’yu onlarin arasinda
sayabiliriz. Ulkemizde yetismis ikinci kusak kontrbascilarimizdan bazilarina ise; Volkan
Orhon, Aykut Dursen, Dog. Esra Giil (Tiirkiye’de kontrbas alaninda ilk master ve sanatta
yeterlilik mezunu), Dog. Alper Miifettisoglu’nu 6rnek verebiliriz (Akkor, 2009:4).

1.6. ILGILI ARASTIRMALAR

Tirkiye’de ve yurt disinda, kontrbas ile ilgili bugiine kadar yapilmis yiiksek
lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezleri ve Ozetleri kronolojik olarak sdyle
siralanmustir;

Leavitt (1997) “Amerika’daki Secilmis Kolej ve Universitelerde Kontrbas
Egitiminin Durumu” isimli doktora tezinde Amerika’daki iiniversiteler ve kolejlerdeki
kontrbas egitimindeki genel uygulamalari incelemeyi amaglamistir. 129 (yiiz yirmi
dokuz) kontrbas egitimcisine uyguladigi anketle, Amerikali kontrbas egitmenlerinin en
sik kullandig1 metotlari, teknikleri ve yontemleri tespit etmistir. Anket analizlerinde, en
cok tercih edilen kontrbas metotlarinin Simandl ve Rabbath oldugu, Ogretilen yay
stilinin ise ¢ogu kez hem Alman hem Fransiz stili oldugu baslica ulasilan

sonuglardandir.

Atalay (2002) “Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini” isimli
sanatta yeterlik tezinde romantik donem bestecisi ve kontrbasin solo ¢algi olarak
anilmasint saglayan Giovanni Bottesini’yi ve eserlerini, kontrbasin tarihsel gelisim
sirecini 19. Yizyll mizik sanati Ozellikleriyle birlikte inceleyerek sunmay1
amagclamigtir. Kontrbasla ilgili yapilan ilk sanatta yeterlik tezi olma 6zelligini tagiyan

calisma solo kontrbas resitali ile sonlanmuistir.

Komiircii (2004) “Kontrbas Dersi Uygulamalarinin Hedefler Diizeyinde
Incelenmesi: Bir Taslak Onerisi” isimli yiiksek lisans tezinde Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Bireysel Calgi Egitimi igin uygulanmakta
olan kontrbas dersi uygulamalarim1 hedefler diizeyinde inceleyerek, sonuglar
dogrultusunda bir taslak Onerisi sunmayr amaglamigtir. Bulgularin elde edilme
asamasinda yabanci {ilkelerdeki yayli calgililar egitiminin hedefleri incelenmis,

Tirkiye’deki egitimin hedeflerinin belirlenebilmesi icin egitimcilere goriisme formu
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sunulmustur. Bu dogrultuda elde edilen iki veri grubu karsilastirilarak kontrbas egitimi

icin hedefler diizeyinde bir taslak onerisi sunulmustur.

Agosyan (2005) “Kontrbas Tekniginde Alman ve Fransiz Tekniklerinin
Karsilastirilmas1” isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda kontrbasta kullanilan Fransiz ve
Alman stillerini genel anatomik yonleriyle ele alarak, tarihsel siire¢ igerisinde incelemis,
Alman stiline ornek olarak Dittersdorf kongerto, Fransiz stiline ornek olarak ise

Bottesini kongerto verilmistir.

Kose (2005) “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Kontrbas Egitiminin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde 4 yillik kontrbas egitimi miifredatin1 ve
uygulamalari inceleyerek, elde edilen bulgular dogrultusunda miifredattaki esaslarin

uygulamada daha siki takip edilmesi gerektigi dnerisinde bulunmstur.

Ozlii (2006) “Solo Kontrbasin Onciisii Domenico Carlo Maria Dragonetti” isimli
yiiksek lisans tez calismasinda, kontrbasin Dragonetti’ye kadar olan tarihsel siirecini ve
bu siirecte Dragonetti’nin yerini vurgulamistir. Yazar c¢aligmasinda Dragonetti’nin
kontrbasin tarihsel gelisimindeki katkilar1 ve kontrbas tarihine getirdigi yenilikleri

arastirmistir.

Yazicioglu (2006) “Kontrbas’in Yapist ve Tarihsel Gelisimi” konulu yiiksek
lisans tezinde yayli sazlar ailesinin olugsumunda temel olan enstriimanlar1 ve zaman
icindeki gelisimini inceleyerek, bu dogrultuda kontrbasin yapisal ve tarihsel gelisimini

arastirmistir.

Ramirez-Castill (2007) “Giovanni Bottesini’nin Kontrbas Miiziginde Miizikal
Uyarlamalar: Operatik Ifadelerin Otesinde Yeniden Bir Diisiinme” isimli doktora
tezinde, Bottesini’nin eserlerini diger bestecilerin kullandiklar1 miizikal uyarlamalar ve
farkli kaynaklarla uyarlanan miizikal materyaller ile ¢apraz iliski kurarak yeniden bir
diiginme Onermeyi amaglamigtir. Bottesini'nin miizikal uyarlamasiyla iretilen bir
yaklagimla, karmagik bir sanatsal iligkiler aginda bircok baglanti noktasini getirecegini,
bu yeni bulunan iliskilerle, Bottesini'nin kontrbas icin yaptigi miizigi zenginlestirip
operatik ifadelerin 6tesinde etkilerinin yeniden diisiiniilecegi tezini ortaya koymustur.

Okcebe (2008) “Kontrbas Repertuarinda Uyarlamanin Yeri ve Onemi” isimli

yiiksek lisans tezinde, kontrbas repertuari i¢inde uyarlamanin 6nemini tarihsel siiregten

baslayarak 20.ylizyila kadar dort boliimde ele almis, kontrbas repertuarina uygulanmis
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uyarlamalar analiz edilerek karsilagtirmalart yapilmistir. Calismanin sonucunda ise 20.
Yiizyillda yasamis kontrbas virtiiozlerine ait uyarlamalar ve alblim kataloglar

sunulmustur.

Akkor (2009) “Konservatuvarlarda Verilmekte Olan Kontrbas Egitiminde Cagdas
Tiirk Kontrbas Miizigi Eserlerinin Yeri Ve Degerlendirilmesi” konulu yiiksek lisans
tezinde, ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinin yapitlarini inceleyerek kontrbas igin yazilmis
ve Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi dagarcigini olusturabilecek eserleri segmistir.
Ulkemizde kontrbas egitimi verilen konservatuvarlardaki egitimcilere uyguladigi on
soruluk goriisme formu yoluyla topladigi veriler dogrultusunda, konservatuvarlarda
verilmekte olan kontrbas egitiminde Cagdas Tirk Miizigi bestecilerinin eserlerine
yeterince yer verilmedigi, Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik ve nicelik
bakimindan kontrbas egitiminde yetersiz kaldigi ve Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi
eserlerinin notalarina giiclikle ulasilmakta oldugu, arastirmacinin baglica vardigi

sonuglardir.

Agosyan (2010) “Kontrbasin Icrasinda Yeni Sol El Teknikleri” isimli sanatta
yeterlik calismasinda kontrbasin tarih¢esinden ve egitiminde kullanilan metotlardan
bahsederek yayl sazlar ailesinde sik¢a kullanilan metotlastirilmis bazi icra tekniklerini
kontrbasa uyarlamayr amaglamistir. Bu dogrultuda kontrbasin teknik tarihi ve klasik
metotlarin teknige bakis acisini incelemis, Keman ve viyolonsel i¢in yazilan bazi

metotlardan faydalanarak alternatif bir bakis agis1 getirmeye ¢alismistir.

Denson (2010) “Kontrbasta Doguskanlarin Melodik ve Akorlu Uygulamalar1”
isimli doktora tezinde, kontrbastaki doguskanlar1 klasik bati ve ¢agdas donem
repertuarlarindaki kullanimini, dogaglama ornekleriyle ve metotlarla nasil 6gretildigini
inceleyerek, c¢algt lizerinde doguskanlarin  kullanimin  olanaklarinin  nasil

genisletilebilecegini arastirmistir.

Babahan (2011) “Giovanni Bottesini’nin Si Mindr Kontrbas Kongertosu’nun
Teknik ve Yorum Agisindan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, bestecinin
miiziginin daha iyi anlagilabilmesi i¢in yasadigi donem ve eserlerini arastirmis, eserin

teknik ve miizikal formunu incelemistir.

Gezen (2011) “Orkestranin Evrim Siirecinde Kontrbasi Islevsel Gelisimi” isimli

yiiksek lisans tezinde 17. Yizyildan giinlimiize orkestranin evrim siireci igerisinde
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kontrbasin gelisimini incelemistir. Romantik, Barok, Klasik ve 20. Yiizyil donemlerine
tek tek deginen arastirmaci kontrbasin hem anatomik degisimini irdelemis, ayni
zamanda orkestralarda nasil temel eslik ve bas partilerden sorumlu ¢alg1 olarak kabul

gordiiglinii ortaya koymustur.

Soydan (2011) “Domenico Carlo Maria Dragonetti’'nin La Major Kontrbas
Kongertosunun Formal Analiz ve Icra Agisindan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezinde, kongertodaki teknik giicliikler saptanarak, bu giicliiklerin ortadan kaldirilmasi
icin ¢esitli yay egzersizleri ve etiitler ¢alisilmasi onerilmistir. Verilen bu egzersiz ve

etlitlerle icracilarin eseri daha iyi icra edebilmesine katki saglanmas1 amag¢lanmastir.

Akyel (2012) “Kontrbas Tutus ve Calim Tekniklerinin Ses Uzerindeki Etkisi”
isimli sanatta yeterlik calismasinda, kontrbasin yapisi ve boyutlar1 sebebiyle tasinmasi
giic bir calgi oldugunu ve bu durumun kontrbas icracilarinin farkli mekanlarda farkl
kontrbaslarla calismak zorunda kalmalarina sebep oldugunu saptamistir. Bu problem
climlesi dogrultusunda kontrbasta gelistirilecek farkli tutus ve ¢alim teknikleri ile
kontrbas icracilarinin enstriimandan iist seviyede performans saglayabilmeleri i¢in
cesitli analizler yapmistir. Kontrbas tutus tekniklerinin ve tutus pozisyonlarinin sesi
nasil etkiledigi bilimsel olarak arastirilmis, elde edilen sonuglar stiidyo ortaminda test
edilerek caliciya orkestra ve solo performanslarinda istedikleri ses rengi ve tiniya

ulasabilmeleri i¢in kaynak olusturulmaya ¢aligilmistir.

Dokmeci (2012) “Solo Kontrbasin Gelisim Siireci” isimli yiiksek lisans tez
caligmasinda kontrbasin icadindan giiniimiize yapisal gelisimini, bestecilerin kontrbas
icin verdikleri eserleri, orkestra ve solist enstriiman olarak gdosterdigi gelisimi

arastirmay1 amaglamistir.

Eryllmaz (2012) “Viyana Klasik Déneminde Kontrbas Calgisinin Yeri” isimli
yiiksek lisans tezinde kontrbasin solo calgi olarak 6n plana ¢iktigi Viyana Klasik
Doéneminde, donemin kontrbas icracilart ve bestecilerinin hayatlarini incelemis,
calistiklar1 ortamlar1 ve kontrbasa olan yaklagimlarin1 ortaya koymustur. Kontrbasa
katki saglayan donemin bestecileri ve eserleri hakkinda bilgiler yer alan c¢alismada,

klasik donem bestecilerinin kontrbas eserleri 6rneklendirilmistir.
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Yanik (2012) “Domenico Dragonetti La Major Kontrbas Kongertosunun
Incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, eserin form analizini ve teknik incelemesini

yaparak, bestecinin yasadig1 doneme ait miizikal 6zellikler ortaya konulmustur.

Over (2013) “Edouard Nanny Kontrbas Etiit Kitabmin Tekniksel Analizi” isimli
yiiksek lisans tezinde, Nanny etiit kitabinin teknik analizlerini yaparak, elde edilen
bulgular dogrultusunda hedeflenen davranislar1 saptamaya ¢alismistir. Yapilan analiz ve
elde edilen bulgular dogrultusunda Nanny Kontrbas Etiit Kitabinin kontrbas egitiminde

kullanilabilecegi sonucuna ulasilmstir.

Cevirme (2014) “Paul Hindemith Kontrbas Sonatinin Analizi” isimli yiiksek
lisans tez calismasinda, bestecinin yasadigi donem, hayati, miizigi, Tiirkiye’deki bati
miizigine katkilari, analizi yapilan sonatin ne zaman ve ne amagla yazildigina dair

bilgiler sunmustur.

Hiirsever (2014) “Cumhuriyet Dénemi Sonras1 Tiirk Miizigi Kontrbas Icracilar1”
isimli yiiksek lisans tezinde, kontrbasin Tirk miizigi kiiltiirlindeki yeri ve Onemini
arastirmig, Cumhuriyet donemi sonrast yasamig Tirk miizigi kontrbas icracilarina

deginmis ve kontrbasin Tiirki miizigindeki yeri ve 6neminden bahsetmistir.

Sele (2014) “ Carl Ditters Von Dittersdorf’un 2 No’lu Mi Major Kontrbas
Kongertosu” konulu yiiksek lisans tez ¢alismasinda, kongertonun form analizini yaparak
bestecinin de hayat1 hakkinda bilgiler vermistir. Ayrica kontrbasin klasik doneme kadar
olan siirecteki gelisimini incelemis, klasik donemde enstriimanin teknik ve besteleme

acisindan yasadig gelisimi tespit etmistir.

Can (2015) “18. Ve 19. Yiizyilda Kontrbasin Italya, Almanya ve Avusturya'daki
Sanatsal Gelisiminin Tarihsel Acgidan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde
romantik dénemin miizikal yapis1 ve dzelliklerini incelemis, kontrbasin Viyana, Italya
ve Almanya’daki rolii hakkinda aragtirma yaparak, enstriimanin gelisimine katkida

bulunan besteci ve icracilarin kontrbas iizerindeki etkilerini tespit etmistir.

1.7. PROBLEM CUMLESI

Ulkemizde kontrbas egitimi veren bircok Mesleki Miizik Egitimi Kurumu

bulunmaktadir. Bu kurumlar icinde kontrbas egitimcisi sayisina bakildiginda
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yogunlugun konservatuvarlarda daha ¢ok oldugu, egitim fakiilteleri miizik egitimi
boliimleri ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri’'nde ise kontrbas egitimcisinin yok denecek
kadar az oldugu goriilmektedir. Bu kurumlarda farkl: iilke ve okullarda egitim gormiis,
farkli ekollerle galismus, yerli ve yabanci uyruklu 6gretim elamanlarinin her biri kendi
ekollerinde egitim vermektedirler. Kontrbas egitimcilerinin kullandig1 metot kitaplari,
teknik ve yoOntemlerin bir dagarcik altinda toplanmamasinin, kontrbas Ogrencilerine

kaynak sikintis1 olusturdugu diisiiniilmektedir.

Ilgili literatiir tarandiginda Tiirkiye’de bu alanda yapilan calismalarmn, miizik
egitimi kurumlarinda verilen kontrbas egitiminin hedefler diizeyinde incelenmesi ile
siirl kaldigi, kontrbas egitiminin genel durumunun incelendigi bir ¢alisma yapilmadigi

gOriilmiistiir.

Bu noktadan hareketle, arastirmanin problem ciimlesi “Tiirkiye’de Mesleki Miizik
Egitimi Kurumlari’'nda verilen kontrbas egitiminin genel durumu nasildir?” seklinde

belirlenmistir.

1.7.1. Alt Problemler

Ana problem ciimlesi dogrultusunda belirlenen alt problemler su sekildedir:

1. Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda kontrbas egitimi veren oOgretim
elemanlarindan, arastirmaya katilanlarin demografik bilgileri nasil bir dagilim
gostermektedir?

2. Tirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda kontrbas egitimi veren Ogretim
elemanlarinin kontrbas egitiminin genel durumu hakkindaki fikir ve goriisleri

nelerdir?

4. Kontrbas egitiminde en sik kullanilan metot, etiit ve eserler ve bunlarin 6gretim

diizeyleri nasil bir dagilim gostermektedir?

1.8. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arasgtirmanin amaci, Tiirkiye’deki Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda
verilmekte olan kontrbas egitimini inceleyerek, 6gretim siirecinde kullanilan metot, etiit

ve eserleri belirlemek; bu metot, etiit ve eserlerin 6gretim siireci igerisinde hangi
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diizeylerde kullanildigini tespit etmek; kontrbas egitimcilerinin dgretim siireci igerisinde
bellettikleri teknik ve yontemleri ortaya koymak ve gelecekte yapilacak olan ¢aligmalara

151k tutmaktir.

Bu dogrultuda, iilkemizde ana calgi kontrbas egitimi verilen Mesleki Miizik
Egitimi kurumlarinda kontrbas egitimcileri ile yapilan goriismeler sonucu ortaya ¢ikan
veriler istatistiksel verilere doniistiiriilmiis, elde edilen bulgular tablolar halinde
yorumlanmis ve bu yolla kontrbas egitiminde kullanilan metotlarin ve tekniklerin

smiflandirilmasi da amaglanmustir.

1.9. ARASTIRMANIN ONEMIi

Bu arastirma;

e Tirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilen kontrbas egitiminde
kullanilan metotlarin, yontem ve tekniklerin saptanarak dagarciga katki
saglamasi bakimindan,

e Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilen kontrbas egitiminin incelenerek,
kontrbas egitiminin verildigi tiim okullarda biitiinliik icerisinde olacak sekilde
egitim miifredat: yapilandirilmasi bakimindan,

e Ayrica bu aragtirmanin 1518inda hazirlanabilecek metot ve teknik kitaplarina

fikir vermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.10. VARSAYIMLAR / SAYILTILAR

Arastirmada su varsayimlara dayanilmistir:

e Orneklemi olusturan arastirmaya katilan kontrbas dgretim elemanlar evreni
yansittigi,

e izlenen ydntem arastirmanin amacina uygun oldugu,

e Uygulanan veri toplama teknigi, gecerli ve giivenilir oldugu,

o Ankette yer alan sorular konuyu énemli 6lgiide yansittigi,

e Orneklem gurubundan alinan cevaplarin gergegi yansittigi varsayimlaridan

hareket edilmistir.
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1.11. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

e Kontrbas egitimi ile,
e Konservatuvarlar ve Miizik Egitimi Anabilim Dali ile,
e Orneklem grubunu olusturan ve anketi yanitlayan 11 dgretim eleman ile,

e Orneklem grubundan alinan yanitlardan olusan veriler ile,

1.12. TANIMLAR

Appoggiatura: Akora veya tek sese bir iist veya alttan katilan yabanci nota. (Aktiize,
2003:27)

Col Legno: Tel iizerinde yayin ahsap kismini kullanarak ¢alma. (Say, 2002:106).

Carpma: iki notadan olusan bir siisleme bicimi. Birinci ses ¢arpip kagar, bdylece asil

ses vurgulanmis olur. (Say, 2002:126).

Detache: Genellikle yayl c¢algilarda birbirini izleyen seslerin yayin alt ve {ist
kisimlarinin degisimiyle bagsiz, kesik —staccato benzeri- ama tam degerini vererek

calinmasi. (Aktiize, 2003:146)

Dominant: Ceken, iist ¢eken. Major ya da mindr gamin 5. sesi —tam besli araligi- ve
hiikmeden, domine eden sesi. (Aktiize, 2003:156)

Entonasyon: Ses yliksekliginin, derecelerinin uyumlu kontroliiyle tam sesi verebilmek.
(Aktiize 2003:256)

Flagolet: Yayl calgilarda doguskanlari 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik
yontem. (Say, 2002:201).

Flautando: Yayli ya da telli ¢algilarda fliit benzeri sesler ¢ikarmak (esik yaninda ya da
armonik sesle). (Aktiize, 2003:196)

Gettato: Yayli galgilarda yayi tellerin iistiine atarmig gibi ¢almak. (Aktiize, 2003:218)

Glisando: Kaymak kelimesinden it.’ya gegen, parmag tus ya da telde hizla kaydirarak
ses dizisini ¢cabuk calmak. (Aktiize, 2003:222)
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Grupetto: 16. yy.’da bir tril’i tanimlayan, sonradan asil notanin bir derece alt ya da

iistiinden baslayan 3-4 notalik kiimeye, gruba verilen ad. (Aktiize, 2003:229)
Legato: Notalar1 birbirine bagh seslendirmek. (Aktiize, 2003:315)

Martele: Kemanda yay1 tellere vurarak; piyanoda tuslara kuvvetle dokunarak
uygulanan bir teknik. (S6zer, 2012:148).

Mordan (Mordent): Bir sonraki ya da bir dnceki notayla tek kez yapilan bir tiir tril.
(Aktiize, 2003:365)

Ondule: Yayh c¢algilarda, iki ya da daha ¢ok tel ilizerinde yayr dalgalandirarak
uygulanan bir teknik. (S6zer, 2012:174)

Pizzicato: Teli parmak ile ¢ekerek ¢alma.

Portato: Onceleri 19. yy. basina kadar agir tempolu miiziklerde, notalarin altina
staccato gibi nokta ya da kisa ¢izgi yerlestirerek seslerin belirgin duyurulmasini saglama
yoluyla gerceklesen legato’suz (=non legato) ifade (artikiilasyon) tarzi. (Aktiize,
2003:439)

Pousse: Yayli ¢algilarda yay1 yukar1 dogru iterek calis. (Aktiize, 2003:441)

Ricochet: Yayi ¢ekerek galista, giiclii ve telden ayrilmayan —genellikle yayin {igte birlik
uc¢ kisminin- tek darbesiyle aymi telde bir dizi notayr hizli olarak calmak. (Aktiize,

2003:480)
Sautille: Yayin hizli ve sektirilmeli gekilisi. (Aktiize, 2003:500)

Schleifer: Enstriimantal miizikte carpma benzeri, asil notaya dogru 2-3 ¢ikici notali eski

tarz bir siisleme. (Aktiize, 2003:505)

Sol Tasto: Yayli galgilarda yay1 sapin ¢ok yakininda ya da {izerinde kullanma teknigi.
(Sozer, 2012:225)

Spiccato: Yayli calgilarda her bir notanin yaym ayr1 ayri sigratilarak gekilisiyle
duyurulmasi; keskin staccato. (Aktiize, 2003:546)

Stacatto: Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin iistiine konulan nokta (.)
ile yazilir. (Aktiize, 2003:550)

Subdominant: Alt dominant, alt ¢ceken. Gamin 4. derecesi. (Aktiize, 2003:561)
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Sul Ponticello: Yayl calgilarda, yayin esige ¢ok yakin bicimde kullanilmasi. (Aktiize,
2003:561)

Tonik: Dizinin ilk derecesi, diziye adin1 veren ses. (Aktiize, 2003:595)

Tremolo: Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrar1. Yayli ¢algilarda yayin kesintili
ya da kesintisiz notay1 tekrari. (Aktiize, 2003:602)

Tril: Cok kullanilan bir siisleme bi¢imi: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses
uistiindeki (komsu) notanin az veya ¢abuk hizda ve birbiri ardina 6ngoriilen siirede

seslendirilmesi. (Aktiize, 2003:605)

Vibrato: Titresim, salinim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif
ancak diizenli, ¢cok sik ve hizli salimmiyla, titretilmesiyle olusan c¢ok az frekans

farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses. (Aktiize, 2003:636)
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IKINCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi ve modeli, evren ve 6rneklemine yer verilmis,

verilerin toplanma siireci ve analiz teknikleri agiklanmustir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirma Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilen kontrbas
egitimini inceleyerek, kullanilan metot ve yontemleri ortaya koymay1 amaglayan, bu
dogrultuda tasidigt ama¢ ve bu amaca uygun olarak izlenen ydntem ve toplanan
verilerin niteligi agisindan durum tespitine yonelik betimsel bir ¢aligmadir.

Betimleme ya da tarama arastirmalari olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin

ve ¢esitli alanlarin ‘ne’ oldugunu betimleyen incelemelerdir. Bu tip incelemeler, mevcut

durumlari, sartlar1 ve 6zellikleri aynen ortaya koymaya calisir. Bu arastirmalarda iligkiler;

inaniglar, goriisler davranislar; uygulanmaktaki siiregler, etkiler ve gelismekte olan yon ve
egilimler lizerinde durulur. Betimleme arastirmalari mevcut olaylarin daha dnceki olay ve
sartlarla iligkilerini de dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi aciklamaya caligir

(Kaptan, 1973:175).

Arastirmada Genel Tarama Modeli kullanilmis ve buna bagl olarak ¢alismanin
temelini ve kavramsal g¢ercevesini olusturmak amaciyla literatiir taramasi yapilmis,
ihtiyac duyulan her tirlii yazili veri, kiitiiphane-internet taramasi yapilarak elde

edilmistir.

Genel tarama yontemi (survey) “Genis gruplart kapsayan, evrenden secilmis bir
orneklem grup tizerinde yapilan galigmalar”dir (Bal, 2012:56).
Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, ornek ya da
orneklem tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Bu tiir bir yaklagimda, ilgilenilen olay,
madde, birey, grup, kurum, konu v.b. birim ve duruma ait degiskenler, ayri ayri
betimlenmeye (tanitilmaya) ¢alisilir. Bu betimleme, gegmis ya da simdiki zamanla sinirl
olabilecegi gibi, zamanin bir fonksiyonu olarak gelisimsel de olabilir (Karasar, 2007:79).
Betimsel ya da survey arastirmalarda sik¢a bagvurulan veri toplama tekniklerinden
biri de “anket” teknigidir. Bu noktadan hareketle arastirmanin temelini olusturan

kontrbas egitimini inceleyerek, Ogretim siirecinde kullanilan metot, etiit ve eserleri
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belirlemek; bu metot, etiit ve eserlerin 6gretim siireci igerisinde hangi diizeylerde
kullanildigin1 tespit etmek ve kontrbas egitimcilerinin Ogretim siireci igerisinde
bellettikleri teknik ve yontemleri ortaya koyarak durum tespiti yapmak i¢in bir anket
gelistirilmistir. Gelistirilen anket Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarindan
ulagilabilen kontrbas egitimcilerine uygulanmigtir. Anket sonucunda kontrbas egitiminin
giiniimiizdeki durumu, uygulanis sekli, 0gretim siirecinde kullanilan metot, etiit ve
eserler tespit edilip, yine 6gretim siireci icerisinde O0grenciye kazandirilmaya calisilan

teknik ve yontemler ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

“Evren (population), arastirma sonuclarmin genellenmek istendigi elemanlar
blitlintidiir. Arastirmalarda iki tiir evren bulunmaktadir. Bunlardan ilki “Genel Evren”,
ikincisi ise “Calisma Evreni’ dir. Genel evren soyut bir kavramdir. Bu kavramin
tanimlanmas1 kolaydir. Ancak, ulagilmasi gii¢ ya da ¢ogu zaman imkansiz bir biitiindiir.
Calisma evreni ise, ulasilabilen evrendir. Bu yiizden de somuttur. Aragtirmaci bu biitlinii

gozleyerek ya da buradan secilen Ornek bir grup lizerinde goézlem yaparak goriis

bildirebilir.

Bu dogrultuda aragtirmanin evrenini Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi

Kurumlarinda gorev yapan kontrbas egitimcileri olusturmaktadir.

Orneklem (sample), belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi
evreni temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir” (Karasar, 2016:147). “Uzerinde
aragtirma yapilan gozlenebilir ve ortak 6zelliklere sahip birimler toplulugundan, rastsal
ve az sayida segilen birimlerin incelenmesi ve elde edilen sonuglardan yararlanarak bu

topluluga iligskin tahminde bulunulmasi islemine ise 6rnekleme denir” (Ergiin Biilbiil,

2001:139).

Veri toplamak amaciyla Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda gérev
yaptig1 tespit edilen 22 (yirmi iki) kontrbas egitimcisine olusturulan anket gonderilmis
ve 11 (on bir) kontrbas egitimcisinden geri doniis saglanmistir. Bu dogrultuda
aragtirmanin  Orneklemini ise ¢alismanmn bulgularin1  ortaya koymak amaciyla

olusturularak anketin gonderildigi ve evrenin tamamini kapsayan kontrbas
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egitimcilerinden geri doniis saglanabilen 11 (on bir) kontrbas egitimcisi

olusturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

“Aragtirma amaclarina uygun olarak gozlenen ve kaydedilen ‘sey’ler kanitlar

aragtirmanin verileridir. Bunlara islenmemis (ham) veriler de denir” (Karasar, 2012:35).

Arastirmada problemi belirlemek ve problemle dolayli ya da dolaysiz sekilde
iliskili kaynaklara ulasip, problemin ¢6ziimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri
toplamak i¢in ilgili literatiir taranarak kitap, dergi, makale ve tezlerden olusan yerli ve
yabanci kaynaklara ulagilmaya ¢alisilmistir. Ayrica gesitli internet kaynaklarindan da

yararlanilmistir.

Tarama modelinde, gozlem, goriisme (miilakat) ve anket kullanilan veri toplama

teknikleridir.

Bu c¢alismada Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilmekte olan
kontrbas egitimini inceleyerek, 6gretim siirecinde kullanilan metot, etiit ve eserleri
belirlemek; bu metot, etiit ve eserlerin 6gretim siireci igerisinde hangi diizeylerde
kullanildigin1 tespit etmek ve kontrbas egitimcilerinin G6gretim siireci igerisinde
bellettikleri teknik ve yontemleri ortaya koymak amaciyla likert tipi coktan se¢meli,
dereceleme Olgekli ve agik uclu sorulart kapsayan bir anket olusturulmustur.
Olusturulan anket 4 boliim olarak kurgulanmistir. Birinci boliimde bireyin demografik
bilgilerine, ikinci boliimde kontrbas egitimi hakkindaki goriislere, ticlincii boliimde sag
ve sol el teknigi 6gretim yontemlerine ve dordiincii boliimde ise kontrbas egitiminde
kullanilan metot, etiit ve eserlerin hangi diizeyde ne siklikta kullanildigina yonelik
sorulara yer verilmistir. Anket sorulart1 hazirlanirken, kapsam gecerliliginin
saglanabilmesi i¢in sorularin tim konuyu yansitip yansitmadigina yonelik uzman
goriigleri alinmis ve 33 soruluk bir soru havuzu olusturulmustur. Bu 33 sorudan olusan
anketten, uzman goriisleri dogrultusunda 3 soru ¢ikarilarak anketin giivenilirligini test
etmek amaciyla 6n uygulama yapilmistir. Anket sonuglari bu asamadan sonra,
giivenilirlik testine tabi tutulmus ve anket son halini almistir. Sorularin giivenilirligini

test etmek amaciyla Cronbach’s Alpha test istatistigi uygulanmstir.
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Cronbach’s Alpha Katsayisinin degerlendirilmesinde uyulan degerlendirme 6l¢iiti

su sekildedir;
0.00 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.40 ise 6l¢ek giivenilir degildir.
0.40 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.60 ise 6l¢ek diisiik giivenilirliktedir.
0.60 < Cronbach’s Alpha (a) < 0.80 ise dl¢ek oldukea giivenilirdir.

0.80 < Cronbach’s Alpha (a) < 1.00 ise 0l¢ek yiiksek derecede giivenilirdir
(Ozdamar, 2002 :673).

Cronbach’s Alpha test sonuglari tabloda gorilmektedir.

Tablo 2.1. Anket Giivenilirlik Testi Sonuglari

Sorular N Cronbach's Alpha
Soru 1 1 ,818
Soru 2 1 ,810
Soru 3 1 ,831
Soru 4 1 ,820
Soru 5 1 ,819
Soru 6 1 ,820
Soru 7 1 ,795
Soru 8 1 ,802
Soru 9 1 197
Soru 10 1 ,793
Soru 11 1 ,806
Soru 12 1 ,805
Soru 13 1 ,821
Soru 14 1 ,816
Soru 15 1 ,780
Soru 16 1 , 794
Soru 17 1 , 796
Soru 18 1 , 187
Soru 19 1 ,798
Soru 20 1 ,798
Soru 21 1 ,818
Soru 22 1 ,816
Soru 23 1 ,828
Soru 24 1 ,816
Soru 25 1 ,816
Soru 26 1 ,821
Soru 27 1 ,817
Soru 28 1 ,817
Soru 29 1 ,802
Soru 30 1 ,812
Toplam 30 ,815
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Tabloda, anket sorularinin teker teker gilivenilirlik durumlar ve anket toplam
soru giivenilirlik durumlar1 goriilmektedir. Anketin hem ayr1 ayr1 soru bazinda, hem de
toplam soru bazinda yliksek derecede giivenilirligi sagladigi (Cronbach’s Alpha (a) =

0,815 > 0,80) yapilan istatistiksel analiz sonucunda belirlenmistir.

Bu asamadan sonra gecerlilik ve giivenilirligi saglanan anket, son haliyle kontrbas

egitimcilerine uygulanmistir.

2.4. VERILERIN ANALIiZi

Arastirmanin genel amaci ve alt amaglari ¢ergevesinde yapilan betimsel ¢aligmaya
iliskin veriler ilk once bilgisayar ortaminda Microsoft Office Excel 2016 yazilimina
aktarilmistir. Burada bir sistematik icinde diizenlendikten sonra istatistiksel
¢oziimlemelerin yapilabilmesi igin SPSS 20.0 (The Statistical Packet for The Social

Sciences) paket programina aktarilarak analiz edilmistir.

Arastirmada, anketten elde edilen verilerin analizinde frekans (f) ve yiizde (%)
dagilimlar1 kullanilmis ve sonuclar bu islemlere gore yorumlanmistir. Burada frekans ve
yiizde dagilimlari, hazirlanan anket sorularina verilen cevaplarin birikimlerini
gostermekte ve bu birikimlere gore yogunlugun nerede oldugu saptanip, verilerin

yorumlanmasi saglanabilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma icin elde edilen bulgular, yontem boliimiinde belirtilen
teknikle ¢6ziimlenmis ve bulgulara ait yorumlar sunulmustur. Bulgular sunulurken ana
problem ve alt problemler sirasi izlenmis, istatistiksel veriler tablolar halinde
sunulmustur. Tablolastirilan veriler hem istatistiksel hem de mesleki agidan

yorumlanmustir.

3.1. BIRINCi ALT PROBLEME AiT BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin birinci alt problemine ait bulgular ve yorumlar1 sunulurken, veri
toplamak amaciyla olusturulan anketin birinci boliimiinden yararlanilmigtir. Anketin A
boliimiinde kontrbas 6gretim elemanlarna ait demografik bilgilerin frekans-yilizde

dagilimlar tablolar halinde sunulmustur.

3.1.1. Arastirmaya Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Gérev Yaptiklari

Universitelere Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.1. Ankete Katilan Kontrbas Egitimcilerinin Gérev Yaptiklar1 Universitelere Ait

Frekans-Yiizde Dagilimlart

Universite Adi N %
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet 2 18,2
Konservatuvari

91
91

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari 1
Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar 1
Ondokuz May1s Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9,1
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: 1 91
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9,1
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari 1 91
Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9,1
Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvarr 1 9,1
Marmara Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali 1 9,1
Toplam 11 100,0

Tablo 3.1°de goriilen dagilima gore arastirma kapsaminda Tiirkiye genelinde 10

devlet tiniversitesinde gorev yapan 11 kontrbas Ogretim elemanina ulasilmistir.
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Kontrbas &gretim elemanlarmin %20 oran ile 2 kisi Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvarinda gérev yapmaktadir. Diger 6gretim elemanlarinin %10 oran
ile 1’er kisi olmak iizere Anadolu Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Uludag
Universitesi, ITU, Mersin Universitesi, Istanbul Universitesi, Kocaeli Universitesi,
Akdeniz Universitesi devlet konservatuvarlari ile Marmara Universitesi Miizik Egitimi

Anabilim Dali’nda gorevli olduklari tespit edilmistir.

3.1.2. Arastirmaya Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarmmin Ogrenim

Diizeylerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.2. Ankete Katilan Kontrbas Egitimcilerinin Ogrenim Diizeylerine Gére

Frekans-Yiizde Dagilimlart

Ogrenim Diizeyi N %
Lisans 1 91
Yiksek Lisans 4 36,4
Doktora 0 0
Sanatta Yeterlik 6 545
Toplam 11 100,0

Tablo 3.2°ye gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda; kontrbas 6gretim
elemanlariin 6grenim diizeyleri %54,5 oran ile 6 kisi Sanatta Yeterlik, %36,4 oran ile 4

kisi Yiiksek Lisans, %9,1 oran ile 1 kisi Lisans egitimi aldiklari tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda; ankete katilan kontrbas 6gretim elemanlart %90,9
oran ile 10 kisinin lisansiistii egitim aldiklart goériilmistiir. Lisansiistii egitim alan
ogretim elemanlar iceresinde 6 kisi sanatta yeterlik ve 4 kisi ise yliksek lisans egitimi

almstir.

Doktora egitimi alan 6gretim elemani bulunmamaktadir.
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3.1.3. Arastirmaya Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Gérev Yaptiklari

Kurumda Calisma Siirelerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.3. Ankete Katilan Kontrbas Egitimcilerinin Gorev Yaptiklart Kurumda Calisma

Stirelerine Gore Frekans-Yiizde Dagilimlar

Goreyv Siiresi N %
1-3 Yil 2 18,2
4-6 Yil 2 18,2
7-9 Y1l 1 9,1
10 Y1l ve tizeri 6 545
Toplam 11 100,0

Tablo 3.3’¢ gore anketten elde edilen veriler incelendiginde, kontrbas 6gretim
elemanlariin gorev yaptiklari kurumda c¢aligma siirelerinin %54,5 oran ile 6 kisi 10 yil
Ve lizeri, %18,2 oran ile 2’ser kisi 4-6 yil ve 1-3 yil, %10 oran ile 1 kisi 7-9 yil oldugu

tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, arastirmaya katilan kontrbas 6gretim elemanlarinin 10
yildan fazla siireyle gérev yapanlarinin frekans-yiizde dagilimlarinin diger katilimcilara

oranla daha yiiksek oldugu goriilmiistiir.

3.1.4. Arastirmaya Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarimin Akademik

Statiilerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.4. Ankete Katilan Kontrbas Egitimcilerinin Akademik Unvanlarina Gore
Frekans-Yiizde Dagilimlart

Akademik Unvan
Ogretim Eleman1
Ogretim Gorevlisi
Arastirma Gorevlisi

%
18,2
36,4

Arastirma Gorevlisi Dr. 0
Yardimci Dogent 18,2
Yardim¢1 Dogent Dr.

Docent 18,2
Dogent Dr. 0
Profesor 9,1

Profesor Dr.
Toplam

RHoronmoNnvoOor~NZ
o

100,0
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Tablo 3.4’¢ gore anketten elde edilen veriler incelendiginde kontrbas 6gretim
elemanlarina ait akademik unvanlarinin % 36,4 oran ile 4 kisi 6gretim gorevlisi, %18,2
oran ile 2’ser kisi 6gretim elemani, yardimci dogent ve dogent, %9,1 oran ile 1 kisi

profesor oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda Ogretim Gorevlisi  statiisiine sahip kontrbas
egitmeninin daha ¢ok oldugu, Ogretim Eleman1, Yardimci Dogent ve Dogent statiisiine
sahip kontrbas egitmenlerinin frekans-ylizde dagilimlarinin esit oranda oldugu ve en az

dagilimin Profesor unvanina sahip egitmenlerde oldugu goriilmektedir.

3.1.5. Arastirmaya Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Kontrbas Egitimine

Baslama Asamalarina Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.5. Ankete Katilan Kontrbas Egitimcilerinin Kontrbas Egitimine Baslama

Asamalarina Gore Frekans-Yiizde Dagilimlar

Egitime Baslangic Asamas1 N %
Ilk-ortaokul 6 54,5
Lise 4 364
Universite 1 91
Toplam 11 100,0

Tablo 3.5’¢ gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas Ogretim
elemanlariin kontrbas egitimine baslama asamalar1 %54,5 oran ile 6 kisi ilk-ortaokul
asamasinda, %36,4 oran ile 4 kisi Lise asamasinda ve %9,1 oran ile 1 kisinin Universite

asamasinda basladiklar tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda kontrbas 6gretim elemanlar1 kontrbas egitimlerine

agirlik olarak ilk-ortaokul asamasinda basladiklar goriilmiistiir.
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3.1.6. Arastirmaya Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Aldiklar1 Kontrbas

Egitiminin Siiresine Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.6. Ankete Katilan Kontrbas Egitimcilerinin Kontrbas Egitim Siirelerine Gore

Frekans-Yiizde Dagilimlar

Egitim Siiresi N %
4 Y1l 0 0
6-8 Y1l 1 9,1
10 Y1l 3 27,3
10 Yildan fazla 7 63,6
Toplam 11 100,0

Tablo 3.6’ya gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas
egitimcilerinin aldiklart kontrbas egitimlerinin siirelerinin %63,6 oran ile 7 kisi 10
yildan fazla, %27,3 oran ile 3 kisi 10 y1l ve %9,1 oran ile 1 kisi 6-8 y1l oldugu tespit

edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, kontrbas 6gretim elemanlarinin kontrbas egitimleri

agirlikli olarak 10 yildan fazla siirdiigii goriilmistiir.

3.2. iKiINCi ALT PROBLEME AiT BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin ikinci alt problemine ait bulgular ve yorumlari sunulurken, veri
toplamak amaciyla olusturulan anketin ikinci boliimiinden yararlanilmistir. Anketin B
boliimiinde kontrbas 6gretim elemanlarina yoneltilen kontrbas egitiminin genel durumu
hakkindaki fikir ve goriislerine yonelik sorulara ait yanitlarin frekans-yilizde dagilimlari

tablolar halinde sunulmustur.

3.2.1. Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Kontrbas Egitimine Baslama Yag Ile Tlgili
Goriislerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.7. Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Kontrbas Egitimine Baslama Yast

Gortslerinin Frekans-Yiizde Dagilimlari

Yas N %
Ilkokul Cag1 (9 yas veyaalt) 5 455
Orta Okul Cag1 (10 yas) 5 455
14 yas 1 91
18 yas veya lizeri 0 0

Toplam 11 100,0
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Tablo 3.7’ye gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda ankete katilan
kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine baslama yasi ile ilgili goriislerinin %45,5
oran ile 5’er kisi 10 ve 9 yas veya alti, %9,1 oran ile 1 kisi 14 yas oldugu tespit
edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitimcilerinin, kontrbas egitimine ilk ve
ortaokul caginda baglanmasi, {iiniversite ¢aginin kontrbasa baslamak i¢in uygun

olmadig1 goriisiinde olduklar1 sdylenebilir.

3.2.2. Ankete Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarimin Kontrbas Ogrencilerine

Ait Siif Diizeylerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.8. Ankete Katilan Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Kontrbas Ogrencilerine Ait

Sinif Diizeylerine Ait Frekans-Yiizde Dagilimlari

Sinif Diizeyi N %
[lk-Ortaokul 14 219

Lise 23 359
Lisans 27 42,2
Toplam 64 100,0

Tablo 3.8’¢ gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda, arastirmaya katilan
kontrbas 6gretim elemanlarinin kontrbas 6grencilerinin sinif diizeylerinin %42,2 oran
ile 27 kisi Lisans, %35,9 oran ile Lise ve %21,9 oran ile 14 kisinin ilk-ortaokul

asamasinda oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda arastirmaya katilan kontrbas dgretim elemanlariin en

az sayida ogrenciye ilk-ortaokul diizeyinde sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.2.3. Kontrbas Egitimcilerinin Kontrbas Egitimine Baslayacak Ogrencide Dikkat
Ettikleri Fiziksel Ozelliklere Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.9. Kontrbas Egitimcilerinin Kontrbas Egitimine Baslayacak Ogrencide Dikkat
Ettikleri Fiziksel Ozelliklere Ait Frekans-Yiizde Dagilimlari

Fiziksel Ozellik/ 1 2 3 4 5 Toplam
Derece N % N % N % N % N % N %
Beden Yapisi 1 91 1 91 3 273 1 91 5 455 11 100,0
Kol Uzunlugu 1 91 1 91 3 273 4 364 2 182 11 1000
Parmak Yapisi 0 O 1 91 2 182 4 364 4 364 11 100,0
Fiziksel Yatkmbk 0 O 2 182 1 91 2 182 6 545 11 1000
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Tablo 3.9’a gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas
egitimcilerinin kontrbas egitimine baglayacak ogrencide dikkat ettikleri fiziksel

ozelliklere ait 1’den 5’e kadar olan derecelendirmeleri;

e Beden yapist i¢in %45,5 oran ile 5 kisi ‘5°, %27,3 oran ile 3 kisi ‘3°, %9,1
oran ile 1’er kisi ‘4°, 2” ve ‘17,

e Kol uzunlugu i¢in %36,4 oran ile 4 kisi ‘4’, %27,3 oran ile 3 kisi ‘3°, %18,2
oran ile 2 kisi ‘5’ ve %9,1 oran ile L’er kisi‘1’ ve 2’

e Parmak yapisi i¢in %36,4 oran ile 4’er kisi ‘5’ ve ‘4, %18,2 oran ile 2 kisi
‘37, %9,1 oran ile 1 kisi “2°,

e Fiziksel yatkinlik i¢in %54,5 oran ile 6 kisi ‘5°, %18,2 oran ile 2’ser kisi ‘4’
ve ‘2, %10 oran ile 1 kisi ‘3° seklinde oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitimcilerinin kontrbasa baslayacak
ogrencide en cok fiziksel yatkinliga ve beden yapisina dikkat ettikleri, parmak yapisinin
bu iki 6zellikten sonra dikkate alindigi ve son olarak ise kol uzunluguna 6énem verildigi

sOylenebilir.

3.2.4. Kontrbas Egitiminin Miizik Egitimi Kurumlarindaki Haftalik Ders Saatine

fliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.10. Kontrbas Egitiminin Miizik Egitimi Kurumlarindaki Haftalik Ders Saatine
[liskin Frekans-Yiizde Dagilimlart

Ders Saati N %
1 Saat 1 9,1
2 Saat 8 72,7
3 Saat 0 0

4 Saat 1 91
5 Saat ve lizeri 1 9,1
Toplam 11  100,0

Tablo 3.10’a gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda konservatuvarlarda
yapilmakta olan kontrbas egitimi haftalik ders saatinin %72,7 oran ile 8 kisi 2 saat,

%09,1 oran ile 1 Kkisi 5 saat ve tizeri, 4 ve 1 saat oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, mesleki miizik egitimi kurumlarinda verilen kontrbas

egitiminin siklikla haftada 2 saat yapildig1 sdylenebilir.
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3.2.5. Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérev Yapan Kontrbas Ogretim

Elemanlarimin Kullandiklar1 Yay Stiline iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.11. Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarinda Gorev Yapan Kontrbas Ogretim

Elemanlarinin Kullandiklar1 Yay Stiline Iliskin Frekans Yiizde Dagilimlari

Yay Stili N %
Alman 9 818
Fransiz 0 0
Her Ikisi 2 18,2
Toplam 11 100,0

Tablo 3.11°e gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda konservatuvarlarda
gorev yapan kontrbas 6gretim elemanlarinin kullandiklari yay stilinin %81,8 oran ile 9

kisi Alman ve %18,2 oran ile 2 kisi Her ikisi oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda mesleki miizik egitimi kurumlarinda siklikla Alman

yay stili ile egitim yapildig1 sdylenebilir.

3.2.6. Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarinda Gérev Yapan Kontrbas Ogretim

Elemanlarinin Durus-Tutus Teknigine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.12. Mesleki Miizik Egitim Kurumlarinda Gérev Yapan Kontrbas Ogretim

Elemanlarinin Durus-Tutus Teknigine Y6nelik Frekans-Yiizde Dagilimlar

Durus-Tutus Teknigi N %

Ayakta 3 27,3
Oturarak 0 0

Her ikisi 8 72,7
Toplam 11 100,0

Tablo 3.12’ye gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda konservatuvarlarda
gorev yapan kontrbas 6gretim elemanlarinin durus-tutus tekniklerinin %72,7 oran ile 8

kisi her iki durus-tutus tekniginde, %27,3 oran ile 3 kisi ayakta ¢aldig tespit edilmistir.

Kontrbas icrasinda solo performanslarda icracilarin ayakta calmasimna ragmen,
orkestra performanslarinda uzun siiren konserlerde ise oturarak caldigi bilinmektedir.
Bu bulgular dogrultusunda kontrbas 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun hem
ayakta hem de oturarak ¢alma tarzlarinin her ikisini de kullanmayz tercih ettikleri tespit

edilmistir.
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3.2.7. Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Kontrbas Egitimine Baslangi¢ 11k

Dersindeki Uygulamalarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.13. Kontrbas Ogretim Elemanlarmin Kontrbas Egitimine Baslangi¢ ilk

Dersindeki Uygulamalarina iliskin Frekans Yiizde Dagilimlar

Ilk Ders Uygulamasi N %
Kontrbas ile ilgili genel-teorik (fiziki yap1 vb.) bilgilerin verilmesi 7 63,6
Teorik ve uygulamanin ilk derste birlikte verilmesi 3 27,3
Kontrbas tutus ve yay tekniginin gdsterilmesi 1 91
Toplam 11 100,0

Tablo 3.13’¢ gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas 6gretim
elemanlarinin kontrbas baslangi¢ asamasi ilk derste yaptiklart uygulamalarin %63,6
oran ile 7 kisi kontrbas ile ilgili genel-teorik (fiziki yap1 vb.) bilgilerin verilmesi, %27,3
oran ile 3 kisi teorik ve uygulamanin ilk derste birlikte verilmesi ve %9,1 oran ile 1 kisi

kontrbas tutus ve yay tekniginin gosterilmesi oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitimcilerinin, kontrbasa baslangig
asamasinin ilk dersinde yaptiklari uygulamanin, siklikla kontrbas hakkinda genel ve

teorik konular hakkinda bilgi vermek oldugu goriilmektedir.

3.2.8. Kontrbas Egitimcilerinin Kontrbas Egitimine Baslangic Asamasinda Oncelik

Verdikleri El Teknigi Calismasina fliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.14. Kontrbas Egitimcilerinin Kontrbas Egitimine Baslangic Asamasinda
Oncelik Verdikleri El Teknigi Calismasina iliskin Frekans-Yiizde Dagilimlari

El Teknigi N %
Sol el pozisyon ¢aligmast 0 0
Sag el yay calismasi 9 818
Her Ikisi 2 18,2
Toplam 11 100,0

Tablo 3.14’¢ gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas 6gretim
elemanlarinin, kontrbas egitimi baslangi¢ asamasinda oncelik verdikleri el teknigi
calismasinin %81,8 oran ile 9 kisi sag el yay ¢alismasi ve %18,2 oran ile 2 kisi her iKisi

de oldugu tespit edilmistir.
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Bu bulgular dogrultusunda, kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine yeni
baslayan bir 6grenciye sol el pozisyon c¢aligmalarini vermedikleri, ilk olarak yay tutus

ve g¢ekisini dgrettikleri s6ylenebilir.

3.2.9. Kontrbas Ogretim Elemanlarmin Kontrbas Egitiminde Sol El Pozisyonu

Parmak Konumlandirilmasina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.15. Kontrbas Ogretim Elemanlarnin Kontrbas Egitiminde Sol El Pozisyonu

Parmak Konumlandirilmasina Iliskin Frekans-Yiizde Dagilimlar

Sol El Parmak Pozisyon Konumu N %

1-23-4 4 36,4
1-2-34 7 63,6
Toplam 11 100,0

Tablo 3.15°¢ gore ankette elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas
egitimcilerinin  kontrbas egitiminde kullandiklart sol el parmak pozisyonu
konumlandirmasinin % 63,6 oran ile 7 kisi ‘1-2-34 ve %36,4 oran ile 4 kisi ‘1-23-4°
oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, kontrbas egitimcilerinin ¢ogunlugunun kontrbas
egitiminde tercih ettikleri sol pozisyon konumlandirmasimin ‘1-2-34’ seklinde oldugu

goriilmektedir.

3.2.10. Kontrbas Egitimcilerinin Sol El Calsmasina Basladiklart Tel ve

Siralamasina Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.16. Kontrbas Egitimcilerinin Sol El Calismasina Basladiklar1 Tel ve

Siralamasina Ait Frekans-Yiizde Dagilimlari

Tel Siralamasi N %
Sol-Re-La-Mi 6 54,5
Mi-La-Re-Sol 0 0
Re-La-Sol-Mi 2 18,2
Diger 3 27,3
Toplam 11  100,0

Tablo 3.16’ya gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas

egitimcilerinin sol el calismalarina bagladiklari tel ve siralamasinin %54,5 oran ile 6 kisi
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sol-re-la-mi, %27,3 oran ile 3 kisi diger ve %18,2 oran ile 2 kisi re-la-sol-mi seklinde

oldugu tespit edilmistir.

Ayrica “diger” segenegini belirten 3 katilimcidan 2’sinin re-sol-la-mi siralamasini

takip ettigi, 1 kisinin ise karar1 6grencinin refleksine biraktig1 tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitimcilerinin sol el ¢alismalarina genellikle

sol (G) telinde basladiklar1 ve sol-re-la-mi tel siralamasini takip ettikleri s6ylenebilir.

3.2.11. Kontrbas Egitiminde Karsilasilan Teknik Zorluklara iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Tablo 3.17. Kontrbas Egitiminde Karsilasilan Teknik Zorluklarin Derecelendirilmesine
Ait Frekans-Yiizde Dagilimlar

Teknik Zorluk/ 1 2 3 4 5 Toplam
Derece N % N % N % N % N % N %
SolEIKonum 45 1 91 2 182 1 91 5 455 11 1000
Zorluklar1

Yay Cekme

1 91 1 91 3 273 3 273 3 273 11 100,0

Ses-Ton Uretme 0 0 1 91 5 455 1 91 4 364 11 100,

Sol El Teknik 91 1 91 2 182 3 273 4 364 11 1000
Zorluklari

Durus — Tutus 2 182 2 182 3 273 2 182 2 182 11 100,0
Oturus

Yay Teknigi 0 1 91 2 182 4 364 4 364 11 1000
Zorluklari

Tablo 3.17°ye gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas 6gretim
elemanlarimin kontrbas egitiminde en ¢ok karsilasilan teknik zorluklara ait 1’en 5’

kadar olan degerlendirmelerinin;

e Sol el konum zorluklar1 i¢in %45,5 oran ile 5 kisi ‘5°, %18,2 oran ile 2’ser
kisi ‘3* ve ‘1°, %9,1 oran ile 1’er kisi ‘4’ ve 2,

e Yay ¢ekme zorlugu igin %27,3 oran ile 3’er kisi ‘5°, ‘4’ ve ‘3, %9,1 oran ile
Ler kisi 2° ve ‘17,

e Ses-ton ¢ikarma zorlugu igin %45,5 oran ile 5 kisi ‘3°, %36,4 oran ile 4 kisi
‘5, %9,1 oran ile 1’er kisi ‘4’ ve 2°,
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e Sol el teknik zorluklar1 i¢in %36,4 oran ile 4 kisi ‘5°, %27,3 oran ile 3 kisi
‘4’,9%18,2 oran ile 2 kisi ‘3” ve %9,1 oran ile 1’er kisi ‘2° ve ‘1°,

e Durus-tutus-oturus zorluklart i¢in %27,3 oran ile 3 kisi ‘3°, %18,2 oran ile
2’ser kisi °5°, ‘4, ‘2” ve ‘1°,

e Yay teknigi zorluklar i¢in %36.,4 oran ile 4’er kisi 5’ ve ‘4°, %18,2 oran ile

2 kisi ‘3’ ve %9,1 oran ile 1 kisi ‘2’ oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, kontrbas dgretim elemanlarinin kontrbas egitiminde
en ¢ok karsilastiklar1 ve en 6nemli zorlugun sol el konum zorluklar1 oldugu séylenebilir.
Yay teknigi, sol el teknigi ve ses-ton ¢ikarmanin sol el konum zorluklarindan sonra en
sik karsilagilan diger teknik problemler oldugu, durus-tutus-oturus zorluklarina kontrbas

egitiminde ortalama diizeyde karsilagildigi sdylenebilir.

3.3. UCUNCU ALT PROBLEME AiT BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin tigiincii alt problemine ait bulgular ve yorumlar1 sunulurken, veri
toplamak amaciyla olusturulan anketin {igiincii béliimiinden yararlanilmistir. Anketin C
boliimiinde kontrbas dgretim elemanlarina yoneltilen kontrbasta sag ve sol tekniklerinin
Ogretimine yoOnelik sorulara ait yanitlarin frekans-ylizde dagilimlari tablolar halinde

sunulmustur.

3.3.1. Kontrbas Egitiminde Baslangic Asamasinda flk Ogretilen Pozisyona iliskin

Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.18. Kontrbas Egitiminde Baslangic Asamasinda ilk Ogretilen Pozisyona Iligkin

Frekans-Yiizde Dagilimlart

Pozisyonlar N %
Yarim Pozisyon 10 90,9
1. Pozisyon 1 91
4. Pozisyon 0 0
Diger 0 0
Toplam 11 100,0

Tablo 3.18’e gore anketten elde edilen veriler incelendiginde kontrbas egitimine
baslangic asamasinda ilk dgretilen pozisyonun %90,9 oran ile 10 kisi yarim pozisyon ve

%09,1 oran ile 1 kisi 1. Pozisyon oldugu tespit edilmistir.
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Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitimine baslarken ilk 6gretilen pozisyonun

“yarim pozisyon” oldugu sdylenebilir.

3.3.2. Kontrbas Egitiminde Pizzicato Cahsin Gosterilme Asamasina Ait Bulgular

ve Yorumlar

Tablo 3.19. Kontrbas Egitiminde Pizzicato Calisin Gosterilme Asamasma iliskin
Frekans-Yiizde Dagilimlart

Pizzicato Ogretim Asamasi N %

Ilk olarak pizzicato dgretiyorum 2 18,2
Yay teknigini dgrettikten sonra 9 818
Toplam 11 100,0

Tablo 3.19%a gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas egitiminde

pizzicato ¢alisin gosterilme asamasinin %81,8 oran ile 9 kisi yay teknigini dgrettikten
sonra ve %18,2 oran ile 2 kisi ilk olarak pizzicato dgretiyorum seklinde oldugu tespit
edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda pizzicato calisin kontrbas egitiminde yay ile ¢alma

-----

3.3.3. Kontrbas Egitimcilerinin Yay Cekme Teknigi Ogretiminin Baslangi¢ Teli ve

Siralamasina Ait Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.20. Kontrbas Egitimcilerinin Yay Cekme Teknigi Ogretiminin Baslangig Teli

ve Siralamasina Ait Frekans-Yiizde Dagilimlar

Tel Siralamasi N %
Sol-Re-La-Mi 6 545
Mi-La-Re-Sol 0 0
Re-La-Sol-Mi 4 364
Diger 1 91

Toplam 11 100,0

Tablo 3.20’ye gore anketten elde edilen veriler incelendiginde kontrbas

egitiminde yay Ogretiminin baslangig teli ve siralamasinin %54,5 oran ile 6 kisi sol-re-
la-mi, %36,4 oran ile 4 kisi re-la-sol-mi ve %9,1 oran ile 1 kisi diger seklinde oldugu
tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitiminde yay Ogretiminin siklikla sol

telinden basladigi ve sol-re-la-mi tel siralamasi ile 6gretildigi soylenebilir.



54

3.3.4. Kontrbas Egitimi Baslangic Asamasinda Ilk Ogretilen Gam/Ses Dizisine Ait

Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.21. Kontrbas Egitimi Baslangi¢ Asamasinda Ilk Ogretilen Gam/Ses Dizisine
Ait Frekans-Yiizde Dagilimlari

Gam/Ses Dizisi N %
Fa Major/Minor 7 63,6
Sol Major/Minor 0 0
La Major/Minor 2 18,2
Diger 2 18,2
Toplam 11  100,0

Tablo 3.21°¢ gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas egitiminin
baslangic asamasinda ilk oOgretilen gam/ses dizisinin %63,6 oran ile 7 kisi Fa
Major/Minér, %18,2 oran ile 2 kisi La Major/Mindr ve %18,2 oran ile 2 kisi Diger
oldugu tespit edilmistir.

Belirtilen gam/ses dizilerinin ortak 06zelligi, hi¢ konum ge¢isi yapmadan bir
pozisyon igerisinde ¢aliniyor olusudur. Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitimi
baslangi¢ asamasinda egitimcilerin siklikla ilk olarak ogrettikleri gam/ses dizisinin Fa
Major/Minér oldugu goriilmektedir. “Diger” secenegini isaretleyen katilimcilardan 1
kisi yarim pozisyon igerisinde ¢alinan Fa Major ve Si bemol major gamlarini, 1 kisi ise

bu gamlardan herhangi birini ilgili mindrleri ile 6gretmeyi tercih ettigini belirtmistir.

3.3.5. Kontrbas Egitiminde Kullamlan Yay Tekniklerinin Ogretilme Asamalarina

fliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.22. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Yay Tekniklerinin Ogretilme Asamalarina
[liskin Frekans-Yiizde Dagilimlart

Teknik / Baslangi¢ Orta Tleri Uygulanmaz Toplam
Seviye N % N % N % N % N %
Legato 7 636 4 364 O 0 0 0 11 100,0

Stacatto 3 273 6 545 2 182 O 0 11 100,0
Portato 2 182 6 545 3 273 O 0 11 100,0
Martele 0 0 7 636 4 364 O 0 11 100,0

Spiccato 1 91 6 545 4 36,4 0 0 11 100,0

Tremolo 0 0 3 273 8 727 O 0 11 100,0

Detache 8 727 1 91 2 182 O 0 11 100,0

Ricochet 0 0 1 91 10 909 O 0 11  100,0
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Tablo 3.22 Devami

Sautille 00 1 9,1 10 909 O 0 11 100,0
Sul Tasto 00 2 182 9 81,8 O 0 11 100,0
Col Legno 00 2 182 9 81,8 0 0 11 100,0
Sul

Ponticello 2 182 1 9,1 8 727 0 0 11 100,0
Flautando 00 3 273 7 636 1 9,1 11 100,0
Gettato 00 1 9,1 7 63,6 3 273 11 100,0
Ondule 00 1 9,1 7 63,6 3 273 11 100,0
Pousse 00 2 182 6 545 3 273 11 100,0

Tablo 3.22°e gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas &gretim

elemanlarinin kontrbas egitimin kullanilan yay tekniklerinin 6gretilme diizeylerine

iligskin yaptiklar1 degerlendirmelerinin;

Legato teknigi i¢in %63 oran ile 7 kisi baslangic ve %36,4 oran ile 4 kisi orta
seviye,

Stacatto teknigi icin %54,5 oran ile 6 kisi orta ve %27,3 oran ile 3 kisi
baslangi¢ ve %18,2 oran ile 2 kisi ileri seviye,

Portato teknigi i¢in %54,5 oran ile 6 kisi orta seviye, %27,3 oran ile 3 kisi
ileri seviye ve %18,2 oran ile 2 kisi baslangig,

Martele teknigi igin %63,6 oran ile 7 kisi orta seviye ve %36,4 oran ile 4 kisi
ileri seviye,

Spiccato teknigi igin %54,5 oran ile 6 kisi orta seviye, %36,4 oran ile 4 kisi
ileri seviye ve %9,1 oran ile 1 kisi baslangig,

Tremolo teknigi i¢in %72,7 oran ile 8 kisi ileri seviye ve %27,3 oran ile 3 kisi
orta seviye,

Detache teknigi i¢in %72,7 oran ile 8 kisi baslangig, %18,2 oran ile 2 kisi
ileri seviye ve %9,1 oran ile 1 kisi orta seviye,

Ricochet teknigi i¢in %90,9 oran ile 10 kisi ileri seviye ve %9,1 oran ile 1 kisi
orta seviye

Sautille teknigi igin %100 oran ile 10 kisi ileri seviye ve %9,1 oran ile 1 kisi
orta seviye,

Sul Tasto teknigi igin %81,8 oran ile 9 kisi ileri seviye ve %18,2 oran ile 2

kisi orta seviye,
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Col Legno teknigi i¢in %81,8 oran ile 9 kisi ileri seviye ve %18,2 oran ile 2
kisi orta seviye,

Sul Ponticello teknigi igin %72,7 oran ile 8 kisi ileri seviye ve %18,2 oran ile
2 kisi baslangi¢ ve %9,1 oran ile 1 kisi orta seviye,

Flautando teknigi i¢in %63,6 oran ile 7 kisi ileri seviye, %27,3 oran ile 3 kisi
orta seviye ve %9,1 oran ile 1 kisi uygulanmaz,

Gettato teknigi i¢in %63,6 oran ile 7 kisi ileri seviye, %27,3 oran ile 3 kisi
uygulanmaz ve %9,1 oran ile 1 kisi orta seviye,

Ondule teknigi i¢in %63,6 oran ile 7 kisi ileri seviye, %27,3 oran ile 3 kisi
uygulanmaz ve %9,1 oran ile 1 kisi orta seviye,

Pousse teknigi i¢cin %54,5 oran ile 6 kisi ileri seviye, %27,3 oran ile 3 kisi
uygulanmaz ve %18,2 oran ile 2 kisi orta seviye seklinde oldugu tespit

edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, baslangi¢ seviyesinde Legato ve Detache yay
tekniginin; orta seviyede Stacatto, Portato, Martele ve Spiccato yay tekniklerinin; ileri
seviyede ise Tremolo, Ricochet, Sautille, Sul Tasto, Col Legno, Sul ponticello,
Flautando, Gettato, Ondule ve Pousse yay tekniklerinin 6gretildigi goriilmektedir. Bir
baska deyisle Legato ve Detache teknikleri disinda hicbir yay teknigi baslangic

seviyesinde 6gretilmemektedir. Flautando, Gettato, Ondule ve Pousse tekniklerinin ileri

seviye olmasi nedeniyle bazi egitimciler tarafindan hi¢ 6gretilmedigi de soylenebilir.

3.3.6. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Sol El Siisleme Tekniklerinin Ogretilme

Asamalarma fliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.23. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Sol El Siisleme Tekniklerinin Ogretilme

Asamalarina Iliskin Frekans-Yiizde Dagilimlari

. ) Baslangic Orta ileri Uygulanmaz Toplam

Teknik / Seviye N % N % N % N % N %
Vibrato 2 182 5 455 4 36,4 0 0 11 100,0
Tril 1 9,1 8 72,7 2 182 0 0 11 100,0
Carpma 1 9,1 9 818 1 91 0 0 11 100,0
Glisando 1 9,1 5 455 5 455 0 0 11 100,0
Mordan 1 9,1 5 455 5 455 0 0 11 100,0
Flagolet 0 0 6 545 5 455 0 0 11 100,0
Grupetto 0 0 4 364 6 545 1 9,1 11 100,0
Schleifer 3 273 6 545 2 182 0 0 11 100,0
Appoggiatura 1 9,1 3 27,3 6 545 1 9,1 11 100,0
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Tablo 3.23’¢ gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas 6gretim

elemanlarinin kontrbas egitiminde kullanilan sol el siisleme tekniklerinin 6gretilme

diizeylerine iliskin yaptiklar1 degerlendirmelerinin,

Vibrato teknigi i¢in %45,5 oran ile 5 kisi orta, %36,4 oran ile 4 kisi ileri
seviye, %18,2 oran ile 2 kisi baslangig,

Tril teknigi ¢in %72,7 oran ile 8 kisi orta seviye, %18,2 oran ile 2 kisi ileri
seviye ve %9,1 oran ile 1 kisi baslangig,

Carpma teknigi i¢in %81,8 oran ile 9 kisi orta seviye, %9,1 oran ile 1’er kisi
baslangig ve ileri seviye,

Glisando teknigi i¢in %45,5 oran ile 5’er kisi ileri ve orta seviye, %9,1 oran
ile 1 kisi baslangic,

Mordan teknigi igin %45,5 oran ile 5’er kisi ileri ve orta seviye, %9,1 oran
ile 1 kisi baslangic,

Flagolet teknigi i¢in %54,5 oran ile 6 kisi orta ve %45,5 oran ile 5 kisi ileri
seviye,

Grupetto teknigi i¢in %54,5 oran ile 6 kisi ileri seviye, %36,4 oran ile 4 kisi
orta seviye ve %9,1 oran ile 1 kisi uygulanmaz,

Schleifer teknigi i¢in %54,5 oran ile 6 kisi orta seviye, %27,3 oran ile 3 kisi
baslangi¢ ve %18,2 oran ile 2 kisi ileri seviye,

Appogiatura teknigi i¢in %54,5 oran ile 6 Kisi ileri seviye, %27,3 oran ile 3

kisi orta seviye, %9,1 oran ile 1’er kisi baslangi¢ ve uygulanmaz

Seklinde oldugu tespit edilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda orta seviyede Vibrato, Tril, Carpma, Flagolet ve

Schleifer siisleme tekniklerinin, ileri seviyede Grupetto ve Appoggiatura siisleme

tekniklerinin &gretilmekte oldugu soylenebilir. Mordan ve Glisando tekniklerinin ise

frekans-yiizde sonuglarinin orta ve ileri seviyelerde esit olarak dagildigi goriilmektedir.

Bu dogrultuda kontrbas 6gretim elemanlarinin Mordan ve Glisando tekniklerini esit

oranda hem orta seviyede hem de ileri seviyede Ogrettikleri soylenebilir. Bir bagka

deyisle sol el siisleme tekniklerinin higbir zaman baglangic seviyesinde ogretilmedigi,

ancak orta ve ileri seviyelerde ogretildigi sdylenebilir.
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Tablo 3.23 ve 3.22’ye gore elde edilen bulgular dogrultusunda kontrbas
egitiminde sag el tekniklerinin bagslangic diizeyinde &gretilmeye baslandigi, sol el

siisleme tekniklerinin ise yalnizca orta ve ileri diizeylerde 6gretildigi goriilmektedir.

3.4. DORDUNCU ALT PROBLEME AiT BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin dordiincii alt problemine ait bulgular ve yorumlari sunulurken, veri
toplamak amaciyla olusturulan anketin dordiincii boliimiinden yararlanilmigtir. Anketin
D bolimiinde kontrbas oOgretim elemanlarina yoneltilen kontrbas egitiminde
kullandiklar1 metot, etiit ve eserlere yonelik sorulara ait yanitlarin frekans-yiizde

dagilimlar tablolar halinde sunulmustur.

3.4.1. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Baslangic, Orta ve Ileri Seviye Metotlarina

iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.24. Kontrbas Egitiminde En Sik Kullanilan Baslangig, Orta ve lleri Seviye
Metotlarina Ait Frekans-Yiizde Dagilimlari

Isim f % Isim f % Isim f %
Nanny 7 29,2 Nanny 4 174 Nanny 5 27,8
Simandl 4 16,7 Simandl 2 8,7 Simandl 1 5,6
Montag 4 16,7 Montag 3 13,0 Montag 2 11,1
Gadzinsky 2 8,3 Gadzinsky 2 8,7 Gadzinsky 1 5,6
Mochel 1 4,2 Mochel 1 4,3 Mochel 1 5,6
Bottesini 1 4,2 Bottesini 1 4,3 Bottesini 1 5,6
Streicher 1 4,2 Streicher 1 43 Streicher 1 5,6
Teuchert 1 4,2 - - - - - -

o Laska 1 42 - - - - - -
8 Reinke 1 42 - - - - - -
& Warnecke 1 42 £ Hrabe 2 87 & - - -
g - - 9 sum 1 43 & o o
- - - Storch 2 8,7 - - -

- - - Kreutzer 1 4,3 - - -

- - - Rabbath 1 43 - - -

- - - Dragonetti 1 4,3 - - -

- - - Hoffmeister 1 4,3 - - -

- - - - - - Petrucci 1 5,6

- - - - - - Ruhm 1 56

- - - - - - Findeisen 3 16,7

- - - - - - LevRakovl 5,6
Toplam 24 100,0 Toplam 23 100,0 Toplam 18 100,0
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Tablo 3.24’de gore anketten elde edilen veriler sonucunda kontrbas egitiminde en
sik kullanilan baglangig, orta ve ileri seviye metotlarina ait frekans yiizde dagilimlari
verilmistir. Arastirmaya Kkatilan kontrbas Ogretim elemanlari baslangi¢ seviyesinde
kullanilan metotlarin, %29,2 oran ile 7 kisi Nanny, %16,7 oran ile 4 kisi Simandl ve
Montag, %8,3 oran ile 2 kisi Gadzinsky, %4,2 oran ile 1’er kisi Reinke, Warnecke,
Mochel, Bottesini, Streicher, Teuchert ve Laska oldugunu belirtmistir. Orta seviyede
kullanilan metotlarin, %17,4 oran ile 4 kisi Nanny, %13,0 oran ile 3 kisi Montag, %8,7
oran ile 2’ser kisi Simadl, Gadzinsky, Hrabe ve Storch, %4,3 oran ile 1’er kisi Rabbath,
Mochel, Bottesini, Streicher, Dragonetti, Hoffmeister, Hrabe, Sturm, ve Kreutzer
oldugunu belirtmistir. Ileri seviyede kullanilan metotlarin, %27,8 oran ile 5 kisi Nanny,
%16,7 oran ile 3 kisi Findeisen, %11,1 oran ile 2 kisi Montag, %5,6 oran ile 1’er kisi
Lev Rakov, Mdochel, Bottesini, Gadzinsky, Streicher, Petrucci, Ruhm ve Simandl

oldugunu belirtmistir.

Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitiminde en sik kullanilan metotlarin
baslangi¢ asamasinda Nanny, Simandl, Montag ve Gadzinsky; orta seviyede Nanny,
Montag, Simandl, Gadzinsky ve Hrabe; ileri seviyede ise Nanny, Findeisen ve Montag
oldugu, ayrica Nanny ve Montag kontrbas metotlarinin kontrbas egitiminin her

asamasinda tercih edilen metotlar oldugu soylenebilir.

3.4.2. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Baslangic, Orta ve Ileri Seviye Egzersiz ve

Etiit Kitaplarina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo. 3.25. Kontrbas Egitiminde En Sik Kullanilan Baslangig, Orta ve Ileri Seviye

Etiit ve Egzersiz Kitaplarina Ait Frekans-Yiizde Dagilimlari

Isim f % Isim f % Isim f %
Montag 3 10,7 Montag 3 8,8 Montag 2 7,1
Nanny 6 214 Nanny 7 20,6 Nanny 4 143
Simandl 5 17,9 Simandl 5 14,7 Simandl 1 3,6
& Gadzinsky 2 7,1 Gadzinsky 4 11,8 Gadzinsky 2 7,1
= Sturm 1 3,6 f_.: Sturm 1 29 s Sturm 1 3,6
Z» Storch 2 7,1 O  Storch 1 29 .= Storch 3 10,7
MR  Mochel 1 3,6 Mochel 3 8,8 Mochel 2 7,1
Frouillo 1 3,6 Frouillo 1 29 Frouillo 1 3,6
Hrabe 1 36 Hrabe 2 59 - - -
Rabbath 1 3,6 - - - - - -
Teuchert 1 3,6 - - - - - -
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Tablo. 3.25 Devami

Trumpf 1 3,6 - - - . . -

Slama 1 3,6 - - - - - -
Lee 1 36 - - - - - -

Reinke 1 3,6 - - - - - -
- - - Rabbath 1 2,9 - - -
- - - Dragonetti 1 2,9 - - -
- - - Petrucci 1 2,9 - - -
- - - D.Mctier 1 29 - - -
- - - Kreutzer 1 29 - - -
- - - Bottesini 1 2,9 - - -
- - - Zimmerman 1 2,9 - - -
i} _ - - - - Schneikart 1 3,6
) - - - - - Findeisen 3 10,7
- - - - - - Cerny 1 3,6
- - - - - - Kreutzer 1 3,6
- - - - - - Kayser 1 3,6
- - - - - - Hertl 1 36
- . - - - - Dandelot 1 3,6
- - - - - - Petrucci 1 3,6
- - - - - - Bille 1 36
) - - Bradetich 1 3,6

Toplam 27 100,0 Toplam 34 100,0 Toplam 28 100,0

Tablo 3.25’¢ gore anketten elde edilen veriler sonucunda kontrbas egitiminde en
sik kullanilan baglangig, orta ve iler seviye etiit ve egzersiz kitaplarina ait frekans-ytizde
dagilimlar1 verilmistir. Arastirmaya katilan kontrbas 6gretim elemanlarindan baslangig
seviyesinde kullanilan kontrbas etiit ve egzersiz kitaplarinin %21,4 oran ile 6 kisi
Nanny, %17,9 oran ile 5 kisi Simandl, %10,7 oran ile 3 kisi Montag, %7,1 oran ile 2’ser
kisi Gadzinsky ve Storch, %3,6 oran ile 1’er kisi Reinke, Frouillo, Rabbath, Hrabe,
Mochel, Teuchert, Trumpf ve Sturm oldugunu belirtmislerdir. Orta seviyede kullanilan
etiit ve egzersiz kitaplarinin %20,7 oran ile 7 kisi Nanny, %14,7 oran ile 5 kisi Simandl,
%11,8 oran ile 4 kisi Gadzinsky, %8,8 oran ile 3’er kisi Montag ve Mochel, %5,9 oran
ile 2 kisi Hrabe, %2,9 oran ile 1’er kisi Frouillo, Dragonetti, Petrucci, D.Mctier,
Kreutzer, Bottesini, Rabbath, Sturm, Storch, Zimmermann oldugunu belirtmislerdir.
Ileri seviyede kullanmilan etiit ve egzersiz kitaplarmin %14,3 oran ile 4 kisi Nanny,
%10,7 oran ile 3’er kisi Storch ve Findeisen, %7,1 oranla 2’ser kisi Mdochel, Gadzinsky
ve Montag, %3,6 oran ile 1’er kisi Cerny, Kreutzer, Kayser, Hertl, Frouillo, Dandelot,

Petrucci, Simandl, Sturm, Bille, Bradetich ve Schneikart oldugunu belirtmislerdir.
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Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitiminde en sik kullanilan etiit ve egzersiz
kitaplarinin baslangi¢ asamasinda Nanny, Simandl, Montag ve Gadzisnky; orta seviyede
Nanny, Simadl, Gadzinsky, Montag, Mochel ve Hrabe; ileri seviyede ise Nanny, Storch,
Mochel, Findeisen, Gadzinsky ve Montag oldugu, ayrica Nanny, Simandl, Gadzinsky
ve Montag etiit/egzersiz kitaplarinin kontrbas egitiminin her asamasinda tercih edilen

kitaplar oldugu soylenebilir.

Kontrbas egitiminde kullanilan metot, etiit ve egzersiz kitaplarina ait bulgular
incelendiginde, Nanny kontrbas metodu ve etiit kitaplarinin, kontrbas egitiminin her
asamasinda ve kontrbas egitimcilerinin cogunlugu tarafindan kullanilan kaynak kitaplar

oldugu goriilmektedir.

3.4.3. Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Bir Yilda Bir Ogrenciye Caldirdiklar
Baslangic, Orta ve Ileri Diizey Etiit ve Eser Sayilarmna iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Tablo 3.26. Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Bir Yilda Bir Ogrenciye Caldirdiklar:
Baslangig-Orta Ileri Diizey Etiit Sayilarina Ait Frekans-Yiizde Dagilimlar:

EtitS. N % EtitS. N % EtitS. N %

1 1 91 0 2 182 0 2 182

8 1 91 1 1 91 1 1 91
2 110 1 91 8 1 91 2 1 91
S 12 1 91 g 15 1 91 g 6 1 91
@ 20 2 182 2 20 1 91 £ 16 1 91
32 1 91 s 40 1 91 = 20 1 91
S 50 1 91 & 60 1 91 2 30 1 91
g 64 2 182 64 2 182 50 1 91
200 1 91 150 1 91 64 1 91
70 1 91

Toplam 11 100,0 Toplam 11 100,0 Toplam 11 9,1

Tablo 3.26’ya gore anketten elde edilen veriler incelendiginde, kontrbas 6gretim
elemanlarinin kontrbas egitiminde bir yil i¢inde caldirdiklar1 baslangic diizeyi etiit
sayilarini %18,2 oran ile 2’ser kisi 20 ve 64 adet, %9,1 oran ile 1’er kisi 1, 8, 10, 32, 50
ve 200 adet; orta diizey etiit sayilarini %18,2 oran ile 2’ser kisi 64 ve 0 adet, %9,1 oran
ile I’er kisi 1, 8, 15, 20, 40, 60 ve 150 adet; ileri diizey etiit sayilarin1 %18,2 oran ile 2
kisi 0 adet, %9,1 oran ile 1’er kisi 1, 2, 6, 16, 20, 30, 50, 64 ve 70 adet olarak belirttigi

tespit edilmistir.
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Arastirmaya katilan kontrbas 6gretim elemanlarinin bir yil igerisinde bir 6grenciye
caldirdiklart baslangig, orta ve ileri diizey etiit sayilarina ait veriler incelendiginde,
egitimcilerin iki satirlik bir etiidii de bu degerlendirme i¢ine aldiklari, bu sebeple

egitimcilerin verdigi sayilar arasinda biiyiik fark olustugu gortilmiistiir.

Tablo 3.27. Kontrbas Ogretim Elemanlarinin Bir Yilda Bir Ogrenciye Caldirdiklart
Baslangig-Orta-ileri Diizey Eser Sayilarina Ait Frekans-Yiizde Dagilimlar

EserS. N % EserS. N % EserS. N %
21 6 545 1 5 455 1 5 455
S 2 1 91 & 2 2 182 § 2 3 273
@ 4 3 273 g 4 1 91 g 6 1 91
&0 50 1 91 s 5 1 91 - 8 1 91
s - - - S 6 1 91 & 40 1 91
2 - - - 40 1 91 - - -

Toplam 11 100,0 Toplam 11 100,0 Toplam 11 9,1

Tablo 3.27’ye gore anketten elde edilen veriler incelendiginde, kontrbas 6gretim
elemanlarinin kontrbas egitiminde bir yil i¢inde ¢aldirdiklar1 baslangic diizeyi eser
sayilarin1 %54,5 oran ile 6 kisi 1 adet, %27,3 oran ile 4 kisi 3 adet, %9,1 oran ile 1’er
kisi 2 ve 50 adet; orta diizey eser sayilarint %45,5 oran ile kisi 1 adet, %18,2 oran ile 2
kisi 2 adet, %9,1 oran ile 1’er kisi 4, 5, 6 ve 40 adet; ileri diizey eser sayilarint %45,5
oran ile 5 kisi 1 adet, %27,3 oran ile 3 kisi 2 adet, %9,1 oran ile 1’er kisi 6, 8 ve 40 adet

olarak belirttigi tespit edilmistir.

Arastirmaya katilan kontrbas 6gretim elemanlariin bir y1l igerisinde bir 6grenciye
caldirdiklar1 baslangig, orta ve ileri diizey eser sayilarina ait veriler incelendiginde,
egitimcilerin iki satirlik bir eseri de bu degerlendirme igine aldiklari, bu sebeple

egitimcilerin verdigi sayilar arasinda biiyiik fark olustugu goriilmiistiir.
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3.4.4. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Solo veya Eslikli Eserlerin Diizeylerinin
Tespitine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3.28. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Solo veya Eslikli Eserlerin Diizeylerinin
Tespitine Iliskin Frekans-Yiizde Dagilimlar

P Miifredatimda
Eser / Diizey Baslangi¢ Orta Hleri Yok Toplam
N % N % N % N % N %
G. Bottesini Si Mindr O o0 0 0 11 1000 0 0 11 1000
Kongerto
£l IS 37 et o 0 0 0 11 1000 © 0 11 1000
Major Kongerto
D.DragonettiLaMajor g g g1g 2 182 0 0 11 1000
Kongerto
8%, erlhe 245 b e 1 91 3 273 6 575 1 9,1 1 1000
Kongerto
F.A. Hoffmeister Re 0O 0 4 364 7 636 0 0 11 1000
Major Kongerto
A Ce e TR e 5 455 4 364 2 182 0 0 1 1000
Kongerto
GB.Cimador SolMajor 5 455 3 273 1 91 2 182 11 1000
Kongerto
J.M. Sperger Si Minor
Sonat 0 0 5 455 6 54,5 0 0 11 100,0
Hindemith Si Min6r
Sonat 0 0 2 182 9 81,8 0 0 11 100,0
A. Misek mi Minor Sonat 1 91 2 182 8 72,7 0 0 11 100,0
A. Marcello 6 Sonat 3 273 6 545 2 18,2 0 0 11 100,0
F. Proto Sonat 1963 0 0 3 273 6 54,5 2 18,2 11 100,0
L.V. Beethoven Sol 2 182 2 182 6 545 1 9,1 11 100,0
Major Sonat
A. Vivaldi 6 Sonat 3 273 2 18,2 5 455 1 9,1 11 100,0
E. Grieg La Mindr Sonat 0 0 2 18,2 7 63,6 2 18,2 11 100,0
V. Montag Mi Min6r
Sonat 0 0 2 182 5 455 4 36,4 11 100,0
F. Schubert La Mingr 1 91 1 91 9 8.8 0 0 11 100,0
Arpeggione Sonat
H. Eccles Sonatlar 4 36,4 3 27,3 2 18,2 2 18,2 11 100,0
Nino Rota Divertimento 0 0 0 0 10 90,9 1 9.1 11 100,0
Concertante
J.S. Bach 6 Suits 0 0 1 91 10 90,9 0 0 11 100,0
R. Gliere Scherzo 0 0 3 273 8 12,7 0 0 11 100,0
S. Rachmaninoff Vocalize 1 91 6 545 4 36,4 0 0 11 100,0
G. Bottesini Elegy 0 0 2 182 9 81,8 0 0 11 100,0
G. Bottesini Fantasy from
la Sonammbula 0 0 0 O 9 81,8 2 18,2 11 100,0
G. Bottesini Introductions
and Varations on Carnival 0 0 0 0 10 90,9 1 91 11 100,0
Venice
G. Bottesini Tarantella 0 0 0 0 11 100,0 0 0 11 100,0
F. Proto Carmen Fantasy 0 0 0 O 8 72,7 3 27,3 11 100,0

Tablo 3.28’¢ gore anketten elde edilen veriler dogrultusunda kontrbas 6gretim
elemanlarinin kontrbas egitiminde kullanilan solo veya eslikli eserlerin Ogretilme

seviyelerine yonelik yaptiklar1 degerlendirmelerin frekans-yiizde dagilimlari verilmistir.
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Bu bulgular dogrultusunda kontrbas egitiminde kullanilan solo veya eslikli
eserlerin 6gretilme seviyelerindeki genel kani agirlikli olarak ortak fikirde olmus,

baslangig, orta ve ileri seviyelere gore gruplandirilmasi

e Baslangic; A. Capuzzi Fa Major Kongerto, G.B. Cimador Sol Major
Kongerto, H. Eccles Sonatlar

e Orta; D. Dragonetti La Major Kongerto, A. Marcello 6 Sonat, S.
Rachmaninoff Vocalize

e 1lleri; G. Bottesini Si Minér Kongerto, Elegy, Fantasy from la Sonammbula,
Introductions and Variations on Carnival Venice, Tarantella, S. Koussevitzky
Fa# Major Kongerto, J.B. Vanhal Re Major Kongerto, F.A. Hoffmeister Re
Major Kongerto, J.M. Sperger Si Mindr Sonat, P. Hindemith Si Min6r Sonat,
A. Misek Mi Mindr Sonat, F. Proto Sonat 1963, Carmen Fantasy, L.V.
Beethoven Sol Major Sonat, A. Vivaldi 6 Sonat, E. Grieg La Mindr Sonat, V.
Montag Mi Minér Sonat, F. Schubert La Min6r Arpeggione Sonat, Nino Rota
Divertimento Concertante, J.S. Bach 6 Suits, R. Gliere Sherzo,

seklinde olmustur.

3.4.5 Kontrbas Egitiminde Sag ve Sol El Tekniklerine Yonelik Kullanilan Metot ve
Yontemler Disinda Kontrbas Egitimcilerinin Kisisel Yontemlerine liskin Bulgular

ve Yorumlar

Ankete katilan kontrbas Ogretim elemanlarinin kontrbas egitiminde kullanilan
metot ve yontemler disinda kullandiklar kisisel yontemlere yonelik genel yorumlarda

kisisel tecriibeler, farkli 6nerilerden bahsedilmistir.
Kisisel tecriibelere yonelik;

K-10 “Yaklasik 21 yillik senfoni ve opera tecriibelerimi kullaniyorum.”

ifadesini kullanmstir.
Sag el ve sol el icra tekniklerine yonelik;

K-9 “sag el i¢cin arse konumlayicisi.” Onerisinde bulunmus, K-7 “Herhangi bir
egzersizi farkl tel, yay ve tempolarda calistirma”nin faydali olacagimi belirtirken, K-8

ise “Ogrencinin fiziksel kapasitesini kullanim bicimine odakli telin icinde calma, ayni
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kontak noktasinda kalabilme ile ilgili yardimct olan kendi hocamin bana kazandirdigi

kolaylik saglayan yontemler var.” yorumlarini belirtmistir.

Etiitlere yonelik K-3 “Kendi yazdigim Burak Karaaga¢ Etit Kitabi”ndan
faydalandigmi vurgulamistir. K5 ise “Ogrencinin anlayisina gore kullandigim metotlar

cesitlendiriyorum” seklinde ifade etmistir.

3.4.6. Kontrbas Egitiminde Kullanilan Tiirk¢e Kaynak-Metotlara Iliskin Bulgular

ve Yorumlar

Ankete katilan kontrbas 6gretim elemanlarindan Tirkge kaynak yada metot
kullanimina iliskin K-6 “Burak Karaaga¢ Kontrbas Etiit ve Egzersiz Kitaplar?” m, K-4
ise “Alper Miifettisoglu Kontrbas Metodu 1&2yi kullandigint belirtmistir. Diger

katilimcilar ise Tiirk¢e metot kullanmadiklarini ifade etmislerdir.

3.4.7. Kontrbas Egitimcilerinin “Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi Veren
Kurumlardaki Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme” Isimli Calismaya Katki

Saglayacagim Diisiindiikleri Oneri ve Gériislerine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Kontrbas egitimcilerinin “Tlrkiye’de Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki
Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme” isimli calismaya katki saglayacagimi

diistindiikleri cesitli oneri ve goriisler su sekildedir;
K-10 “Tiirk¢e kitaplar da olmali.”

K-8 “Canli dersleri izleyerek gozlemlerinizi genisletebileceginizi diistintiyorum.
Farkl seviyede ¢ok sayida 6grencinin bulundugu kurumlarimizdan birinde bu gozlemi

saglikl bir bicimde yapabilirsiniz.”

K-7 “Eslikli ¢alismalara miimkiin oldugunca erken baslamanin miizikal ag¢idan
ogrenciyi gelistirdigini diisiinityorum. Iyi solistlerin dinlenmesi egitime katkida bulunan

unsurlardan biridir.”

K-5 “Daha saglikli bir calisma olabilmesi i¢in izin alinarak egitmenlerin onayiyla

derslerin izlenmesini oneririm.”

K-4 “Dar ve kisitli bir icerige sahip Kontrbas Egitimi alanminda yapmis oldugunuz

bu ¢alismayr ¢cok onemli ve degerli buluyorum. Tiirkiye 'deki mesleki miizik egitimi veren
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kurumlarda verilmekte olan kontrbas egitiminin gerek tarihsel gelisim siireci, gerek
icerigi, kullanilan yol, yontem ve metotlar agisindan incelenmesi, bir dagar/repertuar
ortaya konmasi acisindan onem tasimaktadir. Ozellikle kontrbas egitimi veren
kurumlarda Cagdas Tiirk Miizigi dagarindan secilmis etiit ve eserlerin kullanilmast,
calgi egitimini farkli boyutlarda olumlu etkileyecektir. Calismanizin bu alana katk

saglayacagint diistintiyor ve basarilar diliyorum.”

K-11 “Sorularin bazilarimin dogru soruldugunu diisiinmiiyorum. Etiit-metot-
egzersiz kitaplart tamimlarimin daha dogru yapilmasi gerekir. Storch 'un yay egzersizleri
kitabt da bir metottur ve iginde yay becerisini gelistirmeye yonelik etiitler bulunur.
Egitim verdigim kurum bir konservatuvar degil, bu baglamda degerlendirmenize dahil
edilebilir mi emin degilim. Son olarak, ¢calistirilan eserlerin seviyesi kurumun deneyimli
ogrenci profili ile dogru orantilidir. Bu bakimdan en az 10 yili askin siiredir egitim
veren kurumlar disindaki kategorideki okullarin aymi statiide degerlendirilmemeleri

1

gerekir. Calismanizda basarilar dilerim.’
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. SONUCLAR

Aragtirmanin bu béliimiinde, iiglincii boliimde elde edilen bulgular ve bu bulgulara

ait yorumlardan elde edilen sonuglara yer verilmektedir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmanin birinci alt probleminde “Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi Veren
Konservatuvarlarda Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme” konulu anketin birinci
boliimiinde kontrbas 6gretim elemanlarina ait demografik bilgilere yonelik sorulardan

elde edilen bulgulara gore;

> Arastirmaya katilan kontrbas &gretim elemanlariin  Hacettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari,
Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvari, Uludag Universitesi Devlet
Konservatuvary, ITU Devlet Konservatuvari, Mersin Universitesi Devlet
Konservatuvary, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar,, Kocaeli
Universitesi Devlet Konservatuvar,, Akdeniz Universitesi Antalya Devlet
Konservatuvar: ve Marmara Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
gorevli olduklari, bu dogrultuda kontrbas egitmenlerinin agirlikli olarak
konservatuvarlarda gorev yaptiklari,

» Lisansiistii egitim alan dgretim elemanlar igeresinde 6 kisi sanatta yeterlik ve 4
kisinin ise yliksek lisans egitimi aldig1, doktora egitimi alan 6gretim elemaninin
bulunmadig,

» Kurumlarinda 10 yildan fazla siiredir gorev yaptiklari,

> 4 kisinin Ogretim Gorevlisi, 1 kisinin Profesér ve diger katilimcilarin ise
Ogretim Eleman1, Yardimcr Dogent ve Dogent statiisiinde oldugu,

» Kontrbas egitimlerine agirlik olarak ilk-ortaokul asamasinda bagladiklari,

» Kontrbas egitimlerinin agirlikli olarak 10 yildan fazla siirdigii

sonuglaria varilmstir.
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ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmanin ikinci alt probleminde “Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi Veren

Konservatuvarlarda Kontrbas Egitimi Uzerine Bir inceleme” konulu anketin ikinci

boliimiinde kontrbas 6gretim elemanlaria yoneltilen kontrbas egitiminin genel durumu

hakkindaki fikir ve goriislerine yonelik sorulardan elde edilen bulgulara gore;

>

Kontrbas egitimcilerinin, kontrbas egitimine ilk ve ortaokul ¢aginda baglanmasi,
tiniversite ¢caginin kontrbasa baglamak i¢in uygun olmadig1 goriisiinde olduklari,
Kontrbas 6gretim elemanlarinin en az sayida 6grenciye ilk-ortaokul diizeyinde
sahip olduklari,

Kontrbas egitimcilerinin kontrbasa baslayacak 6grencide en ¢ok fiziksel
yatkinliga ve beden yapisina dikkat ettikleri, parmak yapisina ve kol uzunluguna
biiyiik 6l¢iide 6nem verdikleri

Mesleki miizik egitimi kurumlarinda yapilan kontrbas egitiminin siklikla haftada
2 saat oldugu,

Mesleki miizik egitimi kurumlarinda siklikla Alman yay stili ile egitim yapildigi,
Kontrbas 6gretim elemanlarinin hem oturarak hem de ayakta kontrbas caldiklari,
Kontrbas egitimcilerinin kontrbas baglangi¢ asamasi ilk dersinde yaptiklari
uygulamanin sikla kontrbas hakkinda genel ve teorik bilgilerin verilmesi oldugu,
Kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine yeni baslayan bir 6grenciye
baslangi¢ asamasinda agirlikli olarak yay ¢aligmasi yaptirdig,

Kontrbas egitimcilerinin ¢ogunlugunun kontrbas egitiminde tercih ettikleri sol
pozisyon konumlandirmasinin 1-2-34” seklinde oldugu,

Kontrbas egitimcilerinin sol el ¢aligmalarina genellikle sol telinde basladiklari
ve sol-re-la-mi tel siralamasini takip ettikleri,

Kontrbas 6gretim elemanlarinin kontrbas egitiminde en ¢ok karsilastiklar1 ve en
onemli zorlugun sol el konum zorluklar1 oldugu sdylenebilir. Yay teknigi, sol el
teknigi ve ses-ton c¢ikarmanin sol el konum zorluklarindan sonra en sik
karsilagilan diger teknik problemler oldugu, durus-tutus-oturus zorluklarinin
kontrbas egitiminde ortalama diizeyde karsilasildigi,

sonuglarina varilmastir.
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4.1.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmanin t¢ilincii alt probleminde “Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi Veren

Konservatuvarlarda Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme” konulu anketin iigiincii

boliimiinde kontrbas 6gretim elemanlarina yoneltilen kontrbasta sag ve sol tekniklerinin

Ogretimine yonelik sorulardan elde edilen bulgulara gore;

>
>

Kontrbas egitimine baslarken ilk 6gretilen pozisyonun “yarim pozisyon” oldugu,
gosterildigi,

Kontrbas egitiminde yay 6gretiminin siklikla sol telinden basladigi ve sol-re-la-
mi tel siralamasi ile 6gretildigi,

Kontrbas egitimi baslangic asamasinda egitimcilerin siklikla ilk olarak
ogrettikleri gam/ses dizisinin Fa Majér/Mindr oldugu,

Legato ve Detache yay tekniginin baslangi¢ seviyesinde, Stacatto, Portato,
Martele ve Spiccato yay tekniklerinin orta seviyede, Tremolo, Ricochet, Sautille,
Sul Tasto, Col Legno, Sul ponticello, Flautando, Gettato, Ondule e Pousse yay
tekniklerinin ise ileri seviyede ogretildigi,

Vibrato, Tril, Carpma, Flagolet ve Schleifer siisleme tekniklerinin orta seviyede,
Grupetto ve Appoggiatura siisleme tekniklerinin ileri seviyede, Mordan ve
Glisando tekniklerini esit oranda hem orta seviyede hem de ileri seviyede

ogrettikleri,

sonuglaria varilmstir.

4.1.4. Dordiincii Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Arastirmanin dordiincli alt probleminde “Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi

Veren Konservatuvarlarda Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme” konulu anketin

dordiincii bolimiinde kontrbas 6gretim elemanlarina yoneltilen kontrbas egitiminde

kullandiklar1 metot, etiit ve eserlere yonelik sorulara ait elde edilen bulgulardan;

>

Kontrbas egitiminde en sik kullanilan metotlarin baslangi¢ asamasinda Nanny,
Simandl, Montag ve Gadzinsky; orta seviyede Nanny, Montag, Simandl,

Gadzinsky ve Hrabe; ileri seviyede ise Nanny, Findeisen ve Montag oldugu,
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ayrica Nanny ve Montag kontrbas metotlarinin kontrbas egitiminin her
asamasinda tercih edilen metotlar oldugu sonucuna varilabilir.

Kontrbas egitiminde en sik kullanilan etiit ve egzersiz kitaplarinin baslangic
asamasinda Nanny, Simandl, Montag ve Gadzisnky; orta seviyede Nanny,
Simadl, Gadzinsky, Montag, Mdchel ve Hrabe; ileri seviyede ise Nanny, Storch,
Mochel, Findeisen, Gadzinsky ve Montag oldugu, ayrica Nanny, Simand],
Gadzinsky ve Montag etiit/egzersiz kitaplarinin kontrbas egitiminin her
asamasinda tercih edilen kitaplar oldugu sonucuna varilabilir.

Kontrbas egitiminde baslangig¢ seviyesinde ogretilen eserlerin A. Capuzzi Fa
Major Kongerto, G.B. Cimador Sol Major Kongerto, H. Eccles Sonatlar oldugu
Kontrbas egitiminde orta seviyede dgretilen eserlerin D. Dragonetti La Major
Kongerto, A. Marcello 6 Sonat, S. Rachmaninoff Vocalize oldugu,

Kontrbas egitiminde ileri seviyede Ogretilen eserlerin G. Bottesini Si Mindr
Kongerto, Elegy, Fantasy from la Sonammbula, Introductions and Variations on
Carnival Venice, Tarantella, S. Koussevitzky Fa# Major Kongerto, J.B. Vanhal
Re Major Kongerto, F.A. Hoffmeister Re Major Kongerto, J.M. Sperger Si
Minér Sonat, P. Hindemith Si Mindr Sonat, A. Misek Mi Mindr Sonat, F. Proto
Sonat 1963, Carmen Fantasy, L.V. Beethoven Sol Major Sonat, A. Vivaldi 6
Sonat, E. Grieg La Min6r Sonat, V. Montag Mi Minor Sonat, F. Schubert La
Mindr Arpeggione Sonat, Nino Rota Divertimento Concertante, J.S. Bach 6

Suits, R. Gliere Sherzo oldugu,

sonuglaria varilmastir.

4.2. ONERILER

Tiirkiye’deki Mesleki Miizik egitimi Kurumlarinda Kontrbas Egitimi Uzerine Bir

Inceleme isimli bu caligmada kontrbas egitimcileri ile yapilan anket sonucunda,

kontrbas egitimcilerinin 6grenim durumlar: ve kontrbas egitimi ile ilgili genel tutumlari,

kullandiklar teknik ve yontemler, en sik basvurduklar1 metot ve etiit kitaplar ile ilgili

tespitler yapilmstir.

Elde edilen bulgular ve varilan sonuglar dogrultusunda;
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Tirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlardaki yayli calgi egitimi
diistiniildiiglinde akademisyen 6gretim elemani kadrosunun keman, viyola ve
viyolonsel ¢algilart i¢in genis bir yelpazeye sahip oldugu goriilmektedir.
Ancak bu durum kontrbas i¢in diisiintildiigiinde ise diger yayl calgilara
nispeten bu calginin egitimci kadrosunun diger yayli ¢algilara gore sinirh
kaldig1 goriilmektedir. Buna istinaden, Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi
veren kurumlarda kontrbas calgisina yonelik olarak akademisyen Ogretim
elemant kadrosunun artirilmasinin, bu ¢alginin egitim, 6gretim, metot ve
teknikleri acisindan gelisimine ve taninmasina olumlu yonde katki
saglayacagi diistiniilmektedir.

Bu ¢alismadan ¢ikan sonuglar dogrultusunda, kontrbas egitimi ve dgretimine
yonelik bir model Onerisi c¢aligmasinin da gelistirilip uygulanabilecegi
distiniilmektedir.

En cok kullanilan metot, etiit ve egzersiz kitaplarinin hangi 6zelliklerinden
dolay1 tercih edildigine yonelik calismalar yapilabilecegi diistiniilmektedir.
Kontrbas egitiminde en sik kullanildig1 tespit edilen Nanny, Simandl, Montag
ve Gadzinsky metot ve etiit kitaplarinin, 6gretim yontem ve teknikleri
bakimindan aralarindaki iliskisel durumun incelenmesinin faydali olacag
diistiniilmektedir.

Baslangig, orta ve ileri asamalardaki kontrbas ogrencilerinin Karsilagtiklari
fiziksel ve teknik sorunlar dogrultusunda anketin uygulandigi kontrbas
egitimcilerinden elde edilen bulgular dogrultusunda tespit edilen metotlardan
yararlanmanin faydali olacag: diisiiniilebilir.

Kontrbas egitiminde kullanilan Tiirk¢e kaynaklarin (metot, etiit, egzersiz
kitaplar1) sayisinin artirilmasinin egitim siirecinde Ogrenci agisindan daha

olumlu sonuglar verecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK 1. KONTRBAS EGITIMCLERINE UYGULANAN ANKET FORMU

T.C
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MUZIKOLOJI ANABILIM DALI

Sayin Kontrbas Egitimcisi,

Bu anket, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Anabilim
Dalinda yapilmakta olan “ Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlardaki
Kontrbas Egitimi Uzerine Bir Inceleme” isimli arastirma igin genel bir takim veri ve
goriigleri elde etmek amaci ile hazirlanmistir.

Ankette yer alan her acik uglu soruyu dikkatli okuduktan sonra agik ve anlasilir
bir sekilde, coktan se¢meli sorular ise uygun gordiigiiniiz segenege (x) isareti koyarak
yanitlaymiz. Ayrica birden fazla secene8i olan veya siralama sorulari i¢in ise soru
yonergelerini takip ediniz.

Yanitlayacaginiz anket sadece arastirmaci tarafindan kullanilacak; elde edilen
veriler arastirmanin disinda kullanilmayacak ve tiim bilgiler gizli tutulacaktir. Anketin
amacina ulagsmasi ve arastirmanin gercek verilere dayandirilmasi icin, sorularin
ictenlikle ve eksiksiz cevaplandirilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Arastirmama ayirdigimiz zaman ve katkilarmizdan dolayr tesekkiir eder,

saygilarimi sunarim.

Aras. Gor. Bahar OZSEN

Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii

ERZURUM

e-posta: bahar.ozsen@atauni.edu.tr
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A- DEMOGRAFIK BIiLGILER

Hangi kurumda ¢alismaktasiniz?

Ogrenim durumunuz nedir?

OLisans OYiiksek Lisans ODoktora  OSanatta Yeterlilik
Gorev yaptiginiz kurumda ¢alisma stireniz nedir?

01-3 Yil [4-6 Y1l 07-9 Yil (010 Y1l ve Uzeri
Akademik unvaniniz nedir?

OOgretim Elemani OOgretim Gorevlisi

LlArastirma Gorevlisi Ll Arastirma Gorevlisi Dr.

LlYardimci Dogent LYardimci Dogent Dr.
[IDogent [IDogent Dr.
[IProfesor [LIProfesor Dr.

Kontrbasa, egitiminizin hangi asamasinda basladiniz?
Oilk-Orta Okul OLise OUniversite
Kontrbas egitiminiz kag yil siirdii?

04 Yl [16-8 Y1l 010 Yud 10 Y1l ve tzeri

B- KONTRBAS EGITIMCILERININ KONTRBAS EGIiTiMi HAKKINDAKI
GORUSLERINE YONELIK SORULAR

Kontrbas egitimine baslama yas1 sizce ka¢ olmalidir?
[19 Yas veya alt1 110 Yas 114 Yas O 18 Yas ve
tizeri
Okulunuzda kag kontrbas 6grencisi var? Siniflarina gore belirtiniz.
[lk-Orta Okul oo
Lise PP

Lisans S
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3. Kontrbas egitimine baslayacak ogrencide en c¢ok dikkat ettiginiz fiziksel
ozellikler nelerdir? (Onem sirasina gore [en az] 1’den [en fazla] 5’e kadar

derecelendiriniz.)

Ozellik/Derece 1123|4165
Beden Yapist
Kol Uzunlugu
Parmak Yapisi
Fiziksel
Yatkinlik

4. Kurumunuzdaki ¢algi egitimi programinda kontrbas egitimi kag saattir?

O1 Saat [2 Saat 3 Saat 4 Saat [ 5 saat ve Uzeri

5. Kullandiginiz veya 6grettiginiz yay stili hangisidir?
OAlman OFransiz OHer ikisi
6. Hangi durus tekniginde caliyor/egitim veriyorsunuz?
CJAyakta OOturarak OHer ikisi
7. Kontrbas egitiminde ilk derste asagidaki seceneklerden Oncelikli olarak

hangisini uyguluyorsunuz?
O Kontrbas ile ilgili genel-teorik (fiziki yap1 vb.) bilgilerin verilmesi
[] Teorik ve uygulamanin ilk derste beraber verilmesi
[] Kontrbas tutus ve yay tutus tekniginin gosterilmesi

8. Kontrbas egitimine baglangi¢c asamasinda el ¢alismalarindan hangisine 6ncelik

veriyorsunuz?
O Sol el pozisyon ¢aligmasi
[1 Sag el yay ¢aligmasi
O Her ikisi de

9. Kontrbas egitiminde sol el pozisyonunda parmaklarin konumlanmasinda hangi

stili kullaniyorsunuz?
[01-23-4
1-2-34
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10.  Kontrbas egitiminde sol el ¢calismasina hangi telden basliyor ve hangi siralamayi
takip ediyorsunuz?

11.  Kontrbas egitiminde en sik karsilasilan zorluklar sizce hangileridir? (Onem
sirasina gore [en az]1’den [en fazla]5’e kadar derecelendiriniz.)

Zorluklar/Derece 1 2 3 4 5
Sol El Konum Zorluklari

Yay Cekme

Ses-Ton Uretme

Sol El Teknik Zorluklar

Durus-Tutus-Oturus

Yay Teknigi Zorluklar
Diger(belirtiniz)............cocooveiiiiiiiiiiiinnenn. ..

C- SAG VE SOL TEKNIiKLERININ OGRETIMINE YONELIK SORULAR

12. Kontrbas egitiminde sol el ¢aligmalarina kaginc1 pozisyondan basliyorsunuz?
O Yarim Pozisyon O 1. Pozisyon
(1 4. Pozisyon O] Diger (belirtiniz) ......................
13.  Kontrbas egitiminde pizzicato ¢alis1 hangi asamada dgretiyorsunuz?

[ ilk olarak pizzicato dgretiyorum

01 Yay teknigini dgrettikten sonra
14.  Kontrbas egitiminde yay kullanimimin 6gretiminde hangi siralamay: takip
ediyorsunuz?

O Sol — Re — La— Mi O Mi — La—Re - Sol

[0 Re — La— Sol — Mi ODiger (belirtiniz)..............oeoveenn.n.
15.  Kontrbas egitimine ilk olarak hangi gam ile caligmaya bagliyorsunuz? (Gam
disinda bir ses dizisi ile bagliyorsaniz liitfen belirtiniz.)

LIFa Major./Minor LISol Major/Minor

L] La Major/Minor LIDiger (Belirtiniz)......cccceecveeeeeeeieenieennnenne.
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16.  Asagida belirtilen yay tekniklerini tercih ettiginiz Oncelik durumuna gore

(numara vererek) siralayiniz.

Siralama
Baslangi¢ Orta Tleri Uygulanmaz

Sag El Teknigi

Legato
Stacatto
Portato
Martele
Spiccato
Tremolo
Detache
Ricochet
Sautille

Sul Tasto
Col Legno
Sul Ponticello
Flautando

Gettato
Ondule

Pousse

17.  Asagida belirtilen sol el siislemelerini hangi asamalarda 6gretiyorsunuz liitfen

belirtiniz.

Siralama
Baslangi¢ | Orta | Ileri | Uygulanmaz

Siislemeler

Vibrato
Tril
Carpma
Glisando
Mordan (Mordent)
Flagolet
Grupetto
Schleifer
Appoggiatura




18.

19.

20.
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Kontrbas egitimi siireglerinde kullandiginiz metotlar1 belirtiniz.

D- KULLANILAN METOT - ETUT VE ESERLERE YONELIK SORULAR

Metot ismi

Diizey

Baslangic

Orta

ileri

Kontrbas egitimi siireglerinde kullandiginiz egzersiz ve etiit kitaplarini belirtiniz.

Egzersiz ve Etiit
Kitab1 Ismi

Diizey

Baslangic

Orta

ileri

Bir yilda ortalama kag eser ve etiit caldirmaktasiniz?

Tiir

Diizey

Say1

Etiit

Baslangi¢

Orta

Tleri

Eser

Baslangi¢

Orta

Tleri
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21. Calistirdiginiz solo veya eslikli kontrbas eserlerini dnceligine gore siralayiniz.
DUZEY
ESER ADI Baslangic | Orta | ileri | Miifredatimda
Yok

G. Bottesini Si Minor Kongerto

S. Koussevitzky Fa# Major Kongerto

D. Dragonetti La Major Kongerto

J.B. Vanhal Re Major Kongerto

F.A. Hoffmeister Re Major Kongerto

A. Capuzzi Fa Major Kongerto

G.B. Cimador Sol Major Kongerto

J.M. Sperger Si Mindr Sonat

P. Hindemith Si Min6r Sonat

A. Misek Mi Min6r Sonat

A. Marcello 6 Sonat

F. Proto Sonat 1963

L.V. Beethoven Sol Major Sonat

A. Vivaldi 6 Sonat

E. Gireg La Minor Sonat

V. Montag Mi Mindr Sonat

F. Schubert La Minor Arpeggione Sonat

H. Eccles Sonatlar

Nino Rota Divertimento Concertante

J.S. Bach Suitler

R. Gliere Scherzo

S. Rachmaninoff Vocalize

G. Bottesini Elegy

G. Bottesini Fantasy from la Sonammbula

G.Bottesini Introductions and Varations on Canival in
Venice

G. Bottesini Tarantella

F. Proto Carmen Fantasy

22. Sag ve sol el tekniklerine yonelik kullandiginiz metotlarda yer alan yontemler

diginda, kendi gelistirdiginiz yontemler var mi1? Varsa belirtiniz.

23. Kontrbas egitiminde kullandigimiz Tirk¢e kaynak-kitap var mi? Varsa

belirtiniz.

24. “Tirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kontrbas Egitimi

Uzerine Bir Inceleme” isimli

bu aragtirmaya

diisiindiigliniiz 6neri, veya goriislerinizi var m1?

katka

saglayacagini

Calismaya katkida bulundugunuz igin tesekkiir ederim.
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