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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESINDE BULUNAN iKi ADET
DELAILU’L HAYRATIN KiTAP SANATLARI BAKIMINDAN iINCELENMESI

Goniil URVASIZOGLU
Tez Danmismani: Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK
2017, 154 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK (Danisan)
Dog. Dr. A. Ashihan EROGLU
Do¢. Ruhi KONAK

Bu arastirmada Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan 2819 ve 2820
envanter numarali Delailii’l Hayrat dua kitaplari kitap sanatlar1 bakimindan ele alinarak
incelenmistir. Incelenen Delailii’l Hayratlart XVIII. yiizyilla ait olup, Tiirk kitap

sanatlar1 bakimindan arastirilmaya deger bulunmustur.

Ug béliimden olusan tezin birinci béliimiinde; kitap sanatlart ile ilgili bilgi yer
almaktadir. ikinci boliimde; el yazmalarmin konular1 ve Delailii’l Hayrat hakkinda bilgi
yer almaktadir. Ugiincii boliimde ise Manisa nin tarihi, Manisa yazma eser kiitiiphanesi
hakkinda bilgiye yer verilmistir. Ayn1 boliim igerisinde 2819 ve 2820 envanter numarali
Delailii’l Serifler kitap sanatlart bakimindan incelenerek, tislip, desen, motif, renk ve

donem ozellikleri gibi bir ¢ok bakimdan ele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, El yazmasi, Delailii’l
Hayrat, Hat, Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE EXAMINATION IN CASE OF THE BOOK ARTS FOR TWO OF
DELAILU’L HAYRAT S IN MANISA LIBRARY OF MANUSCRIPTS

Goniil URVASIZOGLU
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
2017, 154 pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELiTOI§ (Advisor)
Assoc. Prof. Dr. A. Aslthan EROGLU
Assoc. Prof. Ruhi KONAK

In this study the two of Delailii’l Hayrat prayer books, with inventory numbers
2819 and 2820 in the Manisa Library of Manuscripts were examined in terms of book
arts. These Delailii’l Hayrat books belongs to the 18™ century and it has been evaluated

as worthy enough to analyse in terms of Turkish book arts.

The thesis includes three chapters; The first chapter consists of information about
book arts. In the second chapter, the topics of manuscripts and information about
Delailii’l Hayrat are explained. In the third chapter, information about the history of
Manisa, and Manisa handwriting library are given. Within the same chapter, Delailii’l
Serif books with the inventory numbers of 2819 and 2820 were evaluated in terms of

book arts through many aspects such as style, pattern, motif, color and period features.

Keywords: Manisa Library of Manusciripts, Handwriting, Delailii’l Hayrat,

Calligrapy, lllumination, Book Tome.
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X1

ONSOZ

Toplumlarin en kiymetli degerlerinden olan kiiltiir hazineleri o milletlerin ahlaki
ictimai ve geleneklerini yansitan yegane varliklaridir. Sadece gegmise ayna tutan degil
ayrica gelecegini de olusturan kiymetli saheserler igeren Geleneksel Tiirk sanatlarimiz
bu yonden olduk¢a zengindir. Bugilin iilkemizde bu sanatlarimizin yasatilmasi,
korunmasi ve her daim yerini muhafaza ederek gelecek nesillere aktarilmasi igin
calismalar yapilmaktadir. Geleneksel sanatlarimizin igerisinde Tiirk kitap sanatlarimizin

yeri ve Onemi bagkadir.

Delailii’l Hayratlar cok okunan dua kitaplarmdandir. Unlii hattatlar tarafindan ¢ok
sayida niishalar1 cepte tasinacak kiiciik boylarda yazilmistir. Ozellikle Mekke-Medine
ve kutsal mekanlarin tasvirlerinin bulundugu, Hilye-i Seriflerle de bezeli sayfalara sahip
olan bu dua kitaplari, i¢inde Salat Selamlar’in, Esmalarin ve virtlerin de oldugu birgok

tezyini sanatin bir arada icra edildigi yazmalardandir.

Bu ozelliklerin  tiimiinii  blinyesinde barindiran Manisa Yazma Eser
Kiitiiphanesinde bulunan iki adet Delailii’l Hayrat tezyini ac¢idan incelemeye caligtim.
Yaptigim calismada, biiyilk emegi olan destegini ve yardimlarini esirgemeyen cok
kiymetli tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK hocama ve her daim yanimda
olan manevi kardesim Selguk COBANA katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ediyorum.

Erzurum-2017 Goniil URVASIZOGLU



GIRIS

Sanat; insanin dini ve ahlakiyla siki bir miinasebeti bulunan insanin i¢ alemini
gorilebilir, duyulabilir seylere yansitan kavrayis ve yasayisina ayna tutan bir beseri
faaliyettir. Sanatin ilettigi mesaji baska hicbir sey iletemez, sanat mutlak giizelligin
yegane sahibi Allah’in tecellisinin seyredilisi ve manevi kemaliyle bulusturmanin bir
yoludur. Sanattan anlamak, ona muhatap olmak ve ondan zevk almak insanlarin sahip
oldugu din ve sanat terbiyesine, gorgiisiine ve tecriibesine baghdir. Ask iman ve edep
gibi hayatin gilizelliklerine ve sirlarina varmanin bir yolu da sanattir. Sanatin nefis ve
irade terbiyesindeki kudretini bilen tekkeler ve oOzellikle Mevlevihanelerde manevi
egitim beraberinde giizel sanat dalinda egitime de son derece Onem verilmistir.
Tasavvuf ile gelisen Islam sanatlar1 duygu ve diisiince birligi saglayarak ruhlara siik(inet
veren sanat, giizeli ogretir, i¢ diinyay: incelterek ruhun madde {izerindeki hakimiyetini
saglar Lo, asavvuf ahlak ilmidir, nefsi terbiye ilmidir, Allahu Tedld’yi dosdogru bilip,

O ’na rizasina uygun halisane kulluk etme dinidir.”

Sanatin bir kolu olan Geleneksel Tiirk Sanatlar1 ve bunun igerisinde yer alan kitap
sanatlari, yiizyillar boyu siiregelen bir kiiltiir birikiminin sonucu olarak kasimiza
¢ikmaktadir. Kur’an-1 Kerim bagta olmak iizere dini, ilmi ve edebi sayisiz el yazmasi
eser, hat sanatinin en gilizel Ornekleriyle yazilmigs ve siislenmistir. Bunlar arasinda
Delail-i Hayratlar 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle Mekke-Medine ve kutsal
mekanlarin tasvirlerinin bulundugu, Hilye-i Seriflerle de bezeli sayfalara sahip iginde
Selat Selamlarin, Esmalarin ve virtlerin de oldugu birgok tezyini sanatin bir arada icra

edildigi yazmalardandir.

Tezde Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bulunan yazi ve tezyinat bakimindan
degerli goriilen Delailii’l Hayrat eseri (Hayrat dua kitaplar1) hat, cilt ve tezhip sanatlari
acisindan ele alinarak incelenmeye calisilacaktir. Eserler desen, renk, lislup, motif ve
yazi bakimindan ele alinacaktir. Amag¢ eserlerin incelenip insanligin faydasina

sunulmasi ve literatiire kazandirilmasidir.

! Safi Arpagus, Mevlevilikte Ma’nevi Egitim, “Giizel Sanatlar Egitimi, ”Vefa Yay., Istanbul 2009, 300-
301.
2 Mahmud Esad Cosan, Basmakaleler-1, Server Yay., istanbul 2007, 25.



BIiRINCi BOLUM
KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIP SANATI

Tirk sanatlarinin, 6zii olan kitap sanatlarimiz Tiirk devletlerinin dil, orf ve
adetlerinin birliginin ve biitiinliginiin érnekleridir.® Farkli cografyalarda elde ettikleri
topraklarin sanat anlayislarin1 kendilerince yorumlayip, inanglariyla da birlestirerek
asirlar boyu devam ettirmislerdir.* Orta Asya’da ¢ok ileri olan kitap ve minyatiir
sanatlari®, Karahanlilardan, Gaznelilere ve Biiyik Selguklulara kadar gelen kadim
Uygur Tiirk kiiltiiriiniin sanat mirasidir.® Islamiyet’i kabuliiyle de Anadolu Selguklulari,
Anadolu beyliklerinde gelindiginde, bu donemde yapilmis ilmi eserler ve Kur’an-1
Kerimler, tezhip sanatimizin en eski Orneklerini ve Osmanlilarda’ da kokli bir
medeniyet kiiltiirii olusturmuslardlr.8 Osmanlilarda daha da gelisip klasik {islubunu
bulan ve bugiin halen daha okullarda egitimi verilen bezeme g¢esitliligi o gilinlerden
gelen degerler ve teknikler gozetilerek Tiirk kiltiirlindeki yerlerini muhafaza

etmektedir.’

Geleneksel sanatlarimizdan olan tezhip tezyini sanatlar icerisinde énemli bir yere
sahiptir. Diger tezyin sanatlarla birlikte kullanimi hatta bir¢cok kitap sanatlarinda
kullanilan bezeme ¢esitliligine kompozisyon ve teknigine ilham olan tezhip
sanatlarimizin kokii ¢ok eskilere dayanan her devirde degisen, gelisen, biinyesine farkli
unsurlar katan nadide sanatimizdandir. Altinlama manasindaki Arapca “zehebe’°

kokiinden gelir altin veya boya™ ile miizehhiplerce genelde aharli kagitlara yapilan

% Ismet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1975, 13.

* Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkive Sanatinin Anahtart, YKY Yay., Istanbul 2002, 90.

> Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, istanbul 1993, 364.

® Dogan Kuban, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul 2009, 1.

" Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 5.

8 Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar i¢inde Degisimi” Tiirkler, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara
2002, XI11, 299.

° Hiiseyin Elitok, Vakiflar Genel Miidiirliigiinde Bulunan Hamm Sultanlara Ait Bir Gurup Vakfiyenin
Hat, Tezhip ve Cilt Bakimindan Incelenmesi, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2014, 77.

19 Celal Esat Arseven, “Tezhip”, Sanat Ansiklopedisi, MEB. Yay., Istanbul 1952, IV, 1982.

1 Nimet Keser, “Tezhip”, Sanat Sozliigii, Utopya Yay., Ankara 2009, 336.



bezemelerdir.'® Yazma kitaplarin yazi etrafim, levhalari, minyatiirleri’® ve ciltlerin
tezyinin'® de bu sanatlarin beraber kullamldig1,*® bazen de tek basina bir bezeme unsuru
olarak islendigi gérﬁlﬁr.lGTezhibi isleyen, altlnlayan,17 siisleyen, tasarlayan, kagit

bezeyen®® sanatkérlara miizehhip ve miizehhibe® denir.

Tezhip sanati Islamiyet den dnce Orta Asya Uygur Tiirkleriyle baslar®®; mani
dinine gecmeleriyle buddhisim” ¢in resimlerini” dini tasvirleri imha ederek?* Mani
ma’bed’leri insa etmislerdi® yeni inanisla birlikte dirayete, dogru diisiinceye, tefekkiire
ve iradede inancina sahip olan Uygurlar sanat ve Kkiiltiire yonelen bir toplum
olmuslardi.”® Uygur hiikiimdarlarinin maniyi devlet dini olarak kabul etmesi Orta
Asya’da sanatlarmm?® VIII. yiizyilda gelismesinde Oonemli tesiri olmustur.”® Duvar ve
tavan resimleri 6zellikle mabed ve manastirlarda® alci ile perdahlanan duvar veya tahta
tizerine kalip ve sablonlar kullanarak yaptiklari bezemeler de tekrardan sakinarak 1s1k ve
golge tezatliklarindan olusan resimlerdir.”’ Ana cizgilerden olusan desenin taramalarla
ayrintt kazandirilir ve iizerine koruyucu cila kullanilmasiyla da giiniimiize kadar
gelebilen 6rneklerdir.”® Orta Asya’da kagidin tekamiilii ile duvar resimlerinin kagit

lizerine islendigi gt')rl'ih'ir.zg

2 Cigek Derman, ”Osmanli Asirlarinda, Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanat1”, Osmanli Kiiltiir ve
Sanat, Balkan Ciltevi, Ankara 1999, XI, 108.

13 flhan Ayverdi, “Tezhip” Misalli Biiyiik Tiirkge Sozlik, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 2006, 111, 3157.

¥ Miijgan Cunbur, “Tezhip”, Tiirk Ansiklopedisi, M.E.B. Yay., Ankara 1982, XXXI,160.

15 Ali Alparslan, “Tezhip”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yay., Istanbul 1997, 111, 1768.

16 Hatice Aksu, “Tiirk Tezhip Sanatinda Siisleme Unsurlar1”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat, X1, 131.

7 fbrahim Alaettin Govsa, “Miizehhip” Resimli Yeni Liigat ve Ansiklopedi, iskit Yay., IV, 1953,

8 Mehmed Dogan, “Miizehheb”, Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, Pmar Yay., 966.

¥ Mehmed Onder, “Miizehhip”, Meydan Larousse, Meydan Yay., Istanbul 1990, 1X., 182.

2 jsmet Binark, “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir San ‘at1”, Vakiflar dergisi, Mars Matbaas1, Ankara 1978,
XIl, 271.

2! Erdem Yiicel, Islam Oncesi Tiirk Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yay., istanbul 2000, 83.

22 Ali Osman Uysal, “Ana Hatlariyla Tiirklerde Sanat”, Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, Grafiker Yay., Ankara
2015, 430.

2 Emel Esin, “Burkan ve Mani Dinleri Cevresinde Tiirk San’ati” Tiirk Kiiltiirii El Kitabi, M.E.B. Yay.,
Istanbul 1972, 11, 316.

2 Aslanapa, Tiirk Sanati, 364.

% George Meredith, “Orta Asya Tiirklerinde Manilik”, Tiirk Kiiltiirii EI Kitabu, |1, 155.

% {lhan Ozkececi, Zamani Asanlar IX. Yiizyila Kadar Tiirk Sanati, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul
2004, 202.

2" Emel Esin, “Islamiyetten Evvel Orta Asya Tiirk Resim San’at1”, Tiirk Kiiltiirii EI Kitabr, 11, 188.

2 inci Ayan Birol, Desen Tasarimi, Kubbealt1 nesriyat, Istanbul 2014, 34.

2 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 40.



Tezhip sanatinin 6nemli bir kurumu olan nakkashane gelenegi Uygurlularin
yiizyillar boyunca gesitli devletlerde katip ve nakkas olarak ¢alismalariyla baslar.*® Bu
sanatkarlarin farkli cografyalara gotliriilmesi oradaki sanatlar1 kendi sanatlariyla
harmanlalylp31 yeni bezeme zenginligi olusturmalari Osmanlilara kadar devam eden
egitimi ile yapilan ¢alismalar ve oralardaki tutulan kayltlar32 tezyini sanatlarin tarihine
i1k tutan kaynaklar olmuslardir.®® Hiikiimdar saraylarinda nakkashanelerin varligi
Uygur Tiirklerinden baslar, Timurlularda, Selguklularda, Anadolu Beyliklerinde ve

Osmanlilarda devam eden bir okul nitelig’gindedir.34

VIII.-X. ylzyillar da Emevi ve Abbasi donem yazmalarinda istinsah edilen
Kur’an yazmalari daha giizel yazma ve siisleme amaci® ile sayfalarmm tezhiple tezyin

etme gelegenin basladigi eserlerdir.®

Xl. ylizyilda Biiyiik Selguklularda Kur’an-1 Kerimlerin tezhiplenmesinde bas ve
son sayfada bezemeler olur ve her sayfa farkli siislenirdi.*’XI. yy. sonlarinda yapilan
tezhiplerde sarmal dallar iizerine sarilan rimi % ve miinhaniler®® Selguklu ve Beylikler
devrinin vazgecilmezi olmus XV. yiizyilla kadar kullamlmistir.*® Bitkisel motifler,
geometrik gecmeler ile desenler hazirlanmis ve aharli esmer kagitlar {izerine
islenmistir.** XI1. yy. sonunda tezhipte canli renklerin kullanildigi, rimiler ve altinla
bezeli, lacivert zeminli tiim sayfay1 kaplayan tezyinat Anadolu Selguklu o6zellikleridir.
Geometrik siisleme; basit ve yildizli olarak, yildizlardan ¢okgenleri, baklava dilimleri,

den olusur merkezi yildiz etrafinda birbirlerine baglantili olarak siralanmustir.* Gegme

%0 Cigek Derman, “Tezhip”, DI4, TDV. Yay., istanbul 1994, XII, 65.

31 Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Osmanli Sanati”, Genel Tiirk Tarihi, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara
2002, VI, 667.

%2 Seher Asic, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.,
Ankara 2015, 307.

3 Yenigehirlioglu, “Klasik Donem Osmanli Sanat1”, Tiirkler, XI, 827.

84 Asict, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, 306.

% Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda Tezhip”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, X1, 120.

% Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanli Uygarligi, Mas Matbaacilik, Istanbul 2003, 11, 865.

37 Ali Riza Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlart”, Osmanl Ansiklopedisi Tarih Medeniyet Kiiltiir, Agag
Yay., Istanbul 1993,V, 255.

% Ali Alparslan, "Tezhip”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 111.,1768

%9 Hatice Aksu, “Rumi ve Miinhani”, Hat ve Tezhip Sanan, 453.

0 Ali Alparslan, “Tezhip San’ati”,San at Ansiklopedisi, istanbul 1997,111.,1769.

* Zeren Tamndi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, 244.

*2 Nusret Cam, Tiirk ve Islam Sanatlari Tarihi Ders Notlari, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi,
Erzurum 1986, 97.



motifleri, cetvel disinda yuvarlak madalyon tasarimlari ve altin1 varak olarak kullanimi

goriilir.

XIV. yy. baslarinda Anadolu Sel¢uklularinin devlet hakimiyetini kaybetmesiyle
Karahanlhilar ve Germiyanli beyleri donemi baslar, Konya tezhiplerinde ¢ok koseli
yildizlar, altigenler gibi geometrik bezeme gogunluktadir.** Dilimli iri rozetler hatayiler,
rimiler, altin, mavi, lacivert, yesil, kirmizi ve beyaz kullanilmistir. Kur’an tezhip usulii
[slam diinyasinda siirdiiriilen gelenegin devam ettirmislerdir.®> XIV. yy. ilhanl ve
Memlik miizehhipleri tarafindan biiylik boyutlar da ve renk, desen oOzellikleri usta

kisiler tarafindan yapilmus tasarimlar mevcuttu,*

XV. yiizyilda ise Timurlu hiikiimdarlar; i¢in Herat’da Semerkand’da Karakoyunlu
ve Akkoyunlu seckinler i¢cin Bagdat ve Siraz’da*’ hazirlanmig tezhipli Mesnevi
niishalar1 vardir.*® Timur ele gecirdigi her memleketin iinlii sanatkarlarini toplayip

Semerkant’a gotiirmiistiir.*°

Herat sehri Timur’lu déneminde kiiltiir ve sanat agisindan en 6nemli donemini
kapsamaktadir.” “Herat iislibu” Timurlularin 1393 de Bagdat’1 almalariyla Bagdat ve
Tebriz atélyelerinden getirilen sanatgilarla birlikte “Celayir tislibu” diye bilinen sliibu
beraberlerinde getirirler.>® Sirdz ve gevresini topraklarma ele gecirmeleriyle de yeni
Timur etkisiyle de “Siraz tislibu” adini alir.>? 1420’ de Tebriz’in alimmasiyla da Siraz
ve Bagdat atdlyelerinin olusturdugu iisliba da “Tiirkmen iislabu” denilmektedir.”®
Tiirkmen tsliibu sadeligi ve kiiciik bir paftanin tekrar eden tasarimiyla olusur. Zemin
renklerinde az renk tercih edilirken ince helezonlar iizerindeki motifler kiiciik ve

detaylariyla ince bir iscilige sahiptirler.54 Tirk sanatinda gokyiiziindeki bulut tasvir

4 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanati, Minyatiir”, Tiirkler, Yeni Tirkiye Yay., Ankara 2002, VI,
807.

* Yusuf Cetindag, "Tiirk Kiiltiiriinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri”, Tiirkler Ilk¢ag, Yeni Tiirkiye
Yay., Ankara 2002, 175.

*® Tamind1, “Kitap ve Tezhibi”, 871.

* Alparslan, “Tezhip” Eczaci Basi Sanat Ansiklopedisi, 111, 1769.

" Lale Ulug, Tiirkmen valiler Sirazli Ustalar Osmanli okurlar Siraz 16. Yiizyil Siraz El Yazmalari,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul 2006, 85.

*® Tanindi, "Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, 248.

* Halil inalcik “Osmanh Medeniyeti”, Osmanh Uygarhgi, 1, 19.

%0 Recep Uslu,Herat”, Did, XVII, 216.

> Derman, “Tezhip”, 65.

52 Ulug, 105.

> Sehnaz Biger Ozcan, “Timur Devri Herat Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, 289.

> Giilnihal Kiipeli, “Il. Beyazid Donemi (1481-1512)”, Hat ve Tezhip Sanati, 330.



edilerek kullanilmistir.>® Tiirk sanatinda bulut XV. yy. Herat ve Siraz ekollerinde sik¢a

kullanilan bir motiftir.>®

Fatih Sultan Mehmed’in 1453” de istanbul’u fethetmesiyle Herat, Semarkand,
Tebriz sanatinin yerini istanbul saraylar1 olmustur. Fatih sultan Mehmed devri tezhipleri
ti¢ iisliiptan olusur; "naif {islip”; sade kiigiik bitkisel motifler ve ¢ift tahrir olarak tabir
edilen teknigede naif dslip denilir.>” Bu dslip Osmanli saraylarma Bursa’ya ve
Edirne’ye gelen miizehhiplerce Istanbul’a getirilmis aslina gore az renklidir motifler ise
helezonlu dallar iizerine yerlestirilmistir.”*Tasarimlar mekik formunda ¢ivit mavisinin
kullanildigi beyaz renkte ayirma Rimilerin motiflerin iizerine kivrilarak bitkisel

motiflerle olusturdugu naif bezemedir.>®

XV. yiizyilda Timur “Herat tslibun” dan ogeler bulunduran “Baba Nakkas
iislibu”; Fatih devri saray nakkishanesinde hazirlanan® islaptur. Hatayilerin tag
yapraklar1 kendi iizerlerine katlanmus yuvarlak hatli motiflerdir.*Fatih devri bezeme
islibu onun adiyla biitinlesmistir. Zahriye sayfalar1 tezhibinde mekik formu ve zengin
tiglar, beyaz renkte hurdelenmis rami®® motifleri kullanilmistir.®® Bu dénem tezhibi
Osmanli sanat1 i¢inde inceligi, ol¢iili ¢izgileri, aydinlik renkleriyle, asiriya kagmayan
klasik tezhibin ilk doénemidir. Ikinci dénem ise Kanuni Sultan Siileyman zamanin
igerir.

XV. Fatih Sultan Mehmed Déneminde sanatta ve kiiltiirde yasanan ilerleme oglu
Il. Beyazit donemi XVI. yiizyilda devam etmis® tezhiplerini motif ve renk konusunda
etkileyen islipta “Timur-Herat” iislibudur.®® II. Bayezid déneminde degisen

kompozisyon ve tasarimlarda artan geometri ve simetriye sahip sadelesmis fakat

> flhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Segil Ofset, Istanbul 20007, 101.
% Aziz Doganay, "Bulut Motifi”, Hat ve Tezhip Sanati, 467.

> Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, 311.

%8 Kiipeli, 329.

% Tamndi, “Osmanl Sanatinda Tezhip”, 122.

% Yildiz Demiriz, “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar”, Anadolu Uygarliklar:
Ansiklopedisi, Gorsel Yay., 1982, 978.

®' Inci Ayan Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Hat ve Tezhip Sanati, 494.

62 Usun Tiikel, "Tepelik”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 111., 1762.

83 Filiz Cagman, “Baba Nakkas” ,DIA, 1V, 369.

% Serafettin Turan, “I. Beyazid”, DI4. V, 237.

% Kiipeli, 321.



motifler iri ve yuvarlak hatlidir. Helezonlar kiigiilmiis yapraklar kii¢iik ve uclari1 biraz

sivridir, renklerde ise altin ve lacivert hakimdir.®

XVI. yy. Osmanli’da klasik donem olarak adlandirilir, Fatih Sultan Mehmed ve
Sultan Il. Bayezid doneminden gelen tezhip bezeme unsurlar Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) da Osmanl klasik iislibunu almis ve gelisimini tamamlayarak “Istanbul
{islibu” nun dogmasmna vesile olmustur. Tezhiplerde altmm mat ve parlak®’ olarak
kullanilirken, zemin rengi kobalt mavisidir.®® Motiflerde ise yekberk, ¢intemani, sarilma
rimi diger motiflerle birlikte kullanilmistir. Kii¢iik helezonlar tizerine kiigiik hatayi
motiflerinin islenmesine de ¢ift tahrir® adi verilen teknik bulunmus ve uzun siirede
kullaniimistir.”® Desendeki motifin sinur cizgilerinden karsilikli ¢gekilen tahrirle islenen,
tahrirler arasinda olusan bosluktan dolayr da “havali” ismiyle de bilinir. Motiflerin
kiiciikk ve ayrintisiz olanlar1 kullanilirken iki renkli ve sivama ve tarama teknikleriyle
islenir.”*  Halkari de farkli renkte altin kullanilarak zenginlestirilmis  ve

golgelendirilmesi altinla sulandirma ve tarama teknigi kullanilmistir.”

Kanuni Sultan Siileymanin ser-nakkaslar1 Sahkulu ve Karamemidir. Bu donemde
Tebriz’den gelen Sahkulu’nun saray nakkashanesinde “saz iislibu™’® nun dogmasiyla
XIV. yiizyilda kullanilan siyah miirekkeple ve sulandirilmig renklerle boyali kagitlar
lizerine yapilan ve altin gimiisle birlikte kullanimryla niiansh olarak firgayla islenen ¢ok
ince ayrimli tahrire sahip olan saz islibunda; motifler sivri uglu, kivrik hangerli
yapraklar, hatayiler goncalar gibi sitilize ¢igekler™®, nar, ejderhalar, ziimriidiianka
kusu,” gibi hayal mahsulii efsanevi hayvan tasvirleri’® Tiirk bozkir geleneginin
hikéyelerinin tasvirlerinden olusur.”” Aslan kaplan, geyik tavsan gibi resim niteligin de

olan motiflerin birlikte tasarlandigi kompozisyonlardir.”® Saz iislibu resim disinda kitap

% Kiipeli, 331.

%7 Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi”, Genel Tiirk Tarihi, V1, 700.

%8 Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda, Uslup ve Sanatkérlariyla Tezhip Sanati”, Osmanli Kiiltiir ve
Sanat, XI, 111.

% inci Ayan Birol, Desen Tasarimi, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 2014, 45.

" Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi:16. Yiizy1l”, Hat ve Tezhip Sanati, 343.

™ Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilahlari, Damla Yaymevi, Istanbul 2004, 118.
"2 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanan, 441.

& Yilmaz, 295.

’* Cahide Keskiner, Hatayi, ilke Basim Yay., istanbul 2011, 130.

" Inci Ayan Birol, “Tezhip”, Di4, XII, 61.

’® Zeynep Rona, “Hayvan Uslubu”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1.,772.

" Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yay., Istanbul 2007, 264.

8 Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Donem Osmanli Sanat1”, Genel Tiirk Tarihi, V1, 669.



sanatlart icerisinde klasik devir orneklerini olustururlar. XIX. yiizyila kadar varligini
stirdiiren Usllp desenlerinde sadece hanger yapragi ve hatayi motifleri sap ve yapraklari

daha kivrak ve hareketli tahrirleri ise daha niiansl ve keskindir.®

Karamemi Sahkulunun yaninda yetismis hocasimin 1556’da vefatiyla nakkasbasi
gorevine getirilmistir.80 Nakkaghanesinde Kur’anlar, murakka® albiimleri, siir
mecmualari, minyatiir albiimleriyle birlikte Kanuninin “Divan-1 Muhibbi’sini
tezhipledigi bilinmektedir.* Hocasmin iislibundan daha ziyade kendine $zgii sarayin
has bahgesinin bin bir ¢igeklerinden olusturdugu natiiralist 1'islﬁbuy|a82 tabiat unsurlarmi
stilize ederek tezhibi o devre kadar gelen yabanci etkilerden arindirmis ve Tiirk ruhunu
nakseden {islibu sonraki donemlerde de etkisini siirdiirmiistiir. Kara Memi belli
uslaptaki sukﬁfeS3 tarzinin ilk {stadi olmustur. Diigiin ¢icegi, giil, karanfil, kadife
cicegi, kiraz ve narcicekleri, lale, siimbiil, yaban giilii ve sakayik gibi (;i(;eklerin84 dogal

olarak islenmesi ile olusan bir tezhip tislabudur.®

XVII. yy. Osmanli sanati klasik @islibun yeniliklerin olmadig1 bir dénemdir.®
Yazma eserlerin tezhiplerinde klasik tarzin renk desen ve motif 6zelliklerini kismen
koruyarak daha sadelesir.’” Duraklar zenginlesirken, tiglar kaba, yogun sekilde
kullanilmistir. Serlevhadan 6nce zahriye sayfasi tezhiplenmesi bu donem terk edilir.
Giiller eserin tezhibiyle uygun olarak islenmesi baslar.?® XVII. yy. boyunca dua
kitaplarinin ve Kur’an niishalariin tezhiplenmesi yer alir. Bu dénemde yayginlasan
icazetname, yazi-levha ve Mekke-Medine tasvirlerinin® etrafi, hilye levhalar, hilye

metninin yazili oldugu gobek gibi alanlar tezhip ve halkarla siislenmistir.®Bu asir

" Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu” Hat ve T ezhip Sanati, 379, 380.

80 Tanind1, “Osmanli Sanatinda Tezhip”, 123.

8 Giilbiin Mesara, “Kanunini Sultan Siileyman’in Sernakkasi Karamemi”, Hat ve Tezhip Sanati, 362,
363.

8 Birol, “Tezhip”, DiA, XII, 61.

8 [lhan Ayverdi, “Sukiife”,Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 111, 2970.

8 Cetindag”, Tiirk Kiiltiiriinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri ”, 175.

% Mujgan Cunbur, Tiirklerde Cilt Sanat1”, Tiirk Diinyas: El Kitabi, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii
Yay., Ankara 1992, 1l, 442.

8 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar k;inde Degisimi”, 297.

8 Kasim Ince, “Osmanli Sanatinin 1789-1839 Dénemine Bir Bakis”, Tiirkler, XV, 315.

8 Giilnur Duran,” 18. Yiizyil Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanat, 398.

8 Ruchan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yay., Ankara
1988, 21.

%0 Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, 887,870.



tezhiplerinde zer-ender-zer bolca kullanilirken igne perdahi ile altin parlatmada gok

kullanilan tekniklerdendir.*

XVIIL. yy. sonu XVIII. yy. basi Osmanli Sultanlar1 II. Mustafa, 11l. Ahmed, I.
Mahmud, I11l. Osman, I1l. Mustafa, 1. Abdulhamit ve 6zellikle I1l. Selim’in 1. Mahmut
saltanat yillar1 batililasmanin etkilerinin artig1 goriiliir. **Kiiltiir ve sanattaki degisiklikler
Fransiz tiiketim mallarinin istanbul’a gelmesiyle kiiltiir ve ticaret ’in tezyini sanatlara
etkisiyle® klasik bezemelerin yerini, Fransa’nin rokokosundan Italyanlarn Barok

unsurlarindan etkilenerek Tiirk rokokosu ve barogu olusumu batslar.94

XVIII. ylizyilda batili sanatlarin artan etkisiyle geleneksel motiflere yeni bigimler
katilir bunlar; parlak, sicak renklerle boyanmis golgeli ve hacimlendirilmis tabiat
ciceklerinden olusan tezyina‘[‘[ur.95 Ucu kivrilmig daha biiylik boyutlardaki saz yolu
motifleriyle®® olusturulan paftalar ve serbest tasarimlar goriiliir. Orgiller seritlerin
kullanildigir bordiirler kullanilmis. Kurdele ile baglanmis ¢igek demetleri,”” 6zellikle
giillerin baglandigr bu kurdelelerin kivrimlarin olusturdugu C ve S* kivrimlan ile
olusmus tigboyutlu kompozisyonlardir. Tek ¢igek goncasi, vazo i¢in de gicekler, kivrik
dal seklinde birbirine baglanmis cicekler, bir arma i¢inde yer alan (;i(;e:kler99 ve meyve
tasvirleri XVIIL yiizyildan sonra Avrupa etkisiyle ¢ok kullanilmislardir.® Nar, incir,
asma, zeytin, elma dali, bahar agac1 ve selvi agaci da sik¢a bezeme unsuru olarak

kullamlmw‘ur.101

XVIII. yiizylllin en o6nemli sanatkari lake ve cilt {istadi Ali Uskiidaridir.
Miizehhip Uskiidari bati tezyini sanatlardaki batililasma etkilerini goriildiigii asirda
kendi iisltibunu olusturmus ve Sah Kulunu ve Karamemi’nin isliplarindan da unsurlar

ic;ermektedir.102 Murakka®, levha, conk defterleri tezhibi gibi gesitli eserler vermistir.

%! Derman,” Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanat1”, 114-115.

%2 Giinsel Renda, ”Yenilesme Déneminde Kiiltiir ve Sanat”, Tiirkler, XV, 265-270.

% Semavi Eyice, "Bat1 Sanat Akimlarmim Degistirdigi Osmanli Dénemi Tiirk Sanat1”, Tiirkler, XV.284.
% Ozcan, ”Osmanlilarda Kitap Sanatlar1”, Osmanli Ansiklopedisi Tarih Medeniyet Kiiltiir, \V/, 265.

% Y1lmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler, XII, 305.

% Cetindag, “Tiirk Kiiltiirinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri ”, 176.

%" Duran, “18. Yiizy1l Tezhip Sanati”, 397.

% Nurhan Atasoy, "Barok”, DIA, V, 81.

% Tanindi, “Osmanli Sanatinda Tezhip”, 124.

100 Aksu, »Tiirk Tezhip Sanatinda Siisleme Unsurlar1”, 144.

101 Bzlem Alp, Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Gegis, Eflatun Yay., 2009, 58.

192 Giglnur Duran,”18. Yiizyil Miizehhip, “Ci¢ek Ressami ve Lake Ustadi Ali Uskiidari”, Osmanli Kiiltiir
ve Sanat, XI, 126.
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Cok ince bir firga teknigi ile tarama, golge ve renklerde tonlama yaparak™®, derinlik ve
canh bir goriiniimle perspektif saglamustir.'® Eserlerinde Beyaz Leylak, Yiiksiik Otu,
Karanfil, Stimbiil, Hasekikiipesi, Pembe giil, Kirmiz1 Giil gibi ¢i¢eklerden olusur. 105 Allj

Uskiidari ¢igek ressamligimin yani sira rugani ciltleriyle de iinlii bir sanatcidir.*®

XVIIIL. yy. sonlarinda baslayip XIX. yy. sonlarma kadar siiren “ Tirk
Rokokosu™?” kitap siislemelerinde ¢igek demetleri giillerden olusan tasarimlarin
Ozellikle levhalarda kullanilan bir bezeme teknigidir.108 Tezyinat goélgeli boyanarak
hacim kazanmis dogal {islipta ¢icek demetleriyle olusturulan kompozisyonlardan
olusur. Klasik tezhip unsurlarindan olan saz yolu motiflerini ucu kivrilmis ve irilesmis
tarzi yaprak motiflerinin sinirlar olusturdugu veya serbest tasarimlar yapildigi

9

bezemelerdir.'° Orgiilii ~ seritlerin  kullanildig1 bordiirler ve kurdelelerin c¢icek

demetlerinin baglandig1 kivrimlarin hareketiyle olusan forumlardir. Ciceklerin ve govde

10 C ve S kivrimlarina uygun olarak islenmesi,***

ve yapraklarinin tek cicek goncasi,
vazo i¢in de ¢icekler, kivrik dal seklinde birbirine baglanmis ¢igekler, bir arma ig¢inde

yer alan ¢igekler, meyvalar bu iislubun dénemin motif ozellikleridir.**?

XIX. yy. sonlarinda miizehhirler rokoko iislibunda eser vermeye devam ederken
klasik ozellikler tasiyan tezhipler yapmiglardir. Rokoko ve klasik sliplarin bir arada
uyguladiklari tezyinatlar da goriiliir. ™ Perde ve kurdele ¢esitleri, fiyonklarla baglanmis
cicek buketleri Rokoko iisltibu XIX. yiizyilda etkili olmus kit’a levha ve hilye
eserlerinin tezyinatinda kullamImustir."** Sure baslarinda uzun sapl ciceklerin veya
buketlerin ugusan fiyonklarin sinirladigi kompozisyonlardan olusur bordiirlii diizen

tamamen terk edilmis metnin etrafina serbestce genisleyen siislemeler yer

103 Yilmaz, 318.

104 Tiliin Didinal, “18. Yiizyillda Miizehhip ve Ressam Ali Uskiidari’den Cigek Resimleri”, Kiiltiir ve
sanat Dergisi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Ankara 1994, XXII1, 50.

195 Siiheyl Unver, Uskiidarl Ali, Tege Laboratuvar1 Yay., Istanbul 1954, 18

106 Ekrem Uziimeri, “Uskiidarli Tezhipgi Ali”, Tiirkive Ansiklopedisi, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1958,
VI, 157.

Y97 flhan Ayverdi, “Rokoko”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, 111, 2594,

108 Hatice Aksu, “Rokoko”, DI4, XXXV,160.

109 Nurhan Atasoy, “Barok”, DIA.V 81.

10 Cetindag”, Tiirk Kiiltiiriinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri , 176.

11 Ayverdi, "Rokoko”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, 111.,2594.

12 Alparslan, "Tezhip”, 1768

3 Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, 116-117.

14 Faruk Taskale,”20. Yiizy1l Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip, 417.
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"Ezilerek siiriilen altin varaklar halinde yazi haricin de sayfamin tamamina

alir.
yapistirilmig altin lizerine bezeme yapilmistir. Giil vazgegilmez bir motif olurken, bu
devirde Kur’an-1 Kerimden® sonra en ¢ok yazma eser Delailii’l Hayrat dua kitaplari
cogunda Mekke Medine tasvirleri ve siikifelerle siislenmis eserlerdir.'*” XIX. Asir
sonuna dogru klasik motiflerin yeniden ele alinmasina c¢alisilmig ve Tiirk tezhibinde
Tiirk neo—klasik denen {islip ortaya ¢ikmigsa da bu, Osmanli bezeme sanatinin en zayif

iislibu olarak kabul edilir.*®
1.1.1. Tezhip Sanatinda Kullanilan Teknik ve Usluplar

1.1.1.1. Klasik Tezhip Teknigi

Bir devirin en miitekdmil c¢aginda kaide ve Odlgiilere uygun numune alinan
eserlerin eski anane ve nizamdan ¢ok ayrilmayan miikemmel eserlerin**® dénemin iinlii
sanatkari olan Baba Nakkas tarafindan yonetilen nakkashanede klasik eserler en usta
sanatkarlara yazdirilmigs ve miikemmel bir sekilde tezhiplenip ciltlenmistir. Bu dénem
tamamen kendine has olan tslup o6zellikleri ile bu doneme ait eserlerde altin, siyah,
yesil, ¢ivit mavisi, kirmiz1 ve kiremit tonu renkler dikkat (;e:kmekte:dir.120 Zarafeti,

12! Fatih dénemi tezhiplerinde renkler ¢ok

2

giizelligi ve ince is¢iligi ile kendini gosteren

parlak ve nettir. Ustaca uygulanan renkler tezhip zenginligini artirmustir.'?

1.1.1.2. Halkéar Teknigi

Osmanli déneminde ¢okga kullanilan hatayi gurubu'®® bashginda toplanan bitkisel

bezemeler®*yaprak, peng, hatayi gibi motiflerden olusur.*?® Tiirklerde VIIL yy. Uygur

1% y1lmaz, 308.

118 Demiriz, 980.

U Arik, 21.

118 Cahide Keskiner, “Tiirk Tezhip Sanati”, ART Dekor Dergisi, Hiirriyet ofset Matbaacilik, istanbul
1996, XXXIX, 213.

119 y1lmaz, 188.

20Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanat, 313.

Y1 Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, 41.
1221 Ozkegeci, S. Ozkegeci, 42-43.

123 Asic1,” Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, 315.

124 Y1lmaz Can-Recep Giin, Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, Kaythan Yayinlari, Istanbul 2006, 262.
125 Derman, "Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar i¢inde Degisimi”, 697.
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yazmalariyla baslayan ve bu yazmalardaki hatdyi tislubu'® bitki dgelerinin yeniden
sitilize edilerek Asya etkisi uzaklastirilmig bugiin dahi kullanilan ¢i¢ek ve yapraklardan
olusur.127 Natiiralist tislup giil, lale, karanfil, siimbiil, menekse, nergis, hasekikiipesi,
selvi agaci gibi bitkiler XVI. yiizyilda natiiralist iislupta bitkisel motifleridir.*?® Tiirk
Islam sanatlarinda ¢ogunlugu sitilize motiflerden olusur. Somuttan soyuta gecis yapan
sitilize motiflerin kaynagi genelde dogadan alinir ve iisluplastirilir.”® Bunlarin basinda
hatayi lislubu ¢icegin dikine kesitinin sitilizasyonu ile hatayi motifi olusmus, kus bakisi
islubuna ¢ekilen motif ise genel adi ile peng denir.”*® Biitiin ciceklerin agmamis
olgunlagsmamisina goncagiil denilirken tiim yaprak gesitlerine de yaprak gurubu olarak
siniflandirilirlar.** Tezhip sanatinda kullanilan malzeme uygulanilan teknik ve donem
ozelliklerine gore isimlendirilmistir. Halkar tekniginin ana 6geleri olan bu motiflerle
tasarlanan halkar teknigi, tek basima bezeme olabildigi gibi tezhiple birlikte de
kullanilan en yaygin bezeme ¢esidi halkaridir; Klasik tezhiple birlikte veya yalniz olarak
¢ok kullanilan bir tekniktir. Yaldiz ve sulandirilmis boyalarla islenen, yazilarin ve
minyatiirleri bezeyen.132 Arapga “stislemek™ anlamina gelen “haly” kelimesi ile farsga
“is” anlamina gelen, ezilmis varak altinin, jelatinli su ile karistirilarak hazirlanan zer-
miirekkebinin kullanilmasiyla elde edilen gélgeli tezyinata denir."*® Yapilis sekillerine
gore; klasik, tahrirli (zer-sikf), zemini boyali ve igne perdahli** halkari gibi cesitleri

vardir.*®

1.1.1.3. Zerefsan Teknigi

Farsca “altin” anlamina gelen “zer” ve serpme, sagma anlamina gelen “efsan”
kelimesinden olusur. Altin serpme seklinde yapilan bir bezeme seklidir. Kalbur ve firca

zer-ef-gan gibi ¢esitleri vardir.™*® Zer-efsan yapiminda kalbura veya bir kavanoza

126 Birol, ”Tezhip”, 61.

127 Halil Berktay- Umit Hassan- Ayla Odekan, Tiirkive Tarihi, Cem Yay., istanbul 1997, 1, 478.
128 Hatice Aksu, " Tiirk Tezhip Sanatinda Siisleme Unsurlart”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, X1,141.
129 Keskiner, Hatayi, 7.

130 Aziz Doganay,”Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanat, 437.

B! Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkérlariyla Tezhip Sanati”,108.

132 Mehmet Zeki Pekalin, “Halkari”, Osmanh Degimleri ve Terimleri Sozliigii, M.E.B. Yay., istanbul
1983, 111, 712.

133 Cigek Derman, “Halkéri”, Did, XV, 366.

34 {lhan Ayverdi, "igne perdahi”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, 11.,1358.

1% y1lmaz, 106.

13 Birol, “Tezhip”, 62
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konulan altin varaklarla birlikte igine bir nohut konulup tiilbentle agzi baglanir'®

béylece kavanozdan dokiilen altin parcalari 4harli murakka iizerine diiserek yapisir.**®
Simefsan; da glimiisiin serpilmesiyle olusan siislemelere denir. Saray nakkashanesinde
hazirlanan yazma eserlerde, ozellikle murakka‘lar da ve Kuran-1 Kerimlerin ig

sayfalarinda kullamlan bezeme levhalarda da her devirde kullanilmustir.**®

1.1.1.4. Sazyolu Teknigi

Saz; eski Tirkcede “biiyiili orman” manasindadir. Istilah olarak; S bigimli,
sarmal dallar, ince uzun yapraklar ve ¢ok c¢esitli ¢iceklerden diizenlenmis hatayi
stislemelere saz yolu islibu denir. Kivrak sivri uglu hanger seklinde yapraklar ve
hatayilerden meydana gelen bir bezeme lislublidur. Sah Kulu XVI. yiizyilin ortalarina
kadar devam eden bu tslibun en biiyiik 6zelligi desen tekrarinin olmayisi, zeminin
renksiz olmasi, temalarinda ya bitkisel yapraklara dolanmis, i¢ ice gecmis ejderha,
simurg ve kilin gibi hayal iriinii varliklarin miicadelelerini gosteren hayvanlar veya

stikiinetin hakim oldugu hayali tasvirlerinin islenmesiyle olusan bir tekniktir.**°

1.1.1.5. Sukafe

Bilhassa XVIIIL. ve XIX. yiizyillarda gok rastlanan ve Avrupa etkisiyle bezeme
sanatimiza girmistir. Tabiattaki sekilleriyle ¢izilen ¢i¢eklerden olusurlar. Bunlar
usluplastirilmadig icin klasik tarzin disinda birakilmis ve teknik bakimindan resim
sanatinin Urlinleri sayilmiglardir. Bu tarzda ¢igek yapan sanatkarlarimiz, sanat

tarithimizde ¢icek ressamlar1 diye anilir.**

1.1.1.6. Miinhani

Selcuklu ve Beylikler devrinin vazgecilmezi olan miinhani XV. yiizyila kadar

kullamlan*? yuvarlak bir noktanin ¢evresinde carkifelek gibi yer alan ¢izgilerin gegme

137 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 55.

138 Ahmet Turan, “Yazma Eserlerle Ilgili Terimler”, Firat Havzasi Yazma Eserler Sempozyumu, Bizim
Biiro Basimevi, Elaz1g 1987, 47.

1% y1lmaz, 380.

140 y11maz, 295,296.

%! Y1lmaz, 318.

142 Al Alparslan, “Tezhip San’at1”, San’at Ansiklopedisi, Istanbul 1997, 111, 1769.
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ad1 verilen motiflerin bir alttan bir iistten seritler halinde devamindan olusan bezeme

¢esididir. XIII. ve XIV. yiizyillar arasinda Rami motifi ile birliktelik gosteren XIV.
yiizyillda bu motiften ayrilarak kendi karakterini olusturmus bu motife Siiheyl Unver
“Selcuklu miinhanileri” adim Vermistir.l440smanll tezyinatinda ge¢misteki Onemini

kaybetmis XV. yiizyildan sonra durak ve hizip giillerinde goriilmiistir.
1.1.2. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari

1.1.2.1. Yazma Kitaplar

Tezhip sanatinin en yaygin olan kullanim alani “el yazmalaridir”. Cetveller,
tiglar,**® koltuk béliimleri, beyne’s-siitrlar, duraklar, giiller, hatime ve ketebe sayfalari,
sure ve bolim baslar, serlavha zahriye sayfalar™® ve kitap kaplarinin i¢ ve dis

yiizeyleri tezhip ile tezyin edilen alanlaridir.*’

1.1.2.2. Levhalar

Ustiine yazi yazilan, yassi, diiz yiizey anlamma gelmektedir. Hat ve tezhip
sanatlarinin, 6zellikle XIX. yiizyildan sonra sik¢a kullanildig1 alanlarin baginda levhalar
gelir.**® Kur’an-1 Kerim ayetlerinin, hadislerin, giizel sdzlerin, siir ve divanlar gibi edebi
dizelerin yazildigi aherli kagitlarin murakka iizerine yapistirilarak,** levha haline
getirilip etrafinin tezyin edilmesi gelenek haline gelmistir. Levhalarda simetrik olarak
boliimlere ayrilip, bir kismu yazi yazilirken bir kismina da tezhipler yapilir. Bu
boliimlerden biride koltuk tezhibi adi verilen tezyinattan olusur. En fazla kit’a levhalar
kullanilmis bunlara dort misradan meydana gelen giizel yazi ile yazilmis kiiciik
levhalardir. Levhalarda tezhiplenen boliimler i¢ ve dis pervazlar, koltuklar, koselikler,
yazi aralarinda duraklar ve kiigiik bosluklara yapilan bezemelerdir.*® Bu alanlarin

tezhiplendigi hilyeler, kit’alar, celi yazilar ve tugralarin yani sira mesk ve karalamalar

143 Keskiner, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Art. Dekor Dergisi, XXXIX, 211.

1 Y1lmaz, 246.

145 Mine Esiner Ozen, “Tezhipte T13”, Antik Dekor Dergisi, Antik A.S. Yay., istanbul 1986, X, 44.
Y8 Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, 625.

147 Al Alparslan, “El Yazmas1”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1, 509.

148 Celal Esat Arseven, “Levha”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 11, 1108.

%9 Y1lmaz, 234.

130 Arseven, “Levha”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, I1. 1108.
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da birer levha gibi duvarlar siislemektedir. ilk kez, XVII. yiizyllda Hafiz Osman
tarafindan levha biciminde tasarlanmis olan Hilye-i Serif, klasik formunu kazanarak

levha tezyinatinda da yerini almistir. 151

Hz. Peygamber (S.A.V.) fiziki 6zelliklerini bunlar1 anlatan edebi eserlere ve ayni
konuda hiisnii hatla yazilmis levhalar i¢in kullamlan bir terimdir.™®? Sozliikte siis,
ziynet, kolye gibi manalara gelen bu ozellikteki levhalarda Hilye denir.™®  Hilye-i
Serifler Hafiz Osman tarafindan 17. yiizyillda kiigiik, orta, biiylik forumlarda
tasarlanmustir. Cepte tasmilabilen kiigiik boyutlardaki yazma eserlerin iginde genelde
Delailii’l Hayratlarda yer alirlar.”® Kendi icerisinde boliimlere ayrilan ve tezyinat ve
yazi alanlar1 mevcuttur. Bag makam Besmele ile baglar. Ortada gébek kismindaki yazili
olan metinde Peygamber Efendimiz (S.A.V.) ahlaki, fiziki, dzelliklerinden bahseder. Bu
metni ¢evreleyen hilal kismi tezyinat alani olarak kullanilir. Etrafinda dort Halifenin
isimlerinin yazili oldugu bdliimlerin' zemininde tezhiple siislenen alanlardandir. Bu
boliimden sonra ayeti kerimenin yazildigir boliim ve hemen altinda da koltuk ve etek

tezhiplerinin yapildig1 kisim vardir.™®

1.1.2.3. Kitap Kaplan

Kitap kaplarinin tizerine yapilan tezhipli alanlar dis ve i¢ ylizey olmak iizere iki
kisimdir. Dis ylizeyde ortada “semse” denilen beyzi kisim, semsenin iki ucunda bulunan
salbek ve koseler de “kosebent” adi verilen tezyinat alanlari mevcuttur.™’ “Sertap”
kisminda ise basit siislemeler goriilirken, miklep ve i¢ kapakta da bezemeler
géﬁilmektedir.158 Zencerek, bordiir, kdsebent ve semselerde geometrik, rimi ve bitkisel
siislemeler yapllmlstlr.l59Kapag1n dis kenarimi cevreleyen kisma bordiir, {izerindeki

yuvarlak veya beyzi sekilde paftalara boliinmesine de “kartus-alinlik™ denir.*®°

131 Faruk Taskale- Hiiseyin Giindiiz, Hilye-i Serife Hz. Muhammedin Ozellikleri, Kiiltir Yay., Istanbul

2011, 19.

152 Mustafa Uzun, “Hilye”, Di4, XVIII, 44.

153 Bektasoglu, 69.

154 Ugur Derman, “Hilye”, DIid, XVIII, 47.

155 Elitok, 65.

1% Bektagoglu, 74.

%7 Demiriz, 980.

158 Kemal C1g, Tiirk Kitap Kaplar, Dogan Kardes Matbaacilik, istanbul 1971, 17.
159 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt San’at1”, Tiirkler, VII, 935.

100 45, 9-10.
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1.1.2.4. Ferman ve Tugralar

Genelde duvara asilmak {izere tezyin edilen Osmanli sultanlarinin yazili alameti
ve bir tiir imzasidir. Berat, mensur, ferman ve vakfiye gibi resmi evrak {istiide de tugra
kullanilmistir.*®*  Fermanlarda ki tugralarin tezyinati yapildiklari dénemin donem
ozelliklerini tagirlar. Tugra formunun icerisinde ayet, hadis, besmele ve miithim kisilerin
isimlerinin yazildigi levhalar yapilmistir. Tugra formunda levhalarda celi levhalarda
oldugu gibi tezyin edilmistir.'*? Tugralarin tezhiplenmesi II. Bayezid doneminden
itibaren gelenek haline gelerek XVI. yiizyillda zenginlesmis ve bu yiizyilin sonunda
tugranin sinirlart igerisinde olan siisleme, iiggen forumda ki tasarimlar kullaniimistir.*®
XVIIL yiizyilda levha seklinde tasarlanmig tugralar koselere yapilan ¢icek buketleriyle

siislenmistir.

1.1.2.5. Minyatiirler

Tezyin edilmis hikaye siir ve tarihin canli olaylarinin anlatildigi suluboya ve altin
kullanarak ince ve kendine has teknikle yap111r.164 Genelde tezhibin bir¢ok c¢esidiyle
tezyin edilen minyatiirler tezhiple i¢ igce islenir. Bazen igindeki Ogelerle birlikte
kullanilan desenler bazen kdoselerde veya kenar suyu ya da sayfa kenar1 seklinde
nimyatiirlari siisledigi goriiliir. Tezhiplenen kisimlar arasinda mekanlar, ¢adir detaylari,

kiyafetler, ortiileri donemin tezyinat iislibuna gore bezenir.'®®

1.1.2.6. Diger Alanlar

Tezhip sanati, asil kullanim alanlar1 disinda bir¢ok alanda uygulanmistir. Cini ve
seramik, hali, kumas, maden, ahsap, kalem isi lake, cam ve mimari yapilarda siisleme

unsuru olarak kullanilmustir.'®®

181 Celal Esat Arseven, “Tugra”, Eczacibasi: Sanat Ansiklopedisi, I11., 1824.

162 Ugur Derman, “Padisah Tugralarindaki Sekil inkilabina Dair Bazi Gergekler”, Hat ve Tezhip Sanatt,
127, 128.

163 Niliifer Kurfeyz, Emek, Sabur ve Sevgi-Tezhip, Tarih ve Tabiat Vakfi Yay., 2003,18.

184 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 35.

185 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 36.

16§ Ozkececi, S. Ozkegeci, 210.
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1.1.3. Yazma Eserlerdeki Tezhipli Kisimlar

Her cemiyet kendine yakisan1 uyani velhasil ihtiya¢ duydugu seylerle mesgul
olmus ve bunlar1 zamanla bir sanat haline getirmistir.167Padisahlara, Vezirlere, devlet
bliyiiklerinin kitapliklar1 i¢in hazirlanan yazma eserler 6zelliklede siir kitaplar1 tezhiple

bezenirdi.*®®

Bu yazmalarin tezhiplenen kisimlari zahriye, serlavha, unvan sayfasi, sure
basi, bahir basi, hatime boliimleri, hiisnii hat levhalarinin, murakkalarin durak, koltuk,
satir arasi, i¢ ve dig pervaz bezeme alanlaridir.*®® Yazi icinde veya yazi disinda kalan
zemin bosluklari, kitap kaplarinda ve minyatiirlerinde degisik teknik ve tslaplariyla

tezhip sanat1 kullanilarak uzun asirlar boyunca bezenmistir.*”

1.1.3.1. Zahriye Sayfasi Tezhibi

I¢ kapak anlaminda kitabin ad1, miiellifi, kimin icin yapildigini belirten temelliik
kitabesinin bulundugu sayfadir. Arapga “ zahr “ kelimesinden, aralik sirtlik manasina
gelen zahriye yazma kitaplarda esas metnin basladigi ilk sayfanin arkasindaki sayfa
temelliik kitabesinin tezhipli yeri i¢in kullanilan bir tabirdir.'"* Burasi bos birakila
bildigi gibi, XV. ve XVI. yiizyillarda sivama tezhip yapildig1 ve karsilikli ¢ift sayfanin
tezhiplendigi gtiriih'ir.172 Bezemenin i¢inde, bazen disinda bir ayet veya kitabin kime ait
olduguna ve kitabin eline gectigi kimselerin imzalar1 ve miihiirleri de bu sayfada

goriilebilir.'"

1.1.3.2. Serlevha Sayfasi Tezhibi

Unvan sayfasi tezhibi; yazma kitaplarda zahriyeden sonra gelen ilk sayfaya

k' metnin basladigi tezhiple siislenmis eser sayfalardir.'”

yapilan bezemeli bash
Zahriyeden sonra en gosterisli bezemenin bulundugu ve yazi sahasimin sinirh tutuldugu

karsilikli gelen bu iki sayfaya serlevha veya dibace adi verilir. Ikili, kubbeli tag,

%7 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 60

168 Cahide Keskiner, Tiirk Tezhip Sanati, 210

189 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarda Desen Tasarumi,184.

0 Duran, “Tezhip”, Di4, XII, 63.

! {lhan Ayverdi, “Zahriye”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, 111, 3470.

2 Derman,” Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkérlariyla Tezhip Sanati”,109.
3 flhan Ozkegeci-Sule Ozkegeci, Tiirk Sanatinda T. ezhip.154.

17 flhan Ayverdi, “Serlevha”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 111, 2746.

175 Cemil Oztiirk, “Minyatiir Sanat1”, Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, 425.
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miirekkeb gibi cesitli formlar1 ihtiva eder {ist kisimlar1 tiglarla sonlandirilan'’®
serlevhalar, ender olmakla beraber, Mushaf haricindeki yazma eserlerde vardir.

Mesnevilerde ayri cilt icindeki her kitabin basinda serlevha tezhibi olabilir.*’’

1.1.3.3. Ketebe veya Hatime Sayfas1 Tezhibi

Arapga bir kelime olan “Hatime” nin liigat manasi son, sonug, nihayettir.'”® Eserin
yazildigi tarih ve hattatin adinin bulundugu ketebe ya da hatime denen son sayfa
yazmanin 6zeti son s6z mahiyetindedir. Bitis duas1 hattatin imzasi, yazilis tarihi, nerede
yazildigi gibi bilgiler icerir.!” Genel de yamuk ikizkenar formundaki kisimlar

180

tezhiplenir.™" Dikdortgen ve kare bigiminde hatime tezhibi sik goriilen 6rneklerdir. Bu

sayfadaki tezhip diger sayfalara gore daha sadedir. Tam sayfa karsilikli tezhiple

- . 181
bezenmis ornekleri de mevcuttur.

1.1.3.4. Surebasi Tezhibi

Kuran-1 Kerimlerde bulunan 114 surenin her birinin baglangicinda yer alan
bezemeli kisimlardir.®* Mushaf haricindeki eserlerde bahis basi veya fasil bast adi
verilir. Kubbeli, ta¢ bi¢iminde mihrabiye seklinde olup, {iist taraflarinda tiglar
bulunur.*® Tiglar; tezhip sanatinda bezemeyi tamamlayan, cetvel veya dendan
bitiminden sonra belli oranlarda tezhibe uyumlu olarak islenen, kompozisyonun zemin
bosluguna gecis 6gesi ve denge saglayan bir siislemedir.*® Giillerle birlikte ve sure bast
bezemelerinde kullanilir. B6liim basi tezhibi “ara baslik, bahir basi, fasil basi, sure bast”
olup, bolim basinda bulunan bu kisimlar bazen dikdortgen veya Koltuk tezhibi
formundadir.’® Sure isimleri, nazil olduklar yer, ayet sayisit ve kaginct siire oldugu

yazilidir. Bu sure basinin en erken 6rnekleri yazi alanmi cetvelsiz, yatay dikdortgen IX. ve

178 y1lmaz, 353.

Y7 Duran, “Tezhip”, Did, XII, 63.

178 [lhan Ayverdi, “Hatime”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, 1, 1208.
9] Ozkegeci-S. Ozkegeci, 158.

180 Bektagoglu, 40.

181 Duran, “Tezhip”, 65.

182 flhan Ayverdi, “Sure Bas1”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozhik, |11, 2861.
183 Alparslan, “Tezhip”, 1768.

184 Bektasoglu, 40.

18 y1lmaz, 308.
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X. yiizyil sure baslar1 daha sade sadece altinla yazilarak yazi etrafi cetvelsizdir. XII.

yiizyildan sonra cetvelli ornekler goriiliir.'®®

1.1.3.5. Duraklar

Yazma eserlerdeki hattin ayet sonlarinda birakilan bosluga yapilan tezyini
noktalardir.®” Geometrik formda olanlarina miicevher nokta, alti koseli olanlara
seshane durak, pen¢ motifinin bese bolliinenine peng berk nokta, lige boliinenine seberk

nokta diye isimlendirilir.'®®

Miizehheb durak ise hangi motif ile rimi, hatdyi, miinhani
gibi motifin ismiyle anilan duraklardir. Gozii dinlendirmek ve yaziyi siislemek i¢in

kullanilir. *®

1.1.3.6. Giiller

Kuran-1 Kerimlerin ve dua kitaplarinin sayfa kenarlarinda bulundugu sayfay1 ve o
sayfadaki yazilar1 agiklamak icin yazilmis yazilar1 cergeveleyen yuvarlak ici bos
siislemedir.’® Kur-an’1 Kerimlerde bulunduklari yerlere gore isimlendirilirler; Secde
giilii secde edilecek ayetlerin karsisina’®*, Vakif giilii durak yerlerde, Hizip giilii her bes
sayfada bir, Cliz giilii her yirmi sayfada bir, Asir giilii her on ayette bir,"* Sure giilii her

surenin basinda bulunurlar.'*

1.1.3.7. Satir Aralar1 (Beyne’s-siitiir)

Tezhibi yazi satir aralarina yapilan tezyinattir. Sozlik anlami; satir arasi
demektir.®* Sirf altinla bezendigi gibi, renkli sekilde ramiler, bitkisel motiflerle de
bezendigi goriiliir. Serlevha, unvan sayfasi ve hatime sayfasinda bu silislemenin

kullanildig: yerlerdir.'*

18 Duran, “Tezhip”, 63.

87 Duran, “Tezhip”, 63.

188 y1lmaz, 75.

189 Derman, “Yazma Eserlerde Tezhip Sanat1”, 66.

19 Alparslan, “Tezhip”, 1769.

91 Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanatr”, 109.

192 flhan Ayverdi, “Giiller”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 1.,191.

193 Cemil Oztiirk, “Minyatiir Sanat1”, Tiirk Tarihi ve Kiiltirii, 425.

1% Tlhan Ayverdi, “Beyne’s-siitiir”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, 1, 351.

195 Hatice Aksu, “Tiirk Tezhip Sanatinda Siisleme Unsurlart”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, X1,142.
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1.1.3.8. Koltuk Tezhibi

Kit’alarin uzun tutulan ilk satirin altindaki kisa tutulan satirin iki yanina kare
dikdortgen ya da tiiggen forumda olan bosluklara yapilan tezhipli kisimdir.*
Murakka‘lar da sik kullanilan koltuk tezhibi donemine gére farkli motif ve tekniklerle
stislenmistir. Klasik bezemede sayfa diizeninde sik goriiliir, bulundugu sayfada stisleyici

" - 197
ve satirlar1 diizenleyici unsurdur.

1.1.3.9. Sayfa Kenari Tezhibi

Yaz1 sahas1 disinda kalan cergeve seklinde sayfa kenarina uygulanan bezemedir.
Birden fazla yapildiginda i¢ tarafta ve ince olanina i¢ pervaz diger genis olan kenar
suyuna ise “dis pervaz” adi verilir. Motifler simetri veya birbirini takip eden

motiflerdir.'*®

1.2.3.10. Cetvel — Bordur ( Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Tezhip sanatinda eski el yazmalarinda sayfalarin kenarlarina ¢ergeve gibi ¢izilen
mubhtelif kalinliktaki cizgilere cetvel denilir. Bunlarin bir ¢izgili olanlarina “tek cetvel”,
iki ¢izgili olanlarina “cift cetvel” adi verilir. Bu cetveller yazma kitaplarda yaz1 kenari,
yani sayfanin yazili ve yazisiz kisimlarini birbirinden ayirmak icin altinla g¢ekilen

¢izgilerdir Bunlar cetvel kalem (tirilin) ile ¢ekildikten sonra aralar altinla doldurulur.**®

Pervaz ve kenar sular seklinde bir araya gelen motifler, serit bezeme, Arapca ’da
itar denir. Siislemenin en zengin kismini teskil ederler. Hemen hemen her ¢esit desenin
degisik ebatlarda uygulandigi, dekore edilmis dar ve uzun alanlardir. Cigcek motiflerinin
veya geometrik sekillerin birbiri icinden gegerek devamu ile yapilan bir bezemedir.
Tezhipte zencerek, su, ge¢gme, ulama, mimari de ise genelde kenarlik pervaz olarak

bilinir.”® En basit geometrik sekillerin tek eksen iizerinde sistematik olarak olusturulan

19 flhan Ayverdi, “Koltuk tezhibi”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, |1, 1732.-
97 fnci Birol, “Koltuk Tezhibi”, Did. XXVI,151.

1% Inci Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen, “Hat ve Tezhip Sanatt, 500.
199 Yilmaz, 41.

20 ylmaz, 31.
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bordiirlere zencereklerdir. Bordiirler pervaz, ulama, kenar suyu olarak isimlendirilirler.

En girift zencerek bezemeleri Selguklularda goriiliir.?*

1.2.3.11. Taglar

Tezhip ve cilt sanatinda, serlevha, baslik ve cilt gibi bezemelerde kenarlara dogru
ok gibi yapilan ucu sivri motiflerdir. Tiirk siisleme sanatinda, genellikle bir yardimei
eleman olarak kabul edilen tiglar, tezhipte mithim bir yer iggal ederler. Bezemenin
uygulandig1 pek ¢ok sahada kullanildig1 goriiliir. Tiglar siislenen boliim ile geride kalan
boslugun dengesini saglamak amaci ile yapildiklar1 gibi, goziin bos kenara rahatlikla
gecisini de saglar. Son derece ince ve zarif sekilllerde islenerek, tesipten g¢ikan 1s1k
hiizmeleri gibi kagirdin bos olan kisimlarina, belli oranlarda olmak sart1 ile yayilirlar.
Tarihi gelisimi igerisinde rimi, geometrik sekiller, bulut, cicek motifleri ve hayvan
figlirlerine benzer sekillerdn olusan; mavi, altin, kirmizi ve yesil renklerin kullanildigi

bezeme gesitidir.?%

1.2. HAT SANATI

Hiisn-i hat Islam yazilari igin kullanilan bir tabirdir. Hat kelimesi *de yazi, ¢izgi,

satir, yol manasindadir.?® Giizel yazi yazanlara ve bunu meslek edinenlere “Kétip,

204

kattap, verrak denilirken,”” Yakuttan itibaren “Hattat” denilmeye baslanmis sadece

giizel yaz1 yazanlara degil, Islam yazilan iginde estetik degerlere haiz olan yazilar

205

i¢inde kullanilan bir 1stilahtir.”>> Hat San’at1 islam’la birlikte bir ekol ve estetik deger

almakla birlikte VIII. yy. ortalarmdan®® itibaren tekamiiliinii tamamlamus olan Arap
harfleri sadece okumak yazmak i¢in kullanimi1 disinda, miithim bir sanat dali haline

getirmistir.”%’

1 Demiriz, 940.

202 y1lmaz, 346.

203 Muhittin Serin, Hat Sanatimiz, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 1982, 17,47.

204 Al Alparslan, “Hattat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1, 769.

2% y1lmaz, 112.

206 Ugur Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanat1”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, XI, 17.
27 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 13,14.
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Tiirkler Orta Asya sanatindan gelen kendilerine has sekil ve kaidelere sahip klasik
Uygur yazilari vard1.?%® Miisliimanligr kabul ettikten sonra yazi gesitlerini gelistirerek
Arap yazisina yeni degerler kazandirarak giizel bir sanat haline getirdiler.209

Islamiyet’ten ¢ok evvel Araplar ticari merkezlerde nebati?’® ve ma’kili yaziyl

211

kullanirlard.”* Bugiin Urdiin ve Suriye topraklarinda yasayan nebat kavmi kullandig1

kendilerine has olan yazi gesidi “nebati yazisi” denilen koseligi *** fazla yuvarlakligi az

13 aslen Fenike harflerine baglanan Arap harflerinden ibaretti.”* Mekke’den

olan ya212
Medine’ye go¢ den sonra Arap hattinda Kur’an-1 Kerimin hatasiz olacak sekilde
yenilikler hareke isaretleri ve birbirine benzeyen harflere noktalar eklendi.?*®> Hattin
belli bir kaidelere oturtulmastyla hat artik sanatkare seklini almaya baglamstir.?® Arap
hatt1 Islam &ncesi anbari, biri, mekki adlariyla anilan yazilar hicretten sonra ise medeni

isimlerini alarak gelisim siireci baslamistir.”*’

flk Mushaf Kur’an —1 Kerim’di mekki ve medeni hatt1 ile deri iizerine siyah ve
kahverengi miirekkeple noktasiz ve harekesiz bigimde yazﬂmls‘ur.218 Ma’kili Kur’an-1
Kerim yaziminda kullanilmis yazilmasinda zorluk ¢ekilince Sami yazinin yuvarlak
kisimlarindan ilham®* alinarak Ma‘kili yaziya yumusaklik kazandirilmig yazmaya daha

% ve hurma

elverisli hale getirilip Mushaflar ve dini metinler ceylan derilerine®
yapraklarina uzun siire yazilmstir.??* 750-1258 Bagdat’ta tezyini sanatlar 6zellikle hat
sanati diger sanatlardan daha fazla gelismistir.??? Hicretin ilk yillarinda Ma’kili yazi
cesidine ait Hz. Osman ve Ali’nin bizzat yazdigi Kur’an-1 Kerimlerin istinsah ettirerek

besini orgdugahlara gondermis, digerlerini de Kiife, Basra, Sam, Teberiye, Hums,

208 Aslanapa, Tiirk Sanati, 3817.

299 Binark, Eski Kitapgiltk Sanatlarimiz,16-17.

210 Al Alparslan, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanat1,27.

211 Serin, Hat Sanatimiz, 34.

212 Seleuk Miilayim, “Kutsal Yazilar”, Hat ve tezhip Sanati,24.

23 Al Alparslan, “Tiirk Dinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler, XII, 266.

24 Ali Riza Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlari” Osmanli Ansiklopedisi, Agag Yay., istanbul 1993, V,
229.

215 Abdulhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Déneminde Hat Sanat1”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, X1,43.
218 Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanatr”, 18.

217 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 18.

*!8 Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanatr”, 18.

29 Ugur Derman, “Hat”, DI4, XVI, 427.

220 Muhittin Serin, “Osmanl Hat Sanat1”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI1,27.

221 Serin, Hat Sanatimiz, 36.

222 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 14.
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Remle, Fustat, Sara, Mekke ve Medine gondermistir. Bu 6rnekler Islam sanat1 icinde

bilinen ilk érneklerdir.??®

Emeviler Islam devletinin basina gegince Arap yazist Sami adini aldi.”** Emevi
devrinde (661-750) Kafi hattiyla Mushaf yazmaya devam edilmistir.?*® Emeviler
devrinde yetisen saray katiplerinden Kutbe Kifi hattindan dort nevi yazi icat edilmistir.
Bunlar celi, tomar ve siiliistiir.”?® Emeviler devrinde yaziya biiyiik Gnem verilmis
hattatlar sarayda vazifelendirilirmistir. Abbasiler devrine kadar bu yaz1 gesitleri

kullanilmistir. Kafi Kur’an-1 Kerim yazis1 olarak kah’nlstll’.227

Abbasiler devri islam dininin dogdugu asirda doguda indiis nehri boylarindan,
batida, Atlas okyanusu kiyilarina, giineyde ise Anadolu serhatlerinden, kuzeyde Hint
okyanusu sahiline kadar uzanan Islam’m ilk devirlerinde elde edilen topraklar Emevi ve
Abbasi saltanatlar1 sirasinda daha da genislemis bu hudutlar 6tesine yayillmaya devam

etmistir.??

Arap alfabesinin ilk sekli olan Kafi yazi Abbasiler devrinde kullanilirdi.??® X.
yiizyil. da Arap hattat Ibni Mukle tarafindan sert ve koseli bir yazi olan Kafinin
degisiklige ugramam230 ile siiliis ve nesih yazi cesidi ortaya cikti. Abbasi devrinde®*
Yakut-1 Musta’simi tarafindan gelistirilen alt1 gesit yazi olarak bilinen Aklam-1 Sittenin
baslangicin olustu.?*? Abbasi devrinde ilim ve sanat merkezi Bagdad’ta hat sanati hem
miihim bir san’at halini almis®* ve yazidaki kaide ve kurallarin kurulmasinda Abbasi

donemi sanatkarlarinin ¢alismalari ile fayda saglanmlstlr.234 Abbasiler doneminde IX.

ve X. yiizyilda dini, tarihi ve edebi eser yazilip bezenmistir.”*®

223 Binark, Eski Kitapgiltk Sanatlarimiz, 15.

224 Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, 267.

225 Ayla Odekan, “Emevi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, |, 519.

226 Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati”, 19.

221 Serin, Hat Sanatimiz, 39.

228 nal izziiddevle, Islam Ansiklopedisi Islam Alemi, Tarih, Cografya, Etnografva ve Biyografya Lugatt,
Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1968, V/IX, 1093.

229 Al Alparslan, “Osmanlilarda Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat,
XI, 35.

230 Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, 267.

231 Alparslan, “Islam Yazilar1”, 29.

232 Mahmut Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, Ankara
1972, 30-31.

23 Serin, “Osmanlh Hat Sanati”, 27.

23 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 16,19,

21 Ozkececi, S. Ozkegeci, 26.
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Arap yazisinin X. yiizyilda ibni mukle ile baslayip, 6grencisi XI. yiizyilda ibni
Bevvap ile devam eden, XIlIl. yiizyilda Yakut el-Musta’simi’nin akalam-1 sitte halini
alan hat sanati, XVI. yiizyilda Seyh Hamdullah Osmanli hat ekoliiniin kurulmasi ile
zirve noktasina varmistir. Osmanli devleti hat sanat1 beyliklerini yetistigi toprak olan
Anadolu Selguklulartyla baglar. Diyarbakir, Konya, Sivas, Kayseri, Manisa, Bursa,
Amasya ve Edirne Anadolu Selguklu ve Osmanli Beyligi Kiiltiir Sanat Merkezlerinde
Istanbul’un fethine kadar hat sanatinda Yakutun yetistirdigi hattatlar ve iislibunda yaz

kullanilmistir.>*® Fetihten sonra ise Istanbul, Tiirk islam sanat merkezi olmustur.

1.2.1. Aklam-1 Sitte ve Diger Yaz1 Cesitleri

[slam yazilari arasinda fakli isluplara sahip alti gesit yazi vardir.”®’ Buna

Arapgada Aklam-1 Sitte, Farscada ses kalem “alt1 ¢esit yaz1” denir. Bu yazilar, hutut-1

238

mevzune-i asliye “asil 6l¢iilii” yazilardandir.” Bu ana iisluplar Ibn Mukle ve Ibniil

239

Bevvab tarafindan miistedir™ ( yuvarlak) karakterli yazilar arasindan se¢ilmis ve her

birine manasina gore isimler verilmistir.?*® Yéakut el-Musta’simi ile klasik kaideleri

ortaya konmustur.?*

242

Bunlar tevkii, rik’a, muhakkak, reyhani siiliis ve nesih

yazilaridir.

Bu alt1 ¢esit yazinin isimleri i1stilah olarak ¢ok eski tarihlerden itibaren
kullanilmaktadir. Bu yazilar1 birbirlerinden ayiran 6zellik bilinye farklaridir. Yoksa harf
sekillerinin esasi ve cevheri birdir.?*?

Kiifi Yazi: Geometrik karakterli bir yazidir dikey ve yatay hatlardan olusur.?**
Yapma Kaft ye orgiili yaprakli cigekli ge¢meli gibi adlar verilmistir. Yazma Kofi
kalemle yazilan, yapma Kaft gonye, pergel vb. aletlerle ¢izilerek yapilan yazﬂardlr.245

Kur’an-1 Kerimlerde ve el yazmasi kitaplar basliklar ve sure baslar1 Kifi ile tezhipli

2% Abdulhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Doneminde Hat Sanat” Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI, 44.
237 Serin, 72.

%% Y1lmaz, 8.

239 Alparslan, ”ibn Bevvab”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1., 824.

240 Siiheyl Unver, Tiirk Yazi Cesitleri, 5.

241 Derman, "Hat”, DIA., XVI.,428.

%2 Hattin Celebisi, Hasan Celebi, Tarih ve Tabiat Vakfi Yay., Istanbul 2003. 9.

243 Serin, 72.

24 {smail Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, Mars Matbaasi, Ankara 1958, 39.

3 Alparslan, “Islam Yazilar”, 30.
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olarak yazilmislardir. Kafi yaziyr Arapgaya ilk tatbik eden Hasan Basridir.?**Aklam-1
Sittenin yayilisina kadar 6zellikle Mushaf yazisinda en parlak donemini siirdiirmiis

yayildig1 yerlere gore farkliliklar olusturmustur.?*’

Tevki Yazi: 2-3 mm. kalinliginda Siiliisiin bir parca biliyiigiidiir. Kelime araligi
birakilmadan yazilan Osmanli Divani yazisinin da temelini olusturan beratlarda ve
mensurlarin yazilmasinda kullanilan bir yazi gesididir.248 Kuvvet, ihtisam, asalet,
ulviyet ve azameti sembolize eder.?*® Tevki ve Rik‘a Osmanlinin ilk devirlerinde resmi
yazigmalarda ve nadiren istinsah edilen yazmalarda kullanilmugtir. >

Rikd Yazi: Rikaa denilmisse de asli Rik‘a’dir. Kelime manasi” kiigiik sayfa,

yaprak ve mektuplar” demektir.”>*

Harekesiz ve Nesih yazinin daha yuvarlak hatlisidir
hizli yazilabilen kalem kalinligi farkli kalinliktadir devlet yazismalarindan dogup
giinlik yazigmalarda kullanilmistir.?2 Ayrica Icazetnamelerin yaziminda da c¢ok
kullanilan bir hat nevidir. Klasik tarzda en giizel orneklerini XIX. yilizyilda vermistir.
Oz Tiirk yaz151d1r.253

Muhakkak Yazi: Kelimesi “muhkem muntazam ve saglam s6z” anlamina

254 1~
Diiz harf unsurlarinin

gelmekte ve Kifi’den ilk iiretilen yazi oldugu diistiniilmektedir.
hakim oldugundan satir diizenine uygun ve Siiliis ve Nesih arasinda bir yazidir.
Murakka® kit’alar yazilmistir.”>> XVI. yiizyila kadar biiyik boy Mushaflar®® icin

muhakkak, kii¢iik boy olanlara ise reyhani hatti kullaniimigtir. >’

Reyhéni Yazi: Reyhan bir ¢igegin adindan ismini almistir.*® XV. yiizyila kadar
Kur’dn-1 Kerimlerin hattidir. Nesih’in yatay kisimlari daha yatkin sekilde icra edilir.

Nesih’e gore daha sert karakterlidir.>*

246 Siiheyl Unver, Hattat Ali Bin Hilal Hayati ve Yazilari, Yeni Laboratuvar Yay., Istanbul 1958, 9.
24T Derman, “Hat”, 428.

2%8 Alparslan, “Osmanlilarda Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri”, 37.

2 Serin, “Osmanli hat sanat”, 31.

250 Ali Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlar:, Kiiltir Bakanligi Yay., Ankara 1992, 7.
2! Y1lmaz, 282.

%52 Serin, “Osmanli Hat sanati”, 32.

253 fsmail Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati, Mars Matbaasi, Ankara 1958, 69.

4 Ozcan, “Osmanlilarda Kitap sanatlar1”, 229.

25 Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, 20.

26 Mehmed Emin Masali, “Musaf”, DIA, XXXI, 242.

257 Alparslan, “Islam Yazilar1”, 34.

%8 Y 1lmaz, 280.

29 Bektasoglu, Tiirk Islam Sanat, 31.
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Siiliis Yazi: Kur’an-1 Kerimlerin ve yazma Kitaplarin baslik ve sure baglart siiliisle
yazilir. Kalem ucu 2-3 mm. kalinliginda ve harfler yumusak ve yuvarlaklik fazla olan
bir goriiniime sahiptir.260 Biitlin hat cesitleri ve kaideleri siiliis’ den ¢ikmistir. Hacimli

bir yazi oldugundan levhalarda genelde bu hat ile yazﬂmlstlr.261

Nesih Yazi: Kalinlig: siiliistin tigte biri kadardir. Kifi yazinin koselerinin daha
yuvarlatilmasiyla meydana gelmistir. Satir diizenine bagli olup, istife uygun degildir. Bu
ylizden uzun metinlerde Kur’an-1 Kerimler ’in yazilmasinda tercih edilmistir. H. V.

yiizyilda ilk goriilen nesih, V. ve VII. yilizyilda olgunluga kavusmustur.”®?

Divani Yazi: fran’da resmi islerde kullanilan Osmanlhida da kadim Ta‘lik olarak
anilan sekil degisikligine ugrayarak devletin, kararlarini,”®® beratlarini, fermanlarinimn
tugralarlm264 ciktigt Divan-1 Humay(n adi verilen resmi yazigmalarin hazirlandig

kurula verilen adla anilan yazi nevidir.

Celi Divani Yazi: Kelimesi acik, zahir, agikar, ayan, uzaktan okunacak surette
kalin anlami icermekte XIX. yiizyilda celi yazi tekamiil etmistir.’®® Osmanlilarda celi
yazi Selguklu etkilerinden arinip Fatih Sultan devrinde gelismeye baslamlstlr.267
Harekesiz yazilan divani hatt;; XVI. yiizyilda Istanbul’da dogan hareketli siislii,
hasmetli yaziya da Celi divani denilmistir. Celi divani yazis1 her ne kadar ayn1 yazinin

celisi sanilsa da aslinda farkli yazi cesididir.?®®

Ta’lik Yazi: Arapga “asma, askida kalma” anlamina gelir. Sarkta Tebrizli Ali
tarafindan 823 (1420) de icat olunmustur.?®® Ta‘lik i¢ i¢e ve tiim harflerin birlesmeyen
harflerinde birbirine baglanarak ¢abuk yazmasi gii¢ bir yamdlr.270 XIII. yiizyilda Iran’da
yazilmaya baslanmig, XIV. yiizyillda resmi islerde divan yazisi olarak kullanilmistir.

Osmanlilarda ¢ok ileri seviyeye ulagsmis Tiirk hattatlar elinde klasik bir iislip kazanmis

260 Alparslan, “Osmanlilarda Hat Sanatinin Gelismesi ve Bunun Nedenleri”, 36.
261 Bektasoglu, Tiirk Islam Sanati, 30

202 Alparslan “islam Yazilar1”, 35.

263 Serin, “Osmanl Hat Sanat1”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, X1,31.

264 Sule Aksoy, “Osmanli Sultanlarinin Tugralar1 ve Tugrali Belgeler”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, X, 65.
265 Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler, XI1. 272,

266 Ugur Derman, “Tiirk Hat Sanatinda ”Celi” Kavram1”, Tiirkler, XIl, 256.

267 Bektagoglu, 27.

268 Derman, ”Hat”, 430.

289 Sitheyl Unver, Tiirk Yazi Cesitleri, Yeni Laboratuvar Yay., Istanbul 1953, 18.
210 Alparslan, “Talik”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 111, 1732,
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ve Osmanlilarda kullanimi artarak Tirk Taliki®”* denilen zarif bir islip ortaya

"2jnce kavisli, narin ve harekesiz olusuyla siir, fetvdhanenin resmi yazisi

cikmustir.
olmustur. Hurde (kiigiik) veya hafi (ince) sekli ise edebi eserlerde ve divanlarda

kullanllmlstlr.273

Rik’a Yazis1: Bir yaz1 ¢esididir. Arap¢ada ruk’a bizde rik’a seklinde
kullanilmaktadir. Harekesiz olup divani kaleminin biraz daha sadelesmesinden olusan
bir yaz1 ¢esididir. Kim tarafindan icat edildigi ne zaman ortaya ¢iktig1 kesin olarak

bilinmemekle birlikte XIX. yiizyilinda Osmanli resmi yazisidir.>"

Siyakat Yazisi: Osmanli Devleti’nin resmi yazigmalarini yazdigi maliye ve tapu
kayitlarmin  yazildigi  hattir.””Sanat  gayesiyle yazilmayan kolay okunamayip

anlasilmasi zor olan siyakat yazi harekesizdir.?"®

1.2.2. Hat Sanatinda Ekoller

Yazi sanatinin da tiim tezyini sanatlarda oldugu gibi usta ¢irak usuliiyle 6grenimi
Hz. Ali’nin 6grencisi Hasani Basri Hz.’lerinden®’’ baslaylp Kafi Siiliis ve Nesih

yazilarinin yazildigi bilinmektedir. Kemale ulasmasimin ise Ibni Mukle ile baslamasi

Yakut el Mustasimi ile devam Aklam-1 Sitte?’®

79

ve Osmanli yazi sekilleri ekolleri

olusturmustur.2

1.2.2.1. Seyh Hamdullah Ekolii

XVI. yiizyilda Osmanli hat ekoliiniin kurucusu ve hattatlarin iistadidir.® Dini,
ilmi ilimlerin yani sira hat sanatin1 da Amasya’da Hayrettin Mar’agi’den 6grenmis ve
Aklam-1 Sitte ’den icazet almlstlr.zs1 Aklan-i Sitte tamamen Tirklesmistir. Seyh

Hamdullah kirk giin kimseyle konusmadan alti yeni iislipla yazi ¢esidini klasik

2L Alparslan, “Islam Yazilar”, 38.

272 pslanapa, Tiirk Sanati, 391.

213 Derman, “Hat”, 430.

2" Y1lmaz, 282.

215 Serin, “Osmanl hat sanat1”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat, XI, 33.
278 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 24.

?"" Siiheyl Unver, Hattat Ali Bin Hilal Hayati ve Yazilar1, Yeni Laboratuvar Yay., Istanbul 1958, 9
28 Y1lmaz, 8.

219 Unver, Hattat Ali Bin Hilal Hayati ve Yazilar, 9.

280 Serin, “Osmanli Hat Sanati”, 28.

281 Muhittin Serin, “Hamdullah Efendi”, Di4, XV, 449.
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iislibuna®? ulasmus satirlar halinde akici bir biitiinlik kazanmistir.”® Seyh’in tavri
ortaya ¢ikinca siiliis-nesih daha cok kullanilmig Rik‘a ise “hatt-1 icaze™ adiyla stilize
edilmis®®, muhakkakta sadece besmelede Muhakkak-Reyhani ve Tevki hatlart Tiirk
zevkine uymadigi icin terk edilmistir.?®® Fatih Sultan Mehmed’in hususi kiitiiphanesi
icin bazi eserler istinsah etmis bazilari giiniimiize kadar gelebilen eserlerdir.®® Sultan
Bayezid doneminde Seyh Hamdullah Sultanin himayesinde Amasya’da hat mektebi

287 I

kurulmustur. Sultan Bayezid saltanata gegince de sarayda hat hocaligina davet

edilmistir.?®® Burada kirk yedi adet biiylik ve kiigiik Kur’an-1 Kerim?®® yazmis, 1000

En’am, ve sayisiz murakka‘lar yazmlstlr.zgo Seyh Hamdullah’in sanat hayatt Amasya ve

291

Istanbul olmak iizere iki devre vardir.”" Kendi yazi {islibuyla olusan eserlerini

Istanbul’da yazmistir. Mushaf yaziminda nesih yazi cinsi énem kazanmus sayfa diizeni

ve sayfa aralar1 en giizel 6l¢iilerini bulmustur.?*

Seyh Hamdullah’tan sonra Aklam-1 Sitte’yi devam ettiren tekamiiliinii saglayan
hattatlar®®*® Ahmed Karahisari ve Hafiz Osman bu hat nev’inin kemale ermesine vesile

olmuslardlr.294

1.2.2.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekolii

Sultan Il. Bayezid doneminde ekoliin sahibi olan Karahisari Kanuni Sultan

. . . 2
Stileyman ddnemine %

kadar devam eden sanatt XVI. yiizyilin yedi biiyiik
hattatlarindan olma basarisim kendi adiyla anilan ekoliin sahibidir.®® Aklam-1 Sitteyi

giizel bir noktaya ulagtirmis yazilarinda azamet tecellisi bulunurdu.?*’ Ahmed

282 Ozcan, “Osmanlilarda Kitap Sanatlar1” Osmanli Ansiklopedisi, V, 231.

%83 Aslanapa, Tiirk Sanati, 3817.

284 Abdulhamit Tiifek¢ioglu, ”Osmanli Déneminde Hat Sanat1” Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI, 45.
28 Binark, Eski Kitapgiltk Sanatlarimiz, 19.

%88 Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati”, 21.

281 Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 1999, 35.

28 Hiisrev Subasi, “Hattat Osmanli Padisahlar1”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, XI, 53.

28 Demiriz, 977.

20 Serin, Hat Sanatimiz, 49.

91 Serin, “Hamdullah Efendi”, 449.

2% Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 1999, 104.

2% Hiiseyin Giindiiz, “Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmed Karahiséri”, Hat ve Tezhip Sanati
79.

204 Alparslan, “Islam Yazilar1”, 32.

2% Abdulhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Déneminde Hat Sanat1” Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI, 45.
2% Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, Tiirkler, X11. 270.

97 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 56.
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Karahisari’nin tasarim yetenegi sanatinda degisik arayislar i¢ine olmasina sebep olmus
bunun sonucu olarakta hat sanatina yeni kompozisyonlar kazandirmistir. En’am-1

Serif’te bunlarin en meshuru miiselsel Besmele-i Serife’sidir.298

1.2.2.3. Hafiz Osman Ekolii

1642°de Istanbul’da dogmus on sekiz yasinda hocasi Suyolcuzide Mustafa
Eyyiibi’den yaz1 Icazetnamesini almistir. Klasik devir hat sanatinin olgunluk ve kemal
devresidir.?® ilk defa Hilye-i Serif’in biiyiik, orta ve kii¢iik boyda cepte taginilan
formunu yapan kisidir.3° XV111. yiizy1lin hattatlarinda Hafiz Osman’in hat kaideleriyle
yollarina devam etmislerdir. Kur’an-1 Kerim yazisini ¢ok gelistirmis giiniimiiz dede onu
sayfa diizeni ve hatti ile Kur’an-1 Kerimler basilmaktadir.*** Aklam-1 Sitte, dzellikle
sliliis-nesih yazilarinda sayisiz murakka‘, levhalar, En’am-1 Serifler, Delailii’l Hayrat ve
yirmi bes Musaf yazmistir. 1698’de vefat etmis Koca Mustafa Pasa Siinbiil Efendi

Dergahi haziresine defnedilmistir.>*

1.2.2.4. Mustafa Rakim Ekolu

Hat dehasi olarak kabul edilir, Ozellikle celi siiliis yazida kendisine kadar

303

¢ozililmeyen estetik problemleri ¢ozmiis harflerde ideal olglileri ve istikrari™” temin

304

etmis yaziya farkli bakis agilar1 kazandirmistir.™" Hafiz Osman’in yazilarindan ilham

almistir. Osmanli donemi hat sanatina celi siiliis yaziya olgunluk kazandirmasi®® ve

istif, harf miikemmelligi ve tugralar istinsah ederek katkida bulunmustur.’® Celi siiliis
yolundan ilerleyen Sami Efendi, Kazasker Mustafa Izzet Efendi sanatin1 gelistirmis ve

yasatmlslardlr.w7

2% Fevzi Giinii¢, “Ahmed Karahisari’nin Miiselsel Besmelesi Hakkinda Diisiinceler”, Hat ve Tezhip
Sanati, 89.

2% Bmer Faruk Dere, “Hafiz Osman Efendi”, Hat ve Tezhip Sanati, 96.

30 Serin, “Osmanli Hat sanati”, 30.

%1 Demiriz, 977.

%02 Serin , “Osmanli Hat Sanati”, 30.

*® Elitok, 53.

%04 Ali Riza Ozcan, “Yazinn Iki Biiylik Ustasi; Mahmud Celaleddin ve Mustafa Rakim”, Hat ve Tezhip
Sanat:;,111.

805 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlari, 6.

3 Abdulhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Doneminde Hat Sanat” Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI, 46.

%7 Aslanapa, Tiirk Sanati, 390.
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1.2.2.5. Mahmud Celaleddin Ekolii

Dagistanli Seyh Mehmed Efendi’nin oglu olan Mahmud Celaleddin, Tiirk celi
yazi tarthinde, Rakim’dan ayr1 bir celi ekoli kurmustur.>® Ak Molla Omer Efendi ve
Abdiillatif Efendi’den siiliis ve nesih yaziy1 yazdigi rivayet edilen Mahmud Celaleddin
magrur bir kisilige sahiptir..309 Bunun lizerine Hafiz Osman ve Seyh Hamdullah’in
yazilarina bakarak yazisim gelistirmis™,siiliis-nesih yazilarinda Hafiz Osman’m yolunu

latif bir tarzda siirdl'irmiistiir.gll

Eyiib Sultan Cami imaretinin i¢ yazilari ile III. Sultan Selim’in annesi Mihrisah
sultan Tirbesi’nin yazilari, Mahmud Celaleddin’in eserleridir. Bunlardan bagska Mushaf,
dua kitaplari, murakka‘, kit’a ve Hilye-i Serifeler hususi koleksiyonlarda ve miizelerde

bulunmaktadir.3*

1.2.2.6. Kadiasker Mustafa izzet Ekolii

Hafiz Osman iislibundan ilham almistir. Siiliis-nesih yazilarin1i Cémez Mustafa
Vasif ve Yesirnizdde Mustafa Izzet Efendilerden®™® ogrenerek  izzet” mahlasim
almustir. *Eserleri ise Istanbul’da Hirkayr Serif Cami’deki kubbe yazisi ile dort
halifenin isimlerinin yazili oldugu levhalar ve Ayasofya Caminde ki sekiz levha ile

. . 1
bircok eseri mevcuttur.*™

1.2.2.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

Kastamonuda Seyyidler Koyiin’de diinyaya gelen, ¢ok kiiciik yasta Istanbul’a
gonderilen Sevki Efendi dayisi Mehmed Hullsi Efendiden siiliis- nesih ve Rik‘a
yazilarint mesketmis 1841°de icazetini almigtir. Sanat hayati boyunca yirmi bes Mushaf,
sayisiz cliz ve evrad, kit’a, murakka‘ ve Hilye-i Serifeler yazmistir. Celi siiliisle yazdigi

on kadar levhasi vardir. Camilerde varak altinla hazirladigi ciharyar takimlari vardir. 7

508 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlar, 102.

809 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 129.

810 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlar, 103.

1 Derman, “Osmanli Tiirklerinde Hat Sanati”, 22.

812 Alparslan, Tiirk Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlar, 103.

313 Ali Riza Ozcan, “Yasarizade Mustafa Izzet Mektebi”, Hat ve T ezhip Sanati, 147.
314 Derman, “Osmanl Tiirklerinde Hat Sanat1”, 22.

815 Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 137.
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Mayis 1887°de vefat etmis, dayist ve hocast olan HulGsi Efendi’nin yanina

defnedilmistir.**®

1.2.2.8. Sami Efendi Ekoli

XIX. yilizyili en biiyiik hattatt Mehmed Sami Efendi XX. yiizyilin hattatlarin
yetistirmistir.317Mustafa Rakimin Celi Siiliis yazisina hareke, tirfil isaretlerini

rakamlarina 6l¢iilii ve ahenkli halini kazandirmugtir. 3

1.3. CILT SANATI

Yazma eserlerin sanat degeri tasimasi tezyini sanatlarinin ustalikla ve estetik
degerlere haiz olmasi ile elde edilen bir vasiftir bu sanatlarda biri olan ciltcilik
miicellitler tarafindan yazma eser kabini sadece bezenmesi degil safihalarin bir araya
toplanarak kitabin olusumuna katki saglayan degerli sanatlarimizdan biridir. Cilt kelime
anlami Arapca kokenli bir kelime olup, deri demektir.®™® Cilt ve ciltgilik kitap
sanatlarimizdan olup el yazma eserlerin dis muhafazasi olan®® ve ayn1 zamanda bezeme
alani olarakta her devirde®* farkli ¢esit ve kompozisyonlar olusturularak Tiirk bezeme

%22 Ik ciltler tahta kapaklarin iplerle

kiiltiirlinde 6nemli yeri olan bir sanatimizdir.
birbirine baglanmasiyla olusan ciltler®®® daha sonra kagidin icat edilmesiyle gelisme
miimkiin olmus mukavvadan ve deriden yapilan ciltlerin®** gesitli béliimlere ayrilarak

bu kisimlarin bezeme ¢esitliliklerine gore 6zel isimler almistir.

Cilt sanat1 ve tezyinatt matbu olmayan el yazmasi eserlerde matbaanin iilkemizde
kullanilmasima kadar olan siirecte {iretimi yapilan geleneksel sanat iiriinleridir.**Bu
eserler kagit, miirekkep, hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatinin beraber kullanilarak

tezyin edilen yazmalar kitab1 koruyan giizel zarflardir. 3

316 Ugur Derman, “Mehmed Sevki Efendi”, DIA, XXVIII, 532-533.

317 Ozcan, “Yasarizdde Mustafa izzet Mektebi”, Hat ve Tezhip Sanat, 149.

818 Tiifekgioglu, “Osmanli Déneminde Hat Sanat1” Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Xl, 46.
319 Serdar Mutgaly, “Cilt”, Tiirke Arap¢a Sézliik, Dagarcik Yay., Istanbul 2004, 192.
%20 Ahmed Saim Aritan, “Ciltcilik”, Did, VI, 551.

%21 Y1lmaz, 47.

322 7eren Tanindy, “Kitap ve Cildi”, Osmanl Uygarhig, 11, 841.

323 Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Ciltcilik” Tiirkler, XI1, 341.
824 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 1.

325 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye 15 Bankasi Kiiltiir Yay., Ankara 1998, 9.
*?% Elitok, 81.
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Orta Asya’da kagidin icadiyla baslayan cilt sanati ilk olarak deri {izerine madeni
kaliplarla bezedikleri ilk Tiirk cildi Mani dinini kabul eden Uygur Tiirklerine aittir.**’
Tiirk sehirlerinde bulunmus duvar resimleri, minyatiir ve kitap ciltleri M.S. VI ve XIII.
yiizyillar arasinda Uygur Tirkleri arasinda ilerlemis oldugu yabanci arastirmacilarin

yaptiklari kazi1 ve ¢calismalarda ortaya ¢ikmustir. 3%

Arap, Memluk, Rimi ve Magribi Gsliplar1 VIIL. yiizyildan XII. yiizyila biiyiik bir
gelisme gosterse de daha sonra yavas yavas gerilemeye baslamistir. Hatdyi ve Herat
iislabu ciltler bu gerileyen cilt isliplariin yerini almistir.’®® Hatayi ve Herat
iisliplarina da klasik islip denilmektedir.**® Selcuklu ciltleri daha cok rami motifinin
kullanilmasiyla olusan bezeme cesitliligi gosteren bu klasik islibun tesiri altinda

kalarak Osmanli devri cilt¢iliginin baglangicini 01usturmaktad1r.331

Cilt sanatinda diger tezyini sanatlarda da oldugu gibi en {ist seviyede eserler
vermesi XV. ve XVI. yiizyillarda ulasmistir.**> Osmanlilarin kuvvetli siyasi istikrarini
sonucun da kiiltiir ve sanattaki faaliyetlerin yani sira Selguklular ve Osmanlilar arasinda
ki kiiltiir geciseninde Onemi bl'iyiiktiir.333 Selguklu ve Osmanli XVI. yiizythn cilt
bezemelerinde yuvarlak formlu olanlari tercih edilmis hatdyi rami bulut gibi Kklasik
Osmanli motifleri®** ile deri ciltler gdmme salbekli semseler, gomme kdsebentler, enli
bordiirler uygulanm1$t1r.335 XVI. yiizyilda ise bazen bu kisimlarinda halkar tarzinda
bezendigi nadir olsa da goriilmiistiir ve bu tarzda bezenen cilt kaplarina ise miilemma
semse ad1 verilmistir.33 XVII. ylizyildan sonra beyzi semseler yapilmasina kosebent ve

bordiir tezyinatinin da tercih edilmedigi géﬁilﬁr.337

Klasik tslip XVII. yiizyila kadar gelisimini devam ettirmisse de yiizyilin ikinci

yarisinda gerileme donemi baglamis kosebent ve bordiir bezemesi kalkmistir kenar

821 Miijgan Cunbur, “Tiirklerde Cilt Sanat1”, Tiirk Diinyas: El Kitabi, Tirk Kiiltirii Arastirma Enstitiisii

Yay., Ankara 1992, XXIII, 452.

328 Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Ciltgilik”, 341.

829 Yilmaz, 47.

%0 Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda Cilt”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI. 104.
%31 Balkanal, “Bilgi ve Sanat: Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, 341.

%32 Tanind1, “Osmanli Sanatinda Cilt”, 103.

333 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 4.

%34 Tanind1, “Osmanli Sanatinda Cilt”, 104-106.

%% Yildiz Demiriz, “Anadolu Tirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar”, Anadolu Uygarliklar:
Ansiklopedisi, 980.

336 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 10.

337 C1g, Tiirk Kitap Kaplari, 17.



33

sular1 irice zencereklidir.®® XVIII. yiizyilda da klasik ciltlerin yam sira ilk sukufe
ornekleri ve buket semse bu yiizyilda gelismistir.**® XVIII. yiizyihn sonunda ise lake
ciltler, realist motifler kullanilarak yapilan ciltler, yek-sah tabir edilen ciltler, yaldizli
zemin tizerine demir kakmak suretiyle yapilan ciltler seklin de c¢esitlilik gostermistir.
Ali Uskidari’nin lake ciltleri saz iislibunda ve buket biciminde bezemeler hakimdir.*°
XVIII. ylizyilin ikinci yarisinda ise Avrupa tesiriyle meydana gelen rokoko tislibunda
bezemeler goriilmektedir. XIX. ve XX. yiizyillarda ise klasik cilt 6rneklerinin oldukga
kotiilestigi klasik tisliip ve tarzdan tamamen uzaklasildigr ve sukufe devri gicek iislibu
klasik {islibun son devresini olusturmakta, daha sonra ise lake, barok ve rokoko gibi
batili bezeme unsurlarinin cilt sanatina dahi olmasiyla el yazmasi eser ciltleri yerini

matbu ciltlere b1raknnst1r.341

Ayrica Matbu olmayan ciltlerin matbu olan ciltlerden ayiran en 6nemli 6zelligin;
sirt. kisminin diiz bombesiz** olmasidir. Kitabin dagilmasini engelleyen Sirdze nin
kitabmn sirt kismi®*? i¢in 6zel tekniklerle sicandisi, sag sol yolu, tek baklava, ¢ift
baklava, gecmeli gibi isimlerle anilan ibrisimle Oriiliip kitaba yapistirilmas: ile ve

kitabin kapak ve sayfalarinin tam yiiz be yiiz olmasi ile ayrilan Szelliklerdendir.***

Kadim Tiirk sanatlarindan olan ciltgilikte donem, kiiltlir ve bulundugu
cografyadaki malzemeye gore ¢esitlilik arz eder. Ilk ve ana malzeme deridir,** keci

derisinden yapilan cilde sahtiyan, koyun derisinden yapilana ise mesin tabiri

346

kullanilir. En cok kullanilan renkler: kirmizi, visne, yesil, mavi, mor, siyah,

kahverengidir. Kahverengi agik bejden en koyusuna kadar kahvenin biitiin tonlar
kullamlmw‘ur.347

Ciltciligin temel malzemesi olan mukavvada ¢ok sik kullanilan bir malzeme olup

348

Arapca “kuvvetlendirilmis” anlamina gelmektedir.”™ Kullanim bakimdan kolay olan

3% Cunbur, “Tiirklerde Cilt Sanati”, 456.

839 Tanindi, “Kitap ve Cildi”, 863.

30 Duran, “18. Yiizyil Miizehhip, “Cigek Ressami ve Lake Ustadi Ali Uskiidari”, Osmanli Kiiltiir ve
Sanat, XI, 126.

%1 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 5-6.

%42 Cunbur, “Tiirklerde Cilt Sanati”, 453.

843 Ozcan, “Osmanllarda Kitap Sanatlar1” Osmanli Ansiklopedisi, V, 251.
34 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 8,12.

3% Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, 342.

%46 Cunbur, “Tiirklerde Cilt Sanatr”, 453.

7 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 7.

348 Yilmaz, 44.
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349

mukavva tahta kullanimindan kolay oldugu icin kagdin icadindan beri

kullanilmaktadir >

Cilt kaplarinda bezeme forumlarindan olan semse kisminin iki ucuna iist ve alt
kisimlarina baglantili olarak eklenen ve semseden daha kiigiik boyutlarinda iki forum
daha yer alir boyle tasarlanan kap ortalarma salbekli semse denir.*®! Tiirk ciltlerinde
semse ve kosebent arasindaki kisim genelde bos birakilmistir. Kaplarda i¢ ve dis
yiizeylerini dort bir tarafindan g¢evreleyen cizgilere “cetvel” daha kalin islenmesine

“zencerek” su halinde olursada “bordiir” de:nilmistir.gs2

Kapagin dis kenarimi1 bezeyen kisma bordiir, bordiir zemininin ¢esitli forumlara
béliinmiis olanma ise paftalara ayirmak tabiriyle ifade edilmis.>*® Nadir olarak bu
paftalarin i¢ine miicellidin adinin yer aldigr goriiliir. Edirne ciltlerinde bilhassa
paftalarin icleri beyitlerle siislenip beyitte sanatkdrin adinin da zikredildigi ciltlerde

mevcuttur.®*

Ayrica matbu olmayan kaplarda bezeme alani olarak st ve alt kaplarin ig
kisimlar1 bazen ebr ile veya halkar tekniginde yalmz altin kullanilarak islendigi bir
kisim ciltlerde ise kat1*®®® diye tabir edilen bir g¢esit kagit oyma teknigidir. Bezeme
tirtiniin Tirk ciltlerinde semse ve kosebent formunda kalin kati® oyma ve sadece
merkez madalyandan olusan ya da sadece kosebentlerin bu teknikle bezendigi

goriiliir.°

Tiirk cilt bezeme alani1 olarak i¢ ve dis kapak, sertap ve miklab®’ kisimlarinmn
bezenmesi Tiirk iislip 6zelligidir. Yazma bir cildin tezyin alanlar kdselerdekine kose
bezemesi, kdse cigegi, kdsebent ve ortadakine de semse ve salbeklerdir.**® Bazi ciltlerde

sadece gobek kismina bezeme yapilip koseler bos birakilmistir.

9 Bzcan, “Osmanlilarda Kitap sanatlar” Osmanli Ansiklopedisi, V, 243.
350 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 1.

! Taninds, “Kitap ve Cildi”, 841.

352 C1g, Tiirk Kitap Kaplari, 9-10.

%53 Y1lmaz, 269.

%4 Duran,”18. Yiizy1l Miizehhip, “Cigek Ressami ve Lake Ustad: Ali Uskiidari”,Osmanli Kiiltiir ve Sanat,
Xl, 126.

3% yusuf Cetindag”, Cilt ve Kat1”, Tiirkler ilk¢ag, 176.

%6 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 10,11.

%7 Ali Alparslan, “El Yazmast”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1., 509.
%8 Y1lmaz, 314.
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Deri kaplarin iizerine motiflerin islenmesi i¢in deve derisinden kat kat
sertlestirilmis kaliplar kullanilmis. Bu kaliplar Tiirk cilt¢iliginde kullanilan motiflerden
imal edilmistir. Osmanli ciltlerinde hatayi, rimi, bulut, peng, yaprak, gonca, ge¢me,
niliifer, 1tir yapragi, giil, tepelik, orta bagi ve t1ig en ¢ok kullanilan bezeme unsurlaridir.
Memlik ve Selguklu ciltlerinde ise sitilize edelmis motiflerle birlikte, arabesk motiflere
yer verilmistir. Herat tislibunda ise tabiattan stilize edilmis motifler ve manzara ve canli
359

mahlik motiflerine rastlanir.

Klasik cildin tlizerindeki siislemeler dis ve i¢ yiizey olmak iizere iki kisimdir. 3

Kullanilan malzeme ve tekniklere gore isimlendirilirler. Orta boslugu ebrd, rugan,
zerduva ve kumas gibi malzemelerle siislenmisse Cilt adin1 bu malzemelerden alir.**
Cilt bezemeleri genelde deri lizerine kabartma olarak yapilir. Bazen kabartma

kisimlarinda bulunan motifler veya zemin altin yaldizla boyanarak siislenilir.
1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

1.3.1.1. Alt ve Ust Kapak

Klasik bir cilt, alt ve iist kapak, sirt (dip), alt kapaga eklenen Sertab ve ona bagh
olup katlanarak iist kapakla kitap arasina giren miklep boéliimlerinden olusur. Alt ve iist
kapagin her biri "deffe" diye de adlandirilmistir. Bir kitap kab1 gibi ortasindan menteseli
ve acilip kapanir iki kanat seklinde cift sayfalara "deffeteyn" adi verilmistir. Uzerine
dini ve sembolik resimler yapilmig, bazist bilyiik kitaplara kap olarak kullanilmustir.

Sanatkarlar arasinda ise deffeteyn, dogrudan dogruya kitap cildine denilmistir. %

1.3.1.2. Sirt (Dip)

Osmanhda kitap sirt1 diizdiir. Avrupa ciltleri gibi yuvarlak degildir; yazi da

yazilmazdi. Bezemesiz olan bu kismin ender de olsa siislendigi gériiliir.363 Tirkcede

364

“Arka”, Arapca da “zahr” denir.”™" Formalarin baglandig1 arka kismi orten diiz satthl

859 Ozen, Tiirk Cilt Sanat1,13.

%0 Ahmet Saim Aritan, “Anadolu Selguklu Cilt San’at1”, Tiirkler, XII, 935.
%1 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 9.

%2 Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 10-11.

%3 Y1lmaz, 301.

%4 Y1lmaz, 301.
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dip-sirttir. Kitabin arka yiiziinii orter. Tiirk kitaplarinda bu kistm bezenmez ve

ozellikle diiz olup asla bombe yapilmaz.>®°

1.3.1.3. Miklep ( Cilt Kanadi)

Istilah olarak; eski kitap ciltlerinin sol tarafindaki kapagi kenarina bagli, agilip
kapanan ve kulak gibi olan, bir tarafi iiggenimsi yarim kapak seklindedir. Yazma
eserlerde; kitapla iist kab arasina yerlestirilerek kitab1 kapali hale getiren ve bogaz
kismin1 muhafaza eden, eger kitap okunuyorsa sayfa arasina konularak kitap ac¢ildiginda
okunan yeri bulmaya yarayan alt kap uzantis1 olan miklebe lisanii’l-Musaf, cildetii’l-

Mushaf makleb, karga yahut cilt kanadi da denir.®’

1.3.1.4. Sertab

Kitabin bogazini 6rten ve mikleb ile kabin arasinda bulunan yumusak¢a kisima
denir. Bu kisimlar, kitabin erbest kalan u¢ kismindakikagit kenarlarinin aginmasinive
kivrilmasint 6nler Kur’an-1 Kerimlerde bu kisma Vaki’a Stresi, 79. Ayet-i Kerimesi,

baska kitaplarda kitabin ismi yazilir.*®®

1.3.1.5. Semse-Salbek-Kosebent

"Giines" anlamina gelmektedir.369 Arapga Sems kelimesinden alinmistir. Klasik

Osmanli ciltlerinde en sik rastladigimiz boliim orta yerdeki semsedir. Sems’den gelen

bu bigim genellikle dikine ovaldir.®”

371

Semselerin iki ucu uzatilarak siislenirse bunlara
"Salbekli Semse" denilmektedir. Baz1 kapaklarda bordiir, cetvel ve kosebentler
bulunmaz. Yalniz semse vardir. Tiirk kitap kaplarinda genellikle semse ile kosebent
arasindaki saha bos birakilir. Baz1 16.yy. kitap kaplarimizda buralar siislii olanlar1 da

vardir. Fakat ¢cok seyrek olarak yap11m1st1r.372 Kapagin dort kosesindeki iki yani diiz, ige

35 (zcan, 243.

%66 Ozcan, 5.

%7 Y1lmaz, 221.

%8 y1lmaz, 300.

%9 y1lmaz, 313.

$Murat Belge, Osmanli’da Kurumlar ve Kiiltiir, Cilt¢ilik, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul

2005, 428.

:; Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat:, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymnlari, Istanbul 1955, 286.
Ozcan, 5.
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bakan yani1 dendanli, dilimli olan siislii iggen kisimdir. Bunlara "K&se Bezemesi",

"Kose Cicegi" de denmektedir.®”

1.3.1.6. Pervaz

Cilt kapagmin i¢ tarafina konulan deri parg:a51374, bu kisma "gerceve" veya
"bordiir" de denir. Ince iscilik arz eden Tiirk kitap ciltlerinde inceli-kalinl, siislii-siissiiz
diye adlandirilan birkag¢ pervaz c¢esidi vardir. Kapaklarin dig kenarlarini, semse ve
kosebentlerini ¢evrelerler. Genis pervazlar bazen kendi iglerinde yuvarlak, beyzi, kare,
dikdortgen ve dilimli pargalara boliiniirler. Bu boliimlerden her birine "kartus" veya
"pafta" denir. Paftalar yazi ve siislerle doldurulur. Yazili olanlara "kitabe paftas1"

. . , .37
digerlerine de "siis paftas1”" denir.*"

1.3.1.7. Mukat- Dudak

Kapaklarin rahatca agilip kapanmasini saglamak igin, sirtla kapaklar arasinda

birakilan bogluga muhat payr denmektedir. Sayfalarin 6n kenarlarinin bozulmamasi igin

sertdbin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga ise dudak denir.*"®

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

1.3.2.1. Mukavva Ciltler

[k zamanlar cildin i¢ malzemesi olarak tahta kullanilmis daha sonra birgok kagit

tabakasinin iist iiste yapistiriimasiyla elde edilen mukavvalar kullanilmstir.®”’

1.3.2.2. Deri Ciltler

Bezenmesinde semse cilt diye tabir ettigimiz klasik usul kullanilmistir. Deri
lizerine islenmesi ise biraz daha farklidir 6ncelikle sirkeli bezle silinen deri yaglarindan

armdirilir ve buyaninda deriye giizel bir sekilde yapismasini1 ve dokiilmemesini saglar.

373 Ozcan, 5.

7% Y1lmaz, 274.

3 Y1lmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayimnlari, Ankara 1990, 5
876 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 11.

3" Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 13.
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Aharleme islemi deri iizerine yapilmaz desen aktarilip boyandiktan sonra
verniklenerek yani laklanarak islem birka¢ kez tekrar edilerek yaplhr.378 Saglam
boyalarla veya altin siirlilmesinin ardindan {izerine lak denilen bir maddenin bir ¢esit
dogal Vernigin379 kullanilmasiyla Semse formumda tasarlanan cilt kaplar1 deri iizerine

islenis tekniklerine gore adlandirilir:

Semseli Cilt: Altin kullanilmadan islenir. Deri sahip oldugu renktedir herhangi
bir boya kullanilmaz gayet sadedir.*®*® Semse motiflerinin zemini altinla sivanmasindan
sonra altinli1 zemin ¢okertilerek motiflerin ise deri renginde kalmasi saglanmistir. Semse
formunda tasarlanan desenin zemini deri renginde birakilip kabarik kalan motiflerin
altin ile stvanmasi sonucu ortaya ¢ikan bezeme tiirtidiir. *** Semse formunun hem zemin
kism1 hem de kabartilan motif kompozisyonu altinla islenerek bezenmesiyle olusan deri

cilt cesididir.*®

Kap lizerine tasarlanan bezemelerin kap1 kaplayan deriden bagka bir
renk deriyle islenmesinden yani birkag renk derinin bir arada kullanilmasindan olusan
ayrica bu renkli deri kisimlarinda {istten veya alttan ayirma teknigiyle altin stiriilmesi

suretiyle de bezeme yapilabilmektedir. 383

Zerbahar Cilt: Cildin ist ve alt kapak tizerine ezilmis varak altin ile dort dilimli
yaprak motifinde parmaklik tarzinda geometrik ¢izgiler ¢ekilerek bezenen ciltlere de

zilbahar veya kafes ad1 verilir.***

Islemeli Cilt: Altin, giimiis ve ipek iplikle deri ve kumas iizerine islenmesiyle
olusan, bir kumas gibi islenerek yapilan ciltlerdir.*®® Bunlarin giimiis islemeli olanlarina
““simdiizi cilt’’, altin sirma islemeli olanlaria da ‘‘zerduz cilt’” adi verilir. Bu ciltlerde

bezeme unsuru olarak daha gok realist ¢igek ve saz yolu yapraklar kullaniimigtir. *

Siikiife Ciltler: XVIL. yiizyilin cilt bezeme iislibu olan siikdfe ciltler®’, XVI11. ve
XIX. yiizyillarda ise, dogal c¢igek minyatiirleri, buket, vazolu kurdeleli buketler

halindeki ¢igekler veya tek ¢igek tasviri olarak resmedilmistir. Bu ¢igekler bazen tek

878 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 9.

37 Y1lmaz, 200.

%80 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 11.

%81 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 15.

821, Ozkegeci, S. Ozkegeci, 195.

%83 Y 1lmaz, 46.

%84 Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, 347.
%85 Ozen, Tiirk Cilt Sanatt, 21.

386 Yilmaz, , 144.

871, Ozkegeci, S. Ozkegeci, 193.
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basina kapak iistiine islendigi gibi, bazen de klasik semse cilt formlar1 (salbek, semse,
kdsebent) bolimlerinin iclerine klasik ¢icek motifleri ve teknikleri *de uygulanmugtir.*®®
Bu realist ¢igekler veya ¢icek gruplari, deri ciltlerde oldugu kadar, ayn1 zamanda kumas
ve lake cilt kapaklari iizerinde de goriilmektedir.*®® Ciltlerde ozellikle giil, lale, karanfil

ve siimbiil gibi her cesit cigek kullaniimugtir.>®

1.3.2.3. Kumas Ciltler

Xl. ylizyilda yapilan 6rnekleri mevcutsa da en giizel 6rnekleri XVI. yiizyilda
yapilmistir. Kenarlar1 deriyle cevrili caharkiise kumas ciltlerin Ipek, kadife, atlas veya
islemeli kumaslarla ciltlendigi griiliir.*** Ayrica diiz veya desenli ipek kumaslarla da

kapak i¢lerinin kaplamak i¢inde kullanildig: vardir.>#

1.3.2.4. Ebru Ciltler

Cilt i¢ kapaklarinda bulunan ebrii her devirde alt ve iist kapak iclerinde ve yan
kagit olarak kullanilmistir. Kitap muhafazasinda da ebr( vardir. Dayanikli olmasi igin

¢aharkdse teknigiyle yapilmuslardir.®®

1.3.2.5. Lake Ciltler

Lake ciltler mukavva, deri ve tahta gibi malzemenin iizerinin boya ve altin
kullanilarak islenmesi ve perdahlayip verniklenmesinden olusan bir tekniktir.*** Rugani
ismiyle de bilinen lake ciltler siyah zemine vigne rengi ve altinla islenen saz iislibu ve
yine siyah zemine altin yaldizla sarmal dallar, kii¢iik yapraklar ve hatailer, bulutlar ugan
kuslar, avlanan avcilar, cesitli dogal cicekler lake ciltlerin bezemelerini olusturur.395
Mukavva lizerine yapilan ciltler 6nce murakka aharlenip miihrelendikten sonra
tizerindeki boyalar1 daha 1yi ¢gekmesi ve desen tasnifi i¢in yapilan bu islemden sonra

lizeri bezenip bezemeyi korumak ve bozulmasini 6nlemek igin bir sivida eritilen regine

%88 Balkanal, 346.

%89 Ozen, Tiirk Cilt Sanaty, 21.

0 y1lmaz, 318.

39 Taninds, “Kitap ve Cildi”, 861.

%92 Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, 344.

893 Ozen, Tiirk Cilt Sanati, 30.

3% Ayla Odekan, “Edirnekari”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, 1, 502.
%% Tanind1, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarligi, |1, 852.



40

ile kaplanmasi®*® bir nevi vernik olan lak ile laklanmasi sonucu elde edilen cilt

%7 Lake ciltler Diyarbakir, Bursa, Istanbul ve Edirne’de yapilan iizerindeki

cesididir.
laktan dolay1 parlak ciltlere rugan denilse de XVIII. yiizyildan sonra Edirne kari adini

almls‘ur.?’98

1.3.2.6. Yeksah Ciltler

El yazmasi ciltlerindeki bezemelerde kalip basilmaksizin fir¢ayla ezme altin
siiriildiikten sonra yek-sah®®® denilen aletin yardimiyla desenin deri iizerine bastirilarak

cukurlastirilmasiyla elde edilen ciltlere “yazma kab” adi verilirdi.*®® Bunlarin kaliplarla

basilanlaria gémme kap elde edilir.**

1.3.2.7. Murassa Ciltler

Fildisi, altin kaplama, yesim kabartma, yakut, zlimriit, inci, elmas gibi yari

kiymetli taslarla siislenen cilt (;esididir.402

1.4. MINYATUR SANATI

Yazma eserlerde metni anlatmak i¢in yapilan agiklayict ve belge niteliginde

403

resimlerdir.”™ Yabancilar tarafindan kitap resmi diye adlandirilirken bizler tasvir sanati

404 Minyatiire nakis, nakis yapana ise nakkas ad1 Verilmistir.405 Eski

olarak isimlendiririz.
el yazisi kitaplart siislemek icin suluboya ile yapilan ince resimlerdir. % Minyatiir,
hikaye siir ve tarihin belgesi niteligindedir.407 Minyatiir bulundugu toplumun ahlak ve

adetlerini, giyinis tarzini tarihi hadiseleri yansitan bugiline aktaran minyatiir sanati

3% Bzen, “Sithey Unverin Lake Eserleri”, Art. Dekor Dergisi, 94.

%7 Y1lmaz, 48.

398 C1g, Tiirk Kitap Kaplari, 21

899 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 9.

%% Cunbur, " Tiirklerde Cilt Sanat1”, 453.

41 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 8.

2 y1lmaz, 237.

%03 Zeynep Tarim Ertug, “Minyatiirler ve Tarihi Belge Ozellikleri”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, X1, 180.
“%* Banu Mahir, “Minyatiir”’, DIA.XXX., 118.

“% Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, VI, 271.

%% Mehmet Zeki Pekalin, “Minyatiir”, Osmanli Degimleri ve Terimleri Sozliigii, 536.

7 Vildan Cetintas,-Bilge Karagdz, “Giiniimiizde Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanat1 Uygulamalarmim Farkli
Kiiltiirlerle Karsilastirilmas1”, Gazi Universitesi 1. Ulusal El Sanatlar: Sempozyumu, Ankara 2008, 71.
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kendine has 6zellikleri vardir.*® Figiirler birbirini kapatmayacak sekilde dizilir, insan
figiirlerinde oneme gore boyutlarinin daha biiyiik ¢izilmesi, manzara resimlerinde

perspektifin olmamasi ve en ince noktalarin dahi islenmesi baglica ozellikleridir.*®

Eski Tiirk sanatlarinin ve minyatiiriin Uygur Tirkleri tarafindan ¢ din

cercevesinde Manihaizm, Budizm ve Islam devrini kapsamaktad1r.410

Minyatiir
sanatindaki bicimin, Islam dininden 6nceki dénemleri de kapsayan giincel sanat1 temsil
ettigi ve siirekli geliserek farkli tslip ve okullarla gelisimini sagladigi bu sanat dali

Islam 6ncesi yasantilariyla ve dogu diisiincesinin temelini olusturmaktadir.**

Uygurlar M.O. 1. yiizyildan M.S. XIlI. yiizyilda Orta Asya’da ayr1 Tiirk devletleri
kuran kavmidir. Orta Asya’da yapilan kazi1 ve arastirmalarda Uygur Tiirk sehirlerinde
bulunan duvar resimleri ve minyatiirli kitaplar M.S. VIIL-IX yiizyillarda Uygur
Tiirklerinin bu sanatlarda oldukca ileri bir seviyeye kavustugunu gosteri. Mani ve
Budizm dinini benimseyen Uygurlar bu dinlere ait kitabin1 bircok niishasini istinsah
edip resimlemislerdir.**? Orta Asya resimlerinin Cin resimlerinden ayiran 6zellik ise Cin
resimlerinin daha tezyini 6zellikler tasimasi yazi sanatina mahsus olmalar1 ve Orta Asya

. .. . - . . . 4. 413
resimlerini ¢evreleyen hatlarin esyanin hacmini, agirligini bile tasvir etmesidir.

VIL-1X. yy. Maniheist duvar ve tavan resimleri, minyatiirleri bilinen en eski
ornekleridir. Uygur rahipleri, vakif yapan kadin ve erkekler ml'jzisyenler,414 Uygur
prenslerinin tasvir edildigi gortliir. Uygur tasvirleri hayal aleminde degil hakikatlerden
olusurdu.*”® Orta Asya’da kagidin tekamiilii duvar resimlerinin kagit {izerine islendigi

goriiliir.**®

Islamiyet’ten sonra Tiirk, Acem ve Arap medeniyetlerinin ortak sanati olan

minyatiiriin, Orta Asya’dan gelen sanatkarlarin Iran’da ilk minyatiir yapmas1yla417 bu

“%8 y1lmaz Can-Recep Giin, Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, 276.

409 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 35.

M0 Cemil Oztiirk, “Minyatiir Sanat1”, Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, 424.

1 Ruhi Konak, “Minyatiir Sanatinda Bosluk ve Mekéan Anlayisi”, Akdeniz Sanat Dergisi, 2014,
VII/XIV., 38.

12 yilmaz, 228.

413 Esin, “Islamiyetten Evvel, Orta Asya Tiirk Resim Sanat1”, 11, 189.

414 Banu Mahir, Osmant: Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yay., Istanbul 2004, 31.
415 Esin, “Islamiyetten Evvel ,Orta Asya Tiirk Resim Sanat1”, 11.,211.

8 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 40.

7 Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Sanati”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, X|.,154.
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sanatin Iranlilara oradan ’da Selguklular ve Osmanli Tiirklerine de devam etmesine

vesile olmusgtur.**?

[ran’da minyatiir sanat1 XIII ve XIV. yiizyilda Ilhanl1 zamaninda sarayda ¢alisan
Uygur Tiirk nakkaslar getirdikleri mili ﬁslﬁplara419 gore Tiirk resminin tesirinde kalmig
ve bu yolla gelismistir.420 Cengiz ve Timur Istilalarindan sonra Iran eserlerini hep
Uygurlu nakkaslar tarafindan bezenmistir.*! ilhanli ve Timurlu “bahsi” lerin iislibu
Anadolu’ya niifuz etmistir.*?? XIV. yiizyilda Iran’1 istila etmek icin gelen Mogollar
Uygurlu nakkaglar getirmisler Mogollara katiplik ve nakkaslik yapan Uygurlar
Mogollar igin hazirladiklar1 eserleri resimlemislerdir. Mogollarin Iranlilara getirmis
oldugu bir diger unsurda dini konulu kitaplarin resmedilmesidir. Timur devrinde Herat

% sarayda

sehri diinyanin en ileri sanat ve minyatiirlerinin yapildigi Sahruhun®
gelistirdigi bu sehirde adiyla anilan bir iislibunda ” Herat tislibu” ortaya ¢ikmasina

sebep olmustur.*?

Uygur nakkaglarimin  minyatiirle bezedikleri yazmalari Iran’a  getirilen
sanatkdrlarla baglayarak gelisim gostermesi Mani dinine mensup Uygurlularin IX.
yiizyilda Abbasi imparatorluguna yayilmis olmalar*® ve Selguk ve Mogol saraylarinda
Katip ve nakkas olarak calisan nakkaslar IX. yy. Bagdat ve Tebriz’e gelerek Islam

minyatiiriiniin en parlak devrini baglatmuslardir.*?°

Islamiyet’ten &nce Orta Asya Uygurlar1 tarafindan gelistirilen ve farkli
cografyalara tasman minyatiir sanati islam’dan sonrada gesitli yollarla Anadolu’ya
yayilmigtir. fran Mezopotamya ve Anadolu XI. yy. ikinci yaris1 1258 Mogol istilasina
kadar Selcuklu imparatorlugu, Selcuklu Atabeylikleri ve Selguklu Tirkleri
hakimiyetinde olan bu topraklarda yine katip ve nakkaslar1 Uygur Tirkleri tarafindan

gelistirilmistir. Bagdat’ta ilk minyatiir mektebini acan Selguklu Tiirkleri bu sanatta bir

M8 Aslanapa, Tiirk Sanati El Kitabs, inkilap Yay., Istanbul 1993, 195.

419 Zeren Tanindi, “Osmanli Doneminde Tirk Minyatiiri”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat, X1, 161.

20 Aslanapa, Tiirk Sanat, 366.

21 Oktay Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanat1”, Tiirk Diinyasi El Kitab, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii
Yay., Ankara 1992, XXIII. 422.

#22 Esin, “Islamiyetten Evvel, Orta Asya Tiirk Resim Sanat1, 212.

423 Engin Beksag, “Safeviler”, DIA, XXXV, 459.

24 Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanati”, 422.

425 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 41.

42 Banu Mahir, ”Anadolu’da Tiirk Minyatiirlerini ilk Ornekleri”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, XI, 170.
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c1g1r niteligi tagiyan minyatiirleri Selguklu sultan ve emirlerinin emrinde ¢alisan Uygur

nakkas ve katiplerinindir.*?’

Biiylik Selguklular ve Anadolu Selguklular1 zamaninda yapilan minyatiirler
glinlimiize kadar gelememis‘tir.428 Minyatiirlii yazmalarda Anadolu’da yapildigi bilinen
en eski 6rnek XIIL. yy. basinda yapilan bir ask dykiisii anlatan fars¢a*®® Varka ve Giilsah
adli eserin minyatiirleri Selguklu mekteplerinden kalan en eski ve tek ornegidir.**
Topkap1 miizesinde sergilenen yetmis sayfadan olusan igerisinde 71 tane minyatiir

iceren yazma eser giiniimiize gelebilen nadir eserlerdendir. ***

Osmanlilar devrinde resimli el yazmalari Osman Gazi dénemiyle baslar. Istanbul
fethinden sonra minyatiir sanat1 Fatihin himayesinde® resimli kitaplarin hazirlanmasi

" . . N 433
ve Onem verilmesi bu donemde olmustur.

Topkapr Sarayinda Fatih alblimii diye
anilan Siyah Kalem imzali ve diger sanatkarlar tarafindan yapilan koleksiyonda434 XV.
yy. Tiirk resmi ile Uygur resmi geleneklerinin ne kadar benzedigi hatta ayni islip

4% Kanuni zamanm da tam olgunluga

birligi igerisinde oldugu acgik¢a goriilmektedir
varmustir.**® Klasik Osmanli minyatiir sanati1 ¢ok sayida eser meydana gelmistir. Kanuni
devrinde de daha da gelisen minyatiir sanatinda orijinal portre resimleri®*’ ise Nigariye
aittir.*® Nakkas Nigari olarak tanman Haydar Reis’in 1560-1562 yillarinda isledigi
padisah portreleri, Osmanli saray nakkashanesinde portreciligin siirdiiriildiigiini
kamtlayan onemli eselerdir.**® Nigarinin resimleri kitaplarda igerisinde yer almaz.
Kanuni Sultan Sileyman’in biiyiik ebatlarda kagit {izerine yaptigi portreler

440

mevcuttur.”™™ Yiizyilin ikinci yarisinda ise figiirsiiz olarak sehir, kale ve liman

manzaralar1 aslina uygun sekilde birebir yapilan ¢ok sayida minyatiir ise Matrakgi

421 Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanat1”, 423.

428 Oney, “Anadolu Selguklu Sanati, Minyatiir”, Tiirkler, V11, 816.

*2% Sezer Tansug, “Tiirk Resim ve Heykel Sanat1”, Anadolu Uygarliklar: Ansiklopedisi, Yazir Matbaacilik
1982, VI, 1127.

430 Mahir, “Anadolu’da Tiirk Minyatiirlerini ilk Orekleri”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, X1,167.

1 Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanati”, 422.

432 7eren Tanindi, “Osmanli Déneminde Tiirk Minyatiiri”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, X1,161.

3 Biliz Cagman, “Minyatiir”, Osmanli Uygarhigi, |1, .893.

¥ Mahir, “Anadolu’da Tiirk Minyatiirlerini ilk Ornekleri”, 168.

5 Aslanapa, Tiirk Sanan, 368,369.

438 Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Sanati”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, X1, 151.

7 Banu Mahir, “Osmanh imparatorlugu Déneminde Minyatiir”, Tiirkler, XI1, 322.

438 Cemil Oztiirk, “Minyatiir Sanat1”, Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii, 424.

#9 Ruhi Konak, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Padisah Portreciliginin Ilk Ornekleri ve Gelenege
Katkilar1”, Turkish Studies, Ankara 2013,VIII/V., 432.

M0 Cagman, “Minyatiir”. 896.
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Nasuh ustalikla resmetmistir.*** Kanuni Sultan Siileyman déneminde ortaya ¢ikan bir
diger bezeme ise Mekke ve Medine sehirlerinin hac bahisli kitaplarda figiirsiiz olan
kompozisyonlar plan veya kroki karakterinde tasvirlerin mimarlik 6rneklerini
belgelendigi eserlerdir.**’Bu gelenek Delailii’l Hayrat dua kitaplarinda karsihikl
sayfalarda yine orijinal plana sadik kalinarak islenmesi siirdiirilmiistiir.*** Minyatiirleri
sekillendiren en Onemli unsur bi¢im Ozelliklerinin gergeklik durumu ile natiiralist
tasarlanmis soyut resimler olmalaridir. Minyatiir konusunun gercek mekan yasanmis

hikaye betimleme karakterinin 6n plana ¢iktig1 soyut bigcim 6zelliklerinden olusur.***

XVI. yilizyilda minyatiirin yazma eserlerde yayginlagtigi igerlerinde resim

sayisinin on binleri buldugu yazmalarin yapildigi en iinlii atdlye Nakkas Osman

> Hinerndme ve Strndme adli eserler bu atolyelerde bir¢ok nakkas

atolyesidir.
tarafindan islenen minyatl'irler446 Osmanli Padigahlarinin yigitlik beceri ve saray
yasamlarin1 konu alan ¢ok yonlii ve kus bakisi islenmesi dikkat ¢ekicidir. Minyatiirlii
yazmalar arasinda Osmanlilara 6zgii olan1 ise Strnamelerdir. Padigah III. Murad ve II1.

. . oo e .. 447
Ahmed’in ¢ocuklarinin stinnet diiglinlerini konu alir.

XVII. yy. minyatiirlerinde kompozisyon ve renk bakimindan gerileme goriiliir.
Naksi’nin Tiirk meshurlarini, seyh ve alimlerin hayatint Osmanli hiikiimdarlariyla
miinasebetlerini canlandirdigi birgok hayali tasvir bulunmaktadir.**® Osmanli Tiirk

minyatiiriinde Portreler, tarihi konular, saray hayati, muharebe ve muhasara sahneler

450

resmedilmis.**® 250 minyatiiriin  bulundugu Surndme-i Hiimay(in™" adli eserlerin

minyatiirlenmesi ise XVII. yy. sonlarinda kadar en giizel 6rneklerini teskil etmis XVIII.

yiizyilda ise Osmanli minyatiiriine Levni yeni bir tisliip kazandirmugtir.**!

*“! Aslanapa, Tirk Sanati, 372-376.

#2 Mahir, “Anadolu’da Tiirk Minyatiirlerini ilk Ornekleri”, 171.

443 Arik, Batililasma donemi Anadolu Tasvir Sanati, 21.

444 Ruhi Konak,” Minyatiir Sanatinda Derinlik Anlayis1” Journal Of Fine Arts Sanat Dergisi, 2007, XII.,
98.

445 Tanindi, “Osmanli Doneminde Tiirk Minyatiirii”, 162.

6 Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Sanat1”, 155.

*7 Sezer Tansug, “Tiirk Resim ve Heykel Sanat1”, Anadolu Uygarhiklar Ansiklopedisi, V1, 1128.

“8 Aslanapa, Tiirk Sanan, 381.

9 Serpil Bagei-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanli resim Sanat, TC. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Yay., Ankara 2012, 264.

0 Cagman, “Minyatiir”, 910.

! Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 35,44.
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XVIII. yy. Levni ¢ok sohret kazanmis tek sayfa halinde fotografa benzeyen,
figiirlerin yiizleri aym kiyafetler farkli sekilde resmetmistir.*®* Levni Edirneli olup adi
Abdulcelil Celebidir*? tek sahifeler halinde I1l. Ahmed zamaninda®* da surname’yi
137 minyatiirle siislemistir.*> XIX. yilizyllda minyatiir klasik 6zelliklerini kaybetmis

Avrupali unsurlar icermeye baslamugtir.**°

Minyatiir yapiminda kullanilan malzeme; toprak boyalar XVIII. yy. kadar ise bu
toprak boyalara yumurta sarisi katilarak boyalarin parlak kalici ve kabarik olmasi
saglanir ve bu unsurlarda makbul 6zelliklerden sayilirdi. Bu boyalar tekrar kullanilmak
istenildiginde ¢ozlilmedigi i¢in kullanimindan vazgegilmis bunun yerine tutkal
kullanilmaya baslanmis. Minyatiirde papiriisten pamuktan, Hint kagid: denilen kagit ile
parsomen denilen ipekli kagit ve aharli kagitlar kullanirlardi. Cok ince ve narin firgalar
kullanilir, giiniimiizde ise samur kilindan imal edilen yiiksek kalitede fircalar ve tas sulu

boyalar kullamImaktadir. **’

1.5. EBRU SANATI

Tiirk ebrhilart Avrupa’ya ebrllu kagit dogudan giderek Tiirkler tarafindan batida
da meshur Tiirk kagid1 olarak bilinmesi XV. yiizyilda italya’ya giden Tiirk miicellitler
tarafindan da cilt sanatinda kullanimini yayginlagsmasin1 ve Avrupa’da bir moda haline
gelmesini saglamlslardlr.458 VIIl. yy. Cin’de ve aynm ylizyllda Semerkant’ta Tiirkler
kagit iiretiliyor renkli kagit ve kagit siislemesini de gelistirmislerdi.***XI1. yiizyildan
itibaren ise Japonya’da benzer teknikle bezemeli kagitlarin oldugu, daha sonraki

59460

yiizyillarda da Cagatay Tiirkgesinde Ise “ebre ismiyle de Tirkistan’da ortaya

¢ikmustir.**" XVI. yy da Ipekyolu iizerinden iran’a gegmis “ebre” olarak bilinen sanat

Osmanlilara gecerek “ebri” ismini almigtir.**2

2 7eynep Tarim Ertug, “Minyatiirler ve Tarihi Belge Ozellikleri”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI, 180.
%53 Mahir, “Anadolu’da Tiirk Minyatiirlerini ilk Ornekleri”, 176.

454 Arik, Batililasma donemi Anadolu Tasvir Sanati, 18.

5 Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Sanat1”, 158.

% Aslanapa, Tiirk Sanan, 384.

7 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 36.

8 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 53.

9 Hikmet Barutgugil, “Ebru Sanatimiz”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, XI, 193.

460 Peyami Giirel, “Ebru”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, XI, 199.

461 Ugur Derman, “Osmanlilarin Renk Ciimbiisti: Ebruculuk”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI, 1809.
2 Bektasoglu, 42.
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Ebri kelimesi Fasca; kas ve bulut anlamindadir.*®® Bulut gibi dalgali ve hareli
sekillerle slislenmis kagitlara ebrG veya ebrllu kagit, kagitlarin {izerini mermer gibi
renkli dalgalar halinde siislenmesine ebrilama tabir olunurdu.*®* Ebronu kullanim
alanlar1; hiisn-i hat levhalarmin kenar1 i¢in kullanilirdi. Cilt i¢ kapaklarinda, “yan
kagirdi” tabir edilen klslrnda,465 murakka‘larda “koltuk” denilen béliimlerde, yazi

etrafin1 cevreleyen bordiire seritler halinde kesilerek yapistirilir.

Tezyini sanatlarin zemininde yani minyatiir, Sukife gibi zemini boya ile
kapatilarak yapilan bezemenin arkasinda giizel bir fon etkisi vermesi i¢in murakka
tizerine ebrll yapistirilarak {izeri bezendigi goriilir. Hattatlarin kullandigi yazi
altliklarinda siislemek i¢in kullanilir.*®® Bezeme unsuru olarak kullanilabildigi gibi ebri
tek basina da Ozellikle hafif battal ebrli {izerine de teknede iizerine yapilan ¢esitli
cicekler ve tekniklerle olusturulan bezemelerde tek basina levha 6zelligi tasiya bilecek
estetik giizellige sahiptir.*®” Bu yapilan tekniklere gore isimler alirlar; battal ebrd, hatip
ebrfl, kumlu ebri, tarakli ebrd, biilbiilyuvasi,*®® sal ebrd, gelgit ebrd, hafif ebri, cigekli

ebrii (Necmeddin ebrisu da denir)giil lale papatya menekse gibi.*®

Boya kivaminm
ayarlamak ic¢in 6d katilir ebrdlar genelde kenar siislemesi seklinde yazi bordiiriinden

hemen sonra yapistirilarak bezme unsuru olarak kullaniimigtir.*°

Ebri miizehhip ve miicellitler tarafindan dikdortgen seklinde genelde tenekeden
yapilmis tekneler igerisinde i¢ine kitre bitkisinin 6ziitli kullanilarak hazirlanilan kivamli

1 5d ile boyalari

su ile doldurulup destesenk ve su yardimi ile ezilen toprak boyalar
sabit tutmak kivama getirilir.“’72 Giildallarina baglanan at kilindan imal edilen bu sanatla
mesgul olan kisiler tarafindan hazirlanan el yapimu fircalar kullanilir.*”® Sag elde firga
tutulup sol elin isaret parmagi ya da orta parmaga ayni derecede senkronize sekilde

parmaklara vurulan firca darbeleri sonucu tekneye diisen boyalar1 dagilimi ve birkag

%63 Celal Esat Arseven, “Ebru”, Sanat Ansiklopedisi, 1., 502.

464 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 52.

465 Peyami Giirel, “Ebru”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, X1,199.

%6 Bektasoglu, Tiirk Islam Sanati, 44-46.

*7 Yildiz Demiriz, “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar”, Anadolu Uygarliklar:
Ansiklopedisi, 973.

8 y1lmaz, 56.

%89 Bektasoglu, 45.

0 Mustafa Diizgiinman, Mustafa Diizgiinman ve Ebru, Kiiltiir A.S. Yay., Istanbul 2007, 4.
ar Derman, “Osmanlilarin Renk Ciimbiisii: Ebruculuk™, 189.

472 Ozcan, “Osmanlilarda Kitap sanatlar1”, Osmanli Ansiklopedisi, V, 267.

47 Ahmet Saim Aritan, “Tirk Ebru San *at1”, Tiirkler, XI1, 332-334.
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rengin st iste atilarak olusur.*’* Renkli halelerin her defasinda farkli bir sekil almasi
yapilan bir ebrlnun tekrar yapilmasi miimkiin olmayan, essiz bir sanatimiz olan
ebriiculuk da diger kadim sanatlarimiz gibi manevi duygulardan ilham alan bu yoniiyle
tam bir sanat degeri ve esnetigi tasiyan giiniimiiz de halen daha devam ettirilen bir

sanatimizdir.

Tekneye atilan boyalarin kagit iizerine aktarilmasi ise kullanilan kitre sayesinde
hem kagit aharlenmis olup hem de boyalarn kagida yapismasmui saglar.*’”® iki
kosesinden tutulan kagit tekne 6zerine suya temas ederken hafifge birakilir. Elle {izeri
yoklanarak hava kabarciginin kalmamasi ve boyalarin kagida tatbik etmesi i¢in bir

miktar bekletilip teknenin kenarindan biz veya benzeri materyal*’®

yardimi ile
kosesinden ve hemen ayni hizadaki kenardan tutularak tekne kenarina silme sekliyle
fazla kitre ve boya tekneye akitilarak bir kenarda kurumaya alinir. Kitap sanatlarinda
bezeme unsurlarindan olan ebra sirf bu sanatla ugrasan kisiler yani sira miicellitler ve

miizehhiplerce’de sevilerek yapilan sanatlarimizdandir.*’”’

ar4 Bektasoglu, Tiirk Islam Sanati,46,
475 Yilmaz, 151.

476 Yilmaz, 77.

7 Bektasoglu, 47.
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IKiNCi BOLUM
EL YAZMALARI

2.1. EL YAZMALARININ KONULARI

Tiurk kiltiiriinde yazma eserler medreselerde olusmus bilim, sanat ve kiiltiir
aragtirmalarinda baslica kaynaklar olarak kabul gdrmiislerdir. Islam’la birlikte yazilan
ilmi eserlerin muhafazasi i¢in her medresede kendine ait bir kiitiiphane
bulundurulmustur.*’® Abbasiler déneminde yazmalarin muhafazas1 i¢in Bagdat’ta
kiitiiphanelere biiyilk 6nem verilmistir.*’® Yazma eserler ve sanatlarin ’da biiyiik
gelisme Osmanlilarda goriiliir. Tezyini sanatlarda ozellikle Fatih Sultan Mehmed
zamaninda bilimsel, dinsel ve edebi yazmalarin iiretilmesinde saray nakkaashanesinin

onemi bl'iyiiktiir.480

Yazma eserler sadece konulariyla degil tiim kitap sanatlarim1 teknikleri ortaktir.
Cetvellerinin hazirlanmasi, kagidin aharlenmesi ve miirekkepleriyle baglar.*®" Ortak
malzemelerin kullanildigi yazma eserler igin en elzem malzemelerden biri kagittir*® ve
kalem*®® ki acilmasi, kullanilist ve muhafazasi ¢ok dikkat isteyen bu kalem*®* eski

¢aglarda herkesin kullandig1 kamis kalemdi ve “kalam-i ney”*** denilirdi.

Papiriisten deriye, ahsap levhadan, ylinlii kumaslara®® ve kagida kadar cesitli
malzemeler lizerine yazilan el yazmalarina giiniimiizde; Tirk alimlerinin ve bilim

adamlarinin yazdlgl487 Tirk nakkaginin ve tezhipgisinin elinde miizeyyen bir eser halini

488

alan kagit tizerine elle yazilan matbu olmayan eserlere verilen addir.™ Bu yazmalarin

478 Hayati Ulkii, Islam Tarihi, Cile Yay., Istanbul 1977, 628.

4% Selami Bakirci-Sadi Cogenli, Reisiilhattdtin, Mega Ofset Matbaacilik, Erzurum 2013, 1

*80 Halil Berktay- Umit Hassan- Ayla Odekan, Tiirkiye Tarihi, Cem Yay., Istanbul 1997, 11, 379.

481 Giinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik Dekor Dergisi, |1, 52.

*8 flhan Ayverdi, “Kagit”,Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 11, 1513

8 Ugur Derman, “Kalem”, Di4, XXIV, 245.

4 Derman, “Yazma Eserlerde Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair”, 15.

485 Ugur Derman, “Mevlevilik ve Hat San’at1”, Birinci Uluslararasi Mevldnd, Mesnevi ve Mevlevihdneler
Sempozyumu Bildirileri, Cellal Bayar Universitesi Matbaasi, Manisa 2002, 19.

*% Hiidaverdi Eroglu, Kagit ve Karton Uretimi Teknolojisi, Karadeniz Universitesi Orman Fakiiltesi Yay.,
Trabzon 1985, 1

*7 Tuncer Giilensoy, “Yazma Eserlerimiz” Firat Havzasi Yazma Eserler Sempozyumu, Bizim Biiro
Basimevi, 11.

8 Y1lmaz, 376.
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ayrt kisilerle defalarca yazilarak yeni niishalar elde edilmesi, ¢ogaltilmasi istinsah*®
edilmesi olarak tabir edilir. ilk Islam yazma eserleri Hz. Osman’m Kur’an-1 Kerim‘i

k490

istinsah ettirerek™" bir niishasin1 Medine’ye diger niishasini ise Kufe, Basra ve Sam’a

Teberiye, Humus, Remle, Fustat, Sara, Mekke ve Medine gondermesiyle baglar.***

Tiirkler ilk olarak agaca yazmigsalar da bez 6zellikle ipekli kumaslar1*® ve deri
olmak {izere bircok malzeme kullanmislardir. Kitap yaziminda koyun, ke¢i ve ceylan
derileri tuzlanip kuruduktan sonra pomza tasiyla piiriizsiiz hale getirilerek kullanilird.*
Giliniimiizde az sayida deri lizerine yazilan yazma eser mevcuttur. Bunlarda genelde

Kur’an-1 Kerim ve ciizleridir.***

Eski Misir Yazmalar1 papiriis tomarlarma yazilmstir.**> M.O. 356-32 yillarinda
Biiyiik Iskender Misir1 fetih edince Yunanlilar papiriisii 6grendiler buradan da Italya’ya
ve Akdeniz’e yayllmlstlr.“'g6 Bir su bitkisi olan pariiriin govdesinden kesilen ince
levhalar preslenip kurutularak®®’ olusan kagit kullammui XI. yiizyila kadar devam
etmistir.**® Eski Yunanlilar ve Romalilar kagittan once lizerleri mumla kapli ince agac
levhalart metal c¢ubuk ve hayvan kemik pargalarim1 yazarak kitap haline
getirmislerdir.**® Bu levhalar M.S. VIII. yiizyila kadar Yunanistan’da XIV. yiizyila

kadar ise Ingiltere’de kullanmuslardir.>®

Bir Cinlinin M.O. 2500’de buldugu ml'irekkeple501 devetiiyli lizerine yazi

yazmanin bulunmasindan sonra miirekkeple yiin kumas iizerine yazilan kitaplar olustu

*® flhan Ayverdi, “Istinsah”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, |1, 1454

% Ulki, 608.

491 Binark, Eski Kitapgiltk Sanatlarimiz, 14.

492 Njihal Giiney, “ipek Tezhib”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, Semih Ofset, Ankara 1999, XI,
146

98 Ugur Derman, “Kalem, miirekkep, kagit”, Osmanl Ansiklopedisi Tarih Medeniyet Kiiltiir, Agag Yay.,
Istanbul 1993, 204.

4 Mujgan Cunbur, “Yazma Eserlerde Kullamilan Kagit ve Ozellikleri”, Yazma Eserler Sempozyumu,
Firat Universitesi, 83.

*% fsmail Aka “Yazma”, Tiirk Ansiklopedisi, MEB., XXXIII, 421.

% Esra Aygen, “Kagidin Tarihi ve islam Diinyasina Etkisi” ,Kagida Islenen Uygarlik, Kitap Yay.,
Istanbul 2003, 253.

7 Giirel Tiiziin- Mehmet Akdzer- Hasan Kuruyazici, “Papiriis”, Anabiritannica Ansiklopedisi, Ana Yay.,
XVII, 397.

%8 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 15.

499 Nuray Yildiz, Eski Cagda Yazi Malzemeleri ve Kitabin Olugsumu, Tirk Tarih Kurumu, Basimevi,
Ankara 2000, VI, 53, 136.

0 Eroglu, 2.

%01 Zeynep Rona, “Miirekkep”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 11, 1318.
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ve ¢ok pahali Misir papiriisii®? ve Orta Asya parsomenine gore daha hafif olan yiinlii
sayfalara sahip kitaplar daha tasinilabilir ve kullanighydilar. Ancak 1400 yillarinda
Misirda patrsémeninSo3 hayvan derilerinden yapilmasi (M.0.197-159) koyun kegi ve

Ozellikle dana derisinden yapilan parsomenin kullanimina gegilmistir. 504

Cin’de kagidin bulunmasiyla®® M.S. 105 Kantonun kuzeyinde askeri
imalathanesinde kagit yapimi i¢in aga¢ kabuklarini, kendir liflerini ve bambu
govdelerini kullanmislardi. Bu malzemeler once kaynatiliyor sonra ise havan iginde
doviilerek bambu gévdelerinden yapilmis bez iizerine serilerek kurutulup kagit haline

getiriyorlardi.>®

1978 de Tiirkistan’da yapilan arkeolojik kazilarda M.O. III. yy kagit maddelerinin
rami, kendir® ve Japon dutu agaci liflerinin kullamldigi V. yiizyilda yapilan
kagitlarinda bu agacin liflerinden olustugu goriilmiistiir. Cine M.S. 700 yillarinda
pamuk liflerinden®® yapilan pamuk kagidi diye adlandirilan kagit Semerkant’a

geldikten®® sonra keten ve kenevirden kagit ve kumas yapilmistir.>*

Mekke’de kagit 707 yilinda yapilmis batiya ise V. VI VII. vyizyillarda
Tiirkistan’dan gegen Ipekyolu kervanlariyla tasmmistir.™™ 751 de Miisliimanlar
Tiirkistan’da Cinlilerle yaptiklari savasta esir aldiklart Cinliler kagit yaptirirlar boylece

512

kagit once Semerkant’a®“ sonrada Bagdat’ta yapilir. Oradan da Araplar tarafindan

Misira ve Akdeniz yoluyla da Avrupa’ya gec;er.‘r’13

Yazma kitap yapiminda ilk 6nce kullanilacak malzeme temin edildikten sonra
yazma igin hazirlanan varaklar boyanip &harlenir™* miihrelenir ve yaziya kolay ve

diizgiin®™ bir zemin saglamir bdylece yazi veya tezyin tashihi kolayligi &harleme

%02 Mustafa Hamdi Sayar, “Papiriis” , Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 11, 1428.

503 Mustafa Hamdi Sayar, ”Parsdomen” Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, 111, 1430.

04 Eroglu, 3.

5% Mahmut Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli, Ayyildiz
Matbaasi, Ankara 1974, 1,187.

5% Eroglu, 4

07 Cemal Arif Alagdz, “"Kagit”, Tiirk Ansiklopedisi, MEB. Yay., Ankara 1982, XXI, 112.

%08 |, Ozkegeci-S. Ozkegeci, 25.

599 Serin, Hat San’atimiz, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 1982, 96.

519 Cemal Arif Alagoz, “Kenevir”, Tiirk Ansiklopedisi, XXI, 486.

S y1lmaz, 152.

512 Hikmet Barutgugil, “Ebru Sanatimiz, ”Ebru Sanatimiz”, Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI1,193.
3 Eroglu, 5.

514 Aksu, “Tiirk Tezhip Sanatinda Siisleme Unsurlar1”, Osmanl: Kiiltiir ve Sanat, 131.

*1> Siileyman Berk, Hat Sanati, istanbul 2013, Inkilap Yay., 87.
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islemiyle saglanir.”™® Kagit iizerinin aherlenmesi boya renklerinin korunmasi®*’ ve

altmin iyi parlamasi i¢in gereklidir.>'®

Hattatlar tarafindan eser muhtevasina gore
yazilirdi. Yazida kullanilan ml'irekkepler519 is, 1a’li, zirnik, zer, istiibeg, gibi renk
Ozelliklerine gore isimler alirlar.®® Sayfa yazisinin etrafina cekilen cetveller bu isi
meslek edinmis kisiler tarafindan cetvelleri ¢ekilir miizehhiplercede tezyinati
yaplhrdl.521 Bu sayfalar miicellitlere teslim edilirdi. Miicellitler kitabin dagilmasini
Oonlemek i¢in Once sayfalar1 bir araya getirir ve diker ibrisimlerle 6rdiigu sirf?tzeyi522
yapistirarak kitabi daha saglam bir hale getirilirdi. Ciltlemede, mukavva, deri veya
ipekle kaplanirdi®®, baski, kazima ve renkli bezemelerle siislenirdi.”** Cogunlukla
semse denilen yuvarlak veya oval bir bezeme bulunur kdselerde kdsebentler mevcuttur

ve onlar1 g¢evreleyen bordiirlerle de <;er<;evelenir.525 Cildin tamamlanmasiyla birlikte

kitap olusur.

Padisah ve Onemli kisilere sunulmak {izere diizenlenen el yazmalar1 saray

evresindeki 6zel Nakkéashanelerde XVII. yiizyila kadar devam eden®”® ortak

527

calismanin {iriinii olan yazmalarin ¢ok azinda sanat¢it adi bulunmaktadir.”™" Osmanlida

yazma eserler yan yana degil {ist liste konularak muhafaza edilir*?® genellikle keci derisi

(sahtiyan), koyun derisi ve mesin kullaniliyordu.>?®

Yazma eserler matbu eserlerden su 6zelliklerle de ayrilirlar; yazmada yarisi kabda

lem’lik kismi ise kitabin ilk sayfasina yapisiktir. Sirdze el o6rmesidir ipek iplikler

516 Serin, Hat San’atimiz, 101.

Y Ugur Derman, Ahar”, DIA.,|., 485.

518 Nureddin Riistii Biingiil, ”Tezhip”, Eski Eserler Ansiklopedisi, Cituri Biraderler Matbaasi, istanbul
1939, 238.

519 Rona, “Miirekkep”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1, 1318.

520 Serin, Hat San’atimiz, 106.

521 Demiriz, 974.

%22 Nureddin Riistii Biingiil, “Siraze”, Eski Eserler Ansiklopedisi, 51.

52% Tanind1, “Osmanli Sanatinda Cilt”, 105.

524 Ahmet Turan Sinan, “Yazma Eserlerle ilgili Terimler”, Firat Havzasi Yazma Eserler Sempozyumu,
37-47.

52 Halil Berktay- Umit Hassan- Ayla Odekan, Tiirkive Tarihi, Cem Yay., istanbul 1997, I, 482.

526 Birol, Desen Tasarimi, 48.

527 Berktay- Hassan- Odekan, 1, 478.

528 Saadet Gazi, “Yazma Eserlerin Bakim ve Tamiri”, Firat Havzasi Yazma Eserler Sempozyumu,112.

%29 Meltem Cansever, “Cilt Sanati”, Art Dekor Sanat Dergisi, XII1, 195.
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ibrigimlerle saglam kordonlar haline getirilerek elde 6riiliirler.>*® Yazmada kitabin sirt
kismu (dip kismi) diizdiir. Cilt kismu deridendir ve mikleplidir.>®*

Ferag kaydinda; telif tarihi ve istinsah tarihi bulunur tarihler hicri olarak giin ay ve

yilinin belirtildigi bir ciimledir.>*

Mukabele kaydi; eseri degerli kilan niishay1 giivenli
hale getiren bir kayittir. Kiraat ve sema kaydi; eserin okutulmasina iligkin bir tespittir
Ogrenciler hocasmin kitabini istinsah eder ve hocasina okurdu kitap bastan sona
okununca, hoca niishanin huzurunda okunduguna dair not diiser ayn1 sekilde 6grencinin
niishasma da not diisiiliirdii.>®® Temellik ve Vakif kaydi; yazmanin basinda bulunan
eserin kime ait oldugunu belirten yazilardir.>** Bu kayit kitabin basinda, zahriyede
vikaye varaginda bulunur.”®® Temelliik kayitlarinda kitap sahibinin adi kimden kime

intikal ettigidir. Vakif kaydinda yazmayi1 vakfeden kimsenin belirtildigi kisimdir
genelde temelliik kaydiyla birlikte yazﬂldlr.536

2.1.1. Dini Eserler

Dini eserler, basta Kur’an-1 Kerimler olmakla beraber igerik olarak tefsir, hadis,

akaid- kelam, fikih, tasavvuf, Islam dini tarihi, dua kitaplar1 ve ahlak konulu kitaplardir.

Dini eserler basta yegane ilim kaynagi Kur’an-1 Kerim dir. Islamiyet’te ilim ve
fen konusunda ilk defa kitap yazan Ibni Ciibeyir olmustur. Bu zat H. 104 (M.722-723)
yilinda tefsir ilmi hakkinda bir kitap yazmistir. Bu donemde yazilan kitaplar daha
ziyade dini ilimlere, lisani ilimlere, tefsir, tarih ve cografya gibi Islami ilimlere ait

konular i(;ermekteydiler.537

2.1.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Fatiha Siiresiyle baslar ve Nas Suresiyle biter otuz ciizden®® olusur. Sahifeler

iizerine yazilmis bu sayfalarm bir araya getirilmesiyle de Mushaflar olusmustur.’®

%30 1,11,

53! y1ilmaz, 49.

532 {lhan Ayverdi, “Ferag kaydi”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 1, 936.

533 Siileyman Mollaibrahimoglu, Yazma Eserler Terminolojisi, Envar Nesriyat, istanbul 2007, 110-122.
53 [lhan Ayverdi, “Temelliik kaydr”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 111.,3105.

5% Al Alparslan, “El Yazmas1”, Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, 1, 509.

5% [lhan Ayverdi, “Vakif”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 111, 3291.

37 Ulkii, 608.

%% Mehmed Emin Masal, “Mushaf”, Did, XXXI, 242.
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Kur’an —1 Kerim niishalar®®® mekki ve medeni hatt: ile deri iizerine siyah ve kahverengi

541

mirekkeple noktasiz ve harekesiz bi¢cimde yazilmistir. Nebati yaz1 giinliik

yazismalarda kullanilirken Ma’kili Kur’an-1 Kerim yaziminda kullanilmis Makili yazida
yazilmasinda zorluk c¢ekilince Sami>* yazinin yuvarlak kisimlarindan ilham alinarak
Makili yaziya yumusaklik kazandirilmis yazmaya daha elverigli hale getirilip Musaflar

ve dini metinler ceylan derilerine ve hurma yapraklarma uzun siire yazilmstir.>*®

2.1.1.2. Dua Kitaplan

Evradi Serifler; bir Pir veya Seyh tarafindan diizenlenmis olan tarikat

mensuplarinin her giin veya belli zaman diliminde®*

545

okuduklar1 ayetler salavatlar ve

Esmalardan olusan dua ve niyazlardir.

Risalelerde; belli bir konuda yazilmis kitaplar, dergiler veya eski mektuplara

denilir.>*

En’am-1 Serifler; 165 Ayetten olusan En’am Siiresi Kur’an-1 Kerimin altinci
. . 1. 547 . 4 . . Ce
siiresidir™*’ bu siire ve ¢ok okunan kisa sureler™® ve Kur’an-1 Kerim siirelerini i¢ine alan

izerinde taginilmasi i¢in genelde cepte tasinacak kiigiik boyda549 yazilip tezhiplenmistir.

Tezyini sanatlar bakimindan miikemmel sekilde siislenen en’am-1 serifler bir
gelenek halini almistir.>°Tevhit inanci peygamberlik, yaradilis, 6liimden sonra tekrar
diriltilecegimiz den ve batil inanglari ret eden ayetler, helal ve haramla ilgili dini bilgiler

551

icermektedir. Ayrica Yasin, Rahman, Miilk ve Amme™" siirelerinin de bir arada

yazildigi ciizlere de En’am-1 Serif denilmektedir.>*

539 Muhittn Serin, “Mushaf”, Di4, XXXI, 252.

540 Abdulhamit Birigik, “Ku’rén-1 Kerim”, Did, XX VI, 383.

! Derman, “Osmanl Tiirklerinde Hat Sanati”, 18.

52 Alparslan, “Islam Yazilar”, 28.

53 Serin, Hat San’atimiz, 36.

4 Mustafa Kara, “Evrad”,DIA, 11, 533.

5 [lhan Ayverdi, “Evrad”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sézliik, 1, 900.

5 [lhan Ayverdi, “Risale”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 111, 2590.
7 Y1lmaz, 86.

58 [lhan Ayverdi, “En’am”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, |, 852.
> Riistii Nurettin Biingiil, “En’am”, Eski Eserler Ansiklopedisi, 83.
550 Acar, 79.

! Emin Isik, “En’am Siiresi”, DI4, X1, 169,170.

%2 ¥ilmaz, 86.
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Delailii’l Hayrat’lar; XVIII. ve IX. yiizyilda pek cok kopyasi yapilan Mekke’de,
Kabe’yi ve Medine’de Hz. Peygamberin (SAV.) mescit ve tiirbesini tasvir eden
minyatiirler bulunur.>> Bazi yazmalarda Hz. Peygamberin nalini, ibrik, legen, tarak,
tesbih, giysi, misvak, giil, miibarek el ve ayak izlerinin resmedildigi goriiliir.”>* Dort
Halife’nin ve Hz. Ali’nin ogullar1 Hasan ve Hiiseyinin Hilyeleri de bu dua kitaplarinda
mevcuttur. Genelde ketebesiz olduklari halde en usta hattatlara yazdirilir ve en {inlii
miizehhip ve miicellitlere teslim edilip en giizel sekilde bezenirdi.”> Serlavha tezhibi
yerine, metnin basladig1 ilk sayfada tezhip yapilir ve bunada “unvan” sahifesi denir.
Dikdortgen formlarda tasarlanan tezhiplerin ¢ogu kubbeli veya ta¢ bigiminde olup
tiglarla stislenerek bitirilmistir. Unvan sayfalarinda zaman zaman metni ¢evreleyen
yalniz altinla yapilan veya sikaf yapilmis halkar seklinde bezeme yapilarak tezyin

edildigi mevcuttur.”®

Dua kitaplarinin en ¢ok bilinen Delailii’l Hayrat; Serhinde Resil-i Ekrem (SAV.)
Hz. selat ve selam™’ okumanin diinya ve ahiret azabindan kurtulusa, iki diinya saadetine
kavusturmada her seyden istiin bir ibadet oldugundan bahseder eserin 6nsoziinde.”® Bu
dua kitabinin yazma niishalar tarikatlarla ilgili en ¢ok rastlanan yazma eserlerdendir. >
Cezuli hazretleri tarafindan derlenerek yazilan selavati serifler ¢ok fazla okunan ve
Peygamber Efendimize (SAV.) salavati serife getirmenin manevi bakimdan faziletine
inanilarak®® cok okunan bu dua kitab1 birgok kisi tarafindan serh edilmistir. Ulkemizde

ise bu serhlerden dilimize Tiirkgeye ¢evrilmis en meshuru ise Kara Davutzade Mehmed
Efendidir.>*"

“Osmanli devrinde Islam dleminin neresinde olursa olsun biiyiik kitaplar yazildigi
zaman, mesafeler, yollar, kit’alar ne kadar uzak olursa olsun yakinlasir, bu kitaplar

elden ele dolaswr, biitiin Osmanli imparatorluguna yayilhr. Istanbul’a kadar gelir,

553 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 21.

' Hiiseyin Giindiiz, “Hat Tezhip ve Tasvir Sanatinin Gérkemli Bulusmas: Delailii’l Hayrat”, El
Sanatlart Dergisi, Istanbul 2008, V, 138.

%% Sinasi Acar, “Sanat Degeri Tastyan El Yazmas: Kitaplar”, Antik Dekor ve Sanat Dergisi, Antik A.S.
Yay., XLVIII, 83.

*® Giindiiz, 134.

%7 Y1lmaz, 65.

%8 Ulki, 9.

** Giindiiz, 134.

%0 Sijleyman Uludag, “Delailii’l Hayrat”, DIA, Istanbul 1994, IX, 114.

%1 Davut, 7.
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Istanbul’u Rumeli’yi asar, ele yazilir, okunurdu.”>®* Diye o giinleri bize anlatan Kara
Davut Efendi’nin Kanuni Sultan Siileyman zamaninda genis topraklara sahip
imparatorlugun hicri onuncu yiizyll, miladi on altinct yilizyll ortalarinda biitiin
Tirkiye’yi yazili niishalar1 rahleleri siislerken ve goniillere nakis olunurken bilgi ¢ok
ileri bir safthadadir. Bilginlerinde o derece ¢ok oldugu devirde Kara Davut Efendinin de
Delailii’l Hayrat niishas1t miiminler arasinda ¢ok sevilip okunuyordu. O giinlerden miras
kalan bu degerli dua kitaplar1 aslen Fasli Ebu Abdullah Muhammed Cezuli Hazretleri
tarafindan yazilmis ve talebelerine ders olarak okutuyordu. Delailii’l Hayrat’in
yazmalari tarikatlarla ilgili en ¢ok rastlanan eserlerdendir. Ulkemizde ise bu serhlerden

dilimize Tirk¢eye ¢evrilmis miielliflerden en meshuru ise Kara Davutzade Mehmed
Efendidir.>®®

2.1.2. ilmi Eserler

[Imi eserler; muhteviyat bakimindan bilgi bilimi olarak matematik, kimya,
astronomi, jeoloji, cografya, tip, fizik, ziraat, zooloji, kozmografya, veterinerlik,
askerlik, ticaret gibi belli bir konuya ait bilgilerin biitiiniidiir.”** Fatih Sultan Mehmed’in
kiitiiphanesinde bulunan 50 eserin 8’i tarih, 6’tis1 matematik ve astronomiye iicte
birinden fazlas1 da cografyaya aittir. Bu yazmalarin Fatih’in okumasi i¢in hazirlandigi

kayitlardan anlagilmaktadir bu ilmi icerikli olan yazmalarin hepsi de bezemelidir.>®

Nadir tip yazmalari; cilt, yazi, tezhip ve minyatiirlerin bulunmasi ve dil, tip tarihi
agisindan da onemlidir.>® Tipbi eserlerden olan 1771 tarihli anatomi ’ye kronik ve
kronik olmayan hastalik teshisinden bahseder ve Nesih hattiyla yazilmistir.1495 kelime
ithtiva ettigi i¢in “Kelimat” denilmistir. Fihrist ile baslayan eserin devam sayfasindaki
kayitta ise kitabin 1200 yillara Osman beye ait oldugu 1236 da hekim bas1 Mustafa
Behget beye in kiitiiphanesine gectigini siislii bir tezhiple baslayan kitabin 6n séziinde

Peygamber Efendimize dvgliyle baglar.>®’

%62 Muhammed Kara Davut, Delail’i Hayrdt Serhi, Huzur Yay., istanbul 1970, 7.
563
Davut, 7.
%4 [lhan Ayverdi, “ilim”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sézhik, 11, 1387.
565 Asict, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, 302-303.
%% flter Uzer, “Yazma Tip Kitaplarmmz”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, XXIX, 24.
%7 Hasan Ali Gokyay-Hiisrev Hatemi, Tip Tarihi Arastirmalart, Renkler Matbaacilik, Istanbul 1986, 38.
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2.1.3. Edebi Eserler

Edebi eserler; ise tarih, biyografi, dilbilim, musiki, mantik, felsefe, egitim gibi

konular kapsar. Conkler, kiilliyatlar, divanlardan olusur.

Edebi eserlerden divanlar; eski sairlerin aruz vezniyle yazdiklari siirlerini, nazim
sekillerine®® ve kafiyelerinin son harfine gore belli bir siraya bagli kalarak

diizenledikleri siir mecmuas1 > herhangi bir konuda yazilmis eser” manasina gelir™®

Divan edebiyatinda en kiymetli sahis meshur sair ve matematik¢i Omer Hayyam
idi. Rubaileriyle s6hret yapan bu zatin bazi siirleri giliniimiize kadar gelebilmistir.570
Ayrica Osmanlida da edebiyati ve siiri ¢ok seven II. Bayezid’mn “Adli” mahlasini
kullanarak yazdigi gazellerden olusan divani giiniimiize kadar gelebilen giizel
orneklerdendir.”"™* Ayrica XVI. yiizyilda miizehhipler sadece Mushaflar1 degil edebiyat
ve tarih konulu yazma eserlerin tezhiplenmesinede énem vermislerdir.>”® Tasavvuf

edebiyati ve halk edebiyati olarakta divan edebiyat1 tige ayrilir.

Divanlar; eski Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin merkezi Turfan ve civarinda yapilan
kazilarda bulunan yazma eserden kalan pargada Uygur Tiirk kiiltiiriiniin ahlaki, i¢timai
ve insani konularini icermektedir. Bilgi ve bilmek®” konusun da gosterdigi hassasiyet,
bugiin bizlere sanati gibi bu felsefesinin glinlimiizde de gecerli olabilen beyitlerin
yazma eserlerin edebi, ilmi ve dini bilgi yOniinden hocalarinda hocaligin1 yapan
kitaplardir. Ister yazma olsun ister matbu insana kazandirdiklar1 ve gdze gonle hitap
eden tezyini sanatlartyla her ¢agda bize rehber arkadas ve iistiin bir millet anlayis1 nin

bilgiden gectigini dyle giizel anlatiyor ki;

Bilgi bilin, ey beyim
Bilgi sana es olur;
Bilgi bilen insana

Bir giin devlet yar olur.

*k*k

568 Siileyman Sener, “Divan”, DIA, 1X, 376.

%9 Ayverdi, “Divan”, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, |, 724.

570 U1k, 821.

"L Kiipeli, “I. Beyazid Doénemi (1481-1512)”, Hat ve Tezhip Sanati, 324.
>2 Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi:16. Yiizyil”, 345.

58 Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, 66.
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Bilgili insan beline
Tas kusansa, tas olur;
Bilgisizin yanina

Altin konsa, tas olur.”"

5% Resit Rahmet Arat, Eski Tiirk Siiri, Ankara 1965, 64.
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UCUNCU BOLUM
MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESI

3.1. MANISA’NIN TARIHI VE MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESI

Manisa Anadolu’nun batisinda Sipil daginin kuzey bat1 eteginde, gediz havzasinin
icine alan, kuzey ve gilineyi daglarla kapli, batiya gidildikce bag bah¢e ve ovalarla
cevrili bir cografyaya sahiptir.””> Akdeniz iklimi ve i¢ Anadolu’nun karasal ikliminin
etkileri goriiliir, deniz seviyesine 50-70 m. yiikseklikte yer alir.”’® Ik yerlesimi
yarikkaya’da olan kentte bolgenin ge¢misi hakkindaki bilgiler arkeolojik calismalar

577 Manisa tarihin

yeterince yapilmadigindan bilimsel olmayan mitolojik bilgiler igerir.
ilk devirlere hatta tarih Oncesi devirlerde dahi bilinen bir sehrimizdir. Son yapilan
arkeolojik calismalarda Manisa’nin mevcudiyeti Yontma Tas Devrine kadar uzandig

sanilmaktadir. Sasirtict olan 26000 y1l 6ncesine kadar dayanan ge¢cmisi bulunmasidir.®’

Etiler Anadolu’da Ege kiyilarina kadar dayanan biiyiik bir devlet kurmuslardir.
Sipil dagin1 yamacinda bulunan Kibale anit1 giinlimiize ulasan bu medeniyete ait tarihi
eserdir. Eti devleti M.O. XII. yiizyilda yikilinca Firikyalilarin egemenligine gegmistir. Il
merkezinde Caybasinda bulunan Niobe (aglayan kaya) firikya kralligindan kalmustir.>"

Lidyalilarla devam eden Manisa tarihi M.O. 1200 yillarinda Lidya krallig1
doneminde bati Anadolu’da egemen olan krallik ii¢ hanedan tarafindan yonetilmistir.

Lidya’da egemen olan Heraklit siilalesi bélgede 500 y1l boyunca hiikiim stirmiistiir.>®

Heraklitlerden sonra Mermnad, Sadyedtes, Alyattes siilaleri hiikmetmisken
Kroisos’un Pers Kralin1 yenmesiyle bu siire¢ sona ermistir. Koroisos ddéneminde
zenginligin ekonomide yarattig1 giic bolluk ve zenginlik kentin ¢ok sayida saldirtya

ugramasina ve bir¢ok medeniyetin bu topraklarda yer almasina sebep olmustur.

°’> Turan Eren-Necmi Kurt-Arsen Akar, Manisa, Manisa Valiligi Yayimi, Manisa 2007, 16.

576 Sefa Kilighoglu- Nazihe Araz, “Manisa”, Meydan Larousse, Meydan Yaymevi, istanbul 1981, VIII,
334

57 Ersal Yavi- Necla Yazicioglu, Manisa, Nesa Ofset Basimevi, Izmir 1995, 5.43.

578 Nejdet Bilgi, Unal Sener, Ersen Akar, Manisa, Manisa Valiligi Yayini, Manisa 2000, 24.

> Ahmed Cengiz Agin-Sadik Karadz, Manisa Il Yilligi 1967, Ticaret Matbaacilik, Izmir 1968, 125.

%80 Nicholas Cahill, Lidyalilar ve Diinyalari, Yap1 Kredi Yay., istanbul 2010, 10.
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Kiiltiirde ve sanatta biiyiik gelisme saglayan Lidya M.O. V1. yiizyilda 100 yildan fazla
hakim olduklar1 topraklari sanat diinyasinim merkezi durumuna getirmislerdir.”®"

Lidya’min bati kisminda bulunan (M.O. 680-652) Magnesia®®® adiyla anilan

%8 Makedonya

glinlimiiziin Manisa’sidir. Manisa ve Lidya Perslerin hakimiyetindeyken
krali iskender’in Anadolu’daki zaferi ile Makedonyalilarmn hakimiyetine gegmistir.
Iskender Bati Anadolu’yu fethe basladigi zaman Manisa’da i¢ sehirden baslayarak
Persleri gondermek i¢in askerler gonderip tamamen kendi hakimiyeti haline
getirmistir.584 Kendi i¢inde boliinmeler yasayan Mekodon kralligimin yikilisiyla Kiigiik

ve bagimsiz bir devlet olan Bergama krallig1 Roma egemenliginin alta girmistir.”®®

Manisa M.O. 2000 yillarinda sehir niteligi kazanan topraklari Hititler (M.0.1450-
1200) Akdalar, Firigyalilar, Lidyalilar (M.O. 665-546), Persler (M.0.546-333),
Mekodonyalilar, Bergamalilar, Romalilar (M.0.133-M.S.395) ve Bizanshlar (395-
1313) Saruhanogullart (1313,1410) ve Osmanlilarin (1410-1923) hiikiim siirdiigi

Manisa topraklari birgok medeniyete ev sahipligi yapmustir.>®®

Anadolu Selguklu Devletinin u¢ boylarina yerlesen Tiirkmen boylar1 Bizans
Imparatorlugunun giiciinii yitirdigi Manisa’y1 ele gegirme girisiminde bulunmus ama
muvaffak olamamislardi.®®’ Saruhanogullar1 beyligini kuran Saruhan Bey, Selguklu
sultaninin emirlerinden Harezemsahli Alpagi’nin ogludur. 1390°da Karasiogullarindan
Karasi Bey®®® ile ittifak kurup Bizans’tan aldigi Manisa’y1 beyligine baskent
yapmlstlr.‘r’sgSamhan Bey Manisa’y1 fethettikten sonra beyligini eski Tiirk gelenegince
kardesleri arasinda paylastirdi. Kisa siirede yaptig1 fetihler ile topraklarini Izmir’den ege
kiyilarina kadar genisletmistir.>®® Harizim Beylerin *den olan ve Selguklularin ug beyi

olan®®! Saruhan ogullar1 beyligi sancagi altinda Manisa’yt 1313 de Anadolu

%81 Nurdogan Kaya, Cografi, Ekonomik, Sosyal, Kiiltiirel ve Tarihi Yonleriyle Manisa 95, Nesa Ofset,
Manisa 1995, 234-236.

%82 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarhiklars, Net Yay., istanbul 2000, 348.

*%% Kuban, 32.

584 “Manisa Kitabi” Manisa Valiligi Manisa Belediyesi Manisa’y1 Mesir’i tanitma ve Turizm Dernegi,
Manisa 2005, 9

%85 Agin- Karabz, 125-127.

58 Eeridun Emecen, “Manisa” Did, XXVII, 577.

%87 fsmail Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi, TTK Basimevi, Ankara 1994, 1, 74.

%88 Niliifer Epgeli, Osmanli Imparatorlugu Tarihi, Yeditepe Yaymevi, Istanbul 2009. I, 179.

%89 Enis Karakaya, “Manisa” Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Ankara 2003, XXVII, 583
5% Ahmet Simsirgil, “Saruhanogullar Beyligi”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, VI, 787.
1 Akif Erdogdu - Omer Biyik, Defter-i Evkdf- Livd-i Saruhan, Cevre ve Sehircilik Bakanligi Yay.,
Ankara 2014, 17.
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beylerbeyligine baglanmis, Harezim Tiirkmenini bu bolgeye yerlestirmistir.592 Anadolu
Selguklularindan beri var olan fetih edilen sehre Kendi kiiltiir ve inancini yansitan cami
medrese yapilmasiydi. Saruhanoglu Ishak Bey Manisa’da 1366-1379 ‘de insa ettirdigi
Ulu Cami Medrese Mevlevihane’den olusan kiilliyeyle birlikte yaptig1 bir¢ok yap1 ile

zengin bir kent olusturmuslardir.®®®

Osmanli Beyliginin hizla gelisip yiikselmesiyle Saruhanoglu beyliginin 90 yil
hiikiim stirdiigii topraklari, II. Murat zamaninda 1410 yilinda ele gecirerek bu
topraklarin en uzun siireli hiikkiimdar1 olmuslardir. Osmanlilar tarafindan diger
beyliklerin egemenligine son verilmis ilk olarak Ertugrul Bey Sancak beyligi yaptigi.>*
Manisa’da devlet otoritesinin yerlesmesi i¢in XVI. yiizyil sonlarina kadar sehzadeler
sehri olmustur.595 Bu tarihten sonrada Manisa Tiirk kiiltiirliniin hakim oldugu 6nemli bir
sanat merkezi haline gelmistir. Sehzadelerin yaninda sair, edip, bilgin, hattat,

miizisyenler bulunan sosyal dini ve egitim alaninda 6nemli bir merkez halini almugtir.”%®

Fatih Sultan Mehmed, babasi I1. Murad, Kanuni Sultan Siileyman, 11, Murad, 11,
Mehmet gibi birgok padisah burada sancak beyligi yapmlslardlr.S97 Manisa gelismis
kent diizeyine Osmanli devrinde ulagsmis ekonomik ve sosyal alanda yatirimlar yapilmis
medrese, cami, c¢esmeler yani sira Fatih Sultan Mehmet’in sehzadeligi sirasinda
kiitiiphane®®® yapilmis bu ¢ok gelismis ve zengin koleksiyona sahip olan kiitiiphane ve
birgok 6zel kiitiiphanede kurulmustur.®®® XVIII. ve XIX. yiizyilda Osmanhnin

800 Kurtulug

kaybettigi topraklarda ayaklanmalar ve savaglar kenti etkisi altina almistir.
savasl yillarinda Yunan isgaline ugrayan Manisa Osmanli donemine ait bir¢ok eser yok
edilmistir. Niisret Kokli bu donemle ilgili ailesinden duyduklarini s6yle anlatmaktadir;
benim ¢ocuklugumda biiyiiklerimiz bir olay anlatacaklarinda yangindan once veya

yvangindan sonra diye zamanlayarak anlatmaya baglardilar ¢iinkii Kurtulug savagindan

592 Cagatay Ulucay, “Manisa”, Islam Ansiklopedisi, M.E.B. Yay., Eskisehir 1997, VII, 291.
® Mustafa Korkmaz, “Evkaf Defterine Gore XVI, Yiizyillda Saruhanogullari Vakiflar1”, Manisa
Arastirmalart 1, Emek Matbaacilik, Manisa 2001.58,59.
*Turan Eren-Necmi Kurt-Arsen Akar, Manisa, Manisa Valiligi Yayimi, Manisa 2007, 215.
%% Rasih Erkul, “Osmanhi Kiiltiir Cografyasinda Manisa”, Manisa Sehri Bilgi Soleni Bildirileri, Emek
Matbaacilik, Manisa 2006,260.
%% Sadik Karagdz, (1973) Manisa Ili Kiitiphaneleri, Ayyildiz Matbaasi, Ankara 1973, 65-68.
597 Agin-Karadz, 130.
%% Soysal Ozer, Tiirk Kiitiiphaneciligi, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara 1998, Cilt:2, 345.
%9 jlhan Akgay, “Cumhuriyet Devrine Kadar Manisa Kiitiiphaneleri”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, Ankara
1966, XL1I, 453-456.
%90 yavi-Yazicioglu, 66.
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sonra Yunanlilarin kacarken yakip yiktiklar: sehirle birlikte biitiin Manisalilar da her
seylerini kaybederek hayata yeniden baslamak zorunda kalmislardi®® Cumhuriyet
donemine girildiginde Manisa yikint1 halinde olan kent yeniden yapilandirilmistir.
Cumhuriyet donemin 6nce vakif kiitiiphaneleri devlet idaresine ge¢mis sonrada yeni bir

bina inga edilerek kitaplar nakledilmistir.®?

Bugiinkii kiitiiphanenin tarihgesi Muradiye Kiitiiphanesiyle baslar.1806 yilinda
Karaosmanoglularindan Hiiseyin Aga tarafindan yaptirilan bina halk arasinda “Kitap
saray1” diye bilinen il halk kijtiiphan651603 Manisa Kitap Saray Kurumu tarafindan
yapimina baslanmistir.1937 yilinda c¢alismaya baslayan kurumun 1938’de binanin
tamamlanmasiyla hizmete agilmistir. Bina kitabesinde “KITAPSARAY 1937-1945”
yazmaktadir. Sehir merkezinde Cumhuriyet Caddesi Anafartalar mahallesinde bulunan
kiitiiphane binasi; giris katinda idari boliim, giris salonu ve okuma salonu, ¢cocuk okuma
salonu ve yazma esreler boliimii mevcuttur. Daha sonra bu bina Askeri hastane olarak

kullanilmis ve 1945 de vilayet makamina teslim edilmistir.®**

Kiitiiphanenin yazma eserler salonu eserleri Manisa Valiligine ait olan tarihi
Hidiroglu Konagi’na tasinmistir. Bina igerisinde depo, okuyucu salonlar1 ve sergi
salonlar1 hazirlanmis Mart 2013 tarihiyle de Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi olarak
hizmet vermeye baslamigtir. Dort katli olan tarihi konak 500 m2 i¢ ve 300 m2 de dis
mekana sahiptir. Kiitliphane biinyesinde bulunan sergi salonunda hat, tezhip, cilt, ebrQ
gibi kitap sanatlarimizin yani sira ¢ok eski Sultanlara ithaf edilen eserler, (miiellif hatt1
tek niisha) istinsah edilmemis bir¢ok eser bulunmaktadir. Kiitiiphanede bulunan yazma
eserler Arapca, Osmanli Tiirkgesi ve Fars¢a 8050 Arap alfabesi harfleriyle yazili toplam
16466 eser bulunmaktadir. Tim eserlerden 8249 eser CD ve DVD olarak
hazirlanilmistir. Cesitli konularda yazma eserlere sahip kiitiiphanede tip, edebiyat,
astroloji, dini konulu; tasavvuf, fikih, kelam, dua kitaplari, En’am-1 serifler, evratlar
gibi muhtelif eserlerden olusmaktadir.*®Kiitiiphanede eserlere ulasim kimlik ve iletisim
bilgileri kullanilarak hangi konuda arastirma yapilacagi konu icerigiyle basvuru

yapilmaktadir. Pazartesi- Cuma giinleri mesai saatleri i¢erisinde hizmet vermektedir.

% Nejdet Bilgi, Omriimiin Kisa Oykiisii Manisa, Manisa Belediyesi Kiiltiir Yay., Manisa 2007, 5

602 Karagoz, 11.

%03 Agin-Karadz, 172-173.

%04 Bilgi-Sener-Akar 152,153.

%95 Giil Giiney, “Manisa Il Halk Kiitiiphaneleri ve Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesindeki Bazi Mushaf-
1 Serif Yazmalarinm Ciltleri”, Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2013 Manisa Ozel Sayis1, XI, 111, 1,18.
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3.2. MANISA YAZMA ESER KUTUPHANESINDE BULUNAN iKi ADET
DELAILU’L  HAYRAT’LARIN KITAP SANATLARI BAKIMINDAN
INCELENMESI

3.2.1. 2819 Envanter Numarah Delailii’l Hayrat'in Tahlili

ENVANTER NO : 2819
ESER TURU : Delailii’l Hayrat Dua Kitabi
BULUNDUGU YER  : Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi

MUELLIFi : Muhammed Bin Abdurrahman Bin Ebt Bekir Bin

Stileyman Cez0li; Osmanli fiituhat devrinin ulemasindan

Kara Davut®®

Hazretlerini:®®" “Zamanimin kutbu ve devrinin tek, essiz kisisi,

Efendi Delaili’l Hayrat serhinde Cezili

ilimde ibadette (takvada) benzersiz, ziihd-ii ahlakta oncii olan
zat, kiinyesi; Ebui Abdullah ve miibarek adi Muhammed Bin
Abdurrahman bin Ebii Bekir bin Siileymdn Ceziili olan Seyh

hazretleri habib, neseb sahibi bir zatti.” 608

seklinde tanitir.
Kitabin ashi olan Delailii’l Hayrat’in yazari ise Siileymani’l
Cezili ogullarindan Fas’ta Cezll’da dogan Seyh Ebl
Abdullah Muhammedir.®® Cezili, aslen atlas Okyanusu ve
Sahra Atlaslari ile Ved Der’a arasinda bulunan Fas Sus Gezile

0 Cezul

Berberi kabilesinden olup, Sus’ta dogmus‘fur.61
Hazretleri 6nce Cezilide sonra Sembal diyarinda ders
okuturdu dualar1 makbul ve goriiniir kerametlerde bulunurdu,
daha sonra Fas’a gogeden Cezlli Hazretleri burada yapmis

(13

oldugu ilim irsad hizmetleriyle “el Farisi” lakabim

almustir. *Sazeliye tarikatinin Cezilliye kolunun kurucusu

606 Kara Davud; Osmanli futuhat devrinin fazil kisilerinden biridir. izmiti adi ile de anilan miladi on
altinc1 ylizyil ortalarinda Delailii’l Hayrat serhiyle anilan Kara Davut Efendi, miladi 1541’de Bursa’da
dar-1 bekaya go¢ eylemistir.

%7 Davut, 7.

®% Davud, 10.

%% Davud, 7.

®19 Siileyman Uludag, “Muhammed b. Siileyman El-Cezali”, DI, VI, 515.

1 Davud, 10.
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Seyh Cezulinin bu risalesi miiritleri arasinda bir tarikat evradi

olarak okunmus ¢ok kere istinsah edilmistir.®*?

Imam Hasan (R.A.) Hazretlerinin pak soyundan gelen Seyyid
Cezuli Hazretleri, Hicret-i Nebi’nin 870. yili rebiiilevvelinin
on altinci (1486 glinii zehirlenerek sabah namazi kilarken dar-1
bekaya goc etmistir. Seyh Hazretleri Esfa diyarinin kendisinin
yaptirdigl cami-i serife defnedilmistir."*Daha sonra siyasi bir
nedenden dolay1 kabrinin bulundugu sehir istila edilince kabri

Merakes’e defnedilmistir.®**

: Nesih-Hatt-1 icaze

: Arapga- Dua

: 11 satir
: Kagit: 17x12 cm

: Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkep, zer-miirekkep,

: Cay rengi, Aharl1.
. Serlavhalar, Basliklar, Kutsal mekan tasvirleri, Hilye-i Serif,
Giiller, Beyne’s-siitir, Duraklar, Sayfa kenarlari, Sayfa

sonlar1, Hatime sayfasi.

%12 y1lmaz, 65.
%13 Davud, 13.
814 Davud, 15.
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Resim 3.1. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Cildi

Eserin cildi siyah renkte mukavva olup Klasik Islam Cildi tarzinda tasarlanmgtir.
Cildin ortasinda beyzi formda semse ve semsenin iki ucunda salbekler ve dortkenarda
kosebent tezyinat uygulanmistir. Cilt renginde zeminli semsenin tezyiyanati 4 simetri
tasarlanmig sivama altinla islenen riimi motif ve tepelik motiflerinin birbirlerinin i¢ ice
baglanarak helezonlar olusturan sade bir tezyinata sahiptir. Semsenin etrafi altin
dendanlarla g¢evrelenmis ve yine altinla dendanlarin iizerine kii¢iik basit tiglar ve
aralarinda altindan noktalar uygulanmistir. Salbeklerin igleri ise tepelik motifinden
cikan dal {zerindeki rami motiflerinin tepede tekrar birlesmesi ile giizel bir
kompozisyon olusturmaktadir. Dortkenarda yer alan kdsebentler kendi iglerinde yari
simetri tasarlanmig ayni renk ve teknigin kullamildigi bir biitiinliik icinde tezyin
edilmistir. Cildin semse ve kosebentlerinin zemininde noktalar ile bosluklar dengeli bir
sekilde doldurularak bezeme zenginlestirilmistir. Cilt tezyinatim1 ¢eviren bir mm.’lik
altin bir kuzu ¢ekilmis ve hemen akabinde ise 6nce ince bordiir kismi cilt zemini {izerine
altinla islenen ikili burma goriiniimiindeki zencerek den sonra altin bir kuzudan sonra
ise kalin bordiir mevcuttur. Cildin zemin rengi olan siyah tiizerine altinla sade ve ince bir

is¢ilikle islenen cilt tezyinati her boliimii ayni teknik ve renk ile islenmistir.
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Cildin miklebinin tezyinati da ayni1 mantikta olup orta kisimdaki semse digerine
gore daha kii¢iik ve yuvarlak olarak tasarlanmistir. Cildin koselerinde ve Salbek de yer

yer yipranmalar ve kopmalar olmustur (Resim 3.1).

Cizim 3.2. 2819, Enventer Numarali Dela'il-i Delailii’l Hayrat’in Cild Miklebi
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1 Hayrat'in Cilt i¢ Kapak

[Ty

aila

Resim 3.2. 2819 Envanter Numarali Del

Cilt i¢ kapak kirmizi renkte zemin rengi iizerine altin ile bezenmistir. Bu bezeme

altin kuzu ve cetvelle ¢evrelenen alan igerisi gayet sade sekilde tasarlanmigtir.

noktalarla desende

Geometrik tarzda tasarlanan ulama desenlerin ortalarindaki

devamlilik ve goze hos goriilen bir siisleme elde edilmistir. Cilt i¢ iist, alt kapak ve

miklep ayni sekilde tezyin edilmistir (Resim 3.2).

Cizim 3.3. 2819, Enventer Numarali Delailii’l Hayrat’in Cilt i¢ Kapak
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Resim 3.3. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Okumaya Baglama Duasi, Baglik
Tezhibi

Delaili’l Hayrat't okumaya baslanmadan evvel bazi dualar sabit olunmustur ve
bunlar okunarak baslanmasi bu dua kitaplarinin usuliindedir. Bazilarinda kisa
bazilarinda uzun olan dualar Besmeleyi serifle baslanip okunmasi faziletli olan dualarla

devam edip Peygamber Efendimize (SAV) getirilen selat: selamla son bulur.®™

Nesih hattiyla yazila eserde yazi alaninda Besmele’i Serife {izerindeki serbest
tasarimda renkli bezeme ve dort adet durak motifi yapilmistir. Pen¢ formunda olan

durak motifinin ortasi altin olup kenarlari ise kirmizi ve mavi renklerle tamamlanmustir.

Eserin sag sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir. Mihrabiye kismi1 bdliinmeden
altin zemin tizerine renkli bir sekilde tezyin edilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda
olan baslik kism1 72 oraninda simetriktir. Baslik kism1 ince bir dikdortgen seklinde
icerisi altin zeminli ilizerinde pembe pen¢ motiflerinin bulundugu sade bezemelidir.
Baslik boliimiiniin orta kismi altin zeminli yazi alani iistiibe¢ miirekkebiyle baslik yazisi

yazmaktadir. Baslik tezhibini ¢evreleyen kuzu ve cetvel kismindan sonra bulunan mavi

615 Kara Davut, Delail’i Hayrat Serhi, 368,390.
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zemin lizerine yapilan zencerekli bordiir mihrabiyenin ta¢ kismina kadar uzanmaktadir.
Mihrabiyenin ta¢ kisminda ise 2 oraninda simetrik desen tasarimi zemini altin ile
islenmis, mavi renkte yapilan Rimi motifleri alt kosede ve ortada tasarlanarak
renklenen tasarim bu alan igerisinde pembe, mavi, beyaz, kirmizi renkte boyanan peng
ve gonca motifleriyle de tamamlanmistir. Mihrabiyenin ta¢ kismini agik pembe iizerine,
koyu pembe yapilan ¢apraz cizgilerle bezenen ince bordiirle gevrelenmistir. Once siyah
sonra altin rengi dendanlarla ve havali tahrirle yapilan bezeme {izerine bir kirmizi bir
mavi tiglar ile sonlandirilmistir. Yazi1 alanin1 ve mihrabiyeyi ¢evreleyen kuzu ve altin

cetvelden sonra ki alan sayfa kenar1 bos birakilmistir.

Sayfa sonu tezhibinin bulundugu sol sayfa diizeninde kuzu ve altin cetvelle ¢evrili
yazi alaninin sonunda 2 simetrik tasarlanan desen alanini (+-) seklinde pembe zeminli
kenar suyu ile ¢evrelenmektedir. Altin zeminli olan bezeme alani yarim ayirma rimi
motifinden ¢ikan helezon altin dallar {izerine peng ve gonca motiflerinden olusan bolca
altin yapraklarin bulundugu oldukca hareketli bir tasarima sahip tezyinattan

olusmaktadir (Resim 3.3).

Cizim 3.4. 2819 Envanter Numarali Delaili’l Cizim 3.5. 2819 Envanter Numaral
Hayrat’in Dua Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Sayfa Sonu Tezhibi
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Resim 3.4. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha
Tezhibi

El Cezuli Hz. Eserinin adin1 Delailii’l Hayrat ve Sevariku’l-Envar fi zikri’s Selat
ale’n-Nebiyyi’l-Muhtar adin1 (sayfa b sol da) zikredilen temelliik kitabesinin ¢evreleyen
serlavha tezhibinin yer aldig1 yazmadaki en giizel sayfalardan biri oldugu asikardir. ince
ve olduk¢a yogun tezyinati olan serlevha tezhibinin yazi alanindaki duraklardan ve satir
aras1 beyne’s-siitiir tekniginde islenen sivama altinin yogun kullanildig1 ¢ok renkli bir

tasarima sahiptir.

Karsilikli iki sayfay1 bezeyen tezyinatli sagdaki sayfa Besmele’i Serifle birlikte
yedi satirdan olugmaktadir. Yazi alan1 kagidin kendi renginde nesih hat ile yazilmistir.
Yazi aralarinda kullanilan durak motifleri bu sayfa da dort tane olup yesil, altin ve
siilyen renklerinin kullanildigi pen¢ motiflerinden olusmaktadir. Besmele’i Serife
iizerindeki bosluk alaninda peng, gonca ve basit yapraklardan olusan serbest bir tasarim

ile stislenmistir.

Yazi alaninin tizerinde mavi, altin, pembe ve altin olmak iizere dortkenar suyu ile
cevrili tacli mihrabiye tezhibi yer almaktadir. 2 simetrik tasarlanan tezyinatin orta

kisminda altin zeminli yazi alanligi bos birakilmigtir. Yazi alanina birlesik ramilerle
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olusturulmus kiiciik altin zeminli bir paftada mevcuttur. Mihrabiye kisminda alt sag ve
sol kosesinde bulunan barok kivrimlarla altin zeminli pafta ayrilmasi yapilan
koseliklerin i¢inde bulunan altindan ayirma Rimilerin merkezindeki yarim hatayi ve
pen¢ motifinden c¢ikan dallarla bitkisel motifler kullanilarak olusturulan tasarima
sahiptir. Motif yogunlugunun ortadaki lacivert zeminde daha fazla oldugu
goriilmektedir. Pembe, mavi, kirmiz1 renkte peng¢ ve gonca motiflerinden olusan daha
sade bir tezyinata sahip olan altin zeminli paftalara gore orta zemindeki motifler daha
renkli ve eserin donem 6zelligine uygun olarak islenmistir. Biiyiikce ve pembe, mavi,
mor renklerinin kullanildigi gonca motifleri Osmanli batililasma donemi barok
ozelliklerine uygun olarak kendi renk tonlariyla hacimlendirilmis ve beyaz renkle {i¢
boyutluluk etkisi artirilan motifler daha hareketli bir goriiniim kazandirilmistir.
Koselerdeki tezyinatin sade motifleri ile ¢evrelen bu alan altin dendanlarla bitirilerek tag

kismi1 olusturulmus bes adet tigla tezyinat tamamlanmistir.

Mihrabiye ve yazi alanini ¢evreleyen kuzu ve altin cetvelden sonra yer alan altin,
pembe ve altindan olusan ii¢ adet kenar suyundan sonra ta¢ kismindaki tezyinat ile ortak
tasarlanan sayfa kenari tezhibi mevcuttur. Her iki sayfa dada bulunan " tasarlanan
sayfa kenar1 tezhibi dendanlarla boliimlere ayrilmis ve bu biiliimlerin i¢lerinde altin
zeminli Rimilerle paftalara ayrilmistir. Lacivert ve altin zeminli olarak iki zemin
renginde tasarlanmigtir. Bezeme mihrabiye kismiyla ayni renk, motif, teknik
ozellikleriyle islenmis dendanlarla sinirlandirilan tezhipli kisim lacivert tiglarla sayfa
kenarlarinda ki bosluklar1 dengeli bir sekilde doldurarak miistesna bir tezyinat

olusturmuslardir (Resim 3.4).
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Cizim 3.7. 2819 Envanter Numar Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlavha Tezhibi
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Resim 3.5. 2819 Envanter Numarali Delailii’l  Cizim 3.8. 2819 Envanter Numarali Delailii’l
Hayrat’in Baglik Tezhibi Hayrat’in Baslik Tezhibi

Genis yaz1 alinligina sahip olan baglik tezhibi /2 simetrik tasarlanmistir. Stvama
altin zeminli yazi alinhig1 istilbe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Yazinin iki yaninda yer
alan tezyinatta dal ayrimiyla yapilmis iki zemin mevcuttur. Kalp formunda altin zeminli
boliim ve diginda kalan lacivert zemin {izerine ortak tasarlanan sade tasarim yanlarda
yarim gonca motifi pembe ve mavi renkte bes adet pen¢ motifinden olugmaktadir. Kuzu

ve ince altin cetvelden sonra pembe zeminli kenarsuyu ile gevrelenmistir (Resim 3.5.).

Resim 3.6. 2819 Envanter Numarali Dela'il-i ~ Cizim 3.9. 2819 Envanter Numarali Dela'il-i
Hayrat’in Esma-i Nebi Sayfasi Hayrat’in Esma-i Nebi Sayfasi

Peygamber efendimizin miibarek isimlerinin yazili oldugu zikrinin haftanin belli
giinlerinde vird edilmesi o Delailii’l Hayrat’in okuma usuliinde miithim bir yer tutar.
Hem fazilet hem de sevap bakimindan zengin olan bu esmalar yiizyillar boyunca okuna

gelen glizel ibadetlerdendir. Sag taraftaki sayfada baslik tezhibiyle baslayan pembe
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renkte lizerine zencerek yapilan bordiir kisminin i¢inde cetvel ve kuzulardan sonra %
simetrik tasarlanmis tezhipli slisleme ile baslar. Lacivert zeminli alan igerisinde dallarin
olusturdugu kalp formundaki zemin ayirmasi yapilmis sivama altin ile boyanmustir.
Pen¢ ve goncalardan olusan pembe, mavi, kirmizi motiflerin ve altin yapraklarin
olusturdugu sade bir tasarima sahiptir. Baslik kisminin ortasinda yazi alinligr mevcuttur
stvama altin ile boyanmis lizeri {istiibe¢ miirekkebiyle ile baglik yazisi yazilmistir.
Peygamber Efendimize ait giizel isimlerin yazildig1 yazi alaninda durak motifi ile de
tezyinat yapilan sayfa diizenine sahiptir. Kat kat islenen yildiz formundaki durak
motifleri lacivert, mor, pembe renklerde islenmistir. Bu motiflerin merkezinde
Peygamber Efendimizin (SAV) isimlerinin her anildik¢a sdylenmesi gereken Selat-1
Selamlarla doldurulmustur. Kuzu ve cetvelle ile ¢evrili sayfa, dikdortgen formunda
cercevelenmistir. Sayfa kenarlarina yazilan Allah (cc.) giizel isimlerinden olusan esmasi

yazilmistir (Resim 3.6).

Resim 3.7. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Cizim 3.10. 2819 Envanter Numarali
Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Resim 3.8. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Cizim 3.11. 2819 Envanter Numarali
Hayrat’in Baslik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Sade tasarima sahip olan baslik tezhiplerinin yazi alanlar1 daha genis bir alana
sahip olan tasarim %2 oranindadir. Yazi1 alan1 kagidin kendi renginde olup nesih hat ile
is miirekkebiyle yazilmistir. Beyne’s-siitlr tekniginde islenen yazi satirinin iki yaninda

tezyinati az ve ince islenmedigi goriilmektedir (Resim 3.7-Resim 3.8).
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Resim 3.9. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.12. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Hilye-i Serif’i Delailii’l Hayrat’in Hilye-i Serif’i

Hilye-i Serifler Hafiz Osman tarafindan 17. yiizyillda kiigiik, orta, biiyik
forumlarda tasarlanmistir. Cepte taginilabilen kiigiik boyutlardaki yazma eserlerin i¢inde
genelde Delailii’l Hayratlarda yer alirlar. Kendi igerisinde boliimlere ayrilan ve tezyinat
ve yazi alanlart mevcuttur. Bas makam Besmele’i Serife ile baslar. Baslik tezhibinin
hemen altinda yer alan Besmele’i Serifin yazi alan1 kagit renginde birakilmis tek bir
gonca ile siislenen alanin iki yaninda yuvarlak i¢inde bulunan Hatt: Icaze hatt1 ile yazili
dairelerin dis1 sadece kirmiz1 renkle siislenmistir. Ortada gébek kismindaki yazili olan
metinde Peygamber Efendimiz (S.A.V.) ahlaki, fiziki, 6zelliklerinden bahseder. Bu
metni ¢evreleyen hilal kismi tezyinat alani olarak kullanilir. Eserde sadece sivama altin
ile bezenmisgtir. Merkezdeki yuvarlak metinin zemini kagit renginde birakilmis ve yirmi
iki tane altin durak motifiyle siislenmistir. Etrafinda dort Halifenin isimlerinin yazili

oldugu boliimlerin zemininde tezhiple siislenen alanlardandir. Giintimiizdeki Hilye’i
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Serif tezhiplenmesinde en yogun sekilde tasarlanan bu alan burada mavi zeminli alan
lizerine peng, gonca motiflerinden olusan sade bir tasarima sahiptir. Bu boliimden sonra
ayeti kerimenin yazildigr bolim bas makamla ayni sekilde tezyin edilmis ve hemen
altinda da koltuk tezhibi eserdeki baslik tezhipleriyle benzemektedir. Yazi alan1 ve
yazist mevceuttur. Kuzu altin cetvel kuzu seklinde ¢ercevelenen dikdortgen formlu sayfa

diizeni igerisinde tasarlanan Hilye-i Serif tezyinati tamamlanmigtir (Resim 3.9).

Resim 3.10. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Mekke ve Medine Tasvirleri.

Tezyinat yoniinden zengin oldugu kadar Islam dinindeki tasvir anlayislarmin en
giizel ornekleri Delaili’l Hayratlarda bulunan Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi
minyatiirleridir. Osmanli minyatiirciiliigiinde olan Mekke ve Medine civarindaki diger
kutsal yerler tasvir edilmesi Osmanlilarin son doneminde yayginlagsmistir. 18. yy.
ortalarindan sonra renk tonlandirmalariyla derinlik ve perspektif kazanan minyatiirler
mekanlardaki ayrintilar dogru bir sekilde tasvir edilmistir. Resimlenen tiim yap1 ve
mimari Ozelliklerine dikkat edilmis ve ¢evresinin gercek goriintiisiiyle islenmistir.

Delailti’l Hayratlarin her giin okunacak el kitaplar1 olmas1 hasebiyle de giinliik hayatin
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bir pargasi ve okunmasinin daha yaygin olmasindan bu minyatiirlerin sadece nakkaslar

degil kitabin hattatlar1 tarafindan da bu minyatiirlerin yapilmasi yaygindir.

Iki sayfadaki minyatiirde de etrafina yapilan tezyinatla oval bir forum igerisine
yerlestirilmistir. Birbiri ardinca siralanan sira daglar dogadaki renklerle uyumlu ve

tizerlerinde ise kobalt mavisi gokyiizli betimlenmistir.

Sag sayfadaki Mekke sehri sar1 topraklariyla ve farkli dag renginde tasvir edilmis
ve merkezinde yedi minaresi bulunan lizerleri kobalt mavisi kubbeli revaklar sirasiyla
dikdortgen bir planda siralanmustir. Ortada siyah Ortiisii, altin bezeli kusagi ve kapisiyla
Kabe bulunmaktadir. Kébe’nin etrafina beyaz renkte met’af dairesi gosterilmistir.

Zemzem kuyusu binast, pastel renkli damli, beyaz renkte Kabe evleri tasvir edilmistir.

Sol sayfadaki sayfada ise Medine sehrin dogas1 daglariyla birlikte yesil renkte
tasvir edilmistir. Ortasinda revaklar sirasiyla olusturulmus iki boliimlii bes minareli
dikdortgen avlu igerisinde Mescid-i Nebi tasvir edilmistir. Avlunun iist tarafinda yesil
zeminli dort siitun {lizerinde etrafi agik bir mekan ile minber bulunmaktadir. Avlunun alt
tarafinda ise kare sekilde kubbeli tek bir mekan, bir su kuyusu ve Hz. Fatma annemize
atfedilen bahgeyi gosteren hurma agaci yer almaktadir. Etrafinda ise yan yana {ist iiste

istif edilmis diiz damli1 Medine evleri ile tam bir sehir tasviri yapilmistir.

Her iki sayfada da altin cetvel ve siyah kuzular cekilerek cercevelenmistir.
Minyatiirleri ¢evreleyen tezyinat iki mekanda da aymi desen uygulanmis sayfalarda Y4
simetrik desen iki tarafinda bulunan altin zeminli tizeri yivli siitunlarla birbirine
baglanmistir. Altin zeminli barok kivrimlarinin desen sinirlar1 belirlenmis {iizeri
kirmiziyla tonlanarak daha hareketli bir goriinlim olusturulmustur. Koselerde altin ile
islenen rimi motifleriyle paftaya ayrilmis bu alan igerisine altinla yapilan yarim peng ve
hatayl motifi yerlestirilmistir. Bu alanin diginda kalan zemin rengi ise siyahtir. Altin
dallar {izerine altinla islenmis pen¢ ve gonca motifleriyle bezenen siyah zemin

minyatiirdeki perspektife daha derinlik katarak giizel bir ¢cergeve olusturmustur.

Her iki sayfada ayn1 yon bakis acisiyla ¢izilmis. Aslina benzer olarak c¢izilen
yapilar ve ¢evre uyumlu bir sekilde ince ve zarif is¢ilik ile pastel tonlarin canli renklerle

tic boyut kazandirilmistir (Resim 3.10).
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Cizim 3.13. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.14. 2819 Envanter Numarali
Delaili’l Hayrat’in Medine Tasviri Delailii’l Hayrat’in Mekke Tasviri

Resim 3.11. 2819 Envanter Numaral Cizim 3.15. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Dikdortgen forumdaki baslik tezhibi mavi zemin {izerine siyah renkte zencerekle
cevrelenmistir. Tezyin kismi ortadaki sivama altinla islenmis yazi alinhig1 yazisizdir.
Yazi alanmin iki tarafinda karsilikli bulunan Y4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.

Lacivert zeminli bezeme pembe renkteki yarim peng motifinden ¢ikan iki dal tizerinde
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pembe goncalardan ¢ikan kirmizi ug¢ goncalariyla biten dallarin orta zeminine altin

zemin ayirmasi yapilan sade bir tasarima sahiptir (Resim 3.11).

Resim 3.12. 2819 Envanter Numarali Delailti’l Hayrat’in Serlavha Tezhibi

Salat1 Selamlarin yani kitap metninin basladig1 sayfay1 bezeyen serlavha tezhibi
ile tezyin edilen kisimda; Resulullah (SAV) Hz. hesaba gelmez ylice nimetlere ermesi
pazertesi gecesi nail olmasi hasebiyle Delailii’l Hayratlarin okunmasinada bu giinde
baslanir. Siileyma Cezuli hazretleride Besmele’i Serifle baglamayr uygun gordiigii
Selavat-1 Serifelerin birincisiyle baslayip (Allahumme salli ala Muhammedin ve
ezvacihi ve ziirriyetihi kema salleyte ald Ibrahime ve barik ald Muhammedin ve
ezvacihi ve ziirriyetihi kema barekte ala ali Ibrahime inneke hamidiin mecidiin.)®*®

yiizyirmisekiz selat selam ile devam edilen bu dua kitabinin haftanin diger giinlerindede

okunarak tamamlanir.

Delailii’l Hayratin sag ve sol sayfasinda karsilikli simetrik olarak tasarlanmig
sayfa kenar1 ve serlevha tezyinati bulunmaktadir. Sayfa baslangicinin tezhibi baslik

tezhibi ve mihrabiyeli tasarlanmis etrafina ise sayfa kenar tezhibi yapilmistir. Besmele’i

818 Kara Davut ,Deldilii’l HayrdtSerhi, 396.
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Serifle birlikte yedi satirdan olusan yazi1 diger sayfalarda onbir satir {izere
yazilmistir.Yazi alan1 kagirdin kendi renginde olup nesih hat ile yazilmistir.Yazi
satirlar1 beyne’s-siitlr tekniginde sivama altin ile siyah tahrirlerle tamamlanmistir. Yazi
aralarindaki duraklar dort tane olup donem ozelliklerine gore islenmistir. Besmele’i
Serifin {istiinde bulunan bosluk alana 2 oraninda simetrik mavi renk tonlariyla islenen
biliyiik hanger yapragt ve pembe goncadan olusan, altin dal ve basit yapraklarla

zenginlestirilmis tasarim mevcuttur.

Yazi alanmin iistiinde iki ¢esit tezyinat yer almaktadir. Yazinin hemen iistiinde
yatay ince bir dikdortgenden baslik tezhibi yer almaktadir. Bu alani ve {izerindeki
mihrabiye tezhibini de cevreleyen agik pembe zeminli kenar suyu g¢evrelemektedir.
Baglik tezhibinin ortasinda altin zeminli yazi alinlig1 yazisizdir. Yazi alanimi iki
yaninda 2 tasarlanmis tezyinat bulunmaktadir. Lacivert zeminli alanda yarim pembe
renkteki pen¢ motifinden ¢ikan dal iizerinde goncayla devam edip kiremit kirmizisi

yaprakla son bulan sade bir tezhiple bezenmistir.

Sayfa tezyinatinda mihrabiye kismi % simetrik tasarlanmistir. Ince ve kalin iig
kenar suyuyla gevrilidir. Alt koselerde ve ortada ayirma ramilerle ortadaki tepelik
motifinde birleserek koselere baglanip biitlinliikk arz etmektedir. Paftalara bdliinen
tasarim altin ve lacivert olarak iki zemin rengine ayrilmistir. Altinla islenen ramilerin
olusturdugu lacivert zeminli pafta igerisinde oldukca biiylik hatayi ve pen¢ motifleri ile
ana motifler olusturulmustur. Kiremit kirmizis1 ve beyaz renkte olan ana motiflerden
cikan helezon altin dallarin olusturdugu altin zeminli kisimlar1 dolduran bitkisel
motiflerden olusan tasarim mevcuttur. Bu alanda pembe, beyaz ve mavi pastel
tonlarinda kullanilmig tam ve gonca peng motiflerinden olusan tasarima sahiptir.
Komposizyonu altinla islenmis basit yapraklarla tamamlanmistir. Ta¢ kismi altin

dendanlarla olusturulup bir kirmiz1 bir lacivert renkteki tiglarla son bulmustur.

Sayfa kenar tezhibi iki sayfaya karsilikli olarak % oraninda simetrik
tasarlanmistir. Halkar tekniginde tasarlanmis hatayi, peng, gonca ve hanger yaprag: basit
yapraklarin kullanildigr tek dal iizerinde kompozisyon olusturulmustur. Altin ve yesil
rengin bir arada kullanildig1 sikaf denilen renkli halkar tekniginde islenmistir. Sayfa

kener1 tezyinati kuzu ve cetvelle sinirlandirilarak bitirilmistir. (Resim 3.12.).
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Cizim 3.17. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Serlevha Sayfa KenariTezhibi
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Resim 3.13. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Cizim 3.18. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Delaili’l Hayratin varaginda bulunan tezyinatli bagliklar ayn1 forum ve bezeme
ozelliklerine sahip olup her biri i¢in ayr1 desen tasarimi yapilmistir. Dikdortgen forumda
olan baslik tezhipleri kenar sulariyla cevrilmistir. Hepsinde yazi alinligt mevcuttur.
Tamamen altin zemin iizerine tasarlanmis olan bu baglik tezhibi 2  oraninda
tasarlanmistir. Yazi alaninin her iki tarafina yapilmis olan siislemenin merkezinde
biiyiikk yapraklarla olusturulan desen, yarin pen¢ motifinden ¢ikan dal bitimine ug
goncalar1 ve yaprakla bitirilmistir. Mavi kirmizi ve altinla renklendirilen tezhibin

renklere beyaz katilarak kademelendirilerek tonlama yapilmistir (Resim 3.13).

Resim 3.14. 2819
Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in

Gila

Cizim 3.19. 2819
Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in

Giili

Resim 3.15. 2819 Cizim 3.20. 2819

Envanter Numarali Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Delailii’l Hayrat’in
Gila Gila

Eserde ki giil tezyinatlarinda carkifelek motifinden olusan giil tasarimi ve

merkezindeki altin zeminli yazi alinhigr ile beyaz iistilbe¢ miirekebiyle yazilan yazi
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vardir. Carkifelek motifinin hareketliligine merkezindeki kiiciik yesil tag yapraklari ve
bir biri tizerine kivrilan bir pembe bir mavi tonlanarak boyanan yapraklar: ile dahada
hareketli ve ii¢ boyotlu giil tezhibi yapilmistir. Giil ekseninde simetrik tasarlanan

kirmizi, yesil renkteki tirfillerle olusturulan t1ig yapilmistir (Resim 3.14.)

Yildiz Formundaki giil tezyinatinin merkezinde altin zeminli yazi alan1 yazilidir.
Dort altin zeminli dort lacivert zeminli sekiz koldan olusan giil bezemesinde bu
zeminlerin iglerin merkezine gonca motifi islenmistir. Yildiz kolarinin aralarindaki
bosluklara dendanla cevrilerek yuvarlak forum elde edilmis onlarin zeminleride
tonlanarak bir pembe bir mavi olarak boyanmistir. Yazma eserde giillerin tezyinatinda
giillerin tiglan altta kisa iistte daha uzun islenmis olup merkezi t1§ yerine ¢esitli tirfil

nokta ve kiigiik frumlarin olusturdugu tasarim kullanilmistir (Resim 3.15).

Resim 3.16. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.21. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Altin ve lacivert renklerinin zeminde kullanildig1 bu baslik tezhibide diger baslik
tezhipleriyle uyumludur.Genis ve altinli yaz1 alinliginin iki yaninda bulunan tezyinatta
rimi motifiyle pafta ayirmasi yapilmistir. Yarim pen¢ motifleri ekseninde tasarlanmig
olan tek helezonik dal {izerine siralanan pembe, sari, mavi renkteki motifler bir gonca
motifi ve hemen akabinde kiremit kirmizisi yaprakla tamamlanmistir. Baglik tezhibinin

etrafin1 altin kenar sulari ile ¢evrelenmistir (Resim 3.16).

Resim 3.17. 2819 Envanter Numarali Cizim'3.22. 2819 Envanter Numqra.ill
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baslik Tezhibi
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Altin ve yesilin uyumlu bir sekilde kullanildig1 bu baslik tezyinatinda genis yazi
alinlig1 altindir ve iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmis yazisi mevcuttur. Yazi alanimi her iki
yaninda 2 oraninda simetrik tasarlanan bezeme peng¢ motiflerinden ¢ikan dallarda gonca
ve basit yapraklarla sonlandirilmistir. Tahrirler lal miirekkebiyle ¢ekilmis bir pembe bir

yesil kenar suyu ile cevrelenerek tamamlanmis sade ama gdosterisli bir tezyinat

olusturulmustur (Resim 3.17).

Resim 3.18. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.23. 2819 Envanter Numarali
Delaili’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Altin ve lacivert renklerinin zeminde kullanildig1 yazmadaki baslik tezhipleriyle
ortak Ozellikler tasiyan tezyinatta ortadaki yazi alinligi altin {izerine istiibeg
miirekkebiyle yazilan yazi mevcuttur. Rimi ile paftalara boliinmiis tek helezon
bicimindeki dal iizerine yarim mavi ve pembe motiflerin sar1 gonca ile sonlandirilip ucu
katlanmis basit yaprakla sonlandirilmistir. Altin ve pembe renkte zeminli kenar sular

ile eserdeki diger tezhipli kisimlarla uyumlu yapilan tezyinat mevcuttur (Resim 3.18).

Resim 3.19. 2819 Cizim 3.24. 2819 Resim 3.20. 2819 Cizim 3.25. 2819
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Delailti’l Hayrat’in Delailii’l Hayrat’in Delaili’l Hayrat’in Delailti’l Hayrat’in

Giili Giili Giili Giili
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Pastel tonlarin ve altinin uyumlu kullanimiyla olusan pen¢ motifi seklinde
tasarlanan giil alt1 tag yapraklidir.Yapraklarin ortalarinda altin kiiclik yaprak frumlari
islenmistir. Ta¢ yaprak ara bosluklarina yapilan yarim peng¢ motifleriyle yuvarlak forum
kazanmistir. Motifin merkezinden zemini altin sivama yazi alinligi mencuttur. Yazi
alaninda ki yazinin mirekkebi u¢mus fakat harflerin izinden yazi anlagilmaktadir.
Giiliin merkezinde altta ve istte esit uzunlukta ve eserdeki diger giil tiglariyla ayni
ozellikte tasarlanan bezeme; giilde kullanilan renklerle islenerek uyum ve biitiinliik
saglanmigtir. (Resim 3.19.).

Lacivert zeminli alt1 kollu papatya seklinde tasarlanan giil tezyinat1 disina dilimler
arasina yerlestirilen yarim pen¢ motifleriyle yuvarlak forum kazandirilmistir. Mavi, sari,
yesil, stilyen ve altin penc motifleri ile renklendirilen giil tasariminin tigindada ayni
renklerin kullanildig: altta kisa iistte merkezi giilden ¢ikan tepelik motifinden uzanan t1§
tezyinati mevcuttur. Giil merkezinde ki altigen yazi alaninda ki yazi silinmis belirgin
degildir. Bu giillerde ve eserdeki giil tezyinatinda hemen yanlarina yazilan yazinin lal

miirekkebiyle yazilip giillerin tiglarindada bu miirekkepten kullanilan negatif gonnca

motifleri ile eserdeki tezyinatin aslinda ne kadar ince tasavvur adildigi goriilmektedir

(Resim 3.20).

Resim 3.21. 2819 Envanter Numaral Cizim 3.26. 2819 Envanter Numarali
Delaili’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Y oraninda simetrik tasarlanmis olan baslik tezyinati genis ve altin zeminli yazi
alinlig1 yazisizdir. Yazi alanin her iki tarafinda dal doniisleriyle zemin ayirmasi
yapilmistir. Merkezdeki mavi renkteki {i¢ yaprakli pen¢ motifinden ¢ikan iki zit yonlii
dalin kendi eksenlerinde donerek olusturdugu dal iizerine yerlestirilen pembe renkteki
yarim pen¢ motiflerinden uc goncalarina ve yaprakla sonlanan tasarim oldukca sade
olup renklerle hareketlendirilmistir. Bu alanin zemini lacivert rengte boyanarak yazi
alinlig1 ve motifler 6n plana ¢ikarilmis ve tezhip darinlik kazanmistir. Altin zeminli

kenar sularini (+) seklinde olusturulan bezeme ile son bulmustur. (Resim 3.21.).
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Resim 3.22. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.27. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Delailii’l Hayratin baslik bezeme alanini altinin zeminin bol oldugu lizerindeki
motiflerin renkli ve ton gegisleriyle hacim kazandirildigi Osmanli batililagma etkileriyle
tezhip sanatina gelen yenilikle {i¢ boyutlu etkisine sahip tezyinat o6rnegi olan baslik
tezhibinde yazi alani iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. %2 simetrik tasarlana desende
degisik dal tasarimi1 ve mavi pembe renkteki bitkisel motifler kullanilmigtir. Tek tip
yapraklarmn altin ile boyanip lal miirekkebiyle tahrirleri yapilmistir. Uzerinde noktalar
ile siislene mavi zeminli kenar suyu ve pembe zeminli lizeri koyu pembe ile geometrik

sekillerle bezenen ikinci kenar suyu ile tezyinat tamamlanmistir (Resim 3.22.).

Resim 3.23. 2819 Envanter Numaral Cizim 3.28. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Bu basliktaki tezyinat yazma eserdeki diger baslik tezhipleri gibi dikdortgen
forumludur. Ortada yazi alinlig altin zeminli ve Ustiibe¢ miirekkebiyle yazilmis yazisi
ile her iki yanina yapilan tezhip tasarimi ile diger baslik tezyinatlariyla ayni 6zellikleri
tasimaktadir. Lacivert zeminin daha fazla kullanildig1 nerdeyse geometrik denilebilecek
dal tasarimi ile ortada olusan baklava formunun zemini altin siiriilerek iki yaprak ile
tamamlanmistir. Tamami peng motifinden olusan motifler ise pembe, mavi ve beyaz
renktedir. Kuzu ve Altin cetvelden sonra yapilmis pembe zeminli kenar suyu ile

tamamlanmistir (Resim 3.23.).
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Resim 3.24. 2819 Cizim 3.29. 2819 Resim 3.25. 2819 Cizim 3.30. 2819

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numaral
Delailti’l Hayrat’in Delailti’l Hayrat’in Delailt’l Hayrat’in Delailti’l Hayrat’in
Gila Giula Giula Gila

Bu giil tezyinat1 alt kisa t1g {izerine yerlestirilen dendanli altin yazi alinligi kirmizi
renkte dendanlarla cevrilmistir. Yazis1 hafifte olsa secile bilmekte, harfler okuna
bilmektedir. !4 simetrik tasarlanan giil, yazi alaninin iki yanindan ¢ikan dal ve ayirma
ramilerin tepede tepelik motifiyle birlesmesiyle olusan armudi formdadir. Giil merkezi
rmilerle paftalara ayrilmistir. Yazi alanin {izerindeki pafta zemini kagit renginde
birakilmis iistten inen iki dalin saga ve sola kivrilarak pembe tonlarinda renklendirilen
gonca motifi ve ucunda yaprak ile son bulmustur. Altin rimilerle altin zeminli paftada
ise ortada mavi pen¢ motifi kullanilarak tamamlanmistir. Tepelik motifinden ¢ikan iist
t1ig daha uzun ve tirfillerin u¢ kismina yerlestirilen negatif kirmizi goncalarla giil

tezyinati arasinda uyum saglanmistir (Resim 3.24.).

Giiliin merkezinde sekizgen sivama altin zeminli yazi alinlig1 ve yazist mevcutur.
Bu alan sinirlart kirmizi ile tahrirlenerek yildiz formu vurgulanmistir. Tezyinati yazi
alanindan ¢ikan en kiiclik yildizlar1 olusturan {iggen dilimlerden olugmaktadir. Dort
katmandan olusan sekiz kollu yildizlarin her kati farkli renklerdedir. Yazi alnindan

cikan en kiiglik altin dilimleri hemen akabinde yesil ve tonlariyla renklendirilen
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yapraklarin aralarina yerlestirilen, pembe renk tonlandirilmasiyla kendi iginde
katmanlar1 olusan yapraklari, mavi renkle son bulan ti¢gen dilimler birbirlerinin ara
merkezlerine yerlstirilmistir. Yildiz formundaki giit tezyinati li¢ boyutlu etkisiyle ¢cok

katli etkisi vermektedir. Altta kisa {istte ise tepelik motifiyle baslayan uzun ve zengin

bir t1g ile tamamlanmistir (Resim 3.25.).

Resim 3.26. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.31. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baslik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Eserdeki baslik tezhipleri yaz1 alaninin iki yanina tasarlanirken birbirlerine benzer
ozellikte olan tasarim bigimleri bazen karsilikli ters simetri yapilan paftalara
bolinmiistiir. Dal tasarimlart helezon olustururken {izerlerine yerlestirilen ¢ok ¢esit arz
etmeyen motifleri ve sade tasarimlariyla yer yer geometrik forumlar olusturan baslik
tezhipleri altin ve lacivertin lizerine pastel tonlarda motifler islenmistir. Motif renkleri
ile kendi iglerinde uyum saglamislardir. Yazma eserde her bir tezyinat birbirinden farkli
ama uslap birligi igerisinde tasarlanmigtir. Nadir olarak bir diger baslik tezhibiyle ayni
tasarlanan bu tezhip sadece kenar suyu bezemesi farklidir (Resim 3.26.).

Resim 3.27. 2819 Envanter Numaral Cizim 3.32. 2819 Envanter Numarali
Delaili’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi
Dikdortgen baslik tezhiplerinden olan tasarim 2 simetrik tasarlanmistir. Ortada

altin zeminli {izerine iistiibe¢ miirekkebi ile yazilan metnin basligi olan yazi vardir. Her
iki yaninda bulunan tezyinatli alana yazi alanin1 ¢evreleyen suyun tepe noktasindan bir
¢cikma motifinden ¢ikan dallardan altin hanger yapraklari ve bu yapraklarin olusturdugu
licgen altin zeminin i¢inde yer alan mavi peng motifi ile ondan uzanan dallar {izerine

yerlestirilen peng goncalari ve kirmizi yaprakla tamamlanan tasarim zeminide koyu
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mavidir. Kuzu altin cetvel, tekrar kuzu ve olduk¢a koyu renkte olan kiremit kirmizist
zeminli kenarsuyu ile tamamlanan baglik tezhibinde kirmizi kenar suyu ile desene

derinlik kazandirilmistir (Resim 3.27.).

Resim 3.28. 2819 Envanter Numaral Cizim 3.33. 2819 Envanter Numarali
Delailt’l Hayrat’ i Giili Delailii’l Hayrat’m Giilii

Bu Delailii’l Hayratin giil tezyinati hep tek giil olmak iizere tasarlanmis olup,
bitkisel motif formun da tasarlanan giiller den giizel bir 6rnek olan hatdyi motifinden
olusturulan bir giildiir. Altin zeminli yazis1 silinmeye yiiz tutmus olan etrafi dendanlarla
cevrili yazi alani hatdyl motifini merkezindedir. '2 simetrik tasarlanan giil on tag
yaprakli olup bir pembe bir mavi olarak tasarlanan yapraklar rimi motifi formunda ve
hurdelenmistir. Beyaz renkle tonlandirilarak haraket kazandirilan giil tasarimidir. Tag
yaprak aralarina yerlestirilen bir sar1 bir yesil renkte gonca motifleriyle hatayi formu

kazanmistir. T1g stislemeleri diger giillerle aynidir (Resim 3.28).
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Resim 3.29. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.34. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Hatim Sayfasi Delailii’l Hayrat’in Hatim Sayfasi

Hatim sayfas1 tezhibi kalin altin cetvelle ¢evrelenen dikddrtgen sayfa formunun
i¢ine tasarlanmistir. En iistte Nesih hatt1 yazisinin bulundugu baglik kismi zemini kagit
renginde birakilmig yazinin her iki yanini durak motifleriyle tezyin edilmistir. Sayfanin
merkezinde tam bir daira igerisinde yazili metin kismi ve etrafinda sivama altin ile
doldurulmus hilal boliimiiniin iki yani cetvelin alt kisminda kalmistir. Sadece sivama
altin ile tezyin adilen hilal kism1 sade birakilmistir. Metin kisminin altinda bulunan
tezhibi pembe ve yesil iki kenar suyu g¢evrelemektedir. Bu alanin alt kdselerine rami
motifiyle zemin ayirmasi yapilmis ve bu kisimlar siyaha boyanmistir. ’2 simetrik
tasarlanan bezemenin diger zemin rengi mavidir ve pen¢ ve goncalar basit yapraklar
altin ile boyanmistir. Metnin iist kisminda daha ince mavi zeminli aynt motif renk

ozelliklerinde daha sade bir tasarim mevcuttur (Resim 3.29.).
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Resim 3.30. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Serlavha Tezhibi

Delailii’l Hayratin sag ve sol varaginda karsilikli % oraninda simetrik tasarlanmis
serlevha tezyinati bulunmaktadir. Sag varaginda Besmele’i Serifle birlikte yedi satir
iizerine yazilmistir. Yazi alan1 kagidin kendi renginde olup nesih hat ile yazilmistir.
Yazi satir aralar1 beyne’s-siitir tekniginde altin ile tezyin edilmistir. Yazi alanindaki
duraklar ilk durak motifiyle son durak motifi ayn1 6zeliklere sahipken bu iki durak
arasinda otuz iki adet basit yuvarlak formlu i¢lerinde R.A. yazisinin bulundugu diger
duraklar mevcuttur. Besmele’i Serife’nin iizerinde bulunan bosluk ta ise biiylik hanger
yapraklarin ve altin dallarin iizerinde gonca ve basit yapraklarla tasarlanmig serbest
tasarim yer almaktadir. Renk tonlamalarinin yapildigi ii¢ boyutlu boyanan bu tezyinatda

yazma eserin genel donem 6zelliklerini tagimaktadir.

Yazi alaniin {istiinde dikdortgen forumda baslik tezhibi yer almaktadir. Bu alani
ve mihrabiye kismini g¢evreleyen pastel renkte kenar suyu ile ¢evrelenmistir. Kenar
suyunu diger bir altin kenar suyu hemen akabinde devam etmekte ve baslik kismini
cevreleyen acik renkli bir kenarsuyu ile gevrelenen tezyinat kismi ortada altindan yazi

alinhig1 yazisiz birakilmistir. Yazi alanii iki yaninda bulunan tezyinat karsilikli ters
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simetriktir. Altin zeminli olan iizerinde mavi, pembe ve kirmizi motiflerin bulundugu
oldukga hareketli tezhip tasarimina sahiptir. Baslik tezhibinin iizerinde bulunan
mihrabiye pastel renkte kenar suyu ile ¢evrelenmistir. %2 oraninda tasarlanan tag kismi
zemin ayirmasi yapilmamis tamamen altin kullanilmistir. Pastel renklerle tonlanarak
boyanan rimi motifleri ve bitkisel motifleri kullanildig1 desen tasarimi baslik tezhibiyle
renk ve motifleri aynidir. Renkli tasarlanan bezeme rimi motiflerinin merkezinden
gegen helezon dal iizerine siralanan pen¢ motifleri ve merkezde iri gonca motifiyle
yazma eserdeki diger serlevha tezhipleriyle farklilik arz etmektedir. Sivama altin ile
doldurulan ta¢ dendanlarmin iizeri iki renk tirfil ve noktalardan olusan tasarimiyla

tamamlanmaistir.

Sayfa kenar tezhibi iki sayfaya karsilikli olarak % oraninda simetrik
tasarlanmigtir. Ayn1 eserde bulunan serlevha tezhiplerinden bir digeriyle ayni kenar
suyu desenine sahiptir. Halkar tekniginde tasarlanmis hatayi, peng, gonca ve hanger
yapragi basit yapraklarin kullanildig1 tek dal iizerinde kompozisyon olusturulmustur.
Altin ve yesil rengin bir arada kullanildigi sikaf denilen renkli halkar tekniginde
islenmistir. Sayfa kener1 tezyinati kuzu ve cetvelle sinirlandirilarak bitirilmistir (Resim

3.30.).

Cizim 3.35. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Serlavha Tezhibi
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Cizim 3.36. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Serlavha Sayfa Kenar1 Tezhibi

Resim 3.31. 2819 Envanter Numarali Cizim 3.37. 2819 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Koselik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Koselik Tezhibi
Eserde bulunan metnin son sayfasinda sekil ve konum olarak koselik, koltuk veya
muska adi alan tazyinat eserdeki diger bezemelerle benzer nitelikte dedir. Kalin altin

cetvelle cevrelenen sayfa diizeni metnin sayfadaki siisleme formuna uygun olarak
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sonlandirilmistir. Altin, pembe, renkteki kenarsuyu bezemeleri ti¢ siradir. 2 simetrik
tasarlanan koltuk tezhibi koselerde altin Riimilerle pafta ayirmasi yapilmis zemini siyah
boyanmistir. Bu alan disinda kalan alan mavi zeminlidir. Siyah zeminden rimi
motiflerin merkezinde bulunan yarim peng ve gonca motiflerinden ¢ikan helezon dal her
iki zemine de kaplamis dal lizerindeki motifler mavi zeminde altin olarak islenmistir.

Yazi alanna kiigiik sade tezyinat yapilmistir (Resim 3.31.).

Resim 3.32. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak Motifleri
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Cizim 3.38. 2819 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak Motifleri

Pen¢ motiflerinden ¢esitli sekillerde tasarlanan durak motiflerine orgii, yildiz ve

donen yaprak tasarimdaki duraklarla birlikte ¢ok cesitli olarak eser sayfalarina islenen

tezyinat metinin sayfadaki en son durak motifinden serbest tasarimli bitkisel motiflerle

de farkli siislenmis duraklar goriilmektedir (Resim 3.32.).
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3.2.2. 2820 Envanter Numarah Delailii’l Hayrat'in Tahlili

ENVANTER NO : 2820
ESER TURU - Delailii’l Hayrat Dua Kitab1

BULUNDUGU YER : Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi

MUELLIFI : Muhammed Bin Abdurrahman bin Ebi Bekir bin Siileyman :
: Cezili

TARIHI : 1203 H./1789 M.

HATTATI - Kiitahi’nin 6grencisi Mustafa Halim®"’

MUZEHHIP -

YAZI TURU : Nesih

DILi : Arapga-Dua

VARAK SAYISI -

SATIR SAYISI : 11 satir

BOYUT : Kagit :16,5-10,5 cm

MUREKKEP : Is miirekkebi, {istiibe¢ miirekkep, zer-miirekkep,

KAGIT OZELLiGi  : Cay rengi, Aharli
TEZHIP SAYFALAR : Serlevhalar, Basliklar, Kutsal mekan tasvirleri, Hilye-i Serif,
Duraklar, Giiller, Beyne’s-siitir, Sayfa kenarlari, Sayfa

sonlar1, Hatime sayfasi.

817 Kiitahinin 6grencisi Mustafa Halim; Kiitahi mahlasina sahip olan hocasinin adi Abdulkadir Siikrii
Efendi Egri kapuli Mehmed Rasim Efendi 6grencilerindendir. Ayasofyali Abdurrahman Hilmi Efendiden
ve muahharen Abdulkadir Hamdi den tealliim etti. Saray ve Enderuni hiimayun hocaligina tayin olundu.
Beyazit’taki umumi kiitiiphanede ve Yiiksek Miithendis Ekrem Hakki Beyde hilyeleri goriildii.  “Sultan
Selimi salisin Kapuci bagilarindan Ahmed Aga i¢in 1217 de yazdigi gayet miizeyyen, miizehheb ve misli
nadir “Delailiil Hayrat” ve ”Hizbi 4zam” 1n ketebesi mevcuttur. “Evahiri d6mriinii me’mur oldugu Yozgat
ve Kengiri cihetlerinde gegirmistir” (1806 (1221 H. ) de vefat etti. Mirza Habib “Hat ve hatatan” soyle
bulunmustur; “Abdulkadir Siikri, Kiitahyali mahlasi ile miitehallis olup Mustafa Halim Efendi
ogrencisidir. Kendi aleminde sairligi bulunurdu. Kengiri de vefat eylemis “ 12507 de yazdig1 eseri
gbriilmiistiir. Bkz. (Mahmut Kemal Inan, Son Hattatlar, Maarif Basimevi, Istanbul 1955, 29, 30, 31).
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Resim 3.33. 2820 Enventer Numarali Delailii’l Hayrat’in Cildi

Eserin cildi kina yesili renginde olup Klasik islam Cildi tarzinda tasarlanmustir.
Cildin ortasinda beyzi formda semse ve semsenin iki ucunda salbekler ve dortkenarda
kosebent tezyinat uygulanmistir. Altin zeminli semsenin tezyiyanatt ' simetri
tasarlanmis kiremit kirmizisi bulut motiflerinden ve {izerinde bitkisel motiflerin
bulundugu gonca pen¢ ve Yyapraktan olusan diger dal helezonlar ¢izerek bulut
motiflerinin merkezlerinden gegerek biitiinliik saglamis gilizel bir kompozisyon
olusturulmustur. Semsenin etrafi altin dendanlarla c¢evrelenmis ve yine altinla
dendanlarin iizerine kii¢iik basit tiglar ve aralarinda altinla iglenmis daire noktalar
uygulanmigtir. Salbeklerin igleri ise sivama altin iizerine bes disli yaprak motifi kirmizi
renkte tezyin edilmistir. Dortkenarda yer alan kosebentler kendi iglerinde simetrik
olmayan ayni renk ve teknigin kullanildig: biri bulut digeri bitkisel motiflerin bir arada
bulundugu ¢ift daldan olusan tasarim uygulanmistir. Cildin gobek ve kdsebentlerinin
olusturdugu dikdortgenin etrafina bir mm. altin iki kuzu ¢ekilmis ve hemen akabinde iki
cm. bordiir kismi dendanlarla altin zeminlere boliinmiistiir. Bordiirdeki bu boliimlere

cildin diger kisimlarindaki tezyinatlarla ortak 6zelliklere sahip olup bu sefer desenler 2
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simetrik tasarlanmistir. Cildin dortkenart altin zeminli (S) bi¢imli zencerek ile gerceve

icine alinmustir. Zencerek ise iki kenardan altin kuzularla ¢evrelenmistir.

Cildin miklebinin tezyinati da aynm1 mantikta olup orta kisimdaki semse digerine
gore daha kiiglik olarak tasarlanmistir. Cildin koselerinde de yer yer yipranmalar ve

kopmalar olmustur (Resim 3.33).

Cizim 3.39. 2820, Enventer Numarali Delailii’l Hayrat’in Cildi

Cizim 3.40. 2820, Enventer Numarali Delailii’l Hayrat’in Cilt Miklebi



98

Resim 3.34. 2820, Enventer Numarali Delailii’l Hayrat’in Cilt I¢ Kapak

Eser cildinin i¢ kapagmin rengi kiremit kirmizist olup, sag kapak aharli kagittan
olup iizerine zerefsan teknigi uygulanmigtir. Miklep ve yarisi kirmizi renkte olan kisim,
altinla dort tarafina cetvel ¢ekilip ortada beyzi formunda yapilan semse altin dendanlarla
cevrelenmis ve i¢ kismi zerefsan teknigiyle bezenmistir. Kosebentler altinla cift
dendanlarla ayrilmis i¢ kismi altinla zerefsan tekniginde doldurulmustur. Miklep
kisminda yapilan semse yine ayni teknikte uygulanmis olup ve daha kiiciik ebatlarda
yapilmistir (Resim 3.34).

Cizim 3.41. 2820, Enventer Numarali Delailii’l Hayrat’m Cilt i¢ Kapak
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Resim 3.35. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha Tezhibi

El Cezuli Hz. Eserinin adin1 Delailii’l Hayrat ve Sevariku’l-Envar fi zikri’s Selat
ale’n-Nebiyyi’l-Muhtar adin1 sol sayfa da zikredilmistir. Nesih hattiyla yazilan eserde
yazi alan1 beyne’s siitir tekniginde tezyin edilmistir. Altin zeminin siyah tahrirle
cevrelendigi sade bir bezeme yapilmistir. Yazi alaninda dokuz adet durak motifi
yapilmistir. Pen¢ formunda olan durak motifinin zemini altin olup kenarlar1 ise kirmizi

ve mavi renkte tonlamayla yapilmistir.

Eserin sag sayfasinda sure basi tezhibi yer almaktadir. Mihrabiye kism1 sade bir
sekilde tezyin edilmistir. Yatay olarak dikdortgen formda olan baglik kismi1 %2 oraninda
capraz simetriktir. Baslik bolimiiniin orta kismi altindan yazi alani {stiibeg
miirekkebiyle Delailii’l Hayrat yazmaktadir. Yazi alan1 barok kivrimlariyla altin ile
islenmis Rimilere baglanarak baslik boliimiiniin karsilikli rimilerle paftalarina ayrilmis
olan tezyinatin mavi zeminli kisimlariyla ortak dallar iizerine yapilan beyaz ve pembe

renkteki penc¢ motifleri kiremit kirmizis1 yapraklar kullanilmigtir. Sade tasarlanmis ve
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gayet ince bir dikdortgen forumdaki baslik kismi altin ve dista beyaz cetvellerle
cevrilmistir. Mihrabiyenin ta¢ kisminda ise 'z oraninda simetrik desen tasarimi altin ile
islenmis rimilerle paftalara boliinmiis zeminin de ise mavi kullanilmistir. Alt késede ve
ortada bulunan bu paftalarin disinda kalan zemin sivama altin kullanilmistir. Her iki
pafta icerisinde ortak altin dallar iizerine mavi, pembe siilyen renkte ¢ogunlugu peng
motiflerinden olusan motifler beyaz ile tonlandirilarak hacimlendirilmis ve li¢ boyut
etkisi verilerek daha hareketli bir bezeme elde edilmistir. Yapraklar ve rimilerin i¢inde
kullanilan yarim hatayi motifleride kiremit kirmizisi ile renklendirilip beyazla
tonlanmas1 yapilmistir. Mihrabiyenin tam ortasinda barok kivrimlariyla zemin ayirmasi
yapilan yazi alinlig1 altin zemin iizerine listiibe¢ miirekkebiyle yazi mevcuttur. Tezyinat
beyazla baslayip siyah ile devam eden daha kalinca altin dendanlar ve haval
dendanlarla cevrilmistir. Eserin tezyinati lacivert tiglar ile sonlandirilmistir. Tiglarin
zemininde altin zerefsan uygulama yapilmistir. Mihrabiye kismmi 1 3 1 mm.’lik
cetvelden sonra 1 cm.’lik bordiir gelmekte bu alan zemini tezyinattaki renklerle
doldurulup iizerine beyaz renkte gayet girift zencerek ile tezyin edilmistir. Bu bordiirden
hemen sonra ise daha ince yesil renkte zemine siyah miirekkeple ikili burma seklinde
zencerelkle siislenmistir. Mihrabiyeyi ve yazi alanini ¢evreleyen 1 3 1 mm.’lik altin
cetvelden sonra 1 cm.’lik bordiir ise mavi zeminli iki dal iizerine bitkisel motiflerden
olusan tasarim kenarlarda yarim beyaz ve pembe motiflerden olusmaktadir. Ortada ise
kiremit kirmizist ¢anakli altin renkte gonca motiflerinde koselerde hatayi motifleriyle
olusturulan bordiir tezyinati mihrabiye ile sayfa kenar1 bezemesiyle ortak renklerin
kullanilmasiyla bir biitiinliik ve uyum saglanmistir. Ana bordiirle sayfa kenar bezemesi
arasinda kiiciikk bir yazi alan1 da mevcuttur. Sayfa kenar bezemesi 3 cm.’lik kuzu
arasinda iki altin dal {izerine siralanan bitkisel motifler altin renginde ve mavi, kirmizi

renklerle boyanarak beyazla tonlandirilmistir (Resim 3.35).



101

Cizim 3.42. 2820 Envanter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-SerlevhaTezhibi
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Cizim 3.43. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi- Serlevhasi Sayfa
Kenar1 Tezhibi

Resim 3.36. 2820 Envanter Numaral Cizim 3.44. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Delailii’l Hayrat yazmamin sayfa bezemelerinde bolca kullanila dikdortgen baslik
tezhiplerinin genel olarak ortak bezeme unsurlariyla ve yazmanin igindeki diger
bezmelerle ortak renk ve motif 6zellikleri tasiyan bir¢ok baglik tezhibi mevcuttur. Altin
zeminli yazi alanlar1 ve etrafinda bulunan zencerekli bordiirlerle tamamlanan baslik
tezhiplerinden biri olan bu oOrnekte az motifli sade bir tasarima sahipken ¢ok ince

islenmedigini goriiyoruz (Resim 3.36.).
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Resim 3.37. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.45. 2820 Envanter Numarali

Delailii’l Hayrat’in Esma Sayfasi(11b Sayfasi) Delailii’l Hayrat’in Esma Sayfasi(10a Sayfasi)

Esma sayfas1 Peygamber Efendimizin (SAV.) miibarek isimlerinin yazili oldugu
zikrinin haftanin belli giinlerinde vird edilmesi Delailii’l Hayrat okuma usuliinde miithim
bir yer tutar. Hem fazilet hem de sevap bakimindan zengin olan bu esmalar yiizyillar
boyunca okuna gelen giizel ibadetlerdendir. Yazma eserde olduk¢a sade bezenen on bes
tane sekizgenden olusan geometrik forumlarin i¢ine yazilmis yazilari gevreleyen satir
siislemesi olan beyne suturlarla cevrilidir. Sekizgenlerin disinda orta boliimiinde
karelerin igleri Peygamber Efendimizin (SAV.) isimlerinin her anildik¢a sdylenmesi
gereken Selat-1 Selamlarla doldurulmustur. En dista kalan tiggenlerin zeminleri mavi ile
boyanan kisimlara pembe ve siilyen renkte yarim peng motifleriyle bezemeleri
tamamlanmistir. 1 mm.’lik kuzu ve 3 mm.’lik bosluktan hemen sonra sivama altin ile
cevrili kalin cetvel sayfa formunda dikdortgen olarak c¢evrilmistir. Kuzu ile
sonlandirilan sayfa diizeni, sayfa kenarina yazilan Besmele’i Serife ile baslayip siikiir,
dualarla ve ayeti kerimelerle devam eden niyazlardan olusan metinler yer almaktadir
(Resim 3.37).
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Resim 3.38. 2820 Envanter Numarali Resim 3.39. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Tirbeyi Ali, Kabri Delailii’l Hayrat’in Sayfa Sonu Tezhibi (16 a
Ebubekir, Kabri Omer (R.A) (17 b Sayfas1) Sayfasi)

Delaili’l Hayratda kutsal sayilan Mekke ve Medine tasvirlerinin yani sira
Halifelerin kabri Seriflerinin tasvirleri de yapilmigtir. Beyaz renkte ayakli revaklarla
cevrili igerisi kafesli dikdortgen mekan yiiksek kasnakli piramit kubbeyle oOrtiilmiistiir.
Tasviri ¢eviren kuzu ve altin cetvelle ¢evrilen dikdortgen kismin i¢ bezemesi
kosebentlere benzer sekilde dort kdsesine simetrik tasarlanan siislemeler altinla islenen
rimi motifiyle baslanan ve helezon dallar {izerine yerlestirilen bitkisel bezemelerle
devam eden gonca, peng ve yapraklarla gesitlendirilen kompozisyon lal miirekkebiyle

tahrirlenmistir. (Resim 3.38.).

16 a sayfas1 Besmele’i Serife’yle baglayan ve Peygamber Efendimize (SAV.)
Salat ve Selamla devam eden, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer (RA.) amilmasiyla biten
metnin etrafi kuzu ve altin cetvellerle dikdortgen formunda ¢evrelenmistir. Yazinin alt

kisminda ise ortast V seklinde yazi alanini sonuna 2 oraninda simetrik tasarlanmig
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tezyinat bulunmaktadir. Altin zeminli rimi motifleriyle paftalara ayrilan ve helozon
dallar iizerine pembe, mavi, sar1 renkte pen¢ ve gonca motifleri mevcut olup kiremit
kirmizist yarim hatayi motifi ile bezenen rimi paftali bolim tepelik motifinden V
formlu alana baglanan altin zeminli kisim igerisine Ssadece sade bir yaprakla
stislenmistir. A¢ik mavi zeminde ise beyaz, mavi, pembe, sar1 renklerde ¢ogunlugunu

pen¢ motifinden olusan ve u¢ goncalariyla sonlandirilan kompozisyon hazirlanmistir.

Her iki sayfa etrafi da metinlerle ¢evrili olup sayfalarin birlestigi orta kisimda ise
hafif bir tezyinat bulunmaktadir. Altinla sulandirma tekniginde islenen birbirine bagh

hanger yapraklarinin olusturdugu zikzak tasarim mevcuttur (Resim 3.39.).

Cizim 3.46. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.47. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Tirbeyi Ali, Kabri Delailii’l Hayrat’in Sayfa Sonu Tezhibi (16 a
Ebubekir, Kabri Omer (R.A.) (17b Sayfas1) Sayfasi
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Resim 3.40. 2820 Envanter Numarali Delaili’’l Hayrat’in Mekke ve Medine Tasvirleri

Tezyinat yoniinden zengin oldugu kadar Islam dinindeki tasvir anlayislarmin en
giizel Ornekleri Delailii’l Hayratlarda bulunan Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi
minyatiirleridir. Osmanli minyatiirctiliigiinde olan Mekke ve Medine civarindaki diger
kutsal yerler tasvir edilmesi Osmanlilarin son doneminde yayginlagsmistir. 18. yy.
ortalarindan sonra renk tonlandirmalariyla derinlik kazandirilmasi ile perspektif kazanan
minyatlirler mekanlardaki ayrintilar aslina uygun olarak dogru bir sekilde tasvir
edilmistir. Resimlenen tiim yapi1 ve mimari Ozelliklerine dikkat edilmis ve c¢evresinin
gercek goriintiisiiyle islenmigtir. Delailii’l Hayratlarin her giin okunacak el kitaplar
olmasi1 hasebiyle de giinliik bir hayatin bir pargasi olmasi ile daha yaygin olmasi bu
minyatlirlerin sadece nakkaslar degil kitabin hattatlar1 tarafindan da bu minyatiirleri

yapilmasi yaygindir.
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Iki sayfadaki minyatiirde de etrafina yapilan tezyinatla oval bir forum igerisine
yerlestirilmistir. Birbiri ardinca siralanan sira daglar dogadaki renklerle uyumlu ve

tizerlerinde ise kobalt mavisi gokyiizii betimlenmistir.

Sagda Mekke sehri sar1 topraklariyla ve farkli dag renginde tasvir edilmis ve
merkezinde yedi minaresi bulunan iizerleri kubbeli revaklar sirasiyla dikdortgen bir
planda siralanmigtir. Ortada siyah Ortlisli, altin bezeli kusagi ve kapisiyla Kabe
bulunmaktadir. Kabenin etrafinda kare sekilde beyaz renkte Makam-1 Hanefi, Makam-1
Hanbeli Makam-1 Maliki, Makdm-1 Ibrahim tasvir edilmistir. Zemzem kuyusu binasi,

pastel renkli damli, beyaz renkte Kabe evleri tasvir edilmistir.

Sol sayfada ise Medine sehrin dogasi daglariyla birlikte yesil renkte tasvir
edilmistir. Ortasinda revaklar sirasiyla olusturulmus iki bolimli bes minareli
dikdortgen avlu icerisinde Mescid-1 Nebi tasvir edilmistir. Avlunun iist tarafinda
Ravzatii’l Mubarek; kare sekilde, dort taraftan kemerlerle ve yiiksek kasnakli
kubbesiyle gosterilmistir. Avlunun alt tarafinda ise kare sekilde kubbeli tek bir mekan
su kuyusu ve Hz. Fatma annemize atfedilen bahceyi gosteren hurma agaci yer
almaktadir. Etrafinda ise yan yana tist iiste istif edilmis diiz damli Medine evleri ile tam
bir sehir tasviri yapilmistir. Kubbelerde kobalt mavisi kullanilmistir. Her iki sayfada
ayn1 yon bakis acistyla ¢izilmis. Aslina benzer olarak ¢izilen yapilar ve ¢evre uyumlu
bir sekilde ince ve =zarif iscilik ile pastel tonlarin canli renklerle {ic boyut

kazandirilmstir.

Her iki sayfada da altin cetvel ve siyah kuzular cekilerek ¢ercevelenmistir. Bu
cerceve igerisine de koselere mavi zeminli alana sari, mavi siilyen renklerinde peng ve
gonca motifleriyle sade bir desene sahiptir. Sayfa kenarinda ise sikaf tekniginde halkar
deseni ile bezenmistir. Altinla sulandirma tekniginde islenen birbirine bagli hancer
yapraklarinin orta bosluklara ise yarim pen¢ motiflerinin pembe renkte boyanmasiyla
olusan sayfa ortasindaki tezyinat sayfa kenarmn dada devam ederek peng motiflerinin
yerini ayni dal iizerinde tek yonde islenmis hatdyi motifleri aym1 renk ve teknikle

islenmistir (Resim 3.40).
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Cizim 3.48. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.49. 2820 Envanter Numaralh
Delailii’l Hayrat’in Medine Tasviri Delailii’l Hayrat’in Mekke Tasviri

Cizim 3.50. 2820 Envanter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in Mekke-Medine Tasviri Sayfa Kenar1
Tezhibi
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Resim 3.41. 2820 Envanter Numaral Cizim 3.51. 2820 Envanter Numaral
Delaili’l Hayrat’in Sayfa Sonu Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Sayfa Sonu Tezhibi

Sayfa sonunda bulunan tezhibin bulundugu sayfa diizeni kalin altin cetvelle ve
siyah kuzularla ¢evrelenmistir. Bezeme alaninin zemininde tamamen sivama altin ile
islenmis. Karsilikli simetrik tasarlanan bdliimlerin her birinde alt koselerde sade
rimilerin i¢indeki kirmizi hatdyiler den ¢ikan altin dallarla baslayan tasarimin dallar
lizerinde pembe, mavi, beyaz ve sar1 peng motiflerinin olusturdugu kirmizi ve altin
rengindeki yapraklarla cesitlendirilen kompozisyondan olusmustur. Tezyinati yazi

alanindan ayiran pembe zeminli zencerekli bordiirle de tamamlanmistir (Resim 3.41).
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Resim 3.42. 2820 Envanter Numarali Resim 3.43. 2820 Envanter Numarali
Delailti’l Hayrat’in Serlevha(50b Sayfasi) Delailii’l Hayrat’in Serlevha(49a Sayfasi)

Salat1 Selamlarin yani kitap metninin basladig1 sayfay1 bezeyen serlavha tezhibi
ile tezyin edilen kisimda; Peygamber Efendimizin (SAV.) hesaba gelmez yiice
nimetlere  ermesi pazertesi gecesi nail olmasi hasebiyle Delail’i Hayratlarin
okunmasinada bu giinde baglanir. Siileyma Cezuli hazretleride Besmele’i Serifle
baslamay1 uygun gordiigii Selavat-1 Serifelerin birincisiyle baslayip (Allahumme salli
ald Muhammedin ve ezvacihi ve ziirriyetihi kema salleyte ala Ibrahime ve barik ala
Muhammedin ve ezvacihi ve ziirriyetihi kema barekte ala ali Ibrahime inneke hamidiin

618

mecidiin.)”™ yiizyirmisekiz selat selam ile devam edilen bu dua kitabinin haftanin diger

giinlerindede okunarak tamamlanir.

Nesih hattiyla yazilan eserde yazi alaninda Besmele’i Serife iizerindeki tek dal
lizerine serbest tasarlanmis bezeme ve iki adet durak motifleriyle tezyin edilmistir.
Eserin sag sayfasinda basilik tezhibi yer almaktadir. Yatay olarak ince bir dikdortgen

formda olan baslik kism1 2 oraninda simetrikdir. Bu alan1 kuzu ve cetvelden sonra

618 Kara Davut, Delail’i Hayrat Serhi, 96.
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cevreleyen mor kenar suyu bezemesi mevcuttur. Ortadaki yazi alam1 da {istlibeg
miirekkebiyle yazili yazisi iyi durumdadir. Yazi alanin iki yaninda bulunan tezhip hafif
silinmis olmakla beraber mihrabiye tezhibiyle ile aymi renk motif ozellikleri
tagimaktadir. Mihrabiye kismi1 farkli zemin ayirmalar1 yapilmadan bol altin kullanilarak
tezyin edilmistir. Desen tasarimini altin ayirma Ramilerin Y5 tasarlanan desende ortabag
rimiyle birlestigi bu alanlarin merkezinde hatayi motifi ile baslayan bitkisel motiflerin
bulundugu dal tizerinde pen¢ motiflerinin bulundugu sade tasarima sahiptir. Yazi alanini
ve mihrabiyeyi ¢evreleyen kalin altin cetvelden sonra bordiir seklinde verev yazilmis
yazi alan1 ve hemen akabinde sayfa kenar tezhibi bulunmaktadir. Sayfa kenar1 bezemesi
ikiser kuzunun arasinda altin sulandirma tekniginde islenmis halkar deseni mevcuttur.
Tek dal tasarlanan halkari hatayi, peng¢ ve gonca motiflerinden olusan kompozisyonu

irili ufakli ¢esitli yapraklarin varligiyla da ¢esitlendirilmistir (Resim 3.42-Resim 3.43).

Cizim 3.52. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’m Serlavha Tezhibi
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Resim 3.44. 2820 Envanter Numaral Cizim 3.54. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Yazma eserde ¢okga bulunan baslik tezhiplerinden olan dikdortgen formlu
tezyin alan1 sayfadaki giil tezyinatiyla benzer islenmistir. %2 simetrik tasarlanan
tezyinatin merkezinde yazi alinlig1 ve iistiibe¢ miirekkebiyle yazilan yazisi mevcuttur.
Yazi alaninin iki yaninda bulunan tezhip rimi ile zemin ayirmasinin yapildig: altin ve
mavi renkte iki zemini ve az sayida kullanilan motifleriyle sade ama canli bir bezemeye

sahiptir. Biri altin bir digeri pembe kenarsuyu ile son bulmustur (Resim 3.44).
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Resim 3.45. 2820 Cizim 3.55. 2820 Resim 3.46. 2820 Cizim 3.56. 2820

Envanter Numarali Envanter Numaral Envanter Numarali Envanter Numaral
Delailti’l Hayrat’in Delailti’l Hayrat’in Delailt’l Hayrat’in Delailii’l Hayrat’in
Giula Gila Giula Gila

Tek eksen t1g lizerine 2 simetrik tasarlanmistir. Giiliin tam ortasinda sivama altin
zeminli yazi alinhig istiibe¢ miirekkebiyle yazilmis “ayn” harfi mevcuttur. Yazi
alimhiginin etrafi pembe dendanlarla tezhipli kisimdan ayrilir. Oval forumda olan giil
yazi alinligindan ¢ikan kiremit kirmizisi renginde beyazla tonlandirilmig ramilerin sag
ve sol tarafa donmesiyle giiliin sinirlarin1 belirleyen dendanlar ile birlesmektedir. Mavi
renkteki orta zemin boliimiiniin tam ortasinda da pembe bir gonca ve goncadan ¢ikan iki
dal ucunda kirmiz1 yapraklarla son bulan giil tiglar {izerindeki mavi negatif pen¢ motifi,
kirmiz1 tirfil ve noktalar ile altinla iglenen tepelik motiflerinden olusmaktadir. Aym
sayfadaki yan yana bulunan dikdortgen sure basi ile renk ve motif 6zellikleri ortak
islenen giil yazmadaki diger tezyinatlarla da uyum igindedir (Resim 3.45).

Tek eksen tizerindeki t1g tasariminda tek bir giil mevcuttur. Yazi alinlig1 sivama
altin zeminli ve {Ustlibe¢ miirekkebiyle yazili yazisi bulunmaktadir. Yazi alaninin
dendanlarla ¢evrilidir bu dendanlarin tepe noktasindan ¢ikan iki dal bir saga bir sola
dogru donmekte rami motifleriyle giiliin kenar dendanlariyla birlesen ramilerin
merkezinde kirmizi bir gonca ve iki yaprakla tasarlanan sade ve renkli tezhibe sahiptir.
Altta kisa iistte uzun olan tiglar mavi, kirmizi renkteki tirfil ve noktalarla stislenmistir

(Resim 3.46).
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Resim 3.47. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.57. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Buradaki baslik tezhipleri birbirlerine benzeyen farkli dal ve rami motiflerinin

tasarlandigi fakat ayni renk ve motiflerin kullanildigi benzer tasarimlara sahiptirler
(Resim 3.47).

Resim 3.48. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.58. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baslik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Yazi alinlig1 altin zeminli olup yazisi istiilbe¢ miirekkebiyle yazilidir. Rami
motiflerinin karsilikli simetrik tasarlanan bdéliimler altin zeminlidir. Koselerde mavi
zeminli paftanin iizerinde bulunan dal {izerinde pembe, beyaz, mavi renkteki bitkisel

motifler her iki zemindede ortak tasarlanmistir. Altin ve mavi iki kenar suyu ile

cevrelenmistir (Resim 3.48).

Resim 3.49. 2820 Envanter Numaral Cizim 3.59. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Dikdortgen formlu sirf altinla tezhiple’nen baslik tezyinatin’da ortada yazi alani
yazilidir. Bu alanin iki yaninda bulunan peng ve basit yapraklardan olusan tasarimi lal

miirekkebiyle renklendirilmistir. Yazi alanin1 g¢evreleyen cetvel ve zemin altin1 mat
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birakilmis iizerine igne perdahi teknigi kullanilmistir. Altin ve pembe renkte iki

kenarsuyu mevcuttur (Resim 3.49).

Resim 3.50. 2820 Cizim 3.60. 2820 Resim 3.51. 2820 Cizim 3.61. 2820

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Delailti’l Hayrat’in Delailti’l Hayrat’in Delailt’l Hayrat’in Delailt’l Hayrat’in
Giula Gula Gula Gula

Yildiz formunda tasarlanan giil tezyinatinin merkezinde yazi alinlig1 ve iistiibeg
miirekkebiyle yazilmis “ayn” harfi mevcuttur. Altin zeminli yazi alanini etrafinda ig ige
geemis iki adet alt1 kollu yildiz ve aralarinda dendanlarla birlestirilmesiyle de yuvarlak
bir forum kazanmustir. Giiliin altta kisa listte uzun tig tezyinatt mavi ve kirmizi

renklerdeki tirfil noktalar ve negatif gonca motifinden olugsmaktadir (Resim 3.50).

Eserdeki bir diger yildiz formunda tasarlanan giil tezyinati altin zeminli i¢ ige
gecmis alt1 kollu iki yildizdan olusmaktadir. Ik yildizin kollar {izerinde bir mavi bir
pembe renkte peng motifleri yer almaktadir. Merkezdeki yazi alaninda iistiibeg
miirekkebiyle yazilmig bir adet “ayn” harfi mevcuttur. Giiliin t1g siislemesi ise mavi ve

kirmizi renkte tirfil ve noktalar negatif gonca motifleri vardir (Resim 3.51).
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Resim 3.52. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.62. 2820 Envanter Numarali
Delaili’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Ortada tistiibe¢ miirekkebiyle yazili yazi alan1 ve bu alanin her iki tarafinda

bulunan tezyinat altin zeminli rimi motifiyle dort adet bitkisel motiften olusan sade

tasarimli tezhibini altin ve pembe renkte kenar suyu bezemesiyle ¢evrelenmistir (Resim
3.52).

Resim 3.53. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.63. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Dikdortgen baslik tezhibinin merkezinde yazi alani yazilidir. Yaz1 alaninin etrafi
altin cetvelle gevrelenmistir. Bu cetvelin tepe noktasindan baglanan rami motifi her iki
yanda bulunan tezhipli kisma uzanmaktadir. Rami motifini merkezindeki motif ve

etrafindaki motiflerle yedi adet pembe ve mavi renkte peng ve gonca motifleri

olugmaktadir. Baglik tezyinatini altin ve pastel renkte iki kenar suyu mevcuttur (Resim
3.53).

Resim 3.54. 2820 Envanter Numaral Cizim 3.64. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhibi

Oldukga sade ve kaba iscilige sahip olan baslik tezyinati nin yazis1 oldukca
6zenli yazilmistir. Etrafi lal miirekkebiyle ¢evrelenerek daha 6n planda olan yazi alanina

gore tezhibi sirf altin ile islenmis olmasina ragmen bezeme hafif kalmistir (Resim 3.54).
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Resim 3.55. 2820 Envanter Cizim 3.65. 2820 Envanter Resim 3.56. 2820 Envanter
Numarali Deldilii’l Hayrat’mn  Numarali Delaili’l Hayrat’m  Numarali Deléilii’l Hayrat’in
Giili Gili Gili

Cok renkli giil tezyinatinin merkezinde yuvarlak yazi alan1 ve yazis1 vardir. Yazi
alanin1 etrafinda donerek bir alttan bir iistten ilerleyen dal iizerinde ii¢ yaprakli peng
motifleri ve onlarm biitiinlinii olusturdugu zemin mavi renkte olup tizerinde beyaz
noktalar vardir. Merkezi eksen iizerinde olan t1§ bezemesi mavi renkte yapilmis tirfil
negatif gonca pen¢ motifleri ve altin tepelik etrafinda ise noktalarla yapilan siisleme

vardir (Resim 3.55).

Merkezi tek eksenli mavi tirfil ve negatif motifiyle kisa tasarlanan alt tig giil
tezyinatinin yarim pen¢ motifiyle giile baglandigi noktadir. Bu alanin {izerinde yazi
alan1 mevcuttur. Yazi alan1 yazilidir ve desen dal doniisleri bu eksen ilizerinde donerek
tepe noktasinda birlesmektedir. Pembe ve mavi renkteki motifleri kirmizi beyazla
tonlandirilan yapraklarla bitmektedir. Ustte uzun tigla son bulan tezyinat eserin son
giliidiir. (Resim 3.55) ¢ok kiigiik farkliliga sahip olan giil tasarimi, renk bakimindan
farklilik gostermektedirler (Resim 3.56).
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Resim 3.57. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.66. 2820 Envanter Numarali
Delaili’l Hayrat’in Baglik Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Sure Baglik Tezhibi

Hi¢ eksik olmayan yazi alani ile bashk tezylnatindan giizel ve renkli
orneklerinden olan tezhip de yazi alanin cetvelinin uzantisi ile boliinen zemin mavi ve
altin olarak iki renkten olugsmaktadir. Dort bitkisel motifin kullanildig1 tasarimda mavi
zemin {izerine yapilan beyaz noktalarla bosluklar dengeli olarak doldurulmustur. Ince ve
kalin altin ve pembe renkte kenar sulariyla tamamlanan baslik tezyinati eserdeki son

basliktir (Resim 3.57).

Resim 3.58. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Okumay1 Bitirme Duast Sonu
Tezhibi

Cizim 3.67. 2820 Envanter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in Okumay1 Bitirme Duasi1 Sonu Tezhibi

Delailii’l Hayratin bittikten sonra okunacak dua sayfa boliimiinde bulunan tezhipli
kisim. Tasarimi yatay dar dikdortgen igerisinde tek dal iizerine tasarlanmistir. Zemini
mavi olup lizerine beyaz noktalarla bosluklar doldurulmustur. Pembe, yesil, sari

renkteki yarim pen¢ motiflerinin kullanildigi kompozisyonda kirmizi ¢anakli pembe
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goncalardan ¢ikan sag ve sol dallarla devam eder. Sag dallar ana dali teskil ederken sola

kivrilan dallar ug¢ goncasi ve basit kii¢iik yapraklarla son bulmaktadir (Resim 3.58).

Resim 3.59. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Ketebe Sayfas1 Tezhibi

Cizim 3.68. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Ketebe Sayfasi Tezhibi

Yazma eserlerde eserin yazildig: tarih ve hattatin adinin bulundugu ketebe ya da
hatime denen son sayfa yazmanin 6zeti son sz mahiyetindedir. Hattatin imzasi, yazilis
tarihi, nerede yazildigi gibi bilgiler igerir. Dikdortgen ve kare bigiminde hatime tezhibi

sik goriilen 6rneklerdir. Kiitahinin 6grencilerinden Mustafa Halim 1203 H. yazmaktadir.

Tezyinati dikdortgen forumlu serbest tasarimlidir. Merkezde tepelik motifinden
cikan helezon dal iizerine altin Rlimilerin olusturdugu tezhibin zemini laciverttir. Zemin

iizerine beyaz noktalar islenerek bosluklar dengeli bir sekilde doldurulmustur. Bu alam
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kuzu altin bir cetvel ve tekrar kuzudan sonra zencerekli bir bordiir ¢evirmektedir (Resim
3.59).

Resim 3.60. 2820 Envanter Numarali Cizim 3.69. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Son Sayfa Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Son Sayfa Tezhibi

Ketebe sayfasinin karsi sayfasi ve eserin son sayfasi olan ve tiim sayfay1 dolduran
tezyinat eserdeki serlavha sayfa kenar tezhibiyle benzer 6zelliklerdedir. Kuzu ve kalin
altin cetvelin c¢evreledigi tasarim ‘2 oraninda tasarlanmistir. Merkezdeki peng
motifinden ¢ikan dal sayfa kenarindaki yarim hatayl motiflerinin merkezinden gegen
dalin helozon olusturarak kendi merkezinde kivrilip gonca motifinden ¢ikan biiyiik
katlanmis hanger yapragiyla son bulmustur. Ayn1 helozan dal desenin at kisnmindada
ayni desen tasarimina sahiptir. Altin ve yesilin kullanildigi renkle halkar desenini sikaf
tekniginde islenmistir (Resim 3.60).
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Resim 3.61. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak Motifleri
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Cizim 3.70. 2820 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat’m Durak Motifleri

Durak motifleri yoniinden zengin olmayan yazma eser sayfalarin1 pen¢ motifinin
cesitli versiyonlarinin olusturdugu, zayif is¢ilikli durak motifleri altin ve renklerle

islenmis olup eser sayfalarinda yazi aralarinda, ayni durak motiflerinin tekrar edildigi
goriilmekte fazla cesitlilik arz etmemektedir (Resim 3.61).
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3.3. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Desen ve tekniklerle bezenmis sayfalarin bir araya getirilmesi toplanmasi ve
ciltlenmesiyle meydana gelen yazma eserler geleneksel kitap sanatlarimizi belgeleyen
eserlerdir. Tiirk tezyini sanatlarin temelini ve 6zii olusturan zengin sanatlarimizdan olan
tezhip sanati geleneksel sanatlarimiz i¢inde onemli bir yer tutmaktadir. Bunlara giizel
birer 6rnek teskil eden Deldilii’l Hayratlarin sayfa tasarimi oldukga zengin ve gesitlilik

gostermektedir.

Iki adet yazma eserimin tezyinati; serlevha, baslik tezhipleri, giilleri, duraklar,
Mekke ve Medine tasvirleri, Esma-i Serife, Hatime ve Hilye’i Serifiyle tam bir Delailii’l
Hayrat 6zelliklerine sahip yazma eserlerdendir. Kitap sanatlarinin her sayfasini siisledigi
Delailii’l Hayratlar dua kitabi niteligindedir. Zira bu dua kitaplart ilk 6nce Siilleyman El-
Cezuli tarafindan kendi tarikati i¢in Ogrencilerine ders talim ettirmek i¢in Fas’da
yazilmig olsa da bundan asirlar sonra, Osmanli topraklarimin ilim merkezi olan

Istanbul’da serh edilip yazilip okunup tezyin edilerek Tiirk diinyasinda yerini almustir.

Delailii’l Hayratlar yazmalar1 her giin okunan belli zikir ve dualari ile o devir
insanlarmin giinliik hayatlar1 icinde yer alan tezyinathi eserlerdir. Bugiin ise bdyle
tezyinath eserlere miizelerde kiitiiphanelerde ve koleksiyoncularda, vakiflarda muhafaza

edilmekte yada tez envanteri olarak literatiire kazandirilmasi ile giin 1s181na ¢ikmaktadir.

Bu amagla ve yaklasimla ele aliman Delailii’l Hayratlarnrm Manisa Yazma Eser
Kiitiphanesinden temin edilmistir. Hat tezhip cilt ve minyatiir bakimindan
incelenmesini yaptigimiz eserler XVIII. yiizyila ait bezeme ozelliklerine sahiptir. Cok
fazla yogun olmayan iri motiflerin kullanildigi ¢ok renkli tezyinatiyla Osmanli
batililagma doneminden ogeler tasimaktadir. Klasik ogelerle birlikte tezyin edilmis
kompozisyonlariyla, klasik tezyinattan c¢ok barok donemine gegis donemi izleri

tasimaktadir.
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Resim 4.1. 2819 Envanter Numarali Deldili’l Resim 4.2. 2820 Envanter Numarali Delailu’l
Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha Tezhibi Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha Tezhibi

El Cezuli Hz. Eserinin adin1 Delailii’l Hayrat ve Sevariku’l-Envar fi zikri’s Selat
ale’n-Nebiyyi’l-Muhtar adim1 her iki eserlerde sol sayfalarinda zikredilen temelliik
kitabesinin ¢evreleyen serlevha tezhiplerini yer aldigi yazmadaki en giizel sayfalardan
olduklar1 agikardr. Iki eserde de sayfa diizenleri birbirine benzerken tezhip ve isgilik
bakimindan farkli teknikler kullanilmistir. Yazma eserde (Resim 4.1) serlevha tezhibi
metnin yukarisinda bulunan alana mihrabiye tezhibi ile sayfa kenar tezhibi ayni
tasarima sahiptir. Bu tezyinat klasik Osmanli tezyinatina yakin olarak dendanlarla ve
rimilerle paftalara ayrilmis ama barok islenen motifleriyle ¢ok daha goz alicidir. Diger
eserin serlevhasi (Resim 4.2) ise yazi alanini istiinde dikdortgen baslik tezhibi ve
mihrabiye tezhibi ortak tasarlanmistir. Diger eserde altin cetvellerle gevrelenen yazi
alan1 bu eserde mavi zeminli bordiir kullanilarak daha ¢esitli bir bezemeye sahiptir.
Sayfa kenar tezhibi ise tek dal iizerine tasarlanan donem o6zelliklerine uygun motif ve
renklerin kullanilan tasarimi ile eserleri birbirinden ayiran o6zellikleridir (Resim 4.1-
Resim 4.2).

Yazma eserin dili Arap¢a dua olup igerigi su basliklardan olusur. Okumaya bazi
eserlerde kisa bazilarinda uzun olarak bulunan baslama duasi ile baslanmaktadir. Selat
ile de baglansa olabilir fakat evla olan1 Esma-y1 Serife’den devam etmektir. Eserde bu

sayfalara yer verilmistir, her iki eserde de farkli 6zelliklerde Esma sayfalart mevcuttur.
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Resim 4.3. 2819 Envanter Numarali Delaili’l  Resim 4.4. 2820 Envanter Numarali Delailii’l
Hayrat’in Esma Sayfasi Hayrat’in Esma Sayfasi(10a Sayfasi)

Eserde Peygamber Efendimizin (SAV.) yiiz yetmis sekiz miibarek Esma’1 Nebisi
her isim aralarina bulunan durak giilleri eserdeki en giizel durak motifleridir (Resim
4.3). Esma’i Nebi sayfa etrafina verev yazilan Allah (cc.) doksan dokuz Esma’yr Serifi
verev olarak yazili bulunan sayfa diizeniyle her sayfasi igerigine gore farkli tasarima
sahiptir. Ikinci yazma eserde (Resim 4.4) geometrik tasarima sahip olan Esma sayfasi

daha sade ve farkli bir sayfa diizenine sahiptir (Resim 4.3- Resim 4.4).

Resim 4.5. 2819 Envanter Numarali Deldili’l  Resim 4.6. 2820 Envanter Numarali Delailu’l
Hayrat’in Serlavha Tezhibi Hayrat’in Serlevha Tezhibi(49a Sayfasi)

Her iki eserinde biiyiik bir kismi selati selam sayfalarindan olusmaktadir.
Peygamber Efendimize (SAV.) salat ve selamlarin bulundugu sayfa baslarinda serlavha

tezhibiyle siislenen sayfasi mevcuttur. Eserde (Resim 4.5) dikdortgen baslik tezhibi
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mihrabiyesi ve yazi alaniyla birlikte ¢evreleyen kalin altin cetveli ve sayfa kenarindaki
halkar deseni ile diger serlevha ile ortak 6zellikleri bulunmaktadir. Diger (Resim 4.6)
serlevhada da ayni alanlara yapilan tezyinat daha renksiz, altinin hakim oldugu sade ve
iscilik bakimindan digerinden kaba islendigi goriilmektedir. Serlavha tezhibiyle
stislenen Delailii’l Hayratlar yiiz yirmi sekiz Selati Selamin devam ettigi sayfalarda belli
araliklarla yapilan dikdortgen baslik tezhipleri ve her biri farkli tasarlanan giillerle
tezyin edilmistir (Resim 4.5.- Resim 4.6).

Resim 4.7. 2819 Envanter Numarali1 Deldilii’l  Resim 4.8. 2820 Envanter Numarali Delaili’l
Hayrat’in Giilleri Hayrat’in Giilleri

2819 envanter numarali yazmada daha fazla giil ve baslik tezyinati bulunurken
2820 envanter numarali eser giilleri daha az sayidadir ve diger eserdeki kadar zarif

iscilige sahip degildirler (Resim 3.7- Resim 3.8).

Resim 4.9. 2819 Envanter Numarali Delaili’l Resim 4.10. 2820 Envanter Numarali
Hayrat’in Baglik Tezhipleri Delailii’l Hayrat’in Baglik Tezhipleri




126

Dikdortgen baslik tezyinatlari her iki eserde de ¢okga kullanilan alanlardandir.
Eserde daha genis yazi alanina (Resim 4.9) yer verilirken digerinde daha kiigiik yazi
alan1 (Resim 4.10) tasarlanmistir. Motif 6zellikleri ve kenarsuyu tasarimlariyla ortak
ozelliklere sahiptirler. Altin disinda zemin rengi olarak mavi ve lacivert her iki eserde

de kullanilmistir (Resim 4.9- Resim 4.10).

Resim 4.11. 2819 Envanter Numaral Resim 4.12. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Mekke Tasviri Delailii’l Hayrat’in Mekke Tasviri

Resim 4.13. 2819 Envanter Numarali Resim 4.14. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Medine Tasviri Delailii’l Hayrat’in Medine Tasviri

Eserlerde Halife kabir tasvirleri ve karsilikli sayfalara tasarlanan Mekke ve

Medine tasvirleriyle de manevi duygulara hitap edilen sayfalarda giizel tezhiplerle
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tamamlanmistir. Her iki eserde de schirlerin aslina sadik kalinarak tasarlanmig olan
tasvirlerde mekanlar, daglari, gokyiizii ile yazmalar arasindaki en ¢ok ortak noktalari
bulunan minyatiirler, farkli tezhip tarzlariyla tasarlanmislardir. Tezyinati minyatiirii
cevreleyerek oval forum kazandirmakta ve kullanilan altin ve siyah zemin renkleriyle
sayfada derinlik hissi olusturmaktadir. (Resim 4.11-4.13) Diger eserdeki tezyinat
minyatiirleri ¢evreleyen kalin altin cetvelin i¢ kisminda kdselerde bulunan mavi zeminli

yapilan tezhiple oval forum olusturuldugu sade tasarima sahiptir. (Resim 4.12-4.14)

Sayfa kenar1 tezhibi ise sikaf tekniginde uygulanarak diger eserden farkli bezeme

ozelligine sahiptir (Resim 4.11-4.12 /Resim 4.13-4.14).

Resim 4.15. 2819 Envanter Numarali Resim 4.16. 2820 Envanter Numarali
Delailii’l Hayrat’in Son Sayfa Tezhibi Delailii’l Hayrat’in Ketebe ve Son Sayfa
Tezhibi

Eserdeki sayfa sonu tezhibi (Resim 4.15) koltuk veya koselik olarak
isimlendirilen tezyinat formunda tasarlanmistir. Tezhibin zemininde kullanilan mavi ve
siyah renk ile eser igerigindeki diger bezemelerle ortak 6zellikler tasimaktadir. Koselik
formunda tasarlanan bezemenin etrafi ince, ¢ok sayida kenar suyu ile siislenmesi daha
ince ve zarif bir goriinim kazandirmistir. Kars1 sayfasi bos birakilmis sadece altin
cetvelle tamamlanmistir. (Resim 4.15) Diger eserde ise sayfa sonu tezhibi ve karsi
sayfay1 kaplayan halkar deseniyle gesitli olarak bezenmistir (Resim 4.15 - Resim 4.16).

Delailii’l Hayratlarda okumayi bitirme duasi ve ketebe sayfalariyla son bulan
yazma eserler, eser dis kap, cilt renkleri ile i¢ bezemelerde kullanilan renkler uyum

igerisindedir.
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Resim 4.17. 2819 Envanter Numarali Resim 4.18. 2820 Enventer Numarali
Delailii’l Hayrat’in Cildi Delailii’l Hayrat’in Cildi
Eser cilt dis kapag: salbekli semse ve kdsebent anlayisiyla tasarlanmis bitkisel
motiflerden ve bulut motifinin kullanilmasiyla tasarim ve is¢ilik yOniinden klasik
anlayistan uzaklagmig Kosebentler semse ve salbeklerin birbirine yakin olmalart ile
arada bosluk kalmamasi ile zarafetten uzaklasmistir. (Resim 4.18. )Eser cilt dis kapagi
siyah {izerine sirf altinla tasarlanan cilt daha dengeli ve giizel is¢ilikli bir tasarima

sahiptir (Resim 4.17).
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SONUC

Tezhip sanatinin en ¢ok kullanim alanlarinin basinda yazma eserler gelmektedir.
Bu eserlerde tezhip sanati diger tezyini sanatlarla birlikte kullanilmasiyla saheserler
meydana gelmistir. Asirlar boyunca kitap sanatlar1 her yiizyil degismis, eskiyle birlikte
yeni motifler renkler ve ekoller olugsmustur. Klasik tavirda sanatin en muhtesem
ornekleri ile olgunluk devresini tamamlayan tezyini sanatlar bati etkisiyle farkli
unsurlardan etkiler barindiran yeni dsliplar meydana gelmistir. Boylelikle

geleneksellesen Tiirk sanatlar her yiizyilda var olmuslardir.

Incelemesini yaptigimiz Delailii’l Hayratlar ise bu asirlar icinde XVIIL. yiizyila
rastlamaktadir. Bu yiizyilin ilk ¢eyreginde serh edilen eserlerdeki tezyinat yer yer klasik
unsurlarin1 korumus genelde renk ve motifleriyle batililagsma etkilerini goriilmeye
baslandig1 iri motiflerin kullanildigi daha rahat tasarimlardan olusmaktadir. Dikkat
¢eken ve klasik tezhipten tamamen ayiran en énemli unsur motiflerin ¢ok gesitlilik arz

etmedigi yapraklarla birlikte kullanilan tek motif ¢esidinden olusan kompozisyonlardir.

Eserlerde genelde motiflerde kullanilan renk ve beyazla tonlandirilmas: ile
hareketli ve ¢ok renkli tasarimlarin yapilmasi gibi 6zelliklerle barok tezyinat izleri de
tagimaktadir. Ayrica bu donemde tezhiplerin zeminin renginin agirlikli olarak altin,
lacivert ve siyahin kullanildigimi incelemesini yaptigimiz eserlerde de goriilmektedir. Iki
renk altin1 kullanildig1 tasarimlarda lal miirekkebiyle yapilan tahrirlerle renklendirildigi
de goriilmektedir. Boyle orneklerin incelemesini yaptigimiz eserde mevcuttur altin
zeminli ¢ok az ve iri motiflerin kullanildig1 tasarimlar baslik ve tag tezhipleri iscilik
bakimindan da zayif sade renksiz tasarimlarla oldukca renkli tezyinatin esrede bir arada

kullanildig1 goriilmektedir.

Serlavha tezyinatinin baslik ve mihrabiye kisimlarinin bir tasarlanip sayfa
kenarlarina yapilan iki renkli veya birka¢ rengin bir arada kullanildigi zengin halkar

desenleriyle yapilan kompozisyonlar her iki eserde de uygulanan sayfa diizenleridir.

Ayrica bolca bulunan tezhip bezemeleriyle birlikte Delailii’l Hayréat tezyinati
oldukca cesitlilik arz ettigi sayfalar ile bir¢ok tezyinati i¢cinde barindirmaktadir. Esma’i
Nebi sayfalart zengin durak motifleriyle bezenirken bir diger sayfada hatim sayfasi
tezyinati bambagska forum ve tasarim icindedir. Iki sayfaya karsilikli islenen ilk serlevha

sayfasi tezyinati en yogun olamidir. Serlavha tezhibinden sonraki sayfalarda onunla
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uyumlu tasarlanan dikdortgen baslik tezhipleri ve giilleri ile renkli civil civil bir
tezyinata sahiptir Delaili’l Hayratlar igerisinde bulunan giizelliklerden biride Hilye-i
Serif sayfasidir. Serifini Peygamber Efendimiz (SAV.) den alan onun giizel ve miibarek
vasiflarindan bahseden bambaska bir tasarima sahip olan sayfa diizeni ile tezhip sanatini
ayr1 ayri her boliimiini hat sanatiyla birlikte siisler. Manevi duygulara hitap eden sanki
oralardaymis gibi hissettiren kutsal topraklarin tasvirleri tam bir saheserdir en giizel
renklerinden biridir eser sayfalarinin arasinda. incelemesini yaptigimiz eserlerin ikisin
dede bulunan Mekke ve Medine sehirlerinin tasvir edildigi sayfalar karsilikli iki sayfada
ve etraflar1 ise tezyinathdir. Iki Del4ilii’l Hayratin ciltleri birbirinden farkli biri siyah
lizerine altin ile islenen sade tasarimina ragmen eser icindeki tezyinat daha zengin
tasarimlara sahiptir. Diger eser cildi yesil zemin {izerine sivama altin ve kirmizi renkte
tasarlanan bulut ve bitkisel motiften olusan renkli tasarimi eser i¢indeki siislemeler
kullanilan altin ve kirmizi tahriri ile sade tasarimlarla uyumludur. Eserlerden birincisi
daha ince iscilikli ve zengin tasarimlidir. Diger eser ise daha sade ve kaba is¢iligi ile

renk kullanimi daha az oldugu goriilmektedir.

Sonug itibariyle hem goze hem gonle hitap eden Delaili’l Hayratlar tezyinatiyla
hatti, minyatiirii, cildi ile ve yipranmig sayfalariyla bizlere ¢ok sey anlatmakta o
devirlerde Omiirlerini bos ge¢irmeyip dua kitaplarini siisleyen zengin bir medeniyet

sahibi olan atalarimizin izinden yiiriimek temennisiyle...
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LUGATCE VE TERIMLER
Ahar: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildig1 gibi ayrica pismis toz
piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve gesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
siisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini gergeve igine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tiirkge'ye Arapga'dan gecen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in
'cild' 1smini almustir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rGmi unsurlar1 desen haline getiren, bir

arada tutan; belli kurallar dahilinde gizilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri cizgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢gizgilerle boyasiz olarak yapilan Resim

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kiigiik motif
sekilleridir. Cok c¢esitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar

miicevher nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Pen¢ motifleri de kullanilmistir.
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Selguklularda bunlarin biiyiik rozetler halinde oldugunu goérmekteyiz. Eski kafi
Kur'anlarda durak bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on

ayette de daire bir isaret konulurdu.
Gecme: Tezhipte, birbiri i¢inden gecer bigimde tertip edilen geometrik Cizgilerden
ibaret siisleme sekilleri.

Girift: Motifleri igige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamis ¢icek.

Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen

kiiclik yazilarin etrafina kiigiik yuvarlak semse gibi yapilmis olan siislemeye 'giil' denir.

Hatayi: Mubhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin anatomik c¢izgilerinin isltplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua
yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdig1 duélan,

hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif

miihiirlerinin bulundugu yaprak.

igne PerdaHi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle

yapilan noktalara veya ti¢lii nokta gruplarina verilen isim.

Iplik: 1. Bir kitabin sayfalarma siis olarak yapilan ince altin gizgilere verilen isim. 2.
Tezyinatta genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak icin

kullanilan ve eni 1-2 mm. olan serit.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasim attig1 sayfa. imza sayfasi.

Koltuk: Kit’alarmn siiliis, muhakkak veya Tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin
altina nesih, reyhani veya rika olarak yazilan satirlariniki tarafindaki dikdortgen veya

kare sekilli kisimlara yapilan bezeme.
Kontiir: Kenar ¢izgisi. Tahrir.

Kosebent: Cilt kapagmin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.
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Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden

biraz kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig1 bir

isimdir. Metnin baslangi¢ sayfas1 tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, list kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarini koruyan, ucu sivri parga.

Murakka‘: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka“ ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapragimn
her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap

gegirilerek, yani cildlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka“ denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltgi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan ¢esitli renk ve

kivamdaki sivi halindeki birlesik.

Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.

Natiiralist: Tabiata bagl kalan.

Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Niians: Ayn seyler arasindaki ice fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda

yer alan tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gecisi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Peng: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif c¢iceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin Usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakl

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almistir.
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Perdahi: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.ylizyil dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir

siisleme iislibu.
Riimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.
Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kiigiik siislemeye verilen ad.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik boliimii. Kitapta metnin baslangig

sayfas1 karsilikli olarak tezhiplenirse serlevha denir.
Siilyen: Turuncu renk

Semse: Arapga giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. yiizyildan sonra kullanilmaya baslanmistir.
Sikaf: Halkari yapilan islerin lizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabil veya belli bir {isliiba gore yapilan ¢icek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Tirfil: Siisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig: bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Tig: Farsca tig (kilic) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yilizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, cok miikemmel inceliklere ulastigini giiniimiize
ulasan bir ¢ok yazma eserde gdrmekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrintilar

olarak kullanilmaya baslanmistir.
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Tezyinat: bir seyin {izerine yapilan siislemeler.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, {istte bulunan

tezhipli kistm
Usliip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: Iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma
eserlerin baslik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliik kaydi bulunan, ¢ogunlukla
tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift
sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in

miitaldasi i¢in yazildigini gdsteren kayzt, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin ad1 vardir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlari siiriilerek tahriri bitince aralari

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olugsmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

izerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer ender zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak

sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya c¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.
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