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YUKSEK LiSANS TEZi

DUYEK USULUNDE, RAST VE SABA MAKAMLARINDAKI SUGULLERIN
MAKAM VE GUFTE ANALIZI

Kadir INAN
Tez Damismani: Dog. Dr. Ozgiir Sadik KARATAS

2017, 115 sayfa

Jiiri: Dog. Dr. Ozgiir Sadik KARATAS
Do¢. Dr. Erhan OZDEN
Yrd. Do¢. Dr. Yavuz SEN
Bu calisma, Klasik Tiirk Musikisi sozlii eserleri kapsaminda Dini Miisiki alanindaki
Arapca giifteli ilahiler olarak bilinen Sugullerin, beste ve giifte baglaminda incelenmesi ve
miizikal analizlerinin yapilmasi amacinmi tasimaktadir. Bu noktadan hareketle calismamizda;
Dini Miisiki sozlii eserlerinden olan Sugullerin makamsal seyir 6zellikleri tespit edilmis, giifte

yapilari incelenmis, giiftelerin anlamlari ele alinmustir.

Arastirmada “Betimsel” yontem kullanilmistir. Betimsel yontem kapsaminda yer alan
“Tarama” (Survey) modelinden yararlanilmigtir. Aragtirma konusuna ydnelik olarak kullanilan
bu teknikler araciligi ile elde edilen tiim veriler analiz edilmis ve yorumlanmistir. Ayrica
aragtirmanin evreni ve 6rneklemi kapsaminda analiz edilen iki farkli makamdaki Sugullerin

tespiti igin “Kota Ornekleme Y&ntemi” kullanilmistir.

Bu arastirmanin evrenini Klasik Tiirk Musikisi Dinl formlarinda bestelenmis sozlii
eserler, ¢alismanin 6rneklemini ise Rast (16) ve Saba (3) makamlarinda bestelenmis Diiyek

ustliinde olan on dokuz adet Sugul olusturmaktadir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, Klasik Tirk Misikisi hakkinda genel bilgiler verilmis,
Dini Misiki sézlii eserlerinden olan Suguller iizerinde durulmustur. ikinci boliimde arastirmanin
yontemi hakkinda bilgi verilmistir. Arastirmanin {igiincii boliimiinde ¢aligmamizin konusu olan
Rast ve Saba makamindaki Sugullerin beste ve giifte yapilari analiz edilmistir. Dordiincii
boliimde, incelen Suguller iizerinde tespit edilen giifte ve yazim yanligliklar1 gibi sonuglar
iizerinde durulmustur. Bunun yan1 sira Sugullerin makamsal seyir 6zellikleri ve giiftelerin vezin

yapilar1 lizerinde tespit edilen sonuglar belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Misikisi, Tiirk Dini Masikisi, Sugul, Makam, Giifte.
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ABSTRACT
MASTER THESIS

THE COMPOSITION AND LYRICS ANALYSIS OF DUYEK STYLED
SUGULS IN SABA AND RAST MAQAMS

Kadir INAN
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ozgiir Sadik KARATAS
2017- 115 pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. Ozgiir Sadik KARATAS
Assoc. Prof. Dr. Erhan OZDEN
Assist. Prof. Dr. Yavuz SEN

In this study, it is aimed to analyse Suguls known as Arabic llahis in the field of religious
music within the context of Classical Turkish Musical oral works in the context of composition
and lyric and perform their musical analysis. In this respect, the qualitative aspects of the Suguls
of the religious musical works were determined, the structures of the lyrics were examined and
the meanings of the lyrics were discussed.

The “descriptive” method was used in the research. The “Survey” model within the scope
of the descriptive method was utilized. All data obtained through these techniques used for the
research topic were analysed and interpreted. In addition, “Quota Sampling Method” was used
for the detection of the Suguls in the two different agencies analysed within the scope of the

researcher's sample.

The universe of this research is composed of verbal works composed in Classical Turkish
Musical Religious Forms and the sample of the work is constituted from nineteen Suguls which

are composed in Rast (16) and Saba (3) magams.

In the first part of the research, general information about Classical Turkish Music is
given and the focus is on Suguls, one of the works of religious music. In the second part,
information about the research method is given. In the third part of the research, the
compositions and lyrics of the Suguls of Rast and Saba are analysed. In the fourth part, the
results such as lyrics and spelling mistakes that have been examined on Suguls are emphasized.
In addition to this, the results of the determinations on the properties of the modals course

features of Suguls and the measure structures of lyrics are mentioned.

Key words: Classical Turkish Music, Turkish Religion Music, Sugul, Magam, Lyrics.
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ONSOZ

“Diiyek Usiiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte
Analizi” baglikli bu calismada, Klasik Tirk Dini Misikisi alanindaki Sugullerin

besteleri ve giifteleri tizerinde bir analiz incelemesi yapilmustir.

Bu ¢alisma dogrultusunda; Klasik Tirk Miusikisi, Klasik Tiirk Miusikisi’nde
kullanilan beste tiirleri, Dini ve Din dis1 Miusiki, Cami ve Tekke Misikisi, Klasik Tiirk
Misikisi’nde Sugul ve Il1ahi formlari, Klasik Tiirk Musikisi’nde kullanilan usdller
hakkinda genel bilgiler, Klasik Tirk Muasikisi’nde Diiyek wusdlii, Klasik Tirk
Masikisi’'nde kullanilan makamlar hakkinda genel bilgiler, Klasik Tiirk Musikisi’nde
Rast ve Saba makamlar1 hakkinda genel bilgiler verilmistir. Arastirmanin esas konusu
olan Rast (16) ve Saba (3) makamlarindaki on dokuz adet Sugul’iin makam ve giifte

analizleri yapilmistir.

Klasik Tiirk Masikisi gecmisten giiniimiize gelen siire¢ igerisinde gerek melodik
ozellikleri, gerek c¢algilari, gerekse zengin repertuart ile ¢ok koklii bir gelenegin zengin
bir sanat anlayisin1 temsil etmektedir. Bu siire¢ igerisinde i¢inden gecilen her zaman
diliminin Klasik Tirk Miusikisi’ne, gelismesi ve yeni formlar kazanmasi1 bakimindan

katkis1 olmustur.

Suguller, Klasik Tiirk Musikisi’nde Arapca giifteli Ilahiler olarak bilinmektedir.
Kaynaklarda; Imam-1 Hasan Basri, Hz. Eb(ibekir, Hz. Omer, Hassan bin Sabit,
Abdiilkadir Geylani, Aziz Mahmud Hiidai gibi isimler Sugullere ait giiftelerin sahipleri
olarak one ¢ikmaktadir. Bu manada Sugullerin; ana dili Arapga olan veya Arapga diline
hakim olan, bunun yani sira Fars¢a gibi sanath bir dilin de inceliklerini bilen sairler
tarafindan yazilmis manzumlarin bestelenmesiyle olustugu goriilmektedir. S6z konusu
giifteler; Osmanli Tiirk¢esine ¢evrilmek yerine, kendi dillerinde yazilmis olan halleri ile
Hoca Mehmed Zekai Dede, Hafiz Kemal Efendi, Tanburi Ali Efendi, Sadeddin Kaynak,
Cinugen Tanrikorur gibi Klasik Tiirk Misikisi’nin onemli sanatkarlar1 tarafindan
bestelenmistir. Bunun amaci da siiphesiz siirlerin vezin yapilarinin bozulmasina engel
olmaktir. Iste bu sayede Klasik Tiirk Musikisi’ne Arapca giifteli Ilahiler, ‘Sugul’ adi

altinda yeni bir form olarak kazandirilmigtir.

Bu tez calismasinda, desteklerini ve yardimlarini esirgemeyen, bununla beraber

arastirma siirecinin agamalarinda bilgi, goriis, diisiince ve Onerileriyle bana rehberlik



X1

eden degerli danigsman hocam Dog. Dr. Ozgiir Sadik KARATAS’a, kaynak temin etme
konusunda yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Yrd. Dog¢. Dr. Yavuz SEN’e,
Arapca ve Farsca c¢evirilerde benden yardimlarini esirgemeyen degerli Seref
KELESOGLU’na, Suheyb Elhac SULEYMAN’a, Kuteybe Elhac SULEYMAN’a, yine
Arapga giiftelerin transkripsiyonunda, c¢evirilerinde ve diizeltmelerinde bana yol
gosteren Atatiirk Universitesi {1ahiyat Fakiiltesi 6gretim elemanlarindan Ars. Gér. isa
GUCEYUZ’e, ¢alismada faydalandigim kisiler konusunda bana destek olan ¢ok degerli
yol arkadasim Semih OKCU’ya ve tiim ¢alisma boyunca benden destegini esirgemeyen
sevgili esim Elif INAN'a, tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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GIRIS

Insanoglu, tarihsel siireg igerisinde yasadig: tiim olaylari; msiki, resim, heykel,
edebiyat, mimari gibi sanatin farkli dallarinda anlatmistir. Misiki siiphesiz insanin aci

tath tim zamanlarinda duygularin anlatildig: bir sanat olarak var olagelmistir.

“Musiki tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Musiki, insan hayatini her yonii ile
kaplamis ve dogumundan Oliimiine kadar hayatinin bir¢cok sathasinda, adeta i¢ ice

oldugu bir pargasi1 haline gelmistir” (Akdogan, 2010: 113).

“Musiki, en ilkel topluluklarda bile, konusmadan 6nce insan hayatina girmis bir
unsurdur. Bilinmektedir ki, en ilkel topluluklar giindelik islerini, daha konusmay1
O6grenmeden Once, ritim ile; sonralar1 oldukga basit bile olsa ritme eslik eden bir takim

seslerle, yani masiki ile yiiriitmiislerdir” (Ozkan, 2010: 21).

“Tarihin, en eski medeniyetlerinden birini kurmus olan, medeniyet aleminde
demiri isleyen, at1 ehlilestirerek gilinlik hayatin, ictimai ve siyasi faaliyetlerin
vazgecilmez unsuru haline getiren; bu suretle siirat ve kudret saglayarak genis
bozkirlarda kalabalik diismanlarina sert iklim sartlarmma karsi varlik ve iistiinliik
miicadelesini basariyla yliriitmeyi becerebilen Tiirkler, muhtelif sanat dallarinda da

faaliyet gostermislerdir” (Ozkan, 2010: 21).

“Caglar oncesinden miras edindigimiz Tiirk Miizigi, gerek makamsal, gerek
calgisal, gerek sozel, gerek dizemsel unsurlariyla gayet 6zel bir mevkiye sahiptir.
Kaynaklarin eksikligi ve yetersizligi yiiziinden, bu miizik tiirii hakkinda bilgilerimiz
olduk¢a kisith ise de, Islamiyet oncesi Tiirk Miizigi, Orta Asya gelenekleri ve
yasantistyla bagdasiklik kurmus eski ve kayip bir Kkiiltir olarak giintimiizde

incelenmektedir” (Selanik, 2011: 25).

Klasik Tirk Misikisi, Dini ve Din dist masiki alanlarinda sayisiz ve essiz

eserlerin ortaya ¢iktig1, Tiirk kiiltiiriiniin derin bir hazinesi olmustur.

“Tirk Din Masikisi, 2500 yillik Tiirk Misikisi’nin iki ana subesinden birini teskil
etmektedir. Diger sube olan La-Dini Tiirk Musikisi’nden, giifte, tavir, form vb. gibi
yonlerden ayrilan ve kisaca; "Tiirkler’in, kendi dini yasayislariyla Islam’1 uzlastirmalar
sonucu ortaya ¢ikardiklar1 bir misiki ¢esidi demek olan Tiirk Din Miusikisi’nin daha

genis bir tanim1 $6yle yapilmaktadir: Hz. Peygamber (S.A.V.) ve sahabenin tatbikati ile



Islam tasavvufunun goriisleri dogrultusunda ortaya c¢ikan Tiirklerdeki dini hayat,
zamanla camilerde, tekkelerde ve cesitli tarikat toplantilarinda yapilan ibadet ve zikir
esnasinda, birtakim vesilelere binaen ve cesitli kaideler ¢ergevesinde icra edilen bir
misikiyi meydana getirmis, buna da Tiirk Din Musikisi adi1 verilmistir” (Demirtas,

200: 213-214).

Klasik Tirk Dini Misikisi’nde Tekke Mdsikisi basligr altinda yer alan Suguller,
Arapca giifteli I1ahiler olarak bilinmektedir. Sézleri Arapga olan ve 11ahi formunda olan
eserlerden bagka Arapca giifteli olan eserlere Sugul denilmemektedir. Konular1 tasavvuf
ve dini igerikli olup, Hz. Peygamber’e ve Allah’a olan agk ve Gvgiiler islenmistir.
Sugullerin ilk olarak ne zaman bestelendigi hakkinda bir bilgi mevcut degildir. Ik

olarak kimin Sugul besteledigi de yine bilinmemektedir.

“Sugul, Tirk Din Misikisi’ndeki yerini yaygin bir sekilde XIX. asrin ortalarinda
almig ve ayni asrin sonlarina dogru iyice gelismistir. Sugul metinleri ile ilgili kaynaklar

da bu asirda yazilmaya baglanmistir” (Altintop, 1994: 7).

“Sugul, Tiirkler tarafindan bestelenen Arapga giifteli Ilahilere verilen addir. Onun
bu adi ne zaman aldig1 ve bdyle bir isimlendirmenin nasil gerceklestirildigi ile ilgili bir
bilgiye bugiine kadarki arastirmalarimizda heniiz rastlamis degiliz. Ancak Sugul’iin

¢ikigina sebep olan olayin Hicret hadisesi oldugu zannedilmektedir” (Altintop, 1994: 5).

“llahi duygularin insanlarin goniillerine yerlesmesine vesile olan Suguller
tekkelerde, camilerde ve dini hislerin dile getirildigi ¢esitli mahfillerde icra edilmistir ve
edilmektedir. Insanlarin bu sayede, Kur’an dili olan Arapga ile ortaya konmus bu sanatl
misiki ahengi ile goniil evlerine koprii kurarak bedii ve ulvi zevklere ulasmaktadir.
Sugul sanki monotonluktan bir siyrilistir. Tabiri caizse, Dini Misiki'de bir

romantizmdir” (Altintop, 1994: 8).

Bu tez caligmasinin konusu i¢in bir giris niteligi olusturmak amaciyla buraya
kadar Klasik Tiirk Misikisi ve Sugullere dair verilmis olan bilgilerle, Sugullerin Klasik
Tirk Musikisi’ne nasil kazandirildigir agiklanmaya calisilmistir. Klasik Tiirk Dini
Miisikisi igerisinde dnemli bir form olan lahilerin Arapca giifteli olanlarina verilen isim
Sugul’diir. Sugullerin Arapca giifteli olmalarinin yani sira Fars¢a sozlii olanlar1 da

mevcuttur.



Bu tez caligmasinin amacini ve problem durumunu olusturan “Diiyek Usiliinde,
Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte Analizi” baslikli konu,
caligmanin sonraki boliimlerinde birgok yoniiyle birlikte ele alinarak incelenmistir. Bu
noktada, Sugullerin beste ve giiftelerinin incelemesi konusuna girilmeden 6nce; Klasik
Tiirk Masikisi, Klasik Tiirk Misikisi formlari, Sugul, i1ahi, Klasik Tiirk Mdsikisi’nde
Rast ve Saba makamlar ile Diiyek usilii hakkinda bilgi verilmesi, bu ¢alismanin daha
tutarli ve saglikli bir sekilde yiritiiliip bigimlendirilmesi adina yararli ve énemli bir

adim olacag diisiiniilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU

“Diiyek Ustliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte

Analizi” bu tez ¢alismasinin problem durumunu olusturmaktadir.

Ozlii ve net bir sekilde ortaya konulmasi adina, c¢alismaya zemin olusturan
betimsel altyapi, asagida genelden Ozele olacak bicimde sistematik bir sekilde

sunulmustur.

1.1. KLASIK TURK MUSIKISi

Tiirk Musikisi gerek melodik 6zellikleri, gerek calgilari, gerekse zengin repertuari
ile ¢ok koklii bir gelenegin yani bin yillik bir mazinin zarif ve kuvvetli bir sanat
anlayisin1 temsil etmektedir. Diger uluslardan farkli olan sistemi, nagmelerindeki ve
icrasindaki giizellikleriyle dogulu ve batili arastirmacilarin her dénem ilgisini ¢ekmistir.

Klasik Tiirk Misikisi’nin iki ana unsuru makamsal yapisi ve ritmik 6zellikleridir.

Klasik Tiirk Musikisi bugiinkii haline gelebilmek i¢in bin yillik bir bilgi birikim
slizgecinden ince ince elenerek geg¢mis; arkasinda sayisiz bestekar ve eser birakarak

Tiirk halki i¢in essiz bir hazine kaynagi olmustur.

“En eski Tirk halk sairlerine baksi, ozan, kam, saman denilmektedir. Bu sairler
dans, oyun, siir, musikisinaslik, hekimlik, miineccimlik gibi bir¢ok meziyete ve
vazifeye sahip olan, halk arasindaki onemli kisilerdir. Cesitli zamanlarda yapilan dini
torenlerde giydikleri kiyafetle ve caldiklart musiki aletiyle torenleri yonetirlerdi.
Onceleri dini torenlerde sonralar1 din dis1 torenlerde kullandiklar1 en eski misiki aleti
Kopuz olmustur. Ozan bu toplantilarda birtakim siirler sdyleyerek kopuzuyla siire eslik
ederdi. Tiirk siirinin en eski sekli de bu sekilde gelismistir” (Yahya Kagar, 2009: 2).

Nasir Abdiilbaki Dede misikiyi soyle tanimlamaktadir; “Yiice Allah’a sebebsiz
hamd ve sonsuz siikiir ki, sevimli ezgilerin sekerini can kusuna besin, gamlar1 ve
tizlintileri gidermek icin ilag ve safa aynasina parlatici kildi ve nagmeleri, zaman
zaman, ferahlik giil bahcesine agilan, can verici bir kap1 eyledi ve onlara belki de

canlarin usuna cennet sevinci doldurdu” (Nasir Abdiilbaki Dede, Cev. Tura, 2006: 28).



Sanat, insandaki duygu, diisiince, 6zlem, arzu ve heveslerin disa yansimasi olarak

diisiiniildiiginde masiki; bu istegin disavurum araglarindan biri olarak kabul edilir.

“Misiki; giizel sanatlarin bir dali, en onemlilerinden birisi, ¢ok gii¢lii tesiri olan
bir sanat ilmidir. Bu sanat, insanin tabii bir ihtiyacidir. Onun manevi duygularini dile

getirir” (Akdogan, 2010: 113).

Musiki; “Bir duygu, bir diisiince ve fikri veya dogal bir olay1 anlatmak gayesiyle,
Olctilii ve ahenkli seslerin belli bir sanat anlayis1 igerisinde, ritimli veya ritimsiz olarak

estetik bir sekilde bir araya getirilme sanatidir” (Ozkan, 2010: 35).

“Misiki konusunda baslangictan beri gesitli tartigmalar yapila gelmigstir. Fakat
miizik bir olgu olarak varligin1 siirdiirmiis; maddiyat ile maneviyat arasinda erigilmis bir
sanat olarak kabul edilmistir. XV. yiizyilda yazilan Murad-ndme’de misikinin dogusu
ile ilgili su bilgiler yer alir. Masiki Idris Peygamber’e verilmis bir ilimdir. Hz. idris
musiki ilmini astronomi, felsefe, hekimlik, astroloji ve tiptan elde etmistir. Bagka bir
rivayette ise musiki ilmi (ilm-i edvar) Hz. Nuh’un ogluna nispet edilir. Masikar adli

calgiy1 ve bircok makami o icat etmistir” (Kaplan, 2002: 52).

Klasik Tiirk Musikisi Anadolu’da gelisimini su sekilde gergeklestirmistir:

“Cami, tekke ve Anadolu’da kurulan medreselerde dini masiki gelismeye
baglamistir. Tekke Musikisi’ndeki gelisme daha belirgin bir hal almistir. Mevlevi ve
Bektasi tekkelerinde insan sesinin yaninda ney, rebab, kudiim, baglama, ceng, def
calgilar1 kullanilmaya baslanmistir. Klasik ve halk miusikisi bestecilerinin ¢ogu

buralarda yetismistir” (Yahya Kacar, 2009: 3).

Klasik Tirk Musikisi yapisal olarak Bati Musikisi’nden bazi yonleriyle
ayrilmaktadir. “Tirk Musikisi sadece nagmeye (mélodie) dayanan bir musikidir.
Stiphesiz Bat1 Musikisi de -her misiki gibi- nagmeye dayalidir. Ama bu sanatta nagme,
tek basina bedii olarak bir deger tasimaz; hi¢ olmazsa biiyiik bir kismi i¢in boyledir (...)
Zira sadece iki makama inhisar eden bir sistemin kaynak hazinesi zengin sayilamaz ve
ustller de pek ¢ok c¢esitli degildir. Biiyiik dahiler, Bati Miusikisi’nde harikalar
yaratmiglardir ama bir yandan da eldeki hazineyi tiikketmeye yaklagsmiglardir. Teksesli
bir masiki olarak Bati Masikisi sistemi, az verimli sanat eserlerinden 6teye gidemezdi”

(Oztuna, 2000: 494).



“Osmanli Mdsikisi; tezhibi, naks1 (minyatiirii), halisi, hatti ve ebrisuyla,
Batililar’in sublime art dedikleri ‘ulvi’ bir giizellik olan Osmanli sanatinin —mimarideki
tas yerine- ses’te birlesmis seklidir (...) Kuzey ve Dogu Asya’da 5 (pentatonik), Giiney
ve Bati Asya’da 7 (heptatonik), aralik lizerine kurulu, genellikle tizden peste dogru
sonerek inen ses dizilerine dayali; tarihi orijininde tek kisinin (ozan tarzina uygun)
ustlli veya usilsiiz, ama mutlaka bir makama baglh ¢alip sdyledigi; miizigin sadece
ritm ve melodi unsurlarin1 kullanip insan sesine agirlik veren ve nihayet, nesilden nesile
aktarimi Bat1 miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan bir sahsi iislup

ve ifade miizigidir” (Tanrikorur, 2016: 15).

1.2. KLASIK TURK MUSIKiSI’NDE BESTE TURLERI

“Form miusiki kalibidir, ritmik ve melodik diizendir. Nasil ki siirde, romanda,
konusmada, edebiyat sanatinin biitiin dallarinda duygu ve diisiinceleri ifade eden
climleler var ise, misiki sanatinda da duygu ve diisiinceleri ifade eden ciimleler vardir.
Bu ciimleler birleserek bir ifade meydana getirir. Bir kompozisyon olusturur. Musik1 ile
yapilan bu kompozisyonun kurallari, kaideleri yilizyillar igerisinde sekillenmistir. Bu
kaliplar tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, etkilesimlerle bi¢cimlenmistir. Kiigiik bir musiki
motifinden baglayarak gelisen form, Once masiki climlesine daha sonra musiki
boliimiine sonra da miusiki eserine doniismektedir. Motifler birleserek cilimleleri,
climleler birleserek bdliimleri, boliimler birleserek eserleri meydana getirmektedir”

(Yahya Kagar, 2009: 293).

“Formlar, eser bigimleri demektir ve her gelismis masikide oldugu gibi Tiirk

Misikisi’nde de bir takim formlar vardir” (Ozkan, 2010: 96).

Karadeniz (2013) Tiirk Mdsikisi’nde kullanilmis olan beste ¢esitlerini soyle

agiklamistir:

“Tiirk Musikisi’nde beste tiirleri ikiye ayrilir:
A. Saz eserleri: Yalniz sazlarla icra edilmek iizere bestelemis giiftesiz eserler.
B. Sozlii eserler: Calan ve okuyanlar tarafinda birlikte ¢alinip okunan veya yalniz

okuyucular tarafindan sazsiz okunan eserler” (s.158).

Klasik Tiirk Misikisi’nde formlar1 Ozkan (2010) sdyle belirtmistir:



“Tirk Masikisi’nde formlar once ikiye, sonra da yine kendi aralarinda cesitli

sekilde ayrilirlar:

1. Saz masikisi (Instrumental miizik),

2. Sozli muisiki (Vokal miizik)” (5.96).

“Bat1 Musikisi’nde oldugu gibi Tiirk Musikisi de ‘dini’ ve ‘din dis1” olmak {izere

en biiyiik iki bdliime ayrilir” (Oztuna, 2000: 96).

1.2.1. Saz Miisikisi Formlari

“Yalniz miizik aletleri ile icra edilmek iizere bestelenmis sdzsiiz eserlerdir. Olcii

(usiil) ile veya Olglisiiz olarak serbest (dogaglama) yapilir” (Cakar, 2004: 28).

Saz misikisi formlarin1 Ozkan (2010) su sekilde siralamistir.

“1. Saz musikisi (Instrumental miizik):

a)
b)
c)
d)
e)
f)
9)
h)

Taksim

Pigrev

Medhal

Saz Semaisi

Longa

Sirto

Oyun havasi

Aranagme, koda” (5.96).

Yukarida yapilmis olan saz masikisi formlarindan farkli olarak soyle bir siralama

da yapilmaktadir.

“Saz Eseri Formlari

O N o g B~ WD E

Pesrev
Medhal

Saz semaisi
Oyun Havasi
Sirto

Longa
Mandira
Zeybek



9. Ciftetelli
10. Aranagme
11. Taksim” (Yahya Kagar, 2009: 293).

1.2.2. Soz Miisikisi Formlar1

“S6z miizigi sazlarla birlikte sozlii veya sazsiz yalniz sozli olarak uygulanir.

Sozlii eserler sozler (giifteler) esas alinarak yapilir” (Cakar, 2004: 29).

“Saz esliginde veya esliksiz, belli bir giiftenin insan sesiyle ve melodiyle
okunmasi i¢in meydana getirilmis, makam veya makamlara bagli, ustllii veya serbest
eserlerdir. Stiphesiz ki s6zlii formlar da bir takim bigimsel kaidelere baglidir. Dini ve

dindis1 s6zlii masiki diye ikiye ayrilir” (Ozkan, 2010: 100).

“Sozlii misiki de kendi arasinda ikiye ayrilir:

I. Dini musiki,

. Din dis1 (LA-dini) masiki” (Ozkan, 2010: 96).

SozIlii misikiyi, Karadeniz (2013) diger tanimlardan farkli olarak ii¢ gurupta

incelemistir.

“Tiirk Musikisi’nde s6zlii eserler ii¢ guruba ayrilir:
1. Dini Misiki: Camilerde ve halen mevcut olmayan tekkelerde yapilan dini toren

ve toplantilarda okunan eserlerin biitiinii.

2. Klasik Musiki: Pek¢ok ornekleri mevcut olan bu tiir musiki eserleri Tiirk
Misikisi’nin saheserlerini meydana getirirler. Bu tiirde Tiirk Misikisi’nin en sanatli ve

ince s0z eserlerini gorliriiz.

3. Halk Musikisi: Daha fazla hafif sarkilarla tiirkiilerden meydana gelen bu
gurupta, sanattan ¢ok bazen ritim, bazen de eglenceli hafif melodilere 6nem verilmistir”

(s.161).

1.2.2.1. Dini Misiki

“Giizel sanatlar sahasindaki varliklarimizin 6nemli bir riikniinii teskil eden Tiirk
Misikisi’nin ¢ok degerli nazariyecileriyle biiylik bestekarlart c¢ogunlukla din
adamlarimiz arasindan yetismistir. Misiki tarthimize seref veren bu Dbiiyiik

yaraticilarimiz olmasaydi gerek dini, gerekse din dis1 (la-dini) Tiirk Musikisi edebiyati



nitelik ve nicelik bakimlarindan bugiinkii degerinden muhakkak ki biiyiikk oOlclide
yoksun kalmig olacakti” (Siirelsan, 1972: 3).

“Bir Hadis-1 Serif’te: ‘Li-kiilli sey’in hilyetiin fehilyetii’l-kurani’s-savtii’l-hasen’
(Herseyin bir siisti vardir. Kur’an-1 Kerim’in siisti de giizel sestir.) buyruldugu gibi bir
baska Hadis-i Serif’te de ‘leyse minna men lem yeteganne bi’l Kuran’ (Kur’an-1
Kerim’i ahenk ve makamla okumayan bizden degildir) buyrulmustur” (Siirelsan, 1972:

7).

“Tiirklerin Islam’dan &nce sahip olduklar1 gesitli dinlerde mdsikinin 6nemli bir
yeri oldugu tarihi kaynaklardan 6grenilmektedir. islam dininde bu sanata kars1 menfi bir
tutum mevcut degildi. Hz. Muhammed (S.A.S.) giizel ses biiyiik bir 6nem vermis ve
Ezan1 da giizel sese sahip Bilal-1 Habesi’ye okutmaya baglamistir. Kur’an-1 Kerim’i

giizel sesle ve bir kaideye bagli olarak okunmasini emretmistir”’ (Akdogan, 2010: 118).

“Camilerde yalniz ses misikisine biiyiik bir onem verilmistir. Ozellikle dua
mahiyetinde olan bu misiki, IslAmiyet’in ilk devirlerinden beri tabii bir gelisme ile yine
Tiirklerin elinde en yiiksek dereceye ulasmustir. N’at, Tekbir, Sala, Temcid gibi dini
pargalarla Ezan ve Kéamet gibi, namaza ait hususlar, Tiirk mdsikisinaslarinin elinde
misiki yoniinden daha giizellesmistir. CAmilerde okunan Tesbih ve Ilahiler de biiyiik bir
yek(in tutmaktadir. Ozellikle Mevlid aylarinda ve Ramazanda okunmak iizere
bestelenmis birgok Ilahiler de vardir. Cami Misikisi’nde daha ¢ok Arapga giiftelere
onem verilmistir. Bu Arapca sozleri besteleyenler de tamamen Tiirklerdir. Bu eserlerde

hakim olan riih; ziihd, takva, ubtdiyet, miinacat ve duadir” (Akdogan, 2010: 119).

1.2.2.1.1. Dini Misiki Formlar

Dini musiki formlar1 kendi arasinda Cami Musikisi ve Tekke Miusikisi olmak

tizere iki guruba ayrilir.
A. Cami Misikisi

a. “Bestesiz Olan Cami Mdsikisi Formlari
e Kur’an-1 Kerim
e Ezan
e Kamet ve Cumhur Miiezzinligi
e Hutbe
e Mevlid
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b. Besteli Olan Cami Misikisi Formlar1
e [lahi
e Salat
=  Cuma Salati
= Bayram Salati
=  (Cenéaze Salatt
= Sabah Salat
*  Salat-1 Ummiye
o Tevsih
e Tesbih
e Mahfel Siirmesi

e Temcid ve Miinaccat

e Na’t

o Tekbir

o Tardiyye
o Telbiyye

e Mi’raciye” (Akdogan, 2010: 199-200).

B. Tekke Misikisi

a. “Tekke (Tasavvuf) Misikisinin Boliimleri
e Mevlevi Msikisi
o Bektasi Musikisi
o Kadiri, Celveti ve Giilseni Misikisi
b. Tekke (Tasavvuf) Misikisi Formlari
e Mevlevi Ayini

e Durak

e Sugul

o Ism-i Celal
o Savt

e Mersiye

e Nefes” (Akdogan, 2010: 200).

Dini musiki formlar1 bagka bir tanimda da s6yle smiflandirilmistir:

a. “Biiyiik Formda Eserler
e Mi’raciye
e Mevlevi Ayini
e Mevlid-i Serif (Mevlid-i Nebevi)

e Na't

e Kaside

e Durak

e Miinacat

e Mersiye

b. Kiiciik Formda Eserler

e FEzan

e Salat

o Tekbir

o {lahi



11

e Tevsih
e Teshih
e Nefes” (Yahya Kagar, 2009: 294).

1.2.2.2. Din Dis1 Misiki

“Din dis1 sozlii Tiirk Miusikisi eserlerinde, dini duygular disinda ask, ayrilik,
Ozlem, vuslat, ¢ekilen iiziintiiler, kederler, tabiat, gilizellik, felsefe, psikoloji vs. baslica

konular teskil eder” (Ozkan, 2010: 103).

“Tirk Mdsikisi’nin sanat yoniinden zirveye ulagsmig oOrneklerinin en biiylik
bolimii ‘Klasik Musiki’ bashigr altinda toplanir. Tiirk tarihi boyunca kurulmus gesitli
Tiirk devletlerinde, sanatsever hakan ve padisahlarin da destegiyle, en fazla islenmis dal
olan Klasik Misiki’ye ait eserler bugiin de tazeligini korumakta ve zevkle

dinlenmektedir” (Karadeniz, 2013: 170).

1.2.2.2.1. Din Dis1 Misiki Formlari
“Din dis1 formlar:

Kar

Kar-1 natik

Karce

Beste

Agir semai

Yiiriik semai

Gazel

Sarki

Turki

Kogekgeler” (Ozkan, 2010: 97).

© o N o gk~ wDh -

-
©

Din Dis1 Misiki formlari bagka bir tanimda da sdyle siralanmaktadir:

A. “1. Biiyiik Formda Eserler

Kar (Kar-1 Natik, Kar, Karge)

Beste

Agir Semai (Murabba Agir Semai, Nakis Agir Semai)
Yiiriik Semai (Murabba Yiiriikk Semai, Nakis Yiiriik Semai)
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B. Kiiciik Formda Eserler
e Sarki
e Tirki
o Gazel
e Divan
o Kogekee
e Tavsanca” (Yahya Kacar, 2009: 294).

1.3. KLASIK TURK MUSIKiSI’NDE SUGUL FORMU

“Sugul kelimesi ‘sugl’ kelimesinin ¢ogulu olarak kullanilmistir” (Altintop,1994:
4). Sugul kelimesi Arapcada bir isle ugrasma, gaile manalarina gelmektedir. Misikide
ise Tiirkler tarafindan bestelenmis Arapga giifteli ezgiler olarak tanimlanmaktadir.
Cogunlukla dini meclislerde (Cami ve tekke), saz esliginde veya sazsiz olarak okunan

Sugullerin giliniimiize ii¢ yiize yakin kadar1 ulagmistir.

“Arapca sofiyAne manzum parcalarin ilahi seklinde bestelenmis &rneklerine
‘Sugul’ denir. Bunlar tekkelerde zikir sirasinda okunur. Usilleri ¢ogunlukla Diiyek ve
Sofyan’dir. Suguller sanat bakimindan [lahilere gore daha basit, hafif ve hareketli
eserlerdir” (Karadeniz, 2013: 167).

“Sozleri Arapca olan lahilerdir” (Ozkan, 2010: 102).

“Sugul, Arapcada ‘mesgiliyet, i, hizmet’ gibi anlamlara gelmektedir. Terim
olarak ise; Tiirkler tarafindan bestelenmis, sozleri Arapga olan Ilahilere verilen addir.
Tiirkler XV. ylizyilldan sonra Arapga giifte bestelemeyi birakmislarsa da, Tirk
bestekarlarindan bazilar1 Arapga giifteleri 11ahi olarak son zamanlara kadar bestelemeye
devam etmislerdir. Sugullerin sayis1 ilahilere nazaran ¢ok azdir. Arapga giifteli Tlahilere
ilk olarak ‘Sugul’ ismini kimin verdigi bilinmemektedir. Sugullerin genellikle
tekkelerde zikir esnasinda okundugu sodylenmektedir. Sugullerde Diiyek ve Sofyan
ustlleri cok kullanilmistir. Tiirkler, Fars¢a giifteleri bestelemeye XV. yiizyildan itibaren
baslamislar, XIX. yiizyila kadar devam etmislerdir. Zekai Dede’nin otuz altt Sugul
besteledigi soylenmektedir” (Akdogan, 2010: 263-264).
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“Dini musiki tarihinin 6nde gelen birkac simasindan biri olan Zekai Dede’nin
dyin, durak, tevsih, mersiye, tesbih, sugul, na‘t ve ildhi formlarinda
besteledigi eserlerinin sayisi toplam eserlerinin yarisindan fazladir. Dini
eserlerinin biiyiik cogunlugu ilahi ve Sugul formlarinda olup bunlar arasinda
bazi mektep ilahileri de bulunmaktadir. Zekai Dede, besteledigi bes Mevlevi
ayiniyle Mevlevi misikisi repertuvarina hocasi Ismail Dede Efendi’den sonra
en ¢ok ayin kazandiran bestekar olmustur. 1870’te Mustafa Fazil Paga’nin
istegiyle besteledigi slizidil ayini ancak 1892’de Bahariye Mevlevihanesi’nde
mukabele edilebilmistir. Daha sonra iki yil igerisinde dort dyin bestelemistir.
Bunlardan ilki olan maye ayini 30 Ocak 1884’te Yenikapi, bir hafta sonra da
Bahariye Mevlevihanesi’'nde, Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Osman
Selahaddin Dede’nin arzusuyla besteledigi 1sfahan ayini de 26 Ocak 1885°te
Yenikapt Mevlevihanesi’nde okunmustur. Sozleri Arapca olan stizinak dyini
14 Eylil 1885 tarihinde Yenikapt Mevlevihanesi’'nde, Bahariye
Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede’nin kisa bir ayin bestelemesini
rica etmesi Uzerine besteledigi saba-zemzeme ayini de 23 Aralik 1885°te
Bahariye Mevlevihanesi’nde mukabele edilmistir. Zekai Dede, Mevlevilige
intisap ettikten sonra her hafta pazartesi ve persembe giinleri Yenikapi
Mevlevihanesi’nde ayinhanlar arasinda ayine katilirdi. Birgok eserini
Eyiip’teki evi ile Dariissafaka Mektebi arasinda yiirlidligii zamanlarda
besteledigini oglu Ahmet Irsoy ifade eder. Bu sebeple Zekéi Dede ¢ok kisa
siire igerisinde eser bestelemesiyle taninmustir” (Ozcan, 2010: 196).

“Tiirklerce bestelenmis Arapca giifteli i1ahi. {lahiden baska bir par¢anin
giiftesi Arapca ise, bu ad verilmez. Tiirkler XV. asirdan sonra Arapga giifte
bestelemeyi hemen hemen birakmuslardir. Farsca giifteleri ise XV. asirdan
sonra nadiren bestelemislerdir. Fakat XIX. asra kadar Fars¢a giifte
besteleyenler ¢ikmigtir. Mesela Abdiilkadir Meragi an’anesi olarak Kar
formunda giiftelerin ¢ogu Fars¢a gazellerden secilmistir; Itri’nin Neva Kar’1,
bunun en meshur 6rnegidir. Dinil misikide ise durum soyledir: Mevlevi
Ayinleri'nin giiftesi daima Mevlana’dan ve Farsga’dir. Tesbih gibi bazi
formlar da Arapca dini ibarelerle bestelenmistir. Bu arada Tiirk
bestekarlarmin bazilari, Arapga giifteleri 1lahi olarak bestelemeye son
zamanlara kadar devam etmislerdir. Tabii Sugullerin sayis1, Tiirkce Ilahilerin
yaninda ¢ok azdir. Eski Arap Misikisi’'nde suguliin manasi ise bagkadir.
Hangi Tiirk bestekarinin [lahi seklinin Arapca giiftelerini tefrik etmek
maksadiyla bu ismi verdigi bilinmemektedir. Elimizde bu sekilde hayli Sugul
vardir. Mesele Zekai Dede tam 36 Sugul bestelemistir ve elimizdeki Suguller
bestekarlarma ait maddelerde gosterilmistir. Bu kelime, Tirkgede ‘Sugul’
seklinde soylenmistir” (Oztuna, 2000: 459).

“Sugul, Tirk Dini Mdusikisi’'nde bestekarlarin Tiirk Miusikisi makam ve
ustilleriyle besteledikleri Arapca giifteli ilahilere verilen isimdir. Giiniimiize
ulasan orneklerden XVII. yiizyildan beri Sugul bestelendigini sdylemek
miimkiindiir. Sadettin Niizhet Ergun XIX. ylizyilin sonlarina dogru
Sugullerin tekkelerde biiyiik bir revagla okundugunu ifade eder. Sugullerin
bliyiik kismi kolay anlagilir ifadelerden meydana gelir, beste itibariyle de
hareketli eserlerdir. Agizdan agiza nakledilmesi esnasinda zamanla
bazilarimin giiftesi bozuldugundan pek azinin giifte yazar1 bilinmektedir. Bazi
Suguller Hz. Eb Bekir, imam Bisiri, Bilal-i Habesi, Muhyiddin bnii’l-
Arabi, Ahmed er-Rifai ve Ahmed el-Bedevi’ye nisbet edilmektedir. Suguller
tekkelerde zikir esnasinda okundugu i¢in ritme uygun olmasi yoniinde daha
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cok nim-sofyan, sofyan, Diiyek gibi kiigiik usillerle bestelenmistir. Ozellikle
bayramlarda ve kandil gecelerinde icra edilen ve daha ¢ok Rifai, Kadiri,
Bedevi, Destiki, Sa‘di tarikatlarina has bir toren olan nevbe merasimlerindeki
kiyam zikri esnasinda vurulan halile, mazhar, kudiim gibi ¢algilar esliginde
f1ahilerle beraber okunan Sugullerde agirdan baslayip giderek siiratlenen bir
seyir takip edilir” (Ates, 2010: 226).

“El yazmasi giifte mecmualarinda fazla Sugul yer almamakta, Sugul giiftelerinin
derlendigi mecmualara kiitliphanelerde pek fazla rastlanmamaktadir. Bunlarin arasinda
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde kayitli bulunan Ebhe’n-nagamat fi terenniimati
Ilahiyyat adli eser en genis Sugul mecmualarindan biridir. Giiniimiiz Dini Musiki
repertuvarinda da sayilar1 fazla olmayan Sugullere dinl misiki icralarinda pek az yer
verilmektedir. Zamanimiza ulasan elli civarindaki Sugul repertuvarinin biiyiik bir kismi
Zekai Dede’ye aittir. Bunlarin iginde bestesi Zakirl Hasan Efendi’ye ait, ‘Sefiu’l-halki
fi’l-mahser Muhammed sahibii’l-minber” muisraiyla baglayan Penc¢géh; Haci Faik
Bey’in, “Cid bi-liitfik yA [1ahi” misraiyla baglayan Saba; Zekal Dede’nin, “Ta’assaktii
bi-envari cemalik” misraiyla baslayan Hicdz, “In nilte yA riha’s-saba” musraryla
baslayan Saba; Sadettin Kaynak’in, “Ya sahibe’l-cemal ve ya seyyide’l-beser” misratyla
baglayan Hiizzam Sugulleri en meshurlarindandir” (Ates, 2010: 226).

“Sugul, Tiirkler tarafindan bestelenen Arapga giifteli ilahilere verilen addir. Onun
bu adi ne zaman aldig1 ve boyle bir isimlendirmenin nasil gergeklestirildigi ile ilgili bir
bilgiye bugiine kadarki arastirmalarimizda heniiz rastlamis degiliz. Ancak Sugul’iin
cikisina sebep olan olayin Hicret hadisesi oldugunu zannediyoruz. Tekkelerde Sugul
icras1 ile Sadettin Niizhet Ergun Tiirk Miusikisi Antolojisi’ndeki verdigi bilgiler
onemlidir” (Altintop, 1994: 5).

“Bayramlarda ve kandil gecelerini karsilayan ayin giinlerinde Kadirilerle
Kiyamilerde, yani Rifal, Bedevi ve Sa’di dergdhlarinda muayyen bir tarz ile
‘Halile’, ‘Kudiim’, ‘Mazhar’ ¢alinir ve o arada birtakim Arapca kasideler ve
Suguller okunurdu. Bunlar1 vuranlara nevbezen derlerdi. Ramazan
bayramlarinda ekseriyetle ii¢, kurban bayramlarinda da iki defa yapilan ve ii¢
fasildan ibaret olan bu nevbe merasiminde tekkenin seyhi ve diger
dergahlardan misafir olarak gelen seyhler ile zakirbagi ‘Halile’, dedeler ile
zakirler ‘Kudiim’, dervisler de ‘Mazhar’ vururlardi. Birka¢ saat devam eden
bu merasimde evveld agir, sonra hafif ikali Suguller okunurdu. Bunlar
arasinda bilhassa ‘Ussak’ ve ‘Hicaz’ makamindaki ‘sey’en lillah’ nakaratl iki
beste misiki bakimindan fevkalade kiymeti haizdir. Bes kisimdan miirekkep
olan bu giizel eserin her kismi arasinda zakirbagi Aktab-1 Hamse unvaniyla
yad edilen Abdiilkadir Geylani, Ahmed Rifai, Ahmed Bedevi, Ibrahim-i
Diisuki, Sadeddin-i Cibavi hakkinda medh’ii senayi ihtiva eden duraklar gibi
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ayrt bir besteye malik bulunan kasideleri okur, zakirler de bir agizdan
“Sey’en lillah ya Abdelkadir... Sey’en lilldh ya Sa’deddin” nakaratlarini
soylerlerdi” (Ergun, 1943: 666).

Sadeddin Niizhet Ergun Tiirk Musikisi Antolojisi adl1 eserinde Suguller hakkinda
su bilgiyi de vermektedir:

“XIX. asrin ortalarinda ve sonlarinda bilhassa ‘Sugul’ bestelemek
cereyaninin inkisaf ettigini, hatta zakirbasilar arasinda bu hususta rekabet
hissinin uyandigim goriiyoruz. Meseld Hopcuzade Sakir Efendi’nin birkag
Sugul viicuda getirmesi, bu vadide de eseler ibda edebilecegini gostermek
maksadiyladir.

Sanat endisesiyle bestelenmeyen bu kivrak nagmeli basit parcalarin
taammiimii dini rakslarmn inkisafinda amil olmakla beraber misiki zevkinin
azaldigin1 da gosterir. Esasen yukarida da sdyledigimiz gibi, dini Tiirk
Misikisi’nin saheserlerini teskil eden Miraciye, Durak, Mersiye ve
Tevsihlere ragbet gittik¢e azalmig, bunlarin yerine 6grenilmesi kolay pargalar
yaytlmigtir. Mamafih giifteleri Arapga olmakla beraber, tamamiyla klasik
[lahiler tarzinda bestelenmis birtakim kiymetli sanat eserlerine de bu asrin
mabhsulleri arasinda tesadiif edilmektedir. Bilhassa °‘Rifai, Sadi, Bedevi’
tarikatlarinin miisterek ‘Kelime-i tevhid’ zikirlerini teskil eden muayyen bir
tarz, harikulade sanatkérane tertip edilmistir. Once yalniz zakirbasi tarafindan
okunan ve ‘Y4 Mevlana ya Hannan...” diye baglayan Rast miinacati ve
miiteakiben zakirlerin de istirakiyle okunan yine Rast makaminda ve agir
Diiyek ikaindaki,

Ya sakiye’n-niidema imla’veskinen

Min safi’l-adnan hayyana ya can

Hamrah fi’l-kedsi tiicla ke’l-ardsi

Ve tuhyi’n-niifiisi ve tebrie’z-zam’an

Esrabii ya nedim min hamri’l-kadim

Y4 Allahii ya kerimii afveke ya gufran

[14hisi hig siiphe yok ki birer saheserdir” (Ergun, 1943:404).

“Sugul, Tirk Din Mausikisi’ndeki yerini yaygin bir sekilde XIX. asrin
ortalarinda almis ve ayni asrin sonlarina dogru iyice gelismistir. Sugul
metinleri ile ilgili kaynaklar da bu asirda yazilmaya baslanmistir. Daha
onceki asirlarda bu metinlerle ilgili miistakil ve diizenli bir caligmaya
rastlamiyoruz. Meseld XVII. asirda derlenen Miistakimzade mecmuasinda
birka¢ suguliin yer aldigim ve bunlarin da {lahi olarak kaydedildigini, Sugul
kelimesinin ge¢medigini gormekteyiz. XIX. asirda kaleme alinan Tekirdagl
Mehmed Rifat Mecmuasi’'nin ilk kisminin  Suguller i¢in ayrildigini
gormekteyiz. Sugul bestekarligi bu devirde reva¢ bulmustur. Sugullerin
[lahiyat mecmualarina girmesi ve miistakil béliimlerde Sugullerin yer almasi
ve bestelenmesi asrimizda da devam etmistir” (Altintop, 1994: 7).

Klasik Tiirk Misikisi’nde en fazla Sugul besteleyen bestekarin Hoca Mehmed
Zekai Dede Efendi oldugu bilinmektedir. Zekai Dede bu Sugullerin bir¢ogunu Misir’da

bulundugu zaman diliminde bestelemistir.
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Suguller gilinlimiizde evlenme, siinnet, mevlid gibi ¢esitli dini meclislerde halen
okunmaktadir. Bunun yani sira dini misiki ve tasavvuf masikisi konserlerinde, ¢esitli

radyo ve televizyon programlarinda okunmaktadir.

“Yapilan en ciddi calisma ise 1898’de Tekirdagli Seyh Mehmed Rifat Efendi
tarafindan derlenen ‘Ebha’n-Nagamat fi Terenniimat-1 ilahiyyat’ adli ilahiyat
mecmuasidir. 265 adet Sugul’iin makami, usli ve bazilarinin da bestekar ve
giiftekarlar1 bu mecmuada kaydedilmistir. Bu mecmuanin ilk kismi Sugullere

ayrilmistir. Bundan baska pek ¢ok mecmua olmakla birlikte en diizenli yapilan ¢alisma

budur” (Altintop, 1994: 8).

Sugullerle ilgili olarak son donemlerde yapilan en kapsamli ¢alismalardan biri de
Mehmet Emin ALTINTOP tarafindan yapilan ‘Tiirk Din Misikisi'nde Arapga Giifteli
Mlahiler (Suguller)’ adli yiiksek lisans tez calismasidir. Bu tez ¢alismasinda Siileymaniye
Kiitiiphanesi Es’ad Efendi Yazmalari, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Tiirkce
Yazmalar, Millet Kiitiiphanesi, Hac1 Selimaga Kiitiiphanesi, Atatlirk Kitaplig1 ve
Siileymaniye Kiitiiphanesi M. Ekrem Karadeniz Koleksiyonu gibi birgok kaynaktaki

Sugullerin giifteleri incelenmistir.

Calismamizda Sugullerden Arapga giifteli {lahiler olarak bahsettik. Bundan dolay1
Klasik Tiirk Mdsikisi’nde i1ahi formu hakkinda da genel bilgiler verilmesinin faydali

olacag diisiiniilmektedir.

1.4. KLASIK TURK MUSIKISI’NDE iLAHI FORMU

“Allah ve Peygamber, ayrica din adamlarinin meziyetleri hakkinda yazilmis
ve her makamdan ¢esitli usiillerde kendine mahsus bir tavirla bestelenmis
Tiirkge manzum eserlerdir. Ilahiler bir veya birkag kisi tarafindan cAmilerde,
tekkelerde vb. ibadet meclislerinde mevlid sirasinda ve terdvih namazi
aralarinda okunur. Ilahilerin kendine mahsus tavirlart vardir; bunlart sark:
tavrindan kurtarmak icin bu noktaya dikkat edilmelidir. Her makamdan ilahi
bestelenebilirse de neseli ve kivrak makamlardan [lahi bestelenmesi adet
olmamistir. T1ahiler cesitli ustllerle bestelenmistir; ancak ritmik ahenklerini
oyun havalarina benzetmemek i¢in 11ahi tavrindan disar1 ¢ikmamak gerekir.
Biiyilk ve kiigiik ustillerle bestelenmis pek cok Ilahi ornekleri Tiirk
Msikisi’nin zengin hazinesini teskil eder. Tekkelerde zikir esnasinda okunan
f1ahilerin zikir darplara uygun olanlardan segilmesi adettir. Tlahiler sarkilar
gibi dort parcadan olusur. Eskinden biiyiikk cémilerde teravih namazi
aralarinda ilk dort rekattan sonra Neva, ikinci dort rekattan sonra Hiiseyni,
ticiincii dort rekattan sonra Bestenigar, dordiincii dort rekattan sonra Evig, son
dort rekattan sonra da Acem Asiran makamindan secilmis bir T1ahi okunur ve
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Segah Salat ile vitir namazina girilirdi. Ancak, Acem Asirandan sonra Segah
makami kulaga pek hos gelmeyeceginden, yiliksek misiki bilgisine sahip
miiezzinler Salat-1 Vitir'e baglamadan Onceki Salat-u Selam’it Saba
makamindan okurlardi” (Karadeniz, 2013: 166).

“Dini Miusiki’de en ¢ok kullanilan, kisa, giizel ve akilda kalici nagmelerden
olusan formdur. Solo ya da toplu olarak okunmaktadir. S6zleri dini ve tasavvufi
ieriklidir. 11ahi agki anlatmaktadir. 11ahi sozleri genellikle Yunus Emre, Niyazi Misri,
Esrefoglu Rtimi, Aziz Mahmud Hiidayi gib Hak dostlarina aittir. Sofyan, Yiiriikk Sema,
Diiyek, Evfer, Devr-i Hindi gibi kiiciik ustller, nadiren de Devr-i Kebir, Muhammes,
Hafif, Berefsan, Cenber gibi biiyiik ustller kullanilmistir. Ramazan ilahileri, Cumhur
Ilahileri, Hac ve Bayram Ilahileri, Kandil ilahileri gibi gesitleri vardir. Zikir ilahileri
sadece tekkelerde okunur ve ‘Zakirbasi’ tarafindan yoOnlendirilir. Aranagmeleri ve
boliimleri itibariyle sarki formunu hatirlatir. Arapca giifteli olanlarma ‘Sugl’ ya da

‘Suul’ denilmektedir” (Yahya Kagar, 2009: 322-323).

“Dini ve tasavvufl duygular1 dile getiren, genellikle hece vezni ile yazilmis kogsma
tarzindaki siirlerin bestelenmesinden meydana gelen bir tiirdiir. {lahiler gesitli biiyiik ve
kiiciik ustllerle 6lgiilmiislerdir. Semas1 A+B veya A+B+C+B tarzindadir” (Ozkan,
2010: 102).

“Dini Tirk Musikisi’nde en fazla kullanilan sekil. Din Digt Musikimizin
sarki formuna karsiliktir. Bu kii¢iik formu kisaca ‘dini sarki’ diye agiklamak
miimkiindiir. Binaenaleyh ‘zemin+nakarat+miyan+nakarat’ semasina veya bu
semanin az ¢ok tadiline gore bestelenir. Giifte, sarkidaki murabba, bazen
muhammes, miiseddes, hatta miisemmen olabilir. {1ahi giifteleri dini ve daha
¢ok dini-tasavvufidir. Bilhassa tnlii tarikat miintesiblerinin ve tasavvuf
sairlerinin siirleri secilir. (Basta Ytnus olmak iizere Niyazi, Nasthi, Osman
Sems, Dervis, Osman, Esrefoglu, Hiidayi, ibrahim Hakki, Seyfullah vs.) Baz1
Ilahiler, belirli tarikata aittir. (Kadiri, Rifai, Naksbendi, Halveti, Giilseni vs.)
Bunlar, o tarikatlarin dergahlarinda okunur. Ekserisinde o tarikatin ululari
viiliir. Bazi Ilahiler birbirine yakin birbirinden ¢ikmis birkag tarikata birden
aittir. Bazilar1 umumidir, sadece dinidir. Bunlar eskiden dergahlarda oldugu
kadar mekteplerde, cAmilerde de okunurdu. Cami {lahileri, Sii olmayan biitiin
tarikatlarin tekkelerinde belirli glinlerde (bayramlar, kandiller, ramazan, dini
ve milli giinler, ayin ve zikir giinleri) okunurdu. Hicri yilin her belirli ayinda
okunmaya mahsus [lahiler de vardir. Basta ramazan [lahileri gelir. Yalmz
ramazan basmma ve sonuna yahut kadir gecesine mahsus Ilahiler de
bestelenmistir. Sonra, hicri yilin ilk ayr olan muharrem Ilahileri gelir. 10
Muharrem Kerbeld faciasi icin de Ilahiyeler ve mersiyeler bestelenmistir.
Diger hicri aylara ait de ¢ok 11ahi vardir. {1ahi seklinin sarki seklinde ayrildig
mithim bir hususiyet, yalmiz kiigiik ustllerle degil, biiyiik ustllerle de
bestelenmis olmalaridir” (Oztuna, 2000: 171).



18

“Tiirk edebiyatinda nazim tiirleri belirginlesmeden 6nce dini muhteva tasryan
her tiirlii siire 11ahi denirken daha sonra tasavvufi temalar1 isleyen ve Tiirk
Din Madsikisi’nin makam ve usilleriyle bestelenerek dini toplantilarda
okunan siirlere 11ahi adi verilmistir. Bu siir tiiri ve Dini Masiki formu
hakkindaki bilgiler olduk¢a daginik ve karigiktir. Dolayli da olsa konuyla
ilgili ilk ciddi arastirmalar1 yapan M. Fuad Kopriilii ve Resit Rahmeti Arat en
eski Tiirk siiri rneklerinin Tlahiler oldugunu sdylemislerse de hakkinda fazla
bilgi vermemislerdir. Bir edebiyat terimi olarak [lahiyi “mutasavvif sairler
tarafindan yazilan, dini ve lahi fikirleri ihtiva eden siirler” diye tammlayan
Tahiri’l-mevlevi tevhid, miinicat, na‘t ve istigaseyi de bu tiir siirler grubu
icinde ele almustir. Arapca’da ise 1lahi “en-nesidetii’d-diniyye, el-egani’d-
diniyye, el-mevalid” gibi adlarla anilir. Ozellikle siirde tiir ve sekillerin
miistakil isim ve vasiflar kazanmasindan 6nce Ilahi kelimesiyle hemen her
tirlil din siir kastedilmis; tevhid, na‘t, miinacat, devriye gibi tiirlerle kaside,
gazel, tuyug, rubai, kita vb. nazim sekilleri Tiirk klasik edebiyatinin asli
unsurlar1 haline gelince kelimenin anlami daralip, besteli dini siir formu
olarak daha 6zel bir tiir halinde misikiyle 6zdeslesmistir. Dini muhtevali
manzum ve yart manzum sozler misikinin etkileyici giicii ve bunlar icra
eden kisilerin miizisyen hiiviyetleriyle dini merasimlerde daha tesirli olmus,
boylece i1ahi kavrami misikiden ayri diisiiniilmemistir.

Eskigcag’lardaki pek c¢ok milletin geleneginde oldugu gibi Tiirkler’de de
sairler sihirbazlik, rakkaslik, misikisinaslik, hekimlik, din adamligi vb.
vasiflar1 sahsiyetlerinde toplamig, halkin biiyiikk deger verdigi kisilerdi.
Saman, kam, baks1 veya ozan adlarini tasiyan bu kisiler, cok eski devirlerden
beri Oguz boylariin soélenlerinde, av térenlerinde ve matem ayinleri olan
yuglarda ¢ok defa kendi yazdiklar1 manzum yar1t manzum soézleri misiki
esliginde okuyarak Ilahilerin ilk &rneklerini ortaya koymuslardir” (Uzun,
2000: 64-68).

“llahi, Arapga bir kelime olup ‘Allah’a ait’ demektir. Dini ve tasavvufi
duygular dile getirmek i¢in, Allah ve Peygamber aski i¢in veya din ve tarikat
biiyiiklerinin {istiinliiklerini dile getirmek amaciyla hece vezniyle yazilmis ve
¢esitli makamlardan kendine mahsus bir tavirla bestelenmis bir nevi Tiirkge
manzim eserledir. 1ahi, koro halinde okunmak i¢in bestelenmisse ‘Cumhur
[1ahi> adim alir. Hz. Peygamberi dviiyorsa ‘Na’t’, {lahi Arapca ise ‘Sugul’,
Bektasilere aitse ‘Nefes’, Durak Evferi usiliiyle bestelenmigse ‘Durak’,
Peygamberimizin sifatlarim sdyliiyorsa ‘Tevsih® gibi isimler alir. Tlahilerin
sayilar1 mahduttur. Bugiin il1ahi besteleyen bestekarlar cok azdir. Bir kismi1 da
halk arasinda dolasan Ilahileri diizenleyerek notaya alirken bazilar1 da
[lahileri toplamaya ¢alismaktadir. 1lahi, Cami Musikisi ile Tekke
Masikisi’nde ortak bir formdur” (Akdogan, 2010: 219-220).

“llahi, giifteleri dini duygular iceren, aruz ve hece OSlgiileri ile yazilmis siirler
olan, sozIli sanat miiziginin sarki formu gibi fakat sarki formundan farkli olarak sofyan,
Diiyek, devr-i hindi, evfer, aksak, yiirik semai, evsad gibi usiller ile hareket igin
bestelenen ve sarki formunun karsilig1 olan dini miizigin bir tiiriidiir. ibadet edilen her

yerde tek bir kisi tarafindan veya toplu olarak okunur; toplu olarak koro halinde
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okundugu zaman ‘Cumhur 11ahi> adimi alir. Cumhur Ilahiler genellikle evsad ve devr-i
hindi uslliinde bestelenmislerdir. Degisik tarikatlarin kendilerine 6zgii ve degisik

adlarda 1ahileri vardir. Bektasi ilahilerine ‘Nefes’ denir” (Cakar, 2004: 31).

1.5. KLASIK TURK MUSIKISi'NDE USULLER HAKKINDA GENEL
BILGILER

“Usil, mosikinin temel direklerinden biridir. Ozellikle Tiirk Masikisi’nin metrik
sistemi, tarih boyunca pek biiyiik gelisme gostermemis ve sayilari bir hayli olan 6zel
ritimlerimiz kullanilarak giliniimiize kadar gelmistir. Vuruslarinin kiymetleri birbirine
esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlari
belli sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki sayr veya vurus
guruplarina us@l denir. Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde
siralanmasi ve bu vuruslarin kiymetlerinin degisik olmasi ustller arasinda farklilasmay1
meydana getirmistir. UsGliin vurulan her pargasina darb denir. (Darb eskiden usil
anlaminda da kullanilmistir. Darb-1 fetih, Darb-1 tiirki gibi) Usili, ‘Zamanin kaliplagsmis
halidir’ veya ‘Degisik diiziimlerin birlesmesinden meydana gelmis ve kalip halinde
belirlenmis 6l¢iidiir’ diye tarif etmek de miimkiindiir. Bir ustliin meydana gelebilmesi
icin en azindan bir kuvvetli ve bir de zayif zamana gerek vardir. Bu bakimdan ‘bir

zamanl1’ ustil olamaz” (Ozkan, 2010: 606-607).

“Vurus stireleri birbirine esit olan veya olmayan, kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif
zamanlardan meydana gelen, ritim kaliplarma us@il denilmektedir. Hangi tlir miizik
olursa olsun bir ezgisel motifin olusabilmesi i¢in iki birim vurus degerinde siireye
thtiya¢ vardir. Bu durumda bir vuruglu bir ezgi olamayacagi gibi bir vuruslu bir usiliin
de olamayacagi sonucunu c¢ikarabiliriz. Tiirk Musikisi’'nde usiller 2 zamanlidan 120
zamanliya kadar ¢esitlilik gostermektedir. Usil sayilart Sol anahtarinin sag yanima
yazilan sayilardir. Eger eserin donaniminda degistirici isaret var ise usil sayisi bu
isaretlerden sonra yazilmaktadir. Usil sayilarindan iistte yazili olan say1 ustliin kag
zamanli oldugunu, alttaki say1 ise her zaman ic¢in vurulmasi gereken birim degerini
gostermektedir. Usil sayilarindan alttaki sayrya mertebe denilmektedir. Ustller 16’11k,
8’lik, 4’liikk ve 2’lik mertebelerde yazilmaktadir. Mertebe eserin hizini belirlemektedir.
Mertebe sayisi kiigiildiikge usil agirlagir, mertebe sayisi biiyiidiikge ustl hizlanir”

(Yahya Kagar, 2009: 24).
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“Degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli sinirlar i¢inde siralanan masiki
nagmelerini dlgmeye yarayan vuruslarin biitliiniine ustl denir. Bu tarife gore, bir usil
bircok vurustan meydana gelir. Bu vuruslar belirli degerde musiki zamanlarin1 6lgmek
icin kullanilmaktadir. Bu zamanlarin degerleri birbirine esit olsa da olmasa da sinirlari

mutlaka belirli ve vuruslar dl¢iiliidiir” (Karadeniz, 2013: 30).

“Her miizik eserinin en baginda anahtar ve donanimdan sonra tist iiste yazilmis bir
takim rakamlar bulunur. Bunlara ‘usiil rakamlar1’ denir. Bu rakamlardan {istteki ustliin
ka¢ zamanli oldugunu, alttaki ise her zaman icin alman birimi gsterir. Iste 6l¢ii de usil
rakamlarinin  gosterdigi  kiymetin tiimii demektir. Olgii, portede dikine cekilmis
cizgilerle gosterilir. iki dl¢ii ¢izgisi arasina, ustil rakamlarinin gosterdigi kiymetin tiimii
girer. Bu, ayn1 zamanda her 6l¢ii bir usilii kapsar demektir. Ancak usll, zamanin
kaliplagsmis sekli olduguna gore, ayn1 zamanda 6l¢ii manasina geldigi halde, olcii, ayni

sebeplerle her zaman usil anlamia gelmez” (Ozkan: 2010: 607).

“Tirk Mausikisi’nde Usiller, sag ve sol elleri sag ve sol dizlere vurmakla
uygulanir. Vurulan her parcaya darb dendigi gibi, her vurusun ayrica ismi vardir. Yani
bu vuruslar birtakim kelimelerle ifade edilirler. Bunlar, diim, tek, te, ke, tek-kd, ta-hek
kelimelerinden ibarettir. Bunlardan diim ve te darplari sag elle sag dize, tek, kd ve ke
darplar1 sol elle sol dize vurulur. 7d-hek ise td@ hecesinde iki el birden kalkar, hek
hecesinde yine iki el beraberce iki dize vurulur. Eski lisanda diim ‘kuvvetli’, tek ise
‘sakin’ anlaminda kullanilan Tiirk¢e kelimelerdir. Bundan dolay1 genellikle ustllerin
kuvvetli zamanina diim ve zayif zamanina ise tek heceleri getirilmistir. Fakat bu durum

cok kesin bir kaide degildir” (Ozkan, 2010: 607-608).

“Turk Mdsikisi’nde uslller once Basit ve Miirekkeb (Birlesik) oluslar
bakimindan ikiye ayrilirlar. Basit usiller, birlesimine bagka hicbir ustl girmemis olan
ustllerdir ki, iki zamanli Nim Sofyan usilii ile {i¢ zamanl Semai ustliinden bagka Tiirk
Misikisi’nde basit ustl yoktur. Bu iki basit usll, diger biitiin ustllerin birlesimine
girerler. Miirekkep usiller, birlesimine iki veya daha fazla usallerin karistig1 usillerdir
ki, 4 zamanli Sofyan usiliinden baglayarak biitlin Tiirk Masikisi ustlleri birlesik

usullerdir.
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Ustllerimiz kiigiik veya biiyiik oluslarina gore de ikiye ayrilirlar:

Kiigiik ustller: 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar olan (15 zamanli dahil) ustller,

kiictik usullerdir.

Biiyiik usaller: 16 zamanlidan baglayarak biiyiige dogru giden diger biitiin ustller
biiyiik ustllerdir” (Ozkan, 2010: 609).

“Ustl, kuvvetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka kuvvetli, yar1
kuvvetli ve zayif zamanlar gibi, cesitli vuruglarin siralanmasiyla meydana gelen belli
kaliplara denir. Baska bir deyisle usil, zamanin kaliplasmis halidir” (Akdogan,
2010:132).

“Tirk Masikisi’nde, usdllerin daha kiiglik zaman pargalarima bdliinerek
vurulmasina ‘velveleli’ vuruslar denir. Bu, uzun vuruslarin, kisa vuruslarla, kisa
vuruslarin kisa kisa vuruslarla ifadesi manasina gelir ki, kudiim vuruslarinda bu her

zaman yapila gelmistir” (Akdogan, 2010: 133).

1.6. KLASIK TURK MUSIKiSI’NDE DUYEK USULU

“Tiuirk Musikisi’nde sekiz zamanli, bes darpli, sekizlik ve dortliikk mertebeleriyle
yazilan ve kullanilan kiigiik ustldiir. Dortliik mertebesiyle yazildiginda ‘Agir Diiyek’
admi almaktadir. 8/4’lik mertebesi Pesrev, Beste, Sarki, [1ahi gibi formlarda
kullanilmistir.  Sekizlik mertebesi ise usl zorunlulugu olmayan biitiin formlarda

kullanilmaktadir” (Yahya Kagar, 2009: 32).

Ozkan (2010) Klasik Tiirk Misikisi’nde sekiz zamanli usillerden olan Diiyek
ustliinii su sekilde agiklamistir:

“ Diiyek, Agir Diiyek ustlleri

a. 8 zamanhdir.

b. Iki tane 4 zamandan veya baska deyimle iki Sofyan’dan meydana gelmistir.

c. 8/8’lik ve 8/4’liikk mertebeleri kullanilmistir. 8/4’liik mertebesine Agir Diiyek
denir.

d. 8/8’lik mertebesi, 6zel ustl mecburiyeti olmayan, biiyiik, kii¢iik hemen her tiir
formda kullanilmustir. 8/4°liikk mertebesi ise pesrev, beste, sarki, 11ahi gibi genellikle

biiyiik bazen de kiiciik formlarda kullanilmistir.
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e. 1. darp yar1 kuvvetli, 2. darb kuvvetli, 3. darb yar1 kuvvetli, 4. darb kuvvetli, 5.
darb zayiftir” (s.633).

Diiyek Usilii
Diim Diim 2
8|4 | 4
818 ! 8
Tek2  Tek Tek 2
Sekil 1.1. Diiyek Usdlii
Agir Diiyek Usilii
Diim Diim 2
8| 4 4
8| 4 4
Tek2  Tek Tek 2

Sekil 1.2. Agir Diiyek Usuli

“Diiyek ustli, yiiriik sekli ile 8/4, hafif sekli 4/4 olgiide yazilir. 8/4 Agir Diiyek
usilii ile karismamasi i¢in hemen her zaman 4/4 olarak yazilmaktadir. Ayakla bir usil
icin her sekizlige bir darp vurulur ve sekiz ayakta usill tamamlanir. Bu ustlle her cesit
eser bestelenmistir. Bu ustl sekiz zamanli oldugu icin 4/4 yerine 8/8 6lgiide yazilmasi
daha uygun ise de 8/8 katakofti ustlii ile karigtirilmamasi i¢in 6teden beri 4/4 sekilde

yazila gelmistir” (Karadeniz, 2013: 37).

“Diiyek, Tiirk Misikisi’nde bir kiiciik usl. 8 zamanli ve 5 darplidir. Ilahilerde en
cok kullanilan ustldiir. Sarkilarda da Aksak ve Curcuna’dan sonra en fazla geger.
Ayrica Ayin-i Serif’lerin belirli yerleri; Tevsih, Kar, Beste, Pesrev, Oyun Havasi

formlarinda da az olmamakla beraber tesadiif edilir. Cok eski, giizel, kivrak bir usildiir.
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8/8 seklinde yazilir. 8/4 Agir Diiyek mertebesi, hususi bir karakter gosterir. 8/16 Yiiriik
Diiyek mertebesi kullanilmamustir. iki tan Sofyan’dan yapilmistir” (Oztuna, 2000: 105).

“Fars¢a “dii” (iki) ve yek” (bir) kelimelerinden meydana gelmektedir. Tiirk
Masikisinde en cok kullanilan ustllerden biridir. Sekiz zamanli ve bes vuruslu bir
kiigiik ustldiir. iki adet dort zamanin veya bagka bir ifade ile iki Sofyan’in
birlesmesinden meydana gelmistir. 8/8’lik birinci ve 8/4’likk ikinci mertebeleri
kullanilmistir. Bunlardan ikinci mertebesine “Agir Diiyek” adi verilir. Daha ¢ok ilahi ve
sarkilarla bazi pesrevlerin 0Ol¢iildiigii birinci mertebesi, 06zel usillerle o6lgiilme
mecburiyeti olmayan kii¢iik biiyiik hemen her tiir formda kullamlmstir. Ikinci
mertebesiyle de pesrev, kér, beste, sarki gibi din dis1 ve Mevlevi ayini (6zellikle 1 ve 3.

selamlar), tevsih, 11ahi gibi dini formlar 6l¢iilmiistiir” (Ozkan, 1994: 58).

“Tiirk miiziginin kiiclik ustllerindendir ve eski zamanlardan beri pek ragbetle
kullanilan bir dl¢iidiir. Sekiz zamanli ve bes darplidir. Bu giizel usil, {lahi formunda en
ziyade kullanilan 6l¢ii olup, Ayin’i Seriflerin muayyen kisimlarinda, Tevsih, Pesrev,
Kar, Beste, Oyun Havas1 ve bilhassa Sarki formlarinda da istimal edilir, 8/4 Agir Diiyek
mertebesi de sik kullanilir. Diiyek, iki adet Sofyan’dan miirekkeptir” (Devellioglu,
2012: 222).

1.7. KLASIK TURK MUSIKiSI’NDE MAKAMLAR HAKKINDA GENEL
BILGILER

“Arapga kiyam kelimesinden gelen makam, halk dilinde ve genelde, ‘bulunulan
yer, ayricalikli oturma yeri, diger bir deyisle, herhangi bir yerden ozelligi itibariyle
ayrilan bir mekan’ anlamini tasir” (Kutlug, 2000: 73).

Makam kavramiin etimolojik anlami tizerine Prof. Dr. Giltekin Oransay
“Kanaatimizce, genel anlam disinda, misikimizde ‘makam’ sézciigiiniin Abdiilkadir
Meragi tarafindan bir terim olarak Safiyiiddn’in edvéar-1 meshureye (on iki makama)
verdigi ‘sed’ admin yerine kullanilmasi, terkiplerin meydana getirilisinde on iki
makamin 6nemli ve hayati bir yeri ve agirligi olmasindandir” seklinde agiklamstir.
“Edvar-1 meshure lizerinde yapilan bu isim degisikligi, msiki literatiiriinde begenilerek
kullanilmaya baglanmis ve degismez bir isim olarak kalmistir. Nitekim biz de bugiin

‘makam’ terimini kullanmaktay1z” (Akt. Kutlug, 2000: 74).
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“Geleneksel Tiirk Musikisi ezgileri makam sistemi ile ifade edilir. Orijinal bir
yaptya sahip olan bu ezgiler, binlerce yilin siizgecinden ge¢mis, yapilari saglam ve
tabiattaki her tiirlii sesi aksettirecek glictedir. Tiirk Miusikisi ifade zenginligini makam

sistemi ile bulmustur” (Kaya, 2003: 33).

Tiirk Musikisi’'nde makam; “Durak, gilicli ve yeden (bazi makamlarda
kullanilmaz) sesleri ile belirlenen, belli bir melodik seyri olan, gesitli ses kaliplarinin
birlestirilmesi ile meydana getirilen ezgisel bir yapidir”(Aybars, 2011: 51) diye tarif
edilmektedir. Diger bir deyisle; “makam, bir dizide durak ve giiclii arasindaki iliskiyi

belirtecek sekilde nagmeler meydana getirerek gezinmektir” (Ozkan, 2010: 115).

“Makam bir dizideki seslerin durak (karargah) ve giiclii adi verilen seslerle olan
miinasebetlerinden dogan hususiyete denir. Su halde makam, bir dizideki seslerin
icinde olup durak ve giiclii ismi verilen perdelerin etrafinda, bunlara bagli olarak

toplanmis seslerin umumi durumudur” (Siirelsan, 1972: 25).

“Tiirk Masikisi’nde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir
gam icerisinde 6zel bir seyir kurali olan miisiki climlelerinin meydana getirdigi ¢cesniye
‘makam’ denir. Her makamin kendine gore bir seyri vardir; ayn1 gam i¢inde kalmakla
birlikte hangi sesleri ne sekilde kullanacagini bilmek gerekir. Makamin seyri dikkate
alinmadik¢a gam icinde kalinsa bile o0 makam meydana gelmis olmaz” (Karadeniz,

2013: 64).

Makamlar, dortlii ve beslilerden olusan gesnilerin degisik sekillerde birbirlerine
baglanmasiyla ve bu cesniler lizerinde gezinme hareketlerinden olusur. Yani kisaca

makam dizi+seyir demektir.

“Makamlarimiz seyir bakimindan ii¢ sekilde kullanilmistir: 1) Cikici, 2) Inici,

3) Inici-Cikic1” (Ozkan, 2010: 115).
Yapi1 bakimindan “Tiirk Masikisi’nde makamlar tige ayrilir:

1. Basit Makamlar
2. Sedd Makamlar (Gogiiriilmiis Makamlar)
3. Miirekkep Makamlar (Birlesik Makamlar)” (Ozkan, 2010: 116).

“Tampere sisteminin, tam ikili araligin ortadan béliiniip bu 4,5’uncu komada

kalin sesin diyezinin ince sesin bemoliiniin bulundugunu kabul eden esit araliklari
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karsisinda, Tiirk Misikisi’nde durum bambagkadir. Tiirk Misikisi’nde herhangi bir tam
ses pestten tize dogru 1., 4., 5., 8. ve 9. komalarda birer diyeze; yine tizden petse dogru

1., 4., 5., 8. ve 9. komalarda da birer bemole sahiptir. Biitiin diyez ve bemollerin 6zel

sekilleri vardir” (Ozkan, 2010: 45).

Tiirk Musikisi’nin esasin1 6zel dortlii ve beslilerle olusturulan cesniler teskil
etmektedir. Bu ¢esniler yukarida bahsedilen komalarin farkli perdelerde gosterilmesiyle
olusur. Cesniler tam dortlii ve tam beslilerden olusur. Tam dortliller 22 koma, tam
besliler ise 31 koma olmak zorundadir. Bunlarin disinda bir de 6zel dortlii ve besliler

vardir ki bunlarin 22 ya da 31 koma olma zorunlulugu yoktur.

“Makamlarimizdaki durak ve gili¢liiden baska onemli diger perdeler de asma
karar perdeleridir. Asma kararlarin hangi perde veya perdelerde yapilacagi her makama
gore degisen bir konudur. Birgcok makamlarimizda 2., 3., 4. ve 6. derecelerde asma

kararlar yapilmistir” (Ozkan, 2010: 115).

Bu ¢alismaya konu olan Rast ve Saba makamindaki Sugulleri makam ve giifte
analizleri yapilmadan 6nce Rast ve Saba makamlarinin nazari bilgileri tizerinde durmak

gerekmektedir.

1.7.1. Rast Makam

Klasik Tirk Musikisi’ndeki basit makamlardandir. Yerinde (Rast (sol) perdesi)
Rast beslisi’ne, Neva (re) perdesinde Rast dortliisii’niin eklenmesiyle meydana

gelmektedir.

“Sistemci okul ile Rauf Yekta Bey sisteminde ana dizi olarak tespit ve kabul
edilen Rast dizisi ve bu diziden dogan Rast makaminin, sistemci okulda on iki
makamdan (edvar-1 meshure) sayilmasi, bugiin bile bazi miusikiciler tarafindan

benimsenmektedir” (Kutlug, 2000: 160).

“Bu makam Tiirk Misikisi’nde eskiden beri ana makam olarak tanmnmis ve

kullanilmistir” (Karadeniz, 2013: 85).

“Rast dogru, miistakim anlamlarina gelmektedir. Tiirk Masikisi’nde 17°1i sistemin
kullanildigi zamanlarda Rast ana dizi olarak kullanilmaktaydi. Tiirk Misikisi’nde bir
zamanlar ‘Ummii’l- Makamat = Makamlarin anas1’ olarak adi gecen Rast makami, ¢ok

eski makamlarimizdan olup, 6zellikle dini formlarda agirligini hissettirir. Kur’an-1
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Kerim tilavetinde ve Mevlid’in ‘Veladet Bahri’ inde gegkili olarak kullanildigi zaman
insan iizerinde manevi etkisi hissedilir. Makamin yapisi, icra esnasinda bir¢gok makama

gecis yapmak icin elveriglidir” (Akdogan, 2010: 145).

“Tiirk Musikisi’nin 4 numaral1 basit makami. En eski makamlardandir. Elimizde
1409 Rast parcasinin notast vardir ve makamlar listesinde 4. siraya girmektedir. Rast
beslisine Rast dortliistiniin eklenmesiyle yapilmistir... Makam, zarif bir ihtisam, belagat
ifade eder. Her devirde ve bugiin, en fazla kullanilan makamlardan olmustur. Magrib
(Bat1 Arap) miusikisinde kelime ‘Rasd’ (ve sad ile) seklini almistir ve ‘Abidi’ (ayn ile)
makami da denmektedir” (Oztuna, 2000: 378-379).

“Rast makami, Rast dizisinin i¢inde Segah, Ussdk ve Nigar dizilerinin
kullanilmasi ile olusur. Rast dizisi pest bolgeye dogru Nisabur 3’liisii ile genisler. Eski
Rast makaminda Hiiseyni Asiran (mi) perdesinin altina inilmemektedir. Neva (re)
tizerindeki Rast ve Biselik cesnileri nedeniyle Rast ve Segah dizileri birbiriyle iliskiye
girer. Yine Neva (re) tizerinde Biselik, Rast ve Ussak dizilerinin ortak ¢esnileridir.
Nigar, Rast dizisinde Cargah (do) perdesinin vurgulandigi noktalarda karsimiza
cikmaktadir” (Yavuzoglu, 2009: 44).

Dizisi

“Rast makami c¢ikicidir. Dizisi 4+IV seklindedir; yani bir Rast beslisinin tiz
tarafina bir Rast dortliisii eklenmek suretiyle yapilmistir. Dizinin araliklari pestten tize
dogru ‘T K ST+ T K S’ ve tizden petse dogru ‘S K T + T S K T’ tertibinde

siralanmistir. Besli ile dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses (besinci derece) giiclii

vazifesi tasir. Makamin asil mevkii Rast (sol) perdesidir” (Arel, 1993: 43).

“Rast (sol) perdesi iizerinden tize dogru Neva (re) perdesine kadar siralanan Rast
beslisinin tiz tarafina Neva (re) perdesi ilizerinden yine tize dogru Gerdaniye (Sol)
perdesine kadar siralanan Rast dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Kisacast,
Rast (sol) perdesindeki Rast beslisine Neva (re) perdesindeki Rast dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir” (Cakar, 2004: 394).

“Yerinde (sol Rast perdesinde) bir Rast beslisine, Neva (re) perdesinde bir Rast
dortliisii ilavesi ile meydana getirilmistir. Durak; Rast (sol), giiclii; Neva (re), yeden;

Irak (fa diyez) perdeleri olup, seyri; ¢ikicidir... Niseb-i serife sayist 8 olup, miilayimdir.
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Gorkemli bir makamdir. Cok eski zamanlardan beri glinlimiize yaygin olarak

kullanilmaktadir...” (Aybars, 2011: 55).

“Dizideki sesler Tiirk miizigindeki isimleri ile soyle siralanir: 1. Rast (sol), 2.
Diigah (la), 3. Segéah (si), 4. Cargah (do), 5. Neva (re), 6. Hiiseyni (mi), 7. Evig¢ (fa
diyez), 8. Gerdaniye (sol)” (Cakar, 2004: 394).

Yerinde Rast Beslisi Neva'da Rast Dortliisii

T K

=

2
S RS

S T T K S

Yerinde Rast Makami Dizisi

Sekil 1.3. Rast Makami Dizisi

Durag

Rast makaminin duragi, yani karar perdesi Rast (sol) perdesidir.

Giicliisii

“Rast beslisinin bitip Rast dortliisiiniin basladigi; Rast beslisi ile Rast dortliisiiniin
ek yeri olan Neva (re) perdesidir. Rast makaminda pek ¢ok yarim kararlarin verildigi
onemli bir perdedir. Bu perde ilizerinde Rast dortliisii ve Buselik dortliisii-beslisi ile

verilen yarim kararlar cok 6nemlidir” (Cakar, 2004: 394).

Yedeni

“Durak olan Rast (sol) perdesinin altindaki bakiye diyezli Irak (fa diyez)
perdesidir. Melodiyi sekizinci derecedeki sese yani tiz duraga dogru c¢ekip gotiiren ve
dizinin yedinci derecesinde bulunan perdeye her ne kadar ‘Yeden’ adi verilirse de
makamlar hi¢bir zaman tiz durakta bitirilmediginden ve daima durak olan, dizinin
birinci derecesindeki seste karar verdiklerinden; dizinin yedinci derecesindeki ses teorik

olarak ‘Yeden’ adini almis olup uygulamada asil yeden, karar1 kuvvetli bitis duygusu
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vererek kuvvetlendiren ve makamin bitisinde tamlik ve tam bir bitis duygusu uyandiran
ve teorik olarak goriilen yedenin bir sekizli pesinde ve durak altindaki sestir” (Cakar,

2004: 394).

Tiz Durag:

Rast makaminin tiz duragi Gerdaniye (sol) perdesidir.

Donanim

“Koma bemollii Segah (si) ve bakiye diyezli Evig¢ (fa diyez) perdeleri ile
gosterilir. Yegah (re) perdesi tizerine (Irak (fa diyez) perdesi kullanilarak) Rast dortliisii
ile yapilan genisleme Rast makami i¢in 6nemlidir. Ayn1 yap1 Neva (re) perdesi tizerinde
(Evic (fa diyez) perdesi kullanilarak) Rast dortliisti ile esas dizide vardir. Bu yapisal
neden ile Evig (fa diyez) perdesi donanimda bulunur” (Cakar, 2004: 394).

Genislemesi

“Rast makami ¢ikict ve agir bash bir makamdir. Bu sebeple genislemesi pest
taraftan, duragin altindan olur. Bu da gii¢lii Neva (re) tistiindeki Rast dortliisii simetrik

olarak Yegah (re) tstiine gogiiriilmekle yapilir.

Rast makami aslinda tiz taraftan genisletilmemistir. Fakat seyrek de olsa
nagmeler tiz duragi asarsa hangi seslerin kullanilacaginin bilinmesi gereklidir. Bunun
icin tiz taraftan bir genislemeye gerek vardir. Bu da soyle yapilir: Durak perdesi
lizerinde bulunan Rast beslisi simetrik olarak tiz duragin {istiine gociiriiliir* (Ozkan,

2010: 138-139).

Asma Karar Perdeleri

“l. Rast cesnisinin karar perdesinin bir tanini iistiinde Ussak cesnisi vardir. Bu

yakinliktan faydalanilarak Diigah (la) perdesinde Ussak ¢esnisiyle asma karar yapilir.

2. Segah (si) perdesindeki asma karar giiniimiize kadar yalniz Segah ¢esnili olarak
diistintilmiistiir. Segah (si) perdesi tizerinde bir Ferahnak beslisi veya Segah’a Acem (fa)

perdesi kullanilarak iniliyorsa eksik Ferahnak beslisi ile de asma karar yapilabilir.

Siiphesiz ki istenirse Dik Hisar (mi) perdesini kullanmak sartiyla Segah’ta (Si)
Segah c¢esnisiyle kalinabilir. Ayrica, Segah’ta (Si) Segah {igliisii ile de kalinabilir.
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Bunlarin diginda bir asma karar yeri de Yegah (re) perdesidir. Genisleme sirasinda asma
karar perdesi olan Yegéah’da (re) Rast cesnisi ile asma karar yapilir. Hiiseyni Asiran’da
(mi) Ussakli veya Nisaburlu kalmabilir” (Ozkan, 2010: 137-138).

Seyri
Rast makami ¢ikici seyir 6zelligi gostermektedir.

“Rast makami Rast (sol) veya uygun diger bir perdeden terenniime baslayip 6nce
Neva (re) perdesine kadar olan sahada dolasir. Rast (sol) perdesini fazla tekrar ederek ve
bu perde iizerinde kisa duruslar yaparak makamin kendine has c¢esnisini meydana
getirdikten ve 1skalanin diger perdelerinde de dolastiktan sonra yine ayni sekilde doniip
Rast (sol) perdesi tizerinde karar verir. Seyri esnasinda Neva (re) perdesi tizerinde de
kisa duruslar yapar. Bir kisim msiki erbab1 karardan once Irak (fa diyez) perdesini de
gostermigler ve buradan Yegah (re) perdesine kadar indikten sonra tekrar Rast (sol)
perdesine gelip burada karar vermislerdir. Makamin ¢esnisi Rast (sol) perdesi biitiin
hagmetiyle gosterilip Neva (re) perdesi iizerinde kisa duruslar yapilarak meydana

getirilir” (Karadeniz, 2013: 86).

Rast makaminin genel seyrini Ozkan (2010) syle izah etmistir:

“Durak perdesinden (sol), dizinin durak iizerindeki seslerinden, durak altinda
genislemis kismin seslerinden seyre bagslanabilir. Karigsik gezinip Neva (re) perdesinde
yarim karar yapilir. Bu arada evvel veya sonra gerekli yerlerde asma kararlar da
gosterilir. Sonra biitiin dizide, hatta istenirse genislemis kisimda da dolasildiktan sonra

Rast (sol) perdesinde ¢ogunlukla yedenli tam karar yapilir” (s.139).

“... Durak perdesi civarindan veya Yegah (re) perdesindeki Rast dortliisii
sesleriyle seyre baslanir. Yerinde Rast beslisi sesleri gosterildikten sonra gii¢liisii olan
Neva (re) perdesinde yarim karar yapilir. Neva (re) perdesindeki Rast dortliisii sesleri de
gosterilir. Evig (fa diyez) perdesi inici seyirlerde Acem (fa) perdesi olarak icra edilir. Bu
durumda Neva (re) perdesinde bir Biiselik dortliisii meydana gelir. Buna Acemli Rast
denilmektedir. Makamda cesniler ve genisleme bolgesi kullanilarak yedenli tam karar

yapilir” (Yahya Kagcar, 2009, 74).
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1.7.2. Saba Makam

Klasik Tirk Musikisi’nde miirekkep makamlardandir. Saba kelimesi Arapga

kokenli olup ‘hafif ve letafetli Sabah riizgar1’ anlamina gelmektedir.

“Turk Mausikisi’nde miirekkep bir makam. Bu makamdan elimizde 633 parga
vardir ve makamlar sirasinda 13.’diir. Eskiden en ¢ok kullanilan makamlardandir. XX.
asirda nispeten az kullanilmistir. Halk Musikisi’'nde de ¢ok goriiliir. En eski
makamlardandir. XIII. asirda ve ¢ok muhtemelen ¢ok daha dnceki asirlarda yapilmaistir.
Eski asirlarda bagka adlarla ve az degisik sekillerle mevcuttur. Halk bir miiddet onceleri
bu makama -yanlis olarak- ‘Sabahi=Sabaha ait’ demistir. Sabah olurken ¢alinmasina
meraklt olanlar vardi. Tiirk Musikisi’nin orijinal ve karakteristik duygu teblig eden,
hayli daha miirekkep makamin terkibine de girmis bir makamdir. Yiirekler pargalayici,
goniiller yakici bir hiiziin, elem, pismanlik, yakinma, ayn1 zamanda koyu bir ziihd-ii

takva ve dindarlik duygusunu gayet net sekilde teblig eder” (Oztuna, 2000: 397).

“Saba makanmi dini formlarda ¢ok kullanilan bir makamdir. Ozellikle makam
bilmeyenler tarafindan kolaylikla icra edilebilen bir makamdir. Bilhassa bayanlarin
Kur’an-1 Kerim kiraatinde ¢ok rahatlikla uyguladiklar1 bir makamdir. Bir tatli hiiziin
ifade eder. Ozellikle, giizel sesli ve misiki bilen bir miiezzin tarafindan okunan Saba
makamindaki Sabah ezani, inansin inanmasin her kesimden insani etkiler, 6zellikle
soguk-sicak demeden Miisliiman’1 yatagindan kaldirir ve camiye getirir” (Akdogan,
2010: 160).

“Cogunlukla Segah (si) ve Cargdh (do) perdelerinden terenniime baslar, Diigah
(la) perdesinde karar verir” (Karadeniz, 2013: 108).

“Biyiik miizikolog Abdiilbaki Nasir Dede, Saba makamini 12 makam arasinda
gormiis, sistemci okulun 12 ana makaminda degisiklikler yapmistir” (Kutlug, 2000:
334).

Dizisi

“Cargadh perdesindeki Zirgiileli Hicaz dizisine yerinde Saba dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmistir” (Ozkan, 2010: 369).
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“Cargah perdesinde Hicaz-Zirgiile dizisiyle Saba dortlisiiniin  birbirine
katilmasindan hasil olmustur ve c¢ikicidir. Giigliisti Cargah (do) perdesidir. Notasi
yazilirken donanima ‘si’ i¢in koma bemolii ve ‘re’ i¢in bakiye bemolii konularak diger

perde degisiklikleri 1ahin i¢inde yapilir” (Arel, 1993: 219).

“Saba makamini ‘Cargah (do) perdesindeki Hicaz-Zirgiile dizisinin pest tarafina
Diigah (la) perdesindeki Ussak dizisinin sonundan ii¢ sesin katilmasiyla olusur’ diye

tarif etmek de miimkiindiir” (Cakar, 2004: 415).

“Saba dizisinin perde araliklari: Dizinin perde araliklar1 Diigah (la) perdesinden
tiz Cargah (do) perdesine kadar (KSS Saba dortliisti — KS Ussak tgliisii + (SAST +
SAS) Zirgiileli Hicaz dizisi)’dir” (Cakar, 2004: 416).

“Biitlin dizideki sesler Tiirk Miizigi'ndeki isimleri ile sdyle siralanir: 1. Diigah
(1a), 2. Segah (si), 3. Cargah (do), 4. Hicaz (re bemol), 5. Dik Hisar (mi), 6. Acem (fa),
7. Gerdaniye (sol), 8. Sehnaz (sol diyez) ve Dik Sehnaz (la), 9. Tiz Segah (si), 10. Tiz
Cargah (do)” (Cakar, 2004: 416).

Cargih'ta HicAz Beslisi Gerdaniye'de Hicaz Dortliisii
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Saba Makam Dizisi

Sekil 1.5. Saba Makami Dizisi

“Eski bazi nazariyatgilar Saba makamini, Cargah (do) perdesindeki Zirgiileli
Hicaz dizisine Ussak dortliisiintin alt iki sesinin, Segah (si) ve Diigah (la) perdelerinin
eklenmesidir diye tarif etmislerdir. Bu yanls degil, eksiktir. Bu agidan Saba makamini 8

sesli bir dizi halinde de gdstermek miimkiindiir” (Ozkan, 2010: 371).

“Saba makaminin 8 sesli bir dizi ile gosterilmesi basit makam oldugu intibai
uyandirabilir. Ancak unutulmamalidir ki, makamin giicliisiiniin 3. derece olmas1 durak
Diigah (la) perdesiyle tiz durak Sehnaz (sol diyez) perdelerinin eksik dortlii olmasi
dolayistyla, Saba makamu basit degil, miirekkep makamdir” (Ozkan, 2010: 371).

Durag

Saba makaminin duragi, yani karar perdesi Diigah (la) perdesidir.

Giicliisii

“Saba dortliisiiniin 3. derecesi olan Cargéah perdesidir. Bu, makam i¢in ¢ok 6nemli
bir perdedir. Biitiin seyir esnasinda eksen Cargah perdesidir. Uzerinde Zirgiileli Hicaz

cesnisiyle yarim karar yapilir” (Ozkan, 2010: 371).

Yedeni

Saba makaminin yedeni Rast (sol) perdesidir.

Tiz Duragi

Saba makaminin tiz duragi Muhayyer (la) perdesidir.
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Donanim

“Koma bemollii Segah (si) ve bakiye bemollii Hicaz (re) perdeleri ile gosterilir.
Perde degisiklikleri eser igerisinde gerekli ariza isaretleri yazilarak gosterilir” (Cakar,
2004: 416).

Genisleme

“Saba makami yapist bakimindan olduk¢a genis bir seyir alanina sahiptir. Bu

bakimdan ayrica genisletilmemistir” (Ozkan, 2010: 372).

Asma Karar Perdeleri

“Cargah (do) perdesindeki Zirgiileli Hicaz dizisinin ek yerindeki Gerdaniye (sol)
perdesinde Hicaz’li ve bunun 1 tanini altindaki Acem (fa) perdesinde Nikriz g¢esnili;
bunun da 1 K kiigiik miicenneb altindaki Dik Hisar (mi) perdesinde Hiizzdm ¢esnili
veya Segah cesnili asma kararlar yapilabilir. Fakat tiz taraftaki bu asma kararlar1 ¢ok
fazla gostermek dogru degildir. Cilinkii hem makam parlar ki, karakterine aykiridir, hem
de baska makama benzeyebilir. Bunlar ¢cok az ve gerektik¢e yapilmalidir. Bunlardan
bagka makamin en énemli asma karar perdesi Segah (si) perdesidir. Bu perde {izerinde
herhangi bir ¢esni gelmedigi halde sik sik asma karar yapilir. Rast (sol) perdesinde de

asma karar yapilabilir. Bu perde iizerinde Rast dortliisii vardir” (Ozkan, 2010: 371).

Seyir

“Makama ¢ikict olarak Diigdh (la) perdesinden veya bu perdeye yakin
perdelerden; ¢ikci-inici olarak gii¢lii Cargah (do) perdesinden veya bu perdeye yakin
perdelerden girilir. Saba dortliisii-Ussak Ttgliisti  belirtilerek giigli  Cargédh (do)

perdesinde Zirgiileli Hicaz dizisi ile yarim karar verilir

Bunu izleyerek tiim Saba dizisinde gegkilerle ve melodik dagilimda Cargah (do)
perdesi iizerinde gecici duruslarla seyredilip Diigah (la) perdesinde tam karar verilir”

(Cakar, 2004: 416).

“Cargah (do) perdesi civarindan, bazen de durak perdesinden seyre baslanir.
Cargah (do) perdesi eksen olmak iizere diziyi meydana getiren ¢esnilerde ve biitiin
dizilerde karigik gezinilir. Bu arada gereken yerlerde gerekli asma kararlar da gosterilir

ve giiclii Cargéh (do) perdesinde Zirgiileli Hicaz ¢esnili yarim karar yapilir. Sonra yine
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karisik gezinilip Diigah (la) perdesinde Saba dértliisiiyle tam karar yapilir” (Ozkan,
2010: 372).

“Saba makaminda sonra Diigah (la) perdesinde Biselik dizisi-Biselik beslisi ile

karar verilmesi sonucu Saba Buiselik makami olusur.

Saba makamindan sonra Diigah (la) perdesinde Kiirdi dizisi-Kiirdi dortlisi ile
karar verilmesi sonucu Saba Kiirdi makami veya diger adi ile Saba Zemzeme makami
olusur” (Cakar, 2004: 416).

1.8. PROBLEM CUMLESI

Aragtirmanin problem ciimlesi, “Diiyek Usiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki
Sugullerin Makam ve Giifte Analizi agisindan sonuglar1 nelerdir? olarak belirlenmistir.
Bu dogrultuda, problem ciimlesine iligkin iKi alt problem saptanmustir.

1.8.1. Alt Problemler

Birinci Alt Problem

Klasik Tiirk Musikisi’nde Diiyek uslliinde, Rast ve Saba makamlarindaki

Sugullerin genel yapilari ve makam yapilar agisindan 6zellikleri nelerdir?
a) Klasik Tiirk Misikisi’nde Sugul formunun ortaya ¢ikisi nasildir?
b) Klasik Tiirk Misikisi’nde, Suguller bestelenirken hangi amaglar

hedeflenmistir?

Ikinci Alt Problem
Klasik Tirk Musikisi’nde Diiyek usiliinde, Rast ve Saba makamlarindaki
Sugullerin makam ve giifte analizi agisindan 6zellikleri nelerdir?

a) Klasik Tirk Mdsikisi’nde Diiyek ustlinde 6l¢iilmiis Rast ve Saba

makamlarindaki Sugullerin makamsal analiz 6zellikleri nelerdir?

b) Klasik Tirk Mausikisi’nde Diiyek usiliinde o6lgiilmiis Rast ve Saba

makamlarindaki Sugullerin giifte analiz 6zellikleri nelerdir?
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1.9. ARASTIRMANIN AMACI

“Diiyek Usiiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte
Analizi” baglikli bu arastirma, Sugul formundaki eserlerin Klasik Tiirk Miusikisi

acisindan giifte ve makam unsurlarini tespit etmeyi amaglamistir.

Klasik Tirk Dini Mdsikisi’'nde o6nemli bir form olan Sugullerin, bu tez
kapsaminda bestelenme unsurlarinin analizi ve giiftelerinin giiniimiiz Tiirkgesine
cevrilmesi, gelecekte bu konu iizerine arastirma yapacak olan miizisyen, aragtirmaci ve
akademisyenlere yol gostermesi ve onlara bu anlamda bir esin kaynagir olmasi

amaclanmaktadir.

1.10. ARASTIRMANIN ONEMIi

“Diiyek Usiiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Gifte
Analizi” baslikli bu arastirmada Sugullerin bestelenirken makam, usil, giifte ve méana

gibi etkenler bakimindan giiniimiizdeki beste yapimina etki etmesi agisindan dnemlidir.

Dini Masiki’de Arapga giifteli Ilahiler olarak bilinen Sugul formunun &nemi
acisindan Onemli bir c¢aligmadir. Sugullerin beste yapilarinin makamsal yonden
incelenerek ortaya konulmasi, Arapca giiftelerin glinlimiiz Tiirkgesine ¢evrilmesi,
Sugullerin mana igeriginin daha iyi anlasilmasi ve gelecekte bu konuyla ilgili aragtirma
yapacak olan miizik bilimciler ve miizik severler i¢in kilavuz bir kaynak olacagi tahmin

edildiginden, akademik anlamda yarar saglayan bir ¢calisma olacag: diisiiniilmektedir.

1.11. VARSAYIMLAR

a. Bu arastirmada secilmis olan yontemin arastirmanin amacina, konusuna ve

problemin ¢oziimiine uygun oldugu,

b. Arastirmayla ilgili veri toplama araclarinin, uygulama ydntemlerinin ve bu
yontemlerle toplanan verilerin sonucunda ulasilan sonuglarin gecerli ve giivenilir

oldugu,
c. Arastirmanin evreninin segilen 6rneklemi temsil ettigi,

d. Arastirma kapsaminda toplanan verilerin gercegi yansittigl varsayilmistir.
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1.12. SINIRLILIKLAR

a. Arastirma, Suguller ile sinirhdir.

b. Arastirma, Sugullerin makam ve giifte yapilari ile sinirhidir.

C. Arastirma, Rast ve Saba makamlarinda bestelenmis Suguller ile sinirlidir.

d. Arastirma, Diiyek usiliinde 6l¢iilmiis Suguller ile sinirlidir.

e. Arastirma, Diiyek usiliinde, Rast ve Saba makamlarinda bestelenmis
Sugullerden 6rneklem olarak alinmis olan on dokuz adet Sugul ile sinirlidir.
1.13. TANIMLAR

Klasik Tiirk Misikisi

“Tirklerin  ylizyillar boyunca gelistirdigi sistemlestirdigi ve kurallarim
matematiksel anlamda tespit ederek diinyaya tanittiklar1 miiziktir. Bu miizik, Tirk

ulusunun meydana getirdigi kanun ve kurallara bagli, bilimsel ve sanatsal agidan

kusursuzluga erismis olan ¢agdas ve yiiksek bir miiziktir” (Ozkan, 1994: 31).
Makam

“Durak, giiclii ve yeden (baz1 makamlarda kullanilmaz) sesleri ile belirlenen, belli
bir melodik seyri olan, cesitli ses kaliplarmin birlestirilmesi ile meydana getirilen
ezgisel bir yapidir” (Aybars, 2011: 51).

Sugul
“Arapga sofiyAne manzum parcalarin 11ahi seklinde bestelenmis &rneklerine
‘Sugul’ denir. Bunlar tekkelerde zikir sirasinda okunur. Usilleri ¢ogunlukla Diiyek ve

Sofyan’dir. Suguller sanat bakimindan Ilahilere gore daha basit, hafif ve hareketli

eserlerdir” (Karadeniz, 2013: 167).
Diiyek Usiilii

“Tiirk Miusikisi’nde sekiz zamanli, bes darpli, sekizlik ve dortliikk mertebeleriyle
yazilan ve kullanilan kiigiik ustldiir. Dortliik mertebesiyle yazildiginda ‘Agir Diiyek’
admi almaktadir. 8/4’liik mertebesi Pesrev, Beste, Sarki, [1ahi gibi formlarda
kullanilmistir.  Sekizlik mertebesi ise usl zorunlulugu olmayan biitiin formlarda

kullanilmaktadir” (Yahya Kagar, 2009: 32).
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IKIiNCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde arastirmanin hangi arastirma modeli ile yiiriitildiigl, ¢alismanin
evren ve Ornekleminin nasil olusturuldugu ve Orneklemin igerigi, verilerin
toplanmasinda kullanilan veri toplama araglart ve toplanan verilerin nasil analiz

edildiklerine iligkin yontem bilgilerine yer verilmistir.

2.1. ARASTIRMA YONTEMI

Bu arastirmada betimsel arastirmalardan tarama modeli temel alinarak
yirltilmistir. “Betimsel Arastirmalar, olayr oldugu gibi arastiran ve ele alinan
olaylarin ve durumlarin ayrintili bir bigimde arastirildigi ve onlarin daha 6nceki olaylar
ve durumlarla iligkilerinin incelenerek, ‘Ne’ olduklarinin betimlenmeye calisildig

arastirmalardir” (Karakaya, 2009: 59).

“Betimsel arastirmalarin bir tiirii olan ‘Tarama Modeli’ ise; ge¢cmiste ya da halen
var olan bir durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma
yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde
ve var oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Onlari herhangi bir sekilde degistirme,
etkileme ¢abas1 gdsterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona

uygun bigimde “gézleyip” belirleyebilmektir” (Karasar, 2005: 77).

Tarama modeli kapsaminda, yazili literatiir ve ¢esitli veri kaynaklarindan elde

edilen verilerin icerik analizleri yapilmistir.

2.2. EVREN ve ORNEKLEM

Bu aragtirmanin evrenini Klasik Tirk Misikisi Dini formlarinda bestelenmis
sozlii eserler olusturmaktadir. Orneklemi ise ‘Olasilik Temelli Olmayan Ornekleme
Yéntemlerinden biri olan ‘Kota Ornekleme’ yontemi ile olusturulmustur. “Olasilik
temelli olmayan Orneklemeler, 6zellikle nitel arastirmalarda kullanilan ve 6rneklemin
kiiciik tutularak daha ayrintili bilgilere ulagmanin amaglandigi yontemlerdir. Bunlardan
‘Kota Ornekleme Yontemi’, smurli bir evrenin arastirmacmin 6ngdrdiigii belirli
degiskenlere gore arastirmanin amacina uygun sekilde siirlandirildigi, kotalandirildig:

bir yontemdir” (Karakaya, 2009: 124).
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Bu yontem paralelinde; yapilan ¢alismada incelenen Klasik Tiirk Misikisi sozlii
eserlerinin, Dini Miusiki formlarindaki Suguller ile kotalandirilmistir. Bu nedenle
caligmanin Orneklemini, Diiyek ustliinde olan Rast(16) ve Saba(3) makaminda

bestelenmis olan on dokuz adet Sugul olusturmaktadir.

2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Bu aragtirmanin verileri, belgesel tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir.
“Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya ’Belgesel Tarama Yontemi’ adi
verilir. 1ki ayr1 amagla belgesel tarama teknigi kullanilir. Bunlar genel tarama ve icerik
¢oziimlemesidir. ‘Genel Tarama’, aragtirmacinin arastirdigi konuda inceledigi, okudugu,
calismasina aktardign literatiir taramasii igerir. ‘Icerik Coziimlemesi’ ise, belirli bir
metnin, kitabin, belgenin belirli 06zelliklerini sayisallastirarak belirleme amaciyla
yapilan bir taramadir” (Cemaloglu, 2009: 154). Bu c¢alismada belgesel tarama

yontemlerinden genel tarama yontemi kullanilmigtir.

Bu kapsamda g¢aligmaya yonelik tiim veriler, konuyla ilgili kaynak niteliginde
yayinlanmis olan kitaplarin, siireli yayinlarin ve ilgili eser notalarinin taranmasi yoluyla

toplanmustir.

Bu ¢alismanin ana unsuru olan “Diiyek Ustliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki
Sugullerin Makam ve Giifte Analizi” incelenmesinde en 6nemli analiz verileri, Klasik
Tirk Misikisi’nin gliniimilize ulagan eserlerine ait notalaridir. Sugullere ait bu notalara
TRT Repertuari, Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi Arsivi, Devlet Korosu Arsivi
ile 0zel koleksiyonlarin taranmasiyla ulasilmis ve iizerlerinde analiz ¢oziimlemeleri

yapilmistir.

2.4. VERILERIN ANALIiZi

Problem durumu ve alt problemlere iliskin elde edilen veriler, bu g¢alismanin
ticiincli boliimii olan ‘Bulgular ve Yorum’ kisminda analiz edilmis ve yorumlanmuistir.
Calismanin 6rneklemini olusturan Rast ve Saba makamlarinda bestelenmis Sugullerden
Diiyek usiliinde olan on dokuz adet Dini Musiki boliimiinden seg¢ilmis sozlii eserler

beste ve giifte analizi yapilarak yorumlanmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, arastirmanin iki alt problemine iliskin elde edilen veriler analiz
edilerek yorumlanmustir. Birinci alt problem kapsaminda; Klasik Tiirk Musikisi’nde
Diiyek usiliinde, Rast ve Saba makamlarindaki Sugullerin makamsal seyri agisindan
bulgular ve yorumlara yer verilmistir. ikinci alt problem kapsaminda da; Klasik Tiirk
Masikisi’nde Diiyek ustliinde, Rast ve Saba makamlarindaki Sugullerin makam ve

giifte analizi agisindan bulgular ve yorumlara yer verilmistir.

3.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLiSKiN BULGU VE YORUMLAR

Calismanin birinci alt problemi, “Klasik Tiirk Misikisi’nde Diiyek ustliinde, Rast
ve Saba makamlarindaki Sugullerin genel yapilar1 ve makam yapilar1 agisindan
ozellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Birinci alt problem kapsaminda, calismaya
konu olan on dokuz adet Sugul’iin beste analizleri ile elde edilen bulgular ve yapilan

yorumlar agiklanmigtir.

1. Sugul formu Klasik Tiirk Miusikisi'nde Arapca giifteli Ilahiler olarak
bilindiginden miizikal olarak ilahi formundan farkli bir 6zellik gdstermemektedir.
Bundan dolayi, Sugullerin Il1ahi formundan ayri bir form olarak diisiiniilmemesi
gerekmektedir. 1l1ahi ve Sugul formunun cesitli ustllerde bestelenmis &rnekleri
mevcuttur. Ancak ritmik yapisin1 oyun havalarina benzetmemek icin Ilahi tavrinin
disina ¢ikilmamasi gerekmektedir. Ilahiler; Dini Misiki’de en ¢ok okunan kisa, giizel ve
akilda kalici1 nagmelere sahip formdur. Solo ya da toplu olarak okunmaktadir. Sozleri

dini ve tasavvufl igeriklidir.

2. Sugullerin Klasik Tirk Miusikisi’'ne ne zaman ve kim tarafindan

kazandirildigina dair kesin bir bilgi kaynaklarda mevcut degildir.

3. Aragtirmaya konu olan on dokuz adet Sugul, Rast ve Saba makamlarindadir.
Klasik Tiirk Masikisi repertuarina bakildiginda Sugullerin daha ¢ok basit makamlardan
bestelenmis drneklerinin oldugu goriilmektedir. Bu durumun il1ahi formu igin de gegerli

oldugu sodylenebilir.
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4. Suguller form olarak uzun soluklu nagmelere sahip olmadigindan genel seyir
sirasinda makam geckileri az miktarda yapilmistir. Bazilarinda ise makam geckisi

yapilmamustir.

5. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul incelendiginde, nagmelerin masiki
acisindan sanatli olmasiin yani sira akilda kalic1 ve anlagilmasi gli¢ olmayan nagme

yapisina sahip olduklar1 goriilmiistiir.

3.2. IKINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGU VE YORUMLAR

Calismanin ikinci alt problemi, “Klasik Tiirk Musikisi’nde Diiyek usuliinde, Rast
ve Saba makamlarindaki Sugullerin makam ve giifte analizi agisindan ozellikleri
nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Buna gore, bu alt probleme iligkin elde edilen
bulgular kapsaminda, arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin alfabetik siraya
gore beste ve giifte analizleri yapilarak, Arapca giiftelerinin glinlimiiz Tiirkcesi’ndeki

anlamlar1 {izerine bulgu ve yorumlara iligkin bilgilere yer verilmistir.

3.2.1. Klasik Tiirk Misikisi’nde Orneklem Olarak Secilen Diiyek Usiliinde, Rast

Makamindaki Sugullerin Makam ve Giifte Analizleri

Calismanin ikinci alt problemi kapsamindaki bu alt bashkta, Klasik Tiirk
Misikisi’nde Diiyek usuliinde, Rast makamindaki Sugulerin makam ve giifte agisindan
analiz edilmis ve yorumlanmstir. Incelenen Sugullerin giifteleri Arap alfabesi
harfleriyle yazilmis, transkripsiyon alfabesine gore Latin alfabesi harfleriyle de

yazilmistir. Ayrica Arapga giiftelerin giiniimiiz Tiirkgesine gevirileri de yazilmstir.
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3.2.1.1. Rast Sugul “Ela Ya Es‘ade’l-"Evlad”

RAST SUGUL
ELA YA ES'ADE'L-EVLAD
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Resim 3.1. Ela Ya Es‘ade’l-"Evlad
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Resim 3.2. Ela Ya Es‘ade’l-'Evlad 2
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3.2.1.1.1. “Ela YaEs‘ade’l-'Evlad” Adh Rast Sugul'iin Makam Analizi

Sugul altmis 6l¢liden olugsmaktadir.

1. Olgii: Rast makaminin pest taraftan genislemesi olan Yegah perdesindeki Rast

dortliisii ile seyre baglanmistir.
2. Olcii: Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.
3. ve 4. Ol¢ii: Rast perdesi civarinda seyir devam etmektedir.
5. Olgii: Segah perdesinde asma karar yapilmistir.

6. Olcii: Diigah perdesi iizerinde Ussak dortliisii gosterilip giiclii Neva perdesinde

asma kalis yapilmstir.
7. Olg¢ii: Rast beslisi ile Rast perdesine inici dzellikte bir seyir gosterilmistir.

8. Ol¢ii: Rast perdesi civarinda gezinilerek yine Rast perdesinde yarim karar

yapilmustir.
Dokuz, on, on bir ve on ikinci 6l¢iiler Sugul’iin nakarat boliimiidiir.

9. Olgii: Rast makamiin pest taraftan genislemesi olan Yegah perdesinde Rast

dortli ile seyir devam etmektedir.
10. Olgii: Giiglii Neva perdesinde asma kalis yapilmistir.
11. Ocii: Rast beslisi ile Rast perdesinde asma karar yapilmustir.
12. Olcii: Rast perdesinde yarim karar yapilmistir.
13. Ol¢ii: Neva’da Hicaz dortlii gosterilmistir.
14. Olgii: Neva perdesinde asma kalis yapilmistir.
15. Olgii: Neva’da Hicaz dortlii gdsterilmistir.
16. Olgii: Neva perdesinde asma kalis yapilmistir.

17. ve 18. Olcii: Dik Hisar perdesinde Miistearli bir gecki ile Dik Hisar

perdesinde asma kalis yapilmistir.
19. ve 20. Olgii: Rast beslisi ile Rast perdesinde yarim karar yapilmistir.

21. 22. 23. ve 24. Olgii: Nakarat boliimiidiir ve yukarida analizi yapilmstir.



45

25. Olgii: Rast perdesinden Gerdaniye perdesine bir oktavlik ¢ikis yapilmistir.
26. Olgii: Tiz Segah perdesinde Segahli,

27. Olcii: Muhayyer perdesinde Ussakl,

28. Olcii: Gerdaniye’de Rastli asma kalislar yapilmustir.

29. Olgii: Cargah perdesinde Cargahli asma kalis yapilmustir.

30. Olgii: Diigah perdesinde Hiiseynili asma kalis yapilmistir.

31. ve 32. olcii: Rast perdesi civarinda gezinilip Rast perdesinde yarim karar

yapilmistir.
33. 34. 35. ve 36. Olgii: Nakarat boliimii olup yukarida analizi yapilmistir.

37. 38. 39. ve 40. Olgii: Yegah Rast atlamasi yapilarak genisletilmis pest bolge

gosterilmistir.
41. Olgii: Diigah perdesinde asma kalis yapilmustir.
42. Olgii: Segah perdesinde asma kalis yapilmustir.
43. Ol¢ii: Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi ile asma kalis gosterilmistir.
44. Olgii: Rast beslisi ile Rast perdesinde asma kalis yapilmistir.
45. 46. 47. ve 48. Olgii: Nakarat boliimiidiir ve yukarida analizi yapilmistir.

49. olcii: Rast perdesinde seyre devam edilerek Dik Kiirdi perdesi ile Hicaz

vurgusu yapilmistir.
50. Olcii: Nikriz beslisi ile Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.

51. Olcii: Rast perdesinde seyre devam edilerek Dik Kiirdi perdesi ile Hicz

vurgusu yapilmustir.
52. Olgii: Nikriz beslisi ile Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.

53. Olgii: Tiz durak Gerdaniye perdesinden Neva perdesine inilerek Buselikli bir

asma kalig gosterilmistir.

54. ve 55. Olgii: Nikriz beslisi ile seyir devam edip Diigah perdesinde asma karar

verilmistir.
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56. Olgii: Rast perdesinde yarim karar verilmistir.
57.58. 59. ve 60. Olgii: Nakarat boliimii olup yukarida analizi yapilmistir.

60. Olcii: Rast dortliisii ile tam karar yapilmustir.

3.2.1.1.2. “Ela Ya Es‘ade’l-"Evlad” Adh Rast Sugul’iin Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
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b. Giiftenin Transkripsiyonu

1.

Ela ya es‘ade’l-"evlad

De‘id-diinya ve hemme’z-zad

Ve canib kiille ma ta‘tad

Ve lazim hizmetdi’l-"iistad
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Ya Hayy ya Hayy ya Hayy ya hu

La ilahe illa hu

Tecevva key tera’r-rezzak
Ve halli’n-nefse ve’l-"afak
Ve sir fi “alemi’l-"itlak
Hiinake’l-kadru ve’l-e‘yad
Fehass1’l “ahsene’l-cudi
Ve kum va‘bur ‘ale’l-vadi
Femen lem yehdihi’l-hadi

Tehayyer ma lehu min had

Te“alev eyyiihe’l-eshab
112 men yerhamii’l-"evvab
‘Asa ‘en yeftehii’l-"ebvab

Lehu’l-cudu lehu’l-"imdad

Tecella rabbune’r-rahman
Lehu’l-fazlu lehu’l-"ihsan
Fe’enna yiiflihu’l-"insan

iza lem yakbeli’l-"irsad
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c. Giiftenin Terciimesi

1. Dikkat et ey cocuklarin en mutlusu
Birak diinyay1 ve ge¢im sikintisini
Birak alistigin her seyi

Devam et iistadina hizmetine

2. Ey her zaman diri olan
Allah’tan baska ilah yoktur

3. Kalpten yonel rizik vereni gormek i¢in
Birak enfiisii ve afaki
Yiirt 6zgiirliik aleminde

Oradadir kadr ve bayramlar

4. Elde et en giizel az1g1
Kalk ve ge¢ vadiyi
Etmezse Allah kime hidayet

Sasirir ve kimse edemez ona hidayet

5. Gelin ey dostlar
Cok tovbe edenlere merhamet edene
Umulur ki kapilari agar

Comertlik ve yardim onundur

6. Tecelli etti Rahman olan Rabbimiz
Ona aittir fazilet ve ihsan
Nasil felah bulur insan

Irsadi kabul etmeyince

d. Giiftenin Vezni

Siir sekizli hece ol¢iisii ile olglilmiistiir.
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3.2.1.2. Rast Sugul “El-Hamdii Lillahi’llezi Sultanuhu Miinzu’l-"Ezel”

EL-HAMDU LIiLLAHI'LLEZi SULTANUHU MUNZU'L-EZEL
USUL: DUYEK BESTE: ZEKAI DEDE
. % 2 3
9 lﬁ o) t — T 1\\T o 1‘\ - T 1‘\' t
T 1 | 1 1 1 1 . |
D ’ — = = ==
EL  HAM DU LiL LA HIL LE Zi SUL TA NU  HU MON
RAB Bi TE ‘A LA SA NU HU 'AM MEL VE RA IH
4 | 1. | 2. |
9 .g T T  — — f T = 1 g — —
e . e = u
s - — o - — !
Q) I
ZUL E ZEL ZUL E ZEL
SA NU HU SA NO HU
d 6
7
H ¢ F # T lk\‘ E_! < - Ik\ }
ANV 1 | 1L 1 1 L/ 1 11 1 Il 1
“ === — ] =
EL VA Hi DUL  FER DUL  LE ZI GUF  RA NU HU YEV
LA YEN BA Gl RID VA NU HU iL LA BI" IH LA
N [ = |
H 4 ——— —_— | ——— . i ’
)’ A -] T i § | T .Il 1 T 1 T T ]
6} d ‘ d | .I ‘I J F .I‘ ‘ Il | | Il | |
ANAV4 - e 1 i | ® ® ®
') I v
MEZ ZE LEL MEZ 7E LEL
Si'T ‘A MEL SI'L A MEI
9 10 1 12

D) L ~ T
EL ME DED ME DE DIL ME DED YA RA SUL AL LAH ME  DED
13 4 15 16 %
g “E e T IkV‘ E-! s T IL\‘ t T !_E"FH —t
1 | | 1 1 1 | i [ | 1 1 1
L e el === = =
EL ME DED ME DE DIL ME DED YA HA BIB AL LAH ME DED

EL-HAMDU LILLAHI'LLEZi SULTANUHU MUNZU'L-EZEL
EL-VAHIDU'L-FERDU'LLE-Zi GUFRANUHU YEVME'Z-ZELEL

EL-MEDED MEDEDI'L MEDED YA RASULALLAH MEDED
EL-MEDED MEDEDI'L MEDED YA HABIBALLAH MEDED

RABBi TE'ALA SA'NUHU 'AMME'L-VERA iHSANUHU
LA YENBAGI RIDVANUHU iLLA Bi'iHLASI'L-'AMEL

Resim 3.3. ElI-Hamdii Lillahi’llezi Sultanuhu Miinzu’l-"Ezel
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3.2.1.2.1. “El-Hamdii Lillahi’llezi Sultanuhu Miinzu’l-’"Ezel” Adh Rast Sugul’iin

Makam Analizi
Sugul on alt1 6l¢iiden olugmaktadir.

1. Olcii: Rast makaminin pest taraftan genislemesi olan Yegah perdesine inilerek

bu araliktaki Rast dortliisii vurgulanmistir.

2. Olcii: Rast perdesi civarinda Rast dortliisii ile seyir yapilarak Segah perdesinde

asma kalis yapilmistir.
3. ve 4. Olcii: Rast dortliisii ile seyre devam edilmistir.
4. Olgii: Rast perdesinde yarim karar yapilmustir.
5. ve 6. Olcii: Rast beslisi ile seyre devam edilmistir.
6. Olgii: Segah’ta asma kalis yapilmustir.
7. Ol¢ii: Rast dizisi ile seyir devam etmektedir.
8. Olcii: Rast perdesinde tam karar verilmistir.

Dokuzuncu 6lgiiden on altinci dlgiiye kadar olan kisim birinci dlgiiden sekizinci
Olciiye kadar olan boliimle aynidir. Bu boliim Sugul’iin nakarat kismidir ve ilk boliimde

yapilan makamsal analiz ile aynidir.

3.2.1.2.2. “El-Hamdii Lillahi’llezi Sultanuhu Miinzu’l-"Ezel” Adh Rast Sugul’iin

Giifte Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
JoY) die adlals A daeall
N aga ) yie (Al a8l aal )
A2 dll J gy b 2aal) 20 2040l 2

A2 ) s b 2aad) 22 224l

Mbgjd)jl\esﬁwéw‘;—j‘) 3

Jand) aDAL V) il guim iy Y
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b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. El-hamdii lillahi’llezi sultanuhu miinzu’l-"ezel
El-vahidi’l-ferdii’llezi gufranuhu yevme’z-zelel
2. El-meded mededi’l meded ya Rasulallah meded
El-meded mededi’l meded ya Habiballah meded
3. Rabbi te‘ala sanithu ‘amme’l-vera “ihsaniihu

La yenbagi ridvanuhu “illa bi “ihlasi’l-‘amel

. Giiftenin Terciimesi

1. Ovgii ezelden beri alemlerin sultan1 olan Allah’a mahsustur

Kiyamet giiniiniin yegane affedicisi bir ve tek olan Allah’tir.

2. Medet kil, medet kil ey Allah’in Resulii medet
Medet kil, medet kil ey Allah’in Habibi medet

3. Biitiin insanlara ihsanda bulunan Rabbimin san1 pek yiicedir

Allah(c.c) sadece ihlasla yapilan amelden razi olur

d. Giiftenin Vezni
Siirin birinci ve tiglincii kitalar1 aruz vezni ile 6l¢iilmiistiir.
Vezni : Miistef’iliin / Miistef’iliin / Miistef’iliin / Miistef’iliin

S )

Siirin ikinci kitasi on besli hece 6lgiisii ile 6l¢tilmiistiir.
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3.2.1.3. Rast Sugul “Es-Subhu Beda Min Tal‘atihi”

ES-SUBHU BEDA MIN TAL'ATIiHI
USOL : DUYEK GUFTE: iIMAM-I BASRI HZ.
BESTE:?
1 % b
H 4 : N d Ny
|
11 1 F | I
| 1 1 T 174 | T—  ———
oJ — : N
(AH) ES SUB “~ HU BE DA MIN  TAL ‘A Ti
LAH SE ‘A Ti's SE CE RU NA TA KA'L HA CE
- H o \ B . B S ~~
Y, N
G Lo ey L F Lt L
H—E—‘  — y m— N
Hi ES SUB ~~—~ HU BE DA MIN  TAL ‘A Ti
RU SE 'A 'l'i'$ SE CE RU NA TA KA'L HA CE
o /—\ 6

E-—l_g*ﬁﬁﬁzi

?

Hi VEL LEY LU DE CA MIN VEF RA Ti
RU SUK  KA'L KA ME RU Bi 1 SA RE Ti
7 A 8
n = [ — —
T uf i i
I’ 1 1 —

Hi VEL LEY LU  DE CA MIN VEF RA Ti
Hi SUK  KA'L KA ME RU Bi I SA RE Ti

T

14
Hi (AL LAH) EL ME DED  EL ME DED YA RA SUL AL
Hi (AL LAH) EL ME DED  EL ME A

LAH E NE E NE DA Hi LEK DA Hi LEK YA HA BIB AL LAH
LAH E NE E NE DA Hi LEK DA  Hi LEK YA HA BIB AL LAH

ES-SUBHU BEDA MIiN TAL'ATIHI VE'L- LEYLU DECA MIN VEFRATIHI
FAKA'R-RUSULA FADLEN VE 'ULA EHDA'S-SUBULA Bi DELALETIHI

EL-MEDED EL-MEDED YA RASULALLAH
ENE DAHILEK DAHILEK YA HABIBALLAH

KENZU'L-KEREMi MEVLA'N-Ni'AMi HADI'L-UMEMI Li SER'ATiHi
'EZKA'N-NESEBI E'LE'L-HASEBI KULLU'L-'ARABI Fi-HIDMETIiHi

SE'ATI'S-SECERU NATAKA'L-HACERU SUKKA'L-KAMERU Bi isAR;TiHi
CIBRILU ETA LEYLETE ESRA VE'R-RABBU DE'AHU Li HIDMETIiHi

NALE'S-SEREFA VALLAHU 'AFA 'AMMA SELEFA MiN U‘VIMETIHI
FE MUHAMMEDUNA HUVE SEYYIDUNA FE'L 'iZZ{ LENA Bi iCABETIiHi

Resim 3.4. Es-Subhu Beda Min Talatihi
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3.2.1.3.1. “Es-Subhu Beda Min Tal‘atihi” Adh Rast Sugul’iin Makam Analizi

Sugul on ti¢ 6l¢liden olugmaktadir.

1. Olgii: Rast perdesinden seyre baslanarak Cargah perdesinde asma kalis
yapilmustir.

2. Olcii: Giiglii Neva perdesi civarinda seyir devam etmistir.

3. Olcii: Neva perdesindeki Hicz cesnisi ile Rast perdesine doniilerek makamin

genel seyri vurgulanmustir.
4. Ol¢ii: Ikinci 6lgii ile ayn1 seyir 6zelligini tasimaktadir.

5. Olgii: Neva’da asma kalis yapilarak Neva perdesindeki Rastli seyir devam

etmistir.
6. Olcii: Neva’daki Hicazli ¢esni ile devam edilmistir.
7. Olgii: Rasth dizi ile Rast makaminin asil yapisina doniilmiistiir.
8. Ol¢ii: Rast dortliisii ile seyir devam etmektedir.
9. Ol¢ii: Rast perdesinde asma kalis yapilmistir.
10. Olgii: Rastli seyir devam etmektedir.
11. Olgii: Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.
12. Olcii: Rast dortliisii ile seyir devam etmektedir.

13. Olcii: Rast perdesinde tam karar yapilmistir.

3.2.1.3.2. “Es-Subhu Beda Min Tal“atihi” Adl Rast Sugul’iin Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi

s e o Jalll g dlalla (4o g muall
Ail¥ay Sl saa) D& 5 Slad Dl 3l

A J gy Laadl aadll 2
A s b lhan elhas Ul
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ding il aeY) (5ol axill (Jgea SIS 3

aiaxdl oled Gl g |l AL 3 Ja s

i) (e il Lee lie il g a8l JU 5
Alals Ul 3elld Uaus oo Udasad

b. Giiftenin Transkripsiyonu

1. Es-subhu beda min tal‘atihi ve’l-leylii deca min vefratihi
Faka’r-rusula fadlen ve ‘ula ehda’s-siibula bi delaletihi

2. El-meded el-meded ya Rasulallah
Ene dahilek dahilek ya Habiballah

3. Kenzii’l-keremi mevla’n-ni‘ami hadi’l-imemi li seri‘atihi
"Ezka’n-nesebi e‘le’l-hasebi kiilli’l-“arabi fi hidmetihi

4, Se‘ati’s-secerli nataka’l-haceru sukka’l-kameru bi “isaretihi
Cibrilu eta leylete “esra ve’r-rabbu de‘ahu li hidmetihi

5. Nale’s-serefa vallahu “afa ‘amma selefa min “timmetihi

Fe Muhammeduna hiive seyyidiina fe’l“izzu lena bi “icabetihi

c. Giiftenin Terciimesi

1. Onun dogusundan sabah aydinlandi ve gece onun bolluguyla karanlik
oldu

Fazilet agisindan resulleri gecti, isaretiyle yollar1 hidayete erdirdi

2. Meded kil meded kil ey Allah’in Resulii

Sana siginirim sana giivenirim ey Allah’in Habib’i

3. Comertlik hazinesi, nimetler Mevla’si, seriatiyla milletlerin yol gdstericisi
En temiz soylu, en yiice konuma sahip, biitiin Araplarin (kendisinin)

hizmetinde oldugu
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4. Agag isitti, tas konustu, ay isaretiyle ayrildi
Isra gecesi Cebrail geldi ve Rabbi onu ¢agirdi

5. Serefe ulasti, Allah immetinin gegmis giinahlarin affetti.
Muhammedimiz, efendimiz O’na icabet bize sereftir.
d. Giiftenin Vezni

Siirin herhangi bir aruz ya da hece olgiisii kalibiyla uyum saglamadig: tespit

edilmistir.
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3.2.1.4. Rast Sugul “Fesaddaknake Ya Hayra’l-Vera Ya Rasulallah”

USUL : DUYEK

RAST SUGUL

FESADDAKNAKE YA HAYRA'L-VERA YA RASULALLAH

GUFTE: ?
BESTE: SADETTIN KAYNAK
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FESADDAKNAKE YA HAYRA'L-VERA YA RASULALLAH

'ALA MA Ci'TENA HAKKAN 'ILEYNA YA RASULALLAH

ZALEMNA NEFSENA KUNNA ZALUMEN Fi KiTABILLAH
SEM'INA KAVLEHU 'INNA 'ARAZNA YA RASULALLAH

Resim 3.5. Fesaddaknake Ya Hayra’l-Vera Ya Rasulallah
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3.2.1.4.1. “Fesaddaknake Ya Hayra’l-Vera Ya Rasulallaih” Adh Rast Sugul’iin

Makam Analizi
Sugul yirmi dort 6lgiiden olusmaktadir.

1. Olcii: Rast makaminin pest taraftan genislemesi olan Yegah perdesindeki Rast

dortliisiine vurgu yapilmistir.
2. Olgii: Karar perdesi civarinda seyir devam etmistir.

3. Olgii: Giiclii Neva perdesi vurgulanip Rast perdesine inilerek yarim karar

yapilmustir.
4. Olcii: Giiclii Neva perdesinde asma kalis yapilmustir.
5. Ol¢ii: Hiiseyni perdesinde asma kalis yapilmistir.
6. Olcii: Neva perdesinde asma kalis yapilmustir.
7. Olcii: Rastl dizi devam etmektedir.

8. Olcii: Olcii basinda Rastli asma kalis yapilmis ve 6l¢ii sonunda dokuzuncu

Olciiye baglanarak Rast perdesinde Rastli yarim karar yapilmistir.
9. Olcii: Tiz durak Gerdaniye perdesinde asma kalis yapilmistir.
10. ve 11. Olgii: Rast makaminin tiz taraftan genislemesi gosterilmistir.
12. Olgii: Tiz Segah perdesinde asma kalig yapilmistir.
13. Olg¢ii: Muhayyer perdesinde Ussakli bir asma kalis yapilmustir.
14. Ol¢ii: Muhayyer perdesinde Ussakli asma kalis devam etmektedir.
15. ve 16. Olgii: Tiz durak Gerdaniye perdesinde yarim karar yapilmustir.
17. ve 18. Olg¢ii: Neva perdesinde Hicazl bir gecki yapilmustir.
19. Ol¢ii: Giiglii Neva perdesinde asma kalis yapilmustir.
20. Olcii: Hiiseyni perdesinde asma kalis yapilmistir.
21. 22. ve 23. Olgii: Rast makam dizisi inici olarak gdsterilmistir.

24. Olgii: Rast perdesinde tam karar yapilmustir.
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3.2.1.4.2. “Fesaddaknake Ya Hayra’l-Vera Ya Rasulallaih” Adh Rast Sugul’iin
Giifte Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
Al dsan Lol i b diaad g
A Jpmsy L i) lis it Lo e
A QS 8 Lo slls LS Liass Lially
A J gy b lica je U) Al 68 Lo

b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Fesaddaknake ya hayra’l-vera ya Rasulallah
‘Ala ma ci’tena hakkan “ileyna ya Rasulallah
Zalemna nefsena kiinna zalumen fi kitabillah

Semi‘na kavlehu “inna “arazna ya Rasulallah

c. Giiftenin Terciimesi

1. Seni tasdik ettik ey yaratilmislarin en hayirlisi ey Allah’1n elgisi
(Tasdik ettik) bize hak olarak getirdigin seyi ey Allah’in elgisi
Allah’1n kitabinda buyruldugu gibi biz nefsimize zulmettik ve zalimlerden
olduk

O’nun “Inna Arazna” ayetini isittigimiz halde ey Allah’m elgisi

d. Giiftenin Vezni

Siirin herhangi bir aruz ya da hece Olgiisii kalibiyla uyum saglamadig: tespit

edilmistir.
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3.2.1.5. Rast Sugul “Haza Gazali Mine’l-Yemani Ve’s-Seklu’l-Hasen”

RAST SUGUL

HAZA GAZALI MINE'L-YEMANI VE'S-SEKLU'L-HASEN

GUFTE : IMAM BUSURI

USOL : DUYEK
BESTE: ?
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HAZA GAZALI MINE'L-YEMANI YEMALI YEMALI VE'S-SEKLU'L-HASEN
VECHU HABIBi INKESEFE VERTEFE'AT 'ANHU 'INDE'S-SUTUR _
VE MEN ZALE NALE'S-SERAFE VE TEBEDDELET NARUHU Bi NUR

Resim 3.6. Haza Gazali Mine’l-Yemani Ve’s-Seklu’l-Hasen
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3.2.1.5.1. “Haza Gazali Mine’l-Yemani Ve’s-Seklu’l-Hasen” Adh Rast Sugul’iin

Makam Analizi
Sugul dokuz 6l¢liden olugsmaktadir.

1. Olcii: Giiglii perdesinden seyre baslanarak Rast beslisi ile Rast perdesinden

seyir devam etmektedir.
2. Olcii: Giiglii Neva perdesinde asma kalis yapilmistir.
3. Olg¢ii: Neva perdesinde Hicaz dortliisii ile Hicazl gecki yapilmustir.

4. ve 5. Olgii: Rast beslisi ile seyre devam edilerek besinci 6l¢ii sonunda Rast

perdesinde yarim karar yapilmistir.

6. Ol¢ii: Rast beslisi ile Rast perdesinden baslanarak Neva perdesinde giiclii

gosterilmistir.
7. Olcii: Rast perdesinde Rast beslisi ile asma kalis yapilmistir.
8. Olgii: Durak Rast perdesi civarinda seyir devam etmektedir.
9. Ol¢ii: Rast perdesinde tam karar yapilmustir.
3.2.1.5.2. “Haza Gazali Mine’l-Yemani Ve’s-Seklu’l-Hasen” Adh Rast Sugul’iin
Giifte Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
Grandl JAN 5 el e e 138 g
skl e 4l Caedi ) 9 CadSH) ans dag
Dy b cdad 5 aLall Judl) oes
b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Haza gazali mine’l-yemani ve’s-seklu’l-hasen
Vechu habibi inkesefe vertefe‘at ‘anhu ‘inde’s-siitur

Ve men zale nale’s-serafe ve tebeddelet naruhu bi nur
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. Giiftenin Terciimesi

1. Bu Yemani’den gelen giizel suretli bir ceylan
Sevgilisin yiizi a¢ildi, yliziiniin ortiisti kaldirildi

Bir serefe ulasti ki, onun nar1 nura doniistii

d. Giiftenin Vezni

Siirin herhangi bir aruz ya da hece olgiisii kalibiyla uyum saglamadig: tespit

edilmistir.
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3.2.1.6. Rast Sugul “In Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen Ile’l-’Erdi’l-Harem”

IN NiLTE YA RiHA'S-SABA YEVMEN iLE'L-'ERDI'L-HAREM
P —— GUFTE: ?
USUL: DU%EK HESTE:
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IN NILTE YA RiHA'S-SABA YEVMEN ILE'L-'ERDI'L-HAREM _
SALLI 'ALA BEDRI'D-DUCA 'AHMED MUHAMMED MUSTAFA

SOYLE SELAMIM EY SABA OLDUKCA RUHSARI'L-HAREM
SALLI 'ALA BEDRI'D-DUCA 'AHMED MUHAMMED MUSTAFA

BELLIG SELAMi RAVZATEN FiHA EN-NEBiYYU'L-MUHTEREM
SALLI 'ALA BEDRI'L-HUDA 'AHMED MUHAMMED MUSTAFA

OL RAVZA-i PAKE VARAM ANDA NEBIYYU'L-MUHTEREM _
SALLI 'ALA NURI'L-HUDA 'AHMED MUHAMMED MUSTAFA

YA ZE'L-LUTFi YA ZE'L-KEREM

Resim 3.7. In Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen Ile’1-'Erdi’l-Harem
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3.2.1.6.1. “in Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen Ile’l-’Erdi’l-Harem” Adh Rast

Sugul’iin Makam Analizi
Sugul on iki dl¢iiden olusmaktadir.
1. Olgii: Giiglii Neva perdesi civaridan seyre baglanmustir.
2. ve 3. Olgii: Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.
4. Olcii: Rast perdesinde Rastl1 yarim karar yapilmustir.
5. Olcii: Giiclii Neva perdesi civarindan seyre baslanmistir.
6. ve 7. Olcii: Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.
8. Olgii: Rast perdesinde Rastl1 yarim karar yapilmugtir.

9. Olcii: Giiclii Neva perdesi civarindan seyre baslanmistir.

10. Olgii: Diigah perdesinde Ussakli bir asma kalis gosterilmistir.
11. Ol¢ii: Diigah perdesinden seyre devam edilmistir.

12. Ol¢ii: Rastli dizi ile Rast perdesinde tam karar yapilmustir.

3.2.1.6.2. “in Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen Ile’l-’Erdi’l-Harem” Adh Rast

Sugul’iin Giifte Analizi
a. Giiftenin Arapcasi

ool G ¥ (M e Lall s Ll ) 1

ibina 32 deal 2l 5y e Joa
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b. Giiftenin Transkrisiyonu
1. In nilte ya riha’s-saba yevmen ile’l-"erdi’l-harem
Salli “ala bedri’d-diica "Ahmed Muhammed Mustafa

2. Soyle selamim ey saba oldukea ruhsari’l-harem

Salli “ala bedri’d-diica "Ahmed Muhammed Mustafa

3. Bellig selami ravzaten fiha nebiyyu’l-muhterem

Salli “ala bedri’l-hiida "Ahmed Muhammed Mustafa

4. Ol ravza-i pake varam anda nebiyyu’l-muhterem

Salli “ala nuri’l-hiidda "Ahmed Muhammed Mustafa

5. Yaze’l-lutfi ya ze’l-kerem

. Giiftenin Terciimesi

1. Ey saba riizgari! Eger bir giin ugrarsan semt-i hareme

Gecenin dolunayr Ahmed, Muhammed, Mustafa’ya salat u selam olsun

2. Selamim sOyle sabah oldukca o herkesten saklanan ¢ehreye

Gecenin dolunay1 Ahmed, Muhammed, Mustafa’ya salat u selam olsun

3. Selamimi ulastir igerisinde muhterem Nebi’nin bulundugu ravzaya

Hidayet ay1 Ahmed, Muhammed, Mustafa’ya salat u selam olsun

4. An olsun varam o temiz Ravza’daki muhterem nebiye

Hidayet niru Ahmed, Muhammed, Mustafa’ya salat u selam olsun

5. Ey lituf ve ikram sahibi!

d. Giiftenin Vezni

Siir on altil1 hece vezni 6zelligi gostermektedir.
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3.2.1.7. Rast Sugul “in Tale Sukmi Fi’l-Heva  ve Meda’l-Ecel”

RAST SUGUL
iN TALE SUKMI Fi'L-HEVA' VE MEDA'L-ECEL
USUL : DUYEK GUFTE: ?

BESTE: ?

o)
ANIY4 1 1 | 78 1| 1] Ji | 1 ! ]
D) e = [ —
IN TA LE SUK Mi FI'L HE VA' VE ME DAL E CEL
E KO LU HA ZA FI ME HAB BE TI KUM 'E ZEL

IN TA LE SUK Mi FIL HE VA' VE ME DA'L E CEL
E KU LU HA ZA Fi ME HAB BE Ti KUM 'E ZEL

iN TALE SUKMi Fi'L-HEVA' VE MEDA'L-ECEL
EKULU HAZA Fi' MEHABBETIKUM 'EZEL

YA SALIBE'L-'AKLI VE SA'ILE 'EDMU"'
ENE MA SELEVTU VE ENTE 'ANNi LEM TESEL

Resim 3.8. In Tale Sukmi Fi’l-Heva' ve Meda’l-Ecel
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3.2.1.7.1. «“in Tale Sukmi Fi’l-Heva’ ve Meda’l-Ecel” Adh Sugul’iin Makam Analizi

Sugul on 6l¢iiden olugmaktadir.

1. Olgii: Giiglii Neva perdesinden seyre baslanarak Diigah perdesinde Ussakli

asma kalis yapilmistir.
2. Olcii: Diigah perdesi civarinda seyir devam etmektedir.
3. Olgii: Rast perdesinde yarim karar yapilmustir.

4. Olgii: Giiglii Neva perdesinden seyir devam ederek Diigah perdesinde Ussakli

asma kalis yapilmstir.
5. Olgii: Diigah perdesi civarinda seyir devam etmektedir.
6. Olgii: Cargah perdesinde gesnisiz asma kalis yapilmustir.
7. ve 8. Olcii: Cargah perdesinde kalis devam etmistir.
9. Olgii: Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.
10. Olgii: Rast perdesinde tam karar yapilmustir.
3.2.1.7.2. “in Tale Sukmi Fi’l-Heva' ve Meda’l-Ecel” Adh Rast Sugul’iin Giifte
Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
oY) (me s el sell (8 aitls Ja () ]
JJ)) aSinse 8 128 J g8
el Jils g Jaall il |y 2
Jusi al e el 5 @ gl La

b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Intale sukmi fi’l-heva’ ve meda’l-ecel
Ekulii haza fi mehabbetikum “ezel
2. Yasalibe’l-“akli ve sa’ile "'edmu"

Ene ma selevt ve ente “anni lem tesel
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c. Giiftenin Terciimesi

1. Eger senin sevginle benim hastaligim uzarsa ve ecel vakti gelip catarsa

Sana olan sevgimin hastalig1 ezeldendir

2. Ey akil cgelen, ey gozyaslarimi soran

Ben hig¢ seni unutmadim sense beni hi¢ sormadin

d. Giiftenin Vezni

Siir on TU¢lii hece vezni 6zelligi gdstermektedir.
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3.2.1.8. Rast Sugul “Kum Ya "Emir’el-Gizlan Keyfe’t-terah”

. KUM YA 'EMIR'EL-GIZLAN KEYFE'T-TERAH }
USUL : DUYEK GUFTE: ?
BESTE: ?
'p ’ —= ~— 7
— L | . A | |
(L:‘V {iﬂ .; d% j dll\' IF I I 1 1 I 1 I\T lk' { %
°) I é '\_/ N
KUM YA 'E Mi REL  GIZ LAN  KEY FE'T TE RAH
y H u g I'_E ~
4= f T F\‘ ] I i I i j|\ — {
wjﬁq':%cj—‘—‘—d—.i—‘—t —
& — a0 —0—]
-y ! v
VES MA' LI SAV TEL 'AD NAN  Fi is Ti BAH
g H u 4y prm—
& N e = N i i t
T ——pppr p » o+ F 5 oo —_——
ANV 1 | 1 | 1 I [ 1 -
oJ | — Y e —
FE TE RAK KA  LiL LA Hi VE 'A LA TAR Fi'S SA Hi
’ 4 10 !—E —~
= f t Y ! T t 1 X K

%
(¥
i

N ia?
VEL HUB BU KAD VA FE NA  VAK TE'S SA BAH

KUM YA 'EMIR'EL-GIZLAN KEYFE'T-TERAH
VESMA' Li SAVTE'L-'ADNAN Fi iSTiBAH
FETERAKKA LiLLAHI VE 'ALA TARFI'S-SAHI
VE'L-HUBBU KAD VAFENA VAKTE'S-SABAH

Resim 3.9. Kum Ya "Emir’el-Gizlan Keyfe’t-terah
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3.2.1.8.1. “Kum Ya ‘Emir’el-Gizlan Keyfe’t-terah” Adh Rast Sugul’iin Makam

Analizi
Sugul on bir ol¢liden olugsmaktadir.

1. ve 2. Olcii: Rast perdesinden seyre baslanarak Rast dortliisii ile Cargah

perdesine vurgu yapilip ikinci 6l¢iiye baglanilmistir.

3. Olgcii: Ik iki 6l¢iiniin devami niteliginde olup Rast makammin pest taraftan

genisletilmis bolgesi gosterilerek Rast perdesinde yarim karar yapilmaistir.

4. ve 5. Olgii: Rast perdesinden seyre baslanarak Rast dortliisii ile Cargah

perdesine vurgu yapilip ikinci 6l¢iiye baglanilmistir.

6. Olcii: Rast makaminin pest taraftan genisletilmis bolgesi gosterilerek Rast

perdesinde yarim karar yapilmistir.
7. Olcii: Segah perdesinde bir asma kalis yapilmustir.
8. Ol¢ii: Diigah perdesinde bir asma kalis yapilmistir.
9. ve 10. Olgii: Makamin asil dizisi olan Rasth diziye doniilmiistiir.
11. Olgii: Rast makammin pest taraftan genisletilmis bolgesi gosterilerek Rast

perdesinde tam karar yapilmistir.

3.2.1.8.2. “Kum Ya "Emir’el-Gizlan Keyfe’t-terah” Adh Rast Sugul’iin Giifte

Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
£ S Y el 8
ghial 8 QL) Gpa (I pand 5
glall b o g d (3 58
cluall g Lid) g 28 Caall



70

b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Kum ya ‘emir’el-gizlan keyfe’t-terah
Vesma“ I savte’l-‘adnan fi istibah
Feterakka lillahi ve “ala tarfi’s-sahi

Ve’l-hubbu kad vafena vakte’s-sabah

c. Giiftenin Terciimesi

1. Kalk ey Gizlan yildizinin emiri
Sabahladiklarinda nagme sdyleyenlerin sesini duy!
Allah’a ve davet edene yiikselin
Ask, bize bir sabah vakti ugradi

d. Giiftenin Vezni

Siirin birinci, ikinci ve dordiincii misralart on birli; Giglincli misrasi ise on dortlii

hece vezni 6zelligi gostermektedir.
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3.2.1.9. Rast Sugul “Li Hazreti’s-Seyyid Er-Rifa‘1”

Li HAZRETI'S-SEYYiD ER-RiFA'T )
USUL: DUYEK GUFTE: ?
BESTE: ESSEYH ELHAC ASKI HZ.
1
9 4 f K f . K IL\‘ .
i e e R e Rt S i o S
ANIV4 J‘ i = back bl ] ] 1 | ] 1 1 1
J — = ==
LI HAZ RE TIS SEY YID ER Ri  FA ]
BE 'AS TU KAL BEN MI NED DE VA
4 5
2t - e e —— i
i ® e :
’\’Vﬂ 1/ l'/ 1/ .
Y] 4 1 === 4
SUL TA NU 'EH LI'L Hi ME'L MU 'AZ ZAM
BIL LA Hi Bi HUZ Ni KAD TE EL LEM

Li HAZRETI'S-SEYYID ER-RIFA'{
SULTANU 'EHLI'L-HIME'L-MU'AZZAM

BE'ASTU KALBEN MINE'D-DEVAI
BILLAHI Bi'L-HUZNi KAD TEELLEM

MEVLA YA GAVSE'L-VUCUDI 'AHMED
ZUHRU'L-MESAKINI SAHIBU'L-YED

KEM NALE MiN CEDDiHi MUHAMMED
MECDEN BiHi'L-FAHRU KAD TA'AZZAM

SERIFi 'IRKUN MINE'L-BETULI
ELA iLA CEDDIHI'R-RASULI

VE NABE TAVRAN BEYNE'L-FUHULI
MUHAMMEDUN SANUHU MU'AZZAM

VE NABE TAVRAN EBATAHA
'ALEYHI RABBI SALLI VE SELLIM

Resim 3.10. Li Hazreti’s-Seyyid Er-Rifa‘1i
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3.2.1.9.1. “Li Hazreti’s-Seyyid Er-Rifa‘1” Adh Rast Sugul’iin Makam Analizi

Sugul bes dl¢iiden olusmaktadir.

1. Olcii: Rast perdesinin pest taraftan genislemesine vurgu yapilarak Yegah

perdesinden seyre baglanmistir.
2. Olcii: Yerinde Rast dortliisii gosterilmistir.
3. Olgii: Segah perdesinde yarim karar yapilmistir.
4. Olg¢ii: Yerinde Hiiseynili bir gecki yapilmistir.

5. Olgii: Yerinde Rast dortliisii ile Rast perdesinde tam karar yapilmustir.

3.2.1.9.2. “Li Hazreti’s-Seyyid Er-Rifa‘1” Adh Rast Sugul’iin Giifte Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
SOl all s sl ]
abarall el Jal ol
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b. Giiftenin Transkripsiyonu

1. Li hazreti’s-seyyid er-rifa‘i
Sultanu “ehli’l-hime’l-mu‘azzam

2. Be‘astii kalben mine’d-devai
Billahi bi’l-hiizni kad teellem

3. Mevla ya gavse’l-viicudi "Ahmed
Zuhru’l-mesakini sahibii’l-yed

4. Kem nale min ceddihi Muhammed
Mecden bihi’l-fahrii kad ta‘azzam

5. Serifi ‘irkun mine’l-betuli
Ela ila ceddihi’r-rasuli

6. Ve nabe tavran beyne’l-fuhuli
Muhammediin sanuhu mu‘azzam

7. Ve nabe tavran eba taha

‘Aleyhi rabbi salli ve sellim

c. Giiftenin Terciimesi
1. Ey Hazreti Seyydi er-Rifai
Muazzam himmet ehlinin sultani

2. Devadan bir kalp gonderdim

And olsun hiiziinle muteessir olan

3. Ey mevlam! Ey gavs olan Ahmed!

Ey kimsesizlerin yardimcisi! Ey ihsan sahibi!

4. Dedesi Muhammed’den (sav) nice seylere ulasti

Bu seref ile 6vgiisii daha yiice oldu

5. Betiil’den (Hz. Fatima) gelen serefli bir irk
Ta ki dedesi Hz. Peygamber’e ulasir
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6. Sanli/asil kisiler arasinda yetisti

O Muhammed ki onun sani ¢ok yiicedir
7. Taha'nin babasi onun yolunda gitti
Allah"in selam1 onun {istiine olsun
d. Giiftenin Vezni

Siir onlu hece vezni 6zelligi gostermektedir. Siirin yedinci kitasinin ilk beyiti

dokuzlu hece vezni 6zelligi géstemektedir.
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3.2.1.10. Rast Sugul “Ma “Aleyna Iz Veradna Verteveyna”

RAST SUGUL

MA'ALEYNA iZ VERADNA VERTEVEYNA
USUL : DUYEK GUFTE: ?
BESTE: ?

MA 'A LEY NA MA ‘A LEY NA ‘A LEY NA
4 A u 5 6 7
77 t K—1 H t t K—T — — =
I [ 7] I |} 1 | C ot | I = &y =
T oo %0 ] o - — ]
) — - =
iz VE RAD NA VER TE VEY NA A MAN AH HUB BU HU YUC
: H 4 P— e sy | \ I_E |
: E ﬁ I. 53 | 1 I I\| | 1 1 I I\ I I
ANIVA [ Il 1 1 i
o — = ==
YUC LA ‘A LEY NA ‘A LEY NA iz Bi HI VEC
1 i 12 13 —=
[— \ . A | ' L
' R N e BTN e !
o U ———
VEC DEN SUB Bi NA A MAN A MAN iz Bi Hi VEC
140 I5
7 lg f I K i | 1 - H f 1 t
y AW [ 7] I 1 11 1 é' 1 i T y ]
15— ¢ ¢ 5 & & tj—d_.' I P <
D)
VEC DEN  SUB Bi NA A MAN

MA'ALEYNA MA'ALEYNA
iZ VERADNA VERTEVEYNA
HUBBUHU YUCLA'ALEYNA
iz BiHi VECDEN SUBBINA

Resim 3.11. Ma ‘Aleyna Iz Veradna Verteveyna
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3.2.1.10.1. “Ma ‘*Aleyna iz Veradna Verteveyna” Adh Rast Sugul’in Makam

Analizi
Sugul on bes dl¢giiden olusmaktadir.
1. Olgii: Karar perdesi olan Rast perdesinden seyre baslanmustir.
2. Olgii: Rast perdesi civarinda seyir devam etmektedir.
3. Olgii: Yerinde Rast beslisi gosterilip, Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.
4. ve 5. Olcii: Rast perdesi civarinda seyir devam etmektedir.
6. Olcii: Giiclii Neva perdesinde asma kalis yapilmustir.
7. Olgii: Segah perdesinde asma kalis yapilmustir.

8. Olgii: Segah perdesinde seyre devam edilerek Diigah perdesinde asma kalis

yapilmuistir.
9. Olcii: Yerinde Ussak dortliisii gosterilmistir.
10. Olgii: Yerinde Ussak dortliisii ile asma kalis yapilmustir.
11. Olgii: Diigah perdesinden seyir devam etmektedir.
12. Olgii: Yerinde Rast dortliisii ile Rast perdesinde asma kalis yapilmistir.
13. ve 14. Olgii: Rast perdesi civarinda seyir devam etmektedir.

15. Olcii: Rast perdesinde tam karar yapilmistir.

3.2.1.10.2. “Ma “Aleyna Iz Veradna Verteveyna” Adh Rast Sugul’iin Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
Lile Lelilela ]
L)) L5 2
Liale Slagy s

Lisaas a5 44 3
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b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Ma “aleyna ma ‘aleyna
Iz veradna verteveyna

Hubbuhu yucla ‘aleyna

Iz bihi vecden subbina

c. Giiftenin Terciimesi

1. Bize ne var, bize ne var?
Geldik ve kandik
Aski tizerimizde tecelli etti

Vecde gark oldugumuzda

d. Giiftenin Vezni

Siir sekizli hece vezni ile l¢iilmiistiir.
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3.2.1.11. Rast Sugul “Mu‘alla Gavs-i Siibhani”

MU'ALLA GAVS-i SUBHANI, MUKADDES KUTBU'R-RABBAN{
USUL : DUYEK BESTE: ZEKAI DEDE EFENDI
GUFTE: BAHAEDDIN EFENDI
i
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MU 'AL LA GAV si SUB HA NI MU KAD  DES KUT BUR RAB BA NI
5 6 7 8
e i e e e e - T
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.) ' J 4 J e | | | | | d ]
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'A LEL YALEL YA LEL YA RO Hi 'A LEL YALEL YA LEL YA SEY YiDi

MU'ALLA GAVS-I SUBHANi, MUKADDES KUTBU'R-RABBAN{
EMIN-I SIRR-I YEZDAN, 'ABDULKADIRI'L-GEYLAN{

'ALEL YA LEL YA LEL YA RUHI, 'ALEL YA LEL YA LEL YA SEYYIDi
'ALEL YA LEL YA LEL YA RUHI, 'ALEL YA LEL YA LEL YA 'AYNi

ZiHi SIMA-I NURANI, ZIHi FERHONDE PISANT
KEMAL-i HUSN-T INSANI, 'ABDULKADIRI'L-GEYLANi

SEFA BAHS-i MUHIBBANI, ATA BAHS- FAKIRANI
HATA BAHS-i MURIDAN, 'ABDULKADIRI'L-GEYLAN{

BE ME'ANA BER KENANI, Bi SURET-I YUSUFSINANE
BE BEHCET-i $AH-I MERDANI, 'ABDULKADIRI'L-GEYLANi

KIVAM-I CAR-1 ERKANI, TU AKL-i 'ARS-I SEYRANT
TU MA RA NUR-U 'IMANI, 'ABDULKADIRI'L-GEYLANi

CIHAN SOHBET BOVED BANi, HER AN MA'ANA Bi KURBANI
KERAMES FEYZ-i RABBANi 'ABDULKADIRI'L-GEYLANi

MEDED PADISAH GEYLAN{, KEREM YA KUTBU'R-RABBAN{
Ki MAHRUMUM NE-GERDANI, 'ABDULKADIRI'L-GEYLANi

BOVED BiDER KiHENDANi, BAHAU'D-DIN DER BANI
YA KUTBU'D-DiN- HAKANI, 'ABDULKADIRI'L-GEYLAN{

Resim 3.12. Mu‘alla Gavs-i Siibhani
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3.2.1.11.1. “Mu‘alla Gavs-i Siibhani” Adli Rast Sugul’iin Makam Analizi

Sugul on iki dl¢iiden olusmaktadir.

1. Olcii: Rast perdesinden seyre baslanarak Segah perdesinde Segahli bir asma
kalis yapilmistir.

2. Olcii: Diigah perdesinde Ussakli asma kalis yapilmustir.
3. Olgii: Diigah perdesinde Ussakli asma kalis yapilmistir.
4. Olgii: Rast perdesinde Rastl1 yarim karar yapilmuistir.

5. Olgii: Rast perdesinden giiglii Neva perdesine ¢ikilarak giiclii perdesinde asma
kalis yapilmistir.

6. ve 7. Olcii: Cargah perdesinde Cargahli asma kalis yapilmistir.
8. Olcii: Segah perdesinde Segahli asma kalis yapilmistir.

9. Olcii: Segah perdesinde asma kalis devam etmektedir.

10. ve 11. Olgii: Diigah perdesinde Ussakli asma kalis yapilmustir.

12. Olgii: Rast perdesinde Rastli tam karar yapilmistir.

3.2.1.11.2. “Mu‘alla Gavs-i Siibhani” Adh Rast Sugul’iin Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
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b. Giiftenin Transkripsiyonu

1.

Mucalla gavs-i siibhani, mukaddes kutbii’r-rabbani

Emin-i sirr-1 yezdani, “Abdiilkadiri’l-Geylani

‘Alel ya lel ya lel ya ruhi, “alel ya lel ya lel ya seyyidi
‘Alel ya lel ya lel ya ruhi, “alel ya lel ya lel ya “ayni
Zihi sima-i nurani, zihi ferhunde pisani

Kemal-i hiisn-i insani, “Abdiilkadiri’l-Geylani

Sefa bahs-i muhibbani, ata bahs-i fakirani

Hata bahs-i miiridani, “Abdiilkadiri’1-Geylani

Be me‘ana ber kenani, bi suret-i Yusuf sinani

Be behget-i sah-1 merdani, “Abdiilkadiri’l-Geylani
Kivam-1 ¢ar-1 erkanti, tii akl-i ‘ars-i seyrani

Tii ma ra nur-u 'imani, “Abdiilkadiri’l-Geylani
Cihan sohbet boved bani, her an ma“na bi kurbani
Kerames feyz-i rabbani, “ Abdiilkadiri’l-Geylani

Meded padisah Geylani, kerem ya kutbu’r-rabbani
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Ki mahrumum ne-gerdani, “Abdiilkadiri’l-Geylani

9. Boved bider kihendani, bahau’d-din der bani
Ya kutbu’d-din-1 hakani, ‘Abdiilkadiri’l-Geylani

C. Giiftenin Terciimesi
1. Allah’1n yiice Gavsisin, mukaddes kutbusun
Ultihiyetin sirdagisin Abdulkadir el-Geylani
2. Alel yalel yalel ruhi, alel yalel yalel ya seyyidi
Alel yalel yalel ruhi, alel yalel yalel ya ayni

3. Ne giizel nurani yiiz, ne giizel alin

Beser giizelligin kemali Abdulkadir el-Geylani

4. Mubhiplerine safa behseden, dervislerine ithsanda bulunan

Miiridlerinin hatasini 6rten Abdulkadir el-Geylani

5. Kenan ilinin manasi, Yusuf’un suretiyle

Yigitlerin sahinin giizelligiyle Abdulkadir el-Geylani

6. Dort erkanin diregi, stluk arsinin akli sensin

Sen bize iman nurusun Abdulkadir el-Geylani

7. Diinyay1 sohbetiyle insa eder mana alemine yaklastirir

Keremi Rabbin feyzidir Abdulkadir el-Geylani

8. Ey Geylan’in padisahi, kerem ey Allah’in kutbu

Mahrumum, devransizim Abdulkadir el-Geylani

9. Hanedani ile (ehli ile) beraberdir, Bahaeddin kurucudur

Ey Hakk dininin kutbu Abdulkadir el-Geylani

d. Giiftenin Vezni

Siirin kitalarinin birinci misralar1 on altili, ikinci misralart on besli hece vezni
ozelligi gostermektedir. Nakarat boliimii olan ikinci kita, diger kitalardan farkli olarak
on dokuzlu hece vezni 6zelligi gostermektedir. Dokuzuncu kita on besli hece vezni

ozelligi gostermektedir.
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3.2.1.12. Rast Sugul “Sera‘tu Bi Tevhidi’l-lahi Miibesmilen”

RAST SUGUL

SERA'TU Bi TEVHIDI'L-LAHi MUBESMILEN

USUL: DUYEK GUFTE: ABDULKADIR GEYLANI
BESTE: HAFIZ KEMAL EFENDI

SE  RA 'TU BiI TEV Hi DI'L LA Hi
y | | 2
A 4
P A S—  — 1 ﬁ mE =
ANV 4 [ i - 1 1 1 ]
) 1 = | = =
MU  BES Mi LEN MU  BES M LEN Saz
5 % 67N it
H 4 e =
P I
s e ] =a=
\Q_JV I' { | 4 % I 1 1 1 Ilyl 1 ﬂ
SE 'EH Ti MU Biz ZIK RI'L HA Mi DI
TE NEZ ZE HE 'AN  HAS RI'L U KO Li
P | 1. 3 | 2 3 |
H &' = == e = — &
I | I ‘H |
EE=sE==—c"= =S EE Fes==ise==="c=
J 0. Son l-—-—;I Saz
MU  CEM Mi LEN Saz MU CEM Mi LEN
TE  KEM MU LEN TE KEM MU LEN
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VE  ES HE DU EN NEL LA HE

SERA'TU Bi TEVHIDI'L-LAHI MUBESMILEN
SE'EHTIMU BiZZiKRi'L-HAMiDi MUCEMMILEN
TENEZZEHE 'AN HASRI'L-'UKULI TEKEMMULEN
VE 'ESHEDU ENNELLAHE LA RABBE GAYRAHU

Resim 3.13. Sera“‘tu Bi Tevhidi’l-lahi Miibesmilen
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3.2.1.12.1. “Sera‘tu Bi Tevhidi’l-lahi Miibesmilen” Adh Rast Sugul’iin Makam

Analizi
Sugul on iki dl¢iiden olusmaktadir.

1. Olgii: Rast makamimin pest taraftan genislemesi olan Yegah perdesindeki Rast

dortliisiine vurgu yapilarak Diigah perdesinde asma kalis yapilmaktadir.
2. Olcii: Giiglii Neva perdesi civarinda seyir devam etmektedir.

3. Olgii: Segah perdesinde seyir baslamis, Hiiseyni perdesine vurgu yapilarak
tekrar Segah perdesinde asma kalig yapilmistir.

4. Olgii: Segah perdesinde yarim karar yapilmistir.

5. Olgii: Rast makaminin dizi sesleri gosterilerek tiz durak Gerdaniye perdesinde

asma kalis yapilmustir.
6. Olcii: Neva perdesi lizerinde Biiselik ¢esnisi ile seyir devam etmistir.
7. Olgii: Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile asma kalis yapilmistir.
8. Olgii: Rast perdesi iizerinde Rast dortliisii ile yarim karar yapilmistir.
9. Olcii: Tiz durak Gerdaniye perdesi civarinda seyir devam etmistir.
10. Olgii: Neva perdesi iizerinde Rast dortliisii ile asma kalis yapilmustir.
11. Olcii: Segahta Segahli asma kalis yapilmustir.

12. Olcii: Segah perdesi iizerinde Segahli tam karar yapilmuistir.

3.2.1.12.2. “Sera‘tu Bi Tevhidi’l-lahi Miibesmilen” Adh Rast Sugul’iin Giifte

Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
Shasuse ) a5l i &
Sane apaall S 2iall
S J goall juan e o 3

oo Y A ) aedl
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b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Sera‘tu bi tevhidi’l-lahi miibesmilen
Se’ehtimu bizzikri’l-hamidi miicemmilen
Tenezzehe “an hasri’l-‘ukuli tekemmiilen

Ve “eshedii ennellahe la rabbe gayrahu

c. Giiftenin Terciimesi

1. Allah’1 (c.c) tevhitle (birleyerek) ve besmeleyle basladim
Ovgiiye layik olan Allah’1n (c.c) zikriyle taglandirarak bitirecegim
Allah (c.c) akillarin onu tam olarak idrakinden miinezzehtir

Ve sehadet ederim ki Allah’tan baska Rabb yoktur.

d. Giiftenin Vezni

Siirin ilk musrast on Ug¢li diger misralari ise on dortli hece vezni &zelligi

gostermektedir.



85

3.2.1.13. Rast Sugul “Ve "Ehsenii Minke Lem Tera Kattii ‘Aynin”

RAST SUGUL
VE 'EHSENU MINKE LEM TERA KATTU 'AYNIN
USUL : DUYEK

GUFTE: HASSAN B. SABIT
BESTE: ?

#
%
\
é}

7 i 1 =1
— = 7 =
VE 'EH SE NU MIN KE LEM TE RA KAT TU 'AY NIN AH
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VE 'EHSENU MINKE LEM TERA KATTU 'AYNIN
VE ECMELU MINKE LEM TELIDI'N-NiSAU
HULIKTE MUBERRAEN MIN KULLI 'AYBIN
KE'ENNEKE KAD HULIKTE KEMA TESAU

Resim 3.14. Ve "Ehsenii Minke Lem Tera Kattii “Aynin
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3.2.1.13.1. “Ve ’Ehsenii Minke Lem Tera Kattii ‘Aynin” Adh Rast Sugul’iin

Makam Analizi
Sugul on alt1 6l¢iiden olugmaktadir.

1. Olgii: Giiglii Neva perdesi civarindan seyre baslanarak yine giilii Neva perdesi

lizerinde asma kalis yapilmistir.
2. Olcii: Yerinde Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.
3. Olcii: Yerinde Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.

4. Olcii: Tiz durak Gerdaniye perdesine bir ¢ikis yapilmis ve inici olarak Rast

perdesinde Rastli bir asma kalis yapilmustir.

5. Olcii: Giiclii Neva perdesi civarindan seyre baslanarak yine giiclii Neva perdesi

tizerinde asma kalig yapilmstir.
6. Olcii: Yerinde Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.
7. Olgii: Yerinde Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.
8. Olgii: Rast perdesinde yarim karar yapilmustir.
9. Olcii: Giiglii Neva perdesi civarindan seyir devam etmektedir.
10. Olgii: Neva perdesi iizerinde Hicaz dortliisii ile asma kalis yapilmustir.
11. Olgii: Yerinde Hiizzam beslisi ile asma kalis yapilmistir.
12. Ol¢ii: Rast perdesi iizerinde Rastli asma kalis yapilmustir.

13. ve 14. Olgii: Giiglii Neva perdesi civarindan seyre baslanarak yine Neva

perdesi lizerinde asma kalis yapilmstir.
15. Olgii: Yerinde Rast beslisi ile Rast perdesine inilmistir.

16. Olcii: Rast perdesi iizerin Rastli tam karar yapilmustir.
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3.2.1.13.2. “Ve "Ehsenii Minke Lem Tera Kattii ‘Aynin” Adh Rast Sugul’iin Giifte

Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
cpe LB il dlia el 51
sl als Al el Jaal g
e JS (e 3k Cald

el LS caala a8 el

b. Giiftenin Transkripsiyonu

1. Ve ‘ehsenii minke lem tera kattii ‘aynin
Ve ecmelii minke lem telidi’n-nisau
Hulikte miiberraen min kiilli “aybin

Ke’enneke kad hulikte kema tesau

. Giiftenin Terciimesi

1. Gozler senden daha giizelini gormedi (Ya Muhammed)
Kadinlar senden daha giizelini dogurmadi
Sen biitiin kusurlardan beri olarak yaratildin

Sanki istedigin gibi yaratildin

d. Giiftenin Vezni

Siirin birinci, ikinci ve dordiincii misralart on tigli, tiglincli misrasi ise on ikili

hece vezni 6zelligi gostermektedir.
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3.2.1.14. Rast Sugul “Ya Beni Bekrin (ya hu) Hubbukum Zadi”

~
YA BENI BEKRIN HUBBUKUM ZADi )
USUL : DUYEK GUFTE: ?
BESTE: ?
1 )
g —— \
7 C— . e — . — E———_ 2
| an WA 7 1 | 1 1 1] 1 1
ANIV 4 ! 1/ ! " | 174 I | ! !
o ., ' —
YA BE Ni BEK RIN YA HU
SEY HI'L HA KiM YA HU
3
4
H 4 A N
P’ AN . IAY
o e > l o e = i i 7 1 T i
ANIVA | | I Il - 1 | | | | |
Q) T I N 4 —
HUB BU KUM ZA DI YA HU YA HU FAK  BE
DE Bl HU VET TAK DIM YA HU YA HU YA MU
5
H 4 7 N t I I i h—
i cm— @  ~— ¥ — y 2
——F— [ [ oo T o4 pprfa 1
o) o [ Y r Y
LU Uz Ri AL LAH AL LAH AL LAH FEC BU RU KES Ri
Ri DU KUOM AL LAH AL LAH AL LAH HA LE TEZ ZIK Ri

YA BENI BEKRIN (YA HU) HUBBUKUM ZADi

YA HU FAKBELU 'UZRI (ALLAH) FECBURU KESRI
SEYHI'L-HAKIM (YA HU) DE'Bi HOVE'T-TAKDIM
YA MURIDUKUM (ALLAH) HALETE'Z-ZiKRi

Resim 3.15. Ya Beni Bekrin (ya hu) Hubbukum Zadi
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3.2.1.14.1. “Ya Beni Bekrin (ya hu) Hubbukum Zadi” Adh Rast Sugul’iin Makam

Analizi
Sugul yedi 6l¢iiden olugmaktadir.
1. Olgii: Rast makamini giiclii perdesi olan Neva perdesinden seyre baslanmistir.
2. Olgii: Neva perdesi iizerinde asma kalis yapilmustir.
3. Olgii: Segah perdesi lizerinde Segahli asma kalis yapilmustir.
4. Olcii: Giiclii Neva perdesi vurgulanarak seyir devam etmektedir.
5. Olcii: Yerinde Rast beslisi gosterilmistir.
6. Ol¢ii: Yerinde Rast beslisi gosterilmistir.

7. Olcii: Rast beslisi vurgulanarak Rast perdesinde tam karar yapilmustir.

3.2.1.14.2. “Ya Beni Bekrin (ya hu) Hubbukum Zadi” Adh Rast Sugul’iin Giifte

Analizi

a. Giiftenin Arapcasi

@) aSas (ol S b ]
S |5 uald () (500 | 5ldG aly
el b (s (L) Sl At
SA Ala () oS3 e b
b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Ya beni bekrin (ya hu) hubbukum zadi
Ya hu fakbelu “uzri (Allah) fecburu kesri
Seyhi’l-hakim (ya hu) de’bi huve’t-takdim

Ya miiridukiim (Allah) halete’z-zikri
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. Giiftenin Terciimesi

1. Ey Bekir ogullar1 (ya hi) sizin sevginiz benim azigimdir
(Y4 htt) Ozriimii kabul ediniz (Allah) hatami diizeltiniz
Benim hakim iistadim, gayretim daha ileriye gitmektir

Ben sizin miiridinizim, Allah zikir hali

d. Giiftenin Vezni

Siirin birinci, ti¢iincii ve dordiincii misralar1 onlu, ikinci misrasi ise on birli hece

vezni 6zelligi gostermektedir.
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3.2.1.15. Rast Sugul “Ya Men Latifu Lem Yezel "Ultuf Bina F1 Ma Nezel”

YA MEN LATiFU LEM YEZEL 'ULTUF BiNA Fi MA NEZEL
USUL : DUYEK GUFTE: ?
BESTE: ZEKAI DEDE
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YA MEN LATIFU LEM YEZEL '"ULTUF BIiNA Fi MA NEZEL
'ENTE'L-KAVIYYU NECCINA 'AN KAHRIKE YEVME'L-HALEL
Li HAMSETUN 'ETFi BIHA HARREL VEBA'L-HATIMA

EL MUSTAFA VE'L-MURTEZA VEBNAHUMA VE'L-FATIMA

MERFU'ATEN AYATUHU MEKSUFETEN GAYA FUHU
'EYNE'S-SECCAYA ZATUHU ME'ALI'L-KEREM

IN NILTE YA RiHA'S-SABA YEVMEN iLE'L-'ERDi'L-HAREM
BELLIiG SELAMI RAVZATEN FiHA'NEBIYYi'L-MUHTEREM

Resim 3.16. Ya Men Latifu Lem Yezel "Ultuf Bina Fi Ma Nezel
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3.2.1.15.1. “Ya Men Latifu Lem Yezel "Ultuf Bina F1 Ma Nezel” Adh Rast Sugul’iin

Makam Analizi

Sugul on iki dlgiiden olusmaktadir. Ilk dért 6l¢ii nakarat boliimdiir.

1.

2.

8.

9.

Olcii

Ol¢ii:
. Ol¢ii:
. Olcii:
. Olcii:
. Olcii:

. Olcii:

Olcii

Olcii

: Giiglii Neva perdesinden seyre baglanmustir.
Yerinde Rast dizisi ile seyir devam etmektedir.
Diigah perdesinde asma kalig gosterilmistir.
Yerinde Rast dortliisii ile yarim karar yapilmistir.
Giiglii Neva perdesinden seyre baglanmistir.
Yerinde Rast dizisi ile seyir devam etmektedir.
Diigah perdesinde asma kalis gosterilmistir.

: Yerinde Rast dortliisii ile yarim karar yapilmistir.

: Giiglii Neva perdesinden seyre baglanmustir.

10. Olgii: Yerinde Rast dizisi ile seyir devam etmektedir.

11. Olgii: Diigah perdesinde asma kalis gosterilmistir.

12. Olcii: Yerinde Rast dortliisii ile Rast perdesinde tam karar yapilmistir.

3.2.1.15.2. “Ya Men Latifu Lem Yezel "Ultuf Bina F1 Ma Nezel” Adl Rast Sugul’iin

Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi

I3 e o by Calall J ol Cinlal (e by
JIA o 0 5l e Lind (5580 il
Gkl o5l 5 L il Cased )
Aalalil] g Laaliy) 5 i yall g idaiadll
e B 2 i e g n
oS Mae 513 L)
eoal G ¥ (s Lall gy b i )
prinall (il L Aum g ) (Db &y
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b. Giiftenin Transkripsiyonu

1. Ya men latifu lem yezel "ultuf bina fi ma nezel
"Ente’l-kaviyyu neccina ‘an kahrike yevme’l-halel
L1 hamsetun “etfi biha harrel veba’l-hatima

El mustafa ve’l-miirteza vebnahuma ve’l-fatima

2. Merfu“aten ayatiihu meksufeten gayafiihu
"Eyne’s-secaya zatithu me“ali’l-kerem
In nilte ya riha’s-saba yevmen ile’1-‘ardi’l-harem

Bellig selami ravzaten fiha’nebiyyi’l-muhterem

. Giiftenin Terciimesi

1. Ey liitfu daim olan Latif! Bagimiza gelen (musibetlere kars1) bize lutfet!
Sen gii¢liisiin (Allah’1m) Mahser giinlinde kahrindan bizleri koru
Son giinlerin veba atesini bes seyimle sondiiriiyorum

Mustafa, Murtaza, iki oglu ve Fatima

2. Onun alametleri ylicedir, maksatlar agiktir
Yiice sifatlar nerede ki, onun kendisi en yiice kerem sahibidir
Ey saba riizgari! Eger bir giin ugrarsan semt-i hareme

Selamimi ulastir igerisinde muhterem Nebi’nin bulundugu ravzaya

d. Giiftenin Vezni

Siirin vezninin on altili ve on iglii hece vezni ile degiskenlik gosterdigi tespit
edilmistir. Siirin birinci kitasinin birinci, ikinci ve dordiincii misralari on altili hece
vezni ile dl¢iilmiistiir. Ugiincii misra on besli hece vezni dzelligi gdstermektedir. Siirin
ikinci kitasinin birinci, tiglincii ve dordiincli musralari on altili hece vezni ile

ol¢iilmiistiir. Tkinci misra ise on iiclii hece vezni ile dl¢iilmiistiir.
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3.2.1.16. Rast Sugul “Ya Men Yuhibbu "Enine’l-*Abdi Fi’n-Nedemi”

YA MEN YUHIBBU 'ENINE'L-'ABDi Fi'N-NEDEMi
USUL: DUYEK BESTE: TANBURI AL EFENDI
GUFTE: HZ. OMER
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NEL 'AB Di Fi FI'N NE  DE Mi
UuD DA i VE VE'S SU KU Mi

YA MEN YUHIBBU 'ENINE'L-'ABDi Fi'N-NEDEMi
YA MEN LEDEYHi DEVAU'D-DAI VE'S-SUKUMI

Resim 3.17. Ya Men Yuhibbu "Enine’l-*Abdi Fi’n-Nedemi



95

3.2.1.16.1. “Ya Men Yuhibbu "Enine’l-*‘Abdi Fi’n-Nedemi” Adh Rast Sugul’iin

Makam Analizi
Sugul sekiz ol¢iiden olusmaktadir.

1. Olgii: Rast makaminin giiglii perdesi olan Neva perdesi civarindan seyre

baslanmistir.
2. ve 3. Olgii: Yerinde Rast beslisi ile seyir devam etmektedir.
4. Olg¢ii: Cargah perdesinde yarim karar yapilmstir.
5. Olcii: giiclii Neva perdesinde seyir devam etmektedir.
6. Olcii: Yerinde Rast beslisi ile Rast perdesinde asma kalis yapilmustir.
7. Olgii: Yerinde Rast dértliisii iler seyir devam etmektedir.

8. Olgii: Rast perdesinde tam karar yapilmistir.

3.2.1.16.2. “Ya Men Yuhibbu "Enine’l-*‘Abdi Fi’n-Nedemi” Adh Rast Sugul’iin
Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
paill 8 2l oyl Comy 4y

Al g elall o) g3 anal (paly

b. Giiftenin Trasnkripsiyonu
1. 'Yamen yuhibbu “enine’l-‘abdi fi’n-nedemi

Ya men ledeyhi devau’d-dai ve’s-sukumi

c. Giiftenin Terciimesi
1. Ey pismanlik aninda kulun iniltisini seven
Ey yaninda hastaliklarin devasi bulunan
d. Giiftenin Vezni

Siir on dortlii hece vezni 6zelligi gdstermektedir.
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3.2.2. Klasik Tiirk Misikisi’nde Orneklem Olarak Secilen Diiyek Usiliinde, Saba

Makamindaki Sugullerin Makam ve Giifte Analizleri

Calismanin ikinci alt problemi kapsamindaki bu alt bashkta, Klasik Tiirk
Masikisi’nde Diiyek usuliinde, Saba makamindaki Sugulerin makam ve giifte agisindan
analiz edilmis ve yorumlanmistir. Incelenen Sugullerin giifteleri Arap alfabesi
harfleriyle yazilmis, transkripsiyon alfabesine gore Latin alfabesi harfleriyle de

yazilmistir. Ayrica Arapga giiftelerin glinlimiiz Tiirkgesine ¢evirileri de yazilmustir.
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3.2.2.1. Saba Sugul “Cud Bi Lutfik Ya ‘Ilahi Men Lehu Zadiin Kalil”

CUD Bi LUTFIK YA 'ILAHI MEN LEHU ZADUN KALIL
USUL : DUYEK . BESTE: HACI FAIK BEY
GUFTE: EBU BEKIR-I SIDDIK
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CUD Bi LUTFIK YA 'ILAHI MEN LEHU ZADUN KALIL
MUFLISON Bi'S-SIDKI YE'Ti 'INDE BABIK YA CELIL
ZENBUHU ZENBUN 'AZIMUN FAGFIRi'Z-ZENBE'L-'AZIM
INNEHU SAHSUN GARIBUN MUZNIBUN 'ABDUN ZELIL

Resim 3.18. Cud Bi Lutfik Ya “Ilahi Men Lehu Zadiin Kalil
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3.2.2.1.1. “Cud Bi Lutfik Ya “flahi Men Lehu Zadiin Kalil” Adli Saba Sugul’iin

Makam Analizi
Sugul on alt1 6l¢iiden olugmaktadir.
1. Olgii: Karar perdesi civarindan seyre baslanmistir.
2. Olcii: Saba dortliisii gosterilerek yeden Rast perdesinde asma kalis yapilmistir.
3. Olgii: Saba dortlii ile seyir devam etmektedir.
4. Olcii: Giiglii Cargah perdesinde asma kalis yapilmistir.
5. Olcii: Cargah perdesinden seyre baslanip Saba dortliisii gosterilmistir.
6. Olcii: Yerinde Saba dortliisii ile asma kalis yapilmustir.
7. Olcii: Giiclii Cargah perdesinden seyir devam etmektedir.

8. Olcii: Saba dortliisii gosterilerek giiclii Cargah perdesinde yarim karar
yapilmistir.

9. Olgii: Saba makamindan HicAz makamina gegis yapilacagindan Neva perdesi

ile Rast ti¢liisti gosterilmistir.
10. Olcii: Yerinde Hicaz dortliisii ile Diigah perdesinde asma kalis yapilmustir.
11. Olgii: Saba makamina déniilerek Cargah perdesinde asma kalis yapilmustir.
12. Olcii: Giiglii Cargah perdesinde asma kalis yapilmistir.
13. Olcii: Cargah perdesinden seyre baglanip Saba dértliisii gdsterilmistir.
14. Olgii: Yerinde Saba dortliisii ile asma kalis yapilmustir.
15. Olgii: Giiglii Cargah perdesinden seyir devam etmektedir.

16. Olcii: Diigah perdesinde tam karar yapilmustir.
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3.2.2.1.2. “Cud Bi Lutfik Ya "flahi Men Lehu Zadiin Kalil” Adlh Saba Sugul’iin
Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi
Q15 35l (e gl Ly ikl an
Jila b el e L Gaally (ulia
palaall Cudl) jdeld andae (3d 4id
Qi3 due e Sy 2 i
b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. Cud bi lutfik ya “ilahi men lehu zadiin kalil
Miiflisun bi’s-sidki ye'ti ‘inde babik ya celil
Zenbiihu zenbiin ‘azimun fagfiri’z-zenbe’1-"azim

Innehu sahsun garibiin miiznibiin “abdiin zelil

. Giiftenin Terciimesi

1. Yailahi! Azig1 az olan su garibe bol bol ihsanda bulun
Ey celil olan Allah’1im, iflas etmis olan bu kulun sidk ile kapina gelmistir
Onun gilinah1 ¢ok biiytik bir giinahtir, sen o biiytiik giinahi affet
O garip bir sahistir, glinahkardir, zelil bir kuldur

d. Giiftenin Vezni
Siir aruz vezni ile dl¢iilmiistiir.
Vezni: F&’ilatlin / Fa’ilatiin / Fa’ilatiin / Fa’iliin
-/ === ==
Siirin tiglincii misrasindaki “Zenbiihu zenbiin” kelimelerinin ‘hu’ hecesi ile ‘zen’

hecesi arasinda, dordiincii misrasindaki “Innehu sahsun” kelimelerinin ‘hu’ hecesi ile

‘sah’ heceleri arasinda imale vardir.
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3.2.2.2. Sab4 Sugul “Fehiive Leyse Cismen Ma Tera”

FEHUVE LEYSE CiSMEN MA TERA
USUL: DUYEK GUFTE: ?
BESTE: ?
1 2 3 y O
= -
) = s ﬁﬁﬁ
Il
D == ===meen eSS S e s = ,
FE HU VE LEY  SE CIS MEN MA  TE RA MIN  TU RA BIN
5
6 7
T - —= :
ANIV !/ | ¥ — | Il | !/ | 1 1/ | [
o — Vo
MiS LE EC SA Mi'L VE RA MIN TU RA BIN

LEV RA 'A HU'S SEM SU YEV  MEN VEL KA MER LEV RA'A HU'S
14 =~ 7 I 6 17
< ¥ — - = F_ 2
) [N -
SEM SU YEV MEN VEL KA MER KA LE CEL LAL LA HU MA HA

ZA BE SER KA LE CEL LAL LA HU MA HA ZA BE SER

FEHUVE LEYSE CISMEN MATERA
MiN TURABIN MiSLE ECSAMI'L-VERA
LEVRA'AHU'S-SEMSU YEVMEN VE'L-KAMER
KALE CELLALLAHU MA HAZA BESER

Resim 3.19. Fehiive Leyse Cismen Ma Tera
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3.2.2.2.1. “Fehiive Leyse Cismen Ma Tera” Adh Saba Sugul’iin Makam Analizi

Sugul yirmi bir dl¢liden olugsmaktadir.

1. Olgii: Giiglii Cargah perdesinden seyre baglanmustir.

2. Olg¢ii: Yerinde Saba dortlii ile seyre devam edilmistir.

3. Olgii: Giiglii Cargah perdesinde asma kalis yapilmustir.

4. Olcii: Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz dizisi gosterilmistir.

5. Olgii: Yerinde Saba dértliisii ile seyre devam edilmistir.

6. 7. ve 8. Olcii: Yerinde Saba dortliisii dizisi ile seyir devam etmektedir.

9. Ol¢ii: Yerinde Saba dortliisii ile Diigah perdesinde asma kalis yapilmustir.

10.

12.

13.

14.

15.

16.

18.

19.

20.

21.

ve 11. Olgii: Gerdaniye perdesinde Hicazli asma kalis yapilmustir.
Olcii: Acem perdesi iizerinde Nikrizli asma kalis yapilmustir.
Olcii: Gerdaniye perdesinde Hicazli asma kalis yapilmustir.

Olcii: Acem perdesi iizerinde Cargahli asma kalis yapilmustir.
Olcii: Cargah perdesinde Hicazli asma kalis yapilmustir.

ve 17. Olgii: Yerinde Saba dortliisii ile seyir devam etmektedir.
Olcii: Yerinde Saba dortliisii ile asma kalis yapilmustir.

Olcii: Yerinde Saba dortliisii ile seyre devam edilmistir.

Olcii: Segah perdesinde Segahli asma kalis yapilmistir.

Olcii: Yerinde Saba dortliisii ile Diigah perdesinde tam karar yapilmistir.

3.2.2.2.2. “Fehiive Leyse Cismen Ma Tera” Adh Saba Sugul’iin Giifte Analizi

a. Giiftenin Arapcasi

i e Lo Gl 568 1
sV plual Jia Gl 5l
il s Lo gy el i) )

s 138 Le bl Ja U3
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b. Giiftenin Transkripsiyonu

1. Fehiive leyse cismen ma tera
Min tiirabin misle ecsami’l-vera
Lev raethii’s-semsii yevmen ve’l-kamer

Kale cellallahu ma haza beser

c. Giiftenin Terciimesi
1. O gordiigiin, topraktan (yaratilan)
Insanlarin cismi gibi bir cisim degildir
Eger bir giin giines ve ay onu gorselerdi

Siibhanallah! Bu bir beser degil derlerdi.

d. Giiftenin Vezni

Siirin birinci misrast onlu, diger misralar1 ise on birli hece vezni 0Ozelligi

gostermektedir.



103

3.2.2.3. Saba Sugul “In Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen ile’l-’Erdi’l-Harem”

USUL : DUYEK IN NiLTE YA RIHA'S-SABA YEVMEN ILE'L-'ERDI'L-HAREM GUFTE:?
g BESTE: ZEKAI DEDE
2
- S
ANIY4 174
ry)  — y T — 14 —  —
SOY LE SE LA MIM EY SA BA
N NiL TE YA Ri HAS SA BA
MER  FA ‘A TON IO HU
3
D\ e = ——
I ]
ANIVA 1 Il 1 |74 1 1 I Il 1 .II [ ]
) e = = I ==
OL DUK CA RUH SA RI'L HA REM (AH) RI'L HA REM (AH)
YEV MEN 1 LEL 'ER DI'L HA REM " DI'L HA REM "
5 MEK SU FE TOUN GA YA TU6 HU » YA T0O HUO
b4 T2 1]
¥ A i (7] I T 1”4 Il Il
H— L . - —  — 17 i 17 1 | 1 I
o =_ 7 = =
OL RAV  ZA i PA KE VA RAM
BEL LiG SE LA Mi RAV ZA TEN
BED  RU'S SE MA' Bi ZA Ti Hi

AN DA NE BIY YUL  MUH TE REM  (AH) MUH TE  REM
FI HA NE BIY YUL ~ MUH TE REM " MUH TE  REM
G Bl zZA TI HI MAH  ZUL KE REM y ZUL KE REM
0
o) B A | | L
’{ ’ll)};\ r’ I A 1 1 i 1 \l # Py ]
R F R o et e
) v 4  —
SAL Li ‘A LA BED RI'D DU CA
SAL Li ‘A LA BED RI'L HU DA

1y L?L\ | z,\ N |

y Il I 1
MAH BU BI RAB Bi ZE'L KE REM ZE'L KE REM
'AH MED MU HAM MED MUS TA FA MUS TA FA

SOYLE SELAMIM EY SABA OLDUKCA RUHSARI'L-HAREM
OL RAVZA-i PAKE VARAM ANDA NEBIYYU'L-MUHTEREM
OLNUR-i ENVAR-i SADR-U MAHBUB-U Zi-SAN-1 SAMED
AYINE-i VECH-I EHAD MAKSUD-i AKSA-Y-I 'UMEM

SALLI 'ALA BEDRI'D-DUCA MAHBUBI RABB{ ZE'L-KEREM _
SALLI 'ALA BEDRI'L-HUDA 'AHMED MUHAMMED MUSTAFA

IN NILTE YA RHA’S-SABA YEVMEN ILE'L-'ERDI’L-HAREM
BELLiG SELAMI RAVZATEN FiHA EN-NEBiYYU’L-MUHTEREM
MEN VECHUHU SEMSU’D-DUHA MEN HADDUHU BEDRU’D-DUCA
MEN ZATUHO NURU’L-HUDA MEN KEFFUHU BAHRU'L-HIMEM
MERFU'ATUN AYATUHU MEKSUFETUN GAYATUHU
BEDRU’S-SEMA' Bi-ZATiHi MAHZU’L-KEREM

YA KUDVETEN Li’L-MURSELIN YA SAFI'AN Li’L MUZNIBIN

YA RAHMETEN Li’L-'ALEMIN UNZUR iLA HALI’L-"UMEM

Resim 3.20. in Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen ile’1-'Erdi’l-Harem
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3.2.2.3.1. “in Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen Ile’l-’Erdi’l-Harem” Adh Saba

Sugul’iin Makam Analizi
Sugul on iki dl¢iiden olusmaktadir.
1. Olgii: Giiglii Cargah perdesinden seyre baglanmustir.
2. Olcii: Yerinde Saba dortliisii ile seyir devam etmektedir.
3. Olgii: Yerinde Saba dortliisii ile seyir devam etmektedir.
4. Olcii: Giiglii Cargah perdesinde yarim karar yapilmustir.
5. Olcii: Cargah perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz dizisi ile seyir devam etmistir.
6. ve 7. Olgii: Yerinde Saba dértliisii ile seyir devam etmektedir.
8. Olcii: Yerinde Saba dortliisii ile asma kalis yapilmustir.
9. Olcii: Durak Diigah perdesi civarindan seyir devam etmektedir.
10. Olgii: Yerinde Saba dortliisii ile seyir devam etmektedir.
11. Olgii: Yerinde Saba dértliisii ile seyir devam etmektedir.
12. Olgii: Olgiiniin birinci dolabinda Segah perdesi iizerinde Segahli asma kalis

yapilarak ikinci dolapta durak Diigah perdesi lizerinde tam karar yapilmistir.

3.2.2.3.2.“In Nilte Ya Riha’s-Saba Yevmen Ile’l-’Erdi’l-Harem” Adh Saba

Sugul’iin Giifte Analizi
a. Giiftenin Arapcasi
poall sl I e ball s bl ) 1
asinall il L Am 5 5 D &y
oSS ) e ) L e Jea
ihias 32 daal gagll Lu e Ja
U o3k o (aall puelidday e 3

el a8 e sl 58 433
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ailile 48 i 4l de e 4
p SN e 431 Lad) oy
Omidall Lk b b yall 3508y 5
) s () kil cpallall Baa 5
ool o 755 S 50 J) lua 5 e 2Dl aly s 6
Jasa (AU 6 (psaa paall )l 5l )5 ) LT
aal (sliall (53 guaia 2l 4a 5 i)
b. Giiftenin Transkripsiyonu
1. In nilte ya riha’s-saba yevmen ile’l-"erdi’l-harem
Bellig selami ravzaten fiha nebiyyu’l-muhterem
2. Salli “ala bedri’d-diica mahbubi rabbi ze’1-kerem
Salli “ala bedri’l-hiida “Ahmed Muhammed Mustafa
3. Men vechuhu semsii’d-duha men haddiihu bedrii’d-diica
Men zatiithu nuru’l-hiida men keffuhu bahru’l-himem
4. Merfu‘atiin ayatiihu meksufetiin gayatiihu
Bedrii’s-sema’ bi-zatihi mahzu’l-kerem
5. Yakudveten li’l-miirselin ya safi‘an 1i’l-miiznibin
Ya rahmeten 1i’1-“alemin unzur ila hali’l-"iimem
6. Soyle selamim ey saba oldukga ruhsari’l-harem
Ol ravza-i pake varam anda nebiyyu’l-muhterem
7. Ol nur-i envar-i sadr-u mahbub-u zi-san-1 samed

Ayine-i vech-i ehad maksud-i aksa-y-1 “imem
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. Giiftenin Terciimesi

1. Ey saba riizgari! Eger bir giin ugrarsan semt-i hareme

Selamimi ulastir muhterem Nebi’nin bulundugu ravzaya

2. Gecenin dolunayi, ikram sahibi Rabb’in sevgilisi

Hidayet ay1 Ahmed, Muhammed, Mustafa’ya salat u selam olsun

3. Onun yiizli sabah glinesi, yanagi gecenin dolunay1 gibidir

Onun zat1 hidayet nuru, avug i¢i himmet denizidir

4. Onun alametleri yiice, maksatlar1 agiktir

O bizzat gokyliziiniin ayidir, hatta o bizzat comertligin 6ziidir

5. Ey peygamberlerin 6nderi, ey glinahkarlarin sefaatgisi

Ey alemlere rahmet olan (Peygamber) timmetlerinin durumuna bak

6. Selamim sOyle sabah oldukca o herkesten saklanan ¢ehreye

An olsun varam o temiz Ravza’daki muhterem nebiye
7. O nur 15181 her seyin tistiinden olan pek yiice yaratilmis sevgili
Essiz ve tek olan ¢ehresi ile en son iimmetlerin istedigi
d. Giiftenin Vezni

Siirin dordiincti kitasinin ikinci misras1 on ikili, diger biitiin kitalar ise on altili

hece vezni 6zelligi gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER

4.1. SONUC

“Diiyek Ustliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin Makam ve Giifte
Analizi” baglikli bu tez ¢alismasi kapsaminda, belirlenen birinci ve ikinci alt problemler
1s18inda elde edilen bulgu ve yorumlara iliskin asagida maddeler halinde verilen

sonuclara ulasilmistir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

1. Arastirmada Orneklemdeki Suguller incelendiginde, ilahi formunun form
yapisinin disina ¢ikilmadigi ve ayni yapiya sahip oldugu goriilmistiir. Dolayisiyla

Klasik Tiirk Masikisi’nde Suguller, Arapca giifteli ilahiler oldugu sonucuna varilmustir.

2. Suguller, ilahilerden sadece giiftelerinin Arapca olmasi ile ayrilmaktadir.

Giiftelerin Arapga olarak segilmesi bestekarlarin tercihi oldugu diistiniilmektedir.

3. Sugullerdeki Arapga giiftelerin vezin yapilarinin bozulmamasi i¢in Osmanli
Tiirk¢esi'ne ¢evrilmedigi diisiiniilmektedir. Bu durumun sonucu olarak da Sugullerin,

Klasik Tiirk Masikisi’ne yeni bir form olarak kazandirildigi sonucuna ulasilmistir.

4. Suguller, 11ahi duygularin insanlarin goniillerine yerlesmesine vesile olan
tekkelerde, camilerde ve dini hislerin dile getirildigi ¢esitli meclislerde icra edilmistir.
Insanlarin bu sayede, Kur’an dili olan Arapca ile ortaya konmus bu sanatli masiki ile

goniil evlerine koprii kurarak manevi zevklere ulastigi diisiiniilmektedir.

5. Sugullerin tekkelerde, cogunlukla bayramlarda ve kandil gecelerini karsilayan

ayin gilinlerinde okundugu sonucuna ulagilmaistir.

6. Sugullerin 6zellikle Rifai, Kadiri, Bedevi, Destiki, Sa‘di tarikatlarina has bir
toren olan nevbe merasimlerindeki kiyam zikri esnasinda sdylendigi bilinmektedir. Bu
toren sirasinda Sugullerin; halile, mazhar, kudiim gibi calgilar esliginde Ilahilerle
beraber okunup, agirdan baslayarak giderek siiratlenen bir seyir takip edilerek icra

edildigi sonucuna ulasilmstir.



108

7. Suguller glinimiizde evlenme, slinnet, mevlid gibi ¢esitli dini meclislerde halen
okundugu, bunun yani sira dini masiki ve tasavvuf misikisi konserlerinde, ¢esitli radyo

ve televizyon programlarinda da okundugu sonucuna ulasilmistir.
8. Sugul adiin kim tarafindan verildigi bilinmedigi sonucuna ulagilmistir.

9. Sugul formunun ilk olarak hangi tarihte Klasik Tirk Miasikisi’ne

kazandirildiginin bilinmedigi sonucuna varilmaistir.

10. Sugullerin ¢ogunlukla Diiyek ve Sofyan usillerinde bestelendigi tespit
edilmistir. Diiyek ve Sofyan ustlleri Ilahilerde de sik kullanilan usillerdir. Bu ustillerin
aksak olmayis1 ve darplarinin kolay vurulusu Sugullerin 6grenilisini de kolaylastirdig

sonucuna varilmistir.

11. Giiniimiize ulasan yaklasik li¢ yliz kadar Sugul vardir ve en ¢ok Sugul
besteleyen sanatkarin otuz altt Sugul bestesi ile Hoca Mehmed Zekai Dede Efendi

oldugu sonucuna ulasilmistir.

12. Sugullerin, Ogrenenlerin zorlanmadan okumasi ve okundugu zaman
bilmeyenler tarafindan ¢abuk 6grenilebilmesi i¢in akilda kalict ve kolay anlasilir olan
makamlarda bestelendigi disiiniilmektedir. Bundan dolay1 Sugullerin, tekkelerde ve
dini meclislerdeki torenlerde herkesin okuyabilecegi diizeyde bestelendigi sonucuna

ulasilmistir.

4.1.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

1. Arastirmaya konu olan Suguller TRT Repertuari, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanligr Arsivi, Devlet Korosu Arsivi ile 6zel koleksiyonlardan, Diiyek usiliinde
Ol¢iilmiis olup Rast ve Saba makamlarinda olanlar1 orneklem olarak seg¢ilmistir.
Ornekleme dahil olan on dokuz adet Sugul’iin notalar1 birgok kaynaktan karsilastirilarak
ve var olanlarmin ses kayitlar1 incelenerek notalarin dogrulugu kontrol edilmistir.

Notalar1 yanlis yazilmis olanlar diizeltilmistir.

2. Klasik Tirk Misikisi’nde Diiyek wusiliinde olgiilmiis Rast ve Saba

makamlarindaki Sugullerin bestelerinin ele alinan makamlarin teorik ozelliklerini
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tasidigr tespit edilmistir. Ayrica calisilan eserlerde beste-giifte uyumunun yani prozodi

kurallariin yer aldig1 saptanmustir.

3. Arastirmaya konu olan Diiyek ustliinde 6l¢iilmiis Rast makamindaki on alti

adet Sugul’iin Rast makaminin genel karakteristik 6zelliklerini tasidigi tespit edilmistir.

4. Arastirmaya konu olan Diiyek ustliinde 6lgiilmiis Saba makamindaki {i¢ adet

Sugul’iin Saba makaminin genel karakteristik 6zelliklerini tasidig tespit edilmistir.

5. Incelenen Sugullerin uzun soluklu nagmelere sahip olmadig1 ve bundan dolayi
da farkli makam gegkilerine az rastlandigi goriilmiistiir. Sugullerin form olarak uzun
olmamalari, makam geckisi yapmaya fazla olanak tanimamaktadir. Ancak yine de baz1
Sugullerde bir ya da iki 6l¢ii de olsa makam geckisi yapildigi goriilmistiir. Bazi
Sugullerde ise makam geckilerine hi¢ rastlanilmamistir. Makam geckisi yapilmis

eserlerden bahsetmek gerekirse ‘Ela Ya Es‘ade’l-'Evlad’ adli Rast Sugul’de Hicazli,
Miistearli gegkiler yapilmistir. ‘Es-Subhu Beda Min Tal“atihi’ adli Rast Sugul’de
Hicazli gegki yapilmistir. ‘Fesaddaknake Ya Hayra’l-Vera Ya Rasulallah’ adli Rast
Sugul’de Hicazlh gecki yapilmistir. ‘Haza Gazali Mine’l-Yemani Ve’s-Seklu’l-Hasen’
adli Rast Sugul’de Hicazli gegki yapilmistir. ‘Li Hazreti’s-Seyyid Er-Rifa‘i’ adli Rast
Sugul’de Hiiseynili gecki yapilmustir. ‘Cud Bi Lutfik Ya “Ilahi Men Lehu Zadiin Kalil®
adli Saba Sugul’de Hicazlh gecki yapilmistir.

6. Arastirmaya konu olan Sugullerin tamami Arapga giifteli degildir. Bazilarinda
Farsga kelimelere rastlanilmistir. Bazilarinda ise "Mu'alla gavsi siibhani" adli Sugulde
oldugu gibi, ¢ogunlugu Farsga olan giiftelere rastlanilmistir. Farsga giifteli Suguller

daha ¢ok Fars ve Osmanli kdkenli giifte sahiplerine aittir.

7. Baz1 Sugullerin giiftelerinin Hz. Omer, Hassan bin Sabit gibi Hz. Muhammed
doneminde yasamis olan kisiler tarafindan yazilmis olmasi, giiftelerin giiniimiize

ulasana kadar bazi degisikliklere ugramis oldugu diistintilmektedir.

8. Aragtirma sirasinda giifte sozlerinin bazilarinin anlamsiz oldugu ve yanlis

yazildig1 ya da Arapga bilmeyen insanlar tarafindan yanlis anlasilip yanhs yazildigi
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tespit edilmistir. Bu yanlisliklar anlam biitiinliigline ve vezin yapilarina uygun olacak

sekilde Arapga olarak diizeltilmistir.

9. Calismaya konu olan Sugullerin vezin yapilarmin hece ve aruz vezinlerinde
oldugu tespit edilmistir. Ancak bazi Suguller ne hece ne de aruz vezni kaliplarinda
degildir. Bu manadaki kayitlarimiza istinaden bu eserlerin giiftelerinin ya eksik

yazildig1 ya da vezin usilii gézetilmeden kaleme alindig diisiiniilebilir.

10. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin giiftelerinin iki adetinin aruz

vezni 6zelligi tasidig tespit edilmistir.

11. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin giiftelerinin on doért adetinin

hece vezni 6zelligi tasidig tespit edilmistir.

12. Arastirmaya konu olan on dokuz adet Sugul’iin giiftelerinin ii¢ adetinin
herhangi bir aruz veya hece vezni kalibina uyum saglamadigi tespit edilmistir. Bu
durumun, giiftelerin giiniimiize ulasincaya kadar ¢esitli degisikliklere ugramis olacagi

ihtimalinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

4.2. ONERILER

1. Klasik Tiirk Mdsikisi alaninda miizikologlar tarafindan yapilacak ¢aligmalarda,
diger formlarin giiniimiize ulasan eserlerinin tasnif ve tespit baglaminda ele alinarak

incelenebilir.

2. Cesitli kaynaklarda Klasik Tiirk Din Musikisi eserlerinin sayilarinin bilinenden
daha fazla olduguna deginilmektedir. Bahsedilen bu unutulmus, belge ya da kayitlar
olmayan eserler tlizerinde kapsamli aragtirma g¢aligsmalar1 yapilmasinin, bu eserlerin

repertuvar arsivlerine kazandirilmasi acisindan 6nemli olacagi diisiiniilebilir.

3. Calismaya konu olan Sugullerden baska diger arastirmacilar tarafindan diger
makamlardaki eserlerin de analizlerinin yapilmasinin, Sugul formunun daha detayli

anlasilmasi konusunda fayda saglayacag: diisiiniilebilir.
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4. Sugullerin, gesitli arsivlerde derlenmis bir sekilde, daha ayr1 miistakil bir form
olarak takim haline getirilmesi; mevcut olan Sugullerin ulasilabilirligi ve sayilarinin

kontrol altina alinmasi agisindan faydali olacag diistiniilebilir.

5. Sugullerin, Arapcaya hakim miitehassislar tarafindan miizikolog is birligi ile
tekrar kaleme alinmasi mananin ve veznin ortaya ¢ikmasi agisindan faydali olacagi

disiindlebilir.

6. Bu calisma sonrasi cesitli makaleler ele alinarak, Sugul formu {izerinde
kapsaml1 bir ¢alisma yapilabilir. Sugul formunun genel olarak Il1ahi formuna uydugu
bilindiginden, Sugullerin 11ahi formundan tek farkinin giiftelerinin Arapga olmasinin

disinda baska farkliliklarinin da olup olmadig arastirilabilir.

7. Giintimiizde en son bestelenen Sugullerin, Cinugen TANRIKORUR tarafindan
bestelendigi bilinmektedir. Giliniimiizde Sugul formu bestekarliginin devam edip

etmedigi arastirilabilir.

8. Arastirmamizda Sugullere ait giiftelerin aruz ve hece vezni kurallarini ihlal
ettigi saptanmistir. Bu farkliligin sebebi arastirilabilir, bu baglamda diger formlardaki

giiftelerin de analizleri yapilarak bu paralelde bir sebep-sonug iliskisine ulasilabilir.

9. Gliniimiizde Klasik Tiirk Musikisi egitimi veren kurumlarda Sugul formuna ait
eserlerin daha ¢ok Ogretilmesi, gelecek nesiller agisindan Sugul formunun
unutulmamast acisindan faydali olacagr disiiniilmektedir. Bu baglamda, bugiin

karsilagilan giifte ve vezin sorunlarinin da asgari diizeye inecegi sonucuna ulasilabilir.

10. Sugul icra etme geleneginin ¢esitli masiki meclislerinde eski donemlerde
oldugu gibi bayramlarda ve dini giinlerde icra edilmesi, bu gelenegin yasatilmasi ve

stirdiiriilmesi agisindan faydali olacag: diisiiniilebilir.
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