JO 927

T. C.
ANKARA UNIVERSITESH
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

HALIT ZIiYA USAKLIGIL'IN HIKAYELERI .
VE
TURK HIKAYECILIGINE KATKILARI

YUKSEK LISANS TEZi

b= 0 o Rurule
Bolkinon sy ou Merlsem

HAKAN SAZYEK

TEZ DANISMANI
PROF. DR. iSMAIL PARLATIR

ANKARA -1989



"Edebjiyatda ne diin vardir ne bugiin; edebiyat
garbin afak-1 ahzaninda yahud sarkin sema-yi :
negvedarlnda dogmug olsun, edebiyat Arabistan'
in gines tifénlari altinda tutusan GOl derya-
larinda bir hurma agacinin saye~1 lutfkarinda,
yahud simalin donuk fecerleriyle boyanan buz
daglarinda yetigsin, bence edeblyat her vakit,
her yerde, birdir. Edebiyati tefrik edecek yal-
niz bir nokta-i nazar vardir: Giizel yahud fena,"

Halit Ziya USAKLIGIL
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ON 80z

Helit Ziya Usaklaigil, Tirk edebiyata tarihinde ilk blylk
romanCLmlzvolarak yerini élmlstlr. 0, roman teknigi {izerinde
ciddl bicimde durmus, roman tiirinlin ilk teorilerini ortaya koy-
mustur. Ancak, yazarimiz bu tlrdeki eserlerinin yaninda hika-
ye, mensur siir, tiyatro, edebiyat tarihi, elestiri Qe hataira
tirlerinde de eserler vermigstir. Buhunla birlikte onun romanci-
liga, diger tirlerdeki fasliyetini golgede birakmig, romanci
kigiligi ile daha c¢ok in kazanmastar.

Bir yazarin edebl degerinin tam olarak ortays konmasi ic¢in
degisik tﬁrlérdeki blitlin eserleriniz incelenmesi ve degerlendi-
rilmesi gerekir. Oysa, Halit Ziya hakkinda verilen hikimler, *sa-
decé roman yazarligi ile sinirli kalmicgtar. Onun’diger eserleri
Uzerinde kaydé deger bir calisma yapilmamistir.

~Bir "Y{iksek Lisans Tezi'" olarsk hazairladigimiz bu ¢aligma,
romancl kisiliginin Stesindeki Halit Ziya'y:r ortaya ¢ikarma di~
slincesinin Uriinidir. Ancak, cok liretken bir yazar olan Halit
Ziya'nin romancidik disindaki eserlerini biitiin olarak incelemek,
¢aligmamizin sinirlarini asacagindan ve .saglikla hiklmlere ulag~-
mayl glic¢clestireceginden, sadece hikayeciligi {izerinde durmayi
tercih ettik. , | -

Qallsmadé 6nce yazarin biyografisi verilmistir. Ardindan "Gi-
ris"te, Tirk edebiyatainda hikaye tlrlinin Halit Ziya'dean Onceki
durumu, . genel ¢izgileriyle ortaya konmaya c¢alisildi.

”Hikéyeciligi” bélimiinde, Halit Ziya'nin,tamamini tespit et-

meye c¢alistigimaz hikayelerini konu, vaka kurulusu, zaman, me-
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kan, tasvir, psikolojik tahliller, kisi kadrosu ve teknik gibi
degigik agilardan incelemeye calistik., ~

"Sonu¢" boliimli, yazarin hikayecilizi ve hikayeciliZimize
katkilara {izerine genel bir degferlendirmeden olusmaktadair.

"Bibliyografya", iki i¢ bdliimden meydana getirilmis; ilkinde
yazarin hikaye kitaplarina ve hikayelerine, ikincisinde ise
Halit Ziya'nin ozellikle hikéyecilik faaliyetini degerlendirme-
ye ybnelik olarak yazilmis kayneklara yer verilmistir. Yazarain
stireli yayinlarda bulunan hikayelerini derlemek yolunda bircok
gazete ve dergiyi gbzden geg¢irdik. Ancek, Halit Ziya'nan ilk
kliclik hikayelerini yayimladaga ;gggg gazetesinin koleksiyonla-
rina ulasmamiz mimkin olamadi. Bunu, caligmanin eksikleri arasin-—
da saymayi gerékli goriyoruz. '

Caligmamazin hazirlanmasi yolunda bircok glicliklerle kargl—.
lastik. Ozellikle yantém meselesinde 6nﬁmﬁze.g1kan engellerin
asilmasinda hocamiz Prof.Dr.Ismail Farlatir'an degerli yardim-
lara yolumuza 1sik tuttu. Kendilerine tesekkiir etmeyi zevkli
bir goérev biliyoruz. Ayrica, calismamizdaki bazi eksikliklerin
hoggdriilecegini umuyoruz; ¢lnkl bdyle zevkli bir ¢alismayl ger~
cekleStirmemizin ‘baslica kaynafi olan usta yazar Halit Ziya U-
sakligil'in deyisiyle hatalarlmi21n birer. tecribe olduéuné inani-~

yoruz.

—
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HAYATI

1868 yilinda Istanbul'da dogdu. Babasi Haci Halil Efendi
izmir'de hali ticaretiyle taninmis olan Uggakl-zade; annesi
ise Kayserili Haci Bey ailelerine mensuptur.
- Halit Ziya'nin hayatinin ilk on iki yili Istanbul'da gegti.
Ilk 6Zrenimine Mercan Mektebinde baglar, ardindan Fatih'teki
Slibyan Mektebine devam eder. Bu okulda bir yil kadar okuduktan
sonra Fatih Askerl Riigstiyesine kaydolur. Ondaki okuma ve tiyat-

ro merakli bu yillarda filizlenir. Agik Garip'i, Kerem Ile Asla'

y1, Leyld vii Mecnun'u, Binbir Gece Hikayeleri'ni ve buna benze-

yéf El1fii'n-nehar'i okurken babasiyla birlikte Gedikpasa Tiyat-

rosundaki temsilleri izler. Siyasl plénda oldukga karigsik gecen
bu yillarda Sultan Abdiilaziz tahttan indirilmis, onun yerine
¢ikan Sultan Murat da kisa bir siire sonra deli oldugu gerekge-
siyle ayni akibete uframig ve Sultan IL.Abdilhamit padigah ol-
mugtur, (1) Kiiclik Halit Ziya bdylesine karigik bir dénemde ba-
basinin, arkadaslaraiyla yaptigi ve konuyu genellikle siyasetin

olugturdugu toplantilara dinleyici olarak katalair.

T™irk-Rus Savagi(1878) sirasinda babasi ve kendinden iki yas
bilyiik olan amcasiyla birlikte ilk kez Izmir'e kisa siireli bir
yolculuk yapar. Istanbul'a dOnliglerinde memleketin ilizerindeki
savag bulutlari daha da kararmigtir. Babasinin igleri de bozul~-

maya baglamigstir. Istanbul'dan bir beklentisi kalmayan aile,

1) Enver Ziya KARAL, Osmanli Tarihi, VII.Cilt, TTK Basimevi,3.b.,
Ankara 1983, s.101 v.d.; VILL.Cilt, 2.b., Ankara 1983,



Izmir'e gd¢ eder. Bdylece Halit Ziya'nin hayatindaki ilk
Istanbul ddnemi kapanirken oldukc¢a hareketli gececek bir Iz~
mir donewmi baslar.,

"Annemle ben, Dilhog Dadi ile geng Habeg kizi Miferrih,
bes on sandik, bir o kadar denk, bilitlin o kalabalik evden
yalniz bu kadarcik kiigiik ve azalmls bir kafilecik Resml
Efendi'nin yaninda olarak lstanbul'dan ayrildik. Anneme,
bir daha Istanbul'u gdrmek kismet olmayacakti, ve dyle
zannediyorum ki o kadar mesut yillar geg¢irdigi bu gehri
bir daha gormek 191n bir istek duymamisti. Ben de c¢ildira-
s1ya sevdiggim o evimizi bir daha gbrmeyecektim; sari oda,
kirmizi oda, hep o renkleriyle anilan odalar, bahgeye ba-
kan balkon, evin yama01nda, her mektep doniisi glrmeye
kogtugum malta tasli genis mutfak, bahgenin ¢igek tarhla-
ri, setin kenarini doldurduktan sonra duvarlardan agagi

sarkan mor salkim, bunlar bir daha goriilemeyecek, mesut
bakislarla oksanamayacakti."(2)

Izmir'de Izmir Riigtiyesine kaydolur. Geg¢ici olarak biiylik
babasinin konaginda kalmaktadairlar. Kig¢ik Halit Ziya geceleri
bliyik babasina ve onun konuklarina yeni yayimlanan romanlari,
bzellikle Ahmet Mithat'ain hikayelerini okur. Bu kitaplar ig¢in-
de Alexandre Dumas Fils'in ve Octave Fouye'un romanlari da
vardir ve bunlar;Halit Ziya'da roman zevkinin olusmasini saf-
larlar. Bunlari Victor Hugo, Pierre Zaccon, Eugéne Sue, Paul
Févai, Fréderic Soulié gibi Fransiz yazarlarinin eserleri iz-
ler.

Biiyiik babasi onun Fransizca Sgrenmesini gerekli goriir, Bunu
saglamak icgin Riistiyeyi bitirmeden Halit Ziya'yi bir Fransiz
avukatin yazihanesine devam ettirirler. Bu siralarda gevirdigi

Ponson du Terrail'in Les Nuits de la Maison Dorée'sini biiyiik

babasina okuyunca odiil olarak Avusturyali rahiplerin yonettifi

Mechitariste Mektebine kaydedilir. Burada bir edebiyat ogretme-~

Oy o v . o S G

2) Hallt Ziya USAKLIGIL, Klrk Y1l, Inkilap ve Aka Kitabevleri,
Istanbul 1969, s.65.




ninin yonlendirmesiyle bati edebiyatinin klasiklerini, Namik
Kemal'in ve Abdiilhak Hamit'in basilmis olan biitiin kitaplarini
okur. Semsettin Sami'nin Hafta adlil bilimsel; Sami Paga-gzade

Baki ile Mahmut Celdlettin Bey'in Hazine-i Evrak adli edebl

dergilerini temin eder. Siirde parnasyenlerin, romanda natilira-
listlerin eserlerini okuyarak batidaki edebl gelismeleri ya-
kindan izler. Bu siralarda Izmir'in resml vilayet gazetesinde
"Uyku Nedir?" baglikli bir yazisi yayimlanir. Bunu Louis Figu-

ier'nin Tabiat Levhalari adli on ciltlik eserinden dzetleyerek

Hazine-i Evrak'ta yayimladigi fennl jmzilari izler. Edebl plan-

deki yazilari da yine Hazlne-i Evrak've Bahge gibi dergilerde

basiliyor, altlarina "Mechitariste Mektebi Sakirdanindan Meh-
med Halid Ziya" imzasi konuyordu. Bu arada giire de yakinlik
duyan Halit Ziya gazeller yazmaya baglarsa da akrabasi Siiley-
man ve Izzet Beylerin uyarilari ilizerine bu yolda yetenegi ol-
madigini ¢abuk idrak ederek siir yazmaktan vazgecer. Ayni sira-
da "Askimin Mezari" adli bir mensire yazar ve Muallim Naci'nin

Terciliman-1 Hakikat gazetesine gdnderir. Naci, bunu yayimlamak-

la birlikte "mezarda ask aramak Oliide can aramaga benzer" kay-
dini diiser. Bu, Halit Ziya'nin, eski edebiyata karsi alacafi
cephenin tohumunu :atar.

Mechitariste Mektebini bitirdikten sonra, Ogretmenlerinin
edebiyatla ufrasmasinil tavsiye etmeleri, onda, fzmir'de bir
dergi c¢ikarma diiglincesini olugturur. BOylece iki arkadagi, Bi-
cakci-zade Hakki ve Tevfik Nevzat ile birlikte Izmir'in ilk

dergisi olan Nevruz'u ¢ikarmaya baslar.




"Kemeralti Caddesinde Beyler mahallesine ddnen bir soka-
gin kOsesinde, kiiglik bir diikkanin listiinde, yandan dara-~
cik dik bir merdivenle c¢ikilan bir idarehanemiz bile var-
di. Bir mendil bliylikliigliinde olan bu idarehanede bir masa,
dort hasir sandalye, kogede yerde yigZin yigin kimlere da-
gitilacagini gagkin bekleyen Nevruz sayilari."(3)

Bu sirada heniiz on yedi yasindadir. Nevriiz'da Georges Ohnet'

ten Demirhane Midiri adli romani ve ardindan "Tuvalet Masasi®

adi altinda Louis Figuier'nin bir eserinden Ozetledigi yazila-
r1i yayimladi. Izmir yillarinin, genisg bir arkadas gevresiyle,
tiyatro, operet, opera gibi sanat faaliyetlerini izleyerek ve
azinlik cevrelerince diizenlenen balolara katilarak olduk¢a ha-
reketli gectigini goriyoruz.

Bu arada igleri yoluna giren babasinin ticarethanesinde ida-
ri igsleri de yiiklenir ve babasi bu hizmetlerine karsilik bir
maas baglar. Buna annesini verdiklerini de katarak Goncourt
Kardeglerin, Zola'nin, stendhal'in, Balzac'ain, Daudet'nin ki-
taplarini alir. Onun edebiyata olan ilgisini fark eden Lachen-
bacher adli bir Alman tiiccarin, babasini ikna etmesi Halit Zi-
ya'ya Istanbul yolunu agar. Yola ¢iktigi sirada cebinde kendi-
sine diplomatlik meslefinin kapilarini ag¢acagini umdufu tavsi-
ye mektuplari vardir. Ancak bu istegi gercgeklegmez. Istanbul'’a
gidisinin hemen ardindan Abdiilhalim Memduh ve Ebuzziya Tevfik

ile tanigir. Bu donemde o, edebl calismalarin yani sira ince-

3) Kark Yal, s.121. Ayrica Ismail Habip, Tirk Teceddiid Fdebi-
yati Tarihi(Matbaa-i Amire, Istanbul 1340) adli eserinde,
Halit Ziya'nain Nevruz'u Istanbul'da g¢ikardigini belirtiyor.
(s.489) Bununla birlikte Halit Ziya, Kirk Yil'da Nevruz'u
Tzmir'de c¢ikardigini ve bu derginin, lzmir'in ilk dergisi
oldugunu yaziyor.(s.121) Ismail Habip'in verdi#i bu bilgiyi,
vanlis anlagilabilecegi diiglincesiyle diizeltmek istiyorum:

‘Nevruz'un Istanbul'la iligkisi sadece basimi dolayisiyladir.
Dergi, Istanbul'da bir matbaada basiliyor; dagitimi Izmir'de-

ki merkezden yapiliyordu.




leme nitelifinde eserler de kaleme almaya baglamigstir. Garb-

dan Sarka Seyyale-i Bdebiyye adli bir kitap hazirlarsa da bu-

nun ancak birinei cildini bastirabilir. Istanbul'da kisa bir
sire kaldiktan sonra annesinin hastalik haberinin gelmesi {iize-
rine Izmir'e ddner.
"Artik Izmir'e, Izmir'ime donmek i¢in hazirdim; Istanbul!
da beni tirld tlirli hayal kirikliklarina ugratan bu misa-
firlikten sonra Izmir'i giddetle alevlenen bir istek, her
kdsesine, sevilen her yilize, haneket zamanini bekleyen bir
hasretle ozliiyordum. Buna bir yandan gerceklesmeyecegine
i¢imden gelen bir duygu ile inandigim hulyanin kaygisin-
dan kurtulmusg olmak ferahlifi, bir yandan da beni geri c¢a-
girmak i¢in bir bahane olmak lizere icat edildiginden emin
olmakla beraber yine zihnimi kurcalamaktan geri kalmayan
annemin hastaligi diislincesi de sebep oluyordu."(4)
Tzmir'e ddner ddnmez Igzmir Riigstiyesi Fransizca Ogretmenligi-
ne atanir. Bu arada Osmanli Bankasinda muhasebe memuru olarak
galismaya baglar. Tevfik Nevzat'la birlikte Izmir'in ilk Ozel
gazetesi olan Hizmet'i kurar. Gazete ic¢in Istanbul'dan imtiyaz
iznini donemin Izmir Valisi Mithat Pasa alair. Bir ihtiyat ted-
biri olarak gsayet gazete bir sebepten &tliri kapatilirsa onun
yerini tutabilecek ikinci bir imtiyaz alinmasina gerek gorilir
ve bu suretle biri hemen ¢ikmak, Steki beklemek lizere Izmir'de

resml olmayan ilk‘iki gazete birden kurulur: Higzmet ve Ahenk.

Halit Ziya, bu gazetede hem yazar konumundadir hem de ig¢te bir
hisseye sahiptir. Ayni zamanda Riistiyede oOgretmen olan yazar, o,
sirada yapimi biten Izmir Idadisine atanar.

Romancilik hayatinin ilk lirliini olan Sefile'yi ogretmenlik,

bankacilik ve gazetecilik ufrasilariyla dolu gecgen bu sikigik

——

4) Kairk Yil, s.169,




giinlerinde ‘kaleme alir. Recal-zade Mahmut Ekrem'in, bir mek-
tubunda Sefile'yi kitap halinde bastirmasini tavsiye etmesi
{izerine girigimde bulunursa da Encilimen-i Teftis ve Muayene,
"geair-i Islamiyyeye mugayir"” oldugunu Sne sirerek izin vermesz.
Bu romaninin ardindan ikinci romani olan Nemide'yi yazarak

Hizmet'te tefrika halinde yayimlar. Bunu Bir Muhtiranin Son

Yapraklari ve Bir Izdiv8cin Tarih-i Muasakasi adli uzun hika-

yeleri izler. Bu arada gazetenin ilk sayisindan baglayarak
"Menstur Si'rler" basligiyla kiiglik nesir pargalari yayimlamak-
tadir. Bunlar o dénem ic¢in basligindan igerigine kadar hep ye-
nidir. Roman tarihine iliskin bir eser yazmayi diigiiniir ve Hika-
ye adli kitabini kaleme alir. Ardindan tiyatroya iliskin Temasga'
y1 yazarsa da bu eseri baldizinin evinde c¢ikan yanginda yana-

caktir. Uzun bir aradan sonra Bir 0Oliiniin Defteri adli romanini

yazmaya baglar. Bu arada bol bol tiyatro ve operaya gitme imka~
nini bulur. Annesi agir bir hastaligin ardindan oliir. Yazar

heniiz yirmi yasindadir. Bu aci olay ona Mezardan Sesler adli

mensur giirler kitabini yazdlrlr{ Askerligini bedelli olarsak
iki ay yapar. Hizmet'te eski edebiyat anlayisina ve Ozellikle
Muallim Naci'ye kargi makaleler yazar. Bu tutum ve yazilara
tTetanbul'dan da olumlu karsiliklar alir. Abdiilhalim Memduh,
Tevfik Nevzat gibi geng¢lerle birlikte Muallim Naci'nin Tercii-

man-1 Hakikat'te agtigi Ukaz-1 Osmanl'sine karsilik Hizmet'te

Ukaz~1 Siibban adiyla bir siir yazma hareketi olusturur. Boy-
lece Hizmet'i, Istanbul gen¢liginin bir yayin araci durumuna

getirir. Bu siralarda Izmir Vergi Miidliri Emin Ali Efendi'nin




k1z1 ve Kbse Raif Pasa'nin yegeni olan Memniine Hanim'i bir
goriigte sever. Iki geng, gelin adayinin hastaligindan kaynak-
lanan bir yillik bekleyigsten sonra evlenirler(1889).

Ayni yi1l Paris'te acilan Umuml Sergi'yi gdrmek ve Avrupa'
y1 tanimak amaciyla amcasi Sadik Bey ile Paris'e gider. Yuna-
nistan, Italya, Isvigre ve Fransa'yi gezerler. Donilislinde ilk
gocugu Vedide'yi kaybeder. Biiylik babasinin Slmesi, babasinin
hali ticareti yapmak i¢in tekrar Istanbul'a gitmesi, cok sev-
digi amca oglu Slileyman Bey'in intihar etmesi gibi olaylar
artik onu Izmir'den sogutmustur. Bu sirada Trablusgarp'tan do-
nerken Izmir'e ugrayan Recal-zade Mahmut Ekrem'in de Istanbul'’
a ¢afirmasi Halit Ziya‘'da bu gsehre olan Ozlemi yeniden uyandi-

rir. Izmir'de yazdigi son roman olan Ferdl ve Sﬁrek551, bu

sikintili ve arayis i¢inde gecen glinlerinin liriini olarak ken-

dini gosterir.

Yogun is hayatinin yaninda fenle de ugragir. Bu alandaki

calismalarini Ilm-i Sima, Mebhasii'l-kihf, Bukalemun-i Kimya,

Hesab Oyunlari, Haml ve Vaz'-1 Haml, Kanun ve Fenn-i Velade

adli kitaplarda toplar. Ayrica edebiyat tarihi arastirmalari-
na girisir. Iskandinav, Ibrani, Sanskrit, Fransiz, Rus edebi-
yatlarini inceler. Bunlardan bir kismini Hizmet'te yayimlar.

Kur'an-1 Kerim'in Arapca, Tirk¢e ve Fransizca cevirilerini mu-

kayese eder. On dokuzuncu yizyil Fransiz yazarlarindan ikiger
hikﬁyeyi gevirerek yine Hizmet'te yayimlar. Bir silire sonra

Ebuzziye Tevfik bu hikayeleri yayimlamak iizere kendisine gon-
dermesini ister. Onun bu istefini hemen yerine getiren yazar,

yazilarin Ebuzziya tarafindan degigikliklere ugratilarak ya-~




yimlandigini goriince iizlilir ve hikdyeleri kendisi, Nkil adiy-
la dort cilt halinde yayimlar. Bu sirada IstanbulPda Bahriye
Mektebinde 6grénci olan Mehmet Rauf, "Diigmiis" baslikli hikdye-
sini Halit Ziya'ya gdnderir. Yazarin ¢ok begendigi bu hikdye
Hizmet'te yayimlanir ve ikisi arasindaki dbstluk baslamig olur.
Osmanli Bankasindaki gOrevinden istifa ederek Izmir Valiligi
blinyesinde kurulanUmir-i1 Mesalih-i Ecnebiyye Dairesine miidiir
olarak atanir. Ancak diizenli bir g¢aligma hayatina alismis olan
Halit Ziya, devlet dairesinin aksak igleyiginden kisa siirede
sikilir, Bu arada Istanbul'da kurulu Migterekii'l-menfaa Reji
Midiriyyet-i Umlmiyyesinden gonderilen telgrafta Onerilen "Bag
Katiplik" gdrevini hemen kabul eder. Bu gdrev onu "Istanbul'a
kavusturacak, kolay bir ¢aligma hayatina erigtirecek, Onilinde
genig ihtimal ufuklari agacak"tir(5). 1893'iin subat ayinin son-
larinda, yirmi beg yasinda Istanbul'a gider.

"Hidiviye kumpanyasinin Dakhaliye vapurunun {istiindeyim.
Kargsimda acisiyle tatllslyle karigsik bir .askin kollarin-
dan kopuyormug¢asina lzmir' den ayrllmak lizereyim.

eeeSanki Izmir nasil bir sicak muhltl biraktigimi bana
daha ag¢ik hissettirmek 1stemisti‘ gesitll muhitler ig¢inde,
gegitli muhitler arasinda rie kadar sevgi toplayabilmissem
bunlar bana son dileklerini getiriyorlar; "Ugurlar olsunl"
diyorlardi. Ve ben hep "Ugurlar olsuni" dileginin arkasin-
dan ig¢imden:"Acabal" diyordum. Igte banka, hiikiimet, mat-
baa, mektep arkadaglari... Igke genclik ve eglence arka-
daglari, sonra skraba, takim takim talebe, idadinin sev-
gili cocuklari..e. ~

‘...‘.'..'......'.

0 glin o saatte duydugum teessur hayatlmln en derin iz .
birakan duygularindan biri oldu. Sitivari kalkma zamaninin
gecikmesinden sabirsizlaniyor, fakat bu samimilik g&ste-
risini durdurmaya da kiyamiyordu.

LI I I B A A AT N NN I

Bu ortiinlin” arkasinda guradan buradan Izmir'in tutusmaya

. baglayan gozleri, bana bir kdgesinden bir hatiranin ma-
nalarla dolu selamlnl yollayarak giillimsemeye basllyordu,

. iste Karslyaka da sagimdan, isgte Karatas'tan Goztepe ye
- kadar bilitiin kiy:r solumdan onlar da sOn selamlarini gdén-

5) a.g.e., S.313.




deriyorlar, "Sana ugurlar olsuni... Fakat bizi unutmaya-
caksin degil mi?" diyorlardi."(6)

Istanbul'daki ilk glinlerinde edebiyat ¢evresinden Mustafa
Regit ve Mehmet Rauf ile goriiglir ve izleyen giinlerde o0zellikle
Mehmet Rauf ile samiml bir dostluk kurar. Hiiseyin Siret, Riza
Tevfik ve Ahmet Rasim de Halit Ziya'nin Istanbul'da tanidiga
kisiler arasindadir. Kendisi de Ahmet Mithat'i, Muallim Naci'yi,
Ali Ekrem'i ve Izmir'den tanidigi Ahmet Ihsan'iy gidip gdrerek
tanigsir. Ozellikle Ahmet Ihsan'a yaptigir ziyaret onda ikinci
kez yazl yazma heyecanini uyandirir. Istanbul'daki ilk yazilari
Ahmet Thsan'a yazdigi kiigiik hikayeler olur ve bu sahadaki ilk
tecriibeleri bdylece olusur. Recal-zade Mahmut Ekrem'i de Is-
tinye'deki yalisinda ziyaret eders Riza Tevfik'in dolayli yon-
lendirmesiyle felsefeye merak sarar. 1895 temmuzunda kizi Hati-
ce Bihin dogar. Mehmet Rauf'un getirdigi yazisi aracilifiyla
Hiiseyin Cahit'i tanir. Cihangir'deki evden ¢iktiktan sonra ta-
sindigi Nisantagi'nda Ahmet Hikmet ile komgu olur. Saffetl Ziya
ile de onun araciligiyla tanisir. Cenap Sahabettin'in, Halit
Ziya'nin hayatina girigi ise Mehmet Rauf'un getirdigi Mektep
Mecmuasi niishalarinda okudugu giirleri araciligiyla olur. Ba-
t1l1 anlayistaki giirleriyle Cenap, Halit Ziya'yi biyliler. Ki-

sa bir slire sonra da Mektep Mecmuasi'nin Babiali'deki idareha-

nesinde karsilasirlar. Tevfik Fikret ile tanismasini ise, sa-
irle Rumelihisari'nda komsu olan Hiiseyin Siret saglar.

Mektep'te yayimladigi "Sanskrit Edebiyati Tarihi" baglikla

6) 8iB.€ey S. 318-310,

L
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makaleler dizisinde materyalizm propagandasi yaptiZi gerekce-

siyle Zaptiye Nezaretinde sorguya gekilir ve serbest biraki-
lir., Bu olaydan sonra eve ddnlince mektuplarini, birgok kitabi-
n1 ve bazi yazilarini sobaya atarak yakar ve uzun sire yazi

yazmaz. Bu arada Mektep Mecmuasi da kapanmistir. Recal-zade

Mahmut Ekrem'in ricasi lzerine, yazi idaresini Tevfik Fikret'

in listlendigi Servet-i Fiinun Mecmuasi'na yazmaya baslar. Bu

ricayr kabul edigte Ahmet Ihsan gibi eski bir dostun dergisi-
ne yazmak, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin gibi ilstadlarla
bir arada olmak gibi faktorler rol oynar. Boylece Servet-i Fii-
nin edebl toplulugunun temeli atilmis olur. Yazar, bu sirada
Nisantasi'ndan Gedikpasa'ya tasinir. Oglu Sadun diinyaya gelir.
Ancak yeni evin rutubetli havasindan dolayi yakalandigi has-
taliktan kurtulamayarak 8liir. Servet-i Fiintincularin art arda
yazdiklariy siir, hikaye ve romanlar yazarda da heveé uyandirair,

Mal ve Siyah'i yazmaya baslar. Bu roman dergide tefrika edilir-

keh Ahmet Cevdet'in Ikdam gazetesine kiigiik hikéyele: yazmaya
baglar. Onu kiigiik hikaye yazmaya ydnelten de bu denemeler de

bu denemeler olur. Yine bu siralarda oflu Halil Vedat ve kizi
Glizin dogar. Bir silire sonra babasini kaybeder, Bu ddnemdeki
hayati evde yazmak ve mizik dinlemekle geger. Eglence yasantisi
ise daha ¢ok Beyoglu'ndaki yabanci opera ve operet kumpanyala-
rinin bir ka¢ kemsiline gitmekten, Taksim ve Tepebagi bahgele-
rine yapilan aksam listli gezilerinden olusur. Bu gezilerde de

genellikle Ahmet Hikmet ve Saffetl Ziya ona eslik ederler.,

Agk-1 Memnu ve Kirik Hayatlar adli romanlarini yazar ve Servet-i
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Fiinun Mecmuasi'nda tefrika ettirir. Kirik Hayatlar'in sansiir

tarafimndan degigikliklere ugratilmasi yazarda bezginlik yara-

tir ve yazmayl birakir,

"0 glinden sonra kirilmis kalemin edebiyatla bir ilisigi

kalmadi; yillarca ta Mesrutlyetln ilani yilina kadar, ga-

liba alti yi1l, ne basilmak ic¢in, ne saklanmak igin edebi-

yatla ilisigi olabilecek tek bir satir yazmadim."(7)

Kiz1 Glizin 6ldikten sonra Bliyikada'ya tasinir. Bu arada

Servet-i. FilinGn edebl toplulugu da dagilir. II.Mesrutiyet'in
ilanina kadar Halit Ziya, edebiyat diinyasindan uzak kalar.
1905'te oglu Rilent dogar. Ayni yil Yesilkoy'de yaptirdigi kos-
ke tasinir. Reji Idaresi tarafindan gorevlendirilerek bir Ica-~
nadolu gezisine g¢ikar. II.Mesrutiyet'in ilanindan kisa bir siire
sonra Reji Komiserligine ve HikUmet Temsilciligine getirilir,

Megrutiyetin getirdigi serbestlikle yogun bir yazi faaliyetine

girer. Hikayeler, makaleler ve Nesl-i Ahir adli romanini yazar.

Dariilfiininda Garp Edebiyati Tarihi dersleri verir. Ardindan
Hikmet-i Bedayi(Estetik) Kiirsiisii de kendisine verilir. Kandilli'
de kurulan In8s-1 Sultani(Kiz Lisesi)'nin kurulus esaslarini
belirlemek ic¢in olusturulan kurulda iye olarak goérev yapar.
1909'da Sultan Resat tahta ¢ikinca Mabeyn BagkatipliZine geti-
rilir. 31 Mart Vekasindan kisa bir silire Snce Ittihat ve Terakkl
Pirkasina iiye olur. Ayrica Ayan Azasi olursa da kisa slire son-
ra bu gdrevden istifa eder. Bir siire sonra Mabeyndeki gtrevin-
den de ayrilarsk Dariilfiinindaki dersleri ve yazi ugragiyla ye-
tinir. Reji Idéresi tarafindan Bilikreg ve Paris'e gdnderilir,

Tedavi ic¢in Viyana'ya gittiZi sirada I.Dlinya Savasinin baglama-

7) 8e8.C., S.546.
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s1 lizerine geri ddner.(1914) Bir yil sonra Ittihat ve Terakkl
Firkasi tarafindan Almanya'ya gdnderilir. On ddrt ay sonra
ddner. Reji Idaresinin ydnetim kurulunda gorev alir.

Halit Ziya, Cumhuriyet'in kurulmasindan sonra genellikle
suskun kalmayi tercih etti. Yesgilkdy'deki kdskiinde kitaplarinin
sadelestirilmis baskilarini hazirladi. 1957 yilinda o&lu Halil
Vedat'in intihar etmesi onu ¢ok sarsti. Son yillarini evinde
gecgirdi., 27 Mart 1945' te Olen Halit Ziya Usakligil, Bakirkdy'

de oglu Vedat'la yan yana yatmaktadir.




GIRIS




/4

HALIT ZIYA'DAN ONCE HIKAYEYE GENEL BIR BAKIS:

Tirk edebiyatinda hikayenin gecmisi Islém ncesi ddnemlere
kadar gider. Uygurlar ddneminde dini ve ahlakl konularda ya-
z1lmis bircgok hikayenin varligini biliyoruz (1).Divan edebiya~
tinda ise hikaye, tarih, seyahatnane, menakibname, tefsir, ha-
dis, fikih, siyer vb. nesir tiirlerine oranla cok daha az kale-
me alinmig, dolayisiyla Onemsenmemis bir tir olarak dikkati ce-
ker (2)., Hikaye, XIV. ylzyil ile XIX. ylizyil arasindaki siire-
de "bir olayin nakledilmesi" olarak kabul edilmis, gerek men-
sur gerekse manzum bi¢imde yazilmig olan tarih, masal, efsane,
lﬁtife, destan, menkibe vb. gibi tahkiyeye dayali eserlerin ti-
mii "hikaye" olarak adlandirilmiglardir. Dolayisiyla bu ddnem-
de hikaye heniiz basli basina bir edebl tiir olarak kendini gds-
termiyordu. Divan edebiyati sahasi icinde kaleme alinmis hika-
yelerin baglica Ozelligi okuyucuya bilgi vermek, onlari dini
ve ahlakl yonlerden egitmek, olgunlagtirmaktir. Bylece bu do-
nemdeki hikayenin hakim niteligi "didaktik" olmasidir. Yazar-
larin en biliylik amaglari, okuyana ibret dersi vermek olmugtur,
Hikayelerin konulara din, tasavvuf, ahlak, agk ve kahramanlik
bicimindedir. Bu eserlerin pek g¢ofunda olaganilistiilik s8z konu-
sudur. Bu durum, kendisini konularan islenisinde, kisilerin ta-

nitilisinda, olaylarin gec¢tigi yerlerde, zamanin boyutlarinda

1) fslim Sncesi ddnemlere ait hikayeler hakkinda genis bilgi
i¢cin bkz.: Semih Tezcan, "En Eski Tirk Dili ve Yazini", Bi-
lim KUltlr ve Ofretim Dili Olarak Tirkce, T.T.K. Yayinlari,
Ankara 1978, s.%1%. ; A.Bican Ercilasun, "Baslangig¢tan XITII.
Yiizyila Kadar Tiirk Nazim ve Nesri, Biyik Tirk Klasikleri,
CeI, Istanbul 1985, s.181-192, oL )

2) Divan edebiyatinda mensur hikaye tirid hakkinda bir calisma

yapilmistir: Hasan Kavruk, Egki Tiirk Edebiyatlndg Mengur H1~

kayeler, (yayimlanmamis doktora tezi), Ankara Universitesi

Dl% ve Tarih~Cografya Fakiiltesi, Ankara 1987.
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ve tesadiiflerde acgikca gdstermektedir. Dolayisiyla olaganiistii~
1liik, gergege aykirilik hikayelerde gok y®nlii ve genis bir bi-
¢imde yer almistair.

Hikayenin bu Ozelliklerinden siyrilarak, bu glin de gecerli
bir dlgit olan "olmus ya da olmasi mimkiin olaylardan ya da du~-
rumlar”dan meydana gelen bir anlati tiirli niteliZini kazanmasi
XIX. yizyilin ikinci yarisina rastlar. Tabil degisiklik sadece
bu degildir. Daha Snemlisi hikaye, basli basina bir edebi tiir
olma dzelligini de bu dénemde kazanmaya baslar. Ancak yine ay-
ni yillarda, edebiyatimiza Batidan getirilen bir tiir olan ro-
man, uzun siire "hikdye" kelimesi ile adlandirilir. Sanatg¢ilar
gegitli yazilarinda "hikaye" ile romani kastetmislerdir(3).
Tanzimat ddneminde hikayenin bir kavram olarak temel niteligi
kendini bu bicimde gdsterir. Tiriin bu donemdeki bir basgka ve
onemli Ozelligi de hacim bakamlndan roman tiliriniin kapsamina
yakin olmasidir. Donemin ilk hikaye yazari olan Ahmet Mithat!'
in ve daha sonra Emin Nihat'in, Nabi-zade Nazim'in, Recal-zade
Mahmut Ekrem'in bu tiirde kaleme aldiklari eserler yapi agisin-
dan “uzun hikaye" niteligini tasirlar. Batali kiiclik hikayenin
bizdeki ilk denemeleri ise Sami Pagsa-zade Sezal tarafindan
ortaya konmugtur.

Tanzimat ddneminin ilk hikaye yazarinin Ahmet Mithat oldu-
gunu yukarada belirtmigtim. Yazar, bu tlrde yazdigi yirmi bes

—_——— " g m——

3) Halit Ziya da bu doénemde yazmis oldugu Hikéze adli kiicik
fakat, romanin teknik esaslarini ortaya koymasi bakimindan
oldukga Snemli eserine bu adi veriyordu.(Hikaye, Istepan
Matbaasi, Istanbul 1307).
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clizliik "Letaif-i Rivayat" dizisi ile d®nemin en bol eser veren
hikayecisi olarak dikkati geker. 1870-1895 yillari arasinda ya-
yimlanan bu yirwi beg cliz hikaye kiilliyati, kendisini genis bir
kitleye okutturur.

"Ki@iﬂdogrudan doZruya icat mahsuli, garp romancilarindan
hiilasa veya serbest gekilde alinmig olan bu yirmi sekiz

~

hikayenin (Letaif-i Rivayat) Tlrk halkini okumaya alistir-
digini kabul etmek lazimdir."(4)

Emin Nihat Efendi, 1872-1875 yillari arasinda "Miisameretname"
genel adiyla yayimladigi yedi hikaye ile dSnemin ikinci hikaye
yazari durumundadir. Yagzar, bu hikayelerinde birtakim toplumsal
aksakliklara dikkati gekiyordu. Hiristiyanlarin, Tlirkleri kendi
dinlerine gekme miicadelelerini, bati ve dogu uygarliklari ara-
sindaki farkliliklari bu sosyal meselelere Srnek olarak gdstere-
biliriz.

Gerek Ahmet Mithat'in gerekse Emin Nihat'in hikayelerinde es-
ki tarz hikayeciligin izleri agikga goriiliir. Ozellikle "meddah®
anlaticiligi, bu izlerin i¢inde kendini en belirgin bicimde his-~
settirir. Ancak bu hikayelerin orijinal yanlarinin da oldugunu
gdzden uzak tutmamak gerekir. Ozellikle olaylarin diizeni, kisi-
lerin konumu ag¢isindan eski hikaye tarzindan ayridirlar(5). Bu-
nun yaninda hikaye kisilerinin ig dinyalari, psikolojik yapilari
lizerinde durulmamasi, kisilerin olaylar icinde birer figiir konu-
munda olmasi, kigilerin ve olaylarin veriligsinde ayrintiya giril-

memesi,hikéyenin temelini olay ogesinin olusturmasi, dolayisiyla

—_— _— oo — o ——

4) Ahmet Hamdi Tanpinar, 19uncu Asir Tirk Edebiyata Tarihi, Gag-
layan Kitabevi, 6.baski, Istanbul 1985, s.2890.

5) @ee€a, $.289; Ismail Parlatir, Recai-zade Mahmut Ekrem Haya-
ti-Eserleri-Banati, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cograf-
ya rakultesi Yayinlari, Ankara 1983, s.10.
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vakanin 6n planda olmasi, bu ilk hikaye denemelerinin karakte-
rigtik Ozellikleri olarsk dikkati c¢eker., Ayrica,

"Bu ilk tecriibelerde ne psikoloji, ne canli karakter, ne
de etraftaki hayati canlandirmak endisesi yoktur."(65

Tanzimat edebiyatinin ikinci kusa#i ile birlikte hikaye tiiriin-
de yapi ve igerik olarak bir degisme ve gelisme kendini gdster-
meye baglar. S0z konusu kusagi olusturan R.Ekrem, Sami Paga-zade
Sezal ve N,Nazim gibi yazarlarin kalemlerinde hikaye tiirii insa-
nin i¢ yasantisina, psikolojisine yonelmeye baglar, Bir basgka
yaklasimla Emin Nihat, Ahmet Mithat hikéyeciligi
ile yukarida adlarini belirttigim ikinei kusak yazarlarinin hi-
kayecilik anlayislaraini birbirinden ayiran temel noktalardan
biri de "insana bakis, onu ele alig acgisi"dir. Ilk kusak yazar-
larinin elinde birer figlir durumunda olan, olaylar i¢inde sade-
ce davraniglariyla, tepkileriyle yasatilan, psikolojik yapilara
ylzeysel ve tek yonli olarak yansitilan kisiler, artik basmaka-
lip Szelliklerinden siyrilmaya baslarlar. Artik bu kigiler ig
diinyalarinin karmasiklifiyla, ic¢c catismalariyla, karakterlerinin
tiirlii yonleriyle hikayelerde yer almaya bagliyordu. Bu da, eser-
lerde psikolojik tahlillerin vaka kurulugu i¢inde genig bir yer
almaya baglamasina ve dolayisiyla vakada olay ogesi ile dislin-
ce Ogesinin dengeli big¢imde yerlestirilmesine imkan sagliyordu.

Bu kugsak yazarlarinin yazdigi hikayeleri yapil acisindan deger-
lendirdigimizde ise kiicilk hikayeye dogru bir ydnelisi gdriiyoruz.

Ozellikle S.Sezal'nin Kiiciik Seyler(1892) adli kitabinda yer alan

hikayeler, gerek yapi gerekse igerik agisindan Batili kiigiik hi-

- —atn — —— -

6) Ahmet Hamdi Tanpinar, 8.8.€., 5.289.
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kayenin edebiyatimizdaki ilk Srnekleri durumundadirlar.

Bunun yaninda N.Nazim'in Yédigérlar1m(1886), Zavalli Ki1z(1889)

Karabibik(1890), Sevda(1891), Hala Glizel(1891), Hasba(1891),

Seyyie-i Tesamiih(1892); R.Ekrem'in Saime(1888), Muhsin Bey(1891),

Semsa(1897) adli eserleri hacim olarak ilk kusa#in hikayeleri-
nin devami niteliZindeki uzun hikayelerdir. Ancak bu yapisal ben-
zeyis, hikayelerin iceriginde goriinmez.

Tanzimat donemi edebiyatinda ilk ve ikinci kusak yazarlarinin
hikaye anlayislari arasindaki temel fark sanata bakista, sanati
degerlendirigtedir. Ahmet Mithat, Emin Nihat, Mehmet Celal gibi
yazarlardan olugsan ilk kusak, sanati toplum hizmetinde bir arag
olarak degerlendiriyor, kullaniyordu. Onlarin kaleminde edebiyat
halkin kiiltlir dizeyini ylikseltmek, onu bilgilendirmek ve nihayet
Bati uygarlifina yakinlastirmak yolunda yararlanilan bir aracti.
Dolayisiyla estetik diislince, glizeli yaratma kaygisi geri plan-
da kaliyordu. Ikinci kusak ise edebiyati her geyden once bir gii-
zel sanatlar dali olarak kabul ediyor, yaratilan eserlerin, ede-
bl bir ¢abanin, estet bir bakis agisinin lriini olmasi gerektifi
goriislinli savunuyordu. Edebl kayginin on planda olmasi da eser-
lerde teknik basariyi beraberinde getiriyordu. Bu basarinin si-
nirlari icinde yazarin bir anlatici olarak kendisini hissettir-
mekten sakinmasi, yarattifi itibari alemin kisilerini alabildi-
gine gercekci bir yaklagimla ve ¢ok yonli yansitmasi, ayrintiya
dnem vermesi ve gercefe bagli kalmaya calismasi gibi Ozellikler
bulunmaktadir. Ddnemin edebiyat anlayisinda bdylesine bir degis-
menin baslica iki kaynagi vardir: Ilki, Sultan II.Abdiilhamit'in

edebiyatcilari toplumsal konulara yakinlasmaktan caydiran ve
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sosyal bir donukluk yaratan ydnetim politikasi, ikincisi ise
ikinci kusak yazarlarinin Bati edebiyatina ilgi duymalari, ora-—
daki edebl gelismeleri, akimlari yakindan izlemeleridir. Bunda
Ekrem'in, N.Nazim'in ve Sezal'nin, egitimlerini en yliksek diizey-
de yapmig, bu arada bir Bati dilini (Szellikle Fransizcayi) Ogf-
renmig ve Batiyi bizzat gidip gOrerek yakindan tanimis olmalari-
nin biylik roli vardir.

Boyle bir ortamda yetisen geng Halit Ziya, yukarida belirt-
tigim Szellikleri kisiliginde toplamis, fkrem'in, Abdiilhek Hamit'
in, Sezal'nin ve Batili yazarlarin eserleriyle edebl kimligini
bulma yolunda c¢aba gostermistir. Onun hikéyecilik(ve romancilik)
dinyasinin olusumunda bu nedenlerin ve dzellikle Sami Paga-zade

Sezal'nin Snemli etkisi vardir. Eu etkiyi yazar, hatiralarinda

g0yle ortaya koyar:

"Yine bir giin kitap¢i Istanbul'dan yeni gelmis seyleri gdz-
den gecirirken Samipagazade Sezai Beyin Klgik Seyler kita-
bini gordim. Onu genqllﬁlnde yazdigli §££ adindaki trajedi-~
si ile, en son eseri olan Sergiizest romaniyle ve ikisinin
arasinda birka¢ makalesiyle tanir ve Namik Kemal mektebini
gelecegin nesline bamlayacak bir listat olarak selamlardim.
Kiiclik Seyler beni g¢ildirtti. Sanat heyecanlarimin icinde
bu kitaptan duydufum zevke ve neseye yetisebilecek bir ta-
hassilis bilmiyorum. Bu bana yeni bir ufuk, memleketin nesir
ve sanat goglnde vaatlerle dolu parlak blr dogus glstermis
oldu. Kiicik hikayelerin tercilime denemeleriyle gecen zaman-—
larain, ve bu Kiiclik Seyler kitabiyle miikerrer temaslarin
bende biriktiTmis olmasi lazim gelen bir heyecan yekunu, a-
deta gelecek yillarin mesimesine digserek hayata ¢ikmak za-
manini bekleyip titremeye baslamis bir gebelik tohumu mey-
dana getirmig olacak ki yazi meslefimde en ¢ok sevdifim
kiiglik hikayelerden kim bilir ne kadar yazmis oldum."(7)

— -

7) Kairk Yll Istanbul 1969, 2.b., s.303.




HIKAYECTITIGT



KONU

Halit Ziya, hikaye tiiriinde kaleme aldiZi eserlerde, romanla-
rina oranla dis dliinyaya daha ¢ok agilmig, daha ¢ok yer vermigtir.
0, romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de daha ¢ok bireyi, in-
sanl konu edinmistir. Ancak artik bu birey, konaklarda, yalilar-
da, bir bagka deyigle ddrt duvar arasinda yasayan bir insan de-

. #ildir. Kapali mekanlardan dis dﬁnyaya yonelen kisi kadrosu, hi-
kayelerde konu zenginligini de beraberinde getirmistir. Yazar,
hikayelerindeki bu konu zenginliZini gbzlem gilicline baglar ve ha-
yatin, ¢evrenin hikéyeye konu olabilecek sayisiz kaynaga sahip
oldugunu belirtir. Yazarin gdrevi bu malzemeyi gorebilmek ve ig-—
leyebilmektir ona gdre:
]

"Riitiin hikdye yazanlar bilirler ki mevzuu bulmak kadar ko-

lay bir sey yoktur. Biitiin sokaklar, bilitin evler, bitin in-

sanlar birer hikaye mevzuudur; gdzlerinizi yumarak kiitlip-

haneler dolduracak mavzuularin i¢inde bunalirsiniz.

Hiiner herhangi bir mevzuun idaresinde, tasvirinde, heyecan

verecek bir sekle sokulmasindadir."(l)

Bu zenginligin yani sira yazarin konu anlayisinin birey-
c¢i tutumda oldugunu; toplumsal nitelikli konulara fazla yakinlik
duymadigini da belirtmek gerekir. Dolayisiyla Halit Ziya, hika~-

yelerinde sosyal elegtiriye pek sik yer vefmemi$tir.

Ask, evlilik, hayatin zorluklari, sanat-sanatg¢i, insanlarin
hayalleri, Szlemleri, cocuklar, hayvanlar, savasin olumsuz etki-
leri gibi olgular, yazarain hikéyelerinde ¢cokeca iglenen konulardir,
Bu konularin yaninda Halit Ziya, bir c¢ok hikayesini de kendi ha-

tiralarindan esinlenerek "hatira-hikaye" tarzinda yazmistir.

1) Xairk Yil, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1969, s.200,
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Bu konu gruplarindan hareketle, hikayelerde bireysel nitelik-
1i konularin agirlikta oldugunu; toplumsal 6zellik tasiyanlarin
ise ancak bir kac¢ hikayede dogrudan islendigini, bazilarinda da
bireysel bir konunun ardinda toplumcu bir diisince yapisinin giz-—

lendigini belirtmek mimkiin. Ozellikle, yazarin Ihtiyar Dost(2)'

ta hayadll bir dostuyla sohbetlerinden olugan hikaye-makaleler(3),
II.Mesrutiyet ddneminin sosyal atmosferini elestirmek yolunda
kaleme alinmig. Ancak, fikir Ogesine agirlik verilerek Oriilen bu
yazilar, Halit Ziya'nin hikayelerindeki diinyanin ¢ok kiigiik bir

parcasinl olusturabiliyorlar.

Konu bakimindan ilzerinde durulmasi gereken en Onemli nokta
ise yazarin, hikdyelerini kaleme alirken kendini &n planda tut-
mus, kendi hayatindan kesitlere genig yer vermis olmasidir. Ro-
manlarinda hi¢ bir zaman, anlatici olarak, kendisini ortaya koy-
mayan Halit Ziya, hikayelerinde ise dogrudan ya da dolayli,
kendi.hayatlnl yansitmigtir. Yazarin bu tutumunu teknik agidan
bir basarisizlik olarak degerlendirmek miimkiin degil; ¢linki o,bu-
nu hikaye etme sanatinin blitiin inceliklerini kullanarak gergek-—
lestiriyordu. Ayrica son derece samiml bir davranisin {iriini
olan bu tarz hikayeler, yazarin hayatina ait olan ve hatirala-
rinda(4) {izerinde durulmayan pek ¢ok ayrintiyi vermesi bakimin-

dan Snemli birer kaynak konumundadir.

——

2) Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1937. .

%) Yazar, adi gegen kitabin &nsdzilinde, "Bunlar hikaye midir, ma-
kale midir, makaleye benzeyen yahud hikayeye benzeyen makale
midir?" diyerek karari okuyucuya birakmig. Yazarin bu ifadesi-
ne dayanarak, kitaptaki yazilari "hikaye-makale" olarak adlan-
dirmayl uygun buldum. '

L) Yazar, hatiralarini Kirk Y11(5 ¢ilt, 1936), Saray ve Otesi(3
cilt; 1940-1942) ve Bir Aci Hikaye(1942) adli kitaplarinda
toplamistair.




‘Bu genel degerlendirmelerin i1siginda, yazarin hikayelerinde-
ki konulari,
1- Bireysel Konular,

a- agk,

b- evlilik,

¢~ insanlarin hayalleri, Ozlemleri,
¢—- sanat-sanatgi,

d- ¢ocuklar,

e- hayvanlar,

2- Toplumsal konular,

a- hayatin zorluklari,
b~ savas

bigiminde iki ana ve sekiz alt baglik kapsaminda degerlendir-

mek ve siniflandirmak milmkindir.

1- Bireysel Konular:

a- Agk:

Agk, hikayelerde en cok islenen konulardan biri olarak dik-
kati c¢ekiyor. Iliskilerin baglamasi hakkinda fazla bilgi verme-
yen, bir baska deyisle agki kronoiojik bir tutumla iglemeyen
Halit Ziya, daha g¢ok,askin, kigilerin ruhl yapilarinda yarat-
t1g1 etki iizerinde durmustur. Yazar, aski deZisik ydnleriyle
islemig. Bu ydnleri gdylece gruplandirabiliriz:

1- Ayrilikla Sonug¢lanan Agk:

Halit Ziya'nin hikayelerinin pek gofunda agklar ayrilikla
son bulur ve kigilerde ruhi bunal;ma yol agar. Asagida konulari-

n1 dzetledizim hikayelerde bu tﬁriaskln varligi sdz konusudur,.
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Bu muydu? (5) : Ayni okulda okuyan Nesibe ve Zergln adli kiz-
lardan Nesibe, Omer Rifki adinda bir ¢ocukla gizlice ilgilenir
ve bir ka¢ yil sonra onunla evlenir. Gen¢ kiz, bu iligkisini,
mutlulugunu Zergin'a anlatirken Zergin da siirekli mutsuzlugu
ve yalnizligi yasamaktadir. Sonunda Nesibe'nin diiginiinliin oldu~
gu gece evine dondikten sonra giddetli bir bunalim gegirir ve
yillarca hasta kalir. Ug yil sonra iki kiz bir parkta karsila-
sirlar. Nesibe de evlilikte aradigini bulamamis, mutlu olama-
mis, ¢Okmiistiir. Birbirlerine sarilarak teselli olurlar.

"Sadaka-i Giran{6) : Bir kaza sonunda gdzlerini kaybeden Zeh-
ra bir silire hastahanede yattiktan sonra akrabasinin zoruyla
dilenmeye baglar. Bir gin kendisine sadaka veren bir kiginin
sesinden, onun kdéydeki sevgilisi Bekir olduguna anlar. Kisa
bpir mutluluk aninin ardindan artik kendisinin eski Zehra olma-
digini sdyleyip geng¢ten gitmesini ister.

"Sevda~y1 Sengin"(7) : Sevgilisinden ayrilan bir geng, daha
sonra iliski kurdugu kizlarda hep onu arar ve bu umutsuz arayi-
yisin sonunda ruhl bunalimlara girer.

"Bir Eser—i Mesrtk"(8) : Hikaye kigisi, ayrilikla sonu¢lan-—
mig agkinin ardindan duydugu pigmanlik sonunda kendi kendisiy-
-le bir i¢ c¢atigmaya girer.

"Birinci Perde"(9) : Dort yi1l Avrupa'da kalan M.Ferit, yurda
donerken Paris'te tanigtigi Charlotte'u da yaninda getirir.
I1k zamanlar hayli glizel gec¢en asklari, erkegin baska bir ka-
dinla iligki kurmasi lizerine gdlgelenir, M.Ferit, artik onu
hi¢ aramamaktadir. Kiz yalnizdir ve hasta yatmaktadir.

"Eski Mektub"(10) : Anlatici kisinin bir arkadasinin kardesi
olan Blanche, bir gengle niganlanir. Geng¢ ¢ift Misir'a gider.

5) Babiali Caddesi 38 numerolu Matbaa, Istanbul 1314,

6) Kiiciik Fikralar II, Ikdam Matbaasi, Istanbul 1314, s.146~162.
%) Bir Yazin Tarini, Alem Matbaasi, Dersaadet 1316, s.177-202.
B) 8+8.€ey S.267-281.

9) Solgun Demet, Alem Matbaasiy, Dersaadet 1317, s.293-310.

10)Bir §i‘r-i‘Ha%§l, Matbaa-i Hayriyye ve Slirekasi, Istanbul
l O, 5012 -l -
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Bir yi1l sonra niganlisi ondan ayrilip baska bir kizla nisan-
lanir. Blanche hastalanir. Silirekli dksilirmektedir. Bunalimla
bir hastaligin ardindan da olir.

"Bir Mes'ele-i Adliyye"(11l) : Hikaye kisisi, kdyde sdzliisiinii
elinden alan bir kigiyi 8ldiirlir. Kendisi tutuklanirken, tore
geregince sozlislini erkek kardegi alir. Adam on yil boyunca
kiskanclik duygulari iginde hapiste yatar. Kardegini dldiirmek
istemektedir, Bu dilislincesini hapishane savcisina anlatir.

"Keklik Ismail®™ (12) : Mahallesinde herkesin sevdigi Keklik
Ismail, Sabur Hocanin kizini sever. Ancak kizli bagkasinin al-
masl Uzerine bunalima girer, igkiye baslar. Sonunda dine bag-
lanarak ic¢indeki acilari bastirmaya ¢aligir.

"Mayis Pazari"(13) : Diigkiin bir kadin olan Katina, birlikte
yasadigi adamin ardindan tuttugu yasi barakip sefahat alemine
dalarsa da kimse yiiziine bakmaz. Kadin da ¢irkin bir erkek
olan kapicisi Lando ile yetinmek zorunda kalir.

"M3lim Menalim"(14) : .Uzun yillar yurt disinda kalan kisi
ameliyat olmak igin Istanmbul'a ddner. Ameliyat gliniini bekler-
ken sehri dolasir. Daha Once yasamig oldugu agki hatirlar,
sevgilisinin evlendigini &grenir. Saglik durumu da gittikce
bozulmaktadir. Hayatta bekledigi hig¢ bir gey kalmayan kisi
intihar eder.

MAlik Abdiil"(15) : Yesilkdy'de annesiyle birlikte yasayan
Abdiill, askere gider. Bir siire sonra kdye 8lum haberi gelir.
Nisanlisi da bagka bir gengle iligki kurar. Ancak daha sonra
Abdiil'iin sag oldugunu Ogrenince intihar eder. Koye donen Ab-
diil nisanlisinin basina gelenleri duyunca delirir ve bir siire
sonra da kendisini kuyuya atarak Sldirir.

"Abdi ile Karanfil®(16) : Yazarin genc¢lik yillarinda biiyik
babasinin konaginda g¢alisan Abdi ile Karanfil adinda iki hiz-
metksr sevisirler. Ancak kiza gdz koyan Refik Aga iki sevgi-

11) Bir HikAye-i Sevda, Sabah Matbaasi, Istanbul 1338, s.133-145.
12) a.g.e., S.249-260. .

13) Hepsinden Aci, Semih Lutfi Matbaasi,lstanbul(trhsz), s.41-53.
14) Xadin Pencesi, Hilmi Kitabevi, Istanbul 1939, s.358-84,

15) 8.ZeCay S.85-112.

16) Izmir Hikayeleri, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1950,s.126-14:
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liyi ayirir. Abdi memleketine donerken Karanfil de geri kalan
hayatini mutsuz geg¢irir,

2- Karsiliksiz Ask:

Yazarin hikayelerinde bu tarz agka dort hikayede rastliyoruz:

"Mosyd Kanguru"(17) : Evinden kagip sirklerde galigmaya bag-
layan Mdsyd Kanguru, zamanla iinli bir sanatc¢i olur. Amerika'
dan davet alir ve orada bir sirkte c¢alismaya baglar. Ayni yer-
de gdsteri yapan bir kiza kargi ilgi duyan palyaco, onu kis-
kanir. Bu onu o0ldirme derecesine kadar varir. Kirici ve sert
hareketleri kizi korkutmaya baslamigtir. Bir gece kizin odasi-
na girer ve korkudan bayilan kizi sirkin gatlSina ¢ikarir. Onu
8ldiirip ardindan atlamayil diisiniir. Ancak o anda hayatinin bi-
tiin acisini masum kizdan ¢ikarmaya hakki olmadigini diigliniip
aglamaya baglar.

"Hepsinden Ac1"(18) : Galip Ferruh, diigiik bir kadinin kizina,
k8t yola-diigmekten kurtarir, ona bir daire tutar ve birlikte
yasamaya baglarlar. Ancak bir siire sonra kizin kendisiyle ¢i-
karl,iqin birlikte oldugunu, gercekte kendisini sevmedigini
anlar. Oldukga bunalimli gtinlerden sonra kizdan ayilir,

"Mayis Pazari®(19) : Disiik bir kadin‘elan Katina, sekiz yil
birlikte yagadigi erkek Olince yas tutmaya baglar. Ancak bir “Q
siire sonra iligkisini hatirlayinca aslinda erkegin kendisiyle
sadece parasi ig¢in iliski kurmug oldugunun farkina varir.

-"Aska Dair"(20) : Kdyln camiinde miilezzinlik yapan kisi, yazi
gecirmek icgin kOye gelen hasta bir kadina agik olur. Sevgisini
acamayan gen¢ adam yari deli halde kirlarda garki sdyleyerek
dolasir ve kadain sonbaharda gidince onun kaldifi eve gidip ken-
sini asarak oldiiriir.

17) Solgun Demet, s.15-50.

18) Hepsinden Aci, s.5-15.

19) a.g.e., s.41-53.

20) Aska Dair, Semih Litfi Bitik ve Basim Evi, Istanbul(trhsz),
Seb~-11.
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5~ Bvli Kadina Karsi Yasak Ask:

Bu tiir iligkiler Halit Ziya'nin hika@yelerinde ¢ok az gdriilii-
yor. Daha ¢ok cinsel ydnii agir basan ve kisa silireli bir iliski
-niteligi tasiyan bu tir agka agsagida konularini verdigim ii¢ hi-
kdyede rastliyoruz. Tabii bu iliskileri tam anlamiyla ask ola-

rak nitelemek de biraz glic.

"Ugurumun Kendrinda”(21) : Yazarin arkadasi Nurettin Rifka,
her sabah slit igmek i¢in gittiZi mandirada geng bir kadinla
kargilasmektadir. Evli oldugunu bilmekle birlikte kadina duy-
gusal yakinlik beslemekten kendini alamaz. Bu sabah goriigsmeleri
bir glin kadinin gelmeyigiyle kesilir. Nurettin Rifki bunalimli
bir arayis ig¢ine girer.

"Sadan'in Gevezelikleri™(22) : Sadén Napoli'de kaldigi pansi-
yonda evli bir kadina ilgi duyar. Kadin da bu yaklagimi karsi-
liksiz siraskmaz. Birlikte gezilere ¢ikarlar, kadinin odasinda
sevigirler., Bir siire sonra iliskileri kadinin kocasinin durumu
fark etmesiyle bitmek zorunda kalir.

e ee

"Unutulmus Mektup"(23%) : Biylikdere'de bir pansiyonda dinlemen

kisi, ayni yerde kalan evli ve gen¢ bir Ingiliz kadinia ilgi-

. lenir. Egiyle arasindaki yag farki, onun da gen¢ adama yaklag-

masina yol agar. Bir gece gencin odasina c¢ikip onunla sevigir.,
Ertesi sabah da erkenden pansiyondan ayrilir.

¢~ Acima Duygusundan Kaynaklanan Ask:

Ug hikéyede erkeklerin kargi cinse yaklasimlarinda acima duy-
gusunun hakim oldugu dikkati gekiyor. Bu hikayelerin hepsinde de

olaylar mutsuz sonla baglaniyor. Bunda da, yaklasimin temelinde

21) Solgun Demet, s. 167-183.
22) Bir Si'r-i Hayal, s. 3-93.
2%) Kadin Pengesi,s.ll-30.




acimak gibi askin tabiatina pek uygun diismeyen bir nedenin

opemli roli var,saniyorum.

"Bir Yazin Tarihi"(24) : Gen¢ bir milhendis, yaz tatilini gecir-
mek i¢in amcasinin yalisina gider. Buradaki d4ort akraba kizla
birlikte glizel glinler geg¢irmeye baslar. Bu arada evdeki besin-
¢i k1z olan Meliha'nin durgun, igine kapanik kigiligi, ona aci-~
masina yol agar. Bir siire sonra ona asik oldugunu anlar. Bu si-~
rada Meliha zayiflamaya, sik sik hastalanmaya baslar. Genc¢ a-

dam ona duygularini ag¢tifi zaman kiz reddeder ve gitmesini is-
ter.

iCay Fincani"(25) : Cirkinlik kompleksi olan bir geng kiz so-
minda vereme yakalanir. Tedavisini lizerine alandoktor ona acir
v¢ onu kurtarmak i¢in kendisini sevdiZini ve evlenmek istédigini
sfyler. Kiz bu oyunun farkindadir ama yine de teklifi kabul

eder., Evlendikten li¢ giin sonra da oJlir.

"Hepsinden Aci"(26) Bu hikayenin konusunu "Karsiliksiz Ask"

ait basliginda belirttim.

d- Bvli Erkegin Yasak Aski:

Yazar, ahlék kurallarina biitiiniiyle aykiri olan bu tarz agki
fig hikdyesinde konu olarak islemig.

*fkinci Nikah"(27) : Alti yillik evli bir c¢iftin mutlu yasanti-
lari, erkegin basgska bir kadina tutulmasiyla bozulur. Artik er-

kek, esine ilgisiz davranmakta, eski sevgisini gOstermemektedir.
Gergegi SZrenen kadin, esini bastan ¢ikaran kadina gider ve onun-

lz tartigir. Bu konugmaya, geceyi dteki kadinin evinde gegirmig
olan erkek tanik olur ve esgsine ddner.

*Solgun Demet"(28) : Esinin askida duran ceketinden. diismiis bir

2%} Bir Yazin Tarihi, s.l-61.
25} Bir Si'r-i Hayal, s.185-203.
2k} Hepsinden Aci, sS.5-15.

2%} Bir Yazin Tarihi, s.271-294.
2%} Solgun Demet, s.l-14.
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menekse demetini yerde bulan kadin kuskuya kapilir ve annesi-~
ne bir mektup yazarak ne yapmasi gerektiZini sorar.

"Sevda-y1 Girizan”"(29) : Evli bir erkek, karsi evde oturan
geng bir kiza asik olur. Kiz bundan hoglanirsa da, erkegin
gittikge zayiflamasi onu lizer ve sonunda ona bir mektup yaza-
rak durumun imkansizligini belirtir.

e~ Bvlilige Ulasan Ask:

Ask1l konu edinen hikayelerde, kurulan iliskilerin evlilige
ulagmasi gok seyrek goriiliiyor. Yazar, hikaye tiiriindeki -ilk #iriin~

lerinden olan Bir Izdivacin Tarih-i Muésakas1(50){nda evlilik

konusunu, daha sonraki hikayelerinde pek rastlayamadifimiz iyim-
ser bir bakig agisiyla iglemistir(31). Bu hikayede ideal bir ev-
1iligin portresi ¢izilir adeta.

Genc¢ bir subay olan Cevat ile esi fclal birbirlerini seven ye-
ni evli bir ¢ifttir. Bir akgam evlerinin salonunda otururlar-
ken cani sikilan fclal, esine sitem eder. Bunun {izerine Cevat,
karisinin daha dnce yazdigi mektuplari getirir. Iclal de esginin
yazmis oldufu mektuplari ¢ekmeceden ¢ikarir ve birbirlerine

- mektuplari okurlar. Bdylece aralarindaki askin evlilige dogru
giden gelisimi verilmig olur,

Sadece ii¢ hikayede ask evlilikle sonug¢laniyor, baska bir de-
visle mutlu sona ulasiyor. Hatta bunlarin birinde, ¢iftin macera-

s1 evlenmekle bitmiyor. Kisa siiren bir mutluluk déneminin ardin-~

— o o -

29) Solgun Demet, Se 7794,
30) Istanbul 1506. i
31) Hikayenin genig bir tahlili Dog.Dr.Zeynep Kerman tarafindan

yapilmistir: "Halit Ziya Usakligil'in Hikayeleri II, Bir Iz~
divacin Tarih~i Muagakasi", Milll Kiiltlir Dergisi, S5.%6,
Ekim 1982, s.57-58.

%32) Bu hikfyenin yazilisi hakkinda genis bilgi igin bk.: Halit
Ziya,"Bserlerimi Nasil Yazdim", Resimli Ay, C.V, S5.57, Tesri-

A

n-i sanl 1928, s.24-25.
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dan kocasi dlen kadin kliglk g¢ocuguyla dul kaliyor. Bdylece ya-
zar, bir aski zaman i¢inde kazandiZi evlilik dSncesi ve evlilik
sonrasl gibi iki degisik boyutla yansitmig oluyor.

Gergek anlamda mutlu bir sona ulasan hikaye ise "Deli Fato"
(33)dur. Yazar, cgocuklufundan itibaren ele-aldigi Fato'yu, ayni
mahallede oturan $imgek Ali ile yagadigi ask ig¢inde yansitair.
Ilk zamanlar sadece yakin birer arkadaglik konumunda goriinen bu
iliski zamanla aska doniisiir. Ancak Fato, Ali'ye zaman zaman sirt
gevirir. Yine bunlardan birinde kiskang¢lik krizi gegiren Ali onu
bigakla yaralarsa da pisman olur ve hastahanede Fato'dan dSzir di-
ler. Bir siire sonra da iki gen¢ mutlu bir evlilik -yapar.

Yazar, agkl genellikle romantik bir tutumla iglemigs. Hikaye
kisilerinin aralarinda kurulan duygusal iligkiler ¢ogunlukla bir
karsilasma, bakisma, tesadiifen bir yerde yan yana gelme gibi ki-
sa, anlik, olaylarda dis gdriinimden etkilenme, baska bir deyisle
iik goriiste sevme ile bagliyor. Bununla birlikte bir palyagonun
hayatini konu edinen "Mdsyd Kanguru"(34), Istanbul'da sevgilisi
tarafindan yalniz birakilan bir Fransiz kizin ¢aresizlifinin an-
latildigi "Birinci Perde®(35), bir gencin iki yillik Avrupa ge-
zisi-sirasinda girdigi goniil iliskilerinin islendigi "Sadan'in
Gevezelikleri", Mehmet ve Salime adli iki Izmirli gencin Karsi-
yaka baglarinda gecen sevigsmelerini konu edinen "Kirda Ask"(36),
Biiylikdere'de bir pansiyonda kalan gen¢ adamin evli bir kadina il-

gisinin anlatildigi "Unutulmus Mektup"(37), ¢irkinligi ve kisgili~-

3%) Izmir Hikayeleri, s.148-189.
34 ) Solgun Demet, s.l5-50.

35) 8.BeCey, 5.295-310,

36) Bir Hikaye—i Sevda, s.281-294,
37) Kadin Pencesi, S.11-%0.




31

gi ylzinden gevresince diglanmis bir kisinin islendiZi "Glizel
Thsan"(38) baslikli hikayelerde natiiralist nitelikte, cinsel-
ligin agirlikta oldugu dikkati cekiyor. Ancak "Kirda Agk" disin-
da, bu hikayelerde tam anlamiyla bir agkin sdz konusu oldugunu
da séyleyemiyoruz.

Birgok hikayede agklar umutsuz bir sonuca sﬁrﬁklenmistir.
Dolayisiyla askin konu edildigi hikayelerin hemen hepsinde de
ayrilik, terk edilme ve ruhl bunalima girme gibi motifler de
5oz konusu oluyor. Sadece yukaridaki besinci maddede yer alan
ve evlilikle sonuc¢lanan asklar mutlu sonu yaratabiliyor.

b~ Evlilik:

Evlilik kurumu da yazarin hikdyelerinde agirligi olusturan
konular arasinda yer aliyor. Halit Ziya, heﬁﬁz yirmi bir yasinda
iken evlenmig, Kdse Raif Pasa'nin yegeni olan Memntne Hanim'la
olan bu evliligi uzun yillar mutlu bir bigimde slirmigti. Yazar,
evlilik kurumuna dnem veriyor, onu kutsal buluyordu. Dolayisiy-
‘la evlilik, onun hikayelerinde cokga islenen bir konu durumunda-
dir.

Halit Ziya, hikayelerinde evliligi koruyucu bir tutumda go-~
riinlir. Yuvanin iizerinde zaman zaman kara bulutlar dolagirsa da
olaylar mutlu bir sonucla baglanir, Ancak erkek ve kayinvalide.
tarafindan kadinin ezilmesi sorununu isgleyen hikéyelerde bu bag-
lanis1i gdremiyoruz. Yazar, evlilik kurumunu. tiirli ydnleriyle
iglemigtir. Bunlarda dikkati c¢eken en Onemli husus evlilifin

olumsuz noktalarini On pléna ¢ikarmakta oluslaridar.

38) Izmir Hikayeleri, s.87-109.
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Bu defisik yonleri "kadinin ezilmesi', "kayinvalidelerin

tutumlari”, "gocuksuz ailelerin mutsuzlugu" bi¢iminde" gruplan-

dirmak mimkindir.

1- Kadinin Ezilmesi:

Evyliligin konu olarak islendigi hikéyelerin bazilarinda ka-
. dinlarin ya esleri ya da kayivalideleri tarafindan ezilmeleri,
asagilanmalarli sdz konusudur.

"Mektub Parcasi'"(39)nda okulu bitirdikten sonra evlenen gencg
kiz daha ilk geceden baglayarak esinin kii¢lik diiglirlicli davranig-
lariyla karsilasair. Ona evde fazla defer verilmez. Bir sey yap-
madan once kayinvalidesinden izin almasi gerekmektedir. Eginin
amesi, kendisini iyi bir kayinvalide gibi gOstermesine ragmen
gelinini stirekli elestirir. Bir siire sonra geng¢ kadin, ana-ofu-
lun dlizenledigi bir iftira sonucunda evden uzaklagtirilair ve
bir zamanlar o evde hizmetg¢ilik yapmis bir kadinin evine gbnde-
rilir,

. "Ddire-i Istintdkda"(40) adli hikdyede bir yillik evli geng .
kadin, esini sevmektedir. Ancak erkefin ona olan sevgisi ancak
iic ay slirmistiir. Eve gelmemeye baslar. Kadin lzlintiislini ve ev-
1iliginin kOtU durumunu, ayni evde kaldiklari annesine hi¢ bel-
1i etmemeye c¢alisir. Bu arada bir gocuklari olur. Bir gece adam
sarhos olarak eve girip ¢ocugu almaya tesebbis edince kadin bir

makasla onu JSldiiriir.

39) Solgun Demet, s.243-263.
40} Bir Hikaye-i Sevda, s.51-62.
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2= Kayinvalidelerin Tutumlari:

Yazar, "Defter-i Na-tamam"(41) adli hikayede ilginc bir ka-
yinvalide tipi cizmis. Oglunu evlendirmek iizere olan kadin, tut-
maya bagladigir glinliife oflu ve gelinini hi¢ kiskanmayacagini
yazar. Ancak ge¢en zamanla ig¢inde kiskanglik duygulari filizlen-—
meye baslar. Her seyi sorun yapar. Iki ay sonra bunalimlar igin-
de ¢irpinmaya baslar. Kiskanglik, yaslilik korkusu ve en Snemli-
si sevilen bir kisiyi baskasiyla paylasamama gibi psikolojik ra-
hatsizliklar bu bunalimlarin kaynagini olusturur.

Daha dnceki bdlimde lizerinde durdufum "Mektib Parcasi' adli
hikdyeye yine deginmek istiyorum; c¢iinkii bu hikdyede kadinin ezil-
mesinde erkegin kadar kayinvalidesinin olumsuz tutumlarinin da
blylk rolii var. Geng¢ kadin en ufak bir istegini gerceklestirmek
igin bile kayinvalidesinden izin almak zorundadir. Geneliikle de
yasli kadin bu istekleri olumsuz karsilar. Bir glin gelini hamile
oldugunu sdyleyince bile "demek biylik anne oalacagim" gibi ben-
cil bir cevap verir. Gelininin hamileligi siliresince ve cocuk

dogduktan sonra onu sirekli elestirir.

3- Cocuksuz Ailelerin MutsuzluZu:

Ailelerin mutlulugunda gocugun Snemli bir roli vardir. Aile-~
vye yeni katilan gocuk yuvaya yeni bir renk, yeni bir nese katar,
eslerin birbirlerine ba#liliklarini daha bir perginler. Tabil
bunun tersi bir durum, yani c¢ocugun olmamasi da ailenin mutsuz-
luguna yol agacaktir. Halit Ziya, asagida konularini verdiZim

hikayelerde bu sorunu konu edinmistir.

41) Bir Yazin Tarihi, s. 143%-167.
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"Emel-i Me'yus"(42)ta erkek, cocuklari cok sevdigi, baba olmak
i¢in evlendigi halde c¢ocuklari olmamistir. Bu hususta kendisini
su¢layan karisini hos goriir. Yine de istegi zamanla diligkiinliik de-
recesine gelir. Egi, bir evl &lik almalarini Onerirse de kabul
etmez.

"Son Gocuklar"(43) adli hikayede bir ¢iftin on alti yillik ev-
lilikleri boyunca dogan dort ¢ocuklari da 6lir. Boylece beginciyi
yapmaktan korkarlar. Gocuklarinin hatiralariyla avunurlar. Mahal-
lede caivil civil oynayan ¢ocuklar onlara hiiziin verir. Yilda bir kez

gocuklarinin Eylp'teki mezarlarini ziyaret ederler.

¢~ Insanlarin Hayalleri, Ozlemleri:

Yazarin bir kisim hikayelerinde, insanlarin hayal ve dzlemle-
rinin konu denilidigini gdriiyoruz. Bu hikayelerde~"Raksdan Avdet"
disinda~- asirl bir karamsarlik sdz konusudur. Hikaye kisilerinin
Szlemlerinin, isteklerinin ¢ogu kez gerc¢eklesmeyi bu tespiti glig~
lendiriyor. Yazarin diger eserlerinin biliylk ¢ogunlufunda hsakim
olan hayal kirikligi, bu hikayelerde de agirligi olusturuyor.

Bir gen¢ kizin balodan ddndilkten sonra gece, yataginda dansla
gecen tatli dakikalari hayal etmesini isleyen "Raksdan Avdet'(44),
derin bir karamsarlik ig¢inde, Taksim Bahgesinde oturan ve olimu
$zleyen bir kisinin ele alindiz:r "Slimimden Sonra®(45), bir vapur
kaptaninin satin almak istedigi bir yaliya iliskin kurdugu hayal-
lerinin konu edildigi "Mal Yali"(46), vatanindan ayri diisen Filis-

tinli bir kadinin sila_dzlemini ele alan "G81 Kizi"(47), Afrika'dan

42) Kiiclik Fikralar II, s.125-145.
43) Solgun Demet, s.279-292.

44 ) Kucuk rikralar II, s.l15-121.
45) Bir Yazin Tarihi, s.295-304,
4B) BeBeCoe,y Se.221-296,

47) Solgun Demet, s.264-288.
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getirilen bir kdle kizin yalnizlik ve yurt 6zlemi ig¢inde Olmesini

konu edinen "Onu Beklerken"(48) adli hikayeler bu grup iginde yer

aliyor.

¢~ Sanat-Sanatcgi:

-

Halit Ziya, bir ka¢ hikayesinde de sanat ve sanatciyl konu
edinmis. Sayilari altiyi bulan bu hikayelerden iiciinde mizik, iki-~
sinde edebiyat, birinde de resim agirligi olusturur.

"Bravo Maestro"(49)da sanat¢i kigiliginin hi¢ takdir edilmedi-
gini diistinlip lzllen bir bestecinin bunalimlari, "Hayat-1 San'at-
dan"(50)da yasli bir sarkicinin, hayatinin rolii olarak gdrdigi
Carmen'i ezberlemek icin gdsterdigi olaganiisti ¢abalar, "Glizel
Artemisya®(51)da bir kantocunun, ilerleyen yasina ragmen gec¢imini
saglamak ugruna verdifi mlicadele konu olarak iglenmigtir.

"Bayram Hediyesi"(52), konu bakimindan oldukg¢a ilging¢ bir dzel-
lige sahip. Hikdye Servet-i Fiinin toplulugunun edebiyata iliskin
gdriislerini ortaya koyuyor. Bu nedenle konuyu kisaca Ozetlemek

istiyorum: Arkadaglari bir aksam Slileyman Naim'in evine giderler.
Odasina ¢iktiklari zaman onu sedirin lizerine uzanmig gorirler.
Dikkatle bakinca siir mirildandigini anlarlar. Slileyman Naim u-
vanir. Arkadasi Ferruh, basinin altinda duran Nef'l Divani'ni
gdstererek eski edebiyata saygisizlik ettifgini sdyler. Slley-
man Naim de edebiyati eski yeni diye ayirmanin imkansiz olduZunu,
onu bir biitiin olarak kabul etmek gerektifini sdyler. Onca edebi-
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48) Onu Beklerken,s.3~13.

49) Rir Yazin Tarihi, s.65-8l.
50) Bir Si'r-1 Hayal,as.205~219.
51) Bir Hikaye—i sevda, S.57-50.
52) a.goe., 8065—760
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yatin amaci glizellik olmalidir. Edebiyatta glizelligi amac edi-~
nen Servet-i Fiinin toplulugu, Divan edebiyatini benimsemekte
ve onu takdir etmektedir. Kendilerini eski edebiyatin dilismani
gorenleri yalancilikla suglar.

"Yiirekden Dost"(53%) adli hikayede ise yazar, konuyu elestiri
Uzerinde olugturur. Sanat¢ilarin, yagarlarin ¢evresinden eksik
olmayan elegtirici kisilerin yaptiklari olumsuz etkiler bir soh-
bet sirasinda dile getirilir.

"Son Levha"(54)da kizini yitiren bir ressamin, onun resmini
yaparken cektigi sikintilar, gosterdifi sanatkarane cabalar ko-
nuyu meydana getirir. Sanatg¢i, kizinin yiiz hatlarini bir tirli
hatirlayamaz. Resme basladiktan ii¢ yil sonra bir gecelik ¢aligma-
nin sonucunda resmi bitirirse de bunalimlar i¢inde geg¢gen bu gece-—

nin sabahina ¢ikamaz, ¢ildirarak Olir.

d- Gocuklar:

Halit Ziya, eserlerinde g¢ocuklara genig bir yer vermigstir(55).
Diinyaya gelen alti gocugundan Vedide, Sadun ve Gilizin'in ¢ok kiigiik
yasta olmeleri, Halil Vedat'in ise gen¢ bir diplomatken intihar
etmesi, yazaré bir babanin yasayabilecegi en bliylik aciyi ¢ kez

tattirdi. Hayatindaki bu olaylarin izleri, eserlerine de biiylk

dlclide yansiyordu.(56).
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53) Onu Beklerken, s.15-23%,

54) Kﬁ;ﬁkF;ﬂhrl.s,3‘16. o
55) Halil iya Usakligil'in romanlarinda ¢ocuklarin yeri ig¢iln
bkz.: "Halit Ziya'nin Romanlarinda Gocuk ve Gocuk Terbiyesi',
T{irk Dili, Cocuk Edebiyati Ozel Sayisi, S.400, Nisan 1985,
S.211-217.
~ Y11 ve Bir Aci Hikaye adli hatira kitaplarainda
56 Y?iiﬁ’h%§§%iﬁ%%h 251nlenerek yﬁ%ﬁls oldugu hikgyeler hak~
kinda zsman zaman ayraintili bilgi vermistir.
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Bu yansiyisin nedenlerini yazar, "Kiigiik Bir Levha" adli hika-
yesinin ilk climlelerinde goyle belirtiyor:

"Bende bdyle cocuklara miite'allik ne kadar zabtolunmus,

her biri kalbimin en hassas bir sahifesine nakgedilmis lev-
halar var. Bu kiigiik gseyler, heniiz igsénlarln su taniya ta-

niya artik sevilmemege baglanan insanlarin arasina karigma-
diklari iclin sevilen bu melek niimineleri bepde hariku'l-'a-
de eserler_barakir: Gocuklari her halde ipsanlardan ziyade

severim, galiba gocuklarimi nefsimden ziyade sevdigim iclin

ee"(57)

Yazar, hikayelerinde ¢ocuklara acima duygusu ile bakar ve
yaklasir. Onun hemen her hikayesinde ¢ocuklara yer verdigini gorii-
yoruz. Ancak, Ozellikle yoksul ve kimsesiz gocuklar bircok hika-

yede basli basina konu durumundadir. Bu hikayeler sunlardir:

"Kar Yagarken"(58) : Kimsesiz, yoksul bir gocuk olan Sermet
Istanbul'un cesitli semtlerinde dolastiktan sonra Emindnii'nde
hamallik yapmaya baglar. Sokaklarda yatar, yari tok yari a¢ yasar.

"Kiiciik Kanbur"(59) : Bir kaza sonunda kambur kalan kiiciik bir
gocuk, bunalimli gecen glinlerine ragmen bu fizikl rahatsizlifi-—
nin yarattigi kompleksten kurtulmayi basarir.

"Bir Demet Gigek"(60) : Dinlenmek ic¢in bir kdye giden anlatici
kigi gevreyi gezerken biri kiz, Oteki oflan iki ¢ocuga rastlar.
orada bulunan ve eski bir arkadasi olan doktordan gocuklar hak~
kinda bilgi alir. Verem olan iki kardesten erkek bir siire sonra

oliir, Kizin durumu da afirlasmigtir.

"Kiicilk Bir Levha"™(6l) : Yazar, Taksim caddesinde annesinin ya-
ninda yliriiyen bes yasinda bir g¢ocuk gdriir. Gocuk annesinin kol-
larindan cekerek kiglada talim yapan askerleri seyreder. Biraz
sonra caddeden geg¢en bir bisikleti izlemeye baslar. Yine ylirime-

57) Bir Si'r-i Hayal, s.l47.

58) Kicuk Faikralar I, s.46-64.
59) Kucguk Fakralar II, s.93-114.
60) Solgun Demet, $.205-214.

61) Bir Si'r+i Hayal, s.l45-156.
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ye bg@larlar. Bu sirada karsldan,gelen bir adam ¢ocuga garpar.
rouk aglayip titreyerek annesine sarilir. Gordiigii bu sahne, ya-
zarli sarsar.

"iki Hatira"(62) : Bu hikadyenin konusu yazarin yolda ylirlirken

rastladigil iki gocuga iligkin nglemlerinden‘olusuyor.

"Biliylik Baba"(63) : Yazar,.Sigli'de rastladigi bir biiylik baba
ile torunu arasindaki dostlugu gozlemler. Onlari sik sik birlik-
te gezerlerken gdriir. Bir slire sonra yasli adami elinde ilag¢lar-
la tek bagina gorilir ve ¢ocugun hastalandigini anlar. Yine bir
siire sonra adami bir mezarin basinda aglarken gorir.

"Koca Bas"(64) : Basi normalden bilyiik olan bir ¢ocuk, mahalle-
deki arkadaslarinin kendisiyle alay etmesine, Ustelik annesinin
de kendisini agagilamasina uzun siire dayandiktan sonra bir aga-
cin tepesinden kendini atarak o6ldiirir.

"Golak Mes'ud"(65) : Kimsesiz bir g¢ocuk olan lMesut, kOpefiyle
birlikte yoksul bir hayat slirmektedir. Bir glin kdpe#ini yarali
olarak bulan g¢ocuk, hayvan dldiikten sonra ortadan kaybolur ve

bir daha gorinmez.

"Bir Baglangicin Sonu"(66) : Bu hikayede yazar Sisli'‘de, yolda,
otobiiste sik sik rastladigl sekiz yaglarindaki okullu gocugu

gozlemler.

"Kiiglik Hamal"(67) : Parasini vermeyen bir kadinin pesinden gi-
den bir hamal gocuk, yolda karsisina ¢ikan azinlik esnafa derdini
anlatirsa da hic¢ biri ona yardim etmez. Sonunda umutsuz bir du-
rumda Sirkeci Garinin merdivenlerine yigilip kalirken geng bir
subay kendisine yardim eder.
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62) 8uZeCey S 157—168

6%) Bir Hikaye-i Sevda, S.147-160.
6U) B.BaCae, Sec30-207/.
65) 8eCeCuy S 229-25%8,

66) Aska Dair, s.63-70.
67) 8ueFeCuy s:71—76.
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"Fatma'nin Evi"(68) : Anlatici kisinin akrabasinin evinde hiz~
metg¢ilik yapan kiz gocugu blitiin akrabasini bir yanginda kaybet-
mistir. Anlatici kisi ona acir ve ilgi gOsterir.

"Hikaye Degil"(69) : Topkapi'da sur diplerindeki harap evde otu-
ran bir ailenin kii¢iik kizlari vereme yakalanir, gosterilen tiim
cabalara ragmen Oliir.

"Civelek Ziver"(70) : lzmir‘'de kimsesiz bir cocu@u evlatlak
edinen kisi onu kahvehanesinde g¢aligtirir ve yetistirip bliyutiir.

e- Hayvanlar:

Bes hikayenin konusunu hayvanlar olasturuyor:
1- "Zevrak'la Ebra"(71)

2- "Eski Bir Refik"(72)

3— "Zerrin'in Hikayesi"(73)

4- "Jack'in Borglari®(74)

5— "Mahallenin Gapkini"(75)

Bu hikayelerin ilki, Otekilere gdre déegisik bir Szellik glste-
riyor. Yazar bu hikayede, alegorik bir anlatimla, iki gilivercin
arasindaki asgki konu edinmisg. Kisilestirilenjiki hayvan araciliz
g1yla erkeklerin sevgiye baglilagi, disilerin vefa51211g1 lizerin-
de yogunlasan degerlendirmeler, hikayenin sonucunu bagliyor. Ote-

ki dort hikayede ise kedi, k®pek, horoz gibi hayvanlarla insanlar

e sote s s S omm.

68) A.g.€., S.121-127.
69) Onu Beklerken, s. 73-82,
70§ Izmir Hikayeleri, s.110-120,

Bir Yazin Tarihl, s. 131-141,
) z.g.ef), Se 2052"1212980

?%) Aska Dair, s.21-28.

74% Onu Bekleéken, S.45=53.,
a‘goeo, 80127"'153.
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arasindaki dostluk, bu arkadagligi gdsteren sahneler aracili-

giyla yansitilaiyor.

2~ Toplumsal Konular:

a- Hayatin Zorluklari:

Yazar, hayatin zorluklarini ve bu zorluklarin kargisinda
insanlarin ¢abalarini, aczlerini de hikayelerinde konu olarak
islemistir. Bu hikayelerin daha c¢ok deneme tarzinda oldugu
dikkati cgekiyor. Yazar, vakanin girisg boliimiine yerlestirdigi
bir olaydan hareketle hikayelerin geri kalan bdliimlerinde sdz
konusu meseleler lizerindeki goriislerini dile getiriyor.

Ornegin "Kirk Para"(76) baslikli hikayede evinden digariyi
seyreden anlatici kigi, durakta tramvay bekleyen bir ailenin
kiiclik cocugu lzerinde topladigi dikkatini muhayyel bir yola
yoneltir ve cocugun biiylimesini, ailesine yardim etmesini, ka-
zand1gl paranin hayat gartlari karsisinda yetersiz kalmasini
hayalinde canlandirir.

"Riya-y1 Mizehheb"(77)de yazar, paranin insan hayatindaki
Snemi iizerinde duruyor. Hikayede sair Adnan, arkadaslarina pa-
rasizlik yizlinden istedifi seyleri yapamadifini soyler. Ona
gore insanlar onemsemez gﬁrﬁnse de her geyin bagi paradir, Hi-
kayede verilen bir baska mesaj da, maddl sartlarin yerine ge-
tirilmesinden sonra evlenilmesi gerektigidir. Bunda parasiz-
liggan yikiinii evlenilecek kadina yiikletmemek diigiincesi afar
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76§Bir Yazain Tarihi, s.111-13%0
77)Solgun Demet, 8.54-75.
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basar. Bu konuyu isleyen Steki hikayeleri, bir posta memurunun
uzun c¢alisma yillarinin ardindan hayattan bikip 6lmek istemesini
konu edinen "Omr-i Tehi"(78), evlerinde dikis dikerekgegimlerini
saglayan evli bir genc¢ ¢iftin, erkegin geg¢irdigi bir kaza sonu-
cunda yoksullasmasini isleyen "Penceremin Hikayesi"(79), birer
deneme havasinda olan "Ekmekc¢imin Bargiri"(80) ve "Annemin Kiz-

lari"(8l) olarak gosterebiliriz.

b- Savag:

Yazar, besg hikayede savasl konu edinmistir:

1- "Osman'in Gazasi"(82)
2- "Icecek Su"(83)

3- "Diirk Eri"(84)

4~ "Hazin Bir Cuma'"(85)
5~ "Kdse Bagsinda"(86)

Yazar, 1897 Yunan Savaginda kazanilan zaferden esinlenerek
yazdigi ilk hikayede savasi cephe i¢indeki durumuyla yansitmis.

Bir topu tepeye c¢ikarmak igin diisman atesi altinda micadele

eden bir bdliik asker, bir top mermisinin tam ortalarina diigmesiy-
le dagilirlar. Osman topla birlikte bayirdan asagiya yuvarlanir-
sa da topu birakmaz. Bdylece bir askerin kahramanlik yoni on

pléna glkarlllyor. Idealize bir tip yaratilayor.
78) Bir Yazln Tarihi, s.305-311.

79) Solgun Demet, s.225-242.

80) Bir Hikaye-i Sevda, s.221-228.

81) Hepsinden Aci, s.l29-137.

82) Bir Yazin Tarihi, sS.169-176.

8%) Agka Dair, s.l59-143.

84) Onu Beklerken, s.35-43.

85) a.g.€., S.101-108.

86) Kadin Pencesi, s.31-38.
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D6rt hikayede ise olaylar, Balkan ve I.Diinya Savagi sirasinda
Yesilkoy'de geger. Savagin cephe gerisindeki durumunu yansitan
bu hikayelerde yazar dikkatli bir gdzlemci durumundadir. Dolayi-
s1yla Halit Ziya, bu eserlerinde konuyu yakin ¢evresinde meydana
gelen olaylardan almigtir. Bir baska deyisle ddrt hikayede sosyal
nitelikteki konunun bir itibarl alem araciligiyla olusturulmasi
s0z konusu olmuyor. Yazar, zaten sosyal bir Ozellik tasiyan
"savagin cephe gerisindeki durumu" konusunu, yasadifgl mekanda ha-
z1r olarak bulmus ve yari itibarl nitelikte bir hatira-hikaye ola-
rak islemistir. Bu hikayelerin konulari sdyle:

"Teecek Su" : Yazar digsariya bakarken bir askerin elinde kovay-
la su aradifini goriir. Onu cagirarak su verir. Asker kovayi dol-
dururken konusurlar., Yazar, o giderken Tiirk askerinin alti yliz
yildir cektigi cileleri dislinilir.

"Miirk Eri" : Balkan Savasi yillarinda, yazar bir giin ylruylse
¢ikar. Dar bir sokakta bir askerle g¢amura diigmiis atini gorir.
Onlara yaklasir. At can g¢ekigmektedir. Hayvanin baginda hig¢ ko-

nusmadan dururlar.
"Hazin Bir Cuma" : Yazar, Yesilkdy'iin savas sirasindaki durumunu

hasta insanlarin yoksullugunu gozlemler.

"Kbse Basinda" : Yazar c¢iktigi yiiriiylislerden birinde sokaklar-
da, caddelerde hasta insanlar goriir. Bir tanesinin basinda durup

ona yardim eder.
"Kiiglik Hamal"(87) ile "Ferhunde Kalfa"(88) adli iki hikayede
konu biitlinliyle toplumsal bir niteliktedir. Hakki olan parayi al-
mak i¢in zengin kadinin pesinden giden kii¢iik bir hamal, kadini iz-

lerken karsisina ¢ikan Arnavut, Rum, Ermeni gibi azinliktan esna-

o G T Ser e S D Y Py S S o S S Pt S A G S Sl GAG U ST D et G S S g S S A

87) Aska Dair S.71=~76.
88) Bir Y321n,Tarihi, 5. 255~270.
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ra derdini anlatirsa da onlar kendisini hi¢ dinlemezler. Ancak
hikayenin sonunda umutsuz bir halde merdivenlere oturdufu sirada
yanina gelen bir Tlirk subay ona yardim eder, gefkat gosterir.
Milliyetg¢i bir bakig a¢isinin hakim oldugu hikayede verilen me-
saj, "Tirk'iin kendisinden bagka dostu yoktur" bi¢imindedir.ve
"azinliklar bize hep derin bir diismanlik beslemektedir" tezi soz
konusudur.

"Ferhunde Kalfa"da bir kalfanin, kolelik kurumunun bir temsil-
cisinin evlilik 6zlemi konu edilmistir. Ancak Ferhunde Kalfa bu
6zlemini uzun yillar sonra, yasliliginda gergeklegtirebilecektiry
¢iinkii bir kodle olarak kendi yazgisini ¢izme hakki hig bir zaman
elinde degildir. Hakkindaki kararlari hep bagkalari, sahipleri
verir(89).

KSlelik konusunun "Onu Beklerken"(90) ve "Abdi ile Karanfil"(9l)
adlil hikayelerde de, degisik yonleriyle, iglendigini goriiyorusz.

"M&lim Menalim"(92)de de yazarin yer yer sosyal elestiri yapti -
g1 gorililiiyor. Halit Ziya bu eserinde, Ozellikle gehirlerin garpik
gelismesine dikkati gekerek bu konudaki eiestirilerini dile geti-
rir.

Yazarin, hik8yelerini kaleme alirken hatiralarindan biiylk &1~
clide yararlandigini daha Once belirtmigtim. "Hatira-hikaye" ola-

rak adlandirabilecegimiz bu hikayelerde Halit Ziya, ya yari iti-
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89) Hikayenin genis bir tahlili merhum Mehmet Kaplan tarafindan
yapilmigstir: Hikaye Tahlilleri, Dergah Yayinlarz, Istanbul
19799 S.56--46.

90) Onu Beklerken, S.3-13,

91) Izmir Hikayeleri, s.126-144,

92) Kadin Pengesi, s.38-84,
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barl bir olaylar zinciri olugturmugs ya-da dogrudan dogruya hatira-
larina yer verme yoluna gitmis. Bu hikayelerde yazarin, Ozellikle
cocukluk ve genglik donemlerine iligkin olduk¢a ayraintili bilgi
var. Bu hikayeleri de kromolojik olarak §0yle siralayabiliriz:

1- "Ferhunde Kalfa'(hikayenin konwusu igin bkz.: s.43 )(93)

2- "Yirtik Mendil"(94) 74

3~ "Zevrak'la Ebri"(bkz.: s.39 )(95)

4- "Sadan'in Gevezelikleri"(bkz.: s.27 )(96)

5- "Iki Hatira"(bkz.: s.38 )(97)

6- "Glizel Artemisya"(bkz.: s.25> )(98)

7- "Raife Molla" : Raife Molla, yazarin ailesinin - evine &te~

beri igleri  ig¢in giden bir kadindir. Iki kizini biiyiitiip evlendi-
rir. Torunlarini yetistirir, onlarin ¢eyizlerini hazirlar,(99)

8- "Ramiz Hoca" : Medrese tahsili gdrmiis bir kisi olan Ramigz
Hoca, Izmirli genc¢ler tarafindan c¢ok sevilir.0 genglerin her tiir-
14 sorunuyla yakindan ilgilenir. Bir sabah diikkaninda 61i olarak
bulunur. Herkes, c¢ocuklarinin iyi bir lalasini kaybettikleri igin
lizliliir. (100)

9~ "Altin Nine" : Altin Nine, yazarin ailesinden biri gibidir,
Evde ona blylk bir saygi gosterilir. O, gocuklarin arasinda c¢ikan
sorunlari ¢ozer, onlari dinler ama cezalandirmaz. Ancak bir gin
kendisine ¢ok saygisizca davranan bir gocugu, Oliimiinden sonra bi-

raktiklari arasinda ona bir tek bakir para ayirmak suretiyle ce-
zalandirir.(101)

10~ "Kirda Agk" : Karsiyakali iki gen¢, Salime adinda bir geng
k1z1 paylasamazlar. Bir giin yolda kavga ederlerken araya giren kiz
bir bigak darbesiyle Sliir. Bu olaydan sonra iki gen¢ ¢ok iyi dost

Bir Yazin Tarihi, s.25%-270,
8.8eCe, S.81-109.

BeBeCey s.151-141.

Bir Si'r-i Hayal, s. 3-93,
8eFe€s,, SalD7/~168,

3 Bir Hlkaye-l Sevda, s.37-50.
lOO) a.g.e., s,26l-270.

101) a.g.c., S.271-280.
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olurlar.(102)

11~ "Dilhos Dadi.ii : Hikdyede yazarin d8rt yasindan on doért
yasina kadar denetiminde biiylidiigli Dilhos Dadi'nin hayati ve ya-
zarla iligkisi konu edilmig. (103)

12~ "Doner Namaz" : Izmir'de, konaklar arasinda dedikodu getirip
gotiiren, kizlara kismet bulan Sabire Kadin, bu Ozellikleri ile
konu edilmis. (104)

13- "Ayin-i Sikem" : Bir yalinin kizlarina okuma-yazma, namaz
sureleri, dualar oOgretmekle gdrevli Hoca Hanim'in tek tutkusu
yemektir. Bu huyu da yali ig¢inde :hoggoriyle karsilanir. Ona hep
bol yemek verirler. Bir gilin kendi yaptigi yemekten zehirlenince
sikl bir perhize sokulur. Siitliice'deki gelinin gdrmek i¢in gidi-
sinden on glin sonra 6liim haberi gelir.(105)

14~ "Bir Hazin Hétlra"(loe) 6

15~ "Raziye Kadin" : Kadifekale'de oturan Raziye Kadin, Izmir'
in ¢egitli evlerine temizlige gider. Evler arasinda laf tasgair.
Gittigi evlerde uzun sire kalir. Bu evler arasinda yazarin ha-
lasinin evi de vardir ve kiiclik Halit Ziya onu bu evde tanir.(107)

16- "Gegmisgin Arasinda" : Yazar c¢ocuklugunun on iki yasina kadar
olan devresini dusunur. rouklugunu gecgirdigi yerlere gider, ani-~
larini tazeler.(lOB)

17~ "Fena Bir Gece" : Yazar yirmi iki yagindayken bir gin isten
¢ikinca geceyi bliyiik babasinin Goztepe'deki konaginda gegirmeyi
diiginlir. Bir tepe lizerindeki eve gidip kimseyi bulamayinca ig¢in~
de bulundugu mekandan dolayi bir korkuya kapilir, kosmaya basglar.

(109)

102) BeBeCay S.281-294,

10%) Hepsinden Aci, s. 17-59.
1043 BeBeCa, s.153~15%..

105) Aska Dair, s.15-20.
106) a.g.€e, S.29-35.

107) a.g.e., 5047—550

108) a.g.e., s.113-120,

109) a.g.e., s.129-1%6,
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18- "Icecek Su"(bkz.:s.42 )(110)

19- "Tiirk Eri"(bkz.:s.42 )(111)

20- "Kdge Bagsinda"(bkz.:s.s42 )(112)

21- "Alik Abdiil"(bkz.:s.25 )(113)

22~ "Gerilere Dogru" : Yazar, bu hatira-hikayede c¢ocuklugunu ve
Izmir'de gegen genc¢ligini kaleme almiges (114)

2%~ "Uzak Hatiralar" : Yazarin on iki yaslarindayken yasadifi
bir hatirayi iceren hikdyede, yazar ve kendisinden bir ka¢ yas
biliylik olan kuzeni Affan Sabit'in iligkisi konu edilmis.(115)

24~ "Glizel Thsan" (bkz.:s. 30-32(116)
25~ "Civelek Ziver"(bkz.:s.39 )(117)

26~ "Ayni Tata" : Hikayeye adini veren kisi, Izmir'in kenar semt-
lerinde dolagan, kimsesiz, yoksul ve meczup bir kigidir. Herkes
ona alismistir. Daha c¢ok ¢ocuklarin alaylarina hedef olur. Ense-
sinden beline dogrl sarkan ip ve ucundaki kutu onun ayrilmaz bir
parcasidir. Yillar bdyle geger. Bir giin arkasina takilan ¢ocuklar-
dan biri onun kutusunu ceker. Kutunun ig¢indekiler etrafa sac¢ilir.
Bu olaydan hemen sonra Ayni Tata ortadan kaybolur. Ayni giliniin
gecesi meéydana gelen depremde kutuyu g¢eken ¢ocufun evinin bir
duvari yikilir ve gocugun sag kolu kirilir; sakat kalair.

27- "Abdi ile Karanfil"(bkz.:s.25-2)118)

28— "Iki Sima" : Yazar bu hikAyenin konusunu olusturan iki yasla
kardesi, on {ic on dért yaglarindayken tanir. Iki kardeg harap bir
evde yasarlar., Bltiin vakitlerini ibadetle geg¢irirler. Naksibendi
tarikatinin seyhi olan iki kardes birer saat arayla o6lir. Yazar,

—— g

110) adgoeo’ So 139"'1430

111) Onu Beklerken, s.35-43,
112) Kadin Pencesi, s.31-38.
11%) a.g.e., 5,85-112.

114 ) Izmir Hikayeleri, s.5-29.
115) 8s8s€.445.50-86.

116) a.g.ec, 8087"’1090

117) 8.8.€e, 8.110-120.

118) aogoeo, 80121"125.
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kendisinin tasavvufa merak sarisinda bu iki kardegin biliylik et-
kisi oldugunu hikayenin sonunda belirtir.(119)

29~ "Deli Fato"(bkz.:s.30 )(120)

- — iy P =S s g T G S WD S Gy

119) a.g.e., 80145_1470
120) a.g.e., 80148"‘184.




VAKA KURULUGU

Roman ve hikdye gibi tahkiyeye dayali edebl eserlerde itibari
(fictive) bir alemin varligi sdz konusudur. Yazar, zihninde kur-
dugu, yarattiga hayali bir diinyay: ele alip igler. Genellikle de
bu hayall alemin temelini belli bir dﬁzenie sunulan olaylar mey-
dana getirir. Dolayisiyla yazar, eserindeki diinyanin insanlarina
birtakim olaylari yagatir. Iste bu yasanan olaylar, eserin biinye-
sinde bir Dbiitlinliik kazanip vakayl olusturur. Bir bagka deyigle
vaka, edebl eserdeki olaylarin yarattigi bir bilitlindiir ve iglenen
konunun iskeleti niteligindedir.

Bu degerlendirmeler, Halit ziya'nin hikayecilifi icin de sbz
konusudur. U, bir edebl gahsiyet olarak, hikayelerinde ylizlerce
itibaril diinya ve buna bagli olarak jizlerce kigi ile olay yarat-
migstir. Dolayisiyla vaka, onun hikayelerinde de vazgeg¢ilmez bir
temel Ogedir.

Yazarin, vakayil bir ka¢ degigik yapiya dayandirdigi dikkati
¢cekiyor. Hikayelerde, "olaylarin vaka kurulugu i¢indeki agirlik
durumlari", "siralanis bi¢imleri" ile "vakanin olusturulmasinda
diger edebl tiirlerin kullaniliga" vakanin kurulmasi yolunda ya-
rarlanilan yontemlerin Slg¢litleri olarak goriiliyor. Bundan hare-
ketle yazarin hikayelerindeki vaka kurulusunu,

1~ Olaylarin dinamizmine gore.

a~ Statik vaka kurulusuna dayali hikayeler.
b- Dinamik vaka kurulugsuna dayali hikayeler.

2- Olaylarin saralanig diizenine gore.

a- Diizenli vaka kurulusuna dayali hikayeler.

b- Diizensiz vaka kuruluguna dayali hikayeler.
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3~ Vakanin kurulmasinda yararlanilan edebl tiirleregdre.
a- Mektup tﬁrﬁne dayali hikayeler.
b- Giinliik-hatira tiiriine dayali hikayeler.
bic¢iminde {lic ana baglikta deferlendirip, alti alt baglikta da

tasnif etmeye caligacagim.

1- Olaylarin Dinamizmine Gore Vaka Kurulusgu:

Vakayi olugturan 6gelerin baginda olaylar zincirinin geldigini
biliyoruz. Olaylar zincirinin birbirine baglanig +tarzi da, vaka-
nin dinamizmini yaratir. Olaylaran ardi ardina siralsnigi dina-~
mik bir vakaya zemin hazirlarken, tahlil ve tasvir gibi tanitim
‘pargalari ile kesilmesi, birbirinden ayrilmasi da vakanin statik
bir yapiya kaymasina yol agar. Bunun yaninda tahlile dayali anla-
timin, olaylar zincirini ikinci plana itmesi de vakayi statikleg-
tirir.

Vakada olay dgesinin ille de aktif bir "hareket"e dayandiril-
masl gerekmez. Gerektiginde hikaye kigisinin hareketten yoksun
bir konumda diislincelerine dalmasi gibi pasif nitelikli bir parga
bile kendisini edebl metin iginde "olay" olarak hissettirebilir.
Boylece vaka, olaylarin s6z konusu niteliklerine gore statik ya

da dinamik bir yapiya biliriinmiig olur.

a- Statik Vaka Kurulusuns Dayali Hik8yeler:

Halit Ziya'nain bir kisim hikayesi, vakanin yapisi a91sindan

durgun bir nitelik tagiyor. Bu hikéyeler, olay ogesini igermekle

birlikte tahlill bdliimlerin yogunluk kazandifi bir yapi arz eder.

!
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Yazar, genis tahlil parcgalari aracilifiyla ya olaylar zinciri-
nin akigini keser ya da hikayeyi biitiinliyle tahlill bir yapiya
dayandirir. Ancak her iki durumda da olay, hareket Sgesi geri
pléna itilmig olur. Bu tiir vaka kurulusuna sahip hikdyeler ara-
sinda da degisik yonler olugu dikkgt}ﬁgekiyor. Bunlardan ilki,
vakanin biitiinliyle tahlill bir Szellik tasimasidir. Ornegin "An-
nemin Kizlari"(1l) adli hikaye bir olaya dayali degil. Bir baska
deyisle bu hik&ye, yazarin bayanlara iligkin izlenimlerini ve
degerlendirmelerini dile getiren bir deneme havasinda. Icinde
hikaye konusu olabilecek bazi olay kirintilari bulunmasina rag-~
men bu anlatiyi vaka, zaman, mekan, kigi kadrosu gibi hikaye ve
roman tlirlerinin dért asli inceleme Ogesi ac¢isindan deferlendir-
digimizde hikayenin bu klasik yapisi pek sz konusu olmuyor.
Hikayede yazarin zengin ve yoksul kesimlere mensup ayri kadin

ve klzlarl—genel bir bakigsla- ele alarak toplumsal sinif farkli-
11fin1 da igledifi dikkati gekiyor.

"Exmek¢imin Bargiri'"(2)nde de hikayenin giriginde yer alan
bir olay, geri kalan kisimlara olugturan tahlillere bir "sebep"
niteligindedir. Yazar, vakaya ekmekginin ati ile arasindaki dost-~
lugu anlatarak giriyor ve hemen ardindan "atin bir sabah anlatai-
cinin penceresinin Oniline gelmesi" olayini veriyor. Bundan sonra
yazar, "hayatin zorluklari kansisainda insanin blkklnllgl"'ﬁze—
rinde derin tahlillere girisiyor:

"Haber-i Meg'um"(3)da olay, hikd@yenin hemen baginda verilir:

1) Hepsinden Aci, Istanbul(trhsz)s.129-137.
2) Bir Hikaye-i Sevd8, Istanbul 1338, s.221~-228.
3) Bir $i'r-i Hayal, Istanbul 13304 8.268-279.
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"Hikaye kisisine bir telgraf gelir. Hastalifi dolayisiyla hava
degigimi ic¢in Rodos'a gdnderdigi karisina dair kotii bir haber
olacagi kaygisiyla telgrafi okumaktan ¢ekinir. Oturdugu yerde
esiyle yagadigi yirmi yili diisiinmeye baglar. Telgrafta esinin
6liim haberinin yazili oldugunu var sayarak hayalinde kendisine
yeni bir eg arar. Hikayede dikkate deger hi¢ bir olay yok.

"Sevda-y1 Senglin"(4), "Bir Eser-i Mesrik"(5), "Ddrt Yaprak"
(6) baglikli hikayeleri de bu grup ic¢inde degerlendirmek gerekir.

Bu alt baglik kapsaminda yer alan hikayelerde gdriilen ikinci
6zellik de genis tahlil parcalarinin olay akigini kesmesidir,
Kisilerin i¢ konusmalarindan, dﬁsﬁnmelerinden ya da yazarain de-
gerlendirmelerinden olugan tahliller ve =-az da olsa- tasvirler,
olaylarin arasina yerlestirilerek durgun bir vakanin yaratilma-
sina ve dolayisiyla hareket azlifina yol acarlar.

"$1liimiimden Sonra"(7)da Snce uzun bir tabiat tasviri yapilir.
Bu tasvirle kiginin rubh durumu verilir. Okuyucuyu hikﬁyenin iler-
leyen kisimlarindaki geligsmelere hazirlayan bu kisimda hig¢ bir
olay goriilmiiyor. Vakadaki ilk olayla geligme bolilimiinlin basinda
karsilagiyoruz: "Hikaye kigisi Taksim Bahgesinde otururken yaki-
nina iki cocuk ve annelerinden olugan bir aile gelir." Aileyi
tasvir eden kigi, ardindan onlarin hayati hakkinda muhayyilesi
aracilifgiyla degerlendirmeler yapar ve dolaylsiyla olay akigi

yine kesilir. Bu durgunluk, hikayenin sonuna kadar siirer.

—— —— g

4) Bir Yazin Tarihi, Dersaadet 1316, s,177-202,
g BefeCe,y Sa267-281.

Aska Dair, Istanbul (tFfhsz), s.55-61.
7) Bir Ya21n,Tar1h1, Se 295—504’
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Buna benzer bir ozellik "Kirk Para"(8) adla hikéyede de var.
Vaka, yazar ya da anlatici kiginin, calisma hayatina iliskin
bir degerlendirmesiyle bagliyor. Bdyle dlunca da giris boliimiin-
de hi¢ bir olaya yer verilmemig oluyor. Geligme bOliminiin bag-
lamasiyla birlikte ilk olay da devreye giriyor: "Anlatici, pen-
cereden digariyl seyrederken evine yakin bir durakta tramvay
bekleyen bir aileyi gdriyor." Anne, baba ve bir gocuktan olusan
bu aileyi tahlill bir anlatimla tasvir ettikten sonra yine derin
tahlilleri girisiyor.

Bu Ozellikteki diger hikayeleri de kronolojik sirayla gSylece
siralamak mumkiin:

Kiciik Fakralar I-II-III (9)

1- "Son Levha"(s.3-26)
2- "Raksdan Avdet"(s.115-121)
Bir Yazain Tarihi(10)

3~ "Bravo Maestro"(s.65-81)

4=~ "Zevrak'la Ebri"(s.131-141)

5~ "Mal Yali"(s.221-23%6)

6~ "Omr-i Tehi"(s.505-5}l)
Solgun Demet(11)

7- "Solgun Demet"(s.1-~14)

8~ "Sevda-yi Girizan"(s.77-94)
9~ "Kirik Oyuncak"(s.113-126)
10-"G61 Kiz1"(s.264-288)
11-"Son Cocuklar"(s,289~-292)

8) a g eo, Se 111_1300

9) Ikdam Matbaasi, Dersaadet 1314.
lo)Alem Matbaasi, Dersaadet 1316.
11)AJem Matbaasi, Dersaadet 1317.
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Bir Si'r-i Hayal(l2)

12— "Kiigik Bir Levha"(s.145-156)
13- "K&y Hatirasi"(s.281-295)
Bir Hikaye-i Sevda(l3)

14— "Biyiikbaba" (s.147-160)
Hepsinden A01(14)

15— "U¢ Mektup'"(s.69-94)
Agska Dair(15)

16— "Dort Yaprak"(s.55-61)
Onu Beklerken(16)

17~ "Onu Beklerken"(s.3-13%)
Thtiyar Dost(17)

18- "Yegane Dost"(s.7-13)

Hikayelerin yayimlanis tarihleri de goz Oniline alinirsa yaza-
rin, daha g¢ok Servet-i Flinlin edebl hareketi yillarinda kaleme al-

daig1 denemelerinde bu tilir vaka kurulugunu tercih ettigi anlasilar.

b- Dinamik Vaka Kurulusuna Dayali Hikayeler:

Bu baglik altlﬁda degerlendirmeye c¢aligacagim hikéyeler, yaza~
rin eserleri iginde cofunlugu olusturuyor. Bu hikayelerdeki vaka~
y1 meydana getirirken kullanilan hakim Sge "olay"dir. Yazar, olay-
lari ya arka arkaya's1ralar ya da kisa araliklarla bolerek bir-
birinden ayirir. Ara kisimlara da olay akigini kesmeyecek nite-

likte tahlil ya da tasvir bic¢imindeki tanitim climlelerini yerleg-

12) Matbaa-i Hayriyye ve Siirekasi, Istanbul 1330.

13) Sabah Matbaasi, Istanbul 1338.

14) Semih Iutfi Matbaasi, Istanbul (trhsz).

15) Semih IAtfi Bitik ve Basim Evi, Istanbul (trhsz).
16% Hilmi Kitabhanesi, Istanbul (trhsz).

17) Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 19574
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tirir. BOylece vakada bir hareketlilik, olay ¢oklugu ve dola-
yisiyla bir dinamizm sdz konusu oluyor. Dinamik vakaya sahip
hikayelerin cogunlugu olugturdugunu yukarida ifade etmigtim.
Sayilari yiizii asan bu hikayelerin adlarini kronolojik sirayla
vermek ve ardindan bir kag¢ Ornekle konuyu biraz daha soumutlag-
tirmak istiyorum.

1~ Bir Izdivacin Tarih—i Mufgakasi(18)

2~ Bir Muhtiranin Son Yapraklari(1l9)

3~ Bu muydu?(20)
Kiiciik Fikralar I-II-III(21)

4~ "Yelpaze Altinda"(s.28-44)
5~ "Kar Yagarken"(s.46-64)
6~ "Bir Sahife-i Mensiyye"(s.66-90)
7— "Kiicik Kanbur"(s.93-114)
8- "Emel-i Me'yus"(s.125-145)
9~ "Sadaka-i Giran"(s.l46-162)
10-"Sepetde Bulunmus"(s.163-185)
11-"Beyaz Semsiye"(s.189-214)
12-"Diiglin Evinde"(s8.215-242)
13-"1zdivac-1 Mitemeyyen"(s.243%-273)
14-"Ali'nin Arabasi"(s.274~3%21)

Bir Yazain Tarihi(22)

15~"Bir Yazin Tarihi"(s.1-61)
16-"Yirtik Mendil" (s.8%-109)
17-"Defter-i Na-tamdm"(s.143-167)

18) Mihran Matbaasi, Istanbul 1306.

19) Mihran Matbaasi, Istanbul 1306.

20) Bab1ali Caddesi 38 Numerolu Matbaa, Istanbul 1314.
21) Dersaadet 1314.

22 ) Dersaadet 1316,




18-~
19-
20~
21~

55

"Osman'in Gazasi"(s.169-176)
"UEski Bir Refik"(s.203%-219)
"Ferhunde Kalfa" (8.255-270)
"Ikinci Nikah"(s.271-294)

Solgun Demet(23)

22~
2%~
24—
25—
26~
27~
28~
29~
30~

"M&syd Kanguru"(s.15-50)
"Hayat-1 Sikeste"(s.51-76)

"Sade Bir Sey"(s.95-112)
"Ugurumun Kenarinda"(s.167-183)
"MahalleyeMevkuf" (s.184-202)
"Bir Demet Gigek"(s.20%3-214)
"Penceremin Hikayesi"(s.223-242)
"Mektlb Parcasi®(s.243-263)
"Birinci Perde" (s.293-310)

Bir Si'r-i Hayal(24)

31-
32~
33-
34—
35~
36-
37~
38~

"Sadan'in Gevezelikleri'(s.3-93)
"Korkudan Sonra"(95-~110)
"Yalanci Dost"(s.111-127)

"Eski Mektub"(s.129-~144)

"iki Hatira"(s.157-168)
"Izdivaca Diigmen"(s.169~184)
"Cay Fincani"(s.185~-203)

"Hayat-1 San'atdan"(s.205~219)

Bir Hikaye-i Sevda(25)

39~
40~

e i S G S o B ——

"Bir Hikaye—-i Sevda"(s.5-15)
"Glizel Artemisya'(s.37-50)

v s S

23) Dersaadet 1317.

23

Istanbul 1%30.
Istanbul 1338.
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41— "Daire-i Istintekda"(s.51-62)
42~ "Bayram Hediyesi"(s.63-76)
43~ “Bir Valide Tarafindan"(s.99-114)
4l "Riz-nameden Miifrez"(s.115-13%2)
45—~ "Bir Mes'ele-i Adliyye"(s.133-145)
46~ "Vegnedar Muavini"(s.l1l61-176)
47- "Raife Molla'"(s.177-190)
48—~ "Tramvayda Gelirken"(s.207-219)
49~ "Colak Mes'lGd"(s.229-238)
50- "Koca Bas'(s.239-247)
51— "Keklik Ismail"(s.249~260)
52- "Ramiz Hoca"(s.261-270)
5%- "Altin Nine" (s.271-280)
54— "Kirda Ask"(s.281-294)

Sepetde Bulunmusg(26)

55— "Riiya-y1 Miizehheb"(s.54-75)
Hepsinden Ac1(27)

56— "Hepsinden Aci"(s.5-15)
57—~ "Dilhog Dadi"(s.17-39)
58- "Mayis Pazari"(s.41-53)
59~ "Bir Miras Mes'elesi"(s.139-151)
60~ "Doner Namaz"(s.153-159)
Aska Dair(28)
61- "Aska Dair"(s.3-11)
62- "Lyini Sikem"(s.13-20)
63— "Zerrin'in Hikayesi'(s.21-28)
64~ "Bir Hazin Hatira% (s.29-35)
EES—QQEE;;-i OrE;;iyye, Istanbul 1920.

27) Istanbul (trhszg.
28) istanbul (trhsz




65—
66~
67~
68-

70~
71~
/2~

"Bir Cinnet Sahnesi"(s.37-45)
"Raziye Kadin"(s.47-53)

"Bir Baglangicin Sonu"(s.63-70)
"Kiiglik Hamal"(s.71-76)
"Gegmisin Arasinda”(s.113-120)
"Fatma'nin Evi"(s.121-127)
"Fena Bir Gece"(s.129-136)
"fcecek Su"(s.137-143)

Onu Beklerken(29)

5~

"Y{irekden Dost"(s.15-23)

"Eski ve Yeni"(s.25-34)

"iirk Eri"(s.35-43)

"Jack'in Borglari"(s.45-53)

"Yeni Gelinden"(s.55~62)
"Gezgineiligin Duygularindan' (s.63-71)
"Hikaye Degil®(s.73-82)

"Deliler Evinde"(s.83-92)

"Biiylik Adam"(8.93-100)

"Hazin Bir Cuma"(s.101-108)

"Bir Giin I¢inde"(s.109-117)

"Bir Daha Yok"(s.119~125)
"Mahallenin Capkini"(s.127-133)
"Diglek Zehra®(s.135-148)

"Kara Halil"(s.149-150)

Kadin Pencesi(30)

88-
89-

"Kadin Pencesi"(s.1-10)

" Unutulmugs Mektup"(s.11-30)

——

29)
30)

fstanbul (trhsz).
Hilmi Kitabevi, Istanbul 1959.
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90~ "Kdse Basinda"(s.31-38)

91~ "Malim Mendlim"(s.39-84)

92- "Alik Abdiil"(s.84-112)

93~ "Saklanan Diigman"(s.112-122)
thtiyar Dost(31)

94~ "Yeni Bir Maraz"(s.15-26)
95— "Okuma Kudreti"(s.27-34)

96- "Tasarrufa Riayet"(s.37-44)
97— "Sagir Osman"(s.47-57)

98~ "Ma'nevil Kimya"(s.59-67)

99- "Agac Kurdu"(s.71-79)
100-"Dostumun Sdzlerinden"(s.81-88)
101-"Kahve Beklerken"(s.89-98)
102-"Veda Ederken"(s.101-109)
10%3~"Tahlisi Giriban"(s.111-116)
104-~"Kigi Noksa.."(s.119-126)

105-"Bir Bahge Deresi"(s,129-137)
106~"Saadet Usulii"(s.139-145)

107-"1ffet Olqﬁsﬁﬁ(s.l47-153)
108-"Eskinin Yeri“(s.l6§—l72) .
109-"Bir Garib Hikmet"(s.173-182)
110-"Her Seyin Ortasi"(s.183-190)
111-"Y1iim Cezasi"(s.191-196)
112-"Torun ve Dede"(s.199-204)
113-"Yarin Kardesler"(s.207-213)
tzmir Hikayeleri(32)

114-"Gerilere Dogru"(s.5-29)

31) Istanbul 1937.
22) Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1950.
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115~ "Uzak Hatiralar"(s.30-86)

116~ "Giizel fThsan"(s.87-109)

117~ "Civelek Ziver"(s.110-120)
118~ "Ayni Tata"(s.121-125)

119- "Abdi Ile Karanfil'(s.1l26-142)
120~ "Iki Sima"(s.1l43-147)

121~ "Deli Fato"(s.1l48-189)

Halit Ziya'nin 1897 Yunan Savaginda kazanilan zaferden esin-
lenerek kaleme almis oldugu "Osman'in Gazasi"(33) baslikli hi-
kayenin vakasi goyle:

En Oonlerinde Osman'in oldufgu bir boliik asker, bir topu
tepenin iizerine g¢ikarmak i¢in dligman atesi altinda ugragmak-
tadir. Topu c¢ikaracaklari sirada tam ortalarina diisen bir
topla dagilirlar, Osman& topu birakmamak ig¢in onu tutmaya
calisiy ama engel olamaz. Birlikte asagiya dogru yuvarlanir-
lar. Gozlerini agar a¢maz arkadaglarina topun ne oldugunu
gsorary Onlar glilerler; clinkli top Usman'ain kollarinin arasin-
dadair.

Bu olaylardan meydana getirilmig olan nikayede vakanin sunul-
masl ise sO0yle yapilmig: Vakaya bir olayla giriliyor. Ancak bu
olay, hikdye kisilerinin i¢inde bulunduklari mekéni tasvir eder
bir anlamda. Aslinda yazarin amacl bir savas meydani sahnesini
goriintlilemek, Bu sahnenin veriliginden sonra olaylara girilir
ve topu tepeye ¢ikarmak ig¢in ugrasan bir bolilkk askerin ¢abasi
anlatilir. Bu kisim, gelisme bSliimiinii olusturuyor. Sonug bdlii-
mi ise bir dlisman topunun, tam ortalarina diigmesiyle baslar.

- S I G o . S W S Y SO G SV P ST YL NS A Su S WA S St R AS e S BB G S

%3) Bir Yazin Tarihi, s.169-176.




Osman, topu tutmak i¢in atilir, ama ugurumua yuvarlanir. Vaka-
nin sonunda, yaralanan Osaman goOzlerini ag¢tiZi zaman top kolla—
rinin arasindadir.

Hikayede siirekli bir hareketlilik sdz konusu. Yazar, girig
bolimindeki tasvirde olay ogesini kullanarak bir dinamizm sag-
lamis. Sonraki bollimlerde de olaylar birbirini izliyor. Bdylece
sliriikleyicilik kazandirilan vaka, kesintisiz bir olaylar zinci-
rini icermig oluyor.

"Hayat-1 Sikeste"(34) baslikli hikayenin vakasini da dina-

mik bir yapiya dayandirmis yazar. ‘Tasvir ve tahlil parc¢alarinin

— —— -

varligi, olaylar zincirinin kesilmesine yol ag¢miyor. Hikayenin

vakasi soyle:

Hikaye kisisi evine gitmek icin gece yarisi bir tramvaya
biner. Sirkeci'de araca bir kiz biner. Geng adam,-gece yarisi
tramvayda bir gen¢ kizla birlikte olmaktan gizli bir mutluluk
duyar. Biraz sonra k1zin tramvaya yanlislikla bindigi anla-
s1lir. Birlikte inip Kdprii'ye kadar ylriirler. Bu arada geng
k1z ona hayatini anlatir:

Annesi 8ldiikten sonra Ozel dersler vermeye basglayan

geng kiz sarhos babasiyla birlikte yagamaktadir., Koéti bir

adam olan babasi onu hic sevmez ve ona sirekli hakaret

eder.,

Gen¢ adam kizi evine kadar gétiirliir. Onlari kizin babasi karsi-
lar, Sarhog adam, gence kizindan hoslanip hoslanmadigini so-
rar. Bu soru kizi utandirirken gen¢ adami Sfkelendirir. Ev-
den ayrilirken kizin ellerini tutar ve ona sabretmesini, bir

glin mutlaka mutlu olacagini soyler.

34) golgun vemet, s.51-76.
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vaka kii¢liik bir olayla bagliyor: "Hikaye kigisi bir tramvaya
biner." Ardindan gen¢ adamin gdzlemi olarak tramvayin hiiziin ve-
rici kasvetli havasi tahlil edilir. Bu tahlil pargasi, vakanin
tek statik boliminii olusturuyor. Daha sonra tramvaya binen gencg
kizin dis gorinlimii, hareket Ogesi ile birlikte verildigi icin
olay akigini durduran ¢lg¢iide deZildir. Geri kalan bdliimlerde
ise olaylar vakaya hakim durumdadir.

Geceyl diiglin evinin bir odasinda geciren akraba kizlarin
sakalagmalarindan olusan “Diiglin Evinde"(35) baslikli hikayede
bir ka¢ saatlik zaman dilimi igine sigdirilan olaylar kesintiye
ugramadan siralanir. Asllnda~£;fhik§yedé'olay Oogesi hakim olmak-
la birlikte, okuyucuda merak duygusunu.ggrekete gecirécek boyut-
ta bir slirlikleyicilik yok. Ayrica diigiim, tesadiif gibi vaka kuru-
lugunun teknik Ogelerine yer verilmemig oldugu da dikkati c¢eki-

yor.

2- Olaylarin Siralanig Diizenine Gdre Vaka Kurulusu:

a- Diizenli Vaka Kurulusuna Sahip Hikayeler:

Tahkiyeli anlatilarda olaylar genellikle kronolojik bir si-
ra ile dizilir. Bir baska deyisle hikayelerde sebepten sonuca
dogru gidilir. BSylece vaka ic¢inde yer alan olaylar, ileriye do-
niik nitelikte siralanmis olur. Bu hikayelerdeki ana Ozellik, ali-
silagelen "girig-gelisme-sonuc¢" planlamasininin,temeli olustur-

masiy ve vakanin, "geriye donilis" uygulamasiyla g¢esitli kisimla-

35) Riclik Fikralar III, s.215-242,




rindan kirilmadan diiz bir ¢izgi lzerinde yliriitiilmesi bi¢iminde-
dir.

Halit ziya‘nain hikéyelerinde de olaylarin c¢ogunlukla ileriye
dogru, belli bir diizen iginde gdtiiriildiiglini gdriiyoruz. Sayilari
ylziin lizerinde olan bir hikaye grubunun varligi, bunu ag¢ikca gds-
teriyor.

Sehir hayatinin bezdirici tek dizeliginden bunalan bir "kiiciik
adam“ain, bir vapur kaptaninin Szlemlerini, diislerini konu edinen
"Mal Yali"(36)nin vakasi gdyle:

K6pri-Bogazig¢i hattinda isleyen vapurlardan birinde ¢ali-
san kaptan, BoZaz'in klyligfinda‘mafiﬁbir yaliyi ¢ok begenir
ve bu yali ile ilgili hayaller kurar. Yaliyi satin alacak,
evlenip oraya yerlesecek, gocuklarl‘gzécaktlr. Ancak bir glin,
yillardir gormedifi bir arkadasi, vapur yalinin Oniinden gecer-
ken evin balkonundan el sallayan kaalnla gocugu gostererek,
yaliyi satin aldigini sOyler. Biitlin hayalleri yikilan kapta-
nin yluregi, yalinin Onilinden her geg¢iste burkulur.

GSriildligli gibi hikayede olaylar siirekli ileriye ddniik bir
nitelik tagiyor ve dolayisiyla vaka kurulusunun yapisi da diiz
bir ¢izgi lizerine oturtulmus oluyor.

Yoksul ve kimsesiz bir gocugun hikayesi olan "Colak Mes'ad®
(37)da yazar, vakaya Mesut ile kSpeZinin dostluguna iliskin de-
gerlendirmeler yaparak girer. '

gocuk hamallik yapmaktadir. anlatici kisi onunla dostluk
kurar. Koyln sakinleri de ona yardim ederler. Bir glin kdpek

ve ardindan da Mesut kaybolur. Bir ka¢ glin sonra can gekigen

———
- .

36) Bir Yazin tlarihi, s.221-236.
37) Bir Hikaye-i Sevda, s.229-238.
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kopekle ddnerse de hayvan 0Olir. Mesut, onu gdmdikten sonra

bir daha goriinmemek lizere kaybolur.

Bu grupta yer alan hikayelere son ve giizel bir drnek olarak

“Kiiglik Hamal"(38)in vaka kurulusunu vermek istiyorum:

ce

Anlatici kisi, Galata'dan Istanbul'a gegerken bir kiigiik
hamalin aglayarak sik giyimli bir kadinin pesinden gittigini
gorerek onu izler. Sirkeci'ye kadar siliren bu takip sirasinda
gocuk, Online gelen Ermeni, xum, Arnavut, Acem gibi azinliktan
esnafa yanar yakilir. Kimse ilgilenmez. Sonunda bir Tirk suba-
y1, yanina gidip avucuna bir gey sikistirir. yocuk ¢evresine
giilerek kosgar gider. T - T B

Ince ayrintilarla donatilmis olan vakanin, birbirini siirekli-

izleyen olaylardan meydana getirilmiémbldugu ve ileriye yOne-

1ik bir nitelik tasadagi goriiliiyor.

Diizenli vaka kurulusuna sahip hikayéleri kronolojik olarak

g6yle siralayabiliriz:

——

1- Bir Muhtiranin Son Yapraklari(39)
2- Bu muydu?(40)

“ . Kiiciik Fakralar I-II,ITI(41)

3~ "Kar Yagarken®(s.46-64)

4 "Bir Sahife-i Mensiyye"(s.66-90)
5- "Kiiglik nanbur"(s.93-114)

6- "Emel-i Me'yus"(s.125-145)

7. %“Sadaka-i Giran®(s.l46-162)

8- "Sepetde Bulunmug®(s.163-185)

9- "Beyaz Semsiye"(s,190-214)
10-"ali'nin Arabasi®(s.274-321)

250 Heaatison,

40) Istanbul 1314.

41)

Dersaadet 1314,




Bir Yazin Tarihi(42)

11-
12-
13-
14—
15~
16~

"Bir Yazin Tarihi'(s.1-61)
"Defter-i Na~tamam"(s.l43-167)
"Osman'in Gazasi"(s.169-176)
"Eski Bir Reflk"(s.203-219)
"Ferhunde Kalfa"(s.25%-270)
"Tkineci Nikdh"(s.271-294)

Solgun Demet(43)

o ot

17— "Mosyd Kanguru"(s.l1l5-=50)

18- "Hayat-i $ikeste"(s.51—76}~\ -

19- "Sade Bir Sey"(s.95-112)

20- "Ugurumun Kenarinda"(s.l67-183)

21- "Bir Demet Gigek"(s.203%-214)

22~ "Penceremin Hikayesi®"(s.223-242)

2%~ "Mektub Pargasi®(s.243-263)

Z..Bir Si'r-i Hayal(44)

24~ "Korkudan Sonra"(s.95-110)

25~ "Yalanci Dost"(s.111-127)

26~ "Eski Mektub"(s.129~144)

27~ "Iki Hatira"(s.1l57-168)

28~ "Tzdivaca Diismen"(s.169-184)

29~ "Hayat-1 San'atdan”(s.205-219)
Bir Hikaye-i Sevda(45)

30~ "Glizel Artemisya"(s.37-50)

31- "Daire-i Istintakda"(s.51-62)

32— "Bir Valide Tarafindan"(s.99-114)

423 Dersaadet 13516.

43 ) Dersaadet 1317.

44y Istanbul 13%30.

45)

Istanbul 1%%8.




33~ "Veznedar Muavini'"(s.161-176)

34~ "Raife Molla"(s.177-190)

35— "Tramvayda Gelirken®(s,207-219)

36~ "Ekmekc¢imin Bargiri®(s.221-228)

37~ "Colak Mes'ud"(s.229-238)

38- "Koca Bag"(239-247)

39~ "Keklik Ismail"(s.249-260)

40~ "Ramiz Hoca"(s.261-270)

41—~ "Altin Nine"(s.271-280)

42—~ "Rirda. Agk"(s.281-294) —___ R
Sepetde Bulunmus(46)

43~ "Rii'ya-y1 Miizehheb"(s.54-75) -
Hepsinden Aci(47)

44~ "Hepsinden Aci"(s.5-15)
45~ "Dilhog Dadi"(s.17-39)
46~ "Mayis Pazar1“(s.4l—55)o
47—~ "Bir Miras Meselesi"(s.139-151)
48—~ "Doner Namaz"(s.153-159)
Aska Dair(48)
49— "Lyini Sikem"(s.13-20)
50- "Zerrin'in Hikayesi"(s.21-28)
51- "Bir Hagzin Hatira"(s.29-35)
52— "Raziye Kadin"(s.47-53)
53—~ “Bir Baslangicin Sonu"(s.63-70)
54— "Kiiglik Hamal'"(s.71-76)
55— "Gec¢migin Arasainda”(s.113-120)

46 tstanbul 1920.
47) Istanbul (trhsz).
48) Istanbul (trhsz).
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56~ "Fatma'nin Evi"(s.121-127)
57~ "Fena Bir Gece'#(s.129-1%6)
58~ "Icecek Su'(s.l137-143)

. .0nu Beklerken(49)

59— "Egki ve Yeni"(s,15-23)

60- "Tiirk Eri"(s.35-43)

61- “"Jack'in Borclari"(s.45-53)

62~ "Yeni Gelinden"(s.55-62)

63— "Deliler Evinde"(s.83-92)

64— "Biiyiik Adam"(s.9%-100) —

65— "Hazin Bir Cuma"(s.101-~108)

66— "Bir Giin I¢inde"(s.109-117) —_—

67- "Bir Daha Yok"(s.119-125)

68— "Mahallenin Gapkini"(s.127-133)

69~ "Dislek Zehra"(s.135-148)

70~ "Kara Halil"(s.149-150)
Ihtiyar Dost(50)

71- "Yeni Bir Maraz" (s.15-26)

72— "Q0kuma Kudreti"(s.27-34)

7%~ "Masarrufa Riayet"(s.37-44)

T4 "Sagir Osman"(s.47-57)

75~ "Ma'nevl Kimya" (s.59-67)

76~ "Agac Kurdu"(s.71-79)

99—~ "Dostumun Sdzlerinden”(s.81-88)
78—~ "Kghve Beklerken'(s.89-98)

79- "Veda Ederken“(s.101-109)

49) Istanbul (trhsz).
50) Istanbul 1937.
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80~ "Tahlisi Giriban"(s.111-116)
81~ "Kisi Noksa..."(s.119-126)
82~ "Rir Bahg¢e Deresi'(129-137)
83~ "SaadetUsulii"(s.139-145)

84~ "Iffet Olclisti"(s.147-153)
85~ "Egkinin Yeri"(s.163-172)

86~ "Bir Garip Hikmet"(s.173-182)
87- "Her Seyin Ortasi”(s.183%-190)
88~ "0liim Cezasi"(s.191-196)

89- "Torun ve Dede"(s.199-204)

-

90— "Yarin Kardesler"(s.207-213)

Kadin Pencesi(51) =

91~ "Kadin Pencesi' (1-10)

92- "Kb&ge Basinda"(s.31-38)

03— "MAlim Menalim"(s.38-84).
94~ "Alaik Abdiil"(s.85-112)

95~ "Saklanan Diisman®(s.112-122)

tzmir Hikayeleri(52)

96— "Gerilere Dogru'(s.5-29)

97~ "Uzak Hatiralar'(s.30-86)

08— "Glizel Ihsan"(s.87-109)

99- "Civelek Ziver"(s.110-120)
100-"Ayni Tata"(s.121-125)
101~-"Abdi ile Karanfil”(s.l26-142)

EI) Istanbul 193%9.
52) Istanbul 1950.
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102 = "Tki Sima"(s.l45-l4’7)
10% - "Deli Fato"(s.l48-189)

b~ Diizensiz Vaka Kkurulusuna Sahip Hikayeler:

Yazarin eserleri arasinda olaylar zincirini okuyucuya sunar-
ken, 6zellikle zaman Ogesi bakimindan belli bir dizene bagli kal-
mayan hikayelerin varligi da dikkati ¢eker. Halit Ziya, bu tiir
hikéyelerde vakayli ya sonucundan ya da herhangi bir yerinden
baglatarak geriye dogru gdtiriyor. Sonugtan baglanan hikayelerde
blitlinliyle bir geriye donilis sz konusu. Onun daha_gok kendi ha-
tiralarindan esinlenerek kaleme almig oldugu eserlerde vaka,
olaylarin en sondaki durumlarininverilmesiyle baslar. Ancak bu-
na tam anlamiyla sonug¢tan sebebe gidis diyemiyoruz. Yazar bu tur
hikayelerin giris bdlimlerinde, ic¢inde bulunulan zamandan gegmi-
ge dogru bakar ve hafizasinda canlanan bir hatira olayi ele alir.
Bu olayin baglamasi, gelisme b5lumi ile birlikte oluyor. Hikaye-
‘nin sonunda olaylarimn, vakanin baglangicindaki zamana getirilme-
digini de belirtmek gerek.

“Giizel Artemisya"(53) adli hikaye bu tiir vaka kurulusuna gii-
zel bir Ornek. Yazar, vakaya, ge¢mise iligkin bir degerlendirme
ile giriyor:

“Anlatici, yirmi yil Once gittigi Alkaszar Tiyatrosunun &-
niinde anilarini tazeler,
Alkazar d'Amerik adli salonda tanidigi Artemisya adla bir

-+ - sanat¢iy:r unutmamistir. O zamanlar oyun aralarinda sahneye

53) Bir Hika8ye-i Sevdd, s.37-50.
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Gikip kanto sdyleyen bu kadina olan duygularini hatirlar.

Burada diiglinceleri, hatiralarindan siyrilip hikayenin basla-
dig1 zamana getirilir. Tekrar bir geriye doniligle bir yil Oncesi-
ne gidilir.

Bir aksam arkadasiyla birlikte lokantaya gider. Oradan
¢iktiktan sonra Konkordiya Tiyatrosuna girerler. Burada Giizel
Artemisya da vardir. Arkadasi, anlaticiya kadinin hayatini an-
latir ve bdéylece bu anlatim araciligiyla yine bir geriye ddniis
yapilarak vaka kurulusgu bir kez daha kirilair:

Kadinin gengliginde binlexgg hayrani, agigi vardir. Ancak
o bir garsonla evlenir. Adi zamanla duyulmaz olur. Bir gilin
kocasi, onu iki cocuguyla birakip kagar. Kadin mecbur kalip
yillar sonra glizelligi gitmis bir kadin olarak tekrar sahne-
ye ¢ikmaya baglar. g
Bu arada Artemisya sahneye ¢ikip isteksiz hareketlerle kanto-
sunu sdyler.Burada anlatlﬁa tahlill bir nitelik kazandirila-
rak olay akisi kesilir. Izleyiciler onu begenmezler. Kigi de
eski ve yeni Artemisye arasindaki lzlici farki gdrir ve buruk
bir ruh haliyle tiyotrodan ayrilir.

Hikayede esas olayin ge¢tii zaman ile gegmis zaman ig¢ ige
kullanilmis. Dolayisiyla vakada geriye donlisler aracilifiyla
kirilmalar oluyor.

Gergcek anlamda diizensiz bir vaka Srnegine "Diiglin Evinde"(54)
baglikli hikayede rastliyoruz. Hikayenin giris bdliimiinde olay-
lar bir konagin odasinda bir ka¢ gen¢ kizin sakalasmalari bigi-
minde ve ileriye yonelik niteliktedir. Geligme boSlimliniin bagla-
masiyla birlikte yazarin anlatimi ile bir geriye donis gergek-

54) Kiiciik taikralar III, s.215-242,
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lestirilir ve olaylar ayni gliniin sabahindan baglatilir. Bu bd-
1im, olaylarin, giris kisminin bitimindeki duruma getirilmesiy-
le sona erer., Sonu¢ bdlumil ise giris bolimilinlin devami niteligin-
deki olaylardan olusur. Bir bagka deyisle giris ve sonug¢ bélim-
leri, hikayenin basladigi zamanda; geligme bSliimii ise gegmiste
yagsanilan olaylardan meydana gelir. Bununla birlikte gelisme
bolimiindeki olaylar ile sonucun baslangicl arasinda bir baglan-
ti1 vardar,

"Mahalleye Mevkuf"(55)ta yazarin anlatimi araciligiyla yapi-

lan bir geriye doniligten kaynqg;anan vaka kirilmasi sdz konusu,

—
-

On sekiz yil gibi oldukga genis bir zaman dilimi'igine oturtulan
olaylar giris boliimiinde hikayenin baslangi¢ zamaninda gegiyor.
HikAyenin bas kisisi Serife, bu bdliimde on sekiz yagsindadir. Ge-
ligsme bdliimlinlin baglamasiyla birlikte yazar zamani on sekiz yil
dncesine dondiiriir ve olaylari bu geg¢mis zamandan, yani Serife’nin
dogumundan baglayarak anlatméya baglar. -

"Cergeve hikfye" olarak degerlendirebilecegimiz bazi hikaye-
lerde de vaka diizensiz bir nitelik tagiyor. Bu vaka dizensizli-
ginin baglica 6zelligi giris ve sonug¢ bdliimlerinin, hikayenin
gectigi anda; sonug¢ bSlimilinlin ise gegmigte cereyan eden olaylar-
dan meydana gelmesidir. Ancak bu zaman farkliligini, dolayisiyla
vaka kirilmasinl yazarin anlatimi degil de, hikaye kisisinin bir
olayil baska bir hikaye kisisine ya da kigilerine anlatmasl yara-
tiyor. Yazar, bu hikayelerdeki olaylar zincirini kisi kadrosuna
gore iki tlrli konumlandirmis. flkinde iki kisiden birisi dige-~
rine; ikincisinde ise sohbet eden arkadasg grubu iginden bir kisi
tekilere basindan gecgen bir olayi anlatir, Boylece iki ayri hi-

.kayeye konu olabilecek olaylar i¢ ige girmis olur. Hikaye kisi-~

55) Solgun Demet, s.184-202.
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lerinin birbirlerine anlattiklari bu olaylar, vakanin gelisme
- b8llimint olugturur ve gegmigte cereyan eder. BSylece dogrudan

olmasa da bir geriye doniis ve dolayisiyla vaka kurulusunda bir

kirilma gergeklestiriliyor. Bu tiir hikayeleri vaka kurulusu agi-

sindan soyle semalandirabiliriz:

1

Boliim girig gelisme sonu¢

Olayin ana olay anlatilan ana olay
Niteligi olay

Zaman olayin ge¢mis olayin bagladiga
Vakanin bagladifi zaman zaman

Niteligi ileriye donik - geriye ddniik | ileriye doniik

Yazar, bazi hikéyelerinde vakanin temeglini olusturan olayi
"pbir kiginin diger bir kigiye anlatma51"/ara0111g1yla igliyor.
Bunlarin hemen hepsinde de kendisini, l.teklik kigi anlatimini
kullanarak ve bir dinleyici igleviyle olay akisinin igine kati= . .

Alt1 i¢ bdlimden olugan "SAdAn'in Gevezelikleri"(56)nde ya-
zar ya da anlatici kigi, arkadasi Sadan'in eviné gider. Sadan,
ona Avrupa izlenimlerini anlatir. Bu kisimlarda vaka bagka bir
akig yoluna girer ve kirilir. Anlatilan olaylarin arasina ser-
pigstirilen kisa climlelerle olaylarin baslangicina doniiliirse de
vakanin s6z konusu i¢ bolimlerinden olusan gelisme bdliml biti-
niiyle gegmigte meydana gelmis olaylar zincirini kapsar.

"Cay Fincani"(57)adli hikayede de ayni Szelligin varlii sdz
konusu. Anlatici kisi yazilariyla ugrasmak lzere kamarasina ge-
kildikten sonra arkadasi Dr.Ahmet Hasnun icgeriye girer ve esinin

81diiglini sdyler. Yazar, arkadasini bekar bildigi icin sasirar.

56) Bir Si'‘r-i Hayal,s.3-93.
57) SeBeCe, Sel85-20%5.
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Burada gelisme bdliimi baslar ve anlaticilik islevini A.Hasnun
Ustlenir. Una veremli bir gen¢ kizla olan iliskisini anlatir.
Hikayenin basina ddniisle gergeklegen sonu¢ bolimiinde doktor,
yazara egini gergekten sevdigini sOyleyerek aglamaya baslar,

Vaka kuruluglari bu &zelligi tasiyan diger hikayeler de sun-—
lardair:

1- "Izdivac-~1 Miitemeyyen"(58)

2- "Bir Hikaye-i Sevda"(59)

3- "Ruz-nameden Miifrez"(60)

4- "Bir Mes'ele-i Adliyye"(61)

—— - -

ar

5- "Gezginciligin Duygular1ndan"(62)
6- "Hikaye Degil"(63) —_
Simdi de, yukarida ikinci grup olarak'niteledigim "pbir arka-
das toplulufu ig¢inde bir kiginin bagindan gegen bir olayi anlat-

masi® bigiminde diizenlenmis vaka kurulusuna sahip hikayeler iize-
rinde durmak istiyorum. |

"Yirtik Mendil®"(64)de soguk bir kig gecesi baloya gitmekten
vazge¢ip bir evde toplanan genglerden Mesut Hirrem, arkadaglarina
sekiz yil Snce Izmir'de gittigZi bir baloda tanigtigi Feride ve
Cemile adli iki kiz kardese ilisgkin hatiralarini anlatir. Vaka-

nin giris bdlimili, bir kac¢ arkadasin sohbet etmesi olayindan olu-

sur .ve simdiki zamanda geger., Geligme bolumli, bu sohbet sirasin-

58) Kiiglik tikralar III, s.243-273.
59) Bir Hikaye-i Sevds, -S.5-15.
60) BeZeCoy Sellb=132.

61) aog.eo 9 80155"145.

62) Onu Beklerken, s.63-71.

63) a.g.e., 8.75_82‘

64) Bir Yazin Tarihi, s.83-109.
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da M.HlUrrem'in sekiz yi1l dnce yasamis oldugu hatira olaylardan
meydana gelir ve gegmigte cereyan eder. Sonug b&limli ise gelis-
ﬁe boliimiinde anlatilan olaylarin, dinleyenler iizerinde yaratti-
g1 etkiyi igerir ve yine gimdiki zamanda gecer.

"Agka Dair"(65)de beg arkadas sohbet ederler. Sdz agktan
agilir. I¢lerinden birisi hig¢ konusmadan onlari dinler. Sonun-
da onlara bir olay anlatir. Bu hikayede vakanin bdliimlere gdre
konumu su big¢imdedir:

~-Girig: Bes arkadasin sohbet etmesi olayini igeren ve sim-
diki zamanda gegen b5 1im. —— -

-Geligme: I¢lerinden birisinin anlattigi bir hatira olaydan
medana gelen ve gegmiste cereyan eden bolim.

-Sonug: Giris bolimilindeki zamana ddniiliip, dinleyenlerin duru-
munu gdsteren "Nakleden de, dinleyenler de hep sustular.™ bigi-
mindeki son ciimleden olugan bdliim,

Bundan da anlagilacagi gibi vakanin gelisme bdliimiinii, hika—
ye iginde hikaye olarak niteleyebilecegimiz anlatilan olay mey-
- dana getiriyor.

Bu tiir vaka kurulusuna dayali difer hikayeler de sunlardir:

1- "Yelpaze Altinda"(66)

2- "Bayram Hediyesi“(67)

32— "Birinci Perde"(68)

4—-"Bir Cinnet Sahnesi™(69)

5— "Y{rekden Dost"(70)

65) Aska Dair, s.5-1l.

66) K%Eﬂi‘?iﬁralar I, s.28-44,
67) Bir Hikaye-i1i Sevda, s.63-76.
68) Bir Yazin Tarini, S.295-310.

69) Agka Dair, s.>7/-45.
70) Onu Bekle%ken, S.15-23%.
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3- Yararlanilan Edebil Tiirlere Gore Vaka Kurulusu:

Halit Ziya, bircok hikayesinde ginlik, mektup gibi anlata
tirlerinden yararlanmig . Bunlarin biiyiik kisminda da adi gegen
tirler, metnin bitiiniini olusturuyor. Yazar, bir mektubu ya da
bir glinliikten aldifir pargayi basli basina bir hikaye metni ola~
rak degerlendiriyordu. Bdylece anlatim ydntemi olarak klasik
tahkiyeden uzaklasip orijinal bir hikaye yapisi ve vaka kuru-

lusu olugturmayi deniyordu.

a- Mektup Tiirline Dayali Hikayeler: --

Yazarin on hikayede mektup tiriinden yararlandigini gdriiyoruz.
Hikayelerde mektup metinlerinin kullanlllél lic degisik tarzda
uygulaniyor. Bunlarin ilkinde mektup metni, vakanin, dolaysiyla
hikayenin biitiinlinii olgturur. Yazar, olaylarin bir mektup araci-
ligiyla aktarilmakta oldugunun anlasilmasinl okuyucuya birakir.
Baska bir ifadeyle hikayenin bir mektup metni oldugunu okuyucu
idrak eder.

"Sevda~y1 Girizan"(71), "Mektup Pargasi"(72), "Bir Valide Ta
rafindan®(73) ve "Yeni Gelinden"(74) adli hikayeler bu tarzda
kaleme alinmistir.

Ikinci grupta yer alan hikayelerde yazar kisa bir giris bd-
limlinden sonra mektup metnini aktarmaya baslar ve bu metin, hi-

kayenin geri kalan kisimlarini kapsar. Girisi olusturan climleler-

71) Solgun Demet, s.77-94.

72) GeBeCa, S.245-263,

73) Bir Hikaye-i Sevda, s.99-11%4.
74) Onu Beklerken, S.55-62.
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de ise yazarin anlatici kimligini gdriiyoruz.
"Ug Mektup'(75) baslikli hikayedeki giris bdliimiinii buraya
almayl uygun gdrdim.

"Elime, iri, miifrit bir yazi namima hitaben yazilmis bir
zarf verdikleri zaman adi bir mektup zannile okumagi bos bir
zamana birakarsk cebime koymugtum. Sonra, evde diger mek-
tuplarla beraber bunun da zarfini ylrtlnca, glizel fakat san-
ki harfleri igeriden gelen bir nefesle sigsmis zannolunacak
kadar kalin ve genis olan bu mektubun gekli beni cezbederek
hepsinden evvel onu okumaga basladim. Ve titredim. fvvela
bir sliphe ig¢inde, tamamen vuzuh ile anliyamiyordum, anladik-
tan sonra okumaga cesaret edemiyerek fakat okumamaga da mu-
vaffak olmiyarak devam ettim.

Igste bu garip mektubu aynen naklediyorum:"(76)

Bu ciimleleri mektup metni 1z1150r ve yazar, anlaticiligi, bakig

—_——

a¢isini mektubu yazan kigiye devredlyor.

"Dért Yaprak"(77)ta mektup metninin disinda kalan tek kisim,
yazarin, eline gegen dort mektup sayfa51n; degerlendirdigi dort
kisa climledir:

¢

"Bir mektubun ortasindan elime dort yaprak gegti. Oyle
zannedlyorum ki bu kopuk kagidlarin talakatinda aci ve de-
rin bir yurek faciasi var. Bunlari negretmekle meghul sa-—
hiblerinin hiiviyetlerini ifga etmig olmuyorum. Onun igin
bir glinah islememis olduguma kailim."(78)

"Eski Mektub"(79) ve “Unutulmus Mektup"(80) adli hikAyelerde
de ayni Ozelligi goriiyoruz.

Yazar, mektup tiiriinden yararlanmada iiglincli yol olarak mektup
metinlerine vaka kurulusunun bir bdliimiinde yer vermeyi uygulamis.

Bu 8zellikte ii¢ hikdye var: Bir izdivaczn Tarih-i Mufsakasi(81),

Bu muydu?(82) ve "Korkudan Sonra® (83,

75) Hepsinden Aci, 5.69-94,

76) 8eBeCeyq Serle

77) Aska Dair, s.55-6l.

78) GeBeCey Se57e

79) Bir Si'r-i Hayal, S.129-144,
80) Kadin Pencgesi, s.11-30.

81) Istapbul 1306.

82) Istanbul 1314,

83) Bir §i'r-i Hayal, s. 95—110
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11k hikéyede mektup metinlerinin vaka igerisine yerlegtiril-
mesi hikaye kisilerince gergeklestirilir.

Yeni evli bir ¢ift evlerinin salonunda oturmaktadir. Erkek
meslekl bir kitap okurken karisi sikintili bir ruh hali ig¢in-
dedir. Sonunda dayanamayarak esine, evlenmeden dnce hig bir
zaman yalniz birakmayacafina dair kendisine sdz verdigini
sOyler., Bunun ilizerine erkek, karisinin kendisine evlilik dn-
cesi yazdigi mektuplari odadan getirir. Gen¢ kadin da kocasi-
nin yazdigi mektuplari c¢ekmeceden glkarlr. Birlikte mektuplari
okumaya baglarlar.

Bdylece vakanin geri kalan klézaiarlﬁl aéitup metinleri olusturur.
Bu mektuplarin okunmasi sirasinda evli ¢iftin diyaloglari araci-
lig1yla kisa an'a geligler ve dolaylslyla‘yazarln anlatici kigi-
1igi de kendisini gdsterir. ‘

"Korkudan Sonra", bir kuyumcuda karsilasan iki gelin adayinin,
nigsanlilariyla aralarindaki kigilik farkindan duyduklari kaygi-
y1 ve evlendikten sonra bu kaygilarinin bos oldufunu dile getiren
birer mektup yazmalarini konu ediniyor. Dolayisiyla mektup metin-
lerinden, hikayenin sonug¢ bSliimiinde yararlaniliyor. Bu mektuplar
araciligiyla yazar, bakis ag¢isindaki hakimiyeti iki gen¢ kadina
birakir. BSylece onlarin duyduklari kaygilarin nasil bir sonuca

ulagtigi meselesi ilk elden yansitilmis olur.

b- Giinliik-Hatira Tiiriine Davali Hikayeler:

Yazarin sekiz hikayede giinliik-hatira tiiriinden yararlandigl
dikkati cekiyor. Halit Ziya, vakayl kurma yolunda bu yontemi da-
ha ilk kalem denemelerinde kullanmaya baglamis. Ornegin, onun

hikaye tiiriindeki ilk tecriibelerinden olan Bir Muhtiranin Son
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Yapraklari(84)nda metnin tamamini bir glinliigiin satirlari olustu-

Tur.

Bu tarzda kaleme alinmis olan hikéyeler; yazarin 1888~-1920
" yi1llara arasindaki donemde yayimladiZi bes hikéje kitabi ig¢inde
yer aliyor. Dolayisiyla, onun 1920 sonrasindaki ﬁikéyeci}ik faa-
liyetinde,vakayil kurmada glinliik-hatira tilirlinden jararlanﬂaya pek
itibar etmedigini sOylemek mimkiin,

Bes hikayede giinliik-hatira tiiri vakaya hakim;durumda. Bunlar-
da yazar, sadece bir cilimle sdyledikten sonra anlaticilig: "glinliik"
e birakiyor. Ornegin, "Raife yylla"(85)da)

"Bir muhibbin defterinde okudumh(Bé)
cimlesinin hemen ardindan s6z konusu defter aktarilmaya baslanair.
"Hayat-1 San'atdan"(87) ve "Riuz-nameden Mﬁfrez"(88) adli hikaye-
lerde de vakanin, bir bagka kiginin hatira defterinden alindigani
ifade eden bir cilimle veriliyor ve arkasindan alinti yapiliyor.

Bunlarin yaninda "Defter-i Na-tamam"(89) ve "Sepetde Bulunmus"
(90) baslikli hikayelerde ise hig¢ bir giris ciimlesine yer veril-
meden, glinliklerin aktarilmaya baslandigi gorilir.

"Bir Yazin Tarihi®(91) ve "Sadan'in Gevezelikleri"(92)nde
ginliik-hatira metinleri, vaka igerisinde yer alan birer parga
durumundadir. Bu nedenle de yukaridaki hikéyelerden farkli ola-
rak, vakanin kurulmasinda birinci derecede Oneme sahip degildir.
84) Istanbul 1306. R
85) Bir Hikaye-i Sevda,s.l76-190.

86) 8eBeCey S6180.

873 Bir $i'r-i Hayal, s.205-219.
88) Bir Hikaye-i Sevda, s.ll5-1%2.
89) Bir Yazin Tarihi, s.l43-167,
90) Bir SiTr-i Hayal, Se3-32.

91) Bir Yazin Tarihi, s.l-6l.
92) Bir Si'r-i Hayal, s.3-93.
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Vaka Kurulusunun Teknik Ogelerine Bakis:

1~ Diigiim:

Tahkiyeye dayali anlatilarda, okuyucuda merak duygmss uyan-
dirmak ve olaylara siirlikleyicilik kazandirmak amaciyls wakanin
¢esitli yerlerinde olay kilitlenmeleri yaratilir. Ulajierin
ilerleyen kisimlarinda ag¢iga kavusturulmak ilizere miiphes bira-
kilan bu noktalara "diigim" adi verilir. Dligiimler ile hikd8yenin
uzunlugu, yani yapisi arasinda yakin bir bag vardir. Qisylar
zinciri ic¢ine yerlestirilen diglimler, ileride g¢dziimlenesektir.
Bu da bir olay aracilifiyla gerceklesir. Dolaylsiyia her diigim,
vakaya yeni bir olay katar. Bdylece ola¥5saylslnda bir artis
s0z konusu olur. Bu dzellikleri, diigiimiin, hikdyenin dis yapisi
iie ilgili teknik bir 6ge oldufunu gdsteriyor.

Halit Ziya'min hikayeleri, genellikle tek diigiimlii bir vaka
kurulusuna sahiptir. Bunun fanlnda 0zellikle uzun hikéﬁﬂerde
diiglim sayisinin fazla oldugu da goriillir. Onun eserlerinde olaya
dayalil vaka kurulusunun agirlikta oldugunu daha &nce belirtmis-
tim. Bununla birlikte, hikdyelerde olaydan kaynaklanan kir he-
yecan, bir slirikleyicilik pek gdriilmiiyor. Bir bagka deyisle ya-
zar, olaylar zincirinde hareketten ¢ok kisinin lizerinde durmus;
bdylece olay akisini tamamiyla reddetmemekle birlikte heyecan
Sgesini 6n plana c¢ikaran oldukca hareketli bir vaka kurzlusunu
da benimsememis oluyordu. Bu Szellikler, yazarin hikayelerinin
tek diiglimli bir vaka kurulusunu igermesinin sebepleri olarak
gosterilebilir,

Hikayelerdeki diigiimlerin daha cok vaka kurulusunun geligme

boliimiinde olusturuldugu dikkati ¢ekiyor. Bu durum, girig boli-
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‘miniin tahlile dayali, dolayisiyla olaya yer vermeyen bir nitelik
tagimasindan kaynaklaniyor. Bunun yaninda ¢ok sayida olmamakla
birlikte digimlerin,giris bdlimiinde atildigi hikayeler de yok
degil. Sonug boliuml de, dogal olarak diiglimlerin ¢8ziildiigli kisim
olma 6zelligini tasiyor. Ancak bir ka¢ hikayede, atilan diigiimle~
rin ¢Sziilmeden kaldigi da dikkati gekiyor. Bdylece sonuc hakkin-

da yorum yapmak okuyucuya birakiliyor.

"MAl Yali"(93)da vakadaki tek diiglim, giris bdliimiinde "kaptanin
begendigi mavi yaliyi alarak hayallerini gergeklegtirip gergek-~
legtiremeyecegi" bigiminde atilir ve sonug bdlimiinde "yaliyw
bir arkadaginin aldigini SgrehEESi ve hayal kirikligina ugramasi®
olayi ile ¢Ozimlenir.

"Eski Bir Refik"(94) baslikli hikéyeggtvakanln girig boliimii,
insan-mekan iliskisine dair bir tahlilden olusuyor ve dolayisiy- -

la bir olaya dayanmiyor. Gelisme bélﬁmﬁ ile baglatilan olaylarla

birlikte hikdyenin tek diigiimii “gocufun kedi yavrusunu ne yapaca— o

£1?" biciminde atilir. Kedi ile g¢ocuk arasinda kurulan dostluk

ve bu dostlugu gdsteren sahneler vakanin bliyik bir b&liimind kap-

sar, Sonu¢ bdliimlinlin sonlarindaki "kedinin evden kag¢ip kaybolmasi"

olayyr ile de hikayenin bu tek diigiimi ¢&ziimlenir. B
Anlatici kiginin dinlenmek i¢in gittigi bir koyde gegirdigi

on bes glnliik tatili konu edinen "K&8y Hatirasi"(95) adli hikaye-

de olaylar yine gelisme bdliminde basglatilarak ilk ve tek aﬁgﬁm

de "denizde kaybolan Sileyman ve kardeginin sag salim d0niip

donmeyecekleri " big¢iminde atilir. Bu diigim, "iki kiginin don-

meleri” bigiminde yine gelisme bSlimii iginde ¢dziimlenerek degi-

sik bir 6zellik gosteriyor.

9%3) Bir Yazin Tarihi, s.221-236,
94‘) aoger, Se 205—219.
95) Bir £i'r-i Hayal, S.281-295.,
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Biraz da uzun hikayelerin diigliim yapisi lizerinde durmak isti-

yorum.
Halit Ziya, ylz elliyi asan kisa hikayenin yaninda sekiz de
uzun hikaye kaleme almis. Bunlar,

1- Bir Izdivacin Tarih-i Muasakasi(96)

2- Bir Muhtiranin Son Yapraklari(97)

3- Bu muydu?(98)

4- Heyhat(99)

5—- "Ali'nin Arabasi1"(100)

6— "Bir Yazin Tarihi"(101)

7— "Malim Menalim"(102) -—— ; .-

8- "Deli Fato"(103)
adli hikayelerdir. Bu sekiz hikayenin wvaka kurulusu, kisa hikaye-
lere gére, daha kapsamli ve dolayisiyla bu vaka icindeki diigim
sayisi da birden fazla olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu bdéliimde u-
zun hikayelerin diigiim yapisini degerlendirirken Srnek olarak
"Malim Menalim"i ele almak istiyorum. Glinkii bu hikaye hem yaza-
rin olgunluk ddneminin bir {irlini hem de vaka kurulugu oStekilere
- oranla daha hareketli bir nitelik tasiyor. BSylece vakadaki dii-
giimler de belirgin bir big¢imde ortaya ¢ikabiliyor. Once hikaye-
nin vakasini vermek istiyorum:

Uzun yillardan sonra memleketine kavugacak olan hikéye ki~

sisi trende Istanbul'a dogru yol almaktadir. Istanbul'a yak-
lasirken disariyi seyreder. Bir yandan da onemli bir ameli-

96) Istanbul 1306.
97) Istanbul 13%06.
98) Istanbul 1314.
99 ) Istanbul 1314,
100 )Kiictik Fikralar III, s.274-321.
101 )Bir Yazin Tarihi, s.l1-61.

102 )Kadin Pencesi, s.38-84.

103 )Izmir Hikayeleri, s.l148-189.




yat olacagini ve yapmasi gereken isleri diislinlirken tren Sir-

keci Garina girer.

Yukaridaki kisim, vakanin giris bdlimiini olugsturuyor. Bu bs-
limde,

1- Kigi, Istanbul'a nig¢in donmektedir?

2~ Nigin ameliyat olmasi gerekmektedir?

3- Istanbul'da yapmasi gereken acil isler nelerdir?

I

Yillarca nic¢in yurt disinda kalmigtir?

bigimlerinde dort diigimin atildigini gdriyoruz. Dort digim de

bu béliimde ¢Ozilime ulasmlydr.Vﬁglisme_bﬁ;ﬁmﬁnde ise vaka gdyle

yurtutiliyor: A

Geng adam:i garda yasli bir kari-koee kargilar. Iki ihtiyar-

dan erkek, ailenin uzun yillar ekmegini yemis olan Hasan;
kadin ise yine ailenin ¢iraklarindan Emine'dir. Uzun hizmet
yillarindan sonra evliendirilmiglerdir. (Bu ag¢iklamalar gar-
daki kargilama sirasinda kisinin i¢ -dliginmeleri olarak okuyu-—
cuya sunulur.) Onu goriince kogup elini Operler. Birlikte gilim-—
rige giderler. Geng, onlara esyayi alip Ada'ya gitmelerini,
kendisinin de Nisantagi'ndaki hastahaneye gidecegini sdyler.
Once avukatinin yazihanesine giderek ameliyattan Once vasiye-=
tini almasi ic¢in hastahaneye gelmesini rica eder. Oradan has-
tahaneye gider. Doktorlara hastalfinin safhalari, gdrdigi
sonugsuz tedaviler, aldigir ilag¢lar hakkinda bilgi verir. Dok-
torlar onu bir siire gbzetim altinda tutmaya karar verirler.
Odasina yerlegir. Aksama dogru bir arabaya bimerek sehri gez-
meye ¢ikar. Anilarinin gegtigi yerlere gider. Yasadigi bir

gonliil iliskisini hatirlar. Tekrar hastahaneye ddner ve orada
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uzun slre yatar. Doktorlar ameliyat ig¢in bir tiirlii karar
veremezler. Avukatinin vasiyetname {lizerindeki calismalari-
nin gecikmesine de iiziilmektedir. Biitiin maddl varligini Emi-
ne, Hasan ve g¢ocuklari Orhan'a birakmayi diglinmektedir., Kai-
sa gezintiler yapmasina iéin verilir. Her gezintiden sonra
igini bir lzlintd kaplar. U¢ ddrt glinliigline Ada'ya gitmek
izere Orhan'la birlikte vapura biner. Yolda,yasadigi aski
basindan itibaren kafasinin i¢inde yasamaya baglar. Adaya
gittikten sonra sevgilisiyle birlikte olduklari yerleri ge-
zer., Bir seferinde arabayla Dil'e inerken kargidan gelen bir
arabanin i¢inde sevgilisi Sermet'le ufak bir erkek ¢ocugunu
gbérir., Kadin da onu fark etmistir. Sermet'in evlenmis oldugu-
nu anlar. Arabayi Dil'de durdurur. Cevredeki kir kahvelerin~
de, kafeteryalarda miizik ¢almaktadir. Onlari, Sermet'le bag-~
ka bir erkegi burada dans edip Opliglirlerken gordiigii ugursuz
geceyi hatirlar: |
0 gecenin sabahinda {ilkeyi terketmeye karar vermigtir.
Ertesi sabah ¢antalarini hazirlarken Emine, Sermet'le
gen¢ adamin bir siiredir niganli olduklarini, bir kag¢ glne
kadar nikahlarinin kiyilacagini sdylemis; ancak o bir ce-~
vap vermemisgtir.
Aksam eve doner.
Gelisme b3limli de bu olayla sona eriyor. Bu bdlimiin diiglimlerini
de sdyle siralayabiliriz:
5- Genci, garda kargilayanlar kimlerdir?
6~ Gec¢miste yasadifi ask nasil sonuglanmigtir?
7- Sevgilisinin bir bagka kisiyle olan iliskisi nasil bir

sona ulasacaktir?
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8- Geng¢ adam bitin olumsuzluklara kargi nasil bir ¢ikas

yolu bulacak?

Geligme boliimlinde, ilk bdlimdekiler de dahil bilitiin diglmler
¢0zlilliyor. Bu bolimiin sonuna kadar olan vaka kurulusunda yer
alan blitiin olaylar, atilan diiglimleri ¢6zilime ulagtirir. Sonu¢ bo-
liimiinde ise hikayenin ana diigiimii olan 8. diigiimlin ¢Sziilmeyi bek-
ledigini gOriiyoruz. Bu bdliimde olaylar sdyle gelisir ve sona
erer:

Gen¢ adam, eve ddndikten sonra odasina ¢ikar. Bir igne ya-
par, biraz sonra bir igne daha yapar; Bardagina bir kag¢ ilag
doldurur. Odaya gelen Emiﬁ57§e Orhaﬁri'gaélrtlr. Ona gramo-
fon ve plaklarin hala durup durmadigini sorar. Orhan, onun
hastalifinin geg¢ti&ini sanarak seviﬁ;;;'Uyuyacaglnl, odaya
kimsenin girmemesini, gramofonu kurarak "Tesoro mio" adli
valsi g¢almasini ister. Gocuk odadanJ91kar. Ilaglary: iger.
Bir kagida vasiyetini yazarken holdeki gramofonda vals ¢al-

maya baglar. Yataga uzanir ve biraz sonra Oliir.

Sonu¢ bdlimiinde bir tek dligim ¢dzlilmesi séz konusudur, Vaka-
nin ana digimii olarak niteleyebilecegimiz, geligsme bolimi ig¢in-
deki olaylarain birlikte yarattigi "geng, bilitlin olumsuz gelisme-
lere karsi nasil bir c¢akasyolu bulacak?" bigimindeki digim, so-
nu¢ boliimlinlin sonunda "intihar etmesi" olay:r ile ¢dzilime ulasir.

Vakanin diigiim yapisini su sema ile de gdstermek mimkiindir:
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R O S A A A I T
GIRIS _________ | emuigwe ESr i
1x X
2x X
3x X
4x X
5 x
6x X
7x x
8x X “;;“ X ~ ] X
ana digim

Bu gemadan da anlasilacagi lizere vaﬁada 4, ve 8. diglmlerin
digsinda hi¢ bir diglimiin uzun- slire kapali kalmadigi goriiliiyor.
Ayrica ana digim niteligindeki 8. diigiim de bir tek olay yeri-
ne, geligme bdlimiinde birbiri ardinca siralanan bir kac¢ olayin
aracilifiyla atiliyor. Bir de ana diiglimiin gelisme b3liimiinde
atilmaya baglandigi; giris bdliimiinde olugburulan biitiin diigiim-
lerin geligme'de ¢Ozimlendigi dikkati gekiyor. Dolayisiyla ¢d-
ziilmek lzere sonu¢ bdlimiine ulasan tek diiglim olarak geriye, hi-
kdyenin ana diiglimi olan 8. diiglim kaliyor. |

2- Tesadif:

Vakanin kurulusu sirasinda bagvurulan 6gelerden birisi de
tesadiftiir. Tesaduf dgesi, olaylara yeni bir yoén vermek, onla-
rin akig yolunu degistirmek ve vaka ig¢inde yer alan kigilerin

durumunu yansitmak yolunda kullanilir. Kisilerin birtakim te-
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sadiifl olaylar karsisinda gdsterdikleri tepkiler, onlarin kisgi-
~liklerinin, o andaki ruhil durumlarinin gostergesidir bir anlam-
da. Bunun yaninda tesadiiflerle akig yonii degistirilen olaylar
yeni bir soluk kazanarak vakanin gidigine silirikleyicilik kazan-
dirabilir. Dolayisiyla tesadif, anlatinin muhtevasiyla iliskili
bir teknik ogedir.

Halit Ziya'nin, tesadlif Ogesinden oldukga sik yararlandigini
sbylemek biraz gli¢. Onun, hareketten c¢ok kisiyi 6n plana ¢cika~-
ran vaka anlayiginda, dogal olarak tesadlifiin Snemli bir yeri
yok gibi. Ancak tesadiiftern hi¢ de yararlanilmadigini da sdyle-
yemiyoruz. Tabil bu tesadﬁflégﬁae goéuﬂiﬁkla kigiye donik ola-
rak gergeklestirilmis. o

Yazarin hikayelerine bu agidan bakildiginda tesadiifiin daha
gok vakanin hemen baslangicinda yer aldigi gdriiliir. Birgok hika-
yede vakayi olugturan konular bir tesadiife dayandirilmistir. Bu
tesadiiflerin de genellikle anlaticinin yolda bir kisiyle karsi-
lagmas: bi¢iminde gergeklegtirildigi dikkati ¢ekiyor. Bunun ya-
ninda g¢ekmecede bulunan bir mektup, ceketin cebinden diigliriilen
bir ¢igek degigik tesadiiflerin nesneleri olabiliyor.

Ornegin "Solgun Demet"(102)te hikayeye konu olan olaylar,
kadinin, esinin ceketinder dismiis olan solmus bir menekse ¢ice-
gini yerde bulmasiyla basgliyor. '

"Penceremin Hikayesi(103) baglikli hikayede olaylara konu
olacak kigiler, anlaticinin bir mayils sabahi pencereden disari-

ya bakarken dikkatini g¢eker. Surekli gdzlemlerin sonucunda bu

kisilerin yasantisi, anlatici igin bir hikaye malzemesi olur,.

102) Solgun Demet, s.l-14.
103) 8.ZeCey S.o23-242,
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"Bir Daha Yok"(104)ta da anlatici kisi hikayenin basinda
‘sinemadan ¢ikan eski bir arkadasi ile karsilasir.ve onunla bir
pastahaneye giderek sohbet eder,

Yazar, tesadif Ogesinden -g¢ok olmamakla birlikte- vaka
iginde de yararlanmis. Bu durum daha ¢ok, dnceden taninan,
durumu bilinen bir kigsiye uzun bir zaman sonra rastlama bigi-
minde uygulaniyor ve bdylece rastlanan kisinin eski ve yeni du-
rumu arasinda yapilacak bir karsilastirmaya zemin olugturuluyor.

"Yirtik Mendil"(105)de Mesut Hurrem, arkadaslarina sekiz
¥y1l Snce gittiZi bir baloda tanigtigi Feride ve Cemile adli
iki kiz kardese dair hatiralarini anlatir. M.Hurrem, gen¢ ve
glizel bir kiz olan Feride'ye yillar sonra yoksul, bitkin bir
kadln olarak tesadiif edecektir. Bu tesadiifiin en dikkat ¢eken
yani gen¢ adamin Feride'ye baloda vermis oldugumendili bu kez
kadinin elinde eskimis, yirtilmis olarak gdrmesidir. Ayrica
kadinin yillar igindeki diigligliniin sonu, bu tesadif araciligiy-

la okuyucuya daha c¢arpici bir big¢imde sunulmug olur.

104) Onu Beklerken, s.117-125.
105) Bir Yazin Tarihi, s.85-109.




ZAMAN

Halit Ziya Usaklaigil, hikayelerinde zaman Oogesini ¢ok degi-
gik boyutlarda kullanmigtir. Bu zaman boyutlari, bir kac daki-
ka gibi dar bir zaman diliminden, bir OSmiir boyu gibi oldukga
genig bir zaman slirecine yayilan genis bir yelpaze iginde yer-
lerini alir. Zaman Sgesine "d3nemi yansitma™ aglsindan baktigi-
mizda ise yazari, bir kac hikayesi disinda, bdyle bir ¢aba icgin-
de gdremiyoruz. O, hika yelerinde yasadlél donemi hemen hi¢ yan-
sitmamistir. T - ;

Bu bdliimde yazarain hikayelerindeki zaman 6gesini,

1- I¢ zaman, e

a- dar zaman, |
b~ genis zaman,

2- dig zaman, :

bi¢ciminde iki ana ve iki de alt baglik i¢inde gruplandirmaya

ve degerlendirmeye ballsacaglm.

1- I¢ Zaman:

Bu terim ile hikayelerdeki itibarl alemde meydana gelen o-
laylaran baslanélcl ile bitigi arasindaki zaman dilimini kasde-
diyoruz. Hikayedeki olaylar zincirini kapsayan "“i¢ zaman", ede-

bl metnin i¢ yapisi ile 1lgili bir terim nitelifindedir.
a~ Dar Zaman:

Yazarin hikéyeleri arasinda dar bir zaman dilimi ig¢inde olup
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biten olaylari kapsayanlar c¢ogunlugu olusturur. Bunlar, vaka
kurulusundaki ana olayin en g¢ok bir giin iginde olup bittigi hi-
kayelerdir. Dar bir zaman dilimi i¢inde yer alan olaylardan o-
lugan hikayeler de kendi iglerinde degisik Szellikler gdsterir.
Bunlarin bir kisminda vaka, kisa bir siire i¢ine yerlestirilmis-~
tir.

"Kirk Para"(1l) adli hikayede olaylar bir kag¢ dakika iginde
meydana gelip sonuca ulagir. Evinin pencerésinden digariyi sey-
reden anlatici kisi, durakta tramvay bekleyen yoksul bir aile
gdrir ve bu gdzleminden yérarianarak yoksulluk, hayatin zorlugu
gibi hususlari tahlile girisir. Onun bu degerlendirmesi silirer-
ken aile de gelen tramvaya binip gider. ™ -

"Ekmek¢imin Bargiri"(2)nde anlatici kigi, odasinin penceresin-
den disariya baktiginda, evine ekmek getiren adamin atini gdrir.
Onunla dostane baklsmalar’ve bunun kendisinde yarattigi duy-
gulanmalar, dar bir zaman dilimi i¢inde yer alir.

Yazar, "Osman'in Gazasi"(3)nda da bir savas alanini tasvir
ettikten sonra Osman adli askerin bir topu kurtarma c¢abasini ki-
sa bir zaman g¢ergevesi ig¢inde igler.

Bu Szellikte olan hikayeleri de sbyle siralamak miimkiindiir:

1~ "Omr-i Tehl"(4)

2~ "Raksdan Avdet"(5)

Bir Yazin Tarihi, Alem Matbaasi, Dersaadet 1316, s.111-130.
Bir Hikaye-i sevda, Sabah Matbaasi, Istanbul 1558, S.221-228,
Bir Yazin Tarihi, s.l69-176.

d.Z.€., 5.505-311.

Solgun Demet, Alem Matbaasi, Dersaadet 1317, g.215-222.

Bir 51 'r-i Hazal Matbaa~i Hayriyye ve Slirekasi, Istanbul
1550, 145-156,

WP+
NN NN
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4— "Tramvayda Gelirken"(7)

5~ "Rii'ya~y1 Miizehheb"(8)

6- "Bir Hazin Hikaye"(9)

7= "Kiiclik Hamal"(10)

8~ "Fena Bir Gece"(1l)

9- "Gezgincilik Duygularindan"(12)

10-"Bir Daha.Yok"(13)

11-"Kdse Baginda"(1l4)

Yazar,; birgok hikayede, &zellikle vakanin geligme bdliimiiyle
birlikte bir "gzaman genislemqgii gergeklggtirme yoluna gidiyor.
Bu genisletmenin aligilagelmis, olayiafln "geriyé ddniig®lerle
gecmige gdtiirilmesi seklinden ¢ok, dﬁsﬁpgp,plénlnda yapilmis ol-
mas1 dikkati g¢ekiyor. Bu tiir geriye danﬁsierin yapildigi hikaye-
lerde, igerdikleri ana olay yine bir dar zamanda olup bitmekle
birlikte girig ve sonug¢ bdlimleri simdiki zamanda; gelisme bo-
limleri ise geg¢mis zamanda céreyan eden bir olaylar zinciri soz
konusudur. Bdyle bir yapiya sahip olan hikayelerdeki i¢ zamani, .
“vaka kurulusu i¢indeki yeri bakimindan asagidaki bi¢imde sema-

landirmak mimkiindir:

7) Bir Hikaye-i Sevda, s.5-15.

8) Sepetde Bulunmug, Matbaa-i Orhaniyye, Istanbul 1920, s.54-75.

9) Agka Dair, cemih Lutfi Bitik ve Basim Evi, Istdnbul(trhsz),
Se -5

10) aog-e., S.7l~76.

ll) aogoeo, 50129"156.

12) Onu Beklerken, Hilmi Kitabhanesi, Istanbul (trhsz), s.63-71.
13) a.g.€., S. 117-125.

14) Kadin Pencesi, Hilmi Kitabevi, Istanbul 1939, s. 31-38.
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BSliim Giris Gelisme Sonug
Zaman Boyutu ||Dar Zaman Genis Zaman Dar Zaman
_________ -— - —— e e ]

Zaman Dilimi ||Simdiki Zaman | Gegmis Zaman | $imdiki Zaman

-—— — v o o v

Hareket Ana Olay Diiglince Ana Olay

—— ey o}

Bu hikayelerdeki ana olaylar, "bir kisinin mektup yazmasi",
"pirbirine tesadiif eden iki kiginin ayakilisti konusmasi', "bir
ka¢ arkadasin bir yerde toplanip sohbet etmeleri” vb. bic¢imlerde
gorinlr. Bu mektuplarda yazilan, bu sohBetlerde konugulan konu-
lar da, olaya dayali olmayan, diislince planinda kalan bir geriye
donigli ve dolayisiyla geniglgggyi sagl§g§ aracl durumundadir.
"Gay Fincani'"(15)nda vakanin ana olayi durumuﬁdaki "vazar
ve arkadasi Dr.Ahmet Hasnun'un sohbet efmesi' olayi, bir vapurda
gegirilen yaklasik yarim saatlik "dar zaﬁan" icinde yer alir.
Ancak bu sohbette dokbtorun anlattigi ve geligme bSlimiinlin bitii-
niinl kapsayan "doktorla bir veremli kiz arasindaki iligki" bigi-
mindeki ikineci olaylar diziéi, hikéyede diiglince(hatirlama) pla-
nindaki "genisg zaman"1 olugturur. Bu hikayeleri de sdyle sirala-—
yabiliriz:

1- Bir Izdivacin Tarih~i Mudgakasi(16)
2- "Yirtik Mendil"(17)

3- "Izdivac-1 Miitemeyyen"(18)

4- "Mektlb Parcasi(1l9)

5- "Sadan'in Gevezelikleri'(20)

6) "Ruz-nameden Miifrez"(21)

Bir Si'r-i Hayal, s. 185—205.
Mihran Matbaasi, Istanbul 1306.
Bir Yazin Tarihi, s.83-109.
Solgun Demet, s.l45-167.

a g.e., S 214‘5"2630

Bir Si'r-i Hayal, S.5-93,

Bir Hikaye-i Sevda, S.115-132.

PO D I |2 b
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7- "Bir Mes'ele~i Adliyye(22)

8- "Bayram Hediyesi"(23)

9~ "Yelpaze Altinda"(24)

10-"Agka Dair"(25)

11-"Bir Cinnet Sahnesi"(26)

12-"Yeni Gelinden"(27)

13-"Yiirekten Dost"(28)

Yukarida degerlendirmeye ¢alistigim hikéyelerdeki i¢ zaman
ile benzerlik tasiyan; ancak ufak bir fark ile onlardan ayrilan

hikayelerin de varligi dikkati gekiyor. Bu tiir hikayelerde de

——

-t

vakanin giris kisminda dar bir nitelik tasiyan i¢ zaman, gelig-
me bSliimlinde genigler. Yine yukarida adlarini verdifimiz hika-
yelerdeki gibi sadece dilisincedeki geriye aﬁnﬁslerle gerceklesti-
rilen genislemelerde bir tek kisinin ig diglinmesi, i¢ konusmasi
etkin rol oynar.

"Raife Molla"(29) baglikll hikayede olaylar giris ve sonug
béliimlerinde simdiki zaman(dar zaman)'da geger. Vakanin ana ola-
y1 "Sevket'in Raife Molla'yla konusmasidir. Bu konugma olayi
siirerken Sevket, geg¢migi hatirlar, anilarini yasar ve bdylece bir
zaman genislemesi saglanair.

"Kadin Pengesi'(30)nde hikaye kisisi, yolda rastladigi iki

arkadasiyla konusurken, s8zii edilen {iiglincl bir arkadasin basin-

22) a.g.e., 30155-145.

23) aogoeo’ 5065—760

24) B.geC., S.191-206.

25) Agka Dair, s.5-11.

26) 8u.ZBeCe, S.37-45.

27) Onu Beklerken, s.55-62.

28) 8.8+€e4, 8.15-23.

29) Bir Hikaye-i Sevda, s.176-190.
30) Kadin Pencesi,s.l-10.
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dan gegenleri disginiir. Bdylece yaratilan genis zamanin icinde
yer alan olaylar gelisme bdliimiinl olusturur. Sonu¢ bdliimiinde
olaylar yine gsimdiki zamana getirilerek bitirilir.

Halit Ziya'mnin, hatiralarindan yararlanarak kaleme aldigi ve
hayatinda yer almig kigileri isledigi hikéyelerinde de dar za-
manin varligi gdriliiyor. Bu hikayelerin ilk cilimlelerinde yazar,
bakigini simdiki zaman(dar zaman)'dan geg¢mig(genis zaman)'e dog-
ru yoneltir, zihninde hatiralarini bulmaya ¢alisir ve bunlardan
birisini konu edinir.

"Dilhos Dadi"(31)dan:

"Onu hala bu giin hatlréigflmln ar¥asinda tamamile canli,
geziyor ve soOyliiyor gorliyorum. Sanki Jlmemig, sanki ga-
rip ve me¢hul mezarinin lizerine uzun nisyan senelerinin
siyah geceleri yigila ygila benimte onun arasinda ruhla-
r1 yavag yavas birbirinden ayiran bir divar Oriilmemis gi-
bidir. En uzak hatiralarima kadar gidiyorum."(32)

"Altin Nine"(%3)den: 4

"Buglin gocuklukdan uzaklasmis, vaktiyle goriilen bir riya-
dan kalma daginik bir kime sis kabilinden miibhemiyyete bo-
gulmus hatirat arasinda Altin Nine'yi arasgsdirirken onun
solgun, sliziik, ince hayalini bir bulutun arasindan siyri-
1li1p uguyor gdriyorum."(34)

Bu hikayelerde ana olay "yazarin hatiralarina dalmasi ya da
yonelmesi" big¢imindedir ve dar bir zamani kapsar. Bu Szellige

sahip Steki hikayeler de sunlardir:

1- "Glizel Artemisya"(35)
2—- "Keklik Ismail"(36)
3~ "Ramiz Hoca"(37)

4~ "Hazin Bir Cuma"(38)
5-_"Bir Giin_Ig¢inde"(39)

31) Hepsinden Aci, Semih Lutfi Matbaasi, Istanbul(trhsz), s.17-39.
32) 8.8.€.,_ S.19. .

33 ) Bir Hikaye-i Sevda, s.271-280.

34) BeZeCey Se273.

35) 8.8.€., 8.37-50,

56) a.g.eo, 50249‘-2600

37) 8.g.€., 5.261-270.

38) Onu Beklerken, s.101-108.

59) aogoe., 80109—117.




93

b- Genis Zaman:

Halit Ziya'nin hikayelerindeki genis zamani ddrt kategoride
degerlendirmek gerekir., Burlarin ilkinde, vakanin ¢6zellikle gi-
rig, zaman zaman da geligme bdlimlerinde dar bir zaman sdz konu-
su iken olaylarin ilerlemesiyle zamanda da bir genisleme gdriiliir.

"Korkudan Sonra'(40)da olaylar giris ve gelisme bdliimlerinde
bir iki saatlik bir dar zaman icine yerlestirilmis."Bir magaza-
da alisveris yapan annelerinin yanindan ayrilarak bir kogeye
gekilen iki gelin adayinin konusmasi" olayi, bu dar zamani olus-
turur. Bir ka¢ haftalik bir zeman atlamasinin ardindan baslati-
lan sonu¢ bdlimiinde zaman belirsizlesir. Bu bolim, iki geng ka-
dinin birbirlerine yazdiklari mektuplarin metinlerinden olusur.

"Eski ve Yeni"(41)de zaman girig ve geligme boliimlerinde bir
banliyd treni yolculugu sirasinda gegen olaylari kapsar. Gelig-
me bSllimiinlin ikinci yarisinda zaman genigletilerek zaman atla-
malari araciligiyla ileriye yonelik bir nitelik kazanar.

"Malim Menalim"(42)de olaylarin ge¢tifi zaman genig bir ni-
teliktedir. Hikfyenin giris ile gelisme bOliimlerinin biiyiik kis-
bir giin iginde gegen olaylardan olusmug. Daha sonraki bdlimlerde
ise zaman genigliyor.

Tkinci kategoride, olaylarin bir ka¢ giin ile bir kag¢ ay gibi
bir zaman dilimi ic¢ine yerlestirildigi hikayeler yer aliyor. Olay-
larin kapsadigi zamana gore bu hikayeleri sdyle siraliyoruz:

1~ "Bir Miras Meselesi"; &4 gilin (43)

40) Bir 8i'r-i Hayal, s.95-110.
41 ) Onu Beklerken, s.25-34.

42) Xadin Pengesi, s.58-84.

4%) Hepsinden Aci, s.l141-151.
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2- "Fatma'nin Evi"; bir kag¢ glin.(44)

3- "Unutulmus Mektup"; iki hafta.(45)

4~ "Hayat-1 San'atdan"; iki hafta.(46)

5- "Kdy Hatirasi"; iki hafta.(47)

6~ "Ali'nin Arabasi"; bir ay.(48)

7- "Icecek Su"; iki ay.(49)

8- "Sevda-y1 Girizan"; iki ay.(50)

9- "Defter-i Na-tamam"; iki ay.(51)

10-"Bir Yazin Tarihi"; iki ay.(52)

11-Bir Muhtiranin Son Yapraklari; 45 giin(53)

Uclincii kategorideki hikayelerde i¢ zaman, bir ile on sekiz
yil arasindaki genis bir zamgn ke51t1n1n 191nde yer allr Za~

manin bdylesine genis bir nitelik taslma91nda, yazarln olaylar

arasina yerlestirdigi zaman atlamalarinin roli vardir.

"Eski Bir Refik"(54)te olaylar zinciri bir yil gibi genis
bir zaman kesiti iginde gelisip sonuglaniyor.
"Rir Valide Tarafindan®™(55) baglikli hikaye, bir kadinin
kiz ka:desine yazdigi iki méktup metninden oluguyor. Mektuplar-
dan ilki®"Subat 1312% ikincisi"Haziran 1313" tarihlerini tasgiyor.
- Dolayisiyla hikaye kisisi bu iki mektupta on sekiz ay i¢inde mey-

dana gelen gelen olaylari aktarmis oluyor.

443 Agka Dair, s.121-127.

45) Kadin Penge51, S.11-%0.

46) Bir S1i'r—1 Hayal, s.209-211.
47) BeBeCey S.281-2G5,

48) a.goe.’ 80221-539043

49) Aska Dair, s.159-143.

50) Solgun Demet, s.77-94.

51) Bir Yazin Tarihi, s.l43-167.
52) aogoeo, 503_610

5% ) Istanbul 1306.

54) Bir Yazin Tarihi, s. 20%-219.
55) Bir Hikaye-i Sevda, $.99-114.
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zaman niteligindedir. Olaylarin yogunlastigi, ayrintilarain

gogaldigyr zaman ise son uU¢ aydir.

Bu kategoride yer alan diger hikayeler de sunlardir:

1- "8l Kizi"; on sekiz ay(57)

2- "Bir Eser-i Mesruk"; ii¢ y11(58)
3- "Beyaz Semsiye"; bes y11(59)
4- Bu muydu?; alti buguk y11(60)
5- "Kiiglik Kanbur"; on y11(61)

6~ "Dort Yaprak"; on iki yil(62)

Ddrdiincii kategoride yer alan hikayelerde genig bir ic zaman
hissedilmekle birlikte olaylarin yer aldigi zaman boyutlarinin

kesin olarak verilmemis olmasi dikkai Geker. Hikayelerdeki ge-

nis

kurulmug ctimlelerin, metin ig¢inde agirligi olusturmasindan anla-
yabiliyoruz. Bu tarz i¢ zaman, yazarin hikayelerinde ¢ogunlugu

olusturuyor. Ornek olarak su hikayeleri vermek istiyorum:

zamanin varligini, genig zamanin hikayesi (r-di) kipiyle

1- "Ferhunde Kalfa'“(ée4)
2- "Mal Yali"(65)

56)
57)
58)
39)
60)
61)
62)
63 )
64)
65)

Solgun Demet, s.ll3-126.
BeZeCey S.204-288,

Bir Yazin Tarihi, s.267-281.
Solgun Demet, s.l27-144,
Istanbul 1514, .

Bir Hikaye-—-i Sevda, s.77-97.
Aska Dair, s.55-6l.

Solgun Demet, s.184-202.
Bir Yazin Tarihi, s.283-299.
a.g.ec’ 80211"2560

Oyuncak" (56 )ta olaylarin ge¢tifi zaman dilimi on bes
siredir. Bunun ilk on iki ayi ¢ocugun dogmasini, eve

negeyl igeren ve ayrintilara fazla girilmeden gegen

"Mahalleye Mevkuf"; on sekiz y11(63)



96

3~ "M6syd Kanguru"(66)

4— "Sade Bir Sey"(67)

5- "Ugurumun Kenarinda"(68)
6~ "Bir Demet Gigek"(69)

7- "Penceremin Hikayesi"(70)
8- "Son Gocuklar"(71)

9- "Yalanci Dost"(72)
10-"Kar Yagarken"(73)

2- Dig Zaman:

Yazarin, edebl eserdeki iggg?ri yapi %gerisine, yasédlgl
donemin birtakim olaylarini, defer yaréllarlnl, éeleneklerini
yerlestirmesi, bunlardan kesitler stnmaﬁl, metni olustururken
yasadig1l donemi yansitmasi, hikayenin “di$ zaman''ini meydana
getirir. Bu baglik altinda yazarin hikﬁyelerini bu agidan de-
gerlendirmeye g¢aligacagim.

Halit Ziya'nin, ait olduklari ddnemin bazi dzelliklerini
gbsteren hikayelerinin sayisi ¢ok azdir. Bir baska yaklagimla
yazar, yasadigi ddnemleri hikayelerinde yansitmaya pek OSnem
vermemistir. Bunda yazarin, ig¢e donilik mizacinin ve hikayelerin-
de insanin kendisine agirlik verme efiliminin etkisi bluylktir.

Ancak dokuz hikayede olaylarin ge¢tigi ddnemlerden irili ufakli

izler bulabiliyoruz.

66) Solgun Demet, s.15-50.

67) BeZeCa, S.95-112.

68) aog.eo, 50167—'183.

69) 8.8.€4, S.203-214,

70) a.8.€., S5.223-242,

71) a.g.e., .279-292.

72) Bir Si'r-i Hayal, s.111-127.
7%) B.5.C., S.035-207.
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Alti hikayede olaylar Balkan Savasi yillarinda gecer. Sava-
sin memleket lzerinde yaptig:i yikim, yazarin yasadigi Yesilkoy!
de yogunlastirilarak yansitiliyor. Yazar, savasin gesitli yon-
lerini dile getirmek i¢in 8zel bir ¢aba ig¢inde gdriinmiiyor bu hi-
‘kdyelerde. Ordunun, Yesilkdy'de karargdh kurmasi, yazara hazir
bir hikaye malzemesi yaratiyor. Ancak bu hikdyelerde dikkatli
bir godzlem gﬁcﬁnﬁn varligl kendisini etkili bigimde gdsteriyor.

"Igecek Su"(74)yun giris climlelerinde ddnem sSyle yansiti-—
liyor:

"Balkan harbi zamanina .aid bir hatira zihnimde tam bir
canlilikla yagiyor: " -

K3y hemen biisblitiin bog! Kar ve kazang ihtiyaci telds ve
vehmine galebe ¢alan tek tiik esnafla kdsklerde birakilan
birka¢ bekg¢iden, bahg¢ivandan baska—hemen kimse kalmadi.
Yalniz asker... ’

Iki aydanberidir ki yalniz, karadan, denizden, giindiiz
gece bu asker kafilelerinden, koylin dolup bosalan, sonra
bitti zannedilirken yerden fiskiriyormuscasina birdenbi-
re ¢amurlu kirlara beyaz ¢adirlar ile iri papatya yigin-
lari kuran binlerce asker Obeklerinden bagka birseye te-
sadif edilmiyor. Bir tarafdan, harb hastalarindan, OSliile-
rinden mirekkeb o kahr ve idbar eserlerini getirib buraya
ddkerken diger tarafdan anayurd, asirlardanberi lizerine
yagan ates yagmur ile yanib kurumak, tutugub kavrulmak bil-
meyen cud ve seha gogsiinden binlerce evladini alip buraya
bahgediyor;iee*(75).

"Tiirk Eri"(76)nde Balkan Savasl sirasinda, odasinda galisan
yazar, evinin Oninden gegen askerlerin seslerini duyar ve Tiirk
askerinin i¢inde bulundufu gli¢ sartlari disliniir:

"Bazen evin Onilinden giden dar yaya kaldirimini takib eder-
lerdi. O zaman hayvanlarin taslara garpan ayaklari odama,
yatagima kadar aksini gonderirdi. Boyle dizi ile gegerler,
birbirine ylklenmig ddrt, bes, alti hayvandan kiminin ipi
gerilerek, kimi Oniindekine yetismek isteyen bir acele ile
arkasindakileri sirikleyerek ittiradsiz tirakalarla kosar-
74) Agka Dair, s.139-143,

75) 8eZeCey Sel39.
76) Onu Beklerken, s.35-43.
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lardi. Ve ta dndekinde boz kapotunun ig¢inde blizlilmlis, bag-
lagini ge¢irmig, ayaklari bosda sallanarak, sig¢raya sigra-
ya giden, bilitliin zorluklara ve engellere, bitlin mihnetlere
ve mesakkatlere, kigin isiran havalarina, kirlarin bogucu
riizgarlarina, taslara, ¢amurlara sonsuz tahammiil ve tevek-
kiiliinlin mukavemetini diken o vardi: Tirk ogZlu, Tirk eri."

(77).
Yazarin Balkan Savaginl ve onun Jrattifi yikimlari konu alan
8teki hikayeleri sunlardir:

1- "Hazin Bir Cuma®™(78)
2— "Bir Giin I¢inde"(79)
3- "K5se Basinda'(80)

"Yelpdze Altinda"(81) adli hikayede, Beyoglu ndaki eglence

T ——— .-

yasantisini, tiyatrolarin durumunu yansitan bilgileri bulabi-

liyoruz: _

",..Ucuz yapilabilecek bir seyi ucuz yapmalldlr. Galiba
Beyoglu halkyl ig¢inde bu ka'ide—i umumiyyeye yiizde doksan
dokuz tarafdar olmalidir ki yazlik tiyatrolarin yigirmi-~
lik koltuklarinda yalnlz tek tik-baslar goriliir...

Zira koltuklarin yigirmiye olmak kabahatinden sonra bir
ikineci fenaligi da tlyatroda arkadan bakilinca baslardan
baska bir gey gorunme31ne mani' olmasidir. Halbuki beri
taraf; o muhterem, mu'azzez beglik hasir iskemleler her-
kesin ragbetgahldlr. Otede ii¢ dort dane miisterisi boyali
meta'lar Beyoglu halkina kibarlik taslamak hevesinde
olan bir ka¢ yabanci tenhalik icinde gasirarak sersem ser-
sem bakisirken beride beglik iskemlelerin sirasi bozulur,
a'ileler Sbek dbek toplanir, iskemlesini eline alan-: bog
buldugu yere sokulur, yavas yavag agik yerler dolar, gi-
zergahlar tikanir, gecilmez olur, akin akin gelmekde de-~
vam eden dalga On kimeleri sikisdira 81k1§dlra birikir, _
toplanir; nihayet o kadar miitehasgid, nihayet o6yle yek-pa-
re bir kitle tesekklil eder ki bu ylzlerce, 1ht1yarlardan,
kadlnlardan, ¢oluk ¢ocukdan murekkeb mecmi’ a, tiyatronun

77) 8e8eCoy Se38.

78) aogoec, SolOl‘-lOSo

79) aog.ec, 50109—117.

80) Kadin Pencesi, s. 31-38.

81) Bir Hikaye-i sSevda, s.191-206.
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blitln bu beslik kismi, yalniz bir vﬁcﬁd halini alir, bir
kigi kimildansa bitlin bu memi'anin aheng-i eczasini bo-
zacak zannolunur."(82)

"Bir Valide Tarafindan"(83) baglikli hikdyede yazar, kiz kar-
degine mektup yazan bir kadinin kaleminden XIX. ylizyirlda evli-
lik kurumunun "kiz isteme" agamasina dair su ayrintilari veri-
yor:

"Bununla beraber gizli gizli bu ilk goriiclilerden bir haber
beklemekden hali degilsiniz.‘Klzl befendiler mi begenme~
diler mi? Bu nokta sizin gurur-i validiyyetinize a'’id bir
seydir, buna mutlaka bir cevab ve bir cevab-i muvafik bek-
lersiniz. Bildiklerinizden, kiz analarindan buna miitefer-
ri' merasim hakkinda izahat alirsiniz: Goriicliler gelir,
sonra ne olur? CGikarlarken efer begendiklerini sezdirmek
isterlerse ne derler? Begenmeumis olursa nasil davranir-

lar? Ikinci miirca'at neye delalet eder?... Biitiin bu sey-
ler, bu dakik mes'eleler uzun uzun dgrenilecek derslerdir."

(84) diyen yazar, bu sorularin cevablniﬁgyrlntlll bir big¢imde
agiklamayagirisir.

"Malim Menalim"(85)de uzun yillar &urt diginda kalmis olan
hikaye kisisi, lilkeye ddndiikten sonra Istanbul'u gezerken dikka-
tini geken yenilikleri degerlendirir. Cumhuriyet kurulmug, inki-
.léplar gergeklegtirilmig, kokli toplumsal defisiklikler yapil-
mistir. Divanyolu'nda girdigi bir kahvehanede geng¢ler kizli er-
kekli oturmuslar, sohbet etmektedirler. Onlarin konusmalarini
dinler. Spordan, sinemadan, fakliltedeki hocalardan, derslerden
ve en gok da agktan s0z edilmektedir. Bu genglerle kendi kusafi-
nin mutsuzlugu arasindaki derin ugurum onu sarsar, lizer. éumhu—
riyetin gen¢ kugaginin g¢ok sansli oldugunu, kirk yil oJnceki
gengligin ne denli glg yillarda yetismek zorunda kaldigini diigii-
nlir. Istibdat yillarinda gegen gocukluk; birbirini izleyen 38liim
82) 8.g.c., S.195-1906.

83) 8.g.€ey S.99-114,

84) a.fe.€e, S.105-104.
85) Kadin Fencesi, s.38-84,
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kalim savaslarinda sadece bagimsiz bir memleket kurma tlkiisiy-
le beslenen gen¢lik ddnemleri, onun kusafini kuru, tek dlize,
mutsuz yillarda yasatmistir.
", ..Bu dliinya, onun kendi neslinin kara gilinlerle yigila
yigila siyah bir divar seklinde gdzlerinin dnline dikilen

bedbaht Omliirden ne kadar, ne kadar uzakdi, ne kadar bag-
ka bir sey idi."(86)

8eZeCey Se58.




»

MEKAN

Halit Ziya'nin hikayelerinde olaylar, genellikle, Istanbul'
da geger. Aksaray, BeyogZlu, Burgaz, Biiylikdere, Camlica, Gubuklu,
Emindni, Eylp, Kiziltoprak, Nisantasi, $igli, Taksim, Uskiidar,
Vezneciler ve Yesilkdy gibi semtler de, hikayelerde olaylarin
mekanini teskil eden yerler olarak gdriillirler.

Yazarin bir kisim hikadyesinde de, olaylarin zeminini Izmir'
in degisik yerleri meydana getirir. Bu hikayelerde sehrin igi
ve kenar mahalleleri, Karsiyaka, Kemer, Pinarbasi, Tire gibi il-
celeri mekan olarak kullanilmistir.

Kirsal kesim ise "Ali'nin Arabasi"(1l), "Bir Demet Gigek"(2),
"K8y Hatirasi"(3), "Bir Hikaye~i Sevda"(4), "Bir Mes'ele-i Adliy-
ye"(5) ve "Kirda Ask"(6) adli bir ka¢ hikayede mekan olarak gdrii-
liyor. Bu sayi azlifi, yazarin kirsal kesim ya da kdyle pek il-
gilenmedigini ortaya koyuyop.

Iki hikayede ise olaylar Paris, Saint-Gothard, Napoli gibi
" gehirlerde gecer: "Mdsyd Kanguru"(7) ve "Sadan'in Gevezelikleri®
'(8). 11k hikayede, yazarin 1889 yilinda ¢iktigi Avrupa gezisinin
izlenimleri goriliir.

Bu genel Szelliklerin yaninda hikayelerdeki mekan Jgesini,
"Dis Mekan", "I¢ Mekan", "Mekan-Kisi Iliskisi" gibi iic alt baslik

altinda degerlendirmek mimkiindir.

1) Kiigiik Fikralar III, Babiali Caddesi 38 numarali Matbaa, Is-
Tanbul 1314, s,074-321.

2) Solgun Demet, Alem Matbaasx, Dersaadet 1317, 8.20%=-214,

3) Bir SiT r~1 Ha al Matbaa~1i Hayriyye ve yureka51, Istanbul
4) Bir Hikaye-i SeVda, Sabah Matbaasi, Istanbul 1338, s.5-15.
5) a.goeo, S.lza—lfs.

6) 8eFBeCe, S.281-294,

7) Solgun Demet, s.15-50. _ o

8) Bir SifTr-1 Hayal, S.5-93, .

Pikoekssratim Kurulw
Doktmaniasyon Merkes
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1- Dis Mekan:

a- Tabil Cevre:

Halit Ziya, tabiati gok az hikayesinde fon olarak kullanmig-
tir. Onun kigileri daha ¢ok yalilarda, caddelerde, tiyatrolarda,
kisacasi kalabalik gehir hayati i¢inde yasgar. Onlarda sehir ha-
yatindan bikip tablata kag¢ma istegi pek gbriilmez. Dolayisiyla
tabil gevre de hikayelerde mekan islevini ilistlenmekte geri plan-
da kalir. Yazar, tabil gevreyi genis bir bi¢imde yansitma gere-
gini de duymamistir.

"Kirda Ask"(9)ta olaylarin biiyiik bir kismi Izmir'in Karsiya-
ka baglarinda geger.

"Bir glin Mehmed glinesin kizgin 21yas1 altinda bag gubukla~-
rinin dibini ¢apalarken uzakdan yine Salime'nin sesini
isitdi."(10)

"Unutulmus Mektup”(1ll)ta Biiylikdere'de bir pansiyona gekilen
kisi, odasinin penceresinden gdriilen BoZazicgi'nin glizelliklerini
dile getirir.

"Sadan'in Gevezelikleri"(12)nin "Ormanda Seyran" baslikli ig
bolimiinde Sadan, Paris'in sikici havasindan uzaklagmak igin,
kaldigi otelin hizmetg¢isi Ninette ile birlikte ormana gider. Bu-
rada, yazarin hikayelerinde pek sz konusu clmayan "tabiata ka-
¢cis"1 goriiyorusz:

"Koruda bizden baska kimse yokdu, ara sira yapraklari hisir-

datan bir iki serseri kug, otlarin iistiinden havail bir ¢icek
gibi koparak kirik kirik hamlelerle glinesden kacan kele-

bekler, dteden beriden ormanin sakin kdselerinde esrar ara- -

— —

9) Bir Hlkaye—l Sevda, s.281-294,
lO) BeBeCey S.288. '
11) Kadin Penge51, JBilmi Kitabevi, Istanbul 1939, S.11-30.
12) Bir oi'r-i Hayal, s.3-93.
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yan bir kag hatt-i1 ziyd; daha sonra bu mehd-i siikin u ara-
migin Uzerine avu¢ avug naze kahkahalardan g¢igekler serpen
Ninet..."(13).
Bu parcada tabil cevrenin kisi {izerindeki rahatlatici etkisini
yansitmak yolunda "kus, c¢icek, kelebek, hatt-i ziya, mehd-i sii-
kin u aramis® gibi kelime ve tamlamalarin kullanilmig olmasi da
dikkati c¢ekiyor.

Yazar, hatiralarindan yola g¢ikarak kaleme aldigi "Gerilere
Dogru" adli hatira-hikayede deniz kenarinda oturup gelecege da-
ir kurdugu hayalleri hatirlarken,

"Ah! Bu deniz!... Gliniin her saatinde bagka baska levhalar
gdsteren, hususile akgam lizeri, gecenin ilk karartilari
heniiz yayilmadan evvel, batmak {izere olan glinesin kizil
iltimalari sularin c¢alkantilari lzerinde oynasirken birer
birer silinip yerlerini golgelere terkederken, ben bu de-
nizin karsisinda ne hiilyalara dalmig, gen¢ligimin nasil
riiyalari i¢in ne zengin emellerle uyusmus idim,"(14)

deyisiyle denize olan tutkusunu dile getiriyor.

b- Sehir Cevresi:

Yazarin hikayelerinde konularin zeminini genellikle gehir
olusturur. Hayatinin hemen tiimii Izmir ve Istanbul'da geg¢mig olan
Halit Ziya'nin, hikayelerinde de sehri, sehir hayatini yansit-
mas1i ¢ok tabil bir sonug¢ oluyordu.

Sehrin degisik ySnlerinin yer aldiZi hikayelerden bir kagln—
da sehre ydnelik bazi genel deferlendirmeler yapilmistir, "Ma-
1im Menalim"(1l5)de bes yillik bir ayriligin ardindan Istanbul'a
ddnen gen¢ adam, sehri gezerken gordligl defigiklikleri hig be-

. genmez ve elestirir. Tabil bu elestirilerin gerg¢ekte yazara ait

13) a.8.€.5 Sa
14) Izmir Hikayeleri, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1950, s.26.
15) Kadin Pengesi, S.58-84.
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oldugu gercegini de goz ardi etmemek gerekir.
".e..s0nra yeni ag¢ilan genis caddeleri, bunlari doldurma-
ga baslayan ve her biri baska ylikseklikte, baska bigimde
bir c¢irkinlik mahseri kuran binalari gordii: Ne yazik! Ne
yazikl... diyordu; Istanbul'u, glizellegmefe, yenilegmege
baslarken her vakitden ziyade daha fena, daha acinacak,
1stemek5121n " bir yangin daha olsa, bunlarin hep51n1 b1r~
den siplirsel!... ve altindan nihayet medenl ve san'ata la-
yik bir gsehir c¢iksal..." dedirtecek kadar giiliing bir ucu-
be bulunuyordu" (1l6)

"Yirtik Mendil"(17)de ise sohbet eden bir ka¢ arkadas icinde
Mesut Hiirrem, Izmir'de yasadigi bir hatirasini anlatirken, bu
sehri ozellikle cografi konumu a¢isindan degerlendirir:

"Izmlr in ne bdyle sirtinizi vermege ihtiyac gdreceginiz
ma'den komliriyle leb-a-leb sobalarl, ne de- boyle slmal
ruzgarlnln saygisizligina uyarak sizin haremgah-1 beytini-
ze kadar sokulan karlari vardir."(18)

Hikayelerde sokaklar, caddeler, parklar, meydanlar sehrin dig
(acgik) mekanlarini olusturur. Bunlarin biiyiik bir kisminda yaza-
rin gozlemci varligi kendini gosterir. Yazar, ya anlik zaman
dilimleri ic¢inde dikkatini ¢eken bir kisiyi izler ya da bir ta-
nidigiyla karsgilagir, onunla ayakiistii sohbet eder. Kimi hikaye-
lerinde de olaylarin ig¢ine kendisini 3.teklik kigi anlatimiyla,
bir hikfye kigisi olarak sokmadan sdz konusu mekanlarin kisileri-
ni, olaylarini isler.

"Omr-i Teh1®"(19)de dis mekan, konuyu etkileyen bir igleve
sahip. Olaylar belli bir mekanda gec¢miyor. Vaka i¢inde &nemli
olan mekanin niteligi. Tabiatin acimasizligina hi¢ bir engeli

olmayan cadde ve sokaklarda yagmur, kar altinda yillarca gorev

yapan bir posta memuru,'mekéndan kaynaklanan faktorlerin etki-

16) 8¢eZeCey S.52.

17) Bir Yazin Tarihi, Alem Matbaa31, Dersaadet 1316, s.83-109.
18) 8eZeCey Se37a

19) a.g.e., S.505-311.
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siyle hazin sonunu hazirlar,; kendini ¢amurlarin i¢ine, araba-
larin tekerlekleri altina atmak istegi duyar.

"Kar Yagarken"(20)de kiiglik Sermet'in Eyilip'te baslayan sokak
cocuklugu, Istanbul'un degigik semtlerinde, Fatih'te, Saraghane~
bagsi'nda, Aksaray'da, Beyazit'ta devam ettikten sonra Emindni'n-
de karar kilar. Yoksul ve kimsesiz bir g¢ocuk olan Sermet'in
hayati hep sokakta, dis mekanda gecmektedir.

"Kendisini bileliden beri sokakdan baska bir yere milkiy-
yetini tahattur edemiyor -gdyle ta'bir edilmek ca'iz ise

nefsiyle sokakda peyda-yi iilfet etmigdir. Blitlin sokaklar

onundur;"(21).

"Kége Baginda®”(22) adli hikayede Yesilkdy'lin Balkan Savasi
yillarindaki gdrinlimi yansitilmistir. Yazar, bir glin gezinti igin
evinden c¢ikar ve bir sokakta yerde yatan bir hastaya rastlar.

Bu mekan,

"Penha bir sokak, kapali evler, bagimin ilistiinde aZaglarin
¢ciplak dallarini titreten soguk ve islak bir riizgar..."(23)

bigiminde wverilir okuyucuya;

Balkan ve Birinei Diinya Savaglarinin yaptigl yikimin ele a-
1ind1g1l hikdyelerde mekan Yesilkdy'diir. Yazar, 1905 yilindan
§liimiine kadar kirk yil burada yagamigtir. Aksam listi gezintileri-
ni savas ve isgal yillarinda bile ihmal etmeyen Halit Ziya,
"Iececek Su"(24), "Tirk Eri"(25), "Kdge Baginda"(26) ve "Alik
Abdiil"(27) adli hikayelerinde bu gezintilerinin, dolayisiyla
gézlemlerinin lriinlerini kaleme almigtir.

Yazar, "Biiyikbaba"(28)da kigi ile torununu $isli'nin bog ar-

20) Bir $Si'r-i Hayal, s.297-313.

21) 8eBeCey 8,200, .

22) Kadin Pencesi, s.31-38. _

23) Aug.€e, Sesba .

24) Agka Dair, Semih Lutfi Bitik ve Basim Evi, Istanbul(trhsz),

‘ S.l -l . N - . N
25) .Onu Beklerken, Hilmi Kitabhanesi, Istanbul (trhsz), s.35=43."-
26) Xadin Pencesi, s.31-38. -

27) 8.8.€a, S.85-112.
28) Bir Hikaye-i Sevda, s.l147-160.




106

salarinda otururken, biliylikbabayl yalniz bagina sokakta ilag gd-
tirirken ve sonug¢ta Nisantasi mezarliZinda torununun mezari ba-
sinda otururken gorir.

Olimi arzulayan karamsar bir kisinin ruhl portresinin veril-
digi "Oliimlimden Sonra"(29)da mekan Taksim Bahgesidir. Cevrenin
durumu, kisinin bakis agisindan, onun ruhl bunalimina paralel
bir nitelikte verilir:

“Ne bir hande-i 21ya, ne bir parga atlas-i mina! Bu si-~
yah gline bir nesve-i iimid~bahs edecek bir gsey yok. Kargi-
da binalarin beyazliklari, onimde serilen baggelerin ye~ .= .
sillikleri, biitlin renkler guya bu siyah semanin karartila-
r1 ig¢inde erimis, dagilmig, sdnmiis; o kadar ki s1yah her
sey siyah zannolunacak."(30)

Vakalari gehrin agik ya da dis mekanlarinda gecen diger hika-
yeler de sunlardir:

1- "Riiciik Bir Levha"(31l)

2- "Colak Mes'ud"(32)

3- "Koca Bag"(33)

4- "Kiclk Hamal"(34)

2- Ig Mekan:

Halit Ziya'nin hikayelerindeki i¢ mekanlar, genellikle, ko-
nak, yali gibi yerlegsim birimleri, bar, pastahane, tiyatro, balo
salonlari gibi eglence ve kiiltir yerleri olarak goriilliir. Kimi hi-
kayelerinde de olaylar eczahane, kuyumcu magazasl vb., ig yerle=

rinde gecer. Az sayida hikaye de hareketli ig¢ mekan (tramvay,

29) Bir Yazin Tarihi, s.295-304,
30) a.g.e., 5.297-298.

31) Bir Si'r-i Hayal, Se 145-156
32) Bir Hikaye-i sSevda, s.229-238.
55) a goe., S 259-2¢7.

34) Aska Dair, s.71-76.
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vapur)'larin iginde gelisen olaylardan meéydana gelmistir. Ancak
yazar, bu mekanlarin konumlarina, diizenleniglerine cok az hika-
sinde yer veriyor.
Onun i¢in Snemli olan, mekandan ¢ok igindeki insandir. Yazar
daha ¢ok mekan ile insan arasinda bir bag kurmaya c¢alismigtair,
Bu noktayi ayrica bu bolim ic¢inde ayrintili big¢imde degerlendire-
cegim.
Gocukluk doneminin Snemli simalarindan birinin, Dilhos Dadi'
nin anlatildigi-ayni adli hikayede i¢ mekana ait su ifadeleri .
buluyoruz:
"BEvin asil binasindan ayri, bahgenin bir koses1nde mebni,
bahge ile ayni seviyede li¢ odadan miirekkep bir daire var-

T di ki burasi onunla bana tahsis olunmugtu. Onlardan en
bliyigld bir ¢alisma odasiydi."(35)

Yazar, "Bir Miras Meselesi”(36)nde olaylarin geg¢tiZi mekana,

"Kiziltoprak'ta kdgkii dort odali bir katla bir bilylik gati
arasindan ibaretti."(37)

bi¢imindeki cumle ile vermekle yetinir.
"Raziye Kadin"(38)da, hikayeye adini veren kisinin oturdugu

evayrintili big¢imde verilir:
"Mamagalikta iki oda ile bir cati arasindan, Oniinde boydan
boya giden bir sehnisinden miirekkeb bir evi vardi. Fakat
Izmir'in yamac¢larindan akarak, Kadifekalesinin eteklerine
den boganarak denize kadar ddkilen mahalleleri hemen ta-
mamile gdz altinda tutan bu evinde..."(39)

Kimsesiz bir kiiciik k1zin hikayesi olan "Fatma'nin Evi"(40)n-

de olaylara zemin olan i¢ mekan,

"Uskiidar sirtinin yiiksek ve tenha bir noktasinda, harab

35) Hepsinden Aci, Semih LUtfi Matbaasi, Istanbul (trhsz)s.32.
36) 8ee€e, SelH41-151. -

37) G.8eCe, S.1lU43.

38) Agka Dair, s.47-53.

39) a.goeo 9 s.049‘

4O) 8eZeCey S.123-127.
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bir halde birakilmis olmasina raZmen hala mebzul giinesin
altinda Olmez bir nesve ile canli duran, bir eski kdSsk"(41)

tir.

Yukarida verdigimiz son iki Srnekte mekanlarin, i¢ Szellik-
lerinden ¢ok, gevre, yani dis mekan icindeki konumlariyla tani-
tildiklari dikkati c¢ekiyor.

I¢ mekana iliskin en ayrintili bilginin verildigi hikaye ola-
rak "Hikaye Dezil"(42)i gdriiyoruz. Yazar, yoksul bir ailenin
oturdugu bu evi, okuyucuya hikaye kisisinin gdzlemi bi¢iminde
tanitiyor:

"Topkapida eski bir kale divarina yapisik ufak, bir asagi-
da, iki yukarida il¢ odali bir ev... Arka tarafindan bir
pargacik kale divarindan ayriliyor zannedilir amma hep ol-
du olasi Oyle imis. Yine Oteden beri kdsedeki odanin bir
tarafi sokaga dogru garkmig, o tarafta ylrlylnce zangir
zanglr sallaniyor. Lakin hafifge basinca, o tarafa kosma-
ga kalkismayinca pek de belli degil. Uc gdzlli cekmecenin
Ustlindeki ayna biraz egrice durmasa odanin sarktigina dik-
kat bile edilmiyecek. Asil mahzur c¢ati meselesi. Her vakit
kiremitleri aktardiklari, suraya buraya eski tenekelerden
yamalar koyduklari halde yine bol yagmur yagarsa kale di-
variyla evin arasinda akintilar oluyor; fakat suraya bura-
ya legen, tencere, filan koymakla isgin Oniine geg¢ilebiliyor.
Online ge¢ilemeyen bir fenalik sokak kapisindan girer gir-
mez adili arnavubt kaldirimile ddseli avluciktan sizi istik-
bal eden kif kokusudur. Bakiniz, evde bir rutubet var ki
ne menseini, ne defetmek garesini bulamiyorlar. Catinin
akintisi ic¢in merak etmiyorlar.®(43)

Bu sagliksiz evde ailenin kiigik kizi Sabire vereme yakalaniyor;
blitlin ¢abalara ragmen Sliiyor. Hikayenin entrik dgesini yaratma-
da mekanin Snemli bir islevi var. Bundan Otiiri yazar, i¢ mekana
olduk¢a ayrintili bigimde, Ozellikle olumsuz yonleri lzerinde
durarak verme geregini duyuyor.

Halit Ziya, bir kac¢ hikayesinde eglence yerlerini mekan ola-

S —— o o, g———— —— R Y

41) aeZeCe, S.123.

42) Onu Beklerken, s.73-82.

43) BeZeCey Se/0=77a

44) Kicik Fikralar I, s.28-44,
) Solgun Demet, S.215-222.
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"Eski Mektiub"(46), "Izdivaca Dismen”(47), "Giizel Artemisya"(48)
ve "Kadin Pencesi"(49) adli hikayelerde balo salonlarzy; Eeyoglu'
nda Alkazar d'Amerik, Splandid Cafe gibi kahveler; Tepebasi Yaz-
11k Tiyatrosu, Concordia gibi tiyatrolar mekan olarak yer alair.
Ancak yazar bu yerler hakkinda okuyucuya bir bilgi verme gereZi
duymamistir.

Tramvay, vapur gibi hareketli i¢ mekanlar da bir kag hikayede
olaylara zemin olustururlar.

"Mal Yali"(50)da Bogaz seferi yapan bir Sirket-i Hayriyye
vapurunun kaptaninin, her gin Onlinden geg¢tiZi bir yaliya ilis—
kin Szlemleri anlatilmistir. Yine "(Qay Fincani"(51)nda mekan,
bir Sirket-i Hayriyye vapurunun kamarasidir,

"Hayat-1 Sikeste"(52) ve "Tramvayda Gelirken"(53) adli hika-
yelerde ise olaylar tramvayda gecer. lkinci hikayede yazar ya
da hikaye kisisinin tahayyiilii araciliZiyla bu mekanin disina
¢ikilirsa da ana olayin zemini tramvaydir. "Dislek Zehra"(54)da
da olaylarin bir bolimi Beyazit-$isli hattinda igleyen bir tram-

vayda meydana gelir.

3- Mekan-Kigi Iliskisi:

Halit Ziya'nin hikayelerinde klsller ve ic¢inde bulundu&larl
46) Bir Si'r-i Hayal, s.129- 144
47) B.g.€., S.169-184,
48) Bir Hikaye-i Sevda, s.37-50.
49) Kadin Pencesi, s.l-10.
50) Bir Yazin Tarihi, s.179-191.
51) Bir Si'r-1 Hayal, $.185-203%.
52) Solgun Demet, s. 51-76
5%) Bir Hikaye-i Sevda, s.207-211.
54) Onu Beklerken, s.l155-143.
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_ mekan arasinda siki bir bagin varli®i sz konusudur. O, mekan-
lari olaylar zincirinden, kigilerden siyirip tasvir etmekten cok
insan ve mekan arasinda iliski yaratma c¢abasi ig¢indedir. Bir
bagka deyisle yazar, mekani kisi ile birlikte degerlendiriyor.
Mekana ruh kazandiranin, ona hayatiyet verenin insan oldugunu-
1srarla vurguluyor. Bu iliskiyi "mekanin psikolojik etkisi" bi-
ciminde nitelemek de miimkiin. Nitekim, "Eski Bir Refik"(55)te
insandan yoksun bir mekani mezara benzetir:

"Bos bir eve girmek insana ufak bir lerzig-i hasyet ver-

mekden hall kalamaz.

Bu esyasi toplanarak ilistleri Srtiilmis, pencereleriyle
perdeleri siki siki kapanmls, her kOsesine guya bir ha—
tem-i samt i siikin oriilmis evin 1q1nde _duyulan gey tama-
men korku deglldlr. Bu habide evin hava31nda bir nefes~i

barld—l metrukiyyet ugar ki 1nsan1 mezarlarda duyulan
sey'e benzer bir soguklukla ihata eder."(56)

Hikayelerde hem dis mekanin hem de i¢ mekanin kisi {izerinde-
ki psikolojik etkisi soz konusudur.

"Bir Mes'ele-i Adliyye"(57)de, ormanda hasmina pusu kuran
kisi, onu dldiirdiikten sonra g¢evresindeki agag¢larin birer diisman,
canli birer varlik gibi listiine geldigini sanir. Bir cinayet ig-
lemis olmanin verdigi bu bunalim, mekan Sgesi ile yaratilan geri-
limin esliginde okuyucuya verilir:

"Yagmur ince ince yagiyordu, basimin istiinde yapraklara
du§dukce sanki bana bir seyler sdyliyor gibiydi. ..."

Ta dtede bir mese aZaci vardi ki karanliklar arasindan
koparak bana doZru gelen bir gdlge gibi 1lerlerd1, belki
on def'a bu mese beni aldatdi, belki on def'a yerlmden
davrandim.'"(58)

Buna benzer bir olayi gen¢lik yillarinda yazarin yasgamig ol-

55) Blr Yazin Tarlhl, S.203-219.
56) a.8e€., 5.205-206,

57) Bir Hikaye-i Sevda, s.133-145.
58) a@.8.2., S5.140-141.
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dugunu, "Fena Bir Gece"(59)de anliyoruz. Bir aksam isten ddnen
yazar geceyi blylk babasinin GSztepe'deki kOskiinde gec¢irmeyi di-
glinlir. Ancak evde kimseyi bulamamanin korkusuna kapilan yazari,
mekanin lirkiitiicii havasi ig¢inde gdriiriiz:
"Birden bu dagin tepesinde, iki tarafda ag¢ik sirtlarin
bogluklari arasinda, asagida ayaklarimin altinda serilen
denizin homurdayici, sanki bir musibet hazirliyor zanne-
dilen ugultulu siyahliklari karsisinda, inad ile dokiilen
bu yagmurla, onimde hisirdayan agaglarla titredim; bura-
da blitin hayata delalet eden geylerden uzak, uzak idim."
Tekrar pancurlari yumruklamaga basladim,; $lmdl bagirmaya,
cagirmaya cesaret edemiyorum. Bagg¢evan yok muyudu? Kimse
yok muyudu? Burada, bu siyah i¢inde yalniz ben mi vardim?"
(60).

"Yeni Gelinden"(61) adli hikayede geng kadin, arkadasina yaz-
d1g1 mektupta Istanbul'un, lizerindeki psikolojik etkisinden,
fert olarak gehir hayati ig¢indeki yalnizliZindan soz eder:

"Ben Istanbul'un miiskil, gilinden gline daha bayagi ve igrencg,
glinden giline daha korkun¢ hayatinda yapyaliniz, bitiin ta-
nidiklarin arasinda kayidsiz ve dostsuz kalmakdan kararan
bir ruh ile..."(62).

"Sevda-y1 Sengin”(63)de Refi' Nihad'in yasadigi odanin verilis
bigimi, mekanin psikolojik iglevini vermesi bakimindan Snemli.
Mutsuz, hasta bir kigi olan bu gencin odasinda korkung, vahsl,
Urkiticli esyalar, aksesuarlar bulunur. Odanin aydinlatilmasinda
da kirmizi camli bir mum kullanilir. Oda, anlatici kiginin gdz-
lemi big¢iminde verilir:

"O zaman yari muzlim yari minevver bir manzara-i rii'yet
icinde dunvalarln en acidb bir odasini gdérdiim....

Surada bir karli ormanin kirik dallarina uzun boynuzlari
iliserek kagma“a ¢alisan bir geyik mirtesem tabaZin yanin-

59) Agka Dair, s. 129 136,
60) a.g.e., Sal35.

61) Onu Beklerken, s.55-62.

62) BeZeCey Sed8a

63) Bir Yazin Tarihi, s.177-202.
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dabir sadefli hiicreye kurulmus Vl§nu nun heybet-i mahu;u,

beride 81yah bir zemin ilizerinde ga'ib olmus gluya uc¢larin-

dan kataraf-1 hunin damlayan saglarlyla nisf-1 vechi miis-

tetir vahsl bir kiz simasinin altinda azim bir kelebek..."
(64). Bu odanin daginik ddsenisi de savruk, gevsek, hasta bir
ruhun egyadaki tezahiiri olarak dikkati gekiyor.

"Zevrak'la Ebru"(65)da olaylar, yazarin bir akrabasinin yaz-

lik evinde gecger. Bu mekénln, Uzerindeki psikolojik etkisini,

"e.sbenim ig¢lin burasi sefkat ve rikkatin tesliyyet- -saz
hararetleriyle meskin bir firfg-i nekahet hiikmiinde idi."

(66) sbzleriyle veren yazar bu mekanda bulunan hikaye kigileri-
ni de teselli buluguna hissedar ediyor:
"Etraflmda .80z yaslarima istirak eden kalblerin arasinda
rih~1 mecrihumu uyugduran bir sey vardi. Yaralarimin aci-~-
larini daha tatli tatli hissediyordum.”(67)
Gocuklari olmayan bir ¢iftin yalnizliklarinin, i¢ ¢atismalari-
nin islendigi "Emel-i Me'yus"(68)ta bu cocuk dzlemi, mekan Sge-
siyle birlikte degerlendirilir:
"Bu ev zaten ser—a~9a bir zemzeme—i sikayetle kari kocaya
tefsir-i derd-i derun ederdi. Beyaz badanalari lekesiz
duran divarlari "Haniya babasinin cuzdanlndan agirilmig
kursun kalemlyle benim sine-i miicellama gemi resmi yapacak
gocuk?”der..."(69).

Bize, Tanpinar'in,
"Rilyasi, clinki Smriin esyaya siner"

dizesini hatirlatan bu pargada, baktiZi her nesnede Ozleminden

bir gseyler gorme eZilimini tasiyan kisinin bakis ag¢isi hakimdir.

64) a.g.€., S.196.

65) 8ueFBeCe,y S.131~141.

66) BueBeCey Se.l34,

67) 8eZeC.,, S.134,

68) Bir Hikaye-i Sevda, s.17-25.
69) 2eZeCey Sel25.
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Yazarin eline gegen bir mektup metninden olusan "Dért~Yaprak"
(70)ta mektubu yazan kisi, icinde bulundugu odanin konumunu tah-
1ill bir ifadeyle degerlendirirken, mekana ait ayrintilarin ken-
disi {izerindeki psikolojik etkisini veriyor:

"KSgkiin sagagindan, muhakkak bozuk bir oluktan, bir yagmur
damlasi ki ta penceremin kenaranda, hi¢ sasirmayarak, hep
ayni yere, iri ve agir vuruglarla gelidb diisliyor. Bazan sik,
bazan insana:"Ch!l...Arti1k durdu...” dedirtecek kadar uzun-

ca bir vakfe ile kesilmig gOrilinlirken tekrar baglayarak si-
nirleri kudurtan bir inad ile devam ediyor. Tip! Tapl..."(71)

—

70) Aska Dair, s.57-61.
71) 8uege€e, S.59.




TASVIR

Tahkiyeye dayali eserlerde tasvir dnemli bir isleve sahiptir.
Bu islev, kendisini, konu ile okuyucu arasindaki bagi pekigtir-
me, olay, mekan ve kisi Ogelerine biitlinliilk kazandirma, onlari
degisik boyutlariyla yansitma big¢imlerinde gosterir. Yazar, ese-
rindeki diinyay:i okuyucunun hayal alemine daha keskin c¢izgilerle
naksetmek, bu itibarl diinyanin kisilerini, mekanlarini alabil-
digince gercgege yaklagtirmak arzusuyla "tasvir" ydnteminden ya-
rarlanir.
Tasviri,
1- Nesnenin tiri,
a-~ Tabiat,
b- Sosyal gevre,
c- Mekan,
¢— Kigi.
2- Yazarin tasvirleri yapis tarzi (Nesne kargisindaki tutumu),
a- Objektif metod,
b- Subjektif metod.
3- Yazarin tasvirleri sunus tarzi (Tasvir-vaka iligkisi),
a— Girisik metod,
b~ Kesik metod.
gibi degigik agilardan incelemek miimkiin. Yazarin hikayelerin-
deki tasvirlerin dzelliklerini belirlemek i¢in bu noktalardan
hareket ediyoruz.
Halit Ziya, bir edebi eser yaraticisi olarak, mekanlarina,

kisilerine gdriiniim agisindan gok boyutluluk kazandirmak igin
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gaba gosteriyor, bu yolda tasvirden bolca yararlaniyordu,

1- Nesnenin TUri:

a- Tabiat:

Halit Ziya'nin hikayelerinde tabiati gok az goérebiliyoruz.
Kigilerini daha ¢ok kapali meké&nlarda, sehirlerde yasatan bir
yazar ig¢in bu c¢ok tabil. Onun tabiata bakis agisi, dolayisiyla
tabiat anlayisi ¢ok dar olarak yansiyor hikayelerine.

Tabiati uzun uzun degerlendirmiyor yazar. Hikéyelerindeki
kigileri ile tabiat arasinda kokli bir bag da kurmuyor. Kigi-
lerde tabiata ozlem duyma, sehir yasantisindan uzaklasip tabi-
ata kagma vb. 8zellikler bulunmadii gibi konusu biitiniyle ta-
bil dlemde gegen hikayelere de pek rastlamiyoruz. Baska bir ifa-
deyle Halit Ziya'nin kigileri tabiat karsisinda anlik etkilenme-
lerle, duygulanmalarla yetinirler. Ancak biitiin bu psikolecjik
yaklasim onlarda derinlemesine bir etkilenme uyandirmagz.

Tabiata yonelik tasvirlerde yazarin sozi, dolayisiyla gdzlem-
ciligi hikaye kisisine biraktizi ve kendisini geri pléna gek-
tigi gorilir.

Konusu deniz kenarindaki bir kdyde gecen "Kdy Hatirasi"(l)
adli hikayede yazar tabiati uzun uzun tasvir ederken denizi,
gokylizlinl bir bltinlik ig¢inde verme yoluna gitmis:

"Hava rakld, sema saf ve berrak idi. Ta yukarida by sef-
faflyyet -i hava ile beraber bir an donukca glines, mal bil-
lirdan bir kubbe geklinde duran semanin fevkinde kaynasa-

rak bir bilirkan-i1 sim-abin fethasi gibi denizlere beyaz yan-
ginlarinin alev lerini ddkiiyordu. Deniz bu tufan-1 sim al-

o o

1) Bir Si'r-i Hayal, s.281-295,
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tinda guya bir mestl—l giran 1§1nde uyuyordu; lzerinde kii~
¢lik bir nefha-i rizgarin 1rt1 as-1 haflfl bile yokdu."(2)

Bu tasvir parg¢asi daha uzayip gidiyor. Yazar, tasvirin ilerle-
yen kisimlarinda izlenimlerini daha bir subjektiflegtiriyor, an-
latimini daha olaganiistlii ifadelerle silisliyor. Ayrica,

"Su uyanan havalarln, sularin yanindg su bi~ihtizaz megenin
rakld sayesinde azim bir zevk-1 rehavetle topraklarin us~
tline uzandim, basimi elime dayadim."(3)

diyerek,seyrettigi bu tabiat parc¢asinin kendisi {zerindeki etki-

sini dile getirmeden de edemiyor.

Tabiat karsisinda hayranlik duymaya, bir de "Sadan'in Geveze-

likleri"(4)nde ve olduk¢a milbalagali bir anlatim araciligiyla
rastlariz. Tabil bu abartili ifadelerde tabiatin yaninda bati
medeniyetine hayranlik beslemenin etkisi de s0z konusu:

"0 bikr {i beyaz daglar; daha sonra bu glizel tabi'atin Ste-
sine berisine medeniyyetin dest-i havarikindan avug¢ avug
atilmig g¢igekler; surada bulutlarin araginda tirmana tir-
mana ¢ikan bir katar, beride gollerln sakit sularini ok-
sayarak silizlilliip giden mini mini bir vapur, ta ileride ye-
sil sularda aks-i mhtezzini seyre dalan latif bir kasa-
bacik, uzaklarda serseri bir bulut parcasina dumanlarini
iffiren ince ve zarif bir fabrika bacasi."(5)

geklinde bu tabiati gbz Online seren yazar, hemen ardindan,

"Bu memleketde tabi'at ve medeniyyet nasil birbirine
yarasmigi"(6)

diyerek tabiat ve insan gliclinin yarattigi trinlerin uyumuna
dikkati ¢ekiyor ve dolayisiyla bu kaynasma karsisinda befZenisini
ortaya koyuyor.

Yazar, bir kag hikayede olaylara giris yapmadan dnce ¢evreyi

BeZeCes Se287e
BeZaCay Sa287.
GeSeCay S.3-93,
GeZBeCey Seh.
QeSeCey Se2k.
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tanitmak amaciyla tasvirl bir kisma yer veriyor. Ancak bu tanit-
mada bakis agisinin genellikle hikaye kisilerine devredildigi
de dikkati ¢eken bir 6zellik. Kisi, ig¢inde bulundugu ruh haline
bagli kalarak ¢evreyi, tabiati degisik Olglilerde algilayabili-
yordu bu durumda., Boylece yazar, tabiati ciplak, oldugu gibi de-
gil; kisilerinin psikolojik durumlarina bagli kalarak yansitma-
y1 hedefliyor. Bir baska deyigle tabiati, kisilerinin goziiyle
gbrmeye calisiyor. Bu da hikaye teknigi agisinda Halit Ziya icin
bir basari oluyor tabil.

"Oliimliimden Sonra"(7)da manzara, hikdyenin hemen baginda ve
dlmek isteyen, karamsar bir kisinin bakis agisindan verilir:

"Taksim Baggesinde; gamgin bir yevm-i hazan. Sema donuk,
dargin, bir mahmullyyet-l matemide ile karsida Uskiidar te-
pelerini, daha ileride, t2 uzaklarda tebahhur ederek bulut-
lara karigagak zannolunan bir mibhemiyyet-i manzara ig¢inde
bogulmus afaki ezmek, bir na-hesti-i 31yah ile Ortmek iste-
yerek gitdikge kararan, gitdikge mutehac1m ve tehdldkar
sisleri etrafa ¢dke ¢dke, bir 1bt1sam-1 ihtizar ile baygin,
gézlerini giran bir leyl-i 1ztirab geklinde ddkiliyor, do-
kiilliyor..."(8)

Tabiat tasvirlerinde dikkati ¢eken bir baska 0zéllik, tasvi-
rin sinirlarini, benzetme ve kisilegtirmeler araciligiyla asmak
ve ona hayall bir geniglik kazandirmak seklinde goriiliiyor. Boy-
lece yazar, romantik bir anlayisla yaptiZi bu tir tasvirlerde
hem kuruluktan, tek diizelikten uzaklasiyor hem de tabiata bir
kazandirmig oluyordu. Ornegin, "Zevrak'la Ebri"(9)da,

"Burasi, dag iistlinde, az1m bir bagge ortasinda bir gayfiy-
ye idi ki, sabahdan aksama kadar glinegin mebzil zzyalarl

ig¢inde ¢alkanarak yahud geceleri berrak bir semadan lzeri-
ne dékiilen baran-1 kevakib altlnda yikanarak asaélda mal

7) Bir Yazin Tarlhl, S.241-248 .
8) GeZeCe, SeB5.
9) 8.8.Ce, S.131-141,
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ren denize karsi, medid bir temasa-yl hiillya ile diiglinti -
yor zannolunurdu."(10)

bi¢iminde yapilan tabiat tasvirinin bu o6zellikte oldugu gériilii-
yor.

Halit Ziya, yazicilik hayatinin ilerleyen yillarinda da ola-
ganilistii imajlarla yiuklli olan bu tir tasvir anlayigini koruya-
cak; gergege, gozleme Onem vermeye baglamakla birlikte tabiata
ruh verme ¢abasini eserlerinde yansitmaya devam edecektir., Her
ne kadar tabiat tasvirinin,

"Ve seyrana ¢ikdi. Bu seyrani uzun uzun tevakkufldarla yap-
mak istiyordu. Aksam olmak Uzere idi, glnesg yavag yavas
ufukda iniyor, Ada, gece hayatina baglamadan evvel sanki
susmaga c¢alisiyordu."(11l)

gibi hem olay akigsi ig¢ine yerlestirilip hem de gercege daha bir
yakinlastirildigi gorilmeye baslarsa da,

"Bu gece sert ve ¢abuk esen bir riizgar, kiiciik kuquk bulut-

lara kovalayarak ayin lizerine yigiyordu; sanki goriinmez

bir el azim bir yelpaze ile ufuklardan alay alay, beyaz

ve kara, karisik seyler toplaya toplaya ayin etrafina kii-

meliyordu.(12)

bigiminde hayall, olaganiistii imajlara dayanan, benzetme ve kigi-
lestirme gibi sanatlardan yararlanan, subjektif tabiat tasvirleri
¢ogunlugu olugturuyor.

Ozellikle Balkan ve I.Diinya Savasglarinin memlekette yaptiga
yikimin konu edinildigi hikayelerde yapilan tabiat-gevre tasvir-
lerinde oldukga kotlimser, umutsuz bir ruhtan kaynaklanan imaj-
larin varligi dikkati geker,

"K5se Basinda"(l3)nin girig bdlimiinde yapilan genel nitelik-

teki tabiat tasviri yukaridaki tespitleri dogruluyor:

"Esen soguk ruzgarlarda, gecen siyah bulutlarda, sabahle-_
yin koyu bir ufukdan kalkan dargin ginesde, aksamlar: meliul

10) a.g.e., S.134.

11) "Malim Menalim", Kadin Pencesi, s.7l.
12) "Onu Beklerken", Onu Beklerken, s.ll.
13 ) Kadin Pencesi, s.51-58.
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eteklerini etrafa saliveren zulmetlerde bitin memleke-
tin semas1n1 teskil eden sey 'lerde nekbet ve mu51bet, e-
nin ve matem yagdiran bir ma' na var;..."(14)
Son bir Ornek de "Tirk Eri"(15)nden vererek tabiata yonelik
tasvirlere iliskin deferlendirmelerimi bitirmek istiyorum.
"Soguk ve 1islak bir giindli, yagmur yagmaksizin bulutlaran
altinda donmus bir suya benzeyen bir hava teneffiis edi-
yordu."(16)
Yazar, bu kisa parcada da, ag¢iklamaya ¢alistigim olagan tasvir

anlayiginin izlerini veriyor.

b- Sosyal Cevre:

Halit Ziya, hikayelerde mekanlarin etrafindaki sosyal cevre
ile ilgili tamamlayici bilgiler vermeye pek itibar etmemigtir.
Dolayisiyla olaylarin ge¢tigi yerlerin ¢evre ig¢indeki konumu da
‘ayrintilarla verilmemig olur.

Sosyal gevrenin en ayrintili tasvir edildigi hikaye olarak
“Unutulmus Mektup"(17)u goriyoruz. Siddetli bir hastalik son-
rasinda Istanbul Bilylkdere'de bir pansiyonda dinlenen hikaye ki-
sisi, ¢iktigi aksam listi gezintileri aracilifiyla gevrenin sos=
val gorintiisiini yansitir:

"Glinegin siddeti geg¢dikten sonra rihtima ¢ikdim., Yaz ak-
gamlarina mahsus ufak bir hayat hareketi vardi. Uzakdan

gramofonun bir foks-trott ile bagiran sesi, Otede Bliyik-
dere iskelesine yalanlarini tasirdiktan sonra glirleyerek
Mesarburnuna kagan sgirket vapurunun kulaklari yirtan di-
digli, ba'zen ufak bir serseri ruzgarla galiba koy kazino-
larindan birinden niyaz nagmeleriyle yolculara yalvaran

bir kemeng¢e hep biribirine karisiyor;... surada elinde
gantasi, koltugunda iskeleden alinmig yeni gazeteleri evi-

14) 8.8eCeay S35
15) Onu Beklerken, s.35-43.
16) a.Z8.2., S.41.
17) Kadin Pencesi, s.11-30.
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nin kapisindan giren biri... 6gle sicaginda yarim birakil-
mis gorabinl denizin tuzlu serin havasinda bitirmege c¢ali-
san bir ihtiyar kadin...(18)
Bu sosyal gevre tasviri uzayip gidiyor. Kisi gezinti sirasinda
gdrdiiklerini uzun uzun anlatmig. Ancak bu kadar genis tutulan

ve ayrintiya bilirindiirlilen sosyal gevre tanitimi kuru bir gdzlem

olmaktan Jteye gidemiyor ve olaylar zinciri ile biitiinliik olus-

turamiyor.
c- Mekan:

Halit Ziya'nin hikayelerinde mekan tasviri Snemli bir yere
sahip degildir. Bu durum, yazarin mekandan ¢ok, ig¢inde bulunan
kigsiye agirlik vermesinden kaynaklaniyor. Dolayasiyla mekan, tas-
vir unsurunun malzemesi olmaktan uzaklasip kisi kadrosu {izerinde-
ki psikolojik etkisi nispetinde Onem kazaniyor . Ancak bu,
dogrudan mekana ySnelik tasvirlerin olmadig:r anlamina gelmemeli.

Yazar, mekani igkten ve distan olmak ilizere iki ayri cepheden
gdzlemleme ve deferlendirme anlayisi ic¢indedir.

Ornegin, "Raziye Kadin"(19)da kadinin oturdugu evi, gevre igin-
deki konumu .a¢isindan tasvir ederken digtan bir bakisa sahiptir.

"Tamasalikta iki oda ile bir ¢ati arasindan, dniinde boy-
dan boya giden bir sehnigsinden miirekkeb bir evi vardi. Fa-
kat Izmir'in yamag¢larindan akarak, Kadife kalesinin etek-
lerinder boganarak denize kadar ddkiilen mahalleleri hemen
tamamile g8z altinda tutan bu evinde..."(20)

Mekanin digtan tasvirine bir baska Srnek de "Eski Mektib"(21)
dan vermek istiyorum.

"Izmir'in o gilizel temiz Gl mahallesinde, mermerle mefris

bliylk sofasi, insanin ylziine glilen biliyik ev bence en se-
vilen yerlerdendi."(22§u

18) a.g.e., S.1l6.

19) Aska Dair, s.47-53.

20) eZeCe, 8349. .

21) Bir Si'r-i Hayal, s.129-144.
22) 8.Ze€ay Seli2.
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"Son Levha"(23) adli hikayede, mekanin gevre igindeki konumu
tanitilirken agirlik bu mekandan gok gdriilen manzaraya verilir,
Ancak amag¢, manzarayl tasvir etmek degil; mekanin bu manzara i-
¢indeki yerini vermektir:

"Ba zen Camlica tepesinden odanin, Kadlkoyunun, Fener'in
menaz1r1n1 bir levha-i zi-hayat seklinde biitiin servet-i
bedayi'iyle zlr-i nigahina seren penceresinin kenarina o-
turur,..." (24

Yazar, "Malim Menalim"(25)de de mek&ni disaridan tasvir etmek-
le yetinir. Tasvirin, hikaye kisisi tarafindan yapilmis olmasai,
bunda etkendir. Kisi gocuklugunu geg¢irdigi evin Onilinde arabadan
iner ve eve bakar; ig¢ine girmeye cesaret edemez:

"Bitlin pencereler agikdi, belliydi ki konak dolu idi. Ko-
puk ve carpik kafeslerden, lime lime yirtik beyaz bezden,
kiminde tirli renklerde dokuma perdelerden anladi. Bu ko-
ca binayi tek bagina iggal edebilecek bir aile bulunmamis,
muhakkak, ikiger uqer oda kiraya verilmis olacakdi. Artik
burasi zengin ve mes '4d bir aile konagi degil bir fakir
handi."(26)
Bu parcada yazarin hemen biitiin hikayelerinde gdriilen tasvir anla-
yis1i hakimdir: Once nesne tasvir ediliyor ve izleyen satirlarda
s6z konusu nesnenin, kiginin ig¢inde yarattigi duygulanmalar,
psikolojik etkiler devreyegiriyor.

"Sevda~y1 Sengln"(27)de mekanin i¢ konumuna, dSsenigine iliskin
ayrintili agiklamalara girisiyor yazar. Tabil bu eserde de hi-
kaye kisisi gdzlemci ve anlatici durumunda. Tasvir, olaylar zin-
cirinin bir halkasainda kisinin, arkadasinin odasina girmesi ve o

anda odanin durumunu gormesi big¢iminde yapilmisg:

"0 zaman yari muzlim yari miinevver bir manzara-i rii'yet
icinde dunyalarln en aclb bir odasini gdrdiim:"(28)

23 ) Kiicilik Flkralar I, s.3-26,.
24) BeCeCe, Sait.

25) Kadin Pengesi, s.38-84,

26) BeZeCaey Seo5=54,

27) Bir Yazin Tarihi, s.177-202.
28) BeZeCey S.l006.
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diyerek, gordigu mekanin kendisindeki izlenimini belirten kigi,
odanin korku verici, gizemli havasini uzun ugun,tahlill bir an-
latimla, tasvir eder. "Mekan-Kisi Iligkisi" bdliimiinde deZerlen-
dirdigim lzere, bu tasvirde, ilzerinde durulan asil nokta, oda-
nin hikaye kigisi {izerinde yarattigr psikolojik etkidir. Bu tas-
virden kisa bir parg¢ayi alintiliyorum:
"Daha sonra kdsede bir yazihane, bir kenarda kiiciik bir ma-
sa, Surada iki koltufun arasina siklsan bir trapez, bunla-
rin Uzerinde muhtelif kaseler, kagidlar, albiimler, yerde
halinin Ustlne atilmis kitabeler, bir kaplan postunun iis-
tinde bes belki on kiiclik bliylik yastiklar..."(29).

A¢ik mekana ydnelik tasvirlerde de nesneyi goriintiilemekten
gok bir tahlil, bir ruh kazandirma c¢abasinin varligi dikkati
¢ekiyor. Bu ¢ok normal; ¢linkii yazar, daha dnce de belirttigim
gibi, hi¢ bir zaman mekani insandan soyutlamiyordu.

"Kége Baginda"(30) adli hikayedeki su satirlar sdylediklerimi
dogrular, saniyorum:

"Bir glin yine zehirlenmek ihtiyacile ¢ikdim. Sokaklarda
kimse yok: KOylin blitlin hayati sinerek gekilmisg, yerini
yalniz dlime terk etmig zannolunacak. Ve Sliimiin gdlgeleri
gdrinliyor.”(31)

Su parca da biitlin subjektifliginin yaninda ag¢ik mekani oldugu
gibi verme, insan lizerindeki etkisinden s8z etmeden, sadece ta-

nitma amacini tasiyor:

"Tenha bir sokak, kapali evler, bagimin lUstiinde agaclarin
dallarini titreten soguk ve 1slak bir riizgar...%(32)

Yazar, Balkan Savasi sirasinda Yegilkdy'in goOrinlmini yuka-
ridaki tespitler dogrultusunda yansitmis:
"Tki aydan beridir ki yalniz, karadan, denizden, giindliz,
29) a.g.e., s.196.
30) Kadin Pencesi, s.31-38.

31) BefeCay Se55.
32) 8eLeCey S.36.
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gece bu asker kafilelerinden, kdyiin dolup bosalan, sonra
bitti zannedilirken yerden fiskiriyormuscasina birdenbi-
re gamurlu kirlara beyaz ¢adirlarile iri papatya yiginla-
r1 kuran binlerce asker Cbeklerinden baska bir seye tesa-
dif .edilmiyor."(33)

G- Kisi:

Halit Ziya'nin eserlerinde tasvirin daha ¢ok kisi c¢evresinde
yogunlastigi gdrilir. Eserlerindeki diinyanin tabiat ve mekana
ilisgkin ayrintilarina pek girmeyen yazar, genellikle kisgi tasvir-
leri yapmig.

Bu dzelligi, hikayelerin odak noktasini daha c¢ok kisilerin
meydana getirmis olmasi ile ag¢iklamak mimkiin. Kisaca, onun igin
mekanin niteliginden gok mekanda bulunan figiiratif kadro Snem
tasiyor. BOylece dig ve ig mekani ¢iplak olarak tasvir etmek
yerine, mekan ve kisi arasinda bir bagin varlifini olusturmak
s6z konusu oluyor.(34)

Yazarin kigi kigi tasvirleri de yapilais bakimindan gesitli-~
lik arz eder. "Tasvirin hareket Ogesiyle birlikte yapilmasi”,bu
¢esitliligin bir pargasini olugturuyor. Kisilerin dig gdriiniimii-
ni veren ifadelerin sifat ve genellikle zarf gdrevinde kullanil-
m1is olmasi da dikkati g¢ekiyor.

"Eski Mektdb"(35)da Blanche'in hareketli gdriinlimiini veren
ifadeler, ciimle ig¢inde zarf gdrevini Ustlenmisg:

"Simdi Blang'i gdriiyordum: O gdyet agik mal tiilden mal
¢icek demetleriyle, mai gazelerle, mal dantelalarla bi-

tin mailikle;e,bogulmus elbisesinin iginde, glzergeh-i
raksinda havanin i¢inde mal izler birakarak doniiyor, d6-

33) "Igecek Su", Aska Dair, s.139. .

34 ) Bu-konuyu a§r1ntlll olérak,“Mekan" bolimiiniin "Mekan-Kigi
Iligkisi" baglikli alt bSlUmiinde degerlendirdim.

35) Bir Si'r-i Hayal, s.129-144,




niiyor, ddniiyor...(36)

Glzel bir cocugun kaza sonunda kambur kalisini konu édinen
"Ki¢ik Kanbur"(37)da gocugun kaza Oncesindeki gdriiniimii, hare
ket Ogesiyle birlikte veriliyor:

"Bacaklarini dizlerine kadar kiisade birakan biizmeli pan-
tolonuyla genig yakalari Uzerinde sari gapalar parlayan
laciverd gomlegini giyerek aksamlari validesiyle... bir
k1z gocugu gibi uzun birakilarak omuzlarina dokiilen sagla-
rini, penbe beyaz cehresinde da'ima bir hande-i nesve-~riz
ile parlayan gdzlerini g¢ekemeyerek, kiskanarak seyreder-
lerdi.(38)

Ayni 0zelligi, yazarin kendi hatiralarindan hareketle kale-
me aldigi "Keklik Ismail"(39)de, esere adini veren gencin tas-
virinde de glrmek mumkiin:

...ta ne zamandir bu lakabi kazandiran, o seke seke hos
hiramiyla geg¢isinden, galiba kdsede bir evi ddnerken do-
lasan ayaklarindan, bulanan gbozlerinden, kabaran gdZsiin-
den, kiigik kivircik, s1yahla kirmizi arasinda biyiklari-
ni hafifce kaldlran dudaklarinin titreyisinden fark olun-
mug, hissedilmig.idi ki..."(40)

"Beyaz Semsiye"(41),"Penceremin Hikayesi"(42), "Kirda Ask"(43)
ve "Bir Basglangicin Sonu”(44) adli hikayeleri.debutiir kisi tas-
virlerinin yer aldigi eserler olarak goriiyoruz.

Halit Ziya®nin kigi tasvirlerindeki bir baska Szellik, "kisi-
nin eski ve yeni durumunun mukayese edilmesi" big¢iminde karsimi-
za ¢ikiyor.

"Sevda-y1 Sengin'(45)de bu Szellik,

—— ——

36) 8.8.€., S.136.

37) Kiiciik Fakralar II, s.95-114.

38) BeBeCey Se T2

39) Bir Hikaye-i Sevda, s.249-260.

40) 8eZeCey SelDl.

41 ) Kiglik Fikralar III, s.189-214.

42) Solgun Demet, s. 225—242

45% Bir Hikaye-i ggv%g, S5.281-294, _
44 ) Agka Dair, s.65-7/0.

45) Bir Yazin Tarihi, s.177-202.
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“Bir vakitler hafif saz 51m331n1n meyyal-i melal renginde

tayyar bir gaze-i glilglnun saye—l negve-i sebabi glilimser-

ken bu.glin ¢ehresi bir incimdd-1 anberin ile sapsari idi."
(46) geklindeki tahlill bir ifadeyle yapilan tasvirde kendini
gosteriyor.

Unutulmus bir sanat¢inin hayattan bezginligini konu edinen
"Glizel Artemisya"(47)da sarkici kadin, kendisini uzun yillar son-
ra tekrar seyreden hikaye kisisi tarafindan bu yollu tasvir edi-
lir:

"Yine o g¢ehre, yine o kadin, yine o saz . benizle o uzun
uzun kumral kaglar... Yalniz boyuna giya bir kisalik, en-
daminin kallnlasma81ndan miitevellid bir kisalik gelmis

ve o zarlf atir giizel Artemisya'yi hemen biisbiitiin
deglstlrmls 1d1."?48)

Bir kisim hikayede tasvirler, "tahlillere bir &n hazirlik
asamasi olugturma"ozelligi tasir. Yazar kimi zaman tasvirleri,
kigi tahlillerinden Once bir basamak olarak degerlendiriyor.

Bu tir tasvirlerde, goriniimi verilen kisinin dig Szellikleri
tahlil i¢in hareket noktasi  yapiliyor.

"Agka Dair"(49)de anlatici kisi, milezzinin dis griiniimiini
verdikten sonra bu gorinilimin altinda ywtan kisiligi tashlile gi-
rigir:

"Eski bir clibbesi, perisan dolanmis bir sarigi, yanakla-
rindan hafifg¢e kayarak ¢enesine biraz uzunca kalan seyrek
ve kumral bir sakali vardi, Hig¢ glizel degildi, fakat el-
bette ¢irkin de degildi; sonra ¢ekingen, yanaklarina. u-
fak bir penbe renk getiren utanga¢ halinde Syle bir sevim-
1ilik vardi ki insan onu ¢irkinlikten uzak ve glizellikle
¢ok yakin farz etmek isterdi.™(50)

Halit Ziya, yine kendi hayatindan miilhem, "Bir Hazin Hatira"

(51)da, eczahanede, siparis verdigi ilacin hazirlanmasinl bekler-

46) a.g.e.,_s.179.

47) Bir Hikaye-i Sevda, s.37-50.
48) QeBeCay Ses7

49) Aska Dair, s.3-11.

50) @QeeCey Se7e

51) 8egaCe, S.29-35.
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ken, kargisinda beklemekte olan orta yasli ve yoksul bir kadi-

n1 gézlemler:
"Karsi karsiya bekliyorduk. Onun sirtinda ¢ok giyilmis
eski bir elbise, ayaklarinda gamurlara bulanmig yirtikga
lastikleri varda.®™(52)

Dig gdriinlimiinli verdigi bu kadin kendisinde acima duygusu uyan-

dirir ve muhayyilesi araciliaifiyla onun hakkinda tahlillere gi-

risir:
"Blitin halinde bir iirkeklik, bir zavallilik, fakrin, sefa-
letin, musibetin hazin ¢izgilerile sarilmis bir perisanlik
vardi. Gen¢ degildi, tamamile ihtiyar da degildi, galiba
bir ana idi ki buradan, gelip, hasta ¢ocuguna, belki geng
bir kiza, simdi yastifinin lUzerinde terden sag¢lari sakak-
larina yapismig kiiglik basini dakikadan dakikaya kapiya ¢e-
virerek onu bekliyen hasta yavarusuna sifa dilenmeye geli-
yordu." (53)

Ayrica "Kar Yagarken'"(54), "Bliylkbaba"(55), "Koca Bag"(56),
"Kiiclik Hamal"(57), "Fatma'nin Evi"(58), "Igecek Su”(59) ve "Kdge
Basinda'(60) adli hikayeleri de,"tahlile ge¢is asamasi iglevini
goéren kigi tasvirleri"nin mevcut oldugu diger eserler olarak gods-
terebiliriz.

Kisi tasvirlerindeki bir bagka dzellik de "hatirlama" yontemi-
nin uygulanmasidir. Normalde tasvir edilen nesne ile tasviri ya-
pan kisi karsi karsiya iken bu tiir tasvirde yazarin, nesnenin

gériinlimlinii hafiza araciligiyla verdigi dikkati ¢ekiyor.

Cocukluk yillarinin bir kigisini konu edindiZi "Altin Nine"(61)

52) 8eZeCey Se31l.

53) @.Z.€e, Se31l.

54 ) Klicik Fikralar I, s.46-64,

55) Bir Hikaye-i Sevda, s.147-160,
56§ QeZeCeySe 251-$§756

57) Aska Dair, s.71-76.

589 3.g.e., s.l21-127.

59) a.8.8., S.107-112.

60) Kadin Pengesi, s.31-38.

61) Bir Aikaye-i sevda, s.271-280.
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nin ilk climlelerinde yazar, Altin Nine'nin fiziki durumunu, ha=
tiralarina dayanarak tasvir etmesine ragmen,
"Gozumunlqlnde ba'zen sari ve za rif 31mas1, ipek kadar
yumusak, da'ima i tlna ile kinalanmis sacglarinin hala
bir eda-yl dil-bazane ile alnina dokiilen lileleri altinda
acik mal gozlerl, hatta kiyafeti, bir dlirld zarafetden
vazgeqmemls bir incelik takayyidiyle klbarane, vakurane
kiyafeti, elinde anber tesbihi..."(62)

gibi oldukg¢a ayrintili bir dis gorinlmli gdzler Oniine serebiliyor.

Dikkati g¢eken bir bagka &zellik de, bazi hikayelerde kisi tas-
virinin, olaylar zinciri ig¢inde yer alan bir bagka kisi tarafin-—
dan yapilmis olmasidir. Ozellikle 1. teklik kisi anlatiminin
hakim oldugu hikayelerde kisilerin dis goriinimii, anlatici kisinin
gdzleminin Urlini olarak verilir.

"Ug Mektup"(63)ta gece odasinda kabuslar ic¢inde ¢irpinan geng,
odaya giren annesini §0yle tasvir ediyor:

"Anahtarin yavagca kilidin iqinde dondiiglinli duydum, kapi
ag1ldi ve elinde samdanla annemi, beyaz sag¢larinin iki ci-
liz Orglisii, arkasinda’ sallanarak, gecelik gomlegile anne-
min bigare kavruk heyetini gdrdim:"(6&4)
Gencin, gergek ile hayal arasinda gidip gelen bir ruh hali i¢in-
deyken yaptigi gozlemin ve dolayisiyla tasvirin bu denli ayrin-
t1l1 tutulmasi gercege pek yakin goriinmiiyor.

Yine, yazarin kendi hayatindan esinlenerek yazmis oldugu "Ra-
ife Molla"(65)da bir firinda, hikayeye adini veren kadin ile kar-
silasan gen¢ adam, onun dis goriinlimiini su konum ig¢inde yansitiyor:

"Doéndim ve yani basimda, siyah carsaflarinin icinde ince

endamlari gocukluga yakin gengliklerini ifsa eden iki hanim
- klzla, tostoparlak kirmizi ylziinde miinkariz olmamak igin

62) 8.8.C., S.271.

63 ) Hepsinden Aci, s.69-94,

e4) a.g.e.,_ 5.78.

65) Bir Hikaye-i Sevda, s.176-190.
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1srar eden bir kuvve-i hayatin t8b-1 zindeglsi parildayan,
omuzunda salla burununun Ustinde iri camli gdzllgliyle bir
ihtiyar kadin gdrdim."(66)

Ilging bir kisi tasviri ySntemi ile de "Diiglin Evinde"(67)
adlil hikayede karsilasiyoruz. Yazar, alisilagelenden ¢ok farkli
bir yol izlemig kigilerin dis gOrilniimiinli verirken. Odanin igin-
de birbirleriyle sgakalasan geng klzlarln'fiziki durumlarina i-
ligkin ifadeleri, metin ig¢inde birer i¢ climle big¢iminde, ¢izgi
i¢ine yerlegtirerek vermig. BOylece kisi tasvirleri, tamamlayici
ufak bilgi verme niteligi kazanmis oluyor.

"Makbule-on dért yasinda kestane sa¢li bir tonbalak- yata-
gindan kalkdi.

Bu aréllk Betil'le Neyyire -bilmeyenlerin ikiz midirler,
acaba? diye sorduklari glir siyah sag¢li, on alti ile on
sekiz arasindaki yaglarina nisbeten daha gocuk gibi duran
iki narin hemgireler- kiiglik bir fisilti ile...

Uzakdan Safvet -bu ¢i1lgin genglere karsi biylkliik tasla=
yan sari sag¢li yirmilik iri bir kiz- akil Sgretiyor..."(68).

2- Yazarin Tasvirleri Yapig Tarzi:(Nesne Karsisindaki Tutum)

a- Objektif Metod:

Yazar, 6zellikle,kigiye yOnelik tasvirlerin bir kisminda ob-
Jjektif davranmig. Bu nitelikteki tasvirlerde kigilerin dis go-
rintmleri, hi¢ bir benzetme Ogesine bagvurulmadan, nasil gdrinii-
yorlarsa Oylece veriliyor. Ancak, bu tir tasvirlerin, hikayeler-
de kargimiza ¢ok az ¢iktigini da belirtmeliyim.

Ornegin, "Kirda Ask"(69)ta bir geng¢ kizin dis gdriniimi,

66) 8eZe€e, S.78.

67) Kiclik Fikralar III, s.215-242,
68) a.g.e., 8.218-220,

69) Bir Hikaye-i Sevda, s.281-294,
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"Bu on sekiz yaslarinda, kumralla sari arasinda, E&ser1y-
yet uzere, taranmig saglarinin lUstinde gevsek baZifaniver-
mig Ortisiniin uglarini salivererek hemen agik dem%ek .bir
klyafetde, altinda pek glibhe edilecek penbe basma entari-
sini kismen drten 6nii acik mal yeldirmesiyle, ¢ipizk ayak-
lariyla..."(70)

big¢iminde oldukg¢a objektif bir bakigla tasvir ediliyor.

"Kiiglik Bir Levha"(71)da da yazar, Taksim'de rastladif: bes
yasindaki bir gocugu sadece dig gdriniligiine aitABgeleri kallana-
rak tasvir etmig:

"Kisa siyah goraplar, sari zarif iskarpinler, dizlerine
kadar ancak inen beyaz sayakdan ylridikce kivrikleri bir
necmu 'l1-bahr-1 temevviic latlflyle a¢llip kapanan bir es-
vab bol baglanmis mesin bir kemer, lilelenerek iki tara-
fina saliverilmis uzun lepiska saglar..."(72).

Bu bdliimde ayrica degerlendirmemiz gereken bir kisim hika-
yede de tasvirler objektiflikten subjektiflige dogru bir kayma
gosteriyor. Yazar, ¢6zellikle kigi tasvirlerinde kiginin dig
gdrintimiinii verdikten sonra bu fizikl durumun, kendisinde yarat-
t1Z1 izlenimleri tahayylll aracilifiyla subjektif bir yapiya
sokuyor. "Tasvirin, tahlillere On hazirlik agsamasi olusturmasi”
bahsine yakin bir nitelik tasiyan bu 6zelligi bir iki Ormekle
belirtmek istiyorum.

"Bir Mes'ele~-i Adliyye"(73)de hikayenin bas kisisi, yine basgka
bir hikaye kisisinin, savcinin gdzlerinden,

"Bu bir kdyliydi: Baginda eski deZil fakat ¢ok zaman kul-
lanildigini gosteren bir taravet81z lekeli bir fes ve so-

lukca bir yemenisi, sirtinda viiciduna ancak gelen dar bir
camedan vard1."(745

ot v B . S T S e S

70) GeBeCe,y Se284.
71) 8.8.€., S.145-156.
72) 8eZeCe, Se.l51.
75) acg.e., 30153‘-1450
74) 8.8.€., S.136.
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big¢iminde sadece dis goriinlimi ag¢isindan verilir ve hemen ardindan,

"Kirk yasinda olmaliydi, fakat ¢ehresinde senelerle sliren
bir 1ztirab-i1 medidin ta'ab-i1 amiki onu vehleten ihtiyar
zannetdirirdi¥ (75)

gibi subjektif bir ifadeyle bu dig gorilinlimlin yorumu yapilir.
"Kar Yagarken"(76)de de kiiglik Sermet'in 8nce fizikl durumu,

objektif bir gdrisle verilir; ardindan bu gdriinlisiin uyandirdiga

izlenim subjektife kayan bir anlatim araciligiyla yansitilir:

"Sakaklarindan, ensesinden sarkan dig mucella, koyu siyah
saglar altinda sari, slizgiin, kiiglk 51ma81na, tev51 ede~
memig kemikleri iUstlinde donuk esmer rengiyle za 'If irti-
samlary gorilen adalatlna, ylrtlk gémlegiyle pagalari par-
¢alanmis pantalonunun i¢inde ince bir degnek gibi narin
vucuduna bakilsa belki daha kiglik zannolunurdu. Fakat in-
ce mukavves kaslarinin altinda da'ima uyanik bir zeka par-
laklaigiyla gulumser, blitlin sokak cocuklarinda vaktinden
evvel inkisaf eden ilm-i hayat ile gormekde, anlamakda
sur at-i fikrini gosterir godzleri belki on ikisinden zi-
yade olabilecegini zannetdirirdi."(77)

b- Subjektif Metod:

Halit Ziya'nin tasvir ettifi nesnelere bakigi, onlari deger-
lendirigi, genellikle subjektiftir. Bu, 6zellikle tabiat tasvir-
lerinde dikkati ¢eken bir boyuta ulagir. Glinkl yazar, tabiatzy
bir gorlinti olarak vermekle yetinmemig; onu, kigilerinin yan-
sima ya da etkilenme yeri olarak kabul eftmistir. Dolayisiyla
tabiata yonelik tasvirler, gorineni dile getirmekten daha ileri
agsamalara geg¢iyor ve ona bir ruh verme iglevi ylkleniyordu. Bu
da tasvirlerin subjektif bir nitelik kazanmasini birlikte geti-
riyordu.

75) 8.8.€., S.136.

76) BeZeCae, S.297-313,
77) BeZeCe, S.299.




131

"Tramvayda Gelirken"(78) baslikli hikayede genc adam Sigli'

de,
"Bu giin, su kanin-1 evvel ibtidasinin miistesna sabah-1
safinda"(79)

yurirken,

"Ferikdy sirtinin arkasinda bulutlar miimtedd yigintilar-
la 81yah bir firas-i adem geklinde, bu kisa kis glinlnin

omr-i muhtasirina bir habgah—l muzlim hazirlamaga teha-

1liik gdsteriyorlardi."(80)

"Alik Abdiil"(81l)de tabiata bakisin bir parca objektiflestigi
dikkati ¢ekiyor. Tabil bunda hikayenin Miitareke yillarinda
gecgmesi Onemli &lglide rol oynuyor. Yazarin, ddnemin umutsuz ve
oldukca ciddl havasinda hayall, olaganiistii, giirsel Sgelerle
dolu tasvirden kaginir bir hali var.

"Bir mayis sabahiydi, silirekli yagmurlarla islanmis top-
raklardan simdi artik oldukc¢a kizgin bir gilinesin sica-
g1yla hafif ve yeni bir hayat kokusu getiren bir bahar
yikseliyor; agaglar iyice yeseriyor; gliller hemen agil-
maga hazir goncelerile gdzlere ilk glilimsemelerini geti-
riyordu. BlUtin tabiatde yeniden hayata g¢ikmakdan dofan
bir setaret vardi. Artik koylin en glizel ginleri basla-
misti¥(82)

MUnutulmus Mektub" (83 )daki tabiat tasvirinde de asiri bir
subjektiflik goriliyor. Biylkdere'de deniz kenarindaki bir pan-
siyon odasinin penceresinden gtriilen manzara ve bunun hikaye
kisisi {izerindeki etkisi s6yle veriliyoxr:

", ..Yusa tepesinin lizerinden... gumiigden bir tepsi gek-
linde yikselen glineg, sahilin eteklerine gizli agk ne-
sideleri mirildanarak kumlari bir vuslat 1$t1yaklyla ya-—
laya yalaya aklp giden denizi,... vakit vakat ziya ile

78) aogoe.o, 50207_2190

79) 8eZe€e,y S.209.

80) 8.8.C., S.210.

81) Kadin Fencesi, s.85-112.
82) BeFeCa, S.100-107.

83) d.8.€., S.11-30.
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dolan yahud karanliklara boZulan gecelerin nesat yahud fi-
tur veren gi'ri,... simdi ifrat ile hissiyatimi tahrik edi-
yordu. (84 )

Yazar, birgok hikayesinde kisilerin dis goriinlimlerini verir-
ken de subjektif davranmis. Cnlarin fizikl durumlarini yine
birtakim benzetmelerden, g¢agrisimlardan yararlanarak verme yolu-
nu tutmus. Tabil bu davranisi da, saniyorum, okuyucuda daha
belirgin bir kisi gdriniimi uyandirma endigesinden kaynaklaniyor.

Gocukluk yillarinin bir hatira kisisi olan Dilhos Dadi'nin
tasvirinde bu Szellikleri blitinlyle gdrmek mimkiin:

"Basindan yemenisi diigmls, saglarinin drgilileri ¢oziilmisg,
bu kivircik ve sert ylne benzeyen geyler basinin listilinde,
sanki heniliz hamamdan ¢ikmiggasina kabarmig, ona kudurgan
bir Afrika cengaverinin tagkin vahsetini vermisti."(85)

Subjektifligin alabildifine hakim oldugu kisgi tasvirine bir
6rnek de "Yelpaze Altinda"(86)dan vermek istiyorum. Giinkii bu
tasvir, kisinin dig gOrinimiinin verilmesinde kullanilan ifadeler
ve benzetmeler bakimindan ilgi ¢ekici.

"Bn evvel, sigmen fakat miidhig bir karin ile genis omuz-
larin arasina mimkiin olabildigi kadar bol bir korse taki-
niz; sonra bu korsenin, bu genig torbanin ic¢ine avug¢ avug
» kucak kucak pamuk tikiniz, tikiniz, o kadar tikiniz ki
bir parg¢a daha ilave edecek olsaniz cayir cayir c¢atlasin

ees Iste 8yle gismen, bagi ¢igekli bir gapka ile miizey-
yen kirklik bir kari gdrdiim."(87)

3~ Yazarin Tasvirleri Sunug Tarzi:(Tasvir-Vaka Iliskisi)

Hikayelerdeki tasvirlere bu acidan bakinca, yazarin teknik

bir bagari gosterdigini sdylemek mimkin., Halit Ziya, tasvirle-

84) B.geCe,y S.1l4=15,

85) "Dilhog Dadi", Kadin Pengesi, s.28.
86) Kiiclik Fikralar T, s.28-44.

87) QeBeCuy Seld=55,




ri vaka i¢ine yerlestirmede ¢ok titiz davranmig; vakayi kesmek
gibi teknik bir yalnisa diusmemigtir. Ancak bir iki hikayede bu
tespitlerimizin disinda kalan istisnal durumlarin varligini da

goz ardi edemiyoruz.

a~ Girigik Metod:

Yazarin, tasvirlerin olay akisini bolmemesi yolunda bagvur-
dugu en etkili metod, tasvirleri hareket unsuruyla birlikte
yapmak oluyor. Buna"Girisik Metod" diyoruz. "Nesnenin Tiri" kis-
minda ayrintili bicimde degerlendirmeye ¢alistifgim bu metod ile
bir yandan olaylar ylritillirken, &te yandan nesnelerin tasviri
gerceklestiriliyor.

"Kiiclik Hamal®(88)daki kigi tasvirlerinde bu 6zellik belirgin
olarak gériliyor:

"Evveld anlamadim; sonra farkettim ki elinde gilizel gemsi~
yesile, baginda kibarane sapkasile, arkasinda uzun kislik
paltosile bir madamin arkasindan gidiyor. $imalin sari bir
kadininin, Ingiliz yahut Slav, hasin ve vakur bir kadinin
pesini takib ediyordu.”(89)

"Veznedar Muavini"(90)nde hikaye kisisinin dig gdriniimi,
"merdiveni c¢ikma" olayi eslifinde okuyucuya veriliyor:

",..Su mermer merdivenlerden ¢ikan genis omuzlu, giskin
karinli, kirmizi yuzll muhterem zat, paltosunun bilinemez
kaginci kisa su tesgebblis-i mukavemeti mibhem, ¢ifte taban-
11 botlarinin daha ne kadar tamire imkanzlhtahammﬁlﬁ“més—
kuk olmakla beraber biitin tliccar ve sarrafin pahsildarla~
rinin kemal-i ihtiram ile selamladiklari meshur Mosyd
Epaminondas'dir."(91)

"Havat-1 Sikeste"(92)de gen¢ kizin tasviri, onun "tramvaya

binip bir koltuga oturmasi" olayi ile birlikte veriliyor:

88) Asgka Dair, s.71-76.

89) a.8.€.,, 5.73. .

90) Bir Hikaye-i Sevda, s.l6l-176.
0l) GeZeCo, Salbl.

92) Solgun Demet, s.51-76.




"Benzi sogukdan u¢mug, titreyen dislerini zabtetmek icin
dudaklar:i kisilmig, siyah ylnli eteklikle bu sene gegir-
mege ¢alisdigi kisin birinci kis olmadiginda tereddiid e-
dilemeyen koyu kahve rengi kalin ceketi 1slanmis, hey'et-i
elime ve fakiranesiyle karsi tarafa oturur oturmaz uclari-
nin yirtiklari beyaz tire ile dikilmis eldivenlerinin icin-
de . glibhesiz donmus olan parmaklariyla etekliginin yanin-
daki cebinden para ¢antasi aradi."(93)

Tasvirin olay akisi iginde yapilmasina son bir drnek de "Ra-
ziye Kadin" (94 )dan veriyorum:
"eoelri anahtarile kilidi iki defa cevirdikten sonra ar-

kasinda clppesi, basinda ta dizlerine kadar ddkiilen beyaz
hassadan Ortisi, ylizlinde kildan pecesi, gehre inerdi."(95)

b- Kesik Metod:

Bir kisim hikayede ise -sayica az olmakla birlikte- tasvir-
lerin olay akisini keserek yapilmis oldugu goriilir. Bu tiir tas-
virleri de "kesik metod" olarak degerlendiriyoruz.

"Bir Yazin Tarihi®"(96)nde yazar, vakanin giris kisminda olay
akisini keserek hikaye kisiierinin dis goriinliglerini uzun uzun
tasvir ediyor. Bu tasvir pargasi iki sayfa boyunca siiriiyor.

Kigi tasvirinin olay akisinil bdlmesine ikinci bir Srnek de
"Yirtik Mendil™(97) adli hikayede karsimiza c¢ikar:

"Ne sari, ne siz denebilecek, glya cildinin altinda hafl
bir tabaka-1 hafife ile gdzleri aldatan bir saye-i glilgun
dagitiyormus zannedilecek bir renk..."(98)
Bu tasvir de uzayip gidiyor ve dolayisiyla olay akisini kesiyor.
Bir de tasvirin, arkadaslariyla sohbet eden bir kisinin agzindan
yapilmasi, tabillizini engelleyen bir baska husus olarak dikkati
823 zéiéeﬁéi§:52:47-55.
95) &.Z.e., 5.49.

96) Bir Yazin Tarihi, s.1-61.

97) 28.8.€., S.85-109.
98) 2.8.€., S.87-88.
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¢cekiyor.

Yazar, Bu muydu?(99) adli uzun hikayesinde oldukga genisg bir

tabiat tasviri yaparak olaylari kesmig:

"Giinesin seyl-i huriisan-1 envari kef-i zerrin-i su' anln
bulutlarin kenarinda, daglarin zirvelerinde bir ihmirar-1
iltima' arz eden bekayasinl toplayarak ufkun derin bir
ugurumuna slzillp akmig; sema bir nlgah 1 ta'ab ile cesgm-i
nllgununu kapamig, bulutlardan bir gubar-l giyeh-reng sa-
Gilmisg, saflyyet—l laciverdi-i heva miistevla-y1 zalam ol-
mus; cibal birer zill-i miinbasit gibi tevassu' éderek bu-
lutlara arz-1 leb-i muhabbet etmigcesine zalam-i semalari

denlzlere indirmis, denizleri semalara ¢ikarmig, ekvan

bir ru!' yanln telatum-l z1lali i¢ginde Siibhan gibi fark edil-~
mez, zabtolunmaz menazir-i muteheyylce arz eder, a "mak-1
fezanin her noktasindan bir gesm-1. nuranl miihtezz bir
hande-i z1ya ile gulumser‘her mevecenin Uzerinde bir zill-i
Psl"a—pas ugusur; hava nucum ve emvac1n, afak ve c1ba11n,
esbah ve zilalin bir llsan—l hafl sohbeti, bir alem—
sihrin tercliman-i garlbl gibi miraldanir; emvac o sukun-
leylin mutribe-i hayal-perveri musiki-i sakltlyle2 aheng—l
fes-a—feslyle fisildar; kamer blitin bu alem-i hayale ha21n,
mateml, kesif blr ziya sagar, seyyal miiteharrik, rakkas
bir hatt-i su'a'i gah agaglarln ara51ndan kayar, gah bir
dagin ugurumlarlna sokulur; ba'zen denizin bir tarafinda
oynar, ba'zen sahilin bir k®sesinde titrer’(100)

Ayrica "Eski Bir Refik"(101)te mekanin insan iizerindeki psi-
kolojik etkisinin degerlendirildigi kisimda(s.205-207) vakanin
iyice kesildigini, olay akiginin durduruldugunu gdriyoruz.

Yazarin tasvirleri sunus tarzi ya da vaka-tasvir iligkisi
hakkinda sonu¢ olarak yazarin, tasvirleri olay akisi ig¢ine yer-
legtirmeye, yedirmeye ¢aligtifini ve hikayelerin biyiik bir go-
gunlugunda bunu gergeklestirdigini sdyleyebiliriz. Bir kag hika-
yede tasvirlerin, olay akigini kesen bir konumda olusu ise bu

yargimizin tutarliliginl zedeleyecek dlgliden uzaktir,

99) Bab1ali Caddesi 38 numarali Matbaa, Istanbul 1314.
lOO)a g.eo’ S 17-180
101 )Bir Yazin Tarihi, s.205-210.




PSIKOLOJIK TAHLILLER

Halit Ziya Usakligil, hikayelerinde psikolojik tahlillere
genis yer vermigtir. Onun eserlerindeki itibarl alemlerde ya—~
sayan kisilerin i¢ diinyalari, psikolojik yapilari metin ic¢in-
de Onemli bir yer tutar.

Yazar, kisilerinin fizikl yapilarindan ¢ok ruhl durumlari-
n1 on plana ¢ikarmig, onlarin i¢ diinyalarini, olaylar karsisin-
da hissettiklerini okuyucuya yansitmayi ama¢ edinmigtir. Bura-
da sunu da belirtmek istiyorum. Recal-zade Mahmut Ekrem, Sami
Paga-zade Sezal ve Nabl-zade Nazim gibi Tanzimat donemi edebi-
yatimizin ikinci kusak yazarlarinin elinde yavas yavas insanin
i¢ yasantisina, psikolojik yapisina ydnelen hikaye tiirii, Halit
Ziya'nin kaleminde bu &zelligini daha da ileri boyutlara ulag-
tirmistir.

Bu bdliimde, hikiyelerdeki tahlilleri,

1-_. Yazarin tahlilleri yapis tarzi,
a- objektif metod,
b- subjektif metod.

2-Yagarin tahlilleri sunus tarzi(tahlil-vaka iligkisi)
a- girisik metod,
b- kesik metod.
gibi iki ana ve d8rt alt baslik kapsami ig¢inde degerlendirmeye

galigacagim.

1- Yazarain Tahlilleri Yapig Tarzi:

a- Objektif Metod:
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Halit Ziya, hikayelerindeki kigilerin psikolojik durumlarini
yansitirken biyik Jdlgide objektif davranmistir. Yazar, kisile-
rin i¢ dlinyalarini vermede &zellikle 1l.teklik kisi anlatimi
araciligiyla dogrudan doZruya hikaye kisisi ile okuyucuyu basg
baga birakarak kendisini aradan ¢eker ve dolayisiyla kendi ba-
kis ag¢isini devre disi birakir., Boylece kigilerin kendi i¢ ya-
pilarini kendilerinin dile getirmesi suretiyle objektiflik sag-
lanmis oluyordu.

"Cay Fincani"(1l) adli hikayede kisinin,esini kaybeden arka-
dasinin karsisinda hissettigi duygular kendi agzindan verilir:

"Ne yapmak lazlm geleceginde, bu gayr—1 muntazir haberi

nasil telakkl edecegimde mitehayyirdim. Hissediyordum,

bu tebessimiin altinda gdriyordum ki su daklkada nusibet-

dide bir adamin kargigindayim, ve, blitiin mesa'ibe kargi

duyulan hilrmet-i mebhute ile siikitu en beli bir ifade-i
ta'ziye olmak {izére muhafaza ediyordum®(2)
Bu pargada anlatici kisinin kendine yonelik olan, daha dogrusu
kargisindaki kisinin, kendisinde yarattigi izlenimi kapsayan
tahlil, dikkatin kendisinden, karsisindaki kigiye yOnelmesiyle
devam eder:

"O artik bir kerre soylemis bulundu, ag21ndan ilk ciimle~i
ittiraf ¢ikdikdan sonra hepsini anlatmak i¢lin bir 1ht1yac—1
kalbe maglublyyetl gorunuyordu. Bl-subhe, bana karsi za 1if
goriinmemek, o kadar miite'essir davarnmamak isteyerek mll-
tezim bir hiffet-i lisan ile anlatdi..."(3)

"Haber—i Mes'Um"(4)da da tahlillerin hikaye kisisi tarafin-

dan ve objektif olarak yapildigini goriyoruz. Kendisine bir tel-

graf gelen erkek, kagitta, hastaligi nedeniyle Rodos'a gdnder-

1) Bir Si'r-i Ha él Matbaa-i Hayriyye ve $ﬁrek551, Istanbul
Sel
2) 8.8 e., Se 188 189.
3) 8.Ze.€e, S.189.
4) BeZeCe,y Se 268-279.
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digi eginin 61diizlini bildiren bir haber alacagi kaygisiyla oku-
yamaz. Bir koltufa otararak yirmi yillik evlilik hayatinin bir
muhasebesini yapmaya baglar. Bu muhasebenin "ig¢ konusma teknigi®
ile yapildaga dikkati gekiyor:

"Ah! Zavalli karicigim! Kimbilir son glinlerinde beni na-
silaramigdir! Onu hi¢ buradan géndermemeliydi. Bari hasret
gitmis olmazdi. DSrt ay siiren bu iftirak ona uzun bir halet-
i nez' kadar agir gelmlsdlr. Birbirimize o kadar alisgsmis
idik ki... Yirmi sene! Dile kolay."(5)

Uzlintlisi ilk baslarda onu yas havasina sokacak kadar ¢oktur. An-
cak izleyen clmlelerle birlikte kendisini temize ¢ikarma, sucgu
biraz da esine ylkleme egilimi agir basmaya baslar. Eginin, son
ginlerinde hirg¢in bir kigilige blirlindligilini ve bu hareketlerinin
sonunda kendini bezdirmeye basladigini hatirlar. Her giin agla-
malarla, inlemelerle bir Smri gecirmenin miimkin olmadigini, bu
a¢idan bakilinca Slumiiniin hayirli oldugunu dliigliniir:

"Son zamanlarda bana da artik bezginlik geliyordu ya, artik
elvermege baglamigdi. Boyle her giin aglamalar, didinmeler
pek de hos bir gey degildi. Artik ahir Omriimilizii gbz yasla-
riyla gegirecek degildik... Ne ise, ne ise, tovbeler olsun,
mevtalarl hayr ile yad etmeli, Cenab-1 Hak taksiratini afv
etsin..."(6)

Ancak bu dusinmelerin ardindan telgrafi ag¢ip esinin ddnmekte
oldugunu S6grenince hayal kirikligina ugrar.

"K&y Hatirasi"(7)nda, dinlenmek icin on beg glinlii#line bir ki-
y1 kOyine giden kisi, kOyliyle arasinda bir duvar oldugunu fark
eder. Onlara yaklasmak i¢in herhangi bir c¢aba gostermez. Xoyli-
lere merhamet duygusuyla bakar. Bu dlislincelerini asagidaki par-

canin yine hikaye kisisi tarafindan, objektif olarak yapildigini

gdriyoruz:

5) @.8e€e, S.274,
6) 8e8e€e, S.276.
7) BueZe€e, S.281-295.
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"By adamlari su hayat i¢inde mes'!'dd bulmak iglin cebr-i
hayal etdim. Fakat heyhat. Bu hayatda nasil sa'adet fark
olunabilir? Sa'adet bu mu ya Rab? Bu kizgin glines, bu mii-
tehevvir deniz, bu sa'y-i mitemadi arasinda su hayat-1 be-
himiyye, sonra bunun semere-i yeganesi olarak yalniz Gl-
meyecek kadar yasayabilmek... Sa'adet bu mu?"(8)

Ancak bu diislinceleri zaman zaman tam tersi bir nitelik alar.
KSyiin sessizligi, hayatin sadeligi onu bu mekana geker:
"Ba'zen kendi kendime: "Evet, bu olsa gerekdir. Iste bir

sade hayat ki ne bir emel-i istihar, ne bir hirs-i1 servet-
le muztarib..."(9)

"Daire-i Istintakda"(10) baslikli hikayede gece, esinin eve
- ddnmesini bekleyen kadin, geg¢irdigi bunalimla, sikintili geceyil
sorgu yargicina soyle anlatiyor:

"AntO gece... O geceyi anlatamam. Her dakika bagimi kal-
dirarak, sokaga bakarak, gliriiltileri dinleyerek, nadiren ,
gecen gece yolcularinin ayak seslerine dikkat ederek gegen
o gecele.. An! O gece... O gece tikenmiyor, bir daha glines
dogmayacak, safak agilmayacak gibi uzanip gidiyordu... Ken-
di kendime: "Ne iciin gitdi?... Ne yapacak?... Beni ne i¢ln
birakdi?... Beni sevmiyor...sevmiyor..." diyordum. Uyudum,
fakat ona uyku denir mi? Uykumda ig¢in i¢in agliyordum, son-
ra bir aralik uyandim, fakat gdzlerimi agsam onu yine ya-
nimda gdérecegim...zanniyla gdzlerimi agmakdan, belki bu
son imid de kacar havfiyla bakmakdan ihtizar ediyordum."(11)

"R{z-nameden Miifrez"(12)de geng ressam, sevdigi kizin bir ku-
laginin yarisindan eksik oldugunu fark eder. Estet bir ruha sa-
hip olan bu sanatg¢i kigi, geng¢ kizin fizikl bakimdan ufak dlclide
de olsa rahatsiz olusunu bir tiirli kabullenemez, bunalimlara gi-
rer. Yarim kulak onda saplanti haline gelir. Mereye baksa bir
yarim kulak gdriir. Kendi kendisiyle giristigi i¢ ¢atismalar ken-
di agzindan verilen tahlillerde agirligi olusturuyor:

"Artik bu yarim kulak bende bir fikr-i sabit olmus idij

yalniz onu dislinliyor, onu kuruyordum. Onlari bu ginden s?n-
ra iki gilin gérmedim, gdérmege kuvvet bulamadim. Resim mes'e-

8) a.g.c., S.286.

9) 8eZe€., S.286. . ‘

10)Bir HikAye-i Sevda,Sabah Matbaasi, Istanbul 1338,s.51-6c.
11)2e8eCs, S.55-56.

12)a.g.e., S.115-132.
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lesi bi't-tabi' hiikkmden dismiis oldu. O pencereye de ¢ikmi-
yordu, halbuki benim onu gdrmege yine ihtiyacim vardi, onu
-hala seviyordum, daha baska bir dirld meftuniyyetle, glya
tamamen sevemekden miitevellid bir ye's ile her vakitden
ziyade seviyordum. O halde?...“(lE{

Bunun yani sira ruhl durumlarin yansitilmasinda birtakim ben-

zetmelere, imajlara yer verilmeyip dogrudan ruhl Szelliklerin

dile getirilmesi de tahlillerin objektiflifini saflamada bagvu-

rulan diger bir yol olarak dikkati geker. Bu yol da 3.teklik

kisi anlatiminin kullanildigi hikayerde yazar tarafindan baska

bir kisiye yo®nelik olarak yapilan tahlillerde sz konusu olur.

Bir baska deyisle daha dnce Orneklerle agiklamaya calistigim

tahlillerle burada sdziinli etmekte oldugum tahlillerin yapilari

arasindaki fark, anlatici ile tahlile konu olan kigini nicelik

farkidir.

"A1i'nin Arabasi®(14) baslikli hikayede askerden ddnen Ali

ile annesi birbirlerine sokulmus, hasret gidermektedirler. Deli-

kanli annesinin kucaginda hﬁzurludur. 0zledigi sefkate sonunda

kavugnustur:

"0 kendisini saliveriyor; giya bu yolda ellerinin altinda
biitlin bu mu'azzez, hayatin bitln ruha a'id zamanlarinda,
sa'ddet ve musibet zamdnlarinda, girye ve hande sa'atlerin-
de aranilan bu da'ima kiigade, da'ima afv ve tesliyyete, ka-
bl ve himayeye amade mukaddes yastifa basini koydukdan
sonra sdylemege cesaret buldu."(15)

"Tki Hatira"(16)da olaylar bir hatira big¢imindedir. Uzun bir

siire sonra bile bu olaylar yazarin belleginde gili¢li bir 1z bira-

karak onu hala etkilemeye devam etmektedir. Bunun temelindeki

1%)
14)
15)
16)

QeeCey S.120.

Bir Si'r-i Hayal, S.221-249,

8eBeCey S.227. :
8.8.€ey S.157-168.
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neden de "acima duygusu'"dur. Yazar bu duygunun gli¢lili#ini,

"Bu iki ¢ocuk iglin o zaman duydugum te'essiiri o vakitden
beri o kadar glinler gegmis iken igte simdi yine ayni sid-
detle hissediyorum."(17)

ciimlesiyle ortaya koyuyor. Acima duygusu bitiin hikaye boyunca
agirligini hissettiriyor. Yazar, caddede rastladigi aile karsi-
sinda muhayyilesini devreye sokarak onlarin yoksullufunu defZer-
lendiriyor:

"Sakat bir gocuk... Goriir gdrmez anladim ki hastahaneden
geliyorlar, ya Alman, ya Frnasiz Hastahanesinden... Kim-
bilir ne kadar uzaklardan gelmigler; yine boyle bu bi-gare
fakir peder bu kirik ayakli gocugu kucaginda tutarak, incit-
mekden korkarak, kollari kopa kopa, milkedder gehresinden
terler ddkiile dokiile arkadan yetigebilmek iglin yirtik si-
yah yeldirmesi savrularak kosan karisiyla beraber kimbilir
nerelere, ne kadar uzaklara gidecekler!..."(18)

"Hepsinden Ac1"(19)da Galip Ferruh'un kisili&indeki deZigme-
ler, tahlillerin odak noktasini olugturuyor. Yazar, bu kigiye
yonelik olarak yaptigi tahlili onun eski ve yeni halini karsi-
lastirmak suretiyle gerg¢eklestiriyor:

"Devam edemedi. Yiiziime bakamiyordu. Su dakikada Galip

Ferruh alti ay evvel daima mes'ut, sen, oradan oraya ko-

san, yakasinda bir gardenya, yshut bir akuileciya ile,

eldivenlerini sallayarak etrafina nes'esinin selamlarini
dagitan gengten o kadar uzaklasmis, hiddetli ve miitehevvir
gbzlerle ¢ehresi bir iztirap hayatinin buhranlarina bogan
ifadesile dyle baskalasmisti ki..."(20)
Bu parcada tahlilin, kisinin gdrinilimiini esas alan "dig bakis
acisi" ile gergeklestirildigi dikkati c¢ekiyor. Ayni czellik,

"Kadin Pencesi"(21) adli hikayede de gdriiliiyor. Yazar dnce kisi-

17) 8ege€ey S.159.

18) 8.g.€.4 S.160. R .

19) Hepsinden Aci, Semih Lutfi Matbaasi, Istanbul(trhsz),s.5-15.
20) a.g.eo, Solo"‘ll.

21) Kadin Pengesi, Hilmi Kitabevi, Istanbul 1939, s.1-10.

l
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nin dis gorinlmini veriyor:

"Bu {igilincli dost hilkatin cismaniyyetine a'id vasiflari
pay ederken glizel denebilecek geylerden en ziyade imsaki
iltizam ederek meydana saliverdigi bahtikara mahluklardan
biri idi%(22)

Bu parcanin hemen ardindan kisinin dis goriinlimiinden ic¢ durumuna
yonelir:

"Halbuki, bu gen¢ en hassas, en ziyade rikkat ve teessiire
meyyal bir mahlukdu, ve sanki bir perde altinda ortinip
saklanmis olan zekasi da'ima derinlere dalmakdan, kendi
kendisinin ta ig¢inde birikmis intiba'larin arasinda dola-
g1p gomilmekden haz alircasina meydana c¢ikmakdan ¢ekinir-
die.. ruhunun glizelligini, iyiliZini bir ayib kabilinden
gizlerdi."(23)

b- Subjektif Metod:

Halit Ziya'nin hikayelerinde, subjektif olarak 3@pilmis tah-—
lillerin sayisi ¢ok azdir. Bundan Onceki bdélimde belirttigim
gibi yazar, tahlilleri yalin bir tutumla vermeyi tercih etmig-
tir. Tahliller sirasinda imajlardan, izlenimlerden yararlanil-
masi, ruhl durumlarin yansitilisinda sdz konusu Sgelerin pekig-—
tirici nitelikte birer ara¢ elarak kullanilmasi ve muhayyilenin
sinirlarini zorlayan ifadelere yer verilmesi gibi subjektif
tahlil Szelliklerinin c¢ok az kullanilmis oldugu gdriliyor. Ki-
silerin psikolojik yapilarinin,yazarin izlenimler silizgecinde
birtakim benzetme Ogelerine biliriindliriilerek yansitilmasi, tahlil-
lerin subjektif bir nitelik kazanmasini sagliyordu.

"Sadan'in Gevezelikleri® (24 )nde Sadan, Faris'te kaldigi ote-

22% BeBeCoy Sede
23) a. g.e., Sk,
24) Bir Si'r-i Hayal, 5.3-93, i
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lin hizmetc¢isi Ninette'in, kendisine dair diislincelerini hétl-
ralarini gdyle yazmis:

"Garbin sarka da'ir icad etdigi hurafdt ve muhayyeldt-
dan birer katre onun beynine damlayarak blylimig, diirld
garlb mecralar tersim ederek hayalhane51nde, sahilleri-
nin saye-l glilistaninda bililbillerin mii'ebbed meh—tabla—
ra negideler okuyan elhanlyla mest U mesguf-i sevda pe-
rileri dolasir dereler viicuda getirmis idi."(25)

"Hayat-1 San'atdan"(26) adli hikayede gecmis ve yasanilan
zaman arasindaki farklilaigin uzerinde duran yazar, bunlarin
insan lzerindeki etkisini,
"Oh! Onlar ne kadar uzak, o eski geylerle aramizda ne uzun
seneler var. Ba zen dusunuyarum da bu hatlralara birer
yalan, n na-tamam kalmis bir ruyanln kirik dokik bakiyyele-
ri nazariyla bakiyorum... bana a'id hatiralar birer birer
¢ikiyor, perdelerin arasindan, suradan buradan bana eski
dostlar gibi glilerek uyaniyorlardi."(27)

climleleriyle dile getirir. Yazar, ayni hususu, "Giizel Artemis-

yah(28)da,
"Insanin hayatlnda hatirat-1 maziyyeye teveih olunan na-
zar-1 ric'l bence aynayla tersine cevrilerek bakilan bir
durbine benzer.“(29§n

big¢iminde belirtiyor.

"Koca Bag"(30) adli eserde, hikaye y konu olan gocugun dig
gorinlimiinden hareketle yapilan tahlilde de subjektif bir bakis
agisi hakim:

"Ona bakinca bu _koca basin altinda hi¢ bir fa 'aliyyet-i

zeka'iyyeye imkan-1 tenemmii birakmayacak bir eblehiyyet-i
mahzanin muzlim kuyusuna baklllyor hissi duyulurdu."(Bl)

26) 8eBe.Ce., S.205-219.,

27) aogoeo’ S 212-215.

283 Bir Hikaye-i Sevda, s.37-50.
29) BeBeCey SerY.

30) BeZeC.y S.259-247.

31) 8eFeCe, S.240,
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"Ug Mektup®(32)ta metnin hemen tamamini, hikiye kisisinin
ruhl. durumunu veren ciimleler olugturur. Geng adam, IT.Abdiil-
hamit'in hafiyeleri tarafindan tutuklanmistir. Bir ka¢ gilin son-
ra serbest birakilirsa da bu silire i¢inde hummaya yakalanmis ve
aylar boyunca bilingsizce yatmig, kendine yeni yeni gelmeye bag-
lamigtir. Ancak yasadigi olaylar ve hummanin etkisiyle hayal-
ler glrmeye baglar. Geceleri, bir varligin lizerine c¢ikip kendi-
sini bofmaya ¢alistifini, lizerinden inip etrafi karigtirdigini,
hatira defterini okumaya basladifini sanir.

"eee Ve onun elleri yavagc¢a vicudumu oksar gibi bir temas

ile-~ oh!{ Nasil bir yilan dolana dolana sariyor gibiydil-
indi indi, gogslime, ta cifergahimin {listline kadar geldi,
zannettim ki orada durarak dizlerinin lzerinde ytikseldi,
blitlin vicudunun agirligile bdyle iki eli gdgslimiin {izerin-
de kapali basti... Sonra birden, bir kedi kadar hafif hic
bir yer sarsilmayarak... atladi.”(33)

Yazar, psikolojide "halliisinasyon” olarak adlandirilan bu olayi
okuyucuya aktarirken "riiya" motifinden yararlaniyor. Kiginin
ruh halini vermede riiya dgesini kullaniyor. Hikayedeki tahliller-
de bir diger motif de "kusku"dur. Delikanli, gec¢irdigi hastali-
gin etkisiyle herkesten, annesinden bile kuskulanmaktadair.
"Ah! Anne, bilsen senin ig¢in de neler diisiinliyorum, nasil
sliphelere diisliyorum! Diyorum ki... annemi igfal etmisg
olabilirler, belki o da beni tecesslise memurdur. Defte-~
rimi bu derece merak edisine nazaran..."(34)
Hikayenin sonunda hasta gencin ruhl dengesinin iyice bozuldugu-
nu, ¢ildirma derecesine geldigini gbriyoruz:
"...5imdi bilseniz, bende beseriyetin fevkinde bir riiyet

ve miilakat kabiliyeti var. Bu tenha odamda, bu yalnizli-
gin i¢inde ne ziyaretler kabul ediyorum, ne simalar go-

32) Hepsinden Aci, s.69-94,

33) BefeCay Se7/De
34) 8.8.€., S.82-83, !
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rliiyorum, nasil efkar ve tebligat aliyorum, nasil hissi-
yat ve telkinat daZitiyorum!.. Nihayet muhakkaktir ki ben
tabiatin, anliyor musunuz, her seyin fevkinde bir kuvvet-
le hareket eden bir adamim."(35)

"e..0 zaman blitin cihanin velvelesini iskat eden giir bir
sesle defterimi, yeni dinin insanliga saadet verecek ayet-
lerini okuyacagim. Istanbul'un lizerine bu hiirriyet kaside-
sini bir cennet selsebili gibi bosaltacagim. Halk feve
feve sesime kosacake..."(3%6)

2= Yazarin Tahlilleri Sunus Tarzi:

a- Girisik Metod:

Yazar, birgok hikayesinde tahlilleri olay akisi ile birlikte,
hareket Ogesiyle ig¢ ige gerceklestirmis. Bu tiir tahlillerde,
kisilerin psikolojik durumlari, yapilari olay akisini kesmeden
yapiliyor. Yazar, bunu gergeklestirme yolunda i¢ konusma, diya-
log gibi yénfemlere basvuruyor. I¢ konusmada, hikaye kisileri-
nin birbirleriyle konusmalari sirasinda ig¢lerinden birinin, o an-
daki diislinceleri olay akigi siirerken verilmeye baslanlyor. Ha-
reket dgesi, bu durumda geri plana diismekle birlikte tam olarak
kesilmiyor. Bir baska deyisle okuyucu, kisinin ic diinyasini
kesfederken olayin kesilmediZini de biliyor.

"Raife Molla"(37)da genc¢ adam bir firinda uzun yillar Snce
evlierine o6te beri isleri ig¢in gelen Raife iolla ile karsilasir.
Kadin, kendisini tanidigini sdyleyip konusmaya baslarken geng

adam belleginde onu hatirlamaya c¢alisir ve ardindan ona iliskin

55)aogoe-, 8088"'89.
36)a.g.e., S. 94. .
37) Bir Hikaye-i Sevda, s.176-190.
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hatiralarini, izlenimlerini i¢ konusma yontemiyle dile getirir:
"Ve Raife Molla yalniz gelmezdi. O gelince, eve, hic bir
zaman hi¢ bir ise karsi tilikenmeyen fa'aliyyetinin heves-i
gayret_ve hareketinin fazlasini, sonra iki gen¢ kizini,...
mutlaka bir eski tiirklinliin nakaratini ihya eden ibtila-yi
tegannisini de beraber getirirdi."(38)

Bu i¢ konugmalar uzayip gidiyor ve vaka kurulusunun geligme bo-

limlintin tamamini kapsiyer. Sonu¢ bdolumi de gencin ig¢ dislnmele-

rinden siyrilip tekrar Raife Molla ile olan diyaloguna donmesiy-

le basliyor.
Tahlillerin yapilisinda ayni Ozelligi "Kadin Fencesi'(39)
bvaglikli hikayede gdriiyoruz. Caddede iki arkadasiyla karsilasan
anlatici kisi, onlarin konusmalari siirerken,sdzi edilen lclinci
bir arkadasin macerasini disilniir, zihninden gec¢irir. Cldukcga
uzun siren bu kisimdan sonra yine arkadaslariyla birlikte konug-
maya doner.
"Eski ve Yeni"(40)de de Zeynel Efendi, eski karisinin yeni
esi ile banliyd treninde tesadiifen karsilikli otururken, erkegi
i¢ konugma yontemiyle tahlil eder:
"_Bicare adam! diyordu, S$emsa hanimin kocasil.. Sen esir-
ge yarabbil... Vakia koca konak: Ulu ceviz ve erik afac-
larile genis bahge! Kigin odun ve komir disiinmeye ihtiyag
yok. Bakkalin, kasabin hesabini ay nihayetinde gdrecek
sen degilsin...Mirlivvetkar ihtiyar!.. Insan altmisindan
sonra sultan sarayindan ¢ikma bir taze ¢irak alinca bdy-
le olmali, son senelerini..."(41)

Zeynel Efendi bu diislincelerden sikilmayz, sinirlenmeye basla-

mistir. Yazar onun bu ruh halini de okuyucuya, hareket Ogesiyle

birlikte yansitir:

QeBeCey S.182,

Kadin Pencgesi, s.1-10. .

Onu Beklerken, Hilmi Kitabhanesi, Istanbul(trhsz), s.25-34.
BefeCay Sec8-29.

Iy
= OO 0
AN N 4 NP



147

"Adeta susmak i¢in dudaklarini bizdii. $imdi sinirleniyor,
yerinde rahat oturamiyor, dakikadan dakikaya bihuzur eden
bir hisle bu aralik, burada su herifin karsisinda bulun-
mamak mireccah olacagina karar veriyordu."(42)
Tahlillerin olay akisi ile birlikte yapilmasi yolunda yarar-—
lanilan ikinci yontem de "diyalog'dur. Bu tarz bir anlatim tek-
nigi ile oOriilen metinlerde tahliller, konusgma climleleri araci-
li1giyla yapilmig ve dolayisiyla olay akisini kesmemis oluyordu.
"DAire-i Istintakda"(43) baslikli hikfyenin Srgiisii, sorgu
vargicli ile esini oldirmekten sanik bir geng¢ kadinin konusmala-
rindan olusur. Aslinda bu metne diyalogdan ¢ok monolog, yani
sadece gen¢ kadinin konusma cilimleleri hakimdir. Sorgu yargici
ise dinleyici islevindedir. Tahliller de sorgu sirasinda kadinin
s6yledigi climlelerle gergeklesgtirilir.
Kadin,
",.. daha on bes yasindayim, daha diiny@nin ne demek oldu-
gunu bilmezken buglin huzurunuzda bir cani sifatiyla soz
sOyleyecegim. " (44
sbzleriyle basladifi konusmasinda evlilik hayatini anlatirken,

"Insan kocasini sevmemeli midir?", "Kadinlar sevilip se-—
vilmediklerini o kadar iyi anlarlar ki"(45)

gibi evlilige ve bu kurum i¢inde kadin-erkek iligkisine dair

degerlendirmeler yapar. Geng¢ kadin, esini bekledigi bir gece

cektiZi sikintilari da bu konusgma i¢inde gOyle dile getirir:
"Ah! O gece... O geceyi anlatamam... O gece tikenmiyor,
bir daha glinegs dogmayacak, safak ag¢ilmayacak gibi uzanid
gidiyordu... Uyudum, fakat ona uyku denir mi?... gdzleri-

mi agmakdan, belki bu son Umid de kagar havfiyla bakmak-
dan ihtiraz ediyordum?(46)

42) 8.g..,, 5.29. .

4% ) Bir Hikaye-i Sevda, s.51-62.
44 ) 8.8eCey Se53.

45) 8.Z.€., Se54, !
1"‘6) a.g.eg, S.55-56o
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"RUz-~nameden Mirrez" (47 )de de tahlillerin ayni yolda zer-
geklestirildi#ini goriyoruz. Sevdizi kizin yarisindan eksik olan
bir kulafinin tamamlanlp tamamlanamayacaZini Ogrenmek icin bir
ortopedistle konusan gen¢ adam, bu ylizden ge¢irdigi bunalimlara,
yasadigi i¢ c¢atismalarini doktora anlatir:

"Onun ellerini Qeklp operek "lle zarari var? Size boyle de
sevecegim!l" demek ic¢lin bir meyl-i sedld duyuyordun, lakin
bunu yaoamadlm. Ahl Bunu yapamadigim ig¢ilin kendime nasil
bir nazar-1i nefretle bakiyorum! Su dakikada belki 351linmi
tercih ederdim, fakat bu yarim kulek... Nasil soyleyeylm?
Disiliniiniiz, bOJle hi¢ umulmayan bir sirada, bi- -sa'ibe zan-
nolunan bir sa'adet arasinda, husGsuyla bir ressam iciin,
bir yerim kulak ne demekdir?"(48)

b- Kesik Metod:

Tahlillerin, olay zkisi i¢inde genis bir yer almesini, bir
baska deyisle olaylar zincirini olusturan halkalarin aralarina
girerek olay akigsini kesmesini "kesik metod" terimi ile acgikli-
yoruz. Yazarin hikayelerinde bu tiir tahlillerin sayisinin fazla
olmadigi dikkati cekiyor.

"Onu Beklerken"(49)de metnin Srglisiinii Afrika'dan getirilen
bir kdle kizin, kendisine yonelik tahlilleri olusturur. Bdéyle-
ce hikayede olay dgesi geri plana diser, hatta yok denecek ka-
dar da azalir. Onun, getirildi#i konaktaki yalnizlifini yazar
s0yle verir okuyucuya:

"Burada onun duygularina es olacak, Ireginin acilarini

anlayabilecek kimse yoktu. Iste ne kadar zaman oluyordu
ki bir sdz sdyleyecek, bir kiigiik feryadini dinletecek ku-
4‘7) 'a.gne.’ s0115-152.
48) a.g.e., S.128.
49) Onu Beklerken, s.3-13.
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lak bulamamigti, bu yaldizli esyanin ig¢inde mahbus olmak,
bu kalabalifain arasinda yalniz, daima yalniz kalmak, aci~
larinin iginde ses g¢ikarmayarak, damla damla sOnen yaga-
mak kuvvetinin melaline gomiilerek sanki her dakika bir bag-
ka zerresi yipranarak Sliyordu."(50)

"Dért Yaprak"(51) baglikli hikayede de tahliller bu ySntem-—
le yapilmig. Hikayeyi olusturan mektup metni biitiiniiyle tahlili
bir anlatimla Orililmiig. Bu tahliller de hikdye kisisi tarafindan
genellikle kendine, biraz da mektubu yazdiZi kisiye ydnelik
olarak yapilmis:

"Iste bdyle, birdenbire ayaklarinin altindan odanin dd-
semeleri silinivermisg, derinlikleri 6l¢lilmiyen bir bosg-
lugun ilstlinde dakikadan dakikaya bagasagi yuvarlanmaga
muheyya askida bir viicud hissindeyim., Bu hissin mahiye-
tinde ne var? Bir tehlikeden korkmak degil, etrafinda tu-

tunabilecek bir selamet c¢aresi bulamamaktan meyus kalmak
degil, hayir, ne korku, ne yeis!.,.."(52)

Kiginin diiglinceleri hikaye boyunca siiriiyor. Yukarida iki hikaye-
den yaptigim alintilarla Orneklemeye galistigim kesik metodla
gergeklegtirilen tahlil tarzinin, "Ollimiimden Sonra"(53), "Gii-
zel Artemisya'(54), "Dilhogs Dadi"(55) ve "Bir Miras Meselesi
(56) baglikla hikéyelerde belirgin olarak gergeklegtirildigini

belirtmek miimkiindir.

——— o — o~ —

50) a.g.e., s.9. . '
1) Agka Dair, Semih Litfi Bitik ve Basim Bvi, Istanbul(trhsz),
S. hand l.

52) 8eFeCey, S.57.

53) Bir Yazin Tarihi, Dersaadet 1316, Alem Matbaasi, s,295-304.
54) Bir Hikaye-i Sevda, s.37-50.

55) Hepsinden Acil, s.l7-39.

56) 8.8.€., S.141-151,




KiSI KADROSU

Tahkiyeli ifadeye dayali edebil eserlerde yaratilan itibarl
diinyanin temel Ogelerinden birisi de kigi kadrosudur. Yazar,
ortaya koydugu hayall alemi islerken en basta kisi Sgesinden,
figliratif kadrodan yararlanmaya mecburdur; ciinkii edebl metnin
i¢indeki diinyada yer alan olaylarin kaynagi insandir. Kigiler
olmadan olaylar meydana gelemez,

"Bir vakanin zuhuru ic¢in sahis kadrosu igerisinde yer
alan en az iki unsurun bir arada olmasi veya onlari bir-
birine baflayan ve birbiriyle ilgilenmeye zorlayan miina-
sebetlerin bulunmasi sarttir."(1l)
Dolayisiyla kigsilerin birbirleriyle olan iliskileri, yakinlik-
lara, c¢atigmalar:s ededl metnin vaka kurulusunu meydana getirir.
Bunun yaninda, ozellikle hikaye tiiriinde bir tek kisiden olusan
figliratif kadroya sahip eserlerin de mevcut oldugu gercektir.
Bu tiir eserlerde kisilerin gatismalari, ilgileri c¢evrelerinden
cok kendilerine yonelik bir nitelik tasir.

Kisi kadrosunun diger Onemli bir islevi de yazarin bakis a-
¢isiyla ilgilidir. Edebl eser yaraticisi, diinya goriiglinii, eles-
tirilerini, tercihlerini, defer yargilarini yarattiga itibarl
glemin kisileri araciligiyla dile getirir, Yazarin biitlin eser-
lerinde yer alan kisilerin genel bir tasnifi, ¢inin nasil
bir dlinyayi sergilemis oldugunu, bir bagka deyisle sanatinin
kapsadigi alanin sinirlarini ortaya koyar.

Her yazar, yagsadigi gevreyi, donemi anlatir. Bu, sanatin ger-

ceklifginin bir geregidir. Dolayisiyla edebl eserde yer alan diin-

1) Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Bir-
1ik Yayainlari, Ankara 1984, s.152-155.
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yanin kigi kadrosu da, yazarin bildigi, tanidiga, gozlem glicii-
nin ulagabildigi cgevrelere ait olan insanlardan olusgacaktair.
Boylece, kigsiler, hayata olan yakinliklari dolayisiyla gercek-
¢i bir nitelik tasirken edebl eser i¢gindeki islenigleriyle de
itibarl bir Szellik gdsterirler.

Halit Ziya'min eserlerinde de "kisi" dgesi, itibarl yapinin
temel noktasini olusturur. Yazar, hikayelerinde ¢ok ¢esitli in-
sanlara yer vermigtir."Konu" bdliimlinde de belirtmeye calistifim
gibi, hikayelerde, romanlara oranla kuvvetli bir bicimde gdriilen
konu zenginligi, kisi kadrosunun genisligini ve ¢esitliligini de
beraberinde getirmigstir. Bu degerlendirmeler, hikayeleri biitiin
olarak kabul eden bir bakisin liriiniidiir. Hikayeler, kendi iglerin-
de degerlendirildigi takdirde bu durumun degisgik bir nitelik
kazandigil goriiliir. Yazarin hikayelerinde genellikle bir-iki ki-
siden olusgan figliratif kadro sdz konusudur. Bir basgka deyisle,
Halit Ziya, hikayelerinde ¢cok kalabalik kigi kadrosuna fazla ‘
yer vermemistir. Birgok hikayesinde kadro, bir ya da iki ki-
giden olusur. Bu tiir hikayelerde olay Ogesinin geri planda kal-
digi1, vakanin agirligini, kigilerin psikolojik yasantilarinin
tagidigar goriiliir. Kigsi kadrosunun bu 6zellikte olusunda bagli-
ca etken, hikaye tiiriinlin hacim bakimindan genis Slc¢ilide kisi kad-
rosunu barindirmaya miisait olmayisidir. Vaka icinde kigi sayi-
sinin ¢oklugu, olay sayisiniartirir ve dolayisiyla eserin dis
yvapisinda bir uzama sz konusu olur. Bu da kiiglik hikayenin ya-
pisal ozelligine bir Olclide aykiri diismek demektir ki, Halit Zi-

ya, hikayelerinde bu aykiriligi, bir yazar olarak, yasamamistir.
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Bu bdliimde, yazarin hikayelerindeki kisgileri,
1~ cinsiyetlerine gore,

a- erkek kigiler,

b~ bayan kisiler,
2- yas dOnemlerine gore,

a- ¢ocuklar,

b- gencgler,

¢~ orta yaslilar,

¢- yaslilar,
%- meslek durumlarina gore,
4~ sosyal durumlarina gore,

a- alt tabakaya mensUp olanlar,
b~ orta tabakaya mensup olanlar,
c- st tabakaya mensup olanlar,
5- milliyetlerine gore,

incelemeye ve gruplandlrmayé caligacagim.

1- Cinsiyetlerine Gore Kigiler:

Halit Ziya, hikayelerindeki aslil kisilerin cinsiyetlerinde
belirgin bir tercih ig¢inde degildir. Erkek ve bayan kigiler he-
men hemen egit bir nicelige sahiptir. Birgok hikayede bayan ve
erkek kisiler vakanin agirligini birlikte tasirlar. Asli kisi
kadrosu bir bayan ve erkekten olusan hikayelerin sayisi bir
hayli kabariktir. Bunda da, birg¢ok hikayede konuyu askin olus-
turmasi rol oynuyor. Hikayelerdeki kigileri, cinsiyetlerine gore

soylece gruplandirmak miimkindir:
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a-~ Erkekler:

Cevat(Bir Izdivacin Tarih-i Muasakasi); Necip(Bir Muhtiranin

Son Yapraklari); adsiz("Son Levha");Siileyman Necdet("Yelpaze

Altinda"); Sermet("Kar Yagarken"); Fumagace("Bravo Maestro");
ads1z("Bir Sahife-~i Mensiyye"); adsiz("Kiiclik Kanbur"); adsiz
("Emel-i Me'yus"); adsiz("Sepetde Bulunmus"); adsiz ("Izdivac-i
Miitemeyyen"); Ali ("Ali'nin Arabasi"); adsiz("Bir Yazin Tarihi")
; Mesut Hurrem("Yirtik Mendil"); Osman("Osman'in Gazasi"); ad-
s1z("Eski Bir Refik"); adsiz("Mai Yali"); adsiz("Ikinci Nikah");
ads1z("Omr-i Tehl"); Refi Nihat("Sevda-y1 Sengin"); adsiz("Bir
Eser-i Mesruk"); adsiz("Oliimlimden Sonra"); Mdsyd Kanguru("Mds-
¥ Kanguru"); adsi1z("Hayat-1 Sikeste"); doktor("Sevda-yi Girizan"
); Hasan, Hiiseyin("Sade Bir Sey"); baba("Kirik Oyuncak"); Salim
Hoca("Mahalleye Mevkuf"); adsiz("Fenceremin Hikayesi"); adsiz
("Mektib Parcasi"); adsiz("Son Co.uklar"); adsiz("Birinci Perde")
; Nurettin Rifki("Ugurumun Kendrinda"); Sadan("$adan'in Geveze-
likleri®"); adsi1z("Izdivaca Diigsmen"); Dr.Ahmet Hasnun("Cay Finca-
ni"); adsiz("Haber-i Mes'im"); Barba("Bir Hikaye-i Sevda"); Si-
leyman Naim("Bayram Hediyesi'); adsiz("Riznameden Miifrez"); ad-
s1z("Bir Mes'ele-i Adliyye"); adsiz("Bliylk Baba"); Epaminondas
("Vezneddr Mudvini"); Colak Mesut("Colak Mes'td"); adsiz("Koca
Bas"); Keklik Ismail("Keklik Ismail"); Ramiz Hoca("Ramiz Hoca");
Mehmet, Stileyman("Kirda Ask"); Adnan("RUya-yi Miizehheb"); Galip
Ferruh("Hepsinden Miiessir"); adsiz("Ug Mektup"); Hafiz Nevzat
("Agska Dair"); adsiz("Kiiglik Hamal"); adsiz("Biliylk Adam"); Haca
Zeynel Efendi("Eski ve Yeni'); adsiz("Bir Daha Yok"); adsiz("Ka-
din Pencesi'); adsiz("Malim Menalim"); Abdil("Alik Abdil"); dok-
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tor("Saklanan Diisman"); Affan Sabit("Uzak Hatiralar"); Ihsan
("Glizel Ihsan"); Ziver("Civelek Ziver"); Ayni “ata("Ayni Yata");
Abdi("Abdi Ile Karanfil"); Bedrettin, Semsettin("Iki Sima");
Simgek Ali("Deli Fato"),

b~ Bayanlar:

Tc181(Bir Izdivacin Tarih-i Mudsakasi"); Nesibe,Zergin(Bu muy-

du?); adsiz("Son Levha"); ads1z("Yelpaze Altainda"); adsiz("Bir
Sahife-i Mensiyye"); adsiz("Raksdan Avdet"); Zehra("Sadaka-i
Giran®); Pakize("Sepetde Bulunmus"); Naciye, Seniha, Safvet,
Makbule, Betiil, Neyyir, Behice, Giizide("Digin Evinde"); Emine(
"Ali'nin Arabasi'); Meliha("Bir Yazin Tarihi"); Feride("Yirtik
Mendil"); adsiz("Defter-i Na-tamam"); Ferhunde("¥erhunde Kalfa");
adsiz("Ikinci Nikah"); adsiz("Solgun Demet"); adsiz("Hayat-1
Sikeste"); adsiz("Sevda-y1 Girizan"); Serife("Mahalleye Mevkuf")
; adsiz("Penceremin Hikayesi®); adsiz("Mektub Parcasi"); adsiz
("¢l Kizi"); Sarlot("Birinei Perde"); Ninet("Sadan'in Geveze-
likleri"); Belkis,Handan("Korkudan Sonra"); Blans("Eski Mektub" )
; adsiz("Hayat-1 San'atdan"); Artemisya("Glizel Artemisya"); adsiz
("DAire-i Istintakda"); adsiz("Bir Valide Tarafindan"); adsiz
("Riznémeden Miifrez"); adsiz("Veznedar Muavini"); Raife lolla
("Réife Molla"); Altain Nine("Altin Nine"); Salime(XKirda Agk");
Dilhos Dadi("Dilhos Dadi"); Katina("Mayis Pazari"); Sabire Kadan
("Déner Namaz"); Hoca Hanim("Ayini Sikem"); adsiz("Bir Hazin Ha-
tira"); Raziye Kadin("Raziye Kadin"); Fatma("Fatma'nin Evi");
ads1z("Dért Yaprak"); adsiz("Onu Betlerken"); ad51z("Yehi Gelin-

den"); Sabire("Hikdye Degil"); Diglek Zehra , Azra, Suada("Dis-
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lek Zehra!"); Karanfil("Abdi Ile Karanfil"); Fato("Deli Fato").

2= Yags Donemlerine Gore Kisiler:

a~- Cocuklar:

Halit Ziya'da derin bir gocuk sevgisi vardir. O, gocuklara
siirekli olarak merhametle yaklasmisg, hikayelerinde genellikle
kimsesiz, yoksul, hasta cocuklari konu edinmigtir. Bunda da, ken-
disinin,alti g¢ocugundan iliglini kli¢ik yasta kaybetmis acili, talih-
siz bir baba olmasinin biiylik 3lclide etkisi var. Hikayelerde as-
17 kisi konumunda olan g¢ocuklar sunlardir:

Sermet("Kar Yagarken"); adsiz("Kiglik Kanbur"); adsiz("Eski Bir
Refik"); adsiz("Kirik Oyuncak"); iki kardeg("Bir Demet Vigek");
adsiz("Kiciik Bir Levha"); adsiz("Iki Hatira"); adsiz("Biiyiik Ba-
ba "); Colak Mesut("Golak Mes'Gd"); adsiz("Koca Bas"); adsiz
("Bir Baslangicin Sonu"); Fatma("Fatma'nin Evi"); Sabire("Hika-
ye Degil"); adsiz("Biiylik Adam"); Affan Sabit("Uzak Hatiralar");

Ziver("Civelek Ziver").

b~ Gencler:

Hikayelerdeki kisilerin daha gok gen¢ kesimden se¢ildigi dik-
kati c¢ekiyor. Bu 0zellik yazarin ilk hikéyesinden baglayarak
daha sonraki birgok hikayesinde kendisini gdsteriyor. Kisilerde-
ki icine kapaniklik, hayat karsisinda bezginlik gibi hakim Ozel-
likler genqler icin de sz konusudur. Bu kisileri kronolojik ola-

rak gsoylece vermek mimkiin:
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Cevat(Bir Izdivacin Tarih-i Muasgskasi); Necip, amcazade(Bir Muh-~

tiranin Son Yapraklari); Nesibe, Zergun(Bu muydu?); adsiz("Son

Levha"); Siileyman Necdet, gen¢ kiz("Yelpaze Altinda"); adsiz("
Bir Sahife-i Mensiyye"); adsiz("Raksdan Avdet"); Zehra, Bekir
("Sadaka-i Giran"); adsiz, Pakize("Sepetde Bulunmus"); Naciye,
Seniha, Safvet, Makbule, Betiil, Neyyir, Behice, Giizide("Diigiin
Evinde"); Ali, Emine("Ali'nin Arabasi"); adsiz, Meliha("Bir Ya-
zin Tarihi"); Mesut Hurrem, Feride("Yartik Mendil"); Osman("Os-
man'in Gazasi"); Refi Nihat("Sevda-yi1 Sengln"); adsiz("Bir Eser-
i Mesruk"); adsiz("Oliimiimden Sonra"); adsiz erkek, adsiz kiz("
Hayat-1 Sikeste"); adsiz("Sevda-yi Girizan"); genc adam ve kari-
s1("Penceremin Hikayesi"); adsiz("Mektib Parcasi"); adsiz("(o1
k1z1"); gen¢ adam ve Sarlot("Birinci Perde"); Nurettin Rafki
("Ucurumun Kenarinda"); Sadan, Ninet("$adan'in Gevezelikleri");
Belkis, Handan("Korkudan Sonra"); Blans("Eski Mektub"); adsiz
("Daire-i Istintakda”); Slileyman Naim("Bayram Hediyesi'); geng
ressan ve kiz("Ruznameden Miifrez"); Keklik Ismail("Keklik Isma-
i1"); Mehmet, Stileyman, S8lime("Kirda Ask"); Adnan("Ruya-y1i Mi-
zehheb"); Galip Ferruh("Hepsinden Miessir"); adsiz("U¢ Mektup™)js
Hafiz Nevzat("Aska Dair"); adsiz("Dort Yaprak"); adsiz("Onu Bek-
lerken"); adsiz("Yeni Gelinden"); Azra, Suada("Dislek Zehra");
adsiz("Kadin Pencesi”); Abdﬁl("Allk Abdiil"); Abdi, Karanfil("

Abdi ile Karanfil').

¢~ Orta Yaslalar:

Genellikle 30-50 yaslari arasinda olduklarini tiirld ipuglariy-
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la anlayabildigim hikaye kisilerini bu baglik altinda toplamayi
tercih ettim. Bunlarin tamamina yakin bir bdliimii, egitimlerini
tamamlamis, bir meslek sahibi olarak hayata atilmigs kisilerdir.
ads1z("Izdivac-1 Miitemeyyen"); kaptan("Mal Yali"); erkek ve kari-
s1("Ikinci Nikah"); adsiz("Solgun Demet"); doktor("Sevda-yi Gi-
rizan"); Hasan, Hiiseyin("Sade Bir Sey"); adsiz("Kirik Oyuncak");
adsi1z("Izdivaca Diismen"); Dr.Ahmet Hasnun("Gay Fincani"); Barba
("Bir Hikaye-i Sevda"); adsiz("Bir Mes'ele-i Adliyye"); vezne-
dar("Veznedar Muavini"); Katina("Mayis Pazari"); adsiz("Bir Hazin
Hatira"); adsiz("Biiylik Adam"); adsiz("Bir Daha Yok"); adsiz("

Malim Menalim"); Ihsan("Glizel Ihsan"); Ayni Tata("Ayni Tata").

¢-Yaglilar:

Yasli Kigiler de toplumun degisik kesimlerinden sec¢ilmisg,
degisik nitelikteki kisilerdir. Ortak Ozellikleri ise sadece yas-
11 oluslaraidir.
ressan("Son Levha"); Fumagace("Bravo Maestro"); adsiz("Emel-i
Me'yus"); Ali'nin annesi("Ali'nin Arabasi"); kayinvalide("Def-
ter-i Na-tamam"); postaci("Omr-i Tehl"); Salim Hoca("Mahalleye
Mevkuf"); adsiz("Son Co uklar"); sarkici kadin("Hayat—-1 San'at-
dan"); Artemisya("Glizel Artemisya"); adsiz("Bir Valide Tarafin-
dan"); adsiz("Biylik Baba"); Raife Molla("Raife Molla"); Altan
Nine"); Zekiye Hala("Bir Miras Meselesi"); Sabire Kadain("Doner
Namaz"); Hoca Hanim("Ayini Sikem"); Raziye Kadin("Raziye Kadin");
Haci Zeynel Efendi("Eski ve Yeni"); Dislek Zehra("Diglek Zehra" );

doktor("Saklanan Diisman"); Bedrettin ve femsettin("Iki Sima").
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3- Meslek Durumlarina Gore Kisiler:

Halit Ziya, birgok kahramaninin meslegi hakkinda bilgi verme~
mig. Bundan dolay:y bu bdliimdeki tasnif, sadece meslek durumla-
r1i belirtilen kisileri kapsiyor. Kisiler ve meslekleri alfabetik
Siraya gore siraliyorum:

Gift¢iler: adsiz("Bir Mes'ele-i Adliyye"); Mehmet,Siileyman("
Kirda Agk").

Din adamlari: Ramiz Hoca("Ramiz Hoca"); Hafiz Nevzat(" Aska Dair"
Doktorlar: adsiz("Sevda-yi Girizan"); adsiz("Bir Demet Cigek");
Ahmet Hasnun("Cay Fincani"); adsiz("RUznameden Mifrez");

adsiz("Saklanan Diisman").

Esnaf: Hasan, Hiiseyin("Sade Bir Sey"); Salim Hoca("Mahalleye
Mevkuf").

Fahise: Katina("Mayis Pagzari").

Kaptan: adsiz("Mail Yala").

Hamallar: Sermet("Kar Yagarken"); adsiz("Kiiciik Hamal').

Hariciyeci: adsiz("Malim Menalim").

Hizmet¢i, dadi, halayik: Ferhunde Kalfa("Ferhunde Kalfa"); Rai-
fe Molla("Raife Molla"); Dilhos Dadi("Dilhos Dadi"); Raziye
Kadin("Raziye Kadin"); adsiz("Onu Beklerken'); Abdi, Karan-
£i1("Abdi Ile Karanfil®).

Memurlar: adsiz("Izdivac-1 Miitemeyyen"); Epaminondas("Veznedar
Muavini'); adsiz("Biyiik Adam"); Ihsan("Glizel Ihsan").

Mihendis: adsiz("Bir Yazin Tarihi®).

Ogretmenler: adsiz("Sepetde Bulunmus”); adsiz("Hayat-i Sikeste")
; Hoca Hanim("Ayini $ikem" ).

Postaci: adsiz("Omr-i Tehl").
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Sanat¢ilar: adsiz(ressam-"Son Levha"); Fumagace(miizisyen-"Bravo
Maestro"); Refi Nihat(sair-"Sevda-y1 Sengin"); adsiz(sarki-
c1~-"Hayat-1 San'atdan"); Artemisya(sarkici-"Glizel Artemis-
ya"); Slileyman Naim(sair-"Bayram Hediyesi"); Adnan(sair- Ru-
ya-y1 Miizehheb").

Subaylar: Cevat(Bir Izdivacin Tarih-i Muasakasi); adsiz("Beyaz

Semsiye"); adsiz(Biyiik Baba').

4~ Sosyal Durumlarina Gore Kigsiler:

Yazar, toplumun degisik kesimlerinden birg¢ok insana hikéye—
lerinde yer vermistir. Kisilerin, hangi toplum kesiminden oldu-
gunu belirlemek yolunda basvurulan temel O6lglitler, bu kisilerin
meslekl durumlari ile eZitim ve yasayis diizeyleridir. Yazarin
hikayelerindeki kisileri, sosyal durumlarina gdre bu Slgilitler

1si1ginda gruplandirma yoluna gittim.

a~ Alt Tabakaya Mensup Olan Kisiler:

U¢ ana gruptan olusan tasnifin ilk grubunda toplumun alt ke-
simini olusturan kisiler yer aliyor. Bunlar hamal, dilenci, hiz-
metgi, fahise gibi sayginligi olmayan ya da ekonomik durumu elve-
rissiz islerde calisan kigilerdir., Ayrica yari deliler ve kdyli-
ler de bu grubun ig¢inde yer alirlar.

Sermet (hamal-"Kar Yagarken"); Zehra(dilenci-"Sadaka-i Giran");
Ali, Emine(kSylii-"Ali'nin Arabasi"); Ferhunde Kalfa(hizmetgi-
"Ferhunde Kalfa"); Barba(yari deli~"Bir Hikaye-i Sevda"); adsiz
(k6yli-"RBir Mes'ele-i Adliyye"); Golak Mesut(yoksul ve kimsesiz-
"Golak Mes'dd"); adsiz(yoksul-"Koca Bag"); Dilhog Dadi(dadi-"Dil-
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hog Dad1"); Katina(fahige-"Mayis Pazari"); adsiz(hamal-"Kiiciik

Hamal"); Fatma(kimsesiz ve yoksul-"Fatma'nin Evi"); adsiz(kdle~
"Onu Beklerken"); Sabire(yoksul ve hasta-"Hikaye Degil™); Abdiil
(yar1 deli-"Alik Abdil"); Ayni Yata(yari Deli-Ayni Tata"); Abdi

ve Karanfil(hizmetg¢i-"Abdi ile Baranfil”).

b- Orta Tabakaya Mensup Olan Kisiler:

Bu tabakada yer alan kigiler, yazarin hikayelerinde genis bir
yer tutar. Memurlar, esnaf, din adamlari, ev kadinlari, meslek-
leri, isleri hakkinda genisg bilgi verilmeyen gen¢ erkekler ve
kizlar, ev yasantisi ig¢inde yansitilan evli kigiler bu grup ic¢in-
yer alirlar.

Necip(Bir Muhtiranin Son Yapraklari); Nesibe, Zergun(Bu muydu?);

Stileyman Necdet("Yelpaze Altinda"); adsiz("Bir Sahife-i Mensiy-
ye"); adsiz("Kiiclik Kanbur"); adsiz("Emel-i Me'yus"); adsiz("Bir
Yazin Tarihi"); adsiz("Izdivac-i Mitemeyyen"); kayinvalide("Def-
ter-i Na-tam8m"); Osman("Osman'in Gazasi"); kaptan("Mai Yali");
erkek ve karisi("Ikinei Nikah"); postaci("Omr-i Tehi"); adsiz
("Bir Eser-i Mesrik"); adsiz("0liimiimden Sonra"); kadin("Solgun
Demet"); geng¢ adam ve k1z("Hayat-1 Sikeste"); Hasan, Hiseyin
("sade Bir Sey"); adam ve karisi("Kirik Oyuncak"); Salim Hoca,
Serife("Mahalleye Mevkif"); gen¢ adam ve karaisi("Penceremin Hi-
kayesi"); geng kiz("Mektub Pargasi"); gen¢ kadin("C6l Kiza");
yagli adam ve karisi("Son GQocuklar"); genc adam ve Sarlot("Bi-
rinci Perde"); Nurettin Rafki("Uqurumun Kenarinda"); adsiz("Iz-

divaca Diismen"); adsiz("Haber-i Meg'im"); geng kadin("Daire-i
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adsiz kadin("Bir Valide Tarafindan"); adsiz("Bliylik Baba");
veznedar("Veznedar Muavini"); Raife Molla("Raife Molla"); Keklik
Ismail("Keklik Ismail"); "Ramiz Hoca"); Altin Nine("Altin Nine%);
Mehmet, Stileyman("Kirda Agk"); Galip Ferruh("Hepsinden Miiessir");
Zekiye Hala("Bir Miras Meselesi"); Sabire Kadin("Ddner Namaz");
Hafiz Nevzat("Aska Dair"); Hoca Hanim("Ayini $ikem"); adsiz ka-
din("Bir Hazin Hatara"); Raziye Kadin("Raziye Kadain"); Haci Zey-
nel Efendi("Eski ve Yeni"); gen¢ ki1z("Yeni Gelinden"); adsiz("
Bliylik Adam"); Zehra, Azra, Suada("Diglek Zehra"); gen¢ adam("Ka-
din Pencesi"); Ihsan("Glizel Ihsan"); Semsettin, Bedrettin("Iki

Sima"); Fato, Simgek AliM),

c- Ust Tabakaya Mensup Olan Kisiler:

Bu grupta yer alan kigiler, Ozellikle Servet-i Fiinin dénemin-
yazilmis hikayelerin figliratif kadrosunu olusturuyor. Ust taba-
kayi olusturan kisiler subay, doktor, mihendis, hariciyeci, sa-
natci gibi insanlardir. Ayrica meslekleri bilinmeyen; ancak,
sosyetik bir yasayis sliren kigileri de, hayat tarzlari bakimin-
dan bu grup ic¢inde degerlendirmek gerekir.

Cevat(Bir Izdivacin Yarih-i Muasakasi), ressam("Son Levha");

Fumagace-miizisyen("Bravo Maestro"); geng kiz-sosyete("Raksdan
Avdet"); subay("Beyaz Semsiye"); genc adam-miihendis("Bir Yazin
Tarihi"); Feride, Cemile-sosyete("Yirtik Mendil"); Refi Nihat
~sair("Sevdi-y1 Sengin"); M8syd Kanguru-sirk sanatc¢isi("Mosyd
Kanguru" ); adsiz-doktor("Sevdd-yi Girizan"); adsiz-doktor("Bir
Demet Yicek"); Sadan("Sadan'in Gevezelikleri"); Belkis, Handan

("Korkudan Sonra"); Blang-sosyete("Eski Mektub"); Ahmet Hasnun-
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doktor("Gay Fincani"); kadin-garkici("Hayat-i1 San'atdan"); Ar-
temisya-garkici("Gilizel Artemisya"); Siileyman Naim-gair("Bayram
Hediyesi"); ressam-sanatg¢i("RlUznameden Miifrez"); Adnan-gair("
Rliya~y1. Miizehheb"); ressam-sanat¢i("Son Levha"); adsiz-sosyete
("Bir Daha Yok"); adsiz~hariciyeci("Ma8lim Menalim"); doktor("

Saklanan Diisman").

5-Milliyetlerine Gore Kigiler:

Halit Ziya, hikayelerinin hemen hepsinde yerli kigilere yer
vermistir. Onun,ele aldigi kigileri Tirk milleti i¢inden segme-
si, genellikle yerli hayati yansitmig, islemis olmasindan kay-
naklaniyordu. Buna ragmen, ozellikle, Servet-i Fiinin ddneminde
yazdigl hikayelerde yabanci kigilere daha sik yer verildigi dik-
kati cekiyor. Yazar, sz konusu donemde, yabanci kigileri ve do-
layisiyla yabanci cgevreleri hikavelerinde sikc¢a isledigi gerek-
cesiyle edebiyat gevrelerince elestirilere ugramisti(2). "Milll
olmamak"la suc¢lanmasina neden olan hikayelerin, onun biitin hika-
yeleri igerisinde ¢ok az bir yere sahip oldugunu belirtmek gere-
kir. Hikayelerdeki yabanci kisgileri sdylece verebiliriz:
Fumagace ("Bravo Maestro"); genc kiz("Raksdan Avdet"); Cemile ve
Feride-Suriyeli bir ailenin kazlari("Yirtik Mendil"; losyd Kan-
guru("Mosyo Kanguru"); geng k1z("Hayat-1 Sikeste"); genc¢ kadin-
Filistinli("C¢61l Kiza"); Sarlot-Fransiz("Birinci Perde"); Ninet-
Fransiz("Sadan'in Gevezelikleri"); sarkica kadin("Hayat-1 San'-

atdan"); Blans("Eski Mektub" ); Barba-Rum("Bir Hikaye-i Sevda");

— —— ———— T ———— S G S t——

2) Kirk Yil, s.479-480.
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veznedar("Veznedar Muavini"); Katina-Rum("Mayis Pazari").

Yabancilarin konu edildigi bu hikayelerde olaylar genellikle
tstanbul ve Izmir'de geciyor. Sadece "M3syd Kanguru® ve "Sadan'
1n Gevezelikleri" adli hikayelerde mekan Paris'tir; Dolayisiyla,
bu hikayelerde bile, iki hikayenin disinda, kigiler yabanci dahi

olsa yerli bir hava vardir.

Bu bolimde yapilan tasnifin sonucunda, yazarin genellikle
orta tabakadan insanlari konu edindigini, yas ddnemi olarak genc
kesimin hikayelerde agirlifi olusturdugunu, yazarin kahraman-
laraini segerken cinsiyette bir tercih yapmadigini ve hikayelerin
bliylik bir bdliimiinde yerli hayattan, toplumumuzdan olan kisilerin
igslendigini goriyoruz.

Kigilerde dikkati geken bir onemli ozellik de cofunlufunun
adlariyla verilmemis olmasadir. Yazar, birgok hikayede kigileri-
nin adlarini okuyucuya vermez; ¢lnkli kigi kadrosunun esas igle-
vinin verilmesinde "ad® Ogesinin pek Onemli olmadigi kanisinda-
dir. Kigilerin adlarinin okuyucuya tanitilmasinda da yazar tek-
nik bir incelik gdstermis, kigi adlarini genellikle bir baska
hikaye kisisinin agzindan vermis; kendisi verdigi zaman da cok
tabil bir tesadiif araciligiyla okuyucuya iletmistir. Bir baska
deyisle okuyucu, hikaye kisilerinin adlarini, olaylarin gelisim
siireci ic¢inde kendiliginden Ogrenmig olur.

Hikayelerdeki kigilere karakterleri a¢isindan baktifimizda
ise hemen hepsinin derinlemesine bir ruh tahliline tabi tutul-
dugunu, dolayisiyla birg¢ogunun yuvarlak bir karakter yapisina
sahip oldugunu goririz. Bu durum, yazarin, kisilerine bakisiyla

cok yakindan ilgilidir. O, hikayelerinde olay'dan gok kisi'ye,



kiginin i¢ diinyasina, ruhl yapisina Onem veriyordu. Bu anlayis
dogrultusunda ele alinan kigilerin de, vaka igerisinde dsha ¢ok
i¢c yasantilariyla verilmesi tabil bir sonuc¢ oluyordu. Yazarin
bu yonii, onun Sami Paga-zade Sezal ile birlikte modern kiigiik
hikayeciligimize getirdigi pni boyutlarin dnemli bir parcasini

olusturur(3).

—— g o — o — — —— —— s " o —

%) Hikayelerdeki kigsilerin karakter bakimindan genis incelemesi
"Psikolojik Tahliller® bdlimiinde yapilmistir. Bkz.: Sel56-
149,




TEKNIK

1~ Dil ve Uslip:

Edebl faaliyetinin ilk yillara Tanzimat ddneminin ikinci
yarisina tesadif eden Halit Ziya'nin bu ddnemdeki iislup anla-
y1s1 biitiiniiyle Namik Kemal mektebinin izlerini tasiyan sanatka-
rane bir sdyleyisten olusur. Bu iislibun ana dzellikleri,siislii,
bol terkipli bir d4il, hayale, romantik bakis ag¢isina dayali bir
anlatim, uzun, girift climlelerdir. Yazarin bu ddnem ile Serve-
t-i Filinin edebl hareketi (1896-1901) yillarindaki iislip anlayi-
sinin temel noktalaraini bu dzellikler ile ac¢iklamak minmkiindir.
Yazarin, dildeki yabanci kelime ve kurallarin atilmasini savu-
nanlari elestiren bir makalesindeki,

" Tstanbul lisanindan anlamlyorlar dlye blitin Osmanlilara
Uygurca, Tatarca Ogretecegimize bu gunun glizel ve latif
Osmanlicasini Ogretsek daha iyi bir ig yapmis oluruz. Her-
kes bunu anlasin, bunu sdylesin, bunu yazsin."(1)
bicimindeki ifadeleri, onun, Osmanlicanin sanatli, slisli yapisi-
ni benimseyen ve savunan bir dil anlayisi ic¢inde oldugunu gds-
teriyor. Bu anlayig, romanlarinda oldugu gibi o donemde kaleme
aldig1l hikayelerinde de hakimdir. "Yelpaze Altinda"(2) adli hi-
kayeden alintiladigim su parcada climlenin oldukg¢a uzun bir ya-
piya sahip oldugu dikkati cekiyor:
"Otede ii¢ d8rt dane miisterisi boyaly metalar Beyoglu hal-
kina kibarlik taslamak hevesinde olan bir ka¢ yabanci ten-
halik icinde sasirarak sersem sersem baklslrken beride
beglik iskemlelerin sirasi bozulur, a'ileler Sbek &bek
toplanir, iskemlesini eline alan bos buldugu yere soku-~
lur, yavas yavas agik yerler dolar, glzergahlar taikanir,
ge¢ilmez olur, akin akin gelmekde devam eden dalga on ki-

meleri sikisdira sikisdira Oyle yek-pare bir kiitle tesek-
kiil eder ki bu ylizlerce ihtiyarlardan, kadinlardan, coluk

1) "Karilerime Mektublar I", Servet-i Finun, C.XVII, S.428, 19
Mayis 1310, s.182,
2) Bir Hlkaye-l Sevda, Istanbul 1338, s.191-206.,
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¢cocukdan mirekkeb Qecmﬁ'a, tiyatronun biitlin bu beglik kis-
mi, yalniz bir viicud halini alir, bir kigi kimildansa bii-
tiin bu mecmu'anin aheng~i eczasinl bozacak zannolunur.(3)

Yazar, Cumhuriyet doneminde baglatilan dili sadelestirme ca-
ligmalarinin etkisiyle bazi hikayelerini sadelestirirken ciimle
yapisina fazla miidahale etmemig, uzun clmle kurma aligkanligini
sirdiirmiistiir. 1896 yilinda yayimladigi "Bir Sahife-i Mensiyye"
(4) adli hikdyesini 19%9'da "Unutulmus Mektup"(5) baslifiyla
sadelestirip tekrar yayimlarken uzun cimleleri genellikle oldu-
gu gibi bairakiyordu:

"Uzakdan gramofonun bir foks-trott ile bagiran sesi, otede
Bliylikdere iskelesine yalanlarini tasirdiktan sonra glirleye-
rek Mesarburnuna kagan sirket vapuruynun kulaklari yairtan
diidiigli ba'zan ufak bir serseri riizgarla galiba koy kazino-
larindan birinden niyaz nagmeleriyle yolculara yalvaran
bir kemence hep birbirine karisiyor..."(6)

Cimle yapisi Ozellikle tahlill anlatimin 6n plana ¢iktifr ki-
simlarda uzun ve girigik bir nitelige biiriniir. Ruhl durumlari
kompleks bir bicimde verme endisesi bu uzunluga zemin hazirlar:

"0 kendisini saliveriyor; giya bu yolda ellerinin altinda
biitliin bu mu'azzez, hayatin bltin ruha a'id zamanlarinda,
sa'adet ve musibet zamanlarinda, girye ve hande sa'atlerin-
de aranilap bu da'ima kiigsade, da'ima afv ve tesliyyete, ka-
bul ve himayeye amade mukaddes yastifa basini koydukdan
sonra sdylemege cesaret buldu."(7)

Uzun ciimle kurma, Halit Ziya'nin iislupgu kigiliginin temel &-
zelliklerinden biridir. Ona gore,

", ..uzun climlenin aleyhinde bulunanlar, o ciimlelerin zor-
lugundan yilanlar veya climlenin uzunlugunda fikirlerini iz-
leyebilecek dikkate sahip olamayanlardir.'(8)

aogoeo 9 80195—196.

Kiiciik Fikralar, Istanbul 1314, s.66-90.

Kadin Pencesi, lstanbul (trhsz), s.11-30.

BeBelay Selbe

Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.227.

Olcay Onertoy, Halit Ziya Ugaklaigil Romancilifi ve Romanimiz-
daki Yeri, Ankara Universitesi DTCF Yayinlari, Ankara 1965,
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Konugma climlelerinde, diyaloglarda ise ciimleler, giinliik dilin
olagan s6z dizimine ve yapisina uygun bir karaktere sahiptir,
Ozellikle genis halk kesiminden kisilerin konusmalarinda bu du-
rum daha belirgin olarak dikkati g¢ekiyor. Bu climleler genellikle
kisa ve basit bir yapidadir. "Hikaye Degil"(9) baslikla hikayede
anlatici kadin yazara, bir eve iliskin gOzlemlerini aktararken,

"Topkapida eski bir kale davarina yapisik ufak, bir asagi-
da, iki yukarida li¢ odali bir ev... Arka tarafindan bir
parcacik kale divaraindan ayriliyor zannedilir amma hep ol-
du olasi Oyle imigs. Yine Oteden beri kosedekl odanin bir
tarafi sokafa dofru garkmig, o tarafta ylirliylince zangir
zanglir sallaniyor. Lakin hafifce basinca, o tarafa kosmaga
kalkmayinca pek de belli degil. Uc¢ gbzlii ¢ekmecenin listiin-
deki ayna biraz egrice durmasa odanin sarktlglna dikkat bi-
le edilmiyecek. Asil mahzur c¢ati meselesi..."(10) der.

Halit Ziya'nin hikéyelerinde ata sdzii, deyim, argo gibi halk
sGyleyiglerine hemen hi¢ rastlayamiyoruz. Yazar, 6zellikle Cum-
huriyet sonrasinda kaleme aldifi hikayelerinin konularini ve do-
layisaiyla kisilerini halk kesiminden almis olmasina ragmen yazl
diline yakin bir sdyleyis icinde gdriiniir. Bunda, onun kisilerinin
pek konugmayan, daha ¢ok olaylar iginde davraniglariyla yer alan
bir nitelik tasimasi etkili oluyordu. Bir de bu kigiler her ne
kadar orta tabaka insanlari ise de Istanbul ve Izmir gibi kozmo-
polit ve kiiltlir dlizeyinin yiiksek oldugu, dolayisiyla standart
Tirkcenin konuguldugu sehirlerde yagiyorlardi. Bu dzellik, konu-
su kirsal kesimde gegen bir kac¢ hikaye icin de gegerlidir.

Halit Ziya, Servet-i Fiinin edebl hareketi yillarinda kaleme

aldigz hikayelerinde toplulugun dil anlayisi dogrultusunda hare-

ket ediyordu. Oldukca sanatli, muhayyileye bagli bir ¢abanin iu-

9) Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.75-82.
10)8ceEZeCey Serbe




168

riini olan imajlardan olugan anlatim, yazarin bu ddnemdeki hika-
yelerinin baglica iislup dzelligini olusturur. Ozellikle tabiatin
veriliginde bu hususlar belirgin bir big¢imde kendilerini gdste-
rirler:

* "Hava rakld, sema saf _ve berrak idi. Ta yukarida bu seffa-
fiyyet-i hava ile beraber bir an .donukga gilines, mai billtr-
dan bir kubbe §ek11nde duran semanin fevkinde kaynasarak
bir bilirkan~-1 sim-abin fethasi gibi denizlere beyaz yangin-
larinin alevlerlnl dokiiyordu. Deniz bu tufan-1 sim altinda
guya bir mestl-l giran ic¢inde uyuyordu; lzerinde kiiglik bir
nefha-i irti'as-i hafifi bile yokdu."(11)

Servet-i Flinin yazarlarinin ve sairlerinin eserlerinde dikka-
ti geken "tabiata ruh kazandirma, onu canli bir varlik olarak
kabul etme" diislincesinin mimari, hi¢ kuskusuz, Cenap Sahabettin'
dir(12). Topluluktaki diger sanatc¢ilar gibi Halit Ziya'mnin da
tabiat tasvirlerinde tesbih ve istiare gibi edebl sanatlar araci-
li1g1yla yaratilan bol imajli anlatimi benimsemesinde Cenap Saha-
bettin'in etkisi vardi. Yazarin,bu anlayisi Servet-i Fiinun hare-
keti sonrasindaki yillarda da siirdlirdigi dikati cgeker.

Cumhuriyet sonrasinda Halit Ziya'nin dil anlayiginda sadeleg-
meye ydnelik olarak Snemli dSlciide degisiklikler meydana gelir.
Gerek bu donemde yazdiZl yeni hikayelerinde gerekse gecgmiste ya-
z1p da dilini sadelestirdifi hikayelerde bu degisikliklerin izi-
ni gormek miimkiindiir. Yazar bunu gerceklegtirirken sadece metin-~
le yetinmiyor; hikayelerin adlarini bile Tiirk¢e tamlama bigimine

dénlistiirlip sadelestiriyordu. Ornegin 1896 yilinda yayimlanmis

olan "Sadaka-i Giran'(13) baslikli hikaye, 1934'te "Aci Sadaka"

11) Bir Si'r-i Hayal, s.287.

12) Mehmet Kaplan, "Cenap Sehabeddin'in $iirlerinde Pitoresk",
Istanbul Universitesi Edeblyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebl-
yati Dergisi, Yil: 1954, C.V, s.15~51.

13) Kiigiik Fikralar II, Istanbul 1314, s.146-162,
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(14) adayla ve oldukga yalin bir dille tekrar yayimlanirken ya~
zarinin genig ¢apli bir sadelestirme c¢abasinin izlerini tasiyor-
du. Bu durumu, hikayenin her iki baskisindan birer pasaj vererek
gostermek istiyorum:
"Bir giin evvel mu' ayene eden tabib artik bir kac¢ giin sonra
hastahaneden tamamen i'ade~i sihhat etmis olarak 91kab11e—
ceglnl te min ederken onun dudaklarina kadar bir su 'al gel-
mig, "1akin gbzlerim! GOzlerimi bana tekrar vermeyecek mi-
siniz?" demek istemis idi."(15)
Bu ciimleler, hikayenin yeni baskisinda ise okuyucu karsisina sgu
halde g¢ikaiyordu:
"Bir giin evvel muayene eden Doktor artik bir kac¢ giin sonra
hastahaneden tamamile iyilesgerek ¢ikabileceginl temin eder-
ken onun dudaklarina kadar bir sual gelmis: "Lakin gbzle-
rim? Goézlerimi bana tekrar vermiyecek misiniz? demek iste-
misti."(16)
Bu metin pargasinda goériilen en ag¢ik degisiklik, "tamamen i'ade-i
sihhat etmis olarak" bi¢imindeki kelime grubunun, "tamamile iyi-
legerek" bi¢iminde sadelestirilmis olusudur. Ayrica Farsca kural-
la yapilmis "i'ade-i sihhat" tamlamasi kaldirilmis, eski parga-
daki dort kelimenin iglevi, "iyileserek" zarfinin iizerine yiiklen-
migtir. Ancak, daha OSnce de belirttigim gibi climle yapisi lizerin-
de fazla bir degisiklik yapilmamig oldugunu goriiyoruz.
Yazar, gecgmiste yazmis oldugu bir cok hikayesinde ayni yolu
izlemig, bunlari bagliklarindan itibaren sadelestirerek Cumhuri-
yet sonrasinda yayimladiga hikaye kitaplarina almistir(1l7?).

Halit Ziya'nain dilindeki bu degismenin yaninda, 1937 yilinda
yayimlanan Ihtiyar Dost(18) adli kitabindaki hikayelerde dil agi-

143 Hepsinden Aci, Istanbul (trhsz), s.55-67.

15) Sepetde Bulunmus, S.33.

16) Hepsinden Aci, s.57.

17) Bu hikayeleri, "Bibliyografya"nin "Halit Ziya'nin Hikayeleri"
bdlimlinde tek tek verdifim ig¢in burada ayrica belirtme gere-
gini duymuyorum.

18) Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1937,
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sindan bir geriye ddniig s8z konusudur., Tam anlamiyla hikaye olma-
yan; ancak yari itibari bir yapiyi da iceren bu yazilarda Ozel-
likle II.Megrutiyet donemindeki sosyal aksakliklara dikkat cekil-
mistir. Disglince Ogesinin agirlikta oldugu bu eserlerde yazar ile
(kendi hayalinin iiriinli olan) bir bilge dostu arasindaki sosyal
ve felsefl nitelikli konusmalar konuyu olusturur. Yazar, bu "hi-
kaye-makale" (19 )lerde bicim ve igerik arasinda bir ilisgki kuru-
yor, igerigin fikrl Srgiisiindeki ciddiligi sanatli, a@ir bir dil
kullanarak ag¢iklama yoluna gidiyordu:
"IThtiyar dost burada biraz durdu ve bir nevmidane keselan
ile tekrar sandalyesine yaslanarak ilave etdi:
- Bilsen gocugum, bu okuma kudreti hayat i¢in ne elem ve-
ren, ne ye's getiren bir netice veriyor. Onlinize tesadif
eden her adamin, size elini veren her dostun, hatta dalma
sizinle beraber yasiyan, sizin kaniniza miiteallik her vii-
cudiin bitiin ruhunu soyuyorsunuz. Onlari bitin zevahlrden,
miizeyyen climlelerin, muhib nazarlarin, miilayim vazi'larin
alayisinden tecrid etdikden sonra asil olduklari mahiyet-
de, saklanmis dislincelerile, size bil'iltizam aksi farz
etdirilmek istenen hislerile gdriiyorsunuz. Gozlerlnlzde oy-
le nafiz bir ziya kuvveti hasil oluyor ki in'itafi hattin-
da butun manialari tenvir ederek ruhun en muzlim noktasina
bir gunes ta'lik ediyor. Basit bir ifade ile her geyin ba-
tinini goren bir keramet sahibi oluyorsunuz."(20).
Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, yazar,son eserlerinden olan
bu kitabinda dilde geriyi donligi kelime bazinda uygulamis, Ciimle
yapisi olarak bu donemdeki anlayisina uygun nitelikte, agik, faz-
la uzun olmayan climleler ise metinler iginde ¢oZunlufu olusturu-

yor.

2~ Anlatim Bicimi:

Halit Ziya'nin hikayelerinde l.teklik kisi anlatimi apgirlik-
19) Bu terim hakkinda bkz.: s. 292 , dip not:3.
20) Ihtiyar Dost, s.33.
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tadir. Yazar, yiize yakin hikayesinde otobiyografik bir anlatim
bi¢imi kullanmistir. Bunlarain biiylk bir kisminda da anlatica,
kendisidir. Bir baska deyisle bu hikayelerde yazar kendi haya-
tindan kesitler sunuyordu. Ancak Halit Ziya, kendi hayatini yan-
sitmadigr hikayelerinde de otobiyografik anlatim ySntemini uy-
gulamigstir. Dolayisiyla bu eserlerde anlaticilik iglevi, hika-
ye kigilerince listlenilmis olur. Boylece yazar, kendisini geri-
ye c¢ekerek okuyucu ile hikéye kigilerini bag basa birakiyor ve
onlarin i¢ diinyalarini, olaylar karsisindaki konumlarini, tep-
kilerini vermede olduk¢a inandirici ve gergekei olmayil basari-
yordu. Hikaye kisilerinin anlaticilik gdrevini yiiklenmesi yolun-
bagsvurulan en uygun anlati tirii olarak mektup ve glinliik-hatira
tirlerinin kullanildagi dikkati c¢ekiyor.

Cerceve hikaye olarak niteleyebileceZimiz kimi nikayelerde
de 1. ve 3.teklik kisi anlatiminin birlikte kullanildigi gori-
liir. Bu hikayelerde vakanin giris ve sonu¢ bdlimlerinde olaylar,
yazar ya da bir hikaye kisisi tarafindan; gelisme b&limiinde ise
bir bagka hikéye kigisi tarafindan anlatilar.

3.teklik kisi anlatiminin uygulandiga hikayeler ise azinlik-
tadir. Bunlarda anlaticilik, genellikle yazarda olmasina rag-
men Halit Ziya, kendisini geri planda tutmus, bakis agisini hi-
kaye kisilerine vererek, anlaticilifi adeta onlarla birlikte
yiritmigtir. Yazarin varligi, kisilerine karsi olan tutumunda
kendisini gosterir. Ozellikle kimsesiz gocuklari ve yoksullari
konu edindigi hikayelerde bu kisilere acima duygusu ile yaklag-
m1is ve bunu okuyucuya hissettirmistir. Ancak bu durum, onu mida-

haleci bir yazar konumuna sokmaz.
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Anlatimin bilitinliyle konugma cimleleri araciligiyla olustu-~

ruldufu hikéyeler ise hemen hig¢ yoktur. Buna Ornek olarak vere-
bilecegimiz tek hikaye "Daire-i Istintakda"dir. Bu hikayede an-—

latim, bastan sona kadar "egini Jldiiren gen¢ kadinin sorgu yar-
gicina evlilik hayatini anlatmasi" bic¢iminde olusturulwmus. An-
cak sorgu yargicinin dinleyici islevinde olmasi, hikéyenin, sa-
dece kadinin konugsmalarindan meydana gelen bir monolog 6zelligi
gdstermesine yol aciyor(2l).

Intiyar Dost adli kitaptaki hikaye-makalelerde de'konusma

cimlelerinin, metin ig¢inde agirlikli bir yere sahip oldugunu

belirtmek gerekir.

3=-Anlatim Tutumu:

Halit Ziya, hikayelerinin hemen hepsinde tahlill bir anlatim
tutumunu benimsemistir. "Vaka Kurulusu" boéliminde de lizerinde
durdugum gibi bu husus onun bakis ac¢isinin temelini olugturur.
Olaylarin ardi ardina siralanmasi suretiyle yaratilan vaka yapisi
onun hikayecilik anlayisinda yer almaz. O, olaylari genis tah-
1il parcalariyla bdler ve kigilerinin ruhl yapilari iizerinde
derin tahlillere girisir. Bir baska deyisle yazar, gozle gori-
len, sadece olaylardan, davranislardan olusan hayati degil; bu
hayatin gerisindeki goriinmeyen bir diinyayi, insanin i¢ diinyasi-
n1 kegfedip yazmayi tercih ediyordu. Hikayelerde gdriilen bir
baska Szellik karamsarliktir. Halit Ziya'nin kigileri bezgin,
zorluklar karsisinda yilmig, sinmig, pasif karakterli kisilerdir.

Bu nitelikleri tasiyan kigilerin ruhl durularinin verilisinde

21) Bir Hikaye-i Sevda, s.51-62.
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karamsarligin hakim olusu ise normaldir. Ancak bu, okuyucuda
hayata karsi bir umutsuzluk, kiriklik duygusunun olusmasina yol
acmaz; ¢Unkl Halit Ziya,0zellikle hayatin zorluklari karsisinda
insanlarain dilistiikleri olumsuz durumlari gdostermek yoluyla okuyu~
cuya yol gostericilik, uyaricilik yapmistar.

Yazar, cocukluk ve geng¢lik hatiralarini igeren hikayelerini
genellikle iyimser bir bakigla kaleme almistir(22). Ozellikle
hayatinda yer almig belli bir kigiyi konu edinenlerde bu, daha
da belirginlesir. Ayrica yazarin gecmise, cgocukluk ve genglik
yi1llarina bir &zlem ig¢inde olmasi, o yillara ait glizel hatirala-
rina, hikayelerinde sikg¢a yer vermesinin baglica sebeplerinden
olarak godsterilebilir.

Halit Ziya'nin hikayeleri arasinda mizahl tarzin drneklerine
bir ka¢ hikayede rastliyoruz. "Bir Mesele-i Miras"(23) ve "Eski
ve Yeni"(24) basglikla hikayeleri en belirgin drnekler olarak
belirtmek miimkiin. Ozellikle ikinci hikayede ironi ile olusturu-
lup metin ig¢ine yerlegtirilen pasajlar mizahl ag¢idan dikkat ce-
kiei bir nitelik tasiyor. Her iki hikayede de daha ¢ok diisiindii-

ren bir mizah anlayisinin varligi soz konusudur.

22) Bu hikayeler hakkinda bkz.: s. 43-471.
23) Hepsinden Aci, Istanbul (trhsz), s.l141-15l.
24) Dnu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.25-34.
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Hikaye, Tiirk edebiyatinda k6k1i bir gecmise sahiptir. Ancak
Islamiyet Oncesi dénemlere kadar uzanan ve XIX.ylizyilin ikinei
yarisina kadar gelen siire igerisinde basli bagina bir edebi tiir
olarak gdriinmez. Ozellikle Divan edebiyati(XIII.yy.XIX.yy.)'nda
din, ahlﬁk, agsk ve kahramanlik gibi olgularin konu olarak islen-
digi bir tiir olan hikaye tarzi, bu ddnemde olaganiistii dgelere
oldukga genis yer veren bir nitelik gOsterir. Konularin isleni-
sinde, kisilerin yansitilisinda, olaylarin dizilisinde bu ola-
ganiistiiliikler iyice belirginlesir(l). Okuyucuya ibret vermek,
kissadan hisse gikarmak bu dénem hikayelerinin baslica islevi-
dir,

Tanzimat ddnemi ile birlikte, ©zellikle Bati edebiyatindan
¢evirilerin baglamasindan sonra, hikéye, yavasg yavas bir edebl
tir olma yoluna girer. Ancak bu donemde "hikaye" ile daha cok
"roman" kastediliyordu. Tanzimat'in ilk kusak hikayecileri olan
Ahmet Mithat ve Emin Nihat'ain bu tiirde yazdiklari eserler, "uzun
hikaye" olarak degerlendirilebilecek, hikaye irisi, romana yakla-
san bir hacme sahiptir. Batilia kiiclik hikayenin edebiyatimiza gi-
rigi ise ddnemin ikineci yaraisinda, ozellikle Sami Paga-zade Se-
zal'nin Kiiclik Seyler(1892) adli kitabi ile gergeklesir(2).

Halit Ziya Usaklaigil'in, XIX.ylizyilin ikinci yarisi ile XX.
yizyilin ilk yarisi arasindaki genis bir zaman dilimi iginde yer
alan hikayecilik faaliyeti 1888 yilinda baslar. Hikaye tiiriinde-

ki ilk ddrt eseri (Bir Izdivécin Tarih-i Mussakasi, Bir Muhti-

ranin Son Yapraklarl, Bu muydu? ve Heyhat!) bigim agisindan do-

1) Hasan Kavruk Eski Tirk Edebiyatinda Mensur Hlkayeler, (yayim-
lanmamig doktora tezi), A.U. D.T.C.F., Ankara 1987.

2) Zeynep Kerman, Sami Pagazade Sezai'nin Hikaye-Hatira-Mektup
ve Edebl Makaleleri, l.U.Bdebiyat rakultesi Yayinlari, Is-
tanbul 1981, s.XIV,
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nemin hikaye anlayisina uygun nitelikte birer uzun hikayedir.
Yazar, kﬁgﬁk hikaye tarzina Sami Paga-zade Sezal'nin adi gegen
kitabindaki hikayelerini okuyup etkilenerek gecis yapar. Sezal!
nin kitabinin 1892 yilinda yayimlanmis oldugu gdgz Oniinde bulun-—
durulursa, yazarin kiiciik hikayeye 1892-1894 yillari arasinda
bagladigini belirtmek miimkiindiir.

Halit Ziya'nin hikayelerinde, romanlarina oranla daha genig
alana yayilan bir konu zenginligi dikkati g¢eker. O, c¢ok defisik
konulari ele almig, hikayelerinde yer vermistir. Romanlarinda
st tabakadan sec¢ilen insanlarin yasantilarini konu edinerek bir
anlamda "salon edebiyati" yapmis olan yazar, hikayelerinde bu
anlayigtan bir Ol¢lide uzaklasmis; konularini ve kisilerini, halk
kesiminden, "mahalle ig¢inden, ¢esitli Tirk aileleri ig¢inden, kii-
¢ik memur hayatindan, sokaktan ve kdyden"(3) almistir. Ancak,
birgok hikayesinde romanlarindaki yiiksek ziimre yasantisinin ko~
nuyu olusturmaya devam ettigini de sOylemek gerekir. Bir¢ok e-
debiyat tarih¢isinin ortak gdriisli olan "Halit Ziya'nin, hikaye-
lerinde slirekli yoksul halk kigsilerini konu edindizi" diislincesi
pek tutarli degil kanisindayim. Yazarin isledigi konular ig¢inde
agk. bagta gelir. Evlilik, insanlarin hayalleri, ozlemleri, sa-
nat-sanatg¢i, cocuklar ve hayvanlar onun hikayelerinde ele alinan
diger konulardir. Goriildiigi gibi, Halit Ziya hikayelerinde daha
¢ok bireysel konulari islemistir. Toplumsal konulari ise hayatin
zorluklari ve savasin yol ac¢tigi yikimlar olarak gosterebiliriz.

Yazarin hikayeleri genellikle “vaka hikayesi" niteligindedir.

Vakanin meydana getirilmesi yolunda bagvurulan hakim dge "olay"-

3) Nihat Sami Banarli, Resimli Tirk Edebiyati Tarihi, C.II, Is-
tanbul 1971, s.1053-1054,
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dir. Dolayisiyla olaylarin ardi ardina siralanmasi suretiyle o~
lusturulan vaka kurulusu hikayelerin biiyiik bir bSliimiinde dinamik
bir yapiya sahiptir. Bunun yaninda olaylar zincirindeki
halkalarin arasina yerlestirilen psikolojik tahlil parcalari ara-
ciligiyla olusturulanistatik vaka kurulusu da hikayelerde afir-
likla bir yere sahiptir. Halit Ziya, vakayi meydana getirmede
cogunlukla otobiyografik anlatimi tercih etmistir. Uglineli tek-
lik kisi anlatimi ile olusturulan vaka sayisi daha azdir, Diya- |
loglar, konusma ciimleleri ise hikayelerin vaka kurulugunda pek
yer tutmaz. Ayrica, o, vakayi ortaya koymada glinlik, mektup gi-
bi tiirlerden de sikc¢a yararlanmistir. On sekiz hikaye mektup
ve glinlik-hatira metni olarak kaleme alinmigtir. Bunun yaninda
birgok hikayede s8z konusu tiirlere sikca yer verilmistir. Hika-
yelerin bliylk bir bolimiinde vaka kurulusu diizenli bir yapiya sa-
hiptir. Bunlarda olaylar ileriye yonelik olarak, girigs-gelisme-
sonu¢ plani dogrultusunda gotiiriilir. Dizensiz vaka kurulusuna
dayanan ve sayica az olan hikayelerde ise sonuctan sebebe gidis
s6z konusudur. Ozellikle yazarin hatiralarina dayali olan hika—
yelerde goriilen bu durum, aksiyondan ¢ok hatirlamaya dayali na-
killerle gergeklestirilir. Vaka kurulusunu "g¢ergeve hikaye" ola-
rak niteleyebilecegimiz hikayeler de c¢oZunluktadir. Bu hikaye-
lerde giris ve sonu¢ bdlimleri yazar-anlaticinin ya da hikaye
kisisinin agzindan anlatilirken gelisme bdlimi bir baska kisi
tarafindan anlatilan ikinci bir olaylar dizisinden olugturulur.
Bir bagka deyigsle bu hikéyelerde birbirinden bagimsiz iki ayri
konudan yaratilan olaylar zinciri i¢ i¢e girmis durumdadir. (er-
ceve hikaye bigiminde kaleme alinmis eserlerin sayisi on besi

bulur.
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Diglim ve tesadiif gibi vakanin yiirlitiilmesinde yararlanilan
teknik Ogeler: Halit Ziya'nin hikayelerinde pek 1nem tasimaz.
Bunun temel nedeni yazarain, siiriikleyici, maceraya dayali bir
hikayecilik anlayisini benimsemeyigidir. Dolayisiyla okuyucuda
merak duygusunu uyandirma yolunda bagvurulan bu Sgeler onun hi-
kayelerinde n pléna gikmamistir.

Yazar,hikéyelerinde, yasadigi donemin ozelliklerini yansit-
mamigtir. Onun Tanzimat, II.Mesrutiyet, Miitareke ve Cumhuriyet
ddnemlerini yasamig bir kisi oldufunu diisiiniirsek bu kadar genis
bir zaman siirecine iliskin dzelliklerin c¢ok az hikayede yer al-
mig olmasi, ige doniik, dis diinyayla ilgilenmeyen bir mizacin
hakimiyetiyle agiklanabilir. Hikayelerde, olaylarin iginde gec—-
tigi zaman ise gok gesitli bir Ozellik gdsterir. Vakanin icerdigi
zaman, bir kag¢ dakika gibi dar bir zaman diliminden baslayarak
bir Omir boyu gibi uzun bir zaman silirecini kapsayan oldukga ge-
nig bir yelpaze ig¢inde yer alir.

Halit Ziya'min hikayelerinde olaylar Istanbul ve Izmir'de ge-~
¢er. Hayatinin biiylik bir boliimiind bu iki sehirde yasamis olan
yazarin, hikayelerinde konu edindigi olaylari ve durumlari da
buralarda gegirtmesi tabil bir sonuc¢ oluyordu. 0, tabiata fazla
yer vermemistir. Olaylar cgo#%unlukla park, cadde, balo salonlari,
tiyatro ve pastane gibi sehir cevresi iginde yer alan mekanlarda
gecer. Onun eserlerinde mekanin en Snemli iglevi kisiler {izerin-
deki psikolojik etki yaratmasi olarak dikkati c¢eker.

Tasvirler daha g¢ok kigiler iizerinde yogunlagmistir. Yazar,
tabiat, sosyal cevre ve mekan tasvirlerine hikayelerinde fazla

yer vermemistir. Kigi tasvirlerinin ise genellikle hareket, olay
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Ogesiyle birlikte yapildigi, bdylece olay akisinin kesilmedigi
tasvirlerde goriilen hakim Ozelliktir. Yazarin, tasvir ettigi nes-
neye bakigi ise c¢ogunlukla subjektif niteliktedir.

Yazar, psikolojik tahlillere oldukg¢a Onem gostermistir. O,
kisilerinin fizikl yapilaraindan gok ruhl durumlarina agirlik ver-—
mis ve psikolojik tahlillerde biliylik 8lc¢lide objektif davranmig-
tir. Subjektif olarak yapilmis tahliller ise genis bir yer tut-
maz.

Hikayelerde cok degisik gevrelerden kigilere yer verilmistir.
Toplumun en list tabakasindan en yoksul tabakaya kadar hemen her
kesimden insan, onun hikéyelerindeki itibarl dinya ic¢inde yasa-
ti1lmistir. Bu kigilerin tamamina yakini ruhl ¢atismalar yasayan,
cevrelerinden kopuk, yalniz, sorunlu insanlardir. Ayrica bir kag
hikayesinde hayvanlari da figlir olarak isleyen yazar, onlari dii-
slinme, sevme gibl insana Ozgl Ozelliklerle yansitmigtir,

Dil ve iislip ise hikayelerde sanatli bir dzellik tasir. Uzun,
girisik cilimleler, muhayyilenin hakim oldugu bir anlatim, yazarin
hikayelerindeki dil ve {islibunun temel noktalarini olusturur.
Yazarin sanat¢i kisiliginin ana &6zellikleri arasainda, kugkusuz,
en Snemli yeri iislupgulugu alir. Hikayeler, icerdikleri konudan
cok, anlatimlarinin milkemmelligi ile etkili olur, iz barakir.

Halit Ziya, birc¢ok hikayesinde hatiralarini anlatmis, kendi
hayatindan kesitlere genis yer vermistir. Romanlarinda anlatici
olarak kendisini 6n plana pek c¢ikarmamigken hikaye tiirlinde kale-
me aldigl eserlerde bir anlamda kendisini anlatmigtir. Bu bakim-
dan, edebil eser olan hikayeleri, onun hayatina ait birgok ayrin-

tiyl da icermesi bakimindan ayni zamanda birer belge niteligini
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de kazanmig olur,

G6zlem, onun hikayelerinde bagvurulan .en Snemli teknik dge-—
ler arasinda yer alir. Yazar, konularini genellikle hayatin ger-
¢eklerini gdzlemleyerek olugsturmustur. Ancak, gofu kez bu godz-
lemin, hikayelerin ilerleyen kisimlarinda yerini yazarin muhay-
yilesine, tasavvurlarina biraktigi dikkati geker. Bir bagka de-
yigle Halit Ziya bircok hikayesinde gdzlemden hareket etmis; bu
yolla elde ettigi malzemeyi muhayyilesi ile zenginlegtirmig, ge-
nigletmistir. Dolayisiyla konularz se¢iste realist, isleyiste
ise romantik bir edebiyatgi kigiligi tasir.

Yazarin, bir sanatgi olarak en CSnemli Ozelligi edebiyata siya-
si bir platforma oturtmadan, sadece edebi, estet bir bakisla
degerlendirmesi, yerlesmis bir deyisle "sanat ig¢in sanat" ilke-
sini benimsemesidir. Bu 0Ozellik, onun romanciliginin oldugu ka-
dar hikayecilik diinyasinin da sinirlarini olusturur.

Tiirk hikayeciliginin Batili bir kimlik kazanmasinin mimari

Sami Paga-zade Sezal'dir. Ne var ki Sezal Kiigiik Seyler(1892)'le

baglattifi basarili hikayecilik ¢izgisini daha sonra siirdiirmemis,

hikaye yazarligi Rumizii'l-edeb(1900) adli kitapla bir anlamda

sona ermis olur. Ancak, "Halid Ziya'nin milkemmel hale getirdigi
sanatkarane realizmin dSnclisii hi¢c sliphesiz Sami Pagazade Sezal"
(4) olmustur. Halit Ziya'nin Tiirk hikayeciligine katkilari istebu
noktada baglar. O, modern kii¢iik hikayeciligin baslatilmasi ve
yerlegtirilmesi yolunda Sezal'nin adeta yarida biraktigi glre-—
vin tamamlayicisi, mikemmellige ulastiricisidir. Bir basgka yak-
lasimla Halit Ziya, kisa hikaye tiiriindeki eserlerinde bicim ve

4) Zeynep Kerman, 8.8.€., S.XIV.
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igcerik ag¢isindan Sezal'nin etkisinde kalmistir.

Servet-i Flinin edebl toplulufunun romanda olduZu gibi hikéye
tirilinde de en Onemli adi Halit Ziya'dir. Onun yazarlik hayatini
ana ¢izgileriyle romancilik ve hikayecilik olarak ikiye ayirmak
mimkiindiir.e 1892 yilinda Nemide ile baslayan romanciligi aralik-

larla 1908'e kadar gelir ve Nesl-i Ahir'in Sabah'ta tefrikasiyla

sona erer. Bu tarihten sonra romancilik faaliyeti 1924'te Kirik
Hayatlar'i tamamlayip kitap haline getirmekten, diger romanlari-
nin da sadelestirilmis baskilarini hazirlamaktan olusur. 1888'de
yayimladigi uzun hikayeleriyle baslayan hikayecilik faaliyetini
1908'e kadar romancilikla birlikte yuriten Halit Ziya, bu tarih-
ten sonraki edebl c¢alismalarinda hikaye tiiriine agirlik vermistir.
Onun bu'tﬁrdeki eserleri 1950'ye kadar uzanan genig bir slirenin
igine yayilmigtir. Dolayisiyla zaman bakimindan hikayeciligi
daha dnde gelir. Teknik acidan ise hikayelerin, roman tiiriindeki
eserlerin diizeyine ulastiZi da onun bu tirdeki bir bagka baga-
risidir.

Halit Ziya Usakligil'in, bir hikayeci olarak, baska yazarlar
izerindeki etkisi 6zellikle Servet-i Fiinin ddneminde s8z konu-
sudur. Bu ddnemdeki hikayeleri, topluluun diger yazarlari olan
Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Saffeti Ziya ve bu ddnemdeki eserle-
riyle Ahmet Hikmet ﬁzerinde bicim ve islenen konular ac¢isindan
etkili olmusgtur,

1908 sonrasinda iilkenin yasamaya bagsladigi toplumsal, kultii-
rel ve 6zellikle siyasl degismeler ve gelismeler, yazarain bu ta-
rihten sonra yazmig oldugu hikayeler iizerinde etkilerini pek gds-

terememis, yazar, sanat anlayisindan pek kopamamigtir. Bu ddnem=-
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de siyasi hayatimizda etkili olmaya baglayan Isl§m0111k, Tirk-
¢lilik gibi fikir hareketleri, edebiyatc¢ilari etkileyip,onlara,
bu yoldaki goriiglerine uygun eserler yazdirmaya baslarken, Halit
Ziya bu hareketlere uzak kalmig ve eserlerinde hemen hig¢ yer
vermemigtir., Oysa koklu degisikliklerden, sarsintilardan, sikin-
tilardan sonra yeni bir devlete kavusan ililkenin diger yazarlarin-
da, edebiyat anlayisinda blitin bunlara uygun gelismeler gortilme-
ye basliyordu. Sanat, yeniden sosyal bir isleviistleniyor, memle-
ketgi bir zihniyet, edebiyatta hakimiyet kazaniyordu. Gen¢ ku-~
sak da, tabil olarak, yeni edebl anlayis dofrultusunda yetisiyor,
onceki donemlerin sanata, edebiyata bakig ag¢isini benimsemiyordu.
BSyle bir toplumsal ortamda ise hikayeci Halit Ziya'nin, kendi-
sinden sonra gelen kugaklar lzerinde etkili olmasi gli¢lesiyordu.
Son sbz olarak denilebilir ki, kendisinden sonrakiler ilizerin-
de edebl anlayis agisindan pek etkili olamamigsa da, yazdigy
yiz elliyi asgkain kii¢lik hikaye ile Halit Ziya Usakligil, Tiirk hi-
kdyeciligine 6zellikle anlatim teknigi ve iislibu ile yeni bir
boyut getirmistir. O, Tlirk edebiyati tarihinde ilk biiyik roman-
cimiz olusunun yaninda glicli bir hikayeci olarak da yerini alma-=

lidair.
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10- "Bayram Hediyesi"
Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.63-76.

11~ "Beyaz Semsiye"

Kiiciik Fikralar III, Istanbul 1314, s.189-214.




12~

13-

14—

15-

l6-

17~

18-

10~

20~

22~
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Solgun Demet, Istanbul 1317, s.1l27-144.

uBilldr Pargasi"

Servet-i Fiinin, C.15, nr. 365, 26 Subat 1314, s.2-3.

"Bir Bahce Deresi

Ihtiyar Dost, Istanbul 1937, s.129-137.

"Bir Baglangicin Sonu"

Varlik Mecmuasi, C.l, nr.l?7, 15 Mart 1934, s.267-269. -
Aska Dair, Istanbul(trhsz), s.63-70.

"Bir Cinnet Sahnesi®
Aska Dair, Istanbul (trhsz), s.37-45.
"Bir Daha Yok"
Onu Beklerken, Istanbul(trhsz), s.117-125.

"Bir Demet Cigek"

Mektep Mecmuasi, Y1l:3, nr.4, 10 Subat 1309, s.l6l-164.

Solgun Demet, Istanbul 1317, s.205-214,

"Bir Eser-i Mesrik"

Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s.267-28l.

Bir Yazin Tarihi, sadelegtirilmig 2.baski, [stanbul 1941,

$.193-204,("Qalinmis Bir Eser" adiyla.)
"Bir Garip Hikmet"

Yedigiin, C.5, nr.115, 23 Mayis 1935, s.19-20.
ihtiyar Dost, Istanbul 1937, s.1l735-182.

"Birgiin I¢ginde"

Onu Beklerken, Istanbul(trhsz), s.109-117.

UBir Hazin Hatira"
Agka Dair, Istanbul(trhsz), s.29-35.
"Bir Hikdye-i Sevda"

Tanin Gazetesi, nr.129, 26 Tegrin-i sanl 1324, s.4.

Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.5-15.
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23~ "Bipinci Perde".

Solgun Demet, Istanbul 1317, s.293.

24 Bir IZdiv501n Tarih-i Muasakasi

Mihran Matbaasi, Istanbul 1306, s g,

25-"Bir Mes'ele-i Adliyye"

26~

27~

28-

29—

Bir Hikdye-i Sevdd, Istanbul 1338, s.133-145,

"Bir Mesele-i Miras"

Tanin Gazetesi, nr.115, 12 Tesrin-i sani 1324, s.3.

Hepsinden Aci, Istanbul (trhsz), s.141-151.

HikdyeciliZimizin 1003 ¥ilanda Yiiz Ornek, Haz.: S.Tural,
Z.Kerman, M.K.Ozglil, Ankara 1987, s.74-80.

Bir Muhtiranin Son Yapraklari

Hizmet Gazetesi, nr.74, 1 Agustos 1887/nr.95, 19 Tegrin-i
evvel 1887.
Mihran Matbaasi, Istanbul 1306, 40 s.

"Bir Sahife-i Mensiyye"

Kiiclik Faikralar I, Istanbul 1514, s.66-90.
Yedigiin, C. 2, nr.26, 1 Agustos 1934, s.26-30.
("Unutulmus Mektup" adiyla) ’

Kadin Pencesi, Istanbul (trhsz), s.11-30.
("Unutulmus Mektup" adiyla)

"Bir Valide Tarafindan"
Servet-i Finin, C€.15, nr.368, 19 Mart 1314, s.55-59.
Bir Hikéye-i Sevda, Istanbul 1338, s.99-114.

"Bir Yazin Tarihi"
Servet-i Fiindn, C.l4, nr.360, 22 Kanin-1 sanl 1312, s.349-
352/ nr.36l, 29 Kanin-1 sani 1312, s.365-368/nr.362, 5
Subat 1312, s.381-384/ nr.363, 12 Subat 1312, s.397-400;

Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s.l-6l.




32~

35~

Bl-

56-

57~

39-

30—~

fo-
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"Bravo Maestrol

Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s.63-8l.

Bu_muydu?
Hizmet Gazetesi, nr.2, 5 Agustos 1891/nr.4, 30 Eyliil

1891. .
BabiAli Caddesi 38 numerolu Matbaa, Istanbul 1314, 88 s.

"Bliyik Adam"
Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.93-100.

"Biliyiik Baba"
Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.l47-160.

"Canbaz Kiz"

Nakil IV, Istanbul 1312, s.l44-168.
"Civelek Ziver"

Izmir Hikéyeleri, Istanbul 1950, s.110-120.

"GCay Fincana"

Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.185-203.

"Cirkin Kiz"

Mekteb Mecmuasi, Yil:3, nr.5, 24 Subat 1309, s.208-212.
Nakil IV, Istanbul 1312, s.124-143,

"Golak Mes'uad"
Bir Hikdye-i Sevda, lstanbul 1338, s.229-238.

"Col Kiza"

Solgun Demet, Istanbul 1317, s.264-288.

"paire-i Istintakda"

Servet-i Fﬁnﬁn,'C.lO, nr.2%6, s.20-22.
Bir Hikave-i Sevda, Istanbul 1338, s.51-62.

"Defter-i Na-tamam"

Bir Yazin Tarihi,Istanbul 1316, S.143-167,

Bir Yazin Tarihi, 2.b, Istanbul 1941, s.11-133.
("Bitmemis Defter" bagligiyla)




120

43. "Deli Fato"
Tzmir Hikayeleri, Istanbul 1950, s.148-189.

4f. "Deliler Evinde"

Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.83-92.

45—~ "Dilhog Dada"

Hepsinden Aci, Istanbul(trhsz), s.17-39.
46~ "Diglek Zehra"
Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s. 135-148,

479~ "Dostumun Sbzlerinden”

Thtiyar Dost, Istanbul 1957, s. 81-88.

48~ "Doner Namaz"

Hepsinden Aci, Istanbul(trhsz), s.153-159.

49~ "Dort Yaprak"

Varlik Mecmuasi, C.l, nr.5, 15 Eylil 1933, s.71-73.
Agka Dair, Istanbul (trhsz), s.55-6l.

50- "Diiglin Evinde"

Kiiciik Fikralar III, Istanbul 1314, s.215-242.
Bir §i'r-i Haydl, Istanbul 1330, s.251-268.

51~ YEkmek¢imin Bargiri®
Mehasin Mecmuasi, nr.l, Eylil 1324, s.28-30.
Bir Hikdye-i Sevda, Istanbul 1338, s.221-228.
Sepetde Bulunmusg, Istanbul 1920, s.76-85.

Bir Hikaye-i Sevdé, sadelegtirilmig 2.baski, Istanbul

("Ekmek¢inin Beygiri! bagligiyla)

52— "Emel-i Me'yus"

Kiiciik Fikralar II, Istanbul 1314, s.125-145.
Bir Hikéye-i Sevdd, Istanbul 1338, s.17-35.

5%~ "Hgki Bir Refik"
Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, 5.20%~219,
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55—

56~

58—

59-

60~
61~
62~

65—

65~
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"Eski Mektub*
Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s,129-144,

" Eskinin Yeri"

Ihtiyar Dost, Istenbul 1937, s.163-172.

"Bski ve Yeni®

Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.25-34.

"Fatma'nin Evi"
Agka Dair, Istanbul (trhsz), s.121-127,

Tirk Nesri Antolojisi, Istanbul(trhsz), s.404-408,
"Fena Bir Gece"

Musavver Muhit Mecmuasi, C.l,nr.8, 11 Kanun-1 evvel 1324,
s.118-119.
Agka Dair, Istanbul (trhsz), s.129-136.

"Ferhunde Kalfa'

Bir Yazin Tarihi, fstanbul 1316, s.28%-270.

Hikaye Tahlilleri, Mehmet Kaplan, Istanbul 1979, s.36-41.

"Gecmigin Arasinda"
Aska Dair, Istanbul (trhsz), s.113-120.

"Gerilere Dogru"

Izmir Hikayeleri, Istanbul 1950, s.5-29.
"Gezgincilik Duyguyarandan"

Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.63-71l.

"Glizel Artemisya"

Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.37-50.

"Giizel Thsan"

Izmir Hikayeleri, Istanbul 1950, s.87-109.

"Haber-i Mes'um"

Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.268-279.




66~

67-

68~

69—

70~

=
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"Halka"

Servet-i Finlin, C.5, nr.ll4, 6 Mayis 1309, s.148-151,
Nakil IV, Istanbul 1312, s. 107-123.

"Hayat-1 San'atdan"
Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, 8.205-219.
Bir Si'r-i Hayal, sadelestirilmis 2.baski, Istanbul 1943,

Se 165"1760
("Sanat Hayatindan" basgligiyla)

"Hayat-1 Sikeste"

Servet-i Fiintn, C.13, nr.320-321, s.124-127 /139-143,

Solgun Demet, Istanbul, s.51-76.

Sepetde Bulunmmug, Istanbul 1920, s.86-123.

Hikdyeciligimizin 100.Y1ilinda Yiiz Ornek, Haz.: S.K.Tural,
Z.Kerman, M.K,Ozgiil, Ankara 1987, s.61-72.

"Hazin Bir Cuma"

Onu_Beklerken, Istanbul (trhsz), s.101-108.

"Hepsinden Miiessir"

Tanin Gazetesi, nr.136, 3 Kanun-i eveel 1324, s.4.
Varlik Meciuasi, C.l, nr.3, 15 Agustos 1933, s.42-44,
("Hepsinden Aci" bagligiyla)

Hepsinden Aci, Istanbul (trhsz), s.5-15.

"Hergeyin Ortasa®

Varlik Mecmuasi, C.1, nr.ll, 15 Aralik 1933, s.171-172,

Ihtiyar Dost, Istanbul 1937, s.183-190.

Hezhﬁt
Istanbul 1314.
"Hikaye Degil®

Yedigiin, C.3, nr.59, 25 Nisan 1934, s.19-2l.
Onu_Beklerken, Istenbul(trhsz), s.73-82.

"Tcecek Su"
Agka Dair, Istanbul(trhsz), s.139-143.



75~

7=

. 78—
79-
80-

81~

82~
85~

8l

86—~
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Hikdyecilifimizin 100,Yalanda Yiiz Ornek, S.K.Tural, Z.Ker-

man, M.K.Ozgiil, Ankara 1987, s.81-84,
"Irfet Olglisii®
Ihtiyar Dost, Istanbul 1937, s.147-153.

"Thtiyarin Bayramiy"
Nakil III, Istanbul 1312
"Tki Dost"

Mekteb Mecmuasi, Y1l:3, nr.l, 30 Kanun-1 evvel 1309,
5.10-=13%,
Nakil IIT, Istanbul 1312,

"Tki Hatira"

Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.157-168.

"Tkinei Nikah"

Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s,270-294.

"Tki Sima"

tzmir Hikayeleri, Istanbul 1950, s.143-147,

"Izdivac-1 Miitemeyyen"

Kiiciik Fakralar ITI, Istanbul 1314, s.243-273,
Solgun-Demet, Istanbul 1317, s.145-167.

"Trzdivaca Diigmen"

Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.169-184,

"Jack'in Borclari"

Onu Beklerken, Istanbul(trhsz), s.45-53.

"Kadin Pencesi®

Kadin Pencesgi, Istanbul 1939, s.1-10.

i

"Kahve Beklerken"

Thtiyar Dost, Istanbul 1939, s.89-98.

"Kara Halil"

Qnu_Beklerken, Istanbul (trhsz), s.149-150.
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87~ "Kar Yagarken"

89~

90~

95—

94

95

96~

97~

Kiiciik Fikralar I, Istanbul 1314, s. 46-64,

Bir §i'r-i Hayl, lstanbul 1330, s.297-313.

Giizel Yazilar, Istanbul 1928, s.174-183.
"Keklik Ismail'

Bir Hikfye-i Sevdd, Istanbul 1338, s.249-260.

"Kirda Agk"
Bir Hikaye-i Sevda, fstanbul 1338, s.281-294,

"Kirik Oyuncak"
Solgun Demet, Istanbul 1317, s.113~126.

"Kairk Para"
Bir Yagin Tarihi, Istanbul 1316, s.111-130.

"Kigi Noksa@..." |
Ihtiyar Dost, Istanbul 1937, s.119-126.

"Koca Bag"
Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.239-247.

"Korkudan Sonral

Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.95-110.

"Kige Baginda'

Kadin Pencesi, Istanbul 1939, s.31-38.

"Koy Hatirasai", . -
Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.281-295.

"Kliglik Bir Levha"
Bir Si'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.145-156.

"Kliglik Hamal"
Agka Dair, Istanbul(trhsz), s.71-76.

"Kiiclik Kanbur"

Kiiglik Fikralar II, Istanbul 1314, s.93-114,

Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.77-97.




100~

101~

102~

103~

104

105~

106~

107~

108-

109~

110~

111~
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"Leke"
Mekteb Mecmuasi, Y1l:3, nr.2, 13 Kanin-1 sanl 13%09,s.54~55,

Nakil. II, Istanbul 1311, s.145-150.
"Mahallenin Qapkini"
Onu Beklerkenﬁ Istanbul (trhsz), s.127-133.

"Mahalleye Mevkuf™

Solgun Demet, Istanbul’'1317, s.184-202.
Giizel Yazilar, Istanbul 1928, C. , s. 26-36..
T{irk Hikaye ve Roman Antolojisi, Istanbul(trhsz), s.101-108.,

"Mal Yali"
Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s.221-236.

"Malim Menalim"
Kadih Pencesi, Istanbul 1939, s.38-84.

"Manevl Kimya™
Thtiyar Dost, Istanbul 1937, s.59-67.

"Mayis Pazari"
Tanin Gazetesi, nr.93, 21 Tesrin-i evvel 1324, s.2-3,
Hepsinden Aci, Istanbul(trhsz), s.41-53.

"Mektlb Pargasi®
Solgun Demet, Istanbul 1317, s.243-263.

"MEsyd Kanguru"

Servet—i Fiiniin, C.15, nr.368, s.66-69/ nr. 369, s.82-84/
MQ}?O, Se 72""74‘.
Solgun Demet, Istanbul 1317, s.15-50.

"Miikafat"
N&kil IV, Istanbul 1312, s.89-106.

"Okuma Kudreti
thtiyar Dost, Istanbul 1937, s.27-34.

"Onu Beklerken"

1

Onu Beklerken, Istanbul(trhsz), s.3-13.




112~

115~

114~

115-

116~

117-

118~

119~

120~

121~

196

"Osman'in Gazasi"
Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s.169-176.

"Oliim Cezasi"
Intiyar Dost, Istanbul 1937, s.191-196.

"Y1iimliimden Sonra'’

Bir Yazain Tarihi, Istanbul 1316, s.295-304.
Bir Yazin Tarihi, sadelegtirilmis 2.baski, Istanbul B41,
5.241-248, ("01liimiinden Sonra" basligiyla)

"Omr-i Tehl"

Servet-i Fiiniin, C.14, nr.339, 28 Agustos 1313, s.19-20.
Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s.305-311.

"Penceremin Hikayesi"
Solgun Demet, Istanbul 1317, s.223-242,

"Raife Molla®
Servet—i Fiinin, C.36, nr. 922, 1 Kanlin-1 evvel 1324,
5.179-182.
Glizel Yazilar, Istanbul 1928, C.3, s.174-181.
Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.176-190.

"Raksdan Avdet"
Kliciik Fikralar II, Istanbul 1314, s.115-121.
Solgun Demet, Istanbul 1317, s.215-222.

"Ramiz Hocal

Bir Hikaye-i Sevda, lstanbul 1338, s.261-270.
"Raziye Kadin'

Agka Dairy Istanbul (trhsz), s.47-53.
T™irk Nesri Antolojisi, Istanbul(trhsz), s.408-412.

“Riz-nameden Miifrez"
Servet-i Fiiniin, C.15, nr.380, 11 Haziran 1314, s.245-248.

("Bir Riz-nadmeden Miifrez" baglifiyla)

Bir Hiklye-i Sevda, Istanbul 1338, s.115-132.




122~

12%-
124~

125~

126~
127~
128-

129-

150~
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"Riya~y1 Miizehheb"

Sepétde Bulunmusg, Istanbul 1920, s.54-75.
Hepsinden Aci, Istanbul (trhsz), s.95-109.
("Tatly Rilya" bagligiyla)

"Saadet Usulii"

Ihtiyar Dost, Istanbul 1137, s.141-145,

"Sadaka"
Nékil II, Istanbul 1311, s.151-166.
"Sadaka-i Giran"

Kiiclik Fikralar II, Istanbul 1314, s.l46-162.
Sepetde Bulunmusg, Istanbul 1920, s.33-53.
Varlik Mecmuasi, C.l, nr.9, 15.11.1933, s.158-140,
("Aci Sadaka" basglifiyla)
Hepsinden Aci, Istanbul (trhsz), s.55-67.
("Aca Sadeaka" bagligiyla)

"Sade Bir Sey" .
Solgun Demet, Istanbul 1317, s.95-115.

Tiirk Hik&ve ve Roman Antolojisi, Istanbul(trhsz),s.94-101.
"Sagir Osman"

Intiyar Dost, Istanbul 1317, s.47/-57.

"Saklanan Diigman"

Kadain Pencesi; Istanbul 19%9, s.l13-122.

"Sepetde Bulunmug"

Kiiciik Fakralar II, Istanbul 1314, s.163-185.

Sepetde Bulunmus, Istanbul 1920, s.3-32.

Hepsinden Aci, lstanbul (trhsz), s.111-128.
("Ele Gegmig" adiyla)

"Sevda-y1 Girizan"

Servet-i Flintn, C.l4, nr.343, 25 Bylil 1313, s.69-73.
Solgun Demet, Istanbul 1317, s.77-94.




151~

132~

135-

154

135-

156~

137-

138-

139~

140~

141~
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"Sevda-y1 Sengin®

Bir Yazain Tarihi, Istanbul 1316, s.177-202.

Bir Yazin Tarihi, sadelestirilmis'e.baskl, Istanbul 1941,
B8.1435-164.
("Qetin Sevda" bagligiyla)

"Solgun Demet"

Solgun Demet, Istanbul 1317, s.l-14.

"Son Gocuklar"

Solgun Demet, Istanbul 1317, s.279-292.

"Son Levha"

Kiiclik Fikralar I, Istanbul 1314, s.3-26.
Agka Dair, Istanbul (trhsz), s.85-96.

"Sad8n'in Gevezelikleri"

Bir 8i'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.3-93.

"mghlis-i Giriban"

Thtiyar Dost, tstanbul 1937, s.111-116.

"mgsarrufa Riayet"

thtiyar Dost, Istanbul 1937, s.37-44.

"Torun ve Dede"

Thtiyar Dost, Istanbul 1937, s.199-204.

"Tramvayda Gelirken"

Servet-i Fiinfn, C.14, nr.357, 1 Kanin-1 sanl. 1313,
80302“‘304'
Bir Hikave-i Sevdd, Istanbul 1338, s.207-219.

HMirk Eri®

Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.35-43.
"Uzak Hatiralar'

Tzmir Hikayeleri, Istanbul 1950, s.30-86.




142~

143-

1o

145~

146-~

147~

148~

149~

150~

151~

152~

155-

154~
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\

"Uourumun Kenarinda®

Solgun Demet, Istanbul 1317, s.167-183.

"Ug Mektup"

Hepsinden Aci®, Istanbul (trhsz), s.69-94,
"Veda Eederken" |

IThtiyar Dost, Istanbul 1937, s.101-109.

"Veznedar Muavini®

Servet-i Fiinlin, C, 36, nr.917, 11 Subat 1324,
Bir Hikaye-i Sevda, Istanbul 1338, s.161-176.

"Yirekden Dost"

Onu Beklerken, Istanbul (trhsz), s.15-23.

"Yirtik Mendil"
Bir Yazin Tarihi, Istanbul 1316, s.83-109.

"Yeni Gelinden"

Onu_Beklerken, Istanbul (trhsz), s.55-62.

"Yeni Bir Maraz"

Thtiyar Dost, Istanbul 1937, s.15-26.

"Yelpaze Altinda"

Kiigiik Fikralar I, Istanbul 13514, s.28-44,
Bir Hik8ye-i Sevda, Istanbul 1338, s.191-206.

"Yegane Dost"

Thtiyar Dost, Istanbul 1937, s.5-13.

"Yarin Kardegler"

Ihtiyar Dost, Istanbul 1937, s.207-215.

"Yalancl Dost"

1

Bir 8i'r-i Hayal, Istanbul 1330, s.111-127.

"Zerrin'in Hikayesi'

Se 99—105 PY
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Tanin Gazetesi, nr.122, 19 Tesrin-i evvel 1324, g.3-4,
Agka Dair, Istanbul(trhsz), s.21-28.

155- "Zevﬁak'la Ebra"

Bir Yazan Tarihi, Istanbul 1316,s.131-141.
Hikdyecilifimizin 100.Yilinda Yiiz Ornek, Haz.: S.K.Tural,
Z.Kerman, M,K.0zgiil, Ankara 1987, s, 105-111,

II- YARARTANTLAN KAYNAKLAR:

a- BEdebiyat Tarihleri ve Antolojiler:

AKYﬂZ,Kenan, Modern Tirk Edebiyatinin Ana Cizgileri I, 4.b.
Mas Matbaacilik, Ankara (trhsz).

ARISOY, M.Sunullah-Yagar Nabi- BAYDAR,M., Baslangicindan
Bugiine Miirk Hikaye Antolojisi, Varlik Yayinlari, Is-
tanbul 1967.

BANARLI,Nihat Sami, Resimli Tilirk Edebiyati Tarihi II, Mill]
Egitim Basimevi, Istanbul 1971.

Cevdet Kudret, Tiirk Hikaye ve Roman Antolojisi, Ahmet Sa-
it Matbaasi, Istanbul (trhsz).

Tirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman I, Varlik Yayinlara,
2.b., Istanbul 1965.

Ismail Habip, Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi, Matbaa-i &-
mire, Istanbul 1924,

KABAKLT, Ahmet, Tiirk Edebiyati, C.II, Tiirk Edebiyati Ya-
‘yinlari, 3.b., Istanbul 1973.

KAPLAN,Mehmet, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, Istan-
bul 1979.

KOCATURK, Vasfi Mahir, Tiirk Nesri Antolojisi, Istanbul
(trhsz).
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KURDAKUL, Siikran, Cagdas Tiirk Edebiyati, C.I, Broy Yayin-
lari, 2.b., Istanbul 1988,

MUTLUAY,Rauf, 100 Soruda XIX, Yiizyil Tiirk Edebiyati, Ger-
¢ek Yayinevi, Istanbul 1970.

NECATIGIL,Behcet, Edebiyatimizda Isimler Sozliigli, Varlik
Yayinlari, Istanbul 1967.

0z0ON,Mustafa Nihat, Son Asir Tiirk Edebiyatzs Tarihi, Devlet
. Matbaasi, Istanbul 1934,

Sileyman Sevket, Glizel Yazilar I-IT-TTT, Hilal Matbaasi,
Istanbul 1928.

TANPINAR, Ahmet Hamdi, XIXnc¢u Asir Tirk Edebiyati Tarihi,
rﬁgglayan Kitabevi, 6.b., Istanbul-1985.

TURAL,Sadak K,- KERMAN,Zeynep- OZGUL,M.Kayahan, Hikayeci-
. ligimizin 100.¥1linda Yiiz Ornek, Kiiltlir ve Turizm
Bakanliga Yayinlari, Ankara 1987.

b~ Monografiler:

AKALIN,L.Sami, Halid Ziya Ugakligil Hayati-Sanati-Eser-
leri, Varlik Yayinlari, Istanbul 1953.

ONERTOY,Olcay, Halit Ziya Usakligil Romanciligi ve Roma-
nimizdaki Yeri, Ankara Universitesi DTCF Yayinlari,
Ankara. 1965,

YENER,Cemil, Bir Romancinin Diinyasi ve Romanlarindaki
Diinya, M.Siralari Matbaasi, Istanbul 1959.

Halit Ziva Usakligil, Toker Yayinlari, Istanbul 1974.

¢~ Diger Kitaplar:

1

AKTAS,Serif, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig,
Birlik Yayinlari, Ankara 1984.

Y. e
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