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ONstiz

Geleneksel Tilirk Tiyatrosu'nyn en Snemli Srnekle~
rinden biri olan Ortaoyunu yapisal Szellikleri ile,
anlatim araglari, dil kullanimi ve oyun kigileri ile
kendine Szgl bir bigime sahiptir,

Iste bu anlamda bir bagka bigimle karsilagti-
rilmedan, etkilenmeleri ya da diger geleneksel sa-
natlarla olan iligkileri gozuniine alinmedan, bu ilig-
kiler yardimiyla bir aragtirmayi gerceklegtirmeye
yonelmeyen bu galigmenin, Ortaoyununu yalin bir
gekilde agiklayacagi dlgliniilmlgs; bu amagla g¢alisma
bir tek Ortaoyunu'na degil, Yrtaoyuny bitlincesini
agiklamaya yonelik kilinmigtir. Dolayisiyla galig-
manin amaci bir oyunun gostergebilimsel incelenmesini
gergeklegtirmek degil, Ortaoyunu'nun gdstergebilim-
sel bir tsnimina uiasmak olarak belirlenmigtir.

Bu anlamda galigma Ortaoyunu'nun dogaglama
oynanan bir oyun big¢imi old,Zu da gbzdniine alina-
rak "yaklagam" olarak adlandarilmig ve Ortaoyuny!
nun Sgeleri tanimlanirken, Hgeler arasi iliskiler
anlatim bigiminin Sgeleri nasil belirlediji gibi
tek tek yapilan yaklagimlarin, Ortaoyunu hakkinda
genel bir yaklagimi hedeflemesi esas tubtulmustur,

Galismada Ortaoyuny Szelinde "Tiyatro Gos-
térgebilimine" ait kavramlaran nasil ve ne bigimde
bulunduZuna bakilirken, bu kavramlarin hem tanimz,

hem sinanmasy gergeklegtirilmeye ¢aligilmigtir,
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Dolayisayla g¢alaigma, hem tiyatro g&stergebi-
limi ve gergeklegme gekilleri lizerine hem de tiyat-
ro géstergebllimine ait kavramlar gergevesinde Orta-
oyumi'nun goriinlimiini sunmayi amag¢lamigtir.

Igte galigma tlm bynlardan dolayi, tipki Or-
tdoyunu gibi, nesnesine ydnelirken, kendi y@ntemini
de belirleyici kilmig, hem nesnesini hem de Tiyatro
gostergabilimini tanimlamaya g¢galismigtir.

Buny bagarabildigi oranda galigma hem Ortao-
yunu'na alt, bagka inceleme ySntemlarine, hem de
Orteaoyunu'nun gostergebilimsel goriinlimi lizerine yeni
¢aligmelar icin kliglik de olsa bir referans tegkil
edebilecektir,

iw



GIRIS

1-ORTAOYUNU 'NUN DoGUSU,GELISIMI,
GENEL UZBELLIKLERL

Geleneksel Tlrk Tiyatrosunun en ©nemli Srnegi

olan Ortaoyunu'nu Cevdet Kudret gyle tarif ediyor:

"Ortaoyunu, dsrt pir yani fairdolayi
seyircilerle ¢evrilmig bir meydanda,
belli bir konunun:kanavasina uyularak,
fakat herhangi bir vazili metne bagla
kalinmadan, canly oyuncylarla oynanan
dogmaca =irticali, tuluatly bir oyun-
dur. Bu oyun belli bir vakanin gevre-
sinde orilmis, g¢algi, sarki, raks,
taklit ve konusmalardan birlegiktir."(l)

XIX,yliz§alin ikinci yarasiyla XX,ylizyalan ilk
geyreginde kesin bigimini alan Ortaoyunu'nun dmrii pek
uzun olmamigs en yetkin Srneklerinin sehnelendigi yallar,
aym -zemenda Bati Tiyatrosu'nun Osmanli tarafindan ta-
nindigil yillar olmug ve Ortaoyunu Bata Tiyatrosu et-
kisi ile donligerek Tuluétl, olugturmigtur.

Cumhuriyet dénemi Tirk Tiyatrosu'nu da bigim
agisindan etkilemis olan Ortaoyunu'nun farihi incelen=-
diginde by oyunun, gok yakin bir tarihte; 1812 ile 1830
tarihleri arasinda son bigimini aldigir gériillir. Bazi

incelemeciler Ortaoyunu'nu daha eski tarihlere gdtiir-

(1) Cevdet Kudret, Ortaoyunu, Cilt:I, Tlrkiye Is Ban~
kasi Yaylnlari, Ankara, i9$3, s‘i.
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mek isteseler @8- kesin bigimini aldagi ddnem II,Mahmut
hitkiimeti donemidir,

Ama bir oyun tiiri, gésitli agsamalarla etkilen;
melerle son bigimine ylagsir. Iste Ortaoyunu'nda bu '
agamalar sonucu XIX,ylzyilda ortaya gikmigtir,

Ortaoyunu lizerine g¢aligan incelemeciler oyunu
tarihsel kaynaklarin verilleriyle XIX,ylizyila getirebi-
liyorlar. Bu ise Ortaocyunu'nun sadece bu isimle anil-
maya bagladiktan, son bigimini aldiktan sonraki tarihi.
Bu oyunyn Ortaoyuru ismini almadan dnceki tarihi ince-
lendiginde iki yol izlenmesi gerekir:

Birincisis; Ortaoyunu'nu bir biitin olarak gdrlip,
tarihi kaynaklardan, yabanci gezginlerin anilarindan,
Ortaoyununa benzer gdsterimleri ortaya ¢ikartmektir,

Ikincisi ise Ortaoyunu:nun yapisindan bi¢imin-
den hareketle, Ortaoyunu'nu olugturan Sgelerin Osmanla
Imparatorlugu igindeki varligina, tarihsel kayneklar-
dan hareketle bakmaktir, Cevdet Kudret yukarida yapa~-
lan alintida "Bu oyun belli bir vakanin gevresinde
Sriilmis, ¢elgy, sarki, raks, taklit ve konusmelardan
birtegiktir" demektedir, Iste herbiri Ortaoyunu'nun
olugsumyna katkida bulunan ve yine herbiri bir sanata
kargilik olan bu tgelerin Ortaoyunu'nda birlegmeden
onceki tarihi, Ortaoyunﬁ’nun XIX,.ylizy1lda ortaya giki-
ginmin nedeni olacaktair,

Bu iki olgudan farkli olarak, Ortaoyunu'nun na-
s1l dogduguna, nereden giktifina iligkin bir de Orta-

oyunu oyuncularainir ileri slirdikleri stylentiler var-
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dir ki, bunlar tarihsel herhangi bir kaynak olmadiga

ve sOylentiden ileri gitmedifi icin (Tipki Karagdz oyu-
nunun Bursa'da yagamig iki kisinin s&ylegmelerinden
dogdugu sdylentisi gibi) bunlara sadece deginilmekle
yetinlilecektir.,

Ortaoyunu ismini almadan once de Oritaoyunu'na
benzer Brngklerin Osmanly'da oynandiga, senlik defter-
lerinde ve Osmenli Imparatorliugu 81n1r1ar1:igindeki
gbzlemlerini yazan yabancitaniklarin anilarinda goriile-
bilir,

Bu oyunlar mizik ve danslarla slislli, iginde giil-
diirlici aksiyonlarin da bulundyfu oyunlardir. Yabanca
tanilklar bunlara Tlrk komedyasi adini vermisglerdir.
Bunlardan en ilginci Baran de Tott'un analarinda bah-
settigi bir oyundur.

1758 yilinda III.Mustafa'nin kizi Hibetullah
Sultan'in dofumu vesilesiyle Istanbul'da bulunan Baron
de Tott, halkin gevresini kysattigr bir aslanda, kandil-
lerle aydinlatailmis olarak izledigi oyunda Yahudifoytn~
cularin oynadigini sdyler, Oyunlar sirasinda mliezzinin
sesi duyuldygunda mﬁslaman}gr pas}arlnlkklbleye dondiir-
augu hélde,oyuncular oyuna‘devém etmektedir, Burada
en ilgi. gekici olan isecortm yerdeki ev olarak kullani~-
lan, bezle kapliy kafesimsi dekor parcgasidar. Bu bize
Ortaoyunu'nun Yeni Diinya dlye bilinen kafesini animsa-

tar, (2)

(2) Bkz¢, Metin And, Geleneksel Tlrk Tiyatrosu, Inki-
lap Kitabevi, Istanbul, 1985, s.352-353.
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| Evliya Celebil de g¢agimin oyuncu topluluklarina
sayarken bunlarain Yahudilerden mevcut oldugunu ve bun-
larin dans etmenin yanisira,c¢egitli oyunlarda usta ol-
duklerini stylliyor ve bu oyunia¥in adlarini veriyor,
Bu oyunlarin Keragsz ve Ortaoyum dagarcifinda da
rastlanan Bahge Taklidi, Bahgevan Taklidi gibi isimler
tagimasi ilgingtir.

Ortaoyunu, adini almaden Once de Osmanli da ak-
siyonaybnelik gtsteriler bulundufunun bilinmesi, Crta~-
oyunun kdkenlerinin Yahudiler, Yahudi oyuncular ils
iliskisini aragtirmaya y8nelinmesini gerektiriyor.

Gercekten de oyun ve tiyatro ktkenli stzclikle-
rin Ispanyolca'dan gelme olasilifi ve yabanci tamkla-
rin izledipi oyunlarin hem Ortaoyunu'natbernzerligi
hem de Ispanya ve Portekiz kdkenli Xahudi gyuncularca
oynanmig olmasi, Evliya Celebi'nin g¢aginin qyuno;
topluluklarana sayarken, bunlarain Yahudilerden mevcut
oldugunu sbylemesi, Ortaoyunu'nun Ispanya ve Portekiz
kokenli Yahudi oyuncularca Ogmanli'ya getirilmig bir
oyun izl olabilecegi savina gﬁglenﬁiriyor. Tim bun-
lara ek olarak Hafiz Hizar Ilyas'in "Let 8if-i Ende-
run adli eserinde ¢aginin bir Ortaoyunu gdsterimini
anlatirken "Dyrrezen Yahudilere Tatbik;n"VQeyimini

kullanmasy bu gdrlgli destekliyor. (3)

(3) Metin And, A,g.e., 8.347'den, Letalﬁﬁ.Enderun,
Hafiz Hlulr Ilyas, s.351.




Dairezen Yahudi deyimi Hokkabaz yardimcilearaini
ve gtrevlerini g¢agrigtirayor. Osmanlida Hokkabazla-
gin tanitilmasinda ¢ok etkili olan Yahudiler bu de-
yimle animsatilmak istenmis olabilir. Ortaoyunu'ndeki
Pigekar, Kavuklu s8ylesmesinin bir benzeri Hokkabaz
oyununda, Hokkabaz ve yardimcisi arasinda goriillir., Bu
Hokkabaz yardimcilarinin gdreviihem hokkabazla styleg-
mek hem de elindeki daire (def) yardimiyla oyunun piUf
noktasini seyiréinin ilgisinden glirtiltli ederek uvzak-
lagstairmaktar.

!

Bunlarin yanisira Ortaocyunu ndaki oyunun oynan-
d1¥1 meydana palanga adi verilmesi, bunun Ispanyolca
bir sozclik olan "Palanqueﬁ ile anlam ve s&ylenis agi~
sindan benzerlifi yine Ortaoyunu'nun Ispanya ve Por-
tekiz'den gelen Yahudilerce Tlrkiye'ye getirilmisg
olabilecefi gdristini kuvvetlendiriyor.

"Bir de oyunun oynandifi meydana (oyun
yerine) verilen Palanga adi var: Ispan-
yolca 86zllk Palenque'nin iki anlami
oldugunu ag¢ikliyor: Birincisi, seyirci-
lerin bulundygu yerden sahneye giden yol,
ikincisi gtsteriler igin kaziklarla ¢it
cekmektir, BBylece oyun yeri, tahta ka-
lig, maske ve soytarilik gibi ortak Sge-
lerin Ygshudiler araciligiyla Tirkiye'ys

Ispanya ve Portekiz'den geldigini &Zre-
piyoruz." (4) T

_ggpanyg'da oynanan dinsel nitelikli Autolar'ain,

daha sonra profesyonel oyuncular tarafindan dinsel

(4-) Metin And, Aogoaag 303‘550



igeriginden gok eglendirme amacivla oynandigi, bilin-
mektedir. Ortaoyunu'nun Ispanya ve Portekiz'den gelen
Yahudi oyunculerca getirilmis oldugu dlislintillirse,
Auto ve Orta terimlerinin benzerligi de diger tiyatro
terimleri gibi dikkat gekici elacaktlr.

Buraya kadar Ortaoyunu na benzsr oyunlar ve
Ortaoyunu terimlerinin bagka oyun tirleri ile oclan
iligkisi incelendi. Ortaoyunu'nu olugturan sanatlarin
Osmanll%hwyﬁzylllarca bagimsiz ve zaman zaman diger
sanétlafla birlikte senliklerde, sarsyda ve sqkakta
oynandigi bilinmektedir. By sanatlari ve Ortaoyu nu'n-
da nesal bulunduklarim incelemek; Ortaoyunu'nun ta-
rihsel kaynaklarini arastirmada ikinci bir:ydl almak~
tadar, -

XIX,ylizy1lda usuliine uygun bir Ortaqyunu tem~
silinin nasil dlduéu Ali Raza Bey'in XIX.yﬁzyllda
Igtanbul hayatini anlatan yaza dizisinde gtrUlmekte-

dir.

"Ali Riza Bey'in verdigi bilgilere gbdre
daha gegen yizyilin sonlarina dogru bile
Ortaoyunu'na ilkin "kBgek" havalariyla
baglanir, onikiger kigilik kdgek takim-
lary ortaya g¢ikar, sivri kiilah}i bir
"nekre" komik ‘de elinde "gakgak" (bu
oyuna mahsus gubuk seklinde 6zel bir
arag) oldufu halde oyunculami takip
eder, bunlar oynarlarken d~da tuhaflaik
edermig. Sonunda bu oyun kolunun biitlin
takimlari, biitin oyunidular hep birlikte
"curcunaya" c¢ikarlarmisg. "Curcunacilarin
baglarinda uzun, kisa, sivri kiilahlar
ve sirtlarindaiacaib libaslar" bulunur-
mig. "Tabiatin ne kadar big¢imsiz mahluku
varsa onldari taklit" ederlermig. Bunla-
rin arkasindan baginda"dilimli bir ka-

vuk", sirtinda kenerlari kirk gevrilmig
bir clibbe ve altinda g¢aksir ayaklarinda



da sari "mest papug¢" oldugu halde ve-
karliy ve agir adamlarla "pigekar" mey-
dana gelir, yerle beraber temmena edip"
sfalan oyunun taklidini aldim, usul ve
ahenk ile efendilerime temaga etttre-
yim" der ver&lindeki gakgakla zurnaciya
"cal" igaretini verir, bdylece 'Masal
oyuna baglanmys" olurmug. (5)

Gortldligd gibi usuliine uygun bir Ortaoyunu'gg
baglanirken Bnce kogeklerin raksi ve onlaray taklit
eden bir nekre daha sonra ise tam oyuncularin sivri
kilahlar giyerek giktiklari bir curcuna var,

Kégekler ve gengiler Osmanliy Savag Jenliklew=:T
ri'nin, ev eglencelerinin, dlglinlerin vazgegilmez ko-
nuklari ve varliklari XVI, ylizyila, hatta daha gerile~-
re uzaniyor,

Kdgeklerin danslaraini taklit eden, beceriksiz-
ce onlarin yaninda dans eden oyunéularain varlifini ise
Osmanla genliklerinin kayitlarinda, yabanci taniklaran
yazdiklarinda gSrmek mimkiin,

Curcuna oyunu hakkinda en eski bilgiyi ise
Tarihg¢i Ali'nin 1582 yilinda IIT,Murat'an oglu ig¢in
yaptirdizi bliylik slinnet diiglinline ait manzum slirnamesi
"Camiftal hubur fi mecalis-al sur" adli eserinden &g~
reniyoruz. (6)

Buna gtre gegitli esnaf topluluklarinmin yanisi-

ra bu dliglinde talebeler; kagit ve mukawvadan elbise=-

(5) Ahmét Kutesi Tecer, Ortaoyunu'nda "Curcuna",
Istanbul Dergisi, 1955, Cilt:III, s.9.
(6) Bkz., ARmet Kutsi Tecar, A.geYe, S41ls



lerle curcunaya ¢ikmiglar padigahin ve ulemanin
homurdanmalarlna“raémen biitin seyircilerin pek hogu~
na gittigi anlagilan bu gdsteri tekrar edilmek lizere
talebeler yeniden cagrilmiglardir.

Bu ayri gdsteri tirlerining kOgeklerin raksla=
ri ve curcunanin deha sonra Ortaoyunu gdsterisi igine
alindiga kaynaklarain verdiZi bilgilerden anlagilayor.

Musikl ise Osmanli'da hem bafimsiz bir sanat
olarak, hem de bagka sanatlara eglik ederek varolmus-
tur. Fakat Ortaoyunu‘nda musiki aletleri ve musikinin
kendigi eski ihtisamini kaybetmig, Osmanli miiziZinin
baglica aletleri,ddwudlar, ziller, c¢alparalar yerins
mevlevi "kudiim"lariyla, "nakkare"lerin en kiigliZl olan
"cifte-nakkaare™ ¢ifte diimbeler ve zurna muhafaza
edilmistir. (7)

Ortaoyunu'nun en dnemli $Zesi olan taklitlera
gelince: By taklitler Ortaoyunu incelendiZinde gorii-
lir kis Ortaoyunu faslina, oyunun aksiyonuna, aksiyo-
nu ilerleten rol kigileri olarak hizmet etmezler.
Oyunda olusan bir durum taklitlerle renklendirilir,
dolayasayla taklitler oyunda durumu zenginlegtiren
bir tekrar Sgesi olarak varolurlar,

TakXit; aksiyonun taklidi ve hareketin taklidi -
olarak ikiye ayrilair. Kaynaklar incelendiginde bu
taklit bigimlerinin Ortaoyunu'ndan dnce de Osmanli'da

gegitli gekillerde bulundugu gdrilmektedir,

(7) Bkz., Cevdet Kudret, A.,g.e.,, Cilt:l, s.9'dan...
Ahmet Rasim, "Tuluatgilik", Muharrir Buya, Istan-
bul, 1926, s,42-43,



Kigilerin, hayvanlarin, lehgelerin taklidini
yapanlara, bu yolla oyunlar oynayanlara, mukallid,
mudhik, bineva, girinkar gibi adlar verilir. Bunlar
hakkinda Eyliya Gelebi'nin Seyahatnamesi'nde bilgil
verilmektedir, Evliya Gelebi: Bunlarain gok yetenakli
olduklarini, hayvan taklitlerinden, g¢gok bilinen aksi-
yon taklitlerine (Tiryaki Ajazede tlitlin igerken Sultan
Murad-i Rabiin bastigi taklitleri gibi) kadar gegitli
taklitler yaptiklarim sdylemsktedir, (8)

Stileyman Fgik Efendi (1783-1837) XIX,ylizy1l
baglarindaki nedim, meddah, muhdik, ve mukallidleri
anlatirken, bunlardan birinin, Imparatorluk igindeki
gesitli tipleri, teker teker taklit etmekte gok usta
oldugunu Szellikle s8yliiyor. (9)

Tek tek taklitlerin yanisira Osmanli'da Ortao-
yunu'nun son geklini almadan dnce de aksiyon taklitle-
rinin balundufu belirtilmisti, Bunlar daha gok yaban-
ci taniklarin yazdiklarindan ortaya ¢ikan, genlikler-
de ve saray ig¢inde gosteri yapan Yahudi oyuncularin
oyunlara idi.

Miisliman oyuncularinin, oyun kollarinin da bu
tiir oyunlar oynadiklarani, bunlarin g¢ok yaygin olduk-
larini ve her tlirld yasaja kargin devam ettiklerini
ise dzellikle din adamlarinin bu oyunlar hakkindaki

fetvalarainda goriilmektedir.

(8) Bkz., Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt: I, s.l4.
(9) Bkz.,, Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt: I, s.14.
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XVI,ylizyildan itibaren bu gegit fetvalara rast-
landi3i gibi, bu tir oyunlarin XVIII,ylizyil boyunca
da devam ettiginifeyhiilislam Yenigehirli Abdullah
Efendinin fetvasindan g¢gakarabilmek miimkiin., (10)

Hatta profesyonel oyuncularin yanisira amatsr-
lerin de bu ige dlgkiinliglini yine bu fetvalardan,
"Nur-u~Feteva"dan Ahmet Kutsi Tecer'in naklettii Yah-
ya HBfendi'nin bir fetvasi; bir mahalle miiezzininin
oyunculuga dligkiinliiglinli agik¢a belirtmektedir. (11)

Bunlarin yanisira, Osmanliy Jenliklerinde bulu~-
nan, esnaf alaylari ve onlarin g¢ikardiklari oyunlar
da Ortaoyunu ig¢in etkili olmuslardar.

Yine Osmanli Senliklerinde, genligin dlizenini
saglayan ama bunu yaparken halkiy ezlendirmeye galigan
tulumbacilar da bir ¢egit oyuncudurlar. By diizen sag-
lamaya da saglar gibi goriliniirken dlizen ile alay ebtma
ile ilgili oyunlara sokak komedyalarinda da rastlan-
maktadir. ITI. Mustafa'nin kizi Hibetullah Sultan'an
ddégumu dolayisiyla yapilan genliklerde bu sckak komed-
yalarindan Donanma Mittesibi, Define Arayicisi ve Do~
nanma Naziri gibi oyunlarin gynandigini, Sair Hagmet!'

in yazdigy "Viladetname"de goriilmektedir. (12)

(10) Bkz., Ahmet Kutsi Tecer, "Mukallit-Mudhik"ler,
fotanbul Dergisi, Temmuz 1956, s.17,.

(11) Bkz., Ahmet Kutsi Tecer, A.g.¥., S.19.

(12) Bkz., Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s.22.
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By oyundaki Donanma Muhtesibi'ni taklit eden
oyuncu, gezdigi yerlerde ceza kesmekte, halka eglen-
meyi Snermekte, karakolun Snlinde durup, karakol sopa-
larini tarttirarak, halki dsverken eksik tartili sopa
kullandigi icin karakol amirini paylamaktadir.

Ortaoyunu'ndaki Kavuklu tipi ig¢in Ahmet Rasim

kiyafetini tarif ederken;

"Kavuklu, bazi antike kiyafet resimle-
rinde gdrdijimize gbtre eski"Istanbul
Efendisi" yani gehrin hem emini, hem de
zabrtareisi kiyafetini labis gb&rinir,
bu sebeple bagina kulagana kadar gegen
orfi destarli dilimsiz bir kavuk, sir-
tinda yenleri bol, genigge, etekleri
dizkapagindan agagiya indigi ig¢in ug-
larindan beldeki enli kugaga merbut ek~
seriya al, kirmizi hafif bir binig,
bacaldarinda ayni renkte yahut bagka ke- -
gim, bagka bigim, bagka renk bir yarim
galvar veya gakgir, ayaklarinda da ....
cedik papug giyerdi" (Muharrir Bu ya:
cees 5.,96) demektedir. (13) '

Kavuklu tipinin nereden g¢iktagi bilinmemekteé
dir. Pigekar'ain yol gdstericisi anlamina gelen ismi
Ortaoyunu'nda oynadigi rol ile geligmez ve soru iga-
retlerine meydan vermezken, Kavuklu lizerine degigik
gbrlgler ileri siirlilmigtiir, "Yine Ahmet Rasim'e gbre
Kavuklu tipi, "vaktiyle nekre denilen ve sirf tiryaki
taklidi vapan" oyuncumn yerine gegmis olan bir tip-
tir." (14)

(13) Ahmet Kutsi Tecer, Kavuklu, Istanbul Dergisi,
1955, s.l2.
(14) Ahmet Kutsi Tecer, Auege¥e.s S.12,
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Kavuklu Hamdi ve Pigekar Kiiglik Ismail'in yazma
oyunlari arasindan g¢ikan bir kazit lizerinde ise Kavuk-
lu'nun hayal oyunu Karagdz'den esinlenerek Timarhanede
oynanan oyunlar arasindan ¢ikiigi sSylenmektedir.(15)

Ahmet Kutsi Tecer ise "Kavuklu" adli makalesin-
de Kavuklu tipinin ktkenini, Ahmet Rasim®in "Istanbul
Efendisi™ne benzetmesiyle ilintili olarak, sokak komed-
yalarindaki "muhtesip" tipinden geldigini sBylemekta-
dir. (16)

Her nasil olursa olsun Ortaoyunutnun XIX,yliz-
yilda ortaya ¢ikigi birden bire olmamig, Osmanli Jen-
liklerinden, gosterim sanatlarindan, ayri ayri kargi-
miza ¢ikan oyunlardan, Yahudi oyuncularinegyuncularin-
dan, tek tek taklitlerinden etkilenen Ortaoyunu, bun-
larin bir bitinl, bir aksiyon etrafinda toplanmig
gekli olarak kargimiza glkmlstlr.

Ortaoyunu'nun tlim bu sanatlarin yanisira XVI,
yiizy1lda Ogmanli'da gtriilmeye baglayan Karagtz'den
etkilenmis olmasi kaginilmazdir., Fasil dagarciga,
tiplerin her iki oyunda da olan benzerligi agisindan
Karagdz ile Ortaoyunu'nun birbirlerine gok yakin gbs-
terim bigimleri oldugu digliniilebilir. Hatta Ortaoyu-
nu'ﬁﬁn Karagoz'lin sahreye gikmis hali oldufunu sdyle-
yenler de olmusgtur. Ama bunun birebir bir etkilenme
olmadisy, Ortaoyunu'nun en az Karagdz'den oldugu ka-

dar Osmanli g&sterim sanatlarindan ne dersce yarar-

(15) Bkz., Metin And, A.g.e., S.344.
(16) Anmet Kutsi Tecer, A.gv¥., S.15,
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land1giny yukarada Srneklenen Ortaoyunu'nun kskeni
olabilecek olgular gbstermigtir. Tipki Karagsz ve Ha-
civat'in sBylegisindeki gibi, Hokkabaz ve giragimn
birbirleri ile olan sBylesmeleri, oyunun baglangica
ve bitiginin de Ortaoyunu ve Karagtz ile olan benzer-
ligi, Osmenli gdsterim sanatlarinin birbirlerine ya-
kinligiy ile ilintilidis®,

Ortaoyumi'nda kargimza ¢ikan Ogmahli gelenek-
sel gtsterim sanatlarinin tarihsel agidan goriiniigi ve
bu sanatlarin Ortaoyunu'nun olugsumundaki olasi etki-~
leri incelendikten sonra, Ortaoyuny'nun XIX,.ylizyilda
ortaya ¢ikan olusymu tamamlanmig gorlinlimiine bakildi-
ginda oyunun yapisi, tipleri, konularinbakimindanizke-
sin big¢imini aldigi ve "Ortaoyunu" diye isimlendiril-
digi goriilmektedir. ‘

Bu terimin acgikga ilk kullanilasina Saliha Sul-
tan'an dliglinii dolayisiyla yazilan manzum bir siirnamede:
rastlanilmaktadir. "Stirname~1 Saliha“da "0ldu Ortaoyu-
mindan Handan" dizesi Ortaoyunu'nun artik bu adla anil-
diginin gdstergesidir. (17)

Saray digindaki kol takimlari 8rnek alinarak
sarayda bir kol takimi kuruldujunu ve Ortaoyunu dagar-
cigindan bu takimin eserler verdigini, bu oyuncularin

saray digindaki Ortaoyunu sanatgilarani taklit ettik-

(17) Bkz., Cevdet Kudret, A.g.e,, Cilt:I, s.45.
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leri Hafiz Hxzir Ilyas'an "Letaif-1 Enderun" adli ese-
rinde gtrilmektedir. (18) Buna gore II. Mahmut ddnemin-
de 1824 yilinda bOyle bir Ortaoyunu kolu saraydatemsil-
lar vermektedir,

1836 yilinda II.Mahmut'un gocuklara Abdlilhahit
ile Abdiilaziz'in stinnet diifinleri ve Mihrimah Sultan'la,
Bahr-1 Sefid Muyhafizi Mehmet Sait Pasa'nin dligiinleri
igin yapilan genligi anlatan "Leblb Surnamesinde Zu-
hurl Koln ile Ali ASa Kolu'nun "Meshalle Baskini" adla
oyunu oynadiklari sdylenip, Terzi Oyunu, Yazici Oyunu,
Gesme Oyumu, Berber Oyunu gibi Ortaoyunu dagarciga
igindeki oyunlarain adlari verilip, bunlarin herbiri an-
latilmaktadir, (18)

Ortaoyuny'nun geligimi iginde siyasal elegti-
riye, taslamaya da ydneldigi XIX,yiizyil Istanbul haya-
tini anlatan bir yazi dizisi kaleme almmg olan, Ali
Riza Bey'in yazdiklarinda gériilmektedir. Buna gtre Ka-
ragdz'deki siyasal taglamanin da Abdiilaziz g¢aginda ya-
saklanmig olduZu dliglintilebilir., (20)

IT.Abdlilhahit devrinin sonlarina dogru ise Is-
tanbyl 'da Ortaoyunu}nun vasaklanmig oldugu goriilmekte-
dir. Macar Tiirkolog Kunos bu yasaklama lizerine Ortap-
yunu seyredebilmek ig¢in Eskigehir'e gidérek Kavuklu

Hamdi'nin oynadigi Blylici Oyuminu seyredebilmigtir,

élB) Bkz., Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:1l, s.42.
19) Bkz., Metin And, A.g.e., s.361.
(20) Bkz., Metin And, A.g.8., 8,370,
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Ortaoyunu'nun en parlak devri olan Abdlilaziz
devri (1839-1861), Bata Tiyatrosu'nun Tirkiye'ye gi-
rigiylebbirlikte aynizamanda gerileme devri olmus-
tur.

Tyrkge oyun tekelini elinde bulunduran GULLU
Agop'un Osmanly Tiyatrosu 1868 yilinda agilmis ve
Ortaoyuncular, oyun alanlarini terk ederek sahneye ve
tullata ydnelmislerdir. By yoneligin nedeni ise belli
bir binada:csiirekli temsiller veren ve halke¢a tutulma-
ya baglanan Bati Tiyatrosu yolundaki Tiyatro ile reka-
bet edebilmek olmugtur,

Bu sahnedse oynénan ve artik yalnizca Ortaoyunu
dafarcigindan dsgil, Bata Tiyatrosu oyunlarindan da
gtkilenerek ve yine belli bir komunun kanavasina pyu-
larak dogmaca sergilenen bu oyunlara gesitli gazete-
lerde ve halk arasinda "perdeli ortaoyum", "Perde-
W . Zuhari" gibi adlar verilmigtir,

Ortaoyuncular arasindaiiilk perdeli ve sahneli
tiyatroyu Kavuklu Hamdi kurmugtur. Aksaray'da kuru-

Hayalhane-i Osmanli Kumpanya-

lan bu tiyatronun adi "
ga"dir,. Bu arada batili yazarlarin oyunlari nasil de-
gistirilip, tuluat olarak oynaniyorsa, sski Ortaoyunu
daZarcigindan oyunlar da piyes haline getirilmig fa-

kat yine tuluat olarak oynanmistir. Bunlardan yazicl

oyunu, "Kaba Adam" adiyla, Tary Evlenms oyunu ise

"Sakalli Gelin" adiyla, bati komedyasi kilina sokuldu-

Pinuwise Ahmet Rasim ve Pigekar Kiugiik fsmail'in ta-
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nikli¥indan B3renmekteyiz,(21)

Ortaoyunu'nun Tuluat'a ydnelmesinde, devrin
gazetelerinde, aydinlarin Ortaoyunu'na kargi c¢ikaigla-
ri1 ve Bata %iyatrOSunu savunmalari da neden olmustur.
Ortaoyunu nu ilkel, kaba ve igeriksiz bulan bu aydin-
larin arasinda. Namrk Kemal'de bulunmaktadir., Ortaoyun-
cularin oynayacak alan bulamamalari ve kig mevsiminde
kendi mesleklerine ddnmeleri, oyunculuktan bagka gecim
kaynagi olmayan, JK'avuklu Hamdi gibi oyuncularan tulugta
yonelmelerinin ya da Ortaoyunu'nu sahnede tuluat gibi
oynamalarinin nedeni olabilir,

Ortaoyunu Cumhuriyet'ten sonra ise tuluatinda
yavag yavag silinmesi ve tiyatronun devlet elinde &r-
glitlenmesi ile unutulmaya yliz tutmug, bu meslekten ye-
tigme ve dogaglama oynayan sanatgilar yavag yavag yok
olmugtur. Fakat Cumhuriyetten sonra da Ismail Diimbiil-
1l gibi zaman zaman Ortacyunu oynayarak da dogaclama
oyun gelenegini slirdiren oyuncular da olmugtur.

Ortaoyunu XIX, ylizyildan itibaren gerek saray-
da,gerek halk arasinda sevilerek izlenmis bir oyun
bigimidir. Ortaoyunu'nun tiyatro olmadigi, asil ti-
yatronun sahneli, Srglitli bir yapi icinde, bir text'e

sahip olunarak, varolabilecefini savunan Tanzimat Ay=

(21) Bkz,.,, Cevdet Kudret, A.gse., 5.48,
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dinlarinin yanisira yine ayni donemde Ortaoyunu'nu sa-
vupankbar - olduZu gibi, Cumhuriyet'ten sonrada tiyatro

aragtlrm301lar1,Ortaoyunu Uzerine efilerek, Ortaoyunu'
nu tarihsel kaynaklariyla, vapisiiyld incelemig-—

ler, Bu konuda bir tartigma ortami yaratmiglardir,

Ortaoyunu biitiin gdrintmiyle Halk Tiyatrosu'nun
temel Gzelliklerini yansitir. Oyunlaraini bellibbir
mekan icimde vermez., Bir alan, bir bhahge, bir han
avlusu, Ortaoyunu ig¢in ideal bir oyun yeri olabilir,
Oyun yerine bagli olarak, yazili bir metni de yoktur.
Oyunlar belli bir konunun kanavasina uyulanak oyna-
nir,

Ortaoyunu oyun yserine oyuncylar palanga adini
verirler. Bu palanga denilen oyun yerinde dekor par-
gasi olarak gdriilebilecek iki kafes vardir: Bunlardan
biri, "diikkan" denilen agagi yukari 68 cm, yliksekli-
ginde, iki kanatli bir kafes; digeri ise "Yeni Diinya"
ad1l verilen aga3i yukari 1,5 metre yliksekliginde, gok-
lukla iki, kimi zaman lig, hatta dsrt kanatli bir ka~
fegtir, Bu kafes byglin tiyatrolarda kullanilan para=
vanalara benzer,

Dikkan isminden de anlagilacagi lizere, hemen
her zaman Kavukly'nun is yeri olarak gorev yapar,

Yeni Dinya ise g¢oZu zaman ev kimi zaman da Ha-
mam, k&sk olarak kullanilir. Oyun yerinin diginda
oyuncularin giyim kusamlarinin bulundugi sandik odasi

vardir,
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Seyirciler bu yuvarlak ya da elips bigimde olan
oyun alanimin etrafimi c¢cevrelerler., Bu oyun alanini
gevrelayen seyir yeri "mevki" adi verilen erkek seyir-
cilerin oturduklari kesim ve "kafes" adi verilen kadin
geyircilerin oturduklari kesimlere ayrilmigtir.

Oyun alanini seyir verifiden parmaklik ady ve-
rilen:gogu kez yaraim metre uzunlugunda kaziklar arasi-
na ip dolayarak olugturmug bir engel ayirar.

' ¢algicalar oyun alaninda oyuncularin girip ¢ak-
tiklari kapi adi verilen yerin hemen yaninda oturur—
lar. Oyuncularan g¢iktiklari bu kapi adi verilen yer,
sadece seyircilerin arasindaki bogluktyp. (22)

XIX.ylizy1lda Istanbyl Hayatini anlaten Ali Riza
Bey'in yazdiklarindan Ortaoyunu nun ksceklerin dan-
siyla bagladigi, bir oyuncunun bunlari beceriksizce
taklit ettigi, sonra biitlin oyuncularin baglarinda
givri klilahlerla curcunaya ¢iktiklari bilinmektedir.
XIX, ylzyalin ikinci yarisinda da bu gelenegin siirdii~
giinii Ahmet Rasim ve Kunos'un yazdiklara kanitlamakta-
dir. Eldeki bir resim, Curcuna'nin Llkinci Megrutiyet'
ten ©nceki yillarda da bazi topluluklarca hala kul=-

lanildiginil gdstermektedir, (23)

(22) Bkz., Metin And, A.g.2., 5.402-403.
(23) Bkz, Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s,54,
Regim: 14.
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Bu caligma gercevesinde ele alinan Ortaoyun-
larinda ise oyundan evvel curcuna olduguna dair bir
veri yer almamaktadir. Yalnizca "Kunduracai" adli oyun-
da Pisekér'ln kiyafeth Curcunabazlari animsabir,

"Sarki terenniim ettikten sonra mevk™i
temagaya Pigekar g¢ikar, Pigekar kir-
m1z1 clibbeli ve kirmizi sivri kiilahla

olup, elinde sakgak yani yarik bir
degnek bulunur." (24

Elde bulunan metinlere gbre oyun zurna'nin Pi-
gsekar havasi calisiylabbaglar ve elinde pastav tablr
edilen bir sakgak'la Pigekar meydana girer. Zurnaciy-
la kisa bir stylegmeden sonra, seyircilere hitap ede-
rek genellikle: ".,......, oOyununun taklidini aldam,
Calda oyunumiz baglasin, tenezziilen tegrif buyuran
zavat-1 kiram zevk-yab" olsynlar diyerek oyunu agar,

Bundan sonra oyunun "arzbar" ve "tekerleme"
diye iki alt bdlimden olugan "Muhavere" bolimii baglar.

Arzbar Kavuklu ile Kavuklu arkasi tabir edi-
len clice ya da Kambur'un ¢ekigmeli konusmalari ve bu
asnada ansizin kargilarina gikan Pigekar'dan korkma~-
lara ve bu nedenle Pigekﬁr'la Kavuklu'nun tanidik
cikmasiyla sonuglanan birhbdlimdir. Bu Kavuklu arkasi
tabir edilen clice ya da Xambur goZu zaman, Kavukliu'nun
gocugudur. Bazi oyuhlarda mahalle gocuklarindan biri
ya da Kavuklu'nun arkasina takilmig, Xavuklu'nun ta-
nimadigi biri olabilir,

Kimi zaman meydana Kavuklu'dan 8nce zenneler

~
ya da difer oyun kigilerinden birinin gelip, Pigekar'’

(24) Cevdet Kydret, A,g.e., Cilt:I, s.,71'den Ahmet
Rasim "Ortanmminds Kadan" Moyharriy Bu Ys,
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dan ev ya da herhangi bir sorunun hallini istedikle-
ri de olur. Bu dyruma "Ara fasil" adi verilir ve
"Muhavere" boliml ara fasildan sonra baglar,

Kavuklu ile Pisekar'an tanig ¢ikmalarindan
sonra Kavuklu tekerlsme ada verilen boliimde; olagan-
Usti bir olayi bagaindan gegmig gibi anlatir. Burada
Kavuklu stz ustalifini gdsterirken, Pisekar'da bunu
gergekmis gibi dinler ve Kavuklu'ya sordufu sorular-
la, anlatilan hikayeyi daha da karmagiklagtirarak,
etkisini arttirir. Tekerlemenin sonunda bunun bir ri-
ya oldugu anlasilir, Hikayeyi gercekmig gibi dinleyen
Pigsekar Kavuklu'ya ne is yaptigini, hayatini nasal
slirdiirdlizinli sorarak oyunun "Fasil" bgliiminli baglatir.

Ortaoyunu oyunlari Fasil bdlimiinde temsil
ediién olaylara gdre ad alirlar, Fgsil gensllikle Ka-
vuklu'nun bir is ya da ev tutmasi ile baglar. Kavukly
boylece ya mahallede ev tutarak ya da diikkan tutarak
fotografgilik, demircilik, kunduracilik yaparak mahal-
leden yani oyun yerindsn ayrilmayarak aksiyonun mexr-
kezi halins gelir,

Cegitli taklitler iss oyuna ya da Kavuklu'nun
migterisi ya da alacaklisi ya da zenneler ile olan
iligkileri nedeniyle gelerek, olugsan durumlara kat-
kada bulunurlar.

Bitig adla bolimde, olaylarin sona ermesinden
sonra Pigekar (bazen de bir bagka oyun kisisi), se-
yirciden hatalar ig¢in 8zlir dileyerek, ve gelecek oyu-

nun adinl ve oyhnanacaZi yeri sdyleyersk seyircileri
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selamlar ve Oblr oyuncularla birlikte meydani terke-~
der. Zurna bitig esnasinda, bitig havasi olarak (Ey
Gaziler, Izmir Marsi) gibi havalar galarak oyunu biti-
rir,

Ortaoyunu, kigileri ise oyunun anatipleri olan
Kavuklu ve Pigekar'ain diginda zenneler diye adlandiri-
lan genellikle iki ya da li¢ zenne olarak oyunlarda yer
alan kadin tipleri)onlarln yardimcisi zenci halayik
kayarte. Mirasyedi ve Gapkin Gelebi, Tiryaki, Rillhan-
beyi, Matiz, ve Sarhos, mahallenin geri zekalisi Den-
ya ve yabanci azinlik ve give taklitleri olarak saya-
labllir. Yabanci azinlik taklitleri Rum, Frenk, Erme-
ni ve Yahudi'dir. Bunlar difer taklitlerden bir bagka
" dine ve kiiltlre ait olmalari ile ayrilirlar. Bunun
diganda kalan taklitler ise Rumelili, Arnavut, Acem,
Arap, lLaz, Kastamonulu, Kayserili, KUrt, Tatar, Hirbo
Efe diye isimlendirilirler.

Tiim bu sayilan oyun kisilerinin oyunun Pasil'
inin, aksiyon'un gerektirdigi, bir oyuna mahsus
oyun kigilari de vardir., Bunlar; "Kizlar Agasinda
Kizlar Agasi "Tireli"de Arslan Bey "Tanir ile Zihre"
de Kara Vezir gibidir.

Ortaoyunu tarihsel kaynaklar aigiginda incelen-
diginde, Osmanli gdsteri sanatlarinin &gelerinin
hemen hepsinin Ortaoyunu;nda da bulundugu godrilebilir.
Ortaoyunu'na benzer gdsterimler ve isPapya ve Porte-

kiz kokenli oyuncularin, oyunlari ya da @rsaoyunu'nda
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rastlanan oyun terimlerinin Ispanyolca ve jtalyanca
halk tiyatrosu terimlerine benzemesi, Ortao&unﬁﬂn et-
kilenmeler ya da olugsumunu saglayan Sgelerle bir
Halk Tiyatrosu gdriinlimi olugturduéunu, Halk Tiyatro-
suhun Osmanli'daki bir Srnefi oldufunun gastefgeleri
olacaktair.

Tiyatro tarihine bakildiginda halk tiyatroda-
rinin nemen hepsinin bu lUslupta oyunlar oynadiklari
ve deZisime ugramadan dnce, hir tiyatro binasa iginde
degil, meydanlarda ya da gehir disinda kurulan derme
catma tiyatro binalarinda oyun oynadiklari goriilir.

Ortaoyunu da halk tiyatrolarinin bu temel yo&-
nelimi ie agikhavada, meydanda temsil veren bir Halk
Tiyatrosu gorinimiindedir,

Ortaoyuny'nun gdstermeci lslubu ve Osmanli
gdsteri sanatlarimn Szellikle komediye yodnelen egi-
limi ile Ortaoyunu'nda ele aldigi bir konuru, komedi
olarak iglemekte ve Ortaoyunu'nun elinde halk hika-
yelerinden agikla konular bile komedi gSrinimi ka-
zanmaktadir. Halk tiyatrosunun ve onun komik ydneli=
minin en temel gbstergesi olan mutlu son ortaoyunu
iginde vazgegilmez olmakta, Srnegin sonu hig de mut-
lu bitmeyen Ferhad ile Jirin Ortaoyunu olarak gynan-
diZinda, sevgililerin kavugmasi ile son bulmaktadir,

Bu mutlu son ve komédiye olan eFilim, Osmanla
gtsteri sanatlarin g¢ergevesini her zaman igin,
dliglinlerin, genliklerin belirlemesi ile de ilintili-

dir.
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{

Oyunlarin kurgulari, Ortaoyuny’'nda gok bagit~-
tir, dolantidan ¢ok tekrara dayanlr.‘iste bu anlamda
temel yOneliminin benzerligine kargin, 6zellikie Orta-
oyunu'nun etkilenmig olabllecsgi diigtinlilen, Commedia
Dell Arte'den ve dier Ayrupa Halk Tiyatrosu bigimle-
rinden ayrilir Ortaoyuny.

Ortaoyunun dolantidan g¢ok tekrara yonelmesi-
nin temel nedenlerinden biri Ogmanliy gosteri sanatla-
rinin bir oyun gergevesinde birlegmesi gorinimiini
sunmasi olabilir. Osmarlidaki halk tiyatrosusbigimle-
rinin temel yBnelimi olan sdze ybnelme, sz komigi-~
nin asal olmasi da orftaoyununun Osmanli'ya, Osmanla
toplumuna 3zsll olmasiny gerektirir,

Akgiyonun belirteyici olmamasi, oyuncunun aksi-
yona degil, hiiner gdstermeye yodnelmesini gerektirir,
Zaman zaman Farsa ait olabilecek, dligme, dayak atma
gibi Ygélere rastlansa bile, értaoyunu oyuncusunun te-
mel Ozelligi dogaglama s6z kabiliyéti ve bununla ilig-
kili olarak yoneldizi sz komigidir. By ylizden ortao-
yunu aksiyondan ¢ok sdylegme, diddog lizerine kurulmus
bir bigimdir, Ortaoyunu'na 88z meydani anlemaina gelen
"meydan-1 slihan" denmesi bu Szellifinden dolayadar.

Ortaoyunu'nun nitelikleri, bicimi, icerigi, oyun
yeri, oyun kigileri ile bir halk tiyatrosunun genel
gdrinimlini sunmaktadir, Fakat halk tiyatrosu geneline
giren Bgelerin yanisira, ondan ayrilan (ozellikle Bata!
dgki halk tiyatrosundan) ayrilan Sgeleriyle de Osmanli

toplum yanisinin, yagsama ve eZlenme big¢iminin temel
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6zelliklerini biinyesinde toplamesi, Ortaoyunu'nun ya-
pisanin gdstergebilimsel bir yaklagimla incelenmesine

olanak tanimaktadir.

2. GOSTERGEBILIM VE TIYATRO GOSTERGEBILIMI

"Dizge kavrami insan hayatinda c¢ok Snem-
lidir. Clinkli, insanin hergeyi bir bitln
igcinde degerlendirildigini, iligkileri
kavramaya galigtigini ve gergekligi-hep
kendisinin kavradigi kadariyla- bir diz-
ge kurarak yeniden-lirettigini, yansit-
t1g8in1 gosterir. (25)

Fatma Erkman "Gostergebilime Girig" adla kita-
binda, insenda dil yaratmanin gerekliliklerini anla-
tirken, dizge olugturmeyi boyle barif ediyor. Cok ge-
nel anlamiyla gercekten: Insan anlayamadagr diinyaya;

" yapilandirarak, dizgeleyerek anlagalir kilma cgabasa
ig¢indedir., Ama yukaridaki alintida da b&lirtildiéi
gibl hep kendisinin kavradigi kadariyla. Igte gdster-
gebilim bu tek tek insanlarin kawvramalarini igeren,.
anlamlamanin temel kurallariyle ugragir. Yillarca bi-
lim daga kalmig, algr gesgitliligi dolayisiyla herhan-
gl bir bilimin ¢alisma alani ig¢inde kesin olarak bulu-

namamig olgularla‘ilgili bilimsel bir s8ylem yaratmaya

caligir,

(25) Patma Erkman, GSgstergebilime Girig, Alan Yayinlari,
Istanbul 1987, s.18.
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G8stergebilimin gok genig bir tanimini Mehmet

Rafat gdyle yapayor:

"Insanlarin birbirleriyle anlasmak igin
kullandiklariy doZal diller (sdzgelimi
Tlirkge) davraniglar, gérintliler, trafik
belirtkeleri, bir kentin uzamsal dlizen~
lenigl, bir mizik yapityi, bir resim, bir
tiyatro gosterisi, bir film, reklam
afigleri, moda, sagir-dilsiz akécesij.
yazinsal yapatlar, gegitli bilim dille~
riiy, tutkularin diizeni, bir lilkedeki
ulagam yollarainin yapisi, kisacasi bil-
dirigim emaci tagisin tagimasin her an-
lamli blitlin gegitli birimlerden olugan
bir dizgedir., Gergeklegme diizlemleri
degigik olan bu dizgelerin birimleri de
genaelde gdsterge olarak adlandirilir,
Yine gok genel ddarak belirtecek olur-
sak, anlamli blitlinleri, bir bagka deyisg”™
la gdsterge dizgelerini betimlemek, gts-
tergelerin birbirleriyle kurduklari bag-
lantilari saptamak, anlamlaran eklenig
bicimlerini bulmak, gdstergeleri ve gis-
terge dizgelerini saini¥dandirmak, dola-
yisiyla insanla-insan, insanla~doga ara-—
sindaki etkilegimi agiklamak, bu amagla
da bilgikuramsal, yontembilimsel ve be-
timsel acgidan tlmil kapsayici, tutarla
ve yalin bir kuram dtugturmak, gosterge-
bilim diye adlandirilan bir Bilim dala-
nin alanina girer,"(26)

Gostergebilimin gerg¢ek nesnesi, anlamla bﬁtﬁn—
lerin yapisal dizgesine ulagma kaygisidir. Bu kayga
ise anlamli biitiinlerin~insanlarla iligkisinden, ile~
tisiminden dogar. Igte bunun igindir ki gtstergebi-

limin dogugunu 20.ylizyrlan baglarinda &ilbilimin olug-

(26) Mehmet Rifat, Dilhilim ve Gostergebilim Kuramlara,
Yazko Yayinlari, Istanbul, 1983, s.261,
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masina ve yapisalci dilbilimin kurycusu Ferdinend de
Saussure'e baglamak gereklidir,

Dilin bir dizge oldugu, kendiicinde kurallari,
eklemlenigi ile bir dizge oldugu ve dil ¢oziimlemesi-
nin dilin artzamanli geligimi, kelime kSkenleri ile
olamayacaginiy dile égzamanllllk iginde tutarli bir
dizge olarak bakmak gerektigini s8yleyen Ferdinend
de Saussure, bu anlamda gdsterge ve gostergebilim
kevramlarinir ilk kullanan kigidir,

"Dil, kavramlari belirtilen bir gtstergeler
dizgesidir., Onun ig¢inde yaziyla, sagir dilsiz alfa-
besiyle, kutsal nitelikli simgesel t8renlerle, bir
top lumda incelik belirtisi sayilan davranig bigimle-
riyle, askerlerin bildirigsim belirtgeleriyle karsi-
ldgtirilebilir,

Demek ki gtstergelerin toplum ig¢indeki yagami-
n1 inceleyecek bir bilim tasarlanabilir, Toplumsal
ruhbilime, bunun sonucy olarak dé genel ruhbilime bag-
lanacak bir bilim, G&stergebilim diye adlandiracagirz
biz bu bilimi, GOstergebilim, gistergelerinin niteli-
gini, hangi yasalara bagli oldugunu Bgretecek bize,
Dilbilim bu genel nitelikli bilimin bir bolimiinden
bagka birgey defil. Omun igin gdstergebilimin bulaca-

g1 vasalar dilbilime de uygulanabilecek.," (27)

(27) Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri I,
(QeZ:Berke Vardar), T.D.K.Yayinlari, Ankara, 1976,
8.36-37. SN C
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Peki nedir Gosterge? Gosterge Italyan Goster-
gebilimecisi UmbertolEco'ya gdre; "baska bir geyin
yerine anlamli oclarak gegebilecek herhangi bir gey-
dir," (28)

GSsterge'ys dilden Srnek verirsek bir sozclik
bir gostergedir. Ornegin Elma stzclifl, iki Sgeden olu-
gur bigim ve igerik Ogeleri ve bu Ogelerin arasaindaki
baginti ELMA gstergesinin dildeki durumudur. |

Elma s6zcligi E-~-L~M-A seslerinden dogmugtur. Bu
sesler bize zihinsel bir elma kavramini ¢agrigtirarak,

Elma zihinsel tasarimini olustururlar,

Elma + Elma =-— .. . Elma

Bigim fgerik(kavram)  Bigimt+lgerik

G8steren Gvsterilen Gosterge

Tste dil boyle bir gistergeler bilitlintdir, Bu
gostergelerin eklemlenerek olusturduklari yapldlr'dil.
Bu yapinin bir eylemdeki hfadesi de sbzdlr, Toplumsal
olan dil'in, bireysel kullanimi s&zdlir.

Bir dili kullanabihmek igin nasil yapilandigi-
n1, nasil eklemlendigini bilmek durymundayizdir. Dil
igindeki Sgelerin kargitlaklari ve kogutluklari ile

yapilanir, Bu ikili yapa dilin her dlizleminde vardir,

(28) Aysegiil Yiiksel, Yapasalcilik ve Bir Uygulama,
Yazko Yayinlari, Lstanbul, 1981, s.17'den: Umberto
Eco, A Theory Of Semiotics, S.7. '
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Dilin yapisi iki dlizeylidir. S6zdizimsel
(Syntagmatic, art zamanli dizimsel dlizlem) ve gagri-
simsal (paradigmatic, dizisel, eszamanli diizlem).

Toplumda insanlar dili by diidlemler icinde kul-
lanirlar. Bu anlamda dilin yapibhanigi ile ilgili bir
rnek ise dil'decclimle olugturmanin dlizeyler, arasa

iligkilerle gerceklegtifi lizerinedir,(29)

0 yaglz kadin -8 acidim
Dizimsel”
Dizimsel $tu derin gol ~-g baktim
Dizimesel Bir kalan defter -8 yazdim

Dizisel Ddzisel Dizisel Dizisel

fgte bu yapinin ne oldufuna nasil ekhemlendi-
gine ulagmak ve onu kullanmak bir yapinin dizgesine
ulagmak Code'unu (gifresini) bilmek anlamina gelir,
Yabanci dil 8Zreniminden Srnekleyerek dligliniirsek,
yabanci dil bilmek, bir takim yabanci sOzclikleri bil-
mek degil, onlar ile diiglince ve duygu ifade edebilme-
nin sistemini g¢dzmektir., |

Cok genel olarak ifade edilirse dile iligkin

bu- olgularan yagamin bagke alanlarinda da var oldugu-

(29) Aysegiil Yiksel, A.g.c., S5.15,
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nu gtzlemlemsk, gtstergebilimsel bakig agisina ulag~-
mak. demektir,

Ornegin, genellikle arabalarda bir benzin g8s-
tergesi vardir. Biz benzin durymunu kontrol etmek igin,
arabanin benzin deposuna bakmak yerine bu gostergeys
bakariz. Bu gtsterge benzinin yerini tutan bagka bir
geydir ve biz eger bu gistergeye bakmasin: biliyor—
sak, yani onun gifresine ait bilgiye sahipsek, benzin
durumunu anlayabiliriz.

Bu gﬁstergq‘basit bir koda sahiptir, bir ibre,
dilden kaynaklanari az orta doly kavramlari arasinda
gider, Durdugu yer benzinin duyrumudyr.

Bu gok basit bir dizgedir ve bir bagka dizgey-
le iligkilidir, Bu bagka digge araba dizgesidir, di-
zayn gastergesél bir kavramdir., Dizaynin kodu %e di-
Fer yapilarla iligklsi, bizi bagka incéleme aienlari-
na gdtlirtir, Igte gostergebilim tiim bu anlamli biitlinle~-
rin, insanla ve diger anlamli bilitlinlerle iligkisini
dilbilimden kaynaklanan bir yontemle inceler,

Géstergebilimin belki ¢ok blitinclil olmayan -
ama temel bir tarifi yapildiktan ve Srneklendirildikten
sonra dilbilimden kaynaklanan Gastergeﬁilimih' kisa
bir tér&hi ve temel danﬁm noktalari anlatilmaya ge-
¢ilebilir.

Ferdinand de Saussure'in gdstergebilim'in ba-
$imeiz bir bilim dalina.dbnigece#i ongorisint ger-
gekleyen kigi Charles Sanders Peirce'dir.ihﬁérikall
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felsefeci ve mantikci Peirce; biitlin olgulari kapsa-
yaﬁ bir gtstergeler kurami tasgarlamig ve mantikla
bzdeglegtirdigi bu kurama "Semiotic" adaini vermigs:i:.
tir, (80) | |

C.5, Peirce'in gvstergebilimle en bliylik kat-
kis1 ise gdstergeleri ligliiklers dayali altmigalta
sinifa ayirmasidir. Peirce'in Snerdizi ﬁglﬁkier ara-
sinda en Snemlisi, gdrintisel gosterge (icon), belir-
tisel gbsterge (endex) Simgksel Gosterge (symbol)
Ugllgl ve bu liglikten dofan gdstergenin dsnligebilir-
1igi kuraladir. Bu kurala gdre:

Icon (gorintisel gosterge)-egyanin kendisi,
belirttigi seyi dogrudan canlandiran bir gtstergedir,
Ornegin, Tiyatro'da bir Pano'nun bazen yalnizca bir
panoyu ifade etmesi gibi. |

Endex (Belirtisel gtsterge) nesnesiyle kurdugu
gergek iliski geregi bir nesne tarafindan belirlenén
gostergedir. Ornegin: Duman ategin belirtisidir,

Symbol (simgesel gsterge)- uzlagmaya dayala
géstergedir. Ornegin: terazi adaletin simgesidir,

By gbsterge siniflara birbirlerine ddniligersk,
birbirlerini kapsayarak ve birbirleri tarafindan kap-
sanarak varolyrlar., Bir gdstergenin belirtisel Gzel-
1igi, gdrintlisel Bzelliginin donlglimi il& olusgmusiur

ve gBrintisel 8zelligini de ig¢inde barindirir. Ve efer

(30) Mehmet Rifat, A.g.0., 9.262,
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bu gosterge simgesel bir gdsterge haline gelirse, by
lic 6zelligi de iginde barindirir,

Yine Peirce gibi mantiktan esinlenersk gdster-
gebilimi geligtirmeye galigsanlar arasinda C.W,Morris
6zel bir yer tutar. Yapitlarinda, gistergelerin genel
kunramini olusturmaya galigir, Tasarladigr genel kuram
iginde li¢ bilegen ayirt eder, |

1-S6zdizim (syntaktik): GOstergelerin birlegim
kurallarini aragtirir, |

2-Anlambilim (Semantik): Gostergelerin anlami-
n1 inceler,

3-Edimbilim (Pragmatics): Gastergeierin kayna -
gani, kullanmilaigini ve etkilerini davranig gergevesin-
de inceler, (81)

Prag dilbilim gevresi liyslerinden Jan Mukarovsky
de sanati gbstergebilimsel bir olgu olarak eles &iap
estetik iglev ile bildirigim iglevini tanimlar, om .

Lonemsiévle gére, blitin gtsterges alanlarin; %
kucaklayan gtstergebilim, konudili incelems neéneéi
pilimsel olmayan bir Ustdildir, Ancak bilimsel diller-
de gtstergebilimin ihceleme alanina girebilir, Bu du-~
rumda bir Ust gdstergebilim s¥z komysudur.

L.Hjemslev'in gdstergebilimle en bliylik katki-
g1 ise dﬁzaniam ve yananlam kavramlarini, gdstergenin

iki degigik degeri olarak ortaya koyup tanimlamasidir.

(31) Bkz., Fatma Erkman, A.g.e., 9.81,
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Roland Barthes, Sausser'in gtstergebilimin Sne-
risini tersiné ¢evirarek gdstergebilim'in dilbilim
iginde yer aldiZini s6yiemi$, gdsterge dizgelerini dil
ve dilbilimsel ytntem araciligZiyla ¢dzlimleme galigma-
laray yapmigtir,

Dilbilimden kaynaklanan ydnteminde, bhazi g&s#
terge dizgelerinin, dil dizgesinin toplumsalligaina,
toplumsal stzlesmeye dayali olmasina karsin buyrultu-
sal nitelikte olduklarini, dolayisiyla bazi gdsterge
dizgelerinde s6ziin kullaniminin g¢ok sinirli oldugunu
belirtmigtir. Galagmalarini Szellikle moda, araba,
yemek_gibi gostergebilimsel dizgelers yﬁnelten.
Barfhes, Srneéin moda dizgesinin, modacilar tarafin-
dan olugturuldugunu ve giderek kulleanim bigimlerinin
dahi onlar tarafndan belirlendigini aciklar. Igtehbun-
dan dolayaidair ki moda dizgesi, dil'in toplumsal nite-
ligine karsin, buyrultusal niteliklidir,

Tirkiye'de de gostergebilimin kurulmasinav ve
geligmesine yardimci olmug olan Algirdas Julian Greimas'
in géstergebilim yaklagimi, ¢ok gegitli dizgeleri in-
celemeyl amaglayan anlambilimin kapsami igindedir,

"Gostergebilim, anlamli blitlinlere Bzgl anlatim-
sal ayriliklari, anlamsal eklemlenisi (anlamlamayi)
bir stdil araciligiyla yeniden lireterek agilklamaya
amaglar, Bu amagla sal$ bildirigim dizgelerini ya da
gostergeleri degil, anlamli bitinleri (Anlamlama)

dizgeleri ele alir.," (32)

(32) Mehmet Rifat, A.g.6., 9,268,
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Gremmas'in incelems bigimi Betimsel Dil,
Yontembilimsel Dil, Bilgikuramsal dil'i kullandiga
lic agamadan olugur., Greimas'in géstergebilime en
biylk katkisi, genel gostergebilim, anlamlamsa ydnte-
mini tanimlamasidair,

Gremias'a gore:

"Anlamsal ayriliklarin yaratilmasini
ve/ya da kavranilmasini amaglayan
gostergebilim, her geyden Once var-
sayimsal-tlimdengelimli ydntemi be-
nimseyerek bir anlamlama kurami bi-
¢iminde dlizenbemeyi amaglar." (33)

Gramias'in tlimdengelim ydnteminin gakis nokta-
81 yapinin yalnizca Ogelerin toplami degil, Tahsin
Yiicel'in dedigi gibi "varliZi Sgelerin bagintilariy-
la belirlenen bir bUtin" (34) oldugu sonucudur.

Yapasalcilik ve gostergebilim hep birbirinden
ayni kavramlar olarak gtrilmistlir. Bu iki ferim ara-

sindaki ayriligi Jonathan Coller gSyle agiklar:

"Yapasalealak terimi belirli bir grup
Fransiz kuramci ve uygulamacisinin
caligmalarini ¢agrigtirar, gdsterge-
bilim terimiyse gtstergeler lstlinde
yapilan herhangi bir ¢aligmayas yan-
sitir." (35)

(33) Mehmet Radat, Genel Gostergebilim Sorunlara,
Alaz Yayinlara, Lstanbul, 1982, S¢7.

(34) Ayseglil Yliksel, A.g.€., 9.10'dan, Tahsin Yiicel,
"Yapisalcailak", Birikim, 8,28129, s.3l.

(35) Aysegll Yiksel, A.g.€., S.,19%dan, Jonathan Culler,
Structuralist Poetics, Rastled ge and Kegan Paocl,
Tondon, I973, S.6. Lo " ‘
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Yapisalcilik Ozellikle jééln tizerine g¢aligir,
Yapisalci incelemenin dnsemesini Rus formalistleriniﬁ
yazini kendi ig¢inde inceleme galigmelari ortaya gikar- '
mi1gtiry Daha sonra Prﬂag okulu ve Fransiz yapisalcila-
r1. (Praget, Gramias, Barthes)nin galismalariyla ya-
pisalcalik bir yontem olarak varligim kanitlamigtir.
Isimlerdsn de anlagllacaél tizere (Gramias ve Barthes)
yapisalci aragtirmacilar aym zamanda g8stergfbilimsel
aragtirmalara yonelmiglerdir,

Yapasalcilaik ve Gostergebilimin bir bitincl
inceleme c¢aligmasinin iki silireci olmasina kargin bel-
ki aralarinda bir ayrilaim tanimlanabilir; iki galaisma
slirecinin, c¢alisma alanlarinin nicelik®el farkidair,
ayrilik noktasi. Glinkl gfstergebilim anlamli haéar blUti-
ni, bildirigim iglevi oldugu slireci inceleme nesnesi
sayarken, vapisalecilik Szellikleryazin alaninda g¢alig-
ma yapar,

Gostergebilimsel ydntemin sanatta (giir, roman
. vb.) ilk kullanilisi Frag okd@lu ve Pransiz yepisalci-
larinan ga11§malar1ylabba§lam1§ﬁlr.

Sanatta gtstergebilimin ¢ok temel bir ¢ikig nok-
tasi vardir ki, bu ¢irkig noktasini Pierrs Gruiraud gds—
terge dizgeleri (system) olugturan gifreleri {codes)
ikiye ayirarak agikliyor., Bu ayraim gifrelerin; teknik
nitelikli ya da sanat yaratiminda kullanilan gifreler
olmagyr ile ilintilidir. Teknik gifrelere Srnek olarak
trafik ag181 ve diger trafik igafétleri verilebilir,

Sanat yaratimainda kuyllanilan gifrelerde ise,
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“Gosteren ve gOsterilen arasindaki ilig-
ki daha ¢ok sezgisel, ¢apra 1k wve,K 8znel-
dir. Kisacasi iletilen anlam bir bakima
gifrelenmistir. surumlasmis anlam ilig-
kilerin gegerli olmadi@i, simgesel ilig-
kinin karmagik oldufu ve gOstergenin yo-
ruma ag¢ik oldugu bu sifrelerde bir g@s-
teren \big¢im, birden ¢ok gdsterileni '’
\kavram, gafristirabilir. oanak ve yazin
alaninda yeni anlamlar bu gesit gdsteér-
geler yolugla tHretilir." (36 N

Banatta gostergebilimin bir difer kavrami
L. Hjemslev'in ortaya koydugu diiz anlam ve yan anlam
kavramlaridir. Pierre wuiraud‘'dan yapilan alintidan
da anlagilaca@i lizere yan anlam, iletilen anlamin bir
daha gifrelenmesidir. var olan bir dizge, bilinen bir
dizgenin, bu dizgenin bilgisi sakli kalacak gekilde
yeniden gifrelendifinde, yan anlam dizgesine ulagilar.

Yan anlamsal gdsterge dizgesinde, ikinci dizge-
nin gostereni, birinci dizgenin gdstergesinden olusur.

an anlam l.vizge

absteneh gdsterilen

Gosterge

dizgesi

2.uizge 1. dizgenin gostergesi gdsterilen

utsterg:

\363 Aysegiil yiiksel, A.g.e., 8.19'dan, rierre uwuiraud,
wemidogy, (yev: George uross, Rootledge and Kegan

raul utd., uvondra, 1975, s. 26-7.
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bunu Orneklersek,

Hayatin sonbahari diye bir di&zemiz olsun. puradaki son-
bahar diiz anlam katinda:

oonbahar voganin dlmeye bagsladifi mevsim-—oonbahar
absteren uosterilen ubsterge

Yan anlam dizgesi ise:

sonbahar
bofanin dlmeye insanlarin O6liime yaklastiklari——sonbahar
basladifl mevsim yillar

aosteren uvosterilen uOsterge

Bsylece Hayat ve Sonbahar gibi iki ayri sozelik,
sonbahar sdzcligiinin yan anlami olugturularak bir &gre-
tileme iliskisine girerler, Ve dil dizleminde Sonbahar
ve Hayat'an anlamlarini bilen alici, birincil anlamdan
kalkarak, bu yananlam dizgesinin gifresini ¢ozip, yan-
anlamsal bildirinin bilgisine sahip olur.

Sanat yapitlari bu yananlamsal dizgeleri, dizan-
lam dizgeleri iginden ad aktarmasi ve deyim aktarma-
g1 olarak kullanirlar. Sanat yapiti dizimsel (syntog-
matic)ve dizisel (paradogmatic) eklemlenigin d4il diz-
gesine (system) benzer bir bigimde ve ondan g¢ikarak

yeniden gifrelenmesidir.
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Igte tiyatro gtstergebilimi de tim gdstergebi-
limsel olgularin: Sanata ait, ya da teknik gifrelerin
(Code) bir blitinlik igcinde incelenmesidir. Ve bu an~-
lamda bir oyunun gostergebilimsel incelemesi onun ya-
pisal incelemesini de kapsar.

Tiyatro metni ve tiyatro gtsterisi tiyatro gds-~
tergebilimcileri tarafindan hep iki ayri ¢aligma ala-
ni olarak els alinir, Ama amaglanan bu iki alanainin
kesighe noktalarini, birlegimini gosteri bitilinliiglinde
ele almaktir., Tiyatro gﬁstergebilimiﬁ‘bugﬁn i¢in '
olusmaya caligtigi noktayi Kleir Elam g8yle tanimli-
yor:

Gostergebilimeil icin iki ayra inceleme alana
stzkonysudur:

Tiyatrosal metin ya da oyun metni ve yazilaz

metin ya da dramatik metin. Yani ayni inceleme alani-

na giren iki farkli metinsel yapinin varligimin bir
kargitlik olugturmasi sz konusudur. Bu yapilar ayri
ayri birer disiplin olarak ma yoksa birlikte mi ele
alinacaktir, Ortaya gikan sorunu bagka bir gekilde
formiile sdersek: Tiyatro ve dramamn iletigimsel, su-
nugsal, mantiksal, kurgusal, dilsel, yapisal ilkele~-
rinin timint Aristotales Pozitkkasi gibi bir blitiin-
likte, birlikte ele almayr gdstergebilimsel anlamda
bagarmak bdyle bir bUtiinluZl kurabilmek olasi midir?(37)

(37) Keir Elam, The Semiotics Of Theatre And Drama,
Methoen Co.and Ltd, London, 1980, S.3.
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Tiyatro gostergebilimi'nin temel sorunu bu iki
ayri caligma alaninin birlegtirilmesinden de tte tiydt-
ronun kendi anlamiyla ilgili bir sorundur. Peter Brook
"Bog Alan" adly eserinde;

Herhangi bir bog alani alip, igte bir sahnedir
diyebilirim. Bir adam bu bog alanin ortasindan yarar
géger, biri de onu gbdzleriyle izler, iéfe bir tiyatro
ediminin olusmasi igin gereken gey bu kadardir. (38)
diyor.

Yagamin herhangi bir aninda, herhangi bir yer-—
de, bir oyuncu ve bir seyirciyle yapilan bir eylemdir
tiyatro Peter Brook'a gbre. Bu tabii en temel, en ya-
lin anlatimi tiyatronun. Ama Onemli bir olgu var, ti-
yatro yagaminin iginde ve tiyatro oynanirken ve izle-
nirken bu eylem yagamn ig¢inde oluyor ve kendisi de
vagamin taklidini yapayor. O halde gdstsrgenin dogasa

ile ilgili bir olgu ile karsilagayoruz burada, Goster

geler yagsamin igindeki gostergeler gibi, kendl gdnde-
renlerine ulagirken, tiyatronun kendi gergeéi de bu
gsstargeleri farklas anlamlara gekmekta. Burada
Gircod'un yaptigi teknik ve sanatsal g&sterge ayrimi
da igin ig¢ine giriyor. Tiyatro yeniden dlizenlenen,
yeniden kodlanan bir yagam parcgasi ise, yeniden di-
zenlenen, dile benzer ama onun kadar dogrudan olmayan

sanateal gostergeleri de kullanmaktadir.,

(38) Peter Brook, Bog Alan, (Ceviren: Ulker Ince),Afa
Yayinlari, Istanbul, 1990, s8.7.
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Umberto Eco, Gﬁstergebilim'in Teorisi adli ese~
rinde, "agtetik bir text dé, teatral gosterinin onun
diger estetik olmayan textlerden farkli olarak bemiotik
zenginligini ortaya koyan lg temel 5zellifini belirt-
mektedir, Birincisi estetik metin gostergelerin etki-
sini maniptile etmektedir, bdylece verilmek istenilen
mesajin baglantisi kurulmakiadir. Ikincisi gdsterge-—
nin iqlevinin gozle gbrlilebilir aciliyetteki Ozel bir
duruma iliskin olarak dogal bir Ornegini Uretmektedir,
Uglinclisii mliphem ve kendi odagini olugturmaktadir.(39)

Gostergenin bu lgll yapisi, bizi gostergenin
iglevi ile ilgili Hg soruna gdtirmektedir. Bir tiyat-
ro gdstergesi nedir? Gercek yagamdaki gbstergelsr
ile iligkisi nedir? Tiyatro ile daha dogrusu text ile
iligkisi nedir?

Bu sorularda ayni zamanda tiyatro gostergebili-
minin amaciyla ilgili bliylik bir soru yatmaktadirl

Tiyatro gtstergebilim'i iletigim felsefesinin
gbstergebilim?in bir alana uygulanmig geklidir. Dola-
yisiyla kendi ile ilgili sorunlar&?gazdﬁkten sonra

géstergebilim'in kendi temel alanina dvnmek zorundadir,

(39) Lewis William Ray, A Semiotic Model For Theatre

Critlcism, A Dissertitn Submitted in Portral .
illment of the Requirements for the Doctor of

Philosopy Degree, Departmant of Speech Communica-
tions/Theatre in the Gradoete School, Soothem,
Illionis University April 1981, Universt Microfilms
International s.59'dan, Umberto Eco, A Theory of
Semiotics, Bloomington ind., Indiana University
Press, 1975, s.261.
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Bu alana ydnelik genel soru: Tiyatromin nasal bir ile-
tigim bigimi oldugu, kendi yapisindan kaynaklanarak
diger toplumsal yapilara nasil ulagabildigi sorusudur.

Tiyatro gostergebilimi'nin amaci, tiyatroda
gosterge yaratmanin kurallaraini bulup ¢irkarmak, dola-
yisiyla tiyatronun dizgesine ulagmak ve by dizgenin,
diger dizgelerle iligkisini kurmektir.

Ve buna ulagmak igin estetik text'in, bir tir
yatro gosterisinde nasil gdsterge yarattigini aragti-
rir tiyatro gostergebilimi., Anlamlamanin temeli este=-
tik text'te yatmaktadar. Estetik text yazila bir me-
Vfiﬁéir, genig anlamda bir edebiyat eseri olarak gorii-
lir. 3unun inoeleﬁénin'temel metodu, gdstergebilim'in
yaz1méal yapitlara uygulanis gekli olan yapisaleilik-
tar,

Tiyatro alaninda yapisalcilik galigmalariy ilk
kez Prag Okulu gercevesinde yapilan g¢aligmalarla bag-
lamistir. By caligmalardan ilki Otakar Zich'in
"Aesthetics of the Art of Drama" (Dram Sanatis Esteti-
$i), ikincisi ise Jan Mokorovisky'nin "An Attempted
Structural Analysis of the Phenamenan of the Actor"
(Oyuncu olgusunun yapisal bir ¢dziimleme denemesi .
dir." '40)

Tiyatro tlrii ile oteki ryazinsal tirler arasin-

daki temel yapisal ayrima deginen ‘tek aragtirmaci

(40) Bkz., Keir Elam, A.g8.€es 8.5,
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Jiri Veltruztky'dir. "Dramatic Te®t as a Compenent of
Theatre" (Tiyatroda metin Bgesi) baglikli yazisinda
tiyatro metnini, tim yazinla iligki iginde olan "bir
yazin lrini" olarak niteledikten sonra gteki yazinsal
tlirlerle tiyatro metni arasindaki belirleyici ayrimin
tiyatro dilinin "gbylegim" Ustliine kurulu olmasindan
ileri geldiZini s8yler." (41)

Jiri Veltruzkty tiyatroda sdylesim'in o sbyle-
gim iginde yer alan birgok anlamsal birim ile karigik
bir dizge olugturdygunu ve sadece konugan kigide de-
gil-o anda sahnede olan diger kigilerle anlamsal bir
ilgiye sahip oldyfunu, bundan dolayidirr ki, anlagil-
masy i¢in ¢ok dahg keskin bir algilama gerektirdigini
belirtir,

Jiri Veltrozkty'nin bu bulgusuna yakin bir gbz~-
lemi Umberto Eco'nun "Tiyatro Gosterimi'nin Gosterge-
bilimi" adli yazisinda gdrliyoruz. |

"Anlata tlirlinden bir metin ile bir tiyatro gds-
terimi arasinda fark vardir. Anlatida yazar, sSyleyisg
eyleminin Yznesi olamaklkonugurken dogruyu sdylemesi
beklenir ve ancak Julien Surel ya da David Copperfield!
in neler sbylediginden sdz ederken sdylemin belirsiz-

1igi kabul edilir. (42)

(41) Aysegiil Yiksel, Auege€es S.60,

(42) Umberto Eco, "A Semiotics Of Theatrical Performance",
Cev.: Aygin Candan, The Drama Review 21, No.l,
T.73, 1977, s.l4.
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Igte bu sdylemin belirsizligi ve gdreliligi,
bir tiyatro metninin yapisalci incelenmesini gerek-
tirir,

Bu alanda lilkemizde yapilmis tek galisma Ayge-~
gll Yﬁkéel’in Melih Cevdét Anday'in oyunlari lstiine
yaﬁtlél "Yapisalcalik ve Bir Uygulama" adli ¢aligma-
sidir., Bu ¢aligmanin ftemel noktasi yukarida ifade
edilen s8ylemin belirsizlifi ve gdreliliginin ince-
lenmesidir, .

Tiyatro metninin yapaisal c¢aligmasi, gosterge-
bilimsel yontemlerden de kaynaklanan degigik metodla-
ri igerir, Bu temanmin helirlenebilscefi kavramsal bir
galisma olabilece3i gibi sadece yapisal eklemlenig,
anlamin yapisal eklemlenigi lizerinde de durulabilir.
Ba iki calagmanin birbirini igerdigi gok agik fékat.
yapisalci aragtirmaci bynlardan birine gdsterdigi Bzen
ile bunlari yine de birbirinden ayirmaktadair.

Bir tiyatro metninin yapisal galigmasi lig dli-
zeyde olugur. Plan ilzerinde ¢aligma, tema lizerindse
caligma ve oyunun spesifik temasi ve yapisi ile ilgi-
1li olarak algilayiciyar da igine katan daha genig bir
anlamlama lzerinde galigma. (43)

Bu Tiyatro G&stergebilimi yapisaleiliginin su

birincil prensibini igerir, Bir temsili meydana geti-

(43) Bkz., William BEay Lewis, A¢g.6., S.66.
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ren parc¢alar arasinda yapilan kapali (kendi biitlinline
iliskin) bir c¢aligma, diZer blitiin temsillerinde olmak
lizere, o temsilin gramer yapisini meydana c¢ikartmanin
bir metodu olmaktadir,

Gok genel anlamda bu c¢aligma bir fext'in gifre~-
sini (Code) ¢dzlip, diger metinlerin gifreleriyle, diz~-
geleriyle (system) iletigim kurma calismasidair,

Bir tiyatro yapisalci incelemecisinin 8nemli
‘bir gansi vardir. Bu da metnin lizerinde tekrar tek-
rar incelemeye girigebilmesidir, Oysa gosteriden
yola gikan gdstergebilim incelemecisinin bsyle bir
gansy yoktur. GOsteri bir kereys dzgldiir, hér tekrar
bir bagka gosteridir, 4

Fagkat metin lizerine olan yapisalci inceleme ile
gostergebilimsel incelemenin en Onemli kesigim nok-
tasi, metnin ve gbsterinin zamanda olusmasi, zamanin
yeniden dlizenlenmesinin metnin ve gdsterinin en Snem-
1i Bgesi olmasidar,.

" PFilm gbstergebilimeisi Christian Matz, filmin
temel anlatim ssmiotifinin problemleri haklkindaki dti-
gﬁﬁcelerini, hikayeleme sanati olarak belirttigi es—
tetik metnin, zamanin yeniden organize edilmesi ile
birineil bir iligkisi oldugunu bunun 8nemini vurgula-

yarak ortaya koymaktadir.
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"Hikayeleme bir baglangig¢ ve bitigtir,
onunj gergek diinyaja kargi c¢ikan ve
bu diinyanin bitlinliglinden onu ayiran
bir gergekligi de vardir." (44)

Bu zamanin yenidefi kurgulanmasi Ferdinand de
Saussure'nin ilk olarak one slirdiigli dil'in syntagmatic
(Pizimsel) ve Paradigmatic (dizisel) dﬁélemleri ile
iligkin bir kurgulamadir, Bir tiyatro gtsterimi Once
ardigik zamanlarda synatagmatic (Dizimsel) dlizlem
izerinde kurulur fakat gosterinin ydnelimini ve an-
lamini olygturan paradigmatic (Dizisel) Bgeleride
kullanarak olusur.

Tiyatro lizerine yapisaleci inceleme by dizimsel
eklemlenig ve dizisel katilimin kurallarini, yapisini
incelerken, gtsterimi temel alan gdstergebilimsel
galigma bu verileri de kullanarak, anlamin zamanda
nasil yaratildigi ile, gtstergenin zamansallak igin-
de, uzamda nasil olugtugu ile ilgilenir,

Bir kez daha gorildiigli gibi by iki ayri alan
gibi gorinen inceleme big¢imleri, bir alana yonelmek
durumundadir,.

Bu iki ayri gibi goriinen ve bir isim (gdster-
gebilim) adi altinda birlegen ¢aligma alanlarinin uz-

lagsma ve ayrilik noktalari saptandiktan sonra tiyatro

{44) William Ray Lewis, A.g.€., 5.68'den, Christian
Metz, Film Language: A Semiotics of the Cinema,
trans. Michael Taylor, New York: Oxford University
PI‘GSS, 1974, 30170
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gostergebiliminin, gdstergebilimin temel kavramlariy-
la olan iligkileri ve ayrilik noktalari, tiyatro gos-
tergebiliminin tanitlama ¢alaigmasinin ikinci agamasi
olarak Onem kazanmaktadir,

Tiyatro Gosterimi'nin Gostergebilimi adli ma-
kalesinde UmbertoEco, Peirce'in verdipgi bir sarhosg
adam SrneZini yorumlayarak, gostergenin ve tiyatro
géstergesinin tarifini yapiyor. Bu Ornege gore, bir
kilise derneZi olan kurtulug ordusu tarafindan sarhog
bir adam bir meydanda sergilenmektedir.

Eco bu Ornekle ilintili olarask:

"Yiikseklige yerlegtirilip seyirciye gbs~
terildigi andan itibaren sarhog adam,
gergek bedenler arasinda "gergek'® bir
beden olma Ozelligini yitirir. Baglica
yerylizii nesneleri arasinda bir yerylizl
nesnesi degildir artik. Gostergebilim-~
gel bir bulug olmustur: bir gtsterge-
dir artik. Peirce'e gtre bir gdsterge
bir kigi ig¢in bir bagska geyin yerini
belli bir yeterlilik ya da iligkiden.
otli alan birgeydir - ortada varolmayan
birgeye gonderme yapan, fiziksel bir
varliktir, Peki bizim sarhog adamimiz
neys gotnderme yapiryor, Sarhog bir
adama, Fakat kendi ogldugu sarhoga de-
gil de bir sarhoga.” (45)

Gorildigli gibi bmradeki sarhog, tipki sarhog
s6zcligi gibi, bir zihinsel tasarim canlandirmaktadir.

Yani diltdeki gbstergelere benzer bir yapisi vardir,

Fakat olay bu kadar basit degildir. Bu adamin bilitiin

(45) Umberto Eco, AugeTes Se5e
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sarhoglari simgg€lemesi ig¢in ya da Eco'nun deyimiyle
"Yeryliziinde pekgok sarhog insan vardir" anlamina ulag-
mak igin." Bu fiziksel varlifi ga ya da bu gekilds
yorumlamak igin uzlagimlar gereklidir ve yorum uzla-
gimlara baglidir,

"Ve daha lst dlizeyds uzlagimlar bagka gdster-
gebilimsel arag¢lar araciligiyla kurulur, Snnegin soz-
cliklerle." (46)

Iste bu anlamda Tiyatro gdstergeleri, bir diz-
ge iginde "Sanatsal bir dizge i¢inde"™ ve bu dizgenin
sifresinin bilgisine ulagarak ¢Ozlilen gdsterggler ol-
makfadlr.

Tiyatro gostergelerinin diger sanatsal gdster-
gelerden ©nemli bir ayrialigi vardar,

"Bynunla birlikte bu varligan bir sdzclik ya
da resim'in varligindan farkli bir yam vardir. (Bir
sozcliglin lretildiZi ya da resmin ¢izildigi gibi) et~
kin bigimde Uretilmig degildir, varlik silirdliren fi-
zikseel bedenler arasindan ¢ekilip alanmig ve giste~
rilmig ya da sergilenmigtir." (47)

Kleir Elam bunu tiyatro gtstergebilim'inin ayi-
rici bir ©6zelligi olarak agiklamaktadir.

"Felsefede ostension denilen bir imleme bigimi

vardir ki vatro bunu kullanabilmekle diger sanat~-

(46) Umberto Eco, Acge¥es S.b.
(47) Umberto Eco, AcgeY.s S.6.
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lardan, &zellikle yazindan ayrilir. Tiyatrosal gbs-
tergelerde gbzlemlenecek bu diedm tiyatronun gisteri
yanini vurgular. Ve bir blitliniin kullanilan pargasa
olan "gey"i gtsterge kilma edimini agiklar. Yani ti-
yatro tanimlama, agiklama yerine olayi ya da nesneyi
dogrudan gosterme sansina sahiptir ve bu da temsili
olugturmaktadir." (48)

Tiim bunlar Peter Brook'un bog bir alandan ge-
gen ve birisi tarafindan seyredilen insanin, tiyatro-
nun en temel anlatimi oldufu goriisi ile paralellik
kurarak anlagilabiliry

Peirce'in ikon, endex, symbol ligliigline dsners
sek, bir ylkselti lizerine ¢ikan ya da bog bir alan-
den gecgen adam'in ikonical ©zelligi ¢ok kisa slireli-
dir, Bu.adam'an kendisi yine kendisine gtnderme yapar,
Sahneye ciktiginda kisa bir slire igin oyuncu yalniz
kendi gbstergesini olugturur, gtstergesinin gbndereni
yine kendisidir. Fakat orda bulunmak ve onu seyret-
mekle, oyuncuyla, uzlagmaya girmig olan seyirciye he-
men bir bagka gbvsterge, yaratmak durumundadir. Oyuncu,
bu yeni gostergeler tiyatronun, oyunun, bi¢imin uzla-
gimlara ile iligkilidir,

Umber#o Eco, bunu yine sarhog adem Srnepinden™
tiyatroya genelleyerek "yalanci paradoksa" diye ad-

landiriyor.

(48) Keir Elam, A.g.8., S.29.
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"Bu yalanci paradbksu diye bilinir, birinin tim
stylediklerinin yanlig oldugunu dogrulalamasidir."(49)

Seyircinin, tiyatro ile uzlagmasi (yani seyir-
ci olmasi), géstergenin iconic, endexical, semholit
degigimini belirler. Bu degigimi belirleyen bir diger
bge, tiyatrosal aksiyonu clugturan tiyatrosal durumlas
iginde'aktérun Ustlendikleridir., By diger sanatsal
gostergelerdeki gibi sanatsal yaratimin kodlara ile
ilintilidir,

Bir aktor yenidénm 8n plana ¢ikarma ile (bu ye-
niden on plana ¢ikarms aksiyonla olugur) géstergesi-
nin bigimlerini stirekli degigtirir, Saticinin 8limilin-
den bir Srnek verilirse, aktor sahneye g¢iktiginda gon~
dereni yine kendine dénﬁktﬁr. Biraz sonra biz onun
Willy Loman adinda bir satici oldugunu O8reniriz. By
gostergenin endexical agamasidir. Oyunun socnunda ise
baglami iginde Amerikan toplumu ig¢indeki saticilara
(hatta daha genig anlam ig¢inde) Amerikan riliyasina ye-
nik dugmis kigileri simgeler Willy Loman,

Ve bu dramatik yapainin etkisiyle, gtstergeyi
yeniden ©n plana g¢ikarmalarle gergeklegir. Bu‘yeniden
on plana g¢ikarma, tiyatronn bigimiyle, oyunla, kiltli-
rel uzlagma ile ilintilidir. Bu tiyatro gostergebili-

minin uzak ama temel amacidir, bagkargapilarla iligki

(49) Umberto Eco, A.g.¥y, S.l3.
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kurma, tiyatrosal kodlerin anlamini ¢ozlip, bildirigim
iglevini tanimlamadir by amag.

Bu bildirigim iglevini tanimlama genel gbdster—
gebilim'in sanata uygulanmig geklidir. Ama sanatsal
yapilar bu bildirigim iglevini hayattaki yapiler gibi
yalin degil, karmasik ve daha temelde yaparlar., Bu an-
lamda da hayattakl gosterge sistemlerine benzer o sis~
temlerden gikan yeni sistemler kyrarlar., Tiyatro da
bﬁyle bir sistem kurar ve bu sistem iginde sanatsal
gostergelere ait ygnanlamsal gostergeleri kullanir,
Egretileme 'den ve Diizdegigmeceden faydalanir.

. 'Kleir Elam tiyatronun kullandigi bir bagkas dliz-
degigtirmece'nin pek gok yaplsa101 tarafindan synecdocks
diye isimlendirildigini soylemektedir,

"Synecdocke "blitlin" yerine "parcayi" genel ye-
rine Szeli, soyut yerine somuty anlatmaya denir. Sah-
neye dramatik dlinyanin yahnizca bir pargasi gelebildi- -
ginden (Brnegin yegil boyala bir fon koru'yu anlatigy
tek.bir agag ormani simgeler) nasal giir egretilemeye,
diizyazi dUzdeéigmeceye egilimliyse. tiyatroda synec-
docke'e egilimli kabul edilir." (50)

Livatroda gostergenin do¥asi ile ilgili bir
diger kavram tiyatro gtstergesinin ddniigebilirligidir.

"Sghne lizerindeki herhangi bir gosterge yalniz-

ca yananlamsal olarak degil ame ayni zamanda dlizanlam

(50) Keir Elam, A.g.6., S.29.

!
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alanifda da bagka bir gbstergeye donlisebilir. Ornegin
bir yerde bir diiello igin kullamiBian "kilig" farkli
bir sekilde tutuldugunda bir "hag"a dsnlisiir.

Macrs gastergedéki (oyun metnindeki) g&stergelerin by
dinamizmi dogrudan ortamlarindaki anlam degigiklikle-
rine neden olur, Iste bu duruma gostergenin doniige~
bilirligi denir ki 6zellikle tiyatro alaninda Snemli
roller oynar." (51) '

Tiyatro da dil olusturangdstergelerin siniflan-
dirmasi yolunda en yetkin g¢aligsmayi "The Sign in the A
Theatre" adli yazisiyla Tedausz Kowzan gergeklegtir-
migtir, < (52)

Kowzan,\sazcﬁk, ton, mim, jest, hareket, mak-
yaj, sag, kostlim, aksesuvar, dekor, zslklgnd;rma, mij~
zik, ses efektlerifihden olugan 13 gdsterge siétemi—
nin teatral dil‘'i 61ugturduklar1n1 ve bunlarin ge-
gitli kategorilﬁr ig¢inde incelenebiieceéini belirt-
migtirb Bu gosterge sistemlerini igitsel ve gorsel
diye iki temei‘kategoriye ayirip, bunlarin oyuncuya
ait ya da ait olmama durumlarini yeniden simiflandi-
rir,

Kowzan "teatral s&zii olusturan teatral dil'i

gosterge sistemleri ig¢inde belirleme gabasi, tiyatro

gastergebilimcileri.igin bir kaynak olmug ve gosteri-

(51) Keir Blam, A.g.e., S.16,
(52) Aygegiil Yiiksel, A.g.e., s,59'dan, T,Kowzan, "The
S8ign in the?Theatre", Diogenes, N.,61, s,52-80,
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nin gdstergebilim'i anlaminda bu sistemler ike gali-
g1lmigtir.

| Bir gostergebilim g¢alismasinda bu sistemlerin
anlam olugturmadaki katkisi, syndogmatic (dizimsel)
sistem i¢inde, zaman lzerinde caligarak incelenir, by
syntogmatic dlizlemi, kargitliklarla, kogutlukla kur-
gulayan paradigmatic (dizisel) sistemin koduna ulag-
mays ¢alisilir. By calisma bir yandan, tematik bir
caligmays da igerirken, bir oyunun gdstergebilimsel
dizgesi, oyunun Ustinde bir listdil araciligiyla belir-
lanir,

Bu caligma dogaldir ki proksemik (oylumsal
vzakliklarin gﬁstergebilimf) ya da kinesik (testlerin
ve beden hareketlerin gdstergebilimi) gibi birgok
gbstergebilimsel olgularain sorunlarina da baglidair,

Tiyatro gostergebiliminin temel geliskisi, ti-
yatronun da temel ¢eligkisidir. Bu geligki bagké
alanlara da ait olabilecek gostergebilimsel olgularan
tiyatro gostergebilim ¢aligmasinda, gistergebilimcisi~
nin karsisina g¢ikmasidir. Ayni zamanda tiyatronun ha-
yatin igcinde olusmasidir, hem iletigsim gbstergebili-
minin hem de sanata ait gostergebilimsel galismanin |
sinirlarinda dolagilmasidir,

Igte bu ylizden bir gisseigebilim g¢aligmasi lig
amacl gergeklegtirmeye galagir, “ |

1-Temsil verilerindeki kodlari belirlems,

2-Bu kodlarin birbirleriyle etkilegimini ¢ozlim-

leme,



52.

3-Temsil kodlariyla gercek diinyanin yapilazri
arasindaki iligkiselligi irdeleme. (53)

Iiyatro gostergebiliminin genis anlamda hedefi,
tiyatrosal dil'in koduna tiyatrosal sdzlerden (oyun—
lardan) ulagsmak oradan da temel yapilarla, kiiltiirle,
idecdlogi ile, iletifim bigimleri ile iligkisini kur-
maktir,

Bu ¢aligmadaki gostergebililimsel yaklagim, bir
gostergebilimsel gallsmaélndan daha farkli bir yone-
limdedir. Galigmanin gostergebilimsel yaklasmm‘adini
almesi da bu nedenden dolayidar,

Galigmanin gosterinin gostergebilimsel g¢aligma-
sandan farkliligimin iki temel nedeni vardair, Biriﬁci—
gi, bir ortacyunu godsterimini seyredebilme olanaélﬁln
%harihsel nedenlerle) bulunmayigidir. fkinci neden ise
"gostergebilimsel yaklasim" adiyla ortacyununun yapi-
sal karakterine, kodlarina biitiincll bir éekilde (bir
oyundan hareketle degil) yaklagma, dolaylslyla Ortao-
yunu diline yakinlagma gaba81d1r.

o Bu ylizden géstergebilimsel olgularin, gdsterge
sistemlerinin Ortaoyunu' nda ne bigimde ve nasil bulun-
dyZunu, bu sistem bagliklariyla incelenmesi esas tu-
tulmusg tur. Gastergebilimsél yaklagimin iginde yapisal
incelemede bulunmaktadir. Ortaoyunun doéaglama oyhan—

masi, oyundan dnce bir text'in bulunmamasi, eldeki

(53) William Ray Lewis, A.g.8., 8,100,
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textlerin, oyunlarin zaptetilmis bigimleri olmasa
6zellikle ortaoyununda oyun yapisiyla, gdsteri arasin-
da bir ayricalik yaratmamakta. Gastergebilimsel yék-'A
lagimin timiiyle oynandigi zamanki g6sterimi hedefle~
mektedir,

; Dogaldar ki dogaglama oyuncyluk nedeniyle bu
zaptedilmis text de gtsterinin bilitlin dzelliklerini
yansitmayabilir. Ama amacini gbstergebilimsel yakla-
g1m olmasy sadece eldeki verilerin kullanilmasinin
nedeni ve sonucu olmaktadir,

Bu amacgla oyun kurgusunu, kigilerin Gzellikle~
rini Qezkﬁrgudaki yerlerini, Ortaoyunun da dil kulia-
niminin, anlam yaratmadaki gorevlerini ve bigimlefihi‘
bir bslim bagilél "Ortaoyununun yapisal karakteri®
bagllélnda incelenmesi ségilmigtir.

Ortaoyunu'nun gdsteriminde bu kurgudan gelen
ogelerin yanlslra, bu Sgelerin de sonucu olan oyun
alanini, dekor pargalarlnl, aksekuar, kostumAglbl
gostergesel Sgeleri yapi ile ilgili olarak inceledik-
ten sonra Ortaoyunu'nun iletisim kodlarimin genel
olarak siralanmasina gidilmig, blitlin eyunlarin olus-
turdugu ortak kodlara ulagilmaya caligilmigtir.

Dogaldar ki, ¢alismanin sonutu da bu genel ile—
tigim kodlara llG, oyun yapisyi ile ortaoyunun n3511
bir gosteri bigimini tanlmllyor oldugudur.

Calismanin temel yOnelimi olan gdstergebilim-
sel kurum yardimyla, crtaoyunun gastergebilimsel

olgularlna yaklagma c¢abasi, Ortacyunu'nu yorumlémanln
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tartigmanin ilk agsamasi olan Ortaoyunu, tanime slireci-
ni igermektedir. Bu tanima siirect, baska higbir yer-
den referans almadan dofrudan Ortaoydnunun kendisin-
den yola g¢ikilmasini gerektirir.

| Bundan dolayi da galigma Ortaoyunu hakkinda
yargilara varmakten ¢ok, bellki yargilaran nasnélliéi-
ni sazlamsg g¢aligmasidar,

Eldeki metinlerden yola ¢ikan bu galigmanin en
dnemli handikepi ve ayni zamanda sansi eldski metinle-
rin, Ortaoyuncularca zaptedilmis oyunlar olma51d1r;
Tamamlanmis bir metin ya da gosterimin kendisinden
yola ¢ikma'’t gibi bir sansin olmayigi, ¢alismayi daha
biitlincll bir algilama slirecine gotlirecektir ki, bu da
gostergebilimsel kavramlarla ortaoy.punu anlama tan;m-
lama slireci olacaktir.

Galigmanin en temel yonelimi, Ortaoyunu'nun

oyun bigimine, mantiZina ulagma cabasidir,



I.ORTAOYUNUNUN YAPISAL KARAKTERE

1.1, Oyun Kurgusu ve XKonylari

"Masallar son derece gegitli oldupuna
ve acikga bunlara bitiin oesltlillklerl
iginde hemen incsleysmeyecegimize gére,
blitlinceyi, bir gok bdliime ayirmak, bir
bagka deyigle, siniflandirmak gerekir,
Dofru bir siniflandirma, bilimsel betim-
lemenin ilk adimlaraindan blrldlr. Yapi-
lacak incelemenin dogruluZu, siniflan~
darmanin do#rulufuna baplldlr. Siniflan~
dirma, her ne kadar bltin incelemelarin
kaynaginda yer almaktaysa da, kendisi-
nin de hazirlik niteligindeki derin bir
on aragtirmanin lrlini olmasi gerskir,
Oysa bunyn tam tﬂr31ni gormekteyiz:
Aragtirmacilarin gogu, 31n1flandlrmayla
ige baglar, disaridan hazirladiklari by
siniflandirmayi bltlincenin igine sokar-
lar: ama, gercgekts, bilitlinceden kalkarak
bir siniflandirmava varmak zorundadir-
lar," (1)

Ortaoyunu'ma gostergebilimsel bir yaklagimla

betimlemeye galigildiginda, ortaoyunu biitlincesi olan-
ca gaergekligivle kendi yapisal siniflandirmasinin ge-
rekliligini ortaya kor.

Bu gerekliligin temel garti, Ortaoyunu'nun ya-
z1li oyunlarainin, diZer yazili biitiinlerden (edsbiyat
ve tiyatro esarlerinden) farkliligidir. Bu oyunlar,

oynanmig, lstelik dofaglama oynanmig, bu oynanigin te-

(1) Vliadimir Propp, Masalin Bicimbilimi,Cev.: Mehmet
Rifat-Sems Rifat, B.F.S.Yayinlar:, Fstanbul, 1985,
S.15.

55



56

mel Bgeleri, ortaoyuncusunun aklinda kaldigi blgimiy-
le kargimza gelmigtir. Dolayisiyla oyun mantigi, oyun
bigimi, oyun kurgusuna yaklasim ya2111 bir eseres yak-
lagimla ayni goriinse bile, daha yalin ve dogrudan te-
mel anlami, temel iliskileri agiklamaya, temel manti-
g1 yakalamaya ySneliktir, o

Ortaoyunu bu y6nelimi bize malzemesinin ulagi-
m1 agisindan syndugu kadar, kendi mantiginin saglamli-
g1, deZigmez kurgusuyla da sunar.

Ortaoyunu blitiincesine yaklagim ayni anda iki
yoldan gergeklegtirilir. Birincisi tek tek aoyunlar
ve kurgularinin kurdugu, gergeklegtirdigi blitiince-
dir, Ikineisi ise bu kurgulara yonelik, by kurgularain
bigimlerini olugturan Ortaoyunu'nun gramefidir. Buna
gramer denhesi uygun gorilmigtlir, ¢linkl Ortaoyunu'nﬁn
bilitin oyunlérlnln bu gramerin vapisina uygun sSzceler
oldugu gdriliir.

?

~

Oyunlar bu yaplnln belirleyiciligi 191nde ky~-
rulur. Boyle kurulmas1n1n temel nedenlerinden biri,
oyunlarin dofaclama oynanmasi olabilir. Clinkii oyuncu
kafasinda bitinceye iligkin sinirlar bulundurmaktadir
ki bu sainirlar dogaclamaya sinirlayabilsin ve dogag-
lama temel gramer iginde anlagilir, kavranabilir bir
yare dtarsun.

Hayattaki temel yapilarda bir ftakim simrlar
ve kurallarla, tekrarlaman olugturablldlklerinden,
Ortaoyunu'nun bu vapisi, temel bir sahne binasina ge-

reksinme duymayan, insanlarin yagsadiklara yerlerin
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hemen dibinde ve onlarin kendi yagam alanlari iginde
oxnanén bir oyuna temel olébilmektedir.

Bu gramer yapisi Ortaoyunu'nda

Girig + Muhavere (Arzbar+tekerieme)+Fa81l+Biti§
olarak kendini ortaya kor. Tim ortacyunlari bu kurala
uyer. Dolayisayla bu tek tek Sgelerin zaman iginde
birlegmeieri, bir ortagyunu oyununun gérgeklestiril-
mesidir,

Bu temel gramer yapisi ortaoyununun en onemli
sayintisidir., Bu sayintinin zemani, ortaoyungnuﬁ}ﬁé-
manidir, ilerde gorilecegi gibi bu yapa zamgnln, me -
kanin ve kigilerin olusturdugu temel sayintilarin kay-
naé;dlr. Seyircinin bu gramer yapisini algilamasi, bu
téﬁéi sayantiyi kabul etmegi, diger tim sayintilarin
oclusumunun ve kabllinlin temel koguludur.

By gramer yapisini olugturan dgelere tek tek
ortaoyunlarindan ornekler vererek yaklagirsak, bu te-
mel kuralin, ¢ofu zaman kural climleleri ile verildiéi
goruliir., Bu kural climleler blitlin oyunlarda ayni anla-
ma gelmektedir, Cpmlemin kendisi degigse bile anlama
degigmeme ktedir,

Oyun Pigekar'in seyircileri selamlayarak mey-

dana girmesi ile baglar,

PiSEKAR®Efendim, climleten sefa geldiniz. {Zurnaciya
hitaben). Amma benim pehlivanim,

ZURNACI-Buyurun benim pehlivanim.

PiSﬁKKR-"Bahge" oyununun taklidini aldim, haydi gal da

oyunumuz baglasin, tesrif buyuran hazirin
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efendilerimiz de zevkyab olsun, (2)

Bu s¥zler, oyunun baglangici igin anahtar sbz-
ciikler oldugu gibi,ortaoyunu yapisini agiklamak igin
de anahtar stzclikler olarak kargimiza ¢ikar. Clinki
Pigekar "Sizlere ........ vakasini canlahdlraoaélz;
oynayacagiz, ya da glinlimlizde g@stermeci tiyatrOda dl-w
dydu gibi anlaticinin oyunumuz su mekanda, su tarihte
ge¢iyor gibl bir baglangig¢ climlesi ile degil, bir
oyunun taklidini almak gibi miiphem bir climleyle bag-
lemaktadir., Pigekdr bir oyunu taklit edecegini style-
yersk, zaten diizenlenmig, kurgulanmig bir gergekliéi
taklit edecegini sSylemektedir. Dolayisiyla bu sdz,
Pigekar'in’ bir konuyu Ortaoyunu bigimi 1glnde ifade
edecaginin bir gbstergesi olmaktadair.

Bundan sonra Arzbar denilen b8lim baglar, Arz-—
bar Kavuyklu ve Kavuklu arkasinin girigiyle baglar,
Kavukly ile Pigekar'in tenigmalari ile sona erer.

Simdi bir arzbar Srneginde buynu gdrelinm.
KAVUKLU-(Dyrur. Arkesina Bakarak)~-Ulan, Arkama ne

takildin?
CUCE -Amaa. Suynun styledigine bak. Ben mi takildim,
ayol, sen mi c¢égardin?

KAVUKLU-Ulan, ben seni ne zaman gaélrﬁlm?

(2)Cevdet Kudret, QOrtaoyunu, Cilt:I, Tlrkiye Ig Ban-
kasy KUltir Yayinlari, Ankara, 1973, Bahge Oyumi,
5.113-114.
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CUCE -Nasil, ne zaman cagirdin? Ben gidiyordum, sen
bana "~Gel memig" demedin mi?

KAXUKLU-Hay allah miistahakini versin! Ben seni mi ga~-
élrdlm? Orada bir kahveye bir ahbaba baktim,
Gelmig mi diye. Gelmedi¥ini gdrdim de, "Belme—
mis" dedim. Seni nerden gagirdim. (yliriirler)

CUCE  ~-Ben senin arkanda duruyordum. Baktim beni ga-
girdyorsun geldim.

KAVUKLU-0glum, sen adami patlatirsin., Ben seni gtrmedim
bile,

CUCE -Ay, adam birinin ylizline bakmadan gagirmaz m.?
fste hesap meydanda. Benim adim Memig'tirs
sen de bana gel Memig deding ben de bir gey
sbyleyecek veya bir isi mi gBrdlrecek diye
arkandan yiirlyorum kabahat benim mi?

KAVUK&Q—Haa. Anladim, Senin adin Memig. S8yledigimi

viUStune aldin. (Yirlirler). Arkamdan geldin.

Pekala ama (Dururlar) simdi ne olacak? G8rdiin
ya, ben gaéirmadlm. (Donmek Uzere iken,ayak-
ta duran Pigekar'i birdenbire gdrerck fena
halde korkar, geriye degru firlar, Clice'ys
garpars her ikisi de birbiri lzerine yere
yuvarlanirlar, Pigekar'a korkak bakiglarla
bakarak sliriine slirine kagmaya gabalafken, ka ~
vuk savrulmug olur. Bir miiddet sonra dururlard)
Nas1l? Sen de korkftun degil mi?

CUCE  ~Neden ben hig de korkmadim.
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KAVUELU~Ulan neden inkar ediyorsun? Korkmediysan, se-
ninle dyle alt alta list liste dururmuyduk Ab-
dal! Hay Allah mistehakim versin, (Yerden
kalkarlar, doklilenleri toplarlar.)

PISEKAR-Efendim 8yle birdenhire ne oldunuz? Alt st
oldunuz, Vah vah gabiba lrktlnliz.

KAVUKLU-Biz dalgin dalgin giderken birdenbire mezar
tagy gibi seni kargimda goriince dlinyayx gasgir-
dim. (Bir eliyle galvarinin arkasaini muéyené'
gderek, ylizlini ekgitir, bir kaza oldyfunu an-
latmak igin elini koklar, bir kerghet vasfi
alir.)

PiSEKAR~Aman efendim ne oldu?

KAVUKLU~Elinin kdrli oldu. RBe adam 8yle dimdik yolun
lUgtlinde duracak ne vardi? Kim olsa, glbetts
birdenbire korkar, O birgey degil, bu halde
ave nasil gideceéim? Ondan sonra, evdekilere
ne cavap. verecegim? Hay misibet herif hay!
(Apigarak bir iki adim yiirir,)

CUCE  =Yuu! gidige bak! Apigi ayrilmig deve gibi -
yﬁrﬁyor.’

KAVUKLU (CQiice'ye)~Ulan defol oradan. Hirsimi senden
alirim,

CUCE  -Benden hirsini alacafina, dogru dlirlist adam
gibi nefes al,., fidlek herif sen de!

KAVUKLU (Pigekar'a hibaben)-Begendin mi su yaptigini?
Elin pig¢i ile bagimi belaya sokacaksin. Ulan,

ne belalr adammigsin sen,
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cUCE  -Bu, Bala'li degil, enayi, o buralidir.

KAVUKLU~Ulan, def ol guradan, Kafam kiziyor, fena ede-
rim.

CUCcE  ~Yagma vardi. Hele dokun, mahalleliye seni
rezil ederim,

PISEKAR-Efendim, o gocuktur, ona uyulmaz. S8yls teg-
rif buyurunuz da éﬁrﬁgelim" dexrim,

KAVUKLU- Haydi Allahini seversen, $u halime bak. Sebap
oldun, bir de =Gal gotriigelim diyorsun., Haydi
igine git de, herkesi kendi haline birak,
(Clice'ye hdkaben) -Haydi, sen de geldigin
yere def ol.

CUCE  ~Def olurum, dimbelek olurum sana ne? Sen diz~
likle caksarami diigin., Kokusa bak, Aleme ne
karigiyorsun Ukala Dlmbelegi.

KAVUKLU-Ulan dlimbelek kim?

CUCE  ~Sen.

KAVUKLU~-Ben mi?

CUCE  ~Ben mi?

KAVUKLU~Dilimbelek sensih.

CUCE  ~-Sen de zurna ol, Ben ne olursam olurum, key-
fimin kahyasi deZilsin ya. o

KAVUKLU=-(iizerine hiicum eder, Clice kagar)-Hay Allahinm
cezasi. Ne musibet geymigsin sen. Az kaldx

belaya girecektim,
. PISEKAR~Efendim gecmis olsun. Bbyle gocuklara uyulmasz,
birader, adamlbhelaya sokarlar,... Efendim

gsefalar geldiniz,
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KAVUKLU-Nereye geldim safa? Haydi su canimineszkinti-
g1 zamaninda sen de musallat olma. Bairak da
yoluma gideyim.

PISEKAR-Aman birader nasil olur?

KAVUKLU-Ne demek "Nasil olur?" Basbayagi olur. Sen
yokkesen misin be adam? Yolumdan gekil de
vaktiyle igime gideyim.

PISEKAR-Birader, igin de burada gliclin de burada.

KAVUKLU-Ne miinasebet be efendim. Sen yolkesen misin?

PiSEKAR-Hayir efendim. Ne kutta-i tarik, ne de bir

‘ diigman.

KAVUKLU=~Ben ne Kutuycu Tarik'a tanirim, ne senin dii-
glip dligmemene karigirim. Gekil de, herkas
yoluna gitsini

PESEKAR-Ggliba beni tanimadiniz, birader,

KAVUKLU=-Hayir tanimadim,

BigEKKR-Can;m, bir kere yliziime bir iyice bak.

KAVUKLU-Canlm; tahlh;dlm. Zorla m tanltacak51n?~ge-
kil de‘yolﬁma gideyim diyorum, Buralarda du-
racak halde degilim., Ona da sen sébep oldun,
Bir de yolumdan alakoymak istiyorsun.

PISEKAR-Efendim, buradan nereye gideceksiniz?

KAVUKLU~Allah Allsh, Keyfimin kahyasi degilsin va,
neraye gildersem giderim.

PISEKAR-Orasy ovle ama, bu halde gideceginiz yar ya
namamdLy veya 6V.

KAVUKLU~Ulan, ne bulagik geymigsin sen. Niye lafa

tutuyorsun? Burak da yoluma gideyim.
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PISEKAR-1ki gozlim, acele etme, kendiml tanitayim.
Memnun olacaginizi ¢ok Fyi biiiyorum.
KAVUKLU~Ulan ne tuhaf be! Zorla tanitacak misin gimdi?
Peki, buyurun bakalim, tanitin.,

PISEKAR-Evvela nereden baglayayim?

KAVUKLU~Galiba ben senden evvel gilsilenden baglaya-
cagim, ‘ o

PiSEKﬁRaKinede}siniz, birader, ygnlls anladiniz. Yani

| demek istedim ki, sizi tanidagim anlatmak icin

gilsilenizden mi, yoksa dogruca sizin gahsi~
nizdan mi haglayayim?

KAVUKLU~Sen dayaZa kaginiyorsun galiba. AZzini topla
da yol ver, Belaya girmeden guradén'def olayim.

PiSEKKReMﬁrsaade buyurunuz Hamdi Efendi.:Birader,
size hayarli miijdeler vereceéim,

KAVUKLU-Peki, anladik, benim ismimi biliyor, belki de
yakindan taniyorsun. Fakat silsilemden mi,
yoksa benim ylzlimden mi baglayacagini sdyle-~
mek ne oluyor? ¢anin ddviis istiyorsa, hodri
meydan., prurun. Allah ya sana verir ya da
bana.

PIgEKAR-Anlagiliyor ki eski niikte-perdazlifin hala
birakmamigsin.

KAVUKLU-Birader, ben ns perendebéz, na de hokkabazim,

PISEKAR-Demek, bayafi adamsin.

KAVUKLU-Bayagi adem sensin babandar,

PISEKAR~Yine yanlis anladiniz, iki gdziim. Ben sizin

Syle bir sey oldugunuzu sSylemedim. Birader,
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Aktar Hiiseyin Efendinin oglu mekitsp arkadasin
. Ismail'i ne g¢abuk unuttun.

KAVUKLU-Ay! Ismail, sen misin? Hay Allah iyilik ver-
éin. Ulan Ismail az zamanda g¢ok degismigsin.
(Kollaraini agar, Pigekar'a gider, miisafaka
ederler) Hay Allah iyilik versin, Alim Allah
tanimadim,

PISEKAR~(Iki tarafindan ®ptikten sonra gekilir) Hayxir,
biraderim, hig¢ de eﬁki tadim kalmamig.

KAVUKLU-Sen tatlai tarafimdan Operdin de onun ig¢in.

PISEKAR-Her ne hal ise. Ayol, aylar, haftalar gegti,
ne geldin aradin, ne de bir haber yolladin.
Artik senden Umidimizi kesmigtik., Degrusu
pek vefa31ém1s31n birader, |

KAVUKLU-Benden vefa'lisini bul da boza igelim. Sen
ne Vgfa'sini soruyorsun Ifsmail? Bir kere ben
neler ge¢irdim, onu sor da, ondan sonra nere-

1i oldugumu sorarsin. (3)
BUYUCU HOSA

Gortldizli gibi Arzbar kismi iki ana bdliimden
(birbirinin icine gec¢en) olusur. Bunlardan birincisi
Kavuklu'non bazen gocugu, bazen sadece pegine takil-~

mis biri olan Ciice ya da Kambur ile .tartismasi, atig-—

(3) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt: 1, s.179-181.
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masi, yanlis anlamalarla dolu olan konusmasidir. Lkin-
cigi ise Ciice ile Birlikte Pigekar': gﬁrmesi, korkmasa,
Clice 'ningidigi ve Pigekarla tanismasidir. (Bazi oyun-
larda Kavuklu Pisekar ile tanigtiktan sonra Otice'yi
gonderir,)

Kavuklu ile Clice arasindaki konusma yanlis an-
lagilmalarla, birbirlerine dertlerini anlatamamalarina
ve bunﬁh‘anlagmazllk ganirifldan, kavga sinirina gelme-
sine kadar siirer. Burada dikkati geken ndkfauCuce‘nin
Kavuklu'ya ait yanlis anlamalari, kelime oyunlarim.
kullanmasidir., (Ciice~Def olurum, dlimbelek olurum)
KAVUKLU=~Buy suratla mi?

KAMBUR~Hayir, bu gilindelik suratimdir bilmiyor musun?

Bir de evde cumalik suratim var ya onunla. (4)
HAMAM

KAVUKLU~Feneyr nereds?
KAMBUR -Buradgnigiderken Balat Han evvel. (%)

MANDIRA

Clice ya da Kambur Kavuklu'ya ait gostergeldéri
kullanarak Kavuklu gostergesini tanimlar. Ctice'de Ka-
vuklu gibi, ne oldugu, ne ig yaptigi belirsiz bir ki~
ghdir, Kavuklu'nun pegindedir ama niye oldugunu bil-
mamektedir ve Kavukly'nun s8z oyunlarina yanii§ éhla—

malarini kullanlr.'

(4) Cgvdet Kudret, A.g.8., Cilt:II, 8.25.
(5) Cevdet Kudret, A.g,8., Cilt:II, 8,229,
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Clice gdstergesi, Ortaoyunu gosterisi iginds
Kavuklu gostergesini tanimlayan, gliglendiren bir gds-~
tergedir, Glinliik yagamda drnegin, bandolarxn,'kurumla-
rin, genliklerin maskotu ile eganlamladar.

Clice ile Kavuklu'nun atigmalarandan sonra Kaw
vuklu'yu tanimakta, bir yerfierden ¢ikarmakta ama Ka~
vuklu onu tanimamekta direnmektedir. Bu direnme bir
anlagmazliga yol agar, bu anlagmazlik tanima eylemiy-
le sona erer,

Bu tanima gtstergesi ils oyunun taklidini alma
gostergesini karsliagtirlrsak ikisinin de ayni kavra-
me gonderme yaptiginia farkederiz. Bu var olan bir ge~
yin yeniden tanimlanmasidir.

Pigekar bir oyunu taklit ederek gbsterecegini
soylesr.,

Kavuklu ile Pigekdr yeniden tanlglrlar; Bu te-
mel sayinti sayinti clugturmayi temellendirir.

Pigekar'in bazen dogrudan kendini faﬁltacaélna
lafi uzattifiny sdyleyerek ona kizan Kawuklu'ya, Pi-
gekﬁr'ln verdigi cevap
PISEKAR~Ben de kendimi sana tamitsaydam bu kedar la-

tife olur muydu? (6)

FERHAD ILE SIRIN

Pisekar'in bu sdzlerindende anlagilacagi gibi
burada Snemli olan tanigma eylemi ve sonuglari degil,

bu eylem vasitasiyla olugan ayun slirecidir,

(6) Cevdet Kudret, A,g.8., Cilt:I, s5.307.
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Tekerleme arzbar'dan sonra Pigekér'ln Kavuklu!
ya ﬁekerlemeye baglama igaretini wveren kural climle-~
siyle bhaglar.

PISEKAR-Canim, gimdi onlar:z birakalim da, su benden
ayri bulundygun vakitler nasil yagadin, nasil

hayati temin ettin? Onu anlat. (7)
FERHAD ILE SiRiW

Bu kural climlede belirgindge olan, hayatini
kazanmak, bir ig tutmak tekerlemelerin de asal Szel-
1igidir. (Bunun diginda kalan tekerlemelerde vardir)
ama tekerlemelerin ¢ogu, Kavyklulnun bir ig, bir fica-
reét, birisinin yaninda gmrak olarak galisirken, bagan-
dan gegti¥i samilan (Pigekar tarafindan) olaylari an-
latar.,

Kavuklu, Pigekar'in bu sorusu lzerine bagindan
gegmig gibi bir riliyayr anlatir, Bazi fekerlemelsr ri-
ya degildir. Kavuklu'nun bagindan gercekten gegmig-
tir. (Gingene Vapuru Tekerlemesi gibi). Tekerlems-
nin ana izlegi olay¥arin gercgek diizleminden, gergek
tistli dlizlemine bir anda geg¢igidir. Bu gegig oranla-
rin ¢arpitilmasa ile belirginlegir, Dev lahanalar, é
dev baliklar, telgraf tellerinin ig¢ine, gegmenin
icine giren Kavklu gibi. Gergek yagamdaki nesnelerin

oranlari ile oynanir. Zamanda bu oran garpitilmasina

(7) Cevdet Kudret, A.g.s., Cilt:I, s.309.



68

uygun olarak uzatilir ya da kisaltilir. Bliylk deniz
yolculuklaray yapilir, Balonla Amerika'dan gelinir vb,.

Tekerlemeler de temel Sge, mesal anlatmadde-
gildir, Giinkli masalin temel yapisi, kargitliklar, en-
geli agma, ulagilmasi gereken bir amag yoktur ortada,
Var olan fantezi, gergek dlinyanin nesneleri ile kuru-
lur-ve gercgekmigcesine anlatilir. RBu anlatim Pigekér
abartiliy bir big¢imde inamir, fantazideki olaylara
sanki su an yagiyormuscasina dinleyerek, Kavuklu'nun
kendi kurdugu kodu kurar, Kavuklu'ya Kavuklu'nun ken-
disinden fazla inanmasi, tekerlemenin abartisini ko-
mik kilar, Bu komik Bgeye Kevuklutnuyn ve Pisek@r'gn
ters anlamalari da katilinca, ortaoyunu grameri icgin-
de kendine 8zel ve baglanta noktalarl diger boliimler™
le ¢ok gevsek bir boliim olarak belirir tekerleme bd-
liimt,

Tekerlemede temel Sge, fasil blimliniin belir-
leyiciligindeki Kavuklu'nun igsizligidir. Kavuklu ig-
sizlik temel ydnelimi ile birilerinin yardami ile ti-
caret yapar, birilerinin yaninda g¢irak olarak galisir,
Akrabasinin yaninda ipekbScekg¢iligi yapar, at kuyru-
gunu ekerek, at yetistirir, Bilenci Vapuru'nda dile-
nacegini sanarak vapura biner. (Beygir Kuyrugu, Dilen-
ci Vgpuru, Kahve Kutusu, Balik tekerlemeleri).

Tekerlemelar kendi igidrinde temel nesnelerine
gore ayirim gosterirler bu bir 81n1f;and;rma caligma s
degil, tekerlemelerin kapgpsuna gdre bir betimleme ga-

ligmasidir,
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Bu betimleme g¢aligmasina gdre tekerlemeler
fasi1l'ain temel objesi ile bir sgretileme ilisgkisine
girerler, Ornegin Ferhad ile Sirin'de kullanilan
Yangin tekerlemesindeki, su temel gdsterent'i ;yunda
da bir gbsteren olarak yer alan Ferhad'in dagdan su
getirmesi ile egretilemeli bir benzerlik tagir. Ka-
vuklu tekerleme boyunca, tulumba hortumyndan, sulara
kapi¥isindan sdz eder, oyunun da temel gBstereni
Ferhad'in dagi delsrek suyu getirmesidir. Bu bge
fasilda da tekerlemsde de bir gtsteren olarak kalair,
bir gtsterge agamasina ulagmaz.

Yine buna benzer olarak, hamam oyununda kul-
lanilan Pazaryeri-ugma tekerlemesinda, Kavuklu ' nun
bir kabagin izine dligmesi ve bu kabagi satin alan
kiginin iginde Kavuklu ile kaynatmasi ve sicak, Hamam
oyununun temel gdsterenlerinden biridir.

Kuyu tekerlemesmndeki\su kenari, su da salls
vapilan yolculuk, kagithane sefasinin su kenarindaki
kahvesl ile gdrlintl benzerligi olugturufl

At kuyrygu tekerlemesinde pazarda At satan
Kavuklu, pazarcilar oyunun fasilinda pazaréidif;

Beygir tekerlemesinde, cegmenin afzindaki egse-
gi gbren Kavuklu'nun timarhaneye atilmasi ile Slinnet
oyununda siinnet olugy arasinda uzak da olsa bir du-
rum benzerligi vardir.

Dogaglama oynananbir oyunda, oyuncunun oyunu &
temel, temel gondereni ile tekerlemeé@lerde bir baginti

kurabilece gi anlagilabilir bim olgudur,



70

Tekerlemeler betimlemeye c¢aligirken oriaya

¢ikan bir diger olgu da bazi tekerlemelerin kendi
iginde bir obje ile eBretileme iligkisine girmesidir.

Ornegin felincik tekerlemesinda, Gelin ve Ge-
lincik kelimeleri arasinda ilisgki kurularak,'bifi"
yerine bir bagkasindan s8zediliyormuscasina bir dyki
anlatilir. Bu oykli, bu iki kelime arasindaki iligki
gercekiigtl diizleme taginarak anlatilir, Bdylece &g-
retileme her tirli mentik sanirlarindan araindarilar.

Tekerlemelerin birgoZundaki temel 6zellik, te-
kerlemenin konusunuyn bir objeye yonelik olmasidir.
Dalgig tekerlemesi, Kabak tekerlemesi, Ipekbtcegi
tekerlemesi, At kuyrugu tekerlemesi tek obje lizerin-
de oran g¢arpitilmasina, yer, mekan ve zaman ¢arprtil-—
malaring yer verilen tekerlemelerdir.

Tekerleme igsiz Kavuklu'nun gordigi karabasan-
lari negeli bir sekilde tasvir eder, Onun iginde bir
gok tekerleme Kavuklu'mn igsizligine bir ¢ozlimmisce-
sine, bir ¢ozlm bulunmigcasina baglar, riiya olduéu
anlagilarak, biter bu fasil'in temel eyhemine de bir
hazirliktir aslinda,

Bunun yanisira tekerleme gergek ile gercgeklisti
sipmirlari ile oynayarak oyunun gergeklikten cikan ama
gergefin kendisi ile dalga gegen temel kodunun dayana-
grdar.,

Tekerleme bsliminden snra oyunun ana izlegini

-olugturan Fasil bdlimi gelir, Bazi oyunlarda tekerle-
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menin bitip, Fasil'in bagladigini gdstermek igin Ka-

vuklu ve Pigekar yer degistirirler. By ¢ikarim Pige-

kar ile Kavuklu'nun sbziin, konunun degigimiyle ilgili
yerlerds yer degigtirmesi ile tekerlemenin bitip fa~-
g1l'an bagladrgr yerdeki degigsimleri ile ilintili ola-
rak ortéya ¢gikar,

Fasil balﬁmu oyunurn: @na izlegini belirleyecek
olan sbzlerle kurulur. Buna uygun olarak Kavuklu Pi-
sek&r'dan av ya da ig ister, Kavuklu'nun temel dyle-
mi. fakirliéine, evsizligine ¢are bulmaktir. Fakat
Kavuklu'nun bu eyleminden evvel Pigekar, tekerlemeyi
baglatan, gdrmeyeli neler yaptin, ne igle ugrastin
cimlesini, tekerleme sonrasinda da yineler. Tekerle-
menin somuve fasil'in bagindaki baglangig cﬁmlési,
eylemin ySniine (8zellikle tliriine gdre degil glinkii be-
lifienmis eylem tlirleri ig¢inde sadece bir ydne iler-
lar eylem) gére birkag oyunda sdyledir.,

PISEKARPHay Allah iyiliggni versin. Ben tatli tatla
anlatirkca, ben olmug bir macera diye dalmig
da dinliyorum.

FASIL
Her ne hal ise, birader!§imdi ne igle meg-
gulsiin? (8)
ESEECI ABDI

(8) Cqvdet Kudret, A.g.e., €ilt:I, 5,270
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PiSEKAR-(Elindeki saksaklé kavuguna vurarak)Haydi,
'~ hey yalanci sen de.
KAVUKLU-Birader, sen de tuhafsin. Sunun riya oldugu
meydanda.
FASIL
Sen gimdi onu bunu b§r~taraf et de, bana bir
is bul, birader, Bir aydir, igsiz gl¢sliz, ¢ok -

fena haldeyim....Sen evvela su gocugu sav,

¢ivi BASKINI
' (9)

KAVUKLU-Ben sana baglarken "-Hayirdir ingallah deme-
dim mi? )

PISEXKAR-Hayir duymadim.

KAVUKLU-Sen unutmugsun. Hig gelen arabadan kagarda -+
gorinmez olur mu? Agli olmadi@irbundan da
belli,

FASIL

PiSEKAR-Her ne hal ise! Bu tarafa gelmekten, beni ara-
maktan maksadin ne?

KAVUKLU~-Ah, Ismail'’cigim, anlatayim. Pek acinacak bir
haldeyim. Konu komsunun delaleti ile evlendim,

"Evlendim" ne demek, bagimi belaya soktum,

(9) Cevdet Kydret, A.g.e., Cilt:I, s,239,
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PISEKAR-Hayir ola! Ne gibi?

KAVUKLU~Ne gibi olacak, Ismail'cigim. AldiZim kadan
ylizline bakilacak kadar giizels glizel ama, huyu
da o nispette ¢irkin. Tembel, o kadar tembel
ki tarif edemem. Akgamlari, yemek diye akse-
riya birbirimizi yeriz; camasir me yirkar, ne
vikatir, birgey kmzim oldu mu, kirli sepetins
miiracaat eder, en beyazi hangisi #hse onu alir
glyeriz. |

PISEKAR-Canim, bdyle minasebetsizlik olmaz. Hem sen
gok miibalajifa ediyorsun,

KAVUKLU~-Eger miibalaga ediyorsam, senin hayrini gdr-
meyeyim,

PISEKAR-Inendim, yemin etme,

KAVUKLU~Igte onun serridden evi terk edip kagtim. Simdi
senden bir ev istiyorum. Eger nﬁdim olup gelir~

se barigacagim, gelmezse birakacagim.

CESME
(10)

i
Ortaoyunu -nun temel bBliimii olan, temel aksi-

yomun dlugtuéu ﬁéll bolimiiniin komulari dogal olarak-
her oyunda degigir, Fasillari incelerken, bir bltin~

ceden stz ettifimiz igin betimleme amaciyla bile olsa
bir sainiflandirma ¢aligmasina gidilmesi gerektigi gok

agiktir.

(10) Cevdet Kudret, A,g.q.,, 8ilt:I, s,218,
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"Ulamlar gore bolimleme 85z konusu oldu-
gunda gligliiklerle karsilagarken, konula-
ra gore bolimlemede tam bir karigikligin
igine dligeriz. XKonu kadar karmagik ve .
belirsiz bir kavramin hi¢ bir anlam tagi~ .
madigl ya da har yazarain bu kavrama ggtrecs
biir anlam yilikledigi gerceginden stz etme-~
ye gerek yok. (11)

Vledimir Propp'un "Masalin Bigimbilimi'nde"
belirttigi gibi komulara gére gyrrma bir biitince S8z
konusu oldugunda onu yapisal olarak tanimlamak igin
yetersiz ve Yznel olmaktadir.

Dolayisaiyla ortaoyunu fasil'larina ydneligten
temel egitim konu baglhklari degil, eylemin genel
ilerleyiginin ®e olustugu yerin tanimlanmasi ve kata™
gorize edilmesidir, Bu”gallsma hem bize fasil'larin
ayrimini verirken, hem de Ortaoyunu'nun derin yapi-
siny, temel ybneliglerini, fasal diizeyinde gtsterge-
lerin iligkisini verir,

Birinci bsliimde de agiklandigi lzeres, gdster-
gebilimsel galigmamin temel yonelimi, tlimevaramli
depil, tlmden gelimli yontemi izlemesidir. Bir bltiinl
parcalara ayirma iglemi, bir blitlinin émee kavranilma-
sin1 gerektirir. Pargalama b, kavrayiga bagli ddarak
yapilir, gdstergebilimeinin bltlini yeniden olugturma-

81 {lisdil anlamainda kavramsal diizeyde olur, -

(11) vliadimir Propp, Masalin Bigimbilimi, B.F.S. Ya-
yinlari, Istanbul, 1975, S.17.
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"Gostergebilini bir listdil olarak ta-
nimlanirken bagvurduumuz asamalar
dlizeninin ortak ozelligini hic kus~
kysuz kavramlar olugturur. "Kavramlag-
tarma, gostergebilim'in dilbilimden
asinlenerek gergeklegtirmeye cgaligtaga
bir asamadir,® %12)

Ortaoyunun fasil'a gelinceys kadar olan giris
(Arzbar ve Tekerleme Muhavers) bslimlerine baktigrm z-
da li¢ kigi ile kargilagiriz. Bunlardan Clice ya da
Kambur'un Kavuklu gostergesini tanimladaga, altini
¢izdigini stylemigtik, Demek ki iki dzne Kavuklu ve
Pigekar oyunun temel y®nelimini belirleyen 8zneler—
dir. Bu iki Ozne tiyatronun birgok tlirinde karsila-
g1ldigy lizere, bir karsitlik (birgok kargitlik) ba-
rindirir. Dolayisiyla eylemi varatirlar. Bu kargit-
liklari Ortaoyunu genelinde betimlemeye ¢aligairsak,
ckumugluk~-cahillik, varllkllllkvyoksulluk, kitiltlir,
kﬁltursﬁzluk gibi kargitliklarla kargilagiriz.

Bu kargitliklarin temsel niteligi, sahip ol=-
ma-sahip olmama kargitligina indirgenir, Yani bu
kargitlaklar soyut bir kavrama degil, somut sahip ol-
ma=olmama durumuna goénderme yaparlar,

Dolgyrgiyla fasil b&limiinin basinda da verilen
drnaklerde gorildiigi gibi Kavuklu olmgyan nesnesini, -

Pigekar'dan edinmek ister, Bu ev ya da ig olabilir.

(12) Mehmet Rifat, Genel Go6stergebilim Sorunlara,
Alaz Yayinlari, Istanbul, 1982, s.l13.
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Pgsal'in ilerleyen bdliimiinde (ya da ana fasilda) zen-
nelefin ya da difer kigilerin (%ahir ile Ziihre'de Ka-
ra Vezir, Tireli'de Arslan Beyin) Pisekar'dan istedi-
$i mahallede kendilerine bir ev tutulmasidir. Pigekar
ya kendi evini, ya da bagkalarinin kiralamasi icin
devrettikleri evleri bu kigilere kiralar. Bazi oyun-
larda Kavuklu'ya dlikkan kiradar ya da ig bulmasaina
araci olur. Pigekar¥in temel gtrevi bu araciliktair.

Oyunun temel kigisi olarak diger kigilerls wve
olaylarla iligki kurar. —

Oyunun temel eylemi olan~sahip olma'yi— ger-
ceklestiren Pigekar bu anlamda oyunun kurucusudur.

Fgkat temel eylem olan sahip olma oyununibiitii-
ni igerisinde slirmez, Bu gylem igin kahramanlerain bir
edimi gerceklegtirmeleri, ya da bu edimi gercgeklegti-
recek yeteneklere sahip olmalari, bu yeteneklere sahip
degilseler, bunlari edinme silirecleri gtsterilmez (Ka~
vuklu hakkinda hicbirsey bilmedifi isleri yapmak igin
ise koyulur, fotografci, telgrafgi, pazarcilar vbl)
Dolayisiyla bunun diginda eylemler olusmak duruymunda
kg}lr.

Bu eylemler, Ortaoyunu'nun temel kodlarina yahi
"pir oyun'u taklit etme" kod'una yﬁneiiktif.jDolay1s1&-
la gergek Diinya'daki yapalara hem benzerler, hem ben-
zemezler. Gargek dlinya'daki yapilarin mantigi varmis
gibi goziiken eylemler onun gergeglyle—gergek arasinda
gidip gelirler. Bu gidip gelme ise II,bollimds gdsteri-
ye iligkin gdstergesel ©zelliklerle ilintili olarsk
yapiyl anlati yapisini etkildr,
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Bu etkilemenin temel Sgesi kodlardir, Bunu. 8r-
nekleyerek gosterirsek Kavuklu-bir ¢ok oyunda (fotog-
rafci, hamam, pazarcilar, Bskici Abdi) Pisekar'dan
bir ig, bir diikkan ister. Pi§ek§r ona dlikkani kiralar
ya da diikkana bir bagkasina kiralayip Kavuklu'yu ¢i-
rak olarak verir. Kavuklu dikkanin ve Yenidiinyalnin
gergeklifine inanmaz, Pigsekdr'in abartily inandirma
- galigmalarina, alayla karsilik verir,

PISEKAR-Bak, Hamdi'cigim igte diikkana geldik, Bu diik-
kanin havasi gayét iyi oldugu gibi, listiinde
ddalarl ve altinda sarnici ve pancereleri ise
denize nazirdir,

KAVUKLU~Sen de yalan dendi miydi, art;k senin Uzerine
yalan sﬁyleyécek olmaz, Zira beni dﬁkkan dliyse
getirdigin yer diikken degil, adeta sokaklards
kopek yavrularinin yattiklara géll ¢irpirdan
yapilmig kuliibelere beﬁziyor. Ben burada kun~
duracilik edemem, zira ben buraya sigmems
Bir de "Ustlinde odalar ve havasi gayét iyi,
hatta.deniz goriyor diyorsun, Ulan, insafsiz
herif, buradan deniz degil, Goksu deresi bile
gozikmliyor, Bunun listlinde oda degil, tavan;n
catisi bils yok.

(13)
KUNDURACI

(13) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.196.
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Bu Kavuklu'nun ig bulma edimi'nin inandirica
olmadigina en glizel Srnek yine Kynduraca oyunundadir.
KAVUKLU-Banim isime gelir. Ben gimdi buglinden itibaren

burada bir ige baglayacagim, Madem ki ortagiz
git biraz ktsele, ¢ivi, kalip, vesaire al ge-
tirde igimize baglayalim,

PISEKAR-Bag listline bilader. Igte ben simdi gider me
lazimsa alip bir saate kadar gelirim. (Der
gider)

KAVUKLU~(Kendi kendine) Bu abdal herif de beni buraya
kunduraci diye birakti. Halbuki eski ya55&5814
nlibile bilmém.!Her neyse., Adaaam, bir vakit
de burada gegiririaz, (ﬁiyerek dilkkana girer
oturur)

(14)
KUNDURACI

Dolayisgiyla Kavukluyu gergekligfine inanmadiga
bir igi yapamaz ve kendini kendine ait olmayan bir
eylemin ortasinda bulur, Bu eylem genellikle zenneler
tarafandan kurulur. Kavuklu zennelere gelen taklitler-
le aﬁlasamaz, zennelerla ilgili haber getirir, gOtliriir
ya da buna isteméden yardimecl olur vb,

Buraya kadar eylemin temel yoni agiklandi buna

gdre eylemin kuruculari Pigekar ve Kavuklu, Kavuklyu'

(14) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s,196,
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nun istemi, Pigsekar'in ise bu istemi yerine getirme
gorevleri ide ilgili bir durum sbzcesi olu@tururlar;
Kavuklu oyunun baginda evsiz ve igsizken, fasil bolii-
miinlin baginda bir eve ya da ige sahip olur. Ama bu ~
sahip olmanin kurmacaligi eylemin ydneliminin buna . -
bagla olmadigini gosterir,

Ortaoyunlarindan - olmgan bir blitlnce'nin temel
yonelimi -bu sahip 9lma~olmema iligkisine dayanir.
Ama blitlnce'nin gesitliligi onun bu temel ytnelimfen
kaynaklanan fasil dizgelerini sainiflandirmayil gerek-
tirir, Bu siniflandirma Orfaoyunu incelemecileri ta-
rafindan gegitli gekillerde yapilmigtir. Siniflandir-
malarin temel ydnelimi, tarihsel olarak Ortaoyunu'na
ya da tarihsellizi gdzardi edip dogrudan Orfaoyunu'na
yonelheleridir, |

‘Tarihsel siniflandirma.

A~En eski oyunlar.

B—Megrutiyef gagimn oyunlari,
C=Cumhuriyet'ten sonraki oyunlar. (15)

1

olarak yepilmektadir.
Bir difer sim flandirma bigimi Karagsz ve Or-
taoyunu icin gegerli olabilecek olan Prof,George

Jacob'un sim flandirmasidir.

(15) Metin And, Geleneksel Tlirk Tiyatrosy, Inkilap
Litapevi, I'stanbul 1985, s.425,
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Bu siniflandirma:

A-Karagdz'in bir ig tutmasa.

B~Karagoz'lin yasak yerlere girmek istemeyi veya

yapilmamasi gerekén geylers burnunu sokmasi,
C-Bapimsiz bir dolantida Karagdz'ln kendini
-glldiirlic veya gapréslk bir durumda bulmasi,.

D-Efsanelerden, halk oykiilerinden, odiing ali-
nan konulardan yapilar uyarlamalar olarak
gérilmektedir., (16)

Bu siniflendirmeda dikkati ceken nokta sinif-
landirmanin oyunun Sznesine gore, temsl eyleyenine
gore yapllma31d1r.

Bu kuralli bir timceye sahip olan (Giris+
Arzbar+Tekerleme (Mﬂhaseré)%Fasml+Bifi§)5den olugan
oyﬁh bu eyleyenin ydnelimlerini de eyletenler ile be-
lirler., Bu eyletenlerin basinda dogal olarak'Pigekér
bulunur, Pisekar'in temel kodu olusturan, sunan gore-
vi onun bir baské eyletenleri de’kullanm381n1 belirlsr,
Iste Ortaoyunu Fasillari bu eyletenlerin, eyletim bi=
¢imlerine gtre Kavuklu merkezli bir siniflandirms -
igine girebilirler. Bu siniflandirma, Kavuklu merkez~
1i olmesi agisindan Frof, Jacob'un si1m flandirmasina

benzer ama ondan daha temel siniflara sahiptir. Bu

(16) Metih And, A.g.e., 8.,423'den, George Jacob,
Turkische Litteraturqeschicte in Einzeldarstellon-
-:gené I Das Turkische Scha tentheaste, Berlin 1900,
: 804' -540
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temel siniflara seahip olmasinin koguly ise siniflan~-
darmanin Ortacyunu'nun derin yapisina ulagma kaygisi
sonucu olusmasidir.
Buna gbre oyunlar:
1)Bir cobje ile ilgili oyunlar:
Fotografgr, Hamam, Gifte Hamamlar, Kaglthane,
Sefasi, 0dilli, Pazarcalar, Stnnet, Bahce,

Kiglar Agasi,.

2)Kavuklu'nung kendlni bag1m51z bir dolantida,
bagka kigilere ait bir olay 1ginde bulduéu
oyunlar: '
Civi Baskani, Eskici Abdi, Ferhad ile Sirin,
Gozlemeci, Kanli Nigar, Kundyraci, Mahalle
Baskini, Mandira, Sandikla, Tghir ile Zihre,
Telgrafca, Tireli, N

3)Kavuklu'nun karisindan ya da alaceklilaraindan
kagtigZi oyunlar. (Kavuklu'nun temal ybnelimi
ig bulmak de#il, ev bulmaktir):

Biylicl, Bﬁyﬁcﬁ'ﬂoca, Gesme,

olarak ayrilir. By simiflandirma g¢alismasi Oriaoyunu'nu
gostergebilimsel yaklagimla betimleme gailgma31n1n bir
parcasidir, Dolayisiyla bu betimlemenin somuglarina
gére tartigsiiabilir bir nitelik kazanmaktadir.

Obje ile ilgili oyunlar diye ayrilén sinaf,
Ortaoyunu'nun temel bir y8nelimini ic¢inds barlndlf-

maktadir. Dolayisiyla Kavuklu'nun kendini bafimsiz

P
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bir dolantida, bagka kigilere ait bir olay iginde
buldugu oyunlarda da bir takim objeler temsl olmakta—
dir, Ornegin telgrafgir oyununda Kavuklu nun telgraf-
¢iliga én dikkate geken ©ge oldufu halde, oyun télg-
rafgllléin yardime1 oldufu bir bagka yone dogru iler-
ler, Oysa fotoérafgl oyununda olayin iginde zenneler-
le kirigtirmak igin gelen taklitler belirginken, tam
mel obje fofoérafglllk olarak kalir. Vg oyunun'finali
tepeden inme bir gekilde olugturur.

Obje ile ilgili oyunlarda Kavuklu'nun, Pige-
k@r'in, taklitlerin, zennelerin, hemen bltiin oyun
kigilerinin temsel yﬁnelimi’oyunun'bbjesinedir. Oyle
ki Kavuklu'nun anlattiga tekerleme dahi bu ebjeye
uzak bir gonderme yapar.

Kavuklu'nun stnnet oyunu'nda anlattiy teksr-—
leme (Beygir tekerlemesi)debKavuklu’ya‘bardaé;p di-
binden gtrdiigl egseZin, msluga kagtigini sﬁylemESi’
izerine kimse inanmaz ve dnu ﬁlmarhaneyeaaiarlar.
Stinnet oyununun faslinda ise, slinnet olmamg Kavuklu
zorla stinnet edilir ve taklitler tek tek onunla alay
ederler, “

Pazarcilar oyunun tekerlemesinde Kavuklu pazar—
da ekerek yetigtirdigi atlari satmaktadar, oyunun fas-
- linda ise Kavuklu jine ‘pazarcidir.

Kagrthane Sefasi'ndaki tekerlemede Kavuklu,
kuyu kezarken, glizel manzarali bir armak kenarinda
bulur kendini, oyumun faslinda ise uzam su kenaridir,

taklitler bu manzarali kahveye dinlenmeye gelirler,



83

Hamam oyunundaki tekerlemede Kavuklu dev bir
lahananin iginde pigirilir,

Oyunlarain fasaila ile tekerlemeleri arasindaki
bu gtndermeler oyunun temel ydneliminin kurulacak
olan obje olduéﬁﬁd gosterir,

i Oyun -Za!méhsal olarak, bir ge¢mis zaman ve bir
gimdiki zamandan oiﬁSur; Ama bu zaman Glguéu karsimi-
za'dizimsei ilerleyis iginde de#il, dizimsel ilerle-
yigin basinda verilir, | | h

Esgiden mahallede bulunan hamam yine igletil-
meye baglanir,

Gegmigte stinnettefr kagan Kavuklu, simdi stinne%
edilir, | | |

Bab581 8len zenne, babasinin vasiyetini yerine
getirmek ig¢in gsimdi Pigekdr'dan yardaim ister,

Pigekar'in bir arkadaginin birakip gittigi fo-
tografgi diikkani Kavuklu tarafindan i@lgtilmeye bag~-
lanir, o ‘

Bu zaman'ain gegmig ve gimdi arasindaki baélanE
t1s1 objeye yonelik ojunlar da, diger siniflardan daha
Snemsiz ve ylizeyseldir,

Fasail'in bagladiga andan, fasil'in bittigi ana
kadar olan zamsnda belirlenmis bir zaman degildir.
Oyunda zamanla 1lgili bir stz edilmez. Oyunun giindiiz
mi ya da gece mi gegtiZi, ya da oyun sliresince gegen
zamanln'yﬁnﬁ oyunun objesi ils ilintili olarak yoruma
birakalmigtir, Ornegin -Pazarcilar, Kagithane Sefasi,
Odall i vb.gibi giindliz gegebilir., Sinnet ise gece olan

bir eylemiolabilir,
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Zgman'in bu gbreceligi'ni, II,bdllmde gdriile-
cegi gibli dekomunda gbrecelifi ile ilintilidir,

Uzam yine oyunun ocbjesi ile ilintili olarak
var olan bir dgedir.

Ornegin Kaélthane Sefasi, su kenarinda daha
genig bir uzémimtanlmlarken, diger tim oyunlar (fo-
tografgl, Hamem, Gifte Hamamlar, 0dtillii, Pazarcilar,
Stinnet, Bahge) bir mahalle uzami tanimi iginde viro-
lurlar, Mahalle uzami iki temel nesne arasinda kuruy-
lur. Bunlar -dlikkan ve Yeni Dinya olarak gtriinirlen.
Yeni Dinya'nin ev,Hamam, Konak olarak kabul edildigi
¢egitli oyunlarda goriilir,

Bu zamansal ve uzamsal belirlenmiglik oyumn
bagindan sonuna kadar siirer gider. Bu belirlenmiglik
orteoyununun kodlarindan biridir.

Oyunlar obje ile gigili olarak varolurlar, Fa-
kat dogal olarak bir diziﬁéel ilerleyige sahiptirler.
Fakat dizimsel Ygeler, aksiyonu ileri gotlrmez, di-
zimsel ilerleyis dizisel Ogelerin toplamiyla degil,
dizisel Ogelerin;yanyana gelmesiyle olugur. Dolayisiy-
la, Bitig ady verilen bslim aksiyonun dofal sonucu
deéil,.g?amer~yaplsln1n belirleylciliginin sonucudur,
Obje ile ilgili olan resim dizisel Sgelerce tamamlan-
diginda, oyunun aksiyonu, g¢ofu zaman aksiyona o ana
kadar girmemis dizisel blir bagka Sge ile sona erer,
Obje ile ilgili oyunlar sinifi igindeki dort oyun
(Bahge, Kagithane Sefasi, Fotografgi, Sinnet) oyunla-
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r1 o ana kadar dizimsel aksiyonun ig¢inde bulunmamig
ya da dizimsel aksiyonun sonucu olmamg olan Matiz'in
oyunu hitirmesiyle sona erer.

Bu bitirig aksiyonun sonucu degil, gramerin
sonucddwy. Simdi bu bitirig'le ilgili birdrnekte bu-~
nun nasil gerceklegtiZini gorelim: '

(Mg tiz, nara atarak, arkasainda iki de yamagx
oldugu halde, meydana girer. Derhal ortalik siikuta

varir, Herkes bir suglu vaziyetinde duryrlar.

MATIZ ~Ulan nedir bu? Bu ne rezalet.,

PISEKAR-(Onleyerek) Efendim, hayir sahibi bir zat ta-
rafindan tertib edilmig, slnnet AlZiini.

MATIZ ~-Karyolaya filan bakilirsa Syle. Bu rezalet
nedir? Cengiler neyse. Hadi davetlilar de
goyle gitsin., Ya bu herif? Bunlarin hepsi de
kocek, cengi mi?

PISEKAR-Efendim, bunlar dtiglin davetlileri olup, nege-

N lerinden oynamaya kalkmiglar,

MATIZ -Pekala, lakin davetliler ktgek mi de oynuyor-
lar? Mehalle arasinda bu hal ne rezalet. Dii~
glinse dliglin bu maskaralik ne oluyor?

PISEKAR-Hayir efendim, ic¢lerinde oyuncu, calgici, kb~
gek var, c¢engi var,

MATIZ ~Pekala anladim., -Davetliler giyle bir tarafa
ayrilsin bakalim, | A
(Davetliler, birer ikiser avrilirlar:Ortada
Denyo, Kavuklu, calgicilar, kicekler, gengiler,

kalir)-Bunlar ns Ismail Efendi.
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PISEKAR~Efendim, bunlarin bir kismi diglin evi davet-
lilerini negelendirmek igin galgici ve oyun-—
culardar,

MATIZ -0 dea 4ld., Simdi onlar da ayrilsin. (Gengiler,
kdgekler, galgicilar) bir kenara gekilirler,)
Haa! 9imdi haydin bakalim davetliler birer
birer g¢iksinlar, Dﬁéun.sona ermigtir., (Davet-
liler sirayla giderler, Denyoc kalir.) -Bu da
kim? ‘

PISEKAR-Efendim O0.....

MATIZ ~(S6ziind kesersk)-Yoksa gu maskaraye benzeyen
siinnet goﬁuéu taklidi herifin oflu mu?

PISEKKRrHav. »fendim, mahallemiz sekenesinden ve
Ebadil'den bir zawallidir,

VATLIZ -0 da ala. (I.Yamak'a para vererek.) =Sumi
gotiir o abdal gocufa ver, yola koy. (Yamak gi-
der, Denyo'ya parayi verir, arkasindan iterek
meydandan gikarir) -Bunlarin hepsi de uygun
diyelim. Bu slnnet gocugu taklidi yapmaya kal-
kan herif ne oluyor haa?

PISEKAR-Efendim, o da tesadiifin yaptigi bir cilve ve
ihmal,

MATIZ -Ne cilvesi, ne ihmali?

PISEKAR-(Egilerek Matiz'in kulagina fisildar) Efendim.
Thmal,

MATLIZ -Haa. Oyleyse bagka-Ulan yagindan da mi utanma-
din? Kdgek gibi meydana g¢ikip da oynayarak ale-
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me rezil oldun? Haydi bakayim, gimdi seni
tomruga vuralim da aklin basina gelsin herif,
Diig tniime, (Hiddet gdsterir,)

PLSEKAR-Aman efendim, kerem buyurunuz, Onda ne kaba-
hak var? Bagta kabahat ebeveyninde. Vaktinden
gvvel avlendirdiler, bu da meseleyi msydana
koymaya utandi, igs de bu merkeze geldi. Artik
siz ihmalden miitevellid bu kusyru ebeveynine
atf ederek af buyurursunuz.

KAVUKLU-Evet, efendim, bu kusur mitevellide olmasin-
dan bu dliglin meydana geldi. Kusuruma bakmayi-
niz, cahilligims veriniz, af ediniz. Ne bir
daha siinnet olurum, ne de bdyle oynarim.

MATIZ -Nasil miitevelli bu dedigin?

PISEKAR-Efendim "mitevellid" dedim ya, onu s8yllyor.
Cahildir, uyduruyor.

KAVUKLU-Evet, cahilim efendim; uydurmasini pek iyl
bilirim.

PISERAR-Igte efendim, by bbyle bir mudhike-perdazdir,
Af buyurunuz.

KAVUKLU~Evet efendim. Bataklikta kurbagayim.

MATIZ -Ulan, nasil kurbaga? Ut bakayim.

KAVUKLU-Bendeniz kurbaZalarin sukuti cinsindenim,
Stemem,

PISEKAR-Efendim, miisaade buyurunuz zaten yarasida
iyilegmigtir, 9imdi hep beraber gider, bende
hanede bir yorgunluk kahvesi almak tenezzli-



88

linde bulunurlarsi bu za¥allida gider, svinda

igtiralrtat eder.

~BITIg-

Bunun bir ogly vardir ki, onun yerine babasi
stinnet olmugtur. Onu bulur ingallah haftaya da onun
diizlinlnli yapariz. Tegrife ragbet buyuracak zevita
gimdiden teschkkiir ederiz,

(Hep birden giderler)
(17)
SUNNET

Goriildligl gibi, slinnet objesi ile ilgili tiim
gosterenler, var olup sﬁnnet objesi tanlmlandlélnda,
oyunun aksiyondan dizimsel ilerleyiSten'kaynaklanma~
yan bir sonuca ulagtirma c¢abasi, Mgtiztin geligiyle
olugmaktadir. Matiz Kagithane Sefasinda, Denyoc'yu
suya attigil zanniyla, Kavuklu'yu karakola gotlirir,
Bah¢e oyununda, mahalle arasinda bdyle bir yser olama-
yaca#l bahanesiyle oyuna son verir,

ObPeye ybnelik oyunlarda dizimsel ilerleyisg o
obje ile ilintili taklitlerin tek tek gelmesiyle ve
obje ile ilgili yeni tanimlamalarla olugur, Taklitler
akshyona degil, objenin tanimlanmasina ya da objeyle
‘tilgili gliling dyrum yaratilmasina hizmet ederler.
O&ﬁnﬁn aksiyonu durumlarin, eyleme gegmesiyle degil,

durumlarin yanyana dizilmesiyle clugur,

. (17) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.79.
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Obje ile ilgili oyunlara bir aykiri Srnek de
Kizlar Agasi oyunuydur. By oyun diZer oyunlardan fark-
11 olarak kending bir yeri, hir nesnsyi, bir sdzi '
degil, bir kisiyi, bir kurumu seger. Bu hadim olduk-
lari bilinen bir Kizlar Agasidir. Kizlar AZasinin
savurganligi ve yaptigi isle 1lgili olarak keyfe diig-
kiinlligli, ona birgey satmaya ya da hizmette bulunmaya
gelen taklitlerin diéimsellié@nde kurulur., Kizlar
Agasi'nin Kog¢'lara dligklinliigl, hem efretilemeli ola-
rak hadimligas tanimlar. Hem ds bir kurymu alay mal-~
zemesi haline getirir, Kizlar Aéasz ile 1lgili gdster-
ge sayainti bir zamanda tanimlandiginda, Yenigeri Apa-
s1 diger oyunculardaki Matiz'in fslevini gorerek oyu-
nu bitirir,

Kavuklu'nun kendini bagimsiz bir dolantida
bagka kigilere ait bir olay diginde buldufu oyunlarin
hem e¥leyenleri, hemde temel objsleri zennelerdir,
Kavuklu oyununun temel ®znesi olarak ya tuttugu dik-~
kan ya da g¢irak olarsk girdifi dikkan ile ilintili ~
olarak ya da dogrudan zenneler'in yaninda géllgarak'
kendine ait olmayan bir aksiyomn iginde buluf ken-
dini ve bu aksiyonla ilgili olarak oyundaki temel
yonelimi olan isbulma jﬁnelinﬁni, zennalerle ilgilil
bir bagka yonslimle deZigtirir. Kavuklu zennelerin
namuslarini S¥renmek ister, (Givi Baskim), ya da
onlarin eglentisine katilmak ister (yiné Givi Basgki-
ni), ya da onlarla ilgili haberlerinbilincli veya

bilingsizece iletir. Oyunun temel eyleyenleri zenne-
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ler ve onlarla ilgili olarak taklitlerdir. Kavuklu

bu eylemin ortasinda yer &iir ve Pigekar'in kurdufu

eylemi slirdlirir.

Bu tlir oyunlarda Kavuklu'nyn ig bulma eylemi
hemen tamamen sayintidir. Ornegin Kanla Nigar‘oyu—
nunda Pisekar. Kavuklu'ya dlikkan kiralar ama diikka~
nin nme diikkani oldyfu dahi Snemli degildir, belir-
tilmez, A .
KAVUKLU~-Igte, Ismail'ciZim ne olursa senden olur.

Beni gokte ararken yerde buldum. Allah seni
kargima g¢ikardi., Ne yap yap bana bir ig bul,

PISEKER-Hazir elimin altinda kiigiik bir dlikkan var.
Seni oraya yerlegtireyim. Biraz sermayede te-~
darik ederiz, geg¢inip gidersin,

KAVUKIU-Hay Allah senden razi olsun lsmail Efendi.

PISEKAR-Igte diikkan da burada., Sermayesi de benden,
igletmesi senden. S0l gsart ile ki, kazandigin
paranin yarisi senin, -

KAVUKLU-Yarisa benim,

PISEKAR-Uteki yarisi senin olursa, bana na kalir? Sim-
diden s8yleyeyim. Ileride "Para kazanamadim,
g6yle oldu, boyle oldu, hathhum garalop" iste-
mem,

KAVUKLU~Hayhay birader. Ticaret edelim de, igte s&y-

liyorum yarisi senin, yarisi benim, (Diikkana

girer.) (18)
KANLI NIGAR

{18y Gavdet Kudret, A.g.e., Ci1t:II, 8,110,



91

Ya da Gozlemeci oyunundaki gibi, malzeme ol-
mayan bir diikkanin bek¢iligini yapar Kavuklu.

Ya da Kavuklu‘hun buldngu ig zennelerin ya da
onlarla ilgili birinin yaninda calismaktir., (Sandik-
11, Tireli, Tahir ile Zthre, Givi Baskini)

Oyunda zaman genelds gimdiki zamandik, ama
gimdiki zamandaki zaman araliklari belirtilmez. (Ta-
hir ile Zihre'de Tahir Mardin Kalesi'nden kacar gelir,
stiregiden aksiyona katilir) Zaman sayinti bir kavram-
dirrve oyunun zamanina egittir. Kavuklu, oyunbozanli-
gin1 zaman konusunda da slrdirir, Pigekar'in anlatici
dﬁzenleyici tavry ile ilintili olarak, zaman'in gecgmig

say1ldiZi sayintisiyla alay eder,

PISEKAR-Hadi, birader, isimizin basina. Bunlarla ug-
ragmak doZru degildir. Bak dikkani agala iki
ayi gegti, hala bir ig alamadan,

KAVUKLU-~Ulan, bir kere iki ay degil, bir glin bile ol-
madi, Ne uyduruyorsun be,

(19)
FERHAD ILE SIRIN

Oyun iki zamandan olpsur. Birincisi zennele~
rin mahalleye gelmelerinden onceki gecmig zamandair,

bu zaman zennelerin mahalleye taginma nedenlerini

(19) Cevdet Kudret, A,g.e., Cilt:I, 8,321,
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igiﬁde barindirar. Ikincisi oyunun zamanidir. Oyumin
zamani icine zennelerin gegmigten'fanmdlél taklit-'
1er, ya borg¢lari ya da zennelerle iligkileri dolaya-
siyla gelirler.

Bu gecgmig zamanla ilgili tanimlama oypmmn dizi-
sel dlizeyine iligkin bir ©gedir, dolayisiyla, gegmig-—
ten gelen taklitler ile dizimsellik, bu dizisel Cge-
yi tanimlama amaciyla ve taklitler yoluyla yine dizi-
sal olarak kurulur,

Belirlenmig bir uzam olan mahalls, yine oyunun
(fasil'in) baginda belirlenmis olan dizisel Sge'nin
ki buebge gofu zaman zennelerle ilgili bir gosterge-
nin gonderenidir tanimlanmasina araci olur,

Bu gtsterge, Kanli Nigar'da Celebi tarafindan
aldatilan kadinlarin intikamidar.

Mahalle Baskini'nda birbirini seven ama bir-
legmelerine izin verilmeyen iki sevgilinin agkidir,

Mandira'da evden kagan ve ssvgilisi ile ve
diger erkekle kiragtiran:zennedir,

Givi Baskini'nda yine kocasini aldahai zenne-
lerdir, ‘

~Telgrafgl, gbzlemeci, eskici Abdi, Kunduraci
gibi oyunlarda ise gtsterge sadece Kavuklu'nun merke-
zinde oldugu taklditlerin zennelerse ulagma gab381d1f;

Bunlarin disinda olan iki ayun ise halk efsa-
nelerinden alinmig Tahir ile Zihre va Ferhad ile Si-

rin'dir, Bu oyunlar efsanenin Orbacyunu gramerine
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uydurulma ¢abasidir, Dolayisiyla Ortacyunun dizisel
ogeleri olan taklitler, aksiyonla iligkili olarak
Ferhad ile Sirin'de gelirler. Taklitlerin gelmesinden
gonra Ortaoyunu kigilerine uydurulmug olan Ferhad ile
Sirin'in agki, Celebi ile Zenns arasinda olusur. Ka-
vukly bu aksiyonun yardimcisi olarak gdrev yapar,
Demirci diikkani ile iligkin oclarak aksiyomunun bir
gyleyeni gorevini yliklenir,

Tahir ile Ziikre'de ise Kavuklu'nun araciligy
ile aksiyon dizimsel olarak ilerler ve sona erer. Bu
oyunlar Kavuklu'nun kendine ait olmayan bir aksiyon
iginde bulundugu oyunlardandir. Yalniz burada aksiyon
daha belirli (imaj anlaminda)dir ve Kavuklu bu aksi-
yonun icginde yer alair.

Kavuklu'nun kendine ait olmayan bir dolanta
iginde bulundugu oyunlarda da oyunun temel ydnelimi
bir gostergeyi tanimlamaktir. Bu gbsterge ile, onun
yan gostergeleri ile degil, gdsterge'nin ayni kaldaga
kigilerin ve durumlarin degigstigi bir dizisellikte su-
nulure

Ortaoyunu ig¢in oyunlarin derin anlamina ulag-
ma kaygisi ancak gdsfergenin nasil tanimlandigi ile
ilintilidir. Ortaoyunu'nda bu tanimlams gdsterenlerin
degigmesi ama gosterilen'in degigmemesi ile bir gds—
tergenin tanimlanma gekillerinin yan yana koyulmasi-
dar,. |

Yine II.bdlimde gdrsel gstergelerlel:hélirti-

lebilecegi gibi gbstergenin kavram:olmamas; bir duruma
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iligskin bulunmasi, gostergenin yorumsuz kaima81 orta-~-
oyunun temel gramsrini yapisini agiklar niteliktedir.

Dolayirsayla bu sinifa giren oyunlarda da zenne-~
ler ile ilgili bir gosterge, taklitler ve Kavuklu ara- |
ciligiyla tanamlandaiktan sonra gogu kez taklitlerin
kocasy olan Matiz tarafindan bitirilir, Matiz @ivi
Baskininda Gglebi ve Kavuklu'yu Zennelerle igki #ger-—
ken yakalar, Mandira da svden ayrilan karisini, Pige-
kar'in gakasiyla Kavukly'yu korkuytarak yakalar,

Ya da Mahalle Bésklnl oyununda Salgam Hoca'yl
mahﬁlleli ikna eder,

- Kanli Nigar'da Hirbo zenneleri korkutarak el-
biseleri geri alir,

Ya da Kavuklu (g8zlemeci, Tireli) oyunlarainda
oldygu gibi zennelerle svlenir,

Uclincii gruba yani Kavuklu'nun birilerinden
kagtigi oyunlarda da yalnizca temel yonelim olan isg
isteme, eﬁ”iétemeye donligmligtlir.

Bunlardan Biylici ve Bliylicli Hoca'da Kavuklu
alacaklailarindan Qegme'de ise karasindan kagar,

Yiﬁe dizisel ©ge, olan kagma eylemli gegmigte-
ki olaylarla ilintilidir. Ama bu olaylaran disinda bir
gostergeye ulagilir,

Ornegin Bliylici Hoca'da Kavuklu'nun ana eylemi,
Biiylicli'den edindigdi sihirli sopa iie taklitleri don~
durme ktir, burada Kavuklu'nun temel eylemi dogrudan

taklitlerle alaydir. Gﬁétefge, oyun boyunca bu ek~
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litlerin tek tek gelisi ile olusur ve yine taklitleri
gtsterir., Dolayisiyla taklitler araca d;éii, temel
objeler olurlar.

Cegmetde ise kendini aldatan karisi ve Pige~-
kar'i aldatan Pigekdr'in kizi ile ilgili gergedi,
taklitlerden 6grenmek isteyen Kavuklu bunu beceremez,
taklitler oyununcdfzimsel aksiyonunabhic bir sekilde
etkl etmezler ve dolayisiyla Kavuklu bu olayi kendi
bagina ¢bzer. Bu kocalarimi aldatan kadinlar ile
ilgili bir gostergedir ve oyunun sonuynda, dizimsel
aksiyon sonucu degil, gdsterge tanimlandigi 619&@¢
olugur, -

Ortaoyununun yapisal betimlemesinde bagvurulan
siniflandirma g¢aligmasinin temel ¢1kig noktasi Ortao-
yuny 'nun Sznesi olan Kavuklu'dur dogal olarak. Burada
varolan saniflandirma g¢aligmasindan evvei gégitli or-
taoyunu incelemetilerince de Kavuklu'ya y8nelik si-
niflandirma caligmalari yapilmasi rastlands degildir,

| Cunkli Ortaoyunu fasillarina konularina gore
ayirmak, kbnunun gafééeliéi yanisira, Ortaoyunu fasil-
larinin da birbirlsrine olan benzerlikleri nedeni ile
" olanaksizdir.

Ozneye ybnelik siniflandirma cgaligmasi ise do-
galdir ki kurguya yonelik ve ortaoyunu yapisini be-
timleyici bir ¢ aligma ohmaktadir,

Bu bﬁlﬁmﬁnﬂkonuéu olan yapisal betimleme 'nin

g1kis noktasi by siniflandirma ile Oznenin temel yo-
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nelimini anlamaya galigarak gtstergelerin olugma bi-
¢imini ve siniflandarilmasani olanakli kilar, Oyunun
temel Oznelerine kavramsal Szellikler yilikleyip bu
kavramsal 8zelliklerin sinanmasi, Sznelerin olustura-
cagl edim stzcelerini, durum sdzcelerini ve by durum
ggzcelerinin degismeleri ise abhlati izlencesini verir.
Anlalh izlencesi ise uzam, zaman ve oyunculagma ile
olugsur, o

Su ana kadar denenen yapisal yaklagimda ve si-
niflandirma galigmasanda Oznelerin soyut kavramlarla
defil, somut dyrumlarla ve szellikle yuklendigl daha
dogrusu hemen oyuncu agamasina geldigi gazlemleneb1—~
lir. Bu somut durumlar, Kavuklu ve:Pigekar: igin sa-
hip olmasolmam durumuna indirgénebilir, Sahip dlma
igin edim ve eding timcelerinin bulunmamasi, durum
gbzcelerinin goreceligi, temel yapinin bir olay an-
latmaktan ¢ok, bir olay's gegitli ySnleriyle gdster=-
mek oldugu sonucynun gikarilmasina olanak saglar,

" Dolayisiyla oyunun einiflandirma caligmsi temel
yvapirlari degil bir temel yaplnin gegitlenmelerini or-
taya kor.

Kavuklu'nun objeye yvneldigi (dolayisiyla
oyun kigilerinin de objeye yoneldifi oyunlarda) var
olan yapisal 8zellik o objenin betimlenmesidir, Bu
betimlema, bu gdsterganin, dgelerinin deéisimiyle
degil, gbstergenin algilanig bigimleri ile ilintili-
dir., Iglem gostergeye degil, gidstergenin iletigim

big¢imine yapilmaktadir.
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Kavuklu'nun kendini baskasina ait bir dolanti-
nin iginde buldygu oyunlardae, zennelerle ya da bir
agk dykiistiyle 1lgili bir gﬁsterge'nin yine degigik
durymlari gosterilir.

Kavﬁklu'nun birgeyden kagtigi oyunlarda, di~
garlerinden farkli olarak gistergeyi olusturan Ka-
vuklu, gastergeyi, ortaoyunu temel gdstergasine in-
dirger.

Bu gdsterge olugturma bi¢imi, oyunun yapisini
da belirler, Zaman kullan1m1~zaman1n'saylntl bir kav-
ram olmasi. Uzam kullamimi-Pigekar'in belirleyicili-
ginde uzam'ln'bélirlenmesi. Dizisel ve Dizimsel Diizlei~
lerin big¢imi-Dizisel Sgelerin bagfan kurulyp, oyunun
yapasi iginde tekrarlarla, dizimselligin kurulmasi
Ortaoyunun temel vapisi ile iligkilflir, Bu yapi ise
oyurmun sdzcelerini belirleyen, temsl gramer yapisi
(Girig+Muhavere+(Arzbar+Tekerleme)+Bitig 'tir,

‘Dolayisiyla Ortaoyunu sdzceleri hayata ilig-
kin, herkesin bildiéi bir gbstergenin ortaoyunu ya=~
pisa iginde, ortaoyunun belirlenmigs kigileri ile bu
yapiyl koruyan ve kuran Pisekar yonetiminde, Kavuklu
tznesini merkez alarak kurulmasidir. Igte bu ylizden
gercek hayattaki gdstergelerle bir efretileme ilig-

kisine girerler.
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1.2, Orfaoyunu'nda Kigilegtirme

Ortaoyunu'nda kigilegstirme bagligi altinda,
bagli@in kendisinin de belirledifi gibi ortacyununda
kigilerin nasil varoldygu, ne ig¢gin varcldufu yani
kigilegtirme'nin temel yOBnelimi esas alinmaktadirl

Bu esasa gbre kigilerin temel Bzellikleri, ya-
piyl nasil etkilemekte olduklari Ortacyunun gosterim
yéplslnln gostergebilimsel yaklagimda gereklidim

Ortaoyununda kigilegtirmenin genel Bzellikleri

hakkindalMétin And gunlari sdylemektedir:

"Kukla, Karagdz ve Ortaoyunu kigilerinin
en bliylik 8zellifi tip olmalaridir. Bun-
lar duragan ve degismez genellemelerdir.
Kendi istemlerini kullanma gligleri yok-
tur. Bu ylizden slirekli olarak kendi ken-
dilerini ydnelerler., Onlardan belli du-
rumlar kargisinda belli davraniglar bek-
leriz, Iligkdlértnde de bir defismezlik
vardir, Kigillikleri silinmigtir, belli
bir zamana oturtulmamigtir ve belirli
bir gegmigleri ve gelecekleri yoktur.,
Olaylar onlara birgey katmaz, onlar
Uzerinde yagantailar bir iz birakmadaga
gibl, davraniglari da degigmez, Belir-
me, biylime, yaglanme gibi zamanin biri-
kici etkisi onlari etkilemez, Belirli .
kiisurlar, Szellikler tek bir kigide bli-
yuitilmigtir., Dig ve fizik gdriniligleri
dnemlidir, kiginin 8ziinli tamamlar, Dram-
da bir kez olup yinelenmeyenin tersine
tipler genellegtirilmig ve soyutlagtiril-
migtir. Bu da yalinglagtirma ve giddet-
lendirme ile ya da kargilagtirma ve ge-
nellegtirme ile olur. Cgnli olduklara .
yanilsamsini (illusion) yaratmazlar."(20)

(20) Metin And, Gelensksel Tirk Tivatrosu, Inkilap
Yayinevi, Istanbul, 1985, s.457.
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Bu tiplerin belli bir zamana oturtulmamig,
gagmigi ve gelecegi olmayan, olaylarin onlarafbirgey
katmadagir soyut tipler olusu ortaoyunu yapisinin te-
mel sonucudur.

Gostermeci oyunlarda kigilegtirmenin, genel-
likle tipleme ile yapildigr sava yéyglndlr. Bu gos—
termeci oyunun temel anlami ve gosterge yaratma bi-
¢iminin, dolayasaiyla seyirci ile iletigim bigiminin
sonucudur. '

Ama gtstermeci oyunlarda, bu genel Szellikle-
rin toplandigi, oyunun geligimi ile iliskili bir ki-
gilik degigimi, siirecli yagamayan tiplerdae, ortacyu-
numnttiplerinden daha fazla bir belirlenmigslik var-
dir. Ornegin Commedia Dell Arte tipleri insan éipolo~
jisi ig¢indeki, (aceleci, saldirgan, ylrekli) gibi sief
niflandirmalarinin dlglndé,'belli bir meslek sinifina
dehildirler, hatta gerek oyunun yapisini, gerek tiple-
ri belirleyen en Ynemli Bgelerden biri budur.

éapitone'nin cogkun koyu ve bublirlenici tavri!
nin en Snemli dayanagi asker olmasidir. Ya da Ugak
Arrlectino, toplumda kabul ggdren ugak tiplerinden
biri ig¢inde sevimli ve hirsiz, dilenciyi gtsterir,

Goruldligl gibi tiplemenin soyutlufu var olsa
bile, tipler belirli bir sinifa dahildirler. Eylemle-
rinin temel yonelimini by sinif belirler,

Ortaoyunu tipleri ise mesleksel agidan ve kigi-
sel bzelliklerinin bu mesleki agiya baglammasiyla olu~

gan bir belirlenmiglik iginde degildirler. Bu kigile-
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rin nasil tipler elduklarini, ve yonelimlerini ortaya

koyarak gdrmek miimkiindiir,

PiSEKAR-Oyunda, Kavuklu ve zennelerls, dolayisiyla
oyunun aksiyonu ile ilgili temel eyleten olan
Pisecor'in bu gorevi Kasuklu tarafindan bir

oyunda agiklanir,

"Pigekar yani ©nden giden, arkadakileri sfi-
rikleyen demektir, (21)
| BAHGE

Pigekar'in oyunda gdrdigl temel gdrev, reji-
sorliktir. O dogaglama oynanan oyunu idare
ader, Pisekgr, tahsil gormiig, herkgsin di~-
linden anlayan, gorgl ve ahlak kurallarine
bagly gibi goriinen bir tiptir. Goriildigu
lUzere bir yonelimi degil, birgok ydnelimi

- iginde varindirir, Bir siniflandirma igine
girse ancak gok genel olan oiuﬁlﬁ—éiuﬁsuz
tip s¥nifleri icinde olumlu'min iginde yer
alabilir, Pigekar bu @Uzenleyiciliéinin,
koruyuculugunun gerekgési olarak bir mesle-
e alt degildir. Yine belirli bir gekilde
stylenmeyen bir mehelle muhtari gibidir,

(21) Cevdet Kudret, A.g.e., C4lt:I, s.134.
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KAVUKLU-0 da dofru ya, peki birbirimizden ayrilali ne
gibi geylerle ugragtin? Ne igler yaptin? Bari
onlariy anlak,

PisEKﬁR—Nesini anlatayim, a birader onu sende bilirsin,
Benimkisi didebanlik. Birez hiikimet iglerin-
den megihat igierinden anladigim igin, her
bagi sikilan bana kogar ve igini bana birakir,
Ben de gider beceririm, Oradan buradan beg on
kuruge. Onunla ge¢inip gidiyorum. Ne olacak,

a birader, hayat miicadelesi.
(22)
GIvi RASKINI

G8PULALEE gibi Pigekar, kisilik olarak net
olmayiginin tamamlayicisi olarak yaptigi ig agisindan
da bir netlik tasimaz. Ortaoyﬁnu kodlarini olugturan,
kodlarin temel kaynagZidir. Kavuklu ise oyunun markez
kigisidir. @ymnun temel eyleysni, aksiyonun merkezi-
dir. Kavuklu'nyp is ya da ev aramasi, Pigekar'in da
ona ev ya da is bulmasiyla baglar oyunun aksiyonu.
Oyunun temel gtstergesi Kavuklu araciligiyla kurulur,
Kavuklu araciligiyla kuruylmasinin temel nedenlerinden
biri ise Kavuklu'nun igsizligidir. Oyunun diger tiple-
rinin gorece belirsiz Ooyundan oyuna degisgen) me s1a k-

lerine ragmen Kavyklu'nun yaptigi is oyunda belirle-

(22) Cevdet Kudret, A.g.e., C11t3I, s.232,

T. G
Yilksekdretim Kurulu
Dokumentasyon Merkez
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nir, Yani bir gegmigi ve dolayisiyla, igiyle, yGre-
siyle bir belirlenmiﬁliéi yoktur, Iste bu belifsiqlik
oyurun temel kigisi yapar KaVuklu'yu. GlinkU KaVUkiu
Ortaoyuny 'nu, Ortacyunu Kavuklu'yu belirler. Kavuklu'nun
diger taklitlerle gatigmasinin da nedeni, bu herhangi
bir kategoriye giremeyen belirsizligidir, Bu balir-
sizlik Kavuklu'nun olaylara ve kigilere karsi ¢ikma
sebebidir. Kavuklu, dolantiyl saglayan bir ugek de-
$ildir ancak buna yakin iglerde caligir ama yaptiga
ige tepki duyarak, Kavuklu aksiyonun merkezidir temel
ilerleteni degildir, Gunki aksiyonu ilerletmek bir
yana kigilerhe hic¢bir diizlemde yzlasmayarak, kesinti-
ye ugratir. Dolayisayla kigilerin Kavuklu'ya yakla-
giamlari da by belirsizligi korur., Kavuklu gasfergesel
ozellikleriyle de belirsizdir, dolayisiyla ortaéjuhu

kigsileri tarafindan insan olarak bile algilanmaz,

WAVUKLU~-Selam vermeden silah cgekmek de dogru degildir.
Sok onu yerinede konusalim,
ARNAVUT~(Bir adim deha geriye sigrayarak)-Ha bre,
i adam cibi lakirdi soyliyor. |
KAVUKLU-Ay} Herif beni adama benzetemedi,
ARNAVUT—HQ bre, sen adam misin?
KAVUKLU~Elbette adamim. Begenemedin mi?
ARNAVUT-Sahi mi sdyliiyorsun bre?® Cendini adam mi sa-

niyorsun?
(23)

BsKici ABDI

(23) Cevdet Kudret, A.gee., Cilt:I, 5,287,
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Diger kigilerin meslekleriyle ilintili olarak
Ortaoyunu'nun her fasil'inda degigiklikler gtsterme-—
lerine benzer olarak Kavuklu'nun igi Ortaoyununun ék'
siyonunu belirler. Ama Kavuklu'nun bu is icin gerekli
edim'i yerine getirmeéi igin ve aksiyonun belirsizli-

gini de olugturur.

GELEBI-Celebi, oyunda zennelerle olan iliskisi ara-
ci1ligiyla ya da babasindan kalan mirasini ig-
letmesi icin Pigekar'a basvurmasiyla bulunur.
Ortaoyununun agik tipidir. Ama bu tip de gok
belirli degildir. Zennelerle iligkisi, bazi
oyunlarda evlilikle sonuclanirken, (Civi Bas-
kini) bazi oyunlarde diger taklitler giEi g~
niil eglendirmeden dteye gitmez, Eylemi etkile-
yen bir kigi olabilecekken eylemde ya diger
taklitler gibi tekrar iglevini olugturur ya da
oyunun‘finalinde yeniden ortaya gikabak, zenne
ile evlenir. Diger taklitler gibi tek belir-
lenmigli#i dili kullanig bigimindedir. Genel
tipoloji ic¢inde kibar biri olarak tanmimlanir,
Ama bu kibarligi Kavuklu ile anlasamamaktah do-
gan bir catigma diganda oyunun aksiyomu belir-
leyecek ya da aetkide bulunsbilecek bir gatism
ve sonu¢ yaratmaz.

Celebi oyunun dizisel olarak kurylmasinda
yardimei olur ama bu tipka Pisekér'in oyunu

kurmasi gibi oyunun eyletenlerinden dolayisiyla
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aksiyonu belirleyen,-i¢inde bulunan biri degil-

de-, onu kuran kigi olarak bulunmesiylas plﬁr
(Hamaﬁ oyununda Hamam'in igletilmesi igin is;
tekte bulunmasi)

Bazende oyunun temel objesi iken (Kanli Ni-
gar) diziﬁsel tgelerden herhangi biri olarak
kalir. Celebl bunun Haginda- birgok oyunda var
alan gsterenin bir Istanbul Efendisi"térafln—

daen algilanmasi gbrevini yerine getirim

ZENNELERrBunlar;n Pigekﬁr ya da Kavuklu ile iligkile—
ri (karisi, kizi, fénidzél vb.) oldupy gibi
oyunun 8blir kigileriyle de (Gelebi, Sarhog,
Kayserili, Rumelili, Tirk, Laz, Arnavut, Frenk;
Yahudi vb,) ya da alacak verecek illgklleri
vardir, (24)° .

Goriildigli gibli zenneler hemen oyunun blitin
kigileriyle bir sebeple'ili§kiye girme ktedirler, Ortg-
oyunu yapisi icinde bir genelleméye gidersek oyunlari
dtrtte licli zenneler lizerine kurulmustur., By olgu daha
bnceki bolimde yapilen sinmiflandirms gallgmésinda da
ortaya c¢ikar.

Zenneler dogaldir ki, bir meslege baéli degil-

dirler, varliklari birisinin zevcesi, pisekar'ain bir

(24) Cevdet Kudret, A.g.6., Cilt:I, s.Fl'den Ahmet
Rasgim, "Ortao;ununda Kadain" Muharrir Bu ya,
Istanbul, 1926, 9,86,

1
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tanidifimn kizlari ya de orta mali, hafif mesreplik-
leriyle ortaya g¢ikar. Temel bir eéiiim, biitlin zenne=
lerin hafif mesrep olmalaridir, Zenneler abla, kar-
deg, anne ve kayartodan olusan bir topluluk clduklara
gibi sadece abla, kardes ya da tek baglarina olabilir-
ler. Kayarto onlari yetistiren, evin iglerini‘éaren
Kalfa Bacidir, zenci bir halayiktir. KaVuklu gibi st~
zl, ters anlamasi ©zellikle Kavuklu ilse anlasamamaz-
liga hatta kavga, kacma-kovalama s101.r2 08 varlr;
Zenneler oiaylarl'kufduklarl ve gogu kaman
taklitlerin dizisel tekrarlarini olusturduklari igin
aksiyonun merkezidirler. Gogu zaman Kavuklu'nuyn iste-
meden igine girdiéi olaylar onlar garafindan kurulur.
" Amd olaylérin gelisimind higbir étkide bulun-
mazlar. Sadece kisilerin nesnesi olma gdrevini yUkléF
nirler, Taklitler iie Kavuklu onlar yizlinden gatlslf;
Ama bu onlarin hi¢ bir gekilde etkide bulunmadigi bir
durumdur. o
Zenneler durym'u yaratirlar ve durum olarak
kealirlar, Durum dizisel Sgelerin tekrari ile alta
gizilerek verilir ve duruma yeni giren bir kigi ile
durum degisir ve zenngler yenli degigen duruymu kabul-
lenirler, .
Ornegin; anne ve babasini kaybeden Elmas, Tire-
li'de anne ve babasinin ewvinin kargisinda ev tutar,
bu durum taklitlerin gelisi ile Elmas'an borglu abr
durumda olusunun gosterilmesi, Elmas'iy kiskanan énne-

si'nin Flmas'y Kavuklu'ye istemeye gidisinde kiza ta-
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nimasiyla sona erer, ,

Elmas durumu deéigtirecek higbir eylemde bulun-
maz. Fasal'in baga vé‘sonu arasindaki Taklit'lerin géA
iigi dufum'u sadece gliclendirir. Dolayisayla ortaoyu-
nunun temel yapisi iginde zenneler eyleten gorevleris
ni stirdiirlirler, ama bir eyleyen olarak.garev almazlar,
¢glinkii eylemleri ig¢in herhangi bii'sebeplstyﬁklenmemig-~
lerdir,

Kanli Nigar oyurunda bu durum ilk bagta bozu-
lur gibi gorinsede zenneleyr dizisel tekrara ancak bir
durum sdzcesi olarak katilirlar ve buhu bagka bir du-
rum sazcesine;oyﬁnun sonunda g¢eviren kigi, o ana ka~
dar aksiyona hicbir etkide bulunmamigs olan Hirbo'dur,

‘ Sonugta zennelerin tipleri, bir belirsizlik
iginde kurulur ve tipsel tzelliklerin genel tanimlar-
la vefilmésiyle zennelexr éyieten ve durum olusturma
5zelliklerini ortaocyunu fasillarinin bircofunda tek-
rar ederler, o | |

Tuzsuz, Mati% Sarhog, Kilhanbeyi-Temel Bzel- -
likleri, zofballklarl ve kullandiklari argodur, Ba™
zen ayni oynuh iginde ikisinin Ug¢linlin birarada bulun-
dugu ﬁﬁaélthans Sefasi'nda ve Siinnet'de Kiilhanbeyi ve
Matiz vardir) olur. Oyunda taklitlerle ayni iglevde
yani diéisel bir Sge olarak ve oyunun dizimsellipi
iginde bir tekrar Sgesi olarak bulunduklari gibi
ozellikle Matiz, Fasil'in gofu zaman dizimsel aksiyon-

la ilintili olmayan final'ini oclusturma garevini'yﬁk—
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lenir, Fgsal boyunca taklitlerle ve tekrarla tanimlan~—
m.g olan Qurum'u Matiz degigtirir. Matiz'in Qegigtir-
me glicli zorbaligindan kaynaklanmaktadir. Kagithane Se~
fasi, Sinnet, Mandira, Kunduraci, Sandikli, Telgrafga,
Bahce, Civi Baskini Matiz'in gelmesiyle durumun de-
gigtigi ve sonuglandigi oyunlardair. |

Clice ve Kanbur-Oyunun muhaveresinde, Arzbar
boliimiinde ya Kavuklu'nun oglu veya akrabasiy ya da
pegine takilmis biri olarak gelir. Bundan tnceki bo-
liimde de belirtildigi gibi sadece Kavuklu gésfsrge—
sini tanimlar. Kavuklylnun maskotu'dur. Diger tipber-
deki kavramsal belirsizlik onda daha yoZun olarak
vardir, clinkii varlak nedeni kendine eit degil, sade-
ce Kavuklu'ya aittir.

Taklitler~ Taklitler ortaoyunu kurgusu icinde
olugturulmuq olan duruma dagrudan etkide bulunmayan,
tekrarlarla durumu gUglendlren Sgelerdim Pisekar,
Kawuklu vefweya zenneler tarafindan olusturulan bir
gosterge taklitler ile giiglendirilir, Ornegin zenns-
lerin agtigs Hemama gelen taklitler Hamam'a girmeden
gvvel Kavuklu'nun Aktar dlikkani ©nlinde karsgilasip,
i¢inde Hamamla ilgili betimlemelerin, cinaslarin
' bulundygu stzlerle Hamém gostergesine gondermeler ya-
parlar, |

Taklitler zenneler ile ilgili bir durum'un oy-
nandigi oyunlarda da zenneler'le ya gbtriigmek ya da

alacaklarini almak igin gelirler, Iste bu tlr durum-
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larda kendilerine yakigtiralan bir meslek ile ilin~-
tili darak zennslerden alacaklarini isterler,

Bune gbtre:

HIRBO-Kastamonulu, Bolulu (odun varicisi, bekg¢i, gdz-
lemeci, ahgi)

KAYSERiLi-(Yaécl, pastirmaci, yumrtaci,bakkal, kavaf)

EGINLI-(Kasap) |

LAZ-(Bakirci, Kalayci, Hallag)

RUMELILI~(Pshlivan, arabaci, kahveci)

KURT- (Hamal, bekgi)

ARNAVUT~(Celeb)

ACEM-(Halx tliccary, zenneci, antikaci,kina tliccari)

ARAP-(Tiiccar)

¢0D-(Kuyucu, sarraf, tefeci, eskici)

ERMENI (U4 ustas:)

BALAMA -(Doktor, eczaci)

gibi meslekleri, oyunun aksiyonunun belirleyicili-~

éinde}yﬁklepirler.

By meslek yakmsflrma, kigilerin memleketleri,
milliyetleri ve yaptiklari herkesce bilinen iglerle
$1gili olarak ve zennelerle ya da Kizlar ABasi'nda ol-
dufu gibi ABa ile yani oyundaki islevleri ile ilinti-
lidir. o |

Meslék,tipi belirlemez, Aslinda tip de mesle-
gi belirlemez. Ornegin Ermeni'nin ud ustasi olmasa
sadece Kizlar Aéas1n1n ud calmak istemesi ile ilinti-

lidir. Dolayasiyla tipi belirleyen tek 6zeliik, me me
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leketi, bir azinliga ait olusu, bundan kaynaklanan
dil kullanma bigimi ve anlama yetisidir,

Dolayasayla tip'i eylem degil éaz belirlemek~
te, sﬁzden, lehgeden kaynaklanan farkliligi ise ma-
halleye yakin, kariketiirize edilmig kostiimli ile des-
teklemektedir,

Tipleri eylemlerinin-ya da gensl insan-davra—
nig bigimlerinden birine ait olmaktan kaynaklanmgyan
eylemlerinin-belirlememesi tip'in dvrumlari degigti-
rememe, aksiyon yaratamawmalari ile iligkilidir. Tak-
litler oyunun belirlenmig dizisel 6geléfidir, hemen
her ojunda vardirlar, Ustelik de oyuna girigleri bir-
birlerinin ardindan ve dyruma miidahale edici olmayin-
ca tipler dizimsel ilerleyisd katkida bulunmazlar ya
da bagka bir deyisle tekrarlarla durumuy devam ettirir-
ler, |

Bunlarin digsinda kalan tipler de vardair. Bgn~
lardan Denya pek ¢ok oyunda yer alir, Denye gerizeka-
11 bir gocukbtur. Bu nitelifinden dolayx.zaten durﬁm~
lari dsgigtirebilme yetenegi yoktur. Stirekli tekrér—
ladléi sézlerle, kisi nitelendirmelerini birbirine
karigtirmesivla (Hanimameca gibi) dyruma iligkin bil-
meden sByledifi gerceklerle Kavuklu'yu kizdirarak kos
mik Oge yaratir.

Bunun disinda oyunun kurgusu ile ilintili bir
tek oyuna Bzgli tiplerde vardir. Bunlar ortayounun

asal tipleri degil, fasil'larin konulari ile gerek-
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ginme duyulan tiplerdir. Bu ylizden bu tipler digerls-
rinin aksine, kendileri i¢in degil, oyun ig¢in vardir-
lar ve ya dizesel olarak durumu yaratir ve dizimsel
‘dﬁzlemin, pznesi olur ve dizimsel diizlem iginde de
varolurlar ya da dizimsel dlizlemin sonucu olurlar,
Bunlara Kizlar Azasinda, Kizlar Agasini (oyunun Gzne-
si ve dizisel, dizimsel dlizlemin kypycusu ve nedeni)
yine ayni oyunda Yenigeri Aéa81n1,.$algam Hoca'da,
Hoca'yl ®rnek verebiliriz. Ayrica Gengl kSgek ve ¢in-
gl¥neler gosterilen durumun ig¢inde zengihlik saglamak -
igin wvarolurlar, Ama hig¢ bir gsekilde duruma etkide
bulunmazlar,

Oyun kigilerine ortaoyunun Yapls; ilintili
olarak, gtstergebilimsel bir yaklagimla bakildiginda
bu kigilerin duruymlari olugtbturucu, durumlari somglan~
darici ve durumlara dizimsel dlizlemde etkide bulunucu
(ame durumlariy degigtirme etkinlifi olmayan) gbrevla-
ri yliklendigi gsrilir. | o

Kigiler ortaoyununun genel grameri ig¢inde, ya-
ni bu (Girig+Muhavere+Fgs1l+Bitig) siralamasina uygun
gorevsellikte ortacyununda yer alirlar, Ornegin Girig
ve Muhavere'nin kigileri bellidir. Taklitler ya da
zanneler bu bdliimlerde yer almazlar, ‘

Kigilerin gtrevleri ise aksiyon degil durum
yaratmaktir. Yani laz zennelerle ya da bir obje ile
11gili bir durumu defigtirmez, ona kendi Szellikle-

rinden kaynaklanan bir tepki verir ve gider. Zenneler
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gogu zaman durumlarin nedeni ve Scmicuy olduklari hal-
de, durumlara etkide bulunmazlar. ‘

"Ortaoyunu lzerine @énel*@ﬁstergebilimsel Bir
Yaklagim" bolimiinde de incelenecegi ﬁzére, Ortaoyunu
kigileri Ortaoyunu aksiyonu ig¢inde yer alirken Durum'a
katkida bulunmaktan g¢ok, kendileri igin vardirlar,
Yonelimleri Durym'a ydnelik gdzlikse bile, asllnda Dy~
rum'a yardimei olurken, kendilerini tanimlarlar, Bir-
birinin pegisira ayni duruma, tekrarla ulasan bu ki-
siiéfin Ortaoyunu yapisi iginde sSzce grameri diginda
varliklars kendilerine ySneliktir, Igte bu ylizdendir
ki tiplerin tanimlar: yetersiz ve bir kaVréma ya da
kisilikten kaynaklanan bir Szellige degil, ydresel ya
da folklorik bir tanima isaret sder., Bunlar belli ko-
nugma bigimleriiiginde, mylundyklary kﬁltﬁréi ve
folklorik yapidan gaikarak kendilerine ulagairlar. Do-
layisayla gergekleri ancak bu folklorik yapa ile ilin—
tilidir,

Boyle bir belirsizlik ise eylemin degil, s8z'ln,
tanimlamanin degil, gostermenin nedeni olmaktadar.

Ortaoyunu fasal'larinin temel yonslimi ise bu~-

dur.
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I,3.0rtaoyununda Dil'in Kyllanima

Ortaoyunu birgek ortaoyunu aragtirmacisinin ve
hatta Ortaoyuncuylarininda belirttigi gibi bir "May-
dan~i siihan" yani s&z meydanadar, |

Cevdet Kudret Ortaoyunu adhy iki ciltlik ga-
lagmasinda Ortacyunu'nu tiyatro bigimi olarak tanim-
larken

"Olaylar zincirinin bu kadar sade oluguna kar-
g1lik, sb6ze alabildigine genis yer verilmigtir. Bu
bakimdan Ortaoyunu eylem I Action I lizerine kurulmas
bir tiyatrodur, bir "meydan - 1 sthan"dir, (25)
deme ktedir,

Ortaoyunu'nun Action lizerine kurulu bir oyun
olmamasinin nedeni, Action'un sazﬁdeéil,.sﬁz'ﬁn aksi~
yonu belirlemesidir. Bu ortaoyununun diger tiyatro
bigimlerinden ayri, 8zel bir yere sahip olmasini sag-
lar,

Ortaoyumu kodlarini, eylem ya da nesne degil,
85z olugturur. Pisekar'in bir nesneye, diyelim Yeni
Diinya'ya anlam ylklemesi ile Yeni Diinya zennelerce
ev olarak kabul edilir. Ama Kavuklu bu sayintiya

(Convantion) karar ve Yeni Dinya'yi bir paravanaya

(25) Cavdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, .92,
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ddndiirtir, Ve tlim bu ddnliglimlerin, nesnenin gekli ile
1lgisi yoktur. Nesne ile ilglli sayaintiyr kuran ds

bozan da sdzdlir.

PISERAR-Gel sen de gdr (evi gezmeye giderler.Afziyla)
-Gatir, ¢atir catar.

KAVUKLU-Ismail, ne bu gatir gatar,

PISEKAR-Kapimin kilidini stam.

KAVUKLU~Kapiy:r acmak ig¢in her zaman seni mi arayaca-
81z,

PISFKAR-Niye beni arayacaksin? Anshtar igte,

KAVUKLU-Gatardasa aézinda das...s Hani bunun merdiveni,

PISEKAR-Yahu, iki katli ev.

KAVUKLU-Kadayif cinsi olacak.

PISEKAR-Dur, ben ¢ikeyim da gbr. (A¥zaiyla) Pat pat
pat (Sandalyenin listline ¢ikar. Agagiya bagi-
rir.)-Hamdi eéndi...Yukariya gel.

KAVUKLU=-Agzindan merdiveni gikar da basaymﬁ.

(26)
TIRELT

Goruldlgl gibi Pigekar'in stzle ve seslerle
kurdugu kéd Kavuklu tarafindan bozulmaktadir. Gos-
terim nesneleri ile ilintili sayinti yarstma ve bozma
olayi, ortaoyunu sayaintilarinin tiimi igin gegerlidir.

(26) Cevdet Kudret, A.g.8., Cilt:II, s.460,
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Ve bu sayintiyr bozarask yeni bir sayinti olugturma-
mn ¢ikig noktasi dil'in enlagma kodunun bozulmasi~
dir, Dil ortacyununde anlagma degil, ¢dzlimstiz gatig-

ma yani anlagamama lizerine kuruyludur.

KAVUKIU~Tekirdag'dan karpuzu yﬁkleyerek buraya igéfire~-
cek, kabzimala teslim edecek bir de kagat
alacak; tekrar TekirdaZina ddnerek, ben gidip
gelinceye kadar orade mal hazir edileecek, tek-
rar alip lstanbul'a getirerek muamele yapacak-
migim,

PiSEKAR-Hae anlaedim. Sen mitemed.

KAVUKLU-Musibet sensin. Ulan, simdi su‘mﬁnasebetsiz-
1ligin ne lizumu var durup dururken?

PISEKAR-Yanlig anladin. Sen, mal sehibinin bir mii-
messili,

KAVUKLU=-8imdi, benim anladigim dogrulttun mu sanki,.

PtﬁEKKRqAnladlﬁ iki gdzim. Sen benim anladagim. an-
lamadin,

KAVUKLU=-Uzatma, Ismail, sbzimi bitireyim.

PiSEKAR~Byyurun efendim,

KAVUKLU-Hayir eksik olmayin, gimdi yedim, karnim tok.

P1SEKAR~Gorliyorsun ya. Lafi ben degil sen uzatiyor—
sun.,

KAVUKLU=~-0 senin kisalasi g¢genen duruyor mu?

PISEKAR~Evet, Tekirdag'ina gite’

KAVUKLU~Simdi mi?

PiSERAR~Hayar canim hikayeni anlat.
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KAVUKLU-Bir yelken kayigi ile, Tekirdagy dedik gek-
tik,

PISEKAR-Kayigay ma?

KAVUKLU~-Hayir cavlagi cektik.., Ulan, sz temsili bir
yere gittigini soylemek ig¢in, "Istanbul de-
dik gektik" demezler mi? Ben de "Tekirdegir de-
dik gektik" dedim. Sen b8yle her stzlime aksi
bir mana verdikg¢e ne hikaye, ne de oyun bi-
ter. Dur da anlatayim bagima gelenleri,

PiISEKAR-Efendim, sizi dinliyorum,

KAVUKLU-Ulan, beni dinlersen genen durur, Her heyse,
Oradaki bestan sshipleri bizi karsiladilar,
Ziyafetler filan, o geceyli misafir olarak
mal sahipleringn evinde gecirdik., Bilmem ne -
diigtindliler tagindilar, ertesi glin,

PISEKAR-TUy dediler mi?

KAVUKLU-Onlar beni degil, galiba ben seni kovacagim,
Ulan, ne miinasebetsizsin be herif. Birak da
anlatayam,

PISEKAR-Devem et, devam et.

KAVUKLU~Dayanacak, adamda kafa m. birakiyorsun.

PISEKAR-Efendim, "Hikayeyi anlat" demek istedim,

KAVUKLU-Peki ben stikut mu ediyorum da sbyliyorsun?
Ne o, ne de bu sade senin bogbogazligin.

» Dinleyecek misin keseyim mi?

PISEKAR-Aman efendim, lakirdi serencamin en tatli

yerinde kesilir mi?
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KAVUKLU=-Kim bu Bakirci hoca?

PISFKAR~Canim "Bakirca Hoca'" diyen var my a birader?
Sen "ters"i "teres" anlaiyorsun - Canim, "-Ba-
gindan gegeni anlat" diyorum.

EAVUKLU~Ulan ana kag kere sus diyorum yine genen dur-
mayor. Susacak misin, yoksa kafana birgey
vurarak savagayim mi?

PLISEKAR-Canim bireder, ne hacet! Ben sukut ederim,
giz de hikayeyl istedipiniz gibi ikmal eder—

siniz. Buyurun sizi dinliyorum.

(27)
Bivlicth HOCA

Gorulausli gibi dille ilgili anlasma 'yl bozan
yani dil kodunu bozan yalmizca Kavuklu degil Pige~
kartdir da., Pigekar dil'in anlasamame araci olmasin-
dan dolayi, Kavuklu'nun taklitlerle ya da kendisiyle
olan anlagmazliklarani oyunun ilerlemesi igin sone
erdirir, Dolayirsayla eylem eylem'in akicilagiyla ol-
madigil gibi dil'in akicaligaiyla da siirmez. Anlata
anlarina b8liiniir. Yani anlatilacak olan olay dahi,
anlatilamaz, gdésterilen de olayinnasil anlatilama~-

digidar,

" (27) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, 8,182,
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Orteoyunu dilt'in hemen hemenblitiin Sgelerini
kullanarak, onlarin giinliik yasamdaki kullanimlara ile
alay eder. Bu amagla dilsel sanatlar hem kullanmilir,
hem de kullanimlari ile alay edilir,

Gelebi'nin ya da Figekar'in kullandify dil ile
egretilemelerle alay edilmesinin yanisira, gok kul-
lanilan glinliik yagana.éegmiedeyimler, yan anlatimlar
bile dliz anlama gevirilir. Ortaoyununda., Dil'in kul-
laniminin temel ezilimi, bu yan anlamlari, deyimleri,
diiz anlama gevirme ve ses benzegmesi yapmadar.

Ortaoyunu tiplerinin en belirleyici &zellipi
dil kullanimlarindadir. Tipler, taklitler, tam orta-
oyunu, kigileri dilsel bir maske ile ¢evrelenmiglerdir,
Tip olmalarini belirleyen en Snemli gdsterge dili
kulleanma bigimleridir. Ortaoyununun teiel karsgatliga
da yapisal betimlemesinde de g8rildizl gidi kavremsal
kargitliklarla degil, dilsel kargitliklarla olusur.
Sadece dilsel kargitlikla olusan ¢atisma ise aksiyon!
un doZmasini eng@ller, Dolayisiyla aksiyon ilerlemez,
dilsel kargitligin olugturdufu durumlar ardarda sira-
lanir.

Taklitlerin ve bunun digandaki tiplerin temel
kergitlifl, bireysel olarak dili kullanma bigimlerin-
de gdrilmez. Bunlar yoéresel ve kiltiirel (¥atiz, Kul-
henbeyi, Sarhog) farklilarin belirledi¥i bigimsel
6zelliklerdir. Taklitler geldikleri ySrenin konugma
bigimine gére, o ydrenin a@zina uygun olasrak Tirkge®

deki sesli, sessiz uyumunu, vurgulama kurallarini
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titremleme ve sz dizimi'ni bozarlar., Diger tipler
ise geldikleri kiiltlirel ortam ya da zeka seviyesi'ile
i1intili olarak (Denyoc) Tirkge'nin kullanim bigimini
deglgtirirler,

Yani dili kullenma bigimleri taklitlerin ve
tiplerin, kigisel ©zelliklerinden degil, toplumsal
ve kiiltlirel 6zelliklerinden kaynsklanir, Dil kuyllan-
mada, daha doZrusu 88z oclugturmada kigilik 6zellikle-
ri ya da kusurlari gosterilmez, (Ornegin kekemelik ya
da rtleri sSyleyememe gibli kusurlare taklitlerde
rastlanmaz). |

KaVuklu?nun temel ytneliminin ig bulmak olduy-
gu, dolayasiyla herhangi bir meslek grubuna ait ol~
mgdlél, ig buldufu zaman ise bu igi yapacak eding'e
sehip olmadiga igin igin de bir sayinti olduZu ya-
piasal betimlemede tsnitildi. Kavuklu tlm bunlara ek
oclarak ve bunlarla ilintili olarak, dilsel olarak da
belli bir toplumsal ya da ybrel dzellik gtstermez.
.D1ili kullanam bigimi tiim taklitlerle, Celebi ile Sar-
hog, Kiilhanbeyi, Matiz ile Pigekar'la farklidir. Yani
Kavuklu bir dilsel simflandirma igine girmez. Igte
bu ylizden Kavuklu g¢atigmanin Sznesi olmaktadar. Bi-
tlin taklitlerin, Pigekar'in kargisina ¢ikan Kavuklu,
anlasamamanin, ortaoyununun‘dil'in kodlarini kirma,
dil'de alay etme eyleminin temel araci olmaktadair,

Ortaoyununda dil'in kodlari'nin kirilmasi,
komik 8ge'yi olugturur. Bu taklitlerle ilgili olarak,

kullanilan agizi, 86z dizimini Kavuklu'nun anlayama-
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masl taklitlerin de Kavuklu'nun sdzlerini ters anla-
‘melarindan kaynaklanir,

Bu Anadolu'lu ve Rumeli'li taklitlerde Tiirkge!
nin ses yapisinin, 862 diziminin, wvurgu 6zellikleri-

nin degigtirilmesiyle ortaya gakar,

HIRBO ~-Ne satiyon, hemgerim?

KAVGKLU-Hava.

HIRBO-Ne halvasi, ulan?

KAVUKIU-Arap hevasi.

HIRBO ~-Ulan, tahan halvasi olur emme. Arap halvasi
olur mu hig?

KAVUKLU~Ulan, evvela dilini dlizelt, Bir kere "halva®
dé#il; "helva®dir; sunra helva degil "hava"dar,

HIRBO --Ulan, ben banga bir iyice bah. Ben "hevla®
dimesing de biltrlin, "halva" dimesini de,
goca Okliz.

KAVUKLU=-Ne 0?7 Babeni mi hatirladin, yarma?

HIRBO  -Uyne olacak. Simei sen by klltmiisiin, onu di.

KAVEKLU=-0 da ne demek? _

HIRBO ~Ulan, sanga "=Py kUllimlisin?" diyom, aZnam -
yon mu egek?

KAVUKLU-Hayir, ~biklill degilim, daha kendi Qalindeyim,
biiklilmek i¢in sira bekliyorum.

HiBBO -Ne didlin, ne didln?

KAVUELU-Daha kendir, tiftik halindeyim, tezgaha gidip
bliklilmek 1¢in sira bekliyorum, hayvan,

HIRBO -Hele gunga. Ulan, ben sanga "Kandifr miistin?®
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dimedim. Ben sanga "-Bu klillimlislin?"diyom, Skiiz,
KAVUKLU=-Ulan, ben de sana "-Daha biikiilmedim, kendir
halindeyim™ dedim,
HIRRO ~Hay galin kafali hay. Ulan, ip idilecek ken~

diirli sormuyom. "-Burali misin? diyom, ayu!l

(28)
MANDIRA

KAVUKLU—Oélum, burasi aggi degil, kahvehana,
XUR? ~Biliyorum. San necisen?
KAVUKLU-Necis senin babandar,
(29)
KAGITHANE SEFASI

RUMELILI-K1zanim, bana getir te ondan bir bvardak.
(Kayserilinin igtigi rakayi gdsterir)
KAVUKLU ~Sade o yok. Kahve, gay, limonata, nargile,
Kahve gekerli mi sade mi nasil istersgin?
RUMEBLILI~A be ahretlik, te bana 8yle demsdilar.
KAVUKLU -Sana ne dediler? ,
'RUMELILI-Ne diyeceklar. Siz de te bu zikkimden varms.
KAVUKLU =Zaipkin, balaikgilarda buiunur hemgehrim, Bu-
rasi kahve, burada gay, kahve, limonasta wvar,
‘ (30)
| KAGITHANE SEFAST

(28) Cevdet Kudret, A.g.e,, Cilt:II, 8,248,
%29) Cevdet Kydret, A.g.e., Cilt:II, s.82,
30) Cevdet Kydret, A.g.s., Cilt:II, =,.87,
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Bumyn dagindakl taklitlerde ~yani yabanci azin-
laklara iligkin taklitlerde- ise Tlrkge s3zdiziminin
yanlaig kullan11m391,/Tﬁrkge gdzciklerin yanlag kulla™
nilmasi ve yabanci s@zolik kullanma gatigmaylr ve an~

lagmazligi olugturur,

ACEM  -Beli, ozlin gsairsan?
KAVUKLU-Kim Byp?
ACEM  -Dazlin,
KAVUKLU~Oglum, nedir bu uzun olan gey?
(31)
FERHAD ILE SIRIN

ARNAVUT-Nasail bulamam? Yok mu bir hangi gliclik fsmail
Efendi.
KAVURLU-Var, bir hangl kigek fsmail Efendi.
ARNAVUTéHo bre, diil Syle ¢Bgak.
(32)
BAHGE

BALAMA-Po ise (neredesin) garson.
KAVUKLU~Ismail bu herif galiba polis arayor.
(33)
FAGITHANE SEFASI

(31) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, 8,317,
(32) Cevdet Kudret, A.g.s., Cilt:I, 2,87,
(33) Cevdet Kudret, A.g.0.,, Cilt:II, 8,99,
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Anlagamama, kargiliakli bir eylemdir, Kavuklu
anlagamamanin Yznesi olmasana ragmen, yani kigilerle
anlagamame gdrevi temel de Kavuklg'ya ait olmasina
ragmen asil kod "anlagamamanin kendisi® oldufu igin
Taklitlerde Kavuklu'yu anlamazlar ve/veya yanlis an-
larlar,

KAVUKLU-Ulan, herif adimi Hanci anlamg. Vay canina
oglum benim adim Hanci degil, Hamdi, Hamdi,
Sen benihigi igitmedin mi? "Meghur Eylipli -
Kavuklu Heamdi" derler bana, |
BATANA - Haal Simdi aymadi. Sen mi bu Kabaklu? Yazik!
Nerede kabuk var, gimdi bir retsede.yazadsak,a
bir meihem bir defa sliredsek, sabah birgey
kalmayacak, Tsok yazik. Aydi gtster nerde
bu kabuk.
(34)
BAHGE

Ortaoyununda dil'in anlasamama araci olmasimin

en bliylik nedeni, anlagamamaysr gdstererek, gﬁnlﬁk‘ya'

gam ile tersinleme iligkisi kurarak, glldlirii Sgesi ya

ratilmagidir. DPil'in anlagemama aracli olmasi, geeitii
durumlarlasaglanir, Bunlardan en yaygin kullamlani
ses benzegmesidir, Cofu zaman Kavuklu (bunu.diéer ki=
 gilerde kullanir) ses benzegmesi yoluyla yanligs an-

lamlayarak gildirt Sgesi olugbyrur.

(34) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s.134.
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PiSEKAR-Hab-1 Gaflaet desene birader Byle olur.
KAVUKLU=-Oyle oldu Ismail, hamami af ettim.

(35)
KAGITHANE SEFASI

CELEBI-(Kehveyi alarak) Tegekkir ederim,
KAVUKTU~Bvet efendim, ben yapamém ayip degil ya.
CELEBL -Ne yapamazsiniz efendim.
KAVUKLU~Egegi kbr edemem,
(36)
KAGITHANE SEFASI
PiSEKAR-Efendim, maalesef, dilime vird edilmis bir
gok kelimgler vardir ki bunlari daima kulla-~
nirim, $imdi bunlari bairak da haydi ylirliye-
lim, menzil-~i meksuda erelim,
KAVUKLU=~Zilli Maksut da kim? Bir de 0 mu var?

(37)
KIZIAR AGASI

KAVUKLU=-Suratina bir yumruk. Oldugun yerde kaskati bi-
rakacagim. O kadar.

YAHUDI ~Ytmriik, Ylmriik ha, Anladim, anladim. Ama ylm-
riikde benim malim yom,

KA¥YUKTL.U-Ulan, "glmrtik degil" yumruk,
(38)
HAMAM

35) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.74.
36) Gev&et Kudret’ Aogoso, Cilt:II, 8.82.
37) Cevdet Kydret, A.g.qe., Cilt:IX, 8,140,
38) Cevdet Kudret, A.g.e., 0ilt:II, 8.44.
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Bu ses benzegmesi 8ses benzagmesine olanak ve-
ren ve ses benzegmesini yapan kiginin bilingli bir
gabasidir. Bunu saglamk igin bazen 838z 'ln vurgusu

degigtirilir,

KAVUKLU~Beni lsmail Efendi ginderdi ben ugagim.
RRSLAN BEY~Uggakmisan sen,
KAVUKLU~-Hayir dsrt buselik Bayati.

(39)
TIRELL

Kavitlu birlegik Osmanlica ve Arapga sdzciikleri
ses benzegmesi yoluyla birlegtirerek bir stz grubu
olug trur. |
PiSERAR~Bu gibi seylerden tabii korkulmsz. Zira bu

gibi rlzgarlar, anaforlar memleketimizde ek~
sik degildir, Malum ya, Lstanbyl'umiz daima
miitehavvil-lil havadir. |
KAVUKLU~Kim?
PISEKAR-Nasil kim?
KAVUKLU-0 miitevellinin Havva Hanim.
(40)
HAMAM

Ses benzaegmesi bazen de bir bagka stze degil,
dogrudan sess ydnelik olabilir. Ortaoyunu ses benzeg-

mesi kullanimanda kendinl hicbir gekilde sinarlamasz.
Bu da oyunun dogaglama olmasinin bir sonucuydur,

239) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.462,
40) Cevdet Kudret, Ao'goeo, cilt:II, 90290
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PISEKAR-Neden bu dersce evhama kapildiniz?

KAVUKLU-Sen deli misin the adam? Biz ne hamama kapandik,
ne de o tarafa ugramadik bile, Ne hamami sa-
yikliyorsun sen?

P1SERRR-Arz edemedim. "Hamam" degil de "~Neden o dere-
ce lrk#linliz?" dedim.

KAVIKLU~Ulan bén hayvan miyim?

PISRKAR-Amen, efendim, estagfurullah Syle demedim. O
ani havf neden icap etitli dedim.

KAVUKLU-Hav hav has,

PISEKAR-Efendim, ne hirlijorsunuz?

KAVUKLU=-Seni taklit ediyorum. Allah rahmet eylesin,
sahibin seni glizel yetigtirmis,

(41)
¢Ivi BASKINI

Dil'ih glildiiri Ggesi olarak kullaniminda bir
bagka ybntem ;sa ¢ift anlamla sdzcliklere, ciimlenin
(styleyenin) ylikledigi anlamin diginda anlamlar ytik-
lenmesidir, Bir climlenin anlamini, bagka bir anlama
gekme, konusmays olanaksiz kilmakta, hem yilklenen
anlam, hem dyrumun kendisi giildlirli Sgesini olugtur-

mak tadir,

(41) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, 8,230
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ZUHRENIN ANNESI-Aman canim sends, Hamdi Efendi! Sen
hi¢ Omriinde agik olmadin m?
KAVUKLU~ Nasil olmadim? Bir defa &yle birgey olayim
dedim, eldum.
ZUHRENIN ANNESI-Beey, sonra ne oldy?
KAVUKLU~-Ne olacak? Beyit ﬁyduramadlm, nereye gittimse
kovdular.,
(42)
TAHIR ILE ZUHRE
PISEKAR-Hayir efendim, dUjln filan degil. Bizim apa
hazretleri musikiye, daha doZrusu saza merak
buyurdulsr da.
KAVUKIU=-Ne saz1? Aga sepet mi Srecek?

(43)
KIZIAR AGAST

Oéﬁaoyununda dil'in kullanimnda en Snemli Bge,
herkesage bilinen yan anlamlari, dliz anlema gevirersk,
dil'i sagma hale getirmek ve bu sagmaliktan bir glil-
dlirli dgesi yaratmaktair.

PISERKAR-Ah evladim, sorma basaimza geleni.
RUMELLLI-Ne geldi basaniza?
KAVUKLU-Komgunun gocugu bir oturak atti.

(44)
KANLI NIGAR

o §42) Gevdet Kudret, A.g.e.. Cilt:1l, 8,401,
43) Cevdet Kudraet, .g.e., Cilt:II, s.179.
(44) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.117.
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Ortaoyununda yan anlamlama ise 6zqllikle cin-
sel amigtirmalarda belirlidir., Cinsellikle ilgili |
aspriler agikga degil, glinliik hayatta kuilanilan bir
86ziin, cinsel yan anlami ile ilintili olarak verilir,

KAVUKLU-Amen Ismeil, onu banada gret.
PLSEKAR-Peki ama yaslisin, kavrayip alabilir misin?
KAVUKLU~Ismail babanin sarap ganagindan baglatirsin
dogru konug.
(45)
TELGRAFGI

ARSLAN BEY~Yani iyi adam oldufuna dair bir vesikan
var ma?
KAVUKLU -Vesikna alacazim ama daha ev tytmadik.
(46)

Cinsel yan anlamlama orfaoyununda agik olarak
genellikle verilmez. Bir yananlamlama dizges. ciarak
bir styleginin i¢inde yer alir, Bu anlama dizgesinin
aiffesi, bu s8yleginin genellikle baginda bylunur.,
Bpylece ilgisiz bir konu cinsel yan anlamlarla ylik—

lenir.

%45) Cevdet Kudret, A,g.8., Cilt:II, 8,421,
46) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.463,
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I.ZENNE-Efendim, bu hal 8yle doktorluk, ilaglik
birgey degilmig, Benim bu gibi hallere
adem~i tahammiiliim varmig; artik viicddum,
her azam tiril tiril titriyor, gozlerim sti-
zillyor, kendimden geg¢iyorum,

pIS¥KAR-Efendim, bu halde Xaptan yaninizda mi?

I.ZENNE-Blbette, iki g6ziim; hi¢ beni yalniz birakir mi?

PISEKAR-Ne gibi tedavi yapiyor?

I.ZENNE-Hayir, efendim, tedavi ilag filan degil, mut-
tasil viicudumu ovuyor. O ovdukga ben gaﬁy
oldum, yalvarmaya bagladim. "-Gok rica ederim,
beni dysariya ¢ikaran, kuzum kaptan diye.

PISEKAR-Demek o derece deniz tuttu Syle ml efendim?

I,ZENNE-Ne sdylliyorsun, iki gBziim; Syle bir hale gel-
dim ki, "-Aman, Kaptan, ben gék fena oldum,
artik dayanamayacagim, llitfen demirleyiniz"
di,ye yalvarmaya bagladim,

PISEKAR-Limena girmismiydiniz efendim?

I.ZENNE-Efendim, Kaptan da om bekliyormus "-Efendim,
telag etmeyiniz, gimdi demirleyscezim; yalniz
bastan mi, kigtan mi icab ediyor? Onu diiglini-
yorum dedi -Aman, Kaptan, sen demirle de, ne-
reden olursa olsuni artik tahammifliim kalmada
dedim. Merak etmeyiniz, gimdi dedi. Bfendim,
bunun Uzerine garil garil Syle bir demirledi
ki sormayinaiz.

PigEKAR-Ragtan mi, kigtan mi demir atmig acaba?
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I.ZRNNE-Vallahi, efendim, ben kendimden gegmisfim,
onmun farkinda degilim, Neyse, salinti durdu,
ben de gbziml agtim. Ne kadar rahat ettizimi
sormayin artik,

(47)
FOTOGRAFGI

Bir stzclik'lin yananlamini kullanmade jest, s&-
ze yardimeci olur, Jest'i kullanan ortaocyuncusu agik—
¢a 80ylemeden, ortak bir bigimde climlenin yan anlam-

ny ima eder,
KAVUKLU(Eliyle igaret ederek Pigekir'i gdsterir):

Eggek adasi diyorlar. Kligiik bir ada var,

(48)
KIZLAR AGASI

: PiSEKXR~Efendim, anladim. Biraz keyif edecek. Galiba

beraberinde rakisi da var.

KAVUKLU-Uyle olacak, Ismail. Koynundan bir gigs ga-
kardi. Bizim nemize lazim, ne igerse igsin
(Fincani, bardaZi alir, getirir) =-Al bakalim
kaba miigteri.

"KAYSERILI~(Ali)~Iste zevk dedigin b8yle olur,

KAVUKLU-(Kigam kagiyarak) Meze ister misin?

(49)
KAGITHANE SEFASI

547) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s.337.
48) Cevdet Eydret, A.g.e., Cilt:II, 8,130..
(49) Cevdet Kudret, A.g.a., Cilt:II, s.85,
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Yan anlami, diiz anlama, diz anlami yan anlama
¢evirma, ses benzegmesi, g¢ift-anlamli kelimelerla,
dezigik anlamlar tiiretme. Dil'in giindelik yasamda kul-
lanim1 ile dalga gegme, dil'i anlagma araci yerina
anlagamama aracl haline getlrme ortaoyununda dil kul-
laniminin temel 8zellikleridir,

Dilsel dgeler ig¢inds ortaocyunu'nun en gok kul-
landigyr 8ge efretilemeleri kirmak, Sgretilemelerle
dalga gegmektir. Daha Bnce "Oyun Kurgusu ve Komulari®
baglakla bslimde tartigildagi gibl., Ozellikle taker—
lemelerde diigsel bir BZretilemenin kuruldugu ve yine
kuran tarafindan bozuldygu goriiliir,

Ornefin, Gelincik tekerlemesinde, dnce gelin
ve gelincik arasinda bir ses benzerliginden dolaya
bir eZretileme iligkisi kurulur, sonuca kadar sakla
kalan bu eéretilemel1liskisi,taksrlamenin riiya oldu-
gu anlagilinca, anlagilir ve bozulmy., Dolayisiyla
egretileme iligkisinin kurulmesi degil, anlagilap
bozulmamdir glildlirliyi ortaya g¢gikaran,

Sandakli oyununda da buna benzer olarak Kavuk-
lu'nun Matiz'i firtina olarak betimlemesi, Hatiz'in
glddeti ile fartina sSzclijli arasinda bir 8Zretileme
iligkisi kurar., Ama Matiz bu eZretilemeyi kurarak,

egretilemenin komik tge olarak anlagilmasim saglar.

ACEM  ~Hog amedi bey kigi. Hog, Qmedi, cenan kigi?
KAVUKLU-Hogafi filan birak, Bu sepet sandak bizim,

Sonra kavga ¢ikmasin,
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ACEM ~-Hog amedi bey kisi. Hog, amedi, cenan kigi.
KAVUKLU-Hogaf1 filan barak. Bu eret sandik bizim,
Sonra kavga ¢ikmasain. |
ACEM  -Birah kinen., Bdyle sepet-sandih.menim maga-
zada g¢ok olupdi.
KAYUKLU-Dedigin dogru ama, bunun deZeri gok.
ACEM -Kag¢ pul edlipdi?
KAVUKLU-Flrtlna ¢ikarsa gok pul eder,
ACBEM  -Ne mene fortuna deylipssn,
KAVUKLU-Sarhog firtinasi. Beli bigakli sarhos.
ACEM  *Sarhosg" dedifin ne menedir? Ondaki bagah var-
di, men ki gammani ¢gekende hirti pirtin ddke~
rem,
KAVUKLU-"Hirti,pirti" ne? Barsaklarimi? Firtina ¢i-
karsa, o zaman goriirtiz.
(Zurnaci bir gemim var® tlrklsiini galar.
Kuvvetli bir nara)
(50)
SANDIKLI
Bu g¢alinan bir gemim var tlirkiisi, Hatiz'in
bundan evvelki geliszinde Mogiz tarafindan stylenmig-
tir ve gdyledir: ‘

(50) Cevdet Kudret, A.g.8., Cilt:II, s.349,
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fir gemim var saliverdim engine
Bezirganlar damga vurmug depgine.
Simdi ragbet glizel ile zengine,

Saki biilbiil var uyandir yarimi.

Ban kiyamam sen uyandir yarimi.
Bir gemim var Ada'lara yaslanmr.
Yaémur yagar klipegtesil aslanir.
Bir giin olur deli gbnlil uslanar.

Saki bHlblil var uyandir yarimi.

Ben kayamem sen uyandir yarimi,
(51) °
SANDIKLI

Dil'in ortaoyununda kullammunda, anlagmazli-
g1 saglemada kullanmilan bu ydntemde mekanik y;neleme-
dir. Bu laz'ain birgok geyl, ardarda siralayarak, gok
hizli konusarak, kargisindaekl ile anlagamamasindan .
farklidir, Burada Bnemli olan glinliik yagamde da var elan
birisini dinlerkesn kullanilan dipleme ifadesi sﬁzie—i

rin, anlasamams aracl olmasidir.

PISERKAR-Cgrk~1 feledi anlatacaksin degil mi?
KAVUKLU-Bagimdan gegip ayaklarimdan gikan gark-i fe-
lek'i anlatip, ondan sonra havai kestane

figeklerine sira gelecek patlama.

(51) Cevdat Kudret; A,gz.e., Cilt:II, s,346,
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PiSEKAR-Yine sagmalamays bagladin,

KAVUKLU=-Ulan, rehat ver de, vakayi hikaye edeyim,
Dinle be. Biraz genen dursun, yoksa yakami
birak da def olayim.

P1SEKAR-Yok, birader, ben senintef oldufunu istemem,
Zira bir erbabinin eline deil de na—ehlin
yedine dtiger, rezil olursun. (Seri olarak)
Bvet, evet, eavst.

KAVUKLU~-(Ylrliyerek) Allahaismarladik birader, Senin-
le konugamayacagim. Anlagildi. Bvet, evet be
yahu, Evet be evet. (Bapirir) Ay patlayaca-

gim,
(52)
Givi BASKINT

ORtaoyununda dil kullanimi ils 1lgili bir
oge de, taklitlsrin, alana girdiklerinde, okuduklara
giirlerdir, bunlar da genellikle sonu espri ile bi-
ten, ya da Kavuklu'yu kiz@iren bir dize ile biten
giirlerdir,
I.ACEM- Merhaba ey meclisin hosg stihandana

G8riirsem bahtina kiisklin giden bu hayvani.

Goriince gargimda birden olup hayran

Diyerem nice rastlamigsam bu gizil geytana.

(53)
BAHCE

(52) Cevdet Eudret, A.g.8., Cilt:I, s,235-236,
53) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s.141,
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Bunlar taklitler alena girdiginde, taklitlers
o ydérenin havasini, eglik eden miizik gibi, taklitle-

rin temel gdsterenleridir.
KAYSERILI-

Inan agam yalan deZil s8ziime
Gi¢ geliyor gurbet 1li Bzime -
Eggek gibi ne baharsin yiizlime
Ilgin 1lgin eser yeli silanin
Salanin heyy silanin heyy
I Smlgggﬁ heyy
T (54) e
FERHAD 1LE SIRLN

Bu giirle ifade etme ve gelen oyun kigisinin

gostereninin bu yolla olusmasi ‘igekar ve Zenneler

earasinda bir giir yarismasi geklinde olugur,

P1SEKAR-
Gelip reftar—i naz ile bu meydan—i suhan dins.
Megt edip us§§k1 billah hﬁb cemalin habibane
Gérenler olur hayran nevazigkar refture

Rezardan saklasin Yezdan misallahii makane.

(54) Cevdet Kudret, #.g.e., CiltsI, s.321,
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I,ZENNE=-
Nedir bu oﬁzip etuarin
Meddyihtir senin karin
Yikilmis olsa da cami
Yerinde hala mihrabin.
(55)
FOTOGRAFGI

Ortaoyununda dille ilgili sanatlaran, yan an-
lamlarin, ses benzegmelerinin, ¢ift anlamlarin, giirin
egretilgmenin bu derece yo¥un kullanilmig olmasi Orta~
oyununaksiyon lUzerine dezil stz tizerine kurulmug bir
oyun oldugunun kanitidir,

Ortaoyunuy dilin glindelik kullanim kodlarini
yikarak, dalga gegerek, dilin iletigim kurma Szelli-
éini ortadan kaldirmakta. Dilssel maskelerle donanmis
ortaoyunu kigileri, birbirlari ile anlagamamakta, do~
layisiyla asal olan aksiyon degil, bu anlagamema dQu-
rumy olmaktadar,

Dil'in iletigim kodunun kirilmasi, ortacyumun
sayintilarinin da hem olugturulup, hem kirilmasinin
dayanagidir. S5zle belirlenen sayintilar yine s8zle
ylkilmakta, bu da ortaocyunun asal kodunu olusturmak-
tadar, Pil'in glinllik yagamdaki kullanimlaranin hem
kuruylup, hem de bunlarin bozulmasi, yagam ile oyun

arasinda bir gidig-gelig olugturmakta ve bu gidig-ge~

(55) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s,336.
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11ig Ortaoyunu gosterisinin temeli kilinmaktadair.

Dil'in belirleyiciligl ortaoyunun eylemlerle
neden~sonmig¢ iligkisi ile degil, durumlarla olusmasi-
n1 ortaya gikarir, Dil'in ortaya gikardifi en temﬁi
dpum ise esnekligidir, bu derece esnek olan dil eylem~
leri sagma kilmakta, b8ylece eylemler de3il, kendile-
riyle gogu zaman iligkisiz yaratilan bir durumun igi-
ne Ortaoyunu kodu dolayisiyla girem kigilerin gdste~
reni kigilerin-dyrumla olan iligkileri, dolayisiyla-
kigilerin kendi olmaktadar.

Kigilerin temel gdstereninin dil olmasi Ortac-
yunu'nda dilin belirleyiciligini ve g&sterenin, tim
gosterenlerinin dil Hizerinden kurulmasini ve bozulma-
sini1 saglar, Bu da ortacyunu gostergesinimn, dilin be-
lirli bir ytmde kullanimyla, temel bir gdstergeyi
tanimlamasini degil, g¢egltli gdstergeleri tanlmiarken,,
kendl gdstergesini de olugturmasinin temel dayanafidar,

Dil boylesine bir gosterge olugturms iglevi:yﬁk-
lenince, Ortaoyununun dil disi araglarida bu ikili
gésterge olusturma gdrevini ylklenirlar, |

By ise Ortaoyunumun kodlarinin temel dayanagi~

dir,



II-ORTAOYUNU UZERINE GENEL GOSTERGEBILIMSEL
BIR YAKIASIM

Bundan dnceki bdliimlerde értaoyunu;nun yapisal
karakteri, kurgu olﬁsturma’mantlgl, buna gdre dil
kullanimia, kigilegtirme gibi 8zellikleri ele alandi.
Ortaoyunu tim bu Szellik2eri ayri bir siliregtes ale
alip, bir bagka siirece tagimaz. Byrda bahsedilen sii~
regler oyunmetni ve oyun stiregleridir. Ortacyunuy bu
iki stireci bir siireceindirgemistir. Dolayrsiyla yak-
lagaim bir siiregteki olgularan, diger sfliregte nasil di?
le getirildigi degil}, olgularin hepsinin bir sliregte
incelenmesidir. Bu da gdsterim slirecidir,

G8sterim slireci ise ortaoyunu'nmn tarihsel
ko. numundan . dolayi, gosterim aﬁréqlerinin zaptedil~
mis metinlerden olugmaktadir. Igte bu yizdendir ki,
yapisalecilik ve gostergebilim iki ayri alan olarak
dezil, 1l.bdllimde de iddia edildigi gibi bir galigma
ydntemi olarak anlagilacaktir.

Tim bu ybnelimler, bagka galigma ve elegtiri
yontemleriyle b3lilnmtig olabilir, bu ylizden bu bulun-
mg yonelimleri yok saymak yerine anlara goéstergebi-
limsel bakig agisiyla bakmak esas alinmigiar,

Umberto Bco gistergsbilim ve nesnesiyle ilig-
kisini, kuram anlaminda géyle yorumluyor:

Bununla birlikte yeni (ya da eski) bir kura-

min baglica gorevi, kendi nesnesini ayirap belirle-

137
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mekte kalmayip, bunubnceye kiyasla daha esasli bir
bigimde yapmaktir. Bir kuramdan istedifimiz bize es-
ki bir nesneyi yeni bir igakla aydinlatarak geri
vermesi ve nesnenin ancak bu bakig agisindan gergek-
ten anlagilabilecefini gdstermesgidir., (1)

Gostergebilimsel yaklagim, nesnesinin temel
8zelliklerini, bitinden g¢ikarip, yine blitline koyarak,
dolayisiyla yeni bir okmma, anlama slireciyle yapar.
Ortaéyunu gosterisinin gastergebilimsel.yaklag;ml da
blitlinden ¢ikarilan anlam yaratma araglarzn;,.kenﬁi~
leri ve iligkileri ile ele alip, daha sonrd bitlnln
i¢inde yeniden sinamayi amaglar, Bu amag nedeniylae,
eyun alani, dekor, aksesuar, kostiim gibi gtsteri di-
lini olugturan amaglar kendl baglarina ve iligkileri
ile ele alinmigtar,

Bu araglaran kullanimiylae, gtsterge olugturma-
lara ilé olugan kodlar, Ortaoyunu bltlnligi iginds,
yapiya bafimli kilinarak yeniden ele alanmigtir, Bu
ikl b5llm dolayisiyla temel yapimin, iletigim bigimi-
nin, anlamlamanin biitdncil bir gekilde ele alinigadir,

(1) Umberto Eco, "A Semiotics of Theatrical ﬁérformancdﬁ“
Cev.: Aygin Candan, The Drama Review, 21, No.l,
5=73 (1977) s.3.
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25l.0rtaoyunu Gosteri Dilini Olugturan
Areglar ve Anlam Yaratimindaki

Kullaeninmlar

2,1,1.,0yun Alana

Ortaoyunu oyun alani, yumurta bigimi ya da
yuvarlak bir meyd?ndir. Oyun alany trgltlenmig bir
sahne binasaine sahip degildir. Ortsoyunu oyun yerle-
ri bagka amaglarla kullanilan bir meydanin ortaoyunu
meydani haline getiriimasidir. Mesire yerleri, cgayir-
lar, bahgeler, hanhar, yazlik gazinclar, bunlarin
hepsiﬁortaoyunu oyun meydanina gevrilebilir, Ortae~
yurma édyun kodlari byvyerlerden birinde ya da birka-
¢inda temsillerini verirler,

Bu oyun yerleri, seyircilerin meydanin g¢evre~
sine, gevrelenmeleri fle olugur, Ama bu kendiliginden
degil, bir orglitlenme sonmucu ortaya c¢ikar, Seyirociy-
le oyun yeri ipler ve kaz1ikarla yapilmis parmeklik-
larla ayrilir.

Oyun meydaninin dlizenlenisi g8yledir:

A-Bandik 0dasu-Bu arada oyuncularin giyim
kugamlari bulunur,

B~-Kapi-Buradan oyuncular oyun yerine girip
¢ikarlar,

C-Calgicalarin Bulundugu Yer.

D-Diikkan denilen bir argin yliksekliginde,

masamsy kafes,
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E-Meyden-Temsilin verildigi agagr yukari 30 ar-
gan uzunlugunda, 20 arsin genigliginde oyun yeri.

E-Yeni Dﬁnya-Ev yerine kullamilan agagi yukari
1,5 metfe yiiksekliginde kafes,

G-Mevki~-Erkek seyircilerin oturdugu kesim,

H-Kafes-Kadin seyircilérin oturduklari kesim.

I-Parmaklik-Gogu kez yarim metre uzunlugunda
kazikler srasina ip dolayarak seyirciyle oyun yerini
bibbirinden ayiran bslme. (2)

GBrildligd gibi oyuyn alam tanimi ig¢inde dekor'a
iligkin Sgeler sayilan kafes ve Yeni Diinya'da bylun-
mak tadir. Bu daha ®Bnceki bdliimde agiklanan Ortaoy nu
grameri'nin Girig (Arzbar+Tekerleme'Muhavers')+Fasil+
Bitig’in nedeni ve sonucuydur. Yapidaki genel belir-
lenmiglik, oyun elani'nin belirlenmigligi ile ilig-~
kilidir,.

Oyun aleanlarinin, Srgiitlenmis bir bina iginde
degilde, herhangi bir yasam alaninda olugturulmesi,
Eco'nun belirttigi, tiyatrosal gbstergenin @eéasina en
agik 8rnegi tegkil eder. |

BEco Peirce'nin 8rnekledifi, yesilaycilifin ya-
rarlarini reklam etmek lzere bir kilise 8rglti olanm

Kurtulug Ordusu tarafindanbir meydanda sergilenen bir

(2) Matin And, Geleneksel Trk Tivatrosy, inkilap
Kitabevi, Istenbul 1985, S,403.
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sarhogun nasil bir gisterge olugturdufuna iligkin so-
ruyu, tiyatro ile ornekleyerek;

"Yiikseltiye yerlegtirilip, seyirciye
gbsterildigi andan itibaren sarhog
adam, gergek bedenler arasinda "ger-
gek" bir beden olma 8zelligini yiti-
rir., Bagliea yerylizi nesneleri ara-
sinda bir yerylizii nesnesi degildir
artik gdstergebilimsel bir bulug

olmugtur; bir gtstergedir artik."(3)

Goruldizl glbi herhangi bir tiyatro binasa
igine defilde, herhangi bir meydanda, ya da yasam
alanifida sergilenen bir kigi, gtsterge olme Gzelli~ -
gini hemen kazanmaktadir,

Bu Snemli bir olgudur, kapali, teknik dzellik-
lerle donanmig, bir tiyatro binasindaki uzlagimin,
gésterge yaratimadaki siiresi, agik bir alanda bir
yUkselti lizerinde duran bir kiginin gésterge yarat—
ma sliresinden daha uzundur. Clnkll orglitlenmig yapi,
drglitlenmis g¥sterge yaratma bigimlerini kullanir-
ken, digeri daha dofrudan gdsterge yaratabilmekté-
air, |

Ortaoyununa dsnersek, Ortacyunu yasem alani
igindeki oyunmeydeni ile, gdstergesini, daha oyuncu
meydana ¢cikar ¢ikmaz yaratir. Buna oyuncnknn stzclik-

leri de yardimei olur dozal olarak,

(3) Ulberte Eco, A.ge¥es S.5.



142

Ama yasam alamnin ortasindaki, listelik seyir-
cinin ortasindaki gtstergenin danﬁsﬁmaﬁs bu derece
kolaydir,

Gosterge baglemin icinde ya da diginda, cabu-
cak donligebildizi gibi (Ornegin: Zennelerin geligi ile
Kavuklu'yu bir nesneye benzetmeleri ve bu benzetme-
den sonra fasil'a baglamenin gok ¢abuk bir bigimde
gerceklestirilmesi, ya da Kavuklu'nun Pigekar'in
olugturdufu Yeni Diinya gerceklifini kirip, zennele-
rin bunu yeniden olugturmalarindaki siireg) gésterge,
gésterge olma niteligini, gergek bedenler arasinda
sadece kendini gbsteren gergek bir bedeﬁ olmaya d4&-
nligtlirebilir,

Bumin temel dayanagi ise Ortaoyunu meydsnin,
seyircinin ortasinde kalmasi ve yagam alani i¢inde
esnek bir OSrglitlenme ile kurulmasaidar,

Oyun meydeni, Ortaoyunu'nun gergek-oyun ara-
gindaki egretilemeld iliskiden kapnaklanan Ked'ynun
temel dayanagidir. |

Ortacyunun temel anlatim bigimi, by meydanin
kullanim ile ilintilidir. Oyun ile gergek é@a51ndaki
egratilemeli iligki, oyun aleninin yagsam alani ig¢inde
olmasga, oyunun proksemik iligkileri dahﬁ.bir kod ola~
rak kullammasini gerektirir. Ama bu kod digZer tiyatro
bi¢imlerindeki dekorla, dramatik aksiyonla belirlen-
mig ve bunu ortaya gikarmeya yarayan proksemik ile

benzegmez,
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fprtaoyunu, hatta bu belirlenmig proksemik
iligkiler ile alay ederek, tiyatroya 6zgﬁ proksemik
iligkileri, yagsem ile kargilagtirarak alay konusu
yafar.

KAVUKLU-Bu diikkan daha uzak m? P
PISEKAR-Ne miinasebet, efendim. Gzlini agip kapayincas
ya kadar bir zamande oradayiz, azizim.

ABpi ~-Ismail efendi gerdasim, bir saattir ylirtdtk
gurayi, bir barnah Ste gidemedik; daha ne
kadar gideceiiz?

PiSEKAR-Merak etme, Abdi Usta, gdyle yliz adim siirmez.,

KAVUKLU-Ne yliz adimilfemail? Bir saattir harmen Okiizil
glbi bu meydanda dsnlip duruyoruz, sen hala
yﬁz adim deyip duruyorsun. w

(4)
ESKici ABDL

- KAVUELU'NUN 0&LU-Yaa..,. Ne yaparsan yap, baba, ben
gldemem,

PISEKAR~Hemdi Efendi, birader, birak gocuk burada
otursun. Zaten de diikkana ysklagtik, Biz duk-
kana gider, gelir sonra gocugu buradan aliriz.
Haydi yliri. Vakit nakiddir,

KAYQKﬁU-iyi ema, ismail, bir alay yorgunluktan sonra

(4) Cevdet Kudret, Oritaoyunu, Cilt:I, Tlrkiye Is
Bankes: Kilttr Yeyintars, Ankeva 1973, 2.2T4e
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bir de tekrsr glip de bunu buraden nesal
alirim, & birader.

PISEKAR-Uyle degil, canim. Surada birkag adim kaldi, .
Hemen geldik demektir, havdi ylrll (ylrtrler).

KAVUKLU-(YUrliyerek) Ulan, buradan bir yere kimilda-
payim deme; ben gimdi ddnip seni alacagim, e
mi (ylirtirler)

PiSEKAR-Bak, birader sergi gdriindi.

KAVUKLU~-Hani ya?

PISEKAR-Igte efendim (Durmuglardir. Eliyle uzak bir
yeri terif ediyormus gibi) Bak, birader, tes,
iste uzaktan gdriinen yer, (Halbuki dﬁkkanln
8ntinde durmuglardar)

KAVUKLU-Hani yahu nerede?

fisEKKR—(elindeki pastayla serginin tahtasina vura-
rak) Buyurun: Resm-i klgsadini yaptam.

KAVUKLU-Hani neresinde?

PiSEKAR-Efendim, neyi soruyorsun?

KAVUKLU-Resim kugaga. |

PiSEKER-Hayir, canim, "kusak" de¥il, "ktigad", yani
dlikkana acgtim. Bak (orada bulunan bazz\mal-
zeme egyayl gdstererek) Iste\éﬁndim bu gséit*
ler elvermezge, gider onlari da ganderirii.
Buyurun. | _

KAVUKLU-Kuzum, Iemail gldiyor musun? Bak bizim oglan
oralardaysea yolla gelsin. Gocukiur, buralari

bilmez, belki kaybolur.
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KAVUKLU'NUN OGLU~(Oturdufu yérden) Hayir, baba, ben
buradayim, gdrmiiyor musun?
KAVUKLU~Bilmem, Ismail efendi amcana sor. Gel buraya.

(5)
PAZARCILAR

Orneklerde de gorilddsli gibi proksemik ile il-
gili gostergebilimsel olgular, mekanin zelllkleriy-
le 1intili ama mekanla ilgili bir kod olusturacak ge-
kilde, dil'in etkisiyle ortaya gikarilmakta, Daha
dogrusu Proksemik bir kod snce kurulup, sonra bozul-
maktadixr,

Oyuncularin, seyircilerinarasinda kapi denilen
bir bésluktan meydaha cikmalari ve glkarglkmaé\bii}r
gosterge olugsturmalari, enlarin olusgturduklari gasfar- |
geyi kabullenmekle beraber, oyuncu gbstergesine aahip
olmalarini engellememekte, dolayisiyla seyirci iki g&s-—
targe bigimiyle onlari algllamaktadir.

 Ayrica oyuncular, vplleri bittifinde ya da
rollerine ara verildiginde meydani terketmezler ve |
seyircinin gtriigline agik kalirlar. By ise oyuncunun
oyuncu gostergesi olma 8zelligini hi¢ yitirmediginin
kanitidar,

Bu olgunun bir gtndereni daha verdir ki o da

gergekgiig oyun arasindaki egretilemedir, Biri dige-

(5) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.316-317.
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rinin, digeri birinin yerine Ortaoyunu meydanimin
ozellikleri nedeniyle rahat¢a gecebilmektedir.
Ortaoyunu, oyun yerlerinim bir diger 5zellizi
de fasil'in mekani ile gercek mekam gaman zeaman Sr-
tigtlirmelaxridir.
ﬁrnséin Kagithane Sefasi'nin baginda oyunyeri
ile igili sByle bir Bilgi verilmektedir:

"Palanga, ufak bir sandal ylizeblilecek
bir havuz kenasrinda olacaktix Palané
gada kir kehvesl geklinde tertibat
vardir: bir masa lizerinde kahvesi,
mangaly, birka¢ fincan, bir tepsi,
bir iki cezve, bardak vesaire. On,
oniki iggl iskemledi, havuzun karsga
cihetinde ufak bir kayik veya bir
sandal olacaktir," (6§

Gorildtizi gibi, oyun mekanz,'gergak mekanla
orttigtlirilmeye ¢aligilmektadir. Bu Ortlgtiirme galigsma-
g1 gercek mekanin igine oyun'un proksemik ve mekasnsal
sayintilari girince, Ortacyunu dil'i, kigileri, yapi- -
s1 ve oyun yeri ile gercek-oyun egretilemesi igine |

girmekte. Bu da ortaoyununa 6zgl tim kodlarin keyna-
g1. bdarak varolmaktadir.

(6) Cevdet Kudret, 4,g.e., Cilt:Il, 8,71,
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2.1.2. Dekox

Yukarida Orteoyunun oyun alani tammlanirken,
oyun alani igindeki Yeni Diinya ve Ailkkkamn, dekora
degil de oyun alanina ait bir Ege olarsk goruldugl
stylenmigti. Bu da oritaoyunun geﬁel yapisi ile ilig~ -
ki kurularek anlagilmigtair,

Gergekten dedekorlar en anegli ogeleri olan
Yeni Duhﬁa ve diikkan tlm ortaesyunu yapisinin, fasil
kurgularinin temel merkezi olmaktadir.

’ Sabit dekora sahip, ya dai'sabit dekor Sgeleri-
ne sahip bir oyun bigiminin sabit bir yapisi ve oyun
kigilerine de sahip olabilecegl olgusu sadace Ortao—-
yunu'nda gtrilmez, Birgok halk tiyatrosu sabit dekor
ve sabit ovun kigilerini kyllamr, P

Tiyatro bigimleri biraz da dekor bigimleridir.
Aplataim bigimi ile dekor bigimi arasindaki 4ligki
tnemli ve belirleylcidir,

igte Ortaoyunu dekor bigimi ile anlatim bigimi
arasindaki iliskidebdyledir, Genellediéiﬁizde oyunlax
rin akgiyon alaminin Yeni Diinya ve Dikkan oldugy, hat-
ta eksiyonu bile bu iki Sgenin oclusturdudunu sSylene-
bilir.

Oyunlarin birgofu Kavuklu'nun bir ig tuimasa,
zennelerin Yeni Dilnya'yyr kiralsmalari ve tiim bunlardan
dolayi alan oyunlari anlat:r. Ames bir farkla bu iki
dekor pargasi, Ortaoyunun dokunulmaz (sayintilari)

konvensiyonlari degildir, Aksine bu dekor pargalara
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aksiyony yaratirken hemen her oyunda kendilerini de
yeniden olmgtururlar.

By komu ayrintilariyla incelenmeden Bnoca,
Ortaoyum'nun bu iki Sgenin diginda ya da onlara da
kapsayan dekor birimlerine sahip olduZunu.belirtmek-
te yarar var.

Ortaoyunu g8stermeci niteligiyle ve 6éellikla
dili, kigileri ve yapisiyla genig bir ozglirlik ala-
nlna‘sahip bir gosterimbigimini olugturur, Onun igin
sabit konvansiyonlara sahip degildir, Ustelik fasail
konulary lzerine yapilan siniflandirma galigmasinda
da goriildiigli gibi, bazen tlim aksiyon bir objeye ybne-
1ik olabilmektedir. Igte bu objelerde genellikle de-
kortun olugturdufu objeler olmakta ya da dekor bu odb-
jeye katkida bylunmaktadir. Dolayisiyla Ortaoyunu igin~
de Yeni Dlnya ve dlikkani ya da bunlardan birini ba-
rindirdigy dekorlari kullanabilmektedir.

Ornegin, Ferhad ile Sirin'in dekor dlizeni
oyunun baglnda g0yle agiklanmaktadir:

nlgydanin saf tarafinda bir glin evvel
hazirlanmig Elma~Dagi taklidi; onun
kargqrsinda, renkli ugurtms kagitla-
rlyia stiglenmig, d46rt kdge ve lic met-
re irtifeinda, yukarisi kubbe geklin-
de yapilmig ve igerisinde lg¢ tane

sandelye bulunan Sirin'in KHgkl bulun-
maktadir.® -( )
T

FEBHAD‘iLE'SiRiN

(7) Cevdet Kudret, A,g.8., Cilt:I. 2zb304,
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Stinnet oyununda dekor gdyle tanmimlanmaktadair:

“Palanga tartibati: Palanga, yani agikha-
va tiyatrosunun sahnesi demek oclan oyun
yeri, bir slinnet dlgin yeri olarak ha-
zirlanmigtar, So) tarafta Yeni Dlinya,
sag tarafta tanzim ve tezyin edilmis
bir slinnet ¢ocugfuna mahsus karyolaj
ortade hbir masa, etrafia davetliler'se
mehsus sandalys, koltuk, kanepelasr
dizilmlgs bayraklar; renkli ugurtms
kagidindan yapilms ulama zinciy
geklinde, gZagtan agaca, binadbn bi-
naya havayi gerilmig, slislenmig iki
zurna, ¢ifte-nara, bir .de davulcu
¥ani Diinyanin arka tarafina yerleg-~
miglerdir," ,

(8)

SUNNET

Brneklerde de g8riildigl gibi, dekor'a iligkin
tanim ayrintili olarak yapilmektadar. Dekor hic de
birgeyleri konvantionel olarak tanimlamamaktadir. Hat-
ta slinnet oyununda g8rildlizli g¢bi birebir tanimlams
gayreti igindedir. Yanlaz burada Bnemli bir nokta var-
dir ki bu da oyun meydaninin bSyle birebir tamimlama~
lara izin vermsmesidir. Oyun meydani, yuvarlak bigi-
miyle, seyircinin ortasinda olugu ile ve herhangl bir
yasam alaninin bir oyun igin bigimlendirilmesiyle
olustuif;gndan, gargekei bir dekor miimkiin olamaz, Ayr:.n-
t1la bir dekor ise oyun alanini ve omun yaratacagy
atmosferi (bir slinnet dliglni ig¢in agak bir mekan ideal
bir yerdir), dolayisiyla oyun-yagam iligkisini ve by
iliskinin gdreceligini hedef: almaktadar,

(8) Cevdet Kudret, A.g.a., Cilt:II, s.358.
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Oyun yerinin bu ayrintilarla donanmig ve ger-
¢cage benzetilmeym galigilmig bigimi igine koca bir
balta ile gelen sﬁnnetqi Hirba, ve slinnet olan Kavuk-
lu girince oyun-gergek iligkisi tarftigmasiz olarak
bir bagka ybne kayar.

Dolayisaiyla ayrantili dekor, garcefe benzemek
amciyla degil, objeyli vurgulamek amaci ile clusturul-~
makta, dolayisiyla dekor'un géndereni, illizyon yara~-
? tarak, bir kavrama gotnderimde bulunmak ysrine ocbje-
yi tanimlamak ve kendi gdstergesini olugsturmak olmak~-
tadar,

Bunu daha agik bir gekilde "Perhad ile Sirin"®
de gbriiriz, Ferhad ile Sirin'deki Blms Dagy dekoru ve
Sirin'in kdskil gibi dekor pargalara ony difer oyun~
lardan ayri kilmaktadir. Fakat tlim bunlarin amaca bir
Ortaoyunu'nu gdsterisini, Perhad ile 9irin hikayesine
bagli kilmak yani oyunun g¥nderenini ve gistergasini,
oyun bigimini bozmadan bu hikayeye bagli kilmektir.

Bu oyun'un genel ortaoyunuy gramerine yygun
olen yapisinda ortaya g¢iktirgZi gibi, Kavuklu ve Pige-
k8r'in oyunun ig¢inden alinmig olan gu konugmalarinda

da ¢ikar:

KAVURLU~ismail, gimdi bana merak olan gey! Su kssk
ile by tepeyl anlatir misin?

P1SEKAR-Bu daga "Elma-Dagi"derler. Kargidaki g&rdii~
Blinde "Kogk-1 $irin"dir,

KAVUKLU-Anlamadim.
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P1SPKAR-Canim, anlagilmayacak bir gey yok, A¥niyadan
zengln bir zatin Sirin ismindeki bir tek ki
zina yaptirdigis kosk yeni bitti. Simdi iginin
boyanmasi kaldi., Hatta bana havale ettilar,
ben de bildiklerimi s3yledim "-Aman, dedim bir
usta nakkag., O da "Ben tanidiklara malumat
veririm, bir nskkes muldururum dedi. Iste onu
bekliporum. Bir nakkag bulup gbndereeeklar,
anladin ma?"

(9)
FERHAD ILE SIRIN

Gorildizii gibi dekor, oyununatmosferini olug-
turmaya degil, oyunun ydneliminin, nesnsesinin tamim-
lanmasina gdnderme yapuyor listelik de bunu alayli yol-
dan degil, dogrudan yapiyor.

Ortaoyi nunde dekor'yn objeyi olughburdugu oyu-
nun temel yahelimi oldugu oyunlar, dekorun daha ay™
rintili islendigi, tanimlandigi oyunlardir. Bunlar?
Stinnet, Pazarcilar, Ferhad ile Sirin, Kizlar Agasi,
Kagithane Sefasi, Bahgs, gibi oyunlardar.

Tahir ile Zihre, Ferhad ile Sirin, Tireli gibi
oeyunlar, balli bir yYnelimden ortaya g¢ikmis, konulafl
bagka yerlerden alinarak, Ortaoyununa uydurulmsg, do~
layisayla bu konunun géstergesini dekorla olugturan

oyunlardir,

(9) Cevdet Kugret, A.g.a8., Cilt:I, 8.313-314.
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Kanli Nigar, Sandikli, Kunduraci, G8zlemeci,
Hamam, Fotograf¢i, Telgrafgir gibi oyunlar dekor ola-—
rak bir Yeni Dlnya ve diikkendan ibarettirlar,

Ister dekor'un oyunun objesini olugturdugu
oyunlarda olsun, ister dekorun sadsce olaylarin
geligiml igin sadece bir araci oldufu oyunlarde ol-
sun dekorun gtndergesi hem oyuna hem kendine ydnelik-
tir.

Bu 1kili gbnderiyi agiklamaya ¢aligirken tiyat-
ro gostergabilimi ig¢in gok Onemli bir kavremin igin
igine katilmasi gereklidir. Bu progli yapisaleca
Otkan Zich'in "Dramatik Sanatin Estetigi® adli ese-
rinde (1931) belirttiZi gdstergenin iki gbrlinisi ilse
ilgilidir. Bunlar Teknik ve imajiner olarak ikiyes ay-

rilir,

"Teknik gdriinlig, gtstergenin sahnede - -
fiziksel Eir hareket olarak gbzlemlen-
mesidir. ‘*majiner goriintli, izleyici
tarafindan algilanan gdstergeledrin
kavramsal veya hayali mesajidir. Orne™
gin bir ylizey duvara benzemesi igin
boyaniyor. Teknik goriintl, tek bagina
ylizeydir ve dyvar, bu ylizeyin. boyan-
masidir. YlUzey'in hayali gbtrilintisii
izleyici tarafindanduvar imgesi olarak
algilamr.," (10)

(10) William Ray Lewis, "A Semiotic Moda% For Theatre
Criticsm, A Dissertion Submitted in*aritial
Fulfillment of the Requirements for the Doctor of
gpeech Communications/Theatre in the Graduate

chool, Soothern Illionis University, April 1981, .~
University Microfilm International s.79'dan ’
Prantisek Deak "Structuralism Theatre: The
Praque School Comnection, The Urama Review, 20,
N034, To72 (1976)’ 3087'6
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By imejiner ve teknik gbriinlis scrunu tiyatro

gostergabiliml igin Bnemll olgulardan biridir.

"Lotinger'in tne slrdigl dislinceler gergevesin-~
* de tiyatrods gbstergebilim Szellikle géndersnlerin or-
taya g¢ikarilmasifdar., Bir gostergenin teknik g8riinttist~
nlin ayn1 gdstergenin imajiner goriintlislinde nasil can-~
landaginin ortaya konmesi olarak da tanimlanabilmek-
tedir, (11)

By teknik ve imajiner gdrinitis farklilig orta~
oyunu dekorunun en Snemli Ygeleri olan, dliikkanve Yeni
Diinya igin ele alindiginda Ortaoyunu'mun bu ki gdri-
nligl bir konvansiyon yarstma amaci ile hem kullandigia
hem kullanmedigi gorilir,

Ornegin: Yeni Diinya zennelers, Pisekar tara-
finden kiralanirken Pigekar teknik bir gériintli olan,
Yeni Dinya'yi baglami degil de dogrudan dili kullani-
larak imajiner bir gtriintiys ¢evirir. Bu imajiner
goriintli zenneler tarafindan kabul edilirken Kavuklu

tarafindan kabul edilmez,

KAVUKLU-(Kahkaha ile glilerek) Ismail, buynlsr da kim?

Pt 3FKAR-Efendim bu gocuklar yeni kiraci, benim elimde
» bliviiyen gocuklar, Neden sordun?

KAVUKLU=Dgli midirler diye sordum?

PISFKAR-Ne demek? Neden deli olsunlar?

(11) William'Ray Lewis, A.g.e., 3.,80'den Grantisek
'Daak, A.g.y., 8.84-85,
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KAVURLU~-Bunlara bu bezli paravenayi ev diye sen mi
kiraladin?

PTSEXKAR-Elbette. Sen gdzlinli sil da yle bakiDudukusu
gibi canim eve "paravana" diyorsun. Hadi hadi
sen kendi derdine yan, bir kere gozliiniin capa-
gin1 sil de bak,

KAVUKLU-Ulan, dlirblinle baksam zirva tev vil gttlirmez,

(12)
FOTOGRAFGI

Dikkan ile ilgili convantion'u bozma ise Kyndu

racl oyununda gdrilir,

PI§EKAR-Bak Hamdi'cigim igte dlikkana geldik. Pu dlik-
kanin havasi gayet iyi oldyfu gibi, istiinde
odalari ve altinds sarnicy Ve pencereleri ise
denize nazirdir.

KAVUKLU~ Sén de yalan dendi miydi artik senin lzerine
yalan s8yleyecek olmaz, Zira beni dilkkan diye
gafirdiéin yer, dilkkan degil, adeta sokaklar-
da kopek yavrularinin ggttigr ¢ali-girpiden
yapilmis kuliibelere benziyor. Ben burada kun-
duracilik edemem. Zira buraya ben gigmem, Bir
de ¥e-iigtiinde odalar ve havasi gayet iyi, hat~
ta deniz gdziiklyor" diyorsun. Ulan insafsiz

(12) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s.346.
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herif, buradan deniz degil, G8ksu deresi
bile gozlikmiiyor. Bunun listliinde oda degil,
tavanin gatisi bile yok.
(13)
KUNDURACI

Yeni diinya teknik bir goriintlidir. Hig midahals
edilmemis paravana gdriintisi omun teknik g8riniimiini
saglar, Imajiner bir g&rlinti olarak algilanmasi Yeni
Dinya le olan fiziksel, ya da baglema y8nelik ilig-~
kide depil, Yeni Diinya'yi sdzel olarak, dil'i kulla~
narak tanimlamada ortaya g¢ikmaktadir. By tanimlamanin
Pigekar tarafindan abartilmasi onun imajiner gBrintl
olarak kebul edilmeyip, bteknik goriintlisii ile alay
edilmesi ig¢in yeterll olabilecekken Kavuklu olugmasa
olasi imajiner gorintliyi yine teknik gbriintiye gevirir,
stelik zennelerin bu sayiniiyr kullanmasy kargisinds
alay eder, Uc kez vurgulanan yeni diinya artik imajiner
bir gbrinti olugturmemakta, hatta teknik bir gtrinti
bile olugturmayip, dogrudan kendi gdstergesini olug-
turmaktadar.

Yeni diinya teknik bir gériinti olarak kalmamak-
tadir. CQlinkd vurgulanmgtir. (Ornegin, tiyatroda sah—
ne lizerinde, ya da kenarinda bir spot teknik oclarak

(13) Cqvdat Kudret, A.g.e., Cilt:II, 8,196,
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kullanildifinda, vurgulanmadiginda, bir siire sonra
higbir geye gbnderme yapmayarak, gdrinti olusturma
6zellifini kaybeder). Ama yeni diinya inamlmayan
imajiner ve teknik gorlintiislini gtrevsel olarak slr-
dlirerek, kendi gdstergesini olugturmaktadar.

Gorildligli gibl ortaoyunu dskoru, bir atmosfer
yaratmaktan gok gbdrevsel Gzellikler yliklenmekte ya
oyunun asal objesine gonderme yapmakta, ya konuya gtn-
derme yapmakta, ama bir meydanin ortasinda baglamsiz
durduZu ig¢in, ©nce kendi gastergesiﬁi olugburmmktadir.

Ustelik by oyunun meydanda oynanmasi dolayisiy-
la degil, oyuncuylar tarafindan bilingli olarek yapil™
maktadir, Dekor ve oyun alani iligkisi de by baglamda
gle alindiginda bazendekor Kajithane Sefasi, Sinnet'de
oldugu gibi mekana bagla kallnmakta.(kaélthane Sefasi
bir havuz kenarinda, bir kaehve dekoru ils oynanir.)
Hem de dekorun sahteligi 8zellikle vurgulanmektadair.

By da ortaoyunu gostergelerinin, yapivla, fasal!
la olan iligkilerinin yanisira kendi belirlenmiglikle-
rinin ve hem fasilla hem kendilerine iligkin gtsterge

yaratmalarinan sonucudur,

2s1.3. Aksesyar

Ortaoyunun dekorunun temel ikiy8geye sahip ol-
mésa Ustelik bu iki Sgenin (Yeni diinya ve dlikkan)'in
oyunda gtsterge yaratirksn, kendilerini de bir gds-
terge olugturmalari, teknik ve imajiner gorintigleri
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arasindaki gidip-geliglerle gergeklegirken, ortaoyunu
aksesuarliy gok gegitli ve deéiaik nitelikler tasiyarak '~
daha gok dile deZil de baglama y®nelik olmaktadir,

Ortaoyuny dekoru'nu belirleyen temel dge gi~
revseelligini baglamle ilintili olarak degil, dilsel
belirlamelerle kurmés1d1r.

Oysa aksesuarin en Snemli nitelizl baglamsal
kullanimidair. Aksesuar eyleme yardimea olur, Ornegin:
Kagithane Sefasindaki, mangal, fincan, tepsi, cezve,
gibi aksesuarlar oyunun aksiyonu bunlari gereksindigi
i¢in vardirlar.,

Ama ortaoyunu aksesuarinin tek niteligi bu de-~

gildir. Ortaoyunu dekordan g¢ok aksesuar kullamr ve

B 1

Pl

bundan dolay: aksesuar kullanimy bir amagia ybmelig *
ve tek gegit degildir,

Ortaoyuny degigik amaclarlae, dekor aksesuari
ve kostlm aksesuarm da kullanir, By aksesuar tiYlaeri
kendl icinde ddntigebildikleri gibi, nesneleriyle olan
1ligkileri de bu ddniiglime bagli olarak defigebilir,

Byleme ydnelik aksesuar kullenimi 6rnakleniﬁ-
se, Orneging

FotoZrafg1r oyununda fotoZraf makinesi, aksi-
yon geligiminin temel nesnesi olmaktadir. Akeiyonun
belirleyicisi olan fotograf makinesi, taklitlerin
makine ile, fotograf gektirme ile olan iligkilerini
belirler. G8riildligli gibi aksesuar oyunun temel obje~
si olmakta,ggﬁnderen'inf dogrudan oyunun temel g¥s-

tergesine yapmaktadair,
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Bliylici Hoca'nin degnesi de fotopraf makineaine
benzer igleavdedir. Hem aksiyona katkida bylunan bir
arag olmakta, hem ds blyliclililk gtstergesine gtnderme
yapmaktadir, Hamam oyununda dilkkan ve dlikkan ile il-

gili aksesuar tanimi gfyle yapilmaktadir:

"Dikkana gelirler, Diikkan Hizeri ortUill
bir tahta masa olup, lic bes tane tah-~
ta kuty ve iki oyuncaktan ibarettir.
Altinda bir iki gaz tenekesi, bir de
sandalye vardir, mesamin altinda bir de
asma merdiven," (14)

14

Gorulaligh gibl aksesuarla tam bir karigiklik
i¢inde, ordan burdan alinmig nesnelerdir, ams bunlar
baharatgr dlikkani g8stergesini yaratmak igin kullami -
lacaklardar., 5ﬁeml; olan gergege benzerlik degil, ba-
" haratgi diikkani ile ilgili bir imaj yaratmakiair,

Bu li¢ aksespar gvstergesinin de nasneleriy}e
kuirduklari iligki g@stergebilimsel anlamda dénliglim—
1liddr.

Orne¥in; Bliyliclinlin sopasi, bir sopa olarak bi-
ylicliyle birlikte meydana 1lk geldiginde, bliylic ve
gopasiyla ilgili baélaﬁl hig bilmejenseyirci?igin yag-
12 bir sdam'in elindeki herhangi bir sopadir. Yani sé-
dece ikonik (egyanin kendisi) ¥zellige sahip bir gbs-
- tergedir. Biiylicii Kavuklu'ya sinirlsnip, sopayi Kavuk-
lutya tuttuubida

(14) Cevdet Kudret, A.g.€., Cilt:II, 3,36,
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Bivicli(Hiddetlenerek) -Estaneke, mestaneke dékuzuncu
babdan killidhiim puf,
(Diyerek elindeki degneyi KavukX'nun Hs-—
tiine tuttugu gibi Kavuklu gayset tuhaf bir
veziyet te kaskati donakelir, Hoca da bira™
kip gider)
(15)
sopa bUyliyli igaret etmekte ve gdsterge exdexical (be-
lirtisel) BzelliZe sahip bir gBsterge olmakiadar,

Kavuklu'min bu sopays blylicti'den elde etmesi
ve biiyl amaciyla kullanmasi, biiylilli sopa, fimajin
yaratarak sgmbolic (simgesel) Bzellikte bir gdsterge
durumuna gelmektedir.

Gostergenin nesnesiyle kurdugu iligkinin iko-
nic, endexical ve symbolic degerlerinin ortaocyunu ak-
gesuari ig¢in ddnligebilirlikleri, ¢ift ydnludir. Gos-
tergenin iligki degeri degigebilirken, gbrevi ve nays
gonderme yaptigi da defigebilmektedir.

Orneging Tireli oyununun dekoru iki Yeni Din-
ya'dan ibarettir, Bunlardan biri lzerinde higbir ak-
sesuar bulunmayan neye gonderme yaptipi bélli blma-
yen bir Yeni Dinyadir. Ikincisinde ise malakoflu bir
etelklik, bir ceket, birvhotoz, bir ds basartﬁsﬁA331-

11 bulunmaktadir,

(15) Cevdet Kundret, A.g.s., Cilt:I, s,165,
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Oyun baglamadan evvel bu aksesuar pargalari
~hicblr geye gtnderme yapmazlar salt kendilsridirler,
ydéai ikonic agamadadirlar,

‘Baglamla birlikte biz lUzerinde aksesuar olan
Yeni Diinya'nin, Pigsekar tarafindan Arslan beye kira-
lanacak olan k8gk oldufunu anlariz, Diger Yeni Diin-
ya'dan farki kdgk olmasidir ve Uzeiindeki aksesuarlar
dekor aksesuari olarek kdgke igaret etmektedir. Bu
aksesuar gostergesinin indexical agamasidir. Bu in-
dexical asama ortaoyunu baglam iginde k¥gkl isaret
etmektedir, _

Bundan sonra izerindeki aksesuarlar Yeni. Diin-
ya'nin diger ¥eni Diinya'dan farkini net olarak belir-
leyip, onun kdgk olerak kabul edilmesini yani kdgkl
sembolize eden aksesusrlar olacaktir, Bir dijer gis-
teren ise £rslan Bey'in zenginligidir,

Goriildlizgi gibi aksesuar lizerine herhangi bir
miidehalede bulunulmadiglr ya da s8zsel oclarak yorum—
lanmadigi halde baglam nedeniyle aksesuardir, Dola-
ya1siyla ¥eni Dﬁnya'nln'ﬁéerindaki aksssusrlar sembo-
1lik olarak algilanmaktedir,.

Bunden sonraki agama aksesugrln,hem nesnesiyle
kurdugu 1liskiyl hem de gbrevsel olarak (teknik ola-
rak) hangi simifa dahil edilebilecefini degigtirmek-
tedir,

ARSLAN BEY(Kendi kendine)-Ah bir hiddetle ne yaptigi-
mi bilemedim, Yirmipe§ senelik ailemin
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kalbini kirdim. Fakat bu ugak da bﬁgﬁnah

(urubalari koklayarak) sevgili zevcem

kokuyor. Hayali gozliniin Snlinde dolagmaya

bagladi, Ne olursa olsun, gene inadimda
N 1srar edecefim Hamdi Ags,

KAVUKLU =Ne istiyorsunuz?

ARSLAN BEY-Ben senin ig¢in bu kadar senelik zevceml
feda ettim. Sen de bana bir ufak hizmette
bulun.

KAVUKIU  -Emredersiniz, Ne gibi hizmet?

ARSLAN BEY-Simdi onlar buradan def olup gittiler,. El-
bet gene gelecekler, Her ne kadar olsa da
zeveenl ééverim. Pakat inadimda da 1israr
ederim, Madem ki O biradan gitti. Surada
ona miigebih birinin gezindifini istiyo-
rum,

KAVURLU  =Gene kendisini gagirmeak lazim.

ARSIAN BEY~Neé lizumu var? Sen bana bir fedakarlik et.
Su elbiseleri giyip biraz gbzlimlin 8niinde
delag.

KAVUKLU.- ~-(Duglinerek) lg fenalagsiyor-Nasil olur ya?

ARSLAN BEY-Adam sende! Sen erkeksin yshu! Benim ha—~
baram igin bir kere giyip dolagacak31n.'
Sonra geme :¢gikarirsin,

KAVUKLU  -(Aptallasir, korka korka)-Hadi hatirimzzi
kirmayip, giyineyim, (Giyinir, name yapa-
rak dolagmaya baglar)
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ARSLAN BEY~(Rol yaparak)- Ah ne glizel zevcem varmis.
. Ben gok hata etmigim,

KAVUKLT  -(Kendi kendine)-Eyvah., Is fenalagiyor.
(Bu areda II,Zenne, Kayarto, Denys clim-
lesi usdetle gelirler)

II.ZENNE -(®avuklu'nun kulagindan tutarak)-Kocamda
gdzlin mi vardi?

KAVUKLU  -Hakkin yok, Hanimefendi. Ben buraya duva-
gimy slrliyerek geldim.

(16)
TIRELL

Ornekte de gbrlildigii gibi aksesuarin sembolik
degeri, (kdskli simgelemesi) Arslan Bey'in karisina duy-
dygu Yzlemin nesnesi olmasiyla bir anda degisiyor ve
o'Sélemi igeret eden duruma gelip, Kavuklu'mun onlari
giymesini istemesi ile sembolik agamaya ulagiyor.

Bu arade dekor'a iliskin bir aksesuar gbrint-
miinde yken, Kavuklu'nun onlari kendi elbisesinin UstU”™
ne giymesiyle kostlim aksesuari haline gsliveriyor,

Kavuklu'nun IX.Zenne'ye yakalanmagsi ve "Hakkin
yok, Hanimefendi. Ben duvazim. slirliyerek galdimﬁ‘rep-
1igi ile aksesyar, oyun aksiyomu ileoclan bazlaminda
degil, bir oyuncunun bir bagka g8sterge olugturmanin

yanigira sadece oyuncu gostergesini olusturmasina yar-

(16) Cevdet Kudre‘b, A-..}g.a., Cilt:II, S.473.
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dim ediyor., Bir anda oyuncu ve aksesuar baglamlarindan
siyralap kendi gﬁstergelﬁrini'olugturuyorlar.

~ Bunu William R,Lewis Eco'ya dayanarak tiyatro
géstergesinin (self-reflexive) kendine ddnligli (6z
tepkisel) olma 6zelliZiyle agiklayor,

"Seyirci, oyun bittikten sonra oyun ne
hakkindayds diye dliglinlir. Eco'ya gire
estetik gdstergenin bu yani onun bs-
lirsiz ve kendine ddnlsli (self ref-
lexive olma) Bzelligidir,

(17)

Goéstergenin self-reflexive olmea 8zelligi sa~
dece ortaoyumu aksgsyari igin degil, ortacyununda |
gésterge yaratan iim araglar igin hatta yarattiklara
gostergeler igin bile gegarli bir olgudur.

Tireli oyunupda gdrdliglimiz, aksesuarin gecig-
1i olma 8zellizi nesnesiyle kuyrdugu iligkinin hemen
dontigebilirlizi temel bir ortaoyunu aksesuyara igin de
gegerlidir, Bu Pigekar'in kullandy gl Pastav'dar.

Pastav Pigekar'ain elinde oyun bagladigs andan
itibaren bulunur. Pigekar'la birliktetanimlanir bu
ylizden, Neye gtnderme yapmaktadir? Baélaml ile ilgili
olarak bunu agiklamays galigtigimizda kesin bir tek
sonuca erigilemez., Ama bir takim anlam noktalari by-
lunabilir,

Urnegin Pastav, zaman zaman Kavuklu'ya vurul-

mak igin kullanilar,

(17) william Rey Llewis, A.g.e., 8.157,
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(Yeni Dinyamin Bniine, yani Kavuklu'nun 8ntine

gelir, durur ve kapi g¢galar gibi, kavuguna vurarak)

~-Hamdi Efendi..... Birader, kapiyi ag ...yahu
uyuyor musun?

KAVURIU =4 sescevccnnns

PiSERAR-(Tekrar vurarak) Yahu uyuyor musun? Agsana ka-
piy:r (Vurur) Eyvehlar olsun! Cok dalgin, bir
trli uyanmyor galida, Dur bakayim, kapiyxs
daha hizli g¢alayim, belki uyandiririm. (Pas-
tavi kaldarar)

KAVUKLU-(Yeringdeh firlayarak, Pigekar'in bilegine sa-
r1lir) = Dyr ulan Ismail, ne yapiyorsun?

Kendine gesl.,
(18)

MANDIRA

Burada goriildiigi gibi Pastav, oyun iginde bir
- konvansiyon olabilen kapi vurma ile dalga gegmek ve

bir glildlirli ‘6gesi yaratmak ig¢in kullamilayor.

PiéEKKRpHakklnxz var, efendim. Bu kadar mal milk
sahibi bir kizi 84Ul olarak kabul etmeylince,
tablii, gliregilemez. Bu oldy demektir. Buyurun
gimdi evi gbrelim, Sizi oraya yerlegtirdikpgﬁ
sonra, bendeniz etrafa mektuplar yazarak,

adamlar gtndererek ne kadar pshlivan varsa
buraya davet ederim. Hlbette biri bylunur.

(18) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s.233,
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(Giderler, yeni diinyanin parmakli¥ina alel- |
usul pastav'a slirerek kapi agma faklidinden
sonra) Efendim, buyurumiz,

I.ZENNE-(Fena halde korkarak) Ayyy. 4man 8diim koptu.
Efendim, nsydi o?

PISEKAR-Iki g8ziim, korkacak birgey yok, kapimin ki-
lidini ag¢tim. Buyurun.

(19)
ODULLER

GOriildigl gibi bureda de Pastav, Ortaoyumu
ile 1gili bir sayantiyr olusturmsk ig¢in kullanmakta-~
dir. Burads tnemli bir nokta verdir ki o da pastav'in
yeni diinyanin parmekliZzina(alel=-usyl) usulline uygun
olarek slrtlilmesidir., Bu usulline uygun olma, or tao=
yunu ig¢in gegerlidir. Dolayisiyla pastav ortacyunu
usull i¢inde, kanvantion'u kuraf.

Iste pastav'in da asil gostergesi budur. Pige-
-»kgr‘in elinde bylunmasi, konu antionlari kuran, adeta i\ —
bir rejistr gibi kisglleri ve olaylari dlizenleyen kigi-
nin Pigekar olmasidir, Pastev, Pigekar'in bu gdndereni-
ni olugtyrmeakte ama buynu vaparken, kendi gostergssini
de olugturmaktadir. Gostergenin bitlnl elinde pastav-
la Pigekar'dar.

(19) Cevdet Kudret, A.g.a., Cilt:II, s.265.
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Pastav'in sayintilara gdndemme yapmasi, kendi-
sinin de sayinti olmasidir. Gergek dlinyadaki higbir
gostergeye benzemeyen, dolayasiyla, gondereninin de
gercek dtinyada bir keargiligi olmayan. - bir gbsterge-
dir,

Dzetlersek ortmoyununda sksesuar ¢ok kullani-
lan bir gtsterge olugturme aracidir. Aksasuér eyleme
hizmet eder,nesneleri tanimlar, nesneleri simgeler ve
kendi gostergesini olugturur. Gergeklik yaratmak degil
sadece gisterge tanimlamek igin kullamlar,

Aksesuar hem gercek bir nesnedir hem degildir.
Ortaoyunu oyunalani, dekor ve sksesuar kullanzmlnda
benzer gdsterge yaratma bigimleri kullanir. Tlim bun-
lar agagidae incelenecek olan kostlimdede birlegersk,
@rtaoyun'u gbsterge yaratma bigimlerini, anlamlamaya
yani Ortaoyunu~seyirci iliskisini olugtururlar.

2+s1e4.Kostiim

Dekor'un sadeligine ve iki Ygeye indirgenmesi-
ne kargilik, Ortaoyunu eksesuar ve Kosgtliim'e gok Ynem
verir,

Kostlim oyun kigisinin tenitici isaretidir, Or-
taoyununun belirli oyun kigilerinden olusmasi, bunu
saglamada en Bnemli etkendir. Kostlim oyun kisileri~
nin,oyun .i¢cindeki gdrevleri ile ilimtili olduzu gibi,

tiplerin hemen taninmasininda anahteridar.
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By oyun kigilerinden Pigekar'in kostlimline
bakildiginda:

"SerpugtAl, mavi, sari, siyah ddrt dilimli
ve pamuklu sivri kilah, Kirk =Kiirk
kapli clibbe : Ya mavi ¢uhadan kenari
siyah klirk, bu klirk iki parmek kalin-
li1ginda, yakadanitibaren, iki tarafla
olarak etege kadar digina kaplidar.
Caksar: Klirklinlin =ciibbesinin rengin-
de cuhadan. Papfhig: Sara terlik, yeme-
ni gibli ise de kisa Bkgelidir,”

(20)

Gorilaligli gibi Pigekar'in kbstlmintn en dnemli

6zelligi, Kiirk kepli clibbesidir. Difer oyun kigileri-
nin kostlmlerinde kiirk Sgesine rastlanmaz. Dolayisiy-
la Pigskﬁr'ln ayariel 8zellifi, kostiimdeki kiirk dga~

sidir., B, Pigekar'in hali vakti yerinde olmasinin,
toplumda bununla da iligkili olarak saygi gbren bir
insan olmasinin gostergesidir,

Kavuklu nun giydigi kostlime gelince ;
Kavuklu'da serpug: Pilimli kavuk, ag-+
bani sarali. Clibbe ve gaksir:kirmizi:
guhadan, Entgri:fam getarisi =geg- +
tari , kutmi =kutnu , alti parmak,
iplik alacasy gibli kumaglardan ma'‘mul-

dur, Kugak: Adl gal. Ayaginda:Cedik
pabug.
(21)

- (20) Cevdet Kudret, A.g.e&, Cilt:I, s.65'deni Ahmet
' : Ras%m, "Ortaoyunu', *arih ve Myharrir, +stanbul
192 8.80,
(21) Cevdet Kudret, 4.g.e., Cilt: I, 5.65'den Ahmet
RESim’ A.goeo, 8.81.
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Kavuklu'nun kastlimlinlin en bliylik $zelligide ilk
bagta gozlimlize carpan kavugu ve cﬁbbesihin rengidir,
Karmizi renkli bir kostlm dogaldir ki g¢ok dikkat . ge-
kicidir,., Ustelik bir bagka oyun kigisinde kirmizi
renge rastlanmaz, Kavuklu kavugu ve kKirmizi renkli
kostimi ile bir enda dikket gekici olmaktadir. Oyle
ki kostlmli oyun iginde de sik sik diger oyun kigile™
rinin dikkatini gekmekte, hem bununle ilgili bir eyun
yareatilmekta, hem de Kavuklu ' nun farkliligy vurgulan~-
maktadir. Kavukly'nun farkliliagi kostiimiinden olugmak-
tadir. Asagida ortaoyunundan yapilan alintilar bu
farkliligl degisik gekillerde yorumlamasktadirlar:

(Zyrna, Qelebi.hava81 calar. Celebi meydana

gelir,birdevir yapar, Kavuklu'nyn kargmsinda

dumro.

GELEBI ~(Kavuklu'yu uzun uzun tedkik eder, Sola gi-
der, saga gider; egilir, altindan; doZrulur,
fistlinden bakar, Taaclib igaretleri yapar., Di-
glinir, aradigini bulamamigs geklinde vaziyet-
lqr alir.) Acaba yoksa yaniliyor muyum? (Bir’
iki adim geri gider yine sokulur) Hayir, ca-
nim, hayir! Imkani yok.

KAVUKIU-(Celebi'yi uzun uzadiya seyrettikten sonra
yeni dlinyadan digariya firlar, Ve Qelebi'yli
tetkike baglar.) Aash olmadi.

GELEBI -Efendim, olmayan nedir?

KAVUKLU~Bilmem,
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GELEBT -Alleh Allah! Hem "-Olmadi" diyorsun, hem de
olmayanin netloldygunu bilmiyorsun., Tuhaf
gey! Baba sen yerli misin?
(22)
BAHGE
GSriildligi gibi Celebi burada Kavuklu'ynvhigbir;
geye benzetememekte, bu ylizden burali mi oldugunu sor-
maktadir, Kavuklu kostliimli ile yagadigis yer arasinda
bir iligki kurmez. Dolayisiyla Kostlm'lU nedeniyle,
geldigi ySre ya da yagadify ydre sim flandirilamaz.

KAVUKEU—(G6rﬁnsrek)4Vay, camim hasbenm! Iftire mi et~
tin? (Zennelerin Ugli birden sigrayarak, fena
halde korkarlar, birbirlerine sokularak)

I,ZENNE-Amenin, gocuklar, amanin! O ne baci? G&rdin
mi bagimiza geleni? Jimdi ne yapacagiz?

2.ZENNE-Aman, abla, o kadar korkacsk ne var, ayol?
Elbette biri imdadimiza g¥lir. Haykiralim,

KAYARTO~Cgnim, imdadimize kim gelecek? Kimin haberi
olacak?

I,ZENNE-Baci, sen bazen perilere okurdun da, iyi
saatte olsunlar, hepsi de giderlerdi.

KAYARTO-Oyleydi, Syle olurdu ama gocuklar, bu.. onla-

ra hi¢ de benzemiyor, "iyi-ssatte clsunlar®a

(22) Cevdet Kudret, ﬁ.g.a.9 Cilt:I, s.126,
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2,ZENNE~Aaal..... Aman, Baci, sende "~-listiimlize iyi-~
lik saplik!" der Uflersin. Inan olsun ki hemen
gekilirler.

KAYARTO-Amanin, gocuklar, iyi ki aklima getirdiniz,
Duryn da okuyayim. (AZzini oynatarak okur,
Kavuklu'ya dogru iifler.)
~Destur! Bismillahi....., BUff ..., Allahlimme
eeses FULE PUFE ,....... kerre ,...,. PUEE ...
ve takina ...... PUE ...... letime iyilik
saglik pf..... Gel, gel Rukig Hanim, Yetis,

KAYUKLU~(0ldugu yerde yavag yavasg kabararsk, sekiller
degigtirerek) Hammm! Himmmmm! ...... PULFLf!
Puffff! (Omuzlarini kaldirarsk, koynumy igeri
cekerek, gobegini ileriye dogru uzetarak)
Puffff! Pufff! ..... (Gomelir, sigrayarsk
kurbage gibi ilerler.) |

KAYARTO-Amaniand..., Gbrdiinliz mii gocuklar, fena gel-
di.gimdi bizi ¢arpacak. Amani® gocuklar, ka=-
cimz! Durmeyiniz, kaginiz. (Kosarlar, Ka-
vuklu, kurbaga gibi sedalar g¢ikararak ve
kurbaga gibi ¢omelmis oldugu halde sigrayarak

takip eder.)
(23)
QiVi BASKINI

(23) Cevdet Kudret, 4.g.e., Cilt:I, s.240,
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Burda da Kavuklu kostlimlinden dolayxs, cine, pe”™
riye benzetilmekte, Kavuklu'da buynun lizerine giderek

zenneleri korkutmaktadir.

3.ZENNE-Aaal Sy terbiyesizin zoruna bak, ayol! Jimdi
payini alirda buradean cehennem olursun. Kdpek
seniy Benim gerkes damarimi ayasklandirmadan,
"~gtyle." diyorum. sanal! Hadisene gabuk ol,

| "egbyle." diyorum sana,

KAVUKLU=-Bunlar bilemedi, bende bir geye benzetemedim
kendimi, Haydi bakalim sen bil, ben neyim?

3.ZENNE-Aaaal iki goziin kér olsun; ben ne bileyim
ayol sen benzesen benzesen, veyahut olsan
olsan eski bir mezar teagi olursun,

KAVUKIU~-Hah 1gte! Ben eski mezar tasmylm..

I.ZENNE-Aaal Hic de degil. Mezar tagar laf eder mi,
ayol?

KAVURKLU-Efendim, ben mezar taglarinin geveze soyun-

danim.
(24)

KIZLAR AGASI

Burada da Kavuklu, Kavugundan dolayi bir me-
¢zéf tagaina bente tilmektedir.,. By benzetme gok yaygin
olup birgok oyunda kullamlmaktadir. Bazen Kavuklu'
yu dtikkenin iginde goren zenneler, Kavukluyla beraber
diikkani bir - tlirbeye benzetmektedirler.

(24) Cevdet Kudret, A.g.e., Oilt:II, s.134.



172

Cifte Hamamlar oyunun tekerlemesinde ise by ben~
-zatmeyi Kavkklu kendi kendine yapar. Bu tekerlemede
Kavuklu kahvede can sikantisy ile oturacagina, baba-
sinin mezarinin haginda mezar tagi gibi durmaya karar
verir,

Kavuklu'nun kostlimli nedeniyle benzetildiéi bir
diger gey de Bayszit yangin kulesidir.
KAVUKLU~Demindenberi digimi sikmektan dig etlerime

kan oturdu. Simdi ben de buracikta haci ge-
misi g¢apa oturur gibi yere oturacagim. (Ve-
zirin kargi tarafinds, biraz yeni dliinyaden
uzakga olarak oturur) 0fLff! bittim!

KARA VEZIR-(Telasla ayaga kalkar, sandalyenin Uzerine
¢r1karak elini alnina koyar, uzaktan bir gey
kegf etmek ister vaziyette bakarak) Ismail
Efendi, ne oluyor? O nedir o, yere dligen.

PiSEKAR-Efendim, birgey degildir, merak etmeyiniz,

KARA VEZIR-N#is1l merak etmem. Galata tarafinda' yan~-
gin oldugunu anlatici tek sepet Beyazit Kuy-
leginden yere mi dligtll dlye merak ettim,

(25)
TAHIR ILE ZUHRE

Ayni benzetmeyl Kavuklu kendisi ic¢in Pazarcilar
-oyununda yapmsktadir.

(25) Cevdet Kydrst, A.g.e., Cilt:II, s.393.
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KAVUKLU-Amanin! Hem de benim sergiden (ﬁogarak ser-
giye gikar, iki ellerini gBgsline kavugturur.
Sabit bir halde durur)

PiSEKAR-Amen, Hemdi Efendi, ne yapiyorsun, birader?
Durmanin sirasi m.? Ne duruyorsun Oyle? Ate-
ge saldirsan al

KAVUKLU~O igi oglan yapiyor.

PISEKAR-Peki, ne duryyorsun?

KAVUKLU-Ulan, ne egeksin, fsmail. §imdi beni kuleden
gériirler, nTgp igaret var, hem de kirmzi®
derler, yanginin nerede oldufunu anlarlar,
tulumbalara haber verirlsr, onlar da hemefl
buraya kosarlar,

(26)
PAZARCILAR

Brneklerdd de gBrildlgl gibi, Kavuklufnun
kostlimi, diger oyun kiigilérinden farkli olarak onunla
11gi1li bir meslegi, bir ydreyl tanimlamaz. Kostlniin
gdndereni Kavuklu dur ama Kavuklu'nun gtnderilerl de-
gildir, | |

Dolayisiyla Kostim Ortacyunu iginde Kavuklu'yu
simgeler. Ams bununla kalmaz, gercek hayattaki geyler-

le banzerlik kurarak, bir ftakim geylare igsaret aeder,.

(26) Ccvdet'Kudrat, A,g.8., Cilt:II, s.334.
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ﬁrnaéin; Kavugundan dolayi mezar tasina benzetilir,
ya da renginden dolaylr Beyazit Yangin Kulesindeki
gbstergeye benzetilir, Ama tim by benzeimeler, ben-
zetildiklari nesnelerle bitigiklik iliskisi kurarak
oyun iginde bir bazlama yasrlegtirilmezler,

Yani bir nesneye igaret eden kostlim o isaret
etti¥i nesnenin gstergesini tammmlamez, Tanimlanan
kostlmin ve Kavuklu'nun gdstergesidir, Kavuklu gts-
tergesi, gergek yagamda higcbirgeys birebir iligki
kurmayara%, oyuncu olma gdstergesini olugiyrur.

Biraz ®nce bahsedildifi gibi bu fiyatro gds-
tergesinin sslf-reflexive (kendine ddnlig'i) olmasi
8zelliginin en yalin halidir,

Kavuklu'nun gergek yagsamdaki bir duyuma, tipe,
maslek grubuna hicbir gekilde isaret etmeyigi, oyunun
ig¢inde birtakim gostergelerin ona’igaret etmesini
ohu tanimlamasini dolayaisiyla sembol kilmasini garak-
tirir. By da Kavuklu'nun oflu, olice ya da Kambur adiy-

la taninan oyun kigisidir. Giyimi 1se g8yledir:

"Coklukla Kavuklu gibi, faket onu glitn
linglegtirecek bigimde giyinir. (bagin-
daki kavuk bir yana garpilmis, belin-
deki kirmizi kugak gdZsline gikmigtir.)
Sirtinda bir zenbil, elinde bir fener
vardir."

(27)

(27) Cevdet Kudret, *.g.a., Cilt:I, s.75.
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GSruldigly givi, Kavik, kostlimlinde kirmizi kul-
lanim, Kavuklu ile benzerlik igindedir. Birinci bs-
limde de agiklandigr lizere, dil kullanimi, kelime oyun~
lary ile de Kavuklii'ya benzeyen kavuklu arkas: Kavukly
gbstergesine gtnderme yapan bir gvsterge dolayisiyla
Kavuklu'nun maskoku olmakiadir,

Kavuklu'nun kosthmindeki belirsizlik, diger
oyun kigilerinde yoktur, onlarin kostimleri, geldik~
leri y6reyl, toplumsal durumlarani ftanimlayarak bié
kasdnlik iginde verilir,

Bunlar iginde Zenneler diZerlerinden deha so-
yut bir simif tegkil ederler. Kosttimleri belirli bir
kadin tipini degil, genel bir kadin tipini gdsterir,
Toplumdaki kadinin ortaocyunundaki g&riintimleridir, Bu
tabii ki sadece kostiim agisindan benzerlik tagir.
Yoksa toplum igindeki kadimin davranmislarinin ayrin-
t1li bir tanimini vermezler, Bu yilizden zenne kiyafet-

leri sadecse kadin olmalariniy tanimlar,

"Zenne kayafetge "yagmak, ferace" modasi
devrinin muhafazakara idi. Oyun sahibi-
nin elinde hangi moda ferace varsa omu
giyerdi."

(28)

(28) Cevdet Kydret, *,gz.e,, Cilt:I, s.73'den, Ahmet
Rasim, "Ortaoyunundsa Kad:.n", Myharrir bu Ya,
b 81"85 [
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Bunun diginda taklitler ve Istanbullu tiplerin
digainda bir tip olan Denyo, gerizekali olmasini gbs-—

teren bir kostlim icindedir,

"Zurna Denyo igi B bir beste galar, Den-
yo, bir elinde “aragbdz, diger elinde
Hacivat, oynatarak meydana gelir; ki-
yafeti; bagainda yirtik fes, sirtinda
on onhea parg¢adan mamul mintan, ug-
kurlar1 ensesinden baZlanmigiir,
ayaginin birinde takunye,. diZerinds

ki terlik, Makyaj g¢ok agaiptir.
ydan1 bir devir eder, strafa tetkik
ederek Karagtz?l oynatir."

(29)
MANDIRA

Kostlim'ln yirtak pirtiklagi, farkliligi, ta—-
kunye, terlik gibi ayra Bgelerden olusmasi, genel
giyim gSstergesine aykirili3i. Denyo'nun gerizakala
bir gocuk olmasina igaret eder, Denyo'nun kostﬁmu'bu
igaret ettifi seyle bir aynilik iligkisi kurmaz,
Toplumdaki bitin gerizskalilar bdyle giyinmemektedir
glbatteki, Ama gerizekali olma durumu, gilyimde de
diger insanlardan farkli bir gtsterge olugturmakta
dolayisiyla insanlarin algilayigsinda gerizekalinin
tanimi bir benzerlige ulagmeaktia,bitruzlagmim olmak-
tadar. Bu uzlagim ise sembolli olugturur. Denys'nmun

giyimi, bir geri zekaliyi sembolize atmektedir.

(29) Cevdet Kudret, A,g.a,, Ci1%:II, 8,258,
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Igte bu sembollegtirme agesi Ortaoyunun bltiin
4iplerinin kostliimleri ic¢in gecerlidir., Ornegin Laz
g0yle glyinir:

Kara baglik, kara guhadan cepken, zipka

denen dar pagali kara potur, gofu zaman
alinde kemenge vardair.

(30)

cud (Yahudi) #se;

"siyah galvar, basma entari, siyah clibbe
clibbenin bir etegi daima e¢linde-, bagin-
da kaveza, gofu zaman elinde bir kitap
ya da defier,"

(31)

Kirt ise;

"Ustiinde ¢izgili entari, ylinden yapil-
ms kolsuz yarim clibbe, bacaginda mavi
galvar, ayaginda ¢iftgcl garagi, elinde
uzun bir sopa.” (32)

32

Gortildiigi gibi bu kigilerin geldikleri ySreler
ya da milliyet ve toplumsal farklari baglam icinde
degil, kostlimle tanimlanmakta, Kostlim dogrudan gds-
tergeyli tanimlamaktadir., Bu tanimlama ise kostimdeki
bir 8genin tip'in nereli ya da hangi toplumsal gryba
ait oldugunu gbstermesi, (igarat etmesil ile degil,
kostim'ln tlmii ile hatta kostlm aksesuari ile (Laz'an
elinde kemenge, klirtiin elinde sopaj tanimlanmak ta
-dolayisiyla sembolgk bir nitelik keazanmaktadir.

31) Cevdet Kudret, A.g.6., Cilt:I, s.79.

gse) Cevdet Kudret, A.g.8., Cilt:I, 8,784
32) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s.78.
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Tiyatral géstergenin dogasi ve bundan kayna k-
dlanan de¥igebilirligi konusunda William Rey Hewis -
gunlary ifade etmesktedir,

"Teatral bir gdstergl sahne alani icinde
sergilendiginde gdstergenin gdrewvleri
ikongk ve buna benzer gekillerde al-
gilanmaktadir, Bir gdsterge kullanili-
gimin kaidaelerini 1hlal eden ve onmun
bir gtnderen oldugunun beklentisi
heinde olan izlesyicinin, bu bsklen-
tisini bozan bir gekilde dogal cevresin-
den uzaklagabilir, Bu gekilde bir gos-
terge kendl yeni gtndereni huysusunda
yeniden Onplana g¢ikarilarak algilani-
yorsa buna '"referogranding" yani yeni-
dentn plans g¢ikarma denir,"

(33)

Goridldugl gibi tiplere ve taklitlere iligkin.
gbstergeler zaten bir gdnderen olduklari beklentisi-
ni yaratmamakta, dolayisiyla ikonic ve endexical aga-
malaran iginde bulunmadan dofrudan sembolic agamada
gbrilmektedirler. Dolayigiyla gbsterge yeniden 8n
plana (refagranding) g¢ikarmalarla nesnesiyle kurdugu
iligki bigimlerini degistirmemekte. Bu daha gtsterge
ortaya g¢ikar gakmaz tanimlanmaktadir, Bu tanimlama
en bliylik araci ise kostimdir,

Ama kostlimlin folklorize yakin sembolik de-
gerinin yanisira, gdstergenin neyin sembolli olduZune

gdnderme yapan iki Snemli Sge vardir. Bunlar taklit-

(33) wWilliem R.lewis, A.g.e., 5.70.
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lerin gelislerinda, miizisyenlerin galdigr ¢ taklidin
.y6resine ya da toplumsal grubuna gtnderme yapan mi-
zik parcgalari ve taklitlerin sSyledikleri tlirkiiler-
dir,

"(Galga bir Laz havasi g¢aldiktan sonra)

Hamsu koydum tavaya
Bagladu oynamaysa

Seni kahpenin kizu da
Kirmesiin hi¢ koynuma

-K1z nerdesun nereds
~Tavandayun tavanda
~Tavanda pulsam senu

Tamamlardim ben senu

Dav dav dav dav da dav dav dav

(Diyerek ve oynayarak bir Laz gelip, meydani
lic beg defa dolagmakta iken Pigekar kargisi-

na g¢ikar)
(34)

BUYiCH

(34) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, 8,134,
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Yahudi'nin girigi de goyledir:

"Zurna cud havasi calar, Cud okuyarak-
meydana gelir, dikkana kargia bir yer-
de durur, Kavukly'ya bakarak okur uf-
ler, korkulu evza ile muttasail okur
Ufler, korku ile kacmaya baglar, hem
de arkasina bakar,)

BSKi(Ig:?)AZBDi

Buna benzer olarak Kavuklu ya da Pisekgr ala~
ne girdiginde zurna anlari &zel bir hava ¢alar. Bu -
esnada giren oyun kigisi meydanda bir kere dolasir.

Burada da gorildligii gibli gtstergeyl yaratan
baglam degildir. GSstergeler oyun kigileri igin bal-
1idir. Ve bu nitelikleri oyumn somuna kadar degig-
mez. Yani tiyatro @ostergebiliminde kullanilan
(refeqranding) yeniden Bnﬁlana ¢ikarma olayi gercgek-
legmez, zaten gdstergeler baglamwn etkisiyle -
olugmamiglardir, dolayisiyla baglamdan g¢ikip, kendi
g8stergelerini olugturmalarina gerek yokbtyr. Oyunun
igindeki gbrevsellikleri, gistergelerin kendilerine
alt bir niteliktir ve snceden belirlenmigtir,

Ozetlersek, Ortaoyuny kullandi¥i tiim gtsterge
yaratma araglarini, bir taraftan baglamla 1ilintili
bir gbstergeye bajlarken, yani gtndersn isglevinde
kullanirken, bir taraftan da Ortaocyunu'na ait bir

(35) Cevdet Kudret, A.g.s8., Cilt:I, g,283.
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gbeterge olduklarini vurgulamakiadir. Oyun alana,
dekor, sksesuar igin durum bdyledir. Bu gisterge
araglari, oyuna ait bir gtstergeyi ve/ya da kendile-
rine ait bir gdstergeyi olugtururken, nesneleriyle
kurduklaris iliski bicimine gdre ikonik, endexical

ve symbolic g8riiniimler tagiyabilmekte. Teknik ya da
imajiner goriintl olugsturabilmektedirler., GIstergelerin
(self-rsflexiva) Bztepkisellifi ©zelliklerinin bulun-
masyl hem nesneleriyle kurduklari iliskiye gdre olan
gbriinimlerini gok gabuk olugburabilmekte hem da ken-
di g8stergelerini olugturabilmektedirler,

Ortaoyunu aksesuari nesnesiyle~kurdufu ilig-
kinin doniigebilirliZinin yanisira, gdrevsel olarak da
(Dekor aksssuarinin kostiim aksesuarina dntigebildifi
gibi) donligebilmektedir.

Ortaoyunmu kosgtlim'i ise gergek dlinyadaki nes-
nelers ganderme yapabilirken, bunu kendi gbstergesi
olme durumunyu bozmadan (Xavuklu'mn highir sinifa soku-
lamamasi gibi) yapmakta ama asal olarak ya sadece
oyunun sembol'll ig¢inde algilanmakta ya da gergek dlin-
yadaki varligini oyunun kurduygu sembollarle agikla~™
mektadir,

Ortaoyunu gdsterge yaratim araglarinin diger
szelliklerinin yanisira en onemli 5zellizl ise self-
reflexive yani kendine 88niisglii olmasi, baglamin icin-
de dahi, gbnderme yaptiZi gstergenin yanmisira kendi

géstergesini olugturabilmegidir,



182

2.2, Ortaoyunu Kodlara

‘Keir Elam- "The Semiotics of Theatre and
Drama® (Dwem ve Tiyatro'nun Semiotigi) adli eserinde
tiyatronun iletisim kurup~kuramayacagini tartigmak-
tadir., Bune gdre iletigim tamm geregi "gdnderi-
ciyle alicmiffn kargalikli yer defigtirebildifi ayna
dizgliyi (code) k,llanmak yoluyla wiugan bir olgu®
ise tiyatroda iletigim gegerli olabilir mi diye so-
rar ve cevaplar, (36)

"Bu iddiaya en glizel cevap Franco Ruffi-
ni'den gelir. Efer gtnderici ve &lica
birbirlerinin kodlarini biliyorlarsa,
iletigimde yer almak icim ne kodlarin
tamamen Sriligmesi birbirlerinin 1leti-
lerini tam anlamylakkendi kodlarina
gevirmeleri, ne de iletigimin iki ta-

rafinin da ayni kanali kullanmalari
gerekmaz," (37)

Dolayisiyla iletigimin en dnemli kavrami oclan
kod'a variyoruz. Kod iletisim igin bir kanal olmakta,
bu kanalin bilgisine sahip olma iki btarafin iletigi-
minin yeterki olmasini saglamakitadir.

(36) Bkz., Keir #lam, The Semiq%icsi of Theatre and
Drama ‘Methuen ondon and “ew York, 1980,

Se - 50

(37) Keir Elam, A,g.e., 3.347den Franco Ryffini,
Semiotica del Teatro, ricognizione degli studi,
Biblioteca Teatrale 9,840,
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Kod'un tanimini Bilbilim ve Dilznilgisi Terim-
lari Sgzlizli'nde g8yls verilmis:

Dizgii Ing.Code : Hem bildiri olugtur-
maylL, hem de bildiriyi dogru clarak ¢é-
zlimleyip yorumlamayi saglayan saymaca

nitelikli simgeler ve kurallar dizgesi.

(38)

Teatrol kod, bir bildiri olugturan saymaca
nitelikli simgeler ve kurallar dizgesi olarak kod'un
temel tanimina uygun bir yonelimdedir. Fakat featral
kod, kendi bildirisini olugtururken, gercek diinyadan
kodlarindan faydalanir. Bu bildirininsenlagilmasa ‘
igin gerekli bir niteliktir. Gergek dlinyanin kodlara,
teatral kod'un iginde kullamldiginda, asal olan
tiyatral kod, teyatral kod'un habercisi ise gergek

yagam kodlaradair.
Artaud'ya gbérs:

¢ift idaresinin anlema, te@sil'in gergek ya- -
gamda var olan geylerin eZlencelisi sekliﬁdeki
basit bir ifadesi degildir. By cansiz ugraglari ve
bunlaran Hifilin gliclerinin yeniden yaganma firsati ve
gansidar, Gergek'dﬁnyanln ontolojik unsurlari, isim-

ler ve gekiller halinde sembolize edilmektedir.

(38) Berke Vardar, Dilbilim ve Dilbilgisi Terimleri
Ssz1llgld, Ttrk DIl Kurumu Yayinlara, Seving
Basimevi, Ankara, 1980, s8.70.
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Teatral gdstergenin ikili bir degasi vardair,
Birincisi gercek yagamda meydana gelmesi, ikincisi
de sahnede olugan bir takim durymlarin sehitelizi
iginde olugmasidir. (39)

Ortaoyunu da, diger tiyatro bigimlerinden 5zel-
likle bir sahne lizerinde, kurymsallagmig, Srglitli bir
yepida oynanan tiyatrodan deha farkla olarak; yagam
alanlari iginde, (mesire yerleri, yazlik bahgeler,
hanlar) oynandifindan, tamamen gercek yasamda meydana
gelmektedir denilebilir,

Igte ortaoyuny kodlarainin olusumumy sajlayan
asal kaynak budur. Oyleyse Urtaoyunu gergegfe benzer—
1lik iligkisini daha mi saZlam kyrar, gergek yagamin
igindeyse, gergege benzer olmasi mi gerekir? gibi
gorular gelebilir akls,

Fokat tam tersine, trglitsel bir yapinin iginde
oynanan bir oyumdan daha fazla gergekten unzaktir ve
ayni oranda da gergek yagama yakindir. |

Ortaoyunun asal 6zelliginin meydanda oynanma-
81 konusunda silinnet oeywmunun baslnda goyle bir not

vardir.

(39) williem Ray Lewis, A.g.6., 8.858'den, Antoine

rtoud, The Theatre and its Douyble, trans
y Caroline %Echards (New York: Grove Frass,

Inc, s 1988) ] 505270
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"Ortaoyununun 1lu'biyyat yeri daima orta”
da olmalidir. Gergd tiyatro sahnelerin-
de de oynanirsa da, hi¢ lezzet hasil
etmez tecriibe ile subit." (40)

Ortaoyunu kodlarinin 6iu$umnnu séélayan asal
kaynak, oyun meydani olduyZuna gfre, Qrtaoyunu kod-
lari nasil iletigim saflmrlar? Ortaoyunu.gbdlari dra-
matik bir yapinin kodlari gibi algilanmazlar, Yani
birgok kodun gtndereni birlegip oyunun asal fki
gostergesini, ya da tek gostergesini olugturmazlar,

By ylizden kodlar dramatik yapirdaki anlama,
odaklandiklari gibi odaklanmazlar, Dolayisiyla oyu~
nun gogterge yaratma araglari ile birlikte ve onla-
ran belirleyiciliginde algilanirlar, Bu ylizden kod-
lar,

1-Dille ilgili kodlar.

2-Yapaiyla ilgili kedlar,

3-Gosterge-araglari ile 1lgili kodlar
olarak tanimlanip, bu kedlarin olugturdudu Ortaoyu-
nunun ana iletigim koduna ulagilabilir. Dogaldir ki
kodlar, t1pka gostergaeler gibi birbirleriyle iligki-
lidirler ve bu iligkiler anlaman yap11&nd1r11m§s:n1
ortava ¢ikarir., By kodlar teker teker incelendigin~
de hem difer kodlarla iligkileri ortaya g¢ikar, hem
de temel iletigim koduna ulagilabilir,

(40) cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:II, s8.357.
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2.2,%, Pille 11gili Kodlar

Ortaoyunu incelendiginde blylik bir dilsel
zanginlik iginde bulundugu gdrillir, Bu&dil’in ge~
gitli toplumsal gruplarda (¥atiz, Kilhanbeyi, Zenne,
Celebi, Pigekar) ya da ySresel farkliliklar iginde
(Rumelili, L&z, Hirbo, Kayserili, Kirt, Tatar, Egin-
1i) ya da imparatorluk azinliklari iginde (Arap, Ye-
hudi, Acem, Balama, ZErmeni, Arnavut vb,) nasil ;;;e~
lanildiga ile ilgilidir. Bir ikincisi Szellikde dildin
herhangi bir ydresel, ya da yabanci dilden ya da top-
lumsal gruplardan olan farkliliZinin dlglnda,'keadi
kullaniminin nasilliga ile ilgilidir,

‘Kavuklu tiim bu dilsel kullanimlarin diginda
kalir. Dolayisiyla tlim bu dilsel kullanimlar ile alay
eder, Dil'in anlamlandirilma geklini, bir bagka yone
kaydlﬁm351 veya dilsel farklilaklari anlamamasi Ka-
vuklu'nun dilsel kabildydtinin olmamasini gdstermez.,
Kavuklu'nun bu etkinligi gok bilingli bir etkinlik-

tir. Bunu bir oyunda Srneklersek:

KAVUKLU~Derdimiz gok. Onun igin seni ¢agirdak,

TATAR =-Hepkiniz da dertli min?

KAVUKLU~-Deritii ya.

18z -Piéﬁm terdimliz pagka, hagan ponlarin pagka-
dir haa,

KAYSERILI-igerden gakri baglayincak, hepimlizlin imiigi
tihanuyo, kablimiz yanmiyo, gardagq
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ACEM -Mene.galince, stiknfinin &vazai gihar, galbgdhim ~,
dilhan olubdi. |

HIRBO -Dorgusu, damdan gayabagi mirladi mu hahlarin
hepsii birden slimslikliiyo.

TATAR =~By evde ejdekan mi var?

HIRBO _-Sen de lafcik anlamiyon. Yalabuh gancuh, goca
gizan ho dama tihila-goymuglar, igerde debe-
leniyolar. Kime dinlettimse, hepsinin girts
lagu yalak deligli gibli tahanip galiyo.

TATAR ~Bengl sanga lagamci diye kim haber saldx?

KAVUKIU-Hemgerim, dogrusu, gu eve bir kiz, bir ojlan
gikrmig, maksat onu digari atmak., Seni onun
i¢in g¢agirdak.

TATAR -Desen ki bSyle. Men kapani kirgan, ikisini
de dagarga atkan,

HIRBO ~lstersen zanpayi sana iletlim, ikistinlin de
gafasunu gira-koyil

TATAR -~Igerde kag~aﬁakan‘ var? (kiz)

KAVUKLU-Bir tane apakan, bir tane delikanla,

TATAR -Apagan arig m.? (Aria, temiz, bakire)

KAVUKLU-Neden sordun? PazarliZi Himmet'ls yap.
(41)
' MAHALLE BASKINT

(41) Cevdet Kudret, &,g.e,, Cilt:II, s.221.
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Ornegin bu oyunda gdriuldiigi gibi genellikle
taklitlerle-anlagmazliga dlisen, onlarin highbhir dedi-
gini anlamayan ya da yanllg anbayan gibi garﬁngn Ka~
vyklu, burada birbirleri ile anlagamayan taklitder
arasinda anlagma aracl olmekitadar,

Burada kod, farkli dil gdstergelerine sahip
olan tiplerin yarattigir dilsel gdstergeler klimesidir,
Kod dil'in kullamminin kendisi olmaktadir. Kod'u
kigilerin dilmel kullanim gsstergeleri belirler, ama
bu kullanim gdstergelerinin herbiri bir kod degil,
bunlaran birbirleriyle etkilegimleri, kiimelenmele ri
kod olmaktadir.

Gﬁrﬁldﬁéﬁ gibi dilsel kullanimda kod, anlam;
sal ayrlllklé}in gbstergelerinin kargitlagy ile
de¥il, hepsinin bir gdstergeyi tanimlemasi ile oly-.
‘sur. Dilsel kullanim ¢egitligi Ortamoyumu igin bir ked
olugturmaktadir., Kod kavramsal ayriliklarda degil,
olgusal blitiinliiklerde ortaya c¢ikar,

Bunu destekleyen bir diger Sgede, dil kulla-~
nimnhin yanlizca dilsel ayriliklarda oclusan yanlis
anlamalarda ortaya ¢ikmamasidar. Dirtin glindelik
yagamdaki kullanmim kod'u da Ortaoyunuy'nda slirekli
kirilir. Yan anlam-dliz anlam, dliz anlam yan anlama
gevrilir, dilsel wgretilemelerle alay edilir, arala~
rinda eg anlamlalik bulynan sdzclikler tlimce bagla-
mindaki anlamlarinin diginda algilanir, Stzclikler
arasinda ses benzegmeleri kurularak, tlimceler fark-

l: anlamlarda algilanir. Dil duygu ve dliglince iletme-
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nin Stesinde salt kendi olmasi ile ortada kalir ve
anlagmayl degll, anlagamamayi saglayan bir arag
olur.,

Goriildligi givi ortaoyunu dil'in iletigim ko-
duny kirarak, 6rﬁaoyunu baglami iginde 0
Ozg bir dilsel kod olugturur. Bu kod'un gtndsreni

ise yine 4il'dir. Dilsel kullanim, bir anlamsal kod

rtaoyununa

olugturmak i¢in kullanilmaz,, bu yizden bir bigime ya@*
nelmez, Glnliik yagamdaki dilsel kullanimlarin tlml-~
nii kapsayan: bir- tablo olugturur. Bu genis tablo ise

ortaoyununun dilsel kodudur.

2.2.2. Yapiyla I1gili Kodlar

Ortaoyunun yapiyla ilgili en temel kodu, bii~
~ tin  kodlarinide belirleyen Ortaoyum grameri diys
adlandirilabilecek olan oyun dlzenidir. (Girig+iu-
navere+Pasil+Bitig). Oyunlarin hepsinin bu yapiya
uygun olmasi, bu kod'un temel kod olmesinin dayana-
gidrr. '

Yapimin b6yle ismi konulmug belirleyiciligi,
Ortaoynun anlati izlenceésinin organik bir yapida
olmasim zaten engeller, Yapinin belirleyiciligi,
kigilerin ve 1ligkilerin de bu belirleyicilife ait
olmasini saglar. Dolayisiyla kisilerin ydnelimleri
sayintidir, Yapi'ya uydurulmaya galigilan eylemﬂﬁ?w‘
dir.
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Kavuklu'nun is arama51,Pi$ak§r‘1n ona ig
‘bulmasi anlati izlencesini Blirler gibi gﬁrﬁﬁseda
sadsce bir &ge olarak kalir. Yapil 8gelerinin yanyana-
ligiyla kurgluri Iliskilerds degil, kurallarla ylirir.
Igte bu anlamds zaman sayintidir, ardisik anlarin
oyunun zamanini olugturdufu s6ylenebilir. ama bunu

Kavuklu kirar.

PISEKAR-Hadl, birader, igimizin bagina. Bunlarla
ugrasmak dogru defildir. Bak dijkkani agala
iki ayi gegti, hala bir ig dlamadin,

KAVUKLU-Ulan, bir kere iki ay degil, bir glin bile
olmada. Ne uyduruyorsun be,

(42)
PERHAD ILE SIRIN

Dolayisiyla yapinin® bBelirleyiciliZinde sa-
yinti bir zaman bile kullanilamez, Yapi zaten zamm-
na gbre organize edilmig bir yapi deZildir.

Yaélnln yanyanaligi, ardigik ve organik olma~
masy, anlati izlencesi yerine gisterme siiregleri
olugmasina izin verir. .

' Zaten yapinin l¢ Sgesi, isimlendirilmis gbe-
terme sliregleridir. Girig, (arzbar, tekerleme) muyha-
vere, teker teker gdsterme sliregleridir. Girig bir

oyun oynanacaéinl, Pigekar'in oyunuyn ismini sSyle-

(42) Cevdet Kudret, A.g.e., Cilt:I, s.321.
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mesi ile gbsterir. Arzbar, Kavitkbu gﬁsterg;sini, Kg~
-viklu arkasi ve Pisek&r'ln yardimlariyla gtsterir,
Tekerleme hem Kavuklu'nun ve Pigekar'in s5z ustali-
ginin gtstergesidir, hem de tiim ortaoyunu ig¢in ge-~
gerli olabilccek gergek-oyun,. fantazisgsrgek egrea-
tilemeli iligkisinin géstergesidir. Bu iligki orga-
nik bigimde konulmmz gok belirli olabllscek bir ge-
kilde birinisdigerinin, digerini-birinin yerine kp-
yarak gergeklegir.

Bu belirleyici bdllmden sonra gelen Fasil
bSlimli de ayri ayri gbstergelerin, gtsterme siiregle-.
rinden olusur. Oyunda ya Kavuklu ile ilgili bir gos-
terge tanimlanir ya da tanimlanmig bir gostergeys |
Kavuklu dahil edilir. Bu iglem ise Kavuklu'nun be-
lirlenmig iki ydnelimine gsre Kavuklu ya ev tutar
ya dlikkan tutar (ya da birinin yanina g¢irak olarak
girer) eylemde bulunmasini gerektirir,

Bu belirlenmis g8sterme siiregleri oyoun bitisg
boliimlintin de neden-~sony¢ iligkisine gtre kurulmasina
engellsr., Dolayisiyla oyun tipki Girig'teki gibi bir
kurallcUmleyla, oyunun gdsterim slirecine stkide bu-~
lynmayen ya da bu etkinin gok uzak oldugu bir kigi-
nin yardimyla bitirilir,

Ortaoyumi nun yapisindan kayneklanan temal.
kodu (Ortaoyunu‘Gramerinin yasamdan alinan gﬁéterga'
lere uygulanmasidlr. Bd'uygulama slireci dogrudan
yasama olan gdndermelerle yapilmaz. Ortaoyumn dili,

oyun alani ve dekoru buny engeller. Dolayisiyvla
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ger§ek hayata iligkin gastergeler,‘kendi baglamlara
iginde ya da bu baglamin oyunuyn igine sokulmasiyla
degil, tamamen Ortaoyunu baglam ig¢inde ele &linir-
lar,

Bu da gostergelerin hem Ortaoyunu gdstergasi,
hem gergek yagsamdaki (gibi) g8stergeler olmasim sag-
lar. Ortaoyunu yapisal kodu gergek ile oyun arasin- -
daki egretileme iliskisini, kendil buyuryculupu igin-
de, bir yagam alaninin iginde verir ki, gdstergeler
hem Ortaoyunu, hsem gergek yasgsam gdstergaeleri gibi
olygsturulabilir, Bu da gdstergenin kendine dontigli
zalligidir, Tim bunlari yarataniﬁse Ortaoyunun di-

ger kodlarinin kaynafi olan yapisal koddur.

2.2.3. Gosterge Aracglari ile
I1gili Kodlar

Gosterge araglari ile ilgili kodlar dogaldar
ki temel yepisal kod'un belirleysilipi igindedir.
Ve tlm diBer kodlarla da iligki icindedir. Igte bu
ylizden Yeni Dinya'min, imajiner ve teknik g&rﬁnﬁﬁu
dilsel belirlemelerle ddnliglir ya da bir aksesuar
parcasi baglaminin etkisiyle ikonik, endexical vaya
sembolik olarak nesnesiyle kurdugu iligkiye gdre be-
lirlenir, v

Tiyatroda gsstergd araglarinin temel Gzelli-
gi, bir kod'un igﬁﬁde bulunan gdstergelere gtnderme

yépmasy onlaril gegitli gekillerde tanmimlamasidir,
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Eger gtstergeler bagka gtstergelere gbtnderme yapiyor-
se ya da bir kod, bir bagka kod ile anlamsal bir
iligkiye giriyorsa, gosterge araclara kendi tanimla-
rindan g¢ok, tanimladiklari gosterge ve gistergenin
ig¢inde buiunduéu kod baglami iginde bulunyrlar.

Tiyatroda bir dekor, tanimladiga gastgrge
igin vardir. (Dogaldir ki genellikle gkrgekgi tiyat-
roda) Dekor'un kendisinin bir ghsterge olmasi, bag-
lamin gevgel olmasini gerektirir, Igte Ortaoyynu
baglamin gevseklifl ve buyurucu Gramer yapisz ile
gosterge yaraten araci, hem gtnderen olarak ale alix,
hem de onun kendi gtstergesini teamimlamasine izin
verir.

By g¢ift yonlulik, nesne ile iligkiyl ve g~
revsellizi belirler. Orneéin Yeni Dinya, bir ev bir
konak varsayilir ya da sadece bir tahta paravandir,
Pastav hem sembol, hem baglam iginde bir aragtair,
Kavuklu'nun kostimii lizerindeki Ogeler ile (Kavuk,
renginin kirmizi olmasi gibi) hem gergek dlinyaya
gonderme yapar, hem de Kaviklu semboliinli tanimlar,

Delayaga¥la, ortaoyuminda gésterge yaratan
araglar, hem bir seylere baglam iginde gbtnderme
yaparlarken, hem de kendli gostergelerini yaratairlar,
Buradaki dnemli bir nmkta vardir, gercek diinyadaki
nesnelere, kavramlara dogrudan gtnderme yapmezlar,
Gonderileri sembolleredir, uzlaglmlaradlf. Dolayr-
siyle Ortaoyunu gergek dlinyanin tek tek nesnslerine

dezil, uzlasimsal sembollerine ydnelir,
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Gergek dlinyanin olgulari ya da kigileri ®nce
sembollegtirilirler. Sonra bu sembollere gdnderme
yepilarl Bu sembolleri ise Ortaoyunu belirler. Den~-

yo'nun giyimi, gergek dﬁnyadaki gerizekali algigy
| uzlagimi iginde Ortaoyunyne 6zgl bir kostiim ile sem—
bollegtirilir, |

Ama tlim bunlaran diginda Kavuklu ve Pigekar
gibi iki oyun kigisi tamamen Urtaoyunu'na"ait, orta-
oyununca olugturulmug sembollerdir, Dolayisiyla ger-
¢ek dlinya kigileri -sembollerine gok uzak gdndermeler
yaparlar,

Brnepin Pigekar'in gdndereni ile (Kostim ile
ilgili enlamda ve kostiimiin belirleyiciliginde) Laz'an
gtndereni arasinda gergek dlinyadaki kafglliél arasin-
da fark vardar.

fim by olgular gdstermektedir ki @rtaoyunu
kodu anlati izlencdsi'nin olugturdugu kavramlarin
ya da gtnderenlerin anlagalmasi igin kemulmug bir
iletigim araci degildir, Ortaoyungfnun genel ile-
tigim kodu, yesamdaki iletigim kodu ile doZaldar ki
benzerlik tagir, diliyle, kigileriyle, gtsterge
yaratim aracglariyla ama gdndergesi ¢ift ydnlldir,
Birincisi gercgek dlinyanin yapilarine sembolik gbn-~
dermeler yapar diéefi kendine ganderme'yapar.

Ortaoyunu kodu birgeyleri acgiklamak, gtster— -
mek igin bir arag deBildir. O'nun temel ySmelimi
kendini gdstermeye ysneliktir. Iste bu ylizden
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buyrul tusaldir, bu buyrultusalligi, gercek yasamin
dillerini, onlara benzer yollarla agiklama gayretinr
den degil, kendine ©zgl kuralli agiklama ybntemindeswm
dir.-

' Bu kuralli agiklames ysnteminin elugturdufn
kodleri kirmasy ise bir bagka kurali olugturur, ig-
te as1l ortaoyununu olusturan kod'da budur. Gergek
yaéamln kodlari ile bir bagka kedu kuyllanarask alay
etme dolayzslyla gercek ile oyun arasanda bif egreti-
leme iliskisini olugturma. J

By egretileme iligkisi ise birinin yerine,
digerini, digerinin yerhe birini kojma ile olugturu-

lur.
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SONUG

ORtaoyunu'na gostergebilimsel yaklagin, gds-
tergebilim kevramlarinin, ortaoyunu Sgelerine uyg;-
lenmesi galigmasi, Ortaoyy'nunun yapisal tanimine
uygun clarak bu cgalismada gergeklegtirilmeye calagal-~
migtir.

Viadimir fropp'un siniflendirmemin bltiinceden
kalkarak yapilabilecegl gdriigline uygun olarak G&s—
tergebilimsel yaklasaim Ortaoyunu yaplsnnlngéhrektiﬁﬁ
diZi bigimde “nce gwmmerinin ve gergeklegme gekille-
rinin siniflandirilmesi ve tanimlanmesi, sonra da
yapinin gésterge yaratimindae kullanilan 8gelerin si-
niflandirilma ve tanmimlanmabina ySnelmistir,

Caligmenin yaklagim adini tagimesinin temel
nedenlerinden biri Gostergebilimsel bir iﬁceleménin
ancak gdsteri verileri ile olugabilecegi gercge gidir.
Ortaoyunu'ne Gostergebilimsel bir yaklasim uygulae-
nabilmesinin temel koguluda eldeki metinleriﬁ Orta-
oyunu goésterilerinin, Ortaoyunu ayuﬁcularmnca zapte-
dilmis bigimleri olmasaidar. |

Galismanin bir diger yonelimi ise, gdsterge-
bilimsel kavramlaraini, ki}atro gostergebilimine ait
genel-gecer olgularin Ortacyunu genelinde denenme-
sidir.‘

Dolayisayla c¢aligmm hem Ortaoyunu'nﬁ agikla~

maya, tanimlamaya caligirken hem de bir ySntem ola-~



197

rak tiyatro g8stergebilimi kevramlarimn gegerlilik-
-lerini ya da nasil gorlindiiklerini tanimlamayes galig-
maktadir,
wiyatrog@éstergebiliminin, genel gdstergebi~

lim'in bir pargesi olmasi ve en temel ve en son ama~-
cinin kendine iligkin kod'larla, deh#é genig kod'lar
arasindaki iligkiyl temimlar olmesi, g¢aligmamin ge~
nel gbstergebilimsel ve dilbilimsel kavramlardan
yararlanmasini saZlamig ve bu kavramlarin tiyatro’
Gostergebiliminde ortaoyunu Szelinde nasil garﬁndﬁ-.
gl lUzerinde calisailmigtair. -

Galigmanin birinei boliimtinde Ortaoyunuynun
yaplsal saniflandirilmasi yapilmaya g¢aligilmsg ve
Bﬁ anlamda ortaoyumy gramerinin belirleyiciligi ve
bununla 1lgili olarak bu gramer iginde fasillarin
siniflandirilmasina gidilmig, fasil yapisinin temel
gramerinin belirleyiciligi altinda (Giris+ Arzbar+
Tekerleme+NMuyhavere + Fasil+ Bitig) organik bir ne-
den-somug iligkisine dayali, anlati izlencesi oclug~
turmadiyys tipki gremerdeki gibi bir yanyanalik olug-
turdydu gozlemlenmigtir. Dolayisiyle yapi dizimsel
ilerleyisi, genel gramee kuralina uygun olarek, be-—
lirlenmig, dizisei 6ghlerle olugiurur somicyna va-
rilmigtir.

Bu sonnonn ise Ortaoyununun‘derin yapisinin
anlamsal ayriliklarla degil, olgusal farkliliklarla

olugturulmasis sonucu ortava g¢iktigi gortilir.
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Igte bu olguseal farkliliklar, Ortaoyunu kigi-
lerininde kaynagi olmakta, dolayisiyla helirlenmig
ve sembollegmig tiplerin, aksiyona digisel olarak ka-
t11d1g1 ve aksiyonun bu dizisel 6gelérin oyunun te-
mel objesine temel olgusuns tek tek ydnelmesiyle
‘Ortaoyuna ©zgl bir anlati izlencesi ‘ortaya giktiga
sonucu, g¢aligmanin temel sonu¢larindan biri oiarak
belirlenmigtir, |

| Tgte tlm bu temel bulgu yani Ortacyumun ya-
' paisal belirlenmigligi, Ortaoyunumu olugturan Sgele-
rin de bununla iligkilil olarak belirlendigi temel |
senucuné ulasmayl saglar.

Dil ele alundidinds Di1'in de by yanyamalik
iligkisinin kurulmesiyle olustugu gdriiltr. Lehge
farklilaklaeray azinliklarin Tirkgeyli kuyllanmalari,
toplumsal gruplarin dil kullanimlaria ve dil'in
- glinliik yagemdaki kullanim bigiminin bozulmasi Qrtae-
yununda4yanyana bqiunpr. Tipleri belirleyen en Snem—
1li dgelerden biri dilsel kullanimlaridir.

Di1'de benzer olarak ve dil'in belirleyicili-
ginde Ortaoyuﬁu tipleri, varliklarini, birtakim kav-
remlar ya da kigisel belirlenmigler de degil, sem~
bollerde bylurlar. laz, Kayserili, Cud gibi tipler.
Lazligin, Kayserili'ligin, Yahudi'liZin en temel
8zellxklkrini sembollerle dile getirirler] Kostiim'ln
géndereni igte bu ylizden, gergek yagsamdaki olghde-

rin toplaminedair.
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Ortaoyunun derin yapisinin yeni temel iki oyun
kigisi olan Kavuklu.ve Pigekar'in iligkisinin, ara-
larindaki farkliliklarain anlamsal ayrzllklar'ile
degil de olgusal farkliliklar olugturmesi tistelik -
Pigekar'in tamamen gdrevsel niteliklere sship olup,
bu gbrevsel nitelikleri, iglevsel olarak degzil Orta-
oyunu gramerinin belirledigi big¢imler ig¢ginde yapmasa
yapinin buyurucu etkisi Ortaoyununu diger anlatim
bigimlerinden ayirir,

B, agidan vé;ilen bir tmnekde genellikle masa-
la benzetilen tekerlemenin higbir sekiide mealin
anlati izlgncesine uygun bir yapida olﬁadléldzr. Clin=-
ki masallar kargitliklarla, kahramana verilen odev-
lerle kurulur ve bir anlétl izlencesi olugturur. Oy-
sa tekerlemenin temel yapisi gergek ile gergekiistl
arasindaki egretilemeli iligki ve bu iligkinin bi-
rinden digerine ddniigebilirligidir.

. Ortaoyunu derin yapisindaki olgusal dgeler,
oyunun bﬁfﬁn tgelerinde olgusal olmasini gerektirir.
Kigiler sembollerdir ve sambol olmalari, gurgék din~
yadaki uzlagamlarla kurulmugtur, dolayisiyla Ortao-
yunubuyrul tusallaigi ig¢inde sondurlar.

Bu buyrultusallik Ortaoyununda gostegge ya-
ratan araglarin, gercek dlinyadaki kargitliklarinin
tanima bagli olarak verilmesini ve tanimin geri
aJ,J.nmmni olusturur; Raglam tanimi olygturur, oysa
baglam belirleyici degildir, gosterl yan yana Ggele-

rin sairalanmasindan olugmugtur. Dolayisayla géster—
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geler gonderme yaptiklari nesne lle 11i§k1 kurarken,
kendi gtstergelerini de olugtururlar, Gdstergenin vz-
tepkisellijfi (self-reflexive olma) BzelliZi Ortaoyu-
mnda gok belirgindir. Yeni.Dinya evi tamimlarken,
daha dogrusu Yeni Dinyanin ev oldugu figakﬁr tara-
findan tanimlanirken bu tanimlama Kavuklu tama fin-
dan bozulur ve Yeni Dinya hem kendi gdstergesini,

hem de gdndereni oldugu gbstergeyi tanimlar,

Bynun oyun kigilerinde de olmasi Kavukld'mun
oyun baglami iginden bir anda siyrilmasi ve o bag-
lamla dalga gegmesi yanlig olarak yabancilagma ola~
rak algilanar,

Gergektende gbstergebilimsel olarak yabanci-
lagmanin ortays gikmasi gdstergenin Sztepkisellijfi

olgusunun bilingli olarak Uzerine gldilmesidir,

"Brecht epik tiyatro tekniéi ile oyun-
culugun, bir karakter ¢izgn aktsrin
bir karakter ¢izdigini kabul etmesi
file olugan bir model oldufunu ileri
siirmektedir. Tiyatro gtstergebilimin-
de bu ikilik teatral gBstergenin
"Self reflexive" 8z tepkiselliji
olarak tanimlanir. Gosterge durumunda
aktar kendisinin g8sterge oldyZunu
kabul etmelidir," (1)

Ama dogaldir ki Brecht bunu gok bilingli bir
gekilde baglam iginm yapmaktadir,

(1) William Ray Lewis, A.g.a., s.83.
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"Epik tiyatromun tanimlanmasinda Piscator
oyun. elemanlarinin yabencilagbtirilmasia
kavramini kullanmigtir. Bpik tiyatro
temsilin, gerc¢eZim bir uyarlamasi oldu~
Zunun red edilmesi ile Bzellikle temsi-
1lin hikayesine afirlik vermsktedir,® (2)

Oysa Ortaoyunu‘nda gostergenin géndéreninin
yine kendisi olmasi baglamla ilgili olarak de¥il,
gosterggyl ikili niteliZi ile kullanarak oyun-ger-
gek yagam egratilemesini oluséurmak yonlindedir, Bi-
rinin yerine, diZerinin konmasi, ®nce sasirtici,
sonra glildlirtici bir etki yaratmakts dolayisiyla Or-
taoyunu bu etki ile blitlin diZer Sgelerinin vea mey-
danda gergcek yasamin ort§51nda oynanma sinin tanimini
yapmaktadir, N~

Yabancilastirma Sgesinin szellikle Brecht ve
Pigoabor anlaminds Ortaoyununda olmamasinin temeli,
Ortaoyununfkavramsalcyﬁne%imléii deéil, olgﬁsal yo-
nelimlere sahip olmasidir,

Bu yiizden Ortaoyunu bir elegtiri icermsz,
gergek diinyanin olgulari, sembollerle ve gergek ilae
oyun arasindaki iligkinin eZlendiriciliZipde sunulur.
Sembollerin insana ait durumlerin degil, bilinen ol-
gularin sembolleri olmasi (Laz, Kayserili, Qelebi)
herhangi bir slegtiriyi dogurmaz.

Elegtirinin olmamasinin bir diger Szelligi
bir obje ile yadda bir olay ile ilgili durumlaran

(2) william Ray Lewis, A.g.q., 8.81.
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ard arda siralanmasidir. Oyun kigilebi>durumlara
ethide bulunmazlar, sehbolli oldugu @léﬁnun durumla
olan iligkisini gosterirlaer. Kagithane Sefasinda
taklitler tek tek kahveye gelir ve kahveyte ilgili
durumun iginde bulunurlar, ya da Mahalle Baskininda
gengleri evden gikarmak ig¢in gelirler ve ge@glerim
taklit'in yOresine uygun bir tlirki sdylemesiyle ey-
lemlerini yapamazlar. Burada #aklitlerin duyruma mi=-
dahaleleri degil, durum yoluyla taklitlerin tanima
ortaya g¢ikmaktadir., Taklitler durym; tenimlamazlar,
¢linkli durum, tanim olarak oyunun baginda verilmigtir. .

Dolayisiyla Ortacyunu eylemden gok durumlarin
gosterildizi, giistergelerin bir ana gdstergsye gon-
derme yapmediklari, kendi gostergelerini, hem sembol
olarak, hem oyuncu olarak gidsterdikleri bir oyun
olmaktadir,

Bu temel yapisal durumy, gdstergebllimsel ol-
gularin Ortaoyununda Gzglr bir gekilde bulunmalarina
yol agar, Dolayisiyla bu Ozglir géstergeler, ortaoyumu
gramerinin belirleyicilifinde bir g8sterme sflireci
igine girerler. Bu gésterme slireci, gergek yagama
sembolik gdndermesler yaparken, gbstergenin kendisini
de tenimlamaktadir. Bu yasam~oyun ikiligi seyircinin
Ortaoyunu iletigim kodunu kabul etmesi ve bu kod'un
balirleyiciliginde bu yasam ile oyun arasinda gidip
galigleri eflendirici bilmasy ile iligkilidir.

Halk t;yatrolar:n:n bu eZretilemeli yagam-oyun
iliskisini kulleanmasi, halk tiyatrolarimn yasamla
olan birebir iligkileri ile gergeklegir. Lgte Tirk
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halk tiyatrosunun en dnemli Srnefi sayilan Ortaoyu-
nunda boyle bir yalan iligkiyi, buyrultysal ve de-
gigmez bir yapinin, belirlenmig bir gramerin iginde,
kendine dzgl bir dil ile, wve bu iliskiyl asal Gge
kilacak gekilde synarak, gsnel anlamda bir halk ti-
yatrosu olggsunun Osmanli toplumunda gerceklegmis va
bu ylizden gok kendine “zgli bir Yrnegini sumarak gar-
geklegtirir,

Ortaoyunu'nun géstergebilimsel galigmasi, Or—
taoyun'un nasil bir tiyatro bigimi oldugunu tanit-
lama galigmasidir. Dolayasiyla ortacyunu 6gelerine
yapianin belirleyiciliZinde bilitiinsel bir bakigi he-
deflemigtir.,

Gostergebilimsel yaklagam bir bagka referans
olmedan, Eco'nun diiglinceleri cgergevesinde, "Bilinen
bir nesneyi yeni bir kuramin igifiyla nesnenin ken-
disinden kaynaklanarak agiklamaya caligmigtir.

Yoruma degil, agiklamaya ydnelik gdstergebilim-

sel yaklagimin temel gdrevi de budur,
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Cevdet Kudret. Ortaoyunu Cilt:I,
Tirkiye lg Bankasa Kultlir Yayin-
lari, Ankera, 1973,

Cevdet Kudret, Ortaoyunu Cili:I,
Tirkiye Is Bankasi Kiilttr Yayin-
léfl, Ankara 1973,

Cevdet Kudret, Ortaoyunu Cilt:I,
Ttrkiye Ig Bankasi Kiltiir Yayin-
lary, Ankara, 1973. |

Cevdet Kudret, Ortaoyunu Cilt:I,
Tirkiye g Bankasi Kilttr Yayin-
lari, Ankara, 1973.

Cevdet Kudret, Ortaoyunu Cilt:I,
Plirkiye Iy Bankasa Kiiltiir Yayin-
lariy, Ankera, 1973,

Cavdet Kudret, Yrtaoyunu Cilt:I,
Tirkiye Is Bankasi Kulttir Yayin-
lari, Ankara, 1973.

Cevdet Kudret, Ortaoyunu CGilt:I,
Tirkiye Iy Bankasi Kulttr Yayin-
lari, Ankara, 1973.

Cevdet Kudret, Ortacyums Cilt:I,

. Piirkiye Is Bankasi Kiilttir Yayin-

lari, Ankara, 1973.
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Kydret, Ortaoyumu Cilt:I,

Tlirkiye Ig Bankasi Kilttr Yayin-
leri, Ankara, 1973,

Cevdet

Kliltir
Ankara
Cevdet
Kultlr

Kudret, Ortaoyunu Cilt:IT,

Rakanligi~-Klltlr Yayinlara,
1975.

Kudret, Ortaoyunu Cilt:II,
Bakanligi-Kiltlir Yayinlara,

Ankara » l975o

Cavdet
K&ltlr

Kudrst, Ortaoyunu Cil%:II,
BakanliZi-Kiltlir Yayinlara,

Ankara, 1975,

Cevdet
Kiltlr
Ankara
Cevdet
Kyl ttir
Ankara
Cevdet
Kiilttir
Ankara
Ceavdet
Kultlr
Ankara
Cevdet
Kl tlir
Ankara

Kudret, Orftacyunu Cilt:II,
Bakanligi-Kliltlir Yayinlari,
1975,

Kudret, Ortaoyunu Cilt:II,
Bakanligi~Kiltlr Yayznlérm,
1975. o
Kudret, Ortaoyunu Cilt:II,
BakanlléléKﬁltﬁr-Yay:nlarl,.
1975.

Kydret, Ortaoyunu Cilt:II,
Bakanligr-Kultlr Yéylnlari{
1975. ,

Kpdrst, Ortaocyunu Cilt:II,
Bakanligir~-Kiiltlir Yayinlara,
1975« | '
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Cavdet
Kigltlr
Ankara
Cevdaet
Kiltlur
Ankara
Cevdet
Kiltlir
Ankara
Cevdet
Kiltir
Ankara
Cevdet
Kiltir
Ankara
Cevdet
Kulttir
Ankara
Cevdet
Kiltur
Ankara
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Kudret, Ortacyunu 0ilt:II,
Bakanligi-Kiltlir Yayinlari,
1975.

Kudret, Ortacyunu Cilt:II,
Bakanlagy -KUltiir Yayinlary,
1975. .

Kudret, Ortaoyumu Cilt:II,
BakanlzéléKﬁitﬁr Yayinlari,
1975,

RKudret., Ortaoyumu Cil%:II,
Bakanligi-Kiilttir Yayinlara,
1975,

Kudret,crtaojunu Ciltt:II,
Bakanlagi~-Kiultlir Yayinlari,
1975.

Kydret, Ortaoyumu Qilt:II;
Bakanligi-Kiiltlir Yayinlars,
1975,

Kudret, Ortaoyum Cilt:I1I,
Bakanliga7KEltlUr Yayinlari,
1975,
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The main objective of this dissertation which
is titled as Ortaoyunu, with a Semiotical Approach
is to search and present the semiotical concepts in
Ortaoyunu.

Por this purpose, the first part of this
study is dedicated to description of the components
which from the structural inteprity of Ortacyuau
suych &8 the subject matter, charascters, use of
languageV

In the second part, the contribution of the
performance place, props, stags set up and costumes
to the creation of sign was searched for. Under the
title of 'Codes of Ortaoyunu! & study was carried
out to examine the nature of the communication
created by the components of the form of Ortaoyumu
and its means of expression,

The outcome of this study is the understanding
the type of language of Ortacyunu formed by siructure
means of expression and way of commiic&tion. .

| In this respect ik can be stated that ontaoyur.
nu has a liberty of creating signs and thus its
. 8elf-reflexiveness and use of this aspect in an& out
of context and the form of Ortaoyumu which can be
described as "opsn style", Ortaoyunu becomes an

important sampls of Turkish traditional drama.

. "iﬂr- Cb
fﬁk’s&&é‘re’cﬁn Kurulu
tasyon Merketti



TURKCE ABSTRAKT (en fazla 750 sézciik) :

(TUBITAK/TiIRDOK 'un Abstrakt Hazirlama Kilavuzunu kullaniniz.)

Bu galigmada V tipi benzin motorlarinin ana yataklarindaki asinmayi krank devir
say1s1na'g6re tespit eden deney tezgahinin imali gerceklestirilmis ve Sahin motor yatak
firmasinin 17 M tipi motorlar ig¢in ilirettigi yataklafda krank mili devrine karsi ve yagla-
ma ortamina gore asinma miktari aragtirilmigfair.

Deneyler sirasinda asinma parametrelerinden krank milinin birim zamandaki devir
sayisi sabit tutulmus, kank milinin dodniis sayisi ile yaglama ortamlari degigtirilerek
bu parametrelerin ana yataklardaki asinmaya etkileri arastirilmigtar.

Farkli yaglama ortamlarinda yapilan deneyler sonunda ana yataklarda en az_aslnmanlh
yatak isilarinin en az oldugBu ortamda tespit edilmistir.



INGILIZCE ~7%7707 {en fazla 250 sdzcik)

In this study, a test equlpmen has been designed and built for wearing
determlnatlon on V-type gasoline engines.The tests have been caried out on
"SAHIN MOTOR YATAKLARI" model 17-M-Motor for dlfferent oil types and number
of revolution.

During the test,the first,number of revolution of crankshaft which one
of the wearing parameters was fixed,but different oil types were used.After,
secondly,the number of revolution of crankshaft were also changed.At each
condition,the influence of wearing on the' main bearings was examined.

) As result, at the end of the test,it can be said that the less wearing
on the main bearings occurs in the test heating medium for different oil types
used. '

. KEY WORDS : Main bearing / Wearing parameger / Manufactoring of test
' equipment



