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GIRIS

Fotograf halen tartismali olsa bile kendi 6zgin ve diger sanatlardan 6zerk
kimligini elde ettiginden bu yana, diger sanatlari da etkileyen sanatsal donlsimden
oldugu kadar, doneminin farklilasan siyasal, sosyal ve Kdltirel yapisindan da
derinden etkilenmistir. Fotografin kesfi bile kendi donemi igerisinde bilime,
dolayisiyla teknolojiye duyulan ilginin elle tutulur sonuclarindan biridir. Oncelikle
sadece bilimin yarattigi sonuglardan biri olarak gorilen fotograf, yine kultlrel bir
dondstimiin ertesinde sadece bilimler icin degil sanatlar icin de var olan, var olma
olasiliklari cesitlenen bir ifade aracina donismustir. Burada fotografin 6zgun bir
sanat aracl olmadan 6nceki sanatsal ifade agisindan karanlik, ama kaydetme gucuniin
kesfi acisindan aydinlik donemine g6z atacagiz. Fotografin kayit tutma gucdnin,
onunla birlikte tomurcuklanan toplumsal bellek ile nasil yeniden kurgulandigini,
akrani olan oryantalizm kavrami ile tanismasiyla 6tekine ait diinyayi nasil yeniden

olusturdugunu 6rnekleyecegiz.

Tartismay! sirdirecegimiz cografya, Oryantalist bakigin sinirlarini gizdigi
cografyanin Batiya en yakin ayaklarindan biri olan, bugin bir kisminda hala
yasadigimiz yerdir. 19. Ylzyil s6z konusu oldugu igin, bu cografyanin o ginki
sakinleri olan Osmanli’nin fotografik temsili bu calismanin bashigini olusturmustur.
Oryantalist egilimlerin sanata yansimalarini sadece bu cografyada gordugumuzi ya
da bu sanatlarda temsil edilen dznelerinin sadece Osmanlilar oldugunu séylememiz
fazlasiyla iddiali olacaktir ama yanlis da degildir. Batidan bakildiginda Osmanlinin
dogunun butininden hi¢ bir farki yoktur. Geleneksel anlamdaki Oryantalist
egilimlerin batunlestirici ve tiimevarimci bakisinda Osmanli dogu temsillerinin

kalbinde yer alan bir kapsayict kimlige donismektedir. Ayrica, Osmanlinin



Batililasma kavrami gergevesinde 19.ylzyila yayilan micadelesi ve fotograf aracini -
burada tartisacagimiz 6rneklerle- seferber etmesi de onlari bu ¢alismanin merkezine
almamiza neden olmustur. Burada birbirine paralel iki tarih yani batililasma ve
fotograf, Oryantalizm kavraminin c¢izdigi sinirlar igerisinde tartisilacaktir. Bu iki
tarih geleneksel bir nedenselligin disinda, siyasal ve kulturel evrenlerin birbiri ile
olan dolayimsiz iliskisi icerisinde degerlendirilecek ve birbirleriyle kesistikleri

noktalarin izleri sirilecektir.

Fotografin resmi olarak kesfinin ilaninin ve Osmanli’nin Batililasma
hareketleri igerisinde doniim noktasi sayilan Tanzimat Fermani’nin ilaninin tarihleri
1839 yilini gostermektedir. ilging bir tesadif August Comte ayni yil pozitivist
felsefenin 6ncl metinlerinden sayilan Olgucu Felsefe Dersleri (Cours de Philosophie
Positive) adh calismasini yayinlamasidir. Ayni yuzyilda fotografin ¢agin en biyuk
kesiflerinden biri olan fotografin ilkin bir belgeleme, ardindan sanat olarak kabul
edilmesi ve nihayetinde haber verme araci olarak yazili basinda yer almasi
gerceklesmistir. Ayni uzun yizyil, Osmanli’nin da Tanzimat ile sekil bulan, bir dizi
sosyal ve kilturel yenilesme hareketiyle kurumsal bir batilalsma olgusunu
deneyimledigi dénemdir. Ilkin, askeri alanda ve egitim alaninda yapilan reformlarla
bicimlenen yenilik hareketleri, ardindan Bati’nin her tir modernlesme pratiginin
Osmanli iginde sosyal ve kulttrel olarak deneyimlenmesi ile yayginlasmistir.
Bati’nin teknolojisi de bu Ust-yapisal degisimler sirasinda Osmanli kamusal alani
icerisinde yer almaya baslamistir. Fotograf araci, kesfinden sadece bir yil sonra
Osmanli kamuoyu tarafindan kabul gérmis ve ¢cok gecmeden saltanat tarafindan da
benimsenmistir. Saltanatin fotografla ilk yakin iliskisi saray fotografciligi ile

olmustur. Saray fotografciligi olarak adlandirilan fotografcilik sistemi 19. ylzyilin



ikinci yarisinda kurumsallasmistir. Kisa bir zaman zarfinda, sarayin ilgisi sadece
saray fotografcihigr ile sinirli kalmamis, Osmanh sultanlar tarafindan Bati’ya
aciimanin araglarindan biri olarak gortlmustir. Bu dénemde Osmanli’nin Batiya
kendini tanitmak igin kullandigi en 6nemli kanal Uluslararasi Fuarlar olmustur. Bu
fuarlar Paris, Viyana, Chicago gibi ylzyilhin modern kentlerinde 1850 ve 1914
tarinleri arasinda duzenli olarak dizenlenmistir. Cagin teknolojik gelismelerin
sergilendigi fuarlar, ayni zamanda uluslararasi yapilari ile farkl tlkelerin kulttrel ve
Ozellikle de etnografik temsillerinin sergilendigi yerler olmuslardir. Osmanli’da
diizenli olarak bu fuarlara katilmis fotografin temsil giiciinden etkin bir bigimde

yararlanmistir.

Fotograf ve Osmanli batilalasmasinin ¢agdasi Oryantalizm kavrami
1830’larda bigimlenmeye baslamis, ardindan akademik bir disiplini isaret etmek igin,
romantik-fantastik bir edebiyat tiriini isaret etmek icin ve bir resim anlayisini ya da
akimini tanimlamak igin kullanilmistir. Daha yakin tarihlere gelindiginde ise Bati
emperyalizmi tarafindan dretilen Dogu ile ilgili ideolojik kavrayis butinlni isaret
etmek icin kullanilmistir. Fotograf ile oryantalizm arasinda kurulan akademik iliski
daha yeni bir ¢alisma alanini sekillendirmektedir. 19. yuzyil resim sanati igerisinde
oryantalizm kavramsal olarak var olurken, ayni kavramlastirma ayni konular tizerine

odaklansalar da fotograf sanati icin s6z konusu olmamistir. Fotograf ve oryantalizm



konulu ¢alismalar daha ¢ok 1980 sonrasi post-kolonyal c¢alismalar icerisinde sinirli

sayida da olsa karsimiza cikmaya baslamistir’.

Ozellikle 1839 yilinda, fotografin kesfinin ilan edildigi yil tahta gegen
Abdilaziz doneminin Batililasma hareketleri ile birlikte Osmanli’nin Batililasma
hareketlerinin ivme kazandigl gozlemlenmektedir. 1856 yilinda Kirim Savasi
sirasinda Batili devletler ile yapilan ittifak sonucu, savas sonunda Osmanli’nin
Avrupa hukuk birligi ile batlinlesmesi bu sireci hizlandirmistir. Siyasal agidan
Avrupa’nin pargasi olarak kabul edilen Osmanli’nin sosyal ve kdltiirel agidan da Bati
ile yakinlasmasi gerekmistir. Bu baglamda, Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararasi
fuarlara katilmasi®, Abdiilaziz’in fuarlar nedeniyle diplomatik ziyaretlerde bulunmasi
bu donemde gerceklesmistir. Osmanli’nin  Batililasma hareketleri icerisinde
uluslararasi fuarlarda yer almasi, mevcut oryantalist ve egzotik sdylemin icerisinde
yer almak istememesi ile iliskilendirilebilinir. Ortagcagdan beri stregelen Osmanli-

Turk imgesinin degistirilmesi ve onun artik Bati ile esdeger kurumsal, sosyal ve

! Bkz. Fredrick Bohrer, Sevruguin and The Persian Image: Photographs of Iran, 1870-1930
(Washington, University of Washington Press, 1999): iran’da faaliyet gosteren fotografci Antoin
Sevruguin’in altmig yilhk calismalarini oryantalizm gergevesinde degerlendiren derleme calisma;
Jocelyn Hackfort-Jones, Mary Roberts, Edges Of Empire: Orientalism and Visual Culture (Londra,
Blackwell Publishers, 2005): Genel olarak Osmanli dénemi resim ve fotograf sanatini oryantalizm
ekseninde degerlendiren derleme calisma; Eleanor M. Hight, Gary D. Sampson, Colonialist
Photograph: Imag(in)ing Race and Place (Londra, Routledge, 2002): Genel olarak post-kolonyal
tartismalarin yapildigi 19. ytzyil ve 20. yuzyil fotografciliginda irk ve bolge temsillerinin tartisildigi,
daha ¢ok sosyal antropoloji ekseninde temsil olgusunun sorgulandigi derleme calisma; Malek Alloula,
Colonial Harem (Minneapolis, University of Minneasota Press, 1988): Fransiz egemenligindeki
Cezayir’de kolonyal egilimli kartpostal fotograflarini kolonyal egemenlik baglaminda tartisan
calisma; Nissan Perez, Focus East: Early Photography in the Near East (New York: Harry N.
Abrahams) 19. ylzyihin ikinci yarisinda genel olarak Ortadogu ve 6zgul olarak Kudis ¢evresinde
faaliyet gOsteren seyyah fotografcilari ve stiidyolar aktaran ¢alisma.

2 Bu fuarlardan ilki 1851 yilinda Londra’da dizenlenmistir. 1855 Paris Fuari’nda ilk kez Osmanli
fotograflari sergilenmis, 1867 de Paris’te Evrensel Sergi adi altinda yerinde turizm tiiriiniin dogusuna
0n ayak olan ilk agik hava cok kultirld mimari fuari anlayisi 1893’te Chicago Kolomb diinya sergisi
ile tekrarlanmistir.



kaltirel dinamiklere sahip oldugunun vurgulanmasi bu donemin temel egilimlerini
belirlemistir. Uluslararasi fuarlar Bati medeniyetinin gosterdigi modernlesme
strecinin sembolik temsillerinin ortaya kondugu ve bunun yani sira uluslararasi
niteliginden 6tlrd kitlesel iletisimin de saglandig arenalar olarak goze garpmaktadir.
Osmanli Imparatorlugu’nun modern Glke imajini sunmak amaci ile bu arena
icerisinde ozellikle fotografin temsil glictini kullanmasi kaginilmaz bir bigimde s6z
konusu olmustur. ilk Osmanl fotografcilari ve saray fotografcilari Abdullah
Biraderler ve Basile Kargopoulo gibi isimlerin 6zellikle Istanbul fotograflarinin bu
fuarlarda sergilendigini ve Avrupali cesitli kurumlar tarafindan oddllendirildigini
g6zlemlememiz mimkundar. Ancak, Osmanli’nin Osmanlilar tarafindan uluslararasi
temsili bir paradoksu da iginde barindirmaktadir. Oryantalist ve egzotik sdylemin
kirilmasini hedefleyen Osmanli’nin Bati’nin dikkatini ¢cekmek icin geleneksel
oryantalist temsil bigcimlerini kullanmasi bu paradoksu olusturmaktadir. 1867 Paris
Fuari’na ve ardili pek cok fuara katilan Osmanli fotografcilarinin temsil ettikleri
Osmanli imaji buna 6rnek olarak verilebilir. istanbul merkezli fotograflardan olusan
temsiller, daha ¢ok Batili seyyah ve fotografcilari da cezbedecek oryantalist dgeleri,
Dogu’nun egzotik kiiltirel kimliginin temsilini ve Islam inanci, 6zellikle de Islam

mimarisinin sunumunu icermektedir®. Diger taraftan, Osmanli imgesinin bu bicimde

¥ Osmanli fotografcilarindan Pascal Sebah’in Osmanh kiiltiirel kimliginin temsilini iceren fotograflari
bu dénemki yaklasima drnek olusturmaktadir. Sebah tarafindan hazirlanan ve 1873 Viyana Evrensel
Sergisi nedeni ile yayimlanan Les Costumes Populaires de la Turgie en 1873 uluslararasi bir kitleye
hitap etmeyi amaclayan sinif ve bolge esasina gére Osmanli kiyafetlerini belgeleyen bir Kitaptir.
Kitabin en dnemli 6zelligi, her fotografin ayni formatta olmasi ve modellerin fotograflarinin bos bir
duvarin 6niinde cekilmeleridir. Bu sekilde modeller popiiler oryantalist tablolarin senografik arka
planlarindan soyutlanmislardir (Celik, 2005:46). Sebah’in c¢alismasi her ne kadar oryantalist
egilimlerden uzak goriinse de, objenin belli bir uzamdan soyutlanmasi onlari belli bir zamandan da
soyutlayarak, kalturu tarihsel surecten soyutlama hatasina da dismistir. Béylece Bati’nin Osmanli
hakkindaki basma kalip bilgilerini tekrarlamaktan 6teye gegcememistir.



temsili Batililari cezbetmekle kalmamis ayrica Ingres, Lewis gibi oryantalist
ressamlarin 18. yizyil ve 19. yuzyil resim gelenegi icerisinde bigimlendirdikleri ve
temsil ettikleri Osmanli-Turk imgesinin yeniden farkh bir medyum tarafindan
sunumuna 6n ayak olmustur. Resmin temsil gucunden farkli olarak yeni medyumun
gercekligin temsili baglamindaki uzlasimsal giicl, seyyah fotografcilara ve onlarin
Batili izleyicilerine gercek bir Osmanli-Turk imgesini ingsa etmeleri olanagini
vermistir. 19. yuzyil Batili fotograf¢ilarinin yaklagimlarinin da bir paradoksu iginde
barindirdigini  séylememiz mumkuindir. Geleneksel Osmanli-Turk imgesinin
yarattigl korku ve Avrupa’nin hasta adaminin pek de Urkatlici olmayan imgesi
paradoksun iki yonuni olusturmaktadir. Bu paradoksun temsili ise Dogu
egzotizminin, sanatta klasik oryantalist gelenegin yinelenmesi ile gerceklesmistir.
Oryantalist temsil bicimlerinin fotografa yansimasinda birka¢ dinamik dikkat
cekicidir (Ozveren, 2000; Burke, 2004). ilkin fotografin dogasinda bulunan yeniden
sunumun pozitivist ve amprist amagclarla o6rtismesi; bu seyyahlarin  kanit
niteligindeki aracin olanaklarindan yararlanmasi; ayni seyyahlarin oryantalist
edebiyattan gelen, ki Montesquieu’nun Acem Mektuplar* (1721) bu acidan ilk
onemli eserdi ve resim sanatinda bulunan kalip yargilardan -6rnegin Ingres’in
Dogu’nun cinsel cazibesini betimledigi Odalik ve Kolesi (1839) ya da Tirk Hamami

(1862-3)- beslenmekteydi, Dogu imgesi 0n kabuliine sahip olmalari; kutsal

#1723 yilinda yayinlanan Acem Mektuplari’nda Montesquieu Fransiz yasamini ve Fransiz kurumlarini
bir Dogulunun gozimden inceleme ydntemini izledi. Ancak onun acemleri, acem olmaktan ¢ok
Avrupali gibi distiniiyor ve tezler 6ne siriyorlardr giinkii iran hakkindaki bilgileri sadece iran
hakkinda okuduklari ile sinirliydi. Kitabin popularitesini saglayan ise, cenneti her kadina hizmet eden
yakisikli erkeklerle dolu bir harem olarak hayal eden bir kadinin géziinden isfahan saray yasamini
anlatmasidir (Bierstedt, 1997:23). Kitap Bati’nin Dogu’ya bakisini yansitmasi agisindan dikkat
cekicidir. Ama daha dikkat cekici olan Bati’yl s6zde-Dogu’nun géziinden anlatma cabasi ile ayni
zamanda kitabi ilk oksidentalist eserlerden biri olarak nitelendirmemizin mumkun olmasidir.



topraklara duyulan 6zlem; Dogulu insan 6gesinin fotograflardan silinmesi ya da
siliklestirilmesi; Dogu’nun dogasinin ve eski yapilarinin siklikla betimlenmesi bu

dinamikleri olusturmaktadir.

Bu dinamikler, var olan Osmanli sosyal-kiltiirel yasamini betimlemekle
birlikte, Batililarin Dogu ile ilgili gorsel deneyiminin fotograf yolu ile yeniden
uretilmesini olanakli kilmistir. Bu baglamda arastirmanin temel sorusu “Fotografik
olarak Turk imgesinin temsilinde egemen olan oryantalist egilim ve Dogulu oteki

temsillerinin kokeni nedir?” olacaktir. Bu baglamda ¢alismanin hipotezleri sunlardir:

1. 19. yizyilda Osmanli’da gozlemlenen Batililasma egilimlerine ve
deneyimine ragmen, Batili 6zne icin Osmanli ve ¢evresinin temsilinde egemen olan,
neredeyse bir yuzyil boyunca degisim gostermeyen kalip-yargisal Oryantalist

egilimlerdir.

2. Osmanl imgesi salt Bati’nin Osmanli’ya bakisi ile degil ayni zamanda

Osmanli’nin kendini simgesel olarak yeniden dretimi sonucu insa edilmistir.

3. Fotografik Turk imgesinin temsili seyrek de olsa geleneksel temsil

bicimine kars! direnis stratejileri gelistirmistir.

Bu hipotezler calisma igerisinde t¢ bolim olarak tartisilacaktir ve genel
olarak fotografta oryantalizm kavramini konu alan bu calisma, dar anlamda
fotografta oryantalizmin etkisini Osmanl 6rnegi tzerinde inceleyecektir. Calismanin
ilk bolumunde oryantalizm tartismalarinin elestirel tanimlarini olusturan tartismalara
deginilerek calismanin butini icerisinde yer alan kavramlara kisaca yer verecektir.

Bu Dbolimin amact calismanin genel yapisi igerisine dagilan kavramlari



tanimlamakla beraber, calismanin ana hatlarini olusturan sinirlarin ¢izilmesini de

saglamaktir.

Tezin ikinci bolimu oryantalizm kavraminin genel olarak sanat tzerindeki,
Ozelliklede 19. yuzyil resim sanati tzerindeki etkilerini tartisacaktir. Bu bolumin
Hayali Dogu: Oryantalist Resim adini tasiyan bélim, Dogu’nun séylemsel ve gorsel
sinirlarinin belirlenmesi gergevesinde, oryantalizm kavraminin tarihsel perspektifi
disarida birakilarak, oryantalizm kavraminin elestirel okumasina yonelinecektir. ilk
b6liminde ana hatlari ile tanimlanan Anouar Abdel-Malek’in ve Edward Said’in
elestirel oryantalizm kavramlastirmasinin isiginda oryantalist gorsel alani olusturan
kodlar belirlenecektir. Cinselligin, fantezilerin, kadinin, gindelik hayatin, saray
yasaminin ve uzamin, mimarinin temsilleri gercevesinde olusan kodlar dizgesi
oryantalist ressamlar Géréme ve Delacroix’nin temsil ettigi iki farkli oryantalizm
yorumu cercevesinde tartisilacaktir. Oryantalist resmin temsil ettigi hayali Dogu’nun
karsisinda, fotograf ile iliskilendirilen Gergek Dogu: Dogu Cografyasinin Fotografik
Temsili baslikhi Ugiincii bolim bu kez calisma igerisine fotografi yerlestirerek,
fotografin pozitivizm ile iligskisi baglaminda seyyah fotograf¢inin araci nasil bir
islevle kullandigini tartisacaktir. Burada surdurilecek yaklasim, fotografik anlamda
oryantalizmin temsil biciminin genel anlamda bitincul bir Dogu imgesinin, farkli
Dogulara tercih edildiginin vurgulanmasi olacaktir. Genel anlamda Dogu’nun arkaik
caglarina gondermeler yapan bir tarihsellik icerisinde cografi uzamin nasil yeniden
olusturuldugu tartisilacaktir. Dordincu bolim ise, bir dnceki bolimde ana hatlari ile
belirlenen cografi uzamin igerisinde Otekilik kavraminin nasil olusturuldugu,
Dogu’nun modernlesme pratikleri ve Batililasma deneyimlerine ragmen nasil

tanimlandigi tartisilacaktir. Bu baglamda 19. ylzyil seyyah fotograf¢inin Dogulu



ozneyi nasil tamimladigi 6rnekler ile incelenecektir. Ozellikle, genel anlamda
gindelik hayatin, toplumsal siniflarin, daha dar anlamda hanedan uyeleri, meslek

gruplari ve kadinin fotografik temsili izerine odaklanilacaktir.

Calismanin besinci boéliminde ise Dogu’nun fotografik temsiline egemen
olan oryantalist egilimin karsisinda Osmanli’nin gelistirdigi fotografik temsil
pratikleri tartisilacaktir. Osmanli’nin Batililasma egilimleri cercevesinde yasadigi
yonetsel, sosyal ve kiltirel degisimlerin uluslararasi 6lcekte duyurulmasi amaciyla
fotografin araciligindan yararlanmasi ve bunu hakim oryantalist imgelemin ilgasinda
direnis pratigi olarak kullanmasi 6rneklenecektir. Bu tartisma cergevesinde besinci
bolim, Batililasma ve Fotograf arasinda kurulan dinamik bagin hangi yapisal
dinamikler cgevresinde insa edildigini ve temsilin icerisinde bu dinamiklerin nasil
konumlandirildigini agiklayacaktir. Birbirine paralel tarihler olarak konumlandirilan
19.yy’da Osmanli’da Batililasma ve Osmanli’da Fotograf olgularinin, Osmanli’nin
yeni kimligini insasi surecinde ortaklasan tarihleri bolimin temel wvurgusunu
olusturacaktir. Bu gerceve igerisinde bolimdan ilk alt basligi Osmanli’da Batililasma
kavraminin tanimlanmasi ve Osmanli’da Batililasma hareketlerinin tarihsel bir
perspektifini sunacak, ikinci alt basligi ise Batililasma hareketlerinin tarihsel streci
ile paralellik gosteren, Osmanli’da yerel fotograf olgusunun olusumunun tarihsel bir
perspektifini sunacaktir. Batililasma ve fotograf olgularinin ortak tarihleri ise ikinci
alt boliim icin secilen iki 6rnek tzerinde tartisilacaktir. Bu 6rneklerden ilki dogrudan
sarayin destegi ve donemin 6nemli Osmanli fotografcilari tarafindan hazirlanmig
olan 51 ciltlik Abdulhamid Albimleri, digeri ise 1873 Viyana Evrensel Fuari igin
hazirlanmis olan Elbise-i Osmaniyye: Les Costumes Populaires de la Turgie en

1873(1973 Yilinda Osmanli’da Halk Giysileri) olarak belirlenmistir. Orneklem



olarak secilen calismalarin butinlukli ve dogrudan Batili izleyiciyi hedef alan
yapilari, tasidiklari Batili kimlik iddialari 6rneklem olarak secilmelerinde etkili
olmustur. Abdilhamid Albimleri’nin yaklasik 51 cilt ve 1700 fotograftan olusan
genis hacmine ragmen calismanin iddiasinin belli bashklar (Egitim, Ordu)
cercevesinde okunabilmesi ve Elbise-i Osmaniyye’nin nicelik olarak daha az
fotograftan olusan niteligine ragmen dogrudan olusturuculari tarafindan kaleme
alinan metinlerin tasidig iddialarla hazirlanis amagclarinin  belirlenebilmesi
orneklemin calisma agisinda gecerliligini kanitlamaktadir. Bu baglamda Abdilhamid
Albumleri oryantalist imgeleme karsi yonetsel diizeyde Osmanli’nin Batili kimligini
tanitma araci olarak konumlandirilmasi ve Elbise-i Osmaniyye’nin geleneksel
oryantalist imgelemin Dogulu 6zneleri homojenlestirici niteligine karsi Osmanli’nin
geleneksel ama heterojen  kimligini  savunan  konumu,  6rneklemlerin

degerlendirilecegi basliklari belirleyecektir.
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Oryantalizm ve Fotograf

Oryantalizm konulu bir calismaya, arastirma nesnesi olarak 19. yuzyil
fotografi ve fotograf¢ilarinin secilmesi, onun Bati-disi modernlikleri temsil etme ve
ozellikle Dogu ile ilgili sosyal ve kultirel bilgi evreni yaratmadaki becerisi ile
ilgilidir. Oryantalizmin 19. ylzyilda glindelik hayat sdyleminden Oteye tasinip,
edebiyat ve bilimsel sdylem pratiklerine donisip kurumsallasmasiyla birlikte,
Dogu’nun her tlrlt deneyiminin Bati tarafindan icsellestirilmesi ve 6teki olarak insa
edilen (ya da isaret edilen) bir Dogu imgesinin kurulmasi s6z konusu olmustur.
Fotograf ise bu Otekiligin temsilinde maddi sinirlarin gizilmesinde etkili bir arag
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu’nun kultirel ve sosyal pratiklerinin
betimlenmesinde fotografin araciligl, Bati’nin Dogu’ya iliskin gorsel belleginin
olusmasinda ve Dogu ile ilgili kahp yargilarin kalicilasmasinda etkin bir rol
oynamaktadir. Kokenleri 15. yuzyila dayanan seyahatnameler, gezi rehberleri, 19.
yiizyilda ise dnce edebiyat ardindan resimde gelisen oryantalizm kavramlari Dogu
bilgisine engin bir literatir hazirlamistir. 19. yuzyilda fotografin kesfi ile birlikte
fuarlar, sergi salonlari ve kartpostallar ile kamusal alan igerisinde yer almis, yizyilin
sonlarina dogru oryantalist olarak adlandirilabilecek fotograflar gundelik hayat

icerisinde degisim degeri kazanarak ticarilesmistir.

Bugun, Batili fotografcilarin calismalarinda, Tirkiye ve Turk imgesinin
temsil bigimlerinde benzerliklere rastlamamiz mimkindir. Tarkiye’nin temsilinde
ozellikle Islam ile baglantisina dikkat cekilmekte, Dogunun egzotizmi ile birlikte
modernlesme sdreglerinin alti cizilmektedir. Bazen bu iki olgunun basarili bir
bicimde uygulandigl bazen de her ikisinin karstlikli olarak bir celiskiyi yarattig

vurgulanmaktadir. Cagdas Batili fotograf¢ilarinin  bu egilimlerinin beslendigi
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kaynaklara dondigimiizde 19. yizyil Batili fotografcilarin temsil bicimleri ile
benzerlikler tasidiklarini séylememiz mumkindir. Her iki doneme ait temsil
bicimlerinin kaynaginda oryantalizm egilimleri bulunmaktadir. Bu benzerlik 19.
yilzyildan bu yana pek de degismemis olan bir kalipyarginin varligina da isaret
etmektedir. Salt Turkiye baglaminda degil dar anlamda Ortadogu’yu daha genis
anlamda tim Dogulu kulttrleri kapsayan onyargi, fotografin ontolojik olarak belirgin
bir temsil krizini de yasadigini gostermektedir. Krizin asil varlik buldugu nokta ise,
19. ylizyilda Batililasma hamlesi icerisinde olan Osmanli imparatorlugu’nun, Batili
siyasi, kultirel ve sosyal dinamikleri benimseme cabasina ragmen geleneksel
oryantalist sdylemin boyundurugundan kurtulamamasi, temsilin yeniden ayni sdylem

icerisinde insa edilmesidir.

Bati ve Dogu karsithginin maddi sonuclarini tanimlamak icin fotografin
secilmesi, sOylemsel bir pratik olarak 19. ylzyilin dzellikle ikinci yarisinda Dogu
temsili icerisinde etkin bir rol oynamasi ile iliskilidir. Fotografin adi gegen yuzyilda
donemin hakim paradigmasi tarafindan konumlandirilan islevleri de bu karsitligin
sekillendirilmesinde etkili olmustur. Kesfi ile birlikte fotograf doga ve toplum
bilimleri tarafindan bas taci edilmis ve sanatla iliskisinin sekillendirildigi ylzyilin

son ceyregine kadar da goreceli olarak bu baglamda degerlendirilmistir®. Fotografin

> Fotografin kesfinin aciklandigi 7 Ocak 1839°da Fransiz Bilimler Akademisi’nin konuyla ilgili
oturumunda Frangois Arago’nun fotografla ilgili saptamasi aracin sanatla oldugu kadar bilimle
kurulan iligkisini tanimlamak agisindan dikkat cekicidir. “Seyyah, arkeolog ve hatta nattralist i¢in M.
Daguerre’in araci devamli ve vazgecilmez olarak kullanilacak bir nesne haline gelecektir. Arag,
gorduklerini baskasinin yardimina basvurmadan kaydedebilmelerini saglayacaktir. Gelecekte her
yazar, kendi ¢alismasinin cografi kismini olusturabilecektir; bunun igin en karmasik ya da nefes kesen
anitin éninde bir siire duracak, hemen onlarin hatasiz, tam bir kopyalarini elde edecektir (Arago,
1981:16).
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temsil giiciine duyulan gliven, arastirma evrenine objektif bakisin tek ve slipheye yer
birakmayan aract olarak konumlandiriimasinda etkili olmustur. Fotograf bu
baglamda tartismali da olsa Bati’nin gorsel deneyimini bigimlendirmistir. Fotografin
yaratmis oldugu gorsel deneyimin farkh  bicimlerde yorumlandigi ve
kavramlastirildigi gozlemlenmektedir. Bu kavramlastirmalardan ilki fotografin
bulunusundan bu yana pozitif bilimlerle kan baginin serimlenmesini icermektedir
(Berger, 1995; Sontag, 1998). Cagdas olan pozitivizm ve fotograf arasindaki iliskinin
yapisalcl okumasini igeren bu egilim, gorsel deneyimin donistimiinde fotografa basat
bir rol yuklemektedir. Diger tarafta ise daha evrimci bir yaklasimla Bati’nin yasadigi
gorsel deneyim baglamindaki donisimin kokenlerine inen yaklagimlar yer
almaktadir. Bu yaklasimlar gorsel deneyimin salt fotografin kesfi ile degil, ayni
zamanda ¢izgisel perspektifin ve camera obscura’nin kesfi ile ilgili oldugunu isaret
etmektedirler (Crary, 2004; Tagg, 1982). Daha cok post-yapisalci kuramlar
gercevesinde, fotografin kesfini hazirlayan suregler icerisinde gorsel deneyimin
dondstimindn zaten tamamlanmis bir stire¢ olduguna isaret edilmektedir. Ancak, her
iki yaklagimin da ortak noktasi modernizm deneyimi ile fotografin iliskisini
tanimlamaya yonelik kuramsal girisimler olmalaridir. Dogu’nun gdrsel deneyiminin
olusumunun okunmasina, her iki egilimin gergevesi igerisinden bakmak mimkiindir.
Oncelikle, 19. yizyilin teknolojik gelismeleri arasinda fotograf, sanattan daha énce
doga bilimlerinde ve beseri bilimlerde ya da 6zgil olarak sosyoloji, antropoloji,
etnografi ve arkeoloji disiplinlerinde etkili bir bicimde kullanilmaya baslamistir.
Maxime Du Camp’in Misir’a yaptigi ve Antik Misir’in arkeolojik kalintilarina
yonelen calismasi, Jacob Riis’in New York’ta is¢i mahalleleri (zerine yaptig

sosyolojik calismalar ve bu calisma icin 6zgul 6rnek olusturabilecek etnografik
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nitelikli Les Costumes Populaires de la Turgie en 1873 (1873 Yilinda Turkiye’de
Halk Giysileri), 19. yuzyilin ikinci yarisinda pozitif bilimler ve fotograf iliskisini

ornekleyen calismalar olmustur.

Ozellikle Maxime Du Camp’in Misir fotograflari ve Osman Hamdi Bey ve
Pascal Sebah tarafindan gergeklestirilen 1873 yilina ait eserler 19. ylzyil
oryantalizminin bir yonini de géz 6nune sermektedir. Linda Nochlin, bu egilimi
belgeci gerceklik igerisinde girisilen 19. yuzyil oryantalizminin birlestirici karakteri
olarak nitelemektedir. Nochlin ayrica bu streci Avrupa kolonyalist hareketinin
zirveye cikmasi ile iliskilendirir. Yuzyilin basinda 0Ozellikle resim ve edebiyat
alaninda bu birlestirici karakter politik egemenlik ve ideoloji stirecleri igerisinde
bicimlenmistir. Burada Nochlin’in dikkat cektigi nokta, oryantalist imgelerin
egemenlik ve ideoloji kavramlari icerisinde kurdugu gercekligin tartisilir olmasidir.
Tek tek oryantalist imgelerin tartisiilmasinin merkezinde yer alan temel sorun,
tartigilan gergekligin kime ait oldugudur (Nochlin, 1980:33). Nochlin, 19. yuzyil
oryantalist resmi igerisinde, Jean-Leon Gérdme’un Yilan Dansgisi ve Degas’nin Cafe
Concert’ini tartismaktadir. Iki resim érneginde strdirdigl gerceklik elestirisinde
oryantalist imgenin totolojik oldugu kadar eksiltilerle ya da yokluklarla kurulan
yapisini tanimlar. Nochlin’in belirledigi en temel eksiklik/yokluk tarihtir. Géréme
orneginde degerlendirdigi eksiltme, oryantalist evrenin degismeyen bir evren oldugu,
zamansizlastirildigi, gegici olmayan gelenekler ve rittieller etrafinda kuruldugu ve

“gelisen” tarihsel siirecler tarafindan dokunulmamasidir®. Tarih duygusunun eksikligi

® Nochlin, Batililasan Dogu uluslarinin da bdyle bir konum igerisinde dikkate alinmadigini iddia
etmektedir. Osmanh Imparatorlugu’nun 6zellikle 1860°I yillarda Fransa sermayeli Osmanli
Bankasi’nin kurulmasi (1863), Sultan’in Fransa ziyareti (1867), Galatasaray Lisesi’nin acilisi gibi
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ayni zamanda, baska bir eksikliginde okunmasini saglamaktadir: anlatici olarak
Batililarin yoklugunu. Nochlin’e gére Gérdme ornegindeki resimsel tasvirlerde asla
Batililara  rastlanmamaktadir.  Ancak, bu yoksunluk, bir var olusla
iliskilendirilmelidir. Bu var olus ise her zaman bir yokluga isaret etmektedir:
Batililarin kolonyal ve turistik varliklart (Nochlin, 1980:37). Batililarin varhklari
dolayli olarak konumlandiriimakla beraber, buradaki Batilinin islevi sadece
oryantalist evreni varlik olarak kuran bakigi kontrol etmekle sinirli kalmaktadir. Bu
da tamamen Batiliyi sadece izleyici konumunda tanimlayan baska bir eksiklik/yokluk
basamagina tasimaktadir. Géréme gibi oryantalistlerin kaygilari izleyicilerini, ortada
s0z konusu olanin salt bir “varliga getirme” olmadigi, yapilan isin bilimsel bir
kesinlilikle var olan oryantalist gercekligin “yansimalari” oldugu konusunda ikna
etme arzulandir. Bu da izleyiciyi Barthesyen bir okumayla “gercek etkisine” maruz
birakmaktadir clnkl, Géréme gibi oryantalistler gercekte var olan ve kolayca
okunabilen “gercek” 6geleri kullanmaktadirlar. Nochlin’in son olarak tanimladigi
eksiklik/yokluk ise, ¢alisma ve endustri sahnelerinin yoklugudur. Edebiyat alaninda,
Ozellikle seyahatnamelerde goriilen uzun saatlere dayah agir iscilik ve kadinin
Ozellikle tarim ve ev iscisi olarak calisma Orneklerine ragmen, gorsel sanatlarda bu

olgularin varhigina rastlanmamaktadir.

Oryantalizm ve fotografi konu alan bir ¢alismada farkli kavramlarin, genel

anlamda oryantalizm egilimlerinin ve Dogu-Bati karsitliklarinin, daha dar anlamda

olaylar ile ivme kazanan Batililasma hareketlerini drnek vererek sosyal, kilturel ve ekonomik
anlamdaki gelismelere ragmen Batilinin Osmanl ile maddilesen Dogu imgeleminde doénisim
olmadigini vurgulamaktadir (Nochlin, 1980:36).
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ise Ozne, Otekilik, farklilik, ©6nyargi ve deneyim kavramlarinin tanimlanmasi
gerekmektedir. Fotografin oryantalizm kavrami gergevesinde degerlendirilmesindeki
en biyidk gicluk, Dogu ile Bati karsithginin olusumunda maddi sinirlarin
belirsizligidir. Oryantalist bir Dogu tanimlamasinin gozle goriinen eksikligi kavramin
sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigi ve arastirma evreninin cografi olarak nasil
konumlandirilacagidir. Bu baglamda, 1963 tarihli Anouar Abdel-Malek’in makalesi
ve 1979 tarihli Edward Said’in Oryantalizm adli ¢alismasi Dogu’nun tam olarak
gercek Dogu’nun maddi sinirlari olmasa da sdylemsel kurulusu hakkinda énemli

calismalar olarak goze carpmaktadir’.

Modern anlamda oryantalizm ile ilgili kavramlastirmalardan ilki Anouar
Abdel-Malek’in 1963 yilina ait Orientalism in Crisis (Krizdeki Oryantalizm) adli
makalesidir. Malek’in  makalesinin  gergevesinde oryantalizmin geleneksel
kavramlastirmasindan kopusu gozlemleyebiliriz. Abdel-Malek oncelikle arastirma
nesnesi olarak otekilik ile damgalanmis Dogu ve oryantalizm kavramlarinin temel

karakteristiklerini elestirmektedir.

Geleneksel ve post-kolonyalist calismalarla tanimlanan neo-oryantalizm

egilimlerini genel bir cercevede degerlendiren ilk isim Abdel-Malek olmustur.

” Said’in oryantalizm kavramlastirmasinin en gok elestirilen noktasi maddi olan Dogu ile séylemsel
bir pratik olarak Dogu arasinda biraktigi bosluktur (Young 1995:159-183; Clifford, 1988:255-276).
Said Dogu’nun Dogululugunu dogal ya da verili bir siire¢ olmaktan ¢ok, Bati’nin igsellestirilmis
soylemsel ifadeleri ile kurulmus bir sure¢ oldugunu siklikla yinelemektedir. Bati’nin imgeler ve
temsiller yolu ile yarattigi Dogu ile ilgili séylemsel pratikler Dogu’nun Dogulu kilinmasi ile ilgili
sureglerdir (Yegenoglu, 2003:23). Ancak, Said’e yonelik elestiriler bu noktada degil, daha ¢cok maddi
Dogu ile disunsel Dogu arasindaki konumu ile ilgilidir. Said gercek bir Dogu’nun varhligl tezini
reddederek, onun bir iktidar formasyonu oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda Said’in Dogusu salt
dezenformasyon ile olusturulmus eksik bir tanimdir. Ona yonelik elestiriler ise Laclau ve Mouffe’un
soylem kavrami ve hegemonya iliskilerine getirdikleri, nesnelerin kurulusunun salt zihinsel bir insa
olmadiklari tezinden hareket etmektedirler.
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Malek’e gore, geleneksel anlamda oryantalizm arastirma nesnesini iki bicimde
konumlandirmaktadir. Malek’in ortaya koydugu iki ayrim, dogrudan ampirik olarak

degerlendirilecek bir arastirma nesnesini isaret etmektedir.

a. Sorunun ve sorunsalin konumlandirilmasi asamasinda, her iKki
grup Dogu’yu ve Dogululari oOtekilik ile isaret edilen arastirma
nesnesi olarak belirlerler. Ancak, buradaki olusturulmus ve esas
olan bir otekilestirme deneyimidir. Buradaki arastirma nesnesi
etkin, katilimci olmayan ve tarihsel 6zne olarak kendisi Gzerinde
hikumranhgi, ozerkligi ve eylemselligi olmayan bir konumda
oldugu dustnalir. Sadece Dogu ya da Dogulu, ya da felsefi olarak
yabancilastiriimis varligi ile konumlandirilan 6zne, ancak kendisi
ile iligki icerisinde olan 6teki ile tanimlanir ya da baskasi tarafindan
harekete gegirilir.

b. Tematik ya da izleksel asamada, her iki grup da Dogu’nun
insanlari, uluslari ve tlkeleri hakkindaki temel bir kavrayisi kabul
ederler. Bu kavrayls kendini karakteristik bir etnik tipolojiye
donustirdr. ikinci grup bir stire sonra bunu irkgiliga dontsturGr
(Abdel-Malek, 1981:77).

Malek arastirma ve calisma yontemleri agisindan da oryantalizmi (¢ farkl

baslk icerisinde degerlendirir.

a. Dogu uluslari ve kdltarlerinin gecmisleri, dogal olarak, dnde
gelen calisma alani olmaktadir. Bu yaklagimin temelinde “Dogu
ulkelerinin parlak ¢aglarinin genellikle ge¢gmise ait oldugu imasi”
yer almaktadir. Ayni gosterge tzerinden ayni uluslarin glrimeleri
de kaginilmazdir. 19. yizyil ortalarindaki ve sonrasindaki Greko-
romen calismalarinin  hedefi, “6l0” medeniyetleri, c¢agdas
mirasgilarindan ayirmaktir.

b. Ge¢cmis, toplumsal evrim sorunsalindan ayri tutularak kaltirel
(dilsel ve dinsel) yonleri ile tartisiimalidir.

c. Tarih bir yapi olarak arastirilir. Yakin tarihinin gdlgesinde,
blylik gecmisinin sinirli bir bicimde yeniden dirilmis hali olarak
ele alinmaktadir. Tarih bu durumda tarihselci degil, biyik olcude
egzotik bir bicime donismektedir (Abdel-Malek, 1981:79).
Said’den farkli olarak Malek bu kavramlastirmanin maddi referanslarini ve

cografi sinirlarini net bir bigimde ¢izmektedir. Onun Dogu olarak vurguladigi, daha
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net bir cografya, 6zgll olarak Misir ve daha genel olarak Misir’dan baslayarak Cin
ve Guney-Dogu Asya’ya kadar uzanan bir cografyadir (Abdel-Malek, 1981a:74).
Anouar Abdel Malek, oryantalizm kavramini tanimlarken onun sadece basit bir
onyargi degil, belli bir rasyonalite ve bilimsel probleme dayanan daha karmasik bir
siire¢ oldugunu soylemektedir (Malek,1963:107). Ozellikle, 6rneklerine 19. yiizyilin
Afrika kitasina odaklanan antropolojik ve etnografik calismalarda rastlanan
fizyonomi ve siniflandirma yontemleri tam da bdyle bir kavramlastirmaya 6rnek

olusturmaktadir.

Malek’in isaret ettigi, oryantalizmin dogrudan bir irk¢ilik degil ancak eninde
sonunda varsayimlari irkcgiliga varacak sofistike bir bilgisel, yazinsal aktivite
oldugudur (Mutman, 2004:190). Malek elestirel oryantalist calismalari dnceliyen
makalesinde, oryantalizm kavraminin okunmasina felsefi ve bilgisel bir stati vermis
ve bunu kolonyalizm siregleri ile iliskilendirmistir. Ona gore, Bati’nin Dogu’yu
Oteki olarak isaretlemesinin altinda yatan, sadece imledigi evreni yabanci kilmasi ve
onu yabanciliga mahkdm etmesi ile sinirli degildir, ayni zamanda 6tekinin kendinden
onceki dlnyasini, isaretleme, bilme ve yonetme sistemlerini silen bilgi-kuramsal
siddettir (Mutman, 2004:194). Bu baglamda Dogu her zaman isaretlenecek, islenecek
ve ardindan yonetilecek bakir bir doga olarak yeniden kurulmaktadir. Oteki olarak
isaretlenen Dogu’nun Kkulttrel, sosyal ve ekonomik deneyimleri ya ortadan
kaldirilmakta ya da zaman icerisinde geriye itilmektedir. Boylelikle, Bati dustincesi
Dogu’nun bakir dogasi Uzerine yerlestirilen zamansal ve tarihsel bir norm haline

getirilmektedir.
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Verili bir cografyanin yani sira Abdel-Malek, geleneksel anlamda
oryantalizmi iki anahtar siyasi sure¢ ve ardindan kurumsal olusumla
donemlestirmektedir. Bu dénemler somdirgecilikle baslayan ve “unutulmus kitalar”
uzerindeki egemenlikle bigimlenen kolonyalizme evrilen ve ardindan 19. ylizyil Bati
emperyalizmine dénisen donemi kapsamaktadir. Oryantalist disiincenin ilk dalgasi
oryantalist topluluklarin (Batavia, 1781; Société Asiatique, Paris 1822; Royal Asiatic
Society, Londra 1834; American Oriental Society, 1842) kurulmasi ile
kurumsallagmistir. Ikinci dalga ise oryantalist kongrelerin dizenlenmesi ile
kurumsallasan bir stireci isaret etmektedir. ilki 1873 yilinda Paris’te diizenlenen
kongreler Birinci Dinya Savasi’nin hemen 0ncesinde, Viyana’da diizenlenen
kongreye kadar on alti kez tekrarlanarak kurumsallasmistir. Ardili olan Edward Said
tarafindan da benimsenerek gelistirilecek olan Malek’in oryantalist tanimi,
oryantalisti  Dogu’nun  edebiyati, dili ve bilgisini deneyimleyen bir
akademisyen/arastirmaci  olarak isaretler (Malek, 1981a:48). Bu tanimin
cercevesinde, Malek oryantalistin nasil bir motivasyon icerisinde olabilecegini, ne ile
mesgul olacagini ve ulasmak uUzere nasil hedefler belirledigini sorgulamaktadir.
Abdel-Malek’in geleneksel oryantalizm ve neo-oryantalizm tanimlari dikkat
cekicidir. Ozellikle her iki donem arasinda tarihsel oldugu kadar bilgi-kuramsal bir
kopusu da isaret etmektedir. Geleneksel anlamdaki oryantalizm ile iliskilendirdigi
kolonyalizmin ¢okusuni oryantalistlerin bilgi-kuramsal hatalarina baglamaktadir. Bu
bilgi-kuramsal hatta ontolojik olarak Dogulu 6znenin arastirma nesnesi olarak
konumlandiriimasi ve tanimlanmasi asamasinda meydana gelmektedir.

Geleneksel oryantalistlere gére, g6z onunde tutulan ve (zerinde

dustndlen wvarhiklarin, ortaklasa ve degistirilemez kokenlerini
olusturan bir 6zun varligl s6z konusudur. Bu 0z ilkin tarihsel olarak
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ele alindiginda ve tarihsel kokenlerine geri dondldiginde, kdken
olarak tarih disi, varlik olarak sabitlenmis ve tarihsel evrimin
dinamikleri disinda konumlandirilmistir. Bu asamada da 6zgul
ancak tarihsel olandan ayrilmis bir tipolojiye ulasmaktayiz. Burada
arastirma nesnesi, askin olan bir 6zne ile karsilastirilan baska bir
nesneye donlsmektedir. Normal insan konumunda tarihsel cagi
Antik Yunan’dan baslayan Avrupali insan Kkarsisinda Homo
Sinicus, Homo Africanus, Homo Arabicus yer almaktadir (Abdel-
Malek, 1981a:49).
Abdel-Malek, oryantalistlerin Dogu’yu sikilikla tarihsel ve dinsel metinlerden
deneyimleyerek, tarih distlik ile metafizik 6z kavramlari icerisinde insa ettikleri ve
boylelikle Dogu’yu yabancilasmis bilgi ve egemenlik nesnesine donustirdiklerini

iddia etmektedir.

Said’in oryantalizm tanimi ise en genel anlamda Dogu’nun sdylemsel
sinirlarini cizmektedir.  Bu sinirlari belirlerken bunun salt kalturel bir ényargidan
ibaret olmadigini vurgular ve 20. yulzyilin akademik sdylemleri icerisinde
konumlandirarak onun dénemsel bir okumasini da olanakh kilar. Said’e gore Dogu,
Avrupa’nin sadece komsusu degildir; Avrupa’nin en blylk, en zengin, en eski
somirge mekani, uygarliklari ile dillerin kaynagi, kiltirel rakibi, en derin, en sik
yinelenen oteki imgelerinden biridir. Ayrica, Dogu onun karsit imgesi, dustincesi,
kimligi, deneyimi olarak Bati’nin tanimlanmasina yardimci olmustur. Ne var ki bu
sarklarin hicbiri salt imgelemde yaratilmis degildir. Dogu, Avrupa’nin maddi
uygarhigiyla kaltaranin battnleyici parcasidir. Oryantalizm bu butlinleyici pargayi,
kiltar hatta ideoloji dizleminde, bir sdylem bigimi olarak bu séylemi destekleyen
kurumlarla, s6zcik dagarcigiyla, arastirmalarla, imge dagarcigiyla, dgretilerle, hatta
somirge birokrasileri ve sdomurge bicimleri ile birlikte dile getirir ve temsil eder
(Said, 2004:11). Said’in bu totolojik tanimlamasi oryantalizmi Dogu ile ilgili her

tirli deneyime indirgemekle birlikte oryantalizmin elestirel bir okumasini da
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olanakli kilar. Said’in de temsil ettigi elestirel oryantalizm, kavrami basitge Bati’nin
ideolojik kavrayis, simgeler ve stereotipler araciligiyla Dogu’nun gergekliginin

carpitiimasi olarak tanimlar (Mutman, 2004:190).

Said’in ozellikle dikkat gektigi nokta, Bati’nin sGylemsel pratikleri igerisinde,
hayali bir Dogu’nun nasil yaratildigidir. Bu sire¢ biylk ol¢ide Bati’nin siyasi ve
kiltarel olarak sinirlarini ¢cizme istegi ile de paralellik gostermektedir. Ancak, Said
maddi olarak belli bir Dogu cografyasina, kilturiine ya da Dogulu 6zneye isaret
etmekten kaginmaktadir. Ona gore buradaki en temel durum, Bati nasil belli bir yer
degilse, Dogu’nun da belli bir yer olmadigidir. Dogu ile Bati cesidinden cografi
bolimlemelerin, kiltarel varliklarin, tarihsel varliklarin insan yapimi oldugunu ve
buna bagl olarak da Bati kadar Dogu’nun, Bati’da ve Bati icin gerceklik ve
mevcudiyet kazandirilan, bir tarih ve dusiinme gelenegine ve sozcik dagarcigl
gelenegine sahip bir fikir oldugunu soylemektedir (Said, 2004:14). Ancak, Said
indirgemeci bir Dogu-Bati ayrimi fikrine de temkinli yaklastigini 6ne surmektedir.
Ona gore, Dogu’nun aslinda gerceklikte karsiligi olmayan bir yarati ya da fikir
oldugu sonucuna varmak yanlistir ve mekanlari Dogu’da olup da, yasamlariyla,
tarihleriyle, toreleriyle, Bati’da haklarinda sdylenebilecek her seyi diipedliz asacak

kadar genis ve ham bir gerceklige sahip olan kulttrler, uluslar vardir (Said, 2004:15).

Said’in isaret ettigi daha temel nokta, oryantalizmin Dogu ve Bati arasindaki
ontolojik ve bilgi-kuramsal ayrima dayanan bir diistince bi¢cimi oldugudur. Bu tanimi
da buyuk olcude 18. ylzyil ve 19. ylzyil metinlerinde gizli olan 6rtik oryantalizm
tamimlari ile iliskilendirmektedir. Ongordugii Gc tip oryantalizm pratigi de maddi

sinirlandirmadan ¢ok sdylemsel olarak giligsiiz oldugu igin Dogu’ya dayatilan bir
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Ogreti olarak tanimlanmistir (Said, 2004:216). Bu dcli tanim kdmesinin ilk
basamaginda yer alan (ayni zamanda kronolojik olarak konumlandirilan) akademik
bir disiplin olarak oryantalizmdir. Disiplinler arasi bir olgu olarak akademik
oryantalizm antropoloji, filoloji ve tarih disiplinleri ile iligskilendirilmektedir. Said’in
bu tanimi “agik (manifest) oryantalizm” kavrami ile agiklanmaktadir (Said,
2004:218). Ancak, Said’in calismasinin  odaklandigi kavramlastirma agik
oryantalizmin tam tersine bilincdisi sureclerle iliskilendirdigi “ortuk (latent)
oryantalizm”dir. Bu sure¢ daha cok akademik bir disiplin yerine daha genis bir
sOylemsel alani, kesin bir tanimla Dogu Uzerine soz sOyleyen duslinlr, yazarlari
kapsamaktadir. Uglincii olarak modern anlamda oryantalizm ise Dogu ile ilgili her

tirlG pratigi kapsayan bir strectir.

Said her ne kadar, kesin cografi sinirlari belirlemese de sdylemsel olarak
Batili 6zne ile iliski icerisinde olan Dogulu 6znenin pratigine isaret etmektedir. Agik,
Ortik ve modern anlamda oryantalizmler Batili bir 6zne igin arastirma, deneyim ve
uygulama nesnesi olarak bilingli ya da bilin¢disi bir bigcimde Dogu’nun varligini
kabul etmektedirler. Soylemsel olarak kurulan Dogu’nun gergek bir Dogu ile iliskisi
Edward Said’e gore Bati’nin siyasi, kiltirel ve teorik geleneklerinden beslenen insan
istenci ile kurulmus ve tamamiyla keyfi bir olusum olarak tanimlanmistir. Said
oryantalizm kavraminin yaratiima stirecini, kavramin Avrupa’nin maddi uygarhginin
kaltarel ve bitunleyici pargasi oldugunu ifade ettikten sonra, bu butlnleyici parcayi
kiltar, hatta ideoloji diizleminde, bir sdylem bigimi olarak dile getirilmesi ve temsil
edilmesine baglamaktadir (Said, 2004: 11-12). Bu da Said’in ¢alismasini gergek bir
Dogu’nun varliginin kabulinden ¢ok Bati’nin gug istenci ile iliskilendirilmis hayali

bir Dogu ile baglantilandirir. Batili arastirmacilari, yazarlari, gezginleri ve hatta bu
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calismanin 6znesi olan 19. yuzyil fotografcilarini besleyen dnyargilar bu gii¢ istenci
icerisinde bigimlenmiglerdir. Gergek bir Dogu’yu anlamlandirmak, Batililarin
Dogu’ya yukledikleri maddi anlamlar ve onun akabinde deneyimler ile mimkin
olmustur. Said’in tanimladigi anlamda Batili Onyargr butunliklid bir Dogu
kavraminin kurulmasini olanakl kilmistir. Ancak, Said’in Onyargiya yaklagimi
Gadamer’in pozitif bir bigimde Bati disuncesine eklemledigi mesru 6nyargidan daha
farkl bir cizgide yer almaktadir (Gadamer, 1995: 269-277). Gadamer’in tanimladigi
anlamda onyargi, anlamaya 6nsel olan ve onu 6énceliyen bir stire¢ olarak karsimiza
citkmaktadir. Ayrica bu sure¢ ona gore keyfi degil mevcut olan bir 6nyapiya ya da
kavrayisa baghdir®, Gadamer’in vurguladigi anlamda pozitif bir 6nyargi Bat
rasyonalitesinin gelisimine oncilik ederken, Said’in vurguladigi anlamda negatif
onyargl, Dogu’nun kurgusal kurulusundaki oryantalist egilimlere dncullik etmistir.
Oncelikle seyyahlar tarafindan deneyimlenen Dogu, onlarin ényargilari gergevesinde
yorumlanmis ya da sire¢ icerisinde donusen Onyargilar ekseninde yeniden
olusturulmustur. Bu sure¢ sadece iktidar ya da Batili gii¢ istenci ekseninde degil ayni
zamanda mevcut onyargilar baglaminda cesitlenip, ¢cogaltilan bir dizi Dogu tanimini

tetiklemistir.

¢ Gadamer’in Onyargl kavrami Hakikat ve Yontem adli calismasinda tanimladigl dort kavramdan
biridir. Metafizik felsefenin 6nyargl kavramina elestiriler yoneten Gadamer, Heidegger’in Varlik ve
Zaman’inda sorguladigi Varhk sorusuyla ilgili genel yorumbilgisel problemden esinlenmektedir.
Heidegger, Varlik sorusundaki yorumbilgisel durumu agiklamak tizere sorgusunu, 6n-bilis, 6n-bakis,
On-baglam kavramlari cercevesinde tarihsel metafizik felsefenin 6nemli donim noktalari icerisinde
degerlendirir. Gadamer’e gdre Heidegger’in sorgulamak istedigi metafizik felsefenin yorumbilgisel
okumasinda onyargilarin gizli tiranligini gozler 6niine sermektir. Bunun icin Descartes, Hegel ve
Kant’ta metafizik felsefenin ontolojik kdkenlerine isaret etmektedir (Gadamer, 1995:270).
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Batinin gug istenci, kokenleri Descartes’a kadar uzanan Batili 6zne tanimini
gerekli kilmaktadir. Bilgi-kuramsal olarak Batili 6zne bilinecek ve kontrol
edilebilecek nesneye Kkarsit olarak kurulan 6zne ile iliskilendirilir. Hegelci diyalektik
anlayisi ise Batili modern 6zne ile iliskilendirilebilecek hukimran 6zneyi tanimlar.
Hegel’e gore hukimran 6zne, 6teki 6zne ile ayni evreni paylasir ve kurulusu otekinin
dolayimina baghdir. Tinin Gorungubilimi adli ¢alismasinda yer alan Kole-Efendi
Diyalektigi adli metninde, 6zbiling bir baska 6zbilin¢ icin var oldugu 6lcilide ve
ondan dolayi kendinde ve kendisi igin var olur demektedir (Hegel, 1979: 113-114).
Hegel’in bu saptamasinin altinda yatan kendi 6zbilin¢lerinin farkinda olan iki karsit
Oznenin varligina isaret etmektedir. Hegel’e gore bu iki 6zne birbirinin hasmidir
ancak, birbirlerini “bilinip-taninmis™ gergeklik olarak meydana getirebilmek igin, bu
iki hasmin, giristikleri miicadeleden sonra ayakta kalmasi gerekmektedir. Bu iki
hasim miicadeleye esit olmayan kisiler olarak ¢ikmaktadir. Hasimlardan biri, hicbir
sekilde oOnceden yazgili olmadan Otekinden korkmak, Ootekine boyun egmek,
kendisinin “bilinip-taninmasina” yonelik istegini doyuma ulagmasi ugruna hayatini
tehlikeye atmaktan vazge¢mek zorundadir. Kendini efendinin kdélesi olarak bilip
tanimak zorundadir (Hegel, 1979: 115). Hegel’in kole-efendi diyalektigi sorunsalinin
oryantalizm  pratiklerinin ~ tanimlanmasinda  yontem  olarak  kullanildigi
gOzlemlenmektedir. Anouar Abdel-Malek Orientalism in Crisis (Krizdeki
Oryantalizm) adli makalesinde dolayli olarak Hegel’in diyalektiginden yararlanarak
oryantalizmin bilgi-kuramsal yonuni vurgulamaktadir. Malek Dogu’nun ozsel
pasifliginin basit bir asagilama ile sinirli olmadigini ve kendisi hakkinda konusulan
ve yazilan bir bilgi nesnesi olarak konumlanmasini iceren daha karmasik bir sireg

oldugunu savunmaktadir.
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Ancak, oryantalizme dair iktidar iligskisinin, Hegelci bir diyalektik igerisinden
tanimlanmasi bir dizi gucligl beraberinde getirmektedir. Hegelci diyalektik
anlayisinda hikimran 6zne ve taninma savasini kaybetmis yani kolelesmis 6zne
arasindaki iligki tersine cevrilebilir bir diyalektik streci de icermektedir. Calisma ve
deneyim pratikleri icerisinde hikiimran 6zneye karsi kole, efendiye bas kaldirma ve
esitligi tesis etme giclne sahiptir ve kurulan esitlik ekonomik dizeyde gig
iligkilerinin yeniden kurulmasina yol agan formel bir sdregtir (Bumin, 1987).
Oryantalizm kavrami 0zelinde, Hegelci diyalektik yaklasimin tersine cevrilebilir
streci, bilgi-kuramsal olarak kavramin yeniden tesis edilmesine yol a¢mistir.
Dogu’nun ulusal kurtulus hareketleri, ulusal kimliklerin insa slrecleri, oryantalist

sOylemin yeniden kurulmasina yol agmistir.

Ayni zamanda bu sure¢ Batili modern 6zneyi tamamlanmis ve butlnlUkla bir
0zne olarak ele almayl da gerekmektedir. Ayrica, turdes bir Batili imgelem ayni
zamanda tirdes bir Dogu imgesini de beraberinde getirmektedir (Cirakman,
2002:184). Derrida yapisokim ile tirdeslik sorunsalina farkli bir boyut kazandirir.

Derrida’nin yaklasimi 6zellikle différance® kavrami ile “dtekilik” ekseninde ele

° Anlamamizin gblgesi olarak, bildigimiz ama unuttugumuz, o nedenle de animsamamiz gereken bir
izi andirmaktadir. Baska bir acidan yaklasilacak olursa, bu terim kilturel alt biling olarak, bitun bir
kiltaran biyidk o6lclide zihinsel olandan baska tirli olusu yizinden zihin digina gonderdigi, zihne
gelisini strekli geciktirerek zihindisina yolladigl bir seyi imlemektedir. Derrida’nin deyisiyle
différance, zihin disina gonderilen olmasi anlaminda zihinden “ayri”, zihinde yakalanmasi sonraya
birakildigr iginse “ertelenmistir’. Bu baglamda bitin gonderiler dinyada godnderdikleri var
sayildiklar seylere degil de, 6teki metinlere, 6teki metinlerdeki gonderilere gondermektedir. Bir bagka
deyisle, anlamlandirma surecindeki sozctkler karsilik geldikleri seylerce degil, seylere karsilik gelen
sozclklerle belirlenmektedir. O nedenle anlam siirekli degisen, ayrimlar nedeni ile ertelenen bir
gorunguddr. Bu baglamda, Saussure’(in gosterge kuraminda da agikca gosterildigi izere hicbir dilsel
Ogretinin zorunlu bir anlami yoktur. Dilsel 6gelerin anlami 6teki dilsel 6geler karsisinda tasidiklari
“ayriliklar’ yolu ile meydana gelmektedir. Dolayisiyla anlamin batinligi sonsuz bir dizilim
icerisinde bir gostegeden baska bir gostergeye ertelenmektedir. O nedenle différance, belli bir
sozcugln icindeki ya da digindaki 6teki sozciklerin izi olarak disariya ciktigindan, goéstergeler ile
kavramlari belirsizlestirmek yoluyla ancak anlamlandirmayi olanakl kilan 6zdes olmama durumunun
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alinabilecek yapisékimci okumayi olanakli kilar. Batili 6zne bu baglamda kendini
tirdes bir Dogu ile olanakh kilan bir dizi dinamige bagimhdir. Buradaki otekilik,
Hegelci 6znenin kendini Oteki ile anlamlandirdigl ya da daha kesin bir anlamda
tanidigl bir surecten farklilasarak, 6znenin Otekiyi icsellestirerek kendi icerisinde
tanimladigl ve tanmidigl bir slrece isaret etmektedir. Igsellestirme sireci bir varlik
olarak oOtekinin varhgina ihtiyag duymaktadir. Oryantalizm 6tekilestirici bir biling
bicimi olarak okundugunda, 6tekisi olarak konumlandirdigi arzu/bilgi nesnesi ya da
objet petit a olarak Dogu’yu fantazmatik bicimde kurgular. Lacan’in 6znenin insasi
icin tanimladigl birbirine indirgenemeyen (i¢ asamali sure¢ gercek, imgesel ve
simgesel olarak kurgulanmaktadir. Bu cerceve, Batili 6znenin gelisimi slreci
icerisinde Dogu’yu nasil tanimlayip icsellestirdigini ya da arzu alani olarak nasil
islevsellestirdigini tamimlayabilir. Ilkin 6zne kendini tanimlamak icin, Gtekinin
varligina ihtiyagc duymaktadir. imgesel evrenin otekisi kigik harfle yazilir ve
simgeselin buyuk harfle temsil edilen 6tekisinden ayrilir. Simgeselin 6tekisi eksigin
gizlendigi ve o6zneligin mutlak bir arzu evreni olarak tanimlandigl basamaktir.
Gergek evresi ise simgesel slrecin bir tirld igine alamadigl ve tanimlayamadigi
eksikligin Gstunin orttilmesi igin yaratilan fantezi nesnesinin hiikimranhgindadir. Bu
baglamda kurulan bir kavrayis acik uclu, eksiltiler ve yokluklar ile insa edilen bir

anlama bicimi olarak islemektedir (Arli, 2004:23).

altinda yatan temel ilke olarak kavranabilir. Derrida’nin bu terimi biitiniyle Bati diistincesinin disinda
kalan yapiy! isaret etmektedir. Tkili karsithklarin siirekli 6tesine gegerek Gzdeslik felsefesine Karsl
direnmektedir (Giglu; Uzun, 2003: 382) .
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Oncelikle Dogulu 6zne Bati’nin ne olmadigina dair bir dizi soylemsel pratik
ile bigimlendirilmistir. Bu da biitun olarak kendinin olumsuzu ve kendine atfetmedigi
bir dizi 6zelligin toplami olarak sunulmasiyla bigcimlenir. Boylelikle Dogu burada bir
dizi olumsuzlamanin sonucu olarak kurulmaktadir (Yegenoglu, 2003:16). Bdylece
Dogulu 6zne olarak adlandirilan surecin, Batili olanin insasinda ic¢sellestirilmis bir
stre¢ oldugunu sdylememiz muimkunddr. Bati’nin  kendini tanimlamak (izere
icsellestirdigi Dogu, bu baglamda karsilastirmali olarak kendi bilingdisi surecleri ile
iliskilendirdigi modern-geleneksel, medeni-vahsi, gelismis-az gelismis gibi ikilikler

icerisinde tanimlanmaktadir.

Ancak, bu karsilikl ikilikler igerisinde de simetrik ve goreceli bir farkliliktan
s0z etmek mimkiin degildir. Bati-digi toplumlarin tarihsel, politik ve entelektiel
yorungelerini Batt modernligine bagimliliklar belirlemektedir. Bu baglamda da
Dogu ile Bati arasinda tam anlamiyla bir karsithk s6z konusu degildir (Gole,
1998:66). Bdyle bir simetri adi gecen Kkarstlikli ikilikler ekseninde mimkin
goriinmekle birlikte, Batili 6znenin bilingdisi stirecler igerisinde insa ettigi Dogulu
Ozne tarafindan sekteye ugratilmaktadir. Slre¢ simetrik, saydam ve kolayca
okunabilir karsithiklardan daha c¢ok, kavramlarin ancak birbirlerine gore ve farkh
bicimlerde degerlendirildigi, yani birinin  h&kim oOtekinin tabi olarak
konumlandirildigi karmasik bir gi¢ ekonomisidir (Mutman, 2004:191). Bu glg¢
ekonomisi ise koken olarak isaretlenmemis Bati’yr merkez alan ve Kkarsisinda
Dogu’yu isaretleyen bir otekilestirme islemidir. Bdylece, bu olgu séylemsel olarak

hegemonik bir insay1 da beraberinde getirmektedir.
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Osmanh Imparatorlugu 6rneginde de yinelenebilecek olan bu olgu,
modernlesme sureci icerisindeki Dogulu Osmanli’nin nasil konumlandirildigini
tanimlamak acisindan 6nemlidir. Ronesans’tan Sanayi Devrimi’ne uzanan siregte
modernlesme sirecini tamamlamis olan “Bat” ya da temsil ettigi Gzne, tarihin
olusum strecinde basat konumunu kazanirken, karsisinda 6teki olarak cisim bulan
Bati-disi 0zne tarihin olusturucu glctni gin gectikce yitirmistir. Bati merkezli bir
modernlesme sirecinin disinda kalan Osmanli Imparatorlugu hali hazirda oteki
olarak  konumlandiriimistir.  Otekilestirilen ~ Osmanli’nin  1839°’dan  sonra
kurumsallasan modernlesme girisimlerinin, Bati tarafindan kendisinin simetrisi
olarak ele alinmasi ve degerlendirmesi, hem Osmanli kimligine atfettigi toplumsal ve

kiltarel yapilanma hem de tarihsel pratikler agisindan mimkin olmamistir.
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BOLUM II: Hayali Dogu: Oryantalist Resim

19. yuzyilin 6nde gelen sanat akimlarindan olan oryantalist resim sanati,
seyahatin estetik bir deneyime donlstugu bir cagin Grinidir. 1828-1908 yillan
arasinda sayilari yiiz elliyi bulan seyyah ressam bu deneyimin yayginhgini da isaret
etmektedir (Thornton, 1983). Avrupali 6zellikle de Fransiz ressamlarin Dogu’ya
yaptiklari seyahatler bu estetik deneyimin konu zenginligini arttirmis ve kendi
icerisinde de farkh bigimlerde Dogu temsillerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.
Ayni yiizyilda kendilerine caglar boyu kapali olan Islam periferisine yolculuk yapma
firsati bulan seyyah ressam ve fotografcilar, caglara yayilan mitlerin cazibesi ve
heyecaniyla bu bolgeyi kisa surede temsilin farkli yodnleriyle Bati igin yeniden

kurgulamiglardir.

Bu bolimde ele alacagimiz iki farkhi Dogu temsili, ki bunlar Jean-Leon
Géréme ve Eugene Delacroix ile tanimlanacaktir, Dogu’nun sanat igerisinde yeniden
olusturulmasindaki cok bicimliligi vurgulayacaktir. Bir yonden, oryantalist resim
sanatinin, Malek ve Said’in 19. yuzyil icin tanimladiklari akademik oryantalist
egilimlerin estetik alandaki yansimasi olarak gérmemiz mumkinddr. Oryantalist
sanat, Dogu ile ilgili kalip yargilarin yeniden Gretilmesi ve kamusal alan igerisinde
yayllmasi ve dolayisiyla bunlarin icsellestirilmesi surecinde etkili bir aktér olmustur.
Bu bélimde deginecegimiz genel olarak Fransiz oryantalist resim sanati ve daha 6zel
olarak Jean-Leon Gérdme 6rnegi tam da bu noktada akademi ve sanat arasinda

kurdugu koprii ile bu kalip yargilarin kurumsallagsmasinda etkili olmustur.

19. yuizyil boyunca oryantalizmin hem Fransa hem de Ingiltere’de poptler bir

temsil bigimi olarak konumlandirildigini  sfylememiz muamkindir. Oryantalist
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sanatin, daha elestirel ya da akademik olarak Fransa’da yayginlastigi ve yuzyil
icerisinde pek cok prestijli ressam tarafindan konu olarak secildigi ve salonlarda
sergilendigi bilinmektedir'®. Fransa’da oryantalist temalarin bu denli popiiler bir
temsil bicimine donlsmesi Ozellikle, Fransa’da sanatin 18. yuzyil sonu ve 19.
yiizyilda saray tarafindan desteklenen bir proje olarak goriilmesi ve Dogu ile kolayca
iligkilendirilen teknigi ve igerigi etkileyen, yeni bakiglar ve renkler tarafindan
sunulan firsatlarla iliskilidir (Lewis, 1996:110). Fransizlarin oryantalist sanata genis
kapsamli ilgisi ilk kusak seyyah ressamlarin ¢ol, carsi ve odalik resimleri ile geri
donmeleriyle gerceklesmistir. Bu baglamda, 1814 yilinda Dominique Ingres’a ait La
Grand Odalisque (Buyik Odalik), Eugene Delacroix’nin 1834 yilina ait Les femmes
dans leur intérieu (Kendi evlerinde Kadinlar), Alexandre DeCamps’in 1833 yilina ait
Turkish Guardhouse on the Smyrna-Magnesia Road (/zmir-Magnesia “Soke” Yolu
uzerindeki Tirk Karakolu) resimleri ilk kusagin belgeci niteligine uygun
calismalardir. Fransiz oryantalist resim akimi geneline yayilmis belgeci nitelige
ragmen, Dogu’nun cinselligi ve acimasizhigl tema olarak sikhkla kullaniimistir. Bu
temsil biciminin yaninda, Ingiliz oryantalist resim gelenegi daha ¢ok David Roberts
orneginde arkeolojik manzara resimleri, Edward Lear Orneginde resimlestirilmis
seyahatnameleri, John Fredrick Lewis 6rneginde detayli ve iddia sahibi resimleri ve

William Holman Hunt’in kutsal metinlere dayali resimleri ile daha az cinsellige

1 Hollandali Ressam Lawrence Alma-Tedema (1836-1912)’nin 1863 yilinda Paris Salon’da
gerceklestirdigi sergi ve akabinde altin madalya ile onurlandiriimasi; Fransiz Ressam Albert Besnard
(1849-1934)"in 1912 yilinda Galerie Geoges Petit’teki Hindistan temali sergisi; Henriette Brown
(1829-1901)’un harem hayati konulu Salon 1861 sergisi; Charles Conder (1868-1909)’in Pére Thomas
Galerisi’nde 1892 tarihli Cezayir temah sergisi; Rudolf Ernst’in Hindu tapinaklari konulu Salon 1908
sergisi 19. yizyil ve 20. yuzyihin erken dénemindeki oryantalist sergilere 6rnek olarak verilebilir
(Benjamin R., 1997; Peltre, 1998).
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dayali temsillerle tanimlanmaktadir. ingiliz oryantalist geleneginin cinselligi
cagdaslari Fransiz oryantalistlere kiyasla daha az tercih etmeleri rastlantisal degildir.
Bu donemde, kadin ciplakhginin, cinsel zevklerin ve sehvetin temsil edildigi
resimler, daha ¢ok Fransiz ya da Kita Avrupasi’nin Ingiltere disinda kalan
oryantalist okullarinin siklikla kullandiklari temsiller olarak kurumsallasmislardir.
Ingiltere’de ise dénemin viktoryen geleneklerinin ahlaki tutumlarindan dolayi bu tarz
temsilleri temalarinin disinda birakmiglardir. Bu baglamda, John Frederick Lewis
(1805-1876) gibi orneklerle kirilmalar yasansa da ingiliz okulunun kasitli olarak bu

temalardan uzak durdugu gorilmektedir.

John MacKenzie, oryantalizm ve sanat arasindaki bagi resim, mimari, tasarim
ve mizik alanlarinda tartistigi calismasinda oryantalist resim sanatinin ingiliz ve
Fransiz geleneklerinin yani sira, bes farkli asamada degerlendirilebilecegini iddia
etmektedir. ik asama 18. ylizyilda William Hogarth’in A Procession through the
Hippodrome (Hipodromdan Gegit Toreni) adli resmi ile tanimlanan Dogulularin salt
hayali imgesini betimleyen resimlerden olusan donemi kapsamaktadir. 19. ylzyil ile
donistime ugrayan oryantalist resmin ikinci asamasi ise MacKenzie’ye gore,
Dominique Vivant Denon (1747-1825) ve David Roberts’in (1796-1864) ¢alismalari
ile sembolize edilen arkeolojik ve topografik gercekgilik ile Eugene Delacroix ve
Alexandre-Gabriel Decamps ile sembolize edilen enerjik ve coskulu romantizm
akimlarinda degerlendirilmelidir. Uglincli asama ise ilkin Horace Vernet’in (1789-
1863) calismalarinda varlik bulan askin romantizmden detayci gergekgilige dontisen
ve detayh ayrintilarla etnografik kesinlik iddiasi ile bicimlenen doénemi
kapsamaktadir. Eugene Fromentin ve Jean-Leon Géréme Fransiz oryantalist gelenegi

ve John Fredrick Lewis Ingiliz oryantalist gelenegi icerisinde bu donemin
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temsilcileri olmuslardir. Dordlinct asama ise fotografin kesfi ile gérece hareketlilik
kazanan izlenimci akimin etkisi altinda olan dénemi kapsamaktadir. MacKenzie’ye
gore bu donem Dogu’nun temsilinde hem pozitif hem de negatif anlamda yeni
temalarin temsilin icinde yer almaya basladigi donem olmustur. Bu asamada Dogu
daha az cekici olarak temsil edilmeye ve cgesitlilik Dogu’nun albenisinin yerini
almaya baslamistir. Ozne ve 6znelik durumlari ile ilgili temsillere yonelim ve ortak
kavrayisla ilgili betimlemeler agirlik kazanmistir. Ayrica Frank Brangwyn (1867-
1956) Orneginde oldugu gibi Dogu’nun endustriyel deneyimleri de calismalar
icerisinde yer almaya baslamistir. MacKenzie’nin son asamasi ise temadan daha ¢ok
Dogu’nun esini altindaki avant-garde sanat akimlarini kapsamaktadir. Kandinsky,
Matisse ve Klee’nin calismalarindaki Islam sanatinin karmasik geometrik yapisindan

esinlenen soyutlamalari bu dénemi sembolize etmektedir (MacKenzie, 1995:50).

MacKenzie’nin  kronolojik  donemlestirmesine paralel olarak Linda
Nochlin’in romantik ve gergekci akimlara indirgedigi yine kronolojik ancak
dogrudan temsil bicimlerinin dogasina indirgenen ayrimi ve Walter B. Denny’nin
dogrudan sanatcilarin dznesine bakisina indirgedigi Uc¢ asamali ayrimi, oryantalist
estetik egilimlerin 19. ylzyildaki 6rneklerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Nochlin,
Imaginary Orient (Hayali Dogu) adh makalesinde Delacroix ve Ingres gibi
romantizm etkisindeki sanatgilarin Dogu imgelemi ve Géréme gibi gercekgi
akimlarin etkisindeki ressamlarin gergekgi temsilleri arasindaki tema segimi gibi
bicimsel farkhliklari tartisarak, 19. yuzyilda egemen Dogu imgelemi arasindaki
ayrimi tanimlamaktadir. Denny ise, aralarinda kesin bir sinir olmamakla birlikte
oryantalist ¢alismalari t¢ farkli kategori icerisinde degerlendirmektedir. Denny’ye

gore ilk kategori réportaj geleneginin yayginlasmasi ile ortaya ¢ikmistir. Bu kategori,
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Dogu’nun Bati’ya tasinmasi olarak da tanimlanabilecek Batili sanatgilarin 6tekine ait
dinya ile iletisim kurma ve bu dunyay! kaydetme ¢abasindan beslenmektedir. Batili
seyyahlarin 19. yizyildaki seyahatnameleri ile Eugene Delacroix’nin ve Eugene
Fromentin’in resimleriyle birlikte deneyimlerini aktardiklari ginlikler ya da
denemelerin bu kategori icerisinde degerlendirilmesi mumkundur. ikinci kategori ise
politik oryantalizm geleneginden kaynaklanan, dogrudan islam diinyasina Karsl
duran temsilleri icermektedir. Yine Delacroix’nin ve cagdasl ¢ogu oryantalist
ressamin Islam’a karsi Helen hayranliklari ve resimlerinde sikca antik kahramanlari
sozde Dogu’nun uzaminda betimlemeleri bu kategoriyi 6rneklemektedir. Ugiincii
kategori ise gorece daha az politik ve daha az tanimlayici bir temsili icermektedir. En
acik bicimde egzotizm olarak nitelendirilebilecek bu ayrim; Dogu’ya ait 6zneleri,
tutarh bir sahnenin 6gesi haline dénustiirmek ya da romantizm ve romantizm sonrasi
akimlarin askin duygusalligini nesnellestirmek amaci ile onlarin o6tekiligine
odaklanmaktadir. Bu kategorilerdeki temsillerin temalari ise siklikla, kadin koleligi
ya da harem ile cisim bulan cinsellik, Musliman krallar ve savascilar ile cisim bukan
ahlaki bozulma ve acimasizlik, alkol ve esrar tiketimi ile cisim bulan asir1 zenginlik

ve ahlak diizeyi disuk sefahat olmustur (Denny, 1993:219).
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imaj 1: Denon, Dominique Vivant, “Basse et Haute-Egypte”, 1802, Paris

imaj 2: Vernet, Horace, “Arabes Voyagant dans le Désert”, 1843, Londra, Wallace Collection

imaj 3: Lewis, John, Frederick, “Sieste”, 1876, Londra, Tate Britain,

imaj 4: Matisse, Henry, “Odalisque with Green Scarf”, 1926, Baltimore Museum of Art,
Baltimore

II.1. Egemenlik ve Hayali Uzamin Kurgulanmasi:

Isaret edilen tim kronolojik ya da bigimsel siniflandirmalar genel bir bakis
acisiyla, Batili 6znenin emperyal deneyim igerisinde Dogu’nun uzami igerisine
eklemlenmesi ile gerceklesmistir. Batili izleyicinin oryantal uzama eklemlenmesi ise
bir dizi siyasi gelisme ile mimkin olmustur. 1798-1799 yillari arasindaki
Napolyon’un Misir seferi ve 1830 yilinda Fransa’nin Cezayir’i isgali oryantalin
Batililar tarafindan fiili olarak deneyimlenmesini olanakh Kkilmistir. Napolyon’un
seferi sirasinda Misir, arkeolojik ve antropolojik amaclar dogrultusunda ampirik
arastirmalara konu olmus, Cezayir ise daha uzun soluklu bir egemenlik sireci
icerisinde siyasi ve Kkdltirel bir hiukimranligin parcasi haline donismustr.
Kacinilmaz olarak erken Fransiz oryantalist gelenegini olusturan temsil bicimleri de

ilkin bu iki medeniyet cercevesinde yapilanmistir. Cezayir’in ardindan 1881 yilinda
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Tunus’un isgali ise Kuzey Afrika eksenli kolonyal genislemenin Fransa ic¢in son
halkasi olmustur. Ingiltere’nin ise ayni cografyaya eklemlenmesi 1882 yilinda
Misir’t isgali ve ardindan ylzyilin sonunda Filistin ve Arap Yarimadasi’na yonelen

kolonyalist girisimleri ile mimkiin olmustur.

MacKenzie, bu kronolojinin Fransiz ve Ingiliz egilimi arasindaki farki da
olusturdugunu savunmaktadir. Ona gore, bilyiik 6lciide Ingilizlerin oryantal uzama
eklenmesindeki gecikmeden kaynakl olarak Ingiliz ressamlar, Delacroix ve benzeri
Fransiz ressamlarda karsilastlan goz alici temsil bigimlerine yonelmemislerdir. John
Martin ve David Roberts érneginde de gorllebilecegi bicimiyle, ingiliz gelenegi
daha ¢ok pragmatik ve glgsuz temalara sahiptir (MacKenzie, 1995:51). Fransiz
oryantalist geleneginin daha gucli konulara yonelmesi, onun Kuzey Afrika’da
kurdugu emperyalist egemenligin kutlanmasini icerirken, ingiliz oryantalist sanatinin
etkinlik donemi MacKenzie’nin oryantalist sanat asamalarindaki radikal degisimlerle
iligkilendirdigi donemlere denk dismektedir. Yeni emperyalizm cagi olarak
adlandirilan ve 1890-1914 yillar arasi tarihleri kapsayan donem Levant ve Kuzey
Afrika cografyasi Uzerinde Ingiliz egemenliginin altin cagl olmakla beraber,

oryantalist sanatta ayni dénem ideolojinin daha geri plana atildigi ddnem olmustur.

Dogu’nun temsilinin daha genis anlamda egemenlik ile iliskilendirilmesi,
dolayll olarak da sanatin bu surecteki etkin roli Edward Said tarafindan da
vurgulanmaktadir. Daha ¢ok edebiyatin konu edindigi oryantalizm deneyimi, Said’de
kolonyalizmin Bati egemenligini mesrulastiran ve onu baki kilan genis caph bir

kontrol mekanizmasinin pargasi olarak gorulmustir. Said bu mekanizmanin Bati’nin
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fiziksel guc ile kurdugu egemenligi ile agiklanamayacagini daha sofistike bir iktidar

iligkisi ile dogrudan ilgili oldugunu soyle ifade etmektedir:
Ideolojik goriniin salt dogrudan egemenlik ya da fiziksel gig ile
degil ayni zamanda hatta daha etkin olarak, glindelik egemenlik
sureclerine yayilan yaraticl, ilgi cekici ve hepsinin daha 6tesinde
hikmedici ikna kabiliyetli ifade bigimleri ile saglandigini ve
surdaraldagind iddia ettigimden bu yana, alan analiz ve
tanimlamaya uygun goérinmektedir. Bunun en goérunir asamasi
emperyal alanin fiziksel dondsimd olmustur. Bu donusim
kolonyal kentlerin binalarindan olusan, fiziksel, yonetsel, mimari
ve kurumsal cevrenin yeniden bigimlendirilmesi; icerde yeni
elitlerin, kaltdrlerin ve alt-kultrlerin ortaya ¢ikisl, seyyah
fotografcilari da igeren yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikisl, egzotik
ve oryantalist resim, siir, gezi edebiyati, anitsal heykel ve hatta
gazetecilik ile iligkilendirilebilir (Said, 1993:109).

Said’in isaret ettigi karmasik egemenlik siirecinin altinda yer alan oryantalist
sanat ve seyyah fotograf akimlari Donald Rosenthal’a gore de Bati’nin kolonyalist
genislemesinin doruk noktasina g¢ikmasi ile yakindan iliskilidir. Said’in donusturicu
islev yikledigi estetik deneyim Rosenthal’da kolonyalizmin dogal bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir ve 19. yuzyilin basinda ilkin Delacroix’nin tablolarinda izini
strdugiimiz gelenek politik ve tarihsel bir degerlendirmeden gok estetik olgular
acisindan yeniden ele alinmayi gerektirmektedir (Rosenthal, 1987). Nochlin, The
Imaginary Orient (Hayali Dogu) adli makalesinde Said’e daha yakin bir ¢izgide
durarak Rosenthal’in yaklasimini elestirmektedir. Ona gore, her ne kadar Rosenthal
bu siyasi egemenlik ve ideolojiyi hasiralti etmeye calissa da oryantalist resmin
icerisinde varlik bulan gug iliskisi ile ylzlesmemek mimkin goérinmemektedir.
Politik egemenlik ve ideoloji gibi ¢ok onemli iki kavram yikselise gectiginde,
Rosenthal onlari tepetaklak etmektedir. Bu da Nochlin’e gdre agik bir bigimde, bir

sorunu ortaya ¢ikarmaktadir. Tek tek oryantalist eserlerdeki gerceklik diizeyi, kimin

gercekliginin tanimlandigi acik edilmeden tartistlabilir gérinmemektedir.
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Ornegin 1860°In ge¢ donemlerinde cizilen Jean-Leon Gérdme’un
Yilan Oynaticisi adli tablosu bu baglamda nasil tartisilabilir?
Uzerinde dustintldugiinde en kazangli yol bu eserin 19. ylzyil
kolonyalist dlstince kipinin gorsel belgesi olarak ya da kendini dil
icerisinde insa etmis olan Batili oryantalizm kavraminin ikonik
sagaltimi olarak ele almak olacaktir (Nochlin, 1982:34).

Nochlin’in Said’in ¢izdigi cergeve icerisinde isaret ettigi nokta, Bati
oryantalist sanatinin, emperyalizmin araci, aynasi ve urind olarak sinirlarini
cizmesidir. Genel olarak Nochlin’e gore oryantalist sanatin sucu, Dogu insani ile
ilgili olarak kolayca Batili izleyici tarafindan okunabilecek olan oryantal arketipleri
secmesi ve yeniden yaratmasidir. Tiranlik, zulim, tembellik, sehvet, geri kalmislik,
kadercilik ve kulttrel yozlasma bu yapitlarda siklikla yinelenerek emperyal sistemi
ve programi mesrulastirma araclarina doénusmdislerdir. MacKenzie, Nochlin’in
oryantalist sanat, egemenlik ve mesruiyet arasinda kurdugu bagi elestirir. Ona gore
Nochlin’in yaklasiminin temel eksikligi “anadamar sanat tarihi” yaklasimindan
beslenen bir egilimi icermesidir (MacKenzie, 1995:47). Ona gore Nochlin gibi Said’i
takip eden sanat tarihcileri emperyalizm tzerine yazmalarina ragmen, emperyalizm
taringileri  degillerdir; Nochlin kendi emperyalizm tezi ¢ergevesinde stzde
gercekeiligin genel durumunun kosullarini ortaya koymak igin, esi olmayan bir
emperyal olgu icerisinde durmaktadir. MacKenzie emperyal tavrin nadiren uzlasima
sahip oldugunu iddia etmektedir (MacKenzie, 1995:47). Bu baglamda, direnenlerle
karsilastirildiginda is birlikcilerin  daha pozitif olarak resmedildigi kolayca
soylenebilen bir iddiadir. Ornegin, bu stre¢ Ingilizlerin muttefikleri Zulular
temsillerinde bulunan pozitif bakista kolayca gozlemlenebilmektedir. Ancak, burada
da dikkat edilmesi gereken emperyalizmin ekonomik, politik ya da askeri oldugu

kadar, entelektiiel ve kilturel bir olgu oldugudur. Ama bu da tek ve esnek olmayan

bir bakis olarak gortilmemelidir.
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MacKenzie’ye gore 18. yizyildan, 19. yizyila uzanan cerceve icerisinde
oryantalist sanat genis 6lcekte sanat bicimleri ve kendi kendini sunan alternatif bir
yapisokum ile iliskili olan daha karmasik bir gostergeler sistemidir (MacKenzie,
1995: 54). Ornegin, romantizmin 6zii vahsi ve kargasa dolu bir imgelemin altinda
yatmaktadir. Burada, sanat eserindeki temsil pratigi, bireyde uyandirdigi korku ile
iligkilendirilmistir. Doga, tipki akil ve tin gibi, vahsi ve muhtemelen kontrol
edilemezdir. Volkanik patlamalar, firtinalar, facialar, katliamlar, vahsi hayvanlar,
cinayet ve Gotik edebiyat romantizmin ana temalari olmustur. Eugene Delacroix’nin
eserleri romantizmin kurguladigi vahset imgelemi ve onunla iliskili olarak Dogu’nun
imgeleminin insasi baglaminda dikkat ¢eken 6rnekler sunmaktadir. Delacroix’nin
eserlerindeki Dogu 6zgul olarak antik diinyayi isaret etmekle birlikte, vahsetin

imgelemi icin elverisli bir alana dénismustur.

Batili ressamlarin siklikla kullandigi hayvan vahsiligi romatizmin betimledigi
evreni aydinlatmakta yardimci olabilir. Aslan figlrinin yarattigi korku ve yakici
imgelem doénemin Vernet, Delacroix, Gérome gibi ressamlari tarafindan sikhkla
kullanilmigtir. Aslanin yarattigi korku hissine ragmen, bu imgelemin isaret ettigi
diger nokta ise onun insan Irkinin gucinin 6nde gelen sembollerinden birine
donismesi, epik ihtisamidir. Aslanlar gibi atlar da aslana karsit bir imgelem
yaratmak (zere kullaniimistir. Aslanla 6zdeslesen yirticilik ve zapt edilemezligin
karsisinda atlarin ehlilestirilmis karakteri bu karsit imgelemi inga etmistir. Bu karsit
imgelemin olusturdugu yapi icerisinde MacKenzie aslan gibi vahsi hayvanlarin
oryantalizm baglaminda Batili izleyici icin farkli bir noktaya dikkat c¢ektigini iddia

etmektedir:
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19. yuzyil sanati bu tarz vahset temalariyla dolup tasmaktadir:
Hayvanlarla yasanan catisma, doga ile iliskili olarak farkh
uzamlarda temsil edilen av sahneleri ve bu uzama ait insanlarin
savasimi insan vahsetini yansitmak ve mesrulastirmak (zere
kurgulanmislardir (...) Temelde, boylesi temsillere bakildiginda bir
“otekilik™ teorisine ihtiyag duymayiz. Burada bize gereken karsit
kalturel imgelemdir. Avrupali sanatcilar, salt Bati’nin korkularini
ve fantezilerini yansitmakla kalmazlar, ayni zamanda 6zgurlikler
icin arzu edilen istekleri ve yenilenmis degerleri de temsil
etmektedirler (MacKenzie, 1995:55).

imaj 5: Vernet, Horace, “The Lion Hunt (Aslan Avi)”, 1836, Wallace Collection, ABD

imaj 6: Deelacroix, Eugene, “Chasse au Lion (Aslan Avi)”, 1860-61, Art Institute of Chicago,
ABD

Atlilardan ve av sahnelerinden olusan betimlemeler, epik ihtisamlari ve
Dogu’nun uzamindan insan glcunin temsili disinda, erkeklik Uzerine tasarimlar
olusturmak Gzere kullaniimigtir. Etkin, egemen ve iktidar sahibi erkek, Batili sanatci
tarafindan Dogu’nun uzaminda olusturulmustur. Ancak, Dogulu erkegin temsilinde
Rana Kabbani’ye gore strekli yinelenen bir unsur da bu uzama ait erkek figurlerin
yirtici figirler olarak temsil edilmesidir. Ona gore, bu Dogulu 6zneler siklikla ¢irkin
ve tiksindirici olarak temsil edilmektedirler (Kabbani, 1993). Gérdbme Ornegi gibi
gercekci ressamlar goz dnine alindiginda Kabbani’nin iddiasina karsit olarak erkegin
idealizasyonu dikkati cekmektedir. Nochlin bu baglamda, Delacroix ve Géréme’un

eserlerindeki cinsiyet politikalarini karsilastirarak, Géroéme’un kadin c¢iplaklig
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uzerindeki eril egemenliginin ideallestirilmesini neden bu denli populer bir anlati
olarak vyineledigini sorgular. Ona gore, bu sorunun cevabi eserlerin tarihsel
baglamlarindan oldugu kadar, resimlerin kendilerinin karakteristiginden de
kaynaklanmaktadir (Nochlin, 1989:44). Bu da oryantalist sanatin iki blylk asamasi
arasindaki bicimsel farkhhklari yansitmaktadir. Gérébme’un Marché d'esclave (Kéle
Pazari) resmi bu baglamda, Delacroix’nin cinsel politikasindan daha basarili bir
politik durusu simgelemektedir. Delacroix ve c¢agdasi romantizm formasyonlu
ressamlarin aksine, Géréme’un eserlerindeki sozde-bilimsel dogalcilik, resmin
gercek etkisi, rasyonel ve uzlasima dayali uzamsal temsiller ya da daha genel olarak
slipheye yer birakmayan temsiller bu bakisin basarisini desteklemektedir. Gérdme’un
temsili, kendi metni igerisinde yer alan oOtekiligin curltilemez “nesnelligi” ile
Oznesini izleyicisinin gozinde mesrulastirmay1 hedeflemektedir. Nochlin’e gore

Gérdme ve cagdas! naturalist ya da gercekci ressamlarin bu tarz temsilleri iktidar ile

Donemin diger cogu sanat yapiti gibi, Gérbme’un bedeni temsil
eden oryantalist resmi, iktidar ile ilgili olan iki egilimi agiga
cikartmaktadir. Tlki, erkegin kadin Gzerindeki iktidari ile ilgilidir;
Oteki ise beyaz erkegin, bu tarz reddedilemez bir sehvet iceren
ticari deneyimde olan koyu tenli, asagl tabakaya ait irklar
karsisindaki egemenligini mesrulastirmayi icermektedir. Ya da
daha karmaslk bir bicimde sunu diyebiliriz: Géréme’un stratejileri
homme moyen sensuel (ortalama erkek duyumuna) goredir: Erkek
izleyici, resmin irksal olarak uzaklastirici uzami icerisindeki
nesnellik ile temsil edilen oryantal karsitliklarla, halen ona ahlaki
olarak uzak mesafede tanimlanan cinselligi deneyimlemeye davet
edilmektedir (Nochlin, 1989:44).
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imaj 7: Géréme , Jean-Leon, Marché d'esclave (Kdéle Pazari), 1870-80, Williamstown
(Massachusetts), Sterling and Francine Clark Art Institute

Nochlin’in oryantalist resimdeki iktidar ayrimina ek olarak MacKenzie’ye
g0re bu tarz temsiller ayni zamanda Dogu’nun diinyas! icerisinde kurgulanan, erkek
ve kadin kamusal alanlarinin ayrimina da isaret etmektedir ve boylelikle bu uzamlar
oykunulen alanlara donismislerdir (MacKenzie, 1995:58). Bu baglamda, Joanna De
Groot, 19. ylzyil metinlerinde ve temsillerinde cinsiyetin ve kadinhgin sunumunda
sehvetin farkli bir bicimde islerlik kazandigina dikkat cekmektedir. Ona gore,
temsillerin altinda yatan iktidar iliskilerinde otekilik gerecevesinde bulunan ikilem,
erkek izleyicinin kendi kimliginin olusturulmasinda ve uzlasisinda etkin rol
oynamaktadir. Burada, Dogu’nun kadinsilastiriimasi Avrupali erkeklerin ihtiyaclari
ile yakindan iliskilidir.

Sonu gelmeyen bir bicimde yeniden dretilen, egemenlikten dogan
haz ve tabi olanin mahremiyeti ile bicimlenen harem ve dans eden
kadinlarin eril fantezileri, salt erkegin sehvete ve iktidara
diskinligund temsil etmekle kalmaz ayni zamanda bu dénemde
olusan eril ihtiyaglar ve erkeklik ile ilgili geliskilerle de baglanti
icerisindedir. Kadinlar ile iligki icerisinde doyurulabilecek eril
ihtiyaclarin  (kisisel, duygusal, cinsel) dogasi ve sinirlari bu
celigskileri meydana getirmistir (...) Bu donemde celiskiler,

uzamlarin ayrilmasi ve farkh cinsel kimlikler ile bigimlenen
oOtekiye eklemlenmistir (De Groot, 1989:107).
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imaj 8: Delacroix, Eugene, La mort de Sardanapalus (Sardanapalus’un Olimii), 1827-8, Paris,
Louvre

Bu baglamda romantizm akiminin etkisi altindaki Eugene Delacroix’nin 19.
ylzyilin ilk yarisinda drettigi resimler oryantalist sanatin olusturdugu imgelemi
tanimlama cercevesinde dikkat cekici Orneklerdir. Sanatta oryantalizme yonelik
donemlestirmelerin sikhkla erken déneminde yer verilen Delacroix, ger¢cek Dogu’yu
deneyimlemesine ragmen, eserlerinde siklikla Dogu’nun metinlerarasi imgeleminden
yararlanmasiyla 6n plana c¢ikmakta ve Kkiltirel ya da etnografik Gérdbme ya da
Eugene Fromentin’in gergekci Dogu temsilinden ayri tutulmaktadir. Ornegin
Delacroix’nin La mort de Sardanapalus (Sardanapalus’un Olimii) (1827-28) resmi
(ki sanat¢l bunu Cezayir’e ¢ikacagl seyahatten once resmetmistir) hicbir bicimde
icerisinde etnografik bir arastirmanin izlerini tasimamaktadir. Daha acgikc¢asi bu
resim, belli bir mesafeden, yasak tutkularin ya da sanatcinin kisisel fantezilerinin yer
aldigi bir alana dontsmistur. Nochlin’e gore Delacroix eserini bazi kaynaklardan

devsirdigi oryantalist bir egilimle meydana getirmistir. Heredot’un ve Sicilyali
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Diodorus’un! antik oryantal sefahat betimlemelerinden, Quintus Curtius’un Babil
orji tasvirlerinden, bazi Etrusk fresklerinden ve birka¢ Fars, Hint minyaturinden
etkilenmis gorinmektedir. Nochlin burada Gérdbme’dan sadece 40 yil 6nce yasamis
olan Delacroix’nin eserlerinin bu denli farkli olmasini sorgular. Buradaki romantik-
oryantalist egilim, Dogu uUzerindeki iktidar iliskisi ile degil, daha cinsiyetci bir
durumla, erotizm ile kontrol edilen ¢agdas Fransiz erkeginin bu eserleri tiiketmesi ile

ilgilidir.

Roger Benjamin, La mort de Sardanapalus (Sardanapalus’un Olimii)
resminin hikayesinin altinda neo-Romantik ressamlarin hemen hepsinde yaygin bir
bicimde yinelenen temanin varhgina dikkat ¢ceker. Bu da despotizmin ve vahsetin
cinsellik ile iliskilendirilmesidir. Lord Byron’in epik siirlerinin etkisinde oldugu agik
bir bigcimde belli olan Delacroix, Dogu’nun despotunun kendi insanlarinin yazgilari
ve milki Uzerindeki acimasiz hakimiyetini betimlemistir (Benjamin, 1997:9).
Sardanapalus her ne kadar islam 6ncesi bir tarihsel anlatiyi isaret etse de, Dogu’nun
despotizmi oryantalist resme yayilan tarihsizlestirme egilimi ile tim oryantalist
sanata, 6zellikle de neo-romantik déneme yayilan bir temaya donismustir. Benjamin
ayni zamanda, Delacroix’nin resminin Ingres’in Blyik Odalik (1814) resminden
beslenen estetik alter-egosu oldugunu iddia etmektedir. Nochlin ise Benjamin’in tam
aksine, bunu salt erotizm duzeyine indirgeyerek, eseri sadece oryantalizmin dis
gOrundsl icerisinde, sanatcinin sadistik fantezileri olarak da okumanin yanlis

olacagini savunmaktadir. Resmin tarihsel anlatisi da sadece bununla sinirli

1'M.0. 90 ve M.O. 30 yillari arasinda yasayan, Misir’a yaptigl seyahat ile taninan Antik Yunanl
tarihgi.
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olmadigini anlatmaktadir. Resme konu olan antik zamanlar krali Sardanapalus’un
savas alaninda yaklasan yenilgisini duymasi ile birlikte tim arzulariyla, ki bu arzular
gercek kadin bedeni ile temsil edilmektedir, birlikte yok olmayi se¢mesiyle anlatilan
bir dyki s6z konusudur. Delacroix’nin belirledigi temsil 6znel olmaktansa, daha
genis anlamda toplumsal bir baglami icermektedir (Nochlin, 1989:43). Delacroix
kullandigi temanin cinsel agidan kiskirtici yonlerinin altini cizerken, ayni anda
resminin geneline yayilmis, erkegin kadin tizerindeki egemenligini gosteren resimsel
ifade bicimini de yumusatmaya calismaktadir. Bunun icinde Byronci bir prototip
cercevesinde, arzulari ve korkulari oryantal olan ile 6zdeslestirir. Bu baglamda
bicaklarla katledilen ciplak, guizel kadin, Sardanapalus’un antikiteye dayanan
hikayesinden degil, oryantalizmin genis literatlri icerisinden Delacroix tarafindan
devsirilmistir. Delacroix tarafindan La mort de Sardanapalus (Sardanapalus’un
Olimi) resminden yaklasik sekiz yil sonra ¢izilen Combat between the Giaour and
the Pascha (Gavur ve Paga arasindaki Savas) resmi de oryantalist temsilin
olusturdugu literattirt yine Dogulu kadina ve onun cezbedici cinselligiyle 6zdeslesen
Dogu’ya ulasma arzusu gergevesinde yinelemektedir. Lord Byron’in 1813 yilina ait
The Giaour adli siirinden esinlenen resim, zamansiz ve uzamsiz bir bigimde kole bir
kadin icin Batili ve Dogulu 06znelerin yaptigi miicadeleyi anlatmaktadir. Lord
Byron’in epik siirine ekledigi tanitim yazisinda micadelenin olustugu arka plan
sOyle tanimlanmaktadir:
Hikaye, bltun olarak, Venedik Cumhuriyeti’nin yedi adaya
hikmettigi zamanda; Arnavutlar, Rus isgalinin ardindan bir stre
yagmaladiklari Mora’dan suruldiikten sonra, zina yaptigl igin
Musliman adetleri geregi denize atilan ve sevgilisi Geng Venedikli

tarafindan intikami alinan koéle bir kadinin  maceralarini
anlatmaktadir (Byron, 2004:2).

44



Delacroix ise temsilinde, Byron’in zamansal ve uzamsal keskinligine ragmen
temay! kendi imgelemini canlandirmak igin kullanmistir. Siirin igerisinde yer alan
olay, egzotik dekor ve gorsel imgelem, ifade edilen tutkularin gucu ile birleserek
Delacroix’ya eslik eden esini olusturmustur. Hem La mort de Sardanapalus
(Sardanapalus’un Oliimii), hem de Combat between the Giaour and the Pascha
(Gavur ve Pagsa arasindaki Savas) Batili 6znenin deneyimlemesine Dogulu despotlar
tarafindan izin verilmeyen, onlar tarafindan alikonulan, Batili tarafindan
ulastlabilecegi zaman da yok edilen mistik bir Dogu ile ilgilidir. Bu mistisizm

Dogu’yu imleyen kadinin temsil ettigi cinsellik ile idealize edilmistir*2.

imaj 9: Delacroix, Eugene, Combat between the Giaour and the Pahsa, 1835, Paris: Musée du
Petit Palais

12 Delacroix’nin resimlerinde Dogu’nun kadinin bedeni ile ideallestirmesine benzer bir bigcimde farkh
temali resimlerinde de ayni bigcimde bir ideallestirmeden yararlandigi gozlemlenmektedir. Kendisinin
bas yapiti sayilan La Liberté Guidant le Peuple (Halka Yol Gosteren Ozgiirliik) (1830) adli resimde de
ozgiirlik kadin bedeninin cinsel cazibesi ile betimlenmistir. Fransiz fhtilali’ni tema olarak alan
romantik resim, viicudunun st kismi agik durumdaki kadin imgelemi ile temsil edilen 6zgurlugin
ayaklanmig olan vatanseverlere dnctlik etmesini anlatmaktadir.
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Nochlin benzer bir bicimde, Géréme’un Le Charmeur de Serpent (Yilan
Oynaticist) resminde de mistifiye edilmis bir cinsellik temsiline dikkat cekmektedir.
Ona gdre resmin adinin Yilan Oynaticisi ve Seyircileri olmasi gerekmektedir. Ciink
izleyici ayni seyirligin igerisinde hem zanaatglyr hem de onu izleyen Kisileri
gOrmektedir. Acik olarak izleyiciyi olusturan kahverengi ve siyah topluluk mistifiye
edilmis ve resmi goren biz de bu sirecin bir parcasina donismistzdir. Resmin
tanimlayici kipi bir bicimde gizeme donusmis ve bu 6zgil bir resimsel aracla
yaratilmistir. Izleyicinin sadece yilan oynaticisinin cezbedici arka goriintisine
bakmasina izin verilmektedir. On tarafindan, yani cinsiyetini ve heyecan verici
performansini iceren butlnsellikten izleyici mahrum birakilmaktadir. Resmin
kalbinde yer alan gizem ise cinsellik tarafindan denetlenmektedir. Bu ise daha genel
anlamda bir gizemi, Dogu’nun kendi igindeki gizemi, yani oryantalist dlsunce
kipinin yinelenen topusunu isaret etmektedir (Nochlin, 1989:40). Bu baglamda hem
Delacroix ve Gérome hem de tek tek oryantalist resimler gbz 6nune alindiginda eril
bakisin eserlerin geneline yayildiginin séylenmesi mimkindir. Bu da 19. yizyilda
s0z konusu eserlerin karakteristigine yayilan kadin ¢iplakhginin temsilinin
popularitesi ile ilgilidir. Ancak, Reina Lewis bu noktada temsilin tiiketicisinin sadece
erkeklerden olusan bir toplulugu isaret etmedigini sdylemektedir:

Dogulu  kadin  bedeninin  cinsellestirilmis  sunumu  Bati
oryantalizminin temel taslarindan biridir. Ancak ben bunu tim
izleyicileri erkek olan bir seyirlik olarak nitelemek istemiyorum.
Alan icerisinde, oryantalist sanatin egemen kodlarinin erkek
bakisina dncelik verdigini, bunun da emperyal kimliklerin insasina
ve emperyalist iktidar iligkilerinin 6znel gelisimine siki bir bigimde
bagl oldugunu savunan akademisyenlere katiliyorum. Tartisiimaz
olarak, oryantalist resimler Jean Leon-Géréme, Eugéne Delacroix,
John Fredrick Lewis ve Ludwig Deutsch gibi erkek sanatcilar

tarafindan yapilmaktadir. Ancak, kadinlar bu sanatin alictlaridir,
sergileri izlemektedirler, orta sinif igerisinde yayginlasan sistematik
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uretim igerisinde oryantalist gorsel kilturi deneyimlemektedirler
(Lewis, 2004:143).

Lewis’in bu iddiasinda, sadece sanat eserinin tuketimi ile ilgili stirece dikkat
cekilmektedir. Ancak, kadinlar oryantalist eserleri tiiketmelerinin yani sira onun
ureticisi olarak da yer almiglardir. Emily Mary Osbourne’un Cezayir manzarali
resimleri, seyyah ressam Barbara Leigh Smith Bodichon’un Kuzey Afrika konulu
resimleri, France E. Nesbitt’in yine Kuzey Afrika ve Filistin konulu resimleri

kadinlarin da uretim sureci igerisinde yer aldiklarini géstermektedir.

Lewis’in dikkat cektigi nokta kadinin da dretim surecinde yer aldigl
oryantalist gelenek igerisinde eril bakisin egemenliginin de kirildigi durumlar
oldugudur. Ancak, MacKenzie’ye gore Lewis’in iddia ettigi kirtlmanin geceklesmesi
icin kadinin karmasik bir tretim slrecine eklemlenmesi gerekmektedir. MacKenzie,
oryantalistlerin pazar kosullarini dikkate almak zorunda olduklarini séylemektedir
(MacKenzie, 1995:47). Ona gore, Batili ressamlar Dogu’nun kendisinden
etkilendikleri gibi, 19. yuzyil sanatinin 6nemli egilimini olusturan aristokrat ve
burjuva himayesinin de cikarlarini gdzetmek zorundaydilar. Dénemin c¢ogu
ressaminin saray ya da aristokrasi himayesi tarafindan desteklendigi bilinmektedir,
ancak bu tarz himayeler burjuvaya yonelik pazardaki satislari arttirmak igin imza
islevi gormektedirler. MacKenzie’ye gore aristokrasi ve burjuvazi arasindaki bu tarz
pazarin pratikte faaliyet gosterdigi alan 19. ylzyil ingiltere’si olmustur. Fransiz
oryantalist gelenegi de Ingiltere’de calismalarini surdiren Fransiz ressamlarla bu
pazar deneyimine eklemlenmistir. Ornegin, ¢ok sayida oryantalist, 6zellikle de 19.
ylzyilin ikinci yarisinda faaliyet gosteren Viyana Grubu gibi oryantalist ressam

topluluklari Kralice Viktorya ya da daha 6zgul olarak oglu Galler Prensi ile baglanti
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icindedirler. Kraliyet destegi alan bu ressamlar, eserlerini yeni tarz sanayi ve ticaret
zenginlerine pazarlama olanagina sahip olmuslardir. MacKenzie, bu dénemde yeni
Amerikali milyonerlerin de resimlerin 6nde gelen alicilarindan oldugunu
sOylemektedir (MacKenzie, 1995:48). Bu kosullar altinda Batili ressam alicisinin
istegine yonelik olarak temalarini diizenlemek zorunda kalmistir. Fromentin’in at
resimlerinin deve resimlerinden daha ¢ok alicisinin oldugunu belirtmesi ve
calismalarinda bu saptamadan sonra atlarin agirlikh olarak kullanilmasi ilging bir

ornek olarak verilebilir®,

Hem her iki gelenegin (Fransiz-ingiliz) hem de MacKenzie’nin isaret ettigi
bes farkli asamanin yarattigl heterojenlige ragmen, oryantalist séylemin yapisinin
odagini olusturan hayali evrenin merkezinde yasak Dogu’nun vahsetine, erkegin
yirtici ve avci niteligine benzer bir sekilde harem Kdiltt gibi surekli yinelenen temalar
yer almaktadir. Harem ornegi dikkate alindiginda dogrudan bu kultin temsil
edilmedigi durumlarda bile haremin roli ¢ok eslilik, erkek egemenligi, kamusal
alanda kadinin temsil edilmemesi ile bigimlendirilmistir. Dogrudan harem alanina
yonelen resimlerde ise ¢ok eslilige dayali uzam kimi zaman sadece kadinlar, kimi
zaman da sultanin temsili yoluyla tek bir erkegin varligi ile olusturulmus bir uzamla
temsil edilmektedir. Resimlerin genelinde erkegin varligi onun yoklugu ile isaret

edilmistir.

3 Fromentin’in at ve kadin arasindaki analojisi Batili izleyicinin bu tarz resimlere olan ilgisini de
aciklar niteliktedir: “Atlar yikaniyor, toynaklari 6ne atilmis, baslari dimdik, yeleleri tipki bir kadinin
saclari gibi tarantyor” (Fromentin, 2004:23).
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Lewis’e gore haremin erotik yukimlilugu iki temel yoringede hareket
etmektedir: Masluman kadinin yasaklanmis yizlerini ve bedenlerini gérmek ve tek
bir erkegin cok sayida kadin (zerindeki egemenliginin yarattigl fantazma (Lewis,
1996:112). Kimi zamanda bu iki yoriinge icerisindeki temsile yine cinsel bir fantezi
olarak efendilerinin yoklugunda kadinlarin lezbiyenligi ¢cagristiran cinsel eylemleri
de eklemlenmektedir. Dar anlamda oryantalist sdylem, hikmeden ve orada
bulunmayan erkegin cevresinde yer alan harem kadinlarinin varhigiyla ve buna bagl
olarak da oryantalist resimler, siklikla hiilkmeden ve orada bulunmayan Batil
izleyicinin ihtiyaclarina yonelik olarak orgutlenmislerdir. Haremler erkek ve Batili
izleyicinin asla deneyimlemesi mimkiin olmayan uzamlar olarak var olmaktadirlar.
Harem Orneginde sanatcilar bu yasak uzamlart kendi imgelemleri ile

olusturmuslardir.

Lynne Thornton’a gore oryantalist sanatin kadin temsillerinin en populer
temasi icerisinde haremin yer almasiyla birlikte, sanatcilarin 6znelerine yénelimi iki
yoriinge icerisinde hareket etmistir. Bunlardan ilki, sehvet dolu fanteziler ve digeri
ise Dogu dlnyasina aktarilan ve uygulanan Avrupah tavirdir (Thornton, 1985:22).
Bu baglamda harem miti ya da kiltti Dogu’nun kurumlari icerisinde en ¢ok bilineni
olmakta beraber, toplumsal olarak énemi Batililar tarafindan yanlis yorumlanmistir.
Toplumsal olarak harem sozctigiinin kullanimi da Dogulu 0zne igin farkl anlamlar
tasimaktadir. Harem sozclgl Arapca haram kelimesinden tiretilmistir. Dinen yasak
ya da yanlis anlamina gelen sozcik, kutsal olan ve Musliman olmayanlara
yasaklanmis uzamlari (6rn. cami) imlemek icin de kullanilmistir. Sekuler anlamda
ise sozcuk, Muslimanlarin ev yasamindaki bir uzami, 6zellikle de yetiskin kadinlar

tarafindan kullanilan uzamlari isaret etmek icin kullaniimistir. Bu uzam Tirkge’de ‘-

49



lik” eki ile tiretilen haremlik, es ya da eslerin, cocuklarin ve kadin kélelerin yasadigi
gunlik ugraslarin gerceklestirildigi uzam olarak tanimlanmistir. Haremlik gibi
kadinlarin yasam alanlari, tamamen erkeklere kapali uzamlar da degillerdir, ailenin

yakin erkek akrabalarinin kadinin onayi ile ziyaret edebilecekleri uzamlardir.

Oryantalist sanatcilarin betimlemelerinde yer alan harem ise daha farkli bir
temsili icermektedir. Oryantalist harem arzulu ve ciplak kadinlarla gevrilmis, askin
bir zevk icinde, bu durumun diskini olan erkek ile temsil edilmektedir. Haremin
kadin uzamini sinirlandiran taniminin aksine, Batililarin hareme yonelik tepkisi onun
temsil ettigi cinsel 6zgirluk ve doyumsuz cinsel arzulara yonelik olmustur. Grace
Ellison’a gore bu tepki iki bicimde gelismektedir. Ilk tepki, Avrupa kultiiriinin
tabulari ve sinirlari Uzerindeki egzotik cinsel bir fanteziye dahil olmanin verdigi
heyecandir. Harem bu bigimde, kadinlarin hayati tzerindeki mutlak egemenlik ile
dort esin ve sayisiz cariyenin 0zgur cinsel tatminiyle resmedilir. Kamusal alanda
kadinin varhginin ve davraniglarinin hosgorusiiz kontroli, harem igerisindeki gem
vurulmamis serbestligin dogal sonucu olarak gorilmektedir. Bu rastgele cinsel
iliskiye ve duskunluge diger tepki ise, kadinlarin genelev benzeri durumlarda
yasamasina hosgori gosteren bir anlayisi onaylamama ve kdltirini asagilama,

bundan tiksinme baglaminda ele alinabilmektedir. (Akt. Graham-Brown, 1988:71).
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imaj 10: Ingres, Jean Auguste Dominique, La Grand Odalisque (Bilyiik Odalik), 1814, Louvre,
Paris

Bu iki tepki ekseninde, Batili 6zneler igin Dogulu kadinin toplum igerisindeki
stattisunii imleyen ve ayni zamanda haz evreni olarak imgelem igerisinde strekli
bicimde yeninden (retilen harem, edebi ve resimsel temsiller icerisinde ayni tema
etrafinda farkli temsil deneyimleri ile varlik bulmustur (Croutier, 1989; Thornton;
Lewis, 1996). Bu temsil deneyimlerinin odaklandigl konulardan en yaygini, Batililar
icin sira disi olan ve seriatin da izin verdigi cok eslilik olmustur*®. Seriatin Kuran’a
dayali kadinlarin toplumsal statiisunt belirleyen ve ¢ok eslilige izin veren hukiamleri,
Batili cagdas sanatcilarin kaginilmaz bir bigimde ilgi odagini olusturmustur.
Ingres’in Grand Odalisque (Blyik Odalik) ve Odalisque et son esclave (Odalik ve
Kolesi) adli ¢alismalari bu baglamda degerlendirilecek kadin koleligi yoluyla ¢ok
eslilik temasini isleyen temsillere 6rnek verilebilir. Kadin kéleliginin kamusal
alandaki goruntisina olusturan kole pazarlari ise bu baglamda Batili ressamlarin ilgi
odaklarinin merkezinde yer alan diger bir popller tema olmustur. Gérdme’un
Marche d’éslclave ve John Fead’in Man Exchanging a Slave for Armour (Silah igin
Kélesini Takas Eden Adam) (1858) gibi resimleri bu konu se¢imini érneklemektedir.
Daha 0zgul olarak, temsillerin merkezinde yer alan popiler tema, Osmanli

saltanatinin merkezi olan Topkapi Sarayi icerisinde sultana ait haremin imgelemidir.

4 «Erkekler, kadinlar tizerinde idareci ve hakimdirler. Ctinkii Allah birini digerinden tstiin yaratmistir
(...) lyi kadinlar, itaarkardirlar ve Allah kendilerini korudugu cihetle, kocalarinin giyabinda irz ve
mallarini muhafaza ederler (En-Nisa 4:34)” ve “Eger yetim kizlarin haklarini gézetemeyeceginizden
korkarsaniz size helal olan diger kadinlardan ikiser ikiser, uger tger, dorder dorder nikah edin (...)
(En-Nisa 4:3)” gibi Kuran hukimleri ile belirlenen kadinin Islam Dogusu igerisindeki statisii, 18.
ylzyil ve 19. yiizyil oryantalist imgelemine etki etmis gériinmektedir. Oryantalist temsiller icerisinde
kadin-erkek esitsizliginin, erkegin cinsel dstunliginun ve g¢ok esliligin (dolayisiyla ¢ok esliligin
mesru uzami olarak haremin) siklikla yinelenmesi 18. yuzyil ve 19. yizyil Batih 6znesinin teamulleri
disinda kalan olgunun olusturdugu tepkiyi 6rneklemektedir.
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Kadin kolelerin saraya alinmasi, odaliklarin egitimi, valide sultanlar ve harem
agalari, Topkapi Sarayi’nin harem imgelemi icerisinde etkin bir bigimde yeniden

Uretilmektedir.

Batili 6znenin deneyimlemesi mimkin olmayan bu uzamlar éncelikle hayali
uzamlar olarak yeniden Uretilmekle birlikte Gérome gibi daha gercekgci ressamlarin
temsillerinde melez temsiller olarak yeniden Uretilmektedir. Gérbme’un cinsiyetci
Ogeler iceren temsil ve harem-hamam karisimi temsilleri, deneyimledigi bir uzami
anlatmaktan c¢ok Ozellikle Bursa sehrine yaptigli seyahat sirasinda ziyaret ettigi
hamamlardan devsirdigi temsillerdir. Ornegin sanatcinin 1885 yilina ait Grande
Piscine de Brousse (Bursa’daki Blyuk Hamam) adli resmi gercekte var olan bir

hamamin, sanat¢inin imgeleminde harem kurgusuna dontsmesini 6rneklemektedir.

imaj 11: Gérome, Jean-Leon, Grande Piscine de Brousse (Bursa’daki Bilyik Hamam), 1885,
0zel koleksiyon

Melez kurgular 6zne olarak uzam igerisinde yer alamayan Batilinin resmin
dogasi ile birlestirdigi bir hukimranhg! da icermektedir. Nochlin, Batili izleyicinin
varhgini  Gérdbme’un Yilan Oynaticisi tablosu cercevesinde degerlendirerek

hikimran ama gizlenmis 0zne olarak Batilinin konumunu sorgulamaktadir ve
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Géréme’un tablosunda, tarih sezgisinin eksikligine ek ve bu eksiklige bicimsel olarak
bagl Oyki anlaticisi olarak var olan, Batili 6znenin temsilinin yer almadigina dikkat
ceker. Gérdbme ve benzeri “pitoresk” oryantalist goriintilerde hicbir Avrupal
bulunmamaktadir. Batili bakisi ya da daha acik bir bigimde Batilinin kolonyalist ve
turistik varhigr bu resimlerde yokluga donismektedir. Batili Yilan Oynaticisi ve
benzeri oryantalist temsillerde dolayli olarak var olmaktadir. Bu varliga gelis,
oryantalist diinyayr varliga getirme baglaminda kaginilmaz bir sekilde orada
bulunmasi gereken “bakis” olarak bicimlenmektedir. Ancak, bu durum daha
ontolojik bir nedenden Gérébme ve benzeri ressamlarin, izleyicilerine yonelik, aslinda
bu eserin “varhiga getirmekten 6te” basit bir bigimde oryantalist gergeklerin bilimsel

bir yansimasi oldugu iddiasindan kaynaklanmaktadir (Nochlin, 1989:36-37).

imaj 12: Géréme , Jean-Leon, Le Charmeur de Serpent (Yilan Oynaticisi), 1870’ler,
Williamstown, Massachusetts, Sterling and Francine Clark Art Institute

Nochlin’in oryantalist temsilin temeline yerlestirdigi eksiklikler ile
tanimlanan kavramlastirmasi, gercekligin nasil temsil edildigi konusunda bazi
elestirilere hedef olmustur. Inge E. Boer, Dogu temsillerine hakim olan stereotipleri
inceledigi calismasinda Nochlin’in oryantalist sanat ile ilgili kavramlastirmasindaki

temsil ve gercek problemine dikkat cekmektedir. Boer’e gore bakis (gaze) ve
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bakmak (glance) arasindaki farklilik temsilin gerceklik ile olan iligkisini belirleyen
kavram ya da surectir. Bakmak daha genel anlamda, gérme eylemine dahil olma ve
gorilen seyin bir temsil oldugunu bilme eylemi ile ilgilidir. Ona gdre Ingres’in
Blylk Odalik resmine bakan izleyici, bu resmin gercek olmadigini fark edecektir
cunkd, resmin teshiri tam anlamiyla kusursuz bir teshiri temsil etmemektedir ve
resmin geneline yayilan gevresel faktorler kisith bir bicimde sunulmustur (Boer,
2004:4). Ancak, bu baglamda Boer bir noktaya daha dikkat cekmektedir: Ingres’in
temsilinin 6tesinde daha kesin bir gercgekgilik iddiasinda olan Géréme ya da Gustave
Fromentin gibi ressamlarin eserleri gercekligin yanlis bir okumasina yol
acabilecektir. Mary Roberts ise bu gérme eyleminin daha sofistike bir bi¢cimde
ilerleyen bir stire¢ olduguna dikkat ceker. Lewis’in harem resimlerini 6rnekleyerek,
harem temsillerinde sanat¢inin kendini maskelemesi ve izleyicilik durumu arasinda
paralellikler bulundugunu ifade eder. Roberts’a goére, her iki durumda da
izleyici/okuyucu harem kadinlarina hayali erisime sanat¢inin bakisinin tanimlari ile
ulasmaktadir. Bu baglamda sanatginin temsil ettigi harem uzaminin tim c¢iplakhgina
ragmen harem efendisinin bakisl, erkek izleyicinin bakisi tarafindan yerinden
edilmistir. Erkek izleyicinin bakisi burada, otoriter bir yorumcu olarak mesafesini
korurken, temsili haremin temsili efendisine sunulan hazzi da deneyimlemeyi
surdirmektedir. Bu tarz izleyicilik deneyiminde, sanatcinin kendini maskelemesinin
(uzamin tanimlanmasi ve uzaklastirma baglaminda) es zamanli streclerini bulmamiz
mimkunddr. Sanatginin bakisi efendinin bakisini temsil ederken, izleyicinin bakisl
sanat¢inin dolayimladigi bu bakisin yerini alir, ancak burada da izleyici nesnelligini
ve gercekligini korumak adina haremin efendisinden farkliliklarini korumaktadir

(Roberts, 2005:77).
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Hareme ve ona bagh olarak kurulan sosyal iliskilere dair tasvirlerin,
oryantalist imgelem icerisinde 0zellikle de romantik sanatcilarin ¢alismalarinda,
imgelemin 6zgurlesmesini saglayan bir mekanizma olarak isledigi iddia edilebilir.
Bu oOzglrlesme alani onlara yeni motifler icin kaynak saglar ve bu motifleri
uygulamak icin bir ara¢ olusturur. Bu temsil bicimlerinde Bati’nin burjuvazisinin
kurallari ve dizenlemeleri icerisinde Dogulular duygulara ve anti-rasyonaliteye
yakin bir bicimde dogal, dogaya ait, sehvetli ve 6zgur tasvir edilmislerdir. Boyle bir
tasvir Bati sanatcisinin Dogu imgeleminden kaynaklanmakta, 6zgurlik durumunun,
sezgilerin  dlnyasinda yasanmasina duyulan ilgiyi yansitmaktadir. Ister
imgelemlerinde isterse de gergekte Dogu uzamina seyahat eden sanatcilar farklilasan

bicimlerde bu 6zgurluge yonelen seyahatin unsurlari olmuslardir.

Ozgirluk mitinin yarattigi Dogu diger taraftan biitinliikli bir genel anlayisi
yansitmamaktadir. Buradaki orneklerde de goriilebilecegi gibi Dogu gaddarhik ve
dinyevi zevklerin ahlaksizca bir arada yasandigi uzam olarak tasvir edilmektedir.
Bu da Dogu’nun, farkh ilgilere ve sanatgilara eklemlenen, Dogu’nun vahasi ve
Dogu’nun ¢oOli olarak karakterize edilebilecek ve 6z olarak birbirinden farkl
kavrayislar icerisinde degerlendirildigini gostermektedir (Ferrard, 1992:20). Bu ikilik
sembolik bir tasviri temsil etmekle birlikte fiziksel karsihgini kendisini 6nceleyen
metinlerde bulmaktadir. Ornegin, Gustave Flaubert 1850’li yillarda fotografc
Maxime Du Camp ile birlikte Ortadogu’ya yaptigi yolculugun ardindan ugradigi

Istanbul’da bu ayrimi ortaya koymaktadir:

55



Abydos’dan (Canakkale) gecerken, Byron’i disundim. Bu onun
Dogusu, Turklerin Dogusu, kavisli kiliclarin Dogusu, Arnavut
giysisi™ ve mavi denize bakan kafesli pencere. Ben Bedevilerin ve
¢olin yakici Dogusunu tercih ederim (Flaubert; Steegmuller,
1996:214).

Flaubert’in Byronci Dogu imgelemi ve onun Karsisinda kurguladigi kumun
yakiciligi ile 6zdeslestirdigi Dogu imgelemi, oryantalizmin iki 6zgul bakisini ifade
etmektedir. Oryantalist sanat¢i icin bu iki farkh ug, farkli duygularin
deneyimlenebilecegi ve farkli ahlaki ve rasyonel zeminlerin belirlenebilecegi sinirlar
olusturmustur. Dogu’nun yakicihgini hedef alan ressamlar kutsal topraklara
yonelmisler Israil ogullarinin Misir’dan gikisini, Vaftizci Yahya’nin doga ile ic ice
yasamini ya da Isa’nin cilesinin izlerini stirmiisler ve bu zorlu micadeleye dayanan
insanlarin sabrini yiceltmislerdir. Diger tarafta ise, Dogu’nun vahaya benzetilen
imgelemi bu ahlaki micadelenin yiceltildigi hatirlama deneyiminin karsisindaki
hafiza kaybi olarak konumlandiriimistir. Dogu’nun cilesi karsisinda yine Dogu’nun
esriticiligi, cennet bahcesine benzeyen guzelligi ile tasvir edilmistir. Oryantalist
edebiyatin 6nemli orneklerinden biri olan Lady Mary Wortley Montagu’nun 18.
ylzyihn ilk yarisinda Istanbul’dan sair Alexander Pope’a yazdigi mektuplar siklikla
boyle bir Dogu imgeleminin izlerini tasimaktadir. 1717°de yazilan mektuplarin
birinde boyle bir dinyevi cennetin betimlemesi yapiimaktadir. Montagu’nun yazin
gelisi ile isinan Istanbul’dan uzaklasmak amaci ile gittigi Belgrad Koyl (ormani)

olarak niteledigi sayfiye yerinden yazmis oldugu 17 Temmuz tarihli mektup bu

tasvire kaynaklik etmektedir:

> Flaubert’in Arnavut giysisi ile metaforik olarak Lord Byron’i isaret ettigini iddia edebiliriz. Bu
metafora kaynaklik olusturan Lord Byron’in Thomas Phillips tarafindan cizilen ve onu geleneksel
Arnavut kostlimleri icerisinde tasvir eden nlG portresidir.
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istanbul’un sicagi beni cennet bahgesine kusursuz bir Karsilik
olabilecek bu yere getirdi. Icerisinde suyunun Kalitesi ile unli
sayisiz pinarla sulanan siklikla meyve agaclarinin oldugu, kisa
cimlerin Gzerinde belli belirsiz patikalarla boliinen bir ormanin
ortasindayim. Bunlarin hepsi yapay goérunebilir, ama temin ederim
ki, batin bunlar bize yazin sicakhgini unutturan serin melteminin
tadini ¢ikarttigimiz Karadeniz’in gorintisi icerisinde, doganin saf
bir isciligi (Montagu, 2005:143).

19. yuzyilin baslarinda oryantalist resimde Ingres ya da Lewis gibi ¢rnekler
tarafindan temsil edilen Montagu’nun tasvir ettigi cennet bahgesine benzer Dogu
imgelemi bu egilim icerisinde degerlendirilebilecek bir goriinginin izlerini
tasimaktadir. Haremin de tasidigi egzotizm ve 6tekilik yakimliligu ile Dogu temsili
icerisinde Bati’nin antitezi olarak sunulmasi bu egilimin glcund arttirmistir.
Oryantalist resmin erken donemlerine yayilan resimler, salt hayali betimlemelere
dayansalar da hem deneyim ve hem de idea olarak tensel hazzi iceren kusursuz bir
ikilemi yaratma tutkusu icersindedirler. 19. yuzyilin ikinci yarisinda hakim olacak

gercekci oryantalist resim deneyiminin arketipini olusturan bu resimler klasik

idealizm ve gerceklik arasindaki dengeyi de olusturma ¢abasindadirlar.

imaj 13: Ingres, Jean Auguste Dominique, Odalisque et son esclave (Odalik ve Kolesi),
Baltimore: Walters Art Gallery
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Ingres’in 1842 yilina ait Odalisque et son esclave (Odalik ve Kolesi) gibi
erken oryantalist resim egiliminin son dénemlerine denk diisen resmi bu dengenin
kurulmasina 6rnek olusturmaktadir. Haremin yarattigi imgelem ve cennet bahgesi
tasviri klasizm ve natiiralizm arasina yerlesmis bir diizlem icerisinde esritici Dogu
temsilini canlandirmaktadir. Resim dogrudan dogruya tim duyularin eszamanli ve
tam olarak tatmin edilmesi disuncesini temsil etmektedir. Temsil edilen kadin
imgelemi tenselligi icerisinde zevklerini tatmin etmektedir. Ipek bir 6rtiintin tizerine
uzanmis ve arka planda yer alan cesitli agaclar ve renklerle bezenmis bahceden
yayilan kokulari koklamakta ve sultanin gozdesi olmasi nedeniyle statl olarak
ayrildigi onun gibi bir harem kadininin galdigi mizigi dinlemektedir. Temsil edilen
kadin, duyularina yonelik haz ve tatminle esriyerek bir durumda tensel doyumunu
yitirir bicimde tasvir edilmistir. Esrime hali ile gelen Dogu ile 6zdeslesen kayitsizlik
ya da biling yitimi oryantalist resmin erken dodnemine yayilan farkli temalar
icerisinde benzer bir durumu yansitmaktadir. Delacroix’nin La mort de Sardanapalus
(Sardanapalus’un Olumii) adli resmi ve Ingres’in resmi Karsilastirildiginda hakim
olan temsil pratigi, tensel duyumun usun Ustnltga ile yitirilmesi degil, ilkinde 6lim
ve ikincisinde cennet bahgesinin sonsuz hazzinin verdigi esrime ile yok edilmesidir

(Ferrard, 1992:22).

1.2 “Sozde” Gergeklik ve Dogu'nun Uzaminin Yeniden

Kurgulanmast:

19. yuzyihn erken donem oryantalist temsilleri iglerinde gorece olarak
gerceklik 6gesini barindirmalarina ragmen, genel olarak salt deneyimlenmeyen bir
Dogu’nun imgelemi tizerine kurulmuslardir. Delacroix’nin dogrudan Lord Byron’in

epik siirlerinin esini ile Grettigi resimler, Ingres’in harem ve odalik resimleri gergekgi

58



Ogelerle bezenmis olsa da dogrudan kendi imgelemleri ile Urettikleri bir temsil
deneyimini olusturmaktadir. 19. yuzyilin ikinci yansi ise, yukarida da sozuni
ettigimiz haremin hayali uzami ile gergcek hamamin melez temsillerini olusturan
Gérdme ve cagdaslarinin etkinlik dénemi olmustur. Kendisini 6nceleyen dénemin
edebi ve resimsel Dogu imgeleminin esini kaybolmasa da, bu déneme ait Dogu
temsilleri halefinden farkli bir bigimde gerceklik anlayisini igermektedirler. Kolonyal
genisleme ve seyahat olanaklarinin gelismesi ile Dogu’nun uzamini da deneyimleme
firsati bulan gercekgi ressamlar akademik bir gergeklik egiliminin kurulmasina ve
kurumsallasmasina énculik etmislerdir. Imgelemin romantizm anlayisi cercevesinde
Ozgurlestirici dinamiginin aksine akademik gergeklik egilimindeki temsillerde bu
egilimin pozitivist bir gelenege evrildigi goézlemlenmektedir. Dogu bu evrim
icerisinde uzami ve ozneleri ile birlikte degerlendirilebilecek bir kurgu ile pozitivist
egilimin olgusal dogru ve yanlis ayrimi ile ele alinmaya baslanmistir. Bu baglamda
sanatcilarl da icine alan burjuva entelektielleri i¢cin Dogu, Bati tarafindan yeni ve
cagdas kavramlarla temsil edilebilecek, Bati’nin karsiti ve aykiriligina déntsmustir.
Ancak, gercekci temsiller géz oOniine alindiginda Dogu halen siirsel yapisini
tasimaktadir. Hayali evren, s6z konusu gercekcilik egilimine ragmen varligini
strdirmektedir. Dogu’nun gergekligi, siirsel bir Dogu imgelemi ile birlesen bir
temsil deneyimi sunsa bile, akademik bir heyecanla Dogu’nun Bati ile

karsilastiriimasini olanakli kilan bir olgunun olusmasini saglamistir.

Gérbme, 19. yuzyil oryantalist resim sanati icerisinde, belgesel gercekgi
yaklasimin kurulmasindan sorumlu tutulmasi ile birlikte akademik olarak gercekgi
paradigmanin yayllmasinda esin kaynagi olmustur (Benjamin, R., 1997:16). Gérdme

icin bu saptamanin dogrulugu esininin 6grencileri Osman Hamdi Bey, Amerikali

59



ressam Arthur Bridgeman, Avusturyal ressamlar Ludwig Deutsch ve Rudolf Ernst
tarafindan surdurtlmesi ile kanitlanabilir. Gérdme’un dikkat cekici diger bir yonu ise
eserlerinin foto-gravir teknigi ile ¢ok sayida cogaltilmasi ve oryantalist akimin
kamusal alanda yayginlasmasini saglamasidir. Géréme ayrica 1850’li yillarda
Yakindogu’ya ve Misir’a sanat¢i kumpanyalari ile yaptigl seyahatler ile gergekgi
paradigmanin yayilmasina onculik etmistir. Akademik donanimi ve strdurdigu
seyahatler Gérdme’un oryantalist bakisinin ¢cagdaslari tarafindan benimsenmesini ve
cagin deneyci egilimleri icerisinde yuceltilmesini saglamistir. Nochlin’in aktardigi
1873 yilina ait The Painter (Ressam) adli bir Gérdbme elestiri yazisi da bu iddiayi
dogrulamaktadir:

Gérébme zamanimizin en gayretli ve c¢aliskan ressamlarindan biri

olarak tn yapmistir. Ciddi bir yorumla onun igin “engin bilgili”

bile denilebilir... Gérdbme tipki bir romanin gercekligini

denetlemek icin yolculuga ciktigl sdylenen Balzac gibi, konusu ile

ilgili her tirli detayr g6zden gecirmektedir. Kostimler, aksesuarlar

ve mobilyalar gibi... Onu kesin bir gergeklige ulastiracak her tarli

detayr gbzden gecirmektedir. Bu nedenle ona “bilimsel ressam”

demek hig de abes kagmaz. (akt. Nochlin, 1982: 37).

Gérébme’un Dogu temsilinin bilimselligine yapilan vurgunun altinda, bilim ve
sanat arasinda kurulan karsilikl iliski yatmaktadir. Gergekgi (burada sozde-gercekei,
otantik ya da natiralist daha iyi kavramlar olabilir) gizemlilestirme stratejileri,
oryantalist gizemlilestirme stratejileri ile kol kola gitmektedir. Bu nedenle, baska bir
eksiklik, onemli bir varhgl meydana getirmektedir. Daha acik bir ifade ile bu
eksiklige sanatin eksikligi denilebilir. Gergekgi bir yapitin ciddiyeti, sanat 6gesini
geri plana atmasi hatta unutturmasinda gizlidir. Gérdbme gibi otantik ya da nattralist

bir ressam sanatinin aslinda bir sanat oldugunu unutturmaya ¢abalamaktadir. Bunu

da hem kendi dokunusunun kanitlarini gizleyerek, hem de dogrulugu kanitlanmis

60



detaylarin cesitliligi Uzerindeki israr1 ile yapmaktadir. Bu sadece “dikkatli bir
bicimde icra edilen Turk desenli duvar islemeleriyle” ya da sanatginin Arap esininin
temsili ile degil, genel anlamda daha kolay okunan “gercek etkisi'®” yaratmaktaki
basarisi ile ilgilidir. Gergekligi isaret etmek igin orada bulunan detaylar, ayni gergek
etkisinin bir bdtin olarak resmin genelinde yeniden olusturulmasi (zere orada yer
almaktadirlar. Barthes’in da isaret ettigi gibi, kesin detaylar “biz gergegiz” in altini
gizmektedir. Tim bu detaylar bir bitiin olarak ¢alismanin batininin gercekligine
inanthrlik katan gerceklik kategorisinin gosterenleridir. Bu da, battin bir gorsel alani
sanatsiz bir yansitmaya ve bu baglamda da oryantal bir gerceklige dénustiirmektedir.
Mieke Bal’a gore bu tarz gergeklige dayali temsiller ayni zamanda mistifikasyona
yonelik ilgiye de hizmet etmektedirler. Bu sadece orada olani agiga ¢ikartmakla
kalmaz ayni zamanda Nochlin’in de iddia ettigi gibi orada olmayani da acik eder.
“Dogu’nun 6zind” temsil etmeye yonelen tutku ayni zamanda oryantalist bakisl,

oryantalizmin ya da Dogu’nun tarihini ve degisimini temsil etmemeye duyulan tutku

ile birlikte hareket etmektedir (Bal, 1993:390).

16 Roland Barthes’in kavramlastirmasi olan I’effet de réel (gercek etkisi) Gustave Flaubert’in Un
Coeur Simple (Saf Bir Yurek) adli kitabinda yer alan betimlemelere dayanarak ortaya attigi bir
kavramdir. Barthes’a gore bu etkinin yaratilmasi metnin igine yerlestirilen “kullanigsiz detaylar” ile
gerceklestirilmektedir. Buna 6rnek olarak Flaubert’in adi gegen eserinde Madam Auben’in resim
atolyesini betimleyisini vermektedir: “Barometre, piramit bigimli teneke kimesi ve kutularin altindaki
eski piyano” (Barthes, 1982:81). Barthes’a goére bu gibi kullanigsiz detaylarin gercek etkisi
yaratmaktan baska bir islevi yoktur. Kullanissiz detaylar ayni zamanda “6nemsiz isaretler sistemi”
olarak da adlandirilabilir. Kullanigsiz detaylar yazindan ¢ok ona karsit olan tanimlama ya da
betimleme sirecinin parcalaridirlar. Ancak Barthes’a gore Bati diistince bigimi bu tarz betimlemeyi de
guzel olanin temsili ile iligskilendirerek estetik boyuta tasimistir.
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imaj 14: Fromentin, Eugene, “Scene du Désert (C6l Sahnesi)”, 1868, St. Petersburg
Barthes’in tanimladigl anlamda gercek etkisi, sadece Gérdme’da degil onun

cagdasl olan Eugéne Fromentin gibi ressamlarda da siklikla kullaniimaktadir. Eugéne
Fromentin hem ressam hem de yazar olarak Une année dans le Sahel (Sahara’da Bir
Yil) ve Voyage en Egypte (Misir’a Seyahat) ile Avrupali sanat¢inin Dogu’yu
temsiliyle ilgili problemleri tartisan ilk isim olmasi agisindan da dikkat cekicidir.
Ona gore Dogu’nun ilging karakteri temsilinin nasil olacagl sorgusunu da giindeme
getirmektedir. Bu sorgu, guzelin sinirlari icerisinde 6z olarak temsil edilemez olanin
imgesinin nasil yaratilacagini icermektedir. Fromentin Dogu’ya yaptigl seyahatler
sirasinda tutugu ginliiklerde, gercegin temsili diizeyinde bu sorunu ¢ézdigini iddia
etmektedir:

Doga icerisinde hayatin kendisi ¢ok cesitlidir, birbirini takip eden

kokular, sesler, sessizlik, jestler ve hepsinin arkasinda akan zaman

vardir. Resimde ise kesin nitelik hikmedicidir, zaman durmustur,

secim kendini tamamlamis, sahne sonsuzluk ve kesinlik igerisinde

sabitlenmistir. Formul sudur; oldugundan farkli gériinmesi gereken

nedir, hakikatten daha ¢ok hakikatin ortaya ¢ikisl. Su bir gercektir;

sanatin topraklarinda secilen hakikatin disinda baska bir hakikat

yoktur. Hakikatin hikma altinda olmayan bir ¢alismanin igerisinde

olunmadigl siirece de blylk ve akil bir sanat¢i olmanin 6nlinde
higbir engel yoktur (Fromentin, 2004:95).
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Fromentin’in gercegin temsili cercevesinde Grettigi aforizmasina ragmen
Roger Benjamin sanatcinin resim anlayisinin bu iddiayr tam olarak yansitmadigini
iddia eder. Bu iddiasini desteklemek (izere sanat¢inin iki resmini La rue de Laghouat
(Laghouat’da Bir Sokak) ve La terre de Soif (Susuzluk Ulkesi)’i Karsilastirir.
Resimlerden ilki dogrudan gozleme dayalidir, ikincisi ise seyyahlarin Sahra Coli ile
ilgili hikéyelerinden esinlenmistir. Benjamin’e gore ilk resim sanatcinin tarafsiz bir
gOzleminin sonucu olarak hakikati kusursuz bir bigimde Gretirken, ikinci resim bu
hakikatten uzaklasarak daha ticari, hatta Paris salonlarini ziyaret eden izleyicilerin

hayal guciind alt st edecek bir gtice yonelir (Benjamin, 1997:13; 2003:12).

Charles Baudelaire ve Théophille Gautier’in Fromentin’in Dogu temsilleri
karsisinda duyduklari heyecan da Benjamin’in bu iddiasini desteklemektedir. Bu
etkinin altinda, Fromentin’in resimlerinde kullandigi bigcimselligin yarattigi Kantgi
bir ylcelik hikim stirmektedir. Temsiline temel olusturan rengin fiziksel yogunlugu,
mistifiye edilmis bir temsili meydana getirmektedir. Fromentin’in resimlerine
yoneltilen yicelik iddiasi, Dogu’yu temsil etme bigimi ile i¢ ice gecen mekanin ve
Oznenin kusursuz bir bigimde mistifikasyonu ile iligkilidir. Fromentin’in
calismalarinin geneline yayilan ¢ol temasi, Bedeviler ve onlarin doga ile olan
amansiz micadelelerine dayanan betimlemeleri Kant¢i bir yucelik duyumunu
destekler niteliktedirler. Ayrica, Fromentin’in bu betimlemelerde kullandigi
figurlerin buydkligu Kant’in birbirine paralel zihinsel siregler olan matematik ve
estetigini harekete gecirir. Kant’a gére matematik yuce, 6lcegi tim kiyaslamalarin
oOtesinde bulunan mutlak buyukliugi agiklar. Yice, mutlak olarak blyuk olana verilen
isimdir. Ancak, Kant¢i anlamda buyuklik oOlgekten bagimsizdir. Higbir sekilde

Olcilemez (Kant, 2005:63). “Ona kiyasla her seyin kicuk oldugu sey yicedir”.
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Kant’a gore bir fenomenle karsilasma matematik ve estetik olarak degerlendirilir ve
Olgegin sayisal kavramlar araciligiyla degerlendirilmesi matematik, salt (goz
aracithgiyla) sezgisi ise estetiktir. Bu baglamda Fromentin’in hakikate dayali
deneyimi ile estetik deneyimini birlestirdigi betimlemeleri, Dogu’nun dogasinin
temsilinde Kantgi bir doga-hakikat iliskisinin izlerini sirmeyi mimkun kilar. Kant’a
gore doganin sanat tarafindan temsili onu kavrayisimizin olasiliklarini genisleten bir
suregtir:

Dogal giizelligin 6z varhg bize, kavrayis yetimizin butln diizeni

icerisinde bulunmayan ilkelerin yasalari ile uyum icinde olmak

Uzere tertip edilen sistemin 1siginda doganin bir teknigini sunar. Bu

ilkeler neticede, ayni zamanda bize atfedilen fenomenin icerisinde

yer alan yarginin basina is gelmesi ile ilgilidir, bu da salt dogaya

addedilen amacgsiz mekanizma ile degil, ayni zamanda sanatin

analojisi ardindan addedilen dogayla gergeklesir. Bu, hakikate

dayali acithmlar saglar, elbette doganin nesnelerini bilisimizi degil,

ama kendisi olarak dogay! (dogaya sanat olarak bakisin agilimi ile

genigleyen salt mekanizma olarak dogayi) kavrayisimizi da

etkileyen ve bdoylesi bigimlerin ihtimallerinin derin sorgularini

davet eden bir acihm (Kant, 1987:67).

Kant’a gore dogadaki glzel icin bize digsal olan bir zeminin izini sirmemiz
gerekmektedir. Bu zemin, kendimizde yer alan ytce ve doganin temsilinde yuceligi
ortaya cikaran ussal yargidir. Bu da, yucelik duslncesini doganin nihailigi
dislncesinden ayirir. Boylece, yicelik teorisini doganin nihailiginin estetik takdirine
eklemlendirir. Kant’a gore estetigin takdiri doganin tek bir 6zgul bigiminin temsilini

sunmaz, ama daha ¢ok onun kendi temsilinin imgelemi tarafindan kusatilan nihai bir

gorevin olusumunu icerir (Kant, 1987:67).
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Fromentin’in Cezayir sahrasini konu alan resimlerindeki mistifikasyon
bicimsel agidan Kantgl bir yicelik iddiasini tasimakla birlikte, Foucault’nun
heterotopyal7 kavraminin da izlerini tasimaktadir. Helene Gill, Fromentin’in
seyahati sirasinda gerceklestirdigi calismalarin tam olarak bu kavrami karsiladigini
iddia etmektedir (Gill, 2006:164). Foucault’ya gore koloniler, Batililar igin
heterotopyalar olarak islerlik kazanmaktadir. Heterotopya kavrami, gercekte var olan
bir yeri imliyor olsa bile tim uzamlarin disinda, cografi isaretleri olmayan, higbir
yerdir. Bu sayede, oOtekinin yoresi, bigimsiz, tarihsiz, cografi bir bosluk olarak
yorumlanabilmektedir. Bu bosluk ise seyyahlar ve ressamlar tarafindan karsit bir
bicimde, imgelemleri tarafindan donustirilebilmektedir. Foucault’nun heterotopya
kavrami bu sekilde, sanatgilarin imgeleminde Bati diinyasindaki engellemeler igin
ikame uzama ya da karsit-alana donusmektedir. Gill, bu baglamda Fromentin’in
Sahra CoOlu’nln, Foucault’nun kavramlari ile krizin heterotopyasina ya da sapmasina
donustugind belirtmektedir. Zapt edilmis bir toprak, Batili ya da yerli erkekler igin
uzerinde konusulmayan (askeri ya da cinsel) olaylarin, (gercek ya da fantezi)
eylemlerin yoresi haline dontsmiustir (Gill, 2006:164). Ancak, Gill’in Fromentin’in

tablolarint ¢éziimlemek ic¢in kullandigi formilasyonda eksik olan Foucault’nun

7 Foucault’ya gore biitiin kiiltiirler heterotopyalardir. Heterotopyalar ise gercekligin icerisindeki
baglamlari tanimlamak Gzere iki kategoride ve bes farkh yontemle incelenebilir. Kategoriler sirasiyla
Krizin Heterotopyasi ve Sapmalar olarak tanimlanmaktadir. Bunlardan ilki yasak ve kutsal yerleri
isaret etmektedir. ikincisi ise huzurevi, akil hastaneleri ve hapishaneler gibi insanlarin yerlesmis ilke
ve kurallara uyum saglayamadiklarinda kapatildiklar yerleri isaret etmektedir. Ona gore bu basliklar
altinda yer alan bes ilke ise sirasiyla soyledir:

(1) Tum kdltarler heterotopyalar olustururlar (2) Her bir toplumda heterotopyalar islev farkliliklari
gosterebilir (3) Acem halilarinin dokularinda yer alan temsil evrenindeki kutsal bahce temsilleri gibi
celiskili uzamlarin bicimlerini alabilirler (4) Geleneksel zamandaki kiriimalar ile iligkilidirler, mizeler
gibi sozde-sonsuzlugu ya da panayir alanlari gibi gegiciligi temsil eden uzamlari tanimlarlar (5)
Heterotopyalar 6zgur bir bicimde erisilebilir uzamlar degildirler, hapishaneler gibi zorla ya da
hamamlar gibi belli ritiiellere bagli olarak girilen uzamlardir (Foucault, 1986).
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heterotopya uzamini salt 6tekiligin alani olarak degil var olan bigimlere karsi direnis

alani olarak da isaretlemesidir.

Hem Kantci bir yiicelik, hem de heterotopyalara dayali bir Dogu cografyasi
temsili, hakikate dayali bir doganin temsilinde oryantalist ressam igin sinirsiz bir
Ozgurlik ortami saglamaktadir. Dogu cografyasi ve onu olusturan unsurlarin
cesitliligi, hakikat iddiasinda olan ressam igin sinirlari olmayan bir uzamin
kurulusuna onculik etmektedir. Gergeklik iddiasi tagtyan Gérobme ve Fromentin gibi
ressamlarin galismalarinda, tema segimi agisindan Delacroix ve Ingres gibi romantik
ressamlarin galismalarindan farkliliklar gézlemlense de, hakikat Gzerine kurduklari
yeni cografya hicbir seyin imkansiz olmadigl s6zde-gercek bir uzama doénismustur.
Cografyanin mistifikasyonu 0zneye inildiginde bu sefer de 06znenin yeniden
kurgulanmasini iceren melez bir temsile dontsmektedir. Dogu’nun unsurlarinin
yarattigi melezlik, temsil edilen cografyanin homojenligini tetiklemektedir.
MacKenzie’nin ana hatlariyla kronolojik olarak siraladigi Batili 6znenin fiili olarak
uzama eklemlendigi oryantalizm asamalari, hayali olandan sbzde-gercekci olana
evrilmenin de izlerini tasimaktadir. Batili 6zne uzamda salt fantazmatik ya da
dolayimsiz izleyici olarak konumlanmasiyla degil, dolayli varligini eserinin iginde
kurgulamaya baslamasiyla birlikte stzde-gercekci bir Dogu temsilini olanakl
kilmistir. Gérdme ve Fromentin érneklerinde kurgulanan gerceklik bu baglamda salt
kendi metni icerisinde degil, metinlerarasi diizlemde incelenmesi gereken yeni bir
temsil bigimi sunmaktadir. Onlari romantik donemden ayiran en 6nemli noktalardan
biri de metinlerarasiigi goreve cagirmalaridir. Ozellikle de Dogu’nun sozde-
gercekligini kurgularken onlari 6nceliyen metinlerin boyundurugunda kalmis

gorinmektedirler.
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imaj 15: Fromentin, Eugéne, “La rue de Laghouat (Laghouat’da bir Sokak)”, 1846, musée de la
Chartreuse

Dogu uzaminin mistifikasyonu, Géréme ve Fromentin’in farkl cografyalar
icerisinde benzerlik gostermektedir. A Street in El Aghouat ve Yilan Oynaticisi
resimlerinden ilki Cezayir’de bir sokagl, ikincisi ise Istanbul’da tarihi bir mekan
icerisinde bir eylemi temsil etmektedir. Her iki resmin benzer 6zelligi Dogulu 6zneye
yer veriyor olmalaridir. Gérdme’un tablosu icerisinde Dogulu o6zneler, yilan
oynaticisinin gosterisini izleyen ve Fromentin’in resminde yer alan pasif 6zneler ile
karsilastirildiginda, eylem icerisinde etkin bir bicimde yer alan 6znelerdir. Ancak,
her iki Dogulu temsili de kulturel gostergeler acgisindan paralellik tasimaktadirlar.
Temsillerde Dogulu 6znenin benzer giyim tarzlar ilk bakista dikkat cekmekle
birlikte, her ikisinde de yinelenen Dogu’ya 6zgu aylakhktir. Aylakligin kétuculliga,
19. yizyilda islam diinyasina seyahat eden cok sayida Batili seyyah tarafindan
siklikla vurgulanmigtir.  Bununla baglantili olarak yeni bir eksiklik dikkat
cekmektedir. Oryantalist sanatin geneline hakim olan bu eksiklik, bazi Batili
g6zlemcilerin Misir 6rneginde gozlemledikleri gibi, uzun calisma saatleri ile agir
iscilik ve kadina yonelik agir is sartlarinin aksine ¢alisma ve endustrinin eksikligidir.

Gérdme oOrneginde de oldugu gibi oryantalist sanatta, aylaklik ve ihmal toplumsal bir
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yenilenmenin 6niinu tikayan olgular olarak sunulmaktadir. Buradan ¢ikarilacak ders
ise ustaca sunulmustur, var olan ve kabul gérmus bir toposun maharetle yenilenmesi,
bu tembel, umarsiz insanlarin kendi kultrel hazinelerini ¢urimeye birakmalari ile
iligkilendirilmistir. Géréme burada salt Dogu’nun gizemini isaret etmekle
yetinmemekte ayni zamanda Istanbul yikintiya dontsiirken yilan oynatilmasina, Ki
bu da bu insanlarin barbarligina dayanan umursamazlikla iliskilidir, dikkat
cekmektedir. Fromentin’in uzaminda ise aylaklik gundelik yasamin pargasi haline
gelmistir. Cezayir’in yakici ¢6l giinesinden kagmak igin kerpi¢ binalarin golgesine
siginan Dogulu figlrler ise zaten kuiltlrel olarak kurumsallasmis, bu hareketleri

zararsiz bir etkinlige dontsmustar.

Fromentin ve Gérébme’un yineledikleri temsil, kdkenleri Ronesans’a kadar
uzanan genis bir killiyatin izlerini tasimaktadir. Bu Kdilliyat cergevesinde, Dogu’nun
sakilligi salt tek tek onu olusturanlarin aylakliginda degil daha genis boyutta
kendisini olusturan sistemin icindedir. Asli Cirakman’a gdre bu olgu Dogu’nun
geleneksel despotizminden kaynaklanan askeri, siyasi ve toplumsal cirime ve
eskime ile iligkilendirilmis bir modern disi kalma strecidir. Ona gore kokenleri 18.
yiizyila dayanan diplomatik metinler de bu iddiay! desteklemektedir. Cirakman’in
isaret ettigi metinler, yoneticilerinin kati kurallarindan kaynaklanan askeri alanda
coOkust, politik ¢lrimeyi, 6znesinin cehaletini ve aylakhgini yinelemektedirler. 18.
yiizyilda Osmanli (zerinden yapilan bu tanimlama, ilkin Fransiz diplomat ve yazar
Paul Rycaut tarafindan formiile edilen ve yazin tarafindan yaygin olarak kullanan bir
¢ikarima dontsmiustur (Cirakman, 2002:112). Rycaut’un yaklasimi ile bigimlenen
Dogu temsili, ardili olan Montesquieu tarafindan hukimranhgin keyfi gicu,

Oznelerinin kosulsuz itaatkarligi, bilimin ve sanatin ihmali, kirsalin bos verilmisligi
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ile bicimlenen bir temsile dénustirilmistir. Montesquieu Dogu uzamina iliskin
genis bir kulliyatin kurumsallagsmasinda etkin rol oynamaktadir. Montesquieu’ya
gore Dogu’nun geri kalmishgindaki en 6nemli neden despotizm ve onunla beraber
insan hayatina karsi gosterilen acimasizliktir. Montesquieu, en 6nemli eserleri
arasinda yer alan Kanunlarin Ruhu’nda Asya’da iktidarin her zaman despotik
oldugunu, bunun da Ulkenin cografi yapisindan kaynaklandigini sdylemektedir. Bu
cografya o kadar engindir ki burada biyik imparatorluklarin kurulmasi, Avrupa’nin
cografyasi dusunuldiginde kaginiimazdir. Ona gére Asya’nin bu durumu Avrupa ile
karsilastirildiginda Asyali 6zneyi kaginilmaz bir sonucla yuzlestirmektedir:

(Avrupa ile) karsit olarak, Asya’nin hukumranliklari asla silkinip

atamayacaklar kdleci bir ruha sahiptirler ve bu uluslarin tarihlerine

bakildiginda da 6zgurlik ruhunu kesfetmeye yonelen kiglk

gecitler bile bulmaniz mimkiin degildir. Buralarda kolelik disinda

higbir sey gérmezsiniz (Montesquieu, 2002:269).

Bu baglamda, Dogu’nun siyasi ve toplumsal ¢lriimesinin engellenmesi de
mumkin goriinmemektedir. Despotik bir yonetim altindaki Dogulu 6zne kdle olarak
konumlandirildiginda curtimenin aktorlerinden birine donismektedir.
Montesquieu’nun iklimin etkisi altinda siyasal rejimleri ve hukuku siniflandirmasi,
Cirakman’a gore, yazarin ahlaki bir siniflandirma yapmasina da kaynak
olusturmustur. Bu ahlaki siniflandirma Dogu ve Bati’yi birbirinden ayirmak igin
ahlaki bir konumlandirmay!r meydana getirmistir. Ayrim ise korku, sayginhk ve
fazilet gibi ilkeler cercevesinde kurulmaktadir. Dogu’nun imgelemi burada Bati’nin

asla sahip olmayacagi ozellikleri isaret etmektedir. Dogu, koélelik ruhuna sahip,

despotik, cahil, korkak, tembel ve duygusuzdur (Cirakman, 2002:123).
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Gérébme’un temsilinde aylaklik ve Dogu’yla ilgili diger ahlaki imgelem
Dogu’nun uzamini da tehlikeye atan bir etkinlik olarak sunulmaktadir. Sagliksiz bir
bicimde onarilmis duvar 6rnegi ele alindiginda daha genel olarak cagdas Islam
diinyasindaki ¢trtime ile iliskilendirilebilecek bir okuma yapmak mumkundur. 19.
yiizyilda hem resim hem de edebiyat alanlarinda yapilan oryantalist ¢alismalarda bu
sekilde bir glrimenin siklkla vurgulandigini gérmemiz mimkandur. Daha genel bir
bicimde toplumsal olarak cirtiyen Islam diinyasi yargisi, Dogu’yu bilme ve onu
temsil etme s6z konusu oldugunda eksikligin tanimlanmasi sirecinde
kurumsallasmistir. Talat Asad’a gore oryantalistlerin antropoloji ile gelisen Dogu’ya
yonelik ilgilerinin odaginda bu toplumlarin eksikliklerinin ne oldugu sorusu
yatmaktadir. Asad’in iddiasi oryantalistin gdstermek istediginin  Mdusliman
toplumlarda “6zgurligin” “ilerlemenin” ve “sivil toplumun” olmadigidir. Bunun
nedeni ise Islam dininin 6ztndedir. Ozgurlugiin eksikliginin nedeni asyatik despotik
uretim tarzi, akil disiligin nedeni gelenekler, barbarhigin gostergeleri ise gesitli dini
ve kultirel pratiklerdir. Oryantaliste gore buradan cikarilacak sonu¢ Dogu’nun
ehlilestirilmeye ve modernlestirilmeye mahkdm oldugudur (Yegenoglu, 2004:129).
Ancak, Batili ressamin temsilinde modernlesme ve ehlilestirmenin dnindeki en
bayuk engel, Nochlin’in dikkat cektigi gibi zamanin eksikligidir. Zaman bu
resimlerde sabitlenmistir. Gérdbme’un iddia ettigi bu oryantal dlinya, higbir degisimin
olmadigi, zamansizlagsmis, kalici gelenek ve ritlellerin yer aldigi, sancili ve gelisen
tarihsel olaylardan azade ve ¢agdas Bati toplumlarina tamamen ters bir dinyadir.
Ancak, bu yillar ayni zamanda Yakindogu’da gdze carpan, zorlu degisimlerin
yasandigl yillardir ama Géréme gibi gercekci ressamlar bunlardan uzak durmaktadir

(Nochlin, 1989:38).
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BOLUM Ill: Goriinen Dogu: Dogu Cografyasinin Fotografik Temsili

Oryantalist resmin temel yaklasimi batunlikli bir Dogu imgesini farkli Dogu
imgelerine tercih etmesidir. Dogu cografyasina yonelen ilk fotografcilar da bu
battnlikli Dogu imgesini ressam c¢agdaslarinin izinden giderek yinelemislerdir.
Fotograflanan mekan ister Oran isterse de Istanbul olsun fotografcilarin
temalarindaki mekénin, otekilik olarak olusturdugu farklilik igerisinde birbirlerine
benzer olan temsiller ile yeniden dretildigi gozlemlenmektedir. Cografi olarak
mekénlarin farkhhklari, fotografgcinin nesnesini temsilindeki tercihiyle, homojen bir
Dogu temsiline donismustir. Burada ilkin tartisiimasi gereken Batili fotografcinin
araca Yyuikledigi islevlerdir. Bu islevler isiginda fotografginin Dogu’yu ve
cografyasini, nasil yeniden kurguladigi ve temsile konu olan nesnesine hangi
dislince kipleri icerisinde ulastigi daha anlasilir olacaktir. Bir onceki bolimde
tanimlanan, seyyah ressamin nesnesine bakisina hakim olan dinamikler, cagdasl
Batili seyyah fotografcinin nesnesine yonelirken sahip oldugu dinamikler ile
benzerlik gostermektedir. Ancak, seyyah fotografcinin cagdasi olan seyyah
ressamdan farki, cagdasinin olusturdugu hayali evrenden daha sinirli bir evrene, yani
daha nesnel bir cografyaya sahip olmasidir. Ornegin, 19. yiizyihn ortalarinda
Maxime Du Camp’in Misir’a yaptigl seyahatler, tipki cagdasi Géréme gibi bilimsel
amagclar gitmekte ama ondan farkl olarak mistifiye edilen bir cografya yerine, daha
farkli temsil dinamikleri icerisinde tartigilabilecek gergek bir cografyayr temsil

etmektedir.
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lll.1 Fotografin Gergek Dogu Uzami:

Ozellikle gerceklik cercevesinde goriiniir hale gelen fotografik ve resimsel
temsil deneyimindeki bu catismaya ragmen, 19. yizyilin yaygin goérsel temsil
bicimleri temsilin farkh olasiliklarinin melez bir turi olarak okunabilecek ve
karsilikh iligki icerisinde olan sanatsal deneyimleri imlemektedir. Frederick Bohrer,
Homi Bhabba’nin kiltirel melezlik kavramini 19. yuzyilin ¢agdas temsil
deneyimleri acisindan degerlendirerek, bu imgelerin melezliginin, tek bir olguyla
direnis ve ¢6zumlerinin vurgulanmasi ile ilgili oldugunu iddia etmektedir. Ona gore,
her bir imge, digerinin butinselligini ya da yetkinligini elestirmek igin var
olmaktadir. Bu baglamda cografi temsillerin merkezinde bulunan uzam, onu
olusturan 6geler ve bu 6gelerin statik ya da dinamik temsilleri, farkh bicimlerde
tasarlanan farkl bigimlerdeki temsilleri sunmak icin eksen olarak hizmet etmektedir.
Bu temsil bigimleri hem kaynaklari hem de seslendikleri kesim igin ¢aginin kultdrel
ikiligini yansitmaktadir. Ancak, ¢agdas bir bakis noktasindan bu sire¢ acik bir
bicimde farkli motivasyon ve yontemle bir mekanin deneyimini bicimlendiren melez
kavrayiglardir (Bohrer, 2005:131). Oryantalist resim ve fotograf drneginde temsil
bicimlerinin ikircikligine ragmen olusturduklari estetik deneyim ve buna bagli olan
temsil bicimlerindeki miubadelelerinin varhgi Bohrer’in iddiasinin dogrulugunu
kanitlamaktadir. Ozellikle gerceklik ve onun temsili ekseninde tartisilabilecek bir

sanatsal mubadele bu iki ¢cagdas gorsel deneyimin merkezinde yer almaktadir.

1850’lerden sonra oryantalist sanat icerisinde fotografa dayal gercekgilik

akiminin etkileri gérulmektedir. Louis-Emile Pinel de Grandcamps, Ludwig Deutsch,
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William Holman Hunt gibi foto-gercekci ressamlarin G.Lekegian, Henri Bechard,
Pascal Sebah gibi Dogu cografyasini ve halkini fotograflayan fotografgilarin
calismalarindan esinlendikleri ve hatta oldugu gibi kopyaladiklari bilinmektedir.
Gérdome, Fromentin gibi gercekci ressamlarda ise resim-fotograf iliskisi foto-gercekgi
orneklere gore daha dolayimli bir bicim almaktadir. Fotografin, oryantalist sanat igin
tasidigl dolayimli islev Linda Nochlin tarafindan Gérdme'® 6rneginde tartisiimistir.
Ona gore, Gérbme ve Gérdme gibi “gercekciler”, fotografik belge gelenegini,
sorgulanan calismalarinin nesnellik iddiasini desteklemek amaci ile kullanmiglardir
(Nochlin, 1989: 39). Gerdme’un eserlerindeki bazi mimari detaylari denetlemek ve
caginda ona yoneltilen elestirileri cevaplandirmak tzere fotografa bel bagladigini
s@ylememiz mimkindur. Diger taraftan yine Gérdbme Orneginde resim ve fotograf
iliskisinin en dnemli etkilerinden biri, calismalarini salt insan tasvirlerine yoneltmesi
olmustur (Ackerman, 1997:10). Ancak, burada daha 6nemli olan Dogu uzaminin
temsilinde fotografin gorece olarak resmin egemenliginin yerine gec¢mesidir.
Géréme’un tarafsiz bir gergeklik olusturmak amaci ile fotografin temsil glclne
yonelmesi de bu iddiayr desteklemektedir. Daha genel bir bakisla gerceklik ve
fotografin temsil gicl arasindaki iliski Bati dusiincesi icin aracin teknolojik
kesfinden once Kdltirel dizlemde hali hazirda kurulan bir iliskinin de izlerini
tasimaktadir. Gergeklik egilimi dogrultusunda resimde ¢izgisel perspektifin

olgunlagsmasi ve ardindan fotograf dncesi camera obscura gibi hem sanat hem de

'8 Gérome’un 1855 yilinda Dogu’ya yaptigl seyahat sirasinda ona eslik eden heykeltiras Frédéric
Auguste Bartholdi’nin gektigi fotograflari kendisine vermesi, sonraki yillarda ¢izdigi cogu resimde bu
fotograflardan yararlanmasi fotografin Gérome’un eserlerindeki etkisini 6rneklemektedir.
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doga bilimleri tarafindan kullanilan araclar bu kdltirel arka planin olusmasini

saglamislardir (Ozveren, 2000:48; Crary, 2004:16-17).

Dogu’nun uzamina yonelen resimsel ve fotografik bakis arasindaki en temel
ayrim gercekligin temsili cercevesinde ortaya cikmaktadir. Gérdbme gibi gercekgi
ressamlarin temsil ettikleri Dogu her ne kadar fotografin gergeklik nosyonundan
yararlanmis olsa da, dogrudan hazir-yapim bir gercekligi yansitmamaktadir.
Fotografin yalin nesnelliginin aksine, Dogu’nun uzamini betimleyen ressamlar
anlamlar uretmislerdir. Nochlin’e gére Gérome gibi ressamlarin mimari detaylar igin
ya da eserlerinin gercekligine yonelik elestirileri dizginlemek icgin fotografin yalin
nesnelliginden yararlanmasi fotografin oryantalist egilimler icerisindeki glctne
isaret etmekle birlikte, dogrudan fotografin kendisi oryantalist s6ylemin kot niyetli
ikna kabiliyetine zorlukla uygulanir gériinmektedir. Ancak, burada da farkli fotograf
nosyonlarindan s6z etmek gerekir (Nochlin, 1989:39). Fotograf halefi ve ¢agdasl
resim ile Karsilastirildiginda ifade gucunin eksikliginin yerine temsil ettigi
gercekligin giclne sahip olmaktadir. Resmin idealize ettigi Dogu imgeleminin
aksine, fotografin idealize ettigi gercekligin kendisidir. Nochlin fotografin Dogu’ya
ait uzamlari ideallestirme deneyimini Mekke’deki Bab Mansour el Aleuj adl 18.
ylzyil Islam mimarisinin 6zgin orneklerinden sayilan anitsal kapinin biri tecimsel
amaclarla Uretilmis, digeri ise amat6r olarak adlandirilabilecek iki fotografi Gizerinde
degerlendirmistir.

Mekke’deki Bab Mansour’un ticari olarak turistik amagclarla
uretilen  versiyonu 0Oznesini  “oryantalize” etmektedir. Bu
versiyonda turist, resimsi, gorece olarak zamansiz, golge ve isik
oyunlari tarafindan yeniden vurgulanan ve dramatik bir agidan

cekilen kapinin kendisini hatirlayacaktir. Ayni mekanin plastik
cesitliligi, mimari degerleri, renkli yizeyleri bu profesyonel ¢ekim
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icerisinde yer alirlar. Resim Fotograf (turistik amagclarla Gretilmis
fotograf), ayni zamanda Mekke’nin modern ve gelenekselin bir
arada yasadigl, eseklerin ve modern araclarin, Dogulu ve Batili
turistlerin birlikte yer aldigi bir uzam oldugunu hasiralti eder. Ayni
mekanin amator bir versiyonu ise 6n planda otomobil, otobdislerle
ve oniinde yer alan kaliteli asfalt yol ile pitoresk degerleri ikinci
plana iter ve kapinin kendisini diiz ve tutarsiz bir bigcimde temsil
eder (Nochlin, 1989:41).

Nochlin’in ayni uzamin farkl iki fotografina getirdigi yorum, Dogu’ya ait
mekénlarin temsillerinin seyyah fotograf¢inin elinde nasil yeniden olusturuldugunu
orneklemektedir. 19. yuzyihin fotografik Dogu temsillerinin hakim turd olan turistik
fotograflar, siklikla Nochlin’in isaret ettigi mekani ve ona ait unsurlari idealize
etmektedirler. Bu idealizasyon resimdeki uzamin mistifiye edilme sureciyle
paralellikler tagimaktadir. Tipki Gérdbme’un resimlerindeki gercek etkisi ile mistifiye
edilen mekénlar ya da Delacroix gibi salt sanat¢inin hayali imgeleminden beslenen

temsiller gibi oryantalist fotograf da mekéanin dogal gercekligini donustiren ve onu

idealize eden gorsel deneyim olarak islerlik kazanmaktadir.

Nochlin’in oryantalizm eksenindeki oryantalist fotografik temsiller ile ilgili
tanimi, ya da daha dar anlamda Dogu cografyasinin fotografik temsillerinin primitif
ornekleri, uzamin temsiliyle ilgili Dogu killiyatini aynen g¢agdasi oryantalist turler
gibi tekrar ediyor goriinmektedir. Beslendigi Description de I’Egypte 1799 (Misir’in
Tasviri) gibi kaynaklar, genis seyyah-yazar antolojisi ve ampirik iddiasi ¢agin goérsel
temsilleri arasinda onu ayricalikli konuma tagimistir. Cagdasl, oryantalist resimden
farkli olarak salt Paris salonlarinda deneyimlenen bir Dogu temsili olmaktansa,
cogaltilabilirligi ile izler kitlesine daha cabuk ve kolay ulagmasi Batilinin Dogu
imgeleminde kaginilmaz bir bigimde etkili olmasina yol agmistir. Ancak, yine de

fotografin temsil deneyimi olarak, en cok yararlandigi kaynak oryantalist resim
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gelenegi olmustur. Ozellikle, arkeolojik mekan temsillerinin, cografi manzara
betimlemelerinin fotografik drneklerinin, ¢agdasi ile benzerlikleri fark edilmektedir.
Ayni bicimde erken donem etnografik ve antropolojik fotograf turlerinde de benzer
bir temsil geleneginin izlerine rastlamak mimkiindir. Fotografin (s6zl gegen donem
icin, daguerretype, calotype ya da i1slak kolodyon olarak da adlandirilabilir) ¢agdasi
oryantalist resim karsisindaki en Onemli zaferi gergekligi temsil etmesindeki
tartigmasiz  Gstinligu  olmustur. Bu nedenle 19. yizyil entelektiel egilimi
cercevesinde, ki bu daha ¢ok pozitivizm kavrami igerisinde degerlendirilebilir, aracin
bu yoénine vurgu yapilmasi ve hatta bu 6zelliginin idealize edilmesi kaciniimaz
olmustur. 19. yizyilda ayni zamanda fotograf kendisine yonelen entelekttel ilgi ile
g6zlemcinin, cogaltilirhik ve devinimi ile izleyicinin hizmetinde imge Uretimini
sanayilestiren bir araca donismustir. Kesfinin hemen ardindan seri bir bigimde
uretilen fotograflar, kulttrel bir ekonominin ve homojen bir tuketim alaninin da
olusmasina oncdliik etmistir. Bu baglamda Dogu’nun fotografik goriintiinin ¢agdas!
olan bu stirece eklemlenip, etkin bir bicimde Uretilen ve dolasima sokulan kultdrel bir

6ge haline gelmesi kaginilmaz olmustur.

l1l.2 Siyasal Egemenlik ve Dogu Uzaminda Fotografcilar:

Fotografin Dogu cografyasina yonelik ilgisi genel fotograf tarihi acisindan
kiicuk bir bolim olsa da, Batili fotografcilarin Dogu’ya olan ilgisi aracin kesfinden
sonra sayilari iki yiz elliyi bulan seyyah fotografci ile aciklanabilir. Bu ilginin 19.
ylzyilin tarihi, politik, kilturel, askeri ve bilimsel gelismeleri ile yakin iliskisi de
fotografi 6zgiin bir konuma yerlestirmektedir. Ilk seyyah fotografcilarin temsil

deneyimlerinin 1839’dan 1880°li yillara kadar uzanan donemde daha az sanatsal,
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daha c¢ok bilimsel ya da belgeci tutumlar icermesi bu 0zgin temsil bicimini

kurumsallastirmaktadir.

Dogu uzaminda fotografin kurumsallasma sireci, oryantalist resmi de ayni
streg igerisinde degerlendirebilecegimiz Bati’nin Dogu cografyasi Gizerindeki siyasal
egemenligi ile ilintilidir. Seyyah ressam ve fotograf¢ilarin Dogu uzamina fiziksel
olarak eklemlenmeleri seyahat olanaklarinin artmasina paralel olarak, 19. ylzyilin
geneline yayilan kolonyal deneyimler ile dinamizm kazanmistir. Bu deneyimler ise
18. yuzyil sonunda baslayan ve 19. yuzyilin son ceyregine kadar stren bir dizi
egemenlik sdreci ile mimkin olmustur. Bati’nin Dogu ile fiziksel temasi ilk olarak
1798 Napolyon seferi, ardindan 1805 yilina kadar stiren Ingilizlerin kisa soluklu
Misir isgali, 1853-1856 Kirim Savasi’nda Osmanli ile ittifak, 1860°da Fransizlarin
Libnan isgali ve nihayetinde 1882 yilinda ingilizlerin 20. yiizyilin ortalarina kadar
strecek Misir Uzerindeki egemenligi ile gerceklesmistir. S6z konusu siyasi ve askeri
strecler es zamanlh olarak kulttrel alanda da etkin olan degisimlere yol agmistir.
Ozellikle Fransiz kolonizasyon siirecinin kiiltiirel etkisi cagdasi ingiliz kolonizasyon
streci ile kiyaslandiginda daha etkili bir kiltirel deneyime dontsmistir. Fransiz
kalttrel deneyiminin etkinligi bir taraftan da 1839 yilinda Dogu uzerinde hali hazirda
yasayan c¢ok sayida Fransiz vatandasinin bulunmasiyla olanakli olmustur (Perez,
1988). Basta Fransizlarin ardindan sirasiyla Ingiliz ve Italyanlarin cografya
icerisindeki varhklari kiltirler arasi bir alisverisin de dogmasina neden olmustur.
1850’li yillarda buharli gemilerin ortaya cikmasi ile gelisen seyahat olanaklari
turistik amacl seyahatlerin 6énunt agcmis ve Bati ile Dogu arasindaki kilttrel
alisverisin hizlanmasini saglamistir. Pierre Loti, Theophile Gautier ve Gerard de

Nerval gibi seyyah yazarlarin seyahatnameleri 19. ylzyilin ortalarina dogru artik
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kurumsallasmis olan aligverisin 6rnekleri olmuslardir. Fotografin ve fotograf aracinin
kitlesel olarak yayginlasmasi, kiltlrel ve turistik deneyim icerisinde yer almasi
kesfinden yaklasik on yil sonra artik yaygin bir bigimde kullaniimasina yol agmistir.
Dogu’ya dair egzotik temsiller Bati kamuoyu tarafindan ayni dénemde etkin bir

bicimde tuketilmeye baslanmistir.

1850°li yillarin fotograf tarihi acisindan diger bir dnemli gelismesi yine
kaltarler arasi aligverisin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Seyyah fotografgilarin
Dogu’ya tasidiklari fotograf araci yerli halk tarafindan taninmis ve kisa bir sirede
yerli fotografcilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Istanbul 6rnegi géz oniine
alindiginda ilk fotografhanelerin fotografin kesfinden hemen sonra agilmasi ve halkin
bu yeni kesfe gosterdigi ilgi kultirler arasi alisveris iddiasini desteklemektedir.
Ancak bu donemde gd6zlemlenen bir olgu, yerel fotografcilarin sayisinin Batili
fotografcilara gore azhigidir. Bu nedenle Batililar tarafindan cekilen ¢ok sayida
fotograf, fotografcilarin anavatanlarina geri donmustir. Yerli fotografcilarin ilk
donemde nicelik olarak azhgi geleneksel ve dini tabular ile aciklanabilir. Bu
baglamda ilk yerli fotografcilar Hiristiyan azinlik icerisinden c¢ikmistir. Osmanli
Imparatorlugu 6rnegi g6z 6niine alindiginda bu iddianin dogrulugu kanitlanmaktadir.
19. yuzyihn ikinci yarisinda fotografa yonelen yogun bir ilginin varligindan s6z
etmek mimkinse de, Misliman cogunlugun fotograf Gretimi sirecine katilmada
isteksiz oldugu gozlemlenmektedir. Turkiye’de ilk Musliman fotografcilar 1920°li
yillarda faaliyet gostermislerdir. 19. yuzyilda Osmanli fotografcilari Basil
Kargopulous ve Pascal Sebah gibi Ortodoks Hiristiyan kokenli ya da sonradan
Mdaslumanhigi secen Abdullah Biraderler gibi Ermeni kokenli fotografcilardan

olusmaktadir.
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Bu donemde, resim deneyiminde oldugu gibi ve belki de 19. yizyil sonlarina
kadar hizli bir bigcimde genisleyen kolonyal egemenliklerinin etkisiyle, Dogu
uzaminin fotografik deneyimine en c¢ok dahil olan Batili fotografcilarin basinda
Fransizlar gelmektedir. Fransiz ve Ingiliz fotografcilar 1850’li yillarin ortasinda
Dogu’ya seyahat eden seyyah fotografcilarin neredeyse yarisini olusturmaktadir.
Perez’e gore bu donemdeki Fransiz orijinli seyyah fotografcilarin sayisinin
fazlahginin en Onemli nedeni Dogu’ya yapilan seyahatlerin Fransiz hikimeti
tarafindan desteklenmesidir. Du Camp ve Salzmann gibi Fransiz fotografcilar,
1850°1i yillarda hikumet destekli ve arastirma amacli seyahatlere katilan
fotografcilara ©6rnek olusturur. Fransizlara kiyasla devlet desteginden daha az
yararlanmalarina ragmen, diger bir kalabalik seyyah fotografci toplulugunu Ingilizler
olusturmaktadir. 1855 yilinda Roger Fenton’un Kirim Savasli nedeniyle yaptig
seyahat sirasinda ugradigi istanbul ve ardindan yine Francis Frith’in Misir’a ve
Kudis’e yaptigi fotografik seyahatler Ingilizlerin bu cografyaya fotografik ilgilerinin
ilk orneklerini olusturmaktadir. 19. ylzyilda Batili fotografcilarin hareketliligini
vurgulayan Nissan Perez 1839-1885 yillari arasinda Ortadogu’da fotograf ceken

Batili fotografcilar orijinlerine gore su sekilde siniflandirmistir (Perez, 1988:76):

Orijin SayI Yizde
Fransa 100 40,0
Buyuk Britanya (Iskogya ve irlanda dahil) 44 17,6
Almanya, Avusturya 15 6,0
Ortadogulu Fotografcilar 15 6,0
Italya 11 4.4
ABD 10 4,0
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Yunanistan 10 4.0

Hollanda, Malta, Polonya, Rusya, Isvicre 8 3,2
Turkiye 2 0,8
Bilinmeyen Milliyet 35 14,0

Batili fotografcilarin biyik bir cogunlugunun ilgi odaginda Istanbul ve
Incil’de anlatilan hikayelerin merkezi Kudis yer almaktadir. Istanbul ve Kudis’iin
yani sira Misir arkeolojik 6nemi nedeniyle yine Batili fotografcilar igin c¢ekim
merkezi haline gelmistir. istanbul’a olan ilginin odaginda Avrupa’nin hasta adamina
ve ¢Okislnl sembolize eden dinamiklere olan ilgi, Kudis’e olan ilginin odaginda ise
dinin etkisi ile hukimet destekli projeler yer almaktadir. Auguste Salzman’in 1855—
1856 vyillari arasinda gerceklestirdigi Kudis merkezli calisma ve 1860 yilinda
Kralice Viktorya tarafindan desteklenen The Queen’s Bible (Kraligce’nin Kutsal
Kitabi) olarak adlandirilan fotografli kutsal kitap baskisi bu tarz projelerin érnekleri
olarak yer almaktadir. Sayilari yaklasik iki yuzu bulan Batili seyyah fotografginin
Kudis’e olan ilgisinde kutsal topraklara yapilan hac olgusunun da etkisinden stz
etmek mumkindir. Cogu Batili fotografgi Kudis ve periferisine yapilan bu
seyahatleri ayni zamanda fotografik hac faaliyetleri olarak goérmiusler ve kutsal
mekanlarin fotograflanmasina agirlik vermislerdir (Perez, 1988:57-59). Kudus gibi
Bati’nin egemenlik strecinin dogrudan merkezinde bulunan Misir’in da benzer bir
mistisizmin oldugunu sdylemek mumkundur. 19. yuzyilin basinda kiltirel ve dini
kokenleri ve arkeolojik 6nemi nedeniyle Egyptoloji’nin dogumu, Misir’a yonelik

ilginin yuzyihn geneline yayilan genis kapsamli bir olguya doniismesine yol agmistir.
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Dogu cografyasina yonelen ilginin merkezinde egemenlik sureci ile paralel
bicimde gelisen ampirik ve kiltirel deneyimlerin de etkisinden s6z etmemiz
mimkundar. 19. yuzyilin geneline hakim olan egyptoloji’nin dogusu da bu baglamda
degerlendirilebilecek bir egilimi icermektedir. Kavramin dogusu, Napolyon’un 1798
yilinda Misir isgali ile baslayan cografya (zerindeki egemenlik deneyimi ve 19.
yiizyilda cografyanin neredeyse tamamina hakim olan Bati egemenligi ile dogrudan
ilintili bir strectir. Napolyon’un Misir’a yaptigi sefer, siyasal anlamda egemenligin
baslangici olmakla birlikte, Batili entelijansiyanin da cografyay! deneyimlemesine
yol agan gelisme olmasi bakimindan dikkat cekicidir. Napolyon’un Misir Gizerinde
kurdugu 2 Temmuz 1798 ve 2 Eylil 1801 tarihleri arasindaki 38 aylik kisa soluklu
egemenligi sirasinda, iclerinde muhendis, arastirmaci ve kartograflarin bulundugu
165 akademisyenin olusturdugu Commission des Sciences et des Arts de I’Armee de
I’Orient (Dogu Ordusu Bilim ve Sanat Komisyonu) *in calismalari yizyila yayilan
Misir ve Ortadogu’ya yonelik ampirik ilginin kaynagi olmustur'. Bu komisyonun
calismalar1 dokuz folyo cilt metin, on cilt genis illUstrasyon plakasi ve (g cilde
yayllan genis bir atlasta toplanmakta, Description-Antiquités, Etat Moderne ve
Historie Naturelle adli i¢ ana basliktan olusmaktadir. Description de I’Egypte
(Misir’in Tanimi) Misir’a yonelik ilk nesnel egilimleri olusturmustur. Eser 1810 ve
1828 yillarinda iki kere basilarak Avrupa kamuoyuna ulasmistir. Calismada yer alan

her biri 70 x 54 cm. olan 897 sayfa ve 3000’e yakin ¢izim Misir cografyasini hig

% Komisyonun tiim calismalarinin 16 ayda tamamlanmasi 6ngoriilmiisti. Komisyonun bolgeye
gelmesinden hemen bir ay sonra Napolyon’un ingiliz donanmasi tarafindan bozguna ugratilmasi bu
takvimi degistirdi. Bu gelismenin ardindan komisyonun bazi tyeleri Glkelerine dénerken buyik bir
kismi Misir’da kalarak 3 yil daha strecek calismalarina devam ettiler. Bunlardan en az 25’i kaza,
cinayet, salgin hastalik gibi nedenlerden 6ldiler (Bernasek, 2002:54).
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deneyimlememis olan Batili izleyiciye canh ve sistematik bir detaylar dizgesi
sunmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, 19. yuzyil Avrupali akademisyeni (ve onun

Avrupali izler kitlesi) igin orada bulunmus olmanin ve Dogu’nun evrenini

6grenmenin araci olmustur (Gregory, 2003:197).

imaj 16: Bilinmeyen illustrator, “Theb vadisi ve Cevresi”, Description de L’Egypte, 1798

111.3 Dogulu Oznenin Yitimi

19. ylzyilin erken doneminde Batili izleyici i¢in kusursuz bir deneyim olan
Description de I’Egypte (Misir’in Tasviri), ayni zamanda, gercekligin temsili
acisindan bazi problemlerin de tartismaya ac¢ilmasina olanak saglayan temsillere
sahiptir. Calismada yer alan illustrasyonlarin bir kismi gercekliginin tanimlanmasi
mimkin olamayan ivedilikle tamamlanmis calismalardan, diger bir kisim
illustrasyon ise anitlarin farazi yeniden kurgusundan olusmaktadir. Calismada yer
alan harita ve keskin detayli illlistrasyonlar, icinde yer alan 6gelerin topograf ya da
sanatcinin imgelemi tarafindan dizenlenebilecegi ve tanimlanabilecegi bir temsil
bicimine donismektedir. Ancak, bu farazi ve aceleye getirilmis cok sayida

illustrasyona ragmen, Description de I’Egypte (Misir’in Tasviri) gercekte var olan
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nesnel uzamlari isaret etmektedir. Bu gerceklik ise 0zellikle Misir’in antik
kalintilarinin temsilinde olusturulmustur. llustrasyonlarin ortak noktalarindan en
onemlisi, ardili olan fotografik temsillere de yansiyacak olan nufussuzlastirma
egilimidir. Antiquites bolumunde yer alan asiri detayli Thebes illistrasyonunda
gorulebilecegi haliyle, kalintilar ve gevresinde yer alan dogal olusumlar tim detaylari
ile sunulurken, bolgede yer alan Luksor Koyt karartilmis olarak temsil edilmektedir.
Ayni egilimle, bolgede yasayan yerli halk da antik kalinti taslaklarinda grafik 6geler
olarak kullanilmistir. Genellikle modern Misirlilar, kalinti illustrasyonlarinda statik
bicimlerde aylakga tiitin icerken, aylakca dolasirken, arastirmacilara hizmet ederken
tasvir edilmislerdir. Bu tarz illtstrasyonlara 6rnek olarak illistrator Cecile’in EI Kab
illustrasyonu gosterilebilir. Yerli halkin ge¢misine olan ilgisizligi, EI Kab
illistrasyonunda Batili arastirmacinin Misir antik sanatina olan ilgisi ve hemen

yaninda yerli halktan birinin ilgisiz bir bigimde sigara i¢mesi ile tasvir edilmistir.

imaj 17: Cecile, “El Kab Vue de I’interieure de la grotte principale (El Kab: Ana Magaranin i¢
Goruntiasi)”, Antiquités, cilt 1, plaka 67, 1798

Yerli halkin bu sekilde temsili, cografyada bulunan arastirmacilarin ilgisinin
cagdas Misir’in yerli halklarindan ve onlarin etnografik davranislarindan c¢ok,

antikiteye yoneldigini isaret etmekle birlikte, Said’in de iddia ettigi gibi daha genel
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bir anlamda ideolojik bir egilimden beslenmektedir. Said, Description de I’Egypte
(Misir’in Tasviri)’nin giris bolimint olusturan Jean-Baptiste Fourier’in  Préface
Historiquie (Tarihsel Ons6z)’in bu ideolojik egilimi ilan ettigini savunmaktadir
(Said, 2004:94). Said, 6nsdzde Misir’in antikitesine”® yapilan vurguya dikkat
cekerek, bu cografyanin tarihi nedeniyle sanatlar, bilimler ve ydnetimler acisindan
onem tastyacak eylemlerin ortaya cikacagl bir sahne olarak tasvir edildigini iddia
etmektedir. Ona gore Misir’a daha 6zgil olarak da antikiteye yonelmenin asil nedeni,
modern bir devletin dogal giclinu kanitlamasi ve tarihi dogrulayarak mesruiyetini
kazanmasi ile ilgilidir. Fourier de Descrition de L’Egypte (Misir’in Tasviri)’nin
onsozinde isgalci Napolyon ve ordusuna yaptigi methiyelerle bu iddiayi
guclendirmektedir. Napolyon’un Misir’t Avrupa cografyasina eklemlendirmesi, onu
tarihin, sanatin ve bilimlerin hamisi olarak onurlandirmaktadir. Yeni hamisine
kavusan ve Bati’ya eklemlendirilen bir Dogu cografyasi ise ister istemez onun
cagdas sahiplerini de yerinden etmektedir. Bu baglamda, cagdas sahiplerinin
varhgindan ve tarihinden 6zgurlestirilen Misir’in yeniden kimliklendirilmesinin ya
da tanimlanmasinin 6ni aciimaktadir. Bu kimliklendirme ve tanimlandirma sureci,

Dogu’yu yeniden ele alan bir egemenligin strekli kilinmasini da saglamaktadir. Said

% said’in onsézden aktardigi Misir tasviri, calismanin genelinde antikiteye yapilan vurgunun
tanimlanmasi agisindan dnemlidir: “Afrika ile Asya arasinda yer alan, Avrupa’yla rahatca iliskiye
gecebilen Misir, kadim kitanin merkezindendir. Bu Ulkenin sundugu sey essiz anilardir yalnizca;
sanatin anavatanidir Misir, sayisiz anit saklar; en yeni yapilarin Troya Savas! sirasinda ¢oktan insa
edilmis olmasina ragmen, ilk tapinaklari ile krallarinin yasadigi ilk saraylari hala durur. Homeros,
Lykurgos, Solon, Pythagoras, Platon, hepsi de bilimleri, dini, yasalari, incelemek Uzere gitmisti
Misir’a. Iskender, uzun zaman ticari Ustinliguniin sefasini stirmiis, Roma’nin ve tiim yapisini
belirlerken Pompeus’a, Sezar’a, Marcus Antonius’a taniklik etmis zengin bir kent kurdu orada.
Dolayisiyla, uluslarin kaderini yonlendiren sanli prenslerin dikkatini ¢gekmeyi hak eder bu Glke (...)
Ister Batili ister Asyal olsun, biyiik bir giic kazanmaya girisen her ulus, bu giiciin bir 6lgiide dogal
kaynagi sayilan Misir’a cevirmistir gozlerini” (akt. Said, 2004:94).
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egemenligin bu sekilde slrdurilmesinin, sanatlara olan etkisine de dikkat
cekmektedir. Ona gore, Dogu seferi Flaubert ve Lamartin gibi yazarlarin eserlerinden

beslenen bir anlam dizgesinin olusmasinin ilk 6rnegini meydana getirmektedir.

Bunlari (sanatlari) bir araya getiren sey, Dogu efsanesi ile deneyiminin
sagladigl ortak arka plan degildir sadece, onlari diinyaya getiren bir tir ana rahmi
olarak Dogu’ya duyduklari bilgi destekli giivendir de. Bu yaratilar sonucta, celiskili
bir bigcimde, son derece stilize suretler olarak, canli bir Dogu’nun benzedigi
distnulen seylerin incelikle islenmis taklitleri olsalar da, bu durum ne séz konusu
suretlerin, taklitlerin imgesel kavram yukunun gicini ne de Dogu Uzerinde Avrupa
egemenliginin etkinligini azaltir- bu guiclin ve etkinligin 6n drnekleri sirasiyla biytk
Dogu taklitgisi Cagliostro ile Dogu’nun ilk modern fatihi Napolyon’dur (Said,

2004:97).

Napolyon’un seferi ve ardindan hazirlanan Descrition de L’Egypte (Misir’in
Tasviri)’in etkisinde kalan metinlerin olusturdugu anlam dizgesi, Dogu’yu
betimleyen sanatlarin geneline yayilan bir esinin de kaynagi olmustur. Bu esin,
sanatlarda 19. yuzyil geneline hakim olan Dogu’yu anlama, yorumlama ve tasvir
etme deneyimlerine yayilan temsil bigcimlerine kaynak olusturmustur. Ozellikle erken
oryantalist resim egiliminde yer alan cografi ve arkeolojik Dogu tasviri bu esinin
izlerini tasimaktadir. ingiliz-Fransiz  oryantalist resim geleneginin erken
donemlerinde Dominique Vivant Denon ve David Roberts’in arkeolojik ve
topografik calismalari bu esine érnek olusturmaktadir. Du Camp ve ondan yaklasik

bir yil sonra, Descrition de L’Egypte (Misir’in Tasviri)’e tamamlayici unsuru olarak
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“fotografik atlas” olusturma amaci ile ayni cografyaya giden Félix Teynard fotograf

alaninda bu esinin érnekleri olmuslardir®.

Ilk Dogu fotograflarinin, 19. yiizyil genel Description’in esinindeki Dogu
imgeleminin etkisiyle g0ze carpan temel ozelligi, yeniden Dogu’nun uzaminin
Dogulu 0zneden bagimsiz (ya da temsilen Dogulular tarafindan terk edilmis)
mekénlar olarak betimlenmesidir. Burada, aracin erken donemdeki teknolojik
diizeyinin sinirlari da s6z konusudur ancak, temsil edilen yalin arkeolojik kalintilar
ile cografyanin kendisi olmustur. Bu tarz cografi betimlemelerin en bilinen drnegi
yazar Gustave Flaubert ile 1848 ve 1849 yillari arasinda Misir’a iki kez seyahat
diizenleyen Maxime Du Camp’in fotograflaridir. Du Camp’in Dogu’ya olan ilgisi,
1844 yihina kadar Akdeniz’in cesitli Ulkelerine yaptigl seyahatler sirasinda
olusmustur. 1848 yilinda seyahatlerini anlattigi Souvenirs et Paysages d’Orient
(Dogu’nun Manzara ve Hatiralari) adl kitabi ile tine kavusan Du Camp, fotografcl
ve ressam Gustave le Grey’den Ogrendigi kalotip teknigi ile 125 adet Misir ve
Ortadogu fotografi olusturmustur (Oztuncay, 2003:54). Du Camp’in Dogu

fotograflar cografi uzamin yalin temsilleri olarak goze garpmaktadirlar. Arkeolojik

2! Fotografcinin ve aracinin, Description de I’'Egypte calismasi ile dogrudan iliskisi, Ocak 1839
yilinda astronom Frangois Arago’nun Fransa’da Academie des Sceinces’de (Bilimler Akademisi)
Louis Daguerre’nin icadi olan fotografi tanittigi konusmada kurulmaktadir: “Bu fotograflar size
gosterilirken, herkes, Misir Seferi sirasinda bu kadar kesin ve hizli bir ¢ogaltim ydnteminin
kazanimlarini hayal edecektir: Herkes sunu fark edecek, eger 1798’de fotografa sahip olsaydik,
seyyahlarin vandalliginin ve Araplarin a¢ gozlaliginan, bilgili dunyadan neleri mahrum biraktiginin
guvenilir kayitlarina sahip olacaktik”, Arago’ya gore tim bu vandallik ve a¢ gozltlige ragmen geride
kalanlar icin fotografin Gstlenecegi rol 6nem kazanmaktadir. Ona gére, Misir’in Thebes, Memphis,
Karnak ve diger yerlerindeki arta kalan milyonlarca hiyeroglifi kaydetmek igin onlarca yil ve teknik
ressam lejyonlari gerekmektedir. Ancak, Daguerretype ile tek bir insan bu kadar muazzam bir isi
basariyla sonuclandirabilmektedir (Arago,1981:20).
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betimlemeleri iceren bu calismalar cevrede yasayan nifustan bagimsizdir ve
oryantalist Dogu resimlerindeki hayali imgeleme tamamen zit betimlemeleri temsil
etmektedir.  Fransiz  oryantalist geleneginin  egzotik, mistifiye  Dogu
betimlemelerinden daha farkli bir amaca hizmet eden, daha cok Ingiliz oryantalist
geleneginin deneye dayali (arkeolojik, antropolojik) Dogu betimlemelerine

yakinlasan bir temsile yonelmis gérinmektedir.

Eyip Ozveren’e gére Du Camp ve cagdaslari Batili fotografcilarin
nifussuzlastirma egilimi daha buyik 6lgekte kolonyal bir girisimin sonuglari olarak
okunabilmektedir. Description’in yuzyilin basinda kurmus oldugu Dogu’nun
temsiline ait kulttrel deneyim belirgin bir bigimde donemin fotografcilarini da
etkilemis gorinmektedir:

Ister istemez, “o blylk yapilari yapanlar bunlar degilse kimler?”
sorusu ortaya cikiyordu. Bodylece, Ortadogu insanlariyla
bulunduklari cografya arasindaki bag gevsetiliyor, onlarin
rastlantisal olarak bu yerlerde oldugu, hatta konargdcer, bugin var
yarin yok oldugu izlenimi veriliyordu. Sanki gercek bag,
Ortadogu’nun diind ve bugini, insani ve uygarhigl arasinda degil
de, yorenin dinkd uygarligi ile bugtinkii Avrupa uygarligi ve insan
arasindaymis gibi bir sonug ortaya cikiyordu (Ozveren, 2000:56).

Temsilin bu sekilde onu olusturan insan 6gesinden ayrilmasinin kolonyal bir
girisimin parcasi olarak okunmasi ile birlikte ¢cagin entelektiel egilimlerinin de etki
altinda oldugunu sdylememiz mudmkindir. Du Camp, Taynard ve ¢agdaslarinin
gorsel deneyimini besleyen kaynaklar ve ¢zellikle de cagdas pozitivist egilimleri
insan 6gesinin dogrudan uzam igerisinde kullanilmasini elzem g6rmeyen bir
yaklasimdan beslenmektedir. Mekanlarin insan 6gesinden azade temsillerinin ayni

zamanda aracin teknolojik yetersizliklerinden kaynaklandigi iddia edilebilir. Erken

donem Dogu fotograflarinda, Daguerretype ve islak kolodyon tekniklerinin uzun
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pozlamalar gerektiren teknolojik 0Ozelliginden dolayr sabit gorlntuler disinda
temsiller Gretmekte gucluklerle karsilagilmaktadir. Ancak, burada ilging bir ayrinti
Maxime Du Camp’in fotograflarinda ilk kez bir Doguluya, Haci Ismail’e yer
verilmesidir. Du Camp’in Misir fotograflarinin tgte ikisinde yer alan Haci Ismail’in
varhgi, onun Dogulu kimliginden ¢ok, tarihi kalintilarin boyutlarini belirtmek icin
Olgek olarak kullaniimasiyla iligkilidir. Du Camp ile ayni donemlerde James
Robertson’un Istanbul fotograflarinda Dogulularin mekanlarla i¢ ice kullaniimasi
temsildeki insan 6gesinin yoklugunun salt teknolojinin kendisindeki yetersizliklerle
aciklanamayacagini 6rneklemektedir. Robertson’un 1853 yilina ait At Meydani ve
Dikilitaglar adli calismasinda Dogululari mekan igerisinde siluetler bigiminde, belki
de 0Olcek olarak, kullanmasi ¢agdasi Du Camp’in Misir fotograflari ile benzerliklerini
gostermekle beraber, yine ayni yila ait 111. Anmet Cesmesi Oniinde Saticilar ve Halk
Tipleri adli fotografi mekan igerisinde insan 6gesinin kullanimini érneklemektedir.
Robertson’un mekani ve mekénla iliskili 6geler olarak Dogululari kullanmasi Du
Camp’in ve ¢agdaslarinin temsillerine kiyasla Batili oryantalist uzlagimlarin da izini
tasimaktadir. Du Camp, Salzman ya da Firth’in Yakindogu temsilleri oryantalist
gorsel deneyimin kdltirel aliskanliklarinda kiriimalara yol agarken, Robertson’un
1850’li yillardaki ¢alismalari Gérdbme ve Fromentin gibi gercekci ressamlarin Dogu

temsilleri ile benzerlik tagimaktadir.

Frederick Bohrer, fotograflarda insan 6gesinin yok olmasini ve bunun Batili
izleyiciler Gzerindeki etkisini daha 6zgul bir 6rnek tzerinde tartismaktadir. Bohrer’in
Ozgul 6rnegi 19. yuzyil oryantalist deneyiminin gézde mekanlarindan biri olan ve
Halig¢ cevresinde bulunan Goksu’dur. 19. yizyil oryantalist edebiyatinin, resminin ve

fotografinin Istanbul’un tath sulari olarak adlandirdiklari sayfiye mekani, Batililarin
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Dogu’nun tiplerini, geleneksel ve kultirel etkinliklerini gozlemleyebilecekleri
kamusal mekéan olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Théophile Gautier’in Constantinope:
Istanbul en 1852 (1852 yilinda Zstanbul) adli kitabinda betimlenen mekan, cagdasi
Passini ve Wittmer gibi oryantalist ressamlar tarafindan defalarca resmedilmis ve
Batili ve yerel fotografcilar tarafindan bir ilgi merkezi olarak fotograflanmistir.
Bohrer, genel anlamda bu temsillerin altinda yatan egzotizmi sorgulamaktadir. Ona
gore, fotografci Dogu temsiline hakim olan resim ve yazi geleneginin etkisi altindaki
ayni izler kitleye hitap etmektedir. Bu nedenle fotograf¢inin temsilleri, degismez
konu tercihleri etrafinda sabitlenmistir. Bohrer bu iddiasini desteklemek amaciyla,
Osmanli fotografcisi Pascal Sebah’in Kigik Sular mekanindaki bir fotografini érnek
vermektedir:

Burada, tartismasiz bir bicimde tanimlanabilen ama radikal olarak

farkli bir mekanin gorinttsuni buluruz. Bu fotograf mekanin ana

fiziksel Ogesi olan kiosk (ya da c¢esme) cevresinde

merkezilestirilmistir. Fotograf Wittmer ve Gautier gibi seyyahlari

onaylamakla beraber, hem kioskun kendisi hem de ortami ile ilgili

sayisiz detay hakkindaki tanimlarini da dogrular (Bohrer, 2005:

130).

Ancak, Bohrer fotografin, yiklendigi bu pozitif yukumliluge ragmen, tzel
olarak Tatli Su’yu genel anlamda da Dogu’nun mekéanini kokten bir bigimde
donistirdugund de iddia etmektedir. Akillica distndlmis olmakla birlikte, fotograf,
yazarin ya da ressamin asla ulasamayacagl reddedilemez bir gercekligi de
izleyicisine sunmaktadir. Ancak, bu durum ona gore fotografin yarattigi sok etkisidir.
Fotografi 6nceleyen edebi ya da resimsi temsillerden farkli olarak burada Dogu’nun
mekanini iceren temsil bos ve tekdiize bir mekéna donismustir. Burada kioskun

kendisi, kendisi disinda higbir seyi harekete gegirmek igin kullanilmamaktadir; kiosk

daha c¢ok gorintinin merkezinde, fotografcinin 6nunde duran birka¢ uyusuk
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yerlinin arkasinda ilgisiz bir bicimde yukselmektedir (130). Bohrer’in bu iddiasl,
Sebah’in 1870 yilina ait fotografi Alberto Passini (1826-1899) gibi benzer bir
mekani tema olarak secen ressamin eserleri ile Kkarsilastirildiginda dogruluk
tasimaktadir. Passini’nin 1869 yilina ait Les Eaux-Douces d’Europe, Constantinople
(Avrupa’nin Tath Sulari, Istanbul) adli resmi benzer bir mekani yasamsalligi ile
temsil etmektedir. Onlarca kadin ve erkekten olusan topluluk tim Dogu’ya 6zgi

goranumleri icerisinde anitsal bir bicimde konumlandirilmis ¢esme cevresinde

gundelik yasamlarina devam etmektedir.

imaj 18: Sebah, Pascal, “Asya Tath Sulari’nin Cesmeleri”, 1870, Los Angeles: Getty Research
Institute

imaj 19: Passini, “Les Eaux-Douces d’Europe, Constantinople (Avrupa’nin Tath Sulari,
istanbul)”, 1869, London: M. Newman Ltd

Sebah ile karsilastirildiginda Passini’nin temsilinde mekéan yasamsallikla
birliktedir ve bunun daha 6tesinde mekanin Dogu’ya ait oldugunu imlemek gibi bir
islevi de tasimaktadir. Bu baglamda Bohrer’in 6rnekledigi, Sebah’in Tath Su
fotografi cagdasl olan 6rnekle kiyaslandiginda Batili izleyicinin Dogu imgeleminde
sok etkisi yaratmaktadir. Passini’de ayni temanin tasidigi islev birden bire tepe taklak
olmustur. Sebah’in fotografi salt yasamsallik acisindan degil ayni zamanda cinsiyetin

temsili acgisindan da Passini, Gérébme ya da Fromentin’in resimleri ve Gautier gibi
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seyyahlar tarafindan betimlenen uzamdan farkhiliklar tasimaktadir. Pitoresk ya da
edebi temsillerde kadinin sosyal yasamdaki yeri ve énemi kimi zaman idealize edilse
de Sebah ve cagdasl olan fotografik temsillerde, uzam icerisinde kadinin varhgi
neredeyse hi¢ temsil edilmemektedir. Passini’nin kadin ve erkeklerden olusan bir
sayfiye yerindeki ekonomik etkinligi sembolize eden resminde, kalabaligin blyik
cogunlugunun kadinlardan olustugunu gérmemiz mimkunddr. Resimde yer alan
erkek topluluk zanaatci ya da asker olarak karsimiza ¢ikmakta ve kadinlar yizleri
pecelerle oOrtili olsa da ekonomik faaliyet icerisinde giindelik hayatta yerlerini
almaktadirlar. Fotograf makinesinin essiz gergekgiligi ve Dogu’nun arkasinda yatani
bilmeye yonelten glicti, mekan ile ilgili énceden olusturulmus kimligin kirilmasina
yol agmaktadir. Bohrer, Bati’'nin Dogu’ya bakisindaki geleneksel egilimde
gerceklesen sapmanin salt aracin dogasinda yer alan 6zelliklerle degil ayni zamanda
fotografcinin kaltirel kimligiyle iliski icerisinde oldugunu iddia etmektedir (131).
Bohrer’in  ornek olarak verdigi Pascal Sebah c¢aginin 6nde gelen Osmanli
fotografcilarindandir. Sebah bu basarisini, Batili ve az sayida Osmanli misterisi icin,
Osmanli halki ve yasam mekanlari ile ilgili genis bir fotografik repertuar hazirlamasi
ile yakalamistir. Bu baglamda, Sebah’in konu secimi, benzer gorintllere ydnelen

Batili ilgisine cevap vermek lzere kurgulanmistir.
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imaj 20: Du Camp, Maxime, “Abu Simbel”, 1850, Robert O. Dougan Collection

Du Camp ve Taynard gibi cagdas fotografcilarin ¢cagin yaygin fotografik
temsil egiliminin etkisinde olduklari tartisiimazdir. Dogu cografyasi temsiline hakim
olan Description esinli arkeolojik ve etnografik temsillerin ustaca yenilenmesi ile
birlikte, Du Camp ve Taynard daha genel anlamda fotografik temsil ile ilgili cagdas
entelekttel iklimden de etkilenmektedirler. Fotografik temsile yiklenen entelektiel
islevler cagin deneye dayali bilimsel geleneginin etkisindedir. Oncelikle, Description
ile sinirlari gizilen Dogu’yla ilgili arkeolojik betimlemelerin kusursuz replikalara
dondstarilmesinin fotografik ara¢ dolayimiyla gerceklesecegi disiincesinin kurdugu
ongora, ikinci olarak fotografik aracin olusturdugu gercekligin cagdas gercekgilik
dislncesi igerisinde mesruiyet kazanmasi, son olarak da resim gibi oryantalist
temsillerin metaforik temsilleriyle kiyaslandiginda fotografin bilme ve bilgiye sahip
olma agisindan kesinligi bu entelektiel iklimi olusturmustur. Graham-Brown’a gore,
fotografin 19. yuzyilin ikinci yarisindaki basarisinin kaynagi, fotografik gerceklikle
ilgili gozlem sirecindeki insan gozunin zayifliklarinin yerini alabilecek dokiimanter
form kavraminin cagin pozitivist egilimi ile tamamen Ortismesinde aranmalidir

(Graham-Brown, 1988:1). Bilim ve teknolojideki hizli degisim, kesif ve
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kolonizasyonun es zamanl gelisimi de ilk dénem fotografcilarina bu entelektiel
egilimi deneyimleme olanagl saglamistir. Graham-Brown’un isaret ettigi anlamda
fotograf-gerceklik ve fotograf-pozitivizm ikilikleri 19. yizyihn fotografla ilgili

metinlerinde siklikla tekrar edilmektedir.

Arago tarafindan 1839 yilinda yapilan tinlt konusma ve bir yil sonra fotograf
aracinin mucitlerinden Henri-Fox Talbot’un Pencil of The Nature (Doga’nin Kalemi)
adli kitabi fotografa atfedilen bilimsellik iddiasini kurumsallastiran ilk 6rnekler
olmus ve yiz yilin sonuna kadar strecek olan ikiliklerin temelini atmislardir.
Fotografin belgeci biciminin Du Camp basta olmak (izere, Henry Emerson’un
natlralist fotograf egiliminde, ylz yilin sonlarina dogru da Jacob Riis ve Lewis
Hine’in sosyal belgeci egilimi drneklerinde siklikla kullanilmasi, ¢cagin bu anlamda
fotograf gelenegine egilimini yansitmaktadir. Alan Sekula’ya gore ise fotograf ve
belgeci form arasinda kurulan bu iliski burjuva bilimi ve burjuva sanati arasinda
konumlandirilan fotograf tanimi ile ilgilidir. Ona gore burjuva bilimi varhklarin
gercekligine, dinyayi olgularin pozitif birligine ve bilinen, elde edilebilen nesnelerin
takimyildizina indirgemeye yonelirken; burjuva sanati ise, bilimin hizmetinde
tarihsel bir misyonu yerine getirerek, farazi olmaktansa gercegin pesinde olmaya

yonelmistir (Sekula, 1982:86).

Sekula’nin iddia ettigi anlamda burjuva sanatinin gerceklige olan ilgisi,
oryantalist resim drneginde de yinelenen gercekci akimlari tetikleyen, Géréme ya da
Fromentin 6rneklerinde de gorilen gercek Dogu temsillerine yonelinen bir donemin
sinirlarini olusturmustur. Cagin gerceklik anlayisi acgisindan oryantalist temsil

bicimleri bulunmaz bir kaynak olmustur. Mieke Bal, gerceklik egilimleri ve sanat
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arasindaki iliskiyi tartistigi  ¢alismasinda, gergeklik egilimlerinin  sanatin
ilerlemesinin  6nind agtigini iddia ederken bunu oryantalist sanat baglaminda
tanimlamaktadir. Ona gore oryantalist temsillerdeki gerceklik tanimi, kolonyalizmin
formlari olarak etnografi, antik eserlerini toplama ve epistemolojik bir durum olarak,
yiksek sanat deneyimi icerisindeki bilginin kusatisini tekzip etmektir (Bal,
1993:389). Bu baglamda, oryantalizmin icinde yer aldigi gorsel kdltir, akla ve
gorunttye dair degismeceli yapilarin yerini almak tzere bu dénemde bilimde etkin

olan gorsel pozitivizmden yararlanmaktadir.

Du Camp, Salzman ve Taynard’in 1850’li yillarda yaptiklari calismalar da,
ticari olan turistik fotografik gorintllerin yayginlasmasinin dncesinde yer alan,
fotografin ampirik islevlerini 6ne cikartan bir temsil bi¢cimi donemlestirilmektedir.
Ticari fotograflarin 19. yuzyilin ikinci yarisinda yayginlasmasi ile birlikte,
Description esinindeki Dogu temsilleri tam olarak gézden dismese de, yerini etnik
kimliklerin de temsilini igeren daha genis bir temsil deneyimine birakmistir. Cografi
temsillerde, nifussuzlastirma daha az kullaniimaya baslanmis, yerel halk uzamin
temel Ogeleri olarak fotografik temsillerde yer almaya baslamistir. Ancak, Julia
Ballerini, Maxime Du Camp ve cagdas! olan seyyah fotografcilarin temsillerindeki
nifussuzlastirmanin salt ampirik bir egilimle degil daha genis bir baglamda ele
alinabilecek kulttrel bir hipokondri ile iligkili oldugunu iddia etmektedir (Ballerini,
2002:30). Ona gore kdltirel hipokondri bu baglamda bir kultiriin yok olusu ve
dagilmasi olasiligi Uzerindeki asiri endise ile ilgilidir. Bu tarz bir hipokondri,
Maxime Du Camp’in da deneyimledigi, 1848 devrimi ile de onaylanan ve
vurgulanan, Fransiz medeniyeti Uzerindeki egemen ve vyaygin istikrarsizlik

sOyleminden beslenmektedir. Bu donemdeki sosyal, politik ve Uretim sureglerindeki
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degisimlerin hizi, Du Camp gibi entelektuel ust sinif burjuvanin, ge¢cmis ve bugin
arasindaki mantiksal gelisim zincirini olusturmasinda en buyik engel olmustur.
Ballerini’ye gore, Du Camp’in Misir temsillerinde bu hipokondri iki temel paranoya
Uzerinde paralellik gostermektedir. Bunlardan ilki her asamada semptomatik
benzerliklere rastlamak, ikincisi ise Dogu’ya 0zgu bu ¢6zilmenin yayginlagsmasidir
(31). Misir’in gegmisi ve kalintilara dénusen antik Misir anitlari ele alinarak yapilan
bir karsilastirma, cagdas Fransa’nin da benzer bir ¢éztlmenin esiginde oldugunu ve
antik ornegi ile paralellik gosteren parcalanma semptomlari tasidigini isaret

etmektedir.

Seyyah fotograf¢inin sinifsal, ampirik ya da kalttrel tutumlarina dayali
temsillere yonelmesinin altinda yatan sosyal ve kultirel evreni, ayni zamanda
pozitivist bir esin ya da Ballerini’nin iddia ettigi kultrel hipokondriden daha Gtede
bir kaynagi da gundeme getirmektedir. Walter Benjamin’in iddiasina gore bu kaynak
tarih ve fotografin yonelimi ile gerceklesen bir surectir. Ona gore, fotografin
olusturdugu 6zgln yapitin kopyasi, onu asli icin asla distunulemeyecek konumlara
getirir ve bu da yapitin izleyiciye ulasmasini saglar. Ancak, Benjamin’e gore bu

stre¢ yapitin lehine gelisen bu denli naif bir stre¢ degildir:

Sanat yapitinin teknik yolla yeniden-iretimi sonucunda elde edilen
urindin girebilecegi konumlarin, yapitin varligini baskaca higbir
bicimde etkilemese bile, simdi ve buradalik niteligini degerinden
yoksun kildigi kesindir. Gergi bu durum yalnizca sanat yapiti igin
degil, filmde izleyicinin 6niinden gegen bir manzara igin de s6z
konusudur; gelgelelim bu olay sanatin nesnelerinde var olan,
doganin nesnelerinde rastlanmasi olanaksiz o6lgide duyarh bir
cekirdegi zedeler. Bu gekirdek sanat yapitinin hakikiligidir. Bir
nesnenin hakikiligi, maddi varhgindan tarihsel tanikhgina degin,
baslangictan bu yana o nesnede geleneklesmis olanlarin bitununi
olusturur. Tarihsel taniklik maddi varhgindan temellendiginden,
birinci 6genin insanlarla bagini kesen yeniden-lretim, ikincinin
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yani tarihsel taniklik 6gesinin sarsinti gegirmesine yol agar. Sarsinti
geciren bu 6gedir hi¢ kuskusuz, ancak tarihsel taniklikla birlikte
zarar go6ren, nesnenin otoritesinden baska bir sey degildir
(Benjamin, W., 2004:54-55).

Eduardo Cadava, Benjamin’in tarihsel dustincenin salt disuncelerin akisini
degil onlarin elde edilmesini de igerdigi ve fotografin tarihi anlamada araci
olabilecegi duslincesini aktararak, fotografin tarihin akisini devinimsizlestirecek,
imgeyi baglamindan cikartacak ve kopartacak bir sure¢ oldugunu savunmasina
dikkat ceker. Bu baglamda fotografik imge tarihi devinimsizlestirdigi gibi gercek
dinya algimizi, kendi devinimi ile kokten bir bicimde donustirmektedir. Fotografik
imge, gerceklik kavrayisimizi saglar gortinmekle birlikte, temsil edilen hali hazirda
uzaklasmis gerceklikten bizi daha da uzaklastirir. Onun -insanlar ve uzamlar ya da
insanlar ve olaylar arasindaki mesafeyi indirgeyen- mesafenin ustesinden gelme
iddiasi daha buyuk bir mesafenin olusmasini olanakh kilar (Cadava, 1997: xxiv).
Daha yalin bir tanimla, ara¢ tarafindan tretilen bu olgu, anlamini aldigi baglamdan
kopmakla kalmaz ayni zamanda bizi olgunun yeniden tretimine yakinlastirir. Cadava
ise s6z konusu mesafenin bir imgeye ya da onun yeniden Gretimine donlstigini
iddia etmektedir. 19. ylizyilda Dogu cografyasini betimleyen fotografik gérintulerin
Bati kamusal alanina yayilmasi ve buna bagl olarak Dogu cografyasina ve tarihine
dair eserlerin yeniden dretilmesi gorece olarak Bati-Dogu arasindaki mesafeyi

ortadan kaldirmis ancak, bu mesafenin yerine Dogu uzaminin statik temsillerini

yerlestirmistir.
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BOLUM IV: Dogulu Oznenin Fotografik Temsili

19. ylzyilin fotografik Dogu temsillerinin ilk 6rnekleri, Dogu cografyasinin
insan 6gesinin geri plana atildigi daha duragan ve daha ¢ok doga bilimlerinin
fotografa bakisindan beslenen bir gelenegi icermektedir. Ancak, Du Camp, Taynard
ya da Salzman gibi erken dénem oOrneklerini takip eden fotograflar daha ¢ok g¢agin
antropolojik egilimlerini yansitan Dogulu 6znelerin temsiline yonelen bir egilimi
benimsemislerdir. Erken donem orneklerinde Dogulu 6znenin temsili, genel olarak
Du Camp ve Haci ismail 6rneginde de gozlemlenebilecegi gibi mekanin boyutlarinin
belirtilmesi ve o6lgeklendirme gibi islevsel bir nitelik tasimaktadir. Bu islev, Du
Camp ve cagdaslarini takip eden dénemde yerini Dogulu 6znenin benzer paradigma
icerisinde de olsa daha farkli temsillerine birakmistir. Ozellikle antropoloji ve
etnografiye yonelen ilgi bu tarz Dogu betimlemelerinin énund agmistir. 19. yizyilin
ikinci yarisinda oOteki ya da Bati-disi olarak tanimlanabilecek toplumlarin
fotograflanmasi antropolojik ve etnografik ilgiyle paralel bicimde gelisme

gOstermistir.

En genel seviyede, fotografin ampirik egilimler tarafindan etkin bir bigimde
kullanilmasi ayni zamanda fotografik araca yonelen aragsalcl nedenlerden
beslenmektedir. Ontolojik duzeyde aragsalcilik, fotografin aktardigi 6zne ya da
nesnelerin dogrudan dogadan kaydedilmis ya da uyarlanmis olmasidir. Yine
ontolojik duzeyde aragsalci egilimin kaynagi fotograf makinesinin kendisidir. Burada
da s6z konusu olan gorsel alginin mekanizmalarinin tanimlanmasi ekseninde fotograf
makinesinin kullanimidir (Wright, 1992:18). Bu sureg, erken dénem fotografi igin
g0z ve fotograf makinesinin yapisal ve optik islevlerinin benzerliginden kaynaklanan

analojik bir egilimi icermektedir. Fotograf dncesi optik araclar ile evrim gegiren ve
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yaklasik bes yiizyil boyunca temsilin dogal bicimi olarak gorilen cizgisel perspektif,
fotografin bu anlamda bir analoji icerisinde degerlendirilmesinin de onlnt agmistir.
Ancak Barthes bu noktada fotografin kendisinden 6nceki gorsel deneyimden (daha
cok resimsel olandan) farkli olarak, temsilde dikkate deger bir atilimi
gerceklestirdigini savunmaktadir. Ona goére, bu atihm fotografta diger temsillerden
farkli olarak iki ayri goringinun bir araya gelip yeni aracin biricik karakterini
olusturmasinda sekillenmektedir. Bu goriingulerden ilki ressamin ve arastirmacinin
nesnesine optik olarak erisiminde kullandigi camera obscura, digeri ise kimyasal

bulustur (Barthes, 2000:47).

Ancak bu paralellik salt bilim ve fotograf arasinda gonulli bir bigimde
strmekte olan aragsal iliskinin disinda farkl distnsel dinamikleri de icermektedir.
Rochelle Kolodny, bu sirec icerisinde (¢ farkh ve birbiriyle kesisen modelin etkin
rol oynadigini sdylemektedir. Bunlardan ilki 0zlerin evreniyle ilgili olan
“romantizm”dir. Bu da kolaylikla kurtarici bir dustince Kipi olarak isleyen idealizm
dislincesi tarafindan onaylanan bir sanat anlayisina donustirilebilmektedir.
Kolodny’ye gore ikinci model evrenin gergekleri ile ilgili olan “gercekgiliktir. Bu
modelde pozitivist ya da ampirik dlstince igerisinde, ampirik gerceklik bilimsel olani
bicimlendirmektedir. Bu modelin, “gercek temsiller” olarak islev goren analojik bir
islevi de bulunmaktadir. Ugiincii model ise esinlenmeye dayali bir yol ve eylem
evreni ile ilgili olan “belgeleme yontemi”dir. Bu model toplumsal ve politik

yorumlari ifade eden toplum bilimleri ve teknoloji ile iliskilidir (Kolodny, 1978).

Kolodny’nin modeli Oteki 6znenin temsilinde birbiri ile paralel ve ayni

zamanda  karmasik  olarak  birbirine  eklemlenmis  dislince  Kiplerini
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siniflandirmaktadir. Kolodny’nin siniflandirmalari igerisinde temsilin belki de en
kolay okunabilir modeli, 19. yuzyil sanati icerisinde islerlik kazanan egzotizm ile
bicimlenen romantizm asamasidir. Oryantalist pitoresk temsillerin egzotik temsil
bicimleri ve sanatta romantizmin oryantalist estetik icerisindeki islevi bu asamayi
gorindr kilmaktadir. Kolodny’nin 6tekinin imgesine yonelttigi esnek siniflandirma
romantik egilimin gercekci ve belgeci egilimlerle birlikte isledigini savunmaktadir.
Peter Burke’ln, Bati-disinin farazi olarak betimlendigi romantik egzotiklestirmenin,
Nochlin’in, Delacroix ve Gérdme arasinda kurguladig oryantalizm ayriminda oldugu
gibi, “belgeci”, “aktarici” ya da *“etnografik” 0sluplardan ayrilmasi gerektigini
belirttigi dlstincesi de bu iddiayi desteklemistir. Ona gore Delacroix gibi romantik
akim icerisinde yer alan bir ressam bile kimi zaman gercek ve etnografik olana
yonelebilmektedir (Burke, 2003:145-146). Burke’e gore egzotizmin diizeyi eserin bu
ayrim icerisindeki egilimini de yansitmaktadir. Ancak, burada da dikkat edilmesi
gereken, yarattiklari “gercek etkisine” ragmen bu tip Otekilik temsillerinin kanit
olarak kullanilmasinin tagidigi belirsizliktir. Burke’e gore, belgeci bir tasvir 6zneden
fedakarhk yaparak tipik olana odaklanmaktadir ve bir kiltirin temsilinde goézleme
dayali pratikler kadar o toplumla ilgili 6nyargilar da bu temsili bicimlendirmektedir

(Burke, 2003:147).

Kolodny’nin esnek siniflandirmasina karsi, Burke’dn siniflandirmasi
egzotizm gibi goreceli bir kavramin, temsilin nesnelligi konusunda kerteriz noktasi
olarak belirlendigi bir siniflandirmayi icermektedir. Elizabeth Edwards ise daha
genel bir yaklasimla, etnografik ya da antropolojik fotografik temsillerin etkin
bicimde birbiriyle iliskili iki farkh baglamdan kaynaklandigini iddia etmektedir. Ona

gore bu baglamlardan ilki entelektiiel digeri ise politiktir. “Oteki”nin kavranisi, ilk
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olarak irk temelli, ikinci olarak Bati kolonyal iktidarinin genislemesi ve strdirilmesi
ile ilgili teoriler igerisinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu teoriler cercevesinde, Bati’nin
Otekini kavrayisi ile bicimlenen ¢agdas yorumsal kavrayisin cizdigi sinirlar, 19.
yuzyihin ikinci yarisi ve 20. yizyilin ilk yarisinda, o6teki ile ilgili fotografik imgelerin

uretimi ve tiketiminde merkezi bir rol oynamistir (Edwards, 1992:5).

Mary Pratt, 19. ylzyilin ikinci yarisinda temsilde 6teki 6zneye yonelen farkh
bakisin kendisini dnceliyen Dogu temsilleri ile paralellik tasidigini, bunun da yerel
olanin kiltirintd ve tarihini canlandirma c¢abasi igindeki arkeolojik bir temsil
geleneginin yeni bir tarzi oldugunu iddia etmektedir. Seyyahlarin metinleri ve ona
eslik eden fotografik temsilleri de bu iddiayr desteklemektedir. Ancak ona gore
gorundrde, bu tarz metin ve fotografik temsiller ¢cagdas Bati-disi kimlikleri kendi
kolonyalizm 0ncesi ya da kolonyal ge¢mislerinden ayirmaktadir. Kolonilesmis
olanlarin fotograflari, tipki kendini dnceliyen metinler gibi, Batili bir kdkene sahip
olmayanlari Bati izleyicisi ya da go6zlemcisi tarafindan ampirik bir egilimle
arastirmak ve/veya onu salt haz icin izlemek lzere muhafaza edilmis temsillere
donusturmektedir (Pratt, 1992:135). Christopher Pinney ise antropolojik amagl 6zne
temsillerinin 19. yuzyil fotografcisi agisindan basta gelen islevinin, kesfetme ve
kimliklendirme oldugunu iddia etmektedir. Ona gd6re bu tarz temsillerin
kolonilestirilmis 0zneleri, politik iktidar ve kontroliin etkisinde olan 0Ogelere
cevrilmektedir. Bu baglamda Dogu’nun ya da kolonilestirilen uzamin 6gesi olarak
kimliklendirilen 6zne, antropolojik bir arastirmanin boyundurugu altina alinmakta ve
digsal fiziksel ozelliklerle ilgilesim icerisinde olan irksal yozlasma ve egilimlerini
saptama amacindaki antropolog igin arastirma nesnesine donismektedir (Pinney,

1992:74).
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Pratt ve Pinney’in kolonyalizm baglaminda tanimladiklari temsil bigimleri
daha genel anlamda 19. ylzyilin egemen paradigmalarindan sosyal darwinizm ve
onunla iliskili olarak gelisen sozde-bilimsel soyaritimcilik (6jenizm) kuraminin
parcasi olan kolonyalist egilimi de icermektedir. Francis Galton’in (1822-1911)
sosyal darvinizm kurami cercevesinde surdurdigl calismalari sonucunda ortaya
cikan soyaritim kurami irklarin siniflandiriimasi ve en yetenekli irklarin gelismesinin
desteklenmesi dustincesi ile bigcimlenmektedir. Galton’in Inquiries into Human
Faculty (/nsan Yetisi Uzerine Sorusturmalar) adl calismasi bireyler, siniflar ve irklar
arasindaki akli, ahlaki ya da fiziksel 6zelliklerden kaynaklanan kahitimsal farliliklar
tanimlama iddiasindadir. Ayrica, Galton’in calismasi fotografin ampirik amaclar
cercevesinde kullanilmasini da iceren ilk érneklerden biri olarak dikkat cekmektedir.
Fotografin soyaritimi kurami cercevesinde kullanilmasi ideal olan irk ve insan
topluluklarinin tanimlanmasi ve 6teki olarak konumlandirilan hastalikli, sapkin ve
evrim sireci icerisinde geride kalmig bireylerin ve topluluklarin siniflandiriimasi
stirecinde kurumsallagsmistir. Galton’in fotografik temsilleri insanin dis gértnusinan,
Ozellikle de yuzlnln, karakter ya da kisilik egilimlerini yansitacagl dislncesi ile
bicimlenen fizyonomi kuramini da igermektedir. Fotograf Galton’in Inquiries into
Human Faculty (/nsan Yetisi Uzerine Sorusturmalar), ardindan Record of Family
Faculties (Aile Yetisi Kayitlar1)(1884) ve yine ayni yil yazdigi The Life History
(Yasam Tarihi) adli calismalarinda da etkin bir bicimde kullaniimaktadir. Galton’in
calismalari dogrudan kolonyal deneyimle ilgili olmasa da dolayl bir bigimde onunla

iliskilendirilen dinamikleri icermektedir?®. Soyaritimi cercevesinde entelektiel,

22 Galton’In Inquiries into Human Faculty (/nsan Yetisi Uzerine Sorusturmalar) calismasinin
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ahlaki ve fiziksel 6zelliklerin dogustan gelen 6zellikler olarak kimliklendirilmesi,
ayni zamanda Batililarin kolonilestirilmis topluluklar UGzerindeki egemenliginin
mesrulastiriimasi  baglaminda, 1rk ve uluslararasindaki iktidar ve sermaye
esitsizliklerini tanimlamak amaci ile kullaniimistir (Green, 1984:8). Ozellikle
kavramin temellerinin atildigi Ingiltere’de ilkin sosyal siniflarin ve sinifsal
ayrimlarin arasindaki farkliliklar tzerine odaklanan soyaritimei ¢alismalar, ylzyilin
son ceyreginde sosyal antropolojinin de gelismesi ile kolonyalizm baglaminda
degerlendirilebilecek arastirmalar ile sinirlarini genisletmistir. Kolonilestirilmis
uluslar, irklar ve Kkabileler Uzerine yapilan fizyonomiye dayali antropolojik
arastirmalar, birey ve sinifa dayali temsillerle benzer bigimde fotografik Glgme

yonteminden yararlanmiglardir.
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Influence Upon Race (Irk Uzerine fzlenimler) isimli bélimi kolonyalizm siregleri ile iliskili irk
kokenli iddialari da temellendirmektedir. Galton’in Bati-disi irklar olarak nitelendirdigi irklar ile ilgili
belirledigi sinirlar ve bu irklara yonelttigi Montesquieu benzeri doga ve irk iligkili iddialar soyaritimi
kavraminin irk temelli iddialarini érneklemektedir (Galton, 1907: 200-207).
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imaj 21: Galton, Francis, “Specimens of Composite Portraiture”, Inquires into Human Faculty
icinde, 5.27, 1883

John Tagg, sosyal darwinizm ve onun stzde-bilimsel selefi soyaritimcilik
kuraminin dogrudan fotografik temsilden yararlanmalarini bir dizi yo6netsel ve
kurumsal surece dayandirmaktadir. Ona gére bu sireg, fotografin kanit gucdnin,
kayit-tutma ve gozlem ile ilgili yeni deneyim ve yeni kurumlarin olusumu ile
iliskilendirilmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. 19. ylzyilin ikinci yarisina egemen olan bu
kurumlar ve pratikler, disipliner kurumlarin -polis, hastane, hapishane, akil hastanesi,
okul ve modern endistri- agini olusturma ve yerel ve ulusal devletin yeniden
yapilanmasinda merkezi olan duzenlemeleri gerceklestirmede etkin bir rol
ustlenmiglerdir. Ona gore fotografin buradaki islevi, hizli toplumsal degisim ve
dinamizm icerisinde, toplumsal yodnetimlere benzeri gorilmemis bir gbzetim ve
denetim mekanizmasi saglamak olmustur. Ayni zamanda bu gbézetim mekanizmasi,
aragsalci bir fotograf egiliminin gelismesi ile birlikte toplumda yasanan degisimlerin
arastiriimasi ve temsil edilmesine olanak saglamistir. Tagg’a gore fotograf gibi yeni,
dizenleyici ve disipliner araclarin gelisimi, basta sosyal ve antropolojik bilimler
olmak (zere ayni zamanda psikiyatri, karstlastirmali anatomi ve genel saglik

alanlarinin da yeniden olusmasinda etkili olmustur (Tagg, 1988:5).

Tagg’in yonetsel kurumlar ve fotograf arasinda kurdugu iliski 19. yizyil
fotograf egilimin sanattan daha ¢ok bilim alanina yakin olan yaklasimini
tanimlamaktadir. Bu yaklasim, insan bedenini hem birey hem de toplumun
gOvdesinde ortik kalmis bitun unsurlarin evrensel bir gostergesi olarak goren
egilimden kaynaklanmaktadir. Bedenin olgulmesi ve gdzlemlenmesi ile psikolojik
durumlarin agiga cikartilacagl ve bedenin fiziksel varligi ile psikolojik farkhiliklarin

gorindr olacag! iddia edilmektedir. 19. ylzyil bu baglamda bireyin sapmalarinin
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tibbi, hukuki ve torel kurumlar tarafindan, gelisiguzel bir istatistiksel kurallar dizgesi
icerisinde Olculdigl bir donem olmustur. Fotograf ise 6zgun tarihsel kayit araci
olarak bu surece eklemlenmistir. Dogu temsillerini de icine alan etnografik fotograf
gelenegi de dogrudan ayni egilimle dogal ortamlari, insan gruplarinin davraniglarini,
jestlerini, yasamlarini strdirmek amaci ile kullandiklari araclari ve mulklerini
kaydetmek amaci ile kullanilmistir (Frizot, 1998:264). Erken donem etnografik ve
antropolojik temsillerin  ekseninde irksal/etnik, cinsel, tarihsel ve sinifsal
farkliliklarin, toplumsal bir hiyerarsi icerisinde yeniden uretilmesi yer almaktadir.
Ozellikle 19. yuzyilin ortalarinda yeni gelismekte olan biyolojik ya da fiziksel
antropoloji egilimlerinde fotografin veri toplama ve 6rneklem amaci ile kullaniimasi
bu tarz temsillerin etkinligini gostermektedir. Bu egilim igerisinde genellikle
gOzlemlenen, kolonilestirilen uzamlarda bazen kabilelerin bazen de daha blylk
sosyal gruplar igerisindeki kultiirel ya da fiziksel farklhiliklarin saptanmasi amaci ile
siniflandirmalara yonelinmesidir. Irksal temsilin fiziksel ve sosyal farkhliklarinin
tanimlandigi bu tarz temsillerin olusturdugu hiyerarsik egilim, sosyal hiyerarsiyi
tetikleyen irkgt ya da irksallastirilmis teorilerin igerisinde okunabilmektedir

(Hight&Samson, 2004:3).

Ingiliz kolonyal deneyiminin Hindistan 6rneginde, fotograf ve s6zde bilimsel
siniflandirmalar arasinda kurulan iligskinin ¢ok sayida érnegine rastlanmaktadir. Cogu
Ingiliz hukiumeti destekli projeler olan bu calismalar kabileler gibi kiciik sosyal
topluluklar ve bu topluluklari olusturan bireylerin sosyal etkilesimlerini tanimlamak
icin kullanilmigtir. Bu tarz calismalarin en bilinen 6rnegi John Forbes Watson ve
John William Kaye editorligiinde James Waterhouse, Benjamin Simpson gibi

Viktorya donemi ingilteresinin 6nemli fotografcilari tarafindan hazirlanan 1868 ve
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1875 yillari arasinda sekiz cilt olarak yayinlanan The People of India (Hindistan
Halki) adli calismadir. Hindistan’in toplumsal yapisini olusturan irklarin, kastlarin ve
kabilelerin fotograflandigi calisma 480 adet fotograf plakasindan ve onlara eslik eden
tanimlayici metinden olusmaktadir. Toplumsal siniflari tanimlayan galismanin en
temel Ozelligi, egemenlik nosyonlarini mesrulastirma ve sirdirme baglaminda
dogrudan ya da dolayh olarak biriktirme, siniflandirma ve etnografik bilgiyi
kullanma gibi donemin viktoryen duslincesine hakim olan pratikleri kullanmig
olmasidir (Falconer, 2004:52). Bu baglamda calisma bilimsel yontem ve emperyalist
ilginin yakinsamasi olarak okunabilmektedir. Calismanin geneline yayilan fotografik
temsillerin ortak noktasi, mekanin kimi zaman diizenlenmis kimi zaman da temsil
edilen oznelerden yahtilmis olarak betimlenmesidir. Fotograflarda mekan kimi
zaman iginde hicbir 6genin yer almadigi tekdiize arka planlarla, kimi zaman da sinirli
olarak fotograflanan kdltiire ait sembolik 0Ogelerle bezenmis bir bigimde
kullaniimigtir. Bunun nedeni ise fotografik plakalara eslik eden aciklayici metinlerde
net bir bicimde ortaya konmaktadir. Metinlerin odaklandigl nokta, fotograflanan
Oznelerin fizyonomileri (yas, boy ve yine sayi ile belirtilmis renk) ile birlikte
etnografik (giyim tarzi gibi) 6zellikleridir. Bu baglamda, fiziksel ve etnografik
durumlari tzerine odaklanilan 6zne mekanindan yahtiimis, s6zde var olan bir uzamin

pargalari haline doniistirilmiistir®.

28 Cezayir, Misir, Filistin ya da Tiirkiye ornekleri icerisinde iiretilen cartes-de-visite’ler (kartvizit) bu
baglamda benzer temsil bigimlerini icermektedirler. Meslek ve irksal siniflandirmaya dayali Dogu
fotograflarinin dogrudan 19. yizyil Avrupa’sinda etkin olan fizyonomi temsilleri ile benzerlikleri
bulunmaktadir. Fizyonomi temsilleri, fiziksel 6zelliklerin bireyin karakteri ve toplumsal sinifinin
belirlenmesinde rehberlik ederken, oryantalist temsillerle birlesen fizyonomi ile dretilen etnik
siniflandirmalar, tek tek bireylerin davraniglarini ve giyim tarzlarini batiin bir irkin 6zellikleri ve
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imaj 22: Waterhouse, James, “Bheels, Satpoora Range, Aborigiml Tribe”, Saugor, 1862, The
People of India

Fotografin belgeleme Ozelligi, kayit tutma, siniflandirma ve tasnif gibi
amaclarla hem yonetsel birimlerde hem de ampirik nedenlerle kullaniimasinin
merkezi 6nemi ayni zamanda bazi sorunsallari da icerisinde barindirmaktadir. Ilkin,
antropolojik ve etnografik kayit olarak 6teki 6zneye yonelen bakis, ara¢ dolayimli bir
bakisin kurumsallagsmasina da yol agmistir. Bu suregte fotografik temsilin dogrulugu
ve belirgin gercekligi bu dustince bigiminin kurumsallasmasinda etkin rol oynamistir.
Tagg’a gore buradaki sorunsalin kaynaginda yatan problem tarihsel ya da ideolojik
olmaktan cok, fotografik ya da fotograf tarihi ile ilgilidir. Ona gore, fotograflar asla
salt kanit degillerdir, ayni zamanda kendileri tarihtir (Tagg, 1988:65). Bu ontolojik
ve fotografik tarihsel sliregte, gérintunin yaratimi igerisinde ortaya c¢ikan gercekligin
kavranmasindaki baglamlarin karmasikligi ile fotografin dogasindan kaynaklanan,

karmasik yapisindan gelen karsitliklar kesismektedir. Fotografik temsilin merkezinde

davranis sekilleri olarak ele almaktadir. Bu tarz temsiller Batililar ile olan sosyal etkilesimi ortadan
kaldirmakta ve Otekine ait toplumu tarihsiz kategorilere donUstiirmektedir.
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yer alan bu kesisme ise daha c¢ok kultirel anlamda kendini gdstermektedir. Bir
gorunttyd tanimlayan, olanakl ve gegerli kilan kaltiirel sinirlar ayni zamanda neyin
fotograflanir oldugunu da igeren kultrel bir se¢imdir. Fotograf¢inin ve onun
uretimini izleyen izleyicinin bireysel sinirlari, bakisi ve nesneye yonelen ilgisi bu
cerceve icerisinde sekillenirken, daha genis anlamda ve surekli olarak yenilenen
kaltarel bir sistemden beslenen karsihikli bir iliskiyi de igermektedir (Bourdieau,

1996).

Ikinci olarak, fotografin dogasinin ve yorumlama ile ilgili ikilemlerinin
merkezi sorunsali, zaman ve uzamda sirekli kiritimalara yol agmasidir. Susan Sontag,
bu kirilmayi film ve fotografi karsilastirarak tanimlamaktadir. Ona goére, fotograf
filmin o6zlyle geliskili olarak, bireye tek bir anin Gzerinde diledigi kadar durmasina
izin veren bir slre¢ ya da akisi temsil etmektedir. Fotograf, bu baglamda, bir yasami
ya da toplulugu surmekte olan bicimleriyle celiskili olarak duragan bir ana
indirgemektedir (Sontag, 1998:94). Sontag’in iddia ettigi anlamda, gerceklesen
paradoks icerisinde fotografin temsile yonelik gicu ve gucsizlugl isaret
edilmektedir. Kanitlamaya yonelik giicine ragmen fotografin temsil ettigi “simdi”
bile olsa, temsil edilen zaman acisindan gecmiste kalmis olandir. Fotograf simdiki
zamana, acik bir butlnllk icerisinde gegmise ait fragmanlari tagimaktadir. Barthes’in
isaret ettigi anlamda orada ve 6nce olan simdi ve buradaya dénusmektedir:

Fotografta -en azindan diiz anlamli mesaj seviyesinde- gdsteren ve
gosterilen arasindaki iliski donustiirme degil kaydetmedir ve kodun
eksikligi agik bir bigcimde fotografin “dogallik”  mitini
guclendirmektedir: Sahne buradadir, insan eli ile degil mekanik
(mekaniklik burada nesnelligin teminatidir) olarak zapt edilmistir.
Insanoglunun fotografa mudahaleleri (gergeveleme, uzaklik, i1sik,

odak, hiz) tamamen etkin bir bicimde yan anlam dizlemine aittir:
sanki baslangicta (Utopik olsa da), insanin farkl tekniklerin
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yardimiyla kulturel bir koddan kaynaklanan gostergeleri sonradan
Uzerine yerlestirdigi, kaba bir (6nden ve net) fotograf vardi. Oyle
gorundyor ki, sadece kultirel kod ile dogal kod-olmayan arasindaki
karsithk fotografin kendine 6zgu karakterine denk diser ve insanlik
tarihinde temsil ettigi antropolojik devrime deger bigmeye olanak
tanir (Barthes, 1977:44).

Fotografin gercekligi ve anlik olusu, onu ge¢mis olana erisimi olanakl kilan
tim diger mekanizmalardan farklilastirmaktadir. Barthes’a gore fotografin sonsuza
dek kopyaladigl sey aslinda yalnizca bir kez olmustur ve bu baglamda var olus
acisindan asla yinelenmeyecek olani mekanik olarak yinelemektedir (Barthes,
2000:18). Bu baglamda fotograf orada olmanin degil, ki bu biling diizeyini mekanik
olarak yinelenen kopyalar tetiklemektedir, orada bulunmus olmanin farkindaligini da
yeniden Uretmektedir. Bu da bizi yeni zaman-uzam kategorilerine ulastirmaktadir.
Barthes’a gore bu kategoriler gecici oncelilik ve uzamsal dolayimsizliktir ve
fotografin varlhigi simdi-burada ve ©nce-orada arasinda mantikdisi bir kesisme
yaratmaktadir (Barthes, 1977:44). Bu baglamda fotografin gercekligine ait sorunsal,

ona ait gercekligin simdi ve burada bulunusunda degil, 6nce ve orada bulunmus

olmasinda yer almaktadir.

Barthes’in fotografin zamansalligina yonelttigi iddia ayni zamanda 6tekinin
temsilini de dogrudan etkileyen uzamsal kirilmadir. Fotografik Gretim strecinde,
fotograf karesi dinyevi herhangi bir goruntiyt cercevelemektedir. Bu gerceveleme
streci belli bir anin pozlanmasini iceren, kamera acisi, odak uzunlugu, segilen
objenin algisini donustirebilecek golge ve 1sik secimi ile denetlenmektedir. Pozlama
burada salt mekanik bir kavram olmaktan ¢ikip, ayni zamanda, ani tarihsel arastirma
nesnesine dondsturen bir islev tasimaktadir. Fotograf kendi sinirhiliklari igerisinde,

tarihsel arastirma nesnesini bazi seyleri disarida birakarak kontrol altina alir ve
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kisitlar. Bu anlamda fotografin olusturdugu bu secilmis uzam, dogal uzamin analojik

mikro kozmosuna dénustirmektedir.

Kdltirel, zamansal ve uzamsal kirilmalarina ragmen, fotografin yadsinamaz
otoritesi, onun diinyevi ve maddi varligina dayanmaktadir. Fotograf fotografginin
hem varligini ve go6zlemlerini hem de temsilindeki *“gercekligi” onaylamaktadir
(Edwards, 1992:7; Tagg, 1988:5). Fotografi Gtekinin tanimlanmasinda etkin bigimde
kullanan antropolojik ve etnografik fotografik egilimler de, fotografin “gercek”,
“dogal” ve “otantik” mekanizmalarindan agik bir bigcimde yararlanmistir. Ancak, stz
konusu olan bu problemlerin 1siginda, Oteki ekseninde kurulan tarihin, bu
mekanizmalar ve onlarin kirilganhiklari icerisinde segili fragmanlar olarak
olusturulmasidir. Edwards’a gore bu fragmanlar, olgularin kaydi ile baslayan, daima
gecmise yonelik degerlendirme ve yeniden calismayla devam eden bir sireg
icerisinde olusmaktadir. Ayni bicimde antropoloji ve etnografide gozlemlenen
kiltare ait oOzgul yapilar da, bilgi kaynaklarinin kaydedilmis fragmanlarinin
toplanmasi ve bu fragmanlarin sentezi ve genellestirilmesi bicimindeki nihai ¢alisma
ile olusturulmaktadir. Bu baglamda fragmanlar kultirin birlestirici unsuru olarak
bicimlenmektedir. Boylelikle bu cerceve icerisinde degerlendirilen fotografin da

6zgul ant, batunun ve genelin temsili haline donlismektedir (Edwards, 1992:8).

Fotografin butln olarak bir kiltiri temsilindeki en dnemli eksikliklerden bir
digeri, temsil ettigi seyin sabitlenmis bir replikasini olusturmasina ragmen temsil
edilen seye dair yorum ya da aciklamalari daha esnek bir bicimde acik uclu
birakmasidir. Ancak, fotografin yoruma yonelik bu esnekligi, Barthes tarafindan tam

anlamiyla fotografi pasifize eden bir sure¢ olarak okunmamaktadir. Ona gore
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fotograflar yapilandiklari yontem icerisinde anlami olusturmaktadirlar. Temsili
bicimler bir gorlntiyd, zihin tarafindan erisilebilir ve anlasilabilir hale getirmektedir
(Barthes, 1977:36). Bu baglamda 6tekinin temsilinde fotografin islevi en azindan

gorsel deneyimin analojisi olarak degerlendirilebilecek bir deneyime doniismektedir.

Fotograf, bilginin aktariimasi sirecindeki tim eksiklerine ve esnekligine
ragmen deneyimlenen ve arastirilan 6zne tzerinde disunmeyi olanakli kilmaktadir.
19. yizyilin ilk yarisinda fotograf Oncesi optik deneyimlerin olusturdugu gérme
bicimleri de, fotografin belgeleme niteligini 6ne ¢ikartan bu bigimde bir gorsel
deneyimin kurumsallasmasinda etkin bir rol oynamistir. Otekiligin temsiline hakim
olan optik deneyim, ilkin fotografin erken ddnemine ait manzara ve 0zne
temsillerinde gordliirken, ¢ok kisa bir stire de etnografi ve antropolojinin ampirik
olarak tanimlanan temsil bicimlerinde fotografin kullanimi ile kurumsallagmistir. Bu
temsil deneyimi, hem fotograf¢i hem de fotografi tiiketen izler kitle icin bilgiyi ve
“gercekligi” siniflandirma olanagi saglamis, antropolojik ya da etnografik amacla
uretilmemis olsalar bile, bu tarz bir ampirik kavrayisin sonuglari olarak okunmalarini

olanakl kilmistir.

Bu tarz ampirik egilimlerin oryantalizm temsilleri  baglaminda
degerlendirilmesi, 19. ylzyil kolonyal temsil deneyimlerinin genel egiliminden farkli
bir durumu icermektedir. Oryantal olanin temsili, bilimsel egilimlerle birlikte, hayali
ya da fantazmatik olan temsil bigimleri ile melez bir temsil gelenegi igerisinde
degerlendirilmektedir (Alloula, 1986; Graham-Brown, 1988). Nochlin’in Géréme
orneginde tartistigl, gozleme dayali akademik egilim ve sfzde gergek uzamin hayali

Ozneler ile temsili de oryantalist temsiller, egzotizm-ampirizmin melez temsillerine
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ornek olusturmaktadir. Hem pitoresk hem de fotografik Dogu temsilleri 19. ylzyilin
son ceyregi goz Onlne alindiginda birbirlerine paralel bicimde bu melezlik
deneyimini strdiirmektedir. Bu baglamda, ampirik hedefler ve egzotizm melezliginin
olusmasinda en 6nemli etken, Dogu temsillerinin Uretim ve tiketim sirecinde yer
alan tecimsel egilimlerdir. Batili izler kitle igin Uretilen Dogu’ya ait uzamsal
(cografi-arkeolojik) ve etnik (antropolojik-etnografik) resim ya da fotograflarin iki
baglam icerisinde (ampirik-tecimsel) es zamanh olarak degerlendirilmesi

mimkdnddr.

Ozellikle fotograf ozelinde, yiizyilin son ceyreginde Bati gorsel deneyimi
icerisine yayilan cartes-de-visite olgusu bu es zamanlh temsil biciminin kanitlarini
olusturmaktadir. Fotografik bir teknik ve tiir olarak cartes-de-visite’nin ortaya ¢ikist,
fotografin kesfi ile yayginlasan portre gelenegi ile ontolojik baglar tasimaktadir.
1863 yilinda Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1889) tarafinda Uretilen cartes-de-
visite’nin getirdigi en dnemli yenilik fotografik portrelerin yaygin bir bigimde ve
disuk maliyetle Gretilmesi olmustur. Ayni yillarda Bati’da yayginlasan fotograf
stiidyolar1 da cartes-de-visite’lerin kitlesel olarak uretilmesinde ve populer bir
fotografik tlr olarak yayginlasmasinda etkili olmustur. Cartes-de-visite Uretebilen
farkli boyutlarda fotograf makinelerinin Gretilmesi ve fotograf kagitlarinin
standartlasmasi bu fotografik Gretim biciminin genis bir Uretici-tuketici kitlesi
tarafindan Bati uzami igerisinde dolagima sokulmasini saglamistir. Cagdasl olan
sterografik fotograf teknigi ile birlikte fotografin ilk tecimsel drneklerini olusturan
tir, oncelikle Unli sanat yapitlarinin replikalarini, Gnla tarihi kalintilarin ve taninmig
kisilerin fotograflarini pazar icerisinde dolasima sokmus, turistik fotograf egilimleri

ile birlikte de turin sinir 6tesine tasinmasi saglanmistir. 19. ylzyilin son ¢eyreginde
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cartes-de-visite’nin tetikledigi portre Ornekleri, Avrupa’nin daha az gelismis
bolgelerinde, Avustralya, Hindistan, Cin, Japonya, Ortadogu ve Afrika’nin kolonyal
bolgelerinde aktif bir bicimde dretilmistir. Turin ampirik egilimlerle olan iliskisi de
1860 ve 70’li yillarda ilkin yerel olarak Uretilen portreler ile ardindan yerel ya da
sinir Gtesi etnisite ve irk temsilleri ile kurulmustur. 1873-74 yillari arasinda John
Thomson tarafindan Cin’in liman sehirlerinde yasayan insanlarin fotograflandigi 200
adet fotograftan olusan Illustrations of China and Its People (Cin ve Halki
Nlustrasyonlart) adli calisma, Avusturyali fotografci Baron Reteniz von Stiggfried’in
1871 yilina ait Views and Costumes of Japan (Japonya’dan Goruntiler ve
Kostumler) adh ¢alismasi 19. yizyilin ikinci yarisindaki cartes-de-visite ve etnografi

iliskisini orneklemektedir (Rosenblum, 1997:72)%.

Kolonyalist ya da oryantalist deneyimin fotografik temsil ile kurulan ampirik
ve tecimsel iliskinin kurumsallasmasinda seyyah fotografcilarin Uretim surecinde yer
almasi kadar yerel fotograf stidyolarinin 1860°l yillarda s6z konusu uzama
yayllmasinin da etkisi s6z konusudur. Turkiye’de Abdullah Biraderler ve Pascal
Sebah & Joellier’in stlidyolari, Cezayir’de Neurdein Kardesler’in ND Fotograf
Stlidyosu, Liibnan’da Felix Bonfils oncllugtindeki Maison Bonfils Stiidyosu, iran’da

Antoin Sevruguin’in stidyosu 19. yuzyihin ikinci yarisindaki bu tarz yerel olusumlara

2 Uzakdogu ile ilgili cartes-de-visite’lere yonelik ilginin merkezinde iki farkli egilim yer almaktadir.
Bunlardan ilki entelekttel bir egilim ile, Japonya’nin Batililar igin gizli kalan toplumsal yasami ve
tarihine yonelik ilgidir. 19. yizyilin ikinci yarisinda Japon hukimetinin Batililasma egilimleri ile
Batililara tanidigl seyahat Ozgirliikleri bu entelekttel ilginin yayginlasmasina neden olmustur.
Bdylelikle uretilen ¢cok sayida cartes-de-visite ile yuzyillar boyunca gizli kalmis ve Batililagsma ile yok
olmasi olasi olan geleneksel bir kiltur Batili ¢agdas izleyici tarafindan deneyimlenmistir. ikinci
egilim, cartes-de-visite’lerin 6zellikle Batil erkek izleyicinin Japon hayat kadinlarina, fahiselerine ve
geysalarina duyduklari egzotik ilgiye yonelik temsilleridir. Tamamen Batili erkek izleyiciyi hedef alan
erotik temsiller Uzakdogu hakkindaki cinsellik mitini canlandirmaya yonelik olarak Gretilmis ve
tiketilmistir (Hight, 2004:151).
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ornek verilebilir. Dogrudan Bati sermayesi tarafindan kurulan ya da dolaylh olarak bu
strece eklemlenen studyolar Bati’da Dogu’ya ve sOmirgelere dair genis bir
fotografik koleksiyonun olusmasini saglamiglardir. Cartes de visite’nin Bati’daki
tecimsel basarisinin ardindan da yerel studyolarin olusumu ve bu stidyolarin Bati
fotograf endustrisi igerisindeki 6nemi artmistir. Batili fotografcilarin, Neurdein ya da
Bonfils ailesi ¢rneklerinde oldugu gibi Dogu’da seyyahlarin olusturdugu fotograf
orneklerine kiyasla nicelik olarak daha genis portfolyolar olusturduklari
gozlemlenmektedir. Ornegin, Felix Bonfils ilk olarak 1860 yilinda Fransiz seyahat
sirasinda geldigi Libnan ve periferisine, yaklasik yedi yil sonra ikinci kez kardesleri
Adrien ve Marie-Lydie Cabanis ile gelerek, 1871 yilina kadar Maison Bonfils
blinyesinde 15.000 baski ve 9000 steroskopik gorintl olusturmustur (Rosen, 1984:

28; Perez, 1988:141).

19. vyizyll fotograf studyolarinin G¢ farkh  bicimde 6rgltlendigi
gorilmektedir. Bunlardan ilki Neurdein ve Bonfils ornekleri gibi somdirge
cografyalarinda Bati sermayesi destekli olarak kurulan studyolardir. Ikinci
orgutlenme bicimi sémirge disi Sevruguin érneginde gozlemlenen ve ilk érgitlenme
bicimine go6re daha gecici olan Bati-disi geleneksel cografyalarda kurulan
stidyolardir. Bunlara ek olarak en az ilki kadar 6nem tasiyan ve tecimsel olarak
basari kazanan orgltlenme bigimi de Abdullah Biraderler 6rneginde oldugu gibi
tamamen yerel sermaye tarafindan kurulan stidyolardir. Neurdein ve Bonfils
stidyolar1 orneklerinde degerlendirilebilecek olan somiirge cografyalarinin ve
Oznelerinin  temsilleri  19. yizyilin  son c¢eyregi acisindan diger stiudyo
orgutlenmelerine ve fotografik Uretimine gore daha ideolojik bir islev tagimaktadir.

Bu tarz Bati merkezli yerel stidyolarin olusumu, Batili izleyicinin turistik
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ihtiyaclarini karsilamanin yani sira, ayni zamanda kolonilere ait kentsel uzamin
orglitlenmesine (ki burada kolonyal yonetimlerin yerel kiltir Gzerindeki “basarilarr”
uzerine odaklaniimaktadir) ve kolonilestirilmis 6znelerin fizyonomilerine dayanan
irksal kategorilerini temsil etmeye yonelik girisimleri de icermektedir (DeRoo,
2004:160; Erdogdu, 2004:109-111). ND Stiidyosu’nun ¢rgatlenme bigimi, 19. yizyil
fotografik uretimi ve tiiketimine hakim olan kolonyalist egilimleri drneklemektedir.
ND Studyosu, tamamen Fransiz hukiimeti destekli olarak kurulmus ve yuzyilin ikinci
yarisi icin Fransa’nin en buyik cartes-de-visite ve kartpostal Ureticisi olmustur.
Olusum dogrudan Batili kolonyal nifusu hedef alan fotografik temsillere
yonelmistir. Bu hedef dogrultusunda Cezayir’de cekilen fotograflar, Paris’te banyo
edilmis ve yine Cezayir’de yillik kartpostal kataloglari bigiminde pazara dahil
olmustur. ND tarafindan kataloglarin icinde yer alan fotograflar Bati fotograf
tiketicilerinin ilgisini uyandiracak ve pazar ihtiyaglarini karsilayacak bicimde iki
farkli kategori bigiminde diizenlemistir. Bu kategorilerden ilki kataloglarin buyuk bir
kismini olusturan panoramik fotograflar ve genel plan kent fotograflaridir. Kentsel
manzara betimlemeleri olarak da adlandirilabilecek fotograflar, Cezayir’in farkli
kentlerinden olusturulan gorintleri icermektedir. ikinci olarak kataloglar icerisinde,
ilkine gore daha az yer tutan Cezayir halkini olusturan insan tiplerine ve
kostiimlerine yer verilmektedir®. Kent fotograflarinin bilyilk bir cogunlugu tam
olarak Batili tiiketicinin ihtiyaglarini karsilayacak bir bigimde, Fransiz kolonyal

deneyiminin kiltarel etki ve sonuclarina odaklanmaktadir. Modern kent mimarisi ile

251905 yilinda hazirlanan katalog bu ayrimin nicelik yoniinii de ortaya koymaktadir. Kataloglar her
bir imajin ne kadar yeniden uretildigini belirtmese de, icerisinde listelenen 1320 adet fotograf kent
fotografi, 201 adet tip ve kosttiim fotografidir (Deroo, 2004:160).
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turistik ihtiyaclarin giderilmesini saglayacak modern ulagim, liks konaklama
mekaénlari ve bos zaman aktiviteleri bir arada sunulmaktadir. Kent temsillerinin diger
bir kismi ise, turistik egilimlere yonelik tiiketimden daha ¢ok ideolojik bir stirece
isaret eden temsilleri icermektedir. Bu fotograflarda Fransiz yonetimine ait modern
kent merkezlerinin temsillerine karsit bir bicimde 06nceki donemin Turk
hikumdarhgina ait izler tastyan mekanlar, yerel halk ile birlikte ilkel, gizemli ve
diizensiz olarak tasvir edilmislerdir (Deroo, 2004:162). Bu Kkarsitlik ilk olarak mimari
yapilarin eskimisligi ve kéhneligi ile kurulurken, ardindan bu ilkel uzamlarla iligki
icerisinde olan yerli 6znenin cagin disinda kalmis giindelik hayat pratiklerine
odaklanmaktadir. Batili izleyici icin gundelik hayatta dogrudan sokagin kendisinde
icra edilmesi mimkin olmayan mesleklerin fotografik temsillerinin de Dogu’ya ait
bu uzamlarin icerisinde temsil edilmesi bu baglamda Dogulu 6znenin ilkel yasam

pratiklerini 6rneklemektedir.

Kolonyal ya da bagimsiz 6teki 6zne ve onun Batililarla dahil oldugu uzami
icine alan fotograflarin karsit ve iki yonli bakisi, Batili yonetimler altinda olsun ya
da olmasin oryantal olan uzamin, ticari merkezler, bos zaman aktiviteleri igerisinde
yerel nifus ve medeni metropoller arasindaki ayrima da isaret etmektedir. Hatta bu
karsithk dogrudan Batili 6znelerin yerli halk ile birlikte betimlendigi kalabalik uzam
fotograflar1 ornekleriyle ortaya konmaktadir. Bu tarz temsillerin isaret ettigi,
gundelik hayatin strdaraldigi hem mimari hem de kilturel agidan melez mekanlar
olarak Batili 6zne ve kolonyal 6znenin bir arada yasadigi kamusal alanlardir. Daha
net bir ayrim, kolonyal 6znenin kendi kimligini olusturdugu ve kendini gundelik
yasamda Karsilastigi kolonyal midahaleye karsi korudugu 6zel alanda ortaya

cikmaktadir (Celik, 2004:618). Batili somirgeci igin otekiye ait bu alanlar yerli

115



halkin yasam pratiklerinin en kapali yoni ile 6tekinin sémirgeci ve oryantalist
sOylemlere karsi direnisini de temsil etmektedir. Bu baglamda ampirik temsillerin
mudahaleli s6zde uzamindan farkl olarak, kolonyal 6znenin uzami gergekte var olan
ve hatta onun direnisi ile simgelenen bir uzama donlsmektedir. Yine Batililar icin
kolonyal ve oryantalist fotografik temsillerde 6zel alan igerisindeki direnis daha ¢ok
kolonyal ya da oryantal 6znelere ait aile hayatinin ve kadinlarin gindelik hayat
aktivitelerinin temsilinde cisimlestirilmektedir. Ailenin ve kadinin, modernlesme
pratiklerine ve somdirgeci iktidar séylemlerine karsi geleneksel yasam pratikleri ve
bu pratiklerin kuruldugu fiziksel olarak yahtilmis 6zel alanlar, direnisin fiziksel
orneklerini olusturmaktadirlar. Somdrgeci projenin kilturel alandaki basarisizlig
olarak da okunabilecek olan bu temsiller bir yoénden de oryantalist resim temsillerinin
yerel-geleneksel gindelik yasam pratiklerinin  betimlenmesi ile benzerlikler
tasimaktadir. Ozel hayatin surdurildigii yalitiimis mekanlarin kiltirel farklihginin
yarattigl ilgi ve kolonyal ve oryantalist 6zel alani sekillendiren gorsel kalttr
Delacroix’ya ait Les Femmes dans leur Intérieur (Kendi Evlerinde Kadinlar) gibi
resimlerle  drneklenebilmektedir.  Delacroix’nin  resmin  ¢izildigi donemde,
Cezayir’deki Fransiz diplomatik misyonunun dyesi olarak diplomatik konumu, 19.
yizyilin son c¢eyregindeki fotografik temsillerin kolonyal egilimleri ile benzerlikler

tasidigini kanitlamaktadir.
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imaj 23: Delacroix, Eugéne, “Les Femmes dans leur Intérieur (Kendi Evlerinde Kadinlar)”,
1834, Montpellier, Musée Fabre

imaj 24: Bilinmeyen Fotografci, “Luce Ecole’de Kuskus Hazirlanmasi”, 1890
Washington: Library of Congress

Her iki temsildeki bir diger ortak 6zellik 6zel hayata sinirli bicimde dahil
olmalaridir. Ozellikle fotografik temsil icerisinde 6zel yasama dair gorintilerin,
kentsel manzara fotograflarina kiyasla az rastlanir ve indirgeyici oldugu
gozlemlenmektedir (Celik, 2004:619). indirgeme, bu tarz érneklerde evlerin avlulari
ile sinirli bir temsil ile bigcimlenmektedir. Avlularin mimari olarak pitoresk yapilari
ve gorece olarak daha kolay fotograflanmasi, bu uzama ait géruntulerin 19. yizyilin
son ceyreginde siklikla olusturulmasina neden olmustur. Ozel hayatin ve aile
hayatinin sirdiraldigi en 6énemli yerel uzamlar olan avlular, eve ait tim odalarin
ona acildigl ailenin calisma ve sosyallesme alani olarak 6énem kazanmaktadirlar.
Kolonyal cercevede tasidigl geleneksel direnis baglami ile birlikte bu uzamlar, ayni
zamanda oryantalist ve kolonyalist temsillerin temsili uzamlarina doéntsmustdr.
Henri Lefebvre tarafindan ortaya atilan temsili uzam kavrami, 6zel hayatin
strdaraldigt uzamin neden kolonyalist ve oryantalist temsiller agisindan da 6énem

kazandigini agiklamaktadir. Ona gore, temsili uzamlar, dogrudan ilgili imgelem ve

117



sembollerle bir arada yasanan uzamlardir. Bu nedenle yerli olana ve kullanicilarina
ait uzamlar, sanatcilar tarafindan betimlemenin ve daha genel anlamda bir arzunun
merkezleri haline donusttrulmuslerdir. Egemen olunan ve nadiren de deneyimlenen
uzamlar, imgelem tarafindan degistirilmek ya da kendisine mal edilmek istenen
mekénlardir. Bu tarz temsili uzamlar, 6gelerinin sembolik kullanimlarinin dretilmesi
ile fiziksel uzamin Gzerine yayilmaktadirlar. Lefebvre’e gore bu slireg, sézel olmayan
isaretler ve gostergeler sisteminin kolay anlasilir ve tutarli sistemine yonelik bir

egilimi de isaret etmektedir (Lefebvre, 2000:39).

Ozel hayata yonelen fotografik temsiller salt kiltiirel farklihklari degil, ayni
zamanda 19. yizyilin genelinde Dogu temsillerine yayilmis olan harem mitini de
canlandirmistir. Ozel hayatin merkezinde yer alan sosyal siire¢ olarak kadinin
gundelik hayat pratikleri 6ncelikle oryantalist resimde, ardindan yizyilin ikinci
yarisinda kolonyal ve oryantalist fotograflarda siklikla tekrarlanmistir. Lefebvre’in
uzamin sembolik islevine yonelttigi iddiaya benzer bir bicimde, Graham-Brown
oryantalist temsillerde de kadinin sembolik bir islev tasidigini savunmaktadir. Ona
gore, oryantalist imgelem icerisinde kadina bakis ilkin, kadinin toplum icerisindeki
sosyal ve ekonomik statustyle ilgili yargilar cergevesinde bicimlenmektedir. Bu
yargilara gore kadininin statlisi icinde yasadigl toplumun geri kalmishginin ve
curiimaslugunin gostergesi olarak ele alinmaktadir (Graham-Brown, 1988:30). Diger
taraftan modernlesme deneyimlerine ya da kolonyal projelere ragmen gelenekten
kopmayan yerlilerin ya da tebaanin kendi yahtilmis uzami icerisinde kadini
toplumsal ve ekonomik yasamdan dislayan ataerkil toplumsal yapilari bu ilginin bir
diger unsuru olarak one gikmaktadir. Ozel alana yonelen fotografik temsillerde

kadinin yalitilmis uzamin ana 6gesi olarak temsilin merkezinde yer almasi ve modern
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ile geleneksel arasindaki catismay! ya da direnisi sembolize etmesi genel olarak
sosyal ve ekonomik yargilardan beslenmektedir (Graham-Brown, 1988, 30-35;

Celik, 2004).

Kadinin merkezde oldugu 6zel alana olan ilgi, salt kolonyal ya da oryantalist
deneyimlerin  toplumsal boyuttaki egilimleri gibi  “iyimser” vyargilardan
beslenmemektedir. 19. ylzyilin son ceyreginde cartes-de-visite ve steroskopik
fotograflarin ticari basarisi ve yerel fotograf studyolarinin sayisindaki artis, kadinin
temsilinde ticari agidan Bati pazarinda basarili olacagi ongorilen ve genellikle
erotizm gibi Dogu ile ilgili sterotiplerden beslenen bir temsili de glindeme
getirmistir. Bu tarz fotograflarin ilk oOrnekleri ve daha c¢ok cartes-de-visite ve
sterografik yontem ile Uretilen 6rnekleri gogunlukla stidyolarin uzamlarinin teatral
kurgulari ile birlikte olusturulmustur. Bu kurgular, temsil edilen isimsiz 6znelerin
irklarini, dinlerini, kabilelerini ve nadiren de siniflarini temsil eden 0Onceden
olusturulmus fotografik ya da pitoresk fonlardan olusmaktadir. Kolonyal ya da
oryantalist deneyimlerin kamusal alanda karsilastiklari, dine ya da gelenege bagh
engellemeler, bu tarz temsillerin yerel stiidyolar tarafindan yaygin bir bigimde
kullanilmasina neden olmustur. Ayrica, kurgulanmis bir Dogu gorintusinin Batili
izleyici tarafindan daha kolay kavranir olmasi gibi ticari etkiler yerel fotografcilarin
stiidyo uzamlarinda s6zde-Dogu uzamlari yaratmasinda etkili olmustur. Libnan’da
Maison Bonfils tarafindan gerceklestirilen hayali Dogu fonu 6nlindeki Bédounines
Syriennes (Suriye Bedevileri) 6rneginde gorildigu gibi harem kurgusu ile Gretilen

cok sayida cartes-de-visite bu tarz fotograflarin 19. ytzyilin ikinci yarisindaki
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poplilaritesini drneklemektedir?®®. Maison Bonfils tarafindan stuidyolarda tiretilen
cartes-de-visite’ler s6zde, kadin tipleri tzerine calismalar olarak konumlanlandirilan
calismalar olsa da, ayni zamanda i¢ mekan senaryolarini gerektiren cinsiyetci
temsillerdir (Perez, 1988:104). Bu fotograflarda pece ve carsaf ile yuz ve vicutlan
kapah kadinlar temsil edildigi gibi ayni zamanda kadinlarin cinsel uzuvlarini
gosteren erotik temsillere de yer verilmektedir. Abdullah Biraderler ve Pascal Sebah
gibi Batili olmayan fotografcilarin da Maison Bonfils benzeri temsilleri yineledikleri

bilinmektedir.

imaj 25: Bonfils, Felix, “Bédounines Syriennes (Suriye Bedevileri)”, 1880, Kudiis: Israil Miizesi

imaj 26: Abdullah Biraderler, simsiz, 1880’ler, Paris:Texbraun

Kadina ve onun temsil ettigi egzotizme erismede fotografcilarin karsisindaki
en biyik engellerden biri, gindelik yasam icerisinde kadinlarin olusturduklari
topluluklarin homojen yapilaridir. Dini ya da téresel nedenlerden, genellikle Dogulu

kadinlarin ve daha nadiren erkek 6znelerin fotograflanmaya karsi isteksizleri ve

% Dogulu kadinin erotizmini konu alan fotograflar sadece Dogu’da ikamet eden fotografcilar
tarafindan dretilmemektedir. Ozellikle 1850°li yillarda oryantalist imgelere ydnelen talebin yogunlugu
sonucunda ¢ogu Avrupal fotograf stidyosu Dogu konulu fotograflar Gretmislerdir (Perez, 1988:102).
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topluluklarin homojen vyapilari fotografcilarin bu engele karsi farkli stratejiler
gelistirmesine neden olmustur. Dogu’ya ait s6zde uzamlarin stlidyolarda yeniden
olusturulmasinin fotografcilara gorece Ozgurlik sagladigi iddia edilebilir. Ancak,
burada da gercek Dogu uzamina ait 6Oznelerin sinirlhiligi Batili fotografcilarin
Ozgurlik alanini kisitlamaktadir. Fotografcilarin bu sinirlamaya karsi gelistirdigi
stratejilerden ilki, sozde-Dogu uzamlari icerisinde Batili 6zneleri Dogu kostumleri ile
sunmak olmustur. Ozellikle dogrudan ticari amaglarla uretilen ve erotizm igeren
Dogulu kadin fotograflarinda bu yontem siklikla kullaniimistir. Daha ¢ok Avrupa’da
uretilen bu fotograflar Louchet’in Almée adli fotografinda da drneklenebilecegi gibi
Dogu’ya ait giysi ve nesneler ile olusturulmus kurgulardir. Diger bir yontem daha
cok yerel stlidyolar tarafindan benimsenen, farkli etnografik temsiller igerisinde ayni
modellerin kullaniimasi ile olusturulan fotograflardir. Maison Bonfils tarafindan
uretilen fotograflarin cogunda bu yontemin tekrarlandigli gozlemlenmektedir. Felix
Bonfils’in 1875 yilina ait Le grand Rabbin de Jarusalem (Kudis’iin Bas Hahami) ve
Approuver la Cardeuse (Pamuk Tarayici Tutan Adam) fotograflarinda ayni modelin
kullaniimasi yontemin yayginhgini érneklemektedir. Bu tarz fotograflarda Dogulu

Oznelerin sahip olduklari kimliklerden daha ¢ok, onlarin temsil ettigi etnografik

s6zde-kimligin 6n plana ¢ikartiimasi s6z konusudur.
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imaj 27: Bonfils, Felix, “Approuver la Cardeuse”, 1875, Kudiis: Israil Miizesi
imaj 28: Bonfils, Felix, “Le grand Rabbin de Jarusalem”, 1875, Kudiis: israil Miizesi

Diger iki yonteme gore nadiren kullanilan yontem ise fotomontaj yontemi ile
hayali olay ve mekénlarin olusturulmasidir. Daha ¢ok Dogu ile ilgili kliselere
yonelen yontem resimler ve fotograflarin bir arada kullanildigi kurgusal temsilleri
icermektedir. Tancréde R. Dumas’in 1889 yilina ait La vie dans I'Harem (Harem’de
Yagsanti) adh fotografinda oldugu gibi, Batili izleyici tarafindan asla deneyimlenmesi
mimkun olmayan bir olay, Dogu ve harem ile ilgili kliseleri ile temsil edilmistir. 19.
ylzyilin son ceyreginde Henry Peach Robinson ve Oscar Rejlander gibi
fotografcilarin yiksek sanat egilimleri icerisinde gelistirdikleri resimsel fotomontaj
tekniginin aksine burada gozlemlenen Batili fotograf tliketicisini hedef alan, Dogu ve

onun cinsel cazibesini temsil eden ve Batil izleyici tarafindan kolayca okunan

temsillerdir.

imaj 29: Dumas, Tancréde, “La Vie Dans I’Harem (Harem’de Yasanti)”, 1889, Washington:
Library of Congress

19. yizyilin son c¢eyreginde kadin ve gundelik yasam pratiklerinin islendigi
fotografik temsillerin ilgi odaklarindan biri de Dogulu kadin imgelemi ile

icsellestirilen pege ve carsaf olmustur. Batili 6zne igin ortuli kadin imgesi belli bir
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olclide egzotizmi icerse de, ayni zamanda kadinin gorsel roli ve kolonyal ya da
oryantalist deneyimlere karsi direncini de temsil etmektedir (Yegenoglu, 2004:54;
Alloula, 1988:7-15). Kadinin ortinmesi ile olusturdugu direng modern Bati
dislncesinin bilgi ve dolayisiyla iktidara yonelik arzusunun ve Adorno ve
Horkheimer’in Aydinlanmanin Diyalektigi’nde vurguladiklari “blytst ortadan
kaldirilmis diinyanin dnlindeki en biiylk engeldir”. Bu baglamda Yegenoglu, Batili
Ozne icin pegenin, iktidarini bilginin sagladigl seffaflik ile kurmayi hedefleyen
modern iktidara diren¢ gosteren bir mecaz veya veri oldugunu iddia etmektedir
(Yegenoglu, 2003:56). Dogulu 6zne olarak kadini bilmeye yonelik deneyimin
oniinde engel olusturan 6értinme ya da daha 6zgil olarak pece, Alloula’ya gore de
korligun sembolik bir esdegerliligini olusturmustur. Fotografik temsillerde de
Dogulu kadin 6znenin temsili, carsaf ve pece ile temsil edilen korluk metaforu ile
cisim bulan reddedis pratigiyle bicimlenmistir. Fotograf¢inin temsil deneyimi ise bu
cercevede, aracla yonelttigi arzularini kiran bir direnise doniismistir. Ortiinme
Ozelinde reddedis ve direnis pratigi fotograf¢i icin arzularina, sanat pratigine ve
kendine ait olmayan cevredeki yerine karsi yonelmektedir. Dogu uzamina ait
kadinlarin carsaf ve peceleri fotografci icin butlnlikli ve genellesmis maske islevi
tasimaktadir. Ortiinme sadece 6zgiil durumlarda degil tiim giindelik hayat deneyimi
icerisinde karsilagilan tekbicimli bir olgudur. Bu dinamik tekbigimlilik, fotografin
olanaksizligini, ifadenin noksanligini ve hayal kirikhgini isaret etmektedir (Alloula,

1988:7).

Dogulu kadinin drttinme ile ilgili pratigi, yaygin Bati imgeleminde, kadinlarin
toplumsal yasamdan uzaklastirildigi, entrika ve kiskancliklardan korundugu, sadece

erkek cinsel es ya da maliki ile iligki icerisinde oldugu sembolik bir inzivay! da

123



canlandirmaktadir (Graham-Brown, 1988:74). Sembolik inziva ise harem mitinin
canlandirldigi kadinlarin gizli dinyasina odaklanmaktadir. Batili erkegin erismesi
mumkin olmayan ama onun tarafindan arzu edilen ylksek duvarlar ve kapal kapilar
ardindaki dinya kadinin cinselligi ile bigimlenen imgelemi canlandirmaktadir.
Fotografcinin kadina ve aile hayatina erisebildigi fotografik temsiller, kolonyal ya da
oryantal Oznelere ait yasamsal alanlarin avlu 6rneginde go6zlemlenebilecegi gibi
temsili uzamlarin boyundurugunda kalan uzamlarla sinirh kalirken ve toplumsal
hayatta ortlinme pratigi ile engellenirken, Dogu imgelemindeki kadini arzu nesnesine
donustirememistir. 19. yizyil fotograf¢isinin Dogu imgelemindeki arzu nesnesi
olarak kadinin kurgusuna erisimi ise kendi ¢zgurlesmis uzami olan stiidyosunda
olusturdugu, pecesi ve oOrtust kaldiriimis harem taklidi araciligl ile olmustur.
Alloula’ya gore bu taklit uzamlar icerisinde fotografcinin kadinin direnisini
sembolize eden peceyi ve ortiyu kaldirmaya ve onun gizli deneyimine ortak olmaya
duydugu arzu, yine taklit uzamin ifade ettigi ve daha gizli bicimde bitin uzama ve
onun unsurlarina hakim olma ve deneyimine ortak olma arzusu ile birlesmektedir. Bu
baglamda Alloula, acik bir bicimde hareme yonelik fantazmalarin ve onun ifade
ettigi genellemelerin, sadece gizli olan ve ¢ok daha kotii niyetli bir anlamin éniindeki
seffaf ve kullanimi kolay bir maske oldugunu iddia etmektedir (Alloula, 1988:103).
Bu maskenin altinda yatan ise fotografcinin kendi sorunlu ve hatta eksik imgelemi ile
insa ettigi sahipliktir. Taklit uzamlar ile elde edilen sahiplik, bu baglamda kolonyal
bakisin evrensel oldugu inancini harekete gegiren egemenlik hayali icerisinde yer
almaktadir. Burada da Alloula’ya gore muglékliga, farkliliga ve otekilige yonelmis
“rontgencilik” bulunmaktadir. Ona gore, rontgencilik, fotograflarin dolagimi ile

kalicilasan buyik erotik hayal ile birlesen iktidarsizlik gibi takingli bir nevroza
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dontsmektedir  (Alloula, 1988:122). Fotografcinin  kurgusal temsili, elde
edemeyecegi evrenselligi ve taklit uzamin iktidarini Gretmekte, kendisi ve
cagdaslarinin  dolayimli  olarak rontgenledikleri  bir iktidarsizlik uzamina

donusmektedir.
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BOLUM V: Osmanli imparatorlugu’nun Fotografik Temsili

V.1. 19.yy'in ikinci yarisinda Osmanh Imparatorlugu’nda
Batililagma Hareketleri ve Osmanli Oryantalizmi:

Osmanli’da Batililasma hareketleri ve Osmanli’da fotografin ayni dénem
icerisinde degerlendirilebilecek ve siklikla birbirleri ile kesisen paralel tarihleri
vardir. 1839 yilinda fotografin kesfi ve yine ayni yil Tanzimat Fermani’nin ilani
sadece bir rastlanti olsa da, fotografin Osmanli’nin Batililasma deneyimi igerisinde
yogun bir bicimde yer aldigi g6zlemlenmektedir. Fotografin Osmanli’ya girisinin
cok kisa bir surede gerceklesmesi, uluslararasi fuarlarda fotografin temsil guictinden
yararlanilmasi, Il. Abdulhamid’in fotografa olan ilgisi sonucu saray albumlerinin
hazirlanmasi ve saray fotografciligi kavraminin ortaya ¢ikisi, Osmanli’da fotografin
Osmanli Batililasma hareketleri ile kesisen noktalarini olusturmaktadir. Osmanli’nin
en basit ifadeyle tebaadan uluslasma stirecine gegisi ile karakterize olan Batililasma
hareketlerinin Bati evreni icerisinde duyurulmasi siirecide fotografin tanitim araci
olarak ve Batili oryantalist temsillerin homojenlestirici ve tarihsizlestirici karakterine
kargi direnisle bigcimlene propaganda araci olarak kullanilmasi bu dénemde
gerceklesmistir. 1867 Paris Fuari’nda Abdullah Biraderler’in  Osmanli ve
periferisinin cografi fotograflarinin sergilenmesi ve 1873 Viyana Fuari’nda Osman
Hamdi Bey ve Pascal Sebah’in calismasi olan Osmanli halkinin etnik giysilerine
yonelik etnografik calismalar bu cerceve icerisinde degerlendirilebilecek érneklerdir.
Her iki temsil drnegi de Osmanli’nin mevcut imgelemini kirmayi ve onun yerine Bati
ile uyum saglayabilecek Kkdltirel bir cesitlilik ve heterojenlige sahip Osmanli

imgesini yerlestirmeyi hedeflemektedir.
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Osmanli Batililasma deneyiminin tanimlanip tartisilacagi bu boélimde ve
orneklem alanini olusturan 19. yiizy1l Osmanh fotografik temsillerinin incelenecegi
sonraki bolimlerde yaklasim, Osmanli’da fotograf araciligi ile yapilan heterojenlik
vurgusunun aksine Osmanli’nin  6nceki bolimlerde tartisilan c¢agdasi Dogu
temsilinde Bati dinamiklerini harfiyen uyguladigi ve hali hazirda mevcut sterotipleri

yinelemekten 6teye gidemedigi gosterilmeye calistlacaktir.

V.1.1. Paralel Tarihler I. Batililagma ve Osmanli:

Osmanli’da Batililasma hareketleri en genel anlamda Osmanli’nin 18.
yuzyilda baslayan ve 19. yizyilin tamamina yayilan yeni kimlik arayisinin
sonucudur. Bu yuzyillar Osmanli’nin olusturdugu korkutucu imgelemin yerini
Avrupa’nin hasta adami nitelendirmesine terk ettigi donemlerdir. Osmanli bu
donemde ulusal parcalanmanin i¢ tehdidi ile karsi karsiya kalirken ayni zamanda
sinirlarini tehdit eden Avrupali emperyalist tehdidin de baskisi altindadir®. Bu
donemde, Osmanli karsi karsiya oldugu ulus-devlet ve emperyal tehdit ile paralel
olarak, kendini modern caga uyduracak atilimlari gerceklestirmek dogrultusunda
istekli goziikmekte ve buna yonelik adimlar atmaktadir. Iktidarinin son ve uzun
yiizyilinda Osmanli salt Tanzimat reformlari olarak adlandirilan ve siyasal reformlari

iceren radikal programlari harekete gecirmekle kalmamis, ayni zamanda tek ve 6zgiil

2" Bu dénemde Osmanli imparatorlugu kendi sinrlari igerisindeki etnik unsurlarin milliyetgi tehditleri
ile micadele etmektedir. Bati temelli otonomi teorileri ve 6zglr irade ilkeleri ile Osmanli igerisinde
tebaa statiisiinde olan pek ¢ok etnik unsur ulus devlet olusturma talepleri gergevesinde Osmanli ile
mucadele igerisine girmislerdir. Sadece 19. ylzyilda Yunanistan’in bagimsizligini ilan etmesi (1881),
Sirbistan’in tim ylzyila yayilan ve nihayet 1877 yilinda sonuglanan bagimsizlik micadelesi,
emperyalist egilimlerle birlesen Cezayir’in Fransizlar tarafindan resmen isgali (1880), Kibris’in
Ingilizler tarafindan isgali (1878) ve Misir’in yine Ingilizler tarafindan isgali (1882) Osmanli’nin
karsilastigl ulus devlet ve emperyal tehdidi olusturmaktadir (Shaw, 2003:18).

127



ulusal idealin bigimlendirilmesi ile, yurttaglik kavramiyla ickinlestirilecek ve
reformlarin  benimsenecegi ve vyerellestirilecegi bir kilturel 6z-kimligin de
yaratiimasini hedeflemistir. Gucli ve Batili emperyal deneyimlere direnen bir
imparatorluktan, 19. yizyihin Osmanl Devleti’ne dogru yasanan ¢Ozulme ve
imparatorlugun biraktigl kapitulasyonlar gibi bir zamanlar i¢ dinamiklerin direng
gosterebildigi Bati ile kurulan ekonomik iliskiler Osmanli’nin i¢ butnltgind tehdit
ederken, Osmanli’nin birligini korumak igin kendi kilturel 6z-bilincini kurma hedefi
anlamh  gorinmektedir. Batililasma hareketlerinin  kurguladigi  6z-bilincin
olusturulmasi ideasi, Osmanlilik cercevesinde varlik bulurken, trajik olan
Osmanli’nin kendi kimligini olusturdugu unsurlardan yuzyil igerisinde oldukga hizh
bir bigimde ayrilmasidir. Yuzyillar boyunca imparatorlugun kimligini olusturan gok
katmanli etnisitenin yarattigl heterojen yonetsel unsurlardan ve cesitlilik gdsteren
tebaadan mahrum kalan yeni kimlik arayisi, Batili anlamda bir Osmanli kimliginin
olusmasina ya da eksiltili olusmasina neden olmustur. Batililasma baglaminda
Tanzimat ile birlikte deneyimlenen reformlar, Osmanli kimliginin insasi ekseninde
bu bigcimde s6zde bir ulusal kimlik ve buna bagl olarak olusan 6z-kimlik metaforu

ekseninde varlik bulmustur.

Osmanli’nin 6z-kimligini olusturma ekseninde hedefledigi, Batili anlamda bir
ulus-devletin ingasidir. Cagdasi olan Bati’nin tanimlanmasi ve onun c¢agdas
pratiklerinin icsellestirilmesi kendi 06z-kimliginin olusturacagl taban icerisinde
gerceklesecektir. Ancak, burada da Karsilasilan tanimlarin net bir bigcimde

yapilmamis ve 6zgiin pratikleri tam olarak bilinmeyen bir Batililasma deneyimidir.
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Batililasma en yalin ve cagdas anlami ile Bati’ya benzemek, onun ¢agdas
pratiklerini ve egilimlerini benimsemek c¢ergevesinde degerlendirilmektedir. Bu
baglamda bir ideale yonelik olarak gerceklesen bir dizi teori ve pratik Batililasma
hareketleri olarak tanimlanmaktadir. Cemil Meri¢’e gore bu ideal, Bati-disi uluslar
icin ilk basta farkliliklar gésteren kavramlastirmalari icermektedir. Ornegin, somiirge
halklari igin bu ideal en basit hali ile efendilerine benzemektir. Hindistan igin
“Ingilizlesmek”, Hindicin icin “Fransizlasmak” olarak kavramlastiriimaktadir.
Ancak, uzun siiren emperyal deneyimin ardindan, bu kavramlastirmanin dar ya da
daha yerel taniminin aksine “Avrupalilasmak” ardindan da Bati’nin disinda kalan
bolgeleri imleyen Batililasma ve hepsinden daha topyek(n bir kavram olan
modernlesmeye dogru uzanan bir kavramsal dondsim yasanmistir (Meric,
1983:234). Yine Meri¢c’e gore, gercekte bu kavramlastirmalar, emperyalist
egilimlerin “iyi niyetinden” kaynakli olarak farklilik gdsteren ve ayni olguyu isaret
eden kavramlardir. Hasan Bulent Kahraman’a gére Meri¢’in ayni olguyu isaret eden
farkli kavramlarinin aksine Batililasma, modernlesme gibi daha c¢ok 20. yizyilin
ikinci yarisina atfedilen kavramdan daha 6zgul bir anlam tasimaktadir. Meri¢’in
isaret ettigi gibi baslangicta daha kapsamli ve tarafsiz bir kavram olarak sunulan
Batililasma, hizla politik bir islev kazanarak kisa strede bu ozelligini yitirmistir
(Kahraman, 2004:125). Batililasmanin siyasal boyutuna vurgu yapan Ahmet Cigdem
ise Batililasma kavramini, somurgecilik ve ticari haklarin kazanilmasi ile iliskili
olarak, Bati’nin kapitalist pazarinin genislemesini Bati’nin lehine isleyen bir tarihsel
evrimle iligskilendirerek, Bati-disi toplumlarin Batililasma adi altinda modern
olamadan modernlestiklerini ve modernitenin kurumsal alt yapisi modernizasyon

stirecine eklemlendiklerini iddia etmektedir. Bu baglamda Bati-disi toplumlar ister
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Bati1 ve onun kolonyalizm genislemesi disinda kalan drneklere dykiinerek, isterse de
dogrudan kolonyal deneyimlerde Bati tarafindan, telafi edici ve tarihsel gecikmenin
giderilmesini igeren pratiklere eklemlenmektedirler:
Batililasma, kolonizasyon ve kapitiilasyon ikilisiyle kapitalist
pazarin biylimesini de kapsadigindan, tarihsel evrimin Bati lehine
olmak Uzere esitsiz gelismesini icerir. Batili olmayan toplumlarin,
hangi adlarla adlandirilmis olursa olsun, yasadiklari ya da maruz
kaldiklari “modern” pratikler, tarihsel olarak asla “cagdas” pratikler
olmamistir. Batililasma, bu halde zaten, bir “telafi edici” ideoloji
ve “tarihsel gecikmisligin® giderilmesinin bir aracisi olarak
kendisini kurmustur (Cigdem, 2004).

Bati’nin, Bati-disi toplumlar Gzerindeki etkisi, onun cografi egemenligini
genigletmesi ile de dogrudan iliskilidir. 19. yuzyilda ivme kazanan egemenlik
stirecleri Bati devrimi olarak nitelendirilebilecek siyasal, sosyal ve askeri basarilarin,
Bati-disi cografyalar Uzerindeki hakimiyetini pekistirmistir. Oncelikle kolonyal
deneyimlerin parcalari olarak, 6zellikle de 1885 Berlin Antlasmasi ile net bir
bicimde, kolonyal cografyalarin mesruiyet sinirlarinin belirlenmesi®®, ardindan
Avrupa’daki Misliman gii¢ olarak Osmanli’ya yonelim ile yuzyilin sonuna dogru
dinya nifusunun %85’ini icine alan fiziksel bir genisleme Batililasmanin cografi ve
demografik sinirlarini belirlemistir (Von Laue, 1987:25). Bu sure¢ sonunda Afrika ve

Hindistan ornekleri gibi kolonyal deneyim tarafindan surddrdlen bir Batililasma

politikasi, diger taraftan da Osmanli 6rneginde gozlemlenen Bati’ya benzeme cabasi

%8 1885 yilinda imzalanan Berlin Antlasmas, hali hazirda ingiliz, Fransiz ve daha kiigiik oranda
Ispanyol, Portekiz kolonyalist deneyimin parcasi olan Afrika’nin, Batili emperyal uluslar arasinda
paylasiimasina mesruiyet zemini saglamaktadir. Bu antlasma ile Almanya ve Belgika (Kongo’da)
kolonyalist deneyimin yeni aktorleri olmuslardir. Yuzyilin sonuna dogru siyasal birligini hentz
tamamlayan italya da antlasmanin sagladigi mesruiyet ile Osmanli yénetimi altindaki Libya’da
koloniler olusturmaya baslamistir.
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ile Batr’ya ait dinamiklerin benimsenmesini igeren iki farkli Batililagsma pratiginin

ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur.

Ancak, bir taraftan kendisi disinda yer alan toplumlarin kendine ideal olarak
belirledikleri Bati, diger taraftan kendisini olusturan degisim ya da dontsumlerin ne
oldugunun ve nasil olacaginin belirli olmadigi sembolik bir evreni isaret etmektedir.
En basit dizeyde Bati-disi toplumlarin Batililasma sureglerine bakildiginda,
Batililasma sembolize edilen bir degisim olarak kavramlastiriimakta ve Bati’nin
fiziksel ©zelliklerinin, modasinin, estetiginin ve maddi kultirinin benimsendigi
ampirik bir olguyu isaret etmektedir (Gogek, 1999:16). Bati’nin maddi ve kdiltirel
degisimine dykinulerek gerceklesen Batililasma hareketleri, Batili goriinen her seyin
Bati-disi toplumlar tarafindan igsellestirilmesini igeren bir dizi girisimi ve onun
temsil ettigi sembolik degisimin disinda kalan toplumlar tarafindan kendi
deneyimlerine gore tanimlandigl birbirlerinden goérece farklilasan sirecleri
icermektedir. Birbirinden farkli deneyimlerin varligina ragmen Batililasmanin 6lgut
Bati’ya ait bilim ve teknolojinin genisleyen rolinin Bati-disi toplumlar tarafindan

benimsenmesi olmustur (Gogek, 1999:17).

Batililasma, tanimlarinin muglakhgina ragmen gorece fiziksel ve degisimin
kaynagl olarak konumlandirilan bir kimligi isaret etmektedir. Bati ve onun disinda
kalanlarin  olusturdugu dutalizm icerisinde toplumsal degisimlerin nerede
gerceklestigini isaret eden bu kimlik, onun ortaklasa yapisindan kaynakli gérece bir
batlnG isaret etmektedir. Bati’ya benzemek igin mevcut degisim pratiklerinin ne
oldugunun vyarattigi belirsizliklerin aksine, Bati cografi sinirlari gériinmez ve

degisken olan ortak ve belli bir rasyonaliteyi icermektedir. ilber Ortayli’ya gore, bu
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ortaklik misterek yasanan bir tarih ve kurumlar gercevesinde bicimlenmistir. Ortak
bir tarih ve kurumlar cercevesinde kurulan akrabalik, Bati’nin olusturdugu homojen
kimligin biyik 6lcude belirleyici unsuru olmakla beraber, tek basina Bati’nin temsil
ettigi degisim pratigini acgiklamakta yeterli degildir. Ona gore, degisim tim
toplumlarin basat 6gesi olmasina ragmen, Bati’yr degisimin sembolik 6gesine
dondstlren, onun degisimin farkina varmasi ve ona miidahale eden bir biling olarak
kendini konumlandirmasidir. Bati bu bilinci, degisimin yarattigl sonuglari izleyerek
ve onun kadar bu degisimin parcgasi olmayan oteki ile kendini karsilastirarak tarih
icerisinde olusturmaktadir. Bu da en azindan geri kalandan ayri bir uygarhgi

tanimlamak ve farkliligini belirtmek igin yeterli olmaktadir (Ortayl, 2002:18-19).

Tarihsel bir rasyonalite dlsiincesi cercevesinde belirlenen bu ortaklik iddiasi,
Bati’nin toplumlari karsilastirma modeli olarak konumlandirildiginin da altini
gizmektedir. Batl bu baglamda degisimin hamisi olarak nesnel konumunu elde
ederek, bir imaj ya da imajlar seti olmasinin yani sira Bati-disi olanlarin da ¢izdigi
eksen cercevesinde belirlendigi bir konumu isgal etmektedir. Bati’nin olusturdugu
kimligin ancak Batili olmayana yapilan génderme gergevesinde belirlenmesi de Bati
ve onun disinda kalanin arasindaki karsihkli maddi evreni belirlemektedir
(Kahraman; Keyman, 1998:79). Bati’nin kendi kimligini olusturmasi, kendinden
farkli olan kimliklerin tanimlanmasi ve yeniden insa edilmesi ile bu karsithg
icsellestirmesi yoluyla mimkin olan bir sirectir. Bu da Bati’nin kendisi disinda
kalani belirleyen bir eksen ya da karsitlik oldugu kadar, farkl olan ile karsthikli bir

iliskisellik icerisinde oldugu bir siirece isaret etmektedir.
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Osmanli’nin  Batililasma pratikleri  bu Kkarsihkl iliski icerisinde
tanimlanabilecek bir dizi deneyimi igermektedir. Tarihselci bir yaklasimla ilk fiziksel
iligkilerin temellerinin 18. yuzyilda atildigi ve 19. yiizyilda bir dizi sosyo-politik
gelismenin bu sdreci hizlandirdigi yaygin bir kanidir (Deringil, 1998; Celik, 1992;
Karpat, 2001). Bu tarihsel kesinligin aksine 18. yuzyil oncesi fiziksel baglari
olusturacak daha ¢ok maddi kultur cercevesinde degerlendirilebilecek deneyimlerin
varhg! da tartisilmaktadir (Renda, 1983; Mardin, 1990). Ancak, her iki tarihselci
egilimin ortak noktasi 19. yizyilda Bati ile karsilasan Osmanli’nin temsil ettigi

Dogu imgesinin, geri kalmighgin sahnesi olarak tanimlanmasidir.

Serif Mardin, Osmanli’nin geri kalmishgini telafi etmek amaci ile Bati’yi
model olarak belirlemesinin ancak 18. yizyilda, 6zellikle de askeri alandaki Bati
ustinliginin fark edildigi donemde basladigini iddia etmektedir. Ona gére, Osmanli
ile Bati arasindaki iligki 0zellikle maddi kulttrin degis tokusu baglaminda hicbir
zaman kesilmemekle birlikte, 18. ylzyila kadar Bati’nin bir model olarak izlenmesi
s0z konusu olmamistir. 18. yizyilda Osmanli’nin gerilemesi sorusuna cevap olarak
devlet yonetiminin bozulmasi kadar, Bati’nin askeri Ustlinligiine yapilan vurgu
Batililasma baglaminda Bati’ya agilmanin  kosullarini  hazirlamistir - (Mardin,
1983:245). Ozellikle 11l. Ahmet (1703-1730) tarafindan karakterize edilen ilk
Batililasma hareketleri daha ¢ok Bati’nin askeri teknolojisinin devsirilmesi bigiminde
kurumsallagmistir. 111. Selim saltanati sirasinda (1789-1807) yine Batililasmanin
askeri yonine yapilan vurgu ile birlikte, kiltirel anlamda yeniliklerin de Osmanli
sosyal ve kulttrel evrenine dahil oldugu gézlemlenmektedir. Bu dénemde sistematik
bir bicimde Bati’ya Osmanl elgilerinin génderilmesi ve kalici elgilikler kurulmasi,

siyasi ve kultdrel iliskilerin kurumsallagsmasinda ve yine bu iliskiler sonucu Bati’yi
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model alan islahat hareketlerinin olusmasinda etkili olmustur. Bu déneme ait 1slahat
hareketleri Tunaya’ya gore Osmanli’nin iki yiz yili asan Batililasma hareketlerinin
ilk evresini isaret etmektedir. Ona gore, 18. ylzyil Batililasma hareketleri genel bir
cerceve icerisinde degerlendirebilecek 6zgul 6zellikler tasimaktadir. Padisah ve diger
yonetsel elit cevresinde orgitlenen bu yenilik hareketleri bireysel, yukaridan asagi,
kismi ve dualisttir (Tunaya, 1983:238). Bu yenilik hareketlerinin ortak nitelikleri
ongorialen reformlar igin kitle tabanina ve uygulanmalarina destek olacak bir
kamuoyuna sahip olmamalaridir. Bu baglamda gergeklesen Batililasma hareketleri,
merkeziyetci bir karaktere sahip olmustur. Genellikle askeri alanda kalmalari da
Batililasmanin kismi olmasinda ve Kitlesel bir egilim icerisinde sosyal ve kdltirel
alanda birka¢ ornek disinda toplumsallasmamasinda etkili olmustur. Batililasma
hareketlerinin yukaridan asagi 6rgitlenmesi de, bireysel 6zgirliklerin saglanmasinin
oniindeki en biyuk engeli olusturmus ve kisa siirede mevcut pratiklerin yozlasmasina

neden olmustur.

Mardin’e gére, Osmanli Batililasmasinin ikinci evresini olusturan dénem ise
Tanzimat Fermani’ni izleyen doénem ile karakterize edilmektedir. Bu donem, ilk
donemin hatalarinin dikkatlice gdzlemlendigi ve yeniliklerin salt askeri alandaki
koklu yeniliklerle sinirh kalmadigi ve mali politikalarin yaninda ekonomik ve egitim
gibi kiltarel Batililasma hareketlerinin de glindeme getirildigi bir déneme isaret
etmektedir (Mardin, 1983:246). Il. Mahmut (1808-1839) ddneminin sonlarinda
Gulhane Hatti Humayun’un 3 Kasim 1839 tarihinde okunmasi ile baslayan Tanzimat
donemi, 6nceki donemin Batililasma hareketlerinden daha farklilasan dinamikleri
icermektedir. Saltanatin otoritesinin bir temsilciler meclisi ile paylagilmasi bu

yeniliklerin siyasi boyutunu olustururken, guclu bir orta sinifin olusturulmasi ve ulus
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devletin kurulmasi ekseninde Osmanli’ya ait ¢ok sayida ve farkli kiltir birimlerinin
eritilebilecegi  bir Osmanhlihk suurunun olusturulmasi toplumsal boyutunu
olusturmustur.  Tanzimat  Fermani’nin  kendisini  dnceliyen  Batililasma
hareketlerinden belki de en 6nemli farki sadece askeri ve biirokratik diizeyde degil,
ayni zamanda Batili gindelik yasamla bigimlenen Bati kultirinun de
benimsenmesini iceren bir yenilesme deneyimi diizeyinde olmasidir. Bati’ya ait
giyim, ev esyasi ve kamusal alan diizenlemeleri Tanzimat’in ilanini takip eden

donemde etkin bir bigimde Osmanli glindelik hayatina eklemlenmistir.

Tunaya’ya gOre Tanzimat’in ilaninin basarisi, icerisinde gelisen Geng
Osmanli (Birinci Jon Tark) hareketi ile asagidan yukariya bir yenilik hareketini
kurumsallastirmasidir. Ancak, buna ragmen Tanzimat ile baslayan ve Il. Abdilhamid
doneminde de devam eden hareketler, glcli bir iktidar ve kisitli bir dzgurlik ile
sinirh kalmis ve orta sinifin gl¢ kazanmasi ile birlikte milli batunlik ve Osmanli
feodal yapisinin parcalanmasi ideasi cercevesinde kurumsallasan “aydin despotizmi”

olusmasina neden olmustur (Tunaya, 1983:238).

1856 yilinda Osmanli ve Rusya arasinda gerceklesen Kirim Savasi’nda,
Ingiltere ve Fransa ile kurulan askeri ittifak, Osmanli Batililasma hareketlerinin, Bati
ile etkin bir bigcimde Kkarsilikli iliskiler kurdugu fiziksel bir birlesmeyi
olusturmaktadir. Bu fiziksel birlesmenin ya da daha 0zgll olarak kurulan Bati
ittifakinin sonucu olarak 1856 yilinda imzalanan Islahat Fermani, Tanzimat’in
olusturdugu siyasal ve sosyal donusimin ikinci evresi olarak okunabilmektedir.
Tanzimat’in gicler esitligi Gzerinde sekillenen siyasal iktidar alaninda 6ngordugu

yenilikler, toplumsal alandaki Osmanli fikrinin etkinliginin genisletilmesi ile
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birleserek bu doénemin genel karakteristigini olusturmustur. Osmanlilik fikrinin
etkinliginin artirllmasi baglaminda, seriatin etkinlik alaninin daraltilmasi sonucu
sekilarizme yonelen Batililasma egilimleri de bu dénemin temel dinamikleri
arasinda yer almis ve ¢agdas Osmanli aydinlari tarafindan sistematiklestirilmistir
(Kahraman, 2004:129). Islahat Fermani’nin Tanzimat Fermani ve daha onceki
Batililasma hareketleri ile fiziksel bagini olusturan, yine Bati’nin ve Batililigin
felsefe ve iktisat sistemi olarak gorulmeyip, ylzeysel ve daha ¢ok kiltirel boyutuna
yapilan atif ile eksiltili bir Batililagsma hareketi ile sinirli kalmasidir (Mardin, 1983;
Ginyol, 1983:256). Islahat Fermani’nin kendisini onceliyen Batililasma
hareketlerinden farkl olarak, kiltir alanina yonelik Batililasma girisimleri ise onun
6zgun karakterini belirlemektedir. Osmanli’nin uluslararasi fuarlara katilmasi ve IlI.
Napolyon’un davetlisi olarak Abdilaziz’in Paris ziyareti ve ardindan Fransiz
gundelik hayatina dair pratiklerin Osmanli eliti tarafindan benimsenmesi, sanatta,
Ozellikle de mimaride, rokoko ve barok etkilerinin yayginlasmasi Islahat Fermani’ni

izleyen donemin kulttrel alandaki Batililasma girisimleri olarak goze garpmaktadir.

Islahat Fermani’ni takip eden dénemde kulttrel Batililasma hareketlerinin
temelleri atilmakla beraber, bu slrecin kurumsallasmasi ancak Batililasmanin her
ogesiyle birlikte model olarak alindigi Il. Abdilhamid (1876-1909) déneminde
gerceklesmistir. Ayrica sadece aydinlar arasinda degil, etkin bir bicimde, devlet
politikasi olarak da Batililasmanin benimsenmesi bu dénemde gerceklesmistir.
Mesrutiyet donemi olarak da nitelenebilecek bu dénem Tanzimat’in devlet teskilat
ve sosyal yapidaki yeniliklerine yonelen elestiriler (zerine insa edilmistir.
Megsrutiyet’in - Batililasma  dislncesi  topyekin bir Batililasma hareketini

hedeflemektedir (Deringil, 2002:141; Ozer, 2005:37) . Topyekiin Batililasma
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egilimleri, bu dénemde salt rejim degisikligi olarak kalmamis, kendisini dnceliyen
Batililasma hareketlerinden gorece olarak daha etkin bir bicimde sosyal yasamin her
kesimine yayilmistir. Egitim alanindaki Batil girisimlere paralel olarak dil, kiltur ve
edebiyat alanindaki degisimler, Mesrutiyet’in sosyal yasamdaki etkili ve cumhuriyet
Turkiye’sine kadar sirecek olan sistematik yenilik ¢abalarinin temelini olusturmustur

(Ozer, 2005:40).

Mesrutiyet’in Osmanli Batililasma dusiincesine belki de en 6nemli etkisi
entelijansiya diizeyinde yasanmistir. Bu dénemde cesitli fikir akimlari ortaya ¢ikmis
ve bunlara paralel olarak bu fikir akimlari arasinda Batililasmanin Osmanli
tarafindan nasil igsellestirileceginin tartisildigl bir platformun olusmasi s6z konusu
olmustur (Ozakpinar, 1999:124). Osmanlilarin Tanzimat sonrasi kiltiir benliklerini
kaybettigi iddiasinda bulunan ve buna Kkarsilik seriati savunan Islamci egilimler ve
Bati milliyetciliginin etkisindeki hareketler bu donemin Kkarsilikli kutuplarini
olusturmaktadir  (Mardin, 2006:90-94). I1l. Abdilhamid doéneminde tim
yasaklamalara ragmen gelisme g0steren milliyetgilik, 19. yuzyilin erken
donemlerinde sekillenmeye baslayan ulus devlet disuncesinden beslenmektedir.
Ancak, bu sirecin Osmanli tarafindan igsellestirilmesi, farkh etnik, dil ve din
gruplarinin olusturdugu toplumsal yapi nedeniyle, ulus devletin 6n gordigt millet-
devlet iliskisi icerisinde zor goriinmektedir. Yeni Osmanli hareketinin, ¢zellikle de
Namik Kemal gibi donemin entelektiellerinin olusturdugu “osmanlicilik™ ideasl, her
milletin bir devlete sahip olmasi gerektigi ideasi cercevesinde olusan Batili
milliyetcilik duslncesine alternatif olarak bigimlenmistir (Mardin, 2006:94).
Osmanli’nin Batili medeniyetler seviyesine ulasmasi da Osmanli vatanseverligi

rehberliginde gerceklesecek bir idea olarak sunulmustur. 1877-78 Osmanli Rus
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Savasi’nin ardindan Rumeli’deki topraklarin biyik bir kisminin elden ¢ikmasi ile
birlikte Arap ve Musliman unsur 6n plana ¢ikmis ve milliyet bagi ile ilgili hakim

fikir yerini islamcilik egilimine birakmistir.

V.1.2 Paralel Tarihler 1l: Fotograf ve Osmanli:

Osmanli’ya fotografin gelisi ile Tanzimat arasindaki kronolojik raslanti,
ylzyilin sonuna kadar slrecek olan bir isbirliginin de baslangicidir. Osmanli’nin
fotograf araci ile fiziksel olmasa bile ilk tanismasi fotografin kesfinin ilaninin ve
aracin kullanim kilavuzunun yer aldigi 28 Ekim 1839 tarihinde istanbul’da
yayinlanan Takvim-i Vekayi gazetesi araciligiyla olmustur (Oztuncay, 2003:25).
Osmanli’da fotograf ilk olarak, seyyah fotograf¢ilar 6rneginde oryantalist cekim ve
turistik bir ilgi cercevesinde sekillenmistir. Ancak, ¢cok kisa strede Osmanli Devleti
tarafindan kontrol edilen éz-temsil bicimine dontismistir. Ozellikle 11. Abdiilhamid
doneminde fotograf araci sanat alanindan ayrilarak belgeleme aracina dénusmis ve
saltanat albimleri olarak adlandirilan Osmanli’yi olusturan sosyal, kiltiirel yapinin
tanimlandigi ve cografi orgltlenmesinin temsil edildigi bir koleksiyon geleneginin

dogmasina neden olmustur (Shaw, 2003:139).

Osmanli’da ilk fotografcilar, siklikla Bati pazari i¢in Dogu uzamina dair
oryantalist temsiller olusturan fotografcilardir. Onceki boliimde ismi anilan Salzman,
Firth, Du Camp gibi fotografcilarin yaptiklari seyahatlerde Kudis gibi bolgeler halen
Osmanli egemenligindedir, ya da Misir gibi Osmanli ile bagini sirduren yari-6zerk

bolgelerdir.

Ilk kusak seyyah fotografcilarin ardindan Osmanli’da  fotografin

kurumsallagmasini saglayan, Il. Mahmut doneminde kurulmus olan Pera’da agilan
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fotograf stiidyolaridir. Ozellikle Levantenler tarafindan kurulan ilk stiidyolarin
ardindan Osmanli uyruguna sahip Rum ve Ermeni topluluklari bu bdlgede birgok
stidyonun kurulusuna oOnculuk etmistir. 1840 yilinda Osmanli darphanesinde
bashakkak (gravircl) olarak ¢alisan James Robertson’un Pera’ya yerleserek actigi
stidyo bu tarz kurumsal olusumlarin bilinen ilk o6rneklerinden sayilmaktadir
(Oztiincay, 2003:101). Robertson bu stiidyo ile cok sayida istanbul fotografinin Bati
fotograf pazari icerisinde dagitimini gerceklestirmis ve 1853-1855 yillari arasinda
Kirim Savasl fotografinin yine ayni pazara dagitilmasini saglamistir. Buradan da
anlasilabilecegi tizere selefleri gibi Bati fotograf pazarini hedeflese de, Osmanli
icerisinde etkinligini 1867 yilina kadar sirdirmis olmasi onu cagdaslarindan
ayirmistir. Robertson’unun ilk Istanbul fotograflari 1851 yilina kadar uzanmaktadir.
Bu fotograflarin ¢cogu mimari ve kentsel manzara fotograflarindan olusmaktadir.
Uluslararasi alanda ilk ornekler 1855 yilinin Ocak ve Subat aylarinda Londra’da
sergilenmistir. Londra Photographic Society (Londra Fotograf Toplulugu) tarafindan
duizenlenen bir sergide Robertson’un 20 adet istanbul fotografinin yer almasi ve 1855
yilinda uluslararasi Paris sergisinde odullendirilen calismalari, Istanbul merkezli
fotograf stiidyolarinin Bat’da ilk ve o6nemli temsilleri olmuslardir (Oztuncay,

2003:124).

Basile Kargopoulo tarafindan 1850 yilinda kurulan stiidyo ise dogrudan ig
pazara yonelmistir. Robertson’dan farkli olarak Basile Kargopoulo fotograflarini
Bati’ya gondermek yerine, Dogulu kosttimler icerisinde Batililarin fotograflarindan
olusan ticari calismalar yapmistir. 6x9 cm.’lik fotograf kartlarina Gretilen bu tarz
fotograflar daha ¢cok ¢agdas oryantalist ilgiden beslenen turistik amacli fotograflardir.

Dogrudan Dogu’ya ait bir cografi mekanda cekilmelerine ragmen, stlidyo icerisinde
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yeniden olusturulmus Dogu mekéanlarinin kullaniimasi fotograflarin ortak noktasini
olusturmaktadir. Kargopoulo, stiidyo ¢alismalarinin yani sira saray fotografciliginin
kurumsallasmasi sirecindeki ilk érnektir. V. Murat ve Il. Abdilhamid déneminde
Kargopoulo fotografin saray korumasina alinmasini saglamis, dogrudan padisah icin
portre ve manzara fotograflari olusturmustur. Kargopoulo’nun saray i¢in strdurdigu
calisma oOzellikle 11. Abdulhamid doneminde saray igin hazirlanan armagan

albimlerinin olusturulmasina da éncullk etmistir.

Osmanli fotografciliginin 6nemli aktorlerinden Pascal Sebah’in 1857 yilinda
Pera’da actigl stidyo, Osmanli fotografik imgesinin Bati pazari icerisinde etkin bir
bicimde dolasmasini ve Ozellikle de uluslararasi fuarlara katilim Bati izleyicisinin
kitlesel olarak fotograflara ulagmasini saglamistir. Sebah’in Bursa, Ege kiyilari,
Atina, Misir ve Libya gibi Osmanl periferisi igerisinde panoramik ve steroskopik
fotograflar olusturmasi, hem yerel pazar hem de uluslararasi pazar igerisinde
taninmasini saglamistir. Ozellikle Avrupa’l ortaklari A. Laroche ve Policarpe
Joaillier ile kurdugu isbirligi Sebah’in Bati tarafindan da bilinen fotografcilardan biri
olmasini saglamistir. Sebah’la ayni zamanda yerel ve uluslararasi pazara fotograf
ureten diger fotografcilar Abdullah Biraderler’dir. Vigen Abdullah 6nculiigliinde
1858 yilinda kurulan fotograf studyosu, 1899 yilinda Sebah et Joaillier’e
devredilinceye kadar i¢ ve dis pazar icin fotograf Uretmeyi sirdirmistir. 1863
yilinda saray fotografgisi unvanini alan Abdullah Biraderler, tipki Pascal Sebah ve
Joleillier gibi 1. Abdilhamid doneminde Osmanli periferisinin ayrintili bir bigimde
fotograflanmasinda etkin rol Ustlenmiglerdir. 1.  Abdilhamid’in - Armagan

Albumleri’nde yer alan fotograflarin yaklasik %70’inin Abdullah Biraderler’e ait
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olmasi, stidyonun Osmanli ve cevresinin fotografik temsilindeki egemenligini de

goOstermektedir.

Imparatorluga tanitilmasindan ¢ok kisa bir siire sonra fotograf, baslangicta,
yeni dogmakta olan Batili Osmanli burjuvazisinin merakina hizmet etmistir. Ancak,
¢ok kisa bir stre icerisinde Osmanli yonetimi, fotografi, kendisini tlke sinirlarinin
disinda tanitmak ve imaj tazelemek icin ara¢ olarak gérmustir. 1867 yilinda Paris
Evrensel Sergisi’nde Turk kahvesi ve konagi seklinde tasarlanmis pavyon icerisinde
sergilenen Abdullah Biraderler cektigi panoramik Istanbul gorintileri ya da 1873
Viyana Dinya Sergisi’ne hazirlanan, fotograflari Pascal Sebah tarafindan gekilen
Elbise-i Osmaniyye Albumi bu baglamda degerlendirilebilmektedir. Bu sergilerde
fotograflarin sergilenmesi Osmanli icin daha kontrolli ve ilk elden bir temsil
pratiginin de olusturulmasina olanak saglamistir. Saray fotografciligi unvani ile
sarayin kontrolli altina alinan stiidyolar yaklasik 30 yil boyunca Osmanli’nin
kontrollii ve kurumsal olarak merkezilestirilmis fotograflarini olusturmuslardir. Bu
fotograflar sanat eserleri ya da hatira ve anda¢ olmaktan ¢ok, Osmanli’nin temsil
ettigi geleneksel Dogu imajini dondstlirmek cercevesinde tanitim amaci ile

kullantimiglardir.

V.2. Ortak Tarihler: Batililagma ve Fotograf:

Osmanl Batililasma hareketi ile Osmanli’da fotografin ortak tarihlerini
olusturan temel unsur, Osmanli’da Bati teknolojisi olarak fotografin kullaniimasinin
dogrudan devlet destegi ile surddrilen ve kurumsallasmis bir proje olmasidir. 19.
ylzyilin son vyarisinda 6zellikle de Abdulaziz ve Il. Abdilhamid dénemlerinde

fotograf sasirtici bir bicimde devletin en Ust kademeleri tarafindan desteklenmis ve
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yuzyilin sonuna kadar surecek olan uzun soluklu bir projenin pargasi haline
donlsmdastir. Bati fotografinin oryantalist imgelem cercevesinde bigimlenen temsil
orneklerinin aksine Osmanli’da devlet destegi ile Uretilen fotograflar, ¢agdaslarina
kiyasla iclerinde gorece bir ideali barindiran fotograflardir. Belli 6lglide de
Osmanli’nin  klasik Dogulu kimligini  kirmayi hedefleyen c¢abalar olarak
konumlandiriimaktadirlar. Bu baglamda Bati imgelemine karsi bir direnis pratigi
olarak okunabilecek bu calismalar siklikla Osmanli’nin kendi kaynaklari ile
orgutledigi sistematik calismalar olarak géze carpmaktadir. Kurumsallastirilan saray
fotografciligi ve donemin yerel stldyolarinin dogrudan padisah tarafindan
desteklenmesi, ulusal bir projenin olusumunun izlerini tasimaktadir. Pascal Sebah,
Abdullah Biraderler gibi donemin hem yerel pazar hem de Bati pazar igerisinde
tecimsel basarilara ulasmis isimlerinin, devlet destegindeki sistemli projeler
dahilinde yer almasi, fotografa Osmanli idari yapisi igerisinde yonelen ilgiyi

kanitlamaktadir.

Burada, Osmanli’nin kendi “ulusal” dinamikleri ¢ergevesinde 6zellikle Batili
Ozneye yonelik olarak hazirladigl iki benzer nitelikteki calisma 6rneklenecektir.
Osmanli’nin  Batililasma hareketlerinin izlerinin surtldigt ve dogrudan II.
Abdulhamid tarafindan drgitlenen ve finanse edilen fotografik koleksiyon galismasi
ve 1873 yilinda Osman Hamdi Bey, Marie de Launay ve fotograf¢i Pascal Sebah
tarafindan hazirlanan Elbise-i Osmaniyye: Les Costumes Populaires de la Turquie en
1873 (1873 yilinda Tirkiye’de Halk Giysileri) calismanin  6rneklemini
olusturacaklardir. Ornek olarak bu iki calismanin tercih edilmesinin nedenlerinin
basinda, eserlerin butunlikli yapisi ve calismalarin dogrudan Batili izler kitleyi

hedefleyen nitelikleri gelmektedir. Bu niteliklerine paralel olarak, ¢calismalarin ortak
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noktasi Osmanli’nin  6z-kimligini olusturma cabasinin dogrudan c¢alismalari
gerceklestirenler tarafindan ilan edilmesi ve bu baglamda Osmanli’nin Bati
imgelemindeki homojen ve geleneksel kimliginin yerine heterojen ve modern

kimliginin agik bir bigimde ortaya konmasidir.

Saltanat ya da Armagan Albimleri olarak nitelendirilen Il. Abdulhamid’in
koleksiyon calismasi, Osmanli’nin idari birimleri Uzerindeki gézetim mekanizmasi
olarak da okunabilecek temsil bicimleriyle ¢cagdasi olan Batili fotograf gelenegi ile
paralellik gostermektedir. Cografi, kentsel ya da toplumu olusturan unsurlara yonelik
temsil drnekleri, bigimsel olarak ¢agdasi siniflandirmaya dayali kolonyal fotografik
temsiller ile benzerlikler tasimaktadir. Ayni bigimde, etnografik niteligi 6n planda
olan Elbise-i Osmaniyye: Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873, donem
itibari ile Batili izler kitleye tanidik gelebilecek bir temsil pratiginin yinelenmesidir.
Cagdas etnografik ya da antropolojik temsillerin uzamindan ve zamanindan
yalitilmis 6zne temsillerinin bigimsel Ozellikleri Osman Hamdi Bey ve Launay
tarafindan tamamen ve eksiksiz bir bigimde uygulanmistir. Bati ve Batililasmaya
yonelik vurgunun ¢alismanin metni igerisinde siklikla yinelenmesi ¢agdasi etnografik
temsillerin  ampirik iddiasindan ~ farkli  bir ~ y0riinge igerisinde kitabin
konumlandirilmasini olanakli kilsa da, metinin boyundurugundan kurtulan fotografin
temsil bigcimi ¢agdasindan ayrilamaz bir bltunluk sunmaktadir. Batili olanin yerine
gelenekselin icrasi da, calismanin iddiasinin disinda homojen bir imgeyi
canlandirmaktadir. Butln olarak ele alindiginda gelenekselin farkl bigimlerde temsil
edilmesi calismanin olusturuculari tarafindan cesitlilik niteligi barindirsa da, 6zde
gelenekselin  gevresinde orgltlenen homojen Dogu imgelemidir. Calisma

Osmanli’nin o gin icin mevcut periferisinde gerceklestirdigi elbise temsilleri
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cevresinde sembolize edilen cesitlilik ve heterojenlik, 19. yuzyil ¢agdas etnografik
temsillerinin bilgisine sahip Batili izleyici igin, Dogu’ya ait 6znelerin etnografik
temsillerinden farkli seyler degildir. Album icerisinde Batili izleyici kendisi ile
benzer giyim tarzina sahip tek bir temsille karsilagirken, albimin geri kalaninda
Batili izleyicinin ulasacagl temsil, kendisinden tamamen farkhi Dogu’lu 0zne

temsilleridir.

V.2.1 Osmanli’'nin Batili Kimligini Tanitma Cabasi: Il. Abdulhamid

AlbUmleri:

Yildiz Albumleri olarak da bilinen Il. Abdilhamid Albdmleri 19. ylzyilin son
ceyreginde, cagdas 6rneklerine az rastlanan butunlukli ve genis kapsamli bir fotograf
projesini olusturmaktadir®®. Albiimii 6zgiin karakterini, biitinliiklii yapisiyla beraber,
hedef kitlesinin dogrudan Batili izleyici olmasl, hazirlanis stresinin yaklasik olarak
on u¢ yil olmasi ve kullanilan fotograf kaynaklarinin niteligi ve genisligi
olusturmaktadir. Ayrica saray destekli bir proje olmasi ve Osmanl periferisinde
saltanat politikalarinin  fotograf aracihgiyla takip edilmesi 6zgul karakterini
olusmasina oOnculiik etmektedir. Burada Orneklenen albimler, 1893 vyilinda

diizenlenen Chicago Kolomb Fuari igin 1880 ve 1893 yillarinda gekilen yaklasik

2 1. Abdulhamid (Yildiz) albiimlerinin biyik bir kismi giinimiizde Istanbul Universitesi

Kutiphanesi’nde bulunmaktadir. Burada bulunan albiimlerin sayisi 800°Gn tzerindedir. 1880’den
itibaren diizenlenen albiimler, baskent Istanbul’un cesitli semtlerinden gériintiiler, istanbul ve Edirne
saraylarinin i¢ ve dis gorintlleri, konak, cami, ¢esme, tirbe, Kilise, hastane, okul, banka, yabanci
elcilik binalar gibi mimari fotograflardan, sanat yapitlari, sportif gosteriler, arkeolojik bolgeler,
ciftlikler gibi mekan fotograflarindan olusmaktadir. Ayrica devlet baskanlarinin ziyaretlerinin, din ve
devlet buyuklerinin, sehzade ve sultanlarin, askerlerin ve imparatorlugun cesitli kesimlerinden meslek
gruplarinin  portrelerini icermektedir. Ancak, burada o6rneklem olarak secilen dogrudan Bati
kamuoyuna hazirlanmis alblimlerdir. Osmanli’nin Batililasan yeni yizinlG tanitmak amaci ile
hazirlanan albiimler ABD ve Ingiltere’ye dogrudan 1l. Abdulhamid’in emri ile gonderilmistir.
Guniimiizde bu albimlerin 51 adedi ABD Kongre Kdtliphanesi’nde, 47 adedi British Library’dedir.
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1700 adet fotograftan olusan 51 albumduir. Fuarda yer alan 51 albim dogrudan,
Osmanli’nin yuzyilin ikinci yarisindan devlet politikasi haline donlismdis olan
Batililasma girisimlerinin farkli alanlardaki izlerine stirmekle beraber, Osmanli’nin
“hasta adam” nitelendirmesine karsi argiimanlarin olusturulmasi amacina yonelik
olarak propaganda niteligi tasimaktadir. Amerikali ve ingiliz izleyicinin, hedef kitle
olarak secilmesi de albimin tasidigi bu iddiay! glclendirmektedir. Amaclari,
kullanilan fotograflarin niteligi ve niceligi albimi ¢agin en buyiik devlet destekli

projelerinden biri haline donustirmustr.

I1. Abdilhamid doneminin fotograf alanindaki en genis kapsamli calismasi
olan Abdilhamid Albimleri ayni zamanda donemin en ©6nemli Osmanli
fotografcilarini ve stlidyolarini bir araya getiren bir projeyi olusturmaktadir. ABD
Kongre Kitliphanesi’nde yer alan koleksiyon bu proje igerisinde yer alan aktorlerin
kimler olduguna dair bilgiler vermektedir. Koleksiyon igerisinde, negatiflere ya da
basili materyal Uzerine yazilmis veya basilmisg alti fotograf¢inin ya da fotograf
biriminin ismi gboze carpmaktadir. Bunlardan Ugl ticari olusumlardir: Abdullah
Biraderler (35 Albiim, 1291 fotograf), Phoebus®® (2 Albiim, 66 fotograf), Sebah &
Joaillier (2 albiim, 60 fotograf). Elli bes fotograftan olusan tek albliim Muhendishane-
i Berri-i Himayun tarafindan olusturulmustur. Fotograflar arasinda dikkat ¢ekici bir
ayrint ilk kez Turk isimli bir fotograf¢inin adina rastlanmasidir. Ali Riza Pasa isimli

bu fotografci biyik olasilikla Ermeniler ve Rumlar tarafindan fotografcilik

%0 Ermeni Asilli Fotografci Bogos Tarkulyan tarafindan kurulan fotograf stiidyosunun adi. Tarkulyan
hem Osmanli hem de Cumhuriyet déneminde faaliyet gosteren nadir fotografcilardandir. Abdullah
Biraderler’in yaninda basladigi fotograf kariyerini 1936 yilina kadar yaklasitk 50 yil stirdirmisttr
(Oztuncay, 2003:282).
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mesleginin icra edildigi bir donemde ticari bir profesyonel olarak fotografcilikla
ugrasan biri degil, Savas Nazirhgi’nin fotograf bolimanun sefi ya da tyesidir (Allen,
1988:35)*". Dokuz albiim ve bunlarin icinde yer alan 286 fotografin fotografcilari ise

tanimlanamamistir.

I1. Abdilhamid’in Yildiz Albimleri, The People of India (Hindistan
Halklari) gibi cagdas fotograf koleksiyonlari ile kiyaslandiginda oldukca basarili bir
kurguya da sahiptir. Albumler bir bitin olarak ele alindiginda (¢ ana kategori
icerisinde degerlendirilebilir. Bu kategorilerden ilki, manzara fotograf turt icerisinde
degerlendirilebilecek ozellikle istanbul merkezli fotograflardir. Amerikan Kongre
Kutiphanesi’nde yer alan 18 numarali albimde Ali Riza Pasa imzali panoramik
Halic fotografi, yine Ali Riza imzali Istanbul’un Avrupa yakasindaki yerlesimleri
gosteren fotograf bu tarz temsillere 6rnek olusturmaktadir. Albimd hazirlayan
hemen hemen tim fotografcilarin bu kategori icerisinde fotograflar Urettikleri
gOzlemlenmektedir. Ali Riza Pasa imzali fotograflarin tamami bu kategori igerisinde
degerlendirilebilecek fotograflardan olusmaktadir. Alblmlerin tamami igerisinde 60
adet fotografi bulunan Ali Riza Pasa’nin fotograflari istanbul’'un panorama
goruntaleri, Goksu Saray! ve gevresi, Goksu Cesmesi, Kiz Kulesi, Selimiye Camii,
Tekfur Saray gibi fotograflardan olusmaktadir. Goksu’da yer alan ¢esme Pascal
Sebah’in 1870°de cektigi Asya’nin Tath Sulari (imaj 18) adl fotograf ile benzer bir

bicimde fotograflanmistir. Ali Riza Pasa’nin Sebah’tan yaklasik 20 yil sonra

31 Albiimlerde yer alan el yazmasi imzalarda Ali Riza Pasa ismi operateur en chef de la photographie
I’Etat-Major (Imparatorluk Fotograf Dairesi Sefi) olarak tanimlanmaktadir. 1887 yilinda Istanbul’da
yayinlanan Annuaire Commercial dergisi ise (Albay) Ali Riza Pasa’yl Savas Nazirligi'nin Gyesi
olarak tanimlamaktadir (Allen, 1988:35).
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olusturdugu fotografta, Sebah’in mekan ile beraber goruntuledigi Dogulu 6znelere
rastlanmamaktadir. 19. yizyilin sonunda oryantalist ilgi ile Bati’da popler bir
mekan haline doniisen Goksu’nun duragan bir bicimde temsil edilmesi sasirticidir.
Ali Riza Pasa’nin Tath Sular adi verilen bu bolgede yer alan fotograflari sadece bu
bolgenin cevresinde yer alan saraylar ve ¢esmeler gibi mimari yapilari icermektedir.
Hicbir 6znenin yer almadigl fotograflar, geleneksel oryantalist bir ilgiye yonelik
olarak tasarlanmis goriinmektedirler. Dogrudan Batili izleyicinin turistik ilgisine
yonelik olarak, ayni donemde L’Illustratition gazetesinde yayinlanan Goksu fotografi
ise tamamen farkli bir bicimde, belki de donemin resimselci fotograf akiminin etkisi
ile renklendirilerek, Ali Riza Pasa’nin devinimsiz ve 0znesiz temsilinin aksine

hareketli ve canli bir mekan olarak temsil edilmistir.

Oryantalist uzam temsillerinin geleneksel temsil bicimleri ile benzer bir
bicimde statik uzam fotograflari olan bu temsillerin hicbirinde mekanin dinamik
unsurlari olan 6znelere rastlanmamaktadir. Alblimlerde yaygin bir bicimde kullanilan
diger bir kategori ise, Bizans ve Osmanli mimari yapilarindan olusan 6rneklerdir.
Yine istanbul agirhikl fotograflarin yer aldigi kategori Abdullah Biraderler imzali
Topkapr Sarayr’nin, Bursa Yesil Camii’nin  mimari detaylarini godsteren
fotograflardan olusmaktadir. Mimari fotograflar olarak da nitelendirilebilecek bu
fotograflar genellikle Istanbul, Edirne ve Bursa gibi Osmanli baskentlerinde yer alan

ibadethanelere odaklanmistir.
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-

imaj 30: Ali Riza, “Sultan Selim Camii’nden Hali¢ Gérintiisi”, 1880-1893, Albiim no.10
imaj 31: Abdullah Biraderler, “Bursa Yesil Camii’den Yliksek Kesit”, 1880-1893, Albiim no.2
Geleneksel Dogu imgeleminden farkli olarak Batililasan Osmanli’yi
tanimlayan tgincu kategori ise, egitim, endustri ve askeri yeniliklerin fotograflandigi
alblimlerden olusmaktadir. Egitim alaninda Batililasmanin vurgulandigi albumler
genellikle dgrenci ve 6gretmenlerin toplu halde cekilen fotograflarini icermektedir.
Phoebus imzali 15 numarali albimde yer alan veteriner hekimligi, topgu, suvari
okullarindaki Harbiye 0Ogrencileri ve egitim subaylarini gosteren fotograflar ve
Sebah&aJoallier imzali 13 numarah albtimde yer alan Sam, Halep, Adana, Izmir vd.
gibi yerlerde Harbiye hazirlik okullarinin ve 6grencilerinin fotograflari gibi ornekler
egitim alanina odaklanan s6z konusu albumleri olusturmaktadir. Albimlerin geneline
hakim olan askeri alandaki Batililasma deneyimlerinin vurgusuna yonelik egilim,
egitime odaklanan alblmlerin blyik bir cogunlugunun askeri okullara ayrilmasinda
etkili olmustur. Askeri okullar, hazirlik egitimi olarak nitelendirilen askeri liselerden,
subay okulu olan Harbiye’ye kadar genis bir cerceve icerisinde, farkli siniflardan

ogrenciler ile temsil edilmistir. Fotograflar, genellikle ikiser kisilik gruplar halinde
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bir kismi okullar icerisinde, bir kismi, 6zellikle Sebah&Joaillier tarafindan ¢ekilmis

olanlari, pitoresk fonlar 6niinde studyolarda olusturulmustur.

Il oK
Q

imaj 32 Phoebus, “Harbiye Topcu Sinift Ogrencileri”, 1880-1893, Albiim no.15

imaj 33 Sebah & Joaillier, “Askeri Lise Ogrencileri”, Edirne, 1888-1893, Albiin no. 13

Egitim alanindaki yenilikler agirlikli olarak askeri okullardaki Batili tarzda
egitim ile vurgulanmaktadir ancak sayilari az da olsa Abdullah Biraderler imzali 46
numarali alblimde yer alan Galatasaray Lisesi 6grencilerinin, 6gretmenlerinin ve
egitimin sdrdardldigu binanin i¢ ve dis mekanlarinin gosterildigi orneklerde de
gOzlemlenebilecegi gibi askeri egitim disindaki Batili tarzda egitim kurumlarina da
yer verilmektedir. Galatasaray Lisesi Orneginde, Ogrencilere ait iki adet fotograf
olmasina ragmen, agirlik lisenin mimari 6zelliklerini anlatan fotograflara verilmistir.
Lise yerleskesini ve zemin kat giris planini gosteren iki proje taslagi ile, binanin
genel planini, bahcesini, bina dis cephesini gosteren fotograflar Galatasaray
Lisesi’nin diger egitim kurumlarinin fotograflarindan 6zgilinlesen albumini
olusturmaktadir. Lise’ye diger egitim kurumlarindan farkli olarak 6zel bir albim
ayrilmasi da dikkat cekicidir. Tamamen Batili tarzda egitim vermek amaci ile 1868

yilinda kurulan okulun, Osmanli’nin Batililasma ve Tanzimat egilimlerinin semboli
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olmasi, Batili izleyiciyi duslinerek hazirlanan album icerisinde 6zel bir konuma sahip

olmasini anlasihr kilmaktadir.

Bu alanda sasirtict bir 6rnek, Abdullah Biraderler imzali 30 numarali
albiimde Kkarsimiza cikmaktadir. Albiimde, Istanbul’'un Uskidar, Eyip, Kiigik
Mustafa Pasa ve Findikli gibi semtlerinde yer alan okullardaki kiz 6grencilerin
fotograflar1 yer almaktadir. Fotograflarda yer alan kiz 6grenciler genellikle ¢ocuk
yaslardaki 6grencilerden olusmaktadir. Fotograflar genellikle fotograflanan kisilerin
temsil ettikleri okulun bahgesinde ya da mekanin nereye ait oldugu izlenimini
uyandirmayan fonlarin 6niinde cekilmislerdir.  Fotograflanan Kisilerin 6grenci
oldugunu belirtmek amaci ile fotograflarin tamaminda kitap ve defter gibi yardimci

arag-gerecler kullantimistir.

imaj 34 Abdullah Biraderler, “Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) Ogrencileri”, 1880-1893,
Albim no. 46

imaj 35 Abdullah Biraderler, “Mekteb-i Edebi Ogrencileri”, 1880-1893, Albiim no. 30
Endustriyel yeniliklerle ilgili fotograflar siklikla askeri alandaki yenilikler ile
iligkilidir. Hali¢ Tersanesi’nde modern gemilerin insasi ve bakimi, Tophane

Fabrikasi ve iscileri bu baglamda olusturulmus o6rneklerdir. Abdullah Biraderler
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imzali, Tophane fabrikasi calisanlarindan, ara¢ gereclerinden ve idari birimlerinden
olusan 40 numarali albiim ya da Girit’teki donanma teghizatini ve kiigiik endustriyel
olusumlari gosteren 27 numarali album, Osmanli igerisinde modern endustrinin
orneklerini temsil etmektedir. Askeri alandaki yenilikleri gosteren fotograflar ise
modern bir ordunun kurulmasi ve lojistik destegin o6rgitlenmesi baglaminda
degerlendirilebilecek 6rneklerden olusmaktadir. Abdullah Biraderler imzali, Bogaz
cevresinde konuslandirilmis donanma silahlarini, tersaneyi, askeri hastane ve Ussi
iceren 45 numaral alblim ve fotografcisi bilinmeyen donanma personeli ve savas
techizatini gosteren 26 numaral albim Osmanli’nin Batili tarzda yenilenmis askeri
glcunu gostermektedir. Fotograflar, birkagc 6rnek disinda fabrika ya da tersane
alanlarinin statik mekan fotograflarindan olusmaktadir. Isciler genellikle mekanlar
icerisinde gelisigtizel bir bicimde fotograflanmigslardir. Abdullah Biraderler imzali 40
numarali albimde yer alan Tophane Fabrikasi is¢i barakalarini gosteren genel plan
fotograflar mekan igerisinde 6zne temsilinin, endistriyel yenilikler kategorisindeki,

genel egilimini 6rneklemektedir.

imaj 36 Abdullah Biraderler, “Tophane i¢ Goruntisi”, 1880-1893, Albiim no. 40

imaj 37 Abdullah Biraderler, “Tophane Fabrikasi Isci Barakalari”, 1880-1893, Albiim no. 40
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Yildiz Albimleri’nin genelinde yer alan bu kategoriler arasinda, Batili izler
kitleye tanidik gelen egzotik Dogu fotograflarina ya da geleneksel is kollarina dair
fotograflara rastlanmamaktadir. 19. yuzyihin ikinci yarisina hakim olan Dogu
imgelemine ait fotografik kodlar bilingli bir bicimde ¢alismanin disinda birakilmistir.
Burada ilging olan 19. yuzyihn ikinci yarisinda Bati’nin Osmanli’ya oryantalist
ilgisine yonelik olarak popiiler temsiller olusturan Abdullah Biraderler ve Pascal
Sebah gibi isimlerin Il. Abdilhamid’in dncultigunde Urettikleri fotograflarda kendi
olusturduklar egzotik imgelimin karsisinda temsiller tretmeleridir. 1869 yilinda
fotografcilar Abdullah Biraderler, Felix Bonfils ve P. Bergheim ile koleksiyoncu
Grahame Smallwood tarafindan hazirlanan ve istanbul, izmir, Sam ve Beyrut gibi
sehirlerin fotograflarindan olusan Smallwood Albiimi bu baglamda dikkat cekici bir
ornegi olusturmaktadir. Tamamen oryantalist stereotipler cergevesinde Batili
izleyiciyi hedef alan Smallwood Albumu, adi gegen sehirlerin arkeolojik kalintilarini,
camilerini, mezarhklarini fotograflamakla beraber, ayni zamanda stldyolarda
olusturulmus mizansenlere de yer vermektedir. Stiidyo ortamlarinda olusturulan
fotograflarin  tamaminin  Abdullah Biraderler tarafindan c¢ekilmis olmasi, ayni
fotografcilarin Yildiz Albamleri’nin hazirlanisindaki egilimlerinin farkliligini ortaya
koymaktadir. Smallwood Albumun’de yer alan Abdullah Biraderler imzali Tulumba
ve tulumbacilar fotografi ile Yildiz Albumleri’nden 23 numarali olanda modern
itfaiye birligi ve ekipmanlarini gésteren fotograflar arasinda yapilan bir karsilastirma
albimlerin arasindaki egilim farklarini ortaya koymaktadir. Modern anlamda itfaiye
birlikleri 1827 yilinda kurulmus olmasina ragmen Smallwood Albimi’nde, Abdullah
Biraderler fotograflarinda Batili izleyicinin kolayca okuyabilecegi geleneksel bir is

kolunu canlandirmiglardir. Tamamen mizansen olan fotograf, stlidyo icerisinde
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olusturulmus  pitoresk  bir fonun ©6nunde yangin sondirme eylemini
canlandirmaktadir. Yildiz Albumleri’nde yer alan, benzer temaya yer veren
fotograflarda ise Abdullah Biraderler’in temsilinden farkli bir bicimde modernize

olmus bir kamu hizmetinin varhgina dikkat ¢ekilmektedir.

PPEE e AL N

imaj 38 Abdullah Biraderler, “Tulumba ve Tulumbacilar”, istanbul, 1869, Smallwood Albimii

imaj 39 Bilinmeyen Fotografci, “Iimparatorluk Askeri Birligi itfaiye Bolugi Talimi”, 1880-1893,
Albim no. 23

Albiimlerde yer alan fotograflarin geneline bakildiginda, agirligin egitim
alanindaki yeniliklere verildigi go6zlemlenmektedir. Alblmlerde yer alan
fotograflarin yaklasik olarak Ucte biri olan 564 fotograf Batili tarzda egitim veren
okullara aittir. Batili tarzda egitim veren okullar genellikle, okulun 6grencilerinden
olusan kugik gruplarin siklikla stidyo, kimi zaman da dis mekan cekimlerinden
olusmaktadir. Fotograflarin ortak noktasi sade ve kolay anlasilir bigimde
olusturulmus olmalaridir. Birbirinin tekrari olan agilardan gekilen toplu fotograflar
siklikla gevresel unsurlardan yahtilmis bir bicimde temsil edilmistir. Ozel okullarin
ve devlet okullarinin yaninda, askeri akademiler, azinliklara ve 6zirli dgrencilere
egitim veren Ozel egitim kurumlari birbirine benzer tekrarlarla ayni bigimde

uretilmislerdir. Cok nadir olmakla beraber bazi grup portreleri, fotograflanan
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kisilerin egitimleri ile ilgili bir ugras igerisinde olduklarini gosteren sirali
fotograflardan olusturulmustur. Ornegin Abdullah Biraderler imzali 49 numarali
alblimde Harbiye 6grencilerinin portre fotograflarinin ardindan, albimiin geneline
yayllan statik temsillerden farkl olarak, egitim siireclerinde yer alan etkinlikleri sirah
ve aktuel fotograflar ile temsil edilmistir. Az sayida aktiel fotografin karsisinda yer
alan portre fotograflari ise ¢agdasi olan fizyonomi temsilleri ile benzerlik
gostermektedir. Abdilhamid’in cagdas fizyonomi temsillerine olan ilgisi bu tarz
fotograflarin nicelik olarak cokluguna agiklama getirmektedir (Shaw, 2003:143;
Ozendes, 1995). Abdilhamid’in saltanatinin 25. yilinda (1901) cikaracagl genel af
icin dogrudan fotograflardan yararlanmasi  fizyonomi ile kurulan savi

desteklemektedir.

Albimler igerisinde, tip alanindaki yeniliklere de dikkat ¢ekilmis, ancak bu
alandaki yenilikler digerlerine gére sinirli sayida fotograf ile temsil edilmistir.
Albumler igerisinde yer alan, tip alani ile ilgili doksan dort adet fotografin buyuk bir
kismi sivil hastanelerden ¢ok Haydarpasa ve Maltepe Hastaneleri gibi askeri
hastanelere odaklanmistir. Bu tarz fotograflarin biylk bir cogunlugu binalarin dis ve
ic mekén fotograflarindan olusmaktadir. Sinirli sayida olmakla beraber i¢c mekan
fotograflari, 6zellikle de hasta koguslari, hastalar ile birlikte fotograflanmistir. Kogus
fotograflarinin arasinda albimin geneline istisna olusturacak bir fotografin varlig
dikkat cekmektedir. Abdullah Biraderler imzali 36 numarali albimde yer alan
yetiskin kadinlara yer veren fotograf, Haskdy Kadin Hastanesi’ndeki tuberkiiloz
kogusunu gostermektedir. Albumlerin genel 6zne temsilinden farkli olarak burada
yetiskin kadin 6znelere yer verilmistir. Daha gok mekanin fiziksel 6zelliklerinin 6n

planda oldugu fotografta ytzleri belli olmayan ve tamami értinmis olan hemsire ve
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hastalar mekanin fiziksel etkinliginin bir parcasi olarak konumlandirilarak statik bir

bicimde fotograflanmiglardir.
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imaj 40 Abdullah Biraderler, “Harbiye Ogrencileri Kilic Taliminde”, 1880-1893, Albiim no.49

imaj 41 Abdullah Biraderler, “Haskdy Kadin Hastanesi Tuberkiiloz Kogusu”, 1880-1893,
Albim no. 36

Albtmlerin blytk bir cogunlugu Istanbul ve cevresindeki askeri ve sivil tesis
ya da kurumlara odaklanmakla beraber, padisahin Batililasma cabasinin
imparatorlugun geri kalanina yayildigini ve kurumsallastigini temsil eden yeterli
sayida fotografla da desteklenmektedir. Karadeniz, Adriyatik Denizi ve Arap
Yarimadasi gibi Osmanli periferisindeki askeri, endstriyel ve sivil olusumlarin
fotograflari bu baglamda degerlendirilebilecek Orneklerdir. Bu fotograflar mimari
fotograflarin statik temsillerinden farkli olarak, sirmekte olan yenilesme sirecinin
izlenimini uyandirmak amaciyla siklikla insa halinde fotograflanmislardir. Bu
fotograflar arasinda genis bir bicimde yer alan Girit ise ayni zamanda iginde trajik bir
durumu barindirmaktadir. Albimlerin Bati izleyicisine sunulmasindan kisa bir sure
sonra 1898 yilinda Girit, adada yasanan ayaklanmalar ile birlikte uluslararasi gozetim

altinda 6zerklik kazanacak ve Osmanli egemenliginden ayrilacaktir.
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imaj 42 Bilinmeyen Fotografgi, “Bursa Mekteb-i Risdiye-yi Askeri-yi insa Halinde”, 1880-
1893, Albiim no. 17 (LC 9512)

imaj 43 Abdullah Biraderler, “Hamidiye Camii’nde Sultanin Cuma Selamhg’”, 1880-1893,
Albim no. 7 (LC 9524)

Koleksiyon higbir sekilde sahibinin portresine yer vermemektedir. Ancak,
padisahin cuma selamhigi ve ardindan Hamidiye Camii’ne yaptigl ziyaret uzak
mesafeden fotograflanmistir. Padisahin varligi albimlerin geneline yayilan temsil
icerisinde, daha ¢ok kendi mal varhigi Gzerinden temsil edilmeye calisiimistir. Genel
olarak imparatorlugun kendisi, 6zel olarak da saraylarin gorintuleri, saray iclerindeki
mobilyalar ve bahceler, saltanat kayiklari ve iki albime yayilan, imparatorluk
harasindaki atlarini gosteren fotograflar bu baglamda degerlendirilebilecek
temsillerdir (Allen, 1988:34). Fotograflarda gbze carpan baska bir eksiklik ise,
alblmlerin buyuk bir kisminin Ermeni fotografcilar Abdullah Biraderler tarafindan
olusturulmus olmasina ragmen, fotograflarda tanimlanmis Ermeni 6znelere yer
verilmemis olmasidir. Ermeniler gibi Osmanli’nin diger etnik unsurlari da albim
icerisinde yer almamaktadir. Diger bir dikkat cekici nokta ise, askeri alandaki
yenilikler arasinda donanmanin gegirdigi modernizasyon siirecine agirhk
verilmesidir. Donanmaya ait gemilerin insasi ve modernizasyonu, donanma

personelinin ayri ya da gruplar halinde fotograflanmasi bu tarz fotograflara 6rnek
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olusturmaktadir. Burada buyik olasilikla 19. yiizyilda Osmanli ordusunun en zayif
birimi olan deniz kuvvetlerinin Batli standartlarina ulasma c¢abasi aktarilmak

istenmistir.

1893 yilinda Kolomb Diinya Sergisi'’nde ABD kamuoyuna tanitilan
Abdilhamid Albimleri Osmanli’nin Batililasma hareketlerinin egitim, ordu gibi
farkh dizeylerdeki basarilarini duyurmak gibi 6zgul bir amaca sahiptir. Bu agidan
bakildiginda, fotografin kullanimi agisindan, Fransiz Cezayir’i ve Buyik Britanya
Hindistan’1 orneklerindeki amaclar ile dolayli olsa da benzerlik tasimaktadir.
Oncelikle, padisahin egemenliginin ve siirdiirdiigii Batililasma hareketinin sinirlarini
cizen ve niteligini belirleyen fotografik temsiller, kolonyal fotografik temsillerin
Cezayir ve Hindistan 6rneginde kolonyal deneyimin basarisina odaklanan fotografik
temsiller ile benzer temsil pratiklerinden yararlanmiglardir. Bu baglamda, sosyal
yasamin surduruldigl kamusal mekanlarin temsilinden cok, fotograflar kurumsal
anlamdaki yeniliklere odaklanmistir. Ozellikle ordu Osmanli’nin yeni Batili
muttefiklerinin guvenini kazanmak igin idealize edilmis, Batililiagsmanin gostergesi
olarak ozelikle egitim alanindaki yeniliklerin alti ¢izilmistir. Batililasmanin sadece
ordu, askeri endstri ve egitim ile sinirli tutulmasi, egitimin de buytk bir 6lcu de
askeri egitimle iligkilendirilmesi albiimlerin Osmanli’nin kaybettigi askeri prestijini
yeniden kazanmasinin saglanmasi amacina yonelik oldugunu gostermektedir.
Dogrudan geleneksel kurumlarin yerine kurulan modern okul, hastane gibi ¢agdas
kurumlarin temsiline yonelik ilgi iktidarin Avrupa’da hali hazirda kurulmus olan

kamu diizeni ve kontrollne ilgisini de kanitlamaktadir.
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V.2.2 Dogulu Oznenin Heterojen Kimligi: Elbise-i Osmaniyye

19.yy’In ikinci yarisi, Walter Benjamin’in “meta fetisizminin hacci” olarak
tanimladigl, ticari degis tokusun ve uluslararasi rekabetin gelistigi arenalar olarak
Uluslararasi Fuarlarin ¢agi olmustur. S6zde bir diinya kurgusu icerisinde her ulusun
kendini ifade etme firsati buldugu fuarlar ayni zamanda yuzyilin icerisinde degisen
temsil bicim ve egilimleri Gzerimde bigimlendirici bir etkiye sahiptir. Osmanli ise
s0z konusu fuarlarin hemen hepsine, katilimin sagladigi etkiyi g6z Onune alarak,
imparatorluk prestijini yeniden kazanmak amaci ile katilmis goriinmektedir. Ilk
katihmini 1851 yilinda Biytk Londra Sergisi ile gergeklestiren Osmanli’nin bu ilk
fuardan itibaren temel problemi uluslararasi bir hedef kitleye yonelik olarak kendi
emperyal egemenliginin, ideal bir gortintiistinii sunma ¢abasi olmustur (Ersoy, 2003:
188). Fuarlarin politik etkinligi, bu idealin Osmanli 6rneginde kurumsallagsmasina
yol agmistir. Ozellikle Tanzimat’in getirdigi ekonomik, sosyal ve askeri yeniliklerin
aktarilmasi icin fuarlarin olusturdugu siyasal arena Osmanli i¢in bulunmaz bir
firsattir. Fuarlarin s6zde evrenleri, Osmanl agisindan genel anlamda eski glcuni
yeniden kazanmakta oldugu ya da en azindan Batili cagdaslari ile ayni dizeye
ulasmaya cabasinda oldugunu gosteren alanlar olmuslardir. Bu nedenle fuarlara
katilim dogrudan devletin en (st makami tarafindan desteklenmistir. 1867 yilinda
Paris’te gerceklesen Evrensel Sergi’ye Abdilaziz’in bizzat katilimi sarayin destegini

ve Osmanli’nin fuarlara gosterdigi 5nemi kanitlamaktadir®?,

%2 Zeynep Celik’e gére hem Sultan Abdiilaziz’in hem de Misir Hidivi Ismail Pasa’nin 1867 Paris
Evrensel Fuar’ina katihmlari, kendileri agisindan Batililasma kararliliklari ve Avrupa sisteminin bir
parcasi olma arzusu konusunda Avrupa devletleri ve kamuoyunu ikna etmeleri igin firsat yaratmistir.
Avrupa agisindan ise Batili géruntimleri ile bu iki devlet adaminin varligi, romantik egilimlerin ve
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Osmanl’nin fuarlara katihminda 6n plana ¢ikan bazi dinamiklerden s6z
etmek mumkindir. Ilkin, fuarlarda kurgulanan temsillerde aktarilmak istenen,
merkezi bir devletin glci ile ayni zamanda devleti olusturan ¢ok katmanli toplumsal
yapinin varligi olmustur. Ulkenin tiim egemenlik alanini icine alan ve egemenlik
alani icerisinde farkh kultarlerin olusturdugu sosyal pratiklerin vurgulandigl temsil
tirleri bu cercevede degerlendirilebilir. Bu degerlendirmeye ek olarak, fuarlarin
uluslararasi arenasi icin toplanan ve batili izleyiciyi hedef alan malzemenin,
Osmanli’yi istikrarh, dizenli ve batinliklu bir siyasi varlik olarak gésterme amaci
bulunmaktadir (Ersoy, 2003: 188; Celik, 2005: 101-102). Fuarlarin olusturdugu
s0zde evrenin Olgulebilir ve karsilastirilabilir maddi yapisi Osmanli’nin hedefledigi
amaclarin gerceklesmesi baglaminda temsilin dikkatli bir bicimde kurgulanmasina

neden olmustur.

1873 yilinda diizenlenen Viyana Fuari da dikkatli bir temsil egilimi igerisinde
olusturulmustur. Fuarin, cagdas bir Imparatorluk tarafindan dizenlenmis olmasi,
kendisini onceleyen fuarlardan farkli olarak ¢agdasi olan Imparatorluklara daha genis
bir eylem alani sunmasini saglamistir. Fuarda yer alan Osmanli pavyonu ve
cagdaslari olan Rus ve Japon imparatorluklarina ayrilan pavyon alanlarinin genisligi,

Avusturya-Macaristan’in idealize ettigi diinya dizenini vurgulamaktadir®®. 1870

belli Kliselerin ortadan kalkmasina neden olmustur. Hatta bunlarin 6tesinde, Dogulu devlet
adamlarinin Bati’nin kendilerine dissal olan bigimlerini gérme ve bunu kendi radikal Batililasma
politikalarina olan inanglarini pekistirmistir (Celik, 2005:39).

% Japonya’nin 1873 yilinda gergeklesen Viyana Fuari’na katilim amaglari ile Osmanli’nin katilimi
arasinda benzer dinamiklerin izine rastlamamiz mimkunddr. Fuarda, Osmanli ile es zamanl olarak
Meiji Restorasyonu adi verilen Batililasma siireci igerisinde olan Japon Imparatorlugu, geleneksel
egzotik imgelemi disinda endistri, egitim ve modern ordu alanlarindaki yeniliklerin temsiline
yonelmistir (Amagi, 2003:35).
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yilinda gerceklesen Almanya-Fransa savasinin ardindan duzenlenen ilk fuar olmasi
ve Avrupa’da sekillenmeye baslayan yeni gii¢c dengelerinin sergilenecegi alan olarak
fuarin s6zde-evreninin énem kazanmasi merkezde yar alan bir Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu ~ cevresinde  orgltlenen imparatorluklar  idealizasyonunu
sekillendirmistir. Ayrica Osmanli’nin sahip oldugu oryantal imgelem Osmanli’nin
fuar alani icerisindeki etkinlik alanin da genis olmasin da etkili olmustur. Osmanli’ya
bagli 6zerk konumdaki Misir ile birlikte Osmanli Viyana sergisinde Dogu’ya ait

imgelemin canlandirilacagi alanlar olarak merkezi konum elde etmislerdir.

Osmanli’nin yonelik oryantalist ilgiye ragmen Fuarlarin mekan diizenlemeleri
ve fuarlar icin hazirlanmis olan Elibise-i Osmaniyye’nin de iginde bulundugu g
farkli calisma (mimari, etnografik ve arkeolojik), beklenenin aksine Oryantalist
imgelemin karsisinda temsiller olmuslardir. Fuarin pavyon dizenlemesini olusturan
yapilar, dogrudan gergekte var olan Ill. Ahmet Cesmesi gibi yapilarin kopyalar
olarak Uretilmistir. Bu tarz bir yapi anlayisi daha 6nceki fuarlarda gorilen Osmanli
pavyonlarinin, tarihi agidan zamansiz ve melez temsillerinden daha farkl bir tarihsel
kesinlik icermektedir. 1867 Paris Evrensel sergisinde Misir ve Osmanli
pavyonlarinin birbiri igine gecen dizensiz bigcimde konumlandiriimis yapilari,
oryantalist kliselerle otantik ve pitoresk gorintiler olusturmak amaciyla
bezenmisken, 1873’teki sergide Misir ve Osmanli pavyonlari yine pitoresk bir
goruntt olusturmak amaci ile birbirlerine yakin kurulmus ancak fiziksel olarak
birbirlerinden ayrilmis ve 0zellikle Osmanli pavyonu mimarisinde tarihsel

referanslara uyum o6n planda tutulmustur (Celik, 2005:69).
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Fuar pavyonlarinda hazirlanan Osmanli mimarisi replikalarinin akademik
titizligine paralel olarak, Sergi alanlari igin hazirlanan ¢ farkli galisma ayni
akademik titizlikle olusturulmustur. Bu galismalardan en dikkat ¢ekeni Osmanli’yi
olusturan halklarin geleneksel kiyafetlerine yer veren Elbise-i Osmaniyye’dir.
Onunla es zamanh olarak gerceklestirilen ¢alismalar Osmanli mimarisi tarihine ve
tirlerine odaklanan Usul-i Mi’mari-i Osmani: L’Architecture Ottomane (Osmanli
Mimarisi’nde Yontemler: Osmanh Mimarisi) ve Istanbul Arkeoloji Miizesi miidiiri
Philipp Anton Dethier tarafindan hazirlanan Istanbul Gzerine gezi kitabi niteliginde
olan Der Bosphor und Constantinopel’dir. Hem Mimari ¢alisma olan Usul-i Mi’mari
Osmani hem de etnografik ¢alisma olan Elbise-i Osmaniyye’nin ortak noktalarindan
biri Marie de Launay ve fotografci Pascal Sebah’in katilimlari ile hazirlanmig
olmalaridir. Ancak daha net bir bigcimde gdzlemlenen (¢ calismanin ortak ozelligi
fuarin kurgusu icerisinde Osmanli giindeminde olan hiimanist ve gelismeci kimligini
yansitmalaridir. Ornegin, Der Bosphor und Constantinopel dogrudan Osmanli’nin
Bizans mirasina deginmekte ve Osmanli elitinin islam disi arkeolojik ve kltirel
mirasini koruma cabasini temsil etmektedir (Ersoy, 2003:190). Bu baglamda,
Osmanli’nin Bati tarafindan olusturulmus Uygarliklar tarihine eklemlenme cabasi da
gozlemlenmektedir. 19.yy’in ikinci yarisindan Imparatorluk mizelerinin kurulmasi
ve Bizans ile daha Onceki donemlere ait medeniyetlere ait kalintilarin
restorasyonunun ayni déneme rastlamasi devlet politikasi olarak bu entegrasyonunun
kurumsallastigini géstermektedir. Osmanli’nin kodkenlerini, antik Yunan ve Roma
metinlerini kullanarak Anadolu ve yakin doguya dayandiran 1869 yilinda Mustafa
Celaleddin tarafindan yazilan Les Turcs ancients et Modernes gibi Kitaplar, bu

entegrasyonun entelijansiya tarafindan benimsendigini o6rneklemektedir (Shaw,
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2003:22). Fuar igin hazirlanan t¢ ¢alismanin da farkli disipliner yapilarina ragmen,
en acik ifadesi ile kokenlerini Mezopotamya ve Misir medeniyetlerine dayandiran
cizgisel bir uygarhk tarihi anlayisini benimsemis olmalaridir. Imparatorluk
mizelerinin kurgusu ve Fuarlarda sunulan arkeolojik ve etnografik temsiller bu
egilim icerisinde Imparatorlugun Bati ile es zamanli olan ve paylastigi tarihsel bir
ortakhgl vurgulamak Uzere olusturulmustur. Diger taraftan fuarlarda yer alan
calismalar yukarida da belirtildigi gibi Osmanli’nin mirasini, imparatorlugunun

mahiyeti olarak korudugunu da gostermektedir.

Elbise-i Osmaniyye’nin sergi olarak sunulmasi ve serginin yayini gizgisel bir
tarih kurgusunu ve antikite olan bagini vurgulamakla beraber, Bati’nin oryantalist
egilimleri icerisinde varlik bulan etnografik temsil gelenegine ait temsil bigimleri ile
benzerlikler tagimaktadir. Egzotik kostimlerin, geleneklerin ve objelerin temsilleri
1873 Viyana Fuari 6ncesinde de Batili izleyicinin artik tanidigi bir temsil bigimini
kurumsallastirmistir. Osmanli’nin  Elbise-i Osmaniyye oncesinde, 1863 Istanbul
Sergisi’nde yerel giysilerden olusan naif bir halk giysileri seckisi ve 1867 Paris
Evrensel Sergisi’nde karma bir sergi kategorisi icerisinde Halk giysilerinde olusan
bir  bolim  hazirlamasi  kurumsallasan  temsil  siirecine  dahil  oldugunu
orneklemektedir. Ancak, 1873 Viyana Sergisi’nde yar alan etnografik ¢alisma hem
mahiyetinin genisligi ve elde ettigi 6zerk temsiliyle hem de olusturucularinin net bir

bicimde ortaya koyduklari iddialar ile farklilik gostermektedir.

Ayrica serginin basil albiim olarak sunulmasi ve eserin ¢zellikle 1860’lar ile
yayginlasan ampirik temsil bicimleri ve yodntemleri ile benzerlikler gdstermesi,

serginin kendisini 6nceliyen benzerlerinden ayrilmasini saglamaktadir. Albim
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cagdasi etnografik temsiller ile paralel olarak, ansiklopedik bir bittin icerisinde Batili
izleyiciye tanidik gelebilecek tarihsel kodlari iceren metinler ile desteklenmistir.
Albim icerisinde siniflandirmaya dayali, etnik ve sinifsal temsillerin yaygin bir
bicimde kullaniimasi cagdas etnografik temsiller ile de bagini glglendirmektedir.
Elbise-i Osmaniyye ilk etapta 1873 yilinda diizenlene fuarda yer alan geleneksel
Osmanli kiyafetleri sergisi i¢in hazirlanan serginin tanitim kitabi gibi goriinse de,
hem hazirlanig bigimi hem de agik bir bigcimde belirtilen amaglari ile ¢cagin etnografik
temsilleri ile paralellik tasimaktadir. 1875 yilinda hazirlanan The People of India
(Hindistan Halki) albiimdnun izledigi yonteme benzer bir sekilde, temsil edilen
Oznelerin yasam mekanlarindan ve tarihsel baglamlarindan yalhtilarak kullaniimasi,
ylzyilin son c¢eyreginde fotografgi Edward S. Curtis tarafindan hazirlanan 1072
fotograflik Curtis Alblmleri’ndeki gibi ABD yerlilerinin fizyonomik temsillerine
yonelen calismasina benzer bir sekilde siniflandirmaya dayah fizyonomik temsil
gelenegini izlemesi ve ABD’li fotograf¢i John C.H. Grabill tarafindan hazirlanan
Giney Dakota ve Wyoming’de yasayan Yyerlileri, madencileri, kovboylari, kamu
gorevlilerini  ve bu topluluklarin  birbirleri arasindaki iliskileri g&steren
fotograflardaki gibi etnik, kdlttrel ve sinifsal bir gesitlilik ve etkilesim iddiasinda

bulunmasi, Elbise-i Osmaniyye’yi ¢cagdas etnografik drneklerle benzestirmektedir.

Kiyafet albiimi olarak hazirlanan albiimiin kékenlerini yaklasik bes yiliz sene
oncesine kadar uzanan Osmanli kiyafetlerine yonelik ilgi ile Gretilen bir dizi calisma
ile iliskilendirmek mumkindir. Dogrudan kiyafet albimu olarak Peter Coeck Van
Aelst tarafindan hazirlanan 1533 tarihli The Turks in 1533: A Serie of Drawings
made in that year at Contantinapole (1533’de Turkler: Bu yil /stanbul’da gizilmis bir

dizi Resim) ve 1680 yilina ait C.F. Silvestre tarafindan hazirlanan Differents
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habillements de turcs (Turklerin Cegitli Giysileri) tirtin ilk 6rneklerini olusturmustur.
19.yy’da ise 1814 yilina ait William Alexander imzah Picturesque representation of
the Dress and Manners of the Turks (Turklerin Giyim ve Davraniglarinin Pitoresk
Temsilleri) ve yaklasik olarak ayni yila ait B. Eyriés tarafindan hazirlanan La
Turquie ou Costumes, Moeurs et Usages (Turkiye veya Giysiler, Adetler ve
Gelenekler) tarun 6rneklerini olusturmuslardir. Batililasma hareketleri ile érneklerin,
cagdas olani temsil etmekten c¢ok antikite ile ilgili temsillere yoneldigi
gozlemlenmektedir. Ozellikle 19. yizyihn ikinci yarisinda hazirlanan elbise
alblimlerinde modern giysi 6ncesine yapilan vurgu bu yonelimi 6rneklemektedir. I1.
Mahmut doéneminde gerceklesen yenilik hareketleri icerisinde yer alan kamu
gorevlilerine Batili tarzda giysi giyme zorunlulugunun getirilmesi, bu yenilik éncesi
donemdeki kamu gorevlilerinin giysilerine yonelik temsilleri igeren etnografik
mizelerin actimasini ve albimlerin hazirlanmasina neden olmus goriinmektedir.
Ornegin, Ressam Jean Brindesi tarafindan hazirlanan 1855 yilina ait Elbise-i Atika:
Les Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople (Eski giysiler:
Istanbul’da Turk Giysileri Miizesi) adli 1l. Mahmut 6ncesinde resmi giysilerin
dokiminiin yapildigi albim bu egilimin 6rnegini olusturmaktadir®®. Albiim,
dogrudan kiyafet devrimi 6ncesine yonelik olarak hazirlanan 24 adet renkli litografik
temsilden olusmaktadir. Saray tarafindan olusturulan Giysi Miizesi’nde yar alan

1839 yili 6ncesinde Padisah, sadrazam ve diger kamu gorevlileriyle, Osmanli

% Elbise-i Atika'nin hazirlanmasinda, Osmanli’da batililasma hareketleri ile baslayan mizecilik
geleneginin de etkisi bulunmaktadir. 1852 yilinda Sultan Abdiilaziz doneminde kurulan Giysi Mizesi
ise Osmanli’nin tarihsel kokenlerinin temsil edildigi farkh miize 6rnekleri arasinda etnografik yoni 6n
plana ¢ikan ornektir. Elbise-i Atika ¢alismasi da sergi icerisinde yer alan yeniceri kiyafetleri ve diger
sivil kamu gorevlilerinin kiyafetlerinin resmedilmesi ile olusturulmustur.
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ordusunun, Ozellikle de Yenicerilerin kurulusundan bu yana farkh doénemlerdeki
giysilerine yer vermektedir. 1862 yilinda ilk yerli eser olan Les Costumes de
I’Empire Otoman depuis 1I’Orgine de la Monarchie jusqu’a la Reform du Sultan
Mahmud (Saltanatin  kurulmasindan Sultan Mahmud’un Reformuna kadar
Osmanli’nin eski giysileri) adh Arif Mehmet Pasa tarafindan hazirlanan calisma
adindaki atiftan da anlasilabilecegi gibi antikite ile iligkili bir temsil Ornegini

olusturmaktadir.

Adi gecen calismalarin tamami ister fotograf 6ncesi, isterse de fotografin
kesifinden sonra resim ya da illustrasyon yontemleri kullanilarak dretilmislerdir.
Hepsinin diger bir ortak noktasi yaklasik t¢ yuz yil boyunca Avrupa’da populer olan
egzotik kostum alblmleri gelenegi icerisinde yer almalaridir. Tamamen oryantalist
egilim ile hazirlanan bu alblmlerin ilk 6rnekleri sistematik olarak siniflandirmaya
dayali bir temsilin disinda daha cok Batili izler kitlenin kolayca okuyabilecegi
geleneksel oryantalist kodlara yonelik olarak ilgi uyandiracak ve kimi zamansa
abartili temsillere yonelmislerdir. B.Eyries tarafindan hazirlanan La Turquie ou
Costumes, Moeurs et Usages (Turkiye veya Giysiler, Adetler ve Gelenekler) adli
albimde yer alan temsiller, Batili okuyucu tarafindan kolayca anlasilabilecek
oryantalist imgelemle sekillendirilmis metinler ile birlikte renkli pitoresk temsiller ile
tirin yaygin bicimde kullanilan yéntemini 6rneklemektedir. Eyries’in albimu 19.
yuzyil 6ncesi elbise albumleri ile paralel bir bigcimde gdrece bir mekéansalligi da
yansitmaktadir. Temsil edilen Dogulu 6zneler ile birlikte Dogu’ya ait gorsel imgelem
icerisinden Uretilen s6zde mekanlarin pitoresk gorintileri albimde yer alan
temsillerin buyuk bir cogunda kullaniimaktadir. Bu albiimden yaklasik elli yil sonra

hazirlanan Elbise-i Atika: Les Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de
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Constantinople albimi ise bu kez mekansalligi disarida birakan ancak detayh
pitoresk temsilleri 6n plana ¢ikartan cagdas ornekleri olusturmuslardir. Elbise-i
Osmaniyye’yi bicimsel olarak dnceliyen alblim, ayni zamanda c¢agdas etnografinin
temsil bicimlerinin romantik oryantalist imgelemin yerine gectigi gorece olarak

ampirik nitelikteki temsillere de 6rnek olusturmaktadir.

imaj 44 Eyries B.”Femme Egyptienne (Misith Kadin)” Plaka 30, La Turquie Costumes,
Moeurs et usages Des Turcs Suite de Gravurse Coloriees, Paris: Linraire de Gide Fils, 1815-
1816

imaj 45 Brindesi, Jean, “Padichah, Sultan Mahmud Il, Ministre de I’Intérieur, Grand-Vizir
(Padisah Il. Mahmit, Dahiliye Naziri, Vezir-i Azam)”, Plaka 1, Elbise-i Atika: Les Anciens
Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople, Paris: Imprimerie de Lemercier, 1855

Elbise-i Osmaniyye kiyafet alblmleri tirl icerisinde yer almasina ragmen,
thrin diger orneklerinden arag olarak fotografin kullaniimasi ve tasidigi etnografik
temsil ve ansiklopedik siniflandirma yontemleri ile ayrilmaktadir. Cagdas etnografik
temsiller ile benzer bir bicimde temsilin aydinlanmis Batili izleyici igin
siniflandirtldigini gézlemlememiz mumkdandir. Siniflandirma yontemi ile temsil
edilen etnografik Ozneler benzer bir fonun Oniinde ve etnografi mduzelerinin
temsillerine benzer bir bigimde statik bir bigimde temsil edilmislerdir. Fotograflanan

hicbir figurun diger figurler ile etkilesim halinde olamadigl temsiller, hem

166



mekansalliktan hem de diger 6znelerden gorece olarak yahtiimiglardir. Albiimde yer
alan tim fotograflar, ayni agidan ve tamamen ayni fon kullanilarak ¢ekilmislerdir.
Fotograflanan tim ozneler, bodlgesel bir etnografik siniflandirma yontemi
kullanilarak sinifsal ya da etnik farklilhiklari  gozetilmeden bir arada
fotograflanmislardir. Fotograflarda yer alan 6zneler, benzer bir sekilde dogrudan
fotograf aracina yuzleri donik bir bicimde ve dogrudan fotograf aracina bakarak
fotograflanmislardir. TimU ayakta fotograflanan 6zneler, temsil ettigi etnografik
kimlikle iliskili uzamlardan ve etkinliklerden bagimsiz olarak, ayni uzam icerisinde
hareketsiz olarak yer almaktadirlar. Bolim | Plaka 13’te Marie de Launay’in temsil
ettigi Iskodrali hoca figurl, beraber fotograflandig iskodrali papaz temsiline yizii
donik olarak fotograflanmasi albimiin geneline hékim olan statik temsillere istisna
olusturmaktadir. Albim icerisinde yer alan diger fotograflar ise, bu istisna disarida
birakildiginda, tim 06znelerin sanki birbirlerinden habersiz olarak fotograflandigi

izlenimini uyandirmaktadir.

Albumde yer alan az sayida batili tarzda etnografik drneklerin belli tarihsel
donemi imleyen temsillerinin aksine geleneksel etnografik orneklerin temsilleri
Selcuk ve Osmanli donemlerini kapsayan genel bir kiyafet geleneginin izlerini
tagsimaktadir. Metinler icerisinde antikiteden cagdas Osmanli’ya uzanan kulturel
degisim vurgulansa da, fotograflarin temsil ettigi tarihsel dénemin Batili izleyici
tarafindan okunamayacagi anakronik temsillerdir. Hem mekandan, hem de zamandan
bagimsiz 6zneler, ¢cagdas etnografi geleneginin Osmanli 6rneginde yine Osmanlilar
tarafindan yeniden Gretilmesi olarak gorulebilir. Diger taraftan kullandigl etnografik

yontemler acgisindan albim, cagdas etnografik temsiller arasinda basarili bir 6rnegi
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olusturmaktadir. Alblimin tasidigi ampirik iddia dogrudan, Marie de Launay ve
Osman Hamdi Bey tarafindan hazirlanan 6ns6zde ortaya konmaktadir:
Ozetleyecek olursak bu 6nsoziin amaci, yukarida yazdiklarimizi
kanitlamak  niyetiyle olusturulan  bu  giysi  drneklerinin
yayinlanmasindaki  gerekgeyi ve  yayinlama  nedenlerini
aciklamaktadir. Bunun dogal sonucu olarak kitabin yalniz
sanatcilart degil, Ozellikle iktisatcilarin ve genel olarak da,
toplumun yapisinda bulunan her turli gelismeyle ilgilenen herkesin

ilgisini ¢ekecegini umuyoruz (...) Bu eser, sanatgilara 6nemli bir

malzeme kaynagi olacagi gibi, felsefeciler ve bilginler de bu kitapta

sayisiz yararli disunce ve verimli calisma konusu bulacaklaridir

(Osman Hamdi, de Launay, 1999:9)

Elbise-i Osmaniyye’nin hazirlanisinda yer alan isimler, onun tasidigi ampirik
iddianin olusmasinda etkili olmustur. Albimin hazirlanmasina katilan isimlerin en
onemlisi Osman Hamdi Bey’dir. Miizeci, arkeolog ve ressam olan Osman Hamdi
Bey Osmanli sanat ve kiltur tarihinin en 6nemli figlrlerinden biri olmustur. Elbise-i
Osmaniyye’nin hazirlanmasindan yaklasik iki yil 6nce, babasi ve Viyana Fuari
komisyonu baskani Nafia ve Ticaret Naziri Edhem Pasa tarafindan hukuk egitimi
almak Uzere Paris’e gonderilmis ancak iddialara gére Oryantalist ressamlar Géréme
ve Gustave Boulnager ile calismaya baslamistir (Ackerman, 1997: 168). Viyana
fuarina katihmi ise Turk pavyonu sorumlusu olarak atanmasi ile olmustur. Fuarin
ardindan 1881 yilina kadar Viyana’da yasamini siirdiirmistiir (Uyepazarci, 2000: 5).
Albim’de adina rastlanmayan, ancak hazirlanisinda dogrudan destegi oldugu var
sayilan Edhem Pasa albumiin hazirlanisindaki énemli isimlerden biridir. Sergide yer
alan I1l. Ahmed c¢esmesi, Turk hamami, Osmanli evi gibi projeler ve Usul-i Mimari

Osmani’nin hazirlanislarina dogrudan katilmistir. Albiimiin hazirlaniginda yer alan

diger isim ise Marie de Launay’dir. Paris dogumlu olan Launay Kirim savasi
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sirasinda ve sonrasinda Istanbul’a yerlesmis olan ¢ok sayida Avrupali’dan biridir.

Albumin gergeklestirilmesi igin secilen fotografci Pascal Sebah olmustur.

Projeye katilan tim isimlerin ortak noktasi, Batili egitimden gec¢mis
olmalaridir. Edhem Pasa 1830 yilinda Il. Mahmud tarafindan egitim amaciyla Paris’e
gonderilmis ve 1839 yilina kadar burada kalmistir. Osman Hamdi Bey ise 1871-1881
yillar arasinda Avrupa’nin farkli sehirlerinde yasamistir. Pascal Sebah ise 1857
yilinda ilk stidyosunu agmadan Once bir sire Venedik’te yasamis ve burada
minyatir ve resim egitimi almistir (Oztuncay, 2003: 259). Marie de Launay ismi ise
ilk olarak 1867 yilinda Paris Evrensel Fuari’nin ardindan hazirlanan La Turquie a
I’Exposition Universelle de 1867 (1867 Evrensel Sergisinde Tirkiye) adli fuar
raporu olarak nitelendirilebilecek eserin yazari olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ayrica,

Launay bu Fuar’da resimleri sergilenen ressamlardan biridir.

Edhem Pasa’nin konaginda gerceklestirilen calisma, 74 plaka fotograf ve
fotograflarda yer alan figurleri aciklayan metinden olusmaktadir. Fotograflarin
tamami benzer bir fon oniinde olusturulmustur. Aralarinda Osman Hamdi ve
Launay’in da bulundugu 220 farkh etnografik temsil kullaniimistir. Fotograflarin
tamami Istanbul’da olusturuldugu icin fotograflanan modellerin temsil ettikleri
etnografik drneklerle dogrudan baglantisi bulunmadigini iddia etmemiz mimkdnddr.
Ornegin, Launay albiimde iki farkli fotografta farkli etnografik temsillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu fotograflarin ilki olan birinci b6lumde yer alan 8 numarali fotografta
Iskodrali Hoca ve 23 numarah fotografta Mostarh erkek olarak poz vermistir. Buna
ragmen, albimin hazirlayicilarinin - temsil edilen etnik gruplarin  belirgin

fizyonomilerine yakin modellerin kullanimina 6zen gosterdigini gdzlemlememiz
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mimkiindir. Ornegin, tglinct boliimde yer alan sekiz numarali fotografta Mekke ve
periferisinde yasayanlarin temsilinde kullanilan modellerin fizyonomi 6zellikleri

dikkate alinarak secildigi acikga gorulmektedir.

imaj 46 Sebah, Pascal, “Figure 1: Hodja de Skodra; and Figure 2: Prétre Chrétien de Skorda
(iskodrali Hoca ve Papaz)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Bolim I, Plaka
XIII.

imaj 47 Sebah, Pascal, “Figure 1: Habitant de Mostar; Figure 2: Bougeois de Bosna-Serai;
Figure 3: Dame de Bosna-Serai (Mostarli Erkek, Saray-Bosnali Burjuva, Saray-Bosnali
Kadin)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Bolim I, Plaka XXIII.

imaj 48 Sebah Pascal, “Figure 1: A'alim de Mekke; Figure 2: Habitant de Djéaddelé (environs
de Mekke); Figure 3: Bavari de la garde du Cherif de Mekké (Mekke’li Ulema, Djeaddele-
Mekke Cevresi Yerlisi, Mekke Serifi’nin Korucusu) ”, Les costumes populaires de la Turquie en
1873, Bolum 111, Plaka XXXIX

Kitabin kurgusu igerisinde yer alan 74 fotografin ve 220 farkh figrin tasnifi
ise Ug farkl bolim igerisinde gergeklesmistir. Bolimlendirme igerisinde agirhgin 42
fotograf ile Uclincu boélim0 olusturan Asya ve Afrika Turkiye’si fotograflarina
verildigi gozlemlenmektedir. Bu bolimin ardindan temsil sirasina gore Avrupa
Turkiye’si bashg altindaki Birinci bolim igin 23, ikinci bolim Osmanlh Adalari i¢in
9 fotograf kullanilmistir. Fotograflar siklikla tg¢ kisilik gruplar daha nadir olarak da
iki kisilik gruplar halinde olusturulmustur. Asya ve Afrika Tulrkiyesi fotograflari

bolima igin 121 farkh figur kullanihirken, bu rakam Avrupa Turkiyesi icin 64,
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Osmanli adalari icin 25°tir. Avrupa Turkiyesi boluminde agirligin istanbul’a
verildigi gézlemlenmektedir. istanbul’un ardindan etnografik olarak temsil edilen
kentler sirasiyla Edirne, Manastir, Filibe, Tuna, Iskodra, Selanik ve Bosna
vilayetleridir. Adalar ise Girit, Kibris ve diger Ege Adalarini icermektedir. Asya ve
Afrika Turkiyesi bolumi ise cografi olarak en genis alani temsil etmekte ve Bursa,
Aydin, Ankara, Konya, Kastamonu, Sivas, Erzurum, Diyarbakir gibi Anadolu
kentlerini, Sam, Hicaz, Yemen, Trablus gibi Asya ve Afrika kitalari (izerine yayilan
Osmanl kentlerini icermektedir. Bolumler arasinda dikkat ¢ceken ayrim ise Burjuva
ve kirsal ayrimidir. Temsiller icerisinde agirhgin kirsal kesimden daha ¢ok burjuvaya
verildigi gozlemlenmektedir. burjuvalarin temsili genellikle ayni bolgede yasayan
diger topluluklar ile beraber gergeklestirilmis ve geleneksel bigimde giyinen
Oznelerin temsilinden olusmustur. Buna tek istisna aloimde Batili tarzda giyinmis
Istanbullu Burjuvayi gosteren albimiin ilk fotografidir.  Ayrica Albim igerisinde
Bolim 3, plaka 25’de Kadin ve erkek Bedeviler ve plaka 16 u¢ numarah figdr ile

plaka 22 t¢ numarah figirde Kirt kadinlar gibi marjinal topluluklara yer verilmistir.

Albumun dikkat ¢eken temsillerinin basinda t¢ semavi dinin, din adamlarina
ve cemaatlerine esit diizeyde yer vermesidir. Misliman din adamlari ve cemaati ile
birlikte imparatorlugun gesitli yerlerinde yer alan Yahudi ve Hiristiyan cemaatler
Bolim 3 Plaka 6’da yer alan Kudusli Yahudi kadin ve erkek ve Bolim 1 Plaka
16°da yer alan iskodrali Hiristiyan kadin ve erkek fotograflarinda gozlemlenebilecegi
gibi ayri ayri ya da Bolim 1 Plaka 14’te yer alan Iskodrali Misliman kadin ve
Hiristiyan kadin ve B6lim 1 Plaka 8’de yer alan iskodrali hoca ve papaz fotografinda
g0zlemlenebilecegi gibi bir arada fotograflanmislardir. Bu fotograflar arasinda dikkat

ceken oOrneklerden biri, Konya’da yer alan ¢ blylk cemaatin din adamlarinin
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giysilerini temsil eden fotograftir. Fotografta Misliman cemaati temsil eden din
adaminin yani sira, kentte bulunan iki Hiristiyan cemaatini temsil eden Ermeni ve
Rum din adamlarina yer verilmistir. Semavi dinlerin temsili ile birlikte, Osmanli
icerisinde  yasayan  gayrimislim  azinhginda  temsiline  yer  verildigi
gozlemlenmektedir. istanbul, Erzurum, Sivas ve Konya sehirlerinde yasayan
Ermenilere ait temsillerden olusan alti fotograf, Istanbul, Selanik, Girit, Yanya,
Edirne ve Konya sehirlerinde yasayan Rumlarin temsilinden olusan on sekiz fotograf
ve Istanbul, Selanik, Halep, Bursa, Kudiis ve Ege adalarinda yasayan Musevilere ait
alti fotograf gayri-mislim azinlhik temsillerini 6rneklemektedir. Ayrica albim
icerisinde Diirzilik, Bektasilik, Mevlevilik gibi islam kokenli inang topluluklarinin

temsiline ayrica yer verilmistir.

imaj 49 Sebah, Pascal, “Figure 1 et 2: Bourgeois de Constantinople; Figure 3: Aiwas
(Burjuvalar ve Ayvaz)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Bélum I, Plaka I.

imaj 50 Sebah, Pascal, Figure 1: “Bédewi du Vilayet d'Halep; Figure 2: Femme Bédewi du
Vilayet d'Halep; Figure 3: Dame Juive d'Halep (Halep Vilayeti’nden Bedevi, Halep
Vilayeti’nden Bedevi kadin, Halep Vilayeti’nden Yahudi Kadin)”, Les costumes populaires de la
Turquie en 1873, Bolum 111, Plaka XXIV.

imaj 51 Sebah, Pascal, “Figure 1: Prétre Arménien de Koniah; Figure 2: Mollah de Koniah;
Figure 3: Prétre Grec de Koniah (Konya’dan Ermeni Papaz, Konya’dan Molla, Konya’dan
Rum Papaz)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Bolum |11, Plaka VIII.
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Albiimde yer alan farkl siniflandirmalar icerisindeki fotograflar kendilerini
takip eden metinlerle desteklenmektedir. Metinlerin icerikleri kiyafetlerin 6zellikleri
basta olmak Uzere, kiyafetin yer aldigi yerin tarihi ve cografi 6zellikleri, gundelik
yasam pratikleri, gelenekleri ve ritlelleri hakkindaki bilgileri de icermektedir.
Metinlerin hemen hemen hepsi Batili izleyicinin kolayca anlayabilecegi bicimde
yazilmigtir. Batili izleyiciye yonelik olarak en sik kullanilan yontem Antik Yunan ve
Roma’ya yapilan géndermelerdir. Bu iki uygarliga ait mitolojik imgelem, 6zellikle
de Antik Yunan Mitolojisi simgesel olarak kullaniimaktadir. Ornegin, Boliim 1 Plaka
2’de bulunan t¢ numarali figiirde yer alan Hamal ve meslegini anlatmak i¢in Yunan
mitolojisi ve cagdas Avrupa gundelik hayati ve kiltira ile analoji kuran betimleyici
bir metin kullaniimistir:

Deve gibi onun da hoérglci vardir, bu ayni zamanda mesleginin
gerecidir. Semer denilen bu horgic Uzerinde, bakanlarin gozlerine
inanmayacaklari kadar agir yukleri tasirlar. Paris sebze ve meyve
halinin gucli yikglleri, Marsilya’nin Unlenmis portefaix’leri,
yaptiklari Herkil’e 6zgu islere karsin dignus est intrare in docto
corpore® soziinii séylemeden 6nce, birkag metelik kazanmak icin
olimldler arasinda kimsenin yapamadigini yaptiklarinin farkinda
olmadan ve vyaptiklarindan gocunmadan, semer’leri Uzerine
yigilmis ve st Uste konulmus Pélion ve Ossa®® daglarini tasiyan

hamallari goriince saygiyla geri ¢ekilmek zorunda kalacaklardir
(Osman Hamdi, de Launay, 1999:22).

% «(Jzerimize (Bedenimize) almaya Deger mi?”. Moliere’in 1673 yilina ait La Malade Imaginaire
(Hastalik Hastasi) adli oyununda koro boliminin tekrarladigl nakarattan bir clmle. Hastalik hastasi
bir adami ve doktorlarin bilgicligini alaya alan oyun, Batili 6znenin doguya ait bir mesleki topluluga
yonelik alayci tavrina karsihk Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay tarafindan bilingli olarak
alintilandiriimis olabilir.

% Yunan mitolojisinde Pelion dagi adini Asil’in babasi Peleus’dan almaktadir. Bu mitolojik dag
iclerinde Asil ve Heraklesin oldugu pek ¢ok antik Yunan kahramaninin anavatanidir. Zeus’a isyan
eden Otus ve Ephialtes isimli gitanlar goge cikip Olimpos’a ulasmak igin dagi, Mitolojik Ossa
Daginin Uzerine koymuslardir.

173



Osman Hamdi Bey ve Launay’in tamamen Batili izler kitleye yoOnelik
metinleri albumin farkh bolimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Sadece Yunan
Mitolojisi degil ayni zamanda farkli metinleri de icine alan géndermeler albim
icerisinde yer almaktadir. Bu metinler incil’den Bati edebiyati ve resme kadar
uzanan genis bir Bati literatirini icermektedir. Bolum 1 Plaka 3’de Mevlevi
dervisini temsil eden figlrin taniminda, Mevleviler’in sadelik yasamini anlatmak
amaciyla Siileyman peygamberin yasaminin naifligini anlatan Incil alintisina yer
verilmesi ve Bolim 1 Plaka 4’te istanbullu Tirk Kadininin makyajini anlatirken
klasik ve oryantalist ressamlarin isimlerinin anilmasi bu tarz betimlemelerin
metinlerarasiligini 6rneklemektedir:

(...) Istanbul’lu Tirk kadini yiizini stsleyerek ve boyayarak
gosterdigi 6zenle kendine mal ettigi bu pariltiyr (...) elde etmekte
Parisli veya Viyanali bir kadindan hi¢ geri kalmaz. Bu arada da
yalnizca Racine’nin  Jazabel’i  gibi  “Yillarin  6nlenemez
kistahliklarini onarmak™ igin degil, butin ulkelerin ve butin
donemlerin guzel kadinlari gibi, Tanri’min bu kugik tath
insanciklari  yaratirken ortaya koydugu saheserlerin iyice
belirlenmesini  saglamaya ve bu saheserlere uygun sayisiz
degisiklik yaparak cok 0Ozel bir anlam kazandirmaya da calisir.
Boylece Raphael’lerin, Titien’lerin, Ingres’lerin, Delacroix’larin,
eski ve cagdas buatin blydk ustalarin drnegini izleyerek, ilahi
yapitlarin bir yorumunu yapmak gorevini yerine getirir (Osman
Hamdi, de Launay, 1999:30).

Bu metinde de go6zlemlenebilecegi gibi, Osmanli kadinin temsilinde Bati
kaltarine ait kodlarin kullanilmasi ile birlikte, Batili izleyicinin beklentisi diginda bir
kadin portresi sunulmaktadir. Osmanli Misluman kadinlarin da ¢agdasi olan Batili
kadinlar ve yerel azinhik Musevi ve Hiristiyan kadinlar kadar 6zgurliglne diiskin
oldugu ve bu 6zgurligl deneyimleyebildikleri vurgulanmaktadir. Bu 6rnekte de yer

alan gelenek icerisinde Batili gibi olmak, batili gibi gérinmek albumiin genelinde

hékim tonu yansitmaktadir. Sadece kadinlar degil, genel olarak tim Osmanl halki bu
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gelenek ile beraber hareket eden Batililasmis yasam tarzi ile iliskilendirilerek temsil
edilmistir. Yine Bolim 1 ve Plaka 4’te yer alan Tirk okul gocugunu temsil eden (¢
numarali figdr, yerellestirilmis bir Batililasma pratigini tanimlamaktadir. Bati’nin
okuryazarlik duzeyinin ironik bir bicimde Osmanli’da yabanci dilleri bilme yetisiyle
karsilastirildigl ornekte, batililasmis tarzda bir egitimin tim Osmanli icerisinde
yayildigl iddia edilmektedir. Ayrica metin Batililarin sanayilesmis (Ulkelerinde
cocuklarin istismarinin aksine Osmanli’nin c¢ocuga ve egitime verdigi Onemi
vurgulamaktadir. Albimiin 6nsoziinde yer alan Batili tarzda giyimin ve ozellikle de
takim elbisenin Batililasmadaki 6nemine yapilan vurguya ragmen, sadece tek bir
fotografta batili tarzda giyime yer verilmesi dikkat cekicidir. istanbullu geleneksel
burjuva ile Batililasmis (Avrupalilasmis) burjuva’nin ayni plaka Uzerinde
kullaniimasi, Osmanli aydininin gelenek ve Batililasma arasinda kurdugu karsithgi
da 6rneklemektedir. Geleneksel burjuva kiyafetinin, Istanbul orta sinifinin biytk bir
cogunlugu ve vilayet halklarinin neredeyse tamami tarafindan giyildigini isaret eden
yazarlar, bu kiyafetin tanimlanmasina yer ayirmamiglardir. Ancak, bu kiyafetin
hemen yaninda yer alan temsil hikimet memurlarinin giysilerine benzetilmis, ayni
zamanda ayni giysinin téren elbisesi ve ilericilerin “siyah resmi” elbisesi olarak
kullanildigi vurgulanmistir. Metin icerisinde kiyafetin fes ve potin gibi aksesuarlarla
birlikte, toplum icerisinde topluluklararasi esitligi sagladigi vurgulanmakta ve giysi
yazarlar tarafindan idealize edilmektedir:

Uygarhigin nimetlerinin inkar etmeksizin, siyah setre ceket, fes,

pantolon ve potin’den olusan kiyafetin, eski donemlerde

imparatorlugun cesitli din ve uluslari arasinda giysi nedeniyle

ortaya ¢ikan Kkinlerin giderilmesinde buyuk yararlari oldugunu ve

olmaya devam ettigini belirtmeliyiz. Bu giysinin, Musliman

olmayanlari belirleyen farkli isaretlerin ortadan kaldiriimasini
sagladigl ve boylelikle yobazlarin Gayrimuslimlere hakaret
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etmesine  engel oldugu gergektir (...) Bu iyiligini
degerlendirmemize karsin yine de ilging, cekici ve pitoresk
gorunds acisindan bu yeni giysinin eskisinin yerini almasina
dzaldagtmazi belirtmeliyiz (Osman Hamdi, de Launay, 1999:17)

Metinde de go6zlemlenebilecegi gibi Batililasmis giyim tarzinin bitln
nimetlerine ragmen, Batililarin da asina oldugu ve pitoresk yoni 6n planda olan
geleneksel giysilerin yerine gecmesi Yyazarlari hayal kirikligina ugratmaktadir.
Albumin igerisinde yer alan yetmis dort fotografin hepsinde geleneksel kiyafetlerin
kullaniimasi, metinler icerisinde bulunan Batililasma nosyonuna Kkarsin pitoresk bir
cesitlilik saglanmasi cabasini isaret etmektedir. Ornegin, Boliim 3 Plaka 13’te yer
alan Ankarali Hiristiyan sanatkérin karisini temsil eden iki numarali figir ve yine
Ankarali Musliman sanatkarin karisini temsil eden ¢ numarali figlr arasinda
Batililasma ve gelenek arasindaki ayrim net bir bicimde ortaya konmustur. Kiyafette
yer alan renk ve sekillerin gesitliligi ve uyumu ile pitoresk yonu 6n plana ¢ikartilan
U¢c numarah figire ait giysi, yazarlara gore butin Avrupalilasma etkilerine karsl
direng gosteren yerel bir giyim tarzidir. Giysi metin yazarlari tarafindan bigimsel
uyumu ile “sade bir konserde” duyulan ulusal bir notaya benzetilmekte ve
seyredildigi zaman izleyenlerin gonlini acan 6zgiin, dalgali, esnek hatlari ve gugcli
tonlari ile betimlenmektedir (Osman Hamdi, de Launay, 1999:267). Bunun
karsisinda iki numarali figlr ile temsil edilen Gayrimuslim kadinin, hemserisi
Misliman kadin gibi sadeligi 6vilmekle beraber, Batililasmaya karsi esnekligi

vurgulanmaktadir. Yazarlara gore, belki de Galyali kokenlerinden gelen egilimleri,

alafranga modanin bayragini giysilerine korkusuzca dikmelerine neden olmustur®’

7 Albiimiin metin yazarlarinin Galya kokenleri ile kast ettikleri, MO 278-277 yillar arasinda Orta
Avrupa’dan go¢ ederek Sivrihisar (Pessinus), Ankara (Ankyra) ve Yozgat Biylknefes (Tavium)
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(Osman Hamdi, de Launay, 1999:267). Fotografa bakildiginda gdzlemlenen iki
geleneksel giysi arasinda agik bir bigcimde fark olmadigidir. Her iki giysi de albimin
genelinde yer alan geleneksel giysiler ile uyumlu bir bicimde, Batiya ait herhangi bir
kodun okunamayacag temsillerdir. iki giysinin benzer gériiniimii ve metinde de
belirtildigi gibi giysiyi olusturan unsurlarin benzer isimlerine ragmen ala-franga ve

ala-turca ayriminin tanitim metninde dile getirilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

imaj 52 Pascal, Sebah, “Constantinople: Figure 1: Caikdji; Figure 2: Sakka; Figure 3: Hamal
(Kayikgl, Saka, Hamal)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Bolim I, Plaka I1.

imaj 53 Pascal Sebah, “Figure 1 et 2: Dame Turque de Constantinople; Figure 3: Ecolier Turc
(istanbul’dan Turk Kadinlar, Tirk Okul Cocugu)”, Les costumes populaires de la Turquie en
1873, Bélum I, Plaka IV.

imaj 54 Pascal, Sebah, “Figure 1: Femme Kurde des environs de Yozgat; Figure 2: Femme
d'artisan Chrétien d'Angora; Figure 3: Femme d'artisan Musulmane d'Angora (Yozgath Kirt
Kadin, Ankarali Hiristiyan sanatkarin karisi, Ankarali Musliman sanatkarin karisi), Les
costumes populaires de la Turquie en 1873, Bélim 111, Plaka IV.

kentlerinde yasayan Galatlar’dir. Bu bélgeye yerlesen Galatlar koken olarak Avrupa Kelt kavimleri ile
benzerlik gostermektedirler. Kitabin yazarlarinin Galatlari, Bati kavmi olarak konumlandiran ¢agdas
tarih tezlerinden hareketle Ankarali Gayrimislim kadini ve temsil ettigi kiltlrel toplulugu Galyali
olarak nitelendirmesi ve aradan yaklasik iki bin sene gegmis olmasina ragmen toplulugun Batilagsmaya
uyumunu bu kékenle iliskilendirmesi dikkat ¢ekicidir.
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Batililasmaya yapilan vurgunun altinda fotografik temsiller ile gbzlemlenen
cok sayida celiskiye ragmen, Batililasmanin ulusallasmasi c¢abasinda olan
entelijansiyanin  Tanzimat ile birlikte kurumsallasmasinin izlerine rastlamamiz
mimkunddr. Metin yazarlari Osman Hamdi ve de Launay ile fotografci Pascal
Sebah’in temsil ettigi Tanzimat sonrasinin Batili kimligi yukaridaki 6rneklerde de
gbzlemlenebilecegi gibi fotografik temsiller ve metin arasinda kurulan iliski ile
siklikla dile getirilmistir. Ozellikle Osmanlicilik ideasi gercevesinde birlik igerisinde
olan ulusal bir kimligin yaratilmasina yonelik c¢aba fotografik temsillerin
olusturulmasinda etkili olmus ve onlara eslik eden metinlerin icine nifuz etmistir.
Albumin giris boluminde takim elbise ve yerel giysi arasinda yapilan ayrim da bu
baglamda degerlendirilebilecek nitelik tasimaktadir. Albimin c¢ikis noktasini
olusturan ayrim, yazarlarin Batili egilimlerine ragmen Bati giysisine ve bu giyim
tarzinin temsil ettigi gegici hevese goreceli bir karsi durusu temsil etmektedir. Buna
karsilik Batili tarzda giyimin karsisinda dogaya, cografi 6zelliklere ve iklime uyumlu
bir bigcimde olusturulan geleneksel kiyafet, strekliligi temsil eden heterojen kimligi
ile 6n plana ¢ikartilmistir. Yazarlara gore “yerel kiyafetler, birligin ve kardesligin
gorintleridirler, ulusal bir olgekte fark edilebilecegi gibi giizelin ve iyi olanin

rasyonel tanimlaridirlar (Osman Hamdi, de Launay, 1999: 6).

Kiyafetlerin fotografik temsilleri ve bu temsillere konu olan cografi, tarihsel
ve kiltirel betimlemelerin destegi ile kitabin olusturuculari tarafindan cesitlilik
icerisinde birligin nasil saglandigini érneklemektedir. Fotograflanan 6znelerin temsil
bicimleri de kitabin yazarlarinin geleneksel kiyafetlere yikledigi toplumsal uyum
misyonunu yansitir niteliktedir. Fotograflarin hemen hemen hepsinde belirli

bolgelerde yasayan nifus etnik kokenine, sinifina ve kiltirel gegmisine
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bakilmaksizin bir arada fotograflanmislardir. Bu baglamda kolayca iddia edilebilecek
bir bicimde, fotograflar sadece yoresel ortaklik cercevesinde ele alinmis, farkli etnik

ve dini kdkene sahip 6znelerin biraradaligi vurgulanmistir.

Albimin geneline hakim olan gelenekselligin temsili, diger taraftan Tanzimat
reformlart belirlenmis Batililasmis kiyafetin birlestirici niteliginin karsisinda
durmaktadir. Tanzimatin getirdigi yeniliklerin homojen bir ulus-devlet insasindaki
roluniin, 19.yuzyihn ikinci vyarisinda 0Ozellikle entelijansiya tarafindan nasil
yorumlandigl da albimiin belirgin 6zelligini olusturmaktadir. Bu baglamda albiim,
Osmanli kimliginin ulus gergevesinde Tanzimat sonrasinda nasil yeniden formiulize
edildigini ve Osmanli’nin kilturel gesitliligini ve farkliligini vurgulamak agisindan
nasil bir isleve burindigini gostermektedir. Bu temsilin idealizasyonunda belki de
en 6nemli etken, Tanzimat sonrasi Islahat hareketlerinin giindeme getirdigi merkezi
otorite gevresinde mesruiyet kazanan temsil esitligine dayanan haklarin gliindeme
gelmesidir. Musliman cogunluga karsi, etnik ve dinsel azinliklarin esitsizliginin
ilgasini iceren bu yenilik hareketleri, ulus-devlet olusturma projesi ile birlesen etnik
ve dinsel ¢cogulculuk iddiasini idealize etmektedir. 1789 Fransiz ihtilalinin ulusguluk
dislncesi ile 1804 yilinda I. Sirp ayaklanmasi ile baslayan Pan-Slavist hareketlerin,
19 ylzyilin ikinci yarisinda Osmanli merkezi yonetimini tehdit eder hale gelmesiyle
birlikte kurulan yeni hiyerarsik diizenlemeler, albime hakim olan temsil bigimine de
etki etmis gorinmektedir. Bu yeni hiyerarsik diizenlemenin, hiyerarsik olarak en alt
kademede olanlarin da temsil hakkina sahip oldugu yeni sosyal ve politik
dizenlemeleri getirirken, yeniliklerle es zamanli olarak hazirlanan Elbise-i
Osmaniyye Albimi etnisite ve din eksenindeki bu hiyerarsik esitligin Osmanli

giysileri drneginde birlestirildigi demokratik bir temsil pratigini yansitmaktadir.
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Albumin yazarlari fotograflardaki bu temsil melezligi ile birlikte metinlerde
Ozellikle Pan-Slavist hareketlerin onctlugiinde bagimsizhik hareketlerinin yasandigi
Balkan periferisine fazlasiyla 6zen gostermislerdir. Tarihsel bir ortak geg¢misin
vurgulandigl metinler, ayni zamanda bu bélgede yasayanlarin proto-slav kdkenlerine
de atiflar icermektedir. Ayrica, Bosna vilayeti olarak adlandirilmis olan bdélgenin
Islam biiyiik 6lctide kabul etmis olmasinin da albtimin hazirlayicilar tarafindan alti
dikkatle cizilmistir:

(...) O ginden bu yana, blyik bir cogunlukla Islamiyet’i kabul

eden Bosna halki, Turkiye’nin en sadik uyruklari arasinda

ayricalikli bir yere sahiptir. Bu sadakat, 6zel pek cok olayda

denenmis ve her seferinde kanitlanmistir. Bunun en belirgin isareti,

en ileri hatta bulunan Bosna vilayetinin gelirlerini askeri savunma

gereklerine ayirmasidir (Osman Hamdi, de Launay, 1999: 138)¢,

Albumun dini ve etnik melezligi albimin icerisinde yer alan yetmis dort
fotografin yarisindan fazlasinda belirgindir. Ornegin, B6lim 3 Plaka 8’de yer alan
Konya’da yasayan Mdusliman din adamini ve Hiristiyan din adamlarini gésteren
fotograf, Bolim 1 Plaka 8’de Iskodrali Hoca ve papazi gosteren fotograf bu
baglamda degerlendirilebilecek, dine dayali esitligi temsil etmektedir. Din ve

etnisitenin bir arada yer aldigl temsiller ise Bolim 1 Plaka 21’de yer alan Selanikli

hoca, hahambas! ve Manastirli Burjuvayi gosteren fotograf Bolim 3 Plaka 16°da yer

%8 Burada trajik bir durumun varhigindan s6z etmemiz mimkunddr. 1877 yilinda 6nce Sirbistan
Osmanli kontroliinden ¢ikmis, ardindan Bosna-Hersek 6nce Rusya Imparatorlugunun kontroliine
gecmis, sonrasinda Avusturya-Macaristan kontroliinde dzerklik elde etmistir. Ancak daha da trajik
olan bu bagimsizlik sureglerinde etkin olanin 1873 yilindaki Fuar’a ev sahipligi yapan Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu olmasidir. 1877-1878 vyillari arasinda yasanan Osmanli-Rus Savasl
ardindan imzalanan Ayastafanos Antlasmasi ile Ruslarin elde ettigi haklara karsi, 1878 yilina ait
Berlin kongresinin tanidigl haklarla Habsburg hanedanin protektorya ilkesi dogrultusunda Bosna-
Hersek’e girmesi, gorece olarak Osmanli’nin bu bdlgede varligini korumasina olanak saglamis, ancak
Osmanli’dan fiziksel bir kopusun temellerini atmistir. Ayrica bolgede yasayan Musliman halka
yonelik olarak Avusturya-Macaristan Imparatorlugu tarafindan yiriitiilen propaganda hareketleri dini
ve etnik bir ¢6zulmeyi harekete gegiren girisimler olmuslardir.
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alan Sivasli Muisliman, Ermeni ve Kirt kadinlari gosteren fotograflarla

orneklenebilmektedir.

imaj 55 Pascal, Sebah, “Figure 1: Hodja de Selanik; Figure 2: Haham bachi de Selanik; Figure
3: Bourgeois de Manastir (Selanikli Hoca, Selanikli Hahambasi, Manastirli Burjuva), Les
costumes populaires de la Turquie en 1873, Bélum I, Plaka XXI.

imaj 56 Pascal, Sebah, “Figure 1: Musulmane de Sivas; Figure 2: Arménienne de Sivas; Figure
3: Femme Kurde des environs de Sivas (Sivasli Misliman, Sivasli Ermeni, Sivas ¢evresinden
Kirt kadin), Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Bélim 111, Plaka XVI.

imaj 57 Pascal, Sebah, “Figure 1: Artisan Musulman d'Angora; Figure 2: Artisan Chrétien
d'Angora; Figure 3: Kurde des environs de Yuzgat (Ankarali Misliman zanaatgl, Ankarali
Hiristiyan zanaatgi, Yozgat ¢evresinden Kirt)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873,
Bolum 111, Plaka XI.

Osmanli geleneksel elbiselerinin sagladigl temsili birlik ve cografi ortaklik ile
fotografik temsillerin diizenlenmesinde mesleki bir ortaklhiginda kurgulanmis oldugu
gozlemlenmektedir. Konya ve Iskodra yoéresindeki din adamlarini temsil eden
fotograflar, etnik ve dini bir birlikteligi temsil ettikleri kadar, mesleki bir ortakhgin
da temsilleri olarak gorulebilirler. Bu tarz temsillerde 6zellikle Tanzimat sonrasi
yenilik hareketlerinin  ekonomik boyuttaki sonuglarinin giindeme getirdigi
Imparatorluk unsurlarinin ekonomik ortakhgi dustincesi cercevesinde sekillenen

sosyal dinamiklerin de etkisi bulunmaktadir. Bu baglamda salt dine dayali mesleki
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bir ortakligin temsili degil, ayni zamanda Osmanli’nin cesitli vilayetlerine yayilmis
farkl etnisitenin, “esnaf-zanaatci” olgusu cgercevesinde temsili birligi sunulmaktadir.
Bolim 3 Plaka 11°de yer alan Ankara vilayetinde yasayan Hiristiyan ve Misliman
zanaatcilar bir arada temsil eden fotograf ve yine Bolim 3 Plaka 35’te Belka
vilayetinde yasayan Miusluman zanaatgl ve tiiccari bir arada temsil eden fotograf,
kurgulanan  mesleki ortaklik temsilleri olarak konumlandirilabilmektedir.
Fotograflanan orneklerdeki mesleki birliktelik Osman Hamdi ve de Launay
tarafindan Ozellikle tercih edilen bir temsil yontemini isaret etmektedir. Geleneksel
giysilerin ortaya koydugu cesitlilik, mesleki loncalarin yerel giysilerden baska bir sey
olmayan giysilerinde birlik duyumuna doniismektedir (Osman Hamdi, de Launay,

1999: 8).

Albiime genel olarak bakildiginda, Osman Hamdi Bey ve de Launay’in
onculuginde sekillenen gelenege donuk bir sdylem pratigi karsimiza ¢ikmaktadir.
Metinler icerisinde siklikla Bati modernizmi elestirilmekle birlikte, Osmanli
modernlesmesi igin gelenekten kopmayan bir alternatif modernlesme pratigi
ongorilmektedir. Bu tarz bir modernlesme egilimi, Ge¢ Tanzimat ddnemi
aydinlarinin egemen egilimleri ile benzerlik tasimaktadir. Albim bu baglamda,
Tanzimat ve sonrasindaki yenilik hareketlerinin tabana yayilmasi surecinde, tabani
olusturan unsurlarin Osmanli aydini tarafindan nasil yorumlandigini gostermektedir.
Etnisiteye, dine ve kultire dayah temsillerin sundugu cesitlilik ve Bati’nin romantik
oryantalizminin Dogu toplumunu ve unsurlarini homojenlestirici temsillerine Kkarsi
Osmanli 6zelinde dogunun heterojen kimliginin temsilleri Osmanli modernlesmesi
icin belli bir iddiay! tagimaktadir: Osmanli ulusal kimliginin insasi. Osman Hamdi

Bey ve de Launay gibi Tanzimat sonrasi aydinlari, Osmanlicilik ideasi gergevesinde
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bicimlenen ve kurumsallasan Osmanli ulus-devlet pratigini hem album igerisine
yayilan fotografik temsillerin tanzimi hem de onlara eslik eden metinler ile
yansitmaktadirlar. Osmanli geleneksel giysilerinin ulus-devlet insasi sirecindeki
sembolik iglevi agik bir bigcimde alblime yayilan genel soylem igerisinde
gozlemlenebilmektedir.  Gelenekselin idealizasyonunun  Kkarsisinda  Bati
modernizminin aksayan yonlerine yapilan atiflar, sembolik bir bi¢cimde geleneksel
elbise ve Batili giyim tarzi olan takim elbise arasinda kurulan dikotomi, albime

egemen olan Osmanli ulus kimliginin kurulmasi séylemini 6rneklemektedir.

Albiime egemen olan sdylem ayni zamanda, Tanzimat sonrasi dénemde
Osmanli resmi sdylemine donisen modernlesmenin, kendi geleneksel koklerine
donis ile gerceklesecegine duyulan aydin iyimserligini de yansitmaktadir. Ancak, bu
iyimserligi yansitirken Albiim 6zelinde dikkat ¢ceken Batili temsil pratiklerinin 6diing
alinip harfiyen uygulanmasidir. Fotograflara eslik eden metinlerin dolayimindan ayri
ele alinan fotografik temsillerin bigimsel Ozellikleri ve kurgusu bu iddiay!
guclendirmektedir. Cagdasi olan etnografik temsiller ile kusursuz bir benzerlik
gosteren fotograflar, Batili modern izleyicinin gd6ziinde, Osmanli toplumunun
geleneksel ve romantik temsillerinden baska bir sey degillerdir. Albim bu baglamda
Batili hedef kitlesine hos ve etkileyici gelecek “yerel gelenek” sunmaktadir. Temsile
egemen olan bu egilim igerisinde ayni zamanda Batililasmis Osmanli aydininin,
Tanzimat sonrasi doénemin gelenekgi egilimlerinin  olusturuldugu  Avrupa
oryantalizminden devralinan séylem ve temsil pratiklerinin de etkisi s6z konusudur.
Osmanli’nin kendi ulusal unsurlarina Bati oryantalizminin egemen tirleri ile
benzerlik gbsteren bir bigimde yonelmesi ve albim icerisinde, marjinal olan ulusal

unsurlara bakis ile bicimlenen romantik bir temsil egilimi ile pitoresk cesitlilige
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yapilan vurgu, Bati oryantalizminin yerel aydin tarafindan icsellestirildigini
orneklemektedir. Osmanli’nin Oryantalist imgelem karsisina cevap olarak koydugu
Osmanl kimliginin temsili ile bicimlenen direnis, amacinin ¢ok gerisinde Oryantalist

imgelemin bu kez Osmanli tarafindan yeniden kurulmasi olarak okunabilmektedir.
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SONUC

Bu calismada, Osmanli’nin fotografik temsilinin, 19.ylzyilda egemen olan
oryantalist egilimler cercevesinde nasil insa edildigi ve Osmanli’nin bu temsil
pratigine karsi nasil bir direnis stratejisi gelistirdigi Uzerine odaklaniimistir.
“Fotografik olarak Tirk imgesinin temsilinde egemen olan oryantalist egilim ve
Dogulu oteki temsillerinin kokeni nedir?” sorusundan hareketle, 19.ylzyilda
Ozellikle sanat alanunda Dogu’ya bakisin mesru temsil bicimlerini olusturan ve bu
temsilleri kurumsallastiran drneklere yonelinmistir. Burada Osmanli’nin fotografik
temsiline egemen olan pratikler ilkin onu onceliyen ve ardindan onun ¢agdas! olan
genel olarak siklikla, Oryantalist resim ve bazi 6rnekleri ile de oryantalist yazinla

iliskilendirilmistir.

Calismanin sorusu ekseninde ortaya atilan hipotezler de Osmanli’nin
fotografik temsiline egemen olan pratiklerin yerel ve evrensel diizeylerde nasil
uretildikleri,  bicimlendirildikleri ~ ve  tuketildikleri ~ baglaminda  iddialar
tasimaktadirlar. Osmanli’nin fotografik imgesinin salt Bati tarafindan Gretilen bir
olgu olmadigi, Dogu’yu temsil eden Osmanli’nin yerel olarak bu temsilin insasinda
etkin oldugu, 6zellikle metinlerarasi bir slrecte insa edilen imgelemin bu temsili
olusturan kalipyargtlara 6ncilik ettigi, Osmanli’nin yizyil icerisinde ¢agdas iletisim
kanallarini kullanarak belli diizeylerde yonetsel bir direnis gosterdigi iddialarindan

olusan varsayimlar ¢alisma igerisinde cevabi aranan hipotezler olmuslardir.

Calismay!1 olusturan hipotezler 1siginda ¢alismanin ilk bolimi genel olarak
cagdas oryantalizm egilimlerinin tanimlanmasindan olusan genel bir cerceve

sunmay! hedeflemistir. Ozellikle elestirel oryantalizm kavraminin olusumuna
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onculuk eden Edward Said’in ve Anouar Abdel-Malek’in olusturdugu kuramsal bir
cerceve olusturulmus ve bu cerceve igerisinde Oryantalizmin calisma alani ve
sOylemsel sinirlari ya da sinirliliklarinin neler oldugu ¢agdas oryantalist tartismalar

baglaminda tanimlanmistir.

Galismanin ikinci bolimu ise Dogu ile ilgili olarak cizilen kuramsal
cercevenin, 19.ylzyilin Oryantalist resim sanatl g6z dniine alindiginda nasil yeniden
okunabilecegini Orneklerle tartisilmaktadir. 19. ylzyil oryantalist resim sanatina
hakim olan Romantik ve Gergekgi egilimlerin, Dogu’ya ait imgelemi nasil
olusturduklari ve yilizyilin tamamina hakim olan Dogu’ya ait kodlari nasil
bicimlendirdikleri bu boélimde tartisiimistir. Oryantalist sanatin ilk dénemini
olusturan ve 19. yizyilin ilk yarisi ile donemlendirilen Romantik egilimlerinin, salt
yaraticisinin hayalindeki ve siklikla metinlerarasi imgelemin kurguladigi mistifiye
edilmis imgelem ile siklikla 19. ylzyilin ikinci yarisi ile ddnemlendilirelen
Barthesyen “gercek etkisinin” izlerinin kolaylikla izlerinin 6n plana ¢iktigi ampirik
nitelikteki Gergekci egilimler, Oryantalist temsil icerisindeki bicimsel farkliliklari
temsil etmektedir. BOlum igerisinde ise bu bigimsel farkhliklar Delacroix ve
Gérdme’un temsil ettigi sanatsal pratikler lzerinden tartisiimistir. Bolum icerisinde
oryantalist temsil pratikleri arasindaki farkliliklar ayni zamanda Bati’nin siyasal
egemenligini, Dogu uzami icerisinde kurmasi ve genisletmesi ile iliskilendirilmistir.
Ayrica, siyasal egemenligin Fransa ve Ingiltere gelenekleri arasinda yarattigi
farkhihklar da boélimde tanimlanmistir. Burada siyasal egemenlik igerisinde
somirgeci devlet desteginin ve bu yonetsel destegin olusturdugu hakim ideolojinin

uzam ve 0zne temsilleri tzerindeki etkisi de 6rneklemistir.
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Batili oryantalist resim deneyiminin kendi iginde, tema seciminde ve bigimsel
kurulusunda gorece farkhliklarina ragmen, temel anlamda gorsel temsile egemen
olan dinamiklerinin benzerligi ve bu benzerligin 19. ylzyilin tim gorsel deneyiminin
icerisinde kurumsallasmasi c¢alismanin c¢ikis noktasi olarak secilmesinde etkili
olmustur. Dogulu 6znenin ve uzaminin fotografik temsiline egemen olan dinamikleri
dogrudan kaynaklarini  oryantalist resim akimi icerisinden  olusturmus
goriinmektedirler. Resmin temsil ettigi erkek egemen iktidar, kadinin toplumsal
stattisu ile toplumsal anlamda bigimlenen karsithklar ile Dogu’ya ait uzamin
eskimigligi ve terkedilmisligi, 6znenin kottculliigl, barbarhigl ve acimasizhigi ile insa
edilen otekilik temsili dogrudan cagdasi olan fotografik temsilinde kaynaklarini
olusturmustur. Ayrica boélimde temsilin ister Romantik egilimlerden beslenen salt
hayali imgelemle olusturulmus isterse de dogrudan gercek ancak melez referanslara
dayanan Gercgekci egilimle olusturulmus olsun, cagdas metinlerin temsil ettigi

kalipyargilarla beraber isleyen bir deneyim oldugu vurgulanmistir.

Dogu’nun hayali, sozde gercek ve melez imgeleminin karsisinda, fotograf
aracinin dogasiyla iliskili gercek Dogu temsili deneyimi ise calismanin Gglncl
béliminde tartisilmistir. Burada vurgulanan ise ¢agdasi oryantalist resimden farkli
olarak fotografin temsil ettigi dogunun “gercek” bir dogu temsili oldugudur. Yine,
Bati’nin siyasal egemenliginin Dogu uzami Uzerinde sekillenmesi ile yayginlasan
Batili seyyah-fotograf¢ilarinin vurgulandigi bdlumde, Batili fotografginin uzami
nasil donlstlrdigi ve bu baglaminda nasil mekani 6zneden yalittigi 6rneklenmistir.
Bununla beraber calismanin dordinci boliminde ise 6zne temsili ise uzamin
temsilinde yer alan 0Oznesizlestirmeye benzer bicimde bu kez 0znenin

mekénsizlastirilmasi  ve tarihsizlestirilmesi  baglaminda nasil  kullanildigini
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orneklemektedir. Her iki bolimde de, Fotografin 19. yuzyil pozitivist egilimleri ile
bicimlenen dogasina ve bu temsil pratigi ile oryantalist mistisizm arasinda kurulan
kopriye dikkat cekilmistir. Antropolojinin ve etnografinin yuzyil icerisinde
gosterdigi gelismeyle modern 6znelerin ve yasam alanlarinin tanimlanmasini igeren
egilimlerle birlikte Dogulu 6zneye ait 6zel hayat ve Batili 6znenin harem mitinin
temsil ettigi mistitizmin olusturdugu melez temsil pratikler, bu temsil bigimine
olusmasina onculik ettigi vurgulanmistir. Ayrica, pozitivist egilimlerin toplumsal
yapiy! kavramak igin kullandigi ansiklopedik bilgi olusturma amact ile siniflandirma
ve karsilastirmaya dayali metinlerde fotografin aragsalligi ve bu aragsalligin otekiyi

kavramada kullaniimasi da érneklenmistir.

Osmanli’nin fotografik temsiline egemen olan pratikler ise, Osmanli’nin
Batili oryantalist imgeleme karsi direnisini olusturan 6rnekler tizerinden tartistimistir.
19. yuzyilin ikinci yarisinda hazirlanmis olan iki farkli ¢alismanin temsil ettigi
direnig pratigi, Osmanli’nin oryantalist imgelemin kurmus oldugu Dogu temsilinin
aksine, Batili bir kimligin dogrudan kurumsal bir diizeyde fotograf araciligi ile temsil
edilmesini  orneklemektedir. Tanzimatin ilani ile iliskilendirilen yeniliklerin,
fotografin araciligl kullanilarak ve dogrudan Batili izleyici hedeflenerek tanitiimaya
calisilmasi segilen orneklerin 6zgln karakterini olusturmustur. Batililasmanin ve
fotografin ortak tarihleri olarak nitelendirilen galismalar, 19. yizyil Osmanlisinin,
Bati tarafindan kendisine vakfedilen kimligi kirma ve bunun Otesinde yeni bir
kimligin eskisinin yerine vyerlestirilmesi c¢abasini igermektedir. Il. Abdulhamid
albtimleri ile hedeflenen, Osmanli’nin ¢cagdaslarinin gerisinde kalmisligi basta olmak
Uzere ve Bati tarafindan kendisine mal edilen Dogu’ya ait tum benzerliklerinin

(kosnallugun, acimasizhigin, cehaletin ve c¢ozilmusligun) yerinden edilmesi
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olmustur. Bununla beraber Elbise-i Osmaniyye, Batili oryantalist imgelemin
oryantalist temsil pratikleri ile olusturdugu battnlestirici homojen kimlik kurgusuna
karsihik, Osmanli’nin periferisi igerisinde sinif, etnisite ve inang cesitliligi ile cevap
verme amacindadir. Batili dinamikleri i¢sellestirmis ve pratikte bunun uygulayan bir
Osmanlinin ve heterojen yapisina ragmen ulus cercevesinde bu dinamizmin
yayllmasini hedefleyen egilimler dogrultusunda drneklerin 6zgiin karakterleri netlik

kazanmaktadir.

One sirdikleri iddialarin 6zgtnliine ragmen her iki calisma, cagdaslarinin
urettigi temsil pratiklerini 6zgunlestirmek yerine, tamamen Bati’nin Urettigi temsil
bicimlerini icsellestirerek sunmuslaridir. Batili izleyiciyi hedef alan bir temsil pratigi
cercevesinde temsile hakim olan benzerlik bir 6l¢tide anlasilir gériinmektedir. Ancak,
daha buyik olglide bu temsil pratigine etkin olan, Bati egemenliginin igine
halihazirda yerlesmis olan Bati oryantalizmidir. Bu egilim Osmanli’yi, karsit bir
iliskisellik icerisine mahkim edecegi bir soylemsel kategoriye ve temsil bicimine
donlstirmustir. Diger taraftan Bati oryantalizmi sorgulanamaz bir bigimde en
surekli, en karakteristik, en guvenli ve en acimasiz bir bicimde burada tartisilan
ylzyil icerisinde varligini korurken, Osmanli gibi Bati-disi geleneklerin kendilerine
yonelik 6zgun sdyleme meydan okuduklarini ve direnis gosterdiklerini buradaki
orneklerle de sdylememiz mumkunddr. Ancak, yine o6rneklerden yola ¢ikarak,
buradaki direnisin buttnsel bir karsithk olmak yerine, mimetik bir temsile dayanan
direnis ve meydan okuma oldugu go6zlemlenmektedir. Bu baglamda, burada
orneklenen temsiller, yerel bir tarihsellik ile resmedilmekte ve cagdas Bati
oryantalizmine yonelen basit bir elestiriye donismektedir. Sonucta, Batili

oryantalizmi varhigini ve Bati tarafindan kimliklendirilen Dogu da tarihsel karsitligini
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korumakta, hem de bu dinamik kolonyal karsitinin Urettigi statik karsithklari

icerisinde bir temsil krizine suruklenmektedir.

Gunumuzde 19. yuzyilda temelleri atilmis olan bu temsil krizinin surmekte
oldugunu sdylememiz mimkinddr. Cumhuriyet doneminde, Osmanli’nin fotograf
aracini kullanmada gosterdigi, 6rneklerde de gézlemlenen sistematik temsil gelenegi
ve gorece basari asla tekrarlanmamis, Turkiye cografyasinin ve ona ait 6znelerin
temsilindeki pratikler degismeden kalmistir. Osmanl’nin tartisthr olsa da, Bati
oryantalizmine karsi kendi batili ulusal kimligini ortaya koymada fotografin temsil
gicunden yararlanmasi, Cumhuriyet doneminde glinimize kadar tekrarlanmayan bir
temsil pratiginin varligina isaret etmektedir. Cumhuriyet Turkiyesinde fotografin
yeniden sayginlik kazanmasi ancak 1950°li yillar ile birlikte s6z konusu olmus,
ancak asla Osmanli’nin fotografin temsil gucuniin yonetsel diizeyde kullanimina

benzer bir temsil pratiginden s6z etmemiz mimkun olmamistir.
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Ozet

Bu calismada, Osmanli’nin fotografik temsilinin, 19.yuzyilda egemen olan
oryantalist egilimler cercevesinde nasil insa edildigi ve Osmanli’nin bu temsil
pratigine karsi nasil bir direnis stratejisi gelistirdigi Uzerine odaklaniimistir.
“Fotografik olarak Tirk imgesinin temsilinde egemen olan oryantalist egilim ve
Dogulu oteki temsillerinin kokeni nedir?” sorusundan hareketle, 19.ylzyilda
Ozellikle sanat alaninda Dogu’ya bakisin mesru temsil bigimlerini olusturan ve bu
temsilleri kurumsallastiran drneklere yonelinmistir. Burada Osmanli’nin fotografik
temsiline egemen olan pratikler ilkin onu éncelliyen ve ardindan onun c¢agdas! olan,

Oryantalist resim ve bazi drnekleri ile de oryantalist yazinla iliskilendirilmistir.

Calismanin sorusu ekseninde ortaya atilan hipotezler de Osmanli’nin
fotografik temsiline egemen olan pratiklerin yerel ve evrensel diizeylerde nasil
uretildikleri,  bicimlendirildikleri ~ ve  tuketildikleri ~ baglaminda iddialar
tasimaktadirlar. Osmanli’nin fotografik imgesinin salt Bati tarafindan Gretilen bir
olgu olmadigi, Dogu’yu temsil eden Osmanli’nin yerel olarak bu temsilin insasinda
etkin oldugu, 6zellikle metinlerarasi bir slrecte insa edilen imgelemin bu temsili
olusturan kalipyargilara 6ncilik ettigi, Osmanli’nin yizyil icerisinde ¢agdas iletisim
kanallarini kullanarak belli diizeylerde yonetsel bir direnis gosterdigi iddialarindan
olusan varsayimlar ¢alisma icerisinde cevabi aranan tezler olmuslardir. Osmanli’nin
Batili oryantalist imgenin Kkarsisina yerlestirdigi Batili Osmanli imgesi 19 yuzyilin
ikinci yarisinda gerceklestirilen genis kapsamli fotograf calismasi olan ve “II.
Abdulhamid Albumleri” ve daha ¢ok kulttrel odakli fotograf ¢alismasi olan “Elbise-i
Osmaniyye” drneginde tartistimistir.



Abstract

The main focus of this thesis is to answer how Ottoman’s photographic
representation was constructed by channels of 19th century dominant orientalism
ideas and how Ottoman developed resistance strategies against this Western based
representation practice. In the context of the question “What are the orientalist
tendencies that were dominant to the representation of Turkish image and what were
the roots of the Eastern other’s representation”, this thesis focused on the examples
of Orientalist representation, especially in art that developed the valid
representational forms and the art that institutionalized these forms of representation.
In this thesis, practices of Ottoman’s photographic representation were associated
with the former and contemporary examples of orientalist painting and some

examples of orientalist literature.

Hypothesis of this study also argues, how was Ottoman’s photographic
representation locally and universally produced, manipulated and consumed. In a
general context, the thesis of this study discusses the role of intertextual process
within the construction of Ottoman image, and the resistance practice of Ottoman
against the Western Orientalist practice via the contemporary channels of
communication and also claims that Ottoman’s photographic representation is not
only a fact that was constructed by West but also a fact that was constructed by the
Ottoman itself within the local dynamics. In the context of these claims, the role of
two photographic practices, massive and long-termed “Abdulhamid 1l Albums” and

culturally oriented “Elbise-i Osmaniyye Album”, were analyzed.



	TezPDF

