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GIRIS

Sinema, toplumda yasanilan degisimleri, gerilimleri, rahatsizliklari, yani
toplumsal dinamigi “sanatsal gercekligi” icinde temsil eder. 12 Eylil 1980,
Tiirkiye’nin yakin tarihi i¢in bir doniim noktasi olmustur. 12 Eyliil askeri darbesi,
Tiirkiye’de 1980 sonrasi donemin baslangicini ilan etmesi nedeniyle simgesel olarak
onem tagimaktadir. Tirk Silahli Kuvvetleri’nin iilke yoOnetimine el koymasi ile
Tiirkiye biitin demokratik kurumlarin ortadan kaldirildigi, insan haklarinin o giine
kadar goriilmemis boyutlarda ihlal edildigi karanlik bir donemi yasamak zorunda
kalmistir. Bu donemde baglatilan uygulamalarin askeri yonetim tarafindan yasal
dayanaklara kavusturulmasiyla, 12 Eyliil’iin yarattig1 anti-demokratik toplumsal

yapilanmalar ve siirecler sonraki donemlerde daha da yerleserek devam etmistir.

1980’ler, Tirkiye’de orgiitlenme ve diislince ozgiirliigiiniin alabildigince
kisitlandig1, aydinlar ve kiiltiirel kurumlar {izerindeki baskilarin yogunlastigi ama
buna ragmen bir toplumsal muhalefetin ortaya ¢ikmadigi/¢ikarilmadigi bir donemdir.
Siyasi platformlarda suskunluga itilen kitleler giindelik hayatin 6teki alanlarinda
adeta bir “patlama” igine girmislerdir. Liberal ekonomik politikalarin benimsedigi
“piyasa’nin alternatifsizliginin” kabul edildigi, tiiketmenin ve zenginlesmenin
hayatin biricik anlami1 haline getirildigi 1980°1i yillarda yasanan patlama bireyciligin
ilanidir, basarmanin sirrinin rekabetten gectigi diisiincesinin genel kabul gormesidir.
Hayatin 6zel anlarinin dahi piyasaya ag¢ilmasidir, kiiltliriin metalagmasi ve tliretme-
yaratma ideallerinin yerini kazanma hirsinin almasidir. Bu egilimler toplumun biitiin
kesimlerine hakim olmus ve yoksul kitleler bu piyasa i¢inde eger yolunu bulurlarsa

koseyi donmelerinin, sinif atlamanin miimkiin olacagma inandirilmislardir. 1980



sonras1 Tiirk sinemasinda da bir anda zenginlesen, simif atlayan karakterlerin
hikayelerinin agirlik kazanmasi toplumda yasanan degisimlerin bir sonucu olarak

karsimiza ¢ikmistir.

Yesilcam filmlerinin hikayelerinin gercege doniistiigii bu yillarda, sinema
piyasasinda 70’lerden devralinan bir kriz devam etmektedir. Bununla beraber 1980

baslarindan itibaren Tiirk sinemasi’nda bir degisimin isaretlerini veren adimlar atilir.

70’lerin toplumsal-gercekei cizgisinde yiiriiyen yonetmenler kirsal kesimde
yasanan sorunlarin yani sira, biiyiik kentin yoksul insanlar1 lizerinde yeni ekonomik
diizenin actig1 yaralar1 anlatan filmler ¢ekerler. Elestirel olmay1 hedefleyen toplumsal
giildiirii filmlerinin yan1 sira, kadin sorunlarini, 12 Eyliil doneminin getirdigi acilari,
aydinlar1 konu alan filmler, 1970’lerde seks filmleri furyas: ve arabesk filmler
nedeniyle en 6nemli izleyici kitlesi olan aileyi ve kadin seyirciyi kaybetmis olan
sinemay1 tekrar giindeme getirir. Bu geligsmelerle birlikte ozellikle entelektiiel
kesimler sinema ile yakindan ilgilenmeye baslar. ifade ve yaratma 6zgiirliigiiniin son
derece kisith oldugu bir donemde 12 Eyliil Tiirkiye’sinin giincel sorunlarini, popiiler
konular1 perdeye tasiyan filmler, gazete ve dergiler araciligiyla kamuoyunda hemen

biiyiik bir yanki bulmus, tartisiimistir.

12 Eyliil askeri darbesinin Tiirk toplumunun siyasal, kiiltiirel, toplumsal,
ekonomik hayatina getirdigi degisimler i¢inde belki de en cok dikkati g¢eken,
diisiinsel alandaki kisitlamalar ve bunun sonucu olarak da baskiydi. Yasanan
baskilarla beraber depolitizasyonun da hakim oldugu 1980’ler Tiirkiye’sinde
olumsuzluklar1 dile getirmek icin kiiltiirel {iriinler {izerinden muhalefet yapilmaya
calisilmigtir. Ancak kiiltiiriin de metalasma siirecine girerek piyasaya tabi olmasi

Tiirk sinemasmi muhalif olmak ile toplumun yiikselen degerlerini yansitarak



piyasada kendine yer bulmak ikilemi ile kars1 karsiya getirmistir. 80’lerde ¢ekilen
birgok film muhalif olmay1 hedeflemistir. Ancak hem yasanan olayin sicakligi hem
de hayatin biitiin alanlar1 gibi sinemanin da “degerler degisimi’nden kendisini
soyutlamasi sonucu Tiirkiye’de yasanan siddet ve onun getirdigi acilar igerdigi
celigkilerle birlikte sinemaya yansimmistir. 1980 sonrasi Tiirk sinemas: isledigi
temalar, yaratilan karakterler, se¢ilen ¢evreler ve mekanlar ile 12 Eylil’lin
bicimlendirdigi Tiirkiye’nin bir aynasi olmustur. 12 Eyliil rejimi diisiinceyi sug
olarak gormiis, cezalandirmis, bilime ve sanata biiyiik bir darbe vurmustur. Tiim bu
yasananlar eksik sekilde de olsa 12 Eyliil filmlerinde yansimalarin1 bulmustur. Bu
nedenle 12 Eylil’ii konu edinen bu filmler o doneme ait yansimalar1 bizlere

gostermeleri nedeniyle 6nem tasimaktadir.

Bu 6nem nedeniyle 12 Eyliil Tiirkiye’sinin 6zelliklerini i¢inde barindiran
genelde “1980 sonrasi Tiirk sinemasi” 6zelde “12 Eylil filmleri” arastiriimayi
beklemektedir. Ciinkii sinema, i¢inde varoldugu topluma iliskin izler tagiyan bir
sanattir. Bu nedenle 12 Eyliil filmlerinde de bu donem yasananlara iliskin cesitli
yansimalar bulunmaktadir. 12 Eyliil filmlerinde siddetin nasil sunulduguna iligkin
yapilan bu ¢aligmada da bu filmler o donem yasanan siddet olaylarinin yansimalarini
icermeleri nedeniyle incelemeye degerdir. Tabi ki 12 Eyliil filmlerinde siddetin
sunumuna iligkin yapilacak bir g¢alisma sadece filmlerin kendilerine bakilarak
yapilabilecek bir ¢aligma degildir. Bu filmlerin nasil bir yap1 i¢inde ortaya ¢iktigini
gormemiz bakimindan da toplumsal verilere ihtiyacimiz vardir. Sonugta siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel yapisini bilmedigimiz bir donemin sinemasini degerlendirmek

gercekei bir yaklagim degildir.



Toplumun biitiinlinii etkileyen, etkileri giinlimiize degin siiren 12 Eyliil
tizerine bugiline dek 31 filmin yapildigi saptanmistir. 12 Eyliil 6ncesini ya da
sonrasini yasayan olaylari, acilari, degisimleri konu alan bu filmler genel olarak “12

Eyliil” filmleri olarak tanimlanmustir.

Belirlenen filmler sunlardir:

O¢ Mesut Ucakan 1984
Sen Tiirkiilerini Soyle Serif Goren 1986
Dikenli Yol Zeki Alasya 1986
Ses Zeki Okten 1986
Prenses Sinan Cetin 1986
Yagmur Kagaklar Yavuz Ozkan 1987
Sen De Yiireginde Sevgiye Yer A¢  Serif Goren 1987
Su Da Yanar Ali Ozgentiirk 1987
Kimlik Metin Giilgen 1988
Av Zamani Erden Kiral 1988
Biitiin Kapilar Kapaliyd: Memduh Un 1989
Kara Sevdali Bulut Muammer Ozer 1989
Sis Zilfu Livaneli 1989
Darbe Umit Efekan 1990
Tkili Oyunlar [rfan Toziim 1990
Suyun Ote Yan Tomris Giritlioglu 1991
Uzlagma Oguzhan Tercan 1991
Bekle Dedim Golgeye Atif Yilmaz 1991



Hos¢akal Umut

Candan Evcimen I¢oz

1993

Bir Sonbahar Hikayesi Yavuz Ozkan 1993
Coziilmeler Yusuf Kurg¢enli 1994
80. Adim Tomris Giritlioglu 1995
Babam Askerde Handan Ipekgi 1995
Gerilla Osman Sinav 1995
Giiliin Bittigi Yer Ismail Giines 1998
Eyliil Firtinast Atif Yilmaz 1999
Vizontele Tuba Yilmaz Erdogan 2003
Babam ve Oglum Cagan Irmak 2005
Eve Déniis Omer Ugur 2006
Beynelmilel Sirr1 Siireyya Onder 2006
Muharrem Giilmez
Zincirbozan Atil Inag 2007

Tirk sinemasinin darbelere karst kayitsizligimi 12 Eyliil’le bozdugu
sOylenebilir. Tiirkiye’de daha dnce yapilan askeri darbelere iligskin ¢ok az sayida film
varken sadece 12 Eyliil 1980 askeri darbesine iliskin 31 filmin yapilmis olmasi, film

sayisindaki bu farklilik bile arastirmaya deger bir olgudur.

Bu ¢aligmada, Tiirkiye’de siddetin en yogun yasandigi donem olan 12 Eyliil
doneminde gegen hikayelerin anlatildigi filmlerde siddetin nasil sunuldugunu,

yasanan siddetin bu filmlere nasil yansidigini géstermek amaglanmugtir.

Calismanin temel savi 12 Eyliil filmlerinde, o donemde yasanan ve etkilerini
giinimiize kadar devam ettiren siddetin son derece dar bir ¢ergeveden bizlere
sunuldugudur. 12 Eylil filmlerinin toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel

gercekliklerle baglantilarinin tam olarak kurulamamasi nedeniyle siddet sunumlari



karsimiza sadece askeri darbe ve hemen sonrasi yasanan tutuklamalar ve goriilen
iskencelerle sinirli kalmistir. Oysa 12 Eyliil doneminde toplumun biiyiik kesimi ¢ok

farkli bi¢imde siddete maruz kalmustir.

Baski ve siddetin korkung boyutlarda ve higbir hukuk tanimadan uygulanmasi
giivensizligi ve paranoyayi dogurmus, 6zellikle aydinlar ve sanatgilar i¢in toplum
giivenilmez bir hal almistir. Aydinlar bu donemde yasadiklar1 hayal kirikliklar:
nedeniyle ideallerinden uzaklagsmis, ge¢misinden kopmus ve ideolojik doniisiime
ugramistir. Eski ideallerin yerini piyasada tutunma ve popiilerlik ¢abalari almistir. Bu
stire¢ aydin ve sanat¢inin Tiirkiye gergekliginden uzaklasip kendi i¢ine kapanmasiyla
sonuglanmistir. Bunlara ek olarak siyasi partilerin ve sendikalarin kapatilmastyla
siyaset yapma hakkinin bireylerin elinden alinmasi, YOK iin kurulup iiniversiteler
tizerinde bir baski unsuru haline getirilmesi, basin-yayinda sansiir denetimin artmasi
yoluyla askeri yonetim toplumu biiyiikk bir sessizlige mahkum etmigtir. Sessiz

kalmayanlar ise gézaltina alinmis, fislenmis ve iskencelere maruz kalmistir.

Yine bu donemde ekonomide 12 Eyliil 6ncesinde ¢ikarilan 24 Ocak Kararlari
ile baslayan temelsiz ve i¢i bos liberallesme calismalari toplumun biiyiikk kesimi

tizerinde 6nemli bir ekonomik baski olusturmustur.

12 Eyliil rejimi bir yandan da gericiligi destekleyerek bireyleri yasanan baski
ve siddetten kagip dine siginmaya yoneltmistir. Zorunlu din dersi egitimi, degistirilen
miifredatlar ve ders kitaplarmin 12 Eyliil rejiminin uygun gordiigii ideoloji
cercevesinde dilizenlenmesi sonucunda toplum ideolojik acgidan da baski altina
almmustir. Tiim bunlar Tiirkiye’de 12 Eyliil askeri darbesinden baglayarak giliniimiize

kadar etkilerini siirdiiren farkli siddet tiirleridir.



Calismanin aragtirma alam1 12 Eyliil donemi Tirkiye ve Tiirk sinemasinda
¢ekilen 12 Eyliil filmleridir. Calismada 6nce doneme iliskin toplumsal gelismeler
anlatilmis, ekonomik-kiiltiirel veriler tespit edilmis ve arastirma konusu filmler de bu
tespitlerin 15181 altinda yorumlanmustir. Belirlenen 31 filmden 20 tanesine ulasilmus,

siddetin nasil sunulduguna ve siddetin sonuglarina bu 20 film iizerinden bakilmistir.

Bu filmler:
Sen Tiirkiilerini Soyle Serif Goren 1986
Dikenli Yol Zeki Alasya 1986
Prenses Sinan Cetin 1986
Su Da Yanar Ali Ozgentiirk 1987
Av Zamani Erden Kiral 1988
Biitiin Kapilar Kapaliydi Memduh Un 1989
Darbe Umit Efekan 1990
Tkili Oyunlar frfan Toziim 1990
Suyun Ote Yan Tomris Giritlioglu 1991
Uzlagma Oguzhan Tercan 1991
Bekle Dedim Golgeye Atif Yilmaz 1991
Hoscakal Umut Candan Evcimen I¢oz 1993
Bir Sonbahar Hikayesi Yavuz Ozkan 1993
Babam Askerde Handan Ipekgi 1994
Gerilla Osman Sinav 1995
Giiliin Bittigi Yer Ismail Giines 1998
Eyliil Furtinast Atif Yilmaz 1999



Vizontele Tuuba Yilmaz Erdogan 2003

Babam ve Oglum Cagan Irmak 2005
Eve Doniig Omer Ugur 2006
Beynelmilel Sirr1 Siireyya Onder 2006

Muharrem Giilmez

Siddetin 12 Eyliil filmlerinde nasil sunuldugu Tiirk sinemasinda bilimsel
anlamda incelenmistir. 12 Eyliil filmleri birka¢ makalede ve 1980 sonrast Tiirk
sinemasini inceleyen tezlerde (Mirahmetoglu, 1993; Esen, 1996; Erkilig, 1997;
Maktav, 1998) alt baslik olarak yer almigtir. Bu ¢alisma, bu alanda akademik bir
calisma olmasi bakimindan ayrica konuyla ilgili diger tezlerden farkli olarak 12

Eyliil filmlerinde siddetin nasil yer aldigini incelemesi bakimindan 6nem kazanir.

Tez ii¢ ana boliimden olugmaktadir. “12 Eyliil Déneminde Tiirkiye” bagligin
tastyan ilk boliimde, 12 Eyliil Darbesi ve 1980 sonrast siyasi yapilanma, 1980 sonrasi
ekonomik yapilanma, 1980 sonrasi yasanan sosyo-kiiltiirel degisimler ve 12 Eyliil

doneminin anti-demokratik uygulamalar1 anlatilmaktadir.

fkinci bolimde siddet olgusu belirlenen basliklar iizerinden tanimlamaya
calistimistir.  Oncelikle siddetin farkli tanimlar1 {izerinde durulmus, siddetin

ozellikleri, kokeni ve tiirlerinden bahsedilmistir.

Tezin {igiincii ve son boliimiinde ise 12 Eyliil filmlerinde siddetin sunumuna
belirlenen temalar cercevesinden bakilmistir. Oncelikle calismada incelenen filmlerin
kisaca konular1 ve olay orgiileri verilmistir. Daha sonra da sirasiyla, siddetin 12 Eyliil
Oncesi terdr olaylarin1 konu alan, 12 Eyliil 6ncesi sol harekete bakan, 12 Eyliil

filmlerinde yer alan solcu kahramanlar {izerinden inceleyen filmlerde nasil



sunuldugu, bu sunumlarin yapildigi mekan olan cezaevi ve siddetin sunulugu bigim
olarak iskencenin filmlerde nasil yansitildigi incelenmistir. Son olarak incelenen
filmlerde siddetin yarattigi sonuglardan olan degisim geciren karakterler temasi

incelenmistir.



I. BOLUM: 12 EYLUL DONEMINDE TURKIiYE

1. 12 Eyliil Darbesi ve 1980 Sonrasi Siyasi Yapilanma

Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin 12 Eyliil 1980°de yonetime el koymasi Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde bir doniim noktast olmustur. Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980°den
once 27 Mayis 1960’da ve 12 Mart 1971°de de yonetime miidahaleler olmustur.
Ancak 12 Eyliil 1980 sonrasinda askeri yonetimin olusturdugu anti-demokratik
kurumlarim etkinligi ve topluma dayatilan zihinsel degisimin etkilerinin giiniimiizde
de siiriiyor olmast 12 Eyliil 1980’deki miidahalenin digerlerine gore daha etkili
oldugunun bir gostergesidir.

Genelkurmay Bagkani Orgeneral Kenan Evren bu miidahalenin yapilma
nedenlerini 12 Eyliil’de radyo ve televizyonda yayinlanan konusmasinda su sekilde
siralamustir: “1. ¢ ve dig diigmanlar devletin bagimsizligina yénelik haince saldirilar
icindedir. 2. Atatiirk¢iiliikk yerine irticai ve diger sapik fikirler {iretilmis, devlet
kurumlari, okullar, is¢i Orgiitleri ve siyasi partiler de i¢ savasin esigine getirilmistir.
3. Anayasal kuruluslar ve devlet organlari islemez durumdadir’’. Evren, bu
sebeplerden dolay1 i¢ hizmet kanunun verdigi Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni koruma
kollama gorevini Tirk Milleti adina iistlenmis olan TSK’nin emir komuta zinciri
icinde yonetime el koydugunu, amacin iilke biitiinliigiinii korumak, devlet otoritesini
saglamak ve demokratik diizenin islemesine engel olan sebepleri ortadan kaldirmak
oldugunu bildirir ( K. Evren, 1990: 546 — 547).

Bu bildirinin yayinlanmasindan iki giin sonra (14 Eyliil 1980) Kenan Evren
devlet baskani ilan edilmis, biitlin yasama ve yliriitme yetkileri Milli Gilivenlik

Konseyi’nin elinde toplanmistir. Yine bu olaganiistii donemde milletvekillerinin
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dokunulmazligr kaldirilmis, parti liderleri TSK’nin gdzetiminde belirli yerlerde
ikamete mecbur edilmigtir. Yonetimi iistlenen konsey tiim sendikalari kapatip
paralarin1 bloke etmis, tiim grev ve lokavtlari ertelemistir. Tiim siyasi faaliyetler
durdurulmus ve belirlenen sikiyonetim bolgelerinde askeri mahkemeler kurulmustur.
Gozalt1 siliresi on bes giinden otuz giline ¢ikarilmistir. Ayrica bu mahkemelere Ceza
Kanunu’nun 141. ve 142. maddelerinde belirtilen ideolojik suglar1 yargilama yetkisi
verilmigtir. Grevlerin, gosterilerin, toplantilarin yasaklanmasi, sakincali goriilen
yayinlarin durdurulmasi ve yine sakincali oldugu diisiiniilen kamu personelinin
gorevden uzaklastirilmasi yetkisi de komutanlara verilmistir.

“21 Kasmm 1981°de istanbul’da sikiydnetim yetkilileri ordunun iktidara el
koymasindan sonra 1245, son 11 giin i¢inde ise 460 kiginin tutuklandigini bildirdi.
Biitiin iilkede yaklasik 8000 kisi hapisteydi ve 90 giinliik siire iginde gozaltinda
tutulup, dayak yiyen, tehdit edilen ve yargilanmadan serbest birakilanlar da hesaba
katilirsa bu say1 ¢ok daha fazlaydi” (Ahmad, 1994: 260). Kenan Evren de kaleme
aldig1 amlarinda hangi giin kag kisinin yakalandigin1 yazmustir. Ulke tam anlamiyla
bir hapishaneye doniistiiriilmiistiir. Yargisiz infazlar, idam cezalari, iskence ve insan
haklar1 ihlalleri toplumda derin yaralar agmus, askerl rejim ise tiim bu anti-
demokratik uygulamalara ragmen terorii onlemis olmasini bir mesruiyet kaynagi
olarak kullanmustir.

21 Eylil 1980°de emekli Oramiral Biilent Ulusu’nun Bagbakanligi’nda bir
hiikiimet kuruldu. Kabine, iginde sivil iiyeler barindirsa da -mesela Turgut Ozal
hiikiimette ekonomik islerden sorumlu bagbakan yardimcilig1 gérevindeydi- aslinda

askeri 6zellikte bir kabineydi. 1 Kasim 1980’de demokratiklesme programi agiklandi
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ve bu program geregince olusturulan Danisma Meclisi bir yil sonra 23 Ekim 1981°de
anayasa c¢aligsmalarina basladi.

Yeni Anayasa’nin kamuoyunda tartisilmasi siyaset kapilarmin yeniden
acilmasimni sagladi. Yapilan elestiriler karsisinda endiseye kapilan hiikiimet 12
Subat’ta, kapatilan partilerin 6nderlerinin tartigmalara katilmalarini yasaklayan bir
yasa ¢ikardi. Halka iilkenin hala askeri bir yonetim altinda oldugunu hatirlatmak i¢in
Baris Dernegi’nin 44 iiyesi tutuklandi. Eski Bagbakan Biilent Ecevit’in gozaltina
alimmasi, yargilanmasi ve hapsedilmesi siyasal gerilimi arttirdi. Evren, hemen bir
uyarida bulunarak “Tiirkiye’nin hala demokrasiye ge¢is asamasinda oldugunu, 12
Eyliil’tin Tiirkiye’nin son firsati oldugunu ve bu firsatin kagirilmamasi gerektigini
sOyledi’’ (Ahmad, 1994:261). Kenan Evren “Anayasa’ya Evet Kampanyasi”
dolayisiyla yaptigi konusmalarda 1961 Anayasasi’ni hedef almisti. 29 Agustos
1982°de yaptigi Afyon konusmasi askeri yonetimin anayasa ve hukuk anlayigini
acike¢a ortaya koymaktadir:

“Ben higbir yer ve higbir zamanda, hazirlanacak yeni anayasa, 1961
Anayasasi’ndan daha ileri 6zgiirliikler getirecek demedim. Tam tersine o anayasa
bize bol geldi, icinde oynamaya basladik, oynaya oynaya 12 Eyliil’e geldik dedim.
Toplumun giivenligi, toplumun huzuru i¢in kisi hak ve menfaatlerinden fedakarlikta
bulunmak zorundayiz,”’(1991:237) diyen Evren, kampanyanin sonunda amacina
ulagsmig ve 7 Kasim 1982°de referanduma sunulan yeni anayasa % 91.37 gibi ezici
bir oy orantyla kabul edilmistir.

“1982 Anayasasi’'nda Devlet-Birey-Toplum iliskilerinde devlet bireye ve
topluma karsi, devlet ici alanda da siyasal organlar yargiya karsi, siyasal organlar

icinde yasama yiiriitmeye karsi, yiriitme icinde Cumhurbaskani hiikiimete karsi,
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idare icinde de merkeziyet¢ilik, yerinden yoOnetimcilik ve oOzerkliklere karsi
giiclenmig bulunmaktadir’” (Tanoér, 2004:53). Birey karsisinda devleti yiicelten,
kisisel hak ve ozgiirliikleri olabildigince kisitlayan 1982 Anayasasi ile askeri rejim
1980 Eyliil’tinden beri siirdiirdiigli anti-demokratik uygulamalarin kurumsallagmasini
ve yasal bir gerceveye oturmasinit saglamistir. Gergek demokrasilerde yasama,
ylriitme ve yargi kuvvetlerinin birbirleriyle dengede olmasi gerekirken bu yeni
olusturulan yap1 kuvvetler dengesini bagindan itibaren kuramamustir.

Anayasa oylamasiyla birlikte Kenan Evren de yedi yil i¢cin cumhurbaskani
secilmigtir. Nisan 1983’te ¢ikarilan Siyasal Partiler Kanunu ile siyasal partili hayata
gecis caligmalarina baglanmistir. Ancak ¢ikarilan bu kanun 1980 6ncesinde faal olan
partilerin ve yOneticilerinin bir kismina siyaset yasagi getirdigi i¢in demokratiklesme
cabalar1 yine belirli bir boyutun 6tesine gecememistir. Bu donemde art arda pek ¢ok
yeni parti kurulmustur.! Ancak bu yeni partiler d¢ MGK’nin kapatma kararlarindan
ve vetolarindan paylarini almiglardir. Bu siire¢ sonunda sadece ii¢ parti segime
girmeye hak kazanabilmistir. Bunlar, Orgeneral Turgut Sunalp’in baskanligindaki
Milliyet¢i Demokrasi Partisi (MDP), Turgut Ozal’in kurdugu Anavatan Partisi
(ANAP) ve Necdet Calp baskanligindaki Halke1 Parti’dir (HP).

Askeri rejim MDP’nin iktidar olmasini istiyordu. Kenan Evren se¢imden iki
giin once yaptigi konusmayr “MGK’nin bu ii¢ senelik icraatindan memnunsaniz
Konsey icraatint devam ettirecek ve bir daha memleketi kargasa ortamina
stiriklemeyecek bir yonetimi is basina getireceginize inantyorum” diyerek bitirmisti
(Evren, 1991: 399). Diisiiniilen bu sistemde HP’ye de “evcillestirilmis sol parti”

(Tanor, 2004:58) olarak muhalefeti temsil etme rolii verilmisti. 1982’den sonra

' Nisan 1983’te ¢ikarilan Siyasal Partiler Kanunu’nun ardindan Milliyet¢i Demokrasi Partisi (MDP),
Biiytik Tiirkiye Partisi (BTP), Anavatan Partisi (ANAP), Halk¢1 Parti (HP), Yiice Gorev Partisi
(YGP), Refah Partisi (RP), Sosyal Demokrasi Parti (SODEP) gibi yeni partiler kurulmustur.
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bagbakan yardimciligindan ayrilan Turgut Ozal’in kurdugu ANAP’a ise sicak
bakilmiyordu. Ancak Evren’in ve askeri rejimin diigiindiiklerinin ve sdylediklerinin
tersine ANAP, 6 Kasim 1983°te yapilan secimden oylarin yilizde 45’ini alarak birinci
parti olarak ¢ikti. HP yiizde 30, MDP yiizde 23 oy aldi. “Yeni se¢im sistemi biiyiik
oranda oy alan partilerin lehine diizenlenmisti ¢iinkii yasay1 yapanlar kiiclik partilerin
1980 oncesi Olgiisiiz agirligmmi  sistemin yikilisinin nedenlerinden biri olarak
gormekteydiler. Bunun sonucu olarak yiizde 45°lik oy oranit ANAP’a yeni mecliste
salt cogunluk sagladi” (Ziircher, 1995:411).

ANAP 1984 Mart’inda yapilan yerel se¢imlerden de birinci parti olarak
¢ikmay1 basararak iktidarini saglamlastirdi. Genel se¢im Oncesi tavirlarinin aksine
Turgut Ozal Kenan Evren’le uyumlu bir beraberlik sergileyerek iktidarmin ilk
yillarinda olas1 bir gerilimden uzak durmay1 da basardi.

Yasanan bu gelismelerle birlikte ANAP, Tiirkiye’de 1980’li yillarda yasanan
sosyo-ekonomik degisimin yonlendiricisi haline gelmisti. Turgut Ozal Tiirkiye’nin
simdiye kadar gordigi liderlerden farkli 6zelliklere sahipti ve partisinin de farkli
ozelliklere sahip oldugu iddiasindaydi®> “ANAP tipki Adalet Partisi (AP) gibi
muhafazakar, Milli Selamet Partisi (MSP) gibi geleneklere bagli, Milliyet¢i Halk
Partisi (MHP) gibi milliyet¢i idi ve hatta sosyal demokratlar gibi o da sosyal adalete
inaniyordu” (Ahmad, 1994:270). Turgut Ozal’m 1srarla vurguladigi bu durum
ANAP’a biiyiik yarar sagliyordu. ANAP’mn bu farkli egilimleri birlestiren bir cati
oldugu vurgusuyla parti kendini 1980 Oncesinin ayrilik¢i havasindan soyutlamis
oluyordu. Boylelikle bir yandan bdyle bir hiikiimet isteyen askerlere hos goriiniilmiis

oluyor bir yandan da toplumda olusmus olan 1980 oncesine donme fobisinden

* Tiirkiye Turgut Ozal’la birlikte ilk kez Ret Kid okuyan, arabesk dinleyen, eglence diinyasi ile yakin
iligkilerde bulunan ve geleneksel protokol kurallarinin disinda davranan bir liderle tanigsmis oluyordu
(Belge, 1992:23).
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faydalanilarak partiye puan toplaniyordu. Ayrica yine tiim bu egilimlerin hepsinin
barindirilmasi tiim bu partilerin sloganlarini kullanarak geleneksel oylarin toplanmasi

imkanin1 ANAP’a veriyordu.

“Oysa ANAP bunlarin hichirisi degildir. ANAP, bir toplumun
depolitizasyon siirecinde ortaya ¢itkmis, toplumun politik birikimini
ve bilincini yok etmeyi kendisine amag olarak se¢mis bir partidir.
Tiirkiye 'deki politik kitlenin sag oylar iizerine oturdugu net
bicimde goriilmiistir. Hem toplumu depolitize etmek, boylece
bireyin bilincini torpiilemek ¢abasiyla, hem de sag tabani elinde
tutma ozlemiyle ANAP daha kurulus asamasinda doért egilimi
birlestiren, neredeyse partiler iistii, daha dogru bir deyisle politika
ustii  bir siyasal kimlik kazanmaya c¢alismis ve bunu da

basarmistir” (Kahraman, 1995:179 — 180).

1985°de HP ve SODEP birleserek SHP adin1 aldi. Mayis 1986°da Erdal Inénii
partinin genel baskanligina sec¢ildi. Bu birlesmeyi reddeden Biilent Ecevit 1985
Kasim’inda Demokratik Sol Parti’yi (DSP) kurdu. Rahgsan Ecevit partinin genel
baskanligini iistlendi. MDP ise 1986’da kendini feshetti.

6 Eyliil 1987°de yapilan referandum sonunda % 50.2°1ik oy orantyla, 1980
Oncesi parti liderlerinin siyasi parti kurmalarini, siyasi partilere katilmalarini
yasaklayan Anayasa’nin gegcici 4. maddesi kalkti. Bunun nedeni s6z konusu isimlerin
bir sekilde kendi vekil partilerini kurmalariin engellenememesidir. Siyasi yasaklarin
kalkmas1 ile DYP genel baskanligina Siileyman Demirel, DSP genel baskanligina
Biilent Ecevit, MCP genel baskanligina Alparslan Tiirkes, RP genel bagkanligina da
Necmettin Erbakan getirildi. “Bdylece Evren’in ‘eskiye ragbet olsaydi bitpazarina
nur yagardr’ soziinli etmesinden topu topu dort yil sonra biitiin eski liderlerin isimleri

degismis ya da liderler yeni partilerinin basina gegmislerdi” (Tanor, 2004: 72 — 73).
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29 Kasim 1987 Milletvekili Genel Secimlerinde %36.31 oraninda oy alan
ANAP, se¢im sisteminin sagladig1 avantajla tekrar iktidar oldu. SHP ve DYP meclise
girmeyi bagarirken DSP, RP ve MCP se¢cim barajim1 asamadiklar1 i¢in meclise
giremediler. 1987 Aralik’inda ikinci kez kurulan ANAP hiikiimeti ayn1 programla
icraatina devam ettiyse de bu donemde bir gerileme siirecine girdi. “Ozal’a ve
partisine olan destegin azalmasinin ana nedeni kuskusuz siiren yiiksek enflasyon
(enflasyon 1980 Oncesindeki %80 civarindaki seviyesine geri donmiistii) ve bunun
satin alma giiclinde sebep oldugu asinmaydi. Ortalama iicretlinin satin alma giicii
1980°den beri % 47 azalmisti. Bir diger neden de yOnetimi sarsan, hisim ve akraba
kayiriciligt ve yolsuzluklardi” (Ziircher, 1995: 417).

ANAP’in giic kayb1 1989°daki yerel segimlerde iyice ortaya g¢ikti. SHP,
[stanbul, Ankara, {zmir, Adana gibi biiyiik illerin belediye baskanliklarini kazandi.
Tiim bu gii¢ kaybina ragmen ANAP 11 Nisan 1989’da yapilan giiven oylamasinda
giivenoyu almay1 basardi.

ANAP ve Tirkiye agisindan doniim noktasi olan olaylardan biri de 6 Kasim
1989°da Kenan Evren’in Cumhurbaskanlig: siiresinin dolmast iizerine Turgut Ozal’m
cumhurbagskan: secilmesiydi. Ozal’dan bosalan ANAP genel baskanligina Yildirim
Akbulut getirildi. Bu dénemde parti yine Ozal tarafindan yénlendirildi. Ozellikle
Agustos 1990°da Korfez Krizi sirasinda Turgut Ozal’mn cesitli iilke baskanlari ile
stirekli telefon goriismeleri yaparak hiikiimet adina hareket etmesi Cankaya ile
muhalefet arasindaki gerilimi iyice arttirdi. Turgut Ozal, Basbakanlhiginda sergiledigi
kural tanimazligi1 Cumhurbagkanligt makamina da tasimis ve Cumhurbaskanligi

makaminin tarafsizligini ortadan kaldiran bir portre ¢izmistir.

16



Omer Laginer’e gore, “1980’lerin ortasinda yeniden kurulan partilerimiz, 12
Eylil rejimince yiriitilen devletin kokli inanglar1 dolayisiyla 6zel olarak
pekistirilmis bir ideoloji diismanligi, siyasetin asagilanmasi kampanyasinin 70’li
yillarin sonlarinda beliren apolitiklesme ile de birlesen etkilerinden ders alarak bu
kampanyaya ve siiren apolitiklige uyarlanmis olarak” (1993:17) kurulmustur. Bu
anlayisin disinda kalan sol partiler ise 80’lerden 90’lara uzanan siirecte pek ¢ok
sorunla yiiz yiize gelmistir.

“1987 — 91 aras1 donemde 6zellikle sosyalist solda yeni partilerin kurulmasi
dikkat ¢ekiciydi. Subat 1988’de Sosyalist Parti kuruldu. 15 giin sonra Cumhuriyet
Bassavcilig1 bu parti i¢in Anayasa Mahkemesi’nde kapatma davasi act1. iki y1l kadar
sonra Tiirkiye Komiinist Partisi ile Tiirkiye Is¢i Partisi’nin birlesmesinden Tiirkiye
Birlesik Komiinist Partisi dogdu. Kiirk kokenlilerin ¢ogunlukta oldugu siyasiler
Halkin Emek Partisini kurdular. Daha sonra Sadun Aren’in baskanlik edecegi
Sosyalist Birlik Partisi kuruldu. Bu partilerin higbiri esasli bir gelisme gostermedi, ya
da Anayasa Mahkemesi’nce kapatildi” (Tandr, 2004:89).

20 Ekim 1991 segimlerine, partilerin se¢im sisteminin geldigi dezavantajlar
en aza indirmek amaciyla kurduklar ittifaklar damgasin1 vurdu. Demokratik Merkez
Parti, DYP’ye katildi. SHP se¢im listesine HEP kokenli adaylari aldi. IDP, MCP ve
RP de tglii ittifak olusturdular. Se¢im sonunda en yiiksek oyu %27.3 ile DYP
almistt. Meclise ise ANAP, SHP, DSP ve RP girmeyi basarmisti. Ancak higbir parti
tek basina iktidar olmasina yetecek ¢cogunlugu elde edememisti. Yeni TBMM nin 6
Kasim 1991°deki acilisinda HEP’li iki milletvekilinin yemin sirasinda Kiirtce

ifadeler kullanmalari mecliste ve kamuoyunda tepkiyle karsilandi. Se¢imden sonra
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RP ittifaki dagildi. DYP ve SHP tarafindan Siileyman Demirel Bagbakanlii’'nda bir

koalisyon hiikiimeti kuruldu. Boylelikle ANAP da ilk kez muhalefete diismiis oldu.

“Hiikiimet programimin ozellikle demokratiklesme konusundaki
vaatleri kamuoyunda iyimser bir beklentiye yol agti, program iilke
hukuk sisteminin ve Anayasa’min bastan sona yenilenecegini
bildiriyordu. Bu dogrultuda yeni bir anayasa hazirlanacak, 12
Eyliil rejimin biitiin yasalari gozden gegirilerek degistirilecek,
iskence onlenecek, yargi giivenceleri saglanacak olaganiistii hal
mevzuati ve uygulamast diizeltilecek, iiniversitelerin ozerkligi
gerceklestirilecek, sendikal haklar da Diinya Calisma Orgiitii
(ILO) standartlarina getirilecekti” (Tandr, 2004:93).

Ozellikle insan haklar1 konusunda yasanan olumsuzluklar ve Kiirt sorunun
biiylik boyutlara ulagmis olmast koalisyon hiikiimetinin bu paketiyle c¢akisinca
hiikiimetten beklenen umutlar da artti. Aralik 1991°de iki liderin Gilineydogu’ya
diizenledikleri gezi, Demirel’in agikca “Tiirkiye Kiirt realitesini tanimalidir”
(Milliyet, 9 Aralik 1991) ifadesini kullanmasi, Kiirtce gazete ve dergi yaymlanmasi
konusundaki yasagin kalkmasi, Irak’taki bazi Kiirt liderlerle goriigiilmesi umut verici
girisimlerdi, ama sadece umut olarak kaldi. Giineydogu politikasinda belirgin hi¢bir
degisiklik olmadi. “Kiirtlerin ulusal kimliklerini 6zgiirce ifade edebilme, kendi
kiiltiirel 6zellik ve kurumlarini gelistirebilme hak ve imkanina kavustuklarinda, ¢ok
gegmeden bunu bir ilk hedef sayip kendi ayr1 milli devletlerini kurmaya
yonelecekleri kaygis1 ” (Laginer, 1992:5), bu politikalarin gerekgesini olusturdu ve
¢ozlim konusunda askeri bakis agisi gecerliligini korudu. Devletin ve PKK’nin
(Partiya Karkeren Kiirdistan / Kiirdistan Is¢i Partisi) siddete yonelik eylemleri devam
etti. Koalisyon hiikiimeti insan haklar1 konusunda da beklenen adimlar1 atamadi.

Ceza Muhakemesi Usul Kanununun (CMUK) degisiklikleriyle kismi diizenlemelere
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gidilmesine ragmen, Devlet Giivenlik Mahkemeleri’nin yetkilerine giren alanlarda
bir degisiklik yapilmadi.

17 Nisan 1993’te Turgut Ozal’in 6liimii siyaset sahnesinde degisikliklere yol
actr. Ozal’m yerine Siileyman Demirel Mayis 1993’te Cumhurbaskani secildi.
Demirel’den bosalan DYP Genel Bagkanligi’na Tansu Ciller getirildi ve Haziran
93’te yeni bir DYP-SHP koalisyonu kuruldu.

27 Mart 1994°te yapilan yerel se¢cimlerden RP’nin birinci parti olarak ¢ikmasi
Kemalist-laik kesimlerde kaygiyla karsilandi. 1995 milletvekili genel se¢imlerinde
RP’nin oylarin % 21’ini alarak meclisin birinci partisi haline gelmesi siyasi dengeleri
degistirdi. RP’nin iktidar olmasinin 6niinii kesmek i¢in zorlamayla kurulan DYP-
ANAP koalisyonu kisa siirede sona erdi. Cok sayida yolsuzluk suglamasiyla karsi
karsiya olan Tansu Ciller RP’nin yardimiyla bu suglamalardan kurtulmak ve ne
olursa olsun hiikiimette kalmak icin RP ile koalisyona girdi. Haziran 1996’da
Necmettin Erbakan’in bagbakanliginda RP-DYP koalisyon hiikiimeti kuruldu. Tansu
Ciller’in se¢im kampanyast sirasinda RP’yi irtica ile suclamasima ve partisinin
laikligin bir giivencesi olacagina dair sozlerine ragmen bireysel hesaplarla boyle bir
koalisyona girmesi tepkiyle karsilandi.

Yine bu hiikiimet zamaninda meydana gelen bazi olaylar, hiikiimete karsi
olan tepkilerin yogunlasmasina neden oldu. 12 Ocak 1997°de Basbakanlik
Konutu’'nda tarikat seyhlerine iftar verilmesi, tim kamu kuruluslarina genellikle
Imam Hatip okullart mezunu kisilerin yerlestirilmesi tepkilerin giderek artmasina yol
act1.

DYP-SHP koalisyon hiikiimeti sirasinda meydana gelen “Susurluk Olay1” ise

sadece bu hiikiimeti sarsmakla kalmadi. Bu tarihten sonra da pek ¢ok olaya yol act1.
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3 Kasim 1996’da Susurluk yakinlarinda bir kamyona ¢arpan Mercedes marka
arabanin iginde bir polisin, bir milletvekilinin ve bir su¢lunun ¢ikmasi ve bu kisilerin
tizerinde sahte kimliklerin ve kacgak silahlarin bulunmasi pek ¢ok soruyu da
beraberinde getirdi. Olay bir anda hiikiimeti de i¢in alan bir skandala dontstii. 8
Kasim’da Igisleri Bakani Mehmet Agar istifa etti. Kendisi sahte kimlikleri
saglamakla suclaniyordu. Bir takim davalar agilds, iki hiikiimet raporu hazirlandi, bir
de meclis arastirmasi yapildi. Sonunda bazi kisiler mahkim oldu, fakat genel olarak
edinilen izlenim, isin kokenine gidilmedigi yoniindeydi. Bu rezaleti kiiglimsemeye
calisan Refahyol hiikiimeti bu olaydan agir yara aldi. Isin dikkati ceken &nemli bir
yonii de halkin katildig1 yolsuzluklara kars1 “1 dakika karanlik” kampanyast oldu.
1997°de 1 Subat’tan 9 Mart’a kadar saat 21.00°de yapilan bu eylem toplumun
hiikiimetten duydugu memnuniyetsizligi gdstermesi bakimindan énemliydi. Bu arada
dilimize, yolsuzluklara alet edilen ve gizli (yasal olmayan)isler yapan devleti

anlatmak i¢in “derin devlet” deyimi kazandirildi.

“Yaklasik bir yil siiren bu koalisyon, Milli Giivenlik Kurulu
toplantisimin yapildigi 28 Subat 1997 de resmiyette olmasa bile
bitmis oldu. Bu toplantiya katilan iist diizey komutanlar
kéktendinciligin yayilmasin oénlemek igin 18 maddelik bir paket
onerdiler. Ayrica bu paketin kabul edilmesi konusunda ¢ok kararli
olduklarini da bildirdiler. Bu talepler arasinda tarikatlarca
isletilen okul, yurt vb.lerinin kapatilmasi,  kadrolasmaya son
verilmesi ve zorunlu egitimin beg yildan sekiz yila ¢ikariimast gibi
onemli maddeler vardi. Hukuken soz konusu onlemler hiikiimete
tavsiye niteligindeydi fakat hiikiimet bunlara uymasi konusunda

zorlanwyordu” (Tandr, 2004:173).

Tum bu baskilar sonucu Necmettin Erbakan 18 Haziran 1997°de istifasim

verdi. Yeni hiikkiimet Mesut Yilmaz’in bagbakanliginda ANAP, DSP ve DYP’den
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kopan milletvekillerinin olusturdugu DTP’nin katilimi ile olusturuldu. CHP de
hiikiimeti digardan destekliyordu. Bu tablo nedeniyle, kurulan bu koalisyon RP’ye
kars1 olusturulan “bir Milli Mutabakat hiikiimeti” olarak goriildii. Fakat bu siirecte
ortaya ¢ikan gerginlikler giiniimiize kadar gelen laik-Islamc1 catismasma ve
MGK ’nin siyasetteki roliine iliskin pek ¢ok tartismaya neden oldu.

16 Ocak 1998’de Anayasa Mahkemesi RP’yi laiklik karsit1 etkinliklerinden
otirli kapatti. Ayni kararla Erbakan dahil, yedi RP milletvekili milletvekilliklerini
yitirdiler ve bes yil siire ile siyasetten yasaklandilar. RP’nin kapatilmasindan sonra
acikta kalan milletvekilleri kapatilma ihtimaline kars1 17 Aralik 1997°de kurulan
Fazilet Partisi’ne gegtiler.

ANAP’a yonelik yolsuzluk iddialar1 hiikiimetin sonunu getirdi ve Mesut
Yilmaz 25 Kasim’da istifasin1 verdi. Uzun bir hiikiimet arayisindan sonra ANAP ve
DYP’nin destekledigi Ecevit bagkanliginda bir azinlik hiikiimeti kuruldu. 11 Ocak
1999°da yonetime gelen bu hiikiimetin amaci erken se¢im yapmakti. Bu hiikiimet
doneminde 16 Subat 1999°da PKK lideri Abdullah Ocalan’in yakalanip Tiirkiye’ye
getirilmesinin de etkisiyle DSP 18 Nisan’da yapilan genel se¢imlerde %22 oraninda
oy alarak birinci parti oldu. Biilent Ecevit, MHP ve ANAP’in katilimi ile yeni
hiikiimeti kurdu.

2002 yilina kadar goreve devam eden bu hiikiimet doneminde de yolsuzluklar
on plandaydi. Icisleri Bakan1 Sadettin Tantan’in yolsuzluklara karsi miicadeleye
girigmesi ile st liste operasyonlar diizenlendi. Ancak Enerji Bakanligi’ndaki
yolsuzluklart hedef alan operasyon sonucu Enerji Bakani Cumhur Ersiimer’in istifa
etmesiyle hiikiimette bir sarsinti yasandi. Bu yasanan olaylardan sonra Sadettin

Tantan da gorevinden istifa etmek durumunda kaldi.
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10 Aralik 1999 giinii sonu¢lanan AB’nin Helsinki Zirvesi’nden Tiirkiye’yi
adayliga kabul etme karar1 ¢ikti. Bu karar Tiirkiye’nin 2000°1i yillarina damgasini
vuracak olan bir karardi. Bundan sonra hiikiimetlerin asil hedef olarak karsilarina
koyacaklart sey Avrupa Birligi’ne tam iiyelik olacakti ve glinlimiize kadar gelen
siireye bu tam {iyeligi elde etmek icin yapilmasi gerekenler damgasini vuracakti.

5 Mayis 2000’de Anayasa Mahkemesi Baskanligi gorevini yiiriiten Ahmet
Necdet Sezer Cumhurbaskani segildi. “Sezer sessiz, algakgoniillii, ciddi bir insan
goriinimiindeydi. Fakat Sezer’in kolay idare edilebilecek bir insan oldugunu
sananlar yanildilar. Sezer ilkeli ve kararli bir Cumhurbagkani ¢ikti” (Tanor,
2004:179). Sezer bu gorev icin segilirken kendisinin bu kisilik ozellikleri etkili
olmustu. Onun hiikiimetin icraatlaria miidahale etmeyecegi ve uyumlu bir ¢alisma
yiirlitecegi disiiniilmiisti. Ancak islerin bagta diigiiniildiigii gibi gitmeyecegi 19
Subat 2001°de Milli Giivenlik Kurul toplantisinda ¢ikan tartismada belli oldu. Ulke
biiylik bir ekonomik bunalima girdi. “MGK’da yasanan tartisma sonrasi ii¢ giin
icinde borsa %29.3 diistii, y1l boyunca Tiirk Lirast %130 deger kaybetti, enflasyon
%90’a ¢ikt1. 1.5 milyon kisi issiz kaldi. 20 banka kapandi. 40.000 bankaci isten
¢ikarild1” (Tanor, 2004: 1800). Hiikiimet bu kriz ortaminda ekonomi ydnetiminin
basimma Diinya Bankasi Genel Miidiir Yardimcilarindan biri olan iktisatgr Kemal
Dervis’i gecirdi. Dervis arkasina TBMM’nin ve medyanin biiylik destegini alarak
IMF’nin istedigi 15 kadar yasayr iki-ii¢ ay igerisinde ¢ikartti. Fakat bu yasalar
hiikiimete IMF karsisinda belli bir rahatlama sagladiysa da vatandaslara agir yiikler
yiikledi.

22 Haziran 2001°de Anayasa Mahkemesi Fazilet Partisi’ni kapatti. Bir ay

sonra 20 Temmuz’da Recai Kutan Onderliginde Saadet Partisi kuruldu. Fakat bu

22



sefer parti i¢i tartismalar bir Onceki parti kapatilmasinda oldugu gibi kolay
atlatilmadi ve Recep Tayyip Erdogan ve Abdullah Giil onderligindeki grup 14
Agustos’ta Adalet ve Kalkinma Partisi’ni kurdular. Boylelikle glinlimiize kadar gelen
stiregteki en etkin aktdrlerden biri de ortaya ¢ikmis oldu.

2002 yiliin basindan itibaren Biilent Ecevit’in saglig1 nedeniyle giderek daha
fazla tartisilan hiikiimet, Temmuz ayinda DSP i¢inde basini Ismail Cem, Hiisamettin
Ozkan ve Kemal Dervis’in ¢ektigi art arda istifalar nedeniyle en agir darbeyi almus
oldu. Tiim bu yasananlardan sonra 3 Kasim 2002’de se¢imlerin yapilmasina karar
verildi.

3 Kasim 2002’de yapilan genel secimler sonucu yalnizca iki parti meclise
girebildi. AKP %34 liik bir oy oraniyla mecliste 2/3 oraninda bir cogunluk ve isterse
Anayasa’yr bile degistirebilecek bir konum elde etmisti. CHP de %19’luk oy
orantyla meclise girebilmisti. DYP %9,5, MHP %8 ve ANAP %5 oraninda oy
almistr. DSP ise aldig1 %1’le parampar¢a oldu. Bu sonuclardan sonra Tansu Ciller
DYP, Mesut Yilmaz da ANAP Genel Baskanliklarindan istifa ettiler. Ecevit ve
Bahgeli ise yine partilerinin basinda kalmay1 tercih etmislerdi.

Secim sonuglarina bakildiginda se¢menin varolan durumdan memnun
olmadig1 ve bir degisiklik istedigi goriilmistiir. AKP’nin bu kadar yiiksek oranda oy
almasinda se¢cmenin farkli goriineni deneme istegi rol oynamis goriinmektedir.
Iktisadi bunalim ve onun yarattig1 sefalete duyulan tepki de bu bunalimi yaratan
partilerin oy oranindaki biiyiik diisiiste kendisini gostermistir.

AKP tarafindan kurulan yeni hiikiimet kendisini bir anda Avrupa Birligi’ne
tam iyelik miicadelesi i¢inde buldu. Zaten giiniimiize kadar devam eden siirecte bu

hiikiimet bir yandan AB kriterlerine uyum saglama g¢aligmalarini siirdiiriicken diger
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yandan da tabanindan gelen isteklerle ugrasmak durumunda kaldi. Ozellikle bas
oOrtiisii, imam-hatip okullar1 gibi konular toplumda gerilim yaratti, hala da yaratmaya
devam etmektedir. Yine AB’den gelen istekler dogrultusunda demokratiklesme
konusundaki ¢alismalar devam etmektedir. Toplumda bu konuda bir umut vardir ve
ontimiizdeki donemde de Tiirkiye Cumhuriyeti siyasetine AB’ye uyum
calismalarinin egemen olacag1 goriilmektedir.

2. 1980 Sonras1 Ekonomik Yapilanma

Tiirkiye 1980’11 yillara ekonomik agidan biiyiik bir krizle baglamigti. 24 Ocak
1980°de uygulamaya konan ekonomik istikrar 6nlemleriyle Tiirk ekonomisinde yeni
bir doneme girildi. Ekonomik, mali, kurumsal toplumsal ve siyasi olarak yeniden
yapilanmay1r Ongdren bu kararlarla serbest piyasa ekonomisine islerlik
kazandirilmasi, ithalat agirlikli bir modelden ihracata yonelik bir sanayilesme
modeline gegilmesi ve Tiirkiye’nin diinya piyasasina eklemlenmesi amaglanmisti.
Alman kararlar geregince once yeni bir doviz kuru saptandi, Tiirk Parasinin
Kiymetini Koruma Hakkinda Kanun degistirildi, serbest doviz, serbest fiyat ve
serbest faiz uygulamasina gecildi. Ithalati, ihracati ve iilkeye yabanci sermaye
girisini dzendirici tedbirler alindi. Isin basindan beri darbenin 1980 IMF paketinin
uygulanmasi ig¢in gerekli istikrar ortaminin yaratilmasini amagladigi belliydi. Bu
baglamda Cunta liderinin, 12 Eyliil’de televizyonda ilk kez halka hitap ederken, yeni
rejimin hedefleri arasinda disa doniik bir kalkinma stratejisi uygulamasindan sz
etmesi ilgingti. “’Ordu, sivil toplumun diger kesimleri gibi is diinyasina da
giivenmiyor, fakat 6zel sektorlin toplumun ve ekonominin vazgegilmez bir unsuru
oldugunu kabul eder gériiniiyordu. Ustelik ordu devletgi veya sosyalist ¢izgiler

tastyan belirsiz bir reform projesini degil, IMF kokenli bir istikrar programini
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uygulamak tiizere is basina geliyordu’’ (Bugra, 1995:206). Askeri yonetim bu konuda
ilk i olarak 24 Ocak kararlarmin mimar1 Turgut Ozal’1 ekonomik islerden sorumlu
bagbakan yardimciligma getirdi. Ozal, 1981°deki banker skandalinin ardindan bu
gorevinden istifa etmek zorunda kalmigti; ama 1983°te bu sefer basbakan olarak
siyaset sahnesine ¢ikmasi Tiirkiye ekonomisinde bir doniim noktas1 oldu.

“80’lerle birlikte tiim diinyada ekonomik ve toplumsal dengelerin piyasa
mekanizmalarina tabi tutulmas: siireci hizlandi. Biitiin amaci, karini maksimuma
cikarmaya calisan girisimciyle kisisel yararmi en yiiksek noktaya tasimaya c¢alisan
emekgi/tiiketici ekseninde kurulan bir diinya fikri hatir1 sayilir bir kitle destegi de
kazandi. Bu diinyada sikinti etkisiyle de olsa tiim bireylerin refah diizeyinin
yiikselecegi, mutluluk ve dinamizmin artacagi inanci asilandi. Devletin kiigiilmesi
sloganiyla kamu tiim ekonomik faaliyetlerden elini etegini ¢ekecekti” (Kozanoglu,
1997:110).

Diinyada 6ngoriilen model buydu. Turgut Ozal da bu anlayis dogrultusunda
piyasa ekonomisini gelistirmeye ydnelik bir politika izledi ama Tiirkiye’de devlet
biitiin kiiclilme sodylemlerine ragmen higbir zaman ekonomiden elini etegini
cekmemistir. Aksine “1980’lerin ilk yarisinda devlet, kaynaklarini 6zel sektoriin yeni
disa acilmaci modele uyum saglamasi yolunda harcadi. Thracata verilen yogun
tesvikler, vergi muafiyetleri laflari, diisiik faizli krediler gibi yollarla 1980’lerin ilk
yarisinda devlet, maddi olanaklarini sermayenin emrine tahsis ederken anti-sendikal
uygulamalar ve bunlari ileriye doniik kurumsallastiran bir anayasa ile de yeni
modelin eksik yanlarini tamamladi” (Sonmez, 1994:35).

1981-2002 yillar1 arasinda izlenen iktisat politikalarin1 konu alan yazisinda
Korkut Boratav tiim bu donemi tek basina gérmenin dogru olmadigini belirterek bu

donemi dort boliime ayirmistir: “1. Askerl Rejim Altinda Liberal Ekonomi: 1981-
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1983, 2. ANAP’in Altin Yillar1 ve Tikanma. 1984—-1988, 3. Popiilizme Kayis ve
Sermaye Hareketlerinin Serbestlestirilmesi. 1989-1993, 4. Finansal Krizler ve
Uluslararas1 Sermayeye Teslimiyet. 1994-2002” (Boratav, 2004:190). Boratav’a gore
ANAP’ 1 altin yillar

“...halk suiflarina doniik olarak yoz bir popiilizmin uygulandigt
yillardwr. Bu yaklasimini ozellikle kentli yoksul kitlelere yodnelik
ana hedefi, bu kitlelerin saflarinda siif bilincinden yoksun
sermayenin  (ANAP’in) programina ve ideolojisine teslim
olabilecek kalabalik gruplar yaratmak olmustur. Ucretlive vergi
iadesi, fak-fuk-fon gibi uygulamalar kentli yoksul Fkitlelerin
ekonomik sorunlarimin ¢oziimiinii iggiicii piyasasinin disina tasiyan

veniliklerdir” (Boratav, 2004:193).

Bahsedilen popiilist politikalarin giiclenmesine etki eden bir diger gelisim de
ithalattaki liberalizasyonun tiiketim mallar1 piyasasinda yarattigr ¢esitliliktir.
“Vitrinlerin renklendigi, bollastig1 ve bir zenginligi isaret ettigi bu donemde bir
bolluk duygusu yaratilmis ve ekonomik zihniyet degismeye baslamistir” (Boratav,
2004:193). Hayri Kozanoglu bu degisimi, ekonomi baglaminda halkin biitiiniiniin
paylastig1 bir degisimin yasandigi bir alan var m1 sorusunu sorarak ag¢iklamaktadir:
“Buna evet demek ekonomi kiiltiirii anlaminda gercekten miimkiin. 1980 6ncesi hisse
senedi ile tahvilin farkini bilenler ¢cok smirliyken, sermaye piyasasi, fiyata kazang
orani, temettil, yatirim fonu vb.ye uzanan bir terminolojiyi artik otobiislerden mag
kuyruklarina kadar her yerde duyabilirsiniz. Artik yayinevleri aylik vade farkiyla
kitap satiyorlar, dolar iizerinden ev tutulup, borclar veriliyor, mahkemelerce
nafakalar baglaniyor. Buna en biiyiik katk1 da Ozal’dan geldi siiphesiz” (Kozanoglu,
1993:65-66).

1983 se¢im kampanyasi sirasinda Turgut Ozal, isci, memur, kiigiik esnaf ve
ciftci gibi sabit gelirli toplum kesimlerini isaret eden ‘“orta direk” deyimini
kullanarak siyasi ve ekonomik literatiire yeni bir kavram sokmustur. ANAP’1n altin
yillar1 boyunca 6zellikle orta direk olarak adlandirilan kesime sinif atlama 6zlemleri

asilandi, ekonomik kurallar iyi bilinirse para kazanmanin ¢ok kolay oldugu kanisi
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uyandirildi. Ekonomik degerlerin ve paranin her seyin Oniine gectigi yeni bir siirece
girildi. “Bdylece 1980’lere kadar ekonomik politikalarin amacinin toplumsal refahi
arttirmak oldugu soylenirken (miireffeh Tiirkiye); onun yerini ihracat artis hizindan,
yerli firmalarin diinya pazarlarinda kazandigi ihalelerden zafer edasiyla s6z eden
ekonomik gii¢ sdylemi aldi” (Laginer, 1994:10).

Tiirkiye’de 1980’lerde girilen yeni ekonomik siireci yonlendiren kisi Turgut
Ozal’di. Bu dénem ayrica tiim diinyada “yeni sag” ideolojinin yiikseldigi bir
donemdi. Turgut Ozal’da bu yiikselisin Tiirkiye’deki ayagini temsil etmekteydi.
Murat Belge, yeni sagda tstiinliik kaynagi olarak eskimis ve bilim dis1 kalmis “irk”,
“kan” gibi 6geler yerine “kiiltlir”’tin kondugunu, belirli bir kiiltiirii yasayanlarin bu
tistiinliigii paylastigini soyler;

“Boylece kékeni ne olursa olsun o kiiltiirii paylasan bireyler
yiikselebiliyor. 80°li yillar diinya tarihinde sanirim ilk kez para
kazanmaktan utanmayan insan tipini ortaya ¢ikardi. Kazang icin
yirtictlik da bir erdem olarak goriildii. Yirtict yontemler kullanarak
para kazanan kisinin basarist oviildii, yiiceltildi, is adamhig zekice
yiiriitiilen bir takim soyut iglemler olarak gériildii. Geleneksel
burjuvanmin egitim yapma, istihdam yaratma gibi kamusal iyilik

savunmalari gecersizlesti, gereksizlesti” (Belge, 1990: 13—14).
Tiim bu donem boyunca para kazanma basli basina bir erdem haline geldi.
Para kazanma ugruna toplumsal dayanigma, ahlak, gelenek, dostluk gibi degerler
kolaylikla hice sayiliyordu. Iktisadi degerler her seyin 6niindeydi ve artik amag ne

olursa olsun zengin olmakti.

Ekonomik alanda yasanan tiim bu degisimler halkin yasaminda giderek artan
sorunlarin dogmasina yol agmistir. Tiim sorunlar bir yandan 1989 yilinda demir-
celik, SEKA ve Zonguldak Grevlerine bir yandan da ANAP iktidarinin aym yil
yapilan yerel secimlerde agir bir yenilgiye ugramasina neden olmustur. Bu

sonuglardan sonra ANAP mecburen bazi diizenlemelere gitti.
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“1989 yilinda kamu sektorii iscilerine %42’lik bir zam verildi;
bunu memur zamlart izledi. Ozel sektérdeki toplu sozlesmeler aynt
oranda olmamakla birlikte, ayni dogrultuda anlamli iicret artislart
ile sonuglandi. Destekleme alimlarina ayrilan kaynaklar da
goreceli olarak 1980°li yillarda ilk kez 1989°da arttirldi ve bu
artis 1992 ’ye kadar kesintisiz olarak siirdiiriildii. Boylece, Tiirkiye
toplumun tiim emekg¢i siniflari, on yillik bir olumsuz konjonktiirii

1989 yilinda kendi lehlerine cevirebildiler” (Boratav, 2000:195).

Ekonominin ice doniik boliimiinde istemeden de olsa popiilist politikalar
izlemek zorunda kalan hiikiimet diga doniik alanda liberallesme yolunda onemli
adimlar atmistir. “Finansal sistemde bu yillarin en ¢arpici yeniligi, Agustos 1989’da
kabul edilen 32 sayili karar sonunda dis diinya ile Tirkiye arasindaki sermaye
hareketlerinin serbest birakilmasi olmustur” (Boratav, 2004:197).

Yukarida degindigimiz boliisiim politikalar1 (popiilist politikalar ve disa
doniik liberallesmede atilan yeni adimlar kismen birbiriyle iliskilidir) Tirkiye
ekonomisini 1994 krizine siiriikleyen kosullar1 da olusturmustur. Tiirkiye 1994 ve
2001°de sonuglar1 ¢cok agir olan, 1998-99°da ise 1994 ve 2001 krizlerine gére daha
siirli sonuglara yol acan {i¢ finansal krizin i¢inden gecti; ekonominin tiimii ve tiim
iktisat politikas1 araglari, bu ¢alkantilarin etkisi altina girdi veya ortaya ¢ikan yeni
sorunlarla yiizlesmek zorunda kaldi.

Tiirkiye 1994 sonras1 donemde IMF politikalarina bagl hale geldi. 1994 krizi
sonrasinda ekonomiyi diizeltme adina KiT sistemi bir yenilenmeye sokuldu. Aslinda
yenilenmeyle kastedilen sey calisanlarin 6nemli bir kisminin isten ¢ikarilmasiydi.
Yine bu diizeltme politikalar1 g¢ercevesinde tarimsal desteklemelerde de Onemli
kesintilere gidildi.

Alman oOnlemlerin bir tiirli varolan acgiklar1 kapayamamasi sonucu yeni

arayislar birbirinin pesi sira geldi. KiT galisanlarinin tasfiyesinden sonra kaynaklarin
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kisilmasi da bunlardan biriydi. Yine 1994 sonrasi baslayan ve giinlimiize kadar siiren
bir diger uygulama da kamu kuruluslarinin birbiri ardina o6zellestirilmeye
calisilmasiydi. Bu kuruluglarin 6zellestirilmesinin nedeni olarak kamu aciklarinin
kapatilmas1  gosteriliyordu. “Zamanla Gzellestirme uygulamalarinin — Ortiilii
hedeflerinden birinin siyasi iktidara yakin is ¢evrelerince avanta ve kaynak aktarimi
oldugu da ortaya ¢ikt1” (Boratav, 2004:198).

PETKIM, TUPRAS, TEKEL, TUGSAS, THY ve TELEKOM gibi Tiirkiye
ekonomisinde ¢ok Onemli yerlere sahip kuruluslarin  kimisi bu siirecte
Ozellestirilmistir; kimisinin de Ozellestirilmesi yOniindeki c¢aligmalar devam
etmektedir.

Yukarida da belirttigimiz gibi 1994 sonras1 IMF ve Diinya Bankasi, Tiirkiye
ekonomisinin yonetiminde belirleyici roller almislardir.

1994°ten sonra iktidara gelen birbirinden farkli hiikiimetlerin hepsi yukarida
Ozetlemeye calistigimiz bu bagimlilik c¢ergevesinde hareket etmislerdir.
Programlarinda birbirinden pek c¢ok farkliligi barindiran bu partilerin ve onlarin
olusturdugu farkl hiikiimetlerin hepsinin bu ekonomik programlara uymalar1 aslinda
bu bagimliligin en giizel gostergesidir.

Sonug olarak 1980 sonrasi Tiirkiye’nin ekonomik politikalarina baktigimizda
disariya agilma, Bati ile uyum saglama gibi unsurlarin agirlikli olarak karsimiza
ciktigim gormekteyiz. Turgut Ozal’in yonetiminde gegen yillarda serbestlesme ve
ozellestirme politikalarinin ilk adimlart atilmis ve Bati ile uyum saglama konusunda
stireklilik yasanmustur.

Uluslararas1 finans c¢evrelerince gelismekte olan {ilkelere ekonomik

programlar1 basar1 ile uygulayan iilke olarak Ornek gosterilen Tiirkiye'nin bu
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programlara uyum cabalar1 siirmektedir. Dolayis1 ile programlarinin sonuglarini
gormek bu asamada pek miimkiin goriilmemektedir.

3. 1980 Sonras1 Yasanan Sosyo-Kiiltiirel Degisim

Tiirkiye’nin 1980’11 yillarda yasadigi gelismeler sadece siyasal ve ekonomik
alanlarda degil sosyo-kiiltiirel alanda da pek ¢ok degisime yol agmistir. Toplumun
tim kesimleri yasanan bu degisimlerin sonuglarindan farkli sekillerde
etkilenmislerdir.

“1980°li yillarda yapilan sosyo-kiiltiirel tartismalar, genelde bir
seyin sonu ya da krizine iligkin onermeler iizerine odaklasti.
Ideolojilerin sonu, tarihinin sonu, is¢i sinifimin sonu, Marksist
soylemin krizi, sosyal demokratik soylemin krizi, refah devletinin
krizi gibi. Aymi zamanda toplumsal iliskileri -kiiresel ya da ulusal-
her diizeyinde — siyasal, ekonomik, kiiltiirel- olusan gelismeler ve
degisimler  yayginlagsan  bir  bicimde  postmodernizm  ile
iliskilendirildi. Bu iliskilendirmede tistii kapali olarak kabul edilen,
modern toplumun kiiltiivel mantiginda belli bir kopusun, bir
coziiliisiin ortaya ¢iktigi varsayimdi. Béylece bir seyin sonunun ya
da krizini toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler ile tarihsel
baglantisimin ¢oziimlenmesinde postmodernizm anahtar sozciik,

temel gonderim noktasi islevini gordii” (Keyman, 1993:127).

Tirkiye’de 1980 sonrasinda yasanan toplumsal-kiiltiirel degisimler bu alanda
calisan bazi aragtirmacilar tarafindan postmodernizm ile agiklandi. 1980 sonrasinda
dinsel hareketlerin ivme kazanmasi, Kemalist modernlesme projesinin sekteye
ugramasi, tasra degerlerinin, arabeskin yiikselisi gibi gelismeler postmodernizmdeki
bastirilanin geri doniisii tezini dogrular gibiydi. “Tiirkiye’de devlet 1930’lardan
itibaren tiistlendigi modernlestirici rolden vazgecince o zamana kadar kisitlanmis ya
da bastirilmis egilimler, modernin gedikleri arasinda yeniden fiskirmistir” (Kogak,

1991:23).
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Postmodernizmin 1980’lerin anahtar kavrami olmasi gibi 1990’larda
“globallesme/kiiresellesme” anahtar kavram haline geldi ve bu kez yasanan
toplumsal ve ekonomik gelismeler globallesme/kiiresellesme ile iliskilendirilerek
aciklanmaya baslandi. Bu kavramin popiilerlesmesi 1980°lerin ikinci yarisinda
Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ve Dogu Bloku’nun ¢6kmesinden sonra 1945’lerden
beri devam eden Soguk Savas siirecinin sona ermesiyle es anlamlidir. 90’larda
olugmaya baslayan yeni diinya diizeninde, piyasa ekonomisi alternatifsizligini ilan
etmis, globallesme kavrami da zaten kapitalizmin bu zaferi ve yeniden yapilanmasi
lizerine inga edilmistir.

“Kiiresellesme, uzak yerlesimleri birbirine, yerel olusumlarin millerce 6tedeki
olaylarla bi¢imlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla
baglayan diinya capindaki toplumsal iliskilerin yogunlagmasi olarak tanimlanabilir.
Bu diyalektik bir siiregtir; ¢linkii bu tiir yerel olusumlar, onlar1 bigimlendiren ¢ok
uzak iligkilerin tam tersi dogrultuya da yonelebilirler” (1994:66) diyen Giddens’a
gore kiiresellesme modernlesmenin  bir sonucudur ve bu siireg, kapitalist
modernitenin dayandigi ekonomik, politik ve kiiltlirel gelismelerin diinya capinda
yayginlagsmasindan baska bir sey degildir. “Giddens’in yaklasiminin da glinlimiizdeki
kiiresel degigmeler, postmodern teorilerin iddia ettigi gibi moderniteden kesin bir
kopus iddin etmemektedir, tersine varolan gelismeler modernitenin diinya ¢apinda
yayginlastiginin belirtileridir” (Sugur, 1995:58).

Tiirkiye acisindan ise kiiresellesme sadece belli yonleri ile bir anlam ifade
etti. Bunlar da iletisim ve diger teknolojilerdeki gelisimleri uzaktan izlemenin 6tesine
geemedi. Kiiresellesme kavrami biitlin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de en ¢ok sag

ideolojilerin isine yaradi. Wallerstein’in belirttigi gibi, “kiiresellesmeye bugiin
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yapilan vurgu, aslinda ideolojik bir amaca da hizmet ediyor. Insanlar, kapitalist
diinyanin artik kiiresel olduguna bu yiizden de rekabet¢i olmak gerektigine
inandirmaya ¢alisan neo-liberal bir ideolojinin son on bes senede yeniden
hortladigin1 goriiyoruz. Sanki bu kiiresellesme yeni bir zorlamaymis gibi. Her zaman
rekabet¢i olmak gerekiyordu. Ancak kiiresellesmeyi bir kirilma gibi yansitinca, artik
bir se¢im sansinin da kalmadig1 vurgulanmis oluyor ” (Wallerstein, 1997:36-37).

Globallegsmenin 6nemine yapilan vurgular, Tiirkiye’de izlenen sag ekonomik
politikalar bir haklilik kazandirmis ve bu politikalar Wallerstein’in da belirttigi gibi
alternatifsiz kilinmustir.

Tiirkiye’de heniiz Bat1 dlgiitlerinde bir tiiketim toplumu olugsmamistir ama
1980 sonrasi, tiiketim egiliminin daha onceki donemlere gore goriilmemis bir hizla
arttigi ve hayatin biitlin alanlarinin piyasaya, metalasma siirecine dahil edildigi bir
donem olmustur. Daha Onceleri “gilindelik hayat” tan, “6zel hayat”lardan 1980
sonrast oldugu kadar ¢ok s6z edilmemistir. Bu agidan 80’ler bir doniim noktasidir.
Siyasi hayatta yasanan daralmaya, orgiitlerin ve birliklerin dagilmasina karsilik 6zel
hayatlar genislemis ve kamuya agilmistir.

12 Eylil yonetiminin kurdugu otoriter rejim siyaset ve toplum hayati
tizerinden yapilan 6zgiirliik vaatlerini tamamiyla ortadan kaldirmistir. Bunlardan
bosalan alani ise 6zel hayat lizerinden yapilan Ozgiirliik vaatleri doldurmustur.
80’lerde, 12 Eylill oncesi Ozel hayatlarin yeterince yasanamadigi, bireylerin
ideolojilerin altinda ezildigi diisiincesi agirlik kazanirken, her koldan bireyselligin
kesfine ¢ikilir ve 6zel hayatlar biitiin ayrintilariyla giindeme getirilir.

Tiirkiye’de bu donemde cinsellik 6n plana ¢ikmig, cinsel hayata iligkin

tercihler, cinsel imgeler, escinseller, hayat kadinlar1 vb. giindeme fazlasiyla gelmistir.
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Cinsellige, giindelik yasamin daha oOnce iizerinde konusulmayan ayrintilarina,
iligkilerine, makamlarina duyulan ilginin artmasi birey olmanin simgesiymis gibi
goriiliir. 80 sonrasi olusturulan toplum “insan olarak bireyin degerinin vurgulandigi,
onem kazandig1 bir toplum degildir; “bireyciligin” ve “bencilligin” mesrulastirildig
bir toplumdur. Ciinkii “toplum, giderek, ideolojik hatta siyasal hedeflerin yok oldugu
bir pazara benzedik¢e, geriye kalan, ancak para i¢in miicadele ve kimlik arayisidir;
toplumsal sorunlar yerlerini toplumsal ve siyasal alanin asag1 yukari disarisina tagan
ve onun nerdeyse tiim igerigini bosaltan, bireye ya da diinyaya ait, toplumsal
olmayan sorunlara birakir” (Touraine, 1995:204).

1980’lerde giindelik yasamin ve 6zel hayatlarin kamuya/piyasaya acilmasi
Nurdan Giirbilek’in de belirttigi gibi “6zel hayat endiistrisi ”nin (1992:55) dogmasini
saglamis ve bir “imajlar donemi” baslatmistir. Bu dénemi “Cilali Imaj Devri” olarak
adlandiran Can Kozanoglu’na gore: “Sonucta tepeden imajlar yagarken, gercekle
imajin birbirine karigtigir yillar yasandi. Askin, refahin, liderlerin, zaferlerin, her
seyin ama her seyin imaji iretildi, tiiketime sunuldu. Ve yasaksiz ya da daha az
yasakl1 bir donemin imaji pazarlanirken, yiikselen degerlerin kolundaki fiili yasaklar
devreye sokuldu” (C. Kozanoglu, 1992:8).

Depolitizasyonun ve toplum {izerindeki siyasi baskilarin goriinmez

3

kilinmasinda pay sahibi olan “yiikselen degerler” Tiirkiye’de 80 sonrasi yasanan
degisimin 6n plana ¢ikardig1 degerleri ifade etmek ya da elestirmek i¢in kullanilan
deyim olmustur. Bunlar, serbest piyasa ekonomisi ve rekabet mantig1 tizerine inga
edilmeye c¢alisan bir toplumsal diizenin hedeflerini igeren ve bu diizen igindeki

yiikselmenin, zenginlesmenin yontemini ortaya koyan degerlerdir. 1980 sonrasi

Tiirkiye’de 6zel hayat endiistrisi de, kiiltiir endiistrisi de bu degerlerden beslenmistir.
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Gergek hayatta herkesin bu degerlerin vaat ettigi zenginlige ve sikintiya ulagmasi
miimkiin degildir ama piyasaya siiriilen ‘imaj’lar bunun miimkiin olacagi umudunu
verirler. 1980’lerden 2000’11 yillara uzanan siirecte vitrinler, gazeteler, televizyonlar,
sarkilar, filmler vb. kanaliyla toplum siirekli bu imajlar1 karsisinda bulmus ve onlari
tiketmeye c¢agrilmistir. Birey olmanin, farkindaligini gdstermenin, basariya
ulagmanin yolu da artik daha ¢ok tiilketmekten gegmektedir.

Tiirkiye’de 1980 sonrasi yasanan sosyo-kiiltiirel doniisiimiin 6nemli bir ayagini
da Tirkiye’de kentlerin 1980°den sonra gecirdigi degisim olusturmaktadir.
Modernizmi biiyiik bir proje olarak kabul edecek olursak kentlerin doniisiimleri ve
degisimleri bu proje i¢cinde dnemli bir yer tutar. “Modernistlerin kente bakislart hep
islevsel olmus ve modernist reformcular kenti kendi idealleri dogrultusunda,
ihtiyaclaria gore bicimleyecekleri bir mekan olarak goérmislerdir. Modernist
bilimlerin 6ngoérdigii kent yukaridan hava fotografi ¢ekilmis bir kenttir. Dolayisiyla
da kentin belli pargalarinin &zgiirliiklerine kesinlikle yer yoktur bu bakis iginde.
Bundan dolayr modernizm kendini hep bir biitiin olarak goérmiis ve her yerde bu
biitiinii agiklama ¢abasi hakim olmustur” (Isik, 1993:30).

Cumbhuriyet’in modernlesme projesi i¢inde de yeni kentlerin kurulusu 6nemli
yer tutmustur. 1930’larda Ankara’nin kurulusu bu modernist bakisin tipik bir
ornegidir. Mimarisi, siyasi, kiiltiirel ve sanatsal yapilanmasi, modern insanlar1 ve
iligkileriyle Cumhuriyet’in vitrini olacak bir kent yaratma diisiincesi 0Ozellikle
Ankara’nin kurulusunda somutlassa da bu bakisin etkileri diger kentlerde de
goriilebilir. Ancak Tiirkiye’ nin hizla kentlesme siirecine girmesi dngoriilen toplumsal
yapiy1 da kentleri de bambaska bir degisim i¢ine sokarken 1930’lardaki koy-kent

celigkisine, ozellikle 1950’lerden itibaren kentin kendi i¢ celiskileri eklenmistir.
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1980’lere gelindiginde ise artik kirsal kesimin/tasranin kente karsi kazandigi zafer
acikca ortadadir. Basta Istanbul olmak iizere biiyiik kentler gecekondularla cevrilmis
ve kentler yasam bigimine, etnik kimliklere, politik tercihlere goére bicimlenen
bolgeler olmustur. Toplumsal gruplarin kent mekaninda ayrismast ve her grubun
kendi i¢ine kapanmasi, ortak degerler olusturma imkanmi yok etmis ve dahasi
bolgeler ve gruplar arasindaki farkliliklar keskinlesmistir.

Istanbul, sehir olarak bu farkhiliklarn en yogun yasandigi sehirdir.
Tiirkiye’nin en yogun go¢ alan sehri Istanbul’da “dzellikle kentsel yasama ayri
noktada baslayanlarin elde ettikleri kazanimlar basari1 olarak algilanmaktadir. Esas
olarak is ve konut sorununu ¢Ozmiis olanlarin basarili kabul edildigi, basarisiz
olanlardan donecek yeri olanlarin dondiigii donecek yeri olmayanlarin ise kentin yeni
yoksullarini olusturdugu” (Ender, 1995:109) siiregte bugiin yoksullarin sorunlar1 ve
kimlik arayislari, Istanbul’un temel sorunlarindan birisini olusturmaktadir.

Gelir dagilimindaki adaletsizlik bu sorunlarin basinda gelmektedir. Devlet
Istatistik Enstitiisii’niin 1994’te yaptig1 gelir dagilimi arastirmasina gore “Istanbul
niifusunun en zengin %?20’lik grubu, zenginligin %64’ tinti alirken, en fakir %20’lik
grup zenginligin sadece %4.2’sine sahiptir (DIE, 1994). Gelir dagilimindaki biiyiik
adaletsizlik kentin yapilmasinda da kendini gosterir. Batida oldugu gibi Tiirkiye’de
de yoksullarla ayn1 mekan1 paylasmak istemeyen zenginler, dis diinyaya kapali
sitelerde oturmaya baslamislardir. Yoksullar ise yasam miicadelesi i¢inde ihtiyag
duyduklart giiveni kendi mahallelerinde ararlar. Ancak 1980 sonrasinin,
zenginlesmeyi yasamin tek amaci haline getiren sosyo-ekonomik politikalari, zengin
olmayanlarin dahi yoksulluklarla iligki i¢ine girmekten ka¢indigi bir degerler sistemi

olusturmustur.
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1980’11 yillarda kentin eski sahipleri tarafindan terk edilen ve is merkezi
haline gelen mekanlara alt gelir ve kiiltiir simifindan insanlarin yerlesmesiyle
buralarda (merkezde) kente goc ederek gelmis insanlarin olusturdugu “yeni hayat”
kentlerin en Onemli sorunlarindan biri haline gelmis ve ¢oziim olarak da bu
mekanlarin temizlenmesi yoluna gidilmistir. Ozellikle Istanbul’da 80’lerden 90’lara
uzanan siiregte kentin kenarlarinda yasayan ‘’yeni Istanbullularin’® kiiltiirlerini ve
taleplerini “merkeze” tagimalartyla iist iiste kenti kurtarma ve temizlik hareketleri
baslamistir. Bu temizlik hareketleri bazen polisiye tedbirler olarak ortaya ¢ikarken
bazen de kendiliginden gelisen bir siire¢ sonunda Beyoglu’nun eski sahiplerinin
kendilerine farkli yagam alanlar1 bulmasi seklinde beliriyordu.

“Barlar, pavyonlar, randevuevleri, kumarhaneler artik Beyoglu semtinden
uzaklagiyor ama c¢ogunlukla ilge simirlart iginde kalip, yakin komsu alana
dagiliyordu. Sonra Beyoglu semtinde pek fazla bir sey degismedi. Kravatsiz
genglerin Istiklal Caddesi’ndeki agirlig: pekisti, hatta kiipeli erkeklerin, rahat kizlarin
sayist artt1” (C. Kozanoglu, 1992:108).

1980’lerde baslayan bu degisim 2000’lere geldigimizde hala devam
etmektedir. Biiyiikk sehirler hala go¢ almaktadir. Sehirlerin smirlart devamli
genislemektedir. Yeni gelenler sehrin disinda kendilerine yeni yerlesim yerleri
yaparak bu sinirlarin genislemesinde basrolii oynarlar. Zenginlerin de merkezden
cekilmesi ile artik sehir merkezleri is alanlar1 olarak yeni c¢atismalara zemin
olusturmaktadir.

4. 12 Eyliil Doneminin Anti-Demokratik Uygulamalar

12 Eylil 1980°de ordunun ydnetime el koymasi ve hemen ardindan gelen

baski rejimi pek ¢ok anti-demokratik uygulamay1 da beraberinde getirmistir. Bu anti-
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demokratik uygulamalar 12 Eyliil filmleri olarak adlandirilan filmlerde siddet igeren
sahnelere de kaynaklik etmistir. Tezimizin konusunu, 12 Eyliil filmlerinde siddetin
nasil sunuldugu olusturdugu i¢in bu boliimde 12 Eyliil doneminin anti-demokratik
uygulamalarina bakacagiz.

12 Eylil donemi Tirkiye’de demokrasinin ve insan haklarmin devlet
tarafindan ihlal edildigi bir donemdir; bu ihlaller yasalarla kurumsallastirildigi ve
mesru bir zemine oturtuldugu i¢in 12 Eyliil rejimi sona erdikten sonra bile devam
etmistir.

“Milli Giivenlik Konseyi, yonetimde kaldigi siire i¢inde 626 yasa yapti. Bu
yasalarin bir bolimii demokratik yasami ilgilendiren 6nemli konulara iligkindir. Bu
donemde salt 1420 sayili sikiyonetim yasast 15 kez degistirildi. Basta anayasa olmak
lizere, siyasal partiler yasasi, toplu sozlesme, grev ve lokavt yasasi, toplanti ve
gosteri yiiriiylisleri yasasi, dernekler yasasi, polis vazife ve salahiyetleri yasasi ve
adin1 sayamadigimiz birgok temel yasa olduk¢a anti-demokratik icerikle donatilarak
yirtirliige konuldu” (Helvaci, 1996:720). Amag aydinlarin, is¢ilerin, 0grencilerin,
basinin ve Ozellikle muhalefetin  miimkiin oldugunca sindirilmesi, rejimin
giiclendirilmesiydi.

“Diinya barisinin saglanmasi i¢in etkinlik gostermek amaciyla kurulmus olan
Barig Dernegi’nin ¢aligmalart 12 Eylil harekatindan sonra durduruldu. 23 Subat
1982°de 44 yoneticisi hakkinda tutuklama karar1 verildi. Sovyetler Birligi yanlist
oldugu, Tiirkiye’de mevcut diizenleme ve NATO ittifakina karsi oldugu ve mevcut
diizeni yikarak yerine Marksist bir diizen kurmay1 amacladig1 gerekcesiyle 17 Mayis

1982°de agilan Barig Dernegi davasinin saniklarmin TCK’nin 141. ve 142.
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maddelerine gore cezalandirilmasi istendi. Nisan 1987°de 43 samik 50 ay hapis
cezasina ¢arptirildi” (Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi C:H.3,1986:334).

“Tiirkiye Devrimci Isci Sendikalari Konfederasyonuna (DiSK) bagh
yaklagik 2000 sendikaci, 14 Eylil 1980 giinlii yayinlanan bildiri ile gozaltina
alindilar. Cogunun mahkemeye ¢ikarilip tutuklanmalarina kadar agir iskence, baski
altinda gecen sorgulama siire¢leri 107 giinii buldu. 24 Aralik 1986 giinli davanin
baslamasindan 5 yil sonra askeri mahkeme 261 sendikaci ve uzman1 TCK’nin 141.
maddesi geregince 5 yil ile 15 yil arasinda degisen hapis cezasi ile cezalandirdi.
DISK ve 28 iiye sendikay1 kapatt1” (Pekin, 1995:225-226).

“1402 sayilt Sikiyonetim Kanunu’na 12 Eyliil 1980°den sonra eklenen bir
fikraya dayanarak sikiyonetim komutanlarinin emriyle gorevden alinan kamu
personeli 1402’likler olarak bilinir. Genel Kurmay Baskanligi’nin agiklamalarina
gore biitlin Tiirkiye’de 1402’liklerin sayis1 4891°dir. Ancak 1402’lik olacagi
endisesiyle istifa edenler ve bizzat sikiyonetim komutanliklarina ¢agirilarak istifa
etmelerinin hayirli olacagi hatirlatilanlarla birlikte bu saymin 20.000 civarinda
oldugu o6ne siiriilmektedir. Kesin olarak yalnizca 1402’lik 6gretim iiyelerinin sayisi
bilinmektedir. 38 profesor, 25 dogent, 10 yardimci dogent” (Aslandas ve Bigakei;
1995: 46). “Bircok hoca ise yapilan tehditler nedeniyle gorevlerinden ayrilmak
zorunda kalirken, hocalarin bir bolimii de liniversiteden soguyarak uzaklagmistir”
(Cangizbay, 1994:43).

6 Kasim 1981°de ¢ikarilan Yiiksekogretim Kanunu ile iiniversitelerin bilimsel
ve yonetsel anlamda akademik ozerkligi ortadan kaldirilmistir. “12 Eyliil askeri
miidahalesinin T{iniversiteyi disipline almak ve bu miidahalenin basindakilerin

diisiincesine uygun bir iiniversiteyi olusturmak icin kurdugu YOK iki farkl seyi bir
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arada yapmistir. Bunlardan biri askeri yOnetimin isteklerini yerine getirmektir.
Ikincisi ise diinyada olan gelismeleri Tiirkiye’ye yansitmaktadir. YOK diinyadaki
gelismeleri Tiirkiye’ye yansitirken bir yandan bunu askeri cevrelere onlarin
isteklerini yerine getirmek gibi gostermis Ote yandan da askeri kesimin isteklerini
kamuoyunda dis diinyadaki gelismeler gibi gostererek mesrulastirmaya ¢alismistir”
(Tekeli, 1994:38).

12 Eyliil Darbesi basinin 6zellikle sagci-liberal yazarlarinca memnuniyetle
kargilanmis ve desteklenmistir. 17 Ocak 1981 giinii Glineri Civaoglu, sendikacilarin
yargilanmast konusunda “12 Eylil’den bu yana putlar kirilmakta, dokunulmaz
sanilan tabularin iizerine gidilmektedir” (aktaran Evren, 1991:215) diye yazmuistir.
Bir baska yazisinda da “Tirkiye bir onarim gegiriyor. Ge¢misin yikintilar1 yeniden
insa edilmekte sosyal, ekonomik, siyasi yapi onarilmaktadir” (aktaran Evren,
1991:255) der. Cetin Emeg, 19 Ocak 1981 tarihli Hiirriyet Gazetesi’nde “Sayin
Evren’in sozlerinde ne mi vardi? Olaylara hosgorii goziiyle bakma telkini kadar,
fedakarlik istegi. Bugilin onlar1 taniyoruz. Kazanacaklari zaferin hepimizin zaferi
oldugunu da biliyoruz” (aktaran Evren, 1991:258) . Hasan Pulur askeri yonetimin
yerini Ozal hiikiimetine birakmasi iizerine yazdigi yazida “Tarih mutlaka ama
mutlaka bu bes Tiirk insani i¢in asker gibi geldiler, asker sozii verdiler ve asker gibi
gittiler diye yazacaktir” (aktaran Evren, 1991:258) demistir. Rauf Tamer de ayni
nedenle yazdigr yaziyr “Giile giile asker, giile giile kumandan. Seni unutmayiz.
Ciinki dini unutmayiz” (Evren, 1991:487) diye bitirir.

Bu ve benzeri pek ¢ok destek yazisina ragmen 12 Eyliil yillarinda basin
Ozgirliigii biiyiikk darbe yemistir. Bu donemde “gazetecilere toplam 3315 yil 6 ay

hapis cezasi verildi. 13 biiyiilk gazete hakkinda 303 dava agildi. Toplam 4 bin yil
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kadar ceza istendi. 300 gazeteci saldirtya ugradi, bunlarin gl oldirtildi.
Cezaevlerindeki gazeteci sayist 31, haklarinda tazminat istenilenlerinki de 211 idi. 39
ton gazete, dergi ve kitap sakincali oldugu gerekgesi ile imha edildi. Bu arada sinema
filmlerinden de yasaklanan hatta imha edilenler oldu” (Tandr, 2004:96).

“Resmi aciklamaya gore 12 Eylil’den sonra Sikiyonetim Askeri
Mahkemeleri’nde 210 bin dava agildi. Bu davalardan 71 bini TCK’nin 141 ve 142.
maddelerinden, 14 bini de 163. maddeden olmak iizere salt diisiincelerinden Otiirii
yargilanan insan sayisi 85 bindir. A¢ilan davalarda 6 bin 353 sanigin idamu istendi.
Saniklarin igkence altinda alinan anlatimlart mahkmiyet kararlarina gerekce yapildi.
12 Eyliil Darbesi’nden sonra 25 Ekim 1984 tarihine kadar ¢ogunlugu siyasi mahkim
50 kiginin 6liim cezasi yerine getirildi” (Helvaci, 1996:722-723).

“Tiirkiye’de yasama hakkinin 6ziinii en ¢ok ihlal eden eylem ve islemler idam
cezalari, yargisiz infazlar ve son yillarda sayisi artan faili bilinmeyen cinayetler ya da
terdr olaylaridir. idam cezalar1 ve infazlari 6zellikle 12 Eyliil Askeri Rejimi sirasinda
zirveye ulasmistir” (Tanor, 1995:13).

“Tiirkiye Insan Haklar1 Vakfi, 12 Eyliil 1980 ile 12 Eyliil 1994 tarihleri
arasindaki 14 yil iginde gozaltinda ya da cezaevlerinde Olenlerle ilgili bir rapor
yaymlamistir. ‘Iskence Dosyas1® adini1 tasiyan bu rapora gore 14 yil icinde gozaltinda
ya da cezaevinde Oldiiriilenler, acglik grevinde olenler ve iskence sonucunda
hastalanip 6lenlerin toplami 420’dir. Yine ayni raporda 1994 yilinin ilk yedi ayinda
16’s1 ¢cocuk, 117’si kadin olmak tizere 327 kisinin igkence gordiigii, bunlardan 127
kiside iskence izlerinin doktor raporu ile belirlendigi, 12 kadinin tecaviiz ya da cinsel
tacize ugradig1 belirtilmektedir” (Helvaci, 1996: 725-726). Tiirkiye 1988 yilinda

iskence ve bagka zalimce, insanlik dis1 ve onur kirict davranis ya da cezaya karsi

40



Milletler Szlesmesi’ne imza atmistir. Ancak iskence bitmemistir. Iskencenin varhig
BM ve Avrupa komitelerince, Avrupa insan Haklari Komisyonunca da defalarca
tespit edilmis, Tiirkiye bu yiizden sadece uyarilartyla degil cezalarla da
karsilasmistir. Halen Avrupa Insan Haklari Mahkemesi’nde gériilen dosyalar vardar.

Insan haklarma aykir1 bir baska uygulama da sakincali oldugu diisiiniilen
kisilerin figlenmesi ve haksiz yaptirimlarla yiiz yiize birakilmalaridir. Bu dénemde
“Bir milyon 683 bin kisi figlendi. 388 bin kisiye pasaport verilmedi. 30 bin kisi
sakincali oldugu gerekgesiyle isten atildi. 3 bin 854 6gretmen, 12 iiniversite 6gretim
tiyesi ve 47 yargicin isine son verildi. 30 bin kadar insan siyasal siginmaci olarak
yurt digina gitti” (Tanor, 1996:52).

Askeri yonetim anti demokratik uygulamalar1 mesrulagtirmak icin her firsatta,
80 oOncesi terorii hatirlatmis, bir “12 Eyliil Sendromu” yaratmistir. “12 Eyliil 6ncesi
donem, toplumun bir zaman yasadigi, ama yasadigindan dolay1 utanmasi ve sagligi
acisindan unutmasi gereken bir cinnet hali olarak tanimlanir” (Laginer, 1990:4).

Toplum 12 Eyliil 6ncesini unutmak icin, 12 Eyliil sonrasinda yapilan insan
haklar1 ihlallerine sessiz kalabilmis ve bu donemde Murat Belge’ nin tanimlamasiyla
“Ideal Tiirk Yurttasi”nin yetistirilmesi yolunda epeyce yol katledilmistir. Ideal Tiirk
Yurttast Murat Belge’ye gore “Her seyden Once soru sormak gibi bir dzelligi
olmayan, otoriteye itaat etme aligkanligin1 edinmis, basinin belaya girmesini
istemeyen, bilmeye yetkili olanlarin bildiklerini bilmeyen bir insan tipidir” (Belge,
1992:322-324). Siyasetin uzagina itilen ve biitlin muhalif duygular térpiilenen bu
kisilere deger olarak sadece “askeri rejimin ¢ergevesini ¢izdigi Atatiirk milliyetciligi
ideolojisi” ve “ekonomik gdstergeler” sunulmus, bir depolitizasyon siireci yaratilarak

toplum askeri yonetiminin istedigi rotaya sokulmustur.
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I1. BOLUM: SIDDET

1. Siddet Nedir?

“Siddet” kavrami gilinlimiize kadar, bir¢ok yazar, bilim insani, elestirmen ve
arastirmaci tarafindan c¢esitli sekillerde tanimlanmistir. Bunlardan s6z etmeden dnce

kelimenin kokenini agiklamaya ¢alismak yerinde olacaktir.

Ferit Develioglu'nun belirttigine gore siddet sozciigli Arapga’dan Osmanlica’ya
gecmigstir. “Sertlik, katilik, fazlalik, sikilik ve inandirma, s6zle yola getirme yerine kaba

kuvvet kullanma gibi anlamlar igermektedir” (Develioglu, 1993: 997).

Tiirk Dil Kurumu Soézligii siddeti, karsit goriiste olanlara, inandirma veya
uzlastirma yerine kaba kuvvet kullanmak olarak tanimlar (1998: 1385). Bu tanim,
Piiskiilliioglu’nun yaptig1 tanima ¢ok benzer. Ciinkii o, siddeti, karsit tutumda ve
goriiste olanlara kaba kuvvet kullanmak ile sert davranmak olarak tanimlarken;
“siddet olaylar1”n1 insanlar1 sindirmek, korkutmak icin yaratilan olay ya da girigimler

biciminde tanimlamaktadir (1995: 1429).

Yabanci dillerde, 6rnegin Fransizca’da siddet (violence) kelimesi; bir kisiye,
giic veya baski uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak ya da yaptirmak; siddet
uygulama eylemi, zorlama, saldiri, kaba kuvvet, bedensel ya da psikolojik aci
cektirme ya da iskence, vurma ve yaralama olarak tanimlanir. Violence sozciigii,
Fransizca’ya Latince Violentia araciligi ile girmistir. Violentia kelimesi, siddet, sert
ya da acimasiz kisilik ve gii¢; Violare fiili ise siddet kullanarak davranmak, deger
bilmemek, kurallara karsi gelme anlamlarmi tasir. Eski Yunanca’da ise kas ve

bedensel gii¢ ile ilgili olan anlamin1 tagimaktadir (Biiker ve Kiran, 1999:12).
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Elisabeth Copet-Rougier, siddet (violence) kelimesinin Ingilizce’deki temel
anlammin “fiziksel saldirganlik ve yasadisi bir haksizlik” oldugunu soyler. Ona
gore, Fransizcada kelimenin iki temel anlanu vardir: Biri Ingilizcedeki anlamina
yakindir, 6teki ise riza gostermesini saglamak icin birine baski uygulama fikrini ifade
etmektedir. Siddetin kendi bagina bir kavram olmaktan ¢ok, yikici kullanim igin de,
kuramsal kullanim ig¢in de el altinda bir ara¢ oldugunu vurgulayan Copet-Rougier,
siddetin ancak her toplumun kendine 6zgii bir yolla bi¢imlendirdigi kurallarla yarattig

karsitiyla iliskisi iginde anlasilabilecegini belirtir (Copet- Rougier, 1989:69).

David Riches ise siddetin belirli eylemleri gergeklestirenlerden ¢ok, onlarin
tan1g1 ve kurbani olanlara ait bir sézciik oldugunu sdyler (Riches, 1989:12). Ingilizcede
siddet Riches’in terimin Anglo-Sakson kullanimi hakkindaki yorumlarinda belirttigi

gibi, genellikle yasadisi olarak fiziksel zor kullanim anlamina gelmektedir.

Filozof Ted Honderich siddeti, bir normu ihlal eden ve insanlara ya da seylere
karst Oonemli Olgiide ya da imhaya yol agacak oOl¢iide kullanim olarak tanimlar
(aktaran Schlesinger, 1994:31). Yildirim Tiirker ise siddetin anti sosyal yanini 6ne
cikarir ve kavrami soyle agiklar: “Siddet bir su¢ ve her haliilkarda lanetlenmesi
gereken karanlik bir tozdiir. Siddet iistiine gelistirilip dolasima sokulmus onca 6zl
sOziin hemen hepsi aslinda, siddet iktidarsizligin gostergesidir tiiriinden bilgicce
kiigiimsenerek elde edilen siddetin aymi yiiziidiir. Bu tanim Onermelerden
ogrendigimiz, siddetin hayvansi diirtiilerin bir durumu oldugu, bir de yilizde yiiz
terorle 6zdeslestirilip, teror sinirlarinda algilanabilir bir kavram oldugudur” (Tiirker,

1996:320).

Siddetin bu genel tanimlarinin disinda, bir de hukuki tanimlar

bulunmaktadir. Yves Michaud’ya gore, ceza hukukunda, insana kars1 gerceklestirilen
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biitlin vurmalar (darbeler) siddet olarak nitelenmez; tasarlanarak islenen cinayetler ile

1rza tecaviizler ayri olgular olarak ele alinir (Michaud, 1991:9).

Hukukgular bu tiir eylemler i¢in, “insanin benzerlerine karsi giristigi, onlarda
Oonemli ya da dnemsiz hasarlar veya yaralar olusturan, saldirganlik ve hoyratlik ifade
eden hareketlerdir” agiklamasinda bulunurlar. Bu tanim siddet ile kalici bedensel

hasar yaratan gii¢ kullanim arasindaki bag1 vurgulamaktadir.’

Agir su¢ kapsamina giren (cinayet, yaralama, irza tecaviiz, silahli saldiri,
gasp) gibi olaylarin yani sira, daha hafif kabul edilen siddet olaylarinin da (trafik
sugu, tehdit vb.) ceza yasasi kapsaminda cezalandirildigini belirten Unsal, devlet
yonetiminde bile asgari bir siddetin, toplumsal diizenin korunmasi ig¢in gerekli
oldugunu sdyler (Unsal, 1996:30). Ancak bu siddet, yasalarin ¢izdigi sinirlar ve
mesru bir rejim ¢ergevesinde kalinmasi kosuluyla kaba kuvvet degil, toplum adina

kullanilan zorunlu ve mesru bir gii¢, daha dogrusu bir aragtir.

Siddeti daha iyi tanimlamak icin saldirganlik kavrami ile olan iliskisini
aciklamak yerinde olacaktir. “Saldirganlik, baska bir insana zarar vermeye, aci
cektirmeye veya yaralamaya yonelik herhangi bir tiir davranisa verilen isimken;
siddet benzer anlamda kullanilan bir kavram olarak gilic kullanmak, baski
uygulamak, bagka insanlara zarar vermeye ve yaralamaya doniik hareketler anlamina

gelmektedir” (Campbell ve Muncher, 1994: 332) .

Siddet, bireyin artmis saldirganlik diirtiileri ile igsel kontrol diizenekleri

arasindaki denge bozuldugunda giindeme gelmektedir. Bireyin saldirgan egilimleri

3 Fakat huku!_(un gelismesi ile bu tanim suglamalarin artmasina olanak verecek anlamlari da icermeye
baglamistir. Ornegin sadece dis bir unsur ile siddetli temas sonucu olusan hasarlardan, gergek
darbelere i¢ olgular da eklenmistir (hastaliklara sebebiyet verilmesi, bedensel sakatliklar).
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ve siddet fantezileri olabilir, fakat bunlar birey kontroliinii yitirmedik¢e eyleme

doniismezler, boylelikle bir siddet sorunu ortaya ¢ikmamis olur.

Eric Moonman, saldirganligin iggilidiisel olarak dogustan her insanda
bulundugunu ve bunun diger tim organizmalarda da bulunan kavga etme

icgiidiisiinden kaynaklandigini savunur (1987:106).

Sulhi Donmezer ise saldirganligin, kisiligin olugmast i¢in zorunlu, canlinin
sosyal ve cografi ortamda yerini alabilmesini saglayan bir istidat oldugunu sdylerken,
siddetin kuralla zitlasan insana 6zgii bir eylem oldugunu belirtir (Donmezer,

1996:215).

Siddet ve saldirganlik terimleri siklikla birbirinin yerinde kullamlir ve aralarinda
varsayilan iligki {lizerinde pek disliniilmez. Siddet daha giindelik olarak davranisin
kendisini tanimlamak i¢in kullamlirken, zaman zaman bir duygusal hali anmak i¢in de

kullanilir,

Kavram, davranist tanimlamak i¢in kullanildiginda, c¢ogunlukla, ilgili
edimleri yapanin “saldirgan” ruh halini anlatir. Boylece siddetin kavranmasi,
bireylerin psikolojik durumlarinin ve kendine 6zgii motivasyonlarmin sebep ve

sonuclarinin agiklanmasina bagli hale gelmektedir.

Kizgilik ve 6fkenin eylem bigiminde bir davranisla disartya yanstyan big¢imi olan
saldirganhik ve siddetin amaci, karsidaki nesneleri ve kisileri bazen yok etmek, bazen de
zarar vermektir. Bu yok etme ya da zarar verme sozli de olabilir. Kisi sozleriyle,
mimikleriyle, jestleriyle ya da degisik olan eylem bicimleriyle karsisindaki kisiyi yok

edecek, ona zarar verecek davraniglarda bulunabilir. Bu nedenle Kdknel, saldirganlikta ve
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siddet eyleminde temel amacin, kendinden bagkasim yok saymaya, yok etmeye, ortadan

kaldirmaya yonelik oldugunu vurgular (1985:64).

Rusen Keles ise siddeti tanimlamak ig¢in “terér” kavramindan faydalanmaya
calisir. Latince “terdr” veya “terOrist” sozciigiinden kaynaklanan teroriin klasik
anlatiminin altiist edici ve felce ugratict asir1 korku oldugunu sdylerken; terdrizmin
baslica amacinin da siyasal iktidar ele gegirmek isteyen giiclerin onu yipratmak ve
bu arada, sindirdikleri yiginlar1 da sahipsiz kaldiklar1 diisiincesine yoneltmek igin

siddet eylemlerinden faydalanmak oldugunu vurgular (Keles, 1989:93).

Siddetin bu sekilde ¢ok genis bir yelpazede ele alinmasinin nedeni onun
degisik bigimlerle ortaya c¢ikmasindan kaynaklanir. Kiigiiltlicii, giiliing duruma
diisiiriicti, ruhsal acidan zedeleyici ortiik ve dolayli eylemler de bu nedenle siddet
kapsamindadir. Bu durumda siddet, kotiiliikk, korku, baski, taciz, eziyet gibi bircok

genis ve dar kapsamli sézciikle siniflandirilabilir.

Siddeti tanimlarken kigkirtmanin, zorlamanin ve baskinin nerede basladigi ve
gercek siddetin nerede, giiclin yayiliminda mi, tehditte mi, zorbalikta m1 yeraldigi
kolay anlagilamayabilir. Tim bu zorluklara karsilik hem siddet olgularini, hem de
siddet eylemlerini aciklayan bir tanim s0yle yapilabilir: “Karsilikli iligkiler ortaminda
taraflardan biri ya da birkagi dogrudan ya da dolayl, toplu ya da daginik olarak,
digerlerinin bedensel biitiinligline, ahlaki, manevi biitlinliigline ya malina ya
simgesel ve kiiltiirel degerlerine, hangi dl¢iide olursa olsun zarar verecek bicimde

davranirsa, orada siddet vardir” (Michaud, 1991:19).

Biitiin kiiltiirler i¢in gegerli olabilecek tek bir siddet tanimi yapmanin giigliigiiniin;

hatta bunun imkansizliginin kabul edilmesi gerekmektedir. Buna ragmen normal
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olarak, giindelik diinyada insanlarin Otekilere, kasti olarak zarar vermesiyle ilgili
eylemlerin “siddet” olarak algilandigi g6z Oniinde tutulursa, sOyle bir tanim
yapilabilir: Belirlenmis bir amaca ulagsmak icin uygulanan resmi ya da gayri resmi
sert davranig, giic kullanimi, kabalik, sozlii veya sozsiiz hareket; hasar verme

amaciyla kullanilan fiziksel kuvvet veya bu giicii kullanmakla tehdit etmek.

Gergekten, pek cok kimse i¢in bu tiir “mesru olmayan” davraniglar, siddetin timiinii
ifade eder. Ama farkli ve daha genis bir yaklagimla siddet tanimlarina, savaslar, idam cezasi
ve polisin davranist katilabilecegi gibi okul disiplini de katilabilir. Bundan daha da genis bir
tanim, yoksullugu, ekonomik somiiriiyii ve ayrimcihigi (irk ayrimeiligi, cinsel ayrimeilik

vb.) i¢ine alabilir.
2. Siddetin Ozellikleri

Siddetin tanimlar1 iizerinde dururken onun “dogal” olma o&zelligini
vurgulamistik. Doga olaylarinin giicii ve sonuglari (yer sarsintisi, yanardaglarin
puskiirmesi, seller, kasirgalar vb.) insanlar1 siddetle kars1 karsiya getirmistir. Siddet
olgusunun insana mal edilmesiyle siddet kiiltiirel bir 6zellik kazanmis insanin dogay1

doniistiirerek yarattigi kiiltliriin iginde gelismistir.

“Dogal ve killtiirel agidan siddet verili bir seydir, kabule dayamir. Siddet bulundugu
ortami egemenligi altina alir” (Kahraman, 2002:9). Belki de bu nedenle, “siddet olaylar
biiytileyicidir; hem ilgi ¢cekerler, hem de nefret uyandirirlar” (Marvin, 1989:148). Siddetin
bu 6zelligi reklamcilar, sinemacilar i¢in 6nemlidir. Siddet olaylar insanlan etkiledigi icin
hem reklamlarda hem de televizyon ve sinemada degisik bigim, tarz ve Olgiilerde

kullanilmaktadir.
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“Siddetin nasil geliseceginin Onceden kestirilememesi de siddetin bir
ozelligidir” (Biiker ve Kiran, 1999:18). Olacaklar1 Onceden kestirememek,

dengesizlik ve giivensizlik ortami yaratir.

“Mevcut bir toplumun normlart siddetin gerek kavranisini gerekse de
degerlendirilisini belirler. Bu nedenle de siddet, normlara bagl olarak gorecelidir”
(Michaud, 1991:19). Siddetin bir baska 6zelligi de aragsal olusudur; bir bagka deyisle
siddetin her zaman bir araca gereksinimi vardir. Bu araclar siddeti uygulayanin

yardimcisi, siddet kurbanlarinin engelleyicisidir.

“Siddet, bireysel ve ickin olan dogal kuvvetten, fiziksel ve toplumsal
hareketlerin serbest biraktigi enerji i¢in kullanilan giicten aracgsal olma ozelligiyle
ayrilir” (Arendt, 1997:57). Ancak siddetin, gereksinimi olan kuvveti ¢cogaltmak ve

yonlendirmek i¢in aracglara ihtiyag¢ vardir.

Siddetin bu temel 6zellikleri disinda ona atfedilen ve tartismali olan baska

ozellikleri de mevcuttur.

Net bir mutabakat saglanmamis olsa da, siddetin medeniyet geriligi ile
Ozdeslestigi fikrinden hareketle, giiniimiizde siddetin hayatin i¢inde daha az yer
tuttugu inanc1 sikca dile getiriler bir 6zelliktir. Oysa sadece 20. yiizyil savaslarini bile

hatirlamak bu iddianin gegerliligini ¢liriitmeye yetecektir.

“Giiniimiizde siddetin ancak her bakimindan yeterli elitlerin elinde bulunmasi
gerektigine dair bir inang da mevcuttur” (Can, 1999:31). Bu inancin altinda siddetin

ancak yetersiz insanlarin elinde tehlikeli olabilecegi diigiincesi vardir.

Siddete atfedilen bir diger tartigmali O&zellik de onun esitsizlikten

kaynaklandig1 iddiasidir. Buna gore siddet uygulayan kendisini dogal, toplumsal ve
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ahlaki ol¢iitlere gore siddet uyguladig: kisilerden iistiin gérmektedir. Oysa o6zellikle
bireysel siddet ¢ogu zaman denkler, hatta iistiinlere yonelir. Bu genel kaninin gegerli
oldugu tek durum ise devletin uyguladig: siddettir. Devlet kendini bireylerden iistiin

gordiigii icin siddet uygulamay1 mesru gormektedir.

Siddetin 6zelliklerinden biri de onun 6lgiilebilir olmasidir. Yalniz bu noktada
unutulmamast gereken durum sadece siddetin goriinen hallerinin Olgiilebilir

olmasidir.
3. Siddetin Kokeni

Siddetin kokeni konusu siddetle ilgili pek ¢ok aragtirmaya konu olmustur. Bu
konuda genel bir uzlagima ulagilamamigtir. Bu ylizden bu konuda pek ¢ok farkl

yaklagim mevcuttur.

“Siddeti, cinsellik tiirii dogal bir diirtii olarak ele alan ve genetik temele
oturtmaya calisan yaklasima gore; saldirganlik arzusu dogustan vardir. Bir tiir
ozelligidir” (Can, 1992:29). Bu yaklasim, bir¢cok sosyal bilim disiplinince bilimsel
olarak kabul edilmekle birlikte “insana giivensizligi” besleyen temel dayanaklari
saglamaktadir. Ciinkii bu yaklasim siddeti, genetik bir hastalik gibi ele almakta ve

denetlenmesi gereken “hayvani” bir yan olarak sunmaktadir.

“Siddeti toplumsal bir olgu olarak ve catisma durumu ile ilgili bir kdke
baglamaya c¢alisan yaklagima gore; saldirganlik potansiyeli dissal catisma

dinamiklerince harekete gegirilmektedir.” (Can, 1992:29).

“Dogal ve toplumsal yaklasimlarin arasinda duran ve daha yumusak bir
sOylem gelistiren uyumlayici yaklagim ise; siddet kullanmanin son derece normal ve

siradan bir davranis oldugu, insani bir yoniimiizii olusturdugunu belirtmekle birlikte,
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insanin aklin1 kullanarak yikicilik potansiyelini artirma becerisinden duyulan endise

ile haklilagtirdig1 bir 1slah misyonu ortaya koymaktadir” (Can,1992: 29-30).

Bu yaklasim, bireylerin siddet diislincelerinin toplumsal alanda dengelenip,
bastirildigini 6ne siirer. Oysa bu goriigiin tersine, mevcut toplumsal alan siddeti

deforme edip daha kotii sonuglarin ortaya ¢ikmasina da neden olmaktadir.

Siddet konusunda yapilan antropolojik c¢aligmalar yukaridaki yaklagimlara
gore daha farkli sonuglara ulagmistir. Bu ¢aligmalara gore, insan tiiriinde 6zel bir
saldirganlik tutkusu, zevk icin eziyet etme ya da 6ldiirme gibi dogal bir yonelim
yoktur. Insanlarm yikiciliklarinin anlasilir olmasimi saglayan sey, insanm devlet

kurup siddeti organize hale getirmis olmasidir.
4. Siddet Tiirleri

Siddet, goriiniir ya da ortiik, dolayli ya da dolaysiz, fiziksel ya da duygusal yasal ya
da olmayan, bireysel ya da toplu kotii davranma eylemidir. Bu yiizden her zaman iz

birakir. K&tii davranma eylemi ve biraktigi iz kadar siddet bigimi oldugu sdylenebilir.

En ¢ok kullanilan siniflandirmalardan biri yasal ve yasadisi siddettir. “Toplumsal
bir diizenin kurulmasi ve siirdiiriilmesiyle ilgili olan yasal siddetin karsit1 yasa dis1 siddet,

toplumsal hukukun ihlal edilmesi olasiligini igerir” (Copet-Rougier, 1989: 70).

“Gligstiz durumda olanlar, iyice Olgiip bigerek kendi ¢ikarlarini diisiiniip
siddete maruz kalmamak i¢in, kendilerinden gii¢lii bir olusuma bazi haklarini teslim
edebilirler. Bu kabul, bu teslimiyet bir toplumsal uzlasma bi¢imini aldiginda giic
yumusak bir gegisle, halkin rizasiyla gligsiizlere kabul ettirilir. Boylelikle siddet sivil
ve siyasal dilizenin yaninda yerini alarak mesrulasir, normallesir ve devletin baski

araglarindan biri olur” (Sitterlin, 2004:17).
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Siddet toplumsallastigi zaman, artik bireysel 6zelligini yitirir. Toplumsal
siddetin kokenleri ¢ok eskilere uzandigi i¢in sanki ¢ok dogalmis gibi goriiniir. “Giig
araclarin1 ele gecgirmek, elde bulundurmak ve diizenlemek isteyenler mutlaka bir
yerde toplu siddete bagvurmuslardir. Ezilenler adalet adina ayricalik sahipleri diizen

adina, arada kalanlar da korkudan siddete bagvurmuslardir” (Halloran, 1983:64).

“Toplumsal bir anlagsma ve uzlagsma sonucunda bir ara¢ olarak kullanilan
siddetin amaci onun mesrulugunu belirleyen unsurdur. Ancak amacin ¢ogunlukla
ortiikk olusu mesruluk kavramini tartismali bir hale getirmistir. Pek ¢ok kisi mesru
olmayan siddeti su¢lamakta, ama yasal ya da mesru siddet adin1 verdikleri kavramin
mevcut diizeni korumak i¢in kullanilmasini da 1srarla istemektedirler.” (Halloran,

1983: 64-65).

Bu noktada “mesru siddet” ile”yasal siddet” arasindaki ayrima bakacak
olursak; mesru siddet toplumsal uzlasima dayanir, oysa yasal siddetin mutlaka mesru

olmasi1 gerekmez.

Konuya siddeti uygulayanlar agisindan baktigimizda karsimiza “bilingli
siddet” ve “bilingsiz siddet” siniflandirmasi ¢ikar. Siddet olgusunu zihinsel bir siireg
gibi ele almaya daha yatkin goriinen bu yaklagimin, temel referansi amacg-arag
iligkisidir. Bu ayrima gore: “Bilingli siddet, fiziki zoru bir amac¢ i¢in kullanir;
bilingsiz siddet ise anlamli ve acik bir hedefi olmayan fiilleri igerir. Bilingli siddet,
zor yoluyla bir tahakkiim iliskisi kurdugu i¢in resmi siddeti de igerir ve rasyonel
telakki edilir. Bilingsiz siddet ise patolojik bir tutum olarak algilanir ve irrasyonel
olarak nitelendirilir” (Can, 1992:30). Bu siniflandirmada sorunlu olan nokta siddetin
¢ogu zaman sadece eylem olarak kalmamasi ayn1 zamanda bir ifade, bir yasam

bicimi olmasidir. Burada siddet eyleminin bilinglilikle kurulan iliskisi tamamen
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fayda parametresi iizerinden agiklanir. “Eylemin bir faydasi varsa rasyonel, eger agik

bir fayda yoksa bu delice bir eylemdir” (Can, 1992:30).

Siddetin psiko-patolojik yoOniinii 6n plana ¢ikaran bilim insanlar ise -
genellikle psikologlar- siddeti, onu harekete geciren bilingalt1 diirtiilerin kaynaklarina
gore ayristirirlar. Fromm’a gore siddetin en normal ve hastaliksiz bigimi oyunlarda
ortaya ¢ikan siddettir. Bu tiir siddet yikicilik ya da nefretten dogmayan, yikim amaci

giitmeyen hiiner gosterilerinde kendini ifade eder (Fromm, 1982:20).

Fromm’a gore uygulamada oyunlu siddetten daha 6nemli olan siddet tiirii
tepkisel siddettir. Tepkisel siddeti bir insanin kendisinin ya da baskasinin yasamini,
Ozgirligiini korumak i¢in kullandig1 siddet olarak tanimlar. Bu siddet korkudan

dogmaktadir; bu yiizden belki en ¢ok rastlanan siddet bi¢imidir (Fromm, 1982:21).

Fromm, tepkisel siddete benzer ama hastaliga ondan bir adim daha yakin baska bir
siddet tiirliniin de can alic1 siddet oldugunu belirtir. Tepkisel siddette temel amag, tehdidin
getirdigi zarar bagka yone cevirmektir. Bu nedenle bu tiir siddet, yasamm siirdiirmek gibi
biyolojik bir isleve hizmet etmektir. Oysa 6¢ alic1 siddette zaten zarar verilmis oldugundan

siddetin savunma iglevi artik ortada bulunmamaktadir (Fromm, 1982: 22-23).

Odiinleyici siddet ise, 6liim sevgisinden daha hafif olsa da ondan daha
hastalikli bir giddet tliriidiir. Fromm odiinleyici siddetin, gii¢siiz bir kiside iiretici
etkinliginin yerine gecen gii¢siizliikten dogan, gii¢siizliigli 6diinleyen bir siddet tiirii

oldugunu soyler (Fromm. 1982:23).

Odiinleyici siddet yasanmamis, sakat bir yasamin sonunda zorunlu olarak
dogan bir siddet tiirtidiir. Bu siddet cezalandirilma korkusu ile bastirilabilir, her tiirlii

seyir ve eglenceyle bagka yonlere saptirilabilir.
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Siddet kavramina dar ve genis anlamlar1 agisindan bir siniflandirma getirecek
olunursa, dar anlamiyla siddetin fiziksel siddeti ifade ettigi sOylenebilir. Fiziksel
siddeti, insanlarin bedensel biitiinliigiine kars1 disaridan yonetilen, sert ve act verici

bir edim olarak tanimlamak olasidir.*

Unsal’a gore genis anlamiyla siddet dolaylh bir siddettir. Dolayli siddet; insan
tizerindeki fiziksel ve ruhsal etkileri dolayli ve somut bir bi¢imde hissedilen baski tiirleri
olarak tanimlanabilir (1996:33). Unsal’a gére, bir gesit dolayh siddet olan “ekonomik
siddet”in de siddet tipolojilerine dahil edilmesi ve her tiirlii “mala verilen zarar” olarak,

insana yonelik fiziksel siddetten ayirt edilmemesi gerekmektedir.’

Schlesinger, siddeti 6zel ve kolektif olarak simiflandirir. Ozel siddet bashg
altinda sug, intihar ve kazay1 6rnek gosterirken; kolektif siddet bagligi altinda Sovyet

devlet terorizmi ile Batili devlet terdrizmini 6rnek verir (Schlesinger, 1994:34).

Siddetin bir diger tiirii de “siyasal siddet”tir. Nieburg, siyasal siddeti; amaci,
hedef ve kurban secimi, ¢evre kosullari, uygulamaya koyuluglar1 ve etkileri siyasal
anlam tagiyan veya tasiyabilecek, yani toplumsal sistem iizerinde sonuglar
dogabilecek bir uzlasma durumunda otekilerin davranislarini degistirmeye yonelik,

kiskirtici, yikici, zarar verici eylemler olarak tanimlar (Nieburg, 1970:13).

Siddetin tiirlerini agiklarken terdr tiirlerine de deginmek gerekmektedir. Jabri,

giinlimiizde teror tilirlerini baglica iki gruba ayirir: Devlet terorii ve devlete karsi teror.

* Unsal, hukuk dilinde bunun “sahislara karsi ciiriimler” diye nitelendirildigini soyler. “Adam
6ldiirmek ciirimleri” ve “sahislara karsi miessir fiiller” tanimina uyan fiziksel siddet anlayisini,
Ornegin yalniz mala verilen zarar1 siddet kavramina sokmaz. Kurbanin can sagligi, bedensel biitiinliigii
ya da bireysel 6zgiirliigiine kars1 bir tehdidin de s6z konusu oldugunu ve 6liim, yaralama, irza tecaviiz,
yagma, adam kagirma ya da rehin alma gibi eylemlerin de fiziksel siddet oldugu vurgular (Unsal,
1996:31).

> Ornegin, kirsal kesimde hasim aileler arasinda birbirinin hayvanini vurmak, ekinini ya da samanini
yakmak, kars1 tarafi korkutmak ve sindirmek amacina doniik oldugu i¢in basit bir mala zarar verme
degil, insana yonelik “dolayli” bir siddet tiiriinii de ortaya koymaktadir (Unsal, 1996:33).
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Devlet teroriinde, devlet yonetimini ellerinde bulunduran giicler, ayricaliklarin1 ve
etkinliklerini yitirmek kaygisiyla, buyruklar1 altindaki resmi kurulus ve gruplar
araciligiyla siddete basvurarak karsitlarini yok etmeyi ya da en azindan onlart sindirmeyi
amaclamaktadirlar. Devlete karsi terorde ise, toplumsal diizene, siyasal iktidara ve

siyasal kurumlara yoneltilen siddet eylemleri s6z konusudur (Jabri, 1996 : 63).

Teresa de Lauretis, siddet kavramina dogrudan ve dolayli olmak iizere bir
siiflandirma getirmektedir. Ona gore dogrudan siddet, insan {izerinde fiziksel veya
psikolojik olarak sonuglanan dogrudan saldir1 ve hareketlerdir. Bu tiir siddet, tim
oldirme ve cinayetleri kapsamaktadir. Savas suglari, soykirim, toplu katliamlar,
iskence, tecaviiz, adam kagirma, eziyet etmek, kotii davranma vb. eylemler de yine
bu tiir i¢cine girmektedir. Dolayl siddet ise; zarar verici, bazen 6ldiiriicli olabilen,
kurbanlar ile kurumlar ve bireyler arasinda dogrudan bir iliski gerektirmeyen

durumlar ve hareketlerdir (De Lauretis, 1989: 249).

Jamil Salmi ise, agiklanan bu dolayli siddeti ithmalci ve araci siddet olarak iki

alt grupta incelemektedir.

“Ihmalci siddet, tehlike durumunda ve ihtimalinde olan insanlarin
gormemezlikten gelinmesi, onlara yardim edilmemesi seklinde
tammlanabilir. Bu tiir siddete verilebilecek ilk ornek agliktir. Insan her
zaman aglik ¢ekenlerle karsilagir. Bu durumun gercek nedeni ciddi
anlamda bir yiyecek yoklugu degil, toplumsal ve politik nedenlerden
otiirii yapilmayan gida yardimlaridwr. Sadece bu nedenden dolay
ac¢lik ¢eken insanlar, bir ¢esit toplumsal siddet kurbanidir. Araci siddet
ise dolayli siddetin diger bir tiriidiir. Aract siddet, pasif yolla
gerceklesen ve kurbanina dogal ve toplumsal ¢evrede dolayl olarak
etki eden siddettir. Siddetin etkileri hemen o anda degil daha sonra
ortaya ¢tkmaktadr. Bu nedenle araci siddete maruz kalan bireyler
veya kurumlar birbiriyle dogrudan bir iliski i¢inde bulunmamaktadir”
(Salmi, 1993: 17).
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Bir diger siddet tiiri ise bastirict (engelleyici) siddettir. Bu siddet tiirt,
yasama ve korunma iggiidiilerinden daha ¢ok bazi temel haklarla ilgilidir. Bu yiizden
engelleyici siddet, insan hayatin1 dogrudan veya dolayli olarak tehlikeye sokan,

ozgiirliigiine ve esitligine tecaviiz eden insan haklari ihlallerini kapsamaktadir.®

Ervin Staub, “sogutucu (vazgegirici) siddet” tiiriinden bahseder. Ona gore
“Bu tiir siddet, insanin temel bir yoksunlugu olan duygusal, kiiltiirel ve entelektiiel
gelisme hakki ile ilgilidir. Sogutucu siddet, insanin saglikli bir gelismeye sahip
olmasi icin gerekli olan, manevi ihtiyaclarinin giderilmesini kapsamaktadir. Calisilan
iste tatmin olmak, toplum tarafindan kabul gérmek ve kiiltiirel kimligi bulabilmek bu

tiir haklara 6rnek olarak gosterilebilir” (Staub, 1989: 86).

Buraya kadar verilen bilgiler ve agiklamalar 1s1ginda siddet kavraminin
birbirinden ¢ok farkli tanimlart ve tiirleri oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Kuskusuz ki,
tim bunlar burada verilenler ile smirl degildir. Kavramla ilgili burada verilen
aciklamalar, film ¢oziimlemeleri sirasinda ihtiya¢ duyuldugu zaman kullanilacak olan

aciklamalardir.

¢ Campbell ve Dillon bastiric siddetin ii¢ temel hak ile ilgilendigini soyler. Sivil haklar, siyasal haklar
ve toplumsal haklar. Baslica sivil haklar; diisiince ve inang 6zgiirliigii, hareket 6zgiirliigii, 6zel hayatin
dokunulmazligr kamu 6niinde herkesin esit haklara sahip olmasidir. Siyasal haklar; her vatandasin
Ozgiirce iilkenin politik hayatina katilabilmesini (yani segme ve se¢ilme hakkini) diisiince ve konugma
Ozgilirliglinii kapsamaktadir. Toplumsal haklar ise bireylerin ¢ikarlarmi korumak i¢in greve gidebilme,
sendika ve dernek kurabilme gibi haklarimi kapsar (Campbell ve Dillon, 1993:59).
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II1. BOLUM : 12 EYLUL FILMLERINDE SiDDETIN SUNUMU

Calismanin asil konusunu olusturan bu boliimde 12 Eyliil filmleri olarak
nitelendirilen filmlerde siddetin nasil yer aldig1 incelenecektir. Bu inceleme,
belirlenen belli temalar ¢ergevesinden yapilmaya calisilacaktir. incelemenin bu
sekilde, belli temalar ¢ergevesinden yapilmasinin amaci belirlenen filmlerdeki siddet
sunumlart arasindaki farkliliklar1 ve benzerlikleri daha goriiniir sekilde ortaya

koymaktadir.
[k olarak 12 Eyliil filmi olarak nitelendirilen filmlere genel olarak bakmaya

calisacagiz.
1. Siyasal Sinema ve 12 Eyliil Filmleri

1980 sonrast Tiirk Sinemasi’nda 80 Oncesi terorii, 12 Eyliil darbesi ile gelen
baski donemini, bu donemde hapse girip ¢ikan insanlarin konumunu ve iilkede
degisen toplumsal iligkileri konu eden filmler “12 Eylil filmleri” olarak
adlandirilmigtir. Tiirkiye’nin tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilen 12
Eyliil’iin 6ncesi ve sonuglart {izerine film yapan yOnetmenler yapitlarinda kendi
bakis agilarina gore 12 Eyliil donemini sinemaya yansitmaya c¢alismiglardir. Ancak
bu, 12 Eyliil filmlerinin hepsinin dogrudan birer siyasal sinema Ornegi oldugu
anlamina gelmez. Bunun nedenlerine ge¢cmeden Once siyasal sinemanin temel

ozellikleri tizerinde durulacaktir.

Sinema ile siyaset iliskisi sinemanin ortaya ¢ikistyla baslayan bir iliskidir. Tk
uzun film olarak kabul edilen Griffith’in Bir Ulusun Dogusu (1914) adli filminden
bu yana var olmus bir iliskidir bu. Siyasal olan yasamin her yoniine i¢kin oldugu gibi
sinemaya da ickindir. Siyaset yasami doldurmaz ama ayni zamanda siyasetin

olmadig1 bir alan da diisiiniilemez. Yasayarak olusturdugumuz ya da yasamimiza yon
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veren ve/veya yasamimizi anlamli kilmak i¢in benimsedigimiz kiiltiir, ahlak, din gibi
deger sistemleri hep siyasal olanla iligkili olmustur. Ayni durum sanat igin de
gecerlidir. En soyut sanat yapitlarinin bile kokleri gerceklikte ise eger, o zaman bu

yapitlarin siyasal yanlarinin bulundugunu séylemek miimkiin, hatta gereklidir.

Sanatginin, bilingli ya da bilingdist olarak, yapitlarina iginde siyasi
goriislerinin de bulundugu, sahip oldugu degerleri yansittig1 genel kabul gormiis bir
onermedir. Bu nedenle siyaset sanata ickindir. Ozellikle sinemada yd&netmenin
siyasal olan1 filmine yerlestirmek i¢in 6zel olarak ¢abalamasina gerek yoktur. Siyasal
olan bir sézden, ufak bir ayrintidan tutun da filmin biitiiniinii kapsayacak sekilde
filme girebilir. Siyasal olan yalnizca filmde izlediklerimizle ilgili degildir. ©’Sinema
bir anlamlama siireci oldugu kadar anlam ¢ikarma siirecidir de. Yonetmen bir film
yaparak bir anlamlama yapar, izleyici de bu anlamlamadan, yoOnetmenin
hedeflediklerini anlamasa da, kendine gore anlamlar ¢ikarir. Iste siyasal olan bu
stirece de igkindir. Ciinkii izleyici filmi izlemeye etik, kiiltiirel vs. degerlerin yani1 sira
siyasal diistincelerini de birlikte getirir ve filmi bu diisiinceleriyle de degerlendirir’’

(Y1lmaz, 1997: 10).

Sinema ve siyaset arasindaki bdyle bir iligkide asil 6nemli olan ise sinemanin
(yonetmeni, filmin) siyasetle hangi diizeyde iligski kuracagina karar vermektir. Kimi
yonetmenler siyasal olanin, filmde verili olanin i¢inde yer almasiyla yetinir. Kimi
yonetmenler ise siyasal olanin filmde temelanlam diizeyinde degil de yananlam
diizeyinde bulunmasini tercih eder. Bunlardan farkli olarak kimileri her iki anlam
katinda da siyasete yer verirler. Bu diizeyde yer alan filmler i¢in siyasal olan yalnizca
bir dayanak, bir ¢ikis noktasi ya da iglenen bir motif gibi ara¢ olmanin Otesine

gecerek bir amag haline gelmistir. Siyasal sinema diye adlandirilan tiiriin bu ti¢lincii
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diizeyde yer alan filmlerle ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. <’Ornegin siyasal denen
sinema iginde yer alan pek ¢ok yonetmen, filmlerinin daha iyi ve yasanasi bir diinya
0zlemine/hedefine katkida bulunmasi istegini reddetmeyecektir. Bu ise agikga bir
siyasal amagtir. Dolayisiyla, siyasal denen sinemanin ayirt edici yani, siyaseti

kullanis, ele alis tarzindan gelmektedir’’ (Yilmaz, 1997: 10).

Sinema tarihine baktigimizda sinemanin siyasetle dolayli ve dolaysiz olmak
tizere iki tiirde iligkili oldugunu goriiriiz. Egemen sinemanin (ticari, popiler
sinemanin) siyasetle iliskisi dolayli olmustur. Bunun ¢ok temel bir nedeni vardir.
Egemen smif, bagimli konumdakilerin siyasallasmasini istemediginden, kendi
ideolojisini, bagimli kesimlere dolayli yollardan, fark ettirmeden benimsetir. Sinema
biiylik 6lgiide bu amaca hizmet etme iglevi yiiklenmistir. Bu nedenle siyasal diye
nitelenen sinema, egemen sinemanin ig¢inden g¢ikmamustir. Siyasal filmler genel
olarak i¢inde yasanilan sisteme muhalefetin iiriinleridir. Siyasal nitelikli filmlerin
baslica amaci izleyicisini su ya da bu dilizeyde siyasallastirmaktir. Yine benzer
sekilde bu tiir sinemanin bir amaci da verili bir durumun (diizenin, sistemin,

iligkilerin vs. ) degistirilmesinin gerektigini iletmektir.

Tiim bu belirtilen kapsam ve amaglara ragmen siyasal sinemanin hala genis
kabul goren bir tanimi yapilamamstir. Ornegin Frantz Gevaudan siyasal sinemay1
tanimlamaya ¢alisirken, ’Biz bundan bdyle, bireyin karsisindaki en somut
gorilintisleriyle, ordu, partiler, sendikalar ya da adalet olarak kavranan iktidarin
yapisini incelemekte birlesen bu yapitlara siyasal film adini verecegiz’’ (1973:22)
demektedir. Oysa bu, iktidarin daraltilmasi anlamina gelmektedir. Ciinkii iktidar
sadece yukarda sayilan aygitlardan ibaret olmayip din, ahlak, kiiltiir gibi alanlar1 da

kapsar. Yani ortada basi sonu sinirlandirilamayan bir sinema vardir. Atilla Dorsay
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ise, <’Bir film herhangi bir sanat eseri gibi belli bir diinya goriisiiniin tiriintidiir ve her
diinya goriigiiniin belli bir ideolojiye yaslanmasi bakimindan, her film, bir 6l¢iide
siyasaldir, bir ideoloji ¢ergevesi iginde yer alir.”” (1984:70) demektedir. Bu tanima
gore her film bir Olgiide siyasal ise, “’tiir’’lin sinirlar1 nerede baglayip, nerede
bitmektedir? Yine Dorsay, siyasal sinemay1 siniflandirarak belli tiire belli bir sinir

3

cizmeye ¢alismistir. Dorsay’a gore siyasal sinema °’...dolaylilig1 bir yana birakip,
dogrudan dogruya siyasal bir i¢erik edinmeyi deneyen, seyircisinin diinya gortisiinii,
giderek siyasal tercihini belli bir dogrultuda hizlandiracak bir sok yaratmay1
amaglayan sinema’’ (1984:35) dir. Atilla Dorsay, bu tiiriin filmlerini dort kategoriye
ayrrmustir. <>1. Ozellikle yakin gegmisin bilinen énemli siyasi olaylarini perdeye
yansitan filmler. 2. Siyasi diislincenin aktarilmasi i¢in diigsel olaylardan yararlanan

filmler. 3. Siyasal 6zellikler tasiyan sinema. 4. Hiciv yoluyla yapilan fantezi siyasi

sinema> (1984: 35-36).

Unlii Italyan yonetmen Francesco Rosi de giiniimiizde siyasal sinema
denilince akla gelen ilk isimlerden biridir. Rosi, her ne kadar ¢’Siyasal film ne
demek, bilmiyorum’” (Dorsay, 1973: 31-33) dese de, 1960’11 yillarin basinda
baslayan yonetmenlik kariyeri boyunca sinema-siyaset iliskisini en dolaysiz tarzda
giindeme getiren sinemacilardan biri olmustur. Sinemasal {slubuyla Yeni
Gergekgilik’in ~ stirdiiriiciisii  olarak degerlendirilen Rosi, ilgi alanini, Yeni
Gergekgilerin ilgi alan1 olan savas ve sonuglari olarak yoksulluk, aglik, yozlagsma gibi
toplumun genel sorunlarinin yani toplumsal olanin daha da oOtesine tasiyarak,
dogrudan siyasal iktidar1 ve bununla iligkili kurumlar isleyen filmler yapmustir.
Rosi’nin filmleri i¢in, bireylerin igsel diinyalarindan ¢ok, bu bireylerin i¢inde yer

aldiklar1 toplumsal, siyasal ve tarihsel ortamin tanimlanmasidir, denebilir. Filmlerin
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Oykiileri yasanmis olaylardan gelir. Bunlan filme aktarmadan 6nce konuyla ilgili
gerek taniklar gerekse belgeler bazinda uzun bir hazirlik donemi gegirir. Nitekim
kendisi de bu durumu, “Ben o&zellikle gercegin dogasina iliskin belli sorulari
giindeme getirmeyi miimkiin kilan tiirden filmler yapmay1 yegliyorum’’ (Siirec,

1981: 96) sozleri ile ifade etmistir.

1980’lere gelinceye dek 1960’11 yillarda yapilan sinema tartismalarinin
ardindan c¢ekilen bazi toplumsal gergeke¢i filmler ile 6zellikle Yilmaz Giiney’in
1970’lerde ¢ektigi baz1 toplumsal gercekei cizgideki filmler disinda Tiirkiye’de bu
anlamda bir siyasal sinema 6rnegi oldugunu séylemek biraz giictiir. Tiirkiye tarihinde
bir donemeg¢ olusturan siyasi olaylar arasinda toplumsal etkileri ve bu etkilerin
stirekliligi agisindan birinci siraya yerlestirilebilecek 12 Eyliil donemi kisa siirede
sinemanin da konusunu olusturmus ve 1980’lerde ardi ardina 12 Eyliil donemini

konu alan filmler ¢ekilmistir.

12 Eyliil filmlerinde dogrudan 12 Eylil darbesi konu edilmemistir. Ama
oncesinde ve sonrasinda yasanan sorunlar ¢er¢evesinde, bu donem Tiirk sinemasinda
yogun sekilde islenmistir. O donemden giiniimiize kadar olan siirecte ¢ekilen 31 film
bunun gostergesidir. Bu filmlerin bir kism1 12 Eyliil 6ncesinde yasanan terorii, sag-
sol catismasinin, ideolojik kamplagmanin getirdigi sorunlari ele almistir. Bir
boliimiinde ise, 1980 Oncesinde sol orgiitler icinde yer almis, devrimci karakterler ve
diger sol goriisli kahramanlar araciligryla 12 Eylil rejiminin getirdigi baskilar

anlatilmis ve 12 Eyliil zihniyetinin elestirisi yapilmistir.

Mesut Ugakan’in O¢ (1984) filmi sol 6rgiit iiyesi {i¢ {iniversite dgrencisinin

yurtdisina kagacaklar1 giin, rgiitten koparak Islami ideolojiyi benimsemis eski bir
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arkadaglariyla girdikleri hesaplasmay1 ve sonugta kendi kendilerine yasadiklari

sorgulamay1 konu almaktadir.

Sinan Cetin Prenses’te (1986), sol orgiit lyesi Tarik (Tung Okan),
ideolojilere kars1 ¢ikarak bireyciligi savunan fotograf¢r Selim (Mahmut Hekimoglu)
ve ikisi arasinda kalmis sol sempatizant Nevres’in (Serpil Cakmakli) iligkileri

etrafinda gelisen bir hikaye ile 6zellikle sol ideolojinin elestirisini yapmustir.

Serif Goren’in Sen Tiirkiilerini Soyle (1986) filminin kahramanm yedi yil
cezaevinde yatmis olan Hayri (Kadir Inanir) dir. Filmde Hayri’nin disartya ¢iktiktan
sonra ailesiyle iliskisi ve sol ideolojiden kopan eski dava arkadaslariyla geldigi yol
ayrimi anlatilmakta, filmde Hayri’nin gordiigli riiyalar/kabuslar {izerinden iskence

gergegine deginilerek 12 Eyliil’iin elestirisi yapilmaktadir.

Zeki Okten Ses’te (1986) siyasi diisiincelerinden dolay1 alt1 y1l cezaevinde
kalan ve gordiigi iskenceden dolay1 sol kolu sakatlanan bir gencin (Tarik Akan),
cezaevinden ¢iktiktan sonra bir sahil kasabasinda yeniden hayata uyum saglamaya
calisirken, bir adamin sesini iskencecisine benzeterek, onunla girdigi hesaplagmay1

konu almustir.

Zeki Alasya’nin Dikenli Yol (1986) filminin kahramani 12 Eyliil 6ncesinde
sol goriislerinden dolay1 cezaevine girmis olan Hiiseyin’dir (Kadir Inanir). O,
icerdeyken agabeyi onun arkadaglarindan birine yardim etmek zorunda kalir ve bu
sirada oldiiriiliir. Film, Hiiseyin’in disar1 ¢iktiktan sonra bu 6liimden onu sorumlu

tutan ailesiyle iligkileri {izerine kurulmustur.
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Yavuz Ozkan, Yagmur Kacaklar’nda (1987) yurtdisinda siyasi siginma istegi
reddedilen bir hiikiimliintin yurda donerek hapishaneye gitme siirecindeki

yalnizligini konu edinir.

Serif Gonen, Sen de Yiireginde Sevgiye Yer A¢ (1987) filminde 12 Eyliil
sonrasi girdigi siyasi davalarda tinlemis bir avukatin yasamini konu almistir. Sosyal
demokrat bir partinin énde gelen avukatlarindan biri olan Ali fhsan’in (Kadir Inanir)
esiyle yasadigi sorunlar ve bir kadimnla iligkisi lizerine karsilastigi suclamalara, 12

Eyliil zihniyetini elestirerek kars1 ¢ikisi anlatilmistir.

Su Da Yanar (1987) filminde Ali Ozgentiirk, 12 Eyliil sonrasinda Nazim
Hikmet’in hayati ile ilgili bir film ¢ekmek isteyen bir yonetmenin (Tarik Akan)

yasadiklari lizerinden o donem yasanan baskilar1 gostermeye ¢aligmustir.

Melih Gilgen’in Kimlik (1988) filminde 12 Eyliill sonrasinda baskilara
direnmeye ¢alisirken polis tarafindan kimliklerine zimba basilarak sakincali bulunan

bir ¢iftin dykiisiinii anlatir.

Erdal Kiral, Av Zamani’nda (1988) 12 Eyliil’in hemen oncesinde terdrden
kacarak bir adaya siginan ancak burada da terérden kagmanin miimkiin olmadigini

goren bir yazarin hikayesini anlatmaktadir.

Memduh Un’iin Biitiin Kapilar Kapaliydr (1989) filmi iiniversitede okurken
siyasal diisiincelerinden dolay1 tutuklanarak bes yil cezaevinde kalmis olan Nil’in

(Aslt Altan) disari giktiktan sonra yasadigi bunalimlar1 anlatmaktadir.

Muammer Ozer’in Kara Sevdali Bulut (1989) filminde 12 Eyliil dénemi
oncesi baglayarak siirlip giden bir iskence olay1 ve evli bir kadin olan Sibel'in (Zuhal

Olcay) cevresiyle hesaplagmasinin dykiisii anlatilmaktadir.
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Umit Efekan Darbe’de (1990) érgiit arkadaslarmi ele veren bir adamin (Kadir
Inanir) pismanlik yasasindan yararlanarak yiiziinii ve kimligini degistirdikten sonra

yasadiklarini anlatir.

Zilfu Livaneli’nin Sis (1989) filmi bir ailenin 1960-1978 yillar1 arasina
yayilan hikayesi iizerine kurulmustur. Biirokrat bir babanin ¢ocuklarindan birisinin
oldiriilmesi tizerine, farkli bir sol orgiitten olan digerini koruyabilmek i¢in verdigi
miicadele ve bu miicadele sirasinda yasadigr diislinsel degisim filminin konusu

olusturmaktadir.

Tkili Oyunlar (1990) filminde Irfan Téziim, 12 Eyliil sonras1 degisime uyum

saglayamayan 68 kusagindan bir kar1 kocanin hikayesini anlatir.

Tomris Giritlioglu Suyun Ote Yani’nda (1991) hapishaneye girmemek igin

yurt disina kagmay1 planlayan bir adamin yasadigi ikilemleri anlatir.

Oguzhan Tercan’in Uzlasma (1991) filminde Abdi Ipekci cinayeti odaginda

sag Orgiitlerin terorli ve uzlasma diisiincesinin dnemi vurgulanir.

Atif Yilmaz Bekle Dedim Golgeye’de (1991) 68 kusaginin li¢ arkadasinin bu
donemden 80’lere uzanan siiregteki hikayelerini anlatir. Ogrencilik yillarinda sol
hareket igerisinde yer almis, ardindan cezaevi gercegini yasamis olan ii¢ arkadasin

yasadiklar1 yabancilagma ve hayata tutunma miicadeleleri konu edilmistir.

Hogs¢akal Umut (1993) filminde Candan Evcimen I¢dz, hapishaneden yeni
cikan Oru¢ Yilmaz’in (Kiirsat Almacik) toplumdaki degisime uyum cabalarini,

arkadaslari ile olan iliskilerinde yasadig1 zorluklar anlatir.
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Yusuf Kurcenli Coziilmeler’de (1994), kocasi cezaevinde olan bir kadinin bir
arkadasinin agabeyi ile olan sevgi iligkisi etrafinda, 12 Eyliil doneminin yarattig1

tahribatt anlatmustir.

80. Adim (1995) filminde Tomris Giritlioglu, 12 Eyliil sonrasi yurtdisina
kacan bir hiikiimliiniin 1983 secimleri sirasinda yurda donerek kendisi ve

arkadaslariyla hesaplagsmasini anlatir.

Handan Ipekci Babam Askerde de (1994) babalar1 hapishanede olan ii¢ farkli

ailenin ¢ocuklarinin goziinden dénemi anlatir.

Osman Smav’in Gerilla (1995) filminde 12 Eyliil oncesi silah kacakgiligiyla

ugrasan bir adamin evine gelen tehdit mektuplart sonucu yasadiklari anlatilir.

Giiliin Bittigi Yer (1998) filminde ydnetmen ve senaryo yazari Ismail Giines,
12 Eyliil doneminde konusturulmak iizere gbzaltina aliman gen¢ bir adamin maruz

kaldig1 iskenceler sonunda tiikenisini ele alir.

Auf Yilmaz Eyliil Firtinast (1999) filminde bir ¢ocugun goziinden o déonem

yasanan bask1 ve igkenceleri anlatir.

Yilmaz Erdogan, Vizontele Tuuba (2003) filminde Tiirkiye nin dogusunda bir
kasabaya 12 Eyliil oncesi siirglin gonderilen bir kiitiiphane miidiiriniin burada
yasadiklarim1 ve 12 Eyliil darbesinin onun ve tiim kasabanin yasaminit nasil
degistirdigini isler.

Babam ve Oglum’da (2005) Cagan Irmak, 12 Eyliil sonrasi girdigi cezaevinde
sagligi bozulan bir adamin oglunu yillardir gitmedigi baba ocagina gotiirme hikayesi
anlatilir. Yonetmen bu hikaye cergevesinde 12 Eyliil’lin insanlarin yagsamlarini nasil

etkiledigini gozler Oniine sermeye calisir.
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Eve Déniis (2006) filminde ydnetmen ve senaryo yazart Omer Ugur, bir isci
ailesinin yasadiklar1 iizerinden 1980 askeri darbesinin insanlarin hayatlarini nasil
etkiledigini/degistirdigini anlatir.

Beynelmilel’e (2006) yonetmen ve senaryo yazari olarak imzalarini atan Sirrt
Siireyya Onder ve Muharrem Giilmez, 1980 askeri darbesinin ardindan iilkenin
degisen durumunu kiigiik bir kasabanin halkinin ve bu kasabada calisan bir miizik

grubunun goziinden bizlere aktarir.

Zincirbozan filminde yonetmen Atil Inac, gazeteci Abdi Ipekci suikasti ile
baslayarak, 12 Eyliil 1980 darbesine kadar tirmanan terdr olaylarini, bu olaylarla
basa c¢ikmaya calisan siyaseti, ordunun yonetime el koymasini, siyasi liderlerin

tutuklanmalarini ve o siiregte yasananlar1 yansitmaya ¢aligmaktadir.

12 Eyliil filmleri gercek olaylara, gercek kahramanlara degil, 12 Eyliil
doneminde gecen hikayelere dayanmaktadir. Oysa ger¢ek olaylarin sinemaya
aktarilmas1 siyasal sinemanin en &nemli Ozelliklerinden birisidir. Ote yandan
“anlattigr Oyki, verdigi mesaj dogrudan siyasetle ilgili olan” (Mirahmetoglu,
1995:59) ve kurmaca olaylari konu alan filmler de siyasal sinema tiirii iginde
degerlendirildigi i¢in 12 Eyliil filmi olarak nitelendirilen yukarida saydigimiz filmler
bu kategoriye dahil edilebilir. Yalniz sunu belirtmek gerekir ki, burada bizim ig¢in
onemli olan 12 Eylil filmlerinin siyasal sinema i¢indeki yeri degildir, 12 Eyliil’tin ve
bu donemin Tiirk sinemasina nasil yansimis oldugu ve siddet olgusunun bu filmlerde

nasil sunuldugudur.
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2. 12 Eyliil Filmlerinde 12 Eyliil Oncesi Terér Olaylarina Bakis

Calismada incelenen 12 Eyliil filmlerinin bir kisminda 12 Eyliil dncesi
yasanan teror olaylart konu edilmektedir. Filmlerin kahramanlari ya bu donemde
yasanan ter0r olaylarinin faili olan kisiler ya da yasanan terdriin kurbanlar1 olarak

karsimiza cikarlar.

Siddetin bu ¢er¢evede sunuldugu filmlerden olan Erden Kiral’in Av Zamani
adli filminin kahramani olan yazar (Aytag Arman), Profesoér Cavit Orhan Tiitengil’in
oldiiriilmesi iizerine, sonunda arkadasini da alip gotiiren bu terdre dayanamayarak
her seyi birakir, Cunda Adasi’nda babasindan kalma eve siginir. Terdriin siradan
insanlar1 ve sadece diislincelerinden dolay1 aydinlari da hedef aldig1 bir toplumda
“yazmanin” anlamsiz olduguna karar vermis olan yazar, doganin kendini alabildigine
hissettirdigi Cunda’da siddetten uzak, sakin bir hayat yasayabilecegini umut etmistir.
Ada, sessiz ve sakin goriintiisii ile ilk anda bu umudu dogrular gibidir. Cocuklugunun
gectigi bu mekanlarda yazidan uzak ama huzurlu yeni bir hayat kurmay1 deneyen
yazar, yalnizligimi adanin tarihini bilen yash balik¢1 dostuyla (Zihni Kiigiimen) ve
evinin temizlik isleriyle ilgilenen dul bir kadinla (Serif Sezer) paylasir. Ancak bir
siire sonra kagisin imkansizligimi fark eder. Cilinkii adada dort kisinin bir genci
yakalayip Oldiirmelerine tanik olmustur. Zaten terdér onu da bulmakta gecikmez.
Erden Kiral yorumu seyirciye birakan iki ayri final sunar. Sadece terdrden degil,
yazmaktan da kacamayacagini anlayan yazar daktilosunun baginda yazmaya
koyulmugken oldiiriilir. Bunu takip eden sahnede ise yazar1 yine daktilosunun

basinda goriiriiz, yazmaya devam etmektedir ve yaninda ilgi duydugu kadin vardir.

Filmde yazar, yash balikginin “Av zamani yaklasiyor” soziine “Ben av

zamaninin ¢oktan bagladigini saniyordum” diye cevap verir. Erden Kiral, Av
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Zamanr’nda 12 Eylil arifesindeki Tirkiye’yi bir avlanma sahasiyla 6zdeslestirmis,
av ile terdriin mantigi/mantiksizligr arasinda bir bag kurularak yasam ile Sliim
arasindaki iligkiyi, siddeti ve terdrii sorgulamayi denemistir. Bu sorgulamay1 bir
aydin karakter araciligiyla yapan yonetmen, ayni zamanda “Aydin’’in terdr

karsisindaki se¢imi ne olmalidir?” sorusunu giindeme getirir.

Erden Kiral, Tiirkiye’nin o donem ig¢inde bulundugu siddet dolu ortami
yansittigl filminde olduk¢a agir bir anlatim temposu kullanmayi tercih etmis.
Ozellikle filmde kullanilan duragan goriintiiler ve doga manzaralari yolu ile bunu
saglamaya caligmigtir. Bunun bilingli bir tercih oldugunu sdyleyen yoOnetmen,
“Duragan gorintiileri ve dogayr atmosfer yaratmak igin kullandim. Yazarin (A.
Arman) diinyaya karst ilgisiz kalisini yansitim. Bir insan, i¢inde tiim evreni
barindiriyor. Terdrii i¢inde hissediyor. Filmde yansitmaya c¢alistigim doga parcalari
aslinda filmin kahramani olan yazarin bellegi. Kamerayr yazarin bellegi gibi
kullandim. Hatirlamaya, unutmaya, aci gercegi gormeye calisiyor” (Evren,1995:

114-115).

Av Zamanr’nda 1980 oncesi Tirkiye’de yasanan teror gercekleri iizerinde
durulmamisg, bir ¢oziim Onerilmemis, sadece yaratmis oldugu psikolojik yikim
yansitilmaya ¢aligilmistir.  Filmin odak noktasina yerlestirilen yazarin kisiligi
hakkinda belirgin ipuclar1 olmayisi, yasanilan psikolojik gerilimin seyirci tarafindan
anlamlandirilmasint ~ zorlagtirmaktadir.  “12  Eylil Donemi’ndeki  yasamin
anlamsizligl, yazmanin anlamsizligi, aydinin yalmizlign ve geri cekilmesi Av
Zamany'nin sabitleriydi. Bu filmde yasam-6lim, yazmak eylemi, dostluk temalar1
islenir. Filmdeki kadin 6zveri ve sevgiyi simgeliyordu. Sevginin ve Ozverinin

olmadig1 bir diinyada yasiyoruz...” diyen Erden Kiral’m (1990:12) bu sozleri de

67



filmdeki soyut soOylemin devami gibidir. Bu sdylemde siddet ve terdr
gerekcelendirilmez, dogdugu serpildigi toplumsal zeminden koparilir ve yalnizca
psikolojik boyutlar1 6ne ¢ikarilarak aktarilir. Bu ylizden 6zveri ve sevgiyi simgeleyen
bir kadin ¢oziim olarak goriilebilmektedir. Erden Kiral “filmde yazma ve yasam
ikilemini kullandigini, terdriin fonda oldugunu” (Erden, 1995:116) soyler. Zaten bir
filmin terdr gibi son derece karmasik bir olayr biitiin boyutlariyla agiklamasi
beklenmemelidir. Ama Av Zamani’nda yer alan terér olgusunun, filmin gectigi
donem ve mekanla olan baglar1 tam olarak kurulamadig i¢in 12 Eyliil Tirkiye’si
fonda kullanilan filmsel bir malzeme olmaktan Oteye gecememistir. Donem ve

mekan, siddet o sirada orada oldugu i¢in tercih edilmis gibidir.

12 Eyliil 6ncesi yasananlarin anlatildigi bir diger film olan Vizontele Tuuba’-
‘da ise bir lise 6grencisi olan Yilmaz’in goziinden kendi deyimiyle “cocuklugunun
bittigi son yazi” yani 1980 yili yaz aylarinda yasananlari izleriz. Tiirkiye’nin
dogusundaki bir kasabadan Ankara’ya okumaya gelen Yilmaz’in 1980 yazinda

yasadiklar1 filmin konusunu olusturur.

Ulagimin olduk¢a zor oldugu, gazetelerin bile birka¢ giinliik gecikme ile
ulastig1 bu kasabanin disari ile tek baglanti noktasi kasabada ¢ok az kigide bulunan
televizyonlardir. Televizyon aslinda filmin gegtigi mekanin gercek goriinmesini
saglayan yegane seydir filmde. Ulkenin i¢inde bulundugu karisik durumdan, yasanan
catismalardan ¢ok uzakta bir hayat siiren kasabada yasanan siddet de kasabanin bu
durumunun gostergesidir adeta. O donemde Tiirkiye’de yasanan sayisiz ideolojik
catisma filmde bir komedi unsuru olarak yer almistir. Kasabada birbirlerine karsit
goriigleri savunduklarini iddia eden iki grup vardir. Filmde siddet olarak

nitelendirilebilecek tek catisma da bu iki grubun propaganda amagli yazilan bir
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yaziy1 sahiplenmesinden ¢ikan kavgadir. Yonetmen bu kavgayr da yine seyirciyi
giildiirecek bir unsur olarak filme koymus gibidir. Zaten kavga eden iki grubun
jandarma tarafindan tutuklandiktan sonra karakoldan aileleri tarafindan ¢ikarilmasi,
kap1 oniinde ailelerinin zoru ile de olsa Oplstiiriiliip baristirilmalart bu kavganin o
donem binlerce insanin hayatina mal olan ideolojik catismalardan ¢ok bir okul

kavgasina benzemesine yol acar.

Kasabanin gergeklikten uzak, adeta bir hayal diinyasina ait olan bu yasaminda
gerceklikle tek baglantiy1 saglayan televizyonda ise o donem yasanan terdr olaylari
gosterilir. Eski basbakanlardan Nihat Erim’in ve DISK Baskani Kemal Tiirkler’in
oldiiriilmeleri, kahvelerin taranmasi gibi olaylar1 kasaba halki televizyonda bir film
izliyormus gibi seyreder. Nitekim 12 Eyliil 1980 tarihinde bir darbe oldugu haberini
de yine televizyondan 6greniriz. Kasabalinin disaridan gelen askerler ile yasadiklari

hayal diinyasindan ¢ikip ger¢eklerle yiizlestigi sdylenebilir.

O zamana kadar gergeklikten uzak gosterilen siddet ve askerlerin gelisi ile
gerceklik kazanir. Askeri araglarin sehrin iginde dolasip askerlerin yonetime el
koydugu ve sokaga c¢ikma yasagi oldugunu duyurmalari, sehrin kiitliphanesinin
dagitilip kitaplara zarar verilmesi, kiitiiphane miidiirii Giliner’in (Tarik Akan) evinin
askerler tarafindan basilip dagitilmasi, Giiner’in gozaltina alinmasi ve son olarak tiim
kasabadan tutuklananlarin kamyonlara bindirilip gotiiriilmesi tiilkenin yasadigi

siddetin kasabaya da ulastiginin gostergeleri olarak filmde yer alir.

Vizontele Tuuba’da 1980 Oncesi Tiirkiye’de yasanan terdr olaylarina iligkin
pek fazla bir sey bulmak miimkiin degildir. Filmde terdr olay1 olarak ele alinabilecek
olaylar bile komik bir bi¢imde yansitilmistir. Sadece darbe olduktan sonra askerlerin

yaptiklar1 gergekten siddet olarak degerlendirilebilecek olaylardir. Bu yoOniiyle
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yonetmen filminde aslinda 12 Eyliil oncesi bu olaylar1 yapanlarin kot niyetli
olmadiklarini sdylemektedir. Nitekim filmin sonunda, kasabadan tutuklanan kisiler
kamyonlara bindirilip gotiiriilirken, bu goriintiilerin {izerine konusan iist ses,
“Gotirtilenlerin bir kismi birkag yi1l sonra geri geldi, kimisi ise hi¢ geri donmedi.
Yapmak istediklerinin bir kisminin yasadisi oldugunu biliyorlardi ama yapmak
istediklerini higbiri yapmamisti” diyerek asil siddetin darbeden sonra basladigina bir

vurgu yapar.

Av Zamani’'nda oldugu gibi Vizontele Tuuba’da da 1980 Oncesi yasanan
teroriin nedenleri iizerinde durulmamustir. Sadece yapilan darbenin etkilerine yapilan
bir vurgu vardir. Siddet ve terdr filmde darbeyi yapan askerlerin davraniglariyla
somutluk kazanmis ama bunun nedenleri ve yasanilan ortamla baglar1 ¢ok belirsiz
kalmistir. Bu nedenle Av Zamani’nda oldugu gibi Vizontele Tuuba’da 12 Eyliil

doneminde yasanan siddet yeterli derecede agiklanamamustir.

Calismada incelenen filmlerden Uzlasma’da “12 Eylil Oncesi iilkeyi saran
siddet’e teror eylemleri i¢inde yer alan ya da terdriin kurbani olan karakterler

araciligiyla bakilir.

Uzlasma gazeteci-yazar Abdi Ipekei’ye diizenlenen suikastla ilgili ¢ekilecek
bir filmde suikasti diizenleyen Mehmet Ali Agca roliinii canlandiran oyuncunun
(Berhan Simsek) hazirlik ¢alismalari ile Ipekei cinayetini birbirine paralel olarak
veren ikili bir yapidadir. Berhan (Berhan Simsek) Mehmet Ali Agca roli igin
calismalar yaparken biz de bu arastirmalar ile Ipekgi cinayetinin gelisimini 6greniriz.
Filmde, iilkede terdr olaylarinin giderek arttid1 vurgulanir. Abdi ipekei (Halil Ergiin)
gazeteye yeni gelen bir stajyer (Nur Siirer) ile konusurken “Ulke olarak zor giinler

geciriyoruz” der. Bu konusmaya paralel olarak bir kisinin vurulmasini izleriz.
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Sonraki sahnede ise vurulanin Profesér Bahri Karamanoglu oldugunu 6greniriz.
Suikast1 diizenleyenler Abdi Ipek¢i’yi yildirmak igin bu haberi 6zellikle ona
vermislerdir. Abdi Ipekgi iilkede artan terdr olaylan ile yasadisi silah kacakeilig
arasinda bir bag oldugundan siiphelenmektedir. Bilgi toplamak i¢in bulustugu kisiyle
konusurken sonraki sahnede iki kisinin bir kahvehaneye bomba atmasini goriiriiz.
Boylelikle film iilkede yasanan terdr olaylarmin nedenleri iizerine karakterler

tizerinden bir agiklama getirmeye calismistir.

Filmde aynm1 zamanda yasanan terdr olaylarinin etkileri de gosterilmeye
calistlmistir. Abdi Ipekei deniz kenarinda yakin bir arkadasi (Kutay Koktiirk) ile
silah kagakc¢iligi dosyasindan ve bu dosya nedeniyle aldig1 tehditlerden bahsedince
arkadas1 ona yurtdisina gitmesi ya da koruma polisi almasini Onerir. Yasanan teror
olaylar1 insanlarin hayatlarinda 6nemli degisikliklere yol agmistir.  Aydinlar,
gazeteciler, yazarlar sadece diislincelerini ifade ettikleri i¢in terér eylemlerinin
kurbani olmaktadir. Bu nedenle pek ¢ogu ya yurtdisina kagmis ya da alinan giivenlik
Onlemleri nedeni ile hapishanedeymis gibi yasamak zorunda kalmiglardir. Abdi
Ipekgi arkadasina tiim bu giivenlik énlemlerinin anlamsiz oldugunu sdyler “Normal
biri de olsam dldiiriilebilirim” diyerek o donem terdriin sadece aydinlara yonelik
olmadigini, halkin tamamini tehdit ettigini vurgular. Filmde Abdi Ipekci’nin bu
ciimlesinden sonra Mehmet Ali Agca’nin bir kdseden Abdi Ipekci ve arkadasini
izledigini goriirliz. Bu sekilde film terdriin her kdse basinda yasanacak kadar arttigini

vurgulamis olur.

Filmde gazeteye gelen fakslar 12 Eyliill doneminde yasanan Kahramanmaras
ve Sivas olaylarindan ve Bagbakanin ilan ettigi sikiyonetimden bizleri haberdar eder.

Gazeteye gelen bu haberler terdr olaylarinin tiim yurda yayildiginin gostergeleridir.
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Nitekim Basbakanin iilkede sikiyonetim ilan etmesi de terériin boyutlarinin g¢ok

biiylik oldugunun bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.

Filmin sonunda Abdi Ipek¢i’nin suikasta ugradigini goriiriiz. Yonetmen bu
suikast ile siddet ve terorle kusatilmis bir Tiirkiye atmosferini tamamlamis olur.
Filmde Abdi Ipek¢i’nin neden 6ldiiriildiigiine dair cesitli iddialar ortaya koyulurken
Mehmet Ali Agca’nin bu cinayeti ni¢in isledigi sorusuna herhangi bir cevap
verilmez. Bu nedenle film terorii sorgulamaktan ¢ok o donemde iglenen ses getiren
bir suikasti gostermekten oteye gitmez. Oguzhan Tercan, 12 Eyliil 6ncesi yasanan
teror olaylarinin benzerlerini, mesela oldiiriilen aydinlar, bombalanan kahvehaneler,
diizenlenen eylemleri filme tasimis ve o donemin atmosferini filme yansitmaya
calismistir. Ama ayni1 zamanda énemli bir yanliga diisiilmiistiir. O donem yasanan ve
filmde yansitilamaya calisilan kaotik atmosferin nedenleri karanlikta kalmustir.
Filmde, suikasti diizenleyenler sadece cinayet isleyen kotii tiplemeler olarak
gosterilmigtir. Bu noktadan bakildiginda Tercan’in filminde siyasal unsurlar
sunlardir: “Ciirim aleti olarak oOrgiit-ki filmde sadece Mehmet Ali Agca ve bir
arkadasindan kurulu bir 6rgiit modeli vardir-, cani olarak terérist, ruhsal anomali
olarak teror” (Kiirkeii, 1990:10). “Hastaliklar daima bir toplumun bozuk ya da
adaletsiz oldugu ithamini yasatmaya yonelik birer metafor olarak kullanilmigtir”
(Sontag, 1988:77). 1980’lerde “Tiirkiye’de de siyasi ve toplumsal olgularin giderek
tibbi terimlerle, hastalik metaforlariyla” (1992:75) agiklandigini belirten Nurdan
Girbilek, Kenan Evren’in, 12 Eylil’ii tibbi bir miidahaleye benzetmis olduguna

dikkati ¢eker.

Siddetin ve terdriin ne oldugu belirsiz kilinan bir sistemin ezici giiciiyle

aciklanmas1 ve Tirkiye’yi 12 Eyliil’e gotiiren siirecin, yasanan terdr olaylar1 ve
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bunlart doguran toplumdaki wuzlas1 eksikligi olarak gosterilmesi, 1980’ler

Tiirkiye’sinde, egemen hale getirilen apolitik ve bireyci zihniyetin bir uzantisidir.

Av Zamam filmi i¢in “Politik tezim yok. Seyirciye bir kesit gdsteriyorum”
(akt. B. Evren, 1990:116) diyen Erden Kiral gibi Oguzhan Tercan da sadece bir kesit
gostermistir. Uzlagma’nin da gorlinlirde bir politik tezi yoktur. 12 Eylil oncesi

Tiirkiye’de olup biten her sey toplumdaki “uzlas1” eksikligi ile agiklanir.

12 Eyliil 6ncesi yasanan teror ve toplumdaki kaosun nedenini anlayamayan
sadece filmin kahramanlar1 degildir. Seyirci de Uzlagma’y1 seyrettikten sonra iilkenin
neden 12 Eyliil’e siiriiklendigini, 12 Eyliil 6ncesi yasanan siddetin nedenlerini tam
anlayamaz. Uzlasma, biitiin sebepleri toplumdaki uzlasi eksikligine doniistiirerek
miicadeleyi anlamsizlastirmis ve politikay1 diglayan bakis agisiyla ideolojisini net

bicimde yansitmustir.

3. 12 Eyliil Filmlerinde Sol Harekete Bakis

Calismada incelenen 12 Eyliil filmlerinde, film kahramanlarinin sol harekete
mensup kisilerden seg¢ilmesi yoluyla bu filmlerde sol hareketin 12 Eyliil doneminde

ne durumda oldugu verilmeye ¢alisilmistir.

Bu filmlerden Sinan Cetin’in Prenses filmi {i¢ karakter iizerine kurulmustur.
“Kutsal ve bilimsel bir diinya goriisii” olarak nitelendirdigi komiinizm ugruna her
seyi, 0limi bile goze almis olan militan Tarik (Tung Okan), Tarik’in sol hareket
icine ¢ekmeye, bilinglendirmeye calistigi sevgilisi Nevres (Serpil Cakmakll) ve
“sahsi ve Ozglr bir hayata” kavusmak icin sehri terk edecekken, Nevres’e agik olup

gitmekten vazgegen fotograf¢t Selim (Mahmut Hekimoglu).
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Tarik, Istanbul’da edebiyat fakiiltesinde okuyacak olan Nevres’i
Iskenderun’dan getirmistir. Onu bilinglendirmek, devrimci miicadelenin igine
¢ekebilmek icin bir egitim programi uygulamaktadir. Ama mensup oldugu oOrgiit
Tarik’in bir ask iligkisine girmesine karst ¢ikar. Selim ise bir sabah hayatinin ¢ok
sikict oldugunu diisiinerek, karisina bir mektup birakip evden ayrilir. Amact bir
gemiye binip uzaklagmaktir. Fotograf makinesini almak icin gittigi bir arkadasinin
evinde, alt kata taginmakta olan Nevres’le karsilagir. Nevres’i kapinin Oniinde
Iskenderun’dan getirdigi kirmizi koltugunda uyurken gérmiis ve fotograflarini
cekmistir. Hayatta sadece bireysel olarak daha 6zgiir ve mutlu yasamay1 isteyen,
kendisinden baska hi¢ kimseyi diisiinmeyen Selim Nevres’e asik olur. Aradigi
prensesin o olduguna inandig1 icin gitmekten vazgecer. Insani duygularla, adalet ve
esitlik istedigi i¢in sol ideolojiye ilgi duyan Nevres, Tarik’la Selim arasinda kalir.
Tarik ise agk iligkilerine karst olan oOrglitiiyle Nevres arasinda kalmistir. Nevres’le
olan beraberligini kabul ettirebilmek i¢in onun “harekete faydali olacak bir unsur’’
olacagmi sdylemektedir. Orgiitiin, 6liimle sonuglanmasi mutlak bir eylem igin,
Nevres’i gorevlendirmek istemesine karsi ¢ikamaz. Nevres Tarik’t sevdigi igin,
Olecegini bildigi halde gorevi kabul ederse de, hi¢ kimseyi dldiiremeyecegini anlayip
eylemi yarida birakir. Tarik devam etmek ister, fakat basaramaz ve bir arkadaglarinin
olmesine sebep olur, kendisi de yaralanir. Orgiit tarafindan 6liime mahk(m
edilmistir; ama arkadas1 Tarik’1 6ldiiremez. Tarik yarali olmasina ragmen ideolojisi
ugruna Oliime gonderdigi Nevres’i kaybetmemek icin arkasindan gider, Selim’le
birlikte gemiye binmek lizere olan Nevres ikisi arasinda kalmistir. Sonunda her

ikisinden de vazgecerek kendi yoluna devam eder.

74



Tarik’in kisiliginde en kati bi¢imiyle tanimlanan sol, filmde “hayatin
karsisinda bir ideoloji” olarak gosterilir. Yasadisiligin, bagnazligin, acimasizligin ve
teroriin sol ideoloji ile 6zdeslestirildigi mekan ise orgiit evidir. Sinan Cetin Orgiit
evini bogucu bir sigara dumani, bir masanin etrafinda toplanmis sa¢1 sakali birbirine
karisik, perisan kilikli, karanlik yiizli insanlar, deforme edici yakin plan ¢ekimlerle
daha da tirkiitiicti hale getirilmis yiizler, yakin planda kibrit ¢opii ¢igneyen agizlar,
tespih ¢eken kirli eller, izmarit dolu kiil tablalari, sola iliskin klise kelimelerin
serpistirildigi, oldukc¢a kat1 tonlamalarla yapilan konusmalar, bu konusmalar

esnasinda fonda devrimci sloganlar ve anarsiyi ¢agristiran efektlerle anlatir.

Biiyiik bir eylem i¢in iskenderun’dan ¢agrilan Tarik, orgiit icinde dnemli bir
yere sahip olmasina ragmen Nevres yiiziinden zor durumdadir. Onu da orgiite dahil
edebilmek i¢in bilinglendirmeye calismaktadir. Verdigi kitaptan yolculuk boyunca
bir satir bile okumadigi icin Nevres’e kizar. “...Senin i¢in hazirladigim egitim
programini uygulamiyorsun; benimle birlikte yasamayi goze aldigina gore daha
bilingli olmalisin, ” der. Tarik Nevres’in kirmizi koltugu Istanbul’a kadar getirmesine
kars1 ¢ikmistir, Tarik’a gore koltuga olan tutkusu Nevres’in bireyciliginin simgesidir.
“Koltugumun miicadeleye ne gibi bir zarar1 var?” diye soran Nevres’e “...Bu bireyci
aligkanliklarindan kurtulmalisin. Miicadeleye katilmak istedigini sdylilyorsun ama
hicbir 6zel zevkinden fedakarlik etmiyorsun. Bu gibi zaaflarimizdan kurtulmaliyiz, ”

3

der. Tarik Nevres’in liniversiteye gitme istegini de gereksiz bulmaktadir. “...Senin
okulda okuyacagin derslerden daha gecerli bilgiler var diinyada, egitim sisteminin
yasakladigi bu bilgileri bilmen gerek. Bize biitlin bir hayati agiklayan diinya

gorilisiine sahip olman gerek. Unutma hayatta iki diinya goriisii vardir. Safinm

belirlemelisin. Yeryliziinde {igiincii bir diinya goriisii yoktur. Bu kitabt her zaman
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kalbimin istiinde tasirim. Bu kitap bizim i¢in kutsaldir, ” climlelerinden olusan
uzunca bir konusma yapan Tarik’in yakin plan agzini, Nevres’in de yakin plan
kulaklarinm1 goriirtiz. Fonda ise yine ayni sloganlar ve anarsi hatirlatan sesler vardir.
Tarik, sokakta hep panik i¢inde, arkasina bakarak yiiriir, agzin1 her actiginda fonda

sloganlar atilir ve 6fkeyle bagirarak konusur. Yonetmen Tarik’in davraniglarinda o

donem sol hareketin siddete olan bagliligin1 yansitmstir.

Buna karsilik Sinan Cetin filmde Tarik’in karsisina iyi karakter olarak

(13

koymustur. Selim “...Size hayattan, {listlin umutlardan s6z edenlere inanmayin.

Higbir diistince ugrunda 6lmeye degmez. Eger iilke ben gidince mutlu olacaksa hig

b

olmasin. Benim diinya goriisim yasamak, > ciimleleri ile bireyci kimligini ve

Tarik’la olan farkliligin1 ortaya koymaya calisir. Selim ve Nevres’in beraber
goriintiilendigi yerler deniz kenarlar1 ve kir gibi mekanlar hayata bagliligin simgesi
olarak kullanmistir. Buna karsilik Nevres’in ve Tarik’in beraber olduklari her zaman
birilerinin oldiiriildiigiinii goriiriiz. Bu sekilde yonetmen sol harekete mensup

kisilerin hayatlarinda siddetin ayrilmaz bir par¢a oldugunu gostermeye ¢aligmustir.

Prenses filminin bir “hedonizm” (Belge, 1990:5) savunusu oldugu
diisiiniilebilir. Selim i¢in “iy1 demek, haz demek”tir. Ancak Sinan Cetin hedonizmi
son derece ilkel diyalog ve simgelerle ifade etmistir. Zaten filmin ana temas1 da bu
degildir. Hikaye biitiiniiyle iyi adam (Selim), kotii adam (Tarik) karsitlig {izerine
kurulmustur. Filmin sonunda her ikisi de Nevres’i kaybederler. Sinan Cetin bu

yenilgiyi soyle anlatir:

“Bu film, iki insamin kafalarinda yarattiklari aym kavramin
pesindeki sertivenleridir. Birisi swadan bir kadimi kafasinda
prenses olarak yaratmis, 6teki ise mutlu bir toplumu kendi prensesi
olarak  diislemistir.  Ikisi de ashnda  yoktur... Sonucta

kutsallastirilmig diisiinceler vardir; birisi kendi mutlu toplumu igin
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yok ederken obiirii de bir premses icin kendini var etme
cabasindadir. Asagi yukari ikisi de irticadw, yani fanatizmdir.
Fanatizmin sol ya da sag olmasi hi¢ énemli degildir. Ben ozellikle

solu sectim. Solun kendisine bakmasini istiyorum” (1987:51).

Oysa Prenses, Sinan Cetin’in sdyledigi gibi solu Ozelestiriye yoneltmeye
calisan bir film degildir, sola nefretle bakan bir filmdir. Bir 6rgiit evinin {rkiitiicli
goriintiileriyle betimlenen ve karikatiirize edilmis militan karakterlerle 6zdeslestirilen
sol miicadele, sol ideoloji bu demekmis gibi carpik bir zihniyetle sunulmustur.
Ayrica filmde siddetin sadece sol harekete mensup kisiler tarafindan yapiliyor
gosterilmesi, siddet sahnelerinin sadece sol hareket icindeki kisiler varken

gerceklesmesi de filmin tek tarafli bakisinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

Prenses’in bu tek tarafli bakisindan farkli olarak Vizontele Tuuba’da sol
harekete daha olumlu bir bakis mevcuttur. Yalniz bu olumlu bakisin nedeni sol
hareketin yaptig1 olumlu isler nedeniyle degildir. Daha ¢ok sol hareketin 12 Eyliil
doneminde yasananlarin sorumlusu olacak sekilde kurban edildigine yonelik bir
vurgu mevcuttur filmde. Nitekim filmin en sonunda, askerler kasabadan sol harekete

3

mensup gencleri gotiliriirken st ses bize “...Yapmak istediklerinin bazilarinin
yasadis1 oldugunu biliyorlardi ama yapmak istediklerini hi¢biri yapmamustir” diyerek
tutuklanan genglerin aslinda kurban oldugunu vurgular. Zaten filmde iki sol 6rgiitiin
tiyelerinin birbirleriyle kavga etmeleri de seyirciyi giildiirmektedir. Sol harekete
mensup kisilerin higbirinin filmde neden sol goriisii benimsedigi, birbirlerinden
farklar1 ya da birbirlerine olan benzerlikleri ortaya konulmaz. Bu sekilde bu kisilerin

hepsi karikatiirize bir tip olmaktan oteye gidememis, uyguladiklart siddet de bu

nedenle nedensiz, komik bir sahne olarak perdeye gelmistir.
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Calismada incelenen diger filmlerde ise sol harekete iligkin bilgiler solcu
karakterler iizerinden verilmistir. Bu filmlerle ilgili inceleme bir sonraki baglik

altinda yapilacaktir.

4. 12 Eyliil ve Solcu Karakterler

12 Eylil filmlerinin ortak 6zelligi donemin elestirisinin solcu karakterler
araciligiyla yapilmis olmasidir. Calismada incelenen filmlerden Prenses’te 12 Eyliil
Oncesinin solcu militanlart  orgiitsel iligkileri baglaminda eylem igindeki
konumlariyla ve militan kimlikleriyle ele alinmiglardir; bu filmde onlara kars1 negatif
bir bakis vardir. Vizontele Tuuba filminde sol 6rgiite mensup gengler ise komik bir
sekilde yansitilmis ve seyircinin bir nebze de olsa onlarla 6zdeslesmeleri saglanmaya
calistlmigtir. 12 Eyliil sonrasimi konu alan filmlerde ise solcu kahramanlarin
cezaevinden c¢iktiktan sonraki yasamlari, aileleri ve arkadaglariyla yasadiklar
sorunlar anlatilmistir. Bu karakterlerin kisilikleri 6n plana alinmis olumlu karakterler

olarak sunulmuslardir.

1960’larda sol hareketin onde gelen Ogrenci liderlerinden olan Ertugrul
Kiirk¢ti kendisiyle yapilan bir réportajda cezaevi pratiginin sadece orada yasamis
insanlarla sinirli olmadigint anlatir:  ““...hapsedilen insanlar sadece kendileri
girmediler, onlar cezaevinde bulunurken onlarla bagi olan tiim insanlar; arkadaslari,
sevdikleri, aileleri, mahalledeki dostlar1, nihayet iligkide bulunduklari insanlarin da
hayatta sahip olduklar1 baglarin ucu ya da digiimii cezaevine girmis oldu... 12
Mart’ta oldugu gibi devrimei siniflarin, devrimci giiclerin sadece elitleri degil asagi
yukar1 bunlarla miinasebette bulunmus herkes bu siireci ¢ok agir yasadi” (akt.
Savasir, 1989:97) diyen Kiirk¢ii’niin kendi deyimleriyle iliskilendirerek anlattig1 bu

“cezaevi gercegi” 12 Eylil filmlerinde de hikayenin ¢ikis noktasini olusturmustur.
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Ayni zamanda yasanan siddetin sadece bu olaylarin i¢cinde yer almis, cezaevine
girmis kisileri etkilemedigini disarida kalanlarin hayatlarini etkiledigini gostermesi

acisindan da 6nemlidir bu durum.

Calismada inceledigimiz filmlerden Sen Tiirkiilerini Soyle filminin kahramani
Hayri Numanoglu (Kadir Inanir) yedi yil cezaevinde yattiktan sonra af yasasi ile
disar1 ¢ikar. On giinliikk bir izinden sonra Konya’ya siirgiine gidecektir. Eve
doniisiinde annesi ve kiz kardesi tarafindan biiylik bir sevingle karsilanir, ama aciy1
da igeren bir sevingtir bu. Annesinin “sana bir kotiilik yaptilar m1 oglum, sana bir
zarar verdiler mi? Hep dedim, Hayri’'me bir kotiilik yapsinlar bak ben neler
yaparim!” sozleri bir garesizligi ve 12 Eyliil Tiirkiye’sinde cezaevi gergekliginin
dramatik boyutlarini yansitir. Bununla beraber filmde cezaevinde yapilan iskenceler
dogrudan gosterilmese de iskencenin varligini c¢agristiran sahnelerde yer alir.
Annesinin Hayri’ye “...Sana bir koétiiliik yapsinlar bak ben neler yaparim,” sozleri
tizerine iki kisinin Hayri’yi gozleri bagli olarak bir odaya soktuklarini goriiriiz.
Iceriden bagirtilar gelmektedir. Fiziksel siddetin varlig1 bu sahnelerde acik¢a olmasa
ortaya konulmus olur. Bu sahneler film boyunca birkag farkli yerde tekrar gosterilir.
Babasi politik eylemlere karismis oldugu i¢in onu evlatliktan reddetmistir, onunla
konusmaz ama annesi kanaliyla Hayri’ye cep harglig1 verir. Filmde Hayri ile babasi
arasindaki iligki 12 Eylil doneminin insanlarin hayatlarin1 nasil degistirdigine
ornektir. Babast Hayri’yle konugsmamakta ama devamli onu su¢lamaktadir. “...Ona
polise teslim ol dedim, dinlemedi. Dik kafali iste ne olacak. Onun yiiziinden
mahalleye ¢ikamaz olduk. Tabi evlatliktan redderim,” diye konusur. Tiim bunlar 12
Eylill doneminde yasananlarin insanlarin hayatlarina olan etkisini vurgular. Yine

filmde “’baba’> simgesel olarak “’devlet’’e benzetilmistir. Babanin s6ziinii
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dinlememek devlete karsi ¢ikmak benzer anlamlarda kullanmilmistir. Bir grup
akrabasinin yaptig1 ge¢mis olsun ziyareti Hayri’ye cezaevinde oldugu yillarda pek
cok seyin degismis oldugunu gosterir. Hal hatir sormalarla ge¢mis olsun dilekleriyle
baslayan sohbet kisa zamanda 1980’lerde Tiirkiye’de yasanan zihinsel degisimin
panoramasina donlismiistiir. Karsilikli olarak eve alinan esyalardan, videolardan, is
ve para iliskilerinden konugulur ve hep birlikte televizyon seyredilir. Serif Goren, bu
sahneyle 1980’li yillarda orta siniftan ailelerin hayattan beklentilerini yansitmustir.
Ama Hayri cezaevinde kaldig1 siirede bunlardan uzak kalmistir. Istanbul’da kaldig1
on giin boyunca eski arkadaslariyla, eski hayatiyla biitiin baglarinin koptugunu
gormiistiir. 12 Eylil’li yasayan solcu kahramanlarin hayatlarini etkileyen siddet 12
Eyliil’den sonra da boyut degistirerek, psikolojik boyuta gegerek devam etmektedir.
Babasinin devamli onu suglamasi, arkadaslar ile konusacak higbir ortak noktasinin
kalmamasi bu duruma vurgu yapan sahnelerdir. Hayri cezaevindeki cezasindan sonra
disarida da siirgiin cezasi ile karsi karstyadir. O donemde pek ¢ok insanin yasadigi

stirglin olgusu filmde Hayri’nin yasadiklari iizerinden yansitilmigtir.

Dikenli Yol filmin kahraman1 Hiiseyin’in (Kadir Inanir) cezaevinden ¢iktiktan
sonra evine gitmek lizere yaptigi otobiis yolculugu ile baslar. Yolculuk esnasinda
geri donislerle Hiiseyin’in evinde kitap okurken polisler tarafindan alinip
gotiiriildiglinii ve oOrgiit liyesi bir arkadasi onun adimi verdigi i¢in suglandigini
goriiriiz. Yolda mola sirasinda yemek yerken geriye doniigsle cezaevinde zorla
yaptirilan yemek duasini goriiriiz. Hem Sen Tiirkiilerini Séyle filminde hem de
Dikenli Yol’da film kahramanlarinin gordiikleri siddet bu tiir geriye doniis sahneleri

ile verilir.
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Dikenli Yol filminin hikayesi Hiiseyin’le ailesi arasindaki ¢atismaya
dayanmaktadir. Cezaevinde iken agabeyi (Esref Kolg¢ak) onun eylemci bir arkadasina
yardim etmek isterken polisler tarafindan oldiiriilmustiir. Gegmiste iligkileri ¢ok iyi
olmasina ragmen yengesi (Hiillya Kogyigit) bu olimden Hiiseyin’i sorumlu
tutmaktadir. Ekonomik sorunlar yasamiglardir. 12 Eyliil’iin sadece olaylara
karisanlara degil onlarin ¢evresinde olanlara etkilerini filmde Hiiseyin’in ailesinin
yasadiklar tizerinden vermistir yonetmen. Hiiseyin’in arkasinda biraktigi bir bagka
acili kadin da cezaevindeyken evlendigi karis1 Azize’dir (Mine Boysan). Agabeyinin
Olimiinden itibaren Hiiseyin ondan kagmaktadir. Hiiseyin’in film boyunca
yengesiyle arasinda siiren iletigimsizlik Azize’nin araya girmesiyle ¢Oziimlenir.
Azize’nin, “kocasini kaybettigi i¢in sadece onun degil gerdege bile girmeden yillarca
Hiiseyin’i bekleyen kendisinin de biiyiik aci ¢ektigini” soylemesinin ardindan
yengesi yumusar ve ““...Bundan boyle kimsenin yeni acilara katlanmaya mecali yok.
Biz actya borcumuzu 6dedik. Acilardan bize fazla pay diistii. Ama artik yeter...,”
diyerek yasanan iletisimsizligi noktalar. Zeki Alasya Dikenli Yol’da “yakin ge¢misin
siyasal firtinalarina ve onun yaptig1 tahribata biraz degisik bir bicimde kadin ve
cocuklar diizeyinde yaklasmay1” (Dorsay, 1995:235) denemistir. Sadece Hiiseyin’in
degil ailesinin de yasadigi acilar anlatilir. Hiiseyin filmde olumlu yansitilan bir
kahraman olmakla birlikte filmde politik eylemlere karsi elestirel bir bakis vardir,
hatta Hiiseyin’in olumlu bir karakter olarak sunulmasi da biraz bu bakistan
kaynaklanmaktadir. Agabeyinin Oliimiine neden olan arkadasi Yadigar (Nezih
Tuncay) “...Gonliimle mi oldu saniyorsun bu isler, bizi bize birakmadilar ki ya
ondan ya bundan dediler. Arada kalamazdik tabii. Hiiseyin’i ben bulastirdim bu

islere biliyorum, utaniyorum sizden, ama gidecek yerim yok, ” der. Agabeyi Aziz ise,

81



(13

Yadigar’in durumunu karisina “...Kovboyculuk oynuyorlardi hakiki mermilerle,
oyun bitti. O kadar, ” sozleriyle acgiklar. Dikenli Yol’da aslinda iyi insanlar olan sol
eylemcilerin mecbur kaldiklar1 i¢in, kosullardan dolay1 bu eylemlere siiriiklendikleri
tezi islenmistir. Onlar1 mecburiyete iten sebeplerin ne oldugu belli degildir, solcu
karakterlere karst bir sempati vardir, ancak terdre doniisen eylemler i¢inde yer almis
olmalar1 elestirilir. Dikenli Yol 12 Eyliil Tiirkiye’sinde cezaevi gercekligini yasamis
bir ailenin dramin1 anlatmakla birlikte filmde donemin ¢ok da belirleyici olmadigini

sOyleyebiliriz. Ciinkii 12 Eylil’ii doguran olaylar “kovboyculuk oyunu”na

indirgenmis, donem sorgulanmamustir.

Prenses filminde 12 Eylil 6ncesi bir grup solcu militan orgiit iliskileri
baglaminda, eylem icindeki konumlariyla ve militan kimlikleri ile ele alinmislardir.
Diger 12 Eyliil filmlerinden farkli olarak bu filmde solculara negatif bir bakis vardir.
Tarik’in Nevres’e karsi, orgiittekilerin Tarik’a karsi tutumlar1 hep sert ve kabadir.
Tarik tek dogru olarak gordiigli komiinizm ugruna sonu dliimle sonuglanacak bir
eylemde bulunmaktan ve asik oldugu Nevres’i de bu eyleme dahil etmekten
cekinmez. Filmde siddetin en yogun olarak gosterildigi yerlerde hep solcu militanlari
goriiriiz.

Tarik ve Nevres orgiit evine giderken bildiri dagitan bir kisinin 6ldiigiini
goriiriiz, ayn1 sekilde yine bir orgiit toplantisindan ¢iktiklarinda bu sefer de duvara
slogan yazan genglerin vurulduklarini izleriz. Filmde terdriin tiim yurda yayildigin
karakterlerle beraber 6greniriz. Tiim gazetelerde ve radyolarda terér haberleri yer
alir. Tim bunlara ragmen Orgiittekiler bunlardan hi¢c bahsetmezler, sanki bu

diinyadan farkli bir diinyada yasar gibi goriinmektedirler. Tek konustuklari
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yapacaklar1 eylemin bagarisidir. Bu halleriyle filmde yasadiklar1 diinyadan son

derece kopuk sekilde ¢izilmislerdir.

Tarik’in kisiliginde bizlere yansitilan “sol”, filmde insana ve insan hayatina
deger vermeyen bir ideoloji olarak gosterilir. Yasa digiligin ve teroriin sol ideoloji ile
0zdeslestirilmesi ise hem mekanlar hem de tiplemeler aracilifiyla gergeklestirilir.
Tarik ve diger militanlarin bulustugu oOrgiit evi bogucu sigara dumani ile kapli,
karanlik bir yer olarak gosterilir. Sol goriisteki militanlar1 ise sac1 sakali birbirine
karigik, karanlik yiizli olarak cizilmistir. Yapilan konusmalar esnasinda fonda
devrimci sloganlar ve anarsiyi cagristiran efektlerle bu karakterlerin her tiirlii

kotiiliigii yapabilecek 6zellikte olduklar: vurgulanir.

Su Da Yanar filminin kahramani (Tarik Akan) Nazim Hikmet’in hayati
lizerine bir film g¢ekmeye calisan bir yonetmendir. Film i¢in mekan seg¢imi
yaparlarken polis tarafindan gozaltina alinir. G6zleri bagl olarak bir binaya getirilir.

Insanlarla dolu bir hiicreye getirip koyarlar onu. Igerdeki herkesin gozii baghdir.

Sonraki sahnede ise onu, koyduklari hiicreden alip sorgulamak i¢in bagka bir
yere getirirler. Polisler onun on yil dnce ¢ektigi bir filmi izlemektedir. Filmde neden
bir is¢i cocugunu oynattigini sorarlar. Filmin bir cocugun 6zlemleri tizerine oldugunu

(13

sOyleyince “...Biz biliriz sizin numaralarinizi, ” diye konusur. Onlar konusurken

yonetmen yerde iskence yapmakta kullanilan aletleri goriir.
Su Da Yanar filminin kahramani olan yonetmen ¢ekmek istedigi film nedeni
ile baski goriir. Gozaltina alinip sorgulanir. Ali Ozgentiirk filmdeki ydnetmenin

basina gelenler ile 12 Eyliill doneminde inandiklarin1 yapmaya ya da sdylemeye

calisan aydinlarin, entelektiiellerin yasadiklarin1 gostermeye ¢aligmigtir.

83



Av Zamamnt filminde ise filmin kahraman bir yazardir. Yazar ¢ok yakin bir
arkadasinin 12 Eyliil dncesi Oldiiriilmesi iizerine yazmayr birakip c¢ocuklugunun
gectigi adaya gelir. Filmde 12 Eyliil 6ncesi yasanan terér Av Zamani ifadesi ile
simgelenir. Yazar, arkadasi ile konusurken “Av Zamani basladi m1? Ben c¢oktan
basladi saniyordum” diyerek o zaman yasanan terdre gonderme yapar. Yazar,
arkadasi olan profesoriin neden 6ldiiriildiigiinti bilmedigini, 6ldiirenlerin de bildigini
sanmadigini, her seyin karmakarigik oldugunu sdyler. Yazarin iilkede yasanan
terorden buraya kactigi filmde vurgulanir. 12 Eyliil doneminde yasanan siddetin
insanlarin hayatlarint nasil etkilediginin bir gostergesidir bu durum. Yazar, tilkede
yasanan terorden kagip adaya gecmistir ama teror onu burada da bulur. Filmin
kahramani olan yazarin siddetten kactigi adada oldiiriilmesi siddetin tiim tlkeye
hakim oldugunun bir gostergesi olarak filmde yer alir. Erden Kiral 4v Zamani’nda
tilkede yasanan teroriin nedenleri ilizerine herhangi bir sey sOylemese de iilkeye

hakim olan siddetin boyutlarinin ne kadar biiyiik oldugunu gostermeye calismistir.

Biitiin Kapilar Kapaliydi, iniversitede okurken tutuklanan Nil’in (Asli Altan)
hapishaneden ¢iktiktan sonra degisen topluma uyum g¢abalarini anlatir. Filmde Nil’in
siyasi kimligine ya da neden tutuklandigina iliskin herhangi bir acgiklama yoktur.
Ama film 12 Eyliil doneminde yasanan baskilari, cezaevinde yasanan iskenceleri ve

bunlarin bireye etkilerini Nil’in yasadiklar1 tizerinden gosterir.

Biitiin Kapilar Kapaliydi filminde 12 Eyliil doneminde hapishaneye girip
cikan kisilerin disaridaki hayata donmeye g¢aligirken karsilastigi zorluklar anlatilir.
Nil’in okula geri donmek i¢in yaptig1 basgvuru sabikali olmasi nedeniyle reddedilir.

Ayni sekilde buldugu islerden de yine bu nedenle kovulur. Film 12 Eyliil doneminde
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cezaevinden ¢ikan insanlarin yasadiklar1 psikolojik siddeti gostermesi bakimindan

Onemlidir.

Biitiin Kapilar Kapaliyd: filminde oldugu gibi Darbe, Suyun Ote Yani, Bekle
Dedim Golgeye, Hos¢akal Umut, Eylil Firtinast ve Babam ve Oglum filmlerinde de
12 Eyliill doneminde cezaevine girmis solcu kahramanlarin cezaevinden ¢iktiktan

sonra topluma uyum ¢abalarini ve karsilastiklari zorluklart goriiriiz.

Darbe filminin kahramani1 cezaevinde yasadigi iskencelere dayanamayarak
arkadaslarmi ihbar eden bir itirafcidir. Hamdullah Simsek’in (Kadir Inanir) yasadig
siddet geriye dontislerle gosterilir filmde. 12 Eyliil filmlerinin solcu kahramanlarinin
hepsi cezaevinde iskence gérmiis ama diisiincelerinden 6diin vermemislerdir. Darbe
filminde ise diger 12 Eyliil filmlerinin kahramanlarindan farkli olarak bir itiraf¢cinin
yasadiklart anlatilir. Hamdullah iskenceye dayanamayip arkadaslarini ihbar ettigi i¢in
pismanlik yasasindan faydalanir. Yiizii ve kimligi degistirilir. Ama yine de polisin
baskisindan kurtulamaz. Yeni kimligi ile gittigi eski orgiit arkadasi ve karis1 da

“keske 0lseydin” diyerek onu diglar yok sayarlar.

Suyun Ote Yanmi’nda ise Tomris Giritlioglu, cezaevine girip ¢ikmis orda
gordiigii iskencenin hald etkilerini tagiyan bir kisinin yeniden cezaevine girme
ihtimali nedeniyle yurt disina kagma/yurdunda kalma ikilemini igler. Filmin
kahramani olan Adam’in (Selguk Yontem) siyasal kimligine iligskin ipucu verilmez
filmde. Buna ragmen filmde 12 Eyliil sonras1 Tiirkiye’yi simgeleyen bazi kiiciik
detaylar yakalamak miimkiindiir. Karis1 (Nur Siirer) ile geldikleri pansiyonun polisler
tarafindan basilmasi ile yakalanma korkusu yasarlar. Kadin “Acaba yeniden
tutuklama karar1 mi1 ¢ikarttilar” diyerek daha onceden de bir tutuklama durumunun

oldugunun ipucunu verir. Filmde kahramanlarin neden kagtigi belirtilmese de 12
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Eyliil doneminde goriisleri nedeniyle yurt disina kagmak durumunda kalan insanlarin

durumu gosterilmeye ¢aligilir.

Bekle Dedim Golgeye, iic devrimci arkadasin 1960’lardan 80’lere uzanan
hikayesini konu alir. Ersin (Cilineyt Caligkur), Erdal (Metin Belgin) ve Esra (Hale
Soygazi) 6grencilik yillarinda sol hareket i¢inde birlikte yer almislardir. Evleri polis
baskinina wugrar, tutuklanirlar, iskence goriirler. 12 Eylil sonrasinda politik
eylemlerin uzagma diismiislerdir. Solun dagitildigi, 6liimiin kol gezdigi 1980’°ler
Tiirkiye’sinde birbirlerine dayanarak yasamaya calisirlar. Uzun siire Ersin’le beraber
olan Esra’nin Erdal’la beraber olmasi aralarinda biiyiik bir kirginliga, aciya yol

acmistir. Ama yine de birbirilerine destek olmaya ¢aligirlar.

Film Erdal’in {ivey babasina ait bir silahla o6ldiiriilmesiyle baglar. Cinayet
gazetelere “siyasi degil ask cinayeti” mansetiyle gecmistir. Esra yiiziinden Ersin’in
Erdal’1 oldiirdiigii iddia edilmektedir; ama Ersin delil yetersizliginden dolay1 serbest
birakilir. Universiteden arkadaslar1 olan gazeteci Erding (Aytag Arman), haberi
goriince olay1 aragtirmaya baslar; yillardir gérmedigi Ersin’in evine gittiginde onun
cesediyle karsilasir. Ersin asir1 doz uyusturucudan dlmiistiir. Esra’y1 ise uzunca bir
aramadan sonra Sile’de bulur. Ersin’den, Erdal’dan ve gordiigii iskencelerden soz

eden Esra’da 6liimii segecektir.

Erdal notlarin1 “kisisel tarihlerimiz sosyalist hareketin tarihine benzemeye
basladi. Onun tarihi de bir hayal kirikliklari miizesi gibi. Hayal kirikligina
ugrayabilirim hissi kadar insanin elini kolunu baglayan, onu yasamaktan alikoyan bu
derece giiclii baska bir sey yok” diye yazmistir. Bu sozler filmin ana temasini
olusturur. 68’lerde altin ¢cagini yasayan, 80’lerde ise 0liimii ilan edilen sol hareket ile

solcularin yasadigi hayal kiriklig1 arasindaki iligki filmde {i¢ arkadasin yasamlarindan
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kesitlerle anlatilmis ve 12 Eyliil doneminin elestirisi yapilmistir. Erdal, Ersin ve Esra
bu dénemde politik eylem i¢inde degillerdir. Fakat cezaevinde gordiikleri iskencenin
etkileri hem bedenlerinde hem de ruhlarinda fazlasiyla siirmektedir. Filmin sonunda

Esra, “Riiyalarimiz i¢in ¢alistyorduk biz, yenildik degil mi?” der.

Bekle Dedim Galgeye oldukc¢a umutsuz bir filmdir. Filmin solcu kahramanlari
bir efsanenin degil, bir yenilginin kahramanlar1 olarak karsimiza ¢ikarlar, film bu

agidan onemlidir.

Hos¢akal Umut'un (Canan Evcimen I¢dz, 1994) kahramam Orug Yilmaz
(Kiirsat Alniagik) cezaevinden yeni ¢ikmistir ve yurt disina gitmeye ¢alismaktadir.
Film boyunca 12 Eyliil doneminde yasadiklarinin etkisiyle disaridaki hayata uyum
saglayamadigini  goriirtiz. Cezaevinde gordiigli iskenceler nedeniyle kabuslar
gormektedir. Yeniden cezaevine girmekten korkan Orug ¢evresiyle saglikl bir iliski
kuramamaktadir. Bu durumdan en c¢ok etkilenenlerin basinda da sevdigi kadin olan
Algliz (Serif Sezer) gelmektedir. Oru¢’un yasadigr bu korku ve onun dogurdugu
paranoyalar filmin sonunda Algiiz’iin o6liimiine yol acacaktir. Orug¢’un sabikall
olmasi yeni bir ise baslamasina da engel olmustur. Onunla ortak is yapacak

arkadaslar1 polis tarafindan “anarsistlerle is yapiyorsunuz” denilerek baski goriir.

Hoscakal Umut’ta oldugu gibi Eylil Firtinast ve Babam ve Oglum
filmlerindeki solcu kahramanlar1 da digsaridaki hayata uyum saglamaya calisan
bireylerdir. Eyliil Furtinasi’'nda Ayten (Zara) ve Babam ve Oglum’da Sadik (Fikret
Kuskan) karakteri 12 Eyliil doneminde cezaevine girmis karakterlerdir. Bu iki filmin
ortak yani filmlerin hikayelerinin ¢ocuk karakterler géziinden anlatilmasidir. Her iki
filmde bu donem yasanan acilari sadece eylem i¢inde bulunan kisilerin yagamadigin,

ailelerin de bu acilar1 ¢ok derinden yasadiklarini gostermeleri bakimindan 6nemlidir.
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Eve Déniis (Omer Ugur, 2006) filminde de diger 12 Eyliil filmlerine benzer
sekilde karsimizda yine naif ve sugu olmadig1 halde cezalandirilan solcu karakterler
vardir. Filmde Altan Erkekli’nin canlandirdigi Hoca karakteri ile temsil edilen sol
yine aydin kimligi nedeniyle hapse girer ve iskenceye maruz kalir. Diger 12 Eyliil
filmlerinden farkli olarak Eve Doniig’te Memet Ali Alabora’nin canlandirdigi
Mustafa karakteri ideolojik nedenlerle hapse diismemis tam tersine bir yanliglik
sonucu hapse diigsmiis ve iskence gérmiistiir. Hapse girmeden 6nce 12 Eyliil darbesini
olumlu bulan Mustafa hapiste gecgirdigi siirenin sonunda disari ¢iktiginda ne
diisiinecegini ve ne hissedecegini bilmez bir haldedir. Yonetmen Omer Ugur,
filminde Mustafa karakterinin yasadiklari iizerinden o donemde sadece sol ya da sag
ideolojilere sahip kisilerin degil politik olaylarla hi¢ ilgisi olmayan pek ¢ok kisinin

de yasananlardan magdur oldugunu gdstermeye caligmustir.

Beynelmilel (Sirr Siireyya Onder-Muharrem Giilmez, 2006) filmi de aslinda
bu noktadan baktigimizda Omer Ugur’un Eve Déniis filmine benzemektedir. Eve
Doniis’te oldugu gibi bu filmde de 12 Eyliil doneminde yasanan siddet yine politik
olaylarla ilgisi olmayan bir grup insan1 vurur. Filmde solcu karakter olarak karsimiza
cikan karakter ise Umut Kurt'un oynadigi Haydar’dir. Haydar {iniversitede
okumaktadir. Bu 6zelligi onu diger 12 Eylil filmlerinde karsimiza ¢ikan solcu
karakterler gibi kiiltiirlli, ¢evresindeki sorunlara duyarli biri olarak gostermek igin
koyulmus gibidir. Haydar kente gelecek olan Konsey {iyelerine karsi bir protesto
eylemi diizenlemek istemektedir. Bu protesto eylemini gergeklestirmek icin de
Konseyi kargilamak tizere olusturulan orkestranin sefi Abuzer’in (Cezmi Baskin) kizi
Giilendam’dan (Ozgii Namal) yardim almaktadir. Protestonun hazirliklar1 sirasinda

¢ikan karigikliklar sonucu Haydar vurularak hayatini kaybeder. Orkestra iiyeleri ise
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tutuklanirlar ve orkestra sefi Abuzer iskencede hayatini kaybeder. Filmde basta da
belirttigimiz gibi solcu olarak nitelendirilebilecek tek karakter Haydar’dir ancak
filmde Haydar’in neden solcu oldugu ya da sehre gelecek Konsey’e karsi neden
protesto eylemi diizenlemek istedigi tam olarak anlasilmaz. Bu da karakterin

inandiriciligini olumsuz yonde etkilemistir.

Calismada incelenen filmlerin ikisi disinda diger tiim filmlerde 12 Eyliil
doneminde solcu karakterlerin basindan gegen Oykiiler anlatilmigtir. Bu iki filmden
biri olan Osman Smav’in Gerilla (1995) filminde yonetmen filmin merkezine bir
silah kagake¢isini Cevat Fehmi’yi (Fikret Hakan) ve onun yasadiklarini almstir.
Gerilla’da diger 12 Eylil filmlerinde gordiigiimiiz solcu karakterlere benzer bir

karakter géremeyiz. Gerilla bu 6zelligi ile diger 12 Eyliil filmlerinden ayrilmaktadir.

Bu acidan ¢alismada incelenen filmlerden farkli olan bir diger filmde ismail
Glines’in yonettigi Giiliin Bittigi Yer (1998) dir. Giiliin Bittigi Yer’de Tolga Tibet’in
oynadig1 ana karakter bir hata sonucu hapse girer ve orada yasadiklar1 ve gordiigi
iskenceler nedeniyle bir tiirlii eski hayatina geri donemez. Filmde karakterin neden
hapse girdigi, iskence gordiigii belli degildir. Karakterin hangi goriise sahip olduguna
dair bir ipucu da filmde bulunmaz. Bu nedenle filmde gordiigiimiiz karakter
yasamiyor gibidir. Tiim toplumsal baglarindan kopuk bir sekilde ¢izildigi i¢in de film
izleyicinin goziinde bir anlam kazanamaz. Giiliin Bittigi Yer’deki karakter gosterime
girdigi dénemde ydnetmen Ismail Giines’in sag goriise sahip bir ydnetmen olarak
taninmas1 nedeniyle sag gorlsli bir karakter olarak nitelendirilmistir. Ancak

yOnetmen,
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“...Evet, asiul duyarsizlik noktasi benim siyasal kimligimden
kaynaklaniyor. Kimi Islamct diyor, kimi fasist diyor, kimi bilmem ne
diyor... Mevzuya bu sekilde bakiyorlar. Ben bir ask filmi ya da
komedi filmi ¢ekebilirdim. Neticede aym paraya, aymi imkanlarla
béoyle bir film yapmak ta miimkiin. Boyle bir film yapmamin nedeni

bu insanlik sorununa parmak basmak’’ (akt. Tezcan, 1998:5)

sOzleriyle filmdeki karakterin sag goriislii oldugu ve bu nedenle iskence gordiigii

iddialarina kars1 ¢ikmustir.

5. 12 Eyliil Filmlerinde Cezaevi ve Iskence

Foucault hapishaneyi “adalet cihazinin en karanlik bolgesi” (1989:36) olarak
tanimlar. 12 Eylil Tirkiye’sinde ¢ok sayida insan politik eylemlerinden ve siyasi
goriislerinden dolayi yillarca bu karanlik bolgede yasamak, buradan gegmek zorunda
kalmis ve “’toplam 299 kisi’’ (Tanor, 1996:78) de iskencede hayatin1 kaybederek bir
daha o karanliktan ¢ikma imkanini bulamamistir. 12 Mart doneminde de cezaevleri
tutuklananlarla doldu; ama 12 Eyliil’de insanlar ¢ok daha sistematik sekilde
cezalandirildilar. Amag artik sadece konusturmak, istenilen bilgiyi almak degildir.
“Kitlesel bir vazgecirme, teslim alma politikast” (Tolon, 1989:86) uygulanir.
Foucault’a gore Bati’da klasik cagda “iskencenin ve siddetin yasal pratiklerde giiclii
bir yer tutmasinin nedeni, yasal siireglerde hakikati ortaya c¢ikarmak tizere
kullanilmasindan o6te, iktidarin isleyisini gosteren siyasal bir islem olmasi”dir
(Keskin, 1996:118). 12 Eyliil doneminde cezaevlerinde de igskence, konusturmanin
otesinde Ozellikle solun kitlesel olarak sindirilmesi i¢in (bu déonemde iskence sagci
kesimlere de yonelmis olmakla birlikte higbir zaman sola yonelik iskence kadar
sistematik ve siirekli olmamustir) iktidarin giiciinii gosterdigi mesru bir ara¢ olarak

kullanilmastir.
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12 Eyliil filmlerinde siddetin sunumu daha ¢ok gézaltinda ya da cezaevinde
kisiye yapilan iskence seklinde olsa da g¢alismada incelenen filmlerin higbiri

dogrudan igkenceyi ya da siddeti konu almaz.

Incelenen filmlerden Sen Tiirkiilerini Soyle’nin asil temasi, cezaevinden
ciktiktan sonra eski dava arkadaglarinin 12 Eyliil sonrast Tiirkiye’deki yeni diizene
uyum saglayip, eski ideolojilerinden ve deger yargilarindan uzaklagmis olduklarini
gorerek onlarla olan biitiin baglarinin koptugunu anlayan Hayri’nin yasadigi hayal
kirikligidir. Iskence filmde agirlikli bir yer tutmaz ama sik sik geriye doniislerle
iskence hatirlatmasi yapilir. Hayri geceleri iskence kabuslar1 gorerek uyanmaktadir.
Serif Goren, igskenceyi karanlik bir koridorda gozleri bagl iskenceye gotiiriilen bir
adam ve ¢1glik motifiyle vermistir. Sen Tiirkiilerini Séyle filminde ayn1 zamanda bir
“0desme temas1” vardir. Bu 6desme Hayri ile kendisini ihbar eden adam arasindadir.
Hayri arkadasi Turgay’in isyerinde kendisini ihbar eden adamla karsilasir. Thbarci,
sirketin pazarlama miidiiridiir. Hayri cezaevinde gecirdigi yedi yilina, onca
iskenceden gecmesine sebep olan bu insanla hesaplagsmak istemektedir. Takip ederek
asansorde sikistirir, adam alabildigine korkmustur. Hayri’nin bir silah dayadigi
duygusu yaratarak, agziyla “pat” sesi ¢ikarmasi ile ihbarct vuruldugunu sanarak yere

diiser. Bu manevi igkence ile hesaplagsma tamamlanmustir.

Su Da Yanar filminin ana karakteri olan yonetmen Nazim Hikmet’in hayati

tizerine bir film ¢ekmek istemektedir.

Su Da Yanar’da yonetmen arkadaslar ile film i¢in mekan segerken polis
tarafindan gozaltina alinir. Film asil olarak 12 Eyliil doéneminde sanat¢ilarin,
aydmnlarin yasadiklart zorluklar1 islemektedir. Yasanan zorluklardan biri de

inandiklar1 seyleri yapmaya, soylemeye calisan aydinlarin, sanatgilarin gordiikleri

91



baski ve iskencedir. Iskence filmde ydnetmenin gdzaltina alindig1 yerde seyirciye
hatirlatilir. Gozleri bagl olarak bir hiicreye konulan yonetmen devamli ¢iglik sesleri
duyar. Yonetmen sorgusu sirasinda iskencede kullanilan aletleri goriir; yonetmen

daha ¢ekmedigi bir film nedeniyle iskence goriir filmde.

Memduh Un, Biitiin Kapilar Kapaliyd: adli filminde dogrudan iskenceyi degil
ama iskencenin yarattig1 tahribati anlatmistir. Filmin ana karakteri Nil, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde okurken siyasi diigiincelerinden dolayr tutuklanmis ve alti

yilini cezaevinde gegirmistir.

Ciktiginda Izmir’deki bahgeli evlerinin yerine apartman yapildigini, deger
verdigi biitiin esyalarinin, kitaplarinin, resimlerinin bodrum kata atildigini goriir.
Istanbul’da kaldig1 yerden hayatina devam etmek isterse de okulu bitirmesine izin
verilmez. Bulundugu grafikerlik isinden de sabikali oldugu &grenilince ayrilmak
zorunda kalir. Bu arada eski kocasi tarafindan kendisine bir tiirlii gosterilmeyen
kizin1 aramakta, onu geri alabilmek i¢in miicadele etmektedir. Daha sonra Nil’in
aslinda bir kizinin olmadigin1 6greniriz; iskenceye dayanabilmek icin bilingaltinda

Deniz isminde bir kiz ¢cocugu yaratmistir.

Biitiin Kapilar Kapaliydi filminin diger 12 Eyliil filmlerinden farklilig1 ana
karakterinin kadin olmasidir. 12 Eyliil doneminde cezaevlerinde 6zellikle kadinlara
karst bir iskence yoOntemi olarak kullanilan tecaviizii Nil de yasamistir. Ana
karakterinin kadin olmasindan dolay:1 filmde iskencenin yaptig1 tahribat da annelik

imgesiyle “kadins1 bir duyguyla” somutlastirilir.

Nil i¢in “ge¢misin gercek ve kurmaca anilarindan bagka tutunacak hicbir sey

kalmamistir. Her seye ragmen yeni bir gelecek kurma umudu ise toplumun yeniden
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yapilanmis kurumlar1 ve insani1 yadsityan deger yargilar karsisinda pargalanir” (Agar,

1990:20) ve 6lim tek care olarak ortaya ¢ikar.

Nil’in iskenceye dayanabilmek icin bilingaltinda bir kiz ¢gocugu yaratmasi,
erkek arkadaglariyla yasadigi iletisimsizlik ve artik resim yapamayisi simgesel olarak
iskenceye baglanmigsa da, diger 12 Eyliil filmlerinde oldugu gibi pek ¢ok sorunun
cevabi verilmez. iskence Nil’in ¢evresiyle yasadigi iletisim probleminin ve sagliginin
bozulmasinin nedenidir ama ni¢in Nil’in yasaminda boyle bir tahribat yaptigi

hayatinin ve kisiliginin yeterince agiklik tasimamasindan dolay1 anlagilamamaktadir.

Darbe filminde de iskence Sen Tiirkiilerini Soyle filmine benzer sekilde
karanlik bir yerde gozleri bagl olan bir adam ve c¢iglik sesleri ile verilmistir.
Cezaevinde yasadigi iskenceye dayanamayan Hamdullah arkadasini ele verir. Filmde
iskencenin konusturma amagh kullanildigimni goriiriiz. Ancak iskenceye ugrayan
karaktere diger 12 Eyliil filmlerinin aksine olumlu olarak bakilmaz. itiraf¢i olmak

yerine 6lmesinin ¢ok daha iyi oldugu vurgulanir filmde.

Bekle Dedim Gdélgeye’de iskence, Esra’nin tutuklandiktan sonra gordiikleri
iskenceyi Erding’e anlatmasiyla filme yansitilmistir. Esra, Ersin’in saglam ve inatci
kisiligiyle iskenceye dayandigini ancak daha sonra iki yil “birbirlerine dokunmadan”
yasadiklarin1 soyler. Esra’nin kendisi de alti hafta siiren agir bir iskenceden
gecmistir. Iskencenin sonunda bedenin siiriiklenerek bir tas avluya atilmasini “giizel
bir duyguydu, kelimelerle anlatilamayacak kadar, hatirlayamadigim kadar giizel”
diyerek ifade eder. Oysa o sirada bel kemigi kirilmistir ve ¢ok uzun tedavilerden
sonra iyilesebilmistir. Erding, Esra’y1 dinlerken Erdal’in yaptigi resimleri hatirlar.
Erdal, Esra’nin ayrintilartyla anlattig1 iskencenin adeta her aninin resmini yapmuistir.

Bekle Dedim Golgeye filminde diger filmlerde oldugu gibi simgesel anlatimlara,
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efektlere bagvurulmamistir. Filmde iskence goriintiileri de yoktur. Hale Soygazi’nin

ugradiklar iskenceyi anlatmasiyla bu durumdan haberdar oluruz.

Canan Evcimen I¢6z’tin Hos¢akal Umut filminde iskence, cezaevinde iskence
goren Orug’un gordiigli kabuslarla seyirciye gosterilir. Orug cezaevinden ¢iktiktan
sonra Istanbul’a gitmek i¢in bindigi otobiiste, yaninda oturan yolcunun muavinden su
istemesi ile uyanir. Geriye doniisle iskence gordiikten sonra hiicrede ¢ektigi
susuzlugu hatirlar. Hiicre arkadasi “iskenceden sonra hemen su i¢gmek tehlikelidir”
diyerek ona su vermez. Filmde iskencenin yaptig1 tahribat da anlatilir. Orug, film
boyunca igskence gordiigii yere geri donecegi korkusuyla yasar. Kaldigi yerden
hayatina devam etmek istese de is bulamaz. Beraber is kurmak icin anlastigi
arkadaslar1 polislerin  kendilerini  sikistirdigini, “anarsistlerle ortak iy mi
yapiyorsunuz?” diyerek kendilerini sugladiklarini soyleyerek ortakliklarini bozarlar.
Yeniden gozaltina alinacagi korkusu yiiziinden sevgilisi Algiiz’le iliskilerinde
sorunlar yasar. Yurtdisina kagmak i¢in geldikleri Kirklareli’'nde yakalanacagim
korkusu ile Algiiz’le tartisirlar. Algiliz kazara merdivenden diiser ve oliir. Orug bu

sefer ¢cok farkli bir nedenle cezaevine girer.

Iskencenin yer aldig1 12 Eyliil filmlerden biri olan Giiliin Bittigi Yer diger
filmlerden iskencenin ele alinis1 bakimindan daha farklt bir yerde durmaktadir.
Filmin aslinda temel derdinin 12 Eyliil doneminde yasanan iskence olaylar1 oldugunu
bizzat yonetmen Ismail Giines sdylemektedir. Yonetmen, Giilcan Tezcan’a verdigi
roportajda 12 Eyliil ve iskence sorununu bir insanlik problemi olarak gordiigii i¢in bu
filmi c¢ektigini soyler. Toplumun bu konuya uzun siiredir duyarsiz kalmasinin
kendisini rahatsiz ettigini bu nedenle filmde siddeti olanca ¢iplaklig1 ve sertligi ile

gosterdigini ifade eder. Gergekten de filmdeki siddet sahneleri o zamana kadar
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cekilen 12 Eylil filmlerindeki siddet ve iskence sahneleri ile karsilastirilmayacak
derecede aciktir. Hatta bu nedenle filmdeki iskence sahneleri Kiiltiir Bakanligi
Denetleme Kurulu tarafindan ¢ok sert bulunmus bu nedenle de sansiirlenmistir. Film
ancak “’16 yasindan kigiiklerin izlemesi sakincalidir’’ ibaresiyle gosterim izni
alabilmistir. Filmde Tolga Tibet’in oynadig1 karakterin filmin basinda evi giivenlik
kuvvetlerince basilarak gozaltina alinmasini goriiriiz. Bu sahneden itibaren ana
karakterin devamli bir sekilde siddete ugramasini filmde izleriz. Bu siddet ve iskence
sahneleri ana karakterin hatirlamalar tizerinden bizlere acikga gdosterilir. Gézaltinda
tutuldugu sirada kaba dayak, falaka, Filistin askisi gibi iskencelerden gegirilen,
devamli sekilde kiifiir ve tacize maruz kalan karaktere polisler arkadaslarinin kimler
oldugunu, ne gibi eylemler planladiklarini sorarlar. Sorduklari sorulara cevap
alamadiklar1 siirece de iskencenin siddeti artar. Polisler sorduklari soruya cevap
alamayinca bu sefer de Tolga Tibet’i ziyarete gelen nisanlisin1 (Yagmur Kasifoglu)
taciz ederler. Bunu da sorguladiklar1 karakterin gérmesini saglarlar. Yonetmen,

iskencenin ve siddetin toplumun tamaminin igine isledigini soylemektedir.

“... Toplum acilarint hep birlikte ¢cekmedigi icin bu hale
geliyoruz. 12 Eylil de iilkiiciilerin neredeyse tamamina yakin kismi
iskence gordii. Ayni tilkiiciiler 12 Mart’ta solculara iskence yapildig
zaman bunlari oldiireceksiniz mantigindaydilar. Ama 12 Eyliil 'de
iskencenin ne menem bir sey oldugunu gordiiler. Ciinkii deviet sagci
sorguculara solculari, solcu sorguculara da iilkiiciileri sorgulatti.
Dolayisiyla herkes isini en u¢ noktada yapti. Isin garip tarafi su anki
Meclis 'te en az yirmi tane 12 Eyliil'de A ’sindan Z’sine kadar iskence
gormiis insan var. Buna ragmen o insanlarin 19 yil sonra iskenceye
bu kadar duyarsiz kalmalarim fevkalade saskinlikla karsilyyorum.
Demek ki degisen bir sey yok. Erki eline gegiren insan hemen
iskenceyi normal, bu toplumun hastaligi olarak goriiyor. Niye tedavi
etmek i¢in bir ¢caba sarf edilmiyor? Kol kirilr yen i¢inde. Ama o kol
kanser oluyor’’ (akt. Tezcan, 1998: 3).
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Ancak filmde iskence acik sekilde verilse de iskencenin kimler tarafindan ne
icin yapildig1 tam anlagilamamaktadir. Yonetmenin de o6zellikle iskence yapanlarin
kimliklerini sakli tutmasi ve o donemde uygulanan siddetin nedeni olarak tiim
toplumu gdstermesi nedeniyle film istedigi mesaji tam olarak aktarmaktan uzak

kalmugtir.

Eyliil Furrtinas: filminde iskence, filmin kahramani olan Metin’in (Kutay
Ozcan) annesinin tutuklandiktan sonra cezaevinde gordiigii iskence ile yansitilir.
Metin’in annesi Ayten polisler tarafindan gozaltina alinmistir. Asil aradiklari
Metin’in babasidir. Onun yerini sdyletmek i¢in annesine iskence yaparlar. Metin’e
bakacak kimse olmadigi i¢in polisler onu annesinin tutuldugu hiicreye getirirler.
Ayten’in yiizii gézli yara bere i¢indedir. Dedesi Hiiseyin (Tarik Akan) Metin’i alip
Bozcaada’ya gotiiriir. Buradaki evleri polisler tarafindan basilir. Polisler Metin’in
babasini (Yosi Mizrahi) aramaktadir. Onu bulamayinca herkesi tutuklamakla tehdit
ederler. Bunlar1 goren Hiiseyin Efe’nin karis1 Sultan (Meral Cetinkaya) dayanamayip
olir. Atif Yilmaz o donem siddetin sadece cezaevi ile sinirli kalmadigini, cezaevine

girenlerin ailelerinin de bundan etkilendigini bu sahneyle anlatir.

Arkadaglart Ayten’i Bozcaada’ya getirir. Ayten gordiigli iskence nedeniyle
yiiriiyememektedir. Geceleri devamli kabuslar gormektedir. iskence gosterilmez ama
Ayten’in halinden varlig1 belli edilir. Arkadaslar1 yeni tutuklamalar olacagi haberiyle
gelirler. Ayten’i kilik degistirerek yurtdisina kacirirlar. Metin de daha sonra baska bir
ailenin g¢ocugu olarak gosterilir ve yurtdisina kagirilir. Tim bu yasananlara
dayanamayan Hiiseyin Efe’nin psikolojisi bozulur. Birka¢ yil sonra da Sliir. Film o
donem yasanan siddetin toplumdaki bireyleri farkli sekillerde de olsa etkiledigini

gostermis olur.
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Cagan Irmak’in Babam ve Oglum filminde iskenceyi filmin jeneriginde
goriiriiz. Sadik karanlik bir yerde gozleri bagli, ¢iplak olarak oturmaktadir. Filmin
baslangi¢ jenerigi boyunca Sadik dayak yerken, lizerine su dokiiliirken, Filistin
askisina alinirken gosterilir. Tiim bunlar gosterilirken dogal ses duymayiz, iskence
goriintiilerinin tizerine miizik dosenmistir. Filmde bu iskence goriintiilerinden baska
iskencenin yarattig1 tahribat da anlatilmistir. Sadik’in gordiigii iskence nedeni ile
sagligr bozulmustur. Oglu Deniz’i (Ege Tanman) yillardir gitmedigi baba evine
birakmak i¢in geri doner. Film bu geri doniis hikayesini anlatir. 12 Eyliil doneminde

yasanan acilarin bir ailenin hayatini nasil degistirdigi filmde gosterilmistir.

Eve Doéniis filmi de iskencenin gosterilmesi bakimindan Ismail Giines’in
Giiliin Bittigi Yer filmi kadar agik olan bir diger 12 Eylil filmidir. Bu filmde
yanliglikla goézaltina alinan Mustafa karakteri ile solcu aydin Hoca karakterinin
gordiikleri iskenceleri filmde goriiriiz. Eve Déniis incelenen 12 Eyliil filmleri iginde
iskenceyi yapanlarin kimliklerini gésterme bakimindan en cesur olan filmdir. Filmde
iskencenin devletin polisleri tarafindan yapildigr gosterilmektedir. Siddetin
uygulayicisi olan bu kisilerin hayatlarinin filmde islenmesi filmde yer alan siddetin
gercekligini arttiran bir unsurdur. Yénetmen Omer Ugur filmdeki iskence sahneleri
ile ilgili olarak bir igskence filmi yapmadiklarini, i¢inde iskencenin de oldugu bir film
yaptiklarin1 sdyler. ’Biz bir adami aldik ve bir siiregten gegirdik ve bu siire¢ 12
Eylil’dii. Bu nedenle mecburen iskencelerden ve g6z altilardan gecti’’ (akt. Aytac,

2006: 28).

Beynelmilel filminde ise igkence son derece lstii kapali sekilde yer alir.
Filmde, sehre Konsey’in gelisi sirasinda Enternasyonal Marsi’nin ¢alinmasi

nedeniyle gozaltina alinan orkestra {iyelerinin iskenceye ugramasi yer alir. Ancak bu
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sahne seyirciye gosterilmez. Orkestranin gozaltina alindigimi goriiriiz. Daha sonra
zaman atlamasi ile Giilendam’in 20 y1l sonra babasini kaybettigini sdyledigi sahneyi
goriiriiz. Bu sekilde Giilendam’in babasini gozaltinda kaybettigine dair bir vurgu

yapilmistir.
6. 12 Eyliil Filmlerinde Degisime Ugrayan Kahramanlar

12 Eylil doneminde yasanan baskinin, tiim iilkeye yayilan siddetin
sonuglarindan biri, diisiincelerinden ve eylemlerinden dolay1 cezaevlerine giren
bireyler olmustur. Yasananlar sadece cezaevine giren kisileri degil onlarin ¢evrelerini
de farkli sekillerde etkilemistir. Bu durumun yansimalarini 12 Eyliil filmlerinde
goriirliz. Yasanan baskilarin ve siddetin sonuglarindan biri de siddetten ve baskidan
etkilenen kisilerin gegirdikleri ideolojik degisimdir. Calismanin bu boliimiinde 12

Eyliil filmlerinde ideolojik degisime ugrayan bu kahramanlara bakilacaktir.

1980’11 yillarda daha once benimsemis oldugu sol ideolojiden koparak para
getirecek islere girmis ve zenginleserek kapitalist sistemle biitiinlesmis eski solcular
12 Eylil filmlerinde yansimalarmi bulmuslardir. 12 Eylil’tin cezalandirdig,
yaraladigi solcu kahramanin eski dava/okul arkadasi olarak filme dahil edilen bu
karakterler, 1980 sonrasi Tirkiye’de yasanan depolitizasyon siirecini ve degisen

toplumsal-ekonomik zihniyeti sembolize eder.

Sen Tiirkiilerini Séyle filminde Hayri, cezaevinden ¢ikisiyla Konya’ya
siirgiine gidisi arasindaki on giinii eski arkadaslarryla gecirir. Unlii bir sinema
yonetmeni olan Serif’i (Serif Goren) Yesilgam kahvesinde bulmustur. Serif
“...Kusura bakma bunca sene arayamadim, ” der. Reklam filmi ¢eken Tunca (Tunca

Yonder) ise sette Oylesine mesguldiir ki onunla konusacak zaman bulamaz. Bir
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sirkette miidiir olan Turgay Hayri’nin okuldan arkadasidir, ama Hayri’nin hangi
boliimde oldugunu bile hatirlamaz. Barda tesadiifen karsilastigi eski sevgilisi ise
“kusura bakma arkadaglarim var” diyerek Hayri’yle sadece ayakiistii konugsur. Bir
gece eski arkadaslar barda bulusurlar, Hayri biiyiik bir saskinlikla onlarin ¢ilginca
eglenmelerini seyreder. O gece Turgay’in tamistirdiZi manken Sibel’le (Sibel
Turnagdl) birlikte olur. Sibel ona duyarlilikla yaklasan tek insandir. Ertesi giin
beraberce gidilen piknikte nereden nereye geldiklerini anlatirlar. “Sekiz sene ii¢
kurus maasa calisip bir oda bir salonda oturan” Turgay, artik namuslu olmanin
akilsizlik oldugunu diisiinmektedir. Serif giizel bir film ¢ekmek, antika bir araba

almak istedigini soyler.

Tunca okuldayken sevdigi kizin kendisinden degil daha yakisikli oldugu i¢in
Hayri’den hoslandigini anlatir, simdi her giin baska bir kadinla beraberdir. Sibel’in
oturdugu evi de o almistir. Hayri’ye, “...Sense o kadar yil1 bosu bosuna harcadin be
Hayri. Ne ugruna, anlatsana ulan ne ugruna, ” der. Hayri arkadaglarindan ayrilirken

elini silah gibi yaparak onlar1 belleginde ve kalbinde sessizce o6ldiirtir.

12 Eyliil filmlerinde zenginlesen, piyasa ile uzlasma i¢ine giren eski solcular
artik gegmisi ve toplumcu diisiinceleri reddederler. Bekle Dedim Gélgeye filminde
Erding’in is adami olan arkadasi, “...Herkes bir yol ¢izmis kendi mecrasinda, akip
gidiyor. Ben dogru karar verdigime inantyorum. Baskalar i¢in kendinden bir seyler
vermek giizel. Ama bir yere kadar, ” der. “ diye konusmasina devam ederken Erding

onu dinlemeye tahammiil edemez ve disari ¢ikar.

Bir Sonbahar Hikayesi’nde her ne kadar ideolojik agidan degisime ugrayan
bir karakter olmasa da Zuhal Olcay’in kocasi1 12 Eyliil sonrasi1 Tiirkiye’de yasanan

ekonomik degisimlere ¢ok ¢cabuk uyum saglayan biri olarak gosterilir. Zuhal Olcay
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ise etrafinda yasanan siddete duyarli bir aydin olarak seyirciye sunulur. Can
Togay’in oynadig1 bankaci karakteri hem darbeyi hakli bulmasi ile hem de yeni
diizeni savunmasi ile Tiirkiye’nin degisen insan profilinin bir gostergesi olarak

filmde sunulmustur.

Calismada incelenen tiim 12 Eyliil filmlerinde siddetle karsi karsiya kalan
kisilerin bir degisim gegirdigi sdylenebilir. Ozellikle yasanan baski ve siddetten zarar
goren bireylerin yeniden disaridaki hayata uyum saglamakta zorlandigini bu
filmlerde goriiriiz. Ana karakterlerin daha korkak ve cekingen hale geldigi; normal
hayata doniiste onlerine engeller ¢ikarildigi da bu filmlerde sunulan siddetin degisik

bir bigimi olarak kargimiza ¢ikar.
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SONUC

12 Eylil 1980°de Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin {ilke yonetimine el koymasi
Tiirkiye’de demokrasiye, insan haklarina, diisiince ozgiirliigiine, kiiltiir ve sanata
biiyilk bir darbe vurmustur. Ama asil Onemlisi askeri rejimin anti-demokratik
uygulamalarinin sadece olaganiistii bir donemle sinirli kalmasidir. Bu uygulamalar
kisa siirede hukuksal bir ¢erceveye oturmus ve toplum hizla depolitik bir siirece
dogru stiriiklenmistir. 24 Ocak kararlar1 dogrultusundaki liberal ekonomi politikalari
ile bu siire¢ desteklenmis ve ekonomik degerlerin her seyin Oniine gegtigi,
bireycilesmenin yiikseldigi, hayatin biitiin alanlarinin piyasaya dahil edildigi yeni bir
doneme girilmistir. Aslinda 80’ler SSCB’nin ¢okmesiyle birlikte biitiin diinyada yeni
sagin yiikseldigi ve piyasa ekonomisinin alternatifsizligini ilan ettigi bir donemdir.
Askeri darbe Tiirkiye’nin kapitalist diinya ile biitiinlegsme siirecini hizlandirmis ve 12
Eylil tarihi 1980 sonrasinda yasanan toplumsal degisimin bir simgesi haline

gelmistir.

1980 sonrasinda, dnce askeri rejim, ardindan da 12 Eyliil zihniyetinin devami
olan iktidarlar tarafindan bir “12 Eyliil sendromu” yaratilarak tedbir alinmazsa her an
12 Eyliil dncesine doniilecegi korkusu uyandirilmistir. Ogrencilerin, memurlarin,
is¢ilerin, aydinlarin siyasetle ugrasmasinin terdre yol actigi vurgusu ve muhalif
kesimleri sindirme politikalari, toplumcu goriislere korkuyla yaklasilmasina neden
olur. 12 Eylil Oncesinde yasanan sorunlarin toplumu kurtarma hevesinden
kaynaklandig1 fikrinin yayginlagmasi ile toplumun biitiin kesimlerinde bireyci
egilimler yiikselir. Tiikketmeyi ve zenginligi bashi basina bir deger olarak goren

ekonomik yapilanmalar, kiiltiir piyasasinin 6zel hayatlar1 da icine almasi ve nasil
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birey olunacagi, baskalarindan nasil farklilasacagi yolunda sunulan receteler

bireycilesmeyi daha da pekistirmistir.

Bireyci egilimlerin yiikselisinin ve “daha adaletli, daha 6zgiir, daha mutlu bir
toplumsal diizen”in kurulmasi i¢in miicadele eden kisilere toplumun sahip
cikmamasinin yarattig1 hayal kirikligi calismada incelenen 12 Eyliil filmlerinde agik
bicimde goriiliir. 1980 Oncesinde toplumsal filmler ¢eken yonetmenler de topluma
artik giiven duymazlar. Filmlerde genellikle olumsuz bir toplum betimlemesine
gidilmis, toplumda olusturulan bireyci, ¢ikarci, muhafazakar ve ayni zamanda
ikiyiizlii ahlak anlayisina karsi elestirel gozle bakilmistir. Calismada incelenen
filmlerden Sen Tiirkiilerini Séyle, Ikili Oyunlar, Hoscakal Umut ve Bir Sonbahar
Hikayesi’nde toplum, bu duruma uygun sekilde, olumsuz ozelliklere sahip olarak
gosterilmistir. Fakat bu filmlerde yozlasma igindeki toplum karsisina ¢ikarilan
olumlu kahramanlarin miicadeleci ve inandirici karakterler olarak ¢izilmeyisi yapilan
elestirileri etkisiz hale getirir. 12 Eyliil doneminde yasanan baski ve siddet 12 Eyliil
filmlerinde miicadele ruhunun kaybolmasina, toplumun yilgin, giivensiz bir sekilde
yansitilmasina yol agmistir. Calismada incelenen tiim filmlere bu “kader” duygusu,
degismesi miimkiin olmayan bir olgu olarak yansimistir. incelenen tiim filmlerde

hakim olan genel tavir karamsarlik ve umutsuzluktur.

Siddetin kurbani olan karakterlere baktigimizda incelenen tiim filmlerde bu
karakterlerin sol goriise sahip kisiler olmasi1 dikkat ¢eken bir baska ozelliktir. Bu
karakterler Su Da Yanar, Av Zamani, Biitiin Kapilar Kapaliydi, Ikili Oyunlar,
Uzlasma, Suyun Ote Yam, Bekle Dedim Golgeye ve Bir Sonbahar Hikayesi,
filmlerinde “aydin” karakterlerdir. Incelenen diger filmler olan Sen Tiirkiilerini

Soyle, Dikenli Yol, Prenses, Darbe, Hos¢akal Umut, Babam Askerde, Gerilla, Eyliil

102



Furtinasi, Vizontele Tuuba, Babam ve Oglum, Eve Doniis ve Beynelmilel’de de
siddete ugrayan karakterler ise aydin olarak gosterilmemelerine ragmen mutlaka
kitap ya da gazete okuyan, cevrelerinde olup bitene duyarli karakterler olarak

gosterilmislerdir.

Siddet gorenler Biitiin Kapilar Kapaliydi ve Eylil Firtinasi filmlerinde
kadindir. Biitiin Kapilar Kapaliydi filminin kahraman1 Nil cezaevinde iskence gortir.
Bu iskence sahnelerini Nil’in kabuslarindan ve anilarin1 geriye doniislerle
hatirlamasindan goriiriiz. Eyliil Firtinasi’nda Ayten’in gordiigli iskence gosterilmez
ama Ayten’in yiiziiniin yara bere i¢inde olmasindan ve yiirliyememesinden igskence

gordiigiinii anlariz.

Calismalarda incelenen filmlerden Prenses, Av Zamani, Uzlasma, Bekle
Dedim Golgeye ve Vizontele Tuuba filmlerinde gosterilen siddet 12 Eyliil 6ncesinde
yasanmustir. Bu filmlerde siddet 6ldiiriilen akademisyen, saldir1 diizenlenen gazeteci,
basilan kahvehaneler, silahli sokak catigmalari, sag ve sol orgiitlerin eylem

hazirliklari, orgiitler arasi ¢atigmalar olarak temsil edilmistir.

12 Eyliil sonrasini anlatan filmlerde ise siddet daha ¢ok solcu kahramanlara
yapilan igkenceler seklindedir. Sen Tiirkiilerini Soyle, Dikenli Yol, Su Da Yanar,
Biitiin Kapilar Kapaliydi, Darbe, Hos¢a kal Umut, Eyliil Firtinasi ve Babam ve
Oglum filmlerinde solcu kahramanlar iskence goriirler. Bu filmlerin higbiri dogrudan
iskence olgusu iizerine degildir. Iskencenin varlig1 kahramanlarin kabuslarinda ya da

anilarini hatirlamalariyla somutlastirilmistir.

12 Eyliil filmlerinde siddetin kimler tarafindan uygulandigina baktigimizda

daha ¢ok devletin giivenlik kuvvetlerince uygulandigini goriiriz. Ancak bu filmlerde
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genelde siddet, 6zelde iskence sahneleri nasil simgesel bigimde anlatiliyorsa, siddeti
uygulayanlarin kimler oldugu da acgik¢a ortaya konulmaz. Siddet goren kisiler
gbzaltinda siddete ugradiklart i¢in siddeti uygulayan bu kisilerin devletin giivenlik
giiclerinden olduguna dair bir ima yapilir. Filmlerde bu kisilerin kimliklerine iliskin
somut gostergeler olmamasmin yaninda davranislari ya da zihniyetlerinin ne

olduguna dair net bilgiler yer almaz.

Sen Tiirkiilerini Soyle, Dikenli Yol, Su da Yanar, Biitiin Kapilar Kapalyydl,
Darbe, Hoscakal Umut, Eylil Firtinast ile Babam ve Oglum filmlerinde agik olarak
kimlikleri vurgulanmasa da siddeti uygulayanlarin asker ya da polis oldugu
vurgulanir. Bunlardan farkli olarak ¢aligmada incelenen filmlerden gésterim tarihleri
en yakin olan Eve Doniis ve Beynelmilel filmlerinde siddeti uygulayanlarin
kimliklerine iligskin daha net bilgiler yer almaktadir. Eve Déniis filminde Memet Ali
Alabora’nin oynadigi Mustafa karakteri ile Altan Erkekli’nin oynadigt Hoca
karakterine polisler iskence yaparlar. Beynelmilel filminde ise filmin sonunda
iskence sahneleri agik¢a gosterilmese de igskenceyi yapanlarin asker olduklari son

derece agiktir.

12 Eyliil oncesinde siddeti uygulayanlarin kimlikleri ise daha belirsizdir.
Catigmada incelenen filmlerden biri olan Prenses’te sol bir Orgiitiin eylem
hazirliginda oldugu gosterilir. Eylem sonunda hem Orgiitten hem de eylemin
yapilacagt yerden birilerinin Slmesine kesin goziiyle bakilmaktadir. Nitekim
basarisiz olan eylem sonunda orgiitten bir kisi Oliir, bir kisi yaralanir. Bunun diginda
filmde, siddetin topluma yayilmigligini anlatmak i¢in sokakta vurulup 6len insanlar
ve ¢atisma gorintiileri kullanilmistir. Ama bu kisilerin kimliklerine iliskin herhangi

bir bilgi verilmez.
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Av Zamamn filminde ise yazarin profesér arkadasinin vuruldugunu goriiriiz.
Profesorii oldiirenlerin  kimlikleri belli degildir. Topluma yayilan bu siddetten
kagarak bir adaya siginan yazar da filmin sonunda 6ldiiriiliir, fakat burada da siddeti
uygulayanlarin kim oldugu belli degildir. Uzlasma filminde ise Abdi Ipekei suikasti
konu edilmistir. Siddeti uygulayanlarin Mehmet Ali Agca ve arkadast oldugu filmde
belirtilir. Fakat film, kisilerin kimliklerine iligskin bu agiklamay1 yeterli goérmiistiir.
Abdi Ipekei’yi 6ldiirenlerin hangi gériisten oldugu ya da neden bdyle bir olaya

kalkistiklarina dair herhangi bir agiklama yer almaz filmde.

Bu oOrneklerde de goriildiigii tizere 12 Eyliil oncesini anlatan bu filmlerde
siddeti uygulayanlarin kim oldugu konusunda net bir ifade yoktur. Bu da filmlerde
sunulan siddetin gerceklikle olan iligkisini olumsuz yonde etkileyen bir unsur

olmustur.

Calismanin aragtirma alanini olusturan 12 Eyliil filmleri temelde kaynaklarini
ya da ana fikirlerini 12 Eyliil askeri darbesinden almis olsa da ¢alismada incelenen
filmlerin higbirinde “darbe” asil konu olarak yer almaz. Darbenin nedenlerini ya da
olusum asamasini, incelenen filmlerde goremeyiz. 12 Eyliil askeri darbesi bu
filmlerde sadece fonda yer bulabilmistir. Bir Sonbahar Hikayesi filminde darbe,
filmin kahramani olan akademisyenin radyodan darbe olduguna iligskin haberi duyup
kocasma bu haberi vermesi ile yer bulur. Filmin ana karakteri, kocasi ile darbe
lizerine tartisirken bos sokak goriintiileri lizerine bindirilmis silah sesleri ve
askerlerin yiiriiyiis sesleri darbeyi simgeleyen motiflerdir. Vizontele Tuuba filminde
12 Eyliil askeri darbesi, filmin gectigi kasabaya gelen askerler ve onlarin ilan ettigi
sokaga cikma yasagi ile temsil edilmistir. Babam ve Oglum’da ise darbenin oldugu

aksam sokaga ¢ikma yasagindan dolay1 karisini hastaneye gotiirmeyip onu kaybeden
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filmin kahramanina bu bilgi, onu yolda karisinin cesedi baginda otururken bulan bir
asker tarafindan verilir. Yukarda da sdyledigimiz gibi bu filmlerin hicbirinde
“darbe”, hikayenin asil 6gesi degildir. Catismada incelenen filmlerin ¢ogu darbe
tizerine bir hikdye anlatmak yerine 12 Eyliil askeri darbesinden sonraki baski

doneminde yasanan hikayeler anlatmay1 tercih etmislerdir.

Incelenen filmlerde siddetin  yasandigi mekanlar cezaevleri ve
nezarethanelerdir. Iskencenin uygulandigt bu mekanlar Sen Tiirkiilerini Séyle,
Dikenli Yol, Su Da Yanar, Biitiin Kapilar Kapaliydr, Darbe, Hos¢akal Umut, Eyliil
Firtinasi, Babam ve Oglum, Eve Doniis ve Beynelmilel filmlerinde karsimiza ¢ikar.

Bu mekanlar tiim filmlerde karanlik ve klostrofobik yerler olarak gdsterilmistir.

12 Eyliil 6ncesi yasanan siddet ise daha ¢ok tiim {ilkeye yayilan teror olaylar
seklinde sunulmustur. Bu olaylar, terériin tim iilkeye yayildigini, hemen hemen her
kose basinda yasandigimi gostermek igin dis mekanlarda goriintiilenmistir. Yasanan
sokak catigmalari, taranan veya bombalanan kahvehaneler, evlerine ya da islerine
giderken vurulan insanlar siddetin iilkenin tamamina yayildiginin bir gostergesi

olarak kullanilmustir.

Bu calismada incelenen konulardan biri de 12 Eyliil filmlerinde sunulan
siddetin sonuglarmin neler oldugu, bunlarm filmlerde nasil yansitildigidir. incelenen
filmlerde yasanan siddetin sonuclarindan biri kahramanlarin yasadiklari degisimde
kendini gosterir. Film kahramanlarinin yasadiklart “kimlik arayis1”,  “kimlik
bunalimi1”, “degisen topluma uyum cabalar’” 12 Eylil donemindeki baski ve
siddetin sonuglar1 olarak ortaya ¢ikar. Bu tema ozellikle Su Da Yanar, Av Zamani,
Ikili Oyunlar, Suyun Ote Yam filmlerindeki aydn kahramanlarin yasadiklariyla

somutlastiritlmistir. Toplumsal sorunlar i¢in miicadele etmekten vazgecip, kendi
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sorunlar1 ile ugrasan aydinlar ge¢misleri, aile iligkileri, ¢evreleri, ortaya koyduklar
eserler ve ideolojileri konusunda bir hesaplasma ve arayis igine girerler; biitiin
cabalar1 artik bireysel bunalimlarini asmaya calismaktir. Politize olmus aydinlarin
suglandigi, cezalandirildig, hatta “i¢ diisman” olarak ilan edildigi 80’li yillarda aydin
kahramanlarin kendi i¢ine doniik, bunalimli tipler olarak ¢izilmesi giderek daha da

fazlalagsmistir.

Incelenen filmlerde bu tiir uyum sorunlarini yasayan sadece aydin karakterler
degildir. 12 Eyliil filmlerinin cezaevinden ¢ikmig siradan solcu kahramanlari da yeni
hayatlarina uyum saglamaya galisirken bunalimli bir donemden gegerler. 12 Eyliil
doneminde cezaevine girmis, disartya ¢iktiginda bambagka toplumsal degerlerle
karsilagmis insanlarin karamsarlik i¢inde olmalar1 dogaldir. Ancak bu kahramanlarin
toplumun ve yakin ¢evrelerinin degisen deger yargilarindan rahatsizlik duymalarina
ragmen, tepkisel davranmayan, ige doniik karakterler olmalar1 sadece “haksizliga
ugramis acili insanlar” vurgusu ile smirli kalmigtir. Solcu olmalarinin &tesinde
idealleri konusunda somut bilgiler verilmeyen kahramanlar1 (i¢inde bulunduklar
olumsuz kosullardan dolay1) karanlik bir gelecegin bekledigi kanist uyanmaktadir.
Idealleri i¢in miicadeleye kaldiklar1 yerden devam edeceklerine dair higbir isaretin
olmayisi, solcu kahramanlar1 da tipki “aydinlar” gibi pasif, bir “degerler bunalimi”

icinde yasamaya ¢alisan, ne yapacagini bilmeyen karakterler haline getirmistir.

12 Eyliil filmlerinde sunulan siddetin sonuglarindan biri de yasanan siddetten
sadece bunu yasayanlarin degil, ¢evrelerindeki bir¢ok kisinin de etkilenmesidir. Sen
Tiirkiilerini Soyle, Dikenli Yol, Biitiin Kapilar Kapaliydi, Darbe, Hos¢akal Umut,
Eyliil Firtinasi, Vizontele Tuuba, Babam ve Oglum, Eve Doéniis ve Beynelmilel

filmlerinde yasanan siddetten sadece cezaevine girip ¢ikan, siddet goren karakterler
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degil tiim yakinlar1 etkilenmistir. Bu noktada 6zellikle filmlerdeki baba karakterleri
tizerinde durmak gerekmektedir. Baba karakteri bu filmlerde daha ¢ok devleti temsil
eder sekilde kullanilmistir. Ornegin Sen Tiirkiilerini S6yle filminde Hayri’nin babasi
oglunu hep soziinlii dinlememekle ve onu anarsist olmakla suglamaktadir. Burada
otoriter bir devlet temsilinin oldugu sdylenebilir. Ote yandan baba bir yandan ogluna
kizarken Ote yandan annesi yoluyla ogluna har¢lik da vermektedir. Bu da
babanin/devletin hem seven hem déven olma o6zelligine yonelik bir vurgu olarak
dikkat ¢ekmektedir. Fakat filmin cekildigi yil (1986) itibariyle baba ve ogul iliskisi
tam bir uzlagsma olmadan film bitirilmistir. Buna karsilik 2005 tarihli Babam ve
Oglum filminde ise yine oglunu kendi soziinden ¢ikmakla bu yiizden de hayatini
karartmakla suclayan bir baba portresi filmin sonunda oglu i¢in gozyast doken,
agitlar yakan, oglunun basina gelenler yiiziinden kendini suglayan bir baba haline
doniigiir. Bu da aradan gegen bunca zaman iginde darbenin ve yasananlarin

algilanisinda gortilen farklilig1 isaret etmektedir.

Tiirk sinemasi, 12 Eylill iizerine su ana kadar 31 film tireterek Tiirkiye
tarihinde siyasal, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik agidan ¢ok 6nemli olan bu doneme
belli bir duyarlilik gostermistir. Bundan sonra da bu donem iizerine filmlerin
cekilecegini beklemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Bu donemi anlamaya yonelik
cabalarin olmasi 6nemlidir ancak bu ¢abalarin bir sonug¢ verebilmesi i¢in ¢ekilen
filmlerin bu donemde yasanan sorunlarla yiizlesmesi, hesaplagsmasi ve hatta bu
sorunlart sorgulayabilmesi gerekmektedir. Bu ¢alismada incelenen filmlerde gerek
bu donemin, gerekse bu donem yasanan baski ve siddetin gercege uygun olarak

sunulmasinda eksikliklere rastlanmustir. ileride bu dénemi anlatan filmlerde bu
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eksikliklerin giderilmesi, ¢ekilen bu filmlerin {izerine yapilacak bu tiir arastirmalarin

artmasi ile miimkiin olabilecektir.
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EK: CALISMADA INCELENEN FILMLER

SEN TURKULERINI SOYLE (1986)

Yonetmen: Serif Goren. Senaryo: Serif Goren. Goriintii Yonetmeni: Aytekin
Cakmake1. Miizik: Cagdas Tiirkii Grubu. Oyuncular: Kadir Inanir, Sibel
Turnagdl, Aytag Oztuna, Sibel Otin, Tunca Y6nder, Merih Firat, Serif Géren.

Yapim: Uzman Film (Ferit ve Kadir Turgut). Renkli. 35mm.

DIKENLI YOL (1986)

Yonetmen: Zeki Alasya. Senaryo: Cetin Oner. Gériintii Yonetmeni: Ertung
Senkay. Miizik: Arif Erkin. Oyuncular: Kadir inanir, Mine Baysan, Esref
Kolcak, Nezih Tuncay, Muadelet Tibet, Baris Altay, Hiilya Kogyigit.

Yapim: Ozer Film (Enver Ozer). Renkli. 35mm.

PRENSES (1986)
Y: Sinan Cetin. S: Sinan Cetin. G. Y. :Ertun¢ Senkay. M: Arif Erkin. O:
Serpil Cakmakli, Tung Okan, Mahmut Hekimoglu, Talat Bulut, Mustafa

Alabora. Yapim: Mahmut Hekimoglu. Renkli. 35mm.

SU DA YANAR (1987)

Y: Ali Ozgentiirk. S: Isil Ozgentiirk. G.Y. :Ertung Senkay. M: Sarper Ozsan.
O: Tarik Akan, Natalie Douverne, Sahika Tekand, Turgut Savas, Ayberk
Colok, Suna Selen, Meral Cetinkaya, Hikmet Karagéz. Yapim: Asya Film (Ali

Ozgentiirk). Renkli. 35mm.
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AV ZAMANI (1988)
Y: Erden Kiral. S: Ferit Edgii. G.Y. : Kenan Ormanlar. M: Sarper Ozsan. O:
Ayta¢ Arman, Serit Sezer, Zihni Kiiciimen, Niivit Ozdogru, Dilaver Uyanik.

Yapim: Mine Film (Kadri Yurdatap). Renkli. 35mm.

BUTUN KAPILAR KAPALIYDI (1990)
Y: Memduh Un. S: Siiheyla Acar Kalyoncu. G. Y. : Orhan Oguz. M: Onder
Focan. O: Ash Altan, Ugur Polat, Nalan Orgiit, Sabahat Isik, Dilek Damlacik, Ali

Uyandiran, Eray Ozbal. Yapim: Un-Sed Film (Memduh Un). Renkli. 35mm.

DARBE (1990)

Y:Umit Efekan. S: Bekir Yildiz, Hasmet Zeybek. G. Y. : Ertung Senkay. M:
Cahit Berkay. O: Kadir Inanir, Nilgiin Akcaoglu, Biilent Bilgi¢, Menderes
Samancilar, Thsan Baysal. Yapim: Tugge Film (ibrahim Mertoglu). Renkli.

35mm.

IKiLI OYUNLAR (1990)
Y: irfan Téziim. S: Bekir Yildiz, Hasmet Zeybek. G. Y. : Ertung Senkay. O: Tarik
Akan, Zeliha Berksoy, Erol Demir6z, Mehmet Ulay, Tomris Cetinel, Behram

Kolukisa, Hatice Boran. Yapim: Muhtesem Film (Irfan Téziim). Renkli. 35mm.

SUYUN OTE YANI (1990)

Y: Tomris Giritlioglu. S: Feride Ci¢ekoglu G. Y. : Orhan Oguz. M: Yeni
Tiirkii. O: Nur Siirer, Selcuk Yontem, Meral Cetinkaya, Ugur Polat, Halil
Ergiin, Pitircik Akkerman, Oktay Kaynarca, Giilenay Aksar, Ismet Ustekin,

Mehmet Giinsiir. Yapim: Meral Babacan. Renkli. 35mm.
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UZLASMA (1991)

Y: Oguzhan Tercan. S: Sabahattin Cetin, Oguzhan Tercan. G. Y. : Aytekin
Cakmakci. M: Ziilfii Livaneli. O: Halil Ergiin, Berhan Simsek, Nur Siirer,
Kutay Koktiirk, Salih Kalyon, Reis Celik, Ayfer Giir, Oguz Kirazci. Yapim:

Sabahattin Cetin. Renkli.35mm.

BEKLE DEDIM GOLGEYE (1991)

Y: Atif Yilmaz. S: Baris Pirhasan, Umit Kivang. G. Y. : Orhan Oguz. M:
Serdar Ataser, Ayse Tiitlincii. O: Hale Soygazi, Aytag Arman, Ciineyt
Caliskur, Metin Belgin, Mehmet Giirhan, Kerim Soysal, Flisun Demirel, Lale
Yurdatapan, Sema Ceyrekbasi, Fuat ishan, Kemal Bekir. Yapim: Biilent

Hekimoglu. Renkli. 35mm.

HOSCAKAL UMUT (1994)

Y: Canan Evcimen I¢6z. S: Nuray Oguz. G. Y. : Tevfik Senol. M: Turgay
Erdener. O: Serif Sezer, Kiirsat Almacik, Altan Gordiim, Zafer Yilmaz,
Hamza Zeytinoglu, Ozlem Giiveli, Siieda Cil, Nur Subasi, Aydin Tolon.

Yapim: Mustafa Sen. Renkli. 35mm.

BiR SONBAHAR HIKAYESI (1994)

Y: Yavuz Ozkan. S: Yavuz Ozkan. G. Y. : Ertung Senkay. O: Zuhal Olcay,
Can Togay, Kaan Girgin, Meltem Cumbul, Sinem Uretmen, Alp Bugdayci,
Haluk Bozgeyikli, Ozgiir Kemertas, Asuman Suner, Can Basak Yapim: iki

Film (Aycan Cetin). Renkli. 35mm.
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BABAM ASKERDE (1994)

Y: Handan ipekei. S: Handan Ipekgi. G. Y. : Firat Senol. M: Sinan Hatipoglu.
O: Giilnihal Yazic1, Yunus Gencer, Ceylan Ocal, Zuhal Gencer, Fiisun
Demirel, Yasemin Aklaya, Ali Stirmeli, Nurettin Sen, Mehmet Atak, Selguk
Uluergiiven, Murat Dal, Ismail Hakki Sen, Haluk Kurtoglu. Yapim: Yeni
Yapim (Handan Ipekgi). Renkli. 35mm.

GERILLA (1995)

Y: Osman Sinav. S: Nurcan Devres. G. Y. : Tevfik Senol. M: Ozhan Eren. O:
Mehmet Aslantug, Fikret Hakan, Aysegiil Alding, Giines Giirziimar, Tomris Oguzalp,
Recai Topag, Alper Tatar, Evin Kalkanci, Selda Bakirtas, Azade Kiigiikaycan, Nihat
Nikerel, Ozgiir Tatar, Mustafa Simsek, Fiisun Demirel. Yapim: TRT. Renkli. 35mm.

EYLUL FIRTINASI (1999)

Y: Atif Yilmaz. S: Gaye Boralioglu. G. Y. : Erdal Kahraman. M: Taner Ciray. O:
Tarik Akan, Zara, Kutay Ozcan, Deniz Tiirkali, Hazim Kérmiikgii, Oktay Sozbir,
Meral Cetinkaya, Cezmi Baskin, Yosi Mizrahi, Cengiz Tilinay, Mesut Akutsa, Ayten
Uncuoglu, Selahattin Duman. Yapim: Atf Yilmaz, iskender Ulus. Renkli. 35mm.

VIZONTELE TUUBA (2003)

Y: Yilmaz Erdogan. S: Yilmaz Erdogan. G. Y. : Ugur Igbak. M: Kardes Tiirkiiler.
O: Yilmaz Erdogan, Demet Akbag, Tarik Akan, Tuba Unsal, idil Firat, Tolga
Cevik, iclal Aydin, Cezmi Baskin, Bican Giinalan, Salih Kalyon, Sener Kokkaya,
Zeynep Tokus, Meral Cetinkaya. Yapim: Necati Akpmar. Renkli. 35mm.
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BABAM VE OGLUM (2005)

Y: Cagan Irmak. S: Cagan Irmak. G. Y. : Ridvan Ulgen. M: Evanthia
Reboutsika. O: Fikret Kuskan, Cetin Tekindor, Serif Sezer, Yetkin Dikiciler,
Binnur Kaya, Ege Tanman, Ozge Ozberk, Halit Ergeng, Erdal Tosun, Bilge
Sen. Yapim: Avsar Film (Esi Giilce, Siikrii Avsar). Renkli. 35mm.

EVE DONUS (2006)
Y: Omer Ugur. S: Omer Ugur. G.Y. : Mustafa Kuscu. M: Tamer Ciray. O:
Memet Ali Alabora, Sibel Kekilli, Altan Erkekli, Savas Dingel, Civan Canova,

Perihan Savas. Yapim: Limon Yapim (Hayri Aslan). Renkli 35 mm.

BEYNELMILEL (2006)

Y: Sirri Siireyya Onder-Muharrem Giilmez. S: Sirri Siireyya Onder. M:
Aytekin G. Atas-Sirr1 Siireyya Onder. O: Ozgii Namal, Cezmi Baskin, Nazmi
Kirik, Meral Okay, Oktay Kaynarca, Umut Kurt. Yapim: BKM Film (Necati
Akpinar). Renkli 35 mm.
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OZET

12 Eyliil filmlerinde siddetin sunumunu konu alan bu tez temel olarak ii¢
béliimden olusmaktadir. 11k béliimde Tiirkiye’nin 1980°1i yillarda i¢inde bulundugu
durum aktarilmistir. Ikinci boliimde ise genel olarak ‘’siddet” olgusuna bakilmistir.
Bu olgunun farkli tanimlamalar1 yapilmis; siddetin 6zelliklerine ve farkl siddet
tiirlerine yonelik bilgiler verilmistir. Tezin {i¢lincii ve son boliimiinde ise 12 Eyliil
filmlerinde siddetin nasil sunulduguna belirlenen temalar ¢ergevesinden bakilmis ve
calismanin asil amaci olan bu filmlerde siddetin sunumunun nasil yapildig1 ve
incelenen bu siddetin ne gibi sonuglar dogurdugu sorularina cevap verilmeye

calisiimustir.
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ABSTRACT

This thesis which is on the “’Presentation of Violence in 12 Eyliil —which is
the date of a military operation in Turkey- films’’, consist of three main parts. In the
first part, the situation and soma charasteristic properties of Turkey in 1980s have
been discussed. In the second part the fact of violence has been generally examined.
Also some information about the definitions of this fact, the origins of the violence
and different kinds of this fact are given in this part. In the last part of this thesis the
way of how the violence presented in 12 Eyliil films has been searched. In addition

to this, the efffects of violence in these films have been analysed.
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