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ONSOZ
Bu arastirma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bat1 Dilleri ve
Edebiyatlar1 Anabilim Dali, italyan Dili ve Edebiyati Boliimiine bagh olarak
hazirlanmis bir doktora tezidir. Bu tezin konusu “Luigi Pirandello’nun yazin

yasaminda son nokta: tiyatro (Kimi oyunlarinda kadin figiirii)”dur.

Pirandello’nun yapitlarinin 6ziinde insan ve insan yasami yer alir. Bu
arastirmada Pirandello’nun o6zellikle tiyatro oyunlarindaki insani incelemeye
calisim. Ancak oyunlarda dikkati ¢ceken Oncelikle kadin kahramanlardir. Kadinlar,
oyunlarin ana kahramanlarini olustururlar, diger kahramanlar sanki kadinlarin
etrafinda ikinci planda yer almaktadirlar. Yazarmn toplam otuz yedi tiyatro oyunu
giiniimiize kadar ulagsmistir. Kimi oyunlar Sicilya lehcesiyle yazilmis olup, daha
sonra Italyanca olarak yeniden diizenlenmistir. Oyunlar, 6ykii ve romanlarin
ardindan gelir. Konularin ¢cogu oykiilerden esinlenerek olusturulmustur. Daha ¢ok
kari-koca iligkileri, kadinlarin aldatmalari, kadin-erkek-tigiincii kisi arasindaki ask
licgeni, ana-ogul iliskisi oyunlarin temel konularidir. Kimi oyunda yer Giiney Italya
olup, kimi oyunda da Italya disindan mekanlara yer verilmistir. Oykii ve romanlarda
da yer alan kadin figiirii, tiyatro oyunlarinin en dikkat ¢eken figiirii olmustur. Bu
aragtirmada, Luigi Pirandello’nun bazi oyunlarinda yer alan bu kadinlara ne gozle
baktigina ve kendi yasamindaki kadinlarin ne gibi etkilerinin olduguna yer vermeye
calistim.

Arastirmalarimda beni yonlendiren ve bana destek olan tez danigmanim Prof.
Dr. Necdet Adabag’a ve gerekli kaynaklar1 saglamamda bana yardimci olan Italyan

Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1 Bagkanligi’na tesekkiir ederim.



“... Gli odii m’inseguono dappertutto, forse e giusto cosi,
che me ne vada dalla vita, cosi, cacciato dall’odio dei vili
trionfanti, dall’incomprensione degli stupidi che sono la
maggioranza. 1 fischi degli idioti e dei nemici non mi
farebbero nulla. Ma ho perduto ’amore anche della mia
sconsolata tristezza...

Sono rimasto con due occhi inesorabili, fissi nella
disperazione, cosi fieri, cosi stanchi, gravati d’'una pena
che nessuno potra’ mai intendere né dire, una grande
assoluta immobilita...”.!

L. Pirandello

“...Nefretler her yerde pesimde; belki de boylesi dogrudur,
belki de yasamdan boyle cekip gitmeliyim; galip gelmiy
alcaklarin  nefretleriyle, cogunlukta olan aptallarin
anlayissizliklariyla uzaklastirilmis olarak. Budalalarin ve
diismanlarin wsliklart umurumda degil. Ne ki, avutulmaz
hiizniime olan askimi da yitirdim...

Caresiz, umutsuzluga saplanmis, oylesine  gururlu,
oylesine yorgun ve hic kimsenin ne anlayabilecegi, ne de
dile getirebilecegi bir aci, mutlak bir degismezlikle yiiklii
gozlerimle kalakaldim...”

L. Pirandello

"' Nardelli, F. V., Pirandello, L’ uomo segreto, Tascabili Bompiani, Milano, 1986, s. XI.



I. Luigi Pirandello: Yasam Felsefesi ve Yapitlar1

a. Kaos’un Cocugu Pirandello

Luigi Pirandello’nun yasami ile yapitlarn arasindaki bag her
yonden son derece sikidir. Romanci, dramaturg, sair, 0ykii ve deneme
yazart olarak almis oldugu yol ne kadar uzun olursa olsun, tiim
calismalarinda anilarindan, ge¢mis giinlerden 6zge¢misindeki ogelere
kadar dogrudan yararlanmistir. Ancak bu demek degildir ki, yazar bir
an1 yazart olsun; Pirandello, varolus nedenini defalarca gozden
gecirerek, iizerinde uzun uzun diisiinerek, ¢ogu kez uzaktan kendi
yasamini bir baskasinin goziiyle izlercesine inceleyerek yani 6zyasami
ile olan bag1 hi¢bir zaman koparmadan diis diinyasindan gelen imgeler
ve yaratilar dogrultusunda yapitlarin1 olusturmustur. 23 Haziran 1935
tarihli Illustrazione Italiana adli dergide cikan ender yazilardan

birinde 6zyasamindan dogrudan aktardig: satirlarda soyle der:

“Cocukken herkese kendimi anlatabilecegimden son derece
emin oldugumu animsiyorum. Bana ¢ok aci1 diis kirikliklarina mal olan
cocukca bir saflik bu. Ancak bu safliktan aldim anlatim giiclimii
gelistirme istegini ve kimler ve neler iizerine calismam gerektigini:
hep iletisim kurma inanci iizerinde yogunlastim. Iste bu yiizden, o
zamandan bu zamana c¢alistigimi1 soyleyebilirim. Kiiciikken, en

yakinlarimla yazdigim tiyatro oyunlarimi ¢alisirdik, 6zellikle annemle,



ama en zoru babamla ¢alismakti, neredeyse olanaksizdi; hazirladigim
oyunlarin denemesinde bile onun karsisinda ¢ogu zaman rezil
olurdum. Yine de, ona, sanatci olarak, ¢ok sey bor¢luyum, 6zellikle de

o dakikalarda duydugum kaygilar adina.””

Dogdugu yer, kokeni ve aile yapisi, yazar dogmadan
yasananlar ve yazar dogduktan sonra yasanan olaylar yani ¢ocukluk
yillar1 ve erigkin oldugu yillar, yapitlariyla son derece derin bir bag
olustururlar. Bu olaylar, Pirandello’nun yazin yagsamina baslamadan
once zihninde birer esin ve diirti kaynagr olmustur. Ne ki,
Pirandello’nun yapitlarim1 dikkatle okuyan herkes onun 6zyasamina
iliskin onemli durumlara, kisilere sik sik sayfalarinda yer verdigini

gorecektir.

Luigi Pirandello, 28 Haziran 1867°de Girgenti (bugiinkii
Agrigento) kenti yakinlarinda, “Il Caos” adi verilen bir kasabada,
babasina ait olan ve ailesinin kolera salgini nedeniyle sigindig: bir kir
evinde diinyaya geldi. Pirandello’nun kendisi de 16 Haziran 1933’de

yayimlanan Nuova Antologia adl dergide soyle der:

“.yani ben -—okundugu gibi- Kaos’un c¢ocuguyum;
sembolik olarak degil, gercekten de kaosun icinde dogdum, ciinkii

karmakarigik bir orman i¢inde, Girgenti halkinin deyimiyle, yani yalin

% Virdia, F., Invito alla Lettura di Pirandello, Mursia, Milano, 1985, s.12.



ve eskil bir yunan sozciigii olan yéog’un bozulmus haliyle Cavuso diye

adlandirilan kasabalarimizdan birinde diinyaya geldim....”3

b. Girgenti (Agrigento)

Pirandello’'nun  dogumu, bir Pirandello kahramaninin
dogumunu anlatmak olsa, yani bir Mattia Pascal’in, bir Serafino
Gubbio’nun ya da bir Vitangelo Moscarda’nin, onun kenti Girgenti
de, yazarin bizzat kendisi gibi, bir kahramanminm1 da kucaklayacak,
konuk edecek yerlerden biri olurdu: gizemli Templi Vadisi, Dor’larin
istilasindan kalma prehistorik kalintilar1 ve Pirandello’dan cok daha
once Yunanh filozof Empedokles’in de vatan1 olan bugiinkii

Agrigento.

Gergek su ki, Pirandello insani, Pirandello kahramani demek
Girgenti demektir; yazarin tiim yasamini, tiim deneyimlerini
barindiran ayni1 zamanda yansitan kiigliciik bir diinyadir Girgenti;
diinyay1 inceledigi, bitmek tiikenmek bilmeyen yaratma giicii ama
aym zamanda yok etme giiciinii elde ettigi; diisledigi ve diisledigini

gercege doniistiirdiigii yerdir Girgenti.

Ote yandan, yazarm bir profesor olarak uzun yillarini gecirdigi,

1900’11 yillarin kentsoylu mahalleleri, Prati, Macao ve Nomentana

} a.g.y,s.12.



caddesi, katildigi “aydin” ¢evreleri ve daha sonra da tiyatrolarda,
giindelik yasam ve aydin insan yasami arasinda gidip geldigi,
yapitlarinin ¢cogunda rastladigimiz kent olan Roma ile zitlagsan yine

Girgenti’dir.

Roma, kimbilir belki de Pirandello gibi, kdyden kente goc
etmis olanlarin kentidir. Yazar i¢in, Girgenti’de yasadigi ailevi ve
kisisel anilariyla carpisacak, kuskusuz, bambagska bir sosyal ve tarihsel
cercevede karsimiza cikacak olan yepyeni bir diinyadir Roma; yeni
Italyan kentsoylulari, amaglari, celiskileri, gelgitleri dahasi sinirsel
tikleri, doyumsuzluklarinin yer aldigi, artik Sicilya’li denemeyecek,
her ne kadar konusmada bazi bolgesel aksanlara ve vurgulara rastlasak

da, Roma’li denebilecek bir biitiin icerisinde ¢ikacaktir karsimiza.

Ister baba tarafindan olsun, ister anne tarafindan, Luigi
Pirandello, Italya’nin birlesmesinin ardindan ortaya ¢ikan ve kisa
siirede Sicilya’nin idarecisi olacak bu yeni sosyal smifin yani

kentsoylu sinifa ait biri olarak diinyaya geldi.

Birgok yeri Miisliman isgali sonucu bu Kkiiltiiriin izlerini
tasimig olan Sicilya’da Girgenti kenti de kendi iginde bir¢ok farkli
nitelik barindirnyordu. Gaspare Giudice 1969 yilinda yayimladig

Pirandello biyografisinde Girgenti’yi s0yle betimler:



“Girgenti o zaman bakimsiz kdy evleri yigimiydi; yollar, yol
degildi, yamru yumru patikalar ve bayirlardan ibaretti, pislik ve
pacavralar i¢inde insanlar ve hayvanlarla doluydu, oteller bocek ve

994

kirlilik yuvasiydi, tiiyler iirperticiydi.

Pirandello’nun kendisi de, oradaki insanlarin sikintilarini,
kente gelip 1srarla olusturduklar1 dogulu kalabalig1 Yaslilar ve Gengler

adli romaninda sdyle anlatir:

“Hepsi genizden gelen kaba seslerle ve uzun iinlemlerle
konusuyorlardi... yanlarinda kadinlari, anneleri, esleri, kiz ¢cocuklart ve
kiz kardesleri vardi ve hepsi de korkmus ya da utanga¢ ve kaygih
gozlerle bakiyordu; iizerlerinde siyah ya da beyaz pelerinlerle
sarmalanmig yirtik pirtik giysileri, baslarinda cenelerinin altinda
baglanmig rengarenk esarplart; kimisinin damla seklinde ya da halka
kiipelerin agirhigiyla sarkmis kulak memeleri; cinayete kurban
gitmislerin akrabalar1 olan diger kadinlarin ise kara giysileri, belli ki

aglamaktan yanmis yanaklari vardi.””

Biitiin bu Girgenti halkinin betimlemeleri Pirandello’nun
cevresinin iki farklh yiiziinii ortaya koyuyor. Zithiklarn, celigkilerin,

yasaklarin, hiiziinlerin, itirazlarin, aci ve tuhaf anilarin deposu olan bu

4 a.g.y, s.15.
Borsellino, N., Ritratto di Pirandello, Laterza, Bari, 1987, s.90.



kent, yazarin yapitlarina, nedenler, nitelikler, kisiler, olaylar ve en

Onemlisi, insanin acilarim tagiyacak tek mekandir.

Her yazarin bagl kaldig bir bolgenin, bir kentin olmasi gibi
Pirandello i¢in de Girgenti ve yakinlann Oyle olmustur. Luigi
Pirandello ¢ogu kez kendisine esin olacak noktalart bagka yerlerde,
tiyatro insaninin psikolojik takintilarinda, aristokrat ve aydin
cevrelerde aramis olsa da, kendi kdkeninden, kendi yoresinden aldig
o vyalmzlik, o terk edilmislik, o fiziksel ve etik niteliklerin

bozulmuslugu her zaman yapitlarinda 6n planda yer almistir.

“Yazarin yapitlarinin ¢ikis noktasi olarak da kabul edilen bu kent
ve cevresi Arap ve Miisliiman istilasi sonrasinda da farkl kiiltiir ve
faktorlerin karigtign bir yer olarak gecer. Oyle ki, cocukluk yillarinda
karanlik ve drkiitiici bir kent olarak gordiigli bu yer, yine yash
hizmetgileri Maria Stella’dan duydugu oykiiler sayesinde Sicilya’nin
folklorunu, efsanelerini, masal ve halk tiirkiilerini 6grendigi ve sevmeyi

basardig1 yer haline d6nﬁsmﬁstﬁr”.6

Pirandello laik bir ailenin ¢ocuguydu. Cocukken hizmetgileri
Maria Stella’dan ilk din bilgilerini almisti, ancak kadinin ona
anlattiklar1 daha ¢ok ruhlarin ve biiyiiniin varligina dayanan ilkel din

bilgileriydi. Annesinin de gizliden sug¢ ortakligi etmesiyle yine ayni

6 Boschiggia, E., Guida alla Lettura di Pirandello, Mondadori, Milano, 1986, s. 15.



hizmet¢i, Maria Stella ile yakindaki bir kiliseye gider ve orada eksik

kalan din bilgilerini Peder Sparma ile tamamlardi.

“Pirandello, kiiciikken Maria Stella sayesinde ruhlara inanmay1
ogrendi” diye yazar Giudice biyografisinde’. Oyle ki, Pirandello’nun
Gianella’min Evi (La Casa del Gianella), Angelo Centuno (L’ Angelo
Centuno), Mizzarro’nun Haydut Yuvast (Il Covo di Mizzarro) adli
oykiilerinde, Dislannus Kadin (I’Esclusa) ve Merhum Mattia Pascal
(Fu Mattia Pascal) adli romanlarinda ruhlara olan inancina rastlamak

olasidir.

Elbette ki Girgentili olmasi, kii¢iik yaslarinda tanik oldugu bu
din konulan, karmasik, celiskili iligkiler yapitlarina derin bir bi¢imde
yansiyacakti, bu kacmilmazdi. Bu baglamda baz1 biyografi
yazarlarmin notlarina  bagvurmak gerekir. Ornegin, Nardelli,
Pirandello’nun babasinin dini konularda annesi kadar titiz olmadigini,

bu konuyla ilgili ¢ekinceler ve ¢eliskiler yasadigini su 6rnekle agiklar:

“Pirandello’nun babasi bir keresinde uykusunu boldiigii icin
yakindaki kilise canlarina ates etmis ve yaptig1 hatay1 diizeltmek icinse

kiliseye yeni bir ¢can bagislamistir”.®

" Borsellino, N., Ritratto di Pirandello, Laterza, Bari, 1987, s.10.

8 a.g.y., s.15.



Giudice’ye gore de Pirandello’nun babasi ile arasinda adeta bir
engel vardi, annesiyle olan iligkisine gore babasiyla cok daha uzak ve

soguk bir iligkisi vardi:

“Sevgisinden ve zorunlu oldugundan dediklerine uyuyordu.
Ancak annesini seviyordu, babasim degil”.”

Bu nedenledir ki, Pirandello, ¢cocukken kendisini babasindan
ve onun ailesinden uzaklasmis, siyasa konusunda daha bilgili,
kentsoylu ve aydin bir aile olan annesinin ailesine kendini daha yakin
hissetmistir. Girgenti’deki yasamla ilgili hizmet¢ileri Maria Stella’dan
ogrendigi ilkel bilgiler ile yine ayni kentte annesinin ailesi iginde
bulunarak gordigii farkli sosyal yasam, onu yazin diinyasinda,
romanciliginda ve tiyatro yazarliginda farkli bir boyuta tasimistir.
Boylelikle Pirandello, iki farkli toplumsal simifi gozlemleyebilmis,
yeni birlesmis olan Italya’nin farkli sosyal simflarinin degerini ve ayni
zamanda degersizligini yazmis, dahasi belki de gerceklerin yalnizca
giiling yanmim ortaya koyarak ortbas edilen etiksel celiskileri,
bencillikleri, ikiyiizliiliikleri tiim ¢iplakligi ile anlatan ilk yazarlardan

biri olmay1 basarmistir.

Girgenti kentinin ve kentsoylularin Pirandello iizerindeki

etkisi, aile i¢i ve siniflararasi Onyargilar, cinsiyetler arasi psikolojik

’ a.gy.s.17.



takintilar ve toplum icerisinde kadinlar iizerine uygulanan baskiya
kars1 duydugu merhamet yazinsal kimliginin olusumu sirasinda hic

birakmadig 6geler olmustur.

Pirandello’nun yagaminin bu ilk evresinde —yazar ve insan
olarak tiim deneyiminde kalic1 bir yer tutacak olan izleri ve kisiliginin
ardindaki 6zellikleri anlamak son derece 6nemlidir- aile yasamindaki
zithklar ve anlagmazliklar, annesi ve babasi arasindaki, annesinin
bagislamay1 basardigi ancak Pirandello’nun asla kabul etmedigi

sadakatsizliklerin biiyiik 6nemi vardir.

c. Palermo ve Roma

On ii¢ yasina kadar kayda deger olaylar olmaksizin Girgenti’de
gecti Pirandello’nun yasami. Okul yillar1 boyunca ¢cok okudu, tutkuyla
okudu, ayn1 yillarda kiz kardesinin ve bagka genglerin de rol aldig1 ve
Carlo Goldoni’'nin bazi oyunlarin1 da sahneledikleri bir dogaglama
tiyatrosu olusturdu ve bu tiyatro icin trajediler yazmaya basladi, ancak

bu metinler kaybolmustur.

1880 yilinda babast Stefano’nun mali kriz yasamasi
sonucunda, aile, adeta yoksulluk sinirina geldi. Aile, babasina agabeyi
tarafindan verilen bir maden ocagi isletmesi nedeniyle, Palermo’ya

tasinmak durumunda kalda.

10



Girgenti’den ayrilmak, Pirandello’yu ¢ok {izmiistii ama,
Sicilya’nin baskenti Palermo’da olmak, ona yeni bir kiiltiir ve yasam
tarzim1 tamima olanag saglayacakti. Oykii yazar1 ve dramaturg olarak
yapitlarinda diis diinyasinin ve anilarinin siizgecinden gecirerek
anlattig1 ve daima bagh kaldig1 yer olan Girgenti’ye oranla Palermo,
ona kuskusuz daha renkli ve canli Ornekler sunacakti. Palermo,
Girgenti’den oldukga farkliyd: ve geng¢ Pirandello’nun orada edinecegi
ilk izlenimler yepyeni bir diinyanin izlenimleri olacakti. Ne ki, bu
biiylik ve gorkemli kent onun ufkunu aniden genisletecek, diis
diinyasin1 harekete gecirecek, aydinlatacak ve nihayet romanlarinda ve
Oykiilerinde bu ani degisimin izleri masalst bir diinyada yerini

alacakti.

1880 ve 1886 yillar1 arasinda kalan zaman, c¢aligsmalarinm
arttirdigi, Girgenti’de elde etmis oldugundan cok daha zengin ve
modern bir kiiltiir birikimini sagladigi yillardir. Yine aymi yillarda
ailesinden gizlice siirler yazmistir. Bu siirlerde Foscolo’dan Prati’ye,
Carducci’den Graf’a, Rapisardi’den Stecchetti’ye bir¢ok sairin izleri
bulunmaktadir. Gaspare Giudice’ye gore bu siirler “okuduklarindan

sagladign basit elestirel yaklagimlardan, romantik bir segkiye

gecistir”"

10 a.g.y., s.20.
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Pirandello’nun siirlerinde bircok kadin ad ve figiirii ortaya
cikar. Ilk olarak bir Brunetta, bir koylii kizi1 olan Ghita, Maria ve
Linuccia. Bunlarin arasinda yalmizca Linuccia Pirandello’nun
yasaminda varligtyla ¢ok Onemli bir yer tutacaktir. Lina,
Pirandello’nun babasinin kardeslerinden birinin kizidir ve onalti
yasindaki Pirandello ona delicesine asik olmustur ve yine Lina daha

sonra onun ilk nisanlis1 olacak kizdir.

Yine bu yillarda Pirandello ile babasi arasinda son derece tatsiz
olaylarin yasandigi yazilmistir. Babasimmin karisim1 ¢ok uzaktan
akrabalik bagi bulunan bir kadinla aldattifi ortaya c¢ikmis, aile
icerisinde kiiciik ama Pirandello ve babasi arasindaki iliskiyi sonsuza
dek zedeleyecek olan bir skandal yasanmistir. Nardelli’ye gore baba
ile ogul arasinda inat¢1 ve uzak bir sessizlik vardi. Bu sessizlik,
Pirandello, 1915 yilinda annesinin liimiiyle yasli ve yoksul babasim
Roma’daki evinde yanma aldiginda dahi devam etmistir. Baba ogul
arasinda karsilikli siiregelen bu 6fke ve vicdan azabi, Pirandello’nun
Oykii ve romanlarinda izler birakmistir: Doniis (Ritorno) adli oykiide
ve oOzellikle de Yaglilar ve Gengler (I Vecchi e 1 Giovani) adl
romaninda Flaminio Salvo karakteri adeta babasini yansitmaktadir.
Bir bagka deyisle, bu donem, Pirandello’nun yasaminda, yazin
kimliginde onu farkli bir yola siiriikkleyecek, yonlendirecek, ruhunda
derin bir iz birakacak yeni bir mali krizin esiginde olan ailenin sikinti

yasadigi bir donemdir.

12



Lise yillarinin ardindan ailenin ekonomik durumuyla
ilgilenmeye baslayan ve nisanlanan ondokuz yasindaki Pirandello i¢in
gerceklerle tamismak, biiyiikk olasilikla yeni bir sarsintinin, kendi
yasamiyla bagkalarinin yasamimi bagdastirmanin olanaksizliginin,
adeta yalmzhigini, sosyal yasamdaki dislanmishigimi kanitlayan bir
yenilginin baslangici olmustur. Bu yillar, kendi diinyas1 ve kendi etik
anlayis1 ile gittigi kentlerde yeni tamistifi bu yasam, asla

anlayamayacagi bir dénem olmustur.

Babasindan aldig1 izin ile Palermo Universitesi Hukuk ve
Edebiyat Fakiiltesine yazilarak her zaman yapmayr istedigi,
caligmalara, siirlerine, okumalarina geri donebilmisti. C)yle ki,
Palermo’da bulundugu biitiin bir y1l boyunca, Francesco De Luca,
Enrico La Loggia, De Felice Giuffrida gibi ¢ok yakin arkadaglarinin
da bulundugu, yeni yeni olusmaya baslayan Sicilya Fasist Hareketinin

icinde yer almayi bile diisiinmemistir.

Aileler aras1 gecimsizlik, akrabalarin karismasi, yas farki, belki
de kiskanglik ve kugkular Pirandello ile nisanlis1 Lina’nin kot bir
donem gecirmesine neden olmustu. Zaten nisanlilik donemi,
Pirandello caligmalar i¢in Roma’ya tagindiginda da bir yil daha

devam eder ancak ardindan kesin ayrilik gelecektir.

13



Pirandello’nun Roma’da kalis1 elbette cok uzun stirmeyecektir;
yani Sicilya’y1 birakmak onun i¢in hi¢ olas1 degildir, adaya her zaman
ince ama saglam bir ¢izgiyle tiim yagsami boyunca baglh kalacak dahasi
yasaminin sonuna dek ondan esin alacaktir. Roma’daki yasam, i¢inde
bulundugu iiniversite ortami onu mutlu etmekteydi ve yine bu
donemde Roma tiyatrosunda oyunlarinin sahnelenmesi girisiminde

bulunmus ancak biiyiik bir basar1 elde edememistir.

“Bu oyunlardan birinin adi Pirandello’nun tarzini yani oyun
icerisinde oyun bicimini denemeye bagsladigt Komediyi Denerken
(Provando la commedia)’dir. O donem Roma tiyatro arsivinde baska
herhangi bir bulguya rastlanmamis, dahasi oynanmis bu oyunlarin

metinleri de kaybolmustur”. H

Yine bu Roma siirecinde tanik oldugu kentteki anitsal
giizellikler, tarihle ilgili anilar, toplumsal ve siyasal catismalar ve
zithiklar, siir derlemesi olan Neseli Izdirap (Mal Giocondo)’da yerini
bulur. Biitiin bunlarin yamisira, heniiz yazin sanatinin doruguna
ulagmig Pirandello’ya ait olmasa da ironinin, mizahin o karamsar
yiiziiniin izleri yine o donemde yazdigi Oykiiler, romanlar ve

oyunlarda goriilmektedir.

i Squarzina, L., Questa Sera Pirandello, Saggi Marsilio Editori, Venedik, 1990, s. 11.
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Luigi Pirandello Roma’da kisa siire kaldiktan sonra Berlin’e,
Berlin Universitesi'ne ve orada yasadigi bir anlagmazlik yiiziinden
Bonn’a, Bonn Universitesi'ne gecmis, Alman Imparatorlugu’nun
baskenti olmaya yiiz tutmus bir metropolde olacagindan ¢ok daha
fazla calismalarina zaman aymrabilece§i ve odaklanabilecegi
diisiincesiyle bu kiigiik kentte kalmay1 yeglemistir. Bu kent, bir¢cok
giineyli aydin kisiyi oldugu gibi, Pirandello’yu da etkilemistir. Kendi
koklerinden son derece farkli, cok daha aydin ve agik bir diinyanin
kesfi, ¢ok daha yaygin ve kendine 6zgii bir kiiltiir, Akdeniz diinyasinin
tabularindan kurtulmus bir yasam gelenegi, daha da caliskan bir

toplum, Pirandello’ya diger aydinlara oldugu gibi biiyiilii gelmistir.

Pirandello, Bonn’da okul arkadaglar1 ve egitmenleri ile siki
iligkiler gelistirmis, iiniversite yasamina ayak uydurmayi basarmis,
Almanca’simi ¢ok gelistirmis ve drnek bir 6grenci olmay1 basarmistir.
Kuzeni Lina ile olan nisanlilik evresi heniiz tam sonlanmamis olsa da,
Pirandello ailesinin kiraladig1 odada kaldig1 Bonn’lu bir geng¢ kiz olan
Jenny Schulz-Lander ile bir birliktelik yasamis, ona ikinci siir
derlemesi Gea’nin Paskalyas: (Pasqua di Gea) (1891)’y1 adamistir.
Geceleri kizin Pirandello’nun odasina yaptigi ziyaretler siirlerinde

betimlenmistir:
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Giu per la scala di legno
Furtiva tu scendi la notte
Tremi e nel profondo amplesso

Soffochi la paura...]2

(Tahta merdivenden asagi
Iniyorsun gizlice geceleri
Titriyorsun ve birlesmenin derinliklerinde

Korkuyu bastiriyorsun...)

Bu Alman kizla olan bag da, yasaklardan ve vicdan azabindan
yoksun Oylesine bir ask iliskisi degildi Pirandello icin. Onyargilarin ve
tabularin 6zgiirce hareket etmesini engelleyen igsel bir sansiir ile onun
giizel bedenine kendini birakisinin, kars1 koyamayisinin gelgitini bu

ikinci siir derlemesinde anlatmistir.

Tiim bunlarin disinda, kisiliginin ve yapitlarinin gelisimi
acisindan, Bonn’daki yasamin 6nemi, kadinlarla olan iliskilerinden
cok, tamamlamis oldugu okul yillar1 ve bu sayede elde etmis oldugu
profesyonel ve kiiltiirel bilgi birikiminde yatmaktadir. O, kendini artik
akademik diinyaya yonlendirmistir. Bu genglik yillarina ait ii¢ siir

derlemesinde Neseli Izdirap (Mal Giocondo), Gea’nin Paskalyasi

12 Borsellino, N., Ritratto di Pirandello, Laterza, Bari, 1987, s.90.
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(Pasqua di Gea) ve Ren Agitlar: (Elegie Renane), siirsel ama, bir o
kadar da karmasik ve celiskilerle dolu, karamsar ve her tiir avuntuyu
reddeden bir Pirandello’nun izleri yer almaktadir. Bonn’da, Alman Dil
Okulunun ekinsel havasinda ise, bir profesor, bir dil uzmani, sozciik
kullanimina son derece Ozen gosteren bir egitmen Pirandello’nun

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Bonn’daki egitimini tamamlayip yeniden Roma’ya donen
Pirandello, Italyan gazete ve dergilerle baglantiya gecmis, gelir
gelmez yazin cevrelerine girmeye calismistir. Bir¢cok aydin ve sanatgi
kisiyle dostluklar kurmustur. Bunlardan en Onemlileri gazeteci ve
ressam Ugo Fleres ve onun sayesinde tanistigi Sicilyali Luigi
Capuana’dir. Boylelikle, Bonn’da almis oldugu egitim kiiciik Roma
diinyasinda oncelikli ve ayricalikli bir yere sahip olmasini saglamistir.
Yine bu yillarda, Luigi Capuana’nin destegi ile diizyaz1 yazarligim
yogunlastirmis ve ilk romani olan Marta Ajala (Marta Ajala)’yi
yazmistir. Bu roman, 1901°de Dislanmis Kadin (I’Esclusa) adiyla

yayimlanacaktir.

1894 yilinda Pirandello’nun yasaminda yeni bir doniim
noktasini olusturacak bir olay gergeklesir. Girgenti’de, Pirandello’ya
onemli oOlgiide gelir getirecek, varsil bir ailenin kizi olan Maria
Antonietta Portulano ile evliligi gerceklesecektir. Nisanlanmalart iki

ailenin Ozenli caligmasi sonucunda gerceklesir. Genglere uzaktan
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birbirlerini gérme olanagi verilmistir. Antonietta, yirmiiki yasindadir,
egitimini San  Vincenzo’da  Girgentili rahibelerin  yaninda
tamamlamistir. Annesi olmayan Antonietta son derece kati kurallara
bagh ve Sicilya geleneklerine uygun bir bicimde egitilmistir. Evlilik,
Pirandello i¢in verimli bir donemin baslangici olmustur. Yazdig ilk
romanin ardindan, evlendigi yil, yani 1894’te, ilk oykii derlemesini
yazar. Hemen ardindan, 1895’te ikinci romam olan Sira (Il Turno)’y1
tamamlar. Goethe’den siirler ¢evirir ve Gazzetta Letteraria, Natura ed
Arte, Roma Letteraria, La Critica, Giornale di Sicilia, La Tribuna
lllustrata, La Vita Italiana gibi bir¢ok dergi ve gazeteye edebiyat
elestirileri ve dil iizerine yazilar ve makaleler yazmaya devam eder.
1895°te ilk ¢ocuklar1 Stefano, 1897°de kizlar1 Lietta ve 1899°da da
ticiincti ¢ocuklan Fausto diinyaya gelir. Bu yillar, aile icinde ileride
ortaya cikacak yanlis anlamalarin ve ekonomik sikintilarin basladigi

yillardir.

Edebi calismalarina hi¢ aralik vermeyen Pirandello, yine o
donemde Gayda (Zampogna) adi altinda topladigi dordiincii siir
derlemesini tamamlar ve Tribuna, Nuova Antologia, La Riviera
Ligure, La Settimana gibi dergilerle igbirligine girer. 1902’de iki oykii
derlemesi Oliim ve Yasam Uzerine Alaylar (Beffe della morte e della

vita), Ben Deliyken (Quand’Ero Matto) basima hazirdir.
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d. 1903 Yili ve Pirandello Ailesindeki Huzursuzluk

1903 yil1 Pirandello ve ailesi i¢in bir ¢okiis yili olmustur. Tiim
gelirini ve esi Antonietta’nin c¢eyizi olarak elde ettigi geliri yatirdigi
kiikiirt madeni batmis, yine aym yil babasi da iflas etmisti. Haberi
baska bir yolla alan Antonietta fel¢ gecirir. Karisi bir siire sonra ayaga
kalksa bile, ge¢irdigi bunalimdan hi¢bir zaman ¢ikamayacaktir. Zaten
birbirlerini tanimadan evlenmeleri aralarindaki soguklugun, karsilikli
iletisimsizligin, anlayigsizligin ve uyumsuzlugun baslangici olmustur.
Maria Antonietta’nin baskici bir aile egitim almis, bu da onda psisik

bir zayifligin gelismesine neden olmustur.

“Maria Antonietta Portulano, Pirandello’nun Roma’da edindigi
cevre ile kiiciik bir yerdeki yasamdan Oylesine farkli bir diinya;
diisiincelerini, diislerini yakalayamadigi dahas1 anlayamadig o kiiltiir
cevresinin dilini kullanan bir es ve kendi basit sorunlar1 arasinda
kalmis bir kadindi ve bu yasam onun ig¢in ¢ok zordu. Tiim bunlarin
yaninda kaybettigi ceyizi, ailesi, aile etigi ve ahlaki otoritenin
yitirilmesi demekti onun icin. Her seyi kaybettikleri haberini aldiktan
alt1 ay sonra Antonietta iyilesir ancak artik bundan sonra dengeli bir
insan olmay1 asla basaramayacaktir. Ne ki, Luigi Pirandello gelecek

yillar boyunca bu durumdan ¢ok ac1 ¢ekecektir, karisinin rahatsizligi,
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sagma kiskangliklari, kocasinin kendi kizi Lietta ile bir iliski

yasadigini iddia edebilecek kadar artacakti”. 13

Bu tatsiz durum Pirandello’yu c¢ok etkileyecekti, Oyle ki
kendisi de intihar etmeyi bile diisiinmiistii. Kendini bu diisiinceden
kurtarmig, kendisinin ve ailesinin yasam gereksinimlerini yerine
getirebilmek i¢in savasim vermeye karar vermistir. Utanarak ve ac1 ile
de olsa karisinin miicevherlerini satti, dergi ve gazetelerde ek islerde
calisti, Almanca’sin1 kullanarak ceviriler yapti ve dersler verdi. Aym
zamanda derslerinin diginda aksamlar1 yazmaya da devam etti.
Merhum Mattia Pascal (Mattia Pascal) Dislanmis Kadin (L’Esclusa)
ve Swra (Il Turno)’dan sonraki romani oldu. Romandaki bas
kahramana aktardi dramini, acilarini; esinin diinyasiyla kendi diinyasi
arasindaki zitlikta aradi kahramanin kendi kimligini birakip kagmak
istemesinin nedenlerini. Bu romani, ddonemin yazin anlayisina yenilik

getiren bir roman oldu.

1904 ile 1906 yillan arasinda diger Oykii derlemeleri cikar.
1906 yilinda ise bir diger romani olan Yaslilar ve Gengler (I Vecchi e
I Giovani)’yi yazmaya baglar. 1909 yilinda déneminin en Onemli
gazetelerinden biri olan Corriere della Sera ile yasaminin sonuna

kadar siirdiirecegi bir caligmaya baslar.

13 Virdia, F., Invito alla lettura di Pirandello, Mursia, Milano, 1985, s. 31.
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Pirandello’nun tiyatroyla olan bagi yavas ama saglam bir
bicimde gelismeye baglar. Cocuklugundan bu yana yazdigi ve
yazmay1 siirdiirdiigii tek tiirdiir tiyatro. Aile sorunlar ile gecen oniki
yil (1903-1915) diizyaziya adanmis yillardi. 1906°da yazdig Yaslilar
ve Gengler (I Vecchi e I Giovani) adli romanin ardindan 1911°de de
Kocasi (Suo Marito)’m1 yazdi. Tiyatroya doniistinii ise o donemin {iinlii

Sicilyal giildiirii yazarn Nino Martoglio saglamistir.

“Martoglio, Pirandello’dan, Lumie di Sicilia (Sicilya
Portakallar1) adli dykiisiinil tiyatroya doniistiirmesini rica eder. Oyun
gercekten biiylik basar1 kazanir. Hemen ardindan yine Oykiilerinden
biri olan Doktorun Gorevi (I Dovere del medico) sahneye konur.
Ancak Pirandello bastan beri sahip oldugu tiyatroya olan bu

giivensizligini daha yenememis, oyun yazmaktan (;ekjnmistir”.14

O donemin yeni akimlari sayilan Gelecekgilik (Fiitiirizm),
Gergekiistiiciilik ~ (Stirrealizm),  Simgecilik  (Sembolizm)  ve
Disavurumculuk (Ekspresyonizm) onu neredeyse hi¢ etkilememis,
ancak yillar sonra Sigmund Freud’un goriislerinin ve bulgularinin ona
esin oldugunu da yadsimamistir. Tiim c¢agdas akimlarin disinda
olmasi, yalmzca Pirandello’nun yalmizliginin izlerinden biri degil,
aym zamanda, onun diinyay1 ve yasami gozlemleyebilmesi icin sahip

oldugu bir ozgiirliikk gostergesidir. Bu, aym1 zamanda Pirandello’nun

14 Squarzina, L., Questa Sera Pirandello, Saggi Marsilio Editori, Venedik, 1990, s. 34.
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yazininda da belirgin bir anlatim yetkesi kurma genisligini saglamistir.
Fakat Pirandello, asla bilgisiz ve doneminin disginda bir kisi
olmamustir. Dilindeki 1800’1t yillara ait kimi kaliplar ve ozellikler
varligim siirdiirmiigse de, gelenek¢i olmamus, tersine, tiim yapitlar
yeniliklerle dolu bir yazar olarak kalmistir. Pirandello degisimlere
maruz kalmis bir yazar degildir: Manzoni’deki din anlayisi,
Verga’daki sanatsal degisimler Pirandello’da yoktur. Her bir yapit
Ozyasamsal, ekinsel ve yazinsal bir ge¢misin kalintilarini igerir.
Siirekli gelisen ve degisen olaylar, kisiler sanki yeni bir gelecegin

habercisi gibidirler.

Pirandello, doneminin yazin akimlari ve ekinsel tartisma

ortamlarinin diginda kaldig1 gibi, siyasal goriislerine de uzak diiser.

“Tore karsit1 giiliing bir meydan okumadir onunki. Uzun soziin
kisast siyasa dis1 biridir Pirandello; siirekli reddetme istegi ile dolu,
dokunakli ruhu, onun siyasal bir ideolojiye baglanmasina hep engel
olmustur. Bu noktada, Pirandello’da derin izler tasiyan aile egitimini

. 515
de unutmamak gerekir.”

Siyasaya uzakliginin yanisira savastan da nefret eder, 6zellikle
de 1915 yilinda oglu Stefano goniilli olarak gorev aldiginda. Her ne

kadar Sicilya gibi bir adada biiylimiis ve o ydrenin etik anlayisina ve

'3 Virdia F., Invito alla lettura di Luigi Pirandello, Mursia, Milano, 1985, s. 35.
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Katolik geleneklere gore egitilmis olsa da, kendini kesinlikle bir
tanritanimaz olarak tanimlar. Ancak bir bakima da, Pirandello’nun
insan duygulartm bu kadar iyi gozlemleyebilmesini ve insan
yasamindaki bu sacma ile giiliing arasindaki ikircikligi, kaygilarin
arkasinda yatanlari, “boyle yasamanmin verdigi aci’yi, varolusun
anlamsizligim kahramanlarinin ruhlarinda bulgulamay1
basarabilmesini saglayan bu c¢ift yonliiliikk, bu iki degerlilik ve bu

celigkilerdir .

e. I. Diinya Savast ve Savasin Ardindan

1915 ve ardindan gelen yillar, Pirandello’nun yazin yagaminin
en verimli donemlerinden olsa da, Pirandello ailesi i¢in yeni bir aci
doneminin baglangici olmustur. 1903 yilinda babasinin iflas etmesi ve
karisinin akil hastast olmast gibi ¢6ziimiinii iiretmekte zorlandigi
sorunlar igin tek avuntusu artik yazmak olmustur. Oyle ki, yazmak
icin ara¢ olarak kullandigi hicbir tiir, ne siir, ne 0ykii, ne de roman
yeterli gelmemektedir. 1903’te gecirdigi travmanin ardindan agir bir
ruhsal bunalima giren ve hi¢cbir zaman bu ruhsal dengesizligi
atlatamayacak olan karisi, kendi karanlik diinyasinda ardi arkasi
kesilmeyen kiskanclik krizleri icerisinde adeta yok olup gidiyor; oglu
Stefano kendi istegiyle cepheye giderken, tiiberkiiloz hastasi olan
diger oglu Fausto ise zorunlu olarak askerlik gorevini yapmaya

cagriliyor ama birka¢ ay sonra yasamin yitiriyordu. Pirandello, diger

23



oglu Stefano’nun gelecegi icin duydugu endiseyle ve esinin krizlerine
yenik diigmiis bir bicimde kendini yalmzlhigina adamak zorunda

kaliyordu.

Bu yillar tiyatroya sigindigi yillardi. Ardi ardina hem oykiiler,
hem romanlar, hem de tiyatro oyunlar1 yazmaya devam etti. 1912’de
Biri Hicbiri ve Yiizbinler (Uno Nessuno e Centomila) adli romanini
yazmaya baslar ve 1925 yilinda da bu roman1 tamamlar. 1915°te yine
bir diger romam Si Gira’y1 yazmaya baslar, boliimler halinde Nuova
Antologia adl1 dergide yayimlar ve 1925 yilinda Teknisyen Serafino
Gubbio’nun Defterleri (Quaderni di Serafino Gubbio Operatore)

adiyla bu romanini da bitirir.

“Oglu Stefano Viyana’da hapis diismiistiir ve yaraldir.
Oglunun Italya’ya, mahkum degisimi yoluyla doénmesi igin elinden
geleni yapmasina karsin, bu olanaksizdir. Pirandello iizgiindiir, ¢ok
iizglindiir ve kaygihdir ¢iinkii bilmektedir ki, karis1 onu, oglunun
donmesi icin higbir sey yapmamakla suglayacaktir. Zaten artik
meslegini dahi asagilayan kiskang bir esi vardir, kiskanghigl artik

nefrete, diismanliga d6niismiistiir.”16

1915 yili Pirandello’nun yasaminda ayri bir kirilma noktasini

temsil eder. Bu yil, yasaminda en ¢ok deger verdigi kadinlardan ilki

' Nardelli, F.V., Pirandello, L’Uomo Segreto,Bompiani, Milano, 1986, s.94.
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olan annesi Caterina Ricci Gramitto’nun 6ldiigii yildir. Pirandello icin
annesi Oyle onemlidir ki, 6liimiinden hemen sonra onun icin Anneyle
Soylesi (Colloquio con la madre)’yi yazar ve bu yazisi onun diger
kahramanlan ile yapacagi soylesiler olan Kahramanlarla Soylesiler

(Colloqui coi personaggi)’in ilki olacaktir.

1916 yili, Pirandello’nun tiyatroya sigindigi yildir. Once
Milano’daki Manzoni Tiyatrosu’'nda ii¢ perdelik giildiiriisii Boyle
Degilse/ Baskalarinin Akli (Se Non Cosi/ La Ragione degli Altri) ve
ardindan Roma’daki Manzoni Tiyatrosu’'nda aym adli Oykiisiinden
derledigi Iyi Diisiin Giacomino (Pensaci Giacomino) adli yine iic
perdelik giildiiriisii bliylik basart kazanmistir. Ayni yil Arjantin
Tiyatrosu’nda da “koy komedisi” olarak adlandirilan Liola (Liola) ii¢
perde olarak ve Sicilya diyalektigi ile sahnelenmistir. Luigi
Pirandello’nun tiyatro ile yillar sonra yeniden bulusmasi, Sicilya’nin
15181 altinda, esin kaynagmin kokeninde yer alan ydreye doniisii ile
gerceklesmistir. 1917°de Virgilio Talli Kumpanyasi, Bayan Frola ve
Damadi Bay Ponza (La Signora Frola e Il Signor Ponza, Suo Genero)
adl1 dykiiden derlenmis ii¢ perdelik diger bir oyun Size Oyle Geliyorsa
Oyledir (Cosi E Se Vi Pare)’yr sahneye koyar. Aym yil Roma’da
Ulusal Tiyatro’da (ingirakli Bere (Il Berretto a Sonagli) ve tek

perdelik bir oyun olan Kiip (La Giara) Sicilya diyalektiginde oynanir.
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1918 yilinin Kasim ayinda oglu Stefano evine doner ve
kendileri icin artik zor bir karar alma zamani gelmistir. Doktorlarin da
Onerisiyle Antonietta’yr bir klinige yatirmak gerekmektedir.
Kocasindan uzaklastikca Antonietta bir nebze iyilesebilecektir. Tiim
bu yasananlar Pirandello’nun tiyatrosunda da iz bulacaktir.
Kocasindan nefret eden, ayn1 zamanda ona tutkulu bir ask besleyen
Antonietta icin Pirandello, seytans1i bir c¢apkindir, okulda kiz
Ogrencilerini tavlayabilen, onu ziyaret eden tiim kadinlara, aile
dostlarina, arkadaslarinin eslerine rahatlikla kur yapabilen, kendi 6z

kiz1 icin bile arzular besleyebilen biridir.

“Antonietta kocasiin iyi yonlerinden, isine olan bagliligindan,
aydm ve kiiltiirlii kisiliginden, sanat¢i yanindan nefret ederdi, dahasi
biitin bu o©zelliklerini sadakatsizlik, hafiflik ve bosluk olarak
degerlendirirdi. Kimse bu kadimin drammi  derinlemesine
incelememistir, belki bunu Pirandello yapmisti ama bagskalarina asla

belli etmemisgtir”. 17

Antonietta’nin Pirandello’ya olan bu zithgnin nedenlerini
onun aile cevresinde aramak belki de en dogrusudur: babasi
damadindan en basindan nefret etmis ve Pirandello’nun, kizinin
ceyizini yitirmesi bu nefreti daha da koriiklemisti. Antonietta’nin

klinige yatirilmasi ile Pirandello biraz huzur bulmus, ancak belki de

17 a.g.y.,s. 99.
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asik olmadan evlendigi, herkesin giizel ve uzun boylu kumral kadin
diye tanimladigi, duygusal bir c¢ekim ve koruma icgiidiisiiyle
baglandigi, dahasi, taptig1r kadindan, karisindan ayr1 kalmak ona aci

vermisti.

Antonietta’nin 6lene dek ¢ikamayacag klinige yatirilmasindan
sonra Pirandello’nun yasami yeni bir yon aldi. Tiyatrodaki muhtesem
basarisi onu yavas yavas uluslararasi bir iine tagimistir. 1919 ve 1920
yillar1 arasinda yeni oykii derlemesi olan Oliiler Karnavali (11
Carnevale di Morti) yayimlanir. Milano Olimpia Tiyatrosu’nda Insan,
Hayvan ve Erdem (L’Uomo, la Bestia e la Virtu), Roma Quirino
Tiyatrosu’'nda Hersey Yolunda (Tutto per bene), Venedik Goldoni
Tiyatrosu’'nda Onceki Gibi, Oncekinden de Iyi (Come Prima Meglio di
Prima) oyunlar1 sahneye konmustur. Pirandello artik Italyan
tiyatrosunda ad1 gecen onemli yazarlardan biri olmustur. Elbette ki, bu
basariyr yurtdisina tasimak gerekmekteydi. italyan toplumunun onun

tiyatrosunu anlamasi ve kabullenmesi son derece zor olmustur.

“Aln Kisi Yazarimi Ariyor (Sei Personaggi In Cerca d’ Autore)
ilk kez Valle di Roma Tiyatrosu’nda oynandiginda, oyun sirasinda
gecen “manicomio” (timarhane) sozciigii, Pirandello’nun yeniliginin
gostergesidir. O sozciigiin altinda yatan ince oyunu anlayamayan halk,

yazart oyun sonrasinda ¢ikista beklerken ve “Deli Pirandello” diye
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bagirirken, Pirandello hicbir sey olmamis gibi kiziyla tiyatrodan

cikmaya ve onlar1 bekleyen taksiye binmeye (;ahsmlstlr”.18

Oyunla ilgili Roma gazetelerinde c¢ikan elestiriler de
olumsuzdu, ancak birka¢ ay sonra Milano Manzoni Tiyatrosu’nda
oynanan oyun biiyiik bir cogkuyla karsilanmis, Pirandello’nun basarisi
Milano basiminda cikan olumlu elestirilerle de pekismisti. Iste bu
oyunla gelen basar1 Pirandello’ya diinyanin kapilarini agmis, Paris,
Berlin, Londra, New York, Viyana, Moskova, Barselona ve Buenos

Aires gibi onemli kentlerde de sahnelenmistir.

Ayni basar1 IV. Henri (Enrico IV) adli oyun i¢in de gerceklesti.
Ruggero Ruggeri tarafindan Milano’da sahne bulan unutulmaz oyun,
yine basiin olumlu tepkilerini almistir. Roma’da anlagilmamasindan
otiirii olumsuz tepkiler alan A/t Kisi’den sonra oynanan Ciplaklar
Giydirmek (Vestire gli ignudi) adli oyun ise alkislarla karsilanmist1.
Bu noktadan sonra Pirandello’nun hangi oyunlarinin italya’nin ve
diinyanin hangi merkezlerinde gosterildigini takip etmek olanaksizdi.
Pirandello, kendi iilkesinin sinirlarin1 asan bir iine sahip olan ilk
tiyatro yazari olmustu. Italya’da ve diinyada tiyatro adina yapilan tiim
tartisma ve konugmalarin odak noktasiydi. “Pirandellizm” ad1 verilen
felsefesi ve goriisleri begeni kazanmaya baslamis, daha once higbir

Italyan yazarda olmadig1 kadar ilgi odag: olmustu.

18 Virdia, F., Invito alla Lettura di Pirandello, Mursia, Milano, 19835, s.40.
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Yazar i¢in artik oyunlarinin ardina gizlenmek olasi degildi,
cogu kez yurtdisinda da olmak iizere oyunlarinin yonetmenligini de
istlenmis, kahramanlariyla ve tiyatro ¢evresiyle daha siki ve yogun bir
iliski kurarak tiyatro diinyasina katilmistir. Paris’te Pitoéff’le bircok
tiyatro metninin yorumlarimi yazan Charles Dullin’le ve Crémieux’le
olan iligkisini gelistirmistir. Yillarca evine, Girgenti’ye ve civar
kasabalara yaptig1 ziyaretler disinda Roma’dan disari adimim atmayan
Profesor Pirandello artik kendi yazdigi oyunlarin Avrupa ve

Amerika’da sahnelenmesini izlemek i¢in davetler almaya baglamigti.

1925’te kuruculugunu bir¢ok gen¢ yazarla birlikte oglu
Stefano’nun iistlendigi ve Luigi Pirandello’nun yoneticiligini yaptigi
Roma Sanat Tiyatrosu, tek perdelik oyunu Gemici Yortusu (Sagra del
Signore della Nave) adli oyunuyla agilis yapar. Oyundaki bas kadin
oyuncu, Pirandello’nun kendisi tarafindan secilmis Marta Abba’dir.
Olaganiistii bir yetenek sergileyen Marta Abba ileriki yillarda yazarin
yorumcusu, esin kaynagi ve yoldast olacaktir. 1926 ve 1927°de
sahneye konan Diana ve Tuda (Diana e la Tuda) trajedisi ve
Hanimlarim Arkadast (L’Amica delle Mogli) giildiiriisiinde ve
1930°da Beni Nasil Istersen (Come Tu Mi Vuoi) adli oyunda yine bas

kadin oyuncuyu Marta Abba oynayacaktir.
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f. Luigi Pirandello ve Fasizm

1920’11 yillar Pirandello’nun yavas yavas siyasetle ilgilenmeye
basladig: yillardi. Kendisi de bir Sicilyali olarak o zamanki yonetimin
Giiney ltalya’ya olan ilgisizligine 6fkeliydi ve bu durumu kiniyordu.
Yaslilar ve Gengler (I Vecchi e 1 Giovani) gibi bir romanda ve
Sicilya’y1 anlatan bir¢ok Oykiisiinde Pirandello kiikiirt madenlerinde
calisan iscileri, icler acist kosullarini, o yorenin koyliilerinin
sikintilarini, onlara duydugu sempatiyi dahast onlart anladigini,
Sicilya iscilerinin kurdugu orgiitlerin savasimin destekledigini
gizlemez. Ancak bu sempati, hi¢cbir zaman ideolojik bir katilima
dontismemistir. Onun tepkisi, onun isyan1 yarattifni kahramanlar
araciligiyla ses bulmustur. Ulusunu ve ulusuna olan bagini hep bir
sekilde dile getirmistir, belki de bu, Pirandello Fasizmi diye

adlandirilabilir.

1924 yilinda Pirandello fasizm lehine c¢alismaya baslar.
Aslinda kendi fasizmini olustururken ta basindan beri bu hareketi
desteklemis ancak bu destegi, hicbir zaman fasizmin, siddet iceren ve
yikici yanina olmamistir; o, fasizmin cumhuriyet ve din karsiti yanim
benimsemistir. Tiim bunlara bir de Benito Mussolini’nin bizzat
kendisine destegini ve yardimini agiklamasi, Pirandello’yu fasizm

yanlist olmaya adeta zorunlu birakmistir.

30



I1. Pirandello’nun Yazinsal Kimligi, Tiyatroya

Bakisi ve Oyunlari

Luigi Pirandello yazin yasamina siirle baglamistir, ardindan
Oykil ve romanlar1 ve ilk olarak yurtdiginda taninmasini saglamis olan,
I. Diinya Savasi ardindan da italyan yazininda hakettigi yeri alan
tiyatro oyunlar1 gelmistir. Oliimiinden iki yil once (1934) Nobel
Edebiyat Odiilii’nii alan tigiincii Italyan yazar1 olmustur. Daha ¢ok bir
oyun yazari olarak bilinen Pirandello’nun oyunlar kadar oykii ve
romanlar1 da Onemlidir. Dahasi kimi elestirmenlere gore Oykiiler
oyunlardan c¢ok daha degerlidir, ¢iinkii Oykiiler oyunlarin ortaya

cikmasinda en biiyiik esin kaynagi olmuslardir.

“Ancak unutmamak gerekir ki, Pirandello’nun tiyatro oyunlar ile
Oykiileri arasinda mutlak bir bag bulunmaktadir. Konular arasimdaki
benzerlik ve sezgilerin degis tokusu cok biiyiik dikkat ceker. Oyle ki, Bir
Yillik Oykiiler (Novelle Per Un Anno) adeta tiyatrolar i¢in hazirlanmis
bir depo gibidir; gerek olaylar, gerek diyaloglar, gerek kahramanlar
Pirandello’nun tiyatro metinlerinde de yer almak icin orada saklidir

.35 19
sanki”.

Oykiilerinin sayis1 ikiyiizkirkalttyr bulmustur. Oykiilerinin

cikis noktasi genellikle Sicilya adasidir. Bu mekan Pirandello’nun

19 a.g.y.,s.113.
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zorluklarla gegen yasaminin izlerini tasiyan ve onun sanat kimliginin

ve felsefesinin olugsmasini saglayan en dikkate deger etken olmustur.

Pirandello’nun yazinsal kimliginin c¢ikis noktasi diye
adlandirabilecegimiz en son evresi ise tiyatrolarim yazdigi evredir. Bu
evre bir yazar olarak Pirandello’'nun olgunlastigt donemdir.
Diisiinceleri ve diisleri siirlerinde yer almistir. Varolusun sorunlarim
olgunluk ve zenginlikle dile getirdigi Oykii ve romanlarinda
bulgulamistir. Son olarak da tiyatro yapitlarinda diinyaya ve yasama
olan bakisini dramatize etmis, kisilestirmistir, tiim yazin deneyimini

Ozetlemistir.

Aslinda tiyatro daha Pirandello’nun ilk ergenlik doneminde
kardesleriyle birlikte, evde yazip sahneledigi metinlerle yasamina
girmistir. Ne ki, bu metinlerden higbiri giiniimiize kalmamuistir.
Dahasi, 6zyasamsal ozellikler barindiran bazi oyun derlemeleri ise
Palermo ve Roma’da bir tiniversite 6grencisi olan geng¢ Pirandello’ya

aittir. Ne yazik ki, bu denemelerden de hi¢biri bulunamamastir.

Yapitlarindaki modernlik, farkli bakis acilarindan olusturdugu
o bitmez tilkkenmez yenilik ve yasam dolu olma anlayiginin sirm
diisiincelerinde, anlatim, goriintii ve anilarinin filtresinde yer almistir.
Yine bu modernlik bir yapittan Otekine, olaylarin, durumlarin,

psikolojik ©gelerin gecisinde ve kendini siirekli yenilenmesinde
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gizlidir. Dolayistyla tiyatro Pirandello’nun yasaminda doniim noktasi

olmaktan ¢ok gelisimini tamamladig1 bir varis noktast olmustur.

Elbette ki, yazar olarak Pirandello’nun daha gencken yazdigi

siirlerde dahi bir teatrallik bulmak olasidir.

Pirandello’nun tiyatrosu dendiginde akla gelebilecek ilk
kavramlardan biri “maske-yiiz” ikilemidir. Yazar, buna bagh olarak
“diis-gercek” ikilemini ve “psikolojik rolativizm”i gelistirmistir.
Bilindigi gibi Pirandello tiyatronun geleneksel yapisini kirmis, “oyun
icinde oyun” yapisini kullanarak az once siraladigimiz 6zellikleri
gerek bir arada gerekse ayr1 ayr tiyatro metinlerine yerlestirmeyi

basarmastir.

Baz1 elestirmenler, Pirandello’nun bu kendine 0zgii
ozelliklerinin  tiimiine “pirandellizm” adimm vermislerdi ancak
Pirandello  oyunlarinin,  oyunlarinda  anlattiklarinin =~ bdyle
kaliplastirilmasini ya da kurallastirilmasini istemiyordu. O, oyunlarini,
belirli kurallar cercevesinde degil, icinden geldigi gibi, dikkatlice
gozlemledigi insan ruhundaki gizemli noktalar1 saptayarak,
ozyasamundaki kisileri iyiden iyiye gozlemleyerek, Italya’yr ve
Italya’nin o giin i¢inde bulundugu politik ve ekonomik durumu da goz

oniinde bulundurarak yazmustir.
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“Ilkinden sonuncusuna degin yapitlarimdan higbirini bir ‘tez’
ya da ‘prensip’ eseri olarak yazmadim. Oyunlarimdan higbirisi
teshisini kendim koymadigim ‘Pirandellizm’ hastaligina tutulmus
degildir, onlar, diipediiz Pirandello adinda bir yazarin yapitlaridir. ilk
donem, sonraki donem diye bir ayrim gerekmez. Tipki babanin ilk

evlatlari, son evlatlari diye bir ayrim yapilmayacag: gibi.””

Pirandello “maske-yiiz” ikilemini gozlem yetenegi sayesinde
gelistirmistir. Ona gore toplumsal bir varlik olan insan, toplum

icerisinde yiiziine bir maske takarak dolasir.

“Maske, kisinin disaridan gelebilecek her tiir baski, siddet,
taciz karsisinda kendi i¢ gercegini korumak, Ortbas etmek, gizlemek
amaciyla basvurdugu ve kullandig1 bir aractir. Bu durumda, maske,
toplumu, yiiz ise kisiyi simgelerken maske-yiiz ikilemi, toplum ile
birey arasindaki ikilem anlamina gelir. Bagka bir deyisle ‘olmak ile
goriinmek’ arasindaki tezadi Pirandello, ilk dykii derlemesi olan Asksiz
Asklar (Amori Senza Amore) (1894) baslikli eserinde, gercek sevgi
ile higbir iliskisi olmayan yapmacik, gostermelik sevgileri ortaya
koyarken ele alir. Italya’da 1916 yilinda Maske ve Yiiz (La Maschera e
il Volto) adl eserleriyle Luigi Chiarelli maske ve yiiz arasindaki
ikilemi agiklayarak anlatmistir. Bu eserde baskalarina goriindiigiimiiz

‘yiiz’ ile gercek anlamda oldugumuz ya da oldugumuzu sandigimiz

20 Levendoglu, T., “Pirandello ve Pirandellizm”, Ankara Devlet Tiyatrosu Dergisi, Ankara, 1975, s.12.
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‘yliz’ arasindaki tezat traji-komik bir sekilde ele alinir. Chiarelli’nin
ele aldig1 bu konuyu Pirandello, ilk kez 1904 tarihli roman1 Merhum

Mattia Pascal (11 Fu Mattia Pascal)’da da islemistir.”21

Pirandello, insan iligkilerinin yapayligim1 ve yapmacikligini
yiizdeki maske sayesinde gizledigini soyler. Ona gore yasam
zithklardan olusmaktadir. Bunlardan en Onemlisi, ‘movimento’
(devinim) ile ‘forma’ (bi¢im) arasindaki zitliktir. Dogada oldugu gibi,
insan ruhunda da siirekli bir degiskenlik s6z konusudur. Insan
yaptiklariyla, yasadigi olaylara verdigi yonle aslinda kendine de bir
bicim yaratmistir. Yasadigl ve yaptig1 hersey bir olay olarak kalir ve
insan bu olay igerisinde hapis olur. Boylelikle kendi olayinin
icerisinde tutsak olan insan gercekte kendi bi¢iminin tutsagi da
olmustur. Bu kisinin etrafindakiler i¢in bu olay tek gergektir, bu

nedenle kisiyi s6z konusu olaya gore yargilarlar.

“Bicim-yasam ile  ruh-madde arasindaki ¢eliskiden
Pirandello’nun sanatinin ana ilkesi ortaya c¢ikar: Hayatin akisim
durdurduklarini, belirli bir bicime sahip olduklarim1 sananlara
savurdugu aci mizah. Insan bu tezad: fark edince, baskalarinin
yakistirdig1 bicime itiraz eder; deli, isyankar damgasimi yer. Bu itiraz,

pasif olunca, insan bilingli olarak bicime katlanir, boyun eger. Bu

2 Ulug, S., “Pirandello: Hayat Goriisii ve Eserlerindeki Mesaj, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1994,

s.158-159.
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bicimin ger¢ek yiizii ortaya c¢ikinca, kendisine yabancilasmaya

baslar.”*

Pirandello, tiyatro oyunlarin1 “ayna tiyatro” diye adlandirir,

clinkii bu oyunlar yasamin ta kendisini yansitan oyunlardir.

“Oyuncu, aktor, seyirci bu yapitlarda kendilerini bir
aynadaymiscasina gozlemleyip gordiiklerinden, goriindiiklerinden

farkli olduklarimi anlayip, yasamlarina yon vermeye karar verirler.”*

Pirandello’nun bulgulamaya calistigit maskenin altindaki
gercektir. O, insami bir cerrah gibi, i¢ organlarina, ruh diinyasina
egilerek inceler. Ona gore, insan kendini ¢ok iyi tanimaz, ¢ok diiriist,
saygim, serefli bir kisi giiniin birinde tamamen degisip kotii, sug

islemesi olas1 bir kisiye de doniisebilir.

“Onu bu davraniglara sevk eden, ‘ahlaki ruhu’dur. Herkesten
once kendisi yaptigi ise sasirir, hayretle, timitsizlik icinde “ben bunu
nasil yaptim, yapabildim?” sorusunu kendi kendine sorar. Bagka bir

ifadeyle toplum ahlak yasalariyla sonradan kazanilmis olan ‘yeni ruh’,

2 a.gy,s. 162-163.

3 Hall, Sharon, Twentieth-Century Literary Criticism, Gale Research Company, Detroit, 1981, Cilt
1V, s. 377.
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dogustan gelen ‘eski ruh’ ile c¢atisinca yenilir ve Kkisinin garip

denilebilecek eylemlere yonelmesine yol a(;alr.”24

Kimi zaman aynaya bakip da kendi kendimize “Neden
boyleyim? Bedenim neden bu bi¢imde?” sorularin1 yonelttigimiz olur.
Tipkit Pirandello’nun Biri, Hicbiri ve Yiizbinler (Uno, Nessuno e
Centomila) adli romaninda kahramani Vitangelo Moscarda’y1 kendi
kendine “Burnum yamuk mu? Bu tarafa egik mi? Neden boyle?”
sorularin1 yoneltmesi i¢in aynanin karsisina gegirmesi gibi ya da Size
Oyle Geliyorsa Oyledir (Cosi E Se Vi Pare) adli oyunundaki
kahraman1 Lamberto Laudisi’yi yine ayna karsisina gecirip kendi

kendisiyle alay ettirmesi gibi.

“Pirandello’nun ‘ayna tiyatro’ adin1 verdigi trajedi, yasamindan
hosnut olan bir insanin bir anda ‘yasadigini fark etmesi’, ‘sandigindan
farkli oldugunu kesfetmesi’ ile baglar. Bu durumda kisi timitsizlige

kapilir, ne giilebilir, ne de ag“glayabilir.”25

Maskenin altinda yatan gercek nedir dyleyse? Ya da boyle bir
gercek var midir? Bu gercegi kim belirlemistir? Bu sorular1 sormadan
Pirandello’yu okumak neredeyse olanaksizdir. Onun yazmis oldugu

Oykiiler, romanlar ve oyunlar hep bu sorularla doludur. Pirandello icin

H Ozgﬁ, M., “Luigi Pirandello, Tiyatro Yazar1”, Tiyatro Dergisi, A.U. Basimevi, Ankara, 1970, s.
161.

* Ulug, S., “Pirandello: Hayat Goriisii ve eserlerindeki Mesaj”, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1994,
s.161-162.
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yasam zaten bir trajedidir, o bu trajediyi dile getirmekle yiikiimliidiir.
Bu nedenledir ki, yapitlar1 ¢6ziim 6nermezler, aksine yalnizca durumu

anlatmakla yetinirler.

Dogru ile gercek arasindaki iliski Pirandello i¢in farklidir.
Pirandello, gergek iizerindeki genel kaniya degisik bir gozle bakmaistir.
Ona gore, celiskiler icerisinde, ¢ok farkli yonleri olan, gelip gecici bir
gercek, kesin bir dogru bulmak olanaksizdir, bu dogruyu

yansitabilecek yalnizca sanat yapitlari olabilir.

Geleneksel kaliplarin disinda ‘oyun iginde oyun’ yapisiyla

ortaya ¢ikan Pirandello oyunlar birer yeniliktir:

“O zamana degin tiyatro iizerindeki genel kaniya gore, yazar
ve seyirciler gergek, yaratilan kisiler ve sahnedeki oyun yapaydi.
Pirandello, bu diisiinceyi de degistirmistir, onun icin tek gergek
sahnede temsil edilen tutkularin gelismesi olmustur. Ciinkii bunlar
sahnede giinlilk yasamda, insanlarin omuzlarina binen dis etkenlerden
uzak bir bicimde sunulmaktadir. Kisinin gercekligi, psikolojik ve tarihi
bir zamana baglidir, bunun disinda ise yoktur. Ayni bigimde, gercek
de, bir dizi psikolojik ve tarihi zamanlarin disinda var olamamaktadir.
Boylece gercek, her tiirlii evrensellik ve siirekliligi geri ceviren kisisel
ve Ozel bir unsur olmaktan 6teye gidememektedir. Buna gore herkes

icin gegerli, siirekli ve kesin bir ger¢ek yoktur. Gergek, kisinin
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duygusallifina, diisiince tarzina gore bicim alir. Oyleyse gercek,

degisken ve kisisel bir seydir.”26

Gercegi bulmamiza bilincimiz de yardimci olmayacaktir,
clinkii biling de kisisel ve degiskendir. Pirandello bu noktadan yola
cikarak herkes icin gegerli, kesin bir gercek saptayabilmenin
olanaksizligini, gercegin kisiden kisiye, dahasi ruh durumuna gore bile

bicimlenebilecegini yani goreceli (relativo)®’ oldugunu vurgular:

“Artik herseye kusku ile bakmaya baslayan insanoglunun en
bulanik, en karmasik, en iggilidiisel egilimlerinin yer aldigi,
gercekiistiicliliigiin ¢ikis noktasi ile Pirandello’nun c¢ikis noktasi
aynidir. Bu da bilinen ‘ben’ kavraminin yani ‘bilingalti’nin varliginin

saptanmas1d1r.”28

Pirandello’ya gore gercek dedigimiz ashinda yasamin siradan

goriiniimiinden bagka birsey degildir:

“Rolativizm sozciigli, psikolojinin dogru kabul ettigi ve
klasik sanat ve ahlakin da sayginlik kazandirdig1 ‘kisilik’, ‘karakter’,

‘erdemli davranig’, ‘erdemsiz’, ‘kusurlu davranis’ gibi o zamana kadar

26 Hall, Sharon, Twentieth-Century Literary Criticism, Gale Research Company, Detroit, 1981, Cilt
IV, s. 324.

*7 0 dénemde Einstein izafiyet kuramu ile fizik yasalarmin ne kadar dogru oldugu konusunda kuskular
dogmasina neden olmus, Freud ise tartigilmaz degerler diinyasinin var olmadigini, herseyin birey ve
toplumlarda bulunan psikolojik komplekslere bagli oldugunu ileri siirmiisti. Bu durumun sanat
alanindaki Onciiliigiinii gergekiistiiciiliik akimi yapmugtir. (Kundakgi, D., “Pirandello’nun Psikolojik
Rolativizmi”, s.182).

B Kundakg1, D., “Pirandello’nun Psikolojik Rolativizmi”,A.U.Basimevi, Ankara, 1990, s. 182.

39



tartismasiz kabul edilmis psikolojik gerceklerin, kendisi i¢in, gecerli
olmadigin1 gostermek isteyen Pirandello’nun tutumunu belirtmek igin

kullamlmls‘ur.”29

Pirandello, mutlak gercegin olmadigimi soyler. Herkesin farkli bir
gercegi vardir. Gergek gorecelidir. Cevresindekiler i¢in bir Pirandello
varken, hasta karisi i¢in bambaska bir Pirandello gercegi
bulunmaktadir. Boylelikle ortada iki farkli gercek durmaktadir: biri,
Pirandello’nun kendi gergegi, bir digeri de, karisinin gercegi. Gergek,
yazarm deyimiyle ‘size nasil goriiniiyorsa Oyledir’, siz gercegi nasil

algiliyorsaniz, o sizin ‘gerceginiz’dir.

“Pirandello’nun psikolojik rolativizminin iki temel kaynag var:
Birincisi, P. Janet, J.M. Charcot ve Ozellikle A. Binet’in bilimsel
deneylerinin etkisi. Ikincisi ve en ©Onemlisi de, karismin deliligi
nedeniyle yirmi yila yakin ¢ekmek zorunda kaldigi cehennem yasam
sirasinda, icimizdeki bir tutkunun gercegi nasil ters yiliz edip
bozdugunu kesfetmesidir. Bunlardan birincisi, ikincisinden ¢ikardigi
sonuclarin ~ bilimsel  olarak  dogrulanmast  gibi  gelmistir

Pirandello’ya.”*

Pirandello’nun yarattigi insan, her zaman ‘“kendi yazarim

arayan” insan olmustur. Onun Oykiisii yazilmay1 bekleyen bir 6ykii ya

2 a.gy.,s. 182-183. ‘
30 Kundakg1, D., “Pirandello’nun Psikolojik Rolativizmi”, A.U.Basimevi, Ankara, 1990, s. 183.
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da okurun ve izleyicinin de bakis agist ile yol bulacak bir yasam

komedisidir.

Oykiilerde, romanlarda da oldugu gibi tiyatrolarinda da aym
insan kalabalig1 yer almaktadir. Cikis yolu bulmakta giicliik cektikleri
tuhaf Oykiilerin i¢inde kaybolan gengler, kadinlar ve erkekler, korkuya
kapilmis ve saskina donmiis insanlar; Pirandello’nun kendi deyimiyle
“diinyanin en mutsuz insan1”, yasamaya, daha dogrusu bir sekil
icerisinde var olmaya mahkum edilmis diigsel insanlar. Pirandello’nun
tiyatrosundaki varolus sorunu soyut olanin, diisiiniilenin, dahasi

diisiiniilebilenin maddelestirilmesiyle 6zdeslesir.

“Kim oldugumuza inandirirsak kendimizi Oyle yasamaya
devam ederiz. Deli gibi goriinmek ve dyle davranmak anlamsiz bir
varolusun siiriip gitmesinden korunma, bir ¢esit 6zgiirliik olabilir. Kim
daha delidir o halde? Deliligini a¢ik agik yasayabilen mi, yoksa
oldugunu sandigr kisinin kimligine biiriinerek yasayan mi? Deliymis
gibi davranan ve bu durumun farkinda olan mi, yoksa gercekten de

deli olup, bu durumunu gizlemeden yasabilen mi? '

Pirandello’nun tiyatro kahramanlari yasayan varliklar gibi
etten kemikten olmasalar da, ruhen vardirlar, bu da onlari, bagimsiz

birer biitiine, onlar1 yaratmis olan yazarin bile yok edemeyecegi,

*! Boschiggia, E., Guida alla Lettura di Pirandello, Mondadori, Milano, 1986, s.74.
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yasaklayip Oldiiremeyecegi birer kisiye doniistiirmektedir yani
oliimsiizdiirler. Yazar, onlar1 inkar edemez, onlar1 hognut etmek, dyle

veya boyle yasatmak zorunda kalacaktir.

Pirandello Mizah (Umorismo) adli denemesinde yasamin
“tuhaflik, soytarilik, sahnede gordiiklerimizi andiran tiirden bir

diizmece”’den baska bir sey olmadigini anlatir.

Pirandello hi¢bir zaman tiyatro metinlerini sahnelensin diye ya
da iinli bir tiyatro yazart olmak i¢in yazmamistir. Ancak zaman onu
ister istemez tiyatro sahnelerinin icine ceker ve Iyi Diisiin Giacomino
(Pensaci Giacomino) adli oyununun elde ettigi basar1 karsisinda

saskinligin1 ogluna yazdig bir mektupta soyle dile getirir:

“_..oyun biiyiik basar1 kazandi. Boyle giderse biitiin Italya’da
gosterilecek. Yonetmen de bu basaridan c¢ok mutlu. Kendisine
Ontimiizdeki ekim aymnda sahnelemesi icin bir oyun daha yazacagima
s6z verdim. Sen de biliyorsun, tiyatro yazmaya pek istegim olmasa da,

e 32
ona verdigim sozii tutmam gerek”.

Pirandello’nun tiyatro yazmaya olan isteksizligi zamanla

azalacak, tersine yazdig1 diger tiirlerden neredeyse vazgececek ve

** Boschiggia, E., Guida alla Lettura di Pirandello, Mondadori, Milano, 1986, s.76.
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tiyatro oyunlarina agirlik vermeye baslayacaktir. Yazdig: tiim oyunlar

sahnelenecektir.

a. Ne trajedi, ne de giildiirii

Pirandello tek perdelik iki oyunu 1910 yilinda sahneye
kondugunda kirk yasindaydi: Kiskac (La Morsa) ve Sicilya
Portakallari (Lumie di Sicilia). Tiyatroya olan tutkusu daha onceki
satirlarda aktardigim gibi ¢cocuklugundan gelen bir tutkuydu. Daha on
iki yasinda yazmis oldugu Barbar (Barbaro) adli trajedi ile bu
diinyaya atilmig, ardindan yine Girgenti’deki evin arka bahcesinde kiz
kardesleri ve arkadaglarinin rol aldigi oyunlar yazarak yonetmeye

baslamusti.

Icinde giderek biiyiiyen bu tiyatro tutkusunu kendisi soyle

anlatir:

“Ah tiyatro! Giiniin birinde seni tamamen ele gecirecegim.
Gercek bir heyecan, tuhaf bir his, damarlarimda dolanan bir diirtii
duymaksizin tiyatronun igine dalamam. Gaz ve vernik kokan, orada
soludugum o agir hava beni sarhos ediyor; ve (..) atesimin
yiikseldigini ve yandigimi hissediyorum. Beni siiriikleyip gotiiren eski

bir tutku bu ve oraya asla yalmz giremem, zihnimin yarattifi ve
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yasattig1, her an sahneye atlamay: isteyen o hayaletler bana hep eslik

ederler”.®

Oyunlar birer birer sahnelenmeye basladiginda Pirandello’yu
mutlu etmeyen bazi noktalar ortaya ¢ikmusti. Ozellikle 1892 yilinda
Kiska¢ (La Morsa) adli oyunu sahnelendiginde oyuncular ve onlarin
sahneleme bigcimleriyle ilgili bazi tartigmalar yasanmisti. Pirandello
yasanan bu giicliikler karsisinda diisiinmeye basladi, yazili metin ile
sahnedeki oyun, yazili metindeki kahraman ve sahnedeki oyuncu

adeta birbirini tutmuyordu.

“Provalar sirasinda o6zellikle de oyuncularin role kattiklari
yorumlar beni tatmin etmiyordu”34 diye yazar 1888’de sahnelenen bir

giildiiriisii i¢in.

Yasama olan karamsar bakisi, Pirandello’yu ilk baslarda trajedi
yazmaya yOnlendirmisti ancak ilk trajedisinin ardindan yasadigi bu
cagdas donemde trajedi yazmanin olanaksizligimi anlamisti. 1890
yilinda cikan Sanat Duygusunda Yalan (Menzogna del Sntimento
NII’Arte) baghikli makalesinde, cagdas insanin o gorkemli Yunan

tiyatrosunun o ahengini kaybettirdigini dile getirir:

3 Borzi, I, Argenziano, M., Pirandello, Maschere Nude, ] Mammut, Roma, 2003, s. 12.
34
a.gy.,s. 12.
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“Biz fazla hissediyoruz, fazla ac1 ¢ekiyoruz: yasamimiz zaten
yeterince dramatik; ne ki, saplamp kaldigimiz bu kendi dramimiz

. . e e . - . e1s 9535
tizerine diisiinecek serinkanliliga sahip degiliz”

Dolayisiyla antik cagin kahramansi ve efsanevi trajedisini
donemine tagimak olanaksiz gibi goriinmekteydi. Pirandello’nun
trajediyi giiniine uyarlamasinin olanaksiz oldugu diisiincesine antitez
olusturacak fikirler bulunmaktaydi. Biri, H. Ibsen’in ¢evresinde tanik
oldugu bu iiziici gercekligi doneminin disginda bir mekana
tagtyabilecegini  iddia etmesiydi; bir digeri de, Gabriele
D’Annunzio’nun yine antik trajediyi Latin ruhuyla birlestirerek bir

tiyatro sahnesine tasinabilecegine inandigini belirtmesiydi.

Elbette antik trajedinin  olanaksizlifi, Pirandello’nun
cevresinde yasanan drami, aci dolu yasamlarn goz ardi etmesi
anlamina gelmiyordu. Bir¢ok oyunda kahramanlarinin kendi i¢lerinde

yasadiklari bir dram olarak ortaya ¢ikiyordu.

1916 ile 1920 yillar1 arasi italyan Tiyatrosu’nun tartismalar ve
yenilikler donemiydi. Gelecekgiler bir mantift olmayan, yapay,
tutarsizliklardan olusan bir tiyatro isterler, oyuncular -elektrikli
kuklalar olmalidir. Pirandello tiim bu giiriiltiicii ve isyankar tiyatro

egilimine yabanci kalmaya c¢alismis ancak baz1 kati kurallarim1 da ara

P agy., sf.13.
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sira ammsamaktan geri durmamistir. Gelecekgiler seyirci ile gosteri
arasindaki yani sahne ile seyirci arasindaki ayrimi kaldirmay:
hedeflemislerdir, dahasi Gelecekgilerin Italya’daki bas
temsilcilerinden Marinetti, Pirandello’nun Herkes Kendi Halinde
(Ciascuno a Suo Modo) adli oyunu sahnelendikten sonra onun
seyirciyi oyuna katmasinin Gelecekgilerin bir getirisi oldugunu

yazmistir.

O yillarda Italyan Tiyatrosu’nda karsimiza cikan bir baska
yenilik ise “acayip” diye adlandirilan giildiiriilerdir. Bu tarz
giildiiriiler, 1916 yil1 26 Mayis aksami1 Roma Arjantin Tiyatrosu’nda
sahneye konan Luigi Chiarelli’nin Maske ve Yiiz (La Maschera e Il
Volto) adli oyunu ile ilk kez ortaya ¢ikar. Chiarelli gibi daha bircok
onemli kisi Pirandello’nun  yakin  arkadaslariydi.  Onlarin
oyunlarindaki bu tuhaf giiliin¢liikler, acili alaylar Pirandello’nun
mizah anlayisina da ¢ok yakindi. Bu giiliisler gercek giiliisler degildi,
dogal ve birden ortaya c¢ikmiyorlardi. Pirandello, [ronia baslikh

makalesinde bu alay dolu giiliislere teorik bir yaklagimla bakmistir:

“..evet baylar, ancak trajik olam trajik olanin ta kendisiyle
ama giilerek, yani ciddi olandaki komigi, aym zamanda komik
olandaki ciddiyi kesfederek bir trajediyi giildiiriiye

doniistiirebiliriz.”.

3 a.g.y.,s.14.
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Trajedide, mizah duygusunu yasatmak, acidan kahrolmak
seklinde degil, ac1 bir alayla birlikte olasidir. Ve yine bu aci1 mizah
trajedinin  tamamina  egemen  olmamalidir.  Pirandello’nun
“trajikomedi”si mizahla beslenmektedir. Onun bu trajedisi
kahramanlar trajedisi degildir; trajedi ve komedi, esgalleriyle giiliing

bir iliski degis tokusunda bulunurlar adeta.

Ama Bu Ciddi Birsey Degil (Ma Non E Una Cosa Seria)
(1918), Insan, Hayvan ve Erdem (L’Uomo, la Bestia e la Virth)
(1919), Onceki Gibi, Oncekinden de Iyi (Come Prima Meglio di
Prima) (1919), Hersey Yolunda (Tutto Per Bene) (1919-20), Bayan
Morli, Bir ve Iki (La Signora Morli, Una e Due) (1920) gibi
giildiiriileri evlilikler ve evlilik disi iliskileri konu ettigi —bu konular o
donemde cok yaygindi-, tuhaf ve giiliing kahramanlara yer verdigi
oyunlardir. Pirandello tiyatrosunun en onemli elestirmenlerinden biri
olan Silvio d’Amico, Antonio Gramsci’nin bu oyunlardaki

kahramanlar1 kuklaya benzeten elestirisi iizerine sunlar yazmistir:

“Bu kahramanlar birer kukla olamazlar, ac1 ¢eken ince bir ruhu
temsil ediyorlar. Bircok tiyatro oyunumuzda, bircok kahraman
insanligin  eksik olmadigi “yazinsal” konusmalar yaparken,

Pirandello’nun kuklaya benzemekle suclanan bu kahramanlari
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kendilerini son derece kaba, gii¢liik ve sikintiyla, kirgin ve higkiriklar

icinde, yani tam bir insan gibi ifade ediyorlardl”.3 !

1921, Pirandello tiyatrosunun Roma’daki ilk gosterisinde
yuhalanan ancak Milano’da sahnelenmesinde zaferle karsilanan ve
Pirandello’ya diinya kapilarin1 acacak olan Sei personaggi in cerca
d’autore (Alt1 kisi yazarim anyor) adli oyunu ile doruga ulastigi

yildir.

Bu oyunla birlikte Pirandello, tiyatro icinde tiyatro olarak
adlandirilan tarzi yaratmistir. Alti Kisi Yazarini Arryor (Sei Personaggi
In Cerca d’Autore), Herkes Kendi Halinde (Ciascuno a Suo Modo),
Bu Aksam Dogaclama Yapiliyor (Questa Sera Si Recita a Soggetto)
adli oyunlar tiyatro icinde tiyatronun yer aldigi {iigleme olarak

bilinirler.

Altt  Kisi Yazarmmi Ariyor (Sei Personaggi In Cerca
d’Autore)’de sahne bombos bir sahnedir. Bu oyunu yazmadan
Pirandello kendisine esin olabilecek herseyi arastirmig, iizerine
digiinmiistir. Oyunun anlagilabilmesi i¢in Pirandello’nun 1911
yilinda yazmis oldugu Bir Kahramanin Trajedisi (La Tragedia di Un
Personaggio) adli oykiisii ile 1915 yilinda iki ayr boliim halinde

yaymlanan Kahramanlarla Soylegsiler (Colloqui Coi Personaggi) adli

Ta.gy., sf.16.
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bir diger Oykiisine donmek gerekir. Tim bu Oykiilerde
kahramanlarinin nasil gelip de ona kendilerini yasatma ricasinda
bulunduklarim anlatir. Dahasi 23 Temmuz 1917 tarihli ogluna yazdig

bir mektupta sunlar1 der:

“...Kafam bir¢ok yeni seyle dolu! Yepyeni Oykiilerle... Ama
cok ac1 veren bir tuhaflik bu: Alti Kis Yazarini Ariyor: yazilacak bir
roman. Belki sen anlarsin. Korkun¢ bir dram yasayan alt1 kisi bana
gelip bir romanda yer almak istediklerini dile getiriyorlar, bir saplanti
onlarinki ve ben daha fazla bilmek istemiyorum, onlara onlar
onemsemedigimi, bana aym seyleri tekrarlamalarinin gereksiz
oldugunu soyledim defalarca, onlar ise siirekli bana acilarim
anlatiyorlardi ve nihayet ben de onlan1 kovaladim... iste sana

yazacagim yeni roman”.*®

Oyun aslinda bir roman olarak tasarlanmisti. Konu,
Pirandello’nun ¢ogu yapitinda ele aldigi konudur: “kahraman teorisi”.
Pirandello’ya gore, bir yapitin en anlamli 6geleridir kahramanlar.
Onlar biiyliylip yesermeyi bekleyen tohumlar gibidir, yazar bu
tohumlar1 toplar ve onlar hayata kavusturur. Yazara gore bir kere
yasama gelen bu kahramanlar 6lmez, baska yapitlarda yeniden
canlanabilirler, ortaya cikabilirler. Alfi Kisi’de de buna benzer bir

konu sdz konusudur. Bir yazar tarafindan reddedilip yok edilmek

*¥ Boschiggia, E., Guida alla Lettura di Pirandello, Mondadori, Milano, 1986, sf.78.
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istenen bazi kahramanlar bir baska yapitin baskahramanindan yeniden
yasama dondiiriilmelerini isterler. Pirandello, yazar ile seyirci
arasindaki kacinilmaz bagin, aktorlerin varligi oldugu konusunda
olduk¢a ikna olmustur ancak bu durumu bir talihsizlik olarak

nitelendirmektedir:

“Ne yazikki her seferinde yazar ile yaratmis oldugu kisi

arasina li¢iincii bir 6ge girmektedir: aktor.””

Benedetto Croce’ye gore, tiyatro metni basli basina yeterli olsa
bile, oyun sahnelendiginde yapit daha pratik, akilda kalic1 ve rahathik
saglar ¢iinkii oyunu okumayan, okumayi diisiinmeyen izlemeye
gidecektir, boylece oyunu okumus kadar olacaktir, tipki birinin farkli
bir dilde yazilmig bir siiri, dili bilmediginden orijinal dilinde
okuyamayip c¢evirisine basvurmasi gibi. Tiyatro metni sahneye
kondugunda ve iizerinde her tiirlii diizenleme yapildiktan sonra tim o
sanat yapitt olarak giizelligini yitirme tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Bu
bakis acisindan bakildiginda, Aln Kisi, Croce’nin bu goriisiinii
destekler gibidir. Kendilerini canlandirmak igin sahnede yer alan
aktorlerle birlikte kahramanlar bir nebze var olduklarini hissederler.
Ancak onlarin varliklarini canlandiran aktorlerin ilk sahnesi ardindan
Baba ve Uvey kiz diis kirkligina ugrayacaktir. Aktorlerin agzindan

cikan sozler, o farkl aksan taninamaz haldedir adeta.

¥ Alonge, Roberto, Luigi Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore, Enrico 1V, Mondadori,
Milano, 1993, sf.8.
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Sahnede belirli mekanlar, esyalar ve hemen secilebilecek
kisiler gormeye aligkin seyirciye, bu bos sahnede oyunun bagindan
beri var olma savasimi veren Kkisiler tuhaf ve anlasilmaz

goriinmektedir.

Kentsoylu tiyatrosunun (1910-1920 yillar1 arasinda) ana temasi
aile olmustur. Alf1 Kisi bu donem tiyatrosunun 6ziinde yer alan tiim
ogeleri icermektedir. Dahas1 Pirandello’nun oyunda sectigi kahraman
adlar1 bile dikkat cekici derecede sadedir: Baba, Anne, Ogul, Uvey
kiz, Erkek ¢ocuk, Kiz ¢ocuk gibi. Yazarin bu se¢imi aile baglarin1 da
ifade etmektedir. Sahnede izlemekte oldugumuz tipik bir kentsoylu
ailesidir. Aile, babaerkil bir ailedir. Babanin otoritesi aile igerisinde
Oonemli bir yer tutar. Anne, zavalli, miitevaz1 bir kadindir, oglu
tizerinde hi¢bir hakki yoktur, sadece onu dogurmus olmakla
yiikkiimliidiir. Ogul babanin kurallarina gore yetismistir. Aileyi bir
arada tutan baski-bag iliskisidir. Bireyler arasi psikolojik bir zincir s6z

konusudur. Ailede sofu bir etik anlayis1 egemendir.

1922 ile 1923 yillart arasinda Pirandello, kahramanin kisisel
duygulariyla yonlendirildigi oyunlar yazar: Aptal (L’Imbecille), Agz:
Cicekli Adam (L’Uomo dal Fiore in Bocca), Sana Verdigim Yasam

(La Vita Che Ti Diedi).
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Aptal aym adli Oykiiden derledigi tek perdelik bir oyundur.
Agzt Cicekli Adam ise Uzerimdeki Oliim adli 6ykiiden derlenmistir.
Sana Verdigim Yasam (La Vita Che Ti Diedi)’de yine Bekleyen Oda
(La Camera in Attesa) adl1 6ykiisiinden derledigi bir oyunudur. Bu ii¢
oyunda da Pirandello, kahramanimm psikolojik bir incelemeden
gecirmektedir. Kahramanlarin hicbiri kendi istekleriyle yasamdan
soyutlanmis degillerdir, tersine sonsuz bir yasama ve topluma etkin bir
sekilde dahil olma istegi ile doludurlar. Ancak kendilerini hep yalniz
ve umutsuz, onlart diger insanlardan ayiran 6liim gibi ac1 bir yazginin

icinde hapsolmus bulurlar.

Aym yillarda, tiyatro icinde tiyatro gelenegini benimseyerek
yazdig oyunlarin disinda Pirandello, Sicilya dramina geri doner. Bu
baglamda yazdigr iki oyun vardir. Biri, ayn1 adli Oykiisiinden yola
cikarak yazdig1 Diger Evilar (L’Altro Figlio), digeri ise Gemici (Il
Signore della Nave) adl1 dykiiden derledigi Gemici Yortusu (Sagra del
Signore della Nave) adli oyundur. Her iki oyun da konu agisindan
farkliliklar gosterse de, kahramanlar, bulunduklarn cevre, yasam
oykiileri acisindan Sicilya’yr yansitan oyunlardir. Ustelik Sicilya
diyalektiginin izleri, konusmalardaki tipik ifadeler ve tonlamalar gerek
sahnelere bir canlilik ve ¢abukluk katmis, gerek de 6liim sahnelerinin
siddet ve kabaliginin aci bir bigimde gozler Oniine serilmesine

yardimc1 olmustur.
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I¢ diinyadaki gercek ve dis diinyadaki gergegin ¢atismasini en
giizel anlattig1 oyun olan /V. Henri (Enrico IV), 1922 yilinda ilk kez
sahneye taginmistir. Bu dram, tarihsel bir dramdan, simdinin, su anin
icinde kalmayi, gecmisini olusturmay1r ve kendisini gelecege
aktarmay1 basaramayan bir bireyin igerisinde yapayalnz yasadigi ve
geri doniisii olmayan bir zaman dramina doniisiir. Bu oyun da,

Pirandello’nun en 6nemli oyunlarindan biridir.

1927°den 1933’e kadarki donemde ise Pirandello annelik,
kiskanghik, yasam ve bicim ikilemi, kimlik arayisi gibi konularda
bir¢cok oyun yazmistir. Bunlardan bazilar sdyle siralanabilir: Diana ve
Tuda (Diana e la Tuda), Hanimlarin Arkadast (L’ Amica delle Mogli),
Beni Nasil Istersen (Come Tu Mi Vuoi), Diis Mii Belki de Degil
(Sogno Ma Forse No), Bulunmak (Trovarsi), Birisi Olundugunda

(Quando Si E Qualcuno).

Yasamimin son yillarinda da, oyunlarinin @ sinemaya
uyarlanmasi ile ilgilenmesinin yan1 sira 6ykil yazmaya devam etmistir
ve tiyatrosunda yasamin gercek degerlerini arastirdigi son oyunlarim
yazmistir. Bu baglamda, deyim yerindeyse son ii¢ efsanevi oyununu
yazar: Yeni Koloni (La Nuova Colonia), Lazzaro (Lazzaro) ve

tamamlayamadigi Dagin Devleri (I Giganti della Montagna).
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Bu oyunlardan ilki, 1928’de sahnelenen Yeni Koloni (La
Nuova  Colonia)’da  Pirandello, insanlar1  bencilliklerinden
uzaklagmaya ve onlar1 ezen, bos ve gercek olmayan birer bireye
doniistiiren bigcimden kurtulmaya davet eder. ikincisi ise dini bir konu
iceren Lazzaro (Lazzaro) dur. ik kez 1929°da bir Ingiliz tiyatrosunda
Ingilizce olarak oynanmustir. incil’den alinan temalarin agir bastig: bir
oyundur. Hiristiyan bir ¢izginin altinda, Pirandello tiyatrosunun o
kendine 0zgii nitelikleri gelismeye devam etmistir: bicime olan
baskaldiri, ger¢egi bilme egilimi ve saflia, sadelige olan gereksinim.
Uciincii  oyun Dagin  Devleri (I Giganti della Montagna)
Pirandello’'nun kendi yorumuna gore “dramaturgun arayisinin
sonu”dur. Ugiincii perdeyi 6liimii nedeniyle tamamlayamamus olsa da,
bu oyunla tiyatro arayisinin sonuna geldigini anlamis ve diinyadan
kacmanin, her yonden yasami reddetmenin tek yolunun siirde var

olduguna inanmis olmasidir.

Tamamlanmamis bu oyun ile birlikte son tiyatro yapit1 1934°te
sahnelenen Nasil Oldu Bilinmez (Non Si Sa Come) olmus ve bu
dramla dramaturg olarak yazin yasaminin sonuna gelmistir. Bu son
dram, tiim bilim ve teknik gelisime ve bulguya ragmen insanin,
kendisini derinlemesine inceleyip anlamaktan ve kendi gizemini,
bilincaltinda yatanlar1 kesfetmekten yoksun oldugunu anlatir. Biitiin

bu gelismislik, Pirandello’ya goére, insani ister istemez bi¢im almig bir
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maskenin ardina gizlemekten ve onu bu bi¢gime tutsak etmekten baska

bir ise yaramayacaktir.

b. Gergcek ve Gercegin Kurgusu

Pirandello’nun tiyatrosunu anlayabilmek i¢in tiyatronun genel
olarak oziinii incelemek gerekmektedir. Tiyatro, en basindan beri
‘gercek ve kurgu’ iizerine kurulmus bir sanat dalidir. Yunan
tiyatrosunda sahneye maskeyle c¢ikan aktér ve bu gosteriye tamiklik
eden seyirci, oyunun tamamen bir kurgudan ibaret oldugunun
bilincindedir. Ancak bu bilingli kurgudan, yorumcular ve seyirciler
icin, kendi varliginin ve yasam gerceginin ta kendisi, ya da izleri
ortaya cikar. Yunan tiyatrosunun gorevi, diger batili tiyatrolarda
oldugu gibi bir yanilsama ortami yaratmak degil, maske ile bulgulanan
kurgu araciligiyla gercege ulasmaktir. Elbette bu anlatim, her zaman
ayn1 amaci giitmez, aslinda bu, yalnizca trajedinin gergek amact olana
erigsmesi icin bir aractir yalnizca yani oliime. Kurgu araciligiyla gercek

arayisi, ortak ve toplumsal bir gereksinimdir.

“Tiyatro, 6zellikle bireyin var olusundan, benzerlerinin ve
toplumun var olusuna kadar birbirine baghi yasamlart anlatma
bicimidir: toplumun, bireyin dogas1 hakkinda, birinin digeri ile olan

iliskisi hakkinda ¢cok 6nemli bilgiler veren bir bi¢imdir”.*

40 Antonucci, G., Storia del Teatro Italiano del Novecento, Edizioni Studium-Roma, 1996, s. 39.
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Aralarinda belirgin bir¢ok fark olmasina karsin, yiizyilin tim
tiyatro yazarlart gibi Pirandello da, tiyatronun kokenine bakmuistir.
Elestiri ve deneme yazari Nicola Chiaramonte’ye gore ‘“modern
tiyatrodaki yenilik, kendi dogasinin derinliklerine inmeye kararl,
icinde yasadig1 diinya ile hesaplagmaya hazir insanin gercekle olan
dramim sahnelere tasimasi olmustur. Ibsen’den, Strindberg’e, Shaw’a,
Cechov’a ve Pirandello’ya kadar, tiyatroda sdz konusu olan su ya da
bu savasgim, olay ya da tutku degil, gercegin ta kendisidir. Daha

dogrusu, gercek sorunudur”."!

Gergek, bireyin ve toplumun gercek sorunlarinin tartisilmasi
olarak algilanmalidir, kahramanlarin ve durumlarin gercege benzetilisi
olarak degil. Pirandello da, Ibsen gibi, Shaw gibi, Strindberg gibi,
Cechov gibi Yunan Tiyatrosunun Oziinii yeniden degerlendirir
konumdadir. Igerisinde herkesin yer aldigi bir cesit kiiltiirel ya da
dinsel birikim iizerine kurgulanmis bir oyuna koro araciliiyla yazarin
ve ayni zamanda seyircilerin de birlikte katilimi1 s6z konusudur. Bu
tiyatronun Oykiisii Pirandello’nun yapitina verdigi adla baslar: Ciplak
Maskeler (Maschere Nude). Yapitin bashiginda Pirandello’nun Yunan
tiyatrosuna yonelmeyi amagladigi olduk¢a acgiktir, maskeleri
tamimlamak i¢in kullanilan sifat siradisidir. Neden 6zellikle ‘ciplak’

sifat1 se¢ilmistir? Bu sorunun cevaplanabilmesi i¢in, Pirandello’nun

H a.g.y., s.40.
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ilk oyunlarindan -gercekg¢i akimin® izlerini tagirlar-, ‘gercek ve
kurgu’ ile yagamin adeta bir benzetmesi olan ‘tiyatro icinde tiyatro’
ticlemesine [Altt Kisi Yazarmmi Ariyor (Sei Personaggi in Cerca
d’Autore), Herkes Kendi Halinde (Ciascuno a Suo Modo), Bu Aksam
Dogaclama Yapiliyor (Questa Sera Si Recita a Soggetto)] dek

gelisimini goz oniinde bulundurmak sarttir.

Pirandello’nun tiyatro siireci, bir ¢esit ozgiirlesme siirecidir;
onun tiyatrosu gercek¢i akimin ‘gergege benzerlik’ ilkesinden

kurtulmasi olarak tanimlanabilir.

[k tek perdelik oyunlari [Sicilya Portakallar: (Lumie di Sicilia
-1910), Kiska¢ (La Morsa-1910), Doktorun Gorevi (I Dovere del
Medico -1913)] disinda, Pirandello herkesin katiliminin oldugu, i¢sel
ve daha yiice bir gercegi ara¢ olarak kullanarak tiyatro kurgu sorununu
ortaya atar. Bircok yonden Gercekgilik akimina bagli, 1915 yilinda
Boyle Degilse (Se Non Cosi) adiyla sahneye konan Baskalarinin
Goriigii (La Ragione degli Altriy'nde ve Iyi Diisiin Giacomino
(Pensaci Giacomino-1916)’da, konu acisindan, Verismo
(Gergekgilik)’nun ilkelerinden uzaklasmaya baslamistir. Yasam ile
sanat, gercek ile kurgu arasindaki uyum kirilmistir. Sanat ve yasam

terimleri karsit hale gelmistir. Yasamin kagit iizerindeki yanilgisi,

*2 Gergekei akimdan kastedilen Realizm’in Italya’daki yansimas1 Verismo (Gergekgilik)’ dur.
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yazarm kendisine ve seyircilere insan davranislarinin nedenleri ve

tetikleyicileri ile ilgili sordugu sorular karsisinda son bulur.

“Modern tiyatronun iki ana 6zelligi bulunmaktadir: Birincisi,
sahneye konulan olay iizerinden kendisini ve seyircileri sorgulama
istegi sayesinde, yazar oyunun bir kahramani haline doniisiir, oyuna
katilir, ortaya koydugu sorunsalin sorumlusu olur, kendi gerceginin,
gelisiminin ve sonunun ve sordugu sorunun cevabimi verecek kadar
her seyin farkindadir. Ikincisi ise, ilkine paralel olarak, yazar ile
birlikte, ayn1 zamanda seyircinin de olaya dahil olmasidir. Seyirci de,
oyundaki kahramanlarin kendilerine yonelttikleri sorular1 kendine
yoneltmeli, davraniglarindaki mantigi, davraniglarinin nedenlerini

yargilamali ve sonuglarim tarismalidir”.

Bu baglamda, Pirandello’nun bu konunun ele alindigi ilk
bityiik yapiti Size Oyle Geliyorsa Oyledir (Cosi E Se Vi Pare)
olmustur. Bu yapit, Goldoni’yi animsatir Pirandello reformu diye

tanimlanan yeniliklerin yer aldig1 ilk yapattir.

Size Oyle Geliyorsa Oyledir (Cosi E Se Vi Pare) adli oyun igin

Antonio Gramsci sunlar soyler:

43 Ferrante, L., Pirandello e La Riforma Teatrale, Guanda, Parma, 1969, s.90.
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“Luigi Pirandello’nun bu ii¢ perdesi basit bir edebiyat olayidir.
Her tiir dramatik ve felsefi baglantidan uzaktir. Ne bir gercegi, ne de
bir goriintiiyli olusturmay1 basaramayan bir dizi sozciigiin basit bir

bicimde mekanik birlesmesinden baska bir sey degildir”.**

Pirandello’ya gore ‘gercek’, ¢ok daha derin, belli belirsiz,
tartismalarla dahi mantikli hale getirilemeyen bir seydir. Pirandello,
tim bu oyunlanyla, gercegin, onu kendini begenmiglikle ve
acimasizlikla aramak isteyenlerin karsisinda nasil da kendini

savunmaya gecisini ortaya koymak ister.

Size Oyle Geliyorsa Oyledir (Cosi E Se Vi Pare) adli oyundaki
‘gercek ve gercegin kurgusu’ sOylemi, Bayan Ponza’nin
konusmasindaki “bence, ben beni nasil zannediyorsamz, dyleyim”
climlesinde oldugu kadar, oyunun adinda da o derece iyi bir bi¢imde
orneklenmistir. Oyunun baghigr iki bolime ayridmistir. Cosi é
(oyledir)’den sonraki kisim, ilkinin yeniden distintildiiglinii,
diizeltildigini ya da ilk kisimdan kusku duyuldugunu gostermektedir.
Cosi ¢ (oyledir) belki de son kez, goriilene olan giiveni, bigimlerin
goriintiisiinden ¢ikip gelen, tanimlanan, kabul ya da reddedilebilen ii¢
boyutlu diinyaya olan giiveni yansitir gibidir. Bu tamdigimiz, ya da

tanidigimizi sandigimiz diinyadir.

* Antonucci, G., Storia del Teatro Italiano del Novecento, Edizioni Studium-Roma, 1996, s. 41.
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“Ancak sinirlar1 olduguna emin oldugumuz evimize dahi nasil
ki incecik bir solucan sinsice girebiliyorsa, yasamimizda da kimi
zaman kiiciik ve anlamsiz parantezler agcmak zorunda kalabiliriz.
Parantez kaybolmaya yiiztutmus bir aniyi, o olmadan da rahatca
yapabilecegimiz, yasamimiza takilmis gereksiz bir takiyr ortadan
kaldirmaya, yok saymaya yarar. Bir istisna olmaya baslar. Yayilmaya,
daha da genislemeye, dahasi yasamimizda 6nemli bir yer edinmeye
baglar., Bu da yeterli olmaz, biiyiidilkkce konusmalarimizin,
tartismalarimizin da Otesine geger, yasama sonradan eklenmis bir taki
oldugunu yadsimaksizin parantezin disina c¢ikmaya yeltenir. Bu
istisnai  durum, eninde sonunda kurallarin yerini almaya

baslayacaktlr”.45

Pirandello, bu oyunuyla birlikte, seyirciyi sahnede olup
bitenler icinde yerini almaya zorlar: “seyirci sahnededir, tipki
sahnenin seyircilerin arasinda olmasi gibi: kendi roliimiizii oynamak,
kahramanlarin sorduklar1 sorular1 kendimize sormak ve neden bu

< . . 46
sorular1 sordugumuz iizerine tartismak zorundayiz”.

Diiriistliigiin Keyfi (11 Piacere dell’Onesta) adli oyun Size Oyle
Geliyorsa Oyledir (Cosi E Se Vi Pare) adli oyundan sonra
Pirandello’nun gercek-gercegin kurgusu hakkindaki goriislerine

derinlik kazandirdig1 bir diger oyundur. Bu oyunda Pirandello, toplum

3 a.g.y., s.43.
46 Alonge, R.,

Pirandello, L., Liola, Cosi ¢é se vi pare, Mondadori, Milano, 1992, s. XXII.
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geleneklerince saptanan “maske”nin cift yOnliiligiinii bulgular.
Baldovino, Markiz Colli tarafindan bastan cikarilmigs ve hamile
birakilmig, ayn1 zamanda toplumun kurbam1 olmayr reddeden
Agata’nin yasal esi roliinii oynamay1 yani 0yleymis gibi davranmay1
bilin¢li olarak kabul etmistir. Dahasi, en sonunda digerlerine
maskelerini diigiirttiiren ve yaptiklarinin sonuclarin1 kabul etmeye
zorlayan yine kendisi olacaktir. Ugiincii perdenin besinci sahnesinde

Agata ile yaptig1 konusma su bi¢cimdedir:

“Siz vardmiz, li¢iiniiz! Nesesi i¢inde ac1 ¢ektiren ya da acisi
icinde neselendiren o zavallt merhametinin nedeni sizlerdiniz. Her tiir
yasaya aykir1 agkinizi kabullenme fedakarliginda bulunan zavalli,
zayif bir anne! Ve siz, askiniza kapilmis, sevdiginiz bu harika adamin
bagka bir kadina ait olabilecegini diisiinmediniz bile! — Size gore sug
degil mi biitiin bunlar? Beni yaniiza ¢agirarak bu hatalarinizi rtbas
etmeye mi ¢alisgtyorsunuz? — Ve ben simdi sizi usandiran bir dille,
isyan edebilme cesaretini gosterdiginiz, gercek dis1 ve sahte bir
duriistliikle karsiniza ge¢cmis konusuyorum! Annenizin ve markizin
olanlarin sonuglarina katlanmayacagini ¢ok iyi biliyordum. Onlarin
merhameti bunlar1 kabullenemez! Annenizin ve markizin tiim o

. 47
isyanlarini duydum”

T Pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma, 1993, s.505.
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Baska bir deyisle, Baldovino, digerlerini kendileri olmaya
zorlar. Elbette ki, bu mutlu son getirmez: Agata, kendi durumunun
bilincine vardiginda, Baldovino’nun gercek karisi, Baldovino da onun

gercek kocasi olacaktir.

“Diiriistliigiin  Keyfi (Il Piacere dell’Onesta)’nde kuskusuz
gercek-gercegin kurgusu soylemi daha once sahnelenen Cingirakl
Bere (Il Berretto a Sonagli) adli oyundakinden biraz daha nettir.
Cingirakli Bere ‘maske’ sorununu incelediginden goz ardi edilmemesi
gereken bir oyundur. Oyunda kurnaz kahraman ama ayn1 zamanda ac1
ceken bir kurban olan Ciampa’nin drami anlatilir. Ciampa’da ‘maske’
adeta yasam bulur, toplumsal bir protestoya doniisiir, her tiir trajik ve
giiliing gereksiniminde, sanki bir savunma mekanizmasi gibi, var

olusunu inandirici kilacak bir dig dekor gibi ortaya (;11<ar”.48

Ciampa’nin konuyu ornekleyen konusmasi, Pirandello’nun
daha sonra yazacag1 Alti Kisi Yazarini Artyor (Sei Personaggi in Cerca
d’Autore), Herkes Kendi Halinde (Ciascuno a Suo Modo) ve Bu
Aksam Dogaglama Yapiyoruz (Questa Sera Si Recita a Soggetto) adli

oyunlarina 11k tutacaktir:

“Hepimiz birer kuklayiz, sevgili Bay Fifi! Kutsal ruh icimize

giriyor ve bizleri kuklaya doniistiiriiyor. Ben kukla, siz kukla, herkes

*8 Antonucci, G., Storia del Teatro Italiano del Novecento, Edizioni Studium-Roma, 1996, s. 44.
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kukla. Yiice Tanrim, kukla dogmak varmis. Yok yok! Herkes kendi
kendine kukla olur: istedigi ya da oldugunu sandig1 kuklaya doniisiir.
Ve sonra kavgalar baglar. Her kukla oldugunu sandigi kisiye degil,
disarida temsil etmesi gereken kisiye saygi duyulsun ister. Higbir
kismindan hosnut degildir: her biri birbirinin yiiziine tiikiirecek kadar
saygi duymaz ama bagkalarinin bunu yapmasimi asla istemez, tek

istegi ona saygi duyulmasidir”.*’

Her Sey Yolunda (Tutto Per Bene) adli oyun da Pirandello’nun
yeni dramatiirjiye dogru gittigi yolun bir baska duragidir. Oyunda

gercek-gercek kurgusu cok basarili bir bicimde ortaya konmustur.

“Oyunun bazi kisimlar1 anahtar gibidir. Martino Lori karakteri
su bicimde seyirciye sunulur:

a. Martino Lori’nin gercegi sudur: karisi, destegi ve
yardimlarin aldig1 arkadasi ile onu aldatirlarken, o kusku duymadan
yasadi. Kariyerinin sonuna gelip yaslandiginda aci1 verici ve geri
doniisii olmayan bu olay1 kesfetti.

b. O masumca yasam siirdii; ger¢ek onun i¢in baskaydi.

c. Oyun baslarda, Martino Lori’nin masumiyeti ve psikolojik
ozdeslesmesi iizerine kuruludur.

d. Aldatmacadan sonra, bu kurgu Lori’nin analizi ve

masumiyetin tartigsmasina doniisiir.

4 Pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma, 1993, s. 529.
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e. Martino kendi yanilgisinin icerisinde yasarken, giicsiiz ve
zavalli bir varliga benzer.

f. Saflig1 ve yiireginin temizligi aciga cikinca ahlakli bir
varliga doniisiir.

g. Oyunun basinda Martino, 6lmiis karisinin mezaria cicek
gotiiriip donerken karsimiza ¢ikar: baskalari i¢in o bir sahtekardir.

h. Daha sonra, gecmisi ortaya ¢ikinca, yaptigi her hareketinde

masum oldugu anlaglir.”

Pirandello’nun tiyatroya getirdigi yenilik, en dnemli ¢ikisini 10
Mayis 1921 yilinda sahnelenen Aln Kisi Yazarmi Ariyor (Sei
Personaggi in Cerca d’Autore) adli oyunla yapar. Bu tarih, yalmzca
Pirandello i¢in degil, tiim tiyatro tarihi i¢cin onemli bir tarihtir. Oyunda

kullanilan dil’!

koklii bir degisimin habercisidir. Bu nedenledir ki, bu
tarihten itibaren, tiim dramaturglar kendilerini, yazdiklarim ve dillerini

bu biiyiik tiyatro yazar ile karsilagtirmaktan alikoyamazlar. Tiyatro,

eski anlamin1 yeniden kazanmaktadir.

“Tiyatro bir yamilsama degildir: sonugta gozle goriinen bir

gercektir. Hayir, bizler diislerin malzemesinden yapilmis degiliz: asil

.. L . .. 52
diisler bizlerin anlasilmaz malzemesinden tiirerler”.

50 Antonucci, G., Storia del Teatro Italiano del Novecento, Edizioni Studium-Roma, 1996, s. 46.

51 nre . , .. . .. y .. s e .
Nicola Chiaramonte’ye gore Sei personaggi in cerca d’autore (Alt1 kisi yazarini artyor)’un dili i¢in

mutlak teatralite tanimini kullanir.

52 Antonucci, G., Storia del Teatro Italiano del Novecento, Edizioni Studium-Roma, 1996, s. 47.
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Pirandello tiyatrosunun merkezinde yer alan bu gergek,
kendilerine yasam verebilecek bir kisinin arayisinda olan kahramanlar
ve oyuncular, “hayaletler” ve insanlar, ruhun somutlugu ve insan
aklinin soyutlugu arasinda gelisen, giiniimiizde bile bizleri derin
diisiincelere sevketmeyi basaran, gercek ve gercegin kurgusunu
sagskinlik uyandiran bir oyun igerisinde sunan o gorkemli sahne

dilinden dogar.

Alt1 kisi yasam gerce8i gibi sanati temsil ediyorlarsa,
oyuncular kurgu sanatinin temsilcileridir. Aslinda Pirandello, perdesiz,
kostiimsiiz, 151ks1z o ciplak sahnede, o Ozgiirlik mekaninda her seyi

tartigmaya acar.

Yazar, her seyin bilincindedir ve bilingli oldugunu acimasizca
ortaya koyar. “Diisleme cabasi, diisii gercege doniistirme ya da
siislemelerin, giizel sozlerin, mimiklerin giiciiyle gercegi asma istegi,
ona yardimci olacadi yerde, teatral gercegi zorlastirmaktadir. Sahnede
her sey tiyatroya doniigiir. Basrol kadin oyuncu ve bagrol erkek oyuncu
arasindaki tartigmalar bile tiyatrodur. Oyleyse, gercege benzerligin,
dogalligin, “gercegin” ta kendisinin tiyatroda ne yeri vardir? Tiyatro,
gercegin halk Oniinde tartisildigi yerdir. Oyleyse, giinlik yasam

kurgusunun, tiyatro kurgusuna doniistiigii yerdir tiyatro.””

33 Ferrante, L., Pirandello e La Riforma Teatrale, Guanda, Parma, 1969, s.99.
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“Biitlin bu diisiinceler, Luigi Pirandello’nun dramin1 besleyen
konular, nedenler, dahasi rotuslardir; “bu diinya”dan kagcmanin bogucu
ve dehget verici arayisidir, “bambagka bir diinya”ya acilistir. Bunun
kanmiti, bitmek tiikkenmek bilmeyen kaygisinda, umut arayisindan
vazgecmeyisinde, dindirilemez 6zlem duygusunda, onu yiyip bitiren
hiizniinde siiregelmektedir. Bagka hi¢cbir dramaturg dram ve dramin

ve s . .. . . 34
coziimlenmesi arasinda kendini bu kadar ileriye atmamistir”.

Luigi Pirandello’nun dramaturg olarak yolunu c¢izmesinde
Onemli yeri olan oyunlardan biri de /V. Henri (Enrico IV)’dir. Oyunda
bir delilik durumu anlatilir. IV. Henri’'nin sarayr tamamen
kurgulanmistir. Bu bilingli bir kurgudur. Seyirciyi de igine katan
bircok kurgunun yer aldigi, “ayna tiyatro’sudur. Pirandello, “ayna

tiyatro”su i¢in sunlar soyler:

“Bir kisi yasadiginda, yasar ve kendini gérmez. Yasam
perdesinin ardinda, tutkularinin esiri bir bicimde yasarken oniine bir
ayna koyarak kendini gormesini saglayalim: ya kendi goriintiisii
karsisinda saskina doner, ya kendini gérmemek igin gozlerini kisar,
kendi goriintiisiine bir tiikiiriir, ya da 6fkesinden onu kirmak i¢in bir
yumruk atar; Onceden aglayabiliyorduysa, artik aglayamaz ve

giilebiliyorduysa artik giilemez”.”

% Antonucci, G., Storia del Teatro Italiano del Novecento, Edizioni Studium-Roma, 1996, s. 48.
55 Zoja, N., Luigi Pirandello, Morcelliana, Brescia, 1948, s. 15.
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I11. Pirandello’ nun Kimi Oyunlarinda

Kadin Figiirii

Yirmi ve otuz yaglann arasinda Luigi Pirandello,
sahnelenmesini bagaramadig1 bir¢ok oyun yazmistir. Diis kirikligina
ugramis bir bicimde bazilarimi yakar, bir kenara atip, bazilarim1 da
unutur. Ancak 1915’te aktor Angelo Musco’nun baskiyla bir kenara
atmis oldugu bu oyunlari, 6zellikle Sicilya lehgesiyle yazilmis olanlar

yeniden ele almaya karar verir.

1910 yilinda yazdigi oyunlari tek perdelik ve Italyanca
oyunlardir. Bu oyunlarla birlikte yavas yavas Pirandello’nun tiyatro
metinlerinin hemen hemen tiimiinde rastlayacagimiz konular ve
kahramanlar olugsmaya baglamistir. 1892’de yazdigi ve 1910 yilinda
sahneye konulan Kiskag¢ (La Morsa) adli oyunda kari-koca-tigiincii kisi
(kar1 Giulia-koca Andrea-sevgili Antonio) arasinda gelisen ask
icgenine yer vermeye baslamistir. Pirandello’nun bu oyunda yarattig
kadin kahraman Giulia, son derece giiclii bir kadin figiir olarak

karsimiza cikar:

“Giulia: (...) Ah o ciddi adam! (...) Kendini isine verdi, bana
zengin ama tembellikle dolu bir ev verdi... O neredeyse hamal gibi
calist; isten baska hicbir sey diisiinmedi, benden de onun isini,

diiriistliigiinii 6vmekten bagka bir sey istemedi! Diiriist bir adamdi o,
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beni Oncekinden de zengin yapabilirdi... her aksam onu heyecanla
bekledim, sabirsizlikla. Ancak o hep yorgun, ge¢irdigi is giiniinden
hognut, kafas1 yarinin isleriyle mesgul olarak dondii... eh, sonunda ben
de bu adamin beni zorla sevmesini istemekten, askima zorla karsilik
vermesini ondan dilemekten vazgectim. Kocamin 6vgiisii, giiveni,
arkadashig bazen dogaya ters diisiiyor, yetersiz kaliyor... ve sen, sen
bu durumdan yararlandin, sen ki bana agki ve ihaneti sunuyorsun, iste
simdi tehlikeyle karsi karsiyayiz, ve sen korkmaya basladin,

korkuyorsun, bunu gérebiliyorum, korkuyorsun!”®

Pirandello, bu yillarda yeni yeni dogmaya baslayan kentsoylu
sinifin1 ve onun mutsuz evliliklerini ele aldig1 bu oyunlarda, eslerinin
huzuru i¢in kendini isine vermis, asirt ¢alisan kocalan tarafindan terk
edildikleri ve yapayalmiz kaldiklar1 kaygisiyla avuntuyu, destegi ve

ilgiyi gecici bir tutkuya yani aldatmaya birakan kadinlar anlatir.

Kiskag adli oyunda gordiigiimiiz Giulia, Giiney Italya’nmn
kanin tasiyan bir kadindir, ¢cok daha sehvetlidir. Giulia’da, aski
istedigini dile getiren bir cinsellige, duygular1 yasamin tam merkezine
yerlestiren bir ictenlige c¢agri vardir. Giulia, Eros’unu bekler, oysa
karsisinda yalmizca is diisiinen, is yorgunlugunu eve getiren, yarin
yapmasi gereken isten baska bir sey diisinmeyen kocasinmi bulur.

Kocas1 Andrea onu yalmzca oOvgii ve siikranla odiillendirmesinin

5 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma,1993 s.677.
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yeterli oldugu kanisindadir. Giulia i¢inse onu dvmek, giivenmek ve
dostca davranmak sovgii gibidir. Kocas1 ise bunun farkinda bile
degildir. Tinsel bir sevgi ve sefkatle yetinmemesi giineyli kadinin
sicak dogasinda var olan bir 6zelliktir. Oyle ki, Giulia’da da tutku ve
sehvetle gelen bu ask kacamagi, bu cinsel arzu, dogasinin bir kanitidir.
Katolikligin getirdigi kat1 goriig, Pirandello’nun bu bastirilmis cinsel
diirtiiniin, iggiidiisel bir diirtiiden, bedensel zayifliktan bagka bir sey
olmadigin1 diisiinmesine engeldir. Kadin en derin, en gercek
diirtiilerine yenik diiserken, sevgilisi, kadin sicakligina duydugu
gereksinim nedeniyle, hileyle kadinin kalbine niifuz eder ve bu
durumdan yararlanir. Oyunun basindan beri sevgilisi roliindeki
Antonio’nun tutumunda nazik olmayan, son derece asagilik bir hal
vardir. Antonio’nun, Giulia’nin da yiiziine vurdugu (“ve korkuyorsun,
bunu gorebiliyorum, korkuyorsun) gibi korkak ve ayni zamanda
alcak bir karakteri vardir. Kadmin zayifliindan yararlandiginda
oldugu kadar, kocasinin iliskiyi fark etmesiyle duydugu tehlike

karsisinda da son derece alcak ve korkaktir.

Pirandello duygularinin biiyiisiine kapilmis, giiclii bir kadin
kahraman ortaya koymus olsa da, diinya goriisii nedeniyle, onu,
cinselligin kurbami olmus bir kadin gibi tamitmaktan baska bir yol
bulamamistir. Pirandello kadin1 etik dis1, bedensel aska acik,
duygularinin coskusuna yenik bir kadindir. Kocasi Andrea karisinin

bu ihanetinden kismen sorumlu olan kisidir ¢iinkii onu kendi haline
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terk etmis, onu ilgisiz ve yalniz birakmistir. Giulia’nin saymis oldugu
tim iyi nedenler ve kendi kendine yaptigt vicdan hesaplagsmasi
sonucunda biitiin sucun kendisine ait olduguna inamr. Kocasina,

asigina konustugundan farkli konusur:

“Delirmistim; sugumun Ozrii yok, biliyorum! Kendimden
baskasim1 suglamiyorum... ama bir anhk delilikten baska bir sey
degildi, inan bana! Seni seviyordum, evet! Ihmal edildigimi
hissettim...

Hi¢ kimseyi suglamiyorum, sadece kendimi... biliyorum...

biliyorum™?’

Giulia, kendisinin ihmal edildigini hissettigini sOylemektedir,
aslinda gercekten de ihmal edilmistir. Isyan eden kadinla birlikte
ozgiirlesen kadin da sugluluk duygusu i¢inde neredeyse yok oluyorlar.
Iste bu duygu annelik roliinde temel 6ge haline gelecektir. Kadinin
sucu, kadinin diisiisii, kadinin aldatma karsisindaki utanci, kocasina
kars1 duydugu saygidan once, ¢cocuklarina duydugu masum kutsalliga
gosterdigi sayg1 olacaktir. Ihanet eden kadin Giulia —Pirandello’ya ve
Giiney Italya’ya gore- aldatan bir es olmasindan once aldatan bir
annedir. Giulia’nin icindeki o biiyiik sizi, aniden boyun egisi ile

coziilecektir:

Tagy.,s. 678.

70



“Antonio: (kisa bir sessizlikten sonra) Bana sakin olmami mi
soylityorsun? Peki ya korkuyorsam... Senin i¢in ve ¢ocuklarin icin
korkuyorsam.

Giulia: (bagirmaya hazir) Hayir, onlarin adim agzina alma!

Ve, gozyaslarina bogulur:

58
Zavalli masumlar!”

Sanki Giulia o ana kadar yapmis oldugunun hi¢ farkinda degil
gibi, sanki icinde yalmzca asik Giulia yasamis, ¢ocuklar1 olan, anne
Giulia hi¢ var olmamis gibi konugmustur. Bu iki roliin -agik Giulia ve
anne Giulia- birbirine yaklagmasi yikici bir etki yaratmaktadir. Bu,
Pirandello icin onemli bir kazanimdir. Tiim oyunlarn zit kutuplarin
dengelenmesi iizerine kuruludur: asik kadmin fiziksel, erotik rolii ile
aynt zamanda kadinin kutsal anne rolil. Oyle ki, annelik, bir kadin
olarak kendine olan gorevlerinden ¢ok, ¢ocuklarina olan gorevlerinin
farkina varan Giulia’nin, asik Giulia’nin durumunu iyiden iyiye
giiclestirmesine neden olmaktadir. Aslinda bu tek perdelik oyun,
sanildig gibi, Giulia’min iligkisinin kocas1 tarafindan kesfedilmesi ya
da bir iliskinin varligindan kusku duymasi iizerine kurulu degildir.
Olay, Giulia’nin anneligini kesfetmesi, yeniden anne roliine dénmesi
gerektiginin bilincine varmasi ile yon bulmaktadir. Pirandello’ya gore
annelik, bash basina, giinahlarn yok eder, giinahlardan kurtarir ve

arindirir.  Giulia, Pirandello’nun oyunlarinda gordiigiimiiz bu

®agy.,s. 678.
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kahraman kadinlarin ilkidir. Giulia, c¢ocuklarinin annesi olarak
kalabilmek icin her tiir asagilanmaya, her tiir utanca maruz kalmaya
hazirdir. Kocasi Andrea onu evden atma iste8ini dile getirdiginde,

Giulia diz coker ve aglayarak yalvarir:

sucluyum... Evet... Evet... Dogru... Senin icin daha fazla bir sey
yapamiyorsam, en azindan birak onlara karst olan sugumun cezasini
cekeyim... Buna karsi ¢ikamazsin... Beni onlardan c¢ekip

alamazsin...”’

Cocuklarinin yaninda kalmak, Giulia i¢in daha az ac1 ¢ekmek
anlamina gelmemektedir. Aksine daha c¢ok aci1 cekecektir, tiim
safliklart ve masumluklartyla ¢ocuklari ona her giin yapmis oldugu

utang verici ahlaksizligi animsatmaktan bagka ise yaramayacaktir.

Giulia, “Senin kolen olurum!”, “Bana istedigini yap...” der
kocasina. Kocast Andrea’nin ellerinde bir nesneden baska bir sey
olmamak icin kendi oOzgiirliigiinii, kimligini terk etmeye hazirdir.
Kocasinin  karsinda diz c¢oker, yalvanr (“Sana yalvaririm!

1>°

Yalvaririm!”). Ancak kocasinin reddetmesi durumunda, ona bu
kendinden vazgecisinin, adeta yokolusunun en son ve en aci

basamagi gergeklestirmekten baska yol kalmaz: intihar.

*a.g.y., s.680.
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Kiska¢’in ardindan c¢ok hiiziinlii bir olayin anlatildig1 Sicilya
Portakallari (Lumie di Sicilia-1910) adl1 oyun gelmektedir. Micuccio,
Sicilya’nin bir kdytinden, belediye bandosunda fliit ¢alan bir koyliidiir.
Teresina’ya iinlii bir sarkici olmasinda yardim etmistir. Micuccio ile
nisanlanma s6zii olan Teresina’nin sesi gercekten de giizeldir.
Teresina iinlii olduktan sonra, nisanlanma soziinii de unutmus artik bir
demi-mondaine olmustur. Oyun, Italya’nin kuzeyinde bir kentte
gecmektedir. Aslinda ama¢ Kuzey Italya (gelismis sanayisi,
ahlaksizliklari, cinsellifin ve paranin egemen oldugu bir yer) ile
Sicilya’'nin  yani  giineyin (etik ve sosyal degerleriyle)
kargilastirilmasidir. Sina, o cevrenin bos umutlariyla yasar. Kendi
koyiinde Teresina diye adlandirilirken kitanin kuzeyinde yani bu yeni
cevrede Sina olarak adlandirilir. Tere-Sina, kendi kendini iki ayr
parcaya kesen ve kendine ait sosyal ve bireysel yasam Oykiisiiniin bir

kismini denize atabilen birini ifade etmektedir.

Oyunun 1911’de yayimlanan ilk kopyasinda, Teresina, ona
getirilen Sicilya portakallarin1 goérdiigiinde hi¢c duygulanmaz bile.
Duygusuzca meyvelere bakakalir, onlarin Sicilya’da yetistiklerinden
bile bihaber olan kuzeylilere getirilebilecek yoresel bir meyve gibi
bakar. Yaptig1 bu saygisizliga (ahlak dis1 asklara ve savunucularina
karsilik, eski nisanlisi tarafindan sunulan saf agkin kaniti olan bu

meyve) annesinin tiim itirazlarma ragmen, Teresina kayitsizdir.
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Oyunun son sahnesi, i¢inde duygunun bulunmadigi bir fotograf
gibidir: “Didi, buraya gel! Sizin i¢in Sicilya portakallar1 getirmisler!
Rosi, buraya, portakallar! Sicilya portakallar1! Sizin i¢in!” (Oyunun

ilk yayimlanmig metninden). Ik metinde Sina kazanan kisidir.

1915°te Pirandello, bu oyunu Angelo Musco’nun tiyatro
toplulugu icin Sicilya lehgesine c¢evirir. Metinde yalnizca
Micuccio’nun, Marta Hala’nin ve Sina’nin annesinin repliklerini
Sicilya lehgesine cevirir. Boylelikle kitasal bozulmaya karsilik ahlakin
ve gelenegin altin1 c¢izebilmistir. Bu sayede, oyunun sonunu
degistirmistir. Sina, Micuccio gittikten sonra degil, daha sahnedeyken
iceri girer, boylece sahne daha dramatik bir hal alir: gen¢ adam ve
geng kadin, biri digerinin karsisinda; Micuccio’ya ihanet eden Sina ve
Sina’ya karsi soziinii tutan Micuccio. Portakallar1 goriir gdrmez
Sina’nin Micuccio’nun kati1 tepkisinden ¢ekinen Sina’nin bastirmak

zorunda kaldig1 cosku dolu ¢iglik yine vardir:

“Sina: (kosmaya yeltenerek) Oh! Portakallar! Portakallar!

Micuccio: (yolunu keserek) Sen onlara dokunma sakin! Sen
onlara uzaktan bakmamalisin bile!

Bir tane alir ve Marta Hala’nin burnuna yaklagtirir.

Koklayin. Kdyiimiiziin kokusunu duyuyor musunuz? Ya her
birini suradaki namuslu beylerin kafasina atmaya baglarsam?

Marta: Hayir, yalvaririm!
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Micuccio: Korkmayin. Bunlar yalnizca sizin i¢in Marta Hala!
Onlart size getirmistim...

Sina’y1 gosterir.

Bunun i¢in vergi 6dedigimi de sdylemeliyim...

Masann iizerinde az dnce ciizdandan ¢ikarilan paralary goriir;
onlart alir ve aglamaya baslayan Sina’nin gogsiine sikistirir.

Simdi senin i¢in yalnizca bunlar var! Al iste, burada, al! Al!
Iste boyle! —Aglama!-

Hoscakal Marta Hala! — Iyi sanslar!-

Bos torbayt cebine sokusturur, valizini, fliitiiniin kutusunu alir

ve oradan ¢ekip gider.”60

Bu noktada artik sahne merkezinde Sina degil, Micuccio yer
almaktadir. Final sahnesinin dikkat ¢eken oyuncusu Micuccio’dur.
1911°de yazmis oldugundan farkli olarak, bu kopyada Sina’nin
portakallara dokunmasina, onlara bakmasina bile engel olan, Sina’y1
asagilayan Micuccio’dur. Sina’nin onlara “uzaktan dahi bakmasini”
engellerken, Marta Halasinin burnuna yaklastirdigni portakallan
koklamasini ister. Portakallar, Sina’nin yasaminin sonuna kadar
yitirdigi, Sicilya’nmin al¢akgoniillii diinyasinin safliginin, tazeliginin
sembolleridir. Meyvelerin tazeligi, dogalligt ve safligima karsi
gogsiine sikistirdigl paralarin kirliligi konmustur: para ticaretine, alim-

satim sistemine karsilik doga. Sina bir fahiseye doniismiistiir, tim

“agy., s.767.
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giizelliklerini para karsiligl sunar hale gelmistir. Giizelliklerini diger
salonda bulunan beyefendilere sunmaktadir (“Sina, ipeklerle ortiilii,

61 . ..
”®7). Sina bedenini

gogsii, omuzlar, kollar1 c¢iplak salinmaktadir
satmakta, para karsiliginda c¢iplakligim ortaya koymaktadir. Bu
durumda Micuccio yapmasi gerekeni yapar, paraylr gogsiine firlatir,
ciplakligin1 bu paralarla ortecektir. Pirandello’nun kullandig “paray1
Sina’min  gogsiine sikistirir” ifadesi olayin cabucak gerceklestigi
izlenimini verse de, aslinda replik uzun bir an1 cagristirir; sanki
Micuccio paralar1  Sina’nin  giysisinin  yakasina birer birer
sikistirmaktadir: “Senin igin artik yalnizca bunlar var! Iste burada!
Burada! Al! Hepsini al!”®2. Micuccio’ nun gosterdigi yogun anlam
iceren bir tepkidir. Yaptig1 son derece gercek bir cezalandirmadir.

Sina, rezil olmustur; Micuccio’nun bu tutumu sanki bir etiksel ling

edilme, fiziksel bir hakarettir.

Micuccio, paralar gdgsiine sikistirirken Sina’ya tam bir fahise
gibi davranir. Boylesine asagilayici bir tutum karsisinda Sina’nin
gozyaslarina bogulmasi olduk¢a normaldir. 1911 yilinda yazilmis
metinin final sahnesi tekdiizedir ve Sina i¢in tam bir zaferdir; ancak
daha sonra Pirandello’nun, Angelo Musco’'nun da 1srarlariyla
degistirdigi son, tam bir yenilgi ifade eder. Bu son, elbette, cok daha
dramatiktir ve teatraldir, oyle ki, ilk gosterimde cok alkislanmistir

(yazinsal acidan da dramatiktir: Giuseppe Verdi’nin Traviata

' a.gy., s.765.
2 a.gy.s. 767.
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operasinda Alfredo’nun, Violetta’ya parayr aym bicimde verdigi
amimsanabilir). Oyunun basarisinda basroliinde Angelo Musco’nun

yer almasinin da cok biiyiik pay1 bulunmaktadir.

Oyunun son sahnesinde, Pirandello’nun kadina bakisini,
oziinde etik bir deger gibi ideallestirilmis, yiiceltilmis olarak kadina
bakma istegini daha da acik ve net géormekteyiz. Ne olursa olsun, bu
kadin, yazarin goziinde esini aldatandir, fahisedir. Aci bir etiksel
yargi ¢okiip kalmistir bu kadin figiiriiniin tizerine. Kiskag’taki Andrea,
Giulia’nin kocasi ve Sicilya Portakallar’ndaki Micuccio, yargilarin
tasiyicisy, alaydan, kiigiik diisiiriilmeden rezil edilmeye, dahasi zorla
Oliime, intihara (Giulia aslinda kocas: tarafindan Oliime
siriiklenmigtir) kadar her tiir cezayr uygulayan Kkisilere
doniigmiislerdir. Aldatilmis olmanin agir acisini tagiyan, umutlarinin
yok olusuna tanik olan bu sakinlesmek bilmeyen yargiclar (Andrea ve
Micuccio) kararlarinda son derece acimasizdirlar. Sicilya gibi onur ve
diiriistliiglin en kat1 bigcimde yer aldig1 arkaik bir diinyada, ihanetten
daha kotii bir su¢ olamazdi. Zina yapan, herseyden once, verdigi soze

ihanet edendi. Kiska¢’ta Andrea, karis1 Giulia’ya sunlar1 der:

“Kardegslerini bile benimle gelebilmek, benimle kagabilmek

icin aldattin! Sana eger simdi kapilarini kapatiyorlarsa, ¢ok iyi

yapiyorlar.. 70

a.gy.,s. 682.
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Bir zamanlar Giulia’nin ona kag¢is1 Andrea’ya ask ve sevgi
demekken, Giulia’nin ihaneti ardindan biitiin bu yasadiklari, onun
gercek yiiziiniin, yeniden aldatabilecek yapida biri oldugunun
gostergesiydi. Evinden, Andrea icin kacan Giulia, tiim ailesine ihanet

etmisti.

Giulia gibi Teresina da iki kez ihanet etmistir. Oncelikle,
evlilik i¢in vermis oldugu sdze ihanet eder. Ama en ¢ok da bir kadin
olarak kendisine, bagkalarinin kendi hakkindaki yorumlarina,
goriislerine teslim olarak ihanet etmistir (“Bu sarki sOyleyen bir
melek, gercekten bir melek olmali” dedigini animsar Micuccio; “Bu
ses Tanr’min bir liitfu” diye yankilanir bando sefinin sesi®™).
Tavanarasinda yoksulluk i¢inde yasayan Teresina’nin safligi ve
tanrisal kutsalligi, girmis oldugu bu yeni cevrede, onu fahiselige
siiriikleyen bir ciplakliga ve igrenc bir ahlaksizlia doniigmiistiir.
Micuccio, Teresina’nin ilk ihanetine oOfkelenmese de, ikincisine
ofkelenecektir. Teresina’y1 o agik sacik haliyle gordiigiinde herseyin
bittigini anlar, ancak o ve gozler oniindeki c¢iplakligi hakkinda hicbir
yargida bulunmaz. Ofkeli bir sagkinlik icerisindedir. Micuccio, Marta
Hala, Teresina’nin artik kayip bir kiz oldugunu sdylediginde, 6fkesine
engel olamaz, dahasi1 Ofkesi tiksinmeye doniisiir. Bu noktada,

Micuccio, kizin ¢iplakligini igrenerek dile getirme gereksinimi duyar.

% a.gy.s. 761.
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Sina, eriskinligine, ge¢misine, annesine ve kendisinden ahlakli

davranislar bekleyen tiim o Sicilya kasabasina ihanet etmistir.

Kronolojik sirada bakilacak olursa, Sicilya Portakallarr’nin
ardindan 1911 yilinda yazdigi ve 1912 yilinda sahnelenen, tigiincii tek
perdelik oyunu Doktorun Gorevi (Il dovere del medico) yer
almaktadir. Oyun, 1902 yilinda yazdigi Cengel (Il gancio) adh
Oykiisiinden derlenmistir. Oyun, bir bilin¢ sorunsali tizerine kuruludur.
Bir adam kendini Oldiirmek istemistir; bir cerrah onu Oliimden
kurtarir, ancak adami kurtarma nedeni, onu iyilestikten sonra yarginin
ellerine teslim etmektir (ciinkii intihar etmek isteyen bu adam, basgka
bir adam1 6ldiirdiikten sonra bu girisimde bulunmustur). Doktorun,
kendini yeryiiziinden silme kararin1 veren bir kisiyi kurtarmasi dogru
mudur? O kisinin gozlerini bir hapishanede devam edecek bir yasama
actirmak hakkina sahip midir? Oyunun sonunda, Olmek isteyen
adamin yaras1 yeniden agildiginda doktor saskin bir halde “Hayir,
haywr. Siz haklisimz. Bunu yapamam. Yapmamaliyim.” der.
Pirandellizmin belirgin bazi 6geleri dikkate degerdir: aykin diisiinceye
yani paradoksa ve akilci tartismanin verdigi zevke olan diigkiinliigii.
Oyunun baskahramam olan Tommaso Corsi, silahla gdgsiinde actigi
yara ile Olimii se¢mis bir adamdir. Ayakta durmaya giicii
olmadigindan koltukta oturmaktadir. Karsisinda aile avukati ve doktor

durmaktadir.
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“Cimetta, dinle: diisiinmem gerek. Sakin ol. Kendimi vurdum.
O geldi. Beni kurtardi. Simdi ona, hangi hakla beni kurtard1 diye

soracaglm?”65

Tommaso Corsi, bu basit ama mantikli konugmay1 yaparken

yasadigi olaya yabancilasir.

Bagkahraman, sevgilisinin kocasini 6ldiirmiistiir. Oyun, yine
oncekilerde oldugu gibi, bir aldatmanin, zinanin ¢evresinde gelisir.
Ancak bu kez aldatan kadin sahne disinda kalacaktir. Oykii, kari-koca
olan Tommaso ve Anna’nin bakis agisindan anlatilmaktadir. Anna,
kendini yaralamis olan kocasmin basinda, onun o giine kadar yapmis
oldugu ya da yapacag biiyiik kiiciik her ihanetini bagislamaya hazir
beklemektedir. iste bu noktada, Pirandello’'nun oyunlarinda yer alan
yeni ancak bir o kadar da énemli bir kadin figiirii ile karsilasmaktayiz:

es. Anna, annesiyle soyle konusur:

“Anna: (...) Otuz sekiz yasinda, bir cocuk. Cocuklarla oyun
oynayabilecek ve oyun oynarken sinirlenebilecek kadar cocuk; ve on
yil sonra, hala benimle... hala... Hayir, hayir. Belki de gelip gecici bir
kabahat, bir aldatmadir... Ama ya yalansa, hayir: yalan, hayir; o
dudaklarla, o gozlerle, o evi her giin neselendiren giilimsemesiyle

yalan sdylemis olamaz. Angelica Neri? Tommaso’nun o ve benimle

6 a.g.y., s. 827.
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ayn1 zamanda ylriittigt iliskisi... buna gergekten inanacak kadar
kendimi al¢altmami m1 istiyorsun? Bak, bu onun i¢in kapristen bagka
bir sey degildi; hi¢bir erkegin i¢ine diismekten kendini alamayacag

2 66

bir zayiflik am”.

Tommaso’nun bir yaninda asi§1 kadin diger tarafta karisi
vardir: sirdagi, arkadasi, yasam yoldasi ve elbette ki ¢ocuklarinin
annesi. Pirandello’nun ¢ogunu unuttugu, aklina bile getirmedigi
Katolik etik anlayisinin kutsal yasalarina gore evliligin tek amact olan
diinyaya cocuk getirme, yasami boyunca dile getirecegi tek yasa
olacaktir. Anna, on yillik gecmise sahip olan evliliklerinde, kocasinin
hala onu arzulayabilmesinden dolay1 saskindir (“on yil sonra hala
benimle birlikte... hala...”67). Evli, iyi bir Pirandello kadim, eslikten
annelige kolay kolay kat edilemeyecek uzun bir donemecin var
oldugunu bilir. Anne oldugunda, tiim cekiciligini yitirir, bir kadin
olarak bedenindeki yasam sona erer. Ancak erkek i¢in ayni durum s6z
konusu degildir; Anna’nin belirttigi gibi “bir ka¢ ufak kabahat, bir kac

>

aldatma...” erkegin yasaminda hep var olacaktir. Burada Katolik
anlayisinin izleri yer almaktadir: bedendeki yasam, ruhun kolesidir,
tendeki zayifliktir, zavalliliktir, utang kaynagidir. Ruh giiclii olsa da,
beden zayiftir. Kadin, bedendeki bu utang verici diirtiiyii, annelige,

cocuklarina, onlarin egitimine adadiginda durdurabilir. Erkek ise,

daima duygularinin egemenligindedir; bedensel diirtiiniin, cinselligin

66 a.g.y., s.826.
7a.gy.s. 826.
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tutsagi olmaya mahkumdur. Erkegin duydugu bu fiziksel gereksinim
bazen anlasilir ve bagislanabilir olmaktadir. Erkeginki bagislanabilir
olabilse de, kadininki ne yazik ki sehvet diiskiinliigii olarak kabul
edilir ve bagislanamaz. Anna’nin, kocasinin asig1 Angelica Neri’ye
olan nefreti, kocasini onun elinden almis olmasindan kaynaklanmaz;
Angelica’nin bu cinsel diirtiilerinin ona anormal ve dogaya aykir
goriinmesindendir. Kocasin bastan ¢ikartan Angelica’nin tek yaptigi

"%8pdan  ibarettir. Anna,

“hasta  bir maymunun kiritmalari
Angelica’daki sehveti bir hastalik, hayvanca bir istila olarak
nitelendirir. Bu durumda Anna, Angelica’ya yonelik hi¢bir kiskanglik
duygusuna kapilmaz. Iki kadin arasinda esitlik s6z konusu degildir; iki

kadim1 karsilagtirmak, karsilagtirma yapilsa da Anna’nin kaybeden

kadin olmasi icin bir korku ve kaygiya kapilmasi olasi degildir.

Elbette, Angelica, Anna’nin kocasini elde edebilir, ondan onu
koparabilir ancak bu yalnizca kocasimin hayvansal icgiidiilerine,
zayifliklarina yonelik bir elde edistir (“onun i¢in yalnizca bir kapristi;

baska hicbir sey degil; sadece bir zayiflik gostergesi, o kadar.”®)

Angelica, Tommaso’nun bedeninin ruhuna yenik diisebilmesi
icin ona siirekli birlikte gecirdikleri giizel anlar animsatmaya calisir.
Tommaso’nun sozleri ise bir bakima karis1 Anna’nin diisiincelerini

dogrular 6zelliktedirler.

o8 a.g.y., s.822.
6 a.g.y., s.821.
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“Anlhiyorsun degil mi? Sen, askim, sen kutsal kadin higbir
zaman ne Yyiiregimden, ne de diisiincelerimden bir an bile eksik
olmadin, biliyorsun degil mi? (...) Bu bir utangti, rezaletti. (...) O rezil

ani, o aptalca olay1 yasadigim i¢in cok ¢ok utaniyorum kendimden.””

Pirandello’nun erkek kahramanlari bir yandan eslerine ait olan
yiirekleri, akillar1 ve sefkat duygulariyla, bir yandan da “aptallik”, “bir
utang an1” olarak nitelendirdikleri metreslerine duyduklari bedensel
diirtiiler ve cinsellikle hareket eden sizofrenler gibi yasarlar.
Pirandello’nun diger oyunlarinda da erkek kahramanlari zaman zaman
aymi sozleri yinelerler. Alti Kisi Yazarini Artyor adli oyunda Baba ya
da Ciplaklart Giydirmek (Vestire Gli Ignudi)’deki Grotti yasamim
isine, ailesine ve esine adar. Erotik macera, yalnizca kisa bir ara, her
erkegin i¢inde yatan hayvansi bir diirtii anindan baska bir sey degildir.
Bir erkegi o kisa ve gelip gecici anda alikoymaya calismak haksizlik
ve rezilliktir. Onun erkek kahramanlari, sehvetli kadinlara karsi kati
ve ayni zamanda acimasiz bir goriise sahiptirler. Doktorun Gorevi (11
Dovere del Medico)’nun erkek kahramanm Tommaso, asiginin adim

hicbir zaman kullanmaz. Angelica Neri’' yalnizca “o kadindir™; “o

adam olanlarin bir rezillik oldugunu neden anlamiyor ki, olmak

70
a.g.y.,s.826.

! Angelica italyanca ‘Melek gibi’ anlamina gelmektedir; bu ismi kullanarak Pirandello aslinda

kadinin meleksi yoniinii degil, tam tersine seytansi yanini kasteder.
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istemedigim bir yerde, o kadin tarafindan bir bahaneyle ¢agrildigim o

yerde beni o sekilde 6ldiirmek istemesi bir delilikti”.”

Sehvetli kadin, erkegin sayginligim yitirmesine neden oldugu,
hayvansi diirtiilerini ayaklandirdigi icin asagilanir. Erkegin ruhundaki
kadin, farkinda olmadan, oniine ge¢ilemeyen bir bigimde anne figiirii
olarak ortaya cikar. Erkek, bu kez bir cocuk gibi ¢ikar karsimiza.
Anna, kendi annesiyle yaptigi konugsmada bunu belirtir: “Otuz sekiz
yasinda, Didi ve Federico ile gercekten oOfkelenene dek oyun

oynayabilecek giice sahip bir cocuk 0.7

Karis1 Anna, doktorla ve avukatla yaptigi kaygili konugsmada

da Tommaso’nun annesi gibidir:

“Cok korkung olacak doktor: su ana kadar hi¢ kuskulanmadi
saninim. Bir ¢ocuk gibi sanki. Duygulamyor, agliyor, yok yere
giiliiyor. Daha bu sabah bana, iyilesir iyilesmez, bir ayligina kodye
gitmek istedigini s(iyledi.”74

Anne-ogul arasinda, yasalarin da Gtesinde olan bir bag vardir:
anne, Oyle kurallara ve yasalara sahiptir ki, oglunu hi¢ acimadan
cezalandirabilir, mahkum edebilir. Bazen annenin yasalari, sosyal ve

tarihsel kurumlarin yasalar1 ile denk diisebilecek kadar dogru ve

"2 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma,1993 5.824.
& a.g.y., s.826.
agy.,s. 826.
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yerindedir. Tommaso Corsi, karis1 (anne-es) tarafindan bagislanmistir,
artik toplumun, isledigi cinayet i¢in ondan soracagi hesap onu bir

nebze ilgilendirmemektedir.

Luigi Pirandello’nun bu ilk tek perdelik oyunlarinin Gtesinde,
1915 yilindan itibaren Angelo Musco’'nun da etkisiyle, Sicilya
lehcesiyle yazdigi oyunlarla, tiyatro yazarliginin doruklarina ulastig
donem baglar. Bunlardan en onemlileri arasinda, Iyi Diigiin
Giacomino! (Pensaci Giacomino! -1916), Cingirakli Bere (Berretto a

Sonagli -1916) ve Liola (Liola-1916) sayilabilir.

Liola ile aile yasantisina, Sicilya’da onura verilen degere
aldirmadan, Eros’u yiireginde tagircasina, askla kadinlar1 elde ederek,
hamile birakan Agrigento’lu kdyli geng sahnededir. Bitmek bilmeyen
agsk maceralar1 sonucunda sahip oldugu cocuklarini yanindan
ayirmadan, nesenin iginde bulundugu siirler, sarkilar tireterek giin
geciren olagandisi bir geng-babadir Liola. Sanki Liola’nmin tim bu
kadinlarinin babalari, erkek kardesleri, akrabalar yoktur. Liola,
cinsellik ugruna kullanip, hamile biraktig1, kendi deyimiyle “yoldan
ctkmis” kizlara karsidir. Ucii de erkek olan ¢ocuklarimi pesinde
siritkleyerek  Agrigento kirlarinda gezinir. Dahasi  Tuzza’nin
dogurmak {izere oldugu dordiincii ¢ocugun da babasidir. Liola
cocuklarin1 bu kadar rahat halkin g6zii Oniine cikariyorsa, giinliik

yasantida onlara goz kulak olan birinin var olmasindan
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kaynaklanmaktadir: Liola’nin annesinin. Liola’nin annesi, tiim erotik
islevlerden armmmis, dul bir kadin olarak cikar karsimiza. Liola bu

kadar rahattir ¢iinkii ona yardimci bir annesi vardir.

Fiziksel achklarim tatmin edebilmek igin annesinin
golgesinden kacmay1 secen Liola, eninde sonunda annesinin yanina
donmek zorunda kalacaktir. Bu doniis tek basina olmayacaktir,
yaninda kacamaklarinin meyvelerini, c¢ocuklarim1 da getirecektir.
Kutsalligina inandigr  annesinin, yalnizca onun c¢ocuklarim

yetistirecek, egitecek niteliklere sahip olduguna inanmaktadir.

Oyunda, Liola ile yazarm diis diinyas1 oldukg¢a belirgindir: bir
yanda “yoldan ¢ikmis geng kizlar”, yani bir seks nesnesi, cinsellik icin
bir ara¢ olan kadin ve diger yanda kutsal anne, tinsel degeri olan
kadin. Liola da bu iki kadinin arasinda kalan ve anne ile siki iligkide
olan erkeklerdendir. Olur da “yoldan ¢ikmis kadinlar’a giderse, bu
yalnizca kendi dogasindan gelen asagilik duygulart rahatlatmak
amacini tasimaktadir. Pirandello’nun evreninde egemenlik annesinin

yanmndaki ogul’ dadir.

Luigi Pirandello, 28 Haziran 1867°de Agrigento’da diinyaya
geldiginde, annesi kenti sarmis olan bir salgin hastaliktan kagmak icin
Agrigento kirlarina siginmistir. Babasi kentte kalmistir, yani Luigi

annesi ile yalmz kalmistir. Bu nedenledir ki, varolusunun ilk
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zamanlarin1 annesinin yonetiminde gecirmistir. Pirandello, “Kaos’un
oglu” oldugunu dile getirirken yalnizca karmasanin igerisinde
dogdugunu soylemez. Kaos, Yunan mitolojisinin basyapiti olan
Esiodo’nun Teogonia’sinda belirttigi gibi ‘kesin baglangi¢’, herseyin
kaynagi, merkezi olarak bilinen ‘Gece’, ‘Karanlik’ anlamimna da
gelmektedir. Kaos, Pirandello i¢in ‘Dogum’dan oOnceki ‘Gece’nin,
baslangicin adidir. Kaos, hastalikla bogusan kentten uzakligin, acidan
ve Oliimden uzakligin, kurtulusun, anne-ogul arasindaki kaynasmanin

simgesidir.

“(...) iste boylece o haziran gecesi, bir kent biiyiik bir hastalikla
savasim icerisindeyken bir tepe iizerinde isildarken ates bocekleri,
diinyaya gelmisim. Bu biiyiik hastaligin sardigi korku nedeniyle
annem s18indig1, kentten uzak o kdyde, beklenen zamandan 6nce beni
diinyaya getiriyordu. Beni dogurmasina yardim etsin diye, amcam
elinde fenerle bir koylii kadin aramaktaydi. Ancak annem, amcam

donene kadar, o yardimi kendinden almis ve beni dogurmustu bile.”"

Liola’da anne olmayr bir saplanti haline getiren ancak
kocasinin yaglihig1 ve yetersizligi yiiziinden anne olamayan Mita da
yer almaktadir. Mita, Bakire Meryem gibi, cinselligin agirligi olmadan

anne olmak ister. Bunun caresine Tanri ve Liola bakacaktir.

> Alonge, R., Madri, Baldracche, Amanti, Costa e Nolan, Milano, 1997, s. 28.
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Mita icin yaptig1 Liola’ya gore zina degil, aksine kutsal bir
gorev ozelligi tasimaktadir. Mita’nin hamile kalmasi, annelige adim
atmasi, onun o an islemekte oldugu sucu yok edecek kadar iistiindiir.
Bu durumda cinsel iliski, kutsal bir gorev icin gereklidir: annelik,
cocuk dogurma. Liola ve Mita’nin bir kez bulusmalar yeterlidir; amag
gerceklesmistir; Mita hamiledir. Liola iceriginde, Pirandello
tiyatrosunun bu tarz mucizelerin yer aldifi oyunlarin baglangici
olmustur: Astlama (L’innesto), Sana Verdigim Yasam (La Vita Che Ti

Diedi) v.b.

1916 yilmin Agustos ve Eyliill aylarn1 arasinda Pirandello,
dogrudan Sicilya lehgesiyle Cingirakli Bere (11 Berretto a Sonagli) ve
Liola (Liola) adli oyunlar1 yazdi. Yine Sicilya lehgesiyle yazdig Kiip
(La Giara) adli oyununu da ayni yilin Ekim ayinda tamamladi. Sicilya
lehcesinde o giine kadar yazdigi oyunlar Angelo Musco tarafindan
sahneye konuyordu ancak Pirandello bu durumdan rahatsiz olmaya
baslamisti clinkii Musco’nun, yazdigi metinlere sadik kalmadigi
kanisindaydi. Angelo Musco’nun tiyatrosu i¢in bir kisitlama olduguna

inaniyordu, bu nedenle Musco ile yollarini ayirma karar almisti:

“Daha fazla bu bay ile goriigmek istemiyorum. Benim igin

artik bitti. Sicilya tiyatrosu da bitti benim i¢in. Olur da yeni tiyatro

metinleri yazmam gerekirse, Italyanca yazacaglm.”76

7 a.g.y., s.33.
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Pirandello o tarihten sonra gercekten de yOniinii
degistirmisti. 1917 ilkbaharindan bu yana Size Oyle Geliyorsa Oyledir
(Cosi E Se Vi Pare) ve Diiriistliigiin Keyfi (Il Piacere dell’Onesta) adl1
oyunlarn yazdi. Her iki oyunu da sahneye koymasi i¢in Ruggero
Ruggeri’ye verdi. Ruggeri ilk oyunu geri cevirdi c¢iinkii oyunu
sahnelemek icin ¢ok kalabalik bir tiyatro kumpanyasina gereksinim
vardi, oyunda tek bir kahraman yoktu sanki. ikinci oyunu ise, oyunun
biitiiniiniin neredeyse tek bir kahraman iizerine kurulu oldugunu
belirterek seve seve sahneye koyacagini sOyledi. En basindan beri
Italyanca yazmaya hevesi olan Pirandello 19 Nisan 1915°te Angelo
Musco ile olan igbirligi baslamadan da o©nce Boyle Degilse /
Baskalarimin Akli (Se Non Cosi / La Ragione degli Altri) adli oyunu

Italyanca yazmay1 segmisti.

Sicilya lehgesiyle veya Italyanca olsun, tiim tiyatro
metinlerinde konular benzerligini korumaktadir. Kiska¢ (La Morsa)’ta
oldugu gibi, Boyle Degilse (Se Non Cosi)’de de birbiriyle siddetli bir
savasim icinde olan iki kadin vardir: her zamanki es ve her zamanki
metres. Bu savasim erkegin elde edilmesine yonelik degildir, aksine
bu kadinlarin istedikleri ¢ocuk sahibi olmaktir. Karisindan c¢ocugu
olmayan kocanin, metresinden bir ¢cocugu olacaktir. Livia, babasiyla

konusur:
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“Bende neyin eksik oldugunu gorebiliyorum, baba! Ev,
cocuklar var oldugunda eve benzer! Ve burada, bu evde onun ¢ocugu

yok”77

Bir yil sonra Pirandello, Liola’y1 yazar ve metinde Tuzza’nin
annesi ayni icerikte bir konusma yapacaktir:

“Onun evi buras1! Cocugu neredeyse, evi orasi demektir”.”®

Livia’nin dram1 hor goriilmiis ya da ihmal edilmis bir esin
drami degildir, anne olamamanin getirdigi iiziintiidiir. Iki rakip kadim
bir araya getiren tek bir durum vardir: anne olma istegi. Oyle ki, Livia
kimi yerde kendisine kars1 diger kadin1 savunur. Asigindan bir ¢cocugu
olduktan sonra kocasi, olur da eve donerse, onu acimaksizin geri
cevirebilecegini dile getirmekten geri kalmaz. Bu noktada Livia anne
olamadigi, bu sanstan yoksun oldugu i¢in kendini suglar. Cocugun
olmasi, kocasinin 6teki kadinla iligkisini onaylanir kilmistir. Oyunun
sasirtic1 sonu, (diger kadinin, daha mutlu olacagina inandigi icin
cocugu, Livia’ya, iivey evlat olarak vermesi) aslinda son derece
tutarlidir. Her iki kadm da, kiiciik kiz cocugunu korumak icin
catismaktadir. Biri fizyolojik, digeri iivey olmak iizere iki annenin
savasimidir bu. Liola da bundan farkli icerikte degildir aslinda.

Liola’nin amcas1 Simone, mal varligin1 birakabilmek icin bir ¢ocuk

7 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma,1993 5.828.
78 a.g.y., s.828.
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istemektedir. Ancak bir anne i¢in bu farklidir. Cocuklar erkeklerin
yasamini tamamlarken, kadinlar i¢in ¢ocuklar yasamin ta kendisidir.
Kadinlar, ¢ocuklan icin daima bitip tiikkenirken, erkekler bunu asla

yapmazlar.

Livia’'min  kocasi, Leonardo, yasamda bir¢ok yonden
cezalandirilmis bir durumdadir: kayinpederinin Leonardo’nun karisina
karg1 acimasizca davrandigi iddialari; isinden kovulmasi; ne esinden,

ne diger asigindan karsilik bulamayisi.

En sonunda Leonardo, giizelligini yitirmis, dahasi yaslanmis
buldugu asiginin yaninda, hala giizel ve hos olan karisinin varligini
kesfeder. Oyunun ikinci perdesi, Livia’nin engelledigi atesli bir ask
sahnesi ile biter. Leonardo, o evcil ve evliligin geregi olan eskil
ictenlige yeniden kavusabilmek i¢in asi@indan olma kizini bile terk
etmek {izeredir. Ancak Livia karst ¢ikar. Livia’ninki bir agk rekabeti

degildir. Onun kisisel sorunu aslinda anne olamamasidir.

Oyunu, Praga Tiyatrosu sahneye koymustur. Zengin kentsoylu
sinif1 temsil eden Livia, kiiciik kiz ¢ocugunu, sosyal sinift daha diisiik,
yoksul, cocugu i¢in kendini feda eden gercek annesinden koparmay1

basarmistir. Bu, seyircinin pek de hosuna gitmez.
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1916 yilinin ortasinda yazilmis olan Liola ile Pirandello,
Sicilya lehgesi ile yazma donemini kapatirken, 1917 baharinda yazdig:
Diiriistliigiin Keyfi (Il Piacere dell’Onesta) ile kentsoylu tiyatrosu
donemini acar. Konular, olay oOrgiisii aynidir; degisen yalnizca
konugmalardaki iceriktir. Artik iscilerle kalabaliklasan Agrigento
kirlarinda degilizdir, aristokrat kesimle baglari bulunan yiiksek bir
kentsoylu smifinin etrafindayizdir. Ancak sorunlarin odak noktasi
degismemistir: anne-kadinlar, metres-kadinlar. Diiriistliigiin Keyfi’'nde
ilk perdede karsimiza hamile bir kadin ¢ikar: Agata Renni. Onu,
hamile birakan Markiz Fabio Colli’dir. Agata ile evlenemez ¢iinkii
karisindan ayri olsa da, evlidir (Italya’da heniiz boganmanim olmadig,
yasallasmadigi zamanlardayiz). Agata, yalmizca bir anne degildir.
Onuru, sayginligi, bulundugu cevrede belirgin bir yeri olan bir
kadindir. Diiriistliigiin Keyfi kadinin, bir erkegin metresi olan bir
kadindan, bir anneye gecis yolculugunu konu edinir. Agata baska bir
erkekten ¢ocuk beklese de, ona bu yolda destek olacak fedakar erkek
rolinde Angelo Baldovino olacaktir. Agata’nin annesi bir
konugmasinda onun artik bir anneden baska birsey olmadigim dile
getirirken, Angelo Baldovino da aymi duygulan soyle vurgular: “(...)
hi¢ kuskusuz, anne olmanizla birlikte icinizdeki o diger kadin yok
olmus olsa gerek —siz artik bir anneden baska birsey degilsiniz.””
Aslinda en bagindan beri Agata’y1r bir anne olarak diisiinmek ve

gormek isteyen yine Baldovino’dur: “yalnizca ismen benim olacak bu

" agy.,s. 296.
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kadin1 bir anne olarak goérmek, bana yetecektir. (...) Dogacak olan
kiigiik sayesinde, o dogacak ¢ocuk i¢in iistlenecegim kutsal ve saygin
gorev sayesinde Agata ile olan iliskilerimi gelistirebilecegim.”80
Agata, siradan bir kadindan kutsal bir kadina, Baldovino da onun
koruyucu melegi haline gelmistir. Agata Renni i¢in yasamda onemli
tek bir sey vardir: ¢cocugu. Yaninda Markiz Fabio’nun ya da Angelo

Baldovino’nun yer almasi onun icin hi¢cbir anlama gelmez, her biriyle

de zaman gegirebilir, ikisi de onemsizdir.

Bu yapitta, Pirandello tiyatrosunun degismez figiirlerinden
birinin daha temeli atilmistir: iki erkekle oynayan, birini bir digerine
digiiren kadin figiiri. Baldovino’nun varligin1 bahane ederek,
Fabio’'nun arzularim reddeden Agata aslinda gercekten de c¢ocuk
dogduktan sonra asik kadin roliinii yiireginin derinliklerine gdbmmeyi
basarmistir. Iki erkek arasindaki bu o6liimciil savasta, kazanan her
zaman kadin olur ciinkii her durumda anneligini 6ne siirecektir. Agata
icin yalnizca cocugu Onemlidir, onun ger¢ek babasi Fabio’dan
kurtulmay1 diisiinmez bile. Se¢mesi gerektiginde Baldovino’yu bir¢ok
iyl nedenden otiirii sececektir. Baldovino, o eve para kazanmak icin
gelmis bir hizmetkardir. Agata ile cinsel bir birlikteligi olmamistir,
boylelikle bir kadina bedenen sahip olma diisiincesinden, bu giivenli
duygudan yararlanamaz da, ancak anaerkil giiciin c¢ok sadik bir

savunucusu ve yorumcusudur. Agata’ya yalnizca bir anne goziiyle

80 a.g.y., s. 294.
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bakacagi soziinii oyunun baslarinda vermistir bile. Ve Agata onun
yaptig1 bu konusmay1 kapr arkasindan duymustur. Onu secer, ¢iinkii
onu tanmmmistir, kendisinin koruyuculugunu iistlenebilecek tek

giivenilir erkek odur.

Yine aym yilda, 1917’de, Diiriistliigiin Keyfi oyununu yazdigi
yilda Asidama adli oyunu yazar ancak oyun iki sene sonra
sahnelenecektir. Bu iki metinde de anneler ¢ocuklarini Oylesine
sahiplenmislerdir ki, ¢ocuklarimin her tiir yanlisin1 kurtaracak olan
yine onlardir. Laura Banti son derece zarif, kibar, tatli ve hos, tam bir
kentsoylu kadim gibi goriinmektedir. Ancak gercekte ¢ocugundan &te
hicbir seyi onemsemeyen, ondan baska hicbir seye sahip olmak
istemeyen annelerden biridir. Bu gercegi tiim ciplakligi ile higbir
zaman kocasma anlatamaz. Cocuk anneye aittir dolayisiyla babanin
ilkel diirtiilerine yenik diigmesinin hi¢cbir 6nemi yoktur. Laura yasadigi
diger iliskiden hamile kalir. Bu durumu kocasina ve cevresine kabul
ettirebilmek icin ¢ok kurnazca davranarak ikinci bir balay1 diizenler.
Baz1 ifadelerle kocasimin cocuk sahibi olamadigi metinde
belirtilmistir. Kocasinin tiim itirazlarina ragmen, Laura, ¢ocugunu

sahiplenmeye kararlidir. Kocas1 ya da ¢ocugu ile kalmay1 segecektir.

“Laura: Artik senin karin degilim! Anne, seninle geliyorum!

Giorgio: Cekip gitmen yetmez!

Laura: (Oﬂ<eyle) Neden? Senin bende neyin kaldi ki?
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Giorgio sarsumig bir bicimde kendini koltuga birakir. Uzun bir
sessizlik olur.
Anne, gidebiliriz!

Annesiyle uzaklagir.”®'

Laura’nin son sozleri tam bir kanli asagilamadir. Kocasinin
soyadini bir kere geri ¢evirdikten sonra artik kocasinin onun iizerinde
hicbir hakki yoktur. Ciinkii kocas1 ona adin1 vermekten basgka bir sey
yapmamistir. Eskiden yasadigi yasak agk iligkisinde de metresini
hamile birakamadigi gibi karisina da g¢ocuk verememistir. Laura
kocasina bu yasananlar1 acit ve igneleyici sozlerle konusmalarinda
defalarca animsatir.  SOvgii  Oylesine agwdir ki, Giorgio
“carpilmiscasina  koltuga  yigihiverir”.  Yikilmistir.  Kosulsuz
teslimiyetini itiraf etmeye gelince kendini toparlar. Hicbir erkek
kahraman boylesine kiigiik diisiiriilmemistir. Baldovino (Diiriistliigiin
Keyfi) da kendinin olmayan bir ¢cocuga babalik etmistir ancak bu
durumu kendisi secmistir. Buradaki ise kadinin Giorgio’ya, ilkelerine,

en icten duygularina uyguladig siddettir.

Asilama (L’ Innesto)’da, 6rnegin, birinci perdenin ilk yarisinda
ic kadin (anne-kiz kardes-aile dostlar1 bayan) arasinda gecen konugma
yukarida so6zii edilen konuya yeni bir 6rnek olmaktadir: “Buradaki asil

sorun ne biliyor musunuz? Cocuklarin olmamasi!”

lagy.s. 610.
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Bir kez daha kurallasmis ve temelde yer alan ¢ocuk sahibi
olma sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Ciftler arasinda kriz yasanir ¢iinkii
cocuklar1 yoktur. Uglii arasindaki konusma ilerledikce, aym konu

belirginlik kazanir:

“Bayan Nelli: (...) Bay Banti ¢ocugu istiyor mu, istemiyor mu?

Francesca: Hayir, Laura istiyor! Hem de ¢ok! Giorgio da Laura
icin istedigini sdyliiyor.

Giulietta: Eh, Laura onu kendisi i¢in istiyor elbette.

Francesca: Ne diyorsun? Neden bdyle soyliiyorsun? Laura’nin

kocasindan hosnut olmadigina Bayan Nelli’yi ikna edebilir misin?”%

Pirandello’nun yalnizca c¢ocuklar1 icin yasayan kadini,
erkeginden hi¢ hosnut degildir. Laura’min annesi Bayan Francesca

acimasizca kizini goyle elestirir:

“Sayin bayan, kadin yillar sonra, hala daha cocugu yoksa ne
hale gelir biliyor musun? Bozulur, berbat olur. Yalmzca kadin degil,
erkek de yipranir, o da bozulur. Ciinkii bir siire sonra erkegin karisim

bir anne olarak gorecegi bir yarim1 kalmamis olacaktir. Anlatabildim

mir7”83

2 a.gy,s. 618.
¥agy.,s. 619.
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Cocuklarinin olmayis1 Bagkalarimin Akli (La Ragione degli
Altri)’de koca roliindeki kahramani bagka kadinin kollarina
siiriikkleyecektir. Bu durumun yaraticisi, kocasini bagka kadinin
kollarina itekleyen kadindir. Agsilama’da Laura Banti’nin tecaviize
ugrayarak hamile kalmasi aslinda biraz da kendi sugudur. Sabahin
altisinda, ii¢ giin {iist iiste bir parkta tek basina dolasan odur. Onu
goren bu kimligi belirsiz kisinin ilgisini ¢ekmis ve ardindan bu aci
olay yasanmistir. Ancak Laura i¢in karnindaki cocuktan bagka higbir
sey Onemli degildir. Kimin olursa olsun, Laura yillardir istedigine
sonunda kavusmustur. Kim ne derse desin, ne yaparsa yapsin, onun

cocugundan vazge¢cmeye hi¢ niyeti yoktur.

Astlama adli oyunu, 1917°de, Ama Bu Ciddi Birsey Degil (Ma
Non E Una Cosa Seria) izler. Oyunda incelenmesi gereken kadin
figiirii Gasparina’dir. Gasparina84, ilk bakista oldukca tatli, hos, naif
ve bir o kadar da savunmasiz pansiyon isleten bir kadindir. Ama
yalnizca ilk bakista dyledir. Aslinda iyi ve comerttir ama kesinlikle
aptal ve saf degildir. Cevresini ¢ok iyi tanir ve nasil hareket etmesi
gerektigini ¢ok iyi bilir. Memmo Speranza ile, biraz onu hognut
etmek, biraz da kendisini diistindiigii i¢in evlenmeyi kabul eder.
Memmo, algakgoniillii ve biraz da cirkin Gasparina ile numaradan

evlenir. Numaradan evlenir ¢iinkii gergekten evlenmek gibi riskli bir

% jtalyan tiyatrosunun onemli isimlerinden Carlo Goldoni (1707-1793)nin La Locandiera
(Pansiyoncu Kadin-1753) adinda bir oyun yazmustir. Pirandello’'nun bu oyundan esinlendigi
sOylenmektedir. Ancak Pirandello’nun Ama Bu Ciddi Birsey Degil (Ma Non E Una Cosa Seria) adli
bu oyunundaki kadin kahramam Goldoni’nin kadin kahramamna goére ¢ok daha savunmasiz, narin ve
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ise bulagmak istemez ve kari-koca gibi yasama kosulunu kabul eder.
Gasparina ise, kendince, isinin yogunlugundan onu ¢ekip ¢ikaracak
ekonomik bir sistem bulmustur: kocasi. Kocasi onu bu yorucu
yasamdan biraz olsun kurtaracaktir. Huzur, rahatlik yorulmadan,
caligmadan yasamak Gasparina’nin iki ay igerisinde yeniden
dogmasim1 saglar. Kendi hakkinda uzun uzun diisiinebilmistir.
Yalmzhiga gomiilmemis, iliskilerini devam ettirmeyi de bilmistir.
Memmo disindaki diger erkek kahraman Barranco, Gasparina’nin
hayranidir. Onu 6ncekinden daha sik gérmeye gelmekte ve ona kur
yapmaktadir. Gasparina ile gercekten evlenmeye hazir oldugunu
sOylemistir. Gasparina da geri kalmamus, hicbir sey olmamis gibi bu
adama bakire oldugunu soylemistir. Oysa ki, Gasparina soyledigi
kadar saf ve iyi niyetli degildir. Memmo’'nun karsisinda siirekli
bakislarin1 yere eger, ona bakire oldugunu itiraf edemez, ona bunu
sOylemesi i¢in Barranco’yu yetkili kilar, gercegin ortaya ¢ikacagi anda
da, ortadan kaybolur. Ancak Barranco’ya bu kadar cilve yapmaz.
Gasparina da, Pirandello’nun bir erkegi digerine kars1 kiskirtip, her
ikisiyle de oynayabilen o son derece sevimli ve bir o kadar da
kotiiliige yatkin kadinlarindan biridir: Agata Renni (Diiriistliigiin
Keyfi), Laura Banti (Asilama) ve daha sonra yazacagl Onceki Gibi
Oncekinden de Iyi’de ya da Bayan Morli: Bir ve Iki’de karsimiza
cikacak diger kadinlar gibi. Gasparina, numaradan yaptig1 evliliginden
elde edebilecegi herseyi elde eder. Dinlenir ve yeniden dogmus gibi

olur. Aynit zamanda Barranco’nun icindeki hislerin ortaya ¢ikmasim
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saglar. Gasparina da, iki erkegin diiellosunda hep kazanan taraf olur.
Evlenmistir ama bakiredir. Evliligi yalnizca bir numaradir. Barranco
icin, bu sahte evliligini bekaretini kullanarak gecersiz kildirabilir ve
gercekten de Barranco ile evlenebilirdi ya da bu tehdit unsurunu
kullanarak Memmo’yu kari-koca iligskisindeki  zorunluluklar
gerceklestirmeyisini para koparmak i¢in kullanabilirdi. Daha fazlasim
timit edemezdi zaten ve bunu cok iyi biliyordu. Memmo ise yavas
yavas ona asik oluyordu ciinkii onu eldegmemis olarak bulmustur.
Cok kez asik olmus, oniki kez nisanlanmis bir erkek olarak bu
oniiciincli agskin sonuncu olmasi istatistiksel agidan olanaksiz gibi
goriiniiyordu. Onemli olan bu degildi. Onemli olan yalmzca anneliktir.
Ikinci perdeye gecis son derece acik ve nettir. Oyun, Pirandello’ nun
yazdig iki Oykiiden yola ¢ikarak olusturdugu bir oyundur: Bayan
Umut (La Signora Speranza) ve Ama Bu Ciddi Birsey Degil (Ma Non
E Una Cosa Seria). Bu iki 6ykiide olmayan anlamli gegis bu oyunda
vardir, iki Oykii birlesip bir oyuna doniigmiistiir sanki. Memmo’ya
gore yash -ki o kadar yash degildir- Barranco’yu sevmesi
olanaksizdir. Pirandello, Barranco’yu “olgun, hala etkin” ve “zengin”
olma erdemine sahip olarak betimler. Gasparina onu neden
istemektedir? Memmo da onu yakisan bir bicimde yasattigina gore,
zenginligi i¢cin olmasa gerek. Onu sevdigi, ona asik oldugu icin de
degildir. Ask ya da maddiyat soz konusu olmadigina gore
Gasparina’nin Barranco’yu se¢mesinin tek nedeni, onun “olgunlugu”

ile degil ama ‘“etkinligi” ile yerine getirmesini bekledigi babalik
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islevidir. Gasparina artik bir hizmetci degil, bir kadindir. Bir kadin
olarak birseylerin eksikligini hissetmeye baslamistir. Yan komsusunun
kiiciik kiziyla konusurken, ona bir anne sevgisiyle yaklasir. Doga bile
gbziiniin 6niinde degismektedir, ona kendinde neyin eksik oldugunu
gosterir, agaclar meyve vermeye baslamistir. Bir kadin olarak doganin
gosterdigi izlerden gitmek isteyen Gasparina se¢imini Barranco’dan
yana kullanacaktir ciinkii biitiin sikayetlerine ragmen Memmo onu
anlamaz. Barranco, Gasparina’ya bir c¢ocuk verecek ve olecektir.
Boylelikle Pirandello kadininin en biiyiik diisii gerceklesmis olacaktir:

cocuklartyla bagbasa kalan, onlarla yalniz yasayan bir anne.

1918 yilindan itibaren Pirandello’nun anlatim tarzi biraz daha
karmagik hale gelir. Konularin merkezinde yer alan “annelik” kavrami
biraz hafifler. Pirandello, 1918 yilinin Temmuz ve Eyliil aylarn
arasinda, 6 Aralik 1918’de Ruggero Ruggeri’'nin sahneye koyacagi
basyapitlarindan ilki olan Taraflarin Oyunu (11 Giuoco delle Parti)’yi
yazar. Kadin diinyasinin —erkekler tarafindan- yok sayilmasinin
anlatildigi ilk oyundur. Bu kez kadin bir anne olarak degil, yalmizca
bir kadin olarak incelenmistir. Karmasik, celiskili ama olagandis1 bir

bicimde biiyiileyici bir varlik olarak karsimiza cikar.

Silia Gala ne aptal, ne de sirnasik bir kadindir. IV. Henri’deki

Matilde Spina’nin (o gercekten de aptal ve sirnasiktir) sahip olmadig
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kadinlik bilincine sahiptir. Oyunun ilk perdesinde Silia’nin sevgilisi

Guido ile yaptig1 konugmay1 animsamak yerinde olacaktir:

“Guido: Sanki hapistesin!

Silia: Evet, gercekten de hapisteyim!

Guido: Kim tutuyor seni orada?

Silia: Sen...herkes...ben kendim...bu beden, bu bedenin bir
kadina ait oldugunu unuttugumda, ama yoo, bunu asla unutamam,
unutmamam gerek Oyle degil mi? Herkesin bana bakisindan...bana
yonelen o gozlerden...unutamam...kimin aklina gelir? FEtrafima
bakiyorum...ve iste, bir anda, tiim o gozler iizerimde...Aman Tanrim!
Giilmeye basliyorum, ¢cogu kez kendi kendime diyorum, gercekten bir
kadinim, kadin...

Guido: Bagisla ama, bu durumdan yakinmakta haksizsin gibi
geliyor bana.

Silia: Elbette, ciinkii benden hoslamyorlar, degil mi?
(Sessizlik) Istemesem de, kendi zevkim de umurlarinda degil.

Guido: Bu aksam oldugu gibi.

Silia: Kadin olmanin zevkini hi¢ tatmadim.”®

Silia (onunla birlikte elbette Pirandello) erkeklerin arzularinin
bir nesnesi haline geldiginin, taraflarin oyununda yer almaya

zorlandiginin, en sonunda da kendisini hapiste hissettiren kosullara

85 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma,1993 s. 256.
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ayak uydurmak zorunda kaliginin bilincinde olugsunu bundan daha iyi
dile getiremez. Oyunda Guido’nun tiim o maco goriisiiniin; Silia’nin
giizel ve aliml1 bedeniyle etrafindaki tiim erkeklerin arzularinin odak
noktasi olusunu normal bulmasinin; dahasi Silia’nin bundan mutluluk
duymas1 gerektigi diisiincesinin izlerini c¢ogu konugmalarindan
cikarabiliriz. Silia’da tiim bunlan atlatarak, bu basit fiziksel olayin
Otesine gecme yetisi vardir. Kadin yalmizca bir beden, erkegin zevki
icin var olan bir varliktir. Pirandello’ya gore, kutsal annelik gérevini
geri ceviren, bu gorevi istemeyen kadinlar asktan ve arzulardan
uzaktir. Silia, anne olamadig icin kocas1 Leone’yi suclar, ondan nefret
edecek kadar karsidir (Giiney Italya kiiltiirinde kadin anne olmaya
yatkin, bu goreve her zaman hazirdir). Silia’nin cinsel arzularinin yok
olusu farkli bir anlam tasir: erkeklerin yalnizca zevk iizerine kurulu,
bencil diinyasindan kendini uzaklastirmanin yoludur. Belki de Silia,
biitiin erkeklere, ona ¢ocuk vermeyi basaramayan kocasi Leone’ye,
kendi zevki icin onu kullanmaktan baska birsey istemeyen sevgilisi
Guido’ya karsi1 icten ice gelistirdigi giiclii bir tiksinti beslemektedir.
Silia, etiksel bir iistiinliikle baska bir kimlige biiriinerek bir farklilik,
bir siradanlik yaratarak var olabilecektir. Kadin, daima, istemediginde
bile, erkegin arzu ve isteklerine yanit vermelidir. Oysa Silia i¢in,
erkegin mutlulugunun yamisira, kadimin kendisinin mutlulugu da
olmalidir. Kadimin cinsel isteksizligi, bir reddedilistir, etiksel bir
yargidir, erkegin benmerkezciligini ortaya c¢ikaran saf bir grevin

gostergesidir (“Kadin olmanin keyfini asla tatmadim.”). Pirandello
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temel yargisim burda biiyiik bir keskinlikle isler. “Kadin olmanin
keyfini asla tatmadim” ciimlesiyle kadinin durumunu ortaya koyar.
Tiim ilk perde boyunca Silia 1srarct1 Guido’nun cinsel arzularindan
kacar. Dort sarhos erkegin Silia’nin evine girmesiyle (Silia, Pepita adli
bir fahige ile yer degistirmis gibi yapar) durum degisecektir. Silia bu
durum karsisinda daha once hig belli etmedigi bir yanim ortaya koyar.
Baslangicta, korkmasa da, bu dort erkegin onu Pepita diye ¢agirarak
iceri girmesiyle afallamistir. [V. Henri’de Matilde Spina’y1
tanimladig1 gibi fahisece®® bir giiliisle erkegini etkilemis olur. Kimi

giiliislerin aykiri, seytansi bir anlami vardir.*’

Silia kendini Pepita adiyla kabul eder, oymus gibi yapar ve o
andan itibaren fahise Pepita’nmin kimligine biiriiniir: “Evet, beyler,
buyrun, ben Pepita!” diyerek Silia fahise kadinin bedenine ve ruhuna
biiriiniir. Ona doniistiikce, onun mimik ve hareketlerini, dahasi
icgiidiilerini de benimser, biirlindiigii ~kahramam1  kendince
kisisellestirmeye c¢abalar. Pepita’nin genelevi, onurlu Bayan Silia
Gala’nin evinin bitisigindedir. Aslinda kastedilen kentsoylu evinin
diger bir yiiziiniin genelev oldugudur. Kentsoylularin yaptigi evlilik
de, bir bakima yasallagsmis bir fuhus yeridir. Silia-Pepita’nin bu dort
erkegin onu c¢iplak dans ederken gorme isteklerini, kadinin

ciplakliginin bir bakima normal kabul edilebilecegi evin sinirlar

8 Ppirandello, “baldracca” sozciigiinii kullanir. Bu sozciik de “puttana” gibi fahise anlamina
gelmektedir ancak ¢ok daha edebi ve eskil bir sozciiktiir.

%7 Pirandello’dan yirmi yas daha geng, onun gibi Sicilya’l1 yazar Rosso di San Secondo bir yazisinda
fahiselerin kahkahalari i¢in soyle der: “Seytan da cehennemin dibinde boyle giilmektedir.”
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disina, sokaga, o genis ve acik meydana tagimasi alt1 ¢izilmesi gereken

bir durumdur:

“Silia: (kendini koruyarak) Hayir beyler, burada olmaz,
bagislayin! Ciplak, tamam... ama burada degil, meydanda, beyler!

Migilioriti: (kalakalir) Meydanda m1?

Ikinci sarhos adam: Nasil yani meydanda?

Birinci sarhos adam: Ciplak, meydanda?

Silia: Evet, tabii! Ay var... kimse gelip gecmiyor...yalnizca

kralin ath heykeli var...iste, orada! Siz smokinli beyler arasinda!”™®

Silia’nin kigkirtic1 diis giiciinde ask tanris1 Eros etkinlesir ve
agir bir onur kirma, ¢ok koklii bir meydan okuma boyutu kazanir.
Giiciin sembolii olan kralin heykelinin golgesinde dans etmesi;
smokinli saygin beylerin ortasinda soyunmasi; kentsoylu simnifin
goriigiine gore, egitilmis, giyinik insanlarin dolastigi bir kamusal

alanda cirilgiplak dolanmas1 meydan okumasinin gostergeleridir.

Bu sirada, Silia’nin hizmet¢isinin ¢agrisiyla ev halki Silia’y1
bu utan¢ verici durumdan kurtarmak amaciyla yardim eder. Sarhos
erkekler evden atilir ve daha 6nce Silia’nin odaya kilitledigi Guido
odadan ¢ikarilir. Silia bu dort sarhosla yasadiklarindan sonra, daha

fazla tiksinti duyacag yerde, kendini Guido’nun kollarina birakir ve

88 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma,1993 s.258.
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ona ask dolu bir gece yasatir. Ik perdede siirekli geri ¢evirdigi Guido
ile birlikte olmas1 aslinda bu dort sarhosla yasadiklarindan sonra cok
tuhaftir. Guido kendisini arzularken onu reddetmis, Guido onu

arzulamaktan vazgectigi anda ise onu kabul etmistir.

Silia seytansi diisiincesini siirdirmektedir. Sinsice hareket
etmeye devam eder. Artik 6grenmistir, kocalar karin doyurmak igin,
sevgililer ise cinsellik i¢in elde tutulmahdir. Silia mutfaktaki
basaristyla kocas1 Leone’yi kendine bagh tutarken, sevgilisini de onu
bastan cikarict yoniinii ortaya koyarak elinde tutuyordu. Dort sarhos
adam tarafindan, bir fahise samilsa da aslinda kendisi de biraz oyle
davranmak ister ve Oyle de olmayi basarir. Yasadigi bu siradisi
maceradan farkli bir kadin olarak ¢ikmistir. Pepita’nin yerine gecmek
zorunda kaldiginda da, gergekten Pepita gibi olmaktan da zevk ve
keyif almistir. Guido’ya kendini verirken, bir fahige gibi karsiliginda
para almamis olsa da, kocasina karsi planladiklarinda kendisi ile sug
ortagl olmasini istemistir. Guido, Silia’nin o dort erkegin karsisinda
ciplak dans etmesi diisiincesinden heyecanlanmistir. O dort erkegin
bunu duyduklarinda heyecanlandiklari gibi o da aym hisleri
duymustur. Ote yandan bu dort erkekten biri, Miglioriti, Guido’nun
yakin arkadasidir, aym zevklere ve aliskanliklara sahip biridir.
Dolayisiyla ayni cinsel diirtiilere sahip olmalar1 olasidir. Bu baglamda
Guido, kendi zevki i¢in bu durumdan yararlanmis olur. Guido,

Silia’min yasaminda yer alan erkeklerden hep bu sekilde yararlanir:
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Leone’den ve bu dort erkekten. Silia bu dort erkege evde degil de
meydanda c¢iplak dans etmek istedigini soOylerken, Guido ile
konugmasinda durumu tersine c¢evirerek bu dort erkegin ondan bunu
istedigini soyler. Silia, Guido’yu iyi tanimaktadir. Onun ilgisine ve
dirtiilerine yon vermeyi ¢ok iyi bilir. Silia’min sirr1 buradadir:
erkeklerin 6fke ve siddetini dindirmeyi bilmek ve durumu lehine
cevirebilmek. Pirandello, Silia araciligiyla aslinda tiim kadinlarin aym
yetiye sahip olduklar1 goriisiinii ortaya koymaktadir. Bir fahisenin
yerine gecerken onun roliinii de iistlenir, erkeklerin egemen oldugu bir
toplumda nesne-kadin yargisini daha da netlestirmis olur. Bir bakima
davranis ve diisiincelerinde 6zgiirlesmis bir kadinken, bir bakima da
ezilmis, erkegine bagimli bir kadin olarak kalmistir. Silia isyankar
oldugu kadar niza gosteren, ezik bir kurbandir. Guido ile konusurken
ona saldiran dort erkegin ilgiye ve sevgiye gereksinim duyduklarimi

soyler:

“Zavalli gengler, onlara gercekten kotii mii davrandim?(...)
Onlar i¢in soylityorum... ne komik! Gece gece ne kaprisleri oluyor su

. 19,89
erkeklerin!”

Silia’nin, isini iyi yapan Italyan fahiseleri gibi, anne”
sefkatiyle o dort erkege “gengler” diye yaklasmasi ilgingtir. Tuhaf

“kaprislere” sahip olma hakki yalnizca erkeklere verilmistir sanki.

¥ a.gy.,s. 259.
%0 Silia’nin yasaminda eksikligini duydugu tek seydir.
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Tim giic ve Ozgiirlik onlarindir. Kadinlara yalnizca erkekleri her
kosulda hosnut etme, kaprislerini giderme gorevi verilmistir. Dahasi
kadma verilen tek ozgiirliikk, erkeklerin bu sacma kaprislerini ve
arzularim Onceden kestirme, hatta onlar icin, onlarin da hosuna
gidecek kapris giderme yollarn yaratma, onlart daha da
heyecanlandiracak durumlar1 bulma ozgirliigiidiir: tipki Silia’nin
aklina, o dort smokinli ve beyaz eldivenli “saygin ve kibar beyler’e

kent meydaninda striptiz yapma diisiincesinin gelmesi gibi.

Taraflarin  Oyunu (Il Giuoco delle Parti)’deki Silia,
Pirandello’nun 1919-1920 yillar1 arasinda yazmis oldugu Hersey
Yolunda (Tutto Per Bene)’deki Silvia’yl91 cagristirir. Hersey Yolunda
ile bu karamsar kadin figiirii daha da karamsar bir bi¢cim kazanir.
Pirandello, bu oyununda kadinlarin fahiseligini belgeler gibidir sanki.
Silvia Lori, kocasina daha evliliklerinin ilk yilinda ihanet eden bir
kadindir. Sevgilisinden bir ¢cocugu olur ve dlene kadar da bu gergegi
kocasina anlatamaz. Annesi boyle olan bir kiz ¢cocugu ondan daha
farkli olamaz. Silvia’min kizi, Palma da sirf kendi ¢ikar1 ugruna ve
aristokrat sinifa ait olma istegi ve hirs1 nedeniyle saygin bir erkekle
evlenir ancak o da ikinci giinden itibaren annesi gibi kocasim
sevmedigini, onu kiiciimsedigini gosteren bir tutum igerisine girer

(Palma’nin gercek babasi, Salvo Manfroni ile yaptigi konusmada

V11 giuoco delle parti’deki Silia ile Tutto per bene nin Silvia’s1 arasindaki isim benzerligi de dikkate
degerdir.

107



babasinin onu kocasina daha hosgoriilii davranmasi i¢in ikna etmeye

caligmasi bu durumu 6rnekler.)

Anneden kizina kadar, dahas1 Pirandello oyunun ilk perdesinin
ilk boliimiine ii¢ kusak kadim1 gosterebilmek adina biiyiikanne
figiiriinii de koyar. Biiyiikkanne, bu yiizkarasi kadin zincirinin ilk
halkasidir: kocasini terk etmistir, kocas1 daha hayattayken bagka bir
erkekten bir cocugu olmustur. Oylesine yiizsiizdiir ki, bu diger
erkekten olma c¢ocugunu, hi¢ tanmimadigl, gormedigi yegeninin

diigiiniine getirip herkesle tanistirmayi bile géze alabilmistir.

Hersey Yolunda’da yalmzca bu kadinlarin olumsuz ve elestirel
bakisla sunulmasi yoktur, ayn1 zamanda annelik temasinin da alti
cizilmektedir. Annelik, cinsel giinahlar1 temize cikarabilir; Agata
Renni’yi (Diiriistliigiin Keyfi) metreslikten annelige terfi ettirebilir;
ama evliligin tiim yasalarina kars1 gelip baskasina asik olan, kocasini
giicendirerek, utandiracak bir bicimde ona ihanet eden, dahas1 sucunu
itiraf edemeyecek kadar cesaretsiz, kocasinin, dliimiinden sonra bir
zavalli, bir ikiyiizlii olarak adlandirilmasina g6z yuman Silvia Lori’yi
hicbir yere getiremez. Silvia Lori i¢in anne olmak kurtulus degil, daha
cok bir cezalandirilmadir. Kocas1 Lori rakibi ile konusurken bunu ¢ok

acik anlatir:
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“Senden nefret ediyorum! (...) onun i¢indeki senin askinin
meyvesinden de. Anne olmak istemiyordu, istemiyordu, biliyorum. O

icindekinin annesi olmaktan ¢cok benim sevdigim kadin oldu 0.7

Silvia, bir zamanlar anneligi istemeyen, siddetle reddeden bir
kadindir. Bu cocugu, asla bagislanamayacak bir giinahin meyvesi
olarak niteler. Anne olmasina neden olan sevgiliye ilgisi daha fazladir
Silvia’nin. Salvo Mafroni ile iligki yasarken, onunla kacip gidecegini
umut eder. Oysa reddedilir ve Silvia reddedilmenin intikamini, kocast
Lori’ye donerek alacaktir. Kocasini sevgiliyle aldatmis, sonrasinda ise
sevgiliyi kocayla aldatmig olacaktir. Anneligiyle kurtulusu bulacagi
yerde, kocasina donerek adeta onun sevgililigini yapacaktir. Yasanan
bu olayin ardindan yeniden kocasina donerek ona ii¢ sehvetli ve
biiyiileyici y1l yasatir ki, Martino Lori’nin karisiyle yasadigi bu
yillarin Omriiniin sonuna dek ona yeterli gelecegini sdylemesine neden
olur. Silvia’min dliimiinden sonra kocas1 Martino’nun devamli onun
mezarinl ziyarete gitmesi insanlarin alay konusu olmustur. Oysa ki
Martino Lori icin karisina yasadiklari bu son yillar adina birer

tesekkiirdiir bu ziyaretler:

“O andan itibaren benimdi, benim, yalnmizca benim, senin
dogumundan kendi 6liimiine dek, ti¢ y1l boyunca, hi¢bir erkegin sahip

olmadig bir kadin gibiydi! Onun icin ben boyle” kaldim!™*

%% Alonge, R., Madri, baldracche, amanti, Costa & Nolan, Milano, 1997, 5.55.
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1919-1920 yillar1 arasinda yazdigi oyunlar arasinda Onceki
Gibi Oncekinden de Iyi (Come Prima, Meglio di Prima) ve Bayan
Morli: Bir ve Iki (La Signora Morli, Una e Due) adli oyunlar da
vardir. Silvia (Hersey Yolunda) kocasinin sevgilisi olabilmek icin
kizim1 reddetmis ve o iki yasina geldiginde de Slmiistiir. Hem anne,
hem de sevgili yazgisiyla dlmiistiir. Fulvia (Onceki Gibi Oncekinden
de Iyi) ise evden, kocasindan kacarak, ii¢ yasindaki kizini terk etmis

ve Olmiistiir.

Onceki Gibi Oncekinden de Iyi oyununun ana temasi, onii¢ yil
once parcalanmis bir evliligin Oykiisii degildir, annelik temasinin
yinelenisidir. Fulvia’nin ikinci kez anne olmasi onun icin gercek bir
yeniden dogus niteligindedir. Agata Renni gibi, o da ¢ocugundan
baska birsey diisiinmez. Cocugun vaftiz toreninde Fulvia’nin
iretkenligini kanitlamak istercesine ortiilere sarili cocugunu herkese
gbsterme sahnesi unutulmaz bir sahnedir. Bu oyunda da digerlerinde
oldugu gibi, anne olma temasinin cevresinde donen ask Oykiileri,
kiskancliklar ve birbirine ge¢mis catisma ve anlagsmazliklar yer
almaktadir. Yine iki erkegin arasinda kalan bir kadin figiiri soz
konusudur. ik basta Fulvia’min ilgisini yonelttigi Mauri ve ardindan
ortaya diger erkek olarak ¢ikan Gelli ve yine sonunda ilk erkege,

Mauri’ye donen Fulvia vardir bu oyunda da. Fulvia, sonunda Mauri’yi

%3 Martino Lori béyle sozciigiiyle yasamimin sonuna dek kadinlara gereksinim duymayacagin

kasteder.

%4 Pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma, 1993, s. 555.
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sececektir, ¢linkii Mauri, Baldovino (Diiriistliigiin Keyfi) gibi, kadim
kendi arzulart i¢in kullanmaz, cinselligi i¢in Fulvia’nin yaninda
degildir, o da Baldovino gibi sadiktir ve kadinina sonuna dek saygi

duyacak tek erkektir.

Bayan Morli: Bir ve Iki (La Signora Morli, Una e Due) ayn1
yillarda yazdigi oyunlardandir. Konu olarak da birbirlerine benzerler;
yine uzaklardan gelen, ondort yillik ge¢cmisten biri birden sahneye
girer; iki cocuklu bir anne ve iki erkek; iki erkegin ve iki cocugun
arasinda ikiye boliinmiis bir anne vardir yine. Herseye ragmen

birseyler degisecektir.

Fulvia yalmiz gelmis, iki ¢ocugunu alip gitmistir sahneden;
Bayan Morli’nin davranigi ise tam tersidir: yaninda ¢ocuklariyla gelir
ancak yalniz yedi yasindaki kiziyla geri doner. Pirandello’nun
cocuklar kayitsiz sartsiz anneye aittir goriisii bu oyunda kirilir sanki.
Baskalarimin Akl (Ragione degli Altri) "nda zar zor konusan iki ya da
tic yaslarinda bir kiz ¢cocugu; Diiriistliigiin Keyfi’'nde adi cinsiyeti, yas
belirtilmeyen yalmzca bir cocuk; Asilama’da yalmizca bir doliit;
Onceki Gibi Oncekinden de Iyi’de bir cocuk ve onalt1 yasinda geng bir
kiz ve son olarak Bayan Morli: Bir ve Iki’de ise yedi yasinda bir kiz
cocugu ile onsekiz yasinda bir delikanli vardir. Evelina Morli’nin bu
onsekiz yasindaki oglu Aldo, tiim oyunlardaki cocuklarin en

biiyligiidiir ve annesinden ayrilan ¢ocuk olacaktir. Onceki Gibi’deki
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onalt1 yasindaki geng kizla Aldo’nun yas1 arasindaki bu iki yillik fark
az goriinse de, cocuklarla biiyiiklerin yaslar1 arasindaki ayrimi
netlestiren yas olacaktir. Onceki Gibi’de Lori’lerin kizi onsekizine
geldiginde evlenecektir. Kiz cocuklar1 i¢in daima annenin onlarin
dogumundan ergen yasa gelmelerine kadar yonetici bir konumu

vardir.

Bayan Morli: Bir ve Iki’deki oykiiniin ana izlegi, kadmin iki
erkek, iki kisilik arasinda, ya da ayr evlerde yasayan iki cocugunun
arasinda kalmasi, boliinmesi degildir. Bunlar ikinci planda kalan
konulardir. Asil konu, erkek ¢ocugun anneden ayrilmasidir. Kocanin
ortaya ¢ikmasi, Aldo’nun Ozgiirliigiine kavusmasi i¢in bir firsattir:
“Cocuk degilim artik” diye bagirir yikilmis Evelina’ya: “Ne diyorsun
sen Aldo?” diye haykirir. Aralarindaki bu diyalog onemlidir. Evelina
oglunun bu protestosundan, onun bu birden bire ortaya c¢ikan
tepkisinden kirgindir, huzursuzdur. Artik oglunun ona ait olmadiginin
bilincindedir, bu bir anne i¢in derinden yaralayicidir. Oglu artik onun

egemenliginden ¢ikmis, babasinin egemenligine ge¢gmeyi yeglemistir.

Olanlar oylesi sasirticidir ki, aile arkadaslart Bayan Armelli,
Aldo’nun babasiyla gitmek istemesi karsisinda adeta bayginlik gecirir.
Pirandello, son derece hesaplayici ve muhasebeci bir yazardir. Oyunda
bu ayrintiya yer vermesi rastlanti, bir dikkatsizlik ya da renk olsun

diye degildir. Bu etkileyici son islevseldir; anne ile ogul arasindaki bir
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savastir. Aldo’nun bir yetiskin oldugunun hem uygulamada, hem
pratikte bir kanitidir. Yetigskin olmak, ayn1 zamanda bir cinsel yasama
da sahip olmak demektir. Anne ile ogul arasindaki bu tatsiz olay, anne
Evelina’nin oglu Aldo’nun artik kiz arkadasiyla cinsel bir yasama
adim atabilecek kadar biiyiikk oldugunu, artik bir ¢ocuk olmadigim
fark etmesini saglar. Evelina, kizin1 da oglu gibi kaybedecegi korkusu
ve kaygisi icerisinde ¢oziimler iiretme ¢abasindadir. Dolayisiyla final
sahnesi rastlantisal bir son degildir: Anne Evelina’nin kizina kendi
yoklugunda gecen bu son sekiz giinde nasil da biiyiidiigiinii gésteren
bakisiyla korku dolu kucaklamasi. Bu, kizinin biiyiidiigiinii goren
babanin bakist degil, annenin bakisidir. Duydugu korku, ikinci ve son
kez kendi anneliginin kesin bittigini, kizinin da elinden kayip gittigini

bilmesi ve bundan duydugu telastan kaynaklanmaktadir.

Evelina kizin1 gégsiine bastirir, hafif hafif sallar ve oyunun son

sozlerini soyler:

“Ama istemem, istemem biliyor musun, senin kisa siire sonra
karsima kiiciik bir kadin olarak c¢ikmani, kiigiigiim, kiiciik kizim

. . . 95
benim, istemem, istemem...”

Bayan Morli’den sonra Pirandello, 1921 yilinda IV. Henri’yi

yazar. IV.Henri, attan diisiip deliren tuhaf bir aristokrattir. Bir siire

% Alonge, R., Madri, baldracche, amanti, Costa & Nolan, Milano, 1997, s.60.
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sonra iyilesse de, IV. Henri gibi davranmaya devam eder. Oyunda ele
almmasi1 gereken iki ayr1 kadm figiirii bulunmaktadir: eski sevgili ve
kiz kardes. Henri’nin diger cins ile olan iliskisi bu iki kadin figiirii ile
olan iligkileriyle simirlanmistir: gencken Matilde’ye olan talihsiz
yaklagimlarimi igceren siire¢ ve delilik (deliymis gibi davranmaya
devam ettigi) siireci. Oyunda bir de evli bir abladan s6z edilmektedir,
ancak oyunun basinda bu biiyilkk kiz kardesin Henri’nin attan
diismesinden bir ay 6nce d6lmiis oldugu belirtilir. Diger kiz kardes ise,
kardesinin IV.Henri oldugunu iddia etmesinden itibaren, o ¢ok sevdigi
erkek kardesi icin her seyi yapmaya hazirdir. Oturduklar evi tiim
esyalariyla Goslar satosuna benzetmek icin her seyi yapacak kadar
zekidir. Tim bu kurgulanmig IV.Henri diinyasi, onun istekleri
etrafinda donmektedir. Ancak bu diinyanin donmesini saglayan baska

bir gii¢ vardir, o da kiz kardesidir.

“Sessiz ama her zaman var olan, koruyup kollayan, avutan bu
kiz kardes ilk oniki yi1l boyunca gercekten aklini yitirmis olan

Henri’nin zihnini dahi okuyabilmektedir”.96

Kiz kardes, adeta anne goriintiisiiyle ortaya cikar. Oyle ki,
yalnizca kendisi IV.Henri’nin annesi, Agnese di Poitiers’in yerine
gecerek, onunla sohbet edebilecektir. Bu kiz kardes anne gibidir, ve

anne, Pirandello’nun saplantili diisleminde kutsaldir. Henri, tehditkar

" agy.,s. 6l
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bir ses tonuyla, rakibi Belcredi kiligina girmis arkadasi Pietro

Damiani’ye soyle der:

“Benim kutsal annem, Agnese’nin Piskopos Enrico d’ Augusta

ile yasadisi iliskisi oldugunu sizden bagka kim séyleyebilir ki!””

Bu, Pirandello’nun iki ayn kadin figiiriine her zamanki
Akdenizli bakisidir: bir tarafta erkeksiz, cinsel iligkiden uzak kutsal
bir anne; diger tarafta (Berta di Susa kiligina girerek, Henri’ye zevk
vermeye gelen bir¢ok fahiseden farkli bir yeri vardir) zevk veren,
fahise denebilecek kadar asagihilk Matilde vardir. Ancak
Pirandello’nun oyunlarinda nasil ki anne-kadin ile fahise-kadin bir
arada yasamakta giiclik cekse de (Diiriistliigiin Keyfi, Hersey
Yolunda, Onceki Gibi Oncekinden de Iyi), IV. Henri’daki Matilde,
gerek anne gerekse fahise roliinii rahathikla bir arada
yasayabilmektedir. Henri, onu siiriikleyen, kovalayan ve zorluklar
icine ¢eken siki bir agin ortasinda kalmistir: iki anne, kiz kardesi ve
Matilde (birinin iyi, digerinin kotii olmasi hi¢bir anlam ifade etmez).
Aslinda kiz kardesiyle olan imkansiz ask ve ote yandan Matilde’ye
olan agk arasinda, bu iki kadinin yaninda kalmis Henri, talihsiz bir
rakip, sonsuza dek dislanan erkektir. Bu iki kadinin gercek kocalari,
evlilikleri hakkinda hicbir sey belirtilmez; ne Matilde’nin Olmiis

kocasi, ne de kiz kardesin esi hakkinda hi¢bir sey bilinmez. Henri’nin

°7 Pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma, 1993, s. 186.
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asagilik duygusunu ortaya ¢ikaracak ya da gizleyecek bir mekanizma
ile kars1t karsiyayizdir. Sevdigi bu iki kadimin yasamlarindaki obiir

erkek olma kompleksidir Henri’ ninki.

“Matilde kiz1 Frida’y1 diinyaya getirerek, karsilikh aligveris ve
dis diinyaya acilim iizerine kurulu yasamin kusaklar arasi gecisine
dahil olmustur ancak Henri ise i¢ine daha da kapanan kisir bir
kahramana doniigmiistiir adeta. Matilde’nin ona hediye etmis oldugu
kendi tablosunun cercevesine sikismis kendince gercek sandigi bir
diinya icerisinde yasamaya calisir. Kendi cinselligini sen sakrak fahise
kadinlara sunarken Henri, aslinda o tablodaki kadina, Matilde’ye olan
hayranligim1 yasamaktan baska bir sey yapmaz. Henri, ne evliligi ve ne
de evlilikten olma ¢ocuklar1 olmayan bir kahramandir. Kiz kardesinin
oglu Di Nolli ile Henri arasinda bir karsilastirma yapilacak olursa,
oyunun basinda Di Nolli’nin yirmialti yasinda oldugu belirtilir, yani
yillar 6nce Henri de attan diistiigiinde ayn1 yastadir. Iki kahramanin
durumu aynaya yansitildiginda ortaya acikli bir tablo ¢ikar. Ayn1 yasta
iki gengten biri, Di Nolli, Matilde’nin kiz1 ile evlenmeyi diistiniirken,
aynm yastayken Matilde’ye at iistiinde yanyana giderlerken kur yapan

Henri akla gelir”.”®

Henri, saldirganlik, siddet ve 6liim yiikiinii tasir. C)yle ki, Di

Nolli ve Frida’y1 balay1 gezilerini ertelemeye zorlayacak, iki genci

% Alonge, R., Madri, baldracche, amanti, Costa & Nolan, Milano, 1997, 5.63.
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karsisinda gordiigiinde de gen¢ kizi, Di Nolli’den uzaklastirmaya

caligacaktir.

“IV. Henri diinyanin merkezi gibidir. Hi¢bir sey yapmaz,
hicbir sey degildir, yalnizca digerlerini, biitiin herkesi, kendi

D . 99
kaprislerini tatmin etmeye zorlar”.

Henri, zamana saplanip kalmistir, daima yirmialt1 yasinda
oldugunu zanneder, 1077 yilinda kalakalmistir, zaman1 durdurmak
istese de, zaman ondan kagmaktadir. Ebevynleri Slmiistiir, bu da
demektir ki artik evlatlar, ¢cocuklar biiyiimelidir. Doktorun buldugu
oyun, verilmek istenen mesaji daha da giiclendirirken ayn1 zamanda

acimasiz bir hal de alacaktir.

Di Nolli ve Frida, Henri ve Matilde’nin yirmi yil ©nceki
kiligina girer; Frida, Matilde’nin yirmi yil Once Henri ile ata
bindiklerinde giydigi elbiseyi giyer. Anne Matilde, kizina kendisinin
gencligi imig gibi davranmasim isterken kusaklar arasi dongiiniin

kaynagmasini ve uzamasini saglar.

Henri, tahtin agirh@in1 ne kadar duyumsasa da, giice, basariya
dahasi yasama cesareti yoktur. Bunlarin da derininde kadin korkusu

yer almaktadir.

" agy.,s. 63.
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“Kadin sozciigi iki farkli anlamiyla da kutsaldir: kutsaldtr,
tabudur (anne olarak), ama ayn1 zamanda nefret uyandirandir (fahise

olarak).'®

Kadin, aym zamanda hem hayranlik uyandirandir, hem de
kiicimseme. Henri, annesi gibi kabullendigi kiz kardesince para
karsilig1 getirilen, Berta di Susa kiligina girmis fahiselerden bagka
kadin tamimamaistir aslinda. Oyun, Pirandello’nun hep ortaya koydugu,

savundugu iki farkl kimlikteki kadin arasinda gidip gelir.

“Henri, kadinin1 kaybettigi i¢in delirmemistir; onu elde etmek
ve ona sahip olmak riskine meydan okumak zorunda oldugu icin

delirmistir”. o1

Henri icin kadin korkusu, bir c¢esit biiyiimeyi, zamanin
boyutlarini, dogum ve 6liim dongiistinii kabullenmeyi reddedistir. Kiz
kardesinin kocast ve Matilde’ nin kocas1 6lmiislerdir ama bu diinyaya
birer ¢cocuk birakmislardir. Yasam, siki sikiya ve fkeyle oliimle icice
gecmektedir. Henri, ¢ocugu olsun istemez ciinkii bu yaslanmak ve

olime yaklasmak demektir. Henri 6lmek istemez.

1% Gioanola, E., Pirandello, la follia, Il Melangolo, Recco, 1985, 5.162.
101 a.g.y.,s. 171.
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Son olarak, IV. Henri’den birkag¢ sene sonra, 1923’te yazilacak
olan Sana Verdigim Yasam (La Vita Che Ti Diedi) mekan olarak 1V.
Henri’ye benzerlik gosterir. Oyun, 1ss1z bir Toskana kir evinde gecer,

tipki IV. Henri’de 1ss1z bir Umbria kir evinde ge¢gmesi gibi.

“Bayan Anna Luna’nin 1ss1z evinde neredeyse ¢iplak ve soguk,
gri tastan bir oda. Bir sira, bir oymali dolap, bir yazi masasit ve
diinyadan siiriilmiis bir huzur duygusunun esip gectigi birka¢ antika
esya. Iceriye genis bir pencereden giren 151k da, upuzak bir yasamdan
gelir gibiydi”.'"*

Bayan Anna da, Henri (“Yirmi yildan beri buradan bir yere
kipirdamiyor. Hep diisiiniiyor, hep. Boyle devam ederse yavas yavas
herseyden soyutlanacak”m) gibi, yalmizliga mahkum olmus, sanki

diinyadan siiriilmiig bir kahramandir.

Henri’nin bu yirmi yillik yalmzlhig, Bayan Anna’da da
goriilmektedir. Diinyadan kendini bu derece soyutlamasi derin
yalmizliginin sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Anna’nin bu ayricalikl

yalnizlig1 onun yazgisinin gizemini bulgulamasini saglayacaktir:

“Yedi yil gerekiyor -biliyorum- geri donmeyen oglumu

diisiinmek icin yedi yil. Cektigim aci benim acim, bu gercek tiim

192 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma, 1993, s. 224.
103 a.g.y.,s. 182.
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acilar yok ediyor, bu gercek sonemeyen bir 151k gibi. Yine bu gercek
gbzlerimi ve sesimin tonunu yakip kavuran o korkung¢ soguk atese

104
neden olan: apacik ve acimasiz”.

Gercek, Bayan Anna ve oglu Fulvio arasindaki o genel,
evrensel ve sonsuz Oykiiniin, bagin ta kendisidir. /V.Henri’de olaylar
ogul goziinden goriirken, bu kez hersey anne’nin bakiglarindan
verilmistir. Fulvio, annesi Bayan Anna’ya yedi sene ondan uzak
yasadiktan sonra doner, doner ancak 6lmek i¢in doner. Fulvio, evli bir
kadin olan Lucia’nin askina yenilmek icin annesinden uzaklara
ka¢cmustir. Lucia ve Fulvio, yedi yil boyunca karsiliksiz sevmislerdir
birbirlerini. Tensel tutku giin gelir tstiin ¢ikar. Ve Fulvio annesinin
yanina, bu kez 6lmek icin doner. Fulvio’dan hamile kalan Lucia,
Bayan Anna’nin evine gelir ama Fulvio’'nun O6limiinii bir tirli

kabullenememektedir.

Elestirmenler, Pirandello’nun Bekleyen Oda (La Camera in
Attesa) ve Hafizanin Emeklileri (I Pensionati della Memoria) adli
Oykiilerinin bu oyunda ne derece izleri oldugunun iizerinde pek
durmamiglardir. Aslhinda Fulvio, biitiiniiyle annesinin saplantil
merkezinde yasamaktadir. Fransa’ya giderek annesinden ve onun
egemenliginden kurtulmaya calisirken, aslinda kendine yabanci bir

anne aramaktadir. Annesi olmayan bu kadina baglanmaya caligsa da,

1% Alonge, R., Madri, baldracche, amanti, Costa & Nolan, Milano, 1997, s.68.
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ona asik olmay1 basaramaz. Zaten Lucia evlidir, bagka bir adama
aittir, yani annesi gibi o da bir tabudur. Yedi yil boyunca karsilig
olmayan bir aski siirdiiriir; bu agk sona erdiginde ise kaygi, sucluluk
duygusu ve parcalanmis tabunun felaketi daha da artar. Aynalarin
oldugu bir labirente sikisip kalmistir Fulvio: Lucia ile karsilasabilmek
icin annesinden kacar; ve basladig1 noktaya, annesine donebilmek icin

de, Lucia’dan kagar.

“Fulvio’nun 6liimii, psikosomatik bir 6liimdiir. Pirandello’da
kahramanlar hastalanir ve oliirler ¢iinkii kendilerini suclu hissederler,

kendilerini bu bigimde cezalandirir ve kefaretini oderler”.'®

Sonug olarak, Bayan Anna babalarin olmadigi, i¢inde yalnizca
ana-ogul iliskisinin egemen oldugu utopik bir evreni baglatan
kahramandir. Fulvio annesinden kagar c¢iinkii Lucia onun i¢in ikinci
bir anne gibidir. Bayan Anna ile Lucia aym goriintiiniin iki ayri
yiiziidiir. Anne, sanki ogluyla yeniden birlikte olabilmek icin

Lucia’nin icinde de yasayacaktir.

1915-1916 wyillar1 Pirandello’nun yapitlarinda yerel lehgeler
kullandig1 bir donemdi, 1917-1924 yillarinda ise kentsoylu sinifina
yer verdigi donem gelir. Ancak yine bu son yillara ait 6nemli bir

oyunu olan Alti Kisi Yazarmi Ariyor (Sei Personaggi in Cerca

19 Nardelli, F. V., Pirandello, L'uomo segreto, Tascabili Bompiani, Milano, 1986, s. 54.
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d’Autore) son derece farkli bir cizgidedir. “Oyun iginde oyun”
iclemesinin baglangict olarak bilinen Al Kisi Yazarmi Ariyor,
ardindan Herkes Kendi Halinde (Ciascuno a Suo Modo), Bu Aksam
Dogaclama Yapiliyor (Questa Sera Si Recita a Soggetto) adli oyunlar

gelir.

Al Kisi ilk kez 9 Mayis 1921°de sahneye konmus, seyircinin
agir tepkisiyle karsilagsmistir. Seyirci yazara asir tepki gOstermis,
oyunu tamamen “delisagmast” olarak nitelendirmis ve yazarin iizerine
bozuk paralar yagdirmistir. Seyirci, bos, tiim o sahne gérkeminden ve
biiyiisiinden yoksun bir sahneyle ilk kez kars1 karsiya kalmaktaydi.
Sahnede, bir oyun hazirligi icerisinde “Capocomico” (bas oyuncu) ile
rollerini tartigmakta olan oyuncular vardir. Seyirci, boyle agilan perde
karsisinda, ardindan kendi dramlarinin oyuna déniismesini isteyen alti
kisinin sahneye girmesiyle daha da saskina doner. Bu alisilmisin
tamamen disindadir. Seyircinin bunu anlamasi1 ve kabullenmesi ¢ok

zor olacaktir.

Gerek diyalekt ile gerekse halk diliyle yazilmis tiyatro oyunlari
donemlerinin sonuna gelinmistir. Oyun, kentsoylu sinifindan bir
ailenin bir saplantisim ortaya koyar. Bu alt1 kisilik aile bireylerine
bakildiginda da adlarinin son derece basit oldugu goriiliir: Baba,
Anne, Ogul, Kiz, Erkek cocuk, Kiz ¢cocuk. Adlar1 bile yoktur, yalnizca

ailedeki baglan ifade ederler. Biitiin bireylerin yer aldigi, basit bir
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kentsoylu ailesidir anlatilan. Babanin toplum simiflandirmasinda
netlesmemis bir yonetici konumu vardir, bir sekreteri vardir; aym
yonetici ve egemen role ailesi icinde de sahiptir; ataerkil ailede olmasi
gerektigi yerdedir; Karisi, Oglu iizerinde dahi hak sahibi olmayan
zavalli, miitevazi bir kadindir, 6yle ki, Oglu kiicilkken Annenin
kucagindan alinmis ve Babasinin pedagojik kurallarina gore

yetistirilmistir.

1925 wyihiyla birlikte Luigi Pirandello’da Roma Sanat
Tiyatrosunu yoOnetme gorevini iistlenmesi ile yeni bir donemeg
saptanir. Tiyatroya olan ilgisi degisime ugrar. Yalnizca tiyatroya olan
baghligi degil, yasami, duygularinin ve tutkularinin varligi dahi
degisiklige ugrar. Artik Omriiniin kalan kisminda yiireginde biiyiik bir
yeri olacak aktris Marta Abba vardir. Uzun siire aralarindaki bu yogun
ve tutkulu agk bilinmemistir ancak sonralar1 Pirandello’nun Marta
Abba’ya yazdigi mektuplari, biiylikk yazarin ve {inlii aktristin
aralarinda gelisen gizemli iligkinin aciklandigi kanitlar haline

gelmistir.

1925 yilinda tamstiklarinda, Marta Abba yirmibes, Pirandello
ise ellisekiz yasindadir ve alti yildir karisin1 bir akil hastanesinde
tutmaktadir. Bagkalariyla tamisip bir iliskiye baslayacak kadar zaman

gecmemisti. Mektup derlemesi 5 Agustos 1926 tarihli bir mektupla
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baslar, ancak 20 Agustos 1926 tarihli dordiincii mektuba gelindiginde,

sorunun Oziine gelinmis olur:

“Sunacak kimsem yoksa, yasamimin geri kalanm ne ise yarar?
Artik isime yaramaz! Yazacaklarimi tamamlayana kadar gereken
zamandan Otesini istemem. Ciinkii onlarn yazmam gerektigini
diisiiniiyorum. Yazacaklarim olmasa kimbilir su anda nerede olurdum,

hele o Como’da gecirdigim acimasiz geceden sonra”'".

Alfieri’nin trajedilerinden birinde oldugu gibi perde tam
zamaninda kalkar ve her seyin kesinlestigi ortaya cikar, karsilagsma
bitmis, kaybedilmis, kahraman 6lmeye mahkum olmus, yenilginin ve
Olimiin ne zaman, ne sekilde olacagim beklemekten baska care
kalmamistir. Mektuplarda deginilen tek konu budur. 17 Agustos 1926
tarihli mektupta iistii kapalilikla ifade edilen bazi duygular vardir.
Pirandello Deniz Kadinit (La Donna del Mare) adli oyunda yer alan

Marta Abba’yi cesaretlendirmeye ¢alismaktadir:

“ ‘Ellida’ ile ilgili bilgilerini derinlestirmen cok iyi. Ondaki
ozgiirlik huzursuzlugu, evet, ask huzursuzlugu aslinda. Dogru
gormiigsiin. Kocas1 yasli, deniz biiyilk ve her zaman huzursuz;
dalgalar kendi kendilerine yoneliyorlar, giiriiltiili bir bigimde

kopiiriiyorlar ve basdondiiriicii bir hizla geri cekiliyorlar, yeniden

1% Lauretta, E., Luigi Pirandello, Storia di un personaggio “fuori chiave”. I luoghi, la vita, le opere,
I’ideologia, Mursia, Milano, 1980, s. 284.
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kendilerine donmek icin, hi¢ durmadan. Denizi hi¢bir zaman iyi
anlayamadim, oysa ki i¢imde denizin en derin ve yeni dalgalar1 var
hep! Ve senin gibi diisiiniiyorum, zavalli Ellida. Denizin coskusuyla

taclandiriimis gibi yapmahsin!™'?’.

Mektuptaki ictenlik ama ayn1 zamanda gizlilik Pirandello’nun
diigiiniilenden daha da cesaretli oldugunun gostergeleridir. Her seyi
kendi adlariyla yazar: Ellida’nin “agsk huzusuzlugu” vardir, “kocasi
yaghdir” v.s. ancak bu beklenmedik “yashi” sifati, Pirandello’nun
kendisini kesinlikle “yasli” hissetmediginin, aska ve cinsel yasama
kapilarinm1 kapatmadigimin kamitidir. Yorumlamak gerekirse kendisini
denizle 6zdeslestirmesi, onun agk ve tensel tutku ile dolu oldugunu
ifade eder. Deniz, Ellida yani ayni zamanda Pirandello i¢in de
duygularin zincirlerini kirdig1 bir benzetmeye doniismektedir. “Zavalli
Ellida”, “denizin coskusuyla taclandirilmis” durumda, yani tensel
tutkularla karmakarigik hale gelmistir. Bu kez, yer degistirecek olan,

ifade edilmek istenen agiktir, “zavalli Pirandello”.

Bu noktada Pirandello’nun Birisi Olundugunda (Quando Si E
Qualcuno) adli oyunundaki Veroccia adli kadin kahramana deginmek
gerekebilir. Oyunun ikinci perdesinin sonunda Veroccia kendini yash
saire teslim eder ancak reddedilir. Iste Pirandello’nun ‘Como’da

gecirdigi o acimasiz gece’ diye soziinil ettigi belki de buna benzer bir

197 Passeri Pignoni, V., Teatro Contemporaneo, Citta di Vita, Floransa, 1967, s. 100.
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durumun gerceklestiginin isaretidir. Yazar, Marta Abba ile yasamini
birlestirmeyi iimidettigi ve planladigr o gecenin ardindan defalarca
intihar etmeyi diisiindiigti bu depresif hale gelmistir. Yani hig
olmayan, 6zlenen bir agkin gecesidir Como’da gegirilen. Sanat Tiyatro
Toplulugu 1925 Ekim’i ya da 1926 Mayis’inda Como’da sahne
alirken bu diislenen aksam yasanir. Verilen tarihler biiyiik olasilikla
yerinde tarihlerdir ciinkii Pirandello 1925 yilimin Ekim ayindan
itibaren Birisi Olundugunda (Quando Si E Qualcuno) adl oyununda
bahsettigi olaya benzer bir olay1 Diana ve Tuda (Diana e la Tuda) adli
oyununda da yineler, bu kez kendisiyle birlikte olmay1 reddeden yash
heykeltiras ve ona kendisini sunan kadin model bulunmaktadir.
Como’da yasanan bu gizemli gece ve 20 Agustos 1926 tarihli mektup
her seferinde yasamin1 kime adayacagim bilmeyen umutsuz, acinasi
bir bicimde Marta’yla yakinlasmaya calisan bir Pirandello ve her
seferinde daha da soguk, uzak, kimi kez kaba bir bicimde tepki
gosteren, Pirandello’nun bu 1srarct tavrini bir tiir kendine ve cevresine
rahatsizlik verici bir durum olarak goren bir Marta vardir. Birisi
Olundugunda (Quando Si E Qualcuno) adli oyunun ikinci perdesinin
son sahnesi Pirandello’nun 6zyasam GOykiisiiniin bir yansimasi
sayilabilir. Pirandello’nun kadin kahramanlan belki de her zaman
sevmedikleri bir erkege kendilerini teslim etmis, kahramanlarinin
kirilganligr da buradan kaynaklanmistir. Bu nedenledir ki, oyunun

final sahnesinde Pirandello, bu sinir anin1 s0yle dile getirir:
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“Senin gibi gen¢ biri, yaslanmanin verdigi utancin bende
yarattigi bu geri cekilme duygusunu anlayamaz. Bu korkung¢ his,
yaslilara ne zaman gelir bilir misin? Kendini birdenbire kesfettigin bir
aynayla ve animsamanin verdigi saskinligi her seferinde yok etmeyi
basarabilen o kendi goriintiiniin yalmizlig1 ile karsilagtiginda, hala geng
ve sicak yiiregin o yash goriintiinle birlikte bir utang duygusu

hissettiginde.”'*®

Mektupta kullanilan “korkung¢” sifati oyunun ilk perdesi son
sahnesinde de karsimiza ¢ikar. Unlii sair evden disar1 cikar, ailesiyle
ve o giiclii cevresiyle gitmek icin Veroccia’y1 terk etmektedir, ancak
tam bu sirada merdivende Veroccia’nin act dolu cigligi duyulur:
“Yasasin, Délago!”: “Sirtindan vurulmuscasina bir an duraklar, yavas
yavas o korkung¢ actyla solgun ve kat1 dudaklarini ac1 ve ayni zamanda

neseli bir giiliimsemeyle ac;ar.”109

Ikinci perdenin sonu, ilkini ikiye katlayacaktir; ve iigiincii
perdede aymi parcalanma ve Olim hissi iiciincii ve son kez
yinelenecektir. Birinci ve ikinci perdede oyun yeterince korkungtur, bu

nedenledir ki {igiincii perdede daha fazlasina gerek duyulmamastir.

108 Bragaglia, L., Interpreti pirandelliani (1910-1969). Vita scenica delle Commedie di Luigi
Pirandello dalle origini ai nostri giorni, Trevi, Roma, 1973, s. 305.
"9 Alonge, R., Madri, baldracche, amanti, Costa & Nolan, Milano, 1997, 5.97.
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Birisi Olundugunda adli oyunun da otesinde Pirandello’nun
1925’ten 1936’ya kadarki tiim yapitlarinda yasamdaki yenilgileri,
Marta Abba ile Pirandello’nun iliskisini yalnizca tiyatro ile sinirh
kalmamistir, sinemaya kadar yansimistir. Sinema, Pirandello ve
Abba’nin platonik iligkisini iyice saglamlastiran en Onemli arag
olmustur. 1926 ile 1936 yillarn arasinda birbirlerine yazdiklan
mektuplar, yalmzca tiyatrodan degil, sinemadan daha fazla
bahsedildigine kanittirlar. 1928 yilinin Agustos ayinda Pirandello’nun
tiyatro toplulugu dagilir. Ekonomik sikintilar ve Mussolini’nin s6z
verip de bir tiirlii somutlagtiramadigi mali destek bu 6nemli deneyimin

sonunu getirmislerdir.

Pirandello, Almanya’ya siirgiine gitmeye (kendi deyimiyle)
hazirlanir. Ulkesinden ve Italya’da daima 6nemli tek kisilik olarak
kalmak istedigi icin ona yardim etmeyen Mussolini’den tiksinmistir

artik. 22 Eyliil 1928 tarihinde Abba’ya bir mektubunda s0yle yazar:

“Onun istedigi kimsenin bir konuda hakimiyet kurmamasi,
kimsenin basini kaldirmamasi. Onun etrafindakilerin baslar1 onun

sadece dizlerine ulasabiliyor, bir parmak daha otesine degil.”'"

"9 Ortolani, B., Pirandello, Luigi: Lettere a Marta Abba, Mondadori, Milano, 1995, 5.657.
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Pirandello’nun tiim bu so6zleri bir anti-fagizm gostergesi
sayllamaz. Durumun bdyle olmadigin1 14 Subat 1932°de Abba’ya

yazdig mektup kanitlar:

“Politik ve sosyal tarihin boyle kotii bir evresinde onun gibi
(Mussolini) bir adama gereksinim var, yarattigimiz bu efsaneyi
siirdiirmek i¢in gerekli ve her seye ragmen, bu efsaneye inanmak ve
ona sadik kalmak, boylesine kacimilmaz bir katiliga kendimizi zorla

kabul ettirmek gerekir”1 H,

Pirandello, yurtdisinda sinemayla ilgilenmeye baglar ve
basarili da olur, ¢ok para kazanmir ve Marta Abba’yr sinemanin
uluslaras1 divasi haline getirir. Yeniden yurda donerler ve o hep
diisledikleri, Fasist devletin yardimlarina gereksinim duymadan, kendi
kendilerinin patronu olarak agacaklar1 Sanat Tiyatrosu diisiinii
gerceklestirirler. Almanya sinema alaninda tam anlamiyla bir gecis

noktast olacaktir. 26 Eyliil 1928 tarihli bir mektubunda:

“Sinema icin yazacagim senaryolardan baska bir sey
diigsiinemiyorum su ara (...)Yarini, 6gleden sonra bese kadar, yanimda
gotiirecegim iki bavulun hazirhgina adayacagim. Giysisizim.
Milano’da, senin rehberliginde, en az iki tane giysi alacagim.

Almanya’da iyi gbrunmeliyim”.112

i a.g.y.,s. 744.
1 a.g.y.,s. 779.
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Giyimine ve goriiniisiine dikkat ederek iyi bir izlenim
birakmak isteyen Pirandello komik ve acikli aym zamanda, daha o
andan itibaren kendisini bir sinema artisti gibi gérmekteydi. Mektup
derlemesi, Alman ve Amerikali sinema yapimcilarina géndermeler,
yazismalarla zenginlesir. Pirandello yorulmaksizin oyunlarini,
Oykiilerini senaryolastirmak i¢in kesip bicer. 13 Temmuz 1928 tarihli
mektubunda Al Kisi Yazarmi Ariyor adli oyunun sinema filmine
doniistiiriilmesini ¢ok diisiindiigiinii ve Genova’da bir araya gelir

gelmez ona anlatacagini belirtir ve devam eder:

“Senin onayini, belki de isbirligini almak ic¢in ¢linkii bu is
tamamiyla BiZIM olmali, IKIMIZDEN dogmali, yalnizca ve yalmzca
BIZE ait olmali (sozciikleri Pirandello kendisi mektubunda biiyiik

harflerle yazmlstlr)”1 B,

Pirandello, yeni eriskinler gibi, gozleri agik diis gdrmektedir.
Sinema, Marta’yla ortak yolu bulabilmenin, platonik de olsa

birlikteligin yoludur. 4 Temmuz 1928 tarihli bir baska mektupta:

“Bernstiel bir iki giine Berlin’e gidecek ve yaninda birkag

fotograf gotiirmek istiyor, ciinkii ona yapilacak filmlerde aktris olarak

senin yer alman gerektigi kosulunu 6ne siirdiim™"'"*,

113
114

a.g.y., s. 831.
a.g.y., s.873.
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Pirandello Marta’nin araba kullanma dersleri almasi

gerektigini diisiiniir, buna ondan ¢ok kendisi bir ¢cocuk gibi heveslidir:

“Senin araba kullanmayr Ogrenmen c¢ok iyi olur diye
diisiiniiyorum. Yakinda Amerika’da kullanacaksin ne de olsa, ama o
herkeste olan Ford’lardan degil de, Hollywood un siiper sokaklar i¢in
siiper bir markanin, siiper arabasi olmali; ah Tanrigam Marta, diinya
perdelerinin kraligesi! Evet, Trendberg’in telgrafi ¢ok kesin. Bizi
bekleyen ¢ok sey var, senin Oniinde koskoca bir kap1 aciliyor! Tabii
beni de isler bekliyor! Kazanacagiz ve sen tiyatronun patronigesi
olarak doneceksin. Ve ben, gérevimi tamamlar tamamlamaz, senin
yanindan varligimimn yiikiinii kaldiracak, seni i¢cimde, ruhumda, oh
sevgili Marta, istedigin siirece, bana vermeye devam edecegin

yasamda yasamaya devam edecegim (25 Eyliil 1928)”'".

Pirandello yaklasan 6liimiinii garantiler gibidir, ancak sinema
sayesinde Marta’ya bugiinkii varligiyla kendini kabul ettirmek
istemektedir. Bes ay boyunca Luigi ve Marta biri 6tekinin yaninda
olmak iizere iki odada yasarlar (Marta ve kiz kardesi birinde,

Pirandello digerinde).

"5 Camilleri, A., Biografia del figlio cambiato, Bur, Milano, 2000, s. 168.
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Bes ay boyunca tiyatroda, restoranda, gece mekanlarinda bir
arada goriiliirler. Ancak bes ay sonunda Abba, bir s6zlesmeyi, bunca
denemenin ardindan elde edebilecegi somut bir sonucu beklemekten
sikilir. Abba’nin italya’daki ailesi de endise i¢indedir: italya’daki tiim
o tiyatro calismalarinin bosa gitmesini istememektedirler. Ustelik
goriindiigii gibi igcten ve siiriikleyici olmasa da disaridan dyle izlenim
birakan  bir agk  iliskisinin  kacimlmaz  dedikodularindan
cekinmekteydiler. Birliktelikleri, = Marta’nin ~ sikilmasi  ve
Pirandello’nun duygusal baskis1 sonucu biter. Belki de, ilk baglarda
yazarin Marta’y1r sevmesi, ona asik olmasi Marta’nin ¢ok hosuna
gitmig, bu duygu ile kendi kendini kandirmisti, Mart 1929 tarihli
mektup buna kanit olabilir:

“Anlasiliyor ki, kalbinde artik yerim yok”“6.

Yazar, bir zamanlar Marta’min yiireginde yeri oldugunu
belirtir. Elbette, bu hoslanma, bu sevgi artik yerini sogukluga
birakacakti. Ve Abba, Pirandello’yu Almanya’da sinema projeleriyle
bas basa birakir ve Italya’ya doner. Pirandello kendini 6lmiis gibi
hisseder, ancak sinema onun Kkurtaricist olacaktir, ciinkii sinema
sevgisi yiiregindeki iyimser diisiinceleri yeniden uyandirmay1
basaracaktir. Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki Beni Nasil Istersen

(Come Tu Mi Vuoi) adli oyunun 1931 yilindaki basaris1 biiyiik bir

He a.g.y., s. 209.
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sinema firmas1 olan Metro Goldwyn Mayer’i harekete gecirecek,
yazara biiylik miktarlarda para teklif edilecek, bu teklif yazarin Marta

ile olan bagini yeniden giindeme getirmesini saglayacaktir:

“Sevgili Marta, kafam sifrelerle doldurdum; inaniyorum ki
memnun olacaksin ¢iinkil bu para sadece baris getirmeyecek, daha da
cok ve oOzgiirce g¢alismayi, sana yakisir daha giizel ve daha ¢ok seyi
gerceklestirmemizi saglayacak! Baska amacimiz yok! Hala ve daima
sanat! Ancak itibar zedelemeksizin, refah ve 6zgiirliikle gerceklesecek
bir sanat. Diigledigim tek sey, tamamiyla Sana ait bir tiyatronun
olmasi, sadece ve sadece Senin, nasil ve ne zaman istersen orada
sahne alabilecegin, neyi nasil istersen oynayabilecegin bir tiyatro

(mektup 22 Subat 1931)"'".

Pirandello’ya gore sinema bilincaltinin dilini konusur. Bu
durumda sesli sinemaya kars1 sert elestirisinin nedeni acgik¢a ortaya
cikmaktadir. Sinemanin sozlere gereksinimi yoktur, ¢iinkil bilingalti
dilsizdir, bilingalt1 gii¢le, goriintiilerin, arzularin, derin, tedirgin eden
gelgitlerin siddetiyle konusur. Sesli sinemadan vazgecmenin edebiyati
ve anlatimi Ozgiir kilacagi kanisinda olan yazar ashinda boyle
soyleyerek dolaysiz olarak da olsa, agir yazinsal anlatimlardan
kurtulmus bir tiyatroyu da istedigini ifade etmektedir. Elbette bu,

arzulanan ama ulagilamayan bir hedef olarak kalacaktir. Dagin

"7 Ortolani, B., Pirandello, Luigi: Lettere a Marta Abba, Mondadori, Milano, 1995, 5.659.
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Devleri (I Giganti della Montagna) adli oyunu bu calismasina ornek
gosterebiliriz. Bu oyun Pirandello’nun anlatimi en az, natiiralist yonii
en az, yazisl en az, sinemaci yonii ise en ¢ok olan oyundur ve bu

nedenledir ki tamamlanamamuistir.

Luigi Pirandello’nun son donem oyunlarinin hepsinde giiglii
kadin figiirleri yer almaktadir. 1925 Ekim’i ile 1926 Agustos’u
arasinda yazmis oldugu Diana ve Tuda (Diana e la Tuda) adli oyun
bunun kanitidir. Pirandello’nun kadm tiplemeleri arasinda bu kadin
tipi ilktir: ne kutsal bir annedir, ne de fahise. Cekiciligin ve giizelligin
bir arada sunuldugu, arada kalmis bir yiizdiir. Ancak bu cekicilik ve

giizellik olumsuz ahlaki yargilardan kurtulmus 6gelerdir.

“Cinsellik, giinah ve utan¢ kaynagi olmaktan kurtulmus
gibidir. Giizellik ve duygusallik gibi erdemleri baska bir erdemlerle —
iyilik, comertlik, zekilik, sadakat v.b.- birlestiren bir tabloda ayri

tutulmus gibi durmaktadirlar™''®.

Oyun, Tuda adinda bir model etrafinda kuruludur. Model ve
heykeltiras, Esin perisi ve Sanat¢i, yani, Marta Abba ve
Pirandello’dur. Tki adam model i¢in 6liimiine savasim vermektedirler.
Tuda nesneye doniismiis bir modeldir, tiim oyun boyunca Sirio’nun

erkekce otoritesiyle savasmig, Sirio ise sadece onun model olarak

118

Jacobbi, R., Teatro da ieri a domani, La Nuova Italia, Floransa, 1972, s. 194.
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giizelliginden yararlanmistir. Giuncano da, onu geng¢ heykeltirasin
siddetinden korumaya caligsa da, kadin iizerinde Sirio’nun erkekce
otoritesiyle miicadele etmis, Sirio ise sadece onun model olarak
giizelliginden yararlanmistir. Giuncano da, onu geng¢ heykeltirasin
siddetinden korumaya calissa da, kadin tizerinde Sirio’nun yaptigina
benzer bir baski kurmaktan geri kalmaz. Tuda ise, kadin olarak icinde
bulundugu kotii durumun farkindadir. Bir erke§in baskisindan,
egemen tavrindan kacmak istediginde bir digerinin egemenligine
giriyorumus gibidir. Tuda umutsuzdur ¢iinkii Sirio onu sevmemekte,
onu sadece model olarak kullanmaktadir, ancak kendi
umutsuzlugundan ¢ikmak icin yash Giuncano’nun sevgisinden
yararlanmay1 diistiniir. Tuda’nin bagimliligi, baskalarina zevk verme,
kendi acilarin1 unutmak icin baskalarininkiyle ilgilenmeye doniisiir.
Yeter ki, bir erkek onu arzulasin ¢iinkii o bu arzuya hi¢bir zaman karst
koyamaz, o erkek Giuncano gibi yaslh bile olsa, onun sevemeyecegi,
hi¢ sevmedigi ve hi¢bir zaman sevemeyecegi biri olsa bile. Tuda
yasamdan hicbir sey Ogrenemez. Kendisiyle ilgili hicbir diisiincesi
bulunmamaktadir, kendini bir hi¢ olarak tanimlamaktan baska bir sey
yapamaz. Tuda kendine bir kole gibi davranilmasini seven, sanki

bundan hosnut olan biri gibi davranmaktadir.

1926 yilinin Agustos ayinda Pirandello, Diana ve Tuda (Diana

e la Tuda)’y1 tamamlandiginda Hanimlarin Arkadast (L’ Amica delle

Mogli) adli oyununu yazmaya baglamistir. Bu oyunda baskahraman,
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kuskusuz ilham kaynagi olarak bilinen Marta Abba’dan esinlenerek,
Marta diye adlandirilmistir. Yarattigi bu yeni kadin figiiriiniin ikinci
ornegidir. Marta giizel, akilli, duygulu ve dikkatli, yani oldukca
miikemmel, dolayisiyla yaklasilmasi gii¢, uzak bir kadin olarak ¢ikar
karsimiza. Erkekler ona giivenirler, ciinkii o onlar i¢in bir yuva
hazirlar ancak ne var ki, bu erkekler daima Marta kadar cekici
olmayan kadinlarla evlenirler ve sonradan Marta’ya hi¢ evlenme teklif
etmeye cesaret edemeseler de onu deliler gibi sevdiklerini ona itiraf
etmekten de geri durmazlar. Marta bu erkeklerin eglerinin en iyi
arkadasi olur, sadece kocalarmin degil, bu kadinlarin da kalplerini
fetheder. Oyle ki, bu kadinlar Marta’nin bu sevgi dolu, sefkatli halini
kiskanir, kocalarinin neden Marta gibi bir kadinla evlenmeyi tercih
etmediklerinin hayretine diigerler. Marta’nin ruhunun inceligi, gizli ve
itiraf edilemeyen bir intikam arzusuyla oriilidiir. Onun yerine, baska
yerlerde bagka kadmlar bulup evlendikleri icin tiim erkekleri

cezalandirmak ister.

Pirandello’nun yalnizca bu oyununda degil, son on yilinda

yazdig1 oyunlarin tiimiinde gozle goriiliir bir ge¢is s6z konusudur:

“Marta: (...) Bir kadmin sizce nasil olmasi gerektigini
anliyorum, hem de cok iyi anliyorum! Iste: onu ne hale getirdiniz: -
koskoca bir utan¢ kaynagi — iste sizin kusurunuz, bagka bir sey degil!

Aslolan o ki artik siz olmadan da pekala yapabilecegine inanacak
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kadar kiistah! Boyle konusmama sasirmaymiz! Higbir sey
bilmiyormus gibi yapacak o kutsal kadinlardan degilim ben! Boyleyim

ben !

“André Bouissy’e gore yalnizca bir seks objesi olarak
goriilmeyi yasal olarak reddetme, cinsellige korkulu bir bakis, utanc,

kétii bir huy adi altinda ortaya ¢ikmaktadir™' >

Pirandello, evlilik ortaminda kadinin erkegin baskisinda bir
yasam siirdiirdiiginii dile getirme cabasindadir. Kadin, ahlaki
degerlerin sozciisii iken (‘zorunda olmak’ fiilinin ne siklikla metinde
yer aldigina dikkat edilmelidir) erkek, kadinin tinselligi ile
birlesimiyle ortaya cikan 6zdekselciligin, tenselciligin sozciisiidiir.
Kadin erkekten {ist diizeyde tutulmaktadir, ancak Marta’nin
diisledigine bakilirsa belki de erkegin egemenliginde olmak ona goére
daha iyiydi: Evlilik, soylemese de, bunu diisleyen Marta i¢in kendi
ahlaki istiinliigiinii sergileyebilecegi bir alandan bagka bir sey
degildir. Yasal karisinin zevk almasini engelleyen ahlak degilse,
nedir? Kocalarinin arzusuna, aci bir fedakarlik duygusu i¢inde kendini
teslim eden eslerdir. Marta, ilk bakista, o6zgiirlesmis, digerlerine gore
ilerleme kaydetmis gibi goriinse de, aslinda, iyi bakildiginda o evli
kadinlar, bilingli ve isteyerek evlenmemis olan Marta’ya gore patron-

kocalar karsisinda o6zerklik elde etmis konumdadirlar. Biitiin bu

9 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma, 1993, s. 654.
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Jacobbi, R., Teatro da ieri a domani, La Nuova Italia, Floransa, 1972, s. 199.
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goriintiilerin  ardinda aslinda kocasina bagh, ezik, erkegini
tamamlayan bir islevle ortaya ¢ikan, erkek icin kendini siginip
dinlenebilecegi ‘bir 6diil’ olarak nitelendiren es prototipini yaratan

Marta’dir.

1927 ve 1929 yillann arasinda Mussolini’nin sozleriyle
onemsenen bir aile sekli ortaya ¢ikti: “Kadinin yasami ya ¢cocuklarina
ya da erkegine olan sevgiyle yonetilir’. Kadin boylelikle hep aym
merkez etrafinda resmedilir: “Kadin, kendini baska bir varliga, sevdigi
erkege (sevgili olan kadin), ya da ¢ocuguna (anne olan kadin) teslim
ederek, sadece bagka birine ait olmak i¢in var olarak yasaminin
anlamini, nesesini, amacim1 bulabilecektir. Pirandello, zekice hareket
ederek, sevgili-kadin ile anne-kadim tek bir varlikta birlikte sergiler:

“Sevgili ve anne yani anne olan sevgili”.

18 Subat 1930 tarihinde, elbette yine Marta Abba’nin
esliginde, Pirandello’nun Marta Abba’ya yazdigt mektuplardan
derlenen Beni Nasil Istersen (Come Tu Mi Vuoi) adli oyun sahneye
konur. Bu oyun, Pirandello’nun Italya disinda bir yerde, Berlin’de
gecen tek oyundur. Pirandello bu yillarda Berlin’de yasamaktaydi. O
yillarda Berlin rengarenk bir kentti, gece yasami canli, bir siirii biiyiik
kiigiik tiyatrolarin, kabarelerin oldugu bir yerdi. Pirandello gibi
Sicilya’da kapali bir ortamda yetigmis birisi i¢in, Berlin ve bu acik

sacik gece yasami adeta cehennem, ahlaki bozucu ve aykirt bir
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ortamdi. Boyle bir zeminde ortaya ¢ikan oyunun kahramani Ignota ve
cirkin kizi, her ikisi de kadinlar1 delicesine cezbedenlerdendi.
Oyundaki kizi, yani Mop’u Pirandello sdyle tamimlar: Erkek gibi
kesilmis saclar1 vardi ve yiiziiniin Oyle bir yam1 vardi ki
tiksindiriyordu, bir yandan da oyle trajik bir yam1 vardi ki icten ice
insam rahatsiz ediyordu”. Berlin’deki yasamin basdondiiriiciiliigi,
Pirandello'nun  yazin yasaminda  hicbirseyden c¢ekinmedigi,
yazdiklarii en ug noktalara kadar getirdigi bir donemdir. Onceden
yazmis oldugu oyunlardaki (Orn. Taraflarin Oyunu) baz1 sahneler son
yazdig1 oyunlarda da karsimiza c¢ikiyor olsa da, son oyunlardaki
kahramanlarin farklilik gosterdikleri apagiktir. Bu oyundaki (Beni
nasil istersen) dort sarhos geng, Taraflarin Oyunu’ndaki dort gence

benzer ancak anlatimda ¢ok fark vardir:

“Alacakaranligin ve kesmekesin ortasinda, kimi sisman kimi
pembelesmis kimi kel, kimi saclar1 joleli, erkekten cok kadina
benzeyen o dort geng bos, kollar1 sivanmis, kaba saba hareketlerde

bulunan, silik soluk kuklalar gibiydiler”121.

Taraflarin Oyunu (Giuoco delle Parti) adli oyundaki gergek¢i
anlatima gore ¢ok daha acimasiz bir disavurum sergileyen Pirandello,

homoseksiiellik kabusunu bu oyunda dile getirmekten ¢ekinmemistir:

121 pirandello, L., Maschere Nude, | Mammut, Roma, 1993, s. 257.
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once Mop’un kadinlara olan ilgisi ve ardindan bu dort gengten birinin

baska bir erkege olan ilgisi.
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SONSOZ

Yaptigim bu uzun soluklu aragtirmada, 20. yiizy1l tiyatrosuna
getirdigi yeniliklerle, daha ¢ok ¢liimiinden sonra biiyiik onem kazanan
Italyan yazar Luigi Pirandello’nun siirle baslayan, 6ykii ve romanlarla
gelisen ve tiyatro ile doruga ulagsan yazin yasaminin yalnizca tiyatro

ile ilgili evresini inceledim.

Ne ki, Pirandello’nun tiyatro yapitlarini incelemek bircok alana
dagilmak anlamina gelmekteydi. Yaptigim arastirmaya bir sinir
getirmek amaciyla okudugum kitaplardan ve elestirilerden yola
cikarak bulguladigim, cok ilgimi ¢eken bir alana yoneldim. Luigi
Pirandello’nun neredeyse tiim tiyatro oyunlarinda ortak bir figiir

bulunmaktadir: kadin figiirii.

Elbette, Pirandello tiyatrosu denince akla bagka bircok konu
gelmektedir cilinkii yazar, tiyatro tarihine bir¢ok yenilik getirmeyi
basarmistir. Bunlardan en Onemlisi, tiyatroyu, yazili, oyuncularca
oynanan, bir sahneye sikisip kalmig bir metin olmaktan ¢ikarmasidir.
Pirandello’ya gore, seyirci ve oyuncu arasindaki duvar kalkmali,
seyirci de oyuna dahil olmalidir. Gergekte bunu yapmasindaki amag,
insan1 ve yasadiklarim sahneye tasirken, kendisinin bir oyun yazar
olarak, ama ayn1 zamanda yazdigi oyunun bas kahramam olarak

miidahale etmesini saglamaktir. Yasam, bir tiyatro sahnesiyse, insan
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da kendi yasaminin yazaridir; yasam, insanin kendi diisiinceleriyle ve
kendi goriisleriyle yon kazanir. Bu baglamda, her birimiz kendi
tiyatromuzun hem yazarlari, hem oyunculari, hem yonetmeni, hem de

seyircisiyizdir.

Pirandello’nun seyirci ile oyuncu arasindaki duvan kaldirip,
her birimizi diinyanin merkezine yerlestirmesi, onun savunucusu
oldugu ‘gorecelik’ (rolativizm) kavramini da ortaya koymaktadir. Bir
akla, diisiinme yetisine sahip olan her insanin, olaylara bakis agisi,
onlar1 degerlendirisi ve sonuclandirisi farklidir. Bu da, goreceliktir.
Gorecelik, insan yasaminda, insanin diger insanlarla iletisiminde her
tir evrenin gelismesinde en O©Onemli role sahiptir. Birbirimizi
sevmemiz, kavgalarimiz, anlasmazliklarimiz aslinda hep olaylan

degerlendirisimizin degisik olmasindan ileri gelmektedir.

Luigi Pirandello’nun bu goriislerinin yansimalarin1 gerek oykii,
gerek roman gerekse tiyatro oyunlarinda bulmak olasidir. Ne ki, bu
arastirmamda, Pirandello’'nun bu bilindik yonlerine deginmek
istemedim. Yasamim irdeleyerek onun deger verdigi bazi1 ogeleri ele
almak ve yapitlariyla, Ozellikle de tiyatro oyunlariyla incelemek
istedim. Ozellikle tiyatro yapitlarini degerlendirmeliydim ¢iinkii
genclik ¢agindan itibaren Pirandello’nun ugrasmak istedigi, devamh

ilgi duydugu alan olmustu tiyatro.
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Tiyatro oyunlarinda ben varim, o var, hepimiz variz. Onun
oyunlarinda kendini bulmayan yoktur. Onun oyunlarinda insanin,
insanin acilarinin, sikintilarinin  kisacasi yasamin ta kendisi yer
almaktadir. Ancak yasamindan izleri yapitlarina tasiyan her yazar gibi,
Luigi Pirandello da kendi yasamini, yasamindaki insanlar1 oyunlarina
konu ve kahraman yapmaktan geri durmamustir. Iste bu noktada
dikkati ceken bir durum ortaya c¢ikmaktadir: Pirandello’nun
yasaminda yer etmis ii¢ kadin; annesi, karis1 ve oyunlarinin bag aktrisi.
Bu iic kadim onun yasaminda yok sayarak, tiyatro yapitlarim

degerlendirmek olanaksizdir.

Pirandello’nun tiyatro oyunlarinin hemen hepsinde bir kadin
figiirii olmazsa olmazdir. Oyunlar, mutlak bir bicimde bu kadinlar
etrafinda gelisir. Bu kadinlar, kimi oyunda kaybettigi ogluna asik
denebilecek kadar diigkiin bir anne, kimi oyunda kocasini aldatan bir
es, kimisinde bir metres, kimisinde de bir fahise olarak karsimiza
cikar. Bazi elestirmenler, Pirandello’nun karis1 Antonietta’nin
rahatsizligindan sonra aklini yitirmesinin onun kadinlar hakkinda
olumsuz bir diisiinceye kapilmasina neden oldugunu belirtirler.
Oyunlardaki kadinlar hep bencil, hep ahlaksiz, hep aldatan ama aymi
zamanda da anne iseler son derece kutsaldirlar. Pirandello, anne
olmayan kadinlara sanki bir diisman goziiyle bakar. Oyunlarinda

onlara aci1 ¢ektirmekten zevk duyar.
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Konuyla ilgili yazilan elestirilerde, yazarin her ne kadar
kadinlara diisman bir tutum sergiledigi sdylense de, Pirandello aslinda
kadinin gercegini ortaya koymaktadir. Yiizyillar boyu ezilen, hor
goriilen kadin, modern diinyada dahi ne yasam ozgiirliigiine, ne de
cinsel ozgiirliigiine kavusmustur. Pirandello, erkeklerin cinsel diirtii ve
tutkularina yenik diistiigiinii, kadinin ise suf bu diirtiilere karsilik
vermek, erkegini hosnut etmek icin var oldugunu belirtir. Kadin,
bazen kendi diirtiilerine de yenik diiser, ancak toplum kadini her
zaman ahlaksiz olarak damgalayacak, haksiz bulacak, ona higbir
zaman bu Ozgiirliigi tanimayacaktir. Boyle bir durumda zavalli ve
hakl1 olan taraf hep erkek olacaktir. Ne zaman ki, kadin anne olur, iste
0 zaman toplum onu el iistiinde tutacak, onu bu kutsal gbrevinden

otiirti saygiyla selamlayacaktir.

Pirandello, kadin1 ve yasadiklarim1 aktarirken onunla ilgili
herhangi bir yargida bulunmaz, bunu okuyucusuna ya da seyircisine
birakir. Olaylar gercek ve nesnel bir gozle aktarilir. Yorumlamak,

yargilamak bizlere diisecektir.
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OZET

Luigi Pirandello, XX. yiizy1l Italyan yazininda bircok yapitiyla
onemli bir yer elde etmis bir yazardir. Sicilyali bir yazar olan
Pirandello’nun yazinsal kimligi {iniversite yillarin1 gecirdigi
Almanya’nin Bonn kentinde bigimlenmeye baslamis, yazar tiim yazin
tirlerinde kendini denemis, gerek siir, gerek oykii ve roman, gerekse
tiyatro oyunlarn yazmistir. Tiyatro oyunlar1 ona iin kazandirmis olsa da

bu oyunlar1 besleyen gercekte oykii ve romanlaridir.

Bu arastirmada, yalnizca yazarin tiyatro metinleri iizerinde
durulmustur. Tezde {i¢ ana boliim bulunmaktadir. Ik boliimde, yazar,
genel olarak yasamiyla, goriisleriyle ve yapitlariyla incelenmistir. Bu
boliimde, yasamindaki ana evreler basliklar halinde siniflandirilarak, o
evrelerde yazarin hem Ozyasamsal, hem de yazinsal gelisimi
anlatilmaya cahisilmistir. ikinci boliimde ise, Pirandello’nun yazin
kimliginin ayrntilar1  incelenirken, onun tiyatro yapitlarina

deginilmistir.

Gerek elestirel yaklasimlarda, gerek oyunlarin aslinda
bulgulanan kadin figiirii tezin ana temas1 haline gelmistir. Bu
nedenledir ki, ii¢iincii boliim baglig1 olarak kadin figiirii belirlenmistir.

Ancak otuzyedi oyunun otuzyedisinde de bu temayi incelemek



olanaksizdir, bu nedenle bu konu yalnizca belli bagh oyunlarinda ele

alinmistir.

Yazar, kadim1 her haliyle, tiim gercekleriyle oyunlarina
yerlestirmistir. Ona disaridan bir insan goziiyle bakmis, yaptiklarindan
otirii kimi zaman ona Ofkelenmis, kimi zaman onu desteklemeye

caligmustir.

Ozyasaminda da 6nemli yeri olan annesi, karis1 ve oyunlarinda
rol alan aktris, Pirandello’nun tiyatrolarinin konularinda da kadina yer
vermesinde ¢ok biiyiik etken olmustur. Oyunlarda karsimiza ¢ikan
kadin, gerek anne, gerek bir es, gerekse bir metres olabilmektedir. Bu
arastirmada, s6z konusu kadinlarin durumuna, ne bi¢cimde oyunlarda

yer aldigina yer verilmistir.
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SUMMARY

Luigi Pirandello is one of the authors that has an important place
because of his works of art in the Italian Literature of the XXth
century. The Sicilian author Pirandello’s author personality was
formed at the city of Bonn, in Germany. The author tried writing in
every sort of literature; wrote poems, short stories, novels and at last
theaters. Even if he became famous with his theaters, these plays are

basically nourisched with his short stories and novels.

In this study, I examined the plays only. There are three main
parts of the study. The first main title is about the autobiographical
elements, the thoughts and the works of this author. In this part, every
different but important period of his life is given as a title. In these
parts, I tried to explain in details the main events of his personal life
and the effects of these events on his works as a writer. In the second
main part of the thesis, I observed his author personality giving
examples about his novels, poems etc. But the main research is about
his theaters, so I examined all of the thirtyseven plays, I wrote their

main themes making a summary.

I



According to what the researchers and the critics say, I found
how important was the woman figure in the plays of Pirandello.
Because of that I decided to make the main theme of the thesis ‘the
woman figure in his theater’. This theme takes place as the third main
part of the study. It was quite impossibile to analize in every play this

theme, therefore I chosed some of his plays to examine the theme.

The writer, puts in the plays the woman with all of her
condition or state, Looks at her like someone out of her life, he
sometimes grows angry at her about what she does or sometimes he

tried to help her and support her.

The most important reason why the author gives place to
women in his plays is the role of his mother, his wife and the actress
that took part in his theaters. The woman that we find in his plays may
sometimes be a mother, a wife and sometimes a lover. And in this
thesis, I tried to find how these women take place, in which condition

she is presented in his works.
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