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ONSOZ

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra yasamlarinin tamamini etkileyen din,
edebiyatlarmi da sekillendirmis; Kur’an-1 Kerim ve hadisler, edebi {iriinlerin temel kaynaklari
arasinda yer almistir. Ayni zamanda yeni dinin manevi rehberi konumunda olan Hz.
Peygamber ve ona duyulan sevgi, edebi muhtevaya biiyiik oranda yansimigtir. Halk edebiyati,
Tekke edebiyati, Divan edebiyat1 gibi bir ayrim yapmaksizin genel olarak Tiirk edebiyatina
baktizimizda peygamber sevgisinin 6n plana ¢iktigimi goriiriiz. Alemlere rahmet olarak
gonderilmis olan Hz. Peygamber’e karsi hissedilen yogun duygular, sairler ve yazarlar
tarafindan manzum ya da mensur olarak ifade edilmis, bdylece zengin bir peygamber

edebiyati olugsmustur.

Divan ve mesneviler i¢inde geleneksellesmis bir sekilde devam edegelen tevhid,
miindcaat, na’t gibi dini muhtevali nazim tiirlerinin yaninda O’nu anlatmaya mahsus Esma-i
Nebi, Hilye, Mi’raciye, Mu’cizat-1 Nebi, Kirk Hadis, Yiiz Hadis, Bin Hadis, Hicretii’n-Nebf,
Gazavat-1 Nebi gibi pek ¢ok edebi tiir de kaleme almmmistir. Peygamber sevgisi etrafinda
halelenen bu edebi tiirler arasinda Hz. Peygamber’in hayatinin tamamini konu edinen Siyer ile
dogumunu ve bu esnada meydana geldigi rivayet edilen harikuldde durumlar1 anlatan Mevlid
tirii de 6nemlidir. Hem siyer hem de mevlid tiirlerinde kaleme alinmis pek cok eser olmakla
birlikte Erzurumlu Mustafa Darir’in Siyer-i Nebi’si ve bu eser i¢cindeki manzum Mevlid

boliimii bu tiirdeki diger eserlere kaynaklik etmesi bakimindan 6nde gelmektedir.

XIV. asrin ikinci yarisinda yagamig olan Darir’in Siyer-i Nebi adli eseri, Siyer tiiriiniin
Bat1 Tiirkcesi’ndeki ilk 6rnegi olmasi hasebiyle dnemlidir. Ebu’l-Hasan el-Bekri’nin Arapga
siyerini esas almakla birlikte farkli kaynaklardaki bilgileri de 6ziimseyip kendine 6zgii bir
sekilde harmanlayan Darir, ilk terciime-telif siyerin yazari olmustur. Misir sultaninin istegi
lizerine yazilmis olan eser, halk tarafindan begenilerek yaygin bir sekilde okunmus ve siyer
tiriindeki diger eserlere kaynaklik etmistir. Osmanlilar doneminde saray nakkashanesinde
biiylik emek ve masraflarla alt1 cilt halinde resimlenmesi de esere ayri bir zenginlik katrmgtir.
Bu yoniiyle de eser, Hz. Peygamber’in hayatinin tamamini konu edinen tek resimli siyer olma
vasfina sahiptir. Eserin Onemini artiran bir bagka yonii de, Hz. Peygamber’in diinyay1
tesriflerinin anlatildigi kisimda yer alan manzum mevlid metnidir. Mevlid deyince

edebiyatimizda ilk akla gelen Siileyman Celebi olmakla birlikte Darir, Siyer-i Nebi’nin i¢inde
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ondan daha once kaleme aldig1 bu manzume ile ilk mevlid yazan edebi sahsiyetlerden birisi

olmasi acisindan da 6nemlidir.

Darir’in Siyer-i Nebi’si lizerine farkli disiplinlerde yapilmis calismalar mevcuttur.
Metni Mehmet Faruk Giirtunca ve Selman Yilmaz tarafindan sadelestirilerek yayinlanmis
olan eser, resimli niishadan se¢cme minyatiirler ile 6énce Kemaleddin Tugcu, sonra da sanat
tarihi agisindan degerlendirmeler ve 6rnek resimlerle Zeren Tanindi tarafindan ¢alisilmistir.
Ayrica Islam tarihi, tasavvuf, sanat tarihi gibi farkli bilim dallari tarafindan tez ¢ahsmalari
yapilmistir. Bizim ¢aligmamizda ise eserin birinci cildi metni ve resimleri birlikte ele alinmis;
minyatiirlii yazmalardan yola cikarak bir edebl metnin ge¢miste nasil anlagildigini ortaya
koymak amaglanmistir. Siyer-i Nebi’nin dini muhtevali bir edebi eser olmasimin yaninda
resimli tek niisha olmasi, Osmanli yoOnetiminin istedi lizerine biiylik bir proje olarak
hazirlanmasi, Hz. Muhammed’in hayatinin tamaminin resimlendigi tek siyer olmasi bu eseri
tercih etmemizde etkili olmustur. Calismamiz disiplinleraras1 bir yaklagim ile resimlerin
metne kattid1 zenginligi ve metnin anlasilmasina katkisini ortaya koymak adina yapilmis

ikonografik bir ¢oziimleme denemesidir.

Darir’in Siyer-i Nebi’sinin Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitliiphanesi (TSMK.) H. 1221
nolu demirbasa kayith ilk cildini resim ve metin birlikteligi acisindan ele alan tez calismamiz,
giris boliimiinii takip eden ii¢ boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde, IslAm’in tasvir
anlayis1 kisaca ele alinmis; edebi yazmalarin resimlenmesi; iki ayrn sanat dali olan edebiyat ve
minyatiiriin birbirleri ile iligskisi hususunda bilgi verilmistir. Tezin birinci bolimiinde, Siyer-i
Nebi yazar1 Mustafa Darir’in hayati, eserleri, edebiyat tarihindeki yeri, edebi sahsiyeti,
eserlerinde kullandig dil ve tislup 6zellikleri, kendisinden sonrakiler iizerindeki etkileri konu

edilmistir.

Ikinci boliimde, tezimizin temel ¢ikis noktasi olan minyatiirlii Siyer-i Nebi niishasmin
TSMK. H. 1221 numaral: birinci cildinin niisha tanitimi yapilmais, eserin hazirlanmasina emek
veren hattat, nakkas, miicellid gibi sanat¢1 gruplar1 hakkinda bilgi verilmis; birinci ciltte yer

alan minyatiirlerin resim listesi verilmistir.

Calismanin ti¢lincli boliimiinde ise, eserin minyatiirleri metinden hareketle farkli
acilardan degerlendirmeye tabi tutulmustur. Eserin metni ile minyatiirlerinin uyumu,
anlatilanlarin tarihi gergekler ile ne derece Ortiistiigii, metinde kullanilan edebi sanatlarin

resimde ne sekilde yansima buldugu agiklanmaya calisilmistir. Minyatiirlerin  eserin
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anlagilmasina katkis1 baglaminda metin ve minyatiirden hareketle; figiirler, kilik kiyafetler,
kutsallik alameti olarak kullanilan semboller, mekan ve cevre tavsifleri, toplumsal adetler,

gelenek ve gorenekler farkli agilardan detayl bir sekilde incelenmistir.

Sonu¢ kisminda tez g¢alismamiz neticesinde ulasilan veriler ve kanaatler ortaya

konmustur.

Eksiklikten uzak olmayan bu g¢alismanin ortaya ¢ikmasinda yardimini ve deste8ini
gordiigiim pek ¢ok kisi oldu. Oncelikle doktoraya basladigim andan itibaren her konuda
yardimini ve destegini esirgemeyen, goriis ve Onerileriyle yol gosteren danisman hocam Prof.
Dr. Ali YILMAZ’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Kiitliphanesini ve her tiirlii bilimsel
malzemeyi hizmetime sunan, yonlendirici fikirleri ile katkida bulunan ve caligmamla
yakindan ilgilenen Dog¢. Dr. Bahattin YAMAN’a da miitesekkirim. Kendimi bir aile
ortaminda hissetmemi saglayan, kaynak ve fikir 6nerileriyle destek olan hocalarim Prof. Dr.
Mehmet AKKUS’a ve Yrd. Dog. Dr. Ziilfikar GUNGOR’e, Sosyal Bilimlerdeki resmi
islerimde sabirla yardimecr olan Ars. Gor. Abdiilmecid ISLAMOGLU na ayrica tesekkiir
ediyorum. Her daim yardimlarimi gérdiigtim ve hayir dualarimi hissettigim Prof. Dr. Bilal
KEMIKLI’ye de minnettarim. Doktora tezim esnasinda hadislerle ilgili yardimlarindan dolay1
Dog. Dr. Ahmet YILDIRIM’a, niishanin temininde yardimlarin1 esirgemeyen Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi ¢alisanlarina, kaynaklara ulasmada kolaylik saglayan ISAM calisanlarina
katkilarn icin ¢ok tesekkiir ediyorum. Son olarak her konuda oldugu gibi tez calismam
boyunca sevgi ve sagduyusuyla her zaman yanimda olan aileme; giiveniyle ve yardimlariyla
hep yanimda olan esime, zaman zaman yorsalar da sevgi dolu yiirekleri ve 151l 1511 bakan
gozleri ile yasama sevincimi artiran, bana giic veren ¢ocuklarim Yusuf Selim ve Feyzanur’a

tesekkiir bor¢luyum.

Melek DIKMEN

Ankara - 2009
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GIRIS

El yazmasi eserlerin metinlerinde gegen konu ve olaylar gorsel hale getirmek
igin yapilan resimlerin adi olan minyatiir, resim ve heykel sanatinin Islam
diinyasindaki temsilcisi olarak nitelendirebilir. Nitekim bu kitap sanati, tasvir

yasaglmn1 sonucunda bir anlamda onlara alternatif olarak geligmigtir.2

Kur’an-1 Kerim’de tasviri yasaklayan bir ayet soz konusu degildir. Fakat
birtakim hadis rivayetlerinden hareketle resim ve suret yapmanin yasak oldugu ifade
edilmistir.’ Hadislerde canli varliklarin resimlerini yapanlarin kiyamet giinii hesaba
cekilip yaptiklar1 tasvirlere can vermek zorunda birakilacaklari, bunu
bagaramayacaklar1 icin de cezalandirilacaklari® dile getirilmis; canl varliklarin
resmini yapmak bir anlamda Allah’1 taklit etmek olarak diisiiniilmiistiir. Bununla
birlikte, “Allah katinda kiyamet giinii azabi en siddetli olanlar musavvirlerdir™”
hadisi de bu yasagin yayginlagsmasinda etkili olmustur. Kur’an-1 Kerim’de gegen
“Musavvir” kelimesinin “yaratan, yapan, sekil veren” anlaminda ve Allah’in bir
sifati1 olarak kullanildig1, tasvirin bu sebepten dolay1 yasaklandigi da ifade
edilmistir.” Ayn1 zamanda hadisteki “musavvir” kelimesi, tapmmak icin put ve suret
yapan kisiler olarak a¢iklanmustir.® Konuyla ilgili hadisler etraflica degerlendirildigi
zaman rivayetlerin arkaplaninda toplumda yaygin olan putperest anlayisin etkili
oldugu goriilmektedir. Zira Hz. Peygamber, kendi elleri ile yaptiklari, dogaiistii giic
ve kudrete sahip oldugu inanci ile tapinilan bir toplum i¢inde yasamis ve tevhid ilkesi
etrafinda bu suretlerle miicadele etmistir. Bu sebeple tasvir yasadi, putperestlige
doniisiin 6niinii kesmek icin 6nemli bir etken olmustur. Bilindigi lizere Hristiyanlikta

bir donem ikonalarla miicadele edilmisken,” zamanla Kkiliselerdeki birtakim

' Tasvir yasagmin Hristiyanhk ve Yahudilik gibi Islimiyet'ten onceki semavi dinlerde de var
oldugunu gérmekteyiz. Bilgi i¢in bkz. Issa 1996, s. 9-13; Ipsiroglu 2005, s. 15-19; Sekerci 1996, s.
11-22.

2 Yetkin 1954, s. 9-10; Tansug 1999, s. 128-129.

? Konuyla ilgili genis bilgi i¢in bkz. Issa 1996, s. 16-27; Keskioglu 1962, s. 14-21; Ipsiroglu 2005, s.
19-20; Sekerci 1996, s. 23-95; Cam 1997, s. 18-55.

* Buhari 1992, Kitabu’t-Ta’bir, Bab: 45; Miislim 1992, Kitabii’l-Libas ve’z-Zinet, 100.

> Buhari 1992, Kitabii’l-Libas, 89; Miislim 1992, Kitabii’l-Libas, 98.

® Hasr, 59/24.

" Bilen Bugra 2000, s. 18.

8 Cam 1997, s. 21-22.

? Tkonoklazma hareketi 726-843 yillari arasinda Bizans Imparatorlugu’nda meydana gelen dinsel bir
tartismadir. Yerlesmis geleneklere karst ¢ikarak, kutsal resimlere tapinmaya karsi ¢ikilmasi,
azizlerin resimlerinin pargalanmasi demek olan ikonoklazm hareketi, sonralari mum yakma gibi



heykellere, Hz. Meryem, Hz. Isa ve azizlerin resimlerine, hag sekillerine tapma
seklindeki inanglarina geri donmiislerdir. Islamiyet’te ise, kisiyi kutsallastirip ona
tapinma anlayis1 yoktur; bunu 6nlemek i¢in de camilerde suret bulundurulmanustir."
[slamiyetin inang telakkisi, resim ve heykelin, Miisliimanlarin ibadet merkezi olan
camiye girmesine imkan verseydi bu iki sanatin yavas yavas gelisip énemli eserler
ortaya c¢ikacagi diisiiniilebilirdi. Allah’in zaman ve mekindan miinezzeh olmasi,
dogmamis ve dogurmamis bulunmasi, yani tecessiim ettirilememesi bu sonucu
dogurmustur. “Iste Isa’nin sahsinda Allah’in tasvir edilerek kiliselere girdigi igin
Avrupa’da biiyiikk Olciide gelisen ve yiiksek Ronesansi gerceklestiren resim ve
heykel, caminin biinyesinde siirekli bir yaratis hamlesine asilanmadigindan, sivil
yapilarda yer yer ve zaman zaman goriildiigii halde, olgunlasamamis ve yerini ¢izgi
sanatina birakmustir.”'! Miisliiman mabedleri suretlerden uzaklastirilmus, yerini Islam
sanatinda lafzatullahin, Hz. Peygamber, dort halife, ehl-i beyt ve hatta bazen asere-i
miibesserenin isimlerinin, ayet-i kerimelerin son derece muazzam bir sekilde
naksedildigi hat levhalar1 almigtir. Bazi1 camilerde ve tarihi yapilarda tabiat tasvirleri
de bulunmaktadir. Boylece tevhid inancimin bugiline kadar saf olarak gelmesi

saglanmistir.

Puta tapma kaygisindan kaynaklanan tasvir yasa8i, sonraki devirlerde bu
tehlike kalmadig1 halde etkisini devam ettirmistir. Aslinda Islam’m ilk asirlarinda,
ozellikle Emeviler ve Abbasiler donemindeki mimari yapilarda fresk, mozayik ve
duvar kabartmalarinin yer aldigi, heykellerin yapildigi, bitkisel motiflerin yaninda
hayvan ve insan figiirlii tasvirlerin oldugu bilinmektedir.'> Ancak Abbasilerin son
zamanlarindan itibaren desenlerin ve figiirlerin gittikce soyutlastigi; dogadan ayrilma

ve stilizasyon big¢imine donistiigii, hem resimde hem de bezeme unsurlarinda

adetlere, Meryem ve azizler kiiltiine kars1 bir tepki hareketi olarak ortaya ¢ikmistir. Detayl bilgi
icin bkz. Issa 1996, s. 32-35; Ipsiroglu 2005, s. 16-17; Koklii 2006, s. 21-43.

10 Kaynaklarda anlatilan Hz. Peygamber’in Mekke’yi fethettikten sonra Kabe’deki putlart kirdigi
rivayeti bu anlamda 6nemlidir. Ezraki’nin kaydettifine gore biitiin putlari kiran Hz. Peygamber,
elini duvardaki gocuk Isa’yr Meryem’in kucaginda gdsteren resmin iizerine koyarak, o resim
haricindekilerin tahrip edilmesini istemistir. Cam 1997, s. 43. Hz. Peygamber’in Hz. Isa resmini
istisna tutan bir tavir sergilemesi, muhtemelen hiirmet ve saygi geregidir.

" Yetkin 1954, 5. 9-10.

12 Yetkin 1954, s. 17-57; Tansug 1999, s. 129-136; Hattstein-Delius 2000, s. 64-87.



derinlikten  ylizeysele, somuttan soyuta dogru bir gidisin  oldugu

gozlemlenmektedir."

Tasvir anlayisindaki degisimi Ipsiroglu, aydin gevrelerin ve &zellikle Islam
mistiklerinin Platon’un idealar teorisi ve Plotinos’un panteist 151k metafizigi ile
karsilagmalarina baglamakta, akabinde resim yasagiyla c¢elismeyen bir tasvirciligin
gelistidini, bunun resim sanatinin kitaplar icinde yeni bir hayat alanm1 bulmasinda
etkili oldugunu ifade etmektedir.'* Aslinda “Resimde ve heykelde bir islam ronesansi
olmayismin sebebi, tasvir yasaginda degil, Isldim dininin ve diisiiniisiiniin
mahiyetinde, yarattif1 hassasiyettedir. Miisliiman sanatkar, yaptif1 saraylarin
cephelerini  heykellerle  siisledigi, duvarlarmm1i ve tavanlarimi  resimlerle
zenginlestirdigi zamanlarda bile kendini kendi sanat yolunda hissetmemistir.”"®> Bu
sebeple resim anlayigindaki doniisiimii, milletimizin zihin diinyasini inga eden temel
unsurlarindan olan Islam tasavvufu ile izah etmek daha uygun olsa gerektir. Zira
tasavvuf, insanlar sanatin farkli dallariyla bulusturan, onlari sosyal iliskilerinde
nezaketli, latif ve muhabbetli hale getiren, zevk ve goriis sahibi kilan bir unsurdur.
Esas konusu insan ve onun mutlulugu olan tasavvuf, kozmik varolusun cevheri
olarak sevgiyi goriir. Bu teoriye gore varolus, bir giizelligin tezahiiriinden ibarettir.'®
“Allah giizeldir, giizelligi sever.” hadisi'” de buna isaret etmektedir. Biitiin
giizelliklerin kendisinde toplandigi, hiisn-i Mutlak olan Cenab-1 Hak, kendi
giizelligini gérmek icin dlemi yaratmistir. Nitekim Kenz-i Mahfi hadisi olarak bilinen
ve kutsi hadis oldugu sdylenen “Ben gizli bir hazine idim, bilinmeyi istedim ve
kainati (mahlukatr) yarattim.”'®

fikri;

rivayeti buna isaret etmektedir. Bayezid-i Rlimi bu

3 San 1973, 5. 277-290; Cam 1997, s. 178-216.

' Ipsiroglu 2005, s. 9-10. Konuyla ilgili detayl: bilgi igin ayrica bkz. Ayvazoglu 2004, s. 28-35; Bilen
Bugra 2000, s. 22-28.

' Yetkin 1954, s. 10.

'* Kemikli 2007, s. 13-17.

' Miislim 1992, Kitabii’l-iméan, 147; Ahmed b. Hanbel 1992, ¢. IV, s. 133-134, 151.

8 Acluni 1351, c. II, s. 132. Ibn Teymiye’ye gére hadis ne zayif ne de sahih senet tagimaz,
uydurmadir. (Aydm 2002, s. 259) Aliyyii’l-Karl ise hadis olmamakla beraber tasidigi anlam
itibariyle “Ins ve cinni bana ibadet etsinler diye yarattim” (Zariyat 51/56) ayetine uygun oldugunu,
ayetteki “bana ibadet etsinler” ifadesini baz1 miifessirlerin “beni tanisinlar” seklinde yorumladigini
sdyler. Ibn-i Arabi’ye gore “Gizli bir hazine idim” ifadesi nakil agismdan sabit degilse de kesfen
sahihtir. Bu goriis pek cok mutasavvif tarafindan benimsenmistir. Ayrica bkz. Yildirim 2000, s. 98.



Kendi hiisniin hiiblar seklinde peyda eyledin

Cesm-i asikdan doniip sonra temasa eyledinlg
beyti ile dile getirmistir. Onde gelen sifilerden olan Ibn Arabi’nin hayal
tasavvurundan hareketle tasvir anlayigindaki doniigiimii izah edebiliriz. Ibn Arabi’ye
gore “Biitlin varlik hayal icinde hayaldir. Gergek varlik isimleri bakimindan degil,
yalnizca zati ve hakikati bakimindan Allah’tir; cilinkii Hakk’in isimleri, iki seyi
gosterir: Birincisi, Hakk’in aymdir. Digeri ise ismin sayesinde diger isimlerden
ayristigt ve kendisini gosterdigi seydir.®® Bu yoniiyle alem, Allah’in golgesi
durumundadir. Derinlikten satha, gergekten tecride dogru yiikselen Islam
minyatiirinde nakkas, tabiatci resim anlayigindan uzaklagmis, uzaklastikca
giizellesen bir gergegi aramig, onu da imgeler diinyasi ya da alemii’l-hayal ad1 verilen
diinyada bulmustur.”' Suut Kemal Yetkin’in de ifade ettigi gibi; “islam’a gore bu
diinya hayalden baska bir sey degildir, gaye obiir diinyaya hazirlanmaktir. Dinin
sartlarim1 yerine getiren, getirdigi icin de huzura kavusan nakkasin hedefi, diinya
Otelerinden derlenmis hissini veren, parlak, giiler yiizlii renklerle 6zledigi ebedi
diinyanin doyum almaz tadin1 sezdirmektir. Bunun i¢indir ki nakkas, 6liimli diinyay1
hatirlatan golge, derinlik, hacim gibi goriiniis unsurlar1 ile agzimzin tadimi hicbir
zaman kagirmak istememistir. Derinligi hayal oldugu, golgeyi renge kararti verdigi,
hacmi cismanilige yaklastirdig1 i¢in fir¢asinin killarindan uzak tutmustur. Gece vakti
gecen olayin giindiiz 15181nda gibi gecmesi, geceye birkac yildizla isaret edilmesi,
rengi karartmamak igindir. Atlarin mavilige veya portakal sarisina, daglarin pembeye
veya mora biirlinmesi bundandir.”*

Goze hitap eden bir sanat eseri ortaya koymak, resim ve heykel yapmakla
esdeger goriildiigii icin Islim’da sanat denince biitiin bakislar tasvir yasagma
odaklanmis ve hep bu meselenin mesruiyeti tartisilir olmustur. Ancak IslAim resim
sanati olan minyatiir; siisleyiciligi yaninda kuvvetli bir anlatim giiciine ve kendisine
has estetik bir yapiya sahip olarak, asirlar boyu degisik ve cok cesitli iisluplar altinda
gelisimini stirdiirmiistiir. “Minyatiirlerin yiizyillar boyunca siiriip gitmesinin sebebi,

zihni olmalarinda, renklerin gercege uymadan, itibari olarak yan yana yer

' Aksoyak 2002, s. 292-293.
2 fbn Arabi 2006, s. 108.

21 Nasr 1992, s. 225.

22 Yetkin 1953, s. 34.



almalarinda, ¢izgilerin incelmelerinde ve biitiinii ile bizde maddi ve cismani olmayan
bir intiba uyandirmalarinda aranmalidir. Kur’anca yasak edilmedigi halde resim ve

heykelin kisirlagip minyatiiriin verimlilesmesi bundandir.”*

Tarih, bilim, din konulu el yazma eserlerin yaninda edebi konulu pek ¢ok
yazmanin da Isldim medeniyetinde resimlendigi goriilmektedir. XIII. yiizyilda
resimlenmis Hariri’nin Makamdt’1 ilk 6mek olarak zikredilebilir (Resim 1). Elli
kiigiik hikayeden olusan eser, fesahat ve belagat acisindan miikemmel oldugu i¢in
tahsilli ziimre tarafindan ¢ok ragbet gérmiis ve okunmustur. Bu asirdan gelen bes
resimli niishas1 olan eserdeki figiirler kol ve bacaklarin biikiiliisii, hareketli tipleri ile
golge oyunu figiirlerini animsatmaktadir. Bes yazmanin minyatiirleri, cesitli etkiler
altinda olugan IslAm resim sanatinin XIII. yiizyil Selguklular déneminde kendine
Ozgii bir nitelik kazandigini, onceki eserlerde goriilen Bizans etkisinin azalip yeni bir
resim tslubu olusturduklarimi ortaya koymasi agisindan onemlidir.** Hariri’nin

. . . . T 2
eserinin, Memlikler devrine ait resimli niishalari da bulunmaktadir.”’

XII. asirda resimlenen ikinci Onemli yazma, Beydeba'nin Kelile ve
Dimne’sidir. Insanlarin ve krallarin terbiyesi ile siyasetini anlatmak amaciyla
yazilmis olan eser, ibret verici hikayeleri hayvanlar1 konusturarak anlatmistir (Resim
2). Bu yoniiyle fabl tiiriiniin ilk ve en 6nemli 6rneklerindendir. Hikdye tasvirlerinde
ozellikle hayvan betimlemelerinde sadelik ve canlilik gdze carpmaktadir. Insan
figiirlerinin tasvirinde ise, Bizans resim geleneginin etkileri goriilmektedir. Kelile ve
Dimne’nin Memlikler, Celairliler, Timurlular déoneminde ve Siraz’da resimlenmis

.. 26
nushalar1 da mevcuttur.

XIII. yilizyilda resimlenmis oldugu diisiiniilen, Varka ve Giilsah’in ask
hikayesini konu edinen mesnevi de onemli edebi yazmalardandir. XI. asir sairi
Ayyuki tarafindan yazilip Gazneli Mahmud’a sunulmus olan eser, Hoy’lu
Abdiilmii’'min b. Muhammed tarafindan resimlenmistir (Resim 3).”” TSMK. H. 841
nolu eser 70 varak olup 71 minyatiir bulunmaktadir. Ince uzun seritler halinde eserin

igine yerlestirilmis olan minyatiirler, canli renkleri, zarif figiirleri ile Islam resim

2 Yetkin 1954, s. 10.
* Ipsiroglu 2005, s. 26-27; inal 1995, s. 30-42.
% [nal 1995, s. 78-80.
%6 [nal 1995, s. 43-46.
> Tanindi 19964, s. 6.



sanatinin en iyi orneklerindendir. Eser, Hz. Peygamber’in tasvirini de bulundurmasi
acisindan ilgingtir. Konuyla ilgili minyatiir, savag doniisii Hz. Muhammed’in Varka
ile Giilsah’in mezarin1 ziyaret etmesi ve onlarin dirilmesini betimlemektedir. Bu

resim, Hz. Peygamber’in bilinen en erken tarihli tasviridir. 8

XIV. yiizyilda Iran edebiyatimin énemli isimlerinden olan ve milli sair kabul
edilen Firdevsi’nin Iran tarihini, rivayetlerini ve kahramanlk hikayelerini anlatan
eseri Sehndme’nin® resimli niishalar da 6nemlidir (Resim 4). Mitolojik ve efsanevi
anlatimlarin ¢okca yer aldigi bu eserin, Memlikler doneminden bagska Osmanlilar
déneminde de resimlenmis, ¢cok sayida niishasi bulunmaktadir. 3% Resimlenen edebi
yazmalar arasinda Sesndame ¢ok dnemlidir. Osmanh sehnamelerine 6rnek teskil eden
eser, tarihi konularin 6nem kazandigi her devirde 6nde gelen nakkaglar tarafindan
resimlenmistir. Bu durum, Osmanli padisahi i¢in yazilacak Sehndme’yi resimleyecek
sanatcinin, Oncelikle Firdevs’nin Sehndme’sini resimleyerek hiinerini ortaya

koymasi gerektigini diisiindiirmektedir.’’

XV. yiizy1l baslarina ait minyatiirlii edebi yazmalarin en énemlilerinden olan
bir diger eser, Taciiddin ibrahim b. Hizir Ahmedi’nin Iskenderndme’sidir (PBN.,
Suppl. Turc. 309; VBNM. Cod. Or. 57; RBA. C-133). Makedonyali Biiyiik
Iskender’in Islam kiiltiiriinde yaygin olarak bilinen yagam &ykiisiinii ve bu hikaye
cergevesinde tarih, cografya, gok bilimi, tip, geometri gibi bilimlere dair konular

aktaran eser, mesnevi nazim sekli ile kaleme alinmistir (Resim 5).32

1455-1456 yillarinda Edirne’de resimlenmis bir edebi yazma ise, Dilsiizndme
(OBL, Quseley 133) adli eserdir.*® Bediiiddin Minugehr el-TAciri et-Tebrizi’nin giil
ile bilbiiliin {imitsiz askin1 konu edinen Fars¢a siir kitabinin resimleri, Siraz
ekoliiniin etkisinde olmakla birlikte figiirlerin kiyafet 6zellikleri Osmanli modasina
uygun betimlenmistir.** Katibi mahlasim kullanan Semseddin Muhammed b.

Abdullah Nisabtlri’nin kasidelerinin toplandig1 Kiilliyat-1 Katibi (TSMK. R. 989) de

2 Ipsiroglu 2005, s. 27-28; inal 1995, s. 49-52.

% Firdevsi 2009, s. 22-42.

3 Ipsiroglu 2005, s. 37-38; Bagc1 2000, s. 162-176.
3! Mahir 2005, s. 91.

32 Bagci vd. 2006, s. 21-22; 26-32.

33 Tanindi 19964, s. 9.

3 Bagci vd. 2006, s. 24-25.



resimlendirilen edebi yazmalardandir. Eserde biri ¢ift sayfa olmak iizere iki resim
bulunmaktadir.*

Fatih Sultan Mehmet doneminde olusan resim dili, II. Bayezid doneminde
sevilen sairlerin eserlerinin resimlenmesi ile devam etmistir. Bu doénemde Islam
edebiyatinda yiizyillar boyunca defalarca yazilmis olan Sasani Sahi1 Hiisrev
Perviz’in, edebi kiiltlirlin 6nemli kahramanlarindan biri olan Sirin ile agk Oykiisii
biiylik begeni toplamistir (Resim 6). Farsca ve Tiirk¢e yazilmis Hiisrev ii Sirin’lerden
ikisi, donemin en ¢ok resimlenen kitaplarindan olmustur. Ilki II. Murad déneminin
unlii sairlerinden Seyhi’nin, Nizdmi’'nin ayni adi tasiyyan mesnevisinden hareketle
yazdig1 Tiirkce eserdir. Hatifi’nin Hiisrev i Sirin’i ise (NYMMA. Nr. 69.27; TSMK.
H. 686), Fars¢a yazilmustir.*® II. Bayezid’e ithaf edilmis eserlerden biri olan Bursal
Uzun Firdevsi (Serafeddin Miisd)’nin Siileymanndme (DCBL. T. 406) adl eseri, Hz.
Stileyman’in hayatim ve o donem menkibelerini konu edinmektedir. Yazar bu
menkibeleri naklederken devrin felsefe, hendese, niicim ve tip gibi bilgilerine ait
malimati eserine serpistirmig, bundan dolayr eser ansiklopedik bir mahiyet
kazanmls,tlr.37

Cift kahramanlh agk hikéyelerinden olan Hamdullah Hamdi’nin Yisuf u
Ziileyha’s1 (MBS. Cod. Turc. 183) da donemin resimli yazmalarindandir (Resim 7).
XV. ylizyilda 6zellikle mesnevi alaminda sohret kazanmig olan Hamdi, Firdevsi ve
Cami’nin aym adi tagiyan eserlerinden faydalanarak eserini kaleme almistir. Pek ¢ok
resimli niishast bulunan eserde Ydasuf kissasimin en can alict noktalan
resimlenmistir.”® XVI. ylizyilin ilk yarisinda da edebiyat kitaplarinin resimlenmeye
devam ettigini gérmek miimkiindiir. Feridiiddin Attar’in Mantiku 't-Tayr adli eserinin
bir niishas1 (TSMK. E.H. 1512) 1515°te Istanbul’da saray nakkashanesinde istinsah
edilerek Horasanli sanatcilarin katkisiyla resimlenmis,tir.39 Eser, sadece Siraz ve
Tebriz okullarinin degil, Osmanli karakteristik 6zelliklerinin de goriildiigli bir

Ornektir.

33 Bagc1 vd. 2006, s. 25-26.

38 Ipsiroglu 2005, s. 29; Bagc1 vd. 2006, s. 42-46.

37 Giileg 2006, s. 243.

¥ Hamdullah Hamdi’nin Yasuf u Ziileyha’smin resimli niishalar1 hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. And
2008, s. 427-443.

3 Atasoy-Cagman 1974, s. 20.



Kanlni doneminde Osmanli minyatlirii nihayet kisiligini bulmustur.
Imparatorluk doguda ve batida sinirlarini  genisletirken fethedilen iilkelerin
sanatcilart da Osmanli sarayina gegmis ve Osmanli sanatcilan {izerinde etkili
olmustur.*® Nevai'nin 1530-31 tarihli Hamse'sinin minyatiirlerinde Avrupa, Pers ve
Osmanl gelenekleri kaynagmistir. Iran edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden
Cami’nin Tuhfeti’l-Ahrdr (TSMK. R. 914)’1 ve Divan’1 (TSMK. H. 987), Arifi
mahlash bir sairin Giy u Cevgdn (TSMK. H. 845) adli sufiydne bir mesnevisi,
Sahi'nin Divan't (TSMK. B. 140; VONB. Cod. Mixt. 359), Hafiz-1 Sirazi’nin segme
gazel ve rubailerinin toplandigt Mecmua-i Es’dr’1 (TSMK. Y.Y. 846) ve Farsca siir
mecmualar1 resimlenen edebi eserlerdendir. Cagatay Tiirkgesiyle yazan Ali Sir
Nevai’nin Divdn’t (KUK. Lit. Turque M. No. 3; TSMK. R. 804, 806), Hamse’si
(TSMK. H. 802) (Resim 8), Divin-1 Fani (TIEM. no 1952), Divdn-1 Selimi (IUK. F.
1330) (Resim 9) ve Serif Amidi tarafindan Tiirkge’ye ¢evrilmis Firdevsi Sehndme’si
(TSMK. H. 1520) gibi yazmalarin disinda donemin edebi konulu diger tasvirli
yazmalar arasinda, Seyhi’nin Hiisrev @i Sirin adli eserinin bir niishas1 (LBM. Or.
2708), Sinbadndme’nin Tirkce gevirisi (BWAG. W. 662), Firdevsi Sehndme’si
(TSMK. H. 1499, r. 1549) ile Nizami Hamse’si (TSMK. H. 757, B. 145, H. 764)
sayilabilir.*!

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda resimli edebi eserlerin konularmin gesitlilik
kazandig1 goriilmektedir. FuzGli’nin Divdn’1 (TSMK. Y.Y. 897), Mevlana Celaleddin
ROmi’nin Mesnevi’si (LBM., Or. 1693), Ahi, Hikkmi ve Hiiseyin Kasifi’nin
siirlerinden olusan bir derleme (TIEM. no. 1968), Baki Divdn’1 (TIEM. no. 1959;
LBM. Or. 7084; NYMMA. No. 45.174.5) gibi eserlerin yani sira Ferdmurz’un Kissa-
i Sehr-i Satran (IUK. T. 9303), CAmi’nin Bahdristan adli eserindeki hikayelerin
Tiirkge terclimelerinin ve manzum atasdézlerinin bulundugu bir Mecmua (TSMK. H.
1711) bu dénemde resimlenmis eserlerdendir. Ayrica Asafi Pasa’nin Secdatndme’si
(IUK. T. 6043) de dénemin dnemli resimli yazmalarmdandlr.42

XVII. yiizyilda da her donemde revag bulan ¢ift kahramanl agk hikayelerinin
resimlenmeye devam ettigi goriilmektedir. Bu baglamda Fuzli’nin Leyld vii

Mecniin’u (PBN. Suppl. Turc. 316), Hamdullah Hamdi’nin Yisuf u Ziileyha’s1

* Tanind1 1996a, s. 19-21.
*! Tanindi 19964, s. 20-21; Atasoy-Cagman 1974, s. 21-25; Mahir 2005, s. 90.
*2 Eser hakkinda yalpan bir ¢alisma igin bkz. Kaya 2006.



(LBM. Or. 7111), Seyhi’nin Hiisrev i Sirin’i (AEM. 17830) sayilabilir. Ayrica
Mevlana’nin Mesnevi’si (IBDK. no. 4380), Lamii’nin Serefii’l-Insdn’1 (LBM. Add.
7843) da donemin resimli edebi yazmalarindandir. Bu dénemin diger bir ilgi ¢ekici
eseri de minyatiir, sulu boya cicek resimleri ve kat’it drneklerini iceren Gazneli
Mahmud’un Mecmua-i Ey dr’1dir (UK. T. 5461).*

XVIII. yiizyilda resimli edebi yazma eser sayis1 azalmistir. Uzun Firdevsi’nin
Davetname’si (IUK. T. 208), Enderunlu FAzil’a ait Hubdnnime ve Zendnndme
kopyalarinin (LBM. Or. 7094; IUK. T. 5502) yam sira III. Selim’in siitlerinin
tahmislerini i¢eren Divdn-1 Ilhdmi (TSMK. H. 912) donemin resimlenmis olan
6nemli eserlerindendir.**

Minyatiirler, umumiyetle elyazmasi kitaplarda, metnin anlagilmasini
kolaylastirmak, anlatim1 kalic1 hale getirmek, okuyucuyu etkilemek ve konuyu
zenginlestirmek amaciyla yapilan resimlerdir. Igerik ya da konu agisindan metne
bagli kalarak orada anlatilan Oykii, olay ya da bilgiyi gorsel olarak aktarirlar. Bu
sebeple resimlerin ikonografik ¢oéziimlemesinde ilk bagvurulan kaynak, metindir.
Metinde yazarm kelimelerle ifade ettigi anlam1 nakkas ¢izgilerle ve renklerle ifade
etmektedir. Her ikisi de giizeli ve estetik ifadeyi amaglamaktadir. Eseri resimleyen
nakkas, kaleme alan miiellife tarih acisindan daha yakin oldugu i¢in konuyu anlama
ve gorsel olarak anlamlandirma hususunda okuyucuya nisbetle daha avantajlidir. Bu
sebeple metni aciklamanin yaninda donemin toplumunu etkileyen detaylari, giyim
kusam oOzelliklerini, yaygin gelenek ve gorenekleri birer zenginlik olarak
minyatiirlerden takip etmek miimkiin hale gelmektedir. Zira nakkasin konulari
yorumlama bi¢imini, yetistigi kiiltlirel ortamin egilimlerini, halk arasinda yaygin
olarak bilinen bilgileri yansitan tasarruflarn s6z konusudur. Bu yOniiyle
minyatiirlerler birer tarihi belge degeri de kazanmaktadir.

Konuya zenginlik katan minyatiirler, bazen metinde agiklama bulunmasa bile
birtakim kaliplagmis sembolleri, halk tarafindan yaygin olarak bilinen hikayeleri ve
olaylar1 da yansitmakta, bu anlamda metinde verilenden daha ¢ok bilgi sunmaktadir.
Minyatiirlerde yer alan gesitli imgelerin, iiretildikleri donemde sanat¢t ve okuyucu
tarafindan bilinen bazi kodlar ve gondermelerle bicimlendirilmis olmasi nedeniyle

bazen metin yeterince aydinlatict olmayabilir. Bu kodlarin olusumunu besleyen

> Mahir 2005, s. 90.
* Mahir 2002, s. 717-718.
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kaynaklarin biiylik bir bolimii, cagdas kiiltiir ve bilgi birikimini saglayan, cesitli
konularda yazilmis kitaplar ve sozli geleneklerdir.”> Mesela SK. Hamidiye 980
demirbas numaraya kayith Kisas-1 Enbiyd’nin 42b varaginda (Resim 10) Yasuf
peygamberin kdle pazarinda satilmasi olayr betimlenmistir. Sahnenin sag alt
kosesinde sag elinde baston, sol elinde i¢ ice gecmis halkalardan olusan beyaz ip
cilesi tutmakta olan yasli kadin figiiri yer almaktadir. Resimdeki bu kadin hakkinda
metinde herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak konuyla ilgili bagka eserlerde
anlatilan hikayelerden bu yash kadina dair bilgiler edinmek miimkiindiir. Hz. Yasuf
kole olarak satiga ¢ikarildig1 zaman herkes sahip oldugu mallarini ortaya koyarak onu
almak icin adeta yaris icine girmistir. Bu arada kalabalida yaklasan yash bir kadin
elindeki bir iki parca iplikle gelerek mezat baslayinca kendisinin unutulmamasini
tembih etmistir. Bunu duyanlar saskinlikla kadma bakmis; servetini, varimi yogunu
ortaya koyanlar karsisinda elindeki degersiz seylerle ona sahip olma tesebbiisiinii
garip kargilamiglardir. Yash kadin ise, en azindan Yasuf’un miisterisi olma
arzusunda oldugunu belirtmistir.*® Yasuf kissasimn anlatildigi ve Hz. Yasuf un kole
olarak satisinin tasvir edildigi minyatiirlerde ¢cokca goriilen bu figiir, o0 donemki halk
kiiltiirtinde yaygin olarak bilinen bir hikdye oldugu icin metinde anlatilmasa da
resimde yer alan bir unsur olarak géze ¢arpmaktadir.

Olay kurgusu tagiyan minyatiirlii yazmalarin yaninda, Divanlardaki miistakil
ve bagimsiz siirlerin, gazellerin resimlenmesi de s6z konusudur. Sairler zaman
zaman hayallerini, kullandiklar1 sanatlarla ve kelime oyunlariyla sanki orijinal
tablolar gdzlimiiziin 6niinde resmeder gibi ustalik géstermis,lerdir.47 Mubhtelif sairlere
ait divanlarin yam sira Hafiz’in Divdn’1 6zellikle onaltinci ve onyedinci yiizyillarda
Iran’da oldukca sik resimlenmistir. TSMK. H. 1010 nolu Hdfiz Divan: iizerinde
yapilan caligma, siir tiirlinde bir eserde metin resim iliskisini gosteren iyi bir 6rnektir.
Sozkonusu caligmadan birkac 6rnek sunmak yerinde olur. Buna gore eserdeki
32b’deki desen (Resim 11), Hafiz’in “Yiiziin olsa olsa Tanr liitfunun bir aynasi
olacak” anlamindaki beytini canlandirmaktadir. Sanat¢i siirde gecen ayna
sOzctigiiniin lizerinden hayali bir kompozisyon kurmustur. Resimde agacin altina

oturmug aynaya bakan ve aksini seyreden bir kadin figiirii, karsisinda da onu

4 Bage1 1998, s. 35.
6 Mehmed 1965, s. 67; Hamdi 1991, s. 250; Yahya Bey 1979, s. 79-80.
" Konuyla ilgili olarak bkz. Kurnaz 1997, s. 528-577.
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seyreden sakall1 bir adam yer almaktadir. Boylece “Tann liitfunun aynasi” olan yiiz,
aynaya bakan bir kadin ile simgelenmistir.

Tek bir beytin resmedilmesinin yaninda siirde gecen birden fazla beyiti
resmeden Ornekler de bulunmaktadir. Ayni eserde 253b’deki desen (Resim 12),
acikladigr siirin “Benim yiice boylu yarim, sen semaa girince can libasi nedir ki
yolunda yirtilmasin?” mealindeki besinci beytini gorsellestirmeye yoOneliktir.
Desende bir tane degil iki tane rakseden kadin figiirii bulunmaktadir. Geng
erkeklerden biri, kadinlardan birinin etegine yapismistir. Bu motif, aym siirin ii¢lincii
beytini simgelemektedir: “Dostun etegi yiizlerce goniil kaniyla elde edildi.” Bu
motiflerin iistiinde sakalli bir adam, sevgilinin raksederek sema etmesi karsisinda
agkla yanan gogsiinii agarak elbisesini parcalamaktadir. Nakkas bu siiri resmederken
iki farkli beyitten etkilenmis ve bu motifleri ifade eden figiirlerle sahneyi
diizenlemistir.*®

Orneklerden de goriilecegi iizere metindeki olayi, kurguyu ya da hayali bir
kompozisyon dahilinde gorsel héle getiren resimler, tamamlayici unsur olmasinin
yaninda, anlamay1 kolaylastirma ve kalict kilma 6zelligine de sahiptir. Hatta bazen
metinde olmayan hususlari da ihtiva etmeleri sebebiyle anlami zenginlestirmesi
yoniiyle de 6nemlidir. Ortak bir diinya goriisiiniin ve estetik anlayisin iiriinii olan
edebiyat ve minyatiir, ayn1 zamanda doéneme ait pek ¢ok 6zelligi bir tablo hélinde
gbzlimiizlin Oniinde canlandirmaktadir. Konuyu anlatmada ¢ok sayida minyatiir
kullanilmas1 bakimindan Siyer-i Nebi, metin resim isbirligine 6rnek olmasi, resmin

metnin anlagilmasi katkisi yoniiyle giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

*81nal 1984, s. 167-168.
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L. BOLUM

DARIR ve SIYER-I NEBI

A. MUSTAFA DARIR

1. Hayati

Erzurumlu Mustafa Darir, Anadolu’da Osmanli Devleti ile diger Tiirk
beyliklerinin hiikiim siirdiigii, Erzurum ve c¢evresinin Eretna Devleti tarafindan idare
edildigi donemde ve akabinde mahalli Tiirk emirlerinden Residiiddin’in*’ hiikiim
stirdiigii. XIV. yl'izylhn50 ikinci yarisinda yasamigtir. Eski Anadolu Tiirkcesinin
kurulus ve gelisimine onemli katkilarda bulunmus bazi edebi sahsiyetler gibi,
Darir’in hayat1 ve edebi kisiligi hakkinda da kaynaklarda yer alan bilgiler yetersizdir.
Yasadig1 donem itibariyle Kadi Burhaneddin, Seyyid Nesimi, Asik Pasa, Giilsehri,
Seyhoglu Mustafa ve Ahmedi gibi sahsiyetler ile cagdastir.

O doneme ait biyografik kaynaklar yetersiz oldugu icin Darir hakkindaki
smirhh  bilgileri daha c¢ok kendi eserlerinden Ogrenmekteyiz. Mustafa Darir,
eserlerinde kendisini Mustafa bin Yasuf bin ‘Omerii’d-Darir el-Erzene r-Rimi’’
Darir-i hakir Mustafa bin Yusuf bin ‘Omerii 'I-Mevievi el-Erzene’r-Rimi’’ Darir-i
hakir Mustafa bin Yasuf el-Mevievi® Seyh Darir Ebt Muhammed Mustafa bin Yusuf
el-Erzene’r-Rumi” olarak tanitmaktadir. Bu bilgiler 1s181nda babasinin adinm Yisuf,
dedesinin adinm ise Omer oldugu anlagilan sair, bazen “anadan dogma kor, tabii

ama™> demek olan Darir’i, bazen de onun Tiirk¢e karsilig1 olan Gozsiiz’ii mahlas

olarak kullanmustir:

Darr1itercemede ol Resuli

Salavatile afidug1 hemindiir (368a)

4 Beygu 1936, s. 70-75; 167.

0 XIV. yiizyil Tiirk edebiyatinin gelisimi hakkinda bilgi icin bkz. Banarli 1971, c. I, s. 347-354;
Mengi 1997, s. 65-66.

3! Darir, Siyer-i Nebi, TSMK., H. 1221, 6b. Bundan sonra esere ait varak numaralar metin icinde
verilecektir.

52 Darir, Fiitihu ’s-Sam Terciimesi, MK., Ali Emiri Efendi Boliimii, No:434, 1b.

53 Darir, Fiitihu ’s-Sam Terciimesi, SK., Fatih B6liimii, No:4286, 1b.

5% Darir, Fiitihu ’s-Sam Terciimesi, SK., Fatih Bolimii, No:4286, 202b.

> Tbn Manzir 1997, c. IV, s. 118; Sami 1989, s. 853.
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Umidi oldurur bu Gozsiiziifi kim

Umidsiiz komaya bu Gozsiizini (221a)

Nolaydi Gozsiiz eydiir ben siyeh-ru
Anui basdugi yerde toprak olsam (214b)

Mahlas olarak da kullandig1 Darir’in bir lakap olmasi muhtemeldir. Zira Semseddin
Sami, Kamusu’l-A’lam adli eserinde Darir ismi hakkinda su bilgileri
kaydetmektedir: “Mesahir-i ‘ulema-y1 Islim’dan a‘ma olmus birgok zevatuil lakabi

- . . : - 56
olup en meshurlari isim ve kiinyeleri sirasinda zikr olunur.”

Kiinyesinde gecmekte olan Mevievi ve seyh tabirleri Mevlevilik tarikati ile
ilgisini akla getirmektedir. Bu bilgilere dayanarak Allessio Bombaci, Darir’in
Mevlevilik miintesibi oldugunu, hatta miirit oldugunu;57 Necib Asim ise, “efendi”
mertebesine ¢ikarildigini ifade etmektedir.’® Fiitihu’s-Sam Terciimesi’nde Mevlevi
nisbesini kullanmasi, bu eserini yazdig1 sehir olan Karaman’a geldikten sonra
Mevlevilige intisap etmis olabilecegini diislindiirmektedir. Darir’in i¢inde bulundugu
mubhitlerin bu duruma uygun olusu, tasavvuf anlayisina dair goriisleri destekler
mahiyettedir.*’

Darir de Erzurumlu Emrah, Erzurumlu Ibrahim Hakki gibi “Erzurumlu” sifati
ile amlmis sahsiyetlerdendir. Kiinyesinde yer alan “Erzene’r-Rami™® nisbesinden
anlagildigima gore dogum yeri Erzurum olup ilk tahsil ve terbiyesini burada
tamamlamig olsa gerektir. Bursali Mehmed Tahir, eserinde “Erbab-1 ma‘arifden

9501

tarihsinas bir zat olup Erzen-i Rum’ludur.”’ beyaminda bulunmaktadir. Muhtemelen

% Sami 1996, c. IV, s. 2979.

57 Bombact 1968, s. 179.

**Necib Asim 1332, s. 59.

%% Konuyla ilgili bilgi i¢in bkz. Karahan 1995, s. 3. Ayrica Darir’in tasavvufi kisiligi hakkinda bkz.
Kaplan 2006, s. 63-64.

5 Tiirkler, eski ¢aglardan beri meskin olan ovadaki Erzen’i fethettikten sonra, buradaki halkin bir
kisminin s1gmdigr Theodosiopolis ig¢in Erzen adini kullanmiglardir. Fakat Meyyafarikin ile Siirt
arasindaki Erzen’den ayirmak ve bunun Anadolu’ya aidiyetini belirtmek igin sonuna “Ram”
kelimesini eklemislerdir. Selguklular tarafindan burada basilmig sikkeler iizerinde sehrin adi
Erzenii’r-Rim, Erzen-i Rlim ve Erz-i Rim seklinde yazilmigtir. Daha sonra bu ad Arz-1 Rim olmusg
ve degiserek Erzurum denilmistir. Beygu 1936, s. 17; Darkot 1988, s. 341-342; Kiiciik 1995, s. 321.

8! Bursali Mehmet Tahir 2000, c. 111, s. 137-138.
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Erzurum, Darir’in ¢ocukluk ve genglik donemlerini gecirdigi yerdir. Anadolu’da
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin en eski merkezlerinden olan Erzurum; Ahmediye, Sultaniye,
Yakutiye, Hatuniye gibi sahip oldugu biiyiik medreseler ile devrinin ilim ve kiiltiir

> Muhtemelen Darir, bu

merkezlerinden birisi olarak dikkatleri g:ekrnek‘[edir.6
medreselerde ilim tahsil etmistir. Ayn1 zamanda eserlerindeki Azeri dil 6zellikleri,

Erzurum’da egitim almigs olabilecegi diislincesini teyit etmektedir.

Sair her ne kadar kendisini, “tahsil-i ‘ilmi kem idi illa ‘6rfi sozlerde zihni
muhkem idi” (8b) olarak nitelendirse de, eserleri ilmi ve edebi kudretini ortaya
koymaktadir. Gormeyenlerin hafiza kuvvetini Siyer-i Nebi adli eserinde “Zira ki darir
il a‘ma olan kisiniifi egerci fi’l-vaki basar1 yokdur amma kuvvet-i hafizasi kat1 olur,
sozler gonliinde cem® olur, amma séz cem* eylemege hifzin kuvveti kat1 olur.” (8a-
8b) sozleriyle ifade etmektedir. Ibrahim Hakki Konyali, Darir’in ilminin genisligini
(ilmi tebahhiiriinii) g6z Onilinde bulundurarak gozlerini sonradan kaybetmis
olabilecegi kanaatine sahip oldugunu belirtmektedir.”® Bilindigi iizere edebiyat
tarihimizde dogustan ama oldugu hélde biiyiik eserler veren sahsiyetler mevcuttur.
Edib Ahmed Yikneki’yi ve Atabetii’l-Hakdyik isimli eserini bu anlamda
degerlendirmek miimkiindiir.** Buna bagl olarak Darir’in gozlerini sonradan
kaybetmis oldugu iddiasinin ¢ok saglam temellere sahip olmadigmi su acidan da
diistinebiliriz: Medreselerde ilim tahsil edilirken takip edilen yontemlerden birisi de
takrir metodudur. Ayrica o donemde ilim, sadece medreselerde tahsil
edilmemekteydi. Ilim ve kiiltiir muhitleri de bu baglamda biiyiik énem tagimakta
idi.®® Biitiin bunlarin yam sira ona ait eserlerin niishalarindan birinde dogustan ama
oldugu kaydinin bulundugu da belirtilmektedir.®® Dogustan a’ma oldugu halde,
hafizasmin kuvvetli olmasi sebebiyle Arapca ve Farscayi iyi sekilde dgrenmis, Islami

ilimleri tahsil etmistir. Kaleme aldig1 eserlerden bilgisinin niteligi anlagilan Darir’in

62 Beygu 1936, s. 150-167; Kiigiik 1995, s. 327; Kasir 1999, s. 17-18.

63 Konyali 1952, s. 811.

% Edib Ahmed hakkinda bkz. Edib Ahmed Yiikneki 1992. Gorme dziirliiler ve basarilari ile 6n plana
¢ikanlarla ilgili yapimli, Darir’e de yer veren (s. 200-203) bir ¢aligma igin bkz. Demirci 2005.

%5 Karahan 2000, s. 108.

6 Zeynep Korkmaz, Mertol Tulum niishasinda bu kaydm yer aldigini ifade etmektedir: Korkmaz
1983, s. 267.
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bu sayede kadilik payesine ulastigi ifade edilmektedir.’” Ancak bu konuda yeterli

delil bulunmamaktadir.

Darir’in yasadigir donem, XIII. yiizyildan itibaren gelisme gosteren Anadolu
edebiyatinin zenginlesmeye basladifi zamana rastlamaktadir. Lirik edebiyat
orneklerinin yaninda destanlar, romantik hikayeler, tasavvufi ve dini eserler
yazilmakta, bu tiirdeki Arapca ve Farsga eserlerin cevirisi yapilmaktadir. Bu eserlerin
yayginlasmasinda toplumun benimsedigi halk hikayelerine yabanci olmayan ve
bunlan severek dinleyen hiikiimdarlarm pay1 biiyiiktiir. Boyle bir ortamda yetisen
Darir, Anadolu’da yaygin olan ve kulaktan kulaga sdylenen halk hikayelerini iyi
bilmektedir. Ozellikle Kur’an’daki kissalara, evliya ve enbiya menkabelerine, din

biiyiiklerinin efsanevi kisilikleri etrafinda sdylenen hikayelere vakif olsa gerektir.

Darir, 779/1377-78 yilinda sultana yaklagmak ve sohbetinde bulunmak
amaciyla Misir’a sefer etmistir. O donemde Misir’a gitmek ve Misir bilginlerinden
ders almak yaygin bir adetti. XIV. asirda Misir’da hiikiimran olan Memliklar
devrinde ordu ve saray dili Tiirk¢e idi. Sultanlarin ¢ogu Tiirk¢e diginda dil bilmiyor,
Tirk alim ve ediplerini himaye ediyorlardi. Bu tutum, c¢ok sayida alim ve sairin
Misir’a gitmesine sebep olmustur.%® Iskenderndme adl eseri ile sohret bulmus olan
Ahmedi de Misir’daki edebi muhite dahil olan sahsiyetlerdendir.69 Arapcadan
Tiirkceye eser g¢evirten, Tiirkge siir yazip okuyan, aralarinda Tiirkce konusan ve
cocuklarma da ana dillerini &8reten Memlaklar,” Kahire’nin Tiirkge acisindan
onemli bir Kkiltlir merkezi haline gelmesini saglamislardir. Medreselerde
merkezilesen ilmi hareket, Memlik sultanlarinin da destegi ile biiylik ilerleme
kaydetmistir. [lme ve ilim adamlarina deger veren sultanlar ve devlet adamlari,
birbiriyle yarigircasina ¢ok sayida medrese yaptirmislar; burada gorev yapacak
miderrislerin, okuyacak oOgrencilerin ve hizmet edecek kisilerin ihtiyaglarimi
karsilayacak genis vakiflar tahsis etmislerdir. Memlik sultanlarindan bir kismu,
alimleri saraylarma cagirarak ilmi meclisler diizenleyip ilmi tartigmalar yapilmasini
saglamislardir. Bunlar arasinda el-Melikii'n-Nasir Hasan ve Miieyyed Seyh el-

Mahmudi gibi ilimle bizzat mesgul olan sultanlar da mevcuttu. Kelam, fikih, tefsir,

57 Banarli 1971, s. 367.

%8 Banarli 1971, s. 360-361.

% Ahmedi hakkinda bkz. Ahmedi 2000.

70 Kortantamer 2002, s. 406. ayrica bkz. Kortantamer 1999, s. 173-190.
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nahiv ve belagat ilimlerinde genis bilgisi olan, siyer ve tarih kitaplarim okumaya,
glizel sanatlara diigkiinliigii bilinen Kansu Gavri’nin huzurunda toplanan ilim
meclisleri meshurdu. Sultan bu tartigmalara alimlerden biri gibi katilmigtir.
Sultanlarin bu sekilde ilme deger vermeleri ve alimlerle yakindan ilgilenmeleri, ilmi

hayatin canlanmasina ve ilim miiesseselerinin gelismesine biiyiik katki saglamistir.”!

Darir’in Misir’a gitmesinde kiiltiir merkezi olmasinin yaninda, o donemde
Erzurum’daki karisikliklar ve harpler de etkili olmus olabilir.”* Nitekim Ziyaeddin
Fahri Findikoglu, Abbasiler zamaninda Misir’a gonderilen Tiirk valilerin beraberinde
gotiirdiigii Tiirk grubunun zamanla orada kiigiik bir niifus olusturdugunu ve valilerin
bagimsizligimi ilan ettigini, Mogol istilasinin ardindan Anadolu’nun 6zellikle dogu
bolgelerinden Misir’a dogru bir goc bagladigim ve Mustafa Darir’in bu esnada
Misir’a gitmis olabilecegini ifade etmektedir. Findikoglu’nun konuyla ilgili
degerlendirmeleri soyledir: “XII-XIII. asirlarda Anadolu’yu ehl-i salib harbleri,
Mogol istilasi ile mesgul goriiyoruz. Bunun neticesinde mubhitte diisiinen adamlarin
faaliyetine miisait bir siik(in ve istikrar stiphesiz kalmayacaktir. Mustafa Darir’in bu
ictimai-tarihi saikin tesiri altinda Erzurum’u terk ederek bir Tiirk kolonisini ihtiva
eden Misir’a gittigine ihtimal vermek yanlig bir diisiiniis olmayacaktir. Mamafih bu

tahminin yanina onun tahsil i¢in de Misir’a gitmis olmasi ihtimali ilave olunabilir.””

Darir’in Seyh Ekmeliiddin ile Onceden tanistyor olmasi ve onun daveti
lizerine gitmesi de diisiiniilebilir.”* Nitekim Darir’in Misir’da Béberti’den ders
okudugu bilgisine de yer verilmektedir.”” Eserinde yer alan su ifadelerden, Darir’in
Misir’a gitmekteki asil maksadinin sultanlar meclisinde yer edinip takdir edilme

arzusu oldugu anlagilmaktadir: “Ol yi1l iginde ki Resul sallallahu ‘aleyhi ve sellemiifi
hicretinden yidi yiiz yetmis tokuz yil olmusdi bu Darir-i piir-taksire daru’l-miilk-i
Misra sefer lazim geldi. Muradi bu idi kim Misr padisahina miilaki ola. Velakin bu
devlet ana kandan miiyesser ve bu menzilet afia nereden mutasavver ola ki miiluk

hidmetine dest-res bula ve sultanlar hidmetine layik ola yahud bu sa‘adet kime

" Yigit 2002, s. 748-749.
72 Karahan 1995, s. 6.

3 Findikoglu 1927, s. 25.
™ Erkan 1986, s. VL.

> Karahan 1994, s. 15.
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miiyesser olur kim Misr miilkiine nedim ola...” (7a). Nitekim daha sonraki
sayfalarda yer alan “miskin {i za‘if ii fakir ii hakir ol sa‘adetlii melikiifi sohbetine s6z
sdylemek sebebinden yol buldi elfaz-1 sirin ve kelimat-1 rengin berekatinda ol hazrete

tekarrub hasil kildi.” (8a) ifadeleri hedefine ulastigini anlatmaktadir.

Misir, Kalavun’un soyundan gelen giiclii sultanlarin idaresindeyken Darir’in
oraya ulagmasindan iki yil once halk arasinda isyan ¢ikmig, donemin hiikiimdar
Melik b. Sa’ban asiler tarafindan 6ldiiriilmiis; Melik Mansur Ali b. Sa’ban, babasinin
yerine padisah olmustu (7a-7b). Cocuk denecek yasta hiikiimdar oldugu ig¢in
yonetim, askerlerin atabegi olan Berkuk’un elindeydi.”® ilminin genisligi ve
sohbetinin giizelliginden dolay1 sultanin meclisine katilma firsati yakalayan Mustafa
Darir, bu hiikiimdarin yaninda bes yil kalmistir. Bu siire icerisinde her gece Misir
padisahinin huzurunda meclisler kurmus, padisahlarin siretini, ashabin gazalarini,
Sam, Misir ve Irak’in fethini anlatip, padisahlarin tarihini serh etmistir.”” Siver-i Nebi

isimli eserini de bu hiikiimdarin emri iizerine yazmistir.

Mustafa Darir, Fiitiihu’s-Sam Terciimesi’nin giris kisminda Berkuk’un Halep
ve Mentes beyleri ile giristigi miicadelelerden bahsederek onun akli kilavuz edinip
kotiilik olmasimi istemedigini ve olaylari bastirdifini anlatmaktadir. Bu bilgiler
miellifin Misir’da kanigikliklar ¢ikinca Berkuk’un goérevden uzaklastirilmasi ile

himayesiz kaldigini ve ¢areyi Misir’dan ayrilmakta buldugunu gésterrnektedir.78

Darir, 790/1388 yilinda siyerini tamamladiktan bir siire sonra Iskenderiye’ye,
oradan da deniz yoluyla Anadolu’ya gecerek Karaman’a gitmistir.79 Burada dort yil
kaldiktan sonra, 795/1392-93 yilinda Sam’a, oradan da Halep’e varmis; Melik

Colpan ile dostluk kurmustur. Burada bulundugu siire icerisinde Fiitiihu ’s-Sam isimli

7613611382 yillar1 aras1, Memliklar tarihinde el-Melik en-Nasir Muhammed’in torunlari devridir.
Bu yillar arasinda pes pese dort kisi hitkiim stirmiistiir. Melik el-Mansur Selahaddin Muhammed b.
Melik el-Muzaffer (1361-1363)’den sonra, EI-Melik el-Esref Zeyneddin Saban b. Hiiseyin 30 May1s
1363—14 Mart 1377 tarihleri arasinda hiikiim siirmiis olup 10 yaginda sultan olmugtur. 14 Mart
1377-19 Mart 1381 tarihlerinde hiikkiim siirmiig el-Melik el-Manstir Ali b. Saban b. Hiiseyin ise, 6
yasinda tahta ge¢mistir. Daha sonra kardesi Melik es-Salih Salah Zeyneddin Ebu’l-Cevad bir yil
hiikktimdarlik yapmistir. 1382 senesinden itibaren Memlik tarihinde yeni bir dénem baslamis,
idareyi Melik Zahir unvanli Berkuk almig ve bir siire sonra Tiirkgeyi resmi dil olarak kabul etmistir.
Kopraman 2002, s. 111. Ayrica bkz. Kopraman 1992, s. 496-506.

"7 Memlik saraymda sultan ve emirlere siyer kitaplarini1 okumakla gérevli kimseler bulunmaktaydi.
Bilgi i¢in bkz. Kopriili 1933, s. 287.

’ Darir 2005, 5. 22.

7 Bursali Mehmet Tahir 2000, c. I1I, s. 137.

18



Arapea eseri Tirkceye cevirmis ve Yiiz Hadis ve Yiiz Hikdye adli hadis terclimesini
hazirlamustir.® Fiitiihu’s-Sam Terciimesi’nin mukaddimesinde yer alan ifadeler, onun

seyahat giizergahlar1 hakkinda bilgi vermektedir: “Kagan Resul hazretiniifi sireti
kitabim Tiirki diline terceme kilicak, ol kitdb evvel ve ahir tamam olicak Resil
hazretiniifi hicretine yidi yliz toksan yil tamam olmis idi. Ciin ol miibarek kitabuil
terciimesi tamam olicak Darir-i hakir Misr sehrinden Iskenderiye sehrine sefer itdi,
Iskenderiye sehrinden dal gogdi, ehli ‘iyali birle defiiz gegdi, dort yil Yunan
vilayetinde Karaman miilkinde mukim oldi. Andan sene hamse ve tis‘ine ve seb‘a

mi‘e olicak Darir yine Sam vilayetine intikal itdi. Ciin Haleb sehrine yitisdi, Haleb

icinde bir melikiin sohbetine irigdi kim Haleb’e melik olmis idi.. 8

“Ehli ‘1yali birle” ifadesinden aym zamanda Darir’in evlendigi ve
cocuklarmin oldugu anlasilmaktadir. Fakat kaynaklarimizda ailesi ve g¢ocuklarn
hakkinda bilgi yoktur. Bir eserinde kendisi i¢in kullandigi “Ebu Muhammed”

kiinyesi,82 ¢ocuklarindan birinin adinin Muhammed oldugunu gésterrnektedir.83

Darir’in bu doneme kadar olan hayat hikayesi, eserlerinden 6grenilmekle
birlikte sonraki déneme ait bilgi yoktur. Nerede ve ne zaman 06ldiigii, mezarinin
nerede bulundugu gibi bilgiler mevcut degildir. XIV. yiizy1ll sonuna kadar eser
verdigi dikkate alinirsa XV. ylizy1l baslarinda 61diigii tahmin edilebilir.

2. Eserleri

Daha ¢ok nasirligi ile biliniyor olsa da, Darir’in eserleri umumiyetle
Arapga’dan terciime ettigi manzum ve mensur eserlerdir. Eserlerini genellikle
hiikiimdarlarin istegi lizerine kaleme almig, 6nce Arapga kaynaklardan faydalanarak
saray sohbetlerinde hiikiimdarlar huzurunda anlatmig, daha sonra yazdigi eserleri

sultanlara takdim etmistir.

% Erkan 1979, s. X.

8! Dardr, Fiitiihu’s-Sém Terciimesi Mukaddimesi, MK. Tiirk¢e Yazmalar, No: Trh. 434.
82 Darir, Fiitihu ’s-Sam Terciimesi, SK., Fatih B6liimii, No:4286, 202b; Darir 2005, s. 17.
%3 Kaplan 2006, s. 51.
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a. Kissa-i Yisuf

Darir’in ilk eseri olan Kissa-i Yisuf, Kur’an-1 Kerim’de de zikredilen Ytsuf
Peygamber’in hayat hikayesini konu edinmektedir. Mesnevi nazim sekli ile kaleme
alinmig olan eser, mesnevilerde sik¢a kullanilan aruzun “failatiin failatiin failiin”
kalib1 ile yazilmistir. Bu kissay1 konu edinen eserler genellikle “Ysuf u Ziileyha”
olarak isimlendirilmekle birlikte Darir ¢esitli beyitlerde eserin adim “Kissa-i Yasuf”
olarak ifade etmektedir.**

Yidi yiiz altmis sekizde s6ylediim

Buncilayim dasitan serh eylediim
beytinden de anlagildigt iizere Darir, bu mesnevisini 768/1366-67’de, kendi
memleketinde iken, Misir’a gitmeden once yazmustir. 2125 beyitlik mesnevi, sekiz
meclisten meydana gelmistir. Boliim basliklar1 Fars¢a ve Tiirkge’dir. Iginde beyit
say1st 5-12 arasinda degisen ve si’r-i Yasuf, si’r-i Ziileyha gibi bagliklar tagiyan 21
gazel bulunmaktadir. Darir’in eseri, Y@suf u Ziileyhd hikayesi kaleme alanlar
arasinda Ali, Kirmmli Mahmud, Seyyad Hamza ve Siili Fakih’in eserlerinden sonra
besinci eserdir. Eserin anlatim bakimindan 6ncekilerden daha basarili oldugu ifade
edilmektedir.’ Darir bu eseri hazirlarken Kur’an-1 Kerim’den ve “Sah-1 Tefsir”
dedigi Ibn Abbas tefsirinden yararlanmustir. Eserde Ydsuf suresinde anlatilan
bilgilerin disinda bazi bilgilere de rastlamak miimkiindiir. Yasufun kervanla Misir’a
dogru giderken annesinin mezariyla karsilagsmasi, kervancidan tokat yemesi, bu
esnada gokylizinden dolu ve tas yagip insanlari ve hayvanlar1 yok etmesi,
Ziileyha’ nin riiyasinda Ysuf’a asik olmasi, evlenecegi Misir azizini goriince hayal
kirikligina ugramasi, gomlek yirtma olayinda sahidin besikte yatan bir bebek oldugu,
Yasuf ile Ziileyhda’nin evlenmesi gibi bazi hususlar Kur’an’da yer almayan
noktalardir.*

Kissa-i  Yisufun bilinen tek yazma niishasi, Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’ndedir.®” Mesnevinin eksik bir niishas1 da, Ankara Milli Kiitiiphane Yz.
A 2883 numaraya kayitlidir. Bu niisha, Siile Fakih’in Kissa-i Yiisuf mesnevisi igine

karigtigt ve kayitlara da bu miiellifin eseri olarak gectiginden daha gec fark

% Karahan 1994, s. 23; Yavuz 1984, s. 37.

85 Banarli 1971, s. 368; Yavuz 1984, s. 37; Karahan 1994, s. 11-13.

% Karahan 2000, s. 110-111.

87 (IUK., Tiirkce Yazmalar Béliimii, No: 311.) Eser iizerine mezuniyet tezi hazirlayan Giilgin
Kocaengin (Kocaengin 1954.), bir yazma niishasmin da kendisinde bulundugunu belirtmektedir.

20



edilmistir.®® Darir’in bu eseri iizerine bir doktora tezi yapllmls,tlr.89 Ayni zamanda

eser, Azerbaycan’da Kiril harfleriyle nesredilmistir.”’

b. Siyer-i Nebi
Yazilis siras1 itibariyle ikinci eseri olan Siyer-i Nebi, Darir’in en O6nemli
eseridir. Zaten kendisini asil sohrete ulastiran eseri de bu olmustur. Eser hakkinda

ilerleyen boliimlerde daha detayli bilgi verilecektir.

¢. Fiitihu’s-Sam Terciimesi

Ebi Abdullah Muhammed b. Omer el-Vakidi el-Medeni’nin (8. 207/822-823)
Fiitithu’s-Sam adli Arapga eserinin terciimesidir. Hz. Ebubekir ve Hz. Omer
doneminde Islam ordular tarafindan Sam ve ¢evresinde yapilan fetihleri anlatan eser,
795/1392-93 wyillarinda tamamlanarak Halep Emiri Colpan’a takdim edilmistir.
Mensur olan eserin icinde zaman zaman manzum pargalar da yer almaktadir. Pek ¢cok
niishas1 mevcut olan eser hakkinda yapilmis tezler de bulunmaktadir.”' Fiitiihu s-Sam
Terciimesi’nin yazma niishalar1 ve eser hakkinda yapilan calismalar, Mehmet Yigit
tarafindan hazirlanan bir makalede tamtilnustir”? Kemal Yavuz, aym tarihlerde
Ahmedi’nin Tevdrih-i Miilik-i Al-i Osman adli eserini yazip Iskendernime’ye
ekledigini belirtmekte, fakat terciime de olsa Tiirk¢ede ilk tarih suurunun, Fiitithu ’s-

Sdm eseriyle birlikte Mustafa Darir’de bagladigin ifade etmektedir.”?

d. Yiiz Hadis ve Yiiz Hikaye

Emir Colpan’in istedi iizerine Darir’in yazmis oldugu bu son eser, Fazlullah
b. Nasiru’l-Gavri el-imadi’nin Tuhfetii’l-Mekkiyye ve Ahbdru’n-Nebeviyye isimli
eserinden faydalamlarak yazilmistir. Imadi’nin eseri 159 hadisle, baz1 hadislerden
sonra anlatilan kisa hikayelerden olusmaktadir. Darir, bu hadislerden 100 tanesini

almis ve her hadisin aciklamasindan sonra bir hikdye ilave etmek suretiyle eseri

% Karahan 1988, s. 151-155.

%9 Karahan 1985, 911s. Bu tez daha sonra kitap olarak basilmistir. Karahan 1994.
 Gehremanov-Helilov 1991.

! Kaya 1981; Yigit 1981; Altun 1996, 791s.

2 Yigit 1985, s. 171-179.

% Yavuz 2000, s. 131.
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serbest terciime yoluyla yazmustir.”* Ekledigi hikdyeler hadisin konusuna gore
Peygamber donemi ya da Oncesi veya sonrasma ait kissalardan olugmustur. Bu
durum, Darir’in Islam tarihi yaninda genel tarih bilgisini gdstermesi agisindan da ayr1

bir 6nemi haizdir.

Iyilik, giizellik, dogruluk gibi degerlerin islendigi hikayelerde daha ok
masallarda goriillen baz1 folklorik unsurlara da rastlanmaktadir.”” Eserin on kadar
niishas: bulunmaktadir.”® Eser iizerinde yapilmis bitirme tezleri’” ile yiiksek lisans

tezi’® mevcuttur. Ayrica bu eser sadelestirilerek negredilmigtir.gg

Millet Kiitiiphanesi $er’iyye Boliimiindeki 1287/1 numarali Yiiz Hadis ve
Yiiz Hikaye niishasinin sonunda bulunan, Darir’e ait on varaklik Mu cize-i Nutk-1
Cemel ve Hikdyet-i Ahii baslikli bir hikdyenin miistakil bir eser olmayip Darir’in

Siyer-i Nebi adl1 eserinden istinsah edildigi belirtilmistir.'®

Bunlardan baska “Risaletii’l-Islam” adinda Darir’e atfedilen bir eser daha

bulunmaktadir.'"

3. Edebi Sahsiyeti

XIV. asrin 6nemli simalarindan olan Darir’in yasadii cagda tezkirecilik
gelenegi olmadigi icin edebi sahsiyeti, dil ve islip oOzellikleri hakkindaki
degerlendirmeler {izerine bilgi edinebilecegimiz kaynak mevcut degildir. Darir’in
edebi yoniine dair hususlar1 yine kendi eserlerinde yer alan ifadelerinden ve yakin
donemde yapilan galigmalardaki degerlendirmelerden anlamaktayiz. Incelememize
esas olan eseri Siyer-i Nebi oldufu icin edebi sahsiyeti daha ¢ok bu baglamda

degerlendirilecektir. Edebi kisiligini ortaya koyarken hem dil ve uslip o6zellikleri

% Islami Tiirk edebiyatinda hadise ait ilk eser, Nehcii'l-Ferddis’tir. Eser i¢in bkz. Mahmud b. Ali
Kerderli 1998. Islam dininin esaslarimni hadisler vasitasiyla 6gretmek igin yazilmis bir diger eser de,
Hatiboglu Muhammed’in manzum Ferahndme’sidir. Bkz. Cosan 2008.

93 Giilensoy 1986, c. II, s. 123-135.

% Eser ve niishalar1 hakkinda bilgi icin bkz. Darir 2005, s. 36-49.

°7 Oztutar 1964; Tufan 1974.

% Erkan 1979.

% Darir 2005. Eserden segilen hadislerle “40 Hadis 40 Hikaye” adli bir baskis1 daha bulunmaktadr.
Darir 2004.

'% Karahan 1995, s. 22.

" Darir 2005, s. 31-32. Eserden segilen hadislerle “40 Hadis 40 Hikaye” adli bir baskisi daha
bulunmaktadir. Darir 2004.
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hakkinda bilgi verilecek hem de kendisinden sonraki donemleri hangi yonlerden

etkiledigi iizerinde durulacaktir.

a. Dili ve Usliabu

Darir’in eserlerindeki dil ozellikleri goz oniinde bulundurularak kullandig:
dilin Azeri lehcesi mi, yoksa Anadolu Tiirk¢esi mi oldugu yoniinde farkli yorumlar
yapilmistir. Fuat Kopriilii, Darir’in dilini Azeri lehgesinin ilk devrine, yani Dogu
Oguz lehgesinin Bati Oguz lehgesiyle tamamen ayrilmadigi bir devre olan gecis
dénemine ait saymaktadir.'® Abdiilkadir inan, Darir’in kaleme aldiklarim XIV.
ylzyillin sonlarinda Misir’da yazilan Oguzca (Tiirkmence) eserler arasinda

zikrederken'®

; Zeynep Korkmaz, Memlik Tiirkgesinin XIV. yiizyildan itibaren
Oguzcaya dayali bir yaz1 dili haline gelmesinde biiyiik rol oynayan iiriinler olarak
degerlendirmektedir.'® Bu konudaki goriisler dogru olmakla birlikte Darir’in dili
Eski Anadolu Tiirkcesinin Ozelliklerini tagimaktadir. Bu sahada yazilan o donem
eserlerinde oldugu gibi Darir’de de bazi Dogu ve Kuzey Tiirkgesinin 6zelliklerinin

bulunmasi normaldir.

Darir’in yetistigi ¢cevre olan Erzurum, etnik unsurlar bakimindan karigik bir
bolgedir. Mogol istilasi ile birlikte kuzeyden ve dogudan gelen ¢esitli Tiirk boylari
bu bolgede yerlesmislerdi. Buranin etnik unsurlarindan olan Uygur Bahsileri, Ilhanh
sarayinda Onemli mevkilere sahiplerdi.105 [lhanli devletinin yikilisindan sonra
Anadolu’da bir devlet kuran Eratna da Uygur Tiirklerindendir.'” Bu bakimdan
Erzurum ve cevresinin, dil 6zellikleri bakimindan Dogu ve Kuzey Tiirkcesinin
izlerini tagimasi1 normaldir. Bunun yaninda uzun siire ikamet ettidi ve eserlerini
hazirladigi Misir Memlik sahasi da, etnik unsurlar bakimindan Oguz ve Kipgak
boylarim1 barindirmaktaydi. Bu sebeple Darir’in eserlerinde Dogu ve Kuzey
Tiirkcesinin tesirlerini ve daha o donemde bir agiz oldugu tahmin edilen Azeri dil

ozelliklerini gdrmek miimkiindiir.

12 Kopriilii 1933; Kopriilii 1970, s. 130. Kemal Yavuz da, Anadolu Tiirkgesi ile kaleme aldigini ifade
etmektedir. Yavuz 1983, s. 14.

1% Tnan 1953, s. 53-71.

1% Korkmaz 1983, s. 267-274.

195 K priilii 1970, s. 129.

1% Siimer 1980, s. 144.
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Darir’in kullandi1 dil sade, samimi, canli, dogal ve akicidir. Soz
sOylediginde tath, kuvvetli ve marifetli soyledigini, giizel ifadeler kullanip halk
tarafindan ragbet gordiigiinii kendisi soyle belirtmektedir: “Dariri s6z soylediigi
vaktde latif i rengin ve dil-stiz u sirin sdylerdi. Nazm u nesrden ne kim beyan eylerdi
‘ibaret-i hiib ve isaret-i mergub ile idi. Ve ne sdylerdiyse sur-engiz ve hakikat-amiz
idi. Isareti dakik idi. Ciimle halayik anufi kelimat-1 dil-firibin istima‘ itmege meyl-i
tamam ve ragbet-i tam iderlerdi. Egerci tahsil-i ‘ilmi kem idi illa ‘6rfi sézlerde zihni
muhkem idi. (8b)” Darir’in yazdig1 eserler, dil ve uslip agisindan XIV. yiizyil
Anadolu Tiirkgesi i¢in 6nemli kaynaklardandir. O yillarda Tiirkce, itibar edilen,
tesvik ve takdir edilen bir dil olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Darir de Tiirkge
yazmaktan zevk almistir. O donem sairlerinin bir kisminda goriilen Tiirkge yazdigi
icin kinanmamasi talebi Darir’de yoktur. Bu tutumu ile ¢agdasi olan Asik Pasa ve
Giilsehri gibidir.

Darir, dilindeki sadelik ve tabiilik kadar iislibuyla da dikkat ¢ekicidir. Asirlar
once yazilmig olan Siyer-i Nebi, iislibu, eddsi ve manasiyla tamamen orijinalitesini
korumasi ve anlagilabilir olmasi sebebiyle Ibrahim Hakki Konyali tarafindan
“mucize kitap” olarak tavsif edilmistir. Konyali, eserin iislibunu ve manésini “kevser
akigl” seklinde nitelemekte ve s0yle devam etmektedir: “Mustafa Efendi, mevzuunu;
mabhir bir kuyumcu gibi manzum ve mensur sozlerle o kadar giizel iglemistir ki, insan
okudukca okuyacagi geliyor, hi¢ doymuyor. Bu mucize eser; miiellifini Misir
hiikiimdarinin bag tact yapmistir. Bu da Misir Kélemen hiikiimdarlariin ¢ok giizel
Tiirkge bildiklerini ve giizel Tiirkceyi sevdiklerini gosterir...”'”” Zaten kendisi de
Siyer-i Nebi’de, “Ciimle halayik anufi kelimat-1 dil-firibin istima‘ itmege meyl-i
tamam ve ragbet-i tam iderlerdi. (8b)” diyerek halk tarafindan ne kadar begenildigini
ifade etmistir. Uslibunun anlasilir olmasi ve halk tarafindan begenildigi hususiyetini
manzum kisimda ise §0yle dile getirmistir:

Eger Dariri zelilifi ki sézleri ‘ammi

Veli ki soylediigi s6z sevindiriir ‘ammu (13b)

' Konyal1 1952, s. 810.
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Nesirlerinde ¢ok basarili bir iislip kullanmis olan Mustafa Darir, daha ¢ok
nasirligi ile sohret bulmustur. Bununla birlikte Kissa-i Yisuf mesnevisi ve mensur
eserlerinde yer alan manzum parcalar, sairlik yeteneginin bulundugunu
gostermektedir. Siirlerinde miielliften mi yoksa miistensihten mi kaynaklandigi belli
olmayan vezin kusurlari bulunmaktadir.'® Fakat manzum eserleri vezin bakimindan
ele aliminca yasadig1 devrin diger manzumelerinden asagida kalmaz. Ozellikle igten
gelen bir sdyleyis, vezinde goriilen eksiklikleri 6rtmektedir.'” Eser, esash bir tertip
ve taksime tabi tutulmamis, olaylar bazen fasil bazen de hikdye baglig1 altinda

miibalagali bir sekilde siralanmistir.

Darir, mensur kisimlarda yabanci kelimelere pek fazla yer vermemistir.
Bunun sebebi, eserlerini umumiyetle Arapcadan Tiirkgeye terciime etmis olmasi ve
kelime tekrarma diismeme hususundaki titizligi olsa gerektir. Bununla birlikte
eserlerinin manzum kisimlarinda Arapca ve Farsg¢a kelimeleri sik¢a kullanmistir.
Nazimda kullandig1 dil, nesre gore biraz daha agirdir. Zengin kelime dagarciina
sahip olan Darir, nesirde sorulu-cevapli konugsmalara yer vermis, araci olarak

kendisini koymustur. Bu durum da, nesrindeki iisliiba dair bagka bir ozelliktir.'"

Hem dili ile hem de kullandig: isltp ile milli bir karakter gosteren Darir,
zaman zaman Dede Korkut hikayelerinde karsilastigimiz ifadelere benzer sdyleyis
ozellikleri de gostermektedir.''’ “Evla budur ki ben dahi ata binem, ton giyem,
bilemce ¢eri atlana bu oglancikdan otiiri zira bunufl diismeni ¢okdur... (69b-70a)”

gibi climlelerde ortak sdyleyisler gbze carpmaktadir.

Nesirde halk ifadesini ve anlatig seklini ihmal etmemis, deyimleri ve meshur
sozleri sikca kullanmustir. “Hab-1 gafletden bidar olup kenddziine geliip (36b-37a)”
ifadesi gaflet uykusundan uyanmak ve kendine gelmek deyimlerini karsilamaktadir.
“Aglayu neye dondi (270a)”, aglayip inlemek; “nakir u kitmir ta‘bir i takrir etdi
(40a)” ibaresi ise, inceden inceye anlatmak, en ince teferruatina kadar aciklamak
anlaminda kullanilmis deyimlerdir. “Ebrehe’niifi gofiliini mum gibi yumusak

olmusken yine tasa dondiirdi (191a)” ciimlesinde de yine deyimlerden istifade

18 Karahan 1995, s. 13.
1% yavuz 2000, s. 148.
10 yavuz 2000, s. 148.
"' Banarh 1971, c. 11, s. 406.
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etmistir. Ayrica “Mine’l-kalbi ile’l-kalbi revzene (57b)” kalpten kalbe yol vardir,
“Hayru’l-birri  ‘aciluhu (135a)” hayirh islerde acele edilmelidir, “Bi-ziddiha
yetebayenii’l-esya (300a)” her sey ziddiyla kdimdir gibi Tiirk dilinde de kullanilan
atasOzlerinin Arapca karsihigimin yaninda, “korhu hod ecele 1ss1 kilmaz kazayi
dondiiremez (183a)”, korkunun ecele faydasi yok, “epsem turmak rizadandir (136a)”,
sikit ikrardandir, elgiye zeval yokdur (199a) gibi atasdzleri de metinde
kullanilmistir. Eserde kullanilan kelimeler ve kavramlar halk dilinin sozleridir.
Atasdzleri ve deyimlerin yam sira metinde gegen dini terimler, kullamlan ayet ve
hadisler o devir halkinin hemen her giin duydugu, bildigi ve anlammi kavradigi
tabirlerdir. Nihat Sami Banarli’nin ifadesiyle, “Bu haliyle eser bastan sona lezzetle

ve anlayarak okunup dinlenecek bir kitap olma 6zelligine sahiptir”.'"?

Eserleri genellikle hiikiimdarlarin huzurunda anlattig1 Siyer-i miilik, Gazve-i
ashab, Fiitihu’s-$am, Misir ve Irak’tir. Umumiyetle sultanlarm emri iizerine kaleme
almis oldugu eserleri, sadece motomot terciimeden ibaret eserler degildir. Bu eserler
once Memlik sultan ve emirlerinin huzurunda yapilan ilim meclislerinde ve
sohbetlerde anlatilmig, daha sonra kitap haline getirilmistir. Arapca kaynaklardan
faydalanmakla birlikte Darir, kendinden pek cok sey eklemis ve serbest aktarma yolu
ile eserlere telif niteligi kazandirmistir. Eserlerinde emirlerin adlarini zikretmis,
vasiflarin1 ve faziletlerini iltifatkar ifadeler ile anlatmayr ihmal etmemistir. Bu
yoniiyle cagdasi olan, Varka ve Giilsah sairi Meddah Ydsuf’a benzetilmis, meddah
ve kissahanlardan biri olarak kabul edilmistir.'"”® Darir’in ¢evirisine temel teskil eden
Ebu’l-Hasan el-Bekri’nin eserinin pek ¢ok zayif rivayetleri barindirtyor olmasi da bir

anlamda bu diisiinceyi teyit etmektedir.

Darir’de sanatkdrane bir {Uslip endigesi, maharet gosterme kaygisi
goriilmemekle birlikte, edebi sanatlardan faydalanmus, sanath sdyleyislere miiracaat

"4 Uslibunda halka hizmet, diisiindiiklerini ve bildiklerini kolayca ve

etmistir.
duygulu bir sekilde anlatma tabiiligi ve sadeligi vardir. Siyer’i kaleme alacagi zaman

istisare ettigi Seyh Ekmeliiddin’in, Ebu’l-Hasan el-Bekri’nin eserinden faydalanirsa

"2 Banarli 1971, ¢. I,'s. 369.

'3 Karahan 1994, s. 17. Bu tiir kissa anlaticilar ve halk tarafindan sik¢a okunan kitaplar hakkinda bkz.
Oztiirk 2003, s. 131-155; Kara 2000, s. 29-58; Oztiirk 2007, s. 401-445.

"% Erkan 1986, s. LXI.
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halk tarafindan daha rahat anlasilacag1 yoniindeki tavsiyesine (21a-21b) riayet etmesi
de bunun agik bir gostergesidir. Onun gayesi, [slam’1in mesajim kitlelere ulagtirmak,
halkin gonliinde Peygamber sevgisini yerlestirmektir. Bu yoniiyle tetkik edildigi
zaman siyer, tarih, hadis alanlarinda eser vermekle birlikte, bu alanlarda ihtisasi ile
on plana ¢ikmus bir ilim adami olmadig1 goriilmektedir. Iyi bir nasihatgi, tebligci,
stifl, diplomat ve ahlak¢i olarak nitelenebilir. Hedefi, kendini ulemaya kabul ettirmek
olmayip sesini halka duyurmak olmustur. Bunu basarabilmek icin de donemin
idarecilerine ve halka anlayabilecekleri sekilde, agik bir Tiirkge ile kitaplar yazmaya
¢alismistir. Bu yoniiyle Darir, iyi bir sosyal bilimci olarak nitelendirilmistir.'"® Siyer-
i Nebi’nin cok sayida niishasinin olmasi, herkes tarafindan ne kadar begeni

topladiginin gostergesidir.

b. Kendinden Sonraki Doneme Etkisi
Darir, kendisinden sonra gelenleri hem kiiltiir ve edebiyat sahasinda hem de

dini sahada, 6zellikle de siyer ve mevlid konusunda etkilemistir.

b1. Siyer Edebiyati Acisindan

Siyer kitaplari, Hz. Peygamber’e duyulan sevgi ve hiirmetin etrafinda
sekillenen edebi tlirlerden biridir. Tiirk edebiyatinda her devrin meshur edip ve
alimleri tarafindan yazilmig manzum-mensur siyer kitaplarinin yaninda, Mevlid,
Miraciye, Ahmediye, Muhammediye gibi siyer kollarindan olan eserlere de ragbet

gosterilmistir. '

Darir’in kaleme aldig1 Siyer-i Nebi, Bat1 Tiirk¢esi’'nde bilinen ilk terciime-
telif siyer olmasi hasebiyle ayr1 bir 6énemi haizdir. Bu ¢alisma uzun siire, sonraki
Tiirkge siyer edebiyatini etkilemistir. Tiirkge siyer yaziciliinin yeni ortaya ¢ikmaya
basladigi donemlerde kaleme alinan bu eser, i¢inde ¢ok sayida menkibevi haberleri
ve abartil1 hikdyeleri barindirmaktadir. Bu da, muhtemelen Ebu’l-Hasan el-Bekri gibi
vaizlik mesleginin bir geregi olarak abartili ifadelere, mevzli rivayetlere, asilsiz
haberlere ve tarihi gercekligi siipheli hikayelere cokca yer veren bir miiellifin

eserinin terciimeye temel teskil etmesi sebebiyledir.117 Fakat Darir’in tek amaci, Hz.

'S Darir 2005, s. 50.
"1 Genis bilgi igin bkz. El-Shaman 1982, s. XXXIX-XL.
"7 Ersahin 2005, s. 337-339.
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Peygamber’e duydugu sevgiyi artirmak ve halk arasinda bunu yaymaktir. Bu
anlamda eser, hem yazildigi donemde hem de daha sonraki donemlerde ilgi
gormiistiir. Zira Darir’in bu ¢evirisi uzun slire Osmanli siyer yaziciliginda sekil ve
muhtevay1 belirlemistir. Eser, bir siyer kaynagi olmaktan ziyade Tiirk edebiyat1 ve
edebiyat sosyolojisi acgisindan Snemlidir. Kaleme alindigi dénemdeki Tiirk¢e’ nin
durumunu gdstermenin yaninda, miellifin olaylarn anlatis bicimi donemin halk
psikolojisine ve toplumsal duyarliliklara 151k tutmaktadir. Bu yoOniiyle eserde
zikredilen mevzu rivayetler bile, o donem halk muhayyilesine, Islim’1 yorumlama

bicimlerine ve niibiivvet anlayislarina dair nemli ipuglar vermektedir.

Osmanhli siyer yazicilifinin temelinde Restlullah’a duyulan sevgi ve
muhabbet bulunmaktadir. Fakat bu eserlerin tislubunda umumiyetle Hz. Peygamber’i
ylicelten bir tavrin yayginlik kazandigi goriilmektedir. Buna bagli olarak Siyer-i
Nebi’de Nir-1 Muhammedi anlayis1 tizerine bina edilmis bir peygamberlik anlayisi
s0z konusudur. Daha ¢ok tasavvufun besledigi bu anlayis, Darir’in siyerinde soz

konusu edildigi gibi resim sanatina da farkl bir sekilde yansimistir.

Siyer-i Nebi’de tasavvufi muhteva da agirlikli olarak yer almaktadir''®. Emel
Esin, Siyer-i Nebi’yi siyer metinlerinin anlatilmasindan ziyade, o devirde Anadolu’da
sekil bulmakta olan Tiirk tasavvufunun ifadesi olarak degerlendirrnektedir.1 19
Nitekim o donem insaninin niibiivvet ve Hz. Muhammed anlayisgina, inang diinyasina

151k tutmasi agisindan énemli bir eserdir.

Darir’in siyeri kendisinden sonra kaleme alinan siyerleri de etkilemistir.
Nitekim XV. asir siyer miielliflerinden Muhammed veya Abdurrahman tarafindan
yazilmis olan Siyer-i Nebi, Darir’in siyerinin manzum seklidir. Tiirk¢e manzum siyer
kitaplarinin en hacimlilerinden olan eser, 115 manzumeden meydana gelmektedir.
Darir’den bahsedilmemekle beraber islip agisindan benzerlik arz etmekte, Ebu’l-
Hasen el-Bekri’nin rivayetlerinden so6z edilmektedir. Siyerde yer alan mevlid
manzumesi de Darir’inki ile benzemektedir. Eser, dogrudan dogruya Arapga aslhindan

terciime edilmemis, Darir’in siyerinden almmistir.'”® Mevlid manzumesinden
2

"8 Eserdeki dini tasavvufi muhtevayi inceleyen tez ¢alismas igin bkz. Kirc1 1991.
"% Esin 1968, s. 250.
120 El-Shaman 1982, XLIX-LIII, ayrica bkz. Arpagus 2004.
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mukayeseli olarak verilen su beyitler, durumu daha agik bir sekilde ortaya
koymaktadir:
Nebiniifi anesi Amine hatun

Haber virdi bu s6z mestur old1

Ayuii on ikisiydi leyl-i isneyn

Harab olmug evim ma‘mur old1 (Darir, 219a)

Resuliin anas1 Amine hatun

Tokuz ay old1 hamli sdyledi ¢iin

Bu ayuil didi on ikincisinde

Miibarek hem diisenbe gicesinde (Muhammed)121

Bir ak kus geldi arkami s1gad1

Kanadi birle kat1 kuvvet ile (Darir, 220a)

Kanadiyla bir ak kus kuvvetiyle

Sigadi arkamu ki ‘izzetiyle (Muhammed)'*

XV. asrin sonlarinda ve XVI. asrin baslarinda yasayan Amasyali Miiniri
Ibrahim Celebi’nin (6. 927/1521) Manzum Siyer-i Nebi isimli eserinde de, Darir’in
siyerinin etkisi goriilmektedir. Miiniri’nin eseri, Tirkce siyer kitaplarinin en
hacimlilerindendir. Miiellif, biiyiik 6l¢iide Darir’in siyerinden faydalanmistir. Bu eser
de Ebu’l-Hasen el-Bekri’nin siyerinin Tiirkce’ye manzum olarak yeni bir
terclimesidir. Nitekim;

Dariri Bu’l-Hasen’den rahmetullah

Idiiben nakl dimis Rahmetullah

121 ¢]-Shaman 1982, s. LL
122 ¢]-Shaman 1982, s. LI

29



Rivayet boylediir bes Bu’l-Hasen’den
Haber virdiikde ol vech-i hasenden'?
beyitleri bu durumu teyit etmektedir. Hem muhteva agisindan hem de islip ve

sOyleyis acisindan benzerlik gosteren bu eserler, Darir’in siyerinin, siyer edebiyati

acisindan ne derece etkili oldugunu gozler 6niine sermektedir.

b2. Mevlid Tiirii A¢isindan

Darir’in Siyer-i Nebi’sinde Hz. Peygamber’in dogumunu anlatan boliimde yer
alan manzum kisim, mevlid yazmig sairler i¢in ilham kaynagi olmustur. Tiirk
edebiyatinda mevlid denilince Silleyman Celebi’'nin Vesiletii n-Necdt'1'** akla
gelmekle birlikte ondan Once mevlid benzeri eserlerin kaleme alindigi da

bilinmektedir. Giilsehri’nin Giilsen-nadme de dedigi Mantiku 't-Tayr adl1 eserindeki;

Kudretinden ¢iin diizetdi ‘alemi
Kendii nurindan yaratdi Adem’i

beyti Siileyman Celebi’de yankilanmig, Mevlid’le beraber yasayarak zamanimiza

2 Tiirkce’nin giliciinii ve kudretini ispatlamak i¢in Asik Pasa

kadar gelmistir.'
tarafindan kaleme alman Garib-ndme’de de Mevlid’e kaynaklik edecek pek cok
beyit bulunmaktadir. Ahmedi’nin Iskenderndme’sinde yer alan Mevlid'* de bu
baglamda zikredilebilir. Ahmed Fakih’in Carhndme’sinde de Mevlid’le benzerlik
arzeden birtakim ifadeler mevcuttur. Siileyman Celebi ile ayni asirda yasayan ve
Bursa’ya gelerek onunla goriismiis olma ihtimali bulunan Ibnii’l-Cezeri’nin el-
Mevlidii’l-Kebir (veya Urfii’t-ta ‘rif bi’l-mevlidi’s-serif) adli eseri de, Vesiletii’'n-

Necat’a benzerligi ile dikkat cekmektedir.'?’

Siileyman Celebi’den kisa bir siire 6nce Darir’in yazdidi, Siyer-i Nebi‘de yer
alan ve Hz. Peygamber’in dogumunu anlatan manzum kisim da mevlidi
hatirlatmaktadir. Eserdeki manzum kisimlar bir mevlid metninden ¢ok farklh

olmadig1 gibi, Siileyman Celebi’nin Vesiletii 'n-Necdt’in baz1 kisimlariyla da ciddi

12 Ay 2007, s. 123.

124 Siileyman Celebi’nin Mevlid’i lizerine yapilmig pek ¢ok caligma bulunmaktadir. Bkz. Pekolcay
2009; Ates 1951; Aymutlu 1995; Akkus-Derman 2008.

% Yavuz 2007, s. 65.

126 Akdogan 2000, s. 139-255.

12 Aksoy 2007, s. 325.
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benzerlikler gostermektedir. Bu sebeple Darir’in siyerindeki manzum kisimlarin
Tirk edebiyatinda ilk mevlid metni olmas1 gerektigi ileri siiriilmekte,'”  Asik
Pasa’nin Garibndmesi, Darir’in Siyer-i Nebi’si Siileyman Celebi’nin kaynaklar

arasinda gosterilmektedir. 129

Celebi Sultan Mehmed ve II. Murad doneminin bagarili kumandanlarindan
olan Umur Bey’in 1453 tarihli vakfiyesinde, vakfettidi kitaplarin listesi
verilmektedir. Listedeki eserlerin ¢ogu; donemin sairlerinin eserleri, din,
peygamberler tarihi ve edebiyat konularinda Arapca ve Fars¢a’dan cevrilmis
eserlerdir. Darir’in Siyer-i Nebi ve Fiitihu’s-Sam adli eserleri de bu eserler
arasindadir. Hz. Peygamber’in dogumunu anlatan manzumelerin birbirine bu kadar
benzemesi, Mevlid’i ile meshur Siileyman Celebi’nin Bursa Ulu Camii’de gorevli

oldugu dénemde vakfedilen bu eserleri gormiis olma ihtimalini akla getirmektedir.'*’

Samimiyeti, gonle hitap etmesi ve acik bir dil ile sdylenmesi bakimindan
dikkati ¢eken Tiirkce ilk mevlid olan Darir’in bu manzumesi, nazim sekli itibariyle
terci-i benddir."*' Hz. Peygamber’in dogumunu anlatan bu manzume, ii¢ haneden
olugmakta olup 54 beyittir. Ilk iki hane 19 beyit, son hane ise 12 beyittir. Her bendin
sonunda nakarat gibi tekrar eden

Rebi‘ii’l-evvel ay1 kutlu olsun
Hemise din ii dil kuvvetli olsun
vasita beyti, farkli bir zenginlik katmanin yaninda Siileyman Celebi Mevlid’inin
Ger dilersiz bulasiz oddan necat
‘Isk ile derdile eydiin es-salat

tekrarin1 hatirlatmaktadir. Ayn1 zamanda vasita beyti, manzumenin bestelenerek

sOylenmek iizere tertip edilmis oldugu fikrini diisindiirmektedir.

12 Aksoy 2004, s. 482; Aksoy 2007, s. 324-325.

' Bu benzerlige isaret eden galismalar i¢in bkz. Pekolcay 1955, s. 63; Veled Celebi 1972, s. 14-16;
Yavuz 2007, s. 61-86.

"% Tanind1 2006a, s. 27.

! Terci-i bend, 8-20 musralik bendlerin birlestirilmesiyle yapilan nazim seklidir. Bend sayilar1 da 5-7
arasindadir. Bendlere terci’héane, haneleri birlestiren beyitlere de vasita denir. Terci’-i bendin terkib-
i bendden farki, vasita beyitlerinin her bendin sonunda aynen tekrar edilmesindedir. Ipekten 2003, s.
119.
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Siyer-i Nebi’de Peygamber’in dogumunu anlatan misralar, sdyleyis ve kelime
olarak Siileyman Celebi’de hemen hemen aymdir. Vezin ve kafiye degisikliinden
baska bir farklilik yok gibidir."” Siileyman Celebi’nin mevlidi Darir’inkinden daha
sanath bir iisliptadir. Mevlid manzumelerindeki bu tekadmiil sdyle bir benzetme ile
ifade edilmistir: “Mevlid manzumesi Darir’de gevsek dokunmus bir kumasa
benzedigi halde Siileyman Celebi’de daha saglam, kuvvetli ve canlidir.”'® Ornek
olarak zikredecegimiz beyitler Vesiletii n-Necat ile Siyer-i Nebi’nin mevlid kismimin

ne derece yakin oldugunu ortaya koymaktadir:

Siyer-i Nebi Vesiletl’ n-Necat

Dosedi bir bisat-1 ins Siindiis Hem hava {izre dosendi bir dosek
Hevada illa kim mestur old1 (219a) Ad1 Siindiis doseyen onu melek'**
Calabdan Cibrile emr old1 kim tiz Tanridan Cebraile emr oldu yap
Tamu kapularin yap heybetile (219b) Tamu kapisin gétiirgil heybeti'*
Vuhusile tuyura vir haberler Hem vuhus ile tuyura kil haber
Bu gice kalmasunlar gaflet ile (220a) Bu gece gozden gidersin gafleti'*®
Bu kez bir nur i¢inde gark oldum Sofira gark oldu viicudum nurile
Biiridi beni ol nir ‘ismetile (220a) Biiriidii beni o narun ‘ismeti'*’
Bir ak sufa tolamislar viicudun Tuzunu sagmuslar u bir ak sofa
Gobegin baglayan sagmis tuzini (220b) Tolamiglar O viicud-i rahmeti'™®

Darir’in etkisinde siyer kaleme alan Amasyali Miiniri Ibrahim Celebi’nin

eserindeki mevlid boliimiinde yer alan,

132 Bkz. Yavuz 2000, s. 133; Kabakli 2002, c. 11, s. 360-365; Aymutlu 1995, s. 37-38; Pekolcay 2009,
s. 34-35; Ates 1951, s. 55-57; Banarl1 1971, ¢. I, s. 370.

133 Ates 1951, s. 57.

13 pekolcay 2009, s. 62.

133 pekolcay 2009, s. 64.

13 pekolcay 2009, s. 64.

137 pekolcay 2009, s. 64.

1% pekolcay 2009, s. 66.
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Cekilmis stirme gordiim siinnet olmusg

Anufigiin iimmetine siinnet olmus

Kesiliip gobek’ak sufa sarilmig
Dil i can ile suf afia sar11m1§139

beyitleri Darir’deki sOyleyisle mukayese edildiginde etkisi daha agik goriiliir:
Kesilmis gobegi stinnet olunmus

Mil ile siirmelemisler gézini

Bir ak sufa tolamiglar viicudun

Gobegin baglayan sacmig tuzini (220b)

Darir’in mevlid manzumesi daha sdylenisinin ilk yirmi bes yili iginde
Anadolu ve Balkanlar Tiirkiye’sinde akisler uyandirmis, belki de miistakil bir bolim
halinde beste veya makamla sOylenip okunmustur. Siilleyman Celebi’nin mevlid
manzumesiyle bilhassa Tiirkiye Tiirkleri arasinda uyandirdifi derin ve devamh
hiirmet duygusu dikkate alinirsa Darir’in eseri de Anadolu hayat ve edebiyatinda
ebedilesmistir.*® Uzerinden asirlar gecmesine ragmen eski bir gelenek olarak etkisi
devam eden mevlide, Darir’in siyerinin kaynaklik ettigi diisiiniildiigiinde eserin

onemi ve degeri daha da katlanmaktadir.

B. SIYER-I NEBI

1. Eserin Yazilis1

Hiikiimdarin talebi {izerine yazilmis bulunan Siyer-i Nebi, Darir’in
tanminmasim saglamig olan eserdir. Eser iizerinde yapilmis calismalarda Darir’in
eserini Mansur b. Ali’nin istegi lizerine mi yoksa el-Melikii’z-Zahir EbQ Said
Seyfeddin Berkilk b. Anas’in istegiyle mi yazildig1 hususunda kesinlik yoktur.
Kanaatimizce Siyer-i Nebi adl1 eser, Berkuk b. Anas’in istegi tizerine telif edilmistir.
Ciinkii Darir’in Misir’da bulundugu dénem, Memliklular acisindan kisa siireli

saltanatlarin bulundugu, Melik Nasir’in torunlarmin hiikiimran oldugu ve g¢ocuk

13 Ay 2007, s. 377.
0 Banarli 1971, ¢. 1, s. 370.

33



denecek yasta tahta gectikleri zamana rastgelmektedir. Darir’e siyer yazma
tavsiyesinde bulundugu iddia edilen Mansur b. Ali, 6 yasinda tahta gecmis ve 4 yil

hiikiim siirmiistiir. Onun akabinde bir y1l da kardesi hiikiim siirrniistiir.141

Bu donemde muhtemelen Darir, bu hikayeleri sultana ve saray ahalisine
anlatmakta idi. Geleneksel kitap yazicilifinda 6nce huzurda anlatma daha sonra da
tahrir etme s6z konusudur. Darir de ayni yolu takip etmistir. Eserinde yer alan su
ifadeler, onun 5 yil sarayda peygamber hikayeleri anlattigin1 ortaya koymaktadir:
“Dariri bes yil ol padisahuil hazretinde her gice meclis eyledi. Siret-i miilik ve gaza-
y1 ashab fiitih-1 Sam ve Misr u ‘Irak’1 sdyledi. Tevarih-i miiliki ol hazretde ¢ok serh
eyledi s0yle kim ol melikiii miibarek sem‘ine hos geliirdi bir giin ol sidki biitiin
i‘tikad1 diiriist ebu’l-fukarai ve’l-mesakin melceii’l-fuzalai ve’l-mukbilin katilii’l-
kefereti ve’l-miisrikin, atabeg-i ‘asakir-i mansire bu bendeye isaret kilup eyitdi”
(8b). Bu alintida gecen atabeg-i ‘asakir-i Mansure ifadesi de bu 6viilen hiikiimdarin
Mansur b. Ali degil Berkuk b. Anas olduguna dair bir ipucu olarak goriilebilir. Zira
Berkuk, atabeglik iinvanina sahiptir.142 Cocuk yastaki Mansur b. Ali’nin hiikiimdar
huzurunda, meclislerde anlatilan bu hikayelerden etkilenmis olabilecegini
diisinmemiz miimkiindiir. Ancak yonetim ve hiikiimdarlik yetenegine sahip
olamayacak yastaki cocuk padisahi, resmen hiikiim siiren o olsa da arkadan
destekleyen ve idare eden kimselerin olmasi daha kuvvetli bir ihtimaldir. “Berkuk,
el-Melik Manstr Ali tarafindan Atabegii’l-asakirlige tayin edildi. Boylece Cerkezleri
oldugu gibi taraftar1 olan imeray1 da 6nemli mevkilere getirerek sultamin kiigiik bir
cocuk olmasindan istifade ile biitiin hiikkiim ve niifuzu eline geg:irdi.”143 seklindeki
bilgiler de bu kanaatimizi pekistirmektedir. Kaynaklarda 1377’de el-Esref el-
Sa’ban’in katledilerek el-Mansur Ali’nin sultan ilan edilmesi hadisesinde Berkuk’un
biiylik bir paymnin oldugu, bunu takip eden olaylar esnasinda da hizla terfi ettigi
belirtilmektedir.'** Ayrica Berkuk’un Tiirk¢e’yi resmi dil kabul ettigi, pek cok eserin

Tiirkce’ye cevrilmesini emrettigi ve bu hususta biiyiilk hizmetler yaptigi da

1l Kopraman 2002, s. 111.
142 Tekindag 1992, s. 511.
'3 Tekindag 1992, s. 512.
'* Kopraman 2002, s. 113.
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kaydedilmektedir.'” Bu bilgilerden hareketle Darir’den siyer yazmasmi isteyen
hiikiimdarin Berkuk b. Anas oldugunu séylememiz miimkiindiir.

“Matliibu’t-tulib ve mahbubu’l-kuliib, Siileyman-suret, Sikender-siret,
sahibii’l-‘akl ve’l-basiret, ulii’l-emr ve’l-hiikimet”(9a) sifatlar1 ile 6vdiigii hiikkiimdar,
Darir’e;

Gel iy Gozsiiz bize bir sire soyle

Kim anda siret {i hem suret olsun

Hem anda ‘ilm afiilsun ‘adl afilsun

I¢i piir-ma‘ni vii hem hikmet olsun

Bize eglence olsun difilemekde

Yiireglimiize dah1 kuvvet olsun

Hem anda enbiyanufi evliyanuil

S6zi sdylensiin i hos ragbet (olsun)

Ne sozler kim sen anda sdyleyesin

Hadis i mu‘ciz @i hem ayet olsun

Seca‘at sozleri anda afnilsun

Dilir olmakliga bir himmet olsun

Afitlsun anda tedbir i miidara

Ki anda ‘akl u fikre alet olsun

Hem anda siikrle sabr 6grenelim

Hem ani difilemeklik ta‘at olsun (8b-9a)

145 Tekindag 1992, s. 512.
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diyerek, bir peygamber hikayesi yazmasim istemistir. Bu hikdyenin icinde bilgi,
adalet, hikmet, mucizeler, evliya ve enbiya sozleri ile ayet ve hadisler bulunmasinz;
eserin dinleyenlere zevk vermenin yaninda yiirekleri kuvvetlendirecek, siikiir ve
sabretmeyi OZretecek, aymi zamanda ibadet yerine gegecek oOzellikte olmasim
istemistir. Bunun iizerine Darir, “Seyhii’l-Islam ve’l-miislimin hulasatii’l-endm ol
Miisliimanlara pisva vii imam ol din ulus1 mezheb mu‘teberi ‘alimet-i ‘alimin”(9a)
“ol zamiri rugen, nefsi giil-sen, alim-i Rabbani, ol ‘ilm {i ma‘rifetiii kan1, ne gencidi
ne hazine idi anufl gofli ki genc-i rity-i zemin harc kildilar yolina ne bahr idi kim
anufl gofili meve urucagiz hezar diirr i 1’14’ bahs iderdi yohsuluna”(9b) vasiflartyla

ael46

nitelendirdigi donemin din bilgini Seyh Ekmeliiddin gelerek maksadini arz

etmistir. Darir siyer yazmak i¢in destur aldiktan sonra Arapca siyer yazarlarindan

Abdiilmelik b. Hisam'"” ve Ebu’l-Hasan Ahmed b. Abdullah b. Ahmed el-Bekri el-

148

P ny - . R V't
Vaizii’l-Basri’nin © eserlerinden yararlanmay1 diistinmiistiir. ’ Ancak hangisini

146 Taninmug Hanefl fakihlerinden olan Ekmeliiddin Muhammed b. Mahmiid b. Ahmed el-Baberti er-
Riami el-Misri, h.710/m.1310’dan sonra dogmus olup memleketi olan Bayburt’a nisbetle Baberti,
Anadolu’ya nispetle Rimi, Misir’da (Kahire) vefat etmis olmasi sebebiyle de Misri nisbeleriyle
anilmigtir. Fikih, hadis, kelam ilimlerine, Arap dili ve edebiyatina bu alanlarda eser verecek kadar
vakif olan Baberti, aralarinda Seyyid Serif Ciircani, Molla Fenari, Ahmedi, Hac1 Pasa ve Bedreddin
Simavi gibi taninmig isimlerin bulundugu pek c¢ok talebe yetistirmistir. Sultan Berkuk ve Emir
Seyhi’dan bilyiik saygi gérmiis olan Seyh Ekmeliiddin, h.786/m.1384’de vefat etmistir. Aytekin
1991, s. 377-378. Hayat1 hakkinda detayl1 bilgi i¢in ayrica bkz. Tiircan 2006a, s. 142-144.

7 Ebt Muhammed Cemaliiddin Abdiilmelik b. Hisam b. Eyytb el-Himyeri el-Meafiri el-Basri el-
Misri (6. h.218/m.833), dogum yeri olan Basra’da ilim tahsilini tamamlayip Misir’a gitmis ve
hayatinin sonuna kadar Fustat’ta yasamistir. Kaynaklarda tarih, ahbar, enséb, siir, nahiv ve lugat
alimi olarak tanmitilan Ibn Hisam, es-Siretii’n-Nebeviyye isimli eseri ile biiyiik iin kazanmistir. Ibn
[shak’mn kitabim farkli yonlerden ele alip yeniden gdzden gegirmis, bastan sona kadar diizelterek
kisaltmistir. Daha detayl bilgi i¢in bkz. Ibn-i Hisam 1971, s. XVI-XVIII; Fayda 1999, s. 71-73;
Ozel 2001, s. 205-215.

48 Ebu’l-Hasan Ahmed b. Abdillah el-Bekri (6. 694/1295) Siretii’n-Nebi / el-Envdr ve Miftihii’s-
Siiriir ve'l-Efkdr fi Mevlidi 'n-Nebiyyi’l-Muhtdr / Intikdlii’l-Envari Mevlidi’l-Mustafa el-Muhtdr ve
Mu’cizatiihii ve Magdzih. Hayatina dair bilgi bulunmadigi gibi hangi yiizilda yasadigi da kesin
olarak belli degildir. “Basrali vaiz” seklindeki unvanina itibar edilecek olursa muhtemelen Irak’ta
yasadig1 soylenebilir. Ebu’l-Hasan el-Bekri, siyer ve fiituhatla ilgili eserler yazmstir. Hz.
Peygamber’in hayatin1 anlatan Siretii’'n-Nebi adl1 eseri hayali hikayelerle ve yanlis bilgilerle dolu
oldugu i¢in okunmasi bir fetva ile yasaklanmistir. Muhammed b. Ahmed ez-Zehebi (6. 748/1348),
[bn Hacer el-Askalani (6. 852/1449) ve Celaleddin es-Suyti, izmirli ismail Hakk: gibi limler, onu
uydurmacilikla, cehaletle suclamiglar, batil ve yalan oldugu icin kitabinin okunmasini hog
kargilamamiglardir. Zehebi onu “iftira etmekten ve yalan sOylemekten utanmayan, hatta
Miiseylimetiilkezzab’dan daha yalanci biri” olarak tavsif etmekte, yazdig1 seylerin higbir mesnedi
bulunmadigint veya anlattigi olaylara pek ¢ok uydurma bilgi ilave ettigini sOylemektedir.
Muhtemelen h.VII/m.XIII. yiizy1l sonlarinda vefat etmis olan Bekri’nin Siyer-i Nebi adli eserinin
Siyer-i Nebi Terclimesi adl1 ¢evirisinin bir niishas1 Siileymaniye Kiitiiphanesi Hact Mahmud Efendi,
nr. 4361 (397 varak)’de bulunmaktadir. Detayli bilgi igin bkz. DIA. 1992, s. 366; Ersahin 2005, s.
339; el-Shaman 1982, s. XLIII.
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iistiin tutacagimi bilemeyince yine Seyh Ekmeliiddin’e miiracaat etmistir. Seyh’in,
“Ibn Hisam kalan miifessirler gibi degildir. Kur’an tefsirini sire tarikinde tefsir
idiipdiiriir. Kur’an’ufi sebeb-i niiziiliin ve hadisin sebeb-i viiradun serh eyleyiipdiiriir.
Belig lugatler ve miiskil ‘ibaretler ve tafisuk hikayetler kitibinda derc eyleyiipdiiriir.
Pes boyle olicak Ibn Hisam kitabini terceme idiip ‘amme-i kavme beyan eylemek
miigkildiir. Amma Ebu’l-Hasan el-Bekri rivayeti haber-i vahidden ve haber-i
miitevatirden cem* olupdur. Ani terceme eyle ta kim ‘dmme-i halayik andan miistefid
olup murad ne idiigiin fehm ideler. Hem ol fazil u kamil dahi ol sire kitabin ‘amm-1
halayik maslahati iciin derc eylemigdiir.”’(21a/10a-21b/10b) seklindeki tavsiyesine
binaen Ebu’l-Hasan el-Bekri’nin siyerini esas almistir. Eseri Arapca olarak okutmus
ve Sultan’in huzurunda Tiirki dilinde anlatmistir. Bu donemde heniiz yazma iglemine
gegmemis, sozlii olarak anlatmaktadir. Darir siyeri yazmaya baglamadan 6nce ibn
Hisam’in ve Vakidi’nin eserlerini tetkik etmis olmalidir. Ciinkii Sultan Mansur
Ali’nin 6liimii lizerine yerine gecen sultanlar donemindeki karnisikliklar ve Berkuk’un
tahta ¢ikis1 doneminde siyerle mesgul olma firsatt bulmustur. “Ciin Mevlana Sultan
Eba Sa‘id el-Melikii’z-Zahir erkan-1 saltanata memleket tertibine mesgul old1 bu
bende-i piir-taksir ya‘ni Darir-i hakir dahi hatirin cem‘ idiip bir miiddet Resul
‘aleyhi’s-selamuii sireti kitabin miitala‘a kildi. (12b)” Bununla birlikte zaman zaman
Ibn Higdm’1mn eserinden faydalanmistir. Metinde yer alan “Ibn Hisam rivayetini dah
bu terceme kitabinda dahi derc eyledi. Anufi ‘ibarat u isarati gencini dah1 bu me*ani
bazarinda harc itdi. Felillahi’l-hamd ve’s-siikr ol iki ulunui rivayeti bir yerde cem’

old1.” (21b/10b) ifadeleri bu beyandadir.

Darir, eserlerini yazarken pek ¢ok kaynaktan faydalanip etkilenmistir. Asik
Pasa’nin Garibname’si, Seyh Attar’in Pendndme’si, Mevland’nin Mesnevi’si ve
Yunus Emre bu baglamda zikredilen isimlerdir."”*® Incelememize esas olan birinci
ciltte birkac yerde Mevlana’nin beyitlerine rastlamak mimkiindiir. Seybetii’l-

Hamd’in konusmasi icinde gegen su beyti drnek olarak gdsterebiliriz. “Ya ‘ammi sen

14 Bekri’nin tam kiinyesi Darir’in Siyer-i Nebi’sinde de Ebu’l-Hasan Ahmed b. Abdullah b. Ahmed
el-Bekri el-Vaizii’l-Basri olarak verilmektedir. (20b-10a/21b).
"% yavuz 2000, s. 148.
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diismeniifi sirin diline inanur misin sdyle kim seyh-i rastin Mevlana Celaleddin
buyurur “Diismenet ger dostane giiyedet / Dam dan gergi zi dane giyedet”'®'; zinhar
ya ‘ammi diismenden dostluk gele sanma. Oyle mi sanursin diismenden dostluk

gele”’(78a). Bununla birlikte Darir, hikéyelerin, mucizelerin ve manzum kisimlarin
bazilarini kendisi eklemistir. 790/1388 tarihinde tamamlamis oldugu esere Terceme-i

Daririveya Takdimetii’ z- Zahir7 (13b) adii vermistir.

2. Eserin Konusu

Altr ciltten olusan Siyer-i Nebi isimli bu tercime eser, Hz. Peygamber’in
atalarindan baglayarak vefatina kadar meydana gelen olaylarnt ihtiva etmektedir.
Fakat eserde yalmizca Hz. Muhammed’in hayati anlatilmaz. Konu, erken donem
Islam edebiyatinin kahramanlik ve agk hikayeleri ile Anadolu’da halk arasinda dilden

dile dolasan kissalarla zenginlestirilerek sunulmustur. Darir eserin giriginde

3

muhtevasi hakkinda sunlar1 dile getirmektedir: “...evvel Resul nurunuii serhi
sOylentir. Saniyen neseb-i aba vii ecdad biliniir. Ve dahi kendiiden mukaddem bunca
diirliit mu‘cizat kim agikare old1 goriindi anlar1 serh eyler. Ciin ol hazret viicuda geldi
ne mu‘cizat-1 ‘acayib ve ne ‘alamat-1 gara‘ib zuhur itdi. Ve ¢ilin kirk yasina degdi ol
hazretiifi halk u hulki ve lutf u keremi ve hiisn i cemali ve fazl u kemali ve cah u
celali ve sabr u siikri ve ta‘at u zikri ve kana‘at u diyaneti ve emanet {i hidmeti ve
heybet i salabeti ne derecede idi an1 beyan ider. Ve ¢iin risalet asikar old1 halki dine
da‘vet eyleyiip Islam riisimunufi biddyetini ve ashabufi imana geldiikleriniifi
hikayetini ve ezvacinufi ahvilini ve kendiiniifi sanadid-i Kureys’den cekdiigi hiizn ii
melalini ve bunlarufi cefasina nice sabr u tahammiil itdiigini ve Kur’an-1 ‘azimiifi ve
Furkan-1 kerimiifi ne vecihle miinzel oldugini ve dyet-be-ayet sebeb-i niizilini ve
Resil sallallahu ‘aleyhi ve sellemden sadir olan ehadis-i serifeniifi ba‘is-i viiridini ve
ashabufi kissalarin1 ve Resuliifi gazalarini serh eyler...”(12b-13a). Tamam alt1 cilt
olan eserin muhtevasimi, her bir cildin hangi konulann kapsadiini soyle ifade

edebiliriz:

5! “Diismanin sana dost¢a konusuyorsa ve sana taneden bahsetmigse, sen yine de tuzak olarak diisiin.”
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Eserin birinci cildi, Cenab-1 Hakk’1n birliginin ve yiiceliginin anlatilmasi, Hz.
Peygamber’e methiye, dort halifenin dviilmesi, Hz. Hasan ve Hiiseyin’in, Hz. Hamza
ve Abbas’in zikredilmesi ile baglamaktadir. Daha sonra Siyer-i Nebi’nin Tiirkce’ye
cevrilme sebebi ve nasil yazildigi hususunda bilgi vermektedir. Hz. Peygamber’in
nlrunun biitlin mahlikattan once yaratilisindan ve peygamberden peygambere nasil
intikal ettiginden bahsedilmektedir. Asil metinde, Hz. Muhammed’in soyu, zemzem
kuyusunun kazilmasi, dedesi Abdiilmuttalib’in Abdullah’1 kurban etmek istemesi ve
akabinde gelisen hadiseler, Fil Olay1 ve Ebrehe’nin hezimeti, Hz. Peygamber’in
dogumu ve bu esnada meydana gelen mucizeler, siitanneye verilmesi, ¢ocukluk
doneminde gosterdigi mucizevi olaylar, okuma yazma 6grenmek ilizere dgretmene
gonderilmesi, annesi Amine’nin vefati, dedesi Abdiilmuttalib’in vefati, amcasi Ebu
Talib’e emanet edilmesi, kii¢iik yasta amcalari ile ticaret kervanlarina katilmasi, azil
diismanlarindan olan Ebu Cehil ile miicadelesi ve giiresi, mucizelerinin halk arasinda

yayilmasi anlatilmaktadir.

Ikinci cilt, Hz. Muhammed’in ilk hanim Hatice ile tanismasi, ticaretle
ugrasan ve zengin bir hanim olan Hatice’nin Hz. Peygamber’e evlenme teklifinde
bulunmasi, diigiin hazirliklar1 ve evlenmeleri ile baslamaktadir. Daha sonra oglu
Kasim’in dogumu, amcasinin oglu Ali’yi yetistirmek lizere yanina almasi, ilk vahyin
gelmesi ve peygamberlik gorevinin baglamasi, ilk Miisliiman olanlar, Cebrail’in Hz.
Peygamber’e abdest almay1 ve namaz kilmay1 6gretmesi, daha sonra Hz. Hatice ve
Ali’nin bunlar1 6grenmesi, Hz. Muhammed’in peygamberli§ine inanmayanlarin
eziyette bulunmalari, inanmayanlara kars1 Hz. Peygamber’in mucize gostermesi

konu edilmektedir.

Uciincii ciltte, Hz. Peygamber’in en biiyiikk mucizesi olan Mi’tic olay1
anlatilmaktadir. Arkasindan Hz. Peygamber’in esi Hz. Hatice’nin ve amcasi Ebl
Talib’in oliimii, Taif seferi, Hz. Ebubekir’in 9 yasindaki kizi Hz. Aise ile
nisanlanmasi, Miisliimanligin yayilmaya baglamasi, Akabe biatlari, Mekke’den
Medine’ye hicret, Selman-1 Farisi’nin bagindan gecen olaylar, Kuba Mescidi’nin
yapilmasi, Muhacir ve Ensar’in kardesligi, oru¢ tutma ve zekat verme ile ilgili
konugmalar, Cebrail’in namaz vaktinin halka nasil bildirilecegini sOylemesi,
Hiristiyanlarin =~ Misliimanlik konusunda Hz. Peygamberle tartigmalar1 konu

edinilmigtir.
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Doérdiincii cilt, Hz. Peygamberin kiz1 Fatima’nin dogumunun anlatilmas: ile
baglar. Sonra da Hz. Peygamber’in yegeni Hz. Ali ile kiz1 Fatima’nin evlenmesi,
Talha ile Gamze’nin agklari, kahraman kadinlarin 6ykiileri, Bedir savasi i¢in yapilan
hazirliklar, savasin sathalari, Ebti Cehil’in savasta 6lmesi, Uhud savasi hazirliklari,
savag esnasinda Hz. Peygamber’in yaralanmasi, Hz. Peygamber’in amcasi
Hamza’nin savasta oldiiriilmesi, savag ganimetlerinin paylasilmasi, Kéb ve kizinin
oykiisii, Islam diismani Siifyan b. Halid’in 6ldiiriilmesi anlatilmistir. Bu ciltte Hz.
Peygamber’in  biyografisiyle dogrudan ilgisi olmayan bazi konulara ve

kahramanlarin kisiliklerinin anlatilmasina genisce yer verilmistir.

Minyatiirlii  Siver-i Nebi’nin besinci cildi kayiptir. Ancak, metnin
sadelestirilerek nesredilmis baskilarindan Huzeyl, Kurayza, Lihyan kabileleriyle
yapilan savaglarin, Diimetii’l-Cendel Gazasi’nin, Hendek Savasi’nmin, Halid b. Velid
ve Amr b. El-As’in Miisliiman olmalarmin, Hz. Muhammed’in Harise kiz1 Ciiveyriye
ile evlenmesinin, Ifk Hadisesi’nin, Hz. Ali’nin savaslarda gosterdigi yigitliklerin bu

ciltte anlatildigin1 gérmek miimkiindiir.

Altinci ciltte, Hz. Ali’nin seriivenlerine, seriivenlerle ilgili tasvirlere genis yer
verilmigtir. O’nu Hz. Peygamber ve ordusunun ¢esitli kabilelerle savasi, gosterdigi
mucizeler, Naima ve Tavk’in Oykiisii, Hudeybiye barisi, Hayber kalesinin fethi,
Mekke’nin fethi, Kibe duvarindaki tasvirlerin silinip putlarin kirilmasi, Huneyn
savagsl, haccin farz kilinmasi, Veda hacci, Hz. Peygamber’in hastalanmasi, Azrail ve
Cebriil ile konusmasi, yakinlari ile vedalagmasi ve dliimii takip etmistir. Eser, ilk
halife olarak Hz. Ebubekir’in gorevlendirilmesi ve Miisliimanlarin biat etmesi ile

. 152
sona ermektedir.

3. Eserin Niishalar

Mensur olarak yazilmis olmakla birlikte iginde manzum parcalar bulunan
Siyer-i Nebi adli eserin farkli kiitiiphanelerde pek ¢ok niishasi bulunmaktadir. Eser
iizerinde hazirlanan doktora tezinde 69 niisha tamtilmaktadir.'” Tezimize temel
teskil eden minyatiirlii niisha, TSMK. H. 1221 numaraya kayith eserdir ve Siyer-i

Nebinin birinci cildidir. Tkinci cilt de yine aym kiitiiphanede olup H. 1222 numarali

152 Tanind1 20064, s. 32-35.
153 Erkan 1986, s. XXII-LV.
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demirbasa kayithdir. Uciincii cilt, New York Public Library’de Spencer
Koleksiyonu'nda yer almaktadir. Dordiincii cilt, Dublin Chester Beatty Library, T.
419°da bulunmakla birlikte bu cildin bir kopyasi Istanbul Tiirk ve Islim Eserleri
Miizesi (Ibrahim Pasa Saray1), T. 1974 tedir. Besinci cilt kayip oldugu igin bu cilde
ait minyatiirlere ulagilamamaktadir. Uzun siire bu cildin Dogu Almanya’da
Dresden’de oldugu diisiiniilmiistiir. Fakat yapilan arastirmalarda, eserin burada

olmadig1 anlagilmustir.>* Altinei cilt, TSMK., H. 1223 nolu kayitta bulunmaktadur.

New York ve Dublin’de bulunan ciltlerin yurt disgina nasil gotiiriildiigii
bilinmemektedir. Ancak, XIX. yiizyil sonu ile XX. yiizyil baglarinda Islam
sanatlarina ilgi duyan Batili arastirmacilar tarafindan satin alinarak gotiiriilmiis
olabilecegi155 ya da Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki isgal yillarinda miizeden

kacirilmis olabilecegi156 tahmin edilmektedir.

4. Eserin Degeri

XIV. yiizy1l sonlarinda, Misir-Memlik sahasinda meydana getirilen ve
Oguzca (Tiirkmence) eserler grubuna giren Siyer-i Nebi, Arapca kaynaklardan
faydalanilarak Tiirk¢ce yazilmistir. XIV. yiizyill Anadolu Tiirkcesi i¢in 6nemli bir
kaynak ve onemli bir dil yadiganidir. Manzum-mensur karisik yazilmig olup bu
yoniiyle Eski Anadolu Tiirkgesi’nin ciimle bilgisi ve kelime gruplarina 11k

tutabilecek mahiyettedir.

Ik terciime-telif siyer olmasmin yamnda muhtevasi yoniiyle dini agidan da
onemli bir eserdir. Yazarim Misir, Suriye ve Anadolu’da hakli bir sohrete ulagtirmus,
kendisinden sonrakilere de bu yolda ¢iir agmustir. Sade bir dille yazilmis olan Siyer-

i Nebi’de ayetler Arapga ve baz1 bagliklar Farsca olarak yazilmistir.

Eser, manzum-mensur karigik yazilmakla birlikte mensur agirliklidir. Farkli
kaynaklardaki bilgileri telif ederek eserini hazirlayan miiellifin manzum kisimlarda
mahlasinin yer almasi, bu boliimlerin Darir’e ait oldugunu goéstermektedir. Manzum
kisimlar bazen hikayenin devami, bazen de kahramanlar i¢in veya onlarin agzindan

sOylenen sozlerdir. Esere destansi (epik) bir anlatim kazandiran manzum kisimlardan

15 Yetkin 1978, s. 19.
'35 Eserin minyatiirlii ciltlerinin niisha tavsifleri i¢in bkz. Tanind1 2006a, s. 32-37.
1% Yetkin 1978, s. 19.
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en cok dikkat ¢cekeni, Hz. Peygamber’in dogumunun ve bu esnada meydana geldigi
rivayet edilen mucizelerin anlatildigi kisimdir. Bu manzume, Darir’e ilk Tiirkge

mevlid yazar1 olma vasfin1 kazandirmustir, diyebiliriz.

Darir’in, baz1 yenilikler katarak eserini kaleme aldig1 anlagilmaktadir. Fil
Olayr’min anlatildigi kisimlarda, Ebrehe’nin filinin adinin Arapga kaynaklarda
Mezmiim olarak zikredildigini, kendisinin bu ismi Mahmiid olarak degistirdigini

13

soyle ifade etmektedir: “... Ve dahi ol file dgretmislerdi kim Ebrehe’niiii 6fiiine

gelicek Ebrehe’ye secde iderdi ve ol filin adi Mahmud idi. Sire kitabini ‘Arabca
yazanlar ol filin adint Mezmim yazmislar. Amma Dariri bu Tiirki terceme kitabinda
sOyle reva gordii kim adint Mahmud yazdi anui i¢lin kim Ka‘be’yi yikmaga kasd
eylemedi ne kadar kim urdilar dogdiiler depesini ¢engal ile deldiler ilerii yiirlimedi
Ka‘be’yi yikmaga kasd eylemedi pes anuil gibi canavara Mezmum dimeyeler
Mahmud diyeler...”(179a-179b). Darir’den sonraki siyer ve tefsir kitaplarinda filin
adinin Mahmd olarak ge¢mesi Darir’in tesirini ve Tiirk milletine ne derece mal
oldugunu gostermektedir. Eser dil ve edebiyat 6zellikleri, dini tasavvufi muhtevasi,

sanat ve estetik 6zellikleri, IslAm tarihi ve Tiirk kiiltiirii agisindan incelenmis, farkli

bilim dallariin dikkatini ¢ekmistir.

Siyer-i Nebi, Islam diinyasinda Hz. Muhammed ile ilgili en dikkat gekici
yazma eserlerdendir. III. Murad zamaninda Osmanli saray nakkashanesinde
tezhiplenmis ve resimlenmistir. Hz. Peygamberin biyografisini konu edinen bu
minyatiirlii eser, o donemin hayati, kiiltiirii, tarihi, ekonomisi hakkinda bilgi

vermekle birlikte Islam diinyasindaki resimli tek ornektir.

Siyer-i Nebi’nin diger ilging bir yonii de, Hz. Peygamber’e atfedilen
mucizelerdir. Hz. Muhammed’in mucizelerinin tasvirlerine IslAm resim sanatinda
cok az rastlanir. En fazla tasvirlenen mucize, Mira¢ olayidir. Bununla birlikte
Darir’in eserinde c¢ok fazla mucize anlatilmis ve bir¢ogu da minyatiirlere konu
edilerek gorsel hale getirilmistir. Hz. Muhammed’in azgin bir deveyi sakinlestirmesi
ve onunla konusmasi, kalbinin yarilmasi, cogskun akan bir nehrin iizerinden
yliriiyerek sag salim gecmeleri, dua etmesiyle kuru hurma agaciin yeserip taze

hurma vermesi gibi pek ¢ok mucize, bu eserin birinci cildinde anlatilmis ve
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resimlenmistir. Diger ciltlerde de ayn ikiye boéliinmesi, hayvanlarla konusmasi,
bereketi ile yemegin ya da suyun artmasi, Mira¢ gibi pek ¢ok mucize hem sézel hem
de gorsel olarak betimlenmistir. Bu yoniiyle Hz. Muhammed’in mucize tasvirlerinin

en ¢ok bulundugu eser, Siyer-i Nebi’dir.

Eserin biitlinli g6z oniinde bulunduruldugu zaman goze carpan bir husus, Hz.
Muhammed’den sonra ikinci kahramanin Hz. Ali olusudur. Hz. Peygamber’in yegeni
ve ayn1 zamanda damadi olan Hz. Ali, metinde Allah’in ve insanlarin aslani olarak
tavsif edilmekte, mucizeyi andiran kahramanlik hikayeleri anlatilmakta, onu dven
pek ¢ok manzume yer almaktadir. Metinde genellikle Hz. Ali’nin Hz. Peygamber’in
yardimcisi, kumandani, ilminin vérisi oldugu ve Hz. Peygamber’den sonraki vekili
olacagi belirtilmistir. Hz. Ali i¢in kullanilan bu ifadeler daha c¢ok Sii ¢evrelerde
yaygindir. Bu tarz ifadeleri ihtiva eden bir eserin Siinni Osmanh sarayida sevilmesi
ve muazzam masraflar edilerek resimlenmesi din ve mezhep konusunda saray

cevresinin genis hosgoriisiine isaret etmektedir."”’

7 Tanmnd1 2006a, s. 28.
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II. BOLUM .
TSMK. H. 1221 NO’LU NUSHA VE RESIMLENMESI

A.NUSHA TAVSIFi

1. Tarihlendirilmesi

Siyer-i Nebi, Darir tarafindan 790/1388 yilinda tamamlanmis olup dénemin
hiikiimdar1 Sultan Berkuk’a takdim edilmistir. Halk tarafindan uzun zaman sevilerek
okunmus olan bu eser, Misir’da begenilip deger gordiigii gibi, Osmanlilarda da revag
bulmustur. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi doniisiinde Istanbul’a getirilmis olan
eser, sanat ve edebiyata ilgi duyan Osmanli yoneticilerinin biiyiik begeni ve takdirini
kazanmig, 1003/1595 yilinda III. Murad (1574-1595) déneminde'*® saray
kiitiiphanesi icin alt1 cilt halinde istinsah ettirilmistir. Fakat 1595 yilinin Ocak ayinda
III. Murad’in Oliimii iizerine eser yarim kalmis, yerine gecen oglu III. Mehmed
(1595-1603), eserin tamamlanmasini istemistir. Minyatiir ve tezhiplerle siislenerek
alti cilt halinde 16 Agustos1595°te bitirilmis; padisah Sultan III. Mehmed’e

1
sunulmustur.'

Osmanli dénemi tasvir sanat1 ornekleri arasinda sayica en fazla minyatiirii
barindiran Siyer-i Nebi’nin istinsah edilme ve resimlenmesinin ne kadar siirdiigii
bilinmemekle beraber, resimlerin ¢ogunda aymi Ozenli is¢iligin olmamasi, bazi
tasvirlerin aceleyle ¢izilip boyanmasi, eserin kisa silirede tamamlandigim

giisterrnektedir.160

13 Osmanhlar doneminde kitaplarin resimlenmesinin en fazla ve verimli oldugu donem III. Murad
zamanidir. Sah-ndme adi verilen Osmanli padigahlarinin tarihleri bu dénemde tasvirlenmis, padisah
portrelerinin bir kitapta toplanma gelenegi de bu déneme has bir 6zellik olarak goriilmiistiir. Bkz.
Tanind1 2006a, s. 44-47; Zeren 1990, s. 9-10. III. Murad sanat eseri niteligindeki kitaplara ve tarihe
olan diigkiinliigii ile bilinir. Sultan1 tasvir eden biitiin portrelerde elinde bir kitap tutarken
resmedilmesi, bunu teyit etmektedir. Cagman 2000, s. 208-215. III. Murad’m &rnek portreleri i¢in
bkz. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 1973, 88b (Cagman 2000, s. 264); Viyana, Osterreichische
Nationalbibliothek, A.F. 59, 49b (Cagman 2000, s. 268); TSMK., H. 2165, 68a (Cagman 2000, s.
274).

' TSMK. D. 12292. (Tanind1 20064, s. 32.)

10 Bagc1 vd. 2006, s. 162.
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2. Olgiileri

TSMK. H. 1221 nolu Siyer-i Nebi, 35x24 cm. sayfa yapisina sahiptir. Eser,
nesih hatla yazilmig olup metin kismi1 27x17,5 cm. 6lciilerinde altin yaldiz cetvel
icine alinmugtir. Her sayfada 13 satir yer almaktadir. Resimli sayfalarda umumiyetle
altta ve iistte ikiser satir metin yazis1 bulunmaktadir. Bazen altta ve iistte {icer satirlik
metin (36b, 38a, 39b), bazen dort satir iistte iki satir altta (41a), bazen {i¢ satir iistte
tek satir altta (80a) gibi istisnalar1 bulunmaktadir. Konuya gore bazi sahnelerde iki
satirlik hattin alt veya lstte daraldifi, resmin genisledigi goriilmektedir. Birinci cildin
ilk bes tasvirinde bu durum goze carpmaktadir. Ilk ciltteki minyatiirlerden bes
tanesinde metin yer almaksizin sayfanin tamaminin resimle kapli oldugu
goriilmektedir. Eserin tasvirleri genellikle 20x17cm., bazen 29x19; 28x22; 24x19;
11x17; 16x17 cm. Slgiisiinde bir cercevenin ortasinda yer almaktadir. Ne hat, ne de

tasvir bu ¢erceveyi agsmaktadir.

3. Sayfa ve Resim Sayisi

Birinci cildin basinda, la numarali varakta ‘“’aded-i evrak 414 ifadesi
bulunmakla birlikte eser, 416 yapraktan olugmaktadir. Yine aym varakta ‘“’aded-i
meclis-i musavver 139” kaydi ile belirtildigi iizere birinci ciltte, 139 adet minyatiir

bulunmaktadir.

4. Cildi

Eserin yesil renk deri cildi orijinal olmayip XIX. yiizyila aittir. Cildin miklebi
yoktur. On ve arka dis yiizii altin yaldiz zencirek bordiirlii, orta kismi1 altin yaldizla
kafes big¢iminde siisliidiir. Cildin i¢ kapagi kagitla kaphdir. Sayfa la’da eserin
1180/1766 yilindaki sahibini belirten bir kayit vardir. “Sahib ii malik” ibaresinin

arkasinda yer alan isim yeri silinmistir. 1b baslangic sayfasi, basglik biciminde klasik
islupta tezhiplidir. 1b-2a sayfalarinda satir aralar1 yaldizlanmis ve sayfa kenarina
birer hizip giilii yapilmustir. ilk cildin son yapraginda metnin kenar1 halkérla

bezenmistir.

Cildin tamiri esnasinda sayfa siralamasinda karigiklik olmustur. Ciltleme
yapildiktan sonra varak numaralar1 sayfanin sol iist kdsesine yazildigi halde, bazi

boliimlerde diizensizlik vardir. Bu kisimlara tezde atif yapilirken once varak
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numaras1 verilmis, daha sonra da metnin akig1 itibariyle devam edegelen varak

numarast yazilmistir.

B. NUSHANIN HAZIRLANMASI

Minyatiirlii yazma eserlerin hazirlanmasi, tamamiyla bir ekip caligmasinin
iiriintidiir. Bu ¢alismalar Sehnameci’ye bagli olarak Nakkagbasi’nin denetiminde,
onun istegi dogrultusunda gerceklestirilmistir. Her boliimde gorevli sanatci kendi
iizerine diisen vazifeyi hatasiz ve milkemmel bir sekilde yapmakla miikelleftir.
Nitekim Osmanli doneminden gilinliimiize ulasan sanat eserlerine duyulan hayranlik,

bu titiz grup ¢alismasinin ve sanat1 onemsemenin getirdigi bir sonuctur.'®!

Konuya gore bir minyatiir kitabinin hazirlanmasinda Sehnameci (tarih yazari)
ve Nakkagbasi (minyatiir atdlye sefi)’nin denetiminde hattatlar, nakkaslar (minyatiir
yapanlar),162 renkzenler (boya, renk hazirlayanlar), varakzenler (altin siirenler),
cedvelkesler (minyatiiriin ¢evresine cetvel ¢ekenler), miizehhibler (tezhip yapanlar)
ve cildbendler (kitap ciltcileri) gorev alird.'® Bu sanatcilar havale edilen isleri
yapmakla yiikiimlii olup maag karsilig calisirlards.'® Saray okulu Ehl-i Hiref
Nakishanesinde yapilan ve 1595°te tasvirlenmesi tamamlanan Siyer-i Nebi de boyle

bir ekip ¢alismasinin {iriiniidiir.

Yazma eserleri hazirlayan sanatgilari tespit etmede en giivenilir kaynaklar,
arsiv belgeleridir. Ancak Osmanli nakkashanesinde hazirlanmis, sanat degeri yiiksek
tasvirli yazmalarin gliniimiize kadar gelmis arsiv belgeleri yetersizdir. Bu belgelerin
¢ok az kismi1 bilim alemine s,unulmugtur.165 Bilinen bazi belgelerde biitlin sanat¢ilarin
isimleri yazildigr gibi 6denen iicretleri, nakkaslarin yaptig1 tasvir sayfalarn da

yazihidir. Siyer-i Nebi’nin hazirlanmasi ile ilgili de Topkapi Sarayr Miizesi

161 Ucret karsiligt sarayda c¢aligan esnaf grubu, Ehl-i Hiref-i Hassa adiyla bilinmekte olan sanatgi

teskilatidir. Hangi mesleklerden olustugu, ne gibi mesguliyetlerinin oldugu, sanatgilarin isimleri ve
yaptiklari ig karsiliginda aldiklar iicretleri gosteren arsiv belgeleri mevcuttur. Bunlarla ilgili detayli
bilgi igin bkz. Yaman 2008.

12 Ayrica nakkaslar arasinda da bir isboliimii vardi. S6zgelimi insan figiirlerini gizenler musavvir,
manzaralari ¢izenler tarrah, konturlari ¢izenler ise ressam diye anilir ve ¢ogu kez alti-yedi kisilik
ekipler bir bagressam (sernakkag) yonetiminde bulunurlardi. San 1973, s. 278.

' Ersoy 2006, s. 9.

'* Tanind1 1996b, 5.135-157.

1% Zeren 1990, s. 41.
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Arsivi'nde D. 12292 numaraya kayitli bir belge bulunmaktadir. S6z konusu arsiv

belgesi séyledir:166

Hiive’l-Feyyaz
Merhiim Padisah
zamaninda nice
verildiyse ol
iislap tizre
tevzi oluna (Sultan I1I. Mehmet’in hattidir)
Merhiim Sultdn Murad Han-1 Firdevs-asiyan nevverallahii merkadeh( ila-ahiri’z-
zaman Hazretleri hal-i hayatinda iken yeniden yazilmaga ve tasvir olunmaga ferman-
1 serifleri olan Siyer-i Nebi kitdbinin masrafidir
ki zikr olunur

Cilt kit’a alt1
Fiat
Iki bin sekiz yiiz akge
Cem’an meclis-i tasvir ‘aded sekiz yiiz on dort beher meclis iiger yiiz ak¢eden ciimle

Kiymet
Iki yiiz kirk dort bin iki yiiz akge

mecmi-1 ecza li¢ yiiz kirk dokuz Beher ciiz yiizer akgeden ciimle

Kiymet
Otuz dort bin dokuz yiiz akge
Cem’an
‘aded
Iki yiiz seksen dort bin dokuz yiiz otuz akge

Mezkir kitabin {izerinde hizmet eyleyiip emek sarf eyleyen kullaridir. Her vech ile
mahall-i ‘indyat-1 Padisahiye sezdvar olduklar1 ecilden hasbihélleri Rikab-1
Hiimay(na ‘arz olundu. Baki ferméan Padisah-1 ‘azimii’s-san Hazretlerinin ihsan-1
Seriflerince mufavvazdir.

Hazinedarbagiya Hazine Kethudasina
Hasene Hasene
2000 100
Hazine katibi Nakkagbasi
Kullari Kullari
Hasene Hasene
30 40
Diger nakkaslar Bes nefer nakkag
Kethudas: kullar1 sagirdleri

1% Meri¢ 1953, s. 70-71; Giirtunca 1977, s. 10; Tanind1 20064, s. 31-32.
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Hasene ‘aded
30 3000

Miicellid Kara Mehmed
Kullan
Nakd
1500

Diger Miicellid Abdi kullar
Ihsan-1 padisahiye ziyade
Sezavar olup hizmet etmegin

‘adet
2000

Kégidin arka yiiziinde:
“Siyer-i Nebi kitab1 yeniden yazilup tasvir
olundukda hizmeti sebkat eyleyenleriin
in‘am stretidir”
ibaresi yazilidir. Bu belgeye gore Siyer-i Nebi’nin hazirlanmasinda emegi gegen
hazinedarbasi, hazine kethiidasi, hazine katibi, nakkasbasi, nakkaslar kethiidasi, bes
nakkas c¢iragina ve cilt¢ilere emeklerinin karsiligi 6denmistir. Bunlardan bagka
kendilerine padisah tarafindan verilen in’dm da Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi’nde
bulunan D. 34 nolu vesikada yer almaktadir. Belgede Sultan Murad, Sultan Mehmed

ve Sultan Ahmed Han Hazretlerinin zaman-1 seriflerinde harc olunan filuri defteri

oldugu belirtilmekte, 20. maddesinde soyle bilgi verilmektedir:

“Def’a Mah-1 Zilhicce’nin fi 10 (sene 1003/1595) Siyer-i Nebi kitab1 yeniden
yazilup ve tasvir olunup Saadetlii Padisdh Hazretlerine arz olundukta
hazinedarbagtya 20 filuri ve nakkasbasiya 40 filuri ve hazine kétibine 30 filuri ve
nakkaglar kethiidas1 Cafer Bey’e 30 filuri in‘d4m olunup kethiidd yedinden teslim.
Cem’an hasene 400"’

Topkap1 Sarayi’ndaki arsiv belgesi géz 6niinde bulunduruldugu zaman Siyer-i
Nebi’ye emegi gecen sanatcilardan Kara Mehmed ve Abdi isimli cilt¢ilerden bagka
hicbirinin isminin yer almadig1 dikkati cekmektedir. Sanat¢ilarin yaptiklar1 eserlerin

iizerine isimlerini yazmamalarmin sebeplerinden birisi iicret karsihigi bu isi

yapmalaridir. 108

1" Merig 1953, s. 58.
18 yetkin 1978, s. 19.
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Yazma eserlerin hazirlanmasina katkida bulunan sanat¢ilardan sadece hattat,
eserin sonuna ismini belirtirdi. Miicellid, miizehhib, musavvir veya nakkas, esere
ismini yazmazdi. Belki de bu durum, bu g¢aligmalarin ortaklasa emek mahsulii
olmasindan kaynaklanmaktadir. Cilinkii nakkaglarm bir kismi yapacagi resmin
¢izimini, boyasini kendisi yaparak eserin tamamini kendisi bitirmigken bazisi tezhib
veya tasvirde ihtisas sahibi olup sadece o sahada caligirdi. Bir meclis tasvirinde
herkes uzmanlik alanina uygun diisen vazifeyi yerine getirir ve eser tamamlanirdi.
Bundan dolay1 nakis eserlerinde genellikle sanatkérin ismi ya da imzasi olmazdi.
Siyer-i Nebi de alt1 ciltten miitesekkil bir eser olup 814 minyatiire sahip oldugu i¢in
biiyiik ve hacimli bir eserdir. Bu yoniiyle ortak bir ¢alisma {riiniidiir. Sanatci
grubundan emegi gecgenlerin isminin kaydedilememesi de muhtemelen bundan

dolay1dir.

1. Eserin Hattati

Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde ve arsiv belgesinde hattatin kim olduguna
dair bilgi bulunmamaktadir. Sadece dordiincii ve altinci ciltlerin ketebelerinde hattat
ad1 yazilidir. Dordiincii cildin Mustafa b. Veli hattiyla 1003/1595 yilinda, altinci
cildin de Ahmed Nuri b. Mustafa hattiyla yine aym tarihte kopya edilerek

tamamlandig1 bilgisi mevcuttur.'®

Eser, iri harekesiz nesih hatla yazilmis olup gayet okunaklidir. Resimler ile
hattin uyumlu kompozisyonu, eserle ilgili dikkati ¢eken diger bir husustur. Bu uyum,
hattat ile nakkasin iyi bir igbirligi ile ¢ahstigim1 gostermektedir. Genellikle tasvirlerin
altinda ve tistiinde ikiser satirlik metin bulunmaktadir. Eserin ilk cildinin hattatinin
kim oldugu bilinmemekle birlikte, ayn1 6zelliklere sahip altinci ciltle mukayese

edildiginde miistensihinin Ahmed Nuri b. Mustafa olabilecegi diisiiniillmektedir.'”™

1 Bage1 vd. 2006, s. 157.

"7 Erkan 1986, s. XLIX. Ibrahim Hakki Konyali da, altinci cildin sonundaki “Ketebe kaydi”ndan
kitabim 1003 yihmm bir Cuma giinii kusluk vakti hattat Mustafa oglu Ahmet Nuri tarafindan
tamamlandig1 bilgisini vermektedir. Konyali 1952, s. 811.
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2. Eserin Nakkagslari

1 .. .
isimleri

Siver-i  Nebi’de ve ilgili arsiv belgesinde nakkaglarin'’
zikredilmemektedir. Sadece “nakkasbasi kullari, diger nakkaslar kethudasi kullari,
bes nefer nakkas sakirdleri” gibi isimleri belirtilmeyen nakkaglardan bahsedilmekte

ve verilen uicretler s6z konusu edilmektedir.

Nakkaglar saraya bagli gorevliler olup sehnameciler tarafindan segilirdi.
Siyer’in biitiin ciltlerindeki minyatiirler g6z dniinde bulunduruldugu zaman, 814 adet
minyatiiriin tek elden ¢ikmasi diigiiniilemez. Pek cok nakkasin ve ¢iraginin ¢aligmis
olmasi daha uygun goériinmektedir. Minyatiirlerde muhtelif {isluplarin bulunmasi da,
farkli sanatcilarin katkida bulundugunun gostergesidir. Farkh sanatcilar emek vermis
olmakla birlikte biz, incelememize esas olan ilk ciltteki minyatiirleri hazirlayan

nakkagslar iizerinde degerlendirme yapacagiz.

Siyer-i Nebi’nin hangi cildinin kimin emeginin mahsulii ya da bir cilt i¢cindeki
hangi minyatiirlerinin hangi nakkas tarafindan yapildigina dair herhangi bir kayit
bulunmamaktadir. Eserdeki tasvirler lizerinde yapilan iislup arastirmalarn sonucunda
eserin hazirlanmasinda gorev alan nakkas grubu hakkinda bazi tahminler
yiriitiilmekte; nakkagbasi Lof¢ali Osman, Liitfii Abdullah, Nakkag Hasan gibi isimler
zikredilmektedir. Ibrahim Hakki Konyali, resimlerin, nakkasbasi Lofcali Osman
172

Suut Kemal

Yetkin, Ernst J. Grube ve Emel Esin'” ise, Rifki Meldl Meri¢’in Tiirk Nakis Sanati

baskanhgindaki bir heyet tarafindan hazirlandigimi séylemektedir.

Tarihi Arastirmalar: adli eserindeki bazi belgelere dayanarak nakkagin Liitfii
Abdullah oldugunu ifade etmektedir. Topkap1 Saray1 Miizesi arsivindeki 9613 sayil
defterdeki bir kayitta yer alan bilgilere gore, Liitfii Abdullah isimli bir nakkasin 1595

tarihinde nakkasbas1 olmasi ve filtri defterlerinde yer alan kayitlara gore III. Murad

7! Nakkas kelimesi aslinda bugiin kullandigimiz “ressam” kelimesinden daha kapsaml1 bir mana ifade
etmektedir. Ressamlar, siyahkalemler, miizehhibler, musavvirler, gebihniivisler, meclisniivisler,
renkzenler, cedvelkesler, duvar nakkaslari... hep nakkag ziimresindendir. Meri¢ 1953, s. VIII. Fakat
calismamiz iginde kullandigimiz nakkas kelimesi giiniimiizde kullanilan yaygin anlami ifade
etmektedir.

' Konyali 1952, s. 811.

' Emel Esin, nakkas Liitfii Abdullah hakkinda bilgi vermekte ve sunlari sdylemektedir: “Litfi, 994
H.da, Haremeyni tezyin etmek {lizere Hicaz’a gitmisti. Hatta 998’de orada “fener geklinde kapu”
tezyin ettigi mukayyeddir. Demek ki Latfl en azindan dort yil Hicaz’da bulundu. Esasen Hicaz
iklimini, ¢old, kaya daglari eserlerinde resmetmistir. Hird Dagi’nda ilk Nidanin telakkisini gosteren
ve pek yliksek bir eser olan resimde Nur Dagi’nin altin rengi kumu ve tropik iklim ¢alilar1 da yad
edilmis.”. Esin 1968, s. 253.
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icin daha oOnce 983/1575 tarihinde Arapca bir Acaibii’l-Mahliikdt yazmasi
resimlemesi delil olarak gosterilmektedir. Belgede yer alan “bagnakkas, sakirtleri ve
diger nakkaslar” ifadesi 1s181nda Siyer-i Nebi minyatiirlerinin nakkagbasi Liitfu
Abdullah ile yardimcilar tarafindan yapildigi, resimlerin aym kalitede olmamasi
sebebiyle tek bir nakkastan ziyade ekip caligmasmin iiriinii oldugu ifade
edilmektedir. Toplu caligmalar daima bir nakkasbas1 yonetiminde yapildigindan ve
sultana kars1 bagnakkas sorumlu oldugundan en basarili minyatiirler Litfi

Abdullah’a atfedilmektedir.'”

Zeren Tanind1 ise, arsiv belgesinde ve Siyer-i Nebi metninde ismi
verilmemekle birlikte nakkaslardan birisinin Nakkas Hasan oldugunu ifade etmekte,
incelememize esas olan birinci ciltte yer alan resimlerin tamaminin ve altinc1 ciltteki
resimlerden 111 tanesinin Nakkas Hasan ve ciraklan tarafindan yapildigini 6ne
sirmektedir.'”> Esma Zeren de Siyer-i Nebi Minyatiirlerinde Farkli Usluplar ve
Sanat¢ilar: isimli yiiksek lisans ¢aligmasinda birinci cilt tasvirlerinin Nakkas Hasan’a
ait oldugunu ifade etmektedir.'”® Siyer-i Nebi minyatiirlerini Nakkas Hasan’a ait
bagka tasvirler ile mukayese etti§imizde, birinci ciltteki tasvirlerin ona ait oldugu

kesinlik kazanmaktadir.

Nakkas Hasan’in tasvir yapmadaki becerisini, ilk olarak saray sehnamecisi
Talikizade Mehmed Subhi’den 6grenmekteyiz. Orduya sefer katibi olarak katilan
Talikizade, III. Mehmed’in bizzat ¢iktig1 Egri seferini ve Hacova Meydan Savagi’ni
konu alan, XVI. ylizy1l sonlarinda minyatiirlenmis, Sehndme-i Sultan Mehmed-i Salis
veya Egri Fetihndmesi (TSMK., H. 1609) isimli kitabin sonlarinda Nakkas Hasan
icin Bihzad’ in'"" bir benzeri oldugunu sOylemektedir. Bahsi gecen yazma, Siyer-i
Nebi’nin tasvirleri ile aym iislupta yapilmigtir. Bu eserin sonunda Talikizade,
Osmanli resim sanati tarihini zenginlestiren veriler sunmakta, bundan bdyle bir
anlamda Nakkas Osman’in yerine gegerek resimli tarihlerde sehnameciyle calisacak

olan Nakkas Hasan’la ilgili bilgi vermektedir: “Bu nazmi yazan aciz, Cebrail’in

" Yetkin 1978, s. 19; Grube 1965, s. 168; Esin 1968, s. 253.

' Tanind1 20064, s. 41; Ayrica bkz. Bagei vd. 2006, s. 162.

176 Zeren 1990, s. 47-48.

77 Cizmis oldugu resimlerdeki marifetiyle Klasik Tiirk Siirinde sikga dviilen bir ressam adidir. Sanati
efsanevi bir hal almistir. Ahmed Talat Onay, Iran esatirinde meshur bir ressamin adi oldugunu
soylerken; Iskender Pala, Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai’den tesvik gdrmiis, Herat’ta yasamis
bir Tiirk ressami oldugunu ifade etmektedir. Bkz. Tokel 2000, s. 121-122; Onay 1992, s. 77-78; Pala
1995, s. 357.

51



tebrikine layiktir. Arap ve Acem bunlar1 gorse dilleri tutulur. Bir miicevherin alinip
satild1g1 pazar1 vardir; sirgamin da alicist bulunur. Ozellikle sahsiyetinde Bihzad gibi
iistadlik olan Hasan isimli sanatkdr benim bu sirin sozlerime daha da bir tad verip,
nazmim gekillerle siisler. Herhangi bir meclisi ¢izip sekillendirdigi zaman asiklar
keyiflerinden canlarim verirler. EZer heybetli bir pehlivan resmi yapsa gorenler
korkudan sirtiistii diiser. Giines resmi ¢izse halk sicaklik duyar. Cimen ¢ekse kudret
ve nese verir. Bir kdgida giilistan resmi yapsa bunu goren biilbiil aglayip feryat eder.
Eger Leyla’nin mevzin boyunu ¢izse, nice asiklar Mecnun gibi gdzyas1 dokerler. Bu
ne manal ve goniil agici resimlerdir ki padisah onu begenir, kabul eder, diinya i¢cinde
ay gibi parlar, gizli olan geceyi giin gibi 1s1ldatir.”'™® Bu satirlarda yazar, kitabin
ressaminin isminin Hasan oldugunu belirttigi gibi onun ressamliktaki maharetini de
ovmektedir. Bu sozlerin bitiminde yer alan minyatiir, Talikizade’yi, ismi verilmeyen
hattat1 ve musavviri nakkashanede calisirken gdstermektedir (Resim 13). Oniindeki
kagida yaptig1 resimden nakkas oldugu anlagilan Hasan Paga, resmin sag tarafinda
avlanan bir avci gizerken tasvir edilmistir. Karakalemle at {izerinde avlanan avci
tasvirinin boyanmis hali Siyer-i Nebi’deki Ismail Peygamber’in oglu Kaydar’in
avlanmasini tasvir eden besinci resmin taslagidir. Dolayisiyla Siyer-i Nebi’yi
resimleyen sanatcilar arasinda Nakkas Hasan’in oldugu ve onun bu eserdeki hangi

resimleri yaptig1 da kesinlik kazanmig olur.'”

Ayn1 zamanda Siyer-i Nebi’nin dordiincii cildinin son sayfasinda kitabin
metninden farkli bir yaziyla, kitabin katip Mustafa b. Veli tarafindan h. 1003 yilinda
istinsah edildigi ve kitabin sorumlusunun Silahdar Hasan Aga oldugu yazilidir.
Kitapta ad1 gecen Silahdar Hasan Aga, bliylik ihtimalle Nakkas Hasan’dir. Ayrica
1002/1594 yilinda istinsah edilmis Tuhfetii’I-Letdif isimli hikdye kitabi, resimlerin
sayfaya yerlestirilme diizeni, iri nesih hattin resimlerle bigimsel uyumu, nakkaginin
iislubu ve ozellikle de boyutlar1 (34.5x21.9 cm.) ile Siyer-i Nebi’ye paralel olmas iki
eserin birbiri ile iligkili oldugunu diislindiirmektedir. Siyer’de oldugu gibi basit,
kolay anlasilan Tiirkce ile yazilmig olan eserde, kimisi karsilikli sayfada Siyer-i Nebi
tasvirlerine benzer sekilde tasarlanmig 69 resim bulunmaktadir. Bu minyatiirlerin

Nakkas Hasan’in elinden ¢iktig1 sOylenebilir. Bu kitabin Nakkas Hasan’in

'8 Tanind1 1977, s. 116.
7% Bage1 vd. 2006, s. 182; Tanind1 2006b, s. 330.
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resimlemeye baslayacag1 Siyer-i Nebi ve diger tarih kitaplar i¢in bir 6n deneme
calismasi oldugu tahmin edilmektedir."®® Bu dogrultuda minyatiirlerin Nakkas Hasan
ve ekibi tarafindan cizildigini soyleyebiliriz. TSMK. H. 1221 nolu Siyer-i Nebi’nin
birinci cilt tasvirleri tek bir nakkas ve ekibinin elinden c¢ikmis gibidir. Aym

kompozisyon, renk, doga ve figiirlerle bu durum kendini géstermektedir.

Minyatiir ressamlif1 ve tezhipgiligiyle iinlii Osmanh veziri olan Nakkag
Hasan Pasa (6. 1031/1622)’nin hayatinin ilk doénemlerine ait bilgi yoktur. XVI.
ylzyll sonlarinda birgok belgede ismine sik¢a rastlanan nakkasin, Enderun’da
yetistii ve Harem-i Hiimayun hizmetinde bulundugu anlagilmaktadir. Sultan III.
Murad, Sultan III. Mehmed ve Sultan Ahmed Han doneminde harc olunan filGri
defterlerinde Nakkas Hasan’in, Nakkasbasi Usta Liitfi Abdullah’tan sonra adi
gecmektedir. 989/1581 yilinda sarayda, Enderun’da kapicilik gorevinde

bulunmustur. 181

III. Murad doénemi nakkaglarindan Nakkas Osman’in yaninda
calisanlar arasinda iken daha sonra boliikbasiliZa getirilrnistir.182 1005/1597°de
anahtar oglan,'™ 1006/1598’da tiilbent gulérnl,184 1011/1603’de kapicibasi ve
yenigeri agasi, 1013/1604’te Rumeli Beylerbeyi, 1015/1606-07°te Sadaret
Kaymakaml,185 1016/1607°de tekrar vezir olmustur. 1014/1605 yilinda Bursa
mubhafizlig1 sirasinda Sultan I. Ahmed Bursa’y1 ziyaret etmis, onun ziyaretinden 6nce
Bursa sarayinin hazirlanmasi hususunda Nakkas Hasan gorevlendirilmistir. Bursa

saray1 i¢in bir fener de hazirlayan Nakkas Hasan, Sultan I. Ahmed’in tezhipli
tugrasim da yapmustir. 1622°te vefat ettigi bilinen Nakkas Hasan, Eyiip’te klasik

130 Bagci vd. 2006, s. 162.

'8! Zeren 1990, s. 48.

182 Hayati hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Tanindi 2006b, s. 329-330.

183 «Anahtar agasi, saray hizmetlilerinin 6nemlilerindendir. Tiilbent agaligina zilyed olan anahtar
agasinin vazifesi has odalilart tariklerince istihdam etmek, hasta olanlar1 tedavi igin hastaneye,
evleri olanlarin evlerine gitmelerine ruhsat vermek, ocak vazifelerini tevzi etmek, mahliil nanpare
vukuunda ¢irakliga talip olanlarin arzuhallerini silahtar agaya arz ve takdim eylemek, agalar
alesseher uyandirip camiye sevk etmek, asagi kogus agalarinin giindiizleri okuyup yazmamak icin
gizlenen ve Babiissadde ve civarinda gezinen haylazlar1 koguslarina géndermektir.” Pakalin 1993, c.
I, s. 61; ayrica bkz. Sertoglu 1986, s. 225.

'8 Tiilbent gulami, padigahlarin sarik ve ¢amasirlarint muhafaza, temizletme ve padigahi giydirme
vazifesiyle miikellef memurun unvanidir. “Tiilbent oglan1”, “tiilbent agas1” da denilirdi. Sonradan
“Esvapct bas1” denilen “Sarik¢t basi”ligin ihdasi iizerine bu vazife ona verilmistir. Pakalin 1993, c.
11, s. 538; Sertoglu 1986, s. 347.

"% Sadrazamlar sefere memur olduklari zamanlarda devlet merkezindeki isleri gormek iizere
vezirlerden biraktiklar1 vekil hakkinda kullandiklar1 bir tabirdir. Pakalin 1993, c. III, s. 79-80;
Sertoglu 1986, s. 287-288.
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islupta yapilmis Nakkas Hasan Paga Tiirbesi’nde'®

medfiindur. Nakkas Hasan’in
bugiin Beylerbeyi sahilinde bir yalisinin bulundugu ve bu sahildeki burunlardan
birine “Nakkas Burnu” dendigi bilinmektedir. Beylerbeyi sirtlarindaki tepelerden biri

de hélen Nakkastepe adiyla anilmaktadir.'®’

Nakkas Hasan’in tislup 6zelliklerine bakilarak, 1588-1601 yillar1 arasinda
Tiirkce yazilmus tarihi ve edebi konulu 20 kadar eserin metninin gorsellestirilmesinde
calistig1 anlagilmaktadir. Bunlarin baglicalan Télikizdde’ nin yazdig: tarih kitaplar ile
Babiissaade Agasi Gazanfer Aga ig¢in hazirlanmis olan Molla Cami’nin
Baharistan’min Tirkge versiyonudur. Nakkas Hasan Pasa aym1 zamanda yetenekli
bir miizehhibtir."® Nakkas Hasan’in yaninda yetismis bazi sanat¢ilarin 16. yiizyilin
sonu ve 17. ylizyilin baglarinda yaptiklar1 resimlerle hazirlanmis kitaplar, onun

islubunun etisinin uzun zaman devam ettigini gostermektedir.

3. Eserin Miicellidleri

Arsiv belgesinde isimleri zikredilen tek sanatci grubu, miicellidlerdir.
Belgede Siyer-i Nebi’nin cildini yapan sanatcilar, Kara Mehmed ve Abdi olarak
verilmektedir. Osmanli saray1 sanatkdr ziimresi olan ehl-i hiref i¢inde yer alan
miicellidlerin mevacib defterlerinde ismi yer almaktadir. Enderun’da yetismis ve
Hassa hizmetinde calismis olan miicellidlerin  donemlerini, mevaciblerini,
derecelerini, sanata intisap vakitlerini, ayrilis zamanlarim1 ve vefat tarihlerini
buralardan 6grenmek miimkiindiir. Buna gore Abdi, 1004/1595-1016/1607 yillar
arasinda gorevde kalmustir.'™ Bu kisi, orijinal cildi giiniimiizde olmayan 1583 tarihli
Ziibdetii’t-Tevdrih’in ve 1584 tarihli Hiinerndme’nin 1. cildinin kapaklarinin

yapiminda caligmis bir sanatkardir.'”

Kara Mehmed b. Mehmed isimli diger cilt sanatgis1i ise, 1004/1595-
1033/1623 tarihleri arasinda sarayda gorev yapmis, “Cema’at-i Miicellidan-1 Hassa”
icinde yer almig bir sanatgidir.””’ 1014/1605’te serbéliik gorevini almis, 1033/1623
yilima kadar devam ettirmistir. Sanat¢ci Abdi Saban ile birlikte 1588 tarihli

136 Cobanoglu 2006, s. 330-331.

137 Tanind1 2006b, s. 329; Zeren 1990, s. 49.
138 Tanind1 2006b, s. 330.

"% Merig 1954, s. 5-8.

1% Tanind1 2006a, s. 41.

1 Merig 1954, s. 5-10.

54



Hiinerndme’nin I1. cildinin kabin1 hazirlamistir. Abdi, Abdi Saban ve Kara Mehmed,
icleri “saz” iislubunda bezemeli, gdmme altin yaldiz semse ve kosebent diizenini
Osmanl cilt sanatinin simgesi haline getiren ustalardir. Abdi ve Kara Mehmed’in
Siyer-i Nebi’nin kapaklarindaki ¢caligsmalar1 ustalik déneminin tiriinii degildir. Onlarin

. . A . .. 192
asil muhtesem eserleri Hiinerndme ciltlerinin kapaklaridir."”

4. Resimlenen Konular

Siyer-i Nebi’nin alt1 cildindeki biitiin resimlerin konular1 ve varak numaralari
Zeren Tanindi’nin Siyer-i Nebi, Islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed 'in Hayati
adli eserinde liste héalinde verilmistir. Ancak metni biitiin olarak tetkik ettigimizde
birinci ciltteki birtakim sayfalarin ciltleme esnasinda karistig1 goriilmiis, metnin akigi

dogrultusunda birinci cildin resim listesi tarafimizdan yeniden olusturulmustur”,
Resim 1: Memliik Sultan1 Berkuk’un tahta ¢ikisi ve tesrifat ehli, vr. 12a.
Resim 2: Hz. Adem’in oglu $it ile birlikte dua etmeleri, vr. 25b.

Resim 3: Cebrail’in elinde ferman getirmesi; Hz. Adem’e ve Sit’e cennet

elbiselerinin giydirilmesi, vr. 27a. (Resim 62)

Resim 4: Cebrail’in ve meleklerin sahitliginde, Sit ile Mehvail’in nikahlarinin

kiyilmasi, Cebrail’in hutbe okumasi, vr. 27b.
Resim 5: Hz. Ismail’in oglu Kaydar’in avlanmas, vr. 36b.
Resim 6: Kaydar’in Vaad agaci altinda uykuya dalmasi, vr. 38a.

Resim 7: Kaydar’in sandig: teslim etmek lizere Ken’an’a gidisi, geldigini

goren Hz. Yakub ile on iki oglunun onunla kucaklagip goriismesi, vr. 39b.

Resim 8: Kaydar’m, oglu Hamel’i Mekke’ye getirdigi sirada, insan suretine

giren Azrail tarafindan caninin alinmasi, vr. 41a.

Resim 9: Gaipten gelen emre uyarak Hasim’in evlenecegi kizi gormeye

gitmesi, vr. 50a.

Resim 10: Medine’nin ileri gelenlerinin Hagim’e ziyafet vermeleri, vr. 51b.

"2 Tanind1 20064, s. 41.
* Teziminizde kullanilan ve Resimler basligi altinda yer alan minyatiirler parantezi iginde resim
numarasi ile gosterilmistir.
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Resim 11: Yagh bir insan suretine biiriinen seytanin Selma’nin yanina gelerek

Hagim’in kotii biri oldugunu anlatmasi, vr. 55b. (Resim 89)

Resim 12: Yahudi bilgini olan Ermin b. Kaytin kiligmna giren seytanin
Medineli Yahudileri Hasim’e kars1 kiskirtmasi, vr. 59a. (Resim 61)

Resim 13: Hasim’in Selmd’nin babasim ziyaret etmesi, bu sirada Yahudi
bilgini suretindeki seytanin Selma’nin kabilesine gelmesi ve karsilanmasi, vr. 61b.

(Resim 20)

Resim 14: Yahudilerin Mekkelilere saldirmasi, Hagsim’in Yahudi bilgini

suretindeki seytana kilicini indirmeye hazirlanmasi, vr. 65b.

Resim 15: Muttalib’in yegeni Seybetii’l-Hamd’i bulmasi ve sevingten

aglamasi, vr. 73a. (Resim 86)

Resim 16: Muttalib ve yegeni Seybetii’l-Hamd’in Yahudilere kars1 giic

kazanmak icin Allah’a dua etmeleri, vr. 76b.
Resim 17: Seybetii’l-Hamd’in yalniz bagia Yahudilerle savagmasi, vr. 79a.

Resim 18: Annesinin ve kabilesinin gozii 6niinde Seybetii’l-Hamd’in Yahudi

Latiye’yi vurmast, vr. 80a.

Resim 19: Muttalib ve Seybetii’l-Hamd’in Mekke’de karsilanmalari,

Muttalib’in yegenini kdlesi olarak tanitmasi, vr. 82b. (Resim 58)

Resim 20: Muttalib’in Mekke’nin ileri gelenleri ile Seybetii’l-Hamd’1

tanistirmasi, vr. 84b.

Resim 21: Mekke’nin ileri gelenlerine $eybetii’l-Hamd’in Hasim’in oglu

oldugunu sdylemesi iizerine meclisteki en serefli yerin ona verilmesi, vr. 85b.
Resim 22: Rum melikinin gordiigii rityay1 kahinlere anlatmasi, vr. 86b.

Resim 23: Rum hiikiimdarmin riiyasin tabir ettirmek icin rahibe gitmesi, vr.

88b.

Resim 24: Rum melikinin geldigini goren rahibin ellerinden kurtulmak igin
canin1 almasi dileginde bulunmasi, bu durumun gerceklestigini goren hiikiimdarin

Allah’n biytikliigi karsisinda korkmasi, vr. 98a/92a.
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Resim 25: Abdiilmuttalib’in Kabe’nin halkasim tutarak eger on erkek cocuk
verirse birini O’na kurban edecegi seklinde Allah’a dua etmesi, vr. 97b/98b. (Resim

94)

Resim 26: Abdiilmuttalib’in on oglunu bir araya getirip adagimi anlatmasi,

birini Allah’a kurban edecegini sOylemesi, vr. 102b. (Resim 36)

Resim 27: Abdiilmuttalib’in ogullar1 arasinda kur’a g¢ekip birini kurban
edecegini 6grenen Mekke halkinin Abdullah’t kur’a dis1 birakmasi icin yalvarmasi,
vr. 105a.

Resim 28: Kadin-erkek biitiin Mekke halkinin Abdullah i¢in iiziintii duymasi

ve annesi Fatima’nin ogluna sarilmasi, vr. 106b. (Resim 97)

Resim 29: Kur’a ceken kisi (kaddadh) ile on ogul Kéabe’de iken kur’anin
Abdullah’a ¢ikmamasi i¢in Abdiilmuttalib’in dua etmesi; halkin merakla kur’anin

kime ciktigin1 gérmek i¢in beklemesi, vr. 109b/108b. (Resim 98)

Resim 30: Kur’a ¢eken kisinin on ogul ile birlikte Kabe’den ¢ikmasi, kur’anin

Abdullah’a ¢iktigin1 6grenmesi lizerine Abdiilmuttalib’in bayilmasi, vr. 110a/109a.

Resim 31: Kur’a Abdullah’a ¢ikinca kurbanini yerine getirmek igin
Abdiilmuttalib’in eline bir bigak alip oglunu tutmasi; halkin {iziiliip aglamas1 ve Ebu

Talib’in engel olmaya caligmasi, vr. 107a/110a. (Resim 99)

Resim 32: Kur’a ii¢ kez tekrarlandigi hélde hepsinde Abdullah’a ¢ikmasi

iizerine Abdiilmuttalib’in oglunu kurban etmeye hazirlanmasi, vr. 112a. (Resim 23)

Resim 33: Beni Mahzim Kabilesi’nin gelip Abdiilmuttalib’in elinden
Abdullah’1 kurtarmasi, vr. 113a.

Resim 34: Kur’anin Abdullah’a karsilik develer i¢in yapilmasi, nihayet yiiz

deve icin atilan kur’ada develerin ¢ikmasi, vr. 116a.

Resim 35: Develerin kurban edilmesi ve halk arasinda bir bayram havasinin

yaganmast, vr. 117a.

Resim 36: Kurban edilen develerin etleri ile yemekler pisirilip halka

yedirilmesi, Abdullah’t 6ldiirmek isteyenlerin zehirli bir yemegi ziyafete
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gondermeleri, hatiften gelen ses dogrultusunda Abdullah’in yemegin zehirli

oldugunu séylemesi, vr. 118b.

Resim 37: Abdiilmuttalib’in ticaret i¢in Abdullah’la Yemen’e gitmesi, kdhine
Zerkd’nin sihirle kendini giizellestirip Abdullah’in yalmz bulundugu bir anda yanina
gelmesi ve bin miskal altin karsilifinda kendisiyle birlikte olmasini teklif etmesi, vr.

120b.

Resim 38: Yahudi bilginlerinin birlesip Yahudi alimi Safliriyye’nin huzuruna

gelmeleri, vr. 122a.

Resim 39: Helyusa b. Dahlun’un Sam’dan bir grup Yahudiyle birlikte ticaret
kervami ile Abdullah’1 6ldiirmek iizere gelmesi, Abdullah’in garip bir rilya gormesi
iizerine Abdiilmuttalib’in Sam’dan gelen Yahudi bilginlerinden tabirini sormasi, vr.

127a. (Resim 16)

Resim 40: Kendisini 6ldiirmek isteyen Yahudilerle Abdullah’in yalniz bagina

savasmasi, vr. 129a.

Resim 41: Helyusa ile kardesi Stiveyda’nin Abdullah’1 kiskaca almasi, ¢aresiz

kalan Abdullah’1n yiiziinii Hakk’a ¢evirip dua etmesi, vr. 130a.

Resim 42: Kardeslerinin ve amcaogullarinin Abdullah’in  yardimina

gelmeleri, Yahudilerle ¢arpigsmalari, vr. 131a. (Resim 71)
Resim 43: Esir alinan Yahudilerin sehre getirilmeleri, vr. 132b. (Resim 51)

Resim 44: Avlanmak icin Arafat dagina ¢ikan Abdullah’in pinar gormesi ve

hatiften ses igitmesi, vr. 141b. (Resim 85)

Resim 45: Ug giinliik yoldan geleni bilecek kadar keskin gérme kabiliyetine
sahip olan kahine Zerkd’nin aga¢ dallarinin arkasina gizleyen Gassan kabilesinin

gelisini fark etmesi, vr. 148b. (Resim 74)

Resim 46: Kéhin Satih’in Mekke’de gelecek son peygamber hakkinda

konusmasi, vr. 152a. (Resim 33)

Resim 47: Abdullah ile Ebu Talib’in ellerini kahin Satih’in yiizii iizerine
koymalar1, Mekkelilerin yaninda Satih’in, Hz. Peygamber ve Hz. Ali hakkinda 6vgii

dolu sozler séylemesi, vr. 153b.
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Resim 48: Ebu Talib’in Ebu Cehil’in babasi Hisdm’a son peygamberin

gelmesinin yakin oldugunu sdylemesi, vr. 156b.

Resim 49: Abdullah ile Amine’nin kahin Satih’in yamna gelmesi, kahinin
Amine’den elini yiiziine koymasimi istemesi ve son peygambere hamile oldugunu

haber vermesi, vr. 158b. (Resim 81)

Resim 50: Satih’in verdigi haber iizerine hétiften gelen sesin heybetiyle kotii

diisiince tasiyan Mekkelilerin yere yuvarlanmasi, vr. 159b. (Resim 38)

Resim 51: Zerkd’nin Mekke’nin ileri gelenlerini son peygamberin gelmesi ile

dinlerinin ve putlarinin 6nemini kaybedecegi seklinde uyarmasi, vr. 161a.
Resim 52: Kahine Zerka ile kdhin Satih’in istisare etmeleri, vr. 163b.

Resim 53: Zerka’nin Kureys ve Beni Hasim kabilelerine ziyafet vermesi, vr.

166b.

Resim 54: Amine’nin messatasi olan Teknd’nin Amine’yi 6ldiirecegi esnada

ansizin yere diismesi, vr. 167b. (Resim 17)
Resim 55: Ebrehe b. Sabah ile Arbat’in déviigmesi, vr. 170b. (Resim 72)

Resim 56: Ebrehe’nin Kébe’ye nispetle Yemen’de San’a sehrinde yaptirdigi
Kulleys isimli tapmagin Oniinde putperestlerin toplanmasi ve etrafinda tavaf

kilmalari, vr. 174b.

Resim 57: Mekkelilerle San’a’daki tapinagin caliganlar1 arasinda tartisma
cikmasi, Mekkeliler’in kiliseyi tahrip etmesi, rahipleri dldiirmesi, vr. 177b. (Resim

66)

Resim 58: Abdiilmuttalib’in Ebrehe’nin Mahmud isimli filinin kulagina
“Ben, Muhammed b. Abdullah’in ceddiyim” demesi, bunun iizerine filin

Abdiilmuttalib’in 6niinde diz ¢okmesi, vr. 186b.

Resim 59: Ebrehe’nin Abdiilmuttalib’e hiirmet gosterip tahtina oturtmasi ve

gelis sebebini sormasi, vr. 187b. (Resim 70)

Resim 60: Abdiilmuttalib’in Mekke ehli ile Kabe’yi tavaf edip Ebrehe’nin

ordusundan korunmak i¢in duada bulunmasi, vr. 193a.
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Resim 61: Ebrehe’nin zulmiinden korunmak i¢in Abdiilmuttalib’in
Mekkelilerle birlikte Ebu Kubeys dagina c¢ikmalar, kargi tarafa gonderdikleri
casuslarin getirdikleri haberleri orada Abdiilmuttalib’in dinlemesi, vr. 193b. (Resim

42)
Resim 62: Ebrehe el-Esrem’in fillerden olusan ordusu, vr. 194a. (Resim 55)

Resim 63: Ebrehe ordusunun geldigini géren Abdiilmuttalib’in Mekke halkini
bir diizene koyup birlikte dua etmeleri, vr. 195a. (Resim 73)

Resim 64: Ebrehe’nin fillerinin yapilan iskencelere ragmen Kabe’ye

yaklagsmak istememesi, vr. 196b.

Resim 65: Ebrehe’nin anlasma yapmak istedigini sOyleyen Habbad’1
Abdiilmuttalib’in yakasindan ve kemerinden tutup kaldirmasi, vr. 198b.

Resim 66: Gagasinda ve ayaklarinda tas bulunan ebabil kuslarinin taglan
Ebrehe’nin ordusu iizerine atmasi, ordunun bu beklenmedik durum karsisindaki

soku, vr. 200b. (Resim 56)

Resim 67: Ebabil kuslarinin biraktig1 taglar ile kolu ve bacaklar1 kopmus olan
Ebrehe’nin, basina gelenleri kavmine anlatmasi, akabinde onlarin gdzii Oniinde
ebabil kusunun attif1 son tas ile basimmin kopmasi, halkin saskinlikla bu durumu

izlemesi, vr. 203b. (Resim 57)

Resim 68: Abdilmuttalib’in Mekke halki ile birlikte heldk olmus Ebrehe

ordusunu temasa etmesi, vr. 205a. (Resim 34)

Resim 69: Abdiilmuttalib’in Ebrehe ordusunun ganimetlerini toplatmasi, vr.

207b.

Resim 70: Hz. Muhammed’in dogacagi gece Amine’ye goriinenler ve

meydana gelen olaylar, vr. 214a. (Resim 52)

Resim 71: Amine’yi korkutmamak igin Abdi Menaf kadilari suretinde gelen

hurilerin son peygambere anne olacagini miijjdelemeleri, vr. 215b. (Resim 18)

Resim 72: Hz. Muhammed dogacag1 zaman hirilerin gelip Amine’ye cennet

sagilar1 sagmalari, vr. 216b. (Resim 64)
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Resim 73: Hz. Muhammed’in dofumundan sonra ii¢ mele8in hiiri suretinde
gelmesi, ellerinde giimiis ibrik, zeberced legen ve kizil renkli bir ipek getirmeleri, vr.

223b. (Resim 40)
Resim 74: Abdiilmuttalib’in torunu Muhammed’i gérmeye gelmesi, vr. 229a.

Resim 75: Pers Imparatoru Nusirevan’a onceki gece kisranin saraymin
yikildigini, atesperestlerin ateslerinin sondiiglinii s6ylemeleri, kahin Satih’in bunun

sebebini agiklamasi, vr. 231a.

Resim 76: Abdiilmuttalib’in torunu Muhammed’i kucagina almasi, onun da

dedesinin yiizline tebesstim etmesi, vr. 233a. (Resim 43)

Resim 77: Mekkelilerin kadin erkek gruplar halinde Muhammed’i gérmeye
gelmeleri, vr. 234b. (Resim 44)

Resim 78: Halime’ye hatiften gelen sesin saddet sahibi bir cocuga siitannelik
yapacagini sOylemesi iizerine esi ile yol hazirliklarn yapmalar, bu arada

kabilesindeki kadinlari onu gérmeye gelmesi, vr. 244a.

Resim 79: Halime ile esi Haris’in Mekke’ye giderken kervanin gerisinde
kalmasi, yolda elinde harbe bulunan bir gencin Onlerine ¢ikmasi ve kendilerine

saadet kapilarmin acildigini miijdelemesi, vr. 245b. (Resim 14)

Resim 80: Halime’nin Abdiilmuttalib’e gelerek siitannelik yapacagi bir bebek
bulma hususunda yardim istemesi, Abdilmuttalib’in de torunu Muhammed’i

sOylemesi, vr. 252a.

Resim 81: Abdiilmuttalib’in, Halime Hatun’u Amine’nin yamna getirmesi,

vr. 253b. (Resim 47)
Resim 82: Halime’nin Muhammed’i emzirmesi, vr. 255a. (Resim 45)

Resim 83: Muhammed’in daha ¢ocukken bir aslani ehlilestirmesi mucizesi,

vr. 262a/264a. (Resim 32)

Resim 84: Muhammed’in karniin yarildig1 haberini alan Halime’ nin korkup

yanina gitmesi, sag bulunca sevingle kucaklamasi, vr. 264a/267a. (Resim 19)
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Resim 85: Hz. Muhammed’in siitannesine iki kisinin gdgsiinii yarip nir ile
yikadigim1 ve kalbinin iizerini miihiirledigini anlatmasi, bu arada Beni Sa’d

kabilesinin oraya gelmesi, vr. 265b/267b.

Resim 86: Halime’nin, esi Haris ile birlikte Hz. Muhammed’i ailesine teslim
etmek ilizere yola c¢ikmasi, yolda kargilastiklarn kahinin yanindakilere onun son

peygamber oldugunu sdyleyip 6ldiirmelerini istemesi, vr. 269a. (Resim 15)

Resim 87: Mekke’ye geldiklerinde ¢ocugu ailesine teslim etmeden Once
Halime’nin Kabe’ye girmesi, ¢iktiginda Hz. Muhammed’i bulamadig: i¢in iiziintiiyle
yas tutmasi, onu goren ihtiyarin yaklasip aglama sebebini sormasi, vr. 270b. (Resim

95)

Resim 88: Ihtiyar adamm put oniinde secde edip Muhammed’in nereye

gittiini sormasi lizerine putlarin yere yikilmasi, vr. 271b. (Resim 37)

Resim 89: Hatiften gelen sesin Hz. Muhammed’in Tihdme Vadisi’nde

oldugunu sdylemesi, sdylenen yerde onu bulmalari, vr. 274a.

Resim 90: Hz. Muhammed’in bir yaninda dedesi bir yaninda amcas1 Ebu

Talib oldugu halde sehre getirilmesi, vr. 274b.

Resim 91: Mekkelilerin Hz. Muhammed’i karsilamalar1 ve giizelligi

karsisinda sasirmalari, vr. 275a.

Resim 92: Kureysli kadinlarin Amine ile birlikte Hz. Muhammed’i

karsilamalar1, 6nce annesi Amine ile kucaklasip gorlismesi, vr. 276a.

Resim 93: Abdiilmuttalib’in, torunu Muhammed’i Kabe’de yanina oturtmast,

vr. 277a.

Resim 94: Halasi Atike’nin bahgesindeki kuru hurma agacimin altinda
otururken arkadaslarinin taze hurma istemeleri {izerine Hz. Muhammed’in
mucizesiyle agacin meyve vermesi, halasimn Hz. Muhammed’in ayaklarina

kapanmasi, vr. 283b. (Resim 25)

Resim 95: Hz. Muhammed’in, Ebu Talib tarafindan, dedesi Abdiilmuttalib’in
Kéabe’deki yerine oturtulmasi, vr. 286a. (Resim 49)
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Resim 96: Ebu Leheb’in, Hz. Muhammed’i oturdugu yerden attigin1 68renen
Abdiilmuttalib’in elindeki sopayla Ebu Leheb’i bagindan yaralamasi, vr. 288b.

Resim 97: Hz. Muhammed’in okuma yazma Ogrenmek iizere Ogretmene

gonderilmesi, vr. 290a. (Resim 27)

Resim 98: Halas1 Atike’nin, Hz. Muhammed’i okulda aglarken gormesi
iizerine Abdiilmuttalib’in yanina gelerek durumu anlatmasi; Abdiilmuttalib, Ebu

Talib ve Atike’nin okula gelmeleri, vr. 292a. (Resim 28)

Resim 99: Hz. Muhammed’in kendisiyle ayn1 y1l dogmus olan kirk arkadas:

ile birlikte oturmasi, vr. 295a.

Resim 100: Ebu Cehil’in babas1 Hisam’in Mekke nin ileri gelenlerine ziyafet

vermesi, vr. 298b.

Resim 101: Hz. Muhammed’in Ebu Bekir ve kirk arkadasi ile birlikte
Batha’ya gidip Ebu Cehil ve arkadaslarinin oyunlarimi seyretmesi, vr. 300b.

Resim 102: Hz. Muhammed’in yarenlerine kuru hurma agacindan meyve

yedirmesi mucizesi, vr. 302b. (Resim 26)

Resim 103: Hz. Muhammed’i 6ldiirmek kastiyla yola cikanlarin arasinda

anlasmazlik ¢ikmasi, vr. 305a.

Resim 104: Abdiilmuttalib’in Mekke’nin ileri gelenlerine Hz. Muhammed’1

ovmesi, vr. 306b.

Resim 105: Abdiillmuttalib’in  Kureys’in ileri  gelenlerine torunu
Muhammed’in  mucizelerinden bahsetmesi iizerine Muhammed’e hiirmet

gostermeleri, vr. 308a.

Resim 106: Hz. Muhammed’i kiskanan Ebu Cehil’in Hz. Muhammed ve
arkadaslarin1 taglamasi, Hz. Muhammed’in arkadaslarmin da karsilik vermesi, Hz.

Muhammed’in bir avug toprak atmasi iizerine dehsetle kagigmalari, vr. 309b.

Resim 107: Ebrehe’nin oglu Yeksiim’iin, vezirleri ve ileri gelenleri ile

Mekkelilerle yapacagi savas hususunda istigsare etmesi, vr. 311b.
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Resim 108: Ebrehe’nin oglunun savasma karari aldig1 yoniinde Amine’ye
gaipten ses gelmesi, Abdiilmuttalib’e durumu sdyleyince Mekke’nin ileri gelenleriyle

bunu paylagmasi, vr. 313b.

Resim 109: Hz. Muhammed'in amcalann ve amcaogullar ile Yemenlilerle

savagmak icin giderken casusla karsilagsmalari, vr. 317b/319b.

Resim 110: Hz. Muhammed’in, sahip oldugu nfir sebebiyle galip

geleceklerini sOylemesi lizerine dedesinin ayaklarina kapanmasi, vr. 315b/319b.

Resim 111: Abdilmuttalib’in diisman safina el¢i olarak Hz. Muhammed’i

gondermesi, vr. 320b.

Resim 112: Yemen ordusu kumandani Tavil b. Haccar’in Hz. Peygamber’i

oldiirmek i¢in harekete gececegi sirada atinin ayaklarinin kuma batmasi, vr. 322b.

Resim 113: Hz. Muhammed’in sag salim geldigini goren dedesi

Abdiilmuttalib’in onu seving¢le kucaklamasi, vr. 324b.

Resim 114: Tavil’in el¢isinin Hz. Muhammed ve yanindakilerle konugmak
istemesi, diigman askerlerinin onlar1 daire i¢ine almasi, niyetlerinin iyi olmadigini

sezince Hz. Muhammed’in yiiziinii dergah-1 Hakk’a cevirip dua etmesi, vr. 327a.

Resim 115: Tavil’in, elgisi Sihab’1 kendisine hakaret ettigi i¢in dldiirmesi, vr.

328b.

Resim 116: Thtiyar bir insan suretine biiriinen seytanin, yolda konaklamig bir

Kureys kafilesini Hz. Muhammed’e kars1 kiskirtmasi, vr. 335b. (Resim 91)

Resim 117: Zahid suretine biiriinen seytanin Sakif Kabilesi’nden Siikkan b.

Uzeyr ile konusup Hz. Muhammed aleyhinde sozler sarf etmesi, vr. 337a. (Resim 92)

Resim 118: Hz. Peygamber’in amcas1 Ziibeyr’in Hattdb b. Reybal ile

miicadele etmesi ve Hattab’1 6ldiirmesi, vr. 339a.

Resim 119: Hz. Muhammed’in Hz. Ibrahim’e ait ok ve yay ile kargisindaki

herkesi 6ldiirmesi, Stikkan’1n {izerine hiicum etmesi, vr. 340b. (Resim 50)

Resim 120: Hz. Muhammed’in goziiniin tedavisi i¢in rahip Semi’ye gelmesi,

vr. 345b.
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Resim 121: Abdiilmuttalib’in Yemen hiikiimdar1 Seyf ile konusmasi, vr.

349b.

Resim 122: Halife b. Anbese’nin esi Hudane’yi Abdiilmuttalib’e sikayet
etmesi, vr. 353b. (Resim 24)

Resim 123: Erkek kiliginda dolasan Hudane ile Halife’nin c¢arpigsmasi, vr.
356b.

Resim 124: Hudéane ile Halife’'nin kabilelerinin birbiriyle kavga edip

miicadelesi esnasinda Es’as’in arabuluculuk yapmasi, vr. 360a.

Resim 125: Hudane ile Halife’'nin davasi ic¢in Abdiilmuttalib’in once
Hudéne’nin babas1 Zeyd ile konusmasi, Muhammed’in kirk arkadasi ile mecliste

hazir bulunmasi, vr. 363b.

Resim 126: Oliimii yaklasan Abdiilmuttalib’in Hz. Muhammed’i emanet etme

hususunda yakinlar1 ve kabile reisleri ile istisare etmesi, vr. 368b. (Resim 87)

Resim 127: Ebu Cehil’in, Seybe b. Rebi’in siyah kolesi ile giiresmesi, vr.
377a. (Resim 39)

Resim 128: Hz. Muhammed’in, Ebu Cehil ile giiresmek iizere kirk arkadasi
ile birlikte Batha’ya gelmesi, vr. 379a.

Resim 129: Hz. Muhammed ile Ebu Cehil’in giiresmesi, vr. 381b. (Resim 31)

Resim 130: Hz. Muhammed’in, Ebu Cehil’i havaya kaldirip yere atarak
glireste yenmesi, aldif1 darbenin etkisiyle Ebu Cehil’in yaralanmasi, vr. 383b.

(Resim 35)

Resim 131: Hatiften gelen ses lizerine Arap kabilesinin Hz. Muhammed’i
karsilamak tizere ziyafet hazirlamasi, Hz. Muhammed’in amcas1 Ziibeyr’in bu

kisilerle konusmasi, vr. 388b.

Resim 132: Hz. Muhammed’in mucizesiyle deveyi konusturmasi, vr. 394b.

(Resim 30)

Resim 133: Hz. Muhammed’in ve beraberindekilerin sel sular ile cosmus bir

dereden saglam bir sekilde karsiya gecmeleri mucizesi, vr. 398a. (Resim 29)
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Resim 134: Hz. Muhammed’in yagmur yagdirmasi i¢in Allah’a dua etmesi,

vr. 400Db.

Resim 135: Mahzum Kabilesi ile Hasimiler arasindaki anlagsmazligin

gorlsiilmesi, vr. 405a.

Resim 136: Kureyslilerin zulmiine ugramis ii¢ kisinin de bulundugu mecliste

Ebu Talib’in Kureyslilerin iistiin oldugu hususlar1 anlatmasi, vr. 408b.

Resim 137: Evinde ziyafete cagiran Hz. Ebu Bekir’in, Hz. Muhammed’i

karsilamasi, vr. 414a.

Resim 138: Hz. Ebu Bekir’in evindeki ziyafet i¢in gelen kabile reislerinin

eslerinin Hz. Muhammed’le goriismeleri, vr. 415a.

Resim 139: Ebu Bekir'in evindeki ziyafete Hz. Muhammed’in yalniz
gitmesinden endiselenen Ebu Talib’in onu getirmek i¢in yola ¢ikmasi ve onun Hz.

Ebu Bekir, Talha ve Ammar b. Yasir esliginde geldigini gérmesi, vr. 416a.
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II1I. BOLUM
TSMK. H. 1221 NO’LU NUSHADA METIN-MINYATUR iLiSKiSi

A. RESIMLERDE KONU SECIMi

Bilindigi {izere edebi eserlerde hamdele ve salveleden sonra sebeb-i telif,
eserin yazilis1 gibi konular yer alir. Siyer-i Nebi’de de bu yazim sirasi takip edilmis,
akabinde Darir ve Misir’a gidisi hakkinda bilgiler verilmistir. Bu baglamda eserin ilk
cildindeki minyatiirler, Darir’in eserini ithaf ettigi Memlik sultan1 Berklik’un tahta
cikisim1 ve maiyetinin onu tebrikini anlatan tasvirle baglamistir. Yazar, asil konuya
giris yaparken kainatin ve Hz. Peygamber’in nlirunun yaratilisgim1 anlatmig, ntirun Hz.
Adem’den asil sahibine ulagsmasina kadar olan siireci ve Restlullah’in siretini izah
etmigstir. Bu baglamda Hz. Peygamber’in hayatin1 anlatmay1 hedefleyen eserin ilk
cildinde diger peygamberlere verilen 6nemi ifade etmek icin olsa gerek, baz
peygamberlerin resimlendigi goriilmektedir. Bu anlamda Hz. Adem’i, kendisine
sahife verilen Hz. $it, Hz. Yakup ve Hz. Yusuf peygamberleri zikredebiliriz. Renkli
kanatlann ve elbiseleri ile goze carpan melek tasvirleri de esere farkli bir ahenk

katmustir.

Eserde, resimlenecek konu seciminde belli bir sistematik diizenin olmayisi
goze carpmaktadir. Nitekim resimler belli sayfa araliklan ile yerlestirilmis degildir.
Bazen sayfalarca metin devam etmekte iken bazen karsilikli iki sayfada resmin
bulundugu goriilmektedir. Bu durum, eseri hazirlayan ekibin onemli gordiigi

kisimlarda resimlere yogun olarak yer verdigi ihtimalini akla getirmektedir.

Siyer-i Nebi’nin ilk cildinde 6nemi ve vurgusu ile hem metin hem de resim
acisindan 6n plana c¢ikan bazi olaylar s6z konusudur. Bunlardan birisi
Abdiilmuttalib’in adaginm yerine getirmek tizere ogullar arasinda kur’a attirip kurban
edecegi oglunu secmesi ile ilgilidir. Cekilen kur’anin Hz. Peygamber’in babasi
Abdullah’a ¢ikmasi ve halkin {iziintii i¢inde itiraz etmesi, nihayet Abdullah’in yerine
100 devenin kurban edilmesi metinde canli bir sekilde anlatilmig; tasvirlerde de film
seridi gibi her sathasiyla adim adim ¢izilmistir. Konuyla ilgili onbir tane tasvirin
olmasi, konuye ne derece Onem verildigine isaret etmektedir. Bu ciltte cokca

tizerinde durulan diger bir konu da Hz. Muhammed’in dogumundan yaklagik 52 giin
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once meydana gelen Fil vakas1 ve Ebrehe olayidir. Ebrehe’nin Kabe’ye kastetmesine
sebep olan olaylardan baslamak tizere konuyla ilgili her gelisme detayl olarak tasvir
edilmigtir. Bir anlamda bu minyatiirleri Kur’dn-1 Kerim’in 105. suresi olan Fil
suresinin resimli tefsiri gibi diislinmemiz miimkiindiir. Ebrehe’nin yaptirdigi
Kulleys’te tartisma c¢ikmasi lizerine Kabe’yi yikmaya hazirlanmasi, fillerin de
bulundugu ihtisamli ordusu, Abdiilmuttalib’le Ebrehe’nin goriismesi, ordunun
harekete ge¢mesi ve akibetleri detayli bir sekilde ve silsile hélinde ¢izilmistir.
Konuyu anlatan on dort tasvir, ihtisamli fil ordusu ve ebabil kuslari ile gayet orijinal

ve dikkat ¢ekicidir.

Eserde asil konuya gecisi saglayan oOnemli bir diger olay ise Hz.
Peygamber’in diinyaya gelisidir. O gece meleklerin ve hiirilerin inmesi, evde yalmz
olan Amine’ye yardim etmeleri, dogumu esnasinda meydana gelen olaylar ve

Amine’nin yasadiklar farkli sahnelerde renkli bir sekilde tasvir edilmistir.

Hz. Peygamber’e siitanne bulunmasi ve onun yaninda gecirdigi bes yillik
donem eserin hem metninde hem de minyatiirlerinde biitiin canliligtyla ve detayli bir
sekilde betimlenmistir. Nitekim bu donem ile ilgili onbir adet tasvir bulunmaktadir.
Halime’nin gaybdan duydugu sesler iizerine siitannelik yapmak icin esi Haris ile yola
cikmasi, yolda baglarina gelen olaylar, yetim Muhammed’den bagka c¢ocuk
kalmamas: sebebiyle Halime’nin Hz. Peygamber’in yanina gelmesi, hi¢ kimsenin
stitiinic emmeyen Muhammed’in Halime’yi emmesi, Beni Sa’d kabilesine bolluk
bereket getirmesi, Hz. Muhammed’in aslam ehlilestirmesi mucizesi ve kalbinin
yarilmasi olayi, annesine teslim etmek {izere yola ¢ikan Halime’nin doniiste

yasadiklar1 s6zel ve gorsel olarak sunulmustur.

Eserin resimlenmesinde dikkat c¢eken diger bir konu, siklikla Hz.
Muhammed’in mucizelerinin tasvir edilmesidir. Resimli yazmalarda Hz.
Peygamber’in en fazla resmedilen mucizesi Mirac’tir. Ancak Siyer-i Nebi’de Mirac
olay1 da dahil pek ¢ok mucizenin betimlendigi goriilmektedir. Sadece birinci ciltte
bile Hz. Muhammed’e atfedilen cok sayida mucizevi olay nakledilmis ve
resimlenmistir. Kurumus hurma agacinin Hz. Muhammed’in duasi ile taze hurma
vermesi, aslam ehlilestirmesi, deveyi konusturmasi, coskun akan nehrin {iistiinden

yiiriiyerek karsiya selametle gegmeleri, okuma yazma Ogrenmek i¢in gonderildigi
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Ogretmeni bilgisiyle aciz birakmasi, gittigi yerde bolluk ve bereket hasil olmas1 gibi
pek ¢ok mucize bu baglamda zikredilebilir. Bu tutum, Hz. Peygamber’e duyulan
derin sevginin tezahiirii olarak yiiceltmeci bir tavrin acifa ¢ikmasi olarak

degerlendirilebilir.

Mucizelerle ilgili olarak dikkati ¢eken bir diger konu da, Hz. Muhammed’in
kuru hurma agacindan arkadaglarina taze hurma yedirmesi mucizesinin metinde iki
farkli yerde anlatilmasi ve her ikisinde de resimlenmesidir. Ilki, Hz. Muhammed en
yakin yedi arkadasi ile birlikte halasi Atike Hatun’un evinin bahgesinde iken
gergeklesmistir. Bahgedeki kuru hurma agacinin dibinde arkadaslar ile otururken
taze hurma yemek istemeleri lizerine Hz. Peygamber yiiziini goge kaldirip
dudaklarin1 kipirdatmig; bunun lizerine kuru aga¢ yesermis, dallanmis, yapraklari
¢ikmis ve meyve vermistir. Olay1 géren Atike, yegeninin ayaklarma kapanip
Opmiistiir. Resimde halasmin hiirmet gostermesi de tasvir edilmistir. Ikinci kez aym
mucizenin tahakkuk etmesi, yine halasinin bahgesindedir. Ebu Cehil yarenlerine
hurma dagitinca Hz. Peygamber’in yarenleri de hurma yemek istediklerini
sOylemislerdir. Bunun iizerine Peygamber, kirk arkadasi ile halasinin evine gelmistir.
Yine kuru hurma agacinin dibine gelerek yliziinii yukan kaldirmis, dua etmistir. Hz.
Ebubekir de yaninda durarak elleri dua pozisyonunda amin demistir. Halas1 ve
arkadaslar1 olanlar takip etmektedir. Yine aga¢ yeserip dallanip budaklanarak hurma
vermis, arkadaglar1 yemistir. Mekan, mucizeye konu edilen aga¢ ve olay orgiisii, her
iki mucizede de aymdir. Cok fazla bir fark olmamakla birlikte ayn1 mucizevi olay, iki
kez anlatilmis ve tasvirlenmistir. Hatta manzum olarak da bu mucizenin iki kez vuku
buldugu ifade edilmigtir:

Iki kez kuru agacdan taze ter

Hurma yidiirdi ve gosterdi hiiner (307b)

Eserde dikkati ¢eken bir diger husus ise, resimlerde kahin, arraf ve miineccim
gibi gaybdan haber veren insanlara'” ¢okga yer verilmis olmasidir. Satth ve Sik
isimli kahinler ve Zerka isimli kahine figiiri yaklasik on kadar minyatiirde

betimlenmistir. Miineccimlerin ve kahinlerin Hz. Peygamber’in yakinda gelecegini

' Neset Cagatay, eserinde su bilgilere yer vermektedir: “Araplar arasinda Satih, Sikk gibi yasayip
yasamadiklari pek belli olmayan efsanevi kéhinler zikredilmekle beraber cahiliye ¢aginin sonlarinda
yasayan Hunafir, Sevad b. Kaarib; kadin kdhinlerden de Yemen’de yagayan Tureyfe, Zebra, Selma;
Mekke’de Has’am kabilesinden Fatima, Yemame’de Zurka’ meshurdular.” Cagatay 1957, s. 132.
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haber vermeleri, Resfilullah’in sanim1 yiiceltmek ve onu reddedenleri susturmak
amaciyla sik¢a kullanilmig olmalidir. Ayni zamanda insanlarin gelecege dair
haberlere merak duymasi, bu tiir bilgiler iizerinde yorum yapan insanlara miiracaat
etmesi ve Cabhiliye Araplarinda herkesin bir cininin oldugu inancinin bir uzantisi
olarak da diisiiniilebilir. Zira minyatiirler, ayn1 zamanda donemin sosyal ve kiiltiirel

yapisina, gelenek ve inanglarina dair ipuglar tagiyan belgelerdir.

B. RESIM-METIN UYUMU

Minyatiirlii yazma eserler, Islam sanatnin hat, tezhip, minyatiir, cilt... gibi
biitiin kitap sanatlarini ihtiva eder. Bu yoniiyle her bir eser, bu sanat dallar1 tarafindan
ayr1 ayri incelenebilme 6zelligine sahiptir. Ozellikle de eserin metni edebi agidan,
minyatiirleri sanat tarihi agisindan ele almip tahlil edilebilir. Ancak her ikisinin
birlikte ele alinmasi ile daha biitiinciil bir bakis acis1 gelistirilerek yazmanin gercek

degeri ortaya konmus olur.

Metin ve minyatiir, yazma eserde birbirini tamamlayan unsurlardir. Bu iki
dal, ortak bir kiiltiiriin ve deger yargisinin {iriinii oldugu icin birbirinden bagimsiz ve
tamamen ayr degildir. i1k bakista farkli gibi goziikseler de bigim ve ifade agisindan
paralellik gosterir, ortak bir dil arz ederler. Zira minyatiirler, genellikle
resmedildikleri konularin en tanimlayici, en can alict noktalarini gosterir. Bu sebeple
metinlerle minyatiiriin dili ortaktir. Yazarin ya da sairin kelimeler ve edebi sanatlarla
ifade ettigi konu, musavvirin elinde sekil, renk ve golge ile gorsel bir tasvire
doniismektedir. Minyatiirler, icinde bulunduklar1 konuya en azindan belli noktalarda
uymak zorundadir.”™  Sozeli gorsele doniistiirme noktasinda nakkasin metne
hakimiyeti de 6nemli bir konudur. Aksi halde yanhs ya da eksik resimlendirmeler,

metinle anlam bag1 olmayan kompozisyonlar ortaya ¢ikabilmektedir.

1. Resme Yansimayan Metin Ac¢iklamalar

Metinde verilen detayli bilgilerin bazi tasvirlerde resme tam olarak
yansimadigi, her ikisi arasinda birtakim farkliliklarin oldugu gbéze carpmaktadir.
Halime’nin hatiften gelen ses dogrultusunda siitannelik yapacak cocugu bulmak

iizere yola cikisimi ve karsilastiklar1 olaylar1 anlatan 245b numarali varakta yer alan

1% Toska 1992, s. 49-50.
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minyatlir (Resim 14), 6rnek olarak gosterilebilir. Emzirmek i¢in ¢ocuk aramaya
gidenlerin deve, at, esek gibi bineklerle kervan olusturarak yola ¢iktig1 metinde soyle
ifade edilmektedir: “Haris gordii ki kavmiifi kimi deve ile ve kimi at ile ve kimi esek
ile yola girmisler giderler. Haris dahi ol esecigi ofiiine ¢cekdi Halime’yi bindiirdi,
oglm eline virdi...”(245a) Ayrica Haris’in, esi Halime’yi esege bindirdigi,
emzirmekte oldugu oglunu eline verdigi, kendisinin Onlerinde yaya olarak gittigi,
bineklerinin zayiflig1 yiliziinden kervanin gerisinde kaldiklar1 belirtilmektedir. Bu
esnada bir dere agzinda elinde harbe (mizrak, siingii) olan bir kisi onlerine cikarak
esegi durdurmus ve soyle seslenmistir: “Ya miibarek canavar'® niciin kahil ylriirstin
hig biliir misin kim sen kime varursin safia kim biniserdiir’(245a-245b). Karsilarina
cikan bu ciivan (geng, delikanli) Halime ve Haéris’e, yola devam etmelerini,
alacaklan ¢ocugun onlara bereket getirecegini salik vermistir. Konuyu canlandiran
minyatiirde ise, sahnenin iist kisminda kayaliklarin arkasinda kervanimn yol aldig:
goriilmektedir. Bu gekilde tasvir edilmesi Halime ve ailesinin kervanin gerisinde
kaldiklarin1 vurgulamak icindir. Sahnenin 6n kisminda bineginin iistiinde oldugu
halde Halime, Haris ve bir delikanli bulunmaktadir. Metinde emzirmekte oldugu
oglunu kucaginda gotiirdiigii ifade edilse de resimde oglu tasvir edilmemistir. Bu
yolculukla ilgili olarak metnin devaminda yer alan bilgiler, oglu Zamra’nin yaninda
oldugunu vurgulamakta, fakat tasvirlerin hi¢cbirinde oglu bulunmamaktadir. Geng ile
bir dere agzinda karsilastiklar1 bilgisi verilmekte, fakat resimde akarsu tasviri de

bulunmamaktadir.

Metinde verilen bilgilerle resmin Ortiismedigine dair bir baska 6rnek, 269a
nolu varaktaki minyatiirdiir (Resim 15). Siitanne Halime ve esi Haris’in Hz.
Muhammed’i ailesine teslim etmek iizere yola ¢ikislar1 ve yolda baglarina gelenlerin

113

anlatildig1 boliimdeki bilgiler su sekildedir: “... Yol yaragin hazir kildilar birer
nikaya bindiler gitdiler, Resulullah kdh Halime birle binerdi ve kah Haris birle. Bu
hal {izre giderler iken ‘Arab haylarindan bir hayya irigdiler ki afia Litheyb dirlerdi.

Anda bir kahin varidi. Cok yas yasamigdi meger ki bir bolitkk cema‘at anufi etrafina

cem‘ olmuslar ve ol kahin bunlara Resuliifi vasfin ve sifatin sdyleylidururdi... Na-

' Metinde gegen canavar kelimesi canli, ruhlu, hayvan anlamma gelmektedir. 1. Yirtici vahsi
hayvan. 2. Domuz, hinzir. 3. Pek gaddar ve kiyict adem. Sami 1989, s. 467.

71



gih Halime ve Haris ikisi dahi develere binmisler Restlullah Haris ilinde
oturmus...”(266a/268a-266b268b). Metinde Halime ile Haris’in ayr1 ayri nakalara
(disi develere) bindikleri ve kahini gordiikleri esnada Hz. Muhammed’in Haris’in
bineginde oldugu belirtilmektedir. Oysaki minyatiirde farkli bir tasvir s6z konusudur.
Haris yaya olarak tasvir edilmis, Halime Hz. Peygamberle birlikte binek tizerinde
¢izilmistir. Binekleri metinde deve olarak belirtilmekle birlikte resimde esek tasviri
bulunmaktadir. Sahnenin sag iist kdgesinde tepenin ardinda yer alan grup da, kahinle
sOylesen topluluktur. Siyah elbiseli ve siyah baglikli olup eliyle Restilullah’1 isaret

eden kisi ise, kahindir.

Abdiilmuttalib’in Sam’dan gelen Yahudi bilginlerine Abdullah’in riiyasinin
tabirini sormasini betimleyen minyatiir (Resim 16), konuyla ilgili bir diger 6érnektir.
Abdullah’in Yahudilerin yanina girdigindeki hali metinde soyle ifade edilmektedir:
“Ciin Seybe ‘Abdullah’1 aldi yehuidlara yakin geldi. ‘Abdullah alnindan bir niir paresi
yalapd1 ayrild1 yukaru ¢ikdi iki pare oldi. Yarusi masrika gitdi ve yarusi magribe.
Cehudlar am1 gordiler hayran kaldilar. Andan Seybetii’l-Hamd yetisiigeldi...”(126b)
Metinde Abdiilmuttalib’in muhatab1 olan toplulugun, Yahudilerden oldugu
belirtilmekle birlikte minyatiirde resmedilen grup kiyafeti itibariyle Yahudi
cemaatinden degildir. Ciinkii farkli dine mensup olanlari, minyatiirlerde
kiyafetlerinden ayirmak miimkiindiir. Zira Yahudiler gerek bagliklari, gerekse
kiyafetleri yoniiyle digerlerinden farkli betimlenmigtir. Ayrica metinde Abdullah’in
sahip oldugu parlakligin (nir-1 Muhammedi) artip yiikseldigi; doguya ve batiya
uzanan iki par¢a oldugu ifade edilmekte, resimde ise Abdullah’in nfiru tek parca
halinde ve her zamanki sekliyle tasvir edilmistir. Metindeki miibalagali anlatimin

resimde olmadig1 dikkati cekmektedir.

Tekna isimli messatanin'®® Amine’nin sagimi taramak bahanesiyle onu
oldiirmeye caligmasi olayinin anlatildig: tasvir de 6rnek olarak gosterilebilir (Resim
17). Amine sa¢in1 agip oturmus, Teknd bogazina hangeri indirmek icin elini yukari
kaldirinca gaybdan bir gii¢ elini harbe ile yaralamustir. Teknd’nin feryadini duyanlar,

olay yerine kosarak gelmistir. Elinden diisen hancer yerde durmakta, aldig1 yara ile

1% Messata, gelini tarayub sagini diizeltmeye ve esbdb zinetini takub siislendirmeye mahsus kadin
demektir. (Sami 1989, s. 1348) Messata ve gorevleri hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz. Pala 2004.
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kanlar akmaktadir. Metinde olay “Elinlii zahmindan kan revan olmus akar ve bir
hancer elinden diismiis yatur ve illa kana bulagmamis...”(167a) ifadeleriyle
betimlenmistir. Tasvirde diz ¢Okiip yere oturmus olan Amine, olay hakkinda
kavmine bilgi vermektedir. Saskinlif1 el hareketlerinden anlagilmaktadir. Tekna ise
yerde sol kolunun {izerine yatar vaziyette cizilmistir. Sol elinde mendil tutmakta,
yerde ise hancer bulunmaktadir. Hancerde hi¢ kan izi bulunmamaktadir. Eserin
metninde elinin yarasindan kan revan i¢inde oldugu ifade edilse de resimde kana
bulanmisli§in1 gosteren bir tasvir yoktur. Sanki kalbinin {lizerine dogru az bir miktar

kan bulunmaktadir.

Amine Hatun’un dogum yapacag an yaklasinca meydana gelenleri tasvir
eden 215b nolu varaktaki minyatiir de bu baglamda degerlendirilebilir (Resim 18).
Olaylar Amine Hatun’un dilinden sOyle anlatilmaktadir: “Ciin feristeler dilinden
bunuii gibi keleci isitdiim bildiim bafia oglan togurmak hali hasil oliserdiir. Ben afia
gussa ¢ekerem ki yalfiuzam katimda bir canlu kimse yokdur. Eger bafa anuil gibi bir
hal vaki‘ olicak olursa bafia kim timar ider. ‘Abdiilmuttalib dahi kapuy: iizeriime
kilidleyiibdiir, kilid dili dah1 kendiiyile bilediir... Ben bu hayretde oturmusken am
gordiim kim katimda olan divar yarildi”(215a). Amine, bulundugu odanm duvarmin
yarildigini, ak ¢arlara biirlinmiis ii¢c hatunun yanina gelip sagina soluna oturdugunu
sOylemekte ve ilave etmektedir: “Ciin katima geldiler her biri sag u solumda
oturdilar. Amma bir kani 1ss1 can1 tatlu bir giines siretlii kamer tal‘atlu geldi 6fiiimde
oturdi”’(215a). Konuyla ilgili minyatiiriin i¢ mekén tasvirinde konu acisindan énemli
bir yeri olan duvarin yarilmasi olayina yer verilmemistir. Gelen {i¢ hatunun sagina ve
soluna oturdugu metinde belirtilmekte, fakat resimde bu gelen kisiler Amine’nin
karsisinda tasvir edilmistir. Giizel ve parlak yiizlii olan ve 6niinde oturdugu belirtilen

diger hatun ise, 6niinde otururken ¢izilmistir.

Iki kiginin gelerek Hz. Peygamber’in karmini yardig1 haberini gocuklarindan
alan Halime’nin kosarak olaym gerceklestigi yere gidisini ve sonrasinda olanlari
anlatan boliim de konuyla ilgilidir (Resim 19). Olayr duyan Beni Sa’d kabilesi de
telagla olay yerinde toplanmistir. Olay metinde soyle ifade edilmektedir: “Evvel

Resilile Halime yetisdi gordii kim Resll sag u esen bir seyl yolunda, bir yumusak
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kum i¢inde otururdi, geldi dah1 Resuliifi {istiine diisdi, bagrina basdi, kogdi, agladi.
Bu kez Halime goriip kenddzini divsiirdi” (263b/266b-264a/267a). Eserde

Muhammed’in bir sel yolunda yumusak bir kum i¢inde oturmakta oldugu,
Halime’nin onu bagrina basip kucakladigi ve agladig1 ifade edilmektedir. Minyatiirde
ise Hz. Peygamber ayakta oldugu halde ve Halime ona sarilirken resmedilmistir.
264a/267a nolu varakta yer alan bu minyatiirde su tasviri yokken, konunun devami

niteliginde olan bir sonraki minyatiirde (265b/267b) akarsu tasviri s6z konusudur.

Ormneklerden de anlasilacagi iizere nakkas konular tasvir etmede basarili
olmakla birlikte bazen metinde bahsedilenleri eksik ya da yanhs sekilde betimledigi
goriilmektedir. Bu durumu nakkagbasi ve yonetiminde ¢alisanlarin metne hakimiyeti
hususundaki sikintilar olarak yorumlamanin uygun olmadig1 kanaatindeyiz. Ciinkii
minyatiirlerde géze ¢arpan eksiklikler, ayrinti ve detay konularda olup konunun

Oziine tezat teskil edecek hususlarda degildir.

2. Resimde Olup Metinde Olmayan Unsurlar

Siyer-i Nebi minyatiirlerinde, metinde bilgi bulunmadigi halde resimde
fazladan yer alan unsur pek fazla degildir. Bu noktada en ¢ok gbze ¢arpan hususiyet,
seytanla ilgili tasvirlerde s6z konusudur. Seytanla ilgili {i¢ minyatiirde (61b, 65b,
337a) dikkati ¢eken sey, insan suretinde tasvir edilmis olan seytanin omzundan
yukari dogru uzanan bir nesne bulunmasidir (Resim 20). Bu unsur, silah gibi
gortiinmekle birlikte yilandir. Metinde seytanin lanetli olusu dile getirilmekle birlikte
yilanla ilgili herhangi bir ifade ya da kayit bulunmamaktadir. Seytanin yilanla
birlikte resmedilmesi, hilekarlik edip insanlar1 kandirmaya caligmasi sebebiyledir.
Nitekim Hz. Adem ile Havva’nin cennetten ¢ikarilmalarma sebep olan seytanin
yilanmi araci kullandig1 seklinde bir inan¢ da s6z konusudur. Bu igbirliinden dolay1

olsa gerek seytan, yilanla birlikte cizilmistir™”.

17 Sehname’nin minyatiirlii niishalarinda Iran’in mitolojik sahsiyetlerinden efsanevi Iran hiikiimdar:
Dahhék’in omzundan ¢ikan iki yilan ile birlikte resmedildigi goriilmektedir. Sehname’de
anlatildidina goére seytan Dahhak’1 “Ey sanli padisah! Bu sarayda senden baskasina ne lizum var?
Senin gibi bir ogul varken babaya ne hacet? Benden sana 6giit olsun... Bu yasli adam kolay kolay
6lmeyecek. Bu miiddet zarfinda sen unutulur gidersin. Onun tahtini sen al... Eger s6ziimii dinlersen
yeryiiziinde padisah sen olursun!” seklindeki sozleriyle kandirip kigkirtarak babasii oldiirtiir.
Araplarin padisahi olan Dahhak’mn pesini birakmayan seytan, kendini bir ag¢1 gibi gosterip sarayda
ige baslar. Her tiirlii hayvam 6ldiiriip ¢esitli yemekler yaparak onu kanla besler. Dahhak yemekleri
¢ok begenir. Diledigi seyi yerine getirecegini vaad eder. Seytan da iki omzunu Opmek, onlara
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Seytanin yilanla yardimlagmasi inanci, aslinda israili bilgidir. Zira Kur’an’da
Hz. Adem ile Havva’'nin cennetten ¢ikarilmasi olaymmn anlatildig: élyetlerde198
yilanla baglantili bir anlatim s6z konusu degildir. Cennette oturan ve orada
diledikleri gibi gezen Adem’le esinin seytan tarafindan kandirildig1 ve nimetlerle
dolu bu giizel mekindan c¢ikarildiklar1 anlatilmaktadir. Fakat bazi tefsirlerde,
seytanin yilanin agzina girerek cennete geldigi ve yasak agagtan yemelerine sebep
oldugu yoniinde rivayetler mevcuttur.'” Hatta yilanin 6nceden giizel ve ihtisamli bir
hayvan oldugu, seytanla ortaklig1 sebebiyle siiriingen bir hayvan haline déniistiigi*”
de konuya dair rivayetlerdendir. Iblisin cennete girmek igin yilanla anlagmasi

seklindeki rivayetler201 gergekci olmayip, Tevrat’ta®” ve Incil’de*”

yer alan bazi
ayetlerin Islami kiiltiire gegmesi sonucu yayginlagmig bir kanaattir. Gergekle alakasi
olmasa ve israili bilgi dahi olsa kiiltiirel anlamda var olan bu inang, edebi eserlerde
de dillendirilmistir. Usili’nin asagidaki beytinde seytanin, Adem ve Havva’y1 yilanla
cennetten ¢ikarma Ozelliginin yaninda insanin nefsani arzular1 ile baglantili ele

alindig1 da goriilmektedir:

yiiziinii goziinli siirmek istedigini sdyler. Dahhak’in iki omzunu Open seytan, aninda ortadan
kaybolur. Fakat o esnada omzunda peyda olan iki kara yilan1 yok etmeye ¢are bulamazlar. Bunun
iizerine hekim kiliginda Dahhdk’in karsisina ¢ikan seytan, her giin iki adam oldiirlip beyinlerini
yedirmek suretiyle dldiirebilecegi tavsiyesinde bulunur. Detayli bilgi i¢in bkz. Firdevsi 2009, s. 73-
81.

Burada da dikkati ¢eken hususlar, seytanin Dahhak’1 uzun siire hiikkmetme vaadi ile kandirmasi ve
hilekarliginin sembolii olarak seytanin hiikiimdarin omuzlarina yilani birakmasidir. Bu hali ile iki
olayin birbiriyle paralel oldugunu disiinebiliriz. Konuyla ilgili 6érnek resim i¢in bkz. Anonim,
Terclime-i Sehname, TSMK, H. 1116, 14b. (Bagc1 vd. 2006, s. 96.) (Resim 21)

' Bakara, 2/36-39; A’raf, 7/24-25; Ta-ha, 20/123-124.

19 Kurtubi 1952, ¢. I, s. 312-315; Zemahseri 1953, c. I, s. 127.

2 By inangtan hareketle yilanin ayagimi géren kisinin 6liince cennete gidecegi, dualarmin kabul
edilecegi ve sagken bey veya sultan olacag1 inanci s6z konusudur. Zati’nin “Zilfiin altinda geliir bir
giin hatun didim ona / Ol yilan ayagidur ani1 goren sultan olur” (G. 381/3) beytinde bu inanisa
rastlamak miimkiindiir. Bilgi i¢in bkz. Yekbas 2009, s. 1142-1143.

21 {bn Kesir 1988, c. II, s. 298-299; Konu ile ilgili bilgi i¢in bkz. Aydemir 1979, s. 254-255. Bu
rivayetlerin edebi eserlerde de anlatildig1 goriilmektedir. Ornek olarak bkz. Cemiloglu 1994, s. 129-
131.

202 «y/e Rab Allah’1n yaptig1 biitiin kir hayvanlarmin en hilekér olan yilandi. Ve kadina dedi: Gergek,
Allah: Bahgenin higbir agacindan yemiyeceksiniz dedi mi? Ve kadin yilana dedi: Bahgenin
agaclarindan yiyebiliriz, fakat bahgenin ortasinda olan agacin meyvasi hakkinda Allah: Ondan
yemeyin, ve ona dokunmayin ki 6lmiyesiniz, dedi. Ve yilan kadina dedi: Katiyen 6lmezsiniz; ¢iinkii
Allah bilir ki, ondan yediginiz giin, o vakit gdzleriniz agilacak, ve iyiyi kotliyii bilerek Allah gibi
olacaksmiz... ... Ve Rab Allah kadina dedi: Bu yaptigin nedir? Ve kadin dedi: Yilan beni aldatti, ve
yedim. Ve Rab Allah yilana dedi: Bunu yaptigin igin, biitiin sigirlardan, ve biitiin kir hayvanlarindan
daha lanetlisin; karnin iizerinde yiiriiyeceksin, ve dmriiniin biitiin giinlerinde toprak yiyeceksin... ...
Boylece Rab Allah onu Aden bahgesinden, kendisinin i¢inden alindig1 toprag islemek igin ¢ikardi.
(Tekvin, 3/1-23)”

203 «ye Iblis ve Seytan denilen biiyiik ejder, biitiin diinyay1 saptiran eski yilan, yeryiiziine atildi, ve
onun melekleri kendisiyle beraber atildilar.” (Incil, Vahiy, 12/9.)
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Ejdeha-y1 heft-serdiir nefs-i hodgam ey gulam

Ceddini cennetten ihrac eyleyen ol méan gor™*

Necatl Bey’in beytinde de seytan-yilan igbirligi dikkat cekmekte, bir anlamda
yilanin agzinda seytanin cennete girmesine vurgu yapilmaktadir:

Yiizini géstermesin agyara ziilfiin key sakun

Mar olan seytana cennet kapisin derhal acar 205

Klasik siirimizde bu sekilde yansima bulan bu inang, Islim resim sanatinda
da seytanin yilanla birlikte ¢izilmesi suretiyle vurgulanmistir. Siyer-i Nebi resimleri
disinda Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmesi olaymi tasvir eden bazi
minyatiirlerde de, insan suretindeki seytanin omzunda yilanla birlikte resmedildigi
goriilmektedir. TSMK.’da bulunan Kisas-1 Enbiyd’larda (H. 1225, vr. 42b; EH. 1430,
vr. 35a) ve Falndme niishasinda (H. 1703, vr. 11b) yer alan resimlerde®® bir tepenin
arkasindan olay1 izleyen seytanin omzundan uzanan yilanla birlikte tasviri s6z

konusudur (Resim 22).

Netice itibariyle Siyer-i Nebi metninde gseytanla ilgili bolimlerde yilan
tasavvuru yer almamakla birlikte resimde fazladan bir detay olarak mevcuttur. Bu da
halk arasinda yaygin olan bir inamigin resme yansimasindan kaynaklanmaktadir.

Resim konuyu daha belirgin bir sekilde miisahhaslastirmaktadir.

Abdiillmuttalib’in  oglu  Abdullah’t kurban etmek istemesi olaymin
resmedildigi tasvirde (112a, bkz. Resim 23), sahnenin 6n kisimda yer alan yuvarlak
genisce kap hakkinda metinde herhangi bir malumat verilmemektedir. Resimde
fazladan bir detay olarak gbze carpan bu unsur, kurban kaninin igine biriktirilmesi
amagh konulmus olabilir. Konu hakkinda ilerleyen kisimlarda (bkz. insan kurban

etme) detayl bilgi verilecektir.

3. Metin ve Resimdeki Ayrintilarin Tarihi Gerc¢eklerle Uyumu
Siyer-i Nebi metninde tarihi gerceklerle drtiismeyen bazi bilgilerin; efsanevi,

menkabevi hatta mucizevi birtakim olaylarin anlatildig1 goriilmektedir. Terciimeye

2% Usili 1990, G. 28/6.
295 Necati Beg 1992, G. 162/3.
2% Bu minyatiirler igin bkz. Kurul 2007, s. 162, 169, 170.
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esas aldigi Ebu’l-Hasen el-Bekri’nin siyeri, i¢inde uydurma rivayetler ve asilsiz

haberler tagidigi icin, Darir’in eserinde asilsiz bilgilerin bulunmas1 tabiidir.

Eserde Hz. Peygamber’in yedi yasindan itibaren hiikiim vermeye bagladigi
ifade edilmekte ve birtakim olaylarla desteklenmektedir. Meselda Halife ile
Hudéane’nin davast bu anlamda zikredilebilir. Metinde “Tasragi goggiinci
‘Arablardan gordiler ki bir boliik kizil kana bulagsmislar geldiler... Gordi ki bir kara
uzun boylu kisi ton1 ve eli kizil kana bulagmis ve bir hatun kisiyi yakasindan dutmus
amma ol hatun kisi igen cemilelerden idi. Ol hatun dahi kizil kana gark olmus...
(352b-353a)” seklinde ifade edildigi lizere Halife esi Hudane’nin yakasindan tutup
iistleri baglar1 kan icinde huzura gelirler (Resim 24). Abdiilmuttalib davaci olan
Halife’den sikayetini arz etmesini ister. Yanindaki kadinin esi oldugunu, kendisinden
once siyah tenli ikiz ¢ocuklar1 oldugunu sonrasinda beyaz tenli, renkli gozIii, sarigin
bir ¢ocugu daha oldugunu soyler. Sonraki dogan bebek, kendisine ve diger
cocuklarma benzemedigi i¢in esinin sadakatinden siiphe duydugunu belirtir. Halife
esini Oldiirmek istemis, Hudane nin durumu ailesine bildirmesi ile olay kavimler
aras1 bir ¢cekisme ve miicadeleye donmiistiir. Herkes Hudane’nin edep ve hayéasina,
iyi ahlakina sahitlik etmekle birlikte Halife nin 1srar1 pek ¢ok kisinin dliimiine sebep
olan miicadeleyi devam ettirmistir. Araya giren birinin isin ¢O0zimi icin
Abdiilmuttalib’e yonlendirmesi iizerine toplanip huzura gelmislerdir. Abdiilmuttalib
ne yonde hiikiim verecegi ve nasil delillendirecegi hususunda emin olamadig1 i¢in
endiselenmistir. Hz. Peygamber’den yardim istemis, O diger tarafi da dinlemesini
salik vermigtir. Bunun iizerine Abdilmuttalib, Zeyd’den kiz1t Hudane ile konusmasini
istemistir. Ertesi giin Zeyd kizinin koétii bir is yapmadig1 yoniindeki beyanim ifade
etmigtir. Abdiilmuttalib kavminin ileri gelenleriyle istisare ederek recm karari
verilmistir. Hudane kendisini tutan kimselerin elinden kurtulup Hz. Peygamber’in
ayaklarina kapanip yardim dilemistir. Bunun {izerine Hz. Muhammed Halife’yi
yanina cagirip halktan uzaklastirmis ve ona o ¢ocugun kendi ¢ocugu oldugunu, hic¢
sliphe etmemesini sOylemistir. Halife’'nin delil istemesi {lizerine Hz. Peygamber,
falanca vakitde ve falan ayda birkac ay seferde kaldigini, dondiigiinde esini 6zledigi
icin onunla birlikte olmak istedigini, Hudane’nin hayizli oldugunu sdylemesine

ragmen onunla birlikte oldugunu sdylemis ve ilave etmistir: “Seniifi cevhertifile ol
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hayz kam kanigd1 ol kanla sehvet ikisi ana rahmine diisdi. Hak Te‘ala ol hayz kaninuii
sebebinden ki nutfeye karismigdi ol oglan sdyle askar oldi.” (366a). Bu sozler
iizerine Halife peygamberin ayaklarmma kapanip saskinligim ifade etmis, esinden
helallik ve 6ziir dilemistir. Hudane de halka durumu beyan edip aklanmasi sartryla
Ozriinii kabul etmistir. Olayla ilgili olarak Halife’nin su so6zleri ilgingtir: “Ya kavm
eger Muhammed dise kim hatun kisi ‘6zr goricek eri afia yakinlik etse oglan sarusin
togar, biz didiik ki bu bir kiyas ile sozdiir génliimiiz hi¢ glimandan hali olmayaydi.
Ciinki benimle helalim arasindagi hali Hak Te‘ala Muhammed’e bildiirdi pes ol dah
gergek s6z soyledi”(366b-367a). Islam tarihi ve siyer kaynaklarinda yer almayan bu
rivayet, uydurma bir hikdye ya da menkabevi bir anlatim olsa gerektir. Nitekim
olaym neticesinde esiyle Oziir durumunda birlesen kisinin sarisin ¢ocugu olur
seklinde bir ¢ikarsama s6z konusudur ki bu, hem mantiga hem de tibbi gergeklere
aykiridir. Ayn1 zamanda bu durum, Hz. Peygamber’in bagka bir hadisi ile tenakuz da
arz etmektedir. S6z konusu hadis soyledir: “Bir adam Restlullah’a gelerek “Ey
Allah’in Restlii! Benim siyah bir ¢ocugum diinyaya geldi.” dedi. Adam ta’riz
yoluyla cocugu nefyetmeyi teklif ediyordu. Hz. Peygamber onun nefyedilmesine
ruhsat vermedi. “Senin deven var mu?” dedi. Adam “Evet” deyince: “Bunlarin
renkleri nasildir?” diye sordu. Adam “Kirmuzi!” dedi. Restlullah tekrar sordu:
“Bunlar arasinda boz renkli var mi1?” Adam “Evet” deyince Hz. Peygamber, “Peki bu
nereden (geldi)?” diye sordu. Adam: “Belki bir damar c¢ekmistir” deyince “Senin
oglun da bir damara ¢ekmistir!”buyurdular.”*”’ Bu hadise gore kendisi beyaz renkli
olan bir bedevi siyah renkli cocugu olunca hanimindan siiphe duyarak Hz.
Peygamber’e durumu bildirmistir. Hz. Peygamber develerden 6rnek gdsterip sorular
sorarak adami konusturmus ve ¢ocugun atalarina c¢ekebilecegini, bunun dogal bir
olay oldugunu ifade etmistir. Siyer-i Nebi’deki rivayet ise, mantiga, tibbi gergeklere

aykir bir gériiniim arz etmektedir.

Eserde Hz. Muhammed’in daha ¢ocuklugundan itibaren mucizevi birtakim
olaylar da abartil1 bir sekilde anlatilmaktadir. Mucize, “Niibiivvet iddiasinda bulunan

kimsenin, sozlerinin dogruluguna delil olmak iizere, peygamberligini ilan ettigi

207 Buhari 1992, Kitabii’t-Talak 26, Kitabi’l-Hudd 41; Miislim 1992, Kitabii’l-Lian 20, Ebu Davud
1992, Kitabii’t-Talak 28; Tirmizi 1992, Kitdbii’l-Vela ve’l-Hibe 4; Nesal 1992, Kitabii’t-Talak, 46.
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sirada, beser kudretinin iistiinde ve tabiat kanunlarina aykir1 olarak meydana getirdigi

2
olaylar™"®

olarak tanimlanabilir. Kur’an-1 Kerim’de ge¢mis peygamberlerle ilgili
olarak pek cok kez hissi mucizelerin vuku buldugu bildirilmekle birlikte Hz.
Muhammed’in bu tarz mucizelerine yer verilmez. Halkin Peygamber’den mucize
talebine karsin ortaya konan olumsuz tavir bunun en agik delilidir. Nitekim
Kur’dn’da inkarcilarin hissi mucize isteklerine karsilik Hz. Peygamber’in beseri
ozelliklerine, sadece tebligle gorevli bulunduguna, iman etmek istemeyenler i¢in bu
tir olaylarin faydasiz olduguna dikkat c¢ekilmistir. Bunun yaninda akil ve sagduyu
sahibi kimseler i¢in Kur’an’in yeterli olacagi®” vurgulanmistir.>'® Tezimize esas olan
birinci cilt, Hz. Muhammed’in ¢ocukluk donemine ait oldugu halde pek ¢ok
olaganiistii ve harikulade olaymn anlatildigi goriilmektedir. Hz. Muhammed’in
siitanneye verilisi ile hem Halime hatunun evinde hem de kabilesinde bolluk, bereket
ve refahin hakim olmasi, bir yasinda oldugu halde kabileden hasta olanlara eliyle
dokundugunda iyilesmesi, Hz. Muhammed’in tizerinde golge yapmak iizere bulutun
dolagmasi, kuslarm onu selamlamasi, aslam1 ve deveyi ehlilestirmesi, kalbinin

yarilmasi gibi olaylar bu grupta degerlendirilebilir.

Siyer-i Nebi’de Hz. Peygamber’e atfedilen pek cok sira dig1 olay anlatilmakta
ve hatta tasvirlerle de gozler oniine serilmektedir. Bu anlatimlar, muhtemelen halk
arasinda yaygin olarak bilinen sdylentilerden ibaret olsa gerektir. Zira ¢ogu, Hz.
Muhammed’den 6nceki peygamberler i¢in Tevrat ve Incil’de bahsedilen olaylarla
yakinlik gostermektedir. Bu durum, Hiristiyan ve Musevi halki arasinda yaygin olan
soylentilerin Islami gevrelere de yansidigi ihtimalini akla getirmektedir. %' Mesela,
Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde iki farkli yerde Hz. Muhammed’in kuru hurma
agacindan arkadaslarina taze hurma yedirdigi anlatilmaktadir (Resim 25-26).
Arkadaslarinin taze hurma yemek istemeleri iizerine agacin altina gidip ellerini
kaldirip dua etmis ve aga¢ yesermistir. Metinde bu hadise soyle ifade edilmektedir:
“Ol hurma agacinufi dibine geldi ve yliziin gége dutdi, dudaklarin depretdi amma

bilmezem ki ne didi ve ne sdyledi. An1 gérdiim ki ol kurumus agac yeserdi, budaklar

¢ikd1 yapraklandi, andan hurma zahir oldi. ‘Atike eydiir ben bakardim ve ol

208 Bylut 2002, s. 24.

29 {gra, 17/59; Ankebat, 29/50-51.

219 Bylut 2005, s. 352; Karadeniz 1999, s. 216-217.
2 Tanindi 20064, s. 28-29.
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oglanciklar dahi bakarlard1 kim biisiir ¢ikdi, yani‘ oldi, salkimlar asildi andan rutab

oldi...”(283a-283b).”'"* Bu rivayet, incil’de bahsi gegen Isa Peygamber’in meyvesi
olmayan bir incir agacina beddua ederek kurumasina sebep olmasi mucizesinin farkl
bir versiyonudur. “Ve Isa sabahleyin sehre dénerken acikti. Yol kenarinda bir incir
agac1 goriip ona geldi; ancak yapraktan baska onda bir sey bulmads; ve Isa ona dedi:
Artik senden ebediyen meyve ¢ikmasin. Ve incir agact hemen kurudu.”*"

214 ifade edilmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de Hz. Peygamber’in iimmi oldugu
Bilindigi iizere imminin kelime anlami, annesinden dogdugu gibi saf ve temiz
yetisip diizenli bir egitimden gecmeyen kimse demektir. Hz. Peygamber’in immi

215
olusu,

onun herhangi bir kimseden egitim gérmedigini, okuma yazma 6grenmek
icin herhangi bir okula gitmedigini ifade etmektedir. Hz. Peygamber, Cenab-1 Hak
tarafindan 6zel olarak vahiy yolu ile egitilmistir. Buna ragmen Siyer-i Nebi’de Hz.
Muhammed’in okuma yazma 0grenmek i¢in okula baglamasi1 ve akabinde meydana
gelen olaylar detayli bir sekilde anlatilmakta ve resimlenmektedir (Resim 27-28).
Okulun ilk giinli 6gretmenin okumasi i¢in verdigi ciimleyi anlamimi bilmedigi icin
okuyamayacagin1 soyleyerek anlamimi agiklamasini istemistir. Fakat Ogretmen
sorusuna cevap veremeyince Hz. Peygamber, ddhiyane bir iislipla besmelenin
anlami iizerinde aciklamada bulunmugtur. Bu duruma hem aile biiyiikleri hem de
ogretmeni sasirmistir. Benzeri bir olay ¢ocukluk Incillerinden olan ve Israilli Filozof
Thomas’m notlari arasinda Hz. Isa i¢in de anlatilmaktadir. Hz. Isa’y1 egitmek isteyen
Zahoys adl 6gretmen ilk derste ona bir harfi 3retmek ister. isa Peygamber anlamim
ve karakterini bilmedigi icin &grenemeyecegini ifade eder. Ogretmen harfin
karakterini bilemedigi icin Isa Peygamber bilgece agiklar. Ogretmen oradakilere,
“Yaziklar olsun bana. Kdseye sikistim, sanssizlik bana zarar verdi. Bu ¢ocuk beni
gecti... Beni biitlin kavramlarin digina ¢ikardi. Onun zekasim takip edemiyorum, ben
kendimi aldatttm. Ben ii¢ kat sanssizzim. Bir o6g8renci almak istedim, ama bir

99216

O0gretmenle karsilastim... gibi sdzler sarf ederek herkesi sasirtir. Ummi birinin

212 Arkadaslarinin taze hurma istegi iizerine dua edip agacin meyve vermesi ile ilgili olarak ayrica bkz.
(301b-303a)

*" Incil, Matta, 21/18-19.

' A’raf 7/157-158; Ankebut 29/48.

215 Hz. Muhammed’in imm{ olusu hakkinda bkz. Kaya 2002, s. 29-52.

216 Sarikgioglu 2005, s. 66-67. Isa’nm 6gretmeni ile tartismasi hakkindaki farkli rivayetler icin bkz.
Sarik¢ioglu 2005, s. 69,71-72.
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okuma yazma bilen kimseden istiin olmasi, Allah tarafindan ilahi bilgilerle

donatilmig peygamber i¢in fitrat yiiceligine isaret etmektedir.

Eserde anlatilan bir bagka harikulade olay, Hz. Muhammed ve arkadaglarinin
sel sulan ile cosmus bir dereden gecmeleridir (Resim 29). Hz. Peygamber,
devesinden inip yularm tutarak nehre girer ve beraberindekilere pesinden
gelmelerini sOyler. Boylece kervan suya girmis, saglikla karsi kiytya ge¢miglerdir.
Resll’iin mucizesi bereketiyle ikiye ayrilmis olan su dizlerine kadar bile gelmemistir.
Kaéfirler arkalarindan suya dalinca Allah’in emri ile su birlesip akmaya baglamistir.
Boylece sag kalan kimse olmaksizin kéfirlerin hepsi gark olmuslardir (397b-398b).
Bu olay da, Musa Peygamber’in Kizildeniz’i yararak gegmesi'’ ve isa Peygamber’in

. . s oo . . . . 21
su listiinde yiiriimesi mucizelerini hatirlatmaktadir. 8

Hz. Peygamber’in insanlara saldirip zarar veren azgin bir deve ile hikdyesinin
anlatildig1 boliimde yine O’na harikulade durumlar atfedilmektedir (Resim 30). Un
ogitlip gelirken yolda deveye rastlayan bir adam devenin saldirisina ugramis, elini
1sirmastyla bileginden yaralanmistir. Restilullah bu olay1 isitince devesinden inip
yerden bir avug toprak alip yarasinin {izerine ekmistir. Boylelikle adamcagizin agrisi
dinmistir. Daha sonra Hz. Muhammed devenin yanina giderek Cenab-1 Hak’tan dile
gelip konusmas: niyazinda bulunmustur. Bunun iizerine deve, fasith bir sekilde
konugmus, sehadet getirip Hz. Muhammed’e tazimde bulunmus, yiiziini O’nun

miibarek ayagina stirmiistiir (391b-394b).

Ayni1 zamanda Hz. Peygamber’in Ebu Cehil ile giiresmesi olay1 (Resim 31)
da ¢ok abartili ifade edilmis, mucizevi bir olay olarak eserde géze carpmaktadir.
Konuyla ilgili birkag minyatiir de dikkat g¢ekmektedir. Fakat IslAm tarihi
kaynaklarinda ve siyer kitaplarinda, konu ile ilgili rivayetlerin olmayis1 stiphe ile

karsilamamiza neden olmaktadir.

Bu rivayetlerin biiylik ¢ogunlugu Hz. Muhammed’i yiiceltme, kutsalligini
artirma ve onu beser Ustii bir varlik olarak goérme anlayisinin sonucudur. Hz.
Peygamberle ilgili niibiivvet dncesi doneme ait olaganiistii olaylar daha c¢ok siyer,

semail, delailii’n-niibiivve, hasaisii’n-nebi tiiriinde halk arasinda sevilerek okunan

217 Suara, 26/63-66.
218 Tneil, Matta, 14/25-27.
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eserlerde anlatilmaktadir. Ozellikle siitannesinin yaninda bulundugu dénemlere dair
verilen detayli olaylar, hadis kitaplarinda ve ilk donem siret kitaplarinda Hz.
Peygamber’den nakledilen rivayetlere dayanmamaktadir. Bu durum, dine karsi
beslenen tazim ve hiirmetle birleserek birtakim hayall menkibelerin olugmasi sonucu
ortaya ¢ikmustir.'® Eserde zikredilen mucizevi anlatimlarn diger peygamberlerin
mucizeleri ile benzerlik gdstermesi de, bu anlayisa paralel olarak Hz. Peygamber’in

diger peygamberlerden daha iistiin oldugu inancina baglanabilir.

Siyer-i Nebi’de detay olarak nitelendirecebilecegimiz birtakim bilgiler
baglaminda da aykiriliklarin oldugu goéze carpmaktadir. Meselda Hz. Peygamber’in

2220

siitkardesi olarak kendisi ile siit emen Zamra isimli bir erkek kardesten

bahsedilmektedir. “Beni Sa‘d kabilesinde bir kisi varidi adina Haris dirlerdi. Anufi
bir hatuni varidi, adina Halime binti Ziiveyb dirlerdi. Birka¢ oglanciklar1 varidi.
Birisi tifl idi siid emerdi ad1 Zamra idi” (240a). Zamra, Halime nin Hz. Muhammed’e

sitannelik yaptig1 donemde emzirdigi bebegidir. Hz. Muhammed siitkardesi
Zamra’ya haksizlik etmemek i¢cin Halime’nin sadece sag gogsiinii emmistir. Metinde
diger siitkardeslerinin isimleri hakkinda bilgi olmamakla birlikte Hz. Muhammed’in
aslanmi ehlilestirmesi hadisesi ile ilgili tasvirde, sahnenin sag alt kdsesinde iki erkek
figlir bulunmaktadir (Resim 32). Metinden anlasildig: iizere (261b/263b-262a/264a)
bunlar Halime’nin ¢ocuklaridir. Erkek figiirlerden birisi Zamra, biyik ve sakalla
resmedilmis olan diger figiir ise biiyiik kardesidir. Metin ve minyatiir baglaminda
Halime’nin iki erkek ¢ocufu oldugu anlasiimaktadir. Oysa Islim Tarihi
kaynaklarindan elde edilen bilgilere gore Peygamberimizin iki kiz ve bir erkek
siitkardesi bulunmaktadir ve sunlardir: Abdullah b. Haris, Uneyse binti Haris, Seyma

221

diye tamman Huzafe binti Haris.”" Halime Hz. Muhammed’e siitannelik yaptigi

222

sirada Abdullah’1 emzirmektedir.””” Metinde de emzirdigi ¢ocugun erkek oldugu

bahsedilmektedir, bu yoniiyle bir drtlisme s6z konusudur.

2% Arpagus 2001, s. 174-175.

220 Beyhaki, eserinde Hz. Muhammed’in gogsiiniin yarilmast hadisesini anlatirken siitkardesi
Abdullah b. Héris i¢cin Damre ismini kullanmaktadir. Beyhaki 1985, c. I, s. 140. Sevahidii’n-
Niibiivve Terclimesi’'nde de siitanneye verilmesi ile ilgili kisitmda Damre adi zikredilmektedir.
Abdurrahman Cami 1958, s. 44.

21 Cubukgu 1997, s. 338.

2 Agirman 2007, s. 115.
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Orneklerden de anlasildig1 iizere eserde tarihi detaylarla drtiismeyen birtakim
bilgiler s6z konusudur. Bu durumun, eserin terciimesinde temel olan Ebu’l-Hasen el-
Bekri’nin siyeriyle iligkili oldugunu soyleyebiliriz. Zira Ebu’l-Hasen el-Bekri’nin
eseri, i¢indeki uydurma hikadyelerden dolay:r belli donemlerde yasaklanmis bir
kitaptir. Aym1 zamanda Siyer-i Nebi’nin giris kisminda eserin halk i¢in yazilmis
oldugu ve bu sebeple Ebu’l-Hasen el-Bekri’nin eserinin temel alindig1 belirtilmistir.
Halk arasinda bu tarz hikdyeler ve yiiceltmeci {islupta verilen menkibevi anlatimlar
daha cok begenilmektedir. Eserin yetmis kadar niishasinin olmasi da bu sevginin

gostergesidir.

4. Ayet ve Hadislerin Metne ve Resimlere Yansimasi

Darir’in eserinde zaman zaman ayetleri ve hadislere yer verdigi
goriilmektedir. Ayetler manzum kisimlarda telmih ve iktibaslarla verilmis, mensur
metin i¢inde ise genellikle Arapca olarak ge¢mistir. Ayetlerin tefsirinde Abdullah b.
Abbas’in yorumlarindan faydalanmistir. “Kaf u niin” seklinde sembolize edilmis kiin

99223

emrini ve yaratilisi ifade eden “Ol der o da oluverir’”~ mealindeki ayet, beyitlerde

hem telmih hem de iktibas yolu ile ifade edilmistir:
Kacanki kaf u nuna irdi old1 kiin feyekun

Yine kiyam onufidur kacanki nefh ide sur1 (18b)

Anufi¢iin ciimle emriifie zebundur

Ki ashi climleniin bir kaf u nundur (400a)

Sev an1 kim seve seni ol Huda

Sev diye emr idici Siibhandurur

beyti ise “Kim peygambere itaat ederse Allah’a itaat etmis olur”™*** 4yetine isarettir.

* Bakara, 2/117; Al-i Imran, 3/47; Meryem, 19/35; Yasin, 36/83; Mii'min, 40/67.
> Nisa, 4/80.
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Manzum kisimda yer alan diger bir ayet de Nuh peygamber ile alakalidir.

99225

“Nihayet emrimiz gelip de tenniir (geminin kazani) kaynayinca... mealindeki

ayet,
Kacanki Nuh bufialdi Muhammed’i afidi
Necat buldi ¢ii farahiim oldi tennuri (18b)

seklinde kullanilmistir. “Gergekten Allah Adem’i, Nuh’u, ibrahim ailesi ile imran

99226

ailesini secip alemlere {istiin kildi. ve “(Melekler dediler:) Bizim i¢in senin bize

99227

bildirdiginden bagka bilgi yoktur. ayetleri Arapcasi ile metinde zikredilen
ayetlerdendir. Metinde Abdiilmuttalib’in ogullarnn arasinda ¢ekilen kur’anin
Abdullah’a ¢ikmast ile ilgili kisimda “Ya ‘ammi! Hak Te‘dla kisi sevdiigini sarf
eylemeyince yol bula mu dedi.” (110b/109b) seklinde gegen soézler “Sevdiginiz

seylerden infak etmedikce birre eremezsiniz.”*? ayetinin anlamin kargilamaktadir.

Darir, hadislerde kaynak goOstermeksizin rivayetlere yer vermistir. Hadis
ravileri arasinda agirlikli olarak Ka’bu’l-Ahbar’in  ismi gegmektedir. Hz.
Peygamber’in hayatin1 konu edinen bir eser olmasi hasebiyle en fazla vurgulanan,
“Levlake levlak lema halaktii’l-eflak™**® seklindeki meshur rivayettir. “E8er sen
olmasaydin kainat1 yaratmazdim” meéalindeki bu rivayet, eserde hem manzum hem

de mensur olarak siklikla ifade edilmistir. Mensur kissmda Hz. Peygamber “$ah-1

levlake ma-halaktii’l-kevn” (2b) olarak nitelendirilirken manzum kisimda;

Viicuda gelmek i¢iin ol Muhammed-i Muhtar

Viicuda geldi ‘ademden bu ciimle-i mevcud (212b)

Ana bu medh u sitayis ki Hak Calab eydiir

Sen olmasaii yakin olmazdi bu ciimle viicad

> Hid, 11/40.

226 Al-i imran, 3/33. 10a/21a.

227 Bakara, 2/32, 112b.

228 Al-i Imrén, 3/92.

229 Acluni, “Sagani, bu hadis i¢in mevzl demistir. Ben ise, bu ifade her ne kadar hadis degilse de
mana bakimindan sahihtir diyorum.” demektedir. Aclini 1351, c. II, s. 164. Farkli rivayetler ve
yorumlar i¢in bkz. Unal 2007, c. I, s. 87-93.
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Muhammedi yaradupdur o has kendiiyiciin

Seni Muhammed i¢iin yaradup durur o Vedud (213a)*°

beyitleri dikkat cekmektedir. Vurgusu itibariyle dikkati ¢ceken bir diger hadis de, ilk
yaratilan seyin Hz. Peygamber’in niru, akli ya da kalem oldugunu ifade eden

. N . . A e qe 231
rivayetler ve “Adem su ile toprak arasinda iken ben nebi idim.”*

rivayetidir. Bu
hadisler, minyatiirlerde Hz. Muhammed’e ulagana kadar alindan alina nakledilen nfir
ile yansima bulmustur. Nir-1 Muhammedi anlayis1 ve resme nasil yansidigz ile ilgili
detayl1 bilgi daha sonra verilecektir.

Metinde kullanilan diger bir hadis, “Allah’in yarattiklar1 hakkinda tefekkiir

99232

edin; Allah’in zat1 hakkinda tefekkiir etmeyin. rivayetidir. Manzum olarak soyle

ifade edilmistir:
Didi ni‘metlerim eylefi tedebbiir
Veli zatimda itme siz tefekkiir (2a)

Hz. Peygamber’in “Ben, birinize babasindan, evladindan ve biitiin insanlardan
daha sevimli olmadik¢a (tam anlamiyla) iman etmis sayilmaz.”*** hadisini hatirlatan

beyit ise sOyledir:
Ani kim sevmediyse old1 merdud

Delili an1 sevmekdiir imanudi (22b)

C. EDEBI SANATLARIN RESME YANSIMASI
Siyer-i Nebi’nin hem manzum hem de mensur kisimlarinda tesbih ve mecaz
basta olmak iizere pek ¢ok edebi sanattan istifade edildigi géze ¢arpmaktadir. Bu

sanatlarin tasvirlerde de zaman zaman yansima buldugunu gormekteyiz.

Yildizlara bakarak gelecek hakkinda bilgi veren miineccimler ve kahinler
arasinda zikredilen Satih, sahip oldugu viicut yapisi itibariyle dagarcifa tesbih

edilmistir. Zira metinde ifade edildigine gore Satih’in elleri ve kollar yoktur, sadece

20 Ayrica bkz. 218a.

B! Tirmizi 1992, Kitabii’l-Menakib, I, Ahmed b. Hanbel 1992, IV, 66; V, 379; Aclini 1351, c. I s.
266.

22 Sehavi 1956, s. 159.

233 Byhari 1992, Kitabii’l-iman 8, 9.
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bas1 bulunmaktadir. Boynundan agagi beline kadar govdesi bulunmaktadir, belinden
asagist yoktur. Viicudu kemiksizdir ve bu héli ile dagarciga benzetilmistir. Viicuduna
uygun yemeklerle beslenen kéhin, giindiizleri bir yastik iizerinde durur, geceleri
dagarcik gibi diiriilerek yiliksek¢e bir yere asilirdi. Resimlerde beyaz sakali ve
Yahudi alimlerine has baslig1 ile tasvir edilen Satih, kollar1 ve bacaklari olmadigi
halde bir yastik iizerinde ¢izilmistir (Resim 33). Dagarcik, “¢obanlarin yiyeceklerini
ve hokkabazlarim oyun Aletlerini koyduklar1 deriden kiiciik torba” ve “Koylii

kadmnlarin ¢ocuklarim koyup omuzladiklari mesin torba***

anlamlarina gelmektedir.
Kahin, kollar1 ve bacaklar1 bulunmadigindan; viicudu da kemiksiz oldugu igin
deriden torbaya benzetilmistir. Metindeki anlatimla resimdeki betimleme bu agidan

uyumludur.

Fil olay1 sonucu hezimete ugrayip perisan olan Ebrehe ordusu Fil Suresi’nde
“yenilmis ekin”e benzetilirken metinde *...cemi‘an bir si‘at icinde fena bulup gitdi,
ne lin geliir, ne his beliriir; s6yle kim tag diismiis gibi adem o6liisi ve hayvan 6liisi
tagilmisdur yaturlar” (204b) ifadesi ile betimlenmistir. Resimde askerleri, filleri ve
atlar1 ile ordunun hezimete ugramig hali tasvir edilmistir (Resim 34). Minyatiirler ii¢
boyuttan uzak oldugu i¢in insan ve hayvan figiirleri diimdiiz yatar héldedir. Bu
haliyle metindeki “tag diismiis gibi” tesbihinin resimde oldukca giizel yansima

buldugunu soyleyebiliriz.

Niir-1 Muhammed?’yi tagiyanlarin yiiziindeki parlaklik ve nirun asil sahibine
ulagmasi ile artmasi metinde hem mensur hem de manzum olarak siklikla dile
getirilmistir. Bu nfiru tastyanlar “Ay yiizlii, kamer-i miinir, bedr ay, ayuil on dért
gicesinde bedr-i miinir, sabiha’l-vech...” gibi ifadelerle, tesbih ve istiare sanatlariyla
dile getirilmistir. Bu tavsiflerin resme yansimasi ise, héle ile olmustur. Halelerin altin
yaldiz ile ¢izilmesi de manidardir. Hz. Peygamber’e ulasinca daha da artan nfr,
metinde anlatilmig, minyatiirlerde de hale biitlin viicudunu kapsayacak sekilde daha

biiytik ve ihtisamli betimlenmistir.

Hz. Muhammed’in Ebu Cehil ile giiresmesini anlatan boliimde dikkati ¢eken

ve iki ayr1 yerde vurgulanan bir tesbih de Ornek olarak zikredilebilir. Ebu Cehil

2% Sami 1989, s. 864.
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glirese baslamak i¢in hamle yapip Hz. Peygamber’i tutmus, fakat hareket
ettirememistir. Bu durus tarzi metinde sedd-i Iskender tesbihi ile verilmistir. “... ve

kendiisi epsem sedd-i Iskender gibi ayag iizre durdi.” (381a-381b), “... heman
tevekkiil-i Hakk’a dutup sedd-i iskender gibi durmusdi” (382b). Sedd-i iskender™”

tabiri, Ziilkarneyn’in Yeciic ve Meciic kavminin saldirilarindan insanlar1 korumak
icin yaptirdigi seti*® hatirlatmaktadir. Bu iki bozguncu kavmin serrine engel olmak
icin yapilan set, demir ve bakir eritilerek yapildig1 i¢in ¢ok g’jgh’idﬁr.237 Asilmasi ve
delinmesi zor bir hal almistir. Siyer-i Nebi’de 381b’de tasvir edildigi gibi (Resim 31),
Ebu Cehil’in biitiin gayretine ragmen Hz. Peygamber’in onun hamlelerine karsilik
vermeksizin dimdik ve sarsilmadan durusu, metindeki Sedd-i Iskender tesbihi ile
ortiigsmektedir. Bu anlatimda tesbih sanatinin yaninda, durusundaki mukavemeti

belirtmek i¢in miibalaga sanatindan da faydalanilmistir.

Hz. Muhammed’in Ebu Cehille giiresirken hamle yaptig1 ani tasvir eden
minyatlir metinle birlikte degerlendirildiginde yine tesbih ve miibalaga sanatinin
bulundugu goriiliir. Ebu Cehil biitiin giiciiyle ugrastigit héalde onu yerinden
kipirdatamayinca, Hz. Peygamber siranin kendisinde oldugunu sodyleyerek harekete
gecer. Ebu Cehil’i kusagindan tutup yukar atar, eliyle tutar. Tekrar havaya atar, bu
kez oncekinden daha yukariya havalanmistir. Eliyle tutup ii¢iincii kez yukariya atar.
Yine yakalar ve son atista iki kat daha yiiksege firlatip eliyle tutar; en sonunda yere
birakir. Aldig1 darbenin etkisiyle Ebu Cehil’in bag1 yarilmis, boynu ezilmis ve akh
basindan gitmistir. Ailesi ve kavmi onu kaldirip gotiirtirler. Kureys’in ileri gelenleri
Ebu Cehil’t sormak icin ziyarete gittiklerinde bagimin, yiiziiniin ve ayaklarinin
sargida oldugunu goriirler. Ebu Cehil’i bu halde goren Ukbe b. Ebi Muayt’in ona

hitaben soyledikleri de konu acisindan ilgictir: “Ya ‘Amr! Bu ne haldiir ve ne ‘aceb
ahvaldiir bu giic i kuvvetile ve sunufi gibi hamle ve hurisla hic Muhammed’i

depredimediifi. Bu ne ma‘nadur ki ol seni bir elma gibi getiirdi yukaru atdi yire

25 fskender, eski kiiltiiriimiizde bilinen, dinler tarihi, tefsir, edebiyat, tasavvuf gibi hemen biitiin
alanlara girmis, tarihi ve efsanevi bir sahsiyettir. Islam tarihindeki Ziilkarneyn (Kur’an’da da kissas1
anlatilan, peygamber olup olmadigi hususunda ihtilaflar olan); Yunan (Makedonya) tarihinde ismi
zikredilen Biiyiik Iskender (Alexander the Great) ve bunlarin karistirilmasiyla meydana gelmis olan
ab-1 hayati arayan Iskender olmak iizere ii¢ farkli kimlikle karsilasmak miimkiindiir. Detayl bilgi
i¢in bkz. Tokel 2000, s. 187-208; Pala 1991.

3 Kehf, 18/83- 101.

27 Iskender’in seddi farkli minyatiirlerde tasvirlenmistir. Ornek resimler igin bkz. Ziibdetii 't-Tevarih,
TSMK. H. 1321; Ziibdetii't-Tevdrih, DCBL. Ms. 414 (And 2008, s. 203).
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diisiirmeden yine dutdi...” (385a). Konuyla ilgili minyatiirde yerde uzanip yatmakta
olan Ebu Cehil boy pos itibariyle Hz. Peygamber’den daha iri ve ciisseli tasvir
edilmistir (Resim 35). Buna ragmen Hz. Peygamber, onu oyuncak gibi hareket ettirip
firlatmis, daha biiyiik bir glic ve gdovde gosterisinde bulunmustur. Metinde yer alan
“elma gibi” tesbihi de Hz. Muhammed’in rakibinin ne derece basit gosterildigini

anlatmaya yeterlidir. Anlatimdaki miibalaga resme bu sekilde yansimistir.

Ozellikle mucizevi ve menkabevi olaylarin anlatiminda, miibalaga sanati
sik¢a kullanilmistir. Hz. Muhammed’in beraberindekilerle coskun akan bir dereden
karsiya selametle gecisleri mucizesini bu baglamda 6rek olarak zikredebiliriz
(Resim 29). Seytanin fitne salmasi iizerine 600 kisilik ordu, Hz. Peygamber’i
oldiirmek niyetiyle hazirlanip yola ¢ikmistir. Restilullah onlardan habersiz bir halde
beraberindekilerle giderken bir derbende gelirler. Gece yagan siddetli yagmurun
etkisiyle sel gelmis, dere suyla dolmustur ve gegecek yol bulamazlar. Bu arada
arkalarindan, diigman ordusu yetisir. Bagka gidecek yol olmadigi icin Hz.
Muhammed devesinden iner. Bdylesine coskun akan nehre devesini ¢ekip girer,
yanindakilere de arkasindan suya girmelerini sdyler. Hz. Peygamber’in mucizesi ve
bereketi ile o su dizlerine bile gelmeden, sag salim karsiya gecerler. Konuyla ilgili
minyatiirde Hz. Peygamber, devesinin yularmi c¢eker vaziyette en Onde yer
almaktadir. Beraberindekiler de binekleri ile arkasindan gitmektedir. Metinde,
derenin suyu miibalagali bir ifade ile “ol defiiz gibi akan su” (398a) seklinde
betimlenmistir. Dere kelimesi, kiigiik akarsu anlamindadir. Yagmurun etkisiyle gelen
coskunluk, resimde derenin biiyiik bir akarsu goriiniimiinde c¢izilmesiyle verilmistir.
Bu ihtisamli tasvir, metindeki miibalagali anlatim ile ortiismektedir. Ayrica suyun
iizerinden gegenler hakkinda metinde suyun dizlerine ulagsmadigi sdylenmektedir.
Minyatiirde Hz. Peygamber’in ayaklan goriinmemekte, diger figiiriin bir ayagi suyun
icinde digeri disinda goriilmektedir. Binekleri olan develer ise, sanki normal yolda
ylyllyormuscasina tasvir edilmistir. Bu betimleme de metindeki miibalagal

anlatimin tasvire yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Orneklerden de anlasilacag: iizere konuyu anlatirken basta tesbih ve
miibalaga olmak iizere birtakim edebi sanatlar kullamlmis; minyatiirlerde bu

anlatima ve detaya uygun betimlemeler yapilmistir.
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D. MINYATURLERIN METNIN ANLASILMASINA KATKISI

1. Figiir Olarak

Siver-i Nebi minyatiirlerindeki figiirler, sade ¢izilmis olmakla birlikte
anlatilmak istenen mesaj gayet basarili bir sekilde verilmistir. Tasvirlerde
umumiyetle figiirler, 3/4 profilden ya da cepheden cizilmistir. Nakkas Hasan’in
cizdigi tipler sigsman, kalin-kisa boyunlu, dolgun yiizlii, kalin siyah kash ve ucu diiz

kesilmis sakallidir. Kiiltiirel kimlik farkliliklari giyim kusamiyla belirtilir.**®

Kalabalik sahnelerin tasvirlendigi minyatiirlerde figiirlerin genelde daire,
yarim daire ve capraz sekilde siralandigi goriilmektedir.”” Siralamadaki figiirler
birbirini drtmeyecek sekilde hizalanirlar, boylece biitiin figilirler goriiniir. Cizimler
perspektiften uzaktir. Sahnenin 6n kismindaki figiirler de arka kismindaki figtirler de
ayn1 biiyiikliikte ve aym1 renk tonuna sahiptir. Hatta Abdiilmuttalib’in adag1 hakkinda
istisare etmek icin ogullarimi topladig: resimde (Resim 36) dndeki figiirlerin kiiciik,
sahnenin arkasinda kalan figiirlerin biiyiikk oldugu dikkati ¢ekmektedir.
Abdiilmuttalib’in yasca en kiiciik oglu Hamza olmakla birlikte resimde Abdullah
olarak goriilmektedir. Halesinden Abdullah oldugu anlasilan figiir sahnenin en

ontinde durmakla birlikte en kii¢iik ogul olarak ¢izilmistir.

Anlatilmak istenen konunun asil odak noktasi olan obje, sayfanin genellikle
onde orta boliimiinde olabilecegi gibi, sag ya da sol ortaya yakin yerinde dikkati
cekecek sekilde yerlestirilir. Sosyal konumuna gore diger figilirlerden daha biiyiik ve

gorkemli ¢izilir.

Tasvirlerde, minyatiirlerin bir 6zelligi olan perspektiften yoksun betimleme
goriilmektedir. Halime’nin Hz. Muhammed’i annesine teslim etmek iizere geldiginde
stikiir icin Kéabe’de putlara secde etmesi, ¢iktiginda onu digsarida bulamayis1 ve bir
ithtiyarmn yitigini bulmasi i¢in Uzza isimli puta gotiirmesinden sonra olanlan tasvir
eden resim (Resim 37), konuyla ilgili bir ornektir. Hz. Muhammed’in adimin
zikredilmesi iizerine Uzzd basta olmak iizere putlar yiizilkoyun yere diigmiis ve
kinlmigtir. Putlara secde etmekte olan ihtiyar, i¢ mekani cevreleyen duvarin

iistiindeymis gibi durmaktadir. Sagkinliktan ellerini yukan kaldirmig olan Halime,

238 Tanind1 2006b, s. 330.
% Ornek resimler igin bkz. (51b, 196b, 327a)
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putlara bakmaktadir. Bir yiiksekligin iizerinde bulunduklar1 anlagilan putlarin da bir
kismi sanki duvar istiine dogru diismiis gibi durmaktadir. Putlarin yiiz hatlarinin
olmayisi, yiiziikkoyun yere diismiis olduklarinmi ifade etmek icindir. Perspektif ve li¢
boyut yoksunlugu 159b’deki resimde de s6z konusudur (Resim 38). Kahin Satih,
Amine’nin son peygambere hamile oldugunu séyleyince kotii diisiincelere sahip olan
Kureysliler akli bagindan gidip bayilmis, yiiziikkoyun yere diismiistiir. Beni Hasim’e
herhangi bir sey olmamustir. Bu konuyu tasvir eden minyatiirde bayilan insanlar,
sanki havada asili1 gibi durmaktadir. Hatta sahnenin sag alt kosesindeki figiir, basi
onde oldugu halde iki diz iistii oturur gibi goriinse de yere yuvarlandigi ve bagidaki

sari@min distiigi anlatilmak istenmistir.

Figiirler, donuk bakislar1 ve monotonluklari ile dikkat ¢ekmektedir. Daha ¢ok
duragan bir goriiniime sahiplerdir. Hareket kazandirmada genellikle erkek ve kadin
figiirlerinin el-kol hareketleri 6nemli bir rol oynar. Yiiz caligmasindaki ifade
eksikligi, el hareketlerinin estetik durusu ile anlam kazanir. Saygi, hayret, ¢aresizlik,
ikram, tevekkiil, arz edis, tehdit ifadeleri eller vasitasiyla anlatilir. Duruma gore eller
ya hayret ifadesiyle agizda ya da saskinligini belirtmek i¢in yanlara dogru acgilmis
vaziyettedir. Hareketten yoksun kalip gibi duran figiirler, tasvirlerde resmi ve téren
ortaminin olusmasinda etkili bir anlatim saglamaktadir. Bazen de savagma
sahnelerinde figiirlerin gayet canli ve hareketli bir sekilde kili¢ cekip savasirken
¢izildigi goriilmektedir.** Insan figiirlerinde kollar bazi tasvirlerde uzun bazilarinda
kisa, ayaklar ise bedeni tasiyamayacak kadar kiicliktiir. Farkli inanctan ve etnik
gruptan olan figiirlerin tiplemelerinde, kiyafet disinda ayirici bir 6zellik dikkati
cekmemektedir. Gengler ve kiigiik yastakiler sakalsiz ve biyiksiz olarak resmedilmis,
ileri yastakiler sakalli ve biyikl1 cizilmistir. Metinde herhangi bir malumat
verilmemekte, resimlerde Mekke halkindan olan erkek figiirlerin hep biyik ve sakalla
cizilmis oldugu goriilmektedir. Sadece Fil Olay: ile ilgili resimde Frenk kiyafetli
erkek figiirlerinde sakal olmaksizin biyikla tasvir s6z konusudur. Minyatiirlerdeki
kadin figiirleri sisman olarak betimlenmeleri ve beyaz ortileri ile dikkati

¢cekmektedir.

20 BOrnek resimler icin bkz. (305a, 360a)

90



Ebu Cehil’in kole olan Miihli‘ ile giiresmesi tasvirinde gordiigliimiiz Miihli
disindaki figiirlerin beyaz tenli ¢izildigi goriilmektedir (Resim 39). Eserin metninde
Miihli, hakkinda verilen bilgiler sdyledir: “Dahi Seybe ibn Rebi‘iifi bir kul1 varidi
adh Miihli* idi. Kat1 yiigriik kisiydi, hem kuvvetlii eridi. Dah1 raviler dirler ki bir
yiigriik deve kacsa ol Miihli® ardindan yeterdi cekiip turgudurdi. ‘Arab i¢ginde anuii ol
hiineri meshur olmusdi. Hem kati1 giiresciydi...” (376b). Bu bilgilerde renginin
karalif1 hakkinda bir malumat yoktur. Ebu Cehil’in giiresmeyi teklif etmesi iizerine
verdigi cevapta bu bilgiye rastlamaktayiz. $S6yle ki “Ya Ibn Hisam! Sen bir seyyid-
zadesin, ben bir kara ‘abdim. Seniifile nice giireseyim.” (376b) demektedir. Buna

istindden Miihli‘in rengi siyah olarak betimlenmistir.

Figiirlerin genel o6zelliklerini belirten bu kisa giristen sonra farkli yonleriyle

detayli bir sekilde irdelemek yerinde olacaktir.

a. Hz. Peygamber Figiirii

TSMK. H. 1221 nolu Siyer-i Nebi’de Hz. Peygamber, daha bebekliginden
itibaren tasvir edilmigstir. Bebekligini tasvir eden dort minyatiirde beyaz kundaga
saril1 hédlde ve yiiz hatlan ¢izilmeksizin beyaz pece ile ortiilii olarak betimlenmistir.
Dogumundan itibaren hep gorkemli ve ihtisaml ¢izilmis olan Hz. Muhammed’in
bebekligine ait dort minyatiir bulunmaktadir. Ilki, Restilullah dogduktan sonra hiri
suretindeki tic melegin gelisini anlatmaktadir (Resim 40). Meleklerden birinin elinde
glimiisten bir ak ibrik, digerinin elinde zebercedden yesil legen ve iiglinciisiiniin
elinde diiriilmiis biikiilmiis bir kizil harir bulunmaktadir (223a). Ucu sivrilerek
yikselen ve viicudunun tamammi kusatan iki katl héle, bebek Muhammed’in
thtisamini daha da artirmistir. Bu yoniiyle minyatiirde silte kapli zeminin tizerinde en
cok dikkat ceken figiir, Hz. Muhammed’dir. Arka tarafta i¢ mekam tasvir eden
kemerli kapida asili olan kandil, peygamberin halesi yaninda adeta soniik kalmistir.
Bu minyatiir, Altiparmak’in Peygamberler Tarihi isimli eserinde gecen “Resiilllah’n

99241

nlru, o gece, lambanin ndruna gilib oldu ifadesini hatirlatmakta ve daha

miisahhas olarak goziimiizde canlandirmaktadir. Bu tasvirde Hz. Peygamber yeni

1 Altiparmak, s. 326. Yine ayni eserde Hz. Peygamber’in halasinin dilinden konuyla ilgili su ifadeler
aktarilmaktadir: “Muhammed (s.a.v.)’in dogdugu gece Amine’nin evinde ebe idim. O hazretin
dogumu zamaninda bir ndr gérdiim ki odadaki ldmbanin 15181 kayboldu.” Altiparmak, s. 325.
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dogmus, kundakta sarili bir bebek**

olmakla birlikte, gosterisli ve iri ciisseli olarak
tasvir edilmistir. Ayn1 ciltte bulunan 193b nolu varaktaki resimde (Resim 42) yer
alan bagka bir bebek tasviri ile mukayese edildiginde bu durum daha bariz
goriilmektedir. Nitekim Hz. Peygamber’in yasitlarindan daha iri oldugu, cocukluk

donemine ait bilgiler arasinda metinde soyle zikredilmektedir. “Dahi kalan oglanlar
bir haftada biiyiidiigiin Hazreti Peygamber bir gilinde biiyiirdii ve anlar bir yilda
biiylidiigiin ol bir ayda biiyiirdi...” (259a), “Ciin Resulullah bir yasina vasil old1 bes
yasar oglancik kadar old1” (259b), «...‘Omrii bes yasina irmisdi ama boy1 ve kadd ii
kameti on iki yasar oglan kadar varidi”’(273b). Dogumunun tasvir edildigi sahnelerde

meleklerin ve hiirilerin kusatmasinda ¢izilmesi, manevi bir koruma ve himaye altinda

oldugunu gostermek i¢indir.

Hz. Peygamber’in bebek olarak ¢izildigi ikinci tasvir (Resim 43), dede ile
torunun ilk karsilagsma sahnesini canlandirmaktadir. Abdiilmuttalib’in yiiziinii
torununun yanagina dogru yaklastirmasi, biiyiik bir sevgi ve sefkatle kollar arasina
sarip kucaklamasi, nakkasin basarili c¢izimi sayesinde c¢ok canli bir sekilde
hissedilmektedir. Bebekligine dair iigiincii tasvir (Resim 44), annesi Amine’nin
kucaginda oldugu halde resmedilmistir. Muhammed’i gérmeye gelen yasl geng,
kadmnli erkekli pek ¢ok insanmin gordiikleri giizellik karsisindaki hayranligini ve
sagskinligini; bakislari, el-kol hareketleri ifade etmektedir. Kundakta bir bebek olarak
son tasviri ise (Resim 45), siitannesi Halime’nin kucaginda sag gogsiinden siit
emerken (;izilrnis,tir.243 Zaten metinde, silitannesinin sol gogsiinii emmedigi,
siitkardesine biraktig1 ifade edilmektedir (255a-255b). Halime diger resimlerde daha
ciliz resmedilmisken bu tasvirde daha iri goriinmektedir. Bu durumu Hz.
Muhammed’in bereketi ile siitiiniin ve kuvvetinin artmasi olarak degerlendirebiliriz.

Zaten kutlu bir cocuga siitannelik yapacagina dair gaybdan sesler duyup riiya

*2 Hz. Peygamber’in dogumunu betimleyen bir baska tasvir de Cdmiu t-Tevarih’tedir. Resmin sag
tarafinda bastonuna dayanmis vaziyette bekleyen kigi, Abdiilmuttalib’tir. Dogum yapmis olan
Amine yatmakta, ona yardim eden kadinlardan biri su vermektedir. Kivircik sagli ve kanatli tasvir
edilmig meleklerden biri bebek Muhammed’i tutarken diger melek buhurdan tutmaktadir. Sahnenin
sol tarafinda olay1 seyreden kadin figiirler bulunmaktadir. (bkz. Resim 41)

¥ Hz. Peygamber’in siitannesi Halime tarafindan emzirilmesini resmeden bir baska minyatiir ise, SK.
Damat Ibrahim Pasa béliimiinde 906 numaraya kayith Ravzatii’s-Safd’da bulunmaktadir (Resim
46). Bu resimde peygamber kundaga sarilmis olarak degil, basinda sarik (kavuk) seklinde bir baslk
oldugu halde ve elbiseli olarak sol gogsiinii emer vaziyette ¢izilmistir. Yeni dogmus kiiciik bir
bebek gibi goriinmemektedir. And 2008, s. 129.
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gordiigiinde, uykudan kalkinca teninin doldugu ve tokluk hissettigi metinde ifade
edilmektedir. Egine hitaben “Ben gs0yle toymusam eger aylar yimesem bafia
yeter.”(243b) demesi de bunu pekistirmektedir. Minyatiirdeki bu detay, metindeki

bilgilerin resme yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Dedesi Abdiilmuttalib’in torununu goérmek i¢in geldigi resimde ve
Halime’nin siitannelik yapmak icin geldigi244 tasvirde (Resim 47) Resilullah
goriinmemektedir. Ancak, orada bulundugunu ifade etmek icin i¢ mekanda odayi

farkli bolmelere ayiran kemerli kapidan ¢ikan niir halesi ile varlig1 hissettirilmistir.

Hz. Peygamber’in ¢ocukluk donemini tasvir eden biitlin minyatiirlerde,
manevi otoritesinin (kutsalliginin) sembolii olan uzun halesi, yiiziinii 6rten beyaz
pege, basinda taylasanli**® beyaz sarigy, iizerinde yesil uzun ciibbesi yer almaktadir.
Hz. Peygamberin konumuna uygun agir, heybetli, etkileyici ¢izimleri hemen hemen
biitiin minyatiirlerde farkl tsluplarda izlenir. Basinin iizerindeki niir alevi olan héale
ve yiiz hatlarinin ¢izilmeyip beyaz bir ortii ile kapatilmasi, kalabalik figiirler arasinda
bile kolaylikla tanmimmmasini saglamaktadir. Cok figiirlii kompozisyonlarda en dikkat
cekici yere yerlestirilen Hz. Peygamber, az figirli ya da tek figiirli
kompozisyonlarda ise daha derin bir etki uyandirmaktadir. Insanlar hiirmet ve
saygiyla oniinde egilirken, at {istiinde, ok atarken, hatta savasirken Oylesine canh
cizilmistir ki, rakip iki tarafin birbirine duydugu 6fke, peygamberin yiizii kapali olsa
da el hareketlerinden ve yumruklarindan anlagilmaktadir (322b).

Hz. Peygamber’in tasvirlerinde dikkati ¢ceken bir bagka husus da, saglarmin
sag ve sol omuzlarmma dogru uzanir bi¢imde tasvirlenmis olmasidir (Resim 35).
Metinde konuyla ilgili detay verilmemektedir. “Amine hatun Resuliifi sagin tarads,
gozlerin siirmeledi, nefisler kumaglar giyiirdi...”(285a) gibi genel bilgiler yer

almaktadir. Ancak hadislerden Hz. Peygamber’in saglari ile ilgili farkh

2 Camiu’t-Tevarih’te yer alan bir baska minyatiirde, Hz. Peygamber’in Halime ile gidisi
resmedilmigtir. Kundaga sarili bir bebek olan Hz. Muhammed’in yiiz hatlar1 ¢izilmig olmakla
birlikte hale ile resmedildigi dikkati ¢ekmektedir. Esek iizerinde yolculuk yapan Halime bebegi
kucaginda gotiirmektedir. (Resim 48)

" Taylasan, tarikat seyhlerinin ve sofularin baglarina sardiklar1 sariklarin kivrimlart arasindan asagi
sarkittiklar sarik ucunun adidir. Peygamberin sanginin taylasanli oldugu rivayet edilir. Taylasan
salmak siinnet olup ilk taylasan salan, sahabeden Ciibeyr b. Mut’im’dir. Salinmayabilir de, fakat
bele kadar uzatilmasi haramdir. Kogu 1969, s. 223; Pakalin 1993, c. 111, s. 426; Golpinarlt 1977, s.
328.
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uygulamalarmin oldugu anlasiimaktadir.**® Bazen saglarmi kulaklarmm iizerine ve
omuzlarma kadar uzattii, bazen orgii yaptigi, bazen de kisa kestirdigi, ortadan ve
yandan ayirip sagdan baglayarak taradigi belirtilmektedir.**’ Hz. Peygamber’in fiziki
ve ruhi portresi hakkinda bilgi veren hilyelerde saclari i¢in birtakim tavsifler
yapilmistir™*®. Mesela Hakani’nin Hilye’sinde Hz. Peygamber’in saglan soyle ifade

edilmektedir:
Sem‘-i pakine ¢ii tar-1 anber

Pes beraber goriintirdii ekser

Hem o eflak-1 cemalin mah1

Kakiiliin dort boler idi gahi

Iki canipten edip iki boliik
Diis-1 pakine biragird ¢oziik**

Hz. Peygamber’in tasvirlerinde hep aym figiir kalib1 kullanilmig, tasvirlerin

tamaminda saclar1 sag ve sol tarafindan omuzlarina dokiiliir bigimde betimlenmistir.

Eserde Hz. Peygamber hakkinda c¢ocuklugundan itibaren yiiceltmeci bir
uslupla abartili mucizeler anlatilmakta; daha sekiz yasindayken hiikiim vermeye
basladig1 ifade edilmektedir. Bununla birlikte hiikiim vermek igin 6zel bir mekan
tasvir edilmeksizin daha miitevazi bir ¢izimin oldugu goriilmektedir. Siyer-i Nebi’de
hiikiimdar ve melikler, taht {izerinde tasvirlenirken (12a; 86b; 231a; 186b; 187b;
311b), fakat Kureys’in ileri gelenlerinden olan ve Kébe’deki hizmetlerin
ylriitiilmesinden mes’ul, bir anlamda o toplumun liderligini {stlenmis olan
Abdiilmuttalib i¢in taht unsurunun kullanilmadig1 dikkati ¢ekmektedir. Bagka
milletlerin hiikiimdarlar ile goriismesi sahnelerinde taht {izerinde oturmakta olan

Abdiilmuttalib’in onun héaricinde 6zel bir makamda tasvirine pek rastlanmamaktadir.

26 Buhar 1992, Kitabii’l-Libas, 70; Miislim 1992, Kitabii’l-Fezail, 90; Ebu David, Kitabii’t-Terecciil,
10; Nesai 1992, Kitabii’z-Zinet, 61.

7 Yalgin 2008, s. 367.

8 Giingér 2000, s. 203-215.

2% Hakani 1991, s. 68. Saclarini tavsif eden bir bagka hilye i¢in ayrica bkz. Gergeker 1944, s. 55-59.
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Halife’yle Hudane’nin davasi ile ilgili resimlerde Abdiilmuttalib’in sasaali olmasa da
bir tahtin, yiiksekce bir koltugun iizerinde hiikmettigi goriilmektedir (353b, 363b).
Abdiilmuttalib’in koltukta tasvir edildigi bu resimde Hz. Peygamber arkadaglari ile
birlikte yerde oturmaktadir. Yine eserde anlatilan bir bagka olay konu ile ilgili olarak
dikkati ¢ekmektedir. Kébe’ye hediye edilen nakigli Ortiiniin yilda bir kez serilip
temasa kilindig1 bisat mevsiminde hazirliklar tamamlanmus, her kabile lideri geldikce
oturacag1 yere yerlestirilmistir. Hz. Peygamber oraya gelince ayakta kargilanmis, Ebu
Talib onu dedesinin makamina oturtmustur (285b-286b). Metinde nasil bir mekéan
oldugu hakkinda bilgi verilmeyen bu yer, resimde yerden yiiksek¢e bir sedir gibi
cizilmistir (Resim 49). Hz. Peygamber’in 6zel bir mekanda tasviri sadece bu resimde
s0z konusudur (286a). Bu makam da zaten dedesi i¢in hazirlanmis olup heniiz orada
bulunmadigi i¢cin Hz. Muhammed oturtulmustur. Diger resimlerde Hz. Peygamber
icin 6zel bir makam veya taht tasavvuru s6z konusu degildir. Cogunlukla arkadaslan
ile yerde otururken cizilmistir. Eserde Hz. Peygamber yiiceltmeci bir iislup ve
anlatimla, menkabevi hikaye ve mucizelerle betimlense de heniiz peygamberlikle
gorevlendirilmedigi bu donemin resimlerinde daha miitevaz bir sekilde betimlendigi
de goriilmektedir. Burada Hz. Peygamber’in begerl yoOniinii ve diger insanlar gibi
oldugunu vurgulayan su rivayet hatirlanabilir: “(Bir giin) Resiilullah'a bir adam geldi
ve (korkudan) titremeye bagladi. Bunun ilizerine Hz. Peygamber adama: “Sakin ol!
Ben kral degilim. Kureys’ten kurutulmus et (kadid) yiyen bir kadinin ogluyum.”

buyurdular. 230

TSMK. H. 1221 nolu ciltteki resimlerde Hz. Peygamber’in yalniz ve tek figiir
olarak tasviri hi¢c yoktur. Kalabalik kompozisyonlarda diger figiirlerle bir arada
cizilmis olmakla birlikte her zaman On plana ¢ikarilmis ve odak noktasi olmustur.
Bebeklik ve cocukluk donemindeki tasvirlerde hep aym kaliplar tekrar edilmistir. Bu
resimlerde her ne kadar yasca kiiciik olsa da ona biiyiik bir hagsmet katacak hale ile
cizilmistir. Kiiclikliik dezavantaji kutsallik aldmeti olan bu héle sembolii ile telafi

edilmistir.

Metinde Hz. Peygamber’in diger insanlara ve peygamberlere iistiin olusu

vurgulanmakta; hem manzum hem de mensur olarak izah edilmektedir.

20 {hn Mace 1992, Kitabii’l-Et’ime, 30.
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Minyatiirlerde de Hz. Peygamber’in bu 6zelligi, O’na duyulan sevgi ve saygi, yiiz
hatlarimin ¢izilmeyip beyaz bir ortii ile kapatilmasi ve basinin iizerinde hale ¢izilmesi

seklinde tezahiir etmistir.

b. Hayvan Figiirleri

Insan figiirlerinin yanisira minyatiirlerde yer alan hayvan figiirleri,
kompozisyonu tamamlayict unsur olarak goze ¢arpmaktadir. Siyer-i Nebi’nin birinci
cildinde at, esek, deve, ceylan, fil, ebabil kuslari, aslan, koyun, farkli kuslar gibi pek
cok hayvanin tasvir edildigi goriilmektedir. Bu figiirler de insan figiirleri kadar
basarili ¢izilmis olup hareket halinde ya da oturur vaziyette olaya katilirlar ve

sahneye bir canlilik kazandirirlar.

Minyatiirlerde en ¢ok dikkati ¢eken hayvan figiirii atlardir. Metinde ¢ok detay
bilgiler verilmemekle birlikte Selmé’ya mehir olarak verilecek seyler arasinda “Dahi
kirk ‘arabi at virelim ‘Arab iginde asl atlardan” (63b) denmek suretiyle Arap ati
cinsine vurgu yapilmaktadir. Minyatiirlerde binek olma 6zelliginin yaninda 6zellikle
savag sahnelerinde goze carpan at figiirleri, askerlerden daha hareketli bir goriiniime
sahiptir. Siislii eyerleri, gem, yular ve kamgidan olusan kogsum takimlar1 (38a, 322b)
ile goz kamastiran atlarin ayak hareketleri gergek¢i ve etkileyici bir bigimde
resmedilmistir. Insan figiirlerindeki donuklugun ve monotonlugun aksine atlarda bir
canlilik ve aksiyon goze ¢arpmaktadir (Resim 50). Baz1 sahnelerde dylesine canhidir

ki, atin iizerindeki figiirlerden ziyade atlarin adeta birbiriyle savastigi izlenimini

uyandirmaktadir (339a, 340b, 356b).

Minyatiirlerde atin rengi zemine kontrast olusturacak sekilde tasvir edilmistir.
Metinde herhangi bir malumat bulunmamakla birlikte yagiz, al, doru, beyaz, kir,
mavimtrak beyaz, koyu gri gibi farkli donlarda (renklerde) ¢izilmis atlar mevcuttur.
Atlarin donlar1 ne olursa olsun alinlari, yiizleri ve bacaklarindaki killar beyaz renkli
cizilmistir. Atlarin kafalarinin istiinde, boyunlarinda bulunan uzun killar yani
yeleleri de, gayet ince ve ustaca ¢izilmistir. Her bir kil, adeta bir firca darbesinin
eseridir. Atin boyun kismindaki killarin, bazen Oriilmiis gibi resmedildigi de
goriilmektedir. Figiirlerin harp meydanlarindaki yardimcist konumundaki atlar,
minyatiirlerde doludizgin, dortnala, dheste, adetd gibi farkli yiiriiyilis sekillerinde

betimlenmistir.
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Eski donemlerde savasa ¢ikilmadan once atlarin slislenmesi, egerinin tstline
boydan boya hali seccade serilmesi, bazen kuyruklarmin topuz yapilmasi gibi
gelenekler mevcuttur. Siyer-i Nebi’deki minyatiirlerde de atlarin siislii olusu goze
carpmaktadir. Daha fazla detay olmamakla birlikte metinde yer alan “andan
Resululah’t bir miizeyyen ve miiserrec ata bindiirdiler.”(274b) ifadesi atlarin
siislendigini teyit etmektedir. En siislii ve boynunda piiskiil asili olan at, sefere
cikanlarin lideri durumundaki kisiye ya da umumiyetle nlr-1 Muhammedi’yi tagiyan
kigiye aittir. Atlarin iizerinde bulunan detayli iglemeli ve renkli ortiilerin yaninda
(156b, 322b), boynuna piiskiil seklinde bir gerdanlik ve nazarlik®' gibi siis takildig
(50a), bazen kuyrugunun bagh oldugu (132b, 274b) da goriilmektedir (Resim 51).
Av ve savag sahnelerinde goriillen at kuyrugunun baglanmasi, Oriilmesi veya
kesilmesi, hem miicadele esnasinda savasmayi olumsuz yonde etkilememesi igin
hem de sembolik olarak savasa ve Oliime hazir olma, 6limii goze alma, yigitlik,

savas, herhangi bir konuda sebat etme gibi anlamlara da gelmektedir.>*

Siyer-i Nebi savas sahnelerinde siklikla gordiigiimiiz at tasvirlerinden farklh
bir at figiirii, Hz. Peygamberin dogdugu gece meydana gelen olaylarn anlatan
minyatiirde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 52). Metinde Hz. Amine’nin dilinden
“...bilesince ¢ok feristeler cemi‘i yalm yiizlii yesil kanatlu hib suretlii kiillisi atlu
atlar1 dali kendiiler gibi kanatlu gokyiiziinde ucarlar... ol atlu feristeler gokden yire
indiler ‘Abdiilmuttalib’iifi evini yedi kez tavaf kildilar...” (213b) seklinde ifade
edilmekte olan atlar; baslarinda beyaz sariklar bulunan melekleri tagir halde ve
kendileri de yesil kanath olarak resmedilmistir. Bu atlar, Abdiilmuttalib’in evinin

etrafinda tasvir edilmislerdir.”>® Ugabilme 6zelligine sahip olduklari kanatlarindan ve

2! Eski Tiirklerin giizel goriinmesi ve nazardan korunmast igin atin boynuna monguk admni verdikleri
degerli tas, aslan tirnagi veya muska vb. seyler taktiklari kaydedilmektedir. Cinar 1993, s. 27;
Atlarin boynunda niganlar sallandigi, ipek veya sirmadan piiskiiller takili oldugu bilgisi de
bulunmaktadir. Esin 2002, s. 134; Abdiilaziz Bey 2000, s. 236.

2 K onuyla ilgili detayl1 bilgi i¢in bkz. Coruhlu 1997, s. 227-267. Ayrica bkz. Geng 2000, s. 13.

3 214a. Kanatli at tasvirleri su rivayeti hatirlatmaktadir: “Resilullah Tebiik veya Hayber seferinden
donmiistii. Evin 6n kisminda ortii vardi. O swada esen riizgdr, Hz. Aise‘nin oyuncaklarmin
iizerindeki perdeyi aralamisti. Restilullah: “Ey Ayse, bu da ne?” dedi. “Kizlarim” dedim. Bunlar
arasinda pargadan iki kanat eklenmis bir de at vardi, (onu gostererek): “Aralarinda gordiigiim su da
ne?” dedi. “Bir at.” dedim. “Ya iizerindeki ne?” dedi. “Kanatlar’” dedim. “Hig¢ kanatl at olur mu?”
diye takildi. “Duymadin m1, Hz. Siileyman’in kanatl at1 vardi.” cevabinin {izerine Restilullah disleri
goriiniinceye kadar giildii”. Ebu Davud 1992, Edeb, 54.
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atlarin ayak hareketlerinden anlasilmaktadir.”>* Diger dikkat cekici yonii de, eyerleri
bulunmayan bu atlarin tavus kuglarinin kuyruklarini andiran goz alici ihtisamda ve
parlaklikta kuyruklarinin bulunmasidir (214a). Bu kuyruk yapisin1 Hz. Peygamber’in
en biilyiik mucizelerinden biri olan Mirac olaymin anlatildigi Siyer-i Nebi’nin iiglincii
cildindeki bagka bir tasvir ile mukayese etmek miimkiindiir (Resim 53). Hz.
Muhammed’in Mekke’den Kudiis’e yolculugu esnasinda binegi olan Burak isimli
atin bagi, insan bagi seklinde tasavvur edilmis, kuyrugu melekleri tasiyan atlarin

kuyruguna benzer bicimde ¢izilmistir.>>

Arabistan’in fiziki sartlarina en uygun hayvan deve olmasina ragmen
savaslarda daha ¢ok at tasvirinin bulunmasi dikkat gekicidir. Islamiyet’te ata verilen
onem Kur’an-1 Kerim’de yer alan atla ilgili ayetlerden anlasilmaktadir.”>® Ote yandan
Hz. Peygamber Islim’in yayilip yerlesmesinde atin onemini takdir ederek bu
husustaki ¢alismalari tesvik etmigtir. Hadislerinde® at yetistirmenin 6nemine vurgu
yapmig, kendisi de pek cok ata (rivayete gore bunlarin sayisi yetmistir) sahip
olmustur. Bununla birlikte ilk dénem savaglarinda, ¢esitli kaynaklarda miibalagali
rakamlar verilmesine ragmen atli asker sayisinin fazla olmadigi gériilmektedir.258
Minyatiirlerdeki savas sahnelerinde ise kullanilan deve sayisi, at sayisina oranla daha
azdir. Siyer-i Nebi’deki savas sahnelerinde deveden c¢ok atin resmedilmesi,
nakkaglarin Osmanl kiiltiiriinde yetismis ve eser vermis olmalan ile yakindan

baglantili olsa gerektir.

Tasvir edilen hayvanlardan bir digeri olan esek figiirli, sadece Hz.
Peygamber’in siitannesi Halime ile ilgili resimlerde yer almaktadir (Resim 14, 15).
Halime siitannelik yapmak icin ¢ocuk almaya gideceginde esi Haris’ten kendisine
refakat etmesini istemis, fakir olduklarina vurgu yapan su cevabi almistir: “Ya

Halime ne tavarimiz var kim seni bindiirem ve 1a ne zevademiiz var kim yolda azik

ideniiz didi. Halime eyitdi ben sdyle toymusam eger aylar yimesem bafia yeter didi.

2% Eski Tirklerde at, samana gboge ¢ikma imkani sagladigi icin Samanizm’de de ¢ogu kez kanath
olarak disiiniilmiistiir. Coruhlu 1999, s. 251-253; Coruhlu 2006, s. 144; Candan 2002, s. 150-159.
Ayrica bkz. Caferoglu 1953, s. 201-202.

255 Siyer-i Nebi, NYPL Spencer Col., 5a (Tanind1 2006a, resim no: 38). Burak’mn tavus kusu kuyruklu
diger tasvirleri i¢in ayrica bkz. Ahvdl-i Kiydmet, Sileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid Efendi, 139
(Resim 54); Siyer-i Nebi, DCBL. 406; Acdibii’I-Mahliikat, BL Add. 7894.

%6 Adiyat, 100/1-6; Enfal, 8/60;

27 Buhari 1992, Kitabii’l-Menakib, 28; Nesai 1992, Kitibii’l-Hayl, 6, 7.

% Halagoglu 1991, s. 29.
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Amma seniifliclin bir care ideliim biraz zevade bulalum ta ki yolda bufialmayasin
didi. Haris eyitdi safia ne binit hasil ideyim. Halime eyitdi ben ol disice esege kah
binem ve kah yiiriyeyim...” (243b-244a). Bu hayvanin zayifligim1 vurgulamak i¢in
kullanilan “esecik” (245a) lafz1 ve “Bu behime ar1 kadar seni gétiiremez” (244b)
ifadesi onun gii¢siizliiglinii ve zayifligini ifade etmenin yaninda Halime ve esinin

ihtiyac sahibi insanlar oldugunu da anlatmaktadir. Fakat tasvirlerde gdriinen hayvan

tasviri, pek de zayif ve gligsiiz degildir.

Fil Vakasi ile ilgili tasvirlerde dikkati ¢eken filler, esere ayn bir ihtisam ve
canliblk kazandirmmgtir. Iri gdvdesi, uzun hortumu, kalin ve siitun seklindeki
bacaklari, iri kafas1 ve kendisini savunmasina yardimer gibi olan uzun digleri ile
gergekei bir tasvir soz konusudur (Resim 55). Beyaz, siyah ve gri renklerde
resmedilmis olan fil ordusu, gayet basarili ¢izilmistir. Harp aletleri ile siislenerek
donatilmis olan filler, savasta sanki bir tank gibi kullanilmaktadir. Filler, heybet ve
azamet gosterisi i¢in ordunun Oniine gecirilmisgtir. Bu ordu i¢cinde Ebrehe’nin beyaz
renkli 6zel fili, ayr1 bir 6nemi haizdir. Metinde bu filin tasviri sdyle yer almaktadir:
“Ebrehe niifi bir fili varidi ‘azim hevl-nak idi ulu gévdelii ¢ok yaslu ‘aceb diirlii diirlii
hiinerleri ol file ta‘lim kilmislardi harb eylemegi urusmagi Ogretmislerdi koklii
agaclar1 hortumu birle koparurdi hortummi divdra ursa ahtarurdi ve dahi ol file
Ogretmislerdi kim Ebrehe’niifi 6fiiine gelicek Ebrehe’ye secde iderdi...” (179a-179b).
File yapilan vurgu resimde, iglemeli Ortiisii ve lzerinde takili siisli savas
malzemeleri, bacaklarinda, hortumunda ve disinde altin yaldizla ¢izilmis halhal

goriiniimlii siislemelerle saglanmstir.

Fillerin bunca gosterisli tasvirlerine karsin Ebrehe ve heybetli ordusunun
ebabil kuslari ile hezimete ugramalarinin ardindan yapilmis tasvirde fillerin gayet
basit, kiiciik, aciz, siradan ve 6nemsiz ¢izilmeleri dikkat ¢ekicidir. Abdulmuttalib ve
beraberindekilerin sagkin bakislarla seyrettikleri azamet tablosu resimde ¢ok c¢arpici
ve bagarili bir tasvirle ¢izilmis, metinde ise soyle ifade edilmigtir: “Ol yir gotiirmez
ceri cemi* bir sehl vaktde bir dem iginde miibrem kazisina mukabil old1 kahr odi

cemi‘ini helak eyledi. Ol nekkareler {ini ve ol nefirler avazi ol tabllar ve kosler

gavgasi ol halayik galebesi ol atlar kisnemesi ol ulu filiifi gajgardusi ol karaltu ol
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heybet ve ol salabet cemi‘an bir sd‘at iginde fena bulup gitdi. Ne iin geliir ne his
beliiriir sdyle kim tas diismiis gibi adem 0liisi ve hayvan 6liisi tagilmigdur yaturlar”
(2044b). 11ahi bir azapla mahv u perisan olmalart hem metinde hem de minyatiirde

gayet canli ve etkileyici bir sekilde tasvir edilmistir.

Hayvan figiirleri i¢cinde dnemli bir konuma sahip olan diger bir grup da, Fil
Vakasi’nda Ebrehe ve ordusunu attiklar1 kiiciiciik taglarla yenilmis ekine g¢eviren
ebabildir (Resim 56). Ebrehe’nin ordusunun iistiine ebabilin gelisi metinde sdyle

13

anlatilmaktadir: . Mekke ehli na-gehan gordiler kim derya tarafindan defiiz

ylizinden kara bulut gibi bir karaltu peyda olup ¢ikar bir dem i¢inde yiiriidi ol ¢eriniifl
iizerine geldi ol ¢eriniifi efiince ve uzununca kat kat geldi heva yiizini kapladi
peyveste dutdi ol kisileriifi her biriniifi iizerinde birer kus ve her kusda tiger tas var
siccil taglarindan Allah Tea‘lanifi emri birle her biriniifi iki kiynaginda iki tas ve bir
tas daht minkarinda varidi.” (199b). Ebabil kuglar1 askerlerin {istiine dogru
yaklagmis, onlar iistlerindeki karaltinin ne oldugunu bile fark edememistir. Kuslar
korkutup kacirmak icin harekete gegen askerlerin, pencesindeki taglar1 birakan
kuglarla miicadelesi 200b nolu varaktaki minyatiirde tasvir edilmistir. Koyu gri ve
kahverengi arasi bir renkle boyanmis gokytiziinde gri renkli bulutlar bulunmaktadir.
Resme hakim olan bu kasvetli renk tonu, olumsuz bir seylerin habercisi
goriinlimiindedir. Gokyiiziinde ayrica agik kahverengi resmedilmis bir grup kus
bulunmaktadir. Ibikleri olan kuslarin gagasinda ve ayaklarinda kiigiik, siyah renkli
taglar bulunmaktadir. Arasindan hurma agaclarmin uzandigi kirmizimsi1 daglarn
eteginde ise bir grup siivari yer almaktadir. Baghig: ile digerlerinden ayrilan kisi,
atlilarin basinda bulunan komutan, yani Esved b. Makstid’dur. Ellerinde oklarla
kendini savunmaya c¢aligan askerler, beklenmedik bir anda ortaya cikan ve attiklar
taslarla kendilerini sasirtan kuslara bakmaktadir. Atlilarin el kol hareketleri, baskina
ugramanmin uyandirdign sagskinligi anlatmaya yetmektedir. Atlarin bu dehsetli

manzaradan iirkmesi, saha kalkmig vaziyette resmedilmek suretiyle ifade edilmistir.

Ebrehe’nin ihtisamli ordusunun helak edilmesi, ebabil kuslar1 tarafindan

iizerlerine tag atilmasi iledir. Tas, tanrinin 6fkesinin goriinlimii olarak bazen tagkin
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milletlerin cezalandirilmasinda goriilen bir yontemdir.”> Ebrehe’nin gdzii dniinde
helak olan kisiden geri kalan siccil taginin tavsifi metinde su sekildedir: “Ebrehe
siccil tasini olkadar gérebildi kim ulu nohuddan uludur ve fundukdan kicidir rengi
toprakdan yogrulmus bunduk rengindedir. Ol 6len kisiniifi ad1 ilizerinde yazul idi...
Andan yire gecdi ayruk kimse ol tasufi nice idiigin bilemedi” (202a). Nohut
biiytikliigiindeki bu taglarin ne denli tesirli oldugu ise metinde soyle ifade
edilmektedir: “Pes ol tas kim kus kiynagindan diisdi Habbat iizerine diigdi. Basindagi
pulad tulgayr deldi depesine indi depesinden dimagini deliip bogazindan
bagirsagindan asaga indi bindiigi eyerine gecdi eyerden at arkasina indi deldi atufi
karnina gegdi andan karnini1 deldi yere diisdi kendii dah1 at dah1 helak oldi. (201a)”
Durumu goriince korku ile kacan Ebrehe’nin pesini birakmayan ebabilin biraktigi
taglarin etkisiyle once kollar1 omzundan diigmiis, sonra bacaklar1 kopmustur. Bu
arada hi¢ kan akmamisg, yara olmamis, sanki emaneten duruyormus ya da balmumu
ile yapistirilmis gibi diigmiistiir. Kavminin yanmna geldigi zaman, onlarin saskin
bakiglar1 arasinda son tas, basina diismiis ve bagi kopmustur. Nitekim Siyer-i
Nebi’nin 234b nolu varakta bulunan resminde Ebrehe’nin helaki tasvirlenmistir
(Resim 57). Etrafim1 sarmig insanlarin sagkinligi; ellerini yana agmalari, parmaklarini
agizlarma gotlirmeleri gibi hareketlerle betimlenmistir. Ebrehe’nin viicudu kollar1 ve
bacaklart olmaksizin resmedilmis olmakla birlikte sanki ayakta durur gibi
goriinmektedir. Bagi ise, viicudunun yan tarafinda, yerde bulunmaktadir. Ebabil
kuslar1 onceki tasvirde koyu zemin tizerinde daha acik bir renk tonu ile ¢izilmisken,

bu minyatiirdeki kus siyah renklidir.

Ebrehe’nin Kébe’yi yikma tegebbiisii ya da meshur adi ile Fil Olay1, Kur’an-1
Kerim’in 105. suresi olan Fil Suresi’nde anlatilmaktadir. Fil ordusuna kuglarin
gonderildigi, attiklar1 taglar ile fil sahiplerinin yenilmis ekine c¢evrildigi ifade
buyrulmaktadir. Ayette yer alan ebabil kelimesini tefsirler cogunlukla “bolik boliik
kuslar” seklinde anlamlandlrmls,tlr.260 Fil Suresinde sozii edilen kuslarin, birtakim
efsanevi kuslar oldugu ve bir daha goriinmedikleri ifade edilmektedir. Siyer-i Nebi

metninde ise, orduyu helak eden kuslarin ebabil olarak isimlendirilen bir kus tiirii

% Sarik¢ioglu 2002, s. 18.
20 1bn Kesir 1988, c. XV, s. 8663; Begavi 1993, c. VIII, s. 540. Fil Suresi ile ilgili farkl1 bir yorum
igin bkz. Bayram 1996.
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oldugu belirtilmektedir. Metinde “Kirlaguca befizer sigircik kust kadar var ya‘ni
ebabil kusidur. (200a)” sekilde betimlenmektedir. Gergekte kuslar arasinda
sagangiller (Apodidae) familyasina mensup olan ve Apus Apus olarak isimlendirilen
ebabil kuslart mevcuttur. Ebabiller, 16-17 cm. boylarindadir.*®' Yiizeysel benzerlige
ragmen kirlangiclardan farkli bir kus tiiriidiir. Kirlangiglardan daha biiytik olup,
bogaz bolgesi disinda biitiin viicudu siyah tonlarindadir. Daha uzun, dar ve sivri
kanatlara sahip olan ebabiller, kirlangiglardan ¢cok daha hizli ugarlar. Ebabiller, uca
dogru sivrilen kanatlariyla hi¢ yere konmadan siirekli ve hizli ugabilen kuslardir.
Ebabil, aslinda daglik, kayalik bolgelerin kusudur. Yuvasini kaya yariklarina yapar.
Tamamen havada yasamaya uyarlanmis bu kusun bacaklar1 ayakta durmasina veya
ylriimesine imkéan vermeyecek kadar gii¢siizdiir. Ebabillerin ayaklar1 ¢ok kisadir.
Hatta tlire ismini veren “apus” kelimesi Latince’de ayaksiz anlamina gelir.
Ebabillerin kiigiik, hafif¢ce egimli ayaklar1 duvar ve kayalik ylizeylere asilmak i¢in
cok uygundur. Yere konmak zorunda kalirsa ancak siiriinebilir, yerden kendi bagma
havalanmasi zordur. Ebabil, avin1 havada yakalar, havada yer, hatta havada uyur.
Ebabilin 6tiisii ¢18liga benzer tiz bir makamdadir.”® Bu anlamda metinde ebabilin
0zelligi olarak verilen bilgiler, bir kus tiirii olan ebabil ile ortiismektedir. Tefsirlerde
ebabile bolik boliik kuslar anlami verilmekle birlikte bu kuslar hakkinda birtakim
tavsiflerin de bulundugu goriiliir. Rivayetlere gore bu kuslar, kirlangica benzeyen,
kuslarin hortumu gibi hortumu olan, avuclar1 kopek avuclar1 gibi, siyah, beyaz, yesil

6 Minyatiirde yer alan ebabil kuslarmin ordudaki asker

ve alaca renklerdedir.
figiirleri ile mukayese edildiginde ¢ok da kiiciik ¢izilmedigi dikkati cekmektedir. Bu
durum, kiigiictik ciisseleri ile biiyiik ve ihtisamli bir orduyu helak eden kuslara dikkat

cekmek ve 6nemine isaret etmek i¢in olsa gerektir.

Bir diger hayvan figiirli, mucize tasvirlerinden birinde rastladigimiz aslandir.
Hz. Peygamber’in daha bes yasinda oldugu halde, siitkardesleri ile koyun otlatmaya

gittiginde dere tarafindan gelen aslani ehlilestirmesi ve zararsiz hale getirmesi ile

261 Kirizoglu 1989, s. 184.
262 Ebabil kuslar hakkinda bkz.
i i i i i i (Erisim tarihi:
09. 01 2009) Giilden Atkin, “Gokyuzunun Hizli Kusglart ve Tiz Clgllklarm Sahibi Ebabiller”,
(Erigim Tarihi: 22.03.2009)
65 Bkz. Razi 2002, c. XXIII, s. 419; Begavi 1993, c. VIIL, s. 541; Taberi 1995, c. XV, s. 382-383;
Yazir 1971, c. IX, s. 6105.
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ilgili metinde verilen bilgiler soyledir: “... Na-gah ol karsudag1 dereden bir heybetlii
arslan cikdi. Am1 goricek korkduk dilimiz baglandi koyunlarimiz tagildi iirkdi.
Muhammed sallallahu ‘aleyhi vesellem ol arslana karsu yiiriidi. Ol arslan dilin
cikardi meskenet birle Resule karsu yalandi.” (261b/263b-262a/264a). Tasvirde yer

alan aslan, heybetli durusu ile oldukca gercekeidir (Resim 32). Restilullah’in 6niinde
diz ¢okiip dilini ¢ikaran aslan, kulagindan tutup bir seylere sdylemesi lizerine geri
doniip gitmistir. Bu anlatimda hayvan olarak aslanin secilmesi, muhtemelen Hz.
Peygamber’in ilahi giiciinii ifade etmek icin olsa gerektir. Zira aslan, yigitlik, giic,

kuvvet sembolii bir hayvandir.**

Hz. Peygamber’in aslan gibi gii¢lii bir hayvani
ehlilestirmesi O’nun manevi giiclinii ve otoritesini sembolize etmek i¢indir. Sahnenin
sag tarafinda yer alan iki erkek figiiri Hz. Muhammed’in siitkardesleridir. Dagin
yamacinda arkaya dogru cizilen koyunlar, aslandan korkup kagisan siirtidiir.
Sahnenin alt kismindaki sazliklar ve koyu renkle ¢izilmis dere, doga agisindan resme

zenginlik katmigtir.

Siyer-i Nebi minyatiirlerinde cokca tasvir edilen bir bagka hayvan da, yiik
tasima ve binek olma 6zelligi ile devedir. Deve, sicak ve kurak bir iklimin hakim
oldugu Arabistan bolgesinde uzak mesafeler arasindaki tasimaciliSa uygun yapisiyla
colde yasayan gocebeler i¢in dnemli bir binektir. Hasim’in Selma’ya mehir olarak
verecegi seylerin basinda yiiz naka (disi deve) sayilmakta ve devaminda “Sudii’l-
hadak humuru’l-levn ne kim ‘Arab icinde deveniifi hiisniinde sdylemislerdir serh
idiip sOyledi” (63a-63b) denilmektedir. Devenin giizelliginde Sl¢iitiin gdzbebeginin
siyahlif1 ve renginin kirmizili1 oldugu ifade edilmektedir. Eserde develerin “nédka
(266a/268a),”® cemmaze (72b),”% hecin (83b, 387a)*¢"” gibi 6zel olarak amldig1 da
goriilmektedir. Metinde bu tavsifler ile hizli ve siiratli deve tiiriine atif yapildigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu nitelendirmelerle resimlerdeki tasvirlerin uyumlu
oldugu da goze carpmaktadir. Minyatiirlerde iki toynakli ayaklari, tek horgiicii, ince

bacaklan ile gergekei bir tasvir s6z konusudur (Resim 58). Nitekim Hecin devesi

264 Coruhlu 2006, s. 140-141.

26 Disi deve.

266 Cemmaz, hizli giden erkek deve (miiennesi cemmaze). Devellioglu 1978, s. 163.

67 Semseddin Sami, bu kelimeyi “kosuda kullanilan pek yiiriik bir cins deve” olarak anlamladirmustir
(Sami 1989, s. 1506). Iyi kosan develere verilen hecin adi, bu develer daima tek horgiiglii oldugu
icin Tiirkge’de bu kelime “tek hérgiiclii deve” anlamini kazanmistir. Onkal-Bozkurt 1994, s. 223.
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olarak da bilinen tek horgiicli deve (Camelus dromedarius), sicak ve kurak
Arabistan’in kum ¢6llerinin devesidir. Cift horgiicliilere gore daha ince ve zarif
yapili, daha uzun bacakl olan®® bu hayvan agir yiikler tasimaktan cok, hizh
yolculuklara uygun bir binek hayvanidir. Bu agidan resimlerde bir uyum ve
gergekeilik s6z konusudur. Minyatiirlerde deve, daha cok binek hayvani olarak
cizilmistir. Sadece bir resimde (50a) yiik tasima 6zelligi ile tasviri mevcuttur. Cift
horgiiclii develere kiyasla hecin develerinin daha az tiiyleri vardir. Nakkasin firca
darbelerinin azhig1 da sanki bunu anmimsatmaktadir. Abdiilmuttalib’in adagm yerine
getirmek icin Abdullah’a karsilik yiiz deve kurban etmesini tasvir eden minyatiirler,
kompozisyona farkli bir zenginlik katmaktadir. Metinde bir bilgi verilmemekle

birlikte minyatiirlerde develer, gri ve kahverengi renk tonlarinda ¢izilmistir.

Kompozisyonu tamamlayict bir unsur olarak insan figiirlerinin yani sira
goriilen hayvan figiirleri, genellikle gercekci betimlemeleri ile dikkati ¢ekmektedir.
Nakkasin deve figiirlerindeki basarili c¢izimleri ile Arabistan kiiltiiriine vakif
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda diger hayvan figiirlerinin gergekgi

tasviri, nakkagin vahsi hayvan kiiltiirtinii bildigini de gostermektedir.

c. Seytan Figiirii
Allah'in emrine karg1 gelip isyan ettigi icin ilahi rahmetten kovulan seytan,

12 ve Iblis isimleri ile de bilinmektedir. Sadece Allah'a isyan

kiltiirimiizde Azazi
etmekle kalmamis, Hz. Adem ve esi Havva’nin cennetten ¢ikarilmalarina sebep
olmus ve boylece insanogluna en biiyiik diismanligini da yapmls,tlr.270 Bir anlamda
cirkinligin ve sapmanin sembolii olan seytan, insanin kendi hirs1 ve azmig nefsidir,

nefs-1 emmaresidir.

Olumsuz ozellikleri sebebiyle Siyer-i Nebi metninde seytanin ismi “’ Aleyhi’l-
la‘ne” (55a, 397a, 398b) ve “la‘netullahi ‘aleyh (24b)” seklinde beddua anlami igeren

sozler ile anilmaktadir. “Allah’in laneti iizerine olsun” anlamina gelmekte olan bu

, (Erigim tarihi:

09.01.2009)

% Bkz. Tug 1991. Hallac-1 Mansur’a gore Azazil, kendisi atesten yaratilmig oldugu icin balgiktan
yaratilan Hz. Adem'e secde etmeyerek lanetlenmis ve rahmet-i Ilahi’den kovulmustur. Onceleri
gokte meleklere iyi, gilizel seylerden bahsederken sonra bu isyankar tutumu yiiziinden itibarini
kaybetmis oldugu i¢in bdylece adlandirilmistir. Hallac-1 Mansur 1976, s. 109-120.

*7 Bakara, 2/36-39; A’raf, 7/24-25; Ta-ha, 20/123-124.
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ibare ile lanetlenmis ve rahmet-i ilahiden kovulmus oldugu ifade edilmektedir.
Metinde bu 6zelligine “Iblis-i piir-telbis” (55b) terkibi ile de vurgu yapilmustir.
“Sahtekarlik, hile” anlamina gelen telbis kelimesi ile ayn1 zamanda metinde seytanin

hilekarlik ve diizenbazlik 6zelligi pekistirilmistir.

Kitle iletisim araglarinin yaymlarinda oOzellikle ¢izgi filmlerde ve
karikatiirlerde seytani, elinde kanl catali veya tirpaniyla dehset sagan kara ya da kizil
bir siluet olarak gérmek miimkiindiir. Siyer-i Nebi’de ise seytan, insan suretinde,
siyah elbiseler i¢inde ve ¢irkin bir sekilde ¢izilmistir (Resim 20). Seytan cinlerden
Seytanin

minyatiirlerde insan suretinde tasvir edilmesi bu anlamda manidardir. Eserde seytan,

oldugu i¢in®”" insan veya farkli varliklar suretinde goriinebilmektedir.*”

alti minyatiirde tasvir edilmigtir. Ilk tasvirde Hz. Peygamber’in iigiincii kusaktan
dedesi olan Hasim b. Abdiimenaf, Neccarogullarindan Zeyd oglu Amr’in kiz1 Selma
ile evlenmek i¢in Medine’ye gitmis, gelmekteki maksadini agiklamig, Amr da kizina
durumu izah ederek kararmi bildirmesi i¢in zaman vermistir. O gece seytan,
hasedinden yash bir insan suretine biiriinerek sanki Hasim tarafindan gonderilmis
gibi Selma’nin ¢adirina gelmistir. Hasim’i kiiciikliigiinden bu yana biiyiitiip terbiye
eden kisi oldugunu, onun hakkinda bilgi ve 6giit vermeye geldigini, sonradan pigman
olmamasi i¢in olumsuz birkac hasletini simdiden bildirecegini sdylemistir. Cadirin
onlinde Selma’nin seytanla konusmasimi resmeden tasvirde seytan, iizerinde siyah
elbiseler bulunan yaslh bir insan kiligindadir. Baginda kirmizili bir sargi mevcuttur.
Ellerini ¢enesine yakin sekilde birlestirmis muhatabina bilgi vermektedir. Kirmizi
sartk ve siyah renkli elbise i¢inde cizilmesi onun lanetlenmis oldugunu resimde
vurgulamak i¢in olsa gerektir. Ciinkil siyah, biiyli ve 6liim rengidir; 6te diinyanin,

{iziintiiniin isaretidir. Olii ruhlar ve seytan, siyah renkli tasavvur edilir.*”

Minyatiirdeki seytan figiiriiniin iizerinde bir tahribat ve silinme de soz
konusudur. Osmanli’da resimli eserlerdeki figiirlere kars1 bir tahribat olayr zaman
zaman goriilmiistiir. Hatta Evliya Celebi, Seyahatndme’sinde 1654 yilinda Bitlis'in
fethinde ele gegen resimli eserlerden bahsederken cahil ve miirdi Kadizadeli

firkasindan bir kimsenin 1600 kurusa aldig1 bir Sesndme nin resimlerindeki suretlerin

21 Kehf, 18/50.
2 Golciik-Toprak 1996, s. 387.
3 Sarikgloglu 2002, s. 63
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gozlerini deldigini, silip kazidigimi ifade etmektedir.”™ Siver-i Nebi’deki seytan
tasvirinde karsilagilan bu durum ise, sevilmeyen karakter oldugunu vurgulamak i¢in
olsa gerektir. Siyer-i Nebi’nin diger ciltlerinden birinde bu yoruma temel teskil
edecek Ornek de mevcuttur. Hz. Peygamber’in seytan ile Medine’de mescitte
konusmas1 konulu tasvirde, siyah elbiseli ¢izilen seytan figiiriiniin tahrip edilmis
olmasi kanaatimizi pekistirmektedir (Resim 59).”> Ayrica Islam resim sanatinda
baska minyatiirlii yazmalarda da bunun orneklerine rastlamak miimkiindiir (Resim
60).

Seytanin bir diger tasviri, Sam’da yasayan ve Yahudiler arasinda meshur olan
76 Seytan, ilgili
... Ol gice Iblis bir fitne dal peyda eyledi Sam

yagh bir Yahudi alimi siretine biiriinmiis haldedir (Resim 61).

13

metinde soOyle tasvir edilmistir:
vilayetinde bir cehiid varidi... Iblis ol gice anufi siretine girdi ve Medine
Yehudlarinuil ulust Ermun bin Kaytun kapusina geldi. Bir cemaze deveye binmis
fahir u nefis tonlar giymis Ermin’a haber old1 ¢ikd1 gordi tevazu‘lar eyledi...” (58b).
Biitiin Yahudiler cagirilmig, kabilelerin ileri gelenleri alimleri suretindeki kisiyi
goriince saygi ile diz ¢okiip elini Gpmiislerdir. Bu sahneyi tasvir eden 59a nolu
varaktaki resimde Yahudi alimi kilifindaki seytan, beyaz sakalli ve yine siyah
elbiseli cizilmistir. Kiyafeti Yahudiler ile aym karakterdedir. Ciibbemsi tarzdaki
siyah uzun elbisesini yesil renkli 6zel bir ortii tamamlamaktadir. Bu baslik, Yahudi

alimlerini sembolize etmektedir.

Bir sonraki minyatiir ise, yine ayn1 konunun devami niteligindedir. Seytan,
Yahudiler arasina fitne diistirmek i¢cin Hasim’i 6ldiirme planlar kurmustur. Aslinda
Resiiliin dogmasima engel olamayacagini bilmektedir, ancak diismanlik tohumunu
ekip Miisliimanlarla bir daha dostluk kurmalarim1 engellemek icin bu yola
bagvurmustur. Amr kalabaliktan uzak bir yerde ¢adirlar kurup sergiler yaymus,

kabilesinin ileri gelenleri ile birlikte Hasim’i beklemeye baslamistir. Geldiginde

2™ Evliya Celebi 2001, c. IV, s. 247-249.

25 Tanind1 2006a, resim 74.

26 Seyh-i Necdi tabiri de, Klasik edebiyatta seytan anlaminda kullanilmaktadir. Kureysliler’in
Daru’n-Nedve’sine Necdli bir ihtiyar kiyafetinde geldigi ve Hz. Peygamber aleyhindeki
goriismelerde yol gosterdigi, Kureysliler “Merhaba! Ya Seyh-i Necdi” geklinde hitap ettigi i¢in bu
adla anilmistir. Beyitlerde de bu tabir, seytanla birlikte tenastiiplii olarak kullanilmigtir. Siyer-i
Nebi’de Yahudi bir alim kiyafetinde goriinmesi olay1 ile paralel diisiiniilebilir. Detayl1 bilgi ve 6rnek
beyitler i¢in bkz. Onay 1992, s. 398.

106



biiyiik bir hiirmet ve saygi ile karsilanmistir. Yahudi bilgini kihigindaki seytan,
atindan indirilip hazirlanan sayvan (giineslik, semsiye) altina oturtulmustur. Bu arada
Yahudiler Iblisle birlikte orada hazir bulunmustur. Amr onlar1 da hiirmetle
karsilamig, Yahudi alimi suretindeki seytanin elini Oplip orada bulunanlarla
tanmistirmistir (61b). Ciibbe seklindeki siyah elbise, bu tasvirde siyah ortii bi¢imindeki
baghkla tamamlanmistir. Beyaz uzun sakallan ile dikkat ¢eken seytan, sevimsiz bir
yliz yapisina sahiptir. Hagim i¢in Selmaé istendikten sonra Yahudi bilgini suretindeki
ihtiyar, verilenleri az bulup afaki isteklerde bulunmaya baslayinca kiliclar ¢ekilmis,
miicadele ve muharebe ortami meydana gelmistir. Bu ortamda Hasim, ihtiyar
bilginin bogazina yapigmis, elindeki hancer ile saldirmak istemistir (65b). Bu esnada
seytan asil kimligini aciklamistir. Bu tasvirde de seytan, belinde yesil bir kusak
bulunan siyah elbisesi, beyaz uzun sakallar ile resmedilmistir. Ayn1 mekan olmakla
birlikte sayvan ve yerdeki sergi bir 6nceki resimden farkli renk ve desende ¢izilmis;

kayalar, daglar ve agaclar farkli resmedilmistir.

Daha 6nce detayli olarak anlatildig1 lizere, minyatiirlerde seytanin lanetli ve
hilekar olma 6zelligine vurgu yapan bir diger unsur da omzundan uzanan yilanla
birlikte resmedilmis olmasidir. Bu o6zellik yilanla igbirligi yapip insanoglunu
kandirarak ilk giinah1 islemelerine vesile oldugu inancinin uzantisidir. Metinde
yilanla ilgili malumat olmadig1 halde seytan yilanla birlikte betimlenmistir. Bunu
kiiltiirel degerlerin ve halk arasinda yaygin olan inanislarin resim sanatina yansimasi

olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Netice itibariyle minyatiirlerde seytanin, insan suretinde, siyah ya da koyu
renkli elbiseler i¢inde, ¢irkin bir siluetle ¢izildigi; sapmanin ve insanlar1 saptirmanin

simgesi olarak yilanla birlikte tasvir edildigi goriilmektedir.

d. Melek Figiirii

Haber gotiiren elgi anlammna gelen melek, Islam inancina gore nirani ve
ruhani varliktir, gorilemez ve duyularla hissedilemez. Insanlar gibi yemezler,
icmezler, uyumazlar, erkeklik ve disilikleri yoktur. Nefsi istekleri yoktur ve Allah’a

tam bir teslimiyet ve itaat halindedirler.””’

7 Golciik-Toprak 1996, s. 382-383. Yahudilik, Hristiyanlik ve Islim’daki melek inancinin
mukayesesi i¢in bkz. Erbas 1996, s. 123-126.
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Siyer-i Nebi minyatiirlerinde tasvir edilen melekler, sirttan ¢ikan ¢ok renkli iri
ve ihtisaml1 kanatlarla, baslarindaki altin taglarla siislenmistir. Istenen ¢arpiciligi elde
edebilmek icin baslarindaki taca altin siiriilmiistiir. Eserde “Andan sofira Ridvan
Resuli kanadi altina aldi ve dahi ashablardan her ki gordiler tamu odindan ve
‘azabindan kurtuldilar bir hamle egildi andan kanadi altindan ¢ikardi...” (225b)
denilmekte ve bdylece meleklerin kanathi oluslarina vurgu yapilmaktadir. Yine
Amine’nin Hz. Muhammed’e hamileliginin sekizinci aymnda gordiigii melekler
metinde soyle tavsif edilmektedir: “Kagankim sekiz ay oldi Amine Hatunuf gozine
feristeler goriindi kuslar suretinde $0yle kanatlu ucarlardi” (211b). Ayrica metindeki
“Ucmak kuslar1 feristeler birle kanat kanada baglayup turdilar (25b)” ifadesi de
meleklerin kanatli olduklarmna isaret etmektedir. Meleklerin kanatlarin oldugu
tasavvuru, aslinda Islim inancina ters degildir. Nitekim ayet-i kerimede “Hamd, o
gokleri ve yeri yaratan ve melekleri ikiser tiger, dorder kanath elgiler kilan Allah’a

2
mahsustur.”>”®

seklinde ifade buyrulmaktadir. Onlarin kanatlarinin bir yerden
digerine intikalde giic ve kudret kaynagi oldugu ifade edilmistir.””” Fakat bu

kanatlarin mahiyetleri hakkinda malumat sahibi degiliz.

Islam inancina gére melekler cinsiyetsizdir. Kur’an’da miigriklerin meleklere
disilik izafe edisleri ve Allah’in kizlar1 olduklar1 yolundaki iddialari reddedilmis,”™
akaid literatiirinde de onlarda cinsiyet olgusu ve ayrimmin bulunmadigi
vurgulanmistir. Kur’an-1 Kerim’de meleklerin disi olmadiklar1 vurgulanarak
anlatilmistir. Bu hitap ve red, miisriklere yoneliktir. Ciinkii onlar, meleklerin disi ve
Allah’m kizlart oldugu inancma sahipti.”®’ Gérevleri Allah’in emirlerini yerine
getirmek olan meleklere, Hristiyanlikta cinsiyet atfedilmezken Yahudi inancinda
cinsiyet atfedilmesi durumu s6z konusudur. Zira Kitab-1 Mukaddes’te melekler

95282

~ . . 2
hakkinda, “Tanrmmin  ogullan veya “goklerin  ordusu”*®

tabirleri

78 Fatir, 35/1.

> Cebeci 1989, s. 67-68.

280 Saffat, 37/149-150; Zuhruf, 43/19.

281 «K 17lar Rabbine de ogullar onlara dyle mi? Yoksa biz melekleri disi yaratmigiz da onlar buna sahit
mi oldu?” Saffat, 149-150. Miisriklerin kizlar1 Allah’a isnadi hakkinda bkz. Isra 17/40; Tar 52/39;
Zuhruf 43/16-19.

282 Kitab-1 Mukaddes, Eyub, 1/6; 2/1; Daniel, 8/13.

28 Kitab-1 Mukaddes, Ezra, 9/6; Mezmurlar, 150/6.
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kullanilmaktadir.*®* Tevrat’ta gegen “Allah ogullar1 (melekler) insan kizlarinin giizel

99285

olduklarmi gordiiler ve biitiin sectiklerinden kendilerine kadinlar aldilar. ayeti

ornek olarak zikredilebilir.

Islom resim sanatinda melekler, erkek ya da kadin goriiniimiinde ¢izilmig
cinsiyetsiz figiirlerdir. TSMK. H. 1221 nolu Siyer-i Nebi minyatiirlerinde melekler
umumiyetle kadin suretinde ¢izilmekle birlikte bazen erkek suretinde cizildikleri de
goriilmektedir (214a). Atlann iistiinde olduklar1 hélde baslarinda beyaz sariklarla
betimlenmis olan erkek suretindeki melekler, esere farkli bir zenginlik katmaktadir.

3

Eserin metninde “...bilesince ¢ok feristeler cemi‘i yalin yiizlii yesil kanatlu hub

suretlii kiillisi atlu atlar1 dahi kendiiler gibi kanatlu gokyiiziinde ugarlar... Ol atlu
feristeler gokden yire indiler ‘Abdiillmuttalib’iifi evini yedi kez tavaf kildilar...”
(213b) ifadeleri ile anlatilan meleklerin cinsiyetine dair bir malumat bulunmamakla
birlikte nakkas erkek suretinde tasvir etmistir. Meleklerin yiiziiniin kadin veya erkek
goriiniimiinde ¢izilmesi onlara cinsiyet verildigi anlamina gelmez. Uzerindeki uzun
elbiseler (Resim 62) sebebiyle kadin olarak tasavvur edildikleri de iddia edilemez.
Ciinkii o donemde erkeklerin kiyafetleri de uzun elbise seklindedir ve resimlerde
erkek kiyafetleri de hep bu sekilde cizilmistir. Belki nakkaslarin melege giizellik
vermek i¢in kadindan esinlendikleri diisiiniilebilir. Ciinkii kadin, ilahi giizelligin
tecelligahidir. Cok temiz, iyi huylu, sessiz sakin ve giizel insanlar i¢in cinsiyet ayrimi
yapmaksizin kullanilan melek gibi ya da melek yiizli tabiri de bu baglamda
degerlendirilebilir. Kur’an-1 Kerim’de Yasuf’un giizelligini goren kadinlarin hayran
olup bakarken meyve yerine ellerini kesmeleri anlatilirken kadinlarim bu deyimi
kullandig1 goriilmektedir: “Hasa, Allah icin bu bir insan degil, ancak degerli bir
melektir!”**® Ayette Hz. Yasuf'un meleklerin giizelligine tesbihi soz konusudur.
Klasik Tirk siirinin beyitlerinde de rastladigimiz bu tesbih, cinsiyet ayrimi
yapmaksizin hem yiiz giizelligini hem de ahlaki giizelligi ifade etmek igin

kullanilmistir. Bazen istiare sanatiyla sevgili i¢in kullanilmus,

Bir glines ytizlii melek gordiim ki ‘alem mahidur

284 Cebeci 1998, s. 32-34; Erbas 2004, s. 37-39.
285 Kitab-1 Mukaddes, Tekvin, 6/2.
286 yasuf 12/31.
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Ol kara siinbiilleri ‘asiklarinufi ahidur™’

(Avni)
bazen de memduhu 6vmede kullanilan bir sifat olmustur:
Ciimle miiliike fahr ider memleket veli
Isbu melek-sifat melik old1 iftihar-1 miilk™®
(Ahmedi)

Yine beyitlerde ahlaki giizelligi ifade etmek i¢in de bu ifade kullanilmistir:

Zemin igre bulunmaz dyle bir zat-1 melek-haslet

Revadur ¢iksa halkuii nalesi gerdiin-1 gerdana®

(Azmizade Halet?)

Bazi ayetlerde meleklerin 6zel gorevleri veya peygamberlerle diyaloglar
sirasinda cesitli maddi suretlere biiriinlip (temessiil) insanlarla konustuklari®*® haber
verilmektedir.®' Siyer-i Nebi’de de Hz. Peygamber’in doSumunun anlatildig
kisimlarda, yalin yiizlii, giizel suretli ve kanatli meleklerden bahsedilmektedir (213b,
bkz. Resim 52). Islam resim sanatinda insan suretinde ¢izilmis melek tasvirleri de

bulunmaktadir.?*?

Melekler, renkli uzun elbiseler iizerine kaftan; belde kusak ya da kemer ve
umumiyetle baslarindaki taclarla tasvir edilmistir. Bu melekler viicutlarina oranla iri
ve rengarenk kanatlari, kurdele kemerlerle siislii giysileri ile dikkatleri cekerler.
Gokyiiziinde betimlenirken govdelerinin yarisina kadar c¢izilmiglerdir. Yer zemini
iizerinde betimlendiklerinde ayaklar kiyafetin i¢inde veya sadece ayaklarmin ucu
goriinecek sekilde cizilmistir. Melek figiirleri konunun etkileyici bicimde

aktarilmasinda ve basarili kompozisyonlar sunulmasinda énemli rol oynar.

27 Dogan 2004, G. 14/1.

288 Akdogan 1979, K. 49/18.

% Kaya 1996, Mersiye 2/111-3.

2 Had, 11/69-70; Meryem, 19/17-19.

21 Ozervarli 2004, s. 40-41.

292 Cebrail’in Meryem’e insan suretinde goriinmesi tasviri (Kisas-1 Enbiyd, SK., Hamidiye, 980.) igin
bkz. And 2008, s. 188.
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Birinci ciltte meleklerle ilgili tasvirler iki olay orgiisiinde ge¢mektedir: Hz.
Adem ile oglu $it hakkinda ve Hz. Peygamber’in dogumu esnasinda meydana gelen
olaylarla ilgili resimlerde goze ¢arpmaktadir. Hz. Adem’in oglu $it ile niyazda
bulunmalarimi tasvir eden resimde melekler, bulutlarin iizerinde sadece baslar1 ve
kanatlarinin iist kism goriiniir vaziyette donuk bakish cizilmistir. Meleklerin sabit
bakiglar1 metinle birlikte diisiiniildiigiinde daha da anlamh héle gelmektedir. Hz.
Adem oglu Sit ile dua etmek icin “Medh-i Riza” denilen makama gelip niyazda
bulunmuslardir. Bu esnada “Hak Te‘ala yedi kat gok feristelerine emr kildi kim
tesbihlerin sakin kildilar ve feristegan u meldik ve siikkan-1 seb‘a eraik manzara-i
semavatdan bunlarufi haline nigran ve ehl-i cennet gurfelerinden bunlar i¢in seyrana
turup escar-1 cennet ve ahcar-1 behist-i ‘ali-menzilet bunlarufi ‘arz-1 hacati igiin
hareketden kaldilar ve salinmaksazin sakin kildilar ve u¢gmak isikleri avazin sakin

kildilar ve irmaklar ¢aglamak avazin sakin kildilar yellere emr oldu kim epsem

esdiler ugmak kuslan feristeler birle kanat kanada baglayup turdilar...” (25a-25b).
Kainattaki mahlikatin hepsi Allah’in emri ile susmug ve sabit kalmistir. Figiirlerin

donuklugu da bu anlatimla 6rtiismektedir.

Bas melek Cebrail, muhtesem goriintiisii ile tasvirlerde diger meleklerden
daima ayrilir.*” Elinde bir ferman tutan Cebrail’in Hz. Adem ve Hz. $it’e cennet
elbiseleri giydirmesi olaymin tasvir edildigi 27a nolu varaktaki minyatiir bunun en
giizel ornegidir (Resim 62). Minyatiirde meleklerin de bu olaya sahitlik ettigi
goriilmektedir. Melekler saclar1 tepelerine topuz seklinde toplanmis olarak tasvir
edilmistir. Bu topuzdan kulaklarina dogru iki tarafa uzanan inci gorlinimli
siislemeler mevcuttur. Tepenin arkasinda, bulutlarin tizerinde duran ¢ok sayida melek
tasviri olaya taniklik etmek i¢in yetmis bin melegin nazil olmasmi®”* anlatmak
icindir. Cebrail, daha biiyiik ve ihtisamli tasviri ile dikkat cekmektedir. Cebrail’in
kiyafeti diger meleklerden farkli ve daha siisliidiir. Baginda bir tag ile resmedilmis,

saglar1 bu tacin altindan omuzlarina kadar sarkmaktadir. Basindan sarkan inci

2% Bati resmindeki tasvirler ile Islam resim sanatindaki Cebrail figiirlerini mukayese eden bir
degerlendirme i¢in bkz. Ozdes 2004, s. 12-18.

2% «Andan Hak Teala kudretinden Adem aleyhi’s-selam el sunmadan kalem yazu yazdi. Allah
Teald’nin tanikligin yazdi ve anda olan yetmis bin feristenin bir bir adlu adiyla tanikligin yazdi
temam kildi. Andan Cebrail hatme kildi miihiirledi...” (26b).
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seklindeki stis, kulaklarmin arkasindan sarkmakta ve boynuna bir kolye gibi
sarilmaktadir. Mehvail ile Hz. Sit’in nikdhlanmalar1 sahnesinde Cebrail hutbe
okumakta, melekler diz ¢6kmiis oturmaktadir. Hareket motiflerinin iyice azaldigi
sahnelerde melekler ciddi, agirbagli ve vakur tavirlari ile anit gibi goriintigleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Ayrica diizenli sekilde istiflenmis hélleri ile resmin yiizeyinin
genis bir kismimi kaplayan meleklerle kompozisyon daha da zenginlik kazanmustir.
Boylece olayin dinl bir konu etrafinda dondiigii daha bariz bir sekilde
hissedilmektedir. Minyatiirlerde renkli ve detayll bir sekilde cizilmekle birlikte
metinde meleklerin ve Cebrail’in tavsifine dair detayli bilgi bulunmamaktadir.

Resimler, Islam resim sanatindaki genel melek kalibina uygun olarak gizilmistir.

Hz. Peygamber’in dogumu esnasinda meydana gelen olaylar1 tasvir eden ve
Oonemine binaen sayfanin biitiiniinii kaplayan resimde farkli melek tasvirleri
bulunmaktadir. Mevlid gecesi nazil olan melekler Hz. Amine’nin dilinden metinde

13

sOyle betimlenmektedir: “... Bir kisi heva yiiziinden cagird1 eyitdi kim ya ehl-i
semavat u aradin bu gice seyyidii’l-evvelin ve’l-ahirin viicida geliir deyu miinada
kild1 ol avaz igidicek ben yukaru bakdum sanasin nur i¢inde gark oldum gordiim kim
yerle gok arasinda bir dosek dosediler harirden andan bir ulu feriste ‘azim heybetlii
geldi ol melegiif fitinde ii¢ ‘alem var bilesince ¢ok feristeler cemi‘i yaln yiizlii yesil
kanatlu hub stretlii kiillisi atlu atlar1 dahi kendiiler gibi kanatlu gokyiiziinde
ucarlar... ” (213b). Minyatiirde yine rengarenk kanatlann ve kurdele kemerli
kiyafetleri ile ¢izilmis olan meleklerden ipek dosek serenlerin baginda baglik
bulunurken kanath atlar iizerinde bulunan melekler, beyaz sariklar1 ile dikkat
cekmektedir. Metinde ifade edildigi lizere giizel ve yalin yiizli bu melekler, yesil
elbiseler icinde ve beyaz sariklidir. Melekleri tastyan atlarin kanatlar1 bulunmakta ve

gokyiiziinde ucabilmektedirler.

Ath ve sarikli melek tasviri, Bedir Savasi’nda Miisliimanlara yardim i¢in inen
melekleri akla getirmektedir. Bu savasta taraflar, gerek say1 gerek ekonomik giic ve
gerekse silah bakimindan esit degildi. Sahip olunan giigler Kureys ordusunun lehine
idi. Yaklasik bin kisiden olusan diisman ordusunun karsisinda Miisliiman ordusu az
sayida olmasma ragmen zafere nail olmustur. Zira, “Hani bir zaman Rabbinizden

yardim istemistiniz de O ‘Ben size pespese bin melekle yardim edecegim’ diye
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dileginizi kabul etmigti. Allah bunu ancak bir miijde olarak ve bununla kalplerinizi
huzura kavusturmak i¢in yapmustir. Yardim ancak Allah nezdindedir. Siiphesiz ki
Allah, Azizdir, Hakimdir.** ayetinde de ifade buyruldugu iizere Miislimanlarin
yardimma melekler yetismistir.”*® Rivayetlerde bu meleklerin erkek suretinde,
atlarina binmis olarak geldikleri, beyaz ve yesil sarikli olduklari, sariklarmin uglarini
omuzlarma dogru sarkittiklar belirtilmektedir.””” Mehmed Vehbi Efendi, tefsirinde
bu rivayetlere yer verdikten sonra su yorumu yapmaktadir: “Bu rivayet sarigin merzi-
i ilahiye muvafik bir kisve-i Islimiye olduguna delélet eder. Ciinkii Islim’a imdada
gelen melekleri Cenab-1 Hakk’in sarik kisvesiyle gondermesi, sarigin Islamiyet igin
indallah miintehab bir kisve olduguna delil-i kafidir.”**® Siyer-i Nebi’nin dérdiincii
cildinde de, Bedir Savasi’nin konu edildigi metin kisminda erkek suretinde, yesil
ciibbeli ve beyaz sarikli, alaca atli meleklerin geldigi anlatilmaktadir.*” Huneyn
Savasi ile ilgili tasvirlerde de erkek suretinde melek tasvirleri bulunmaktadir (Resim
63). Melekler sahnenin {ist kisminda ciibbeli ve sarikli olarak betimlenmis, st
kisimlar1 goriindiigii icin atlar1 belirtilmemistir. Daha ¢ok savasla ilgili tasvirlerde
erkek suretinde melekler betimlenmisken ayni1 zamanda Hz. Peygamber’in dogumu
gecesinde de tasvir edildigi goriilmektedir. Bu rivayetlerden meleklerin ¢esitli
sekillere girebildigini ve bu suretleri ile insanlara goriinebildigini diisiinmemiz

mumkindiir.

e. Huri Figiirii

Hz. Peygamber’in dogumu ile ilgili béliimde hiri tasvirleri de yer almaktadir.
Metinde ifade edildigine gore Abdiilmuttalib, eyyam-1 bid denilen her ayimn onikinci,
oniiciincii, ondordiincii geceleri ve onbesinci glin geceye kadar olan zamanda, ayin
aydinhig1 fazla oldugu igin geceleri evine gitmeyip Kabe’yi tavaf ederdi.
Restlullah’in dogumu da, Rebiiilevvel aymin onikinci gecesine rast geldiginden o
giin dedesi Kabe’yi tavaf ile mesguldii. Bir kotiilik gelmemesi i¢in Hz. Amine’nin

evinin kapisii kilitlemis, anahtar1 da yaninda gotiirmiisti. Dogum vaktinin

% Enfal, 8/9-10; Ayrica bkz. Al-i Imran, 123-125.

2% Meleklerin savaslarda Miisliiman ordusuna yardimi konusunda genis bilgi igin bkz. Kogar 2001, s.
57-68.

7 Nesefi 1989, c. I, s. 578; Hazin 1304, c. II, s. 202.

> Mehmed Vehbi 1968, c. V, s. 1854-1855.

% Giirtunca 1977, c. IV, s. 794. konuyla ilgili tasvir i¢in bkz. Tanind1 2006a, Resim 58.
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yaklastigina dair isaretleri goriince Amine Hatun yalmz oldugu icin endiselenmisti.
Bundan sonraki kisimlar Amine Hatun’un dilinden su sekilde ifade edilmektedir:
“Ben bu hayretde oturmusken an1 gordiim kim katimda olan divar yarld: ii¢ hatun
kisi ak carlar biirinmiisler ben bunlar1 ‘Abd-i Menaf hatunlarindan kiyas itdiim
bunlar hod meger ugmak harilerinden imis bafia anufligiin ol hatunlar siretinde
goriinmiisler ki vehm alup uss1 gitmesiin deyu c¢iin katima geldiler her biri sag u
solumda oturdilar amma bir kamni 1ss1 cani tatlu bir giines siretlii kamer tal‘atlu geldi
oiiiimde oturdr andan rengin isaret ile ve sirin ‘ibaret ile eyitdi...” (215a-215b).
Metinde bu sekilde betimlenen hiiriler, eserde 215b nolu varakta yer alan minyatiirde
resmedilmistir (Resim 18). Cok detayli ve ince bir iscilikle ¢izilmis resimde, Hz.
Amine’den baska dort kadin figiirii daha bulunmaktadir. Bunlardan ayakta olan iigi,
metinde anlatilan hdrilerdir. Amine Hatun’u korkutmamak i¢in Abd-i Menaf
hanimlan kiliginda goénderilmis olan bu hirilerin, metinde Amine’nin sagmna ve
soluna oturduklar ifade edilmekte ise de, resimde ficii birlikte karsisinda ve ayakta
cizilmistir. Baglarinda beyaz ortii bulunan hiriler, kiyafetleri acisindan diger kadin
figtirleri ile aym 0zelliktedir. Yan yana ¢izilmis olan hiriler, boy sirasina ge¢mis gibi
durmaktadir. Sonra gelen hiiri, metinde ifade edildigi gibi Oniine oturmus olarak
resmedilmistir. Amine hatuna ne kadar sansli bir kadin oldugunu sdyleyen ve server-
i enbiya olacak bir oglana kavusacagini salik veren hirinin elleri, hiirmet gostergesi
olarak 6niine dogru caprazlama baglanmistir. Bu héliyle onu sanki selamlar gibidir
ki, metinle uyumlu bir tasvirdir. Daha ciisseli oldugu dikkat ¢eken bu hiiri, sar1 bir
elbise giymis, basinda beyaz oOrtii bulunmaktadir. Bu hiriler daha Restlullah

dogmadan onun vasfi ve sifatlar1 hakkinda Amine’ye bilgi vermislerdir.

Hurilerin yer aldi1 diger bir tasvirde Amine Hatun kendisini harilerden
birinin iizerine dogru birakmis, bu esnada evinin dort bir yanindan cennet hirilerinin
boliik boliik geldigini gdrmiistiir. Metinde “Elvan hulleler giyiip diirlii diirlii zinetler
ile miizeyyen olup geliip Amine hatunuii {izerine cennet sacularindan sagular sagdilar
ve nuriyle karafiulik giceyi miinevver kildilar andan sofira geliip Amine hatunuil

yaninda cem‘ oldilar...” (216a-216b) seklinde tavsif edilen hdriler, 216b nolu
varaktaki resimde de tasvir edilmistir (Resim 64). Bunlardan bir kismi, Hz.

Amine’nin sagindan ve solundan sagilar sagmaktadir. Ayni zamanda minyatiirde
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Amine’nin karsisinda oturan bir grup hiri, elindeki yiyecek kaplari ve ibrik ile tasvir
edilmistir. Bu kaplarin i¢cinde cennet yiyecekleri ve igecekleri bulunmaktadir. Metnin
devaminda yer alan ve Amine’nin dilinden aktarilan su bilgiler konuya 1sik
tutmaktadir: “Sol vakt kim bafia oglan togurmak haleti hasil old1 gayetle susadum su
dilediim. Bir cevherden ibrik birle bafia su sundilar aldum icdiim kardan sovuk
sekerden tatlu idi...” (218a-218b). Minyatiirlerdeki hiiri tasvirlerinin daha ¢cok melek
seklinde oldugu dikkati cekmektedir. Zira hiiriler, rengérenk kanatlari, baglarindaki
taglari, kurdelelerle siislii uzun elbiseleri ile meleklerden farkli ¢izilmis degillerdir.

Halbuki metinde “Andan Amine hatun eydiir dilediim ki velediimi eliime alam an1
gordiim ki ii¢ huri hazir oldilar 8yle sankim her biriniii yiizi bir bedr aya befizer.
Kalan galebe melaikeler ki varidi cemi‘an gayb oldilar ii¢ kimesne dahi geldiler hiiri
suretinde goriindiler. Bunlar dalhi mukarreb melaikeden imis bana hiri suretinde

gorlintirlermis...”(223a) ifadesi gecmektedir. Anlagilacagi lizere melek olmakla
birlikte Amine’ye hiri suretinde goriinmiislerdir.

Kur’an-1 Kerim’de hdriler, iri gézlﬁ,300 sakli inciler gibi,301 eslerine diiskiin
bakireler,”” daha 6nce insan ve cin tarafindan dokunulmarmus,*® yasit geng kizlar’®
olarak tanimlanmustir.>®® Hariler, miiminlere vaat edilen cennet nimetlerinden olup
giizel goriiniimlii geng hanimlardir. Tiirk-Islam resim sanatinda bu tanimlamaya
uygun hiri tasvirleri bulunduran minyatiirler mevcuttur. Paris Bibliothéque
Nationale, Supplément Turc 190 numaraya kayitlh Miracname’de yer alan hiri
tasvirlerini’® 6mek olarak zikredebiliriz (Resim 65). Bu minyatiirlerdeki hiriler
cesitli agaclarin, kuslarin ve ciceklerin bulundugu rengarenk cennet bahcgelerinde
oynayip eglenirken, farkli bagliklar1 ve taclariyla, renkli elbiseler i¢inde genc ve
glizel kadinlar olarak tasvir edilmislerdir. Bu minyatiirlerde hiiriler insan seklinde
olup kanatlart bulunmamaktadir. Siyer-i Nebi’de ise melek olmakla birlikte

Amine’ye hiri suretinde goriindiikleri vurgulanmakta, fakat resimlerde melek

39 Dyuhan, 44/54; Tr, 52/20; Vakia, 56/22; Saffat, 37/48.
30 vakia, 56/23.

392 yakia, 56/36-37; Sad, 38/52.

39 Rahman, 55/56, 74.

3% vakia, 56/37.

3% Daha genis bilgi igin bkz. Tiircan 2006b, s. 342-344.
3% Seguy 1977, levha, 41, 42, 43.
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tasvirinden bagka bir unsur goze carpmamaktadir. Metinde yer almadigi halde
resimde bu sekilde ¢izilmesi, nakkasin zihnindeki tasavvuru yansitmasi olarak

yorumlanabilir.

f. Put Tasviri

Cahiliye dénemi Arap toplumunun tapinma anlayigini yansitan, kutsiyet ve
tazim atfederek baglandiklar1 putlarin sekli ve nasil oldugu hakkinda kaynaklarda
birtakim bilgiler yer almaktadir. Bu baglamda putlarin genellikle insan seklinde
oldugu, maden, tas veya aZactan yapildiklar1 sanem, vesen gibi adlarla anmildiklar
ifade edilmektedir. Bunlarin yani sira tabii sekliyle duran dikili taglar da mevcuttu ki

307

adina nusub denilmekteydi. Cok sayida ilahlagtinlmig cismin kutsallifina

inandiklan icin Mekke’de Kureysli herkesin evinde taptigi putu vardi. Lat’in dort

kose bir kaya olup kolyelerle ve kiipelerle siislii oldugu;*®

Mekke’deki putlarin en
biiyligii kabul edilen ve Kabe’de bulunan Hiibel’in kirmiz1 akikten, yakuttan sag eli
kirik insan suretinde yapildigi, sonradan Kureyslilerin ona altindan el yapmis

oldugu®”

da ifade edilmektedir. Aym zamanda Diimetii’l-Cendel’de Kelb kabilesinin
putu olan Vedd’in bir erkek heykeli oldugu, iki elbise giymis, kilic kusanmis
vaziyette, omzunda yay, Oniinde bayrakli bir kargi ve i¢inde oklar bulunan deriden

bir torba ile oldugu rivayetler arasindadir.*'

Cahiliye Araplan pek cok puta tazim gostermekle ve tapinmakla birlikte
putlara karsi duyduklar1 sevgi tam ve kesin degildi. Dualan tesadiifen isteklerine
uygun sonug¢landifinda memnun olurlar, isteklerine aykiri durum tezahiir ettiginde
onlara hakarette bulunur, hatta kiifrederlerdi. Hamur da dahil her seyden put
yaptiklar, hatta aciktiklarinda hamurdan yaptiklar1 putlarn  yedikleri de
belirtilmektedir.*'' Hz. Omer’e atfedilen su rivayet konuya agiklik getirmektedir:
“Cahiliye doneminde iki sey vardir ki aklima geldikge birine iiziiliir, digerine ise
giilerim. Kiz cocuklarimizi diri diri topraga gomerdik. O masum ve sefkate muhtac

caresizlere bunu nasil layik goriirdiik bilmiyorum. Hatirladik¢a kalbim parcalanir,

*7 Yiiceer 1996, s. 5-6.

3% Altintas 1990, s. 110; Saricik 2004, s. 201.

3% Cagatay 1957, s. 94; Yiiceer 1996, s. 91.

319 Altintag 1990, s. 111.

31" Beni Hanife kabilesi un, hurma ve siitten kendileri igin bir put yapmuslardi. Buna uzun miiddet
taptiktan sonra bir kitlik sirasinda onu yediler. Bunun {izerine “Araplar arasinda Beni Hanife kadar
putlarindan faydalanan olmadi” sozii atasozii hiline gelmistir. Cagatay 1957, s. 99.
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aglamaktan kendimi alamam. Beni giildiiren sey ise, yolculuga c¢ikarken undan veya
helvadan evimizdeki putlarin benzerini yapip yolda ona tapinmamiz, uzun siiren

yolculukta aciktigimizda az 6nce taptigimiz ilahimizi (!) yememizdir.”312

Siyer-i Nebi minyatiirlerinde put tasviri iki yerde s6z konusudur. Ebrehe el-
Esrem’in Kabe’ye nispet olarak yaptirdig1 tapmagin igindeki putlar 177b no’lu

1313

varaktaki minyatiirde betimlenmistir (Resim 66). Metinde Ebrehe’nin “‘abid-i vesen”
olan, puta tapan ve saneme secde eden Araplar icin (172b) insa ettirdigi Kulleys’in
icinin ne sekilde diizenlenip tezyin edildigi hakkinda bilgiler bulunmakla birlikte
putlar hakkinda bilgi yoktur. Soyle ki: “Diirlii tag birle yapdilar, fiisus isin islediler.
Nakkaglar elinden ne diirlii is kim geliirdi altun birle ve lajuverd ile ¢ok diirlii suretler
tasvir kildilar. Billurdan kandiller asdilar, harirden bisatlar dosediler...” (172a).
Metnin devaminda yine kilisenin siislemeleri ile ilgili su bilgiler yer almaktadir:
“Ciin ol Kureys yigitleri ol kilisa zinetini gordiler ol renk islerini ve ol altundan ve

giimiisten saliblerini gordiler ve ol cevahir birle murassa‘ olmus kandilleri gordiler

13

ve ol suretleri kim tasvirine Mani’ " ve Erjeng’'* sihirdir derlerdi anlar gordiler. Ol

Mekki ciivanlar valih i hayran oldilar...” (176a). Metinde putlarin sekli hakkinda
bilgi verilmemekle birlikte resimde ¢izildikleri goriilmektedir. Yiiksekce bir kaidenin
iizerine yerlestirilmis olan insan suretindeki iki put, Ozellikle baslarindaki taglar
bakimindan Osmanli resmindeki Miisliiman tipinden ziyade Bizans krallar1 (Resim

315 Uzerlerindeki elbiseleri, elleri bellerinde duruslari

67) tiplemesini andirmaktadir.
ile putlar, heykelden ziyade canli figiir imaj1 vermektedir. Put figiirlerinin bulundugu

kaidenin lizerinde de suret kabartmalar1 vardir.

> Saricik 2004, s. 101; Demircan 2008, s. 26-27.

313 Mani, resim sanatindaki ustalig1 ve essiz mahareti ile Divan siirinde sik¢a kullanilan Cinli bir
ressam ve nakkagin adidir. Peygamberlik iddiasinda bulundugu da sdylenmektedir. Detayl1 bilgi i¢in
bkz. Pala 1995, s. 357; Onay 1992, s. 282; Toékel 2000, s. 232-239.

314 Erteng veya Engelyun adlari ile de bilinen Erjeng, Mani’nin @inlii resimlerinin ve suretlerinin
bulundugu mecmua igin kullanilir. Mani’nin peygamberligini ispat i¢in kendisine verilmis bir
mucize oldugu inanct yaygindir. Onay 1992, s. 148; Pala 1995, s. 171. Burhan-1 Kéti’da Erjeng,
Mani’nin ¢aligtig1 yerin adi olarak anlamlandirilmanin yaninda Mani ayarinda bir baska nakkasin
ad1 olarak da ifade edilmistir. Miitercim Asim Efendi 2000, s. 223. Siyer-i Nebi metninde Erjeng’in
“ol suretleri kim tasvirine Mani ve Erjeng sihirdir derlerdi anlar1 gordiler” seklinde yer almasi, Mani
gibi ustali1 ile meshur bir nakkas olarak tanimlandifim gostermektedir. Boylelikle Kulleys’teki
resimlerin bu iki mahir nakkas1 bile hayrette birakacak derecede iistiin oldugu vurgulanmustir.

315 Sanat ve Doga Harikalari, British Library, Harleian 5500, 29a (Titley 1981, Resim 10).
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Siver-i Nebi’deki diger put figilirli, Hz. Peygamber’in adimin anmilmasi ile
putlarin yikiligin1 resmeden 271b nolu varaktaki minyatiirde yer almaktadir (Resim
37). Halime’nin Hz. Muhammed’i kaybetmesi lizerine ¢aresizligini goren bir adam,
onu Uzza putuna goétiirerek yardim talep etmistir. Bu esnada Uzza putu ve Kabe’de
bulunan diger putlar, yere yikilmistir. Metinde “Ciinkim ol kocadan sanem-i ‘Uzza
bu s6zi isitdi durdugi yerden asaga yiizinkoyu yer {izerine ahterledi diisdi kalan
sanemler dah1 cemi‘isi yiizinkoyu yer iistiine ahterledi diisdiler.” (271a). Yine
putlarin sekli ve nasillig1 izerinde durulmamakta, herhangi bir bilgi verilmemektedir.
Minyatiirdeki put figiirleri ise, dncekiyle aym cizilmistir. Kabe’de betimlenen bu

putlar, bagliklar, iistiindeki kiyafetleri, elleri bellerinde duruslar ile Kulleys’teki

putlardan farksizdir.

Nakkasin Siyer-i Nebi nin ilk cildindeki putlar1 insan suretinde, yarim kollu
kiyafeti ve basgligi ile yonetici tiplemesinde ¢izdigi goriilmektedir. Nitekim eserde yer
alan Rum ve Yemen meliklerinin (86b, 88b, 311b, 349b) tasvirleri ve Sanat ve Doga
Harikalari adl1 yazmadaki Bizans krallarinin tasviri ile mukayese edince bunu daha
acik gormek miimkiindiir. Muhtemelen yine Nakkas Hasan tarafindan yapilmus,
igerisinde 90 resmin bulundugu Sanat ve Doga Harikalar: adl yazmada316 da Siyer-i
Nebi’deki put tasvirlerine benzer bir heykelin tasvirine rastlanmaktadir (Resim 68).
Kadin suretindeki heykel ile siyerdeki putlar arasinda bicim, kaide ve baglik
acisindan benzerlik s6z konusudur. Nakkas putlar1 hiikiimdar suretinde ¢izmekle

adeta onlarin toplumsal agidan dnemine vurgu yapmuistir.

Islam resim sanatinda farkli put tasvirleri gérmek miimkiindiir. Hz. Ali’nin
Hz. Muhammed’in omzu iizerine ¢ikarak Kabe’deki putlar indirip kirmasi olayinin
tasvir edildigi minyatiirde putlar, bagdas kurmus oturur vaziyette cizilmistir (Resim
69).*'7 Put, elleri dizlerinin iizerinde oldugu halde durmaktadir. Cok biiyiik olmayan
bu sekiller, biblo tarzi heykelcikler gibi goriinmektedir. Hz. Peygamber’in dine
davetini konu edinen Cagr1 filmindeki putlarn yiiksek bir kaide {lizerine yerlestirilmis

oldugu dikkati cekmektedir. Filmdeki ifadelerden de anladigimiz sekliyle tastan,

316 British Library, Harleian 5500, 134a (Titley 1981).
37 Mirhand, Ravzatii’s-Safd, Siraz, Iran, 1585-1595. (Hattstein-Delius 2000, s. 29.)
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tahtadan, som altindan, al¢idan yapilmis olan putlarin, insan ve hayvan suretleri, baca

gorliniimiinde yapilar, biblo tiirii heykelcikler seklinde oldugu goriilmektedir.

Siyer-i Nebi metninde herhangi bir bilgi olmadigi hélde putlarin insan
suretinde betimlenmesi, nakkasin kendi zihninde tahayyil ettigi put figiriini
yansittigim1  gostermekte ve bu kavramlarin aciklanmasi acisindan 6nem
arzetmektedir. Cahiliye donemi hakkinda bilgi veren kaynaklarda putlarin genellikle
insan seklinde oldugunu ifade eden bilgilerle ortiismekte olan tasvirler, Osmanlilar
donemindeki nakkaglarin Cahiliye donemi toplumundaki putlara ve din anlayislarina

yonelik bir bakis acis1 ortaya koymasi bakimindan ilging ve 6nemlidir.

2. Kilik-Kiyafet A¢isindan

III. Murad déneminde resimlenmeye baslanan Siyer-i Nebi minyatiirlerindeki
figlirleri giyim kusam Ozellikleri agisindan tetkik ettiSimiz zaman farkli 6zellikler
gbze carpmaktadir. Eserin metninde donemin toplum kiyafetleriyle ilgili ¢ok detay
bilgiler olmamakla birlikte birtakim ifadelere rastlamak miimkiindiir. Hatta bazi
kiyafetlerin metinde zikredildigi ve resimde betimlendigi goriilmektedir. Mesela Hz.
Muhammed’in dogumu esnasinda ii¢ hirinin Abd-i Menaf hatunlann suretinde
geldigini ifade eden Amine Hatun, onlar1 su sekilde tavsif etmektedir: “Ben bu
hayretde oturmusken am gérdiim kim katimda olan divar yarildi {i¢ hatun kisi ak
carlar biirinmiisler ben bunlar1 ‘Abd-i Menaf hatunlarindan kiyas itdim” (215a).
Metinde hirilerin {izerinde ak carlar bulundugu soylenmektedir (Resiml8).
Minyatiire baktigimizda her zamanki kadin kiyafetlerinden farkli bir tasvirin
olmadig1 goze carpmaktadir. Oysaki metinde ¢ar olarak gegen kiyafetin asli car olup
kadmlarin digsar1 ¢ikarken giydikleri bir sokak kiyafetidir. Kadinin bastan ayaga
ortiinmesinde en kolay kiyafeti teskil eden car, viicuda gore kesim ve dikimi
olmayan, bazi1 yorelerde sadece koselerinin sivriligi yuvarlatilmis dort kose bir
ortiiden ibarettir. Biiriinmek suretiyle bas dahil topuklara kadar biitiin viicudu orter
ve yiizll orten bir pege kullanilir*'® Kiyafetin 6zelligi viicudun her yerini 6rtmesi ve
pece ile tamamlanmasi iken, resimde beyaz kiyafet olarak sadece bag ve boynu

cevreleyen bir Ortii tasviri goriilmektedir.

318 Brdem 1993, s. 157; Kocu 1969, s. 50-51.
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Ebu Cehil’in arkadaglar1 ve Hz. Muhammed ile giliresmesinin anlatildig:
kisimlarda giireseceklerin donunu®" cikartp tuman giydigi anlatilmaktadir (376a).
Metinde bahsi gecen tuman, bol agh ve kisa pacali erkek i¢ donunun adidir*®
Resimde ise, tuman siyah renkli, dize kadar inen bir giyim olarak tasvir edilmis olup
giirescilerin giydigi kispeti hatirlatmaktadir. Hz. Muhammed’in giires esnasinda bu
tarz bir kiyafet icinde olmadig1 dikkati ¢ekmektedir. Onun giyimi metinde soyle izah
edilmektedir: “Andan Resulullah yiiriidi iki eteklerin beline sokdi ve kolun sigadi ve
‘amame-i serifesin yukaru getiirdi ve alnim agdi” (380b). Konuyu betimleyen

minyatiirde, Hz. Peygamber’in rahat hareket edebilmek i¢in entarisini 6n ve

yanlardan kaldirip belindeki kusaga soktugu goriilmektedir (Resim 31).

Minyatiirlerde Hz. Peygamber’in bebekliginde beyaz bir kundak i¢inde sarili
oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu tasvir,

Bir ak sufa tolanmiglar viicudun
Gobegin baglayan sacmig tuzini (220b)

beytindeki anlamla uyumludur. Aym zamanda mensur kisimda yer alan “Andan

321 Amine hatunuii 6fiiinde kodi” (226a) ifadesi,

sofira Resuli ak sufa sardi kimatlad,
Hz. Peygamber’in dogumundan sonra beyaz bir kundaga sarildigini belirtmektedir.
Resimlerdeki Hz. Muhammed disindaki bebek tasvirleri de beyaz kundaga sarili
olarak betimlenmistir (193b). Bebeklik doneminden sonraki tasvirlerde ise
kaliplagmis bir sekilde yesil renkli elbisesi ve taylasanh beyaz sarigi ile goze
carpmaktadir. Yesil kiyafet icinde ¢izilmesi, Hz. Peygamber’in en sevdigi rengin
yesil oldugu ve zaman zaman yesil renkli elbise giydigi seklindeki rivayetler’”

sebebiyle olabilir. Yahut onun soyunun devami olan seyyid ve seriflerin ayirict

renginin yesil oldugu inancindan dolay1 olsa gerektir.

Giyim kusam acisindan on plana c¢ikan figiirlerin basinda hiikiimdarlar

gelmektedir. Eserde Misir Sultanm1 Berkuk, Rum Meliki, Yemen Hiikiimdar1 Seyf,

3 Don, viicudu belden asagi topuklara kadar orten, bacaklar i¢in iki pagasi bulunan ve ten iistiine
giyilen camasirdir. Kocu 1969, s. 93.

320 3ami 1989, s. 910.

321 Kimat; sargl, Ortii, sarilacak bez demektir. (Devellioglu 1978, s. 617) Ahter-i Kebir’de “dogan
oglam beze sarup azasini baglamak; besik icinde oglan bagladiklar1 bag ki bagirdak dirler” geklinde
anlam verilmistir. Ahteri ty., c. II, s. 180-181.

322 Uysal 2004, s. 203-204.
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Pers Imparatoru Nusirevan, Ebrehe el-Esrem ve oglu Yeksiim gibi hiikiimdarlardan
bahsedilmis, kiyafetleri hakkinda detayli malumat verilmemis, ancak minyatiirlerde
tasvir edilmistir (Resim 70). Hiikiimdar konumundaki kisinin, en {istte yer alan kisa
kollu elbisesi karakteristiktir. Ozel bir tahtta betimlenmis olan yonetici konumundaki
sahsin etrafinda bulunan ve degisik bicimli bagliklar tagiyan figiirler, farkli hizmet
gruplarindan olan maiyetidir (231a). Hiikiimdarlik sembolii olan siisli ve islemeli
tahtlar, baslarindaki taglar (187b) ve bir kisminin baginda sorguglar (231a, 311b.)
bulunmaktadir. Hiikiimdarlar iki diz {istii ¢cokerek (86b, 187b), bir ayagini altina alip
tek dizini biikerek (186b) veya bagdas kurarak (12a, 231a) tasvir edilmislerdir.
Bunlarin yaninda yonetici vasfina sahip olanlarin saltanat simgesi olarak bir elinde
mendil tutar vaziyette (12a, 186b, 311b) betimlenmis olmalar dikkat c¢ekicidir.
Burada nakkaglarin  Osmanli resim sanatindaki imgelerden faydalandig:
goriilmektedir. Zira Osmanli sultanlarmin portrelerinde hiikiimdarlik sembolii olan
taht, tag, sorguc gibi unsurlardan bagka bir elde bulunan mendil, vazgecilmez bir 63e
olarak c¢ok¢a On plana g;lkmaktadlr.323 Ayrica hiikiimdarlarin hepsinin sakalli ve
biyikli olarak ¢izildikleri de goriilmektedir (12a, 311b, 186b).*** Hiikiimdarlarm
basliklar1 Misir Sultan1 Berkuk haricinde hep tag¢ seklinde ¢izilmistir. Tahta ¢ikisinin
kutlanmas1 ve tebriklerin kabulii sahnesinde Berkuk, basindaki sang: ile
betimlenmistir. Bagdas kurarak oturmus olan Berkuk, sag elinde mendil tutmakta sol
elini ise kutlamaya gelenler 6pmektedir. Belinde sokulu duran ve saltanat sembolii
olan hangeri de diger hiikiimdar figiirlerinden ayiric1 bir 6zellik olarak cizilmistir.
Maiyetinin etrafinda yer aldig1 dest-blis merasiminde takip edilen yol metinde sdyle

verilmektedir: “Ba‘dehu ‘ulemi ve fuzald ve viizera ve iimera birer geliip asitin ii
damen-bus olup emr-i sahi ve ferman-1 sehin-sahiye inkiyad-1 tam gosterdiler. Ve
olki merasim-i adab-1 sahi ve levazim-1 hidemat-1 padisahidir bitemamihi eda olunup
serhengan u hiiccab u ¢avus u bevvab vaz‘ olundi” (12a). Bu aciklamalar

dogrultusunda resmedilen hizmet gruplart hakkinda bilgi edinmek miimkiin

olmaktadir.

333 Cagman 2000, s. 170; Osmanli sultanlarmin portrelerinde mendil vazgegilmez bir unsur olarak

kullanilmustir. Ornek tasvirler igin bkz. Cagman 2000; Lokman Asuri 1987.

* Seyyid Lokman Semdilndme’de, “Orta derecede giir ve uzun bir sakalin saygmlik ve bilgelik
igareti” oldugunu, oysa fazla uzun bir sakalin bilgisizlige igaret ettigini belirtmistir. (Cagman 2000,
s. 74.) Siver-i Nebi’deki hiikiimdar tasvirlerinin hepsinin de sakalli olarak betimlenmesi, sayginlik
ve bilgelik imgesi olarak diigiiniilebilir.
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Eserde savas kiyafetleri hususunda da detay bilgi verilmemekle birlikte
tasvirlerde farkli betimlemeler goriilmektedir. Savas kiyafetlerinde iki tip uygulama
dikkati cekmektedir. I1k grup, sivil giyimli savas¢ilardir. Bu durum 6ncelikle Mekke
halkinin savasci kiyafetlerinde goze ¢arpmaktadir (Resim 71). Ok, kili¢, mizrak gibi
savag aletleri ile resmedilen figiirlerde 6zel bir savasgr kiyafeti yoktur. Bu durum,
Osmanhi resim sanatinda genel anlamda Osmanli savascilarinin sivil kiyafetle,
diismanlarm ise daha c¢ok zirhli birlikler seklinde c¢izilmesi gelenegini
cagristirmaktadir. Istisnai olarak 156b nolu varaktaki resimde Mekke halkinin zirhli
elbiseler icinde tasvir edildigi goze carpmaktadir. Zaten metinde bu duruma isaret

edilmektedir: “Ciin bu galebeniifi haberi Ebu Talib’e yetisdi buyurd: karindaglar1 ve

. T . 325
‘ammus! oglanlar1 cemi‘an ciibbe ve cevsen

ve silah kusanup giydiler” (156a).
Nir-1 Muhammedi’yi tasiyan kisilerde farkli olarak goze garpan silah, Hz. Ismail’in
yayidir. Bu yay, Hz. Peygamber’in atalarindan Abdimenaf oglu Amr’a teslim edilen
emanetler arasinda sayilmaktadir.’*® Metinde birtakim bilgiler verilen bu silah soyle
anlatilmigtir: “Seybetii’l-Hamd ‘ammusi Muttalib’den Isma‘il peygamberiiii yayin
diledi eyitdi: Ya ‘ammi! Ceddim Isma‘il peygamberiii yayin elime sun. Nebl
oklarindan bir bir vir ta ki diismene hiiner gdstereyim (78b).”**’ Tasvirlerde de yaya
oku takmis oldugu halde Seybe’nin hedef alis1 gosterilmektedir. Metinde bu yay,
Ismail peygambere atfedilmekle birlikte bir yerde Ibrahim peygambere de
atfedilmektedir. Hz. Ibrahim’e atfedilmesi, Islam kiiltirinde Hz. Ibrahim’in

8 kaynaklaniyor olsa gerektir. Ismail

yaycilarin  piri olarak bilinmesinden’
Peygamber’e nispet edilmesi ise, onun avci olmasi ve ok atmadaki hiinerinden

dolayidir. Metinde bu okla hedef aldiginda her atisinda isabet ettigi ifade edilmis,

325 Orme zirh, vaktiyle giyilen bir savas elbisesi. Devellioglu 1978, s.169.

326 Amr b. Abdimenaf, Kdbe muhafizidir. Kabe’ye gelen hacilara hazirladigi ufalanmis ekmek ve et
suyundan olusan bir yiyecegi ikram ettigi i¢in, 'toz héline getiren, ufalayan' anlamina gelen Hasim
lakab1 verilmistir. (47a) Metinde Hasim’e teslim edilen eméanetler Nizir'n livasi, Ismail
peygamberm yay1, [brahim peygamberin asasi, $it peygamberin kabasi olarak ifade edilmistir. (45b)

*7 Ismail peygamberin yay1 ve nebl oku ile ilgili anlatimlar ve resimler igin Siyer-i Nebi’den ayrica
bkz. (129a-130b, 321b, 340b(. Hz. Peygamber’in bu okla savastigini gosteren tasvirle ilgili kisimda
bu yay, Hz. Ibrahim’e atfedilmektedir. Gozleri agrir oldugu halde dokuz ok attif1 ve hepsinde de
isabet ettirdigi belirtilmektedir. (339b-341b).

¥ Yiicel 1999, s. 241.
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tasvirde ok sebebiyle 6lenler yerde yatar halde resimlenmistir. Tasvirlerde goriilen

yay, Osmanli’nin en ¢ok kullandig1 yay bigimindedir.**

Sivil giyimli savasgilarda ikinci grup, Mekke halkinin karsiti olan Yahudi
halkidir. Bunlarin savas kiyafetinde dikkat ¢ceken husus, kirmizi renkli, festen biraz
daha uzun serpuslaridir (129a, 130a, 131a, 132b). Yahudilerle savasin tasvir edildigi
resimlerde sadaklari, kiliglar1 ile miicehhez Yahudilerin kirmizi renkli basliklar ile

diger figiirlerden ayrildig1 goriilmektedir (Resim 71).

Savase1 kiyafetlerindeki ikinci tip tasvir, bastan ayaga zirhli elbiseler i¢inde
cizilmis askerlerdir (Resim 72). Bu savagcilardan bir kisminin tepesinde sorgug

bulunmaktadir.>*°

Mesela Kébe’yi yikmak icin yola ¢ikan Ebrehe’nin ordusunu
olusturan askerler migfer seklindeki basliklari, sar1 ve fiime renkli boyu uzun, kollari
kisa elbiseleri ve bellerindeki sar1 kemerleri ile farkli bir durus sergilemektedir
(194a). Bu kiyafet icindeki savasgilarin kilig, kin, kalkan, sadak, ok, mizrak, kolluk,
tulga (migfer) ile birlikte tam tesekkiillii savag¢ilar olusu dikkati cekmektedir (305a).
Metinde de bu kisim sOyle ifade edilmektedir: “Meger ol ceri urusurken Mekke

ehlinden ¢obanlar ve deve giidenler yola geldiler bunlarun savagin gordiler temasa

kildilar, kili¢ yalapdugin ve siifiiler oynadugin ve tulgalar 1siladugin gordiler”

(305b).

Savagma sahnelerinde kili¢, ok, mizrak, kalkan, migfer, slingii, harbe gibi
savas aletlerinin yaninda ordu i¢cin vazge¢ilmez bir diger imge olan sancak da dikkati
cekmektedir. Metinde sancak ve tugdan bahsedilmemektedir. Minyatiirlerde ise
sancaklar sar1, kirmizi, yesil gibi farkli renklerde resmedilmistir (170b, 320b). Ayni

zamanda kirmizi ve yesil renkli tuglara da minyatiirlerde rastlanmaktadir (405a).

Metinde harbe (127a, 128b, 167b, 245a), sinan-1 can-sitdn (can alici mizrak
ucu, temren) terkibi ile verilen mizrak (356b), cevsen (156a), ok (129a), kilig, siingii,
migfer, kalkan (3305b) gibi pek cok savas aleti sadece isim olarak ge¢mektedir.
Bununla birlikte minyatiirlerde, donemin silah bi¢imlerini gérmek miimkiindiir. Bu

anlamda resimlerin metinde olmayan unsurlara agiklik getirdigi gortilmektedir.

**Tiirk yay1 hakkinda bilgi ve érnek minyatiirler igin bkz. Yiicel 1999.
330 Sorguglu baslik tasvirleri igin bkz. (170b, 305a, 302b, 322b, 327a, 328b).
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Siyer-i Nebi minyatiirlerindeki sivil halk kiyafetine baktigimizda Hz.
Peygamber’in atalarinin ve Mekke halkinin kiyafetlerinin Osmanli giyim kusamina
uygun ¢izildigi goriilmektedir. Metinde kiyafetlerle ilgili detayli malumat
bulunmamaktadir. Bu yoniiyle minyatiirler, donemin kiyafet anlayisini yansitmasi
acisindan Onemlidir. Osmanli toplumunun kiyafeti icinde betimlenmis figiirler,
kadn-erkek ayrimi olmaksizin ayni giyim iginde tasvir edilmistir. Kiyafet agisindan
aywrict Ozellik olarak erkeklerin baslarindaki sarik ve kadinlardaki ortii dikkati
cekmektedir. Minyatiirlerdeki kadin ve erkek figiirlerinde altta salvarimsi bir i¢ donu
(65b, 245b, 381b), igte gomlek veya entari seklinde uzun bir elbise bulunmaktadir.

1 . .
331 ciibbemsi uzun

Dis giysi olarak kollar1 oldukga genis ve uzun goriiniimlii ferace,
bir kiyafet daha goriilmektedir. Ust elbiseler ayak bileklerine kadar uzun, bazen bele
kadar diigmeli, belden asagisi serbest olup gobege dogru sarillan kusakla tasvir
edilmistir. Bu haliyle minyatiirlerdeki kiyafet oOzellikleri nakkagslarin yasadig:
donemde kullanilan giyim kusam tarzim yansitmaktadir. Eserde 55b nolu varaktaki
resimde tasvir edilen gen¢ hamimlarin degisik renklerdeki entarileri, kusaklari, fes
bicimli bagliklar1 ve orttiikleri beyaz Ortiileri, bir anlamda XVI. yy. Osmanl
kadimimin ev giysisinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Selcuklu ve Osmanh
donemlerinde uzun yillar kullanmilan kiyafetlerin en Onemli 6zelligi, kadin
giyimindeki salvar, gomlek, hirka, kaftan ve sokak giyimi olan feracelerin, erkek
giyimiyle ayn1 ad1 tagimasi ve benzer bigimde olmasidir. Erkek ve kadin figiirlerinin
kiyafetlerinde fark olmadig1 gibi ¢ocuk giysilerinin modeli de biiytiklerin giysileriyle
aymdir (Resim 73). Boyutlar1 disinda bagka ayiricit 6zellik tagimazlar. Bazi
minyatiirlerde entarilerinin diz boyunda oldugu ve ¢aksirlarinin elbise altindan ¢iktig1

goriilmektedir (309b).

Kiyafetlerin tasvirinde en ¢ok kullanilan renkler kirmizi, yesil, mavi, sandir.
Bu renkler farkli tonlarda, resme uyum ve zenginlik katarak basarili bir sekilde
kullamlmistir. Kiyafetlerin kumaslar1 bazen sade bazen de desenli olarak ¢izilmistir.
Desen olarak yapilan islemeler, genellikle altin yaldiz ile tasvir edilmistir.

Abdullah’in kurban edilmesi tasvirleri disinda (110a/109a, 112a, 113a) biitiin kadin

31 Ferace, 6nden agik, bedeni ve kollari bol, etegi yere kadar uzun, yakasmnin kesimi donemlere gore
bicim degistiren ama XVIL.-XVII. yy.da boyna oturmus yuvarlak veya hafif¢e V yakali, 6n
acikhiginin iki yaninda yer alan dikey yirtmag cepli, sokaga ¢ikarken giyilen bir dig giyim ¢esididir.
Tezcan 1995, s. 350.
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figiirler beyaz renkli bagortiileri ile bazen agiz kismii da kapatacak sekilde ve
ylizleri pegesiz betimlenmistir. Erkek figlirlerin baslarindaki beyaz sariklar ve
tilbentler de bu uyumu ve dhengi tamamlayan unsur olarak dikkati ¢cekmektedir.
Bazi tasvirlerde sariklarin bir ucunun, bir kisminda iki ucunun sarktigi, taylasan
seklinde oldugu goriilmektedir. Beyaz renkli sariklarin ucunda ¢izgi halinde kirmizi
renkli islemeler mevcuttur. Bu da taylasanmin siinnet oldugu inanci ile paralel olsa
gerektir. Ayrica erkek suretinde cizilen meleklerin sariklarinin ucunun sarkitilmasi

da dikkati ¢cekmektedir.

Osmanli’da Misliimanlar ile gayrimiislimler arasinda kiyafet hususundaki
farkliliklarin Siyer-i Nebi minyatiirlerinde yansima buldugu da goriilmektedir. Zira
Osmanlilar déneminde Yahudilerin 6zellikle de disar1 giysileri genelde siyah veya
koyu renk kaftanlar olmustur. Hatta tarihi bir gercek olarak Osmanli toplumunda
ayakkabilara da kisitlama getirildigi, Miisliimanlarin sar1, Yahudilerin siyah renkli

32 Mesela istanbul kadisina hitaben yazilms 1568

ayakkab1 giydigi bilinmektedir.
tarihli bir hiikkimden Yahudi ve Hristiyanlarin kiyafetleri ve getirilen sinirlamalar
hakkinda bir takim bilgiler edinmek miimkiindiir. Buna gore Yahudi ve Hristiyan
gibi gayrimiislimlerin siyah ayakkabi, siyah elbise giymeleri s6ylenmekte, hatta
kiyafetlerinin hangi kumaglardan olacagma bile smirlandirma getirilmektedir.333
Yahudilerin kiyafetleri ile ilgili olarak minyatiirlerde dikkat ¢eken husus Yahudi din
adamlarinin, baglarindaki tlirbanlarina varana kadar fiime, mor, siyah gibi koyu
renkli betimlenmis olmalaridir (59a, 61b, 65b, 122a). Hristiyan olan Ebrehe’nin
yaptirdig1 Kulleys isimli kilisedeki din adamlarnin ve rahiplerin de koyu renkli
kiyafet ve bagortiiler icinde cizilmesi sebebiyle, bu tarz Yahudi ve Hristiyan din
adamlarina 6zgii bir giyim olarak dikkat cekmektedir (174b, 177b, 345b). Kéhin ve
bilgin olarak halk arasinda ragbet goren Satth de, bu tarz bir kiyafet iginde
betimlenmistir (152a, 153b). Aym1 zamanda kirmizi renkli, fes tipli baghklar da
Yahudi halki i¢in kullamilmig sembol olarak géze carpmaktadir. 1702°’de Sadrazam

Daltaban Mustafa Paga’nin, Yahudi ve Hristiyanlarin sar1 ayakkabi ve kirmizi kalpak

32 Levi 2000. XVI. yiizyilin ortalarinda Hans Dernschwam gordiiklerini $6yle kaleme almaktadir:
“Tiirkiye’deki Yahudiler, lisanin1 konustuklar1 ydreye uygun giyim tarzini benimsemektedirler.
Genelde uzun kaftanlar giyerler... Bazi yabanci kdkenli Yahudiler ise hala siyah [talyan birettalar
giyiyorlar.”

333 Konuyla ilgili arsiv belgesi i¢in bkz. Unal 2004, s. 44.
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giymelerini yasaklayarak ancak siyah sapka ve ayakkabiya izin verdigi’>* yoniindeki
bilgi, o donem Yahudilerinin kiyafet Ozelliklerinin minyatiirlere yansidigin

gostermektedir.

Farkli tiplemelerden biri de, ortadan bogumlu siyah renkli, siperli
baghiklariyla betimlenmis figiirlerdir (Resim 74). Osmanli resim sanatinda
Frenkler’in (Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupali anlaminda kullanilmustir.)
tasvirinde gdze carpan kiyafet ve baslik tipidir (Resim 75). Bu baglik tipini ilk olarak
Yemameliler’e kars1 yola ¢ikan Gassanlilarda gormekteyiz (148b). Metinde bu
kisilerin giyim kusami hakkinda bilgi yer almamaktadir. Bu figiir tipini aymi
zamanda Ebrehe’nin maiyetinde ve fil lizerinde savasan askerlerde de gormek

miimkiindiir (186b, 187b, 196b, 200b).

Hz. Peygamber’e duyulan yogun sevginin ve benimsenmislik duygusunun
tezahiirli olarak Mekke halkinin giyim-kusaminin Osmanl tarzinda tasvir edilmesi,
nakkaglarin yasadiklar1 yiizyildaki Osmanli kiyafetlerinin 6zelliklerini minyatiire
aktarmig olmalartyla izah edilebilir. Figiirlerin etnik, sosyal ve siyasal kimliklerinin
belirlenmesinde giysiler 6zellikle de basliklar, hi¢ siiphesiz en énemli unsur olarak
on plana c¢ikmaktadir. Giyim kusam, figiirlerin olaydaki rollerini ve statiilerini
belirleyecek sekilde betimlenmistir. Siyer-i Nebi’de kiyafetlerle ilgili yukarida da
bahsedildigi gibi birka¢ kiyafet isminin ge¢mesi disinda herhangi bir ayrinti
bulunmamaktadir. Nakkas, figiirlerde Hz. Peygamber dénemi giyim kusami yerine
yasadiklar1 toplumun kiyafetlerini yansitmistir. Metindeki kisa anlatim, nakkagin

tasarrufu ile minyatiirlerde ayrintili bir bigimde somut héle getirilmistir.

3. Kutsalhgin Ifadesi Acisindan

Kutsalin kelime anlami, giiclii bir dini saygi uyandiran veya ugrunda can
verilecek derecede sevilen kisi ya da nesnedir. Bu kavram zihnimizde ilk olarak
peygamberleri ve kutsal kitaplan ¢agristirmaktadir. Calisma konumuz olan Siyer-i
Nebi 15183imda konuya bakilinca en basta Hz. Muhammed anlasilmakla birlikte
peygamberin annesi, babasi, atalari, esleri, cocuklari, torunlar1 ve diger peygamberler

de kutsallik kavramina dahil edilebilir. Bu kisilerin kutsalli§inin metin ve resimde ne

33% (Jnal 2004, s. 46.
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sekilde yansima buldugunu incelemeden Once konuyla ilgili nlr-1 Muhammedi

kavramini ve Siyer-i Nebi’deki izahii ortaya koymak gerekecektir.

a. Nir-1 Muhammedi

Nir-1 Muhammedi veya Hakikat-i Muhammediye, Hz. Peygamber’in manevi
sahsiyetini ifade etmek icin kullanilan tasavvufl bir terimdir.”*> Bu terim, Hz.
Peygamber’in nlrunun kadim oldugu, biitiin varliklardan once yaratildigi esasina
dayanmaktadir. Her kemalin baslangici, her giizel hasletin mensei olan Hz.
Peygamber, zhiren ve batmen biitiin faziletlerde ve kemalatta oncelik sahibidir.>*
Bu anlayisin temelinde Hz. Peygamber’in ruhaniyetini merkeze koyarak varhgi
anlama ve anlamlandirma s6z konusudur. Zira Hz. Peygamber, bilginin kaynagidir.
Cinkii O’nun manevi hiiviyeti olan hakikat-i Muhammediye, zat, sifat, fiil ve
isimlerini en milkemmel ve en yiiksek seviyede yansitan bir aynadir. Bu sebepten O,
ilahi akil ve kiilli akla sahip insan-1 kamildir. Allah ilim sifatiyla en iist seviyede
O’nda tecelli etmistir. Bu bakimdan Hz. Peygamber kan-1 irfandir, marifetlerin

kaynagidir.**’

Vahdet-i Viicid anlayigina gore “Viicid-1 mutlak”in taayyiin ettigi ilk
mertebeye, hakikat-i Muhammediyye adi verilir. Hakikat-i Muhammediyye, viicid-1
mutlakin ahadiyyetini vahidiyyete doniistirmek suretiyle taayyiine baglamasidir.
Viicid-1 mutlak acisindan bakildiginda bu mertebe var olusun baslangicidir.
Mevcidat agisindan bakildiginda ise gercek yaratma fiili, viiclid-1 mutlakin hakikat-i
Muhammediyye mertebesine tenezziilinden sonra olmus ve her sey ondan
yaratllmlstlr”.338 Bu anlayigsa gore, Hz. Peygamber’in altmus ii¢ senelik zamanla
sinirl cismani hayatindan ayr bir varlig1 daha mevcuttur. Allah’tan bagka higbir sey
yokken ilk defa hakikat-i Muhammediyye var olmus, biitliin yaratiklar bu hakikatten
ve onun i¢in yaratilmistir. Alemin yaratilma sebebi, maddesi ve gayesi bu hakikattir.

Tasavvufta kutsi hadis olarak sik¢a kullanilan, “Levlake levlak lema halaktii’l-

335 Kur’an-1 Kerim’de Hz. Peygamber’in “151k sagan bir kandil” (Ahzab 33/46) oldugu belirtilmekte ve
O’nun “Allah’tan gelen bir niir” (Maide 5/15) oldugu ifade edilmektedir. Hz. Peygamber’in ¢okg¢a
kullanilan lakaplarindan biri de “NGru’l-Hiuda”dir.

336 Demirci 1983, s. 239. Ayrica bkz. Demirci 2008, s. 2.

7 Kemikli 2007, s. 31.

338 Demirei 1997, s. 179.
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eflak™*** seklinde rivayet edilen, “Sen olmasaydin kainati yaratmazdim” anlamindaki
rivayetle bu husus anlatilmaktadir. Siyer-i Nebi’de;
Cemi* mahlukufl maksud1 oldur

Kamu maksudlarufi mahmudi oldur

Dilek oldur cihanufi oldugundan
Bu kevniyle mekanuii toldugundan (22a)

beyitleri ile ifade edilen bu diisiince, metin iginde yeri geldik¢e kullanilmigtir. Nir-1
Muhammedi anlayigina gore Resll-i Ekrem’in ruhu ve niru biitiin insanlardan,
peygamberlerden, hatta meleklerden 6nce var edildigi icin Hz. Peygamber insanligin
manevi babasidir. Hz. Muhammed’in ebii’l-ervah (ruhlarm babasi) olarak
nitelendirilmesi de bundan dolayidir. Eserde yer alan su beyitler, konuyu izah
etmektedir:

Geliserdiir cihana bir peygamber

Kim oldur maksudi kevn i mekanuii

Hulasa oldurur mahluk i¢inde

Cihan-1 ten oldurur cani cihanufi

Egerci ata Ademdiir velikin

Bu cismiindiir degildiir ‘akl u canufl

Asilda hod ata oldur ki afila

Esasidur zeminiifi ve zamanufi

Ol old1 andan old1 kamu varlik
Bu s6ze olmasun hergiz giimanuii (22b)

99340

“Adem toprakla su arasinda iken ben peygamber idim. seklinde rivayet

edilen hadis de bu baglamda degerlendirilebilir. Nitekim bu rivayet, ilk ve son

339 Aclini 1351, ¢. 11, s. 164.
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peygamberin Hz. Muhammed oldugunu da vurgulamaktadir. “Ben gizli bir hazine

»341 seklinde tasavvuf literatiiriinde

idim, bilinmek istedim, bunun i¢in dlemi yarattim
so6hret bulan ve tasavvuf edebiyatinin temelini olusturan rivayetler hakikat-1
Muhammediyye’nin 6zlii ifadeleridir. Hakikat-i Muhammediyye fikri, yaratilisi sevgi
ve agk unsuruna bagladigi icin tasavvuf edebiyatinin gelismesine 6nemli katkilar
saglamlgtlr.342 Bu prensip bircok saire, ilham kaynagi olmus ve siirlere konu
edilmistir. Bilal Kemikli’nin de ifade ettigi gibi “Dost ilinde temasa ettigi giizellikleri
terenniim ederek i¢inde yasanilan hayat1 anlamlandirmaya calisan stfi sair, Hakikat-i
Muhammedi telakkisiyle, Hz. Peygamber’in manevi hiiviyetini ifade etmektedir. O,
bu hiiviyetten yola ¢ikarak kenz-i mahfi, mebda’ ve me’ad, liibbii’l-liib gibi mensur
eserler kaleme almistir. Ayrica bu manevi hiiviyetten Muhammediye ve Ahmediye
gibi mesnevilerde ve divdn-1 ilahiyatlarda sik¢a bahseder. Soyle diyebiliriz; hakikat-i
Muhammedi, Ahmed Yesevi’den (6. 1167) bu yana gelisen tasavvuf edebiyatinda en

cok tizerinde durulan konulardan birisidir.”**

Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde de, NGr-1 Muhammedi anlayisinin halk
anlayisina indirgenerek anlatildifi goriilmektedir. Ka’bu’l-Ahbar’dan nakledilen
rivayetler 1s18inda verilen bilgiler, “Cemi‘ miinzel kitablarda Allah Te‘ala ve
Tekaddes miirsel rasullere bildiiriipdiir Resuliifi hilkatini ve ruhimi ve nurini ve
‘aklim1 nice yaratdi.” ifadesi ile baslamaktadir. Hz. Muhammed’in “Allah’m ilk
yarattigl sey, benim ruhumdur.”, “Allah’m ilk yarattif1 sey, nirumdur.”, “Allah’1n
ilk yarattig1 sey, aklimdir.”; “Allah’in ilk yarattig1 sey, kalemdir.” (14a) buyurdugu
ifade edilerek, konu bu rivayetler iizerine temellendirilmistir.*** Restlullah’m
zikrettigi bu dort lafza dair mesayihin ¢ok seyler sdyledigini ifade eden Darir, Seyh
Muhammed Hemedéani’den isittiklerini aktarmustir. Buna gore once Resiliin ruhu
yaratilmig ve ona bir makam verilmistir. Ad1 olmayan bu makamin serhi de yoktur.
Ukdl-1 késira zaten bu makama erigsemez. Sonra onun ruhundan niiru yaratilmigtir.

Ruhtan ilk yaratilan Resiliin ruhu, niirdan ilk yaratilan Hz. Peygamberin niiru,

30 Tirmizi 1992, Kitabii’l-Mendkib I, Ahmed b. Hanbel 1992, c. IV, s. 66; c. V, 379; Acliini 1351, c.
L s. 265.

3 Acluni 1351, c. I, s. 132. Rivayetin sihhati ile ilgili degerlendirmeler i¢in bkz. Unal 2007, c. 1, s.
133-138.

2 Ornekler i¢in bkz. Eraydin 1994, s. 95-109.

3 Kemikli 2007, s. 29.

3 Bu hadislerin degerlendirmesi hakkinda bkz. Yildirim 2003, s. 163-180.

129



akildan ilk yaratilan yine onun aklidir. Egyadan ilk yaratilan ise kalemdir. Restliin
niliru yaratildiginda niruyla ruhu arasinda 12 hicab yaratilmistir. Bu hicablar; kudret,
azamet, minnet, rahmet, saadet, keramet, menzilet, hidayet, niiblivvet, sefaat, rif’at ve
ma’delettir. Kudret hicabinda ndr, 12000 yil kalarak kulluk ve taatte bulunmustur.
Zikri “Siibhane’l-‘aliyyi’l-a‘la” olmustur. Bundan sonraki mertebelerde bir taraftan
yiikselirken kalma siiresi biner yil azalarak devam etmistir. Her hicabda farkl
zikirleri vird edinmistir. Ma’delet hicabinda 1000 yil kalmig olan Resfliin niru, 12
hicab iginde 78000 yil taatte ve tesbihatta bulunmustur. Her bir hicabin kalinliginin
500 yil kadar yol, her bir hicabin birbirine uzakligmin 500 yillik yol oldugu
aciklanmistir. Resiliin ntiruna Allah tarafindan 12 tiirli hil’at verilmistir ki bunlar;
saddet, seref, minnet, rahmet, indyet, kerdmet, hidayet, menzilet, rif’at, sefaat, heybet
ve ma’delettir. Sonra Resil nliruna her biri bu diinyanin yetmis kat1 biiytikliigiinde
olan 24 deniz arz edilmistir. Bu denizler; azamet, saddet, rahmet, ibadet, akil,
ma’rifet, ilim, hilm, nfk, sidk, havf, reca, hust’, heva, safa, lutf, hikmet, riza,
muhabbet, seref, niiblivvet, risilet, riydzet ve sefaattir. Resilin ndru, Cendb-1
Hakk’1n fermani ile bu yirmi dort denizden geg¢mistir. Ayni zamanda yirmi dort sifat
ile mevsuf olmustur. Daha sonra nira Allah nida eyleyip “Ey nur! Harekete gel
kendini depret silkin.” buyurmustur. Nir denilenleri yapinca Allah, Resiliin
nirundan diger peygamberlerin niirunu ve O’nun ruhundan diger peygamberlerin
ruhunu yaratmistir. Diger peygamberlerin nliru Restliin nirundan ayrilinca kesret
olmustur. Allah, Res{iliin nliruna kendisinin kim oldugunu sormus, “Sen tek olan ve
esi benzeri olmayan bir ilahsin. Yiicelik sana mahsustur, miilk, melekiit, izzet ve
ceberit senindir. Ahiret ve beka da senindir.” cevabim almistir. Restliin niru, bu
sorunun ve cevabiin heybetinden terlemis; Allah terinden inciyi yaratmig ve ikiye
ayirmistir. Bunu ikiye ve tekrar ikiye ayirip bir parg¢asindan kalemi yaratmistir. Diger
parcayi tekrar ikiye ayirmistir. Cenab-1 Hak, heybet nazariyla bakinca o parga eriyip
akmis ve su olmustur. Diger parcadan da ars1 yaratmis ve su {izerinde karar kilmasini
emretmigtir. Netice olarak biitlin mahlikat sirf ve ma’nevi Resiliin niirundan

yaratilmigtir. Biitlin mevcidat o var olduktan sonra halk edilmistir (14a-18b).

Metinde alemin ve niibiivvetin yaratilisina dair mensur olarak verilen
bilgilerden sonra gelen manzum kisimda da Nir-1 Muhammedi’ye dair bilgiler

verilmektedir:
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Zihi habib ii zihi giizide-i mevcud

Ki ciimle varligin ashdir anuil nur

Viicudi ciimle viicudufi hulasa-i mevcud

Ve ruhi ciimle-i ervahuil oldi mahburt

Anun cemal 1 celalinden oldi cimle cihan

Anui elini dutan old1 halk magfur:

Kacanki kaf u nuna irdi old1 kiin feyekun

Yine kiyam anuiidur kacanki neth ide suri (18b)

Devam eden beyitlerde Nuh, Ibrahim, Ytsuf, Mis4, Isa peygamberler Nir-1
Muhammedi ile baglantili olarak ele alinmigtir. Ayrica dort halife olan Ebu Bekir,
Omer, Osman ve Ali’nin; Halldc-1 Mansir, Ciineyd, Sibli, Ma’rif, Daviid-1 Tayj,
Tayflri gibi mutasavviflarin ismi zikredilerek Resfliin adim1 anmakla yardima

mazhar olduklar ifade edilmistir (18b-19b).

Hakikat-1 Muhammediyye fikrine gore biitlin diger peygamberler, diinyada
mazhar olduklari ismin hiikmiinii, eserini, ilmini, hikmetini, zevkini ve tecellisini
nir-1 Muhammedi’den alirlar®* Bu yoniiyle Hz. Muhammed peygamberlerin
hepsinden daha iistiin tutulmustur. Siyer-i Nebi metninde de Hz. Peygamber’in diger
biitiin peygamberlere ve mevcudata iistiin kilinmasi anlayis1 farkl sekillerde ifade
edilmistir. Darir “Allah Adem’i, Nuh’u, Ibrahim ailesini ve Imréan ailesini sec¢ip

99346

alemlere dstiin  kildi. ayetinden faydalanarak yaptif1 agiklamada Hz.

Muhammed’in zikredilen isimlerden ulu kilindigini, yer ve gok ehlinden bahth
oldugunu ifade etmektedir. ... Ve cemi‘ mahlikatdan an1 kenddzine yakin ve sirr
hazinesine emin kildi. Andan yukaru olan meleklere ferman oldi kim Muhammed’e
hidmet idiip kulluk ideler” (10a/21a). Nitekim Resilullah’in dogumu esnasinda

Amine’ye hatiften gelen nida onun 6zel konumuna vurgu yapmaktadir: “Onu ii¢ giin

5 Eraydin 1994, s. 99.
46 Al-i Imrén, 3/33.
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insanlarm goziinden saklaym ve peygamberlerin sifatlarn ile sifatlandirm.
Muhammed’i Adem’in hilkati, Sit’in marifeti, Nuh’un secati, Ibrahim’in dostlugu,
Ismail’in miitekellimligi, Ishak’in Hak emrine rizasi, Salih’in fesahati, Lokman’in
hikmeti, Yakub’un begareti, YGsuf’un hiisn-i cemali, Eyyiib’iin sabri, Misa nin
sikintilari, YOnus’un taati, Yusa’m gazasi, David’un hib avaz, Sileyman’in
heybeti, Danyal’in muhabbeti, Ilyas’m vakari, Yahya’nin ismeti, Zekeriyya'nin
kabuliyyeti, Isa’nmn ziihd ve takvasi ile sifatlandirin.” (221a-221b). Hz. Peygamber,
diger peygamberlerin 6n plana ¢ikmis olan hasletlerini tasimasi sebebiyle onlardan

iistlin tutulmustur.

Nir-1 Muhammedi’nin ilk varlik olarak yaratilmasi yaninda bu nlrun
peygamberlerin alinlarinda silsile halinde goriilmesi ve Hz. Peygamber’de asil
sahibine ulagmasi anlayis1 da Siyer-i Nebi’de anlatilmistir. Allah’in emri ile nfr,
Adem peygamberin alnma inmistir. Bu andan sonra Hz. Adem kendi alnindan tesbih,
tehlil, takdis ve temcid sesleri duydugundan merak edip Cenab-1 Hakk’tan sual
eylemistir. Gelen cevap Habib’inin nliru oldugu ve ona atalik edecegi yoniindedir.

“Ya Adem, ol nur katuiida emanetdiir. ‘Ahd {i misakum fiizeriifide olsun ki bu
emaneti ziirriyetiifie vasiyyet kilasuii ve evladufi birle ‘ahd idesiifi ta kim ol nur1 ar1
asildan ar1 sulbden an rahme tapsuralar” buyrulmus, Adem (as) de kabul etmistir
(22b-23a). Metinde izah edildigine gore Havva’nin ¢ok sayida cocugu olmasina
ragmen Sit’e hamile kalmasina kadar bu nir, Adem’de karar eylemistir. Sit’e hamile
kalmasiyla Havva’'nin almina gecmis, dogduktan sonra da $it’in alminda zuhur
etmistir (23b-24a). Sit belli bir yasa geldikten sonra Adem alnindaki nir hakkinda
bilgi vermis, meleklerin sehadeti ile kendisinden misak almistir. Bu nir, ar1 sulbden
ar1 rahme gecmesi ilkesi esasina dayali olarak devam etmistir. Nitekim bazen ¢ok
sayida hanmimla evlenmesine ve cok sayida ¢ocugu olmasina ragmen nirun intikal
etmedigi  goriilmiistir. Nuh peygamber icin anlatilanlar bu baglamda
degerlendirilebilir. Soyle ki: “Nuh peygamber ¢ok ‘avrat aldi nur kendiiden nakl
itmedi. Restl niir1 Nuh peygamberiifi alninda bes yiiz y1l karar eyledi mukim olds.
Sofira bir hatun aldi adi Mahmude’ydi. Hamile olds, bir ‘1yal viicuda getiirdi, Resuliiii
nurt o tifl yiizinde goriindi.” (29b). Soyu asil ve temiz bir hanimla evlenip esinin

hamile kalmasi ile nir alnindan kaybolmustur. Nrun karar kilma siiresinin geciktigi
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durumlarda bazen hatiften gelen ses (49b-50a), bazen de riiya yoluyla
bilgilendirme347 durumu s6z konusu edilmistir.

Metinde ayni zamanda kutsalin tezahiirii olarak bir de sanduka meselesi’*®

glindeme gelmektedir. Bakara suresinin 248. ayetinde yer alan tabit kelimesinin bu
sandig1 ifade ettigi tefsirlerde®® anlatilmaktadir. Hz. Adem’e Cebrail tarafindan
verilen sandik, Siyer-i Nebi metninde soyle tavsif edilmektedir: “Ol tabut ak incliden
idi ve kizil altundan kapagi varidi kilidlii idi anufi miftahi miirsel peygamberler eli
idi, miirsel peygamberlerden gayriya acilmazdi. Iki basinda iki kulpr varidi
tutmagiciin.” (30a). Bu sandik Hz. Adem’e soyundan gelecek olan Resil, enbiya ve
uli’l-azm peygamberlerin isimlerini, sirasini, gseklini, hey’etini, mertebesini

gostermede cam-1 cihan-niima (30b)*

gibidir. Bu sandif1 agma izni sadece
peygamberlere verilmistir. Hz. Adem tabitu aginca “Gordi bildikim miirsel nebiler
ve gayr-1 miirsel kimlerdiir mertebeleri nediir ve dahi miirsel peygamberlerde ulu’l-
‘azm kimlerdir ve kac¢dir. Kamusin ol tabut i¢inde temasa kildi.” (30b-31a). Bu
sandik oliimiine kadar Hz. Adem’de kalmis, sonra Sit’e geg;mis,tir.351 Akabinde
atadan ataya siirekli olarak miras yoluyla Adem soyundan gelenlere aktarimistir.
Cebrail Ibrahim peygamberden sandi@1 agmasini istemis, Hz. Ishak ve Hz. Ismail’in

ruhlarini gostererek neslinden gelecek miirsel peygamberler olduklarini sdylemistir.

7 Hz. Ismail’in oglu Kaydar Ishak peygamber ziirriyetinden 70 kadinla evlenip gok sayida ¢ocugu
olmasina ragmen nir uzun siire onda karar kilmst1. Insan suretinde bir melek yanma gelerek kurban
kesmesini tavsiye etmig, 700 kogtan sonra kurbam kabul edilmistir. Daha sonra melek, agacin
dibinde uyumasini sdylemistir. Riiyasinda ahir zaman peygamberinin Ishak peygamber soyundan
degil Araplardan gelecegi sdylenerek evlenecegi kisinin adi belirtilmigtir. (36a-38b)

38 Sandukanin mahiyeti; Yahudilik ve Islam kiiltiirii igin tasidig1 anlamlar hususunda detayli bilgi igin
bkz. Kagan 2004. Ayrica bkz. Aydemir 1979, s. 205.

3 “peygamberleri onlara sunu da soylemisti: Haberiniz olsun onun melikliginin alimeti size o
tabutun gelmesi olacaktir...” Bakara, 2/248. Mesela Elmalili, tefsirinde bu sandiktan maksadin
Tevrat sandig1 oldugunu séylemekte ve Allah tarafindan Hz. Adem’e inzal edilmis oldugunu, i¢inde
evladindan gelecek enbiyanin suretlerinin bulundugunu ifade etmektedir. Simsir agacindan ve en
boy ii¢ iki kadar olan sandik, Hz. Adem’in vefatina kadar onda kalmis, daha sonra birer evladina
tevarlis etmistir. Yazir 1971, c. II, s. 831.

330 Cam-1 cihan-niimd, diinyay1 seyrettiren kadeh demektir. (Onay 1992, s. 88.) Metinde bu tabir
sandik i¢in, resiil ve nebi olan kisilerle ilgili pek ¢ok bilgiyi gorebilme imkanina sahip oldugu igin
kullanilmustir.

3! Bu sandik hakkinda baska edebi eserlerde de bilgi bulunmaktadir: “Pes Hak Teald Adem’e
Ugmak’dan bir tabut viribidi. Adem ol tabut: agds, bakdi, gordi ne kim cihdnda peygamber ve evliya
gelecekdiir gordi ve fir‘avnlarun ol bizde siretleri yazilmigdur, evvel $it &hir Muhammed Mustafa.
Her ne kim kéfirler var, Kabil arkasindan geldi ve ne kim peygamberler geldi Habil arkasindan
geldi. Andan Adem arkasindan birkag kil ¢ikards, ol tabiitun igine kods, eytdi: Ya ogul sen diismene
zafer bulasin mademki bu tabut seniinle ola. Dah1 ne vaktin ki killar agara, bil kim eceliin yakn
geldi.” Cemiloglu 1994, s. 136.
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Ishak peygamberin Israilogullarinin atasi olacagini, Hz. Ismail’in ise sadece Hz.
Muhammed’in dedesi olacagmi belirtmistir. Hz. Ibrahim bu sandig1 oglu Ismail’e
emanet etmis, ondan da oglu Kaydar’a gecmistir. Nir-1 Muhammedi ogluna
nakledilince Oliimiiniin yaklastifim1 anlayarak sandigi agmak istemis, peygamber
olmadig1 igin basarih olamamistir. Ishak peygamberin ogullari sandukanin
kendilerine verilmesi hususunda c¢ok miicadele etmelerine ragmen Kaydar
vermemistir.>** Bu esnada “Ya Kaydar! Tur tabut: bu yafia getiirgil. ‘Ammuii ogl
Ya‘kub peygambere virgil” (38b-39a) seklinde hitap eden bir ses isitmistir. Bunun

iizerine Yakub Peygambere bu emaneti vermistir.

b. Kutsalhgin Metinde ifade Edilmesi

Siyer-i Nebi metninde kutsallii en bariz sekilde ortaya konan kisi Hz.
Muhammed olmakla birlikte nlir-1 Muhammedi’yi tasiyanlarin ve ailesinin degeri de
vurgulanmigtir. Hz. Muhammed’in manevi otoritesi ve dini kimligi metinde “Resul
hazreti, Resulullah, Resul-i Rabbi’l-‘dlemin, Resil-i Ekrem, server-i enbiya
Muhammed Mustafa sallallahu ‘aleyhi vesellem, esref-i mahlukat ve hulasa-i
mevcudat, Habib-i Rahman, peygamber-i  ahir-zaman” gibi ifadelerle
vurgulanmaktadir. Hz. Peygamber’in bebekliginden itibaren farkli bir konumunun
oldugu da farkli sekillerde izah edilmistir. Mesela, Restilullah dogduktan sonra legen,
ibrik ve kizil ipek tutan, hiiri suretinde iic melek gelmis; elini diinyay1 temsil eden
legene daldirmasini istemistir. Restilullah da legenin ortasina elini sokmustur. Bunun
iizerine hayretler i¢inde kalan Amine, yeni dogmus bir bebek olan Muhammed’in
diger insanlara istiinliiglinii su sozleri ile ortaya koymustur: “Oglumi gérdiim kim ol
legeniifi ortasina el sundi ben hayran kaldum ki bu simdi togan oglan s6z nice fehm

eyledi ulu kisi gibi nice afiladi. Miskin Amine hatun bilmezem kim anufi katinda
cemi* mahlukat tifldur, anufi diikeli mevctdatdan yast uludur...” (223b-224a).
Ayni zamanda metinde kutsalin tezahiirii olarak karsimiza ¢ikan unsurlardan

birisi de, NGr-1 Muhammedi’dir. Alinlarda tezahiir eden bu niirun ne denli parlak

olduguna dair metinde pek gok yerde bilgi verilmektedir. Hz. Adem’in alninda cilve

352 Bu hikaye, Altiparmak’in Peygamberler Tarihi’nde de anlatilmaktadir. Altiparmak ty., s. 251.
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kilan ndr, “...sdyle kim ayufi on dort gicesinde bedr-i miinir olur” seklinde

113

belirtilirken Havva’nin alnina gectigi zamanki hali sdyle anlatilmustir: “...cemi‘ yer
ve gok ehliniifi g6zine mergub u mahbub goriindi. Ugmak ehli gerek hur u gilman ve
gerek ridvan u vildandur, Havvanufi geliip cemal-i ba-kemalin seyran iderlerdi ve
ucmak tuhfelerinden yadigarlar getiiriirlerdi.” (23b-24a) Sit peygamberin viicuda
gelmesiyle ona gecen niir ise manzum olarak soyle ifade edilmistir:

Dogd1 yine bir kamer-i musavver

Ayiyla giinesden evvel miinevver

Hayran feristeh hiiri birle

Alninda Resul nuri birle

Glines ay bakmaga utandi

Ay bir dah1 ay togd: sand1

Cilin pertev-i nur yiizinde agd1
Nur pertevin ald1 ‘arsa sagdi (24a-24b)

Asil sahibine ulasip en miikemmel sekilde Restilullah’ta beliren nlir da zaman
zaman tavsif edilmistir. Diinyaya tesrif ettiSi gece gokyliziiniin biiriindiigii hali
betimleyen Amine’nin, “Ben yukaru bakdum sanasuil nur i¢inde gark oldum” sozii
bu anlamda degerlendirilebilir. Yine dogumu esnasinda niirun yayilmas: ile ilgili

13

anlatilan “...Mekke sehri nura gark olmus, nur Amine hatunufi evinden Hicaz
sehriniifi iizerine tagilur. Andan ‘Abdiilmuttalib gordii kim ol nur goriindiikce tagdan
ve divardan tesbih ve tehlil dvazi geliirdi...” (227b) ifadeleri de bu biiyiik niru
betimlemektedir. Halime siitannelik yapmak i¢in bebek Muhammed’i kucaklayip
yiiziine baktiginda soyledigi nakledilen, “Oyle kiyas itdi kim giya bir bedr ay
kucagma aldi. Resul dal Halime’niifi yiizine bakup tebessiim iderdi. Pes Resuliifi

miibarek dudaklar1 arasindan bir nur ¢ikdi yalabdi” (254a) ifadeleri O’'nda zuhur

eden nlru ve aydinli1 betimlemektedir. Hz. Peygamber hakkinda “Ziibeyr eyitdi
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isde sol ay yiizli sa‘adet 1lduzlu oglandur deytiip gosterdi ol cema‘at am1 gordiler ki
bir deve iizere bir kamer-i miinir geliir.” (389b) ifadesi, Hz. Peygamber’e soylenen,
“Ya sabiha’l-vech” (392a) hitabi O’nun sahip oldugu niru pekistirmek icin
kullamlmistir. Miibalagali bir anlatimda metinde yer alan su ifadeler bile O’nun

nlrunu tavsif etmeye yeterlidir. “Andan Halime evinde ¢erak yandurmazdi Resuliii
nurt evin miinevver iderdi.” (259b). Eserin manzum kisimlarinda da ndruna ve

parlakligina isaret eden beyitler s6z konusudur:

Kamusi kaldi hayran ol cemale

Ki bu ay yiizlii Ademden mi indi

Beser dimeye kimse bu hiiriye

Feristediir ola m1 gokden indi

Kimesne gérmedi kim ay giye ton

Glinesi kim goriibdiir ata bindi

Resuli her kisi kim bakd1 gordi
Adem sanmad1 am ay sand1 (275a-275b)

Hz. Peygamber’in anne-babast da manevi agidan Onemi vurgulanan
sahsiyetlerdir. Amine’nin daha Abdullah ile evlenmeden onceki hali ve olgunlugu
metinde Abdullah’in annesi Fatima diliyle soyle ifade edilmistir: “Ani1 sorarsaii bu
siretinin cemal ii celal ve hiisni vii hulki ve siret {i sireti hublig1 mahbublig yiizi
kutlulig1 ve sézi tatluligr beni delii kildi. Sanasufi kim ugmakdan ¢iknus bir haridiir”.
Nitekim daha Resiliin diinyaya gelmesinden once, hamileliginin sekizinci aymnda

hatiften Amine’ye gelen ses soyle demektedir: “Bahhin leki ya Amine ya‘ni ne
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bahtlusin ya Amine kim ahir zaman peygamberiniifi anasi ohsersiii” (211b)

denilmekte, manzum olarak ise s0yle betimlenmektedir:

Zihi ferzane ferruh yiizlii hatun

Ki rahmiifiden gelen halki rahimdiir

Sen ol safi sadefsin kim siilalefi

Yalfiuz danediir diirr-i yetimdiir

Bu mevludiifi ki senden hasil oldi
Calab katinda key cahi ‘azimdiir (216a)

Peygamberin babasi Abdullah’in kurban edilmesi olayinda biitiin halk
Abdullah’in kur’a dig1 tutulmasindan yana bir tavir sergilemis, kur’a ona ¢ikinca
Abdiilmuttalib’in elinden alarak bagka bir ¢6ziim yolu bulma arayisinda olmuglardir.
Nihayet kur’alar sonucu Abdullah’a karsilik bin deve kurban edilmistir. Herkes
tarafindan boylesine sevilen Abdullah’a, evlenme cagina gelince biitiin kabilelerin
ileri gelenleri kizim1 vermek icin yariga girmislerdir. Hatta metinde aktarildigina gore
bir Yahudi kadin, Abdullah’la evlenebilmek i¢in pek ¢ok mal yiikleyerek uzak
diyarlardan Mekke’ye gelmis, Abdullah bu teklifi kabul etmemistir. Yahudi kadinin
ikamet ettigi siire i¢inde Abdullah, Amine hatunla evlenmis ve esi Hz. Muhammed’e
hamile kalmistir. Boylece niir Amine hatuna gecmistir. Bu arada Abdullah, o Yahudi
kadin ile tekrar karsilasmis ve evlenme teklifinde bulunmustur. Ancak kadimn, “Ol

yliziindeki nur kancaru vardi, kangi kutlu yiize kond1 ya kangi devletlii alnina nakl
itdi... Benim ‘arzim ol nur idi ¢iin bafia kismet olmadi dah1 senden ‘arzim kalmadi.”

(119b-120a) diyerek geri ¢evirmistir.

¢. Kutsalhgin Resimde ifade Edilmesi
Dini konulu minyatiirler, kendine has birtakim 6zellikleri olan caligmalardir.
Kutsal sayilan kisilerin manevi onciiliigiinii aci8a ¢ikarmak icin kullanilan semboller

bu baglamda degerlendirilebilir. Yiiz hatlarmin ¢izilmeyerek beyaz bir ortii ile
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kapatilmasi, basin lizerinde 151kl bir alevin bulunmasi, bazen ikisinin birlikte tasviri

ilk akla gelen kutsallik sembolleridir.

Hristiyan resimlerinde, kiliselerin i¢ mekan duvar ve tavan resimlerinde,
heykellerinde, minyatiirlerinde de cizilen kutsal kisiler baslarindaki sembollerle
gosterilmistir. Mukaddes kisiler boyunlarindan yukari, yarim ay seklinde baginin
tamamin i¢ine alan veya biitliniiyle bas ilizerinde adeta boslukta duran altin bir
cemberle sembolize edilmistir. Bu simgelere 151k ¢emberi (Circle of Light) ya da
kutsal 151k, hale (Aura) adi verilir.** Kisinin kutsalligimi vurgulamak amaciyla
kullanilan bu sembol, azizler, melekler, Hz. Meryem, Hz. Isa ve havarileri i¢in

kullamlmls,tlr.354

Islami minyatiirlerde ise Hz. Adem’den baslayarak biitiin peygamberler, Hz.
Muhammed ve en yakini olan kisiler, annesi, esi ve kizi, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin
baslarinin ¢evresinde yer alan alev ile yani hale semboliiyle gosterilmistir. Genis
tarafi yarim omuz hizasindan baglayarak yukar1 dogru yiikselen, sivri uglart yumusak
sekilde yuvarlaklagtirilan kutsal ates ya da nlir sembolii ile betimlenmistir. Bu
halelerin cevresi putalar,355 alev dilimleri, yalazlar ile sembollestirilmistir. Bazen de

héle, kulak hizasindan yukar1 ytikselir.

Siyer-i Nebi minyatiirlerinde de kutsallik ifade eden semboller, kisinin
konumuna gore farkli sekillerde tasvir edilmistir. Bunlan ti¢ baghik altinda tasnif

etmek mumkiindur:

cl. Hale Kullanilmasi
Hale, aslen Arapca bir kelime olup “ay ve giinesin etrafinda goriilen parlak

: . 356 A fA A _
daire” anlamina gelmektedir.”” Bazen “nlr halkas1”, “nlrani daire” gibi anlamlar1 da

357

ifade eden™’ bu kelimenin Avrupa dillerinde baz1 farkli sekilleri ifade eden ¢esitli

353 Ersoy 2006, s. 90.

354 Ferguson 1976, s. 148; Ersoy 2006, s. 90.

355 Kibrit yakildigi zaman, sapindan yukar1 dogru ¢ikan ve esintiyle egilen alev sekline puta denir.
Tezhip sanatinda tugra gevre siislemelerinde ve bazi hizip giillerinin ¢evre siislemelerinde kullanilir.
Ersoy 2006, s. 90.

3% Devellioglu 1978, s. 378.

7 Arseven 1983, c. I1, 5. 672-673.
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karsiliklari vardir.>>®® Bu haleler umumiyetle dini hiiviyeti olan 6nemli sahislarin,
coktanrili dinlere sahip toplumlarda tanrilarm, ayrica hiikkiimdarlarin ve
kahramanlarin baslari ile viicutlarini (;evrelernektedir.359 Lotus ¢icegi, bulut motifi,
ejder figiirii gibi farkli mitolojik unsurlarla baglantili oldugu diisiiniilmekle birlikte
daha cok giines ve ay gibi kozmolojik tasavvurlarin uzantisi oldugu goriilmektedir.
Zira halenin dogrudan iligskili oldugu giines ve ay, Tirkler milli dinlerini terk
etmeden Once ve sonra parlaklik, gilizellik ve hiikiimdarlik sembolii olup hélelerin
sanat eserlerindeki figiirlerde yogun bir sekilde kullanilmasimi saglamistir.
Islamiyetle birlikte bu 1s1k, nir kavrami ile karsilannmustir. IslAimi anlayisa gére Hz.
Peygamber niiruyla diinyay1 aydilattig icin glinese veya aya benzetilmistir. Kur’an-
1 Kerim’de ay, 151811 giinesten aldig1 icin nir (151k); giinesin 15181 kendinden olup
aydmnlattig1 igin sirdc (kandil, 151k kaynagi) olarak ifade edilmistir.>® Bu sebeple
tasavvufta giines hi¢c degismedigi i¢cin Allah’in zatini, ay ise ondan aldig1 15181
yansitan bir ayna gibi oldugu i¢in Hz. Muhammed’i temsil etmistir.*®' Hz.
Peygamber’deki parlakligi ve nlru ifade etmek icin kullanilan tesbihlerin ay
etrafinda gelismesi de bundan dolay1 olsa gerektir. Resim sanatinda da Hz.
Muhammed ve diger peygamberler, bu nlirun tasiyicisi olmasi hasebiyle hale ile
cizilmistir.

Siyer-i Nebi’de yiiz hatlar ¢izilmekle birlikte kutsallik alameti olarak halenin
kullanildig: tasvirler iki grup i¢in s6z konusudur: Peygamberler ve peygamberlik

gorevi olmasa bile alninda nlir-1 Muhammed1’yi tasiyanlar.

Risalet gorevi verilmis peygamberlerden Hz. Adem, Hz. $it ve Hz. Yakib’un
tasvirleri bu baglamda ele alinabilir. Hz. Adem, oglu Sit ile birlikte {i¢c minyatiirde
tasvir edilmistir. Kiyafet ve fiziki oOzellikler acisindan baba ile ogulun aym
betimlendigi tasvirlerden ilkinde ayrim yapmay: kolay hale getirmek i¢in figiirlerin
tizerine isimleri yazilmistir. $it, Kur’an’da ismi gegen peygamberlerden olmamakla
birlikte kendisine 50 sahife verilmistir. Hz. Adem’in almndaki ndr, oglu Sit’e

gecmekle birlikte peygamberlik vasfindan dolayr Hz. Adem de haleli tasvir

38 Degisik bigimdeki haleleri ifade eden kelimeler, halo, sun’s disk, sureole, nimbus, mandorla, glory
gibi kelimelerdir. Bunlarin kimisi bas hélesini, kimisi de viicut hélesini ve bazilar1 ise karisik
sekilleri ifade eder. Ferguson 1976, s. 148-150.

3% Coruhlu 1991, s. 577.

3% Nuh, 71/16. Ayrica bkz. Yunus, 10/5; Furkan, 25/61-62.

381 Celebioglu 1991, s. 188.
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edilmistir. Hz. Ismail’in oglu Kaydar’in Hz. Yakup ve on iki oglu ile karsilasma
sahnesinin yer aldig1 tasvirde, Hz. Yakup haleli resmedilmistir. Hz. Ytsuf, Yakup’un
on iki oglundan biri olmakla birlikte héalesiz ¢izilmistir. Muhtemelen nakkasin
dikkatinden kagtig1 i¢in bdyle tasvir edilmistir. Ciinkii Islim resim sanatinda Hz.
Yasuf da dahil peygamberlerin genel olarak haleli ¢izildigi pek c¢ok Ornek

bulunmaktadir.>®?

Niir-1 Muhammedi’yi tagiyanlar da yiiz hatlar ¢izili oldugu halde haleli tasvir
edilmigtir. Alninda bu nlru bulunduran kisinin esi, onu tasiyacak erkek cocuga
hamile kalinca kadinin alnina gegcmektedir. Dogumdan sonra asil sahibine ge¢gmekte
ve silsile bu sekilde devam etmektedir. Tasvirlerde de alindaki nlir emanet sahibine
gecince artik halenin ortadan kalktigi goriilmektedir. Bu peygamberlik belirtisi
kusaktan kusaga gecmis, en sonunda onun asil sahibi olan Hz. Muhammed’e
ulagmistir. Mesela Hz. ismail’in oglu Kaydar, avlanma sahnesinde ve agacin altinda
uyudugu resimde niiru tasiyan kisi oldugu icin haleli resmedilmisken, Hz. Yakub’la

karsilastiklar1 resimde niir esine gectigi icin hale yoktur (39b).

Minyatiirlerde nlir-1 Muhammedi’nin hale olarak tezahiirii hususunda da bazi
farkliliklar mevcuttur. Hz. Muhammed’in iiclincli kugaktan dedesi Hasim’in seytani
oldiirmek icin yakasma yapigsmasini tasvir eden resimde halesiz tasvir edildigi
goriilmektedir. Halbuki nlir-1 Muhammedi halen Hagim’in alininda parlamaktadir ve

onceki tasvirlerde bagini ¢evreleyen hale s6z konusudur (65b).

Abdiilmuttalib’in on ¢ocugu olursa birini Allah’a kurban edecegini adamasi
ve Kabe’nin 6niinde dua ederek niyazda bulunmasi (97b/98b) tasvirinde de
Abdiilmuttalib’in halesiz oldugu dikkati ¢ekmektedir. Halbuki daha Abdullah
diinyaya gelmemistir ve nlr onun alninda karar kilmaktadir. Muhtemelen gézden
kagti81 i¢in bu sekilde resmedilmis olsa gerektir. Ayrica Fil Olayi ile ilgili tasvirlerde
de birka¢ farklilik goze carpmaktadir. Bilindigi iizere bu olay Resfilullah dogmadan
yaklagik 52 giin dnce vuku bulmustur. Bundan dolay: nir, Amine’de parlamaktadir.
Fakat bununla ilgili muhtelif tasavvurlar s6z konusudur. Abdiilmuttalib ve ailesi
Ebrehe ordusundan korunmak icin Ebu Kubeys dagma ¢ikmiglardir. Mekke

ahalisinden bazi kimseler casusluk i¢in kars1 orduya gonderilmistir. Abdiilmuttalib’in

362 Ornek resimler igin bkz. Nisabard, Kisas-1 Enbiyd, SK. Hamidiye 980, 36a, 42b, 61a.
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haber getiren casuslar1 dinleme sahnesini resmeden 193b nolu varaktaki minyatiirde
Hz. Muhammed’in dedesi haleli ¢izilmistir. Muhtemelen bu durum, digerlerinden
ayirt edilmesini kolaylastirmak igin olsa gerektir. Ozel bir sergi iizerinde oturuyor
olmasi aslinda onun 6nemini ve 6zel yerini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda orada
bulunan diger insanlara hitap eder tarzda bir konuma sahip olmasi da, onun ayirt
edici 6zelligidir. Onceki minyatiirlerde haleli gizilmemisken bunda farkli bir tasavvur
s0z konusudur. Diger bir farkli tasvir, Abdiilmuttalib’in Mekke halki ile birlikte
Ebrehe ordusunun yerle bir olmus halini temasa ettigi 205a nolu varakta yer alan
resimdedir. Bununla birlikte helak olmus ordudan geriye kalan savas ganimetlerini

toplamalarin1 konu edinen sonraki resimde de, Abdiilmuttalib yine haleli ¢izilmistir.

Hz. Peygamber’in babasi Abdullah da, yiiz hatlan ¢izilmekle birlikte héaleli
tasvir edilmis figlirlerdendir. Hz. Amine, Hz. Muhammed’e hamile iken nir ona
nakledildigi halde Abdullah haleli resmedilmistir (153b). Bu da, babasi Abdullah’a
hiirmet ve saygimin ifadesi olsa gerektir. Nitekim Abdullah, biitiin resimlerde haleli
cizilmistir.

Kutsallik simgesi olarak kullanilan hale, resimlerde farkli sekillerde
cizilmistir. Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde Hz. Peygamber disinda kutsallik alameti
kullanilan figiirlerde bas halesi kullanildig1 gozlemlenmektedir. Hz. Muhammed
disindaki peygamberler, nlr-1 Muhammedi’yi tasiyan kisiler, Hz. Peygamber’in
annesi, babas1 bas halesi ile cizilmistir. Hz. Peygamber ise, dogumundan itibaren
viicudunu bastan ayaga saran bir viicut halesi ile betimlenmistir (223b, 264a/267a).
Ozellikle kundakta bir bebek olarak cizildigi tasvirlerde ¢ift katli hile dikkat
cekmektedir (223b, 229a, 233a, 234b). Kutsallik tezahiirii bulunan diger figiirlerde
umumiyetle tek kath alev seklinde hale tasviri mevcuttur. Iki katl alev semboliiniin
bazen diger bas halelerinde kullanildig: (25b, 27a, 27b, 39b)363 goriilmekte ise de,
Hz. Muhammed ig¢in tasvir edilen kadar goz doldurucu olmadig1 muhakkaktir. Siyer-i
Nebi’nin diger ciltlerinde Hz. Peygamber i¢in bazen bas hélesi de kullamImistir.**
Siyer-i Nebi’nin ilk cildindeki Hz. Peygamber figiirlerinde viicut halesi kullanilmasi,

nakkagin tercihi sebebiyle olsa gerektir.

3% ki katli alev seklindeki bas hélesinin genelikle peygamberlik vasfi olanlar icin kullanildigini
sOyleyebiliriz.

3% Darir, Siyer-i Nebi, Dublin Chester Beatty Library, T. 419, 24b, 60b. (Tanind1 2006a, Resim: 52,
53.)
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¢2. Beyaz Ortii ve Hale Kullamlmasi

Kutsalin tezahiirii olarak goze carpan baska bir sembol de yiizii orten beyaz
pece ile birlikte halenin kullanilmasidir. Siyer-i Nebi minyatiirlerinde bu o6zellik,
sadece Hz. Peygamber i¢in ve annesi Amine’nin onu diinyaya getirmesine kadar olan

sahneler icin gegerlidir.

Siyer-i Nebi minyatiirlerinde yer alan Hz. Muhammed figiirlerinin kutsallik
sembollerini degerlendirmeden Once tarihi siiregteki Hz. Peygamber tasvirlerine
genel hatlaryla deginmek yerinde olacaktir. Hz. Peygamber’in elimizde bulunan en
erken tarihli tasviri XIII. asirda resimlenen Varka ve Giilsah isimli eserde yer

almaktadir.>®

XIV. asirdan itibaren yazilan eserlerde de Hz. Peygamber’in
tasvirleriyle karsilagilmaktadir. Eski devirlere ait onun yiiz hatlarin1 belirten birkac
resmin disinda umumiyetle Resiilullah’in yiiziinlin ¢izilmemesi {izerinde hassas
davranmlmaktadir. XIV. yiizyilda Ilhanhlar doneminde Nakkas Ahmed Miusa, Hz.
Muhammed’i yiizii agik olarak betimlemistir (Resim 76). 1436 yilinda Uygur
Tiirkcesiyle yazilmis ve Herat nakishanesinde resimlenmis olan Mi rdcname’de de
Hz. Muhammed’in yiiz hatlarinin ayrintilar1 belirtilmis olup kutsiyetin ifadesi i¢in
zaman zaman abartili halelerden istifade edilmistir (Resim 77).**® Daha sonraki
tasvirlerde ise, ylizii perdelenmistir. Nakkaglar, Hz. Peygamber’e duyulan saygi
nedeniyle, suretini tarif veya tahmine dayali ¢izmek istememeleri sebebiyle
kendisinin ve c¢ok yakinlarinin yiizlerini kapama geregi duymuslardir. Hatta
bedeninin tamami Ortiilmiis (Resim 78) tasvirlerin yaminda sadece hale ile
betimlendigi de goriilmektedir (Resim 79). Figiir betimine kars1 tutumun bir benzeri,
Yazicizdde Mehmed’in (6. 1451) kiyametle ilgili yazmis oldugu Muhammediye adli
kitabinin 1888 yili baskisindaki graviirlerde de goriilmektedir. Doga, yapt1 ve

esyalarin betimlendigi graviirlerde insan figiirleri kiire geklinde tasavvur olunmustur.

36 Bununla birlikte X. asirda Hz. Peygamber’in ve diger peygamberlerin tasvirlerinin bulunduguna
dair rivayetler bulunmaktadir. Buna gore Hz. Adem’e Cebrail tarafindan verilen sandik, kendi
soyundan gelecek olan peygamberlerin isimlerini, sirasini gostermektedir. Bu sandiktaki resimler
Danyal peygamber tarafindan ipek iizerine naksedilmistir. Sonra bu resimler kraldan krala gegerek
Bizans krali Heraklius’a ulasmustir. Islam" tebligi etmek igin génderdilen elgilere Heraklius, Hz.
Adem’den Hz. Muhammed’e kadar olan peygamberlerin resimlerini géstermistir. Hz. Peygamber’in
resmini gostererek “Bu resimdeki kigi Muhammed mi?” diye sormus, elgiler sagirmig ve aglamigtir.
Bu rivayet, Hz. Peygamber’in ¢ok erken donemlerde yapilmig tasvirlerinin bulunduguna isaret
etmektedir. Beyhaki’nin Deldilii n-Niibiivve 'sinde yer alan farkli rivayetler i¢in bkz. Beyhaki 1985,
s. 384-391. Bu rivayetlerin degerlendirilmesi hakkinda bkz. Grabar-Natif 2004, s. 19-38.

366 Minyatiirler i¢in bkz. Seguy 1977.
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Sozgelimi Hz. Muhammed’in Hz. Ebubekir ile Medine’ye gogli esnasinda evinden
cikmasi resmedilirken sahnede kafirler siyah kiire, Hz. Muhammed ve Ebubekir
beyaz kiire seklinde betimlenmistir (Resim 80). Hz. Muhammed’in hayatini anlatan,
Anthony Quin’in basrolde oynadigi Cagr: filminin bir sahnesinde, Islami gelenege
uyularak Hz. Muhammed deve iizerinde ve yiizii pegeli olarak gdsterilmistir. Iran
minyatiiriinde peygamberin yiizii acik olarak c¢izilmesine ragmen, Osmanh

minyatiirlerinde peygamberin yiizii ortiilmiis, gézii burnu ve agzi ¢izilmemigtir.

Siyer-i Nebi' minyatiirlerinde ise Hz. Muhammed’in biitiin viicudunu alev
seklinde saran bir nir ve 151k i¢inde betimlendigi goze carpmaktadir. Sadece Hz.
Peygamber ayaklarinin altindan baglayan ve bagmin {izerine kadar yiikselen, biitiin
bedeni igine alan kutsal ates nilr iginde betimlenmistir. Dogumunda, otururken,
ayakta iken ayaklarmin altindan baslayan, biitiin bedeni igine alan, basinin
yukarisindan yiikselen altin kutsal atesle, niirla ¢evrelenerek c¢alisilmigtir. Hatta bu
viicut hélesi, baz1 tasvirlerde dylesine goz alic1 ve ihtisamlidir ki, sanki i¢ ice gecmis
iki alev gibidir (Resim 40). Restl-i Ekrem Siyer-i Nebi’nin birinci cildindeki hemen
hemen biitiin minyatiirlerde baginda beyaz sarig, lizerinde yesil uzun ciibbesi ile yer
almaktadir. Ustiindeki kiyafet modeli Osmanli giyim tarzini yansitmaktadir. Bu da,
resimlendigi dénemin ve onu resimleyen sanatcilarin yasadiklar toplumu ve hayal

diinyasini yansitmasi acisindan énemlidir.

TSMK. H. 1221 nolu birinci ciltte diger biitiin kadin figiirlerinin ytizleri
¢izilmisken Amine’nin yliz hatlann c¢izilmemistir. Peygamber’in annesi Amine,
oglunu diinyaya getirene kadar hem beyaz ortii hem hale ile tasvir edilmistir. Hale
nlr-1 Muhammedi’nin tagtyicisi olmasi sebebiyle, beyaz oOrtii de hiirmet ve saygi
geregidir. Peygamber’in babas1 Abdullah’in yiiz hatlari ¢izilmisken Amine’nin yiizii
betimlenmemistir. Bu durum, nakkasin tutumu ve tasarrufuyla ilgili olabilecegi gibi
farkl1 sekilde de yorumlanabilir. Hz. Peygamber’in hadis-1 serifleri goz Oniinde
bulunduruldugu zaman anneye sevgi ve hiirmetin bir adim daha 6n planda tutuldugu
goriilmektedir. Zira bir adam Hz. Peygamber’e gelerek, “Ya Resfilallah! Benim giizel
hizmet ve iilfet etmeme insanlarin en layik olani kimdir?” diye sormus, “Annendir.”

cevabi almigtir. “Sonra kimdir?” diye tekrar sormus, her defasinda “Annendir.”
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cevabim vermis, dordiincii kez sordugunda “Babandir.” buyurmuslardir.*®” Anneye
saygi ve hiirmet hususundaki titizlik ve hassasiyetin, nakkasin tutumu olarak resme

yansimig oldugu diisiiniilebilir.

Hz. Muhammed’in diinyay: tesrifine kadar olan tasvirlerde Amine igin beyaz
ortiiniin yaninda nir alameti olan hale de bulunurken (Resim 81) dogumu ile birlikte
artik tasvirlerde o niir yer almaz (Resim 40). Sonraki alt1 tasvirde héle yoktur, sadece
yliziinii kapatan beyaz bir Ortii bulunmaktadir. Siyer-i Nebi’nin ilk cildinde
bulunmamakla birlikte Hz. Hatice, Hz. Fatima ve Hz. Aise gibi diger ciltlerde
bulunan kadin figiirleri ile Hz. Amine figiiriinii kutsallik agisindan mukayeseli bir
sekilde degerlendirebiliriz. Hz. Peygamber’in eslerinden Hz. Hatice yiizii beyaz ortii

368

ile kapali ve haleli tasvir edilmisken (Resim 82)*°® Hz. Aise’nin ise sadece yiiziinde

beyaz bir ortii oldugu®®

dikkati ¢cekmektedir (Resim 83). Bu farkli tutum, birinci cilt
disindaki ciltlerde bulunan bir minyatiirde oldugu icin o cildi resimleyen nakkasin
tasarrufu olabilecedi gibi nlir-1 Muhammedi anlayismin bir uzantis1 olarak da
diistiniilebilir. Nitekim Hz. Peygamber’in soyu Hz. Hatice’den devam ettigi i¢cin Hz.
Hatice yiizii kapali ve héleli resmedilmis; Hz. Aise hiirmet geregi sadece yiiziindeki
ortii ile tasvir edilmistir. Kiz1 Fatima’nin resimleri ise, hem yliziinde beyaz ortii hem
de bagindaki héle iledir (Resim 84)." Hz. Muhammed’in neslinden olmasinimn
yaninda bir hiirmet ve saygi ifadesi olarak da degerlendirilebilir. Kutsalin tezahiirii
olan sembollerle resmedilen kadin figiirleri icinde en ¢ok dikkati ¢eken husus Ebu
Talib’in esi Fatima Hatun’dur. Hz. Hatice’nin evinin oniinde Restlullahla karsilasan
bilgin kesis Miihelhel’in 6vgii dolu s6zlerini evin cumbasindan izlemekte iken tasvir

edildikleri resimde Fatima Hatun héle olmaksizin beyaz ortii ile’”’ betimlenmistir

(Resim 82). Haleli ve yiizii 6rtiilii kadin figiiriiniin iizerinde “Hadice Hatun” yazist
bulunmakta, diger figiiriin tizerinde ise “Ebu Talibiifi hatun1” yazmaktadir. Fakat Hz.

Ali’nin dogumundan sonra ona isim verilmesi olayinin tasvirinde Hz. Peygamber’in

372

yanindaki kadin figiir, Ebu Talib’in esi Fatima’dir.””” Konuyla ilgili detayl bilgileri

367 Hadis i¢in bkz. Buhari 1992, Kitabii’l-Edeb, 2; Miislim 1992, Kitibii’l-Birr ve’s-Sila ve’l-Adab, 1.

368 TSMK., H. 1222, 8a, 30a, 167a, 170b, 283b. (Tanind1 2006a, resim 16, 17, 27. 28, 29)

3 TSMK., H. 1223, 136b. (Tanind1 2006a, resim 76.)

30 Darir, Siyer-i Nebi, Dublin Chester Beatty Library, T. 419, 24b; TSMK. H. 1223, 408b, 410b,
414a. (Tanind1 20064, resim 52, 85, 86, 87)

37 TSMK., H. 1222, 8a. (Tanind1 2006a, resim 16.)

32 TSMK., H. 1222, 113b. (Tanind1 2006a, resim 21.)
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sadelestirilmis metin 15131nda daha iyi anlamlandirabiliriz. Bebege isim vermek iizere
Fatima Hatun’un evine gelen Hz. Peygamber, Ali’yi bagrina basmis, gozlerini
siirmelemis, ak ipekten bir kumasla sarip sarmalamistir. Bu esnada yaninda sadece
Fatima Hatun’un bulundugundan bahsedilmektedir.””* Bu sebeple resimdeki hanim,
Ebu Talib’in esi Fatima’dir. Kutsallik sembolii olarak hem yiiz ortiisiiniin hem de
hélenin kullanilmas: ilgingtir. Konuyu tasvir eden minyatiir, ikinci ciltte yer aldigi
icin farkli bir nakkag tarafindan resimlenmistir. Bu yoniiyle nakkasin tutumu olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Hz. Peygamber’in amcasinin esi Fatima Hatun’a karsi
duydugu derin sevgi ve saygimin resimdeki tezahiirii olarak diisiiniilebilir. Zira daha
dogmadan babasini kaybeden Hz. Muhammed, kii¢iik yasta annesinin ve ardindan
dedesi Abdiilmuttalib’in vefatiyla amcasi Ebu Talib’in himayesinde olmustur. Fatima
Hatun, Hz. Peygamber’in kendileri ile birlikte kalacagi haberini ilk duydugu andan

itibaren mutlu olmustur. Metinde “Andan Fatima Hatun Resulullah sallallahu ‘aleyhi
vesellemi hos dutdi ve ziyade severdi dayim ol hazreti giidiip gozediirdi ve hidmetin
eylerdi yaddan ve bilisden saklardi” (372a) seklinde ifade edildigi {izere O’nu siirekli

gozetiminde tutmug ve hizmetinde bulunmustur.

Birinci ciltte yer alan su olay aralarindaki sevgi ve muhabbeti yansitmasi
acisindan dikkat ¢ekicidir. Hz. Peygamber, Ebubekir’in davetine icabet etmek iizere
hazirlanmak i¢in amcasimin evine gelir. Onu karsilayan Fatima, Restilullah’1 bagrina
basarak sdyle der: “Ya Habibi! Bu giin kande idiii ki eve gi¢ geldiifi. irte ulaldan
geliip ta‘am yimediifi us 1ss1 etmek getiireyim yegil” (412b). Hz. Peygamber
Ebubekir’in davetine icabet edecegini sdyleyince “Ya seyyidi! Sen biliirsin kim
‘ammufi seni Kureys kavminden saklar. Zira ki anlar hasudlardir seni sevmezler”
(412b) diyerek yalmz gitmemesi hususunda titizlik gostermistir. Restlullah’in ikna
etmesi lizerine Fatima seyyidler donunu getirip Hz. Peygamber’e giydirmistir. Ayrica
metinde “Ol teberriikler ki peygamberlerden kalmisidi iizerine araste kildi” (412b)
denilmektedir. Hz. Peygamber’in Fatima ile diyaloglarinda dikkati ¢ceken bir husus
da her zaman Restlullah’in “Ya iimmah” (412b) hitabin1 kullanmasidir. Fatima icin

“annecigim” hitabim1 kullanmasi, duydugu sevginin tezahiiriidiir. Siyer-i Nebi’deki

3 Giirtunca 1977, ¢. I, s. 572-573.
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bu rivayetler ve samimi {islup, Islam tarihi kaynaklarmda aktarilan bilgilerle
ortiismektedir. Zira kaynaklarda Hz. Peygamber’in Fatima’y1 annesi kadar sevdigi,
vefatindan sonra ona hiirmeten yaptiklar1 anlatilmaktadir. Fatima’nin rahatsizligi
doneminde Hz. Peygamber, annesi yerine koydugu bu hanimi sikg¢a ziyaret etmis,
vefat edince gdmlegini ¢ikararak onunla kefenlenmesini istemistir. Cenaze namazini
kendisi kildirmig, daha sonra mezarina inerek kabrin i¢ini eliyle diizeltmistir. Sonra
gozlerinden yaslar akarak kabirden ¢ikmig, goziinden akan yaglar kabre damlamigtir.
Bu hanimin cenazesine ¢ok 6zen gosterdigini goren Hz. Omer, Hz. Peygamber’e
sebebini sormus ve su cevabi almistir: “Ey Omer! O benim annemden sonraki
annemdir. Ona cennet elbiselerinden giydirilsin diye gomlegimi kefen olarak
giydirdim. Kabir hayati kendisine kolay gelsin diye kabrine indim. O benim
annemdi. Kendi c¢ocuklar1 a¢ dururken once benim karnimi doyurur, sonra kendi
¢ocuklarin1 doyururdu. Once beni yikar, giyindirir; sonra da kendi gocuklarini
giyindirirdi. Evet, o benim annemdi.”*™* Goériildiigii iizere Hz. Peygamber, yetim bir
cocuk iken ona merhamet ve sevgi ile kucak acan bu giizide hanima minnettarliini
anne diyerek ve evlatlik gorevini yerine getirerek mukabelede bulunmustur. Bu
yogun sevgiyi, nakkas belki de hiirmet ve saygi sembolleri ile ifade etmek istemis

olabilir.

¢3. Cehrenin Beyaz Ortii ile Kapatilmas:

Dini sahsiyetini ortaya koymak i¢in hiirmet ve sayg: ifadesi olarak sadece
yliziin beyaz bir ortii ile kapatilmas1 hususu, Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde yalmzca
Amine Hatun i¢in ve oglu Muhammed’in diinyaya gelmesinden sonraki tasvirlerde
kullanmlmistir. Bu da, nlir-1 Muhammedi’nin asil sahibine ge¢mis olmasi ilkesinden

dolay1dir.

Amine’nin yiiziinde beyaz 6rtii olmaksizin yiiz hatlarmin ¢izildigi iki tasvir
bulunmaktadir. Ilkinde Fil Vak’as1 olarak bilinen Ebrehe’nin Kabe’ye saldirmasi
olaymnda Abdiilmuttalib ve Mekke halki Ebu Kubeys dagina ¢ikarak dua ve niyazda
bulunmaktadir. Bu sahnenin tasvir edildigi resimde Amine Hatun heniiz dogum
yapmamustir ve halesi ile resmedilmistir. Ancak yiiz hatlan ¢izilmis, ¢ehresini 6rten

pece bulunmamaktadir. Ikinci istisnai durum, siitanne Halime’nin Muhammed’i

3™ Bu rivayet ve konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢in bkz. Agirman 2007, s. 121-123. Ayrica bkz.
Ozdemir 2008, s. 150-157.
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ailesine teslim etmesi sahnesinde goze carpmaktadir. Halesiz ve yliz hatlan ¢izilmis
olan bu tasvirde Amine’ye ait hiirmet ve kutsalhk alametlerinin higbirisi
bulunmamaktadir. Restlullah’in boynuna sarilip kucaklastigi kisinin annesi

oldugunu metindeki bilgilerden anliyoruz. “Andan Beni Hasim Resuli aldilar
‘Abdiilmuttalib evine geldiler. Cemi‘ nisvan-1 Beni ‘Abd-i Menaf ve Beni Hasim ve
Beni ‘Abdiilmuttalib ve Beni’l-Esed bu mezkir kavmiifi hatunlar1 ve ‘Abdiilmuttalib
oglanlarmufi hatunlar1 ve Resulullah sallallahu ‘aleyhi ve sellemiifi ‘ammeleri ‘Atike
Hatun ve Biirre ve Beyza ve Esma ve Selma ve dahi saddat-1 Kureysiifi hatunlan
Amine Hatun ki valide-i Resulullahdir. Yanma cem® olup bile Resulullaha karsu
cikdilar ve ol fahr-i ademiyan ve Resul-i ‘alemiyan birle evvela valide-i miikerremesi
Amine hatun goriisdi. Ald1 bagrina basdi ve iki gozinden 6pdi...” (275b-276a). Bu

bilgiler disinda resimde onun Amine Hatun olduguna dair bir sembol yoktur. Bu

istisnai durumlar, nakkasin dikkatinden kagmis olmasi ile izah edilebilir.

4. Mekan ve Cevre Acisindan

Eserin metninde doga ve tabiat unsurlar ile ilgili detayli bilgi olmamakla
birlikte Nakkas Hasan’1n tasvirlerinde sade ve gosterigsiz bir doga anlayis1 hakimdir.
En cok dikkat ceken doga unsurlari, tepe ve dag cizimleridir. Uggen bigimli yan
yana, ard1 ardina tasvirlenen ve birbirini kesen tepeler, Siyer-i Nebi minyatiirleri i¢in
cok karakteristiktir. Bitki ortiisii olmayan daglar ve tepeler, olduk¢a sadedir. Bazen
uzayip sivrilerek sarplik izlenimi uyandinr, bazen de arka planda ondeki olayi
simirlayan yarim yuvarlak bir hal alir. Ordu ve savag sahnelerinde resmin ylizeyini
dolduran kalabalik, bazen tepelerle boliinmiistiir. Savasan, ilerleyen kiiciiklii biiyiiklii
gruplar tepelerin arasinda yer almaktadir. Kimi zaman yalin olarak cizilen tepelerin
yamaglarma bazen agac yerlestirilmesi de iislup o6zelligi olarak karsimiza
cikmaktadir. Tepe yamaglarina monotonlugu gidermek amaciyla tag izlenimi veren
nesneler de ¢izilmistir. Ozellikle dis mekanlarda ve doga tasvirlerindeki sadelik ve
yalinlik bakana rahatlik vermektedir. Dag, tepe tasvirlerinde dikkati ¢ceken bir diger
husus da, yesil, toprak rengi (kahverengi) gibi dogal renklerin yaninda umumiyetle
turuncu, pembe gibi gergek dis1 renklerin kullanilmis olmasidir. Nakkag birbirinin

devami olmayan tepeleri daha da belirgin hale getirmek ve dogaya hareket vermek
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icin olsa gerek dag ve tepeleri farkli renklere boyamistir. Ayni1 zamanda
minyatiirlerde renk, resim ylizeyindeki ahengi saglamak icin kullanilmugtir.
Nesnelerin dig goriiniimiinii taklit etmekten kaginan nakkasin renk konusunda da

dogal olandan bagimsiz ve 6zgiin davranmasi s6z konusudur.>”

Doganin parcast olan uzun govdeli agaclar, minyatiirlerdeki tabiat
elemanlarin1 olusturur. Agaclar, tasvirdeki yerine gore zenginlestiren veya estetik
olusturan dgeler olarak kullanilir. Ozellikle hurma agaglari, tepelerin yiiksekligince
dimdik durmaktadir. Hurma agaci, Hz. Peygamber’in mucizesine iki kez konu
edilmis (282b-284a; 301b-303a), her ikisinde de tasvirlenmistir (283b, 302b). Eserin
metninde kuru hurma agacinda meydana gelen degisiklikler, her sathasi ile detayli
bir sekilde anlatilmistir. Kuru agacin yeserip meyve vermesi tasvirinde goge dogru
dimdik uzanan bu agaclar, Hz. Muhammed’in sivrilerek uzayan halesi ile birlesince
oldukea gii¢lii bir etki uyandirmaktadir. Genellikle uzun kahverengi govde tizerinde
yesil yapraklardan olusan hurma agaglarimin yami sira bodur agaglar ve dallar
budaklar ¢ok olan agaclar da yer almaktadir. Bazi tasvirlerde, daha canli bir tabiat
tasavvuru mevcuttur. Yesile boyanarak ¢imenlik goriiniimii verilen yiizeyler (25b,
27a, 36b, 38a), glimiis yaldizla boyanan dereler (141b; 398a), sazliklar ve kamiglar
(262a/264a) doga tasvirlerinin diger oOzellikleridir. Nakkas doga betimlemesini
donemin diger resim ¢aligmalarinda goriilen tsluba uygun olarak resmetmistir.
Ozellikle doga tasvirlerinde Mekke’nin fiziki ozelliklerini yansitma gabasi
goriilmemektedir. Her ne kadar Mekke ve cevresinin kayalik oldugu bilinse de
resimlerde goriilen daglar bolgenin fiziki yapisina uygun olarak degil, dénemin
minyatiir anlayisinin genel kalibina gore ¢izilmistir. Fakat hurma agaci, bolgenin
cografi yapisimi hatirlatan bir unsur olarak cizilmistir. Nakkasin bolgenin fiziki

ozelliklerini 6n plana ¢ikarmada hurma agacini kullandigini soyleyebiliriz.

Tabiat unsuru olarak goze carpan hususlardan birisi, Abdullah’a goériinen
pmardir (141b, Resim 85). Metne gore avlanmak icin Arafat dagina ¢ikan Abdullah,
asag1 inerken dagin etegindeki bir tasin dibinden pinarin ¢iktigini, oniinde zilal’’
gibi aktigim gormiistiir. Abdullah inip bu sudan i¢mek istemis, hatiften o sudan

icmesi ve gusletmesi yoniinde ses isitmistir. Abdullah’in ictidi su, metinde sdyle

37 Calisir-Ogel 2005, s. 71.
376 7iilal, saf ve halis ve hosgiivar (leziz ve hazmi kolay) su anlamindadur.
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tavsif edilmistir: “Ol bifiar suyundan i¢di gordi kim bu diinya sularindan degil.
Kardan sovuk ve sekerden sirindir.” (142a). Pmardan ¢ikan su ile gusledip istiinii
giydiginde pmarmn yok oldugunu gormiistiir. Metinde bu sekilde betimlenen pinar,
minyatiirde kayalik bi¢imindeki daglarin arasindan akan su olarak resimlenmistir.
Oysaki pinar, yerden kaynayarak cikan su demektir. Fakat resimdeki tasvir, pinar
kavraminin nakkag tarafindan bu sekilde anlagildifim1 gostermektedir. Metinde
pmardan bahsedilmesi ve Abdullah’in bu sudan igtikten sonra abdest aldiginin ifade
edilmesi, su kaynaklarinin hayat ve verimlilik bahsettigi i¢in kutsal sayilmasi inanci
ile baglantili diisliniilebilir. Su, temizlik kiltiinde 6nemli bir aragtlr.377 Giinahlar,
manevi kir olarak diislintildiigii i¢in bu kir su ile giderilir. Ciinkili manevi temizligin
yolu maddi temizlikten ge¢mekte, ikisi birbirini tamamlamaktadir. Abdullah’in da
hem maddi hem de manevi pisliklerden ve kirden arinmasini anlatmak i¢in sudan
ictigi ve guslettigi belirtilmistir.

Hz. Muhammed’in beraberindekilerle suyun iizerinden selametle karsiya
gegmesi mucizesinin tasvirinde de, tabiat unsuru olarak coskun akan dere
goriilmektedir (398a). Dere metindeki miibalagali anlatima uygun olarak biiyilikce
cizilmistir. Mantiken derenin, vadiden akmasi gerekmekteyken, tepenin yamacina
dogru c¢izilmistir. Akan suyun biyiikliigiinii vurgulamak igin bdyle bir tasvire
gidilmis olabilir.

Metinde doga tasvirleri ile ilgili cok sade bir anlatim vardir, detaylara
girilmemektedir. Muttalib’in, yegeni Seybe ile karsilasmasinin anlatildigi kisimdaki
sade tabiat tasvirini burada rnek olarak zikredebiliriz: “(Muttalib) ...bir giin Medine
sehrine yakin geldi gordii ki bir meydanda bir nice oglanciklar cem‘ olup oynarlar ve
birka¢ oglanciklar dali1 bir yere geliip bir tasi getiirmek {izere tururlar illa
gotiiremezler. Tuvar dibinden bir ay yiizlii kara gdzIi bir sa‘adet yilduzlu oglan... Ol
oglanlar1 girli gotiirdi ve yalfiuz ol tasa el urup yerinden gétiirdi... Ciin bu sozleri

isitdi agladi deveden asaga indi bir aga¢ dibinde oturdi.” (72b-73a). Konuyla ilgili

377 Qu kaynag1 zaman sonsuzlugunda akan giic ve kuvvet semboliidiir. Ozellikle akarsularin giinahlar1
temizleyen bir etkiye sahip olduguna inanilir. Sabiflerin en dnemli ibadetlerinin basinda akarsuda
yikanmak gelmektedir. Hinduizm’de kirlenmeden ve hatta uykudan sonra, her ibadetten &nce
yikanma sarttir. Su kiiltii hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Sarik¢ioglu 2002, s. 21-23; 103-105.
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tasvirde Muttalib’in agacin altinda oturmasi hali, metindeki sadelikte tasvir edilmistir

(Resim 86).

Ayn1 mekanda birbirini takip eden olaylarin tasvirinde bazen farkli
tasavvurlara rastlanmaktadir. Mekanmin ortak oldugu olaylarla ilgili tasvirlerde,
mekan detaylarinda farkliliklar goze carpmaktadir. 186b-187b nolu ve 215b, 216b,
223b nolu varaklarda goriildiigii tizere bu farkliliklarin bazen kiiciik detaylarda
oldugu, bazen de farkliliklarin mekan tasavvurunda oldugu ve degisik ¢izimlerin yer
aldig1 goze carpmaktadir. Meseld Hasim’in Medine ileri gelenleri ile goriismelerinin
anlatildig1 61b ve 65b varaklarinda bulunan tasvirler ayn1 mekam gostermektedir.
Ancak gélgeligin ve yerde serili olan serginin renklerinin ve desenlerinin farkh

oldugu gélrl'ilmektedir.378

Minyatiirlerde onemine binaen dikkat ¢eken mekanlardan birisi Kabe’dir.
Islamiyet agisindan énemli olmakla birlikte Isldm &ncesi dénem igin de kutsal bir
yerdir. Cahiliye doneminde Kabe’nin i¢inde putlar bulundugu hem metinden hem de
tasvirlerden anlagilmaktadir (271b). Bolge halki tarafindan tapinma amacl ziyaret
edilen bu mekanin diger mabedlere iistiinliigii metinde ifade edilmis, burada yapilan
dualarin makbul oldugu vurgulanarak halk nezdindeki 6nemine ve kutsiyetine vurgu
yapilmistir (179a). Metinde bu kutsal mekanin tarif ve tavsifinden ziyade manevi
degerine dair bilgi verilmistir. Bununla birlikte Rum meliki tarafindan
Abdiilmuttalib’e hediye edilen ve Kébe’ye ortiilen Ortii hakkinda bilgi verilmistir.
“...Ba‘z1 hediyyelerinden bir bisat virdi ya‘ni bir kaﬁce379 ki ibrisimden tokunmugdi.
Ka‘be’niifi i¢ine 6l¢ii idi. Eni ve uzumi Ka‘be’niifi enince ve uzununca idi. Naksini
murassa‘ islemislerdi. Ak inciilerle ve kiymeti taslar ile naks idiip bezekitmislerdi.
Ferraslar ol bisatufi dort kosesine altundan halkalar idiip an1 dahi elvan cevahir ile
tersi® idiip ol halkalara ibrisimden baglar geciiriip andan yapisup dutarlardi. Diiricek
ve acicak ol baglardan dutarlardi. Ne kim diinyada kuslar ve canavarlar vardur
cemi‘iniifi suretin ve seklin ol bisitda naks idiip komuslardi. Ol zaman icinde

magribden masrika varinca sOylenicek tuhfelerden idi.” (98b/92b) seklinde

378 Konuyla ilgili diger bir 6rnek i¢in ayrica bkz. (152a, 153b)
37 Osmanlilarda iistii altin ve incilerle siislii halilarin bulunmasi gelenegi hakkinda bkz. Evliya Celebi
2006, c. 1, s. 94.
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betimlenmistir. Bu Ortiiniin y1lda bir kez Kabe’ye ortiilerek o giliniin bayram havasi
icinde gecirildigi ve bu giiniin bisdt mevsimi olarak anildifimi metinden
anlamaktayiz. Civar kabilelerin ileri gelenlerinin ve halklarinin da geldigi bu coskulu
glinde pazarlar kurulur, alis verisler yapilirdi (284b-285b). Ayrica ileride detayh
olarak bahsedilecegi iizere Kéabe’de edilen dualarin makbul oldugu inanci, bu

mekanin kutsalligina ve toplum i¢in 6nemine isaret etmektedir.

I¢ mekan ile dis mekanin birlikte verilmek istendigi durumlarda kapr kemeri
ve i¢ mekani gosterebilmek icin kanatsiz bir kapi c¢izilmistir (298b, 368b). Bu
sebeple disarida goriinen nesneler de tasvir edilmistir. Hz. Peygamber’in
dogumundan sonraki birka¢ tasvirde bebek Muhammed i¢ taraftaki odada yer
almakta, oday1r bolmelere aymran kemerli kapidan yiikselen nlr alevi mekandaki

varliim gostermektedir.

Metinde i¢ mekanla ilgili yalin bir anlatim s6z konusudur. Mekanin
detaylarindan metinde bahsedilmemesine karsilik, resimlerdeki i¢ mekan diizeninde
dis mekana gore daha nakish ve siislii bir tasvir goriilmektedir. Bu durum, donemin
genel i¢ mekan anlatim kalibina uygundur. Tasvirin arka fonundaki siislemeler,
zemindeki hali, adeta bir nakis gibi islenmis ve detayll c¢alisilmistir. Hz.
Muhammed’in dedesi Abdiilmuttalib’in 6liim dose8indeki tasvirini i¢ mekan
degerlendirmesi agisindan ele alabiliriz (Resim 87). Yere serilmis olan hasir bir gilte
iizerine hazirlanmig yatakta yatmakta olan Abdiilmuttalib, vasiyetini sdylemek iizere
Kureys’in ileri gelenlerini toplamistir. Goziiniin nfiru torunu Muhammed’e en iyi
bakip gdzetecek oglunu segmek iizere istisare etme arzusundadir. Istisare sonunda
Ebu Talib, bu goreve layik goriiliir. Zaten Abdiilmuttalib’in gonlii de velayeti onun
almasindan yanadir. Abdiilmuttalib’in gbz hizasinda tek basina oturmakta olan figiir,
onemine binaen Ebu Talib olsa gerektir. Sol tist kisimda yer alan bes kisilik grup ise,
Kureys ileri gelenlerini ve diger ogullan temsil etmektedir. I¢ mekam ¢evreleyen
kemer ve mihrap, arka plandaki duvari bolmelere ayirmaktadir. Figiirlerin
arkasindaki duvar, bir giris olmak iizere {i¢ boliime ayrilmigtir. Osmanli mimarisinin
ozelliklerini tagiyan bu yapida kapisi olmayan kemerli bir girig, direkt olarak dig
mekana acgilmaktadir. Mekanin genisligini hissettirmek icin olsa gerek devaminda
dordiincii boliimiin varlif1 cizimle gosterilmistir. Diger minyatiirlerde de cokca

goriilen bu ozellik, bir anlamda nakkaslarin uygulayamadiklar1 derinlik, hacimsellik
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gibi ozelliklerin ifadesidir. Aym zamanda mekani basit anlatimla genisletme ¢abasi

olarak da diisiiniilebilir.

Ic mekanlarda cinili, kemerli, stilize edilmis bitkisel motiflerle bezemeli
duvarlar ve yer dogsemeleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu tiir tasvirlerde nakkasin Hz.
Peygamber donemindeki yapilari resmetmekten ziyade donemin genel kaliplarim

kullandiginm soyleyebiliriz.

Kemerlerde ii¢ zincirle asili duran asma kandil, i¢ mekan tasvirlerinin
vazgecilmezlerindendir. Ozellikle Restilullah’in doumundan sonraki sahneleri tasvir
eden resimlerde arka fonda yer alan kandil, Resilullah’in halesinin parlaklig

yaninda 6nemini kaybetmis olarak durmaktadir.

I¢ mekanda kapilarm ve kemerlerin iistiinde yer alan “miibarek bad sa‘adet
bad” yazilan da dikkat cekicidir. “Bereketli, kutlu olsun; mutluluklar, hayirli olsun”

anlammna gelen bu tarz i¢ mekan yazilarinin Srneklerini Islim resim sanatinda

gormek miimkiindiir (Resim 88).380

Minyatiirlerde yogun bezemenin goriildiigti mekanlardan birisi de ¢adirlardir.
Iki farkli yerde tasvir edilmis olan gadirla ilgili boliimleri metinden takip ettigimiz
zaman bu konuda bilgi olmadigin1 gérmekteyiz. Seytanin ihtiyar bir adam kiliginda
Selma’nin cadirina geliginin anlatildig1 kisimda metinde yer alan tek bilgi “Ol gice
Iblis ‘aleyhi’l-la‘ne hased kilup, bir koca suretine giriip, Selma’mi haymesine geldi.
(55a)” seklindedir. Diger cadir tasvirinin bulundugu sayfalarda ise dogrudan ¢adir
anlatimi yer almamaktadir. Yine seytanin fitne ¢ikarmak iizere bir kabile lideri ile
goriismesi olaymin anlatildigi yerde dolayli bir anlatim sz konusudur: “Ciin Iblis
firsat buld1 ol arada yola yakin yerde Kureys ‘Arabindan gdggiinci ‘Arab kabilesi
varidi. Boliik boliik konup otururlardi. Pes Iblis kenddzin bir koca suretine koyd1 ve
ol kabayiliifi ulus1 katina geldi.” (335a). Cadir lafz1 metinde gegcmemekle birlikte

gocebe Araplarin boliik boliik konaklamalarindan bahsedilmekte, resim de konuya

aciklik getirmekte ve konaklamanin mahiyeti hakkinda detay sunmaktadir.

MUK, TY. 6624, vr. 85a, 127b;(Yaman 2002, Resim 47, 112); Ta’likizade, (Bagc1 vd. 2006, s. 179,
182)
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Tasvirlerden 55b numarali varakta yer alan ¢adirin semseli**!

ve kosebentli
siislemeleri ile klasik Osmanli ¢adir kaliplarina uygun ¢izildigi, lizerindeki islemeler
ve desenler sebebiyle detayli ¢alisildig1 goriilmektedir (Resim 89). Cok renkli ve
siislii olan bu gadir tasvirine, Islim resim sanatinda farkli yerlerde rastlamak
miimkiindir (Resim 90).*** 335b numarali varaktaki cadir, digerinden farkli
betimlenmigstir. D1 renginin siyah olmasi, keci kilindan yapilmis bedevi ¢adirlarini
hatirlatmaktadir (Resim 91). I¢indeki diregin goriindiigii ¢adirin, havalandirmak igin

33 metindeki

kenar Ortiilerinin acildifi gozlemlenmektedir. Kara kilgadirinin
konargoger kabile tasvirine uygun bir ¢adir bicimi oldugu goze carpmaktadir. Hatta

bu minyatiirdeki cadirin, agaglara baglanan ipleri bariz bir sekilde goriilmektedir.

Dikkati ¢eken diger bir unsur da, gdlgeliklerdir. Metinde sdyeban, sayvan
(61b) terimleri ile ifade edilen golgelikler, tahtlarin veya oturulacak yerlerin iistiine
giinesten korunmak ve golge yapmak icin kurulan bir tentedir. Siyer-i Nebi
minyatiirlerinde sayebanlar, hem hiikiimdar tahtlarinin tistiinde (186b, 187b), hem de
acik mekanlardaki oturma yerlerinde (337a) zaman zaman goriilmektedir (Resim 92).
Tentelerin dort ucundan asagi sarkan tutturma ipleri bazi resimlerde gayet ince
cizildikleri i¢in, insanda sanki boglukta duruyormus hissi uyandirmaktadir (61b, 65b,
186b, 187b). Tenteler de c¢ok carpict renklerde ve semseli hali deseni gibi
calisilmistir. Minyatiirlerdeki yastiklarin, hali ve kilimlerin, minderlerin zemine dik
cizildigi goriilmektedir. Evin dis mekan siislemesi ile i¢c mekanin duvar siislemeleri

genellikle geometrik sekillerle bezenmistir.

Metinde mekan anlatiminda detay bulunmamakta; sdyeban, sayvan gibi
sadece isimlerin zikredildigi ylizeysel bir anlatim s6z konusudur. Resimlerde nakkag
kendi mekan anlayisini yansitmaya calismistir. Doga tasvirlerinde daha ¢ok donemin
genel kaliplart kullanilmistir. Tasvirlerde konu ayrintilara bogulmaz, asir siislemeci

bir iislup goriilmeyip gereksiz detaylardan kacimilmistir. Sade tabiat tasviri o dénem

31 Semse, Arapga’da giines demektir. Boslukta bir yere baglanmadan kullanilan bir tezhip desenidir
ve ayricalikli bir siislemedir.

32 Ornek ¢adir tasvirleri i¢in bkz. Ahmed Feridun, Niizhet-i Esrdru’l-Ahbdr der-sefer-i Sigetvar,
1569, TSMK. H. 1339, 16b (Bagc1 vd. 2006, s. 112); Seyyid Lokman, Hiinerndme II, TSMK., H.
1524, 277b-278a (Bagci vd. 2006, s. 148); Nadiri, Divdn, TSMK. H. 889, 7a (Bagci vd. 2006, s.
220).

% Onuk 1998, s. 28-29.
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minyatiirlerinde kullanilan genel kaliplar olup hurma agaclari, Hz. Peygamber’in

yasadig1 bolgenin dzelliklerini yansitmaktadir.

5. Giinliik Yasam ve Toplumsal Adetler Acisindan

Osmanli tarthinde onemli gorsel kaynak olan minyatiirler, belge olarak da
deger arz etmektedir.®® Bu sayede giinlik hayattan sahneler, kilik kiyafet, ev ve
bahge diizenlemesinde giiniin modasi, mimari 6zellikler, is hayati, eSlence bicimleri,
orf ve adetler hakkinda ipuglar1 edinebiliriz. Giinliik yasam; toplum i¢inde yaygin
olan gelenek ve gorenekleri, halk dilinde kullanilan atasozii ve deyimleri, yeme
icmeye dair konulari, meslekleri... barmndiran bir kavramdir. Minyatiirleri bu
baglamda da degerlendirmek miimkiindiir. Zira minyatiirler konuyla baglantili
olmakla birlikte birtakim ayrintilar1 da igerdikleri i¢cin metni tamamlarlar. Toplumda
yaygin olan birtakim adetlerin ve goreneklerin, Siyer-i Nebi’de hem metinde yer
aldig1 hem de resimlerde yansima buldugu goriilmektedir. Minyatiirlerden nakkasin
tasarrufuna gore pek c¢ok bilgi edinmek miimkiin olmaktadir. Nakkas konuyu
resmederken konunun gectigi donem ya da kendi yasadigi donemden hareketle
bircok bilgiyi bize aktarmaktadir. Eseri bu perspektiften degerlendirince pek cok

malzeme goze ¢arpmaktadir. Konuyla ilgili birkag 6rnek vermek yerinde olacaktir.

a. Kabe’nin Halkasim1 Tutarak Dua Etme

Eski donemlerde Kabe’nin altin halkasina yapisarak edilen duanin kabul
oldugu inanci yaygindi. Hatta Mecnun’un Leyld’ya olan askindan kurtulmas: ve
aralarmin sogumasi i¢in Kéabe’ye gotiiriildiigii ve orada halkaya tutunup (Resim 93)
askinin artmasi i¢in dua etmesi sebebiyle askiyla meshur oldugu rivayet edilir.”® Bu

gelenek, beyitlerde de siklikla dillendirilmistir:

Mekke kulp1 gibi tut Emri kapusi halkasin

Sana ol dergahdan olur olursa feth-i bab**®

3% Mahir 2005, s. 56, 173; Ersoy 2006, s. 15; Keskiner 2004, s. 11.

%5 Bu durum beyitlerde de siklikla dile getirilmistir. Detayli bilgi ve rnek beyitler igin bkz. Onay
1992, s. 227. Kays’1n akillanmasi i¢in Kébe’ye dua etmeye gotiiriiliisii ve onun Kabe’nin halkasina
yapigarak agk cilgmlimin artmasini dileyisini gosteren minyatiirler i¢in bkz. Fuzili, Leyla vii
Mecnun, Paris Bibliothéque Nationale, Ancient, nr. F. 316. (A¢tkgdz 1996, Resim 6, s. 260.)

3% Emrd 2002, G. 41/5.
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Siyver-i Nebi metninde ifade edildigine gore, toplum iginde biiyiik bir
saygimliga sahip olan Abdiilmuttalib, zemzem kuyusunu actiktan sonra daha da itibar
kazanmisti. Hasim’in biiyiik kardesinin oglu Adiy b. Nevfel, onun serefli konumunu
kiskanarak ona diigmanlik beslemisti. Kabile i¢ine garib gelip yetimlikle yiiriiylip
miskinlikle biiytimiisken bu insanlarin sefkati ile mevki kazandigimi, oglanlar
(cocuklari) bile olmadigimi sdylemis ve onu kiiglik gormiistii. Abdiilmuttalib’e bu
sozler ¢ok agir gelmisti. Zira o donem Arap toplumunda cocugunun fazlalif1 ve
zirriyetinin ¢ok olmasi insanlar i¢in iftihar vesilesi idi. Hemen Kabe’ye giderek
takasim tuttu. Akabinde soyle dua etti: “Ilahi, seyyidi Mevlayi sen tamk olgil ve
senilin melekleriifi tanik olsun eger benim on oglum olursa birisini seniifi yolufida
kurban ideyim ve feda eyleyeyim” (97b/98b). Konuyla ilgili resimde Abdulmuttalib,
Kabe’nin kapisini tutarak dilekte bulunmakta ve dua etmektedir (Resim 94). Hatta
kur’anin Abdullah’a ¢ikmasi {lizerine yeni adet ¢ikardigi i¢in itiraz eden esine, “Ya
Fatima, ben eliimle Ka‘be’niifi isigi halkasin1 dutdum nezr etdiim...” (104a) diyerek

sOziinii tekrarlamistir. Boylece bu sekilde verilen soziin yerine getirme anlaminda
¢ok onemli olduguna da isaret edilmistir. Taka,”® kemerli pencere, duvar icinde

kapaksiz ve onii acik, {istii kemerli hiicre anlamimdadir.*™®

Kabe ile ilgili resimlerde
ve sOz konusu minyatirde Kabe’nin kemerli penceremsi bir bolimii

gélrl'ilmektedir.389

Fil Olayz ile ilgili boliimde yer alan bilgiler Kabe’ nin takasini tutarak dilekte
bulunma gelenegine acgiklik getirir niteliktedir. Ebrehe’nin Kabe’ye kars1 yaptirdigi

ve Kulleys adimi verdigi binay1 Kébe ile mukayese eden ifadeler sdyledir “... Ve dah1

37 Tak, kubbeli mahfe, pencere anlamina gelen bir kelime olup kavis, yuvarlaklik ve kubbe ifade eder.
Taka kelimesi ise, birka¢ anlami muhtevidir. 1. Adana taraflarinda odalarin tavana yakin olan
kemerli pencerelerine verilen isim. 2. Duvar i¢inde kapaksiz ve onii agik, iistii kemerli hiicre. 3. Bir
nevi sevayl kumas topu hakkinda kullanilir. 4. Bir nevi biiyiicek laz kayiklarma verilen isim.
Arseven 1993, c. IV, s. 1901.

3 Takamin baska eserlerde de kullamldigin gormekteyiz. Piramitlerle ilgili bir metinden 6rnek
gosterebiliriz. “Soyle bir rivayet vardir: Halifelerden Me’mun Misir’a girip ehrami (piramitleri)
goriince fethini emretti. Bin bela ile ‘fdka’sini agtilar. Tdka’nin iginde altin ile dolu bir havuz
bulundu. Bunun yapilmasinin sebebini bulamadilar. Me’mun ‘Bu tdkamin fethine ne kadar
harcanmistir? Hesaplayin.” dedi. Hesap ettiklerinde bulunan mal ile sarf edilen meblag birbirine
denk geldi. Bunun iizerine Me’mun ‘Bunu Yapan insanlar ne bilgili insanlarmig! Bu taraftan
fethedilecegini bilip masraf i¢in bu miktarda altin gizlemisler.” Yaman 2002, s. 233.

% Takanin pencere anlami da metinde kullanilmistir, $6yle ki: “Ol rahib savmaa takasindan asaga
nazar eyledi...” (88a). Konuyla ilgili minyatiirde de rahip mabedin penceresinden bakar halde
resimlenmistir.
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biziim Ka‘bemiiziifi ikrami vardur her kangimuzui ki bir dilegi ola Ka‘be’niifi isigi
halkasina el ura ya Ka‘be ortiisini eli birle tuta dilegin dileye elin getiire Allah Te‘ala
anufl hacetini reva kila...” (177a). Siyver-i Nebi’de Fil Olayi’'nda vurgulanan
Kabe’nin halkasini tutarak dua etme gelenegini tefsirlerde de gormek miimkiindiir.
Abdiilmuttalib’in Ebrehe ile gortistilkten sonra Kéabe’ye gelerek halkasina yapisip
dua ettigi ve daha arkasina dondiigii anda Yemen tarafindan birtakim garip kuslarin
geldigi tefsirlerde ifade edilmektedir.”” Boylelikle Kabe’nin halkasini tutarak edilen

duanin daha makbul oldugu vurgulanmaktadir.

Siyer-i Nebi’de de, Araplar arasinda yaygin olan bir adetin hem metne hem de

resme yansimast s0z konusudur.

b. Basa Toprak Sacma
Uziintii ve yas esnasinda basa toprak sagma, sevilen bir seyden veya

kimseden ayrilmanin verdigi aciy1 ve hiiznii ifade eden bir tutumdur.*'

Basa toprak sacmak; karalar giymek, iistii bag1 yirtip feryat etmek, aglayip
doviinmek gibi bir yas tutma gelenegidir. Klasik Tiirk siirinde de, bu adetin beyitlere

sikca konu edildigi** goriilmektedir:
Kanlar aglasun beniimg¢iin kara geysiin hameler
393

Basina toprak sacup diirsiin yiizini nameler

Hz. Muhammed’in babasi Abdullah’in kurban edilmesi olaymin anlatildig:
kisimlarda, annesinin yas alameti olarak bagina toprak sactigi manzum olarak soyle

ifade edilmektedir:
Ki alur topragi sacar basina

Ki yiirekden kan katilur yagma (111b)

3% Bkz. Razi 2002, c. XXIII, s. 414; Begavi 1993, c. VIII, s. 537; Taberi 1995, c. XV, s. 389; Yazir
1971, c. IX, s. 6120; Ibn Kesir 1988, c. XV, s. 8660-8661.

3 Toprak sagma gelenegini yer kiiltii ile baglantili diisinmek yanlis olmayacaktir. Politeist
tasavvurlarda yer, ayni zamanda 6liileri kabul eden Yer alt1 Tanrigasi’dir. Biitiin canlilar1 dogurup
biiyiitlir sonra biitiin canlilar tekrar ona doner. O, en eski, en serefli ve en gizemli bir Tanri suretidir.
Sofokles onu en yiiksek ultihiyet olarak vasfeder. Kuzey Amerika’nin Kizilderili kavimleri de yere
“anamiz, biiyiik anamiz” diyerek saygi gosterirler. Sarikgioglu 2002, s. 20-21.

* Ornek beyitler i¢in bkz. Hayéli 1992, G. 46/3; Nev’i 1977, G. 370/4; Seyhi 1990, 88/6.

* Helaki 1982, G. 55/1, 5. 95
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Siyer-i Nebi’de yasla baglantili olarak ele alinan bu imaj metinde ifade
edilmesinin yaninda minyatiirde de tasvir edilmistir. Halime Hatun Hz. Peygamber’i
annesine teslim etmek i¢in geldiginde Kabe’yi ziyarete girmis, ¢iktiSinda

394

Restilullah’1 bulamamistir.”™ Kaybetmenin verdigi iizlintii ile perisan olup aglamaya

baslamistir. Halime’nin iiziintiisii metinde su sekilde betimlenmistir: “...Bi-¢dre
Halime aglayu neye déndi Harem’iifi cevresini tolasdi caldi ¢arpdi asla
Muhammed’den nisan bulimadi. Ahirii’l-emr Harem’de oturup feryad eyledi tonun
pareledi, yiizin yirtd;, basina topraklar koydi. Pes cok kavm Halime iizerine
iisdiler...” (270a-270b) Metinde anlatilan iistiinii bagim parcalama, yliziinii yirtma,
doviiniip basma toprak sagcma gibi tutumlar hep matem ve yas tutma

geleneklerindendir.395

Konu ile ilgili minyatiirde de (Resim 95), Halime hatun diz
iistii yere uzanmus, bir eli ile topragi avuglarken diger eliyle bagmi tutmaktadir.
Perisanligindan kinaye olan bu tutum, “Keske toprak olsaydim da bunlan
gormeseydim” anlamina gelmektedir ve korkunun, neddmetin son noktasidir. Bu

séylem, Kur’an-1 Kerim’de “Y4 leyteni kiintii tiiriben”>*
9

seklinde zikredilen Keske
toprak olsaydim ayetini animsatmaktadir. Caresizligini ve iiziintiiyle yas tutma halini
ifade eden bu manzara, toplumsal bir gelenek olan ve metinde de ifade edilen basa

toprak koyma (sacma) adeti ile ortiismektedir.

c. Sikinti Aninda Putlardan Yardim Isteme

Bilindigi iizere Cahiliye donemi Arap toplumu i¢in putlar 6nemli bir yere
sahiptir. Onlar1 tazim ve takdis ederek tapinmanin yaninda tereddiitlii islerinde emin
olmak i¢in onlarin huzurunda kur’a atar veya fal oklar ¢ektirirlerdi. Ayn1 zamanda
sikintili anlarinda onlardan medet umarlardi. Siyer-i Nebi’de, Cahiliye Araplarinin fal
oklarinin yani sira, yitik bulmak icin Uzza putuna miiracaat ettikleri de ifade

edilmektedir.

3% Hz. Muhammed’i ailesine teslim etmek iizere gelen Halime’nin onu kaybetmesi ve daha sonra
bulunmasi olay1 bazi tefsirlerde de anlatilmaktadir. “Seni, yol bilmez iken (dogru) yola koymadi
mi?”’mealindeki Duha suresi 7. ayetinin agiklamasi kisminda bu olaya atifta bulunulmaktadir.
Kurtubi 1952, c. XX, s. 96-99; Zemahseri 1953, c. IV, s. 612-613; Ebu’s-Suud ty., c. V, s. 880.

% Oliim ve yas tutma ile ilgili geleneklerin Klasik Tiirk edebiyatma yansimasi hakkinda bkz.
Yeniterzi 1999, s.115-139.

* Nebe, 78/40.
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Hz. Muhammed’i Kabe’de kaybeden Halime’nin feryadini goren bir ihtiyar,

onu harem i¢ine getirmistir. Bu durum metinde $6yle anlatilmaktadir: “... Ol koca
Halime’yi aldi Harem icine girdi eyitdi: Gel seni alayim sanem-i ‘Uzzd katina
iledeyim seniifi yitiigiifii bulivirsiin zira ciimle ‘Arabufi yitiigini ol buliviriir,
miiskillerini ol hall ider didi. Ald1 Halime’yi sanem-i ‘UzzA katma getiirdi. Kendii ol
koca vardi1 put 6iiinde secde eyledi eyitdi: Ya Lat ve ‘Uzza! Bu ‘avret-i bi-gare
Halime-i Sa‘diyye’niifi katinda bir yetim oglan1 varimis Beni Hasim’den.
Emziirmege almis imis adina Muhammed ibn-i ‘Abdullah dirler imis...” (271a). Hz.
Peygamber’in adinin anilmasi tizerine Uzza putu ve ardindan diger putlar yiiziikoyun
yere diigmiistlir (271a). Minyatiirde yiiziistii diigmiis olarak resmedilmis (Resim 37)
putlardan Uzza’ nin dile gelip sOyledikleri manzum olarak soyle ifade edilmistir:
Biliir misin ki sordugufiu kimdir

Cihanda ne kisi kopar ol oglan

Niye ejderha kuyrugin basarsin

Yanar od i¢re diismek bundan asan

Uyur arslani uyarmakdur ey pir

Kisiye boyle mi sz sdyler insan

Bizi ma‘zul iden bu menziletden

Zelil i hor iden topraga yeksan

Bu oliserdir ahir ey hiredmend

Cihanda sahib-i mu‘ciz i Kur’an

Kamu erkan1 mahv eyleyiserdiir

Yeiii diizgiin kiliser yeni erkan
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Deiiizler katredir anun katinda

Tifldur mektebinde pir-i Ken‘an

Ani sultan kilubdururlaridi

Dah1 diizgiline gelmeden bu eyvan

Ani sen yavi kildufi sandudl ey pir

Ciin anufl Hafizidur yiice Siibhan

Nice yav1 variserdiir ol er kim

Yaradilmig anufi zatinda pinhan

Bu diinyanufi begi ol oliserdiir

Hem ‘ukbada dahi ol ola sultan (271b-272a)

Metinde olay, Uzza putuyla baglantili olarak detaylh bir sekilde anlatilmakla
birlikte tarihi acidan bu rivayetin ¢ok da giivenilir olmadiginm sdylemek miimkiindiir.
Ciinkii metinde Uzza putunun Harem icginde oldugu ifade edilmektedir. Aslinda bu
put Mekke’nin dogusunda ve disinda Batn-1 Nahle denilen yerde bulunmaktadir.®’
Bilgi yanliglart olmakla birlikte bu bilgiler o donem toplumunun putperestlik anlayis:
acisindan bize ipucglart sunmaktadir. Nitekim Cahiliye donemi Arap toplumunda
insanlar dileklerini gerceklestirmek, ihtiyaclarma sahip olmak, yitiklerini bulmak
gibi farkli amaclarla putlara miiracaat etmislerdir. Bu olaydan toplumsal bir olgu
olarak insanlarin ihtiyaclarmi karsilamak icin putlardan medet umma geleneginin

oldugu sonucuna varmak daha dogru olur.

d. Sa¢1 Sacma
Diigiine katilan davetlilerin getirdikleri hediye anlamma gelen sagi,

diigiinlerde ve senliklerde ortaya sacilmasi gelenek olan inci, para, bugday, seker,

¢icek, tahil gibi seylere miinhasir olan hediyelerdir.’”® Eski donemlerden itibaren

37 Hasan 1991, c. I, s. 94; Saricik 2004, s. 204.
3% Dilgin 1983, s. 176; Sami 1989, s. 801.
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farkl1 sekillerde devam eden bu adete digilinler disinda da rastlanmaktadir.
Senliklerde gosteri yapanlarn iizerine altin, glimiis, cicek vs. serpilir; tahta yeni
cikan hiikiimdar halka para ve altin sacar, padisahlar ta¢ giydiginde de baslarina sa¢1
sacilirdi.*” Ayni1 zamanda sehzade diigiinlerinde veya degisik eglencelerde padisahin
halka altin ve giimiis sag1 ettigi de kaydedilmektedir (Resim 96).**° Germiyanl
Seyhi’nin;

Sim i zer kilar nisar ayagina sahra vii bag

Rence kil bir dem kadem liitfet ki seyran vaktidir*"'
beytinde oldugu gibi, sa¢1 sagma adeti Klasik Tiirk siirinde beyitlere ¢ok¢a konu
edilmistir.**

Siver-i Nebi’de yer alan Hz. Peygamber’in dogumu ile ilgili minyatiirde
hiriler, Hz. Amine’nin bagindan tahil ya da altimmsi goriiniimii olan nesneler
sacmaktadir (Resim 65). Bunlar Allah’in emri ile cennetten génderilmis ikramlardir.
Nitekim hirilerin gelip sagilar sagmasi metinde soyle ifade edilmektedir: “... Andan
sofira gordiim ki ugmak hurileri boliik boliik giiruh giiruh feve feve geldiler. Amine
hatunufi eviniifi dort yanindan dokiildiler girdiler. Elvan hulleler giytip diirlii diirlii
zinetler ile miizeyyen olup geliip Amine hatunufi iizerine cennet sacularindan sacular
sacdilar ve nuriyla karafiuluk giceyi miinevver kildilar...” (216a-216b). Metinde
sadece saci sacildifindan Dbahsedilmekte, nasil oldugu hakkinda bilgi
verilmemektedir. Resimde hiirilerin ellerinde birtakim kaplan tuttuklar1 goriilmekte,
ancak metinde kaplardan bahsedilmemektedir. Resimde elle sagma degil dokiilmesi
s6z konusudur. Amine’ye sacilar sagilmasi, son peygamber olma vasfim haiz ve
atalarinin alnindan nakledilen nlrun asil sahibi olan Muhammed’e anne olmak gibi
bir serefe nail olmasi sebebiyledir. Bu istiinliik hirinin dilinden $6yle ifade
edilmistir: “Bahhin leki yA Amine yani ne bahtlusin ey Amine hatun kim ahiret
hatunlarmufi i¢inde bir yegane oldufi ol sebebden kim server-i enbiya Muhammed

x99

Mustafa sallallahu ‘aleyhi ve selleme ana oldufi” (215b). Amine’nin sahip oldugu

3% Onay 1992, s. 355.

*% Surndme-i Hiimayunlarda ve Senliknamelerde zenginlerin altmn, giimiis sagmas ile ilgili bilgiler ve
tasvirler bulunmaktadir. Bkz. Vehbi 2008.

1 Seyhi 1990, G. 46/2, s. 142.

42 Ornek beyitler icin bkz. Ozkan 2007, s. 382-386. Ayrica konu ile ilgili olarak bkz. Kurtoglu 2009.
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seref ve ustiinliik mensur kisimda boyle ifade edilirken manzum kisimda soyle
devam etmektedir:

Zihi ferzane ferruh yiizlii hatun

Ki rahmiifiden gelen halki rahimdiir

Sen ol safi sadefsin kim siilalefi

Yalifiuz danediir diirr-i yetimdiir

Bu mevluduii ki senden hasil oldi

Calab katinda key cahi ‘azimdiir... (216a)

Gorildiigi tizere Hz. Muhammed gibi bir ¢ocuga anne olma liitfuna ermesi
sebebiyle Amine’ye cennet sacilar1 sagildigi metinde belirtilmis ve resimde de
yansima bulmustur. Metinde detayli bilgi olmadigi halde resimlerde yer alan

birtakim niianslar, nakkasin tasarrufu olup konunun anlasilmasina 1s1k tutmaktadir.

e. insan Kurban Etme

Ilk¢ag toplumlarindan itibaren ilahlara kurban kesme, yaygin bir inang ve
det olarak bulunmaktadir. Yunanistan, Eski Hindistan ve Italya’da, Keltlerde,
Slavlarda, Misirlilarda, Sami kavimlerde, bircok Afrika ve bazi Amerika
kabilelerinde, Maya ve Azteklerde insan kurbani hadisesine rastlanmaktadir. Birden
cok tanrinin varlidina inanilan ilkel ¢aglarda insanlar, 6liimle sonuclanan her tiirlii
dogal felaketin bu tanrilarin iradesiyle tecelli ettigine, tanrilarin insan kani akmasini
istedikleri zaman, bunu zelzele, yangin, su baskinlar1 gibi afetler yaratmak suretiyle
sagladiklarma inanmaktaydilar. Iste bu inangla, ilahlan yatistirmak, islendigine
inanilan bir giinaha kefaret veya kazanilan bir zafer icin slikran nisanesi olmak iizere
insan kurban edilmistir. Kartaca’daki tanrilara sunulan cocuk kurbanlar1 yaninda,
Fenikeliler de biiyiik felaketlerin yasandigi gilinlerde en sevdikleri ¢ocuklarindan
birisini tanrilarina kurban verirlerdi.*” islamiyet, insan kurbamni ve bu konuda
adakta bulunulmasmi yasaklamig, boyle bir adagin gegersiz oldugunu belirtmistir.

Nitekim bir kadin ibn Abbas’a gelerek oglunu kurban etmeyi adadigini sdylemis, ibn

4% Giig 2003, s. 66-69; Ozkan 2003, s. 51-61; Cilac1 1980, s. 102-111.
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Abbas ise kadina oglunu kesmemesini, zthar yapan kimsenin kefareti gibi kefaret
vermesini, yani bir kole azad etmesini veya araliksiz iki ay oru¢ tutmasini

soylemistir.,***

Kaynaklarda verilen bilgiler dogrultusunda Cahiliye donemi Araplari’nda da
nezr, yani adak yolu ile insan kurban etmenin s6z konusu oldugu bilgisine
rastlanmaktadir. Araplarin sadece ilk ¢aglarda degil, antik ¢aglarda da insan kurban
ettiklerini ifade edilmektedir. Buna gore Arabistan valisi Porphyrus zamaninda,

405
Duma’da

her yil insan kurban edilmekte ve kurban edilen kisi mabette mihrabin
dibine gomiilmekteydi. Ayrica savaslarda esir alinan askerleri tanrilara kurban eden
Araplarda cocuk kurban etmenin de olagan oldugu belirtilmektedir. Cahiliye
doneminde oglan, kiz ve esirlerin Batn-1 Nahle’deki Uzza’ya kurban edildiklerini
iddiasinin*® yam sira, Sami kavimlerdeki gibi ¢ok onemli bir dilekleri gergeklestigi
takdirde oglu veya ogullarindan birini kurban edeceklerine dair adak kurbanlarinin

da meveut oldugu ifade edilmektedir.*”’ Bu olay bize hem ogul kurban etmeyi, hem

de cahiliye doneminde nezir miiessesesinin varligini gostermektedir.

Hz. Ibrahim’in oglunu Allah’a kurban etmek istemesi olaymin bir benzerinin
Hz. Peygamber’in dedesi Abdiilmuttalib tarafindan yasandigi da anlatilmaktadir.
Abdiillmuttalib’in oglu Abdullah’t kurban etmek istemesi olayi, Siyer-i Nebi’de
detayli olarak anlatilmakta ve adeta bir sinema seridi gibi resimlenmektedir. Metne
gore zemzem kuyusunun kazilmasi esnasinda Kureysle karsilastigi zorluklar
esnasinda {iziiliip on cocugu olursa birini Allah’a kurban edecegini adamistir.
Abdiilmuttalib’in on oglu olunca riiyasinda adagi hatirlatilmig ve hétiften gelen ses
sOzilinli yerine getirmesini sOylemistir (102a). Bunun {izerine ogullarin1 toplayarak
onlara adagin1 ve iglerinden birini kurban edecegini vaat ettigini haber vermis,
goriislerini sormustur. Iki kez sormus hi¢ kimseden ses ¢ikmamus, iigiincii kez
sordugunda Abdullah gerekeni yapmasini sdylemistir. Bunun tizerine Abdiilmuttalib

hazirlanmalar1 hususunda onlara birtakim tavsiyelerde bulunmustur: “Imdi yarak

4% Ates 1996, s. 212-213.

% Duma, Edomlular’m oturdugu yerin dogusunda, Kuzey Arabistan’da bir yer oldugu sanilmaktadir.
“Sessizlik” anlamina gelen kelime, “Edom” so6zciigiini c¢agristirmaktadir. http://kutsal-
kitap.net/bible/tr/index.php?id=726&mc=1&sc=705 (Erigim Tarihi 21.06.2009).

406 Bkz. Ates 1996, s. 212; Saricik 2002, s. 253; Gii¢ 2003, s. 305. Kurban amaciyla ¢ocuk oldiirme
geleneginin varlig1 hakkinda ayrica bkz. Demircan, 2008, s. 22-24.

7 K onuyla ilgili bkz. Ozkan 2003, a.g.e., s. 58.
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kilufiuz anafiuz katina varufiuz gusl eyleviifiiiz sagufiuz tarafiuz ar1 kumaglar giyiifiiiz
tibleniip  buburlanup gozleriifilizi  slirmeleyiifiiz ve kavmleriifilizden ve
kabileleriifilizden helallik dileyiifiiiz” (103a-103b). Ogullar annelerinin yanina gidip
hazirliklara baglamisken, bu sdylenti halk arasinda yayilmistir. Metinde Abdullah ve
Hamza disindaki ¢ocuklarin ertesi glin hazirlanip babasinin  yanina geldigi
belirtilmektedir. Onlarin gelmeyisleri kiigiik olmalarina, getirip gotiirmek gerektigine
dayandirilmistir. Oysaki olay Orgiisiiniin basinda Abdullah’in babasina adaginin
geregini yerine getirmesini sOyledigi ifade edilmisti. Bu baglamda metinde bir
tenakuz s6z konusudur. Abdiilmuttalib, Abdullah’1 getirmek i¢in yanmna gittiginde
Fatima’nin oglunu bagrina basip agladigimi goérmiistir (Resim 97). Fatima
Abdiillmuttalib’e sdyle itiraz etmistir: “Ya ‘Abdulmuttalib! Bu ig kim sen islersin
‘alemde kim iglemisdiir bir kisi kendii ‘1yalin ve bagrimufi paresin goziniifi nurin ve
gonliiniifi stirurun kendii eli birle basa bogazlaya? Bu bir bid‘at isdiir kim senden
cihan icinde ‘adet kaliserdir. Ben bu ise hi¢c razi degilim.” (104a). Fatima’'nin
itirazlarina ragmen Abdiilmuttalib verdii sozii yerine getirmesinin gerektigini
sOylemistir. Mekke halki Resiliin nlirunun tasiyicis1 oldugu icin Abdullah’1 digarida
birakmasi hususunda 1srarc1 davransalar da engel olamamislardir. Diger ¢ocuklarin
anneleri ve kabileleri de toplanmis, fakat sonu¢ degismemistir. Abdullah’in annesi

Fatima’nin itirazlarini igeren manzume soyledir:

Didi ey Mekke ulular1 goriifi

Isbu derde nicesi derman ola

Hig reva gore mi kimse bu isi

Kim cihanda buncilayin kan ola

Kangi millet mezhebinde vardurur

Sol giileryiiz topraga yek-san ola
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Hig atalar gordiifitiz mii diinyada

Kim dileye oglin1 kurban ola

Kisi diler Hakk Te‘aladan miidam

Ogli ¢ok yas yasaya sultan ola

Bu ne bid‘atdur cihanda hem kala
Halk icinde ya‘ni bir erkan ola (105b)

Bu feryat ve figdninin devaminda Fatima, yine Onceden bdyle bir adetin

olmadigma vurgu yapmakta ve soyle demektedir:
Dir ey kavm hi¢ kimse gérmis midiir

Ata er ‘1yalin 6ldiirmis midiir

Ki bir tifil bogazlaya kan kila
Ata kendii oglin1 kurban kila (106a-106b)

Bunun {izerine Abdullah su soézleri ile annesini teskin etmistir: “Ya
vilidecigim! Nigiin kendiifie zahmet viriirsin hod Adem devrinden td bu zamana
degin Allah Te‘ala bu almimdagi nur zayi‘ eylemedi, her kimiifi alninda bu nur
oldiysa Hakk Te‘ala an1 cemi‘ belalardan emin kildi sdyle kim Ibrahim peygamber
Nemrid odundan halashik buldi ve nitekim Isma‘il peygamber kurban olmakdan
necdt buldi bunlar safia gofiiil eminligi yetmez mi?” (108a/107a). Abdullah’mn

cevabima kadar metinde Ibrahim’in  oglunu kurban etmesi olaymndan
bahsedilmemekte, sanki ogul kurban etme olay1 bir ilk gibi lanse edilmektedir.
Aslinda Mekke halki Abdiilmuttalib’in  bu davramisinin  halk  arasinda
yayginlagsmasindan tedirgin olmustur. Bu sebeple, bidat ve yeni bir adet ortaya

koyacag1 gerekgesiyle tenkit edilmektedir.
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Daha sonra Abdiilmuttalib, yiiz akce karsilig1 kur’a ¢eken kaddahi ogullan ile
birlikte Kébe’nin i¢cine géndermis ve merakla sonucu beklemeye baslamistir. Burada
kaddah ve Cahiliye déoneminde yaygin kur’a cekme yontemi olan fal oklan atma ile
ilgili biraz bilgi vermek yerinde olacaktir. Fal oklar1 (ezlam), Cahiliye Araplarmin
iizerine evet, hayir, yap, yapma gibi degisik seyler yazarak bir ise girismeden Once
birini ¢cekerek ona gore hareket ettikleri fal uygulamasidir. Yolculuga ¢ikma, savasa
gitme, evlenme, silipheli cocuklarin nesebini tayin etme, su kuyusu a¢cma gibi
kendilerince 6nemli meselelerin tayininde sik¢a bu metodu kullanirlardi. Tahtadan
yapilmis ve kanat takilmamis ince oklar iizerine birtakim kaliplagsmig alternatifler
yazarak torbaya koyarlar ve ¢ikan okun iistinde yazilana gore hareket ederlerdi.*®®
Maide suresinde yer alan “Ey iman edenler! Sarap, kumar, dikili taglar (putlar), fal ve
sans oklar1 birer seytan isi pisliktir; bunlardan uzak durun ki kurtulusa eresiniz.”*”
ayeti ile bu uygulama yasaklanmustir. Siyer-i Nebi’de metninde*'® bu uygulamadan
bahsedilmis olmasina ragmen resimde bu detaybulunmamaktadir (Resim 98). Nakkas
sadece Kabe’yi ve etrafinda bekleyenleri ¢izmis, 6nemli olmasina ragmen bu
uygulama ile ilgili bir ayrintiya yer vermemistir. Igerideki olaylardan ziyade

disaridaki duygu yogunluguna vurgu yapmustir. Bu da nakkasin halkin hissiyatina

yonelik konulari dncelikli olarak resmetmettigini ortaya koymaktadir.

Kaddah kur’anin Abdullah’a ¢iktigin1 sdyleyince Abdiilmuttalib kendinden
gecmis ve bayilmistir. Halk feryat figan sonuca itiraz etmistir. Metindeki bilgiye gore
Abdiilmuttalib kendine geldikten sonra niyetini gerceklestirmek istemistir. “Bir el
birle ‘Abdullah’uii elin ald1 ve bir eline bicak aldi ilerii yiiriidikim kurban yerine
vara” (110b/109b-107a-110a). Konuyu betimleyen tasvirde Abdullah’in elinden
tutmus olan Abdiilmuttalib, diger elindeki bicakla sahnenin ortasinda yer almaktadir
(Resim 99). 112a nolu varakta ise artik Abdullah’in kurban edilmesi sahnesi yer

almaktadir. Metinde olay sdyle anlatilmaktadir: “Andan ‘Abdiilmuttalib birez agladi

aglamak birle yiiregin sovutdi andan ‘Abdullah’in elin ve ayagin bagladi bigak eline

“% (7 1995, 5. 67.

** Maide, 5/90.

419 Siyer-i Nebi’de zemzem kuyusunun kazilmasi ile ilgili bolimde de fal oklar1 atilmasindan sz
edilmektedir. Kazilan yerden ¢ikan ganimetler iice ayrilmig; Kureys’in ileri gelenleri, Abdiilmuttalib
ve Kébe i¢in kur’a atilmistir. Abdiilmuttalib kaddahi ¢agirmis ve kura ¢ekmesini istemistir. Sar1 ok
Kabe, siyah ok Abdiilmuttalib, beyaz ok da Kureys’in hissesi olarak tayin edilmistir. konuyla ilgili
bilgi i¢in bkz. 95b/96b-96a/97a.
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ald1 kurban yerine gotiirdi ‘Abdullah’t yaturd: ve kurban kilmaga kasd eyledi. Kale
Ebu’l-Hasen el-Bekri radiyallahu Te‘dld ‘anhu melaikeler goklerde secde eylediler
ve mukarreb feristeler ylizlerin hazrete koyup sual kildilar ve eyitdiler kim Ya
ilahena ve seyyidena ve mevlana sen a‘la ve a‘lem padisahsin. Neyi neye geregin sen
yegrek billirsin biziim ‘ilmiimiiz senifi ‘ilmiii katinda “La ‘ilme lena illa ma
‘allemtena”dur.*'" Ol nar ki ‘Abdullah alninda gdriindi habibiii Muhammed Mustafa
nuridur. ‘Abdullah’ atas1 kurban kilur ol nuruil ahvali nice olur didiler. Hakk Te‘ala
hazretinden nida geldi fekale Rabbii’l-‘dlemin ya melaiketi ve ehle’s-semai iiskiitu 12
radde li-kazai ve 1a dafi‘a li-belai” (112a-112b).*'* Diz ¢okiip oglunu kurban etmeye
niyetlenen Abdiilmuttalib’in gonliine Cenab-1 Hak, ferah ve surur bahgetmistir. Bu
esnada Beni Mahzum kabilesinin ileri gelenleri ve dilaverleri gelip Abdullah’t
Abdiillmuttalib’in elinden almiglardir. Nir-1 Muhammedi’yi tasiyan kisinin bunu
baskasina aktarmadan bu diinyadan go¢medigini hatirlatmislar ve farkli bir ¢6ziim
yolu aramaya baslamislardir. Ikrime b. Amir, Hicaz vilayetinde Ummii Miilhan
denilen bilgili bir kadinin oldugunu, boyle miiskilleri ¢ozmede iyi oldugunu sdylemis
ve yardim almak i¢in birka¢ giin sonra yola c¢ikmislardir. Bilge kadin
Abdiilmuttalib’e Harem’e kurban kilmaya 1ay1k develer bulup Abdullah’a karsilik 10
deveye kur’a cekilmesini, kur’a develer c¢ikana kadar develerin sayisinin onar onar
artirllmasini salik vermistir. Eger yiiz deve oldugunda kur’a Abdullah ¢ikarsa bu kez
ylizer ylizer artirmasini sdylemistir. Sevingle geri donen Abdiilmuttalib, Abdullah’in
elini ayagini baglayip kurban yerine yatirarak ogluna karsilik develere kur’a
cektirmistir. Nihayet yiliz deve ic¢in kur’a gekildiginde sonu¢ Abdullah’mn lehine
olmustur. Bu olayin her sathasinin detayli bir sekilde resimlenmis olmasi, hazirlayan
ekip tarafindan dnemsendigini ve halki etkileme amagh oldugunu diisiindiirmektedir.
Sihhati bir tarafa insanlarin duygularina hitap eden bu tarz rivayetler hem metinde

hem de resimde detayl:1 bir sekilde ele alinmistir.

' Meleklerin bu ifadesi “Bizim i¢in senin bize bildirdiginden baska bilgi miimkiin degildir.”
mealindeki ayettir. Bakara, 2/32.

12 Metinde gecen Arapga kisim su anlama gelmektedir: “Alemlerin Rabbi olan Allah (c.c.) soyle
buyurdu: Ey meleklerim ve gok ehli! Susunuz, benim takdirimi geri ¢evirecek yoktur ve belalarimi
savacak da yoktur.”
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Abdullah’in kurban edilmesini betimleyen 112a nolu varaktaki resimde
(Resim 23), Abdullah’in elleri ve ayaklar1 baglanmis vaziyette yere yatirilmistir.
Kadin erkek herkesin itiraz ettigi, telas ve {iziintii icinde feryat figan edisleri, gdzyasi
dokmeleri metinde cok canhi bir sekilde tasvir edilmistir. Nakkasin etkileyici
betimlemesi, resme bakanlara adeta bu duygu yogunlugunu hissettirmektedir.
Gozlerini kapatan herhangi bir sey olmamakla birlikte boynundaki beyaz serit
sariginin uzantisi olabilir. Yere yatirllmis olan Abdullah’in 6n tarafinda yuvarlak,
biiylikce bir kap bulunmaktadir. Metinde bununla ilgili hi¢bir bilgi ve agiklama
bulunmamaktadir. Ancak kurbanin kanmin igine birikmesini saglamak amaciyla
cizilmis bir kap olsa gerektir. Zira putlarin Onlerinde kurbanlarm kanlarim
akitacaklar1 ya da tahil, para gibi adaklarin birakildigi hazneler ve sunaklar
bulunduguna dair bilgiler bulunmaktadir. Hz. Peygamber’in Islim’1 yaymaya
basladigi donemlerde Kureys’in en biiylik putu olan Hiibel’in 6niinde kurban
kesmeye mahsus bir haznenin bulundugu, Hiibel adina kesilecek kurbanlarin kaninin
bu hazneye akitildigi kaydedilmektedir.*’> Nakkasin kendi tasarrufu olarak
resmedilen bu nesneyi, putlar 6niinde adaklarin ve kurbanlarin sunuldugu hazneler
olarak anlamlandirabiliriz. Fakat resimde herhangi bir put tasviri ya da o déonem i¢in
putlarin merkezi olan Kabe ile ilgili aynnti goriinmemektedir. Bu da
Abdiilmuttalib’in Hanif olusu, puta tapmayis1 ve kurbanin Allah i¢in sunuldugunun
bir gostergesi olarak izah edilebilir. Zaten ogul isterken Allah’tan dilemisti ve adak

da zaten Allah’a ait idi.

Bazi rivayetlerde Hz. Peygamber igin Ibnii’z-zebihayn sifatinin kullanildig
dikkat cekmektedir. Bu da babasi Abdullah’in ve atasi Ismail’in kurban edilmek
istenmesi sebebiyledir. Bu rivayetlerden birine gére Muaviye zebih konusunun
tartisildigi bir mecliste sozii alarak soyle bir olay anlatmistir: Bir bedevi Hz.
Peygamber’e gelerek bazi taleplerde bulunur. Bu arada da ona iki kurbanhigin oglu
anlamina “Ya Ibne’z-Zebihayn!” diye hitap eder. Hz. Peygamber buna tebessiim eder
35414

ve reddetmez. Ayn1 zamanda Hz. Peygamber’in “Ben iki kurbanligin ogluyumdur

buyurduklar1 da rivayet edilmektedir.

413 Altintag 1990, s. 118.
14 Rivayetler hakkinda bkz. Acluni 1351, c. I, s. 199-200. Suyiti 1993, c. VII, s. 106; Kurtubi 1952,
c. XV, s.113.
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Her iki ogul kurbani olaym mukayese edersek pek ¢cok yonden benzerlikler
tasidigmi1 gérmemiz miimkiindiir. Kur’an-1 Kerim’de Hz. [brahim’in “Rabbim, bana
iyilerden (bir evlat) ihsan et!”!® seklindeki duasi ve oglu biiyliylince riiyasinda onu
bogazladigimi gordiigii disinda bir detay yer almamaktadir. Bununla birlikte bazi
kaynaklarda Hz. Ibrahim’in yas1 hayli ilerlemis olmasina ragmen bir g¢ocugu
olmadigi i¢in Allah’a dua edip, “Ya Rabbi! Eger bana bir ogul verirsen onu senin
ugruna kurban edecegim.” dedigi, duasinin kabul edilmesinden sonra verdigi bu sozii
unutup yerine getirmedigi, riiyasinda oglunu kurban ettigini gérmesinin verdigi sozii
hatirlamasi igin bir uyar1 oldugu da belirtilmektedir.*'® Kur’an’da boyle bir ifade
olmamakla birlikte Islami kiiltiirde Ibrahim’in oglunu adamasi sebebiyle kurban
etmesi bilgisi, Abdullah’in kurban edilmek istenmesi ile benzerlik arzetmektedir.
Adagn rityasinda hatirlatilmasi, Ibrahim kissast ile ortak bir hususiyet olarak gdze
carpmaktadir. Ayni zamanda Abdiilmuttalib’in ¢ocuklar1 ile istisaresinde
Abdullah’in  sofukkanli ve teslimiyet¢i tavri, Ismail’in tavri ile benzerlik
gostermektedir. Ibrahim, oglu Ismail yaninda kosma c¢agina gelince: “Yavrucugum,
riiyamda seni bogazladiimi goriiyorum. Artik bak ne diisiiniirsiin?” dediginde
“Babacigim sana ne emrediliyorsa yap! Beni insallah sabredenlerden bulacaksin!”*!”
demisti. Abdullah da babasinin istisaresine ilk cevap veren ve olumlu goriis beyan
eden erkek ¢ocuk olarak anlatilmaktadir. Ayrica Abdullah’in kurban edilmesi ile
ilgili tasviri, [smail’in kurbani tasvirleri ile mukayeseli ele alabiliriz. Hz. Ibrahim’in
oglunu kurban etmesi ile ilgili tasvirlerde ¢ogunlukla Ismail’in oturur vaziyette
(Resim 22)418 resmedildigi goriilmektedir. Bununla birlikte elleri, ayaklar1 ve gozleri
baglanmig vaziyette yere yatmms olarak tasvirleri (Resim 100)*"” de bulunmaktadr.
Abdullah’in kurban edilmesi tasvirinde elleri ve ayaklar1 baglanmmg olarak yere
yatirildigr goriilmektedir. Abdullah’in gozleri bagli degildir. Abdiilmuttalib de
Ibrahim gibi elindeki bigakla resmedilmistir. Abdullah’in kurban edilmesi tasvirinde

15 Saffat 37/100.

#16 Taberi 1995, c.1, s. 210.

17 Saffat, 37/102.

418 Konuyla ilgili 6rnek resimler igin bkz. Ziibdetii’t-Tevarih, TSMK. , H.1321, 29b; Falname, TSMK.
H.1702, 19b; Kiilliyat, TSMK. B.282, 35b; Hadikatiis-Siieda, BL, Or.12009, 19b; Kisas-1 Enbiya,
IBDK. , ms 5275, 84b. (Kurul 2007, s. 154, 161, 164, 165, 172.)

49 Ornek resimler icin bkz. Hadikatii’s-Siiedd, TIEM. , T.1967, 19b; Hadikatii’s-Siiedd, KMM. , 93,
16b; Hadikatii’s-Stiedd, BL, 7301, 19b. (Kurul 2007, s. 166, 167, 168.)

168



Ismail’in kurbani tasvirinden farkli olarak dikkati ¢eken sey, 6n taraftaki yuvarlak

kaptir.

Islam kiiltiiriinde meshur olan Abdullah’in kurban edilmek istenmesi olayz,
Siyer-i Nebi’de biitiin canhlif1 ve detaylar ile anlatilmig, nakkaglar tarafindan da
basarili bir sekilde gorsel olarak betimlenmis; duygulara hitap etmesi, insanlari

etkileyecek bir hikaye olmasi sebebiyle resimlerle de desteklenmistir.

f. Dua Esnasinda Bas A¢mak

Eskiden bazi dualarin bas acgik yapilirsa daha ¢abuk kabul edilecegi inanci
vardi. Ahmet Talat Onay, bu itikad hakkinda bilgi verirken 6zellikle zuliim goren
kimselerin bas acik beddua ettigini ve bunun Anadolu’da ¢ok rastlanan bir durum
oldugunu belirtmektedir.*** Bu 4dete zaman zaman beyitlerde tesadiif etmek de

miimkiindiir:
Clinkim ¢inar gibi gotiirdiin niyaza el
Zariyle bas ac1p yiiziin ol serv-i niza tut*”'
(Ahmed Pasa)

Ihtiyat etmez misin andan ki ashab-1 niyaz

Bas ac1p zari kilip yerden goge yalvaralar*?

(Necati Beg)

Dua ve yas tutma alameti olarak gbéze ¢arpan bas agma inanc1,** Siyer-i
Nebi’de de gorilmektedir. Ebrehe’nin Kabe’yi yikmak i¢in fillerden olusan
ordusuyla yola ¢ikmasi iizerine Abdiilmuttalib, Mekke halkiyla birlikte Ebu Kubeys
dagina ¢ikarak toplu halde dua etmis ve niyazda bulunmuslardir. Metinde dua ve
yapilis1 hakkinda su bilgiler kaydedilmektedir: “Seybetii’l-Hamd ¢iin kim ol heybet
ve ol ‘azameti gordi goziiniiil yas1 ol ak seybeti iizerine revan oldi bu kez bir tertib
eyledi. Tifl oglanciklar1 611 safa geciirdi turgurd: dgretdi kim baglarin agdilar yiizlerin

goge dutdilar. Oglanciklar ardinda ulu yigitler dururdilar ve yigitler ardinda ulu yaslu

2 Onay 1992, s. 68.

421 Ahmet Pasa 1992, G. 14/2, s. 126.
22 Necati Beg 1992, G. 139/2, s. 212.
3 Develi 1997, s. 85-111.
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kocalar dururdilar ve kocalanfi ardinda kiz ‘1yaller dururdilar ve hamile hatunlan
‘Abdullah birle ve Amine Hatun birle kamu halayikufi 6fiiinde turgurdilar. Andan
‘Abdiilmuttalib eyitdi ya kavm her biriifitiz Hak Te‘dla’nufi dergahma yiiz tutup
yalvarufi zarilik eylefl du‘a kilufi bu gelen a‘daya helaklik dilefi didi. Pes Beni Hasim
ve sanadid-i Kureys dergah-1 Hakk’a yiiz dutdilar aglasdilar zarlik kildilar tazarri®
eylediler...” (194a-194b). Metne gore ¢cocuklar en 6n safta, arkasinda geng erkekler,
miiteakiben yaglilar, ardinda gen¢ kadinlar olmak {izere bir tertip yapilmis, Abdullah,
Amine ve diger hamile kadinlar, “kamu halayikuii 6fiiinde” ifadesinden de
anlasilacag lizere en 6ne gegcirilmistir. Oysaki resimde en 6nde ¢ocuklar yer almakta,
halesinden Amine Hatun oldugu anlasilan kisi ise en arka safta tasvir edilmistir
(Resim 74). Abdiilmuttalib de Amine’nin yaninda yer almaktadir. Abdiilmuttalib ve
beraberindekilerin zuliimde bulunmak i¢in gelen Ebrehe ve maiyetinin helakini
dilemek icin dua ettigi anlagilmaktadir. Abdiilmuttalib’in dua esnasinda baslarini
acmalar1 yoniindeki tavsiyesi ile metinde bu itikad hatirlatilmistir. Resimde goriinen
erkek figiirlerin baglarindan sariklarimi ¢ikardiklari, kadin figiirlerin bir kismimin da
baglarindaki ortiiyii agtif1 goriilmektedir. Dikkati ¢eken bir husus da, yalmzca
baglarin1 agma tavsiyesinde bulunan Abdiilmuttalib’in basinin sarikli c¢izilmis
olmasidir. Muhtemelen bu sekildeki tasvir, Abdiilmuttalib’e vurgu yapmak i¢in olsa
gerektir. Ayrica metinde dua esnasinda yiizlerini dergah-1 Hakk’a ¢evirdiklerinden
bahsedilmektedir. Figiirlerin yiizleri genel olarak yukan doniik cizilerek bu anlatim
saglanmigtir. Ayrica halkin ellerini agip dua ettigi ve avug icleri yukart gelecek

sekilde niyazda bulundugu goriilmektedir.

g. Matem Alameti Olarak Siyah Kullanilmasi

Siyer-i Nebi minyatiirlerindeki kadin figiirler temizligin, sadeligin ve iffetin
simgesi olan beyaz renkli*** basortiileri ile resmedilmisken Abdullah’m kurban
edilmesi ile ilgili tasvirlerde istisnai bir durum goéze carpmaktadir (Resim 23).
Konuyla ilgili tasvirlerden ii¢ tanesinde yer alan kadin figiirlerinde koyu renkli
basortiilere rastlanmaktadir (110a/109a, 112a, 113a). Bu durum halkin iginde

bulundugu {iiziintiilii durumu ve matemi yansitan bir alamet olarak yorumlanabilir.

424 Coruhlu 2006, s. 194.
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Zira eski geleneklere gore siyah, mavi, mor ve beyaz yas rengidir.** Bu inang Klasik
Tiirk siirinde sikca kullanilmis ve beyitlerde yansima bulmustur. Baki’nin Kanuni

Sultan Siileyman’in 6liimii iizerine yazdig1 mersiyesindeki;
Kilsun kebid camelerin 4sman siyah
Geysiin libds-1 matem-i sah biitiin cihan**

beyti ile Helaki nin;
Biliip ayrilacagin Ka’be senden

Bu yas igiin karalar geydi kat kat™’

beyti 6rnek olarak sunulabilir.

Siyer-i Nebi metninde halkin kiyafetlerine ya da siyah renkli Ortiilerine

yonelik herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. “... Halayik aglasdilar Mekke ehli
zarihik kildilar feryad u figan eylediler. Zira ‘Abdullah sevgiisi cemi‘iniifi géfiliinde
yir eylemisdi. Dahi i‘tikad itmezlerdi kim ol almindagi nur berekatinda afa kurbanuil
kur‘as1 diige...” (110a/109a-110b/109b.) ifadeleri, Mekke halkinin duydugu

iizlintliyli ifade etmektedir. Nakkasin resimdeki tasarrufunun sebebi; sanat¢inin,
izleyicinin ve okuyucunun ortak geleneklerinde ve gorsel hafizalarinda var olan iliski
olsa gerektir. Ayrica siyahin ve diger renklerin Islam resim sanatinda yas alameti
olarak kullamldigina dair baska o6rnekler bulmak da mimkindir.**® Mesela
Kanuni’nin cenaze toreni ile ilgili tasvirlerde erkeklerin siyah, lacivert, mavi ve mor

gibi koyu renk kaftanlar ile resmedilmesi bu gelenegin isaretidir (Resim 101).429

430 adi verilen

Ayrica resimlerde erkek figiirlerin basinda matem alameti olarak semle
koyu renkli sariklar goriilmektedir (Resim 102). Siyer-i Nebi’deki kadin figiirlerinde

yer alan siyah renkli basortiisii de yine bu gelenekle ilgili bir tasvirdir.

425 Seyidov 1988, s. 33-52; Bagc1 1996, s. 163-168; Ozkan 2007, s. 365-369.

*2° Baki 1994, Musammat I, I11/3, 5. 77.

*7 Helaki 19982, G. 13/5, s. 53.

428 Ornekler icin bkz. Bage1 1996, s. 163-168.

*® Hiinername, II, TSMK. H. 1524, 294a. (Tezcan 2006, s. 116)

49 semle, hem kadinlar tarafindan kullanilan hem de erkeklerin sarik yerine baslarmna sardiklar bityiik
bagortiisiidiir. Diiz siyah renkli semleler ise, Osmanli sarayinda eski bir matem gelenegi olarak
kullanilmigtir. Bir padisah 61diigii zaman harem de dahil biitiin saray halki baslarina birer kara semle
atar, devlet erkani da padigahlarin cenazelerine kavuk ve tiilbentlerinin {istiinde birer kara semle ile
gelirlerdi. Ug giin siiren matemden sonra baslardaki kara semleler yeni padisahin emri ile ¢ikarilirdi.
Kogu 1969, s. 217.
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SONUC

XIV. asir Tirk edebiyatinin en seckin ve sevilen sahsiyetlerinden olan,
gozleri gormedigi icin Darir mahlasii kullanan Erzurumlu Mustafa, Erzurum-Misir-
Karaman tiggeninde yasam siirmiistiir. Misir sultaninin istegi lizerine kaleme aldigi
ve onu asil sdhrete kavusturan eser, Siyer-i Nebi’'dir. Ebu’l-Hasen el-Bekri’nin eseri
esas alinmis olmakla birlikte bagka kaynaklardan da faydalanarak hazirlanan Siyer-i
Nebi, Bat1 Tiirkcesi’nde kaleme alinmis ilk siyer olma 6zelligine sahiptir. Sade ve
anlasilir bir tislubu olan eser, halk i¢in yazilmistir. Cok sayida niishasinin bulunmasi,

hedefinde basarili oldugunu ortaya koymaktadir.

Siver-i Nebi’de pek c¢ok ayetten ve hadisten istifade edilmistir. Abartili
ifadelerin ve menkabevi tarzda hikayelerin bulundugu eserde, tarihi gerceklerle
uyusmayan hususlar s6z konusudur. Bu da eserin ¢evirisinde temel teskil eden Ebu’l-
Hasen el-Bekri’nin siyerinin ¢ok saglam rivayetleri barmndirmiyor olmasindandir.
Zira Bekri’nin eseri belli donemlerde okunmasi dahi yasaklanmig olan bir kaynaktir.
Zaten halkin anlayacagi sekilde hikdyemsi bir lislupta kaleme alinmasi diistintildiigii

icin bu eser kaynak secilmistir.

Manzum-mensur karigik olan eser, canli ve akict bir iislupla yazilmistir.
Birinci ciltte ar1 duru ifadelerle kaleme alinmis manzum kisimlar arasinda en cok
dikkati ¢eken, Hz. Peygamber’in dogumunun anlatildign boéliimlerdir. Ilk Mevlid
metni olarak gosterilen bu manzume, muhtemelen Siileyman Celebi’nin Vesiletii n-
Necat’ inin kaynaklarindandir. Hz. Peygamber’i anma ve her tiirlii merasimin ilk akla
gelen metni olan mevlid, temel ve kaynak olmasi itibariyle Darir’e dayandirildig:

i¢cin de dikkat ¢ekici bir kimlige sahiptir.

Memlik sultaninin  iste§i {izerine yazilan Siyer-i Nebi, Osmanl
padisahlarindan III. Murad doneminde saray nakkashanesinde biiylik bir proje
kapsaminda, isimleri belli olmayan pek ¢ok sanatcinin emegi ile alti cilt halinde
hazirlanmig, minyatiir ve tezhiplerle tezyin edilmistir. Islim resim sanatinda Hz.
Peygamberle ilgili minyatiirler bulunmakla birlikte Siyer-i Nebi, biitiin ciltlerdeki
toplam 814 resimle Hz. Peygamber’in hayatinin tamaminin tasvirlendigi tek eser

olma oOzelligine de sahiptir. Eserin nakkasi hakkinda bilgi olmamakla birlikte
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birtakim ipuglarindan hareketle nakkaslar hakkinda tahminlerde bulunulmustur.
Buna gore TSMK. H. 1221 nolu Siyer-i Nebi’deki resimlerin tek bir nakkas ve
ciraklarinin elinden ¢iktig1, bu sanat¢inin da Nakkas Hasan oldugu bilinmektedir.

Kitap resim sanati olan minyatiirler, eserde kelimelerle ifade edilen sozlii
anlatimim renk ve cizgilerle gorsel sunum haline getirilmesidir. Bu yoniiyle eserde
detay olarak verilmeyen birtakim bilgilere aciklik getirme ve konuyu daha anlagilir
kilma 6zelligine sahiptir. Calismamiza temel teskil eden TSMK. H. 1221 numaraya
kayith Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde yer alan 139 minyatiir goz Oniinde
tutuldugunda bu anlamda resimlerin, metnin anlagilmasina onemli bir katki

sagladiginm sdylemek miimkiindiir.

Eserin resimlenmesinde konu sec¢imi esnasinda diizenli bir seyrin olmadigi
goze carpmaktadir. Bazen sayfalarca sozlii anlatim devam etmis, bazen de gorsel
malzemeler arka arkaya gelmistir. Resimlenen konularin se¢iminde dikkati ¢eken
husus, Abdullah’in kurban edilmesi gibi insanlar1 duygusal yonden etkileyecek
hususlarin ya da Fil Olay1 gibi tarihi éneme sahip olan ve merak uyandiracak
konularin bir biitlinliikk i¢inde tasvirlenmis olmasidir (Sekil 1). Hz. Peygamber’in
dogumundan yaklagsik elli iki giin 6nce vuku bulan Fil Olayi, ¢ok sayida minyatiirle
adim adim betimlenmistir. Bu yoniiyle eser, bir anlamda Fil Suresi’nin resimli tefsiri
olarak da dikkati ¢ekmektedir. Halk arasinda yaygin bir rivayet olan Abdullah’in
kurban edilmesi olay1 da eserde biitiinliik halinde sahnelenmis ve o duygusal tablo
basaril1 bir sekilde aksettirilmistir. Bu tarz konularin bir sinema seridi gibi pespese
cok sayida gorsel malzeme ile anlatildig1 goriilmektedir. Siyer-i Nebi minyatiirlerinde
hem metin hem de minyatiir baglaminda dikkat ¢ceken bir bagka husus da, kahin
tasvirleridir. Cahiliye déonemi Arap toplumu i¢in énemli olan, gelecege dair bilgiler
veren kahin ve arrdf tiplemelerine ¢okca yer verilmesi; gelecekle ilgili konularin
insanlarin ilgisini cekmesi ve Cahiliye doneminde itibar gordiikleri seklindeki sosyal
bir gerceklige isaret etmektedir. Hz. Peygamber’in dogumu ve bu esnada meydana
gedigi rivayet edillen harikulade olaylar ile siitanne yaninda yasadiklar1 da
tasvirlerdeki biitlinliik acisindan o©Onemlidir. Bu ana basliklar disindaki diger

konularin olay biitiinliigiinden ziyade farkli olaylarin tasvirleri oldugu goriilmektedir.
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Sekil 1: TSMK. H. 1221 nolu Siyer-i Nebi’de resimlenen konularin dagilimi.

Siyer-i Nebi minyatiirleri metinde anlatilanlar1 resim diline aktariyor olmakla
birlikte metinde olmayan birtakim kodlamalara da aciklama getirmektedir. Seytan
tasvirleri bu hususta en giizel 6rnektir. Insan suretinde ¢izilen seytanin metinde bilgi
verilmemekle birlikte yilanla birlikte resmedilmesi o donemde halk arasinda yaygin
olan, Hz. Adem ile Havva’nin cennet ¢ikarilmasinda yilanin seytana yardim ettigi
inanciyla iligkilidir. Goriildiigii gibi minyatiirlerin, metinde yer verilmedigi halde
halkin ortak inan¢ ve kabullerini gorsel dile aktararak metne zenginlik kattigini
sOyleyebiliriz. Minyatiirlerin metinde kisaca bahsedilen hususlara aciklik getirmesi
hususunda put tasvirlerini o6rnek gosterebiliriz. Metinde keyfiyetleri hakkinda bilgi
olmayan putlar, resimde insan suretinde betimlenmistir. Nakkasin bu tasarrufu,

cahiliye doneminin put tasavvurunu anlamlandirmada énemlidir.

Islom resim sanatinda bir gelenek olarak devam eden, peygamberlerin
kutsalliginin hale ile sembollestirilmesi anlayisinin Siyer-i Nebi minyatiirlerinde de
devam ettigi goriilmektedir. Nir-1 Muhammedi olarak terimlesmis olan anlayisin
resim sanatinda ne sekilde yansima buldugunu Siyer-i Nebi’de gérmek miimkiindiir.
Zira her seyden 6nce yaratilmis olan ndr, Hz. Adem’den itibaren alindan alma
nakledilmis ve asil sahibi olan Hz. Muhammed’e ulagmistir. Minyatiirlerde de niiru

tagiyacak olan c¢ocuga hamile kaldiginda esine gecen nlirun cocugun dogmasi ile
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onun alninda parlamaya baglamasi héle sembolii ile ifade bulmustur. Eserde nfir-1
Muhammedi kavraminin halk anlayigsindaki yansimasinin resim sanatindaki tezahiirii
ilgi cekici bir sekilde goriilmektedir. Kutsalligin sembolii olarak 6n plana ¢ikan hale,
Siyer-i Nebi’nin birinci cildinde nlir-1 Muhammedi’yi tasiyanlarda bag halesi seklinde
goriintirken Hz. Peygamber’de daha dogumundan itibaren biitiin viicudunu kaplayan
bir alev seklinde ve ¢ogu zaman i¢ ice gecmis iki kat hélinde resmedilmistir. Bu
tasvir, eserin metninde Hz. Peygamber i¢in kullamlan yiiceltmeci tislubun resimdeki
ifadesi olarak diistiniilebilir. Minyatiirlerde Hz. Peygamber’in manevi otoritesini
temsil eden héale semboliiniin diginda, saygi ve hiirmet sembolii olarak yiiz hatlar
cizilmemistir. Hz. Peygamber bebekligi disindaki tasvirlerde lizerindeki yesil elbisesi
ve taylasanli beyaz sarigi ile dikkat ¢cekmektedir. Bu tasvir, o dénemin peygamber
anlayigina ve tasavvuruna 1s1k tutmaktadir. Hz. Peygamber’in ailesi i¢in de birtakim
saygl sembollerinin kullanildigi minyatiirlerde goriilmektedir. Annesi Amine
basindaki héle ve yiiziindeki pece ile goriiniirken babasi Abdullah i¢in sadece héale

sembolii kullanilmistir.

Minyatiirlerde Hz. Peygamber ve Mekke halkinin Osmanli kiyafeti icinde
cizilmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Hz. Peygamber’in kiyafetlerinin yerellestirilip
kendilerine 6zgli kilindig1 goriilmektedir. Bu da Hz. Peygamber’e duyulan yogun
sevginin ve benimsenmislik anlayisinin tezahiirii olsa gerektir. Minyatiirlerdeki
figlirlerin kilik kiyafet Ozellikleri onlarin etnik, sosyal kimliklerini ortaya
koymaktadir. Osmanl toplumundaki gayrimiislimlerin kiyafetleri ile ilgili hususlarin

resimlerdeki Yahudi ve hristiyan figiirlerde yansima buldugu da goriilmektedir.

Eserde Hz. Peygamberle ilgili olarak abartili bir anlatim ve yiiceltmeci bir
iislup s6z konusudur. Hz. Peygamber’e kars1 duyulan yogun sevginin ve O’nun diger
peygamberlerden daha {istiin olusunun vurgusu olan bu iislup, 6zellikle mucizeleri ile
ilgili hususlarda daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Birinci cilt Hz. Muhammed’in sekiz-
on yaslarindaki ¢ocukluk cagina kadar olan olaylar1 anlatmakla birlikte onun
beseriistii olusu ve segkin bir kul olusu tasavvuru s6z konusudur. Minyatiirlerde bu
islup hem abartili hale tasavvuru ile yansitilmig, hem de Hz. Peygamber’e c¢ok
sayida mucize atfedilmesiyle betimlenmistir. Hz. Muhammed’in mucizeleri zaman
zaman Islam resim sanatinda tasvir edilmis, ozellikle Mirac mucizesini miistakil

olarak konu edinen resimli eserler hazirlanmis olmakla birlikte Siyer-i Nebi, Hz.
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Peygamber’in ¢ok sayida mucizesinin bir arada tasvir edildigi tek resimli yazmadar.
Mucize tasvirlerinin eserin biitiinii i¢indeki yeri olduk¢a fazla yekiin tutmaktadir. Bu
anlamda eserdeki miibalagali tislubun tasvirlere de yansidigini sdylemek miimkiindiir
(Sekil 2). Mucize tasvirlerinin ¢ok olusu yine mucizevi anlatimlarin ve menkibe tiirii

sOylemlerin insanlarin ilgisini ¢ekmesi ile alakali bir tercih olsa gerektir.

Mucizeler
36%

Sekil 2: TSMK. H. 1221 nolu Siver-i Nebi’deki mucize tasvirlerinin resimlenen biitiin
konular igerisindeki yeri.

Minyatiirlerde melek, seytan, hiri gibi ruhani varliklarin tasvirlenmesi de
dikkat ¢ekicidir. Metinde melekler hakkinda kanatli olduklar1 gibi birtakim hususlar
vurgulanmig, fakat kanatlarimin nasil oldugu, suretleri hakkinda bilgiye yer
verilmemistir. Ancak tasvirlerde renkli kanatlari, uzun elbiseleri, taclari, kusaklari ile
melek figiirleri dikkati gekmektedir. Islim resim sanatindaki bu geleneksel melek
tasvirinin disginda, Hz. Peygamber’in dogumu gecesinde kanatl atlar iizerinde,
baslarinda sariklar1 ile gelen melekler de betimlenmistir. Bu yoniiyle erkek
suretindeki farkli melek tasvirleri dikkat ¢ekicidir. Islaim resim sanatinda hirilerin,
Kur’an’daki tavsiflere uygun olarak gen¢ hamimlar seklinde tasvir edildigi 6rnek
resimler bulunmakla birlikte, Siyer-i Nebi minyatiirlerindeki hiri tasvirlerinin
melekler gibi cizildigi goriilmektedir. Melek ve hiri tasviri hususunda bir kavram
kargagasinin oldugu goézlemlenmektedir. Seytan ise hep koyu renkli elbisesi,

sevimsiz simasi ile insan suretinde betimlenmistir.

Birinci ciltteki minyatiirlerde Hz. Peygamber’in annesi, babasi, dedesi,
siitannesi, amcasi Ebu Talib gibi aile biiyiikleri de tasvir edilmistir. En c¢ok

tasvirlenen figiir Hz. Peygamber’in dedesi Abdiilmuttalib’tir. Birinci cilt kainatin
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yaratiligt ve Hz. Peygamber’in atalarindan itibaren basladigi i¢in, Abdiilmuttalib
toplumun bir anlamda 6nder kisiligi ve Kabe nin muhafizi konumunda oldugundan
ve Hz. Peygamber’in 0Oksiiz ve yetim kalmasi iizerine O’nu himayesinde
bulundurdugu i¢in en ¢ok 6n plana ¢ikan isim olmustur. Bu sebeple Hz. Peygamber,
ikinci sirada yer almaktadir. Akabinde annesi, babasi ve siitannesi Halime gibi ona
yakin olan kisilerin yer aldig1 goriilmektedir. Ayrica seytan, Ebu Cehil, Ebrehe,
Zerka, Satih gibi Hz. Peygamber’e diismanlik eden karakterlerin tasvirlerinin de az
olmayisi, nakkaglarin betimlemede cekingen davranmadigmi ortaya koymaktadir.

(Sekil 3)

Ebrehe |
St
Adem |
Kay dar i

punn

Hagim |
Zerka |

Ebu Cehi |
Satih |
Seytan i
Mutialib |
Halime |
Amine __|_|_|
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Abdulmutalib | : : : : , , . . —]

o
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Sekil 3: TSMK. H. 1221 nolu Siyer-i Nebi tasvirlerinde 6n plana ¢ikan karakterler.

Gorsel kiiltiir malzemesi olan bu resimler, aym zamanda kiiltiir, ekonomi,
mimarlik ve kurumlar tarihiyle ilgilenenler i¢in gorsel belge degerine de sahiptir.
Toplumdaki orf ve adetlerin uygulanig bi¢imini, yaygin olan birtakim gelenekleri
ortaya koymada resmin metne yardimci oldugu goriilmektedir. Kabe’nin halkasim
tutarak dua etme, yas alameti olarak basa toprak sagma, putlardan medet umma, saci
sacma, insan kurban etme, dua esnasinda bag agma gibi metinde bahsedilen pek ¢ok

hususun minyatiirlerde betimlenmesi ve gorsel olarak sunulmasi durumu séz
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konusudur. Bu konuda metin ve resmin ortak bir rol ustlendikleri ve birbirlerini

tamamlayici unsurlar olduklar1 anlagilmaktadir.

Resimler, o dénemin bakis acisini yansitmasi agisindan son derece dnemlidir.
Tasvirlerde XVI. ylizy1l nakkaslarinin Hz. Peygamber tasavvurunu, O’nu ne sekilde
algiladiklarii gérmek miimkiindiir. O dénem insaninin Peygamber inancini, K&’be
tasavvurunu, ruhani varliklar: ne sekilde algiladiklarini yansitan minyatiirler, metinde
yer almayan birtakim kavramlarin ve terimlerin anlagilmasina da katkida

bulunmaktadir.
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ogullart ile istisare etmesi. Darir, Siyer-i Nebi, Resim 88: Kanini Sultan Sileyman ve sehzadesi.

TSMK. H. 1221, 368b. Talikizade, Semdilndme-i Al-i Osmdn, TSMK, A.
3592, 79a. (Bage1 vd. 2006, s. 179)
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Resim 90: Osmanli ordusunun Zigetvar
kalesine varisi. Seyyid Lokman, Hiinername II,
TSMK, H. 1524, 277b. (Bagc1 vd. 20006, s. 148)

Resim 89: Yasli bir insan suretine biiriinen
seytanin Selma’nin yanimna gelmesi. Darir, Siyer-i
Nebi, TSMK. H. 1221, 55b.

Resim 92: Zahid suretine biirlinen seytanin Hz.
Muhammed aleyhinde sozler sdylemesi. Darir,
Siver-i Nebi, TSMK. H. 1221, 337a.

Resim 91: Ihtiyar bir insan suretine biiriinen
seytanin, halki Hz. ~ Muhammed’e karsi
kiskirtmasi. Darir, Siyer-i Nebi, TSMK. H. 1221,
335b.
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Resim 93: Mecnun’un Kéabe’de dua etmesi.
Fuzili, Leyla vii Mecnun, PBN., Ancient, Nr. F.
316. (Acikgdz 1996, Resim 6)

Resim 95: Mekke’ye geldiklerinde Halime’nin
Hz. Muhammed’i kaybedip iziintiyle yas
tutmasi. Darir, Siyer-i Nebi, TSMK. H. 1221,
270b.

Resim 94: Abdiilmuttalib’in Kabe’de dua etmesi.
Darir, Siyer-i Nebi, TSMK. H. 1221,97b/98b.

Resim 96:

Sultanin altin sagmasi. Vehbi,
Surndme, TSMK, A. 3594, 174b-175a. (Vehbi
2008, s. 448-449, 754)
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Resim 97: Mekke halkinin Abdullah igin Resim 98: Kur’a ¢ekilirken Abdiilmuttalib’in halk
liziinti duymasi, Fatima’nin ogluna sarilmasi. ile birlikte beklemesi. Darir, Siyer-i Nebi, TSMK.
Darir, Siyer-i Nebi, TSMK. H. 1221,106b. H. 1221, 109b/108b.

Resim 100: Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban
etmesi. Hadikatii’s-Siiedd, KMM., 93, 16b.
(Kurul 2007, 5. 168)

Resim 99: Abdiilmuttalib’in, Abdullah’1 kurban
etmeye hazirlanmasi iizerine halkin ona engel
olmaya c¢aligmasi. Darir, Siyer-i Nebi, TSMK.
H. 1221, 107a/110a.
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Resim 101: Kanini’nin cenazesinin getirilisi. . A o .
Seyyid Lokman, Zaferndme, DCBL, T. 413, Resim 102: Kandni’nin cenaze téreni. Seyyid
115b. (Bage1 vd. 2006, s. 120)

Lokman, Hiinerndme II, TSMK, H. 1524, 294a.
(Tezcan 2006, s. 116)
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OZET

Dikmen, Melek, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi H. 1221 Nolu
Siver-i Nebi’de Metin Minyatiir iliskisi, Doktora Tezi, Damisman: Prof. Dr. Ali
YILMAZ, X+197 s.+102 resim.

Erzurumlu Mustafa Darir, XIV. asrin ikinci doneminde yasamistir. Hem
manzum hem de mensur olarak kaleme aldig1 eserlerini genellikle
hiikiimdarlarin talebi iizerine yazmustir. Darir’e sohretini kazandiran eser
Siyer-i Nebi’sidir. Memliik Sultam Berkuk’a ithafen yazdigi eser, ilk Tiirkce
siyer olmasi yoniiyle 6nemlidir. Aym zamanda Siyer’in icinde yer alan ve Hz.
Peygamber’in dogumunu konu edinen kisim, Mevlid tiiriinde yazilmis ilk
manzumedir. Halk arasinda sevilerek okunan Siyer-i Nebi, XVI. yiizyillda III.
Murad’in emriyle Osmanh saray nakkaslar: ve hattatlar tarafindan resimli alt
cilt halinde hazirlanmustir. Bu yoniiyle de Hz. Peygamber’in hayatinin

tamaminin resimlendigi tek eser olma 6zelligine sahiptir.

Hig siiphesiz ki yazmalardaki minyatiirler konuyu gorsel hile getirerek
anlasilmasmi kolaylastirmakta ve olayr kahci kilmaktadir. Bunun yaninda
metinde yer almayan pek cok detay1r da icerdiginden metne ayr1 bir zenginlik
katmaktadir. Bu baglamda, Siyer-i Nebi’yi resimleriyle incelemek metnin

gecmiste nasil anlasildigini ortaya koymasi acisindan 6nemlidir.

Calismamizda Siyer-i Nebi’nin TSMK. H. 1221 nolu niishasinin metni ve
resimleri bir arada degerlendirilerek ikonografik bir coziimlemeye agirhk
verilmistir. Oncelikle miiellifin hayati, eserleri ve edebi kisiligi hakkinda bilgi
verilmistir. TSMK. H. 1221 nolu niishanin tavsifi yapilmis, hazirlanmasinda
emegi olan sanatc¢ilar hakkinda birtakim degerlendirmelerde bulunulmustur.
Daha sonra eserin metni ve resimleri figiirler, figiirlerin kutsalhk sembolleri,
kilik-kiyafet 6zellikleri, toplumda yaygin olan gelenekler ve adetler acisindan
degerlendirilmistir. incelememizde, metinde aciklanmayan bir takim kavram

olay ve olgularin resimlerde canlandirildig tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Dikmen, Melek, The Text and Illustration Relation in Siver-i Nebi in

Topkapi Palace Museum Library numbered H. 1221, Ph.D.Dissertation,
Advisor: Prof. Dr. Ali YILMAZ, X+197 p+102 painting.

Erzurumlu Mustafa Darir lived in the second part of the fourteenth
century. He wrote usually his books on the request of rulers both in verse and
prose. The book of Siyer-i Nebi (The Life of the Prophet Muhammad), is his
most famous work. Siyer-i Nebi, presented to the Memliik Sultan Berkuk, is
also important due to being first Turkish siyer work. At the same time the poem
that contains the birth of the Prophet Muhammad in this Siyer is the first poem
which was written in Mevlid genre. Siyer-i Nebi, one of the most popular books
in the Ottoman society, was compiled by palace calligraphers and illustrators in
six illustrated volumes on the command of Murad III in the sixteenth century.
This manuscript is also the first and unique book which was illustrated the

whole life of the Prophet.

Undoubtedly the illustrations in the manuscripts help to understand the
texts thanks to visuality and keep the events in mind. In addition, they enrich
the text as the illustrations contain a lot of details which are not existed in the
text. The investigating of Siyer-i Nebi text together with its illustrations is

important in terms of showing that how it was understood in the past.

In the work, iconographic analysis of the copy of Siyer-i Nebi registered
to Topkapi Palace Museum Library (TPML.) numbered H. 1221 has been made
by evaluating text and illustrations together. Firstly the life of author, his works
and his literary personality were examined. Moreover, the description of the
manuscript TPML. numbered H. 1221 was explained and its craftsmen who
prepared it were investigated. And then the text and illustrations were analysed
in terms of figures, the symbols of sacredness in figures, the characteristics of
clothes, the common traditions in society. It has been ascertained in our study
that a lot of events and facts that are not mentioned in text were illustrated in

miniature forms.
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