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GIRIS

Tiirkiye toplumunda yasanan travmatik olaylarin bir kismi askeri miidahaleler
doneminde yasanmuistir. Tiirkiye’deki, 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil
1980 askeri miidahaleleri yasanan travmatik olaylarin sadece birka¢ drnegidir. Bu
miidahaleler arasinda sonuglar1 bakimindan en siddetli olani, 12 Eyliil 1980 askeri
darbesiydi. Bu siiregte, toplum iizerinde ciddi bir devlet denetimi kuruldu. Baskici
yasalarin olusturulmasiyla, toplumun direnen kismi “uysallastirilmaya” calisildi.
Darbe altyapisini, ideolojik ve ekonomik etmenler {izerine kurdu ve bu etmenlerle
toplumsal doniisiimii hedefledi. Bu doniisiim amaciyla bir¢ok girisimde bulunuldu;
24 Ocak kararlarmin hayata gegirilmesiyle karma ekonomi yerini serbest piyasa
ekonomisine birakti ve liberalizasyon politikalar1 cercevesinde yapilan yeni
girisimlerle, yeni is alanlar1 olusturuldu. Ancak sosyal haklarin gerilemesi, reel
ticretlerin diismesi ve issizligin her gegen giin artis gostermesiyle, toplum
igerisindeki gelir dagilimi dengesizligi daha da belirginlesti. Ekonomi alaninda
bunlar yasanirken, darbe ideolojik doniisiimiinii yeniden organize ettigi Atatiirkciiliik
ve din iizerinden gerceklestirdi. Zorunlu din dersinin anayasaya girmesi saglandi,
imam hatiplilerin ilahiyat fakiilteleri disinda diger bdliimlere girmelerinin Onii

acilarak Islam’a devlet destegi sagland.

Ayrica yine bu dénemde, iiniversiteler YOK’e baglanarak ozerkliklerini
yitirdiler. 12 Eyliil slirecinde bir¢ok kisi hak ve 6zgiirliikklerinden yoksun birakild,
her tiirlii 6rgiitlenme yasaklandi, kolektif irade ve kolektif ifade etme fikri asagiland1

ve cezalandirildi. Askeri darbe, iskenceler ve yargisiz infazlarla toplum iizerinde



ciddi bir baski uyguladi. Bunun yani sira, sakincali bulunan yiizlerce film yasaklandi

ve yiizlerce kitap yakildi.

Baskici bir diizenin uygulamalar1 sonucu toplum, elestiri yapma yetenegini
de kaybetti; apolitiklestirildi, sindirildi ve bastirildi. Bu apolitiklestirme ve bastirma
politikalari, mahrem olanin disavurumunu, 6zel hayatin kamulagmasini sagladi.
Basinda yapilan haberlerin kisitlanmasi ve ilginin kamusal olandan 6zel olana
kaymas1 sonucu magazinlesme olgusu dogdu, insanlarin ilgisi baskalariin hayatlar
ve iligkileri diizeyinde tutuldu. Toplum {iyeleri, giin gectikce bireyselleserek, siyasal-
toplumsal hareketlenmeyi {iiretme geleneginden uzaklastirildi, sorgulamanin,

diistinmenin ve elestirinin olmadig1 bir yapiya doniistiirtildi.

Toplumun tamaminin ekonomik, politik, kiiltiirel ve sosyal yasaminmi kokten
etkileyen darbe girisimlerinin son bulmasi bir yana, onlar1 28 Subat ve 27 Nisan’daki
bazi miidahaleler takip etti. Bu girisimler bir kez daha gosterdi ki, travmaya ugrayan
toplumu iyilestirme niyetinde olmayan ordu-devlet ikilisi, travmay1 pekistirmek i¢in
caba sarf etmeye devam etmektedir. Bu miidahalelerin devamlilik gostermesi, darbe
korkusunun her gecen giin canli tutulmasi, 1980 darbesinin faillerinin aradan gegen
30 yila ragmen hala yargilanmamasi, ge¢cmisle hesaplasilmamasi, gecmisin temsil
edilmemesi, kayiplarin yasinin tutulamamasi, bireysel travmalarin toplumsal
travmalara donlismesine neden olur. Bu durum, 12 Eylil’i belirli bir zaman
diliminde yasanmis ve bitmis bir olay olmaktan ¢ikarir. Bu sebeple, 12 Eyliil 1980
askeri darbesi halen tazeligini korumakta ve tartisilmaktadir. Bu konudaki tartismalar
ozellikle “kolektif bellek siireglerinin harekete gecirilmesi” ve “kolektif bellek

kayb1” iizerinde agirlik kazanir.



Kolektif bellek bir yanda gruplarin ve bu gruplar igerisindeki kisilerin,
bastirtlmig olan travmalarla yilizlesmesini saglarken diger yanda travmalarla
yilizlesememeyi ve ge¢misin tahrifinin de gergeklesmesini saglayacak bir alan yaratir.
Sinema da bu alanin yaratilmasinda ge¢misle yiizlesmek/tahrif etmek i¢in kullanilan
araclardan biridir. Yiizlesme/tahrif siirecinde sinema, unutmanin ve hatirlamanin
birer araci olarak rol oynar. Bu arag, neyin hatirlanmasi gerektigini, neyin unutulmasi
gerektigini ve de nasil hatirlanmasi ve unutulmasi gerektigini bugiiniin anlam, istek
ve ihtiyaglarina gore belirler. Toplumlar, yakin ge¢mise ait travmatik olaylara olan
ilgisizlige, kendi gegmisini bastirma istegine yani kolektif bellek yitimine, sinema ve
televizyondan aktarilanlarla direnis gosterir. Asuman Suner bu direnis fikrini, nostalji
kiiltiiriintin  her gecen gilin popiilerlik kazanmasiyla iligkilendirir. Ona gore,
unutulmaya kars1 koyan ve kendini zorla hatirlatan “hayalet ev” figiirii, varligiyla
bastirilanin geri doniisiinii saglarken, diger taraftan, ge¢misin silinmeyen izleri
sinema sayesinde bugiine tasinir. Boylelikle, sinemanin izleyicilere aktardiklariyla
yitirilenin, ideallestirilenin, 6zlenenin ve hatta hesaplagsmanin ger¢eklesmesi saglanir
(Suner, 2006: 15-16). Bu baglamda, sinema “hayalet ev” figiiriiyle travmatik olaylara
dair toplumsal ve tarihsel tanikligin Otesine giderek travmanin iyilestirilmesi,
faillerin sorgulanmasi, irdelenmesi ve elestirilmesinin miimkiin oldugu bir alana
dondigiir. Peki, bugiin 12 Eyliil filmleri olarak kategorilestirilen filmlerde yer alan 12
Eyliil askeri darbesi temsilinin hatirlattiklarinin yaninda unutturduklari nelerdir?
1980 askeri darbesi toplumda bir travma yaratmistir ve bu filmler hatirlattiklar1 ve
unutturduklariyla beraber diisliniildiigiinde yasanan travmay1 yansitmakta midir? 12
Eyliil filmleri, komedi ve melodramatik anlatilarla izleyiciyi rahatlatmay1 m1 yoksa

geemisle iliskiyi/hesaplasmayr mi1 amaglamaktadir? Kolektif bellegin resmi tarih



anlatis1 ve hakim sdylemle yeniden insa edildigi diisiiniildiigiinde, bu filmlerin farkl
bellek tiirleri ya da bellek siireglerinin harekete gegmesini sagladigindan soz

edilebilir mi? Arastirma bu sorulara cevap aramaktadir.

Calismanin temel savi, 12 Eylil filmlerinde, 12 Eylil askeri darbesi
temsilinin eksiklikler barindirdigidir. Filmlerde fon ya da odak noktasi olarak
kullanilan 1980 askeri darbesi yasanan travmanin yansitilmasinin ve temsil
edilmesinin Oniine geger. Bagka bir deyisle, bu filmler yasanan toplumsal travmalarin
farkli cephelerine deginmek isterken darbenin neden ve sonuglarini teget gecerler.
Kolektif bellegin, toplumsal kosullarla belirlenmesi, carpitma dinamikleriyle
etkilesim icerisinde olmasi ve hatirlama-unutma politikalariyla yeniden insa
edilmesi, temsil bi¢ciminin belirlenmesinde etkili olur. Bu gerceklikle, anlatida yer
alan gecmis, gercekte yasanan ge¢misin temsilini yaratmaz, bunun yerine ge¢mis
donemden izler tasiyan oOzellikleri, anlatisinda barindirarak o dénemi yeniden
kurgular. Anlatida yer alan melodramatik yapiin agirligi, elestirel politik analiz,
travmanin animsanmasi ve donemin sorgulanmasi edimini zayiflatir. Bu haliyle
kurgulama, ge¢misgle saglanacak 6zdeslesmesinin Oniinii tikar, gercekte hatirlanmasi
gerekenleri maskeler, boylelikle de, yasanan travmanin smirli diizeyde temsil

edilmesine ve travmanin yansitilmasina ve anlamlandirilmasina engel olur.

Bu ¢alismada, 12 Eyliil filmleri olarak nitelendirilen, 12 Eyliil 1980 darbesini
ya da darbe sonrasi olaylar1 konu edinen filmlerin 12 Eyliil travmasini nasil temsil
ettikleri incelenmistir. Calismanin amaci, kolektif bellek-travma iligkisi baglaminda
Tirk sinemasinda 12 Eyliil 1980 darbesini sinemasal temsil stratejileri agisindan

incelemektir.



Calismanin alanini, Tiirk sinemasinda c¢ekilen ve 12 Eylil 1980 askeri
darbesini anlatan filmler olusturmaktadir. Doneme iligkin 34 film tespit edilmistir,
ancak sinirlama yapilabilmesi i¢in bunlardan sadece 2000 yili sonrasi ¢ekilen ve
kolektif bellek kaybina direnis olarak gosterilen filmler arasindan 7 tanesi
belirlenmistir. Filmlerin belirlenmesinde Sirr1 Siireyya Onder (2009: 128) ve Omer
Ugur’un roportajlarinda (Yicel, 2009: 278) belirttikleri 2000 yil1 oncesi ¢ekilen
filmlerin agirlikli olarak metafor ve alegoriden yararlanarak 1980 askeri darbesini
fon olarak kullandigi, ancak daha sonra cekilen filmlerin 6zellikle de kendi
filmlerinin 12 Eyliil darbesine yeni pencereler acarak o doneme tanik olma alani
sagladigi yani toplumsal bellek yitimine direnis amaci tasidigr yOniindeki

aciklamalar1 da etkili olmustur.

Belirlenen Filmler;

Vizontele Tuba Yilmaz Erdogan 2003
Babam ve Oglum Cagan Irmak 2005
Eve Doniis Omer Ugur 2006
Beynelmilel Sirr1 Siireyya Onder 2006

Muharrem Giilmez

Zincirbozan Atil Tnac 2007
O.... Cocuklar Murat Saracoglu 2008
Son Cellat Sahin Gok 2008



Tez ii¢ boliimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde, arastirmanin
kuramsal cergevesini olusturan konular ele alinmistir. Bunlar kolektif bellegin
tanimi, olusma ve aktarilma kosullari, bellegin hatirlama ve unutma politikalar
basliklar1 arasinda, ¢arpitma dinamikleriyle iligkileri irdelenmektedir. Ayrica kolektif

bellek - travma iliskisi ve travmanin sinemadaki temsil stratejileri calismada yer alir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Tiirkiye’de askeri darbelerin yarattigi siyasal
ortami ¢Ozebilmek icin 1971-1980 doneminde Tiirkiye’deki siyasal hayatin
gelismelerine yer verilmistir. Ogrenci hareketleri ve fraksiyon catismalari, darbe
Oncesi siyasi, ekonomik ve sosyal yasam, 12 Eyliil askeri darbesi ve darbenin
topluma etkisi bu ¢alismada yer alan konular arasindadir. Bu bilgiler temel alinarak,

filmlerde 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin izlerini siirmek miimkiin olmustur.

Caligmanin tgilincii boliimiinde, belirlenen filmlerin, darbe doneminden hangi
izleri tagidigi, bizlere o donemi nasil aktardigi incelenmistir. Carpitmaya ugratilan ve
yeniden insa edilen kolektif bellegin, hatirlattiklarinin  yaninda unutturmaya

calistiklart ve filmlerde 12 Eyliil travmasinin nasil temsil edildigi incelenmistir.



1. KOLLEKTIF BELLEK

Kolektif bellek kavrami, 1920’lerde Fransiz sosyolog Maurice Halbwacs
tarafindan ortaya atildiginda bircok elestiriyle karsilasmistir. Hatirlamanin toplumsal
etkilerden bagimsiz olmadigina iliskin kavrayisin gelismesiyle birlikte kolektif
bellege iligkin farkli disiplinlerin yapmis oldugu ¢aligmalar gelisme gdstermistir.
Bugiin bellegin bireysel nitelikte olusunun yani sira toplumsal nitelikte oldugunun da
kabulii, kolektif bellek kavraminin etki alanini kiiglik topluluklardan ¢ikararak
uluslar ve devletler gibi biiylik topluluklara doniistiiriir. Halbwachs’in tiim toplum
bicimlerinde bellegin 6nemli oldugu konusundaki israr1 ve modern toplumlarin
bugline ait bazi politik hedefleri desteklemek i¢in geg¢misi yeniden bi¢imlendirme
tercihlerine yaptigir vurgu, kolektif bellek kavraminin yeniden 6nem kazanmasini

saglamigtir.

Maurice Halbwachs, toplumsal kosullarla iligskilendirdigi bellek kavramini
otobiyografik bellek, tarihsel bellek ve kolektif bellek olmak iizere ii¢ kategoride
inceler. Ona gore, otobiyografik bellek, kendi deneyimledigimiz olaylar1 igerir ve
gecmisteki anilarin paylasimi adi altinda nesiller boyu siiren bir aktarim 6zelligine
sahiptir. Tarihsel bellek, tarihsel kayitlar yoluyla bizlere ulasir. Bu bellek tiiriinde
kisiler olaylar1 dogrudan hatirlamazlar, ancak okuma yazma gibi birtakim edimlerin
sonunda ya da bir araya gelen kisilerin anma ve festival gibi etkinlikleri sonucunda
olusan bir canlandirma ile hatirlama gergeklesir. Kolektif bellek de ise, grup tiyeleri
tarafindan ortak olarak paylasilan ve kimlikleri bigimlendiren aktif bir ge¢cmisin
varligindan s6z edilir (Assmann, 2001: 38-39, Connerton, 1999: 61-63, Sancar, 2008:

39-43).



Halbwachs calismalarinda, bellegin sosyal kosullara olan bagliligini “sosyal
cerceve” kavramiyla agiklar. Ona gore, norolojik ve fizyolojik acidan bireysel bir
bellegin olusmasindan ziyade, sosyal kosullar tarafindan ¢evrelenen bir bellek vardir
(Assmann, 2001: 39-40). Bagka bir deyisle, sosyalizasyon siirecinin birebir
etkiledigi ve belirledigi bir bellek bulunmaktadir. Boylelikle Halbwachs, algilardan
olusan bireysel bellek ile anilardan olusan toplumsal bellegi kesin c¢izgilerle

birbirinden ayirir.

Halbwachs, “sosyal ¢er¢eve” kavramindan yola ¢ikarak toplumu, bellegin ve
hatirlamanin merkezine oturtur. Dolayisiyla bireye ait olan hafizanin toplumsal
olarak belirlendigini ve toplumdan soyutlanan bireyin de hafizasinin olamayacagini
belirtir. Bir grup ya da birey, ge¢misi baglantt kurdugu iliskiler cergevesinden
hatirlar. Bu sebeple, bu iliskilerin disladigi her sey unutulmak durumundadir
(Assmann, 2001: 41). Yani bellegin devaml iletisim icerisinde dinamik bir yapiya
sahip oldugu disiiniildiigiinde, bu iletisimin yavaslamasi veya durmasi halinde

unutma kac¢inilmazdir.

Halbwachs’in, bellegin “toplumsal olarak g¢ercevelenmis™ bir yap1 oldugunu
sOylemesi kolektif bilincin, toplumsal olarak insa edildigini gdosterir. Bu insaci
goriisle, ge¢misin hatirlanmas1 artik sadece bellekte depolanan bilginin geri

cagrilmasindan 6te yapici bir slirece doniisiir.

Bartlett’e gore, birey, gee¢misini kendi bilgi ve beklentileriyle uyusma
gosterecek “bellek izleri” iizerinden yeniden kurgular (Ozakpmar, 1997: 21-23).
Boylelikle geri cagirma iglemi dis unsurlarla (bugiline dair kavrayislar, ilgi ve

ihtiyaglar vb.) etkilesim haline girerek toplumsal gii¢ler tarafindan yeniden inga



edilir. Bugiiniin ihtiyaglar1 ve kavrayislariyla yeniden insa edilen ge¢misin, ayni

zaman ve mekan iliskisine sahip olmasina ragmen degisebilecegi goriiliir.

Bartlett ve Halbwacs’in 6zellikle ge¢gmisin yeniden insa edilebilirligine dair
vurgulari, bireysel secimlerin gegmis imajlar1 animsamada ya da yiizlesmede tam
anlamiyla etkili olmadigini, bunun yani sira, gegmise ait bazi toplumsal ¢atigsmalarin
ne Olclide ve hangi goriiniimde hatirlanacagl ya da unutulacaginin belirlenmesinde,

bireyin diginda bazi toplumsal kosullarin etkinlik kazandigin1 gosterir.

Halbwacs’a gore kolektif bellegin bir diger 6zelligi de aktarilabilir olmasidir.
Grup tlyeleri ile paylasilan dil, toplumsal ve kiiltiirel baglamlar, anmalar, olaylar,
simgeler bu aktarilabilirligi saglar (Connerton, 1999: 61). Bu dinamik yap1 sayesinde
olusan kolektif bellek, toplumdaki baskin sdylemler ve politik gii¢ dengelerinin
etkisiyle donilisime ugrayarak kisisel, zihinsel bir eylem olma 6zelligini kaybeder.
Aktarilabilirlik sayesinde, ge¢misi kendileri yasamamis bireyler de o doneme ait
imgeleri “kiiltiirel yapintilar” araciligiyla olusturabilirler (Schudson, 2007: 182).
Kisaca bu insac1 yaklasima gore, gecmis, hatirlanan seyler, donemin sartlar1 dikkate
alinarak degil, bugiiniin kosullar1 altinda yani simdinin istek, kaygi, korku ve
diisiinceleri iizerinden anlamlandirilir. Boylelikle ge¢mis her gecen giin degiserek

yeniden insa edilir.

Halbwacs’in c¢alismalarindan hareketle kolektif bellek kavrami {izerine
onemli ¢aligma yapanlardan birisi de Jan Assmann’dir. Assmann, kolektif bellegin

isleyisini iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek olarak iki kategoride inceler.

Jan Assmann’a gore, iletisimsel bellek, insanin dil yetenegini ve bagkalariyla

iletisimini icerir. Iletisimsel bellek, kusaga 6zgii bir bellek niteligi tasir ve yakin



gecmise ait anilart kapsar. Ona gore, iletisimsel deneyimle kazanilan bu bellek
bireyin yagam siiresiyle dogrudan iligkilidir ve gilindelik pratiklerle iletigimsel akis1
saglar. Assmann, iletisimsel bellek kavrami ile bellegin giiclinii taklit etme ve
saklama eyleminden alarak yorumlama ve hatirlama eylemine verir. Ona gore,
kiiltiirel bellek ise, gegmisten gelen anlamlarin tasinmasini yani bilinglilik durumunu
igerir. Giindelik olmayan olaylarin hatirlanmasinda devreye girer (Assmann, 2001:
25). Bagka bir deyisle, kiiltiirel bellek geg¢misin belirli noktalarmna egilir. Anin
baglandig1 sembolik figiirlerde yogunlasir ve gercegi degil hatirlanan tarihi yeniden
insa eder. Her ne kadar gilindelik pratiklerden ve iletisimden beslense de onlar
tarafindan belirlenmez. Kiiltiirel bellek, ge¢misle baglanti kurarak hatirlamay1 ve
hatirlanan geylerin nesillere aktarilmasini saglar. Bu aktarim sirasinda anitlar, mezar
taglari, idoller gibi anlam igeren sembollerin yani sira ikonlar ve temsiliyetler gibi
zaman ve kimlik algis1 yaratma 6zelligine sahip seylerden de yararlanir (Assmann,

2001: 143). Bu isleviyle kiiltiirel bellek, toplumsal kimliklerin temelini olusturur.

Kiiltiirel bellegin, bireysel hatirlama islevine sahip olmamasi ve bellegin
daima 0zel tastyicilar tarafindan aktarilmasi kiiltiirel bellegi iletisimsel bellekten
ayiran en Onemli Ozelliklerden biridir. Assmann, “kiiltiirel bellek” ile insanlarin
norolojik, fizyolojik ve psikolojik yapisinin disinda, bellegin dis boyutunun
etkinliginden bahseder. Bagka bir deyisle, iletisimsel bellek gibi kendiliginden
yayilmayan kiiltiirel bellek, grup kimligini korumak adina “resmi ideoloji” ve “resmi
tarih” gibi iktidarinda etkinlik alanina dahil olan unsurlar igerir (Goka, 2009: 21).
Halbwacs’1n sosyal ¢er¢geve kavraminda oldugu gibi Assmann da bellek olusumunda
toplumsal ve kiiltiirel ¢evrenin belirleyiciligine vurgu yapar. Bu belirleyicilerin etkisi

cercevesinde hatirlama ve unutma pratikleri gerceklesir.

10



1.1 Bellegin Unutma ve Hatirlama Pratikleri ile Tliskisi

Unutulanlarin belli bir siire sonra bellekte hatirlamaya neden olmasi bu
iliskinin birbiriyle i¢ ice oldugunu gosterir. Bu anlamda, bellek, unutma ve
hatirlamayla iligkili dialistik bir yapiya sahiptir. Psikanalitik kuram, “hatirlamanin
bir ¢esit unutma” oldugunu ve hatirlanan seylerin, unutulan, bastirilan ve bilingdisina
atilan seyleri igaret ettigini ve onlarin yerine gegtigini sdyler (Suner, 2006: 26). Bu
baglamda bellek, unutma ve hatirlama diyalektigiyle siirekli etkilesim igerisinde,
karisik, i¢ ice gecmis, 6zel ve simgesel hatiralardan beslenir ve bunun yan1 sira her

tiirlii bastirma, sansiir gibi etkilere kars1 duyarlidir.

1.1.1 Yasananlarin Maskelenmesi

Unutmay1 acgiklayan bircok kuram vardir. Ancak bireysel ya da toplumsal
travmanin unutulmasina dair en agiklayici ¢alisma gilidiilenmis unutma kuramidir.
Gldiilenmis unutma kuramina gore, kisiye rahatsizlik veren, istenmeyen duygularla
iligkili olan konular ya da fikirler, bask: altina alinarak unutulur. Sucluluk, kaygi ve
baski gibi unsurlarin agirlik kazanmasi sonucu hatirlanmak istenmeyen seyler

bilingaltina atilir ve bdylelikle unutulur (Binbasioglu, 1991: 110).

Unutma ve bastirma politikasinin agiklanmasinda “kolektif su¢” kavram, etki
ve sonuclar1 arasindaki iliski bakimindan o6nem kazanir. Kolektif sug¢, sadece
gecmiste yasanan travmatik olaylarin failleri olmak anlamina gelmez. Kolektif sug
aymi zamanda, failleri alkislamak, seyretmek onlar1 desteklemek, yasananlari
gormezden gelmek ve magdurlara yardim etmekten kaginmayi da igerir (Bora, 2009:
14-16). Baska bir deyisle, toplulugun iiyeleri faillerle siirdiirdiikleri dayanigsma

sonucunda islemedikleri suglarm sorumlulugunu iistlenmis olurlar. Ozellikle ge¢misi
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darbe, soykirim, katliam ve cinayetlerle dolu olan toplumlarda yani suglarin
kolektiflestigi, faillerin sorgulanmadigi toplumlarda, kolektif sugun sorumlulugunu
tistlenmek, toplumsal biitiinlesmeyi saglamak i¢in atilan bir adim olarak goriilebilir.

Ancak bu su¢ ortaklig1, sadece unutma siirecini hizlandirir ve pekistirir.

Unutma, toplumsal biitiinlesmenin saglanmasi agisindan kaginilmaz olarak
toplumlar kadar bireyler i¢in de gereklidir. Marc Augé, burada bireysel unutma
tercihlerine toplumsal katkilarin saglanarak unutma kiiltiiriiniin yayginlastirildigini
belirtir. Artik bellek, yeni anilarin kaydedilmesinde eskilerin devreden g¢ikarilmasi
prensibiyle calismasinin yani sira, hatirlamak istemediklerinden kurtulmak i¢in farkl
unutma bigimleri de gelistirmeye baslar. Boylelikle gegmisin aci veren agirligi geride
birakilmis olur (Augé, 1999: 5). Augé, bu agirliktan kurtulmak icin ii¢ unutma

biciminin agirlikli olarak gelistirildigini sdyler.

Ona gore, ilk unutma bigimi geriye donmedir. Bu unutma bi¢iminde, simdiki
zaman ve her gecen giin ona benzemeye baslayan yakin ge¢mis unutularak, daha
eskide bulunan ve kaybolan geg¢misin yeniden bulunmasi saglanir. Travmanin
yasandig1 gegmis zaman ve travmanin tekrariin yasandigi simdiki zaman unutularak
daha eskiye, travma Oncesi zamana gidis s6z konusudur. Bagka bir deyisle, daha
eskide bulanan gegmis zamani 6ne ¢ikarma islemi gergeklestirilir (Augé, 1999: 169-

171).

Ikinci unutma bigimi ertelemedir. Bu unutma siirecinde gelecegin, ge¢misin
geri  donilistimleri ile Ozdeslesmesi, simdiki zamani yeniden bulmasi ve
anlamlandirmasi ¢abasi hakimdir. Bagka bir deyisle, ge¢mise atifta bulunarak simdi

kavranmaya c¢aligilir (Augé, 1999: 171-173).
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Ugiincii unutma bigimi ise yeniden baslamadir. Bu unutma bigiminde, gegmis
tamamen unutularak gelecege dair yeni baslangiclar gergeklesir (Augé, 1999: 173-
175). Yasanan olayin ya da olaylarin aslinda gergeklesmedigine olan inan¢ hakimdir.
Kolektif travmalar yasayan toplumlarin 0zellikle en ¢ok bagvurdugu unutma
bicimlerinden biridir; ancak bu unutma bi¢imi travmatik olaylara maruz kalan
bireylerin ya da gruplarin hayatlarinin bir evresinde amimsaticilarin da etkisiyle
yasanan acinin tekrarlanmasina ya da giindelik yasam pratiklerinde kendine yer
bulmasina neden olur. Burada bastirmaya ugrayan sey olaya iligkin anilardir. Yani,
burada bastirilan sey olay degil anidir. Bu sebeple bu unutma bi¢imi daha sonraki

stireglerde yarayi/travmayi/olay1 bagka bigimlerde yeniden ortaya ¢ikarir.
1.1.2 Unutulanlarin A¢iga Cikisi

Kolektif unutma gibi kolektif hatirlama da travmanin doniistiiriilmesinde
oldukca onemlidir. Hatirlama, ge¢cmiste yasanan aci olaylarin hatirda tutulmasi ve
bunlarin gelecekte yaganmamasi i¢in gereklidir. Ayn1 zamanda hatirlama, 6zellikle
travmanin iyilestirilmesinde ve anlamlandirilmasinda yani yas ¢alismalarinin hayata
gecirilmesinde oldukca 6nemli bir rol oynar. Hatirlama, haksizliklara karsi direnisi
simgelemesinin yani sira, uzlasmanin da saglanmasi i¢in zemin hazirlar. Magdur ve
fail topluluklar arasindaki iliskiyi irdeleyerek toplumlarin 6zgiirlesmesinde etkili
olur. Bu sebeple, hatirlama, kolektif bellek siireclerinin harekete gecirilmesinde

oldukea etkilidir.

Bellek, her ne kadar kisisel bir goriiniime sahip olsa da toplumsallasma
stireciyle sekillenir ve toplumsal olarak belirlenir. Bu belirleme siirecinde, diger

gruplarla girisilen etkili iletisim hatirlamay1 bireysel bir eylem olmaktan g¢ikarir.
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Bellek, artik onceden depolanan materyallerin geri ¢agrilma isleminden ote, her
diisiincenin bir diger diisiince i¢in uyaranlar olusturdugu bir ¢agrisim zinciri
icerisinde hareket eder (Binbasioglu, 1991: 105). Algilama asamasindan gegen
diisiinceler, gercekte yasanan olaylar, bir grubun belleginde yer edinebilmesi
stirecinde baz1 kavramlar ve semboller iletirler. Boylelikle kullanilan bazi “hatirlama
figiirleriyle” bellek, toplumun diisiinceler sisteminin bir parcast haline gelir
(Assmann, 2001: 42). Yani bellek, her ne kadar kisisel olsa da iliski igerisinde
oldugu kisi, dil, sozciik, yer, tarih gibi toplumlarin maddi ve manevi kiiltiirlerinden
etkilenir. Hatirlama pratigi, kendi basina gerceklesmez. Bunun igin Ozellikle
Assmann’in “hatirlama figiirleri” adin1 verdigi bazi animsaticilarin bu siireklilik ve
akigin saglanmasinda etkili olmasi gerekir. Hatirlama figiirleri, toplumun
olaya/olaylara tanik olan iyelerine yasananlart hatirlatirken, sahsen tanik
olmayanlara ise tanitma imkani yaratir. Assmann, hatirlama ediminin gerceklesmesi
i¢in, soyut bir mekan ve zaman algisinin gerekliliginden s6z eder. Ortak yasanan
zaman ve mekan sayesinde gonderilen cagrisimlar sonucu canlandirma ve
giincellestirme gergeklesir. Jan Assmann’in “hatirlama figiirlerine” benzer bir
kavramlastirmay1 “hatirlama araglar1” ile Avishai Margalit yapar. Margalit, miize,
televizyon ve sinema gibi zaman ve mekan algis1 yaratma 6zelligine sahip, tarihin
yeniden ingasini saglayan bu araglarin toplumsal animsaticilar oldugunu belirtir
(aktaran Dogrudz, 2007: 69). Connerton da Halbwach ve Margalit’ten farkli olarak
kolektif bellegin tagiyicisi olan anma tdrenleri ve bedensel pratiklerin 6nemine dikkat
ceker (Connerton, 1999: 63). Connerton’a gore torenler, canlandirilan sey ile
canlandiranlar arasindaki iligkiyi ortaya koyar. Ancak, Connerton, periyodik olarak

tekrarlanan bu ritiiellere ve canlandirmalara bellegin tek tasiyici faktoriiymiis gibi
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onem arz eder. Oysa bu uygulayimsalliin disinda Margalit’in toplumsal
animsaticilar olarak belirledigi hatirlama araglarinin tasiyicilik iizerindeki etkisi daha

belirgin ve goriiniirdiir.

Hatirlama, bir diger yol olarak varligim1 onu tasiyan gruplar igerisindeki
iletisimsel akis sayesinde gerceklestirir. Bu sebeple de, ortak anilara sahip toplumsal
bir grupla dinamik bir iligki i¢erisinde olmalidir (Assmann, 2001: 44). Ne kadar ¢ok
anlatilir, alimlanir, sahiplenilir, yorumlanir ve iletisim siirecine gegerse grubun
bilinci de o denli etkili olacaktir. Kolektif bellegin temelini olusturan “ortaklik” ve
“aidiyet” duygusu ortak degerlerin mesruiyetini de beraberinde getirir. Bu “ortaklik”
ve “aidiyet” duygusunun ardindan zamanla “sahiplenme” duygusu ortaya ¢ikar.
Kolektif bellegi olusturan ve kusaklar boyu aktarilmasini saglayan bu “ortaklik”
duygusudur. Toplum iiyeleri, “ortak kimlik” tasidiklar1 yoniindeki inaniglariyla
toplumsal birlikteligi saglarlar. Toplumsal birliktelik duygusuna sahip topluluklar,
belirli amaclar dogrultusunda toplumsal gercekligi meydana getirir (Connerton,
1999: 54). Bu anlamda toplumsal animsaticilar, hatirlama figiirleri ve ritlieller
topluluk kimligini gii¢clendirici oOrtilk bir igleve sahip, toplulugun varolusunu

stirdiirebilmesi igin gereksinim duydugu pratiklerdir.

Hatirlamanin bir diger onemli 6zelligi ise, tarihin yeniden kurulmasinm
saglamasidir. Bellek, ge¢mise dair olaylarin tiimiinii koruyamadigi icin yenilerin
kaydedilmesinde eskilerin silinmesi gerekliligiyle hareket eder. Bu sebeple,
hatirlama ancak; grubun, ge¢misi kendi baglaminda yeniden olusturdugu bigimiyle
gerceklesir. Bir bagka deyisle, grubun, 6nemli diye anlattiklari, vurguladiklar ve
yansittiklar tizerinden hatirlama gergeklesir. Bu da ister istemez hatirlama siirecinde,

ilerleyen zamanin i¢inde bulundugu kosullarin ve degiskenlerin dikkate alinmasina
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ve bu haliyle yeniden yorumlanarak olusmasina sebep olur. Siirekli iletisim
icerisinde olan bellek sadece kendi yasadig1 ve 6grendigi seyleri hatirlamaz. Birey
kendisinin deneyimlemedigi olaylar1 da, kendisine yakin gordiigii, 6zdesim kurdugu
gruplarin yansittiklar1 lizerinden hatirlar (Sancar, 2008: 42-43). Bu baglamda
Halbwacs’a gore bellek, gecmisi yansitan bir ayna degil, gecmisi yeniden inga eden,
belgeleyen, yorumlayan ve Oykiileyen bir yapidir. Bdoylelikle kolektif bellegin
geemisi, simdiyi ve gelecegi igermesi, onun bilingli olarak tekrarlanan bir yeniden
kurma ve yaratma islemine sahip oldugunu gosterir. Bu yeniden kurma araciligiyla
gergeklesen hatirlama pratikleri sonucu grubun/toplumun edinecegi kimlik, toplumun
kendi yarattig1 kimlik olmasi halinde kolektif bellegin biling diizeyine isaret eder.
Ancak bu pratiklerin, toplumun kendi i¢i dinamikleri yoluyla degil de iktidar eliyle
olusturulmasi ve yonlendirilmesi halinde, toplumun bilincinden s6z etmek miimkiin
degildir. Artik iktidarin miidahale alani haline gelmis, iktidarin kendi Oykiisiinii
yazarken kullanacagi kaynaklarin merkezi olmustur (Sancar, 2008: 28). Bu zorlugu
asmak ya da ¢ozmek ancak ge¢misle kurulan iligkinin niteligine, yani ge¢misle
kurulacak iligkiye; ge¢misin nasil hatirlandigi, hangi yonleriyle hatirlandig1 ya da

nelerin unutulmaya terk edildiginin belirlenmesine baglidir.
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1.1.3 Gecmis Politikasi: Yiizlesme ya da Bastirma

Iktidar, kendi erkini kuvvetlendirmek adma kiiltiirel/ideolojik ikna siiregleri
ya da toplumsal bellek siireglerinin harekete gecirilmesini etkili bir sekilde kullanir.
Sinema, i¢inde bulundugu cografyanin tarihi olaylarindan, kiiltlirinden, egemen
ideolojilerinden ve giindelik yasam pratiklerinden etkilenir. Boylece sinema iktidarin
bellek olusumu ve ikna siirecleri i¢in en etkili araglarindan biri haline gelir. Ust dil,
egemen sOylem ve ideolojiyle sekillenen tarih; yazilacak ve yazilmayacaklari, temsil
pratiginde kimlerin nasil temsil edilecegini, anlamlarin nasil iretilecegini ve
kodlamalarin nasil yapilacagini belirler, bu ¢izilmis cer¢eveyle toplumda bakma,
anlama, yorumlama ve hatirlama geleneklerini yeniden sekillenir (Stalp, 2006: 45).
Baska bir deyisle, tarih/ge¢mis, belgelere dayansa da belgelerin yorumlanmasinda,
anlaticinin  6znelligi kaginilmaz olarak 6n plandadir ve bu nedenle her zaman
ideolojiyle eklemlenmeye agik bir konumdadir. Zaman ve mekan yaratimina sahip
sinema da tarith yazimindan c¢ogu kez bir malzeme olarak yararlanir ve kendi
anlatisin1 olusturur. Bu yararlanma siirecinde tarihin yazilisina etki eden iktidar

iligkilerinden de dolayli olarak etkilenir.

Michel Foucault, Fransiz filmleri iizerine yaptig1 elestirilerinde sinemanin
bellek yaratmada etkili bir ara¢ oldugunu muhalefet ve direnmenin bir alani
olabilecegi gibi yeniden bigimlendirmenin ve kontrol altinda tutmanin da bir araci

oldugunun altin1 ¢izer (Dogrudz, 2007: 69).

Sinemanin, mubhalif ideolojilerin yan1 sira egemen ideolojik sOylemleri de
yeniden iireten bir ara¢ olmasi, iktidarin “toplumsal biitiinlesmeyi” saglamasi igin

unutma kiiltiiriinden yararlanarak bastirma politikalar1 gelistirmesine ve toplumda
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istedigi algiy1r yaratmasma olanak saglar. Ancak, burada gergeklesen unutma,
gecmise ait olaylarin tamami ya da bir kisminin silinmesinden ziyade yeniden
kurgulanan ge¢misin hatirlanmasini igerir. Sancar, ge¢misin agir yiiklerinden
kurtulma amaci giiden iktidarlarin, gegmisin izlerini silmek i¢in unutma politikasini
daha dogrusu baska tiirlii bir hatirlama politikasini, Antik Roma’dan beri kullandigini

belirtir (Sancar, 2008: 35-37).

Iktidarlar, hatirlamanin toplumsal olaylar1 igermesi durumunda iki yaklasim
gelistirir. Bunlardan ilkinde, ge¢misin iktidar yapisini koruyup kollamak gorevi
{istlenilir, digerinde ise onun iktidarmdan kurtulmak amaglamr. Ilkinde, gurur
duyulan ve o6zellikle pekistirilmek istenen unsurlarin etkin bir sekilde hatirlanmasi
gayreti hakimdir. Kahramanlik hikayeleri, yasananlarin ya da yapilanlarin
gerekliligine olan vurgu egemendir. Digerinde ise ge¢mis, yani yasanan rahatsizlik
veren olaylar, “hatirlama yasaklar1” kullanilarak bastirilir ya da inkar edilir. Burada
itici, nefret uyandiran olaylarin bellekte kaydedilmesi ve bu olumsuzlugun yeniden
hatirlanmasina dair bir diren¢ ve reddedis vardir. Bastirma ya da inkar yoluna
gitmeyen iktidarlar ise, olaylarin tamaminin unutulmasindan ziyade farkli hatirlama
politikalar1 kullanma yolunu tercih eder (Sancar, 2008: 49-53). Hatirlama politikalar1
cesitlilik gosterebilir ve hatirlama politikalarinin islerlik kazanmasinda bellegin,
carpitma dinamikleriyle etkilesimi 6nemli bir rol oynar. Bellegin, toplumsal, kiiltiirel,
psikolojik ve tarihi etkilerle iligski igerisinde olmasi, sosyal kurallar ve normlarla
sekillenmesi, onun carpitilmaya hazir bir ortam igerisinde oldugunu gosterir. Bu
sebeple, bellek, kiiltiirel kaliplar vasitasiyla “ezberletilenlerle” hatirlama

politikalarin1 belirler. Hatirlama politikalarinin islerlik kazanmasinda, Michael
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Schudson, ii¢ carpitma silirecinden bahseder; aragsallastirma, Oykiilestirme ve

uzlasimsallagtirma (Schudson, 2007: 182).

Aragsallagtirma siirecinde, simdiki zamanin daha iyi anlasilmasi ig¢in
ge¢mis/travma kullanilir. Daha ¢ok herhangi bir gii¢ dengesinin varligini siirdiirmek
icin kullanilan yontemlerden biridir. Buradaki hatirlama eyleminde, olayin olusu ve
sebepleriyle ilgilenilmez, burada amaglanan, farklilastirilan ve degistirilen gegmisten
faydalanmaktir. Toplumsal birligin saglanmasi i¢in toplumlarin siklikla uyguladigi
bellek c¢arpitma dinamiklerinden biri olan, toplumsal c¢atismalar1 bastirma,

sanslirleme ve “Ortbas etme” girisimleri, aragsallastirma durumlari arasinda yer alir.

Schudson, aragsallastirmada iki derecelendirme yapar. Birinci derece
aracsallastirma da ge¢mis, daha ¢ok giincel ¢ikarlarin simdiki zamana hizmet etmesi
icin kullanilir. Burada ge¢misin kahramanlik igeren ve sohret kazandirabilecek
ogeleri 6n plana cikarilarak yorumlanir. ikinci derece aragsallastirmaya, reklam ve
film kiiltiiriinde siklikla rastlanir. Burada ise gegmisin anlami/yorumu aranmaz, tam
aksine begeni saglayabilecek ve pazarlanabilecek olmasi 6n plandadir (Schudson,

2007: 184-185).

Oykiileme siirecinde, gecmis bir anlati kalibi cergevesinde oOykiilestirilir.
Hatirlama, dykiintin ¢izdigi sinirlarla belirlenir. Kiiltiirel kaliplarla olusturulan bu
Oyki, catigmalart ve diigimleri igerir. Bu carpitma dinamiginde, ge¢misin
aktarimindan ziyade onun ilginglestirilmesi, basitlestirilmesi amaglanir. Bunun yani
sira, gegmisin daha az dramatiklestirildigi, daha az Gykiilestirildigi anlatilar, ge¢gmise
gondermeler yaparak simdinin anlagilmasini saglayici bir etki yaratabilir (Schudson,

2007: 189).
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Son olarak uzlasimsallastirma siirecinde, diizenlenmis, yapilmis ve insa
edilmis olan ge¢mis 6n plandadir. Bireyler ve toplum tarafindan insa edilen ge¢mis
en c¢ok bilinen ve hatirlanandir, gecmise ait kaydedilen, arsivlenen bilgiler ve
malzemeler kaydedilmeyenlere oranla bellekte daha ¢ok yer ederler. Bdoylelikle
hatirlama, belgelenen ve kaydedilenler iizerinden  gergeklesir  Ayrica
uzlagimsallagtirmanin bir yOntemi olarak anitlagtirma ve anmalar kullanilir. Bu
yontem, o zamanki sartlarin korundugunu gosterme c¢abasini igerir. Anitlagtirma ve
anma, gecmise Ozel bir dnem yiiklenmesine ve ge¢mis kavrayisinin degismesine
sebep olur. Ancak bu anlam degisikligi cogu zaman c¢atigsmalar1 da beraberinde getirir

(Schudson, 2007: 193-195).

Glinlimiizde bireyin bilingli ya da bilingsiz olarak maruz kaldigi etkiler
sebebiyle, kaybettigi gecmis hatiralar1 ve beraberinde gelecek tasarilari, bireyin
yasadigt kimlik sorununa doniigiir. Buradan hareketle kimligin yaratilmasinda
kolektif bellegin belirgin ve etkin rolii reddedilemez. Toplum, bireylerini kisisel
gegmis ve tarihinin tiim detaylariyla yeniden sekillendirirken, olusan kolektif bellek,
toplumlara yukaridan dayatilan, tarihsel olaylar1 farkli anlama ve anlamlandirma
pratiklerinin hice sayildig1 tek tarafli bir perspektif sunar. Bu sunumda, kahramanlik
ve bagar1 hikayeleri ile kurban ve magdur hikayelerini birbirine doniistiirmeyi tercih
eder (Sancar, 2006: 18). Sancar ge¢misin simdiyle iliskilendirilip, magdurlugun

kahramanlikla degistirilmesini soyle agiklar:

Bireyler gibi toplumlar da herhangi bir sugluluk ya da utan¢ duygusu yasamadan
gururla bakabilecekleri, yani 6zdeger duygularimi siipheye diisiirmeyecek, tam
tersine pekistirecek donemleri hatirlama egilimindedirler. Tipki bireyler gibi
toplumlar da, kendilerine iligskin algilariyla tarihsel olgular arasinda bir
uyumsuzluk oldugunda, 6zalgilarin1 sorgulamak yerine, hafizayr manipiile etmek

suretiyle gegmis ile bugiinii birbirine yakinlagtirmaya, ikisini uyumlastirmaya;
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ozetle gegmisi bugiiniin ihtiyaclarma uydurmaya calisirlar. Boylece 6zalgilarini

teyit etmis olurlar (Sancar, 2006: 19).

Kendini ifade etmenin ve konumlandirmanin yolu olarak bir kimlige
biirlinmek, anlatilan hikayeyle baslar. Birey kendine ait hissettigi kimligin hikayesini
anlatir. Anlatildig1 kadariyla tarihin tasiyicilarindan biri konumundaki birey,
devlet/iktidar/toplum tarafindan gerek zorla gerek de igerisinde kendisini
anlamlandirabildigi ve kimligini ¢erceveledigi bir form buldugu i¢in doniistiiriilen
hikdyeyi kabul eder (Bilgin, 1999: 61). Dolayisiyla bireyler, magdurlugun
kahramanlikla yer degistirdigi ulusal bellegi insa siirecine “bilingli” bir katkida
bulunur. “Biz” kimligi altinda birlesen topluluk tiyeleri ge¢misi “siirekli” kilabildigi
Ol¢iide koruyabilir yani sahip olduklar1 ortak temsilin ve ortak dilin devamliligini
saglarlar. Bu sayede, aidiyetin yani sira toplumsal dayanisma ve birligi de
olustururlar. Bu birligin korunmasi i¢in de, degisimler miimkiin oldugunca goz ardi

edilmeye ¢aligilir.

Toplumsal kimligin yansimasi olan kolektif bellegin, ortak bir perspektiften
bakmay1 saglamasi, yani ge¢misin bu kavrayisa uydurulmasi, onun toplumsal
ortaklig1 saglamak adina bugiiniin anlam ve ihtiyaglariyla yorumlanmasina ve
gercekliginin baska bir sekle biiriinmesine neden olabilir. Bdylelikle bu birlik,

aidiyet ve dayanigsma, ge¢mis acilar1 blinyesinde saklayan bir yapiya doniisebilir.

1.2 Etkisi Ge¢meyen Gerc¢ek: Travma

Tirkiye bugiine kadar basta Ermeni tehciri olmak tizere 12 Eyliil darbesi ve

daha c¢esitli birgok travmatik olayla karst karsiya kalmistir. Magdurlarin
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tyilestirilmesi, toplumla iligkilerinin yeniden diizenlenmesi ve toplumla
biitiinlesmenin saglanmasi igin devletin geg¢misle yiizlesmesi gerekir; ancak bu
biitiinlesme i¢in gerekli olan yas siireci ¢esitli sebeplerle ertelenir, olaylarin
lizerinden yillar gegmesine ragmen bir tiirli travma/travmalar
iyilesmez/iyilestirilmez. Tktidarin varligim saglamlastirmak igin tarihi yeniden kurma
arzusu ve unutmanin sagaltict yoniine yapilan vurgular, her gegen giin artarken,
hatirlama ge¢misin kahramanlik igeren 6gelerini kapsar ve kolektif sug¢larin, acilarin,

travmalarin tizeri ortiiliip unutulur.

Bu hatirlama unutma paradoksu igerisinde Tiirkiye’de yasanan bir¢ok
travmatik olay tek tek bireyleri etkilemesinin yani sira toplumun tiimii lizerinde de
etkili olur. Travmanin bireyler ya da toplumlar iizerindeki etkisine ge¢cmeden Once

oncelikle travmanin psikanalizdeki tanimiyla baglamak daha anlamli olacaktir.

Travma psikanalizde, bir sarsinti sonucu olusan duygusal yaray1 ifade eder.
Digsal etkiler sonucu olusan bu sokun bireyde acmis oldugu duygusal yara onun
zihinsel, bedensel ve sosyal yapisinda birtakim bozulmalar yaratir (Yilmaz, 2007:
165). Bu bozulmaya/travmaya sebep olan kitlesel siddet ve katliam deneyimlerinin

etkileri uzun sure etkili olabilir.

Yaganan travmanin, kurbanin hayat ve beden biitiinliigiinii tehdit etmesi,
kurbanin, uygulanan siddet karsisinda savunmasiz kalmasi onun kuvvetli bir
caresizlik, kontrol kayb1 ve yogun korku ile ¢gevrelenmesine neden olur. Bu ¢aresizlik
hissiyle ¢evrelenen bireylerin duygu, biling ve belleklerinde derin ve kalici
degisimler olusur (Herman, 2007: 43-44). Travmatik anlarda yogun korku ve kaygi

durumuyla bas edebilmek i¢in magdur ya da magdurlardan ac1 veren olayi, an1 ya da
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uyarani bilingten kovarak bu siirecin bagimsiz olarak devam etmesini saglamalari
istenir. Bu istemli tutum sayesinde, magdur duyu sistemlerini tamamen kapatarak
acinin en az sekilde hissedilmesini saglar. Baska bir deyisle, bu savunma
mekanizmasiyla, yasanan olayin kendi bagina degil de baskasinin basina gelmis hissi
saglanir ve bu yabancilagmayla anilar bilingaltina itilir. Bu siire¢ sayesinde hatirlama
artik kolay olmayacaktir (Paker, 2009: 26). Ancak Freud’un da belirttigi gibi ruhsal,
travmatik olaylarin temelinde hatirlananlardan ¢ok unutulanlar yer alir. Bilingaltinda
yer alan bu anilar ¢agirilmadan bireylerin ergenlik ya da yetigkinlik donemlerinde,
yasanan olayi zamanina gore degiserek hayatlarinin belli donemlerinde geri gelirler.
Tam anlamiyla bir hatirlama olmasa da davranislarinda, giinliik yasam pratiklerinde,
konusmalarinda yani yasantilarinin merkezlerinde daima bulunur. Ozetle, daha
sonraki siire¢lerde hatirlamanin gerceklesmesine ragmen, magdur, travmatik
yaralarindan kurtulmak i¢in bazi unutma bigimleri gelistirebilir (Kaptanoglu, 2009:

33).

Gelistirilen unutma bi¢imleri, travmanin etkilerinin gecici olarak
kaybolmasini saglarken, travmay1 hatirlatan figiirlerin devamliligi, travmatik yaranin
uzun siire kalict olmasina sebep olur. Travmanin iyilestirilememesi ve aci1 veren
olaylarin belli araliklarla hatirlanmasi bu olaylara maruz kalan bireylerin iliskilerinde
de sorunlar yaratir. Oncelikli olarak travmatize olan bireyler, temel giiven duygusunu
yitirir, diinyanin nasil bir yer oldugu ve ne kadar giivende olduklari1 sorularina cevap
arar. Gliven duygusu eksikliginin yaratmis oldugu terk edilmislik hissiyle basta aile
olmak tizere iliskili oldugu tiim grup ve ortakliklardan topluma kadar giden bir zincir
icerisinde yabancilasma ve kopus siireci yasanir. Inang krizine sebep olan bu durum

birey ve toplum arasindaki bagin kopmasina sebep olur.
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Travmatik olaylarin yarattig1 bir diger tahrip ise, bireylerin kendilik inancinin
zayiflamasidir. Travma magdurlari kendi otonomilerinin istila edilmis ve yaralanmig
olmasi sonucu utang ve kusku duygulartyla ¢evrelenir (Herman, 2007: 67-69). Bu
¢evrelenme sonucu utang duygusu, magdurlarin toplumsal iligkilerden soyutlanip ice
kapanmalarma sebep olurken, kusku duygusu magdurlarin toplum iyeleriyle
iligkilerini sorgulamalarina sebep olur. Magdurlarin bu kayiplarindan kurtulmalar1 ve
iyilesebilmeleri i¢in yas tutmalart gereklidir. Yas siireci, travmatik olaylarin
¢Oziilmesinde, toplumla magdurlar arasindaki iligskinin yeniden insa edilmesinde ve
toplumun olaylara bakisi, ge¢misi sorgulamasi ve onunla hesaplagsmasinda 6nem
kazanir. Bellek, yas siirecini geciktirmek i¢in, travmatik olaylarin boliinmiis, yaral
kismin1 benim/bizim bagim(iz)a bunlar gelmedi inkarin1 kullanarak unutabilir. Ancak
bu unutma, daha dogrusu gérmezden gelme durumu kendini semptomlarla daima
orada canli tutar. Bu yaradan arinma ancak onun sembolize edilip hakikatiyle
uzlagsmasi sonucunda gergeklesir (Kaptanoglu, 2009: 33). Bagka bir deyisle kolektif
bellek, travmatik olaylarin hatirlanmasinda, yaranin saptanmasi, tamir edilmesinde
ve magdurlarin diizene ve adalete olan giivenlerinin tazelenmesinde en Onemli

unsurlardan biridir.

Kolektif bellegin tazelenmesinde, Walter Benjamin’in geleneksel hikaye veya
anlatilar igerisinde yer almayan anilarin deneyimlenemeyecegine olan vurgusu,
gecmis ve gelecek arasindaki iliskinin tasarlanabilecegi ve bu birbiriyle etkilesimli
iliskinin bellekte bir iz birakabilecegi sdylemi, toplumsal biitiinlesmenin saglanmasi,
travmatize olanlarin iyilestirilmesi ve toplumun gecmisle hesaplasarak, gelecegi bu
tiir yaralarindan arinmis olarak tasarlamasi agisindan 6nemlidir (Benjamin, 1993:

123).
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Kolektif bellegin tazelenmemesi, bireysel travmalarin iyilestirilmemesi
faillerin ve fiillerinin sorgulanmamasi bireysel travmalar1 kolektif travmalara
donistiiriir. Bu doniisiim sonucunda toplumlarin travma karsisindaki tutumu iki

sekilde olur.

Ilk tepki, yasanan travmatik olayn inkar1 ve kabullenilmemesidir. Bu tepkiyle
ylizlesmeden kacilir. Travmatik olaylarin  hatirlanmasinda  fail, sugunun
sorumlulugunu en aza indirgemek i¢in sessizlik, inkdr ve bastirma gibi birtakim
unutmayt tesvik edici yontemlere bagvurur. Bu sayede fail gergegin yeniden

anlamlandirilmasini ve tanimlamasini saglar (Binbay, 2005: 80).

Ikinci tepkide, kaybm ne oldugu, nasil bir anlam tasidig1 degerlendirilerek
travma kabul edilir. Bundan kagmak yerine kabul edilerek yasin/sagaltimin

yasanmasi saglanir (Binbay, 2005: 81).

1.3 Miiebbet Travmadan Kurtulus: Sagaltim Siireci

Mazlum veya kurban olma hali, toplumsal veya bireysel travma yasayan
topluluk ya da kisilerin kurtarilmasi gereken bir durumdur. Kurbanlagsmanin bir sorun
olarak algilanmasi ve grubun ya da bireylerin kurban olduklarin1 kabul etmesi
sagaltim yolunda atilan ilk adimdir. Bununla beraber travmanin etkisinden kurtulmak
icin magdurlar, oncelikle giiven, otonomi, kimlik gibi baz1 hasarli yapilar1 yeniden
insa etmelidir (Yiiksel, 2009: 219). Bu insa adimiyla baglayan sagaltim ve arindirma

stireci li¢ agsamada gergeklesir.

Birinci asama, giivenligin saglanmasidir. Bu evrede, travma sonucu gii¢c ve

kontrol duygular1 zarar goren kurbanin, bu zararinin onarilmasi hedeflenir. Travma
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magdurlarina travmanin tekrarlanmayacagi bir ortamin saglanacagi gilivencesinin
verilmesi sonucunda iyilesme saglanir. Bu sebeple de, oncelikle beden kontrolii
tizerinden gilivenlik saglanir. Travma sonrasi semptomlarin en aza indirgenmesi ve
temel beden ihtiyaglarinin (uyku, yeme, igme vb.) saglanmasiyla magdurun kendine
verebilecegi zarar minimum seviyede tutulur. Daha sonra kademeli olarak giivenli bir
gevrenin tesisi saglanir (Herman, 2007: 220). Burada magdurun hasar goren
yapilarini1 yeniden kazanmasinin yani sira bundan sonra hayatinin geri kalaninda
nasil bir yol izlemek istedigine ve ne tiir tedbirlerin gerekli olduguna karar vermesi

beklenir.

Sagaltimin ikinci asamasi, hatirlama ve yas evresidir. Oncelikle geri doniisii
olmayan kayip kabul edilir. Bu evrede, magdurun/magdurlarin yitirdikleri seyi,
yasadig1 travmatik aniy1r tiim detaylariyla derinlemesine hatirlamasi, goézden
gecirmesi ve bu zihinsel etkinligi digerlerine anlatmasi beklenir. Bu hatirlama
stireci, travmatik an1 yeniden yapilandirilacak ve doniistiiriilecektir (Kaptanoglu,
2009: 35). Bu yapilandirma ve doniisiim siirecinde hatirlama, sadece birey ve
toplulugun kendisini degil ayn1 zamanda yeni taniklar1 da igine alan bir bellek
calismasi haline geldiginde ve hatirlama olaylarla beraber duygular1 da kapsadiginda
bir anlam ifade edecektir (Herman, 2007: 230). Bir baska deyisle, travmatik anin
taniklar 6niinde yeniden hatirlanmasi ve anlamlandirilmast; “ne oldu”, “neden oldu”,
“nasil oldu” sorularina yanit bulunmasini ve aci deneyimin sembolize edilmesini

saglar. Diger taraftan, tek basina gerceklesen ve hisleri icermeyen bir hatirlama

eylemi, gercege dokunamayacagi i¢cin magdurlarin belleklerindeki huzursuzlugu
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yatistiramayacak ve arindirma/katharsis' islevini saglayamayacaktir. Bu sebeple,
travmatik anlarin yeniden anlamlandirilmasi siirecinde sosyal grup ile girisilen
hatirlama eylemi, kolektif suglarin ve faillerin ortaya ¢ikarilmasini saglayacak ayni

zamanda, yas tutma siirecini baslatacak nitelikte olmalidir.

Yas tutma eylemi, en ¢ok bagislama, intikam ve telafi fantezileri iizerinden

gergeklesir.

Bagislama fantezisinde, ilk olarak failin, sucunu taniklar oniinde itiraf etmesi
gerekir. Bu itiraf sayesinde bugiine kadar inkar edilen olay agiga c¢ikacaktir.
Gecmisin hakikate ulagsmasi sonucu magdur, 6fkesinden arinabilecegini ve travmanin
olumsuz etkisinden siyrilabilecegini hayal eder. Bu arinma sayesinde magdur, fail

karsisinda kaybettigi giicii yeniden kazanir (Herman, 2007: 246).

Telafi fantezisinde ise, zararin kabulii, failin 6ziir dilemesi yoluyla saglanir.
Burada magdurun iyilesmesi yine failin davraniglart ve sdylemleri lizerinden
gergeklesir. Acisini anlayip kabul etmesini bekledigi son kisi olan saldirganin
sOylemeyi kabul ettigi seyler ¢ergevesinde magdur, kaybettigi giiveni yeniden inga

eder (Herman,2007: 246-248).

Intikam fantezisinde de, fail ve magdur yer degistirir bdylelikle de
cezalandirma gerceklesir. Aynada ters donmiis bu intikam goriintiisiiyle karsilasan
magdur, faile misilleme yaparak acilarindan kurtulacagini hayal eder. Ancak bu
suclu magdur yer degisimi, gecmisin obsesyon haline gelmesine neden olur.

Suclunun magdura verdigi zarar1 anlamasiin tek yolunun misilleme oldugu

! Katarsisin gergeklesmesi icin kisinin korku ve acima duygulari yaratanla ya da olaylarla
0zdesleserek bu duygularindan siyrilmasi gerekmektedir. Ancak bu empatik 6zdeslesmede, kisiler ve
olaylarla 6zdeslesmenin gerceklesmesinin yani sira, belirli bir mesafeye de ihtiya¢ vardir. Yani taklit
bu arimnmanin ger¢eklesmesine ket vurucu bir etkiye sahiptir.
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yoniindeki diisiince, yasin yavaslamasina ve iyilesmenin gecikmesine sebep olur.
Intikam duygusu, magdurun duygularmi ve acilarmi yeniden siddetlendirerek,
kaybedilen gli¢ duygusunun kazanilmasini saglarken, ugradigi kaybin higbir intikam
fantezisiyle telafi edilemeyecegi gergegi ise, kurbanin daha da caresiz hissetmesine

neden olur (Herman, 2007: 244-245).

Yas siireci sonucu magdur, kimligine yapisan ve bugiine kadar unutmak ya da
bastirmak zorunda oldugu anilarmni doniistiirerek travmanin yeniden yapilanmasini
saglar. Ancak bu, travmanin etkisinden tamamen kurtuldugu anlamina gelmez.
Kurban, gelecege dair yeni iligkiler ve umutlar beslese de bu ani/olay1 hi¢gbir zaman
unutmayacak ve travmay1 animsatici etkiye sahip olan araglarla karsilastigi miiddetce
hatirlamaya devam edecektir. Sadece travma, artik bu kisilerin hayatinin merkezinde

yer almayacak ve hayatlarin1 yonlendirmeyecektir.

Travmanin sagaltimina yonelik iigiincii evre de yeniden bag kurma evresidir.
Giivenligi saglanan ve yas tutma siirecini basariyla tamamlayan bireyler
otonomilerini, gii¢ ve kontrollerini saglar ve kurban olduklar1 ger¢egini kabul ederek
hayatlarina devam eder. Ancak Vamik Volkan, bu kurban olma algisinin, kendi
acisindan bagka bir sey diisiinmeyerek sadece digerlerini suglamaya doniismemesi
gerektigini, yani bu kabuliin “kutsal mazlumluktan” arindirilmadigi miiddetge

tyilestirici bir etkisinin olamayacagi belirtir (aktaran Yiiksel, 2009: 220).

Insanlarin travmanin iistesinden gelebilmesi ve gelecege dair adimlar
atabilmesi i¢in, kayiplar1 yavas yavas telafi ederek bagkalariyla daha Once
gelistiremedigi iliskileri gelistirmeye baslamasi gerekir. Inkar, yadsima gibi savunma

mekanizmalarim1  kullanarak yas tutma basarisizligt gecirmeyen ve travmanin
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etkisinden yeni iligskiler ag1 kurarak kurtulan bireyler, yasadiklar1 aci anlar
baskalarinin da yasamis oldugu gercegi sonucunda bazi misyonlar {iistlenerek
kendileri disinda toplumun sagligi icin de adalet arayisina yonlenebilir. Kamusal
ifsalar sayesinde ge¢misle yilizlesmenin gergeklesmesini saglayabilir. Bdoylelikle

kendi yasal miicadelesinin yani sira toplumsal hesaplasmaya da katki saglar.

1.4 Temsil Stratejilerine Yansiyan Travma

Travma oOncelikli olarak bireyseldir; bu sebeple cesitlilik ve farklilik
gosterebilir. Travmanin bu ¢esitliligini ve farkliligini ifade etmek igin kullanilan
Oykiileme ve betimleme teknikleri, travmanin asil seklinin bozulmasina ve gercegin
ortbas edilmesine sebep olabilir.  Ozellikle, kliselesmis o6gelerin kullanimiyla
olusturulan oykiileme ve betimleme yoOntemleri, travmatik anin/olayin act ve
korkusunun ifade edilmemesini ve travmanin unutulmasini saglayabilir. Ancak,
travmaya dair genel dykiileme ve betimlemeler sadece olumsuz bir degerlendirmeden
daha fazlasini hak etmektedir. Bu sebeple, travma anlatisi iizerine sinemada
aktarilanlar diistiniildiigiinde, her biri farkli canlandirilan ve farkli etkiler birakan
birgok film bulunmaktadir. Bu filmler, bireysel travma farkliliklarindan yola ¢ikarak
izleyiciye yasanan anin/olayin temsilini sunar. Temsilin i¢inde barindirdiklari,
travmanin/gecmisin  hatirlanmasini, anlamlandirilmasini = ve  doniistiiriilmesini
saglayabilir. Boylelikle, travmanin aykiriigit ve ifade edilemeyen karakteri
gosterilebilir. Bu nedenle, sinemanin travmay1 anlatip anlatmadiginin belirlenmesinin
yani sira, sinemanin aktardiklariyla izleyicinin travma karsisinda nasil
konumlandirildig1 da énemli hale gelir. Bu baglamda, Ann Kaplan ve Ban Wang,

sinemadaki travma ¢alismalarinin, izleyicinin kendisi i¢in nasil bir izleme pozisyonu
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belirlemesine olanak sagladigini incelemistir. Travma caligmalarinin belirledigi
izleyici pozisyonlarina gegmeden Once, Ann Kaplan ve Ban Wang’in travmaya

bakisini kisaca belirtmek daha anlamli olacaktir.

Kaplan ve Wang’e gore travma, insanlarin kendileri tarafindan olusturulan bir
durumdur ve insanlarin kendileriyle ilgili davraniglar1 araciligiyla anlasilabilir ve
degistirilebilir. Degisikligin yapilmasi ve travmanin incelenmesinde bu davraniglarin
yani sira tiiketilen kiiltiirel degerler, i¢inde bulunulan sosyal ¢evre, ideolojik sdylem
ve daha bir¢ok unsurun etkinlik kazandig1 unutulmamalidir. Kaplan ve Wang (2004:
8-10), tiim bu etkenlerle ¢evrelenen filmlerin izleyici tizerindeki etkisine dair yani,
sinemada travmatik olaylarin temsiline dair, tedavi, sok, rontgencilik ve taniklik

olmak iizere dort stratejiden bahseder.

Bu temsil big¢imlerinden ilki tedavi stratejisidir. Tedavi stratejisinde,
geleneksel anlat1 yapisi icerisinde travma sunulur ve film rahatlatici/teselli edici bir
finalle sonlandirilir. Bu teselli edici/rahatlatic etki izleyicide bosalma, gerilimin sona
ermesi yani katharsis yaratir. Bu strateji, genellikle travmay1 gegmiste yasanan, tespit
edilebilir ve ifade edilebilir bir olay olarak ele alan melodram ve komedi’ tiirlerinde
agirlikli olarak uygulanir. Bu tarz filmlerde travmatik olaylarin iyilestirilebilir
yanlarinin olmasina ragmen Kaplan ve Wang, travmanin tam olarak temsil
edilemedigini ve bu stratejinin travmanin unutulmasini isteyen toplum {iyelerinin

ihtiyaclarina karsilik geldigini belirtir (2004: 10).

> Travmanin melodramatik temsili icin Steven Spielberg’in Schindler’in Listesi filmi, travmanin
komedi tiiriindeki temsili iginde Roberto Benigni’nin Hayat Giizeldir filmi 6rnek olarak gosterilebilir
(Kaplan, 2004: 10).
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Diger strateji ise, toplumsal animsatict gorevi iistlenen sinemanin travmayi
tekrar travmalastirilarak izleyiciyi sok ettigi pozisyondur. Bu sok etme stratejisinde,
ac1 ve kayiplara dair sert, siddetin siklikla yer aldig1 goriintiiler hakimdir. Bu temsil
biciminde izlenmesi zor, olumsuz gorintiler ¢okc¢a kullanilir. Bu olumsuz
goriintiilere maruz kalan izleyiciler yasanan travma hakkinda bilgi sahibi olamayip
filmi yarida birakabilecegi gibi tam aksine yasanan ikinci travma sayesinde bu
kayiplar hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak isteyebilirler ve bu konuya olan
ilgilerini daha da arttirarak hesaplasmanin saglanmasi yoniinde adimlar atabilirler

(Kaplan ve Wang, 2004: 11).

Bir diger temsil bi¢cimi de rontgenciliktir. Bu strateji, giinliik yasam pratikleri
arasinda yer alan yani son derece alisik olunan bir izleyici konumudur. Her giin
televizyon karsisinda saatlerce kaza, cinayet, savas, ling gibi olaylarin tekrar tekrar
izlendigi/gozlendigi bir izleyici pozisyonudur. Bu stratejide, travma baskasinin
basina gelen bir olaymis gibi sunuldugu i¢in rontgenciligin/gézetlemenin hazzi 6n
plandadir. Bu hazzin kuvvetini artiracak miizik, yavas ¢cekim teknikleri gibi dramatik
unsurlar da ¢oke¢a kullanilarak travmanin i¢i bosaltilip, estetize edilir. Travmanin
estetize edilmesiyle temsil edilemedigine dair elestiriler iki kaygi iizerinden
temellenir.  ilkinde siyasetin estetiklestirilmesi s6z konusudur. Burada
iktidarin/devletin sdylemlerini sinema ve kiiltiir endiistrisinden yararlanarak kendini
ifade etme girisimi ve kolektif bellek olusturma girisimi olarak kullanmasi goéze
carpar. Diger bir deyisle, travmatik deneyimlerin ve “kahramanliklarin” tiiketim i¢in
gosterigli bir sekilde sunulmasi, sinemanin ideolojileri kuvvetlendirici bir etkiye
sahip olmasina sebep olur. Digerinde ise, kiiltiir endiistrisi ve medya tarafindan

egzotiklik vurgusu hakimdir. Bu egzotiklik vurgusunda, ge¢miste yasanan ve
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belgelenen sert, acimasiz olaylarin yetersiz temsili ve hafiflestirilmesi s6z konusudur.
Bu temsille kurbanlar kullanilir, travmatik olaylara dair elestirel alimlama zorlagir ve
izleyicinin alttan alta sadist¢e zevk almasi saglanir. Gorselligin siradanlagsmasi ve

estetiklestirilmesiyle travmanin izleri silinir (Kaplan ve Wang, 2004: 12-14).

Son temsil stratejisi de tanikliktir. Bu temsil bi¢ciminde, travmatik olaya dair
gercek goriintiiler, taniklar, fotograflar ve belgeler bilgi vermek amaciyla izleyiciye
sunulur. Tamiklik stratejisi izleyiciye empatik Ozdeslesme imkéani saglar. Bu
0zdeslesme ile izleyici “duygusal olarak oradaymig” izlenimine sahip olur ve
travmatik olaylarn nasil oldugu sorusunu, neler yasandigini hatirlamaya baslar. Bu
temsil bigimiyle, toplumsal animsatici rolii iistlenen sinema tarafindan travma, ikinci
defa travmalastirilmadan, izleyicinin kurban ya da kurbanlarla 6zdeslesmesi

saglanarak doniistiiriiliir (Kaplan ve Wang, 2004: 14).
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2.12 EYLUL 1980 ASKERI DARBESI

Tiirkiye, 27 Mayis 1960 darbesinden sonra yaklasik 10 yil araliklarla askeri
muhtira ya da darbelerle kars1 karsiya kalmistir. Askeri inisiyatifin bu denli yogun
yasandig1 ve siyasi hayatin cesitli miidahalelerle kesintiye ugratildigi donemlerde
Tiirkiye’de, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yasam basta olmak iizere ¢esitli alanlarda

ciddi degisimler goriilmektedir.

1980 yilinda gerceklesen askeri darbe ve sonraki yillarda devam eden darbe
rejimi Tiirkiye’ nin siyasal ve toplumsal hayatinda derin izler birakmasi sebebiyle bu

giine kadar bir¢ok calismaya konu olmustur.

Bu boliimde Tiirkiye’yi 12 Eyliil darbesine gotiiren siireg, yapilan saptamalarla
kisaca 6zetlendikten sonra darbeyi yapanlarin olusturmak istedikleri “yeni toplum”

modeli irdelenmektedir.

2.1 Darbeyi Hazirlayan Kosullar: Askeri Muhtira ve Siyasal Catismalar

1971-1980

12 Mart 1971 Askeri muhtirasi, niteligi ve hangi goriisiin inisiyatifi temelinde
sekilleneceginin  belirlenmesi acisindan Tirkiye’de c¢ok az kisi tarafindan
anlagilabildi’. Feroz Ahmad’in de belirttigi gibi bu miidahalenin gelisi bir¢ok kisi
tarafindan beklenmekteydi ancak miidahalenin niteligi ya da alacagi yonii tayin etmek

zordu. 1960 sonras1 Ozgiirliikler ortamin1 fazla bulan komutanlar, “iilkeyi anarsiye,

* 1971 Muhtirasinin ilk maddesinin 1961°den sonra gérev alan hiikiimetlerin Anayasanin ngordiigii
reformlar1 yapmadig1 yoniindeydi. Bu durumda ister istemez miidahalenin ilerici bir nitelik tagidigini
diisindiirmekteydi. Ancak bu miidahalenin onciilerinden Memduh Tagmag¢’in “sosyal gelisme
ekonomik gelismeyi asmistir” soziiyle oOzdesleserek sosyal gelismeyi torpiileyici girisimlerde
bulunulmasi ve sonraki siiregteki sikiyonetim ve tutuklamalar doneminin yasanmasi miidahalenin
gercek amacini gostermistir (Yilmaz, 1997: 182).
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toplumsal ve ekonomik karisikliga” siiriiklemekten sorumlu tuttuklari hiikiimetin
feshedilmesini istiyorlardi (Ahmad, 2007: 177). Yani olaylar1 sonlandiracak giiglii
bir hiikiimetin kurulmamas1 halinde ordu, “Atatiirkcii ilkeler” temelinde bu karigikliga
son vermek icin gerekli miidahaleyi yapacaklarini bildirmekteydi. Karisikliktan
sorumlu tutulan hiikiimetti ve hiikiimet sorununu ¢dzme gorevi yine meclise birakildi.
Silahli Kuvvetler’de baskin olan komiinizm karsiti egilimin Adalet Partisi (AP) ve
diger partilerle dayanisma icine girmekten baska secenegi yoktu, ¢iinkii 12 Mart’in
yapilis amacit buydu. Bu mantik ¢ercevesinde, ordu, sol tehditler karsisinda
savunmasiz kalan ve Tirkiye’nin kapitalistlesen, degisime ugrayan toplumsal,
ekonomik ve siyasal hayatinda giiclii bir iktidar olmay1 basaramayan hiikiimetin
yonetimi devretmesini sagladi. Yapilan miidahalenin islevsel olmasi ve mesru
kilinmasi i¢in yeni rejimin giiclendirilmesi gerekliydi. Bu sayede, yeni rejim otoriter
ve garantili bir temele oturtuldu (Cizre, 2002: 120). Siyaset ¢evrelerinde ordunun bu
tutumu basta Demirel ve Indnii olmak iizere sert elestirilerle karsilandi. Yeni
hiikiimetin olusturulmasinda partisinden ayrilmasi kosuluyla Nihat Erim’in ismi

oncelik kazandi (Yilmaz, 1997: 187).

Erim hiikiimeti tarafindan, iilkeyi, 27 May1s oncesi doneme gotiirme ¢abalariyla
Anayasanin bazi maddelerinde degisiklikler yapildi. 1971-73 ara rejimi doneminde
1961 Anayasasinin 55 maddesi degistirildi, bu maddeler ¢cok genis hak ve 6zgiirliikler
yelpazesini icermekteydi: Boylece temel haklar ve 6devler basta olmak iizere, din,
vicdan ve basin 6zgiirliigii, liniversitelerin, radyo ve televizyonun 6zerkligi, dernekler
ve sendikalar, yasama meclisinin gorev ve yetkileri sona erdirildi. Ayrica Anayasa
Mahkemesinin yetkileri de smirlandirildi. Yine bu doénemde “Devlet Giivenlik

Mahkemeleri” kuruldu (Ziircher, 2008: 376).
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Erim hiikkimetinin ardindan kurulan Ferit Melen ve Naim Talu hiikimetleri

Ekim 1973 segimlerine kadar iktidarda kaldilar.

1974’de Biilent Ecevit baskanlifinda 10 ay stiren CHP-MSP karma hiikiimeti
kuruldu. Bu koalisyonun en 6nemli 6zelligi, ekonomik yoksulluk ve ezilmisliklerini
din yoluyla savunan bir parti olan MSP ile CHP’nin sosyal ve ekonomik sinif ve
tabakalarmin birbiriyle benzer bir yap1 gostermesiydi. Ancak bu benzer yapinin
olmasi iki partinin bazi iiyelerinin birbirlerini din sOmiiriisi yapmak ve Atatilirk
ilkelerinin tlimiiniin karsisinda olmakla suclamalarina engel degildi. Hiikiimetin
kurulmasinda gosterilen anlayisli bakis agisi, hiikiimetin icraatlarini yaparken yerini
katilasmis bir tavra birakti. Her iki parti i¢indeki sesler gittikge yiikselmeye basladi

(Ozdemir, 2005: 270-271).

1974°de Kibris’a Yunanistan destekli fasist egilimli EOKA’cilarin miidahalesi
sonucu Ada’da yasayan Tiirklerin haklarin1 savunmak, dénemin Ecevit hiikiimetine
diisti. Rum milislerin Tiirklere yoOnelik saldirilarini  sonlandirmak i¢in askeri
operasyonlarin yapilmasi kararlari alindi. Kibris ¢ikarmast MSP-CHP koalisyonun
ortaklagsma konusunda zorlanmasinin somut bir diger 6rnegiydi. MSP, Adanin komple
isgal edilmesini isterken, CHP ise Ada halkinin giivenliginin kontrol altina alinmasini
istiyordu. iki parti arasindaki bu zihniyet ayrimi koalisyonun dagilmas: siirecini daha

da hizlandirdi (Ozdemir, 2005: 272).

Dagilan hiiklimetin yerine yenisini kurma g¢abalari yeni hiikiimet bunalimlarini
dogurdu. 1973 secimlerinin kahramani Ecevit’in giderek popiilerlik kazanmasi,
CHP’nin iktidara emin adimlarla ilerlemesi ve sosyalist solun eylemlerinin artig

gostermesi, sag partilerde, Dbirlesmenin  ger¢eklesmemesi halinde iktidar
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olamayacaklar1 kaygilarina sebep oldu. Bu birlesme, biitiinlesme gayretini sagin
ideoloji treticiligi gorevini Ustlenen Aydinlar Ocagi liyelerinin sdylemleri atesledi.
Tiim bu sdylemler ve goriismeler sonunda icerisinde AP, Milli Selamet Partisi (MSP),
Cumbhuriyetci Giiven Partisi (CGP) ve Milliyet¢i Hareket Partisinin (MHP) bulundugu
ve kendilerini “Milliyet¢i Cephe” olarak adlandiran bir hiikiimet kuruldu (Cavdar,
2008: 242-243). Ilerleyen siiregte Siileyman Demirel tarafindan kurulacak olan 2.
Milliyetgi Cephe hiikiimeti de iktidarda olduk¢a kisa bir siire kalacakti. MC
hiikiimetleri, ilk asamada, parcalanan sagi AP odakli olarak birlestirip toparlayarak
iktidara getirmeyi hedefledi. Bu hedefe ulagan MC hiikiimetleri, CHP ve Ecevit ile
Ozdeslestirilen bir komiinizm korkusu ve tehdidi algilamasi igerisindeydiler,
izledikleri politika ve ¢izdikleri strateji de bu algilama iizerinden sekillenmekteydi.
Belirlenen bu strateji ¢ercevesinde, MC hiikiimetlerinin agirlikli  ¢ogunlugunu
olusturan AP {iyeleri, ordu-CHP iliskilerinin yeniden olusturulmasi igin girigimlerde
bulundular: CHP’nin Kibris harekatinin basarisini ordunun elinden alarak kendi
siyasal amaglari i¢in kullandigini, “Ulusal Savunma Kavrami” ve “Ozel Harp Dairesi”
ile iligkili “kontrgerilla” tartismalarin1 baslatarak ordu karsit1 bir davranis sergiledigi
ve alinan kararlarda MGK’ya hi¢ danisilmadigi, boylelikle de, gdrev ihmalinde

bulunuldugu yoniinde elestiriler getirdiler (Cizre, 2002: 149-167-178).

Milliyetgi Cephe hiikiimetlerinin izledigi politikanin bir diger ayagini ise siyasi
siddet olaylar1 olusturdu. MC iktidarinin “komandolar1” ve “akincilar1” iiniversitelerde
ve kendi goriisleri disindaki insanlara karsi silahli eylemlerde en 6n saflarda yer
aldilar. Artan sokak olaylartyla 1970’lerin son ¢eyreginde siyasi cinayetler katlanarak

ilerledi (Cizre, 2002: 150).
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Tarihe “Kanli 1 Mayis” olarak gecen 1977 yilinin 1 Mayis’inda kutlamalara
golge diisiiriildii, Taksim meydaninda toplanan kalabaliga agilan ates, biiylik bir
panigin yasanmasina sebep oldu. Polis panzerlerinin kalabalik {izerinde yiiriitilmesi
ve silah kullanim1 36 kisinin 6liimiine yol acti. Faillerinin bir tiirlii bulunamadigi bu
olayda Tevfik Cavdar, kontr-gerilla etkisinin ve sag basmin is¢i bayrami Oncesi
provokatif haberlerinin etkili oldugunun altini1 ¢izer (Cavdar, 2008: 246). Donemin
cesitli partileri tarafindan her ne kadar gormezden gelinse de, iilkedeki teror
olaylarinin gerisinde sag eylemcilere yardim edip onlar1 kigkirtan, devlet igerisinde
goriinmez, sivil otoriteye bagli ve sorumlu olmayan bir drgiitlenmenin varlig1 inkar

edilemez bir goriiniim kazanir.

Bununla beraber degerlendirilmesi gereken diger olaylar da, 1978’de yasandi.
Ankara’da Haluk Kirct’nin aralarinda bulundugu silahli ii¢ kisi, Tiirkiye Isci Partili
(TIP) olduklar: bilinen yedi kisiyi Bahgelievler’de 6ldiirdii, kimligi belirsiz sahislar
tarafindan her gece kahvehaneler taranmaya baslandi. Havanin kararmasiyla sokaga
cikmaya korkar hale gelen insanlara, siyasi siddet her gecen giin acimasiz yiizinii
artarak gosterdi. Yine bu donemde mahalleler sag ve sol goriislii insanlarca paylasildi

ve “kurtarilmis bolge” kavrami dillere yerlesti (Cavdar, 2008: 51).

1978 yilinin Aralik ayinda Kahramanmarag’ta komiinizm karsit1 film gosterilen
sinemaya ses bombasi atildi ve bu eylemi diizenleyen grup “sinemayi komiinistler
bombaliyor”  kigkirtmalariyla halki ayaklandirilip, ¢ogunlugunu Alevi ailelerin
olusturdugu cocuk, yasli, kadin ve erkek toplam 105 kisinin 6liimiiyle sonug¢lanan bir
katliam ger¢eklestirdi. Benzer kiskirtmalar, 1979 yilinda Corum’da meydana geldi.
Buradaki olaylarda ise 26 kisi hayatin1 kaybetti. 1979 yili Eyliil ay1 ve 1980 yil1 Eyliil

ay1 arasindaki bir yil siiresince siyasi ¢catismalarda hayatin1 kaybeden insan sayisi ise
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tic bine ulastt (Yilmaz, 1997: 354). Tiirk siyasal yasaminda siyasal siddetin hem
sagdan hem soldan durmaksizin can aldigi doénemde, partilerin siddet olaylarinin
kokenine ve Onlenebilmesine iliskin tespitleri farklilik gosterdi. AP, anarsinin
kokeninde, komiinizm ve Kiirt¢iiliiglin yattigin1 ve bunlarin da Anayasal tedbirlerle
Onlenebilecegini  belirtirken, CHP ise, siddet olaylarimin kaynaginmi 1961
Anayasasi’nin  uygulanmamasina, yapilan degisikliklere ve kapitalizmden
kaynaklanan sosyo-ekonomik diizensizliklere bagladi. Bu farkli bakis acgisi, ¢esitli
illerde doruk noktasina ulasan siyasal siddetin durdurulmasi i¢in uygulanmasi onerilen
yontemlerin birbiriyle c¢elismesine sebep oldu: Sikiyonetim uygulamasinin amacina
ulasamadig1 yoniindeki serzenislere, “giiler yiizlii sikiyonetim uygulamasi” isteginin,
olaylarin miidahalesini geciktirdigi ve etkisiz kildig1 elestirileri eklenerek yasanan

kaos ortaminin sonlandirilmasi daha da ¢ikmaza sokuldu (Cizre, 2002: 150-151).

Toplumsal yasamda yer alan bu siyasal c¢atigmalar1 ekonomi alanindaki
olumsuzluklar takip etti. Doviz dar bogazi, iilkeyi i¢inden ¢ikilmaz bir duruma
stiriikledi. “Yoklar ve kuyruklar yili” olarak anilan bu yillarda basta odun, komiir,
tiipgaz, benzin, et, piring, seker, tuz, cay gibi pek cok temel tiiketim maddesi
bulunamaz hale geldi (Yilmaz, 1997: 327). Toplum iiyeleri, sosyal, siyasal ve
ekonomik diizlemdeki sinirliliklarla tamamen g¢evrelendi. Yonetilme sorununun bag
gosterdigi, giivenligin ciddi bir sorun haline geldigi, temel besin maddelerine
erismenin  imkansizligt ve bu donemdeki c¢esitli koalisyon hiikiimetlerinin
basarisizliklar1 yeni secimleri zorunlu hale getirdi. 14 Ekim 1979’da yapilan ara
secimler sonucunda bos kalan koltuklar Demirel hiikiimeti tarafindan dolduruldu.
1971-1979 yillar arasinda AP’ nin uyguladig: politika stratejisinin de etkisiyle Silahli

Kuvvetler, Milli Giivenlik Kurulu, Devlet Giivenlik Mahkemeleri, Olaganiistii Hal
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Yonetimi ve sikiyonetim gibi ordu biinyesinden c¢ikan giivenlikle ilgili kurum ve
kuruluslar etkin hale getirildi ve siyasal bir ¢izgiye ¢ekildi. Umit Cizre, Tiirk Silahl
Kuvvetleri’nin yiiksek kademesinin tim siyasal partilerin karsitt bir ydnde
siyasallagarak, siyaset iistii bir noktaya ilerledigini, bu siyasal ideoloji, yap1 ve
stireclerin iistlinde bir yolda ilerlerken Kemalizm ideolojisinden de beslendigini
belirtir. Cizre’ye gore, Kemalizm ideolojisi, degisen diinya standartlarina
eklemlenmek icin eski geleneklerinden siyrilip yalnizlasarak, “cagdas sagci”
kimligine  biiriinir ve bu degisim sayesinde piyasa  ekonomisini

benimser/benimseyebilir (2002: 157).

1973-80 donemlerinde uygulanan politikalarla Silahli Kuvvetlerin siyasal
belirleyiciliginin sinirlart yeniden ¢izildi ve belirlenen bu yeni stratejiyle Silahli
Kuvvetler siyasallasarak politik arenada kendine yer edindi. Bundan sonraki siirecte
isti ¢cok da kapali olmayan uyarilarla darbe siirecinin yaklastigina dair sinyaller
vermeye bagladi. Ancak bu sinyaller siyasal yasamda kendine 12 Eyliil 1980’e kadar

bir muhatap bulamadi.

Her hiikiimetin bir Oncekini zayiflikla ve c¢aresizlikle sucgladigi, siyasi
kutuplagmalarin her gegen giin arttigi bu donemde, kendi iktidarimi ¢ikis yolu olarak
goren Demirel’in miistesart Turgut Ozal’in katkilariyla alman 24 Ocak kararlari
hastalikli ekonomi i¢in tedavi yontemi olarak sunuldu. Bu kararlarla sunlar amaglandi;
ekonominin dis rekabete acilmasi, yabanci sermayenin Ozendirilmesi, dig satimin
artirilmasi, ekonomide devlet sektoriiniin daraltilmasi, devlet miidahalelerinin en aza
indirilmesi, 6zel kesimin sermaye birikiminin 6zendirilip desteklenmesi, piyasa
mekanizmalarinin 6zgiirce islemesinin saglanmasi (Cavdar, 2008: 227). Ancak alinan

bu kararlar, uygulamaya konulmasi asamasinda bazi zorluklar tasimaktaydi.
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Bu baglamda iktidarda bulunan AP iiyelerinin gozden kagirdiklar gergek suydu:
Bu siiregte hiikiimetin, siyasi cinayetleri ¢dzemeyisi, ekonomik olumsuzluklar1 ve
yoksullugu durduramamasi, Cumhurbaskanlig1 se¢imleri siirecinde de iist {iste bir
mutabakata varllamamasi yetersiz ve basarisiz bir hiikiimet elestirisini
giiclendirmekteydi. Tedavi olarak sunulan 24 Ocak kararlar1 tek bagina hiikiimetin
iktidarda kalmasina yetmezdi, halk iizerindeki olumlu izlenimini kaybeden hiikiimete
siyasallagsan askeri kanadin tolerans gosterme niyeti yoktu. Tiim bu olumsuzluklar
darbenin kdse taslarini olusturdu. Artik 27 Mayis’ta oldugu gibi belirli bir partiye
kars1 ve ondan beslenerek degil, halkin destegini alarak yapilacak bir miidahale
amaglanmaktaydi. Bu ¢ercevede sartlarin olgunlastigi inancina sahip olan komutanlar,

11 Eylal’t 12 Eyliil’e baglayan gece malum karari aldilar.
2.2 Darbe siireci

12 Eyliil 1980°de saat sabaha kars1 4‘de TRT radyolarindan istiklal Mars1 ve
Harbiye Mars1 esliginde Tiirk Silahli Kuvvetleri, Milli Giivenlik Konseyi® “i¢ Hizmet
Kanununun verdigi Tiirkiye Cumhuriyetini koruma ve kollama gorevini... yerine
getirme kararini aldiklarin1 ” belirterek yonetime bir kez daha el koydu. Kenan Evren,
Harp Okullarinin agilis téreninde yaptigi konusmada bu miidahalenin gerekliligini su

sozlerle agikladi:

Bu yaslarda bu ¢agda sakin ola ki politikaya bulasmayin. Biz bugiin politikaya
atildiysak, yurdumuzu distiigii felaketli durumdan, her zaman oldugu gibi,
milletimizi diizlige ¢ikarmak i¢in buna mecbur kaldik. Atatiirk’lin bize direktifi de

hep bu olmustur. Ne zamanki bir ordu politikanin i¢ine girmistir, o ordu yavas

* Milli Giivenlik Konseyi Genel Kurmay Bagkan1 Orgeneral Kenan Evren, Kara Kuvvetleri Komutani
Orgeneral Nurettin Ersin, Hava Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Tahsin Sahinkaya, Deniz Kuvvetleri
Komutani Oramiral Nejat Tiimer ve Jandarma Genel Komutani Orgeneral Sedat Celasun’un da i¢inde
bulundugu 5 kigiden olusmaktaydi.

40



yavas disiplinini kaybetmeye ve ¢okmeye baglamistir. Bunun en bariz misalini
bizim yakin tarihimizde balkan harbinde gorebiliriz. Onun i¢in bizim yaptigimiz
bu hareketi, kendinize misal alarak ola ki politikanin i¢ine atilmaym. Biz orduyu
politikadan kurtarmak i¢in emir komuta zinciri i¢inde bu hareketi yapmak zorunda
kaldik. Eger yapmasaydik, bundan evvelkiler gibi ordu politikanin igine girerdi
(Evren, 1991: 81).

12 Eyliil hiikiimeti demokrasiye indirilen darbeyi ortadan kaldirmak amaciyla
yapilan bu harekatin temel hedeflerini su sekilde 6zetledi: Milli birligi koruma;
anarsi ve terorii onleyerek can ve mal giivenligini yeniden tesis etme; devlet
otoritesini hakim kilma ve koruma; sosyal baris, milli anlayis ve beraberligi
saglama; sosyal adalete, ferdi hak ve hiirriyetlere ve insan haklarina dayal laik
cumhuriyet rejimini iglerli kilma; makul bir siirede yasal diizenlemeleri
tamamladiktan sonra sivil idareyi tesis etmek (Cemal, 2004: 52-53). Ancak
yayinlanan bildiride, iilkeyi 12 Eyliil 6ncesi duruma siiriikleyen en 6nemli
etkenin genis hak ve Ozgirliikler igeren 1961 Anayasast oldugunun
vurgulanmasiyla, darbe hiikiimetinin temel hedeflerinin goriinenden biraz daha
farkli oldugu anlasildi (Tanér, 2005: 30-31). 1971 ve 1973 yillarinda yapilan
anayasa degisiklikleri ve smirsiz 6zgiirlik vaat eden anayasanin kisitlanmasi,
generaller tarafindan yeterli bulunmadi. Dolayisiyla 1980 darbesinin asil
hedefledigi 1961 Anayasasinin tamamiyla degistirilmesinin yani sira yeni bir
toplumsal yapinin olusturulmasiydi.

Darbe yonetiminin toplumsal yap1 ve anayasanin degistirilmesinde bu kadar
1srarli olmasini, 12 Eyliil 6ncesi degisen diinya konjonktiirii ve bu degisimin
Tirkiye’ye etkilerini incelemeden kavramak olanakli degildir. Bu sebeple,
oncelikli olarak darbe siirecinin altyapisini incelemek ve bu altyapiy1 anarsi ve

teror olaylarina son verme sdylemi ile iliskilendirmek gerekir. Ciinkii darbenin
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altyapisini olusturan dis destek, rejim ideolojisi ve rejim ekonomisi gibi unsurlar
sayesinde iktidarin, siyasal ve sosyal politikalarina karsi gosterilecek direng

Onlenmisgtir.

2.3 Darbenin U¢ Bilinmeyenli Altyapisi

2.3.1 12 Eyliil Darbesi ve Dis Destek Alimi

1980’lerde Ortadogu ve Asya’da yasanan gelismeler, fran devrimi ve
Sovyetlerin Afganistan miidahalesi Amerika Birlesik Devletleri’nin karsit rejimler
endigesini her gegen giin artirtyordu. Amerika Birlesik Devletleri, emperyalist
denetimini etkili bir sekilde kullanabilecegi ve her hangi bir miidahale durumunda
etkin olabilecegi bir pozisyon yaratmak i¢in bu bolgeyi kendisine bagli hale getirmek
istiyordu (Birand, 1986: 92-102). Bu planlar dahilinde, ABD’nin Tiirkiye’nin siyasal

hayatiyla ilgilenmesi ve alinan kararlarda etkin roller oynamasi son derece dogald.

1970 sonlarinda diinyay1 tek bir pazar olarak birlestirmek ve sermayenin
akigkanlig1 oniindeki engelleri kaldirmak amaciyla ekonomik etkilerin itici bir giic
haline doniistiiriilmesi yolunda adimlar atildi. Bu ideolojinin dayanagini “disa doniik
bliylime modeli” olusturuyordu ve bu modelin uygulanmasi igin aktif olarak
gorevlendirilen kuruluslar, Uluslararast Para Fonu, Diinya Bankasi ve Diinya
Ekonomik Forumu gibi kurumlardi. Ekonomik anlamda diinyanin biitiinlesmesinin
refahin yayginlasmasi icin gerekli oldugu sdylemi ile bu model mesrulastiriimaya
calisiliyordu. ABD, disa doniik biiyiime modeliyle bir yandan hegemonik giiciinii
korumay1 planlarken diger yandan da jeopolitik istikrar1 saglamay1 ve uluslararasi
siyaset arenasindaki konumunu kuvvetlendirmeyi amacliyordu (Brown, 2002: 38).

IMF ve Diinya Bankasi’nin geleneksel projelerden “yapisal uyum kredileri
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anlagsmalara” doniisen uygulamalar1 da bu cercevede degerlendirildiginde anlam
kazandi. Yani, bu kurumlar ile kredi verilen {ilkeler arasinda ekonomik programa
uyacagl yonilinde giivence alinmasi sayesinde IMF ve Diinya Bankasi’nin anlagma

yapilan tilkelerin ekonomilerini denetim altina almasi saglantyordu.

Hikmet Ozdemir, IMF ve Diinya Bankasi destekli 24 Ocak kararlarmin
alimmasin1 bu modelin islerlik kazanmasi yolunda atilan bir adim olarak nitelendirir.
Ozdemir, ayrica bu kararlarin hazirlanmasi siirecinde muhalefetten yoksun bir
hiikiimet modeline ihtiya¢ duyuldugunu bu sayede ekonomik denetimin yani sira
siyasi denetimin de kontrol altinda tutulabilecegine dair bir inanisin oldugundan s6z
eder. Ona gore, Amerika Birlesik Devletleri kurguladigi ekonomi politikasinin (24
Ocak kararlar) yiriirlige girmesini saglamak igin, Tiirkiye’deki siyasal iktidarin
basarisizliklar1 (Cumhurbagkanligi se¢imlerinin bir tiirli sonuglandirilamamasi) ve
iktidarin “giiclii bir muhatap” olamayisin1 kullanarak, yeni bir siyasal yapinin
olusturulmasinda etkili bir rol oynar (2002: 279). Darbe Oncesi olusan anarsi
olaylarina miidahalenin yetersiz kalis1 ve hiikiimetin olaylarin sonlandirilmasindaki
tepkisizligi dis destek alimiyla siirecin hizlandirilabilecegi tezini bu noktada

destekler.

12 Eyliil darbesinin dis kaynaklardan beslendigi yoniindeki degerlendirmeler
bugiine kadar komplo teorileri arasinda belirtilse de, Yetkin’in (1994: 28-29) bu
konudaki somut verileri ve Sili darbesiyle arasinda kurdugu benzerlikler oldukca
dikkat ¢ekicidir. Yetkin, Sili darbesinde demokratik sisteme son verilip askeri bir
yonetimin basa gectigini, yonetimin, 19.200 kamu gorevlisinin isine son verdigini,
Tirkiye’de ise bu saymin 20.000 civarinda oldugunu belirtir. Bunlarin disinda,

yonetimin tiniversitelere el atarak bazi bdliimleri kapattigini ve birgok Ogretim
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gorevlisinin liniversiteden uzaklastirildigini da sdyler. Tiim bu benzerlikler igerisinde
en Oonemli yere sahip olani ise, askeri yonetimin kendi iktidari i¢in Katolikligi
ideolojik bir silah olarak kullanmasidir (1994: 42). Sili’de yasananlar Tiirkiye’de de
yasandi. Darbe hiikiimeti, rejimin ideolojisini kuvvetlendirmek i¢in dini unsurlari
kullandi. Bu anlamda, iki darbe de ideolojik yaklagim, demokratik haklarin
sinirlandirilmast ve baskict bir yoOnetimin uygulamalart konularinda benzerlik
gosterir. Sili darbesinin ABD temelli oldugunu belirten Yetkin, bu benzerliklerden

yola ¢ikarak 1980 darbesinin ayni sablon iizerinden temellendirildigini belirtir.

Darbenin, dis destekle gerceklestigine vurgu yapan bir diger yazar da Tevfik
Cavdar’dir. Cavdar (2008: 263), darbenin olusunu ilk olarak ABD’nin CIA’de
gorevli ve Tirkiye politikastyla yakindan ilgili olan Paul Henze tarafindan Beyaz
Saray’a “bizim ¢ocuklar basardi” seklinde iletilmesinin bu iligkinin ifsa edilmesinde

onemli oldugunu belirtir.

Tanér de ABD’nin yakin ilgisine dikkat c¢eker (Tanor, 2005: 32-33).
Darbeden bir giin 6nce Hava Kuvvetleri Komutani’nin ABD’den yeni dénmesi,
darbenin ilk olarak ABD resmi sozciileri tarafindan duyurulmasi ve bunun yani sira
gorevinden ayrilan ABD baskaninin Tiirkiye’nin siyasi yapilanmasiin iilkesi
acisindan da son derece 6nemli oldugunu belirtmesi alinan bu kararda ABD’nin nasil

bir etkisi oldugu sorularinin yeniden sorulmasini saglar.

2.3.2 12 Eyliil ideolojisi

Bu siiregte darbe rejimi, toplumun yeniden sekillenmesi adina egemen olan
ideolojileri yikma ve yerine yeni ideolojiler getirme girisimi igerisinde

bulunmaktaydi. Taha Parla, (2005: 226) darbenin olusumuna sebep olarak gosterilen
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“ideolojilerin ayiklanmas1” girisimiyle, yeni bir ideolojinin topluma benimsetilmeye
calisildigindan bahseder. Ona gore, bu ideoloji 1970’lerde ortaya atilan Tiirk-Islam
sentezidir; ancak bu sentez, 12 Eyliil siireciyle yeni bir donemece girer. Birlestirici bir
unsura sahip oldugu vurgulanan Islam, siirekli olarak desteklenir ve darbe sonrasi
ilerleme kaydederek dis politika baglaminda da yeni agilimlar sunmaya baslar. Parla,
bu acilimla olusan yeni sentezin “Tiirk-Islam-NATO sentezi” olarak isimlendirir ve
buradaki din unsurunun “NATO’nun denetimindeki, devletin gozetimi altindaki din”
oldugunun altin1 ¢izer. Ayrica Parla, ABD’nin 1980’lerde Sovyet tehdidine karsi
uyguladig1 “yesil kusak ” (koruyucu Islam kusagr’) projesini, 1980 darbesi ve bu darbe
sonras1 devlet tarafindan benimsenen Tiirk-Islam sentezi arasindaki iliskiyi gesitli

yonleriyle vurgular.

Benzer bir yorumu Tanil Bora ve Kemal Can da “12 Eyliil’iin Resmi ideolojisi,
Fasist Entelejensiya ve Tiirk-islam Sentezi” adli makalelerinde yapar. Aydinlar
Ocapi tarafindan benimsenen Tiirk-Islam sentezinin resmi ideolojiyle ortak payda da
bulusturma diislincesini yani “dinci olmayan ama dindar olan devlet” diisiincesinin
12 Eyliil rejimince kabul gordiigiinii, ayn1 zamanda teknoloji, iktisadi, siyasal ve
askeri ittifaklar diizleminde Bati’nin sentez dig1 birakilmamis olmasinin dnemini her
iki isim de belirtir (1990: 28-33). Burada huzur miiessesesi olarak sunulan dinin,
toplumsal yasamdaki 6nemine dikkat cekilir. Tarikatlarin Orgiitlenme yapilarinin
kuvvetlenmesi, cagdas diinyaya ayak uydurma zorunlulugu icerisinde bulunan
Tiirkiye i¢in sorun yaratmaktadir. Bu sebeple, dinin devletin miidahalesi

dogrultusunda etki alanin1 genisletmesi gerekliligine 6zellikle dikkat ¢ekilir. Kisaca

> ABD, Tiirkiye-Suriye-Arabistan ve Pakistan’in olusturdugu “resmi-yasal islam” anlayisin1 sadece
Sovyet tehdidine kars1 degil ayn1 zamanda Iran’m devrimci Islam anlayisina karsida kalkan gorevi
gormesini istiyordu (Bora ve Can, 1990: 33).
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Tiirk-Islam sentezinin 6ziinii, milliyetciligin ve Islam’in toplumsal ve siyasal yapi
acisindan tehdit olarak algilanan 6gelerinden arindirilarak, dindarligin milli kimligin

bir pargasi olarak kabul edilmesi diisiincesi olusturur.

“Tiirkiye’de dinden beklenen islevlerin, devletin miidahalesi ve inisiyatifi ile
gerceklestirilmesi gerekliligi” gercevesinde olusturulan yeni din politikasi, dncelikli
olarak zorunlu din dersinin anayasaya girmesini ve imam hatiplilerin ilahiyat
fakiilteleri disinda diger boliimlere girmelerinin &niinii agti, boylelikle de, islam’a
devlet destegi saglandi. Ayrica yine darbe sonrasi Alevi kdylerine cami yapilmasi ve
burada c¢alistirilmak {izere imamlarin gorevlendirilmesi yani Siinnilestirme
politikalari, milli birlik ve biitiinliigii tehdit edici unsurlar karsinda devletin takindigt

teklestirme uygulamalari olarak goriildii.

12 Eyliil’lin solu bastirmak i¢in dini ideolojik bir silah olarak kullanmasin1 sol
egilimli gruplarin yam sira sag egilimli gruplar da elestirdi. Bu elestiriler agirlikli
olarak su noktada toplandi; 12 Eyliil rejimi, belirgin olarak Islamizasyon programi
uygulamaktaydi. Ancak bu program dahilinde uygulanan din, gercek Islam degildi.
Buradaki din, Kemalizm ile Islam’in sentezlenmesinden olusan devlet Islam’min bir

goriiniimiiydi (Dilipak, 1990: 67).

Cetin Yetkin’in darbe hiikiimetinin ideolojik yaklagiminda din’i etkin bir
sekilde kullanmis olmasina dair yorumu biraz daha farklidir. Yetkin, imam hatip
okullar1 konusundaki degerlendirmesinde su noktaya dikkat ¢eker. Ona gore, imam
hatip okullar1 konusunda 12 Eyliil yonetimine yiiklenilmektedir. Ancak bu konunun
c¢ikis noktasina bakildiginda bu okullarin ilk agilma girisiminin 1947°de Inénii

tarafindan gergeklestirildiginin altin1 ¢izer. Yetkin, darbe hiikiimetine, agilan yeni
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okullar1 sormak yerine, neden agilan okullarin kapatilmasi girisiminde bulunulmadigi
sorusunun sorulmasinin daha anlamli olacagini belirtir (1994: 13—87). Bu anlamda,
darbe hiikiimeti daha 6nceden etkin hale getirilen imam hatip okullarin1 kapatmak bir
yana rejim ideolojisinin “medeni ve aydin din adami” yetistirme politikasiyla bu
okullariin varligini siirdiirmesini saglayarak bu politikay1 besler. Ayn1 zamanda
okullarda din derslerinin zorunlu hale getirilmesiyle de bu politikayr daha da
giiclendirir. Derslerin igerigi ve farkli mezheplere mensup kisilerin de bu tabiiyet
altinda oldugu disiintldiigiinde ve darbe Oncesi mezhep ¢atismalarinin
kortiklenmeye calisildigi dikkate alindiginda, bu uygulamanin darbe gerekceleriyle,

yani toplumda barig ortam1 yaratma soylemiyle de ¢elistigi goriiliir.

Yine bu yeni politika ¢ergevesinde Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu
darbe yonetimince olusturulan Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu’na
baglanarak Atatiirkgiilik® yeniden diizenlendi ve topluma sunuldu (Ahiska, 1988:

2399).

Kaplan’a gore, 12 Eyliil rejimi, devletin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel
alanlardaki egemenlik iligkilerine “sahip-kole” derecesinde bagl yurttaglar yetistirme
girisimde bulunmakta, bunu yaparken de Atatiirk milliyetciligi ve ilkelerinden
faydalanan bir politikadan yararlanmaktaydi. Yazar, bu politikanin uygulanamadigi
yerlerde Atatiirk ilkeleri ve milliyetciliginin yeniden organize edildigini, bu anlamda
da Atatiirkci ve aydin din adamlar1 yetistirmenin hiikiimetin 6ncelikli hedefi

oldugunu belirtir. Ayrica Kaplan, askeri rejim sonrasi gérevi devralan Ozal

6 1982’den itibaren ortadgretim kurumlarinda okutulan inkilap Tarihi ve Atatiirkgiilik kitaplarinda,
Atatiirk’iin “kesinlikle dinsiz olmadigini” higbir donemde “Anadolu’da Cumhuriyet donemindeki
kadar cami yapilmadig1” yoniinde bilgilere yer verilmis boylelikle “laik ve Miisliiman” bir devlet
modeli ¢izilmistir (Bora ve Can, 1990: 33).
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hiikiimetinin de bu yaklagimi silirdiirdiigiinii “milli manevi ve ahlaki degerlere sahip
dengeli nesillerin yetistirilmesi” ilkesine sahip ¢iktigin1 sdyler (1999: 312-314).
Boylelikle, hiikiimetin sivillesmesi sonrasinda uygulanan politikalar askeri yapidan
farkli olmadi ve darbe hiikiimeti ideolojisi aslinda ii¢ yil siireyle degil 1990’larin

basina kadar bir sekilde varligini stirdiirmeye devam etti.

2.3.3 12 Eyliil’iin Ekonomi Politikasi

12 Eyliil darbesi, ayn1 zamanda egemen simniflarin yeni bir ekonomi modeli
bicimlendirmesi ac¢isindan da Onemliydi. 1970’lerde tartisilmaya baglanan bu
modelle yerli ve uluslararasi sermeye acisindan Tiirkiye kapitalizmi, diinya
ekonomisiyle eklemlenecekti ancak bu eklemlenmenin gerceklesmesi i¢in Oncelikli
olarak yeniden-iiretim siirecinin yapilandirilmasi gerekmekteydi. Modelin gelisimine
yonelik alinan 24 Ocak kararlarinin, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu toplumsal, siyasi
ve ekonomik darbogazda uygulanmasi ne yazik ki miimkiin goziikmiiyordu ve
darbenin olusumu, kararlarin uygulanabilirligi agisindan da kaginilmaz bir 6neme
sahipti (Ahiska, 1988: 2388-2389). Modelin odaginda sanayinin ihracata yonelik bir
yap1 kazanmasi yer aliyordu. Sermaye birikim modeli, ithal ikameci yapinin
tasfiyesini saglamaktaydi. Bu modelin gelistirilmesi i¢in bir dizi 6nlemlerin alinmasi
ongoriildii; Oncelikli olarak para arzinin  kisilmasi, devlet harcamalarinin
sinirlandirilmasi ve {icretlerin dondurulmasi yoluna gidilerek enflasyonun indirilmesi
hedefleniyordu. Yine bu politika ¢ergevesinde saglik, sosyal giivenlik, egitim gibi
alanlardaki toplumsal harcamalarin kisitlanmasi yoluna gidildi (Tonak ve Schick,
2003: 378). ihracat, doviz kazandirici iktisadi faaliyetlerin tesviki amacli yeni
kararlar alind1 ve boylelikle biiyiik firmalarin, ihracat, miiteahhitlik ve ulastirma

hizmetlerinde avantaj sahibi olmasi saglandi. Ayrica devaliiasyon politikalar
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uygulandi. Tiirk parasi glin gectikce deger kaybederken, Amerikan dolaria bir o
kadar deger kazandirildi. Sistemle biitlinlesme i¢in uygulanan diger yontem ise
yabanci kaynaklarin {ilkeye ¢ekilmesiydi. Bu amagla, darbe sonrasi yabanci sermaye
i¢in petrol yasasi ve serbest bolgelerin kurulmasi gibi oldukga ¢ekici imkanlar zinciri
olusturuldu. Ayrica KIT projelerinin yabanci yatirrmeilara ihale edilmesi yine bu
imkanlar dahilindeydi (Ahiska, 1988: 2390). Tim bu ugraslara ragmen istenilen
amaca ulasilamadi ve yabanci sermeye girisi bu donemde onceki yillarin {izerine
cikamadi. Ekonomi, sanayi alaninin degil hizmet alaninin biiyiimesiyle yon

degistirdi.

Sosyal haklar gerilemeye, reel Ticretler diismeye basladi. Biiylimenin
durdurulamamasiyla igsizlik oranlarinda artis gozlendi. Tirkiye diinya sistemiyle
biitiinlesme yolunda bambaska bir sonugla kars1 karsiya kaldi. Onceki dénemlerden
kalan borglar ve kaynak yaratma sorunlar yine bildik bir yontemle dis bor¢lanmayla
asilmaya cahisildi. Ulke bdylelikle yabanci finans gruplarma daha bagimli hale

getirildi (Ahmad, 2007: 241-245).

Yeni modelin gelistirilmesinde ve yeniden yapilanmanin saglanmasinda
sermaye i¢i gruplarin ¢atigmalari da 6nemli bir rol oynuyordu. 1980 oncesi gittikge
gliclenen bir alan haline gelen “yer alti sermayesi” diger gruplari oldugu kadar
IMF’yi de rahatsiz ediyordu. Devletin, aldig1 iiltimatomlar sonucunda bask1 giiclinii
bu alandaki insanlar {izerinde kullanmasi yeni “yer alti sermaye” olusumlarini
engelleyemiyordu. Kiicilik isletmecinin alanda yasamasia izin verilmeyerek el
degistirme siireci hizlandirildi artik sadece biiyiik holdingler bu piyasada kendilerine
yer bulabilmekteydi. “Biiyiik balik kiiciik balig1 yer” anlayis1 sayesinde sermayenin

merkezilestirilmesi girisimleri basarili oldu (Tonak ve Schick, 2003: 398).
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1981°de uygulanan liberalizasyon politikalar1 ¢ercevesinde, banka mevduat ve
faizlerinin serbest birakilmasi sonucu bankerlik hizla yayginlasan bir sektdr haline
doniistii. Turgut Ozal’m ekonomik liberalizasyon politikas1 ¢ercevesinde, faizlerin
cazibesine kapilanlar piyasada yeni insanlara is kapilar1 yarattilar, bu sayede
bankerler etkinlik kazanmaya basladi. Ancak bu faiz cazibesi bir siire sonra yaratilan
spekiilasyonlara ve asir1 talebe cevap veremeyerek bankerleri iflasa siiriikledi

(Ahiska, 1988: 2392-2393).

1981-82 yillarinda uygulanan bir diger politika da, tekelci sermayenin
bastirilmasiydi. Bu yolla biiylik toprak sahipleri geriletilerek tarimdan sanayiye
kaynak ve sermaye aktarimi saglandi. Darbe sonras1 ekonomik gelismeleri Cavdar su
sekilde degerlendirir. Ona gore, darbe, Tiirkiye’ye vahsi kapitalist bir diizen getirme
cabasidir. Cavdar darbeyi fasist bir eylem olarak nitelendirir ve bu eylemin 24 Ocak
kararlarmi uygulama yoluna gittigini ve Ozal’in énce ekonomi sonra demokrasi
anlayisiyla hareket ederek, yasa ve diizenin korunmasi gorevini sikiyOnetime

biraktigini belirtir (2008: 263-265).

Once ekonomi sonra demokrasi anlayisina vurgu yapan Feroz Ahmad’a gére,
Ozal kendi iktidarin1 kuvvetlendirmek icin iktidarin ona sundugu tiim imkanlar1 son
derece basarili bir sekilde kullandi. Bu imkanlardan birisi 1980’lerin basinda
olusturulan fon ekonomisidir. Fon ekonomisi, 1984’de biit¢cenin ¢eyregini
olustururken 1986’da yarisin1 olusturdu. Yurtdisina ¢ikanlardan alinan paralar
sayesinde olusturulan fonlarin hukuksal yapisina dair yapilan arastirmalarda, yasalara
uygun riisvet oldugu sonucunun ¢ikmasi iizerine Ahmad, hiikiimetin bunu se¢im
yatirimi olarak kullandigimi belirtir ve 1984 se¢imlerinin basarisini da buna baglar

(2007: 226-245).
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Karma ekonomiden serbest piyasa ekonomisine gecis siirecinde Tirkiye’nin
korunmus i¢ pazar1 ve ithal ikameci sanayiye olan bagimliliginin azaltilmasi
hedeflendi. Bu anlayis ¢ergevesinde, rekabetin gelismesiyle sadece iyi olanlar hayatta
kalabildi. Ayrica sanayi disa acilma ve kendine yeni pazarlar bulabilme agisindan
tesvik edildi. Bu donemde, iicretler alaninda yapilan kisitlamalar ve buna ek olarak
piyasa i¢indeki mallarin fahis fiyatlarla satilmasi sonucu ulusal servet artig gosterdi,
ancak toplumun ekonomik yapisinda kirsal ve kentsel kesimlerde farklilagmalar
olugmaya basladi. Kirsal kesim yoksullasirken, tasradaki ve kentteki orta kesimde
biiyiime goriildii; zenginlerin daha zengin, fakirlerin daha fakir oldugu bir gelir

dagilim1 bag gosterdi (Boratav, 2000: 23-28).

Yukarida anlatilanlar ¢ergevesinde, 12 Eyliil ideolojisi irdelendiginde goriilen
gercek sudur ki; 12 Eyliil darbesi olusturdugu anarsi ve kardes kavgasina son, iist
sOylemi ile li¢ bilinmeyenli altyapisini (yeni ekonomi modeli, dis politika ve yeni
ideolojik acilim) goriinmez kilar. Oysa darbenin olusmasma ve varligin

stirdiirmesine bu gérmezden gelinen altyapisi olanak saglar.

2.4 1982 Anayasasi
“Aksakliklarin giderilmesi ve demokrasinin getirilmesi” sdylemiyle hareket
eden 12 Eylil yonetimi, 1961 Anayasasinin yerine gegecek bir anayasanin
caligmalarina darbe sonrasi hi¢ vakit kaybetmeden basladi. Bu ¢alismalar dahilinde,
darbe hiikiimeti, “yeni politika” ve “yeni politikacilar” agilimini getirdigi

kisitlamalarla gergeklestirdi.

1980 darbesini yapanlar, iktidart sivillere devretmeden Once siyasal diizende

kokli degisiklikler yapilacagint ve bu degisikliklerin de 1961 Anayasasinin

51



olusturdugu mekanizmayr tamamen farklilastirmayr hedefledigini belirtti. Bu
baglamda, 12 Eyliil, 27 Mayis’tan farkli olarak emir komuta zinciri igerisinde
hiyerarsinin 6zellikle vurgulandigi bir yapiya sahipti. Ayrica, 12 Eyliil darbesi,
devletin, siyasal ve ekonomik yapisinin yeniden kurulmasi amacini tagimaktaydi. Bu
yeniden yapilanmanin anahtar1 olarak goriilen yeni Anayasanin olusturulmasinda
oncelikli olarak 160 iiyeli Danisma Meclisi olusturuldu, bu meclisin tiyeleri Milli
Giivenlik Kurulu tarafindan atandi. Danigma Meclisi daha sonra 15 iiyeli bir Anayasa
Komisyonu secti ve bu komisyon 17 Temmuz 1982 tarihinde ilk Anayasa taslagini

hazirladi (Tandr, 2005: 42-45).

Bu anayasa, 1961 Anayasasindan farkli olarak sunlar1 icermekteydi; ilk olarak
iktidar yirlitmenin elindeki tiim yetkileri toplandi, ayrica Cumhurbaskan1 ve
MGK’nun yetkileri artirildi. Ziircher, darbe hiikiimetinin yeni siyasal sistemin
olusturulmasina eski siyaset¢ilerden kurtulmakla bagladigini ve tiim yetkilerin MGK
biinyesinde toplanmasinin ardindan olusturulan bakanlar kurulunda biirokratlarin ve
eski subaylarin bulunmasina ragmen eski siyasetcilerinin yer almamasinin,
generallerin sahip oldugu bakis agisini tiim agikligiyla ortaya koydugunu belirtir

(2008: 402-403).

Tepki anayasasi olarak da isimlendirilen bu anayasa, “fertleri devlete karsi
koruma” ilkesini yerinden ederek “devleti fertlere karsi koruyan” bir hale getirdi. Bu
ilkeden hareketle; temel hak ve Ozgiirliikler, ulusal ¢ikarlar, ulusal gilivenlik,
cumhuriyet diizeninin tehlikede olmasi durumlarinda, “kamu saglhigi” sebebi ile
askiya alinabilir ya da simirlandirilabilirdi. Darbe yonetimi, toplumun “asir1 politize”
olma durumunu sonlandirma amacinda son derece kararliydi. Bu sebeple, bir¢ok

orgiit, kurum ya da kuruluslara “siyaset yasag1” getirildi (Kongar, 2007: 198-199).
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Bu anayasanin bir diger énemli 6zelligi de, Cumhurbaskani’nin yetkilerinde
goriilen artigti. Ahmad (2007: 220) ve Tandr (2005: 49) bu noktada anayasa
taslaginin 1958 Fransiz “De Gaulle” anayasasiyla benzerligine dikkat ¢eker. Ahmad
ve Tanor, Cumhurbaskaninin parlamentoyu feshedebilme yetkisinin olmasi ve iilkeyi
genel secimlere gotlirebilmesi, olaganiistii hal durumlarinda yetkili kisi olmasi,
mahkeme ve kurumlarm belirledigi adaylar arasindan, Anayasa Mahkemesi {iyelerini
secebiliyor olmasi, ayrica tek basina aldigi kararlar yiiziinden aleyhinde yargi yoluna
bagvurulamamasiyla cumhurbaskaninin yetkilerinin artirildigini belirtir. Yetkilerin bu
denli arttirilmasi sonucunda olusturulmak istenen merkeziyetci yapiya bir adim daha
yaklagildi. 1982 Anayasasi, 1961 Anayasasinin tersine, Yyiiriitmenin yetkilerini
artirarak ona gii¢lii bir yap1 kazandirdi. Ayrica, 1982 Anayasasi, 1961 Anayasasindan
farkli olarak, basinda haberlerin sunumuna dair (sansiir) bazi yeni uygulamalar
olustururken, beraberinde din ve vicdan Ozgiirliigline, kolektif hak ve ozgiirliiklere
(toplant1 ve gosteri ylriiyiisii, dernek kurma, sendikal faaliyetler vb.) sekte vuran bir

yapiya da sahipti.

82 Anayasasiyla beraber referanduma sunulan bir diger madde de Evren’in
Cumhurbaskant olmast i¢in hazirlanan maddeydi. Darbeyi yapanlar istenilen
toplumsal ve siyasal yapimin tam anlamiyla islerlik kazanmadigimi disiinerek,
Orgeneral Evren‘in de yedi yillik bir donem i¢in cumhurbaskani olacagini bildiren bir
maddeye ihtiya¢ duydular. Bu ihtiyag, anayasa paketinin igerisinde sunuldu. Anayasa
taslagi 3 ay boyunca tartisildiktan sonra 19 Ekim tarihinde onaylanarak referanduma
sunulmasina karar verildi. Halkin biiylik cogunlugunun “evet” dedigi anayasa

oylamasi sayesinde Evren cumhurbaskant oldu.
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Ziircher, Evren’in siyasal terorii bastirdigi i¢in halk tarafindan desteklendigini
belirtir. Ancak generallerin isi riske atmayarak halka, oy kullanmamalar1 halinde bes
yil oy kullanmama ve para cezasi gibi yaptirimlar1 uygulayacaklarini belirtmelerinin
de etkili oldugunun altini ¢izer. Ayrica Ziircher, bu basariyr Anayasayi elestirecek tiim
girisimlerin yasaklanmasma’ ve Evren’in se¢imi kazanmak icin il il gezerek
“anayasaya evet” propagandasi yapmasiyla Oniindeki tiim engelleri kaldirmasina

baglar (2008: 405-406).

Cavdar ise, bu donemde anayasa oylamasi iizerindeki baskiyr su Ornekle

somutlar:

Oy pusulasinin konacagi zarflar ¢cok ince kagitlardan yapilmisti ve zarfin iginde
kirmizi “hayir” oylar son derece rahat goriilebiliyordu. Bu durumda se¢cmen
iizerinde ciddi bir baski ortami yaratiyordu. Ayrica mavi ve kirmizi renkler
hakkinda konusulmasi dahi darbe hiikiimetinin hassasiyetinin arttirilmasinda etkili
olmustu. Tiim bu ¢abalar bagartyla sonuglanmis ve anayasa %91,4 evet oyu alarak

kabul edilmisti (2008: 271).

12 Eylil hiikiimetinin, her firsatta darbe Oncesi ortama doniilmeyeceginin
garantilenmesi halinde iktidarda kalmayacaklarini belirtmesine ragmen Evren’in
cumhurbagkanligi i¢in kendisini tek aday olarak goOstermesi, anarsi ve kardes
kavgasmma son st sdylemiyle celisen girisimlerden biridir. Baska bir deyisle,
toplumun siiriiklendigi kaos ortaminin nedenlerine siki sikiya tutunan Evren’in

yetkileri artirilan cumhurbaskanligi gorevi ile siyasi hayattaki varligini stirdiirme

’ “Siyasi parti liyelerinin iilkenin siyasi ve hukuki ge¢misi ile gelecegi hakkinda sozli-yazili demeg
vermeleri, makale yazmalar1 ve toplanti yapmalari”nin yasaklanmasinin yani sira “sikiyonetim
komutanliklarinin aldiklar1 kararlarin tartisiimasi ve kamuoyunu yaniltict ve etkileyici sozlii-yazili
demecg ya da makale yayimi” da yasaklanmistir (Tandr, 2005: 33-39 ).
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cabalarinin 6nii agilirken ekonomik entegrasyonun mimari Turgut Ozal’in da kabinede
yerini almasiyla 12 Eyliil’iin arka planinin islerlik kazanmasi saglanir. Boylelikle hak
ve Ozgirlikleri kisitlayan 1982 Anayasasi darbeyi hazirlayanlarin yeni rejim

tizerindeki otoritesinin bir siire daha gecerli olmasini saglar.
2.5 12 Eyliil Askeri Darbesi ve 1982 Anayasasi’nin Topluma Yansimalari

12 Eyliil darbesi sonrasi, toplumsal ve siyasi isleyise dair tikanikliklarin izleri,
oldukga genis bir alan1 kapsadi. Oncelikli olarak, 12 Eyliil harekatinin temel amaglari
arasinda yer alan “vatandasin can ve mal giivenliinin en kisa zamanda yeniden
saglanmas1” ifadesi dogrultusunda sikiyonetim ilan edildi. Bu karar dahilinde tilkenin
tiimii ayn1 anda sikiydnetim ile tanist1 (Uskiil, 1988: 103). Bu uygulama, 12 Eyliil’ii
“can pazarindan kurtulus” olarak gorenleri, darbe Oncesini bir kabus olarak
nitelendirenleri ve soylemleriyle darbeyi mesrulastiranlari hakli ¢ikardi® (Cemal,
2004: 384-385). Sikiyonetim sayesinde terdr ve anarsi olaylar1 bir glinde bigak gibi
kesildi. Darbe hiikiimeti, anarsi olaylarmin kesilmesinin basarisini sikiyonetim
yasasinda yapilan degisikliklere bagladi. Evren, Demirel’in “darbe Oncesinde de
siktyonetim vardi ve komutanlar istese terér ve anarsi olaylarim1 engelleyebilirdi”
yoniindeki elestirilerine, “devlet de devlet gibi olunca yani devlet devletligini bilince,
miicadele kisa siirede meyvesini vermis ve anarsi olaylar1 biiyiik dlgiide ortadan
kalkmistir” cevabini vererek daha Once durdurulamayan kaosun sorumlulugunu,
darbe Oncesi iktidarda olan “gii¢siiz hiiklimetin” omuzlarina birakti (Evren, 1995:

78). Bu uygulamalar1 Sikiyonetim yasasinda yapilan su degisiklikler takip etti;

.12 Eyliil sonrast basiin darbeye karsi tutumu kisaca su sekilde 6zetlenebilir: Mehmet Barlas, “12
Eyliil 6ncesi bir kabus geride kalmustir, devlet kurtarilmistir, artik sira demokrasinin kurulmasindadir”
seklinde darbe tutumunu okuyuculara aktarirken (Cemal, 2004:384-385) Oktay Eksi’de darbenin
ertesi giin rahathigl yasattigini, terorden kaynaklanan hayatta kalma korkusuna son verildigini
kaydetmistir. Gazeteler, darbenin kolaylikla gerceklesmesi sonucundan yola ¢ikarak, tiim halkin, tim
iilkenin darbeye destek verdigini iddia etmislerdir (Dursun, 2005: 197-225).
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gozalt1 siiresi 15 gilinden 30 giine ¢ikarildi, ancak uygulama asamasinda 30 giin
olarak belirlenen bu siire 90 giine kadar uzatildi. Boylelikle “yasama hakki ve kisi
dokunulmazligr” hige sayilarak yargisiz infazlar yapilmaya baslandi (Ahiska, 1988:

2408).

Genelkurmay Bagkanligi'nin 1982°de yayinladig1 istatistiklere gore, 12

5 G
1

Eyliil’lin siyasi profili su sekildeydi; 14.086°s1 “solcu”, 2941°1 “ayrilik¢1” ve 347’si
“sagc1” olmak iizere 17.734 kisi hakkinda orgiit davasi acildi. Insan Haklan
Dernegi’nin 12 Eyliil darbesinin bilangosuna dair agiklamalar1 ise ¢ok daha can
aliciydi. “Hainleri asmayip da besleyelim mi?” zihniyetine sahip askeri hiikiimet
tarafindan, 1980-1984 yillar1 arasinda 50 kisi idam edildi. Bunlarin 18 ‘i sol, 8’1 sag
goriislii ve 23’ de adli sugtan hiikiimlilydii. Bu donemde, 650 bin kisi gdzaltina
alindi, 210 bin kisi hakkinda dava agild1, 230 bin kisi yargilandi ve 1.683.000 kisi ise
fislendi (Giirsel, 1998: 812). 19801983 yillarinda iskenceden 61diigii saptanabilen
kisilerin say1s1 ise 55°ti. Iskence, darbe hiikiimeti tarafindan inkar edilmek bir yana
saniklardan dogru cevap almak i¢in mesrulastirilan bir yontem olarak vurgulandi.
Generaller, iskenceyi “tepesi atan giivenlik¢ilerin sirtina yiikledi ve daha sonra artan
dis baskilara cevap niteliginde actig1 birka¢ basarisiz sorusturmayla sonuglandird
(Ahmad, 2007: 218). Evren 12 Eylil felsefesini, sag ve sol ¢atismasinin ortadan
kaldirilmasi olarak acikladi. Bu cercevede Evren, hapishanelerde karistir-baristir

siyaseti uyguladi ve infazlarda ayrim yapilmadigini gostermek i¢in idamlarin bir

sagdan bir soldan gergeklestigini agikladi.

Ziircher de, Evren’in bu agiklamasmi 1980 doneminde hiikiimet tarafindan
yaratilan teroriin 1971-73 yillarina oranla daha adil ve tarafsiz oldugunu belirterek

destekler. Ancak yazar, yine de hiikiimet temelli olan bu terdriin her ne kadar
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tilkiiciiler1 kapsar bir nitelige sahip goriinse de, sol iizerindeki baskin etkisinin
gormezden gelinemeyecegini Ozellikle vurgular (2008: 403-404). Ziircher’in
aciklamalar1 ve Genelkurmay’in kendi belgelerindeki veriler gbéz Onilinde
bulunduruldugunda, 12 Eyliil felsefesinin, sag-sol ¢atismasina son verme amacini,

solu bastirma girisimine doniistiirdiigii goriiliir.

Darbe hiikiimeti, toplumsal baskiy1 yaratmak i¢in gdzaltilar ve sorusturmalara,
yeni uygulamalar gelistirerek eklemelerde bulundu. Komutanlar, kamu kurulusunda
calisan Ogretim iiyesi, memur ve isgileri ideolojik egilimlerine gore yaftalayarak,
sakincali oldugunu diisiindiiklerini 1402 sayil1 Stk1 Yonetim Kanunu’ kapsamina dahil
ederek siirgiin ettiler. Bu déonemde bir¢gok kamu gorevlisinin ¢alisma yeri degistirildi

ya da islerinden atildi (Ozen, 2002: 34).

12 Eylil siirecinde bir¢ok kisi hak ve 6zgiirliiklerinden yoksun birakildi, iskence
ve insanlik dis1 davranislara maruz kaldi, sakincali bulunan 937 film yasaklandi, 251
kitap yakildi. 2000’in iizerinde basin davasi yoluyla 3000 gazeteci mahkemeye
verildi. 458 stireli yayin yasaklanirken, 13 gazete hakkinda da 303 dava acgildi. Tim
bu baskilardan yilan 30 bin civarinda kisi siyasi miilteci olarak gesitli iilkelere s1gind1

(Karaca, 2001: 13-14-50).

12 Eyliil rejimi, darbe dncesi isgal, boykot ve kanli eylemlerin {iniversitelerde

tezgahlandigin belirterek, 1970’lerdeki catigsmali ortamdan bu kurumu sorumlu tuttu.

? 12 Mart sonrasi 15 Mayis 1971 tarihinde ¢ikarilan bu yasa 19 Eyliil 1980 tarihinden itibaren yapilan
degisikliklerin ardindan uygulanmaya konmustur. Yapilan degisiklik ise su sekildedir; “sikiydnetim
komutanlariin genel giivenlik, asayis ve kamu diizeni agisindan ¢aligmalari sakincali goriilen veya
hizmetleri yararli olmayan kamu personelinin statiilerine gore atanmasi veya isine son verilmesi, yerel
yonetimde c¢alisanlarin gérevden uzaklastirilmasi veya igine son verilmesi hakkinda istemleri ilgili
kurum ve organlarca derhal yerine getirilir.” Ayrica 14 Kasim 1980 yapilan baska bir degisiklikle, “bu
kanun cergevesinde isten atilanlarin ya da statiisii degisenlerin iptal istemine dair yargi yolu
kapatilmigtir” (Aslandas ve Bigakgi, 2006: 46).
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Universitelerin toplumsal yapiya ve cagdas hedeflere uygun hale getirmek igin,
Yiiksek Ogretim Kanununun cikarilarak iiniversitelerin denetim altma alinmasina
karar verildi. YOK’iin ilkeleri arasinda “6grencilere Atatiirk ilke ve inkilaplari
dogrultusunda Atatiirk milliyetciligine bagli, hizmet bilincinin kazandirilmasinin
saglanmasi, milli kiiltlir, orf ve adetlere bagl, evrensel kiiltiir igerisinde kendi
kiiltiirel degerlerini korumasi ve gelistirmesi, milli birlik ve beraberligi
kuvvetlendirici ruh ve irade gilicii kazandirilmasi...”gibi 12 Eylil’in yeniden
yapilandirmaya ¢alistig1 toplumsal ve siyasal yapiya uygun bireylerin sahip olmasi

istenilen dzellikler yer aldi (Evren, 2000: 446).

Ahmet Insel, YOK kanunun ideolojik tinis1 yiiksek bir gergeve cizdigini
belirterek, bu kanunun, etnik vurgusu milliyetcilik olan ve kutsal addedilen devlete
tabi olma refleksiyle sartlandirilan yurttaglar yetistirme amaciin yliksek
dgrenimdeki tezahiirii oldugunu sdyler (Insel, 2003: 74). Yetkin ise, YOK kanunu ile
tiniversitelerin 6zerkliklerini kaybederek devletin kontrolii altina alindigin1 ancak bu
kanunun maddeleriyle c¢elisen bir egitim anlayisina da goéz yumuldugunu,
{iniversitelerin Islamcilarm ellerine terk edildigini belirtir (1994: 95-110). Aslinda
daha 6nce de vurgulandigi gibi bu girisim, 12 Eyliil hiikiimetinin “Atatiirk ilke ve
inkilaplar1 yolunda ilerlemek” hedefinde oldugunu sdylemesine ragmen pratikte bu
amaca uygun hareket etmeyerek, Tiirk-Islam ideolojisinin alttan altta desteklendigini

somut bir sekilde gosterir.
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2.6 Darbe Sonrasi Siire¢ ve Yeni Politikalar: 12 Eyliil’iin Kiiltiirel Siirece

Etkisi

12 Eylill siirecinde, toplumsal yaptirimlar, agir igkence ve baski siireglerinin
etkisi, toplumun kiiltiirel yapisini degistirirken, ayn1 zamanda basin anlayisinin da
farklilagsmasina neden oldu. Toplumsal muhalefetin hice sayildigi, elestirel bakisin
sindirilmeye calisildigi hatta haber yapma ve haber alma Ozgiirliiklerinin bile
kisitlanmas1  pahasina yeni bir gazetecilik anlayist  olusturularak  basin
magazinlestirildi, 6zel hayat kavraminin kamuda yer edinmesiyle halk olanlardan
uzaklastirildi, apolitiklestirildi. Apolitiklestirme politikasinin uygulanmasinda siyasi
partilerin, sendikalarin, derneklerin kapatilmasi her tiirlii toplumsal 6rgilitlenmenin
Oniinlin kesilmesi de son derece etkiliydi. “Diizen degistirilemez, hak ve hiirriyetlerin
korunmasi i¢in hak ve hiirriyetlerin kisitlanmasi gerekir” anlayisiyla apolitiklestirilen
toplumun kiiltiirel yasamini darbe sonrasinda bireysellesme ve gorsellesme kavramlari

ozetledi (Cubukcu, 1996: 839).

12 Eylil sonrast Kkiiltiirel iklime dair yapilan yorumlarda, gerek darbe
politikasinin gerekse diinyanin farkli kesimlerinde beliren akimlarin bu siirecte etkili
olduguna dair goriisler agirlik kazandi. Murat Belge, 80’lerde ortaya ¢ikan yeni
akimlarin bireysellesme siirecinde etkili oldugunu ve diinyanin hemen her yerinde bu
degisimin gorildiigiinii belirtir. Belge, batida “Ben Cag1’” (Me Age) olarak
adlandirilan siiregte bireylerin kendilerini hayatin merkezine koyan bir bakis agisina
sahip olduklarini, dolayisiyla tarihi ve toplumsal olaylar1 da bu c¢er¢eveden
degerlendirdiklerini belirtir. Ancak Belge, 80’lerde batiya hakim olan bu bakis

acisinin Tiirkiye’de de islerlik kazanmasinin darbenin yaratmak istedigi “yeni insan,

59



yeni kiiltiir” anlayisiyla da dogrudan iligkilendirilmesi gerektiginin altin1 ¢izer (1996:

827).

80’lerin kiiltlir politikasin1 inceledigimizde karsilastigimiz bir diger olgu da
gecekondu kiiltliri ve bununla bire bir ilintili olan arabesktir. Kirsal kiiltiiriin
degerlerinden tam olarak armmamayan ve kent kiiltiirline de tam olarak adapte
olamayan, yoksullugun, umutsuzlugun ve kaderciligin kiskacinda yasayan insanlarin
kendilerini ifade etme araci olarak gordiikleri arabesk, hayatin tiim alanlarina sizma
imkani1 buldu (Kongar, 2007: 234-236). Aydin Cubukcu, arabeskin toplumun tiim
alanlarina bu denli niifuz etmesini 12 Eyliill’iin gelistirdigi politikalara baglar.
Cubukcu, Kibariye ve Ibrahim Tatlises &rneklerinden yola c¢ikarak sarkilarinin
darbecilerin politik tutumuna uyum ve tutarlilik gosterdigini bu sebeple de popiilerlik

kazanan bu motiflerin rastgele secilmedigini belirtir ( 1996: 839).

Darbe donemi sonrasi, bireysellesen toplumu olusturan iiyeler iki ana gruba
ayrildi. Bunlardan ilkinde, benmerkezci, toplum sorunlarina ilgisiz ve kariyer edinme
telasia diisen bireyler bulunurken, ikinci grubu ise, yoksullugun sinirinda olan ve tek

derdi giinii kurtarmak olan insanlar olusturdu (Bayramoglu ve Bozaci, 2009: 158).

Toplumun bu ikili yapisinin yani sira 80’ler donemi kiiltiir politikalar1 da iki
paradoksu barindirmaktaydi. Bu politikalarin bir yanimi1 yasaklamalarin hakimiyeti
olustururken, 6te yanini da sinirsiz 6zgiirliikler alani olusturuyordu. Bu dénemin girift

(13

yapisina dair en ¢arpict yorumu Nurdan Giirbilek, “séziin bastirilmasi” ve “soziin
patlamas1” kavramlari iizerinden yapar. Giirbilek’e gore, merkezi iktidarin baskiladigi

ve bastirdigi yasam pratiklerinin karsisina antitez olarak c¢ikan merkezsiz ve

kendiliginden goriilen s6z patlamasi, kiiltiiriin tiim alanlarinda kendine yer bulur.
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Baski sonrasi yasanan i¢e ¢ekilme, mahremin disavurumu olarak bir patlamaya
doniigiir. Bu disavurum, basin yoluyla giincellesti. Basin, zamanla bu sektordeki
sermaye birikimleriyle kendilerine yeni hedef kitleler olusturarak yayin hayatina girer.
Medyanin giindelik yasam pratikleri arasinda yerini almasiyla meta-tiikketim iligkisine
yeni boyut kazandiran reklamcilik bu donemde popiilerlik kazanir. Yasamin her
alanina sinen tiiketim meraki mahremiyeti, 6zel hayat kavramlarini da yerle bir eder.
Ozel hayat kamuya agilir, 6zgiirlesme vaadi ve pazar arayis1 arasindaki iliski sonucu
kiiltiir endiistrisinin iirliinlerine doniisiir (2007: 21-54). Dolayisiyla bu siirecte “6zel
hayat” gazetecileri, dergileri, romanlari, sarkilari, sinemalar1 kendi dillerini, kendi

goriintiilerini ve imajlarini yaratir.

Her gecen giin bireysellesen ve gorsellesen toplum iiyeleri, gosteri iizerinden
sekillendirilmek istenen bakis agisina ve biling olusumuna dahil olur (Debord, 2006:
36). Debord’un da ozellikle belirttigi gibi, gosteri, yasam kosullarim1 belirleyen ve
kitle iletisim araglarini elinde bulunduran iktidarin aynasi gorevini goriir. Bu anlamda
gosteri, iktidarin kesintisiz sOylevini yapmaktan ve onu 6vmekten Oteye gecemez
(2006: 43). Gorliniir olmanin meta ile iliskilendirilmesiyle toplumsal yasamin tiimiinii
isgal eden tliketim olgusu, aslinda iktidar tarafindan belirlenen rol modellerin
manipiilasyonlariyla yapilan se¢imlerin, bireyler tarafindan kendi se¢imleriymis gibi
algilanmalarina sebep olur. 12 Eyliil darbesi sonrasi liberal ekonomik yasama gecisle
baslayan bu yanlis algilama kiiltiir politikalar1 iizerinde bugiin dahi etkisini son derece

yogun bir sekilde gosterir.

2.7 Sansiir ve Otosansiir
Sansiir kavrami {izerine bugiine kadar Michel Foucault’nun “iktidar her

yerdedir” sdyleminden beslenerek “sansiir her yerdedir hatta insanin beyninin i¢inde
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bile” sdylemine déniistiiriilen bircok tanimlama yapildi (Oztiirk, 2009: 48). Sansiir
kavraminin bu denli genis tanimlamalar igermesi basli basina bir ¢alismanin konusunu
olusturabilecek potansiyele sahiptir. Bu sebeple, bu ¢alisma da, sansiir kavrami biraz
daha dar anlamiyla yani, iktidar1 temsil eden otoritenin, film, radyo, televizyon gibi
iletigim araglarin1 yayin oncesi denetimi, manipiile etmesi ve engellemesi olarak ele
alimmaktadir.

Yeni bir toplum modeli olusturmayr hedefleyen 12 Eylil hiikiimeti,
depolitizasyon siirecini hizlandirmak i¢in fiziksel ve psikolojik siddetin yan1 sira basin
Ozgurligiini hatta diisiince oOzgirliigiinii de i¢ine alarak yasaklamalarin hiikiim
sirdiigli bir ortamin yaratilmasini sagladi. Agir sansiir yasasindan korkanlarin
uyguladiklari oto sansiirle, toplum diisiinemez, sorgulayamaz bir hale geldi ve sadece
bireysel istek ve ihtiyaglar1 gercevesinde hayatlarini silirdirme amaci gilitmeye

odaklandilar.

Sik1 Yonetim Komutanlhiginin 6zellikle basin iizerindeki yogun sansiir

uygulamasini en iyi 6zetleyen 6rnegi Gazeteci Yalgin Peksen su sekilde belirtir:

12 Eyliil yénetimi son derece siki bir sansiir uygulamaktaydi. Oyle ki, Siki
Yonetim Komutanligindan gelen yasaklar bildirisi siirekli olarak yenilenmekte ve
bu dogrultuda birgok haber yasaklanmaktaydi. Yasaklar bildirisinin herkesin
gorebilmesi i¢in yazi isleri salonunun duvarlarina asiliyordu. Ancak dyle bir giin
geldi ki artik yeni gelen bildirileri asacak yer kalmadi ve gazetenin diger

servislerine dogru ilerleyerek biitiin gazeteyi kapladilar (Koktener, 2004; 205).

Uygulanan sansiir ve yasaklanan haberler basta teror olaylar1 olmak {izere askeri
hiiklimeti elestirel nitelik tasiyan haber, goriintii ve yazilardan, ekonomi haberlerine

kadar genis bir yelpazeye dayaniyordu. Boylelikle, toplum sadece siyasi olaylarin
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varhigindan habersiz kalmanin yam sira iilkenin iginde bulundugu ekonomik
kosullarindan da habersiz tutuluyordu. Bu sayede, ekonominin darbe sonrasindaki dar

bogazi topluma yansimiyordu-yansitilmiyordu.

Basin hayatindaki sansiirii, diisiince aciklama ve yayma Ozgiirligiini
diizenleyen 26.maddeyle 1982 Anayasasinda mesruiyet kazanan sansiir yasasi takip
etti. Artik bu yasa cercevesinde, “radyo, televizyon ve sinema ya da benzeri yollarla
yapilan yayinlarin izin sistemine dahil edilmesi” karara bagland1 (Gemalmaz, 1987,
340-352). Boylelikle yazili basin disinda, gorsel basinda yasaklar donemine dahil

edildi.

12 Eyliil doneminde sinema alanindaki sansiir uygulamalarini bakilacak olursa,
1983 yilinda, 83/7006 sayili Bakanlar Kurulu karar1 dogrultusunda “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Denetlenmesine 1liskin Tiiziik” olusturulmasina karar verildi. Bu
baglamda Tiizlik, daha 6nceki yillarda yiiriirliikte olan ve 1979 yilinda kaldirilan Polis
Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. Maddesine dayanan sansiiriin yeniden
uygulamaya gectigi anlamini tagimaktaydi. Bu tiliziikte, “Film Denetleme Kurulu” ve
“Film Denetleme Ust Kurulu” olmak iizere iki kurul bulunuyordu ve daha &nceki
kurullarin yaptig1 gorevleri igeren bir gorev dagilimina sahipti (Esen, 2000: 145).
1986’da Fiyap’in (Film Yapimcilar1 Dernegi) destegiyle “Sinema, Video ve Miizik
Eserleri Kanunu” ¢ikartildi ve polis denetimindeki sansiir uygulamasi Igisleri

Bakanligina devredildi.

3257 sayili kanunun 6. Maddesi geregince ¢ikarilan “Sinema, Video ve Miizik
Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik” ve bu yoOnetmeligin 1. Maddesi

cercevesinde, denetimin sinirlart su sekilde cizilmekteydi; “Devletin {ilkesi ve
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boliinmez biitiinliigii, milli egemenlik, cumhuriyet, kamu diizeni, genel asayis, kamu
yarari, genel ahlak ve genel saglik agisindan sug¢ ya da suga tesvik edecek unsurlar
icermemesi, milli kiiltiir, 6rf ve adetlerimize uygunlugu” (Cetin, 2000: 166). Bunlarin
yani sira, yasada bulunmamasina ragmen “milli duygulart incitecek” ve “devletin
siyasetini olumsuz yoOnde etkileyecek” unsurlarin bulunmasi da eklenmekteydi.
Ayrica, sansiiriin yasa diginda diger birimlerce de sansiirlenebilecegine dair en 6nemli
ornek, denetlemeden gegmis filmlerin bir kez de miilki idari amirlikleri tarafindan
“bolgenin Ozellikleri itibariyle bir olaya sebebiyet vermesi” durumuna neden
olmayacag1 yoniinde goriis bildirmesiydi. Yani sadece kurulun onay1 bu siiregte yeterli
degildi, beraberinde miilki idari amirliklerinde onay1 gerekmekteydi. Bu donemin
baskici yaklasimi, 1986 yilinda ¢ikarilan ve bazi ¢evrelerce “liberal” bir anlayisa sahip
oldugu goriisiiniin agirlik kazandigi yeni yasayla degisim gosterdi. Bu yasa, her ne
kadar eski kati tutumunu beraberinde tagisa da yine bu donemden sonra “12 Eyliil
filmleri” olarak isimlendirilen filmlerin ¢ekilmesine bir parga da olsa olanak sagladi
ve donemin/darbenin beyazperdeye yansimasini Oniinii acti (Ozon, 1995: 61-62).
Uciincii bolimde esas olarak tartisilacak olan bu filmlerin dénemin sartlart

diisiiniildiiglinde yine belirgin bir baskic1 gelenegin izlerini tasidigi agikg¢a goriiliir.

64



3. SECILEN FILMLERIN ANALIZI

1980 askeri darbesinden toplumdaki bir¢ok alan gibi Tiirk sinemasi da
etkilenmistir. Toplumun tiim alanlarina sizan baski ortami bu alanda da etkinligini
gbstermis, sansiir belirli bir siire bu alandaki c¢alismalar1 engellemistir. 1980 askeri
darbesini izleyen dénemde Ozal’in segimleri kazanmasinin ardindan baskici ortamin
anti tezi olarak beliren kiiltlirel patlama, video sektoriiniin gelisimi, yabancilarla
yapilan anlagsmalarda Hollywood sinemasinin drneklerinin salonlar1 doldurmasi her
ne kadar sinema endiistrisini etkilese de bu patlama toplum-sinema etkilesimini daha
da kuvvetlendirmistir. Darbe sonrasinda Tiirk sinemasinda kadin sorunu, goc
olaylari, hizli kentlesmenin yarattig1 arabesk olgusu ve siyasal-toplumsal elestirinin
agir bastig1 konulara yer verilmis, 80’lerin kiiltiirel iklimi perdeye aktarilmistir. 1984
yilindan itibaren de 12 Eyliil 1980 askeri darbesini konu alan filmlerden ornekler
sunulmaya baglamistir. Bugiin halen yasanan toplumsal travmanin farkli cephelerine
deginen bu filmler darbe donemine yeni pencereler agarak izleyicinin o déneme tanik
olmasini saglar. Calismanin bu son béliimiinde ¢alismanin alanini olusturan ve 2000
yilt sonrast ¢ekilen yedi filmin, yani Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004),
Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2006), Eve Déniis (Omer Ugur, 2006), Beynelmilel
(Sirr1 Siireyya Onder ve Muammer Giilmez, 2007), Zincirbozan (Atil Inag, 2007),
O... Cocuklari (Murat Saragoglu, 2008), Son Cellat (Sahin Gok, 2008) adl1 filmlerin

kolektif bellek travma iligkisi baglaminda ¢oziimlemeleri yapilmaktadir.
3.1 Vizontele Tuuba

Yilmaz Erdogan’in Vizontele Tuuba filminde, Tirkiye’nin dogusundaki bir
kasabadan Ankara’ya okumaya gelen Yilmaz’in goziinden kasabada yasanan

degisimler ve 12 Eyliil darbesi anlatilir.
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Filmde dis ses “nereden aklima geldi bilmiyorum, her sey olup bittikten yirmi
dort yil sonra.... mazide tamamlanmamis 6dev kalmasin istedim.... Ankara’da 1980
yilinin herhangi bir sonbahar sabahiydi...” der ve bugiliniin perspektifinden

Yilmaz’in gegmiste yasadigi bir zamana lise yillarina izleyiciyi gotiiriir.

Yilmaz, edebiyat 6gretmeninin “yazi nasil ge¢irdiniz” konulu kompozisyon
Odevini yapmaya calisirken kagida sadece biiyiik harflerle “TUUBA” yazabilir.
Yilmaz’in o giin yazabildigi bu tek isim izleyiciyi Yilmaz’in ¢ocuklugunun mutluluk
mekanina dogru yola ¢ikarir. Acilis jeneriginde verilen toplumsal olaylar, catisma
goriintiileri ve siyasilerin agiklamalarindan filmin yakin ge¢mise ait bazi olaylara
deginilebilecegi izlenimi olusur. Filmde, Giiner Sernikli’'nin (Tarik Akan)
kiitliphanesi olmayan bir kasabaya kiitliphane miidiirii olarak atanmasiyla baslayan
hikdye Yilmaz’in Tirkiye’de/kasabada/evde yasanan olaylarla zorunlu olarak

cocukluktan yetiskinlige gecisi, masumiyetin/masumiyetinin yitirilisi anlatilir.

Biilent Goriicii, Vizontele Tuuba filmi ile ilgili elestirisinde filmde yer alan 12
Eyliil darbesinin Yilmaz Erdogan’in gordiigli ya da yillar sonra gérmek istedigi bir
darbe oldugunu sdyler. Ve sinopsisinden aldigi “siyasi siddet iilkeye egemendir,
Sagda ve solda onlarca degisik fraksiyon tiiremistir, Bu anlasilmaz sagma ve komik
‘anarsik’ atmosfer ‘Vizontele’ sehrine ¢ok baska ve kendine 06zgii bigimde
yansimistir” alintisiyla filmde darbenin “kor didisme, kardesin-kardesi vurdugu, sag-

sol kavgasinin hiikiim siirdigi” bir siirece indirgendigini belirtir. Goriicii, bu
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degerlendirme sonucunda Erdogan’m bu filminin “kiifiir”'® filmleri siiflandirmasi

arasinda yer alabilecegini de ekler (2007: 33).

Yildinim Tiirker, (2004) Radikal Gazetesindeki yazisinda ise film ile ilgili su

degerlendirmeleri yapar:

... Filmde ¢izgi film solcular1 karsisinda ellerinde Terciiman gazetesiyle beceriksiz,
komik timsahlar gibi gezinen sagcilar. Nazli Ilicak’in bile coskuyla karsiladigi
filmde 12 Eyliil’ii bekleyen giinler, Erdogan’m kiiclik kasabasma bir avug zekast
gelismemis, ahlaki ve zekasi tekamiil etmemis solcu kliklerin itismeleriyle
yansitiliyor. Darbenin cemseleri o ¢ocuklar yiiklenip bir bilinmeze uzaklastirirken
Erdogan’in igli sesi o g¢ocuklarn kimi yapmak istediklerinin yasal olmadigini
bildikleri lakin onlar1 yapmadiklarini sdyleyerek sorumlulara ince bir sitem

yolluyordu.

Yildinm’in bu sert elestirisinde belirttigi gibi, filmde sagci ve solcu
karakterler karikatiirize edilmis, neye inandiklari, neyi diisiindiikleri, niye sagci/solcu
olduklarina deginilmeden i¢i bosaltilarak anlatilmistir. DFKD orgiitiiniin kurulus
yildoniimii i¢in Vatan tepesine dernegin adini yazdirdiklarinda gegen su konugma

karakterlerin karikatiirlestirilmesini somutlar:

DFKD iiyesi ii¢ kisi Vatan tepesindeki yaziya bakarlar.
Mahmut: Emin arkadasa bir hediye alalim.

Nazif: Ne mesela?

Mahmut: Bu konuyu sonra konusalim.

1% Gériicii’niin “kiifiir” filmleri siniflandirmasi Yalgin Kiigiik’iin “kiifiir romanlari”ndan esinlenerek
olusturdugu bir elestiridir. Kiiglik, Eyliilizmi hastalikli sanat tezinden yola g¢ikarak elestirdigi bu
eserinde Latife Tekin ve Ahmet Altan orneklerine de yer vermistir. Yasanan bu darbe doneminin
patolojik yansimalari {izerinde durmustur. Darbe sonrasi yasanan toplumsal-siyasi degisimleri hastalik
metaforu iizerinden degerlendirmistir. Goriicii de Kiigiik’iin bu elestirisine génderme yaparak filmdeki
eksikleri, yetersizlikleri ayn1 alandan elestirmeye ¢alismistir.
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Nazif: Evet, evet bu konuyu sonra konusalim, yazinin fotografini ¢ekip Diyarbakir’a

mi1 gonderelim?

Mahmut: Bu isi Emin yapar mi1?
Nazif: Hediyeden sonra mi1?
Mahmut: Ne sonra m1?

Nafiz: Neyse sonra konusalim.
Serhat: Bu yaziyr Emin mi yazmig?

Aym1 zamanda Mahmut'un Ilyas’la arasmnda gecen konusmada “eylem
kararliliginda bir sorun var mi, ¢evresel etkenler goz oniine alind1 mi1, devrimei kime
denmez” sorularint sorup sonra da sevgilisi Adile’ye pusula gondermesi yine

karakterlerin karikatiirlesmesini somutlayan bagka bir 6rnektir.

Karikatiirlesen karakterlerin diger ornegi ise, Vatan tepesine yazilan dernek
adinin bir giin sonra degistirilmesi {izerine iki dernek arasinda harf yazimi yiiziinden
c¢ikan tartigmanin tutuklamayla bitmesiyle goriiliir. Bu tutuklanmada ailelerin olaya
miidahale etmesi, ¢ocuklarina davraniglari (onlarin kafalarina vurmalari, bir daha
yapmamalart  konusunda  onlar1  uyarmalar1) bu  kavga  sahnesinin
misamerelestirilmesini saglar ve karakterlerin doldurulamayan boslugunu/alt

yapisizligini gosterir.

Filmde 12 Eyliil oncesi solcu karakterlerin temsili disinda tarihsel kayitlar
kullanilarak yasanan olaylar/siyasi atmosfer aktarilir. Asuman Suner’in (2006: 84)

disaridan iceriye sizan ve beraberinde kotiilik getirdigini soyledigi televizyon

68



sayesinde Tiirkiye’nin yakin tarihinde yasanan en karmasik ve siddet dolu
olaylarindan kasabali/izleyici haberdar olur. Televizyon, eski bagbakan Nihat
Erim’in ve DISK Baskani Kemal Tiirkler’in 6ldiiriilmesini, sokaklardaki fraksiyon
catigmalarini, taranan kahvehaneleri gostererek darbe Oncesi toplumsal-siyasal

atmosferi hatirlatir.

Erdogan’in bir onceki filmi Vizontele’de devleti temsil etmek i¢in kullandigi
televizyon, Vizontele Tuuba’da da kullanilir. Vizontele’de devlet tarafindan
gonderilen, ic¢-dis, once-sonra karsitligini anlatan ve belediye baskaninin ailesine
kotli haberi veren televizyon filmde devleti temsil eder. Bu alet kasabanin
disaristyla/devletle olan iligkisini kurar. Bu iliskinin kuruldugu ilk giin devlete
hizmet eden, devletin uygulamalarin1 destekleyen bir aileye ¢ocugunun 6liim haberi
bu alet tarafindan verilir. Bu haber sonras1 devletin oglunu koruyamadigint goren ve
onu kaybeden aile (Siti ana) bu travma karsisinda devlete olan gilivenini yitirir ve
“devleti” gomerek cezalandirir. (Filmde yer alan bu cezalandirma pratigi ayni
zamanda baba-ogul iligkisinin ilk goriiniimii cocugunu istemeden kurban eden baba
figiirii ile verilir) Ik filmde yer alan bu cezalandirma pratigi Vizontele Tuuba da
devletin affedilmesi, dirilmesi ve tekrar kasaba ile iliskiye geg¢irilmesi seklinde
goriiliir. Gomiildiigii yerden ¢ikarilan televizyon kiitiiphaneye getirilir. Kasabada
artik birkag televizyon bulunmaktadir ve kasaba halki o donemde yasanan toplumsal-

siyasal atmosferi/disarisi ile ilgili bilgileri bu ara¢ sayesinde dgrenir.

Bozulan televizyonu tamir etmek i¢in eve gotiiren Emin uzun siire ugrastiktan
sonra ¢alistirmay1 basarir. Ancak bu sirada uyuya kalmistir ve agik unuttugu
televizyondan Kenan Evren’in ulusa seslenis konusmasi verilir. Bu konusmalari

savas filmi zannedip kapatirken Tiirkiye’nin en baskici askeri darbesinin izleri

69



ekrana yansir. Izleyici bundan 6nceki sekansta gecenin karanhiginda gegen askeri
araglardan darbe haberinin verilmek tizere oldugunu anlar. Darbe haberinin
kasabadaki diger evlerde bulunan televizyonlardan degil de bir Onceki filmde
devletin belediye baskanina gonderdigi ve sonrasinda cezalandirilan televizyondan
verilmesi, yonetmenin bilingli olarak bu televizyona bir anlam yiikledigi izlenimini
uyandirir. Dolayisiyla, Erdogan’in vizontelesi burada devleti temsil eder. Devlet bir
kez daha yapilan miidahaleyi (kotii haberi) vizonteleden verir. Filmde baba-oglu
iligkisinin ikinci goriinlimii ¢ocuksu toplum ile topluma askeri darbeyle disaridan
zorba bir miidahale ile gelen devlet denetimi arasinda kurulur. Sokaga ¢ikma
yasaginin oldugu duyurulan kasabada sadece tanklar ve askerler vardir. Darbenin
bundan sonraki rotasini sakincali goériilenlerin tutuklanmasi olusturur. Basta
kiitliphane miidiirii Gliner Sernikli olmak iizere kasabada dernek iiyesi olan herkes
tutuklanir. Filmin sonunda bu tutuklamalardan bazilarinin dondiigli bazilarindan ise
uzun zaman haber alinamadigi sdylenerek darbe silirecinde gozaltilar ve
tutuklamalara dair yagananlar hatirlatilmaya calisilir. Tuuba ve annesinin kasabayi
terk edisi, Yilmaz’in ¢ocuklugunu/masumiyetini kaybedisi gorsel olarak degil, sozel
olarak ve dramatik yogunlugu arttiracak etkiye sahip olan Sezen Aksu’nun Giiliimse
adli sarkisi ile aktarilir. Ancak bu duygu yogunlugunu saglamasi i¢in se¢ilen miizik
de, yasanan travmanin/darbenin Tuuba’yi, Yilmaz’i, kasabayi, Tiirkiye’yi nasil
etkilediginin resmini ¢izemez ve hatirlatmalar darbe siirecinde yasanan travmalarin

izleyiciye aktarilmasini saglamaz.

Filmde yasanan siyasal-toplumsal atmosfere dair olaylarin gdsterilmesine
ragmen 12 Eyliil darbesinin neden yapildigi tam olarak belirginlesmez. Hangi

sebeplerin darbenin alt yapisini olusturdugu, siyasilerin yasanan olaylar karsisindaki
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tutumu, toplumun terér olaylarina bakisi anlatilmaz. Tiim karakterlerin “ortam ¢ok
karigik” demesi bile darbe dncesi yasanan ortam ile ilgili yeterli anlatimin olugsmasini
saglamaz. Goriicii’niin elestirisinin aksine karakterlerin donemin solcu/sagci
karakterlerini tam olarak temsil edememesi nedeniyle filmde 12 Eyliil 1980 darbesi
Oncesi yasanan kor didisme, kardesin kardesi vurdugu anlami ¢ikarilamadigr gibi
darbecilerin her firsatta tekrarladigi, 12 Eyliil askeri miidahalesinin bu karigiklig
sonlandirmak amaciyla yapildigr anlami da ¢ikarilamaz. Ciinkii bu karakterlerin ne
icin tartistigl, ne i¢in miicadele ettigi tam olarak gosterilmez. Dolayisiyla bu eksik
temsil 1980 darbesinin nedenlerinin anlasilmasini giiclestirir, nedenleriyle beraber

hatirlanmasini zorlastirir.

Filmin darbe anlatim1 disinda baska konulara da odaklandigini belirten
Asuman Suner, Vizontele Tuuba filminin 12 Eyliil 1980 darbesi 6ncesi yasananlari
anlatan bir film olmasina ragmen “tarihsel film” kategorisinde degerlendirilmesinin
miimkiin olmadigini, ge¢misi cocuklukla 6zdeslestirerek tasraya odaklandigini bu
sebeple de nostalji filmleri arasinda yer alabilecegini belirtir (2006: 49-50). Suner’e
gore Tiirk nostalji filmlerinde ge¢mis bir tiir ““ toplumsal ¢ocukluk dénemi” olarak
tasavvur edilir. Nurdan Giirbilek, toplumun kendini magdur edilmis ¢ocuk olarak
algilama egilimine 1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda basladigini, bu egilimin
altinda ise toplumun askeri bir darbenin ardindan adil olmayan bir siyasi iktidarin
karsisinda kendisini ¢ocuk olarak konumlandirma c¢abasinin oldugunu belirtir
(Gtirbilek, 2001: 42). Cocuklugun mutluluk mekani olarak degerlendirilen tasraya,
agirhikli  olarak merkezi devlet otoritesiyle iliskilendirilen ve disaridan
miidahalelerin/kétiiliiklerin gelmesi tasranin korunakli ortamini sarsar, toplumun

uyumunu bozar ve ¢ocukluk korunamayarak yarim kalir. Tagranin artik korunakli bir
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ev, mutluluk mekani1 olamamasi, korunamayan cocuklukla beraber yitip giden
masumiyet yerini magdur edilmis cocuk imgesine birakir (Suner, 2006: 84-91).
Yonetmen, anlatisina dahil ettigi magdur edilmis ¢ocuk imgesini filmin basindan
sonuna (Deli Emin, dernek {iyesi ¢ocuklar, Yilmaz karakterleri de ¢ocuklugu hala
yasayan karakterlerdir) kadar kullanarak “magdur toplum” ve “zorba devlet baba”

iligkisine bu imge {lizerinden bir elestiri getirmeye calisir.

Bunun disinda Suner’e gore nostalji filmlerinde yer alan tasra, koy ve kent
arasinda sikismis, arada kalmis, ge¢ kalmis ve bu yoniiyle de ne tam igeride ne tam
disarida yer alabilmis, ikili bir yapiya sahiptir. Ayn1 zamanda filmlerde yer alan tasra
bir yanda mahrumiyeti, sinirliliklar1 ve hiiznii, 6te yanda samimiyet, cosku ve neseyi
ifade etmektedir. Vizontele Tuuba filminde de tagranin genel 6zellikleri arasinda yer
alan herkesin birbirini ¢ok iyi tanimasi, ¢ikan politik anlasmazliklarin, sorunlarin
samata atmosferi icerisinde eritilmesi kullanilir. Filmdeki insan iligkilerinde saflik ve
samimiyetin yon verdigi bir anlatimla hiiziin ve mizah, farkindalik ve ¢aresizlik bir

arada sunulur (2006: 55-60).

Vizontele Tuuba’da, 12 Eyliil 6ncesi yasanan toplumsal-siyasal atmosfer, tim
catismalar ve anlagsmazliklar mizahi yoniiniin agir bastig1 bir anlatimla aktarilir. Bu
aktarimla film ge¢gmiste yasanmis ama izleri halen siiren darbeyi hesaplasilmis, yasi
tutulmus, bir olay olarak ele alir. Somut olarak gosterilen ge¢mis, mizahi anlatimla
birlesince yasanan travmayi iyilestirici/tedavi edici bir etkiye sahip olur ve
Dogruoz’iin de belirttigi gibi Kaplan ve Wang’in tedavi stratejisine karsilik gelir
(2009: 240). Bu strateji ¢ergevesinde film olaylarin hatirlanmasindan ¢ok

unutulmasini saglayabilir.
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3.2 Babam ve Oglum

Babam ve Oglum, 12 Eyliil darbesinde tutuklanan ve iskence nedeniyle
hastalanan Sadik’in (Fikret Kuskan) oglu Deniz’e (Ege Tanman) daha iyi bir gelecek

saglamak i¢in baba evine doniisiinii anlatir.

Sevilay Celenk, Babam ve Oglum’u elestirirken filmin “biiytik aile”
dramindan, bir tiir tasra “sit-com” undan ¢ikamayan bir hikdyeye dayandigini belirtir.
Bu aile motifinin, aile-ulus, iilke-yuva, anne-vatan ve baba-devlet eslesmeleriyle
iligkilendirildiginde hesaplasmaya, doniistiirmeye ve yiizlestirmeye olanak
saglayabilecegini ancak isin i¢ine yonetmenin de sabirsizliginin eklenmesi sonucu
filmin boyle bir ylizlesmeyle kapanamadigini sdyler (2006: 108). Babam ve Oglum
filmi Oliimciil bir hastalifi sonrasinda yasanan kaybi ve baba-ogul arasindaki
kisliigii, sevgi bagini melodramatik yapmin asiriliklar, tesadiifler, karakterlerin
duygu durumlariyla paralel ilerleyen miizik gibi 6zelliklerinden yararlanarak anlatir
ve bu anlatiy1 bir yandan mahrumiyeti, kisithiliklar1 ve hiiznii diger yandan da

samimiyeti, cosku ve neseyi i¢eren tasranin ikili yapisini kullanarak gii¢lendirir.

Film, koy ve biiyiiksehir arasinda kalan tasranin ne igeride ne digarida olma
halini, bir tiirlii o tamliga sahip olamayisin1 Sadik karakteri tizerinden somutlar. Ne
gidebilmis ne kalabilmis olan Sadik, i¢indeki gizil buruklugu ve hiiznii yani yasadigi
bu yarimlig1 raki sofrasinda Ozkan’la paylasir. Filmde yer alan tasra ortami tam da
Asuman Suner’in belirttigi gibi kii¢lik, samimi, herkesin birbirini ¢ok iyi tanidigi, i¢
ice yasadig1 “korunakli, sicak bir ev” gibidir. Filmde tasra, saflik, masumiyet ve
samimiyetin yon verdigi iligkilerin yasandigi, ¢atismalarin ve sorunlarin samatanin

icinde yumusadigi ve ¢oziildiigii bir atmosferdir (2006: 54-60). Bu samimi, sicak ev
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ortami izleyicinin Yesilcam geleneginden asina oldugu “neseli giinler, bizim aile”
filmlerinin aile iligkilerini de igerir. Bu sayede izleyicinin hem Yesilgam gelenegi,
hem de kendi ailesi ile kurdugu benzerlikler sonucunda karakterlerle 6zdeslesmesi
kolaylasir. Melodramin siirekli yas halinde olmay1 engelleyen ve izleyiciyi rahatlatan
bu 6zelligi, Kaplan ve Wang’in tedavi stratejisine denk gelir (Dogrudz, 2009: 249).
Filmde yer alan 12 Eyliil travmasi ge¢mise ait bir olay olarak ama neden-sonug bagi
zayi1f bir travma olarak yani dogum, 6liim ve yikimla dykiilestirilen bir travma olarak

sunulur.

Babam ve Oglum filminin 12 Eyliille-travmayla iliskisine dair kiiciik ipuclart
acilis jeneriginde yer alan iskence goriintiileri (Filistin askisi, soguk su vs.) ile verilir.
Eve ge¢ saatte sarhos donen Sadik’in karist ile aralarinda gegen konusmadan
toplumsal-siyasal ortamin karisik oldugu ve bu karisikliktan g¢ekinen yazi isleri
midiiriiniin  Sadik’in yazisin1 gazetede yaymlamadigint 6greniriz. Darbe oncesi

yasanan atmosfer bu sahne ile izleyiciye aktarilir.

Babam ve Oglum filminin darbe donemini anlatan tek sahnesi darbe sabahinin
anlatildig1 sahnedir. Bu sahnede izleyici darbenin gergeklestigine iliskin bilgi sahibi
olur. Sevilay Celenk hikayenin ideolojik/politik 6gesinin bu denli savsaklandigina

dair diistincelerini su sekilde belirtir:

Acilis sahnesinde, sancilar igindeki hamile karisini-karnindaki abartili yastigi ige
¢okerterek- sirtina vuran, ¢iglik ¢igliga bir yardim ararken sesine karsilik komsu
evlerden higbir ses alamayan ve en sonunda bir park kdgesinde onun 6liimiine seyirci
kalan Sadik’m ¢aresizliginde, darbenin ulusal 6lgekte yol agtigr yikimin ve acimin
sembolik, kisisellestirilmig bir temsili sunuluyor. Bir devrimcinin kendi uzaminda
deneyimledigi bu ani travma araciligiyla ulusal travmanin vehametini kavramamiz

bekleniyor (2006: 113).

74



Celenk, filmi toplumsal-siyasal travmaya yorum getirme ¢abasindan ziyade travma

sonrasi sakatlanan erkegin eve doniis hikayesi olarak degerlendirir.

Benzer bir degerlendirmede bulunan Hilmi Maktav (2006) ise 12 Eyliil sabahinin bir
askeri darbe olarak degil, tuhaf bir bilinmezlik i¢inde yansitildigini belirterek film ile
ilgili su noktaya dikkat ¢eker:
Darbe kelimesini tuhaf bir sekilde akla gelecek en son karakter sdyliiyor filmde.
Siradan bir asker ‘darbe oldu hemserim’ diyor. Ama uzaylilarin diinyay: istila
etmesine benzeyen bir atmosfer yaratan darbeyi kimin, nicin gergeklestirdigi dylesine
muallakta kalmis ki, 12 Eyliil’le savrulan bir ailenin hikayesini izleyen yiiz binler, bu

melodrami bastan olaylarin bir ‘askeri darbe’ sebebiyle gerceklestiginin farkinda bile

olmadilar sanki.

Maktav’in da belirttigi gibi darbenin nedenlerine iligmeyen bu sahne ve
sonrasinda flash-backlerle Sadik’in yasadigi travmaya ait birka¢ goriinti, 12
Eylil’tin elestirilmesini ve sorgulanmasini giiclestirir. 12 Eyliil darbesinin baskici
uygulamalarin1 hatirlatirken onun neden yapildigini, nasil bir ideolojiye sahip

oldugunu ve neyi amacladigini unutturur.

Babam ve Oglum 1980 darbesini sorgulamak yerine duygusal oykiiyli 6n
plana ¢ikararak yiizeysel kaldig1 yoniinde olumsuz elestiriler alirken, bir yandan da
12 Eyliil siirecinde yasanan parcalanmayi1 ve iskenceyi ele aldigi i¢in olumlu

elestiriler de alir.

Oguz Demiralp filmdeki baba-ogul iliskisine iki diizeyde bakilabilecegini
belirtir. Demiralp’in isaret ettigi ilk diizey ii¢ kusak (dede, baba, torun) arasindaki

iliskilerin duygusal agidan yorumlanabilecegi diizeydir. Bu diizeyde Tiirk kiiltliriine
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uyum saglayan kan baginin sevgi bagi olarak kutsallagsmasi, kutsanmasi 6n plandadir.
Bu kutsama/kutsallagtirma, baba-ogul arasindaki ¢atismanin, sorunlarin ve
anlagmazliklarin agilmasini, ge¢miste yasananlardan armmay1 saglar (2009: 120).
Ancak bu ilk diizeydeki duygusal yogunluk, yiicelestirilen sevgi iliskisi sayesinde
baba-ogul arasindaki ¢atigmanin uzlagsmaya doniistliriilmesi, Zahit Atam ve Erman
Bostan’in da belirttigi gibi ge¢misteki tercihlerinden hata duyanlar veya ¢ocuklarini
ne ugruna kaybettigini agiklamakta zorlanan ebeveynler i¢in bir “katharsis” islevine
sahip olabilir (2006: 131). Ikinci diizey, bu sevgi iliskisinin tarihsel arka plam ile
birlikte seyredilebilecegi diizeydir. Demiralp, Sadik’in 12 Eyliil sabahi yasadigi
kaybin/travmanin bireysel planda yorumlanmasindan 6te toplumsal bir nitelige sahip
oldugunu, yine bu kaybin darbenin “kas yaparken g6z ¢ikardig1” gergegini
gosterdigini belirtir. Demiralp’e gore Sadik filmde, genclik heyecani ile “memleketi
kurtarma” telasina kapilip, babasinin ona sundugu giivenli ve dngoriiliir bir gelecegi
iter, yani Sadik, Istanbul’da ziraaat fakiiltesinde okuyup tarlanin basma ge¢mek ve
tagranin giizel kiz1 Birgiil’le evlenmek yerine gazetecilikte okumay, sehirli bir kizla
evlenmeyi ve sol miicadelede yer almay1 segerek tasra yasaminin digina ¢ikar. Ona
gore, Sadik ve Hiiseyin Efendi arasinda yasanan bu gerilim, 1980’lerde bir¢ok baba
ve ogul arasinda gelisen “memleket meseleleri” ¢atismasini somutlar. Sadik darbe
sonrasi yasanan parcalanmalari, tarihin iskence kurbanlarini temsil eder (Demiralp,
2009: 121). Ancak bu ikinci diizeyde bireysel travmanin aslinda toplumsal travmay1
temsil ettigi ve bu sekilde yorumlanmasi gerektigi diisiincesi, filmin darbe donemine
ait sundugu yetersiz verilerle tam olarak gerceklesemez. Filmde varolan eksiklik
(darbenin neden-sonug bagi icermemesi) ya da fazlalik (baba-ogul drami1) travmanin

toplumsallagmasinin 6niine geger. Bunun yerine farkli diizeylerde yasanan bireysel
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travmalarin goriiniimlerini sunar. Bu travmalardan ilki Sadik’in esinin kayb,
tutuklanmasi, iskence gormesi ve 6lmek iizere oldugunu 6grenmesiyle ice ice gecmis
travmalar zinciridir. Sadik yasadigi bu travmalar sonucu, kendine giivenini yitirmis,
durgunlasmis, tedavi edilemeyecek diizeyde hastalanmis ve sessizlesmistir. Arka
arkaya yasanan bu kayiplari kabullenen Sadik en ¢ok da dlmek iizere olmasinin
etkisiyle ge¢misinde yarim biraktigi isleri tamamlamak, kigisel hesaplagsmalari
gergeklestirmek icin adim atar. Hiiseyin Efendi ve Birgiil’le barismasi Sadik’in

yasamindaki travmalardan birinin iyilesmesini saglar.

Ikinci goriiniim, toplumsal travmadan etkilenen, annesiz ve babasiz kalan
Deniz’ in yasadig1 travmadir. Yonetmen, Deniz’e zengin bir hayal giiciinii disavurma
imkan1 yaratarak, masalsi-fantastik sahnelerle yasadiklarina karst bir direnis alani
olusturur (Celenk, 2006: 114). Babasimin yasini tutarken ayni Sadik’in yasadigi
travmada oldugu gibi Deniz de sessizligi se¢cmistir; aglamaz, konusmaz, tepki
vermez. Yasanan kaybi inkar eder, i¢ine kapanir, kendi diis diinyasinda bu gidisi

degerlendirir ve bu direnis alan1 sayesinde, kaybin sagaltimini yasar.

Ugiincii travma goriiniimii ise baba-ogul ¢atismasiyla izleyiciye sunulur.
Baba-ogul iligkisinde kahramanin ge¢misinde baba figiirii benligin ortaya ¢ikisinda
yoktur ya da eksiktir. Bu eksiklik anlat1 boyunca telafi edilmeye ¢alisilsa da babanin
maddi ya da kavramsal varlig1 her zaman problem teskil eder. Anlatida yer alan baba
sevgisinden mahrumluk goriinlimiine biiriinen eksiklik, ilerleyen sahnelerde yerini
babanin otoritesiyle fazlalik algisina birakir (Arslan, 2005: 11). Deniz’in direnis
alanini olusturan fantastik-masals1 anlatim bu fazlalik algisin1 kuvvetlendirir. Erkek
olmanin baba-ogul iligkisinin karisik ve ¢atismali zemini, yani baba-oglun imkansiz

bir aradalig1 ya oglun 6lmesi ya da babanin 6lmesini gerektirir (Arslan, 2005: 11).
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Fazlalik algisi, oglunu kaybeden ve bundan kendisini sorumlu tutan Hiiseyin
Efendi’nin yasadig1 travma ile yarilir. Hiiseyin Efendi durdurmadigi/durduramadig,
sahip ¢ikmadigi/¢ikamadigi, devletten korumadigi/koruyamadigi oglunu kaybetmistir
ve simdi tim bunlardan kendisini sorumlu tutar, suclar. Bu su¢luluk duygusu abartili
reaksiyonlar vermesine neden olur. Cenaze toreni sonrasi eve donerken arabadan inip
kollarin1 agarak “benim yiizimden, burada kollarimi agip bodyle dursaydim, onu
durdursaydim bu olmazdi” diye aglayip, sinir krizi gecir ve yasadigi travmay1
izleyiciyle paylasir. Travmanin bu doruk noktasi kaybin nedenini/kaynagini kendine
yoneltme durumu, yani babanin iktidarini kaybedis ami bir kadinin bakisiyla
tyilestirilir. Giilbeyaz’in Hiiseyin Efendiye “a¢ kollarin1 ve durdur bakalim” dedigi
ve Salim’in de kosarak babasini devirdigi sahneyle sagaltilir. Bu sahne ayni1 zamanda
babanin iktidarin1 kaybetmesi anlamini da tasir. Sadik’in 6lmesiyle ¢6zlime kavusan

erillik meselesi beraberinde babanin da iktidarini1 kaybetmesini getirir.

3.2.1 Hesaplasma mi, Yenilgi mi?

Sadik ve Hiiseyin Efendi arasindaki ¢atisma aslinda tam olarak bir
hesaplagmay1 icermez. Baba ve ogul arasinda gecen konusma “bana vermedigin
oday1, bana kendi hayatinda agmadigin yeri ona ver baba!”’dan ziyade ‘“bana
vermedigin odayi, ona verebilecek misin baba” haline doniigsebilseydi, bu imay1
tagiyabilseydi, filmdeki bu yenilgi igerigine sahip ciimle bir sorgulama/hesaplasma
alanina doniisebilirdi. Ancak Sadik burada babasinin onun se¢imlerine iligskin
tahakkiimcli durusunu sorgulamak yerine, bana hayatinda bir yer a¢madin/oda
vermedin bari Deniz’e bir yer ag/oda ver, seklindeki kabullenici hale doniisiir. Bu
durum da bizi Demiralp’in filmde ailenin sevgi bagi ile kutsanmasindan dolay1 tiim

anlagsmazliklarini bu iligki ile ¢6zdiigii degerlendirmesine geri dondiiriir.
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Filmin, baba-ogul “hesaplasmasi” arasina sikisan 12 Eyliil askeri darbesinin
sol iizerindeki etkisi, babasiyla Sadik’in bah¢ede konustuklari sahnede, Sadik’in
beraber miicadele ettigi, acilarin1 paylastigi arkadaslari i¢in * bir zamanlar ayni yola
bas koydugum arkadaglarim reklam sirketinde. Digerleri iktidar borazani g¢alan
gazetelerde, aciyip bana is verdiler. Kopege kemik atar gibi. Kendilerini temizlemek,
ruhlarin1 temize ¢ikarmak i¢in” der ve degisen doniisen solcular disinda solun nasil
bir baskiyla karsilastigina, neden boOyle bir donilisiimiin yasandigina deginmez.
Yonetmen, bu sozlerle darbe sonrasi degisen insan profilini ve solcular1 elestirir.
Ayni1 zamanda bu sozlerle Sadik’in “memleketi kurtarmak i¢in miicadele ettim,

savagtim, ama memleketin umurunda degilmis” vurgusu da giiglendirilir.

Atam ve Bostan, Babam ve Oglum’un raki sofrasi sahnesinde yer alan darbe
oncesi miicadelenin topluma yansimadigi-halktan kopuk yapildig1 énermesine, 1980
oncesi Tiirkiye’sinin ana damarlarindan birini militanligin olusturdugunu ve bu
militanligin da genis bir yas araligini icerdigini belirterek karsi ¢ikar. Darbe sonrasi
solun icinde bulundugu durumu ve halktan kopukluk vurgusunun darbe sonrasi
yasanan siddet, tutuklama ve yargilamalarla da iliskilendirilmesi gerektigini ¢iinkii
solun ozellikle onderler diizeyinde kayiplar yasadigini belirtir. Ayrica da 1980°lerde
diinya ekseninde yasanan Murat Belge’'nin de “Me Age” olarak isimlendirdigi bir
kimliksizlestirme politikasiyla “bekle ve gor” politikasinin islerlik kazandigini bu
perspektiften bakildiginda elestirinin yersiz oldugunun altini ¢izer (Atam ve Bostan,

2006: 134).

Film, anlatisinda barindirdig: sol elestirisinin eksikliklerine, darbenin kimler
tarafindan yapildigi, darbenin neden yapildigi, Sadik’in neden tutuklandigi, 12

Eyliil’iin 6zellikle cezaevlerinde uygulanan karistir-baristir felsefesi ile sag ve sol
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goriiglii  insanlar1  “baristirma”  girisimlerinin  gosterilmemesini  de ekleyerek
eksikliklerin sinirlarini genisletir. Ayrica darbe sonrasi uygulamaya gegen 24 Ocak
kararlarini, ekonominin degisen yapisini, ANAP’in ekonomi oncelikli girisimlerini
ve bunlarin topluma yansimalarin1 da gostermeyerek ve “tasrada hicbir degisiklik
olmadi” algisin1 Sadik’in “burada her sey eskisi gibi” demesi ile tekrar tekrar
izleyiciye aktararak darbenin bu kasabaya ugramadigi, buradaki insanlar lizerinde bir
etkiye sahip olmadig hissini kuvvetlendirir. Oysa 12 Eyliil sonrasi toplumun siyasi,
kiiltiirel ve ekonomik yapisindaki degisim Tiirkiye nin basta sehirleri olmak tizere
tim kOy ve kasabalarinda da hissedilmistir. Dolayisiyla film, 12 Eyliil darbesi ile
ilgili eksik veri sunarak, o donemin iskence diginda yasanan seylerin oldugu

gerceginin unutulmasina neden olur.

Filmin bu denli popiilerlik kazanmasi ve izleyiciyi derinden etkilemesinin
nedenleri arasinda, 12 Eyliil travmasinin Sadik karakteri {izerinden somutlanmasi
degil, “neseli giinler, bizim aile” filmlerini animsatan bir aile draminin islenmesi
olabilir. Filmin Yesilcam gelenegi benzeri bir aile iligkisinden yararlanmasi,
izleyicinin yillarca izlemeye alisik oldugu ve kendi aile iiyelerine de benzeyen
karakterlerle 6zdeslesmelerini kolaylastirir. Ancak yine de anlatisinin arka planina 12
Eylil’ii alan bir film, her ne kadar izleyicisi ile kurmaca oldugu ve birebir
yasananlar1 anlatmak/aktarmak zorunda olmadigi yoniinde goriinmez bir anlasma
imzalasa da, Ozellikle donem filmleri gergeklige benzerlik boyutunda izleyicinin
varolan esnekligini olduk¢a sinirlandirir (Celenk, 2006: 113). Bu nedenle bu tiir
filmler gerceklikle kurdugu temsil iliskisinde esnekligi goz ardi eder ve izleyiciye o
donemi miimkiin olan en yakin temsille sunmaya c¢alisir. Babam ve Oglum’un da

arka planina 12 Eyliil 1980 darbesini almis olmasi, yapimei ve yonetmenin, “eski
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zaman Yesilcam filmlerine benzer bir film yapmaya calistik” s6zlerinin diginda belli

kaygilarla, belli sorgulamalarla bu filmin yapildigini diistindiiriir.
3.3 Eve Doniis

Omer Ugur Eve Déniis filminde, is¢i olan Mustafa’nin (Mehmet Ali Alabora)
yasadiklar tizerinden 12 Eyliil 1980 askeri darbesini anlatir. Bu filmde, tek derdi
taksitlerini 6demek, tuttugu takimin maclariyla ilgilenmek olan bir iscinin, yani
darbeyi sevingle karsilayan, iilke kurtuldu diyen ve siyasetten uzak olan “siradan
vatandasin” 12 Eyliil seriiveni detaylandirilir. Is¢i haklar1 ve sendikal faaliyetlerle
ilgilenenlere mesafeli davranan Mustafa’nin, 12 Eyliil 1980 darbesi oldugu sirada ev
sahibi tarafindan haksiz yere sol oOrgiit liyesi olarak ihbar edilmesi sebebiyle
gozaltinda yasadig1 iskence-travma anlatilir. Genis bir halk kesiminin darbeye dair
tutumu Mustafa karakterinin “bizim tatil plani yatti, keske bu ihtilali 1s gilinii
yapsaydiniz biz de fazladan tatil yapardik” sozleriyle yansitilir. Mustafa’ya gore
darbe onun dinlenme-eglenme Ozgiirliigiine vurulan bir darbedir. Daha sonraki
siirecte yasananlarla bu darbe, Mustafa karakteri {izerinden somutlanan ancak siradan
vatandaslarin hayatlarin1 doniisiime ugratan bir miidahaledir. Bu sebeple Eve Doniis,
1980 askeri darbesinin sadece ideolojik angajmani olan insanlarin degil, toplumun

tiimii tizerinde etkili oldugunu gosterir.

Film, darbe Oncesi toplumsal-siyasal ortami, sol orgiitlerin afis ¢alismasi
yaparken, bildiri dagitirken ve slogan atarkenki goriintiileriyle yansitir. Ayrica filmin
bircok sahnesinde duvardaki yazilarin sunumu gorsel ve sozel olarak donemi
hatirlatacak-yansitacak argiimanlarin etkili bir sekilde kullanildigin1 gosterir. Filmde

darbe haberinin kamuoyuna verilisinde Kenan Evren’in ulusa seslenis konugmasi
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kullanilir, radyodan MGK bildirileri okunur ve bu bildiriler sonrast Hasan
Mutlucan’in “yine de sahlantyor” adli 12 Eyliil darbesiyle 6zdeslesen tiirkiisii ¢calinir.
Film anlatisinda kullandig1 bu tarihsel kayitlarla darbe donemine dair yasananlari

gercekei bir atmosferde izleyiciye sunar.

Eve Doniis, komutanlarin hiikiimete el koyduklarini belirten televizyon
gorilintiilerinin, radyodan okunan bildirilerin, Milli Giivenlik Konseyinin
fotograflarin1 kullanarak ve kapanis jeneriginde 12 Eyliil bilangosunu aktararak,
yasanan travmaya dair izleyiciye bilgi verir. Bu taniklik stratejisi sayesinde tarihsel
anlatinin inandiriciligi  giiclendirilir ve empatik O6zdeslesmenin gerceklesmesi
saglanir. Boylelikle, izleyicinin filmden uzaklastirmaya yonelik egilim engellenmis
olur. Ayni zamanda uygulanan iskencenin farkli sekillerde (Filistin askisi, elektrik,
falaka, soguk su vs.) uzun sahnelerle gosterilmesi ve dis seslerle goriintiilerin
birlestirilmesi darbe doneminde bu insanlik suguyla karst karsiya kalanlarin ve
yasanan travmalarin tekrar tekrar izleyiciye aktarilmasi Kaplan ve Wang’in sok
stratejisinin de filmde kullanildigin1 gosterir. Filmde sok stratejisini desteklemek igin
siklikla kullanilan iskence-siddet goriintiileri melodramatik yapilarla desteklenerek
izleyicinin bu goriintiilerden etkilenip filmi yarida birakmasini ve ikinci defa travma
yasamasini engelleyebilir. Bu sayede izleyicinin ge¢misteki olaylara ilgisinin
kaybolmasinin o6niine gecilebilir ve izleyiciyi o donemde ne oldu ve neden oldu

sorularina cevap aramaya bu konuyu arastirmaya yonelebilir.

Eve Doniis, her ne kadar 12 Eyliil darbesini iskence {izerinden anlatan cesur
bir film olarak degerlendirilse de aslinda goézalti slirecinde yasadiklari nedeniyle aile
hayat1 dagilan bir karakterin hikayesini melodramatik 6zellikleri kullanarak

izleyiciye aktarir. Bu melodramatik yapmin varhi§i, Mustafa ve Esma’nin
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kavusamamasi, Mustafa’nin iskence sirasinda yasadigi acilart Esma’nin da o anda
hissetmesi, Mustafa’nin yanliglikla gozaltina alinmast ve bu yanlisligin anlagilmasi
sonucu Mustafa’nin serbest kalmasi gibi durumlarin da eklenmesiyle izleyicinin
rahatlamasina olanak saglar. Bu a¢idan film, geg¢miste yasanan travmayi tespit
edilebilir bir olay olarak ele alir. Ancak bu tedavi stratejisinin izleyici lizerinde

yarattig1 teselli edici etki, hesaplagmanin Oniine ge¢ilmesine neden olabilir.

Film, hiikiimetin darbe ideolojisinin amaglar1 arasinda yer alan
“sorgulamayan, sessiz toplum modelinin” hayata gecirilmesinde ara¢ olarak
kullandig1 iskencenin, uygulayicilarint somut olarak gosterir. Ancak bu iskence
stirecinin 12 Eylil’lin sistemli bir uygulamast m1 yoksa darbe yOnetiminin stirekli
dile getirdigi gibi “miinferit” bir uygulama mi1 oldugu sorusuna net bir cevap vermez.
Buna ek olarak Eve Ddéniis, ¢aligmanin ikinci boliimde anlatilan 1980 darbesinin
altyapisina dair ipuglari da sunmaz. Donem filmi olmasina ve 12 Eyliil askeri
darbesini konu almasina ragmen darbe niye oldu, darbe ideolojisi, felsefesi neyi
icermekteydi, iskence disinda darbe siirecinde neler yasandi, toplumun siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlarinda ne gibi degisiklikler oldu, sorularina cevap iiretmez
ve darbe doneminin bu izlerini perdeye tasimaz. Cevapsiz kalan sorular darbenin bu
yonlerinin unutulmasina sebep olabilir. Film eksikler tasidigi, yetersiz kaldigi bu
konulara darbenin yanlisliklar-hatalar icerebilecegi Onermesini de ekleyerek 1980
darbesinin neden-sonug¢ bagi igerisinde degerlendirilmesini engeller. Bu neden sonug
baginin eksikligi darbenin “normallestirilmesi”, “hafiflestirilmesi” algisina neden

olabilir.

83



3.3.1 Golgede Kalmaya Direnenler

Film, kapali, karanlik, klostrofobik mekanlarla destekledigi 12 Eyliil
anlatistn1 karakterleriyle de zenginlestirir. Filmde, Mustafa karakteri disinda ii¢
karakter daha ©on plana c¢ikar. Bunlardan ilki, Mustafa’nin Kore gazisi olan
kaympederidir. Bu karakter, kendisi de emekli asker olmasi sebebiyle askerin/
darbeyi olumlu bulanlarin/askerin kararlarin1 ve uygulamalarini destekleyenlerin
bakis agisini yansitir. Kore gazisi (Savas Dingel), askerin “basarisiz bir hiikiimet”
istemedigini ve sol egilime karsit oldugunu “komiinistlerin kokiinii kazimak icin
Kore’ye gittik, bu ordu baska ordulara benzemez, iste bu ordu sayesinde vatan
kurtuldu” sozleriyle izleyiciye aktarir. Yine bu karakterin iskence ile ilgili
goriisleriyle darbe hiikiimetinin iskence karsisindaki tutumunun paralellik gostermesi

de darbeyi olumlu bulanlarin bakis acisinin yansitildigini net bir sekilde gosterir.

Ikinci olarak hoca karakteri sol igindeki zithg ve tutum farkliligim
yansitmasi acisindan onemli bir figiirdiir. Bu figiir, darbenin olusunda siyasetle
ilgilenmeyen siradan vatandaslarin da sorumlulugu olduguna inananlarin, bu
sorumlulugu agiga ¢ikarmak i¢in uyguladiklar1 farkli davraniglart sorgulama imkani
yaratir. Aym orglite liye olan turist ve Niyazi’nin, Mustafa’y1 iskencenin de etkisiyle
teshis etmesi ve darbenin olmasindan sorumlu tuttuklart bu “apolitik” vatandasi-
vatandaslar1 cezalandirmasi, tutum farkliligin1 net bir sekilde gosterir. Filmde bu
teshis-cezalandirma pratigi sonucunda devrimci miicadeleye zorunlu bir katki
saglanirken, ayn1 zamanda yasanan bu acilar1 gérmezden gelenler tarafindan da is¢i
sinifinin  yasadiklarinin  anlasilacagi  vurgulanir. Ancak hoca daha Onceki
karsilagsmalarinda Mustafa’nin “benim ne sag ile ne sol ile ilgim var. Ben basit bir

is¢1 parcastyim bu islere aklim ermez zaten” demesiyle darbe hakkindaki

84



diisiincelerini 6grenmis ve “sen ve senin gibilerin bu islere akli erseydi bugiin ne sen
burada olurdun ne de ben” cevabi ile siyasetle ilgilenmeyen, askerin yaptiklarini
sorgulamadan kabul eden ve destekleyen Mustafa’y1r darbenin bu denli baski
icermesinden sorumlu tutmus ve bir yerde Niyazi ve turist ile ayni noktada
ortaklasmistir. Ancak hocanin 1srarla Mustafa’nin Sehmuz olmadig1r iddiasin
siirdiirmesi ve varolan apolitikligi bu sekilde bir teshisle cezalandirmamasi sol
icindeki tutum farkliliginin bagka bir goriiniimiidiir. Dogan Yilmaz, Eve Doniig
elestirisinde, Omer Ugur’un Tiirkiye solunu nereye oturtacagina karar veremedigini,
bu kararsizlik nedeniyle sola karsi politik bir tutumdan ziyade ahlaki bir tutum
takindigin1 soyler. Yilmaz, 12 Eyliil askeri darbesine ahlaki ¢erceveden bakmanin
yasananlara toplumsal bir mesruiyet kazandirmaya zemin hazirlayacagin belirtir ve
filmi bu yoniiyle yetersiz buldugunun altin1 ¢izer (Yilmaz, 2006) . Biilent Goriicii de
Yilmaz’in isaret ettigi bu politik- ahlaki tutum arasindaki gerilimli noktanin filmin 12
Eylil’le iliskisinin anlagilmasinda Onemli oldugunu ve ydnetmenin solu
konumlandiris bigiminin eksiklikler barindirdigini belirtir. Ancak Goriicii’ye gore
Eve Ddéniis, 12 Eyliil filmleri olarak kategorilestirilen filmler arasinda darbeyi basrole
alan ilk filmdir (Goériicii, 2007: 35). Bu sebeple diger filmler arasindan belirgin bir
farkla 6n plana ¢ikmaktadir. Eve Doniis filmi Goriicii’nin bu olumlu elestirisine yani
darbeyi tarihsel veriler kullanarak gercekgi bir atmosferde sunmasma ragmen
darbenin hatalar/yanligliklar icerebilecegi Onermesini anlatisina dahil etmesi ile
darbenin belirli bir amag ¢ercevesinde bilingli olarak yapildigi gercegini maskeler.
Darbenin/darbecilerin hatalar yapabilecegi diislincesi diizenli olarak planlanan bu
miidahalenin etki giiciiniin zayiflamasina sebep olabilir. Oysa 12 Eyliil askeri

miidahalesi 12 Eyliil 1980 tarihinden yaklasik 4 ay 6nce yapilmasi planlanmis ancak
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Tirkiye’nin darbe ortami i¢in yeterli sartlara sahip olmadigi, askerin miidahale
alaninin kisith oldugu gerekgesiyle darbe 12 Eyliil tarihine ertelenmistir. Darbenin
toplumun tiimii tizerinde etkili oldugunu anlatmak i¢in kullanilan bu 6nerme, tiim bu
ilerisi digiiniilerek hazirlanmis miidahalenin bir anda gelisi giizel diizenlendigi
diisiincesinin olusturulmasma ve darbenin “normallestirilmesi”, “hafiflestirilmesi”

algisinin yaratilmasina neden olabilir.

Uciincii 6ne c¢ikan figiir de bas komiserdir (Cihan Canova). Bu figiir
sayesinde donemin giivenlik gii¢lerinde gorev alan insanlarin bakis acilari, kendi
inanclar1, sadakatleri ve davranislar1 izleyiciye aktarilir. Hatta Mustafa’nin
iskenceden kurtulmak icin polise her suclamay1 kabul edecegini sdylediginde bas
komiserin “sahtekdr miyiz biz? Biz burada diizmece ifade mi imzalatiyoruz? Sen
kusacaksin biz yazacagiz ve sen de imzalayacaksin” demesi ile yaptigi ise olan
inancini, sadakatini net bir sekilde gosterir. Dolayisiyla filmde polisin gozalti
stirecindeki tutumu, davranislari, is ve aile yasamindaki farkliliklar1 agikga yansitilir.
Ayni zamanda bas komiserin Mustafa’nin yanlislikla gozaltina alindig1 gercegi
anlasildiktan sonra degisen davranislari da bu cergevede aktarilir. Komiserin,
hatasinin telafisi i¢in Mustafa’ya cay-yemek 1smarlamak istemesi, onlarin da insan
oldugunu, yoruldugunu, bu sebeple hata yapabileceklerini ve bu sert uygulamanin
“asil suclular™ ortaya ¢ikarmak icin yapmak zorunda olduklarini sdylemesi yani
basit bir “pardon” ile tiim yaptiklarini {ilkenin asayisini saglama gorevine baglamasi,
darbe hiikiimetinin sdylemi ile benzerlik tasir. Darbe siirecini degerlendirenler 12
Eyliil 6ncesi yasanan siddet olaylariyla darbe siirecinde yasananlar1 karsilastirdiginda
darbe doneminde yasanan bilangonun miidahale Oncesine goére zaman zaman

“miinferit” ve “yanlislik” i¢eren olaylarin yasanmasina ragmen daha adil oldugunun
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altin1 ¢izer. Bu anlamda film, darbe hiikiimetinin séylemini kolluk kuvvetinin

sOylemi tizerinden aktarir.

Omer Ugur, Mustafa’nin serbest birakilmasi sirasinda komiserin elini dptiigii
sahneyi Ozgiirliikleri kisitlayict olan 1982 Anayasasinin halk tarafindan %92 oyla
kabul edilmesiyle iliskilendirir (aktaran Vardan, 2006). Yonetmen, iktidar ve birey

arasindaki iliskinin temsilini Mustafa ve komiser arasindaki iligskiyle gerceklestirir.

Komiserin Mustafa’ya yanliglikla gozaltina alindigin1 agikladigi sahne yas
calismalarinda siklikla yer alan telafi fantezisi baglaminda da okunabilir. Travmanin
faili olan komiserin yapilan hatayi-zarar1 kabul etmesi ve onlarin da yanliglik
yapabilecegini sOyleyerek kendince af dilemesi, Mustafa’nin kendisini anlamasini
bekledigi son kisi olan komiserin beden biitlinliigiinii tehdit eden etkisinden
styrilabilecegi hayalini kurmasina neden olur. Bu hayal dahilinde Mustafa travmanin
devamliligindan kurtulacagin1 zanneder. Hatta Mustafa’nin komiserin elini 6pmesi,
faili affetmesi ve yasananlari unutma yolunda atilan bir adim olarak da goriilebilir.
Ayni zamanda Mustafa’nin komiserin elini 6pmesi biat kiltliriiniin somutlanmasi

olarak da degerlendirilebilir.
3.3.2 Baskalasan Insan

Mustafa yasadig1 travmanin etkisiyle ¢aresizlik, yogun korku ve giivensizlik
duygulariyla ¢evrelenir. Travmanin bu etkisi onun beden diline de yansir. Travmay1
ya da travmanin faillerini ¢agristiracak sesler, iiniformal1 insanlar, cop benzeri aletler
(hatirlama araglar1) yasanan yaranin tekrar animsanmasina sebep olur. Yasanan
travmatik olaym tahribi Mustafa’nin arkadaslariyla, ailesiyle ne konusacagini

bilememesine, kendini toplumsal iliskilerden soyutlanmasina da sebep olur. Eve
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Doniis, 1980 askeri darbesinin travmatik etkisini, giiven duygusu eksikligi, sarsilan
kimlik algist ve travma sonrasi olusan septomlari1 kullanarak izleyiciye yansitir. Bu
semptomlarin kullanimi izleyicinin Mustafa ile empatik 6zdeslesmesini saglar. Bu
0zdeslesmenin bir gorinimii de Mustafa’nin kaympederinin evindeki banyo
sahnesinde yaganir. Mustafa, aynada iskenceyle ve bu iskence sonucu yasadigi,
beden diline de yansiyan degisimiyle karsilagir. Bu ayna sayesinde kendisiyle, kendi
gergekligiyle karsilasmak isteyen izleyicilerin de yiizlesebilmeleri saglanir. Bu ayna
sahnesiyle ikili 6zdeslesme gerceklesir. Izleyici Mustafa ile 6zdesim kurarken bir

yandan da kendi gergekligiyle yiizlesebilir.

Mustafa’nin travma sonrasi yasadigi degisimi-doniisiimii somutlandigi bir
diger goriinim ise hocanin ailesine onun aslinda ¢atismada degil de gozaltinda
iskenceden oldiigiinii sdyleyemedigi andir. Yonetmen, Mustafa’nin gercegi hocanin
ailesine soyleyip sOylememe konusunda yasadig1 gelgitleri izleyiciye, diis ve gercek
boyutunda tekrar tekrar aktarir. En sonunda ailesine haberi veremeden polislere
yakalanan Mustafa’nin bir kez daha psikolojik siddetle sindirilmesi yasananlari-
yasadiklarin1 sorgulayamayacak hale gelmesi sonraki sahneyle pekistirilir. Yasadigi
degisimi, travmayi polislerin tehdidiyle bir kez daha yasayan Mustafa, kendisini ev
sahibinin ihbar ettigini 6grenmesine ragmen ev sahibine bunun hesabini soramaz,
onunla karsilastiginda hicbir sey olmamis gibi davranir, onun 1smarladigi cay iger.
Boylelikle Mustafa, darbe hiikiimetinin “sessiz ve bas egen, siirii haline gelen

toplum” (Belge, 2000: 18) idealinin gostergesi olarak filmde sunulur.
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3.4 Beynelmilel

Beynelmilel filmi, 12 Eyliil sonrasi, 1982 yilinda Adiyaman’da yerel miizik
toplulugu olan Gevendelerin yasadiklar1 olaylar tizerinden 12 Eyliil askeri darbesini

anlatir.

Film, sikiyonetimin uygulandigi kasabada eglenmek, eglendirmek ve para
kazanmak ic¢in farkli yollara bagvuran Gevendelerin ihbar sonucu askerlere
yakalanmasi ile baslar. Bu sahneyi komutanliktan gelen yasakli tiirkiilerin-sarkilarin
listesi ve belediye anonsundan “diiglinlerde nasil eglenilecegine” dair sikiyonetim
bildirilerinin yaymlanis1 takip eder. Filmin ilk birka¢ dakikasinda 12 Eyliil
hiikiimetinin ideal ve devletine bagli vatandas yaratmak i¢in halkin bos zamanini bile

devlet denetiminde tutma arzusu gosterilir.

Film, yénetmen Sirr1 Siireyya Onder’e gore militer zihniyetin gdzler dniine
serilmesi ve kolektif bellegi imha etme ¢abalarina kars1 direnis amacini tasir (2009:
128). Bu amagla Onder, filmde eglenme bigimlerini yeniden organize eden darbe
yonetiminin diger uygulamalarina da deginir. Bu yeniden organize edilen eglenme
kiiltiirii bilgisini istasyonda sokaga ¢ikma yasagina yakalanan yolcularin yasadiklari

ve kasabanin her kdsesinde uygulanan kimlik sorgulari izler.

Filmin agilis sahnesinde tutuklanan Gevendelerin asker tarafindan ¢agdas bir
orkestraya doniistliriilme karar1 ve bu karar cercevesinde Gevendelerin yasadigi
degisim ilk olarak onlara bir iiniforma tahsis edilmesi ile baslar. Lejyoner kiyafetleri
giydirilen Gevendelerin davulu, keman1 ve klarneti batili enstriimanlar olan trombon

ve saksafon gibi aletlerle degistirilir ve nota bilmeyen bu grup mars ¢calmaya zorlanir.
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Askerlerin  belirledigi  sekilde giydirilen Gevendeler, bu iiniformalarla

resmilestirilmis, askerlestirilmis ve batililastirilmis olur (Dogrudz, 2009: 243).

Vizontele Tuuba ve Babam ve Oglum filmlerinde oldugu gibi Beynelmilel’de
de tagranin ikili yapis1 6n plana ¢ikar. Hatta tasranin bu kdy-kent aras1 sikismigligi,
dogu-bat1 kiiltiirli arasinda sikisan Gevendelerin zorunlu batililagma seriivenine de
karsilik gelir. Onder, Cumhuriyet déneminden beri yukaridan asagiya uygulanan bu
tarafindan degistirilen yoresel kiyafetleri ve goriiniimleridir. Ikincisi ise askerler
tarafindan degisime ugrayan cenaze ritiielinde Mozart’la baslayan ve “Allahiimme
Sali” ile son bulan miiziklerdir. Onder, topluma tam olarak yansimayan bu
modernlesme hareketini Gevendelerle iliskilendirir ve disaridan bakildiginda
giyimleriyle ve enstriimanlariyla degisime ugrayan bu insanlarin sentezler arasinda
kalisina tekrar tekrar deginir. Ayni zamanda bu sahne, 12 Eyliil sonrasi arzulanan
“birlik ve beraberlik” ortaminin saglanmasi ve Tiirkiye’yi yabanci kiiltiir saldirisi
altindan kurtarmak igin harekete gecirilen Tiirk-Islam sentezinin izdiisiimii olarak da
okunabilir. Tiirk-Islam sentezinin 6ziinde dinin (Islam) milletin (Tiirkler) degerlerini,
kiiltiirtinii, kimligini korudugu, Tiirklerin kendisine yabancilasmadan ve Bati ile
“aynilesmeden” kurtaran Ozelligi sayesinde “milli kiiltiiri” giivence altina aldigi
diisiincesi hakimdir. Fethi Acikel Tiirk-Islam sentezini “Kutsal Mazlumlugun
Psikopatolojisi” adli makalesinde mazlumluk, eziklik ideolojisiyle iliskilendirir.
Acikel’e gore mazlumluk ruhu, dinden gelen c¢ile, 1zdirap ve hing sdylemlerinin
giindelik yagamdan siyasal aygita transfer olmasiyla bir yanda sinirsiz sevgi ve sefkat
gereksinimini, diger yanda iktidar istemini ve intikam egilimlerinin, kisaca iki yonlii

mekanizmanim olusmasi saglar (Acikel, 1996: 163). Ozellikle 80’lerde giiclenen
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kutsal mazlumluk sdylemi cercevesince bicimlendirilen Tiirk-Islam sentezi,
Tiirkiye’nin kapitalistlesme siirecinde yasanan hayal kirikliklari, magduriyetleri,
eksiklikleri, yokluklari huzur ideasindan yararlanip geri getirilecegi vaadine
dayandirarak toplumsal intikam arzusunu ve tanzim duygusunu orgiitler (Agikel,
1996: 156). Gevendelerin sinik mazlumlugu Tiirk-Islam sentezinin motiflerini

yansitan sarkilarin ¢esitliliginde goriiniim kazanir.

Film ayn1 zamanda tiniformanin altindaki giiciin olumsuz etkisini de ortaya
cikarir. Toplumun tiniformaya/askere olan biat etme kiiltiiriinii somutlar. Gevendeler
kasaba halki tarafindan diigiin ve cenazeler disinda bir saygi géremezken askerler
tarafindan orkestraya doniistiirlilmesinden sonra sokaklarda lejyoner kiyafetleriyle
dolasarak sahip olamadiklar1 sayginligr iiniformanin altinda yatan olumsuz giicle
edinmeye caligirlar. Gevendelerin sokak ortasinda yiiriirken arabacinin onlara “laav!
Gevendeler! Hele kenardan yliriiylin” demesi tizerine grup liyelerinden birinin “biz
askeri bandoyuz. Bir diigmemiz kopsa ananmi yeniden evlendirirler. Yoksa sen
Konsey’e mi sovdiin?” diyerek cevap vermesi ve arabacinin “hasa benim babam,
Tovbe de, Allah isinizi rastgetirsin, Aha da buyurun gecin” diyerek gruba yol
vermesi ve bu konusmaya sahit olan kasabalinin orkestray1 alkislamasi yasanan bu
biat kiiltiiriinii O6rnekler. Biat etme kiiltiirii, siyasal sisteme karsi duygusal veya
faydaci destek niteligi tasiyan kiiltlirel ayarlama olgusu ile agiklanabilir. Nur Vergin,
bu kiiltiirel ayarlama olgusunun toplumda var olan degerler ve normlar sayesinde
gerceklestigini, toplumsal norm ve degerlerin sisteme yoneltilecek taleplerin etik
acidan aktarilmamasi gerektirdigi ya da iislubun yumusatilarak aktarilmasi gerektigi
yoniinde bir belirlemeye sahip oldugunu belirtir. Bu olgu sayesinde yetersizliklere

kars1 gelistirilebilecek olan talepler ve direnisler onlenir. Vergin’e gore, kiiltiirel
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ayarlamanin etkinlik kazanmasi mevcut rejimin benimsenmis olmasma ve milli
biitiinliige sahip c¢ikmasindan dolay1 hiikiimete karst bir giiven duygusunun
olugmasina baglhdir. Ayrica Vergin, 6zellikle Tiirk toplumunda kurumsallagsmis bir
baskaldir kiiltiiriiniin mevcut olmamasiyla biat kiiltiirlinlin gelistigini belirtir (2003:
46). Film bu argiimandan yararlanarak Tiirk toplumunun darbe karsisindaki

tutumunu izleyiciye aktarmaya calisir.

Eve Doniis filminde askerin/darbenin toplum iizerindeki etkin giicii yani asir
korkunun bireylerde yarattigi davranis motifleri, Mustafa’nin kendisine iskence
yapan komiserin elini 6pmesi ile gosterilirken, Beynelmilel’de ise Konsey iiyelerinin
resimlerinin bulundugu pankartin yere diismesi sahnesinde izleyiciye aktarilir.
Pankartin yoldan gecen bir kasabalinin iizerine diistiigii ve yere diisen pankart1 alan
kasabalinin {i¢ kez Oplip basina koydugu sahnede yani pankartin Kuranla
Ozdeslestirildigi sahnede film Eve Donilis’iin bir adim daha Otesine gegerek
darbecilerin kutsallagtirilmasin1 ve topluma yayilan korku kiiltiiriinii gosterir. Bu
anlamda Beynelmilel toplumun darbe ve darbecilere dair bakisini farkli unsurlara

deginerek sunar.

Beynelmilel ayn1 zamanda 12 Eyliil darbesinde sik¢a goriilen muhbir vatandas
gercegini de aktarir. Suphi, bu gelenegin yansitilmasinda 6ne ¢ikan bir karakterdir.
Filmin acilis sahnesinde onlari kamyona almayan Gevendeleri sikiyonetim
komutanligina ihbar eden Suphi, filmin geri kalan sekanslarinda kasabada
yasananlari, Haydar’in pankart eylemini hatta Haydar ve Glilendam arasinda gegen
konusmalar1 Abuzer’e jurnalleyerek darbe doneminde toplum iiyelerinin siklikla
uyguladigi bu gelenegi cesitli sekillerde 6rnekler. Ayni1 zamanda Suphi karakteri

darbeyi destekleyenlerin bakis acisinin yansitilmasi agisindan da o6nemlidir. Bu

92



karakter sayesinde darbe rejimine karsi olusabilecek her tiirlii olumsuz olay1
engelleme girisiminde bulunanlarin ve bu rejimin devamliligini saglamaya calisan

insanlarin davranislarinin, eylemlerinin perdeye yansimasi saglanir.

Filmdeki tek solcu Haydar karakteridir. Universite dgrencisi olan Haydar
okudugu kitaplar, dinledigi miizikler, darbe hakkindaki olumsuz diisiinceleri ve
cevresindekileri bilinglendirme ¢abalar1 ile solcularin bakig ag¢isin1 yansitmaya
calisir. Ancak bu karakterin darbeye neden karsi oldugu, konsey iiyelerine karsi
bdyle bir direnise neden bagvurdugu filmde tam olarak anlatilmaz. Bu da Haydar’in

konusmalarmin karsilik bulmasini zorlagtirir.

Kasabanin giizel kiz1 Giilendam (Ozgii Namal) {iniversite smavlarina
hazirlanir ve kaymakam olmak ister. Haydar’a asiktir bir yaniyla da ona hayrandir.
Haydar’a olan askinin da etkisiyle Haydar’in verdigi kitaplar1 okumaya, dinledigi
miizikleri dinlemeye baslar. Giilendam tagranin sahip oldugu ikili yap1 gibi bir yanda
okuduklarini hayata gecirmeye ¢alisirken 6te yandan sahip oldugu kiiltiirel degerlerle
hareket eder ve higbirisini tam yapamayarak arada kalir. Haydar ve Giilendam’in
konusmalarinda yer alan sosyalizmin kadin sorununa bakisi ve Giilendam’in
bilinglenme siireci Haydar’a yakinlagma ¢abasindan 6teye gecemez. Abuzer (Cezmi
Baskin) ve Tekin’in yeni acgtiklar1 pavyondan yola c¢ikarak orneklendirilmeye

caligilan bu kadin sorunu bir yere baglanamayan diger diyaloglara eklenir.

Giilendam, Dilber ve Semra arasinda gegen konusmada, Giilendam “pavyon
kiiltiirii kadin bedeninin asagilanmasidir. Zaten bu diizende de kadinlari iki kere
sOmiirliyorlar,... biitiin ezilen kadinlarin kurtulusu devrime baglidir” der. Semra da “

pavyon evden daha iyi. En azindan bulasik yikamiyoruz,...biz devrimi de gordiik
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Cemal Giirsel Pasa yapmistt zamaninda, ... devrimden sonra sendikali olarak
calisabilirsiniz dediler ben de bizim mekan sahibine sordum,... ne desin. Bir pavyona
bir kavat yeter, ikincisi kalin kalir dedi” cevabini verir. Film her ne kadar anlatisina
kadin sorunu yerlestirmeye c¢alissa da bu diyalog Giilendam’in kitaplardan
alintiladig1 s6zlerin bir karsilik bulamadigini gosterir. Filmde karsilik bulamayan ve
ayrikst duran diger konusmalar ise Goriicii'niin de belirttigi gibi Haydar ve
Giilendam arasinda yasanan diyaloglardir. Filmde sonuca varamayan bu diyaloglar

izleyicinin giilmesinin hesaplandig1 komik 6geler olarak sunulur (2007: 34).

Giilendam’in dinledigi Enternasyonal marsin1 duyan Abuzer’in Konsey
tiyeleri i¢in bu mars1 hazirlamasi: ve karsilama toreninde calmaya baslamalariyla
Komutanlarin Enternasyonal karsisinda verdigi tepki c¢alismanin ikinci boliimde
anlatilan ordunun sosyalizmi bir tehlike olarak gordiigii ve aslinda darbe felsefesinin

ozellikle sol ideolojileri baskilamay1 hedefledigini fikrini yansitir.

Filmde Enternasyonal marsi Oncesi darbecilerin siddet girisimlerine dair
ornekler sunulmazken, marsin ¢calinmaya baslamasi ile darbenin bireyler lizerindeki
travmatik etkisi goriiliir. Filmde 12 Eylil travmasi Giilendam {iizerinden iki
gdriiniime sahip olur. ilk travma Suphi’nin Haydar’1 askere ihbar etmesi ve o arada

Giilendam’a sesini duyurmaya ¢alisan Haydar’in vurulmasiyla yasanir.

Ikinci travma ise Haydar’m kaybimi daha kabullenemeden gozaltina alman
Giilendam ve babasinin sorgusunda yasanir. Sorgu sirasinda marsi nereden duydun
sorusuna istedigi cevabi alamayan askerler Abuzer’i igkence uygulamak i¢in bagka
bir odaya goétiiriirler. Giilendam’in bu sessizliginin bedelini Abuzer hayatiyla 6der.

Yillar sonra televizyonda Kizilordu’nun c¢aldigi Enternasyonal marsin1 duyan
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Giilendam, ayni anda saskinlig1 ve hiiznii yasar, ge¢miste yasananlar1 hatirlayarak
kizina “bu marsin bestesi dedene ait” der, inandig1/inanmak istedigi bu ac1 gercekle
12 Eyliil darbesinin bilangosunda yer alan olimlerin nedenlerinden birini gosterir.
Ancak Beynelmilel de Eve Doniig’te oldugu gibi 12 Eylil darbesinin yanligliklar
hatalar igererek ideolojik angajmani olamayan insanlari etkiledigi dnermesini igerir.
Sartlarin olgunlagmadigi gerekgesiyle ertelenen ve emir komuta zinciri i¢erisinde son
derece diizenli olarak planlanan bir darbe oldugu diisiiniildiigiinde, filmde yer alan bu
Onerme bir yoniiyle planli olarak yapilan ve politik/ideolojik angajmani olan
insanlarin pasifize edilmesini amaglayan askeri darbenin aslinda bu planlar
cer¢evesinde yapilmadigi, baskilamay1 hedefledigi kesimin tizerinde belirgin bir etki
giiciine sahip olmadigi diislincesinin olugmasina neden olabilir. Filmde yer alan
sokaga ¢ikma yasagi, yasaklar bildirilerinin okunmasi, MGK {iyelerinin resimlerinin
bulundugu pankartlarin gosterilmesi ve iki karakterin Enternasyonal yiiziinden
Oldiiriilmesiyle 12 Eyliil darbesinin bazi yonleri hatirlatilir. Ancak Vizontele Tuuba
ve Babam ve Oglum filmlerinde oldugu gibi Beynelmilel de 12 Eylil askeri
darbesinin arka planinda nelerin  oldugu, darbenin neden yapildigi
anlatilmaz/unutturulur. Filmde bir yanda Haydar’in ve Abuzer’in oldiiriilmesi gibi
trajik olaylar anlatilirken diger yanda Gevendelerin basina gelenler, pavyondaki
kadinlarla Giilendam’in konusmalari, yasadiklar1 mizahi bir dille aktarilir. Filmde
agirlikli olarak yer alan bu komedi temsil stratejileri icerisinden tedavi stratejisine
karsilik gelir ve hatirlanmasindan ¢ok yasananlarin unutulmasini saglayici bir etkiye
sahiptir. Ancak Dogruéz, Beynenmilel filmi elestirisinde bu tedavi stratejisinin
rahatlatici/arindirict yaninin bulundugu okumalarinin aksine farkli bir okuma ile

giildirmenin diisiinmeye ve hatirlamaya tesvik eden bir bagka yaninin bulundugunun
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altin1 ¢izerek (2009: 224) filmin anlatisinda barindirdigi mizahi 6gelerle izleyicinin
rahatlamasi ve yagananlari unutmasindan ziyade hatirlattiklar1 ¢ergevesinde olanlari
diisiinmeye ve sorgulamaya yonelik bir alan olusturabilecegini belirtir. Film her ne
kadar hatirlama pratigi alaninda daha fazla 6geye sahip olsa da kapanig sahnesindeki
rahatlatict  sonla Dogruéz’iin  bu tersten okumasini gecersiz kilar ve

darbeyle/travmayla hesaplasmanin 6niine gegerek engelleyebilir.

Filmde ayn1 zamanda yasaklar bildirilerinin okunmasi, diikkanlarin camlarina
astlan Tiirk bayragi ve konsey iiyelerinin fotograflarinin gosterilmesi yani tarihsel
kayitlarin kullanilmasi taniklik stratejisinin de kullanildigini ve bdylelikle filmin

inandiriciliginin kuvvetlendirilmeye calisildigini gosterir.
3.5 Zincirbozan

Atil Ina¢’m adim 12 Eyliil askeri darbesi sonrasi bazi siyasilerin zorunlu
olarak ikamete tabi tutuldugu Canakkale’deki askeri tesislerden alan Zincirbozan
filmi, Tirkiye’nin yakin tarihinde en 6nemli olaylarin yasandigi 1978-1980 yillarini

konu alir.

Film, gazeteci Abdi Ipekci suikast1 ile baslar, 1980 askeri darbesi &ncesi
yasanan ter0r olaylarini, siyasetcilerin terdr karsisindaki tutumlarini, bu eylemlerle
basa ¢ikma miicadelelerini, ordunun yonetime el koymasini, siyasi liderlerin siirgiin
edilislerini ve darbe sonrasi ortami anlatir. Filmin ilk sahnelerinde darbe Oncesi
yasanan karigik siyasal atmosferin olugsmasinda ABD’nin etkisi oldugu bilgisi verilir.
Bu sahneleri CIA’in Tiirkiye baglantisi olan Ciineyt’in (Ege Aydan) sag ve sol orgiit
liderleriyle yaptig1 eylem planlari takip eder. Eylemler ve faili mechuller konusunda

tepkisiz kalan siyasiler, sikiydonetimin olaylar1 sonlandiramamasi, polisin olaylar
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karsisindaki yetersizligi, yetki sorunu tartismalari1 ve komutanlarin darbenin
gecikmesi durumunda ABD’nin devreye girecegi yoniindeki konugmalar1 aktarilir.
Film basladig1 ilk sahneden son sahneye kadar darbe dncesi ve sonrasi yasanan her
seyin ABD tarafindan planlandigimi sdyler. Dolayisiyla film tuzaga disiiriilme

temasindan yola ¢ikarak dort iddiada bulunur (Dogrudz, 2009: 247).

Bunlardan ilki, 12 Eyliil askeri darbesinin ardinda ABD’nin oldugu iddiasidir.
Ulkenin bir tuzaga diisiiriildiigii ve Yunanistan’in NATO’ya déniisiinii veto eden
Tiirkiye’nin bu kararmi degistirmesi i¢in darbenin gerceklestirildigi iddia edilir.
Ozellikle ¢alismanin ikinci boliimde darbenin dis destek alimi  ydniindeki
aciklamalar yansitacak hatta onun da Gtesine gegecek drneklerle ABD’nin darbenin

gerceklesmesindeki roliine deginilir.

Ikinci olarak, siddet olaylari, catismalar ve suikastlarin arkasinda CIA ile
isbirligi yapan bir merkezin/derin devletin bulundugu iddias1 yer alir. CIA’in Istanbul
istihbarat biirosundan yonetilen planlar dahilinde siyasi gerilimi artirmak ve darbe
sartlarin1 olgunlastirmak i¢in sag ve sol oOrgiit {iyelerinin masa olarak kullanildig:
bilgisi verilir. Iki orgiitin aym1 merkezden derin devlet ya da MIT tarafindan
yonetilmesi her eylemde aymi silahin kullanilmasi ile gosterilir. Ayn1 zamanda bu
iddia eski Basbakan Nihat Erim, DISK Baskan1 Kemal Tiirkler ve Istanbul Emniyet
Miidiir Yardimcis1i Mahmut Dikler’in 6ldiirtilmesi olaylariyla desteklenir. Hatta
Corum olaylarinin arkasinda da derin devletle iligki halinde olan ABD’nin oldugu

vurgulanir.

Ugiincii olarak Turgut Ozal’in bagbakanligmin arkasinda da ABD’nin oldugu

iddias1 bulunur. Filmde Evren’in darbe sonrasinda yeni bagbakan olarak diisiindiigii
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Turan Feyzioglu ile goriisen CIA’in adam Ciineyt, ikinci adam olarak Ozal isminin
oncelik kazandigini ve kabinede yer alacagini1 6grenir. Bunun {izerine ABD ile yakin
iliskileri olan Turgut Ozal ile ABD’nin adamlari arasinda pazarliklar gelisir ve ABD
secimlerde Evren’in Ozal’a karsi gosterilmesi teknigi ile Ozal’m basbakan
secilmesini saglar. Ozal’m IMF ve Diinya Bankas: ile kurdugu siki baglar, yeni
ekonomi modelini uygulayacak niteliklere sahip olmasi ve veto kararinin
alinmasinda Evren’i ikna etmesi ABD’nin onu desteklemesinde 6n plana cikan
nedenler olarak verilir. Calismanin ikinci boliimde anlatilan Ozal’m sadece
ekonominin yeniden yapilandirilmasi goérevini iistlendigi ve yonetimi askerin eline

biraktig1 agiklamalarindan yararlanilarak Ozal’in yaptiklar1 yansitilir.

Son olarak da Hiram Abbas ve Ugur Mumcu cinayetlerinin arkasinda
ABD’nin oldugu ve bu planlarin 1980’lerde yapildig1 iddias1 bulunur. Filmde huzur
ortaminin gerekliligi i¢in pis islerinde yapilmasi gerekti ve bunun i¢inde derin devlet
ve tetikgiler iligkisini giiclendiren komplo teorilerinden yararlanilir. Tiim bu iddialar
cergevesinde kurgulanan film, George Orwell’in /984 adli romanindaki “big
brother”1 animsatir. ABD’nin Tiirkiye’de olan tim olaylar1 planlamasi, herkesi
gbzetlemesi, her odada/evde/sehirdeki konusmalardan haberdar olmasi romandaki
mekanizmaya sahip bir Tiirkiye 6rnegi sunar. Oysa caligmanin ikinci bdliimiinde de
aciklandigir gibi ABD’nin darbe ile iligkileri kurulmasina ragmen tiim olaylardan,
catismalardan  ve  suikastlardan  sorumlu  tutulmasi1  yasanan  darbenin
anlamlandirilmasinda tek tarafli bir perspektifin yansitilmasina neden olur. Serge
Moskovici “Yabanci Parmagi, Komplo Zihniyeti” adli makalesinde komplo
suclamasinin agirlikli olarak ii¢c amag tasidigini belirtir. Moskovici’ye gore ilk amag,

azinhiklarin ontolojik statiisiinii degistirmektir. Insanlar arasindaki ten, cinsiyet, din,

98



dil ya da politik egilim farklilagmalarindan yola c¢ikarak birtakim kliselesmis
yargilardan beslenerek bu ayrisimi belirginlestirmek i¢in yapilir (Moskovici, 1996:
57). ikinci kullamm azinliklarin kitleler iizerindeki etkisini azaltmayir amaglar. Bu
kullanimda azinliklar uzaktaki giiclerce oynatilan robotlar ve kuklalar olarak sunulur.
Bu siiregte komplodan sorumlu tutulan azinligin yabancilarin igbirligi ile bu planlari
gerceklestirdigi suglamalar1 hakimdir. Ozellikle devrim ya da darbe sirasinda ¢ikan
catismalar topluluklarin rahatsizliklari, istek ve taleplerinden ziyade komplo
zihniyetine baglanir (Moskovici, 1996: 47-58). Ugiincii kullanmim ise, bir taraftar
kitlesini yabanci bir topluluga kars1 harekete gegirmeyi amaclar. Bu kullanimda da
hing psikolojisi komplo psikolojisi ile esgiidiimlii ilerler. Bu hing psikolojisi
azinliklar ve yabancilar {izerinde saldirganligi, siddeti ve zarar vermeyi iceren bazi

durumlarin yaratilmasina neden olur (Moskovici, 1996: 58).

Zincirbozan da komplo teorisi arkasinda yabancinin parmagi oldugu, bu
stirecte amacina ulagsmak i¢in azinliklar1 (sag ve sol oOrgiitleri) kukla, piyon gibi
kullandig1 diisiincesini agirlikli olarak isleyerek darbe Oncesi yapilan g¢atigmalari,
eylemleri dis giiclerin isteklerine baglar ve darbenin ordunun inisiyatifi disinda
yapilan bir miidahale gibi gosterilmesine neden olur. Film daha da 6nemli olarak
ordunun darbe siirecinde yaptiklarindan sorumlu tutulamayacagi izleniminin
olugmasini saglayabilir bu da hesaplasmanin gerceklestirilmesini engeller. Darbenin
yapilmasinda dis destegin, derin devletin ve onunla iligkili 6rgiit iiyelerinin yer
almas1 olasidir. Ancak bu olasiligin kesinlik haline donistiiriilmesi darbenin
nedenlerinin anlasilmasinda siirli bir ¢ergevenin ¢izilmesine neden olabilir. Diger
filmlere nazaran doneme dair genis hatirlatma olanaklar1 sunmasina ragmen darbenin

sebebini sadece Yunanistan’in NATO’ya doniisiinii engelleyen Tiirkiye’nin veto
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karar1 gibi gosteren Zincirbozan bu sinirli agiklama sonucu darbenin nedenlerinin
unutulmasina yol acgabilir. Bu tek tarafli perspektifini filmde darbenin giindelik
yasam pratiklerine olan etkisinin ve toplumun darbe karsisindaki tutumunun

yansitilmamasiyla da belirginlestirir.

Dogrudz, filmde 12 Eylil’tin politik gerilim filmlerinde oldugu gibi
kisisellestirilerek ve gizli entrikalarla iliskilendirilerek anlatildigini yani filmdeki
kisisellestirmenin olaylarin arkasinda bir bireyin olmasindan ziyade ABD’nin oldugu
seklinde bicimlendigini, bu bi¢imlendirmenin 1980 darbesinin temel nedenleri
vermek yerine komplocu bir yaklagima siiriikledigini, bu sebeple de Zincirbozan’in
komplo filmleri ya da politik entrika filmleri arasinda degerlendirilebilecegini belirtir
(2009: 247). Film, politik entrika ve komplo filmleri kategorisinde yer almasinin
yani sira daha 6nceki 12 Eyliil filmlerinden agirlikli olarak kullanilan tarihsel kayitlar
nedeniyle ayrilir. Dolayisiyla film siyasilerin ve donemin temsili ile tarihsel film

kategorisinde yer alabilecek diizeyde 12 Eyliil askeri darbesine dair bilgi sunar.

Oncelikle film, Abdi Ipek¢i, Kemal Tiirkler, Nihat Erim, Mahmut Tiirker
suikastlarini, Kenan Evren’in ulusa seslenis konusmasini, bu konusma sonrasi 12
Eyliil bildirileri ile 06zdeslestirilen Hasan Mutlucan’in “yine de sahlanmiyor”
tiirkiistinlin ¢alinmasini, sokaga c¢ikma yasagini, siyasilerin karigik terér olaylari
karsisinda yetersiz kalisin1 ve siyasilerin siirgline gonderiligini, sag/sol orgiit
liderlerinin yurtdisina kagisini/kacirilisin1 aktararak taniklik stratejisine karsilik gelir
ve bu tarihi verileri kullanarak izleyiciye 1980 darbesinin farkli yonlerini 6zellikle
siyasilerin bakis agisim1 ve darbenin muhatabi olan askerin bakis agisim
yansitir/hatirlatir. Buna ek olarak Erdal Eren ve Mustafa Pehlivanoglu idamlarini,

cezaevlerinde uygulanan karistir-baristir felsefesini hatirlatir. Tiim bu hatirlatmalar
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cercevesinde film degerlendirildiginde Kaplan ve Wang’in taniklik stratejisinin
kullanildigr goriliir. Ayrica Eve Doéniis, Beynelmilel filmlerinde oldugu gibi
Zincirbozan’da da simit¢i karakteri lizerinden darbenin “yanliglikla” sucu olmayan

kisileri de etkiledigi, su¢lu buldugu ve idam ettigine deginilir.
3.6 O... Cocuklart

Murat Saragoglu’nun O... Cocuklar filmi, babasi sorguda annesi yurtdigina
siyasi miilteci olarak giden Hazan’in yasadiklar1 {izerinden 12 Eyliil 1980 askeri

darbesini anlatir.

Filmde, 1981 yilinda Istanbul’da gézaltinda alman Metin’in (Gokhan Atalay)
iskence goriintiileri Dona’nin (Ozgii Namal) san sinavi icin seslendirdigi sarkinin
tizerine bindirilerek verilir. Filmin agilis ve kapanis sahneleri arasinda yasanan

olaylar bu sarki ile birbirine baglanir.

Babam ve Oglum ve Eve Doéniis filmlerinden farkli olarak estetize edilmis bir
iskence sahnesi ile film acilir. Sonraki sahnede Kiiciik Karabalik kitabin1 okuyan
Meryem (Sezin Akbasogullarr) ve Hazan’in (Zeynep Deniz Ozbay) polis tarafindan
arandig1 ve Metin ile Selim’e de onlarin yerini 6grenmek i¢in iskence yapildigi
anlasilir. Film bagladig1 ilk anda 12 Eyliil askeri darbesinin siddet igeren yoniinii
ortaya koyar, ayni zamanda darbe doneminde yurtdisina kagmak zorunda olan
insanlarin miicadelelerine de deginir. Bu kacis miicadelesi Saffet’in Meryem ve
Hazan’1 Mehtap’in (Demet Akbag) evine getirmesi ile devam eder. Mehtap, eskiden
fahigelik yapan sonrasinda bu isi birakip, fahiselerin ¢ocuklarina bakma isini iistlenen
bir kadindir. Evde onunla beraber alti ¢ocuk ve Hatice (Ipek Tuzcuoglu) yasar.

Hatice, yillar dnce istemedigi biriyle evlendirilmis, aile ici istismara ugramis, bir
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cocugunu orada birakip evden kagmis ve sonrasinda fahiselik yapmaya baslayan bir

figlirdiir.

Film, Istanbul’'un varoslarinda bir mahallede gecer ve mahallenin tasra
benzeri ikili yapisi izleyiciye yansitilir. Bu ikili yap1 gercevesinde, Ferdi’nin arabesk
sarkilart sdyleyerek kendisini ve diger ¢ocuklar1 ifade etmeye calismasi 12 Eyliil
boliimde anlatilan darbe siirecinin kiiltiir politikalarindaki izlerini yansitir. Ozellikle
biiyliksehirlerin gecekondu/varos mahallelerinde agirlikli olarak goriilen arabesk
kiiltiiri yerel degerlerin kent degerleriyle birlestirilmesiyle sunulur. Bu birlestirme
cocuklarin Feligita ve arabesk sarkilar1 soylemesiyle, karides yemeleriyle somutlanir
ve 80’lerin sosyo-psikolojik atmosferi gdzler Oniine serilir. Bu ikili yapr sayesinde

film dram ve mizahi da bir arada izleyiciye sunar.

Italya’ya kacan Meryem’in kizim Istanbul’da biraktigini 6grenen miilteci
biirosu yetkililerinin Dona’y1 Istanbul’a gondermesiyle dykiiniin 12 Eyliil askeri
darbesi sonrasi insanlarin yasadigi siddet ve baski sonucu bagka iilkelere kagmak
zorunda birakilmalarini i¢eren agirlik noktasi kaymaya ve roller degismeye baslar.
Bu asamadan sonra Meryem, Metin ve Hazan’in yasadiklar1 lizerinden anlatilan 12
Eyliil askeri darbesi yerini Saffet (Sarp Apak) ve Dona’nin agkina, Mehtap’in evinde
yasayan kadinlarin sorunlarina, ¢ocuklarin bir anlamda “yetim” oluslarina ve térenin
kadinlar iizerinde bitmeyen yaptirimlarinin anlatilmasina doniistir. Hatta bu babasiz
kalan ¢ocuklar sendromu Saffet ve Dona’nin birlikte
olamamalari/kavusamamalariyla da iliskilendirilir. Film aym1 zamanda Mehtap’in
evindeki kosullar1 ¢ocuk psikolojisi ve egitim agisindan yetersiz bulan Dona’nin
cocuklar1 kotii hayat kosullarindan kurtarma miicadelesine de doniisiir. Bu doniisiim

siirecinde onlara Italyanca 6gretmeye calisan, dogum giinii kutlamas1 organize eden,
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farkli yemekler yapan, yeni sarkilar dgreten Dona, Istanbul’a Hazan’i Meryem’e
gbtiirmek i¢in gelmesinin yani sira kendisine yeni bir gérev daha edinmis olur. Bu iki
gorev Dona’y1 kurtarici-kahramana doniisiir. Bu kurtarici kahramanlik yasam
kosullart degistirilen baliklarin 6lmesi metaforuyla da izleyiciye sunulur. Hatta bu
kurtarici-kahramanlik filmin sonunda Dona’nin evdeki tiim ¢ocuklar1 23 Nisan igin

gelen Italyan kafilesi gibi gosterip Italya’ya gétiirmesiyle amacina ulasir.

Film, daha 6nce 12 Eyliil filmlerinin deginmedigi bir konuya darbe nedeniyle
siyasi miilteciligi secen yasamlara deginir. Filmde Dona’nin terciiman olarak miilteci
biirosunda ¢aligma teklifi aldig1 sahnede darbe doneminde Tiirkiye’den kagmak
isteyen insanlarin Balkanlardan Italya’ya gelen miiltecilerden daha fazla oldugu
bilgisi verilir ve Tiirkiye’de yasanan darbenin Mussolini’nin yaptiklarindan daha
kotii oldugu elestirisi yapilir. Hatta yine bu sahnede darbe hiikiimeti tarafindan 17

yasinda idam edilen Erdal Eren izleyiciye hatirlatilir.

Darbeye dair bu hatirlatmalari, diyaloglarin disinda “is¢i koylii el ele, yasasin
miicadele” gibi yazilarin ve afislerin gosterilmesi izler. Bu gorsel ve sozel hatirlama
figiirleri sayesinde donemin temsili kuvvetlendirilmeye calisilir. Ayni zamanda
iskence’de 6len Selim’in intihar siisii verilerek Emniyetin 5. Katindan atilmasi olay1
da Eve Doniis filminde Hoca’nin iskence sonucu Olmesine ragmen gazetelere
catismada oldii seklinde yansimasiyla benzerlik gosterir. Iki film de benzer
orneklerle polis siddetinin acimasiz yiiziinii izleyiciye aktarir. Ancak bu
animsatmalarin yani sira filmde 12 Eyliil darbesinin toplumun belli bir kesimini
etkiledigi izlenimi olusturulur. Yasadiklar1 mahallede darbe Metin disinda kimseyi
etkilememistir ve herkes yasamina kaldig1 yerden devam etmektedir. Kimse darbe ve

darbeciler hakkinda goriis bildirmez, sokaga ¢ikma yasagi yoktur ya da gosterilmez,
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darbenin topluma ekonomik, siyasal ya da kiiltiirel olarak nasil yansidigi, toplumun
nelerden etkilendigi mahalle dl¢eginde anlatilmaz. O mahalle darbeden izole olmus
bir sekilde yansitilir. Travmanin gelgitlerini yasayan Hazan diginda- ¢ogu sahnede
Hazan da bu travmay1 asmis goriiliir- diger ¢ocuklar mutlu mesuttur, esnaf halinden
memnundur, kimsenin hayatinda darbenin her hangi bir izi yoktur ya da darbenin
izleri bir yil icinde bir sekilde silinmistir. Filmde yer
almayan/gosterilmeyen/deginilmeyen bu konular darbenin bir fanusun ig¢indeki belirli
sayidaki insani etkiledigi izleniminin olusmasina neden olabilir, belleklerde bu
bilginin kalmasini1 saglayabilir. ~ Film darbenin nedenlerine deginmedigi gibi
darbenin topluma yansimasina da deginmez/deginemez. Dolayisiyla filmin bu
eksiklikleri ~ barindirmasi  Schudson’in  dykiileme  dinamigi ¢ercevesinde
degerlendirilmesine neden olur. Darbe nedenlerinden ve sonuglarindan bagimsiz
olarak bir Oykiiniin igine yerlestirilmig, ge¢cmise yonelik gondermelerle
dramatiklestirilmis ancak darbenin hatirlanmasini ve sorgulanmasini anlatisindaki

basitlestirmelerle zorlastirmistir.

Film anlatisinda yer alan dramatik ve mizahi yapinin etkisiyle ve mutlu sonla;
Meryem’in Hazan’a, tiim g¢ocuklarin rahat bir yagsama, Dona’nin uzun zamandir
ugrastig1 bursa kavusmasiyla tedavi stratejisine karsilik gelir. Mutlu sonun verdigi
rahatlama ve filmin 12 Eyliil askeri darbesi ile ilgili yetersiz temsili nedeniyle
sorgulamanin, hesaplasmanin Oniine geger. Ayni zamanda film rontgencilik
stratejisini de kullamr. Ozellikle Metin’in iskence sahnelerinde kullanilan miizik bu
hazz1 kuvvetlendirir ve iskenceyi estetize eder. Metin ile 6zdeslesim saglayamayan
izleyici Metin’in yasadig1 siddeti baskasinin basina gelen bir olay olarak izlemenin

Otesine gecemez.
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3.7 Son Cellat

Son Cellat filmi 12 Eyliil askeri darbesini savcelr Yusuf'un (Atilla Saral)
yasadiklar1 tizerinden izleyiciye aktarir. Yusuf, sol orgiit liyesi oglunu 12 Eyliil
darbesi sonrasi bir ¢atismada kaybeder ve bu kayip hem Yusuf'un hem de esi
Pervin’in (Julide Kural) hayatin1 bir anda degistirir. Yusuf’un darbe hakkindaki
olumlu diislinceleri yasananlarla farklilagsmaya baslar. Filmde Yusuf (baba) ve
Emre’nin (ogul) c¢atismasi iizerinden devlet-vatandas iligkisi anlatilir ve baba

simgesel olarak devlete benzetilir.

Nurdan Giirbilek, tematik unsurlari baba-ogul iligkisi {izerinden kuran
popiiler anlat1 tlirlerini degerlendirirken bu iliskinin ¢ocuk kahramanlarin yasadigi
“yetimlik” haliyle iligkilendirir. Ona gore, ¢ocugun yetimligi ger¢ek bir babanin
yoksunlugundan ziyade adil bir babanin olmayisindan kaynaklanir. Bu aciz baba-
acilarin ¢ocugu imgesi de haksiz yere halkini cezalandiran devlet imgesi ve sugsuz
yere cezalandirilan halk imgesiyle iliskilendirilir (Giirbilek, 2001: 44). Asuman
Suner, “aciz baba” temasinin yer aldigi nostalji filmlerini degerlendirirken, bu
temanin farkli sekillerde tezahiir ettigini belirtir. i1k olarak bu temay1 zayif, gocugunu
koruyamayan, istemeden kurban eden babalar olusturur. Buradaki babalar, hizmet
verdikleri, kosulsuz giivendikleri ve sonuna kadar bagli olduklar1 devlete karsi
cocuklarimi koruyamazlar. Devlet otoritesi karsisinda gii¢siiz, savunmasiz kalirlar ve
en sonunda ogullarini kaybederler. Bu temada, babalar devlete kor inangla bagli iken
anneler ise devlete kosulsuz giivenmez ve sisteme kuskuyla bakarlar. Sahip olduklar1
bu yaklasimla baba-ogul arasindaki c¢atismayi durdurmaya/engellemeye c¢alisirlar

(Suner, 2006: 86).
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“Aciz baba” temasinin ikinci goOriinlimiini ise, simgesel iktidarla agir1
0zdeslesen babalar olusturur. Devletin resmi ideolojisiyle asir1 6zdeslesen bu babalar
ogullarina haksizlik ederler, ancak filmin sonuna dogru bu haksizligin farkina
vararak devlete karsi mesafe gelistirerek ¢ocuklarina sahip cikarlar (Suner, 2006:
87). Son Cellat’ta Yusuf ve Emre arasindaki iliski bu iki “aciz baba” temasinin
birlesimiyle agiklanabilir. Devletin resmi ideolojisine asir1 bagli olan Yusuf, ogluna
haksizlik eder siirekli onunla ¢atisma halindedir. Ancak bir yandan da devlet otoritesi
karsisinda savunmasizdir, olanlardan oglunu koruyamaz ve oglunu kaybeder. Anne
(Pervin) devlete karst mesafeli tutumuyla baba-ogul arasindaki ¢atigsmay1 frenlemeye
calisir ama bu girigsim yasanan kaybin oniline gecmesine yetmez. Yasadigi travma
sonucu haksizligint anlayan baba, devlete karsi yiiz c¢evirir ve ¢ocugunun
fikirlerine/¢ocuguna sahip ¢ikar. Oykii ilerledik¢e bu sahip ¢ikma durumu ile iliskili
olarak, devlet-vatandas catigmasini iceren agirlik noktasi kaymaya ve roller

degismeye baglar.

Devletin savunucusu olan saver Yusuf devletin sdylemini yeniden iiretirken
bir anda kars1 sOylem liretmeye baslar. Yusuf (baba) her seferinde Emre (oglu) ile
yasadis1 islere karistiginda “siz mi ilkeyi kurtaracaksimiz” sozleriyle tartismayi
alevlendirirken bir anda oglunun 6liimii sonras1 ge¢irdigi doniistimle oglunun yarida
biraktigr isi tamamlamak i¢in Emre’nin Orgiit arkadaslariyla afig calismasina
katilmaya karar verir. Bu ani doniisiim baz1 soru isaretlerinin olugsmasina sebep olur:
Yusuf’un siyasi goriigiinii bir anda degistirmesi oglunun 6liimii sonrast yasadigi
travmadan m1 kaynaklanmaktadir? Eger travmadan kaynaklanmiyorsa izleyici bu
travmay1 goremedigi icin Yusuf’un gegirdigi degisime yabancilasir. Yasanan bu aci

verici olay bireylerin bir anda siyasi goriislerini degistirmelerine sebep olabilir mi?
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Yusuf nasil bir “aydinlanmanin” sonunda devleti/darbeyi olumlayan bu fikirlerini
terk etmistir? Nasil bir donlisiimiin sonunda siirekli elestirdigi, tartistigi eylemi
gergeklestirir olmustur? Film izleyiciye bu cevaplari vermez ve Missing (1982)
filmini animsatir. Darbenin topluma yansimasini anlatirken benzer bir hikayeyi
kullanan Costa Gavras’in Missing filminde de baba-ogul ¢atigmasi {izerinden devlet-
vatandas iliskisi sorgulanir. Filmin kendi igerisinde tasidigi eksikler bir yana
birakildiginda, bu filmde de devletin diislincelerini ve yaptigi girisimleri olumlu
degerlendiren bir babanin oglu ile yasadigi ¢catisma anlatilir. Yine “aciz baba” temasi
burada da islenir. Baba, oglunun yasadiklarini/kaybini anlati igerisinde gelisen
olaylarla 6grenir ve sonunda baba karakteri yasadigi dontisiimle devlete karsi tavir
takinir. Gavras, baba-ogul iliskisi iizerinden darbeyi elestirir. Yonetmen, ABD’nin
Sili’deki darbenin gerceklesmesindeki roliinii, darbe sonrasi uygulanan imha
operasyonlarini, devletin ¢ikarlart s6z konusu oldugunda kendi vatandaglarini bile
gbzden ¢ikarabilecegi gercegini izleyiciye aktarir. Bu sebeple, Missing yasanan
trajedinin izleyiciye aktarilmasinda diyalog ve goriintiilerle giiclendirdigi bu iligkiyi
etkili bir sekilde kullanir. Ancak, Son Celldt, Missing’in anlatisinda yer alan bu
doniisiim benzeri bir doniisiimden yararlanmaz. Bu sebeple filmin basinda yer alan
baba-ogul c¢atigmasinin bir anda Yusuf’un cezaevine girmesi sonucu baba-devlet
baba ¢atigmasina donlismesiyle tikanma yasanir. Bu tikanma degisen rollerle beraber
idamla yargilanan Yusuf’un, cezaevinde devlet iktidar1 ile miicadelesini baslatir.
Yeni iktidar miicadelesini save1 Yusuf ve arabaci Bayram (Kadir Inamir) arasinda
yasananlar belirler. Farkli iktidar iliskilerinin anlatildig1 Son Celldt, bir yandan baba-
devlet baba ekseninde diger yandan mazlum-iktidar iliskisi diizeyinde ilerler. iki

karakterin de iizerine yikilan cinayet sugu, karakterler arasi bir benzerlik yaratir ve
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karakterleri birbirine yaklastirir. Bayram, iceride de disarida da bugiine kadar
orselenmis, horlanmig, dislanmis ve silik bir figiirii temsil eder. Hatta bu figiiriin

kambur olusu onun ezilmisligini fiziksel gorliinlimiine tasiyan bir ayrintidir.

Foucault’nun iktidar iligkilerinin her yerde oldugu yoniindeki a¢iklamasi Son
Cellat’ta da gortliir. Foucault, iktidar iligkilerinin kaynaginin gii¢ iliskileri oldugunu
belirtir ve ona gore iktidar, gii¢ iligkilerinin oldugu her yere sizar. Bu sizmayla
iktidar iligkileri, bir dil, bir gostergeler sistemi araciligiyla ya da bir simgesel aracla
bilgi aktaran iletisim iligkilerinden yararlandig1 gibi, iktidarin esas niteligini
olusturan siddet kullanimindan da yararlanir. Bu sebeple iktidar, akiskan,
sahiplenilemez ve merkezsiz bir yapidir (Foucault, 2005: 70). Yasamin her alaninda
varolan iktidar iliskilerini, Bayram’in hayatinda disarida esi ve arkadaslari, iceride
ise kogus arkadaslar1 olusturur. Tktidarin direnme ile olan bitisikligini Bayram, kogus
icerisindeki baskiya Yusuf'un destegiyle direnerek gosterir. Bu asamadan sonra
Yusuf, Bayram i¢in kurtarici-kahramana doniisiir. Onun iktidar karsisinda kaybolan
giiclinli yeniden kazanmasi i¢in direnen Yusuf, kogus agasiyla tartisir, dayak yer ve
hiicre cezasi alir. Tim bu miicadelenin sonunda Bayram yitirdigi giicii yeniden
kazanir. Ancak Bayram bu sefer miicadele etmesi daha zor olan bir iktidar iligkisiyle
kars1 karsiyadir, o da devlet iktidaridir. Film, Elias Cannetti’nin belirttigi gibi devlet
iktidarini iki tiirde gosterir. Ilkinde affetme, merhamet edimini kullanarak iktidarin
yogunlastirilmas: ve gii¢lendirilmesi saglanir. Bu affetme edimi de gercek boyun
egmeyi saglamak i¢in kullanilir ve boyun egmenin gergeklesmesi i¢in siddet etkili ve
etkin bir aragtir. Ikincisinde ise iktidar etkinligini yargilama ve mahk(im etme
ediminde gosterir (Canetti, 2003: 299-302). Bu iliski dogrultusunda ozgiirliik

umudu/affetme edimi Bayram’a adaletin sakar eli olma gorevini verir. Bu gorevi
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iistlenen Bayram da devletin yargilama, mahkiim etme iktidarinin uygulayicisi haline
doniiglir. “ Adaleti” temsil eden Bayram, iktidar ve direnme arasindaki bitigikligi
avukatina ve cezaevi miidiiriine ilk infaz sonrasi kars1 ¢ikisiyla gosterir. Ancak bu
direnme pratigi tam da Foucault’nun belirttigi gibi iktidarin giiciinii arttirarak

yeniden iiretilmesine sebep olur.

Devletin derin iligkiler agindan kesitlerin sunuldugu, iktidar iligkilerinin
farkli sekillerinin yer aldigr bu filmde son iktidar miicadelesi yagli ipin ucunda
karsilagan savcl Yusuf ve arabaci Bayram arasinda yasanir. Film, cezaevinin, resmi
olarak toplumsal diizene kastedenlerin 1slah edilmesinin beklendigi bir yer olmasi

fikrini sugun yeniden iglenmesi/tekrarlanmasi ¢eliskisiyle yikar.

Film, iktidar iliskilerinin farkli boyutlarin1 1980 askeri darbesinin giiciinti
arttirmak icin yaptig1r uygulamalarla iliskilendirerek perdeye aktarir. Bu aktarim
sayesinde izleyici darbe hiiklimetinin yaptig1 uygulamalari ve alinan idam kararlarim
bir kez daha hatirlayabilir. Bu hatirlatmalarin saglanmasi i¢in kullanilan argiimanlar
filmde Kaplan ve Wang’in temsil stratejileri siniflandirmasindan taniklik stratejisinin

kullanildigin1 gosterir.

Yonetmen, Yusuf'un idamla yargilanmasina sebep olan bir askerin
Oldiiriilmesi olaymi filme alarak 12 Eyliil infazlar1 arasinda en ¢ok konusulan 17
yasinda idam edilen Erdal Eren’e gondermede bulunur. Ancak gerek bu gonderme,
gerekse afig caligmasi yapan sol oOrgiit lyeleri ve cezaevinde bulunan solcu
karakterler, i¢i doldurulamayan figiirleri temsil ederler ve yaptiklari eylemler daha
cok teatral bir havaya sahiptir. Filmde yer alan siddet sahneleri de iki tiirde sunulur.

Bunlardan ilki kogus agalarmin/baglarinin uyguladigi ya da mahkGmlarin kendi
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aralarinda uyguladiklar1 siddettir ve film agirlikli olarak mahkmlar arasinda
uygulanan siddeti gosterir. Diger siddet sunumu ise cezaevi idaresinin yani
gardiyanlarin uyguladig1r siddettir. Bu siddet tiiri de filmde o&zellikle solcu
karakterlere uygulanir. Ancak film siddetin gercek sebebinden bagimsiz olarak
birden bire kosan infaz koruma memurlarmni ve siddet goriirken herhangi bir tepki
vermek yerine sadece “giindogdu” mars1 sdyleyen solculari gosterir.  Bu
karakterlerin neden burada oldugu, neden siddet gordiigii ya da kendilerini neden
savunmadig1 gosterilmez/belirtilmez. Dolayisiyla da neden gosterilmeden uygulanan

bu siddet cezaevi kosullarinin ve orada yasananlarin anlasilmasini gii¢lestirir.

Filmde darbe ortaminin yansitilmasina iliskin gosterilen sahneler tanklarin
Amasya sokaklarinda goriintiilenmesi ve sol orgiit liyesi genglerin 6zgiirliik afislerini
astiklar1 anlardir. Bu sebeple film, 1980 darbesinin neden yapildigini, toplumun
bundan nasil etkilendigine deginmez. Izleyici, sadece Yusuf'u ziyarete gelen
Pervin’in konusmalarinda darbenin sinirlarina dair ipuglart bulabilir. Bu konusmada
Yusuf “bir deprem yasiyoruz, yetiskin cocugu olan herkes bu depremi yasiyor” der.
Bu sozlerle darbenin sadece gengler iizerinde etkili oldugu, ailelerin ve diger
insanlarin bundan tali olarak etkilendigi sonucu ¢ikarilabilir. Oysa 12 Eyliil darbesi,
yas1t 18’in altinda ve {lstiinde olan bir¢ok bireyleri etkilemistir. Film bu sozle
darbenin izlerini belirli bir yas grubu/kesim iizerinden smirlandirir ve eksik bilgi
sunar. Agirlikli olarak cezaevinde yasananlarin anlatildigi filmde 12 Eyliil askeri
darbesinin neden ve sonuglarini filmde goéremedigimiz gibi 12 Eyliil’iin
cezaevlerinde uygulanan karistir-baristir felsefesini yani darbenin sag ve sol goriislii

insanlar lizerindeki uygulamalarini da bulamayiz.
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Son Cellat, 1980 askeri darbesinin sol lizerinde belirgin bir etkiye sahip
oldugu, ayn1 zamanda darbenin, siradan vatandaglari kendi ideolojisini hayata
gecirmek i¢in infaz memuru olarak kullandigi, yani siradan vatandaslara darbenin
gerek mecazi gerekse gercek anlamda “cellathigini” yaptirdigr mesajini verir. Ancak
film bu mesaj1 diyaloglariyla ve sectigi karakterlerle yansitamaz. Filmde gerek ana
karakterler gerekte yan karakterlerin darbe ile ilgili diisiinceleri sloganvari bir nitelik

tasir. Bu da filmin inandiriciligini etkiler.
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SONUC

Tiirkiye yakin tarihinde yasadigi bazi travmatik olaylarin hatirlanmasinda
bellek kayiplar1 yasamistir. Bu kayiplardan biri de 12 Eyliil 1980 askeri darbesidir.
Toplumsal biitlinlesmenin ger¢eklesmesi i¢in yasanan bu kayiplar 12 Eyliil 1980
askeri darbesinin sebeplerinin ve sonuglarinin neler oldugunun unutulmasina yol

acar.

1978-1980 doneminde baslayan karisik toplumsal-siyasal atmosfer anarsinin
ve teroriin durdurulmasi amaciyla 12 Eyliil askeri miidahalesiyle bastirilir. Bu siireci
siyasal sistemin degigmesi, partilerin kapanmasi, 24 Ocak kararlari, ekonomik
modelin degistirilmesi, diisiince 6zgiirliigiiniin smirlandirilmasi ve kiiltiirel alandaki
degisimler takip eder. Bu siirecte yeni diinya diizeni ile eklemlenme ¢abasinda olan
Tirkiye’de, bir yanda modernlesme, ¢agdaslasma yolunda adimlar atilirken, bir
yanda hizli degisim karsisinda bitiinliigiinli koruyamayacagi kaygisiyla bazi
sinirlamalara, yasaklamalara, kurallara ihtiya¢ duyulur. Insanlar siddet goriir,
oldiirtliir, yurtdisina kagar, islerinden atilir, toplumun yapisi1 degisir/degistirilir. Tiim
bunlar1 yavas yavas kalkan yasaklamalarla beraber 80’lerin sosyo-ekonomik
ikilemleri takip eder. Tiirkiye ge¢gmisinden miras aldig1 bu askeri darbenin izleriyle
hesaplasmadan/hesaplasamadan modernlesme, cagdaslasma ve demokratiklesme

miucadelesine devam etmektedir.

Travmatik etkiye sahip ge¢miste yasanan bu tarihsel olayin etkileri filmlerde
belirli diizeylerde yansitilir. Oncelikli olarak filmlerde darbe, biiyiik sehirlerden
ziyade tagra ya da varos mahalle dlgeginde anlatilir. Dénemin sosyo-psikolojik

durumunun yansitilmasinda tasranin, mahallenin sahip oldugu ikili yapidan
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yararlanilir. Bu ikili yapi, darbe doneminde yasanan zorunlu modernlesme
elestirisiyle birlestirilir ve dogu-bat1 sentezi arasina sikisan darbe magdurlar1 koy-
kent ikilemiyle verilir. Boylelikle izleyici filmlerde tasraya yansiyan darbenin izlerini
bulurken Tiirkiye’nin 80’lerdeki kararsiz, “iki arada bir derede” kalmis sosyo-

psikolojik goriiniimii hakkinda da bilgi sahibi olur.

Ayrica filmlerde darbe doneminde yasanan devlet-vatandas iliskisine, biat
etme kiiltiiriine de deginilir. Filmlerde devlet-vatandas iliskisine (baba-ogul) dair
elestiriler farkli goriiniimlerde sunulur. Son Celldt ve Babam ve Oglum’daki devlet-
vatandas iligkisi ve iktidar sorunu gercek baba-ogul iliskisi iizerinden anlatilirken
Eve Doniis 'te bu iliski devletin kolluk kuvvetleri (komiser) ve vatandas (Mustafa)
arasindaki iliski ile aktarilir. Vizontele Tuuba’da ise devlet bambaska bir gériiniime
biirliniir; televizyon (devletin tek resmi kanali) ve izleyici (kasaba halki) arasindaki

iliski, Baba ve ogul yani devlet ve vatandas iligkisini somutlar.

Filmlerde kadin karakterler darbeyi es (Esma), sevgili (Giilendam), ¢ocuk
(Hazan, Deniz) ve anne (Pervin) olarak hep tali yasarlar. O...Cocuklar: filmindeki
Meryem harig diger filmlerdeki karakterlerinin hi¢biri 12 Eyliil’ii dogrudan yasamaz.
Filmlerde darbenin kadin karakterleri dogrudan etkilememesi 12 Eyliil’in sadece
erkekler {izerinde baski yarattig1 sdyleminin agir bastig1 cinsiyetci bir bakis acisinin
yansitilmasina sebep olur. Oysa 12 Eyliil siirecinde kadinlar fiziksel, psikolojik
siddetin yani sira sirf cinsiyetlerinden dolayi cinsel siddete de maruz kalmislardir. Bu
gercegin gérmezden gelinmesi bastan filmlerde 12 Eyliil askeri darbesi temsilinin
eksiklikler barindirdigin1 kabul etmek anlamina gelir. Daha 6nce ¢ekilen 12 Eyliil
filmleri de dikkate alindiginda Eyliil Furtinasi ve Biitiin Kapilar Kapaliydi filmleri

hari¢ yonetmenlerin, erkek karakterler iizerinden darbenin etkisini anlatma egilimine
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sahip olduklar1 goriiliir. Yonetmenler, filmlerinde kadin karakterleri sadece seyirlik
figiirler olarak koymay: tercih ederler. Ozellikle Eve Déniis’teki Esma ve O...
Cocuklar: filmindeki Dona, giyim tarzlari, jest ve mimikleri, konusmalari, otururken,

uyurkenki goriintiileri ile bu seyirlik ihtiyaci karsilar niteliktedir.

Filmlerdeki kadin temsilinde yasanan bu eksiklikleri darbe temsilinin
yetersizlikleri izler. Vizontele Tuuba, Babam ve Oglum, Eve Doniis ve Son Cellat
filmlerinde darbe, sadece 12 Eyliil sabah1 yayinlanan Kenan Evren’in ulusa seslenis
konusmasi ile verilir. Kullanilan bazi tarihsel kayitlara ragmen bu konusmayi
sokaklardaki birka¢ askerin goriintiileri takip eder ve yakin tarihin en baskici askeri

darbesi filmlerde neredeyse hi¢ asker kullanilmadan anlatilir/temsil edilir.

Eve Doniis ve Beynelmilel filmleri disinda iskenceyi yapanlarin davraniglari,
diisiinceleri de filmlerde aktarilmaz. Bu sebeple darbe silirecinde uygulanan
iskencelerin  bireysel eylemleri mi yoksa 12 Eylil hiikiimetinin = sistemli
uygulamalarindan biri mi oldugu sonucuna varilamaz. Iskenceyi uygulayanlarin
filmlerde net olarak gosterilmemesi, bu uygulamalarin bireysel eylemler mi yoksa
kolektif eylemler mi oldugunun tam olarak anlagilmamasi igkence sonrasi yasanan
travmalarin bireysel diizeyde algilanmasina ve toplumsallasamamasina neden olur.
Iskence sonrasi yasanan travmanin toplumsallasamamasinin bir diger nedeni ise
karakterlerin 12 Eyliil darbesiyle iliskisinin tam olarak cizilememesi ve karakterle
0zdeslesmenin saglanamamasidir. Bu bireysel travmalar sonrasi yasanan doniistimii
agirlikli olarak degisen insan profili iizerinden anlatmay1 tercih eden filmler, “yeni
toplum” modeline uyum sorunu yasayan bireylerin degisimlerini, yasanan toplumsal
ve psikolojik travmalarin izlerini sessiz, bocalayan, korkan ve yenik diisen figiirler

araciligiyla aktarmaya caligir. Darbe sonrasi yasanan bu trajik doniistim bile yukarida
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da bahsedildigi gibi karakterle 6zdeslesmenin yolunu agamaz ve yasanan olayin
dolayli olarak aktarilmasi, filmin “yasanmis, bitmis ve baskasinin basina gelmis”

algistyla izlenmesine neden olabilir.

Bireysel travmalar1 toplumsal travmalara doniistiirmede darbenin toplumun
timil Ulizerinde etkili oldugunu vurgulamak i¢in hatalar/yanhsliklar icerdigi
onermesinden yararlanan Eve Ddéniis, Beynelmilel ve Zincirbozan gibi filmler politik
angajmani olmayan insanlarin haksizliga ugrayip siddet gordiigiinii ve infaz
edildigini ¢esitli orneklerler aktarir. Ancak anlatilarda yer alan bu 6nerme darbenin
siirlarini toplum bazinda genisletirken bir yaniyla da darbenin 6nceden belirlenerek,
bilingli olarak yapildig1 algisinin kirilmasina neden olur. Dolayisiyla filmlerde
yansitilan bu durum bir bakima darbeyi ‘“normallestirir”, ‘“hafiflestirir” ve

“dogallastirir.”

Filmler, darbenin toplum {izerindeki etkisini egemen sdyleminde kabul ettigi
siddet uygulamalar iizerinden anlatmay1 tercih eder ve izleyicinin igskence iizerine
diisiinmesini, ona karsi tepki olusturmasini saglayabilir. Ancak 12 Eyliil 1980 askeri
darbesi siirecinde yasanan baskilar ve uygulamalar sadece iskence ile sinirli degildir.
Toplumun diisiince yapisi, ekonomik yapisi, kiiltiirel yapist ve siyasi kiltiirii
degistirilmis, ayrica darbe erkekleri etkiledigi kadar kadinlar1 da etkilemis, sindirmis
ve baski altina almistir. Bunlarin higbirisine deginmeden anlatilan bir darbenin
gecmiste yasanan gercekligi temsil ettiginden bahsedilemez. Darbe tiim anlatilar
igerisinde bir sekilde yer alsa da darbenin nedenlerine, sonuglarina, etki alanlarina ve
toplumun darbe karsisindaki tutumuna deginmedigi i¢in filmlerin ana temasini
olusturmaz ve Schudson’in aragsallastirma ve Oykiilleme dinamiklerinden Oteye

gecemez.

115



Sinema filmlerinin tarihi bir olaymn aktarimini birebir yapmasi beklenemez,
beklenmemelidir. Ancak yine de anlatisinin arka planina 12 Eyliil’ii alan filmler,
yasanan darbe siirecinin farkli cephelerine pencere agmaya c¢alisirken, gerceklikle
kurdugu temsil iliskisinde esnekligi sinirlandirarak izleyiciye o donemi miimkiin olan
en yakin temsille sunmaya caligmalidir. Ciinkii donem filmleri inandiriciliginin
kuvvetlendirilmesi i¢in esnekligin azaltilmasi konusunda izleyiciyle ortiik bir
anlagmaya varmistir. Ancak bu ortiik anlagmanin smirlarinin belirsizligiyle beraber
egemen soylemden, resmi tarih anlatisindan bir yoniiyle etkilenen yonetmenler, her
ne kadar bu sdyleme direnis olarak anlatilarina 12 Eyliil askeri darbesini alsalar da ve
doneme dair elestiriler getirmeye caligsalar da iktidarin kurgusu olan gergekleri
donemi, olaylari, fikirleri ve kisileri tam olarak temsil edemezler. Bagka bir deyisle,
bir yoniiyle unutmaya/unutturmaya karsi olan ve hatirlamayr/hatirlatmay1 amacglayan
bu filmler farkli tarih okumalarindan yararlansalar da yetersiz temsil edilen
toplumsal gerceklerle darbenin dykiilestirilmesinden 6teye gecemez. Anin baglandigi
sembolik figilirlerde yogunlagir ve gergegi degil hatirlanan tarihi yeniden insa eder.
Bu yeniden insa siirecinde idoller, ikonlar ve temsiliyetler gibi zaman ve kimlik
algis1 yaratma o6zelligine sahip seylerle girilen iligki sonucunda Assmann’in kiiltiirel
bellek adin1 verdigi bellek siirecinin harekete gegirilmesi saglanabilir. Ayn1 zamanda
hatirlananlarin sinirlarinin  ¢izilmesinde Halbwach’in kolektif bellek kavrami ile
dogrudan iligkili olan otobiyografik ve tarihsel bellek siireglerinin de harekete
geemesinin etkili oldugu unutulmamalidir. Bu anlamda filmler, 12 Eyliil askeri
darbesine dair aktarilan detayli sahnelerle (Filistin askisi, falaka, soguk su gibi
iskence ¢esitleri, sokaga ¢ikma yasagi vs.) o donemi yasayanlarin otobiyografik

belleklerinin harekete gecirilmesi ve kendi deneyimlerini hatirlama imkani
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yaratabilir. Izleyiciler, kendilerinin deneyimlemedigi ancak tarihsel kayitlarin filmler
icerisine siklikla kullanilmasi sayesinde, (12 Eyliil bilancosu ve MGK bildirisinin
okunmasi, Evren’in ve Konsey iiyelerinin fotograflari, Evren’in ulusa seslenis
konusmasi vs.) donemi yasamamalarina ragmen tarihsel bilgiye sahip olabilirler ve
filmler kullanilan bu tarihsel verilerle beraber tarihsel bellegin hareketlenmesini
saglayict bir etki yaratabilir. Bu siirecin yaratilmasinda filmlerden aktarilanlar ve
hatirlama figiirlerinin yan1 sira izleyicilerin kolektif kimlikleri de 6nem kazanir.
Dolayisiyla sadece filmlerin izleyici konumlandirmalarindan yola ¢ikarak kolektif
bellek iizerinde dogrudan bir unutma etkisi yarattigi sdylenemez. Ancak filmlerin
izleyicilerin bellek siireclerini harekete gegirebilecegi olasiligi ve filmlerin temsil
mekanizmalarinda barindirdiklar eksiklikler, yetersizlikler, dolayli anlatimlar ve
Ozellikle darbenin neden-sonu¢ bagnin kurulmasi noktasinda tikandigi gergegi
dikkate alindiginda filmlerin 12 Eyliil 1980 askeri darbesini hatirlatmanin yan1 sira

bazi1 yonleriyle unutturdugu sdylenebilir.
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EKLER

VIZONTELE TUUBA

Yonetmen-Senaryo: Yilmaz Erdogan

Oyuncular: Yilmaz Erdogan, Tarik Akan, Altan Erkekli, Demet Akbag, Tuba Unsal
Yapim: BKM Film

Yapim Yih ve Siiresi: 2003, 127dk

Miizik: Rahman Altin- Kardes Tiirkiiler

Ozet:

1980 yilinin yaz aylarinda Giiner Sernikli Gilineydoguda bir kasabaya kiitliphane
miidiirii olarak atanir. Ancak bu kasabanin kiitiiphanesi yoktur. Deli Emin ve
belediye bagkan1 hemen kiitiiphane yapmak i¢in girisimlere baglar. Sernikli ailesi i¢gin
kasabanin sartlarinin zorlugu kiitiiphaneye olan ilginin azlig ile gittik¢e artar. Ama
tiim bunlar kiitliphanenin kasabali i¢in ¢ekici bir yer haline getirilmesi i¢in engel
degildir. Kitaplarin, vizontelenin kiitiiphaneye  getirilmesiyle kasabalinin
vazgecemedigi bir yer haline doniisiir burasi. Ancak Tiirkiye’de tam anlamiyla bir
kaos ortami1 yaganmaktadir. Tiirkiye’de yasanan siyasi toplumsal ayrisimlar kasabada
da yasanir. DEKD ve DFKD adinda iki dernek iilkenin bir¢cok yerinde yasanan
farklilagmalar1 kasaba oOlceginde yasar. Tim bu yasananlar g¢ergevesinde Giiner
Sernikli’nin kasabaya getirdigi bilgi ve kiz1 Tuba’nin yeniden hatirlattig1 ask ¢ok az
insan icin &nem tasir. Ozellikle 12 Eyliil giinii kasabaya tanklarin gelmesiyle

kasabaya ¢ok az gelen giizel seyler, uzun siire kalmadan gitmek zorunda kalir.
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BABAM VE OGLUM
Yonetmen-Senaryo: Cagan Irmak

Oyuncular: Fikret Kuskan, Cetin Tekindor, Ege Tanman, Hiimeyra Akbay, Serif

Sezer, Yetkin Dikiciler, Ozge Ozberk

Yapim: Avsar Film

Yapimer: Siikrii Avsar

Yapim Yih ve Siiresi: 2005, 108dk

Miizik: Evanthia Reboutsika

Aldiga Odiiller: En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii (Fikret Kuskan), Istanbul Film Festivali
En lyi Kadin Oyuncu Odiilii (Serif Sezer) , Istanbul Film Festivali
En lyi Film, 38. SIYAD Odiilleri

En Iyi Yénetmen, Cagan Irmak, 38. SIYAD Odiilleri

En lyi Senaryo, Cagan Irmak, 38. SIYAD Odiilleri

En Iyi Kadin Oyuncu, Hiimeyra, 38. SIYAD Odiilleri

En Iyi Erkek Oyuncu, Cetin Tekindor, 38. SIYAD Odiilleri

En lyi Yardime1 Kadin Oyuncu, Serif Sezer, 38. SIYAD Odiilleri

Tiirkiye Yazarlar Birligi Sinema Odiilii
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Ozet:

1980 askeri darbesinde annesini kaybeden kii¢lik Deniz, yedi yil sonra hi¢ gérmedigi
dedesinin Ege’deki ciftligine dogru bir yolculuga ¢ikar. Hiiseyin Efendi (Deniz’in
dedesi) ve Sadik (Deniz’in babasi) yillar 6nce okumaya diye gittigi biiylik sehirde
politik olaylara karigmasi nedeniyle kiismiistiir. Bu sebeple Deniz ve Hiiseyin Efendi
yillarca hi¢ goriismemislerdir. Sadik hastaliginin tedavi edilemez oldugunu 6grenince
her seye ragmen baba evine donmeye karar verir. Clinkii Deniz i¢in glivenli bir yer
ayarlamasi, onu babasina emanet etmesi gerekmektedir. Bu c¢iftlikte Deniz’in
yabancist oldugu bir aile ortami vardir. Traktdr kullanan ve telsizle konusan bir
babaanne, kiis teyze, saf amca, sert mizacl bir dede... Hep bir agizdan konusan bu
insanlar Sadik’in kasabada biraktiklariyla yilizlesmesinde, Deniz’in yeni bir ev

bulmasinda son derece etkili olur.

EVE DONUS
Yénetmen-Senaryo: Omer Ugur

Oyuncular: Mehmet Ali Alabora, Sibel Kekilli, Altan Erkekli, Savag Dingel, Cihan

Canova

Yapim: Limon

Yapimei: Hayri Aslan

Yapim Yih ve Siiresi: 2006, 101dk

Miizik: Tamer Ciray

127



Aldig1 Odiiller: En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii (Sibel Kekilli),43. Altin Portakal Film

Festivali

En lyi Yardimcir Erkek Oyuncu Odiilii (Cihan Canova), 43. Altin Portakal Film

Festivali
Ozet:

Mustafa ve Esma bes yillik evlilerdir. Gorkem adinda bir kiz ¢ocuklart vardir. Kari-
koca ikisi de iscidir. Vardiyalar1 ¢akigsmadigi igin birbirini gorememekte ve eve
yazdiklari notlarla haberlesmektedirler. Tek dertleri kendi evlerine ¢ikmak ve renkli
televizyonun taksitleri 6demek olan Mustafa ve Esma’nin bir sabah kalktiklarinda 12
Eylil 1980 askeri darbesi oldugunu o6grenmeleriyle hayatlar1 bir anda degisir.
Fabrikada ve mahallede tutuklamalar baglar. Her tutuklamanin bir amaci oldugunu
diisiinen Mustafa baslarda bu durumdan memnundur. Ancak bir gece Mustafa’nin,
Sehmuz kod adli sol orgiit liyesi oldugu gerekgesiyle gozaltina alinmasiyla bu mutlu
giinler yerini siddet ve aciya birakir. Mustafa goézaltinda giivenlik gorevlilerinin
sorgulama teknikleriyle miicadele ederken Esma da disarida ev sahibi ve is yerinde
Mustafa’nin gézaltina alinmasi sonrasi yasananlarla miicadele eder. 22 giin boyunca
Ornektepe Halk Komitesi Baskani Sehmuz olmadigimi anlatmaya calisir. Hatta
zaman zaman agir sorgulama kosullarinin nedeniyle Sehmuz oldugunu kabul eder.
Artik o Mustafa degildir, Sehmuz da degildir. 22 giin sonra serbest birakildiginda

kimlik problemi yasamaya baslar.
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BEYNELMILEL
Yénetmen: Sirri Siireyya Onder-Muharrem Giilmez
Senaryo: Sirri Siireyya Onder

Oyuncular: Ozgii Namal, Cezmi Baskin, Umut Kurt, Nazmi Kirik, Meral Okay,

Oktay Kaynarca

Yapim: BKM Film

Yapimer: Necati Akpinar

Yapim Yih ve Siiresi: 2006, 35mm

Miizik: Sirr1 Siireyya Onder- Aytekin Atas

Aldig1 Odiiller: En Iyi Film Odiilii, 14.Altin Koza Film Festivali
En lyi Senaryo, 14. Altin Koza Film Festivali

En lyi Film Odiilii (Halk Jiirisi), 14.Altin Koza Film Festivali

Ulusal Uzun Film Yarismasi, En Iyi Film Odiilii, 18. Ankara Uluslararas1 Film

Festivali

Ulusal Uzun Film Yarigmasi, Onat Kutlar En Iyi Senaryo Odiilii, 18. Ankara

Uluslararasi Film Festivali

Ulusal Yarisma En lyi Erkek Oyuncu Odiilii, Cezmi Baski, 14. Altin Koza Film

Festivali
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Ulusal Yarisma En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu Odiilii, Meral Okay ve Dilber Ay,

14. Altin Koza Film Festivali
En Iyi Kadm Oyuncu Jiiri Ozel Odiilii, Ozgii Namal, 26. istanbul Film Festivali

En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii, Cezmi Baskin, 6.Pune Ulusalararasi Film Festivali

(Hindistan) 2008

En Iyi Basrol Oyuncusu Odiilii, Cezmi Baskin, Karachi Uluslararasi Film Festivali

(Pakistan) 2009
Ozet:

1982 yilinda Adiyaman’da yerel miizik grubu olan Gevendelerin Konsey iiyelerinin
karsilanmas1 amaciyla sikiyonetim komutanhigi tarafindan bir orkestraya
dontstiiriilme silirecinde basta orkestra sefi Abuzer olmak iizere grup lyeleri ¢ok
yonlii bir degisim gegcirir. Kiyafetlerinden miiziklerine kadar etkili olan bu degisimi
kasabalinin Gevendelere olan tavirlar1 takip eder. Bu siirede agmak istedikleri
pavyon i¢in sanatgilarin da Adiyaman’a gelmesiyle kasabada yasanan olaylar
renklenmeye baslar. Kasabaya sanatgilar disinda Abuzer’in kizi Giilendam’in
cocukluk aski Haydar da gelmistir. Okumak igin gitti§i Ankara’dan tatil i¢in donen
Haydar ve Giilendam arasinda tam olarak dillendirilemeye bir agk yasanir. Giilendam
Haydar’a hayrandir onun gibi kaymakam olmak ister. Onun getirdigi kitaplar1 okur,
miizikleri dinler. Giilendam’in Haydar’a agilma girisimlerini, Haydar’in Giilendam’1
bilinglendirme cabalar1 takip eder ve Konsey Uyelerinin kasabay1 ziyareti igin
hazirlanan orkestranin Enternasyonal marsin1 c¢almasiyla olaylar bir anda yon

degistirir.
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ZINCIRBOZAN
Yénetmen: Atil Inac
Senaryo: Avni Ozgiirel

Oyuncular: Biilent Emin Yarar, Ege Aydan, Haldun Boysan, Suavi Eren, Emre

Karayel, Mehmet Ali Nuroglu

Yapimei: Mehmet Karaca, Avni Ozgiirel, Ayfer Ozgiirel
Yapim Yih ve Siiresi: 2007, 110dk

Miizik: Emre Diindar

Ozet:

Gazeteci Abdi Ipekginin  oldiiriilmesiyle baslayarak 12 Eyliil darbesinin
gerceklesmesine kadar yasanan terdr olaylarmi anlatir. CIA’in Istanbul sorumlusu
Ciineyt, Istanbul’da kurdugu Istihbarat biirosu ile sag ve sol orgiitlerin eylemlerini
planlamaya baslar. Ciineyt tiim planlar1 Istanbul istihbarat sorumlusu Serdar’a iletir
ve eylemcilerle goriisilmesini saglar. Serdar sag ve sol orgiit dnderleriyle goriismeler
yaparak yapilacak eylemleri orgiitler. Bu siirecte Tiirkiye’de siyasi suikastlar artis
gosterir, karisik politik ortam giin gectikce artar. Siyasiler terdr olaylariyla basa
citkmaya calisir ancak basarili olamaz. Ordu yasananlardan haberdardir ve CIA
miidahalesinden Once yonetime el koyar. Bu miidahale ile siyasilerin etkinligi sona
erer. Basta Siileyman Demirel, Necmettin Erbakan ve Biilent Ecevit olmak {izere

siyasiler stlirgline gonderilir. Partiler kapatilmaya zorlanir. Anayasa degistirilir, yeni
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partiler kurulur ve CIA’in destegi ile Ozal basbakan secilir. Toplum baskici

yonetimin etkisinden yavas yavas kurtulmaya baslar.

O... COCUKLARI

Yonetmen: Murat Saragoglu

Senaryo: Onder Sirr1 Siireyya

Oyuncular: Ozgii Namal, Demet Akbag, Sarp Apak, Ipek Tuzcuoglu, Altan Erkekli
Yapim: Dinamik

Yapimer: Selay Tozkoparan Oguz

Yapim Yih ve Siiresi: 2008, 120dk

Miizik: Kirag

Ozet:

12 Eylil 1980 askeri darbesinden sonra siyasi suglu olan Meryem ve Metin
yurtdigina siyasi miilteci olarak gitmeye karar verir. Ancak Metin’in yakalanmasi
nedeniyle bu is Meryem’e diiser. Bu siirecte yasanacak olumsuz kagis kosullar1 kizi
Hazan i¢in uygun degildir. Meryem Hazan’1 birakacak giivenli bir yer arar. Bunun
icin en giivenilir yer “Mehtap Anne”nin yuvasidir. Bu yuva eski hayat kadini olan
Mehtap’in bu isi biraktiktan sonra halen hayat kadinligini siirdiirenlerin ¢ocuklarina
baktiklar1 “Emanet¢i Anne” evidir. Meryem Italya’ya kagtiktan sonra miilteci

biirosuyla irtibata geger ve Hazan’in Istanbul’dan getirilmesi i¢in Dona Tiirkiye’ye
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gonderilir. Ancak Dona’nin yapilan plan dahilinde birkac ay Tiirkiye’de kalmasi ve
Hazan’a italyanca 6gretmesi gerekir. Bu siire zarfinda “Emanet¢i Anne”nin evindeki
yasam kosullart Dona’nin beklediginden biraz daha farklidir. Dona’nin Mehtap
Anne’nin kosullarina alismasi biraz zaman alir. Ama bu siirede Saffetle ve evdeki
cocuklarla iliskileri gelisir. Cocuklarin yetim olusu Dona’y1 etkiler ve bu ¢ocuklarin
yasam kosullarini degistirmeye calisir. Hazan’m Italya’ya gotiiriilmesinde yasanan

aksilikler daha biiyiik bir siirprizle tiim ¢ocuklarin italya’ya gidisiyle sonuglanr.

SON CELLAT
Yonetmen: Sahin Gok
Senaryo: Macit Koper

Oyuncular: Atilla Saral, Kadir Inanir, Jiilide Kural, Nihan Durukan, Iskender

Bagcilar, Erol Demir6z

Yapim: Zebil Yapim

Yapim Yih ve Siiresi: 2008, 111dk
Miizik: Mazlum Cimen

Ozet:

Son Cellat 12 Eyliil sonras1 askeri darbe yonetimi sirasinda, saver Yusuf ile arabact
Yusuf’un, dénemin eylemci genglerinin de tutuklu bulundugu hapishanede gelisen
dostluklarini anlatryor. Bu onlarin dostlukla baslayan ve ibretlik bir aciya doniisen

yasamlarindan bir kesintinin oykiisii... Savcr Yusuf, devrimci eylemci oglu emre ile

133



stirekli bir catisma halindedir. Baba ile ogul arasinda kalan anne Pervin ise, ne kadar
cabalasa da ikisi arasindaki gerilime engel olamaz. Bir giin ogullarinin ¢atigmada
6ldiigli haberini alan anne- baba sonunda yollarin1 ayirmaya karar verir. Yusuf
ogluna sergiledigi kati tavirlar nedeniyle su¢luluk duygusuna kapilmis, agir bir
travma gegiriyordur. Bu duygusal degisim Yusuf’ta oglunun yarida biraktigi isi
tamamlama istegi uyandirir. Ancak oglunun arkadaslariyla 6zgiirliik afisleri asma
eylemi sirasinda bir askerin 6lmesi Yusuf’un iizerine kalir. Idamla yargilanan Yusuf
cezasinin infazin1 beklerken cezaevinin saf, zavalli mahkiimuyla tanigir. Bayram
karisinin baska bir erkekle yatakta olii bulmustur ve bu cinayetlerden suglanarak
hapse atilmistir. Bayram cezaevinde diger mahkimlar tarafindan hor goriliir, itilir.
Yusuf ise bayram’ okumayi yazmayi1 kendisini korumayr Ogretir. Ancak Devlet
bayram’a hakkindaki su¢lamalarin diisiiriilmesi karsiliginda cellatlik yapmay1 onerir
hatta zorlar. Birbirini izleyen cellathk gorevinden sonra Bayram 0Ozgiirliigiine

kavustuktan sonra da huzura kavusamaz.
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OZET

Bu caligmada Tiirk sinemasinda 12 Eyliil filmleri olarak kategorilestirilen, 12
Eyliil 1980 askeri darbesi 6ncesi ya da sonrasi yasanan olaylari konu alan filmlerin
donemi nasil temsil ettikleri, yasanan travmay1 nasil aktardiklar1 ve doneme iliskin
neleri hatirlatip, neleri unutturduklar1 incelenmistir. Bu baglamda calismanin ilk
boliimiinde, kolektif bellegin hatirlama ve unutma pratikleri ile iligkisi, gecmise ait
travmatik olaylarin hatirlanmasinda kullanilan yaklasimlar, bu yaklasimlarin
travmanin goriinlimiine etkisi, kolektif bellek-travma iliskisi ¢ercevesinde

tartisilmistir.

Calismanin ikinci béliimiinde, toplumu 12 Eylil 1980 askeri darbesine
gotiiren siirecte yasanan toplumsal-siyasal atmosfer c¢izilmis ve darbe siirecinde

yasanan ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal dontistimlere deginilmistir.

Calismanin tigiincii boliimiinde ise, birinci ve ikinci boliimdeki tartismalardan
yola ¢ikarak belirlenen filmlerin toplumsal ve tarihsel baglamu ile iliskisi, bu iligki
cergevesinde hatirlattiklarinin ve unuttuklarinin neler oldugu, yasanan travmalari
nasil aktardiklari, bu aktarimlarin kolektif bellek siirecleriyle iligkisi tartigilmis ve
kiiltiirel temsil alanlarindan biri olan sinemanin donem filmlerini aktarirken perdeye
gercegin izlenimini aktararak darbe ile hesaplagma alan1 m1 yoksa egemen sdylemi

yeniden iireterek rahatlama/unutma alani m1 yarattig1 saptanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: 12 Eyliill Filmleri, Travma, Kolektif Bellek, Hatirlama,

Unutma.
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ABSTRACT

The objective of this study is to reveal how the films before or after the
military coup d’etat of September 12, 1980 which were categorized as September 12
films in Turkish cinema sector represent this period, and how they demonstrated this
trauma, and of what they reminded, and what unmarked, as well. Compatible with
this, the association of collective memory with reminding and unmarking practices,
the approaches adopted to remind of the bygone traumatic cases, and the impact of
these approaches upon the traumatic appearance, and the collective memory and

trauma relation have been discussed in the first chapter of this study.

In the second chapter, the social — political atmosphere in the process of
September 12, 1980 military coup d’etat has been examined and the economic,

political, cultural and social transformations during this process have been studied.

In the third chapter, the relations of the films determined with the discussions
in the first and second chapters with the social and historical context, and of what
have been reminded and unmarked within the framework this relation, how the
traumas have been reflected, and the relations of these reflections with collective
memory process have been discussed and whether or not the cinema — one of the
cultural representation areas — has resulted in relaxation / unmarking condition with
readopting the dominant definitions or else resulted in a revenge area by presenting

the period associated films have been determined.

Key Words: September 12 films, Trauma, Collective Memory, Reminding,

Unmarking.
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