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ONSOz

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusuyla, devlet politikalari esliginde ivme ve
tutarlilik kazanan muasir medeniyet seviyesine ulagsma hareketlerinin, 1938-1950
yillari arasini kapsayan “Milli $ef” donemindeki durumu; kurumlari, etkinlikleri ve
sanatgilariyla; hem siyasal acidan hem de kuiltir sanat yasami agisindan

ulkemizin bugunund anlamada ¢ok énemli ipuglari tagimaktadir.

Oncelikle bu konuyu segmem konusunda beni ylireklendiren ve doktora
yasantimin baslangicindan itibaren hayatin her alaninda bilgi, gorgu ve
destegiyle yanimda bulunan hocam Sayin Prof. Dr. Kiymet Giray’a sonsuz
tesekkurlerimi sunuyorum.

Ayrica, tez yazmanin her evresinde beni destekleyen arkadaglarim A.
Hande Orhan ve Serap Simsek’e ve hep yanimda olan aileme tesekkuru borg

bilirim.



GirRis

1938-1950 Yillari Arasinda Tirkiye’de “Evrensel Sanat” Yaratma Ulkiisi
bagslikli ¢calisma; Turkiye Cumbhuriyetinin ¢ok tartigilan bir doneminde devlet-
sanat iligkisini ¢6zmeyi amacglamaktadir. Tezin tarihsel araligi; Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kurucusu ve ilk cumhurbagkani Mustafa Kemal Ataturk’an dlumu
Uzerine Cumhurbaskanlhgi gorevine getirilen ve CHP Kurultayi tarafindan “Milli
Sef’ unvani verilen ismet Inéni’niin bu gérevi sirdirdigi 1938-1950 vyillari
arasidir. Bu tarihsel aralik 6zellikle Atatlrk’un olumudnun sonrasi olmasi ve |l.
Dunya Savasi gibi tum dunya ile birlikte 6zellikle ekonomik ve sosyal alanlarda
Tarkiye'yi de etkileyen onemli bir siyasal olayin gerceklesmesi bakimindan
ilgingtir.

inénli Dénemi kiiltiir-sanat politikalari incelenirken Batili anlamda resim ve

coksesli mizik etkinlikleri ve bu etkinliklerde 6ne ¢ikan sanatgilar arastiriimigtir.

Doéneme iliskin pek ¢cok makale olmasina karsin kapsamli bir kaynagin
bulunmayigi ve resim-muzik arasindaki iliskinin ve politik yonlendirmelerdeki
benzerliklerin daha 6nce derinlemesine arastirimamasi arastirmanin yapilma

nedenini teskil etmektedir.

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin 1938-1950 yillari arasindaki “Milli Sef” Dénemi’nde

“‘Evrensel Sanat” yaratma udlkaslnu; bu Glkinin anlamini, temelini; bu Glku
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cercevesinde gerceklesen etkinlikleri ve bu Ulki cergevesinde eser ureten

sanatgcilari konu alan calisma bes ana bdliumden olugsmaktadir.

1938-1950 Yillari Arasinda Turkiye baslkl birinci bolimde; Evrensel Sanat
Yaratma UlkUsunu etkileyecek tarihsel olaylar; siyasal yapi; toplumsal yasam ele
alinmis ayrica devlet politikalarinda sanat ve bu politikalar cgergevesinde

olusturulan kurumlara kisaca yer verilmistir.

Tezle ayni baghgi tasiyan ikinci bolimde; “evrensel” kavrami tartisiimis ve

1938-1950 yillar arasinda bu kavramin tasidigi anlamlar arastirilmistir.

Uglincli  bélimde bu Ulki cergevesinde gerceklestirilen etkinlikler
anlatiimistir. Resim alaninda, Cumhuriyet Halk Partisi Yurdu Gezen Ressamlar
etkinlikleri ve sergileri, d Grubu Sergileri ve sanat anlayiglari, Yeniler Grubu’nun
sanat hayatina getirdikleri incelenmis bu kapsamda, Elif Naci, Cemal Tollu,
Ferruh Basagda, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Abidin Dino, Nuri iyem gibi
sanatgilarin sanat anlayislarina da deginilmigtir. Coksesli muzik alaninda ise
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren muzik inkilab1 ¢ercevesinde eserler Greten
ve Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses ve
Ahmet Adnan Saygun’dan oluganTurk Begleri’ne yer verilmigtir. Her iki alanda da
Cumhuriyet Halk Partisi’nin kultlr politikalarinin birincil aracisi konumundaki

halkevleri ve halk odalarinin faaliyetleri ayri birer alt baglikta incelenmistir.

Doérdinct bolim olan Kargilastirma ve Degerlendirme’de, Milli $SSef

déneminin siyasal, ekonomik, sosyal kosullar yoéninden Cumhuriyetin ilk



yillariyla kargilagstirmasi yapilmig, daha sonra sanatsal hedef, etkinlikler,
kurumlar, bireysel Usluplar ve son olarak resim ve c¢oksesli muzik alanlarinda

yasananlar kargilastiriimistir.

Sonug¢ boliminde ise tum bolumler iginde elde edilen bulgular 1s1ginda,
1938-1950 yillar1 arasinda Turkiye Cumhuriyetinde kultir-sanat politikalari,

‘evrensel” sanat yaratma “lUlkus0U” dogrultusunda degerlendirilmistir.

Calismanin tarihsel bolumidni olusturan, 1938-1950 Yillari Arasinda
Tirkiye, bashd altinda; Cumbhuriyetin 75. Yili Kronolojisi, Anadolu Ajansi
tarafindan vyayinlanan Tirkive Cumhuriyetinin 80 Yil Kronolojisi, Dogan
Avcioglu'nun Tiirkiye’nin Diizeni adli kitabi ve Ulkii ve Varlik gibi dénem

dergilerinden yararlaniimigtir.

Evrensel kavraminin ve bu kavramin 1938-1950 yillar arasinda tasidigi
anlamin tartigildi§i boliimde; temel olarak dénem Cumhurbagkani Ismet inénd,
Refik Saydam ve Hasan Ali Yiicel gibi dénemin énemli siyasetgilerinin cesitli
sebeplerle yaptiklari ve Ulkii dergilerinde yayinlanan nutuklarindan

yararlaniimigtir.

‘Evrensel” sanat yaratma UlkUsu c¢ercevesinde gelisen etkinlikler ve
dordincu bolimde anlatilan bu etkinliklerde 6ne c¢ikan sanatcilar konusunda;
Kiymet Giray'in; “Yurdu Gezen Tirk Ressamlari 1 ve 27, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle Manzara, d Grubu, “1920’li Yillarda

til ““

Sanat Politikasi ve Yurtdisina Gonderilen Sanatgilar”, “d Grubu ve Turk Resim
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Sanatinda Uslup Gidimuniin Baglamasi”, “Ali Avni Celebi'nin Yasami ve
Sanatli”, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde Sanat Ortami ve
Pazar Sorunu”, “Sunumdan Satisa Turk Resim Sanatinda Sanat Pazarinin
Olusumu”, “Refik Epikman”, Tiirkiye'de Sanat, “Turk Resim Sanatinda Elestiri”,
Anadolu Sanat, “Ali Avni Celebi Resim Sanatimizda Deneysel Yaklasimlar,
Tiirkiye s Bankasi Resim Koleksiyonu, Sezer Tansug'un Tirk Resminde Yeni
Dénem, Kaya Ozsezgin’in Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Alaybey
Karaoglu'nun 1923-1973 Yillari Arasi Tiirkiye’de Resim Elestirisi; Ozgir
Balkih¢’in Cumbhuriyet Halk ve Miizik'i, Sevda Cenab And Vakfi tarafindan
Tarkiye'nin  6nemli muizik insanlarina armagan olarak c¢ikartilan ve Turk
Begsleri'nin biyografilerinin ve sanatsal elestirilerinin de yer aldigi eserler gibi kitap

ve makalelerden yararlanilimigtir.

\l



1. 1938-1950 YILLARI ARASINDA TURKIYE

Bu boélimde, 1938-1950 yillari arasinda Turkiye'nin iginde bulundugu
askeri-siyasal kosullar ile bu kosullar altinda; toplumsal yasam ve bu yasam
icinde sanat¢inin konumunda ne gibi degisiklikler oldugu, Osmanl ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan devralinan mirasin Uzerine, sanat kavraminda ne
gibi degisikliklerin ortaya ¢iktigi ve Devlet'in sanattan ne bekledigi ve son olarak
bu beklentilerin hangi kurum ve derneklerce nasil karsilandigi irdelenmeye

caligilacaktir.

1.1.Tarihsel Bakig

1938-1950 yillar arasinda Turkiye tarihini incelemeden once; Il. Dinya
Savasi’'nin yasandidi yillarda Turkiye’'nin yakin cografyasinda ve diinya Uzerinde
yasanan hareketli, sikintt dolu gunleri, ¢ikan savaslari 6zetlemek vyararl
olacaktir. Bu 6zet, Il. Dinya Savasi’'nin 6zellikle Avrupa Kitasi’'ni sarsan yillarda
Tarkiye’'nin igcinde bulundugu durumu anlama ve sanat hareketlerinin hangi

sartlar altinda gergeklestirildigini kavramayi kolaylastiracaktir.



1938 yili, dinyada, Adolf Hitlerin® (1889-1945) Subat ayinda
Cekoslavakya ve Avusturya’da yasayan Almanlarin yasam kosullarini
iyilestirmek ve 0zIUk haklarini korumak istemesi ve bundan yaklasik bir ay
sonrasinda ise Avusturya’ya girmesiyle bagslar. Nisan ayinda bu Ulkede bulunan
Yahudiler Dachau toplama kampina gonderilmigtir. 10 Nisan’da yapilan
halkoylamasinin sonucu ise %99,75 gibi blyudk bir ¢cogunlukla Avusturya’nin
Almanya’ya katiimasi yéniindedir. italya ise Temmuz ayinda Yahudilere karsi
Nazi modelini kabul eder. Cekoslavakya Cumhurbaskani Almanlar igin 6zerk
yonetim oOnerir ancak Alman askerleri EKim ayinda Sudet bolgesini isgal eder.

Kasim ayinda Berlin’de cikan olaylarda yedi bin Yahudi dikkani yagmalanir;

1 Adolf Hitler (1889-1945). Alman siyasetci. 1901 yilinda on iki yasinda iken ressam
olmaya karar vermis; 1907 ve 1908 yillarinda iki kez Viyana'daki Giizel Sanatlar Akademisi'nin
sinavlarina girmis ve basarisizligi karsisinda blylk bir umutsuziuga kapilmistir. Yine 1901
yilinda, Linz'de, Richard Wagner'in operalariyla tanigan Hitler (ilk dinledigi eser Lohengrin’dir) bu
yilldan sonra sik sik Wagner operalarinin temsillerinde bulunmus ve Mein Kampf (Kavgam) adli
kitabinda ilk temsilden itibaren sanatginin kendisini “yakaladigini” aktarmistir. Unlii Orkestra Sefi
Wilhelm Furtwangler 1933 yilinin Agustos ayinda yaptigi goérismenin ardindan, Hitler icin
muUzigin opera oldugunu, operanin ise Wagner ve Puccini operalari oldugunu anladigi
belirtiimektedir. Hitler, Wagner'in Tristan und Isolde adli muzikli dramini 30-40 defa; Die
Meistersinger eserini ise 100°Un Uzerinde temsilini izlemistir. Sanatginin Hitler Gzerindeki etkisi
Oyle yogun gorilmektedir ki bir yazar kitabinin bashgint Wagner’s Hitler olarak vermistir (Hitler’s
Wagner degil). Wagner’in esi ve ¢ocudu ile de tanisan Hitler, bir sanat¢i ve bir insan olarak
hayran oldugu Richard Wagner nedeniyle defalarca Wagner adina bir festival de dizenlenen
Bayreuth’'u ziyaret etmistir. Hitler, Il. Dinya Savasrnin diktator bas mimaridir. F. Spotts, Hitler

and The Power of Aesthetics, 2003 Londra, s. 123-124, 224, 227, 235, 244, 247, 249.



yuzlerce sinagog atese verilir ve ¢ok sayida Yahudi olduralar; Hitler bes bin
Markin Uzerinde varligi olan Yahudilere yluzde yirmi oraninda vergi getirir. 1938
yih Haziran ayinda ¢ikan bir kanunla Almanya'da, yozlagmis sanat olarak

nitelendirilen sanat eserlerine el konulmaya baglanir.

Ayni yilin Haziran ayinda Japonya, Cin’'in Kanton sehrini bombalamis ve
belirlenemeyecek sayida insanin yasamini yitirmesine neden olmus, Ekim

ayinda ise sehri isgal etmigtir.

Filistin’de ise Temmuz ayinda Hayfa'da gergeklesen ve ¢ok sayida kisinin
6ldiigii bombalama olayindan sonra, Ekim ayinda ingiliz askerleriyle c¢ikan

catisma sonucu altmis Arap dldiriimiistir?.

Mart 1940ta; Sovyet-Fin Savasi Sovyetler'in Ustinliguyle sona erer;
italya’da gerceklesen Hitler ile Mussolini'nin® bulusmasinin ardindan italya
savasa girme karari alir ve Hitler Auschwitz'de bir toplama kampi yapilmasi igin
emir verir. Naziler; Nisan ayinda Danimarka ve Norveg¢’i, Mayis'ta ise Belgika ve
Hollanda’yi ele gegirirler. Buna karsilik Temmuz ayinda Litvanya, Estonya ve
Letonya, Sovyetler Birligi'ne katiima karari alir. A§ustos ayi ingilizler'in, Somali’yi

italyanlar kargisinda kaybettikleri ve Londra’ya yapilan Alman ucak saldirisina

2 Anonim, Cumbhuriyet’in 75 Yili 1923-1997, 2. Baski, istanbul 1998, s.199-255.
® Benito Amilcare Andrea Mussolini (1883-1945). italyan siyasetgi. Il. Dinya Savasi
sirasinda, llkesini Hitler Almanya’si yaninda savasa sokmustur. ihsan Ding, Benito Mussolini,

istanbul, 2002.



karsilik Berlin’i bombaladiklari aydir. Eylil ayinda italyan askerleri Libya
sinirndan Misira ilerlerken; Japonya, Almanya ve italya’nin askeri paktina
katilmistir. Ekim ayinda Alman askerleriyle birlikte Romanya’yi isgal eden italyan
askerleri, ayni ayin sonunda Yunanistan’a girer. 1940 yili, Alimanlar'in Aralik

ayinda Londra’ya attiklari on bin yangin bombasiyla son bulur.

1941 Nisaninda Alman askerleri Atina’yl ele gegirir. Bu sirada Londra
bombalanmaya devam edilmekte ve binlerce sivil yagsamini kaybetmektedir.
Haziran’da Almanya’nin Sovyetler Birligi'ne saldirmasinin ardindan, Sovyetler
Birligi ve ingiltere yardim anlasmasi imzalar ve Adustos ayinda iran’a girerler.
Eylil ayinda, isgal altindaki iran’da sah* tahttan indirilerek yerine 21 yasindaki
oglu Riza Pehlevi (1919-1980) getirilir. Yine Eylul ayinda Leningrad yakinlarinda
Sovyet askerleriyle savasmaya baslayan Almanlar, Ekim’de Moskova
yakinlarina kadar ilerlerler. Bu sirada Paris'te bes bin Yahudi Drancy surgin
kampinda go6zaltina alinir. Temmuz’da Cinhindi'ni isgal eden Japonlar Aralik
ayinda Amerikan deniz Ussu Pearl Harbor’t bombalarlar. Ve Aralik 1941°de Hitler

ve Mussolini ABD’ne savas ilan eder.

Ocak ayinda Italyan ve Alman kuvvetlerinin Bingazi'yi isgaliyle baslayan
1942 yilinda; Subat'ta Japonlar 6nce Sumatra ve Singapur'u, daha sonra da
Mandalay’i ele gecirirler. Mart ayinda Naziler, Yahudileri Polonya’daki Auschwitz

kampina gondermeye baslarlar. Mayis ayinda Filipinlerde on bin ABD ve Filipin

* Sah Riza Pehlevi (1878-1944).



askeri Japonlara teslim olur. Ayni ay Madagaskar'a cikartma yapan ingiltere,
Rusya ile bir yardim anlagsmasi daha imzalar. Agustos 1942’de Bombay polisi
Hindistan’daki ayaklanmalarda Gandi® (1869-1948) ve elli Hint liderini tutuklar;
Brezilya ise Almanya ve italya’ya savas ilan eder. Eyliil ayinda Madagaskar’in
baskentini ele geciren ingilizler, Ekim’de El-Alameyn’e saldirir ve Almanlar'in
geri cekilmesine neden olur. Ardindan ingiltere ve ABD, Fas ve Cezayir'e asker

cikarirlar. Kasim ayinda ise Almanlar Tunus’a girer®.

1943 yilinin Ocak ayl sonunda Almanlar Stalingrad’da yenilmiglerdir.
Haziran ayinda, Arjantin de askeri cunta tarafindan yonetilen Ulkeler arasina
katilir. Muttefik Ulkeler, 1943 yilinda daha da guclenerek pek ¢ok vyeri
Almanlar’dan geri alirlar; Temmuz ayinda yapilan Roma saldirisini Palermo’nun
ele gegirilisi izler. Mussolini gérevden alinarak tutuklanir ve italya fasist partisi
fes edilir. Eylil ayinda italya, mittefik giiclerle ateskes imzalar ancak Alman
askerleri Roma’yi isgal ederek Mussolini’yi kagirirlar. Ayni aylarda, Sovyetler de

kaybettigi sehirleri geri almaktadir. Kasim ayinda; Churchill’ (1874-1965),

® Mohandos Karam Chand Gandi (1869-1948). Hindistan Bagimsizlik Hareketi'nin siyasi
ve ruhani lideri. (Ayrintili bilgi igin bkz. Pratima Mitchell, Unutulmaz Basari Oykiileri-Gandi,
istanbul, 2009.

® Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s.199-255.

’ Sir Winston Leonard Spencer-Churchill (1874-1965). ingiliz devlet adami ve 1940-1955
yillari arasinda bagbakan. Il. Dinya Savas! sirasinda izledigi dis politika nedeniyle dnemli bir
devlet adami haline gelen Churchill, savas sirasinda stratejik dnemi nedeniyle Turkiye'nin

savasa girmesini saglamaya calismistir. (Ayrintil bilgi i¢in bkz. ihsan Ding, Winston Churchill,



Roosevelt® (1882-1945) ve Can Kay-Sek (1887-1975) Kahire'de bir araya

gelerek Japonlar teslim olana kadar savasa devam etme karari alirlar.

1944 yilinda Almanlar Macaristan’i isgal etmeye basladiklarinda, Sovyetler
de Romanya sinirini gegmis ve Mayis ayinda tim Kirim’i kontroll altina
almiglardir. Haziran’da Roma’yl tekrar ele geciren mauttefikler, Normandiya
cikartmasini da gergeklestirir. Daha sonra sirasiyla Marsilya, Grenoble, Paris,
Bruksel ve Anvers de muttefiklerin eline geger ve 11 Eylil 1944 tarihinde,
Amerikan 1. Ordusu Alman topraklarina girmeye baslar. 9 Ekim’de ingiltere, Cin,
ABD ve Sovyetler Birligi savas sonrasi baris planlari igin Birlesmis Milletler adli

bir 6rgut kurulacagini duyururlar.

27 Ocak 1945 tarihinde Auswich toplama kampi Sovyetler tarafindan ele
gegcirilir ve ¢ogu hastalik ve acliktan dlmek Uzere olan bes bin kisi kurtarilir.
Subat ayinda Churchill, Roosvelt ve Josef Stalin’in® (1879-1953) bir araya geldigi Yalta

Konferansrnin sona ermesinden birkag giin sonra, Dresden’de, ingiliz ve Amerikan hava

istanbul, 2006; Winston Leonard Spencer-Churchill, Savasin Alacakaraniik Dénemi 1939-1940
2. Diinya Savasi Hatiralari, istanbul, 2004).

® Franklin Delano Roosevelt (1882-1945). 1932-1945 yillar arasinda 32. Amerika Birlesik
Devletleri Bagkani. (Ayrintili bilgi icin bkz. Ted Morgan, FDR: A biography, New York 1985).

® Joseph Vissarionovich Stalin (1879-1953). 1922-1953 yillari arasinda Sovyetler Birligi
Kominist Partisi Genel Sekreteri ve Lenin’in 1924 yilindaki 6liminin ardindan Sovyetler Birligi
lideri olmustur. (Ayrintili bilgi icin bkz. Donald S. Besore, Stalin, Eisenhover, Truman, Hitler,
Roosvelt, De Gaulle Ford, Clemenceau, Churchill Tarihi Dedistiren Basarisizliklar, istanbul,

2003.)



kuvvetlerince, 6l0 sayisinin atmis ila yiz otuz bin arasinda oldugu soylenilen bir
bombalama gerceklestirir. 25 Nisan'da kirk alti Ulkeden gelen delegeler Milletler
Cemiyeti’nin yerini alacak olan Birlesmis Milletleri kurmak Uzere San Francisco’'da bir
araya gelirler. Yine Nisan ayinda; Mussolini ve metresi Milano'da kursuna dizilerek
Oldurtldr; Hitler ve esi ise intihar eder. 26 Haziran'da, elli Ulke delegesinin katilimiyla
Birlesmis Milletler’i olusturmak igin Diinya Glivenlik Bildirgesi imzalanir. 1945 yilinin
Agustos ayinda ise dnce Hirogsima sonra da Nagasaki'ye ABD tarafindan atilan atom
bombalari nedeniyle yiz yirmi binden fazla insan yasamini kaybeder ve 14 AJustos’ta
Japon imparatoru, kayitsiz sartsiz teslim oldugunu agiklar. Ekim ayinda gegici Fransiz
basbakani'® ve Norveg basbakani*! kursuna dizilerek idam edilir. Yugoslavya'da ulusal
cephe; Bularistan’da ise komunistler segimleri kazanmislardir. Bidesmis Milletler Egitim,
Bilim ve Kiilttir Orgiitti de (UNESCO) bu yilin 16 Kasim’'inda kurulur. Yilin son énemli
olayi ise, Alman savas suglulannin  yargilandig unlt Nurnberg

durugmalarininbaslamasidir.

1946 vyilindan itibaren dinyanin her yerinde savasin acgtigi yaralar
kapatiimaya c¢alisiimakta; ¢esitli Glkelerde hem iktidar hem de rejim degisiklikleri
yasanmaya baslamaktadir. Yugoslavya, Arnavutluk ve Macaristan'da
cumhuriyet ilan edilir. Hindistan Kongre Partisi ingilizlerin bagimsiziik planini
reddeder. Dunya yeni bir yapilanmanin igine girmis olsa da baris henuz

saglanamamistir. Filistin’de yasanan terdrist saldirilar nedeniyle sokaga ¢ikma

1% Nazi yanlisi Vichy hukiimetinin baskani Pierre Laval (1883-1945).

1 isgal edilen Norveg'in bagina getirilen Vidkun Quisling (1887-1945).



yasaklari ilan edilir ve Agustos ayinda Cin’de i¢ savas baslar. Fransiz hikimeti

Cinhindi’nde sikiyonetim ilan eder.

Ayni yilin 27 Haziran’inda dort buyudk mattefik Oniki Adalar’in Yunanistan’a

verilmesini kararlastirmistir.

10 Subat 1947 tarihli Paris Konferansr'nda italya, Bulgaristan, Romanya,
Finlandiya ve Macaristan, Paris Baris Antlasmasini imzalarlar. Mart ayinda,
komdinist tehdit altindaki Turkiye ve Yunanistan’a 400 milyon dolar yardimda
bulunacaklarini agiklayan Amerika Birlesik Devletleri baskani Harry S. Truman®?
(1884-1972); Haziran’da yine komdunist tehdit nedeniyle Avrupa yardim plani

hazirlar. Fransa ve ingiltere tarafindan kabul edilen plan, Sovyetler Birligi'nce

reddedilir.

1948 yilinda Filistin'de c¢atismalar sirerken, ingiltere, Araplar ve
Yahudiler'in kendi geleneklerini belirlemesi gerektigi dusuncesiyle Filistin’l
bogaltma karari alir ve 14 Mayis'ta Filistin’deki Ingiliz egemenliginin sona

ermesiyle israil bagimsizhgini ilan eder. 30 Ocak 1948’de Hint lideri Mahatma

12 Harry S. Truman (1884-1972). 1945-1953 yillari arasinda Amerika Birlesik Devletlerinin
33. Bagkani olan Truman, 1947 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Sovyet tehdidi nedeniyle
uluslararasi politikasinin degistidini ilan eden Truman Doktrini'yle taninir. Doktrin uyarinca
Sovyet tehdidindeki lilkelere maddi yardim yapilacaktir. Bahsedilen Ulkeler arasinda Yunanistan
ve Turkiye de bulunmaktadir. 22 Mayis 1947 tarihinde ABD Kongresi'nde kabul edilen doktrin
uyarinca Turkiye’ye 100 milyon, Yunanistan’a ise 300 milyon Dolar yardim yapilmigtir. (Ayrintil

bilgi icin bkz. Besore, a.g.e.)



Gandi Yeni Delhi'de dldiriimis; 16 Nisan'da Avrupa Ekonomik Isbirligi Orgiiti
kurulmus ve 10 Aralik 1948 tarihinde Birlesmis Milletler Meclisi, insan Haklari

Evrensel Bildirgesi'ni Kabul etmistir.

18 Mart 1949 tarihinde Kuzey Atlantik Antlasma Orgiitii (NATO) kurulur.
Macaristan’da halk cumhuriyeti, irlanda’da ise cumhuriyet ilan edilir. Berlin’deki
Sovyet ablukasi sona erer ve Alman Demokrat Cumhuriyeti kurulur. Ayni yil,
Papa Pius gelisen komunist hareketlere savas acar ve Komdunist Parti'ye Gye

olanlari afaroz edecegini aciklar®>.

Goruldagua gibi 1938-1950 vyillari arasinda dinyada iki énemli dénem
ortaya cikmaktadir. Nazi Almanya’sinin baslattigi savasin tim dinyaya
yayllmasi ve 1945 sonrasinda savasin actigi yaralarin temizlenerek ekonomik

krizlerin atlatiimaya caligiimasi.

1938-1945 yillari arasinda neredeyse tim dinya Il. Dinya Savasi’'nin
etkisi altinda kalmigtir. Bu savasg, milyonlarca insanin yasamini yitirmesine ve
mali kaynaklarin savunma veya saldiri i¢in kullanilmasina neden olmus ve
sonrasina buyuk ekonomik krizler ve sanatsal alanda da tum tarihi etkileyecek,

insanlhigin manevi durumuyla ilgili bir umutsuzluk birakmistir.

* Anonim, Cumhuriyetiin 75 Yili 1923-1997, 5.199-255.



1945 sonrasinda ekonomik guglerini yitiren Avrupa ulkeleri ya ABD ya da
Sovyetler tarafinda yer almis’*; cografya ve rejim degisiklikleri ve savas
mahkemelerinde idamlar yasanmigtir. Dunya barigi igin yeni orgutlenmeler

gergeklesmis ve tum siyasal dengeler degismigtir.

Dunya Uzerinde yukarida kisaca deginilen olaylar gerceklesirken, savagtan

uzak durmaya karar verecektir. Turkiye'de yasananlar kisaca asagidaki gibidir.

Ddnyanin i¢in de bulundugu siyasal ve askeri kosullar esliginde; Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurucusu ve ilk cumhurbaskani Mustafa Kemal Atatirk’in
(1881-1938), 10 Kasim 1938 tarihindeki vefatinin ardindan, 11 Kasim 1938’de,
Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin ilk Bagbakani ve Atatiirk’iin silah arkadasi ismet inéni,
Tirkiye Biyik Millet Meclisi tarafindan Cumhurbaskani secilir. indnii, Bayar’i

yeniden basbakan olarak atar™.

inéni’niin  Cumhurbaskani secilme siirecinde aslinda ona muhalif
davranan milletvekilleri de bulunmaktadir. Ancak bu girisimler sonu¢ vermemis
ve 11 Kasim 1938de, ismet inénl, Cumhuriyetin ikinci Cumhurbagkani

olmustur. Rifki Selim Burgak (1913-1998) ve Yunus Nadi*® (1880-1945) gibi

* Robert Greenberg, “Music as a Mirror”, How to Listen to and Understand Great Music-
Lecture 1; Teaching Company, ABD.

15http://www.tarihportali.net/’[arih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_l1_kasim_1938_
14 mayis_ 1950-t8818.0.html
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Yunus Nadi Abalioglu; altinci déneme kadar Cumhuriyet Halk Partisi'nin Mugla

Milletvekilligi'ni yapmis, 7 Mayis 1924 tarihinde istanbul’da Cumbhuriyet gazetesini ¢ikartmaya
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yazarlarin dénem hakkindaki yazilarinda, zaten Atatlirk’dn devami olarak
gériilen inéni’niin Cumhurbaskanhgrnin dogal bir siire¢ oldugunun tartisildig

gorilmektedir®’.

Sevket Siireyya Aydemir'® (1897-1976) de zaten Tek Parti, Tek Sef ve
Otoriter hiikiimet dizenine ahsilmis oldugunu ve inéni’nin Atatiirk’iin dogal
devami olarak gorildiigiuni belirtmektedir’®. Aydemir bu goériisii inéni’niin

sozlerine dayandirmaktadir:

Atatirk’iin sahsi ile ugrasmak olmayacaktir. itiraz edenlere karsi

susturucu cevabim su olmustur: E§er Cumhuriyeti ve inkilaplari korumak

ve devam ettirmek fikrindeysek, Atatiirk’ti korumak vazifedir(...)%°.

baslayan siyasetci, yazar ve gazeteci. Anonim, “Yunus Nadi’yi Aniyoruz”’, Cumhuriyet Gazetesi,
28 Haziran 2010, http://www.cumhuriyet.com.tr/?hn=152634.

Y Fatma Er, Milli Sef ismet inénii Déneminde Cagdaslasma Anlayisi ve Uygulamalari
(1939-1950), Hacettepe Universitesi Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisi, (Yayinlanmamis
Yuksek Lisans Tezi), Ankara 2000, s.10-11.

¥ Sevket Sureyya Aydemir (1897-1976). Turk yazar, dusun adami, iktisat¢l ve tarihgi.
Kadro Dergisi'nin kurucularindandir. Kendi yasamini anlattigi Suyu Arayan Adam (1959),
Atatiirk ve indnii dénemlerini inceledigi tger ciltlik Tek Adam (1963-65) ve ikinci Adam (1966-68)
adl kitaplari en UnlG eserleridir. Isik, “Sevket Sireyya Aydemir” maddesi, Tiirkiye Yazarlar
Ansiklopedisi, (3. Baski), 1. Cilt, Ankara 2004, s. 255.

YEr, agt., s.13.

2 Er, a.g.t., s.15.
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26 Aralik 1938 tarihinde toplanan Cumhuriyet Halk Partisi Olaganustu
Kurultay! Atatlrk’e Ebedi Sef, ismet Indnii’'ye ise Milli Sef unvanlarini verir ve
inénl’yli  degismez genel baskan secer?:. Tirkiye Cumhuriyetinin, 1950
yihindaki Demokrat Parti iktidarina kadar olan dénemi “Milli Sef’” donemi olarak
anilacaktir. Kurultayda oybirligiyle kabul edilen (375 milletvekili ve 216
delegeyle) tiziik degisikligiyle Inéni, “yalniz devletin basi ve Ordu'nun Yiice
Basbugu olarak degil, tek partili siyasal iktidarin da zirvesine oturarak llkenin en
guclii adami konumuna gelmis”; bu sirada ortaya atilan Milli Sef kavramiyla,
inénl’nlin, tiim vatandaslari ¢atisi altinda toplayan yani biitiin milletin partisi

olan CHP’nin sefinin dogal olarak “milli sef” oldugu belirtilmistir?*.

Milli Sef’in islevleri ise, ulusun bireylerinin farkli siyasi distinceler etrafinda
gruplagsmak yerine bir arada toplamak, bolunmeleri engelleyerek bireyleri
kendisinin tespit ettigi ilkeler dogrultusunda egitmektir. Bu iglevlerden de
gorulebilecegi Uzere Milli Sef yiceltimis ve hafizasi, zekasi, sporculudu,
muzisyenligi, yurtdisinda birka¢c ay kalmasina ragmen mikemmel Almanca,
Fransizca ve Ingilizce konusmasi ile ovilerek, O’nda insaniistii niteliklerin var

oldugu kabul edilmistir™>.

21http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_l1_kasim_1938_
14 mayis_1950-t8818.0.html
2 Er, a.g.t., s.10-12.

2 Er, a.g.t., s.10-11.
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Aydemir'e gore Milli Seflik hem Ataturk’d devam ettirmek, hem de
tamamlamakti. Yani baslayan, fakat tamamlanamayan ve hatta ¢ogu
koklestirilemeyen  devrimleri devam  ettirmek, koklestirmek ve
derinlesmesini saglamak igin bir yoldu. Tek Sef, Tek Parti ve Otoriter
idare ancak bdyle bir yol icin dogru olabilirdi. Yoksa klasik manasiyla
demokratik bir rejim, yahut normal bir i1slahat¢ilik gayreti icin bu rejim,

cok fazla bir sey olurdu?.

Boyle bir tek otorite tarafindan yonetilen Glkede, hikimet ve
milletvekillerinde ve partide de degisiklikler olmus; degisik zamanlarda bizzat
Ataturk’le veya parti yonetimiyle anlagsmazlik yasayan pek ¢ok isim siyasete geri
donmustar. 28 Aralik 1938 tarihinde, kultur politikalarinda énemli etkisi olacak

Hasan Ali Yiicel® (1897-1961) Milli Egitim Bakanligrna getirilmistir®®. Milli Sef

**Er, a.g.t., .13.

*®* Hasan Ali Yiicel (1897-1961). Egitimci, devlet adami. Yuksekdgrenimini Yuksek
Ogretmen Okulu ve Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Bélimi'nde tamamlamasinin ardindan Yiicel;
cesitli okullarda edebiyat ve felsefe dgretmenligi yapmistir. Maarif Vekaleti Genel Mufettisligi,
Avrupa Ogrenci Miifettigligi, Gazi Egitim Enstitiisii Mudirligu ve Ortadgretim Genel Mudirligi
gorevlerinde ve Tirkocagi, Halkevleri ve Tarih Kurumu yonetim kurulu Gyeliklerinde bulunan
Yiicel, 1935 yilinda izmir milletvekili segilmis; 28 Aralik 1938 tarihinde ise maarif Vekaletine
atanmistir. M. Rauf inan, Hasan Ali Yiicel, Ankara 1995, s. 18-19.

2% Anonim, Cumhuriyetiin 75 Yili 1923-1997, s. 199.
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Inénl’nlin baris politikasiyla milli micadelede 6nemli gérevierde bulunan kigiler

de tekrar siyasete kazandiriimaya calisiimistir?’.

Bu baris politikasi bazi ithamlara da yol agmis; Ataturk’le uzlasamayan
kisilerin meclise, kabineye girmesi, kimilerince, O’na saygisizlik ve inéni’'niin
Atatirk’'n manevi varligin yok etmeye yonelik ¢alismasi olarak goértulmustur.

Nadir Nadi®® (1908-1991) sdyle yazmistir:

Mart ayinda yapilan segimler meclis bunyesinde dikkate deger bir
degisiklik yapmadi. Atatlrk devrinde ‘mutat zevat’ diye anilan birkag Kisi
aday listesinden ¢ikarilmig, onlarin yerine Atatlrk zamaninda devrimlere
kargl gelmekle taninan (Dahiliye vekili Stukrii Kaya ve Hariciye vekili
Tevfik Rusti Aras) birkac eski ‘menkub’ listeye alinmisti... zaten
Atatirk’n hatirasini goélgeleme ya da unutturma amacini gattigini
sandigimiz islem ve davraniglara karsi o zaman fiskostan bagka

elimizden bir sey gelmiyordu®.

T Er, a.g.t., s.14.

% Nadir Nadi Abalioglu (1908-1991). Gazeteci-yazar. Viyana ve Lozan Universitelerinde
sosyal bilimler alaninda egitim géren Nadi; 1938-1941 yillari arasinda Galatasaray Lisesi'nde
sosyoloji 6gretmenligi yapmis, ayni siirecte gazetelerde yazilari yayinlanmistir. Isik, “Nadir Nadi
Abalioglu“ maddesi, a.g.e., 2 Cilt, s. 1299-1300.

# Er, a.g.t., s.15
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1938-1950 yillari arasinda Turkiye’'nin siyasal tarihine bakilacak olursa,
dunyadaki siyasal ve askeri degisikliklerin de yansidigi, 1945 yilina kadar savas

ekonomisi yurutulen bir tablo ile karsilasilir.

inéni'niin - Cumhurbaskani segilmesinden sonra, Atatiirk déneminin
devamliligini da saglamak amaciyla yeniden basbakanliga atanan Celal Bayar
(1883-1986) 25 Ocak 1939 tarihinde istifa eder ve 26 Mart'ta TBMM secimleri
gerceklestirilir. 6 Nisan’da acillan TBMMnin Refik Saydam (1881-1942)
kabinesinde Tevfik Fikret Silay (1890-1959) adalet, Ali Cetinkaya (1878-1949)
ulastirma, Ali Fuat Cebesoy (1882-1968) bayindirlik ve Cezmi Ergin (1894-1940)
ticaret bakanligina getirilmistir. Temmuz ayinda Hatay yurda katilir. [I. Dinya
Savasi nedeniyle Ankara ve istanbul'da pasif korunma tatbikati yapilir ve
muzeler ziyarete kapanirken basbakan Refik Saydam: “Biz buginkii harbin
haricindeyiz. Aldigimiz askeri tedbirler, ihtiyati tedbirlerdir’ acgiklamasini

yapmaktadir®.

Avrupa’da giderek yaklasan savas karsisinda Turkiye, énce 12 Mayis
1939'da Ingiltere ve 23 Haziran’da Fransa ile ortak bildiri imzalayarak
Akdeniz'de bir savasa yol agabilecek saldirilara kargsi igbirligi yapacagini taahhat
eder. 1 Eylul 1939 tarihinde Almanya’nin Polonya saldirisiyla savasin baglamasi

ardindan, 19 Ekim 1939 tarihinde yine Fransa ve ingiltere ile ittifak antlasmasi

%0 Anonim, Cumhuriyetiin 75 Yili 1923-1997, s. 218-220.
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imzalanir. 1940 yilinda Fransa’nin yenilmesi ve Avrupa’nin blyuk bolumainin

Alman hakimiyetine girmesi ardindan, Tirkiye tarafsiz bir politika izler®.

1940 yili basinda Ankara Konservatuvari Tatbikat Sahnesi oyunculari
Cebeci'deki Konservatuvar binasinda ilk oyunlarini sergiler ve istanbul'da
“Liman” sergisi agilirken; Digisleri Bakani Sukri Saracoglu (1887-1953)
“Balkanlari paylasmaya kalkismak harp demek olur’ demekte, ismet Inéni ise
“Tiirkiye, Ingiltere ve Fransa ile ittifakina iyi ve fena zaman ayirt etmeksizin

daima sadik kalacaktir” seklinde demecler vermektedir®.

Haziran ayinda sikiydnetim yasasi kabul edilir ve Bagbakan Saydam,
Tarkiye’'nin savas disi kalacagini vurgulasa da, seferberlik durumunda kadin ve
erkeklerin neler yapacagina dair tuzuk yudrurlige girer. Askeriyeye malzeme
saglayan fabrikalarda fazla mesai yapilmasi kararlastiriir; Turkiye’nin dig
politikasina aykiri yayinlar yapan cesitli gazeteler suresiz sekilde kapatilir. Erlere
kiglik giyecek toplama kampanyalari dizenlenir ve 18 Kasim’da, 11 Aralik’a
kadar siirecek olan, karartma geceleri baslar. Ozel araclarin trafije cikmasi
yasaklanirken ticari araglara da kisitlama getirilir. Milli Korunma Kanunu’'nda®®

yapilan degisikliklerle hiikiimetin yetkileri artar®*.

31http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_l1_kasim_1938_
14 mayis_ 1950-t8818.0.html

%2 Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s. 220-222.

3 Savas yillarinda pek ¢ok konuda guglik yasanmasi, c¢alisabilir durumdaki erkeklerin

askere alinmasi dolayisiyla tarimsal Uretimin olumsuz etkilenmesi, temel ihtiyag malzemelerinin
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Askerlik hizmetinin bir yiIl uzatiimasi karariyla baslayan 1941 yilinda;
Haziran 1941’de Almanlar’in Balkanlar’i isgal etmesi Uzerine Turkiye 18 Haziran
1941 tarihinde Almanlarla bir saldirmazlik antlagsmasi yapsa da muttefik
devletler tarafindan savasa girmek konusunda zorlanir, ancak savasa girmeme

konusunda direnir®.

Bazi bdlgelerdeki bugday ve un stoklarina hikimet tarafindan el
konulmus; istanbul’da hava saldirilarina karsi tatbikatlar diizenlenmis; savasin
Yunanistan’a kadar gelmesi nedeniyle Edirne ve Uzunkdpri’de demiryolu
képrileri havaya ucgurulmustur. istanbul valiligi tarafindan yapilan, sehrin
kademeli ve gonulli olarak bosaltiimasi ¢agrisina uyarak sehirden ayrilmak
isteyenlerin tahliyesine Mayis ayinda baslanir. ilerleyen aylarda pamuk, bugday,
arpa ve yulaf stoklarina el konulur ve Milli Korunma Kanunu’ndaki cezalar

agirlastirilir®,

karneye baglanmasiyla olusan karaborsayl engellemek icin Ocak 1940’te cikartilan yasa;
hikimete fiyatlari saptamada, urtnlere el koymada, zorunlu ¢aligma yukimliligu getirmede
sinirsiz yetki vermektedir. http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi
_11 kasim_1938_ 14 mayis_1950-t8818.0.html
% Anonim, Cumhuriyet’in 75 Yili 1923-1997, s. 222-223.
35http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_l1_kasim_1938_
14 mayis_1950-t8818.0.html

% Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s. 224-227.
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1942 yih Mart ayinda Digisleri Bakani SUkri Saracoglu (1887-1953)
Tarkiye’'nin tarafsizliginin herkese yararli oldugunu belirtirken, Nisan ayinda
Anadolu Ajansi Yahudi memurlari igten ¢ikartir. Haziran ayinda hukumet bu kez
tum kagitlara el koyar. Bagsbakan Refik Saydam’in 7 Temmuz'daki 6limundn
ardindan 9 Temmuz'da SUkru Saracoglu bagbakan olur. Ekim ayinda ekmek
karneyle dagitiimaya baslanir ve Kasim’da beslenme, giyecek ve yakacak igin
Harp Ekonomisi Birosu kurulur. 15 Aralik’ta agiklanan Varlik Vergisi listelerinde
adi bulunanlardan vergisini ddeyemeyenler; 1943 yili Ocak ayinda calisma

alanlarina génderilmeye baslanir®”.

30-31 Ocak 1943'te Adana Yenice istasyonu'nda Churchillle, Aralik
1943’te Kahire’de Roosevelt ve Churchill'le yaptigi gériismelerde inénii, savasa
katilabilmesi i¢cin Turk ordusunun gugclendiriimesi gerektigini ileri surer.
Normandiya Cikartmasi’ndan sonra Bati ile iktisadi ve askeri iligkiler sikilasir ve
Tarkiye cesitli yollarla mattefiklerine yardim eder. Turkiye, 2 Agustos 1944’te
Almanya ile iligkilerini kesse ve Birlesmis Milletler Konferansi'na katilabilmek igin
23 Subat 1945'te Japonya'ya ve Almanya’ya savas ilan etse de aktif olarak

savastan uzak kalmayi basarir®.

8 Mart 1943 tarihinde agilan 7. TBMM'nde Ismet inéni yeniden

Cumhurbagkanligrna; SUkri Saracogu ise Basbakanhga secilir. Mayis ayinda

3" Anonim, Cumhuriyet’in 75 Yili 1923-1997, s. 227-230.
38http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_l1_kasim_1938_

14 mayis_1950-t8818.0.html
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seker satisini yasaklayan hikimet, Eylil'de 1942 mahsuli pamuklara el koyar.
Aralilk ayinda ise Varlik Vergisini o0deyemedikleri igin c¢alisma kapina

gonderilenler serbest birakilir®®.

1944 vyilinda vyine pasif korunma tatbikatlari gercgeklestirilir ve 39 |l
merkezinde geceleri karartma yapilmaya basglanir; seferberlik halinde tim
ulastirma araclarina el konulmasina iligkin yasa ¢ikarilir. Ayni yil Agustos ayinda
gecen iki yilda da gergeklestigi gibi Yahudi mdultecileri tasiyan bir gemi
bilinmeyen bir denizalti tarafindan batirilir ve pek c¢ok mdilteci yasamini
kaybeder. Saat 23.00'dan sonra sokada ¢ikma yasagi ve alarm denemeleri
yapilirken Basbakan Saracoglu 9 Ekim 1944 tarihinde, projesi istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakultesi 6gretim Uyelerinden Emin Halid Onat (1908-
1961)ve Ahmet Orhan Arda (1911-2003) tarafindan yapilan Anitkabir'in temelini

atar®.

1945 yili Nisan ayinda Almanya’da bulunan Tark diplomat ve ogrenciler

yurda déner** ve Tirkiye’de bulunan Alman vatandaslari ve diplomatlar da

% Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s. 230-233.

% Anonim, Cumhuriyet’in 75 Yili 1923-1997, s. 233-236.

“ Corry Guttstadt'in yazdidi ve 2008 yilinda Berlin’de yayinlanan Die Tlirkei, die Juden und
der Holocaust adli kitabi tanitan Gokgen Beyinli Ding; kitaptan yaptigi alintilarda; 10 Nisan 1945
tarihinde, Géteborg’dan kalkan ve i¢cinde 64 diplomat ve yakini, 124 6grenci ve 138 Turk Yahudisi
bulunan bir geminin istanbul’da karsilandigini belirtmektedir. Gékgen Beyinli Ding, "Buraya Vagon

Kafile Halinde Musevi Géndermeyiniz!", Aktiiel, Sayi: 180, istanbul 2008, s. 26-32.
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yurttan ayrilir. Cumhurbaskani Ismet inénii, 19 Mayis nutkunda “Memleketin
siyaset ve fikir hayatinda demokrasi prensipleri daha genig &lgiide hikim
stirecektir’ demektedir. indni, 1 Kasim’'da yaptigi TBMM acilis konusmasinda
ise ¢ok partili sistemin geregini vurgular. 18 Temmuz'da Milli Kalkinma
Partisi’'nin kurulmasina izin verilir. 21 Ekim’de yapilan nufus sayimi sonucunda
Tarkiye niUfusu 18.871.203 olarak aciklanir. Yine bu yilin sonlarina dogru
komiinizm karsiti gésteriler ortaya cikar ve sikiydnetim istanbul’da alti ay daha

uzatihr®.

Bu yillarda resim sergilerinin agilabilmesi igin sikiyonetim komutanligindan

izin alinmakta hatta pek cok sergi acilisini bu komutanlar yapmaktadir®.

1946 yihinin Ocak ayinda Celal Bayar bagkanliginda Demokrat Parti, Mart
ayinda ise Sosyal Demokrat Parti resmen faaliyete gecerken Mayis ayinda
Tlrkiye Sosyalist Partisi, Haziran’da ise Tlrkiye Sosyalist Emekgi ve Koyl
Partisi kurulur. 10 Mayis’ta, CHP 2. Olaganisti Kurultayr’nda indnii “Serbest
secim hedefimizdir’ der. 11 Mayis'ta ise Milli Sef Unvani parti tiztglinden
cikartihr. Pek ¢ok parti kurulmasina karsin 21 Temmuz'da yapilan segimlere
yalniz CHP ve DP Kkatiir ve sonugta CHP’den 396, DP’den 65 ve
badimsizlardan 7 aday segilir. Yeni basbakan Recep Pekerdir (1889-1950).

Aralik ay baginda istanbul’da sikiyénetimin alti ay daha uzatiimasinin ardindan;

2 Anonim, Cumhuriyet’in 75 Yili 1923-1997, s. 237-240.

3 Bkz. s. 154.
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Tlrkiye Sosyalist Partisi ve Tulrkiye Sosyalist Emekgi ve Koyli Partisi
sikiydbnetim komutanligi tarafindan kapatilir ve yine pek ¢ok dergiye yayin

yasagi gelir**.

1947 vyilina gelindiginde CHP icinde kutuplasmalar meydana geldigi
gorulmektedir. Yine bu yil ulke iginde solculara ozellikle de solcu ogretim
uyelerine karsl, birkac yil icinde artacak ve davalara neden olacak gosteriler
dizenlenir. Nisan ayinda ABD senatosu Turkiye'ye yapacadi ytz milyon dolarhk
yardimi onaylar. Bu onayin oncesi ve sonrasinda pek ¢ok Amerikali burokrat
Tarkiye'yi ziyaret eder ve 11 Temmuz'da Turkiye-ABD Yardim Anlasmasi
imzalanir. 9 Eylul'de istifa eden Recep Peker’in yerini Hasan Saka (1886-1960)
alir. Dini kurslarin agilabilmesine iligkin yasanin da ciktigi bu yilda milliyetgi
gb6ris guclenmektedir; dyle ki bu goérlise sahip gencler 27 Aralik'ta solcu
profesorler aleyhine vyaptiklari gosteri sonrasinda Dil ve Tarih Cografya
Fakultesi'ne giderek, Rektor Sevket Aziz Kansu'nun (1903-1983) istifasini

almislardir®.

1948 yili Ocak ayinda da olaylar devam eder ve Ankara Universitesi

Senatosu; Pertev Naili Boratav®® (1907-1998), Niyazi Berkes*’ (1908-1988),

4 Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s. 241-243.
> Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s. 243-246.
“° Pertev Naili Boratav (1907-1998). Folklorcu ve yazar. Tuarkiye'nin yanisira ABD,

Almanya ve Fransa’da cesitli gérevlerde bulunan Boratav; Anadolu’nun cgesitli yerlerinde folklor

arastirmalan yapmis, hikaye ve masallar derlemistir. Arastirmalari, Behice Boran’la birlikte
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Mediha Berkes, Behice Boran®® (1910-1987), Adnan Cemgil (1909-2001) ve
Azra Erhat'i (1915-1982) sol edilimli olduklari i¢in gérevlerinden uzaklastirir.
Ancak 21 Subat'ta Danistay'in aldigi karar ardindan Universitelerarasi Kurul,
solcu profesorlerin Universitelerden uzaklastiriimasi kararini kaldirir. ilgingtir ki
biyografileri incelendiginde, tum bu akademisyenlerin, 1938-1950 yillari
arasindaki kultur politikalarini destekleyecek pek ¢ok etkinlikte bulundugu
gorulmektedir. Mayis ayinda CHP Meclis Grubu Turk demokrasisinin asiri sag
ve asiri sola kapali olacagini belirtirken; CHP Parti Grubu, Milli Egitim Bakanlhgi
denetiminde imam-hatip kurslari agilmasi karari alir. Ekim ayinda ise velilerin

istegine birakilarak ilkdégretime din dersi konulur. Bu sirada muhalif DP

cikarttiklari Yurt ve Diinya ve Insan dergilerinin yani sira gesitli gazetelerde de yayinlanmistir.
Isik, “Pertev Naili Boratav”, a.g.e., 1. Cilt, s. 408.

*" Niyazi Berkes (1908-1988). Yazar. Ozellikle Tiirkiye’nin Osmanli imparatorlugu
déneminden ginimulze dek gegcirdigi degisimler tzerine arastirmalar ve bunlara ek olarak da
kuramsal toplumbilim calismalari yapan; 1942'de yazdi§i Bazi Ankara Kéyleri Uzerine
Arastirma adli esarastirmasi, Turkiye'de toplumbilim alaninda yayimlanan ilk ¢alismalardandir.
Isik, “Niyazi Berkes” maddesi,, a.g.e., C.1, s. 370-371.

8 Behice Boran (1910-1987). Yazar. 1944 yilinda, Maarif Vekaletince yuritilen geviri
hareketi kapsaminda, Mehmet Karasan'la birlikte, Platon’un Devlet Adami adli yapitini ¢eviren;
1965 secimlerinde is¢i Partisinden milletvekili secilmis; birkag dénem Tirkiye'yi Avrupa

Parlamentosu’nda temsil etmistir. Pertev Naili Boratav ile birlikte Yurt ve Diinya ve Insan

dergilerini cikartmistir. Isik, “Behice Boran” maddesi,, a.g.e., C.1, s. 406, 408.
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uyelerinden olusan Millet Partisi kurulsa da Ekim ayinda on Ug¢ ilde

gerceklestirilen ara segimlere katilmaz*°.

1949 yili Ocak ayinda ilk imam-hatip kurslari acilir. Yine Ocak ayinda
glvenoyu alan Semsettin Gunaltay (1883-1961) hukUmetinin Subat ayindaki
g6rusmeleri sirasinda iki kisi Meclis'te Arapga ezan okur. Ayni ay, ilkokullarin
doérdlincu ve besinci siniflarinda din dersi okutulmaya baslanir ve Haziran'da
ilahiyat fakultesi agiimasina iligkin yasa ¢ikar. 1 Nisan’da /nsan Haklari Evrensel
Bildirgesi imzalayan Turkiye, Agustos ayinda Avrupa Konseyi’ne kabul edilir. Yil

sonunda ise ABD ile kiiltiir anlasmasi imzalanir®.

ABD ile yapilan bu anlasmanin sonucunda Ocak 1950’de Tiirk-Amerikan
Kadinlar Dernegi kurulur; Mart ayinda ise Amerika’nin énemli gazetelerinin
sahipleri Turkiye'yi ziyaret ederler. Subat ayinda Yulksek Secim Kurulu'nun
kurulmasinin ardindan Mart'ta meclis dagitilarak secim propagandasina
baslanir. indni, Kirklareli’nde yaptigi secim konusmasinda, CHP’nin alti okunun
Anayasa’dan c¢ikartilacagini belirtirken; Milli Egitim Bakani da tarbelerin
acllacagini sdylemektedir ve Nisan ayinda 20 turbe tekrar acilir. 15 Mayis’ta
acgiklanan segim sonuglarina gore Mecliste DP 408, CHP 69, bagimsizlar 9

koltugun sahibi olur. 22 Mayis’ta Celal Bayar Cumhurbaskani, Adnan Menderes

9 Anonim, Cumhuriyet’in 75 Yili 1923-1997, s. 247-250.

%0 Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s. 251-253.
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(1899-1961) ise Basbakan secilir"’. Menderes'in ilk icraati Arapca ezan yasagini

kaldirmak olur.

Bu secimlerle Turkiye'de bir donem kapanmis; 1945 sonrasinda kendini

gOstermeye baslayan degisimler hiz kazanmistir.

1.2. Toplumsal Yagam

1938-1950 vyillari; uzun askere almalarin, sikiyonetimlerin, karartma ve
sokaga ¢ikma yasaklarinin, bugdaya, una ve kagida el koymanin, ekmegi, yagi
karneyle dagitmanin ve en buyuk butceyi askeri ihtiyaglara harcamanin donemi
olmakla birlikte; Turkiye Cumhuriyeti, kurulug anindan itibaren, inkilaplarla ve
her alanda oldugu gibi toplumsal yasam alaninda da gerceklestirilen yeni
uygulamalarla; bilimsel, rasyonel duslnce sistemiyle pekistirilen bir kalkinma,

modernlesen yasam degerleri saglamayi hedeflemektedir.

Tanzimat donemiyle baslayan yenilesme hareketlerinin yasam tarzini
degistiren, giyim kusami Avrupalilastiran gelisimi; Cumhuriyet’in ilaniyla
baglayan, bilimsel degerlerin  yayginlasmasi, rasyonel dusuncenin
benimsenmesiyle yeni bir toplum yaratma dlkasunu belirler. Bu ulkt, Mustafa
Kemalin “Hayatta en hakiki mdrsit ilimdir’ 0zdeyisiyle bilimsel dugsuncenin

Onemini vurgulamaktadir.

°L Anonim, Cumhuriyetin 75 Yili 1923-1997, s. 254-255.
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Gergeklestirilen inkilaplar sosyal yasami da etkileyecek ve tim sehir hayati
degisecektir. Kent  yasamindaki bu degisiklikler  Yakup Kadri

Karaosmanoglu'nun®? (1889-1974) Ankara romaninda da dile getirimektedir:

Eski Milli Micadelecilerden bazilari gibi Hakki Bey icin de kiyafet
degisiminden sonra milli dava, adeta bdyle bir mondenlik® iddiasi
sekline girmisti. Bir Avrupali gibi giyinip stislenmek, bir Avrupali gibi dans
etmek, bir Avrupali gibi yasayip eglenmek ve hele bu iddiada Avrupalilar
nezdinde Avrupalilar arasinda muvaffak olmak bunlara blytk bir zafer

kazanmak ehemmiyetli gériiniiyordu®.

Cumbhuriyet kadrolarinda yer alan ve gergeklestiriimek istenen aydinlanma
icin mucadele veren kisilerden biri olan Karaosmanoglu, Ankara romaninda;
basta bagkent Ankara olmak Uzere sehir yasamindaki degisimi ve yaratiimak
istenen memur-aydin kimligini; Cumhuriyetin model olarak sectigi kimligi
anlatmaktadir. Ayni romanda, Murat Bey'in evinde son dans havalarinin

calindigi ve dansa Ozel iskarpinler alinarak dans edildigi de belirtiimektedir.

°2 Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974). Romanci ve yazar. 1909 yilindan itibaren
siir, hikaye ve oyunlarini yayinlamaya baslayan Karaosmanoglu; bir sure Kadro dergisinin
editorleri arasinda galismig, 1935-1955 yillar arasinda Prag, Lahey, Bern ve Tahran’da elgilik
goOrevi yapmistir. En 6nemli eseri olarak gérilen Yaban ile 1942 yilinda CHP Roman
Mukéafat’nda ikincilik kazanmistir. Isik, “Yakup Kadri Karaosmanoglu” maddesi,, a.g.e., 2 Cilt, s.
1056-1057.

*% Mondenlik: Yiiksek sosyete yasamini seven.

** Y. K. Karaosmanoglu, Ankara, istanbul 2010, s. 106.
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Kirsalda ise toprak ve tarim reformu yapilmaya calisiimakta; ekonomik
anlamda kalkinmanin saglanmasinin yaninda ulus olarak modernlesmenin
hedeflenmesiyle resim, muzik, edebiyat ve spor Halkevleri aracihgiyla yurdun

dort bir yanina tagsinmakta ve halka yayilmaya c¢alisiimaktadir.

Sanatgilarin yasami sdz konusu oldugunda ise pek ¢ok yasam zorlugu
ancak bu zorluklara ragmen Cumhuriyet ideolojisine inangla ve bilim temelli
sanat vyaratma idealiyle buyuk bir calisma azmi gozlemlenmektedir.
Kendilerinden Cumhuriyet'in yeni ve evrensel sanatini yaratmalari beklentisiyle
yurt disina egitim almak Uzere gonderilen sanatgilar yurtlarina, agir yuklerle

donerler.

1925 yilinda, egitim icin gonderildikleri Paris’in Gnli mizesi Louvre’a giden

Mahmut Ctida (1904-1987), Refik Epikman® (1902-1974), Cevat Dereli (1900-

*® Refik Fazil Epikman (1902-1974). Ressam. ibrahim Calli atélyesinin ardindan Julian
Akademisi’nde Paul Albert Laurents’in atdlyesinde egitim alan sanatgi, Mlstakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi'nin kurucu Uyeleri arasinda bulunmaktadir. 1950°li yillara kadar insaci bir
Uslup benimseyen sanatginin eserlerinde, 1sik ve renk degerleriyle vurgulanan nesneler ve
figurler, U¢ boyutlu bir mekan algisiyla aktariimistir. Halkevleri ve Halk Odalari Resim Kolu
Baskanh@i da yapan sanatgi egitimcilik alaninda énemli gorevler almistir. Kiymet Giray, istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, istanbul 1999, s.320-321; Ayla

Ersoy, 500 Tiirk Sanatgisi, istanbul 2004, s.199.
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deneyim karsisindaki durumlarini, Kiymet Giray sdyle anlatmaktadir:

Dev boyutlu tablolarin, dinya sanatina imza atmis ustalarin
karsisindadirlar. Urkek bakiglarini saran hayranliklar, sanatlarinin
gelecegi icin  duyduklart  kaygilarla  bulutlanmaktadir.  Nasill
yetiseceklerdir? Bu inanilmaz kultar birikimini ancak 20’li yaslarinda
gorebilmek sansinin sevinciyle, ge¢ kalinmigs olmanin endigesi
yureklerini titretmektedir. Clda; “kendi adima toz oldum. Ayni ilk kez
gittigim operada muzigin ve oyunun tam ortalarinda yok oldugum gibi,

dev boyutlu tuvallerin karsisinda minicik bir toz oldum” derken Refik

1989), Seref Akdik (1908-1972) ve Muhittin Sebati'nin®® (1901-1932), bu

% Muhittin Sebati (1901-1932). Ressam. Cada’nin Onerisiyle Sanayi-i Nefise Mekteb-i

Alisinde konuk dgrenci olarak katilan sanatgi, 1924 yilinda agilan yarismayi kazanarak Julien

Akademisi'nde Paul Albert Laurents’in atdlyesinde egitim almistir. Mustakil Ressamlar ve

Heykeltraslar Birligi'nin kurucu Gyelerinden olan sanatgi ayni zamanda birligin ilk “Reis”idir. 31

yasinda yasama veda eden sanat¢cinin Ankara resimleri “yasadigi kentin sert iklimini”

yansitmaktadir. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.317-318.
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Epikman “bir Call®’ olsaydi aralarinda, hepsini sallard’ avunmasina

siginmaya calismaktadir®®.

Omriniin, evrensel sanati kesfetme, olusturmaya calisacagi evrensel
sanata bilimsel bir temel olusturma yolunda yetersiz kalacagi duguncesiyle
ancak yine de “her seyi yapabiliriz” umuduyla yoluna devam eden Cdda

yaninda, Epikman, Calli ile avunmaya ¢alismaktadir.

Benzer bir sekilde; yurt disinda egitim alan ilk kusak besteciler de yeni
Cumbhuriyetin yeni mdzigini yaratma konusunda -her ne kadar hedeflenen
evrensel degerdeki muzikle ressamlardan daha sansl bir bicimde, kendi

ulkelerinde tanismis olsalar da- cgeligkiler barindirmaktadirlar.

Ancak Cumhuriyet hukimetleri, halk ve sanatgisini bir araya getirme ve
ortak dil, tarih ve kultirel yagsam, ortak bir sanat zevki i¢cinde bulusturmaya ve
yukseltmeye cgalismaktadir. Halkevleri, Koy Enstitileri gibi kurumlar; inkilap

Sergileri, CHP Yurdu Gezen Ressamlar etkinlikleri, derleme ve folklor

" ibrahim Calli (1882-1960). Ressam. Sanayi-i Nefise’'nin ardindan Paris'te Ecole
National Superieur des Beaux Arts’da Cormonn Atdlyesi'nde calismistir. 1914 yilinda yurda
donunce Sanayi-i Nefise Mektebinde 6gretmen olur. Rahat teknigi, dogal ve icten yorumu, 6zenli
isciligi, bol 1sikh genis firgca vuruslariyla gerceklestirdigi devingen aktarimi sanatginin kigisel
dilinin 6zellikleridir. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.243,244.

*® Kiymet Giray, “Tirk Resim Sanat’nin Sorunlar”, Tiirkive'de Sanat, Kasim/Aralik 1995,

S. 46.

28



calismalari, radyo programlari, dergi ve gazetelerle; sinifsiz bir ulus

olusturulmaya calisiimigtir.

Egitim alaninda yurtdisi orneklerle sekillendirilen bilimsel zemine dayal
mufredatlarda, mispet bilimler ve fen bilimlerinin evrensel gelisimi géz 6nlne
alinmaktadir. Toplumun egitimi igin geligtirilen modeller halkin butununu
kucaklayan programlar yaratir. Ozellikle Koy Enstitlleri, tarim toplumu olma
nedeniyle topraga bagl olan halkin gelisimini dncelikli tutmaktadir. Halkevlerinde
ise, her yas ve her kesimden insani meslek erbabi yapma amaci yaninda,
Tarkiye Cumhuriyeti cografyasinin timuine sanat, edebiyat, kiltlr tasima hedefi

on plandadir.

Ayrica Halkevleri, sanatgcinin statlisi ve sayginhdi konusunda farkhlik
yaratmig kurumlardir. Ankara Halkevi, hem Universite ogrencileri i¢in cayl ve
dansli aksam eglenceleri dizenlemis hem de sanatgilara verilen dnemin bir

gostergesi olarak Sanatkariar Gecesi diizenlemistir®.

Yine bu amag dogrultusunda yayin yapan dergilerde, “onurlu bir toplumun
onurlu sanatini yaratma eregiyle” elestiri yazilari yer almis; 1940’larin sonunda

sanat hakkinda duslinen ve yazan sanatgl, yazar ve ¢izer toplulugu

% Nurcan Toksoy, Halkevleri Bir Kiiltiirel Kalkinma Modeli Olarak, Ankara 2007, s. 84.
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olusmustur®. Ayrica “Yeniler’ olusumuyla toplum yasami sosyal gergekgi bir

boyutta sanata yansitiimigtir.

Ozetle; cagdas, evrensel degerler diizeyinde yeni Cumbhuriyetin yeni
sanatinin yaratilmaya calisildigi bu yillarda; askeri ve ekonomik tum gugcluklere
ve sikiyonetime ragmen; sosyal yasamda pek ¢ok degisiklik gergeklesmis ve bu
donem, hem sanat ve sanatgiya verilen deger, hem eser kalitesi hem de halkin
estetik begenisi ve dogal olarak sosyal yagsam kalitesinin artmasi bakimindan

pek ¢ok etkinlige sahne olmustur.

1.3.Sanat Hareketleri

Cumbhuriyetin ilk yillarinda sanatin her alaninda &énemli girisimler
gerceklestiriimistir. Sezer Tansug, Turk Resmi'nin 1923-1950 yillari arasindaki

donemini bir butlin olarak ele alip, donemin 6zelliklerini soyle 6zetlemektedir:

Resim sanatinda son Osmanli dénemi programlarinin yeni temalara
yénelerek Tiarkiye Cumbhuriyeti'nin kiltir ve sanat politikasina ayak
uydurmasi; Sanat¢l kesimleriyle resmi ve yari-resmi kurumlar arasindaki
iliskilerin strmesi; Avrupa’da modern sanat akimlarina belirleyici bir yén
veren ilkelerin, 6zundeki igerigin benimsenmedigi yollarda kullaniimasi;

Sanatgilarin bireysel i¢ dlnyalarini resim diline aktaracak bir duyarlilik

60 Kiymet Giray, “Turk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi®, Tlrkiye'de Sanat,

Mayis/Adustos 1996, s. 17.
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atmosferine sahip olmayisi; Sanat yasantisinin sosyo-ekonomik yapidaki
belirti ve yonlendirmeler geredi sinirli bir 6zglrlik i¢inde bulunusu;
Resimsel Uslup etkinliginin kesinlikle sanat egitimi kurumunun tekelinde
bulunusu; Cagdas Turk Resim sanatinin tarihsel gelenekler Gzerinde
temellendirilmesi yolunda belirli bir tavrin ortaya konmamis olmasi; Resim
sanatinin tek yonli gelismesi, farkh egilim ve Uslup alternatiflerinin

giindeme gelmemis olmasi .

Tansug; Cumhuriyet'in kultir ve sanat politikasinin  Osmanli’daki
programlarin yeni temalara yoneltiimesiyle basladigini disinmekte ve
sanatginin devletle iligkisinin strdigunu belirtmekte, bu nedenle sanatginin
sinirl bir 6zgurlik iginde bulundugunu ifade ederek dénem sanatgisini ve
sanatini, Avrupa’daki akimlarin 6zunu kavrayamama, kendi i¢c dunyasini
yansitacak duyarliiga sahip olmama ve tek yonlu olma gibi konularda

elestirmektedir.

Sezer Tansug, degerlendirmesine, Osmanlr’nin son dénemindeki degisim
uzerinden baglamigtir. Yeni agilan 6gretim kurumlari, kadin haklari, batililasma
kavraminin temellerini olusturan degisimleri belirlerken Osmanl yasami
degismektedir. Saray’in bale, tiyatro, opera ve resim sanatiyla kurdugu baglar
saray cevresinden yayllmaktadir. Ozellikle bu dénemde acilan Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Ali'si ile Tirk mimarisi, resmi ve heykeli resmi bir kimlik kazanmaya

baglamistir. Degisen toplumsal yasam da, bu okulsa yetigsen sanatgilarin

®. Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, istanbul 1995, s. 11.
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tuvallerine yansiyacaktir. Call’'nin balo ve ev i¢i resimleri bu degisimi

yansitmaktadir.

Cumbhuriyet, sanat ve kiltire verdigi 6nem dodrultusunda; sanatgilarin
toplum tarafindan benimsenmesini saglayacak kurum ve Kkuruluglari, resim
koleksiyonu yapma aligkanligina goétiurecek etkinlikler sistemi kurmustur. Devlet
Resim ve Heykel Sergileri ile birlikte Glzel Sanatlar Akademisi sanat konusunda
tek ve en oOnemli kurum olarak tek otorite kimligi kazanmaktadir. Ancak
sanatcilar, Bati sanatinin gelisen akimlari ¢ergevesinde sanat eseri uretirken,
hala Osmanh toplumunun ice kapali-cekingen durusunu korumaktadirlar. Bu
noktada; bati ve dogu sentezi; batinin sanat akimlari ve dogunun geleneklerinin
birlestiriimesi olarak sanatin gindemine oturmustur. Sanatgilar, gelenekler

cercevesinde evrensel sanat yaratma ¢abasi igcinde bulunmaktadirlar.

1923-1938 yillari arasinda, Turkiye Cumhuriyeti ve Turk ulusunun
yaraticisi Atatirk’dn onderliginde, her alanda inkilap yapilan bir filizlenme
donemi yasanmistir. 1938-1950 yillari ise sadece —son birka¢ yil harig-
Cumbhuriyetin meyvelerinin daha da olgunlastigi bir donem olarak kalmaz; bu
yillar, 1. Dinya Savasi gibi bir bayUk felaketin ortasinda, ulusun ve Ulkenin her
alanda kalkinmasina yonelik ¢alismalarin, Cumhuriyet’in ilk yillarinin mirasi
uzerinde ve Milli Sef iradesinde, devam ettiriimeye cabalandidi, kosullari ve

zaman zaman politikalariyla farkli bir donemdir.
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Nasil Cumhuriyet’in ilk yillarinda; Osmanli’'da Tanzimat’la birlikte baglayan
Batililasma hareketleri cergevesinde gergeklestirilen etkinlikler ve kurulan
kurumlar devralinmis ve hedeflenen kalkinma, bu kurumlarin dénustlrtlmesi,
yenilenmesi ve Osmanl’'nin son déneminde yetisen aydin ve sanatgilar tzerine
kurulmussa; 1938-1950 vyillari arasinda yasanan sanatsal etkinlikler de
Cumbhuriyet’in kurulug UlkisU olan kiltar ve sanat altyapisinin ve teknolojiden
sanata kadar her alanda bilimsel dusuncenin esas oldugu gorusun Uzerine ve
Osmanlrdan Cumhuriyet'e kalan ve Cumbhuriyet'in degistirdigi/gelistirdirdigi
politikalar ve kurumlarin ve bu kurumlarda yetisen sanatgilarin; bilim adamlarinin

yarattigl yapitaslari Uzerine inga edilmigtir.

Bu donem sanati konusunda, zaman zaman batili eserlerin yeniden
yorumlanmasi, 6ziin degil bigimin alinmasi gibi tartigmalar yasansa ve sosyo-
ekonomik kosullar sanatginin 6zgdrligini kisitlasa da; 1938-1950 yillar
arasinda gercgeklestirimeye calisilan kalkinmanin; bugin hem gorsel sanatlar
hem de muizik alaninda uluslararasi dlizeyde sanatgilar ve sanat eserlerine

sahip bulunugsumuzda yadsinamaz bir temel olusturdugu gergektir.

1.3.1. Devlet Politikalarinda Sanat

Modernlesme sureci iginde, 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte,

sanatgilar toplum iginde onurlu bir statliye kavusmus ve politik sistemin kopmaz
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bir parcasi haline gelmislerdir®®. Bunun gerceklesmesindeki yadsinmaz faktér

ise sanat kavraminin anlamindaki degisiklik olmustur.

Sanat ve buna bagl olarak sanat¢i kavrami ve sanatginin toplumsal yagsam
icindeki statlsu, yuzyillar boyunca degismistir. Bolum basliklarindan ilki
“Yunancada Oyle Bir Kelime Yoktu” olan, Sanatin lcadi adli kitabin yazari Larry
Shiner, sanatin, techne kavramindan bugun kullanilan sanat'a ve zanaat ile
sanat’'in, Batr’'da keskin bir sekilde ayrildigi 19. yuzyila dek, pek ¢gok agsamadan

ve sanat dallarinin da pek cok siniflandirmadan gectigini belirtmektedir®®.

Buglin Turkge’'de kullandigimiz Arapga kokenli “sanat” s6zcligu de cift
anlamhidir. Arapga kokenli sanat, sinaat sdzcukleri, insana gerekli esyalardan

birini meydana getirmek igin yapilan ig, ustalik, huner ve “bir duygunun, tasarinin
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ya da guzelligin kigiyi etkileyen anlatimi”™" olarak tanimlanmaktadir. S6zcugun

cogulu ise sanayidir. GUnumuz Turkge sdzluklerinde sanat-zanaat ayrimi mevcut
iken, Osmanlica s6zcuklerde “bir duygunun, tasarinin veya giizelligin anlatimi’na

»65

iliskin tanimlarin bulunmadidi; acgiklamanin, “ustalik, hiiner, marifet”™> olarak

yapildigi gériilmektedir®®.

62 Cetin Guzelhan, “Bagka Acidan Turkiye'de Resim”, Tiirkiye'de Sanat, S. 68, Mart-Nisan
2005, s.46.

®% Larry Shiner, Sanatin icadi (Cev. i. Tirkmen), istanbul 2004, s. 20-41.

% Anonim, TDK Tiirkge S6zliik, Ankara 1974, s. 685.

® Ferit Devellioglu, Osmanlica- Tiirkge Ansiklopedik Ligat, Ankara 1988, s. 1102.

% Ayrica bkz. Shiner, a.g.e., s. 23.
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Yukaridaki sozluk tanimlarindan yola cikilarak, yani Turkge sozluklerde
sanat s6zcugune “zanaat’ten farkh anlamlarin da ylklenmesi ancak Osmanlica
sozluklerde sbzcugun, zanaat anlaminda kullaniimasi géz 6nune alindiginda,
Cumbhuriyet’in ilaniyla gerceklesenin; Bat’'da 19. yuzyilda yayginlik kazanan
zanaat-sanat ayriminin Turkiye’de de yapilmaya baslanmis olmasi olarak
gorulmektedir. Bu ayrima yaygin bir kullanim kazandirmak, halkin begenisini
yukseltmekle gerceklestirimeye calisiimistir. Kanimizca, Cumhuriyet'in ilk
yillarinda ve takip eden 1938-1950 yillari arasindaki donemde, sanat
politikalarinin altinda yatan; bu politikalari kuran ve yuruten insanlarin kismen de

olsa kendi zihinlerinde bu ayrimi yapmis olmalaridir®’.

iste bu ayrim Uizerine temellenen sanat politikalari ise; kurumsallasmaya
ylzyillar 6ncesinde baglamis bir alan olmasina ve bu surecte yine 19. Yuzyil’da
kilise ya da aristokrasi himayesinden bagimsiziasmasina® ragmen, Bati'da,
sanatgilara zor anlar yasatan bir donemde ve devletgilik ilkesiyle hareket
edilmesine karsin, ilging bir bicimde g¢evresindeki baskici sanat politikalarindan

fazla etkilenmemig gorulmektedir.

®" Ozellikle 1980 sonrasi Tirkiye'sinde; giinimiizde artik mesrulasmis olan tam tersi bir
anlayis yerlesmeye baslamistir. Ancak bu durum Turkiye'ye has gériinmemekte; dedisen sosyo-
ekonomik kosullar ve medyanin giclyle “populer kultir’in tim dinyada etkin oldudu ve
“sanat”in tUm didnyada bu kdlturle iliskilendigi gézlemlenmektedir.

%8 Shiner, a.g.e.
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Bu dénemin yurt digi sanat politikalariyla ilgili en énemli ve dinyada bu
alanda neler oldugunu en carpici sekilde gosterecek iki karakteri; Sovyetler
Birligi Kultir Bakani Andrey Jdanov (1896-1948) ve Almanya Halki Aydinlatma
ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels'dir (1897-1945). Goreve getirildigi
anda yaptigi ilk icraat, Yahudiler ve Nazi karsiti yazarlar tarafindan yaziimig tim
kitaplari Berlin’in Bebel Meydanr’nda yaktirmak olan Goebbels ve 6zellikle
mlizikal bigimcilige kargi bir arindirma politikasi izleyen Jdanov; hem resim hem
muzik alaninda sanatgilarin en 6zgur olmasi gereken alanlara karismislar,
Ozellikle yozlagsmis sanat olarak gordikleri modern sanat eserlerini yapan

sanatcilari aforoz etmislerdir®®.

Yakin cografyada bu ve benzeri Ornekler yasanirken; Turkiye sanat
politikasi kultir politikasiyla birlikte, Atatlrk’in goérUsleri Gzerine ingsa edilecek;

Ataturk’n Onuncu Yil Nutku’'nda da belirttigi;

Yurdumuzu dunyanin en mamur ve en medeni memileketleri
seviyesine ¢ikaracagdiz. Milletimizi en genis refah vasita ve kaynaklarina
sahip kilacagiz. Milli kaltGramazi, muassir medeniyet seviyesinin ustine

cikaracagiz.

% Ahu Koksal, “Biling, Biling Ydénetimi ve Muzik”, (Basilmamis bildiri), II. Uluslararasi

Miizikoloji Sempozyumu, istanbul 2000.
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hedefine ulasiimaya calisilacaktir’®. Atatiirk 1934 yilinda, Biyiik Millet
Meclisi’nin Dordincti Dénem, doérdlncu toplantisini agilis konusmasinda ise

muzik hakkindaki gérUslerini soyle ifade etmistir:

Arkadaslar, guzel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne turll
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en
cabuk, en 6nde goturilmesi gerekli olan Turk Musikisidir. Bir ulusun yeni
degisikliginde dlgl, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.
Bugun dinletmeye yeltenilen musiki ylz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agikgca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, dusunceleri
anlatan, yuksek deyisleri, soOyleyisleri toplamak, onlari bir gin 6nce,
genel son musiki kurallarina goére islemek gerekir. Ancak bu diuzeyde
Tark Ulusal Musikisi ylkselebilir, uluslararasi musikide yerini alabilir.
Kultir isleri Bakanligrnin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da

bunda ona yardimci olmasini dilerim”*.

Ataturk’'in soézlerinde Batrnin estetik anlayisina; dunyanin her yerinde
kendini kabul ettirmis bir “degere” vurgu yapmasi, daha sonra gelecek sanat
politikalariyla iliskisi nedeniyle dikkat gekicidir. Ayrica Ataturk’in sézlerinde halk

muziginden bahsederek, ulasilmasi gereken hedefe giden yolda izlenmesi

0 Kiymet Giray, “Cumhuriyet Dénemi Tirk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, Yeni
Tiirkiye-Cumhuriyet Ozel Sayisi, Yil:4, Cilt 23-24, Eyliil-Aralik 1998, s. 3048-3049.

" Erciiment Berker, Atatiirk Devrimleri ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiriine Dogrudan ve
Dolayli Etkileri, Bodazigi Universitesi Tirk Mizigi Kullibl, Agik Oturum Kitapgidi, Acik Oturum

8.11.1978, kitap basim, 1980, istanbul, s.30-31.
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gereken yonteme de vurgu yapilimaktadir. Bu hedefe ulasma yollarini
belirtenlerden biri de, Tiirkgiltigin Esaslari kitabindaki; “Turklerde Estetik Zevk”,
“Edebiyati Millilestirilmesi ve islenmesi”, “Milli Miizik”, “Milli zevk ve islenmis
Zevk” gibi boélim basliklari altinda goéruslerini toplayan, Ziya Goékalp’tir (1875-

1924).

Her millette guzellik anlayisi farkhidir. Bir milletin guzel saydigi seyleri
baska bir millet c¢irkin sayabilir. Bu yuzden zevkin milli olmasi gerekir.
Gercgekten de her milletin milli bir zevk anlayisi vardir. Eger, bir millet milli
zevkinden uzak dismisse sanat alaninda yaptigi seyler hep basit

taklitlerden ibaret olur.

diyen Gokalp, milli zevki bulmak icin halka gitmenin ve halk sanatlarindan
uzun uzadiya estetik bir egitim almanin gerektigini belirtmekte ve Ronesans’ta
Avrupa’da olani, milletlerarasi isleme teknigi ile milli kdltliriin birlesmesinden
yliksek bir sanat dogdu seklinde ifade ederek; yapilmasi gerekenin halktan
ogrenip, bu 0zU milletlerarasi isleme teknigi ile birlestirmek oldugunu

sOylemektedir’?.

Gokalp’in  Tirkguligin Esaslarr adli  kitabinda yeni muzigin nasil

yaratilacagina dair gorusleri ise soyledir:

"2 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, (Elektronik Stiriim)

http://www.iskenderiyekutuphanesi.com/2009/10/ziya-gokalp-turkculugun-esaslari/. s. 51.
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Bugln iste su U¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, garp
musikisi, halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim icin millidir? Sark
musikisinin hem hasta, hem de gayr-1 milli oldugunu goérdik. Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu igin,
her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan

dogacaktir”.

Burada ilging olan, 1935 yilinda Turkiye'ye davet edilen Paul Hindemith’in
de sundugu raporda benzer fikirlere yer vermesi; Klasik Turk Mazigi’nin zengin
kalturdndn korunmasini ancak bu muzigin islenmeye musait olmadigini
sOylemesi; coksesli evrensel muzik yaratmada kaynak olarak halk muziginin
kullaniimasi gerektigini ifade etmesi Gokalp’in gorusleriyle buyuk Olgude

benzerlik gdstermektedir’®.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda neredeyse tum muzik kurumlarinda etkin rol
oynamis kisilerden biri olan Ekrem Zeki Un’in, 1978 Yilinda istanbul’da Remzi
Kitabevi tarafindan yayinlanan Liselerde Miizik adl kitabi da muzik alaninda
yapilmak istenen inkilapla ilgili énemli veriler sunmakta ve teksesli muzikle

devam edilmesini bir duraklama olarak goérdugunu ifade etmekle birlikte,

® Gokalp, a.g.e., s. 50.
™ Bkz. Paul Hindemith, Tirk Kiig Yasaminin Kalkinmasi igin Oneriler, (Cev. G. Oransay),

izmir 1983.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Osmanlr’nin degil halkin kiltirel mirasinin islenmesi

gerekliligini de agiklamaktadir:

Osmanl tarihi boyunca sarayda padisahlarin, Kkisizadelerin
duygulandiklari, destekledikleri bu muzik, her seyden énce bir zimre
muzigidir ve yulzyillar boyunca bu zimre hangi ruhsal ve estetik bir
dizene dogru egilim gdstermigsse muziginde de bunlarin yakinliklarini
goérurtz. ... Alaturka Sehir Muizigi'nde... vyalniz Sark aleminin

arzulamalari, 6zlemleri hakimdir’™.

Bu mdzigi, sozleri nedeniyle Divan edebiyati icinde degerlendirmek

gerektigini belirten Un, sdyle devam eder:

Bat’'nin X. ylzyilda vardi§i ve zihin ¢abasina dayanan yeni bir
sanat akimi (polifoni) disinda kalan ve kisinin i¢ dleminde daima ucuz
hazlar, kadere boyun egme egilimi yaratan bu basit ve iniltili mizik en

asag dokuz-on yiizyillik bir duraklamay! ifade eder’®.

Bu gérisler, Cumhuriyet'in ilk yillarinda ve inénii ddneminde halk kiiltiiriine
yonelisin altinda yatan goruslerdir. Zeki Ungor ise; Muammer Sun’un anilarina

gore, Musiki Muallim Mektebi o6grencilerine; “Siz benim mikroplarimsiniz,

’® Cinugen Tanrikorur, Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan ve
Dolayli Etkileri, Bodazigi Universitesi Tirk Mizigi Kullibl, Agik Oturum Kitapgidi, Acik Oturum
8.11.1978, kitap basim, 1980, istanbul, s.40.

7 Tanrikorur, a.g.m., s.40.
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Tirkiye’'ye Bati miizigini siz yayacaksiniz” ifadesinde bulunmus ve ulasiimasi

gereken noktay! tek ve net bir sekilde ifade etmistir’’.

Bu baglamda, Cumhuriyet’in sanat konusunda atilim yapma ¢abasi zaman
zaman sanatta inkildp konusunda ug fikirlerin de tartisiimasina neden olmustur.
Cemal Resit Rey, 1926 yilinda toplanan Sanayii Encimeni ile ilgili bir anisini

soyle aktarmaktadir:

1926 Agustosunda Maarif Vekili Necati Bey, bir Sanayii Nefise Encimeni
toplamisti. Bu Enciimene beni de davet etti. iste, o Enciimende alinan
kararla, mekteplerden Alaturka muzik tedrisati kaldiriidi. Boyle isabetli
kararlarin yaninda fazla curetkarenelerinin de alinmasina ramak kaldigina
sahit oldum. Bu enciimenimizin reisi rahmetli Namik ismail ile rahmetli Calli
ibrahim, Necati Bey'e bir dilekge sundular. Bu dilekgede ressamlarin
eserlerini teshir edecek bir Galeriden mahrum bulundugu belirtiliyor ve
hikimetten bu is igin bir yer isteniyordu. Istenilen yer neresiydi biliyor
musunuz? Sultan Ahmet Camii. Ancak, ilave ediliyordu ki, camide yukaridan
gelen 1s1gin az olusu resimlerin en iyi sartlar altinda teshirine engel idi.
Bunun icin, kubbede delikler acgiimasi teklif edilmisti! Necati Bey
muvafakatini vermek Uzere iken, rahmetli mimar Kemalettin Bey'in plr

hiddet yerinden kalkarak soyledigi sozlerden sonra, bu karardan vazgegildi.

" Tanrikorur, a.g.m., s.40.
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Sanat devrimlerinde isabetli kararlarin alinmasinin ne kadar zor oldugunu o

glin unutulmaz sekilde anladim™.

Rey’in anilari; sanat konusunda (6zellikle alaturka musiki/saray musikisi)
Osmanli mirasindan ziyade halk kultirinden vyararlaniimasi gerektigini
vurgulamanin yaninda; sanat ortaminin ve kamuoyunun hentz mevcut olmadigi
bir ortamda ve sergi salonlarinin yoksunlugunda dretilen ¢6zUmlerin, dini

mekanlara kadar uzandigini gostermesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

Rey, Cumhuriyet’in ilk yillarinda musiki inkilabr konusundaki kararhligi ise

soyle ifade etmektedir:

Ataturk’in direktifi Gzerine, bir middet sonra (1934’te) Maarif Vekili
Abidin Ozmen, sekiz mizisyen olarak bizleri (Cevat Memduh Altar, Halil
Bedi Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kdzim Akses, Ulvi Cemal Erkin,
Nurullah Sevket Taskiran, Cezmi”® ve ben) Ankara’da kongreye davet
etmisti. Toplanti acilip, nazikane nutuklarin teatisinden sonra, Maarif Vekili,
sevimli sivesiyle bizlere; “Ey, hadi bakalim, miizik inkilabi yapacakmigsiniz,
bunu nasil yapacadiz?” demesi Uzerine, kongrede bir saskinlik havasi

esmeye bagladi. Toplanti, dort saat kadar devam etti. Arada sirada Maarif

8 Cemal Resit Rey, “Orkestra” Yazilari, istanbul 2007, s. 18.

" Cezmi Ering; devlet bursuyla (1928-1938 arasinda?) Paris’e gonderilen 6grencilerden
biridir. Ering burada Carl Flesch (1873-1944) ekoliinde egitim alan sanat¢i; 1935 yilinda Gazi
Egitim Enstitist Mizik Bolimi’'nde gérev yapmistir. Cigdem Ulug, Glizel Sanatlar Liselerinde
Keman Egitimde Karsilagilan Sorunlar ve Céziim Onerileri, Edirne Trakya Universitesi Sosyal

Bilimler EnstitlsU, (Basilmamis Yiksek Lisans Tezi), Haziran 2006, s 5.
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Vekili'ni telefona gagiriyorlardi. Son telefondan sonra, Abidin Ozmen bizlere:
“Pasa Cankaya’dan bir kactir telefon ettiriyor. Miizik inkilabi ne yoldadir diye
soruyor” dedi. Biz, bisbutin saskina dénduik. Ne gibi bir karar alinacagini,
bir trlG kestiremiyorduk. Nihayet, hatirlamadigim birisi, “memlekette tek
sesli sarki sbylemenin yasak edilmesini” teklif etti! Bunun Uzerine ben
kalktim ve dedim ki; “Bir coban, faraza davarlarini otlatirken sarki séylemek
ihtiyacini hissederse, ille kéye gidip bir ikinci gobani bulup, gel birader sen
de su ikinci sesi uydur da séyle mi desin?”. Nihayet, bu tasavvur eriyip gitti.
Bundan sonra kongre dagildi. Encimenler kuruldu ve pek yerinde kararlar
alindi. Ezcimle, Glzel Sanatlarin mustakil bir Umum Mudurlik haline
getirilmesi, Musiki Muallim Mektebi’nde muzik pedagoji subesi, Devlet Mizik

ve Tiyatro Akademisi kurulmasi gibi...

Toplantida dikkati ceken, ancak uzun sureglerden sonra ulagilabilecek bir
noktaya gelmede acelecilik gibi gorinse de, bu ve benzeri toplantilarda alinan
kararlarla kurulan kurumlar, hedeflenenin gerceklesmesinde &nemli rol
oynamigtir. Bu baglamda bestecilerden istenen ise tipki Turk ressamindan
istendigi gibi, temelini halk kultGrinden alan ancak Bati teknikleriyle islenmis

evrensel bir sanat; yeni Turk ulusunun yeni sanatini yaratmaktir.

Goruldagu gibi Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulasiimak istenen “muasir

medeniyet” seviyesinde bir sanat ve bunun igin gerekli gorilen malzeme ise

® Rey, a.g.e., s.18-19.
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“halk kaltirt” olarak belirlenmekte ve bu yolda hararetli ve ug¢ sayilabilecek

goruslerin bile tartisildigi bir ortam saglanmaya c¢alisiimaktadir.

Cumbhuriyet’in ilk vyillarindan itibaren sanata verilen 6nem, Milli Sef
déneminde de siirecektir. Cumhurbaskani inéni’'niin, “Inkilabin biitin biinyesini
besleyip blylitecek, inkilabi maksadina yetistirecek, inkilabin maksadindaki
esaleti kitleler lizerinde miessir kilacak yegdne manevi kuvvet, glzel
sanatlardir®® soézleri, kendi déneminde gerceklesecek sanat olaylarina ve
yuritilecek politikalara i1sik tutmaktadir. indnii benzer gériislere, 1933 yilinda

Halkevleri’'nin agilis vesilesiyle yaptigi konusmasinda da yer vermektedir:

Halkevlerinde glzel san’atlar igcin memleketin en derin aldkasini
uyandirmayl ve guzel san’atlara olan muhabbeti milletin icinde her
tabakaya, her vesile ile yayip 6Ogretmeyi maksatlarimizin basinda
saylyoruz. Cemiyetimiz ilim ve fenne istinat eden, glzel san’atlara meclip

olan, milliyetgi, ilerici bir cemiyettir, bdyle olmahdir®®.

Yani Cumhuriyetin ilk vyillarinda vurgulanan ve sanatin “muasir
medeniyetler seviyesi’nde olmasi gerektigi ancak bunun “milli degerlerden” yola
cikilarak yaratilacagi goriisii indnii déneminde de devam etmekte ve sanata

verilen 6nem, Milli Sef dénemi Kultir Bakanllgjl83 programlarinda da yer

8L F. C. Gliven, “Halkevleri ve Giizel Sanatlar”, Ulkdi, Cilt XIll, Ankara Mart 1939, s. 13.
8 Anonim, “Milli Seften Halkevlerine Direktifler”, Ulkd, Cilt XIll, Ankara Mayis 1939, s. 196.
8 1923 yilinda kurulan Bakanlik; 1923-1935 yillari arasinda Maarif Vekaleti, 1935-1941

yillari arasinda Kultir Bakanhgdi, 1941-1946 vyillari arasinda Maarif Vekilligi, 1946-1950 yillari
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bulmaktadir. 21 Ocak 1939 yilinda kurulan |. Refik Saydam HukUmeti’nin Kultir
Bakani Hasan Ali Yiicel, hikimet programinda goriislerini su sekilde dile

getirmektedir:

Memleketimizin maddi refahi ve iktisadi kalkinmasi ancak Kkultur
seviyemizin bunlarla muvazi olarak yurimesile muimkin olacaktir
kanaatindeyiz. Turk cocugunu daha ilk tahsil yasinda iken mektebe alarak,
zeka, istidat ve faaliyetin uygun bir silsile talip ettirmek memleketin ilim
sanat ve pratik hayat ve teknik faaliyet sahalarinda gorilen eleman
ihtiyacini  onlarin  yetiskin varliklar ile kargilamak maarif iglerinde

tutacagimiz esasli yoldur®.

Yucel, sanat egitimine daha ¢ocuk yasta baglanmasi gerektigini isaret ettigi
bu programin ardindan, 9 Mart 1943’te kurulan Il. Sukrd Saracoglu Hukimeti'nin
Maarif Vekili olarak, “En bliyiik ilaveyi maarife yaptik. Buraya konan para gegen
seneye nazaran 14,5 milyon lira fazladir’ sézleriyle egitime ayrilan bultcede
gecgen yila nazaran buyuk bir artisa gidildigini vurgulamakta ve sanat egitimi
konusuna “Glizel Sanatlar Akademisi’nde on sene evvel 157 talebe mevcut iken

bu rakam bugliin 547°yi bulmustur. Alti yil 6nce 68 talebesi olan konservatuvar

arasinda ise MillT Egitim Bakanhgdi adlarini tasimistir. Bahir Sorgug, 1920°'den 1981°e Milli Egitim
Bakanligi, istanbul 1982, s. 9.

% Selguk Kantarcioglu, Tiirkive Cumhuriyeti Programlarinda Kiiltiir, Ankara 1998, s. 39.
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da bugiin 147 talebeye maliktir’ ifadesiyle®™ profesyonel anlamda sanat alanina

duyulan ilginin de arttigini kaydetmektedir.

7 AQustos 1946 tarihinde kurulan Recep Peker Hukumetinin Milli Egitim
Bakani Regsat Semsettin Sirer ise programlarinda, sanat alninda yapilacak igleri,
“‘Deviet Opera ve Tiyatrosu kanun tasarisi hazirlanacak, Ankara Devlet
Tiyatrosu binasi yapilacak; Gilizel sanatlarin tirlli dallarinda yeni kurumlar
viicuda getirilecektir” seklinde aciklamaktadir. Ayrica 16 Ocak 1949 yilinda
cikartilan 5441 sayili kanunla, Devlet Tiyatrolari Genel Muduarligl, dram ve
opera bolumlerini de kapsayan ve tuzel kisiligi olan bir gsekilde Bakanlik

yapilanmasi icinde yer almistir®®.

Egitim programlari ve devlete bagl sanat kurumlari zemininde yatan ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan 1950’ye kadar olan slrecte, sanatsal atilimlarla ilgili
deginilmesi gereken bir baska esas ise devletgiliktir. Turkiye’de, her alanda
oldugu gibi modernlesme ve sanat konusunda da devletgilik ilkesi esastir ve tim
toplumsal degisimin devlet eliyle yonlendiriimesinin  ekonomik temelleri
bulunmaktadir. Turkiye’de devletcilik ilkesinin, sanat¢inin zor ekonomik kogullar
altinda calisabilmesini saglamis oldugu ve onu mimkin oldugu kadar ve
dénemin dunyada goérulen tum diger politikalarina neredeyse kapali/ters bir

sekilde 6zgur biraktigi gérulmektedir.

% Kantarcioglu, a.g.e., s. 41.

8 Kantarcioglu, a.g.e., s. 17, 43.
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Ismet indni 1933 yilinda Kadro dergisinde ¢ikan yazisinda “En serbest
zannolunan bir sanat veya ticaret mireffeh olabilmek igin, mutlaka devletin
yardimina ve midahalesine ihtiya¢ gdstermektedir’ demekte ve devletgiligin bir
zorunluluk olarak vyerlestigini belirtmektedir®”. Hasan Ali Yiicel de devletcilik
ilkesini “ferdi ve ferdin tesebbdislerini mefliic bir hale getirmeksizin devlet himaye
otoritesinin yine cemiyet lehine ve menfaatine muidahalesi” olarak gormekte ve

sanatin devletlestiriimesini “... sanat mensuplarinin eser verme hususunda

sahsiyetlerinin inkisafina hizmet edecek tedbirleri devletin almasi” olarak
nitelendirmektedir®®. 1938-1950 vyillari arasinda bu anlayis tiim sanat

politikalarina temel teskil edecektir.

Giray, dénemin sanat politikalari hakkinda teknik anlamda su gorislere yer

vermektedir:

Devlet Politikasi sanata 0zellikle 1930’larda modern sanati
benimseyen bir goéris getirir. Bu dénemde bilingli bir kararla yiktirilip
kibik formda yeniden insa ettirilen Ankara Sayistay binasinin cephe
dizeni bir dénum noktasi olarak resim sanatinda da kibizm'in
benimsenmesini 6nermektedir. Resimlerden alinan reproduiksiyonlar,
kitap ve dergi sayfalarina dagilan basilmis érnekleriyle; dneri kapsamina

alinan sanatgilar; Picasso, Braque, Gleizes, Hayden, Ozenfant, Léger,

87 Dogan Avcioglu, Tirkiye'nin Dizeni, Din-Bugin-Yarin, Birinci Kitap, istanbul 1984, s.
445,

% Niltifer Ondin, “Cumhuriyetin Kiiltiir Politikasi ve Sanat”, istanbul 2003, s. 129.
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Lipchitz, Arphipenko, Lhote, La Fresnaye, Jeanneret gibi kibizm
kaynakll resimsel yorumlara imza atan sanatcilar, dikkatle segilip

tanitilmakta ve bu tarz resimler yapilmasi agikga dnerilmektedir®.

Yani 1938-1950 yillari arasi sanat politikalarini sekillendiren modernizm,

yani bilim temelli evrensel degerlere ulasma hedefidir.

Devletgilik ilkesi esasinda, halk kultirinden vyararlanilarak muasir
medeniyetler seviyesinde, bilim temelli bir sanat yaratma ideali dogrultusunda;
sanat ve sanatgiyla ilgili o donemde yazilmis yazilara bakmak, donemin sanat
politikalarina ve bu dénemde sanatcidan/ressamdan neler beklendigine aciklk

kazandiracaktir.

Mimar Abdullah Ziya®™® (1906-1966), “inkilapta Sanat” baslkli yazisinda,
Ataturk’n Onuncu Yil Nutku iginde yer alan ve “Tirk milletinin bir siari da glizel
sanatlara olan sevgisidir’ sOzleriyle baslayan konusmanin Turk sanati i¢in bir

donum noktasi olacagi gorugunu savunmaktadir:

(...)inkIldbin her yeni safhasi Gazinin yeni bir emrile acgiimis
oldugunu biliyoruz ve bu son emrin memlekette bir sanat seferberligi
agacagina emin bulunuyoruz(...) Tdrk sanatkarlari tam manasile
hazirlanmiglardir. Cenge girmek (zere olan bir askerde bulunmasi lazim

olan talim, terbiye, cesaret, nefse itimat, bilgi gibi silahlarin hepsine

% Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 378-379.

% Abdullah Ziya Kozanoglu, mimar, romanci.
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sahiptirler(...) Halkevinde agilan resim sergisinde geng¢ inkilap
ressamlarinin yeni bir ¢idir agan ve blyidk umut veren tablolarini

gordik(...)%"

Ziya’nin goruslerinden; Ataturk’le birlikte Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanat
veriimeye basglanan dnemin Turk sanati agisindan yepyeni bir baslangici isaret
ettigi ve gelinen noktada, yurtdisindan doénmus, egitimli ve Cumhuriyet
ideolojisine bagh sanatgilar, Halkevleri gibi sanati yaymaya c¢alisan kurumlarla

sanat alaninda yeni bir ddbnemin baglamis oldugu anlagiimaktadir.

Bu yeni donemin nasil sekillenecegini belirten tartismalardan birisi,
1930’larda oldukga sik karsilasilan; sanat sanat icindir - sanat halk icindir
tartismasidir. Bu tartismalarinda yazar ve aydinlar genellikle ikinci tarafi tutmus;

sanatcilar lzerinde énemli bir etkisi olan ismayil Hakki Baltacioglu®® (1886-

LA Ziya, “inkilapta Sanat”, Varlik, 15 1. Kanun 1933, Sayi 11.

% ismayil Hakki Baltacioglu (1886-1978). Egitimci ve yazar. 1910 yilinda pedagoji egitimi
almak (izere Fransa’ya gonderilen Baltacioglu 1913 yilinda yurda dénmiis; istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi’nde dort kez dekanlik gérevinde bulunmus, yine ayni Universitede getirildigi
gérevle Tlrkiye'nin ilk rektdéri olmustur. 1933 Universite Reformu ile kadro disinda kalan
Baltacioglu, 1934 yilinda Yeni Adam dergisini ¢ikarmaya baslamis; sosyoloji, psikoloji, egitim,
sanat gibi konulardaki yazilari bu dergi disinda da yayinlanmistir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin,
1942'te Afyon, 1946'da Kirgehir milletvekili olarak TBMM'de yer almistir. Isik, “ismayil Hakki

Baltacioglu”, a.g.e., 1. Cilt, s. 303-304.
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1978) ve Nurullah Ata®® (1898-1957) gibi yazarlar, sanatcinin amacinin éncelikle

halkina hizmet etmek, gergede hizmet etmek olmasi geregini vurgulamislardir®™,

Ismayil Hakki Baltacioglu pek ¢ok yénden sanati inceledikten sonra sanat
eseri nedir sorusuna su sekilde yanit vermekte ve sanatin halk Gzerinde ya da
belirli bir sosyal grup Uzerinde etkiye sahip olmadan var olamayacagini ve yine

bu belirli sosyal grubun degerlerini yansitmasi gerektigini soyle vurgulamaktadir:

O [sanat eseri] muayyen bir sosyal grup icerisinde bu sosyal
grubun degerlerini toplayip kendine mahsus bir teknikle suurlandirdiktan
sonra yine bu sosyal gruba aksettirerek bedii heyecan denilen sui
generis® heyecani viicuda getiren ve artist denilen sosyal adamin

teskilatli eseridir®®.

Baltacioglu, Tiirk ressami uyan! Baglikli bir diger yazisinda; Turk resminde
kendince gordugu eksikligin, ressamin atélyesinden cikip halka karismasi ve
kendini unutup halkini dugunmesiyle asilacagini savunmaktadir. Donemin
kultur-sanat politikalarini da yansitan Baltacioglu’na gore, ressam zengin kuguk
bir zUmre igin degil, halk icin, sokak icin, sehir icin calismalidir. Turk halkini

soyleyebilmek icin, onun dilini 6grenmelidir;

% Nurullah Atag olarak da bilinmesine karsin asil soyadi Ata’dir.

° Nurullah Ata, “Edebiyat ve Tenkit”, Yeni Adam, 29 Kanunusani 1934, S. 5, s.7.

% suj generis: Kendine 6zgl, nevi sahsina minhasir.

% ismayil Hakki Baltacioglu, “Sanat Eseri Nedir?”, Yeni Adam, 15 Nisan 1937, S. 172, s.

14.
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Tark resmi halklasarak, sadeleserek milletlesecek, eski
kibarligindan, inceliginden hatta perspektif ve tesrihinden slphesiz
kaybedecektir. Fakat buna karsi Ortazaman primitif resimleri gibi butin
bir dmmete, demokrasi ve halk Ummetine sdyleyecek ve bodyle olmakla
guzelligini duyurmak giictinden hicbir sey kaybetmeyecektir. Bu is bitin
halk sanatkarlarinin yaptigi gibi bir is olacaktir. Turk ressami halka
tutunacak ve tutunarak vyikselecekti. Ressam Turkler ve Tirk
ressamlarl! Artik bu romantik kaplumbaganin bagini kirin, disari ¢ikin,
inkildp Tarkiyesi'nin temiz havasi ve isi sizi bekliyor. Sézlerimin sugunu
Glkimadn ululuguna bagislayin. “Sanat sanat icindir” diyen sevgili tenkitgi!
Bu dizgln ve berrak s6zinin dilegi ve diyecedi nedir? Ressam kendi
“ben”ini sdyleyecekse bundan bize ne? Ressam icinden ciktigi ve

ayrildigi cemiyeti tanimiyorsa, bu sanattan o cemiyete fayda ne?®’

Baltacioglu bu gorusleriyle, daha once sanati tanimlarken dile getirdigi

“belirli bir sosyal grup Uzerinde etki yaratma” fikrini pekistirmekte ve halk

kUlturintn ve dilinin 6grenilmesi gerekliligine vurgu yaparak, sanatin halk igin

olmasi gerekliligini savunmaktadir.

4,s.6.

" ismayil Hakki Baltacioglu, “Tiirk Ressami Uyan!”, Yeni Adam, 22 Kanunusani 1934, S.
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Burhan Asaf®® (1899-1967) ise Sanat Hakkinda Diisiincelerinde; yine
sanat¢inin halkiyla bir batin olmasi gerektigini Yunan o6rneginden yola ¢ikarak

anlatmis:

Grek insani kendi cemiyetinin hususiyetlerine gore ihtiyaglar
arasinda bir ugurum agmamasini bilmis, hem o kadar iyi ki onun ytzin(
yikamak igin kullandi§i destide, ibadetini yapmak Uzere gittigi mabedin
ulvi sanat ifadesini aynen bulabiliyoruz ve Grek insaninin sanatkar da
batin Greklere, butin Grek sitesine, bu sitenin herhangi bir kanunu,

yahut sokag, yahut sarkisi kadar ait kalmistir®®.

ifadesi ile Tudrk sanatcisi ve halki arasinda bir ugurum olmamasi ve

sanatg¢inin da yaratilan sanat eserinin de halka ait olmasi gerektigini belirtmistir.

Uk dergilerinde de, donemin Kkultir politikalarina 6zgu  ve
modernlesmenin zaten Uzerinde bulunan cografyaya ait oldugu gorugleri gibi,
Tark’'in sanat konusunda ne kadar yetenekli ve gelismis oldugunu anlatan

yazilara rastlanmaktadir.

Yani sanatin temelini tegkil edecek halk kultiru aslinda oldukg¢a zengin bir

materyaldir. Tum bu kaynaklarda gorulmektedir ki; sanatgidan beklenen é6ze ait

% Almanya’da 6grenim géren yuksek mimar Burhan Asaf Belge, 1957 yilinda Demokrat
Parti Mugla milletvekili olarak Meclis’te yer almigtir.

% Burhan Asaf, “Sanat Hakkinda Diisiinceler”, Varlik, 1 Mart 1934, Sayi 1, s.10.
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ogeleri kullanarak, halkinin anlayacagi bir dilde ancak evrensel degerlerde bir

sanat yaratmaktir.

Benzer goruslere muzik alaninda da rastlanmaktadir. Bu donemde
sanat¢inin gunun sartlar icerisinde nasil davranmasi gerektigine dair onerilere
bakildiginda da sanatc¢inin inkilaplarin ve Turk halkinin bir pargasi olmasi

gerekliliginin vurgulandigi gorulmektedir:

Ulusal ve ¢agdas muzigi anlayabilecek birey anlayisi, Kemalist
kadrolarin, rejimle uyumlu, ‘cagdas uygarlik seviyesine erigsmis modern
birey’ tahayydllerinin en énemli parcalarindan birisidir. Bu anlamda, yeni
rejimin muzik politikalarinin ¢ ayagi oldugu sdylenebilir: Diglanacak olan

Osmanl Geleneksel Mizigi, Klasik Bati Muzigi ve Halk Muzigi; ve son

ikisi yeni miizigin temellerini olusturacaktir*®.

Temelde vurgulanan halk daima, halk muziginden yararlanilarak

yaratilacak evrensel degerlerde ¢oksesli Turk muzigidir.

Bu dénemde tartisilan bu ikinci konu; halk i¢in yaratilacak sanatin devletle
olan iligkisi sorunudur. Yani, 1930’lu yillarin baslarindan itibaren tartisilan
konulardan biri de sanatin himayesi meselesi olmustur. Yasar Nabi, bu konuda,
memur sanatgilar yaratmamak igin, sanatginin degil sanatin himaye edilmesi,

odullendiriimesi ve satin alinmasi taraftaridir.

190 &zgiir Balkilig, Cumhuriyet, Halk ve Miizik Tiirkiye'de Miizik Reformu 1922-1952, Tan

Yayinlari, Ankara 2009, s.21.
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Bugln bircok sanatkarlar eserlerini basmak, tablolarini ve
heykellerini yapmak ve teksir etmek, notalarini plaklara aldirmak,
piyeslerini oynatmak vasitalarindan mahrumdurlar. Devlet himayesi, her
seyden 0&nce, bu, gin yuzi gérmeden o6lmeye mahkim eserleri
uyuduklari san’atkarin dimagindan hakikat sahasina ¢ikarmak imkanini
temin etmelidir. Bu hedefe varmak icin de genis teskilatli devlet tatbikat

muesseselerine, devlet tiyatrolarina, devlet atdlyelerine, stlidyolarina

101

ihtiyag vardir=—".

Bu gorusler, devletcilik ilkesi temeline dayanan hukimetlerin sanat

politikalariyla da paralellik gostermektedir.

Sanat kavraminin yeni yeni Batih sanat anlayisinda kullaniimaya
baglandigi ve kendi kendine yasamini surduremeyece@i bir ortamda devlet
himayesi, 6zellikle de komsu cografyalarda sanatgiya yapilan buylk baskilarin
olmadigi bir sekilde olmasindan 6tiirli gerekli bulunmaktadir'®?. Ayrica, baz
noktalarda eksiklikleri bulunmakla birlikte ileride de anlatilacagi gibi, ozellikle
yurt gezileri ve derleme c¢alismalari gibi amaci sanati kendi kiltiirel degerleri
tzerine inga etmek olan etkinliklerle Gzerinde yasanilan cografyaya ait kulturel

degerlerle evrensel sanat yaratma hedefi 6n planda tutulmustur'®.

101 Yasar Nabi, “Sanatin Himayesi Meselesi”, Varlik, 15 |. Kanun 1933, Sayi 11.

192 gy himaye, ¢oksesli mizik alaninda buglin de olmasi gerekenler arasindadir.

19 Giizelhan, Cumbhuriyet sanat politikalarini elestirirken su géruslere yer vermektedir:

“...Ulkemizdeki Kkiiltlir politikasinin iki esasli hatasinin sGylenmesi gerekir. Birincisi, sanatin
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Kiymet Giray beklentileri sdyle 6zetlemektedir;

Bu evrede, Turk sanatgilarindan BatI’'nin cagdas akimlarina paralel
dogrultuda yapitlar Uretmeleri beklenecek ve ayrica da sanat
kiltdrimUze yeni katilan resim ve heykel sanatini topluma tanitmalari ve
sevdirmeleri istenecektir. Dénemlerinin kosullarinin tim
olanaksizliklarina karsin sanatcilarimiz blylk 6zverilerle, karsiliksiz bir
ask ve sevgi ile yilmadan calisacaklardir. Yapitlarini sergileyecek
salonlardan ve sanat anlayislarini kavrayabilecek toplum kesimlerinden
yoksun olmalarina karsin Turk Resim ve Heykel Sanat’nin temelini

olusturmayi basaracaklardir*®,

Ozet olarak, 1923 yilinda Cumhuriyetin ilaniyla her alanda hayata
gegiriimeye baglanan devrimler, kultir ve sanat alanini da kapsamaktadir. 1938
yihna dek ydrutilen politikalarda “milli  degerlerimizden yola ¢ikarak
cagdaslasma” temeldir. 1938’de ismet indni’'niin Cumhurbaskani secilmesiyle
birlikte, kimi yazarlarca Atatiirk devrimlerinin devami, kimilerince 1938 oéncesi
politikalardan  uzaklasma seklinde degerlendirilen bir dizi degisiklik

gerceklesmistir. Sanat alaninda en bulyuk degisiklik, ulasiimak istenen

gereginden fazla devlet kontroliinde tutulmug olmasi nedeniyle, alternatif ve insiyatif diisiince
ortami zayif kalmigtir. kincisi ve daha kétiisii, kendi kiiltiirel degerlerine, yok edercesine, sirtini
dénmiis olmasidir. Guzelhan, a.g.e., s. 47. Oysa yapillmak istenen bunun tam tersi olarak
gOrinmektedir.

104

Kiymet Giray, “Turk Resminde Soyut Egilimler ve 10’lar Grubu”, Tiirkiye'de Sanat, S.

12, Ocak/Subat 1994, s.66.
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“‘cagdashk’in taniminda, bununla birlikte degisen “sanat anlayisi’nda ve bu
cagdashga ulasmak icin izlenecek “yol’da olmustur. iki dénem arasindaki

degisiklik, egitim alani Gzerine sarf edilmis su cimlelerde de goérulebilir:

Ataturk: Milli terbiye programindan s6z ederken, eski devrin
hurafelerinden ve evsaf-i fitriyemizle hi¢c de minasebeti olmayan yabanci
fikirlerden, Dogu’dan-Bati'dan gelen biitin tesirlerden uzak, seciye-i milli
ve tarihiyemizle mdtenasip bir kdltdr kastediyorum. (...) Cunkda,
Laalettayin bir ecnebi kultlrl, simdiye kadar izlenen yabanci kulturlerin
tahrip edici neticelerini tekrar ettirebilir. Kiltir zeminle (haraset-i fikriyye)

mutenasiptir. O zemin, milletin seciyesidir.

Bu sodzleriyle Ataturk; bilim temelinde ve muasir medeniyetler seviyesinde
bir hedefe ulasiimak istendigini ancak hedefe ulasirken yabanci kalttrlerin tahrip

edici etkisinden sakinilmasinin sart oldugunu vurgularken;

inénii: Eski Yunanlilardan beri milletlerin sanat ve fikir hayatinda
meydana getirdikleri saheserleri dilimize c¢evirmek, Turk milletinin
kultdrinde yer tutmak ve hizmet etmek isteyenlere, en kiymetli vasitayi

hazirlamaktir.

ifadesiyle, Yunan-Latin kokenli kdltire vurgu yapmakta ve dunyanin geldigi
noktada muasir medeniyetin Bati oldugu vurgusuyla bu medeniyetin temelinde yatan
Antik kultiriin, Tdrk milletinin cagdaslasmasinda da dnemli rol oynayacagina isaret

etmektedir.
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Fatma Er, Ulk( Dergisi’'ndeki yazilarin igeriklerini degerlendirerek, Atatiirk
déneminin dodal uzantisi seklinde yorumladigi inéni  dénemi  kiltir
politikalarinda gorulebilecek c¢eliskililerin batililasma anlayisinin dogasindaki

celiskiden'® kaynaklanabilecegini ifade etmektedir'®.

Atatiirk ile inénii dénemleri arasinda bir diger kigik farklihk da, tim
dinyada tam tersi gerceklesirken, sinirli da olsa —6zellikle konu agisindan- bir
6zgiirlesmenin saglanmasi yolundadir. Inkildp Sergileri kapsaminda ressama
(dogal olarak) ne yapmasi gerektigi belirtilirken; Yurt Gezileri ve Yurt
Sergilerinde, baglik belli olsa da sanatgi daha 6zgur birakilmis gorulmektedir.
Muzik alaninda da Ozellikle Klasik Tirk Miizigine uygulanan yasak kalkmis;

coksesli muzikle ilgilenen besteciler de bu muzikle iligkili eserler Gretmislerdir.

Sezer Tansug, 1950'li yillara kadar gerceklestiriimek istenen gelisimlerin

tabana yayilmadigina ve sinirli bir gevrede kaldi§ina dikkat gekmektedir®®’.

Benzer celiskiler muzik alaninda da yasanmistir. Murat Belge, Cumhuriyet
kaltur politikalarinin Tark Halk Muzigi uzerinde baskici bir ideoloji uyguladigini;
iletisim araglarinda folklora, halk muzigine fazla yer veriimesine karsin;

Batillasma hareketi cergevesinde, belki de bu muzigin en énemli 6zelligi olan ve

105 gy, a.g.t.,, s.22.

1% Bgliim 2.2.’de bu konuya ayrintili sekilde deginilecektir.
97 Tansug, a.g.e., s.13; Aslinda ydritiilen tiim kiltiir politikalari, CHP Tiziigiinde yer alan

“halk” tanimina uygun bir sekilde, toplumun genelinin kultirel ve sanatsal anlamda kalkinmasi

igindir.
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ozandan ozana degisen bireyselligin, stil farklihdinin standartlastigini, bu
standartlasmanin en Onemli nedeninin ayni ezginin birden ¢ok enstrimana
“orkestra” dizeninde c¢almakla geldigini, bunun usul, tavir ve vuruslarda
birliktelige, standarthga yol acgtigini sdylemekte ve ¢ok 6nemli bazi “otantik”
orneklerin —6zellikle Klasik Turk Muzigi 6rneklerinin; tasavvuf, tekke muzigi gibi-

1970'li yillara kadar ulasilamaz halde bulundugunu belirtmektedir'®®.

Yukaridaki  bilgiler 1siginda, 1938-1950 yillari arasinda devlet
politikalarinda sanatin, dusunsel olarak sanat-zanaat ayrimi yapilmis bir
ortamda; her alanda gecerli gortlen “devletcilik” ilkkesine dayanilarak himayeci
bir tavirla, ancak dénemin diger Ulkelerinde goérulen baskici rejimlerden farkli bir
sekilde Milli Sefiin istek ve iradesi dogrultusunda, bu cografyaya ait kulturel
degerlerin Uzerine ingé edilecek evrensel degerlerde bir sanat Uretme yolunda

oldugu gorulmektedir.

1.3.2. Sanat Kurumlari, Dernekleri

Tarkiye ~ Cumbhuriyeti, neredeyse her konuda oldugu gibi
Batillasma/modernlesme hareketleri igerisinde yer alan sanat ve sanat

kurumlari konusunda da Osmanli’dan buyuk bir miras almis gorulmektedir ve

1% Murat Belge, Atatiirk Devrimleri ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiriine Dogrudan ve Dolayli

Etkileri, Bogazigi Universitesi Tirk Muzigi KulGbi, Agik Oturum Kitapgidi, Agik Oturum

8.11.1978, 1980, istanbul; s.17-18.
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Tarkiye’de, hem Batili anlamda resim sanatinin olusmasi hem de c¢okseslilikle
tanisma Osmanli dénemine dek uzanan bir gegcmise sahiptir. Cetin Guzelhan,

Tarklerin  daha Ortacag’'da Hiristiyan sanatiyla tanismis  oldugunu
belirtmektedir*®®.
Bu donemde, Bati sanatiyla etkilesimi belirleyen pek ¢ok olay gerceklesmis

110

olsa da— en o6nemlisi, okullarin acilmasindan 6nce yaklasik 1835 yilindan

baglamak Uzere yurt digina sanat alaninda pek ¢ok 6grenci gonderilmis ve bu

19 Giizelhan, a.g.m., s. 42.

119 Bati sanatiyla etkilesimi belirleyen olaylar arasinda; islahatlariyla Gnlii Il. Mahmut'un
devlet dairelerine portresini astirmasi, déneminde Muhendishane-i Berr-i Himay(n'da askeri
egitimin yani sira resim derslerine de yer verilmesi, ilk defa bu kurumda basarili 6drencilere
Sanayi-i Nefise (Glzel Sanatlar) 6dulinidn veriimeye baslanmasi, daha sonra resim derslerine
Harbiye’'de de yer verilmesi; Abdllmecit ddneminde resim egitimine de yer veren yeni kurumlarin
acilmasi; Abdullaziz'in Avrupa seyahatinde gordiklerinden etkilenerek at Uzerinde kendi
heykelini yaptirtmasi, yabanci kdkenli ressamlari ¢evresinde toplamasi, Paris’ten resim satin

alarak istanbul'a getirtmesi ve iclerinde Seker Ahmet Pasa™®

ve Suleyman Seyyit'in de
bulundugu sanatcilari egitim almak tzere yurt digina géndermesi; Abdulhamit'in, déneminde pek
cok ressami agirlamasi, Miize-i Himaydn'un (istanbul Arkeoloji Miizesi) aglimasi, 1804'te
gikartiimis olan Asar-1 Atika Nizamnamesi'nin (Eski Eserler Tiiziigi) yenilenmesi ve pek cok
eserin muzede toplanmasi; Abdillmecitin, Haremde Beethoven ve Haremde Goethe gibi
eserlere sahip bir ressam olarak Avni Lifij’in Avrupa’daki egitim giderlerini Gstlenmesi; 1864-1874
yillari arasinda aktif olan Paris’teki Mekteb-i Osmani’de resm-i hatti, resm-i taklidi ve resm-i
micessem’in bulunmasi ve 1869 yilinda kurulan Hendese-i Milkiye Mektebi’nde yer alan

perspektif ve desen dersleri sayilabilir. Kemal iskender, “Cumhuriyet Dénemi Tlrkiyesi'nde

Resim”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt:6, s. 1678.
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uygulamanin 1880’lere dek surdurilmus olmasidir. “... resim sanatini Giizel

Sanatlar Akademisi’nin agiligindan sonra bigimleyen etkilerin baslica kaynagr”

da yurt disinda egitim goren sanatcilar olarak gorilmektedir™*.

Egitim goren bu gencleri katkilariyla agilan ilk sergi, 1863 yilinda
gerceklestirilen Sergi-i Osmanft’dir. Bunu takip eden yillarda Sadrazam ve Maarif
Vekaleti basta olmak Uzere, Konsolosluklar, Sanayi-i Nefise Mektebi ve bireysel
desteklerle pek ¢ok sergi gerceklestirilmistir. Ahmet Bedri, Halil Pasa, Osman

Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Omer Adil, Ahmet Ziya gibi isimler bu sergilerde

eserleri yer alan sanatcilar arasindadir**.

Avcloglu, sanat konusunda yapilan girisimleri sOyle 6zetlemektedir:

1916 yilindan itibaren, her yil bir Devlet Resim Sergisi agiimistir.
Devlet ileri gelenleri, bu resimleri bol bol satin aldigindan, savag
yillarinda resimde biyik gelisme gorilmustir. istanbul’da biri erkekler,
oteki kadinlar igin iki konservatuvar kurulmustur. Buralarda Bati muzigini
benimseme yolunda ilk adimlar atilmaktadir. Turk tiyatrosunu gelistirmek
isteyen Devlet, istanbul'daki tiyatroya para yardimi yapmaktadir. Bir
aktor yetistirme okulu agiimig, bir “edebi heyet” kurulmustur. Savasin
sonlarina dogru, ilk Tdrk kadinlari sahneye c¢ikacaktir. Eski Tuark
mimarisi, hattatlik, tezhip vb. canlandiriimak istenmektedir. Bu amacla

bir de okul kurulmustur. Turk halkinin milli zevkini geligtirmek amaciyla,

! jskender, a.g.m., s. 1678.

112 jskender, a.g.m., s. 1679.

60



Tdrk ev esyalarl, mobilyalari, kumas ve halilarini toplayan bir mize

aciimistir'®s,

Sanayi-i Nefise’nin agiligi, bizim gérlisumuize goére, Turk Resim
Sanatr’'nin baglangicini belirleyen ilk resmi olgudur. Bu agamadan sonra

resim sanati dogrudan toplumun sanati olarak gériilebilir'**.

Osmanlrnin son dénemlerinde sanatla ilgili yazilar kaleme alan yazarlara

gore, sanatsal gelismeler,

Osmanl’nin Bati karsisinda duydugu ezikligi ortadan kaldiracak ve
Bat’'nin Turk toplumuna daha gercekgi dogrularla yaklasacagi inancini
tasimaktadir. Oyle ki gelismenin temelinin okulda (Sanayi-i Nefise)
atilacagina inanan yazarlar, (...)sinavlari bile izlerler ve sinavlarin
uygulanis bigimlerinden katilanlarin gosterdikleri duzeylere kadar her

ayrintiyr ince ince elestiren yazilar yazarlar*.

Osmanlrda coksesli muzik alaninda belgelendirilebilen ilk olay ise 17.

ylzyllin ikinci yarisinda, 1ll. Mustafa’nin®® (1717-1774) siinnet toreni icin
Venedik’'ten getirilen bir opera trupudur. Bunu 1798 vyilinda Ill. Selim’in
huzurunda Topkapi! Saray’nda yapilan opera temsili takip eder. II. Mahmut

113 Avcioglu, a.g.e., s. 277.

14 Kiymet Giray, “Turk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, Tirkiye’de Sanat,
Sayi 24, Mayis/Adustos 1996, s. 18.
% Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s. 18.

18 1757-1774 yillari arasinda tahtta kalmigtir.
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Dénemi’nde Tanzimat'in ilaniyla, Mizika-i Himayun’un kurulmasi; Abdiimecid’in
Franz Liszt''’ (1811-1886) ve Henri Vieuxtemps (1820-1881) gibi 6énemli
virtidzleri sarayina davet edip konserler verdirmesi ve Saray Tiyatrosu’nu insa
ettirmesi (1870 yilinda yanmistir) sanildigindan da ¢ok 6nem tasir. Bunun
yaninda muzige karsi kendi ilgisi ve besteciligi; Abdulhamit’in Yildiz’da bugtin de
bulunmakta olan tiyatro binasinda opera gruplari getirtmesi ve temsiller
verdirmesi gibi olaylar;, bu muizigin vyalniz saray c¢evresinde kaldigini

gOstermektedir.

1840-1845 yillarinda Halepli Mihail Naum Efendi'!® tarafindan acilan,
tiyatronun yaninda opera temsillerine de yer verilen Tiyatro ve daha sonra
Dikran Cuhaciyan (1837-1898) tarafindan surdurlilen faaliyetler de Bati
muzigine saray cevresi disinda Beyoglu'ndaki kiglk bir kesimin ulagsmasi
anlamina gelmektedir. Dogal olarak 17. yuzyilin ikinci yarisina uzanan tanisiklik

higbir zaman Anadolu halkina ulasmamistir**®.

17 Asil adi Ferencz Liszt olan Macar besteci ve virtuoz piyanist. italyan keman virtuozu

Niccolé Paganini (1782-1840) ile birlikte Romantik Dénem’de virtuozluk kavramini degistiren iki
sanatc¢idan biridir.

118 Ayrintili bilgi icin bkz. Emre Araci, Naum Tiyatrosu, 19. Yiizyil Istanbul’unun ltalyan
Operasi, istanbul 2010.

9 Faruk Yener, Atatiirk Devrimleri ideolojisinin Tiirk Miizik Kuiltiirine Dogrudan ve Dolayli

Etkileri, Bogazigi Universitesi Tirk Muzigi KulGbi, Agik Oturum Kitapgidi, Agik Oturum

8.11.1978, kitap basim, 1980, istanbul, s. 52-54.
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Osmanlrda gercgeklestiriimeye calisilan tim Batililagsma hareketleri gibi,
sanat alanindaki etkinlikler ve degisim cabalari da disaridan etki, yukaridan
asaglya bir hareket olagelmis, bu nedenle etkinliginin en yaygin oldugu
dénemde bile saray cevresi ve istanbul aristokrasisi cercevesinde sinirli

kalmistirt?°,

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren baslayan slrecte sanat¢i ve sanata
hukimet programlarinda da belirtiimek Uzere buylk o6onem verilmesi,
kurumsallasmanin saglamlasmasina neden olacaktir. Turkiye Cumhuriyeti,
kurumlari ve gerek yurt disinda gerekse yukarida sayilan sanat kurumlarinda
yetistiriimis sanatcilariyla, sanatsal yagsamdaki degisimlerde Osmanli mirasini
kullanmis, bunu yaparken, devrimlerin 6zu olan “ulus olma” ve “cagdaslik”

ilkelerini sanatin temeline oturtmaya calismigtir.

Yeni toplumsal yapinin harcini olusturacak olan Kemalist halkgilik

ve milliyetcilik ilkelerinin, muizik [ve sanat] politikalarinin temel

yonelimlerini olusturdugu sdylenebilir*?*,

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan devralinan mirasin en 6énemli kisimlarindan
biri; yukarida da deginildigi gibi 1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte,
sanatgilarin toplum iginde onurlu bir statiye kavusmus ve politik sistemin

kopmaz bir pargasi haline gelmis olmalari; bir digeri ise 1924 yilindan itibaren

120 jskender, a.g.m., s. 1678.

121

Balkilg, a.g.e., s.21.
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egitim icin Fransa’ya génderilen 6grencilerin, bu donemde Turkiye'ye donmus ve
sanatsal alanda evrensele dogru giden vyolda eserler vermeye baglamis

olmasidir.

Gen¢ Cumbhuriyet'in sanata verdigi 6nem, daha sonra, kurumsallasmanin
icinde de dnemli gorevler Ustlenecek olan, birinci yil kutlamalari kapsaminda yurt
disina gonderilen yirmi iki kisilik 6grenci grubunun icerisine; bes resim, dort
heykel, ikisi mizik alaninda olmak Uzere toplam yedi sanat¢i adayinin da
alinmasindan gériilebilmektedir. Bu dgrenciler arasinda: Suat Hayri Urgtipli?
(1903-1981) Burhan Toprak (1906-1967), Namdar Rahmi (Karatay; 1896-1953),
Cemil Sena Ongun (1894-1981), Naci Ecer, Vildan Asir Savasir (1903-), Osman
Horasanli, Necip Fazil Kisakirek (1904-1983), Mahmut Clda, Muhittin Sebati,
Cevat Dereli, Refik Epikman (1902-1974), Seref Akdik, Ekrem Zeki Un (1910-

1987) ve Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) de bulunmaktadir?®.

1923 yilinda kurulan “Yeni Resim Cemiyeti” Uyeleri, 1923-1926 yillari

arasinda Avrupa’ya gitmis; 1928 yilinda Turkiye'ye donen bu sanatgilarin

123 Kiymet Giray, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, Yeni

Tiirkiye-Cumhuriyet Ozel Sayisi, Yil:4, Cilt 23-24, Eylil-Aralik 1998, s. 3046.
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olusturdugu Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile ¢ok akimli ve yeni

anlayislari arayan bir sanat ortami olusmaya baslamistir'®*.

Kazanilan Kurtulugs Savasi’'nin belgelenmesi ve devrimlerin tanitiimasi
amaciyla baslatilan Iinkilap Sergileri ile Devlet eliyle resimler yaptiriimis;
Cumbhuriyet Uretiminin gin yuzine ¢iktigi Devlet Sergileri’'yle hem sanatgilarin

toplu bir sekilde tanitimi gergeklestiriimis hem de c¢agdas sanat arayislarinin

tanitimi saglanmistirt®.

12 Eylul 1926 tarihli kararname ile Ankara’da her yil bir toplu sergi
dizenlenmesi karara baglanir. Once Etnografya Mizesi'nde, ardindan Tirk

Ocag! Binasrnda acgilmaya baslanan sergilerle, resim sanatina ilgi artmis;

onemlisi resim satislari bizzat devlet politikasi olarak benimsenmistir'?®.

1926 yilinda Meclis-i Mebusan Binasi Glzel Sanatlar Akademisi’ne
tahsis edilir. 1937 yilinda, Ataturk’dn emirleriyle Dolmabahge Sarayi
Veliaht Dairesi Resim ve Heykel Muzesi olarak tanzim edilerek acilir.
Osmanli tarihinin en gézde binalarinin Glzel Sanatlara tahsis edilmesi,
topluma; Glzel Sanatlara verilen dnemin agikga gdsteriimesi anlamini

da beraberinde tasimaktadir. Bu asamada, hikimet sanatcilara, resim,

124 Alaybey Karoglu, 1923-1973 Yillari Arasi Tirkiye'de Resim Elegtirisi, (YUksek Lisans

Tezi) Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii, Ankara 1986, s.26.

125 Kiymet Giray, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde Sanat Ortami ve

Pazari Sorunu”, Tiirkiye'de Sanat, Say 25, EylUl/Ekim 1996, s.30.

126 Giray, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde...” s.32.
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heykel ve mimari yapitlar ismarlamakta ve bunlarin tretimlerini yakindan

izlemekte, bir baskent olarak imar edilen Ankara sanatcilarin Grinleriyle

yiikselmektedir?’.

Ayni dénemde bankalarin resim satin alabilmeleri igin yasa duzenlenir;
devlet dairelerine alinan ve kurum duvarlarina asilan yapitlarla da sanatla ig ice

saygin mekanlar yaratiimaya calisihir'?,

1928 vyilinda yurda déndiklerinde; Ali Avni Celebi*?® ve Zeki Kocamemi,
¢cok hos karsilanmamis olsa da, Galatasaray Sergileri ¢cercevesinde Turkiye'de

ilk kiibik resimleri yapan sanatgilar olmuslardir**°.

Turk sanatinin ilk modern devresi ise, Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi'nin  kurulusuyla baslatilabilir. 1929 yilinda Ankara’da Etnografya

Mizesi'nde acilan ve farkli sanat anlayislarina karsin, bigim, hacim, desen,

27 Kiymet Giray, “Sunumdan Satisa Tiirk Resim Sanatinda Sanat Pazarinin Olusumu”,

Tiirkiye 'de Sanat, Kasim/Aralik 1998, S. 36, s. 23.

128 Giray, “Sunumdan Satiga Turk Resim Sanatinda Sanat Pazarinin Olugsumu’”, s. 23.

129 Ali Avni Celebi (1904-1993). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi’nden sonra Heinamann,
Grober Hoffman ve Kleve Atdlyeleri’nde calisacagi Munih’e gitmistir. 1938 yilinda Akademi'de
ogretmenlik gorevine baslamis, 1968’e kadar goérev yapmistir. 1929 yilinda Mustakil Ressamlar
ve Heykeltraslar Birligi'nin kurucu uyelerinden biri olmustur. Konstriktivst anlayisi benimsemis
olan ressam, figlir ve nesneleri geometrik bir kurgu icinde dinamik yapilariyla 6ne cikarip
hareketten mekana ulasarak Turk resminde yeni bir dénemin baglamasini saglamistir. K.Giray,
istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.323,327; A.Ersoy, a.g.e., s.148.

130

Giray, Tiirkiye s Bankasi Resim Koleksiyonu, istanbul 2000, s. 241.
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mekan ve konstruksiyona onem verme bakimindan ayni duyarlihgl paylasan,
izlenimci anlayigsa yakin resimler yapan gen¢ sanatcilarin sergisi; Mdistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin kurulmasinda ve Turk sanatinda yeni bir

dénemin baslamasinda énemli bir rol oynamistir*3.

1928 yilinda yurda donen Maustakiller, Uyelerinin sanat
anlayiglarina dzgurlik taniyan kuruluglarina karsin eserlerini ortak bir
duyarlik cevresinde toplamayi basarirlar. Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati, Hale Asaf'*’, Refik Epikman &znel bir
disavurumcu yorumla kubizm kaynakh resimsel arastirilara ve

konstriiksiyona verdikleri 5nemde ortak bir dile ulagirlar*®.

1933 yilinda Avrupa’dan donen alti ressam tarafindan kurulan d Grubu ise
Tark resminde ve resimle iligkilendirilebilecek, elestiri, Pazar, sanat ortami gibi

kavramlarda yeni bir ddniim noktasi olacaktir'®*.

1939 yilinda ilki agilan ve geleneksellesen Devlet Resim ve Heykel
Sergileri'nin yani sira; ressamlar Halkevleri aracihdiyla Anadolu’nun doért bir
yanina giderek cift tarafli bir etkilesimin baslamasini saglamislardir. Anadolu

Sergileri’'nin hikimet tarafindan gadimlenen ayagini 1938-944 yillari arasinda

13t Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s. 242, 244.

%2 Hale (Salih) Asaf 1905-1938. Berlinde Von Arthur Kampf, Akademide Feyhaman

Duran ve Call’'nin 8grencisi olan Asaf, Cumhuriyet’in ilk yillarinin dnemli ressamlari arasindadir.

133

Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s. 248.

13 Karoglu, a.g.t., s.14.

67



gerceklestirilen “Cumhuriyet Halk Partisi’'nin Yurdu Gezen Turk Ressamlar”

etkinligi olusturmaktadir>.

1920°’li ve 1930’lu vyillardaki 6nemli bir bosluk da sanat yazar ve
elestirmeni bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu bosluk, sanatgilar

136

tarafindan doldurulmaya c¢alisilir="". Ancak bu yillarda;

Demokratik ve ¢ogulcu dislince yerine baskilar kurarak tek ve
Ozellikle kendi goruslerini kabul ettirmeye yonelik elestirel egilimler ...

sanat diinyasina egemen olmaya baslar'®’.

Ressamlarin buyuk c¢ogunlugu, uretmekten cok, kendilerini, ulasiimak
istenen hedefler dogrultusunda, “cagdas” olarak tanitmakla mesgul olmaya
baslamiglarsa da; Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren yayinlanmaya baglayan,
1920’lerin sonlarina dogru yogunlasan, 1930’larda artan ve 1940l yillarda
geleneklesen sanat dergilerinle, “onurlu bir toplumun onurlu sanatini yaratma

erediyle” acimasiz ve gergekgi elestirilere yer verilmistir.**®

Ayrica, 1940’h yillarin sonlari, batida oldugu gibi, Tirk Resmi'nde

de soyut anlatimlarin yogun olarak incelendigi ve uygulandigi bir

doénemdir. Soyut uygulamalarin 6zinde, sanatgi duyarliliginin ézgurliagu

1% Giray, “Sunumdan Satisa Tirk Resim Sanatinda Sanat Pazarinin Olusumu’, s.4
% Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin...”, s.33.
37 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin...”, s.33.

%8 Kiymet Giray, “Tlrk Resim Sanatr’'nin Sorunlari”, Tiirkiye'de Sanat, Kasim/Aralik 1995,

S. 48.
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yatar. Sanat¢l belirledigi konuyu resimleme aninda yuz yuze kaldigi
nesneleri ya da doga goértinumlerini bireysel duyarliigin 1sig1 altinda
ozgurce elemeye yoénelir. Anlatimini vurucu kilacak 6zelliklerine gore
siniflandirabilir ve onemlisi, bilgi birikimi ve benliginin katmanlarinda
6zumseyebilir. Bu nedenledir ki soyut anlatimlarin distincenin Ustin bir
dizeyi oldugu gorusu benimsenmektedir. Soyutlama egilimlerinin, diinya
Uzerinde insanin varhdini tanimlayan sanat verilerinin 6rneklerinden
baslayarak, tim cografyalarda ve tum zamanlarda slregiden bir

uygulama olduguna sanat tarihi taniklik** (...)

edilen 1940’li yillarda Batih anlamda Turk resmini konu alan yazilar
¢ogalmakta, 1946 yilindan sonra ise eski-yeni, klasik-modern, akademik-

miicerret gibi tartigmalarin yayginlastigi gériilmektedir'®°.

Tark resim ve heykel sanati son yillara kadar ¢ok sancili olarak ulagir. Bati
resmi ve heykelini kaynak alan bir sanat dalina ydonelmenin sonucudur bu sanci.
Duslnce yapisinin ve sanatsal evriminin basamaklarini yagsamadan ulasilan
sonuca kosmanin dusselligi géz ardi edilir. Sanatgilarimizin son sanatsal
anlayiglarda yer almalari beklenir. Bu nedenledir ki bizim resim ve heykel sanati
tarihimizin 6zund “en son akimlarl biz getirdik” sloganini benimsemis sanatgi
yazarlarin acgiklamalari olusturur. Kusaklar arasinda surdurilen amansiz

kavganin nedenini de bu saf yaklasim olusturacaktir. Birikimin ve dusince

139 Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 507.

19 Karoglu, a.g.t., s.2.
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yapisinin bir noktada birlesmesinden sonra kimlik kazanilacak ve gelisim

baslayacaktir**.

141 Giray, “Turk Resim Sanati’nin Sorunlan”, s. 50.
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2. 1938-1950 YILLARI ARASINDA TURKIYE’'DE “EVRENSEL SANAT”

YARATMA ULKUSU

2.1. “Evrensel” Kavrami

Tark Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Turkge Soézluk'te, sézcugun Ug
anlami bulunmaktadir: 1. Evrenle ilgili. 2. Bdutin insanligi ilgilendiren...,
tniversal...3. Diinya olglisiinde, dlinya ¢apinda. Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe
Ansiklopedisi ve Felsefe S6zligiu’'nde ve Pars Tuglaci tarafindan hazirlanan 20.

Yuzyil Ansiklopedik Tlrkge Sozlik’te de benzer tanimlamalar gértlmektedir.

Sozcugu Kongar, “Evrensel olan, tanim geregi “her zaman ve her yerde
gegerli olan***”, llhan ise evrensel kiiltiirli, “yeryiiziinden gelmis geg¢mis ve

gececek uygatrliklarin, heyet-i mecmuasi” olarak tanimlamaktadir.

Evrensellik, her alanda genel geger ilkelerin var oldugunu éne slren ve bu
ilkelerin her yerde mutlak gecerliligini savunan anlayis bigimidir. Bu anlayista,
gercekligin bir batin oldugunu ve onun bilgisinin de bir buatln olarak var olmasi
gerektigi 6ne suUrulmektedir. Etik alaninda, bitin insanlarin benimsedigi ya da
benimsemek zorunda oldugu ilkeler; tarihte, bitlin toplumlar i¢in sabit yasalar;

epistemolojide her yerde ve herkes icin nesnel/dogru anlamda bilgiyle

2 Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkiye Gergedi, 9. Baski, istanbul

2002, s.341.
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tanimlanan kavram; siyasette de herkes igin gecerli bir siyasal modelin varligi ile
tanimlanmaktadir. Modernizmle, tum bilginin ve toplumsal gelismenin

dayanaklarindan birisi de evrensellik dugtuncesi olmustur.

Tlrkiye’de sanat s6z konusu oldugunda terimin genellikle yukaridaki
anlamlardan Uguncusune (“Dinya d&lgistinde, diinya c¢apinda”) gonderme
yapilarak kullanilmakta ancak bu anlama ek olarak Avrupa’nin gigla oldugu bir
donemde bulunuldugu ve bu kultirin temelinde yatanin Yunan-Latin kualtGru
olmasindan 6turu “klasizm”i de vurgulanmaktadir. Bu vurgunun en acgik oldugu
alan, ismet indéni’'niin Cumhurbagkanhgi déneminde gelistirilen kiiltiir programi
kapsaminda, Antik doneme ait klasikler, 6zellikle de tiyatro eserlerini kapsamina
alan kitap cevirilerinin Maarif Vekaleti tarafindan yapilmasina karar verilmis
olmasidir. Dénemin Maarif Vekili Yucel, “Garp kiltir ve tefekkiir camiasinin
seckin bir uzvu olmak dileginde ve azminde bulunan Cumhuriyetgi Tirkiye,
medeni diinyanin eski ve yeni fikir mahsdllerini kendi diline ¢evirmek ve alemin

»143

duyus ve distintlsd ile benligini kuvvetlendirmek mecburiyetindedir’™° sézleriyle

“Klasikler Hareketi”nin zorunlulugu ve 6nemine vurgu yapmaktadir.

II. Dinya Savas! sonrasina kadar ekonomik ve sosyo-kulturel anlamda
“dinya lideri” konumunda olan bélgenin'** Avrupa/Bati olmasi; Akdeniz

cevresinde gelisen uygarliklari kapsamina alan ve Avrupa kultur ve sanat

% Ondin, a.g.e., s. 89.

% henliz Amerika Birlesik Devletleri, Rusya ve Cin’in gi¢ kazanmadigi bir diinyada
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tarihinin izini takip eden c¢agdas bir modernlesme surecine giriimesi ve sanat
tarihiyle ilgili ilk calismalarin Avrupa’dan ¢ikmasi gibi nedenlerden &tird,
“‘evrensel sanat” denildiginde, kavram, “tumel’lik anlamindan siyrilmis bir
sekilde, “Bati” (Avrupa) sanatiyla 6zdeslesen bir anlam tasimis, Yunan-Latin

kokenli yani klasik kaltlr yayilmaya caligiimigtir.

Sanat tarihi icerisinde ise, “sanat”, “guzellik”, “gerceklik” gibi kavramlar
yuzyillar boyu anlam degisikliklerine ugramis; her donemde sanatin ne oldugunu
belirleyen estetik degerler, sosyo-ekonomik sartlar ve bagl bulundugu ideolojik
glglerin aynasi olmustur. Bu baglamda “evrensellik” kavrami sanat alaninda
yakin tarihe dek kullaniimamistir. Gl¢ ve egemenlikle baglantili olarak dogal bir
sekilde degdisimin yonunu belirleyen bdlge Batrdir. Bat’nin kdkeninde bulunan
ve “evrensellik” kavraminin anlaminda yer bulacak olan “klasizm” ise sanat tarihi
terminolojisine, Antik Doénem kazilari ve arastirmalari yudriten ve Batr'nin
gecmisiyle bagini yeniden kurmasini saglayan Alman sanat tarihgisi ve arkeolog
Johann Joachim Winckelmann’dir. Winckelmann'in Sendschreiben von den
Herculanischen Entdeckungen ("Letter about the Discoveries at Herculaneum®)
(1762), Nachrichten von den neuesten Herculanischen Entdeckungen ("Report
on the Latest Discoveries at Herculaneum") (1764), Geschichte der Kunst des
Alterthums (1764, "The History of Ancient Art") adli eserleri, Avrupa’nin Antik

Yunan sanatina bakisini ciddi sekilde etkilemis ve “Aydinlanma’yla birlikte
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‘klasik” ve “klasizm” sozcuklerinin sanat tarihinde kullanilmaya baglamasini

saglamistir*®®.

Evrensel kavramiyla ilgili uUlkemiz yazarlarinin gorusleri arasinda da

farkhliklar bulunmaktadir.

Tarkiye’'ye 6zgl bir sanatin ortaya konulmasi ulusal sanat
sdylemini kuvvetlendirdigi gibi, evrensellik tartismasina da zemin
olusturur. Evrensellik kaygisi tasiyan sanatcilarin ¢ogunun devlet
kurumlarinda gorevli olduklari géz éndne alinirsa, meseninin talebini
dikkate alan sanatginin devrim ideolojisi dogrultusunda hareket edecegi

146

acgiktir-".

ismail Tunali Sanatta Evrensellik Ustiine baslikli makalesinde, genel olarak
sanat tarihinde iki deger kategorisinin bulundugunu, bunlarin da “ulusallik” ve
“‘cagdashk” oldugunu savunur. Bunlara ek olarak igerikle ilgili “yoresellik”
kavramindan bahseder (“ulusallik” icerikle degil, bi¢cim ve anlatimla ilgilidir).

Cagdaslik ise Tunali'ya gore:

> M. Barasch, Theories of Art V. 2 From Winckelmann to Baudelaire, NY 1990, s. 105-
108. Daha ayrintili bilgi icin bkz. J. J. Winckelmann, Essays on the Philosophy and History of Art
V. 1, NY 2001; J. J. Winckelmann, Reflections on the Imitation of Grek Works in Paintings and
Sculpture, USA 1987.

18 Nilifer Ondin, “Turk Resim Sanatinda Evensellik ve Ulusallik”, Rh +, 03 2003 Ocak-

Subat. s. 30-32.
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... genel varlik yorumu, doda anlayisi, yasam felsefesi, disinme
ve duyma kategorileri ile bir gagi temelden belirleyen etken’dir. Evrensel
kavraminin yanlis kullanimina dikkat ¢eken Tunali, “Bunun Bati
dillerindeki karsihgi Latince “universal” kavramidir ve bu da tumel ve
timellik anlamina gelmektedir. Ama daha ¢ok felsefede 6zellikle de bilgi
felsefesinde kullanilan bu bilgisel kavram, evrensel olarak Tlrkce'ye
cevrilmis ve bati literatirinde hi¢ de kullanilmayan bir anlamda bir
estetik deger kategorisi olarak sanat diinyasina sokulmustur.” ifadesinde
bulunur. “Universal kavrami, tam Turkce karsiligiyla timel kavrami,
epistemolojik, bilgisel bir deger olarak bilgisel dogrularin genel gecerligini
ifade eder. ... Bizim universal kavramini Tdrkce'ye evrensel olarak
aktarmamizda, ortuk olarak bu tumelligin genel gecerlik olarak sanat
dinyasindaki alternatifi olarak distnutlmesi etken olmustur saniriz. Bu
anlamda evrensel kavrami, tipki bilgisel dogruluk kavrami gibi, kigiler ve

zaman Ustl gegcerligi olan bir deger anlaminda anlasilmistir.**’

Evrensellik kavramini, timellik, genellik, butin insanlara seslenirlik,
yayginlik gibi anlamlarla bagdastiran Kaya Ozsezgin, kavramin iki boyutundan
bahseder. Biri “kendine 6zgl dunya” yaratan sanatgi; digeri ise bu dinyay! ifade
edis bicimidir. Ozsezgin, Tlrkiye'deki surecte, 19. Ylzyil ortalarindan itibaren

“‘cagdas degerlerle” butunlesmeye calisildigini, “Batili sanat akimlarinin ve
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ismail Tunali, “Sanatta Evrensellik Ustiine”, Rh +, 03 2003 Ocak-Subat, s. 20-21.
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egilimlerinin, Tiirkiye'deki uzantilarini gerceklestirmekle kalmayip, bunlara

‘6zgiin’ dederler katma savasi” verildigini belirtir*®.

Kiymet Giray Tirk Resminde Evrensellik Sorunu baslkli makalesinde,
evrensellik kavramini, Turk resim sanatinin tarihsel gelisimi iginde irdeler ve
1914 kusagi ressamlari igin yaptigi; “Evrensel degerler onlar igin Bati’nin
modern sanat akimlarinin arasindan yapacaklari secgkiyi (lkelerine tagimak
anlamiyla 6zdes olacaktir’” agiklamasiyla birlikte, kavrami, “Batr’yl yakalama”,
“‘modern akimlar dogrultusunda yapitlar Uretme” yani “¢cagdashk” anlaminda

kullanirt4°.

Jale Erzen ise “Cagdas Sanatimiz ve Evrensel Degerler” baslkh

makalesinde, ilhan’in gérislerine benzer sekilde;

...0zellikle 18. ylzyildan bu yana evrensel denildigi vakit akla hep
Bati geldi. Zira Bati us ve mantik yoluyla evrensel olani, kesin dogruyu,
herkesin mutabik olacagi dogrulari, yani dogaya ait olan bilimsel
dogrulari buldugunu iddia etti. Aydinlanmanin bu iddiasi giderek
endustrinin de verdigi glgle yirminci yuzyil basinda batin dinyaya

Modernizm olarak, evrensel ve tek normatif dogru olarak, kabul ettirdi**°.

148 Kaya Ozsezgin, “Evrenselle Agila(maya)n Yol”, Rh +, 03 2003 Ocak-Subat, s. 22-23.

149 Kiymet Giray, “Turk Resminde Evrensellik Sorunu”, Rh +, 03 2003 Ocak-Subat s. 24-
27.
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Jale Erzen, “Cagdas Sanatimiz ve Evrensel Degerler”, Rh +, 03 2003 Ocak-Subat, s.

28-29.
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demektedir.

Onat Kutlar ise 3 Nisan 1992 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde Selim

Turan®™! anisina yayinlanan “Bir Uzun Mesafe Ressami” baslikli yazisinda,

Yerli kultr ¢ok dnemli. Sanatginin evrensel olabilmesi igin kendi
kiltdrini de ¢ok iyi tanimasi gerekir. Ama sadece kendi sinirlari iginde

kalirsa da lokal olur, folklorii asamaz

demektedir'®?.

Goruldagu gibi “evrensel” kavrami, s6z konusu sanat oldugunda; dinya
Olguisiinde, timel, kigiler ve zaman Usti —klasik-, Bati’ya dair gibi anlamlarda

kullaniimaktadir.

! Selim Turan (1915-1994). Ressam. Yeniler Grubu’nun ilk sergisi olan Liman Sergisi'ne
katllan sanatgi, daha sonra 1947 yilinda Paris’e gittigi icin diger sergilere katilamamistir.
Yasamini Paris'te surdirmus, orada sanat akademilerinde dgretmenlik yapmigtir. 1950’lerden
itibaren Turk hat sanatinin da etkilerini tasiyan soyutlamalar yapmig, muzigin ritmiyle rengin
lekesel armonisini bulusturan soyut anlatimlar yaratmigtir. Turan’in soyut anlatimini tazelik,
dinglik, hareket, coksesli bir armoni, ¢coksesli bir anlatim gibi degderler glgclendirir. Ersoy, a.g.e.,
s.467; Kiymet Giray, Tirkive Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonundan Seckilerle
Paris Ekolii, Turkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Banknot Matbaasi Genel Mudurligu, Ankara
2007, s.16-17; K. Giray, Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, s. 436.

152

Kiymet Giray, “Nonfiglratif Resmimizin Unli Ustasi Selim Turan’t Anarken”, Kiiltiir ve

Sanat, S. 25, Mart 1995, s. 60.
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2.2.1938-1950 Yillar1 Arasinda “Evrensellik” Anlayisi

Tarkiye’nin Milli Sef Dénemi’nde evrensellik vurgusunun belirginlestigi
kultur politikalari ¢cergevesinde geligsen etkinlik ve sanatgilari incelemeden Once,
bu siirecler 1siginda ve bu politikalarin temellerinin atildigi ve ismet indéni’'niin
fikirlerinin olustugu durum ve olaylara; 6nce Osmanli sonra da Turkiye
Cumbhuriyeti'nin ilk yillarindaki Batillasma ve bu ideoloji ¢ercevesinde gelisen

sanatsal yapilanmaya bakmakta yarar gorulmektedir.

Osmanli ve Turkiye Cumhuriyetinde Batillasma, asagidan gelen,
ihtiyaglarin ve yasamin tetikledigi bir arzudan degil; Bati Ulkelerinin baskisina
karsi koyabilmek icin Bati usullerini benimseme seklinde bir kendini savunma
olarak karsimiza gikmaktadir'>>. Osmanli kuvvetli bir reform arzusu ile cogu
bicimsel kalmakla birlikte her alanda pek cok degisiklik gerceklestirmistir.
Tarkiye Cumbhuriyeti 6ncesi; Osmanli topraklarinda Batililasma hareketleri

gercevesinde yaplilanlari arasinda:

(...) bashk devrimi (fes), kiyafet devrimi (ceket, pantolon), basta
padisah devlet ricalinin uzun sakallarini kesmesi, sadrazamhlgin
basvekalete cevriimesi ve 6teki bakanliklarin Avrupai adlar kazanmasi,
Padisahin resimlerinin devlet dairelerine asilmasi, devlet ileri gelenlerinin
balolara gitmesi, sarayda c¢atal-bicak kullaniimasi, mahalle kahvelerinin

azaltimaya calisiimasi, Avrupa’ya o6grenci gonderiimesi, Harbiye ve

%% Avcioglu, a.g.e., s. 76.
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Tibbiye gibi Fransizca 6gretimine yer veren yuksek okullar kurulmasi,

hastaneler agiimasi ve hatta ilkdgretimin mecburi kilinmasi (...)***

sayllabilir. Ayrica Bati dillerindeki bazi kitaplar Osmanlicaya g¢evriimekte ve

yayinlanmaktadir*>>.

Avcioglu, “Tarkiye’nin DGzeni” adli kitabinin birinci cildinde yer alan Atattirk
Reformlarinin Kékeni baslikli bélimde; Tanzimat'tan bu gline tim dusundr ve
aydinlarin, kurtulusun egitimde olduguna inancindan ve Osmanli’da, Turk dil ve
kUltarina yayan yeni kitaplarin hazirlanip, klasiklerin gevirilerinin yapiimaya

baslamasindan bahsetmektedir'®®.

Bunlar disinda, Gregoryen takviminin kabulu, agirlik ve uzunluk dlgulerinde
degisiklik, dil reformu, yalniz ordu iginde de olsa da kismi bir “harf inkilabi” da
gerceklestirimeye calisiimis yani Ataturk reformlari gok daha énceden tartisiimig

ve tabana yayilmasa da kismi bir uygulama sahasi bulmustur™’.

Ne var ki lll. Selim™® (1761-1808) ve Il. Mahmut™® (1785-1839)

déneminde girisilen bu “kapitalist” gelisme gabasi bir sonuca ulasamamistir®.

** Aveioglu, a.g.e., s. 79-80.

158 Avcioglu, a.g.e., s. 76.

156 Avcioglu, a.g.e., s. 276-277.

157

Avcioglu, a.g.e., s. 278-279.
%8 Saltanati 1789-1807 yillari arasindadir; 1808 yilinda tekrar tahta ¢ikartiimak istense de

IV. Mustafa’nin emriyle bogdurulur.
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(...) yuzyilin baslarina kadar “serbest kultir degismeleri” olarak
seyreden degisim, Tanzimat reformlari ile birlikte blrokrasinin dnculugu

ile yarutulen “zorunlu kultir degisimi’ne déntsmdas (...)

buna, herkes gibi Fransiz dusluncesinden etkilenen burokratlar onculuk

etmislerdirt®?.

Tanzimat, Bati kapitalizmi yararina kurulan bir agik pazardir ve goruntude
bir Batillasma hareketi olarak goérulmekle birlikte, bu Batililagsma aslinda,
sémlurge ve yari-sémlirge haline getirilen biitiin Avrupa digi llkelerde goériilen

cinsten bir Batililasma, bir uydulasmadir*®?,

icinde cesitli geliskiler barindirmakla birlikte, ilk ulus olma ¢abalari ya da
vatanperverlik duygularina, bir uydulasma karsiti hareket olarak Jon Tulrkler'de
rastlanmaktadir. ismet indéni bu duyguyu soyle betimlemektedir: “Ben daha
ylizbag! iken devletin blitiin islerinde rol sahibiymisim gibi sorumluluk duyardim.

Ve ‘bir sey yapamiyorum’ diye kivranirdim”*3,

%9 Saltanati 1808-1839 yillari arasindadir.

160 Avcioglu, a.g.e., s. 81.

L Er agt.,s. 1.

182 Avcioglu, a.g.e., s. 118-119.

163 Aktaran, Avcioglu, a.g.e., s. 239.
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Osmanli ve halki, cografyasi, kultirel yapisi ve siyasi gelenekleri agisindan
onun devami olan Turkiye “Avrupa’yi, modernlesmeyi ya da Batililasmayi;

devletin bekasi igin bir “arag¢” olarak gérmustur.

Belge'ye gore, Bati miuzigi kendi 6zel gelisme kosullari, araglari, tarihinin
getirdigi nesnel avantajlar —tekseslilikten cokseslilige gecis, muzik yaziminin
yuzlerce yil once baglamasi gibi- bakimindan yalniz Tark Muzigi degil diger pek
cok uygarligin miziginden Ustli bir konumda bulunmaktadir’®®. Aslinda
ekonomik ve siyasal anlamda bazi Ulkeler Uzerinde tahakkim gucline
sahipseniz, bu her anlamda, dogal olarak kulturel ve sanatsal anlamda da
gerceklesecektir. Belki de arsiv tutmak, tarihe bakisimiz, gog¢ebe kultlr gibi
uygarligin gelismesini engelleyen nedenler ve hatta yasam felsefesi bile, nota

yazimini bu topraklarda geciktiren etkenler olarak dusunulebilir.

Belge, Dogu muziklerinin modal yapilari icinde yer alan “koma’lar daha
dogal bulmaktadir. Bu baglamda Bati muiziginin “yedi notali” soyutlamasi,
dogadan bir uzaklasmadir; ancak bu uzaklagsma, daha zengin bir muizik
yaratabilmek icin imkanlar sunan —cgokseslilik- zihinsel bir ugras, soyutlama

oldugu icin olumlanmaktadir'®.

(...) dogrudan dogruya muzigin icinden gelen bir sey degil de o

uygarligi tanimlayan butiin nesnelerdeki goérilen bazi devrimsel

1%4 Belge, a.g.m., 5.18-19.

1%% Belge, a.g.m., s.19.
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degismeler sonucu bunlarin baska buttn kultar alanlarina yansimasi gibi
muizige de yansimasi sonucu vyaraticihk yahut miuziksel UGreticilik
alaninda buylk bir imkanin acilmasi s6z konusu gibi geliyor bana

Batr’'da®®®.

Aslinda Bati, yuzyillar boyunca sanatsal dretim alaninda, iktidar
mucadeleleri icinde siki bir baski uygulamigtir. Hiristiyanligin kabullUyle baslayan
surecte tum sanatlar kilisenin himayesine ve ayni zamanda yonetimine girmis,
okur-yazar olmayan buylk bir kitleye isa’nin égretilerini yaymak, uzun bir siire
neredeyse sanatin tek amag olmustur. Tarih bu amaca ulagsmayi zorlastiracak
yeniliklere, kilise otoritelerince uygulanan tahakkim ve baski Ornekleriyle
doludur. Ronesans’tan 18. YlUzyilin sonlarina kadar —sanatlarinda devrimci ve
otoriteye bagkaldiran érnekler olmakla birlikte- neredeyse tiUm sanat eserleri, ya
kiise ya da saray hizmetinde Uretilmistir. Ancak 18. Yuzyilda gelismeye
baglayan burjuva kesim, 19. Yuzyilda sanatginin bagimsizlasmasina yol
agcmistir. (...)Tabii sanatin gelismesinde, teknoloji ve mali gucin de ciddi bir

etkisi bulunmaktadir.

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin ilk yillarinda, Batililasma hareketlerinin merkezine
“‘ulus olma” kosulu yerlestirilecektir. “Atatiirk her seyden &énce, Tiirk milletinin

yaraticisidir'®”.” Atatiirk devrimlerindeki iki temel fikir milliyetgilik ve cagdas

uygarliktir. Cagdas uygarliga nasil ulasilacadi gibi Tanzimattan bu yana

1% Belge, a.g.m., s.20.

167

Avcioglu, a.g.e., s. 338.
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tartisilan bir konuda Ataturk ve yanindakilerin vardigi tez ise “bagimsiziik iginde
toplumsal devrim yoluyla ¢agdas uygarliga ulasma” olarak Ozetlenebilir. Yani

badimsizlik kazanildiktan sonra Batillilasmaya yonelinecek; toplumsal

devrimlerle; deger ve kurumlari yeni toplum belirleyecektir*®.

Hilmi Yavuz, Atatirk’in “Bati medeniyet dairesinin” igcine girme istegini

Tarik Zafer Tuna’nin yorumlariyla agiklamaktadir. Nedenlerden ilki:

Hicbir medeniyet tek dinin, bir milletin eseri degildir. Medeniyet
milletlerarasi bir gabanin Grandadar. Bir tlkenin sinirlarini asar, tasar, bir
gevrenin ortak mali olur. Turk devrimi sézcugunde Batli medeniyeti gesitli
terimlerle ifade edilmistir, muasir medeniyet, Garplilik, medeni milletler

ailesi, musterek medeniyet gibi.

ikinci neden ise:

Bati medeniyeti hakim medeniyettir, tek medeniyettir. Onunla
yarisacak, ondan daha kuvvetli, ona karsl koyacak, ona es bir baska
uygarlik yoktur. En kuvvetli olduguna ve 6nine gegilemeyecegine gore
ona katiimak hayati bir zorunluluktur. Bu bir varolus, bir kalkinma

davasidir. Dogu’dan Batr'ya yonelis tarihi bir kanundur. Su halde, Turk

%8 Aveioglu, a.g.e., s. 339; Er, a.g.t., s. 2.
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devriminin kesin karari: Bati ailesi, medeniyet ailesi igine girilecektir,

baska secim imkani yoktur®®.

Attila Ilhan bu konuya byl ihtimalle kargi gikacaktir. Ona goére Atatiirk
“ilim neredeyse” alin demekte ve inénii ddneminde Tlrkiye Cumhuriyeti'nin yiizi
Bati'ya yonelmektedir. Ancak bu donemde c¢evrilen klasikler arasinda da Dogu
medeniyetlerine ait kitaplarin bulundugu g6z ardi edilmemelidir. Tabii ki
“hiimanizm”  kavrami  Yunan'la ozdestir. Ancak Inéni  ddéneminde
gerceklestirimek istenen dusuncelerden biri Yunan'in ve dogal olarak

himanizmin bu topraklarin trtind olusu, “bizim” olugudur.

Bu medeniyet bir burjuva medeniyetidir, yani belli bir sinifin medeniyetidir.
Bu kultdr, bu sosyal sinifin kendisini nasil gérduguyle c¢ok ilintilidir ve stille,
bedenilerle gunlik yasamin her alanina da sinmis bir yapidadir. Yavuz bu
noktada kulturu sinifla, tarihle iliskilendirmekte; tarihsel kosullara bagimlihgini
vurgulamaktadir. Tarihselligin ve 6zgulligun bulunmadidi bir noktada geriye

“romantizm” ve “iitopya” kaldigini belirtmektedir"°.

Ankara Halkevi’nin ve dogal olarak CHP’nin yayin organ olan ve resmi
ideolojinin sézculligini yapan Ulkii dergisinde yayinlanan yazilarda siklikla

Tark’'in yuce Ozellikleri vurgulanmakta; aslinda ulasiimak istenen Batili

1% Hilmi Yavuz, Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiirine Dogrudan ve Dolayl

Etkileri, Bogazici Universitesi Tirk Muzigi Kulibl, Agik Oturum Kitapgidl, Agik Oturum
8.11.1978, 1980, Iistanbul, s.24-25

% yavuz, a.g.m., 5.25-26.
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Ozelliklerin hem bu topraklardan dogdugu hem de zaten Turk milletinin ozellikleri

arasinda yer aldigi belirtiimektedir.

1923 yilindan baslayarak; daha 6énce Osmanli’da ilk denemeleri gortlen
fakat asla kitlesel icerige ve yayginhga blUrinemeyen girisimler devrimsel ve
yasal bir sekilde gergeklestirimeye baglanmistir. Hareketin kitlesel olabilmesi
icin gerekli, tutarli ve 6rgutll yapi 1930’lardan itibaren kurulmaya baslanmis;
Kemalist Devrim’in ideolojisini yerlestirmek amaciyla yerel drgutlenmelere ve
kitle egitimine girigilmigtir. Yapilanmanin kurumsal boyutunun en onemli
asamalarinda halkevleri, Turk, Tarih Kurumu ve Turk Dil Kurumu yer alir. 1928
yihinda yapilan yazi devrimi, Latin kdkenli yeni alfabenin 6gretiimesini zorunlu
kilar. Bu arada halkin okur-yazarlik oranini artirmay! planlayan calismalar
kapsaminda o&ncelikle egditim seferberligi baslatiir. 1932 yilinda kurulmaya
baslanan Halkevleri; Turk tarihinin bilimsel olarak arastiriimasi igin tesis edilir.
1931 yilinda kurulan Tark Tarih Kurumu, TUrk tarihini belgeleyen arastirmalar ve
bilimsel degerlendirmelerle inceleyen kitaplar g¢ikarmayi hedefler. Turkgenin
zenginlestirilmesi, Turk dilinin arilastirlmasi, Farsga ve Arapgadan arindiriimasi
icin kurulan Tark Dil Kurumu’nun, Turkge sozluklerden baglayarak dil konusunda

derin ve 6nemli arastirmalar gergeklestirmek Uzere kurulur. Bu kurumlarin ve tek
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parti ydnetiminin kosullarinin da yardimiyla inkilap ideolojisi; topluma ve dzellikle

de yeni bir bilincle yaratiimak istenen Tiirk ulusuna yayilmaya calisilmistir*".

Yani Atatlrk doneminde kultir ve egitimin her kademesinde “Turklesmek”,
ulus olmak ve cgagdaslasmak esastir ve bunu saglayacak, hayata gegirecek,
“sinifsiz, imtiyazsiz, kaynasmig Turk toplulugunun siyasal orgutiu” olan CHP

olarak gosterilmektedir. Boylece CHP, seckinci Tiirk devilet geleneginin en

belirgin temsilcisi durumundadir*’.

Tevhid-i tedrisat, Medeni Hukuk’un Kabull, (...)Tekke ve
Zaviyelerin Kapatiimasi, Kilk ve kiyafetle ilgili duzenlemeler vb.
degisiklikler modern toplumlarla Turkler arasindaki disunus ve yasayis
farkliliklarini  ortadan kaldirmaya yonelik 6nemli adimlar olarak
gerceklestiriimistir. Ancak din’in toplum hayatinda ifa edegeldigi
birlegtiricilik islevinde ortaya ¢ikan zayiflamanin sakincalarinin
olabilecegi gorulduginden yeni donemin din kadar kapsayici olabilecek
yeni bir degerler manzumesi olusturmasi zorunlu kabul edilmistir. Bu

yeni ve resmi ideoloji milliyetcilik'tir'".

Boylelikle temelde ilk olarak yaratiimasi gereken “ulus™tur.

o Kiymet Giray, “Turk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, Tirkiye'de Sanat,

Sayi 24, Mayis/Agustos 1996.

Y2 Er, a.g.t., s. 3.

B Er agt,s. 2.
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Unli taringi Eric Hobsbawm’in (zerinde durdugu gibi, millet belirli
bir modern ulus devlet ile iligkili olmaksizin anlasilamaz, zira milletlerin

olusumunda yapaylik, icat, miihendislik en dnemli unsurlardir*™.

Hobsbawm, milliyetciligin ve milli devletlerin, bir ulus yaratmak igin, tabanin

kulturel deg@erlerini kullandiklarini ancak ayni zamanda bunlari donusturduklerini

belirtmektedirt’.

...milliyetcilik uygun bir gegmisi bulma adina, gelenegi icat eder.
iiging olan ise, eskinin kiiltirel materyallerinin milli devlet, milli kimlik gibi
yeni ve modern amaglar ugruna kullanimidir. Milliyetci pratikte eskinin
kulturel 6geleri halkin arasinda arastirilir, derlenir ve su ya da bu sekilde
yeni kosullara uyarlanir. Geleneksel halk sarkilari yurtsever-milli amaclar
icin yeniden yazilir, destanlar ve kahramanlik hikayeleri toplum arasinda
yaygin bir dolagsima sokulur. Kisacasi, milliyetgilik bir taraftan modern
¢aglarin énemli bir Grind iken, ironik olsa da glglid bir sekilde mitlere,
tarihsel sembollere ve gecmisin donmus bilgisine génderme yapar; kendi

etkinligini gecmis araciliiyla korumaya calisir*™®.

Turk Dil Kurumu, Turk Tarih Kurumu gibi kurumlar araciligi ve devlet eliyle,
ortak bir tarih ve milli biling yaratilmak istenmisg; bunlar yurt diginda da pek ¢ok

ornegi goruldugu gibi bir kahramanlik hikayesine dayandiriimaya ¢alisiimistir.

7% Balkilig, a.g.e., s.25.
75 Balkilig, a.g.e., s.25.

78 Balkilig, a.g.e., s.27.
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Tark milliyetciliginde bu epik destanlardan en 6énemlisi Bozkurt
Destanrdir. Digerleri arasinda Kizil Elma, Ergenekon, Altin Destan,
Millet, Turan, Balkanlar, Ala Geyik, Su, Yaradilig, Gokturk, Saka, Alp Er

Tunga, Oguz, Manas gibi destanlar veya epik hikaye ve masallar

sayilabilir’”.”

Tark Tarih Tezi ile birlikte, aslinda Avrupa’nin sahip oldugu tim uygarhgin
Orta Asya kokenli oldugu vurgulanmakta; cografyanin da etnik kokene dahil
edilmesiyle, modernlesme/Batililasma c¢abalarinin, 6ze, koke doénids oldugu
belirtiimektedir'”®. Ulasilmak istenen Avrupa’'nin yiiksek medeniyetinin temelini
atan toplumlar, Yunanlilar, Misirlilar ve Sumerlilerdir ve Turk Tarih Tezi icinde
tiim bu topluluklar Orta Asya’dan géc¢ etmislerdir'”®. Ayni tezde Tirkler'in islami

donemi adeta unutturulmaya calisiimaktadir.

Ulasilmak istenen hedefin, Avrupaliligin bu topraklara ait 6zelliklerle dolu
oldugu; medeniyetin bu cografyadan Bati'ya yayildi§i gorusu her vesile ile tekrar
edilmekte ve bilimsel nesnel bir zemine oturtulmaya caligiimaktadir. Temmuz
1938 tarihli Ulkii dergisi, Kiiltiir Hareketleri kbsesinde; Prof. Bayan Afet'in'®°

(1908-1985), Cenevre Universitesinde yaptigi ve Tirkiye-isvicre arasindaki

7 Balkilig, a.g.e., s.28.

178 Balkilig, a.g.e., s.33.

179 Balkilg, a.g.e., s.33.

180 Ayse Afet inan (Uzmay) (1908-1985). Tarihgi ve yazar. Atatiirk’in manevi kizi olan
inan, Turk Tarih Tezi'ni ortaya koyan tarihgiler arasindadir. Isik, “Ayse Afet inan (Uzmay)’,

a.g.e., 2. Cilt, s. 953.
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kUlturel baglarin yani sira Turk tarihini de anlatan konusmasindan alintilar

yapmaktadir:

Vaktiyle butin yuksek mekteplerde Avrupa medeniyeti Asya
medeniyetinin kizi diye ogretilirdi. Bunun da formilu gayet basitti: “Ex
Oriente Lux”*®'. Sonradan bu mefhumlar yikildi. Birgok buiyiik alimler aksi
olarak Avrupa’nin Asya’yl medenilestirdigini gdstermege savastilar.
Burada Salomon Reinach’in®® “Sark Serabi” adini verdigi meshur kitabi
zikredebilirim. Buglin tekrar bu eski formullu tazelemek iztirarinda
oldugumuz ve elle dokunulabilir bir sekilde canlandirarak merkezi
Asya’nin ve 6n Asya’nin Avrupa medeniyetinin anasi oldugunu kabul

etmemiz lazim geliyor'®,

Inan, konusmasinin sonunu soyle getirmektedir:

181 | atince, “isik Dogu’dan yiikselir’.

182 1858-1932 yillari arasinda yasamis, Klasik sanat tarihgisi ve arkeolog Reinach, Ecole
du Louvre’un yardimci kurucularindandir. 1879 ve 1980-1982 yillarinda Atina’daki Fransiz
okulunda egitim géren Reinach, burada pek ¢ok kaziya katilmis ve Aolien sehir devleti Nimrud
Kalassi'nin bulunmasinda katki saglamis, kitaplarinda da Ozellikle Antik Yunan kaltirt ve bu
kiltiriin Rénesans’a etkilerinden bahsetmistir.
http://www.dictionaryofarthistorians.org/reinachs.htm.

%3 Anonim, “Kiltiir Hareketleri”, Ulkd Halkevleri Dergisi, Sayi 65, Temmuz 1938, Cilt XI,
s.465. Aslinda Afet inan'in da savunucularindan biri oldugu Tirk Tarih Tezi'yle cografya da
kultdrel mirasin pargasi olarak gorilmeye baslamakta; belki de bahsedilen kiltirler Turkler'in bu

XTI

topraklara yerlesmeye baslamasindan 6nce olsa da; “bu topragin kiltird” “bizim kaltGrimuz”

olarak degerlendiriimektedir.
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iste Uzerinde bu kadar miihim hadiseler cereyan etmis olan bu
topraklar, buglnki Turkiye'dir. Bu vakialari basaran insanlar bize
dusuncelerini sdyleyebilselerdi (...) buginki Anadolu’lulari kendi hakiki
halefleri olarak tanirlardi. Umit ediyorum ki bunun antropolojik delilini

yakin bir zamanda elde edecegiz*®*.

Bu Inkilab, tam manasile bir Avrupaliliktir.  Zaten Avrupali

olmamak, bu asirda yasamamak, hayati bilmemek, manen 0&lmek

demektir'®,

Tum bu devrimlere kaynaklik eden, temelini milli degerlerden alan
cagdaslasma anlayisi bu degerlerin sentezini yapmaya calismaktadir. Sentez
fikri ise celigkilidir. Bazen Avrupalilik ve evrensellik vurgulanirken bazen de
TarklGgin 6zG vurgulanir ve bu 6zel medeniyetin 6zinin koruyucusu CHP

186

olarak gosteriimektedir Korunacak bu ozelliklerin kirsalda gizli kalmayi

basardigi savunulur'®’.

Birey ve demokrasi kavramlarina yabanci askeri kokenden gelen
Cumbhuriyet aydinlari icin Avrupalilasmak, Batilasmak; toplumu daha fazla

kontrol altinda tutmak Uzere arag olarak kullanilagelmigtir.

184 Anonim, “Kiltir Hareketleri”, s.466.

1% Balkilig, a.g.e., s.39.
1% Balkilig, a.g.e., s.40.

%7 Balkilig, a.g.e., s.42.
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Cumhuriyet’'in sentez fikrinin bir hayli ¢ekingen oldugunu hemen
belirtmek gerekir. Zira “Erken Cumhuriyet Dénemi’'nin sentez anlayisi
Bati'yl, modernlige tevariis etmek konusunda bir kafa karigikhdi yasar;
Batr'ya dair her bir vurguya hemen ‘ulusala’, ‘6ze’ dénis vurgusu eslik
eder. Ayni zamanda ‘ulusal olanr’ tarif etme, gecmiste kesfetme
konusunda da tedirgindir; ciddi salinimlar gosterir. Mesela, Mustafa
Kemal, Batili yazarlarin sdyledikleri konusunda, dénemin kadrolarina
surekli uyarilar verme ihtiyaci hisseder: “Hicbir hikmu kendiniz, kendi
bilginize ve inaniniza vurmadan, filan ya da falan Avrupali muharrir
sdylemis diye, hemen benimsemeyiniz. Onlarin, hele biz Tirkler; bizim
dilimiz ve tarihimiz Gzerindeki hidkimleri ¢cok kere yanlis bellenmis

esaslara dayandigini gériiyorsunuz*®®.

Turkiye’de yukaridan asagiya inen modernlesme projesi; halk tabaninda

yeniden dretilirken bir kaos yasanmakta bir agmaz ortaya ¢ikmaktadir*®®.

Kemalizm Turk halkini, CHP’nin koydugu hedeflere ulasacak olan
homojen, sinifsiz ve bitlinlesmis bir kitle olarak tanimlar. Ulusal kimlik

ve kiiltiriin, halkta, 6zellikle kdylilerde aranmasi gerektigi'*

188 Balkilig, a.g.e., s.20.
% Niliifer Gole, “Bati Disi Modernlik: Kavram Uzerine”, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince Cilt: 3, Modernlesme ve Baticilik (ic.), Editér: Uygur Kocabasoglu, Istanbul, 2004, s.
66.

1% Balkilig, a.g.e., s.47.
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g6rusuni savunur ancak ulasiimak istenen hedeflere, Batillasmaya milliyetgilik

yoluyla ve milli degerlerle nasil ulagilacagi yonunde c¢eliskiler barindirmaktadir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Atatirk énderligindeki kadrolar, kavramin tim
ulkelerde gosterdigi cgeliskileri barindirmakla birlikte “millilik’ten yola ¢ikmis ve
halkin KGltaranin geligtiriimesiyle “‘cagdaslasmaya” ulasiimasini

hedeflemiglerdir.

ilhan’a gére, inkilap, ister ulusal demokratik, ister sosyalist olsun,
gerceklestirecegi “cagdas kultir sentezi”, yontemde evrensel fakat icerikte ulusal
olacaktir. Anadolu ihtilali de Mustafa Kemal déneminde bu amaca ydnelmistir.
Bu inkilap, tam manasile bir Avrupalliktir. Zaten Avrupali olmamak, bu asirda
yasamamak, hayati bilmemek, manen 6lmek demektir. Sentez fikri celigkilidir.
Bazen Avrupaliik ve evrensellik vurgulanirken bazen de Tuarklugun 6zu

vurgulanir ve bu 6zel medeniyetin 6zinin koruyucusu sayilir CHP.

inénli déneminde ise, yeni bir kuiltir yaratilacaktir, yalmiz bu kltir,
ulusaldan gok evrensel olacaktir. Batili kiiltiir ve sanati yayginlastirilacaktir*®*,
Ataturk’'in amagcladigi, ulus-devlet vyapisini olusturan dil ve tarih gibi

calismalardan uzaklasilarak daha evrensel degerlere yonelinmistir.

Ataturk’dn 1938 yilindaki vefatiyla birlikte, milli kaltdr anlayiginin yerini,

evrenselligi esas alan humanizm merkezli kultur anlayisi almig, Cumhuriyetin

9% Attila ilhan, Hangi Bat, istanbul 2005, s. 208-209.
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ilaniyla birlikte baglayan, milli kiltiir etrafinda yeni bir millet yaratma ddiglincesi,
Halkevleri, Koy Enstituleri, Universiteler(...) gibi uygulamalarla, hiimanist kdltcir
Isiginda evrensel vatandas yaratma anlayisina déniismistir. Indni dénemi
kultur politikalarinin amaci, evrenselligin kabuli olmakla, Ataturk donemi kaltar

politikalariyla farkliliklar gosterir.

Oysa bu goérus de kendi iginde tutarsizliklar-cgeliskiler barindirmaktadir.

Sireg igerisinde ele alirsak, Bati, ekonomiden baglayarak zamanla
askeri, siyasal, toplumsal, bilimsel ve kiltlrel alanlarda “lGstunligu” ele
alinca, geldigi noktayi son nokta; sahip oldugu kiltiri de “evrensel
kiltir’ olarak sunmustur. Oysa, ilhan’a gére evrensel kiiltir kavrami bir
tuzak gizlemektedir. Evrensel kiltirid kabaca “yerylzinden gelmis
gecmis ve gecgecek uygarliklarin, heyet-i mecmuasi” olarak tanimlayan
ilhan, terimi kullananlarin bunu boyle anlamadiklari kanisindadir. Terimi
kullananlarin “evrensel kultir” dedikleri, ilhan’a gore, “Yahudi/Hiristiyan
tabanli Batili emperyalizmin, diinyaya ‘evrensel’ diye, ‘cebren ve hile ile’
kabul ettirmeye ugrastigi, Yunan/Latin kokenli Bati kulturi-kendi
kiltdri”dar. ... ilhan, gelmis gegmis bitin uygarliklarin katkisiyla
olusmus ortak bir kultiri “evrensel” diye tanimlarken, ortada dolasan

“evrensel kultur” lafinin aslinda batinin kendi kultarinid tanimlamak igin
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sahiplendigi ve diger toplumlara kabul ettirmeye c¢alistigi bir tuzak oldugu

kanisindadirt®?.

Inénli dénemi kiltir politikalarina temel olusturan gériis ise tam olarak
Latin/Yunan kultirinden kaynaklanan Bati kudlturinun evrenselligi Uzerinde

durmaktadir.

Milli degerlere bagh, milli kaltir terbiyesiyle yetismis nesillerin,
Latin-Yunan kultir degerlerini tanimalari, 6grenmelerini esas alan ve

bdylece evrensel vatandas yetistirme amaci hakim olmustur®®.

Ozellikle 1940-1950 arasi dénemde, Latin-Yunan medeniyetinin
kaynaklarina inilmesini amaclayan himanizm merkezli kiltir anlayisi, devlet

politikasi olarak kabul edilerek uygulanmigtirs*.

Humanist anlayis Tarih Kongrelerine de yansimig, tarihin merkezine

Anadolu konulmus, Bati uygarliginin temelleri bu toprakla 6zdeslestirilerek,

192 cemal Salman, Attila ilhan’da Dogu Bati Sorunu ve “Ulusal Kiiltiir Bilesimi” “Gazi” ve

“‘Milli Sef” Dénemlerine Karsilastirmali Yaklagim, (Basilmamis Yuksek Lisans Tezi), Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ankara 2007, s. 51.

198 Kadir Seker, inénii Dénemi Kiiltiir Hayat (1938-1950), (Basilmamis Doktora Tezi),
Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi, Isparta 2006, s. 105.

19 Seker, a.g.t., s. 156.
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Batiya hayranlik duygulariyla bagl bir millet anlayigi ¢ergevesinde evrensel bir

kiiltir yaratmak amaclanmistir'®>.

195

Seker, a.g.t.,, s. 79.

95



3. 1938-1950 YILLARI ARASINDA TURKIYE’'DE “EVRENSEL SANAT”
YARATMA ULKUSU GERGEVESINDE GELISEN ETKINLIKLER ve BU

ETKINLIKLERDE ONE CIKAN SANATGILAR

1938-1950 yillari arasinda Turk sanatinda evrensel sanat yaratma ulkusu
gercevesinde, bu bolimde, resim ve goksesli muzik alanlarinda 6nce gruplara
ve etkinliklere deginilecek daha sonra ise bu grup ve etkinlikler kapsaminda

eserler Ureten sanatgilardan 6ne ¢ikanlara kisaca deginilecektir.

3.1. Resim Alaninda Gelisen Etkinlikler
3.1.1.d Grubu

1933 yilinda; Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal
Tollu*® ve heykeltirag Ziihtii Miritoglu tarafindan kurulan gruba adini veren

Berk’tir. Nurullah Berk’in bu éneride bulunmasinin nedeni, d Grubu’nun Osmanli

1% Cemal Tollu (1899-1968). Ressam. Kisa surelerle Lhote, Marcoisis, Leger, Gromaire

Atdlyeleri gibi atdlyelerde ve Hans Hoffman Okulu’'nda caligir. ilk dénemlerinde konstriiktivist
uslubu benimser. Gromaire etkileri sanatginin resimlerine yogun olarak yansir. Desen yapisi ve
bicim agirligi Tollu icin dnemlidir. 1955 sonrasi Hitit sanatindaki geometrik yapi, hacimsel etki ve
saglam, yalin anlatim ydntemi sanatginin sanatini destekler. Ersoy, a.g.e., s.461. Giray, Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.367,368,374.
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Ressamlar Cemiyeti (1908), Tlurk Ressamlar Cemiyeti (1921) ve Mdustakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin (1928) ardindan Turkiye’de kurulan

dordiincl resim grubu olmasidir'®’.

1927 vyihinda acilan Galatasaray sergisinde Ali Celebi’nin resminin
sergilenmesi sanatgilarin sanat ve uslup konusunda yeniden bilinglenmesini
gergeklestirir. D grubu g¢evresinde toplanacak olan sanatgilar, Uslup belirleme
asamasinda kendilerine duyarli bir akim arayisina girerlerken bu akimin
kuramlarinin gozumlenerek bireysel duyarhliklarinla birlegtiriimesinin 6nemini de
kavramaya baslar. Bu nedenle de d grubunu kuracak olan ressamlar kubizm

uzerinde yeni arastirmalar ve arayislara girisirler.

ismayil Hakki Baltacioglu’nun 1931 yilinda kaleme aldigi ve ana temasi
Atatlirk’iin sanat konusunda ve sanat-toplum-modernizm baglaminda koydugu

ki olan®®® «

Sanat ve Demokrasi” adli yayinin éngoruleri d grubu sanatcilarini
dogrudan etkiler. Bu kitapta belirtilen kibizm akimi ve ¢agin ressamlari olan,

Paul Cézanne'®® (1839-1906), Rauol Duffy*®® (1877-1953), Pierre Bonnard®®*

97 Esin Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri” Yeni Boyut, Yil:2, Sayi:15, Eylil
1983, istanbul, s. 3-9.

1% Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s.33.

199 paul Cezanne (1839-1906). Fransiz ressam. izlenimcilik sonrasinin  énemli
sanatcilarindandir. Saglam bir bigimsel altyapi Gzerine temellendirmeye calistigi yapitlariyla
resimsel soyutlamanin gelisiminde biyiik rol oynamistir. Uglincli boyuta perspektifle degil ton

farklihklarnyla ulasabilmenin, doganin gérintlisini geometrik bigimler temelinde anlatabilmenin
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(1867-1947) sanatgilarin bigemlerini etkileyen ressamlar arasina katiimaya
baslar. Nurullah Berkin vyazilarinda ve Fikret Adilin®®*? (1901-1973)
makalelerinde bu ressamlara sikg¢a referans verilir. Bdylece d grubu 1933 yilinda
baglayarak actigi sergilerde evrensel sanata iligkin goruglerini bu akim ve

sanatcilar dogrultusunda belirler.

Kibizmin kayna§i olarak Andre Lhote’'un®® (1885-1962) ogretileri ve

kUbizm kuramlari arastiriir ve gundemde tutulur. Donemin ressamlarindan

yollarini arastirmistir. Agirlikli olarak manzara, portre, natirmort tiriinde resimler yapmistir ve
resimlerindeki dogayi ¢éztiimleme ¢abalarinin Kibizmin yolunu agan baslica etmenlerden oldugu
disinilmektedir. Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul 2008, s.28.

2% Fransiz fovist ressam.

2 pierre Bonnard (1897-1947). Fransiz ressam. Kendisini “izlenimcilerin sonuncusu”
olarak tanimlayan sanatgi, Nabi (Peygamberler) grubunu kuran Maurice Denis ile tanigmasinin
ardindan Japon tahta kaliplarina ilgi duymaya baglamistir. Grup sanatciyr “Japon Nabisi” olarak
tanimlar. Grup olarak akademik sanatin asinmis karmasikligina karsi ¢ikabilecekleri, hem yalin
hem de incelikleri olan bir dil yaratmayi hedeflemislerdir. Yapti§i tag baskilarla Gnlenen sanat¢i,
afis, tiyatro ve dekorasyon ressami olarak ta calismalar yapmistir. Norbert Lynton, Modern
Sanatin Oykiisii, istanbul 2004, s. 201, 202, 367.

292 Fikret Adil Kamertan (1901-1973). Gazeteci ve yazar. Bir istanbullu ve Kuloglu
imzalarini da kullanan Adil; dénemin pek ¢ok gazette ve dergisinde sanat ve edebiyat agirlikli
yazilar yazmistir. Isik, “Fikret Adil Kamertan®, a.g.e., 2. Cilt, s. 768.

293 Kiibist ressam ve heykeltras.
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Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen®®*, Esref
Uren, Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975) ve Lhote atdlyelerinde 6grenimlerini

pekistirir.

“d” grubunun sanat kuramcilari olarak Fikret Adil ve Nurullah Berk
ressamlarin sergilerini ve Turk resmini degerlendirirken bu gorusleri belirleyen

bilgilenmeleri aktarirlar. Resimler bu gorusu paylasmasa da.

8 Ekim 1933 tarihinde Beyoglu Narmanh Han’in altindaki Mimoza $apka
Magazas’’nda acilan birinci sergide; Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer,
Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras Zihti Mdridoglu’nun; ¢ogu desen olmak
uzere 160 eseri sergilenir. Sergi, girisinin Ucretsiz olmasi bakimindan da bir ilke
imza atar.’® Eserlerin cogu sanatgilar tarafindan Avrupa’da egitim gorirken
yapiimigtir. Berk bu desen, gravur, suluboya, pastel ve heykelleri; kubist,
konstriktivist, surrealist olarak nitelendirmistir. Sergide bunlarin yani sira klasik

eserlerin sadik ve titiz kopyalarina da yer verilmistir.?°® Elif Naci bu ilk sergide

2% Halil Dikmen (1906-1964). Ressam. Klasik figuratif Uslupta ¢alismalariyla taninmakta

olan sanatgi, 1937 yilinda Atatiirk’in emriyle kurulan istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin
mudarligini otuz yil boyunca yapmistir. Bir RGnesans ustasi gibi resmin klasik ilkelerine bagh
kalarak bliyik kompozisyonlar ¢aligmistir. Ersoy, a.g.e., s.176.

295 Anonim, “D Grubu Kronolojisi” Sanat Cevresi, S. 276, Ekim 2001, s. 27-28,

2% Nurullah Berk “D Grupunun On Yli”, Sanat Konusmalari, istanbul 1943, s. 77.
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yer alan eserler icin “Nasil resmin alfabesi desense, biz de sergilerimize desenle

baslayalim dedik.” ifadesini kullanir®®’,

19 Ocak 1934’'te Beyoglu Halkevi'nde acilan ikinci sergide ayni
sanatgilarin, yagliboya ve suluboya resimleri ile Muridoglu’nun heykellerinden

olugsan 48 yapit sergilenmistir.

8 Haziran 1934 tarihinde Taksim Dagcilik Kulibl’'nde acgilan uglncu
serginin acilisinda Necip Fazil Kisakurek ve Nurullah Berk birer konusma
yapmislardir. Cemal Nadir Giiler®®® (1902-1947) de gruptan olmadigi halde

sempati duydugu icin mekanin bir kosesinde karikaturlerini sergilemistir.

27 Aralik 1934’te Beyoglu Galatasaraylilar Yurdu'nda acilan doérdlnci

sergide, grup Uyelerinin sayisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim'in®®®

katimiyla sekize c¢ikmistir.  Acilisini “Yeni Sanat Hakkinda” baslikh

27 Elif Naci, “Sanati ve D Grubu Uzerine”, Yeni Boyut, S. 15, Eyliil 1983, s. 25-27.

2% Cemal Nadir Gler (1902-1947). Karikaturist ve yazar. Dénem,in pek ¢ok dergisinde
yazi ve karikatirleri gikan sanatgi; 1943-1947 yillari arasinda Cumhuriyet gazetesinde fasizme,
savasa, savas déneminin vurguncularina karsi karikaturler ¢izmistir. Isik, “Cemal Nadir Guler”,
a.g.e., 1. Cilt, s. 449.

299 Tyrgut Zaim (1906-1974). Ressam. Akademi'de Calli Atdlyesi'nden mezun olduktan
sonra kisa bir sureligine Paris’e gitmistir. Yurda dondikten sonra yerel konulari, minyatir ve halk
sanatinin degerlerini temel alarak resimlemistir. Ozellikle kompozisyon dlzeni, perspektif
anlayisi ve figursel yorumlarda minyatlr izleri belirgindir. Konu se¢iminde Anadolu kdylistne

yonelmistir. Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan...,s.501; Ersoy, a.g.e., S.

505.
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konusmasiyla Peyami Safa’nin yaptigi sergide 110 eser begeniye

sunulmustur?®.

1935 yilinda grup, Atina, Moskova, Peste, Viyana, Leningrad ve Bukres'te
sergiler dizenlemis; Turkiye’'deki besinci sergisini de ayni yilin 20 Temmuz’'unda
Fransiz Tiyatrosu’nda agmistir. Sergiye énemli sairlerden Necip Fazil Kisakirek
de “Beklenen Sanatkar’ baslikli konugsmasiyla katkida bulunmustur. Kisakurek
konusmasinda o tarihe dek Tirk sanatinin ‘taklite dayandigini oysa sanatin
tefsir ve yaratma oldugunu belirtmis, ‘d’ grubunun oynayacagi rolin énemini

vurgulamistir?*®,

d Grubu’'nun altinci sergisi 1 Subat 1936 tarihinde Ankara Sergievi'nde,
200 eserle acgilmig; Necip Fazil Kisakirek’in yaninda, Nurullah Berk amaclarini

anlatan bir konusma yapmistir.

28 Ocak 1939'da Gulzel Sanatlar Akademisi'nde agilan yedinci serginin
acgihs konusmasini, Akademi muduri Burhan Toprak’in yapmasi onemlidir.
Toprak konusmasinda, grubun yavas yavas klasik bir yol tutmaya basladigini
belirtmistir. Ayni serginin katalog yazisinin sonunda Berk: “Bu yolu sonunda, her
halde —fakat acele etmemek sartile- klasik nizam vardir. Ve bize de lazim olan

budur’ demektedir?*2. Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve

#1% Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28.

1 Berk, a.g.m., s. 83.

2 Berk, a.g.m., s. 87.
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Salih Ural'da katiimiyla grup Uye sayisi bu sergiyle birlikte on iige yikselir.?*
Ahmet Muhip Diranas®* (1908-1980), sergi sonrasi yayinladi§i elestirisinde, “’d’
grubunun 7. Sergisini, her seyden evvel, “yeni bir klasizmaya dogru”, “bir Tiirk
resmine dogru” diye alkiglamak lazimdir” sozleriyle Toprak ve Berk’in

disincelerini destekler®™.

3 Subat 1940 tarihinde Beyoglu Halkevi'nde acilan sekizinci sergide ayni

sanatcilar yer almis fakat yer darligi nedeniyle sergilenen eser sayisinda anlamli
bir diislis gorilmustir?®.

Grubun 25 Ocak 1941 tarihinde Gulzel Sanatlar Akademisi'nde agcilan

dokuzuncu sergisine Hakki Anli**’, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid ve heykeltiras

Nusret Suman?'® da katilmistir®®.

213 Anonim, “D Grubu Kronolojisi” s. 27-28.

214 Ahmet Muhip Diranas (1908-1980). Sair ve yazar. 1938-1942 vyillari arasinda, CHP
Genel Merkezi’nde Halkevleri Kulttir ve Sanat Yonetmenligi gdrevinde de bulunan sanatci, 1947
yilinda CHP Piyes Yarigsmasi’'nda Goélgeler adli oyunuyla ikincilik kazanmistir. Isik, “Ahmet Muhip
Diranas”, a.g.e., C. 1, s. 586.

215 Anonim, “d” Grubu Sergisinden Ihtisaslar (izlenimler)” Sanat Cevresi, Sayl 276 Ekim
2001, s. 28-30.

1% Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28.

2" Hakki Anli (1906-1991). Ressam. isvicre’de Hantung, Poliakoff ve Zadkine gib Gnlii

sanatcilarla ¢alisan ve sergiler acan ressam, lekesel figuratif soyutlamalara yonelimiyle kisisel

dilini olusturmustur. Cinsellik ve beden Anli resimlerinin vazgecilmez temasini olusturmustur.
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1942 yilinda Il. Dinya Savasi nedeniyle grup Uyelerinden bir kisminin

askere alinmasi, sanatgilarin grup sergisi agmamalariyla sonuclanmistir®®®.

23 Ocak 1943’te Glzel Sanatlar Akademisi’nde acgilan onuncu sergide;
Burhan Toprak “Turk Resmi ve d Grubu”, Bedri Rahmi Eyubogdlu “Siir ve Resim”,
ve Nurullah Berk “Resim Zevki” baslikli konferanslar vermistir®?*. Burhan Toprak
konusmasinda; “‘d’ grubu 6z sanati aradigini buglnkii plastik ve hiimanist

endigeleri ile ispat etmistir’” demekte, Berk ise;

Sadece hacim mikemmelligini arayan rasyonel goérUs, gitgide
normal sekillerin mihengine vurulmus ve bir nevi klasizm dogmustur. Bu
ise beseri olmak ve insan hissini sokmak demekten baska bir sey
olamaz. Gitgide insan olmak ve insan dramini tablonun dort kdsesine

sikistirmak. Bu da hiimanizm degil de ne olabilir?

sozleriyle grubun geldigi noktayi agiklamaktadir®?,

Ersoy, a.g.e., s.176; Kiymet Giray, Tlirkive Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonunda
Seckilerle Paris Ekolii, s.14,15.

1% Nusret Suman (1905-1978). Ressam. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel Bélumi’'nden sonra Munih’te Hoffman ve Paris’te Despiau ile heykel ¢aligmistir. 1943-
1969 yillari arasinda Akademi’de 6gretmenlik yapmistir. Ersoy, a.g.e., s.433.

19 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28.

220 Anonim, “D Grubu Kronolojisi®, s. 27-28.

221 Anonim, “D Grubu Kronolojisi®, s. 27-28.

222 Berk, a.g.m., s. 91.

103



10 Mayis 1944’te agilan on birinci sergi Bonnard’a atfedilmis, bu vesileyle

Glizel Sanatlar Akademisi Resim Bolim Baskani Leopold Lévy*?® de sergiye
dort resmiyle katiimistir?®*.

Grubun on ikinci sergisi Subat 1945 istanbul’un ilk galerilerinden biri olan
ismail Hakki Oygar Galerisi'nde acilmistir®®.

Temmuz 1945’te Glzel Sanatlar Akademisi’nde agilan on Gglincl serginin
acilis konusmasinin, Hasan Ali Yiicel tarafindan yapilmasi dikkat cekicidir®?°.

1946 yilinda acilan on dorduncu sergiyle birlikte, grup hakkinda yayinlanan

227

agir elestiriler son bulmus ve eserler “klasiklesmis” bulunmuslardir=’.

1947°de acilan on besinci sergi, Zeki Kocamemi’nin de eserlerini

sergilemesiyle gerceklesmis fakat grup bu tarinten sonra dlzenli sergi

acmamistir’®,

223 | eopold Lévy (1882-1966). Fransiz ressam. 1936 -1949 yillari arasinda istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Bolimu Bagkanliginda bulunmustur. Resim anlayisi doda karsisinda
yapilan arastirmalara dayanmaktadir. Doganin arastiriimasi, elde edilen gursel degerlerin en
ince ayrintiya dek cizgiyle aktariimasi, her bir ¢calisma igin yeniden doganin ele alinmasi ve bu
yolla araciligiyla dogal anlatimlara ulasiimasi, Lévynin resim g¢alismalarinin temelini
olusturmustur. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan..., s.440,441.

224 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28.
225 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28.

226 Anonim, “D Grubu Kronolojisi®, s. 27-28.

227 Anonim, “D Grubu Kronolojisi®, s. 27-28.
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d grubunun kurulug amagclari, Turkiye sanat dinyasini hareketlendirmek ve
“‘empresyonist akademizme” sikismis sanattan kurtularak glncel sanati
yakalamak olarak o6zetlenebilir. Grup Uyeleri yalniz verdikleri eserlerle dedil,
yazdiklar yazilar, verdikleri konferanslar ve hatta yanlarina aldiklari yazar, sair

ve karikaturistlerle de dusuncelerini, sanata bakiglarini yaymaya ¢alismiglardir.
Kiymet Giray,

Toplumun kulturine yeni katillan resim ve heykel sanatinin kabul
g6rip dogru anlagilabilmesi, sanatgilarimizin da temel tasasini olusturur.
Bu dénemin sanatgilari, yarattiklari sanat yapitlarinin saglikl bir sanat
ortaminda degerlendiriimesi igin bu eredi gerceklestirmeye 6zen

gostereceklerdir

demekte; D Grubu’nun yazarlarla birlikte ¢alismasinin dnemine dikkat ¢cekerek
bunun; “Batili lilkelerde sanat ekolleri g¢evresinde birlesen sanatgi yazar
birliktelijine baska bir boyutta atilan adim” oldugunu belirtmektedir?®®.
Sabahattin Eyiiboglu (1908-1973), Hilmi Ziya Ulken (1901-1974), Mustafa Sekip
Tung (1886-1958), Ahmet Hamdi Tanpinar®®® (1901-1862), Peyami Safa (1899-
1961), Necip Fazil Kisakirek ve Fikret Adil'in yaninda, Cemal Nadir de

karikaturleriyle grubun taninmasinda énemli rol oynar.

?28 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28.

229

Kiymet Giray, d Grubu, Merkez Bankasi, Sergi Katalogu, Ankara 2006, s. 8.
20 Ozellikle roman ve Oykuleriyle taninan Tanpinar, 1942-1946 yillari arasinda

Kahramanmaras milletvekili olarak Meclise’te de bulunmustur.
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Nurullah Berk Sanat Konusmalari’nda,

icra bakimindan ezeli kaideleri arastiran, mana bakimindan
kalblerimize hitap eden sanat eserlerine ihtiyag ginbegin katilesiyor.
Herkes icin degil fakat mimkin oldugu kadar ¢ok insan igin bir sanat
istiyoruz... Plastik sanatlarimizin  kiymetce bulyumesiyle beraber
yayllmasi ve sevilmesi mevzuubahs oldugu su siralarda,

sanatkarlarimizin yeni bir klasizmanin temellerini atmalarini dileyelim

demektedir®®:.

Sanatta ulasilmak istenen yeni bir “klasisizm’dir. Empresyonizmden
baglayarak uygulanan serbestligin anargsiye vardigini ve uyum ve mantik
ihtiyaciyla tabii degerlere tekrar yer verilmesi gerektigini sdyleyen Berk; “Klasik”
sdzcugunun yanlis anlasildigini, dis dunyaya sadakatin klasik olarak
tanimlandigi, sanki terim yalniz bigimle ilgiliymig gibi davranildigini sdylemekte
ve aradiklari klasizmin oOzelliklerini soyle Ozetlemektedir: 1. Genis, dunyayi
kavrayabilen, sezebilen bir zeka. 2. Bir dunya gorusu, her zaman degeri olacak
ebedi temellere dayal bir i¢ dram. 3. Koru korune, regeteye dayali olmayan,
hislerin ve sezislerin tercimani hassas ve zeki bir teknik. 4. Cizgilere, sekillere,

renklere hakim, tiim teknik giicliikleri yenmis, sanat olabilmis bir “zanaat” 2.

1 Berk, a.g.m., s. 41-42.

% Berk, a.g.m., s. 43-45.
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On bes sergi boyunca, sanatin anlasilmasi igin c¢alisan, klasizm
olusturmayr amaglayan grup sanatcilari farkh akimlar kapsaminda

incelenebilecek (klbizm, slrrealizm, konstriktivizm) pek ¢ok eser tretmiglerdir.

“Hakikatte ‘d’ Grubu Tiirk resim sanatina bir nevi ‘rasyonalizm’ getirerek
ifade tarzlarina bir diizen verme, ingaci bir kaygi dogurma arzusu ile hareket
ediyordu.” ilk sergideki desenler adeta bir manifesto gibidir. Sanatgilarin

birlestikleri nokta;

...resim sanatinin basglica guzelligi, form; vyani sekil, hacim
mukemmeliyetidir. Kubizm, empresyonizmin 1gik oyunlari ile dagittigi
sekilleri, geometrik bir nizam igine alarak yeniden bulmaya c¢alismis
olmak itibariyle, klasik bir mahiyet tasir. Bu itibarla, kibizmin ingaci
zihniyeti icinde hareket fazla dagiimis ve yumusamis olan Tuirk resmine

plastik mikemmellige dogru ilk adimi attiracaktir.
Ve bu arastirmalarla bir fikre de varilir. Berk’e gore;

...ressam endiseleri ile atbasi giden fikri endiseler tasimal, tek
kelime ile bir ‘entelektiel’ olmalidir. Kainati géris bakimindan ressamin

elde edebilecegi derinlik, hususiyet, onun fikir olgunluguna da baghdir®.

Hem sanatin toplum tarafindan anlasiimasi hem de ‘“klasizm” ve

“hiimanizm” arayisi baglaminda, 6zellikle inéni Dénemi kiltiir politikalariyla

% Berk, a.g.m., s. 79.
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ortisen dusuncelere sahip olan grup, basinda hakkinda en ¢ok yazi yazilan

sergilerin altina imza atmigtir.

1940’h yillar ismet inéni déneminin klasikler ve hiimanizma ile aciklanan
programina uyarh olarak sergilerinde yeni agiklamalar yapmaya baglayan d
Grubu sanatgilari; 1950’li yillarda dénemin politik goristyle értisen milli sanat

kavramina yonelmiglerdir.

Ayrica Kiymet Giray, Mustakiller ve d Grubu sanatgilari tarafindan yapilan
“‘peyzaj” ve “manzara”’ resimlerinin, ddnem sanat politikalari ve bu politikalar
cevresinde gelistirilen etkinlikler geregince de (inkilap Sergileri; Yurdu Gezen

Tark Ressamlar) “Devletin bedenisine c¢abuk ulasma” ve “maddi olanak

234

saglama” yolu olarak goruldigunu belirtmektedir=>". Ancak; tim bunlara ragmen;

(...)unutulmamalidir ki, pek ¢ok yoénden elestiriimis ola d Grubu,
Tlrkiye’de sanat ortamina yeni bir hareket getirmis ve zaman iginde
folklorik temalarin resimsel yuzeye aktariimasi yolunda ilk isaretleri

vermislerdir®>.

d Grubu igerisinde yer alan ve evrensellik ¢ergcevesinde eserleriyle 6ne

clkan sanatgilardan birisi Elif Naci’dir (1898-1987).

2% Giray, d Grubu, s. 378.
% H. Aktansoy, “iki Sergi, Bir Sanatci: Zeki Faik izer”, Tiirkiye'de Sanat, S. 68, Mart/Nisan

2005, s. 26
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1898 yilinda Gelibolu’da diinyaya gelen Elif Naci; 1908’de istanbul’'a gelir,
Ayasofya RuUstiyesi ve Vefa Lisesi’nde 6grenim gordikten sonra 1914 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisine girer. “1916 yilinda Ikdam gazetesinde
yazmaya baglar’. Birinci Dunya Savasi nedeniyle askere alinan sanatgi
egitimine savas sonunda devam etmis ve 1928 yilinda mezun olmustur. “1922
yilinda lleri, 1925'te Milliyet, 1934’te Tan, 1937°de Tan ve Cumhuriyet gazetesi
yazaridir’, 1937 yilinda atandigi Tirk islam Eserleri Miizesi'nde énce Mudiir
Muavinligi; 1939 yilindan emekli oldugu 1956 yilina dek ise Mudurlik gorevini
ustlenir. 1962-1963 yillari arasinda sanatci, Topkap! Sarayr Mudiar Muavinligi

gorevinde bulunmustur®3®,

2% Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 366.
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Resim 1. Elif Naci, Labirent, Tuval {izerine yagliboya™’.

Elif Naci’'nin 1939 yilinda hukimet komiseri olarak bulundugu Malatya
Aslantepe kazilari sirasinda yaptigi Malatya resimlerinde, André Derain®®

(1880-1954) ve Cézanne etkileri goriilmektedir®.

287 Giray, Is Bankasi Resim Kolleksiyonu, s. 361.
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1950’ yillarda ise islam Eserleri Miizesinden esinle; dénemin sanat

anlayisina da uyarak soyutlamaya ydnelecektir®*°.

Sansim beni bir miizenin basina getirdi. Tirk ve Islam Eserleri
Miizesi. Burasi eski adiyla Evkafi islamiye Mizesi'dir. Stleymaniye’de
Sinan’in yapti§i binalardan birine yerlesmis, dinyanin en ilging
muzesidir. Burada yirmi yildan fazla mudurlik sandalyesinde oturup
gorev yaptim. Burasi bir saheserler mesheridir. Neler yok burada?
Halilar, Kuranlar, levhalar, tezhipler, minyatirler, ¢iniler, Dogu sanatinin
gesitli cumbdusgleri. Bunlarin arasinda bir insanin etkilenmemesi olanak
disi. Bu muzede beni iki sey daha cok etkiledi. Selguk halisi ve Arap
harfleri. Blyulendim adeta. Onlardan derledigim bazi motifleri
tablolarima yerlestirecek kadar. Bakiniz size surasini hemen soyleyeyim
ki, beni soyuta iten ne Picasso, ne Braque, ne benim hocam André
Lhote, ne Fernand Léger. Benim hocam on Uglincu yuzyil Selguk hali

dokuyucusu. Selguk halisindaki stilizasyon bize ¢ok sey anlatir. ... Bu

2% Andre Derain (1880-1954). Fransiz ressam. ilk ve en basarili Fovist ressamlardan

biridir. 1908-1910’da Cezanne ve Kibizm etkisinde kalmistir. Sonrasinda daha geleneksel bir
yola dénmiis ve erken italyan ve Fransiz Rénesans’ini yansitan bir Klasisizm’i izlemistir. Lynton,
a.g.e., s.148, 370.

239

Giray, Is Bankasi Resim Kolleksiyonu, s. 367.

240

Giray, Is Bankasi Resim Kolleksiyonu, s. 367.
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stilizasyonda bu belki bir bezemeci bir anlayis, hatta bir ¢esit soyutlama

ama bence énemli olan gercekgilikten bir kagis, yani bir yaratmadir bu?**.

Bu baglamda eser veren sanatcilardan bir digeri ise Cemal Tollu’dur

(1899-1968).

1899 yilinda Istanbul’da dogan Cemal Tollu; gocukluk yillarinin biyik bir
bolumunu gegirdigi Hicaz-1 Kadem’de, demiryolu tesviye atdlyesinde ciraklik
yapmig; resme Istanbul'da idadi okudugu vyillarda egilmistir. 1919 yilinda
Akademi’ye giren sanatgi, Milli Mlcadele katilmak Uzere Akademi’yi birakir.
Savasin sona ermesiyle 1923 yilinda dnce Edirne cer atolyesinde sonra izmirde
tesviyeci ve ustabasi olarak calisan Tollu, 1926 yilinda istanbul’a déner; bir yil
devam ettigi Akademi’den ortaokul resim ogretmenligi diplomasi alarak bu

alanda calismaya baglamistir®*?.

1927-1929 yillar arasinda Elazi§y Ogretmen Okulu'nda resim 6gretmenligi

yapan sanatg¢i, 1931-1932 yillarini Avrupa’da gegirmistir:

Bu silre iginde; 6nce Almanya’ya giden Tollu, 2 Ekim-16 Kasim

243

arasinda 1,5 ay Hans Hoffman=™ Okulu’nda dese calisir. Cok kisa bir

1 Anonim, “Elif Naci, Sanati ve D Grubu Uzerine”, Yeni Boyut, S.15, Eyliil 1983, s.26.

242 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 367.

2 Hans Hoffman (1880-1966). Alman ressam. Amerikan sanatinin énciilerinden kabul
edilmigtir. Sanati, Orfik Kibizm, Fovizm ve Alman Disavurumculugu’ndan olusan bir bilesimdir.

Renk, bicim, mekan birligi Hoffman icin ¢cok dnemlidir. Minih'teki okulunda pek c¢ok 6grenci

yetistirmistir. 1933 yilinda New York’a yerlesmistir ve Amarikan sanati ile Avrupa sanati arasinda
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Medeniyetleri Muzesi’ne atanir.

sure bu atdlyede calistiktan sonra Paris’e gider. Burada; Ocak’'tan Mart’a
kadar 3 ay André Lhote, 18 Nisan'da basladiji Fernand Léger®*
Atélyesi'nde 3,5 ay olmak Uzere, toplam 8 ay resim calisir. 18 Nisan-24

25 Atolyesinde gravir egitimi

Haziran arasinda, 2 ay Louis Marcousis
alir. Ve bu arada, 5,5 ay Marcel Gromaire®*® gibi 6zel atélyelerde kisa
soluklu galismalar yapar. Ayrica da Despiau®’ Heykel Atdlyesi’nin

calismalarini da izler. L’Academie Scandinave’da Maison Watteau

yagliboya ve desen kurslarini izler®.

Tollu, 24 Ekim 1932 tarihinde resim 6gretmeni olarak Erzincan Lisesi'ne;

1935 yilinda ise Mudur Muavini olarak kurulum agsamasindaki Ankara Anadolu
Lévy'den oOnce, 25 Ocak 1937 tarihinde
Akademi’ye resim o6gretmeni olan Tollu, 28 Ocak 1953 tarihinden 20 Nisan

1963’teki emekliligine dek Resim Béliimii Bagkanlidi gérevini siirdiirmiistiir®®®.

Sanat, Ankara 2006, s.158,160.

244

http://www.artcyclopedia.com/artists/leger_fernand.html.

onemli koéprulerden birini olusturmustur. Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme

1881-1955 yillari arasinda yasamis, kiubizm akiminin temsilcisi Fransiz ressam.

245 1878/1883-1941 tarihleri arasinda yasamis, Polonya asilli Fransiz ressam ve oymaci.

246

gorulen Fransiz ressam.

4 Charles Despiau, 1874-1946 yillar arasinda yasamis Fransiz heykeltiras.

8 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 367-368.

2 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 368.

1892-1971 yillari arasinda yasamis Sosyal Gergekgilik akiminin temsilcilerinden
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Cemal Tollu soyadi kanunundan 6nce resimlerini Cemal Said olarak

imzalamistir®°.

~ g
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Resim 2. Cemal Tollu, Koza Han, Bursa, Tuval iizerine yagliboya, 1,5m x 3m, 1949°*",

Kiymet Giray, Tollu’nun resimle ilgili géruslerini, sanat¢inin 12 Ocak 1955
tarininde Yeni Sabah’ta yayinlanan San’ata Karsi yazisindan su sekilde

aktarmaktadir:

Eseri terkip eden unsurlarin bir nizam, grift bir ahenge tabi olmasi,
hikayeden kaginiimasi, figurlerin yavan, tatsiz degil, asil hareketli ve
abide dederi tasimasi icap ediyor. Hendesi bir nizam iginde yerini
almamis olan sekillerde ve renklerde ise, sanat degeri bulmak

imkansizdir®?,

9 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 368.

251

Giray, Is Bankasi Kolleksiyonu, s. 363.

252

Giray, Is Bankasi Kolleksiyonu, s. 372.
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1933 yilinda inkilap Sergileri kapsaminda Alfabe Okuyan Kéyliler adli bir
eser veren sanatgl, yine inkilap Sergileri gercevesinde Manisa’nin Kurtulusu adli
kompozisyon ¢alismasinda bulunmus ve konuyu cesitli tuvallerle 1962 yilina dek
irdelemistir®™3. 1938 ve 1943 yillarinda CHP’nin diizenledigi Yurdu Gezen Tiirk
Ressamlari etkinligine katilmig ve bu gergcevede once Antalya, 1943 yilinda ise

Burdura gitmistir®>*.

Cemal Tollu 1940 yilindaki ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde
ikincilik; 1941 vyilinda gerceklestirilen Uglnci Devlet Resim ve Heykel

Sergisi’'nde ise birincilik kazanmistir.

Kiymet Giray, bu yillarda sanatcilarin “yapitlarinin anlatimlarinda batili
ustalarin denenmis ve sonug¢ alinmis sanat degerlerinde yakinlik duyacak ve bu
degerleri glivenli bir sanat dretimi igin tekrar etmekten” kaginmayacaklarini

belirtmektedir®®>.

Bu “denenmis ve sonug¢ alinmig” eserlere Oyklnerek yapilan eserler
baglaminda, Giray; Cemal Tollu’nun ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde

ikincilik oduline deger bulunan Kompozisyon basglikli yapitinin, Eduard

?%3 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s.27.

4 Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 372.

% Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 372.
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Manet'nin®® 1863 tarihli Kirda Oglen Yemegi adli tablosuna; Zeki Faik izerin
Inkilap resminin, Eugéne Delacroixnin®’ Inkilaba Rehberlik Eden Hiirriyet
resmine ve Nurullah Berk'in Teyyareciler'inin, Gustave Moreau’nun
Teyyarecilerine benzerligine dikkat c¢cekmekte ve d Grubu sanatgilarinca

benimsenen uygulamanin daha sonraki yillarda tartisilacagini belirtmektedir®8.

1950’li yillarda Turk sanatgilar arasinda yayginlasan yoresel anlatimlara

Tollu, 1955 sonrasinda katilacaktir?®.

Grupta yer alan bir diger énemli ressam, 15 Nisan 1905’te istanbul’da
dogan Zeki Faik izer'dir (6liimi 1988). 1933 yilinda d Grubu’'nun kurulma fikri

izer'in evinde ortaya atiimistir.

% Edouard Manet (1812-1883). Fransiz ressam. izlenimciligin kurucularindan olan
ressam, geleneksel sanatin dogayi betimleme ydntemini buldudu iddiasinin yanlis oldugu
dislincesiyle harekete gegmistir. Renklerin betimlenmesinde bir devrim gerceklestirmigtir.
Portreleri ve figlratif kompozisyonlariyla éne ¢ikmistir. Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii,
istanbul 1999, s.512, 513, 519.

" Eugene Delacroix (1798-1863). Fransiz ressam. Fransiz Romantik sanat geleneginin
Oncusudur. Edebiyat ve tarihten aldigi konulari kigisel bir anlatimla ortaya koymustur. Resimde
rengin gizimden, hayal glctnin ise bilgiden daha énemli oldugunu distinmustir. Daha yodun
renkler ve kisittanmamis bir yagsam bulmak i¢cin Kuzey Afrika’ya gitmistir. Antmen, a.g.e., s.12;
Lynton, a.g.e., s.14; Gombrich, a.g.e., s.504, 551.

258

Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 372.

9 Giray, d Grubu, s.28.
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D Grubunu olusturan ressamlarin ¢ogu Calli Kusagdrnin
ogrencileridir ve pek c¢ogu Paris'te Lhote, Gromaire ve Légernin
atolyelerinde calismiglardir. Yurda déndiklerinde de bu sanatgilardan
klasik anlayisin, kompozisyon, desen, geometrik yapl, 1sik-gdlge dagilimi
ve bigim yalinligini uygulamak gibi ilkeleri etrafinda birlesmislerdir. André
Lhote’un formillestiriimis  sentetik kibizme dayanan sematik
bicimciligiyle Turk resmini yenileme ve yonlendirme c¢abasi icine

girmislerdir?®°.

ilk resim derslerini, ilkégrenim yillarinda Agah Efendiden almis;
Galatasaray Lisesi’nde de suren resim ilgisiyle 1923 yilinda Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi'ne girmistir. 1928 yilinda burs kazanan Zeki Faik izer, Sedat Hakki

Eldem ve Hamit Gorele?®*

ile birlikte Paris’e gitmis; dnce Lhote Atdlyesi'ne daha
sonra Uygulamali Glzel Sanatlar Yiksek Okulu’na girmistir. Francois Maret'nin
(1893-1985) atdlyesinde alti ay boyunca seramik, duvar resmi ve fresk galisan
izer, 1928-1932 vyillari arasinda Paris’'te Lhote ve Othon Friesz?®? (1879-1949)

atolyelerinde calismistir. Turkiye'ye dondukten sonra Ankara Gazi Muallim ve

Terbiye EnstitlUsi’'ne resim 6gretmeni olarak atanmigtir.

280 Aktansoy, a.g.m., s.25-26.

1 Hamit Gorele (1894-1980). Ressam. Renk ve leke duyarliliyi sanatginin resimlerini
aciklamada 6nemli 6gelerdir. Goérele, dodayi renk, nesneleri leke olarak gormeyi basararak
gérkemli resimler yapmistir. Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndan...,
$.340,342.

%82 Eransiz fovist ressam. http://www.artcyclopedia.com/artists/friesz_othon.html.
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Kisa sure sonra naklen Ankara Atatlrk Erkek Lisesi’ne tayin edilmesi
nedeniyle istifa ederek istanbula dénmis ve 1933 vyilindaki d Grubu
calismalarinda aktif rol oynayan sanatgi 1936 yilinda tekrar yurt disina

cikmistir?®.

1934-1936 yillari arasini Paris'te geciren sanatgi gecgimi igin fotograf
rotislar ve kitap illistrasyonlari yapmis; 1937 yilinda Devlet Glzel Sanatlar
Akademisi Fotograf Atdlyesi’ne, 1940 yilinda Afis Atdlyesi'ne, 1955 yilinda ise

Resim Atdlyesi’ne atanmistir?®*.

1932 yilindaki yurda dénustinde once Gazi Terbiye’de daha sonra da
Ankara Lisesi’nde resim 6gretmenligi yapmistir. 1934-1936 yillari arasini tekrar
Paris’te geciren sanatgi, burada ¢ocuk kitaplari resimlemis ve fotograf rotuslugu
uzerine calismig; 1936’da yurda donustinden sonra, 1937 yilinda Akademi

Muaduara Burhan Toprak tarafindan Fotograf Atdlyesi’ne atanmistir.

Miizede®® bulunan ve Zeki Faik izer tarafindan 1933 yilinda
inkilap Sergileri kapsaminda yapilan inkilap Yolunda adli resim, Eugéne
Delacroix’nin ‘inkilaba Rehberlik Eden Hiirriyet' resmine bakarak Uretilen
bir resim olarak déneminde sorgulanacaktir. Bu baglamda, 1947 yilinda

Ankara Operasi Cumhurbaskanhdi Locasi duvarina, Unli Empresyonist

?%3 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 380.

2% Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 380.

285 stanbul Resim ve Heykel Mizesi.
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sanatgi Degas’nin®® balerin resimleriyle benzerlik gosteren resimler de

tretecektir®®’,

Resim 3. Zeki Faik izer, Balerinler, 120 x 120 cm, Tuval iizerine yagliboya,

19477,

269

Sanatginin NGl Kompozisyon adli yapiti da Goya’nin“>® Ciplak Maya’si ile

kompozisyon baglaminda bilyiik benzerlikler tasimaktadir?®. Sanatcinin 1942

yilina dek Urettigi eserlerde Lhote etkisi yalin bir sekilde goriilebilmektedir?’.

266 Edgar Degas (1834-1917). Fransiz ressam. izlenimcilik akiminin énemli adlarindan

biridir. Degas, diger izlenimci ressamlarin aksine ¢izgiyi renge tercih etmis, genellikle sehir
hayatini vurgulamis, manzara resmini ise yalniz bir “dekor” olarak kullanmastir. Avrupa
mizelerini buyuk bir titizlikle gezmis olmasi da ayirt edici bir 6zelligidir. Gombrich, a.g.e., s.526-
527.

267

Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 380.

288 Sitk1 M. Ering, Zeki Faik [zer, Ankara 1990, s. 110.
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1947 yilindan baglayarak Matisse resimlerini inceleyen Zeki Faik,
fov renkler ve bol i1sikli karsitliklariyla yari fov, yari empresyonist nitelikler

tasiyan bir resim dili kullanmaya baslar. Biyik boyutlu soyut

kompozisyonlara yénelir’.

Zeki Faik Izer 1942 yilinda gergeklestirilen Dérdiincii Devlet Resim ve

Heykel Sergisi’'nde birincilik 6diili kazanmistir?”>.

1939 yilinda CHP Yurt Gezilerine katilan sanatgi, bu etkinlik ¢gergevesinde
Eskisehir’i resimlemigtir. ikinci Diinya Savasi nedeniyle 1940’ta tekrar askere
alinan izer, 1942 yilinda yeniden Akademi Fotograf ve Afis Atolyesi'ndeki

hocalik gorevine geri doner.

1946 yilinda, henlz resmen kurulmamig UNESCO’nun uluslararasi sanat
sergisinde katkilarda bulunmug ve 1947 yilinda Nurullah Berk ile birlikte

Chernuck muzesinde bir sergi duzenlemistir. 1948 yilinda Guzel Sanatlar

29 Francisco Goya (1746-1828). ispanyol ressam. Gegmisin geleneksel aligkinliklarindan
bagimsiz olan ressam, Rembrandt gibi ¢ok sayida asitle indirgeme resim yapmistir.
Resimlerinden bazilarinin konularini ressamin ispanya’da tanik oldugu gericilige, baskiciliga,
acimasizhiga karsi cikiglari olustururken, bir kismini da ka&buslari olusturur. Sanatgi kisisel
hayallerini o gtine dek gérilmemis bicimde kagida dékmdustir. E.H.Gombrich, a.g.e., s.487,488.

270 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 380.
" Giray, d Grubu, s.31.

?2 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 382.

23 Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 382.
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Akademisi mudirliigine atanan izer 1951 yilinda Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii’nii

kuracaktir.

Zeki Faik izerin égrencisi ve calisma arkadasi olan Nevin Yiicel
Celbis, sanat¢cinin Paris yillarini ve bu ddéneme ait eserlerini soyle
anlatmaktadir: Zeki Faik izerin Paris ve Nice yillar, renk ve for
dayanismasi ve doga karsisinda ressamin tavrinin belirlenmesi Uzerine
arastirmalara dayanir. Bu, istanbul’daki tavrindan cok farklidir. 1970li
yillara kadar sanatg¢i, ¢alismalarinda renkgi bir arastirmanin igindeydi.
Yapitlarinda organik soyut bir anlatim vardi. Bunda, Paris’te burslu bir

dgrenci iken taniyip sevdigi Manessier?”

etkileri goruluyordu. Bu dénem
yagh boyalarinda, boyayl c¢ok kalin kullandigini ve koyu tonlarin

tablolarina hakim oldugunu gézlemliyoruz.?”

2" Alfred Manessier; 1911-1993 vyillari arasinda yasamis, yeni Paris Ekoli ve Salon du

Mai Uyesi Fransiz non-figuratif ressam.
25 N. Y. Celbis, “96. Dogum Yildéniimiinde Zeki Faik izer'le Paris’li Yillar’, Ankara Sanat,

S. 64, Mayis 2001, s. 80.
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Resim 4. Zeki Faik izer, Bogaz’dan, 20 x 28 cm, Kagit {izerine guaj, 1949°"°.

Zeki Faik izerin, Paris etkili d Grubu resimleri ile1950’lerden itibaren

basladidi soyut calismalar birbirinden oldukga farkhlik sergilemektedir.

Grubun kurucu (yelerinden Zeki Faik izerin, bu vyillarda

resimlerinde uyguladigi kunt figurleri, zaman icinde yerini figuratif

soyutlamaya ve lirik soyut resme birakir®”’.

Grubun kurucularindan biri ve sézcusu olan Nurullah Berk (1906-1982)
ise 22 Mart 1906°da istanbul Beyoglu'nda dodmus; Heybeliada ilkokulu,
Nisantasi ve Galatasaray Liselerinde temel egitimini tamamlamasinin ardindan

1920 yihnda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir. Burada, 1920-1924 yillari

%" Ering, a.g.e.

2" pktansoy, a.g.m., s. 26
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arasinda Hikmet Onat®’® (1882-1977) ve ibrahim Calli (1882-1960) Atélyelerinde
calisan sanatci; 1924-1928 vyillari arasinda c¢alismalarini kisisel imkanlariyla

gittigi Paris’te Ernest Joseph Laurent (1859-1929) Atélyesinde siirdiirmiistir®”.

I. Abdilhamit’in sadrazami Halil Hamit Pasa (1782-1785), Berk'in dedesidir
ve evde bulunan “hat” sanati érnekleri Berk tarafindan Topkapi Sarayr’'na

satiimistir.

1928 yilinda arkadaslariyla Mistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'ni

280

kurmustur 1928-1932 yillari arasinda grubun aktif Uyesi ve yazilariyla

savunucularindan birisi olmustur?®.

282

1932 yilinda tekrar Paris’e giden Berk 6nce Andre Lhote”™ sonra da

3

Fernand Legernin®®® 6zel akademilerinde bir yil daha egitim almistir. 1933

"% Hikmet Onat (1880-1977). Ressam. Sanayi-i Nefise’'nin ardindan Paris'te Ecole

National Superieur des Beaux Arts’da Bonnard ve Cormonn Atélyelerinde calismistir. 1914
yilinda yurda déniince Calli Kusadi, Tiirk Izlenimcileri ya da 1914 Kugagi olarak adlandirilan
ressamlar arasina katilimistir. izlenimci etkilerle yaptigi resimlerindeki guiglii perspektif duygusu,
onu, cagdaslarindan ayirmaktadir. Ozellikle kent gériinimleri (izerine yaptigi ¢alismalar dikkat
cekicidir. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan..., s.246,252.

219 Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndan... s. 384; Anonim.
“Biyografik Notlar”, Nurullah Berk, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayini, “Toplu
Sergiler” 2, istanbul 1977, s. 34.

289 Anonim, “Biyografik Notlar”..., s. 34.

?81 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan... s. 384.
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yihinda tekrar yurda déndiglinde d Grubu’nun kurucu sanatgilarindan biri olur.
Sanat yazilarnt ve elestirmenligi de bu vyillarda baslamistir. Ayni vyillarda

Cagaloglu Ortaokulu’nda resim 6gretmenligi yapar*.

1939 yilinda Léopold Lévy'nin istegi Uzerine Akademi Asistanhidr'na atanir.
ikinci Diinya Savasrnin sonunda bir yillik izinle Paris’e giden Berk, burada
serbest galigmalar gerceklestirir. 1946 yilinda Uzakdogu Eserleri Muzesi olan
Cernuschi Mizesi'nde “Buglnin Turk Resmi, Dinln Turkiyesi” adh bir sergi

diizenlenmesine 6nayak olmustur®®®.

1933 yih icinde yeni bir arayis donemine giren Berk'in Albert

Moreau’nun resminden vyararlanarak Yaptigi Tayyareciler adli eseri

282 «| hote’un ogretisi bir formdl gibidir; diizler, egriler, soguklar, sicaklar, statik gizgiler,
dinamik gizgiler. Bu karsitliklari “plastik metaformlar” olarak nitelendirir.” K. Giray, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndan..., s. 384.

% Fernand Leger (1881-1955). Fransiz ressam. izlenimcilik ve Fovizm etkili ilk dénem
resimlerinin ardindan Kiibizme yonelen sanatci, Picasso ve Braque’in Kubist anlayisindan farkl
bir sekilde tlplere benzeyen nesne soyutlamalari ve renk¢i anlayisiyla dikkati cekmistir. 1.Dinya
Savagi sonrasinda resimlerinde savasin etkileriyle robotumsu figurler yer almistir. 1945 yilindan
sonraysa 20 yy. sanatinda bircok modern akimin etkilerini tasiyan kendine 6zglu Uslubuyla
sporcu ve muzisyen konulu calismalar yapmigtir. A.Antmen, a.g.e., s.59,60. “Bu atdélyenin
6gretiminin temelinde desen calismalari yogunluk kazanmaktaydi. Léger nesnelerin niteliklerine
ve plastik agirliklarina duyarli olmalarini 6giitlemektedir.” Giray, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 384.

284 Anonim, “Biyografik Notlar”..., s. 34.

285 Anonim, “Biyografik Notlar”...,s. 34.
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Uzerinde 1942 yilinda baslayan taklit mi, etki mi tartismasinin odagina

oturur®®e,

1939 yiinda Akademi Mudurad Burhan Toprak tarafindan Cagaloglu

Ortaokulu resim égretmenliginden, Akademi Asistanli§i gérevine atanmistir®®’

Bu dénem resimlerinde Lhote etkisi agirlik kazanacaktir. 1947
yilinda acilan Devlet Resim ve Heykel Sergisi kapsami icinde yer alan
“Ahmet Canakg¢l” 6dulini alan Uyuyan Kadin (1947), Liman (1947),
Ciplak (1947) ve Kipgu (1948) yerel bicimlerin gergek¢i gérunumleriyle

biresimci kilbizmin sentezine ydnelmektedir®®.

1946 yilinda Berk, bir yil izin alarak Paris’e gider ve Unesco’nun Paris’te
duzenledigi Milletlerarasi Cagdas Resim Konferansi’'nda; Cernuschi Mizesi'nde

“Eski Caglar Tirkiye’si, Bugiiniin Tiirkiye’si” adl bir sergiyi diizenler?®®.

Berk, tim sanatlarin 6z ve amag birligine inanmaktadir. Urettigi eserler

lizerinde diisiinen, sanat hakkinda yazan, felsefesi olan bir sanatcidir®®

*% Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 388-389.

%7 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan..., s. 384

288 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 389; Giray, d Grubu,

S.21-22.

?8 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 389

20 suut Kemal Yetkin, “Nurullah Berk’e Bakis”, Nurullah Berk, istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi Yayini, “Toplu Sergiler” 2, istanbul 1977, s. 3. Katalog, sanatginin 25 Subat-
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Resim 5. Nurullah Berk, Tayyareciler, 95 x 96 cm, Tuval {izerine yagliboya**".

Utii Yapan Kadin dizisinde kadin figirii gitgide arabeske déniismustiir®®?,

Eserlerinde, 1933’lerde  kubizmin (I[skambil  Kagitlar), 1946’larda
konstriiktivizmin (sag st késesinde oturmus kadin bulunan Utii Yapan Kadin),
daha sonra geleneksel sanatlarin (yazi ve minyatur) etkisi gérulmektedir.
Gelenekseli oldugu gibi aktarmamak gerektigi gorisundedir (Ustalarla

Konusmalar yazisinda belirtmistir) 2%,

16 Mart tarihleri arasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde agilan toplu sergisi icin

hazirlanmistir.

1 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 87.

2 yetkin, a.g.m., s. 3.

29 yetkin, a.g.m.,s. 3.
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Resim sanatinin gelisimi igin yazdigi yazilarla yetinmez; Turk resminin

tanitimi icin yurt disinda pek ¢ok konferans da vermistir®®,

Melih Cevdet Anday®® (1915-2002), sanatcinin sanatini “arabesk sevgisi”

olarak 6zetlemektedir®®®.

Berk'in eserleri, Cumhuriyet kultiranan “Batililagsma-yerlilik” sorunu

aydinlatmasi bakimindan da onem tagimaktadir.

Nurullah Berk, Cumhuriyet Déneminin yetistirdigi bir sanatgi olmasi
dolayisiyla dinyaya aciima, Batlyi 6drenme suresince Kkisiligini
olusturacakti kuskusuz. Nitekim eski Sanayi-i Nefise mektebinin Giizel
Sanatlar Akademisi olasi ve bu akademiyi bitirenlerin Avrupa’ya, ozellikle
Paris’e resim 6grenmeye goénderilmeleri, bu sirecin belirti isaret taslari

sayilsa yeridir®®’.

29 yetkin, a.g.m.,s. 4.

2% Melih Cevdet Anday (1915-2002). Sair ve yazar. 1942-1951 yillari arasinda Milli Egitim
Bakanhgd! Yayin Mudurligi’nde danismanlik yapan ve dénemin pek ¢ok gazetesinde 6zellikle
sanat-edebiyat alaninda yazilari ve siirleri gikan Anday; siirlerinde Yunan ve Anadolu kaltGriinin
kaynaklarina yoOnelmis, denemelerinde ise felsefeden miuzige, bilimden edebiyata bir ¢ok
yonlulik iceren yazilar Gretmigtir. Isik, “Melih Cevdet Anday”, a.g.e., 1. Cilt, s. 169.

% Melih Cevdet Anday, “Nurullah Berk’te Dogu ve Bati”, Nurullah Berk, istanbul Devlet

Glizel Sanatlar Akademisi Yayini, “Toplu Sergiler” 2, istanbul 1977 s. 4.

T M. C. Anday, a.g.m., s.4.
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Farkli sekillerde cevaplansa da, Bat’'ya giden sanatcilarin en 6nemli
sorunu “Bat’nin taklidi olmaktan kurtulma’dir. Berk, Call’dan aldigi egitim
yaninda, Seker Ahmet Pasa kusadindan beslenecek; Paris’e gidip Batili
ustalardan Bati sanatini 6grenecek; yetinmeyip yurda doéntsinde “hat” ve
“‘minyatlr’a inceleyecektir. Berk, “hat” sanatinda, bazi batili sanatgilarin ardina
dustukleri yeni anlayislarin en guzel érneklerini bularak Avrupa’daki hocalarina

bunu aktarmistir®®®.

iste bizim Cumbhuriyet dénemi sanatgilarimizin érnek gilesidir bu.

Batiya ydnelmek, fakat tam Batili olurken korkuya kapilmak, yerli olani,

kendimizin olani aramaya baslamak?®°.

Anday, Berk’in hat sanatiyla ilgili ulastigi sentez uyarinca; “Acaba Bati
Dogu sanatindan etkilenmeseydi, biz Dogu’dan etkilenecek miydik?” sorusunu
yoneltmekte ve “Dogu” bize “Bati”dan gériinmustiir, ama yeni bir bigimde, estetik
bir yoruma uyarak. Daha acigi, sézgelisi “hat” kutsal iken “estetik” oluverir

demektedir®®.

Nurullah Berk, Modern Sanat (1939), Tlrkiye'de Resim (1940), La Peinture
Turque (1947), Elli Yilda Resim ve Heykel (1973), Resim ve Heykel Miizesi

(1972), Ustalarla Konugmalar (1971), Tiirk ve Yabanci Ressamlarda Istanbul

298 Anday, a.g.m., s. 5.

299 Aslinda kailtir politikalarinin temel ¢eliskisi de budur.

300 Anday, “a.g.m., s. 5.
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(1977) ve Varlik yayinlari arasinda yer alan Resim Bilgisi (1964) eserleriyle Turk

sanatinin gelisimine énemli katkilarda bulunmustur*.

...gelisim grafigi degerlendirilirse, sanatginin Batr’'dan o6grendigi,
hacimli kibist yontemli resimden, zamanla bir doga nesesi ve arabesk
sevgisi yansitan, iki boyutlu, yilzeysel insaci bir resme yoneldigi
saptanabiliyor. Ancak, ilgin¢ olan, buginku (1977) Bati resmi de, bu ikKi

boyutlu resim cizgisindedir®®.

1933'lerin  “iskambil Kag@ith Natirmort’u, bir sentetik kiibizma
sevgisi yansitiyor. Dlzenli, ayrintidan aritilmis siluet ylzeyler, diri bir

siyah-beyaz etkisi icinde verilmisler®®.

1946/47’lerin “Uyuyan Kadin”inda, iki planli bir ton-resmi denemesi

yer almis®®.

Dinya ulusal sanatlarindan farkini anlamak i¢in Cagdas Turk resmi
Ustine az da olsa egilen kiginin dikkati, ilk bakista birbirine karsit
gorunen iki oOzelliginde toplanir: Bir yandan, Bat’nin uzun sanat

tecrlbelerini cok kisa zamanda benimsemekte gosterdigi “plastik zeka”,

Ote yandan da, bugunin (1976) sayisiz egilimleri arasindan kendi zengin

301 Yasar Nabi Nayir, “Nurullah Berk Ustiine”, Nurullah Berk, istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi Yayini, “Toplu Sergiler” 2, istanbul 1977, s.5-6.

%2 aAdnan Turani, “Berk’in Yasam Yapitinda Gérulen Anlayis Grafigi’, Nurullah Berk

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayini, “Toplu Sergiler” 2, istanbul 1977, s.6.

%93 Tyrani, a.g.m., s.6.

%% Tyrani, a.g.m., s.6.
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sanat geleneklerine en uygun olan se¢gmedeki sasilacak sagduyu. Turk
modern resminin “ulusal” egilimli sanatgilarinin en olgun temsilcilerinden

305

biri kuskusuz Nurullah Berk’tir™.

Sanatsal veriminin daha ilk dénemlerinde Nurullah Berk dogadan
aldigi elemanlardan dekoratif, renksel ve grafik 6zl ¢ikarmasini bilmis,
etkileyici gucleri kusku goturmeyen birer “plastik amblem” niteligindeki

bigimlerini bu elemanlara dayamistir®®.

Zeki Faik izer, Berk'in sanati (izerine yazdigi 27 Eylil 1971 tarihli bir
yazida “en yakin dostlar’” olarak saydigi Piero Della Francesca (1415-1492),
Jean-Dominique Ingres (1780-1867), Cézanne, Fernand Léger ve hattat Ahmed
Karahisari (1468-1556) ile sanatginin Uzerinde estetik izler birakan kisilere

deginmektedir®®’.

Nurullah Berk Ugunci sanat kusagimizin 6nemli kisilerinden.
Calismalar iki devreye ayrilir. Birincisinde, sekillerin belirtiligini bozan

girintileri ve cikintilari atarak satiha insai-konstruktif bir deger vermis.

305 g, Constesco, “Nurullah Berk’in Sanati”, Nurullah Berk Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Yayini, “Toplu Sergiler” 2, istanbul 1977, s.6.
%% Constesco, a.g.m., s.7.

%07 Zeki Faik izer, “Nurullah Berk’in Sanati Uzerine”, Nurullah Berk Resim Sergisi 9-30

Ocak 1997, Garanti Sanat Galerisi, istanbul 1997.
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ikincisinde yerli motifleri stilize etmek suretiyle renkli terkiplere

basvurmus ve “geometrik realizm”de karar kilmistir®®.

“d Grubu”nu kuranlar arasina katildi, 1933'te. Plastik sanatlara dair
pek cok yazilari, kitaplari vardir. ilkin Kiibist ve Konstriiktivist galigmalar
yaptl. “iskambil Kagitlar’” ve “Liman” dizileri gibi... Uzun slre stilize bir
Kiibizm’den sonra yerli konu ve motifleri ele aldi. “Nargile icen Adam”,
“Utlici Kadin” serileriyle ¢izgi hakimiyetine dayanan milli bir ézellik

aradi®®,

Nurullah Berk, “d Grubu” baslikh yazisinda, bulunduklari ¢agda Batr’nin
resim alaninda farkli yénelislere sahip oldugundan ancak Turk halkinin ve sanat

ortaminin buna hazirliksizligindan bahsetmekte;

Ne var ki, Atatirk’in &nderligiyle Batillasmaya dogru giden
Turkiye'nin fikir ve sanat dunyasinin, gecikmelere son vermesi, ¢aga

uyma gérevini yiiklenmesi gerekti®™°.

demektedir.

Berk 1950’lerde geleneksel nakis sanatini ¢agristiran soyut uygulamalar

gerceklestirecektir®*™.

%% Celal Esat Arseven, Nurullah Berk Resim Sergisi 9-30 Ocak 1997, Garanti Sanat

Galerisi, 1997.
%99 Burhan Toprak, Nurullah Berk Resim Sergisi 9-30 Ocak 1997, Garanti Sanat Galerisi,
1997.

310 Berk, “d Grubu”, s.7.
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Grubun bir diger sanatgisi Sabri Berkel’dir (1907-1993). 21 Mart 1907’de
Uskip'te dogan Sabri Berkel; sanatla ilgili ilk egitimini bu sehirdeki Ecole
Franco-Serbe (Sirp Fransiz Okulu)den almis ardindan Belgrad Umetnicka
Skola (Guzel Sanatlar Akademisi)'nin hazirlik sinifina bir yil devam etmis, 1929-
1935 yillar arasinda ise Regia Accademia di Belle Arti (Floransa Guzel Sanatlar
Akademisi)nde fresk, grafik ve Felice Carena'nin®? (1879-1966) atdlyesinde

resim egitimi almistir®3,

Berkel, 1935 yilinda Turkiye'ye yerlesmis ve ayni yil buradaki ilk sergisini
istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde gergeklestirmistir. Giray, sanatcinin
Gslubunu, Arif Dino’nun®“ (1893-1957) 21 ilkkanun 1935 tarihinde Ulus

Gazetesi'nde ¢ikan yazisindan sdyle aktarmaktadir:

Sekillere riayet, micessemiyet, satih ifadeleri ve ¢izgi ahengi’nin
kuvvetli oldugunu belirterek; kualtird Ronesans ananesine merbut
olmakla beraber yeni resim tarzlarini klasik bir muhafazakarlikla

mezceden bir kabiliyeti oldugunu vurgulayarak Berkel'in yetenegini

1 Giray, d Grubu, s.22.

12 Bzellikle Cézanne ve Matisse'den etkilenmis italyan ressam.

313 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 397.
1 Arif Dino (1893-1957). Ressam ve yazar. Yurtdisinda sanat, politika ve ziraat lizerine
egitim goren Arif Dino 1951 yilinda Turkiye'ye dénmus, aktérlik ve yazarlik yasamina devam

etmistir. Yazilar 8luminin ardindan Cok Yasasin Oliiler adh kitapta toplanmistir (1986). Isik,

“Arif Dino”, a.g.e., 1. Cilt, s. 596.
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aciklhiyor ve realiteyi realiteden de Ustin gostermeye muvaffak olan bir

goriis kabiliyetine sahip olmasinin bir istiinliik oldugunu savunuyordu®>.

Berkel, 1936 yilinda Ankara ismetpasa Kiz Sanat Okulu’na; 1938 yilinda
ise Istanbul Erkek Terzilik Okulu ve Sultanahmet Kiz Sanat Okulu’na resim

dgretmeni olarak, 1939 yilinda ise Istanbul Glizel Sanatlar Akademisi Resim

Béliminde Graviir Atdlyesi'ne asistan olarak atanmistir®*°,

1941 yilina kadar Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Gyesi
olarak sergi ve etkinliklere katilan Berkel, 1941 yilinda “d” Grubu
sergisine eserlerini vererek bu gruba yakinlasir. Bu Grubun sanat
anlayisina yakin olmayan sanat gértsinde de dedisimler baslar. Sabri
Berkel en blylk degisimi 1947 yiinda gonderildigi Paris gezisi

sonrasinda yasar'’.

%1% Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 397.

%1® Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 397.

17 Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 397.

133



Resim 6. Sabri Berkel, Qukurcuma Mahallesi’nden, 29,5 x 21,5 cm, Duralit iizerine

yagliboya*'®

Berkel, 1940’li yillarin sonlarinda, kubizm sonrasi gelismelere ayak
uydurmaya calismis, geometrik soyut yorumu benimsemistir. “Kubbeler, Simitgi

ve Mimar Sinan adli resimlerini bu anlayis dogrultusunda gerceklestirir’™®”.

%18 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 399.

%19 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 397.
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Resim 7. Sabri Berkel, Ege’de Tiitiin Toplayanlar, 200 x 300 cm. Tuval iizerine yaghboya®®

Bedri Rahmi Eyuboglu (1911-1975), 1911 yilinda Goérele’de dinyaya
gelmistir. ik ve orta 6grenimini Trabzon’da tamamlayan ve Trabzon Lisesi'nde;
Almanya’da bes yil egitim aldiktan sonra yurda donusunde bu liseye resim
ogretmeni olarak atanan Zeki Kocamemi’den 6zellikle desen Uzerine ders alan
Eylboglu, 1929 yilinda istanbul Glizel Sanatlar Akademisine girer ve 1931

yilina kadar Nazmi Ziya Giran®*' (1881-1937) ve ibrahim Calli Atdlyeleri'nde

320 Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 397.

%1 Nazmi Ziya Guran (1881-1937). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk 6égrencileri
arasindadir. 1908 yilinda Paris’e gitmis, orada Julian Akademisi’nde, Bachet ve Royner

Atélyeleri’nde ve Ecole National Superieur des Beaux Arts’da Cormonn Atélyesi’nde ¢alismistir.

1913 yilinda yurda déner. Klasik 6grenim gérmesine karsin izlenimci anlayisa yatkindir ve
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calisir®®?. Agabeyi Sabahattin Eyiiboglu'nun kazandig§i bursu paylasarak; 1931
yihinda Dijon ve Lion’a ve 1932’de Paris’e giden sanatgi, burada dil 6greniminin
yani sira bir ay kadar, Turk sanatgilar arasinda ¢ok ragbet goren André Lhote
atolyesine devam etmistir. 1933 yilinda Londra’ya giden sanat¢i ayni yil

Tirkiye'ye déner?,

1933 yilinda Glzel Sanatlar Akademisi’nde goreve baslar ve ayni yil d

Grubu hareketinin icinde yer alir.

Tark ElI Sanatlari ve Anadolu Nakiglari ile de ilgilenen sanatgl,
1945-1950 vyillari arasinda basma-g¢ogaltma calismalarini én plana

alarak gravur, serigrafi ve litografi teknikleriyle albUmler diizenlemistir.

1936 yilinda Guizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan sanatgi; Leopold

Lévy'nin burada gorevilendiriimesinden sonra atanan ilk kigi olarak 23 Mart 1937

yasaminin sonuna dek yaptigi resimlerde izlenimci etkiler biiylk bir tutarlilikla yer almistir. Giray,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.227,228,236.

%22 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 400.; Anonim, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Benadam Sanat Galerisi’i tarafindan 4 Kasim-3 Aralik 1989 tarihleri arasinda
diizenlenen sergi igin basilan katalog.

2 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndan... s. 400; Anonim, Bedri

Rahmi Eyiiboglu, Benadam Sanat Galerisi’i tarafindan 4 Kasim-3 Aralik 1989 tarihleri arasinda

dizenlenen sergi igin basilan katalog.
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yilinda Resim Atolyesi ogretmenligine atanir ve bu gorevi olumune dek

surdirar®,

Bedri Rahmi EylUboglu sanat bicemini belirleme asamasinda 6nce
Van Gogh esinlerinin yorumlarina yoénelir. Paris dénusiinde o6zellikle
Duffy’nin spontan ve hizli bir calisma evresinin izlenimini duyumsatan
desen calismalarina gorsel lekeler olarak bagimsiz bir doku ile katilan
renk anlayisinin izlerini yansitan resimler uretir. Bu rahat ve gorselligi
etkileyici resimler Bedri Rahmi'nin canli, hareketli ve renkli Kisiligi ile
ortisen degerlere ulasir. Bu yillarda Eyuboglu “d” Grubu’nun
etkinliklerine katilmaktadir ve onlarin sert geometrik formlari 6n plana

gikartan analitik kiibizm anlayisina ilgi duymaktadir®®.

%24 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 400.

%2 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s. 408.

137



Resim 8. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ankara’dan Goriiniim, Kagit

Uzerine Guvas, 58x74cm. 1943%%°

Tark resminde geleneksel kaynaklara yonelen resimler

yapiimasina 1940 yilinda Urettigi 6rneklerle Malik Aksel*”” éncii olur.

%28 Kiymet Giray, Tiirkive Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Kolleksiyonundan Segkilerle

75 Yilin izi, Ankara 2006, s. 68.
%7 Malik Aksel (1901-1987). Ressam. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi Resim ve Grafik
Sanatlar BolimU’'nde Grossmann Atdlyesi’'nde ¢alismis, ancak asil etkileri atdlyelerinde ¢alismig

oldugu Corinth ve Libermann’dan almistir. TUrk folklorunu ve Anadolu halk sanatlarini arastirip
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Halk sanati Gzerine yaptigi arastirilara da geleneksel sanat allarina
duydugu ilgi ile baslayan Aksel sanat anlatiminda da bu yolu izleyecek,
yoresel degerler, kdy yasami ve koyli kadinlarin yasamlarina egilen

konulara dznel bir duyarliliklar egilecektir®®.

Hemen ardindan gelen ressam Turgut Zaim, minyatir gelenegine

sahip gikan bir yorumu sanat anlayisinin temeline oturtacaktir®®.

1940’h yillarin sonlarinda, Turk Resim Sanatinin kimlik arayislarina
yeni, arastirmaci ve bilin¢gli bir yaklasimla geleneksel degerler
katilacaktir. Oncelikle de, Istanbul'da, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim 6grenimi géren dgrenciler, belirlenen amaca uygun
bir yonlendirme ile egitilirler. Bu eregin temelini, Milli degerlere yonelmek,
geleneksel sanatlara yaklasim olusturur. Amag, Turk Resim Sanati’ni
6zgun kilmak ve evrensel boyutlara ulastirmaktir. Benimsenen
yontemse, Avrupa sanatinin teknik &zelliklerini geleneksel el
sanatlarimizin kaynaklariyla birlestirmektir. Bu yontem sonucunda, Turk
Resim Sanat’nin 6zgun kimligine kavusmasi, 6nemlisi taklit olarak
nitelendiriimekten kurtulmasi beklenmektedir. Bu dugunce yalnizca

Akademi’nin 6gretim Uyelerinin bulugu degildir. Genel bir egilim olarak

belgeleyen sanatci, resimlerinde de yerel ve bdlgesel 6zellikleri 6ne ¢ikarmaya galismistir. K.

Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan..., s.497. A. Ersoy, a.g.e., s.25.

%28 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 495.

%29 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 495.
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hemen hemen tim alanlarda benimsenir. Ddnemin dergilerinde ve

gazetelerinde, bircok yazar bu diisiinceyi alabildigince savunmaktadir®®°.

(...) Bedri Rahmi, geleneksel kaynaklara yénelme adina, bireysel
sanat anlayisinda da 6nemli bir degisim gegirecektir. Batinin pentir

teknigine, geleneksel Turk motiflerini katarak bir senteze ulasmaya

cabalayacaktir®',

Bedri Rahmi, égrencilerinin olusturdugu 10’lar Grubu’'nun sergileri
ve hazirladiklar ‘Gen¢g Ressamlar’ kitabi icin yazdi§i yazilarda, resim

sanatimizin en 6nemli kaynagi olarak geleneksel el sanatlarimizi isaret

etmektedir’®,

3.1.2. Yurdu Gezen Ressamlar

Yurt Gezileri ve Sergileri, 1938-1950 yillari arasionda gergeklesen en
onemli sanat etkinliklerinden biridir. Yurdu Gezen Ressamlar etkinligi; halk
hikayeleri ve derleme c¢alismalariyla birlikte bir batin olarak sanat ve halki
bulusturmayi; dahasi folklor 6gelerinin ve halk yasaminin sanatin igine dahil

olabilmesi eregiyle gerceklestirilen ¢ok yonlu etkinliklerdir.

%0 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 495.

%L Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 495

%2 Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,s. 495.
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ismet inéni hikkiimeti programinda, resmi Kkiltir politikasinin
varligi kendini hissettirecektir. Sanatcgilarin bu politika c¢evresinde
toplanmalari beklenecektir. Belirlenen Programlar Ulus Gazetesi araciligi
ile topluma duyurulacaktir. Geligtirilen programda, &éncelikle evrensel
kiltdr de@erlerinin benimsenmesi gortisu yer alir. Kéy Enstittleri agilir ve
Halkevleri yayginlasir. Turk ressamlari kapsamina alan “Yurdu Gezen
Tark Ressamlar” programi gerceklestirilir. 1939-1944 arasinda
gerceklesen bu program uyarinca her yil en az 10 sanatg! yurt iginde

cesitli illerin gériinimlerini yapmakla gérevlendirilir®®>,

1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan baslatilan, 1943 yilinda

yurdun her ilinin ressamlarimiz tarafindan gorulmesi ve yaklagik 675 tabloluk

bayluk bir sergi acilmasiyla sonucglanan Yurt Gezileri ve Yurt Sergilerinin;

sanatgl, sanat eseri, sanat izlergevresi/lkamuoyu ve Cumhuriyet Halk Partisi igin

cok farkh acilimlari olmakta; ayrica etkinliklerin gergeklestirildigi donem g6z

onunde bulunduruldugunda, 6nemi ve essizlidi bir kez daha ortaya gikmaktadir.

Sanatin devletlestiriimesi 1937°de cok tartisilan konulardan biridir. Ancak

bu devletlestirmenin hangi ydnde olacadi ¢ok énemlidir. “inkilap Sergileri’nde

oldukga kisitlanan sanatgilar, Yurt Gezileri’'nde 6zgdir birakilir.

Hasan Ali Yucel ve Burhan Belge de Turkiye'de sanatin

devletlestirimesinden yanaydi. Ancak Yicel, “souplesse” (esneklik) diye

bir kavram ortaya atiyor ve sanat¢inin gelismesini engelleyecek bir

333

Giray, “Cumhuriyet Dénemi Turk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, s. 3050.

141



devletcilik anlayisini sanat agisindan olumsuz degerlendiriyordu. YUcel,
Avrupa’da Oornekleri goérilen devletlestiriimis sanatla “6zgur sanat”
arasindaki celigkiyi  “soupless” kavramiyla yeni bir anlayisa
donustiruyordu. Ylcel'e gore devlet sanatginin Griin vermesi ve Kisiligini
gelistirmesi icin gerekli dnlemleri almakla yetinmeliydi... sanati korumak

her akilli devlet adaminin vazifesiydi***.

Bu sartlar altinda; Cumhuriyet Halk Partisi’nin, devlet sergileri disinda
kendine ait bir etkinlik duzenlemek; Anadolu’ya kendisini ve programini tanitmak
istemesi (bu kapsamda edebiyat, muzik ve sonra mimari alanda da calismalar
yapar) ve sanatcgilardan gelen taleplerin ortusmesiyle, Yurt Gezileri ve Yurt

Sergileri gerceklesir. “...memleket resimleri diglincesi ile belirlenen istek;
yerellik, geleneksel kaynaklarin yinelenmesi ve partinin yurt iginde

gerceklestirdigi gelisme programlarinin vurgulanmasi eregini ta§/r335.”

Etkinligin Gglncl asamasi olan, serginin tUm yurdu gezmesi duglncesi ise

336

yalniz iki ille (Konya ve Manisa®°°) sinirli kalir. Eserlerin toplanacadi bir mize ise

maalesef hi¢ kurulmayacaktir.

% Murat Ural, “Cumhuriyet'in Romansi: Ressamlar Yurt Gezisi'nde (1938-1943)", Yurt

Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943) Milli Reasurans Galerisi, 1998, s. 29.

% Kiymet Giray, “Yurdu Gezen Tirk Ressamlari 1939 - 1944 Yurt Sergileri”, Tiirkiyede

Sanat, S. 18, Mart/Nisan 1995.

%% Bazi kaynaklarda serginin Bursa’'da da tekrarlandigi belirtilmistir.
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1-30 EylGl 1938 tarihleri arasinda gergeklestirilen Birinci Yurt Gezisi'yle;
Mahmut Ctda®’ (1904 Fethiye, 1987 istanbul) Trabzon’a; Ali Avni Celebi (1904
istanbul-1993 istanbul) Malatya-Arapkir'e; Feyhaman Duran®**® (1886 Istanbul-
1970 istanbul) Gaziantep’e; Bedri Rahmi Eyiboglu (1911 Trabzon-1975
Istanbul) Edirne’ye; Hamit Gorele (Hamit Gérel) (1894 Gorele-1980 istanbul)

Erzurum’a; Zeki Kocamemi®*® (1900 istanbul-1959 Istanbul) Rize'ye; Hikmet

%7 Mahmut Ctda (1904-1987). Ressam. Hikmet Onat ve ibrahim Calli atélyelerinin
ardindan, yurt disinda Hans Hoffman ve Lucien Simon atélyelerinde egitim alan sanatgi; sanat-
doga iligkisinin gergekgi bir anlayisla yorumlandigi, titiz bir iscilikle galisiimis eserler tretmis ve
bu eserlerinde gergeklik ve geometriye baglihgin bir gbstergesi olarak Ug¢ boyutlu bir mekan
olgusu yaratmistir. Eserleri arasinda énemli bir yere sahip olan peyzajlarinda doda gulzelliklerinin
yaninda o6zellikle konu alinan kentlerin tarihsel ve sanatsal degerlerinin de yer aldigi
gérulmektedir. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.333, 335; Ersoy,
a.g.e., s.140.

338 Feyhaman Duran (1886-1970). Ressam. Misir Valisi Abbas Halim Pasa tarafindan
Paris’e gdnderilmig, orada Julian Akademisi'nde Laurens Atdlyesinde ve sonra da Ecole
National Superieur des Beaux Arts’da Cormonn Atdlyesi’nde calismistir. Yurda dénince Sanayi-
i Nefise Mektebi'ne atanmig olan sanatgl 6zellikle portreleriyle éne gikmaktadir. izlenimci
sanatgilar arasinda yer almasina karsin, gercekgi Uslupta calismistir. Giray, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.258; Ersoy, a.g.e., s.190.

%9 Zeki Kocamemi (1900-1959). Ressam. Akademide Hikmet Onat ve ibrahim Calll
Atoélyeleri’nde c¢alismasinin ardindan, Muanih’'te Hans Hoffman Okulu’na katilir. Doda kaynakl

Kibizm anlayisinin Disavurumcu bir anlayigla ele alinmasi, Kocamemi’nin Tirk sanatina

getirdigi yeniliklerdendir. 1926 yili sonrasinda peysaj, natirmort ve figir calismalarinda
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Onat (1882 Istanbul-1977 istanbul) Bursa’ya; Saim Ozeren®*¥ (1900 istanbul-
1964 Istanbul) Konya'ya; Sami Yetik (1878 istanbul-1945 Istanbul) izmire;
Cemal Tollu (1899 istanbul-1968 istanbul) Antalya 'ya gider.** Sergi, Birinci

Resim Miisabakasi Sergisi adiyla 23 Mart 1939’da Ankara Halkevi’'nde agilir.

Cumbhuriyet Halk Partisi tarafindan olusturulan juri, 43 eseri ddullendirmeye

layik bulmustur®*?,

15 Agustos-30 Eyliil 1939 tarihleri arasinda gerceklestirilen ikinci gezide;
Malik Aksel (1901 Selanik/Katerin-1987 Istanbul) Sivas'a; Sabiha Rsti

Bozcali®**® (1903 istanbul-1998 Istanbul) Zonguldak’a; Cevat Dereli*** (1900

geometrik yapilar, genis yilzeyli renk lekeleri ve hacimsel bicimler dikkati cekmektedir. Giray,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.297, 298.

%% Saim Ozeren (1900-1964). Ressam. Ibrahim Call'nin égrencisidir. Uzun yillar
ogretmenlik yapmis olmasi nedeniyle sanat gevrelerinden uzak kalmis olmasi, sanat¢inin ¢ok
taninmasini  engellemistir. izlenimci bir Uslup iginde resim yapan sanatginin peysaj
calismalarinda rengi ustalikla kullanmasi ve teknik bilgisi dikkat ¢cekmektedir. Ersoy, a.g.e.,
s.386.

%1 Refik Epikman, “Halkevleri Postasi-Turk Ressamlarinin Yurt Gezisi’, Ulkd, S. 77,
Temmuz 1939, s. 461-462.

%2 Epikman, a.g.m., s. 461-462.

%3 Sabiha Rustii Bozcall (1903-1983). Ressam. ilk Tiirk kadin illiistrator olan sanatgi, on
bes yasinda ailesi tarafindan resim &grenimi icin Berlin’e gdnderilmis, daha sonra Paris’te

Signac’in atdlyesine devam etmis, sonra da Roma’da ¢ yil Chirico’nun atélyesinde ¢alismistir.

Ersoy, a.g.e., s.118.
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Istanbul-1989 Istanbul) Sinop’a; Abidin Dino (1913 Istanbul-1993 Paris)
Balikesire; Refik Epikman (1902 Istanbul-1974 Ankara) Hatay’a; Zeki Faik izer
(1905 istanbul-1988 Istanbul) Eskisehire; Ali Karsan®® (1903 istanbul-1998
Istanbul) Bolu’ya;Ayetullah Stimer (Mehmet Nizhet) (1905 izmir-1979 istanbul)
Afyon’a;Seyfi (Seyfettin) Toray (1900 istanbul-1975 Istanbul) Diyarbakira
veTurgut Zaim (1906 istanbul-1974 Ankara) Kayseri'ye gider. ikinci sergi; 31
Ekim 1939'da Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile birlikte, Ankara

Sergievi’'nin farkh bir salonunda agilir.

%4 Cevat Hamit Dereli (1900-1989). Ressam. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinde Hikmet
Onat ve ibrahim Calli atélyelerine devam eden sanatci1924 yilinda kazandigi bursla Julien
Akademisi’nde Paul Albert Laurents’in atélyesinde egitim almis; yurda doéntsinin ardindan
cesitli gorevlerde bulunmus ve 1947 yilinda GCall’'nin emekliye ayrilmasiyla atolyesini
devralmistir. Renk ve 1siga da 6nem vererek gergeklestirdigi bigcim, hacim ve mekan
uygulamalariyla Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin Gslubuna uygun eserler veren
sanatci dzellikle kdy goérunimleri ve kdy yasamini anlattigi peyzajlariyla dikkat ¢gekmektedir.
Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndan..., s.300-301.

%5 Ali Karsan (1903-1998). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi’nden sonra Almanya’da
Heinamann, Paris’te Ecole National Superieur des Beaux Arts’da Laurens Atdlyesi'nde resim ve
Boudouin Atdlyesi’nde fresk calismistir. 1928 yilindan 1934 yilina dek yurdun gesitli okullarinda
ogretmenlik yapan sanatgi, 1934 yilinda tekrar Paris’e giderek Julian Akademisi’nde Paugeon ve
Laurence Atdlyeleri’nde g¢alismistir. 1937 yilinda yurda dénen sanatgi yasami boyunca klasik

figlratif caligmalar yapmistir. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan...,

s.352; Ersoy, a.g.e., s.308.
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15 AgJustos-30 Eylil 1940 tarihleri arasinda gergeklesen Uclincl gezide;
Seref Akdik**® (1899 Istanbul-1972 Istanbul) /cele; Nurullah Berk (1904
Istanbul-1982 istanbul) Amasya’ya;Halil Dikmen (1906 istanbul-1964 Ankara)
Giresun’a; Melahat Ekinci (1913 Istanbul - ?) Aydin’a; Nurettin Ergiiven (1905
Iskege-1979 Izmir) Isparta’ya; Arif Bedii Kaptan (1906 Istanbul-1979 Ankara)
Kastamonu’ya; Edip Hakki Késeoglu (1904 istanbul-1990 istanbul) Seyhan’a;

Elif Naci (1898 Canakkale-1987 Istanbul) Samsun’a; Saip Tuna (1904
istanbul-1974 Ankara) Marag’a; Esref Uren®**’ (1897 Istanbul-1984 Ankara)
Yozgat 'a gider. 31 Ekim 1940’'ta Ankara Sergievi'nde yine Ankara Devlet Resim

ve Heykel Sergisi ile birlikte, farkli bir salonda acilan serginin katalog adi,

%% Seref Kamil Akdik (1899-1972). Ressam. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde Warnie
atdlyesinde desen ve algi heykel ve Omer Adil Bey ve ibrahim Calli atdlyelerinde yagliboya
resim caligsan sanatgi; Clada, Sebati, Dereli ve Epikman gibi Julien Akademisi’nde Paul Albert
Laurents’in atdlyesinde egitim almistir. Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi gorusleri
gergevesinde figurli kompozisyonlar dizenleyen sanatginin; kdy ve doga gorinimi konulu
resimlerinde lekeci bir anlatim bulunmakta, ancak bu anlatim inkilap Resimleri ya da Képekii
Kadin gibi eserlerde gercekgiligin aranmasina déniismektedir. Giray, istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.291, 295.

7 Esref Uren (1897-1984). Ressam. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ni bitirdikten sonra
Paris'te Andre Lhote ve Otton Friesz atblyelerinde egitim alir. Uren’in yapitlari arasinda
izlenimci, serbest, kalin firca vuruslariyla yaptigi Ankara peysajlarinin ayri bir yeri vardir.
Resimleri cocuksu bir duyarlilik ve renkgi bir anlatimi aktarmaktadir. Sanat¢i kendisinin konunun
kendisinden ¢ok, bu konunun 1si1§in etkisi altinda yuklendigi anlami aradigini belirtmistir. Giray,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan..., s.243, 245; Ersoy, a.g.e., .176.
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“Cumhuriyet Halk Partisi Tarafindan Tertip Edilen Ugiincii Yurt Gezisinde

Yapilan Tablolardir.

1 Temmuz-30 Agustos 1941’de gergeklestirilen Dordlinciu gezide; Hakki
Anli (1906 istanbul-1991 Istanbul) Kiitahya'ya; Fahrettin Arkunlar®*® (1901
istanbul-1971 istanbul) Corum'a; Ali Riza Beyazit**® (1883 Iistanbul-1964
Istanbul) Elaziga;Refia Edren (Ciray) (1913 istanbul-) Ordu’ya; Sadik Géktuna
(1876 Vidin, 1951 Ankara ?)Tokat’a; Nusret Karaca (1908 Ankara/Ayas-1998

Ankara) Urfa’'ya; Sami Lim®° (1905 istanbul-1986 Istanbul) Kars’a; M. Selim

8 Fahrettin Arkunlar (1901-1971). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ardindan Paris’te

Dekoratif Sanatlar Okulu’nun resim boélimine, sonra da Leipzig Akademisi’'nin yiksek bélimiine
girmistir. 1928 yilinda Turkiye'ye donmustir. Sanatgi igin resimde kompozisyon ¢ok dnemlidir.
Sanatgi Bati sanatina ve slUsleme sanatlarina Oykinen c¢alismalarinin aldigi elestiriler
karsisinda, kdy yasamini konu alan calismalara ydnelmistir. Giray, istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.319,320.

%9 Ali Riza Beyazit (1885-1964). Ressam. Harbiye’de Hoca Ali Riza ile Halil Pagsa’nin
odrencisi olmustur. Kursun kalemle cizdigi desenler, hafif seffaf temiz renklerle olusturdugu
suluboyalar ve dogadan sectigi konulari ele aldig1 yagliboya resimler yapmistir. Ersoy, a.g.e,
s.109.

%0 Sami Lim (1905-1986). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Hikmet Onat ve ibrahim
Calli Atélyeleri’nden yetismistir. Yasadidi yerlerin resimlerini yapan sanat¢inin yapitlari, gézleme
ve gergeklere dayandigi icin belgesel nitelik de tasimaktadir. izlenimci Uslupta galismasina

karsin, ressam altin oran de@erlerine de bagl kalmistir. Ersoy, a.g.e., s.345.
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Turan (1915 Istanbul-1994 Paris) Mugla’ya; Salih Uralli®*** (1908 Istanbul-1984
Istanbul) Manisa’ya; Kemal Zeren (1901 Istanbul-1977 Istanbul) Van’a gider. 22
Subat 1942’de Ankara Sergievi'nde acilan serginin adi, ilk kez “Yurt Gezileri”

tabirinin de kullanilmasiyla IV. Yurt Gezileri Sergisi olur.

1 Temmuz-30 Agustos 1942 tarihleri arasinda gerceklestirilen Beginci Yurt
Gezisinde; Avni Arbas®? (1919 Istanbul-) Siirt ; Sefik Bursali®*>* (1903 Bursa-

1990 Ankara) Kocaeli; ibrahim Calli (1882 Denizli/Cal-1960 Istanbul) istanbul,

%1 3alih Uralli (1908-1984). Ressam. istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Namik ismail
Atdlyesi'nden ve Sisleme Sanatlari Bélimi{’'nden mezun olduktan sonra, Paris'te Lhote ve
Leger Atblyeleri’'ne devam etmistir. d grubu’nun bazi sergilerine katilmistir. Ersoy, a.g.e., s.479.

%2 Avni Arbas (1919-2003). Ressam. istanbul Glizel Sanatlar Akademisi'nde Calli ve Levy
Atolyeleri'nden yetigsmistir. 1946 yilinda Paris’e gitmis ve 1977 yilina dek burada kalmistir. Sanat
anlayisini dusliince Uzerine kurmus, yasadigi ortamlari ve bu ortamlarin dislince yapisina
kattiklarini resimlemistir. Figir ve doga goérinumleri baslica konulardir. Yapitlarinda renk
lekelerine dayali bir anlatim egemendir. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu’ndan..., s.467,469.

%3 sefik Bursall (1903-1990). Ressam. istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde ibrahim
Calli Atdlyesi'nden yetismistir. Ogretmenlik gérevinden sonra, 1937 yilinda istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'ne atanmistir ve 1967 yilinda emekli oluncaya dek burada galismistir. Kent
peysajlarinin ressami olarak taninmistir. Manzaralarinda geometrik renk lekelerinin gorsel
dagiimini izleyen bir anlatim kullanmigtir. Giray, [stanbul Resim ve Heykel Miizesi

Koleksiyonu’ndan..., s.349; Giray, Tiirkiye s Bankasi Resim Koleksiyonu, s. 312.
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ilhami Demirci®* (1908 Istanbul-1976 Istanbul) Mardin;  Abidin
Elderoglu®® (Abit Elder) (1901 Denizli-1974 Ankara) Mus; Cemal Tollu (1899
Istanbul-1968 Istanbul) Burdur; Celal Uzel (1901 istanbul-1965 Istanbul) Nigde;

Turgut Zaim (1906 istanbul-1974 Ankara) Kirsehir, Ali Avni Celebi (1904
Istanbul-1993 istanbul) Bilecik; Bedri Rahmi Eylboglu (1911 Trabzon-1975
Istanbul) Corum; Hamit Goérele (Hamit Gorel) (1894 Gorele-1980 istanbul)
Cankirr; Malik Aksel (1901 Selanik/Katerin-1987 Istanbul) Denizli; Cevat Dereli
(1900 Istanbul-1989 istanbul) Giimiishane; Refik Epikman (1902 istanbul-1974
Ankara) Ankara’da resimle yapar. V. Yurt Gezileri Sergisi, 19 Mayis 1943’te

Ankara Sergievi’'nde agcilir.

1 Temmuz-30 Agustos 1943 tarihleri arasinda gergeklestirilen Altinci

Gezi'de; Cemal BingdI®*® (1912 Erzurum-1993 Ankara) Bingdl-Capakgur;, Hasan

% Jlhami Demirci (1908-1076). Ressam. istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde Hikmet

Onat ve ibrahim Calli Atélyeleri’nden yetigmistir. Ressamligi yani sira egitimciligi de biyik dnem
tagimaktadir. Resimlerinin 6ziinl renk, desen ve leke arayislari olusturmustur. Giray, /stanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.431.

%5 Abidin Elderoglu (1901-1974). Ressam. Turk resmi icinde gelenekle ¢agdas yorumun
basarili biresimini gerceklestiren sanatcgilardan Elderoglu, 6zellikle hat sanatina gdndermeler
yapmigtir. Ersoy, a.g.e., s.197.

%% Cemal Bingd! (1912-1993). Ressam. 1936 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisi Resim
Bolimd’'ne girmis, mezuniyetinin ardindan &égretmenlik yapmis, 1939 yilinda Paris’e Lhote
Atélyesi’ne gitmistir. Ankara’da 1961 yilinda kurulan Siyah Kalem Grubu’na katilmig, 1963-1967
yillarinda Giizel Sanatlar Galeri Miduri olarak galismistir. Paris’e gidene dek izlenimci anlayis

sergileyen resimlerinde, Paris sonrasinda Kubizm kaynaklh geometrik renk lekelerinin
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Hulusi Mercan (1913 Sgiit-1988 Ankara) Tunceli; Saip Tuna (1904 istanbul-
1974 Ankara) Kirklareli; Esref Uren (1897 istanbul-1984 Ankara) Agri; Mahmut
Cada (1904 Fethiye-1987 istanbul) Bitlis; Saim Ozeren (1900 istanbul-1964
Istanbul) Hakkari; Seref Akdik (1899 Istanbul-1972 istanbul) Erzincan; Nurullah
Berk (1904 istanbul-1982 Istanbul) Tekirdag; Halil Dikmen (1906 Istanbul-1964
Ankara) Erzurum; Melahat Ekinci (1913 Istanbul-?) Bilecik; Arif Bedii Kaptan®’
(1906 Istanbul-1979 Ankara) Canakkale’de resimler yapar. Sergi, Eyliil 1944’te
Ankara Sergievi'nde; alti yilin Grand 675 resimle, 1V. Yurt Gezileri Sergisi adiyla
acilir; c¢ikartilan katalogda kullanilan ad ise Cumhuriyet Halk Partisi Resim
Sergisi, 1944’tur. Bu sergiden segilen resimler, Konya ve Manisa Halkevleri’nde

de sergilenir.

Sergi sonrasinda resimler 6nce Ankara Atatlirk Lisesi Konferans

Salonu’nun bitisigindeki odaya tasinir®®. Daha sonra, Halk Partisi Genel

olusturdugu bigimsel diizenlemeler yer almistir. Giray, /stanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu’ndan..., s.516.

%7 Arif Bedii Kaptan (1906-1979). Ressam. Deniz harp Okulu'nda Ruhi Bey Atdlyesinde
resim égrenimi gdérmis, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne Nazmi Ziya Atélyesi’nde konuk
ogrenci olarak katilmistir. 1939 yilina dek peysajlari 6nem tasimaktadir. 1939 yilinda d Grubu’'na
girmis, ardindan 1947-1949 yillari arasinda Paris’e Lhote Atdlyesi’ne gitmistir. 1957 yilinda
tekrar gittigi Paris’te bu kez bes yil kalmistir. Bu dénemde sanatgl soyut anlatimlara yénelen
kompozisyonlar yapmistir. Giray, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan..., s.418

338 Sigmadiklari igin Ust Uste yidilirlar ve bazilari ¢ergevelerinden ¢ikarilir.
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Sekreteri Hasan Tahsin Banguoglu®*® (1904-1989), bu eserleri 150 bin liraya
Maarif Vekaleti’'ne satmak ister, bu amacla eserler temizlenip listelenir. istenen
para bulunamadigindan resimler, Evkaf Apartmani iginde yer alan Tatbikat
Sahnesi’nde dar bir odaya konulur, bir kismi da tiyatro koridorlarinda sergilenir.
Tiyatro idaresi oday aksesuarlar icin bosalttiginda resimler tekrar Halkevi’nin —

akan- catisina tasinir ve buradan dagiimaya (!) baslar®®.

Sonu¢ olarak, Ressamlarin, sanatlarini ancak memuriyetlerinin, hatta
maddi imkansizliklardan dolayi yaptiklari ek islerin yani sira yuratebildikleri bir
dénemde; devletin, sanatsal yaratinin bireyselligine saygiyla yaklasarak —ki pek
¢ok ulkede ayni yillarda sanat inanilmaz kisitlamalar altinda- ressamlari,
ogretmen ayligi 60-70 lirayken 300 lira harcirahla, yurdun dort bir yanina
gondermesi; Ustelik bunu ekmegin karneyle satildigi bir savas ekonomisi
yururlukteyken yapmasi esi benzeri gorUlmemis bir uygulama. Ve bu
uygulamanin sanatg¢i, sanat eseri, sanat izlergevresi/lkamuoyu ve Cumbhuriyet

Halk Partisi igin ¢ok farkli agilimlari bulunmakta.

%9 Hasan Tahsin Banguoglu (1904-1989). Devlet adami ve yazar. Ankara Gazi
Enstitisi’nin ardindan 1932-1936 yillari arasinda Alsmanya’da eski Osmanlica Uzerine
calisarak doktorasini tamamlamis; 1943 yilinda CHP Bingdl milletvekilligine segilmis ve 1948-
1950 yillan arasinda Milli Egitim Bakanligi gdérevinde bulunmustur. Isik, “Hasan Tahsin
Banguoglu”, a.g.e., 1. Cilt, s. 305-306.

%0 Ural, a.g.m., s. 21-21.
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Bu gezi ve sergilerle, Cumhuriyet Halk Partisi, parti programini yurdun dort
bir yanina aktarmaya calisir ve degisen kultlr-sanat anlayisinin (“evrensel’den

“milli”’ye) gerceklik kazanmaya baslamasini saglar®®.

Yurt Gezileri'yle sanatgilar; yalniz sanatsal kaygilar gutttkleri bir zaman
dilimini, maddi olanaksizliklarindan bir nebze de olsa siyrilmis bir bigcimde,
ustelik atdlyelerinden ¢ikma ve Anadolu’yu tanima firsatiyla gegirirler. Eserlerinin
bir kisminin Cumhuriyet Halk Partisi ve cesitli kurumlarca satin alinmasi da

maddi kosullarinda bir iyilesme saglar.

Sanatgilarinin tzerinde teknik bir sinirlandirma olmayan tablolar, Anadolu

cografyasini, halkini ve yasamini yansitir.

Anadolu’ya dagilan ressamlarca evrensel degerlerle de ylzlestirilen halk,
anlayabildigi, kendisini gordigu bir sanatla iliskiye gecer. Ayrica sergilerde farkli
illerin yan yana sergilenen goérintileriyle yurdunu tanir. Belki de olusturulmak
istenen, yurdun kalkinmasinda sanatin énemli bir rol oynayacaginin bilincine

ulasmis, essiz bicimde sinifsiz-tim halki kapsayan bir sanat kamuoyu’dur.

Kisa bir sure sonra... Resimlerin buyuk bir kismi kaybolur ya da dagilir...
Blyuk bir plan, ongoéri ve iyi niyetle baslayan bu uygulama butin illere
sanatgilarin gitmesi konusunda, yani yurdun dort bir kdsesinin resmedilmesi

baglaminda tamamlanmis olsa da, ortaya c¢ikan eserler korunamaz... Yurdun

361 Kiymet Giray, s6zIU gérisme, Ankara Ekim 2008.
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cesitli yerlerinde tekrar edilmesi dusunulen sergi yalniz iki ilde tekrarlanabilir ve
eserler bir muzede toplanamadigi igin gesitli yerlere dagilir... Yalniz resimler
degil; uygulamaya dair belgeler de 12 Eylil déneminde CHP ve Halkevlerinin
kapatiilmasi ve mal varliklarina el konulmasiyla yok olur ve boylesine essiz bir
uygulamanin temellerini ulasiilmaz hale getirir. Bu ulasiimazlik ise Kkdiltiirel

bellegimizde bir bogluk olusturur.

indnii Donemi, kendi icinde alt evreleri olan bir donem ve maalesef
baglangicinda gorulen, kulturel hayata katkilari bugun bile devam eden pek ¢ok
uygulama, yine bu donem iginde sona erdirilir ya da degerini yitirir. DOnemin zor
ekonomik sartlarinin yani sira, Il. Dinya Savasi, Avrupa ve Amerika’daki siyasal
degisiklikler ve 6zel olarak “kurumsallasamamak”; kadrolarin degisimiyle bir
onceki uygulamanin tasfiyesi, yukarida belirtilenlerin en 6nemli nedenleri
arasinda sayilabilir. Avrupa’da 19. yuzyilda yerlesen tarih anlayigindan uzak
olusumuz, ge¢misimizle bir tarll barisamamamiz ve bizden 6ncekini daima

“Oteki” yapisimiz ise “kurumsallasma” yolunda en buyuk engeller arasinda.

Bu engellerin asilmasi ve bellegimizde yeni bosluklarin olusmamasi ise,
sanat alaninda calisacak arastirmacilar, muzelerde c¢alisacak uzmanlar
yetigtiriimesi; muzelerin aciimasi ve kisilerden bagimsiz, sureklilik gosteren

politikalarin uygulanmasiyla mamkun olabilir...

Atatlrk’in 6lumunin ardindan baglayan tek sef, Tek Parti

doéneminde sanat etkinlikleri arasina buyuk bir etkinlik katihr. CHP Yurt
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Sergileri... Bu sergiler sanatgilarin devlet tarafindan ilk kez ¢ok kapsamli
ve Ismarlama bir igle goéreviendiriimesini gerceklestirir. Ressamlar il il
yurdu gezmekte, resimlerle Tlrkiye Cumhuriyetinin kentlerini,
kasabalarini ve koylerini yasayanlari ile birlikte resimlemektedir. Bu
uygulama ile tim Turkiye topraklari resimlerle belgelenmekte ve
onemlisi, halk ve ressamlar i¢ ige, bir arada yagsamakta ve halkin éniinde
resimler Uretilmektedir. Tirk toplumunun sanatla ilk kapsamli
karsilasmasi ve dogrudan bir arada yasamasini gergeklestiren bu buyuk
etkinlik, dizenlenen yarigsmali sergilerle Ankara’da tanitilir. Resimlerin bir
bolumu devlet adina satin alinir, bir kismini resmi kurumlar satin alir.
Sayisal ¢okluk olarak énemli él¢clide artan resim Gretiminin bir kismini da
halk arasindan bireyler satin alirlar. Yurt capinda yayilan sanat ortami
kisilerin sanat eseri alma aliskanhdi edinmeye baslamasina da neden

olacaktir’®®?,

“1939-1944 CHP Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari sergileri de ayni elestiri
duyarliligi ile izlenmis ve gergekgi bilgiler veren elegtiri ortaminin gelismesine 6n

ayak olmustur®®®.

Bu sergiler ayni zamanda yeni ideolojik gelismelerin yasandigi bir
dénemin drinleridir. 1939 yilinda ikinci Diinya Savasrnin alevienmesi,
savasa katilmaktan kaginan fakat savas ekonomisi igine giren Turkiye'de

lilke ekonomisi disa tamamen kapanir. Ulke Alma ve ingiliz siyasi

362 Giray, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde...”, s. 30.

363 Giray, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde...”, s. 30.
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etkilerinin carpistidi bir yarisma alanina dénigsur. Devletgilik ve Ulusguluk
anlayisi yeni yorumlara acilir ve halkgilik ve koycullik anlayisi 6n plana

cikar®®.

Anadolu  Sergilerinin  hikimet tarafindan JUretilen hatta
gidimlenen modelineyse, ismet inénii déneminde, “Cumhuriyet Halk
Partisinin  Yurdu Gezen Turk Ressamlar” etkinliklerinde tanik
olunacaktir. 1938-1944 vyillari arasinda duzenlenen ve tim Anadolu
kentlerine birer ressam gonderiimesi ve en az on resim beklenmesi
geligtirilen bu etkinlik cercevesinde, Anadolu’nun butin bdlgelerinin
tanitimi esas alinacaktir. Bu program sanatgi-toplum tanismasini
gerceklestirecektir. Bu sergiler kapsami icinde dretilen 657 resmin,
oncelikle Maarif Vekaleti tarafindan sonra da gesitli kurumlar ve bireyler
tarafindan satin alinmasiyla 6nemli bir sanat pazarinin olugsmasini

gerceklestirecektir®®.

364 Giray, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde...”, s. 30.

365 Kiymet Giray, “Sunumundan Satisa Tirk Resim Sanatinda Sanat Pazarinin Olugsumu”,

Tiirkiye'de Sanat, Say 36, Kasim/Aralik 1998, s. 23-24.
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3.1.3. “Yeniler”

Yeniler; Turk resim sanatinda yeni bir gelismeyi amaglayan, Leopold
Lévy’nin atdlyesinde 6grenim goérmus, toplumsal icerigi 6n plana ¢ikartan ve
gunluk hayattan sahneler igceren tablolariyla; ressam; Hagsmet Akal, Agop Arad,
Avni Arbas, Turgut Atalay®*®, Abidin Dino, Nuri iyem, Fethi Karakas, Kemal
Sénmezler, Selim Turan, Mimtaz Yener®®’; grafiker Yusuf Karacay; heykeltras

Faruk Morel; fotografci ilhan Arakon tarafindan kurulmustur®®®,

ikinci Diinya Savasi kosullari altinda (lkelerini terk ederek Tiirkiye’ye gelen
iki sanatgl; Leopold Lévy ve Rudolphe Belling, Yeniler Grubu’nun hocalari
olacaktir.1937 yilinda Belling Akademi’nin Heykel Bolimui, Lévy ise Resim
Bolimu Sefligi'ne atanir. Yeniler Grubu’nu olusturan gengler Lévy’nin ilk

mezunlaridir. Ayni dénemde Kocamemi ve Celebi de Akademi’nin egitimin

%65 Turgut Atalay (1918-2004). Ressam. Yeniler Gurubu'nun kurucu tiyeleri arasindadir.
Toplumsal Gergekci sanat anlayisini benimsemigtir. Portreler ve balikgilar, liman iscileri gibi
yoresel konular resimlerinde islenen konulardandir. Ersoy, a.g.e., S.66.

%7 Miimtaz Yener (1918). Ressam. Yeniler Gurubu'’nun kurucu Uyeleri arasindadir.
Fabrika, tersane ve havuzlari konu alan resimleriyle Toplumsal Gergekgi sanat anlayigini
benimsemistir. Yapitlarinda vermeye calistiyi mesajlarla insan ve insan yasaminin farkli
yonlerini ortaya koymustur. Ersoy, a.g.e., s.487.

%8 Kiymet Giray, “Nonfigiiratif Resmimizin Unlii Ustasi Selim Turan’i Anarken”, Kiiltiir ve

Sanat, Say 25, Mart 1995, s. 58; Erhan Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-1", Hiirriyet

Gésteri, Say1 81, Agustos 1987, s. 59.; Kiymet Giray, Ferruh Basaga, istanbul, 2003, s. 43.
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kadrosuna yer alan sanatgilar arasindadir’®®. Bu egitmenler disinda Yenilerin

370

etkilendigi sanatcilar arasinda Nazmi Ziya ve ibrahim Calli sayilabilir®™.

Aslinda bu déneme kadar kurulan tim gruplar “modern sanati TUrkiye'ye

ilk biz getirdik” slogani atmislardir.

Simdi icinden c¢ikilamaz bir soru? Modern sanati Tarkiye’ye kim
getirdi? Modern sanat nasil bir seydir ki alinip getirilir bir nitelik
gostermektedir? Getirilmesi ¢ok mu zorunluydu? Gergekten zamana,
biling gelisimine ve disin yapisinin varsillasmasina bagli dogal bir
gelisim sisteminin icinden gegmisi stzup yeni olani yakalamaya yonelik
¢alismalar mi yeniliktir, yoksa modern sanati kapip getirmek mi (!)
¢6zimdur?” “Bu baglamda 1941 yilinda dizenlenen Liman Sergisi ve bu
sergiyi acan ressamlarin olusturdugu Yeniler Grubu, 1940’ yillarin
sonuna kadar, ¢ok canl bir tartigma ortaminin odagina yerleseceklerdir.
Oncelikle sanatgilarin gecim sikintilarinin - ¢ézimi igin  kaynaklar
belirlenmekte ve resim alimi igin en buyuk kaynadin resmi kurumlar
oldugu belirlenmekte, fakat bu olanaklarin Akademi 6gretim Uyeleri

disinda kalan sanatcilara ulasmamasi elestirilir*"*.

36.

369

370 Karaesmen, a.g.m., s. 62.

371 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s. 17.

Canan Beykal, “Yeniler Grubuna Yeniden Bakis”, Sanat Cevresi, Sayl 284, 2002, s.
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Onger, Soyut dergisinin Mayis 1973 sayisinda yayinlanan “1941 Liman
Sergisi ve Yeniler Grubu” baslikli yazisinda, grubun olugsmasindaki etkileri su

sekilde 6zetlemektedir:

Liman Sergisi, ‘d Grubu'na ve ‘Akademiye tepki olarak
dusunudlmustir. Gergekten ‘d Grubu’ ve ‘akademi’ iki savas arasinin yani
gegici bir baris doneminin sanatcilarindan kurulmustu ve bu sanatgilar
devlet kapisindan dizenli bir gelir saglamaktaydilar. Sanat salt bigimsel
yonleri bakimindan onlari ilgilendiriyordu. Oysa ‘yeniler’, Lévy’nin
atolyesinde kendini sanata adamis yoksul birer 6grenciden (Ustelik
oncekilerin kurduklari baraj nedeniyle, gelecekleri de kuskulu) baska bir

sey degildiler (...)*"

Pek cok kaynakta, grubun akademi ve d Grubu karsisinda yer aldigi
savunulmakla birlikte, grubun sanatcilarindan biri olan Nuri iyem, aslinda
Akademi’ye, yetistikleri ortama, gonulden bagli olduklarini fakat burada bulunan

bazi olusumlara dgrenciliklerinden itibaren karsi geldiklerini belirtmektedir®”>.

Kendilerinden onceki kusagin aksine egitimlerini genellikle [I. Dinya

Savas! ortami nedeniyle Turkiye’de tamamlayan Yeniler Grubu sanatcilarinin en

372 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s. 16-18.

373 Karaesmen, “Yari Yitik Bir Kusagin Dosyasi-II", Hiirriyet Gosteri, Sayi 82, s. 40.
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onemli amaci “Tiirk resmine gergek Tiirk insani unsurlu canli dogayi getirmek”

olarak 6zetlenmektedir®’*.

Yeniler Grubu'nun sanat ortamina canliik katan, pek c¢ok elestiri ve
tartismaya neden olan ¢ok onemli U¢ sergisi bulunmaktadir. Ancak bu sergilerin
temelinde ve grubun olusmasinda etken, bu geng¢ sanatgilarin 1938 yilinda
Akademi Salonu'nda actiklari sergidir. Nuri iyem bu sergiyi su sekilde

anlatmaktadir:

1938 sonbaharinda Akademi salonlarinda actigimiz 6grenci sergisi
anlamh bir faaliyet olmustu. Leopold Lévy bunun, dinyadaki en Unld
akademiler icin bile ¢ok basarili bir 6grenci sergisi sayilacagini herkese
sdyllyordu. Bizden on yas kadar blylk ve hepsiyle her zaman ¢ok iyi
gecindigimiz iddia edilemeyecek Akademinin yeni asistanlari da cesitli
elestiriler getirseler bile, 6zde bu serginin ileri bir hamle oldugunu fark ve
kabul etmiglerdi. Bizim kendi yargimiza gelince, yurt disi tecribe
edinememis ama muthig bir kitap, dergi, reprodiksiyonlu alblim izleyicisi,
okuyucusu olarak ve Lévynin ressamliindan degil de ufuk agici
dusunur yonunden c¢ok yararlanmis tutkulu geng¢ sanatgilar olarak c¢ok
milkkemmeliyetci ve yaptigini cok zor begenir bir yapidaydik. ik kez,
kelimelere dokmeksizin, keyifli bakiglar, el ogusturmalar ve anlamli bas
sallamalariyla  yaptigimizdan ortaklasa ~memnuniyetimizi ortaya

koyuyorduk. Yankilari akademi koridorlarinda kalan bu ilk c¢ikis

3 Karaesmen, “Yar! Yitik Bir Kusagin Dosyasi-II”, s. 42.
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sergisinden sonra Kemal (S6nmezler) buna benzer bir sergiyi sehirde

yaparak, genis kamuoyuna acilmayi israrla Snermege basladi®”.

Bu 0Onerinin kabultyle, 1941 yilinda acilan ilk serginin konusu “Liman Sehri
istanbul’dur. “Amaclari insan yasaminin en hizli akiminin yasandigi limanlarin
resimlerini yapmaktir.” 10 Mayis 1941 tarihinde, Beyoglu Matbuat Umum
MuadarlGgu salonunda, kurdele yerine balikgli agi kesilerek agilan sergiyi
gezenler arasinda; Sikiyonetim Kumandani Ali Riza Artunkal (1883-1959), Vali
Yardimcisi Ahmet Kinik (1905), Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, istanbul Valisi ve
Belediye Baskani Lutfi Kirdar (1887-1961) da bulunmaktadir. Sergi ¢ok buyuk
ilgi gérmugtur. Fakat Rus elgisinin (kim?) sergiden resim satin almasiyla sergi

kapatilir®™®.

Yeniler Grubu resim sanatina toplumsal gercekgi resimler katarlar.
isciler, yoksullar ve toplumun hastalikli yénlerini gercekgi bir anlatimla
resimlemeyi amaglarlar. Liman ve arkasinda kadin sergisi ilk tepkileri ve
ardindan da bitmeyen baskilarla karsilasir. Mimtaz Yener'in Firin adh
tablosu ve Hasmet Akal'in natlirmortu, 1943 sergisinin agilisinda;

genglerin ilk sergisini onurla basina tanitan Burhan Toprak tarafindan,

375 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-1”, s.60.

% Kiymet Giray, “Nonfigiiratif Resmimizin Unlii Ustasi Selim Turan’i Anarken”, Kiiltiir ve

Sanat, Sayi 25, Mart 1995, s. 58.

160



ancak polis zoru ile ¢ikarttirilacaktir. Ayrica resimlerin konulari Gzerinde

agir elestiriler gerceklestirilecektir®™”.

Orhan Seyfi Orhon’'un®® (1890-1972) 6 Haziran 1942 tarihli Cinaralti

Dergisi’nde yayinlanan yazisinda belirttikleri, bu tepkiye agik bir dérnektir:

. Turkiye’'de resim Turk degildir. Yabanci bir pasaport tasir.
Futurist, Kibik veya empresyonist gértinerek asil hiviyetini gizlemeye
cabalar. Bizimle hicbir alakasi yoktur: vav'in glzelliklerine sasi bakar.
Tarihe, mefahire, kahramanlara kargi koérddr. Gider isgileri bulur, liman

amelesiyle konusur, balikgilara kollarini agar(...)%"®

Asll sasilacak tarafi bu sol propagandalari yaparken sik sik
Basin Birligi, Mektepler ve Halkevleri gibi milli kuruluglarda bir kose

bulmalaridir(...)**

Bu ve benzeri sert elestirilere yaniti, Hilmi Ziya Ulken, 1942 tarihinde

yayinlanan Resim ve Cemiyet adll kitabinda verecektir:

377 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s. 16-26.

%8 Orhan Seyfi Orhon (1890-1972). Yazar ve sair. ISTANBUL Hukuk Fakiiltesi
mezuniyeti ardindan kisa bir dénem Meclis-1 Mebusan Kalemi’nde galisan Orhon 1919 yilindan
itibaren gazetecilik yapmaya baglamis; Akbaba ve Resimli Diinya gibi mizah ve edebiyat
dergileri ¢ikartmistir. Orhon, 1946-1950 yillari arasinda CHP Zonguldak milletvekilligi yapmistir.
Isik, “Orhan Seyfi Orhon”, a.g.e., C. 2, s. 1367.

379 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s. 20.

380 Beykal, a.g.m., s. 37.
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(...) milli olmak ‘ben milliyim!" diye bagirmak degil; fakat
kendilerinin olan meseleleri icinden duyarak onlari dinyaya
aksettirmektir. istanbul’un icylizini yasayan, kafile kafile kdylere giden
bu gen¢ ressamlardan hakiki eserler beklemenin zamanidir. Asil milli
sanatkar odur ki, demogoglarin iftiralarina gégus gererek en mevsuk ve
yasanmig tecrtbelerini (higbir tasannu ve sahtekarlik katmaksizin) ilan

etmekten gekinmez®'.

Bati dykunmeciligi yerine daha kuskulu ve irdeleyici bir gorigle yonelen

382

“toplumsal-gergekgilik” temeline oturmustur==-.

grubun bu ilk sergisiyle birlikte, dikkat oncelikle “insan”a ¢evrilmig; yakin gevre

ve insan o6gesinin tum c¢iplakhgi, cirkin ya da “sefil” yanlariyla ele alinmasi,

On ressam, bir grafiker, bir heykeltiras ve bir fotograf¢inin actigi bu sergiyi

Karaesmen soyle anlatmaktadir:

Sergi karma. Ama konu ortak, arayis benzer, yapitlara yansiyan
motivasyon gucinin dalga uzunlugu ayni mertebede: “Liman kenti
istanbul’'un limanlarinin ve 6zellikle Halic kiyillarinin dogal olarak
sergiledigi yasam gortntulerinden kesitler. Kiz Kulesi ve Bogaz yalilari
olmayan bir baska Marmara diinyasi... insaniyla birlikte doga, gemiler,
vingler, balik¢i tekneleri, kiyi meyhaneleri; c¢alisan, konusan, gulen,

Uzllen deniz ve liman insanlari. Hafif huzunli ama alabildigine gercekgi

381

382

Giray, “Turk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s. 21.

Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-1”, s. 59.
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yasam manzaralari. Bunun yani sira yapmaciksiz ve cesur renkler;
sanatgilarin gencecik yaslariyla ilgisi olmayan olgun bir kompozisyon
anlayisi. isledigi konuyu derinden sevmis, onunla bitinlesmis
sanatgilara 6zgu gonudl ferahligi ve bu rahatlik duygusunun gergevelere

yansimasi(...)*?

Selim Turan, Nuri iyem ve Kemal Sénmezlerin istanbul’'u, grubun diger
uyelerinden daha iyi tanidigini belirtmekte ve bu iki dostun sehre agilma israrlari
Uzerine grubun “sehre sehirle acilmayi” uygun buldugunu aktarmaktadir. Yasca
bilylik olmasina karsin Abidin Dino da gruba katilan ressamlar arasindadir®®*,
Sanatcilar tim gercekligiyle anlatmak istedikleri istanbul’u, bilgi, gérgi ve
ilgilerine gore paylasirlar. Karaesmen, Hurriyet Gosteri’de yayinlanan “Yan Yitik

Bir Kusagin DosyasI” baslikli yazi dizisinin tGglncusinde bu paylasimi ve amaci

sanatgilarin kendi sozleriyle aktarmaktadir:

Avni Abras: Meyhane dinyasina yas farki geregince benden daha
asina arkadaslarimiz herhalde vardi. Ama bu kiyi kenar insanlari
gozlemciligim dolayisiyla liman yasaminin meyhane gercedi bolumu

bana gok uygun gelmisti®®°.

MUmtaz Yener: Aileden gelen makine, motor, fabrika merakim

dolayisiyla dok tamirhanelerini benim incelemem son derece makuldu.

383 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kugagin Dosyasi-1”, s. 60.

384 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-1”, s. 60.

385

Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kugagin Dosyasi-1”, s. 60.
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... dénemin istanbul Sikiydnetim Komutani basta olmak izere askeri-
mulki erkan ziyarete geldi. Tamirhane énudndeki ciplak ayakl yiginlar

lizerine bilgi aldilar®®.

Turgut Atalay: sanattaki arayiglarina sonradan sosyal realizm
dendigini belirtiyor ve: Ulusalllk endisesi ile resim sanatimizin
gelismesine yeni ufuklar aciimasi ihtimalini gérayorduk. Oraya yoneldik.

Dudak bukilen sokak realisti gibi degil, ressam gibi, adam gibi yoneldik”

demektedir®®’.

. Dunya Savasi sonrasinda, “Tlrkiye sanatgilarinin ¢ogunlugunu
etkileyecek olan yeni bir sanatsal anlayis... Realite Nouvelles/Yeni Gergekgilik
adiyla anilan Paris ekolliyle” tanigir sanatcgilarimiz. Yeniler Grubu’nun bazi
sanatcilari da bu akimda eserler Uretirler. Bazain’in “Bugiinkii Resim Uzerine
Notlar” adl kitabi da 1943'te Yeniler'in katkisiyla yayinlanir. “Ozellikle Nuri [yem
ve Ferruh Basaga'nin ¢alismalariyla 6nemli érneklerini sunan bu yeni anlayis,

kisa siire sonra diger Ttirk sanatcilarinin ¢alismalarinda da yansiyacaktir’®®,

Yukarida da anlatildi§i Gzere, grubun ilk sergisiyle birlikte, toplumcu-
gercekci bir sanat anlayisi, Turk sanatinin icinde dogmakta ve beraberinde
“‘millilik” kavrami yeniden tartismaya aciimaktadir. Bu tartismalarin gergevesi

grubun faaliyetleriyle birlikte genisler. istanbul’un belki de son gekici yillarinda;

386 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kugagin Dosyasi-1”, s. 60.

387 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-1”, s. 61.

388 Beykal, a.g.m., s.37.
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Osmanlrdan kalma aydin gruplari olusturma gelenedini surdirmekte olan bir
grup edebiyatci, yazar, filozof, resim sanatinin O6ncllerini korumakta ve
dzendirmektedir. Hilmi Ziya Ulken, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mustafa Sekip Tung,
Abdulbaki Golpinarli, Peyami Safa sanatsal ufku genisletme c¢abalarina destek
olan yazarlar arasindadirlar®®®. Pek cok destekle, kapatilan bu ilk sergi,
Beyazit'ta Universiteliler Lokali'nde tekrarlanir ve genc kusak yazarlar sergiye

katilan ressamlara Marmara Gazinosu’nda bir yemek verirler.

Geng yazarlar, Yeniler Grubu'nun sanat alaninda yeni bir atilim
baslattigini, halkin sesini duyurmaya yénelik bu ézverili atihma yazarlarin
da katilmasi gerektigini ve bu amacg¢ dogrultusunda yazar ve ressam
isbirligi icinde yeni bir ddénem basglatiimasini benimseyeceklerdir.

Hisamettin  Bozok'un®®°

(1916-2008) sozculugunu ustlendigi bu neri
Uzerine Dino ikinci sergilerinin konusunu ‘Kadin’ olarak saptandigini
bildirecek ve edebiyatgilarin da ressamlarla birlikte, toplum icinde

kadinin konumunu arastirmalarini énerecektir®**.

“Kadin” temal ikinci sergi, 23 Mayis 1942 yilinda acilmistir. Gruba yapilan
elestirilere siyasi bir boyut katlmig, bu sert elegtirilere “... iktidar

muhafazakarlarina karsi yeni fikirler savunmakta olan Hilmi Ziya Ulken ve

%9 Karaesmen, “Yari Yitik Bir Kusagin Dosyasi-1”, s.62.

%9 Hiisamettin Bozok (1916-2008). Gazeteci-yazar. 1950 yilina dek égretmenlik yapan
Bozok, bu siregte Yeni Adam, Aylik Ansiklopedi, Ses gibi dergilerde yazilar yazmistir. Isik,
“Hisamettin Bozok”, a.g.e., C. 1, s. 416.

391 Giray, “Nonfiguratif Resmimizin...”, s. 60.
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Mustafa Sekip Tung” gibi yazarlar sanatgilarin yaninda durarak karsilik
vermislerdir*®?. Bu dénem CHP hikimetinin izledigi kiltir politikasi ise, var
edilmek istenen milli ve evrensel kultir nedeniyle sanatgilarla aralarinda sert

rizgarlar esmesine; otorite ve demokrasi tartigmalari baglamasina neden

olmustur®®,

Hilmi Ziya Ulken “Resim ve Cemiyet” adli kitabini bu vesile ile
yayinlamisgtir. Bu kitap araciligiyla sanat ve toplum arasindaki iligkiler ele
alinirken, Yeniler Grubu uyeleri de kendilerini siyasi tercihlerinden dolayi
sucglayan bazi Unli akademi hocalarini kopyacilikla suglamiglardir. Bu
kitap “Milli Sanat Davasi” yandasligini Ustlenen akademi hocalarinin ne
denli “batici” olduklarini érnekler ve karsilastirmalarla sergilerken, ulusal
sanat kavramina da yeni bir bakis ile yaklasmaktaydi.” Bu kitapla Ulken
grubun so6zculigunu ve savunuculugunu Ustlenmis olmakta ve sanat-
sosyoloji arasinda kuvvetli bir bad ilk kez bu kadar net ortaya
konulmaktadir. “Yine bu gune kadar Ulke siyasasina kosut, iktidar
uyumlu olusturulurken, bu kez, bu gériinim tersi yasaniyordu. Bir grup,
iktidardaki muhafazakar gorusler diginda, bu siyasaya aykiri bir
yerlerden de sanata bakilabilecegini 6ne surtyordu ve ilk kez bir grup

etrafinda gruplasma yoluna gidiliyordu®®*.

392 Beykal, a.g.m., s. 36.

393 Beykal, a.g.m., s. 36.

394 Beykal, a.g.m., s. 36.
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Uglinct sergi, 2 Temmuz 1943'te Emindnli Halkevi'nde acilir. Sergideki
bazi tablolar polis zoruyla indirilirmis ve sanatgilar sorusturmaya

ugramislardir®®.

1943 yilinda Emindnu Halkevinde agilan sergide, Mimtaz Yener’in “suskun
ama tatminsiz ylzlerce itelenmis insan figlrinin doldurdugu” tablosu polis
zoruyla duvardan indirilince, sanatgi tum eserlerini toplayip sergiyi terk

etmistir’®®.

1947 yilinin ¢ok partili déneme gecis sancilari iginde de Yeniler
grubu sanatgilari, resimleri ile giindemde kalirlar. Bu dénemde non-
figuratif resimler Uretmeye baslayan grup uyelerinin cogunlugu, ilerici,
¢agdas ve devrimlere bagl yazarlarin ilgi odagina otururlar. Tek parti
déneminin son asamalarinda istanbul’da sanat ortaminda yeni kipirtlar

ortaya cikar®®’.

“Yeniler sanatsal anlatimlarinda, yasadiklari toplumun iginden, yasayan
cevreden kesitler almaya baslarlar. Korkusuzca, hatta sergi salonlarindan polis
gucu ile eserlerinin kaldiriimasina, Akademi kapilarina birakilan vesikalik
fotograflari, bekgilerin kendilerini bina igine sokmamasina neden olmasina,
kasith ihbarlarla tutuklanmalarina karsin, korkmadan direnen ve 6zgun bir sanat

anlatimina ulasan sanatgilar olarak Turk resminde toplumsal gercekgi resimlere

395 Beykal, a.g.m., s. 37.

39% Karaesmen, “Yari Yitik Bir Kusagin Dosyasi-II", s. 41.

397 Giray, “Cumhuriyet Dénemi Turk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, s. 3051
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ilk uygulamalar Ureteceklerdir. Bu donemin kisir tartisma ortami; sanat toplum
icindir ve sanat sanat igindir gibi dar gorusleri gindeme getirir. Fakat genclerin
garpici sergileri, bu sergiler Uzerinde gunlerce suren tartigmalar ve yazilar,;
Ozellikle basinin dikkatini resim sergilerinin Uzerinde yogunlagtirmakla
kalmayacak Turk resim sanatina 6zgur anlatimlarin katilmasina da onculuk

edecektir®®®”.

Bu tlrden saptirmalarla Emindéni Halkevi’'nde acilan ve gunlik yasamin
gerceklerine elestirel bir bakigla yaklasan resimler indirilir, sefalet konularina yer
verdikleri igin, siyasi gorugleri acisindan bu sanatgilar milli olmamakla suglanirlar
ve huzursuz bir hava iginde sergi son bulur. Ancak 3 Mart 1942’de Mahmut
Cdda, Halil Dikmen, Hamit Gorele ve Calli tarafindan olusturulan Turk
Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti aralarina Yeniler Grubu Uyelerini de dahil
eder.” iki kusak arasindaki karsitlklar azalmaya baslamistir. Bu grup ilk sergisini
1943 yihinda Akademi salonlarinda; ikinci sergilerini ise Taksim Dagcilik
Kuliibi’'nde acgar. 1946 yilinda grup ¢dzilmeye baglar. iclerinden bazi ressamlar
(Nejat Devrim, Avni Abras ve Selim Turan gibi) Paris’e gider ve sanat

yasamlarina burada devam ederler®®.

398 Giray, “Cumhuriyet Dénemi Turk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, s. 3051.

399 Beykal, a.g.m., s. 37.
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Yeniler lizerinde yogunlasan elegtiriler dénemin sosyal ve toplumsal
yapisini ortaya koyarken, resim sanatinda daha saglikli tartismalarin

baslamasina neden olan bir ortamin olustugunu da gésterir*®.

(... )bir genclik ve &égrencilik hareketi olarak Yeniler Grubu’nun, ilk kez

sanat ve sosyoloji, sanat ve siyaset arasindaki badlari tartismaya getirmis

olusuyla bile son derece énemli bir yeri vardir*®*.

Savas vyillarinda kendi igine kapanan Turkiye’de ulusallik
kavramina yeni bir bakis getiren, sanatin toplumsal baglarini kurmaya
g¢abalayan, elestirel bir bakigla konulu resimlere yonelmis olan bu grubun
ayni zamanda demokrasi 6zlemiyle daha sonralari bile ¢cokga tartigilacak
olan pek ¢ok kavrami da gindeme tasimis olduklari unutulmamahdir.”
Yeniler, ‘“kendilerinden 06nceki gruplagsmalarin yalnizca sanatsal
sorunlariyla ilgilenmelerine karsit olarak “toplum igin sanat” digtncesini

omuzlamislardir*®,

Fahir Onger 1973 yilinda Soyut'ta yayinlanan yazisinda:

Yenilerin Ozellikle ilk U¢ sergisi yeni resim sanatimiza toplumcu ve
gercekci bir katki getirmigtir... Liman sergisinin etkisi ve yankilari ne
denli glcli olduysa, buna karsi kimi gevrelerin, 6zellikle savas yillari siki

yonetimine rastlamis irkgi ve soven yaygaracilarin provakasyonlari da o

0 Giray, “Turk Resim Tarihinde Elestirinin Gelisim Cizgisi”, s. 18.

4oL Beykal, a.g.m., s. 36.

402 Beykal, a.g.m., s. 37.
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denli zorlu olmustur. Geng ressamlarin gen¢ yazarlarla ayni dogrultuda
toplumcu-gercekgi bir sanat yuritmeleri karsisinda CHP’nin  kiltar
yoneticileri resim sanatina getirilen dinamizmi kontrol altina almak yolunu
tutmuslardir. Nitekim “Yeniler” de Ug¢lncl sergilerinden sonra c¢ikis

noktalarindan bir hayli uzaklasmak bahasina on yil dayanabilmislerdir®.

Yeniler 1950’li yillarda Ulke ya da sektdr degistirirler. Mimtaz Yener
sinema, Turgut Atalay tiyatro, Agop Arad tabela boyamakla ugrasmaya

baslar*®,

1946 vyilinda Nuri iyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas, Beyoglu
Asmalimescit Onay Apartmani’'nin c¢ati katinda Turkiye’'nin ilk 6zel resim
dershanesini acarlar. Buraya donemin unlu isimleri de gelerek sohbetler yapilir

(Orhan Veli*®® (1914-1950), Hiisamettin Bozok gibi)*°®.

Yeniler grubu toplumcu gergekgi bir anlayisi savunmaktadir*®”.

93 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-II", s. 39-40.

%4 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-I1”, s. 40.

% Orhan Veli Kanik (1914-1950). Sair. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
BolimuU’'ndeki egitimini yarida birakan Kanik; 1945 yilinda Milli Egitim Bakanligi Tercime
Birosu'nda calismaya baslamig, 1947 yilinda memuriyetten ayrilarak Yaprak dergisini

¢ikartmaya baglamistir. Kanik’in siirleri ilk kez 1936’da Varlik dergisinde yayinlanmistir. Isik,

“Orhan Veli Kanik”, a.g.e., 2. Cilt, s. 1009.

406 Karaesmen, “Yar Yitik Bir Kusagin Dosyasi-II", s. 41.

407 Karoglu, a.g.t., s.15.
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1946 yihindan itibaren Yeniler Grubunun pek c¢ok Uyesinin yurt disina

yerlestigi gorilmektedir®®.

Bolimde vyer alan neredeyse tum olusumlarin icinde bulunan

sanatgilardan biridir Abidin Dino (1913-1993).

Dino, sinema egitimi almak Uzere 1934’te devlet adina gittigi
Leningrad’da Sergey Yurtkevig ile ¢calismis; Cumhuriyet'in onuncu yili nedeniyle
cekilen “Tarkiye’nin Kalbi Ankara” adli filmin ¢ekimlerine katilmis; “Madenciler”
filmi icin Moskova, Kiev, Leningrad ve Odessa’da bulunmus ve 1937 yilinda

Londra ve Paris’e gitmistir®®.

1938 yilinda yurda doénen sanatgl, sosyal realizmle ilgilenen “Yeniler”
grubunun ilk sergisi olan Liman Sergisi’'ne katilmistir. 1939 yilinda ise; hem New
York Dunya Fuari’'nda Turk Pavyonu’nun hazirlanmasina katkida bulunmus hem
de CHP. Yurdu Gezen Turk Ressamlari etkinligi cercevesinde Balikesir'e

gonderilerek dokuz resim Uretmistir**°.

1941 yihinda Arif Dino ile birlikte Grettigi; 1. Dunya Savasi etkili, soyut-
somut ¢atismasi barindiran kompozisyonlar Ureten sanatgi, ayni yil, Sikiydnetim

Komutanhgi tarafindan siyasi suclu olarak tutuklanarak Adana’ya gonderilir.

408 Karoglu, a.g.t.,s.15.

% Giray, d Grubu, s.42.

0 Giray, d Grubu, s.42.
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Resim 9. Abidin Dino, Kéylii, Tuval iizerine yaghboya*'’.

Burada, toplumcu gergek¢i bir anlayisla Cukurova insaninin yasamini
eserlerine yansitan sanatgi ayni zamanda Turk S6zu Gazetesi'nde galismis ve
1944 yilinda yayinlanan ayni yil i¢cinde toplanan Kel baslkli bir oyun yazmistir.

“1945 yilina kadar kaldigi Adana’da ilk heykel calismalarini da gerceklestirir**?.”

“1 Giray, Is Bankasi Resim Kolleksiyonu, s. 373.

“12 Giray, Is Bankasi Resim Kolleksiyonu, s.42.
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Sanat¢i 1950’li yillarda Anadolu Uygarliklar’rndan etkilenen eserler

Uretecektir*?,

Yeniler ve soyut sanat eserleriyle ilgili one ¢ikan 6nemli sanatg¢ilardan biri

Ferruh Basaga'dir (1914).

1 Subat 1914 tarihinde istanbul Karagiimriikk'te dogan Ferruh Basaga;
ilkégrenimini Istanbul'da tamamladiktan sonra Yugoslavya'ya gider ve burada
ortaokul ve Saraybosna Teknik Okulu Elektro-mekanik bolimuana bitirir. Alti-yedi
ay kadar Prag’da Plandr fabrikasi’'nda c¢alisan Ferruh Basaga, 1935 yilinda,
dogumundan kisa sure once askere alinan ve uzun sure tanimadigi babasinin
yaninda kalmak Uzere istanbul’'a tasinir. Burada, Besiktas Ucak Fabrikasi'nda
calismaya baslayan sanatci, istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi'ni 6grenir
ve ¢ocukluk yillarinda baslayan resim sevgisi dogrultusunda egitim almaya karar
verir. 1935 yilinda “bilinglenmeye onunla basladim” dedigi Nazmi Ziya Guran ile
desen ve karakalem galisan sanatgi, ikinci yilini Hans Hoffman’in édrencisi olan
ve Turk resminde modernizmin dnculerinden sayilan Zeki Kocamemi ile gegirir
ve bu dénem c¢alistigi yagliboyalarinda 6zellikle resmin ingasi Uzerine galigarak,

konstriiktivizm (izerine egilir*'*.

Sanatginin  Akademi yillarinda c¢ahlstigr bir diger hoca ise; Burhan

Toprak'in mudurlige atanmasiyla degisen Akademi kadrosu iginde yer alan

413

Giray, Is Bankasi Resim Kolleksiyonu, s.42-43.

“ Giray, Ferruh Basaga, istanbul, 2003, s. 10-15.

173



Leopold Lévy'dir. Giray, Ferruh Basaga’nin Lévy hakkindaki goruslerini
sanatcinin ifadeleriyle soyle aktarmaktadir: “Léopold Lévy Turkiye’de kaldigi
surece higbir 6grenciyi kendi etkisinde birakmamig, bagimsiz ve kisisel kalmanin
yollarini gostermeye galismistir. Lévy, 6grencilerin rengi mumkun oldugu kadar
aza indirgeyerek, daha c¢ok bigimsel sorunlarla ilgili goruglerini on plana

almalarini saglamaya caligmigtir**®”.

Ferruh Basaga, 1940 yilinda Gulizel Sanatlar Akademisi’'nden birincilikle
mezun olur fakat Akademi birincilerine verilen yurt disi egitim hakkindan II.
Dinya Savasi nedeniyle yararlanamaz ve otuz dort ay slrecek olan askerlik

gorevine baslar*®.

1943 yilinda tegmen ritbesiyle terhis olan Basaga;
Akademi’nin Yiksek Resim Boélimi’ne girer ve 1947 yilina dek egitimine devam
eder. Akademi’den aldigi ikinci mezuniyet derecesinden sonra Basbakanlik

Basin ve Yayin Mudurlugu’ne atanan Ferruh Basaga, bu gorevini 1949 yilina

kadar strdariar*’.

Lévy’nin yetistirdigi “yenilik¢i” ressamlar grubunun 1941 yilinda kurduklari
Yeniler Grubu, 6nce Liman sonra da 23 Mayis 1942 tarihinde “Kadin” konulu iki
sergi acar. Bu tarihlerde askerlik gorevini yapmakta olan Ferruh Basaga; sanat
anlayisi ve konu secimi bakimindan yanlarinda bulundugu arkadaslarinin

sergilerine katilamaz fakat 1946 yilinda grubu tekrar sergi agmaya tesvik eder

415

Giray, Ferruh Basagda, s. 20.

416

Giray, Ferruh Bagaga, s. 32.

417

Giray, Ferruh Basaga, s. 32.
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ve acilan sergiye; Misir Bayrami, Karanfilli ve Pipolu Natlrmort adli eserleriyle

katilir*8,

Basaga 1945 yilinda, Beyogdlu Kitap Sarayr’'nda ilk kisisel sergisini agar ve
bu sergideki eserleri; Onger ve Eyuboglu gibi yazarlar tarafindan soyutlamaya
yaklasan, doga taklitciliginden uzak eserler olarak degerlendirilir*®. Ayni vyil
Cumhuriyet Halk Partisi’'nin dizenledigi Yurdu Gezen Ressamlar etkinligine
katilan sanat¢i Konya’ya gider; Konya Mecidiye Hani adli eseri bu gezinin

urtinleri arasindadir*®,

418

Giray, Ferruh Basagda, s. 44.

419

Giray, Ferruh Bagaga, s. 70.

420

Giray, Ferruh Basaga, s. 75.
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Resim 10. Ferruh Basaga, Konya Mecidiye Hani, 80 x 91 cm, Tuval lizerine

421

yagliboya, 1945™".

20 Aralik 1947 tarihinde Fransiz Konsoloslugu’nda agilan Yeniler Grubu
besinci sergisi ise; evrensel degerler yaratma c¢abasinda olan grup Uyelerinin
¢ikis yolu olarak non-figuratif sanati se¢gmelerinin kanitidir. Basaga, bu sergiye
Kirmizi Kadin portresiyle katilmistir*?2. Ocak 1948'de acilan altinci sergide ise,
Basaga’nin; 1945 yilinda Yurdu Gezen Turk Ressamlari etkinligi ¢gergevesinde

yaptigi Konya Mecidiye Han resmi yer almistir. 15 Mayis-5 Haziran 1948

2L Giray, Ferruh Basaga, s. 77.

2 Giray, Ferruh Basaga, s. 44.
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tarihleri arasinda yine Fransiz Konsoloslugu'nda agilan yedinci sergide ise
Basaga, Sari Elbiseli Kadin, Portre, Yagmurdan Sonra, Bogazi¢i, Kir Kahvesi,
Dans6z, Hamam, Elma ile Uziim, Pembe Laleler, Pigsmis Balik ve Ask gibi on bir
eserini sergiler. Giray Ask’in, “bir Bagsaga resmi olmanin 6tesinde, bir atilim, bir
devrim” oldugunu belirtmektedir: “Basaga’nin sanatinda 1948 yilinin 6neminin
altini gizer ‘Ask’ resmi. Bu dénem icin ¢ok dnemli bir degisimin 6nculuguni
yaptigi anlamina gelmektedir. Basaga duygularin resmini yapmaya yonelmigtir.
Onun sanatina yon veren konular gunlik olaylar, natirmortlar ve manzaralar
olmanin digina ¢ikmaya baslamig insanlarin yagsamlarina yon veren ve anlam
katan duygularin resimlenmesini gerceklestirmeye baslamistir. Nazim’in
sordugu mutlulugun resminin yapilip yapilamayacagl sorusunun yaniti bu
yaklasimda gizlidir. Olaylar karsisinda insanin duygulari resimlenmelidir
diisiincesi basat olmaya baslar Basaga’nin sanat anlayisinda. ifadenin yarattigi
enerjinin akisi, kayisi, kavrayisidir bir anlamda resim. ‘Ask’ bunun belki de ilk

érnegidir o yillarda*?”.

Basaga’'nin bu resmi, 2 Ocak-2 Subat 1949 tarihleri arasinda Ankara

Halkevi Salonu’nda agilan Onuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisinde Ahmet

Canakgil ddiiliine deger goriltr*?*,

423

Giray, Ferruh Bagaga, s. 46.

424

Giray, Ferruh Bagsaga, s. 46.
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Basaga; 20 Mayis-5 Haziran 1950 tarihleri arasinda acilan Yeniler
Grubu'nun dokuzuncu sergisine; Harman ve Balikgilar ve 15 Ekim 1950
tarihinde acilan onuncu sergiye ise; Bereket, ikizler, Peyzaj, Horoz D&giis,
Aksam Gunesi, Pazar ve Prova adli eserleriyle katilmistir. Non-figuratif sanatin,
bu doénemde yayginlk kazanmaya baslayan “millilik” degerlerine aykir
bulunmasina kargin; “Onger’in cesaret olarak tanittigi Basaga resimlerinin, non-
figuratif uygulamalarin bir egilim olmaktan ¢ok lzerinde derinlesmenin tehlikeli
ya da gereksiz bir moda, bir heves olarak izlendigi bu ortamda, kararliligini

425

korumasi™>”, sanatgilar tarafindan evrenselligin savunusu olarak devam etmesi,

dikkat gekicidir.

Kiymet Giray; Basaga’nin sanata bakisinin  su  goérlglerle

aciklanabilecegini belirtmigtir:

Yeni bicim vermeye dayali resim, timuyle 6zgunlesmis ve yeni bir bigim
vermeyle olur. Yani salt renk dizeyi Gzerinde dizeysellikle resim sanati
yapma yolunda bicim verme, bir eylem olur. Bdyle bir yasal yapiya
dayanan sanat yapiti, ayni zamanda salt resim 6gelerinden meydana
gelmig bir diuzeydir. Bu yapit gereken leke ve espaslarla boyutluk

tasir*®.

425

Giray, Ferruh Bagaga, s. 48.

426

Giray, Ferruh Bagaga, s. 9.
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‘Ferruh Basaga’nin dbéneminin deyigiyle non-figiratif sanata ydnelmesi de
6nemlidir. Cilinkd, o yillarin Tirkiye’'sinde non-figiratif sanat, milliye karsi

evrenseli, gelenege karsi yeniyi ve yenilikgiligi simgelemektedir*2"™.

Basaga’nin 1940’larda basladidi soyut arastirmalari 1948’de timuyle soyut
bir anlatima ulagmasini saglamis ve imzasini, Turk resim sanatinda -sanatginin
tabiriyle diinya hakkinda yeni bir tasarim yaratan bir devrim olan*?®- soyut

sanatin énciisii ve simgesi haline getirmistir*®°.

427

Giray, Ferruh Bagagda, s. 9.
428

Giray, Ferruh Bagagda,. s. 58.

% Giray, Ferruh Basada, s. 49, 54, 71.
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Resim 11. Ferruh Basaga, Kompozisyon, 45 x 45 cm, Tuval {izerine yagliboya, 1948"®.

Yeniler Grubunun &nemli sanatgilarindan, 1915 yilinda istanbul'da
diinyaya gelen Nuri iyem; 1918'de Cizre, 1922'de ise Diyarbakira gidisinin
ardindan, 1923 yilinda annesi ve teyzesiyle Arnavutluk iskodra’ya tasinir ve
burada dnce mahalle mektebi daha sonra ise italyan ilkokulu'nda égrenim gorir.

1924'te istanbul, 1925 yilinda ise Mardin’e taginmalariyla birlikte ildgrenimini

% Giray, Ferruh Basaga, s. 41.

180



Mardin’de tamamlayan iyem; istanbul Gelenbevi Ortaokulu’nun ardindan énce

Pertevniyal daha sonra da Vefa Lisesi’ne devam eder**.

1933 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne giren sanatgi ilk yilini
Nazmi Ziya Guran (1881-1937) Atdlyesi’nde tamamlar ve ayni zamanda Ahmet
Hamdi Tanpinar'dan (1901-1962) teorik dersler alir. 1935 yilinda Hikmet Onat;
1936 yilinda ise Calli ve Levy Atdlyelerinde calisan sanat¢i 1937 yilinda

Akademi’den mezun olur.

II. Dinya Savasi nedeniyle 1938 yilini Trakya'da askerlikle gegiren
sanat¢inin ilk atamasi 1939 vyilinda gerceklesen Giresun ortaokul resim

ogretmenligidir®®2.

Leopold Levy yonetiminde yeni acgilan Yuksek Resim Bolumu nedeniyle
Akademi’ye geri donen sanatg¢i 1940 yilindan itibaren Yeniler grubunun iginde
yer alir. 1943 yilinda sanat¢inin desen c¢alismalari Servet-i Funun Dergisi
kapaklarina basiimaya baslar. 1944 yilinda Yuksek Bolumu de birincilikle bitiren
sanatcinin mezuniyet eseri olan Nalbant 1946 yilinda Paris Modern Sanatlar

Miizesi’'nde UNESCO tarafindan agilan sergide yer alir**3,

31 Anonim, Diinden Yarina Nuri lyem 2, Evin Sanat Galerisi, istanbul 2002, s. 15.

32 Anonim, Diinden Yarina Nuri fyem 2, s. 15.

33 Anonim, Diinden Yarina Nuri lyem 2, s. 15-16.
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1940’larin sonlarinda soyuta yonelen sanatginin yapitlarinda manzara ve
nesnelerin dzelliklerini yitirmeden soyuta ulastigi bir anlayis benimser®**. iyem’in

soyut resimlerinde ince ve duyarl bir gézlem bulan Gdéneng ise, sanatc¢inin bu

(islupla evrensele uzandigini belirtmektedir*®.

Resim 12. Nuri iyem, 1940’lar, 23 x 31 cm, Duralit {izerine yagliboya**°.

Tansug, lyem’in peyzajlariyla ilgili su ifadelere yer vermektedir:

434Anonim, Diinden Yarina Nuri lyem 2, s. 16.

45T Goéneng, “Emegin ve Acinin Siiri: Nuri ilyem Uzerine Notlar’, Sanat Cevresi, S. 16,
Subat 1980, s. 16.

3 Anonim, Diinden Yarina Nuri lyem 2, s. 58.
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Nuri iyem peyzajlarini, iginde insan dzleminin tutkularini tagiyip saklayan
engin, verimli bir yalnizhgin simgesi yapabilmistir. Bu peyzajlarin yabansihgi da
bundan gelir belki. O uysal ve acgik goérinim zenginlikleri, hasin ve kapali bir
dizen kaygisiyla sinirlaniverirler. Tabiatin insani ezen ruhlara yoksunluklari
duyuran blyUkliguni cergevenin disinda, Otesinde devam eden bir optik
yanilgiya teslim etmez. (...) Aga¢ kimeleri, arazi, kayalar ¢ergeveyle kesildikleri

Olgliidedir. Sanatgi bizi kendi bakis uzakhdina boyun egen bir gérise zorluyor

béylece437.

Resim 13. Nuri iyem, 1940’lar, 32 x 42 cm, Tuval iizerine yaghboya**.

lyem’in eserlerini, degisik gesnileri birbiriyle kenetli bir kitaba benzeten*

hocasi Tanpinar; soyut ¢caligmalari i¢in su ifadeleri kullanmaktadir:

7 Sezer Tansug, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, istanbul 1976, s. 58-62.

“38 Anonim, Diinden Yarina Nuri lyem 2, s. 58.
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(...) O, abstreyi asrimizin birdenbire buldugu mutlak bir ifade sekli gibi
degil, sanatin yahut teknigin kendi kendisine yetinebildigi ve bdyle oldugu igin
oyunla karistigi ylksek manasinda oyunun kendisi oldugu kemal noktasi gibi

aliyor. Hakikatte abstre sanat, fotografin bizi tiktigi ¢cikmazdan agtigimiz dar bir

tiinel degildir. O daima vardi. Ve daima bir kemal noktasi idi**°.

3.1.4. Devlet Resim ve Heykel Sergileri

Devlet Resim ve Heykel Sergileri ilki 1939 yilinda acgilan ve glinimuzde
de devam eden, Cumbhuriyet tarihinde surekliligi bozulmamis ve en uzun soluklu
sanat etkinligidir. Sergilerin amaci tuztgunde yazili olmamakla birlikte; acihs
konugmalari ve dergilerde sergiler hakkinda c¢ikan yazilar incelendiginde
hedeflenenin tim ressamlari bir araya getirecek bir etkinlik yaratmak ve
inéni’niin devletcilik ilkesi hakkinda daha énce deginilen sozleri de géz éniinde
bulundurulursa; sanatgilara maddi bir olanak saglamak oldugu gorulmektedir.
Ayrica satin alinan resimlerle devlet daireleri Turk sanatinin dnemli eserleriyle

donanmis olacaktir.

Ahmet Muhip Diranas, “Resimde Umanizma” baslikl yazisinda ilk

serginin hedeflerini séyle agiklamaktadir:

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, “iki Mihim Resim Sergisi”, Cumhuriyet Gazetesi, 13 Kasim

1952.

4% Anonim, Diinden Yarina Nuri fyem 2, s. 72.
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Maarif Vekilliginin bayudk bir isabetle tesis ettigi bu sergi, resimde
bekledigimiz himanizmanin feyizli bir iklime agilan birinci kapisi olmustur
denirse muibalaga edilmemis olur. (...) Bu kaynaklar iman, metot, bilgi

demek olan Yunan, Roma, Rdnesans ve sonraki klasiklerdir. Bu her seye

hakim bir nizam ve ahenk anlayisi; saf halde bir tabiat ve iman agkidir**.

Devlet Resim ve Heykel Sergileri her yilin 31 Ekim-30 Kasim tarihleri
arasinda acimistir. Birinci sergiyle birlikte bir de Giizel Sanatlar Mecmuasi

cikartilarak sergiyi ziyaret edenlere dagitilmistir**.

ilk acilis konusmasi Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel tarafindan yapilan ve
Basbakan Refik Saydam’in da bulundugu sergiler; 1938-1950 yillar arasinda

ust dizey burokratlarin katildigi torenlerle izleyiciyle bulusmustur.

ik iki sergi; Ankara Sergievi'nde Yurt Gezileri etkinliklerinin sergileriyle
birlikte acilmistir. 1941 yilinda gergeklestirilen Ugilincti Devlet Resim ve Heykel
Sergisi ise bir yil sonra istanbul'a da tasinarak daha genis bir kitle tarafindan

izlenmesine olanak saglanmigtir**?,

1938-1950 vyillari arasinda gercgeklestirilen sergiler ¢ogunlukla bugln

Ankara Devlet Opera ve Balesi binasi olarak bilinen Ankara Sergievi'nde

41 Ahmet Muhip Diranas, “Resimde Umanizma”, Giizel Sanatlar Dergisi, Sayi 2, s. 142-

146.

442

Yasar Nabi, “Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Varlik, S. 153, istanbul 1939, s.
244-245,

43 Anonim, Maarif Vekilligi 3. Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, Ankara 1941,
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gerceklestiriimis bunun disinda 1944 ve 1947 yillarinda Dil ve Tarih Cografya

Fakiltesinde ve 1948,1949 yillarinda Ankara Halkevi'nde aciimistir***.

1939 yilinda agilan ilk Devlet Resim ve Heykel Sergileri bir gelenege
donusurken sanatgilar Anadolu topraklarina Halkevleri aracihdi ile ulasmayi
bagaracaklardir. Ulkede sanat ve kiiltiir dagimi ve paylasimi saglayacak ve
halki egitecek kurumlar olarak agilan halkevleri, resim ve heykel sanatinin
yayginlasmasina hizmet edeceklerdir. Bu yolla birgok ressamin Anadolu’'da
taninmasi saglanacaktir. Bu yillarda, Turkiye topraklarinda mazikten, tiyatroya,
resimden, el sanatlarina ulasan bilgi, gérgu ve uygulamanin gundeme gelmesi
halkevleri calismalariyla gerceklestirilecektir. Bu etkinlikler Anadolu halkinin
dinya gorusu icine cagdas sanatin ve dolayisiyla da 20. yuzyilin ¢agdas
uygarlik anlayisinin  kivilcimlarini - atacaktir. Anadolu’da sanat pazarinin
acllmasini da Halkevleri’nin ogretim ve egitim programi c¢ergevesinde

gerceklestirecektir*®®.

“4 Sevil Dolmaci, 1938-1950 Yillari Arasinda Devlet Resim ve Heykel Sergileri,

(Basilmamis Yiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara
2006, s. 34-35.
445

Giray, “Sunumundan Satisa Turk Resim Sanatinda Sanat Pazarinin Olusumu”, s. 23-

24.
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Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nin ardindan Gilzel Sanatlar
Mecmuasr’'nda ¢ikan yazilarda, gorsel sanatlarda bir himanizmaya dogru

gidilmesi ve devletin bunu desteklemesi gerektigi belirtimektedir*.

Ahmet Muhip Diranas, Glzel Sanatlar Mecmuasi’nin 1940 yilinda ¢ikan 4.
Sayisi icin kaleme aldigi “ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi” baslikli
yazisinda, Turk resminin probleminin milli bir sanat yaratmakta oldugunu
belitmekte ve ressamlarin kompozisyonlarini; gunluk hayattan, tarihten,
destanlardan, masallardan alinan konularla olusturmalari  gerektigini

savunmaktadir**’.

Ahmet Muhip Diranas, Glzel Sanatlar Mecmuas’'nin 1940 vyilinda
yayinlanan dérdiincii sayisinda yer alan “ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”

yazisinda;

(...) Mesela onlardan kendi ictimai hayatimizdan, tarihimizden,
destanlarimizdan, masallarimizdan alinmis mevzularla hakiki sanat
endisesi ve arastirmalar iginde yapilmis, kompozisyonlar istemek faydali
olacaktir. Ger¢i bu kaba istektir. Fakat sanatkarin icinde yasadigi cemiyete
nufuz edebilmesine kendi benligini kavrayabilmesine bu yol bir vasitalik

edebilir. Sezis icin itici bir kuvvet olabilir(...)**

440 Karoglu, a.g.t., s.29.

a7 Karoglu, a.g.t., s.29.

8 Karoglu, a.g.t., s.107.
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Devlet Resim ve Heykel Sergileri ginimuize dek suren bir etkinlik olarak
bu donemde de sanatgilarin sanat politikalari gercevesinde eser Uretmesine
katkida bulunmus; satin almalarla sanatc¢ilarin yasamlarini kolaylastirmig bir

etkinliktir.

3.1.5. Halkevleri ve Halk Odalari

1932-1951 yillari arasinda faaliyet gosteren Halkevleri ve 1940’tan itibaren
daha kuguk yerlesim birimleri icin olusturulan Halkodalari Cumhuriyet kultir

tarihinin ve CHP kdltur politikalarinin 6nemli kurumlarindan biridir.

ik ¢ok partili rejim denemeleri sirasinda halkin muhalefetin yaninda yer
almasi, Seyh Sait isyani ve Kubilay'in sehit edilmesi gibi olaylardan o6tura
islevlerini yerine getirmedigi gerekcesiyle 1931 yilinda kapatilan (feshedilmesi
saglanan) Turk Ocaklar’nin yerine kurulan Halkevleri, ilk faaliyetlerini de bu
Ocaklardan kalan binalarda baslatmigtir. CHP’nin 1ll. Kurultayr’nda alinan
kararlar dogrultusunda ilki 19 Subat 1932’de Ankara’da agilan ve Birinci Dinya
Savasi’na kadar buyuk bir hizla gogalan Halkevlerinin kapatildiklar tarinte sayisi

478’e, 1940’'ta agilmaya baslanan Halkodalarinin sayisi ise 4322’ye ulasmistir.

inkilabimizi, prensiplerimizi ve yeniliklerimizi halkin ruhuna
sindirmek ihmalci veya hain saltanat yillarinin yliz Usti biraktigr yurt ve

ulus degerlerini islemek icin halk icinde halkla beraber c¢alisan
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muesseselere ihtiyacimiz oldugunu anlayan Cumhuriyet Halk Partisi,

449

Halkevleri'ni 1932’de agmaya basladi™™.

(...)Ebedi Sef Atatlrk’Un dedigi gibi Cumhuriyet Halk Partisi'nin
Halkevleri’'yle bUtin vyurttaglara kucadini agmaya baslamasi vatana
sosyal ve kilttrel bir devrim yapmak yoluna girdi(...) Bu yil bitlin Tark
azim ve enerjisinin yeni bastan bir kat daha suurlu ve zinde Milli Sef

ismet inéni'niin etrafinda hep o ebedi izde kenetlenmesini gdsterdik*®.

Millt Sef 5/7/1934 de “Halkevlerinin garezsiz ve menfaatsiz bir irfan
ve medeniyet yurdu olarak ifa ettigi hayirli hizmetler, milletin umumi bir
teveccuhu ile tesvik edilmekte ve mekanlandiriimaktadir. Milletin arzusu
hatta bitaraf ve yabanci muitehassislarin tetkiki, Halkevi faaliyetinin

genislemesini istemektedir” diyordu®*.

Halkevci olmanin geref ve mesuliyetini bir kez daha idrék ettik(...)
Halkevci olmak her Turk’an elindedir ve ¢aligkan, yararli Halkevci olamk
artik hakiki bir mazhariyettir. Atatirk’dn verdigi hizla kalkinan ve
inéni’niin  getirdigi  sevkle kenetlenen Halkevcilerden olmayanlar,
talihlerine yansinlar! Biganeliklerinden utansinlar! Artik Halkevci olmak,
sadece Halkevi'ne kayith olmakla biten bir is olmaktan ¢ikmistir. Halkevi
Uyesinden gayret ve hizmet beklenmektedir. Her Halkevi Uyesi,

Halkevi'ne kaydolmakla 9 subeden birinde faydali ve yararli olmaya

49 Anonim, “Ayin Haberleri-Halkevlerine Toplu Bir Bakis”, Ulkii, Mart 1939, Sayi 73. s. 80.

5% Anonim, “Ayin Haberleri-Halkevlerine Toplu Bir Bakis”, s. 80.

51 Anonim, “Ayin Haberleri-Halkevlerine Toplu Bir Bakis”, s. 80.
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ahdetmisg, milletine ve Parti’'sine bu ugurda s6z ve imza vermis oluyor.

Soziinde durmak, Tirk’iin tabii hasletidir*®?.

Doénemin basbakani Refik Saydam (1939) ayni dergide soyle

seslenmektedir:

Uyanik, aydin, ulkuli arkadaslar! Memleket ve millet hizmetine ne
kadar hazir hattd susamis oldugunuzu biliyorum. Belki ilk disiniste en
guzel imkan akliniza gelmez. Size en dogru ve ylze fahri hizmet

parolasini veriyorum: Halkevleri ile ilgileniniz!**®

Aziz vatandaslarim; Cumhuriyet Halk Partisi, simdiden memleketin
biatin menfaatlerini ve butin evlatlarini kucaklayan bir siyast aile haline
gelmigstir(...) Evvela, Halkevlerinde, memleketin igctimai ve kulturel
sahalarinda, memlekete hizmet etmek icin istidath vatandaslardan genis

mikyasta hizmet isteyecegiz***.

Ulkii Dergisi Genel Yayin Yénetmeni Mehmet Fuat Képriilii*>® (1890-1966),

derginin Nisan 1939'da c¢ikan sayisinda, Iismet inéni’niin vatandaglara hitabini

52 Anonim, “Halkevleri Calismalari-Yedinci Yil Déniimi Manzarasi”, Ulkdi, Mart 1939, Say!

73. s. 85.

53 Anonim, “Halkevleri Calismalari-Bagvegil Sesleniyor”, Ulkii, S. 73, Mart 1939, s. 85.

4 ismet inond, “Milli Sefin istanbul Universitelilerine ve Biitiin Vatandaslara Hitabesi”,
Ulkii, S. 74, Nisan 1939, s. 99.
%5 Mehmet Fuat Kopriilii (1890-1968). Edebiyat tarihgisi. Hukuk Fakiltesi’'ni bitiren

Koprill; Sanayi-l Nefise Mektebi de dahil Universitelerde tarih hocaligi yapmis; 1935 yilinda
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degerlendirmekte; Milli Sefin istedigi birlik ve beraberligin, o gun Universite
meydanini dolduran gengler arasinda acgik ve kuvvetli bir sekilde goruldugune

dikkat cekmektedir*®®.

Milli Sef inéni de, Tirk yurdunun ilerleyis hamlelerinde
Halkevlerinin birinci safta vazife alacagini ve oralarda ¢alisanlarin tam

seciyeli, karakteli birer yurtsever telakki olunacagini serahatle séylerken,

457

yine bu gayeyi gozetti™".

Kurulusu ve yapilanmasi konusunda pek c¢ok gorus olmakla birlikte,
CHF’nin kendi kontrolinde ve istedigi hedeflere hizla ulasacak yapilanmada bir
kurulusa ihtiyag duymasi ve bunu yapmak igin de benzer kurumlari inceledigi
karsimiza gikan gergekler arasindadir. Anil Cegen, Vildan Asir Savasirin “Cek
skolleri” hakkindaki radyo konusmasinin Atatlrk’an dikkatini c¢ektigini ve
Halkevleri konusunda, hukimetin yurt disindaki 6grencilerin gdzlemlerinden de

yararlandigini belirtmektedir*®®.

CHP Kars milletvekilligine secilmis, 1946 yilinda Demokrat Parti kuruculari arasinda yer almigtir.
Ziya Gokalp’in  Turkculik goruslerini benimseyen Kopruli arastirmalarini bu  temele
dayandirmistir. Isik, “Mehmet Fuat Képrilu”, a.g.e., 2. Cilt, s. 1164-1165.

456 Mehmet Fuat Koprili, “Nutuk’tan Dersler”, Ulki, S. 74. Nisan 1939, s. 101.

457 A.C. “Halkevleri Postasi-Halkevleri Calismalarina Toplu Bir Bakis”, Ulkii, S. 74, Nisan
1939, s. 174.

458

Arzu Oztirkmen, Tlirkiye'de Folklor ve Milliyetgilik, ileti§im Yayinlari, istanbul, 1998,

S.72.
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Genel olarak bakildiginda Halkevlerinin kurulugs amaglari su
cercevede toplanabilir: Ulusu bilingli, birbirini anlayan, birbirini seven
ortak ideale bagli bir halk kitlesi dlizeyinde 6rgitlemek; kultar, Ulk, amag
ve didsunce birligini guglendirecek bir toplum olmay! sadlamak, ulusal
birligi olusturan, ulusal ruhu bicimlendiren ve guglendiren kiltir 6gelerini
ortaya cikarip gelistirmek, koylu ile kentli, kdyli ile aydin zimreler
arasindaki iligkileri duizenleyerek gelistirecek koyculik calismalari
yuritmek, CHP’nin ana ilkelerini ve bunlarin llke dizeyinde nasil
uygulandigini anlatmak, kisa zamanda toplumsal ve kultirel kalkinma
saglanarak, Tudrk toplumunun, devletin c¢adgdaslasma savasina

katkilarinin arttirilmasini saglamak®®.

Tum acilisg torenlerinde hukumet yetkilileri ve CHP uyeleri tarafindan
yapilan konugmalar Halkevlerinin siyasi degil kulturel kurumlar olduguna vurgu
yapsa da bu ayrim, konu iizerinde galisan arastirmacilar igin gergekgi degildir*®°.

Nitekim Er de Halkevleri ve Halkodalarinin CHP’nin en buylk ve en etkili

silahlarindan biri oldugunu belirtmektedir.

CHP’nin 1939 yilinda yapilan V. Blylk Kurultayr’nda, CHP Umumi
idare Heyetince “Halk Odalari Talimatnamesi” yazilmig; 19 Subat
1940'ta 141 Halk Odasi birden agiimistir. Nifusun daha az oldugu

yerlesim birimlerinde agilacak halkodalarinin amacini inénii séyle belirtir:

%9 G. Giines, “Cagdaslasma Siirecinde Aydin Halkevi’, Cumhuriyet Tarihi Arastirmalari
Dergisi, Yil 3, Sayi1 5, Bahar 2007, s. 141.

%0 Bkz. Balkilig, a.g.e.; Oztiirkmen, a.g.e.
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“Parti tegkilatinin halk (lzerindeki otorite ve itibarinin yeniden
ylikseltmek, partinin halkla yakinlasmasini saglamak ve &zellikle kirsal

kesimlerde partiye itici giic kazandirmak*®"”.

Er, Halkodalarinin genel amacini ise soyle 6zetlemektedir: “kéyliilerin bos
zamanlarini degerlendirmek ve bagta Atatlrkgliliik olmak (lzere cesitli bilgi ve
becerilerle donatmakti. Dolayisiyla sosyal, kiiltirel ve ekonomik ydbnden
gelismelerine yardimci olmak, CHP’ye taraftar toplamak ve rejim savunucularini

yetistirmek” Halkodalarinin genel amaglaridir.

Halkevleri dokuz sube ile faaliyet géstermektedir. Bu subeler: Halkevi idare
Heyeti, Dil ve Edebiyat Tarih Subesi, Glizel Sanatlar Subesi, Temsil Subesi,
Spor Subesi, ictimai Yardim Subesi; Kurslar, Halk Dershaneleri Subesi;

Kitiiphane ve Nesriyat Subesi, Kdyclliik, Miize ve Sergi Subesi*®.

Halkevleri Glzel Sanatlar Subeleri Turk halkinin sanata olan ilgisini
ve yeteneklerini devrim ilkeleri ile kaynagtirarak muzik ile beraber diger
sanat alanlarinda ¢cagdas gelismelerin verilerinden yararlanmayi amag

edinmigler, bu seviyede calismalarini yénlendirmiglerdir®®.

Halkevlerinin dérdincl yilinda; 3056 konferans, 1164 konser, 1549 temsil,

verilmistir. 179 sergi aciimistir. Faal Gye sayisi, 95253 olmakla birlikte, bunlarda

1 Er, a.g.t., s.18.

462 Gunes, a.g.m., s. 143-147

463 Gulnes, a.g.m., s. 154.
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8878'’i 6gretmen, 15577’si ¢iftci, 23935'i isci, 5113’0 tlccar, 1551°i doktor, 1904°U

avukat, digerleri farkli meslek ve zanaat gruplarindandir®*.

1938 yilindan itibaren,

Halkevlerinin verimi ve dinamizmi dusmeye bagladi. 1940 yilinda
yapilan yeni dizenlemelerle de bu durumun 6nine gegmek mumkin
olmadi. inkilabin amaglarinin topluma anlatiimasi ve benimsetiimesi gibi
oldukga 6nemli bir sorumluluk tasiyan Halkevleri tepeden goénderilen
emirler ve vyapillan yonetmelik degisiklikleri ile c¢alistigi alandaki
Ozerkligini kaybetmeye, blylk 6élgide CHP’nin denetimi altina girmeye
(bence kurulu amacinda da bu var ama???) baslamis, bu arada
subelerin acilisinda da gozle gorulur bir dusus yasanmistir. Halkevlerinin
kurulus amaci ve 1932-1950 yillari arasindaki faaliyetleri gbzden
gegcirildiginde, yaygin egitimin kuramsal ilkeleriyle, propaganda amaclh
iletisim kuramlari  dog@rultusunda ilging bir uyumun saglandigi
soylenebilir. Ne var ki; saglanan bu uyum sadece yuzeyde kalmigtir.
Ozellikle dil ve tarih meselelerine verilen agirlik, batili motiflerin agir
bastigl sanat eserlerinin 6zendirilip, sergilenmesi, kdye ydnelik tepeden
inmeci diyebilecegimiz arastirmalar ve bunlarin getirdigi oneriler Uzerine
bina edilen konferans ve vyazili eserlerin muhtevasi bunu

gostermektedir’®.

% 3. Kaya, “Halkevlerinin Agilis Konferansi”, Ulkii Halkevleri Dergisi, Sayi 61, Mart 1938,
Cilt XI, s.2.

% Er, a.g.t, s.16.
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Halkevleri yaygin egitim araci olarak kullanilirken, (Zeyrek ve Aydemir’in
de belirttigi Uzere) halki dogrudan cahil olarak kabul eden nasihat verici bir
politika izlemis; bu hosgorusuz burokratik tavir halkta iticilik yaratmis ve “Cagdas

uygarlik dlizeyine ¢ikmayi, ylizeysel bir batililasma olarak tanimlayan Halkevleri,

Tiirk halkindaki i¢ dinamikleri sezinleyememistir*®®”.

Halkevlerinin Guzel Sanatlar Subeleri; muzik, resim, heykel, mimari,
fotograf, el sanatlari gibi alanlarda; egitim, yetenekli cocuk ve gencleri sanata

yonlendirme, Urun artigi ve bu UrunUin yurt capinda yayilmasi gibi amaclar

listlenmistir*®’.

Resim, heykel ve tezyini sanatlar alaninda yapilan c¢alismalarla “en

miitevazi kéylerin halkevlerinde dahi sergilerin agildi§i gézlenmigtir*®®.”

Yapilan batin bu faaliyetlerde sanat anlayisini batin Ulkeye
yaymak, Uulkenin herhangi bir kdsesinde, sehrinde, kasabasinda,
kdylundeki genc¢ kabiliyetlere ve bunlarin kesfedilmesine sebep olmak
temel amag olarak kabul edilmis ve sanat halka benimsetmek, bir
zumrenin mali olmaktan ¢ikararak halka yaymak igin ¢alisiimistir. Kisaca

sanat bir liiks olmaktan gikarilmistir®®.

%6 Er, a.g.t.,s.17.

" Toksoy, a.g.e., s.51.

% Toksoy, a.g.e., s. 51.

469

Toksoy, a.g.e., s. 51-52.
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Egitim amach konferanslar diginda sanatla ilgili kitaplar da hazirlanmis ve
alaninda uzman o6gretmenler bu kurumlarda gorevlendiriimislerdir. Hemen her
halkevinin kendine ait bir bandosu veya orkestrasi bulunmakta ve halk ¢oksesli
muzige ahstirlmaya calisiimaktadir. Ayni amacgla onemli egitmenler cesitli
halkevlerinde bale egitimi de vermiglerdir; “Tlirkiye'nin ilk baleti Orhan Esenil,

Eminénii Halkevi'nden yetismistir*’®”.

Halkevlerinin 1940’da yayinlanan talimatnamesinin Temsil subesi ile ilgili
maddelerinde de; Turk halkinin ve o6zellikle de genclerin, fikir, sanat ve dil
konusunda egitimli, kendilerini rahat ve serbest bir bigcimde ifade edebilen

bireyler olarak yetistiriimesinin amaclandigi goriilebilmektedir*’*.

Mize ve Sergi subelerinin goérevieri arasina etnoloji ve folklor
malzemelerini toplayarak halkin yararlanabilecedi mekanlarda halka sunma

eklenmis ve;

Tarihi eserler, Turk milletinin insanlk tarihindeki blyuk rolt olarak

kabul edildiginden, halkevleri bu tarihi eserler hakkinda dikkatli olmaya

onlari daha iyi korumaya davet edilmistir*’>.

“Bir halkevinin mevcut ve faal kabul edilebilmesi” icin gereken asgari

kosullar sdyle siralanabilir: Dergi ve kitaplardan olusan bir okuma alaninin

*"® Toksoy, a.g.e., s. 52.

" Toksoy, a.g.e., s. 52.

472

Toksoy, a.g.e., s. 58.
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gunun belli saatlerinde agik bulunmasi; en az on bes gunde bir, yazili bir metni
merkeze gonderilmek sartiyla kalabaligi kendiliginden eve c¢ekecek konularda
konferans verilmesi; ayda bir, edebi pargalarin, Atatlrk’in nutkunun okundugu,
tartismalarin yapildigi, evlere midavim genglerin konferans verdigi ve muzik
yoksa gramofon ve radyodan yararlanilarak dans da edilebilen kadinlh erkekli
aile toplantilari dizenlenmesi; bolge doktorunun haftada bir-iki gininl evlerde
yoksul hastalari muayene ederek gecirmesi; ayda bir yakin koylere gezi
duzenlenerek sehir-kdy kaynasmasi olusturulmasi ve bu gezilere doktorun da
katilarak muayene ve ilag temini saglanmasi; alti ayda bir merkeze sunulacak
folklor, anane ve turki derlemelerinin gerceklestiriimesi; kabiliyet ve
davraniglariyla arkadaglari arasinda sayilan genglerle yakindan ilgilenilmesi;
milli glinlerde halkin heyecaninin korunmasi, genglerin bu konulardaki bilgisinin
arttirlmasi; bdlgedeki tarihi eserler hakkinda bilgi edinilerek, harap olma
tehlikesiyle karsi kargiya olanlarin merkeze bildirilmesi; bir jimnastik salonu veya
aletlerin  kullanilabilecedi bir mekan bulunmasi ve beden terbiyesinin
saglanmasi, bununla birlikte 19 Mayis etkinlikleri disinda yilda bir kez cesitli
dallarda spor senlikleri dizenlenmesi; cevredeki “tabiat gdzellikleri, tarihi
eserleri, cumhuriyet devrinin bagarilarini, mahalli tipleri, istihsal subelerini,
tarzlarini, folklorunu (kiyafetler, rakslar, ddgiinler) fotograflarla” tespit

edilmesi*”®.

473

Toksoy, a.g.e., s. 58-60.
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Halkevlerinin oldukga faal oldugu konulardan biri de kitap ve dergi
yayincihgidir. Pek ¢ok kitap ve cesitli halkevlerinde sayilari 50’ye ulasan haftalik
ve aylik dergi c¢ikartiimistir. Dergiler, bolgesel farkliliklar gdstermekle birlikte,
bdlge Halkevi’'nin tim faaliyetlerini, gérsel materyal de kullanarak belgelemis ve
inkilap fikirlerini halka yayma amaci gutmastir. Bu dergilerin en onemlisi
kuskusuz, tum halkevlerinden haberlere yer veren Ankara Halkevi Dergisi

Ulkardart™,

Fuat Képruli'niin genel yayin yonetmenligini yaptigi Ulkii Dergisi
akademik bir dergi olup birgok yabanci profesér ve bilim adamlarinin
yazilarina da yer vermigtir. Bu donemde Amerika Birlesik Devletleri
istanbul’da enformasyon ofisi agarak halkevlerine; yayinlarinda
kullanmak icin Amerika'ya ait yazi, resim, bilgi ve klise gibi malzemenin
parasiz olarak temin edilecegini bildirmisse de, CHP Genel
Sekreterligi'nin bu durumdan haberdar olmasi Uzerine halkevlerine
verdigi talimatinda, kendilerine cevap olarak tesekkir etmelerine ve
halkevi yayinlarinin lke ve bdlgeye ait konulardan olustugu igin Ulke digi
yazilarin yayinlarin ilgi alani disinda kaldigindan bdyle bir zahmete

katlanmamalari gerektigini bildirmelerini istemistir*’.

ard Dergi adinin “UIk{” olmasi da Halkevlerine yiiklenen iglevlerin bir belirtisi olarak ortaya

¢ilkmaktadir.

" Toksoy, a.g.e., s. 79.
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Kisaca Halkevleriyle her alanda milli birlik saglanmaya ve milli kultir ve

sosyal seviyenin yiikseltiimesine calisiimistir*’®.

inéni’nlin, henliz bagbakanken 1935te Atatirk’iin emriyle gittigi Dogu
illeri gezisinden sonra hazirladigi raporda da belirttigi Uzere; halkevleri ve halk
odalart  Turkluk ve Turk dilinin yayginlagtirlmasi ve ulus olmanin

gerceklestirimesi icin de kullaniimistir*’”.

1940 yih pek ¢ok alanda oldugu gibi Halkevleri agisindan da bir atihm yili
olmustur. ismet inéni, bu yil agilan 6 halkevi ve 140 halkodas! icin yaptigi ve
Ulus Gazetesi’'nin 25 Subat 1940 tarihli sayisinda basilan agilis konugsmasinda,
ulke aydinlarinin kendilerine verilen agir gorevleri basariyla yerine getirdiklerini

ve kis zamanda ¢ok buyuk yol kat edildigini belirtmis;

Biiyiik Turk inkilabini milll benlige sindirmek lazimdi, inkilap en

derin manasiyla buttn varligimizi yeni bir hayata ve yeni bir yéne dogru

“’® Toksoy, a.g.e., s. 79.

4771935 yilinda ismet inénii, 1936 yilinda ise Abidin Ozmen, Atatiirk’e, Dogu Karadeniz
ve Dogu Anadolu bélgelerindeki illerle ilgili iki rapor sunmuglardir. inénii raporunun otuz
dordincu sayfasinda, ¢ok fakir olan Bitlis’e canlilik kazandirilabilmesi icin halkevlerine yardim
yapilmasi gerektigini; on dort ve on besinci sayfalarda Diyarbakir'in kuvvetli bir Turklik merkezi
yapilmasi gerekliligi ve bunun igin halkevlerinin ¢ok dnemli oldugunu ve buradaki halkevlerine
maddi yardimda bulunacagina dair vaade bulundugunu belirtmekte; Abidin Ozmen ise; Dogu
Anadolu’daki halkin ¢ogunun Turkgce bilmedigini vurgulayarak halkevlerinde halka gazete

okutulmasini ve Tirkge konserler verilmesini 6nermektedir. Saygi Oztiirk, Kasadaki Dosyalar,

(6. Bask1), Ankara 2005.
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goturuyordu... Milleti tek tek fertler halinden cikararak onlari gorus,
anlayis ve yapista bir birlik haline sokmak, onun i¢c varligini inkisaf
ettirmek ve benliginin derinliklerinde kaynayan emsalsiz kiymetleri
meydana ¢lkarmak vazifeydi... Sekiz senenin sonunda bizi gurur ve
iftiharla konusmaya sevk eden eser iste bu musterek mal ve musterek
vasitanin feyizli ve sicak havasi iginde basariimistir. Vatan ¢ocuklari bu
mukaddes vazifede kafalarini ve kollarini tek camia halinde

birlestirdiler(...)*"®

demektedir.

Kemalistler, siniflar arasindaki ayricaliklarin kaldirildigini séyler ve
siniflar arasi dayanismaya vurgu yaparlar. Cumhuriyet Halk Firkasr'nin

“‘Nizamname”sinde, “Halk kavrami, herhangi bir sinifa munhasir degildir”

denilir*”.

Cumbhuriyet Halk Firkasr’nin “sinifsiz halk” tanimlamasiyla birlikte, milleti
millet yapan en oOnemli unsurun kultur oldugu; bunda birlik saglanmasinin
zorunlulugu; bu zorunlulugun, dil hatta Ulka birligi gerektirecegi gibi saptamalar

yapilabilir*®°,

Cumbhuriyet Halk Firkasi ve daha sonra Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan

yurattlen kaltir-sanat politikalari tamamen bu sinifsiz toplumu yaratmak ve

"8 Toksoy, a.g.e., s. 87.

479

Firdevs Gumisoglu, Ulkii Dergisi ve Kemalist Toplum, Mart 2005, istanbul, s.187.

% Gimisoglu, a.g.e., s. 181.
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ortak bir sekilde medenilestirmek Uzerine kurulmustur. Halkevleri, halkodalari,
kOy enstituleri, derleme calismalari, yurdu gezen ressamlar; bu ulku birligine

ulasmak icin verilen ¢cabalarin somut orneklerini teskil etmektedirler.

3.2. Muzik Alaninda Geligen Etkinlikler

Gultekin Oransay, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye Ansiklopedisi igin
hazirladi§i “Coksesli Musiki” maddesinde; Atatlrk’dn ulusal muzik konusundaki
goruslerinin, Cumhuriyet’in ilaninin altinci ayinda bir devlet politikasi haline
geldigini, 1934 yilindan itibaren de inkilaplardan biri olarak gorilmeye

basladigini belirtmektedir®®:.

1938 yilina dek atilan adimlar, bu devlet politikalarinin gostergesidir.
Yaklagik yuz yillik saray orkestra ve bandosu, Muzika-i Himaydn, 1924 yilinin
Nisan ayinda Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla Ankara’ya tasinir. Eylul
1924’te Grubun Uyelerinin bir bolimd ayni zamanda egditim gorevine atanarak,
ortadgrenim duzeyinde ogrencilere c¢oksesli muzik ogretecek ogretmenler
yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi agilir. Yine 1924 yilinda Musiki ve

Temsil Akademisi yasasi meclis tarafindan kabul edilmigse de, higbir 6n ¢alisma

81 Giiltekin Oransay, “Coksesli Musiki”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 6,

istanbul 1993, s.1520.
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ve deneme yapilmadan Uretilen bu yasa yirirlige giremez**?. 1925 yilinin
Adustos ayinda, yeni Turk muziginin yaratiimasina kaynaklik edecek halk
ezgilerinin toplanmasi ve kaydedilmesi igin ilk derleme gezileri gerceklestirilir ve
derlenen ezgilerin notalari defterler halinde yayinlanir. Yine Cumhuriyet tarihinde
ilk olarak 1925 yilinda yarisma ve sinavlarla Paris, Berlin, Budapeste ve Prag’a

ogrenci gonderilir*®?,

1917 yilinda kurulan Dariilelhan’in adi 1926 yilinda istanbul Belediye
Konservatuvari olarak degistirilir. Ayni tarihnte “Dogu Musikisi” bolumu kaldirilir
ve bu bolimde gorev yapan ogretmenler bati muzigi calgilarina yonlendirilir.
1927 ve takip eden yillarda basta istanbul olmak lizere pek cok kentte belediye

bandolari kurulur®®?,

1928-1930 yillari arasinda muzik alaninda kuramsal kitaplar yayinlanir.
1932 yilindan itibaren kurulan halkevleri ve halkodalarinda 6zellikle koro ve
mandolin gruplariyla ¢oksesli muzigin halkga yaygin bir begeniyle karsilanmasi
saglanmaya c¢alisilir. Bu girigsimlerin yani sira bagta Atatlrk olmak Uzere c¢esitli
devlet adamlarinca yapilan konusmalarda da konunun ele alinmasiyla bir

kamuoyu yaratiimaya calisiimigtir. 1926-1927 vyillarinda Dogu-Bati muzigi

2 Filiz Ali, “Turkiye Cumbhuriyeti'nde Konservatuvarlar”’, Cumhuriyet Dénemi Tlirkiye

Ansiklopedisi, Cilt 6, istanbul 1993, s.1531.

483 Oransay, a.g.m., s.1520.

484 Oransay, a.g.m., s.1520.
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tartismasinin istanbul basinini haftalarca mesgul etmesi de bu cabalarin bir

pargasi olarak goriilmektedir*®®.

1934 yilina gelindiginde, ¢goksesli muzik alaninda, orkestralar, oda muzigi
gruplari, bandolar ve ¢oksesli muzik alaninda yetigsmis sanatg¢ilardan olusmus bir
birikim bulunmaktadir. Ve bu birikim ulusal Turk operasi yaratiimasi igin
kullanilmaya c¢alisilacaktir. Konulari Atatlirk tarafindan belirlenen ve taslaklari
yine onun tarafindan duizeltilen librettolar Uzerine U¢ opera siparis edilir. Bu
operalardan ilki Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) tarafindan bestelenen, Turk
ve iran halklarinin kardesligini konu alan Ozsoy operasidir. Opera, 1934 yili
Haziran ayinda, Atatirk ve konugu iran Sahi Riza Pehlevi’nin de yer aldigi bir
izleyici toplulugunun 6nlinde, Ankara Halkevi’nde temsil edilmistir. Temsilde pek
¢ok aksilik olmasina kargin ilk olmanin sagladigi hoggoruyle eser buyuk bir
coskuya neden olmus ve “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” yasasl, bu

coskunun da etkisiyle temsilden sonraki ilk hafta onaylanmistir*®.

25 Haziran 1934 tarihinde Turkiye Buyuk Millet Meclisinde kabul edilen
2541 sayih kanun maddesine gore Milli Musikiy ve Temsil Akademisi;

Memlekette bilimsel esaslara gére Milli Musikiyi islemek, ylikseltmek ve yaymak;

485 Oransay, a.g.m., s.1520.

486 Oransay, a.g.m., s.1520.
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Sahne temsilinin her dalinda yeterli elemanlar yetistirmek ve musiki 6gretmeni

yetistirmek amaglariyla yeniden diizenlenmistir*®’.

Atatirk’'in 1 Kasim 1934 tarihinde Turkiye Buylik Millet Meclisi'nde
yaptigi ve “Bugliin dinletimeye yeltenilen masiki yliz agartici degerde olmaktan
uzaktir’ cimlesiyle baslayan agilis konusmasinin ardindan; Igiglerine bagli
bulunan Basin Mudurligi’nin 6nerisi ve Bakanlik onayiyla o dénem yayin
yapmakta bulunan iki radyodan da Turk sanat muzigi kaldiriimistir. Ayni yil, yurt
disinda egitim goren besteciler ve muzik bilimcilerinden olugturulmus bir
komisyon, yine icisleri Bakani baskanhginda “musiki devrimi” yapmak (izere

calismalarda bulunmustur*®®.

Yine bu konugsma uyarinca, 1934-1935 ders yilinda Milli Egitim Bakani
Abidin Ozmen, aralarinda Cemal Resit Rey, Cevat Memduh Altar, Cezmi Ering,
Halil Bedii Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Nurullah Sevket
Tagkran ve Ulvi Cema Erkin’in bulundugu muzisyen ve muzik bilimcileri bir
kongrede toplamis ve bu sekiz kisi, “Turkiye Devlet Musiki ve Tiyatro

Akademisinin Ana Cizgileri” baslikl bir rapor hazirlamistir*®.

487 Aracli, a.g.e., s. 97.

488 Oransay, bu gdérismelerin basarisizlikla sonuglandigini ve bunun hikimetin ¢oksesli
muzik alaninda yasadig ilk “dis kirikligr” oldugunu belirtmektedir. G. Oransay, a.g.m., s.1520.

%9 Ali, a.g.m., 5.1531.
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27 Aralik 1934 tarihinde, daha once siparisi verilen Bayonder operasinin
baglangici ve Tasbebek operalarinin temsilleri gergeklestiriimis ancak Ulus
gazetesinde ¢ikan haberlerden gorulebilecedi Uzere bu eser ve temsiller basarili

bulunmamistir*®.

lyi egitim almis olmalarina karsin heniiz ¢ok gen¢ ve deneyimsiz
sanatcilarimizin  “musiki devrimi” konusundaki “basarisizliklari” nedeniyle;
hikimet yurt disindan yardim almaya karar vermis, Almanya ve Sovyet

Sosyalist Cumhuriyetler Birligi konuya ilgi gdstermislerdir.

SSCB aralarinda Dimitri Sostakovig, David Oystrah, Lef Oborin ile
opera, bale ve orkestra sanatgilarinin da bulundugu 13 Kisilik bir grupla
Ankara, izmir ve istanbul’da bir ay siiren bir gdvde gdsterisi yaptiysa da,
daha 6nce yuksekdgrenime yabanci 6gretim Uyeleri saglamada oldugu gibi
Almanya yeglendiginden, Unli orkestra yonetmeni Wilhelm Furtwangler’in

onerisine uyularak Paul Hindemith ile anlasma yapildi*®*.

“DKendilerine bunca umut baglanmis gencler, devrimi kavrayacak, ydritilisini
tasarlayip Orglitleyecek ve bagariya ulagtiracak anlayis ve hazirlikta yetismemiglerdi; yeni Tiirk
toplumunun yasama sevincini yansitacak ve pekigtirecek, dar degil, en genis anlamiyla ¢oksesli
bir ulusal musiki yaratmalari beklenirken fildisi kulelerinde ‘ilerici sanat’ yapmaya yeltenmislerdi.
Ozlenen erek ile eldeki olanaklar arasinda heniiz bir ugurum bulundugu, musiki devriminin harf
ya da sapka devrimi gibi bir ¢irpida yapilamayacadi, érnegin dil ya da din devrimleri gibi uzun
hazirlik, egitme ve benimsetme evreleri gerektirdigi kanitlanmigti. Sorun ancak bilingli, bilgili ve
sabirli bir galismayla, uzunca bir stirede ¢éziimlenebilecekti’. Oransay, a.g.m., s.1521.

a9 Oransay, a.g.m.,1521.
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Hindemith disinda rapor hazirlayan sanatcilar arasinda Lico Amar*®?,
Joseph Marx (1882-1964) ve Carl Ebert (1887-1980) de bulunmaktadir. Ayrica
1936 yilinda Ankara Halkevi'nin daveti Gzerine Turkiye'ye gelen Béla Bartok da,
Ahmet Adnan Saygun’la birlikte yaptigi calismalardan sonra “Bir Halk Muzigi

Arsivi Kurulmasi Konusunda Oneriler” baslikli bir rapor sunmustur®®.

Ankara Halkevi’'nin davetlisi olarak 2 Kasim 1936 tarihinde Turkiye’ye gelen
Béla Bartok (1881-1945), derleme calismalari sirasinda kendisine eslik eden
Saygun’la irtibatini Macaristan’a dondikten sonra da surdlirmas; Tirk Halkinin

Muizik Egitimi bashkh bir de rapor hazirlamigtir.

Bu rapor Hindemith tarafindan da goérilir, ancak Alman besteci Ulkenin
icinde bulundugu durumu ileri sirerek raporu uygulanabilir nitelikte bulmaz.
iiging olan, Hindemith’in de milli bir miizik ekolii olusturulurken Bartok gibi

halk miizigini baslangi¢ noktasi olarak almasidir*®,

Carl Ebert ise 1934 yilindan itibaren araliklarla Turkiye’de bulunmustur.

Milli Egitim Bakanhigi ile yaptidi on gunluk ilk s6zlesmenin ardindan raporunu

2 Lico Amar'in 1934 yili Kasim ayinda Paris'te hazirladigi rapor, Tirkiye'deki miizik

yasamiyla ilgili sunulan ilk rapordur. Ali, a.g.m., s.1531.
93 Ali, a.g.m., 5.1531.

49 Araci, a.g.e., s. 106-107.

206



hazirlamasi icin s6zlesmesi U¢ ay uzatilan Ebert’in TUrkiye ile egitim iligkileri

1942 yilina dek siirer*®®.

O yillarda Milli Egitim Bakanhdi YUksek Tedrisat Umum Mudur Vekili olan
Cevat Dursunoglu ve yine Milli Egitim Bakanhgi’na bagh bulunan Gizel Sanatlar
Umum MduadarlGgt Sube Mauadard olan Cevat Memduh Altar tarafindan
gerceklestirilen girisimler sonucunda 27 Mart 1935 tarihinde Paul Hindemith’le
Berlin'de bir anlasma imzalanmistir®®®. 1935-1937 vyillari arasinda Tirkiye'ye
dort kez gelerek yaklasik bes ay kadar ¢alisan Hindemith, raporlar hazirlamisg;
birlikte galisiimasi uygun olacak yabanci uzmanlari ve gerekli araglari se¢gmis ve
ogretmen ve sanatgi olarak da etkinliklerde bulunmustur®®’. Ancak Il. Diinya
Savasl nedeniyle Hindemith’in Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesmesi ve
Oransay’in tabiriyle Turkiye'deki bazi muzisyenlerin gonulstzlikleri gibi
nedenlerle; raporlarda belirtilien konulardan 6zellikle altyapi ve tabana iligkin olan

oneriler gerceklestirilememistir*®.

1933 vyihna dek Milli Savunma Bakanligrna bagh bulunan
Cumhurbagkanhgi Orkestrasi, 1934 yilinda Milli Musiki ve Temsil Akademisi’ne
baglanmis, Haziran 1936’da ise bash basina bir kurulus haline gelmis; Ekim

1936 tarihinde Ankara Devlet Konservatuvari 6gretime baslamis; Ekim 1938'de

4% Ali, a.g.m., 5.1532.
% Ali, a.g.m., 5.1531.
497

Oransay, a.g.m., s.1521.

498 Oransay, a.g.m., s.1521-1522.
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Musiki Muallim Mektebi, bir bolum halinde ve Eduard Zuckmayer baskanliginda
Gazi Egitim Enstitisi’ne baglanmis; 1937 vyilinda ise bilimsel yontemlerle
yurutulen ilk buyudk derleme galismasi gergeklestirilmistir. Ayni yillarda dinleyici

ilk kez diizenli oda mizigi dinleme olanagini da bulmustur®®.

Altyapi sorunlarini giderme konusunda yapilan galismalardan biri galgi
yapimi konusundadir. Uzun vyillar yurtdisindan c¢algr alimiyla giderilen
eksikliklere uzun vadeli bir cozum Uretmek amaciyla 1936 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari igliginde calismak Uzere c¢algli yapimi konusunda uzman bir
Alman goérevlendirilmistir. 1940’h yillarin ortalarinda ise Ankara 2. Erkek Sanat

Enstitlisi’nde bir calgl yapim onarim bdlimi kurulmustur>®.

Oransay, 1935 vyl baslarinda, “ulusal musikinin halkin glndelik
gereksinimini Kkarsilayabilecek nitelik ve nicelikte (retilebilmesine dek yillar
gececegdi’nin kabul edildigini ve muzik politikasinda bazi degisiklikler oldugunu
belirtmektedir. Oncelikle halk mizigi olmakla birlikte radyo programlarinda
geleneksel sanat mizigine yeniden yer verilmeye baglanmasi; Ataturk’un halka
aclk mekanlarda bu muzikleri begendigine dair séylemlerde bulunmasi ve daha

once “sark musikisi” olarak nitelendirdigi muzige “eski musikimiz” ya da “klasik

499 Oransay, a.g.m., s.1522.

500 Oransay, a.g.m., s.1524.
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Osmanli musikisi” demesi; bu muizigin de c¢okseslendirmede kaynak olarak

kullanilabilecegi gériislerini belirtmesi bu degisikliklerdendir®®.

1938 yilinda, Atatirk’in 6lumundn ardindan Cumhurbagkani segilen
inéni'de Atatiirk’tin musiki inkilabi konusundaki gérislerine/ideallerine sahip

¢cikmis; evrensel sanat yaratma ulkusuyle hareket etmistir.

Cephedeki c¢adirinda c¢oksesli musiki ile dinlendigi, devlet
yoénetiminin baginda bulundugu slrece isleri engel olmadik¢a dinletileri ve
opera gosterilerini sektirmeden izledigi, cumhurbaskanhdi vyillarinda
viyolonsel dersi aldigi bilinen ismet Inonl, ézel ilgi gostererek musiki

devriminin 1938-50 yillarinda da dogrultusunu degistirmeden sirmesini

sagladi®®,

1939 yilinin Eylul ayinda, daha sonra (Haziran 1949’da) Askeri Muzika
Meslek Okulu’na donusturulecek olan, Askeri Muzikalar Ortaokulu agiimis; 1940
yiinda meclisteki bazi  milletvekillerinin  itirazlarina ragmen  Devlet
Konservatuvari yasasi, geleneksel muziklerin ogretimine yer verilmeyen
bicimiyle kabul edilmis; yine bu yasa uyarinda kurulan Tatbikat Sahnesi 1942
yilinda izmir ve Ankara’da Tiirkce Opera temsilleri gerceklestirmeye baslamis;
1949 yilinda bu kurulus Devlet Operasi’na donustirilmus; ulusal coksesli mizik

yaratilmasini tesvik etmek lzere indnii Armagani ortaya cikartilarak ilk éddller

o01 Oransay, a.g.m., s.1522-1523.

502 Oransay, a.g.m., s.1523.
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1942 yilinda Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Ahmet Adnan Saygun’a

verilmistir®,

ilk mezunlarini 3 Temmuz 1941 tarihinde veren Ankara Devlet
Konservatuvar’nin diploma térenine; Cumhurbaskani ismet inéni, TBMM
Baskani Abdiilhalik Renda, milletvekilleri ve Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel

de katilmistir. Yucel, diploma toreninde yaptigi konugmasinda:

Go6zden wuzak tutulmamasini bilhassa istirham ederim ki,
insanhdin en muthis savaslarindan birini yaptigi bdyle bir devirde ve
harp yangininin dumanlari goklerimize vurdugu bodyle bir zamanda,
tiyatro temsilleri ile, operayla mesgul olmamiz, gizel sanat davasina
nasil ciddi bir mana verdigimizin tarine gececek kadar kuvvetli burhani
telakki edilmelidir. Biz tiyatro ve opera seklindeki temsil sanatlarini, bir
medeniyet meselesi halinde aliyoruz. Onun igindir ki, aziz
memleketimizin her vaziyette muidafaasi igin, her turli fedakarlig
yapmakla ugrastigimiz su anlarda, sanatin bu subesindeki inkisafina da
onu durdurmak degil, bilakis yuruyusune hiz vererek devam ediyoruz.
Bir gun bizim gibi butin insanligin idrak edecegine inanmig
bulundugumuz Turk Hudmanizmasinin yepyeni bir safhasi, Devlet
Konservatuvar’nin  bagrindan dogmaktadir. (...) Muellif bizden
olmayabilir, bestekar baska milletten olabilir. Fakat o sdzleri ve sesleri

anlayan ve canlandiran biziz. Onun igin, Devlet Konservatuvar’nin

503 Oransay, a.g.m., s.1523.
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temsil ettigi piyesler, oynadigi operalar bizimdir, Turktir ve millidir.

Bizden olacak miiellif ve bestekar da ancak bu yolda yetisecektir™®.

demektedir.

Filiz Ali, devletin bu etkinlige yaklasimini donemin kosullari baglaminda

soyle degerlendirmektedir:

ikinci Dinya Savas! vyillarinin en civcivli déneminde, savas
karabasaninin sinirlarimiza dayandigi, kithk ve yoklugun kol gezdigi o
karanllk gunlerde, devletin, geleneksel Turk sanat anlayisinin
degismeye karsi tutuculugu karsisinda, timuiyle evrensel nitelikte bir
muzik egitimi kurumuna neredeyse bir govde gosterisiyle katilmasi,
devrin Millt Egitim Bakanrnin, besbelli etrafta dolasan haksiz elestirilere
cevap niteliginde bir konugma yapmasi, Cumhuriyet’in ilk yillarina 6zgu

ilerici miizik anlayisinin gok yerinde érneklerinden biridir®®.

Konservatuvarin ilk temsilleri ve mezunlari basinda da buyuk yanki
uyandirmigtir. Huseyin Cahit Yalgin (Yedigiin), Vedat Nedim Tor, Sabahattin Ali,

Kemal Zeki Gencosman (Ulus), Nahit Sirri Orik®®® (1894-1960) (Ulkd), Nadir

0% Millt Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel'in Ankara Devlet Konservatuvar’nin 3 Temmuz

1941 tarhinde yapilan ilk diploma téreninde yaptigi agilis konusmasi, akt. Ali, a.g.m., s.1532-
1533.

%% Ali, a.g.m., s.1533.

% Nahit Sirrt Orik (1894-1960). Yazar ve gevirmen. Galatasaray Lisesi’'nin ardindan bir

sire Hukuk Fakiltesinde dersleri izleyen Orik 1915-1928 yillari arasini yurtdisinda gegirmis;
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Nadi (Cumhuriyet), Peyami Safa (Tasviri Efkar), Falih Rifki Atay*®’ ve Yakup
Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar gen¢ sanatgilari 6ven pek ¢cok yazi kaleme

alirlar®®®,

Ernst Praetorius ydonetimindeki Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi ve
ihsan Servet Kiinger’® (1900-1963) ydnetimindeki Cumhurbaskanhgi Armoni
Muzikasi tarafindan Ankara Radyosu’nda canli olarak sunulan dizenli konserler,
yine radyo bunyesinde olusturularak yayinlara katkida bulunan ¢oksesli koro ve
mandolin grubu ve Bir Mars Ogreniyoruz gibi programlarla halkin mizik begenisi
gelistiriimeye calisiimistir®’®. 1934 yilindan itibaren diizenli bir sekilde konserler

veren Istanbul Belediye Konservatuvari Yayli Calgilar Orkestrasi, 1944 yilinda

Milli Egitim Bakanhgi icin geviriler yapmis ve siir disinda edebiyatin her alaninda eser tretmistir.
Yazilari Cumhuriyet basta olmak lzere dénemin pek ¢cok gazete ve dergisinde yayinlanmigtir.
Isik, “Nahit Sirri Orik”, a.g.e., 2. Cilt, s. 1401.

7 Falih Rifki Atay (1894-1971). Yazar. 1922-1950 yillari arasinda Bolu milletvekilligi de
yapan Atay; resmi ideolojinin yayin organélari arasinda yer alan Hakimiyet-i Milliye, Milliyet, Ulus
ve Diinya gazetelerinde basyazi, sohbet ve anilar kaleme almistir. “Omriiniin sonuna kadar
batililasma ve kemalist devrimlerin savunuculugunu sirdidrmdg™tar. Isik, “Falih Rifki Atay”,
a.g.e., 1. Cilt, s. 231.

%% Ali, a.g.m., s.1533.

509 Cumbhuriyet’in ilk yillarinda mizik kurumlarinin yapilandiriimasinda emegi gecen asker
kodkenli klarnet sanatgisi ve orkestra sefi.

510 Oransay, a.g.m., s.1523.
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istanbul Sehir Orkestras’na donistirilmis ve sefligine getirilen Cemal Resit

Rey yonetiminde konserlerine devam etmistir®*.

1948 yilinda yurlrlige giren ve “Harika Cocuk Yasas!” olarak bilinen
yasayla basta sekiz yasindaki idil Biret ve on iki yasindaki Suna Kan olmak

Uzere, sonraki yillarda sayilari ona ulasan ¢ocuk, devlet bursuyla, piyano ve

keman egitimi almak lizere Paris’e génderilmistir>*.

Ayrica 1934 yilindan baslayarak Devlet Matbaasi, Papajorjiu Yayinevi,

CHP Halkevleri Burosu, Ses ve Tel Birligi ve kimi kisilerce ¢oksesli nota basimi
gerceklestiriimistir>®2.

1950 yilinin Mayis ayindaki segimlerle degisen iktidar, muzik devrimi

konusuna, halkin begenisini gelistirmek gibi bir kultir 6gesi olarak degil bir

514

“vitrin” gorevi yuklemigtir’™". 1950 yilindan sonra ayrica nota basiminda da

giderek bir azalma yasanmistir’*>.

(...) 2 Kasim 1934’te radyo programlarinda teksesli alaturka muizik

yayininin yapilmasi yasaklanir ve bu karar yaklasik bir buguk sene

! Oransay, a.g.m., s.1523.

*2 Oransay, a.g.m., 5.1523.

°13 Oransay, a.g.m., s.1524.

°1 Oransay, a.g.m., s.1523.

°15 Oransay, a.g.m., s.1524. Filiz Ali, ayni konu i¢in, 1950-1960 yillari arasinda iktidarin
egitim kurumlariyla c¢ok ilgilenmeyip destegini temsil ve konser kurumlarina kaydirdigini

belirtmektedir. Bkz. Ali, a.g.m., s.1533.
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yurdrlikte kalir. Teksesli-coksesli tartismasi o derece blyumustir ki,
Selahattin Batu’nun Yunus Emre oratoryosunun 1946 senesindeki promiyeri
hakkinda yazdigi bir yazida kullandigi dil bu krizin ne blylk boyutlara
ulastigini gézler 6nline sermektedir: “Orada, sanat ve musiki meseleleriyle

ugrasanlar da ugrasmayanlar da bir kere daha, tek sesli, iptidai sark

musikisinin yeni musikimize nasil yenildigini gérdiiler>'.”

Ancak Vasfi Riza Zobu'nun anilarinda bu yasakla ilgili Ataturk’in,

s6zlerinin yanlis anlasildigini dile getirdigi belirtimektedir™’.

Cumhuriyet Mizik Inkilabi cagin diger bestecileri ve mizik egitimcileri gibi
Saygun’u da derinden etkilemis; Paris donusunde bizzat Atatirk tarafindan
siparis edilen ve librettolari®*® diizeltilen Ozsoy ve Tasbebek operalar disinda
da etrafindaki politik olaylardan etkilenen Saygun, c¢ocuklar igin besteledigi
egitim parcalari, halk egditimi icin koro eserleri, halk muizidi derlemeleri,
dizenlemeleri ve halkin zaten takdirini kazanmig sairlerin metinleri Uzerine

besteledigi eserlerle tUretken bir nefer olagelmistir.

516 Aracli, a.g.e., s. 76.

Y Araci, a.g.e., s. 77.

8 | atince libro (kitap) sozcUglnden tiiretilmis olan sozciik; opera, oratoryo, operet,

muzikal gibi muzik ve dram 6delerini bir arada barindiran eserlerin metinlerine verilen addir.
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3.2.1. “Turk Besleri”

Osmanlrnin son déneminde ya da Cumbhuriyet'in ilk yillarinda yurt disinda
egitim gdéren ve Cumhuriyet’in ilk ¢oksesli muziklerini besteleyen sanatgilara;

Rus Besler*®

adina oykunerek, Halil Bedii Yonetken tarafindan, Tiirk Begsleri
adi verilmistir. Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’ten olusan grup; her ne kadar Cumhuriyet
muzik politikalari dogrultusunda eser vermis olsalar da; Rus Begleri kadar bir
birliktelikleri hem kigisel olarak hem de Uslup agisindan bulunmamaktadir. Ancak

tanimlama kullanildidi ilk yillardan itibaren goksesli muzik terminolojimize girmis

ve halen de kullaniimaktadir.

Stil farkhiliklarinin yaninda; Turk Besleri’'nin en buylk ortak 6zellikleri; milli
degerlerden yola c¢ikarak; yani halk muzigi 6gelerinden yararlanarak, evrensel
degerde muzik dretmis olmalardir. Bu sanatgilarin eserleri; yasadiklari
dénemde oldugu gibi bugin de hem yurt i¢ci hem de yurt disinda pek ¢ok

konserde seslendiriimekte ve kayda alinmaktadir.

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eylil 1907 tarihinde, Osmanl
Imparatorlugu'nun ikinci biyik sehri olan ve o dénemde; liman sehri olusu,

¢okuluslu bir topluluga ev sahipligi yapmasi ve ozellikle Batt mizigi 6rneklerinin

% Mili Balakirev, Aleksander Borodin, Sezar Kui, Modest Mussorski ve Rimski
Korsakof’tan olusan grup; Rus Ulusal muzigini olusturma UlkisU altinda toplanmis ve bu amaca

hizmet etmek lzere eser vermistir.
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icinde sikca yer aldigi kiiltiirel yasamiyla “Sark’in Paris’i” olarak taninan izmir'de
dinyaya gelmistir. Annesi Konya’nin Doganbey kasabasindan bir ailenin Uyesi
Zeynep Seniha Hanim (1887-1925), babasi ise izmirdeki ittihat ve Terakki
Cemiyeti Uyesi ve izmirde bir Milli Kiitiphane kurulmasina da énayak olmus;
Ahmet Adnan Saygun’un ifadesiyle miisbet ilimlere 6nem veren, aydinlk kafali

bir matematik 6gretmeni olan Mehmed Celaleddin Bey'dir (1872-1954)°%°.

Kitaplara ¢ok duskun olan babasinin da ogretmenligiyle dort yasinda okuma-
yazma Ogrenen Ahmet Adnan Saygun, dénemin en c¢agdas egitim
kurumlarindan biri olan ve Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan “kiguk bir

konservatuvar’ ifadesiyle tanimlanan Ittihad ve Terakki Nimane Sultanisi'ne®*

2 Aracl, a.g.e., s. 37-40.

>z Saygun, dénemin dnemli egitim kurumlarindan birisi olarak goriilen ittihad ve Terakki
Num(ne Sultani’'sinde, Ali Hayri sorumlulugundaki kessaf yani izcilik grubunda da yer almig ve
bu grubun hayatina kattiklarini ve onun igin anlamini, giiniimiizde Bilkent Universitesi Adnan
Saygun Muzik Egitim ve Arastirma Merkezi'nde yer alan bir yazisinda soyle ifade etmistir:
“...benim icin en énemli nokta, izciligin, beden sagliginin yani sira saglam bir ruh yapisini,
saglam bir karakteri, dogru bildiginden ne bahasina olursa olsun gsasmayan ve mensubu
bulundugu topluma ve en genis anlamda insanliga faydali olmayi (lkii edinmis insanlar
kazandirmayi disiinebilmesi ve ¢alismalarini bu erege dogru sirdiirmesidir; zira izci, belli bir izi
sdrdiren degdil, yeni yeni c¢igirlar acan insandir. (...) ...Tdrkiye izciliginin ilk zamanlarinda
kullanilmis olan ‘kegsaf’, yani kesfeden, yol agan deyimi ne kadar anlamlidir. Bilimde, sanatta
degerli eserleriyle hem Tiirkliige, hem diinyaya blyiik hizmetlerde bulunmak, bir bilim, bir fen
kitabinda adi gegen yabanci adlarin yani sira Tlrk bilginlerinin adini bulmak, diinya élglisiindeki

biiyiik sanat adamlari, biiyiik filozoflar yetistirmis olmanin zevkini tatmak ne giizel... Iste o
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gider. Daha onceleri sik sik evinin yakinlarindaki izmir Sanayi Mektebi
bandosunun konserlerine giderek Bati muizigiyle tanismis bulunan Saygun,
Sultanide Ismail Zihtii Bey®*?den okuldaki miizik derslerine ve koro
calismalarina katilmak disinda piyano dersi de alir. Ayni tarihlerde Saygun’un
izmir Tiyatrosu’nda sahnelenen italyan operalarini ve Sporting Kliip’te kurulan
orkestra tarafindan seslendirilen Franz Joseph Haydn®?® (1732-1809), Wolfgang
Amadeus Mozart>®* (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven®® (1770-1827)

senfonileri gibi Bati miiziginin énemli eserlerini de dinledigi distiniimektedir>?®.

zaman Tirk ulusu beden ve ruh sagligiyle de gelismig olarak Bliyiik Atatiirk’in istedigi ‘cagdas
uygarlik diizeyinin Ustline’ ¢ikmig olur. Aracl, a.g.e., S. 46.

°22 jzmir Sanayi Mektebi bandosunun seflik gérevini de yapan ismail Ziihti'den Saygun, 8
Agustos 1948 tarihinde Ulus Gazetesinde yayinlanan “Kompozitér ismail Zihti” baslikh
yazisinda: “O belki bliylik bir kompozitér degildi, veya inkisaf muhitini bulamamisti. Fakat yeni
Tirk musikisinin ilk 6zl(i érneklerini vermis ve kendinden sonra gelenlere yol gbéstermis olmak
serefi onundur” demistir. Araci, a.g.e., s. 47.

°2 Senfoni formunda yarattigi ylz doért eserle “Senfoninin Babasi” olarak da anilan
Avusturyall Klasik Dénem (1750-1820) bestecisi. Coksesli muzik alaninda Klasik Ddénem,
tarihsel agidan gorsel sanatlardaki Neo-Klasik Donem’le es zamanlidir.

24 Asil adi, Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart olan ve otuz alti yillik
hayatinda alti ylizden fazla eser besteleyen Avusturyali Klasik Donem bestecisi ve piyanisti.

°% Klasik Dénem ile Romantik Dénem arasinda “kdpru” olusturan; eserleriyle ¢idir acan

Alman besteci ve piyanist.

%% Aracl, a.g.e., s. 42-45.
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Mevlevi olan babasi Celal Bey'in, daha sonra etkileri Saygun’un
eserlerinde de gorllecek olan, Sufi ve tasavvuf mizigine ilgisi nedeniyle énce
abla Nebile daha sonra da Ahmet Adnan ud dersleri almaya baslamiglardir.
Saygun, enstrimandaki ustali§i ilerleyince (on bes yasinda) Udi Ziya Bey’'den —
daha ciddi bir sekilde- ud, Meldan Zade Niyazi Bey'den ise nazariyat dersleri

alir?’,

Cocuklugu; Balkan Savasi, Birinci Dinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarinda
gecen ve yasadigl sehirde iggal de dahil olmak Uzere pek ¢ok gugcluk yasayan
Ahmet Adnan Saygun miizik calismalarina devam eder. izmirin isgalden
kurtulusunun ardindan eve alinan piyano ile caligir ve bu yillarda Monsieur
Rosati’den piyano dersleri alir. Yine isgalle birlikte Kurtulus Savasi’na katiimak
lizere izmirden ayrilan ismail Ziihtii Bey de onu kendi hocasi olan Macar Tevfik
Bey'e (Alessandro Voltan; 18467-1941) teslim etmistir. Hlseyin Saadettin

528

Arel’le®® (1880-1955) de kisa bir stre armoni ¢alisan Saygun aslinda teorik

bilgisini Tlirkgeye cevirdigi kitaplardan edinmistir°®.

2" Aracl, a.g.e., s. 44.

°% Suphi Ezgi ve Murat Uzdilek'le birlikte; Tirk muziginin incelenmesi icin Arel-Ezgi-
Uzdilek olarak anilan bir sistem gelistirmis; mizikolog.

2 Emre Araci, Saygun'un 1925-1926 yillarinda ulastigi ve Tiirkgeye cevirdigi kitaplar
arasinda, Albert Keim'in Wagner’in Hayati ve Eserleri, Ernst Friedrich Richter’in kontrpuan kitabi

olan Lehrbuch des einfachen und doppelten Kontrapunkts (1872), Salomon Jadassohn’un

armoni ve kontrpuan kitaplari olan Lehrbuch der Harmonie (1883) ve Lehrbuch der Kontrapunkts
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Aslinda besteci olmak isteyen Saygun; sessiz filmlere piyano esligi
yapmak, 1924-1925 yillarinda acik kalan bir nota dikkani isletmek®®, 1925-
1926 vyillarinda konserler veren Musiki Yurdu Dernegi bunyesinde kurulan
orkestrada galmak gibi pek ¢ok is yapmis, ancak ciddi anlamda muzik kariyerine
1924 vyilinda izmirdeki Istiklal ve Sehit Fethibey ilkokullarrnda miizik

ogretmenligi yaparak baglamistir.

Bir yil sonra; 6gretmen ac¢idi nedeniyle Musiki Muallim Mektebi’nce agilan
sertifika sinavinda basarili olan Saygun, juri tarafindan Ankara’da kalmasina
yonelik yapilan teklifleri reddederek izmir Lisesine mizik 6égretmeni olarak
atanir. Yine 1925 yilinda Cumhuriyet’in mizik reformu kapsaminda yurt digsina
ogrenci gondermek is¢in acilan sinava annesinin vefati nedeniyle katilamayan
Saygun, 1928 yilinda acilan sinavi kazanir ve Ug¢ yil egitim almak Uzere Paris’e

gonderilir*®!.

Saygun muzik yasantisi konusunda ona destek olan entelektiel bir
aileye; izmirin renkli mizik yasantisinin iginde bir cevreye sahip olmustur.

Eserlerinde ve stilinde Izmir miizik hayatinin; Paris egitiminin ve 1931 yilinda

ve Le Grande Encyclopedie’deki tim muizik maddelerinin yer aldidini belirtmektedir. Araci,

a.g.e., s. 50.

530 Saygun, babasina actirdi§i izmir Beyler Sokagir'ndaki bu nota dilkkkanini piyano

calismak ve beste yapmak i¢in kullandigindan 1925 yilinda iflas etmistir. Araci, a.g.e., s. 53.

% Aracl, a.g.e., s. 53-54.
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yurda donuslyle belirginlesen Cumhuriyet muizik reformunun izleri takip

edilebilmektedir®®?.

Saygun’un ilk eserleri 1922 yilina yani on bes yasina tarihlendiriimektedir.

Saygun ise Paris'teki tek ogrenci degildir. Ulvi Cemal Erkin Ecole
Normale de Musique’de Nadia Boulanger'nin (1887-1979), Ekrem Zeki Un
Jacques Thibaud’nun®®*® (1880-1953) &grencisidir. Mahmut Ragip Gazimihal
Saygun gibi Schola Cantorum’da derslere girmektedir. Cemal Resit Rey ise
coktan yurda dénmiis bulunmaktadirr®*. Suut Kemal Yetkin ve Mahmud Ragip

Gazimihal arkadaslari®®®.

Bir dénem izmirde de yasamis bulunan Fransiz miizisyen Eugéne
Borrel'in®®* (1876-1962) de onerisiyle Vincent d’Indy’ye bir mektup yazan
Saygun; d’Indy’nin basinda bulundugu Schola Cantorum’da 6grenim gérmeye

baslar®®’.

%% Aracl, a.g.e., s. 54.

°33 Fransiz kemanci.

°% Araci, a.g.e., s. 58.

53 Aracl, a.g.e., s. 58-60.

% Araci, Borrelin Tirk mizigi konusunda da arastirmalar ve yayinlar yapmis bir
muzikolog oldugunu ve Cagdas Turk Muzidi konusundaki gérigsleri arasinda bunun geleceginin
halk muzigine dayanacagi gérisiini de savundugunu belirtmektedir. Araci, a.g.e., s. 67.

537

Araci, a.g.e., s. 58-59.
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(...) Saygun’un 6zgiin mizik dilinin esas belirleyici unsurlari izmirde almig
oldugu egitimden c¢ok, asagida da ornekleri gosterilebilecegi gibi, Schola
Cantorum’da 6grenci olarak bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Paris’te
egitim gérmis ve yasamis olmasina ragmen 0&zellikle olgunluk ddnemi
yapitlarinda dikkati ¢ceken Alman muizigi cizgisindeki surekli organik
gelisimin tohumlarinin, Schola Cantorum’da atildigi disindlebilir. Schola
Cantorum, César Franck ve Vincent d’Indy’nin idealleri dogrultusunda,
muzik sanatinin Palestrina polifonisinden, Johann Sebastian Bach
fuglerinden ve Beethoven formlarindan ogrenildigi, geleneklerin agir bastigi

ciddi bir kurumdur®®,

Schola Cantorum’un basinda bulunan Vincent d’Indy’nin belki de en énemli
ve Saygun’u da derinden etkileyen 6zelligi geleneklere siki sikiya bagl olusudur.
Alman egitim sisteminden etkilenen d’Indy gecmise derin bir sekilde baghdir ve
Saygun’un da buylk eserleri derinden anlamasini ve hissetmesini saglamistir.
Saygun, Sadirvan dergisinin 17 Haziran 1949 tarihli 12. sayisinda yayinlanan
“Diislip kalkmalar gecer, yol degismez” baslikli yazisinda: “iptal dedil, itmam.
Baltalama degil, tamamlama. Bu, oglun ana ve ata ile, agacin kbkle; insanin
toprakla baglarini belirtiyor ve anliyoruz ki bas ne kadar ylikselse ayak yerdedir
ve temelsiz bina kurulmayacaktir” soOzleriyle de d’Indy’nin gelenekgiligine

saygisini belirtmis ve hayatinin sonuna dek inanacagi gériisii ifade etmistir>®°.

°% Araci, a.g.e., s. 61.

°% Araci, a.g.e., s. 62.
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Schola Cantorum’da aldigi yodun egitimden gelen etkiyle; Saygun’un
eserlerinde Turk muzigi makamlarinin modal bir anlayigla ele alindigi
gorilmektedir’*®. Saygun’un yukarida alintilanan geleneklere bagllik ile ilgili
diisiinceleri ve Schola Cantorum egitiminin getirdigi modal kullanim; inéni
dénemi himanist anlayisin ve kiltlrel yapi igerisine cografyanin da katiimasiyla
Antik Yunan kiltarinin de “bizim” olarak gorulmesini destekleyen, bu goérusle

ortusen bir yapi sergilemektedir.

Araci, Saygun’un Ug¢ yil stren Schola Cantorum egitiminin muziginde

etkilerinin bulundugunu belirtmekte ve bu etkileri dort maddeyle bildirmektedir:

1. Dini miizik; Rénesans polifonisi®*! ve Barok kontrapuan®* teknigi

2. Gregoryen ezgilerinden®® yola ¢ikilarak ulagilan modal iislup

>0 Araci, a.g.e., s. 65.

> Tiirkgeye genellikle “gokseslilik” olarak gevrilen terim aslinda; tek ezgi (monofoni) ya da
melodik bir gizgiye eslik eden akorlar (homofoni) gibi tekniklere karsit olarak, iki ya da daha fazla

melodik sesin birlikte kullanildidi “cokezgili” bir dokuyu ifade etmekte kullaniimaktadir.
2 | atince punctus contra punctustan (noktaya karsi nokta) tiireyen kontrapuan terimi;
Rdnesans boyunca gelisen ve 6zellikle Barok Dénem bestecilerince kullanilan ve ezgisel yapi,
ritim ve armonik olarak birbirinden bagdimsiz, kendi iginde bitinlige ve glzellige sahip iki ya da
daha c¢ok sesin iligkilendirilerek birlikte uyumlu olmasini saglayan besteleme teknigini ifade
etmektedir.
543

Adini, tim kiliselerde ayinleri standartlastirmak icin ¢alismalar yapan ve bu galismalar

sirasinda ayinlere eslik etmek Uzere ilahiler besteleyen ve derleyen (ki derleme yapilan yerler
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3. César Franck’in eserlerinde bulunan cyclique® yazi anlayigi
4. Halk miizigi®*

Saygun’un Paris yillarinda Fatiha Suresi lizerine besteledigi motet’i>*® belki

de kendi kulturu ile Avrupa muzigi formlarini bagdastirma isteginin ilk

orneklerindendir®®’.

Benim icin sanat adami higbir maddi endiseye hayatinda yer vermeyen ve

248 cukuru

baskalari tarafindan gelecek 6évguli soézler ile kendini ‘vanite
batagi icinde bogulmaya birakmayan ve daima, glci yettigince, ‘iyiyi,
‘glizel’i, ‘gercegi’ arayan, ona ulagmaya calisarak ‘insan’ olmanin faziletini

duymaya ve duyurmaya omrunu veren Kkisidir. Ben butin hayatimda bu

arasinda Constantinople da bulunmaktadir) Papa |. Gregor'dan alan, incil’den alinma metinler
Uzerine bestelenmdis teksesli (monofonik) ezgiler. Gregorian ezgileri (chant) Ortagag’dan 20.
Yuzyila pek ¢ok dini ve dindisi eserde kullanilagelmistir.

> Cyclic form, béliimler arasinda biitiinliik yaratmak amaciyla; baslica miizikal temalarin
tohum islevi géren tek bir motiften Uretildigi besteleme teknigi.

> Araci, a.g.e., s. 63.

6 Klasik Bati miizigi tarihi icinde Ortacag’dan bu yana kullanilan ve caglar boyunca
degisen bir yapiya sahip olan motet, temelde birden fazla sesin birbirine karsi hareket ettigi
coksesli bir vokal turdir. Saygun’un Fatiha Suresi’'nin sozlerini kullanarak besteledigi motet’inin
ilging yani; incil’den alinmasi gereken metin yerine Kur'an’dan segilmis sdzlerin bestelenmesidir.

> Aracl, a.g.e., s. 68-69.

*8 vanite: Gosterisgilik.
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yolda ydriadim. Bu sdyledigim ‘ideal’e dogru bir iki eser verebildi isem ne

glizel®®...

Saygun ayni zamanda milli duygulari gugli bir bestecidir. Eserleri Tlrk
topragina, Turk halk ve makamsal muzigine kokten baglidir. Zaten butin
dramatik eserleri, konularini Turk efsanelerinden almalarinin yani sira mizik
dili agisindan da bestecinin olusturdugu kisisel sentezin, yani Anadolu’nun
6zinden cikartimis makamsal/armonik ifadenin icinde yogrulmuslardir.
Ataturk’e karsi duydugu sevgi ve inang ise Saygun’un yaraticiliini derinden
etkilemistir. Kéroglu operasini onun anisina ithaf eden sanatgi, Atatlirk’e ve
Anadolu’ya Destan adl epik koro eserinde Kurtulus Savasini iglemis,
Atatlirk ve Musiki baglikl kitabinda Ata’nin mizik devrimlerinin gegmisini ve

gelecegini ele almistir®™®.

iran Sahi Sah Riza Pehlevinin Tirkiye'yi ziyareti nedeniyle Atatirk’in
siparisi Uzerine librettosu Munir Hayri Egeli tarafindan yazilan ve ilk temsili 19
Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkevinde gergeklestirilen Ozsoy operasi da
Saygun’un eserleri arasinda, Cumhuriyet muzik devrimleri dogrultusunda
yaratilmaya c¢aligilan 6ze dayali evrensel muzigin ilk érneklerinden birini teskil

etmektedir®®’.

> Aracl, a.g.e., s. 23.
0 Araci, a.g.e., s. 26.

! Araci, a.g.e., s. 85.
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Saygun’un Cumhuriyet devrimlerine ve Atatlrk’e bagliligini gosteren en
énemli eserlerinden birisi de 1936 yilinda Giines-Dil Teorisi'nden*? etkilenerek

kaleme aldi§i Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism>>* baslikli makaledir’*,

Saygun, 1936 yilinda derleme c¢alismalarindan dondiginde Riyaset-i
Cumhur Orkestrasi sefligine vekaleten atanmis olsa da birka¢ ay sonra hem bu

gorevden hem de Musiki Muallim Mektebi 6gretmenliginden alinir®®°.

Ahmet Adnan Saygun, 1936 yilinda; kendi muaziginin kdklerini bulmak
Uzere Anadolu’'ya gelen Macar besteci ve mizikolog Béla Bartok ile birlikte
derleme c¢aligmalari yapmistir. Bir etnomuzikolog kimligiyle yurt disinda pek ¢ok

konferans vermis ve pek ¢ok dergide makaleler yayinlamistir.

Saygun, kuruldugu yildan (1932) itibaren Halkeveleri icin ¢alismakta; fahri
olarak muzik musavirligini yapmakta ve Ankara Halkevi'nde bir koro

yonetmektedir. Ancak 1936 yilinda Saygun cesitli nedenlerden Ankara’dan

*2 Yeni bir ulus yaratma c¢abalari sirasinda, bu ulusa dayanak teskil edebilecek diger

alanlarin yaninda dil konusunda da pek cok arastirmalar yapilimig; 1930’lu yillarda bizzat
Ataturk’in destekledigi Gines Dil Teorisi ile Turk dilinin yeryuzindeki en eski dillerden biri
oldugu ve diinya dillerine pek ¢ok katkida bulundugu ispatlanmaya calisiimistir.

*% Temel anlamda bes sesten olusan dizi.

*** Aracl, a.g.e., s. 86. Saygun éluminden 6nce yazdidi bir mektubunda, bu makaleyi,
glndn ideolojik gorusleri cercevesinde yazdigini ve Turk halk muziginde bahsettigi gibi bir
pentatonizm bulunmadigini belirtmistir.

° Aracl, a.g.e., s. 87-88.

225



uzaklastirilarak istanbul'a gider ve 1939 yilina dek eski adi Dariilelhan olan ve
Cemal Resit Rey’in énderliginde calismalarina devam eden istanbul Belediye

Konservatuvar’nda kompozisyon dersleri verir>®°.

Kurulugundan 1950 vyilindaki kapanisina dek; Ataturk inkilaplarinin
savunucusu ve yayicisi konumunda bulunan Halkevleri, Saygun’un hayatinda
da onemli bir yer tegkil etmektedir. 1936-1939 yillari arasinda bu kurumdan da
uzaklasmis bulunsa da Saygun, 1939 yilinda Halkevleri mizik mufettigligine
getirilir ve Nafi Atif Kansu tarafindan kendisinden, daha sonra Halkevlerinde

Musiki bashgiyla kitaplastirilacak, bir rapor yazmasi istenmistir>>’.

Saygun Halkevleri miufettigligi gorevini surdirtirken Musiki Muallim
Mektebi’'ndeki eski 6grencilerinden bir grupla, Ses ve Tel Birligi olarak da bilinen,
Turk Muozik Birligi Korosu’'nu kurar ve koro, bazi Ronesans sanatgilarinin
eserlerinin yanida Saygun’un kendi koral yapitlarindan olusan bir repertuarla ilk

konserini 8 Nisan 1940 tarihinde Saygun sefliginde Ankara’da verir>>®.

Araci Ses ve Tel Birligi'nin amacini Saygun’dan alintiladigi su cumlelerle

ifade etmektedir:

Amacimiz Batili bestecilerin koro i¢in yazmis olduklari eserleri tanitmak ve

bizim halk muzigimizden yola ¢ikarak, bazi halk turkulerini koro igin ¢coksesli

% Araci, a.g.e., s. 99-100.
7 Aract, a.g.e., s. 102.

8 Aracl, a.g.e.,s. 111-112.

226



hale getirmek. Bu suretle halkin dikkatini konuya ¢ekmek, ¢oksesli muzik

terbiyesini kazandirmak istedik®®.

Araci, Saygun’un bu donemde besteledigi eserlerinde halk egitimi
felsefesinin yagin olarak goruldugund belitmekte ve o6rnek olarak; ilk
seslendirilisi 23 Subat 1941 tarihinde yapilan ve Behget Kemal Caglar'in®®
(1908-1969) Karanliktan Aydinliga baslikli siiri Uzerine bestelenen Op. 19 Eski
Uslupta Kantatimi®®* vererek, eserin, konu olarak yeni Ttirkiye Cumhuriyeti’nin

aydinhik istikbalini ele aldigini ifade etmektedir’®?.

Saygun’un, 1939-1943 yillari arasinda bestelemis oldugu ve 21-22 Subat
1944 tarihlerinde Ankara Halkevi'nde sahnelenen Op. 17 Bir Orman Masali ise
hem c¢ocuklarin ilgisini gekebilecek bir eser olmasi bakimindan hem de heniz
Tarkiye’de bale egitiminin kurucusu sayilan Ninette de Valois’nin (1898-2001)
Tarkiye’ye gelmemis oldugu bir tarinte sahnelenmesi nedeniyle Ulkenin ilk bale

denemesi olarak gériilmesinden 6tiirii dnemlidir>®.

%% Aracl, a.g.e.,s. 112.

560 Cumbhuriyet déneminin Gnli sairlerinden biri olan Behget Kemal Cadlar’in; siirleri ve
oyunlarinin yaninda aralarinda Halkevleri (1935) ve Hasan Ali Yiicel ve Eserlerinin (1937) de
bulundugu arastirma kitaplari da bulunmaktadir.

%1 Enstriiman eslikli ve genellikle korolu bélimleri de olan vokal eser.

%52 Aracl, a.g.e.,s. 112,

%% Araci, a.g.e.,s. 113.
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1942 yilinda bestelenen Yunus Emre Oratoryosu ise Saygun’un Halkevleri
mufettisi olarak yaptidi Anadolu seyahati sirasinda ve bu topraklarin etkisiyle
canlanan ve alti ay gibi kisa bir sirede ortaya ¢ikan bir eserdir. Anadolulu bir
hiimanist olan Yunus Emre’nin siirleri (izerine bestelenen oratoryaya®®* dikkat
cekmek isteyen Halil Bedii Yonetken’in (1899-1968) seslendirmeyle ilgili
tekliflerinin Hasan Ali Yiicel tarafindan reddedilmesi ilging olmakla birlikte; 1946
yihinda, o siralarda milletvekili olan Behget Kemal Caglar'in mecliste yaptigi bir
konusmadan etkilenen ismet inénii eserin seslendiriimesi icin gerekli emri
vermis ve oratoryo, 25 Mayis 1946 tarihinde Ankara Universitesi Dil ve Tarih
cografya Fakiiltesinde inéni’niin de katiimiyla gerceklestirilmistir. Eserin
seslendirilisinden sonra Yucel de Yunus Emre’nin secgilmesini ve basariyla
bestelenmesini takdir ettigini dile getirmistir. Radyo’da da yayinlanan eserin
ardindan Saygun’u evinde ziyaret eden koylilerin esere olan begenilerini dile
getirmeleri; bestecinin Cumhuriyet mizik ideallerini gergeklestirmede ve halka

ulasmada basarisini kanitlar niteliktedir®®.

*% Dini ve dramatik Ogeler de iceren bir metin tzerine bestelenmekle birlikte dramatik bir

temsilden ziyade konser seklinde seslendirilen koral eser.

°% Araci, a.g.e., s. 114-116.
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Nota 1. Saygun, Yunus Emre Oratoryosu No.2 Recitative®®

Kugkusuz bu basarinin arkasinda armonize etme yolunda Saygun’un

567

Bartok ve Zoltdan Kodaly>®" (1882-1967) prensiplerini uygulamis olmasi da

% Ahmet Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, Southern Music Publishing, USA

1969, s. 19. (Partisyon genisligi nedeniyle sayfa U¢ parca halinde sunulabilmigtir.)
567

Macar besteci, etnomulzikolog, egitimci, dilbilimci, disindr Kodaly; Barték’'un yerel

kaynaklara yonelmesinde énemli bir etkiye sahiptir. Pek c¢ok sanat kurumunun yoéneticilik
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bulunmaktadir. Saygun da bu iki Macar besteci ve etnomuzikolog gibi; Turk halk
muziginin ancak kendi icinden c¢ikan bir sistemle c¢okseslendirilebilecegini

disiinmekte ve eserlerini bu distince iginde vermektedir®®®.

Ayrica Saygun, okullarda okutulmak Gzere muzik teorisi kitaplari hazirlamis ve

bir sure Talim ve Terbiye Kurulu Uyeliginde bulunmustur.
Tark Besleri’nin bir diger Gyesi Necil Kazim Akses'tir.

6 Mayis 1908 tarihinde istanbul’da dogan Necil Kazim Akses, 1914
yiinda basladigi ilkokulun Gglnci ve dérdincli siniflarinda Kemani Kevser
Hanim’dan®®® keman ve Madam Rafael'den piyano dersleri almaya baslar.
istanbul Sultanisi’nde okudugu yillarda énce Mesut Cemil Bey'den daha sonra
ise Sezai Asal'dan®’® viyolonsel ve Cemal Resit Rey’den armoni dersleri alir ve

1926 yilinda Sultan’den mezun olur’™.

gorevinde de bulunan Kodaly, ginimuzde bestelerinden ¢ok muzik egitimine getirdidi katkilarla
aniimaktadir.

%8 Aracl, a.g.e., s. 114-118.

%69 1887-1963 yillari arasinda yasamis ve genellikle tGnli Nihavend Longa ve Canakale
Tirkdsi’'nin bestecisi olarak gorilen besteci. Ayrintil bilgi icin bkz. Onur Akdogu, Kevser
Hanim, Unlii Nihavend Longa ve Canakkale Tiirkiisii Kimindir?, izmir 1991.

" Sezai Asal, daha sonra Akses’i de bu dogrultuda yonlendirecegi lizere Avrupa’da
egitim gormis ve Marx'in o6grencisi olmustur. Nejat Basegmezler, Necil Kazim Akses
Cumhuriyetin Ozgiin Bestecisi, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 1993, s. 24.

571

Basegmezler, a.g.e., s. 21, 23-24.
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1925 yilinda agilan devlet bursu sinavina okulunun sinavlariyla gakismasi
nedeniyle giremeyen Akses, 1926 yilinin Eylul ayinda, ailesi ve akrabalarinin
destegdiyle Viyana gider ve Devlet Mizik ve Temsil Akademisi’ne girer. Burada
Joseph Marx ile kompozisyon galisan Akses’in sinifinda Hasan Ferit Alnar da

bulunmaktadir®’?.

1932 yilinda girdigi Prag Konservatuvar’'nda Josef Suk (1874-1935) ve
Alois Haba'nin (1893-1973) ogrencisi olur. 1934 yilinda Mete Operasi ve
Senfonik Dans eserleriyle Prag Konservatuvar’'ndan mezun olarak Turkiye'ye

doner.

27 Aralik 1934 tarihinde Bay Onder operasi ilk kez sahnelenir. Nejat
Basegmezler, bu ve bununla beraber siparig edilen iki operanin hikayesini

Akses’in agzindan sOyle aktarmaktadir:

Ben déner dénmez Munir Hayri Egeli yapisti yakama. 27 Aralik'ta (1934)
Atatirk’n Ankara’ya gelisi kutlanacak onun igin ¢ tane birer perdelik opera
yapilacak. Bu bana sdylendiginde Agustos ayi. Eylul, Ekim, Kasim, Aralik G¢
buguk ayda yazilacak, calisilacak, oynanacak bu imkansiz. Ug Kkisiye
iIsmarlanmis. Benimkinin librettosu hazir. Afet Hanim vasitasiyla Atatirk’ten
gecmis. Atatiirk bazi kelimeleri degistirmis. Adi Bay Onder operanin.

Adnan’inki de Tas Bebek®™.

°2 Basegmezler, a.g.e., s. 26.

°% Bagegmezler, a.g.e., s. 29.
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Akses, konusmasinin bu kisminda Ulvi Cemal Erkin’in kendisine siparis
edilen operay! reddettigini ve bunun lzerine ciddi tepki topladigini; hatta, izmir
suikastinin savcihigini yapmis bulunan Halkevleri bagkaninin, Erkin igin, “otuz
kisiyi astirdim, onu da astirinrm” dedigini belirtmekte; Cebeci’deki Konservatuvar
binasinda Saygun ve kendisinin ¢alismaya basladidini ve provalar esnasinda
pek ¢ok bakanin g¢alismalari yakindan takip ettigini belitmekte ve Atatirk’in bu

konudaki amacini goyle anlatmaktadir:

Atatirk’in dedigi suydu; “Bu memlekette opera oynamali, Turkge oynamali,
ecnebi operalar oynamali. Nasil ben atasemiliterken Sofya’da operaya
gittigim vakit italyan operasi oynuyor Latin kékenli ama dil Slav kékenli
Bulgarca; Aida oynuyor Bulgarca, Alman operalari oynuyor Bulgarca,
Turkce niye olmasin?” (...) Simdi ben bunlarin hepsini provalarda séyledim.
Tark diline gelir diye. Anlattim. Kimlere? Bakanlara. Muntazam geliyorlar

yahu ders alir gibi. Korkudan®™.

1935 vyilinda Hindemith o6nderliginde baslatlan Ankara Devlet
Konservatuvar’'nin  kurulus c¢alismalarina katilan sanatc¢i; Hindemith'in
Tarkiye’ye getirilisinin Cevat Dursunoglu’'nun israrli ¢abalariyla gergeklestigini
ifade etmekte ve Dursunoglu’nun, sadece bir dneri alabilmek i¢in, ddnemin Unli

sanatcilarindan  orkestra sefi Wilhelm  Furtwénglerle®”  (1886-1954)

" Bagsegmezler, a.g.e., s. 29.

5 20. yuzyllda 6zellikle senfonik konser ve opera yoOnetimiyle Gn kazanmig Alman

orkestra sefi ve besteci Furtwagler; 1945 sonrasi Nazi yanlisi olmakla suglanarak yargilanmis
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gorusebilmek igin hobisi arkeoloji olan Furtwagler'e kazilarda elde edilen bazi
parcalari gondermis oldugunu belirtmektedir. Alinan randevudan ¢ikan sonug;
Furtwaglerin kendisi icin Almanya’da destek aradigi ve Joseph Goebbels®’®
(1897-1945) tarafindan “Kultir Bolsevigi” ilan edilerek kagmak zorunda kalan
Paul Hindemith’dir. Hindemith, Nisan 1935 tarihinden itibaren araliklarla
Tarkiye'yi ziyaret etmis ve hem icra kurumlari hem de muzik egditimiyle ilgili iki
rapor yazmistir. Ayrica, Ernst Preatorius®’ (1880-1946) ve Carl Ebert gibi

sanatcilarin lkemize gelmelerinde de etkili olmustur®’®.

1936 yilinda Carl Ebert'in istegi tizerine Sofokles’in (M.O. 495- M.O. 406)
Antigone ve Kral Oidipus ve Shakespeare’in (1564-1616) Julius Caesar adli
oyunlari igin sahne muzikleri bestelemistir. 1942 yilinda ilk senfonik eseri Ankara
Kalesini besteleyen sanatgi, 1948 yilinda, kurulus ¢alismalarinda da bulundugu
Ankara Devlet Konservatuvari’'na mudur olarak atanir. 1949-1950 vyillari

arasinda Milli Egitim Bakanhgi Guzel Sanatlar Genel Mudurligu yapar. 1954’te

fakat beraat etmistir. Unlii yénetmen Istvan Szabo, 2001 yilinda, sanatginin yargilanma siirecini
anlatan Taking Sides (Taraf Tutmak) adl bir film ¢ekmisgtir.

% Alman politkaci ve Nazi déneminde Propaganda Bakani. Goebbels, dénemin
sanatcilarinin ne yapmasi ya da ne yapmamasi gerektigi Gizerine pek ¢cok demece de sahiptir.

> Alman mizik tarihgisi, egitimci ve orkestra sefi olan Preatorius hakkinda Akses,
Hindemith’in operasini yonettigi icin Hitler'in tepkisini ¢ceken sanat¢inin Tlrkiye'ye gelmeden

once 0Ozel $6forlik yaparak hayatini kazandigini belitmektedir. Basegmezler, a.g.e., s. 32.

°® Bagegmezler, a.g.e., s. 32.
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Bern, 1955’te ise Bonn Kultir Ateseligi Ogrenci Mifettigligi goérevierinde

bulunur®’.

Akses; 1957 yilinda Federal Alman Cumhuriyeti Birinci Sinif Hizmet
Nisanr'na, 1963’te italyan Hizmet Nisanrna (Cavaliere Ufficiale), 1973 yilinda
italyan Comandatore nisanina, Tunus Burgiba Sanat-Kiiltiir nisanina ve 1992

yilinda Sevda-Cenab And Vakfi Altin Onur Odiilii Madalyasr’na layik goriliir®.

Akses, 1958-1960 ve 1971-1972 yillar arasinda iki kez Devlet Opera ve

Balesi Genel Midiirligu yapmistir®®!,

Akses, 1948 yilinda, Konservatuvar Muduruyken kendisine kompozisyon
dersi almak Uzere gelen British Council mudura ile g¢alismis ve ogrencisi
ingiltere’de bir yarismada birinci olmustur. Bunun lizerine ingiltere’ye giden ve
582

kendisi onuruna verilen kokteyle katilan sanatgi, besteci Sir William Walton’la

(1902-1983) yaptidi konusmayi soyle aktarmaktadir:

Konugmalarimiz samimi gecti. Ben, halk muzigimizde bu siralarda sunlar
yapiliyor, bunlar yapiliyor, iste c¢okseslendiriliyor bir seyler falan diye
anlatirken o, “Ben size samimi bir gey séyleyeyim mi? Suna benzer;

kultipleri toplayip toplayip saray yapmaya. Oyle saray olmaz” dedi. Bunu hig

>79 Basegdmezler, a.g.e., s. 20.

% Basegmezler, a.g.e., s. 21.

*%1 Basegmezler, a.g.e., s. 21.

°82 ingiliz besteci ve orkestra sefi. Ayrintili bilgi igin bkz. http://www.williamwalton.net.
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unutmam, Walton'in bu sézinl. Bu bir hakikattir. Halk tdarkdleri dylece

kalmali. Onlari toplayip da bir bilyiik senfoni yazamazsiniz®®,

Akses, yukarida alintilanan goruslerinin  gercevesinde; halk muzigi
cokseslendirmesi duzeyinde eserler vermekten ¢ok; halk muazigi makamlarini
birer dizi olarak kullanmis ve makama dayanan temalar, makamsal

kullanimlarindan gikartarak 6zgun bir dil elde etmistir.

°% Basegmezler, a.g.e., s. 34.
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Nota 2. Akses, Siir ve Miizik No.2 Silaya Giderken>®*

%% Necil Kazim Akses, Siir ve Miizik, Devlet Konservatuvari Yayinlari, Ankara 1969, s. 17.
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1904 yilinda Kudis'te dogan®®, besteci, piyanist, orkestra sefi ve
ogretmen Cemal Resit Rey; kokleri Osmanli’ya uzanan ve muizeci ve ressam
Osman Hamdi Bey (1842-1910), mimar Sedat Hakki Eldem (1908-1988), yazar
Ekrem Resit Bey (1900-1959) gibi entelektlelleri yetistiren Ethem Pasa ailesi

liyelerindendir>®.

Cemal Resit Rey’in babasi Ahmet Resit (1870-1956), on doért yil Sultan 1.
Abdilhamid’in (1842-1918) mabeyn katipligini yapmis; Cemal Resid’in dogdugu
sirada Kudiis'te mutasarrif°®’ olarak bulunmus, Aydin Valiligi (Ege Bolge Valiligi)
yapmis, Kamil Pasa (1833-1913) kabinesinde ve daha sonra kisa bir sire
Damat Ferid Pasa (1853-1923) kabinesinde Dahiliye Nazirhd yapmis ayni
zamanda Edebiyat-i Cedide sairleri arasinda yer alan Osmanli
blrokratlarindandir. Siirlerini H. Nazim adiyla imzalamistir. Cemal Resit Rey,
tamamlayamadigi anilarinda babasinin ailesindeki tek sanatginin babasi

588

oldugunu soéylemektedir®®. Bu gorevleri nedeniyle ittihat ve Terakki Uyeleri

tarafindan sevilmemekte hatta idama mahkum edilecek bir dusmanlikla

*% Filiz Ali, Cemal Resit Rey Unutulmaz Marsin Biiyik Bestecisi, Sevda Cenap And Mlzik

Vakfi Yayinlari, Ankara, Kasim 1996, s. 18

% Ali, a.g.e., s. 7

*87 Osmanlr'da sancak basinda bulunan mulki amir.

% Ali, a.g.e., s. 15, 17, 18
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589

karsilanmaktadir Annesi ise; sadrazam Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu

Mustafa Bey'in kizi Fethiye Hanim’dir>*°.

Fethiye Hanim, sanatgilar ve bilim adamlarinin bulugma noktasi olan
amcasl Osman Hamdi Bey'in konaginda yetismistir’®*. Ayrica cok glizel piyano

calmakta ve miizik teorisi bilgisine de sahip bulunmaktadir®®2.

Cemal Resit Rey, babasinin gorevieri ve sonrasinda bu goérevier
nedeniyle ittihat ve Terakki tarafindan alinan kararlar nedeniyle cocukluk ve
genclik yillarinin gok buyuk bir bolumuna yurt diginda gegirmistir. Aile 1913 yilini
Fransa Paris’te gecirmis ve Birinci Dinya Savasi’'nin baglamasiyla 1914 yilinin

Agustos ayinda isvigre Cenevre’ye gegmistir’®.

1919 yilinda, Birinci Dinya Savasi’'nin sona ermesiyle ailesiyle birlikte

istanbul’a dénen Rey, 1920 vyilinda tekrar Paris’e giderek Paris

% Ali, a.g.e., s. 19, 20

90 Alj, a.g.e., s. 15; Cemal Resit Rey, “Orkestra” Yazilari, Pencere Yayinlari, istanbul
2007, s. 95.

L Ali, a.g.e., s. 16
%92 Cemal Resit Rey, “Anilarim”, Orkestra, S. 166, Haziran 1987.
%93 Al a.g.e., s. 20. Aile, benzer nedenlerle Cenevre’de bulunan Abidin Dino ve ailesiyle
yakin iligkiler kurmustur. Dino’nun 1995 yilinda Yapi Kredi Yayinlarinca basilan Kisa Hayat
Oykiim adli kitabinda bu dostluk ve birlikte gegirilen zamandan ve Cemal Resit Rey'in dzellikle

opera repertuvari konusundaki bilgisi ve piyano galisindan da bahsedilmektedir.
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Konservatuvar'nda yeniden Marguerite Long®®* (1874-1966) ile piyano
calismaya baslamistir®®®. 1922 yilinda Paris Konservatuvari diplomasina hak
kazanan ve diplomasini aldiktan sonra da bir sure Paris’te kalan Rey, 1923
yiinda, Sanayi-i Nefise Encumeni Reisi (Belediye Guzel Sanatlar Daire
Bagkani) Halit Ziya Usakligi'den (1866-1945); kendisini Darulelhan’da piyano
dersleri vermek Uzere c¢agiran bir mektup alir ve hocasinin tum itirazlarina
ragmen, Cumhuriyet’in ilanindan iki hafta énce, yeni kurulan konservatuvarda
ogretmenlik yapmak Uzere Istanbula doner°®. Rey, Sehzadebasrndaki bir
ahsap konakta kurulan bu kurumda; piyano ve armoni derslerinin yani sira halka
acik “analiz muzikal” dersleri vermis ve ayni zamanda 1923-24 yillarinda bir koro

kurarak ydnetmistir>®”.

Cemal Resit Rey, Osmanl’nin son doéneminde &6nemli goérevier almis
blrokratlar ve sanatcilar yetistiren aristokrat bir ailenin Gyesidir. Cocuk yasta Il.
Abdiilmecid’in huzurunda piyano calmis®®, ittihat ve Terakki’nin babasi adina
clkardigi idam hikmu nedeniyle yurt disinda yasamis; c¢ocuklugunun
istanbul’'una, Abdilmecid’'in Dolmabahge’de yaptirdigi opera binasi ve burada

yurt disindan gelen pek ¢ok sanat¢inin gorev aldigi temsillere, donemin sanat

% Fransiz piyanist ve pedagog.

% Ali, a.g.e., s. 22, 24
%% Ali, a.g.e., s. 26-27, 29. Ayni dénemde Darulelhan’da; Muhittin Sadak ve Mesut Cemil
Bey viyolonsel, Edgar Manas mandolin dersleri vermektedir.

597

Ali,a.g.e., s. 29

8 Ali, a.g.e., s. 23
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olaylarina hayran®®® bir aristokrattir ve zaman zaman “Osmanl’ya &zlem

duydugu” dile getirilmigtir.

Darulelhan’a Paris Konservatuvari sistemini getiren, mufredat programini
yazan, yani hangi eserler hangi yil nasil ¢alinacak kararlarini veren; armoni,
kontrpuan, teori kitaplarini Turkce’'ye ¢eviren oydu. Ana dili gibi Fransizca
konusur, Fransiz gibi disindr, Fransiz kiltirind en ince ayrintisina kadar
bilir, Fransiz olan her seyi begenir, olmayani da begenmezdi. Ancak bir
hafiz kadar olmasa da ¢ok iyi Kuran okur, namazini kimselere belli etmeden

kilar, yazismalarini eski Tiirkce yapmayi tercih ederdi®®.

Filiz Al’'nin Vedat Kosal’'dan aktardidi bilgilere gore; “Bach’la Itri benim igin

birdir’ diyen Cemal Resit Rey; alaturka muizigi c¢cok sevmekte ancak

601

cokseslendirilemeyecegine inanmaktadir’™". Buna ragmen kendisinin de halk

muzigini gcokseslendirme denemeleri bulunmaktadir.

9 pli, a.g.e., s. 19, 22.
%0 Ali, a.g.e., s. 28.

% Ali, a.g.e., s. 28-29.
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Nota 3. Rey, On Halk Tiirkiisii No.1%%

%92 Cemal Resit Rey, On Halk Tiirkiisti, Devlet Konservatuvari Yayinlari, Ankara 1937, s.1.
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Cemal Resit Rey, anilarinda, muizik devriminin yasama gegiriimesi

konusuna da yer vermigtir:

Manevi devrimler, maddi devrimlerden ¢ok daha zordur. Bahusus,
muzik, dogrudan dogruya duyguya hitap ettigine gére, bu sahada geceyi
glindliz yapmak hic de kolay degildir. Nitekim tam olmadi, fakat
yapilanlardan bir kismi da kaldi. Mesela, mekteplerde, Alaturka usulti mazik
tedrisati 0 zamandan beri tarihe karismigtir. Fakat, radyolarin programlari
hala Alaturka muzikle doludur. Bu da gosteriyor ki, bu nevi devrimler kisa
zamanda olamaz. Bunu bilmekle beraber, bu yolda “devrim isaretini”
verebilmek blylk ve cesurane bir harekettir! iste Atanin blyUkligi ve

onderligi buradadir®®,

Ancak Rey’in savundugu bir uygulama olan, Radyolarda Alaturka muzigin
yasaklanmasiyla, sanatginin tahmin edemeyecegi sekilde bir etki gerceklesmis ve
Liikiis Hayat ve Deli Dolu operetlerindeki gazel®® ve zurna benzeri taksimin®®

radyolarda calinmasi yasaklanmigtir®®.

%3 Rey, a.g.e., s. 17.

%% Divan edebiyatinin en yaygin bigimlerinden biri olan gazel, Tirk Muzigi’'nde, siirin bir

hanende (sarkici) tarafindan dogdaglama ydntemiyle sOylenmesi yani sesle taksim yapmak
anlaminda kullaniimaktadir.

%% Tiirk muziginde genellikle tek bir enstrimanci tarafindan yapilan ve giris, ara, son gibi
cesitleri olan dodacglama bdlime verilen ad.

606 Rey, a.g.e., s. 18.
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Hasan Ferid Alnar, Ozellikle Klasik Tiurk Mizigine olan ilgi ve

yatkinligiyla Turk Begleri igerisinde belki de en farkli kisiliklerden biridir.

11 Mart 1906 tarihinde istanbul’'un Sarachane semtinde dogan Hasan
Ferid Alnar, ilkokula ittihat ve Terakki ilk Mektebi’nde baslar ancak daha sonra
yabanci dil 6grenmesi icin Yedikule’deki Alman okuluna goénderilir. Keman
o6grenmeyi ¢ok istemesine ragmen amcasi tarafindan derslerine olumsuz etkide
bulunacagi dusuncesiyle bu istegi engellenen Alnar; evlerindeki kanunu kendi
kendine calmaya baslar ve kisa siire sonra Vitali Efendinin®’ (?-1935?)
ogrencisi olur. Ancak dort ay gibi kisa bir surede hocasi ona verebilecegi bagka
bir sey olmadigini sdylemistir. 13 yasinda bir Tahirbuselik®® Longa®® ve 16
yasinda Kelebek Zabit adli bir teksesli operet besteleyen sanatgi, bir yil Hiseyin
Saadettin Arel’den armoni ve Arelin izmire gidisinin ardindan da Edgar

Manas’tan armoni, kontrapuan, fiig ve piyano dersleri alir®®.

istanbul Lisesi’ne giden Alnar, ayni ddénemde Dariittalimi Musiki

heyetinde kanun sanatgisi olarak galismaya baslar ve bu grupla istanbul’'un

®7  Ermeni asili  kanuni Vitali Efendi'nin postanede calistigi  bilinmektedir.

http://lwww.turkishmusicportal.org/composer.php?id=246&lang2=en.

88 Klasik Tirk muzigi’nde Tahir ve Buselik makamlarinin bilesiminden olusan bir birlesik

makam.

%99 Tirk muziginde bir tir oyun havasi.

610

Erdogan Okyay, Ferid Alnar Longa’dan Kongertoya, Sevda Cenap And Vakfi Yayinlari,

Ankara 1999, s. 21-22.
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cesitli yerlerinde, izmirde, Kahire’de konserler vererek 1926-1927 yillarinda

Berlin’de plak kayitlari yapar®**.

Istanbul Lisesi’nin onuncu sinifindan sinavla Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Bolumu’ne giren sanatgi, bes yillik egitimin ardindan Tirk Mimarisi
hari¢ tUm derslerin sinavini vermis olsa da aslinda bu yillari beste yapmakla
gecirmis ve besteci olmaya karar vermigtir. Ailesini de bu konuda ikna ederek
annesi ve kardesiyle birlikte Viyana’'ya giden sanatgli; o6nce Viyana
Konservatuvari Kompozisyon Boélimi’'ne (1927-1929), daha sonra ise Viyana
Yuksek Muzik Okulu’na (1929-1932) devam eder ve bu okuldan kompozisyon
ve orkestra sefligi olmak Uzere iki diploma ile mezun olur. Buradaki ilk hocasi

Josef Marx'dir®?,

Alnar, Viyana’da egitim aldigi yillarda Paris’e de gider ve burada, 1955-
1960 yillan arasinda Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda Genel Mudurlik ve Opera
Genel Muzik Direktorlugu makamlarinda birlikte ¢galisacaklari, Muhsin Ertugrul’la
tanisir. Bu tanismanin ilk sonucu Alnar’in, ilk Turkce sesli film olarak tarihe

gececek /stanbul Sokaklari adli yapimin miiziklerini yapmasi olur®®3,

Alnar, 1932 yilinda yurda déndiiginde, Istanbul Sehir Tiyatrosu mizik

sefligi ve istanbul Belediye Konservatuvari miizik tarihi ve armoni égretmenligine

611

Okyay, a.g.e., s. 22.
®12 Okyay, a.g.e., s. 22, 43, 48.

®13 Okyay, a.g.e., s. 49.
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atanir. 1935 yilinda Cemal Resit Rey’le birlikte Oswald Kabasta (1896-1946)
tarafindan yoOnetilecek Viyana Senfoni Orkestrasi’'nin c¢alacagli eserlerini
(Preliid®* ve jki Dans) dinlemek lizere Viyana'ya davet edilen sanatgi, kazandig

basarida Marx’in katkisini sdyle dile getirmektedir:

O zaman kompozisyon Profesérim Joseph Marx’a ne kadar sikran borglu
oldugumu anladim. ClnkU kendisi bana daha derslere baslamadan 6nce siz
ulusal bir kompozitér olarak yetiseceksiniz, bu yolda yururken, Kisiliginizi
bati muzigi stillerinin etkisine dismeden olusturmak icin ¢aba gosterin

615

demisti®™.

Alnar, 1948 yilinda, on U¢ yil sonra tekrar Viyana'ya gittiginde, programda
kendisine ait yine ayni eserlerin ve orkestra igin dizenlenmis Ug¢ Halk
Tirkasd’nin bulundugu konseri kendisi yonetmis ve orkestra sefligi alaninda da

kendisinden 6vgliyle sdz ettirmistir®®.

1936 yilinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’na Preatorius’un yanina
ikinci sef olarak atanan Alnar, kisa slre sonra pek cok konseri yonetmeye

baglamistir. 1961'de kendi istegi ile emekli olan Alnar; 1961-1963 vyillari

®14 Rénesans’tan itibaren genellikle daha biiyilk bir mizikal eserin &ncesinde

seslendirilmek Uzere bestelenen muzik formu.
®1° Okyay, a.g.e., s. 52-53.

%1% Okyay, a.g.e., s. 59-60.
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arasinda esiyle birlikte Viyana’da kalir ve Turkiye’ye dondikten sonra konuk sef

olarak pek cok konser yonetir®’.

Alnar, pek ¢ok &dulin yani sira 1942 yilinda Erkin ve Saygun’la birlikte
Inénii Odiili'ne de layik gérilmiistir®®. Anlar halk miiziklerinden yararlanarak

pek ¢cok eser bestelemistir.

617

Okyay, a.g.e., S. 66.

618

Okyay, a.g.e., s. 85.
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Nota 4. Anlar, Madimak®®

Alnar'in gunumuzde en sik seslendirilen ve kimligiyle 6zdeslestirilen eseri
bestelemeye 1944 yilinda baslayip 1951'de tamamladi§i®® Kanun ve Yayli

Calgilar Orkestrasi Icin Kongertosu’dur®?,

®19 Hasan Ferit Alnar, Madimak, Cigdem Aytepe Arsivi.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda; ilk kusak bestecilerimiz arasinda yer alan bir
diger isim, Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906 tarihinde; Osmanli’nin cesitli
memuriyetlerinden sonra Diyun-u Umumiye (Genel Borglar) idaresinde
Komiserlik Kalem MudurG olarak ¢alisan Mehmet Cemal Bey ve genel egitimin
yaninda Fransizca ve piyano dersleri de alarak yetisen Nesibe Hanim’in ogullari

olarak diinyaya gelmistir®®.

Annesinin piyano c¢almasi, agabeyleri Feridun
Cemal (1899-1980) ve Adnan Cemal'in®® ise keman calismalari kiiciik yasta
Ulvi Cemal Erkin’in de mizige yonelmesine neden olur ve ilk piyano derslerini

annesinden almaya baslayan sanatgi, piyano egitimine, Mercenier®® ve

Adinolfi'den®® aldigi derslerle devam eder®®,

Bakirkdy Numune Mektebi’nin ardindan Mekteb-i Sultani’ye giren

(Galatasaray Lisesi) Erkin’in muzik tutkusu lisede de devam etmis; burada

20 Okyay, a.g.e., s. 93.

%2l Okyay, a.g.e., s. 111.

%22 Koral Calgan, Ulvi Cemal Erkin Duyuslardan Kégekge'’ye, Sevda Cenap And Muzik
Vakfi Yayinlari, Ankara 1992, s. 7.

®23 Amator muzisyen olan Adnan Cemal uzun yillar bankacilik yaptiktan sonra serbest
¢alismistir. Calgan, a.g.e., s. 8.

%24 Hakkinda, istanbul’da yasayan Fransiz bir piyano 6gretmeni ve besteci olmasi disinda
bir bilgiye rastlanmamistir.

®% Hakkinda, italyan bir piyano 6gretmeni olmasi disinda bir bilgiye rastianmamistir.
Calgan, Ulvi Cemal Erkin’in Adinolfi ile ¢calismaya basladidinda hizla gelistigini ve kendisinin
Mercenier'den daha iyi bir 6gretmen oldugunu belirtmistir. Calgan, a.g.e., s. 9.

626

Calgan, a.g.e., s. 8-9.
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gerceklestirilen etkinliklerin yani sira Bakirkdy’de daha ¢ok muzik (zerine
konugulan cesitli ev toplantilarina katilmis; 6zellikle zengin bir nota arsivine
sahip amator bir mizisyen olan bankaci Suat Bey'in evinde, Mahmut Ragip
Gazimihal, Feridun Cemal Erkin, izzet Nezih Albayrak®’ (1898-?), Mercenier

gibi kisilerle miizik begenisini gelistirmistir®?.

1925 yiinda Milli Egitim Bakanhdrnca agilan ilk burs yarismasini
kazanan Erkin, egitim almak Uzere Paris’e gonderilir. Paris'te 6nce Paris
Konservatuvar’'nda Isidor Philip ve Camille Decreus ile piyano c¢alisan Erkin;
yine 1925 yilinda Ecole Normale de Musique’e girerek burada Nadia
Boulanger'den kompozisyon dersleri alir. Bes yillik bir egitimin ardindan 1930
yihinda mezun olan Erkin, Turkiye'ye doner ve Musiki Muallim Mektebi’ne piyano

ve armoni 6gretmeni olarak atanir®?°.

Cumhuriyet Halk Partisi, sanat ve sanatcilari desteklemek lUzere 1942
yilinda roman tarinde bir yarisma acmis ve oduli Sinekli Bakkal romaniyla
Halide Edip Adivar kazanmigtir. 1943 yilinda ise yarisma beste dalinda yapilir.

Ulvi Cemal Erkin yarismaya Piyano Kongertosu ve Kégekce adli yapitlariyla

627

Bir donem Cumhurbaskanhgi Filarmoni Orkestrasi viyola grup sefligi (1937-1964) de

yapan viyolaci, kemanci ve egitimci.

%% Calgan, a.g.e., s. 11.

629

Calgan, a.g.e., s. 12.
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katilir ve 3000 Liralik 6dult, Yunus Emre Oratoryosu ile katilan Ahmet Adnan

Saygun ve Viyolonsel Kongertosu ile katilan Hasan Ferit Alnar’la paylasir®®.

Or. Vedat Nedim Tor gewidmet
Kécekce
Suite d’orchestre

Ulvi Cemal Erkin

petite Flate (B

2 grandes Flates [g

2 Bassons [fF——F(—u—

——————a

Contrebasson ==
2 3

e

4 Cors en fa

3 Trompettes en do n
| 2 Trombones fi8

“ 3.Trombone ||

Tuba

Cymbales ‘:
Grande calsse

I
Célesta

Harpe

Violon 1 [
i
Violon I [

Atto R

Nota 5. Ulvi Cemal Erkin, Kégekge Orkestra Siiiti®**

6% Calgan, a.g.e., s. 19.

%31 Ulvi Cemal Erkin, Kégekge Suite d’orchestre, Partitur, UE 12 177.
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11 Mart 1943 tarihinde kazanan eserler Ernst Preatorius yonetimindeki
Cumhurbagkanligi  Senfoni Orkestrasi tarafindan Ankara Radyoevi'nde
gergeklestirilen bir konserle seslendirilir. Konseri dinleyenler arasinda bulunan
Alman buayukelgisi Von Papen; Necil Kazim Akses’i de ¢adirarak; Akses ve Ulvi-
Ferhunde Erkin ciftini Alman Radyosu’nun davetlisi olarak Berlin’de bir konser
vermek Uzere davet eder. Programinda Akses’in Ankara Kalesi ve Erkin’in
Piyano Kongertosu'nun yer aldigi konseri Fritz Zaun yonetimindeki Berlin Sehir
Orkestrasi gergeklestirir. Blyuk basari kazanan konserin, Il. Dlinya Savasi’nin
tim siddetiyle devam ettigi bir tarihte gergeklestiriimesi, sanatgilarin yolculukta

bilylik riske girmis olmalari dikkate degerdir®?.

Nisan 1958’de Bayreuth’da Yeni Cagdas Tiirk Miizigi konulu bir konferans
veren Erkin, konusmasinda, Ziya Gokalp’in muzik hakkindaki goértslerine ¢ok
yakin bir sekilde, hem Cumhuriyet'in mizik ideolojisine hem de kendi muzikal

dilinin temellerine 1s1k tutacak sekilde su sozleri sdylemistir:

Turk musikisi tabirinden U¢ g¢esit musiki anlasilabilir: 1. Cok zengin bir
materyale sahip Turk Folklor Mizigi; 2. Kendi bunyesi icinde inkisafini
yapmig, fakat bugun artik koklerini kaybetmis durumda olan teksesli Turk
Sanat Musikisi; 3. Bati anlaminda ¢oksesli cogu yukarida zikr edilen her iki
cinsi temel olarak almis, onlarin ritimlerinden, motiflerinden, makamlarindan,
renklerinden mulhem olarak gelistiriimekte olan yeni Cagdas Turk Musikisi.

(...) Biz Turkler igin tarihi blyik deger tasiyan bir ecdad yadigari musiki,

632

Calgan, a.g.e., s. 19-20.
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Turk bestecileri igin gerek makamlari, gerek ritimleri bakimindan sonsuz bir

ilham kaynagidir®®,

15 Eylul 1972 tarihinde vefat eden Erkin yas haddinden emekli oldugu
1971 yilinda Devlet Sanatgisi Unvanini almig; ayrica Erkin, 1950’de Fransiz
Egitim Bakanligi tarafindan Palem Acedemique nisanina; 1959'da yine Fransa
tarafindan Legion d’honneur ulusal liyakat nisanina; 1963'te italya tarafindan
Ordine al Merito della Repubblica italiano nisanina ve 1970te yine Fransa
tarafindan Legion d’honneur ulusal liyakat nisaninin bir Ust derecesindeki

Officier nisanina layik gorilmustiir®®.

3.2.2. Halkevleri ve Halk Odalari

Yukarida da belirtildigi gibi 1932-1951 vyillari arasinda faaliyet gosteren
Halkevleri ve 1940’tan itibaren daha kuguk yerlesim birimleri igin olusturulan
Halkodalari Cumhuriyet kultlr tarihinin ve CHP kultlr politikalarinin dnemli

kurumlarindan biridir.

Halkevleri muzik mufettisi Ahmet Adnan Saygun’un, Halkevierinde Musiki
adli raporun girisinde, halkevlerinin mizik alanindaki birincil gérevini soyle ifade

etmektedir:

%% Calgan, a.g.e., s. 28-29.

634

Calgan, a.g.e., s. 35-36.
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Milli ruhun derinliklerinde zengin bir hazne olarak yasamakta bulunan
halk tirkllerimizi, Garp teknidi ile isleyecek mustakbel kompozitérler icin
sadaket ve itina ile toplamak ve saklamakla beraber, yeni Turk muzigi bir
taraftan vicut bulmakta iken kulaklari ve zevkleri ¢ok sesli mizige

alistirmak ve ona isindirmak ve bunun icin de bir ¢ok firsatlardan istifade

ederek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek®®.

Yani halkevlerinin muzik c¢alismalarinda amag; tum Turk sanatlarinda
oldugu gibi kendi kultirel deger ve drunlerini Bati teknikleriyle isleyecek ve
“‘evrensel” boyutta sanat Uretecek besteciler yetismesine katkida bulunmak
olmustur.®*® Yeni bir Tiirk miizigi olusturulurken; koro, bando, orkestra, radyo ve
gramofon araciigiyla halkin begenisi, bu yeni muzige alistinimaya

637

calisiimistir Yapilan derleme c¢alismalari, yeni Tark muzigi Uretecek

sanatgilara kaynak olusturacaktir.

Guzel Sanatlar Subesinin  diger subelerle ortaklasa yuaruttagu
calismalardan biri olan ve Kansu’nun da birincil gorev olarak ifade ettigi
derlemeler, Balkilig’a gore, ¢ok da sadakatle gergeklestiriimemis bulunmaktadir.
Balkilig, arastirmacilarin koyleri “yabanci turistler gibi” gezdigini ve Erken

Cumhuriyet Dénemi folklorcularinin bir yandan halk bilimi materyallerini ulusal

®% Ahmet Adnan Saygun, Halkevlerinde Musiki, Receb Ulusoglu Basimevi, Ankara

1940’ta yer alan N. A. Kansu mukaddimesi, s. 2.

%% Toksoy, a.g.e., s. 51.

% Toksoy, a.g.e., s. 51.
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kulturin kaynagi olarak gorurken, diger yandan sanatsal yonden kiymete haiz
olmadigini dugundukleri ornekleri derlemediklerini ve koy ressamlarinin

eserlerini de yok saydiklarini belirtmektedir®,

Edebiyat, musiki ve alelumum bir milletin medeniyet seviyesini ve
irfanini ve milli zevkini, hilasa hiviyet ve varhgini, yikseltecek guzel

sanatlarin genislemesi ve yayilmasi, Halkevleri’nin ehemmiyet verdigi

vazifelerdendir®®,

Bu vazifeler dogrultusunda yapilandiriimaya c¢alisilan Halkevleri igin
Saygun, yazdigi raporda; Koro, Halk Sazlari, Fanfar ve Armoni, Saz sairlerinden
ve oyunlarindan istifade, Halk bayramlari, Musikili temsiller, Orkestra ve diger
calismalar, Gramafon-Radyo-Sinema, Repertuar-Nesriyat ve son olarak
Kompozitorlere ve sanatkarlara terettip eden vazifeler basliklariyla sundugu
raporunda en basitinden en gu¢ olusuma dek muzikte evrensel dederlerin
yakalanmasiyla ilgili dneriler sunmakta, son bélumde yeni Cumhuriyet’in besteci

ve muzisyenlerine disen gorevleri dort maddede anlatmaktadir.

Besteciler tarafindan ilk yapilmasi gereken; halkevlerinde olusturulacak
kliguk muzik gruplari icin, bu muazik gruplarinin becerisi dahilinde ve biraz da

egitim amacli bir repertuar olugturmaktir.

%3 Bkz. Balkilig, a.g.e.; Oztiirkmen, a.g.e.

639 S. Kaya, a.g.m.,, s.4.
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Olusturulan bu repertuar, once Ankara’daki yetismis sanatgilarla
seslendirilip daha sonar halkevlerinde dinletiimeli ve Uzerine calisiimall,

bdylelikle halka hem c¢alisma 6rne@i hem de sanat terbiyesi verilmelidir.

Memleketin onemli sanatcilari Halkevlerinde konserler vermek Uzere
gorevlendirilmelidir. Solo konserler ve klguk gruplar, konser verecekleri muhitin
seviyesine gore bir repertuar belirleyerek, halki sikmadan sanat terbiyesine

katkida bulunmalidir.

Geng besteciler icin musabakalarla, yetismis sanatcilar iginse tesvik edici

baska yontemlerle eser uretimi desteklenmelidir.

Saygun so6zlerini sdyle sonlandirmaktadir:

Ve nihayet, kompozitér, milletinden ilham alarak; halk, murebbi
kompozitorii takip ederek; ve buatin bunlarin Ustiinde Partimiz nazimlhk
yaparak ulvi ve muhtesem bir abide kurulacak ve bu abide Turkun temiz ve

mert sesi olacaktir®.

%49 Ahmet Adnan Saygun, Halkevierinde Musiki, s. 9, 75-78.
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4. KARSILASTIRMA ve DEGERLENDIRME

1938-1950 yillari arasinda Turkiye’de “evrensel” degerlerde sanat yaratma
“UlktsU” cercevesinde yapilan etkinlikler, Cumhuriyet'in ilk yillarindan alinan
miras Uzerine geligtiriimigtir. Milli Sef donemi olarak da anilan 1938-1950 yillari
ile 1923-1938 yillari arasi erken Cumhuriyet donemi arasinda pek ¢ok farklilik
da gérulmektedir. Bu farkliliklar; iktisadi, idari, sosyal ve sanatsal politikalarda,
“‘evrensel” kavraminda ve dogal olarak ulasilmak istenen hedefin anlaminda,
kurumsal yapilanmada, ulasilmak istenen Ulki c¢ercevesinde gelistirilen
etkinliklerde ve bu etkinliklerde énemli rol oynayan sanatgilarin Usluplarinda da

gorulmektedir.

1923-1938 yillari arasinda yurutulen politikalarin temelinin sanat ve kulttr
uzerine ingsa edildigi ve asal olarak cagdas bilimdeki gelismelere ulagsmanin
hedef olarak kabul edildigi bilinmektedir. 1938'de ismet indni’'nin
Cumhurbagkani secilmesiyle birlikte, Atatiirk devrimlerini yagatmak esas alinmis
ancak yukarida da bahsedildigi gibi ozellikle evrensellik kavramindaki anlam
degisimiyle bazi farklihklar yasanmistir. Sanat alaninda en buylk degisiklik,
ulasilmak istenen “cagdaslik”in taniminda, bununla birlikte degisen “sanat
anlayisi’nda ve bu cagdashga ulasmak icin izlenecek “yol’da olmustur. ki

dénem arasindaki farklilik egitim alaninda Atatlrk’in 15-21 Temmuz 1921
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tarininde Ankara’da toplanan |: Maarif Kongresi’nde yaptigi konusmada dile

getirdigi:

Milli terbiye programindan sz ederken, eski devrin hurafelerinden
ve evsaf-1 fitriyemizle hi¢ de minasebeti olmayan yabanci fikirlerden,
Dogu’dan-Batr'dan gelen butin tesirlerden uzak, seciye-i milli ve
tarihiyemizle matenasip bir kaltar kastediyorum. ... Clnku, Laalettayin bir
ecnebi kultirl, simdiye kadar izlenen yabanci kulturlerin tahrip edici
neticelerini  tekrar ettirebilir.  Kultir zeminle (haraset-i fikriyye)

miitenasiptir. O zemin, milletin seciyesidir®*.

sozlerinde de agikga gorulen, yabanci kulturlerin tahrip edici olabilecek etkileri
nedeniyle milli kultir iglinde bir egitim programi 6éngéren disiincesi; indni

déneminde yon degistirmis gorilmektedir. Bu degisiklik ismet Indni’nin:

Eski Yunanlilardan beri milletlerin sanat ve fikir hayatinda meydana
getirdikleri saheserleri dilimize ¢evirmek, Turk milletinin kdltiriinde yer

tutmak ve hizmet etmek isteyenlere, en kiymetli vasitayi hazirlamaktir®.

sozleriyle vurgulanan klasisizm ve Antik kulturlerin egitim hayatindaki 6neminde

ifade edilmektedir.

% Burhan Goksel, “Atatiirk’iin Egitim Hakkindaki Goériisleri ve Misak-l Maarif’, Atatiirk

Aragtirma Merkezi Dergisi, Sayi 3, Cilt: |, Temmuz 1985.

%42 Anonim, Ulkii, S.51, I. ikinci Tesrin (Kasim) 1943,s.lIl.

257



Milli Sef doneminde temel politika kiltir ve sanat alanlarinda klasik
himanizmanin yapilandirimasidir. Tarkiye cografyasina ait olan Antik kaltir

degerlerinin arastirililip irdelenmesi de bu nedenle 6nem tagimaktadir.

Ayrica, arastirmaya konu edilen Batili anlamda resim ve goksesli muzik
alanlarinda; hem etkinlikler, kurumsallasma, gruplasma bakimindan hem de
ortaya c¢ikan sanat eserlerinin evrensel sanat yaratma ulkisune hizmeti
bakimindan; iki sanatin dogasindan gelen ve ayni zamanda etkinliklerde yer
alan sanatcilarin kiltir politikalarina kisisel bakiglarindan dogan farkliliklar

bulunmaktadir.

En belirgin siyasal olay! |l. Dinya Savasi olan 1938 yili; savas disinda
kalmaya kararl olsa da, Turkiye'nin de savas ekonomisine gectigi, dis alim-
satimin durma noktasinda oldugu, en yukli butgenin askeriyeye aktarildigi,
butgedeki kisittamalar nedeniyle bugday, kagit gibi bazi tuketim maddelerine el
konuldugu, ekmegin ve yagin karneyle satildigi, ek vergilerin getirildigi, uzun
askerlik donemlerinin, karartmalarin, sokada ¢ikma yasaklarinin ve
sikiyonetimlerin gergeklestigi bir strecin baglangici olmustur. Ancak Atatlrk’an
onderliginde Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren gerceklestiriimesi hedeflenen,
rasyonel disunce gergevesinde gelisen ve halkin her kesimini kapsayan kulturel
kalkinma ve sanatsal inkilap; tim bu ekonomik zorluklar igerisinde dahi hizini

yitirmemis ve bir devlet politikasi olarak yurutilmeye devam etmigtir.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda; inkilaplarin bir pargasi olarak yeni ulusun
¢agdas sanatini yaratma eregi dogrultusunda gergeklestirilen; Turk Tarih Tezi,
Gunes Dil Teorisi gibi kuramsal calismalarla temellenen ve o6zellikle Turk
operasi yaratma c¢alismalari iginde yazilan ve bizzat Atatlrk tarafindan diuzeltilen
librettolarla 6rneklenen kékii arama ve inkilap Sergileriyle bigim bulan kurulugu

belgeleme ¢abasi; 1938 sonrasinda “evrensel’e yonelmis gorilmektedir.

Ozellikle Cumhuriyet Halk Partisinin ulus olma ve kultirel kalkinma
saglama yolunda en blytk araci olarak kurulan Turkocaklar’nin ardindan ve bu
yapilanmanin mirasi Uzerine Halkevleri kurulmustur. Halkevlerinin merkezi
konumundaki Ankara Halkevi'nin yayin organi Ulkii dergileri incelendiginde;
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda arkeoloji, dilbilim, tarih, edebiyat ve folklor alanlarinda
yapilan arastirmalarda ulusal birligi saglama hedefi, devlet tarafindan
desteklenen sanat eserlerinde de oldugu gibi, soya dayandirildigi gorulmektedir.
1938 yili sonrasinda ulusun temeli, kdken taniminin temeline cografyanin da
eklenmesiyle Anadolu topraklarinda filizienen ve Avrupa’da da gelisen
Ronesans arastirmalari ve Ronesans’in temelini olusturan Antik kdlttr, ortak
cografya nedeniyle 6nem kazanmis ve Hasan Ali Yiicel dnciiliigiinde, bu gériis

dogrultusunda “klasiklerin” gevirileri yaptiriimistir.

Koken ve tarih konusuna bakistaki bu degisiklik, dogal olarak,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda da kullanilan evrensellik kavraminin barindirdigi
anlamin, nerede olursa olsun alinmasi gereken son teknik, cagdaslik gibi

tanimlardan; daha Batr'ya yonelik bir kavrama donusmesine neden olmustur.
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda tim kultar politikalarinin altinda yatan Turk Tarih Tezi
dogrultusunda medeniyetin kaynagi ve temsilcisi sayilan toplumlar Orta
Asya’dan gb¢ etmis kabul edilirken; indénii déneminde medeniyet, Anadolu
topraklarinda yaratilan ve dogal olarak bu topraklar Uzerinde yasayanlarin 6zu
kabul edilmigtir. Bu dogrultuda evrensellik, Antik temelli kiltlrel de@erleri anlatir

bir kavram haline gelmigtir.

Evrensellik kavramindaki bu anlam degisikligi dogrultusunda degisen kultur
politikalari, sanatin ve sanat¢inin kazandigi statu, yasam sartlari gibi nedenlerle,
Cumhuriyet'in ilk yillari ve inénii dénemi arasinda sanatsal gruplasma ve

kurumsallasmalarda da amag ve uslup degisiklikleri gerceklesmistir.

Cumbhuriyet’in ilk sanatci birligi Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli,
Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi C{da, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve
Fahrettin Arkunlar tarafindan kurulan Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi'dir. Ik sergisini, 1928 yilinda Etnografya Miizesinde acan ve Uslup
konusunda serbestlik barindiran bir meslek kurulusu olan Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi'nin amaci, sanatgilarin haklarini da koruyarak Turk resmini
kalici temeller Uzerine yapilandirmak ve devletten de alinacak destekle bir sanat

kamuoyu olugturmaktir.

1933 yilinda Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal

Tollu ve heykeltiras Zuhta Muridoglu kurulan, daha sonra Bedri Rahmi
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Eyliboglu, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeyd®*®, Nusret Suman, Turgut
Zaim gibi sanatgilarin katiimiyla genisleyen d Grubu ise ilk sergisini 8 Ekim
1933 tarihinde Beyoglu Narmanh Han’in altindaki Mimoza Sapka Magazasi’'nda
agcmistir. Lhote atblyesinde yetisen sanatgilari ve yazarlar tarafindan “olmasi
gereken” olarak o6zetlenen kibizm akimi etrafinda birlesmeleriyle,
kurumsallasma dizeyinde de bir akim etrafinda toplanarak evrenselligi
yakalamaya c¢alismis bu grup Atatirk déneminde attigi bu yenilesme temelini
inénli dénemi resim etkinlikleri cercevesine énemli bir yer teskil etmesiyle
korumustur. d Grubu; 1938-1950 yillar arasinda kaltir politikalari baglaminda
da sikga dile getirilen himanizme de vurgu yaparak bu evrensel degerlerde yeni

bir sanat, yeni bir klasisizm yaratma amacina yénelmigtir.

1937 vyilinda gercgeklestirilen Gniversite reformu ve Glzel Sanatlar
Akademisi'nde yiiksek bdliminiin agiimasi da inénii dénemi sanatinda dnemli

eserler Uretecek sanatgilarin yetismesinde temel rol oynamistir.

II. Dinya Savasi’'nin en atesli yillarinda, Lévy atdlyesinde yetisen ressam
Hasmet Akal, Agop Arad, Avni Arbas, Turgut Atalay, Abidin Dino, Nuri iyem,

Fethi Karakas, Kemal Sonmezler, Selim Turan, Mimtaz Yener; grafiker Yusuf

%3 Fahriinnisa Zeyd (1901-1991). Ressam. Dis Ulkelerde pek ¢ok sergi agmis ilk Tirk
kadin sanatgidir. Sanatci ilk genglik yillarinda portrelere, hemen ardindan Matisse’in i¢ mekan
resimlerine egilmistir. Sonrasinda Chagall, Leger ve daha c¢ok Klee ve Delaunay ressami
etkileyen sanatcilardir. Zeyd igin soyut dizenlemelerin anlatim gucindeki vuruculuk &n

plandadir. Ersoy, a.g.e., s.506; Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.208.
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Karacay; heykeltras Faruk Morel ve fotografci ilhan Arakon tarafindan kurulan
ve etkinliklerini -zaman zaman sergilerini de sikiydnetim komutanlarinin agtigi-
gl¢ yasam kosullari altinda sitrdiren “Yeniler” ise; 10 Mayis 1941 tarihinde,
Beyoglu Matbuat Umum MudurlGgu salonunda, kurdele yerine balik¢l agi
keserek actiklari ilk “Liman Sergisi’nden bagslayarak; akademizm icine sikismis
gordukleri Tirk resmine, gergcek Tiirk insani unsurlu canli dogay! getirmeyi
amagclayarak yeni bir humanizm icinde birlesmislerdir. Himanizmin toplumsal
gercekgi anlayigi yaratmasi 1947 yilinda degisen hukumet programina ve bagli
olarak gelisen sanatsal etkinliklerle birlikte “millilik” gibi bazi kavramlarin da
tartisiimasina neden olmustur. “Millilik” kavraminin tartisilmasini saglayan
toplumcu-gercekci akim etrafinda toplanan sanatgilarin, insan ve yasam
gergeklerini tum c¢iplakhglyla ortaya koymaya calismalari zaman zaman
hikimet tarafindan sergi kapatmalar ya da sergiden tablolarin polis zoruyla
indiriimesi  gibi olaylarla sonucglanmis olsa da, grubu savunan yazarlar,
“Yeniler'in ~ yaptiklarini  daima  humanizm  ve  evrensellik icinde

degerlendirmiglerdir.

Coksesli muzik alaninda Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren faaliyet
gOsteren, yurt diginda egitim almig bes besteci dne ¢ikmaktadir. Bu besteciler,
muzik inkildbi igcinde yer alarak ulusal-gagdas Turk muizigi yaratma hedefi
dogrultusunda calisan ve Halil Bedii Yonetken tarafindan “Tlrk Besleri” olarak
adlandirilan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Necil

Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin’dir. Turk Besleri iginde yer alan bu besteciler,
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Ayni amaglar dogrultusunda g¢aligsalar ve ortak materyal olarak geleneksel Turk
muziklerinden vyararlanmis olsalar da Uslup acisindan Dbireyselliklerini
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda oldugu kadar Milli Sef déneminde de korumuslardir.
Egitim gordukleri ulkeler ve bu Ulkelerde ders aldiklari sanatgilar nedeniyle, bu
bes sanatcinin genel olarak etkilendigi akim izlenimcilik olarak gériilmekle
birlikte, bu, izlenimcilik ya da yeni-izlenimcilik olarakl adlandirilabilecek bir akima
bagliliktan ote, eserlerde belli belirsiz hissedilen bir teknikten oteye gecmemis;

sanatcilarin her biri kendi Usluplarini yaratmiglardir.

Ancak, Turk Besleri’'nin bu iki donemde Urettikleri eserler incelendiginde,
belirli bir akim etrafinda toplanmamakla birlikte, tipki resim alaninda oldugu gibi
yon degisiklikleri belirmekte; ulusal-cagdastan, yine geleneksel muziklerden
motif, ritim ya da atmosfer olarak 6geler tasiyan ancak evrensel ve himaniste

dogru uzanan bir yonelim kendini gostermektedir.

Kisaca 1938 yilindan 1950’deki Demokrat Parti iktidarina dek uzanan
suregte, Cumhuriyet’in ilk yillarinin sanatsal kurumsallagsma ¢abalari, resim
alaninda mesleki birliklerden akim/Uslup etrafinda toplanan ve yine Anadolu
topraklarinin materyallerinden yararlanmakla birlikte evrensel degerlere yonelen
bir yol izlemektedir. Coksesli mizik alaninda ise dedisen kultur politikalari
dogrultusunda Uslup degisiklikleri gortlmekle, yine icinde Anadolu motiflerini
barindiran bir ¢cergevede bir sanatsal gruplasma, kurumsallasma gergeklesmis

olmaktadir.
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1938-1950 yillari arasinda devlet tarafindan gercgeklestiriien sanatsal
etkinlikler incelendiginde; Cumhuriyet’in ilk yillarina gére daha hareketli bir sanat
yasamindan bahsetmek muimkin olacaktir. Siparis eserler, eser satin alma,
Halkevleri araciligiyla halkin sanata ilgisini arttirmaya calisma ve begeni
duzeyini yukseltme gibi etkinlikler devam ederken resim alaninda 1938 yilinda
baslayan Yurdu Gezen Turk Ressamlari ve 1939 yilinda baslayan Devlet Resim
ve Heykel Sergileri ile sanata ve sanatgiya verilen destek artmis, 6zellikle Yurdu
Gezen Turk Ressamlari etkinligiyle, Cumhuriyet Halk Partisinin ve evrensel
sanat yaratma Ulkisinin halka yayillmasi, resim sanatinin halk tarafindan
taninmasi ve igsellestiriimesi, agilacak sergilerle sehirsel tanitimlarin yapiimasi
ve halkin kendini, kendi yasamindan kesitleri gordugu evrensel degerlerde
resimlerle yaklasim ve begeni dizeyinde farklihk ve farkindalik yaratiimasi
hedeflenmis; bu geziler ve sergi sonlarinda cesitli kurumlar tarafindan satin
alinan tablolar sayesinde ressamlarin yasam kosullarinda ciddi bir iyilesme

gerceklesmistir.

1950 yilindan sonra, Anadolu topraklarindan derlenen verilerle evrensel
deg@erlerde sanat yaratma ulkusU, yerini, geleneksel kaynaklara yonelen bir

sanata birakacaktir.

Coksesli muzik alaninda, Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
gerceklestirimesi hedeflenen muizik inkildbinda ilkeler, yine ulusal-gagdas bir
Tark c¢oksesli mizigi yaratmak olarak belirlenmistir. Bu goéris baglaminda,

yetismis bestecilerin evrensel degerlerde sanat eserleri yaratmasina kaynaklik
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edecek halk muzigi arastirmalari yapilmis ve Ankara Devlet Konservatuvari ve
Ankara Halkevi'nin Ahmet Adnan Saygun’un da iginde yer aldigi derleme
etkinlikleriyle varolan degerler gin isidina cikartiilmaya ve evrensel dlzeyde

sanat eserlerine kaynaklik etmeye baslamigtir.
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5. SONUG

1938-1950 vyillari arasinda Tuarkiye, Cumhurbagkanligi makami igin
Atatlrk’in dogal varisi olarak gorulen ve Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan Milli
Sef sifatiyla onurlandirilan ismet inéni tarafindan yénetilmistir. Diinyada ve
Ozellikle Avrupa’da ¢ok buylk degisikliklerin yasandigi bu yillarda, Cumhuriyet’in
ilk yillarinda hedeflenen ve inkilaplarin bir pargasi olarak kultlr politikalariyla
yapilandirilan sanatsan gelismeler, inénii déneminde, Atatirk dénemi ulusal-

¢agdas yapisindan evrensele donuserek devam ettirilmistir.

26 Aralik 1938 tarihinde toplanan Cumhuriyet Halk Partisi Olaganustu
Kurultay’nda oybirligiyle gerceklestirilen tizik degisikligiyle Milli Sef ve
Degismez Genel Baskan secilen ismet inénii, Cumhurbaskanhg boyunca
hikimette gorev alan pek cok siyasetgiyle birlikte UGlkeyi, Milli Seflik Gnvani
taniminda yer alan, ulusun bireylerini bir araya toplamak ve kendi tespit ettigi
ilkeler dogrultusunda egitmek politikasiyla yonetmigtir. Bu dogrultuda Parti
politikasini halka benimsetmek igin sanattan da yararlanmis ve bu politikalar

dogrultusunda sanatin izledigi yol da degisiklikler gostermisgtir.

Bu zaman diliminin, dinyay! bir daha asla eskisi gibi olmayacak sekilde
degistiren olayi Il. Dinya Savasi olarak gortulmektedir. 1938 yilina dek yeniden

yapillanma sureci iginde kultur ve sanat temel teskil ederken; 1938 yilinda
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baglayan savasla birlikte kultir ve sanata ciddi bir dnem verilmesine kargin

savas ekonomisi ve idaresi uygulanmak zorunda kalinmigtir.

1938-1945 yillari arasinda gerceklesen savas yillarinda her ne kadar
savasin icinde yer almasa da harb ekonomisi yuriten Turkiye’nin siki tedbirler
alma zorunlulugu nedeniyle yasanan sikintilarin ardindan 1950’ye dek uzanan
bes yil, Dinya ve Ozellikle Avrupa igin savagin izlerinden arinma ve yeniden
yapilanma donemi olarak belirlenmigtir. Turkiye icin ise bu sureg, ekonomik krizi
atlatma ve yeni bir siyasal yapilanmanin zeminin hazirlandigi yillar olarak

deg@erlendirilebilir.

1938 yilinin Subat ayinda Hitler'in anti-semitik politikalari dogrultusunda
Polonya ile baglayan ve tim Avrupa’ya yayilan isgalleri ve ¢ikan Dlinya Savasi
karsisinda Tirkiye, 1939 yilinda ingiltere ve Fransa ile ittifak kurmustur. 1940
yihinda Fransa’nin yenilmesi Uzerine Turkiye, tarafsiz bir politika izlemeye
baglamis ve 1945 yilina dek suren savasta pek ¢ok antlasma imzalamasina

karsin savasin diginda kalmayi basarmigtir.

Ancak bu tarafsizlik politikasi icinde dahi tum dunyayi etkileyen savasin
sonuglari Turkiye sosyal yasaminda da kendini gostermistir. 1940 Haziran
ayinda sikiyonetim ilan edilmis, seferberlik tuzUgu hazirlanmigtir. 1941’de
askerlik bir yil uzatilmig, bazi bolgelerdeki pamuk, yulaf, arpa, bugday ve un
stoklarina hiikiimet tarafindan el konulmus, istanbul’da tatbikatlar diizenlenmis,

bazi demiryollari ve kopruler yok edilmis; 1942’de Milli Korunma Kanunu
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cercevesinde Varlik Vergisi cikartilmis; 1944’te pasif korunma tatbikatlarinin
yani sira pek ¢ok ilde geceleri karartma ve sokaga ¢ikma yasagi uygulanmaya
baglanmigtir. Ayni yillarda savas nedeniyle pek ¢ok sanat¢i da uzun donem

askerlikler yapmis ve sanatindan uzak kalmigtir.

Bu surecgte Birlesmis Milletler Konferansi’na katilabilmek igin 23 Subat
1945 tarihinde Japonya ve Almanya’ya savas ilan eden Turkiye higbir zaman

aktif olarak Il. Dinya Savasr’'nin icinde yer almamayi basarmistir.

1945 sonrasi surecgte, ekonomik alanda yeniden yapilanmanin yaninda,
tim dlnya ile birlikte siyasal alanda da yeni bir yapilanmaya yénelen Turkiye’de
pek cok parti kurulmus ancak Temmuz 1946’da yapilan segimler yalniz
Cumbhuriyet Halk Partisi ve Celal Bayar baskanligindaki Demokrat Parti girmistir.
Ayni yil hala devam eden sikiydnetimin komutanlari tarafindan, ismet inéni’'niin
demokratiklesme yonundeki demecglerine ragmen, sol egilimli partiler

kapatiimigtir.

1947 vyiliyla birlikte, savas yillarinin zor ekonomik kosullari ve tim
dunyadaki siyasal degisikliklerin de etkisiyle Cumhuriyet Halk Partisi igcinde 1950
yihinda iktidari kaybetmeye varacak kutuplasmalar baslamistir. Ayni yil Amerika
Birlesik Devletleri ile yardim antlagsmasi imzalanmis, bu sirada ulke iginde
Ozellikle Dil ve Tarih Cografya Fakultesi Olaylari ile dikkat ceken “solcu” 6gretim

uyelerine karsi gosteriler duzenlenmeye baglamistir.
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1949 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'yle kiltir antlasmasi imzalanmis

ve 1950 yilinda kurulan Tuark-Amerikan Kadinlar Dernedi ile hayata gegirilmigtir.

1950 yih 14 Mayis'inda gergeklestiriien dokuzuncu TBMM secimleri
sonucunda Cumbhuriyet Halk Partisi iktidari kaybetmis ve Demokrat Parti ile

birlikte TUrkiye’de her alanda ve sanatta baska bir dénem baglamistir.

Bu siyasal kosullar iginde, evrensel degerlerde bir Turk sanati yaratma
dlkislinin temel degerleri Cumhuriyet donemi c¢agdaslasma hareketlerinden
alinmig; ulus olma bilincinde merkezlenen ve her seyden 6nce, Turk milletinin
yaraticisi olan Atatlrk’Un inkilaplarinin temelinde yatan millilik ve c¢agdaslik
fikirleri yol gosterici olmustur. Cagdas uygarliga nasil ulasilacadi gibi
Tanzimat'tan bu yana tartisilan bir konuda Atatirk ve arkadaslarinin; “muasir
medeniyetler seviyesine ulasma” olarak 6zetlenebilecek uUlkuleriyle temelleri
atilan cagdaslasma; Antik kulturler temelli bir Bati anlayisina donuserek sanatsal

politikada belirleyici rol oynamigtir.

1923 yilindan baslayarak; daha dnce Osmanli'da ilk denemeleri gorilen
fakat asla kitlesel icerige ve yayginlhiga burinemeyen girisimler devrimsel ve
yasal bir sekilde gergeklestiriimeye baslanmistir. Hareketin kitlesel olabilmesi
icin gerekli, tutarli ve o6rgutli yapr 1930’lardan itibaren kurulmaya baslanmis;
Cumbhuriyetin ik kadrolarinin ideolojisini yerlestirmek amaciyla yerel
orgutlenmelere ve kitle egitimine girisilmistir. Yapilanmanin kurumsal boyutunun

en 6nemli ayaklarini; 1928 yilindaki buyuk ve énemli yazi devrimlerinden, Latin
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kokenli yeni alfabenin o6gretiimesi ve okur-yazarlik igin egitim seferberligi;
Turkocaklari ve Turkocaklarinin kapatiimasinin ardindan 1932 yilinda kurulmaya
baglanan Halkevleri; Turk tarihinin bilimsel olarak arastiriimasi igin 1931 yilinda
kurulan Turk Tarih Kurumu, Tlrkge’nin zenginlestiriimesi igin kurulan Tark Dil
Kurumu teskil etmektedir. Bu kurumlarin ve tek parti yonetiminin kosullarinin da
yardimiyla Devrim ideolojisi; kitleye; yaratiimak istenen Turk ulusuna yayilmaya

calisiimistir®.

Yani Atatlrk doneminde kulttr ve egitimin her kademesinde “Turklesmek”,
ulus olmak ve Hayatta en hakiki mirgit ilimdir dusincesi ile belirlenen, bilimsel
dusunceyi ilke alarak muasir medeniyetler seviyesine ulasmak esastir ve bunu
saglayacak, hayata gecirecek, “sinifsiz, imtiyazsiz, kaynasmis Tirk

toplulugunun siyasal 6rgiiti” olan CHP olarak gdsterilmektedir.

Turk Dil Kurumu, Turk Tarih Kurumu gibi kurumlar araciligi ve devlet eliyle,
ortak bir tarih ve milli biling yaratilmak istenmis; bunlar yurt disinda da pek ¢ok

ornegi goruldugu gibi bir kahramanlik hikayesine dayandiriimaya calisiimigtir.

Tark Tarih Tezi ile birlikte, aslinda Avrupa’nin sahip oldugu tum uygarligin
Orta Asya kokenli oldugu vurgulanmakta; cografyanin da etnik kokene dahil
edilmesiyle, modernlesme/Batililasma c¢abalarinin, 6ze, koke donus oldugu

belirtiimektedir®>. Ulasiimak istenen Avrupa’nin yiiksek medeniyetinin temelini

%4 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin...”

%% Balkilig, a.g.e., s.33.
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atan toplumlar, Antik olarak kabul edilen Yunanlilar, Misirlilar ve Simerlilerdir ve

Tirk Tarih Tezi icinde tiim bu topluluklar Orta Asya’dan gé¢ etmislerdir®°.

Bu Inkilab, tam manasile bir Avrupaliliktir.  Zaten Avrupali

olmamak, bu asirda yasamamak, hayati bilmemek, manen 6lmek

demektir®’.

Tum bu devrimlere kaynaklik eden, temeli milli degerlerden alinarak
muasir medeniyetler seviyesine ulagsma anlayisidir. Bazen Avrupalilik ve
evrensellik vurgulanirken bazen de Turklugun 6zu vurgulanmaktadir ve bu 6zel
medeniyetin 6ziiniin koruyucusu CHP olarak gosterilmektedir®®. Korunacak bu
ozelliklerin kirsalda gizli kalmayi basardigi savunulur®®. Bu gériisle, Anadolu
folklor arastirmalari baglamis; halk hikayeleri ve halk muziklerini derleme gibi
etkinliklerle Anadolu’nun zenginligi Uzerine inga edilecek yeni kultire kaynak

olusturulmustur.

inénli déneminde de bu calismalar devam etmis; ancak érnek alinacak kiiltiir

cok kesin bir bicimde Antik kalttrler temelli Bati kultliri olarak ifade edilmisgtir.

Nasil Cumhuriyet'in ilk yillarinda; Osmanli’'da Tanzimat'la birlikte baglayan

Batililasma hareketleri cergevesinde gergeklestirilen etkinlikler ve kurulan

646 Balkilg, a.g.e., s.33.

%47 Balkilig, a.g.e., s.39.
%8 Balkilig, a.g.e., s.40.

%49 Balkilig, a.g.e., 5.42.
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kurumlar devralinmis ve hedeflenen kalkinma, bu kurumlarin dénustlrtlmesi,
yenilenmesi ve Osmanl’nin son déneminde yetisen aydin ve sanatgilarin
emekleri Uzerine kurulmussa; 1938-1950 yillari arasinda yasanan sanatsal
etkinlikler de hem Osmanl’dan Cumhuriyete kalan ve Cumhuriyet’in
degistirdigi/gelistirdirdigi politikalar ve kurumlar hem de vyetistirdigi kisilerin
eserleri Uzerine yapilandiriimig; en belirgin farkhlik evrensel kavraminin anlam

degistirerek Antik kultar temelli Bati ktlturuyle iligkilendiriimesinde olmustur.

Bu donem sanati konusunda, zaman zaman ftaklit, 6ziin degil bigimin
alinmasi gibi tartismalar yasansa ve sosyo-ekonomik kosullar sanatginin
6zgdarligiani kisitlasa da; 1938-1950 yillari arasinda gergeklestiriimeye calisilan
kalkinmanin; bugin hem gorsel sanatlar hem de muzik alaninda uluslararasi
duzeyde sanatcilar ve sanat eserlerine sahip bulunusumuzda yadsinamaz bir

katkisi bulundugu gercgektir.

Inénl déneminin Cumhuriyet'in ilk yillarindan aldi§i sanatsal miras iginde
ilk olarak 12 Eylul 1926 tarihli kararname ile Ankara’da her yil bir toplu sergi
diizenlenmesinin karara baglanmasi sayilabilir. Once Etnografya Miizesi'nde,
ardindan Turkocagi Binasi’'nda agiimaya baglanan sergilerle, resim sanatina ilgi

artmis; dnemlisi resim satislari bizzat devlet politikasi olarak benimsenmistir®®.

Ulki  dergisinde, dénemin kiltir politikalarina 6zgi ve muasir

medeniyetlere has Ozelliklerin zaten Uzerinde bulunan cografyaya ait oldugu

®%0 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin...”
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gorusleri gibi, Turk’an sanat konusunda ne kadar yetenekli ve gelismis oldugunu

anlatan yazilara rastlanmaktadir.

Halil Bedii Yonetken, yine Ulki dergilerinde yayinlanan yazilarinda hem
opera sanatinin Turklere kazandiracaklari hem de sanatginin gunun sartlar
icerisinde nasil davranmasi gerektigine dair dnerilerde bulunmaktadir. Tabii ki

“‘cemiyetin istedigi” aslinda, yaratiimak istenen modern ulusun ‘“istemesi

gereken”, istemesi gerektigi hikimet tarafindan éngérulendir.

Dénem sanatcilari lzerinde oldukca etkili olan, ismayil Hakki
Baltacioglu’nun 1931 yilinda yazdigi Sanat ve Demokrasi kitabinin ana temasi
da Atatirk’in sanat konusunda ve sanat-toplum-modernizm baglaminda

koydugu Ulkidir®?.

Gen¢g Cumhuriyetin  sanata verdigi ©6nem, birinci yil kutlamalari
kapsaminda yurt disina gonderilen yirmi iki kisilik 6grenci grubunun igerisine;
bes resim, dort heykel, ikisi muzik alaninda olmak Uzere toplam on bir sanatgi
adayinin da alinmasindan gorulebilmektedir. Bu 6grenciler arasinda: Suat Hayri
Urglpll, Burhan Toprak, Namdan Rahmi, Cemil Sena Ongun, Naci Ecer, Vildan
Asir Savasir, Osman Horasanli, Necip Fazil Kisakurek, Mahmut Clda, Mubhittin
Sebati, Cevat Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik, Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal

Erkin de bulunmaktadir®®?.

®*1 Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin...”

652 Giray, “Cumhuriyet Dénemi Turk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, s. 3046.
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Yurt disindan dénen bu sanatcilar, iglerinde duyduklar “geri kalmishk”
hissiyle galismaya koyulacak; sanat tarihimiz icerisinde onemli yerlere sahip

olacaklardir.

Bu evrede, Tlrk sanatg¢ilarindan Bat’'nin ¢agdas akimlarina paralel
dogrultuda yapitlar Uretmeleri beklenecek ve ayrica da sanat
kiltdrimUze yeni katilan resim ve heykel sanatini topluma tanitmalari ve
sevdirmeleri istenecektir. Dénemlerinin kosullarinin tim
olanaksizliklarina karsin sanatgilarimiz bayuk ozverilerle, karsiliksiz bir
ask ve sevgi ile yilmadan calisacaklardir. Yapitlarini sergileyecek
salonlardan ve sanat anlayislarini kavrayabilecek toplum kesimlerinden
yoksun olmalarina karsin Turk Resim ve Heykel Sanat’nin temelini

olusturmayi basaracaklardir®?,

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanatgilarin sorunlari arasinda; sanat ortaminin
bulunmayisi ve is olanaklarinin sinirli olusu da yer almaktadir®®. Atatiirk’iin

Onuncu Yil Nutku'nda da belirttigi;

Yurdumuzu dunyanin en mamur ve en medeni memileketleri
seviyesine ¢ikaracagiz. Milletimizi en genis refah vasita ve kaynaklarina
sahip kilacagiz. Milli kaltGramazi, muassir medeniyet seviyesinin Ustune

cikaracagiz.

%33 Giray, “Turk Resminde Soyut Egilimler ve 10 lar Grubu”, Tiirkiye'de Sanat, Ocak/Subat
1994, s.66.

654 Giray, “Cumhuriyet Dénemi Turk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, s. 3048.
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hedeflere ulasma yolunda, Cumhuriyet’in kurulus yillarinda oldugu gibi; 1930
yilinda gerceklesen ve tim dinyayi etkileyen ekonomik kriz ve Cumhuriyet’in ilk
on yilindan sonra alinan atilimci kararlar nedeniyle; sanat ve kalturu, bir devlet

politikasi olarak giidiimlenmeye devam edilmistir®>.

Turk sanatinda ilk modern devre Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi’'nin kurulusuyla basglatilabilir. 1933 yilinda Avrupa’dan dénen alti ressam
tarafindan kurulan d Grubu ise Turk resminde ve resimle iligkilendirilebilecek,

elestiri, Pazar, sanat ortami gibi kavramlarda yeni bir déniim noktasi olacaktir®®®.

1923 yilinda kurulan “Yeni Resim Cemiyeti” Gyeleri, 1923-1926 vyillari
arasinda Avrupa’ya gitmis; 1928 yilinda Turkiye'ye dénen bu sanatgilarin
olusturdugu Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile ¢ok akimli ve yeni

anlayislari arayan bir sanat ortami olusmaya baslamistir®’.

Kazanilan Kurtulus Savasi’'nin belgelenmesi ve devrimlerin tanitiimasi
amaclyla baslatilan Inkilap Sergileri ile Devlet eliyle resimler yaptirimis;

Cumbhuriyet Uretiminin gun yuzune ¢iktigi Devlet Sergileri’'yle hem sanatgilarin

%% Giray, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim ve Heykel Sanati Gelisim Cizgisi”, s. 3048-

3049.

%% Karoglu, a.g.t., s.14.

657 Karoglu, a.g.t., s.26.
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toplu bir sekilde tanitimi gercgeklestiriimis hem de cagdas sanat arayislarinin

tanitimi saglanmistir®®®,

Cumbhuriyet Devrimleri arasinda yer alan muizik reformunda da, kilturel

alanda yapilan diger ¢alismalarda oldugu gibi, ulusallik ve ¢gagdaslik temeldir.

Ulusal ve ¢agdas muzigi anlayabilecek birey anlayisi, Kemalist
kadrolarin, rejimle uyumlu, ‘cagdas uygarlik seviyesine erigsmis modern
birey’ tahayydllerinin en énemli parcalarindan birisidir. Bu anlamda, yeni
rejimin muzik politikalarinin ¢ ayagi oldugu sdylenebilir: Diglanacak olan

Osmanli Geleneksel Mizigi, Klasik Bati Mizigi ve Halk Muzigi; ve son

ikisi yeni miizigin temellerini olusturacaktir®™®,

inénli déneminde de ayni yaklasim korunmustur. Hem sanat ortaminin
hareketlenmesi ve kamuoyu olusturulmasi yolunda hem de olusturulacak
evrensel dederdeki sanat eserlerinin, icinde Anadolu’'ya 0zgu 0Ogeleri
barindirmasi  konusunda hukumetler ve sanatcilar genellikle isbirligiyle

calismiglardir.

Tarkiye Cumbhuriyeti'nin Milli Sef Doénemi kultir ve sanat politikasi;
cografyanin da dahil edildigi bir etnik kbkenden ve dogal olarak Avrupa’ya
medeniyetin bu topraklardan gittigini vurgulayan bir tarih tezinden yola gikarak

ve zaten Anadolu halkinin iginde bulunan ylce sanatsal ve estetik degerleri

658 Giray, “Resim ve Heykel Sanatimizin Gelisim Cizgisinde Sanat Ortami ve...”, s.30.

%59 Balkilig, a.g.e., s.21.
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ortaya c¢ikartmak isteginde oldugunu belirterek cesitli kurumlar ve etkinlikler
araciligiyla bir modernlegsme ¢abasinin tum halk tabaninda yayilmaya c¢alisildigi

yillardir. Ve gunumuze bakildiginda,

Kendi iginde c¢ogalan, kendi gecmisini taniyan, batili kaynaklara

duygusal degil distinsel olarak yaklasan ve kendi dnemini duyumsayan

bir yerdedir sanatimiz. Eziklikler, dykiinmeler asilmistir®®.

Sanat alninda milli 6ze dayali evrensel sanat yaratma Ulkusu
cercevesinde gelisen etkinliklerden; Yurdu Gezen Tlrk Ressamlar’nin “yerellik”
konusunda ortaya cikan resimleri; Turkiye’nin batininin cografi bdlge ve kent
kent tanitimini iceren bir proje olan ve Halk Partisi tarafindan dogrudan dogruya
istenen, program olarak gelistirilen, organize edilen bir etkinligin sonucunda
ortaya cikmistir. Farkl bdlgelere gonderilen sanatgilar; farkli kentlerde, farkli
kasabalarda; U¢ ay halkla birlikte yasayarak, milli degerlerle butinlesen ve Bati

teknigiyle yaratilan eserler Uretmislerdir.

Bu eserlerle; once kentin manzaralarini yapilmis; kentin, sehircilik
acisindan geligsimini resmedilmis ve bununla birlikte Anadolu halkinin hayati
glindeme getirilmistir. Yerel kiyafetler, geleneksel el sanatlari, sanatcilarin elinde
evrensel birer materyale donUsturtlmastir. Sonug olarak, Ankara’ya kendilerine
ait resimleri gérmeye gelen Anadolu halkiyla sanatgilar arasinda buyuk bir bag

kurulmustur.

660 Giray, “Turk Resim Sanati’nin Sorunlar”, s. 51
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Buradaki etkinligin en ©Onemli yani, Turkiye’nin resimle yeniden
tanigsmasidir ve onemi de bundan kaynaklanmaktadir. Hem ressamlar kendi
ulkelerini tanimis ve bunu topluma tanitmiglar hem de calisilan kent ve
kasabalarda yasayan insanlar resim sanatinin ne oldugunu ne kadar anlamli

oldugunu ogrenmiglerdir.

Yeniler grubunun 1940Q’larda dogrudan dogruya Liman Sergisiyle
baslamalariyla ortaya c¢ikan ise farkli bir toplumsal gercekg¢i anlayistir. Bu
sergilerle sanatcilar, dogrudan dogruya halkin yasadigi ortama bakmig ve onu
resmetmistir. Istanbul Limani, her ddénemde pek c¢ok sanatci tarafindan
resmedilmis cazibeli bir mekandir. Ancak, Yenilerde liman, dogrudan dogruya
manzara degildir. Yapilmak istenen, daha o6nce resmedilmedigi sekilde,
istanbul’'un giizelligini yansitmaktansa, limanda galisanlari, limanda yasanan zor
hayati anlatmaktir. Yani is¢i yasamina doénen bir yaklasim ilk defa

vurgulanmaktadir. O nedenle de burada dnemli bir sey var.

Yeniler Grubu, bu amagclarla iki toplumsal gercekgiligi benimsemis,
ilerleyen yillarda grubun bazi Uyeleri bu akim dahilinde eserler vermeyi

surdururken bazilari da soyut sanata yonelmistir.

Devlet Resim Heykel Sergileri dogrudan dogruya ressamlarin toplum
tarafindan taninmasini gerceklestirmek ve ressamlari kendi aralarinda
odullendirmek, rekabete sokmak icin duzenlenen ve devletin sanata sahip

ciktigini gostermek icin onur odulleri dizenleyen bir etkinliktir; 1937 taslagi
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hazirlanan etkinlik ilk kez 1938’de uygulanmis ve sonra sureklilik kazanmigtir.
Bu bir yarisma sergisi oldugu icin dinyadaki yarigma sergileri gibi, sanatgilarin
degiserek kendi istemleriyle katildigi bir sergileme alani olmus ve sergi
suresince eserler satisa c¢ikarilmistir. Dolayisiyla devlet dairelerine giren

resimlerin buyuk bir gogunlugu buradan alinmis eserlerdir.

Merkezi Ankara’da olan ve bu slregte Resim Kolu Baskanhdinda Refik
Epikman’in; Mulzik Mdufettisligi'nde ise Ahmet Adnan Saygun’un bulundugu
Halkevleri ve halkodalari da; Turk olma, Turkge konusma gibi hedefler disinda,
evrensel sanat yaratma Uulklisini ve bu baglamda vyaratilacak eserleri
kavrayabilecek bir estetik begeniyi yerlestirmede onemli araglardan biri
olmustur. Tarkiye’'nin tum illerinde Halkevleri araciliiyla resim sergileri ve
konserler duzenlenmistir. Ve bu resim sergilerinde, veya tiyatro oyunlarinda
muzik dinletilerinde, halk, cagdas guzel sanatlarla tanisma sansi yakalamis, bu
sanatin icinde yasama sansi bulmus ve bu toplumsal aydinlanmayi, toplumsal
bilinglenmeyi ve sanatla halkin kuracagdi baglar kuvvetlendirmeyi hedefleyen
Halkevlerinde dodnemin sanat politikalari son derece etkin bir bigimde

uygulanmigtir.

Mazik alaninda ise; yurt disina 6grenci gonderilmesi, acgiklamali radyo
programlari, konserler, indni 6dilleri gibi etkinlikler ve ilk kusak Tirk
bestecilerinin ¢abalariyla, Atatark, Gokalp, Hindemith ve Bartok tarafindan da
vurgulanan halk muziginden yararlanarak ve folklor 6gelerini Bati teknigiyle

birlestirerek evrensel dizeyde estetik deger tagsiyan sanat eserleri Uretilmigtir.
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Ayrica tum sanat alanlarinda oldugu gibi, Tlrkiye'’de de, Bati ile
kargsilasmada degisimin; uygulanan politikalarla desteklenmese de bu yone
dogru ilerleyecegi de tartisiimasi gereken konulardan biri olarak

gorilmektedir®®.

Tipki Batililagsma hareketlerinin Osmanl déneminde baslamasi gibi aslinda
Geleneksel Tark Mduziklerindeki carpici degisimler de Osmanh ddneminde
baglamaktadir. Kargi karsiya kalan kulturel olgular —ki bu karsilagmalar Bati ile
sinirli degildir- mutlaka bir etkilesim igine girmekte ve bir degisim yagsanmaktadir.
Gergeklesecek bu degisimin olumlu ya da olumsuz olacadl ise 6nceden
kestirilemez bir durumdur. Karsi karsiya kalinan farkh kalttrel yapilarda da
“Ustin” olan, “guclid” olan baskin cikacak ve degisimin “kendisine dogru”
olmasini saglayacaktir. Attila ilhan’in, Bati kiltiiriiyle ilgili sdylemis oldugu,
geldikleri noktayr son nokta kabul etmeleri gercegi, Bati ile karsilagsan tim
kultarlerde; ekonomik, askeri, hatta sosyo-kultirel baskinlik ve gl¢ nedeniyle

degisimin Batr'ya dogru gergeklesecedi beklenmektedir.

Kisaca, indoni déneminde, cagdas, evrensel degerler diizeyinde yeni
Cumbhuriyet’in yeni sanatinin yaratilmaya c¢alisildigr 1938-1950 vyillarda; askeri
ve ekonomik tum gugluklere ragmen; hem kirsalda hem de sehirlerde sosyal

yasamda pek ¢ok degisiklik gerceklesmis ve bu donem, hem sanat ve sanatgiya

661 Belge, a.g.m., s.22.
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verilen deger, hem eser kalitesi hem de halkin estetik begenisi ve dogal olarak

sosyal yasam kalitesinin artmasi bakimindan pek ¢ok etkinlige sahne olmustur.

1950 sonrasinda sanat; “milli’ye yonelecek ancak, evrensel sanat

kendine her zaman yer bulacaktir.
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OZET

10 Kasim 1938 tarihinde Atatlrk’dn 6limunun ardindan; 11 Kasim’da
ismet indnii Cumhurbaskanligrna secilmis ve Tirkiye’de “Milll Sef’ dénemi

baslamistir.

Yaklasik 17. yuzyllda Osmanl’da baslayan batililasma hareketleri;
Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte daha programli ve tutarli bir kimlik kazanmis; inénii
déneminde ise Cumbhuriyet'in ilk yillarindan devir alinan kurumlarla streg¢
hizlandiriimaya calisiimistir. DUsunsel olarak dénemin “batililasma” kavrami;
zaten Anadolu topraklarinda var olan medeniyeti ortaya cikartmak olarak dile
getiriimektedir. Dénemin kultir-sanat politikalarina bakildiginda; Anadolu’dan
beslenen ancak “evrensel” degerlere sahip sanat yapitlari Uretme ve tum “ulus”
tarafindan bu “evrensel” degerleri kavrayacak bir sanat bedenisine kavusma

ulkasu dikkat cekmektedir.

Bu UlkUye ulasmada en faal kurum Atatirk doneminde kurulmaya baslanan
Halkevleri ve halk odalaridir. Bunun disinda bu Ulkd kapsaminda CHP Yurdu
Gezen Ressamlar; halk hikayeleri ve halk miuzigi derleme galigsmalari bir bitln
olarak yurdun yerel motiflerini bati teknigiyle birlestirerek “evrensel” sanat
yaratma Ulkisune ulagsmada onemli etkinliklerdir. Yurt disinda egitim goéren
sanatgilarin olusturduklari gruplar da (“d”, “Yeniler”, “Turk Begleri”) tGlkenin sanat

hayatini canlandirmak ve son akimlari takip etmek konusunda bu amaca hizmet
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etmiglerdir. Ayrica toplanan Egitim Sdralarinda, yaygin egitim kurumlarinin da
bu ulki dogrultusunda caligsmalari; yalniz ders kapsaminda degil tum okul
hayatinda koro konserleri ve sergi gibi etkinliklerle sanatin yagsamin iginde yer
almasi ve begeninin ylkseltiimesi hedefleri g6z 6énlinde bulundurularak,

imkanlar dahilinde programlar degistiriimistir.
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SUMMARY

After Atatiirk deceased on 10th of November 1938, inénii was elected as
the President of the Republic of Turkey and the period, known as “national

leader” had begun on 11th November.

The westernization movements which had commenced approximately
around the 17th century in Ottoman Empire, gained a more programmed and
consistent identity during the first years of the Republic as well as during the
inénli period; the process was forced to be accelerated by using the institutions
taken over from the first years of the Republic. From an intellectual point of view,
the concept of “westernization” was pronounced as to uncover the civilization
acknowledged as already been on the grounds of Anatolia. As we look at the
cultural policies of that period; to create “universal’ art works derived from
Anatolia, and to create an ideal to attain an artistic admiration to conceive these

“universal” values by the whole “nation” had became a target.

The most active organizations to achieve this goal were “Halkevi®®* which
were commenced to establish during Atatlrk period. In addition, the reach to the
ideal to create “universal” artworks by using the process of combining country’s
local folkloric elements with the western methods, reinforced by CHP travelling
painters, folk tales and folk music. The groups formed by the artists who were

educated abroad (“d” and “Yeniler”) also served to this ideal by following the

062 Neighborhood center established by the state for public instruction and social events.
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recent universal movements therefore revitalizing country’s artistic life. In
addition by the Education Committees, the education programs were modified in
the direction to let the education organizations work towards this ideal by not
only staying limited with the curriculum but also spreading the choral concerts
and exhibitions to the whole education life to let arts take part in community’s

total life and elevate the level of admiration.
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