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ÖNSÖZ 

Türkiye Cumhuriyeti’nin kuruluĢuyla, devlet politikaları eĢliğinde ivme ve 

tutarlılık kazanan muasır medeniyet seviyesine ulaĢma hareketlerinin, 1938-1950 

yılları arasını kapsayan “Millî ġef” dönemindeki durumu; kurumları, etkinlikleri ve 

sanatçılarıyla; hem siyasal açıdan hem de kültür sanat yaĢamı açısından 

ülkemizin bugününü anlamada çok önemli ipuçları taĢımaktadır.  

Öncelikle bu konuyu seçmem konusunda beni yüreklendiren ve doktora 

yaĢantımın baĢlangıcından itibaren hayatın her alanında bilgi, görgü ve 

desteğiyle yanımda bulunan hocam Sayın Prof. Dr. Kıymet Giray’a sonsuz 

teĢekkürlerimi sunuyorum. 

Ayrıca, tez yazmanın her evresinde beni destekleyen arkadaĢlarım A. 

Hande Orhan ve Serap ġimĢek’e ve hep yanımda olan aileme teĢekkürü borç 

bilirim. 
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GİRİŞ 

 

1938-1950 Yılları Arasında Türkiye’de “Evrensel Sanat” Yaratma Ülküsü 

baĢlıklı çalıĢma; Türkiye Cumhuriyeti’nin çok tartıĢılan bir döneminde devlet-

sanat iliĢkisini çözmeyi amaçlamaktadır. Tezin tarihsel aralığı; Türkiye 

Cumhuriyeti’nin kurucusu ve ilk cumhurbaĢkanı Mustafa Kemal Atatürk’ün ölümü 

üzerine CumhurbaĢkanlığı görevine getirilen ve CHP Kurultayı tarafından “Millî 

ġef” unvanı verilen Ġsmet Ġnönü’nün bu görevi sürdürdüğü 1938-1950 yılları 

arasıdır. Bu tarihsel aralık özellikle Atatürk’ün ölümünün sonrası olması ve II. 

Dünya SavaĢı gibi tüm dünya ile birlikte özellikle ekonomik ve sosyal alanlarda 

Türkiye’yi de etkileyen önemli bir siyasal olayın gerçekleĢmesi bakımından 

ilginçtir. 

Ġnönü Dönemi kültür-sanat politikaları incelenirken Batılı anlamda resim ve 

çoksesli müzik etkinlikleri ve bu etkinliklerde öne çıkan sanatçılar araĢtırılmıĢtır.  

Döneme iliĢkin pek çok makale olmasına karĢın kapsamlı bir kaynağın 

bulunmayıĢı ve resim-müzik arasındaki iliĢkinin ve politik yönlendirmelerdeki 

benzerliklerin daha önce derinlemesine araĢtırılmaması araĢtırmanın yapılma 

nedenini teĢkil etmektedir. 

Türkiye Cumhuriyeti’nin 1938-1950 yılları arasındaki “Milli ġef” Dönemi’nde 

“Evrensel Sanat” yaratma ülküsünü; bu ülkünün anlamını, temelini; bu ülkü 
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çerçevesinde gerçekleĢen etkinlikleri ve bu ülkü çerçevesinde eser üreten 

sanatçıları konu alan çalıĢma beĢ ana bölümden oluĢmaktadır.  

1938-1950 Yılları Arasında Türkiye baĢlıklı birinci bölümde; Evrensel Sanat 

Yaratma ülküsünü etkileyecek tarihsel olaylar; siyasal yapı; toplumsal yaĢam ele 

alınmıĢ ayrıca devlet politikalarında sanat ve bu politikalar çerçevesinde 

oluĢturulan kurumlara kısaca yer verilmiĢtir. 

Tezle aynı baĢlığı taĢıyan ikinci bölümde; “evrensel” kavramı tartıĢılmıĢ ve 

1938-1950 yılları arasında bu kavramın taĢıdığı anlamlar araĢtırılmıĢtır. 

Üçüncü bölümde bu ülkü çerçevesinde gerçekleĢtirilen etkinlikler 

anlatılmıĢtır. Resim alanında, Cumhuriyet Halk Partisi Yurdu Gezen Ressamlar 

etkinlikleri ve sergileri, d Grubu Sergileri ve sanat anlayıĢları, Yeniler Grubu’nun 

sanat hayatına getirdikleri incelenmiĢ bu kapsamda, Elif Naci, Cemal Tollu, 

Ferruh BaĢağa, Bedri Rahmi Eyüboğlu, Sabri Berkel, Abidin Dino, Nuri Ġyem gibi 

sanatçıların sanat anlayıĢlarına da değinilmiĢtir. Çoksesli müzik alanında ise 

Cumhuriyet’in ilk yıllarından itibaren müzik inkılâbı çerçevesinde eserler üreten 

ve Cemal ReĢit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazım Akses ve 

Ahmet Adnan Saygun’dan oluĢanTürk BeĢleri’ne yer verilmiĢtir. Her iki alanda da 

Cumhuriyet Halk Partisi’nin kültür politikalarının birincil aracısı konumundaki 

halkevleri ve halk odalarının faaliyetleri ayrı birer alt baĢlıkta incelenmiĢtir.  

Dördüncü bölüm olan KarĢılaĢtırma ve Değerlendirme’de, Milli ġġef 

döneminin siyasal, ekonomik, sosyal koĢullar yönünden Cumhuriyet’in ilk 
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yıllarıyla karĢılaĢtırması yapılmıĢ, daha sonra sanatsal hedef, etkinlikler, 

kurumlar, bireysel üsluplar ve son olarak resim ve çoksesli müzik alanlarında 

yaĢananlar karĢılaĢtırılmıĢtır. 

Sonuç bölümünde ise tüm bölümler içinde elde edilen bulgular ıĢığında, 

1938-1950 yılları arasında Türkiye Cumhuriyeti’nde kültür-sanat politikaları, 

“evrensel” sanat yaratma “ülküsü” doğrultusunda değerlendirilmiĢtir. 

ÇalıĢmanın tarihsel bölümünü oluĢturan, 1938-1950 Yılları Arasında 

Türkiye, baĢlığı altında; Cumhuriyet’in 75. Yılı Kronolojisi, Anadolu Ajansı 

tarafından yayınlanan Türkiye Cumhuriyeti’nin 80 Yıl Kronolojisi, Doğan 

Avcıoğlu’nun Türkiye’nin Düzeni adlı kitabı ve Ülkü ve Varlık gibi dönem 

dergilerinden yararlanılmıĢtır. 

Evrensel kavramının ve bu kavramın 1938-1950 yılları arasında taĢıdığı 

anlamın tartıĢıldığı bölümde; temel olarak dönem CumhurbaĢkanı Ġsmet Ġnönü, 

Refik Saydam ve Hasan Âli Yücel gibi dönemin önemli siyasetçilerinin çeĢitli 

sebeplerle yaptıkları ve Ülkü dergilerinde yayınlanan nutuklarından 

yararlanılmıĢtır.  

“Evrensel” sanat yaratma ülküsü çerçevesinde geliĢen etkinlikler ve 

dördüncü bölümde anlatılan bu etkinliklerde öne çıkan sanatçılar konusunda; 

Kıymet Giray’ın; “Yurdu Gezen Türk Ressamları 1 ve 2”, İstanbul Resim ve 

Heykel Müzesi Koleksiyonundan Örneklerle Manzara, d Grubu, “1920’li Yıllarda 

Sanat Politikası ve YurtdıĢına Gönderilen Sanatçılar”, “d Grubu ve Türk Resim 



VII 

 

Sanatında Üslup Güdümünün BaĢlaması”, “Ali Avni Çelebi’nin YaĢamı ve 

Sanatı”, “Resim ve Heykel Sanatımızın GeliĢim Çizgisinde Sanat Ortamı ve 

Pazar Sorunu”, “Sunumdan SatıĢa Türk Resim Sanatında Sanat Pazarının 

OluĢumu”, “Refik Epikman”, Türkiye’de Sanat,  “Türk Resim Sanatında EleĢtiri”, 

Anadolu Sanat, “Ali Avni Çelebi Resim Sanatımızda Deneysel YaklaĢımlar, 

Türkiye İş Bankası Resim Koleksiyonu, Sezer Tansuğ’un Türk Resminde Yeni 

Dönem, Kaya Özsezgin’in Cumhuriyetin 75. Yılında Türk Resmi,  Alaybey 

Karaoğlu’nun 1923-1973 Yılları Arası Türkiye’de Resim Eleştirisi; Özgür 

Balkılıç’ın Cumhuriyet Halk ve Müzik’i, Sevda Cenab And Vakfı tarafından 

Türkiye’nin önemli müzik insanlarına armağan olarak çıkartılan ve Türk 

BeĢleri’nin biyografilerinin ve sanatsal eleĢtirilerinin de yer aldığı eserler gibi kitap 

ve makalelerden yararlanılmıĢtır.  
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1. 1938-1950 YILLARI ARASINDA TÜRKĠYE 

 

Bu bölümde, 1938-1950 yılları arasında Türkiye‟nin içinde bulunduğu 

askeri-siyasal koĢullar ile bu koĢullar altında; toplumsal yaĢam ve bu yaĢam 

içinde sanatçının konumunda ne gibi değiĢiklikler olduğu, Osmanlı ve 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarından devralınan mirasın üzerine, sanat kavramında ne 

gibi değiĢikliklerin ortaya çıktığı ve Devlet‟in sanattan ne beklediği ve son olarak 

bu beklentilerin hangi kurum ve derneklerce nasıl karĢılandığı irdelenmeye 

çalıĢılacaktır.  

 

1.1. Tarihsel BakıĢ 

 

1938-1950 yılları arasında Türkiye tarihini incelemeden önce; II. Dünya 

SavaĢı‟nın yaĢandığı yıllarda Türkiye‟nin yakın coğrafyasında ve dünya üzerinde 

yaĢanan hareketli, sıkıntı dolu günleri, çıkan savaĢları özetlemek yararlı 

olacaktır. Bu özet, II. Dünya SavaĢı‟nın özellikle Avrupa Kıtası‟nı sarsan yıllarda 

Türkiye‟nin içinde bulunduğu durumu anlama ve sanat hareketlerinin hangi 

Ģartlar altında gerçekleĢtirildiğini kavramayı kolaylaĢtıracaktır. 
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1938 yılı, dünyada, Adolf Hitler‟in1 (1889-1945) ġubat ayında 

Çekoslavakya ve Avusturya‟da yaĢayan Almanlar‟ın yaĢam koĢullarını 

iyileĢtirmek ve özlük haklarını korumak istemesi ve bundan yaklaĢık bir ay 

sonrasında ise Avusturya‟ya girmesiyle baĢlar. Nisan ayında bu ülkede bulunan 

Yahudiler Dachau toplama kampına gönderilmiĢtir. 10 Nisan‟da yapılan 

halkoylamasının sonucu ise %99,75 gibi büyük bir çoğunlukla Avusturya‟nın 

Almanya‟ya katılması yönündedir. Ġtalya ise Temmuz ayında Yahudilere karĢı 

Nazi modelini kabul eder. Çekoslavakya CumhurbaĢkanı Almanlar için özerk 

yönetim önerir ancak Alman askerleri Ekim ayında Sudet bölgesini iĢgal eder. 

Kasım ayında Berlin‟de çıkan olaylarda yedi bin Yahudi dükkanı yağmalanır; 

                                                 
1
 Adolf Hitler (1889-1945). Alman siyasetçi. 1901 yılında on iki yaĢında iken ressam 

olmaya karar vermiĢ; 1907 ve 1908 yıllarında iki kez Viyana‟daki Güzel Sanatlar Akademisi‟nin 

sınavlarına girmiĢ ve baĢarısızlığı karĢısında büyük bir umutsuzluğa kapılmıĢtır. Yine 1901 

yılında, Linz‟de, Richard Wagner'in operalarıyla tanıĢan Hitler (ilk dinlediği eser Lohengrin‟dir) bu 

yıldan sonra sık sık Wagner operalarının temsillerinde bulunmuĢ ve Mein Kampf (Kavgam) adlı 

kitabında ilk temsilden itibaren sanatçının kendisini “yakaladığını” aktarmıĢtır. Ünlü Orkestra ġefi 

Wilhelm Furtwängler 1933 yılının Ağustos ayında yaptığı görüĢmenin ardından, Hitler için 

müziğin opera olduğunu, operanın ise Wagner ve Puccini operaları olduğunu anladığı 

belirtilmektedir. Hitler, Wagner‟in Tristan und Isolde adlı müzikli dramını 30-40 defa; Die 

Meistersinger eserini ise 100‟ün üzerinde temsilini izlemiĢtir. Sanatçının Hitler üzerindeki etkisi 

öyle yoğun görülmektedir ki bir yazar kitabının baĢlığını Wagner‟s Hitler olarak vermiĢtir (Hitler‟s 

Wagner değil). Wagner‟in eĢi ve çocuğu ile de tanıĢan Hitler, bir sanatçı ve bir insan olarak 

hayran olduğu Richard Wagner nedeniyle defalarca Wagner adına bir festival de düzenlenen 

Bayreuth‟u ziyaret etmiĢtir. Hitler, II. Dünya SavaĢı‟nın diktatör baĢ mimarıdır. F. Spotts, Hitler 

and The Power of Aesthetics, 2003 Londra, s. 123-124, 224, 227, 235, 244, 247, 249. 
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yüzlerce sinagog ateĢe verilir ve çok sayıda Yahudi öldürülür; Hitler beĢ bin 

Markın üzerinde varlığı olan Yahudilere yüzde yirmi oranında vergi getirir. 1938 

yılı Haziran ayında çıkan bir kanunla Almanya‟da, yozlaşmış sanat olarak 

nitelendirilen sanat eserlerine el konulmaya baĢlanır. 

Aynı yılın Haziran ayında Japonya, Çin‟in Kanton Ģehrini bombalamıĢ ve 

belirlenemeyecek sayıda insanın yaĢamını yitirmesine neden olmuĢ, Ekim 

ayında ise Ģehri iĢgal etmiĢtir. 

Filistin‟de ise Temmuz ayında Hayfa‟da gerçekleĢen ve çok sayıda kiĢinin 

öldüğü bombalama olayından sonra, Ekim ayında Ġngiliz askerleriyle çıkan 

çatıĢma sonucu altmıĢ Arap öldürülmüĢtür2. 

Mart 1940‟ta; Sovyet-Fin SavaĢı Sovyetler‟in üstünlüğüyle sona erer; 

Ġtalya‟da gerçekleĢen Hitler ile Mussolini‟nin3 buluĢmasının ardından Ġtalya 

savaĢa girme kararı alır ve Hitler Auschwitz‟de bir toplama kampı yapılması için 

emir verir. Naziler; Nisan ayında Danimarka ve Norveç‟i, Mayıs‟ta ise Belçika ve 

Hollanda‟yı ele geçirirler. Buna karĢılık Temmuz ayında Litvanya, Estonya ve 

Letonya, Sovyetler Birliği‟ne katılma kararı alır. Ağustos ayı Ġngilizler‟in, Somali‟yi 

Ġtalyanlar karĢısında kaybettikleri ve Londra‟ya yapılan Alman uçak saldırısına 

                                                 
2
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, 2. Baskı, Ġstanbul 1998, s.199-255. 

3
 Benito Amilcare Andrea Mussolini (1883-1945). Ġtalyan siyasetçi. II. Dünya SavaĢı 

sırasında, ülkesini Hitler Almanya‟sı yanında savaĢa sokmuĢtur. Ġhsan Dinç, Benito Mussolini, 

Ġstanbul, 2002. 
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karĢılık Berlin‟i bombaladıkları aydır. Eylül ayında Ġtalyan askerleri Libya 

sınırından Mısır‟a ilerlerken; Japonya, Almanya ve Ġtalya‟nın askeri paktına 

katılmıĢtır. Ekim ayında Alman askerleriyle birlikte Romanya‟yı iĢgal eden Ġtalyan 

askerleri, aynı ayın sonunda Yunanistan‟a girer. 1940 yılı, Almanlar‟ın Aralık 

ayında Londra‟ya attıkları on bin yangın bombasıyla son bulur. 

1941 Nisanında Alman askerleri Atina‟yı ele geçirir. Bu sırada Londra 

bombalanmaya devam edilmekte ve binlerce sivil yaĢamını kaybetmektedir. 

Haziran‟da Almanya‟nın Sovyetler Birliği‟ne saldırmasının ardından, Sovyetler 

Birliği ve Ġngiltere yardım anlaĢması imzalar ve Ağustos ayında Ġran‟a girerler. 

Eylül ayında, iĢgal altındaki Ġran‟da Ģah4 tahttan indirilerek yerine 21 yaĢındaki 

oğlu Rıza Pehlevi (1919-1980) getirilir. Yine Eylül ayında Leningrad yakınlarında 

Sovyet askerleriyle savaĢmaya baĢlayan Almanlar, Ekim‟de Moskova 

yakınlarına kadar ilerlerler. Bu sırada Paris‟te beĢ bin Yahudi Drancy sürgün 

kampında gözaltına alınır. Temmuz‟da Çinhindi‟ni iĢgal eden Japonlar Aralık 

ayında Amerikan deniz üssü Pearl Harbor‟ı bombalarlar. Ve Aralık 1941‟de Hitler 

ve Mussolini ABD‟ne savaĢ ilan eder. 

Ocak ayında Ġtalyan ve Alman kuvvetlerinin Bingazi‟yi iĢgaliyle baĢlayan 

1942 yılında; ġubat‟ta Japonlar önce Sumatra ve Singapur‟u, daha sonra da 

Mandalay‟ı ele geçirirler. Mart ayında Naziler, Yahudileri Polonya‟daki Auschwitz 

kampına göndermeye baĢlarlar. Mayıs ayında Filipinler‟de on bin ABD ve Filipin 

                                                 
4
 ġah Rıza Pehlevi (1878-1944).  
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askeri Japonlar‟a teslim olur. Aynı ay Madagaskar‟a çıkartma yapan Ġngiltere, 

Rusya ile bir yardım anlaĢması daha imzalar. Ağustos 1942‟de Bombay polisi 

Hindistan‟daki ayaklanmalarda Gandi5 (1869-1948) ve elli Hint liderini tutuklar; 

Brezilya ise Almanya ve Ġtalya‟ya savaĢ ilan eder. Eylül ayında Madagaskar‟ın 

baĢkentini ele geçiren Ġngilizler, Ekim‟de El-Alameyn‟e saldırır ve Almanlar‟ın 

geri çekilmesine neden olur. Ardından Ġngiltere ve ABD, Fas ve Cezayir‟e asker 

çıkarırlar. Kasım ayında ise Almanlar Tunus‟a girer6. 

1943 yılının Ocak ayı sonunda Almanlar Stalingrad‟da yenilmiĢlerdir. 

Haziran ayında, Arjantin de askeri cunta tarafından yönetilen ülkeler arasına 

katılır. Müttefik ülkeler, 1943 yılında daha da güçlenerek pek çok yeri 

Almanlar‟dan geri alırlar; Temmuz ayında yapılan Roma saldırısını Palermo‟nun 

ele geçiriliĢi izler. Mussolini görevden alınarak tutuklanır ve Ġtalya faĢist partisi 

fes edilir. Eylül ayında Ġtalya, müttefik güçlerle ateĢkes imzalar ancak Alman 

askerleri Roma‟yı iĢgal ederek Mussolini‟yi kaçırırlar. Aynı aylarda, Sovyetler de 

kaybettiği Ģehirleri geri almaktadır. Kasım ayında; Churchill7 (1874-1965), 

                                                 
5
 Mohandos Karam Chand Gandi (1869-1948). Hindistan Bağımsızlık Hareketi‟nin siyasi 

ve ruhani lideri. (Ayrıntılı bilgi için bkz. Pratima Mitchell, Unutulmaz Başarı Öyküleri-Gandi, 

Ġstanbul, 2009. 

6
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s.199-255. 

7
 Sir Winston Leonard Spencer-Churchill (1874-1965). Ġngiliz devlet adamı ve 1940-1955 

yılları arasında baĢbakan. II. Dünya SavaĢı sırasında izlediği dıĢ politika nedeniyle önemli bir 

devlet adamı haline gelen Churchill, savaĢ sırasında stratejik önemi nedeniyle Türkiye‟nin 

savaĢa girmesini sağlamaya çalıĢmıĢtır. (Ayrıntılı bilgi için bkz. Ġhsan Dinç, Winston Churchill, 
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Roosevelt8 (1882-1945) ve Çan Kay-ġek (1887-1975) Kahire‟de bir araya 

gelerek Japonlar teslim olana kadar savaĢa devam etme kararı alırlar. 

1944 yılında Almanlar Macaristan‟ı iĢgal etmeye baĢladıklarında, Sovyetler 

de Romanya sınırını geçmiĢ ve Mayıs ayında tüm Kırım‟ı kontrolü altına 

almıĢlardır. Haziran‟da Roma‟yı tekrar ele geçiren müttefikler, Normandiya 

çıkartmasını da gerçekleĢtirir. Daha sonra sırasıyla Marsilya, Grenoble, Paris, 

Brüksel ve Anvers de müttefiklerin eline geçer ve 11 Eylül 1944 tarihinde, 

Amerikan 1. Ordusu Alman topraklarına girmeye baĢlar. 9 Ekim‟de Ġngiltere, Çin, 

ABD ve Sovyetler Birliği savaĢ sonrası barıĢ planları için Birleşmiş Milletler adlı 

bir örgüt kurulacağını duyururlar.  

27 Ocak 1945 tarihinde Auswich toplama kampı Sovyetler tarafından ele 

geçirilir ve çoğu hastalık ve açlıktan ölmek üzere olan beĢ bin kiĢi kurtarılır. 

ġubat ayında Churchill, Roosvelt ve Josef Stalin‟in9 (1879-1953)  bir araya geldiği Yalta 

Konferansı‟nın sona ermesinden birkaç gün sonra, Dresden‟de, Ġngiliz ve Amerikan hava 

                                                                                                                                                
Ġstanbul, 2006; Winston Leonard Spencer-Churchill, Savaşın Alacakaranlık Dönemi 1939-1940 

2. Dünya Savaşı Hatıraları, Ġstanbul, 2004). 

8
 Franklin Delano Roosevelt (1882-1945). 1932-1945 yılları arasında 32. Amerika BirleĢik 

Devletleri BaĢkanı. (Ayrıntılı bilgi için bkz. Ted Morgan,  FDR: A biography, New York 1985). 

9
 Joseph Vissarionovich Stalin (1879-1953).  1922-1953 yılları arasında Sovyetler Birliği 

Komünist Partisi Genel Sekreteri ve Lenin‟in 1924 yılındaki ölümünün ardından Sovyetler Birliği 

lideri olmuĢtur. (Ayrıntılı bilgi için bkz. Donald S. Besore, Stalin, Eisenhover, Truman, Hitler, 

Roosvelt, De Gaulle Ford, Clemenceau, Churchill Tarihi Değiştiren Başarısızlıklar, Ġstanbul, 

2003.) 



7 
 

kuvvetlerince, ölü sayısının atmıĢ ila yüz otuz bin arasında olduğu söylenilen bir 

bombalama gerçekleĢtirir. 25 Nisan‟da kırk altı ülkeden gelen delegeler Milletler 

Cemiyeti‟nin yerini alacak olan BirleĢmiĢ Milletler‟i kurmak üzere San Francisco‟da bir 

araya gelirler. Yine Nisan ayında; Mussolini ve metresi Milano‟da kurĢuna dizilerek 

öldürülür; Hitler ve eĢi ise intihar eder. 26 Haziran‟da, elli ülke delegesinin katılımıyla 

BirleĢmiĢ Milletler‟i oluĢturmak için Dünya Güvenlik Bildirgesi imzalanır. 1945 yılının 

Ağustos ayında ise önce HiroĢima sonra da Nagasaki‟ye ABD tarafından atılan atom 

bombaları nedeniyle yüz yirmi binden fazla insan yaĢamını kaybeder ve 14 Ağustos‟ta 

Japon Ġmparatoru, kayıtsız Ģartsız teslim olduğunu açıklar. Ekim ayında geçici Fransız 

baĢbakanı10 ve Norveç baĢbakanı11 kurĢuna dizilerek idam edilir. Yugoslavya‟da ulusal 

cephe; Bularistan‟da ise komünistler seçimleri kazanmıĢlardır. Birleşmiş Milletler Eğitim, 

Bilim ve Kültür Örgütü de (UNESCO) bu yılın 16 Kasım‟ında kurulur. Yılın son önemli 

olayı ise, Alman savaĢ suçlularının yargılandığı ünlü Nurnberg 

duruĢmalarınınbaĢlamasıdır. 

1946 yılından itibaren dünyanın her yerinde savaĢın açtığı yaralar 

kapatılmaya çalıĢılmakta; çeĢitli ülkelerde hem iktidar hem de rejim değiĢiklikleri 

yaĢanmaya baĢlamaktadır. Yugoslavya, Arnavutluk ve Macaristan‟da 

cumhuriyet ilan edilir. Hindistan Kongre Partisi Ġngilizler‟in bağımsızlık planını 

reddeder. Dünya yeni bir yapılanmanın içine girmiĢ olsa da barıĢ henüz 

sağlanamamıĢtır. Filistin‟de yaĢanan terörist saldırılar nedeniyle sokağa çıkma 

                                                 
10

 Nazi yanlısı Vichy hükümetinin baĢkanı Pierre Laval (1883-1945).  

11
 ĠĢgal edilen Norveç‟in baĢına getirilen Vidkun Quisling (1887-1945).  
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yasakları ilan edilir ve Ağustos ayında Çin‟de iç savaĢ baĢlar. Fransız hükümeti 

Çinhindi‟nde sıkıyönetim ilan eder. 

Aynı yılın 27 Haziran‟ında dört büyük müttefik Oniki Adalar‟ın Yunanistan‟a 

verilmesini kararlaĢtırmıĢtır. 

10 ġubat 1947 tarihli Paris Konferansı‟nda Ġtalya, Bulgaristan, Romanya, 

Finlandiya ve Macaristan, Paris BarıĢ AntlaĢmasını imzalarlar. Mart ayında, 

komünist tehdit altındaki Türkiye ve Yunanistan‟a 400 milyon dolar yardımda 

bulunacaklarını açıklayan Amerika BirleĢik Devletleri baĢkanı Harry S. Truman12 

(1884-1972); Haziran‟da yine komünist tehdit nedeniyle Avrupa yardım planı 

hazırlar. Fransa ve Ġngiltere tarafından kabul edilen plan, Sovyetler Birliği‟nce 

reddedilir.  

1948 yılında Filistin‟de çatıĢmalar sürerken, Ġngiltere, Araplar ve 

Yahudiler‟in kendi geleneklerini belirlemesi gerektiği düĢüncesiyle Filistin‟I 

boĢaltma kararı alır ve 14 Mayıs‟ta Filistin‟deki Ġngiliz egemenliğinin sona 

ermesiyle Ġsrail bağımsızlığını ilan eder. 30 Ocak 1948‟de Hint lideri Mahatma 

                                                 
12

 Harry S. Truman (1884-1972). 1945-1953 yılları arasında Amerika BirleĢik Devletlerinin 

33. BaĢkanı olan Truman, 1947 yılında Amerika BirleĢik Devletleri‟nin Sovyet tehdidi nedeniyle 

uluslararası politikasının değiĢtiğini ilan eden Truman Doktrini‟yle tanınır. Doktrin uyarınca 

Sovyet tehdidindeki ülkelere maddi yardım yapılacaktır. Bahsedilen ülkeler arasında Yunanistan 

ve Türkiye de bulunmaktadır. 22 Mayıs 1947 tarihinde ABD Kongresi‟nde kabul edilen doktrin 

uyarınca Türkiye‟ye 100 milyon, Yunanistan‟a ise 300 milyon Dolar yardım yapılmıĢtır. (Ayrıntılı 

bilgi için bkz. Besore, a.g.e.) 
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Gandi Yeni Delhi‟de öldürülmüĢ; 16 Nisan‟da Avrupa Ekonomik İşbirliği Örgütü 

kurulmuĢ ve 10 Aralık 1948 tarihinde BirleĢmiĢ Milletler Meclisi, Ġnsan Hakları 

Evrensel Bildirgesi‟ni Kabul etmiĢtir. 

18 Mart 1949 tarihinde Kuzey Atlantik Antlaşma Örgütü (NATO) kurulur. 

Macaristan‟da halk cumhuriyeti, Ġrlanda‟da ise cumhuriyet ilan edilir. Berlin‟deki 

Sovyet ablukası sona erer ve Alman Demokrat Cumhuriyeti kurulur. Aynı yıl, 

Papa Pius geliĢen komünist hareketlere savaĢ açar ve Komünist Parti‟ye üye 

olanları afaroz edeceğini açıklar13. 

Görüldüğü gibi 1938-1950 yılları arasında dünyada iki önemli dönem 

ortaya çıkmaktadır. Nazi Almanya‟sının baĢlattığı savaĢın tüm dünyaya 

yayılması ve 1945 sonrasında savaĢın açtığı yaraların temizlenerek ekonomik 

krizlerin atlatılmaya çalıĢılması.  

1938-1945 yılları arasında neredeyse tüm dünya II. Dünya SavaĢı‟nın 

etkisi altında kalmıĢtır. Bu savaĢ, milyonlarca insanın yaĢamını yitirmesine ve 

mali kaynakların savunma veya saldırı için kullanılmasına neden olmuĢ ve 

sonrasına büyük ekonomik krizler ve sanatsal alanda da tüm tarihi etkileyecek, 

insanlığın manevi durumuyla ilgili bir umutsuzluk bırakmıĢtır. 

                                                 
13

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s.199-255. 
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1945 sonrasında ekonomik güçlerini yitiren Avrupa ülkeleri ya ABD ya da 

Sovyetler tarafında yer almıĢ14; coğrafya ve rejim değiĢiklikleri ve savaĢ 

mahkemelerinde idamlar yaĢanmıĢtır. Dünya barıĢı için yeni örgütlenmeler 

gerçekleĢmiĢ ve tüm siyasal dengeler değiĢmiĢtir.  

Dünya üzerinde yukarıda kısaca değinilen olaylar gerçekleĢirken, savaĢtan 

uzak durmaya karar verecektir. Türkiye‟de yaĢananlar kısaca aĢağıdaki gibidir. 

Dünyanın için de bulunduğu siyasal ve askeri koĢullar eĢliğinde; Türkiye 

Cumhuriyeti‟nin kurucusu ve ilk cumhurbaĢkanı Mustafa Kemal Atatürk‟ün 

(1881-1938), 10 Kasım 1938 tarihindeki vefatının ardından, 11 Kasım 1938‟de, 

Türkiye Cumhuriyeti‟nin ilk BaĢbakanı ve Atatürk‟ün silah arkadaĢı Ġsmet Ġnönü, 

Türkiye Büyük Millet Meclisi tarafından CumhurbaĢkanı seçilir. Ġnönü, Bayar‟ı 

yeniden baĢbakan olarak atar15. 

Ġnönü‟nün CumhurbaĢkanı seçilme sürecinde aslında ona muhalif 

davranan milletvekilleri de bulunmaktadır. Ancak bu giriĢimler sonuç vermemiĢ 

ve 11 Kasım 1938‟de, Ġsmet Ġnönü, Cumhuriyet‟in ikinci CumhurbaĢkanı 

olmuĢtur. Rıfkı Selim Burçak (1913-1998) ve Yunus Nadi16 (1880-1945) gibi 

                                                 
14

 Robert Greenberg, “Music as a Mirror”, How to Listen to and Understand Great Music- 

Lecture 1; Teaching Company, ABD.  
15

http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_11_kasim_1938_

14_mayis_ 1950-t8818.0.html 

16
 Yunus Nadi Abalıoğlu; altıncı döneme kadar Cumhuriyet Halk Partisi‟nin Muğla 

Milletvekilliği‟ni yapmıĢ, 7 Mayıs 1924 tarihinde Ġstanbul‟da Cumhuriyet gazetesini çıkartmaya 
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yazarların dönem hakkındaki yazılarında, zaten Atatürk‟ün devamı olarak 

görülen Ġnönü‟nün CumhurbaĢkanlığı‟nın doğal bir süreç olduğunun tartıĢıldığı 

görülmektedir17. 

ġevket Süreyya Aydemir18 (1897-1976) de zaten Tek Parti, Tek Şef ve 

Otoriter hükümet düzenine alıĢılmıĢ olduğunu ve Ġnönü‟nün Atatürk‟ün doğal 

devamı olarak görüldüğünü belirtmektedir19. Aydemir bu görüĢü Ġnönü‟nün 

sözlerine dayandırmaktadır:  

Atatürk‟ün Ģahsı ile uğraĢmak olmayacaktır. Ġtiraz edenlere karĢı 

susturucu cevabım Ģu olmuĢtur: Eğer Cumhuriyeti ve inkılâpları korumak 

ve devam ettirmek fikrindeysek, Atatürk‟ü korumak vazifedir(...)20. 

                                                                                                                                                
baĢlayan siyasetçi, yazar ve gazeteci. Anonim, “Yunus Nadi‟yi Anıyoruz”, Cumhuriyet Gazetesi, 

28 Haziran 2010, http://www.cumhuriyet.com.tr/?hn=152634. 

17
 Fatma Er, Milli Şef İsmet İnönü Döneminde Çağdaşlaşma Anlayışı ve Uygulamaları 

(1939-1950), Hacettepe Üniversitesi Atatürk Ġlkeleri ve Ġnkılâp Tarihi Enstitüsü, (YayınlanmamıĢ 

Yüksek Lisans Tezi), Ankara 2000, s.10-11. 

18
 ġevket Süreyya Aydemir (1897-1976). Türk yazar, düĢün adamı, iktisatçı ve tarihçi. 

Kadro Dergisi'nin kurucularındandır. Kendi yaĢamını anlattığı Suyu Arayan Adam (1959), 

Atatürk ve Ġnönü dönemlerini incelediği üçer ciltlik Tek Adam (1963-65) ve İkinci Adam (1966-68) 

adlı kitapları en ünlü eserleridir. IĢık, “ġevket Süreyya Aydemir” maddesi, Türkiye Yazarlar 

Ansiklopedisi, (3. Baskı), 1. Cilt, Ankara 2004, s. 255. 

19
 Er, a.g.t., s.13. 

20
 Er, a.g.t., s.15. 
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26 Aralık 1938 tarihinde toplanan Cumhuriyet Halk Partisi Olağanüstü 

Kurultayı Atatürk‟e Ebedî Şef, Ġsmet Ġnönü‟ye ise Millî Şef unvanlarını verir ve 

Ġnönü‟yü değişmez genel başkan seçer21. Türkiye Cumhuriyeti‟nin, 1950 

yılındaki Demokrat Parti iktidarına kadar olan dönemi “Millî ġef” dönemi olarak 

anılacaktır. Kurultayda oybirliğiyle kabul edilen (375 milletvekili ve 216 

delegeyle) tüzük değiĢikliğiyle Ġnönü, “yalnız devletin başı ve Ordu‟nun Yüce 

Başbuğu olarak değil, tek partili siyasal iktidarın da zirvesine oturarak ülkenin en 

güçlü adamı konumuna gelmiş”; bu sırada ortaya atılan Milli Şef kavramıyla, 

Ġnönü‟nün, tüm vatandaşları çatısı altında toplayan yani bütün milletin partisi 

olan CHP‟nin Ģefinin doğal olarak “milli şef” olduğu belirtilmiĢtir22.  

Milli ġef‟in iĢlevleri ise, ulusun bireylerinin farklı siyasi düĢünceler etrafında 

gruplaĢmak yerine bir arada toplamak, bölünmeleri engelleyerek bireyleri 

kendisinin tespit ettiği ilkeler doğrultusunda eğitmektir. Bu iĢlevlerden de 

görülebileceği üzere Milli Şef yüceltilmiş ve hafızası, zekası, sporculuğu, 

müzisyenliği, yurtdıĢında birkaç ay kalmasına rağmen mükemmel Almanca, 

Fransızca ve İngilizce konuşması ile övülerek, O‟nda insanüstü niteliklerin var 

olduğu kabul edilmiştir23. 

                                                 
21

http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_11_kasim_1938_

14_ mayis_1950-t8818.0.html 

22
 Er, a.g.t., s.10-12. 

23
 Er, a.g.t., s.10-11. 
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Aydemir‟e göre Milli ġef‟lik hem Atatürk‟ü devam ettirmek, hem de 

tamamlamaktı. Yani baĢlayan, fakat tamamlanamayan ve hatta çoğu 

kökleĢtirilemeyen devrimleri devam ettirmek, kökleĢtirmek ve 

derinleĢmesini sağlamak için bir yoldu. Tek ġef, Tek Parti ve Otoriter 

Ġdare ancak böyle bir yol için doğru olabilirdi. Yoksa klasik manasıyla 

demokratik bir rejim, yahut normal bir ıslahatçılık gayreti için bu rejim, 

çok fazla bir Ģey olurdu24. 

Böyle bir tek otorite tarafından yönetilen ülkede, hükümet ve 

milletvekillerinde ve partide de değiĢiklikler olmuĢ; değiĢik zamanlarda bizzat 

Atatürk‟le veya parti yönetimiyle anlaĢmazlık yaĢayan pek çok isim siyasete geri 

dönmüĢtür. 28 Aralık 1938 tarihinde, kültür politikalarında önemli etkisi olacak 

Hasan Âli Yücel25 (1897-1961) Millî Eğitim Bakanlığı‟na getirilmiĢtir26. Milli ġef 

                                                 
24

 Er, a.g.t., s.13. 

25
 Hasan Âli Yücel (1897-1961). Eğitimci, devlet adamı. Yükseköğrenimini Yüksek 

Öğretmen Okulu ve Edebiyat Fakültesi Felsefe Bölümü‟nde tamamlamasının ardından Yücel; 

çeĢitli okullarda edebiyat ve felsefe öğretmenliği yapmıĢtır. Maarif Vekaleti Genel MüfettiĢliği, 

Avrupa Öğrenci MüfettiĢliği, Gazi Eğitim Enstitüsü Müdürlüğü ve Ortaöğretim Genel Müdürlüğü 

görevlerinde ve Türkocağı, Halkevleri ve Tarih Kurumu yönetim kurulu üyeliklerinde bulunan 

Yücel, 1935 yılında Ġzmir milletvekili seçilmiĢ; 28 Aralık 1938 tarihinde ise maarif Vekaleti‟ne 

atanmıĢtır. M. Rauf Ġnan, Hasan Âli Yücel, Ankara 1995, s. 18-19. 

26
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 199. 
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Ġnönü‟nün barış politikasıyla milli mücadelede önemli görevlerde bulunan kiĢiler 

de tekrar siyasete kazandırılmaya çalıĢılmıĢtır27.  

Bu barıĢ politikası bazı ithamlara da yol açmıĢ; Atatürk‟le uzlaĢamayan 

kiĢilerin meclise, kabineye girmesi, kimilerince, O‟na saygısızlık ve Ġnönü‟nün 

Atatürk‟ün manevi varlığın yok etmeye yönelik çalıĢması olarak görülmüĢtür. 

Nadir Nadi28 (1908-1991) Ģöyle yazmıĢtır:  

Mart ayında yapılan seçimler meclis bünyesinde dikkate değer bir 

değiĢiklik yapmadı. Atatürk devrinde „mutat zevat‟ diye anılan birkaç kiĢi 

aday listesinden çıkarılmıĢ, onların yerine Atatürk zamanında devrimlere 

karĢı gelmekle tanınan (Dahiliye vekili ġükrü Kaya ve Hariciye vekili 

Tevfik RüĢtü Aras) birkaç eski „menkub‟ listeye alınmıĢtı... zaten 

Atatürk‟ün hatırasını gölgeleme ya da unutturma amacını güttüğünü 

sandığımız iĢlem ve davranıĢlara karĢı o zaman fiskostan baĢka 

elimizden bir Ģey gelmiyordu29. 

                                                 
27

 Er, a.g.t., s.14. 

28
 Nadir Nadi Abalıoğlu (1908-1991). Gazeteci-yazar. Viyana ve Lozan Üniversiteleri‟nde 

sosyal bilimler alanında eğitim gören Nadi; 1938-1941 yılları arasında Galatasaray Lisesi‟nde 

sosyoloji öğretmenliği yapmıĢ, aynı süreçte gazetelerde yazıları yayınlanmıĢtır. IĢık, “Nadir Nadi 

Abalıoğlu“ maddesi, a.g.e., 2 Cilt, s. 1299-1300. 

29
 Er, a.g.t., s.15  
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1938-1950 yılları arasında Türkiye‟nin siyasal tarihine bakılacak olursa, 

dünyadaki siyasal ve askeri değiĢikliklerin de yansıdığı, 1945 yılına kadar savaĢ 

ekonomisi yürütülen bir tablo ile karĢılaĢılır. 

Ġnönü‟nün CumhurbaĢkanı seçilmesinden sonra, Atatürk döneminin 

devamlılığını da sağlamak amacıyla yeniden baĢbakanlığa atanan Celal Bayar 

(1883-1986) 25 Ocak 1939 tarihinde istifa eder ve 26 Mart‟ta TBMM seçimleri 

gerçekleĢtirilir. 6 Nisan‟da açılan TBMM‟nin Refik Saydam (1881-1942) 

kabinesinde Tevfik Fikret Sılay (1890-1959) adalet, Ali Çetinkaya (1878-1949) 

ulaĢtırma, Ali Fuat Cebesoy (1882-1968) bayındırlık ve Cezmi Erçin (1894-1940) 

ticaret bakanlığına getirilmiĢtir. Temmuz ayında Hatay yurda katılır. II. Dünya 

SavaĢı nedeniyle Ankara ve Ġstanbul‟da pasif korunma tatbikatı yapılır ve 

müzeler ziyarete kapanırken baĢbakan Refik Saydam: “Biz bugünkü harbin 

haricindeyiz. Aldığımız askerî tedbirler, ihtiyati tedbirlerdir” açıklamasını 

yapmaktadır30. 

Avrupa‟da giderek yaklaĢan savaĢ karĢısında Türkiye, önce 12 Mayıs 

1939‟da Ġngiltere ve 23 Haziran‟da Fransa ile ortak bildiri imzalayarak 

Akdeniz‟de bir savaĢa yol açabilecek saldırılara karĢı iĢbirliği yapacağını taahhüt 

eder. 1 Eylül 1939 tarihinde Almanya‟nın Polonya saldırısıyla savaĢın baĢlaması 

ardından, 19 Ekim 1939 tarihinde yine Fransa ve Ġngiltere ile ittifak antlaĢması 

                                                 
30

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 218-220. 
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imzalanır. 1940 yılında Fransa‟nın yenilmesi ve Avrupa‟nın büyük bölümünün 

Alman hakimiyetine girmesi ardından, Türkiye tarafsız bir politika izler31. 

1940 yılı baĢında Ankara Konservatuvarı Tatbikat Sahnesi oyuncuları 

Cebeci‟deki Konservatuvar binasında ilk oyunlarını sergiler ve Ġstanbul‟da 

“Liman” sergisi açılırken; DıĢiĢleri Bakanı ġükrü Saracoğlu (1887-1953) 

“Balkanları paylaşmaya kalkışmak harp demek olur”  demekte, Ġsmet Ġnönü ise 

“Türkiye, İngiltere ve Fransa ile ittifakına iyi ve fena zaman ayırt etmeksizin 

daima sadık kalacaktır” Ģeklinde demeçler vermektedir32. 

Haziran ayında sıkıyönetim yasası kabul edilir ve BaĢbakan Saydam, 

Türkiye‟nin savaĢ dıĢı kalacağını vurgulasa da, seferberlik durumunda kadın ve 

erkeklerin neler yapacağına dair tüzük yürürlüğe girer. Askeriyeye malzeme 

sağlayan fabrikalarda fazla mesai yapılması kararlaĢtırılır; Türkiye‟nin dıĢ 

politikasına aykırı yayınlar yapan çeĢitli gazeteler süresiz Ģekilde kapatılır. Erlere 

kıĢlık giyecek toplama kampanyaları düzenlenir ve 18 Kasım‟da, 11 Aralık‟a 

kadar sürecek olan, karartma geceleri baĢlar. Özel araçların trafiğe çıkması 

yasaklanırken ticari araçlara da kısıtlama getirilir. Milli Korunma Kanunu‟nda33 

yapılan değiĢikliklerle hükümetin yetkileri artar34. 

                                                 
31

http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_11_kasim_1938_

14_ mayis_1950-t8818.0.html 

32
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 220-222. 

33
 SavaĢ yıllarında pek çok konuda güçlük yaĢanması, çalıĢabilir durumdaki erkeklerin 

askere alınması dolayısıyla tarımsal üretimin olumsuz etkilenmesi, temel ihtiyaç malzemelerinin 
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Askerlik hizmetinin bir yıl uzatılması kararıyla baĢlayan 1941 yılında; 

Haziran 1941‟de Almanlar‟ın Balkanlar‟ı iĢgal etmesi üzerine Türkiye 18 Haziran 

1941 tarihinde Almanlar‟la bir saldırmazlık antlaĢması yapsa da müttefik 

devletler tarafından savaĢa girmek konusunda zorlanır, ancak savaĢa girmeme 

konusunda direnir35.  

Bazı bölgelerdeki buğday ve un stoklarına hükümet tarafından el 

konulmuĢ; Ġstanbul‟da hava saldırılarına karĢı tatbikatlar düzenlenmiĢ; savaĢın 

Yunanistan‟a kadar gelmesi nedeniyle Edirne ve Uzunköprü‟de demiryolu 

köprüleri havaya uçurulmuĢtur. Ġstanbul valiliği tarafından yapılan, Ģehrin 

kademeli ve gönüllü olarak boĢaltılması çağrısına uyarak Ģehirden ayrılmak 

isteyenlerin tahliyesine Mayıs ayında baĢlanır. Ġlerleyen aylarda pamuk, buğday, 

arpa ve yulaf stoklarına el konulur ve Milli Korunma Kanunu‟ndaki cezalar 

ağırlaĢtırılır36. 

                                                                                                                                                
karneye bağlanmasıyla oluĢan karaborsayı engellemek için Ocak 1940‟te çıkartılan yasa; 

hükümete fiyatları saptamada, ürünlere el koymada, zorunlu çalıĢma yükümlülüğü getirmede 

sınırsız yetki vermektedir. http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi 

_11_kasim_1938_14_mayis_1950-t8818.0.html 

34
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 222-223. 

35
http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_11_kasim_1938_

14_ mayis_1950-t8818.0.html 

36
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 224-227. 
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1942 yılı Mart ayında DıĢiĢleri Bakanı ġükrü Saracoğlu (1887-1953) 

Türkiye‟nin tarafsızlığının herkese yararlı olduğunu belirtirken, Nisan ayında 

Anadolu Ajansı Yahudi memurları iĢten çıkartır. Haziran ayında hükümet bu kez 

tüm kağıtlara el koyar. BaĢbakan Refik Saydam‟ın 7 Temmuz‟daki ölümünün 

ardından 9 Temmuz‟da ġükrü Saracoğlu baĢbakan olur. Ekim ayında ekmek 

karneyle dağıtılmaya baĢlanır ve Kasım‟da beslenme, giyecek ve yakacak için 

Harp Ekonomisi Bürosu kurulur. 15 Aralık‟ta açıklanan Varlık Vergisi listelerinde 

adı bulunanlardan vergisini ödeyemeyenler; 1943 yılı Ocak ayında çalıĢma 

alanlarına gönderilmeye baĢlanır37. 

30-31 Ocak 1943‟te Adana Yenice Ġstasyonu‟nda Churchill‟le, Aralık 

1943‟te Kahire‟de Roosevelt ve Churchill‟le yaptığı görüĢmelerde Ġnönü, savaĢa 

katılabilmesi için Türk ordusunun güçlendirilmesi gerektiğini ileri sürer.  

Normandiya Çıkartması‟ndan sonra Batı ile iktisadi ve askeri iliĢkiler sıkılaĢır ve 

Türkiye çeĢitli yollarla müttefiklerine yardım eder. Türkiye, 2 Ağustos 1944‟te 

Almanya ile iliĢkilerini kesse ve BirleĢmiĢ Milletler Konferansı‟na katılabilmek için 

23 ġubat 1945‟te Japonya‟ya ve Almanya‟ya savaĢ ilan etse de aktif olarak 

savaĢtan uzak kalmayı baĢarır38. 

8 Mart 1943 tarihinde açılan 7. TBMM‟nde Ġsmet Ġnönü yeniden 

CumhurbaĢkanlığı‟na; ġükrü Saracoğu ise BaĢbakanlığa seçilir. Mayıs ayında 

                                                 
37

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 227-230. 

38
http://www.tarihportali.net/tarih/cumhuriyet_tarihi_ekonomi_kronolojisi_11_kasim_1938_

14_ mayis_1950-t8818.0.html 
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Ģeker satıĢını yasaklayan hükümet, Eylül‟de 1942 mahsulü pamuklara el koyar. 

Aralık ayında ise Varlık Vergisini ödeyemedikleri için çalıĢma kapına 

gönderilenler serbest bırakılır39. 

1944 yılında yine pasif korunma tatbikatları gerçekleĢtirilir ve 39 il 

merkezinde geceleri karartma yapılmaya baĢlanır; seferberlik halinde tüm 

ulaĢtırma araçlarına el konulmasına iliĢkin yasa çıkarılır. Aynı yıl Ağustos ayında 

geçen iki yılda da gerçekleĢtiği gibi Yahudi mültecileri taĢıyan bir gemi 

bilinmeyen bir denizaltı tarafından batırılır ve pek çok mülteci yaĢamını 

kaybeder. Saat 23.00‟dan sonra sokağa çıkma yasağı ve alarm denemeleri 

yapılırken BaĢbakan Saracoğlu 9 Ekim 1944 tarihinde, projesi Ġstanbul Teknik 

Üniversitesi Mimarlık Fakültesi öğretim üyelerinden Emin Halid Onat (1908-

1961)ve Ahmet Orhan Arda (1911-2003) tarafından yapılan Anıtkabir‟in temelini 

atar40. 

1945 yılı Nisan ayında Almanya‟da bulunan Türk diplomat ve öğrenciler 

yurda döner41 ve Türkiye‟de bulunan Alman vatandaĢları ve diplomatlar da 

                                                 
39

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 230-233. 

40
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 233-236. 

41
 Corry Guttstadt‟ın yazdığı ve 2008 yılında Berlin‟de yayınlanan Die Türkei, die Juden und 

der Holocaust adlı kitabı tanıtan Gökçen Beyinli Dinç; kitaptan yaptığı alıntılarda; 10 Nisan 1945 

tarihinde, Göteborg‟dan kalkan ve içinde 64 diplomat ve yakını, 124 öğrenci ve 138 Türk Yahudisi 

bulunan bir geminin Ġstanbul‟da karĢılandığını belirtmektedir. Gökçen Beyinli Dinç, "Buraya Vagon 

Kafile Hâlinde Musevi Göndermeyiniz!", Aktüel, Sayı: 180, Ġstanbul 2008, s. 26-32. 
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yurttan ayrılır. CumhurbaĢkanı Ġsmet Ġnönü, 19 Mayıs nutkunda “Memleketin 

siyaset ve fikir hayatında demokrasi prensipleri daha geniş ölçüde hüküm 

sürecektir” demektedir. Ġnönü, 1 Kasım‟da yaptığı TBMM açılıĢ konuĢmasında 

ise çok partili sistemin gereğini vurgular. 18 Temmuz‟da Milli Kalkınma 

Partisi‟nin kurulmasına izin verilir. 21 Ekim‟de yapılan nüfus sayımı sonucunda 

Türkiye nüfusu 18.871.203 olarak açıklanır. Yine bu yılın sonlarına doğru 

komünizm karĢıtı gösteriler ortaya çıkar ve sıkıyönetim Ġstanbul‟da altı ay daha 

uzatılır42. 

Bu yıllarda resim sergilerinin açılabilmesi için sıkıyönetim komutanlığından 

izin alınmakta hatta pek çok sergi açılıĢını bu komutanlar yapmaktadır43. 

1946 yılının Ocak ayında Celal Bayar baĢkanlığında Demokrat Parti, Mart 

ayında ise Sosyal Demokrat Parti resmen faaliyete geçerken Mayıs ayında 

Türkiye Sosyalist Partisi, Haziran‟da ise Türkiye Sosyalist Emekçi ve Köylü 

Partisi kurulur. 10 Mayıs‟ta, CHP 2. Olağanüstü Kurultayı‟nda Ġnönü “Serbest 

seçim hedefimizdir” der. 11 Mayıs‟ta ise Millî Şef ünvanı parti tüzüğünden 

çıkartılır. Pek çok parti kurulmasına karĢın 21 Temmuz‟da yapılan seçimlere 

yalnız CHP ve DP katılır ve sonuçta CHP‟den 396, DP‟den 65 ve 

bağımsızlardan 7 aday seçilir. Yeni baĢbakan Recep Peker‟dir (1889-1950). 

Aralık ayı baĢında Ġstanbul‟da sıkıyönetimin altı ay daha uzatılmasının ardından; 

                                                 
42

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 237-240. 

43
 Bkz. s. 154.  
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Türkiye Sosyalist Partisi ve Türkiye Sosyalist Emekçi ve Köylü Partisi 

sıkıyönetim komutanlığı tarafından kapatılır ve yine pek çok dergiye yayın 

yasağı gelir44. 

1947 yılına gelindiğinde CHP içinde kutuplaĢmalar meydana geldiği 

görülmektedir. Yine bu yıl ülke içinde solculara özellikle de solcu öğretim 

üyelerine karĢı, birkaç yıl içinde artacak ve davalara neden olacak gösteriler 

düzenlenir. Nisan ayında ABD senatosu Türkiye‟ye yapacağı yüz milyon dolarlık 

yardımı onaylar. Bu onayın öncesi ve sonrasında pek çok Amerikalı bürokrat 

Türkiye‟yi ziyaret eder ve 11 Temmuz‟da Türkiye-ABD Yardım AnlaĢması 

imzalanır. 9 Eylül‟de istifa eden Recep Peker‟in yerini Hasan Saka (1886-1960) 

alır. Dini kursların açılabilmesine iliĢkin yasanın da çıktığı bu yılda milliyetçi 

görüĢ güçlenmektedir; öyle ki bu görüĢe sahip gençler 27 Aralık‟ta solcu 

profesörler aleyhine yaptıkları gösteri sonrasında Dil ve Tarih Coğrafya 

Fakültesi‟ne giderek, Rektör ġevket Aziz Kansu‟nun (1903-1983) istifasını 

almıĢlardır45. 

1948 yılı Ocak ayında da olaylar devam eder ve Ankara Üniversitesi 

Senatosu; Pertev Naili Boratav46 (1907-1998), Niyazi Berkes47 (1908-1988), 

                                                 
44

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 241-243. 

45
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 243-246.  

46
 Pertev Naili Boratav (1907-1998). Folklorcu ve yazar. Türkiye‟nin yanısıra ABD, 

Almanya ve Fransa‟da çeĢitli görevlerde bulunan Boratav; Anadolu‟nun çeĢitli yerlerinde folklor 

araĢtırmaları yapmıĢ, hikaye ve masallar derlemiĢtir. AraĢtırmaları, Behice Boran‟la birlikte 
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Mediha Berkes, Behice Boran48 (1910-1987), Adnan Cemgil (1909-2001) ve 

Azra Erhat‟ı (1915-1982) sol eğilimli oldukları için görevlerinden uzaklaĢtırır. 

Ancak 21 ġubat‟ta DanıĢtay‟ın aldığı karar ardından Üniversitelerarası Kurul, 

solcu profesörlerin üniversitelerden uzaklaĢtırılması kararını kaldırır. Ġlginçtir ki 

biyografileri incelendiğinde, tüm bu akademisyenlerin, 1938-1950 yılları 

arasındaki kültür politikalarını destekleyecek pek çok etkinlikte bulunduğu 

görülmektedir. Mayıs ayında CHP Meclis Grubu Türk demokrasisinin aĢırı sağ 

ve aĢırı sola kapalı olacağını belirtirken; CHP Parti Grubu, Milli Eğitim Bakanlığı 

denetiminde imam-hatip kursları açılması kararı alır. Ekim ayında ise velilerin 

isteğine bırakılarak ilköğretime din dersi konulur. Bu sırada muhalif DP 

                                                                                                                                                
çıkarttıkları Yurt ve Dünya ve İnsan dergilerinin yanı sıra çeĢitli gazetelerde de yayınlanmıĢtır. 

IĢık, “Pertev Naili Boratav”, a.g.e., 1. Cilt, s. 408. 

47
 Niyazi Berkes (1908-1988). Yazar. Özellikle Türkiye‟nin Osmanlı Ġmparatorluğu 

döneminden günümüze dek geçirdiği değiĢimler üzerine araĢtırmalar ve bunlara ek olarak da 

kuramsal toplumbilim çalıĢmaları yapan; 1942‟de yazdığı Bazı Ankara Köyleri Üzerine 

Araştırma adlı esaraĢtırması, Türkiye‟de toplumbilim alanında yayımlanan ilk çalıĢmalardandır. 

IĢık, “Niyazi Berkes” maddesi,, a.g.e., C.1, s. 370-371. 

48
 Behice Boran (1910-1987). Yazar. 1944 yılında, Maarif Vekaletince yürütülen çeviri 

hareketi kapsamında, Mehmet Karasan'la birlikte, Platon‟un Devlet Adamı adlı yapıtını çeviren; 

1965 seçimlerinde ĠĢçi Partisi‟nden milletvekili seçilmiĢ; birkaç dönem Türkiye‟yi Avrupa 

Parlamentosu‟nda temsil etmiĢtir. Pertev Naili Boratav ile birlikte Yurt ve Dünya ve İnsan 

dergilerini çıkartmıĢtır. IĢık, “Behice Boran” maddesi,, a.g.e., C.1, s. 406, 408. 
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üyelerinden oluĢan Millet Partisi kurulsa da Ekim ayında on üç ilde 

gerçekleĢtirilen ara seçimlere katılmaz49.  

1949 yılı Ocak ayında ilk imam-hatip kursları açılır. Yine Ocak ayında 

güvenoyu alan ġemsettin Günaltay (1883-1961) hükümetinin ġubat ayındaki 

görüĢmeleri sırasında iki kiĢi Meclis‟te Arapça ezan okur. Aynı ay, ilkokulların 

dördüncü ve beĢinci sınıflarında din dersi okutulmaya baĢlanır ve Haziran‟da 

ilahiyat fakültesi açılmasına iliĢkin yasa çıkar. 1 Nisan‟da İnsan Hakları Evrensel 

Bildirgesi imzalayan Türkiye, Ağustos ayında Avrupa Konseyi‟ne kabul edilir. Yıl 

sonunda ise ABD ile kültür anlaĢması imzalanır50. 

ABD ile yapılan bu anlaĢmanın sonucunda Ocak 1950‟de Türk-Amerikan 

Kadınlar Derneği kurulur; Mart ayında ise Amerika‟nın önemli gazetelerinin 

sahipleri Türkiye‟yi ziyaret ederler. ġubat ayında Yüksek Seçim Kurulu‟nun 

kurulmasının ardından Mart‟ta meclis dağıtılarak seçim propagandasına 

baĢlanır. Ġnönü, Kırklareli‟nde yaptığı seçim konuĢmasında, CHP‟nin altı okunun 

Anayasa‟dan çıkartılacağını belirtirken; Milli Eğitim Bakanı da türbelerin 

açılacağını söylemektedir ve Nisan ayında 20 türbe tekrar açılır. 15 Mayıs‟ta 

açıklanan seçim sonuçlarına göre Mecliste DP 408, CHP 69, bağımsızlar 9 

koltuğun sahibi olur. 22 Mayıs‟ta Celal Bayar CumhurbaĢkanı, Adnan Menderes 

                                                 
49

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 247-250. 

50
 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 251-253. 
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(1899-1961) ise BaĢbakan seçilir51. Menderes‟in ilk icraatı Arapça ezan yasağını 

kaldırmak olur.  

Bu seçimlerle Türkiye‟de bir dönem kapanmıĢ; 1945 sonrasında kendini 

göstermeye baĢlayan değiĢimler hız kazanmıĢtır. 

 

1.2.  Toplumsal YaĢam  

1938-1950 yılları; uzun askere almaların, sıkıyönetimlerin, karartma ve 

sokağa çıkma yasaklarının, buğdaya, una ve kağıda el koymanın, ekmeği, yağı 

karneyle dağıtmanın ve en büyük bütçeyi askeri ihtiyaçlara harcamanın dönemi 

olmakla birlikte; Türkiye Cumhuriyeti, kuruluĢ anından itibaren, inkılâplarla ve 

her alanda olduğu gibi toplumsal yaĢam alanında da gerçekleĢtirilen yeni 

uygulamalarla; bilimsel, rasyonel düĢünce sistemiyle pekiĢtirilen bir kalkınma, 

modernleĢen yaĢam değerleri sağlamayı hedeflemektedir. 

Tanzimat dönemiyle baĢlayan yenileĢme hareketlerinin yaĢam tarzını 

değiĢtiren, giyim kuĢamı AvrupalılaĢtıran geliĢimi; Cumhuriyet‟in ilanıyla 

baĢlayan, bilimsel değerlerin yaygınlaĢması, rasyonel düĢüncenin 

benimsenmesiyle yeni bir toplum yaratma ülküsünü belirler. Bu ülkü, Mustafa 

Kemal‟in  “Hayatta en hakiki mürşit ilimdir” özdeyiĢiyle bilimsel düĢüncenin  

önemini vurgulamaktadır. 

                                                 
51

 Anonim, Cumhuriyet‟in 75 Yılı 1923-1997, s. 254-255. 
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GerçekleĢtirilen inkılâplar sosyal yaĢamı da etkileyecek ve tüm Ģehir hayatı 

değiĢecektir. Kent yaĢamındaki bu değiĢiklikler Yakup Kadri 

Karaosmanoğlu‟nun52 (1889-1974) Ankara romanında da dile getirilmektedir: 

Eski Millî Mücadelecilerden bazıları gibi Hakkı Bey için de kıyafet 

değiĢiminden sonra millî dava, âdeta böyle bir mondenlik53 iddiası 

Ģekline girmiĢti. Bir Avrupalı gibi giyinip süslenmek, bir Avrupalı gibi dans 

etmek, bir Avrupalı gibi yaĢayıp eğlenmek ve hele bu iddiada Avrupalılar 

nezdinde Avrupalılar arasında muvaffak olmak bunlara büyük bir zafer 

kazanmak ehemmiyetli görünüyordu54. 

Cumhuriyet kadrolarında yer alan ve gerçekleĢtirilmek istenen aydınlanma 

için mücadele veren kiĢilerden biri olan Karaosmanoğlu, Ankara romanında; 

baĢta baĢkent Ankara olmak üzere Ģehir yaĢamındaki değiĢimi ve yaratılmak 

istenen memur-aydın kimliğini; Cumhuriyet‟in model olarak seçtiği kimliği 

anlatmaktadır. Aynı romanda, Murat Bey‟in evinde son dans havalarının 

çalındığı ve dansa özel iskarpinler alınarak dans edildiği de belirtilmektedir.  

                                                 
52

 Yakup Kadri Karaosmanoğlu (1889-1974). Romancı ve yazar. 1909 yılından itibaren 

Ģiir, hikaye ve oyunlarını yayınlamaya baĢlayan Karaosmanoğlu; bir sure Kadro dergisinin 

editörleri arasında çalıĢmıĢ, 1935-1955 yılları arasında Prag, Lahey, Bern ve Tahran‟da elçilik 

görevi yapmıĢtır. En önemli eseri olarak görülen Yaban ile 1942 yılında CHP Roman 

Mükâfatı‟nda ikincilik kazanmıĢtır. IĢık, “Yakup Kadri Karaosmanoğlu” maddesi,, a.g.e., 2 Cilt, s. 

1056-1057. 

53
 Mondenlik: Yüksek sosyete yaĢamını seven. 

54
 Y. K. Karaosmanoğlu, Ankara, Ġstanbul 2010, s. 106. 
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Kırsalda ise toprak ve tarım reformu yapılmaya çalıĢılmakta; ekonomik 

anlamda kalkınmanın sağlanmasının yanında ulus olarak modernleĢmenin 

hedeflenmesiyle resim, müzik, edebiyat ve spor Halkevleri aracılığıyla yurdun 

dört bir yanına taĢınmakta ve halka yayılmaya çalıĢılmaktadır. 

Sanatçıların yaĢamı söz konusu olduğunda ise pek çok yaĢam zorluğu 

ancak bu zorluklara rağmen Cumhuriyet ideolojisine inançla ve bilim temelli 

sanat yaratma idealiyle büyük bir çalıĢma azmi gözlemlenmektedir. 

Kendilerinden Cumhuriyet‟in yeni ve evrensel sanatını yaratmaları beklentisiyle 

yurt dıĢına eğitim almak üzere gönderilen sanatçılar yurtlarına, ağır yüklerle 

dönerler.  

1925 yılında, eğitim için gönderildikleri Paris‟in ünlü müzesi Louvre‟a giden 

Mahmut Cûda (1904-1987), Refik Epikman55 (1902-1974), Cevat Dereli (1900-

                                                 
55

 Refik Fazıl Epikman (1902-1974). Ressam. Ġbrahim Çallı atölyesinin ardından Julian 

Akademisi‟nde Paul Albert Laurents‟in atölyesinde eğitim alan sanatçı, Müstakil Ressamlar ve 

HeykeltraĢlar Birliği‟nin kurucu üyeleri arasında bulunmaktadır. 1950‟li yıllara kadar inĢacı bir 

üslup benimseyen sanatçının eserlerinde, ıĢık ve renk değerleriyle vurgulanan nesneler ve 

figürler, üç boyutlu bir mekan algısıyla aktarılmıĢtır. Halkevleri ve Halk Odaları Resim Kolu 

BaĢkanlığı da yapan sanatçı eğitimcilik alanında önemli görevler almıĢtır. Kıymet Giray, İstanbul 

Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan Örneklerle Manzara, Ġstanbul 1999, s.320-321; Ayla 

Ersoy, 500 Türk Sanatçısı, Ġstanbul 2004, s.199. 
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1989), ġeref Akdik (1908-1972) ve Muhittin Sebati‟nin56 (1901-1932), bu 

deneyim karĢısındaki durumlarını, Kıymet Giray Ģöyle anlatmaktadır:  

Dev boyutlu tabloların, dünya sanatına imza atmıĢ ustaların 

karĢısındadırlar. Ürkek bakıĢlarını saran hayranlıklar, sanatlarının 

geleceği için duydukları kaygılarla bulutlanmaktadır. Nasıl 

yetiĢeceklerdir? Bu inanılmaz kültür birikimini ancak 20‟li yaĢlarında 

görebilmek Ģansının sevinciyle, geç kalınmıĢ olmanın endiĢesi 

yüreklerini titretmektedir. Cûda; “kendi adıma toz oldum. Aynı ilk kez 

gittiğim operada müziğin ve oyunun tam ortalarında yok olduğum gibi, 

dev boyutlu tuvallerin karĢısında minicik bir toz oldum” derken Refik 
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 Muhittin Sebati (1901-1932). Ressam. Cûda‟nın önerisiyle Sanayi-i Nefise Mekteb-i 

Âlisi‟nde konuk öğrenci olarak katılan sanatçı, 1924 yılında açılan yarıĢmayı kazanarak Julien 

Akademisi‟nde Paul Albert Laurents‟in atölyesinde eğitim almıĢtır. Müstakil Ressamlar ve 

HeykeltraĢlar Birliği‟nin kurucu üyelerinden olan sanatçı aynı zamanda birliğin ilk “Reis”idir. 31 

yaĢında yaĢama veda eden sanatçının Ankara resimleri “yaşadığı kentin sert iklimini” 

yansıtmaktadır. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.317-318.  
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Epikman “bir Çallı57 olsaydı aralarında, hepsini sallardı” avunmasına 

sığınmaya çalıĢmaktadır58. 

Ömrünün, evrensel sanatı keĢfetme, oluĢturmaya çalıĢacağı evrensel 

sanata bilimsel bir temel oluĢturma yolunda yetersiz kalacağı düĢüncesiyle 

ancak yine de “her Ģeyi yapabiliriz” umuduyla yoluna devam eden Cûda 

yanında, Epikman, Çallı ile avunmaya çalıĢmaktadır. 

Benzer bir Ģekilde; yurt dıĢında eğitim alan ilk kuĢak besteciler de yeni 

Cumhuriyet‟in yeni müziğini yaratma konusunda -her ne kadar hedeflenen 

evrensel değerdeki müzikle ressamlardan daha şanslı bir biçimde, kendi 

ülkelerinde tanıĢmıĢ olsalar da-  çeliĢkiler barındırmaktadırlar. 

Ancak Cumhuriyet hükümetleri, halk ve sanatçısını bir araya getirme ve 

ortak dil, tarih ve kültürel yaĢam, ortak bir sanat zevki içinde buluĢturmaya ve 

yükseltmeye çalıĢmaktadır. Halkevleri, Köy Enstitüleri gibi kurumlar; Ġnkılâp 

Sergileri, CHP Yurdu Gezen Ressamlar etkinlikleri, derleme ve folklor 

                                                 
57

 Ġbrahim Çallı (1882-1960). Ressam. Sanayi-i Nefise‟nin ardından Paris‟te Ecole 

National Superieur des Beaux Arts‟da Cormonn Atölyesi‟nde çalıĢmıĢtır. 1914 yılında yurda 

dönünce Sanayi-i Nefise Mektebinde öğretmen olur. Rahat tekniği, doğal ve içten yorumu, özenli 

iĢçiliği, bol ıĢıklı geniĢ fırça vuruĢlarıyla gerçekleĢtirdiği devingen aktarımı sanatçının kiĢisel 

dilinin özellikleridir.  Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.243,244. 

58
 Kıymet Giray, “Türk Resim Sanatı‟nın Sorunları”, Türkiye‟de Sanat, Kasım/Aralık 1995, 

s. 46. 
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çalıĢmaları, radyo programları, dergi ve gazetelerle; sınıfsız bir ulus 

oluĢturulmaya çalıĢılmıĢtır. 

Eğitim alanında yurtdıĢı örneklerle Ģekillendirilen bilimsel zemine dayalı 

müfredatlarda, müspet bilimler ve fen bilimlerinin evrensel geliĢimi göz önüne 

alınmaktadır. Toplumun eğitimi için geliĢtirilen modeller halkın bütününü 

kucaklayan programlar yaratır. Özellikle Köy Enstitüleri, tarım toplumu olma 

nedeniyle toprağa bağlı olan halkın geliĢimini öncelikli tutmaktadır. Halkevlerinde 

ise, her yaĢ ve her kesimden insanı meslek erbabı yapma amacı yanında, 

Türkiye Cumhuriyeti coğrafyasının tümüne sanat, edebiyat, kültür taĢıma hedefi 

ön plandadır. 

Ayrıca Halkevleri, sanatçının statüsü ve saygınlığı konusunda farklılık 

yaratmıĢ kurumlardır. Ankara Halkevi, hem üniversite öğrencileri için çaylı ve 

danslı akĢam eğlenceleri düzenlemiĢ hem de sanatçılara verilen önemin bir 

göstergesi olarak Sanatkârlar Gecesi düzenlemiĢtir59. 

Yine bu amaç doğrultusunda yayın yapan dergilerde, “onurlu bir toplumun 

onurlu sanatını yaratma ereğiyle” eleĢtiri yazıları yer almıĢ; 1940‟ların sonunda 

sanat hakkında düĢünen ve yazan sanatçı, yazar ve çizer topluluğu 
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 Nurcan Toksoy, Halkevleri Bir Kültürel Kalkınma Modeli Olarak, Ankara 2007, s. 84. 
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oluĢmuĢtur60. Ayrıca “Yeniler” oluĢumuyla toplum yaĢamı sosyal gerçekçi bir 

boyutta sanata yansıtılmıĢtır.  

 Özetle; çağdaĢ, evrensel değerler düzeyinde yeni Cumhuriyet‟in yeni 

sanatının yaratılmaya çalıĢıldığı bu yıllarda; askeri ve ekonomik tüm güçlüklere 

ve sıkıyönetime rağmen; sosyal yaĢamda pek çok değiĢiklik gerçekleĢmiĢ ve bu 

dönem, hem sanat ve sanatçıya verilen değer, hem eser kalitesi hem de halkın 

estetik beğenisi ve doğal olarak sosyal yaĢam kalitesinin artması bakımından 

pek çok etkinliğe sahne olmuĢtur. 

 

1.3. Sanat Hareketleri 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında sanatın her alanında önemli giriĢimler 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Sezer Tansuğ, Türk Resmi‟nin 1923-1950 yılları arasındaki 

dönemini bir bütün olarak ele alıp, dönemin özelliklerini Ģöyle özetlemektedir:  

Resim sanatında son Osmanlı dönemi programlarının yeni temalara 

yönelerek Türkiye Cumhuriyeti‟nin kültür ve sanat politikasına ayak 

uydurması; Sanatçı kesimleriyle resmî ve yarı-resmî kurumlar arasındaki 

iliĢkilerin sürmesi; Avrupa‟da modern sanat akımlarına belirleyici bir yön 

veren ilkelerin, özündeki içeriğin benimsenmediği yollarda kullanılması; 

Sanatçıların bireysel iç dünyalarını resim diline aktaracak bir duyarlılık 
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 Kıymet Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin GeliĢim Çizgisi”, Türkiye‟de Sanat, 

Mayıs/Ağustos 1996,  s. 17.  
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atmosferine sahip olmayıĢı; Sanat yaĢantısının sosyo-ekonomik yapıdaki 

belirti ve yönlendirmeler gereği sınırlı bir özgürlük içinde bulunuĢu; 

Resimsel üslup etkinliğinin kesinlikle sanat eğitimi kurumunun tekelinde 

bulunuĢu; ÇağdaĢ Türk Resim sanatının tarihsel gelenekler üzerinde 

temellendirilmesi yolunda belirli bir tavrın ortaya konmamıĢ olması; Resim 

sanatının tek yönlü geliĢmesi, farklı eğilim ve üslup alternatiflerinin 

gündeme gelmemiĢ olması 61. 

Tansuğ; Cumhuriyet‟in kültür ve sanat politikasının Osmanlı‟daki 

programların yeni temalara yöneltilmesiyle baĢladığını düĢünmekte ve 

sanatçının devletle iliĢkisinin sürdüğünü belirtmekte, bu nedenle sanatçının 

sınırlı bir özgürlük içinde bulunduğunu ifade ederek dönem sanatçısını ve 

sanatını, Avrupa‟daki akımların özünü kavrayamama, kendi iç dünyasını 

yansıtacak duyarlılığa sahip olmama ve tek yönlü olma gibi konularda 

eleĢtirmektedir. 

Sezer Tansuğ, değerlendirmesine, Osmanlı‟nın son dönemindeki değiĢim 

üzerinden baĢlamıĢtır. Yeni açılan öğretim kurumları, kadın hakları, batılılaĢma 

kavramının temellerini oluĢturan değiĢimleri belirlerken Osmanlı yaĢamı 

değiĢmektedir. Saray‟ın bale, tiyatro, opera ve resim sanatıyla kurduğu bağlar 

saray çevresinden yayılmaktadır. Özellikle bu dönemde açılan Sanayi-i Nefise 

Mekteb-i Âli‟si ile Türk mimarisi, resmi ve heykeli resmi bir kimlik kazanmaya 

baĢlamıĢtır. DeğiĢen toplumsal yaĢam da, bu okulsa yetiĢen sanatçıların 
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 Sezer Tansuğ, Türk Resminde Yeni Dönem, Ġstanbul 1995, s. 11.  



32 
 

tuvallerine yansıyacaktır. Çallı‟nın balo ve ev içi resimleri bu değiĢimi 

yansıtmaktadır.  

Cumhuriyet, sanat ve kültüre verdiği önem doğrultusunda; sanatçıların 

toplum tarafından benimsenmesini sağlayacak kurum ve kuruluĢları, resim 

koleksiyonu yapma alıĢkanlığına götürecek etkinlikler sistemi kurmuĢtur. Devlet 

Resim ve Heykel Sergileri ile birlikte Güzel Sanatlar Akademisi sanat konusunda 

tek ve en önemli kurum olarak tek otorite kimliği kazanmaktadır. Ancak 

sanatçılar, Batı sanatının geliĢen akımları çerçevesinde sanat eseri üretirken, 

hala Osmanlı toplumunun içe kapalı-çekingen duruĢunu korumaktadırlar. Bu 

noktada; batı ve doğu sentezi; batının sanat akımları ve doğunun geleneklerinin 

birleĢtirilmesi olarak sanatın gündemine oturmuĢtur. Sanatçılar, gelenekler 

çerçevesinde evrensel sanat yaratma çabası içinde bulunmaktadırlar. 

1923-1938 yılları arasında, Türkiye Cumhuriyeti ve Türk ulusunun 

yaratıcısı Atatürk‟ün önderliğinde, her alanda inkılâp yapılan bir filizlenme 

dönemi yaĢanmıĢtır. 1938-1950 yılları ise sadece –son birkaç yıl hariç- 

Cumhuriyet‟in meyvelerinin daha da olgunlaĢtığı bir dönem olarak kalmaz; bu 

yıllar, II. Dünya SavaĢı gibi bir büyük felaketin ortasında, ulusun ve ülkenin her 

alanda kalkınmasına yönelik çalıĢmaların, Cumhuriyet‟in ilk yıllarının mirası 

üzerinde ve Millî ġef iradesinde, devam ettirilmeye çabalandığı, koĢulları ve 

zaman zaman politikalarıyla farklı bir dönemdir. 
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Nasıl Cumhuriyet‟in ilk yıllarında; Osmanlı‟da Tanzimat‟la birlikte baĢlayan 

Batılılaşma hareketleri çerçevesinde gerçekleĢtirilen etkinlikler ve kurulan 

kurumlar devralınmıĢ ve hedeflenen kalkınma, bu kurumların dönüĢtürülmesi, 

yenilenmesi ve Osmanlı‟nın son döneminde yetiĢen aydın ve sanatçılar üzerine 

kurulmuĢsa; 1938-1950 yılları arasında yaĢanan sanatsal etkinlikler de 

Cumhuriyet‟in kuruluĢ ülküsü olan kültür ve sanat altyapısının ve teknolojiden 

sanata kadar her alanda bilimsel düĢüncenin esas olduğu görüĢün üzerine ve 

Osmanlı‟dan Cumhuriyet‟e kalan ve Cumhuriyet‟in değiĢtirdiği/geliĢtirdirdiği 

politikalar ve kurumların ve bu kurumlarda yetiĢen sanatçıların; bilim adamlarının 

yarattığı yapıtaĢları üzerine inĢa edilmiĢtir.  

Bu dönem sanatı konusunda, zaman zaman batılı eserlerin yeniden 

yorumlanması, özün değil biçimin alınması gibi tartıĢmalar yaĢansa ve sosyo-

ekonomik koĢullar sanatçının özgürlüğünü kısıtlasa da; 1938-1950 yılları 

arasında gerçekleĢtirilmeye çalıĢılan kalkınmanın; bugün hem görsel sanatlar 

hem de müzik alanında uluslararası düzeyde sanatçılar ve sanat eserlerine 

sahip bulunuĢumuzda yadsınamaz bir temel oluĢturduğu gerçektir. 

 

1.3.1. Devlet Politikalarında Sanat 

ModernleĢme süreci içinde, 1923 yılında Cumhuriyet‟in ilanıyla birlikte, 

sanatçılar toplum içinde onurlu bir statüye kavuĢmuĢ ve politik sistemin kopmaz 
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bir parçası haline gelmiĢlerdir62. Bunun gerçekleĢmesindeki yadsınmaz faktör 

ise sanat kavramının anlamındaki değiĢiklik olmuĢtur. 

Sanat ve buna bağlı olarak sanatçı kavramı ve sanatçının toplumsal yaĢam 

içindeki statüsü, yüzyıllar boyunca değiĢmiĢtir. Bölüm baĢlıklarından ilki 

“Yunancada Öyle Bir Kelime Yoktu” olan, Sanatın İcadı adlı kitabın yazarı Larry 

Shiner, sanatın, techne kavramından bugün kullanılan sanat‟a ve zanaat ile 

sanat‟ın, Batı‟da keskin bir Ģekilde ayrıldığı 19. yüzyıla dek, pek çok aĢamadan 

ve sanat dallarının da pek çok sınıflandırmadan geçtiğini belirtmektedir63. 

 Bugün Türkçe‟de kullandığımız Arapça kökenli “sanat” sözcüğü de çift 

anlamlıdır. Arapça kökenli sanat, sınaat sözcükleri, insana gerekli eĢyalardan 

birini meydana getirmek için yapılan iĢ, ustalık, hüner ve “bir duygunun, tasarının 

ya da güzelliğin kişiyi etkileyen anlatımı”64 olarak tanımlanmaktadır. Sözcüğün 

çoğulu ise sanayidir. Günümüz Türkçe sözlüklerinde sanat-zanaat ayrımı mevcut 

iken, Osmanlıca sözcüklerde “bir duygunun, tasarının veya güzelliğin anlatımı”na 

iliĢkin tanımların bulunmadığı; açıklamanın, “ustalık, hüner, marifet”65 olarak 

yapıldığı görülmektedir66. 
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Yukarıdaki sözlük tanımlarından yola çıkılarak, yani Türkçe sözlüklerde 

sanat sözcüğüne “zanaat”ten farklı anlamların da yüklenmesi ancak Osmanlıca 

sözlüklerde sözcüğün, zanaat anlamında kullanılması göz önüne alındığında, 

Cumhuriyet‟in ilanıyla gerçekleĢenin; Batı‟da 19. yüzyılda yaygınlık kazanan 

zanaat-sanat ayrımının Türkiye‟de de yapılmaya baĢlanmıĢ olması olarak 

görülmektedir. Bu ayrıma yaygın bir kullanım kazandırmak, halkın beğenisini 

yükseltmekle gerçekleĢtirilmeye çalıĢılmıĢtır. Kanımızca, Cumhuriyet‟in ilk 

yıllarında ve takip eden 1938-1950 yılları arasındaki dönemde, sanat 

politikalarının altında yatan; bu politikaları kuran ve yürüten insanların kısmen de 

olsa kendi zihinlerinde bu ayrımı yapmıĢ olmalarıdır67. 

ĠĢte bu ayrım üzerine temellenen sanat politikaları ise; kurumsallaĢmaya 

yüzyıllar öncesinde baĢlamıĢ bir alan olmasına ve bu süreçte yine 19. Yüzyıl‟da 

kilise ya da aristokrasi himayesinden bağımsızlaşmasına68 rağmen, Batı‟da, 

sanatçılara zor anlar yaĢatan bir dönemde ve devletçilik ilkesiyle hareket 

edilmesine karĢın, ilginç bir biçimde çevresindeki baskıcı sanat politikalarından 

fazla etkilenmemiĢ görülmektedir. 
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 Özellikle 1980 sonrası Türkiye‟sinde; günümüzde artık meĢrulaĢmıĢ olan tam tersi bir 
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 Bu dönemin yurt dıĢı sanat politikalarıyla ilgili en önemli ve dünyada bu 

alanda neler olduğunu en çarpıcı Ģekilde gösterecek iki karakteri; Sovyetler 

Birliği Kültür Bakanı Andrey Jdanov (1896-1948) ve Almanya Halkı Aydınlatma 

ve Propaganda Bakanı Joseph Goebbels‟dir (1897-1945). Göreve getirildiği 

anda yaptığı ilk icraat, Yahudiler ve Nazi karĢıtı yazarlar tarafından yazılmıĢ tüm 

kitapları Berlin‟in Bebel Meydanı‟nda yaktırmak olan Goebbels ve özellikle 

müzikal biçimciliğe karĢı bir arındırma politikası izleyen Jdanov;  hem resim hem 

müzik alanında sanatçıların en özgür olması gereken alanlara karıĢmıĢlar, 

özellikle yozlaşmış sanat olarak gördükleri modern sanat eserlerini yapan 

sanatçıları aforoz etmiĢlerdir69. 

Yakın coğrafyada bu ve benzeri örnekler yaĢanırken; Türkiye sanat 

politikası kültür politikasıyla birlikte, Atatürk‟ün görüĢleri üzerine inĢa edilecek; 

Atatürk‟ün Onuncu Yıl Nutku‟nda da belirttiği; 

Yurdumuzu dünyanın en mamur ve en medeni memleketleri 

seviyesine çıkaracağız. Milletimizi en geniĢ refah vasıta ve kaynaklarına 

sahip kılacağız. Milli kültürümüzü, muassır medeniyet seviyesinin üstüne 

çıkaracağız. 
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hedefine ulaĢılmaya çalıĢılacaktır70. Atatürk 1934 yılında, Büyük Millet 

Meclisi‟nin Dördüncü Dönem, dördüncü toplantısını açılıĢ konuĢmasında ise 

müzik hakkındaki görüĢlerini Ģöyle ifade etmiĢtir:  

ArkadaĢlar, güzel sanatların hepsinde ulus gençliğinin ne türlü 

ilerletilmesini istediğinizi bilirim. Bu yapılmaktadır. Ancak, bunda en 

çabuk, en önde götürülmesi gerekli olan Türk Musikîsidir. Bir ulusun yeni 

değiĢikliğinde ölçü, musikîde değiĢikliği alabilmesi, kavrayabilmesidir. 

Bugün dinletmeye yeltenilen musikî yüz ağartacak değerde olmaktan 

uzaktır. Bunu açıkça bilmeliyiz. Ulusal ince duyguları, düĢünceleri 

anlatan, yüksek deyiĢleri, söyleyiĢleri toplamak, onları bir gün önce, 

genel son musikî kurallarına göre iĢlemek gerekir. Ancak bu düzeyde 

Türk Ulusal Musikîsi yükselebilir, uluslararası musikîde yerini alabilir. 

Kültür ĠĢleri Bakanlığı‟nın buna değerince özen vermesini, kamunun da 

bunda ona yardımcı olmasını dilerim71.  

Atatürk‟ün sözlerinde Batı‟nın estetik anlayıĢına; dünyanın her yerinde 

kendini kabul ettirmiĢ bir “değere” vurgu yapması, daha sonra gelecek sanat 

politikalarıyla iliĢkisi nedeniyle dikkat çekicidir. Ayrıca Atatürk‟ün sözlerinde halk 

müziğinden bahsederek, ulaĢılması gereken hedefe giden yolda izlenmesi 
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gereken yönteme de vurgu yapılmaktadır. Bu hedefe ulaĢma yollarını 

belirtenlerden biri de, Türkçülüğün Esasları kitabındaki; “Türklerde Estetik Zevk”, 

“Edebiyatı MillileĢtirilmesi ve ĠĢlenmesi”, “Milli Müzik”, “Milli zevk ve ĠĢlenmiĢ 

Zevk” gibi bölüm baĢlıkları altında görüĢlerini toplayan, Ziya Gökalp‟tir (1875-

1924). 

Her millette güzellik anlayıĢı farklıdır. Bir milletin güzel saydığı Ģeyleri 

baĢka bir millet çirkin sayabilir. Bu yüzden zevkin milli olması gerekir. 

Gerçekten de her milletin milli bir zevk anlayıĢı vardır. Eğer, bir millet milli 

zevkinden uzak düĢmüĢse sanat alanında yaptığı Ģeyler hep basit 

taklitlerden ibaret olur. 

diyen Gökalp, milli zevki bulmak için halka gitmenin ve halk sanatlarından 

uzun uzadıya estetik bir eğitim almanın gerektiğini belirtmekte ve Rönesans‟ta 

Avrupa‟da olanı, milletlerarası işleme tekniği ile milli kültürün birleşmesinden 

yüksek bir sanat doğdu Ģeklinde ifade ederek; yapılması gerekenin halktan 

öğrenip, bu özü milletlerarası işleme tekniği ile birleĢtirmek olduğunu 

söylemektedir72. 

Gökalp‟in Türkçülüğün Esasları adlı kitabında yeni müziğin nasıl 

yaratılacağına dair görüĢleri ise Ģöyledir: 
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Bugün iĢte Ģu üç musıkinin karĢısındayız: ġark musıkisi, garp 

musıkisi, halk musıkisi. Acaba bunlardan hangisi bizim için millidir? ġark 

musıkisinin hem hasta, hem de gayr-ı milli olduğunu gördük. Halk musıkisi 

harsımızın, garp musıkisi de yeni medeniyetimizin musıkileri olduğu için, 

her ikisi de bize yabancı değildir. O halde milli musıkimiz, 

memleketimizdeki halk musıkisiyle garp musıkisinin imtizacından 

doğacaktır73. 

Burada ilginç olan, 1935 yılında Türkiye‟ye davet edilen Paul Hindemith‟in 

de sunduğu raporda benzer fikirlere yer vermesi; Klasik Türk Müziği‟nin zengin 

kültürünün korunmasını ancak bu müziğin iĢlenmeye müsait olmadığını 

söylemesi; çoksesli evrensel müzik yaratmada kaynak olarak halk müziğinin 

kullanılması gerektiğini ifade etmesi Gökalp‟in görüĢleriyle büyük ölçüde 

benzerlik göstermektedir74. 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında neredeyse tüm müzik kurumlarında etkin rol 

oynamıĢ kiĢilerden biri olan Ekrem Zeki Ün‟ün, 1978 Yılında Ġstanbul‟da Remzi 

Kitabevi tarafından yayınlanan Liselerde Müzik adlı kitabı da müzik alanında 

yapılmak istenen inkılâpla ilgili önemli veriler sunmakta ve teksesli müzikle 

devam edilmesini bir duraklama olarak gördüğünü ifade etmekle birlikte, 
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Cumhuriyet‟in ilk yıllarında Osmanlı‟nın değil halkın kültürel mirasının iĢlenmesi 

gerekliliğini de açıklamaktadır:  

Osmanlı tarihi boyunca sarayda padiĢahların, kiĢizadelerin  

duygulandıkları, destekledikleri bu müzik, her Ģeyden önce bir zümre 

müziğidir ve yüzyıllar boyunca bu zümre hangi ruhsal ve estetik bir 

düzene doğru eğilim göstermiĢse müziğinde de bunların yakınlıklarını 

görürüz. … Alaturka ġehir Müziği‟nde… yalnız ġark âleminin 

arzulamaları, özlemleri hâkimdir75. 

Bu müziği, sözleri nedeniyle Divân edebiyatı içinde değerlendirmek 

gerektiğini belirten Ün, Ģöyle devam eder:  

Batı‟nın X. yüzyılda vardığı ve zihin çabasına dayanan yeni bir 

sanat akımı (polifoni) dıĢında kalan ve kiĢinin iç âleminde daima ucuz 

hazlar, kadere boyun eğme eğilimi yaratan bu basit ve iniltili müzik en 

aĢağı dokuz-on yüzyıllık bir duraklamayı ifade eder76. 

Bu görüĢler, Cumhuriyet‟in ilk yıllarında ve Ġnönü döneminde halk kültürüne 

yöneliĢin altında yatan görüĢlerdir. Zeki Üngör ise; Muammer Sun‟un anılarına 

göre, Musikî Muallim Mektebi öğrencilerine; “Siz benim mikroplarımsınız, 
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Türkiye‟ye Batı müziğini siz yayacaksınız” ifadesinde bulunmuĢ ve ulaĢılması 

gereken noktayı tek ve net bir Ģekilde ifade etmiĢtir77. 

Bu bağlamda, Cumhuriyet‟in sanat konusunda atılım yapma çabası zaman 

zaman sanatta inkılâp konusunda uç fikirlerin de tartıĢılmasına neden olmuĢtur. 

Cemal ReĢit Rey, 1926 yılında toplanan Sanayii Encümeni ile ilgili bir anısını 

Ģöyle aktarmaktadır: 

1926 Ağustosunda Maarif Vekili Necati Bey, bir Sanayii Nefise Encümeni 

toplamıĢtı. Bu Encümene beni de davet etti. ĠĢte, o Encümende alınan 

kararla, mekteplerden Alaturka müzik tedrisatı kaldırıldı. Böyle isabetli 

kararların yanında fazla cüretkârenelerinin de alınmasına ramak kaldığına 

Ģahit oldum. Bu encümenimizin reisi rahmetli Namık Ġsmail ile rahmetli Çallı 

Ġbrahim, Necati Bey‟e bir dilekçe sundular. Bu dilekçede ressamların 

eserlerini teĢhir edecek bir Galeriden mahrum bulunduğu belirtiliyor ve 

hükümetten bu iĢ için bir yer isteniyordu. Ġstenilen yer neresiydi biliyor 

musunuz? Sultan Ahmet Camii. Ancak, ilâve ediliyordu ki, camide yukarıdan 

gelen ıĢığın az oluĢu resimlerin en iyi Ģartlar altında teĢhirine engel idi. 

Bunun için, kubbede delikler açılması teklif edilmiĢti! Necati Bey 

muvafakatini vermek üzere iken, rahmetli mimar Kemalettin Bey‟in pür 

hiddet yerinden kalkarak söylediği sözlerden sonra, bu karardan vazgeçildi. 
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Sanat devrimlerinde isabetli kararların alınmasının ne kadar zor olduğunu o 

gün unutulmaz Ģekilde anladım78. 

Rey‟in anıları; sanat konusunda (özellikle alaturka musiki/saray musikisi) 

Osmanlı mirasından ziyade halk kültüründen yararlanılması gerektiğini 

vurgulamanın yanında; sanat ortamının ve kamuoyunun henüz mevcut olmadığı 

bir ortamda ve sergi salonlarının yoksunluğunda üretilen çözümlerin, dinî 

mekanlara kadar uzandığını göstermesi bakımından da dikkat çekicidir. 

Rey, Cumhuriyet‟in ilk yıllarında musıki inkılâbı konusundaki kararlılığı ise 

Ģöyle ifade etmektedir: 

 Atatürk‟ün direktifi üzerine, bir müddet sonra (1934‟te) Maarif Vekili 

Abidin Özmen, sekiz müzisyen olarak bizleri (Cevat Memduh Altar, Halil 

Bedi Yönetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kâzım Akses, Ulvi Cemal Erkin, 

Nurullah ġevket TaĢkıran, Cezmi79 ve ben) Ankara‟da kongreye davet 

etmiĢti. Toplantı açılıp, nazikâne nutukların teatisinden sonra, Maarif Vekili, 

sevimli Ģivesiyle bizlere; “Ey, hadi bakalım, müzik inkılâbı yapacakmışsınız, 

bunu nasıl yapacağız?” demesi üzerine, kongrede bir ĢaĢkınlık havası 

esmeye baĢladı. Toplantı, dört saat kadar devam etti. Arada sırada Maarif 
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Vekili‟ni telefona çağırıyorlardı. Son telefondan sonra, Abidin Özmen bizlere: 

“Paşa Çankaya‟dan bir kaçtır telefon ettiriyor. Müzik inkılâbı ne yoldadır diye 

soruyor” dedi. Biz, büsbütün ĢaĢkına döndük. Ne gibi bir karar alınacağını, 

bir türlü kestiremiyorduk. Nihayet, hatırlamadığım birisi, “memlekette tek 

sesli şarkı söylemenin yasak edilmesini” teklif etti! Bunun üzerine ben 

kalktım ve dedim ki; “Bir çoban, faraza davarlarını otlatırken şarkı söylemek 

ihtiyacını hissederse, ille köye gidip bir ikinci çobanı bulup, gel birader sen 

de şu ikinci sesi uydur da söyle mi desin?”. Nihayet, bu tasavvur eriyip gitti. 

Bundan sonra kongre dağıldı. Encümenler kuruldu ve pek yerinde kararlar 

alındı. Ezcümle, Güzel Sanatların müstakil bir Umum Müdürlük haline 

getirilmesi, Musıki Muallim Mektebi‟nde müzik pedagoji Ģubesi, Devlet Müzik 

ve Tiyatro Akademisi kurulması gibi80... 

 Toplantıda dikkati çeken, ancak uzun süreçlerden sonra ulaĢılabilecek bir 

noktaya gelmede acelecilik gibi görünse de, bu ve benzeri toplantılarda alınan 

kararlarla kurulan kurumlar, hedeflenenin gerçekleĢmesinde önemli rol 

oynamıĢtır. Bu bağlamda bestecilerden istenen ise tıpkı Türk ressamından 

istendiği gibi, temelini halk kültüründen alan ancak Batı teknikleriyle iĢlenmiĢ 

evrensel bir sanat; yeni Türk ulusunun yeni sanatını yaratmaktır. 

Görüldüğü gibi Cumhuriyet‟in ilk yıllarında ulaĢılmak istenen “muasır 

medeniyet” seviyesinde bir sanat ve bunun için gerekli görülen malzeme ise 
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“halk kültürü” olarak belirlenmekte ve bu yolda hararetli ve uç sayılabilecek 

görüĢlerin bile tartıĢıldığı bir ortam sağlanmaya çalıĢılmaktadır. 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarından itibaren sanata verilen önem, Millî ġef 

döneminde de sürecektir. CumhurbaĢkanı Ġnönü‟nün, “İnkılâbın bütün bünyesini 

besleyip büyütecek, inkılâbı maksadına yetiştirecek, inkılâbın maksadındaki 

esaleti kitleler üzerinde müessir kılacak yegâne manevî kuvvet, güzel 

sanatlardır”81 sözleri, kendi döneminde gerçekleĢecek sanat olaylarına ve 

yürütülecek politikalara ıĢık tutmaktadır. Ġnönü benzer görüĢlere, 1933 yılında 

Halkevleri‟nin açılıĢ vesilesiyle yaptığı konuĢmasında da yer vermektedir: 

 Halkevleri‟nde güzel san‟atlar için memleketin en derin alâkasını 

uyandırmayı ve güzel san‟atlara olan muhabbeti milletin içinde her 

tabakaya, her vesile ile yayıp öğretmeyi maksatlarımızın baĢında 

sayıyoruz. Cemiyetimiz ilim ve fenne istinat eden, güzel san‟atlara meclûp 

olan, milliyetçi, ilerici bir cemiyettir, böyle olmalıdır82. 

Yani Cumhuriyet‟in ilk yıllarında vurgulanan ve sanatın “muasır 

medeniyetler seviyesi”nde olması gerektiği ancak bunun “milli değerlerden” yola 

çıkılarak yaratılacağı görüĢü Ġnönü döneminde de devam etmekte ve sanata  

verilen önem, Millî ġef dönemi Kültür Bakanlığı83 programlarında da yer 
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bulmaktadır. 21 Ocak 1939 yılında kurulan I. Refik Saydam Hükümeti‟nin Kültür 

Bakanı Hasan Âli Yücel, hükümet programında görüĢlerini Ģu Ģekilde dile 

getirmektedir: 

Memleketimizin maddî refahı ve iktisadî kalkınması ancak kültür 

seviyemizin bunlarla muvazi olarak yürümesile mümkün olacaktır 

kanaatindeyiz. Türk çocuğunu daha ilk tahsil yaĢında iken mektebe alarak, 

zekâ, istidat ve faaliyetin uygun bir silsile talip ettirmek memleketin ilim 

sanat ve pratik hayat ve teknik faaliyet sahalarında görülen eleman 

ihtiyacını onların yetiĢkin varlıklar ile karĢılamak maarif iĢlerinde 

tutacağımız esaslı yoldur84. 

Yücel, sanat eğitimine daha çocuk yaĢta baĢlanması gerektiğini iĢaret ettiği 

bu programın ardından, 9 Mart 1943‟te kurulan II. ġükrü Saracoğlu Hükümeti‟nin 

Maarif Vekili olarak, “En büyük ilâveyi maarife yaptık. Buraya konan para geçen 

seneye nazaran 14,5 milyon lira fazladır” sözleriyle eğitime ayrılan bütçede 

geçen yıla nazaran büyük bir artıĢa gidildiğini vurgulamakta ve sanat eğitimi 

konusuna “Güzel Sanatlar Akademisi‟nde on sene evvel 157 talebe mevcut iken 

bu rakam bugün 547‟yi bulmuştur. Altı yıl önce 68 talebesi olan konservatuvar 
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da bugün 147 talebeye maliktir” ifadesiyle85 profesyonel anlamda sanat alanına 

duyulan ilginin de arttığını kaydetmektedir.  

7 Ağustos 1946 tarihinde kurulan Recep Peker Hükümetinin Millî Eğitim 

Bakanı ReĢat ġemsettin Sirer ise programlarında, sanat alnında yapılacak iĢleri, 

“Devlet Opera ve Tiyatrosu kanun tasarısı hazırlanacak, Ankara Devlet 

Tiyatrosu binası yapılacak; Güzel sanatların türlü dallarında yeni kurumlar 

vücuda getirilecektir” Ģeklinde açıklamaktadır. Ayrıca 16 Ocak 1949 yılında 

çıkartılan 5441 sayılı kanunla, Devlet Tiyatroları Genel Müdürlüğü, dram ve 

opera bölümlerini de kapsayan ve tüzel kiĢiliği olan bir Ģekilde Bakanlık 

yapılanması içinde yer almıĢtır86.  

Eğitim programları ve devlete bağlı sanat kurumları zemininde yatan ve 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarından 1950‟ye kadar olan süreçte, sanatsal atılımlarla ilgili 

değinilmesi gereken bir baĢka esas ise devletçiliktir. Türkiye‟de, her alanda 

olduğu gibi modernleĢme ve sanat konusunda da devletçilik ilkesi esastır ve tüm 

toplumsal değiĢimin devlet eliyle yönlendirilmesinin ekonomik temelleri 

bulunmaktadır. Türkiye‟de devletçilik ilkesinin, sanatçının zor ekonomik koĢullar 

altında çalıĢabilmesini sağlamıĢ olduğu ve onu mümkün olduğu kadar ve 

dönemin dünyada görülen tüm diğer politikalarına neredeyse kapalı/ters bir 

Ģekilde özgür bıraktığı görülmektedir. 
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Ġsmet Ġnönü 1933 yılında Kadro dergisinde çıkan yazısında “En serbest 

zannolunan bir sanat veya ticaret müreffeh olabilmek için, mutlaka devletin 

yardımına ve müdahalesine ihtiyaç göstermektedir” demekte ve devletçiliğin bir 

zorunluluk olarak yerleĢtiğini belirtmektedir87. Hasan Âli Yücel de devletçilik 

ilkesini “ferdi ve ferdin teşebbüslerini meflûc bir hale getirmeksizin devlet himaye 

otoritesinin yine cemiyet lehine ve menfaatine müdahalesi” olarak görmekte ve 

sanatın devletleĢtirilmesini “… sanat mensuplarının eser verme hususunda 

şahsiyetlerinin inkişafına hizmet edecek tedbirleri devletin alması” olarak 

nitelendirmektedir88. 1938-1950 yılları arasında bu anlayıĢ tüm sanat 

politikalarına temel teĢkil edecektir. 

Giray, dönemin sanat politikaları hakkında teknik anlamda Ģu görüĢlere yer 

vermektedir: 

Devlet Politikası sanata özellikle 1930‟larda modern sanatı 

benimseyen bir görüĢ getirir. Bu dönemde bilinçli bir kararla yıktırılıp 

kübik formda yeniden inĢa ettirilen Ankara SayıĢtay binasının cephe 

düzeni bir dönüm noktası olarak resim sanatında da kübizm‟in 

benimsenmesini önermektedir. Resimlerden alınan reprodüksiyonlar, 

kitap ve dergi sayfalarına dağılan basılmıĢ örnekleriyle; öneri kapsamına 

alınan sanatçılar; Picasso, Braque, Gleizes, Hayden, Ozenfant, Léger, 
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Lipchitz, Arphipenko, Lhote, La Fresnaye, Jeanneret gibi kübizm 

kaynaklı resimsel yorumlara imza atan sanatçılar, dikkatle seçilip 

tanıtılmakta ve bu tarz resimler yapılması açıkça önerilmektedir89. 

Yani 1938-1950 yılları arası sanat politikalarını Ģekillendiren modernizm, 

yani bilim temelli evrensel değerlere ulaĢma hedefidir. 

Devletçilik ilkesi esasında, halk kültüründen yararlanılarak muasır 

medeniyetler seviyesinde, bilim temelli bir sanat yaratma ideali doğrultusunda; 

sanat ve sanatçıyla ilgili o dönemde yazılmıĢ yazılara bakmak, dönemin sanat 

politikalarına ve bu dönemde sanatçıdan/ressamdan neler beklendiğine açıklık 

kazandıracaktır. 

Mimar Abdullah Ziya90 (1906-1966), “Ġnkılâpta Sanat” baĢlıklı yazısında, 

Atatürk‟ün Onuncu Yıl Nutku içinde yer alan ve “Türk milletinin bir şiarı da güzel 

sanatlara olan sevgisidir” sözleriyle baĢlayan konuĢmanın Türk sanatı için bir 

dönüm noktası olacağı görüĢünü savunmaktadır: 

(…)inkılâbın her yeni safhası Gazinin yeni bir emrile açılmıĢ 

olduğunu biliyoruz ve bu son emrin memlekette bir sanat seferberliği 

açacağına emin bulunuyoruz(…) Türk sanatkârları tam manasile 

hazırlanmıĢlardır. Cenge girmek üzere olan bir askerde bulunması lâzım 

olan talim, terbiye, cesaret, nefse itimat, bilgi gibi silahların hepsine 

                                                 
89

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.  378-379. 

90
 Abdullah Ziya Kozanoğlu, mimar, romancı.  
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sahiptirler(…) Halkevinde açılan resim sergisinde genç inkılâp 

ressamlarının yeni bir çığır açan ve büyük umut veren tablolarını 

gördük(…)91 

Ziya‟nın görüĢlerinden; Atatürk‟le birlikte Cumhuriyet‟in ilk yıllarında sanat 

verilmeye baĢlanan önemin Türk sanatı açısından yepyeni bir baĢlangıcı iĢaret 

ettiği ve gelinen noktada, yurtdıĢından dönmüĢ, eğitimli ve Cumhuriyet 

ideolojisine bağlı sanatçılar, Halkevleri gibi sanatı yaymaya çalıĢan kurumlarla 

sanat alanında yeni bir dönemin baĢlamıĢ olduğu anlaĢılmaktadır. 

Bu yeni dönemin nasıl Ģekilleneceğini belirten tartıĢmalardan birisi, 

1930‟larda oldukça sık karĢılaĢılan; sanat sanat içindir - sanat halk içindir 

tartıĢmasıdır. Bu tartıĢmalarında yazar ve aydınlar genellikle ikinci tarafı tutmuĢ; 

sanatçılar üzerinde önemli bir etkisi olan Ġsmayıl Hakkı Baltacıoğlu92 (1886-

                                                 
91

 A. Ziya, “Ġnkılâpta Sanat”, Varlık, 15 I. Kanun 1933, Sayı 11. 

92
 Ġsmayıl Hakkı Baltacıoğlu (1886-1978). Eğitimci ve yazar. 1910 yılında pedagoji eğitimi 

almak üzere Fransa‟ya gönderilen Baltacıoğlu 1913 yılında yurda dönmüĢ; Ġstanbul Üniversitesi 

Edebiyat Fakültesi‟nde dört kez dekanlık görevinde bulunmuĢ, yine aynı üniversitede getirildiği 

görevle Türkiye‟nin ilk rektörü olmuĢtur. 1933 Üniversite Reformu ile kadro dıĢında kalan 

Baltacıoğlu, 1934 yılında Yeni Adam dergisini çıkarmaya baĢlamıĢ; sosyoloji, psikoloji, eğitim, 

sanat gibi konulardaki yazıları bu dergi dıĢında da yayınlanmıĢtır. Cumhuriyet Halk Partisi‟nin, 

1942‟te Afyon, 1946‟da KırĢehir milletvekili olarak TBMM‟de yer almıĢtır. IĢık, “Ġsmayıl Hakkı 

Baltacıoğlu”, a.g.e., 1. Cilt, s. 303-304. 
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1978) ve Nurullah Ata93 (1898-1957) gibi yazarlar, sanatçının amacının öncelikle 

halkına hizmet etmek, gerçeğe hizmet etmek olması gereğini vurgulamıĢlardır94. 

Ġsmayıl Hakkı Baltacıoğlu pek çok yönden sanatı inceledikten sonra sanat 

eseri nedir sorusuna Ģu Ģekilde yanıt vermekte ve sanatın halk üzerinde ya da 

belirli bir sosyal grup üzerinde etkiye sahip olmadan var olamayacağını ve yine 

bu belirli sosyal grubun değerlerini yansıtması gerektiğini Ģöyle vurgulamaktadır: 

O [sanat eseri] muayyen bir sosyal grup içerisinde bu sosyal 

grubun değerlerini toplayıp kendine mahsus bir teknikle Ģuurlandırdıktan 

sonra yine bu sosyal gruba aksettirerek bedii heyecan denilen sui 

generis95 heyecanı vücuda getiren ve artist denilen sosyal adamın 

teĢkilatlı eseridir96. 

Baltacıoğlu, Türk ressamı uyan! BaĢlıklı bir diğer yazısında; Türk resminde 

kendince gördüğü eksikliğin, ressamın atölyesinden çıkıp halka karıĢması ve 

kendini unutup halkını düĢünmesiyle aĢılacağını savunmaktadır. Dönemin 

kültür-sanat politikalarını da yansıtan Baltacıoğlu‟na göre, ressam zengin küçük 

bir zümre için değil, halk için, sokak için, Ģehir için çalıĢmalıdır. Türk halkını 

söyleyebilmek için, onun dilini öğrenmelidir; 

                                                 
93

 Nurullah Ataç olarak da bilinmesine karĢın asıl soyadı Ata‟dır. 

94
 Nurullah Ata, “Edebiyat ve Tenkit”, Yeni Adam, 29 Kânunusani 1934, S. 5,  s.7. 

95
 Sui generis: Kendine özgü, nevi Ģahsına münhasır. 

96
 Ġsmayıl Hakkı Baltacıoğlu, “Sanat Eseri Nedir?”, Yeni Adam, 15 Nisan 1937, S. 172, s. 

14.  
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Türk resmi halklaĢarak, sadeleĢerek milletleĢecek, eski 

kibarlığından, inceliğinden hatta perspektif ve teĢrihinden Ģüphesiz 

kaybedecektir. Fakat buna karĢı Ortazaman primitif resimleri gibi bütün 

bir ümmete, demokrasi ve halk ümmetine söyleyecek ve böyle olmakla 

güzelliğini duyurmak gücünden hiçbir Ģey kaybetmeyecektir. Bu iĢ bütün 

halk sanatkârlarının yaptığı gibi bir iĢ olacaktır. Türk ressamı halka 

tutunacak ve tutunarak yükselecektir. Ressam Türkler ve Türk 

ressamları! Artık bu romantik kaplumbağanın bağını kırın, dıĢarı çıkın, 

inkılâp Türkiyesi‟nin temiz havası ve iĢi sizi bekliyor. Sözlerimin suçunu 

ülkümün ululuğuna bağıĢlayın. “Sanat sanat içindir” diyen sevgili tenkitçi! 

Bu düzgün ve berrak sözünün dileği ve diyeceği nedir? Ressam kendi 

“ben”ini söyleyecekse bundan bize ne? Ressam içinden çıktığı ve 

ayrıldığı cemiyeti tanımıyorsa, bu sanattan o cemiyete fayda ne?97 

Baltacıoğlu bu görüĢleriyle, daha önce sanatı tanımlarken dile getirdiği 

“belirli bir sosyal grup üzerinde etki yaratma” fikrini pekiĢtirmekte ve halk 

kültürünün ve dilinin öğrenilmesi gerekliliğine vurgu yaparak, sanatın halk için 

olması gerekliliğini savunmaktadır. 

                                                 
97

 Ġsmayıl Hakkı Baltacıoğlu, “Türk Ressamı Uyan!”, Yeni Adam, 22 Kânunusani 1934, S. 

4, s.6. 



52 
 

Burhan Asaf98 (1899-1967) ise Sanat Hakkında Düşünceler‟inde; yine 

sanatçının halkıyla bir bütün olması gerektiğini Yunan örneğinden yola çıkarak 

anlatmıĢ:  

Grek insanı kendi cemiyetinin hususiyetlerine göre ihtiyaçlar 

arasında bir uçurum açmamasını bilmiĢ, hem o kadar iyi ki onun yüzünü 

yıkamak için kullandığı destide, ibadetini yapmak üzere gittiği mabedin 

ulvi sanat ifadesini aynen bulabiliyoruz ve Grek insanının sanatkâr da 

bütün Greklere, bütün Grek sitesine, bu sitenin herhangi bir kanunu, 

yahut sokağı, yahut Ģarkısı kadar ait kalmıĢtır99. 

ifadesi ile Türk sanatçısı ve halkı arasında bir uçurum olmaması ve 

sanatçının da yaratılan sanat eserinin de halka ait olması gerektiğini belirtmiĢtir.  

Ülkü dergilerinde de, dönemin kültür politikalarına özgü ve 

modernleĢmenin zaten üzerinde bulunan coğrafyaya ait olduğu görüĢleri gibi, 

Türk‟ün sanat konusunda ne kadar yetenekli ve geliĢmiĢ olduğunu anlatan 

yazılara rastlanmaktadır.  

Yani sanatın temelini teĢkil edecek halk kültürü aslında oldukça zengin bir 

materyaldir. Tüm bu kaynaklarda görülmektedir ki; sanatçıdan beklenen öze ait 

                                                 
98

 Almanya‟da öğrenim gören yüksek mimar Burhan Asaf Belge, 1957 yılında Demokrat 

Parti Muğla milletvekili olarak Meclis‟te yer almıĢtır. 

99
 Burhan Asaf, “Sanat Hakkında DüĢünceler”, Varlık, 1 Mart 1934, Sayı 1, s.10. 



53 
 

öğeleri kullanarak, halkının anlayacağı bir dilde ancak evrensel değerlerde bir 

sanat yaratmaktır. 

Benzer görüĢlere müzik alanında da rastlanmaktadır. Bu dönemde 

sanatçının günün Ģartları içerisinde nasıl davranması gerektiğine dair önerilere 

bakıldığında da sanatçının inkılâpların ve Türk halkının bir parçası olması 

gerekliliğinin vurgulandığı görülmektedir:  

Ulusal ve çağdaĢ müziği anlayabilecek birey anlayıĢı, Kemalist 

kadroların, rejimle uyumlu, „çağdaĢ uygarlık seviyesine eriĢmiĢ modern 

birey‟ tahayyüllerinin en önemli parçalarından birisidir. Bu anlamda, yeni 

rejimin müzik politikalarının üç ayağı olduğu söylenebilir: DıĢlanacak olan 

Osmanlı Geleneksel Müziği, Klasik Batı Müziği ve Halk Müziği; ve son 

ikisi yeni müziğin temellerini oluĢturacaktır100. 

 Temelde vurgulanan halk daima, halk müziğinden yararlanılarak 

yaratılacak evrensel değerlerde çoksesli Türk müziğidir.  

Bu dönemde tartıĢılan bu ikinci konu; halk için yaratılacak sanatın devletle 

olan iliĢkisi sorunudur. Yani, 1930‟lu yılların baĢlarından itibaren tartıĢılan 

konulardan biri de sanatın himayesi meselesi olmuĢtur. YaĢar Nabi, bu konuda, 

memur sanatçılar yaratmamak için, sanatçının değil sanatın himaye edilmesi, 

ödüllendirilmesi ve satın alınması taraftarıdır.  

                                                 
100

 Özgür Balkılıç, Cumhuriyet, Halk ve Müzik Türkiye‟de Müzik Reformu 1922-1952, Tan 

Yayınları, Ankara 2009, s.21. 
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Bugün birçok sanatkârlar eserlerini basmak, tablolarını ve 

heykellerini yapmak ve teksir etmek, notalarını plâklara aldırmak, 

piyeslerini oynatmak vasıtalarından mahrumdurlar. Devlet himayesi, her 

Ģeyden önce, bu, gün yüzü görmeden ölmeye mahkûm eserleri 

uyudukları san‟atkârın dimağından hakikat sahasına çıkarmak imkânını 

temin etmelidir. Bu hedefe varmak için de geniĢ teĢkilâtlı devlet tatbikat 

müesseselerine, devlet tiyatrolarına, devlet atölyelerine, stüdyolarına 

ihtiyaç vardır101. 

Bu görüĢler, devletçilik ilkesi temeline dayanan hükümetlerin sanat 

politikalarıyla da paralellik göstermektedir. 

Sanat kavramının yeni yeni Batılı sanat anlayıĢında kullanılmaya 

baĢlandığı ve kendi kendine yaĢamını sürdüremeyeceği bir ortamda devlet 

himayesi, özellikle de komĢu coğrafyalarda sanatçıya yapılan büyük baskıların 

olmadığı bir Ģekilde olmasından ötürü gerekli bulunmaktadır102. Ayrıca, bazı 

noktalarda eksiklikleri bulunmakla birlikte ileride de anlatılacağı gibi, özellikle 

yurt gezileri ve derleme çalıĢmaları gibi amacı sanatı kendi kültürel değerleri 

üzerine inşa etmek olan etkinliklerle üzerinde yaĢanılan coğrafyaya ait kültürel 

değerlerle evrensel sanat yaratma hedefi ön planda tutulmuĢtur103. 

                                                 
101

 YaĢar Nabi, “Sanatın Himayesi Meselesi”, Varlık, 15 I. Kanun 1933, Sayı 11. 

102
 Bu himaye, çoksesli müzik alanında bugün de olması gerekenler arasındadır. 

103
 Güzelhan, Cumhuriyet sanat politikalarını eleĢtirirken Ģu görüĢlere yer vermektedir: 

“…ülkemizdeki kültür politikasının iki esaslı hatasının söylenmesi gerekir. Birincisi, sanatın 
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Kıymet Giray beklentileri Ģöyle özetlemektedir; 

Bu evrede, Türk sanatçılarından Batı‟nın çağdaĢ akımlarına paralel 

doğrultuda yapıtlar üretmeleri beklenecek ve ayrıca da sanat 

kültürümüze yeni katılan resim ve heykel sanatını topluma tanıtmaları ve 

sevdirmeleri istenecektir. Dönemlerinin koĢullarının tüm 

olanaksızlıklarına karĢın sanatçılarımız büyük özverilerle, karĢılıksız bir 

aĢk ve sevgi ile yılmadan çalıĢacaklardır. Yapıtlarını sergileyecek 

salonlardan ve sanat anlayıĢlarını kavrayabilecek toplum kesimlerinden 

yoksun olmalarına karĢın Türk Resim ve Heykel Sanatı‟nın temelini 

oluĢturmayı baĢaracaklardır104. 

Özet olarak, 1923 yılında Cumhuriyet‟in ilanıyla her alanda hayata 

geçirilmeye baĢlanan devrimler, kültür ve sanat alanını da kapsamaktadır. 1938 

yılına dek yürütülen politikalarda “millî değerlerimizden yola çıkarak 

çağdaĢlaĢma” temeldir. 1938‟de Ġsmet Ġnönü‟nün CumhurbaĢkanı seçilmesiyle 

birlikte, kimi yazarlarca Atatürk devrimlerinin devamı, kimilerince 1938 öncesi 

politikalardan uzaklaşma Ģeklinde değerlendirilen bir dizi değiĢiklik 

gerçekleĢmiĢtir. Sanat alanında en büyük değiĢiklik, ulaĢılmak istenen 

                                                                                                                                                
gereğinden fazla devlet kontrolünde tutulmuş olması nedeniyle, alternatif ve insiyatif düşünce 

ortamı zayıf kalmıştır. İkincisi ve daha kötüsü, kendi kültürel değerlerine, yok edercesine, sırtını 

dönmüş olmasıdır. Güzelhan, a.g.e., s. 47. Oysa yapılmak istenen bunun tam tersi olarak 

görünmektedir.  

104
 Kıymet Giray, “Türk Resminde Soyut Eğilimler ve 10‟lar Grubu”, Türkiye‟de Sanat, S. 

12, Ocak/ġubat 1994, s.66. 
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“çağdaĢlık”ın tanımında, bununla birlikte değiĢen “sanat anlayıĢı”nda ve bu 

çağdaĢlığa ulaĢmak için izlenecek “yol”da olmuĢtur. Ġki dönem arasındaki 

değiĢiklik, eğitim alanı üzerine sarf edilmiĢ Ģu cümlelerde de görülebilir:  

Atatürk: Millî terbiye programından söz ederken, eski devrin 

hurafelerinden ve evsaf-ı fıtriyemizle hiç de münasebeti olmayan yabancı 

fikirlerden, Doğu‟dan-Batı‟dan gelen bütün tesirlerden uzak, seciye-i milli 

ve tarihiyemizle mütenasip bir kültür kastediyorum. (...) Çünkü, 

Lâalettayin bir ecnebi kültürü, Ģimdiye kadar izlenen yabancı kültürlerin 

tahrip edici neticelerini tekrar ettirebilir. Kültür zeminle (haraset-i fikriyye) 

mütenasiptir. O zemin, milletin seciyesidir.  

Bu sözleriyle Atatürk; bilim temelinde ve muasır medeniyetler seviyesinde 

bir hedefe ulaĢılmak istendiğini ancak hedefe ulaĢırken yabancı kültürlerin tahrip 

edici etkisinden sakınılmasının Ģart olduğunu vurgularken; 

Ġnönü: Eski Yunanlılardan beri milletlerin sanat ve fikir hayatında 

meydana getirdikleri Ģaheserleri dilimize çevirmek, Türk milletinin 

kültüründe yer tutmak ve hizmet etmek isteyenlere, en kıymetli vasıtayı 

hazırlamaktır.  

 ifadesiyle, Yunan-Latin kökenli kültüre vurgu yapmakta ve dünyanın geldiği 

noktada muasır medeniyetin Batı olduğu vurgusuyla bu medeniyetin temelinde yatan 

Antik kültürün, Türk milletinin çağdaĢlaĢmasında da önemli rol oynayacağına iĢaret 

etmektedir.  
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 Fatma Er, Ülkü Dergisi‟ndeki yazıların içeriklerini değerlendirerek, Atatürk 

döneminin doğal uzantısı Ģeklinde yorumladığı Ġnönü dönemi kültür 

politikalarında görülebilecek çeliĢkililerin batılılaşma anlayıĢının doğasındaki 

çeliĢkiden105 kaynaklanabileceğini ifade etmektedir106. 

 Atatürk ile Ġnönü dönemleri arasında bir diğer küçük farklılık da, tüm 

dünyada tam tersi gerçekleĢirken, sınırlı da olsa –özellikle konu açısından- bir 

özgürleşmenin sağlanması yolundadır. İnkılâp Sergileri kapsamında ressama 

(doğal olarak) ne yapması gerektiği belirtilirken; Yurt Gezileri ve Yurt 

Sergilerinde, baĢlık belli olsa da sanatçı daha özgür bırakılmıĢ görülmektedir. 

Müzik alanında da özellikle Klasik Türk Müziği‟ne uygulanan yasak kalkmıĢ; 

çoksesli müzikle ilgilenen besteciler de bu müzikle iliĢkili eserler üretmiĢlerdir. 

Sezer Tansuğ, 1950‟li yıllara kadar gerçekleĢtirilmek istenen geliĢimlerin 

tabana yayılmadığına ve sınırlı bir çevrede kaldığına dikkat çekmektedir107.  

Benzer çeliĢkiler müzik alanında da yaĢanmıĢtır. Murat Belge, Cumhuriyet 

kültür politikalarının Türk Halk Müziği üzerinde baskıcı bir ideoloji uyguladığını; 

iletiĢim araçlarında folklora, halk müziğine fazla yer verilmesine karĢın; 

BatılılaĢma hareketi çerçevesinde, belki de bu müziğin en önemli özelliği olan ve 
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 Er, a.g.t., s.22. 

106
 Bölüm 2.2.‟de bu konuya ayrıntılı Ģekilde değinilecektir. 

107
 Tansuğ, a.g.e., s.13; Aslında yürütülen tüm kültür politikaları, CHP Tüzüğünde yer alan 

“halk” tanımına uygun bir Ģekilde, toplumun genelinin kültürel ve sanatsal anlamda kalkınması 

içindir. 
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ozandan ozana değiĢen bireyselliğin, stil farklılığının standartlaĢtığını, bu 

standartlaĢmanın en önemli nedeninin aynı ezginin birden çok enstrümana 

“orkestra” düzeninde çalmakla geldiğini, bunun usul, tavır ve vuruĢlarda 

birlikteliğe, standartlığa yol açtığını söylemekte ve çok önemli bazı “otantik” 

örneklerin –özellikle Klasik Türk Müziği örneklerinin; tasavvuf, tekke müziği gibi- 

1970‟li yıllara kadar ulaĢılamaz halde bulunduğunu belirtmektedir108.  

Yukarıdaki bilgiler ıĢığında, 1938-1950 yılları arasında devlet 

politikalarında sanatın, düĢünsel olarak sanat-zanaat ayrımı yapılmıĢ bir 

ortamda; her alanda geçerli görülen “devletçilik” ilkesine dayanılarak himayeci 

bir tavırla, ancak dönemin diğer ülkelerinde görülen baskıcı rejimlerden farklı bir 

Ģekilde Milli ġef‟in istek ve iradesi doğrultusunda, bu coğrafyaya ait kültürel 

değerlerin üzerine inĢâ edilecek evrensel değerlerde bir sanat üretme yolunda 

olduğu görülmektedir. 

 

1.3.2. Sanat Kurumları, Dernekleri 

Türkiye Cumhuriyeti, neredeyse her konuda olduğu gibi 

BatılılaĢma/modernleĢme hareketleri içerisinde yer alan sanat ve sanat 

kurumları konusunda da Osmanlı‟dan büyük bir miras almıĢ görülmektedir ve 

                                                 
108

 Murat Belge, Atatürk Devrimleri İdeolojisinin Türk Müzik Kültürüne Doğrudan ve Dolaylı 

Etkileri, Boğaziçi Üniversitesi Türk Müziği Kulübü, Açık Oturum Kitapçığı, Açık Oturum 

8.11.1978, 1980, Ġstanbul; s.17-18. 
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Türkiye‟de, hem Batılı anlamda resim sanatının oluĢması hem de çokseslilikle 

tanıĢma Osmanlı dönemine dek uzanan bir geçmiĢe sahiptir. Çetin Güzelhan, 

Türkler‟in daha Ortaçağ‟da Hıristiyan sanatıyla tanıĢmıĢ olduğunu 

belirtmektedir109. 

Bu dönemde, Batı sanatıyla etkileĢimi belirleyen pek çok olay gerçekleĢmiĢ 

olsa da110 en önemlisi, okulların açılmasından önce yaklaĢık 1835 yılından 

baĢlamak üzere yurt dıĢına sanat alanında pek çok öğrenci gönderilmiĢ ve bu 

                                                 
109

 Güzelhan, a.g.m., s. 42. 

110
 Batı sanatıyla etkileĢimi belirleyen olaylar arasında; ıslahatlarıyla ünlü II. Mahmut‟un 

devlet dairelerine portresini astırması, döneminde Mühendishane-i Berr-i Hümayûn‟da askeri 

eğitimin yanı sıra resim derslerine de yer verilmesi, ilk defa bu kurumda baĢarılı öğrencilere 

Sanayi-i Nefise (Güzel Sanatlar) ödülünün verilmeye baĢlanması, daha sonra resim derslerine 

Harbiye‟de de yer verilmesi; Abdülmecit döneminde resim eğitimine de yer veren yeni kurumların 

açılması; Abdülaziz‟in Avrupa seyahatinde gördüklerinden etkilenerek at üzerinde kendi 

heykelini yaptırtması, yabancı kökenli ressamları çevresinde toplaması, Paris‟ten resim satın 

alarak Ġstanbul‟a getirtmesi ve içlerinde ġeker Ahmet PaĢa
110

 ve Süleyman Seyyit‟in de 

bulunduğu sanatçıları eğitim almak üzere yurt dıĢına göndermesi; Abdülhamit‟in, döneminde pek 

çok ressamı ağırlaması, Müze-i Hümayûn‟un (Ġstanbul Arkeoloji Müzesi) açılması, 1804‟te 

çıkartılmıĢ olan Âsar-ı Atika Nizamnamesi‟nin (Eski Eserler Tüzüğü) yenilenmesi ve pek çok 

eserin müzede toplanması; Abdülmecit‟in, Haremde Beethoven ve Haremde Goethe gibi 

eserlere sahip bir ressam olarak Avni Lifij‟in Avrupa‟daki eğitim giderlerini üstlenmesi; 1864-1874 

yılları arasında aktif olan Paris‟teki Mekteb-i Osmanî‟de resm-i hattî, resm-i taklidî ve resm-i 

mücessem‟in bulunması ve 1869 yılında kurulan Hendese-i Mülkiye Mektebi‟nde yer alan 

perspektif ve desen dersleri sayılabilir. Kemal Ġskender, “Cumhuriyet Dönemi Türkiyesi‟nde 

Resim”, Cumhuriyet Dönemi Türkiye Ansiklopedisi, Cilt:6, s. 1678. 
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uygulamanın 1880‟lere dek sürdürülmüĢ olmasıdır. “… resim sanatını Güzel 

Sanatlar Akademisi‟nin açılışından sonra biçimleyen etkilerin başlıca kaynağı” 

da yurt dıĢında eğitim gören sanatçılar olarak görülmektedir111. 

Eğitim gören bu gençleri katkılarıyla açılan ilk sergi, 1863 yılında 

gerçekleĢtirilen Sergi-i Osmanî‟dir. Bunu takip eden yıllarda Sadrazam ve Maarif 

Vekâleti baĢta olmak üzere, Konsolosluklar, Sanayi-i Nefise Mektebi ve bireysel 

desteklerle pek çok sergi gerçekleĢtirilmiĢtir. Ahmet Bedri, Halil PaĢa, Osman 

Hamdi Bey, ġeker Ahmet PaĢa, Ömer Adil, Ahmet Ziya gibi isimler bu sergilerde 

eserleri yer alan sanatçılar arasındadır112. 

Avcıoğlu, sanat konusunda yapılan giriĢimleri Ģöyle özetlemektedir: 

1916 yılından itibaren, her yıl bir Devlet Resim Sergisi açılmıĢtır. 

Devlet ileri gelenleri, bu resimleri bol bol satın aldığından, savaĢ 

yıllarında resimde büyük geliĢme görülmüĢtür. Ġstanbul‟da biri erkekler, 

öteki kadınlar için iki konservatuvar kurulmuĢtur. Buralarda Batı müziğini 

benimseme yolunda ilk adımlar atılmaktadır. Türk tiyatrosunu geliĢtirmek 

isteyen Devlet, Ġstanbul‟daki tiyatroya para yardımı yapmaktadır. Bir 

aktör yetiĢtirme okulu açılmıĢ, bir “edebî heyet” kurulmuĢtur. SavaĢın 

sonlarına doğru, ilk Türk kadınları sahneye çıkacaktır. Eski Türk 

mimarîsi, hattatlık, tezhip vb. canlandırılmak istenmektedir. Bu amaçla 

bir de okul kurulmuĢtur. Türk halkının millî zevkini geliĢtirmek amacıyla, 
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 Ġskender, a.g.m., s. 1678. 
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 Ġskender, a.g.m., s. 1679. 
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Türk ev eĢyaları, mobilyaları, kumaĢ ve halılarını toplayan bir müze 

açılmıĢtır113. 

Sanayi-i Nefise‟nin açılıĢı, bizim görüĢümüze göre, Türk Resim 

Sanatı‟nın baĢlangıcını belirleyen ilk resmi olgudur. Bu aĢamadan sonra 

resim sanatı doğrudan toplumun sanatı olarak görülebilir114. 

Osmanlı‟nın son dönemlerinde sanatla ilgili yazılar kaleme alan yazarlara 

göre, sanatsal geliĢmeler,  

Osmanlı‟nın Batı karĢısında duyduğu ezikliği ortadan kaldıracak ve 

Batı‟nın Türk toplumuna daha gerçekçi doğrularla yaklaĢacağı inancını 

taĢımaktadır. Öyle ki geliĢmenin temelinin okulda (Sanayi-i Nefise) 

atılacağına inanan yazarlar, (…)sınavları bile izlerler ve sınavların 

uygulanıĢ biçimlerinden katılanların gösterdikleri düzeylere kadar her 

ayrıntıyı ince ince eleĢtiren yazılar yazarlar115. 

Osmanlı‟da çoksesli müzik alanında belgelendirilebilen ilk olay ise 17. 

yüzyılın ikinci yarısında, III. Mustafa‟nın116 (1717-1774) sünnet töreni için 

Venedik‟ten getirilen bir opera trupudur. Bunu 1798 yılında III. Selim‟in 

huzurunda Topkapı Sarayı‟nda yapılan opera temsili takip eder. II. Mahmut 
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 Avcıoğlu, a.g.e., s. 277. 

114
 Kıymet Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin GeliĢim Çizgisi”, Türkiye‟de Sanat, 

Sayı 24, Mayıs/Ağustos 1996, s. 18. 
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 Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin GeliĢim Çizgisi”, s. 18.  
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 1757-1774 yılları arasında tahtta kalmıĢtır. 
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Dönemi‟nde Tanzimat‟ın ilanıyla, Mızıka-i Hümayun‟un kurulması; Abdülmecid‟in 

Franz Liszt117 (1811-1886) ve Henri Vieuxtemps (1820-1881)  gibi önemli 

virtüözleri sarayına davet edip konserler verdirmesi ve Saray Tiyatrosu‟nu inĢa 

ettirmesi (1870 yılında yanmıĢtır) sanıldığından da çok önem taĢır. Bunun 

yanında müziğe karĢı kendi ilgisi ve besteciliği; Abdülhamit‟in Yıldız‟da bugün de 

bulunmakta olan tiyatro binasında opera grupları getirtmesi ve temsiller 

verdirmesi gibi olaylar; bu müziğin yalnız saray çevresinde kaldığını 

göstermektedir.  

1840-1845 yıllarında Halepli Mihail Naum Efendi118 tarafından açılan, 

tiyatronun yanında opera temsillerine de yer verilen Tiyatro ve daha sonra 

Dikran Çuhacıyan (1837-1898) tarafından sürdürülen faaliyetler de Batı 

müziğine saray çevresi dıĢında Beyoğlu‟ndaki küçük bir kesimin ulaĢması 

anlamına gelmektedir. Doğal olarak 17. yüzyılın ikinci yarısına uzanan tanıĢıklık 

hiçbir zaman Anadolu halkına ulaĢmamıĢtır119. 

                                                 
117

 Asıl adı Ferencz Liszt olan Macar besteci ve virtuoz piyanist. Ġtalyan keman virtuozu 

Niccoló Paganini (1782-1840) ile birlikte Romantik Dönem‟de virtuozluk kavramını değiĢtiren iki 

sanatçıdan biridir. 

118
 Ayrıntılı bilgi için bkz. Emre Aracı, Naum Tiyatrosu, 19. Yüzyıl İstanbul‟unun İtalyan 

Operası, Ġstanbul 2010. 

119
 Faruk Yener, Atatürk Devrimleri İdeolojisinin Türk Müzik Kültürüne Doğrudan ve Dolaylı 

Etkileri, Boğaziçi Üniversitesi Türk Müziği Kulübü, Açık Oturum Kitapçığı, Açık Oturum 

8.11.1978, kitap basım, 1980, Ġstanbul, s. 52-54. 
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Osmanlı‟da gerçekleĢtirilmeye çalıĢılan tüm BatılılaĢma hareketleri gibi, 

sanat alanındaki etkinlikler ve değiĢim çabaları da dıĢarıdan etki, yukarıdan 

aĢağıya bir hareket olagelmiĢ, bu nedenle etkinliğinin en yaygın olduğu 

dönemde bile saray çevresi ve Ġstanbul aristokrasisi çerçevesinde sınırlı 

kalmıĢtır120. 

Cumhuriyet‟in ilanından itibaren baĢlayan süreçte sanatçı ve sanata 

hükümet programlarında da belirtilmek üzere büyük önem verilmesi, 

kurumsallaĢmanın sağlamlaĢmasına neden olacaktır. Türkiye Cumhuriyeti, 

kurumları ve gerek yurt dıĢında gerekse yukarıda sayılan sanat kurumlarında 

yetiĢtirilmiĢ sanatçılarıyla, sanatsal yaĢamdaki değiĢimlerde Osmanlı mirasını 

kullanmıĢ,  bunu yaparken, devrimlerin özü olan “ulus olma” ve “çağdaĢlık” 

ilkelerini sanatın temeline oturtmaya çalıĢmıĢtır. 

Yeni toplumsal yapının harcını oluĢturacak olan Kemalist halkçılık 

ve milliyetçilik ilkelerinin, müzik [ve sanat] politikalarının temel 

yönelimlerini oluĢturduğu söylenebilir121. 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarından devralınan mirasın en önemli kısımlarından 

biri; yukarıda da değinildiği gibi 1923 yılında Cumhuriyet‟in ilanıyla birlikte, 

sanatçıların toplum içinde onurlu bir statüye kavuĢmuĢ ve politik sistemin 

kopmaz bir parçası haline gelmiĢ olmaları; bir diğeri ise 1924 yılından itibaren 
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eğitim için Fransa‟ya gönderilen öğrencilerin, bu dönemde Türkiye‟ye dönmüĢ ve 

sanatsal alanda evrensele doğru giden yolda eserler vermeye baĢlamıĢ 

olmasıdır. 

Genç Cumhuriyet‟in sanata verdiği önem, daha sonra, kurumsallaĢmanın 

içinde de önemli görevler üstlenecek olan, birinci yıl kutlamaları kapsamında yurt 

dıĢına gönderilen yirmi iki kiĢilik öğrenci grubunun içerisine; beĢ resim, dört 

heykel, ikisi müzik alanında olmak üzere toplam yedi sanatçı adayının da 

alınmasından görülebilmektedir. Bu öğrenciler arasında: Suat Hayri Ürgüplü122 

(1903-1981) Burhan Toprak (1906-1967), Namdar Rahmi (Karatay; 1896-1953), 

Cemil Sena Ongun (1894-1981), Naci Ecer, Vildan AĢir SavaĢır  (1903-), Osman 

Horasanlı, Necip Fazıl Kısakürek (1904-1983), Mahmut Cûda, Muhittin Sebati, 

Cevat Dereli, Refik Epikman (1902-1974), ġeref Akdik, Ekrem Zeki Ün (1910-

1987) ve Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) de bulunmaktadır123. 

1923 yılında kurulan “Yeni Resim Cemiyeti” üyeleri, 1923-1926 yılları 

arasında Avrupa‟ya gitmiĢ; 1928 yılında Türkiye‟ye dönen bu sanatçıların 

                                                 
 

123
 Kıymet Giray, “Cumhuriyet Dönemi Türk Resim ve Heykel Sanatı GeliĢim Çizgisi”, Yeni 

Türkiye-Cumhuriyet Özel Sayısı, Yıl:4, Cilt 23-24, Eylül-Aralık 1998, s. 3046. 
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oluĢturduğu Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar Birliği ile çok akımlı ve yeni 

anlayıĢları arayan bir sanat ortamı oluĢmaya baĢlamıĢtır124. 

Kazanılan KurtuluĢ SavaĢı‟nın belgelenmesi ve devrimlerin tanıtılması 

amacıyla baĢlatılan Ġnkılâp Sergileri ile Devlet eliyle resimler yaptırılmıĢ; 

Cumhuriyet üretiminin gün yüzüne çıktığı Devlet Sergileri‟yle hem sanatçıların 

toplu bir Ģekilde tanıtımı gerçekleĢtirilmiĢ hem de çağdaĢ sanat arayıĢlarının 

tanıtımı sağlanmıĢtır125. 

12 Eylül 1926 tarihli kararname ile Ankara‟da her yıl bir toplu sergi 

düzenlenmesi karara bağlanır. Önce Etnoğrafya Müzesi‟nde, ardından Türk 

Ocağı Binası‟nda açılmaya baĢlanan sergilerle, resim sanatına ilgi artmıĢ; 

önemlisi resim satıĢları bizzat devlet politikası olarak benimsenmiĢtir126. 

1926 yılında Meclis-i Mebusan Binası Güzel Sanatlar Akademisi‟ne 

tahsis edilir. 1937 yılında, Atatürk‟ün emirleriyle Dolmabahçe Sarayı 

Veliaht Dairesi Resim ve Heykel Müzesi olarak tanzim edilerek açılır. 

Osmanlı tarihinin en gözde binalarının Güzel Sanatlara tahsis edilmesi, 

topluma; Güzel Sanatlara verilen önemin açıkça gösterilmesi anlamını 

da beraberinde taĢımaktadır. Bu aĢamada, hükümet sanatçılara, resim, 
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 Alaybey Karoğlu, 1923-1973 Yılları Arası Türkiye‟de Resim Eleştirisi, (Yüksek Lisans 

Tezi) Gazi Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ankara 1986,  s.26. 
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 Kıymet Giray, “Resim ve Heykel Sanatımızın GeliĢim Çizgisinde Sanat Ortamı ve 

Pazarı Sorunu”, Türkiye‟de Sanat, Sayı 25, Eylül/Ekim 1996, s.30. 
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 Giray, “Resim ve Heykel Sanatımızın GeliĢim Çizgisinde...” s.32. 
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heykel ve mimari yapıtlar ısmarlamakta ve bunların üretimlerini yakından 

izlemekte, bir baĢkent olarak imar edilen Ankara sanatçıların ürünleriyle 

yükselmektedir127. 

Aynı dönemde bankaların resim satın alabilmeleri için yasa düzenlenir; 

devlet dairelerine alınan ve kurum duvarlarına asılan yapıtlarla da sanatla iç içe 

saygın mekanlar yaratılmaya çalıĢılır128. 

1928 yılında yurda döndüklerinde; Ali Avni Çelebi129 ve Zeki Kocamemi, 

çok hoĢ karĢılanmamıĢ olsa da, Galatasaray Sergileri çerçevesinde Türkiye‟de 

ilk kübik resimleri yapan sanatçılar olmuĢlardır130. 

Türk sanatının ilk modern devresi ise, Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar 

Birliği‟nin kuruluĢuyla baĢlatılabilir. 1929 yılında Ankara‟da Etnoğrafya 

Müzesi‟nde açılan ve farklı sanat anlayıĢlarına karĢın, biçim, hacim, desen, 
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 Kıymet Giray, “Sunumdan SatıĢa Türk Resim Sanatında Sanat Pazarının OluĢumu”, 

Türkiye’de Sanat, Kasım/Aralık 1998, S. 36, s. 23. 
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 Giray, “Sunumdan SatıĢa Türk Resim Sanatında Sanat Pazarının OluĢumu”, s. 23. 
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 Ali Avni Çelebi (!904-1993). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi‟nden sonra Heinamann, 

Grober Hoffman ve Kleve Atölyeleri‟nde çalıĢacağı Münih‟e gitmiĢtir. 1938 yılında Akademi‟de 

öğretmenlik görevine baĢlamıĢ, 1968‟e kadar görev yapmıĢtır. 1929 yılında Müstakil Ressamlar 

ve HeykeltraĢlar Birliği‟nin kurucu üyelerinden biri olmuĢtur. Konstrüktivst anlayıĢı benimsemiĢ 

olan ressam, figür ve nesneleri geometrik bir kurgu içinde dinamik yapılarıyla öne çıkarıp 

hareketten mekana ulaĢarak Türk resminde yeni bir dönemin baĢlamasını sağlamıĢtır. K.Giray, 

İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan..., s.323,327;  A.Ersoy, a.g.e., s.148. 

130
 Giray, Türkiye İş Bankası Resim Koleksiyonu, Ġstanbul 2000, s. 241. 
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mekan ve konstrüksiyona önem verme bakımından aynı duyarlılığı paylaĢan, 

izlenimci anlayıĢa yakın resimler yapan genç sanatçıların sergisi; Müstakil 

Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği‟nin kurulmasında ve Türk sanatında yeni bir 

dönemin baĢlamasında önemli bir rol oynamıĢtır131. 

1928 yılında yurda dönen Müstakiller, üyelerinin sanat 

anlayıĢlarına özgürlük tanıyan kuruluĢlarına karĢın eserlerini ortak bir 

duyarlık çevresinde toplamayı baĢarırlar. Ali Avni Çelebi, Zeki 

Kocamemi, Muhittin Sebati, Hale Asaf132, Refik Epikman öznel bir 

dıĢavurumcu yorumla kübizm kaynaklı resimsel araĢtırılara ve 

konstrüksiyona verdikleri önemde ortak bir dile ulaĢırlar133. 

1933 yılında Avrupa‟dan dönen altı ressam tarafından kurulan d Grubu ise 

Türk resminde ve resimle iliĢkilendirilebilecek, eleĢtiri, Pazar, sanat ortamı gibi 

kavramlarda yeni bir dönüm noktası olacaktır134. 

1939 yılında ilki açılan ve gelenekselleĢen Devlet Resim ve Heykel 

Sergileri‟nin yanı sıra; ressamlar Halkevleri aracılığıyla Anadolu‟nun dört bir 

yanına giderek çift taraflı bir etkileĢimin baĢlamasını sağlamıĢlardır. Anadolu 

Sergileri‟nin hükümet tarafından güdümlenen ayağını 1938-944 yılları arasında 
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 Giray, Türkiye İş Bankası Resim Koleksiyonu, s. 242, 244. 
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 Hale (Salih) Asaf 1905-1938. Berlin‟de Von Arthur Kampf, Akademi‟de Feyhaman 

Duran ve Çallı‟nın öğrencisi olan Asaf, Cumhuriyet‟in ilk yıllarının önemli ressamları arasındadır. 
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 Giray, Türkiye İş Bankası Resim Koleksiyonu, s. 248. 
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gerçekleĢtirilen “Cumhuriyet Halk Partisi‟nin Yurdu Gezen Türk Ressamları” 

etkinliği oluĢturmaktadır135. 

1920‟li ve 1930‟lu yıllardaki önemli bir boĢluk da sanat yazarı ve 

eleĢtirmeni bulunmamasından kaynaklanmaktadır. Bu boĢluk, sanatçılar 

tarafından doldurulmaya çalıĢılır136. Ancak bu yıllarda; 

Demokratik ve çoğulcu düĢünce yerine baskılar kurarak tek ve 

özellikle kendi görüĢlerini kabul ettirmeye yönelik eleĢtirel eğilimler … 

sanat dünyasına egemen olmaya baĢlar137. 

Ressamların büyük çoğunluğu, üretmekten çok, kendilerini, ulaĢılmak 

istenen hedefler doğrultusunda, “çağdaĢ” olarak tanıtmakla meĢgul olmaya 

baĢlamıĢlarsa da; Cumhuriyet‟in ilk yıllarından itibaren yayınlanmaya baĢlayan, 

1920‟lerin sonlarına doğru yoğunlaĢan, 1930‟larda artan ve 1940‟lı yıllarda 

gelenekleĢen sanat dergilerinle, “onurlu bir toplumun onurlu sanatını yaratma 

ereğiyle” acımasız ve gerçekçi eleĢtirilere yer verilmiĢtir.138  

Ayrıca, 1940‟lı yılların sonları, batıda olduğu gibi, Türk Resmi‟nde 

de soyut anlatımların yoğun olarak incelendiği ve uygulandığı bir 

dönemdir. Soyut uygulamaların özünde, sanatçı duyarlılığının özgürlüğü 
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 Giray, “Sunumdan SatıĢa Türk Resim Sanatında Sanat Pazarının OluĢumu”, s.4 
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 Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin…”, s.33. 
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yatar. Sanatçı belirlediği konuyu resimleme anında yüz yüze kaldığı 

nesneleri ya da doğa görünümlerini bireysel duyarlılığın ıĢığı altında 

özgürce elemeye yönelir. Anlatımını vurucu kılacak özelliklerine göre 

sınıflandırabilir ve önemlisi, bilgi birikimi ve benliğinin katmanlarında 

özümseyebilir. Bu nedenledir ki soyut anlatımların düĢüncenin üstün bir 

düzeyi olduğu görüĢü benimsenmektedir. Soyutlama eğilimlerinin, dünya 

üzerinde insanın varlığını tanımlayan sanat verilerinin örneklerinden 

baĢlayarak, tüm coğrafyalarda ve tüm zamanlarda süregiden bir 

uygulama olduğuna sanat tarihi tanıklık139 (...) 

edilen 1940‟lı yıllarda Batılı anlamda Türk resmini konu alan yazılar 

çoğalmakta, 1946 yılından sonra ise eski-yeni, klasik-modern, akademik-

mücerret gibi tartıĢmaların yaygınlaĢtığı görülmektedir140. 

Türk resim ve heykel sanatı son yıllara kadar çok sancılı olarak ulaĢır. Batı 

resmi ve heykelini kaynak alan bir sanat dalına yönelmenin sonucudur bu sancı. 

DüĢünce yapısının ve sanatsal evriminin basamaklarını yaĢamadan ulaĢılan 

sonuca koĢmanın düĢselliği göz ardı edilir. Sanatçılarımızın son sanatsal 

anlayıĢlarda yer almaları beklenir. Bu nedenledir ki bizim resim ve heykel sanatı 

tarihimizin özünü “en son akımları biz getirdik” sloganını benimsemiĢ sanatçı 

yazarların açıklamaları oluĢturur. KuĢaklar arasında sürdürülen amansız 

kavganın nedenini de bu saf yaklaĢım oluĢturacaktır. Birikimin ve düĢünce 

                                                 
139

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 507. 

140
 Karoğlu, a.g.t., s.2. 
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yapısının bir noktada birleĢmesinden sonra kimlik kazanılacak ve geliĢim 

baĢlayacaktır141.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
141

 Giray, “Türk Resim Sanatı‟nın Sorunları”, s. 50. 
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2. 1938-1950 YILLARI ARASINDA TÜRKĠYE’DE “EVRENSEL SANAT” 

YARATMA ÜLKÜSÜ 

 

2.1. “Evrensel” Kavramı 

Türk Dil Kurumu tarafından hazırlanan Türkçe Sözlük‟te, sözcüğün üç 

anlamı bulunmaktadır: 1. Evrenle ilgili. 2. Bütün insanlığı ilgilendiren..., 

üniversal...3. Dünya ölçüsünde, dünya çapında. Orhan Hançerlioğlu‟nun Felsefe 

Ansiklopedisi ve Felsefe Sözlüğü‟nde ve Pars Tuğlacı tarafından hazırlanan 20. 

Yüzyıl Ansiklopedik Türkçe Sözlük‟te de benzer tanımlamalar görülmektedir.  

Sözcüğü Kongar, “Evrensel olan, tanım gereği “her zaman ve her yerde 

geçerli olan142”, Ġlhan ise evrensel kültürü, “yeryüzünden gelmiş geçmiş ve 

geçecek uygarlıkların, heyet-i mecmuası” olarak tanımlamaktadır. 

Evrensellik, her alanda genel geçer ilkelerin var olduğunu öne süren ve bu 

ilkelerin her yerde mutlak geçerliliğini savunan anlayıĢ biçimidir. Bu anlayıĢta, 

gerçekliğin bir bütün olduğunu ve onun bilgisinin de bir bütün olarak var olması 

gerektiği öne sürülmektedir. Etik alanında, bütün insanların benimsediği ya da 

benimsemek zorunda olduğu ilkeler; tarihte, bütün toplumlar için sabit yasalar; 

epistemolojide her yerde ve herkes için nesnel/doğru anlamda bilgiyle 

                                                 
142

 Emre Kongar, Toplumsal Değişme Kuramları ve Türkiye Gerçeği, 9. Baskı, Ġstanbul 

2002, s.341. 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Epistemoloji
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tanımlanan kavram; siyasette de herkes için geçerli bir siyasal modelin varlığı ile 

tanımlanmaktadır. Modernizmle, tüm bilginin ve toplumsal geliĢmenin 

dayanaklarından birisi de evrensellik düĢüncesi olmuĢtur.  

Türkiye‟de sanat söz konusu olduğunda terimin genellikle yukarıdaki 

anlamlardan üçüncüsüne (“Dünya ölçüsünde, dünya çapında”) gönderme 

yapılarak kullanılmakta ancak bu anlama ek olarak Avrupa‟nın güçlü olduğu bir 

dönemde bulunulduğu ve bu kültürün temelinde yatanın Yunan-Latin kültürü 

olmasından ötürü “klasizm”i de vurgulanmaktadır. Bu vurgunun en açık olduğu 

alan, Ġsmet Ġnönü‟nün CumhurbaĢkanlığı döneminde geliĢtirilen kültür programı 

kapsamında, Antik döneme ait klasikler, özellikle de tiyatro eserlerini kapsamına 

alan kitap çevirilerinin Maarif Vekâleti tarafından yapılmasına karar verilmiĢ 

olmasıdır. Dönemin Maarif Vekili Yücel, “Garp kültür ve tefekkür camiasının 

seçkin bir uzvu olmak dileğinde ve azminde bulunan Cumhuriyetçi Türkiye, 

medeni dünyanın eski ve yeni fikir mahsüllerini kendi diline çevirmek ve âlemin 

duyuş ve düşünüşü ile benliğini kuvvetlendirmek mecburiyetindedir”143 sözleriyle 

“Klasikler Hareketi”nin zorunluluğu ve önemine vurgu yapmaktadır. 

II. Dünya SavaĢı sonrasına kadar ekonomik ve sosyo-kültürel anlamda 

“dünya lideri” konumunda olan bölgenin144 Avrupa/Batı olması; Akdeniz 

çevresinde geliĢen uygarlıkları kapsamına alan ve Avrupa kültür ve sanat 

                                                 
143

 Öndin, a.g.e., s. 89. 

144
 henüz Amerika BirleĢik Devletleri, Rusya ve Çin‟in güç kazanmadığı bir dünyada 
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tarihinin izini takip eden çağdaĢ bir modernleĢme sürecine girilmesi ve sanat 

tarihiyle ilgili ilk çalıĢmaların Avrupa‟dan çıkması gibi nedenlerden ötürü,  

“evrensel sanat” denildiğinde, kavram, “tümel”lik anlamından sıyrılmıĢ bir 

Ģekilde, “Batı” (Avrupa) sanatıyla özdeĢleĢen bir anlam taĢımıĢ, Yunan-Latin 

kökenli yani klasik kültür yayılmaya çalıĢılmıĢtır.  

Sanat tarihi içerisinde ise, “sanat”, “güzellik”, “gerçeklik” gibi kavramlar 

yüzyıllar boyu anlam değiĢikliklerine uğramıĢ; her dönemde sanatın ne olduğunu 

belirleyen estetik değerler, sosyo-ekonomik Ģartlar ve bağlı bulunduğu ideolojik 

güçlerin aynası olmuĢtur. Bu bağlamda “evrensellik” kavramı sanat alanında 

yakın tarihe dek kullanılmamıĢtır. Güç ve egemenlikle bağlantılı olarak doğal bir 

Ģekilde değiĢimin yönünü belirleyen bölge Batı‟dır. Batı‟nın kökeninde bulunan 

ve “evrensellik” kavramının anlamında yer bulacak olan “klasizm” ise sanat tarihi 

terminolojisine, Antik Dönem kazıları ve araĢtırmaları yürüten ve Batı‟nın 

geçmiĢiyle bağını yeniden kurmasını sağlayan Alman sanat tarihçisi ve arkeolog 

Johann Joachim Winckelmann‟dır. Winckelmann‟ın Sendschreiben von den 

Herculanischen Entdeckungen ("Letter about the Discoveries at Herculaneum") 

(1762), Nachrichten von den neuesten Herculanischen Entdeckungen ("Report 

on the Latest Discoveries at Herculaneum") (1764), Geschichte der Kunst des 

Alterthums (1764, "The History of Ancient Art") adlı eserleri,  Avrupa‟nın Antik 

Yunan sanatına bakıĢını ciddi Ģekilde etkilemiĢ ve “Aydınlanma”yla birlikte 
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“klasik” ve “klasizm” sözcüklerinin sanat tarihinde kullanılmaya baĢlamasını 

sağlamıĢtır145. 

Evrensel kavramıyla ilgili ülkemiz yazarlarının görüĢleri arasında da 

farklılıklar bulunmaktadır. 

Türkiye‟ye özgü bir sanatın ortaya konulması ulusal sanat 

söylemini kuvvetlendirdiği gibi, evrensellik tartıĢmasına da zemin 

oluĢturur. Evrensellik kaygısı taĢıyan sanatçıların çoğunun devlet 

kurumlarında görevli oldukları göz önüne alınırsa, meseninin talebini 

dikkate alan sanatçının devrim ideolojisi doğrultusunda hareket edeceği 

açıktır146. 

Ġsmail Tunalı Sanatta Evrensellik Üstüne baĢlıklı makalesinde, genel olarak 

sanat tarihinde iki değer kategorisinin bulunduğunu, bunların da “ulusallık” ve 

“çağdaĢlık” olduğunu savunur. Bunlara ek olarak içerikle ilgili “yöresellik” 

kavramından bahseder (“ulusallık” içerikle değil, biçim ve anlatımla ilgilidir). 

ÇağdaĢlık ise Tunalı‟ya göre: 

                                                 
145

 M. Barasch, Theories of Art V. 2 From Winckelmann to Baudelaire, NY 1990, s. 105-

108. Daha ayrıntılı bilgi için bkz. J. J. Winckelmann, Essays on the Philosophy and History of Art 

V. 1, NY 2001; J. J. Winckelmann, Reflections on the Imitation of Grek Works in Paintings and 

Sculpture, USA 1987.  

146
 Nilüfer Öndin, “Türk Resim Sanatında Evensellik ve Ulusallık”, Rh +, 03 2003 Ocak-

ġubat. s. 30-32. 



75 
 

… genel varlık yorumu, doğa anlayıĢı, yaĢam felsefesi, düĢünme 

ve duyma kategorileri ile bir çağı temelden belirleyen etken”dir. Evrensel 

kavramının yanlıĢ kullanımına dikkat çeken Tunalı, “Bunun Batı 

dillerindeki karĢılığı Latince “universal” kavramıdır ve bu da tümel ve 

tümellik anlamına gelmektedir. Ama daha çok felsefede özellikle de bilgi 

felsefesinde kullanılan bu bilgisel kavram, evrensel olarak Türkçe‟ye 

çevrilmiĢ ve batı literatüründe hiç de kullanılmayan bir anlamda bir 

estetik değer kategorisi olarak sanat dünyasına sokulmuĢtur.” Ġfadesinde 

bulunur. “Universal kavramı, tam Türkçe karĢılığıyla tümel kavramı, 

epistemolojik, bilgisel bir değer olarak bilgisel doğruların genel geçerliğini 

ifade eder. … Bizim universal kavramını Türkçe‟ye evrensel olarak 

aktarmamızda, örtük olarak bu tümelliğin genel geçerlik olarak sanat 

dünyasındaki alternatifi olarak düĢünülmesi etken olmuĢtur sanırız. Bu 

anlamda evrensel kavramı, tıpkı bilgisel doğruluk kavramı gibi, kiĢiler ve 

zaman üstü geçerliği olan bir değer anlamında anlaĢılmıĢtır.147 

Evrensellik kavramını, tümellik, genellik, bütün insanlara seslenirlik, 

yaygınlık gibi anlamlarla bağdaĢtıran Kaya Özsezgin, kavramın iki boyutundan 

bahseder. Biri “kendine özgü dünya” yaratan sanatçı; diğeri ise bu dünyayı ifade 

ediĢ biçimidir.  Özsezgin, Türkiye‟deki süreçte, 19. Yüzyıl ortalarından itibaren 

“çağdaĢ değerlerle” bütünleĢmeye çalıĢıldığını, “Batılı sanat akımlarının ve 

                                                 
147

 Ġsmail Tunalı, “Sanatta Evrensellik Üstüne”, Rh +, 03 2003 Ocak-ġubat, s. 20-21. 



76 
 

eğilimlerinin, Türkiye‟deki uzantılarını gerçekleştirmekle kalmayıp, bunlara 

„özgün‟ değerler katma savaşı” verildiğini belirtir148. 

Kıymet Giray Türk Resminde Evrensellik Sorunu baĢlıklı makalesinde, 

evrensellik kavramını, Türk resim sanatının tarihsel geliĢimi içinde irdeler ve 

1914 kuĢağı ressamları için yaptığı; “Evrensel değerler onlar için Batı‟nın 

modern sanat akımlarının arasından yapacakları seçkiyi ülkelerine taşımak 

anlamıyla özdeş olacaktır” açıklamasıyla birlikte, kavramı, “Batı‟yı yakalama”, 

“modern akımlar doğrultusunda yapıtlar üretme” yani “çağdaĢlık” anlamında 

kullanır149.  

Jale Erzen ise “ÇağdaĢ Sanatımız ve Evrensel Değerler” baĢlıklı 

makalesinde, Ġlhan‟ın görüĢlerine benzer Ģekilde;  

…özellikle 18. yüzyıldan bu yana evrensel denildiği vakit akla hep 

Batı geldi. Zira Batı us ve mantık yoluyla evrensel olanı, kesin doğruyu, 

herkesin mutabık olacağı doğruları, yani doğaya ait olan bilimsel 

doğruları bulduğunu iddia etti. Aydınlanmanın bu iddiası giderek 

endüstrinin de verdiği güçle yirminci yüzyıl baĢında bütün dünyaya 

Modernizm olarak, evrensel ve tek normatif doğru olarak, kabul ettirdi150.  

                                                 
148

 Kaya Özsezgin, “Evrenselle Açıla(maya)n Yol”, Rh +, 03 2003 Ocak-ġubat, s. 22-23. 

149
 Kıymet Giray, “Türk Resminde Evrensellik Sorunu”, Rh +, 03 2003 Ocak-ġubat s. 24-

27. 

150
 Jale Erzen, “ÇağdaĢ Sanatımız ve Evrensel Değerler”, Rh +, 03 2003 Ocak-ġubat, s. 

28-29. 
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demektedir. 

Onat Kutlar ise 3 Nisan 1992 tarihli Cumhuriyet Gazetesi‟nde Selim 

Turan151 anısına yayınlanan “Bir Uzun Mesafe Ressamı” baĢlıklı yazısında,  

Yerli kültür çok önemli. Sanatçının evrensel olabilmesi için kendi 

kültürünü de çok iyi tanıması gerekir. Ama sadece kendi sınırları içinde 

kalırsa da lokal olur, folklorü aĢamaz  

demektedir152. 

Görüldüğü gibi “evrensel” kavramı, söz konusu sanat olduğunda; dünya 

ölçüsünde, tümel, kişiler ve zaman üstü –klasik-, Batı‟ya dair gibi anlamlarda 

kullanılmaktadır.  

 

                                                 
151

 Selim Turan (1915-1994). Ressam. Yeniler Grubu‟nun ilk sergisi olan Liman Sergisi‟ne 

katılan sanatçı, daha sonra 1947 yılında Paris‟e gittiği için diğer sergilere katılamamıĢtır. 

YaĢamını Paris‟te sürdürmüĢ, orada sanat akademilerinde öğretmenlik yapmıĢtır. 1950‟lerden 

itibaren Türk hat sanatının da etkilerini taĢıyan soyutlamalar yapmıĢ, müziğin ritmiyle rengin 

lekesel armonisini buluĢturan soyut anlatımlar yaratmıĢtır. Turan‟ın soyut anlatımını tazelik, 

dinçlik, hareket, çoksesli bir armoni, çoksesli bir anlatım gibi değerler güçlendirir. Ersoy, a.g.e., 

s.467; Kıymet Giray, Türkiye Cumhuriyet Merkez Bankası Sanat Koleksiyonundan Seçkilerle 

Paris Ekolü, Türkiye Cumhuriyet Merkez Bankası Banknot Matbaası Genel Müdürlüğü, Ankara 

2007, s.16-17;  K. Giray, Türkiye İş Bankası Resim Koleksiyonu, s. 436. 

152
 Kıymet Giray, “Nonfigüratif Resmimizin Ünlü Ustası Selim Turan‟ı Anarken”, Kültür ve 

Sanat, S. 25, Mart 1995, s. 60. 
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2.2. 1938-1950 Yılları Arasında “Evrensellik” AnlayıĢı 

Türkiye‟nin Millî ġef Dönemi‟nde evrensellik vurgusunun belirginleĢtiği 

kültür politikaları çerçevesinde geliĢen etkinlik ve sanatçıları incelemeden önce, 

bu süreçler ıĢığında ve bu politikaların temellerinin atıldığı ve Ġsmet Ġnönü‟nün 

fikirlerinin oluĢtuğu durum ve olaylara; önce Osmanlı sonra da Türkiye 

Cumhuriyeti‟nin ilk yıllarındaki BatılılaĢma ve bu ideoloji çerçevesinde geliĢen 

sanatsal yapılanmaya bakmakta yarar görülmektedir. 

Osmanlı ve Türkiye Cumhuriyeti‟nde BatılılaĢma, aĢağıdan gelen, 

ihtiyaçların ve yaĢamın tetiklediği bir arzudan değil; Batı ülkelerinin baskısına 

karĢı koyabilmek için Batı usullerini benimseme Ģeklinde bir kendini savunma 

olarak karĢımıza çıkmaktadır153. Osmanlı kuvvetli bir reform arzusu ile çoğu 

biçimsel kalmakla birlikte her alanda pek çok değiĢiklik gerçekleĢtirmiĢtir. 

Türkiye Cumhuriyeti öncesi; Osmanlı topraklarında BatılılaĢma hareketleri 

çerçevesinde yapılanları arasında: 

(…) baĢlık devrimi (fes), kıyafet devrimi (ceket, pantolon), baĢta 

padiĢah devlet ricalinin uzun sakallarını kesmesi, sadrazamlığın 

baĢvekâlete çevrilmesi ve öteki bakanlıkların Avrupaî adlar kazanması, 

PadiĢahın resimlerinin devlet dairelerine asılması, devlet ileri gelenlerinin 

balolara gitmesi, sarayda çatal-bıçak kullanılması, mahalle kahvelerinin 

azaltılmaya çalıĢılması, Avrupa‟ya öğrenci gönderilmesi, Harbiye ve 

                                                 
153

 Avcıoğlu, a.g.e., s. 76. 



79 
 

Tıbbiye gibi Fransızca öğretimine yer veren yüksek okullar kurulması, 

hastaneler açılması ve hattâ ilköğretimin mecburî kılınması (…)154 

sayılabilir. Ayrıca Batı dillerindeki bazı kitaplar Osmanlıcaya çevrilmekte ve 

yayınlanmaktadır155.  

Avcıoğlu, “Türkiye‟nin Düzeni” adlı kitabının birinci cildinde yer alan Atatürk 

Reformlarının Kökeni baĢlıklı bölümde; Tanzimat‟tan bu güne tüm düĢünür ve 

aydınların, kurtuluĢun eğitimde olduğuna inancından ve Osmanlı‟da, Türk dil ve 

kültürünü yayan yeni kitapların hazırlanıp, klasiklerin çevirilerinin yapılmaya 

baĢlamasından bahsetmektedir156. 

Bunlar dıĢında, Gregoryen takviminin kabulü, ağırlık ve uzunluk ölçülerinde 

değiĢiklik, dil reformu, yalnız ordu içinde de olsa da kısmî bir “harf inkılâbı” da 

gerçekleĢtirilmeye çalıĢılmıĢ yani Atatürk reformları çok daha önceden tartıĢılmıĢ 

ve tabana yayılmasa da kısmî bir uygulama sahası bulmuĢtur157. 

Ne var ki III. Selim158 (1761-1808) ve II. Mahmut159 (1785-1839) 

döneminde giriĢilen bu “kapitalist” geliĢme çabası bir sonuca ulaĢamamıĢtır160.  

                                                 
154

 Avcıoğlu, a.g.e., s. 79-80. 

155
 Avcıoğlu, a.g.e., s. 76. 

156
 Avcıoğlu, a.g.e., s. 276-277. 

157
 Avcıoğlu, a.g.e., s. 278-279. 

158
 Saltanatı 1789-1807 yılları arasındadır; 1808 yılında tekrar tahta çıkartılmak istense de 

IV. Mustafa‟nın emriyle boğdurulur. 
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(…) yüzyılın baĢlarına kadar “serbest kültür değiĢmeleri” olarak 

seyreden değiĢim, Tanzimat reformları ile birlikte bürokrasinin öncülüğü 

ile yürütülen “zorunlu kültür değiĢimi”ne dönüĢmüĢ (…) 

buna, herkes gibi Fransız düĢüncesinden etkilenen bürokratlar öncülük 

etmiĢlerdir161. 

Tanzimat, Batı kapitalizmi yararına kurulan bir açık pazardır ve görüntüde 

bir BatılılaĢma hareketi olarak görülmekle birlikte, bu BatılılaĢma aslında, 

sömürge ve yarı-sömürge haline getirilen bütün Avrupa dışı ülkelerde görülen 

cinsten bir Batılılaşma, bir uydulaşmadır162. 

Ġçinde çeĢitli çeliĢkiler barındırmakla birlikte, ilk ulus olma çabaları ya da 

vatanperverlik duygularına, bir uydulaĢma karĢıtı hareket olarak Jön Türkler‟de 

rastlanmaktadır. Ġsmet Ġnönü bu duyguyu Ģöyle betimlemektedir: “Ben daha 

yüzbaşı iken devletin bütün işlerinde rol sahibiymişim gibi sorumluluk duyardım. 

Ve „bir şey yapamıyorum‟ diye kıvranırdım” 163. 

                                                                                                                                                
159

 Saltanatı 1808-1839 yılları arasındadır. 

160
 Avcıoğlu, a.g.e., s. 81. 

161
 Er, a.g.t., s. 1. 

162
 Avcıoğlu, a.g.e., s. 118-119. 

163
 Aktaran, Avcıoğlu, a.g.e., s. 239. 
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Osmanlı ve halkı, coğrafyası, kültürel yapısı ve siyasi gelenekleri açısından 

onun devamı olan Türkiye “Avrupa”yı, modernleĢmeyi ya da BatılılaĢmayı; 

devletin bekası için bir “araç” olarak görmüĢtür.  

Belge‟ye göre, Batı müziği kendi özel geliĢme koĢulları, araçları, tarihinin 

getirdiği nesnel avantajlar –tekseslilikten çoksesliliğe geçiĢ, müzik yazımının 

yüzlerce yıl önce baĢlaması gibi- bakımından yalnız Türk Müziği değil diğer pek 

çok uygarlığın müziğinden üstü bir konumda bulunmaktadır164. Aslında 

ekonomik ve siyasal anlamda bazı ülkeler üzerinde tahakküm gücüne 

sahipseniz, bu her anlamda, doğal olarak kültürel ve sanatsal anlamda da 

gerçekleĢecektir. Belki de arĢiv tutmak, tarihe bakıĢımız, göçebe kültür gibi 

uygarlığın geliĢmesini engelleyen nedenler ve hatta yaĢam felsefesi bile, nota 

yazımını bu topraklarda geciktiren etkenler olarak düĢünülebilir. 

Belge, Doğu müziklerinin modal yapıları içinde yer alan “koma”ları daha 

doğal bulmaktadır. Bu bağlamda Batı müziğinin “yedi notalı” soyutlaması, 

doğadan bir uzaklaĢmadır; ancak bu uzaklaĢma, daha zengin bir müzik 

yaratabilmek için imkanlar sunan –çokseslilik- zihinsel bir uğraĢ, soyutlama 

olduğu için olumlanmaktadır165. 

(…) doğrudan doğruya müziğin içinden gelen bir Ģey değil de o 

uygarlığı tanımlayan bütün nesnelerdeki görülen bazı devrimsel 

                                                 
164

 Belge, a.g.m., s.18-19. 
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değiĢmeler sonucu bunların baĢka bütün kültür alanlarına yansıması gibi 

müziğe de yansıması sonucu yaratıcılık yahut müziksel üreticilik 

alanında büyük bir imkânın açılması söz konusu gibi geliyor bana 

Batı‟da166.  

Aslında Batı, yüzyıllar boyunca sanatsal üretim alanında, iktidar 

mücadeleleri içinde sıkı bir baskı uygulamıĢtır. Hıristiyanlığın kabulüyle baĢlayan 

süreçte tüm sanatlar kilisenin himayesine ve aynı zamanda yönetimine girmiĢ, 

okur-yazar olmayan büyük bir kitleye Ġsa‟nın öğretilerini yaymak, uzun bir süre 

neredeyse sanatın tek amaç olmuĢtur. Tarih bu amaca ulaĢmayı zorlaĢtıracak 

yeniliklere, kilise otoritelerince uygulanan tahakküm ve baskı örnekleriyle 

doludur. Rönesans‟tan 18. Yüzyılın sonlarına kadar –sanatlarında devrimci ve 

otoriteye baĢkaldıran örnekler olmakla birlikte- neredeyse tüm sanat eserleri, ya 

kilise ya da saray hizmetinde üretilmiĢtir. Ancak 18. Yüzyılda geliĢmeye 

baĢlayan burjuva kesim, 19. Yüzyılda sanatçının bağımsızlaĢmasına yol 

açmıĢtır. (…)Tabii sanatın geliĢmesinde, teknoloji ve mali gücün de ciddi bir 

etkisi bulunmaktadır. 

Türkiye Cumhuriyeti‟nin ilk yıllarında, BatılılaĢma hareketlerinin merkezine 

“ulus olma” koĢulu yerleĢtirilecektir. “Atatürk her şeyden önce, Türk milletinin 

yaratıcısıdır167.” Atatürk devrimlerindeki iki temel fikir milliyetçilik ve çağdaĢ 

uygarlıktır. ÇağdaĢ uygarlığa nasıl ulaĢılacağı gibi Tanzimat‟tan bu yana 
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 Belge, a.g.m., s.20. 
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tartıĢılan bir konuda Atatürk ve yanındakilerin vardığı tez ise “bağımsızlık içinde 

toplumsal devrim yoluyla çağdaş uygarlığa ulaşma” olarak özetlenebilir. Yani 

bağımsızlık kazanıldıktan sonra BatılılaĢmaya yönelinecek; toplumsal 

devrimlerle; değer ve kurumları yeni toplum belirleyecektir168. 

Hilmi Yavuz, Atatürk‟ün “Batı medeniyet dairesinin” içine girme isteğini 

Tarık Zafer Tuna‟nın yorumlarıyla açıklamaktadır. Nedenlerden ilki:  

Hiçbir medeniyet tek dinin, bir milletin eseri değildir. Medeniyet 

milletlerarası bir çabanın ürünüdür. Bir ülkenin sınırlarını aĢar, taĢar, bir 

çevrenin ortak malı olur. Türk devrimi sözcüğünde Batı medeniyeti çeĢitli 

terimlerle ifade edilmiĢtir, muasır medeniyet, Garplılık, medeni milletler 

ailesi, müĢterek medeniyet gibi. 

Ġkinci neden ise:  

Batı medeniyeti hakim medeniyettir, tek medeniyettir. Onunla 

yarıĢacak, ondan daha kuvvetli, ona karĢı koyacak, ona eĢ bir baĢka 

uygarlık yoktur. En kuvvetli olduğuna ve önüne geçilemeyeceğine göre 

ona katılmak hayatî bir zorunluluktur. Bu bir varoluĢ, bir kalkınma 

davasıdır. Doğu‟dan Batı‟ya yöneliĢ tarihi bir kanundur. ġu halde, Türk 
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devriminin kesin kararı: Batı ailesi, medeniyet ailesi içine girilecektir, 

baĢka seçim imkânı yoktur169.  

Attila Ġlhan bu konuya büyük ihtimalle karĢı çıkacaktır. Ona göre Atatürk 

“ilim neredeyse” alın demekte ve Ġnönü döneminde Türkiye Cumhuriyeti‟nin yüzü 

Batı‟ya yönelmektedir. Ancak bu dönemde çevrilen klasikler arasında da Doğu 

medeniyetlerine ait kitapların bulunduğu göz ardı edilmemelidir. Tabii ki 

“hümanizm” kavramı Yunan‟la özdeĢtir. Ancak Ġnönü döneminde 

gerçekleĢtirilmek istenen düĢüncelerden biri Yunan‟ın ve doğal olarak 

hümanizmin bu toprakların ürünü oluĢu, “bizim” oluĢudur. 

Bu medeniyet bir burjuva medeniyetidir, yani belli bir sınıfın medeniyetidir. 

Bu kültür, bu sosyal sınıfın kendisini nasıl gördüğüyle çok ilintilidir ve stille, 

beğenilerle günlük yaĢamın her alanına da sinmiĢ bir yapıdadır. Yavuz bu 

noktada kültürü sınıfla, tarihle iliĢkilendirmekte; tarihsel koĢullara bağımlılığını 

vurgulamaktadır. Tarihselliğin ve özgüllüğün bulunmadığı bir noktada geriye 

“romantizm” ve “ütopya” kaldığını belirtmektedir170. 

Ankara Halkevi‟nin ve doğal olarak CHP‟nin yayın organ olan ve resmî 

ideolojinin sözcülüğünü yapan Ülkü dergisinde yayınlanan yazılarda sıklıkla 

Türk‟ün yüce özellikleri vurgulanmakta; aslında ulaĢılmak istenen Batılı 

                                                 
169

 Hilmi Yavuz, Atatürk Devrimleri İdeolojisinin Türk Müzik Kültürüne Doğrudan ve Dolaylı 

Etkileri, Boğaziçi Üniversitesi Türk Müziği Kulübü, Açık Oturum Kitapçığı, Açık Oturum 

8.11.1978, 1980, Ġstanbul, s.24-25 

170
 Yavuz, a.g.m., s.25-26. 
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özelliklerin hem bu topraklardan doğduğu hem de zaten Türk milletinin özellikleri 

arasında yer aldığı belirtilmektedir. 

1923 yılından baĢlayarak; daha önce Osmanlı‟da ilk denemeleri görülen 

fakat asla kitlesel içeriğe ve yaygınlığa bürünemeyen giriĢimler devrimsel ve 

yasal bir Ģekilde gerçekleĢtirilmeye baĢlanmıĢtır. Hareketin kitlesel olabilmesi 

için gerekli, tutarlı ve örgütlü yapı 1930‟lardan itibaren kurulmaya baĢlanmıĢ; 

Kemalist Devrim‟in ideolojisini yerleĢtirmek amacıyla yerel örgütlenmelere ve 

kitle eğitimine giriĢilmiĢtir. Yapılanmanın kurumsal boyutunun en önemli 

aĢamalarında halkevleri, Türk, Tarih Kurumu ve Türk Dil Kurumu yer alır. 1928 

yılında yapılan yazı devrimi, Latin kökenli yeni alfabenin öğretilmesini zorunlu 

kılar. Bu arada halkın okur-yazarlık oranını artırmayı planlayan çalıĢmalar 

kapsamında öncelikle eğitim seferberliği baĢlatılır. 1932 yılında kurulmaya 

baĢlanan Halkevleri; Türk tarihinin bilimsel olarak araĢtırılması için tesis edilir.  

1931 yılında kurulan Türk Tarih Kurumu, Türk tarihini belgeleyen araĢtırmalar ve 

bilimsel değerlendirmelerle inceleyen kitaplar çıkarmayı hedefler. Türkçenin 

zenginleĢtirilmesi, Türk dilinin arılaĢtırılması, Farsça ve Arapçadan arındırılması 

için kurulan Türk Dil Kurumu‟nun, Türkçe sözlüklerden baĢlayarak dil konusunda 

derin ve önemli araĢtırmalar gerçekleĢtirmek üzere kurulur. Bu kurumların ve tek 
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parti yönetiminin koĢullarının da yardımıyla Ġnkılâp ideolojisi; topluma ve özellikle 

de yeni bir bilinçle yaratılmak istenen Türk ulusuna yayılmaya çalıĢılmıĢtır171. 

Yani Atatürk döneminde kültür ve eğitimin her kademesinde “TürkleĢmek”, 

ulus olmak ve çağdaĢlaĢmak esastır ve bunu sağlayacak, hayata geçirecek, 

“sınıfsız, imtiyazsız, kaynaşmış Türk topluluğunun siyasal örgütü” olan CHP 

olarak gösterilmektedir. Böylece CHP, seçkinci Türk devlet geleneğinin en 

belirgin temsilcisi durumundadır172.  

Tevhid-i tedrisat, Medeni Hukuk‟un Kabulü, (…)Tekke ve 

Zaviyelerin Kapatılması, Kılık ve kıyafetle ilgili düzenlemeler vb. 

değiĢiklikler modern toplumlarla Türkler arasındaki düĢünüĢ ve yaĢayıĢ 

farklılıklarını ortadan kaldırmaya yönelik önemli adımlar olarak 

gerçekleĢtirilmiĢtir. Ancak din‟in toplum hayatında ifa edegeldiği 

birleĢtiricilik iĢlevinde ortaya çıkan zayıflamanın sakıncalarının 

olabileceği görüldüğünden yeni dönemin din kadar kapsayıcı olabilecek 

yeni bir değerler manzumesi oluĢturması zorunlu kabul edilmiĢtir. Bu 

yeni ve resmi ideoloji milliyetçilik‟tir173. 

Böylelikle temelde ilk olarak yaratılması gereken “ulus”tur. 
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 Kıymet Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin GeliĢim Çizgisi”, Türkiye‟de Sanat, 

Sayı 24, Mayıs/Ağustos 1996. 
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 Er, a.g.t., s. 3. 
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 Er, a.g.t., s. 2. 
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Ünlü tarihçi Eric Hobsbawm‟ın üzerinde durduğu gibi, millet belirli 

bir modern ulus devlet ile iliĢkili olmaksızın anlaĢılamaz, zira milletlerin 

oluĢumunda yapaylık, icat, mühendislik en önemli unsurlardır174. 

Hobsbawm, milliyetçiliğin ve milli devletlerin, bir ulus yaratmak için, tabanın 

kültürel değerlerini kullandıklarını ancak aynı zamanda bunları dönüĢtürdüklerini 

belirtmektedir175. 

…milliyetçilik uygun bir geçmiĢi bulma adına, geleneği icat eder. 

Ġlginç olan ise, eskinin kültürel materyallerinin milli devlet, milli kimlik gibi 

yeni ve modern amaçlar uğruna kullanımıdır. Milliyetçi pratikte eskinin 

kültürel öğeleri halkın arasında araĢtırılır, derlenir ve Ģu ya da bu Ģekilde 

yeni koĢullara uyarlanır. Geleneksel halk Ģarkıları yurtsever-milli amaçlar 

için yeniden yazılır, destanlar ve kahramanlık hikayeleri toplum arasında 

yaygın bir dolaĢıma sokulur. Kısacası, milliyetçilik bir taraftan modern 

çağların önemli bir ürünü iken, ironik olsa da güçlü bir Ģekilde mitlere, 

tarihsel sembollere ve geçmiĢin donmuĢ bilgisine gönderme yapar; kendi 

etkinliğini geçmiĢ aracılığıyla korumaya çalıĢır176. 

Türk Dil Kurumu, Türk Tarih Kurumu gibi kurumlar aracılığı ve devlet eliyle, 

ortak bir tarih ve milli bilinç yaratılmak istenmiĢ; bunlar yurt dıĢında da pek çok 

örneği görüldüğü gibi bir kahramanlık hikâyesine dayandırılmaya çalıĢılmıĢtır.  
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 Balkılıç, a.g.e., s.25. 

175
 Balkılıç, a.g.e., s.25. 

176
 Balkılıç, a.g.e., s.27. 
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Türk milliyetçiliğinde bu epik destanlardan en önemlisi Bozkurt 

Destanı‟dır. Diğerleri arasında Kızıl Elma, Ergenekon, Altın Destan, 

Millet, Turan, Balkanlar, Ala Geyik, Su, YaradılıĢ, Göktürk, Saka, Alp Er 

Tunga, Oğuz, Manas gibi destanlar veya epik hikaye ve masallar 

sayılabilir177.”  

Türk Tarih Tezi ile birlikte, aslında Avrupa‟nın sahip olduğu tüm uygarlığın 

Orta Asya kökenli olduğu vurgulanmakta; coğrafyanın da etnik kökene dahil 

edilmesiyle, modernleĢme/BatılılaĢma çabalarının, öze, köke dönüĢ olduğu 

belirtilmektedir178. UlaĢılmak istenen Avrupa‟nın yüksek medeniyetinin temelini 

atan toplumlar, Yunanlılar, Mısırlılar ve Sümerlilerdir ve Türk Tarih Tezi içinde 

tüm bu topluluklar Orta Asya‟dan göç etmiĢlerdir179. Aynı tezde Türkler‟in Ġslamî 

dönemi adeta unutturulmaya çalıĢılmaktadır. 

UlaĢılmak istenen hedefin, Avrupalılığın bu topraklara ait özelliklerle dolu 

olduğu; medeniyetin bu coğrafyadan Batı‟ya yayıldığı görüĢü her vesile ile tekrar 

edilmekte ve bilimsel nesnel bir zemine oturtulmaya çalıĢılmaktadır. Temmuz 

1938 tarihli Ülkü dergisi, Kültür Hareketleri köĢesinde; Prof. Bayan Âfet‟in180 

(1908-1985), Cenevre Üniversitesinde yaptığı ve Türkiye-Ġsviçre arasındaki 
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 Balkılıç, a.g.e., s.28. 
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 Balkılıç, a.g.e., s.33. 
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 Balkılıç, a.g.e., s.33. 
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 AyĢe Afet Ġnan (Uzmay) (1908-1985). Tarihçi ve yazar. Atatürk‟ün manevî kızı olan 

Ġnan, Türk Tarih Tezi‟ni ortaya koyan tarihçiler arasındadır. IĢık, “AyĢe Afet Ġnan (Uzmay)”, 

a.g.e., 2. Cilt, s. 953.  
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kültürel bağların yanı sıra Türk tarihini de anlatan konuĢmasından alıntılar 

yapmaktadır: 

Vaktiyle bütün yüksek mekteplerde Avrupa medeniyeti Asya 

medeniyetinin kızı diye öğretilirdi. Bunun da formülü gayet basitti: “Ex 

Oriente Lux”181. Sonradan bu mefhumlar yıkıldı. Birçok büyük âlimler aksi 

olarak Avrupa‟nın Asya‟yı medenileĢtirdiğini göstermeğe savaĢtılar. 

Burada Salomon Reinach‟ın182 “ġark Serabı” adını verdiği meĢhur kitabı 

zikredebilirim. Bugün tekrar bu eski formülü tazelemek ıztırarında 

olduğumuz ve elle dokunulabilir bir Ģekilde canlandırarak merkezî 

Asya‟nın ve ön Asya‟nın Avrupa medeniyetinin anası olduğunu kabul 

etmemiz lâzım geliyor183. 

Ġnan, konuĢmasının sonunu Ģöyle getirmektedir: 
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 Latince, “ışık Doğu‟dan yükselir”. 

182
 1858-1932 yılları arasında yaĢamıĢ, Klasik sanat tarihçisi ve arkeolog Reinach, École 

du Louvre‟un yardımcı kurucularındandır. 1879 ve 1980-1982 yıllarında Atina‟daki Fransız 

okulunda eğitim gören Reinach, burada pek çok kazıya katılmıĢ ve Aolien Ģehir devleti Nimrud 

Kalassi‟nin bulunmasında katkı sağlamıĢ, kitaplarında da özellikle Antik Yunan kültürü ve bu 

kültürün Rönesans‟a etkilerinden bahsetmiĢtir. 

 http://www.dictionaryofarthistorians.org/reinachs.htm. 
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 Anonim, “Kültür Hareketleri”, Ülkü Halkevleri Dergisi, Sayı 65, Temmuz 1938, Cilt XI, 

s.465. Aslında Afet Ġnan‟ın da savunucularından biri olduğu Türk Tarih Tezi‟yle coğrafya da 

kültürel mirasın parçası olarak görülmeye baĢlamakta; belki de bahsedilen kültürler Türkler‟in bu 

topraklara yerleĢmeye baĢlamasından önce olsa da; “bu toprağın kültürü” “bizim kültürümüz” 

olarak değerlendirilmektedir. 
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ĠĢte üzerinde bu kadar mühim hâdiseler cereyan etmiĢ olan bu 

topraklar, bugünkü Türkiye‟dir. Bu vakıaları baĢaran insanlar bize 

düĢüncelerini söyleyebilselerdi (…) bugünkü Anadolu‟luları kendi hakikî 

halefleri olarak tanırlardı. Ümit ediyorum ki bunun antropolojik delilini 

yakın bir zamanda elde edeceğiz184.  

Bu Ġnkılab, tam manasile bir Avrupalılıktır. Zaten Avrupalı 

olmamak, bu asırda yaĢamamak, hayatı bilmemek, manen ölmek 

demektir185. 

Tüm bu devrimlere kaynaklık eden, temelini milli değerlerden alan 

çağdaĢlaĢma anlayıĢı bu değerlerin sentezini yapmaya çalıĢmaktadır. Sentez 

fikri ise çeliĢkilidir. Bazen Avrupalılık ve evrensellik vurgulanırken bazen de 

Türklüğün özü vurgulanır ve bu özel medeniyetin özünün koruyucusu CHP 

olarak gösterilmektedir186. Korunacak bu özelliklerin kırsalda gizli kalmayı 

baĢardığı savunulur187. 

Birey ve demokrasi kavramlarına yabancı askeri kökenden gelen 

Cumhuriyet aydınları için AvrupalılaĢmak, BatılılaĢmak; toplumu daha fazla 

kontrol altında tutmak üzere araç olarak kullanılagelmiĢtir. 
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 Anonim, “Kültür Hareketleri”, s.466. 
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Cumhuriyet‟in sentez fikrinin bir hayli çekingen olduğunu hemen 

belirtmek gerekir. Zira “Erken Cumhuriyet Dönemi‟nin sentez anlayıĢı 

Batı‟yı, modernliğe tevarüs etmek konusunda bir kafa karıĢıklığı yaĢar; 

Batı‟ya dair her bir vurguya hemen „ulusala‟, „öze‟ dönüĢ vurgusu eĢlik 

eder. Aynı zamanda „ulusal olanı‟ tarif etme, geçmiĢte keĢfetme 

konusunda da tedirgindir; ciddi salınımlar gösterir. Mesela, Mustafa 

Kemal, Batılı yazarların söyledikleri konusunda, dönemin kadrolarına 

sürekli uyarılar verme ihtiyacı hisseder: “Hiçbir hükmü kendiniz, kendi 

bilginize ve inanınıza vurmadan, filan ya da falan Avrupalı muharrir 

söylemiĢ diye, hemen benimsemeyiniz. Onların, hele biz Türkler; bizim 

dilimiz ve tarihimiz üzerindeki hükümleri çok kere yanlıĢ bellenmiĢ 

esaslara dayandığını görüyorsunuz188. 

Türkiye‟de yukarıdan aĢağıya inen modernleĢme projesi; halk tabanında 

yeniden üretilirken bir kaos yaĢanmakta bir açmaz ortaya çıkmaktadır189. 

Kemalizm Türk halkını, CHP‟nin koyduğu hedeflere ulaĢacak olan 

homojen, sınıfsız ve bütünleĢmiĢ bir kütle olarak tanımlar. Ulusal kimlik 

ve kültürün, halkta, özellikle köylülerde aranması gerektiği190 
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 Balkılıç, a.g.e., s.20. 
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 Nilüfer Göle, “Batı DıĢı Modernlik: Kavram Üzerine”, Modern Türkiye‟de Siyasî 

Düşünce Cilt: 3, Modernleşme ve Batıcılık (iç.), Editör: Uygur KocabaĢoğlu, Ġstanbul, 2004, s. 
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görüĢünü savunur ancak ulaĢılmak istenen hedeflere, BatılılaĢmaya milliyetçilik 

yoluyla ve milli değerlerle nasıl ulaĢılacağı yönünde çeliĢkiler barındırmaktadır. 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında, Atatürk önderliğindeki kadrolar, kavramın tüm 

ülkelerde gösterdiği çeliĢkileri barındırmakla birlikte “millilik”ten yola çıkmıĢ ve 

halkın kültürünün geliĢtirilmesiyle “çağdaĢlaĢmaya” ulaĢılmasını 

hedeflemiĢlerdir. 

Ġlhan‟a göre, inkılâp, ister ulusal demokratik, ister sosyalist olsun, 

gerçekleĢtireceği “çağdaĢ kültür sentezi”, yöntemde evrensel fakat içerikte ulusal 

olacaktır. Anadolu Ġhtilali de Mustafa Kemal döneminde bu amaca yönelmiĢtir. 

Bu inkılâp, tam manasile bir Avrupalılıktır. Zaten Avrupalı olmamak, bu asırda 

yaĢamamak, hayatı bilmemek, manen ölmek demektir. Sentez fikri çeliĢkilidir. 

Bazen Avrupalılık ve evrensellik vurgulanırken bazen de Türklüğün özü 

vurgulanır ve bu özel medeniyetin özünün koruyucusu sayılır CHP.  

Ġnönü döneminde ise, yeni bir kültür yaratılacaktır, yalnız bu kültür, 

ulusaldan çok evrensel olacaktır. Batılı kültür ve sanatı yaygınlaĢtırılacaktır191. 

Atatürk‟ün amaçladığı, ulus-devlet yapısını oluĢturan dil ve tarih gibi 

çalıĢmalardan uzaklaĢılarak daha evrensel değerlere yönelinmiĢtir.  

Atatürk‟ün 1938 yılındaki vefatıyla birlikte, milli kültür anlayıĢının yerini, 

evrenselliği esas alan hümanizm merkezli kültür anlayıĢı almıĢ, Cumhuriyetin 
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ilanıyla birlikte başlayan, milli kültür etrafında yeni bir millet yaratma düşüncesi, 

Halkevleri, Köy Enstitüleri, üniversiteler(…) gibi uygulamalarla, hümanist kültür 

ışığında evrensel vatandaş yaratma anlayışına dönüşmüştür. Ġnönü dönemi 

kültür politikalarının amacı, evrenselliğin kabulü olmakla, Atatürk dönemi kültür 

politikalarıyla farklılıklar gösterir. 

Oysa bu görüĢ de kendi içinde tutarsızlıklar-çeliĢkiler barındırmaktadır.  

Süreç içerisinde ele alırsak, Batı, ekonomiden baĢlayarak zamanla 

askeri, siyasal, toplumsal, bilimsel ve kültürel alanlarda “üstünlüğü” ele 

alınca, geldiği noktayı son nokta; sahip olduğu kültürü de “evrensel 

kültür” olarak sunmuĢtur. Oysa, Ġlhan‟a göre evrensel kültür kavramı bir 

tuzak gizlemektedir. Evrensel kültürü kabaca “yeryüzünden gelmiĢ 

geçmiĢ ve geçecek uygarlıkların, heyet-i mecmuası” olarak tanımlayan 

Ġlhan, terimi kullananların bunu böyle anlamadıkları kanısındadır. Terimi 

kullananların “evrensel kültür” dedikleri, Ġlhan‟a göre, “Yahudi/Hıristiyan 

tabanlı Batılı emperyalizmin, dünyaya „evrensel‟ diye, „cebren ve hile ile‟ 

kabul ettirmeye uğraĢtığı, Yunan/Latin kökenli Batı kültürü-kendi 

kültürü”dür. … Ġlhan, gelmiĢ geçmiĢ bütün uygarlıkların katkısıyla 

oluĢmuĢ ortak bir kültürü “evrensel” diye tanımlarken, ortada dolaĢan 

“evrensel kültür” lafının aslında batının kendi kültürünü tanımlamak için 
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sahiplendiği ve diğer toplumlara kabul ettirmeye çalıĢtığı bir tuzak olduğu 

kanısındadır192. 

Ġnönü dönemi kültür politikalarına temel oluĢturan görüĢ ise tam olarak 

Latin/Yunan kültüründen kaynaklanan Batı kültürünün evrenselliği üzerinde 

durmaktadır.  

Milli değerlere bağlı, milli kültür terbiyesiyle yetiĢmiĢ nesillerin, 

Latin-Yunan kültür değerlerini tanımaları, öğrenmelerini esas alan ve 

böylece evrensel vatandaĢ yetiĢtirme amacı hakim olmuĢtur193.  

Özellikle 1940-1950 arası dönemde, Latin-Yunan medeniyetinin 

kaynaklarına inilmesini amaçlayan hümanizm merkezli kültür anlayışı, devlet 

politikası olarak kabul edilerek uygulanmıştır194. 

Hümanist anlayıĢ Tarih Kongrelerine de yansımıĢ, tarihin merkezine 

Anadolu konulmuĢ, Batı uygarlığının temelleri bu toprakla özdeĢleĢtirilerek, 

                                                 
192

 Cemal Salman, Attila İlhan‟da Doğu Batı Sorunu ve “Ulusal Kültür Bileşimi” “Gazi” ve 

“Milli Şef” Dönemlerine Karşılaştırmalı Yaklaşım, (BasılmamıĢ Yüksek Lisans Tezi), Gazi 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ankara 2007, s. 51. 

193
 Kadir ġeker, İnönü Dönemi Kültür Hayatı (1938-1950), (BasılmamıĢ Doktora Tezi), 

Süleyman Demirel Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Isparta 2006, s. 105. 

194
 ġeker, a.g.t., s. 156. 
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Batıya hayranlık duygularıyla bağlı bir millet anlayışı çerçevesinde evrensel bir 

kültür yaratmak amaçlanmıĢtır195. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
195

 ġeker, a.g.t., s. 79. 
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3. 1938-1950 YILLARI ARASINDA TÜRKĠYE’DE “EVRENSEL SANAT” 

YARATMA ÜLKÜSÜ ÇERÇEVESĠNDE GELĠġEN ETKĠNLĠKLER ve BU 

ETKĠNLĠKLERDE ÖNE ÇIKAN SANATÇILAR 

 

1938-1950 yılları arasında Türk sanatında evrensel sanat yaratma ülküsü 

çerçevesinde, bu bölümde, resim ve çoksesli müzik alanlarında önce gruplara 

ve etkinliklere değinilecek daha sonra ise bu grup ve etkinlikler kapsamında 

eserler üreten sanatçılardan öne çıkanlara kısaca değinilecektir.  

 

3.1. Resim Alanında GeliĢen Etkinlikler 

3.1.1. d Grubu 

1933 yılında; Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Ġzer, Elif Naci, Cemal 

Tollu196 ve heykeltıraĢ Zühtü Müritoğlu tarafından kurulan gruba adını veren 

Berk‟tir. Nurullah Berk‟in bu öneride bulunmasının nedeni, d Grubu‟nun Osmanlı 

                                                 
196

 Cemal Tollu (1899-1968). Ressam. Kısa sürelerle Lhote, Marcoisis, Leger, Gromaire 

Atölyeleri gibi atölyelerde ve Hans Hoffman Okulu‟nda çalıĢır. Ġlk dönemlerinde konstrüktivist 

üslubu benimser. Gromaire etkileri sanatçının resimlerine yoğun olarak yansır. Desen yapısı ve 

biçim ağırlığı Tollu için önemlidir. 1955 sonrası Hitit sanatındaki geometrik yapı, hacimsel etki ve 

sağlam, yalın anlatım yöntemi sanatçının sanatını destekler. Ersoy, a.g.e., s.461. Giray, İstanbul 

Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.367,368,374. 
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Ressamlar Cemiyeti (1908), Türk Ressamlar Cemiyeti (1921) ve Müstakil 

Ressamlar ve HeykeltraĢlar Birliği‟nin (1928) ardından Türkiye‟de kurulan 

dördüncü resim grubu olmasıdır197. 

1927 yılında açılan Galatasaray sergisinde Ali Çelebi‟nin resminin 

sergilenmesi sanatçıların sanat ve üslup konusunda yeniden bilinçlenmesini 

gerçekleĢtirir. D grubu çevresinde toplanacak olan sanatçılar, üslup belirleme 

aĢamasında kendilerine duyarlı bir akım arayıĢına girerlerken bu akımın 

kuramlarının çözümlenerek bireysel duyarlılıklarınla birleĢtirilmesinin önemini de 

kavramaya baĢlar. Bu nedenle de d grubunu kuracak olan ressamlar kübizm 

üzerinde yeni araĢtırmalar ve arayıĢlara giriĢirler.   

Ġsmayıl Hakkı Baltacıoğlu‟nun 1931 yılında kaleme aldığı ve ana teması 

Atatürk‟ün sanat konusunda ve sanat-toplum-modernizm bağlamında koyduğu 

ülkü olan198 “Sanat ve Demokrasi” adlı yayının öngörüleri d grubu sanatçılarını 

doğrudan etkiler. Bu kitapta belirtilen kübizm akımı ve çağın ressamları olan, 

Paul Cézanne199 (1839-1906), Rauol Duffy200 (1877-1953), Pierre Bonnard201 

                                                 
197

 Esin Yarar Dal, “D Grubu ve Türk Resmindeki Yeri” Yeni Boyut, Yıl:2, Sayı:15, Eylül 

1983, Ġstanbul, s. 3-9. 

198
 Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin GeliĢim Çizgisi”, s.33. 

199
 Paul Cezanne (1839-1906). Fransız ressam. Ġzlenimcilik sonrasının önemli 

sanatçılarındandır. Sağlam bir biçimsel altyapı üzerine temellendirmeye çalıĢtığı yapıtlarıyla 

resimsel soyutlamanın geliĢiminde büyük rol oynamıĢtır. Üçüncü boyuta perspektifle değil ton 

farklılıklarıyla ulaĢabilmenin, doğanın görüntüsünü geometrik biçimler temelinde anlatabilmenin 
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(1867-1947) sanatçıların biçemlerini etkileyen ressamlar arasına katılmaya 

baĢlar. Nurullah Berk‟in yazılarında ve Fikret Adil‟in202 (1901-1973) 

makalelerinde bu ressamlara sıkça referans verilir. Böylece d grubu 1933 yılında 

baĢlayarak açtığı sergilerde evrensel sanata iliĢkin görüĢlerini bu akım ve 

sanatçılar doğrultusunda belirler.  

Kübizmin kaynağı olarak Andre Lhote‟un203 (1885-1962) öğretileri ve 

kübizm kuramları araĢtırılır ve gündemde tutulur. Dönemin ressamlarından 

                                                                                                                                                
yollarını araĢtırmıĢtır. Ağırlıklı olarak manzara, portre, natürmort türünde resimler yapmıĢtır ve 

resimlerindeki doğayı çözümleme çabalarının Kübizmin yolunu açan baĢlıca etmenlerden olduğu 

düĢünülmektedir. Ahu Antmen, 20. Yüzyıl Batı Sanatında Akımlar, Ġstanbul 2008, s.28.  

200
 Fransız fovist ressam. 

201
 Pierre Bonnard (1897-1947). Fransız ressam. Kendisini “Ġzlenimcilerin sonuncusu” 

olarak tanımlayan sanatçı, Nabi (Peygamberler) grubunu kuran Maurice Denis ile tanıĢmasının 

ardından Japon tahta kalıplarına ilgi duymaya baĢlamıĢtır. Grup sanatçıyı “Japon Nabisi” olarak 

tanımlar. Grup olarak akademik sanatın aĢınmıĢ karmaĢıklığına karĢı çıkabilecekleri, hem yalın 

hem de incelikleri olan bir dil yaratmayı hedeflemiĢlerdir. Yaptığı taĢ baskılarla ünlenen sanatçı, 

afiĢ, tiyatro ve dekorasyon ressamı olarak ta çalıĢmalar yapmıĢtır. Norbert Lynton, Modern 

Sanatın Öyküsü, Ġstanbul 2004, s. 201, 202, 367. 

202
 Fikret Adil Kamertan (1901-1973).  Gazeteci ve yazar.  Bir İstanbullu ve Kuloğlu 

imzalarını da kullanan Adil; dönemin pek çok gazette ve dergisinde sanat ve edebiyat ağırlıklı 

yazılar yazmıĢtır. IĢık, “Fikret Adil Kamertan“,  a.g.e., 2. Cilt, s. 768. 

203
 Kübist ressam ve heykeltraĢ. 
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Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik Ġzer, Sabri Berkel, Halil Dikmen204, EĢref 

Üren, Bedri Rahmi Eyüboğlu (1913-1975) ve Lhote atölyelerinde öğrenimlerini 

pekiĢtirir.  

“d” grubunun sanat kuramcıları olarak Fikret Adil ve Nurullah Berk 

ressamların sergilerini ve Türk resmini değerlendirirken bu görüĢleri belirleyen 

bilgilenmeleri aktarırlar. Resimler bu görüĢü paylaĢmasa da.  

8 Ekim 1933 tarihinde Beyoğlu Narmanlı Han‟ın altındaki Mimoza ġapka 

Mağazası‟nda açılan birinci sergide; Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Ġzer, 

Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltıraĢ Zühtü Müridoğlu‟nun; çoğu desen olmak 

üzere 160 eseri sergilenir. Sergi, giriĢinin ücretsiz olması bakımından da bir ilke 

imza atar.205 Eserlerin çoğu sanatçılar tarafından Avrupa‟da eğitim görürken 

yapılmıĢtır. Berk bu desen, gravür, suluboya, pastel ve heykelleri; kübist, 

konstrüktivist, sürrealist olarak nitelendirmiĢtir. Sergide bunların yanı sıra klasik 

eserlerin sadık ve titiz kopyalarına da yer verilmiĢtir.206 Elif Naci bu ilk sergide 

                                                 
204

 Halil Dikmen (1906-1964). Ressam. Klasik figüratif üslupta çalıĢmalarıyla tanınmakta 

olan sanatçı, 1937 yılında Atatürk‟ün emriyle kurulan Ġstanbul Resim ve Heykel Müzesi‟nin 

müdürlüğünü otuz yıl boyunca yapmıĢtır. Bir Rönesans ustası gibi resmin klasik ilkelerine bağlı 

kalarak büyük kompozisyonlar çalıĢmıĢtır. Ersoy, a.g.e., s.176. 

205
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi” Sanat Çevresi, S. 276, Ekim 2001, s. 27-28, 

206
 Nurullah Berk “D Grupunun On Yılı”, Sanat Konuşmaları, Ġstanbul 1943, s. 77. 
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yer alan eserler için “Nasıl resmin alfabesi desense, biz de sergilerimize desenle 

baĢlayalım dedik.” ifadesini kullanır207. 

19 Ocak 1934‟te Beyoğlu Halkevi‟nde açılan ikinci sergide aynı 

sanatçıların,  yağlıboya ve suluboya resimleri ile Müridoğlu‟nun heykellerinden 

oluĢan 48 yapıt sergilenmiĢtir.  

8 Haziran 1934 tarihinde Taksim Dağcılık Kulübü‟nde açılan üçüncü 

serginin açılıĢında Necip Fazıl Kısakürek ve Nurullah Berk birer konuĢma 

yapmıĢlardır. Cemal Nadir Güler208 (1902-1947) de gruptan olmadığı halde 

sempati duyduğu için mekanın bir köĢesinde karikatürlerini sergilemiĢtir. 

27 Aralık 1934‟te Beyoğlu Galatasaraylılar Yurdu‟nda açılan dördüncü 

sergide, grup üyelerinin sayısı, Bedri Rahmi Eyüboğlu ve Turgut Zaim‟in209 

katılımıyla sekize çıkmıĢtır. AçılıĢını “Yeni Sanat Hakkında” baĢlıklı 

                                                 
207

 Elif Naci, “Sanatı ve D Grubu Üzerine”, Yeni Boyut, S. 15, Eylül 1983, s. 25-27. 

208
 Cemal Nadir Güler (1902-1947). Karikatürist ve yazar. Dönem,in pek çok dergisinde 

yazı ve karikatürleri çıkan sanatçı; 1943-1947 yılları arasında Cumhuriyet gazetesinde faĢizme, 

savaĢa, savaĢ döneminin vurguncularına karĢı karikatürler çizmiĢtir. IĢık, “Cemal Nadir Güler”, 

a.g.e., 1. Cilt, s. 449. 

209
 Turgut Zaim (1906-1974). Ressam. Akademi‟de Çallı Atölyesi‟nden mezun olduktan 

sonra kısa bir süreliğine Paris‟e gitmiĢtir. Yurda döndükten sonra yerel konuları, minyatür ve halk 

sanatının değerlerini temel alarak resimlemiĢtir. Özellikle kompozisyon düzeni, perspektif 

anlayıĢı ve figürsel yorumlarda minyatür izleri belirgindir. Konu seçiminde Anadolu köylüsüne 

yönelmiĢtir. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s.501; Ersoy, a.g.e., s. 

505. 
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konuĢmasıyla Peyami Safa‟nın yaptığı sergide 110 eser beğeniye 

sunulmuĢtur210. 

1935 yılında grup, Atina, Moskova, PeĢte, Viyana, Leningrad ve BükreĢ‟te 

sergiler düzenlemiĢ; Türkiye‟deki beĢinci sergisini de aynı yılın 20 Temmuz‟unda 

Fransız Tiyatrosu‟nda açmıĢtır. Sergiye önemli Ģairlerden Necip Fazıl Kısakürek 

de “Beklenen Sanatkâr” baĢlıklı konuĢmasıyla katkıda bulunmuĢtur. Kısakürek 

konuĢmasında o tarihe dek Türk sanatının „taklit‟e dayandığını oysa sanatın 

tefsir ve yaratma olduğunu belirtmiĢ, „d‟ grubunun oynayacağı rolün önemini 

vurgulamıĢtır211. 

d Grubu‟nun altıncı sergisi 1 ġubat 1936 tarihinde Ankara Sergievi‟nde, 

200 eserle açılmıĢ; Necip Fazıl Kısakürek‟in yanında, Nurullah Berk amaçlarını 

anlatan bir konuĢma yapmıĢtır. 

28 Ocak 1939‟da Güzel Sanatlar Akademisi‟nde açılan yedinci serginin 

açılıĢ konuĢmasını, Akademi müdürü Burhan Toprak‟ın yapması önemlidir. 

Toprak konuĢmasında, grubun yavaĢ yavaĢ klasik bir yol tutmaya baĢladığını 

belirtmiĢtir. Aynı serginin katalog yazısının sonunda Berk: “Bu yolu sonunda, her 

halde –fakat acele etmemek şartile- klasik nizam vardır. Ve bize de lâzım olan 

budur” demektedir212. Halil Dikmen,  EĢref Üren, Eren Eyüboğlu, Arif Kaptan ve 

                                                 
210

 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

211
 Berk, a.g.m., s. 83. 

212
 Berk, a.g.m.,  s. 87. 
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Salih Ural‟da katılımıyla grup üye sayısı bu sergiyle birlikte on üçe yükselir.213 

Ahmet Muhip Dıranas214 (1908-1980), sergi sonrası yayınladığı eleĢtirisinde, “‟d‟ 

grubunun 7. Sergisini, her şeyden evvel, “yeni bir klasizmaya doğru”, “bir Türk 

resmine doğru” diye alkışlamak lazımdır” sözleriyle Toprak ve Berk‟in 

düĢüncelerini destekler215.  

3 ġubat 1940 tarihinde Beyoğlu Halkevi‟nde açılan sekizinci sergide aynı 

sanatçılar yer almıĢ fakat yer darlığı nedeniyle sergilenen eser sayısında anlamlı 

bir düĢüĢ görülmüĢtür216. 

Grubun 25 Ocak 1941 tarihinde Güzel Sanatlar Akademisi‟nde açılan 

dokuzuncu sergisine Hakkı Anlı217, Sabri Berkel, Fahrünnisa Zeid ve heykeltıraĢ 

Nusret Suman218 da katılmıĢtır219.  

                                                 
213

 Anonim, “D Grubu Kronolojisi” s. 27-28. 

214
 Ahmet Muhip Dıranas (1908-1980). ġair ve yazar. 1938-1942 yılları arasında, CHP 

Genel Merkezi‟nde Halkevleri Kültür ve Sanat Yönetmenliği görevinde de bulunan sanatçı, 1947 

yılında CHP Piyes YarıĢması‟nda Gölgeler adlı oyunuyla ikincilik kazanmıĢtır. IĢık, “Ahmet Muhip 

Dıranas”, a.g.e., C. 1, s. 586.  

215
 Anonim, “d” Grubu Sergisinden Ġhtisaslar (Ġzlenimler)” Sanat Çevresi, Sayı 276 Ekim 

2001, s. 28-30. 

216
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

217
 Hakkı Anlı (1906-1991). Ressam. Ġsviçre‟de Hantung, Poliakoff ve Zadkine gib ünlü 

sanatçılarla çalıĢan ve sergiler açan ressam, lekesel figüratif soyutlamalara yönelimiyle kiĢisel 

dilini oluĢturmuĢtur. Cinsellik ve beden Anlı resimlerinin vazgeçilmez temasını oluĢturmuĢtur. 
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1942 yılında II. Dünya SavaĢı nedeniyle grup üyelerinden bir kısmının 

askere alınması, sanatçıların grup sergisi açmamalarıyla sonuçlanmıĢtır220. 

23 Ocak 1943‟te Güzel Sanatlar Akademisi‟nde açılan onuncu sergide; 

Burhan Toprak “Türk Resmi ve d Grubu”, Bedri Rahmi Eyüboğlu “ġiir ve Resim”, 

ve Nurullah Berk “Resim Zevki” baĢlıklı konferanslar vermiĢtir221. Burhan Toprak 

konuĢmasında;  “„d‟ grubu öz sanatı aradığını bugünkü plastik ve hümanist 

endişeleri ile ispat etmiştir” demekte,  Berk ise; 

Sadece hacim mükemmelliğini arayan rasyonel görüĢ, gitgide 

normal Ģekillerin mihengine vurulmuĢ ve bir nevi klasizm doğmuĢtur. Bu 

ise beĢeri olmak ve insan hissini sokmak demekten baĢka bir Ģey 

olamaz. Gitgide insan olmak ve insan dramını tablonun dört köĢesine 

sıkıĢtırmak. Bu da hümanizm değil de ne olabilir? 

sözleriyle grubun geldiği noktayı açıklamaktadır222. 

                                                                                                                                                
Ersoy, a.g.e., s.176; Kıymet Giray, Türkiye Cumhuriyet Merkez Bankası Sanat Koleksiyonunda 

Seçkilerle Paris Ekolü, s.14,15.  

218
 Nusret Suman (1905-1978). Ressam. Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi 

Heykel Bölümü‟nden sonra Münih‟te Hoffman ve Paris‟te Despiau ile heykel çalıĢmıĢtır. 1943-

1969 yılları arasında Akademi‟de öğretmenlik yapmıĢtır. Ersoy, a.g.e., s.433. 

219
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

220
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

221
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

222
 Berk, a.g.m., s. 91. 
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10 Mayıs 1944‟te açılan on birinci sergi Bonnard‟a atfedilmiĢ, bu vesileyle 

Güzel Sanatlar Akademisi Resim Bölüm BaĢkanı Leopold Lévy223 de sergiye 

dört resmiyle katılmıĢtır224. 

Grubun on ikinci sergisi ġubat 1945 Ġstanbul‟un ilk galerilerinden biri olan 

Ġsmail Hakkı Oygar Galerisi‟nde açılmıĢtır225. 

Temmuz 1945‟te Güzel Sanatlar Akademisi‟nde açılan on üçüncü serginin 

açılıĢ konuĢmasının, Hasan Âli Yücel tarafından yapılması dikkat çekicidir226. 

1946 yılında açılan on dördüncü sergiyle birlikte, grup hakkında yayınlanan 

ağır eleĢtiriler son bulmuĢ ve eserler “klasikleĢmiĢ” bulunmuĢlardır227. 

1947‟de açılan on beĢinci sergi, Zeki Kocamemi‟nin de eserlerini 

sergilemesiyle gerçekleĢmiĢ fakat grup bu tarihten sonra düzenli sergi 

açmamıĢtır228. 

                                                 
223

 Leopold Lévy (1882-1966). Fransız ressam. 1936 -1949 yılları arasında Ġstanbul Güzel 

Sanatlar Akademisi Resim Bölümü BaĢkanlığında bulunmuĢtur. Resim anlayıĢı doğa karĢısında 

yapılan araĢtırmalara dayanmaktadır. Doğanın araĢtırılması, elde edilen gürsel değerlerin en 

ince ayrıntıya dek çizgiyle aktarılması, her bir çalıĢma için yeniden doğanın ele alınması ve bu 

yolla aracılığıyla doğal anlatımlara ulaĢılması, Lévy‟nin resim çalıĢmalarının temelini 

oluĢturmuĢtur. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.440,441. 

224
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

225
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

226
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

227
 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 
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d grubunun kuruluĢ amaçları, Türkiye sanat dünyasını hareketlendirmek ve 

“empresyonist akademizme” sıkıĢmıĢ sanattan kurtularak güncel sanatı 

yakalamak olarak özetlenebilir. Grup üyeleri yalnız verdikleri eserlerle değil, 

yazdıkları yazılar, verdikleri konferanslar ve hatta yanlarına aldıkları yazar, Ģair 

ve karikatüristlerle de düĢüncelerini, sanata bakıĢlarını yaymaya çalıĢmıĢlardır.  

Kıymet Giray,  

Toplumun kültürüne yeni katılan resim ve heykel sanatının kabul 

görüp doğru anlaĢılabilmesi, sanatçılarımızın da temel tasasını oluĢturur. 

Bu dönemin sanatçıları, yarattıkları sanat yapıtlarının sağlıklı bir sanat 

ortamında değerlendirilmesi için bu ereği gerçekleĢtirmeye özen 

göstereceklerdir 

demekte; D Grubu‟nun yazarlarla birlikte çalıĢmasının önemine dikkat çekerek 

bunun; “Batılı ülkelerde sanat ekolleri çevresinde birleşen sanatçı yazar 

birlikteliğine başka bir boyutta atılan adım” olduğunu belirtmektedir229. 

Sabahattin Eyüboğlu (1908-1973), Hilmi Ziya Ülken (1901-1974), Mustafa ġekip 

Tunç (1886-1958), Ahmet Hamdi Tanpınar230 (1901-1862), Peyami Safa (1899-

1961), Necip Fazıl Kısakürek ve Fikret Adil‟in yanında, Cemal Nadir de 

karikatürleriyle grubun tanınmasında önemli rol oynar. 

                                                                                                                                                
228

 Anonim, “D Grubu Kronolojisi”, s. 27-28. 

229
 Kıymet Giray, d Grubu, Merkez Bankası, Sergi Katalogu, Ankara 2006, s. 8. 

230
 Özellikle roman ve öyküleriyle tanınan Tanpınar, 1942-1946 yılları arasında 

KahramanmaraĢ milletvekili olarak Meclise‟te de bulunmuĢtur. 
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Nurullah Berk Sanat KonuĢmaları‟nda,  

Ġcra bakımından ezelî kaideleri araĢtıran, mâna bakımından 

kalblerimize hitap eden sanat eserlerine ihtiyaç günbegün katileĢiyor. 

Herkes için değil fakat mümkün olduğu kadar çok insan için bir sanat 

istiyoruz… Plâstik sanatlarımızın kıymetçe büyümesiyle beraber 

yayılması ve sevilmesi mevzuubahs olduğu Ģu sıralarda, 

sanatkârlarımızın yeni bir klasizmanın temellerini atmalarını dileyelim  

demektedir231. 

Sanatta ulaĢılmak istenen yeni bir “klasisizm”dir. Empresyonizmden 

baĢlayarak uygulanan serbestliğin anarĢiye vardığını ve uyum ve mantık 

ihtiyacıyla tabii değerlere tekrar yer verilmesi gerektiğini söyleyen Berk; “Klasik” 

sözcüğünün yanlıĢ anlaĢıldığını, dıĢ dünyaya sadakatin klasik olarak 

tanımlandığı, sanki terim yalnız biçimle ilgiliymiĢ gibi davranıldığını söylemekte 

ve aradıkları klasizmin özelliklerini Ģöyle özetlemektedir: 1. GeniĢ, dünyayı 

kavrayabilen, sezebilen bir zeka. 2. Bir dünya görüĢü, her zaman değeri olacak 

ebedi temellere dayalı bir iç dram. 3. Körü körüne, reçeteye dayalı olmayan, 

hislerin ve seziĢlerin tercümanı hassas ve zeki bir teknik. 4. Çizgilere, Ģekillere, 

renklere hakim, tüm teknik güçlükleri yenmiĢ, sanat olabilmiĢ bir “zanaat” 232. 

                                                 
231

 Berk, a.g.m., s. 41-42. 

232
 Berk, a.g.m., s. 43-45. 
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On beĢ sergi boyunca, sanatın anlaĢılması için çalıĢan, klasizm 

oluĢturmayı amaçlayan grup sanatçıları farklı akımlar kapsamında 

incelenebilecek (kübizm, sürrealizm, konstrüktivizm) pek çok eser üretmiĢlerdir.  

“Hakikatte „d‟ Grubu Türk resim sanatına bir nevi „rasyonalizm‟ getirerek 

ifade tarzlarına bir düzen verme, inşacı bir kaygı doğurma arzusu ile hareket 

ediyordu.” Ġlk sergideki desenler adeta bir manifesto gibidir. Sanatçıların 

birleĢtikleri nokta;  

…resim sanatının baĢlıca güzelliği, form; yani Ģekil, hacim 

mükemmeliyetidir. Kübizm, empresyonizmin ıĢık oyunları ile dağıttığı 

Ģekilleri, geometrik bir nizam içine alarak yeniden bulmaya çalıĢmıĢ 

olmak itibariyle, klasik bir mahiyet taĢır. Bu itibarla, kübizmin inĢacı 

zihniyeti içinde hareket fazla dağılmıĢ ve yumuĢamıĢ olan Türk resmine 

plastik mükemmelliğe doğru ilk adımı attıracaktır. 

Ve bu araĢtırmalarla bir fikre de varılır. Berk‟e göre;  

…ressam endiĢeleri ile atbaĢı giden fikrî endiĢeler taĢımalı, tek 

kelime ile bir „entelektüel‟ olmalıdır. Kainatı görüĢ bakımından ressamın 

elde edebileceği derinlik, hususiyet, onun fikir olgunluğuna da bağlıdır233. 

Hem sanatın toplum tarafından anlaĢılması hem de “klasizm” ve 

“hümanizm” arayıĢı bağlamında, özellikle Ġnönü Dönemi kültür politikalarıyla 

                                                 
233

 Berk, a.g.m., s. 79. 
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örtüĢen düĢüncelere sahip olan grup, basında hakkında en çok yazı yazılan 

sergilerin altına imza atmıĢtır.  

1940‟lı yıllar Ġsmet Ġnönü döneminin klasikler ve hümanizma ile açıklanan 

programına uyarlı olarak sergilerinde yeni açıklamalar yapmaya baĢlayan d 

Grubu sanatçıları; 1950‟li yıllarda dönemin politik görüĢüyle örtüĢen milli sanat 

kavramına yönelmiĢlerdir.  

Ayrıca Kıymet Giray, Müstakiller ve d Grubu sanatçıları tarafından yapılan 

“peyzaj” ve “manzara” resimlerinin, dönem sanat politikaları ve bu politikalar 

çevresinde geliĢtirilen etkinlikler gereğince de (Ġnkılap Sergileri; Yurdu Gezen 

Türk Ressamları) “Devlet‟in beğenisine çabuk ulaĢma” ve “maddi olanak 

sağlama” yolu olarak görüldüğünü belirtmektedir234. Ancak; tüm bunlara rağmen; 

(…)unutulmamalıdır ki, pek çok yönden eleĢtirilmiĢ ola d Grubu, 

Türkiye‟de sanat ortamına yeni bir hareket getirmiĢ ve zaman içinde 

folklorik temaların resimsel yüzeye aktarılması yolunda ilk iĢaretleri 

vermiĢlerdir235. 

d Grubu içerisinde yer alan ve evrensellik çerçevesinde eserleriyle öne 

çıkan sanatçılardan birisi Elif Naci‟dir (1898-1987). 

                                                 
234

 Giray, d Grubu, s. 378. 

235
 H. Aktansoy, “Ġki Sergi, Bir Sanatçı: Zeki Faik Ġzer”, Türkiye‟de Sanat, S. 68, Mart/Nisan 

2005, s. 26 
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1898 yılında Gelibolu‟da dünyaya gelen Elif Naci; 1908‟de Ġstanbul‟a gelir, 

Ayasofya RüĢtiyesi ve Vefa Lisesi‟nde öğrenim gördükten sonra 1914 yılında 

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi‟ne girer. “1916 yılında İkdam gazetesinde 

yazmaya başlar”. Birinci Dünya SavaĢı nedeniyle askere alınan sanatçı 

eğitimine savaĢ sonunda devam etmiĢ ve 1928 yılında mezun olmuĢtur. “1922 

yılında İleri, 1925‟te Milliyet, 1934‟te Tan, 1937‟de Tan ve Cumhuriyet gazetesi 

yazarıdır”. 1937 yılında atandığı Türk Ġslam Eserleri Müzesi‟nde önce Müdür 

Muavinliği; 1939 yılından emekli olduğu 1956 yılına dek ise Müdürlük görevini 

üstlenir. 1962-1963 yılları arasında sanatçı, Topkapı Sarayı Müdür Muavinliği 

görevinde bulunmuĢtur236. 
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 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 366. 
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Resim 1. Elif Naci, Labirent, Tuval üzerine yağlıboya
237

. 

Elif Naci‟nin 1939 yılında hükümet komiseri olarak bulunduğu Malatya 

Aslantepe kazıları sırasında yaptığı Malatya resimlerinde, André Derain238 

(1880-1954) ve Cézanne etkileri görülmektedir239. 
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 Giray, İş Bankası Resim Kolleksiyonu, s. 361. 
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1950‟li yıllarda ise Ġslam Eserleri Müzesi‟nden esinle; dönemin sanat 

anlayıĢına da uyarak soyutlamaya yönelecektir240. 

ġansım beni bir müzenin baĢına getirdi. Türk ve Ġslam Eserleri 

Müzesi. Burası eski adıyla Evkafı Ġslamiye Müzesi‟dir. Süleymaniye‟de 

Sinan‟ın yaptığı binalardan birine yerleĢmiĢ, dünyanın en ilginç 

müzesidir. Burada yirmi yıldan fazla müdürlük sandalyesinde oturup 

görev yaptım. Burası bir Ģaheserler meĢheridir. Neler yok burada? 

Halılar, Kuranlar, levhalar, tezhipler, minyatürler, çiniler, Doğu sanatının 

çeĢitli cümbüĢleri. Bunların arasında bir insanın etkilenmemesi olanak 

dıĢı. Bu müzede beni iki Ģey daha çok etkiledi. Selçuk halısı ve Arap 

harfleri. Büyülendim adeta. Onlardan derlediğim bazı motifleri 

tablolarıma yerleĢtirecek kadar. Bakınız size Ģurasını hemen söyleyeyim 

ki, beni soyuta iten ne Picasso, ne Braque, ne benim hocam André 

Lhote, ne Fernand Léger. Benim hocam on üçüncü yüzyıl Selçuk halı 

dokuyucusu. Selçuk halısındaki stilizasyon bize çok Ģey anlatır. … Bu 

                                                                                                                                                
238

 Andre Derain (1880-1954). Fransız ressam. Ġlk ve en baĢarılı Fovist ressamlardan 

biridir. 1908-1910‟da Cezanne ve Kübizm etkisinde kalmıĢtır. Sonrasında daha geleneksel bir 

yola dönmüĢ ve erken Ġtalyan ve Fransız Rönesans‟ını yansıtan bir Klasisizm‟i izlemiĢtir. Lynton, 

a.g.e., s.148, 370. 
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stilizasyonda bu belki bir bezemeci bir anlayıĢ, hatta bir çeĢit soyutlama 

ama bence önemli olan gerçekçilikten bir kaçıĢ, yani bir yaratmadır bu241. 

Bu bağlamda eser veren sanatçılardan bir diğeri ise Cemal Tollu‟dur 

(1899-1968). 

1899 yılında Ġstanbul‟da doğan Cemal Tollu; çocukluk yıllarının büyük bir 

bölümünü geçirdiği Hicaz-ı Kadem‟de, demiryolu tesviye atölyesinde çıraklık 

yapmıĢ; resme Ġstanbul‟da Ġdadi okuduğu yıllarda eğilmiĢtir. 1919 yılında 

Akademi‟ye giren sanatçı, Millî Mücadele katılmak üzere Akademi‟yi bırakır. 

SavaĢın sona ermesiyle 1923 yılında önce Edirne cer atölyesinde sonra Ġzmir‟de 

tesviyeci ve ustabaĢı olarak çalıĢan Tollu, 1926 yılında Ġstanbul‟a döner; bir yıl 

devam ettiği Akademi‟den ortaokul resim öğretmenliği diploması alarak bu 

alanda çalıĢmaya baĢlamıĢtır242.  

1927-1929 yılları arasında Elazığ Öğretmen Okulu‟nda resim öğretmenliği 

yapan sanatçı, 1931-1932 yıllarını Avrupa‟da geçirmiĢtir: 

Bu süre içinde; önce Almanya‟ya giden Tollu, 2 Ekim-16 Kasım 

arasında 1,5 ay Hans Hoffman243 Okulu‟nda dese çalıĢır. Çok kısa bir 
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 Anonim, “Elif Naci, Sanatı ve D Grubu Üzerine”, Yeni Boyut, S.15, Eylül 1983, s.26. 

242
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 367. 

243
  Hans Hoffman (1880-1966). Alman ressam. Amerikan sanatının öncülerinden kabul 

edilmiĢtir. Sanatı, Orfik Kübizm, Fovizm ve Alman DıĢavurumculuğu‟ndan oluĢan bir bileĢimdir. 

Renk, biçim, mekan birliği Hoffman için çok önemlidir. Münih‟teki okulunda pek çok öğrenci 

yetiĢtirmiĢtir. 1933 yılında New York‟a yerleĢmiĢtir ve Amarikan sanatı ile Avrupa sanatı arasında 
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süre bu atölyede çalıĢtıktan sonra Paris‟e gider. Burada; Ocak‟tan Mart‟a 

kadar 3 ay André Lhote, 18 Nisan‟da baĢladığı Fernand Léger244 

Atölyesi‟nde 3,5 ay olmak üzere, toplam 8 ay resim çalıĢır. 18 Nisan-24 

Haziran arasında, 2 ay Louis Marcousis245 Atölyesi‟nde gravür eğitimi 

alır. Ve bu arada, 5,5 ay Marcel Gromaire246 gibi özel atölyelerde kısa 

soluklu çalıĢmalar yapar. Ayrıca da Despiau247 Heykel Atölyesi‟nin 

çalıĢmalarını da izler. L‟Academie Scandinave‟da Maison Watteau 

yağlıboya ve desen kurslarını izler248. 

Tollu, 24 Ekim 1932 tarihinde resim öğretmeni olarak Erzincan Lisesi‟ne; 

1935 yılında ise Müdür Muavini olarak kurulum aĢamasındaki Ankara Anadolu 

Medeniyetleri Müzesi‟ne atanır. Lévy‟den önce, 25 Ocak 1937 tarihinde 

Akademi‟ye resim öğretmeni olan Tollu, 28 Ocak 1953 tarihinden 20 Nisan 

1963‟teki emekliliğine dek Resim Bölümü BaĢkanlığı görevini sürdürmüĢtür249.  

                                                                                                                                                
önemli köprülerden birini oluĢturmuĢtur. Mehmet Yılmaz, Modernizmden Postmodernizme 

Sanat, Ankara 2006, s.158,160. 

244
 1881-1955 yılları arasında yaĢamıĢ, kübizm akımının temsilcisi Fransız ressam. 

http://www.artcyclopedia.com/artists/leger_fernand.html. 

245
 1878/1883-1941 tarihleri arasında yaĢamıĢ, Polonya asıllı Fransız ressam ve oymacı. 

246
 1892-1971 yılları arasında yaĢamıĢ Sosyal Gerçekçilik akımının temsilcilerinden 

görülen Fransız ressam. 

247
 Charles Despiau, 1874-1946 yılları arasında yaĢamıĢ Fransız heykeltıraĢ. 

248
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 367-368. 

249
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 368. 
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Cemal Tollu soyadı kanunundan önce resimlerini Cemal Said olarak 

imzalamıĢtır250. 

 

Resim 2. Cemal Tollu, Koza Han, Bursa, Tuval üzerine yağlıboya, 1,5m x 3m, 1949
251

. 

Kıymet Giray, Tollu‟nun resimle ilgili görüĢlerini, sanatçının 12 Ocak 1955 

tarihinde Yeni Sabah‟ta yayınlanan San‟ata Karşı yazısından Ģu Ģekilde 

aktarmaktadır: 

Eseri terkip eden unsurların bir nizam, grift bir ahenge tabi olması, 

hikayeden kaçınılması, figürlerin yavan, tatsız değil, asil hareketli ve 

abide değeri taĢıması icap ediyor. Hendesi bir nizam içinde yerini 

almamıĢ olan Ģekillerde ve renklerde ise, sanat değeri bulmak 

imkansızdır252. 
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 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 368. 

251
 Giray, İş Bankası Kolleksiyonu, s. 363. 
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1933 yılında Ġnkılap Sergileri kapsamında Alfabe Okuyan Köylüler adlı bir 

eser veren sanatçı, yine Ġnkılâp Sergileri çerçevesinde Manisa‟nın Kurtuluşu adlı 

kompozisyon çalıĢmasında bulunmuĢ ve konuyu çeĢitli tuvallerle 1962 yılına dek 

irdelemiĢtir253. 1938 ve 1943 yıllarında CHP‟nin düzenlediği Yurdu Gezen Türk 

Ressamları etkinliğine katılmıĢ ve bu çerçevede önce Antalya, 1943 yılında ise 

Burdur‟a gitmiĢtir254. 

Cemal Tollu 1940 yılındaki Ġkinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi‟nde 

ikincilik; 1941 yılında gerçekleĢtirilen Üçüncü Devlet Resim ve Heykel 

Sergisi‟nde ise birincilik kazanmıĢtır. 

Kıymet Giray, bu yıllarda sanatçıların “yapıtlarının anlatımlarında batılı 

ustaların denenmiş ve sonuç alınmış sanat değerlerinde yakınlık duyacak ve bu 

değerleri güvenli bir sanat üretimi için tekrar etmekten” kaçınmayacaklarını 

belirtmektedir255. 

Bu “denenmiĢ ve sonuç alınmıĢ” eserlere öykünerek yapılan eserler 

bağlamında, Giray; Cemal Tollu‟nun Ġkinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi‟nde 

ikincilik ödülüne değer bulunan Kompozisyon baĢlıklı yapıtının, Eduard 
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 Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin GeliĢim Çizgisi”, s.27. 

254
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 372. 
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 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 372.  
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Manet‟nin256 1863 tarihli Kırda Öğlen Yemeği adlı tablosuna; Zeki Faik Ġzer‟in 

İnkılap resminin, Eugéne Delacroix‟nın257 İnkılaba Rehberlik Eden Hürriyet 

resmine ve Nurullah Berk‟in Teyyareciler‟inin, Gustave Moreau‟nun 

Teyyareciler‟ine benzerliğine dikkat çekmekte ve d Grubu sanatçılarınca 

benimsenen uygulamanın daha sonraki yıllarda tartıĢılacağını belirtmektedir258. 

1950‟li yıllarda Türk sanatçılar arasında yaygınlaĢan yöresel anlatımlara 

Tollu, 1955 sonrasında katılacaktır259. 

 Grupta yer alan bir diğer önemli ressam, 15 Nisan 1905‟te Ġstanbul‟da 

doğan Zeki Faik Ġzer‟dir (ölümü 1988). 1933 yılında d Grubu‟nun kurulma fikri 

Ġzer‟in evinde ortaya atılmıĢtır. 

                                                 
256

 Edouard Manet (1812-1883). Fransız ressam. Ġzlenimciliğin kurucularından olan 

ressam, geleneksel sanatın doğayı betimleme yöntemini bulduğu iddiasının yanlıĢ olduğu 

düĢüncesiyle harekete geçmiĢtir. Renklerin betimlenmesinde bir devrim gerçekleĢtirmiĢtir. 

Portreleri ve figüratif kompozisyonlarıyla öne çıkmıĢtır. Ernst H. Gombrich, Sanatın Öyküsü, 

Ġstanbul 1999, s.512, 513, 519.  

257
 Eugene Delacroix (1798-1863). Fransız ressam. Fransız Romantik sanat geleneğinin 

öncüsüdür. Edebiyat ve tarihten aldığı konuları kiĢisel bir anlatımla ortaya koymuĢtur. Resimde 

rengin çizimden, hayal gücünün ise bilgiden daha önemli olduğunu düĢünmüĢtür. Daha yoğun 

renkler ve kısıtlanmamıĢ bir yaĢam bulmak için Kuzey Afrika‟ya gitmiĢtir. Antmen, a.g.e., s.12; 

Lynton, a.g.e., s.14; Gombrich, a.g.e., s.504, 551. 

258
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 372. 

259
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D Grubunu oluĢturan ressamların çoğu Çallı KuĢağı‟nın 

öğrencileridir ve pek çoğu Paris‟te Lhote, Gromaire ve Léger‟nin 

atölyelerinde çalıĢmıĢlardır. Yurda döndüklerinde de bu sanatçılardan 

klasik anlayıĢın, kompozisyon, desen, geometrik yapı, ıĢık-gölge dağılımı 

ve biçim yalınlığını uygulamak gibi ilkeleri etrafında birleĢmiĢlerdir. André 

Lhote‟un formülleĢtirilmiĢ sentetik kübizme dayanan Ģematik 

biçimciliğiyle Türk resmini yenileme ve yönlendirme çabası içine 

girmiĢlerdir260. 

 Ġlk resim derslerini, ilköğrenim yıllarında Agah Efendi‟den almıĢ; 

Galatasaray Lisesi‟nde de süren resim ilgisiyle 1923 yılında Sanayi-i Nefise 

Mekteb-i Alisi‟ne girmiĢtir. 1928 yılında burs kazanan Zeki Faik Ġzer, Sedat Hakkı 

Eldem ve Hamit Görele261 ile birlikte Paris‟e gitmiĢ; önce Lhote Atölyesi‟ne daha 

sonra Uygulamalı Güzel Sanatlar Yüksek Okulu‟na girmiĢtir. François Maret‟nin 

(1893-1985) atölyesinde altı ay boyunca seramik, duvar resmi ve fresk çalıĢan 

Ġzer, 1928-1932 yılları arasında Paris‟te Lhote ve Othon Friesz262 (1879-1949) 

atölyelerinde çalıĢmıĢtır. Türkiye‟ye döndükten sonra Ankara Gazi Muallim ve 

Terbiye Enstitüsü‟ne resim öğretmeni olarak atanmıĢtır. 

                                                 
260

 Aktansoy, a.g.m., s.25-26. 

261
 Hamit Görele (1894-1980). Ressam. Renk ve leke duyarlılığı sanatçının resimlerini 

açıklamada önemli öğelerdir. Görele, doğayı renk, nesneleri leke olarak görmeyi baĢararak 

görkemli resimler yapmıĢtır. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, 

s.340,342. 

262
 Fransız fovist ressam. http://www.artcyclopedia.com/artists/friesz_othon.html. 
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 Kısa süre sonra naklen Ankara Atatürk Erkek Lisesi‟ne tayin edilmesi 

nedeniyle istifa ederek Ġstanbul‟a dönmüĢ ve 1933 yılındaki d Grubu 

çalıĢmalarında aktif rol oynayan sanatçı 1936 yılında tekrar yurt dıĢına 

çıkmıĢtır263. 

1934-1936 yılları arasını Paris‟te geçiren sanatçı geçimi için fotoğraf 

rötüĢları ve kitap illüstrasyonları yapmıĢ; 1937 yılında Devlet Güzel Sanatlar 

Akademisi Fotoğraf Atölyesi‟ne, 1940 yılında AfiĢ Atölyesi‟ne, 1955 yılında ise 

Resim Atölyesi‟ne atanmıĢtır264.  

1932 yılındaki yurda dönüĢünde önce Gazi Terbiye‟de daha sonra da 

Ankara Lisesi‟nde resim öğretmenliği yapmıĢtır. 1934-1936 yılları arasını tekrar 

Paris‟te geçiren sanatçı, burada çocuk kitapları resimlemiĢ ve fotoğraf rötuĢluğu 

üzerine çalıĢmıĢ; 1936‟da yurda dönüĢünden sonra, 1937 yılında Akademi 

Müdürü Burhan Toprak tarafından Fotoğraf Atölyesi‟ne atanmıĢtır.  

Müzede265 bulunan ve Zeki Faik Ġzer tarafından 1933 yılında 

Ġnkılap Sergileri kapsamında yapılan Ġnkılap Yolunda adlı resim, Eugène 

Delacroix‟nın „Ġnkılaba Rehberlik Eden Hürriyet‟ resmine bakarak üretilen 

bir resim olarak döneminde sorgulanacaktır. Bu bağlamda, 1947 yılında 

Ankara Operası CumhurbaĢkanlığı Locası duvarına, ünlü Empresyonist 

                                                 
263

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 380. 

264
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 380. 

265
 Ġstanbul Resim ve Heykel Müzesi. 
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sanatçı Degas‟nın266 balerin resimleriyle benzerlik gösteren resimler de 

üretecektir267. 

 

Resim 3. Zeki Faik Ġzer, Balerinler, 120 x 120 cm, Tuval üzerine yağlıboya, 

1947
268

. 

Sanatçının Nü‟lü Kompozisyon adlı yapıtı da Goya‟nın269 Çıplak Maya‟sı ile 

kompozisyon bağlamında büyük benzerlikler taĢımaktadır270. Sanatçının 1942 

yılına dek ürettiği eserlerde Lhote etkisi yalın bir Ģekilde görülebilmektedir271. 

                                                 
266

 Edgar Degas (1834-1917). Fransız ressam. Ġzlenimcilik akımının önemli adlarından 

biridir. Degas, diğer izlenimci ressamların aksine çizgiyi renge tercih etmiĢ, genellikle Ģehir 

hayatını vurgulamıĢ, manzara resmini ise yalnız bir “dekor” olarak kullanmaĢtır. Avrupa 

müzelerini büyük bir titizlikle gezmiĢ olması da ayırt edici bir özelliğidir. Gombrich, a.g.e., s.526-

527. 

267
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 380. 

268
 Sıtkı M. Erinç, Zeki Faik İzer, Ankara 1990, s. 110. 
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1947 yılından baĢlayarak Matisse resimlerini inceleyen Zeki Faik, 

fov renkler ve bol ıĢıklı karĢıtlıklarıyla yarı fov, yarı empresyonist nitelikler 

taĢıyan bir resim dili kullanmaya baĢlar. Büyük boyutlu soyut 

kompozisyonlara yönelir272. 

Zeki Faik Ġzer 1942 yılında gerçekleĢtirilen Dördüncü Devlet Resim ve 

Heykel Sergisi‟nde birincilik ödülü kazanmıĢtır273. 

1939 yılında CHP Yurt Gezilerine katılan sanatçı, bu etkinlik çerçevesinde 

EskiĢehir‟i resimlemiĢtir. Ġkinci Dünya SavaĢı nedeniyle 1940‟ta tekrar askere 

alınan Ġzer, 1942 yılında yeniden Akademi Fotoğraf ve AfiĢ Atölyesi‟ndeki 

hocalık görevine geri döner. 

1946 yılında, henüz resmen kurulmamıĢ UNESCO‟nun uluslararası sanat 

sergisinde katkılarda bulunmuĢ ve 1947 yılında Nurullah Berk ile birlikte 

Chernuck müzesinde bir sergi düzenlemiĢtir. 1948 yılında Güzel Sanatlar 

                                                                                                                                                
269

 Francisco Goya (1746-1828). Ġspanyol ressam. GeçmiĢin geleneksel alıĢkınlıklarından 

bağımsız olan ressam, Rembrandt gibi çok sayıda asitle indirgeme resim yapmıĢtır. 

Resimlerinden bazılarının konularını ressamın Ġspanya‟da tanık olduğu gericiliğe, baskıcılığa, 

acımasızlığa karĢı çıkıĢları oluĢtururken, bir kısmını da kâbusları oluĢturur. Sanatçı kiĢisel 

hayallerini o güne dek görülmemiĢ biçimde kağıda dökmüĢtür. E.H.Gombrich, a.g.e., s.487,488. 

270
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan..., s. 380. 

271
 Giray, d Grubu, s.31. 

272
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 382. 

273
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 382. 



121 
 

Akademisi müdürlüğüne atanan Ġzer 1951 yılında Türk Sanat Tarihi Enstitüsü‟nü 

kuracaktır.  

Zeki Faik Ġzer‟in öğrencisi ve çalıĢma arkadaĢı olan Nevin Yücel 

CelbiĢ, sanatçının Paris yıllarını ve bu döneme ait eserlerini Ģöyle 

anlatmaktadır: Zeki Faik Ġzer‟in Paris ve Nice yılları, renk ve for 

dayanıĢması ve doğa karĢısında ressamın tavrının belirlenmesi üzerine 

araĢtırmalara dayanır. Bu, Ġstanbul‟daki tavrından çok farklıdır. 1970‟li 

yıllara kadar sanatçı, çalıĢmalarında renkçi bir araĢtırmanın içindeydi. 

Yapıtlarında organik soyut bir anlatım vardı. Bunda, Paris‟te burslu bir 

öğrenci iken tanıyıp sevdiği Manessier274 etkileri görülüyordu. Bu dönem 

yağlı boyalarında, boyayı çok kalın kullandığını ve koyu tonların 

tablolarına hakim olduğunu gözlemliyoruz.275  

                                                 
274

 Alfred Manessier; 1911-1993 yılları arasında yaĢamıĢ, yeni Paris Ekolü ve Salon du 

Mai üyesi Fransız non-figüratif ressam. 

275
 N. Y. CelbiĢ, “96. Doğum Yıldönümünde Zeki Faik Ġzer‟le Paris‟li Yıllar”, Ankara Sanat, 

S. 64, Mayıs 2001, s. 80. 
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Resim 4. Zeki Faik Ġzer, Boğaz’dan, 20 x 28 cm, Kağıt üzerine guaj, 1949
276

. 

Zeki Faik Ġzer‟in, Paris etkili d Grubu resimleri ile1950‟lerden itibaren 

baĢladığı soyut çalıĢmalar birbirinden oldukça farklılık sergilemektedir. 

Grubun kurucu üyelerinden Zeki Faik Ġzer‟in, bu yıllarda 

resimlerinde uyguladığı kunt figürleri, zaman içinde yerini figüratif 

soyutlamaya ve lirik soyut resme bırakır277. 

Grubun kurucularından biri ve sözcüsü olan Nurullah Berk (1906-1982) 

ise 22 Mart 1906‟da Ġstanbul Beyoğlu‟nda doğmuĢ; Heybeliada Ġlkokulu, 

NiĢantaĢı ve Galatasaray Liselerinde temel eğitimini tamamlamasının ardından 

1920 yılında Sanayi-i Nefise Mektebi‟ne girmiĢtir. Burada, 1920-1924 yılları 

                                                 
276

 Erinç, a.g.e. 

277
 Aktansoy, a.g.m., s. 26 
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arasında Hikmet Onat278 (1882-1977) ve Ġbrahim Çallı (1882-1960) Atölyelerinde 

çalıĢan sanatçı; 1924-1928 yılları arasında çalıĢmalarını kiĢisel imkânlarıyla 

gittiği Paris‟te Ernest Joseph Laurent (1859-1929) Atölyesinde sürdürmüĢtür279. 

I. Abdülhamit‟in sadrazamı Halil Hamit PaĢa (1782-1785), Berk‟in dedesidir 

ve evde bulunan “hat” sanatı örnekleri Berk tarafından Topkapı Sarayı‟na 

satılmıĢtır. 

1928 yılında arkadaĢlarıyla Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar Birliği‟ni 

kurmuĢtur280. 1928-1932 yılları arasında grubun aktif üyesi ve yazılarıyla 

savunucularından birisi olmuĢtur281. 

1932 yılında tekrar Paris‟e giden Berk önce Andre Lhote282 sonra da 

Fernand Leger‟nin283 özel akademilerinde bir yıl daha eğitim almıĢtır.  1933 

                                                 
278

 Hikmet Onat (1880-1977). Ressam. Sanayi-i Nefise‟nin ardından Paris‟te Ecole 

National Superieur des Beaux Arts‟da Bonnard ve Cormonn Atölyeleri‟nde çalıĢmıĢtır. 1914 

yılında yurda dönünce Çallı Kuşağı, Türk İzlenimcileri ya da 1914 Kuşağı olarak adlandırılan 

ressamlar arasına katılmıĢtır. Ġzlenimci etkilerle yaptığı resimlerindeki güçlü perspektif duygusu, 

onu, çağdaĢlarından ayırmaktadır. Özellikle kent görünümleri üzerine yaptığı çalıĢmalar dikkat 

çekicidir. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.246,252. 

279
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan... s. 384; Anonim. 

“Biyografik Notlar”, Nurullah Berk, Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Yayını, “Toplu 

Sergiler” 2, Ġstanbul 1977, s. 34.  

280
 Anonim, “Biyografik Notlar”..., s. 34. 

281
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan… s. 384. 
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yılında tekrar yurda döndüğünde d Grubu‟nun kurucu sanatçılarından biri olur. 

Sanat yazıları ve eleĢtirmenliği de bu yıllarda baĢlamıĢtır. Aynı yıllarda 

Cağaloğlu Ortaokulu‟nda resim öğretmenliği yapar284. 

1939 yılında Léopold Lévy‟nin isteği üzerine Akademi Asistanlığı‟na atanır. 

Ġkinci Dünya SavaĢı‟nın sonunda bir yıllık izinle Paris‟e giden Berk, burada 

serbest çalıĢmalar gerçekleĢtirir. 1946 yılında Uzakdoğu Eserleri Müzesi olan 

Cernuschi Müzesi‟nde “Bugünün Türk Resmi, Dünün Türkiyesi” adlı bir sergi 

düzenlenmesine önayak olmuĢtur285. 

1933 yılı içinde yeni bir arayıĢ dönemine giren Berk‟in Albert 

Moreau‟nun resminden yararlanarak Yaptığı Tayyareciler adlı eseri 

                                                                                                                                                
282

 “Lhote‟un öğretisi bir formül gibidir; düzler, eğriler, soğuklar, sıcaklar, statik çizgiler, 

dinamik çizgiler. Bu karşıtlıkları “plastik metaformlar” olarak nitelendirir.” K. Giray, İstanbul Resim 

ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 384. 

283
 Fernand Leger (1881-1955). Fransız ressam. Ġzlenimcilik ve Fovizm etkili ilk dönem 

resimlerinin ardından Kübizme yönelen sanatçı, Picasso ve Braque‟ın Kübist anlayıĢından farklı 

bir Ģekilde tüplere benzeyen nesne soyutlamaları ve renkçi anlayıĢıyla dikkati çekmiĢtir. 1.Dünya 

SavaĢı sonrasında resimlerinde savaĢın etkileriyle robotumsu figürler yer almıĢtır. 1945 yılından 

sonraysa 20 yy. sanatında birçok modern akımın etkilerini taĢıyan kendine özgü üslubuyla 

sporcu ve müzisyen konulu çalıĢmalar yapmıĢtır. A.Antmen, a.g.e., s.59,60. “Bu atölyenin 

öğretiminin temelinde desen çalışmaları yoğunluk kazanmaktaydı. Léger nesnelerin niteliklerine 

ve plastik ağırlıklarına duyarlı olmalarını öğütlemektedir.” Giray, İstanbul Resim ve Heykel 

Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 384. 

284
 Anonim, “Biyografik Notlar”..., s. 34. 

285
 Anonim, “Biyografik Notlar”...,s. 34. 
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üzerinde 1942 yılında baĢlayan taklit mi, etki mi tartıĢmasının odağına 

oturur286. 

1939 yılında Akademi Müdürü Burhan Toprak tarafından Cağaloğlu 

Ortaokulu resim öğretmenliğinden, Akademi Asistanlığı görevine atanmıĢtır287. 

Bu dönem resimlerinde Lhote etkisi ağırlık kazanacaktır. 1947 

yılında açılan Devlet Resim ve Heykel Sergisi kapsamı içinde yer alan 

“Ahmet Çanakçı” ödülünü alan Uyuyan Kadın (1947), Liman (1947), 

Çıplak (1947) ve Küpçü (1948) yerel biçimlerin gerçekçi görünümleriyle 

bireĢimci kübizmin sentezine yönelmektedir288.  

1946 yılında Berk, bir yıl izin alarak Paris‟e gider ve Unesco‟nun Paris‟te 

düzenlediği Milletlerarası ÇağdaĢ Resim Konferansı‟nda; Cernuschi Müzesi‟nde 

“Eski Çağlar Türkiye‟si, Bugünün Türkiye‟si” adlı bir sergiyi düzenler289.  

Berk, tüm sanatların öz ve amaç birliğine inanmaktadır. Ürettiği eserler 

üzerinde düĢünen, sanat hakkında yazan, felsefesi olan bir sanatçıdır290. 

                                                 
286

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 388-389. 

287
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 384 

288
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 389; Giray, d Grubu, 

s.21-22. 

289
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 389 

290
 Suut Kemal Yetkin, “Nurullah Berk‟e BakıĢ”, Nurullah Berk, Ġstanbul Devlet Güzel 

Sanatlar Akademisi Yayını, “Toplu Sergiler” 2, Ġstanbul 1977, s. 3. Katalog, sanatçının 25 ġubat-
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Resim 5. Nurullah Berk, Tayyareciler, 95 x 96 cm, Tuval üzerine yağlıboya
291

. 

Ütü Yapan Kadın dizisinde kadın figürü gitgide arabeske dönüĢmüĢtür292. 

Eserlerinde, 1933‟lerde kübizmin (İskambil Kağıtları), 1946‟larda 

konstrüktivizmin (sağ üst köşesinde oturmuş kadın bulunan Ütü Yapan Kadın), 

daha sonra geleneksel sanatların (yazı ve minyatür) etkisi görülmektedir. 

Gelenekseli olduğu gibi aktarmamak gerektiği görüĢündedir (Ustalarla 

Konuşmalar yazısında belirtmiĢtir) 293. 

                                                                                                                                                
16 Mart tarihleri arasında Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi‟nde açılan toplu sergisi için 

hazırlanmıĢtır. 

291
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 87. 

292
 Yetkin, a.g.m., s. 3.  

293
 Yetkin, a.g.m.,s. 3.  
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Resim sanatının geliĢimi için yazdığı yazılarla yetinmez; Türk resminin 

tanıtımı için yurt dıĢında pek çok konferans da vermiĢtir294. 

Melih Cevdet Anday295 (1915-2002), sanatçının sanatını “arabesk sevgisi” 

olarak özetlemektedir296. 

Berk‟in eserleri, Cumhuriyet kültürünün “BatılılaĢma-yerlilik” sorunu 

aydınlatması bakımından da önem taĢımaktadır.  

Nurullah Berk, Cumhuriyet Döneminin yetiĢtirdiği bir sanatçı olması 

dolayısıyla dünyaya açılma, Batıyı öğrenme süresince kiĢiliğini 

oluĢturacaktı kuĢkusuz. Nitekim eski Sanayi-i Nefise mektebinin Güzel 

Sanatlar Akademisi olası ve bu akademiyi bitirenlerin Avrupa‟ya, özellikle 

Paris‟e resim öğrenmeye gönderilmeleri, bu sürecin belirti iĢaret taĢları 

sayılsa yeridir297. 

                                                 
294

 Yetkin, a.g.m.,s. 4. 

295
 Melih Cevdet Anday (1915-2002). ġair ve yazar. 1942-1951 yılları arasında Millî Eğitim 

Bakanlığı Yayın Müdürlüğü‟nde danıĢmanlık yapan ve dönemin pek çok gazetesinde özellikle 

sanat-edebiyat alanında yazıları ve Ģiirleri çıkan Anday; Ģiirlerinde Yunan ve Anadolu kültürünün 

kaynaklarına yönelmiĢ, denemelerinde ise felsefeden müziğe, bilimden edebiyata bir çok 

yönlülük içeren yazılar üretmiĢtir. IĢık, “Melih Cevdet Anday”, a.g.e., 1. Cilt, s. 169. 

296
 Melih Cevdet Anday, “Nurullah Berk‟te Doğu ve Batı”, Nurullah Berk, Ġstanbul Devlet 

Güzel Sanatlar Akademisi Yayını, “Toplu Sergiler” 2, Ġstanbul 1977,s. 4. 

297
 M. C. Anday, a.g.m., s.4. 
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Farklı Ģekillerde cevaplansa da, Batı‟ya giden sanatçıların en önemli 

sorunu “Batı‟nın taklidi olmaktan kurtulma”dır. Berk, Çallı‟dan aldığı eğitim 

yanında, ġeker Ahmet PaĢa kuĢağından beslenecek; Paris‟e gidip Batılı 

ustalardan Batı sanatını öğrenecek; yetinmeyip yurda dönüĢünde “hat” ve 

“minyatür”ü inceleyecektir. Berk, “hat” sanatında, bazı batılı sanatçıların ardına 

düĢtükleri yeni anlayıĢların en güzel örneklerini bularak Avrupa‟daki hocalarına 

bunu aktarmıĢtır298.  

ĠĢte bizim Cumhuriyet dönemi sanatçılarımızın örnek çilesidir bu. 

Batıya yönelmek, fakat tam Batılı olurken korkuya kapılmak, yerli olanı, 

kendimizin olanı aramaya baĢlamak299. 

Anday, Berk‟in hat sanatıyla ilgili ulaĢtığı sentez uyarınca; “Acaba Batı 

Doğu sanatından etkilenmeseydi, biz Doğu‟dan etkilenecek miydik?” sorusunu 

yöneltmekte ve “Doğu” bize “Batı”dan görünmüştür, ama yeni bir biçimde, estetik 

bir yoruma uyarak. Daha açığı, sözgelişi “hat” kutsal iken “estetik” oluverir 

demektedir300.  

Nurullah Berk, Modern Sanat (1939), Türkiye‟de Resim (1940), La Peinture 

Turque (1947), Elli Yılda Resim ve Heykel (1973), Resim ve Heykel Müzesi 

(1972), Ustalarla Konuşmalar (1971), Türk ve Yabancı Ressamlarda İstanbul 

                                                 
298

 Anday, a.g.m., s. 5. 

299
 Aslında kültür politikalarının temel çeliĢkisi de budur. 

300
 Anday, “a.g.m., s. 5. 
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(1977) ve Varlık yayınları arasında yer alan Resim Bilgisi (1964) eserleriyle Türk 

sanatının geliĢimine önemli katkılarda bulunmuĢtur301. 

…geliĢim grafiği değerlendirilirse, sanatçının Batı‟dan öğrendiği, 

hacimli kübist yöntemli resimden, zamanla bir doğa neĢesi ve arabesk 

sevgisi yansıtan, iki boyutlu, yüzeysel inĢacı bir resme yöneldiği 

saptanabiliyor. Ancak, ilginç olan, bugünkü (1977) Batı resmi de, bu iki 

boyutlu resim çizgisindedir302. 

1933‟lerin “Ġskambil Kağıtlı Natürmort”u, bir sentetik kübizma 

sevgisi yansıtıyor. Düzenli, ayrıntıdan arıtılmıĢ silüet yüzeyler, diri bir 

siyah-beyaz etkisi içinde verilmiĢler303. 

1946/47‟lerin “Uyuyan Kadın”ında, iki planlı bir ton-resmi denemesi 

yer almıĢ304. 

Dünya ulusal sanatlarından farkını anlamak için ÇağdaĢ Türk resmi 

üstüne az da olsa eğilen kiĢinin dikkati, ilk bakıĢta birbirine karĢıt 

görünen iki özelliğinde toplanır: Bir yandan, Batı‟nın uzun sanat 

tecrübelerini çok kısa zamanda benimsemekte gösterdiği “plastik zekâ”, 

öte yandan da, bugünün (1976) sayısız eğilimleri arasından kendi zengin 

                                                 
301

 YaĢar Nabi Nayır, “Nurullah Berk Üstüne”, Nurullah Berk, Ġstanbul Devlet Güzel 

Sanatlar Akademisi Yayını, “Toplu Sergiler” 2, Ġstanbul 1977, s.5-6. 

302
 Adnan Turani, “Berk‟in YaĢam Yapıtında Görülen AnlayıĢ Grafiği”, Nurullah Berk 

Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Yayını, “Toplu Sergiler” 2, Ġstanbul 1977, s.6. 

303
 Turani, a.g.m., s.6. 

304
 Turani, a.g.m., s.6. 
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sanat geleneklerine en uygun olan seçmedeki ĢaĢılacak sağduyu. Türk 

modern resminin “ulusal” eğilimli sanatçılarının en olgun temsilcilerinden 

biri kuĢkusuz Nurullah Berk‟tir305. 

Sanatsal veriminin daha ilk dönemlerinde Nurullah Berk doğadan 

aldığı elemanlardan dekoratif, renksel ve grafik özü çıkarmasını bilmiĢ, 

etkileyici güçleri kuĢku götürmeyen birer “plastik amblem” niteliğindeki 

biçimlerini bu elemanlara dayamıĢtır306. 

Zeki Faik Ġzer, Berk‟in sanatı üzerine yazdığı 27 Eylül 1971 tarihli bir 

yazıda “en yakın dostları” olarak saydığı Piero Della Francesca (1415-1492), 

Jean-Dominique Ingres (1780-1867), Cézanne, Fernand Léger ve hattat Ahmed 

Karahisarî (1468-1556) ile sanatçının üzerinde estetik izler bırakan kiĢilere 

değinmektedir307. 

Nurullah Berk üçüncü sanat kuĢağımızın önemli kiĢilerinden. 

ÇalıĢmalar iki devreye ayrılır. Birincisinde, Ģekillerin belirtiliğini bozan 

girintileri ve çıkıntıları atarak satıha inĢai-konstrüktif bir değer vermiĢ. 

                                                 
305

 E. Constesco, “Nurullah Berk‟in Sanatı”, Nurullah Berk Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar 

Akademisi Yayını, “Toplu Sergiler” 2, Ġstanbul 1977, s.6. 

306
 Constesco, a.g.m., s.7. 

307
 Zeki Faik Ġzer, “Nurullah Berk‟in Sanatı Üzerine”, Nurullah Berk Resim Sergisi 9-30 

Ocak 1997, Garanti Sanat Galerisi, Ġstanbul 1997. 
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Ġkincisinde yerli motifleri stilize etmek suretiyle renkli terkiplere 

baĢvurmuĢ ve “geometrik realizm”de karar kılmıĢtır308. 

“d Grubu”nu kuranlar arasına katıldı, 1933‟te. Plastik sanatlara dair 

pek çok yazıları, kitapları vardır. Ġlkin Kübist ve Konstrüktivist çalıĢmalar 

yaptı. “Ġskambil Kağıtları” ve “Liman” dizileri gibi… Uzun süre stilize bir 

Kübizm‟den sonra yerli konu ve motifleri ele aldı. “Nargile Ġçen Adam”, 

“Ütücü Kadın” serileriyle çizgi hâkimiyetine dayanan milli bir özellik 

aradı309. 

Nurullah Berk, “d Grubu” baĢlıklı yazısında, bulundukları çağda Batı‟nın 

resim alanında farklı yöneliĢlere sahip olduğundan ancak Türk halkının ve sanat 

ortamının buna hazırlıksızlığından bahsetmekte; 

Ne var ki, Atatürk‟ün önderliğiyle BatılılaĢmaya doğru giden 

Türkiye‟nin fikir ve sanat dünyasının, gecikmelere son vermesi, çağa 

uyma görevini yüklenmesi gerekti310. 

demektedir.  

Berk 1950‟lerde geleneksel nakıĢ sanatını çağrıĢtıran soyut uygulamalar 

gerçekleĢtirecektir311. 

                                                 
308

 Celal Esat Arseven, Nurullah Berk Resim Sergisi 9-30 Ocak 1997, Garanti Sanat 

Galerisi, 1997. 

309
 Burhan Toprak, Nurullah Berk Resim Sergisi 9-30 Ocak 1997, Garanti Sanat Galerisi, 

1997. 

310
 Berk, “d Grubu”, s.7. 
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 Grubun bir diğer sanatçısı Sabri Berkel‟dir (1907-1993). 21 Mart 1907‟de 

Üsküp‟te doğan Sabri Berkel; sanatla ilgili ilk eğitimini bu Ģehirdeki Ecole 

Franco-Serbe (Sırp Fransız Okulu)‟den almıĢ ardından Belgrad Umetnicka 

Skola (Güzel Sanatlar Akademisi)‟nin hazırlık sınıfına bir yıl devam etmiĢ, 1929-

1935 yılları arasında ise Regia Accademia di Belle Arti (Floransa Güzel Sanatlar 

Akademisi)‟nde fresk, grafik ve Felice Carena‟nın312 (1879-1966) atölyesinde 

resim eğitimi almıĢtır313. 

Berkel, 1935 yılında Türkiye‟ye yerleĢmiĢ ve aynı yıl buradaki ilk sergisini 

Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟nde gerçekleĢtirmiĢtir. Giray, sanatçının 

üslubunu, Arif Dino‟nun314 (1893-1957) 21 Ġlkkanun 1935 tarihinde Ulus 

Gazetesi‟nde çıkan yazısından Ģöyle aktarmaktadır: 

ġekillere riayet, mücessemiyet, satıh ifadeleri ve çizgi ahengi‟nin 

kuvvetli olduğunu belirterek; kültürü Rönesans ananesine merbut 

olmakla beraber yeni resim tarzlarını klasik bir muhafazakarlıkla 

mezceden bir kabiliyeti olduğunu vurgulayarak Berkel‟in yeteneğini 

                                                                                                                                                
311

 Giray, d Grubu, s.22. 

312
 Özellikle Cézanne ve Matisse‟den etkilenmiĢ Ġtalyan ressam. 

313
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 397. 

314
 Arif Dino (1893-1957). Ressam ve yazar. YurtdıĢında sanat, politika ve ziraat üzerine 

eğitim gören Arif Dino 1951 yılında Türkiye‟ye dönmüĢ, aktörlük ve yazarlık yaĢamına devam 

etmiĢtir. Yazıları ölümünün ardından Çok Yaşasın Ölüler adlı kitapta toplanmıĢtır (1986).  IĢık, 

“Arif Dino”, a.g.e., 1. Cilt, s. 596.  
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açıklıyor ve realiteyi realiteden de üstün göstermeye muvaffak olan bir 

görüĢ kabiliyetine sahip olmasının bir üstünlük olduğunu savunuyordu315. 

Berkel, 1936 yılında Ankara ĠsmetpaĢa Kız Sanat Okulu‟na; 1938 yılında 

ise Ġstanbul Erkek Terzilik Okulu ve Sultanahmet Kız Sanat Okulu‟na resim 

öğretmeni olarak, 1939 yılında ise Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi Resim 

Bölümü‟nde Gravür Atölyesi‟ne asistan olarak atanmıĢtır316. 

1941 yılına kadar Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar Birliği üyesi 

olarak sergi ve etkinliklere katılan Berkel, 1941 yılında “d” Grubu 

sergisine eserlerini vererek bu gruba yakınlaĢır. Bu Grubun sanat 

anlayıĢına yakın olmayan sanat görüĢünde de değiĢimler baĢlar. Sabri 

Berkel en büyük değiĢimi 1947 yılında gönderildiği Paris gezisi 

sonrasında yaĢar317. 

                                                 
315

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 397. 

316
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 397. 

317
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 397. 
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Resim 6. Sabri Berkel, Çukurcuma Mahallesi’nden, 29,5 x 21,5 cm, Duralit üzerine 

yağlıboya
318

 

Berkel, 1940‟lı yılların sonlarında, kübizm sonrası geliĢmelere ayak 

uydurmaya çalıĢmıĢ, geometrik soyut yorumu benimsemiĢtir. “Kubbeler, Simitçi 

ve Mimar Sinan adlı resimlerini bu anlayış doğrultusunda gerçekleştirir319”. 

                                                 
318

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 399. 

319
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 397. 
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Resim 7. Sabri Berkel, Ege’de Tütün Toplayanlar, 200 x 300 cm. Tuval üzerine yağlıboya
320

 

 

 Bedri Rahmi Eyüboğlu (1911-1975), 1911 yılında Görele‟de dünyaya 

gelmiĢtir. Ġlk ve orta öğrenimini Trabzon‟da tamamlayan ve Trabzon Lisesi‟nde; 

Almanya‟da beĢ yıl eğitim aldıktan sonra yurda dönüĢünde bu liseye resim 

öğretmeni olarak atanan Zeki Kocamemi‟den özellikle desen üzerine ders alan 

Eyüboğlu, 1929 yılında Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟ne girer ve 1931 

yılına kadar Nazmi Ziya Güran321 (1881-1937) ve Ġbrahim Çallı Atölyeleri‟nde 

                                                 
320

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 397. 

321
 Nazmi Ziya Güran (1881-1937). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi‟nin ilk öğrencileri 

arasındadır. 1908 yılında Paris‟e gitmiĢ, orada Julian Akademisi‟nde, Bachet ve Royner 

Atölyeleri‟nde ve Ecole National Superieur des Beaux Arts‟da Cormonn Atölyesi‟nde çalıĢmıĢtır. 

1913 yılında yurda döner. Klasik öğrenim görmesine karĢın Ġzlenimci anlayıĢa yatkındır ve 
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çalıĢır322. Ağabeyi Sabahattin Eyüboğlu‟nun kazandığı bursu paylaĢarak; 1931 

yılında Dijon ve Lion‟a ve 1932‟de Paris‟e giden sanatçı, burada dil öğreniminin 

yanı sıra bir ay kadar, Türk sanatçılar arasında çok rağbet gören André Lhote 

atölyesine devam etmiĢtir. 1933 yılında Londra‟ya giden sanatçı aynı yıl 

Türkiye‟ye döner323. 

1933 yılında Güzel Sanatlar Akademisi‟nde göreve baĢlar ve aynı yıl d 

Grubu hareketinin içinde yer alır.  

Türk El Sanatları ve Anadolu NakıĢları ile de ilgilenen sanatçı, 

1945-1950 yılları arasında basma-çoğaltma çalıĢmalarını ön plana 

alarak gravür, serigrafi ve litografi teknikleriyle albümler düzenlemiĢtir. 

1936 yılında Güzel Sanatlar Akademisi‟nden mezun olan sanatçı; Leopold 

Lévy‟nin burada görevlendirilmesinden sonra atanan ilk kiĢi olarak 23 Mart 1937 

                                                                                                                                                
yaĢamının sonuna dek yaptığı resimlerde Ġzlenimci etkiler büyük bir tutarlılıkla yer almıĢtır. Giray, 

İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.227,228,236. 

322
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 400.; Anonim, Bedri 

Rahmi Eyüboğlu, Benadam Sanat Galerisi‟i tarafından 4 Kasım-3 Aralık 1989 tarihleri arasında 

düzenlenen sergi için basılan katalog. 

323
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan… s. 400; Anonim, Bedri 

Rahmi Eyüboğlu, Benadam Sanat Galerisi‟i tarafından 4 Kasım-3 Aralık 1989 tarihleri arasında 

düzenlenen sergi için basılan katalog. 
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yılında Resim Atölyesi öğretmenliğine atanır ve bu görevi ölümüne dek 

sürdürür324. 

Bedri Rahmi Eyüboğlu sanat biçemini belirleme aĢamasında önce 

Van Gogh esinlerinin yorumlarına yönelir. Paris dönüĢünde özellikle 

Duffy‟nin spontan ve hızlı bir çalıĢma evresinin izlenimini duyumsatan 

desen çalıĢmalarına görsel lekeler olarak bağımsız bir doku ile katılan 

renk anlayıĢının izlerini yansıtan resimler üretir. Bu rahat ve görselliği 

etkileyici resimler Bedri Rahmi‟nin canlı, hareketli ve renkli kiĢiliği ile 

örtüĢen değerlere ulaĢır. Bu yıllarda Eyüboğlu “d” Grubu‟nun 

etkinliklerine katılmaktadır ve onların sert geometrik formları ön plana 

çıkartan analitik kübizm anlayıĢına ilgi duymaktadır325. 

                                                 
324

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 400.  

325
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s. 408. 
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Resim 8. Bedri Rahmi Eyüboğlu, Ankara’dan Görünüm, Kağıt 

Üzerine GuvaĢ, 58x74cm. 1943
326

 

Türk resminde geleneksel kaynaklara yönelen resimler 

yapılmasına 1940 yılında ürettiği örneklerle Malik Aksel327 öncü olur. 

                                                 
326

 Kıymet Giray, Türkiye Cumhuriyeti Merkez Bankası Sanat Kolleksiyonundan Seçkilerle 

75 Yılın İzi, Ankara 2006,  s. 68. 

327
 Malik Aksel (1901-1987). Ressam. Berlin Güzel Sanatlar Akademisi Resim ve Grafik 

Sanatlar Bölümü‟nde Grossmann Atölyesi‟nde çalıĢmıĢ, ancak asıl etkileri atölyelerinde çalıĢmıĢ 

olduğu Corinth ve Libermann‟dan almıĢtır. Türk folklorunu ve Anadolu halk sanatlarını araĢtırıp 
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Halk sanatı üzerine yaptığı araĢtırılara da geleneksel sanat allarına 

duyduğu ilgi ile baĢlayan Aksel sanat anlatımında da bu yolu izleyecek, 

yöresel değerler, köy yaĢamı ve köylü kadınların yaĢamlarına eğilen 

konulara öznel bir duyarlılıklar eğilecektir328. 

Hemen ardından gelen ressam Turgut Zaim, minyatür geleneğine 

sahip çıkan bir yorumu sanat anlayıĢının temeline oturtacaktır329. 

1940‟lı yılların sonlarında, Türk Resim Sanatının kimlik arayıĢlarına 

yeni, araĢtırmacı ve bilinçli bir yaklaĢımla geleneksel değerler 

katılacaktır. Öncelikle de, Ġstanbul‟da, Devlet Güzel Sanatlar 

Akademisi‟nde resim öğrenimi gören öğrenciler, belirlenen amaca uygun 

bir yönlendirme ile eğitilirler. Bu ereğin temelini, Milli değerlere yönelmek, 

geleneksel sanatlara yaklaĢım oluĢturur. Amaç, Türk Resim Sanatı‟nı 

özgün kılmak ve evrensel boyutlara ulaĢtırmaktır. Benimsenen 

yöntemse, Avrupa sanatının teknik özelliklerini geleneksel el 

sanatlarımızın kaynaklarıyla birleĢtirmektir. Bu yöntem sonucunda, Türk 

Resim Sanatı‟nın özgün kimliğine kavuĢması, önemlisi taklit olarak 

nitelendirilmekten kurtulması beklenmektedir. Bu düĢünce yalnızca 

Akademi‟nin öğretim üyelerinin buluĢu değildir. Genel bir eğilim olarak 

                                                                                                                                                
belgeleyen sanatçı, resimlerinde de yerel ve bölgesel özellikleri öne çıkarmaya çalıĢmıĢtır. K. 

Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.497. A. Ersoy, a.g.e., s.25. 

328
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 495. 

329
 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 495. 
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hemen hemen tüm alanlarda benimsenir. Dönemin dergilerinde ve 

gazetelerinde, birçok yazar bu düĢünceyi alabildiğince savunmaktadır330. 

(…) Bedri Rahmi, geleneksel kaynaklara yönelme adına, bireysel 

sanat anlayıĢında da önemli bir değiĢim geçirecektir. Batının pentür 

tekniğine, geleneksel Türk motiflerini katarak bir senteze ulaĢmaya 

çabalayacaktır331.  

Bedri Rahmi, öğrencilerinin oluĢturduğu 10‟lar Grubu‟nun sergileri 

ve hazırladıkları „Genç Ressamlar‟ kitabı için yazdığı yazılarda, resim 

sanatımızın en önemli kaynağı olarak geleneksel el sanatlarımızı iĢaret 

etmektedir332. 

 

3.1.2. Yurdu Gezen Ressamlar 

Yurt Gezileri ve Sergileri, 1938-1950 yılları arasıonda gerçekleĢen en 

önemli sanat etkinliklerinden biridir. Yurdu Gezen Ressamlar etkinliği; halk 

hikayeleri ve derleme çalıĢmalarıyla birlikte bir bütün olarak sanat ve halkı 

buluĢturmayı; dahası folklor öğelerinin ve halk yaĢamının sanatın içine dahil 

olabilmesi ereğiyle gerçekleĢtirilen çok yönlü etkinliklerdir. 

                                                 
330

 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 495. 
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 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 495 
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 Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,s. 495. 
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Ġsmet Ġnönü hükümeti programında, resmi kültür politikasının 

varlığı kendini hissettirecektir. Sanatçıların bu politika çevresinde 

toplanmaları beklenecektir. Belirlenen Programlar Ulus Gazetesi aracılığı 

ile topluma duyurulacaktır. GeliĢtirilen programda, öncelikle evrensel 

kültür değerlerinin benimsenmesi görüĢü yer alır. Köy Enstitüleri açılır ve 

Halkevleri yaygınlaĢır. Türk ressamları kapsamına alan “Yurdu Gezen 

Türk Ressamları” programı gerçekleĢtirilir. 1939-1944 arasında 

gerçekleĢen bu program uyarınca her yıl en az 10 sanatçı yurt içinde 

çeĢitli illerin görünümlerini yapmakla görevlendirilir333. 

1938 yılında Cumhuriyet Halk Partisi tarafından baĢlatılan, 1943 yılında 

yurdun her ilinin ressamlarımız tarafından görülmesi ve yaklaĢık 675 tabloluk 

büyük bir sergi açılmasıyla sonuçlanan Yurt Gezileri ve Yurt Sergilerinin; 

sanatçı, sanat eseri, sanat izlerçevresi/kamuoyu ve Cumhuriyet Halk Partisi için 

çok farklı açılımları olmakta; ayrıca etkinliklerin gerçekleĢtirildiği dönem göz 

önünde bulundurulduğunda, önemi ve eĢsizliği bir kez daha ortaya çıkmaktadır.  

Sanatın devletleĢtirilmesi 1937‟de çok tartıĢılan konulardan biridir. Ancak 

bu devletleĢtirmenin hangi yönde olacağı çok önemlidir. “Ġnkılap Sergileri”nde 

oldukça kısıtlanan sanatçılar, Yurt Gezileri‟nde özgür bırakılır. 

Hasan Ali Yücel ve Burhan Belge de Türkiye‟de sanatın 

devletleĢtirilmesinden yanaydı. Ancak Yücel, “souplesse” (esneklik) diye 

bir kavram ortaya atıyor ve sanatçının geliĢmesini engelleyecek bir 

                                                 
333

 Giray, “Cumhuriyet Dönemi Türk Resim ve Heykel Sanatı GeliĢim Çizgisi”, s. 3050. 
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devletçilik anlayıĢını sanat açısından olumsuz değerlendiriyordu. Yücel, 

Avrupa‟da örnekleri görülen devletleĢtirilmiĢ sanatla “özgür sanat” 

arasındaki çeliĢkiyi “soupless” kavramıyla yeni bir anlayıĢa 

dönüĢtürüyordu. Yücel‟e göre devlet sanatçının ürün vermesi ve kiĢiliğini 

geliĢtirmesi için gerekli önlemleri almakla yetinmeliydi... sanatı korumak 

her akıllı devlet adamının vazifesiydi334.  

Bu Ģartlar altında; Cumhuriyet Halk Partisi‟nin, devlet sergileri dıĢında 

kendine ait bir etkinlik düzenlemek; Anadolu‟ya kendisini ve programını tanıtmak 

istemesi (bu kapsamda edebiyat, müzik ve sonra mimari alanda da çalıĢmalar 

yapar) ve sanatçılardan gelen taleplerin örtüĢmesiyle, Yurt Gezileri ve Yurt 

Sergileri gerçekleĢir. “...memleket resimleri düşüncesi ile belirlenen istek; 

yerellik, geleneksel kaynakların yinelenmesi ve partinin yurt içinde 

gerçekleştirdiği gelişme programlarının vurgulanması ereğini taşır335.” 

Etkinliğin üçüncü aĢaması olan, serginin tüm yurdu gezmesi düĢüncesi ise 

yalnız iki ille (Konya ve Manisa336) sınırlı kalır. Eserlerin toplanacağı bir müze ise 

maalesef hiç kurulmayacaktır.  

                                                 
334

 Murat Ural, “Cumhuriyet‟in Romansı: Ressamlar Yurt Gezisi‟nde (1938-1943)”, Yurt 

Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943) Milli Reasürans Galerisi, 1998, s. 29. 

335
 Kıymet Giray, “Yurdu Gezen Türk Ressamları 1939 - 1944 Yurt Sergileri”, Türkiyede 

Sanat, S. 18, Mart/Nisan 1995.  

336
 Bazı kaynaklarda serginin Bursa‟da da tekrarlandığı belirtilmiĢtir.  
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1-30 Eylül 1938 tarihleri arasında gerçekleĢtirilen Birinci Yurt Gezisi‟yle; 

Mahmut Cûda337 (1904 Fethiye, 1987 Ġstanbul) Trabzon‟a; Ali Avni Çelebi (1904 

Ġstanbul-1993 Ġstanbul) Malatya-Arapkir‟e; Feyhaman Duran338 (1886 Ġstanbul-

1970 Ġstanbul) Gaziantep‟e; Bedri Rahmi Eyüboğlu (1911 Trabzon-1975 

Ġstanbul) Edirne‟ye; Hamit Görele (Hamit Görel) (1894 Görele-1980 Ġstanbul) 

Erzurum‟a; Zeki Kocamemi339 (1900 Ġstanbul-1959 Ġstanbul) Rize‟ye; Hikmet 

                                                 
337

 Mahmut Cûda (1904-1987). Ressam. Hikmet Onat ve Ġbrahim Çallı atölyelerinin 

ardından, yurt dıĢında Hans Hoffman ve Lucien Simon atölyelerinde eğitim alan sanatçı; sanat-

doğa iliĢkisinin gerçekçi bir anlayıĢla yorumlandığı, titiz bir iĢçilikle çalıĢılmıĢ eserler üretmiĢ ve 

bu eserlerinde gerçeklik ve geometriye bağlılığın bir göstergesi olarak üç boyutlu bir mekan 

olgusu yaratmıĢtır. Eserleri arasında önemli bir yere sahip olan peyzajlarında doğa güzelliklerinin 

yanında özellikle konu alınan kentlerin tarihsel ve sanatsal değerlerinin de yer aldığı 

görülmektedir.  Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.333, 335; Ersoy, 

a.g.e., s.140. 

338
 Feyhaman Duran (1886-1970). Ressam. Mısır Valisi Abbas Halim PaĢa tarafından 

Paris‟e gönderilmiĢ, orada Julian Akademisi‟nde Laurens Atölyesi‟nde ve sonra da Ecole 

National Superieur des Beaux Arts‟da Cormonn Atölyesi‟nde çalıĢmıĢtır. Yurda dönünce Sanayi-

i Nefise Mektebi‟ne atanmıĢ olan sanatçı özellikle portreleriyle öne çıkmaktadır. Ġzlenimci 

sanatçılar arasında yer almasına karĢın, gerçekçi üslupta çalıĢmıĢtır. Giray, İstanbul Resim ve 

Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.258;  Ersoy, a.g.e., s.190. 

339
 Zeki Kocamemi (1900-1959). Ressam. Akademi‟de Hikmet Onat ve Ġbrahim Çallı 

Atölyeleri‟nde çalıĢmasının ardından, Münih‟te Hans Hoffman Okulu‟na katılır. Doğa kaynaklı 

Kübizm anlayıĢının DıĢavurumcu bir anlayıĢla ele alınması, Kocamemi‟nin Türk sanatına 

getirdiği yeniliklerdendir. 1926 yılı sonrasında peysaj, natürmort ve figür çalıĢmalarında 
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Onat (1882 Ġstanbul-1977 Ġstanbul) Bursa‟ya; Saim Özeren340 (1900 Ġstanbul-

1964 Ġstanbul) Konya‟ya; Sami Yetik (1878 Ġstanbul-1945 Ġstanbul) İzmir‟e; 

Cemal Tollu (1899 Ġstanbul-1968 Ġstanbul) Antalya ‟ya gider.341 Sergi, Birinci 

Resim Müsabakası Sergisi adıyla 23 Mart 1939‟da Ankara Halkevi‟nde açılır.  

Cumhuriyet Halk Partisi tarafından oluĢturulan jüri, 43 eseri ödüllendirmeye 

layık bulmuĢtur342. 

15 Ağustos-30 Eylül 1939 tarihleri arasında gerçekleĢtirilen Ġkinci gezide; 

Malik Aksel (1901 Selanik/Katerin-1987 Ġstanbul) Sivas‟a; Sabiha RüĢtü 

Bozcalı343 (1903 Ġstanbul-1998 Ġstanbul) Zonguldak‟a; Cevat Dereli344 (1900 

                                                                                                                                                
geometrik yapılar, geniĢ yüzeyli renk lekeleri ve hacimsel biçimler dikkati çekmektedir. Giray, 

İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…,  s.297, 298. 

340
 Saim Özeren (1900-1964). Ressam. Ġbrahim Çallı‟nın öğrencisidir. Uzun yıllar 

öğretmenlik yapmıĢ olması nedeniyle sanat çevrelerinden uzak kalmıĢ olması, sanatçının çok 

tanınmasını engellemiĢtir. Ġzlenimci bir üslup içinde resim yapan sanatçının peysaj 

çalıĢmalarında rengi ustalıkla kullanması ve teknik bilgisi dikkat çekmektedir. Ersoy, a.g.e., 

s.386. 

341
 Refik Epikman, “Halkevleri Postası-Türk Ressamlarının Yurt Gezisi”, Ülkü, S. 77, 

Temmuz 1939, s. 461-462. 

342
 Epikman, a.g.m., s. 461-462. 

343
 Sabiha RüĢtü Bozcalı (1903-1983). Ressam. Ġlk Türk kadın illüstratör olan sanatçı, on 

beĢ yaĢında ailesi tarafından resim öğrenimi için Berlin‟e gönderilmiĢ, daha sonra Paris‟te 

Signac‟ın atölyesine devam etmiĢ, sonra da Roma‟da üç yıl Chirico‟nun atölyesinde çalıĢmıĢtır. 

Ersoy, a.g.e., s.118. 
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Ġstanbul-1989 Ġstanbul) Sinop‟a; Abidin Dino (1913 Ġstanbul-1993 Paris) 

Balıkesir‟e; Refik Epikman (1902 Ġstanbul-1974 Ankara) Hatay‟a; Zeki Faik Ġzer 

(1905 Ġstanbul-1988 Ġstanbul) Eskişehir‟e; Ali Karsan345 (1903 Ġstanbul-1998 

Ġstanbul) Bolu‟ya;Ayetullah Sümer (Mehmet Nüzhet)  (1905 Ġzmir-1979 Ġstanbul) 

Afyon‟a;Seyfi (Seyfettin) Toray (1900 Ġstanbul-1975 Ġstanbul)  Diyarbakır‟a 

veTurgut Zaim (1906 Ġstanbul-1974 Ankara) Kayseri‟ye gider. Ġkinci sergi; 31 

Ekim 1939‟da Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile birlikte, Ankara 

Sergievi‟nin farklı bir salonunda açılır.   

                                                                                                                                                
344

 Cevat Hamit Dereli (1900-1989). Ressam. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi‟nde Hikmet 

Onat ve Ġbrahim Çallı atölyelerine devam eden sanatçı1924 yılında kazandığı bursla Julien 

Akademisi‟nde Paul Albert Laurents‟in atölyesinde eğitim almıĢ; yurda dönüĢünün ardından 

çeĢitli görevlerde bulunmuĢ ve 1947 yılında Çallı‟nın emekliye ayrılmasıyla atölyesini 

devralmıĢtır. Renk ve ıĢığa da önem vererek gerçekleĢtirdiği biçim, hacim ve mekan 

uygulamalarıyla Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar Birliği‟nin üslubuna uygun eserler veren 

sanatçı özellikle köy görünümleri ve köy yaĢamını anlattığı peyzajlarıyla dikkat çekmektedir. 

Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.300-301. 

345
 Ali Karsan (1903-1998). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi‟nden sonra Almanya‟da 

Heinamann, Paris‟te Ecole National Superieur des Beaux Arts‟da Laurens Atölyesi‟nde resim ve 

Boudouin Atölyesi‟nde fresk çalıĢmıĢtır. 1928 yılından 1934 yılına dek yurdun çeĢitli okullarında 

öğretmenlik yapan sanatçı, 1934 yılında tekrar Paris‟e giderek Julian Akademisi‟nde Paugeon ve 

Laurence Atölyeleri‟nde çalıĢmıĢtır. 1937 yılında yurda dönen sanatçı yaĢamı boyunca klasik 

figüratif çalıĢmalar yapmıĢtır. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, 

s.352;  Ersoy, a.g.e., s.308. 
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15 Ağustos-30 Eylül 1940 tarihleri arasında gerçekleĢen Üçüncü gezide; 

ġeref Akdik346 (1899 Ġstanbul-1972 Ġstanbul) İçel‟e; Nurullah Berk (1904 

Ġstanbul-1982 Ġstanbul) Amasya‟ya;Halil Dikmen (1906 Ġstanbul-1964 Ankara) 

Giresun‟a; Melahat Ekinci (1913 Ġstanbul - ?) Aydın‟a; Nurettin Ergüven (1905 

Ġskeçe-1979 Ġzmir) Isparta‟ya; Arif Bedii Kaptan (1906 Ġstanbul-1979 Ankara) 

Kastamonu‟ya; Edip Hakkı Köseoğlu (1904 Ġstanbul-1990 Ġstanbul) Seyhan‟a; 

Elif Naci (1898 Çanakkale-1987 Ġstanbul) Samsun‟a; Saip Tuna (1904 

Ġstanbul-1974 Ankara) Maraş‟a; EĢref Üren347 (1897 Ġstanbul-1984 Ankara) 

Yozgat ‟a gider. 31 Ekim 1940‟ta Ankara Sergievi‟nde yine Ankara Devlet Resim 

ve Heykel Sergisi ile birlikte, farklı bir salonda açılan serginin katalog adı, 

                                                 
346

 ġeref Kamil Akdik (1899-1972). Ressam. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi‟nde Warnie 

atölyesinde desen ve alçı heykel ve Ömer Adil Bey ve Ġbrahim Çallı atölyelerinde yağlıboya 

resim çalıĢan sanatçı; Cûda, Sebati, Dereli ve Epikman gibi Julien Akademisi‟nde Paul Albert 

Laurents‟in atölyesinde eğitim almıĢtır. Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar Birliği görüĢleri 

çerçevesinde figürlü kompozisyonlar düzenleyen sanatçının; köy ve doğa görünümü konulu 

resimlerinde lekeci bir anlatım bulunmakta, ancak bu anlatım İnkılap Resimleri ya da Köpekli 

Kadın gibi eserlerde gerçekçiliğin aranmasına dönüĢmektedir. Giray, İstanbul Resim ve Heykel 

Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.291, 295.  

347
 EĢref Üren (1897-1984). Ressam. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi‟ni bitirdikten sonra 

Paris‟te Andre Lhote ve Otton Friesz atölyelerinde eğitim alır. Üren‟in yapıtları arasında 

Ġzlenimci, serbest, kalın fırça vuruĢlarıyla yaptığı Ankara peysajlarının ayrı bir yeri vardır. 

Resimleri çocuksu bir duyarlılık ve renkçi bir anlatımı aktarmaktadır. Sanatçı kendisinin konunun 

kendisinden çok, bu konunun ıĢığın etkisi altında yüklendiği anlamı aradığını belirtmiĢtir. Giray, 

İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.243, 245; Ersoy, a.g.e., s.176. 
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“Cumhuriyet Halk Partisi Tarafından Tertip Edilen Üçüncü Yurt Gezisi‟nde 

Yapılan Tablolar”dır.  

1 Temmuz-30 Ağustos 1941‟de gerçekleĢtirilen Dördüncü gezide; Hakkı 

Anlı (1906 Ġstanbul-1991 Ġstanbul) Kütahya‟ya; Fahrettin Arkunlar348 (1901 

Ġstanbul-1971 Ġstanbul) Çorum‟a; Ali Rıza Beyazıt349 (1883 Ġstanbul-1964 

Ġstanbul) Elazığ‟a;Refia Edren (Çıray) (1913 Ġstanbul-) Ordu‟ya; Sadık Göktuna 

(1876 Vidin, 1951 Ankara ?)Tokat‟a; Nusret Karaca (1908 Ankara/AyaĢ-1998 

Ankara) Urfa‟ya; Sami Lim350 (1905 Ġstanbul-1986 Ġstanbul) Kars‟a; M. Selim 

                                                 
348

 Fahrettin Arkunlar (1901-1971). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi‟nin ardından Paris‟te 

Dekoratif Sanatlar Okulu‟nun resim bölümüne, sonra da Leipzig Akademisi‟nin yüksek bölümüne 

girmiĢtir. 1928 yılında Türkiye‟ye dönmüĢtür. Sanatçı için resimde kompozisyon çok önemlidir. 

Sanatçı Batı sanatına ve süsleme sanatlarına öykünen çalıĢmalarının aldığı eleĢtiriler 

karĢısında, köy yaĢamını konu alan çalıĢmalara yönelmiĢtir. Giray, İstanbul Resim ve Heykel 

Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.319,320. 

349
 Ali Rıza Beyazıt (1885-1964). Ressam. Harbiye‟de Hoca Ali Rıza ile Halil PaĢa‟nın 

öğrencisi olmuĢtur. KurĢun kalemle çizdiği desenler, hafif Ģeffaf temiz renklerle oluĢturduğu 

suluboyalar ve doğadan seçtiği konuları ele aldığı yağlıboya resimler yapmıĢtır. Ersoy, a.g.e, 

s.109. 

350
 Sami Lim (1905-1986). Ressam. Sanayi-i Nefise Mektebi‟nde Hikmet Onat ve Ġbrahim 

Çallı Atölyeleri‟nden yetiĢmiĢtir. YaĢadığı yerlerin resimlerini yapan sanatçının yapıtları, gözleme 

ve gerçeklere dayandığı için belgesel nitelik de taĢımaktadır. Ġzlenimci üslupta çalıĢmasına 

karĢın, ressam altın oran değerlerine de bağlı kalmıĢtır. Ersoy, a.g.e., s.345. 
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Turan (1915 Ġstanbul-1994 Paris) Muğla‟ya; Salih Urallı351 (1908 Ġstanbul-1984 

Ġstanbul) Manisa‟ya; Kemal Zeren (1901 Ġstanbul-1977 Ġstanbul) Van‟a gider. 22 

ġubat 1942‟de Ankara Sergievi‟nde açılan serginin adı, ilk kez “Yurt Gezileri” 

tabirinin de kullanılmasıyla IV. Yurt Gezileri Sergisi olur. 

1 Temmuz-30 Ağustos 1942 tarihleri arasında gerçekleĢtirilen BeĢinci Yurt 

Gezisi‟nde; Avni ArbaĢ352 (1919 Ġstanbul-)  Siirt ; ġefik Bursalı353 (1903 Bursa-

1990 Ankara) Kocaeli;  Ġbrahim Çallı (1882 Denizli/Çal-1960 Ġstanbul) İstanbul; 

                                                 
351

 Salih Urallı (1908-1984). Ressam. Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟nde Namık Ġsmail 

Atölyesi‟nden ve Süsleme Sanatları Bölümü‟nden mezun olduktan sonra, Paris‟te Lhote ve 

Leger Atölyeleri‟ne devam etmiĢtir. d grubu‟nun bazı sergilerine katılmıĢtır. Ersoy, a.g.e., s.479. 

352
 Avni ArbaĢ (1919-2003). Ressam. Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟nde Çallı ve Levy 

Atölyeleri‟nden yetiĢmiĢtir. 1946 yılında Paris‟e gitmiĢ ve 1977 yılına dek burada kalmıĢtır. Sanat 

anlayıĢını düĢünce üzerine kurmuĢ, yaĢadığı ortamları ve bu ortamların düĢünce yapısına 

kattıklarını resimlemiĢtir. Figür ve doğa görünümleri baĢlıca konularıdır. Yapıtlarında renk 

lekelerine dayalı bir anlatım egemendir. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi 

Koleksiyonu‟ndan…, s.467,469. 

353
 ġefik Bursalı (1903-1990). Ressam. Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟nde Ġbrahim 

Çallı Atölyesi‟nden yetiĢmiĢtir. Öğretmenlik görevinden sonra, 1937 yılında Ġstanbul Güzel 

Sanatlar Akademisi‟ne atanmıĢtır ve 1967 yılında emekli oluncaya dek burada çalıĢmıĢtır. Kent 

peysajlarının ressamı olarak tanınmıĢtır. Manzaralarında geometrik renk lekelerinin görsel 

dağılımını izleyen bir anlatım kullanmıĢtır. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi 

Koleksiyonu‟ndan…, s.349; Giray, Türkiye İş Bankası Resim Koleksiyonu, s. 312. 
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Ġlhami Demirci354 (1908 Ġstanbul-1976 Ġstanbul) Mardin;  Abidin 

Elderoğlu355 (Abit Elder) (1901 Denizli-1974 Ankara) Muş; Cemal Tollu (1899 

Ġstanbul-1968 Ġstanbul) Burdur; Celal Uzel (1901 Ġstanbul-1965 Ġstanbul) Niğde; 

Turgut Zaim (1906 Ġstanbul-1974 Ankara) Kırşehir; Ali Avni Çelebi (1904 

Ġstanbul-1993 Ġstanbul) Bilecik; Bedri Rahmi Eyüboğlu (1911 Trabzon-1975 

Ġstanbul) Çorum; Hamit Görele (Hamit Görel) (1894 Görele-1980 Ġstanbul) 

Çankırı; Malik Aksel (1901 Selanik/Katerin-1987 Ġstanbul) Denizli; Cevat Dereli 

(1900 Ġstanbul-1989 Ġstanbul) Gümüşhane; Refik Epikman (1902 Ġstanbul-1974 

Ankara) Ankara‟da resimle yapar. V. Yurt Gezileri Sergisi, 19 Mayıs 1943‟te 

Ankara Sergievi‟nde açılır.  

1 Temmuz-30 Ağustos 1943 tarihleri arasında gerçekleĢtirilen Altıncı 

Gezi‟de; Cemal Bingöl356 (1912 Erzurum-1993 Ankara) Bingöl-Çapakçur; Hasan 

                                                 
354

 Ġlhami Demirci (1908-1076). Ressam. Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟nde Hikmet 

Onat ve Ġbrahim Çallı Atölyeleri‟nden yetiĢmiĢtir. Ressamlığı yanı sıra eğitimciliği de büyük önem 

taĢımaktadır. Resimlerinin özünü renk, desen ve leke arayıĢları oluĢturmuĢtur. Giray, İstanbul 

Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.431. 

355
 Abidin Elderoğlu (1901-1974). Ressam. Türk resmi içinde gelenekle çağdaĢ yorumun 

baĢarılı bireĢimini gerçekleĢtiren sanatçılardan Elderoğlu, özellikle hat sanatına göndermeler 

yapmıĢtır. Ersoy, a.g.e., s.197.  

356
 Cemal Bingöl (1912-1993). Ressam. 1936 yılında Ankara Gazi Eğitim Enstitüsü Resim 

Bölümü‟ne girmiĢ, mezuniyetinin ardından öğretmenlik yapmıĢ, 1939 yılında Paris‟e Lhote 

Atölyesi‟ne gitmiĢtir. Ankara‟da 1961 yılında kurulan Siyah Kalem Grubu‟na katılmıĢ, 1963-1967 

yıllarında Güzel Sanatlar Galeri Müdürü olarak çalıĢmıĢtır. Paris‟e gidene dek Ġzlenimci anlayıĢ 

sergileyen resimlerinde, Paris sonrasında Kübizm kaynaklı geometrik renk lekelerinin 
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Hulusi Mercan (1913 Söğüt-1988 Ankara) Tunceli; Saip Tuna (1904 Ġstanbul-

1974 Ankara) Kırklareli; EĢref Üren (1897 Ġstanbul-1984 Ankara) Ağrı; Mahmut 

Cûda (1904 Fethiye-1987 Ġstanbul)  Bitlis; Saim Özeren (1900 Ġstanbul-1964 

Ġstanbul) Hakkari; ġeref Akdik (1899 Ġstanbul-1972 Ġstanbul) Erzincan; Nurullah 

Berk (1904 Ġstanbul-1982 Ġstanbul) Tekirdağ; Halil Dikmen (1906 Ġstanbul-1964 

Ankara) Erzurum; Melahat Ekinci (1913 Ġstanbul-?) Bilecik; Arif Bedii Kaptan357 

(1906 Ġstanbul-1979 Ankara) Çanakkale‟de resimler yapar. Sergi, Eylül 1944‟te 

Ankara Sergievi‟nde; altı yılın ürünü 675 resimle, IV. Yurt Gezileri Sergisi adıyla 

açılır; çıkartılan katalogda kullanılan ad ise Cumhuriyet Halk Partisi Resim 

Sergisi, 1944‟tür. Bu sergiden seçilen resimler, Konya ve Manisa Halkevleri‟nde 

de sergilenir.  

Sergi sonrasında resimler önce Ankara Atatürk Lisesi Konferans 

Salonu‟nun bitiĢiğindeki odaya taĢınır358. Daha sonra, Halk Partisi Genel 

                                                                                                                                                
oluĢturduğu biçimsel düzenlemeler yer almıĢtır. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi 

Koleksiyonu‟ndan…, s.516. 

357
 Arif Bedii Kaptan (1906-1979). Ressam. Deniz harp Okulu‟nda Ruhi Bey Atölyesi‟nde 

resim öğrenimi görmüĢ, Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟ne Nazmi Ziya Atölyesi‟nde konuk 

öğrenci olarak katılmıĢtır. 1939 yılına dek peysajları önem taĢımaktadır. 1939 yılında d Grubu‟na 

girmiĢ, ardından 1947-1949 yılları arasında Paris‟e Lhote Atölyesi‟ne gitmiĢtir. 1957 yılında 

tekrar gittiği Paris‟te bu kez beĢ yıl kalmıĢtır. Bu dönemde sanatçı soyut anlatımlara yönelen 

kompozisyonlar yapmıĢtır. Giray, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Koleksiyonu‟ndan…, s.418 

358
 Sığmadıkları için üst üste yığılırlar ve bazıları çerçevelerinden çıkarılır. 
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Sekreteri Hasan Tahsin Banguoğlu359 (1904-1989), bu eserleri 150 bin liraya 

Maarif Vekaleti‟ne satmak ister, bu amaçla eserler temizlenip listelenir. Ġstenen 

para bulunamadığından resimler, Evkaf Apartmanı içinde yer alan Tatbikat 

Sahnesi‟nde dar bir odaya konulur, bir kısmı da tiyatro koridorlarında sergilenir. 

Tiyatro idaresi odayı aksesuarlar için boĢalttığında resimler tekrar Halkevi‟nin –

akan- çatısına taĢınır ve buradan dağılmaya (!) baĢlar360.  

Sonuç olarak, Ressamların, sanatlarını ancak memuriyetlerinin, hatta 

maddi imkânsızlıklardan dolayı yaptıkları ek iĢlerin yanı sıra yürütebildikleri bir 

dönemde; devletin, sanatsal yaratının bireyselliğine saygıyla yaklaĢarak –ki pek 

çok ülkede aynı yıllarda sanat inanılmaz kısıtlamalar altında-  ressamları, 

öğretmen aylığı 60-70 lirayken 300 lira harcirahla, yurdun dört bir yanına 

göndermesi; üstelik bunu ekmeğin karneyle satıldığı bir savaĢ ekonomisi 

yürürlükteyken yapması eĢi benzeri görülmemiĢ bir uygulama. Ve bu 

uygulamanın sanatçı, sanat eseri, sanat izlerçevresi/kamuoyu ve Cumhuriyet 

Halk Partisi için çok farklı açılımları bulunmakta. 

                                                 
359

 Hasan Tahsin Banguoğlu (1904-1989). Devlet adamı ve yazar. Ankara Gazi 

Enstitüsü‟nün ardından 1932-1936 yılları arasında AlĢmanya‟da eski Osmanlıca üzerine 

çalıĢarak doktorasını tamamlamıĢ; 1943 yılında CHP Bingöl milletvekilliğine seçilmiĢ ve 1948-

1950 yılları arasında Milli Eğitim Bakanlığı görevinde bulunmuĢtur. IĢık, “Hasan Tahsin 

Banguoğlu”, a.g.e., 1. Cilt, s. 305-306. 

360
 Ural, a.g.m., s. 21-21. 
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Bu gezi ve sergilerle, Cumhuriyet Halk Partisi, parti programını yurdun dört 

bir yanına aktarmaya çalıĢır ve değiĢen kültür-sanat anlayıĢının (“evrensel”den 

“millî”ye) gerçeklik kazanmaya baĢlamasını sağlar361. 

Yurt Gezileri‟yle sanatçılar; yalnız sanatsal kaygılar güttükleri bir zaman 

dilimini, maddi olanaksızlıklarından bir nebze de olsa sıyrılmıĢ bir biçimde, 

üstelik atölyelerinden çıkma ve Anadolu‟yu tanıma fırsatıyla geçirirler. Eserlerinin 

bir kısmının Cumhuriyet Halk Partisi ve çeĢitli kurumlarca satın alınması da 

maddi koĢullarında bir iyileĢme sağlar. 

Sanatçılarının üzerinde teknik bir sınırlandırma olmayan tablolar, Anadolu 

coğrafyasını, halkını ve yaĢamını yansıtır.  

Anadolu‟ya dağılan ressamlarca evrensel değerlerle de yüzleĢtirilen halk, 

anlayabildiği, kendisini gördüğü bir sanatla iliĢkiye geçer. Ayrıca sergilerde farklı 

illerin yan yana sergilenen görüntüleriyle yurdunu tanır. Belki de oluĢturulmak 

istenen, yurdun kalkınmasında sanatın önemli bir rol oynayacağının bilincine 

ulaĢmıĢ, eĢsiz biçimde sınıfsız-tüm halkı kapsayan bir sanat kamuoyu‟dur. 

Kısa bir süre sonra...  Resimlerin büyük bir kısmı kaybolur ya da dağılır... 

Büyük bir plan, öngörü ve iyi niyetle baĢlayan bu uygulama bütün illere 

sanatçıların gitmesi konusunda, yani yurdun dört bir köĢesinin resmedilmesi 

bağlamında tamamlanmıĢ olsa da, ortaya çıkan eserler korunamaz... Yurdun 
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çeĢitli yerlerinde tekrar edilmesi düĢünülen sergi yalnız iki ilde tekrarlanabilir ve 

eserler bir müzede toplanamadığı için çeĢitli yerlere dağılır... Yalnız resimler 

değil; uygulamaya dair belgeler de 12 Eylül döneminde CHP ve Halkevlerinin 

kapatılması ve mal varlıklarına el konulmasıyla yok olur ve böylesine eĢsiz bir 

uygulamanın temellerini ulaĢılmaz hale getirir. Bu ulaĢılmazlık ise kültürel 

belleğimizde bir boĢluk oluĢturur.  

Ġnönü Dönemi, kendi içinde alt evreleri olan bir dönem ve maalesef 

baĢlangıcında görülen, kültürel hayata katkıları bugün bile devam eden pek çok 

uygulama, yine bu dönem içinde sona erdirilir ya da değerini yitirir. Dönemin zor 

ekonomik Ģartlarının yanı sıra, II. Dünya SavaĢı, Avrupa ve Amerika‟daki siyasal 

değiĢiklikler ve özel olarak “kurumsallaĢamamak”; kadroların değiĢimiyle bir 

önceki uygulamanın tasfiyesi, yukarıda belirtilenlerin en önemli nedenleri 

arasında sayılabilir. Avrupa‟da 19. yüzyılda yerleĢen tarih anlayıĢından uzak 

oluĢumuz, geçmiĢimizle bir türlü barıĢamamamız ve bizden öncekini daima 

“öteki” yapıĢımız ise “kurumsallaĢma” yolunda en büyük engeller arasında.  

Bu engellerin aĢılması ve belleğimizde yeni boĢlukların oluĢmaması ise, 

sanat alanında çalıĢacak araĢtırmacılar, müzelerde çalıĢacak uzmanlar 

yetiĢtirilmesi; müzelerin açılması ve kiĢilerden bağımsız, süreklilik gösteren 

politikaların uygulanmasıyla mümkün olabilir... 

Atatürk‟ün ölümünün ardından baĢlayan tek Ģef, Tek Parti 

döneminde sanat etkinlikleri arasına büyük bir etkinlik katılır. CHP Yurt 
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Sergileri… Bu sergiler sanatçıların devlet tarafından ilk kez çok kapsamlı 

ve ısmarlama bir iĢle görevlendirilmesini gerçekleĢtirir. Ressamlar il il 

yurdu gezmekte, resimlerle Türkiye Cumhuriyeti‟nin kentlerini, 

kasabalarını ve köylerini yaĢayanları ile birlikte resimlemektedir. Bu 

uygulama ile tüm Türkiye toprakları resimlerle belgelenmekte ve 

önemlisi, halk ve ressamlar iç içe, bir arada yaĢamakta ve halkın önünde 

resimler üretilmektedir. Türk toplumunun sanatla ilk kapsamlı 

karĢılaĢması ve doğrudan bir arada yaĢamasını gerçekleĢtiren bu büyük 

etkinlik, düzenlenen yarıĢmalı sergilerle Ankara‟da tanıtılır. Resimlerin bir 

bölümü devlet adına satın alınır, bir kısmını resmi kurumlar satın alır. 

Sayısal çokluk olarak önemli ölçüde artan resim üretiminin bir kısmını da 

halk arasından bireyler satın alırlar. Yurt çapında yayılan sanat ortamı 

kiĢilerin sanat eseri alma alıĢkanlığı edinmeye baĢlamasına da neden 

olacaktır362. 

“1939-1944 CHP Yurdu Gezen Türk Ressamları sergileri de aynı eleştiri 

duyarlılığı ile izlenmiş ve gerçekçi bilgiler veren eleştiri ortamının gelişmesine ön 

ayak olmuştur363”. 

Bu sergiler aynı zamanda yeni ideolojik geliĢmelerin yaĢandığı bir 

dönemin ürünleridir. 1939 yılında Ġkinci Dünya SavaĢı‟nın alevlenmesi, 

savaĢa katılmaktan kaçınan fakat savaĢ ekonomisi içine giren Türkiye‟de 

ülke ekonomisi dıĢa tamamen kapanır. Ülke Alma ve Ġngiliz siyasi 
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etkilerinin çarpıĢtığı bir yarıĢma alanına dönüĢür. Devletçilik ve Ulusçuluk 

anlayıĢı yeni yorumlara açılır ve halkçılık ve köycülük anlayıĢı ön plana 

çıkar364. 

Anadolu Sergileri‟nin hükümet tarafından üretilen hatta 

güdümlenen modelineyse, Ġsmet Ġnönü döneminde, “Cumhuriyet Halk 

Partisi‟nin Yurdu Gezen Türk Ressamları” etkinliklerinde tanık 

olunacaktır. 1938-1944 yılları arasında düzenlenen ve tüm Anadolu 

kentlerine birer ressam gönderilmesi ve en az on resim beklenmesi 

geliĢtirilen bu etkinlik çerçevesinde, Anadolu‟nun bütün bölgelerinin 

tanıtımı esas alınacaktır. Bu program sanatçı-toplum tanıĢmasını 

gerçekleĢtirecektir. Bu sergiler kapsamı içinde üretilen 657 resmin, 

öncelikle Maarif Vekaleti tarafından sonra da çeĢitli kurumlar ve bireyler 

tarafından satın alınmasıyla önemli bir sanat pazarının oluĢmasını 

gerçekleĢtirecektir365. 

 

 

 

 

                                                 
364

 Giray, “Resim ve Heykel Sanatımızın GeliĢim Çizgisinde…”, s. 30. 

365
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3.1.3. “Yeniler” 

Yeniler; Türk resim sanatında yeni bir geliĢmeyi amaçlayan, Leopold 

Lévy‟nin atölyesinde öğrenim görmüĢ, toplumsal içeriği ön plana çıkartan ve 

günlük hayattan sahneler içeren tablolarıyla; ressam; HaĢmet Akal, Agop Arad, 

Avni ArbaĢ, Turgut Atalay366, Abidin Dino, Nuri Ġyem, Fethi KarakaĢ, Kemal 

Sönmezler, Selim Turan, Mümtaz Yener367; grafiker Yusuf Karaçay; heykeltraĢ 

Faruk Morel; fotoğrafçı Ġlhan Arakon tarafından kurulmuĢtur368.  

Ġkinci Dünya SavaĢı koĢulları altında ülkelerini terk ederek Türkiye‟ye gelen 

iki sanatçı; Leopold Lévy ve Rudolphe Belling, Yeniler Grubu‟nun hocaları 

olacaktır.1937 yılında Belling Akademi‟nin Heykel Bölümü, Lévy ise Resim 

Bölümü ġefliği‟ne atanır. Yeniler Grubu‟nu oluĢturan gençler Lévy‟nin ilk 

mezunlarıdır. Aynı dönemde Kocamemi ve Çelebi de Akademi‟nin eğitimin 
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 Turgut Atalay (1918-2004). Ressam. Yeniler Gurubu‟nun kurucu üyeleri arasındadır. 

Toplumsal Gerçekçi sanat anlayıĢını benimsemiĢtir. Portreler ve balıkçılar, liman iĢçileri gibi 

yöresel konular resimlerinde iĢlenen konulardandır. Ersoy, a.g.e., s.66. 
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Fabrika, tersane ve havuzları konu alan resimleriyle Toplumsal Gerçekçi sanat anlayıĢını 

benimsemiĢtir. Yapıtlarında vermeye çalıĢtığı mesajlarla insan ve insan yaĢamının farklı 

yönlerini ortaya koymuĢtur. Ersoy, a.g.e., s.487. 
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kadrosuna yer alan sanatçılar arasındadır369. Bu eğitmenler dıĢında Yeniler‟in 

etkilendiği sanatçılar arasında Nazmi Ziya ve Ġbrahim Çallı sayılabilir370. 

Aslında bu döneme kadar kurulan tüm gruplar “modern sanatı Türkiye‟ye 

ilk biz getirdik” sloganı atmıĢlardır.  

ġimdi içinden çıkılamaz bir soru? Modern sanatı Türkiye‟ye kim 

getirdi? Modern sanat nasıl bir Ģeydir ki alınıp getirilir bir nitelik 

göstermektedir? Getirilmesi çok mu zorunluydu? Gerçekten zamana, 

bilinç geliĢimine ve düĢün yapısının varsıllaĢmasına bağlı doğal bir 

geliĢim sisteminin içinden geçmiĢi süzüp yeni olanı yakalamaya yönelik 

çalıĢmalar mı yeniliktir, yoksa modern sanatı kapıp getirmek mi (!) 

çözümdür?” “Bu bağlamda 1941 yılında düzenlenen Liman Sergisi ve bu 

sergiyi açan ressamların oluĢturduğu Yeniler Grubu, 1940‟lı yılların 

sonuna kadar, çok canlı bir tartıĢma ortamının odağına yerleĢeceklerdir. 

Öncelikle sanatçıların geçim sıkıntılarının çözümü için kaynaklar 

belirlenmekte ve resim alımı için en büyük kaynağın resmi kurumlar 

olduğu belirlenmekte, fakat bu olanakların Akademi öğretim üyeleri 

dıĢında kalan sanatçılara ulaĢmaması eleĢtirilir371. 
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Onger, Soyut dergisinin Mayıs 1973 sayısında yayınlanan “1941 Liman 

Sergisi ve Yeniler Grubu” baĢlıklı yazısında, grubun oluĢmasındaki etkileri Ģu 

Ģekilde özetlemektedir:  

… Liman Sergisi, „d Grubu‟na ve „Akademi‟ye tepki olarak 

düĢünülmüĢtür. Gerçekten „d Grubu‟ ve „akademi‟ iki savaĢ arasının yani 

geçici bir barıĢ döneminin sanatçılarından kurulmuĢtu ve bu sanatçılar 

devlet kapısından düzenli bir gelir sağlamaktaydılar. Sanat salt biçimsel 

yönleri bakımından onları ilgilendiriyordu. Oysa „yeniler‟, Lévy‟nin 

atölyesinde kendini sanata adamıĢ yoksul birer öğrenciden (üstelik 

öncekilerin kurdukları baraj nedeniyle, gelecekleri de kuĢkulu) baĢka bir 

Ģey değildiler (…)372 

Pek çok kaynakta, grubun akademi ve d Grubu karĢısında yer aldığı 

savunulmakla birlikte, grubun sanatçılarından biri olan Nuri Ġyem, aslında 

Akademi‟ye, yetiĢtikleri ortama, gönülden bağlı olduklarını fakat burada bulunan 

bazı oluĢumlara öğrenciliklerinden itibaren karĢı geldiklerini belirtmektedir373. 

Kendilerinden önceki kuĢağın aksine eğitimlerini genellikle II. Dünya 

SavaĢı ortamı nedeniyle Türkiye‟de tamamlayan Yeniler Grubu sanatçılarının en 
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önemli amacı “Türk resmine gerçek Türk insanı unsurlu canlı doğayı getirmek” 

olarak özetlenmektedir374. 

Yeniler Grubu‟nun sanat ortamına canlılık katan, pek çok eleĢtiri ve 

tartıĢmaya neden olan çok önemli üç sergisi bulunmaktadır. Ancak bu sergilerin 

temelinde ve grubun oluĢmasında etken, bu genç sanatçıların 1938 yılında 

Akademi Salonu‟nda açtıkları sergidir. Nuri Ġyem bu sergiyi Ģu Ģekilde 

anlatmaktadır: 

1938 sonbaharında Akademi salonlarında açtığımız öğrenci sergisi 

anlamlı bir faaliyet olmuĢtu. Leopold Lévy bunun, dünyadaki en ünlü 

akademiler için bile çok baĢarılı bir öğrenci sergisi sayılacağını herkese 

söylüyordu. Bizden on yaĢ kadar büyük ve hepsiyle her zaman çok iyi 

geçindiğimiz iddia edilemeyecek Akademinin yeni asistanları da çeĢitli 

eleĢtiriler getirseler bile, özde bu serginin ileri bir hamle olduğunu fark ve 

kabul etmiĢlerdi. Bizim kendi yargımıza gelince, yurt dıĢı tecrübe 

edinememiĢ ama müthiĢ bir kitap, dergi, reprodüksiyonlu albüm izleyicisi, 

okuyucusu olarak ve Lévy‟nin ressamlığından değil de ufuk açıcı 

düĢünür yönünden çok yararlanmıĢ tutkulu genç sanatçılar olarak çok 

mükemmeliyetçi ve yaptığını çok zor beğenir bir yapıdaydık. Ġlk kez, 

kelimelere dökmeksizin, keyifli bakıĢlar, el oğuĢturmalar ve anlamlı baĢ 

sallamalarıyla yaptığımızdan ortaklaĢa memnuniyetimizi ortaya 

koyuyorduk. Yankıları akademi koridorlarında kalan bu ilk çıkıĢ 
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sergisinden sonra Kemal (Sönmezler) buna benzer bir sergiyi Ģehirde 

yaparak, geniĢ kamuoyuna açılmayı ısrarla önermeğe baĢladı375. 

Bu önerinin kabulüyle, 1941 yılında açılan ilk serginin konusu “Liman ġehri 

Ġstanbul”dur. “Amaçları insan yaşamının en hızlı akımının yaşandığı limanların 

resimlerini yapmaktır.” 10 Mayıs 1941 tarihinde, Beyoğlu Matbuat Umum 

Müdürlüğü salonunda, kurdele yerine balıkçı ağı kesilerek açılan sergiyi 

gezenler arasında; Sıkıyönetim Kumandanı Ali Rıza Artunkal (1883-1959), Vali 

Yardımcısı Ahmet Kınık (1905), Maarif Vekili Hasan Âli Yücel, Ġstanbul Valisi ve 

Belediye BaĢkanı Lütfi Kırdar (1887-1961) da bulunmaktadır. Sergi çok büyük 

ilgi görmüĢtür. Fakat Rus elçisinin (kim?) sergiden resim satın almasıyla sergi 

kapatılır376. 

Yeniler Grubu resim sanatına toplumsal gerçekçi resimler katarlar. 

ĠĢçiler, yoksullar ve toplumun hastalıklı yönlerini gerçekçi bir anlatımla 

resimlemeyi amaçlarlar. Liman ve arkasında kadın sergisi ilk tepkileri ve 

ardından da bitmeyen baskılarla karĢılaĢır. Mümtaz Yener‟in Fırın adlı 

tablosu ve HaĢmet Akal‟ın natürmortu, 1943 sergisinin açılıĢında; 

gençlerin ilk sergisini onurla basına tanıtan Burhan Toprak tarafından, 
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ancak polis zoru ile çıkarttırılacaktır. Ayrıca resimlerin konuları üzerinde 

ağır eleĢtiriler gerçekleĢtirilecektir377. 

Orhan Seyfi Orhon‟un378 (1890-1972) 6 Haziran 1942 tarihli Çınaraltı 

Dergisi‟nde yayınlanan yazısında belirttikleri, bu tepkiye açık bir örnektir: 

… Türkiye‟de resim Türk değildir. Yabancı bir pasaport taĢır. 

Fütürist, Kübik veya empresyonist görünerek asıl hüviyetini gizlemeye 

çabalar. Bizimle hiçbir alakası yoktur: vav‟ın güzelliklerine ĢaĢı bakar. 

Tarihe, mefahire, kahramanlara karĢı kördür. Gider iĢçileri bulur, liman 

amelesiyle konuĢur, balıkçılara kollarını açar(…)379 

 Asıl ĢaĢılacak tarafı bu sol propagandaları yaparken sık sık 

Basın Birliği, Mektepler ve Halkevleri gibi milli kuruluĢlarda bir köĢe 

bulmalarıdır(…)380 

Bu ve benzeri sert eleĢtirilere yanıtı, Hilmi Ziya Ülken, 1942 tarihinde 

yayınlanan Resim ve Cemiyet adlı kitabında verecektir: 
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(…) milli olmak „ben milliyim!‟ diye bağırmak değil; fakat 

kendilerinin olan meseleleri içinden duyarak onları dünyaya 

aksettirmektir. Ġstanbul‟un içyüzünü yaĢayan, kafile kafile köylere giden 

bu genç ressamlardan hakiki eserler beklemenin zamanıdır. Asıl milli 

sanatkar odur ki, demogogların iftiralarına göğüs gererek en mevsuk ve 

yaĢanmıĢ tecrübelerini (hiçbir tasannu ve sahtekarlık katmaksızın) ilan 

etmekten çekinmez381.  

Batı öykünmeciliği yerine daha kuĢkulu ve irdeleyici bir görüĢle yönelen 

grubun bu ilk sergisiyle birlikte, dikkat öncelikle “insan”a çevrilmiĢ; yakın çevre 

ve insan öğesinin tüm çıplaklığı, çirkin ya da “sefil” yanlarıyla ele alınması, 

“toplumsal-gerçekçilik” temeline oturmuĢtur382. 

On ressam, bir grafiker, bir heykeltıraĢ ve bir fotoğrafçının açtığı bu sergiyi 

Karaesmen Ģöyle anlatmaktadır: 

Sergi karma. Ama konu ortak, arayıĢ benzer, yapıtlara yansıyan 

motivasyon gücünün dalga uzunluğu aynı mertebede: “Liman kenti 

Ġstanbul‟un limanlarının ve özellikle Haliç kıyılarının doğal olarak 

sergilediği yaĢam görüntülerinden kesitler. Kız Kulesi ve Boğaz yalıları 

olmayan bir baĢka Marmara dünyası… Ġnsanıyla birlikte doğa, gemiler, 

vinçler, balıkçı tekneleri, kıyı meyhaneleri; çalıĢan, konuĢan, gülen, 

üzülen deniz ve liman insanları. Hafif hüzünlü ama alabildiğine gerçekçi 
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yaĢam manzaraları. Bunun yanı sıra yapmacıksız ve cesur renkler; 

sanatçıların gencecik yaĢlarıyla ilgisi olmayan olgun bir kompozisyon 

anlayıĢı. ĠĢlediği konuyu derinden sevmiĢ, onunla bütünleĢmiĢ 

sanatçılara özgü gönül ferahlığı ve bu rahatlık duygusunun çerçevelere 

yansıması(…)383  

Selim Turan, Nuri Ġyem ve Kemal Sönmezler‟in Ġstanbul‟u, grubun diğer 

üyelerinden daha iyi tanıdığını belirtmekte ve bu iki dostun Ģehre açılma ısrarları 

üzerine grubun “Ģehre Ģehirle açılmayı” uygun bulduğunu aktarmaktadır. YaĢça 

büyük olmasına karĢın Abidin Dino da gruba katılan ressamlar arasındadır384. 

Sanatçılar tüm gerçekliğiyle anlatmak istedikleri Ġstanbul‟u, bilgi, görgü ve 

ilgilerine göre paylaĢırlar. Karaesmen, Hürriyet Gösteri‟de yayınlanan “Yarı Yitik 

Bir KuĢağın Dosyası” baĢlıklı yazı dizisinin üçüncüsünde bu paylaĢımı ve amacı 

sanatçıların kendi sözleriyle aktarmaktadır: 

Avni AbraĢ: Meyhane dünyasına yaĢ farkı gereğince benden daha 

aĢina arkadaĢlarımız herhalde vardı. Ama bu kıyı kenar insanları 

gözlemciliğim dolayısıyla liman yaĢamının meyhane gerçeği bölümü 

bana çok uygun gelmiĢti385. 

Mümtaz Yener: Aileden gelen makine, motor, fabrika merakım 

dolayısıyla dok tamirhanelerini benim incelemem son derece makuldü. 
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… dönemin Ġstanbul Sıkıyönetim Komutanı baĢta olmak üzere askeri-

mülki erkan ziyarete geldi. Tamirhane önündeki çıplak ayaklı yığınlar 

üzerine bilgi aldılar386. 

Turgut Atalay: sanattaki arayıĢlarına sonradan sosyal realizm 

dendiğini belirtiyor ve: Ulusallık endiĢesi ile resim sanatımızın 

geliĢmesine yeni ufuklar açılması ihtimalini görüyorduk. Oraya yöneldik. 

Dudak bükülen sokak realisti gibi değil, ressam gibi, adam gibi yöneldik” 

demektedir387. 

II. Dünya SavaĢı sonrasında, “Türkiye sanatçılarının çoğunluğunu 

etkileyecek olan yeni bir sanatsal anlayış… Realite Nouvelles/Yeni Gerçekçilik 

adıyla anılan Paris ekolüyle” tanıĢır sanatçılarımız. Yeniler Grubu‟nun bazı 

sanatçıları da bu akımda eserler üretirler. Bazain‟in “Bugünkü Resim Üzerine 

Notlar” adlı kitabı da 1943‟te Yeniler‟in katkısıyla yayınlanır. “Özellikle Nuri İyem 

ve Ferruh Başağa‟nın çalışmalarıyla önemli örneklerini sunan bu yeni anlayış, 

kısa süre sonra diğer Türk sanatçılarının çalışmalarında da yansıyacaktır388. 

Yukarıda da anlatıldığı üzere, grubun ilk sergisiyle birlikte, toplumcu-

gerçekçi bir sanat anlayıĢı, Türk sanatının içinde doğmakta ve beraberinde 

“millilik” kavramı yeniden tartıĢmaya açılmaktadır. Bu tartıĢmaların çerçevesi 

grubun faaliyetleriyle birlikte geniĢler. Ġstanbul‟un belki de son çekici yıllarında; 
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Osmanlı‟dan kalma aydın grupları oluĢturma geleneğini sürdürmekte olan bir 

grup edebiyatçı, yazar, filozof, resim sanatının öncülerini korumakta ve 

özendirmektedir. Hilmi Ziya Ülken, Ahmet Hamdi Tanpınar, Mustafa ġekip Tunç, 

Abdülbaki Gölpınarlı, Peyami Safa sanatsal ufku geniĢletme çabalarına destek 

olan yazarlar arasındadırlar389. Pek çok destekle, kapatılan bu ilk sergi, 

Beyazıt‟ta Üniversiteliler Lokali‟nde tekrarlanır ve genç kuĢak yazarlar sergiye 

katılan ressamlara Marmara Gazinosu‟nda bir yemek verirler.  

Genç yazarlar, Yeniler Grubu‟nun sanat alanında yeni bir atılım 

baĢlattığını, halkın sesini duyurmaya yönelik bu özverili atılıma yazarların 

da katılması gerektiğini ve bu amaç doğrultusunda yazar ve ressam 

iĢbirliği içinde yeni bir dönem baĢlatılmasını benimseyeceklerdir. 

Hüsamettin Bozok‟un390 (1916-2008) sözcülüğünü üstlendiği bu neri 

üzerine Dino ikinci sergilerinin konusunu „Kadın‟ olarak saptandığını 

bildirecek ve edebiyatçıların da ressamlarla birlikte, toplum içinde 

kadının konumunu araĢtırmalarını önerecektir391. 

“Kadın” temalı ikinci sergi, 23 Mayıs 1942 yılında açılmıĢtır. Gruba yapılan 

eleĢtirilere siyasi bir boyut katılmıĢ, bu sert eleĢtirilere “… iktidar 

muhafazakarlarına karşı yeni fikirler savunmakta olan Hilmi Ziya Ülken ve 
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Mustafa Şekip Tunç” gibi yazarlar sanatçıların yanında durarak karĢılık 

vermiĢlerdir392. Bu dönem CHP hükümetinin izlediği kültür politikası ise, var 

edilmek istenen milli ve evrensel kültür nedeniyle sanatçılarla aralarında sert 

rüzgarlar esmesine; otorite ve demokrasi tartıĢmaları baĢlamasına neden 

olmuĢtur393. 

Hilmi Ziya Ülken “Resim ve Cemiyet” adlı kitabını bu vesile ile 

yayınlamıĢtır. Bu kitap aracılığıyla sanat ve toplum arasındaki iliĢkiler ele 

alınırken, Yeniler Grubu üyeleri de kendilerini siyasi tercihlerinden dolayı 

suçlayan bazı ünlü akademi hocalarını kopyacılıkla suçlamıĢlardır. Bu 

kitap “Milli Sanat Davası” yandaĢlığını üstlenen akademi hocalarının ne 

denli “batıcı” olduklarını örnekler ve karĢılaĢtırmalarla sergilerken, ulusal 

sanat kavramına da yeni bir bakıĢ ile yaklaĢmaktaydı.” Bu kitapla Ülken 

grubun sözcülüğünü ve savunuculuğunu üstlenmiĢ olmakta ve sanat-

sosyoloji arasında kuvvetli bir bağ ilk kez bu kadar net ortaya 

konulmaktadır. “Yine bu güne kadar ülke siyasasına koĢut, iktidar 

uyumlu oluĢturulurken, bu kez, bu görünüm tersi yaĢanıyordu. Bir grup, 

iktidardaki muhafazakar görüĢler dıĢında, bu siyasaya aykırı bir 

yerlerden de sanata bakılabileceğini öne sürüyordu ve ilk kez bir grup 

etrafında gruplaĢma yoluna gidiliyordu394. 
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Üçüncü sergi, 2 Temmuz 1943‟te Eminönü Halkevi‟nde açılır. Sergideki 

bazı tablolar polis zoruyla indirilirmiĢ ve sanatçılar soruĢturmaya 

uğramıĢlardır395. 

1943 yılında Eminönü Halkevinde açılan sergide, Mümtaz Yener‟in “suskun 

ama tatminsiz yüzlerce itelenmiş insan figürünün doldurduğu” tablosu polis 

zoruyla duvardan indirilince, sanatçı tüm eserlerini toplayıp sergiyi terk 

etmiĢtir396. 

1947 yılının çok partili döneme geçiĢ sancıları içinde de Yeniler 

grubu sanatçıları, resimleri ile gündemde kalırlar. Bu dönemde non-

figüratif resimler üretmeye baĢlayan grup üyelerinin çoğunluğu, ilerici, 

çağdaĢ ve devrimlere bağlı yazarların ilgi odağına otururlar. Tek parti 

döneminin son aĢamalarında Ġstanbul‟da sanat ortamında yeni kıpırtlar 

ortaya çıkar397. 

“Yeniler sanatsal anlatımlarında, yaĢadıkları toplumun içinden, yaĢayan 

çevreden kesitler almaya baĢlarlar. Korkusuzca, hatta sergi salonlarından polis 

gücü ile eserlerinin kaldırılmasına, Akademi kapılarına bırakılan vesikalık 

fotoğrafları, bekçilerin kendilerini bina içine sokmamasına neden olmasına, 

kasıtlı ihbarlarla tutuklanmalarına karĢın, korkmadan direnen ve özgün bir sanat 

anlatımına ulaĢan sanatçılar olarak Türk resminde toplumsal gerçekçi resimlere 
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ilk uygulamalar üreteceklerdir. Bu dönemin kısır tartıĢma ortamı; sanat toplum 

içindir ve sanat sanat içindir gibi dar görüĢleri gündeme getirir. Fakat gençlerin 

çarpıcı sergileri, bu sergiler üzerinde günlerce süren tartıĢmalar ve yazılar; 

özellikle basının dikkatini resim sergilerinin üzerinde yoğunlaĢtırmakla 

kalmayacak Türk resim sanatına özgür anlatımların katılmasına da öncülük 

edecektir398”. 

Bu türden saptırmalarla Eminönü Halkevi‟nde açılan ve günlük yaĢamın 

gerçeklerine eleĢtirel bir bakıĢla yaklaĢan resimler indirilir, sefalet konularına yer 

verdikleri için, siyasi görüĢleri açısından bu sanatçılar milli olmamakla suçlanırlar 

ve huzursuz bir hava içinde sergi son bulur. Ancak 3 Mart 1942‟de Mahmut 

Cûda, Halil Dikmen, Hamit Görele ve Çallı tarafından oluĢturulan Türk 

Ressamlar ve HeykeltıraĢlar Cemiyeti aralarına Yeniler Grubu üyelerini de dahil 

eder.” Ġki kuĢak arasındaki karĢıtlıklar azalmaya baĢlamıĢtır. Bu grup ilk sergisini 

1943 yılında Akademi salonlarında; ikinci sergilerini ise Taksim Dağcılık 

Kulübü‟nde açar. 1946 yılında grup çözülmeye baĢlar. Ġçlerinden bazı ressamlar 

(Nejat Devrim, Avni AbraĢ ve Selim Turan gibi) Paris‟e gider ve sanat 

yaĢamlarına burada devam ederler399.  
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Yeniler üzerinde yoğunlaşan eleştiriler dönemin sosyal ve toplumsal 

yapısını ortaya koyarken, resim sanatında daha sağlıklı tartışmaların 

başlamasına neden olan bir ortamın oluştuğunu da gösterir400. 

(… )bir gençlik ve öğrencilik hareketi olarak Yeniler Grubu‟nun, ilk kez 

sanat ve sosyoloji, sanat ve siyaset arasındaki bağları tartışmaya getirmiş 

oluşuyla bile son derece önemli bir yeri vardır401. 

 SavaĢ yıllarında kendi içine kapanan Türkiye‟de ulusallık 

kavramına yeni bir bakıĢ getiren, sanatın toplumsal bağlarını kurmaya 

çabalayan, eleĢtirel bir bakıĢla konulu resimlere yönelmiĢ olan bu grubun 

aynı zamanda demokrasi özlemiyle daha sonraları bile çokça tartıĢılacak 

olan pek çok kavramı da gündeme taĢımıĢ oldukları unutulmamalıdır.” 

Yeniler, “kendilerinden önceki gruplaĢmaların yalnızca sanatsal 

sorunlarıyla ilgilenmelerine karĢıt olarak “toplum için sanat” düĢüncesini 

omuzlamıĢlardır402. 

Fahir Onger 1973 yılında Soyut‟ta yayınlanan yazısında:  

Yenilerin özellikle ilk üç sergisi yeni resim sanatımıza toplumcu ve 

gerçekçi bir katkı getirmiĢtir… Liman sergisinin etkisi ve yankıları ne 

denli güçlü olduysa, buna karĢı kimi çevrelerin, özellikle savaĢ yılları sıkı 

yönetimine rastlamıĢ ırkçı ve Ģöven yaygaracıların provakasyonları da o 
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denli zorlu olmuĢtur. Genç ressamların genç yazarlarla aynı doğrultuda 

toplumcu-gerçekçi bir sanat yürütmeleri karĢısında CHP‟nin kültür 

yöneticileri resim sanatına getirilen dinamizmi kontrol altına almak yolunu 

tutmuĢlardır. Nitekim “Yeniler” de üçüncü sergilerinden sonra çıkıĢ 

noktalarından bir hayli uzaklaĢmak bahasına on yıl dayanabilmiĢlerdir403. 

Yeniler 1950‟li yıllarda ülke ya da sektör değiĢtirirler. Mümtaz Yener 

sinema, Turgut Atalay tiyatro, Agop Arad tabela boyamakla uğraĢmaya 

baĢlar404.  

1946 yılında Nuri Ġyem, Ferruh BaĢağa ve Fethi KarakaĢ, Beyoğlu 

Asmalımescit Onay Apartmanı‟nın çatı katında Türkiye‟nin ilk özel resim 

dershanesini açarlar. Buraya dönemin ünlü isimleri de gelerek sohbetler yapılır 

(Orhan Veli405 (1914-1950), Hüsamettin Bozok gibi)406. 

Yeniler grubu toplumcu gerçekçi bir anlayıĢı savunmaktadır407.  
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1946 yılından itibaren Yeniler Grubunun pek çok üyesinin yurt dıĢına 

yerleĢtiği görülmektedir408.  

 Bölümde yer alan neredeyse tüm oluĢumların içinde bulunan 

sanatçılardan biridir Abidin Dino (1913-1993). 

 Dino, sinema eğitimi almak üzere 1934‟te devlet adına gittiği 

Leningrad‟da Sergey Yurtkeviç ile çalıĢmıĢ; Cumhuriyet‟in onuncu yılı nedeniyle 

çekilen “Türkiye‟nin Kalbi Ankara” adlı filmin çekimlerine katılmıĢ; “Madenciler” 

filmi için Moskova, Kiev, Leningrad ve Odessa‟da bulunmuĢ ve 1937 yılında 

Londra ve Paris‟e gitmiĢtir409. 

1938 yılında yurda dönen sanatçı, sosyal realizmle ilgilenen “Yeniler” 

grubunun ilk sergisi olan Liman Sergisi‟ne katılmıĢtır. 1939 yılında ise; hem New 

York Dünya Fuarı‟nda Türk Pavyonu‟nun hazırlanmasına katkıda bulunmuĢ hem 

de CHP. Yurdu Gezen Türk Ressamları etkinliği çerçevesinde Balıkesir‟e 

gönderilerek dokuz resim üretmiĢtir410. 

1941 yılında Arif Dino ile birlikte ürettiği; II. Dünya SavaĢı etkili, soyut-

somut çatıĢması barındıran kompozisyonlar üreten sanatçı, aynı yıl, Sıkıyönetim 

Komutanlığı tarafından siyasi suçlu olarak tutuklanarak Adana‟ya gönderilir. 
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Resim 9. Abidin Dino, Köylü, Tuval üzerine yağlıboya
411

. 

 Burada, toplumcu gerçekçi bir anlayıĢla Çukurova insanının yaĢamını 

eserlerine yansıtan sanatçı aynı zamanda Türk Sözü Gazetesi‟nde çalıĢmıĢ ve 

1944 yılında yayınlanan aynı yıl içinde toplanan Kel baĢlıklı bir oyun yazmıĢtır. 

“1945 yılına kadar kaldığı Adana‟da ilk heykel çalışmalarını da gerçekleştirir412.” 
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Sanatçı 1950‟li yıllarda Anadolu Uygarlıkları‟ndan etkilenen eserler 

üretecektir413.  

Yeniler ve soyut sanat eserleriyle ilgili öne çıkan önemli sanatçılardan biri 

Ferruh BaĢağa‟dır (1914). 

1 ġubat 1914 tarihinde Ġstanbul Karagümrük‟te doğan Ferruh BaĢağa; 

ilköğrenimini Ġstanbul'da tamamladıktan sonra Yugoslavya‟ya gider ve burada 

ortaokul ve Saraybosna Teknik Okulu Elektro-mekanik bölümünü bitirir. Altı-yedi 

ay kadar Prag‟da Planör fabrikası‟nda çalıĢan Ferruh BaĢağa, 1935 yılında, 

doğumundan kısa süre önce askere alınan ve uzun süre tanımadığı babasının 

yanında kalmak üzere Ġstanbul‟a taĢınır. Burada,  BeĢiktaĢ Uçak Fabrikası'nda 

çalıĢmaya baĢlayan sanatçı, Ġstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi‟ni öğrenir 

ve çocukluk yıllarında baĢlayan resim sevgisi doğrultusunda eğitim almaya karar 

verir. 1935 yılında “bilinçlenmeye onunla baĢladım” dediği Nazmi Ziya Güran ile 

desen ve karakalem çalıĢan sanatçı, ikinci yılını Hans Hoffman‟ın öğrencisi olan 

ve Türk resminde modernizmin öncülerinden sayılan Zeki Kocamemi ile geçirir 

ve bu dönem çalıĢtığı yağlıboyalarında özellikle resmin inĢası üzerine çalıĢarak, 

konstrüktivizm üzerine eğilir414.   

Sanatçının Akademi yıllarında çalıĢtığı bir diğer hoca ise; Burhan 

Toprak‟ın müdürlüğe atanmasıyla değiĢen Akademi kadrosu içinde yer alan 
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Leopold Lévy‟dir. Giray, Ferruh BaĢağa‟nın Lévy hakkındaki görüĢlerini 

sanatçının ifadeleriyle Ģöyle aktarmaktadır: “Léopold Lévy Türkiye‟de kaldığı 

sürece hiçbir öğrenciyi kendi etkisinde bırakmamıĢ, bağımsız ve kiĢisel kalmanın 

yollarını göstermeye çalıĢmıĢtır. Lévy, öğrencilerin rengi mümkün olduğu kadar 

aza indirgeyerek, daha çok biçimsel sorunlarla ilgili görüĢlerini ön plana 

almalarını sağlamaya çalıĢmıĢtır415”. 

Ferruh BaĢağa, 1940 yılında Güzel Sanatlar Akademisi‟nden birincilikle 

mezun olur fakat Akademi birincilerine verilen yurt dıĢı eğitim hakkından II. 

Dünya SavaĢı nedeniyle yararlanamaz ve otuz dört ay sürecek olan askerlik 

görevine baĢlar416. 1943 yılında teğmen rütbesiyle terhis olan BaĢağa; 

Akademi‟nin Yüksek Resim Bölümü‟ne girer ve 1947 yılına dek eğitimine devam 

eder. Akademi‟den aldığı ikinci mezuniyet derecesinden sonra BaĢbakanlık 

Basın ve Yayın Müdürlüğü‟ne atanan Ferruh BaĢağa, bu görevini 1949 yılına 

kadar sürdürür417.  

Lévy‟nin yetiĢtirdiği “yenilikçi” ressamlar grubunun 1941 yılında kurdukları 

Yeniler Grubu, önce Liman sonra da 23 Mayıs 1942 tarihinde “Kadın” konulu iki 

sergi açar. Bu tarihlerde askerlik görevini yapmakta olan Ferruh BaĢağa; sanat 

anlayıĢı ve konu seçimi bakımından yanlarında bulunduğu arkadaĢlarının 

sergilerine katılamaz fakat 1946 yılında grubu tekrar sergi açmaya teĢvik eder 
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ve açılan sergiye; Mısır Bayramı, Karanfilli ve Pipolu Natürmort adlı eserleriyle 

katılır418. 

BaĢağa 1945 yılında, Beyoğlu Kitap Sarayı‟nda ilk kiĢisel sergisini açar ve 

bu sergideki eserleri; Onger ve Eyüboğlu gibi yazarlar tarafından soyutlamaya 

yaklaĢan, doğa taklitçiliğinden uzak eserler olarak değerlendirilir419. Aynı yıl 

Cumhuriyet Halk Partisi‟nin düzenlediği Yurdu Gezen Ressamlar etkinliğine 

katılan sanatçı Konya‟ya gider; Konya Mecidiye Hanı adlı eseri bu gezinin 

ürünleri arasındadır420. 

                                                 
418

 Giray, Ferruh Başağa, s. 44. 

419
 Giray, Ferruh Başağa, s. 70.  

420
 Giray, Ferruh Başağa, s. 75.  
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Resim 10. Ferruh BaĢağa, Konya Mecidiye Hanı, 80 x 91 cm, Tuval üzerine 

yağlıboya, 1945
421

. 

20 Aralık 1947 tarihinde Fransız Konsolosluğu‟nda açılan Yeniler Grubu 

beĢinci sergisi ise; evrensel değerler yaratma çabasında olan grup üyelerinin 

çıkıĢ yolu olarak non-figüratif sanatı seçmelerinin kanıtıdır. BaĢağa, bu sergiye 

Kırmızı Kadın portresiyle katılmıĢtır422. Ocak 1948‟de açılan altıncı sergide ise, 

BaĢağa‟nın; 1945 yılında Yurdu Gezen Türk Ressamları etkinliği çerçevesinde 

yaptığı Konya Mecidiye Han resmi yer almıĢtır. 15 Mayıs-5 Haziran 1948 

                                                 
421

 Giray, Ferruh Başağa, s. 77. 

422
 Giray, Ferruh Başağa, s. 44. 
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tarihleri arasında yine Fransız Konsolosluğu‟nda açılan yedinci sergide ise 

BaĢağa, Sarı Elbiseli Kadın, Portre, Yağmurdan Sonra, Boğaziçi, Kır Kahvesi, 

Dansöz, Hamam, Elma ile Üzüm, Pembe Laleler, PiĢmiĢ Balık ve AĢk gibi on bir 

eserini sergiler. Giray AĢk‟ın, “bir Başağa resmi olmanın ötesinde, bir atılım, bir 

devrim” olduğunu belirtmektedir: “BaĢağa‟nın sanatında 1948 yılının öneminin 

altını çizer „AĢk‟ resmi. Bu dönem için çok önemli bir değiĢimin öncülüğünü 

yaptığı anlamına gelmektedir. BaĢağa duyguların resmini yapmaya yönelmiĢtir. 

Onun sanatına yön veren konular günlük olaylar, natürmortlar ve manzaralar 

olmanın dıĢına çıkmaya baĢlamıĢ insanların yaĢamlarına yön veren ve anlam 

katan duyguların resimlenmesini gerçekleĢtirmeye baĢlamıĢtır. Nazım‟ın 

sorduğu mutluluğun resminin yapılıp yapılamayacağı sorusunun yanıtı bu 

yaklaĢımda gizlidir. Olaylar karĢısında insanın duyguları resimlenmelidir 

düĢüncesi baĢat olmaya baĢlar BaĢağa‟nın sanat anlayıĢında. Ġfadenin yarattığı 

enerjinin akıĢı, kayıĢı, kavrayıĢıdır bir anlamda resim. „AĢk‟ bunun belki de ilk 

örneğidir o yıllarda423”. 

BaĢağa‟nın bu resmi, 2 Ocak-2 ġubat 1949 tarihleri arasında Ankara 

Halkevi Salonu‟nda açılan Onuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisi‟nde Ahmet 

Çanakçılı ödülüne değer görülür424. 

                                                 
423

 Giray, Ferruh Başağa, s. 46.  

424
 Giray, Ferruh Başağa, s. 46.  
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BaĢağa; 20 Mayıs-5 Haziran 1950 tarihleri arasında açılan Yeniler 

Grubu‟nun dokuzuncu sergisine; Harman ve Balıkçılar ve 15 Ekim 1950 

tarihinde açılan onuncu sergiye ise; Bereket, Ġkizler, Peyzaj, Horoz DöğüĢü, 

AkĢam GüneĢi, Pazar ve Prova adlı eserleriyle katılmıĢtır. Non-figüratif sanatın, 

bu dönemde yaygınlık kazanmaya baĢlayan “millilik” değerlerine aykırı 

bulunmasına karĢın; “Onger‟in cesaret olarak tanıttığı Başağa resimlerinin, non-

figüratif uygulamaların bir eğilim olmaktan çok üzerinde derinleşmenin tehlikeli 

ya da gereksiz bir moda, bir heves olarak izlendiği bu ortamda, kararlılığını 

koruması425”, sanatçılar tarafından evrenselliğin savunusu olarak devam etmesi, 

dikkat çekicidir. 

Kıymet Giray; BaĢağa‟nın sanata bakıĢının Ģu görüĢlerle 

açıklanabileceğini belirtmiĢtir:  

Yeni biçim vermeye dayalı resim, tümüyle özgünleĢmiĢ ve yeni bir biçim 

vermeyle olur. Yani salt renk düzeyi üzerinde düzeysellikle resim sanatı 

yapma yolunda biçim verme, bir eylem olur. Böyle bir yasal yapıya 

dayanan sanat yapıtı, aynı zamanda salt resim öğelerinden meydana 

gelmiĢ bir düzeydir. Bu yapıt gereken leke ve espaslarla boyutluk 

taĢır426. 

                                                 
425

 Giray, Ferruh Başağa, s. 48. 

426
 Giray, Ferruh Başağa, s. 9. 
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“Ferruh Başağa‟nın döneminin deyişiyle non-figüratif sanata yönelmesi de 

önemlidir. Çünkü, o yılların Türkiye‟sinde non-figüratif sanat, milliye karşı 

evrenseli, geleneğe karşı yeniyi ve yenilikçiliği simgelemektedir427”. 

BaĢağa‟nın 1940‟larda baĢladığı soyut araĢtırmaları 1948‟de tümüyle soyut 

bir anlatıma ulaĢmasını sağlamıĢ ve imzasını, Türk resim sanatında -sanatçının 

tabiriyle dünya hakkında yeni bir tasarım yaratan bir devrim olan428- soyut 

sanatın öncüsü ve simgesi haline getirmiĢtir429. 

                                                 
427

 Giray, Ferruh Başağa, s. 9. 

428
 Giray, Ferruh Başağa,. s. 58.  

429
 Giray, Ferruh Başağa, s. 49, 54, 71.  



180 
 

 

Resim 11. Ferruh BaĢağa, Kompozisyon, 45 x 45 cm, Tuval üzerine yağlıboya, 1948
430

. 

Yeniler Grubunun önemli sanatçılarından, 1915 yılında Ġstanbul‟da 

dünyaya gelen Nuri Ġyem; 1918‟de Cizre, 1922‟de ise Diyarbakır‟a gidiĢinin 

ardından, 1923 yılında annesi ve teyzesiyle Arnavutluk ĠĢkodra‟ya taĢınır ve 

burada önce mahalle mektebi daha sonra ise Ġtalyan Ġlkokulu‟nda öğrenim görür. 

1924‟te Ġstanbul, 1925 yılında ise Mardin‟e taĢınmalarıyla birlikte ilöğrenimini 

                                                 
430

 Giray, Ferruh Başağa, s. 41. 
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Mardin‟de tamamlayan Ġyem; Ġstanbul Gelenbevi Ortaokulu‟nun ardından önce 

Pertevniyal daha sonra da Vefa Lisesi‟ne devam eder431.  

1933 yılında Ġstanbul Güzel Sanatlar Akademisi‟ne giren sanatçı ilk yılını 

Nazmi Ziya Güran (1881-1937) Atölyesi‟nde tamamlar ve aynı zamanda Ahmet 

Hamdi Tanpınar‟dan (1901-1962) teorik dersler alır. 1935 yılında Hikmet Onat; 

1936 yılında ise Çallı ve Levy Atölyelerinde çalıĢan sanatçı 1937 yılında 

Akademi‟den mezun olur.   

II. Dünya SavaĢı nedeniyle 1938 yılını Trakya‟da askerlikle geçiren 

sanatçının ilk ataması 1939 yılında gerçekleĢen Giresun ortaokul resim 

öğretmenliğidir432. 

Leopold Levy yönetiminde yeni açılan Yüksek Resim Bölümü nedeniyle 

Akademi‟ye geri dönen sanatçı 1940 yılından itibaren Yeniler grubunun içinde 

yer alır. 1943 yılında sanatçının desen çalıĢmaları Servet-i Fünun Dergisi 

kapaklarına basılmaya baĢlar. 1944 yılında Yüksek Bölümü de birincilikle bitiren 

sanatçının mezuniyet eseri olan Nalbant 1946 yılında Paris Modern Sanatlar 

Müzesi‟nde UNESCO tarafından açılan sergide yer alır433.  

                                                 
431

 Anonim, Dünden Yarına Nuri İyem 2, Evin Sanat Galerisi, Ġstanbul 2002, s. 15. 

432
 Anonim, Dünden Yarına Nuri İyem 2, s. 15. 

433
 Anonim, Dünden Yarına Nuri İyem 2, s. 15-16. 
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1940‟ların sonlarında soyuta yönelen sanatçının yapıtlarında manzara ve 

nesnelerin özelliklerini yitirmeden soyuta ulaĢtığı bir anlayıĢ benimser434. Ġyem‟in 

soyut resimlerinde ince ve duyarlı bir gözlem bulan Gönenç ise, sanatçının bu 

üslupla evrensele uzandığını belirtmektedir435. 

 

Resim 12. Nuri Ġyem, 1940’lar, 23 x 31 cm, Duralit üzerine yağlıboya
436

. 

Tansuğ, Ġyem‟in peyzajlarıyla ilgili Ģu ifadelere yer vermektedir: 

                                                 
434

Anonim, Dünden Yarına Nuri İyem 2, s. 16. 

435
 T. Gönenç, “Emeğin ve Acının ġiiri: Nuri Ġyem Üzerine Notlar”, Sanat Çevresi, S. 16, 

ġubat 1980, s. 16. 

436
 Anonim, Dünden Yarına Nuri İyem 2, s. 58. 
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Nuri Ġyem peyzajlarını, içinde insan özleminin tutkularını taĢıyıp saklayan 

engin, verimli bir yalnızlığın simgesi yapabilmiĢtir. Bu peyzajların yabansılığı da 

bundan gelir belki. O uysal ve açık görünüm zenginlikleri, haĢin ve kapalı bir 

düzen kaygısıyla sınırlanıverirler. Tabiatın insanı ezen ruhlara yoksunlukları 

duyuran büyüklüğünü çerçevenin dıĢında, ötesinde devam eden bir optik 

yanılgıya teslim etmez. (...) Ağaç kümeleri, arazi, kayalar çerçeveyle kesildikleri 

ölçüdedir. Sanatçı bizi kendi bakıĢ uzaklığına boyun eğen bir görüĢe zorluyor 

böylece
437

. 

 

Resim 13. Nuri Ġyem, 1940’lar, 32 x 42 cm, Tuval üzerine yağlıboya
438

. 

Ġyem‟in eserlerini, değişik çeşnileri birbiriyle kenetli bir kitaba benzeten439 

hocası Tanpınar; soyut çalıĢmaları için Ģu ifadeleri kullanmaktadır:  

                                                 
437

 Sezer Tansuğ, Beş Gerçekçi Türk Ressamı, GeliĢim Yayınları, Ġstanbul 1976, s. 58-62. 

438
 Anonim, Dünden Yarına Nuri İyem 2, s. 58. 
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(...) O, abstreyi asrımızın birdenbire bulduğu mutlak bir ifade Ģekli gibi 

değil, sanatın yahut tekniğin kendi kendisine yetinebildiği ve böyle olduğu için 

oyunla karıĢtığı yüksek manasında oyunun kendisi olduğu kemal noktası gibi 

alıyor. Hakikatte abstre sanat, fotoğrafın bizi tıktığı çıkmazdan açtığımız dar bir 

tünel değildir. O daima vardı. Ve daima bir kemal noktası idi
440

. 

 

3.1.4. Devlet Resim ve Heykel Sergileri 

Devlet Resim ve Heykel Sergileri ilki 1939 yılında açılan ve günümüzde 

de devam eden, Cumhuriyet tarihinde sürekliliği bozulmamıĢ ve en uzun soluklu 

sanat etkinliğidir. Sergilerin amacı tüzüğünde yazılı olmamakla birlikte; açılıĢ 

konuĢmaları ve dergilerde sergiler hakkında çıkan yazılar incelendiğinde 

hedeflenenin tüm ressamları bir araya getirecek bir etkinlik yaratmak ve 

Ġnönü‟nün devletçilik ilkesi hakkında daha önce değinilen sözleri de göz önünde 

bulundurulursa; sanatçılara maddi bir olanak sağlamak olduğu görülmektedir. 

Ayrıca satın alınan resimlerle devlet daireleri Türk sanatının önemli eserleriyle 

donanmıĢ olacaktır. 

Ahmet Muhip Dıranas, “Resimde Ümanizma” baĢlıklı yazısında ilk 

serginin hedeflerini Ģöyle açıklamaktadır:  

                                                                                                                                                
439

 Ahmet Hamdi Tanpınar, “Ġki Mühim Resim Sergisi”, Cumhuriyet Gazetesi, 13 Kasım 

1952. 

440
 Anonim, Dünden Yarına Nuri İyem 2, s. 72. 
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Maarif Vekilliğinin büyük bir isabetle tesis ettiği bu sergi, resimde 

beklediğimiz hümanizmanın feyizli bir iklime açılan birinci kapısı olmuĢtur 

denirse mübalağa edilmemiĢ olur. (...) Bu kaynaklar iman, metot, bilgi 

demek olan Yunan, Roma, Rönesans ve sonraki klâsiklerdir. Bu her Ģeye 

hâkim bir nizam ve ahenk anlayıĢı; saf halde bir tabiat ve iman aĢkıdır441.  

Devlet Resim ve Heykel Sergileri her yılın 31 Ekim-30 Kasım tarihleri 

arasında açılmıĢtır. Birinci sergiyle birlikte bir de Güzel Sanatlar Mecmuası 

çıkartılarak sergiyi ziyaret edenlere dağıtılmıĢtır442. 

Ġlk açılıĢ konuĢması Maarif Vekili Hasan Âli Yücel tarafından yapılan ve 

BaĢbakan Refik Saydam‟ın da bulunduğu sergiler; 1938-1950 yılları arasında 

üst düzey bürokratların katıldığı törenlerle izleyiciyle buluĢmuĢtur. 

 Ġlk iki sergi; Ankara Sergievi‟nde Yurt Gezileri etkinliklerinin sergileriyle 

birlikte açılmıĢtır. 1941 yılında gerçekleĢtirilen Üçüncü Devlet Resim ve Heykel 

Sergisi ise bir yıl sonra Ġstanbul‟a da taĢınarak daha geniĢ bir kitle tarafından 

izlenmesine olanak sağlanmıĢtır443. 

1938-1950 yılları arasında gerçekleĢtirilen sergiler çoğunlukla bugün 

Ankara Devlet Opera ve Balesi binası olarak bilinen Ankara Sergievi‟nde 

                                                 
441

 Ahmet Muhip Dıranas, “Resimde Ümanizma”, Güzel Sanatlar Dergisi, Sayı 2, s. 142-

146. 

442
 YaĢar Nabi, “Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Varlık, S. 153, Ġstanbul 1939, s. 
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443
 Anonim, Maarif Vekilliği 3. Resim ve Heykel Sergisi Kataloğu, Ankara 1941. 
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gerçekleĢtirilmiĢ bunun dıĢında 1944 ve 1947 yıllarında Dil ve Tarih Coğrafya 

Fakültesi‟nde ve 1948,1949 yıllarında Ankara Halkevi‟nde açılmıĢtır444. 

1939 yılında açılan ilk Devlet Resim ve Heykel Sergileri bir geleneğe 

dönüĢürken sanatçılar Anadolu topraklarına Halkevleri aracılığı ile ulaĢmayı 

baĢaracaklardır. Ülkede sanat ve kültür dağılımı ve paylaĢımı sağlayacak ve 

halkı eğitecek kurumlar olarak açılan halkevleri, resim ve heykel sanatının 

yaygınlaĢmasına hizmet edeceklerdir. Bu yolla birçok ressamın Anadolu‟da 

tanınması sağlanacaktır. Bu yıllarda, Türkiye topraklarında müzikten, tiyatroya, 

resimden, el sanatlarına ulaĢan bilgi, görgü ve uygulamanın gündeme gelmesi 

halkevleri çalıĢmalarıyla gerçekleĢtirilecektir. Bu etkinlikler Anadolu halkının 

dünya görüĢü içine çağdaĢ sanatın ve dolayısıyla da 20. yüzyılın çağdaĢ 

uygarlık anlayıĢının kıvılcımlarını atacaktır. Anadolu‟da sanat pazarının 

açılmasını da Halkevleri‟nin öğretim ve eğitim programı çerçevesinde 

gerçekleĢtirecektir445. 

                                                 
444

 Sevil Dolmacı, 1938-1950 Yılları Arasında Devlet Resim ve Heykel Sergileri, 

(BasılmamıĢ Yüksek Lisans Tezi), Hacettepe Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Ankara 

2006, s. 34-35.  
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Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi‟nin ardından Güzel Sanatlar 

Mecmuası‟nda çıkan yazılarda, görsel sanatlarda bir hümanizmaya doğru 

gidilmesi ve devletin bunu desteklemesi gerektiği belirtilmektedir446.  

Ahmet Muhip Dıranas, Güzel Sanatlar Mecmuası‟nın 1940 yılında çıkan 4. 

Sayısı için kaleme aldığı “Ġkinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi” baĢlıklı 

yazısında, Türk resminin probleminin milli bir sanat yaratmakta olduğunu 

belirtmekte ve ressamların kompozisyonlarını; günlük hayattan, tarihten, 

destanlardan, masallardan alınan konularla oluĢturmaları gerektiğini 

savunmaktadır447.  

Ahmet Muhip Dıranas, Güzel Sanatlar Mecmuası‟nın 1940 yılında 

yayınlanan dördüncü sayısında yer alan “Ġkinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi” 

yazısında;  

(…) Mesela onlardan kendi içtimai hayatımızdan, tarihimizden, 

destanlarımızdan, masallarımızdan alınmıĢ mevzularla hakiki sanat 

endiĢesi ve araĢtırmaları içinde yapılmıĢ, kompozisyonlar istemek faydalı 

olacaktır. Gerçi bu kaba istektir. Fakat sanatkarın içinde yaĢadığı cemiyete 

nüfuz edebilmesine kendi benliğini kavrayabilmesine bu yol bir vasıtalık 

edebilir. SeziĢ için itici bir kuvvet olabilir(…)448 

                                                 
446

 Karoğlu, a.g.t., s.29. 
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Devlet Resim ve Heykel Sergileri günümüze dek süren bir etkinlik olarak 

bu dönemde de sanatçıların sanat politikaları çerçevesinde eser üretmesine 

katkıda bulunmuĢ; satın almalarla sanatçıların yaĢamlarını kolaylaĢtırmıĢ bir 

etkinliktir. 

 

3.1.5. Halkevleri ve Halk Odaları 

1932-1951 yılları arasında faaliyet gösteren Halkevleri ve 1940‟tan itibaren 

daha küçük yerleĢim birimleri için oluĢturulan Halkodaları Cumhuriyet kültür 

tarihinin ve CHP kültür politikalarının önemli kurumlarından biridir.  

Ġlk çok partili rejim denemeleri sırasında halkın muhalefetin yanında yer 

alması, ġeyh Sait isyanı ve Kubilay‟ın Ģehit edilmesi gibi olaylardan ötürü 

iĢlevlerini yerine getirmediği gerekçesiyle 1931 yılında kapatılan (feshedilmesi 

sağlanan) Türk Ocakları‟nın yerine kurulan Halkevleri, ilk faaliyetlerini de bu 

Ocaklardan kalan binalarda baĢlatmıĢtır. CHP‟nin III. Kurultayı‟nda alınan 

kararlar doğrultusunda ilki 19 ġubat 1932‟de Ankara‟da açılan ve Birinci Dünya 

SavaĢı‟na kadar büyük bir hızla çoğalan Halkevlerinin kapatıldıkları tarihte sayısı 

478‟e, 1940‟ta açılmaya baĢlanan Halkodalarının sayısı ise 4322‟ye ulaĢmıĢtır. 

Ġnkılâbımızı, prensiplerimizi ve yeniliklerimizi halkın ruhuna 

sindirmek ihmalci veya hain saltanat yıllarının yüz üstü bıraktığı yurt ve 

ulus değerlerini iĢlemek için halk içinde halkla beraber çalıĢan 
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müesseselere ihtiyacımız olduğunu anlayan Cumhuriyet Halk Partisi, 

Halkevleri‟ni 1932‟de açmaya baĢladı449. 

(…)Ebedî ġef Atatürk‟ün dediği gibi Cumhuriyet Halk Partisi‟nin 

Halkevleri‟yle bütün yurttaĢlara kucağını açmaya baĢlaması vatana 

sosyal ve kültürel bir devrim yapmak yoluna girdi(…) Bu yıl bütün Türk 

azim ve enerjisinin yeni baĢtan bir kat daha Ģuurlu ve zinde Millî ġef 

Ġsmet Ġnönü‟nün etrafında hep o ebedî izde kenetlenmesini gösterdik450. 

Millî ġef 5/7/1934 de “Halkevlerinin garezsiz ve menfaatsiz bir irfan 

ve medeniyet yurdu olarak ifa ettiği hayırlı hizmetler, milletin umumî bir 

teveccühü ile teĢvik edilmekte ve mekânlandırılmaktadır. Milletin arzusu 

hatta bîtaraf ve yabancı mütehassısların tetkiki, Halkevi faaliyetinin 

geniĢlemesini istemektedir” diyordu451. 

Halkevci olmanın Ģeref ve mesuliyetini bir kez daha idrâk ettik(…) 

Halkevci olmak her Türk‟ün elindedir ve çalıĢkan, yararlı Halkevci olamk 

artık hakikî bir mazhariyettir. Atatürk‟ün verdiği hızla kalkınan ve 

Ġnönü‟nün getirdiği Ģevkle kenetlenen Halkevciler‟den olmayanlar, 

talihlerine yansınlar! Bigâneliklerinden utansınlar! Artık Halkevci olmak, 

sadece Halkevi‟ne kayıtlı olmakla biten bir iĢ olmaktan çıkmıĢtır. Halkevi 

üyesinden gayret ve hizmet beklenmektedir. Her Halkevi üyesi, 

Halkevi‟ne kaydolmakla 9 Ģubeden birinde faydalı ve yararlı olmaya 
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 Anonim, “Ayın Haberleri-Halkevlerine Toplu Bir BakıĢ”, Ülkü, Mart 1939, Sayı 73. s. 80. 
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ahdetmiĢ, milletine ve Parti‟sine bu uğurda söz ve imza vermiĢ oluyor. 

Sözünde durmak, Türk‟ün tabii hasletidir452. 

Dönemin baĢbakanı Refik Saydam (1939) aynı dergide Ģöyle 

seslenmektedir: 

Uyanık, aydın, ülkülü arkadaĢlar! Memleket ve millet hizmetine ne 

kadar hazır hattâ susamıĢ olduğunuzu biliyorum. Belki ilk düĢünüĢte en 

güzel imkân aklınıza gelmez. Size en doğru ve yüze fahrî hizmet 

parolasını veriyorum: Halkevleri ile ilgileniniz!453 

Aziz vatandaĢlarım; Cumhuriyet Halk Partisi, Ģimdiden memleketin 

bütün menfaatlerini ve bütün evlâtlarını kucaklayan bir siyasî aile haline 

gelmiĢtir(…) Evvelâ, Halkevleri‟nde, memleketin içtimaî ve kültürel 

sahalarında, memlekete hizmet etmek için istidatlı vatandaĢlardan geniĢ 

mikyasta hizmet isteyeceğiz454. 

Ülkü Dergisi Genel Yayın Yönetmeni Mehmet Fuat Köprülü455 (1890-1966), 

derginin Nisan 1939‟da çıkan sayısında, Ġsmet Ġnönü‟nün vatandaĢlara hitabını 

                                                 
452

 Anonim, “Halkevleri ÇalıĢmaları-Yedinci Yıl Dönümü Manzarası”, Ülkü, Mart 1939, Sayı 

73. s. 85. 

453
 Anonim, “Halkevleri ÇalıĢmaları-BaĢvegil Sesleniyor”, Ülkü, S. 73, Mart 1939, s. 85. 

454
 Ġsmet Ġnönü, “Millî ġef‟in Ġstanbul Üniversitelilerine ve Bütün VatandaĢlara Hitabesi”, 

Ülkü, S. 74, Nisan 1939, s. 99. 

455
 Mehmet Fuat Köprülü (1890-1968). Edebiyat tarihçisi. Hukuk Fakültesi‟ni bitiren 

Köprülü; Sanayi-I Nefise Mektebi de dahil üniversitelerde tarih hocalığı yapmıĢ; 1935 yılında 
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değerlendirmekte; Millî ġef‟in istediği birlik ve beraberliğin, o gün üniversite 

meydanını dolduran gençler arasında açık ve kuvvetli bir Ģekilde görüldüğüne 

dikkat çekmektedir456. 

Millî ġef Ġnönü de, Türk yurdunun ilerleyiĢ hamlelerinde 

Halkevlerinin birinci safta vazife alacağını ve oralarda çalıĢanların tam 

seciyeli, karakteli birer yurtsever telakkî olunacağını serahatle söylerken, 

yine bu gayeyi gözetti457. 

KuruluĢu ve yapılanması konusunda pek çok görüĢ olmakla birlikte, 

CHF‟nın kendi kontrolünde ve istediği hedeflere hızla ulaĢacak yapılanmada bir 

kuruluĢa ihtiyaç duyması ve bunu yapmak için de benzer kurumları incelediği 

karĢımıza çıkan gerçekler arasındadır. Anıl Çeçen, Vildan AĢir SavaĢır‟ın “Çek 

skolleri” hakkındaki radyo konuĢmasının Atatürk‟ün dikkatini çektiğini ve 

Halkevleri konusunda, hükümetin yurt dıĢındaki öğrencilerin gözlemlerinden de 

yararlandığını belirtmektedir458.  

                                                                                                                                                
CHP Kars milletvekilliğine seçilmiĢ, 1946 yılında Demokrat Parti kurucuları arasında yer almıĢtır. 

Ziya Gökalp‟in Türkçülük görüĢlerini benimseyen Köprülü araĢtırmalarını bu temele 

dayandırmıĢtır. IĢık, “Mehmet Fuat Köprülü”, a.g.e., 2. Cilt, s. 1164-1165.   

456
 Mehmet Fuat Köprülü, “Nutuk‟tan Dersler”, Ülkü, S. 74. Nisan 1939, s. 101.  

457
 A.C. “Halkevleri Postası-Halkevleri ÇalıĢmalarına Toplu Bir BakıĢ”, Ülkü, S. 74, Nisan 

1939, s. 174. 

458
 Arzu Öztürkmen, Türkiye‟de Folklor ve Milliyetçilik, ĠletiĢim Yayınları, Ġstanbul, 1998, 

s.72. 
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Genel olarak bakıldığında Halkevlerinin kuruluĢ amaçları Ģu 

çerçevede toplanabilir: Ulusu bilinçli, birbirini anlayan, birbirini seven 

ortak ideale bağlı bir halk kitlesi düzeyinde örgütlemek; kültür, ülkü, amaç 

ve düĢünce birliğini güçlendirecek bir toplum olmayı sağlamak, ulusal 

birliği oluĢturan, ulusal ruhu biçimlendiren ve güçlendiren kültür öğelerini 

ortaya çıkarıp geliĢtirmek, köylü ile kentli, köylü ile aydın zümreler 

arasındaki iliĢkileri düzenleyerek geliĢtirecek köycülük çalıĢmaları 

yürütmek, CHP‟nin ana ilkelerini ve bunların ülke düzeyinde nasıl 

uygulandığını anlatmak, kısa zamanda toplumsal ve kültürel kalkınma 

sağlanarak, Türk toplumunun, devletin çağdaĢlaĢma savaĢına 

katkılarının arttırılmasını sağlamak459.  

 Tüm açılıĢ törenlerinde hükümet yetkilileri ve CHP üyeleri tarafından 

yapılan konuĢmalar Halkevlerinin siyasi değil kültürel kurumlar olduğuna vurgu 

yapsa da bu ayrım, konu üzerinde çalıĢan araĢtırmacılar için gerçekçi değildir460. 

Nitekim Er de Halkevleri ve Halkodalarının CHP‟nin en büyük ve en etkili 

silahlarından biri olduğunu belirtmektedir. 

CHP‟nin 1939 yılında yapılan V. Büyük Kurultayı‟nda, CHP Umumi 

Ġdare Heyeti‟nce “Halk Odaları Talimatnamesi” yazılmıĢ; 19 ġubat 

1940‟ta 141 Halk Odası birden açılmıĢtır. Nüfusun daha az olduğu 

yerleĢim birimlerinde açılacak halkodalarının amacını Ġnönü Ģöyle belirtir: 

                                                 
459

 G. GüneĢ, “ÇağdaĢlaĢma Sürecinde Aydın Halkevi”, Cumhuriyet Tarihi Araştırmaları 

Dergisi, Yıl 3, Sayı 5, Bahar 2007, s. 141. 

460
 Bkz. Balkılıç, a.g.e.; Öztürkmen, a.g.e. 
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“Parti teşkilatının halk üzerindeki otorite ve itibarının yeniden 

yükseltmek, partinin halkla yakınlaşmasını sağlamak ve özellikle kırsal 

kesimlerde partiye itici güç kazandırmak461”. 

Er, Halkodalarının genel amacını ise Ģöyle özetlemektedir: “köylülerin boş 

zamanlarını değerlendirmek ve başta Atatürkçülük olmak üzere çeşitli bilgi ve 

becerilerle donatmaktı. Dolayısıyla sosyal, kültürel ve ekonomik yönden 

gelişmelerine yardımcı olmak, CHP‟ye taraftar toplamak ve rejim savunucularını 

yetiştirmek” Halkodalarının genel amaçlarıdır.  

Halkevleri dokuz Ģube ile faaliyet göstermektedir. Bu Ģubeler: Halkevi Ġdare 

Heyeti, Dil ve Edebiyat Tarih ġubesi, Güzel Sanatlar ġubesi, Temsil ġubesi, 

Spor ġubesi, Ġçtimai Yardım ġubesi; Kurslar, Halk Dershaneleri ġubesi; 

Kütüphane ve NeĢriyat ġubesi, Köycülük, Müze ve Sergi ġubesi462. 

Halkevleri Güzel Sanatlar ġubeleri Türk halkının sanata olan ilgisini 

ve yeteneklerini devrim ilkeleri ile kaynaĢtırarak müzik ile beraber diğer 

sanat alanlarında çağdaĢ geliĢmelerin verilerinden yararlanmayı amaç 

edinmiĢler, bu seviyede çalıĢmalarını yönlendirmiĢlerdir463.  

Halkevlerinin dördüncü yılında; 3056 konferans, 1164 konser, 1549 temsil, 

verilmiĢtir. 179 sergi açılmıĢtır. Faal üye sayısı, 95253 olmakla birlikte, bunlarda 
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 Er, a.g.t., s.18. 

462
 GüneĢ, a.g.m., s. 143-147 

463
 GüneĢ, a.g.m., s. 154. 
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8878‟i öğretmen, 15577‟si çiftçi, 23935‟i iĢçi, 5113‟ü tüccar, 1551‟i doktor, 1904‟ü 

avukat, diğerleri farklı meslek ve zanaat gruplarındandır464. 

1938 yılından itibaren,  

Halkevlerinin verimi ve dinamizmi düĢmeye baĢladı. 1940 yılında 

yapılan yeni düzenlemelerle de bu durumun önüne geçmek mümkün 

olmadı. Ġnkılâbın amaçlarının topluma anlatılması ve benimsetilmesi gibi 

oldukça önemli bir sorumluluk taĢıyan Halkevleri tepeden gönderilen 

emirler ve yapılan yönetmelik değiĢiklikleri ile çalıĢtığı alandaki 

özerkliğini kaybetmeye, büyük ölçüde CHP‟nin denetimi altına girmeye 

(bence kurulu amacında da bu var ama???) baĢlamıĢ, bu arada 

Ģubelerin açılıĢında da gözle görülür bir düĢüĢ yaĢanmıĢtır. Halkevlerinin 

kuruluĢ amacı ve 1932-1950 yılları arasındaki faaliyetleri gözden 

geçirildiğinde, yaygın eğitimin kuramsal ilkeleriyle, propaganda amaçlı 

iletiĢim kuramları doğrultusunda ilginç bir uyumun sağlandığı 

söylenebilir. Ne var ki; sağlanan bu uyum sadece yüzeyde kalmıĢtır. 

Özellikle dil ve tarih meselelerine verilen ağırlık, batılı motiflerin ağır 

bastığı sanat eserlerinin özendirilip, sergilenmesi, köye yönelik tepeden 

inmeci diyebileceğimiz araĢtırmalar ve bunların getirdiği öneriler üzerine 

bina edilen konferans ve yazılı eserlerin muhtevası bunu 

göstermektedir465.  

                                                 
464

 ġ. Kaya, “Halkevleri‟nin AçılıĢ Konferansı”, Ülkü Halkevleri Dergisi, Sayı 61, Mart 1938, 

Cilt XI, s.2. 
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 Er, a.g.t., s.16.  
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Halkevleri yaygın eğitim aracı olarak kullanılırken, (Zeyrek ve Aydemir‟in 

de belirttiği üzere) halkı doğrudan cahil olarak kabul eden nasihat verici bir 

politika izlemiĢ; bu hoĢgörüsüz bürokratik tavır halkta iticilik yaratmıĢ ve “Çağdaş 

uygarlık düzeyine çıkmayı, yüzeysel bir batılılaşma olarak tanımlayan Halkevleri, 

Türk halkındaki iç dinamikleri sezinleyememiştir466”. 

Halkevlerinin Güzel Sanatlar ġubeleri; müzik, resim, heykel, mimari, 

fotoğraf, el sanatları gibi alanlarda; eğitim, yetenekli çocuk ve gençleri sanata 

yönlendirme, ürün artıĢı ve bu ürünün yurt çapında yayılması gibi amaçlar 

üstlenmiĢtir467. 

Resim, heykel ve tezyini sanatlar alanında yapılan çalıĢmalarla “en 

mütevazı köylerin halkevlerinde dahi sergilerin açıldığı gözlenmiştir468.” 

Yapılan bütün bu faaliyetlerde sanat anlayıĢını bütün ülkeye 

yaymak, ülkenin herhangi bir köĢesinde, Ģehrinde, kasabasında, 

köyündeki genç kabiliyetlere ve bunların keĢfedilmesine sebep olmak 

temel amaç olarak kabul edilmiĢ ve sanat halka benimsetmek, bir 

zümrenin malı olmaktan çıkararak halka yaymak için çalıĢılmıĢtır. Kısaca 

sanat bir lüks olmaktan çıkarılmıĢtır469.  

                                                 
466

 Er, a.g.t.,s.17.  
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 Toksoy, a.g.e., s.51. 
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 Toksoy, a.g.e., s. 51. 
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Eğitim amaçlı konferanslar dıĢında sanatla ilgili kitaplar da hazırlanmıĢ ve 

alanında uzman öğretmenler bu kurumlarda görevlendirilmiĢlerdir. Hemen her 

halkevinin kendine ait bir bandosu veya orkestrası bulunmakta ve halk çoksesli 

müziğe alıĢtırılmaya çalıĢılmaktadır. Aynı amaçla önemli eğitmenler çeĢitli 

halkevlerinde bale eğitimi de vermiĢlerdir; “Türkiye‟nin ilk baleti Orhan Esenil, 

Eminönü Halkevi‟nden yetişmiştir470”. 

Halkevlerinin 1940‟da yayınlanan talimatnamesinin Temsil Ģubesi ile ilgili 

maddelerinde de; Türk halkının ve özellikle de gençlerin, fikir, sanat ve dil 

konusunda eğitimli, kendilerini rahat ve serbest bir biçimde ifade edebilen 

bireyler olarak yetiĢtirilmesinin amaçlandığı görülebilmektedir471. 

Müze ve Sergi Ģubelerinin görevleri arasına etnoloji ve folklor 

malzemelerini toplayarak halkın yararlanabileceği mekanlarda halka sunma 

eklenmiĢ ve;  

Tarihi eserler, Türk milletinin insanlık tarihindeki büyük rolü olarak 

kabul edildiğinden, halkevleri bu tarihi eserler hakkında dikkatli olmaya 

onları daha iyi korumaya davet edilmiĢtir472. 

“Bir halkevinin mevcut ve faal kabul edilebilmesi” için gereken asgari 

koĢullar Ģöyle sıralanabilir: Dergi ve kitaplardan oluĢan bir okuma alanının 
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 Toksoy, a.g.e., s. 52. 

471
 Toksoy, a.g.e., s. 52. 
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günün belli saatlerinde açık bulunması; en az on beĢ günde bir, yazılı bir metni 

merkeze gönderilmek Ģartıyla kalabalığı kendiliğinden eve çekecek konularda 

konferans verilmesi; ayda bir, edebi parçaların, Atatürk‟ün nutkunun okunduğu, 

tartıĢmaların yapıldığı, evlere müdavim gençlerin konferans verdiği ve müzik 

yoksa gramofon ve radyodan yararlanılarak dans da edilebilen kadınlı erkekli 

aile toplantıları düzenlenmesi; bölge doktorunun haftada bir-iki gününü evlerde 

yoksul hastaları muayene ederek geçirmesi; ayda bir yakın köylere gezi 

düzenlenerek Ģehir-köy kaynaĢması oluĢturulması ve bu gezilere doktorun da 

katılarak muayene ve ilaç temini sağlanması;  altı ayda bir merkeze sunulacak 

folklor, anane ve türkü derlemelerinin gerçekleĢtirilmesi; kabiliyet ve 

davranıĢlarıyla arkadaĢları arasında sayılan gençlerle yakından ilgilenilmesi; 

millî günlerde halkın heyecanının korunması, gençlerin bu konulardaki bilgisinin 

arttırılması; bölgedeki tarihi eserler hakkında bilgi edinilerek, harap olma 

tehlikesiyle karĢı karĢıya olanların merkeze bildirilmesi; bir jimnastik salonu veya 

aletlerin kullanılabileceği bir mekan bulunması ve beden terbiyesinin 

sağlanması, bununla birlikte 19 Mayıs etkinlikleri dıĢında yılda bir kez çeĢitli 

dallarda spor Ģenlikleri düzenlenmesi; çevredeki “tabiat güzellikleri, tarihi 

eserleri, cumhuriyet devrinin başarılarını, mahalli tipleri, istihsal şubelerini, 

tarzlarını, folklorunu (kıyafetler, rakslar, düğünler) fotoğraflarla” tespit 

edilmesi473. 
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Halkevlerinin oldukça faal olduğu konulardan biri de kitap ve dergi 

yayıncılığıdır. Pek çok kitap ve çeĢitli halkevlerinde sayıları 50‟ye ulaĢan haftalık 

ve aylık dergi çıkartılmıĢtır. Dergiler, bölgesel farklılıklar göstermekle birlikte, 

bölge Halkevi‟nin tüm faaliyetlerini, görsel materyal de kullanarak belgelemiĢ ve 

inkılâp fikirlerini halka yayma amacı gütmüĢtür. Bu dergilerin en önemlisi 

kuĢkusuz, tüm halkevlerinden haberlere yer veren Ankara Halkevi Dergisi 

Ülkü‟dür474. 

Fuat Köprülü‟nün genel yayın yönetmenliğini yaptığı Ülkü Dergisi 

akademik bir dergi olup birçok yabancı profesör ve bilim adamlarının 

yazılarına da yer vermiĢtir. Bu dönemde Amerika BirleĢik Devletleri 

Ġstanbul‟da enformasyon ofisi açarak halkevlerine; yayınlarında 

kullanmak için Amerika‟ya ait yazı, resim, bilgi ve kliĢe gibi malzemenin 

parasız olarak temin edileceğini bildirmiĢse de, CHP Genel 

Sekreterliği‟nin bu durumdan haberdar olması üzerine halkevlerine 

verdiği talimatında, kendilerine cevap olarak teĢekkür etmelerine ve 

halkevi yayınlarının ülke ve bölgeye ait konulardan oluĢtuğu için ülke dıĢı 

yazıların yayınların ilgi alanı dıĢında kaldığından böyle bir zahmete 

katlanmamaları gerektiğini bildirmelerini istemiĢtir475. 

                                                 
474

 Dergi adının “Ülkü” olması da Halkevlerine yüklenen iĢlevlerin bir belirtisi olarak ortaya 

çıkmaktadır. 
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 Toksoy, a.g.e., s. 79. 
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Kısaca Halkevleriyle her alanda milli birlik sağlanmaya ve milli kültür ve 

sosyal seviyenin yükseltilmesine çalıĢılmıĢtır476. 

Ġnönü‟nün, henüz baĢbakanken 1935‟te Atatürk‟ün emriyle gittiği Doğu 

illeri gezisinden sonra hazırladığı raporda da belirttiği üzere; halkevleri ve halk 

odaları Türklük ve Türk dilinin yaygınlaĢtırılması ve ulus olmanın 

gerçekleĢtirilmesi için de kullanılmıĢtır477.  

1940 yılı pek çok alanda olduğu gibi Halkevleri açısından da bir atılım yılı 

olmuĢtur. Ġsmet Ġnönü, bu yıl açılan 6 halkevi ve 140 halkodası için yaptığı ve 

Ulus Gazetesi‟nin 25 ġubat 1940 tarihli sayısında basılan açılıĢ konuĢmasında, 

ülke aydınlarının kendilerine verilen ağır görevleri baĢarıyla yerine getirdiklerini 

ve kıs zamanda çok büyük yol kat edildiğini belirtmiĢ; 

Büyük Türk Ġnkılâbını millî benliğe sindirmek lazımdı, inkılâp en 

derin manasıyla bütün varlığımızı yeni bir hayata ve yeni bir yöne doğru 

                                                 
476

 Toksoy, a.g.e., s. 79. 

477
 1935 yılında Ġsmet Ġnönü, 1936 yılında ise Abidin Özmen, Atatürk‟e, Doğu Karadeniz 

ve Doğu Anadolu bölgelerindeki illerle ilgili iki rapor sunmuĢlardır. Ġnönü raporunun otuz 

dördüncü sayfasında, çok fakir olan Bitlis‟e canlılık kazandırılabilmesi için halkevlerine yardım 

yapılması gerektiğini; on dört ve on beĢinci sayfalarda Diyarbakır‟ın kuvvetli bir Türklük merkezi 

yapılması gerekliliği ve bunun için halkevlerinin çok önemli olduğunu ve buradaki halkevlerine 

maddi yardımda bulunacağına dair vaade bulunduğunu belirtmekte; Abidin Özmen ise; Doğu 

Anadolu‟daki halkın çoğunun Türkçe bilmediğini vurgulayarak halkevlerinde halka gazete 

okutulmasını ve Türkçe konserler verilmesini önermektedir. Saygı Öztürk, Kasadaki Dosyalar, 

(6. Baskı), Ankara 2005. 
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götürüyordu… Milleti tek tek fertler halinden çıkararak onları görüĢ, 

anlayıĢ ve yapıĢta bir birlik haline sokmak, onun iç varlığını inkiĢaf 

ettirmek ve benliğinin derinliklerinde kaynayan emsalsiz kıymetleri 

meydana çıkarmak vazifeydi… Sekiz senenin sonunda bizi gurur ve 

iftiharla konuĢmaya sevk eden eser iĢte bu müĢterek mal ve müĢterek 

vasıtanın feyizli ve sıcak havası içinde baĢarılmıĢtır. Vatan çocukları bu 

mukaddes vazifede kafalarını ve kollarını tek camia halinde 

birleĢtirdiler(…)478 

demektedir. 

Kemalistler, sınıflar arasındaki ayrıcalıkların kaldırıldığını söyler ve 

sınıflar arası dayanıĢmaya vurgu yaparlar. Cumhuriyet Halk Fırkası‟nın 

“Nizamname”sinde, “Halk kavramı, herhangi bir sınıfa münhasır değildir” 

denilir479. 

Cumhuriyet Halk Fırkası‟nın “sınıfsız halk” tanımlamasıyla birlikte, milleti 

millet yapan en önemli unsurun kültür olduğu; bunda birlik sağlanmasının 

zorunluluğu; bu zorunluluğun, dil hatta ülkü birliği gerektireceği gibi saptamalar 

yapılabilir480.  

Cumhuriyet Halk Fırkası ve daha sonra Cumhuriyet Halk Partisi tarafından 

yürütülen kültür-sanat politikaları tamamen bu sınıfsız toplumu yaratmak ve 
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 Toksoy, a.g.e., s. 87. 
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 Firdevs GümüĢoğlu, Ülkü Dergisi ve Kemalist Toplum, Mart 2005, Ġstanbul, s.187. 
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ortak bir Ģekilde medenileĢtirmek üzerine kurulmuĢtur. Halkevleri, halkodaları, 

köy enstitüleri, derleme çalıĢmaları, yurdu gezen ressamlar; bu ülkü birliğine 

ulaĢmak için verilen çabaların somut örneklerini teĢkil etmektedirler. 

 

3.2. Müzik Alanında GeliĢen Etkinlikler 

Gültekin Oransay, Cumhuriyet Dönemi Türkiye Ansiklopedisi için 

hazırladığı “Çoksesli Musiki” maddesinde; Atatürk‟ün ulusal müzik konusundaki 

görüĢlerinin, Cumhuriyet‟in ilanının altıncı ayında bir devlet politikası haline 

geldiğini, 1934 yılından itibaren de inkılaplardan biri olarak görülmeye 

baĢladığını belirtmektedir481.  

1938 yılına dek atılan adımlar, bu devlet politikalarının göstergesidir. 

YaklaĢık yüz yıllık saray orkestra ve bandosu, Muzıka-i Hümayûn, 1924 yılının 

Nisan ayında Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adıyla Ankara‟ya taĢınır. Eylül 

1924‟te Grubun üyelerinin bir bölümü aynı zamanda eğitim görevine atanarak, 

ortaöğrenim düzeyinde öğrencilere çoksesli müzik öğretecek öğretmenler 

yetiĢtirmek amacıyla Musiki Muallim Mektebi açılır. Yine 1924 yılında Musiki ve 

Temsil Akademisi yasası meclis tarafından kabul edilmiĢse de, hiçbir ön çalıĢma 
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 Gültekin Oransay, “Çoksesli Musiki”, Cumhuriyet Dönemi Türkiye Ansiklopedisi, Cilt 6, 

Ġstanbul 1993, s.1520.  
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ve deneme yapılmadan üretilen bu yasa yürürlüğe giremez482. 1925 yılının 

Ağustos ayında, yeni Türk müziğinin yaratılmasına kaynaklık edecek halk 

ezgilerinin toplanması ve kaydedilmesi için ilk derleme gezileri gerçekleĢtirilir ve 

derlenen ezgilerin notaları defterler halinde yayınlanır. Yine Cumhuriyet tarihinde 

ilk olarak 1925 yılında yarıĢma ve sınavlarla Paris, Berlin, BudapeĢte ve Prag‟a 

öğrenci gönderilir483.  

1917 yılında kurulan Darülelhan‟ın adı 1926 yılında Ġstanbul Belediye 

Konservatuvarı olarak değiĢtirilir. Aynı tarihte “Doğu Musikisi” bölümü kaldırılır 

ve bu bölümde görev yapan öğretmenler batı müziği çalgılarına yönlendirilir. 

1927 ve takip eden yıllarda baĢta Ġstanbul olmak üzere pek çok kentte belediye 

bandoları kurulur484. 

1928-1930 yılları arasında müzik alanında kuramsal kitaplar yayınlanır. 

1932 yılından itibaren kurulan halkevleri ve halkodalarında özellikle koro ve 

mandolin gruplarıyla çoksesli müziğin halkça yaygın bir beğeniyle karĢılanması 

sağlanmaya çalıĢılır. Bu giriĢimlerin yanı sıra baĢta Atatürk olmak üzere çeĢitli 

devlet adamlarınca yapılan konuĢmalarda da konunun ele alınmasıyla bir 

kamuoyu yaratılmaya çalıĢılmıĢtır. 1926-1927 yıllarında Doğu-Batı müziği 

                                                 
482

 Filiz Ali, “Türkiye Cumhuriyeti‟nde Konservatuvarlar”, Cumhuriyet Dönemi Türkiye 

Ansiklopedisi, Cilt 6, Ġstanbul 1993, s.1531.  
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tartıĢmasının Ġstanbul basınını haftalarca meĢgul etmesi de bu çabaların bir 

parçası olarak görülmektedir485.  

1934 yılına gelindiğinde, çoksesli müzik alanında, orkestralar, oda müziği 

grupları, bandolar ve çoksesli müzik alanında yetiĢmiĢ sanatçılardan oluĢmuĢ bir 

birikim bulunmaktadır. Ve bu birikim ulusal Türk operası yaratılması için 

kullanılmaya çalıĢılacaktır. Konuları Atatürk tarafından belirlenen ve taslakları 

yine onun tarafından düzeltilen librettolar üzerine üç opera sipariĢ edilir. Bu 

operalardan ilki Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) tarafından bestelenen, Türk 

ve Ġran halklarının kardeĢliğini konu alan Özsoy operasıdır. Opera, 1934 yılı 

Haziran ayında, Atatürk ve konuğu Ġran ġahı Rıza Pehlevî‟nin de yer aldığı bir 

izleyici topluluğunun önünde, Ankara Halkevi‟nde temsil edilmiĢtir. Temsilde pek 

çok aksilik olmasına karĢın ilk olmanın sağladığı hoĢgörüyle eser büyük bir 

coĢkuya neden olmuĢ ve “Millî Musiki ve Temsil Akademisi” yasası, bu 

coĢkunun da etkisiyle temsilden sonraki ilk hafta onaylanmıĢtır486. 

25 Haziran 1934 tarihinde Türkiye Büyük Millet Meclisi‟nde kabul edilen 

2541 sayılı kanun maddesine göre Milli Musıkiy ve Temsil Akademisi; 

Memlekette bilimsel esaslara göre Milli Musikiyi işlemek, yükseltmek ve yaymak; 
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Sahne temsilinin her dalında yeterli elemanlar yetiştirmek ve musıki öğretmeni 

yetiştirmek amaçlarıyla yeniden düzenlenmiĢtir487. 

Atatürk‟ün 1 Kasım 1934 tarihinde Türkiye Büyük Millet Meclisi‟nde 

yaptığı ve “Bugün dinletilmeye yeltenilen mûsiki yüz ağartıcı değerde olmaktan 

uzaktır” cümlesiyle baĢlayan açılıĢ konuĢmasının ardından; ĠçiĢlerine bağlı 

bulunan Basın Müdürlüğü‟nün önerisi ve Bakanlık onayıyla o dönem yayın 

yapmakta bulunan iki radyodan da Türk sanat müziği kaldırılmıĢtır. Aynı yıl, yurt 

dıĢında eğitim gören besteciler ve müzik bilimcilerinden oluĢturulmuĢ bir 

komisyon, yine ĠçiĢleri Bakanı baĢkanlığında “musiki devrimi” yapmak üzere 

çalıĢmalarda bulunmuĢtur488. 

Yine bu konuĢma uyarınca, 1934-1935 ders yılında Milli Eğitim Bakanı 

Abidin Özmen, aralarında Cemal ReĢit Rey, Cevat Memduh Altar, Cezmi Erinç, 

Halil Bedii Yönetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kâzım Akses, Nurullah ġevket 

TaĢkran ve Ulvi Cema Erkin‟in bulunduğu müzisyen ve müzik bilimcileri bir 

kongrede toplamıĢ ve bu sekiz kiĢi,  “Türkiye Devlet Musiki ve Tiyatro 

Akademisinin Ana Çizgileri” baĢlıklı bir rapor hazırlamıĢtır489.  
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 Aracı, a.g.e., s. 97. 
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 Oransay, bu görüĢmelerin baĢarısızlıkla sonuçlandığını ve bunun hükümetin çoksesli 
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27 Aralık 1934 tarihinde, daha önce sipariĢi verilen Bayönder operasının 

baĢlangıcı ve TaĢbebek operalarının temsilleri gerçekleĢtirilmiĢ ancak Ulus 

gazetesinde çıkan haberlerden görülebileceği üzere bu eser ve temsiller baĢarılı 

bulunmamıĢtır490. 

Ġyi eğitim almıĢ olmalarına karĢın henüz çok genç ve deneyimsiz 

sanatçılarımızın “musiki devrimi” konusundaki “baĢarısızlıkları” nedeniyle; 

hükümet yurt dıĢından yardım almaya karar vermiĢ, Almanya ve Sovyet 

Sosyalist Cumhuriyetler Birliği konuya ilgi göstermiĢlerdir.  

SSCB aralarında Dimitri ġostakoviç, David OyĢtrah, Lef Oborin ile 

opera, bale ve orkestra sanatçılarının da bulunduğu 13 kiĢilik bir grupla 

Ankara, Ġzmir ve Ġstanbul‟da bir ay süren bir gövde gösterisi yaptıysa da, 

daha önce yükseköğrenime yabancı öğretim üyeleri sağlamada olduğu gibi 

Almanya yeğlendiğinden, ünlü orkestra yönetmeni Wilhelm Furtwangler‟in 

önerisine uyularak Paul Hindemith ile anlaĢma yapıldı491.  

                                                 
490

“Kendilerine bunca umut bağlanmış gençler, devrimi kavrayacak, yürütülüşünü 

tasarlayıp örgütleyecek ve başarıya ulaştıracak anlayış ve hazırlıkta yetişmemişlerdi; yeni Türk 

toplumunun yaşama sevincini yansıtacak ve pekiştirecek, dar değil, en geniş anlamıyla çoksesli 

bir ulusal musiki yaratmaları beklenirken fildişi kulelerinde „ilerici sanat‟ yapmaya yeltenmişlerdi. 

Özlenen erek ile eldeki olanaklar arasında henüz bir uçurum bulunduğu, musiki devriminin harf 

ya da şapka devrimi gibi bir çırpıda yapılamayacağı, örneğin dil ya da din devrimleri gibi uzun 

hazırlık, eğitme ve benimsetme evreleri gerektirdiği kanıtlanmıştı. Sorun ancak bilinçli, bilgili ve 

sabırlı bir çalışmayla, uzunca bir sürede çözümlenebilecekti”. Oransay, a.g.m., s.1521. 
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Hindemith dıĢında rapor hazırlayan sanatçılar arasında Lico Amar492, 

Joseph Marx (1882-1964) ve Carl Ebert (1887-1980) de bulunmaktadır. Ayrıca 

1936 yılında Ankara Halkevi‟nin daveti üzerine Türkiye‟ye gelen Béla Bartok da, 

Ahmet Adnan Saygun‟la birlikte yaptığı çalıĢmalardan sonra “Bir Halk Müziği 

ArĢivi Kurulması Konusunda Öneriler” baĢlıklı bir rapor sunmuĢtur493.  

Ankara Halkevi‟nin davetlisi olarak 2 Kasım 1936 tarihinde Türkiye‟ye gelen 

Béla Bartók (1881-1945), derleme çalıĢmaları sırasında kendisine eĢlik eden 

Saygun‟la irtibatını Macaristan‟a döndükten sonra da sürdürmüĢ; Türk Halkının 

Müzik Eğitimi baĢlıklı bir de rapor hazırlamıĢtır.  

Bu rapor Hindemith tarafından da görülür, ancak Alman besteci ülkenin 

içinde bulunduğu durumu ileri sürerek raporu uygulanabilir nitelikte bulmaz. 

Ġlginç olan, Hindemith‟in de milli bir müzik ekolü oluĢturulurken Bartók gibi 

halk müziğini baĢlangıç noktası olarak almasıdır494. 

Carl Ebert ise 1934 yılından itibaren aralıklarla Türkiye‟de bulunmuĢtur.  

Millî Eğitim Bakanlığı ile yaptığı on günlük ilk sözleĢmenin ardından raporunu 

                                                 
492

 Lico Amar‟ın 1934 yılı Kasım ayında Paris‟te hazırladığı rapor, Türkiye‟deki müzik 

yaĢamıyla ilgili sunulan ilk rapordur. Ali, a.g.m., s.1531. 
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hazırlaması için sözleĢmesi üç ay uzatılan Ebert‟in Türkiye ile eğitim iliĢkileri 

1942 yılına dek sürer495. 

O yıllarda Millî Eğitim Bakanlığı Yüksek Tedrisat Umum Müdür Vekili olan 

Cevat Dursunoğlu ve yine Millî Eğitim Bakanlığı‟na bağlı bulunan Güzel Sanatlar 

Umum Müdürlüğü ġube Müdürü olan Cevat Memduh Altar tarafından 

gerçekleĢtirilen giriĢimler sonucunda 27 Mart 1935 tarihinde Paul Hindemith‟le 

Berlin‟de bir anlaĢma imzalanmıĢtır496. 1935-1937 yılları arasında Türkiye‟ye 

dört kez gelerek yaklaĢık beĢ ay kadar çalıĢan Hindemith, raporlar hazırlamıĢ; 

birlikte çalıĢılması uygun olacak yabancı uzmanları ve gerekli araçları seçmiĢ ve 

öğretmen ve sanatçı olarak da etkinliklerde bulunmuĢtur497. Ancak II. Dünya 

SavaĢı nedeniyle Hindemith‟in Amerika BirleĢik Devletleri‟ne yerleĢmesi ve 

Oransay‟ın tabiriyle Türkiye‟deki bazı müzisyenlerin gönülsüzlükleri gibi 

nedenlerle; raporlarda belirtilen konulardan özellikle altyapı ve tabana iliĢkin olan 

öneriler gerçekleĢtirilememiĢtir498. 

1933 yılına dek Millî Savunma Bakanlığı‟na bağlı bulunan 

CumhurbaĢkanlığı Orkestrası, 1934 yılında Millî Musiki ve Temsil Akademisi‟ne 

bağlanmıĢ, Haziran 1936‟da ise baĢlı baĢına bir kuruluĢ haline gelmiĢ; Ekim 

1936 tarihinde Ankara Devlet Konservatuvarı öğretime baĢlamıĢ; Ekim 1938‟de 
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 Ali, a.g.m., s.1532. 

496
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Musiki Muallim Mektebi, bir bölüm halinde ve Eduard Zuckmayer baĢkanlığında 

Gazi Eğitim Enstitüsü‟ne bağlanmıĢ; 1937 yılında ise bilimsel yöntemlerle 

yürütülen ilk büyük derleme çalıĢması gerçekleĢtirilmiĢtir. Aynı yıllarda dinleyici 

ilk kez düzenli oda müziği dinleme olanağını da bulmuĢtur499. 

Altyapı sorunlarını giderme konusunda yapılan çalıĢmalardan biri çalgı 

yapımı konusundadır. Uzun yıllar yurtdıĢından çalgı alımıyla giderilen 

eksikliklere uzun vadeli bir çözüm üretmek amacıyla 1936 yılında Ankara Devlet 

Konservatuvarı iĢliğinde çalıĢmak üzere çalgı yapımı konusunda uzman bir 

Alman görevlendirilmiĢtir. 1940‟lı yılların ortalarında ise Ankara 2. Erkek Sanat 

Enstitüsü‟nde bir çalgı yapım onarım bölümü kurulmuĢtur500. 

Oransay, 1935 yılı baĢlarında, “ulusal musikinin halkın gündelik 

gereksinimini karşılayabilecek nitelik ve nicelikte üretilebilmesine dek yıllar 

geçeceği”nin kabul edildiğini ve müzik politikasında bazı değiĢiklikler olduğunu 

belirtmektedir. Öncelikle halk müziği olmakla birlikte radyo programlarında 

geleneksel sanat müziğine yeniden yer verilmeye baĢlanması; Atatürk‟ün halka 

açık mekanlarda bu müzikleri beğendiğine dair söylemlerde bulunması ve daha 

önce “Ģark musikisi” olarak nitelendirdiği müziğe “eski musikimiz” ya da “klasik 
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Osmanlı musikisi” demesi; bu müziğin de çokseslendirmede kaynak olarak 

kullanılabileceği görüĢlerini belirtmesi bu değiĢikliklerdendir501.  

1938 yılında, Atatürk‟ün ölümünün ardından CumhurbaĢkanı seçilen 

Ġnönü‟de Atatürk‟ün musiki inkılâbı konusundaki görüĢlerine/ideallerine sahip 

çıkmıĢ; evrensel sanat yaratma ülküsüyle hareket etmiĢtir. 

Cephedeki çadırında çoksesli musiki ile dinlendiği, devlet 

yönetiminin baĢında bulunduğu sürece iĢleri engel olmadıkça dinletileri ve 

opera gösterilerini sektirmeden izlediği, cumhurbaĢkanlığı yıllarında 

viyolonsel dersi aldığı bilinen Ġsmet Ġnönü, özel ilgi göstererek musiki 

devriminin 1938-50 yıllarında da doğrultusunu değiĢtirmeden sürmesini 

sağladı502. 

1939 yılının Eylül ayında, daha sonra (Haziran 1949‟da) Askerî Muzika 

Meslek Okulu‟na dönüĢtürülecek olan, Askerî Muzikalar Ortaokulu açılmıĢ; 1940 

yılında meclisteki bazı milletvekillerinin itirazlarına rağmen Devlet 

Konservatuvarı yasası, geleneksel müziklerin öğretimine yer verilmeyen 

biçimiyle kabul edilmiĢ; yine bu yasa uyarında kurulan Tatbikat Sahnesi 1942 

yılında Ġzmir ve Ankara‟da Türkçe Opera temsilleri gerçekleĢtirmeye baĢlamıĢ; 

1949 yılında bu kuruluĢ Devlet Operası‟na dönüĢtürülmüĢ; ulusal çoksesli müzik 

yaratılmasını teĢvik etmek üzere Ġnönü Armağanı ortaya çıkartılarak ilk ödüller 
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1942 yılında Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Ahmet Adnan Saygun‟a 

verilmiĢtir503.  

Ġlk mezunlarını 3 Temmuz 1941 tarihinde veren Ankara Devlet 

Konservatuvarı‟nın diploma törenine; CumhurbaĢkanı Ġsmet Ġnönü, TBMM 

BaĢkanı Abdülhalik Renda, milletvekilleri ve Millî Eğitim Bakanı Hasan Âli Yücel 

de katılmıĢtır. Yücel, diploma töreninde yaptığı konuĢmasında: 

Gözden uzak tutulmamasını bilhassa istirham ederim ki, 

insanlığın en müthiĢ savaĢlarından birini yaptığı böyle bir devirde ve 

harp yangınının dumanları göklerimize vurduğu böyle bir zamanda, 

tiyatro temsilleri ile, operayla meĢgul olmamız, güzel sanat davasına 

nasıl ciddi bir mânâ verdiğimizin tarihe geçecek kadar kuvvetli burhanı 

telâkki edilmelidir. Biz tiyatro ve opera Ģeklindeki temsil sanatlarını, bir 

medeniyet meselesi halinde alıyoruz. Onun içindir ki, aziz 

memleketimizin her vaziyette müdafaası için, her türlü fedakârlığı 

yapmakla uğraĢtığımız Ģu anlarda, sanatın bu Ģubesindeki inkiĢafına da 

onu durdurmak değil, bilâkis yürüyüĢüne hız vererek devam ediyoruz. 

Bir gün bizim gibi bütün insanlığın idrak edeceğine inanmıĢ 

bulunduğumuz Türk Hümanizmasının yepyeni bir safhası, Devlet 

Konservatuvarı‟nın bağrından doğmaktadır. (…) Müellif bizden 

olmayabilir, bestekâr baĢka milletten olabilir. Fakat o sözleri ve sesleri 

anlayan ve canlandıran biziz. Onun için, Devlet Konservatuvarı‟nın 
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temsil ettiği piyesler, oynadığı operalar bizimdir, Türktür ve millîdir. 

Bizden olacak müellif ve bestekâr da ancak bu yolda yetiĢecektir504.  

demektedir.  

 Filiz Ali, devletin bu etkinliğe yaklaĢımını dönemin koĢulları bağlamında 

Ģöyle değerlendirmektedir: 

Ġkinci Dünya SavaĢı yıllarının en civcivli döneminde, savaĢ 

karabasanının sınırlarımıza dayandığı, kıtlık ve yokluğun kol gezdiği o 

karanlık günlerde, devletin, geleneksel Türk sanat anlayıĢının 

değiĢmeye karĢı tutuculuğu karĢısında, tümüyle evrensel nitelikte bir 

müzik eğitimi kurumuna neredeyse bir gövde gösterisiyle katılması, 

devrin Millî Eğitim Bakanı‟nın, besbelli etrafta dolaĢan haksız eleĢtirilere 

cevap niteliğinde bir konuĢma yapması, Cumhuriyet‟in ilk yıllarına özgü 

ilerici müzik anlayıĢının çok yerinde örneklerinden biridir505. 

Konservatuvarın ilk temsilleri ve mezunları basında da büyük yankı 

uyandırmıĢtır. Hüseyin Cahit Yalçın (Yedigün), Vedat Nedim Tör, Sabahattin Ali, 

Kemal Zeki Gencosman (Ulus), Nahit Sırrı Örik506 (1894-1960) (Ülkü), Nadir 
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 Millî Eğitim Bakanı Hasan Âli Yücel‟in Ankara Devlet Konservatuvarı‟nin 3 Temmuz 

1941 tarhinde yapılan ilk diploma töreninde yaptığı açılıĢ konuĢması, akt. Ali, a.g.m., s.1532-
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Nadi (Cumhuriyet), Peyami Safa (Tasviri Efkâr), Falih Rıfkı Atay507 ve Yakup 

Kadri Karaosmanoğlu gibi yazarlar genç sanatçıları öven pek çok yazı kaleme 

alırlar508. 

Ernst Praetorius yönetimindeki CumhurbaĢkanlığı Filarmoni Orkestrası ve 

Ġhsan Servet Künçer509 (1900-1963) yönetimindeki CumhurbaĢkanlığı Armoni 

Muzikası tarafından Ankara Radyosu‟nda canlı olarak sunulan düzenli konserler, 

yine radyo bünyesinde oluĢturularak yayınlara katkıda bulunan çoksesli koro ve 

mandolin grubu ve Bir Marş Öğreniyoruz gibi programlarla halkın müzik beğenisi 

geliĢtirilmeye çalıĢılmıĢtır510. 1934 yılından itibaren düzenli bir Ģekilde konserler 

veren Ġstanbul Belediye Konservatuvarı Yaylı Çalgılar Orkestrası, 1944 yılında 

                                                                                                                                                
Millî Eğitim Bakanlığı için çeviriler yapmıĢ ve Ģiir dıĢında edebiyatın her alanında eser üretmiĢtir. 

Yazıları Cumhuriyet baĢta olmak üzere dönemin pek çok gazete ve dergisinde yayınlanmıĢtır. 

IĢık, “Nahit Sırrı Örik”, a.g.e., 2. Cilt, s. 1401. 

507
 Falih Rıfkı Atay (1894-1971). Yazar. 1922-1950 yılları arasında Bolu milletvekilliği de 

yapan Atay; resmi ideolojinin yayın organöları arasında yer alan Hâkimiyet-î Milliye, Milliyet, Ulus 

ve Dünya gazetelerinde baĢyazı, sohbet ve anılar kaleme almıĢtır. “Ömrünün sonuna kadar 

batılılaşma ve kemalist devrimlerin savunuculuğunu sürdürmüş”tür. IĢık, “Falih Rıfkı Atay”, 

a.g.e.,1. Cilt, s. 231. 

508
 Ali, a.g.m., s.1533. 

509
 Cumhuriyet‟in ilk yıllarında müzik kurumlarının yapılandırılmasında emeği geçen asker 

kökenli klarnet sanatçısı ve orkestra Ģefi. 

510
 Oransay, a.g.m., s.1523. 
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Ġstanbul ġehir Orkestrası‟na dönüĢtürülmüĢ ve Ģefliğine getirilen Cemal ReĢit 

Rey yönetiminde konserlerine devam etmiĢtir511.  

1948 yılında yürürlüğe giren ve “Harika Çocuk Yasası” olarak bilinen 

yasayla baĢta sekiz yaĢındaki Ġdil Biret ve on iki yaĢındaki Suna Kan olmak 

üzere, sonraki yıllarda sayıları ona ulaĢan çocuk, devlet bursuyla, piyano ve 

keman eğitimi almak üzere Paris‟e gönderilmiĢtir512. 

Ayrıca 1934 yılından baĢlayarak Devlet Matbaası, Papajorjiu Yayınevi, 

CHP Halkevleri Bürosu, Ses ve Tel Birliği ve kimi kiĢilerce çoksesli nota basımı 

gerçekleĢtirilmiĢtir513.   

1950 yılının Mayıs ayındaki seçimlerle değiĢen iktidar, müzik devrimi 

konusuna, halkın beğenisini geliĢtirmek gibi bir kültür öğesi olarak değil bir 

“vitrin” görevi yüklemiĢtir514. 1950 yılından sonra ayrıca nota basımında da 

giderek bir azalma yaĢanmıĢtır515.  

 (...) 2 Kasım 1934‟te radyo programlarında teksesli alaturka müzik 

yayınının yapılması yasaklanır ve bu karar yaklaĢık bir buçuk sene 

                                                 
511

 Oransay, a.g.m., s.1523. 

512
 Oransay, a.g.m., s.1523. 

513
 Oransay, a.g.m., s.1524. 

514
 Oransay, a.g.m., s.1523. 

515
 Oransay, a.g.m., s.1524. Filiz Ali, aynı konu için, 1950-1960 yılları arasında iktidarın 

eğitim kurumlarıyla çok ilgilenmeyip desteğini temsil ve konser kurumlarına kaydırdığını 

belirtmektedir. Bkz. Ali, a.g.m., s.1533. 
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yürürlükte kalır. Teksesli-çoksesli tartıĢması o derece büyümüĢtür ki, 

Selahattin Batu‟nun Yunus Emre oratoryosunun 1946 senesindeki prömiyeri 

hakkında yazdığı bir yazıda kullandığı dil bu krizin ne büyük boyutlara 

ulaĢtığını gözler önüne sermektedir: “Orada, sanat ve musıki meseleleriyle 

uğraĢanlar da uğraĢmayanlar da bir kere daha, tek sesli, iptidai Ģark 

musıkisinin yeni musıkimize nasıl yenildiğini gördüler516.” 

Ancak Vasfi Rıza Zobu‟nun anılarında bu yasakla ilgili Atatürk‟ün, 

sözlerinin yanlıĢ anlaĢıldığını dile getirdiği belirtilmektedir517. 

Cumhuriyet Müzik Ġnkılabı çağın diğer bestecileri ve müzik eğitimcileri gibi 

Saygun‟u da derinden etkilemiĢ; Paris dönüĢünde bizzat Atatürk tarafından 

sipariĢ edilen ve librettoları518 düzeltilen Özsoy  ve Taşbebek operaları dıĢında 

da etrafındaki politik olaylardan etkilenen Saygun, çocuklar için bestelediği 

eğitim parçaları, halk eğitimi için koro eserleri, halk müziği derlemeleri, 

düzenlemeleri ve halkın zaten takdirini kazanmıĢ Ģairlerin metinleri üzerine 

bestelediği eserlerle üretken bir nefer olagelmiĢtir.  

 

 

                                                 
516

 Aracı, a.g.e., s. 76. 

517
 Aracı, a.g.e., s. 77.  

518
 Latince libro (kitap) sözcüğünden türetilmiĢ olan sözcük; opera, oratoryo, operet, 

müzikal gibi müzik ve dram öğelerini bir arada barındıran eserlerin metinlerine verilen addır. 
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3.2.1. “Türk BeĢleri” 

Osmanlı‟nın son döneminde ya da Cumhuriyet‟in ilk yıllarında yurt dıĢında 

eğitim gören ve Cumhuriyet‟in ilk çoksesli müziklerini besteleyen sanatçılara; 

Rus Beşleri519 adına öykünerek, Halil Bedii Yönetken tarafından, Türk Beşleri 

adı verilmiĢtir. Cemal ReĢit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet 

Adnan Saygun ve Necil Kazım Akses‟ten oluĢan grup; her ne kadar Cumhuriyet 

müzik politikaları doğrultusunda eser vermiĢ olsalar da; Rus BeĢleri kadar bir 

birliktelikleri hem kiĢisel olarak hem de üslup açısından bulunmamaktadır. Ancak 

tanımlama kullanıldığı ilk yıllardan itibaren çoksesli müzik terminolojimize girmiĢ 

ve halen de kullanılmaktadır.  

Stil farklılıklarının yanında; Türk BeĢleri‟nin en büyük ortak özellikleri; milli 

değerlerden yola çıkarak; yani halk müziği öğelerinden yararlanarak, evrensel 

değerde müzik üretmiĢ olmalarıdır. Bu sanatçıların eserleri; yaĢadıkları 

dönemde olduğu gibi bugün de hem yurt içi hem de yurt dıĢında pek çok 

konserde seslendirilmekte ve kayda alınmaktadır. 

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eylül 1907 tarihinde, Osmanlı 

Ġmparatorluğu‟nun ikinci büyük Ģehri olan ve o dönemde; liman Ģehri oluĢu, 

çokuluslu bir topluluğa ev sahipliği yapması ve özellikle Batı müziği örneklerinin 

                                                 
519

 Mili Balakirev, Aleksander Borodin, Sezar Kui, Modest Mussorski ve Rimski 

Korsakof‟tan oluĢan grup; Rus Ulusal müziğini oluĢturma ülküsü altında toplanmıĢ ve bu amaca 

hizmet etmek üzere eser vermiĢtir. 
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içinde sıkça yer aldığı kültürel yaĢamıyla “ġark‟ın Paris‟i” olarak tanınan Ġzmir‟de 

dünyaya gelmiĢtir. Annesi Konya‟nın Doğanbey kasabasından bir ailenin üyesi 

Zeynep Seniha Hanım (1887-1925), babası ise Ġzmir‟deki Ġttihat ve Terakki 

Cemiyeti üyesi ve Ġzmir‟de bir Milli Kütüphane kurulmasına da önayak olmuĢ; 

Ahmet Adnan Saygun‟un ifadesiyle müsbet ilimlere önem veren, aydınlık kafalı 

bir matematik öğretmeni olan Mehmed Celaleddin Bey‟dir (1872-1954)520. 

Kitaplara çok düĢkün olan babasının da öğretmenliğiyle dört yaĢında okuma-

yazma öğrenen Ahmet Adnan Saygun, dönemin en çağdaĢ eğitim 

kurumlarından biri olan ve Mahmut Ragıp Gazimihal tarafından “küçük bir 

konservatuvar” ifadesiyle tanımlanan Ġttihad ve Terakki Nümûne Sultanisi‟ne521 

                                                 
520

 Aracı, a.g.e., s. 37-40. 

521
 Saygun, dönemin önemli eğitim kurumlarından birisi olarak görülen Ġttihad ve Terakki 

Numûne Sultani‟sinde, Ali Hayri sorumluluğundaki keşşaf yani izcilik grubunda da yer almıĢ ve 

bu grubun hayatına kattıklarını ve onun için anlamını, günümüzde Bilkent Üniversitesi Adnan 

Saygun Müzik Eğitim ve AraĢtırma Merkezi‟nde yer alan bir yazısında Ģöyle ifade etmiĢtir: 

“...benim için en önemli nokta, izciliğin, beden sağlığının yanı sıra sağlam bir ruh yapısını, 

sağlam bir karakteri, doğru bildiğinden ne bahasına olursa olsun şaşmayan ve mensubu 

bulunduğu topluma ve en geniş anlamda insanlığa faydalı olmayı ülkü edinmiş insanlar 

kazandırmayı düşünebilmesi ve çalışmalarını bu ereğe doğru sürdürmesidir; zira izci, belli bir izi 

sürdüren değil, yeni yeni çığırlar açan insandır. (...) ...Türkiye izciliğinin ilk zamanlarında 

kullanılmış olan „keşşaf‟, yani keşfeden, yol açan deyimi ne kadar anlamlıdır. Bilimde, sanatta 

değerli eserleriyle hem Türklüğe, hem dünyaya büyük hizmetlerde bulunmak, bir bilim, bir fen 

kitabında adı geçen yabancı adların yanı sıra Türk bilginlerinin adını bulmak, dünya ölçüsündeki 

büyük sanat adamları, büyük filozoflar yetiştirmiş olmanın zevkini tatmak ne güzel... İşte o 
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gider. Daha önceleri sık sık evinin yakınlarındaki Ġzmir Sanayi Mektebi 

bandosunun konserlerine giderek Batı müziğiyle tanıĢmıĢ bulunan Saygun, 

Sultani‟de Ġsmail Zühtü Bey522‟den okuldaki müzik derslerine ve koro 

çalıĢmalarına katılmak dıĢında piyano dersi de alır. Aynı tarihlerde Saygun‟un 

Ġzmir Tiyatrosu‟nda sahnelenen Ġtalyan operalarını ve Sporting Klüp‟te kurulan 

orkestra tarafından seslendirilen Franz Joseph Haydn523 (1732-1809), Wolfgang 

Amadeus Mozart524 (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven525 (1770-1827) 

senfonileri gibi Batı müziğinin önemli eserlerini de dinlediği düĢünülmektedir526.  

                                                                                                                                                
zaman Türk ulusu beden ve ruh sağlığıyle de gelişmiş olarak Büyük Atatürk‟ün istediği „çağdaş 

uygarlık düzeyinin üstüne‟ çıkmış olur. Aracı, a.g.e., s. 46. 

522
 Ġzmir Sanayi Mektebi bandosunun Ģeflik görevini de yapan Ġsmail Zühtü‟den Saygun, 8 

Ağustos 1948 tarihinde Ulus Gazetesi‟nde yayınlanan “Kompozitör Ġsmail Zühtü” baĢlıklı 

yazısında: “O belki büyük bir kompozitör değildi, veya inkişaf muhitini bulamamıştı. Fakat yeni 

Türk musikisinin ilk özlü örneklerini vermiş ve kendinden sonra gelenlere yol göstermiş olmak 

şerefi onundur” demiĢtir. Aracı, a.g.e., s. 47. 

523
 Senfoni formunda yarattığı yüz dört eserle “Senfoninin Babası” olarak da anılan 

Avusturyalı Klasik Dönem (1750-1820) bestecisi. Çoksesli müzik alanında Klasik Dönem, 

tarihsel açıdan görsel sanatlardaki Neo-Klasik Dönem‟le eĢ zamanlıdır. 

524
 Asıl adı, Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart olan ve otuz altı yıllık 

hayatında altı yüzden fazla eser besteleyen Avusturyalı Klasik Dönem bestecisi ve piyanisti. 

525
 Klasik Dönem ile Romantik Dönem arasında “köprü” oluĢturan; eserleriyle çığır açan 

Alman besteci ve piyanist. 

526
 Aracı, a.g.e., s. 42-45. 
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Mevlevi olan babası Celal Bey‟in, daha sonra etkileri Saygun‟un 

eserlerinde de görülecek olan, Sufi ve tasavvuf müziğine ilgisi nedeniyle önce 

abla Nebile daha sonra da Ahmet Adnan ud dersleri almaya baĢlamıĢlardır. 

Saygun, enstrümandaki ustalığı ilerleyince (on beĢ yaĢında) Udi Ziya Bey‟den –

daha ciddi bir Ģekilde- ud, Meldan Zade Niyazi Bey‟den ise nazariyat dersleri 

alır527.  

Çocukluğu; Balkan SavaĢı, Birinci Dünya SavaĢı ve KurtuluĢ SavaĢı yıllarında 

geçen ve yaĢadığı Ģehirde iĢgal de dahil olmak üzere pek çok güçlük yaĢayan 

Ahmet Adnan Saygun müzik çalıĢmalarına devam eder. Ġzmir‟in iĢgalden 

kurtuluĢunun ardından eve alınan piyano ile çalıĢır ve bu yıllarda Monsieur 

Rosati‟den piyano dersleri alır. Yine iĢgalle birlikte KurtuluĢ SavaĢı‟na katılmak 

üzere Ġzmir‟den ayrılan Ġsmail Zühtü Bey de onu kendi hocası olan Macar Tevfik 

Bey‟e (Alessandro Voltan; 1846?-1941) teslim etmiĢtir. Hüseyin Saadettin 

Arel‟le528 (1880-1955) de kısa bir süre armoni çalıĢan Saygun aslında teorik 

bilgisini Türkçeye çevirdiği kitaplardan edinmiĢtir529.  

                                                 
527

 Aracı, a.g.e., s. 44. 

528
 Suphi Ezgi ve Murat Uzdilek‟le birlikte; Türk müziğinin incelenmesi için Arel-Ezgi-

Uzdilek olarak anılan bir sistem geliĢtirmiĢ; müzikolog. 

529
 Emre Aracı, Saygun‟un 1925-1926 yıllarında ulaĢtığı ve Türkçeye çevirdiği kitaplar 

arasında, Albert Keim‟in Wagner‟in Hayatı ve Eserleri, Ernst Friedrich Richter‟in kontrpuan kitabı 

olan Lehrbuch des einfachen und doppelten Kontrapunkts (1872), Salomon Jadassohn‟un 

armoni ve kontrpuan kitapları olan Lehrbuch der Harmonie (1883) ve Lehrbuch der Kontrapunkts 
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Aslında besteci olmak isteyen Saygun; sessiz filmlere piyano eĢliği 

yapmak, 1924-1925 yıllarında açık kalan bir nota dükkanı iĢletmek530, 1925-

1926 yıllarında konserler veren Musiki Yurdu Derneği bünyesinde kurulan 

orkestrada çalmak gibi pek çok iĢ yapmıĢ, ancak ciddi anlamda müzik kariyerine 

1924 yılında Ġzmir‟deki Ġstiklâl ve ġehit Fethibey Ġlkokulları‟nda müzik 

öğretmenliği yaparak baĢlamıĢtır. 

Bir yıl sonra; öğretmen açığı nedeniyle Musiki Muallim Mektebi‟nce açılan 

sertifika sınavında baĢarılı olan Saygun, jüri tarafından Ankara‟da kalmasına 

yönelik yapılan teklifleri reddederek Ġzmir Lisesi‟ne müzik öğretmeni olarak 

atanır. Yine 1925 yılında Cumhuriyet‟in müzik reformu kapsamında yurt dıĢına 

öğrenci göndermek iĢçin açılan sınava annesinin vefatı nedeniyle katılamayan 

Saygun, 1928 yılında açılan sınavı kazanır ve üç yıl eğitim almak üzere Paris‟e 

gönderilir531. 

Saygun müzik yaĢantısı konusunda ona destek olan entelektüel bir 

aileye; Ġzmir‟in renkli müzik yaĢantısının içinde bir çevreye sahip olmuĢtur. 

Eserlerinde ve stilinde Ġzmir müzik hayatının; Paris eğitiminin ve 1931 yılında 

                                                                                                                                                
ve Le Grande Encyclopedie‟deki tüm müzik maddelerinin yer aldığını belirtmektedir. Aracı, 

a.g.e., s. 50.  

530
 Saygun, babasına açtırdığı Ġzmir Beyler Sokağı‟ndaki bu nota dükkanını piyano 

çalıĢmak ve beste yapmak için kullandığından 1925 yılında iflas etmiĢtir. Aracı, a.g.e., s. 53. 

531
 Aracı, a.g.e., s. 53-54.  
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yurda dönüĢüyle belirginleĢen Cumhuriyet müzik reformunun izleri takip 

edilebilmektedir532.  

Saygun‟un ilk eserleri 1922 yılına yani on beĢ yaĢına tarihlendirilmektedir. 

Saygun ise Paris‟teki tek öğrenci değildir. Ulvi Cemal Erkin Ecole 

Normale de Musique‟de Nadia Boulanger‟nin (1887-1979), Ekrem Zeki Ün 

Jacques Thibaud‟nun533 (1880-1953) öğrencisidir. Mahmut Ragıp Gazimihal 

Saygun gibi Schola Cantorum‟da derslere girmektedir. Cemal ReĢit Rey ise 

çoktan yurda dönmüĢ bulunmaktadır534. Suut Kemal Yetkin ve Mahmud Ragıp 

Gazimihal arkadaĢları535. 

Bir dönem Ġzmir‟de de yaĢamıĢ bulunan Fransız müzisyen Eugène 

Borrel‟in536 (1876-1962) de önerisiyle Vincent d‟Indy‟ye bir mektup yazan 

Saygun; d‟Indy‟nin baĢında bulunduğu Schola Cantorum‟da öğrenim görmeye 

baĢlar537. 

                                                 
532

 Aracı, a.g.e., s. 54. 

533
 Fransız kemancı. 

534
 Aracı, a.g.e., s. 58. 

535
 Aracı, a.g.e., s. 58-60.  

536
 Aracı, Borrel‟in Türk müziği konusunda da araĢtırmalar ve yayınlar yapmıĢ bir 

müzikolog olduğunu ve ÇağdaĢ Türk Müziği konusundaki görüĢleri arasında bunun geleceğinin 

halk müziğine dayanacağı görüĢünü de savunduğunu belirtmektedir. Aracı, a.g.e., s. 67. 

537
 Aracı, a.g.e., s. 58-59.  
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(...) Saygun‟un özgün müzik dilinin esas belirleyici unsurları Ġzmir‟de almıĢ 

olduğu eğitimden çok, aĢağıda da örnekleri gösterilebileceği gibi, Schola 

Cantorum‟da öğrenci olarak bulunmasından kaynaklanmaktadır. Paris‟te 

eğitim görmüĢ ve yaĢamıĢ olmasına rağmen özellikle olgunluk dönemi 

yapıtlarında dikkati çeken Alman müziği çizgisindeki sürekli organik 

geliĢimin tohumlarının, Schola Cantorum‟da atıldığı düĢünülebilir. Schola 

Cantorum, César Franck ve Vincent d‟Indy‟nin idealleri doğrultusunda, 

müzik sanatının Palestrina polifonisinden, Johann Sebastian Bach 

füglerinden ve Beethoven formlarından öğrenildiği, geleneklerin ağır bastığı 

ciddi bir kurumdur538. 

Schola Cantorum‟un baĢında bulunan Vincent d‟Indy‟nin belki de en önemli 

ve Saygun‟u da derinden etkileyen özelliği geleneklere sıkı sıkıya bağlı oluĢudur. 

Alman eğitim sisteminden etkilenen d‟Indy geçmiĢe derin bir Ģekilde bağlıdır ve 

Saygun‟un da büyük eserleri derinden anlamasını ve hissetmesini sağlamıĢtır. 

Saygun, Şadırvan dergisinin 17 Haziran 1949 tarihli 12. sayısında yayınlanan 

“DüĢüp kalkmalar geçer, yol değiĢmez” baĢlıklı yazısında: “İptal değil, itmam. 

Baltalama değil, tamamlama. Bu, oğlun ana ve ata ile, ağacın kökle; insanın 

toprakla bağlarını belirtiyor ve anlıyoruz ki baş ne kadar yükselse ayak yerdedir 

ve temelsiz bina kurulmayacaktır” sözleriyle de d‟Indy‟nin gelenekçiliğine 

saygısını belirtmiĢ ve hayatının sonuna dek inanacağı görüĢü ifade etmiĢtir539. 

                                                 
538

 Aracı, a.g.e., s. 61. 

539
 Aracı, a.g.e., s. 62.  
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Schola Cantorum‟da aldığı yoğun eğitimden gelen etkiyle; Saygun‟un 

eserlerinde Türk müziği makamlarının modal bir anlayıĢla ele alındığı 

görülmektedir540. Saygun‟un yukarıda alıntılanan geleneklere bağlılık ile ilgili 

düĢünceleri ve Schola Cantorum eğitiminin getirdiği modal kullanım; Ġnönü 

dönemi hümanist anlayıĢın ve kültürel yapı içerisine coğrafyanın da katılmasıyla 

Antik Yunan kültürünün de “bizim” olarak görülmesini destekleyen, bu görüĢle 

örtüĢen bir yapı sergilemektedir. 

Aracı, Saygun‟un üç yıl süren Schola Cantorum eğitiminin müziğinde 

etkilerinin bulunduğunu belirtmekte ve bu etkileri dört maddeyle bildirmektedir: 

1. Dini müzik; Rönesans polifonisi541 ve Barok kontrapuan542 tekniği 

2. Gregoryen ezgilerinden543 yola çıkılarak ulaĢılan modal üslup 

                                                 
540

 Aracı, a.g.e., s. 65. 

541
 Türkçeye genellikle “çokseslilik” olarak çevrilen terim aslında; tek ezgi (monofoni) ya da 

melodik bir çizgiye eĢlik eden akorlar (homofoni) gibi tekniklere karĢıt olarak, iki ya da daha fazla 

melodik sesin birlikte kullanıldığı “çokezgili” bir dokuyu ifade etmekte kullanılmaktadır. 

542
 Latince punctus contra punctustan (noktaya karĢı nokta) türeyen kontrapuan terimi; 

Rönesans boyunca geliĢen ve özellikle Barok Dönem bestecilerince kullanılan ve ezgisel yapı, 

ritim ve armonik olarak birbirinden bağımsız, kendi içinde bütünlüğe ve güzelliğe sahip iki ya da 

daha çok sesin iliĢkilendirilerek birlikte uyumlu olmasını sağlayan besteleme tekniğini ifade 

etmektedir. 

543
 Adını, tüm kiliselerde ayinleri standartlaĢtırmak için çalıĢmalar yapan ve bu çalıĢmalar 

sırasında ayinlere eĢlik etmek üzere ilahiler besteleyen ve derleyen (ki derleme yapılan yerler 
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3. César Franck‟ın eserlerinde bulunan cyclique544 yazı anlayıĢı 

4. Halk müziği545  

Saygun‟un Paris yıllarında Fatiha Suresi üzerine bestelediği motet‟i546 belki 

de kendi kültürü ile Avrupa müziği formlarını bağdaĢtırma isteğinin ilk 

örneklerindendir547. 

Benim için sanat adamı hiçbir maddi endiĢeye hayatında yer vermeyen ve 

baĢkaları tarafından gelecek övgülü sözler ile kendini „vanite‟548 çukuru 

batağı içinde boğulmaya bırakmayan ve daima, gücü yettiğince, „iyi‟yi, 

„güzel‟i, „gerçeği‟ arayan, ona ulaĢmaya çalıĢarak „Ġnsan‟ olmanın faziletini 

duymaya ve duyurmaya ömrünü veren kiĢidir. Ben bütün hayatımda bu 

                                                                                                                                                
arasında Constantinople da bulunmaktadır) Papa I. Gregor‟dan alan, Ġncil‟den alınma metinler 

üzerine bestelenmöiĢ teksesli (monofonik) ezgiler. Gregorian ezgileri (chant) Ortaçağ‟dan 20. 

Yüzyıla pek çok dini ve dindıĢı eserde kullanılagelmiĢtir. 

544
 Cyclic form, bölümler arasında bütünlük yaratmak amacıyla; baĢlıca müzikal temaların 

tohum iĢlevi gören tek bir motiften üretildiği besteleme tekniği. 

545
 Aracı, a.g.e., s. 63. 

546
 Klasik Batı müziği tarihi içinde Ortaçağ‟dan bu yana kullanılan ve çağlar boyunca 

değiĢen bir yapıya sahip olan motet, temelde birden fazla sesin birbirine karĢı hareket ettiği 

çoksesli bir vokal türdür. Saygun‟un Fatiha Suresi‟nin sözlerini kullanarak bestelediği motet‟inin 

ilginç yanı; Ġncil‟den alınması gereken metin yerine Kur‟an‟dan seçilmiĢ sözlerin bestelenmesidir. 

547
  Aracı, a.g.e., s. 68-69. 

548
 Vanite: GösteriĢçilik. 
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yolda yürüdüm. Bu söylediğim „ideal‟e doğru bir iki eser verebildi isem ne 

güzel549... 

Saygun aynı zamanda milli duyguları güçlü bir bestecidir. Eserleri Türk 

toprağına, Türk halk ve makamsal müziğine kökten bağlıdır. Zaten bütün 

dramatik eserleri, konularını Türk efsanelerinden almalarının yanı sıra müzik 

dili açısından da bestecinin oluĢturduğu kiĢisel sentezin, yani Anadolu‟nun 

özünden çıkartılmıĢ makamsal/armonik ifadenin içinde yoğrulmuĢlardır. 

Atatürk‟e karĢı duyduğu sevgi ve inanç ise Saygun‟un yaratıcılığını derinden 

etkilemiĢtir. Köroğlu operasını onun anısına ithaf eden sanatçı, Atatürk‟e ve 

Anadolu‟ya Destan adlı epik koro eserinde KurtuluĢ SavaĢı‟nı iĢlemiĢ, 

Atatürk ve Musıki baĢlıklı kitabında Ata‟nın müzik devrimlerinin geçmiĢini ve 

geleceğini ele almıĢtır550. 

Ġran ġahı ġah Rıza Pehlevi‟nin Türkiye‟yi ziyareti nedeniyle Atatürk‟ün 

sipariĢi üzerine librettosu Münir Hayri Egeli tarafından yazılan ve ilk temsili 19 

Haziran 1934 tarihinde Ankara Halkevi‟nde gerçekleĢtirilen Özsoy operası da 

Saygun‟un eserleri arasında, Cumhuriyet müzik devrimleri doğrultusunda 

yaratılmaya çalıĢılan öze dayalı evrensel müziğin ilk örneklerinden birini teĢkil 

etmektedir551. 

                                                 
549

 Aracı, a.g.e., s. 23. 

550
 Aracı, a.g.e., s. 26. 

551
 Aracı, a.g.e., s. 85. 
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Saygun‟un Cumhuriyet devrimlerine ve Atatürk‟e bağlılığını gösteren en 

önemli eserlerinden birisi de 1936 yılında Güneş-Dil Teorisi‟nden552 etkilenerek 

kaleme aldığı Türk Halk Musıkisinde Pentatonism553 baĢlıklı makaledir554.   

Saygun, 1936 yılında derleme çalıĢmalarından döndüğünde Riyaset-i 

Cumhur Orkestrası Ģefliğine vekaleten atanmıĢ olsa da birkaç ay sonra hem bu 

görevden hem de Musıki Muallim Mektebi öğretmenliğinden alınır555. 

Ahmet Adnan Saygun, 1936 yılında; kendi müziğinin köklerini bulmak 

üzere Anadolu‟ya gelen Macar besteci ve müzikolog Béla Bartók ile birlikte 

derleme çalıĢmaları yapmıĢtır. Bir etnomüzikolog kimliğiyle yurt dıĢında pek çok 

konferans vermiĢ ve pek çok dergide makaleler yayınlamıĢtır. 

Saygun, kurulduğu yıldan (1932) itibaren Halkeveleri için çalıĢmakta; fahri 

olarak müzik müĢavirliğini yapmakta ve Ankara Halkevi‟nde bir koro 

yönetmektedir. Ancak 1936 yılında Saygun çeĢitli nedenlerden Ankara‟dan 

                                                 
552

 Yeni bir ulus yaratma çabaları sırasında, bu ulusa dayanak teĢkil edebilecek diğer 

alanların yanında dil konusunda da pek çok araĢtırmalar yapılmıĢ; 1930‟lu yıllarda bizzat 

Atatürk‟ün desteklediği GüneĢ Dil Teorisi ile Türk dilinin yeryüzündeki en eski dillerden biri 

olduğu ve dünya dillerine pek çok katkıda bulunduğu ispatlanmaya çalıĢılmıĢtır. 

553
 Temel anlamda beĢ sesten oluĢan dizi. 

554
 Aracı, a.g.e., s. 86. Saygun ölümünden önce yazdığı bir mektubunda, bu makaleyi, 

günün ideolojik görüĢleri çerçevesinde yazdığını ve Türk halk müziğinde bahsettiği gibi bir 

pentatonizm bulunmadığını belirtmiĢtir. 

555
 Aracı, a.g.e., s. 87-88. 
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uzaklaĢtırılarak Ġstanbul‟a gider ve 1939 yılına dek eski adı Darülelhan olan ve 

Cemal ReĢit Rey‟in önderliğinde çalıĢmalarına devam eden Ġstanbul Belediye 

Konservatuvarı‟nda kompozisyon dersleri verir556.  

KuruluĢundan 1950 yılındaki kapanıĢına dek; Atatürk inkılaplarının 

savunucusu ve yayıcısı konumunda bulunan Halkevleri, Saygun‟un hayatında 

da önemli bir yer teĢkil etmektedir. 1936-1939 yılları arasında bu kurumdan da 

uzaklaĢmıĢ bulunsa da Saygun, 1939 yılında Halkevleri müzik müfettiĢliğine 

getirilir ve Nafi Atıf Kansu tarafından kendisinden, daha sonra Halkevlerinde 

Musıki baĢlığıyla kitaplaĢtırılacak, bir rapor yazması istenmiĢtir557.  

Saygun Halkevleri müfettiĢliği görevini sürdürürken Musıki Muallim 

Mektebi‟ndeki eski öğrencilerinden bir grupla, Ses ve Tel Birliği olarak da bilinen, 

Türk Müzik Birliği Korosu‟nu kurar ve koro, bazı Rönesans sanatçılarının 

eserlerinin yanıda Saygun‟un kendi koral yapıtlarından oluĢan bir repertuarla ilk 

konserini 8 Nisan 1940 tarihinde Saygun Ģefliğinde Ankara‟da verir558. 

Aracı Ses ve Tel Birliği‟nin amacını Saygun‟dan alıntıladığı Ģu cümlelerle 

ifade etmektedir: 

Amacımız Batılı bestecilerin koro için yazmıĢ oldukları eserleri tanıtmak ve 

bizim halk müziğimizden yola çıkarak, bazı halk türkülerini koro için çoksesli 

                                                 
556

 Aracı, a.g.e., s. 99-100. 

557
 Aracı, a.g.e., s. 102. 

558
 Aracı, a.g.e.,s. 111-112. 
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hale getirmek. Bu suretle halkın dikkatini konuya çekmek, çoksesli müzik 

terbiyesini kazandırmak istedik559. 

Aracı, Saygun‟un bu dönemde bestelediği eserlerinde halk eğitimi 

felsefesinin yagın olarak görüldüğünü belirtmekte ve örnek olarak; ilk 

seslendiriliĢi 23 ġubat 1941 tarihinde yapılan ve Behçet Kemal Çağlar‟ın560 

(1908-1969) Karanlıktan Aydınlığa baĢlıklı Ģiiri üzerine bestelenen Op. 19 Eski 

Üslupta Kantat‟ını561 vererek, eserin, konu olarak yeni Türkiye Cumhuriyeti‟nin 

aydınlık istikbalini ele aldığını ifade etmektedir562. 

Saygun‟un, 1939-1943 yılları arasında bestelemiĢ olduğu ve 21-22 ġubat 

1944 tarihlerinde Ankara Halkevi‟nde sahnelenen Op. 17 Bir Orman Masalı ise 

hem çocukların ilgisini çekebilecek bir eser olması bakımından hem de henüz 

Türkiye‟de bale eğitiminin kurucusu sayılan Ninette de Valois‟nın (1898-2001) 

Türkiye‟ye gelmemiĢ olduğu bir tarihte sahnelenmesi nedeniyle ülkenin ilk bale 

denemesi olarak görülmesinden ötürü önemlidir563. 

                                                 
559

 Aracı, a.g.e.,s. 112. 

560
 Cumhuriyet döneminin ünlü Ģairlerinden biri olan Behçet Kemal Çağlar‟ın; Ģiirleri ve 

oyunlarının yanında aralarında Halkevleri (1935) ve Hasan Âli Yücel ve Eserleri‟nin (1937) de 

bulunduğu araĢtırma kitapları da bulunmaktadır. 

561
 Enstrüman eĢlikli ve genellikle korolu bölümleri de olan vokal eser. 

562
 Aracı, a.g.e.,s. 112. 

563
 Aracı, a.g.e.,s. 113. 
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1942 yılında bestelenen Yunus Emre Oratoryosu ise Saygun‟un Halkevleri 

müfettiĢi olarak yaptığı Anadolu seyahati sırasında ve bu toprakların etkisiyle 

canlanan ve altı ay gibi kısa bir sürede ortaya çıkan bir eserdir. Anadolulu bir 

hümanist olan Yunus Emre‟nin Ģiirleri üzerine bestelenen oratoryaya564 dikkat 

çekmek isteyen Halil Bediî Yönetken‟in (1899-1968) seslendirmeyle ilgili 

tekliflerinin Hasan Âli Yücel tarafından reddedilmesi ilginç olmakla birlikte; 1946 

yılında, o sıralarda milletvekili olan Behçet Kemal Çağlar‟ın mecliste yaptığı bir 

konuĢmadan etkilenen Ġsmet Ġnönü eserin seslendirilmesi için gerekli emri 

vermiĢ ve oratoryo, 25 Mayıs 1946 tarihinde Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih 

coğrafya Fakültesi‟nde Ġnönü‟nün de katılımıyla gerçekleĢtirilmiĢtir. Eserin 

seslendiriliĢinden sonra Yücel de Yunus Emre‟nin seçilmesini ve baĢarıyla 

bestelenmesini takdir ettiğini dile getirmiĢtir. Radyo‟da da yayınlanan eserin 

ardından Saygun‟u evinde ziyaret eden köylülerin esere olan beğenilerini dile 

getirmeleri; bestecinin Cumhuriyet müzik ideallerini gerçekleĢtirmede ve halka 

ulaĢmada baĢarısını kanıtlar niteliktedir565. 

                                                 
564

 Dini ve dramatik öğeler de içeren bir metin üzerine bestelenmekle birlikte dramatik bir 

temsilden ziyade konser Ģeklinde seslendirilen koral eser. 

565
 Aracı, a.g.e., s. 114-116.  
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Nota 1.  Saygun, Yunus Emre Oratoryosu No.2 Recitative
566

 

KuĢkusuz bu baĢarının arkasında armonize etme yolunda Saygun‟un 

Bartók ve Zoltán Kodály567 (1882-1967) prensiplerini uygulamıĢ olması da 

                                                 
566

 Ahmet Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, Southern Music Publishing, USA 

1969, s. 19. (Partisyon geniĢliği nedeniyle sayfa üç parça halinde sunulabilmiĢtir.) 

567
 Macar besteci, etnomüzikolog, eğitimci, dilbilimci, düĢünür Kodály; Bartók‟un yerel 

kaynaklara yönelmesinde önemli bir etkiye sahiptir. Pek çok sanat kurumunun yöneticilik 
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bulunmaktadır. Saygun da bu iki Macar besteci ve etnomüzikolog gibi; Türk halk 

müziğinin ancak kendi içinden çıkan bir sistemle çokseslendirilebileceğini 

düĢünmekte ve eserlerini bu düĢünce içinde vermektedir568. 

Ayrıca Saygun, okullarda okutulmak üzere müzik teorisi kitapları hazırlamıĢ ve 

bir süre Talim ve Terbiye Kurulu üyeliğinde bulunmuĢtur. 

Türk BeĢleri‟nin bir diğer üyesi Necil Kazım Akses‟tir. 

6 Mayıs 1908 tarihinde Ġstanbul‟da doğan Necil Kazım Akses, 1914 

yılında baĢladığı ilkokulun üçüncü ve dördüncü sınıflarında Kemani Kevser 

Hanım‟dan569 keman ve Madam Rafael‟den piyano dersleri almaya baĢlar. 

Ġstanbul Sultanîsi‟nde okuduğu yıllarda önce Mesut Cemil Bey‟den daha sonra 

ise Sezai Asal‟dan570 viyolonsel ve Cemal ReĢit Rey‟den armoni dersleri alır ve 

1926 yılında Sultanî‟den mezun olur571.  

                                                                                                                                                
görevinde de bulunan Kodály, günümüzde bestelerinden çok müzik eğitimine getirdiği katkılarla 

anılmaktadır. 

568
 Aracı, a.g.e., s. 114-118.  

569
 1887-1963 yılları arasında yaĢamıĢ ve genellikle ünlü Nihavend Longa ve Çanakale 

Türküsü‟nün bestecisi olarak görülen besteci. Ayrıntılı bilgi için bkz. Onur Akdoğu, Kevser 

Hanım, Ünlü Nihavend Longa ve Çanakkale Türküsü Kimindir?, Ġzmir 1991.  

570
 Sezai Asal, daha sonra Akses‟i de bu doğrultuda yönlendireceği üzere Avrupa‟da 

eğitim görmüĢ ve Marx‟ın öğrencisi olmuĢtur. Nejat BaĢeğmezler, Necil Kazım Akses 

Cumhuriyetin Özgün Bestecisi, Sevda-Cenap And Müzik Vakfı Yayınları, Ankara 1993, s. 24.  

571
 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 21, 23-24. 
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1925 yılında açılan devlet bursu sınavına okulunun sınavlarıyla çakıĢması 

nedeniyle giremeyen Akses, 1926 yılının Eylül ayında, ailesi ve akrabalarının 

desteğiyle Viyana gider ve Devlet Müzik ve Temsil Akademisi‟ne girer. Burada 

Joseph Marx ile kompozisyon çalıĢan Akses‟in sınıfında Hasan Ferit Alnar da 

bulunmaktadır572.  

1932 yılında girdiği Prag Konservatuvarı‟nda Josef Suk (1874-1935) ve 

Alois Hába‟nın (1893-1973) öğrencisi olur. 1934 yılında Mete Operası ve 

Senfonik Dans eserleriyle Prag Konservatuvarı‟ndan mezun olarak Türkiye‟ye 

döner.  

27 Aralık 1934 tarihinde Bay Önder operası ilk kez sahnelenir. Nejat 

BaĢeğmezler, bu ve bununla beraber sipariĢ edilen iki operanın hikayesini 

Akses‟in ağzından Ģöyle aktarmaktadır: 

Ben döner dönmez Münir Hayri Egeli yapıĢtı yakama. 27 Aralık‟ta (1934) 

Atatürk‟ün Ankara‟ya geliĢi kutlanacak onun için üç tane birer perdelik opera 

yapılacak. Bu bana söylendiğinde Ağustos ayı. Eylül, Ekim, Kasım, Aralık üç 

buçuk ayda yazılacak, çalıĢılacak, oynanacak bu imkansız. Üç kiĢiye 

ısmarlanmıĢ. Benimkinin librettosu hazır. Afet Hanım vasıtasıyla Atatürk‟ten 

geçmiĢ. Atatürk bazı kelimeleri değiĢtirmiĢ. Adı Bay Önder operanın. 

Adnan‟ınki de TaĢ Bebek573. 

                                                 
572

 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 26. 

573
 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 29. 
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Akses, konuĢmasının bu kısmında Ulvi Cemal Erkin‟in kendisine sipariĢ 

edilen operayı reddettiğini ve bunun üzerine ciddi tepki topladığını; hatta, Ġzmir 

süikastinin savcılığını yapmıĢ bulunan Halkevleri baĢkanının, Erkin için, “otuz 

kişiyi astırdım, onu da astırırım” dediğini belirtmekte; Cebeci‟deki Konservatuvar 

binasında Saygun ve kendisinin çalıĢmaya baĢladığını ve provalar esnasında 

pek çok bakanın çalıĢmaları yakından takip ettiğini belirtmekte ve Atatürk‟ün bu 

konudaki amacını Ģöyle anlatmaktadır: 

Atatürk‟ün dediği Ģuydu; “Bu memlekette opera oynamalı, Türkçe oynamalı, 

ecnebi operalar oynamalı. Nasıl ben ataĢemiliterken Sofya‟da operaya 

gittiğim vakit Ġtalyan operası oynuyor Latin kökenli ama dil Slav kökenli 

Bulgarca; Aida oynuyor Bulgarca, Alman operaları oynuyor Bulgarca, 

Türkçe niye olmasın?” (...) ġimdi ben bunların hepsini provalarda söyledim. 

Türk diline gelir diye. Anlattım. Kimlere? Bakanlara. Muntazam geliyorlar 

yahu ders alır gibi. Korkudan574. 

1935 yılında Hindemith önderliğinde baĢlatılan Ankara Devlet 

Konservatuvarı‟nın kuruluĢ çalıĢmalarına katılan sanatçı; Hindemith‟in 

Türkiye‟ye getiriliĢinin Cevat Dursunoğlu‟nun ısrarlı çabalarıyla gerçekleĢtiğini 

ifade etmekte ve Dursunoğlu‟nun, sadece bir öneri alabilmek için, dönemin ünlü 

sanatçılarından orkestra Ģefi Wilhelm Furtwängler‟le575 (1886-1954) 

                                                 
574

 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 29. 

575
 20. yüzyılda özellikle senfonik konser ve opera yönetimiyle ün kazanmıĢ Alman 

orkestra Ģefi ve besteci Furtwägler; 1945 sonrası Nazi yanlısı olmakla suçlanarak yargılanmıĢ 
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görüĢebilmek için hobisi arkeoloji olan Furtwägler‟e kazılarda elde edilen bazı 

parçaları göndermiĢ olduğunu belirtmektedir. Alınan randevudan çıkan sonuç; 

Furtwägler‟in kendisi için Almanya‟da destek aradığı ve Joseph Goebbels576 

(1897-1945) tarafından “Kültür BolĢeviği” ilan edilerek kaçmak zorunda kalan 

Paul Hindemith‟dir. Hindemith, Nisan 1935 tarihinden itibaren aralıklarla 

Türkiye‟yi ziyaret etmiĢ ve hem icra kurumları hem de müzik eğitimiyle ilgili iki 

rapor yazmıĢtır. Ayrıca, Ernst Preatorius577 (1880-1946) ve Carl Ebert gibi 

sanatçıların ülkemize gelmelerinde de etkili olmuĢtur578.   

1936 yılında Carl Ebert‟in isteği üzerine Sofokles‟in (M.Ö. 495- M.Ö. 406) 

Antigone ve Kral Oidipus ve Shakespeare‟in (1564-1616) Julius Caesar adlı 

oyunları için sahne müzikleri bestelemiĢtir. 1942 yılında ilk senfonik eseri Ankara 

Kalesi‟ni besteleyen sanatçı, 1948 yılında, kuruluĢ çalıĢmalarında da bulunduğu 

Ankara Devlet Konservatuvarı‟na müdür olarak atanır. 1949-1950 yılları 

arasında Milli Eğitim Bakanlığı Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğü yapar. 1954‟te 

                                                                                                                                                
fakat beraat etmiĢtir. Ünlü yönetmen István Szabó, 2001 yılında, sanatçının yargılanma sürecini 

anlatan Taking Sides (Taraf Tutmak) adlı bir film çekmiĢtir. 

576
 Alman politikacı ve Nazi döneminde Propaganda Bakanı. Goebbels, dönemin 

sanatçılarının ne yapması ya da ne yapmaması gerektiği üzerine pek çok demece de sahiptir. 

577
  Alman müzik tarihçisi, eğitimci ve orkestra Ģefi olan Preatorius hakkında Akses, 

Hindemith‟in operasını yönettiği için Hitler‟in tepkisini çeken sanatçının Türkiye‟ye gelmeden 

önce özel Ģöförlük yaparak hayatını kazandığını belirtmektedir. BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 32.  

578
 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 32. 
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Bern, 1955‟te ise Bonn Kültür AteĢeliği Öğrenci MüfettiĢliği görevlerinde 

bulunur579.  

Akses; 1957 yılında Federal Alman Cumhuriyeti Birinci Sınıf Hizmet 

NiĢanı‟na, 1963‟te Ġtalyan Hizmet NiĢanı‟na (Cavaliere Ufficiale), 1973 yılında 

Ġtalyan Comandatore niĢanına, Tunus Burgiba Sanat-Kültür niĢanına ve 1992 

yılında Sevda-Cenab And Vakfı Altın Onur Ödülü Madalyası‟na layık görülür580. 

Akses, 1958-1960 ve 1971-1972 yılları arasında iki kez Devlet Opera ve 

Balesi Genel Müdürlüğü yapmıĢtır581. 

Akses, 1948 yılında, Konservatuvar Müdürüyken kendisine kompozisyon 

dersi almak üzere gelen British Council müdürü ile çalıĢmıĢ ve öğrencisi 

Ġngiltere‟de bir yarıĢmada birinci olmuĢtur. Bunun üzerine Ġngiltere‟ye giden ve 

kendisi onuruna verilen kokteyle katılan sanatçı, besteci Sir William Walton‟la582 

(1902-1983) yaptığı konuĢmayı Ģöyle aktarmaktadır: 

KonuĢmalarımız samimi geçti. Ben, halk müziğimizde bu sıralarda Ģunlar 

yapılıyor, bunlar yapılıyor, iĢte çokseslendiriliyor bir Ģeyler falan diye 

anlatırken o, “Ben size samimi bir şey söyleyeyim mi? Şuna benzer; 

kulüpleri toplayıp toplayıp saray yapmaya. Öyle saray olmaz” dedi. Bunu hiç 

                                                 
579

 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 20. 

580
 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 21. 

581
 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 21. 

582
 Ġngiliz besteci ve orkestra Ģefi. Ayrıntılı bilgi için bkz. http://www.williamwalton.net. 
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unutmam, Walton‟ın bu sözünü. Bu bir hakikattir. Halk türküleri öylece 

kalmalı. Onları toplayıp da bir büyük senfoni yazamazsınız583. 

Akses, yukarıda alıntılanan görüĢlerinin çerçevesinde; halk müziği 

çokseslendirmesi düzeyinde eserler vermekten çok; halk müziği makamlarını 

birer dizi olarak kullanmıĢ ve makama dayanan temaları, makamsal 

kullanımlarından çıkartarak özgün bir dil elde etmiĢtir.  

                                                 
583

 BaĢeğmezler, a.g.e.,  s. 34. 
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Nota 2.  Akses, ġiir ve Müzik No.2 Sılaya Giderken
584

 

 

                                                 
584

 Necil Kazım Akses, Şiir ve Müzik, Devlet Konservatuvarı Yayınları, Ankara 1969, s. 17.  



237 
 

1904 yılında Kudüs‟te doğan585, besteci, piyanist, orkestra Ģefi ve 

öğretmen Cemal ReĢit Rey; kökleri Osmanlı‟ya uzanan ve müzeci ve ressam 

Osman Hamdi Bey (1842-1910), mimar Sedat Hakkı Eldem (1908-1988), yazar 

Ekrem ReĢit Bey (1900-1959) gibi entelektüelleri yetiĢtiren Ethem PaĢa ailesi 

üyelerindendir586. 

Cemal ReĢit Rey‟in babası Ahmet ReĢit (1870-1956), on dört yıl Sultan II. 

Abdülhamid‟in (1842-1918) mabeyn katipliğini yapmıĢ; Cemal ReĢid‟in doğduğu 

sırada Kudüs‟te mutasarrıf587 olarak bulunmuĢ, Aydın Valiliği (Ege Bölge Valiliği) 

yapmıĢ, Kâmil PaĢa (1833-1913) kabinesinde ve daha sonra kısa bir süre 

Damat Ferid PaĢa (1853-1923) kabinesinde Dahiliye Nazırlığı yapmıĢ aynı 

zamanda Edebiyat-ı Cedide Ģairleri arasında yer alan Osmanlı 

bürokratlarındandır. ġiirlerini H. Nazım adıyla imzalamıĢtır. Cemal ReĢit Rey, 

tamamlayamadığı anılarında babasının ailesindeki tek sanatçının babası 

olduğunu söylemektedir588. Bu görevleri nedeniyle Ġttihat ve Terakki üyeleri 

tarafından sevilmemekte hatta idama mahkum edilecek bir düĢmanlıkla 

                                                 
585

 Filiz Ali, Cemal Reşit Rey Unutulmaz Marşın Büyük Bestecisi, Sevda Cenap And Müzik 

Vakfı Yayınları, Ankara, Kasım 1996, s. 18 

586
 Ali, a.g.e., s. 7 

587
 Osmanlı‟da sancak baĢında bulunan mülkî amir. 

588
 Ali, a.g.e., s. 15, 17, 18 



238 
 

karĢılanmaktadır589. Annesi ise; sadrazam Ġbrahim Edhem PaĢa‟nın oğlu 

Mustafa Bey‟in kızı Fethiye Hanım‟dır590. 

Fethiye Hanım, sanatçılar ve bilim adamlarının buluĢma noktası olan 

amcası Osman Hamdi Bey‟in konağında yetiĢmiĢtir591. Ayrıca çok güzel piyano 

çalmakta ve müzik teorisi bilgisine de sahip bulunmaktadır592.  

Cemal ReĢit Rey, babasının görevleri ve sonrasında bu görevler 

nedeniyle Ġttihat ve Terakki tarafından alınan kararlar nedeniyle çocukluk ve 

gençlik yıllarının çok büyük bir bölümünü yurt dıĢında geçirmiĢtir. Aile 1913 yılını 

Fransa Paris‟te geçirmiĢ ve Birinci Dünya SavaĢı‟nın baĢlamasıyla 1914 yılının 

Ağustos ayında Ġsviçre Cenevre‟ye geçmiĢtir593. 

1919 yılında, Birinci Dünya SavaĢı‟nın sona ermesiyle ailesiyle birlikte 

Ġstanbul‟a dönen Rey, 1920 yılında tekrar Paris‟e giderek Paris 

                                                 
589

 Ali, a.g.e., s. 19, 20 

590
 Ali, a.g.e., s. 15; Cemal ReĢit Rey, “Orkestra” Yazıları, Pencere Yayınları, Ġstanbul 

2007, s. 95. 

591
 Ali, a.g.e., s. 16 

592
 Cemal ReĢit Rey, “Anılarım”, Orkestra, S. 166, Haziran 1987. 

593
 Ali, a.g.e., s. 20. Aile, benzer nedenlerle Cenevre‟de bulunan Abidin Dino ve ailesiyle 

yakın iliĢkiler kurmuĢtur. Dino‟nun 1995 yılında Yapı Kredi Yayınlarınca basılan Kısa Hayat 

Öyküm adlı kitabında bu dostluk ve birlikte geçirilen zamandan ve Cemal ReĢit Rey‟in özellikle 

opera repertuvarı konusundaki bilgisi ve piyano çalıĢından da bahsedilmektedir.  
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Konservatuvarı‟nda yeniden Marguerite Long594 (1874-1966) ile piyano 

çalıĢmaya baĢlamıĢtır595. 1922 yılında Paris Konservatuvarı diplomasına hak 

kazanan ve diplomasını aldıktan sonra da bir süre Paris‟te kalan Rey, 1923 

yılında, Sanayi-i Nefise Encümeni Reisi (Belediye Güzel Sanatlar Daire 

BaĢkanı) Halit Ziya UĢaklıgil‟den (1866-1945); kendisini Darülelhan‟da piyano 

dersleri vermek üzere çağıran bir mektup alır ve hocasının tüm itirazlarına 

rağmen, Cumhuriyet‟in ilanından iki hafta önce, yeni kurulan konservatuvarda 

öğretmenlik yapmak üzere Ġstanbul‟a döner596. Rey, ġehzadebaĢı‟ndaki bir 

ahĢap konakta kurulan bu kurumda; piyano ve armoni derslerinin yanı sıra halka 

açık “analiz müzikal” dersleri vermiĢ ve aynı zamanda 1923-24 yıllarında bir koro 

kurarak yönetmiĢtir597. 

Cemal ReĢit Rey, Osmanlı‟nın son döneminde önemli görevler almıĢ 

bürokratlar ve sanatçılar yetiĢtiren aristokrat bir ailenin üyesidir. Çocuk yaĢta II. 

Abdülmecid‟in huzurunda piyano çalmıĢ598, Ġttihat ve Terakki‟nin babası adına 

çıkardığı idam hükmü nedeniyle yurt dıĢında yaĢamıĢ; çocukluğunun 

Ġstanbul‟una, Abdülmecid‟in Dolmabahçe‟de yaptırdığı opera binası ve burada 

yurt dıĢından gelen pek çok sanatçının görev aldığı temsillere, dönemin sanat 

                                                 
594

 Fransız piyanist ve pedagog. 

595
 Ali, a.g.e., s. 22, 24 

596
 Ali, a.g.e., s. 26-27, 29. Aynı dönemde Darülelhan‟da; Muhittin Sadak ve Mesut Cemil 

Bey viyolonsel, Edgar Manas mandolin dersleri vermektedir. 

597
 Ali, a.g.e., s. 29 

598
 Ali, a.g.e., s. 23 
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olaylarına hayran599 bir aristokrattır ve zaman zaman “Osmanlı‟ya özlem 

duyduğu” dile getirilmiĢtir. 

Darülelhan‟a Paris Konservatuvarı sistemini getiren, müfredat programını 

yazan, yani hangi eserler hangi yıl nasıl çalınacak kararlarını veren; armoni, 

kontrpuan, teori kitaplarını Türkçe‟ye çeviren oydu. Ana dili gibi Fransızca 

konuĢur, Fransız gibi düĢünür, Fransız kültürünü en ince ayrıntısına kadar 

bilir, Fransız olan her Ģeyi beğenir, olmayanı da beğenmezdi. Ancak bir 

hafız kadar olmasa da çok iyi Kuran okur, namazını kimselere belli etmeden 

kılar, yazıĢmalarını eski Türkçe yapmayı tercih ederdi600. 

Filiz Ali‟nin Vedat Kosal‟dan aktardığı bilgilere göre; “Bach‟la Itri benim için 

birdir” diyen Cemal ReĢit Rey; alaturka müziği çok sevmekte ancak 

çokseslendirilemeyeceğine inanmaktadır601. Buna rağmen kendisinin de halk 

müziğini çokseslendirme denemeleri bulunmaktadır. 

                                                 
599

 Ali, a.g.e., s. 19, 22. 

600
 Ali, a.g.e., s. 28. 

601
 Ali, a.g.e., s. 28-29. 
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Nota 3.  Rey, On Halk Türküsü No.1
602

 

 

                                                 
602

 Cemal ReĢit Rey, On Halk Türküsü, Devlet Konservatuvarı Yayınları, Ankara 1937, s.1.  
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Cemal ReĢit Rey, anılarında, müzik devriminin yaĢama geçirilmesi 

konusuna da yer vermiĢtir: 

Manevî devrimler, maddî devrimlerden çok daha zordur. Bahusus, 

müzik, doğrudan doğruya duyguya hitap ettiğine göre, bu sahada geceyi 

gündüz yapmak hiç de kolay değildir. Nitekim tam olmadı, fakat 

yapılanlardan bir kısmı da kaldı. Meselâ, mekteplerde, Alaturka usulü müzik 

tedrisatı o zamandan beri tarihe karıĢmıĢtır. Fakat, radyoların programları 

hâlâ Alaturka müzikle doludur. Bu da gösteriyor ki, bu nevi devrimler kısa 

zamanda olamaz. Bunu bilmekle beraber, bu yolda “devrim iĢaretini” 

verebilmek büyük ve cesurane bir harekettir! ĠĢte Atanın büyüklüğü ve 

önderliği buradadır603. 

Ancak Rey‟in savunduğu bir uygulama olan, Radyolarda Alaturka müziğin 

yasaklanmasıyla, sanatçının tahmin edemeyeceği Ģekilde bir etki gerçekleĢmiĢ ve 

Lüküs Hayat ve Deli Dolu operetlerindeki gazel604 ve zurna benzeri taksimin605 

radyolarda çalınması yasaklanmıĢtır606. 

                                                 
603

 Rey, a.g.e., s. 17.  

604
 Divan edebiyatının en yaygın biçimlerinden biri olan gazel, Türk Müziği‟nde, Ģiirin bir 

hanende (Ģarkıcı) tarafından doğaçlama yöntemiyle söylenmesi yani sesle taksim yapmak 

anlamında kullanılmaktadır. 

605
 Türk müziğinde genellikle tek bir enstrümancı tarafından yapılan ve giriĢ, ara, son gibi 

çeĢitleri olan doğaçlama bölüme verilen ad. 

606
 Rey, a.g.e.,  s. 18. 
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Hasan Ferid Alnar, özellikle Klasik Türk Müziğine olan ilgi ve 

yatkınlığıyla Türk BeĢleri içerisinde belki de en farklı kiĢiliklerden biridir.  

11 Mart 1906 tarihinde Ġstanbul‟un Saraçhane semtinde doğan Hasan 

Ferid Alnar, ilkokula Ġttihat ve Terakki Ġlk Mektebi‟nde baĢlar ancak daha sonra 

yabancı dil öğrenmesi için Yedikule‟deki Alman okuluna gönderilir. Keman 

öğrenmeyi çok istemesine rağmen amcası tarafından derslerine olumsuz etkide 

bulunacağı düĢüncesiyle bu isteği engellenen Alnar; evlerindeki kanunu kendi 

kendine çalmaya baĢlar ve kısa süre sonra Vitali Efendi‟nin607 (?-1935?) 

öğrencisi olur. Ancak dört ay gibi kısa bir sürede hocası ona verebileceği baĢka 

bir Ģey olmadığını söylemiĢtir. 13 yaĢında bir Tahirbuselik608 Longa609 ve 16 

yaĢında Kelebek Zabit adlı bir teksesli operet besteleyen sanatçı, bir yıl Hüseyin 

Saadettin Arel‟den armoni ve Arel‟in Ġzmir‟e gidiĢinin ardından da Edgar 

Manas‟tan armoni, kontrapuan, füg ve piyano dersleri alır610. 

Ġstanbul Lisesi‟ne giden Alnar, aynı dönemde Darüttalimi Musıki 

heyetinde kanun sanatçısı olarak çalıĢmaya baĢlar ve bu grupla Ġstanbul‟un 

                                                 
607

 Ermeni asıllı kanunî Vitali Efendi‟nin postanede çalıĢtığı bilinmektedir. 

http://www.turkishmusicportal.org/composer.php?id=246&lang2=en.  

608
 Klasik Türk müziği‟nde Tahir ve Buselik makamlarının bileĢiminden oluĢan bir birleĢik 

makam. 

609
 Türk müziğinde bir tür oyun havası. 

610
 Erdoğan Okyay, Ferid Alnar Longa‟dan Konçertoya, Sevda Cenap And Vakfı Yayınları, 

Ankara 1999, s. 21-22.  
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çeĢitli yerlerinde, Ġzmir‟de, Kahire‟de konserler vererek 1926-1927 yıllarında 

Berlin‟de plak kayıtları yapar611. 

Ġstanbul Lisesi‟nin onuncu sınıfından sınavla Güzel Sanatlar Akademisi 

Mimarlık Bölümü‟ne giren sanatçı, beĢ yıllık eğitimin ardından Türk Mimarisi 

hariç tüm derslerin sınavını vermiĢ olsa da aslında bu yılları beste yapmakla 

geçirmiĢ ve besteci olmaya karar vermiĢtir. Ailesini de bu konuda ikna ederek 

annesi ve kardeĢiyle birlikte Viyana‟ya giden sanatçı; önce Viyana 

Konservatuvarı Kompozisyon Bölümü‟ne (1927-1929), daha sonra ise Viyana 

Yüksek Müzik Okulu‟na (1929-1932) devam eder ve  bu okuldan kompozisyon 

ve orkestra Ģefliği olmak üzere iki diploma ile mezun olur. Buradaki ilk hocası 

Josef Marx‟dır612.  

Alnar, Viyana‟da eğitim aldığı yıllarda Paris‟e de gider ve burada, 1955-

1960 yılları arasında Ankara Devlet Tiyatrosu‟nda Genel Müdürlük ve Opera 

Genel Müzik Direktörlüğü makamlarında birlikte çalıĢacakları, Muhsin Ertuğrul‟la 

tanıĢır. Bu tanıĢmanın ilk sonucu Alnar‟ın, ilk Türkçe sesli film olarak tarihe 

geçecek İstanbul Sokakları adlı yapımın müziklerini yapması olur613. 

Alnar, 1932 yılında yurda döndüğünde, Ġstanbul ġehir Tiyatrosu müzik 

Ģefliği ve Ġstanbul Belediye Konservatuvarı müzik tarihi ve armoni öğretmenliğine 

                                                 
611

 Okyay, a.g.e., s. 22. 

612
 Okyay, a.g.e., s. 22, 43, 48.  

613
 Okyay, a.g.e., s. 49. 



245 
 

atanır. 1935 yılında Cemal ReĢit Rey‟le birlikte Oswald Kabasta (1896-1946) 

tarafından yönetilecek Viyana Senfoni Orkestrası‟nın çalacağı eserlerini 

(Prelüd614 ve İki Dans) dinlemek üzere Viyana‟ya davet edilen sanatçı, kazandığı 

baĢarıda Marx‟ın katkısını Ģöyle dile getirmektedir: 

O zaman kompozisyon Profesörüm Joseph Marx‟a ne kadar Ģükran borçlu 

olduğumu anladım. Çünkü kendisi bana daha derslere baĢlamadan önce siz 

ulusal bir kompozitör olarak yetiĢeceksiniz, bu yolda yürürken, kiĢiliğinizi 

batı müziği stillerinin etkisine düĢmeden oluĢturmak için çaba gösterin 

demiĢti615. 

Alnar, 1948 yılında, on üç yıl sonra tekrar Viyana‟ya gittiğinde, programda 

kendisine ait yine aynı eserlerin ve orkestra için düzenlenmiĢ Üç Halk 

Türküsü‟nün bulunduğu konseri kendisi yönetmiĢ ve orkestra Ģefliği alanında da 

kendisinden övgüyle söz ettirmiĢtir616. 

1936 yılında CumhurbaĢkanlığı Senfoni Orkestrası‟na Preatorius‟un yanına 

ikinci Ģef olarak atanan Alnar, kısa süre sonra pek çok konseri yönetmeye 

baĢlamıĢtır. 1961‟de kendi isteği ile emekli olan Alnar; 1961-1963 yılları 

                                                 
614

 Rönesans‟tan itibaren genellikle daha büyük bir müzikal eserin öncesinde 

seslendirilmek üzere bestelenen müzik formu.   

615
 Okyay, a.g.e., s. 52-53.  

616
 Okyay, a.g.e., s. 59-60. 
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arasında eĢiyle birlikte Viyana‟da kalır ve Türkiye‟ye döndükten sonra konuk Ģef 

olarak pek çok konser yönetir617.  

Alnar, pek çok ödülün yanı sıra 1942 yılında Erkin ve Saygun‟la birlikte 

İnönü Ödülü‟ne de layık görülmüĢtür618. Anlar halk müziklerinden yararlanarak 

pek çok eser bestelemiĢtir. 

                                                 
617

 Okyay, a.g.e., s. 66. 

618
 Okyay, a.g.e., s. 85. 
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Nota 4.  Anlar, Madımak
619

 

Alnar‟ın günümüzde en sık seslendirilen ve kimliğiyle özdeĢleĢtirilen eseri 

bestelemeye 1944 yılında baĢlayıp 1951‟de tamamladığı620 Kanun ve Yaylı 

Çalgılar Orkestrası İçin Konçertosu‟dur621. 

                                                 
619

 Hasan Ferit Alnar, Madımak, Çiğdem Aytepe ArĢivi. 
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Cumhuriyet‟in ilk yıllarında; ilk kuĢak bestecilerimiz arasında yer alan bir 

diğer isim, Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906 tarihinde; Osmanlı‟nın çeĢitli 

memuriyetlerinden sonra Düyun-u Umumiye (Genel Borçlar) Ġdaresi‟nde 

Komiserlik Kalem Müdürü olarak çalıĢan Mehmet Cemal Bey ve genel eğitimin 

yanında Fransızca ve piyano dersleri de alarak yetiĢen Nesibe Hanım‟ın oğulları 

olarak dünyaya gelmiĢtir622. Annesinin piyano çalması, ağabeyleri Feridun 

Cemal (1899-1980) ve Adnan Cemal‟in623 ise keman çalıĢmaları küçük yaĢta 

Ulvi Cemal Erkin‟in de müziğe yönelmesine neden olur ve ilk piyano derslerini 

annesinden almaya baĢlayan sanatçı, piyano eğitimine, Mercenier624 ve 

Adinolfi‟den625 aldığı derslerle devam eder626. 

Bakırköy Numune Mektebi‟nin ardından Mekteb-i Sultanî‟ye giren 

(Galatasaray Lisesi) Erkin‟in müzik tutkusu lisede de devam etmiĢ; burada 

                                                                                                                                                
620

 Okyay, a.g.e., s. 93.  

621
 Okyay, a.g.e., s. 111.  

622
 Koral Çalgan, Ulvi Cemal Erkin Duyuşlar‟dan Köçekçe‟ye, Sevda Cenap And Müzik 

Vakfı Yayınları, Ankara 1992, s. 7. 

623
 Amatör müzisyen olan Adnan Cemal uzun yıllar bankacılık yaptıktan sonra serbest 

çalıĢmıĢtır. Çalgan, a.g.e., s. 8.  

624
 Hakkında, Ġstanbul‟da yaĢayan Fransız bir piyano öğretmeni ve besteci olması dıĢında 

bir bilgiye rastlanmamıĢtır. 

625
 Hakkında, Ġtalyan bir piyano öğretmeni olması dıĢında bir bilgiye rastlanmamıĢtır. 

Çalgan, Ulvi Cemal Erkin‟in Adinolfi ile çalıĢmaya baĢladığında hızla geliĢtiğini ve kendisinin 

Mercenier‟den daha iyi bir öğretmen olduğunu belirtmiĢtir. Çalgan, a.g.e., s. 9. 

626
 Çalgan, a.g.e., s. 8-9. 
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gerçekleĢtirilen etkinliklerin yanı sıra Bakırköy‟de daha çok müzik üzerine 

konuĢulan çeĢitli ev toplantılarına katılmıĢ; özellikle zengin bir nota arĢivine 

sahip amatör bir müzisyen olan bankacı Suat Bey‟in evinde, Mahmut Ragıp 

Gazimihal, Feridun Cemal Erkin, Ġzzet Nezih Albayrak627 (1898-?), Mercenier 

gibi kiĢilerle müzik beğenisini geliĢtirmiĢtir628. 

1925 yılında Milli Eğitim Bakanlığı‟nca açılan ilk burs yarıĢmasını 

kazanan Erkin, eğitim almak üzere Paris‟e gönderilir. Paris‟te önce Paris 

Konservatuvarı‟nda Isidor Philip ve Camille Decreus ile piyano çalıĢan Erkin; 

yine 1925 yılında Ecole Normale de Musique‟e girerek burada Nadia 

Boulanger‟den kompozisyon dersleri alır. BeĢ yıllık bir eğitimin ardından 1930 

yılında mezun olan Erkin, Türkiye‟ye döner ve Musiki Muallim Mektebi‟ne piyano 

ve armoni öğretmeni olarak atanır629. 

Cumhuriyet Halk Partisi, sanat ve sanatçıları desteklemek üzere 1942 

yılında roman türünde bir yarıĢma açmıĢ ve ödülü Sinekli Bakkal romanıyla 

Halide Edip Adıvar kazanmıĢtır. 1943 yılında ise yarıĢma beste dalında yapılır. 

Ulvi Cemal Erkin yarıĢmaya Piyano Konçertosu ve Köçekçe adlı yapıtlarıyla 

                                                 
627

 Bir dönem CumhurbaĢkanlığı Filarmoni Orkestrası viyola grup Ģefliği (1937-1964) de 

yapan viyolacı, kemancı ve eğitimci. 

628
 Çalgan, a.g.e., s. 11. 

629
 Çalgan, a.g.e., s. 12. 
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katılır ve 3000 Liralık ödülü, Yunus Emre Oratoryosu ile katılan Ahmet Adnan 

Saygun ve Viyolonsel Konçertosu ile katılan Hasan Ferit Alnar‟la paylaĢır630.  

 

Nota 5. Ulvi Cemal Erkin, Köçekçe Orkestra Süiti
631

 

                                                 
630

 Çalgan, a.g.e., s. 19. 

631
 Ulvi Cemal Erkin, Köçekçe Suite d‟orchestre, Partitur, UE 12 177. 
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11 Mart 1943 tarihinde kazanan eserler Ernst Preatorius yönetimindeki 

CumhurbaĢkanlığı Senfoni Orkestrası tarafından Ankara Radyoevi‟nde 

gerçekleĢtirilen bir konserle seslendirilir. Konseri dinleyenler arasında bulunan 

Alman büyükelçisi Von Papen; Necil Kazım Akses‟i de çağırarak; Akses ve Ulvi-

Ferhunde Erkin çiftini Alman Radyosu‟nun davetlisi olarak Berlin‟de bir konser 

vermek üzere davet eder. Programında Akses‟in Ankara Kalesi ve Erkin‟in 

Piyano Konçertosu‟nun yer aldığı konseri Fritz Zaun yönetimindeki Berlin ġehir 

Orkestrası gerçekleĢtirir. Büyük baĢarı kazanan konserin, II. Dünya SavaĢı‟nın 

tüm Ģiddetiyle devam ettiği bir tarihte gerçekleĢtirilmesi, sanatçıların yolculukta 

büyük riske girmiĢ olmaları dikkate değerdir632. 

Nisan 1958‟de Bayreuth‟da Yeni Çağdaş Türk Müziği konulu bir konferans 

veren Erkin, konuĢmasında, Ziya Gökalp‟in müzik hakkındaki görüĢlerine çok 

yakın bir Ģekilde, hem Cumhuriyet‟in müzik ideolojisine hem de kendi müzikal 

dilinin temellerine ıĢık tutacak Ģekilde Ģu sözleri söylemiĢtir: 

Türk musikisi tabirinden üç çeĢit musiki anlaĢılabilir: 1. Çok zengin bir 

materyale sahip Türk Folklor Müziği; 2. Kendi bünyesi içinde inkıĢafını 

yapmıĢ, fakat bugün artık köklerini kaybetmiĢ durumda olan teksesli Türk 

Sanat Musikisi; 3. Batı anlamında çoksesli çoğu yukarıda zikr edilen her iki 

cinsi temel olarak almıĢ, onların ritimlerinden, motiflerinden, makamlarından, 

renklerinden mülhem olarak geliĢtirilmekte olan yeni ÇağdaĢ Türk Musikisi. 

(...) Biz Türkler için tarihi büyük değer taĢıyan bir ecdad yadigarı musiki, 

                                                 
632

 Çalgan, a.g.e., s. 19-20.  
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Türk bestecileri için gerek makamları, gerek ritimleri bakımından sonsuz bir 

ilham kaynağıdır633.  

15 Eylül 1972 tarihinde vefat eden Erkin yaĢ haddinden emekli olduğu 

1971 yılında Devlet Sanatçısı ünvanını almıĢ; ayrıca Erkin, 1950‟de Fransız 

Eğitim Bakanlığı tarafından Palem Acedemique niĢanına; 1959‟da yine Fransa 

tarafından Legion d‟honneur ulusal liyakat niĢanına; 1963‟te Ġtalya tarafından 

Ordine al Merito della Repubblica İtaliano niĢanına ve 1970‟te yine Fransa 

tarafından Legion d‟honneur ulusal liyakat niĢanının bir üst derecesindeki 

Officier niĢanına layık görülmüĢtür634. 

  

3.2.2. Halkevleri ve Halk Odaları 

Yukarıda da belirtildiği gibi 1932-1951 yılları arasında faaliyet gösteren 

Halkevleri ve 1940‟tan itibaren daha küçük yerleĢim birimleri için oluĢturulan 

Halkodaları Cumhuriyet kültür tarihinin ve CHP kültür politikalarının önemli 

kurumlarından biridir.  

Halkevleri müzik müfettiĢi Ahmet Adnan Saygun‟un, Halkevlerinde Musikî 

adlı raporun giriĢinde, halkevlerinin müzik alanındaki birincil görevini Ģöyle ifade 

etmektedir: 

                                                 
633

 Çalgan, a.g.e., s. 28-29.  

634
 Çalgan, a.g.e., s. 35-36.  
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Millî ruhun derinliklerinde zengin bir hazne olarak yaĢamakta bulunan 

halk türkülerimizi, Garp tekniği ile iĢleyecek müstakbel kompozitörler için 

sadaket ve itina ile toplamak ve saklamakla beraber, yeni Türk müziği bir 

taraftan vücut bulmakta iken kulakları ve zevkleri çok sesli müziğe 

alıĢtırmak ve ona ısındırmak ve bunun için de bir çok fırsatlardan istifade 

ederek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek635. 

Yani halkevlerinin müzik çalıĢmalarında amaç; tüm Türk sanatlarında 

olduğu gibi kendi kültürel değer ve ürünlerini Batı teknikleriyle iĢleyecek ve 

“evrensel” boyutta sanat üretecek besteciler yetiĢmesine katkıda bulunmak 

olmuĢtur.636 Yeni bir Türk müziği oluĢturulurken; koro, bando, orkestra, radyo ve 

gramofon aracılığıyla halkın beğenisi, bu yeni müziğe alıĢtırılmaya 

çalıĢılmıĢtır637. Yapılan derleme çalıĢmaları, yeni Türk müziği üretecek 

sanatçılara kaynak oluĢturacaktır.  

Güzel Sanatlar ġubesinin diğer Ģubelerle ortaklaĢa yürüttüğü 

çalıĢmalardan biri olan ve Kansu‟nun da birincil görev olarak ifade ettiği 

derlemeler, Balkılıç‟a göre, çok da sadakatle gerçekleĢtirilmemiĢ bulunmaktadır. 

Balkılıç, araĢtırmacıların köyleri “yabancı turistler gibi” gezdiğini ve Erken 

Cumhuriyet Dönemi folklorcularının bir yandan halk bilimi materyallerini ulusal 

                                                 
635

 Ahmet Adnan Saygun, Halkevlerinde Musıkî, Receb Ulusoğlu Basımevi, Ankara 

1940‟ta yer alan N. A. Kansu mukaddimesi, s. 2. 

636
 Toksoy, a.g.e., s. 51. 

637
 Toksoy, a.g.e., s. 51. 
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kültürün kaynağı olarak görürken, diğer yandan sanatsal yönden kıymete haiz 

olmadığını düĢündükleri örnekleri derlemediklerini ve köy ressamlarının 

eserlerini de yok saydıklarını belirtmektedir638.  

Edebiyat, musıki ve alelumum bir milletin medeniyet seviyesini ve 

irfanını ve milli zevkini, hülâsa hüviyet ve varlığını, yükseltecek güzel 

sanatların geniĢlemesi ve yayılması, Halkevleri‟nin ehemmiyet verdiği 

vazifelerdendir639. 

Bu vazifeler doğrultusunda yapılandırılmaya çalıĢılan Halkevleri için 

Saygun, yazdığı raporda; Koro, Halk Sazları, Fanfar ve Armoni, Saz Ģairlerinden 

ve oyunlarından Ġstifade, Halk bayramları, Musıkilî temsiller, Orkestra ve diğer 

çalıĢmalar, Gramafon-Radyo-Sinema, Repertuar-NeĢriyat ve son olarak 

Kompozitörlere ve sanatkârlara terettüp eden vazifeler baĢlıklarıyla sunduğu 

raporunda en basitinden en güç oluĢuma dek müzikte evrensel değerlerin 

yakalanmasıyla ilgili öneriler sunmakta, son bölümde yeni Cumhuriyet‟in besteci 

ve müzisyenlerine düĢen görevleri dört maddede anlatmaktadır. 

Besteciler tarafından ilk yapılması gereken; halkevlerinde oluĢturulacak 

küçük müzik grupları için, bu müzik gruplarının becerisi dahilinde ve biraz da 

eğitim amaçlı bir repertuar oluĢturmaktır.  

                                                 
638

 Bkz. Balkılıç, a.g.e.; Öztürkmen, a.g.e. 

639
 ġ. Kaya, a.g.m., s.4. 
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OluĢturulan bu repertuar, once Ankara‟daki yetiĢmiĢ sanatçılarla 

seslendirilip daha sonar halkevlerinde dinletilmeli ve üzerine çalıĢılmalı, 

böylelikle halka hem çalıĢma örneği hem de sanat terbiyesi verilmelidir. 

Memleketin önemli sanatçıları Halkevlerinde konserler vermek üzere 

görevlendirilmelidir. Solo konserler ve küçük gruplar, konser verecekleri muhitin 

seviyesine gore bir repertuar belirleyerek, halkı sıkmadan sanat terbiyesine 

katkıda bulunmalıdır. 

Genç besteciler için müsabakalarla, yetiĢmiĢ sanatçılar içinse teĢvik edici 

baĢka yöntemlerle eser üretimi desteklenmelidir. 

Saygun sözlerini Ģöyle sonlandırmaktadır: 

Ve nihayet, kompozitör, milletinden ilham alarak; halk, mürebbî 

kompozitörü takip ederek; ve bütün bunların üstünde Partimiz nâzımlık 

yaparak ulvî ve muhteĢem bir abide kurulacak ve bu abide Türkün temiz ve 

mert sesi olacaktır640. 

 

 

 

 

                                                 
640

 Ahmet Adnan Saygun, Halkevlerinde Musıkî, s. 9, 75-78.  
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4. KARġILAġTIRMA ve DEĞERLENDĠRME 

 

1938-1950 yılları arasında Türkiye‟de “evrensel” değerlerde sanat yaratma 

“ülküsü” çerçevesinde yapılan etkinlikler, Cumhuriyet‟in ilk yıllarından alınan 

miras üzerine geliĢtirilmiĢtir. Milli ġef dönemi olarak da anılan 1938-1950 yılları 

ile 1923-1938 yılları arası erken Cumhuriyet dönemi arasında pek çok farklılık 

da görülmektedir. Bu farklılıklar; iktisadi, idari, sosyal ve sanatsal politikalarda, 

“evrensel” kavramında ve doğal olarak ulaĢılmak istenen hedefin anlamında, 

kurumsal yapılanmada, ulaĢılmak istenen ülkü çerçevesinde geliĢtirilen 

etkinliklerde ve bu etkinliklerde önemli rol oynayan sanatçıların üsluplarında da 

görülmektedir. 

1923-1938 yılları arasında yürütülen politikaların temelinin sanat ve kültür 

üzerine inĢa edildiği ve asal olarak çağdaĢ bilimdeki geliĢmelere ulaĢmanın 

hedef olarak kabul edildiği bilinmektedir. 1938‟de Ġsmet Ġnönü‟nün 

CumhurbaĢkanı seçilmesiyle birlikte, Atatürk devrimlerini yaĢatmak esas alınmıĢ 

ancak yukarıda da bahsedildiği gibi özellikle evrensellik kavramındaki anlam 

değiĢimiyle bazı farklılıklar yaĢanmıĢtır. Sanat alanında en büyük değiĢiklik, 

ulaĢılmak istenen “çağdaĢlık”ın tanımında, bununla birlikte değiĢen “sanat 

anlayıĢı”nda ve bu çağdaĢlığa ulaĢmak için izlenecek “yol”da olmuĢtur. Ġki 

dönem arasındaki farklılık eğitim alanında Atatürk‟ün 15-21 Temmuz 1921 
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tarihinde Ankara‟da toplanan I: Maarif Kongresi‟nde yaptığı konuĢmada dile 

getirdiği: 

Millî terbiye programından söz ederken, eski devrin hurafelerinden 

ve evsaf-ı fıtriyemizle hiç de münasebeti olmayan yabancı fikirlerden, 

Doğu‟dan-Batı‟dan gelen bütün tesirlerden uzak, seciye-i milli ve 

tarihiyemizle mütenasip bir kültür kastediyorum. ... Çünkü, Lâalettayin bir 

ecnebi kültürü, Ģimdiye kadar izlenen yabancı kültürlerin tahrip edici 

neticelerini tekrar ettirebilir. Kültür zeminle (haraset-i fikriyye) 

mütenasiptir. O zemin, milletin seciyesidir641.  

sözlerinde de açıkça görülen, yabancı kültürlerin tahrip edici olabilecek etkileri 

nedeniyle milli kültür içlinde bir eğitim programı öngören düĢüncesi; Ġnönü 

döneminde yön değiĢtirmiĢ görülmektedir. Bu değiĢiklik Ġsmet Ġnönü‟nün:   

Eski Yunanlılardan beri milletlerin sanat ve fikir hayatında meydana 

getirdikleri Ģaheserleri dilimize çevirmek, Türk milletinin kültüründe yer 

tutmak ve hizmet etmek isteyenlere, en kıymetli vasıtayı hazırlamaktır642.  

sözleriyle vurgulanan klasisizm ve Antik kültürlerin eğitim hayatındaki öneminde 

ifade edilmektedir. 

                                                 
641

 Burhan Göksel, “Atatürk‟ün Eğitim Hakkındaki GörüĢleri ve Misak-I Maarif”,  Atatürk 

Araştırma Merkezi Dergisi, Sayı 3, Cilt: I, Temmuz 1985. 

642
 Anonim, Ülkü, S.51, I. Ġkinci TeĢrin (Kasım) 1943,s.III.   
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 Milli ġef döneminde temel politika kültür ve sanat alanlarında klasik 

hümanizmanın yapılandırılmasıdır. Türkiye coğrafyasına ait olan Antik kültür 

değerlerinin araĢtırılılıp irdelenmesi de bu nedenle önem taĢımaktadır. 

Ayrıca, araĢtırmaya konu edilen Batılı anlamda resim ve çoksesli müzik 

alanlarında; hem etkinlikler, kurumsallaĢma, gruplaĢma bakımından hem de 

ortaya çıkan sanat eserlerinin evrensel sanat yaratma ülküsüne hizmeti 

bakımından; iki sanatın doğasından gelen ve aynı zamanda etkinliklerde yer 

alan sanatçıların kültür politikalarına kiĢisel bakıĢlarından doğan farklılıklar 

bulunmaktadır. 

En belirgin siyasal olayı II. Dünya SavaĢı olan 1938 yılı; savaĢ dıĢında 

kalmaya kararlı olsa da, Türkiye‟nin de savaĢ ekonomisine geçtiği, dıĢ alım-

satımın durma noktasında olduğu, en yüklü bütçenin askeriyeye aktarıldığı, 

bütçedeki kısıtlamalar nedeniyle buğday, kağıt gibi bazı tüketim maddelerine el 

konulduğu, ekmeğin ve yağın karneyle satıldığı, ek vergilerin getirildiği, uzun 

askerlik dönemlerinin, karartmaların, sokağa çıkma yasaklarının ve 

sıkıyönetimlerin gerçekleĢtiği bir sürecin baĢlangıcı olmuĢtur. Ancak Atatürk‟ün 

önderliğinde Cumhuriyet‟in ilk yıllarından itibaren gerçekleĢtirilmesi hedeflenen, 

rasyonel düĢünce çerçevesinde geliĢen ve halkın her kesimini kapsayan kültürel 

kalkınma ve sanatsal inkılâp; tüm bu ekonomik zorluklar içerisinde dahi hızını 

yitirmemiĢ ve bir devlet politikası olarak yürütülmeye devam etmiĢtir. 
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Cumhuriyet‟in ilk yıllarında; inkılâpların bir parçası olarak yeni ulusun 

çağdaĢ sanatını yaratma ereği doğrultusunda gerçekleĢtirilen; Türk Tarih Tezi, 

GüneĢ Dil Teorisi gibi kuramsal çalıĢmalarla temellenen ve özellikle Türk 

operası yaratma çalıĢmaları içinde yazılan ve bizzat Atatürk tarafından düzeltilen 

librettolarla örneklenen kökü arama ve Ġnkılâp Sergileriyle biçim bulan kuruluĢu 

belgeleme çabası; 1938 sonrasında “evrensel”e yönelmiĢ görülmektedir.  

Özellikle Cumhuriyet Halk Partisi‟nin ulus olma ve kültürel kalkınma 

sağlama yolunda en büyük aracı olarak kurulan Türkocakları‟nın ardından ve bu 

yapılanmanın mirası üzerine Halkevleri kurulmuĢtur. Halkevlerinin merkezi 

konumundaki Ankara Halkevi‟nin yayın organı Ülkü dergileri incelendiğinde; 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında arkeoloji, dilbilim, tarih, edebiyat ve folklor alanlarında 

yapılan araĢtırmalarda ulusal birliği sağlama hedefi, devlet tarafından 

desteklenen sanat eserlerinde de olduğu gibi, soya dayandırıldığı görülmektedir.  

1938 yılı sonrasında ulusun temeli, köken tanımının temeline coğrafyanın da 

eklenmesiyle Anadolu topraklarında filizlenen ve Avrupa‟da da geliĢen 

Rönesans araĢtırmaları ve Rönesans‟ın temelini oluĢturan Antik kültür, ortak 

coğrafya nedeniyle önem kazanmıĢ ve Hasan Âli Yücel öncülüğünde, bu görüĢ 

doğrultusunda “klasiklerin” çevirileri yaptırılmıĢtır. 

Köken ve tarih konusuna bakıĢtaki bu değiĢiklik, doğal olarak, 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında da kullanılan evrensellik kavramının barındırdığı 

anlamın, nerede olursa olsun alınması gereken son teknik, çağdaĢlık gibi 

tanımlardan; daha Batı‟ya yönelik bir kavrama dönüĢmesine neden olmuĢtur. 
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Cumhuriyet‟in ilk yıllarında tüm kültür politikalarının altında yatan Türk Tarih Tezi 

doğrultusunda medeniyetin kaynağı ve temsilcisi sayılan toplumlar Orta 

Asya‟dan göç etmiĢ kabul edilirken; Ġnönü döneminde medeniyet, Anadolu 

topraklarında yaratılan ve doğal olarak bu topraklar üzerinde yaĢayanların özü 

kabul edilmiĢtir. Bu doğrultuda evrensellik, Antik temelli kültürel değerleri anlatır 

bir kavram haline gelmiĢtir. 

Evrensellik kavramındaki bu anlam değiĢikliği doğrultusunda değiĢen kültür 

politikaları, sanatın ve sanatçının kazandığı statü, yaĢam Ģartları gibi nedenlerle, 

Cumhuriyet‟in ilk yılları ve Ġnönü dönemi arasında sanatsal gruplaĢma ve 

kurumsallaĢmalarda da amaç ve üslup değiĢiklikleri gerçekleĢmiĢtir. 

Cumhuriyet‟in ilk sanatçı birliği Refik Fazıl Epikman, Cevat Hamit Dereli, 

ġeref Kâmil Akdik, Mahmut Fehmi Cûda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali 

Avni Çelebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip AĢir Acudoğlu ve 

Fahrettin Arkunlar tarafından kurulan Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar 

Birliği‟dir. Ġlk sergisini, 1928 yılında Etnoğrafya Müzesi‟nde açan ve üslup 

konusunda serbestlik barındıran bir meslek kuruluĢu olan Müstakil Ressamlar ve 

HeykeltraĢlar Birliği‟nin amacı, sanatçıların haklarını da koruyarak Türk resmini 

kalıcı temeller üzerine yapılandırmak ve devletten de alınacak destekle bir sanat 

kamuoyu oluĢturmaktır.  

1933 yılında Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Ġzer, Elif Naci, Cemal 

Tollu ve heykeltıraĢ Zühtü Müridoğlu kurulan, daha sonra Bedri Rahmi 
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Eyüboğlu, Hakkı Anlı, Sabri Berkel, Fahrünnisa Zeyd643, Nusret Suman, Turgut 

Zaim gibi sanatçıların katılımıyla geniĢleyen d Grubu ise ilk sergisini 8 Ekim 

1933 tarihinde Beyoğlu Narmanlı Han‟ın altındaki Mimoza ġapka Mağazası‟nda 

açmıĢtır. Lhote atölyesinde yetiĢen sanatçıları ve yazarlar tarafından “olması 

gereken” olarak özetlenen kübizm akımı etrafında birleĢmeleriyle, 

kurumsallaĢma düzeyinde de bir akım etrafında toplanarak evrenselliği 

yakalamaya çalıĢmıĢ bu grup Atatürk döneminde attığı bu yenileĢme temelini  

Ġnönü dönemi resim etkinlikleri çerçevesine önemli bir yer  teĢkil etmesiyle 

korumuĢtur.  d Grubu; 1938-1950 yılları arasında kültür politikaları bağlamında 

da sıkça dile getirilen hümanizme de vurgu yaparak bu evrensel değerlerde yeni 

bir sanat, yeni bir klasisizm yaratma amacına yönelmiĢtir.  

1937 yılında gerçekleĢtirilen üniversite reformu ve Güzel Sanatlar 

Akademisi‟nde yüksek bölümünün açılması da Ġnönü dönemi sanatında önemli 

eserler üretecek sanatçıların yetiĢmesinde temel rol oynamıĢtır. 

II. Dünya SavaĢı‟nın en ateĢli yıllarında, Lévy atölyesinde yetiĢen ressam 

HaĢmet Akal, Agop Arad, Avni ArbaĢ, Turgut Atalay, Abidin Dino, Nuri Ġyem, 

Fethi KarakaĢ, Kemal Sönmezler, Selim Turan, Mümtaz Yener; grafiker Yusuf 

                                                 
643

 Fahrünnisa Zeyd (1901-1991). Ressam. DıĢ ülkelerde pek çok sergi açmıĢ ilk Türk 

kadın sanatçıdır. Sanatçı ilk gençlik yıllarında portrelere, hemen ardından Matisse‟in iç mekan 

resimlerine eğilmiĢtir. Sonrasında Chagall, Leger ve daha çok Klee ve Delaunay ressamı 

etkileyen sanatçılardır. Zeyd için soyut düzenlemelerin anlatım gücündeki vuruculuk ön 

plandadır. Ersoy, a.g.e., s.506; Giray, Türkiye İş Bankası Resim Koleksiyonu, s.208.  
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Karaçay; heykeltraĢ Faruk Morel ve fotoğrafçı Ġlhan Arakon tarafından kurulan 

ve etkinliklerini -zaman zaman sergilerini de sıkıyönetim komutanlarının açtığı- 

güç yaĢam koĢulları altında sürdüren “Yeniler” ise; 10 Mayıs 1941 tarihinde, 

Beyoğlu Matbuat Umum Müdürlüğü salonunda, kurdele yerine balıkçı ağı 

keserek açtıkları ilk “Liman Sergisi”nden baĢlayarak; akademizm içine sıkıĢmıĢ 

gördükleri Türk resmine, gerçek Türk insanı unsurlu canlı doğayı getirmeyi 

amaçlayarak yeni bir hümanizm içinde birleĢmiĢlerdir. Hümanizmin toplumsal 

gerçekçi anlayıĢı yaratması 1947 yılında değiĢen hükümet programına ve bağlı 

olarak geliĢen sanatsal etkinliklerle birlikte “millilik” gibi bazı kavramların da 

tartıĢılmasına neden olmuĢtur. “Millilik” kavramının tartıĢılmasını sağlayan 

toplumcu-gerçekçi akım etrafında toplanan sanatçıların, insan ve yaĢam 

gerçeklerini tüm çıplaklığıyla ortaya koymaya çalıĢmaları zaman zaman 

hükümet tarafından sergi kapatmalar ya da sergiden tabloların polis zoruyla 

indirilmesi gibi olaylarla sonuçlanmıĢ olsa da, grubu savunan yazarlar, 

“Yeniler”in yaptıklarını daima hümanizm ve evrensellik içinde 

değerlendirmiĢlerdir.  

Çoksesli müzik alanında Cumhuriyet‟in ilk yıllarından itibaren faaliyet 

gösteren, yurt dıĢında eğitim almıĢ beĢ besteci öne çıkmaktadır. Bu besteciler, 

müzik inkılâbı içinde yer alarak ulusal-çağdaĢ Türk müziği yaratma hedefi 

doğrultusunda çalıĢan ve Halil Bediî Yönetken tarafından “Türk BeĢleri” olarak 

adlandırılan Cemal ReĢit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Necil 

Kazım Akses ve Ulvi Cemal Erkin‟dir. Türk BeĢleri içinde yer alan bu besteciler, 
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Aynı amaçlar doğrultusunda çalıĢsalar ve ortak materyal olarak geleneksel Türk 

müziklerinden yararlanmıĢ olsalar da üslup açısından bireyselliklerini 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında olduğu kadar Milli ġef döneminde de korumuĢlardır. 

Eğitim gördükleri ülkeler ve bu ülkelerde ders aldıkları sanatçılar nedeniyle, bu 

beĢ sanatçının genel olarak etkilendiği akım Ġzlenimcilik olarak görülmekle 

birlikte, bu, izlenimcilik ya da yeni-izlenimcilik olarakl adlandırılabilecek bir akıma 

bağlılıktan öte, eserlerde belli belirsiz hissedilen bir teknikten öteye geçmemiĢ; 

sanatçıların her biri kendi üsluplarını yaratmıĢlardır.  

Ancak, Türk BeĢleri‟nin bu iki dönemde ürettikleri eserler incelendiğinde, 

belirli bir akım etrafında toplanmamakla birlikte, tıpkı resim alanında olduğu gibi 

yön değiĢiklikleri belirmekte; ulusal-çağdaĢtan, yine geleneksel müziklerden 

motif, ritim ya da atmosfer olarak öğeler taĢıyan ancak evrensel ve hümaniste 

doğru uzanan bir yönelim kendini göstermektedir. 

Kısaca 1938 yılından 1950‟deki Demokrat Parti iktidarına dek uzanan 

süreçte, Cumhuriyet‟in ilk yıllarının sanatsal kurumsallaĢma çabaları, resim 

alanında mesleki birliklerden akım/üslup etrafında toplanan ve yine Anadolu 

topraklarının materyallerinden yararlanmakla birlikte evrensel değerlere yönelen 

bir yol izlemektedir. Çoksesli müzik alanında ise değiĢen kültür politikaları 

doğrultusunda üslup değiĢiklikleri görülmekle, yine içinde Anadolu motiflerini 

barındıran bir çerçevede bir sanatsal gruplaĢma, kurumsallaĢma gerçekleĢmiĢ 

olmaktadır. 
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1938-1950 yılları arasında devlet tarafından gerçekleĢtirilen sanatsal 

etkinlikler incelendiğinde; Cumhuriyet‟in ilk yıllarına göre daha hareketli bir sanat 

yaĢamından bahsetmek mümkün olacaktır. SipariĢ eserler, eser satın alma, 

Halkevleri aracılığıyla halkın sanata ilgisini arttırmaya çalıĢma ve beğeni 

düzeyini yükseltme gibi etkinlikler devam ederken resim alanında 1938 yılında 

baĢlayan Yurdu Gezen Türk Ressamları ve 1939 yılında baĢlayan Devlet Resim 

ve Heykel Sergileri ile sanata ve sanatçıya verilen destek artmıĢ, özellikle Yurdu 

Gezen Türk Ressamları etkinliğiyle, Cumhuriyet Halk Partisinin ve evrensel 

sanat yaratma ülküsünün halka yayılması, resim sanatının halk tarafından 

tanınması ve içselleĢtirilmesi, açılacak sergilerle Ģehirsel tanıtımların yapılması 

ve halkın kendini, kendi yaĢamından kesitleri gördüğü evrensel değerlerde 

resimlerle yaklaĢım ve beğeni düzeyinde farklılık ve farkındalık yaratılması 

hedeflenmiĢ; bu geziler ve sergi sonlarında çeĢitli kurumlar tarafından satın 

alınan tablolar sayesinde ressamların yaĢam koĢullarında ciddi bir iyileĢme 

gerçekleĢmiĢtir. 

1950 yılından sonra, Anadolu topraklarından derlenen verilerle evrensel 

değerlerde sanat yaratma ülküsü, yerini, geleneksel kaynaklara yönelen bir 

sanata bırakacaktır. 

Çoksesli müzik alanında, Cumhuriyet‟in ilk yıllarından itibaren 

gerçekleĢtirilmesi hedeflenen müzik inkılâbında ilkeler, yine ulusal-çağdaĢ bir 

Türk çoksesli müziği yaratmak olarak belirlenmiĢtir. Bu görüĢ bağlamında, 

yetiĢmiĢ bestecilerin evrensel değerlerde sanat eserleri yaratmasına kaynaklık 
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edecek halk müziği araĢtırmaları yapılmıĢ ve Ankara Devlet Konservatuvarı ve 

Ankara Halkevi‟nin Ahmet Adnan Saygun‟un da içinde yer aldığı derleme 

etkinlikleriyle varolan değerler gün ıĢığına çıkartılmaya ve evrensel düzeyde 

sanat eserlerine kaynaklık etmeye baĢlamıĢtır. 
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5. SONUÇ 

 

1938-1950 yılları arasında Türkiye, CumhurbaĢkanlığı makamı için 

Atatürk‟ün doğal varisi olarak görülen ve Cumhuriyet Halk Partisi tarafından Milli 

ġef sıfatıyla onurlandırılan Ġsmet Ġnönü tarafından yönetilmiĢtir. Dünyada ve 

özellikle Avrupa‟da çok büyük değiĢikliklerin yaĢandığı bu yıllarda, Cumhuriyet‟in 

ilk yıllarında hedeflenen ve inkılâpların bir parçası olarak kültür politikalarıyla 

yapılandırılan sanatsan geliĢmeler, Ġnönü döneminde, Atatürk dönemi ulusal-

çağdaĢ yapısından evrensele dönüĢerek devam ettirilmiĢtir. 

26 Aralık 1938 tarihinde toplanan Cumhuriyet Halk Partisi Olağanüstü 

Kurultayı‟nda oybirliğiyle gerçekleĢtirilen tüzük değiĢikliğiyle Millî ġef ve 

DeğiĢmez Genel BaĢkan seçilen Ġsmet Ġnönü, CumhurbaĢkanlığı boyunca 

hükümette görev alan pek çok siyasetçiyle birlikte ülkeyi,  Millî ġeflik ünvanı 

tanımında yer alan, ulusun bireylerini bir araya toplamak ve kendi tespit ettiği 

ilkeler doğrultusunda eğitmek politikasıyla yönetmiĢtir. Bu doğrultuda Parti 

politikasını halka benimsetmek için sanattan da yararlanmıĢ ve bu politikalar 

doğrultusunda sanatın izlediği yol da değiĢiklikler göstermiĢtir.  

Bu zaman diliminin, dünyayı bir daha asla eskisi gibi olmayacak Ģekilde 

değiĢtiren olayı II. Dünya SavaĢı olarak görülmektedir. 1938 yılına dek yeniden 

yapılanma süreci içinde kültür ve sanat temel teĢkil ederken; 1938 yılında 
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baĢlayan savaĢla birlikte kültür ve sanata ciddi bir önem verilmesine karĢın 

savaĢ ekonomisi ve idaresi uygulanmak zorunda kalınmıĢtır. 

1938-1945 yılları arasında gerçekleĢen savaĢ yıllarında her ne kadar 

savaĢın içinde yer almasa da harb ekonomisi yürüten Türkiye‟nin sıkı tedbirler 

alma zorunluluğu nedeniyle yaĢanan sıkıntıların ardından 1950‟ye dek uzanan 

beĢ yıl, Dünya ve özellikle Avrupa için savaĢın izlerinden arınma ve yeniden 

yapılanma dönemi olarak belirlenmiĢtir. Türkiye için ise bu süreç, ekonomik krizi 

atlatma ve yeni bir siyasal yapılanmanın zeminin hazırlandığı yıllar olarak 

değerlendirilebilir.  

1938 yılının ġubat ayında Hitler‟in anti-semitik politikaları doğrultusunda 

Polonya ile baĢlayan ve tüm Avrupa‟ya yayılan iĢgalleri ve çıkan Dünya SavaĢı 

karĢısında Türkiye, 1939 yılında Ġngiltere ve Fransa ile ittifak kurmuĢtur. 1940 

yılında Fransa‟nın yenilmesi üzerine Türkiye, tarafsız bir politika izlemeye 

baĢlamıĢ ve 1945 yılına dek süren savaĢta pek çok antlaĢma imzalamasına 

karĢın savaĢın dıĢında kalmayı baĢarmıĢtır. 

Ancak bu tarafsızlık politikası içinde dahi tüm dünyayı etkileyen savaĢın 

sonuçları Türkiye sosyal yaĢamında da kendini göstermiĢtir. 1940 Haziran 

ayında sıkıyönetim ilan edilmiĢ, seferberlik tüzüğü hazırlanmıĢtır. 1941‟de 

askerlik bir yıl uzatılmıĢ, bazı bölgelerdeki pamuk, yulaf, arpa, buğday ve un 

stoklarına hükümet tarafından el konulmuĢ, Ġstanbul‟da tatbikatlar düzenlenmiĢ, 

bazı demiryolları ve köprüler yok edilmiĢ; 1942‟de Milli Korunma Kanunu 
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çerçevesinde Varlık Vergisi çıkartılmıĢ; 1944‟te pasif korunma tatbikatlarının 

yanı sıra pek çok ilde geceleri karartma ve sokağa çıkma yasağı uygulanmaya 

baĢlanmıĢtır. Aynı yıllarda savaĢ nedeniyle pek çok sanatçı da uzun dönem 

askerlikler yapmıĢ ve sanatından uzak kalmıĢtır. 

Bu süreçte BirleĢmiĢ Milletler Konferansı‟na katılabilmek için 23 ġubat 

1945 tarihinde Japonya ve Almanya‟ya savaĢ ilan eden Türkiye hiçbir zaman 

aktif olarak II. Dünya SavaĢı‟nın içinde yer almamayı baĢarmıĢtır. 

1945 sonrası süreçte, ekonomik alanda yeniden yapılanmanın yanında, 

tüm dünya ile birlikte siyasal alanda da yeni bir yapılanmaya yönelen Türkiye‟de 

pek çok parti kurulmuĢ ancak Temmuz 1946‟da yapılan seçimler yalnız 

Cumhuriyet Halk Partisi ve Celal Bayar baĢkanlığındaki Demokrat Parti girmiĢtir. 

Aynı yıl hala devam eden sıkıyönetimin komutanları tarafından, Ġsmet Ġnönü‟nün 

demokratikleĢme yönündeki demeçlerine rağmen, sol eğilimli partiler 

kapatılmıĢtır. 

1947 yılıyla birlikte, savaĢ yıllarının zor ekonomik koĢulları ve tüm 

dünyadaki siyasal değiĢikliklerin de etkisiyle Cumhuriyet Halk Partisi içinde 1950 

yılında iktidarı kaybetmeye varacak kutuplaĢmalar baĢlamıĢtır. Aynı yıl Amerika 

BirleĢik Devletleri ile yardım antlaĢması imzalanmıĢ, bu sırada ülke içinde 

özellikle Dil ve Tarih Coğrafya Fakültesi Olayları ile dikkat çeken “solcu” öğretim 

üyelerine karĢı gösteriler düzenlenmeye baĢlamıĢtır.  
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1949 yılında Amerika BirleĢik Devletleri‟yle kültür antlaĢması imzalanmıĢ 

ve 1950 yılında kurulan Türk-Amerikan Kadınlar Derneği ile hayata geçirilmiĢtir. 

1950 yılı 14 Mayıs‟ında gerçekleĢtirilen dokuzuncu TBMM seçimleri 

sonucunda Cumhuriyet Halk Partisi iktidarı kaybetmiĢ ve Demokrat Parti ile 

birlikte Türkiye‟de her alanda ve sanatta baĢka bir dönem baĢlamıĢtır. 

Bu siyasal koĢullar içinde, evrensel değerlerde bir Türk sanatı yaratma 

ülküsünün temel değerleri Cumhuriyet dönemi çağdaĢlaĢma hareketlerinden 

alınmıĢ; ulus olma bilincinde merkezlenen ve her şeyden önce, Türk milletinin 

yaratıcısı olan Atatürk‟ün inkılâplarının temelinde yatan millilik ve çağdaĢlık 

fikirleri yol gösterici olmuĢtur. ÇağdaĢ uygarlığa nasıl ulaĢılacağı gibi 

Tanzimat‟tan bu yana tartıĢılan bir konuda Atatürk ve arkadaĢlarının; “muasır 

medeniyetler seviyesine ulaşma” olarak özetlenebilecek ülküleriyle temelleri 

atılan çağdaĢlaĢma; Antik kültürler temelli bir Batı anlayıĢına dönüĢerek sanatsal 

politikada belirleyici rol oynamıĢtır.  

1923 yılından baĢlayarak; daha önce Osmanlı‟da ilk denemeleri görülen 

fakat asla kitlesel içeriğe ve yaygınlığa bürünemeyen giriĢimler devrimsel ve 

yasal bir Ģekilde gerçekleĢtirilmeye baĢlanmıĢtır. Hareketin kitlesel olabilmesi 

için gerekli, tutarlı ve örgütlü yapı 1930‟lardan itibaren kurulmaya baĢlanmıĢ; 

Cumhuriyet‟in ilk kadrolarının ideolojisini yerleĢtirmek amacıyla yerel 

örgütlenmelere ve kitle eğitimine giriĢilmiĢtir. Yapılanmanın kurumsal boyutunun 

en önemli ayaklarını; 1928 yılındaki büyük ve önemli yazı devrimlerinden, Latin 
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kökenli yeni alfabenin öğretilmesi ve okur-yazarlık için eğitim seferberliği; 

Türkocakları ve Türkocaklarının kapatılmasının ardından 1932 yılında kurulmaya 

baĢlanan Halkevleri; Türk tarihinin bilimsel olarak araĢtırılması için 1931 yılında 

kurulan Türk Tarih Kurumu, Türkçe‟nin zenginleĢtirilmesi için kurulan Türk Dil 

Kurumu teĢkil etmektedir. Bu kurumların ve tek parti yönetiminin koĢullarının da 

yardımıyla Devrim ideolojisi; kitleye; yaratılmak istenen Türk ulusuna yayılmaya 

çalıĢılmıĢtır644. 

Yani Atatürk döneminde kültür ve eğitimin her kademesinde “TürkleĢmek”, 

ulus olmak ve Hayatta en hakiki mürşit ilimdir düĢüncesi ile belirlenen, bilimsel 

düĢünceyi ilke alarak muasır medeniyetler seviyesine ulaĢmak esastır ve bunu 

sağlayacak, hayata geçirecek, “sınıfsız, imtiyazsız, kaynaşmış Türk 

topluluğunun siyasal örgütü” olan CHP olarak gösterilmektedir.  

Türk Dil Kurumu, Türk Tarih Kurumu gibi kurumlar aracılığı ve devlet eliyle, 

ortak bir tarih ve milli bilinç yaratılmak istenmiĢ; bunlar yurt dıĢında da pek çok 

örneği görüldüğü gibi bir kahramanlık hikâyesine dayandırılmaya çalıĢılmıĢtır.  

Türk Tarih Tezi ile birlikte, aslında Avrupa‟nın sahip olduğu tüm uygarlığın 

Orta Asya kökenli olduğu vurgulanmakta; coğrafyanın da etnik kökene dahil 

edilmesiyle, modernleĢme/BatılılaĢma çabalarının, öze, köke dönüĢ olduğu 

belirtilmektedir645. UlaĢılmak istenen Avrupa‟nın yüksek medeniyetinin temelini 

                                                 
644

 Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin…” 

645
 Balkılıç, a.g.e., s.33. 
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atan toplumlar, Antik olarak kabul edilen Yunanlılar, Mısırlılar ve Sümerlilerdir ve 

Türk Tarih Tezi içinde tüm bu topluluklar Orta Asya‟dan göç etmiĢlerdir646.  

Bu Ġnkılab, tam manasile bir Avrupalılıktır. Zaten Avrupalı 

olmamak, bu asırda yaĢamamak, hayatı bilmemek, manen ölmek 

demektir647. 

Tüm bu devrimlere kaynaklık eden, temeli milli değerlerden alınarak 

muasır medeniyetler seviyesine ulaĢma anlayıĢıdır. Bazen Avrupalılık ve 

evrensellik vurgulanırken bazen de Türklüğün özü vurgulanmaktadır ve bu özel 

medeniyetin özünün koruyucusu CHP olarak gösterilmektedir648. Korunacak bu 

özelliklerin kırsalda gizli kalmayı baĢardığı savunulur649. Bu görüĢle, Anadolu 

folklor araĢtırmaları baĢlamıĢ; halk hikâyeleri ve halk müziklerini derleme gibi 

etkinliklerle Anadolu‟nun zenginliği üzerine inĢa edilecek yeni kültüre kaynak 

oluĢturulmuĢtur. 

Ġnönü döneminde de bu çalıĢmalar devam etmiĢ; ancak örnek alınacak kültür 

çok kesin bir biçimde Antik kültürler temelli Batı kültürü olarak ifade edilmiĢtir. 

Nasıl Cumhuriyet‟in ilk yıllarında; Osmanlı‟da Tanzimat‟la birlikte baĢlayan 

Batılılaşma hareketleri çerçevesinde gerçekleĢtirilen etkinlikler ve kurulan 
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 Balkılıç, a.g.e., s.33. 
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 Balkılıç, a.g.e., s.39. 

648
 Balkılıç, a.g.e., s.40. 

649
 Balkılıç, a.g.e., s.42. 
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kurumlar devralınmıĢ ve hedeflenen kalkınma, bu kurumların dönüĢtürülmesi, 

yenilenmesi ve Osmanlı‟nın son döneminde yetiĢen aydın ve sanatçıların 

emekleri üzerine kurulmuĢsa; 1938-1950 yılları arasında yaĢanan sanatsal 

etkinlikler de hem Osmanlı‟dan Cumhuriyet‟e kalan ve Cumhuriyet‟in 

değiĢtirdiği/geliĢtirdirdiği politikalar ve kurumlar hem de yetiĢtirdiği kiĢilerin 

eserleri üzerine yapılandırılmıĢ; en belirgin farklılık evrensel kavramının anlam 

değiĢtirerek Antik kültür temelli Batı kültürüyle iliĢkilendirilmesinde olmuĢtur.  

Bu dönem sanatı konusunda, zaman zaman taklit, özün değil biçimin 

alınması gibi tartıĢmalar yaĢansa ve sosyo-ekonomik koĢullar sanatçının 

özgürlüğünü kısıtlasa da; 1938-1950 yılları arasında gerçekleĢtirilmeye çalıĢılan 

kalkınmanın; bugün hem görsel sanatlar hem de müzik alanında uluslararası 

düzeyde sanatçılar ve sanat eserlerine sahip bulunuĢumuzda yadsınamaz bir 

katkısı bulunduğu gerçektir. 

Ġnönü döneminin Cumhuriyet‟in ilk yıllarından aldığı sanatsal miras içinde 

ilk olarak 12 Eylül 1926 tarihli kararname ile Ankara‟da her yıl bir toplu sergi 

düzenlenmesinin karara bağlanması sayılabilir. Önce Etnoğrafya Müzesi‟nde, 

ardından Türkocağı Binası‟nda açılmaya baĢlanan sergilerle, resim sanatına ilgi 

artmıĢ; önemlisi resim satıĢları bizzat devlet politikası olarak benimsenmiĢtir650. 

Ülkü dergisinde, dönemin kültür politikalarına özgü ve muasır 

medeniyetlere has özelliklerin zaten üzerinde bulunan coğrafyaya ait olduğu 
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görüĢleri gibi, Türk‟ün sanat konusunda ne kadar yetenekli ve geliĢmiĢ olduğunu 

anlatan yazılara rastlanmaktadır.  

Halil Bedii Yönetken, yine Ülkü dergilerinde yayınlanan yazılarında hem 

opera sanatının Türklere kazandıracakları hem de sanatçının günün Ģartları 

içerisinde nasıl davranması gerektiğine dair önerilerde bulunmaktadır. Tabii ki 

“cemiyetin istediği” aslında, yaratılmak istenen modern ulusun “istemesi 

gereken”, istemesi gerektiği hükümet tarafından öngörülendir.  

Dönem sanatçıları üzerinde oldukça etkili olan, Ġsmayıl Hakkı 

Baltacıoğlu‟nun 1931 yılında yazdığı Sanat ve Demokrasi kitabının ana teması 

da Atatürk‟ün sanat konusunda ve sanat-toplum-modernizm bağlamında 

koyduğu ülküdür651. 

Genç Cumhuriyet‟in sanata verdiği önem, birinci yıl kutlamaları 

kapsamında yurt dıĢına gönderilen yirmi iki kiĢilik öğrenci grubunun içerisine; 

beĢ resim, dört heykel, ikisi müzik alanında olmak üzere toplam on bir sanatçı 

adayının da alınmasından görülebilmektedir. Bu öğrenciler arasında: Suat Hayri 

Ürgüplü, Burhan Toprak, Namdan Rahmi, Cemil Sena Ongun, Naci Ecer, Vildan 

AĢir SavaĢır, Osman Horasanlı, Necip Fazıl Kısakürek, Mahmut Cûda, Muhittin 

Sebati, Cevat Dereli, Refik Epikman, ġeref Akdik, Ekrem Zeki Ün ve Ulvi Cemal 

Erkin de bulunmaktadır652. 
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 Giray, “Türk Resim Tarihinde EleĢtirinin…” 
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 Giray, “Cumhuriyet Dönemi Türk Resim ve Heykel Sanatı GeliĢim Çizgisi”, s. 3046. 
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Yurt dıĢından dönen bu sanatçılar, içlerinde duydukları “geri kalmıĢlık” 

hissiyle çalıĢmaya koyulacak; sanat tarihimiz içerisinde önemli yerlere sahip 

olacaklardır. 

Bu evrede, Türk sanatçılarından Batı‟nın çağdaĢ akımlarına paralel 

doğrultuda yapıtlar üretmeleri beklenecek ve ayrıca da sanat 

kültürümüze yeni katılan resim ve heykel sanatını topluma tanıtmaları ve 

sevdirmeleri istenecektir. Dönemlerinin koĢullarının tüm 

olanaksızlıklarına karĢın sanatçılarımız büyük özverilerle, karĢılıksız bir 

aĢk ve sevgi ile yılmadan çalıĢacaklardır. Yapıtlarını sergileyecek 

salonlardan ve sanat anlayıĢlarını kavrayabilecek toplum kesimlerinden 

yoksun olmalarına karĢın Türk Resim ve Heykel Sanatı‟nın temelini 

oluĢturmayı baĢaracaklardır653. 

Cumhuriyet‟in ilk yıllarında sanatçıların sorunları arasında; sanat ortamının 

bulunmayıĢı ve iĢ olanaklarının sınırlı oluĢu da yer almaktadır654. Atatürk‟ün 

Onuncu Yıl Nutku‟nda da belirttiği; 

Yurdumuzu dünyanın en mamur ve en medeni memleketleri 

seviyesine çıkaracağız. Milletimizi en geniĢ refah vasıta ve kaynaklarına 

sahip kılacağız. Milli kültürümüzü, muassır medeniyet seviyesinin üstüne 

çıkaracağız. 
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 Giray, “Türk Resminde Soyut Eğilimler ve 10 lar Grubu”, Türkiye‟de Sanat, Ocak/ġubat 

1994, s.66. 
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hedeflere ulaĢma yolunda, Cumhuriyet‟in kuruluĢ yıllarında olduğu gibi; 1930 

yılında gerçekleĢen ve tüm dünyayı etkileyen ekonomik kriz ve Cumhuriyet‟in ilk 

on yılından sonra alınan atılımcı kararlar nedeniyle; sanat ve kültürü, bir devlet 

politikası olarak güdümlenmeye devam edilmiĢtir655. 

Türk sanatında ilk modern devre Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar 

Birliği‟nin kuruluĢuyla baĢlatılabilir. 1933 yılında Avrupa‟dan dönen altı ressam 

tarafından kurulan d Grubu ise Türk resminde ve resimle iliĢkilendirilebilecek, 

eleĢtiri, Pazar, sanat ortamı gibi kavramlarda yeni bir dönüm noktası olacaktır656. 

1923 yılında kurulan “Yeni Resim Cemiyeti” üyeleri, 1923-1926 yılları 

arasında Avrupa‟ya gitmiĢ; 1928 yılında Türkiye‟ye dönen bu sanatçıların 

oluĢturduğu Müstakil Ressamlar ve HeykeltraĢlar Birliği ile çok akımlı ve yeni 

anlayıĢları arayan bir sanat ortamı oluĢmaya baĢlamıĢtır657. 

Kazanılan KurtuluĢ SavaĢı‟nın belgelenmesi ve devrimlerin tanıtılması 

amacıyla baĢlatılan Ġnkılâp Sergileri ile Devlet eliyle resimler yaptırılmıĢ; 

Cumhuriyet üretiminin gün yüzüne çıktığı Devlet Sergileri‟yle hem sanatçıların 
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 Giray, “Cumhuriyet Dönemi Türk Resim ve Heykel Sanatı GeliĢim Çizgisi”, s. 3048-

3049. 

656
 Karoğlu, a.g.t., s.14. 

657
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toplu bir Ģekilde tanıtımı gerçekleĢtirilmiĢ hem de çağdaĢ sanat arayıĢlarının 

tanıtımı sağlanmıĢtır658. 

Cumhuriyet Devrimleri arasında yer alan müzik reformunda da, kültürel 

alanda yapılan diğer çalıĢmalarda olduğu gibi, ulusallık ve çağdaĢlık temeldir. 

Ulusal ve çağdaĢ müziği anlayabilecek birey anlayıĢı, Kemalist 

kadroların, rejimle uyumlu, „çağdaĢ uygarlık seviyesine eriĢmiĢ modern 

birey‟ tahayyüllerinin en önemli parçalarından birisidir. Bu anlamda, yeni 

rejimin müzik politikalarının üç ayağı olduğu söylenebilir: DıĢlanacak olan 

Osmanlı Geleneksel Müziği, Klasik Batı Müziği ve Halk Müziği; ve son 

ikisi yeni müziğin temellerini oluĢturacaktır659. 

Ġnönü döneminde de aynı yaklaĢım korunmuĢtur. Hem sanat ortamının 

hareketlenmesi ve kamuoyu oluĢturulması yolunda hem de oluĢturulacak 

evrensel değerdeki sanat eserlerinin, içinde Anadolu‟ya özgü öğeleri 

barındırması konusunda hükümetler ve sanatçılar genellikle iĢbirliğiyle 

çalıĢmıĢlardır. 

Türkiye Cumhuriyeti‟nin Millî ġef Dönemi kültür ve sanat politikası; 

coğrafyanın da dahil edildiği bir etnik kökenden ve doğal olarak Avrupa‟ya 

medeniyetin bu topraklardan gittiğini vurgulayan bir tarih tezinden yola çıkarak 

ve zaten Anadolu halkının içinde bulunan yüce sanatsal ve estetik değerleri 
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ortaya çıkartmak isteğinde olduğunu belirterek çeĢitli kurumlar ve etkinlikler 

aracılığıyla bir modernleĢme çabasının tüm halk tabanında yayılmaya çalıĢıldığı 

yıllardır. Ve günümüze bakıldığında,  

Kendi içinde çoğalan, kendi geçmiĢini tanıyan, batılı kaynaklara 

duygusal değil düĢünsel olarak yaklaĢan ve kendi önemini duyumsayan 

bir yerdedir sanatımız. Eziklikler, öykünmeler aĢılmıĢtır660. 

Sanat alnında milli öze dayalı evrensel sanat yaratma ülküsü 

çerçevesinde geliĢen etkinliklerden; Yurdu Gezen Türk Ressamları‟nın “yerellik” 

konusunda ortaya çıkan resimleri; Türkiye‟nin bütününün coğrafi bölge ve kent 

kent tanıtımını içeren bir proje olan ve Halk Partisi tarafından doğrudan doğruya 

istenen, program olarak geliĢtirilen, organize edilen bir etkinliğin sonucunda 

ortaya çıkmıĢtır. Farklı bölgelere gönderilen sanatçılar; farklı kentlerde, farklı 

kasabalarda; üç ay halkla birlikte yaĢayarak, milli değerlerle bütünleĢen ve Batı 

tekniğiyle yaratılan eserler üretmiĢlerdir.  

Bu eserlerle; önce kentin manzaralarını yapılmıĢ; kentin, Ģehircilik 

açısından geliĢimini resmedilmiĢ ve bununla birlikte Anadolu halkının hayatı 

gündeme getirilmiĢtir. Yerel kıyafetler, geleneksel el sanatları, sanatçıların elinde 

evrensel birer materyale dönüĢtürülmüĢtür. Sonuç olarak, Ankara‟ya kendilerine 

ait resimleri görmeye gelen Anadolu halkıyla sanatçılar arasında büyük bir bağ 

kurulmuĢtur.  
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Buradaki etkinliğin en önemli yanı, Türkiye‟nin resimle yeniden 

tanıĢmasıdır ve önemi de bundan kaynaklanmaktadır. Hem ressamlar kendi 

ülkelerini tanımıĢ ve bunu topluma tanıtmıĢlar hem de çalıĢılan kent ve 

kasabalarda yaĢayan insanlar resim sanatının ne olduğunu ne kadar anlamlı 

olduğunu öğrenmiĢlerdir.  

Yeniler grubunun 1940‟larda doğrudan doğruya Liman Sergisiyle 

baĢlamalarıyla ortaya çıkan ise farklı bir toplumsal gerçekçi anlayıĢtır. Bu 

sergilerle sanatçılar, doğrudan doğruya halkın yaĢadığı ortama bakmıĢ ve onu 

resmetmiĢtir. Ġstanbul Limanı, her dönemde pek çok sanatçı tarafından 

resmedilmiĢ cazibeli bir mekandır. Ancak, Yeniler‟de liman, doğrudan doğruya 

manzara değildir. Yapılmak istenen, daha önce resmedilmediği Ģekilde, 

Ġstanbul‟un güzelliğini yansıtmaktansa, limanda çalıĢanları, limanda yaĢanan zor 

hayatı anlatmaktır. Yani iĢçi yaĢamına dönen bir yaklaĢım ilk defa 

vurgulanmaktadır. O nedenle de burada önemli bir Ģey var.  

Yeniler Grubu, bu amaçlarla iki toplumsal gerçekçiliği benimsemiĢ, 

ilerleyen yıllarda grubun bazı üyeleri bu akım dahilinde eserler vermeyi 

sürdürürken bazıları da soyut sanata yönelmiĢtir.  

Devlet Resim Heykel Sergileri doğrudan doğruya ressamların toplum 

tarafından tanınmasını gerçekleĢtirmek ve ressamları kendi aralarında 

ödüllendirmek, rekabete sokmak için düzenlenen ve devletin sanata sahip 

çıktığını göstermek için onur ödülleri düzenleyen bir etkinliktir; 1937 taslağı 
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hazırlanan etkinlik ilk kez 1938‟de uygulanmıĢ ve sonra süreklilik kazanmıĢtır. 

Bu bir yarıĢma sergisi olduğu için dünyadaki yarıĢma sergileri gibi, sanatçıların 

değiĢerek kendi istemleriyle katıldığı bir sergileme alanı olmuĢ ve sergi 

süresince eserler satıĢa çıkarılmıĢtır. Dolayısıyla devlet dairelerine giren 

resimlerin büyük bir çoğunluğu buradan alınmıĢ eserlerdir.  

Merkezi Ankara‟da olan ve bu süreçte Resim Kolu BaĢkanlığında Refik 

Epikman‟ın; Müzik MüfettiĢliği‟nde ise Ahmet Adnan Saygun‟un bulunduğu 

Halkevleri ve halkodaları da; Türk olma, Türkçe konuĢma gibi hedefler dıĢında, 

evrensel sanat yaratma ülküsünü ve bu bağlamda yaratılacak eserleri 

kavrayabilecek bir estetik beğeniyi yerleĢtirmede önemli araçlardan biri 

olmuĢtur. Türkiye‟nin tüm illerinde Halkevleri aracılığıyla resim sergileri ve 

konserler düzenlenmiĢtir. Ve bu resim sergilerinde, veya tiyatro oyunlarında 

müzik dinletilerinde, halk, çağdaĢ güzel sanatlarla tanıĢma Ģansı yakalamıĢ, bu 

sanatın içinde yaĢama Ģansı bulmuĢ ve bu toplumsal aydınlanmayı, toplumsal 

bilinçlenmeyi ve sanatla halkın kuracağı bağları kuvvetlendirmeyi hedefleyen 

Halkevlerinde dönemin sanat politikaları son derece etkin bir biçimde 

uygulanmıĢtır.  

Müzik alanında ise; yurt dıĢına öğrenci gönderilmesi, açıklamalı radyo 

programları, konserler, Ġnönü ödülleri gibi etkinlikler ve ilk kuĢak Türk 

bestecilerinin çabalarıyla, Atatürk, Gökalp, Hindemith ve Bartok tarafından da 

vurgulanan halk müziğinden yararlanarak ve folklor öğelerini Batı tekniğiyle 

birleĢtirerek evrensel düzeyde estetik değer taĢıyan sanat eserleri üretilmiĢtir. 
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Ayrıca tüm sanat alanlarında olduğu gibi, Türkiye‟de de, Batı ile 

karĢılaĢmada değiĢimin; uygulanan politikalarla desteklenmese de bu yöne 

doğru ilerleyeceği de tartıĢılması gereken konulardan biri olarak 

görülmektedir661.  

Tıpkı BatılılaĢma hareketlerinin Osmanlı döneminde baĢlaması gibi aslında 

Geleneksel Türk Müziklerindeki çarpıcı değiĢimler de Osmanlı döneminde 

baĢlamaktadır. KarĢı karĢıya kalan kültürel olgular –ki bu karĢılaĢmalar Batı ile 

sınırlı değildir- mutlaka bir etkileĢim içine girmekte ve bir değiĢim yaĢanmaktadır. 

GerçekleĢecek bu değiĢimin olumlu ya da olumsuz olacağı ise önceden 

kestirilemez bir durumdur. KarĢı karĢıya kalınan farklı kültürel yapılarda da 

“üstün” olan, “güçlü” olan baskın çıkacak ve değiĢimin “kendisine doğru” 

olmasını sağlayacaktır. Attila Ġlhan‟ın, Batı kültürüyle ilgili söylemiĢ olduğu, 

geldikleri noktayı son nokta kabul etmeleri gerçeği, Batı ile karĢılaĢan tüm 

kültürlerde; ekonomik, askeri, hatta sosyo-kültürel baskınlık ve güç nedeniyle 

değiĢimin Batı‟ya doğru gerçekleĢeceği beklenmektedir. 

Kısaca, Ġnönü döneminde, çağdaĢ, evrensel değerler düzeyinde yeni 

Cumhuriyet‟in yeni sanatının yaratılmaya çalıĢıldığı 1938-1950  yıllarda; askeri 

ve ekonomik tüm güçlüklere rağmen; hem kırsalda hem de Ģehirlerde sosyal 

yaĢamda pek çok değiĢiklik gerçekleĢmiĢ ve bu dönem, hem sanat ve sanatçıya 
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verilen değer, hem eser kalitesi hem de halkın estetik beğenisi ve doğal olarak 

sosyal yaĢam kalitesinin artması bakımından pek çok etkinliğe sahne olmuĢtur. 

1950 sonrasında sanat; “millî”ye yönelecek ancak, evrensel sanat 

kendine her zaman yer bulacaktır.  
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ÖZET 

 

10 Kasım 1938 tarihinde Atatürk‟ün ölümünün ardından; 11 Kasım‟da 

Ġsmet Ġnönü CumhurbaĢkanlığı‟na seçilmiĢ ve Türkiye‟de “Millî ġef” dönemi 

baĢlamıĢtır.  

YaklaĢık 17. yüzyılda Osmanlı‟da baĢlayan batılılaĢma hareketleri; 

Cumhuriyet‟in ilanıyla birlikte daha programlı ve tutarlı bir kimlik kazanmıĢ; Ġnönü 

döneminde ise Cumhuriyet‟in ilk yıllarından devir alınan kurumlarla süreç 

hızlandırılmaya çalıĢılmıĢtır. DüĢünsel olarak dönemin “batılılaĢma” kavramı; 

zaten Anadolu topraklarında var olan medeniyeti ortaya çıkartmak olarak dile 

getirilmektedir. Dönemin kültür-sanat politikalarına bakıldığında; Anadolu‟dan 

beslenen ancak “evrensel” değerlere sahip sanat yapıtları üretme ve tüm “ulus” 

tarafından bu “evrensel” değerleri kavrayacak bir sanat beğenisine kavuĢma 

ülküsü dikkat çekmektedir.  

Bu ülküye ulaĢmada en faal kurum Atatürk döneminde kurulmaya baĢlanan 

Halkevleri ve halk odalarıdır. Bunun dıĢında bu ülkü kapsamında CHP Yurdu 

Gezen Ressamlar; halk hikâyeleri ve halk müziği derleme çalıĢmaları bir bütün 

olarak yurdun yerel motiflerini batı tekniğiyle birleĢtirerek “evrensel” sanat 

yaratma ülküsüne ulaĢmada önemli etkinliklerdir. Yurt dıĢında eğitim gören 

sanatçıların oluĢturdukları gruplar da (“d”, “Yeniler”, “Türk BeĢleri”) ülkenin sanat 

hayatını canlandırmak ve son akımları takip etmek konusunda bu amaca hizmet 
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etmiĢlerdir. Ayrıca toplanan Eğitim ġûralarında, yaygın eğitim kurumlarının da 

bu ülkü doğrultusunda çalıĢmaları; yalnız ders kapsamında değil tüm okul 

hayatında koro konserleri ve sergi gibi etkinliklerle sanatın yaĢamın içinde yer 

alması ve beğeninin yükseltilmesi hedefleri göz önünde bulundurularak, 

imkânlar dahilinde programlar değiĢtirilmiĢtir.  
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SUMMARY 

After Atatürk deceased on 10th of November 1938, Ġnönü was elected as 

the President of the Republic of Turkey and the period, known as “national 

leader” had begun on 11th November.  

The westernization movements which had commenced approximately 

around the 17th century in Ottoman Empire, gained a more programmed and 

consistent identity during the first years of the Republic as well as during the 

Ġnönü period; the process was forced to be accelerated by using the institutions 

taken over from the first years of the Republic. From an intellectual point of view, 

the concept of “westernization” was pronounced as to uncover the civilization 

acknowledged as already been on the grounds of Anatolia. As we look at the 

cultural policies of that period; to create “universal” art works derived from 

Anatolia, and to create an ideal to attain an artistic admiration to conceive these 

“universal” values by the whole “nation” had became a target. 

The most active organizations to achieve this goal were “Halkevi”662 which 

were commenced to establish during Atatürk period. In addition, the reach to the 

ideal to create “universal” artworks by using the process of combining country‟s 

local folkloric elements with the western methods, reinforced by CHP travelling 

painters, folk tales and folk music. The groups formed by the artists who were 

educated abroad (“d” and “Yeniler”) also served to this ideal by following the 
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recent universal movements therefore revitalizing country‟s artistic life. In 

addition by the Education Committees, the education programs were modified in 

the direction to let the education organizations work towards this ideal by not 

only staying limited with the curriculum but also spreading the choral concerts 

and exhibitions to the whole education life to let arts take part in community‟s 

total life and elevate the level of admiration.  
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