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GIRIS

Kimi zaman siirsel, felsefi, tarihsel, olaganiistii, kimi zaman da gercekei, diissel
ve gergekiistiine acgik roman yazma bigemiyle Sylvie Germain Cagdas Fransiz
Romaninin 6nde gelen 6zgiin temsilcilerindendir. Bir savas sonrasi ¢ocugu olarak 1954
yilinda Chateauroux’da diinyaya gelen Germain ¢ocukluk yillarinda ailesinden dinledigi
masal ve efsanelerle beslenmis, bununla birlikte daha dokuz yasindayken ailesiyle
birlikte ziyaret etigi Nazi Toplama Kampi'nin etkisiyle yasadigi dehseti zihninden
silememistir. Ziyaret ettigi toplama kampinin kendisini “varlik” sorununa yonelttigi
Germain, Sorbonne Universitesi'nde gordiigii felsefe dgreniminin ardindan, 70’li
yillarda, felsefe alaninda 6nemli bir yere sahip olan Emmanuel Lévinas’in felsefe
derslerini takip etmistir. Lévinas’in Germain’in hayal diinyasinda biiyiik bir yere sahip
oldugu soylenebilir ¢iinkii Germain, biiyiilk hayranlik duydugu Lévinas’tan ders aldigi
bu dénemde masal ve dykiiler yazmaya baglamistir. “Yazmazsam, soluk alamam” diyen
Sylvie Germain i¢in yazmak adeta bir ihtiyag¢ haline gelmistir. George Sand gibi kendini
yazmaya adayan Sylvie Germain i¢in “yazmak™ artik kaginilmazdir. “Yazma” onun i¢in
bilingaltinin derinliklerinden ¢ikan c¢agriya karsilik vermektir. Giinlimiizde Fransa’da
yasayan yazarin kaleme almis oldugu cok sayida roman, makale, deneme, bir gezi yazisi
ve bir fotograf albiimii bulunmaktadir. Romanlar1 arasinda, yazar, 1985 yilinda
yayimladigr Gecelerin Kitabi’yla alti 6diil; Prag’da felsefe dersleri verdigi sirada
1989°da yayimladig1 Ofke Giinleri’yle Femina ddiiliinii; 2005°te yayimladigi Magnus’la
ise Liseliler Biiyiik Odiiliinii almaya hak kazanmistir. Savaslar, Yahudi Soykirim ve
varlik sorunuyla yakindan ilgilenen Germain, 1999 yilinda ise Hollandali geng bir

Yahudi kadin olan Etty Hillesum’un biyografisini yayimlamistir. Yahudi Soykirimini
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bir tiirlii kabul etmek istemeyen yazar neredeyse yasami boyunca bu konuyla yakindan

ilgilenmis ve yapitlarinda da bu katliami yansitmaktan geri kalmamustir.

[Ik roman1 Gecelerin Kitab: ile biiyiik {in kazanan Germain 1987’de bu
romanin devami olan Amber-Gece’yi yayimlamistir. Yazar, roman kahramani Amber-
Gece’nin bagina gelenlerin ona kalitim yoluyla gectigini agiklayabilmek adina ondan
onceki kusaklarin yasamini yansittigi Gecelerin Kitab: adli romanin1 ana anlatiya bir
giris olarak tasarlamistir. Gecelerin Kitabi adl1 birinci yapitinda sirastyla 1870, Birinci
ve lkinci Diinya Savaslartyla bu savaslar boyunca yapilan soykirimlar ve tiim bu
savaslar karsisinda verilen miicadele anlatilir. Alt1 boliimden olusan Gecelerin Kitabu,
“Suyun Gecesi’nden” baglayarak “Gece Karanlik Gece’ye” kadar devam eder. Masum
sular diinyasinda yasayan Vitalie’nin yedinci ¢ocugunun yasamasi ve askere gidip agir
yarali bir halde donmesiyle roman baglar. Vitalie’nin yasayan tek cocugu olan
Théodore-Faustin’in savastan dondiikten sonra kendi kizi Herminie-Victoire’a tecaviiz
etmesi, tecaviiz sonrasinda Herminie-Victoire’in kendini babasinin karisi ilan etmesi ve
artik babasinin yataginda yatmasi, savasla baslayan kotiiliik zincirinin halkalarmi
olusturur. Bir kere bagladi m1 bir tiirlii bitmek bilmeyen savas her yeri altiist eder.
Vitalie’nin ogluyla torunundan olma torunu Altin-Gece-Kurtagiz’in, ninesi Vitalie’ye
verdigi sozden otiirii Yiksek-Ciftlik’e gitmesiyle kotiiliikk zincirinin halkalar1 artar.
Kurtla olan miinasebetinden dolay1, bir taraftan komsularinin ling etme girisimiyle karsi
karstya gelen Altin-Gece-Kurtagiz, diger taraftan ikiz ¢ocuklar1 Augustin ve
Mathurin’in savasa gitmeleri gerektigi gergegiyle yiizlesir. Karisi Mélanie’nin
Oliimiiniin ardindan bir de ikiz ogullarindan birini savasta kaybeden Altin-Gece-

Kurtagiz hayata inat tekrar evlenir. Nitekim evlendigi her kadin kendisine g¢ocuk
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verdikten kisa bir siire sonra 6liir. Buna ragmen, Altin-Gece-Kurtagiz, her zaman bir
¢ikis yolu bularak hayatina devam eder. Onca yakinini bagrina alan Kara-Toprak’in
bogucu havasindan kurtulmak i¢in Altin-Gece-Kurtagiz torunu Benoit-Quentin’le bir
yolculuga ¢ikar. Kurtulusu aradigi yer Paris’tir. Burada tanistigt Ruth’la Yiiksek-
Ciftlik’e donen Altin-Gece-Kurtagiz bu defa da torunu Benoit-Quentin’in ve Ruth’un
kiz1 Alma’nin Sliimiiyle, karisi Ruth ve ¢ocuklarinin toplama kampina gotiiriilmelerine
tanik olur. Kétiiliikklerden bir tiirlii kurtulamayan Péniel soyu agir bir yiikii omuzlarinda
tagir. Kotiiliiglin neden oldugu acilar bitmek bilmez. Her 15181n ardindan karanlik gelir.
Roman, Altin-Gece-Kurtagiz’in gelini Pauline’in ikinci ¢ocugu Charles-Victor’u
dogurmasiyla biter. Sonradan Amber-Gece adini alan Charles-Victor’un dogumu Péniel

soyu i¢in bir “13181” m1 yoksa kotiiliigli doguran “karanligi” mi temsil edecektir?

Gecelerin Kitabi’nin devami olan Amber-Gece de alti boliimden olusur.
Roman, “Agaclarin Gecesi’yle’” baslar “‘Obiir Gece’yle’” son bulur. Amber-Gece’de,
Péniel ailesinin yasadigi acilar1 miras olarak alan Amber-Gece’nin, nefret, kin ve
inttkam duygulariyla acimasizlasarak sugsuz bir insanin Oliimiine neden olmasi ve
yapmis oldugu bu kotiiliikle savasarak bu yolculugun sonunda kendi melegini bulup
huzura kavusmasi aktarilir. Aslinda, kusaktan kusaga gecen bu ailevi felaket Gykiisii
yazarin kaynagini aramaktan vazgectigi bir haykirisin romanmdir. Agabeyi Kiigiik-
Davulcu’nun avcilar tarafindan yanliglikla 6ldiiriilmesi tizerine deliren annesi Pauline ve
babasi Baptiste’in kendisini yalnizliga terk ettigi Amber-Gece artik yiireginde iyilige
yer vermez. Yalmzlik duygusu, atalarindan miras aldigi, kaynagi koétiilik olan, tim
ofkeyi ayaklandirir. Amber-Gece’nin hayatta tek sevdigi sey kiz kardesi Baladine’dir.

Giinler gelip gecerken, Yiiksek-Ciftlik’te yasayan Rose-Héloise’in evlatlik oglu Yiirek-
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Yarasi erkeklik cagina basar basmaz Cezayir Savasi’na cagrilir. Cezayir Savasi’nin
baslamasinin ardindan, Kara-Toprak’tan sikilan Amber-Gece ergenlik cagma gelir
gelmez kasabay1 terk eder. Yeni insanlar tanima arzusuyla yanip tutusan Amber-
Gece’ye lise 6grenimindeki basarisindan dolay: tiniversitede okumasi i¢in burs verilir
ve Paris’e yolculuk baglar. Bu biiyiik sehirde Amber-Gece umdugu gibi ¢ok sayida
insanla tanigir. Paris’te onu kotiiliikk yapmaktan alikoyan kimse yoktur. Hatta arkadaslik
kurdugu insanlar onu kétiiliige tesvik eder ve Amber-Gece masum bir firinei ¢iragi olan
Roselyn’in o6liimiine sebep olur. Daha sonra yaptigindan biiyiik bir pismanlik duyan
Amber-Gece dogdugu yere yani Kara-Toprak’a geri doner. Kara-Toprak’ta yasamini
strdlirdiigli sirada, kendisine getirilen oglu Glimiis-Gece’ nin onu bir tiirlii babasi olarak
kabul etmemesi {lizerine ormana intihar etmeye giden Amber-Gece burada Melekle

gerceklestirdigi savastan galip gelerek benligini bulmus ve artik kurtulmustur.

Yazar, tiim bu gercekligi gozler oniline sererken bu gergeklik i¢inde kaybolan
ve bu gergeklikle 6zdeslesen Biiyiilii Gergekci ogeleri kullanir. Bu 6geler aslinda
gergekleri besler ve onlar1 daha goriiniir kilar ¢ilinkii doga yasalarina uygun olmayan bir

olay siradan bir olaydan daha ¢ok ilgi ¢eker ve boylece kolay unutulmaz.

Germain’in Gecelerin Kitabi ve Amber-Gece adl1 yapitlart ¢cok gesitli 6geleri-
savaslar, soykirimlar, dogaiistii, batil inanclar, tekrarlar, mitoslar, masal ve efsaneler
gibi- bir arada bulundurmasi: bakimindan Biiyiilii Gergek¢i anlatim tarziyla birgok
yonden kesisir. S6z konusu iki yapit, gergeklik i¢indeki biiyiilii diinyay1 gozler oniine

sermesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Birbirine zit iki kavramin - gercek ve
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biiyii- ayn1 anda roman kurgusunda yer almasi hem yazar1 hem de yazarin s6z konusu

iki yapitin1 Cagdas Fransiz Toplumu i¢inde digerlerinden ayri bir yere koymustur.

Cok sayida yapitt bulunan Sylvie Germain’in sadece Gecelerin Kitabi, Amber-
Gece ve Magnus adl1 yapitlart dilimize ¢evrilmistir. Yazarin ilk romani olan Gecelerin
Kitabi, Can Yaynlar tarafindan Miikerrem Akdeniz gevirisiyle 1991°de, ikinci romant
olan Amber-Gece ise yine ayni yaymevi ve ¢evirmen aracilifiyla 1993 yilinda Tiirk
okuruyla bulugsmustur. Calismamizda yapilan alintilar, yukarida belirtilen Miikerrem
Akdeniz’in dilimize kazandirdigi Tiirkge kaynaklardan alimmistir. Ayrica, calisma
boyunca, inceledigimiz Gecelerin Kitabt ve Amber-Gece adli romanlarin da ele alindig,
2009 yilinda basilan ve tamamen Slyvie Germain’i konu alan Littera Dergisi, 2008
yilinda yayimlanan L 'Univers de Sylvie Germain ve 2006 yilinda yayimlanan Sylvie

Germain: Oeuvre Romanesque adl1 yapitlardan da yararlanilmastir.

Calismamizda, Gecelerin Kitabt ve Amber-Gece adli yapitlarmi Biiytili
Gergekei bakis acistyla inceleyecegimiz Sylvie Germain’i ve soz konusu eserlerini
kisaca tanittiktan sonra, ¢aligmamizin igerigine de kisaca deginelim: Calismamizda,
Germain’in s6z konusu yapitlarini Biiyiilii Gergekei kilan bazi unsurlar incelenecektir.
Sylvie Germain’in, s6z konusu iki yapitt “Biyiili Gergekeiligin” Olgiitleriyle
degerlendirilerek, hem igerik hem de bicimsel yonden nasil 6zglin bir Biiyiilii
Gergekeilik yarattigr kitaplardan verilecek orneklerle incelenecektir. Calismamizda,
kullanilan baz1 Biiyiilii Gergekei anlatim teknikleri tek tek agiklanacak ve ardindan her

teknige uygun bazi 6rnekler verilecektir.



Bu calismada, “Sylvie Germain’in Gecelerin Kitabt ve Amber-Gece adli
yapitlarinda Biiyiilii Gergekgilik” konusu {i¢ ana baglik altinda incelenecektir. Bu
basliklar sirasiyla “Biiyiili Gergekeilik”, “Ger¢ek Diinya” ile son olarak “Biiyiili

Diinya” olacaktir.

Calismamizin  “Biiyiilii  Gergekeilik” baglikli birinci bdliimiinde sirasiyla
“Biiyiili Gergekgiligin Dogusu” , “Biiyiilii Gergekeiligin Tanimi” ile  “Biiyiilii
Gergekgilik Uzerine Cesitli Goriisler” konular1 incelenecektir. Bu boliimde genel olarak
“Biyiili Gergekeilik’® konusundaki kuramsal bilgiler tartisilacak ve Germain’in
Amber-Gece ve Gecelerin Kitabi adli yapitlarin1 bu tarzin Olciitleriyle degerlendirmek

icin gerekli kuramsal ¢ergeve ¢izilecektir.

“Gergek Diinya” baglikli ikinci boliimde ise, “Salt Gergeklik™ adli birinci ana
baslik altindaki “Savas ve Miicadele”, “Yasam ve Oliim”, “Din ve Tanrr”; “Urkiitiicii
Gergeklik” adli ikinci ana baglik altindaki “Ensest”, “Tecaviiz”, “Cinayet”, “Nefret ve
Intikam” alt basliklariyla Germain’in s6z konusu yapitlarinda kurguladig: gercek diinya
aktarilacaktir. Biiyiili Gergekgiligin, gercegin gergek ve biiyiilii yanlarim1 aymi anda
icermesinden dolay1r 6nce roman kurgusunda var olan gercek diinyanin yansitilmasi
amaclanmistir. Boylece bu somut gerceklik igerisindeki biiyiilii diinya daha 1yi

goriilecektir.



Calismamizin “Biiyiilii Diinya” basligini tagiyan {i¢lincli ve son bdliimii ise,
“Mitoslar” - yaratilig, dinsel ve ortagag olmak lizere lige ayrilir- , “Dogaiistii”, “Abart1”,
“Cighk”, “Batil inanglar”, “Onseziler”, “Sézlii Gelenek”, “Masal ve Efsane” alt
basliklarindan olusur. Bu boliimde, biiyiili diinyay1 aktarmak icin eylemlerine agirlik
verilen karakterlerin kullanildigi, Latin Amerika kdkenli Biiyiilii Gergekeilige 6zgii
sOzlii edebiyat anlatim tekniklerinin kullanildig1, mitlerin, halk hikayelerinin, masallarin
yapisal yanindan yararlanildig1 agiga ¢ikar. Bu bolimde gergegin biiyiilii yanlari, ayni
zamanda U¢ilincli boliimiin alt basliklarindan olusan, bazi Biiyiilii Gergekegi Ogelerle
gozler Oniine serilecektir. Boylece Germain’in s6z konusu iki yapitinda yarattig1 gergek
diinyanin biiyiilii 6gelerle beslenerek Biiyiili Gergek¢i bir atmosferde aktarildigi
gbzlemlenir. Ayrica Germain’in yapitlarinin bigimsel yoniiniin daha iyi anlagilmasi,

Biiyiilii Gergekgiligin 6lgiitleriyle degerlendirilmesi sonucunda miimkiin olacaktir.



L. BOLUM:

BUYULU GERCEKCILIK



I.1. BUYULU GERCEKCILiIGIN DOGUSU

Biiyiilii Gergekeiligin tarihi arastirilirken, anlamini agiklamak i¢in yapilan
girisimler cogunlukla sonugsuz kalmis ve siklikla birbirine zit diismiistiir. Bir¢ok
elestirmene gore bu kavram 1920’li yillarda Franz Roh ve Massimo Bontempelli

tarafindan ilk kez kullanilmistir. (Walter, 1993: 13)

Irene Guenter’e gore “Biiyiili Gergekei” kavramini ilk kez kullanan Alman
romantigi Novalis’dir. Novalis bu kavramu felsefede “Biiyiilii Idealist” kavramiyla

birlikte kullanir. (Guenter, 1995: 34)

Sanat alaninda “Biyiilii Gergekgilik” kavramini ilk kullanan Alman sanat
tarih¢isi Franz Roh olmustur. “Biiyiilii Gergekeilik” ilk olarak resimlerde ortaya
cikmistir. Roh bu kavrami resimde kullanarak biiyiilii olanin gizemli olana karsit oldugu
goriliginii savunmustur. Roh’a gore gizem Obiir diinyadadir. Resimlerinde diinyevi
olanin disinda bir anlatim egemendir. Roh “gizem” sozcliglinli soyle ifade etmistir:
“Gizem, temsili diinyaya inmez, fakat aksine gizlenir ve bu diinyanin ardinda titresir.”
(Roh, 1995: 15-16) Roh’un resimlerinde, diinyevi hayatta var olduguna inanmadigi
gokte yiirliyen hayvanlar vardir tipki Sylvie Germain’in yapitindaki ucan hali gibi.
Roh’un Biyiilii Gergekeiligi  algilayist  giiniimiizde algilandigindan  farklidir.
Glniimiizde “Biyiilii Gergekgilik” gergegi biyiilii taraflartyla gormektir. Roh’un

bliyiili olan1 gizemli olana karsit olarak gordiigii bakis agisinin tersine gilinlimiizde



biiyiilii olan gizemli olanla i¢ igedir ve her ikisi de ger¢ek diinyadan bagimsiz degildir.
Her ikisi de diinyevi hayatta mevcuttur ve diinyevi hayatta i¢ i¢e var olan gizemle biiyii,

Biiyiilii Gergekei yapitlarin kurgu diinyasinda yer alir.

Biiyiilii Gergekeilik, edebiyatta cesitli sekillerde ortaya cikar ve gittikce
edebiyatta daha gok yer tutan bir kavram haline gelir. (Guenter, 1995: 34) Italyan yazar
ve elestirmen Massimo Bontempelli ise bu kavrami edebiyata ilk uygulayan kisi olarak
kabul edilmistir. Ona goére edebiyat, ger¢egin iki agamasinin birlestigi - gercek diinya ve
hayali diinya- yeni bir atmosfer yaratma giiciine sahiptir. (Walter, 1993: 13) Boylece,
Biiytilii Gergekgilik edebiyat diinyasina girmis oluyor. Daha sonra, bu kavram farkli
digtintirler tarafindan farkli yonleriyle ele almip gelistiriliyor. Bu kavrami hangi
distintirlerin nasil agikladigr ve c¢esitli bakis agilariyla olusturulan tanimlamalar

ayrintilariyla ele alinacaktir.

1.2. BUYULU GERCEKCILIiGIN TANIMI

Arastirmacilar, Biiyiilii Gergekgiligi tanimlama girisiminde bulunduklarinda
baz1 giigliiklerle kargilagmiglardir. Buna neden olarak da fantastik ve gergekiistiiciiliikle
siirlarinin iyi ¢izilememesi gosterilebilir. Kolay tanimlanamama 6zelligi onun gizemini
cozmeye c¢alisan  kisiyi  “Buyili  Gergekeiligi”  kesfetmeye iter.  Kolay
tanimlanamamasinin baska bir nedeni de her yazarin onu kendi toplumsal gelenek ve

gorenekleri c¢ergevesinde yeniden sekillendirerek ele almasindan kaynaklanabilir.



Kiiltiir, gelenek ve gorenekler iilkeden iilkeye farklilik gosterebilir, ayrica baska bir
toplum yapisinda yeniden sekillendirilen Biiyiili Gergekgilik kavrami bir baskasinin
yaptig1 tanimla ortiismeyebilir. Nitekim kiiltiir, gelenek ve goreneklerin iilkeden iilkeye
degiskenlik gostermesinin de sebep oldugu tanimlamadaki giicliige ragmen, Biiyiilii
Gergekgiligi biiyiilii gergekei yapan bazi belli bagli genel 6geler vardir. Bu genel 6geler
olmasaydi ortaya konulan yapitin Biiyiilii Ger¢ekei anlatim tiiriine girip girmedigi de
saptanamazdi. Ornegin; Latife Tekin, Berci Kristin Cop Masallar: adli yapitinda kendi
kiiltiirinde kabul edilen “dogaiistiinii” vermistir. Marquez ise Latin Amerika’da
dogaiistii olan1 vermistir. Aslinda ikisi de “dogalistiinii” vermistir. Dogaiistii olan
kiiltiirden kiiltiire degisse de, her ikisi dogaiistii olarak kabul edilir ve dogaiistii
unsurlarin kullanilmasi Biiyiilii Gerg¢ekgi anlatim tarzinin 6nemli 6zelliklerinden sadece
birisidir. Bunun disinda, zor tanimlanmasinin diger bir nedeni de herkesin konuya farkli
bir bakis acisiyla yaklagmasidir. Kimine gore Biiyiilii Gergekgilik olaganiistiinden baska
bir sey degildir. Kimine gore gercegin biiyiilii ve gercekei yanlarinin i¢i ice olmasidir.

Bir digerine gore ise karsitliklarin i¢ ige oldugu bir anlatim tarzidir.

Biiytlii Gergekeilik dogasinda var olan bu karmasikliktan dolayi, insanlara
adeta Ozel hazirlanmis bir iksir verip onlar1 etkisiz hale getirerek tiim bu olanlar
karsisinda tepkisiz kalmalarina neden olur. Bu biiyiiniin etkisi Oylesine buyiiktiir ki
biiyiilenenler bu biiyliniin etkisinden ¢ikamazlar, ¢ikmak da istemezler. Ciinkii
biiyiilenen insan artik mantiksal bir ¢ergevede diisiinemez. Biiyiiyle, mantik devre disi
birakildig: i¢in artik insan1 yonlendiren biiyiidiir. Dogal olarak da biiyiilenen bu insanlar

dogadisi olaylarda mantik aramaz ve onlar1 dylece kabul ederler.

10



1.3. BUYULU GERCEKCILIK UZERINE CESITLi GORUSLER

Lois Parkinson Zamora’ya gore, Barnes’in “akrabalik” kavrami Biiyiilu
Gergekei anlatim tarzinin temel yapi taglarindan birisidir. (Zamora, 1995: 1) Gergekten
de Gabriel Garcia Marquez, Sylvie Germain ve diger bazi Biiyiilii Ger¢ekg¢i yazarlarin
yapitlarina baktigimizda, kitap boyunca hep akrabalik iliskilerini goriiriiz. Aslinda, kitap
bir soy agaci lizerine kuruludur ve kitaptaki olaylara bu ayni1 soydan gelen akrabalar yon
verecektir. Zamora, Magical Realism adli derleme kitabinin giris boliimiinde, Biiyiilii
Gergekgei anlatim tarzinda, zitliklarin kars1 karsiya gelecegini, olayin olacagini 6nceden
haber veren Onsezilerin ardi ardina geldigini ve siyasetin fanteziyle c¢arpistigini dile
getirir. Ayrica, Zamora bu kitabinin giris boliimiinde “abartinin” tislupta adeta bir ayar
damgasi1 gorevini iistlendigini belirtir. (Zamora, 1995: 1) Zamora’ya gore Gogol, James,
Kafka ve Flaubert gibi bazi usta gercek¢i yazarlar biiyiilii boliimlerin gerceklikten
geldigini diisiintirler. (Zamora, 1995: 2) Buradan yola c¢ikarak, biiyiilii boliimlerin
ger¢ekten tamamen bagimsiz olmadig1 goriisiine ulasabiliriz. Latin Amerika’ya bir géz
atildiginda oradaki insanlarin mitlerle, efsanelerle, batil inanglarla i¢i ice yasadigi
goriilmektedir. Zamora’ya gore “dogaiistii” basit degil siradandir ve siradan bir olay
gibi kabul edilir. Biiyiilii Gergekgilikte biiyli siradanlasir ve normal bir olguymuscasina
yer alir. Zamora’ya gore Gercekeilik ile Biiyiilii Gergekeilik arasindaki temek fark,
gergekeiligin, dogal ve sosyal gercekeiligin nesnel bir temsilcisi olarak, kisacasi
ideolojik olarak ve hiikiim siirerek islerken; Biiyiilii Gergekgiligin yine ideolojik olarak
islemesine ragmen daha az hiikiim siirmesidir. Ona gore Biiyilii Gergekgilik dis
merkezlidir ve gesitliligi barindirir. “Biiyli” ise kiiltiirel bir dogrulayici olarak verilir.

(Zamora, 1995: 3). Zamora’ya gore, Blyiilii Gergekgilikte tarihi anlati kronolojik bir
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siralamayla verilmez. (Zamora, 1995: 6). Zamora, Franz Roh ve Alejo Carpentier’in
Biiyiilii Gergekgiligin teori ve uygulanmasinda iki konuyu temel yapi tasi olarak
gordiiglini belirtir. Bunlar “hayal giicii” ve “yerlilik” kavramlaridir. Franz Roh ve Alejo
Carpentier’ye gore bu iki kavram Biiyiili Gergekeiligin uygulanmasinda biiyiik 6neme

sahiptir. (Zamora, 1995: 7)

Zamora, Biiyiilii Gergekeiligi aciklarken ““akrabalik” kavramina, karsitliklarin
bir arada verildigine, abartili bir anlatimin hiikiim siirdiigiine, biiyiilii yanlarin aslinda
gercekligin bir kesiti olduguna, icerisinde c¢esitliligi barindirdigina, dogaiistiiniin
siradanligina ve olaylarin kronolojik bir siralamayla verilmedigine deginmistir. Zaman
ve yer kavraminin kronolojik bir siralamada verilmemesi biiyiilii gercekci yapitlari

gergekei yapitlardan ayiran bir 6zellik olarak goriilebilir.

Bir Alman sanat tarihgisi olan Franz Roh “Biiyiilii Gergekgiligi” 1923°te, Karl
Haider’in resimleri {izerine yazdigi bir makalede sunmustur. Franz Roh, “Biiyiilii
Gergekgeiligi” gercegin gizemlerini resimlerle temsil eden estetik bir tiir olarak
gormiistiir. (Walter, 1993: 13) Franz Roh’a gore Biiylilii Gergekgilik en basit anlamiyla,
gercek formlarin giindelik gercege uymayan bir sekilde harmanlandigi yeri resmeder.
Roh’un bu goriisii su ornekle agiklanabilir: Roh’un kitabinin kapaginda yer alan Henry
Rousseau’nun iinlii resminde bir Arap ¢dlde huzur i¢inde uyumaktadir. Bir yaninda
mandolin diger yaninda da aslan durmaktadir ve arkada bir ay vardir. Roh’ a gbre bu
olmas1 miimkiin olmayan gergekdisi bir imgedir fakat gene de orada durmaktadir ve bu

nedenle de Biiyiilii Gergekei olarak adlandirilir. (Carpentier, 1995: 102-103)
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Massimo Bontempillier’ e gore ise, mitler ve efsaneler, gercegin daha derin bir
katmanini agiga ¢ikarmak i¢in hayal giicii yardimiyla anlatima dahil edilmelidir.

(Walter, 1993: 13)

“Biiyiilii” kelimesini tanimlama girisiminde bulunan Pietri, kavramin genel
anlamlarinin 6tesine gidemez ve “bilyiilii” sdzciliglinii tuhaf, gizemli ve aciklanamayan
olaylar1 ve etkilerini anlatan bir sifat olarak tanimlar. Gergekten de biiyiilii denen sey
olagandan farklhidir ve bundan dolay1 bize farkli goriinlir ve ac¢iklanamadigi i¢in de
gizemlidir. Bu tanim temel bir tartisma konusuna yol agmistir. Bilyiilii olan gercegin
biitlinsel bir par¢ast midir yoksa yazar ve karakterler biiyiilii olan1 hayal gii¢lerini
kullanarak mi1 algilarlar? (Walter, 1993: 14) Eger biiyiilii olan ger¢egin bir parcasiysa,
ger¢ek olanin biiyiilii bir yoniiniin olmasi da kag¢inilmaz oluyor, fakat yazari ve
karakterleri biiyiilii olana gotiiren hayal gii¢leriyse, bu sadece hayal {iriinii olarak kaliyor

ve diinyevi hayatta var olan gerceklikle bir ilgisi bulunmuyor.

1995 yilinda, Angel Flores Biiyiilii Gergekgilik kavramini gergekligin ve
fantastigin bir alasgimi olarak agiklamistir. (Walter, 1993: 14) Ona gore, Biiyiilii
Gergekei tarzla yazilmis yapitlarin modern donemdeki ilk 6rnegi Jorge Luis Borges'in
kaleme aldig1r Alcakligin Evrensel Tarihi’dir ve Borges, Katka’dan ¢ok etkilenmistir.
(Flores, 1995: 112). Flores, “Biiyiilii Gergekgilik Latin Amerika’nin otantik ifadesidir”
derken Carpentier’nin “Olaganiistii Latin Amerika’dan bagka bir sey degildir” soziiniin
altin1 ¢izer. Flores gercek olmayanin dogallastirilmasini vurgular ve koklerini Kafka’da

arastirip bulurken, Luis Leal, Flores’in tanimina kars1 ¢ikar. Luis Leal ise biiyiilii olanin
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gercegin biitlinsel bir parcast olarak var olduguna inanir. Ona gore “Biiyiili
Gergekgeiligi” tamamen Latin Amerika’ya 0zgii kilmak yanligtir. Sonradan Biiyiilii
Gergekeilik adin1 alan “Real Maravilloso” (Mucizevi Gergeklik) akiminin yaraticisi
olan Alejo Carpentier, Blyili Gercekeiligi, Bu Diinyamin Kralligi adli romaninda,
dogal, tarihsel ve geleneksel giiglerden beslenen bir olgu olarak kolektif inanca ve
isteklere sikica bagli olan ve kokeni Latin Amerika mitolojisine dayanan bir akim
olarak goriir. (Walter, 1993: 15) Leal’e gore terimin kdkeni Roh’a baglidir ve terimi
Latin Amerika edebiyatinda ilk kullanan Asturo Uslar Pietri’dir. (Leal, 1995: 120)
Leal’e gore, Biiylli Gergekeilik, kagmak yerine gergeklikle yiizleserek, hayattaki ve
insanlarin eylemlerindeki gizemi kesfetmeye calisir. Ona gore, Pietri, Asturias ve
Carpentier gibi yazarlar da nesnelerin arkasinda nefes alan gizemi yakalamaya c¢alisirlar.

(Leal, 1995: 120-123)

Leal gibi Chanady de Flores’in birgok savini elestirir. Chanady’e gore Biiyiili
Gergekeiligi Latin Amerika kroniklerine baglama girisimi yanhistir. Chanady’nin
Flores’i elestirdigi 6nemli bir nokta da Flores’in hem Biiyiilii Gergek¢iligi Latin
Amerika’nin otantik bir ifadesi olarak gérmesi hem de Biiyiilii Gergekei yazarlarin
Kafka’dan etkilendigini sdylemesidir. Bu da birbiriyle celisen bir savdir. (Chanady,
1995: 130) Flores'in bu savi geliskilidir ¢linkii Biiyiili Gergekgilik Latin Amerika’ya
Ozgiiyse Latin Amerikali olmayan Kafka’dan etkilenmek nasil s6z konusu olabilir. Akla

gelen bu soru Flores’in savinin ¢eligkili oldugunu gostermektedir.
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Enrique Anderson gibi bazi elestirmenler ise olaganiistii ve mucizevi olanin
Latin Amerika’daki gercegin dogasinda oldugu varsayimini reddetmislerdir. Roland
Walter de Biiyiilii Gergekgeiligi sadece bir Latin Amerika olgusu olarak gdrmez.

A.Valbuena Briones gibi, ona gore de “Biiyiilii Ger¢ekeilik™ evrensel bir manifestodur.

Carpentier, olaganiistiiniin her seyden Once inanci gerektirdigini belirtir.
(Carpentier, 1995: 85-86). Ona gore, olaganiistii gercek Latin Amerika’nin yapisindan
kaynaklanir ve oradaki tuhaf durum siradan bir durumdur ve daima Oyle kalacaktir.
(Carpentier, 1995: 104) Buradan yola ¢ikarak Carpentier’nin, “olaganiistiinii” gercegin
bir parcasi olarak gordiigiinii ve gercek hayatta zaten var olan “olaganiistiinii” yaratmak
icin hayal giicline gerek duymadigini saptayabiliriz. Hatta Carpentier, gercekiistiiciileri,
olaganiistiinii gerceklikte aramadiklar1 ve onu sadece tuhaflik duygusu yaratmak i¢in
kullandiklar1 i¢in de elestirir. (Carpentier, 1995: 104) Carpentier’nin tersine, Anderson
Imbert, Biiyiilii Gergekg¢iligin yazarin yaraticiligimin bir sonucu oldugunu iddia eder
clinkli ancak hayal giicii yardimiyla biiyiili olanin gercegin i¢inde algilanacagini

digtintir. (Walter, 1993: 16)

Gonzalez Echevarria’na gore, Biliyiilii Gergekeilik sadece nesnel gergeklige

dayanmaz ayrica yasam iizerinde hayata bakis acisini gerektirir.
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Ray Verzasconi’ye gore, “Biiylli Gergekeilik”, Avrupa medeniyetinin
mantiksal Ogeleriyle ilkel Amerika’nin akildist Ogelerini bir araya getiren Yeni

Diinyanin bir ifadesidir. (Walter, 1993: 16)

Lorenz ise Biiyiilii Gergekgeiligi, ger¢ekdisi bir asamada gelisen siir, miizik,

biiyt, sihir, kiiltiir, riiya, kronik ve gercegin alasimi olarak tanimlar. (Walter, 1993: 16)

Asturias, Lorenz ve Janik, Latin Amerika’daki insanlarin gercegi 6zel bir
sekilde algiladigin1 vurgularlar. Onlara goére 6nemli olan, diinyaya ve yasama Biiyiilii

Gergekgi bir bakis takinarak, insanoglunun ¢evreyi nasil algilayip yorumladigidir.

Goriildiigi gibi “Biiytili Gergekeiligin™ tek bir tanimlamasi yoktur. Bununla
birlikte, baz1 Ozelliklerden siklikla bahsedilmistir. Tiim bu agiklamalar goz Oniinde
bulundurularak olusturulacak Biiyiilii Gergekeiligin tanimi yapilmadan Once Biiyiili
Gergekgeiligin  fantastikle simirlart ¢izilmeye caligilacaktir. Roland Walter’e gore
“Biiyiilii Gergekgilikte” var olan gergekdisi, olaganiistii olan bu unsurlar “fantastikle” de
ilgilidir. (Walter, 1993: 18) Walter’in bu ifadesi Biiyiilii Gergekgilikle fantastik
arasindaki benzerlikler ve farkliliklarin neler oldugu sorusunu akla getirir. Biiyiilii
Gergekgeilikte oldugu gibi fantastikte de gercegin her iki asamasi (mantiksal gergekei
asama ve biiyiilii asama) vardir. Fakat fantastikte ger¢egin bu iki agamasi birbirine zit
diiser ve bu ikiye boliinme okuyucuda belirli bir saskinlik yaratir. Dogaiistii ya da

fantastik olaylar, doga yasalarina uygun olarak diizenlenen diinyanin uyumunu bozar.
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Rogor Caillois, bu 6zelligi ger¢ek diinyadaki bir parcalanma, bir baskin olarak betimler.
(Walter, 1993: 18) Fantastik bir metnin okuyucuda biraktig1 etki sagkinlik olarak
adlandirilir. Todorov ise fantastikle ilgili olarak sunu iddia eder: “Doga kanunlarini
bilmeyen bir varligin dogaiistii goriinen bir olay karsisinda hissettigi tereddiittiir.”
(Todorov, 1970: 29) Okuyucu gercegin mantiksal gerceke¢i boyutunu kabul eder ama
dogaiistii bir olay1 kurgu diinyasinda kabul etmek icin tereddiitte kalir. A.B. Chanady’e
gore, fantastigin en oOnemli Ozelligi Todorov’un  “mantiksal c¢eligski” karsisinda
“duraksamas1” dir. Okuyucu mantik dis1 bir olayr kabul etmede tereddiit eder.
“Dogalistii” agiklanamaz olarak kalir. Bu mantiksal celigki, okuyucuyu sasirtan kurgu
diinyasinda belirsizlik yaratir. Buradan yola c¢ikarak fantastikle Biyiilii Gergekeilik
arasindaki temel farkin anlaticinin ve karakterlerin biiyiilii standartlar algilama ve tepki
gosterme bicimleri oldugu saptanabilir. (Walter, 1993: 19) Biiyiili Gergekgilikte,
fantastiktekinden farkli olarak anlatict ve karakterler gercek dist durumlari kabul
ederler. Gergegin biiyiilii yonlerine tuhaf ya da rahatsiz edicilermisgesine tepki
gostermezler. Walter, Biiyiilii Gergekeiligi fantastikten ayiran {i¢ nokta saptar:
Bunlardan birincisi, Biiyiilii Gergekeilikte, dogaiistiiniin dogal bir durummus gibi
kargilanmasi, ikincisi gercekligin biiyiili ve gercekei diizeylerinin uyumlu bir
biitiinligliniin saglanmasi, tclinclisii ise yazarin ketumlugudur. Anlatici olaylara
aciklama yaparak gercekligin biiyiilii kategorilerini sorgulayamaz. Bunun icin de
anlaticinin  Biyiili Gergek¢i bir diinyaya inanan bir bakis agist benimsemesi
gerekmektedir. (Walter, 1993: 19-20) Chiompi, biyilii standartlarin  kurgusal
gergekligin bir parcast oldugunu vurgular. Ona gore biiyiilii standartlar gergekei
standartlarla biitiinlesmis ve boylece dogallasmislardir. Sonu¢ olarak okuyucu

olaylardan siiphe duymaz. Biiyiilii Gergekgiligin diger bir onemli 6zelligi de gergegin
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gergcekei ve biiylilii yanlarinin uyumlu bir sekilde biitiinlesmesidir. Fantastikten farkli
olarak Biyiilii Gergekgilikte “mantiksal geligki” ¢Oziimlenmistir. Nitekim fantastigi
fantastik yapan kistas iki zit kodun ayni anda bulunmasidir. Dogaiistii ve gizemli
olaylar aciklanirsa o zaman zitlik ortadan kalkar ve okuyucu da tereddiitte kalmaz ve
boylece fantastik durum ortadan kalkmis olur. Dogaiistiiniin agiklanmamasi yazarin
ketumluguna baglidir. Yazar anlatinin sonuna kadar her hangi bir aciklama yapmaz ve
bdylece okuyucu metin boyunca tereddiit eder. Ornegin; Amerikan Fantastik
Edebiyati’nin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Edgar Allan Poe’nun Black Cat
(Kara Kedi) adli fantastik Oykiisiinde yazarin anlatinin sonuna kadar okuyucuyu
tereddiitte biraktign goriilmektedir. Oykiideki, adi1 Pluton olan ve adinin mitolojide
cehennem tanrisin1 simgeledigi, Kara Kedi, sahibi tarafindan o6ldiiriildiikten sonra
gercek hayatta aniden ortaya ¢ikar ve Olen bir varligin gergek hayatta tekrar belirmesi
okuyucuyu sasirtir ve bu olaganiistii olaya inanip inanmayacagi konusunda onu
tereddiitte birakir. Yine ayni dykiide kedinin liimiinden sonra kedinin sahibinin evinde
yangin ¢ikmasi ve yangindan sonra evin duvarinda kedinin boynundan iple asili
goriintiisiiniin yer almasi kafalar1 karistirir. Okuyucu, Kara Kedi lanetli oldugundan,
boyle bir olaya inanmasit m1 gerektigi yoksa bunun sadece bir hayal iiriinii oldugunu
diisiinmesi mi gerektigi konusunda celiski yasar, olaylar1 sonuna kadar sorgular ve
tereddiitle baslayan sorgulama tereddiitle biter. Biiyiilii Gergekgilikte anlatici gibi
okuyucu da gercegin biiyiilii yanlarini sorgulamaz, Biiyiilii Ger¢ekgi diinyaya inanan bir
bakis acisin1 benimser. Fantastikte anlatici hangi bakis agisina sahip oldugunu belirtmez
fakat Biiyiilii Gergekgilikte anlatic1 olaganiistiine inanan bir bakis agisina sahip oldugu
icin olaganiistlinli siradanlagtirir ve bdylece okuyucu da tereddiitte kalmadan olaylari

kabul eder. Biiyiilii Gergekgilikte, yazarin ketumlugu kurgusal bir evrende gercekgi ve
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biiyiilii standartlarin uyumlu birlesimini yaratmak i¢in gereklidir. Yazarin ketumlugu,
fantastikte gercegin zit asamalarina ulagsmaya yararken, Biiyiilii Gergekeilikte gercegin
bliytili ve gergekei kategorilerinin tutarlt bir etkilesimle sekillendigi kurgusal bir diinya
yaratmaya yardim eder. Gergek bir sey biliyiili olmaya baglayabilir ya da tam tersi
mantiksal bir sey olmasi miimkiin olmayan bir sey gibi goriinebilir. Lorenz gergegi
sadece mantiksal ¢ercevede yorumlamaz ayni zamanda biiyiilii bir yolla nesilden nesile
aktarilan mitler, efsaneler ve batil inanglarla da bagdastirir. Gergekdisi, tuhaf, gizemli
ve acgiklanamayan olaylar ve olgular gercegin pargalar1 olarak kabul edilebilir. (Walter,
1993: 21) Biiyiili Gergekei kurguda olaylar ve nesneler biiyiiliidiir ¢linkii yazar, anlatici

ya da karakterler onlar1 hayal giigleriyle algilar ve var ederler.

Tim bu tanim ve aciklamalardan yola ¢ikarak, Germain’in s6z konusu
yapitlarini incelemek {izere Biiyiilii Gergekeiligin 6zgiin bir tanimi olusturulmaya
calisilacaktir. Biiytllii Gergekgilik, birbirine siki sikiya bagli olan gergegin iki
asamasinin (gercek ve biiyiilii agsamasi) uyumlu bir bigimde biitiinlestigi; gercegin
biiyiilii kategorilerinin anlatici, karakterler ve okuyucu iizerinde herhangi bir saskinliga
yol agmadig1; mitlerin, efsanelerin ve dogaiistii olaylarin egemen oldugu; tekrar, abarti,
benzetme, sozlii gelenek ve Onsezilerle beslenerek icerisinde biiyiik bir cesitlilik
barindiran bir anlatim tarzidir. Sylvie Germain’in Gecelerin Kitabt ve Amber Gece adl
yapitlar1 ¢ogunlukla bu tanim goz Oniinde bulundurularak, gerekti§inde diger tanim,
yazar ve diisiiniirlere gondermeler yapilarak incelenecektir. Yapilan bu tanim, aslinda
yukarida belirtilen diger tanimlardan tamamen farkl degildir ama Biiyiilii Gergekeiligi
aciklayan diger tanimlamalar gibi Biiyiilii Gergekeiligi sadece onemli birkag 6zelligiyle

degil de bir¢ok 6zelligiyle ele almasindan dolay1 farklidir.
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II. BOLUM:

GERCEK DUNYA



II.1. SALT GERCEKLIK

Sylvie Germain’de “kotlinlin” farkli bi¢imleriyle karsilasmak miimkiindiir:
Savaglar, cinayet, siddet, ensest, kiskanclik, sahip olma istegi, 6lim. Germain’in
yapitlarina bakildiginda, genel olarak “kétiiniin” ele alindigi ve kotii olanin iyi
karsisinda egemen oldugu goriilmektedir. Germain “kotii” temasinin, yapitlarinin
hemen hepsinde neden egemen oldugunu sdyle ifade eder: “Hemen hemen tiim
yaraticilarda, yasam sadece bir tema etrafinda doner durur. Bende de, bana 6yle gelir ki
bu “kotii” olandir. Bende en ¢ok iz birakan iki romanct Dostoyevski ve Bernanos’tur.
Benim diisiincem kétii sorunsalina dayanir. Kétii, romansi, estetik ve bastan ¢ikaricidir.
Oysa “iy1” ol¢iilii olmaktir. Bernanos, Dostoyevski ve Mauriac’ta da kotiiyle daha ¢ok
karsilasiriz.” (Goulet, 2006: 11) Germain, bir imge ya da bir diisiince aklina geldiginde,
bunun kendisinde yazma istegine doniistiiglinii ve en sonunda da her zaman aciya,

Oliime geri dondiigiinii sdyler. (Goulet, 2006: 18)

Sylvie Germain’in, bir ailenin asirlik yasam Oykiisiinii anlatan Gecelerin
Kitabt ve Amber-Gece adl1 yapitlari, bir yandan bize gergek diinyay: gosterirken diger
yandan gercekligin icinde yer alan ve yazarin anlatim tarzi sayesinde gergekligin
sinirlarinda kaybolup siradanlasan biiyiilii diinyay1 gézler 6niine serer. Bu boliimde, bu
iki kitaba egemen olan ve romsan kahramanlarinin yasamlarini ciddi anlamda sarsan

gercek olaylar ele alinacaktir.
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I1.1.1. SAVAS VE MUCADELE

Germain, Gecelerin Kitabt ve Amber-Gece adli yapitlarinda, her cesit
kotiiliigiin bulundugu bir diinyayla basa ¢ikmaya calismis, bu yolculukta kendi kimligini
aramig ve daha kusursuz bir diinyanin 6zlemini duymustur. Gecelerin Kitabi’nin
Oykiisii, 1870 Fransa-Prusya savasindan birkag¢ yil dnce baslar, Birinci Diinya Savasiyla
devam eder ve Ikinci Diinya savasinin sonunda biter. 1954-62 yillar1 arasinda
gerceklesen Cezayir Bagimsizlik Savast da Amber-Gece’de Oykiillenmistir. Yolunu
kaybetmis bir toplumda, Tanri’nin sessizligi sorununa saplanip kalan ve varolusa bir

anlam arayan kahramanlar yasadiklar1 zorluklarla birlikte anlatilirlar.

Germain, Nantes Universitesi'nde gerceklestirilen sdylesisinde, ilk romani olan
Gecelerin Kitabr’n1 aklinda Yakup’un Melekle bogusmasinin imgesi varken yazdigini
ve bu imgenin kitaptaki insanhi§in yazgisim betimledigini dile getirir. Aslinda
bilinmeyen yanlarini, kdkenini, sonunu ve bu diinyadaki yerini sorgulayarak herkesin
Melekle bogusmaya zorlandigini sdyler. Germain’in doktora tezinin bir boliimii “La
Lutte avec L’Ange” (Melekle Savag) adini tasir. Ona gore yazmak daha dnce islenmis
olan diisiinceleri baska diislincelerle degistirme isidir. Hi¢ kimse i¢in melekle bogusma
bitmemistir diyerek de insanin siirekli bir degisim, gelisim ve sorgulama iginde

oldugunu vurgulamistir. (Goulet, 2009: 130)

Fransa-Prusya savast 1870 yilinda baslayan, Prusya Bagbakani Bismarck’in

onderligindeki Alman Devletleriyle Fransa arasinda gerceklesen ve 1871 yilinda
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Fransa’nin yenilgisiyle sonuglanan savastir. Fransa, hem ekonomik hem de askeri
acidan biiyiik oneme sahip olan Alsace-Lorraine bolgesini bu savasta kaybetmistir.
Savagin, Fransa i¢in agir olan sonuglar1 Fransa’daki i¢ ayaklanmalar1 da beraberinde

getirmistir. Fransa’nin Avrupa’daki giicli azalmistir.

1991 yilinda yayimlanan Gecelerin Kitabi’nda, miicadele Péniel ailesinin 17
yasina gelen oglunun Fransa-Prusya savasina katilmasiyla baglar. Bir yandan, ogul
Théodore Faustin’in savasta yasadigi zorluklar diger yandan ailesinin ona duydugu
0zlem ve karsilagtiklart giicliikler karsisinda verdikleri miicadele anlatilmaktadir.
Kendisinin bir savas sonrast ¢ocugu olmasinin verdigi hassasiyetle Germain, kimi
zaman 1870 yilindaki savas boyunca yasanan bazi trajik gerceklere de deginerek
romanin kurgusunu daha carpict hale getirmistir. Sadece yazar degil roman1 da savas

izleri tasimaktadir. 1870 Fransa-Prusya savasi romanda soyle tasvir edilmistir:

“Onu kutladilar, nisanlarla donattilar... Bir yil once gectigi kirlardan gegip
gitti. Tarlalar berbat olmus, kopriiler ¢okmiis, kdyler yanip kiil olmus, kentler isgal
altindaydi ve giivensiz halk, acilartyla utanciyla igine kapanmis, kovalanan bir av

hayvanina donmiistli.” (Germain, 1991: 33)

Péniel ailesinin sudan toprak yasantisina gectikten sonra, savas gercegiyle karsi
karstya geldigi goriilmektedir. Sular diinyas1 masumdur. Savasi ve onun sebep oldugu

kotiiliikkleri kabul etmez. Bununla birlikte toprak yasantisinda, savas ugaklar1 evleri
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bombalar ve hatta diigmanlar evlere kadar gelerek insanlar1 toplama kamplarina gotiiriir.
Savaglar boyunca kadinlarin hep miicadele ettigini goriiyoruz. Kadinlarin bu miicadeleyi
dogurganliklariyla ve boOylece yasamin devaminmi saglayarak gergeklestirdiklerini
goriiyoruz. Savas 6ldiiriir, kadin tekrar yaratir. Oyleyse, erkek topraksa, kadin da sudur.
Her dogum topragi aydinlatan bir 151k, bir ¢ikis yoludur. Masum sular diinyasindan kara

yasantisina gecen Pénieller’in karsilagtigi savas manzarasi soyledir:

“Daha sonra yirmi yil 6nce ¢ikan savasin Kara-Toprak koyiinden nasil yakip
yikarak gectigini anlatti. Ciftlikler yanip kiil olmus, tarlalar talan edilmisti, 6yle ¢ok
adam oldiiriilmiisti ki kdyde yalnizca yashilar vardi simdi. Koy evlerinin yaridan ¢ogu

terk edilmisti.” (Germain, 1991: 65)

1914 yilinda Avrupa’da baglayan Birinci Diinya Savasi’na diinyanin dort bir
tarafindan tlkeler katilmis, savas diger kitalardaki somiirgelere de yayilmis ve 1918
yilinda sona ermistir. Fransa ve Almanya’nin 1871 yilindan beri birbirlerini tehdit
olarak gormesi, Fransa’nin 1870’teki savasta kaybettigi Alsace-Lorraine bolgesini geri
almak istemesi, Fransa’nin savasa katilma nedenlerindendir. Savasi, Fransa’nin da
icinde oldugu Itilaf Devletleri kazanmstir. Galibiyetine ragmen, Fransa en fazla kayip
veren llkelerden biri olmustur. Fransa, Almanya’nin etkisinden kurtularak Avrupa’da

Ingiltere’den sonra ikinci gii¢lii devlet haline gelmistir.
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Birinci Diinya Savasi’na Germain’in biiyiik babasi basta olmak {izere bazi
yakinlar1 da katilmistir. Germain’in biiyilk babasi Birinci Diinya Savasi boyunca
Almanlar’a kars1t savasmistir. Bu savasta yaralanan biiyiik babasi Almanlar’t bundan
sonra hep “Boche” (Fransizlar’in Almanlar i¢in sdyledigi bir sdzciik) olarak ¢agirmistir.
Germain, biiylik babasinin 1914-18 arasi cephelerin tiimiine katildigini ve viicudunda bu
savaslardan izler tasidigini sdyler. Biiyilk babasi on yedi yasinda savasa giden ve
arkadaslarinin gozleri 6niinde dldiiriilmesi gibi tamamen tiiyler {irpertici olaylara tanik
olan birisidir. (Goulet, 2006: 250) Pénieller’in yasayan ilk ¢ocugu olan Théodore-
Faustin de tipki Germain’in biiyiik babasi gibi savasa gider ve bir “uhlanin”, kafasinda
actig1 hi¢ iyilesmeyen bir kili¢ yarasiyla geri doner. Aslinda, Yakup’un Melekle
savastig1 gibi Péniel soyu da hep savasacaktir ve bu savaglardan yara almalarina karsin
hep bir kurtulugs yolu bularak geri donecek ve soyunu devam ettirecektir. Yakup
Melekle savasirken Melek onu yenemeyecegini anlar ve onun omurga kemigini ¢ikarir
fakat Yakup miicadeleyi birakmaz ve savaga devam eder, bunun karsiliginda da Melek
onu kutsar. Kitapta da Théodore-Faustin savasta yara almasina ragmen geri doniip
yasamaya devam eder. Yakup’un yara almasia ragmen miicadeleye devam etmesinin
Melegi sasirttig1 ve biiyiiledigi gibi Théodore-Faustin’in savastan agir yarali donmesine

ragmen yasam miicadelesine devam etmesi de okuyucuyu biiyiiler.

Gecelerin Kitabt adl1 yapitin tigiincii boliimiinde karsimiza ¢ikan Birinci Diinya
Savasi, Saint-Pierre Kilisesi’nin ¢anlarimin c¢almasiyla baslar.  Victor-Flandrin’in
yakinda on yedi yasina girecek olan ikiz ogullar1 Augustin ve Mathurin - ayn1 zamanda
Sylvie Germain’in iki amcasiin adidir- bu savaga katilmaktan kurtulamazlar. Savas,

genglige yeni adim atmis Augustin ve Mathurin kardeslerin karsisina bir engel gibi
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dikilir. On yedi yasina heniiz girmemis delikanlilar1 ailelerinden, sevgililerinden ve

vatanlarindan ayiran bu savas sOyle betimlenir:

“..., kiil y1ginina dénmiis kdylerini birakip gitmekte olan, korkudan afallamis
insan seline karistilar, atese verilmis otlaklardan ¢ekilip giden hayvan siiriilerine bile
katildilar. Karanlig1 ve suskunlugu ortiinerek, yollara serilip kalmis cesetlerin arasinda
uyudular. Savas her yeri diimdiiz etmis, bir yoreyi otekinden ayirt edilmez duruma
getirmisti.” (Germain, 1991: 119) Goriildigii gibi, gergekten de savas oldugunda iki
secenek vardir: Birincisi, diismanin gelip 6ldiirmesini beklemek ikincisi ise ardina
bakmaksizin kagmaktir. Yasam ugruna topraklarinmi terk edenler gordiikleri karsisinda

bir giin kendilerinin de acimasizca Oldiiriilecekleri kaygisiyla artik korkuyla yasarlar.

Babasinin, savasa gitmemesi i¢in sag elinin orta ve igaret parmagini kestigi
Victor-Flandrin gergekten de savasa gitmez fakat savas sadece iilkeler arasinda olan bir
catigma degildir. Savas her yerdedir. Babaannesi Vitalie’ye verdigi s6zden 6tiirii yollar
kat ederek Yiiksek-Ciftlik’e varan Victor-Frandrin’i kurtla kurdugu arkadasliktan dolay1
biiyiili giigleri olduguna inanan c¢evredeki halkin saldirilar1 beklemektedir. Savas
Victor-Flandrin i¢in hi¢ bitmez. Cevredeki insanlardan kurtulduktan sonra bu defa da
karisinin oliimiiyle altiist olur ve bu actyla savagsmak durumunda kalir. Acist her yeni
gelen esiyle diner fakat her gelen esi ona ¢ocuk verdikten sonra oliir. Victor-Flandrin’in
hayatinda, her sessizligin ardindan bir savas her savasin ardindan bir sessizlik hiikiim

surer.
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Ikinci Diinya Savast 1939 yilinda Avrupa’da baslamis, diinyanmn birgok
yerinde kesintisiz ¢atigmalarla devam etmis ve Amerika’nin Japonya’ya attig1 iki atom
bombasiyla son bulmustur. Birinci Diinya Savasi’min Itilaf Devletleri, ikinci Diinya
Savagi’nda Miittefik devletler olarak anilmistir. Fransa’nin da dahil oldugu miittefik

devletler savasi kazanmustir.

Kiillerin Gecesi baslikli béliimde meydana gelen Ikinci Diinya Savasi, herkesi,
eserde siklikla karsilasilan “kiiller” sozcligliyle Ozetlenen, mutlak kotiiliikle

yiizlestirerek bu diinyay1 en derinden etkileyen olay olur. (Goulet, 2006: 42)

Savag acimasizdir. Péniel ailesi bu savaslar karsisinda hep miicadele verir.
Savas yakar yikar oldiiriir. Savasin ne kadar acimasiz oldugu romanda soyle yansir:
“Savasa katilan {li¢ erkek kardesinden yalnizca biri geri donmiistli, o da gittigi gibi
degildi. Cephede yitirmisti iki bacagin1 ve neredeyse aklinin yarisini, Ruth’un yasi ve
yikimlar1 kabullenmeyen bedeni de savasa doniismiistii.” (Germain, 1991: 208) ““Yore
trenleri ikide bir devriliyor, kopriiler uguruluyor, cephaneler pathiyor, askerler yere
seriliyordu. Savas — enleminde islerin bdyle allak bullak oldugu olur ve ancak yikmakla
yapilabilir bir sey.” (Germain, 1991: 247) Savasin yikiciligina ragmen Péniel ailesi her
defasinda ayakta kalmayi basarir. Latife Tekin’in Berci Kristin (6p Masallar: adl
yapitinda da bdyle bir direnis s6z konusudur. Bu yapitta insanlarin yaptiklari
gecekondular yikilir, bu insanlar bitmek tiikenmek bitmeyen bir miicadeleyle yikilan
gecekondular: tekrar yaparlar. Gecekondu sahiplerinin verdikleri bu miicadele onlar

okuyucunun goziinde yiice bir konuma getirir ¢iinkii kabullenmek, vazge¢mek
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gligsiizliiglin isaretidir fakat ne pahasina olursa olsun miicadele etmek giicilin isaretidir.
Hele bu miicadele bdylesine masumane olursa bu gii¢lerin en biiyiigii olarak kabul

edilebilir.

Higbir sey tanimayan savas oOliileri bile rahat birakmaz. Bedenlerini aldig1 bu

canlarm ruhunu da almak ister. Oliiler dahi savasin kétiiliiklerinden kurtulamazlar:

“Tan agarirken Mortleroy Mezarligi’na bir ugak saplandi. Bu kez kilisenin
yalnizca ¢ani degil can kulesi de gitti. Mezarligin dortte {icii hallag pamugu gibi
atilmisti. Giin dogarken, yikintilar arasinda, topragin zamanla kemirdigi cesetler,
paramparga ortaya c¢ikti. Yaprak dokmeye baslayan agaclarin dallarina, yakindaki
evlerin damlarina karman ¢orman firlatilmis, yiizii ya da cinsel organi olmayan bir y1gin

ceset.” (Germain, 1991: 230)

Sylvie Germain’i yasami boyunca etkileyen en 6nemli olaylardan birisi de
kiigiikken ziyaret ettigi toplama kampi olmustur. Savas, soykirim gergegini de
beraberinde getirmistir. Suclar1 farkli irktan olmak olanlar toplama kampinda canice
oldiiriilmisler ve bu olay higbir zaman unutulmamistir. Germain de Hiristiyanlarin
boyle bir katliami nasil gegeklestirmis oldugunu siirekli diisiindiigiinii sdyler. Bu olayin
kendisinde biiyiik act uyandirdigi, ifade ettigi sozlerden acikga anlasilmaktadir.
Yapitinda da Altin-Gece-Kurtagiz, sirf Yahudi oldugu i¢in toplama kampina gotiiriilen

karisinin ad1 basta olmak iizere diger ortadan kaldirilan Yahudiler’in adin1 siralar. Bu da
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Altin-Gece-Kurtagiz’in yapilan soykirimi ve bu soykirimda oldiiriilenleri unutmadigini
gostermektedir. Altin-Gece-Kurtagiz gibi, insanlik da bu katliamlart unutmamistir.
Germain de yapitlarinda yaptigi bu gondermelerle (6rnegin, Sachsenhausen: Nazi
doneminde, Yahudi toplama kamplarindan birinin bulundugu yer) gergege ayna

tutmustur. Bu soykirim sdyle tasvir edilmistir:

“Ciinki bu ad, obiir bircok ad gibi, dikenli tellerle, kara dumanlarla, gézetleme
kuleleriyle, kopek disleri ve insan kemikleriyle kapliydi, diken diken. Sachsenhausen.
Bir c¢irpida Ruth, Sylvestre, Samuel, Yvonne ve Suzanne adlarini ¢izen, ortadan

kaldiric1 ad. Doniisii olmayan ad” (Germain, 1991: 259)

Savas kendi gibi olmayanlar 6ldiirme istegi olarak da cikabiliyor karsimiza.
Sirf bir ideoloji ugruna insanlarin kendi irkindan olmayanlar1 acimasizca katlettigi
gercegiyle karsi karsiya kaliriz. Soykirim yapilmasi bunun en agik ifadesidir. Ruth’un
cocuklariyla gotiiriilmesi ve kizi Alma’nin gitmek istemeyince 6ldiiriilmesi. Ruth’un
soykirima kurban giden sayisiz insanin yiizlerini hayal etmesi. Kiile donmiis insanlarin

kara dumaninin yiikseldigi toplama kamplar1 yapilan soykirimin gostergesidir.

Bir an Altin-Gece-Kurtagiz’in, Ruth ve tapilasi kizi Alma nezdinde, mutlulugu
tekrar buldugunu zannederiz ve artik yasamlarinda aydinlanma zamaninin geldigini
umit ederiz. Fakat tam tersine, Péniel ailesinin bir kism1 Alman askerler tarafindan canl

olarak yakilacak ya da Sachsenhausen’e siirgiin edileceklerdir.
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Madem ki savas her yerdedir onu askta dahi gérmek miimkiindiir. Toplama
kampinin magdurlarindan biri olan Thadée, kamp arkadasinin dliirken kendisine emanet
ettigi, adlart Tsipele ve Chlomo olan iki Yahudi ¢ocukla yasamaya baslar. Fakat
Thadée, Tsipele’e asik olur ve birlikte olduklart sahne bir savasi andirir. Thadée’nin ask

ilan1 adeta bir savas goriiniimiindedir:

“Birbirlerine ¢ok yakin, yiiz ylize idiler, bakismadan, 6piismeden duruyorlardi.
Birbirlerine ¢arparcasina dokunuyorlardi, berelercesine. Thadée birden biiziiliip basini

Tsipele’nin dizleri arasina goémdii. Kiz yana devrildi...” (Germain, 1993: 81)

Uzun yillar boyunca Fransa’nin sdmiirgesi olan Cezayir, 1950 yilinda Fransiz
yonetimine karsi isyan baglatmistir. Fransiz entelektiielleri ve halkinin sessiz kalmadigi
Cezayir Bagimsizlik Savasi’nda bir¢ok koylii yasadigi topraklar terk etmek zorunda
kalmis ve ¢ok sayida Cezayirli Miisliiman yagamini kaybetmistir. 1962 yilinda Fransa

ve Cezayir’de gerceklestirilen referandumla Cezayir’in bagimsizligi taninmustir.

Amber-Gece’de, atalarindan miras kalan savasin izlerini tasiyyan Amber-
Gece’nin duydugu kin, 6tke ve intikam duygulari agir basar fakat baskahramanin basina
gelenler anlatilirken savas gercegi de zaman zaman ele alinir. Ilk olarak, diinya
savaglarmin kalintilar1 dile getirilir. Amber-Gece, tipki Sylvie Germain gibi savas

sonrast ¢ocugudur. Savastan sonra bir diizensizlik ortami bas gosterir. Her yer altiist
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olur. Amber-Gece’de bu savas sonrasi genel durum olaylara yedirilerek verilir. Cezayir

Savagi’ndan 6nce yasanan diinya savaslarinin etkileri uzun siire goriiliir:

“Montleroy Kilisesi hala savasin yikim izlerini tastyordu. Can kulesi kopmus,
cukurlardan ve ekilmemis araziden olusan bir alanin ortasinda, sessiz sedasiz,
dikiliyordu. Kiliseyi cevreleyen duvarlardan, yarist yikilmis olan duvarin dibindeki

toplu mezar ¢ukuruna eski zaman 6liileri gelisigiizel atilmisti.” (Germain, 1993: 56)

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari boyunca Naziler, Yahudiler’i toplum dis
birakarak kamplara kapatmislardir. Dokuz yasma dogru Alsace’daki Struthot-
Natzweiller toplama kampini ziyaret eden Germain korkuyla “Shoah’nin”, bagka bir
deyisle Yahudi Soykiriminin, gerceklerini kesfeder. Vosges’da otururken, anne ve
babasimin onu ve kardeslerini Alsace’daki bir kampi gérmeye gotiirdiigiinii belirtir.
Germain, bu kampr gordiikten sonra ¢ocukluktan zorla koparildigin1 ve korkung bir
diinyaya stiriiklendigini soyler. Bu kamp kendilerini korkung bir bigimde etkileyen ve
soke eden Ikinci Diinya Savasi’nin somut tamgidir. (Goulet, 2006: 250) Bu savaslarin
kalintilarindan biri olan soykirimlar uzun siire devam eder. Germain, Diinya Savaslari

boyunca ve sonrasinda da siiren bu ac1 soykirim gergcegini Amber- Gece 'de sdyle anlatir:

“Toplum dis1 edilmis siirgiinler kamp1 gibi, yiiksek beton duvarlarla ¢evrilmis
bu bir avug toprakta, evlerden, dirilerden ve kiliseden uzak kalmiglardi. Ama bu yeni

mezarlik heniiz bombostu; son savasta Oyle ¢ok Olen olmustu ki, timiinii eski
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mezarlikta, o zaman uygun goriilen ortak bir c¢ukura istif etmislerdi... Savas
felaketinden sag ¢ikanlar, vakti saati gelmeden, ya ates edilerek ya bomba atilarak ya da
makineli tiifekle taranarak alinmig onca canin ciinii almak istercesine siki durmak ve

yasam slirelerini katlamak geregini duyar gibiydiler.” (Germain, 1993: 20)

Dokuz yasinda ziyaret ettigi toplama kampinin etkisinden bir tiirld
kurtulamayan Germain, s6z konusu bu iki yapitinda Nazi baskinlarini ve yapilan

iskenceleri de anlatmaktan geri kalmaz:

“Hatta bir aksam diikkan1 kapattiktan sonra, Almanlarin aniden kapilar1 kirarak
iceri dalmalarina bile sasmadi. Kdpekleriyle ve silahlariyla geldiler, evi mahzenden
tavan arasina dek isgal ettiler. O anda mintanl ii¢ delikanlinin, eller yukari, dniinden
gectiklerini gordii. Iclerinden biri tir tir titriyordu, dudaklar1 bile. Alman erleri onlari
tam esikte, “Eugeéne ve Marcelle’in Yeri” tabelasinin altinda devirdiler. Bunun ardindan
Eugéne bir benzin kokusu almisti ve erlerin bagris cagiriglart arasinda tuhaf, pek

alisilmamig bir giirtiltii duyulmustu.” (Germain, 1993: 33)

(13

..., once sikisik kara golgeler halinde siraya dizilmigler, sonra balik istifi
kamyonlara tikilmig ve daha sonra birbirinden uzaklastirilmiglardi ve firinlarda
yakilmislardi.” (Germain, 1993: 53) “Kamp gecelerinden birinde bir hayal gérmiistii,
hala animstyordu bunu. Akillarina estigi i¢in yine yoklama yapmaya kalkismislardi ve

timi birden sigrayarak uyandirilmislardr uykularindan, numaralanmis golgeler siiriisii

31



gibi toplanmiglardi. Ag¢liktan ve uykusuzluktan sendeliyor, soguktan titresiyorlardi.”

(Germain, 1993: 73)

Amber-Gece’de, Diinya Savaslari sonrasi sahne genel olarak betimlendikten
sonra Cezayir Bagimsizlik Savasi ele alinir. Cezayir Savasi’nda Yiirek-Yaras: savasa
cagrilir ve burada Fransiz askerlere, Oldiiriilen vatandaslarinin cesetleri gosterilir.
Bedenler birbirinden ayrilmistir. Bu trajik goriintii karsisinda askerlerin kafasina tek bir
sey yerlesir: nefret ve intikam. Bunun {izerine yoldan gecen bir ¢cocugu alikoyarak onu
tiim bu o6ldiiriilen askerlerin sorumlusu tutarlar ve ona iskence ederler. Yiirek-Yaras1 da
iskencecilerin arasindadir fakat o iskence edilenin bir ¢ocuk oldugu ger¢egini sonradan
gorilir ve o andan itibaren iskence etmeyi birakir. Arkadaslar1 ¢cocugu korudugu i¢in onu
da suclu ilan ederler ve akli dengesi yerinde olmadig1 kanisina vararak onu memleketine
geri gonderirler. Fakat masum bir ¢ocuga yapilan iskence ani hi¢cbir zaman gozlerinin
oniinden gitmez ve tipki Augustin’in ikizi Mathurin’in dliimiinden sonra bile onun
ruhuyla yasamasi gibi o da bu sugsuz c¢ocukla, onun zalimce Oldiirtildiigli sahneyle
yasamaya devam eder: “Kii¢iik keci ¢obani, onun adini, ruhunu, aklini ¢calmisti, sonra
onlar1 ¢ole gotiirmiis, orada yitirmisti, kuma vermisti, riizgara birakmisti onlar1.”
(Germain, 1993: 118). Goriildiigii gibi savas, ¢ocuk, bebek, masumiyet tanimamaktadir.
Bu ¢ocugun iskence edilerek oldiiriilmesi gercekten de akillardan uzun siire ¢ikmayacak
bir olaydir: “Olsa olsa on bir yasinda bir oglancikti, viicudu tiiysiiz, karn1 yusyuvarlak,
ciliz seks organi heniiz gelismemis. Savas, gizli nedeni agiklarken bunu olanca giiliing
ve act haliyle sergilemek istemisti herhalde. Bir c¢ocuga iskence ediliyordu...”

(Germain, 1993: 114)
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Cezayir Savasinda, sirf haklarini savunmak icin yaptiklar1 eylem sonucunda

bir¢ok kisi dldiirtilmiistiir. Bu haksiz katliam s0yle anlatilir:

“Séziimona “Insan Haklar1” iilkesi olan bir iilkenin baskentinde, silahsiz
kisilere kars1 birden saldirilarak islenmis, aptalca ve bagislatici hi¢bir yani olmayan bir
cinayet... olaylarin iizerinden daha bir y1l ya gecti ya gegmedi, ama her sey unutuluyor
iste, -daha da kotiisii, inkar ediliyor. Savas daha diin bitti, bugiin her sey bol suya verilip
paklanmaya c¢alisiliyor ve s6z konusu iilkelerden her biri, cabucak vicdanini aritmak,
bellegini silmek ¢abasinda.” (Germain, 1993: 132) Gergekten de yapilan giizellikler hep
dillendirilir fakat yanliglar hep g6z ardi edilir ve tarihe gdmiilmeye caligilir. Stirekli iisti
ortiilmeye calisilan bu yanliglarin zamanla unutuldugu ve boylece ortadan kalktigi
diigtintiliir. Haklarin1 aramak isteyen ¢ok sayida insanin sesini kesmek i¢in yapilan bu
katliami1 yapanlar onu belleklerden silmek isterler ama yasanan gercekler yasanmamis
gibi kabul edilemez. Tiim bu gercekler bir bigak gibi her seferinde yiireklere saplanir
durur. Yasananlar1 unutmak ve unutturmaya c¢alismak kendini kandirmaktan bagka bir

sey degildir ¢linkii yasananlar asla unutulmaz.

Germain, Ozellikle Cezayir’deki savas ve iskence sorunuyla, savas ve
“kotiiniin” sorunuyla mesgul olur. Bununla birlikte, Amber-Gece’de daha ¢ok kisinin
kendisiyle savasimi s6z konusudur. Atalarmin yasadigi agir savas yiikiinlin altinda
ezilen ve intikam arzusuyla yanip tutusan Amber-Gece, sonuna kadar kendiyle savagir
ve bu savasim, ona ge¢misini hatirlatan ilk kisiyi 6ldiirmesine kadar gider. Amber-

Gece’ye gecmisini hatirlatan bir firiner ¢iragr olan Roselyn ge¢miste yasadigi
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olumsuzluklar karsisinda i¢inde kétii hisler barindirmaz, tersine onun kalbinde kotiiliige
yer yoktur ve gozleri de bu masumiyeti gostermektedir. Ona ge¢misini hatirlattigi
gerekcesiyle Amber-Gece, Roselyn’i oldiiriir fakat pismanlik duygusu onu asla
birakmaz. Kendiyle yaptigi bu igsel savagim doruga ulasir ve yetim kaldigi i¢in ¢ocuk
yasta kendisine getirilen oglunun onu kabullenmesiyle sona erer. Oglu ona oldiirdiigii
Roselyn’i hatirlatir ¢iinkii onun gozlerinde Roselyn’in gozlerini goriir. Bu savasim
Amber-Gece’nin kendini 06ldiirmek icin gittigi ormanda Melekle gerceklestirdigi

savastan galip gelmesiyle son bulur.

Kisinin kendiyle savasimi Pauline’de de derinlemesine islenmistir. Amber-
Gece’de olaylar Amber-Gece’nin agabeyi Kiiclik-Davulcu’nun avcilar tarafindan 6li
olarak evine getirilmesiyle baslar. Bliyiik oglunu kaybeden Pauline bu aciya dayanamaz
ve delirir. Kocasi da Pauline’in delisi olur ve Amber-Gece de unutulmusluga terk edilir.
Pauline, 6len ¢ocugunun acisiyla yanip tutugsmaktan baska bir sey yapmaz, onun acisini
dindirmeye ¢alisan kocasi da Pauline’den baska bir seyle ilgilenmez olur. Amber-
Gece’nin annesi Pauline’in biliyiikk oglunu kaybettikten sonra kendiyle yaptigi bir
savasim s0z konusudur. Pauline savagimi boyunca kiliseye gider ve papaz tarafindan

istemedigi halde ¢ocugunu dogurmaya razi edilir.
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I1.1.2. YASAM VE OLUM

Varolus sorularinin kendisinde ergenlik ¢aginda ortaya ¢iktigini vurgulayan
Germain, bu yasta her seyin kendisinde (yasam ve 6liim) sorunlu hale geldigini soyler.
Tanr’nin varligindan artik stiphe duydugunu ve kendisinin se¢medigi bir bedende, bir
diinyada yasamanin nasil bir anlami olacagini sorguladigini belirtir. Yasamin anlami
lizerine bu temel sorular karsisinda kendini biiylik bir yalnizlik i¢inde buldugunu

belirtir. (Goulet, 2006: 249)

Gergek diinyada, her insan dogar ve oliir. Her canli, her kisi farkli yaslarda
olmak kosuluyla, 6liimliidiir. Germain’in her iki yapitinda da insanlar dogar, yasar ve
oliir. Buraya kadar her sey normaldir, olmasi gerektigi gibidir. Bununla birlikte, dliilerin
dirilip gercek hayatta var olan insanlarla diyaloglar kurduklarini da gorebiliriz.
Gortildiigii iizere gercek ve dogaiistli bir aradadir. Normal sartlarda bir dliiniin dirilip
gercek hayatta yasayan varliklarla iliski kurmasi, onlarla konugmasi kabul edilemez

fakat yazarin anlatim tarzi bu olaylar1 gercek olaylar gibi siradanlastirarak onlar1 kabul

edilir kilar.

Dogaiistii, batil inanglar ve fantastik gibi Bliylili Gergeke¢i 0gelere ragmen her
iki yapitta da doga kanunlarina uygun olan salt bir ger¢eklik vardir. Bu da, Pénieller’in
yedinci ¢ocugunun dogmasi, savasa gidip donmesi, kiziyla yasadigi ensest iliskinin
ardindan sahip oldugu cocugunun Pénieller’in soyunu devam ettirmesine kadar gider.
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Gergek bir yasamin varlig1 sdyle aciklanabilir: Gergek bir diinyada, bir insan dogar,
bliytir, belirli bir yasa gelince okula gider, daha sonra herkes i¢in ongdriilen bir yasta
erkekler askere gider ve savasirlar. Kimi 6liir kimi biiyilik yaralarla geri doner ve artik
dondiigiinde maddi yaralara sahip olmasa bile ruhsal olarak bir daha asla eskisi gibi
olamaz. Ciinkii 6limii gérmiistiir o, dahasi iskenceyi irk¢iligr gérmiistiir ve tiim bunlari
yasadiktan sonra kapanmaz yaralariyla birlikte yasamaya baslar. Ve bir giin 6liir. Boyle
degil midir insan yasami? Buna baska ayrintilar da eklenebilir. Fakat yasam nedir? diye
sorarsak insanin dogdugu andan itibaren Oliinceye kadar yaptiklaridir diyebiliriz.
Amber-Gece ve Gecelerin Kitabr adli yapitlara bakildiginda tiim bunlar goriilmektedir.
Ornegin; Théodore-Faustin doguyor, once babasinin 6Sliimiine tanik oluyor, sonra
evleniyor, ¢ocuklar1 oluyor ve vakti geldigi i¢in savasmaya gidiyor, savasta kafasin
ikiye ayiran bir “uhlan” kilictyla yaralaniyor. Eve dondiiglinde saghigi eskisi gibi
degildir. Kimi zaman, bu ruhsal bozuklugunu gosteren bir giilme krizine giriyor ve yar1
akilli olugu i¢in kiziyla cinsel birliktelik yasiyor. Basta bu durumu yadirgasak da onun
yart akilli oldugunu hatirliyoruz. Gergekten normal bir insan gibi davranmadigi, yaptigi
eylemlerle go6ziimiizde netlik kazaniyor. Ayrica, Théodore-Faustin, savastan
dondiigiinde karisinin o6liimiine tanik olur ve karisinin cesedini bir tiirlii evden
uzaklastirmak istemez, bunun iizerine her yeri agir bir ceset kokusu kaplar. Ailesi, onu
cesedi gobmme konusunda bir tiirlii ikna edemez. Théodore-Faustin onlara korkung
giilme kriziyle karsilik verir. Tiim bunlar onun yar1 akilli oldugunu gosterir. Zaten
savagta yaralanan Thédore-Faustin’e bir de karisinin oliimii agir gelir ve bu aciya

dayanamayan Théodore-Faustin bir siire sonra oliir.
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Oliim gergegine gelince, her kiiltiire gore degismekle birlikte, bir 6liim aninda
neler yapildigini bu yapitlarda da gorebiliyoruz. Kitaptan bir 6rnekle aciklayalim: Kara-
Toprak’ta atin ¢ifte atmasiyla 6len Mélanie bir merasimle gomiilir ve Oliileri
mezarlarinda ziyaret etme gelenegine uygun olarak kizi zaman zaman annesinin
mezarina gidip dua eder. Ayrica, bagka bir 6rnek verecek olursak, Mélanie 6limiinden
sonra vasiyeti iizerine babasim iiniformasiyla gomdiiriir. Uniformasiyla gdmiilmek
babasimnin son arzusudur. Bir¢ok gelenege gore, insanlarin son istekleri yapilmaya
caligilir. Kimi insan memleketinde gdomiilmek ister kimi de hayatlarinda 6neme sahip
olan kisileri géormek ister... Mélanie de babasinin son arzusunu yerine getirir ve onu
iniformasiyla gomer. Hatta bu ugurda Mélanie c¢ok ugrasir c¢linki yashliktan
kamburlagan babasina iiniformay1 giydiremezler ve bunun {izerine Mélanie tiniformay1
babasinin viicuduna gore tekrar diker: “Mélanie babasinin son arzusu olan, {iniformasi
icinde, tlifegiyle ve askerlik Oteberisi ile birlikte gdmiilmek istegini yerine getirmeyi
kendine bor¢ bildi. Ancak, romatizma eski piyade erinin bedenini dyle bir kirip
dokmiistii ki tiniformasini giydirmek olanaksizdi. Bunun iizerine Mélanie, iiniformay1
bastan asagi sokiip, babasinin irice bir bocegi andiran iki biikliim, neredeyse bir deri bir
kemik kalmis bedenine uyarladiktan sonra yeniden dikmeye giristi...sonunda Valcourt,
savas kiyafetiyle, dort adet tahtasinin i¢inde kaskati, hazir ol vaziyetinde ve yani
basinda sallanip duran eski, paslanmis tiifegiyle gomiildi.” (Germain, 1991: 68-69)
Gortildiigii tizere, Mélanie babasinin son arzusunu yerine getirmek i¢in oldukca

ugragmistir.

Augustin, savastan dondiigiinde fiziksel olarak daha biiyiikk goriiniir ve

kendisine “iki kardes” denmesini ister ¢linkii savasta Olen ikiz kardesi Mathurin’in
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ruhunu da tagimaktadir. Augustin’in yasadigini, Mathilde ikizi Margot’un, Thérése de
Roselyn’in dliimiinden sonra yasar. Mathilde kardesi 6ldiigiinde Margot diye bagirmaz

tam tersine kendi adin1 bagirir ¢iinkii kardesiyle birlikte kendisi de olmiistiir.

11.1.3 DIN VE TANRI

Toplumlarin varligin1 gosteren dil, kiiltiir ve din gibi baz1 6zellikler vardir. Bu
ozellikler arasinda “din” kutsal kabul edilir ve bu nedenle insanlar inanislarindan otiirii
yargilanmazlar. Kimine gdére Tanr1 vardir, kimine gore ise yoktur. Din ile ilgili sorular
sormaya basladigimizda bunun bizi ¢ikmaza gotiirdiigiinii saptariz ¢linkii somut olarak
aciklanamayan bazi hususlar vardir. Bunlarin en kolay akla geleni, “Tanr1 var ise
nerededir?” sorusudur. Bazi insanlar Tanri’nin varligina inanmak i¢in onun somut
olarak var olmasi gerektigini, bazilari ise Tanri’min koétiiliikklere son vermek i¢in bir
seyler yapmasi gerektigini esas alirlar. Kimi ise bunu sorgulamanin bile gilinah
oldugunu diistinerek dogrudan Tanri’nin varligina inanir ve onun elgileri araciligiyla
yeryliziine gonderdigi kitaplardakini oldugu gibi kabul eder. Bununla beraber farkli
topluluklarin  farkli inanglar1 olabilecegini goriiriiz. Ornegin, bu iki yaputta,
kahramanlarin Hiristiyanligr benimsedigini goriiyoruz. Bir Hiristiyan’in dogumundan
oliimiine kadar ne gibi siireglerden gectigini goriiyoruz. Ornegin; Hiristiyanlikta var
olan kilise, ayinler, giinah ¢ikarma, hag¢ ¢ikarma, ¢ocugu belirli bir yasa gelince vaftiz
etme gibi ozellikleri bu iki yapitta da gérmek miimkiindiir. Ayrica, Tanri’nin varligina
yonelik yukarida bahsedilen -Tanr1 var ise nerededir? Tanr1 var ise tiim bu kétiiliikler,

savas gibi, karsisinda niye sessiz kalir? Yoksa Tanri, kotiiliikleri gergeklestiren
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insanoglunu cezalandirmak icin mi sessiz kalir?- sorgulamalar kahramanlarin da
kafasini allak bullak eder. Onca savas, kotiiliik, soykirimlar karsisinda Tanr1 nerededir?
Gergek hayatta var olan tiim bu olaylar1 s6z konusu yapitlarda gormek miimkiindiir. Bu

durumu sdyle drneklendirebiliriz:

“Vitalie ha¢ c¢ikardi ve yeni dogan oglunun her yerine, tim felaket ve
musibetlerden uzak kalmasi i¢in derisinin her bir noktasina hag ¢izdi... papazin, deniz
baskaldirdiginda 6liim geminin higbir yerine ulasamasin diye, en gizli kdse bucaga
kadar her yerine kutsal suyu serptigini animsadi. O sirada, dogup biiyldigi
memleketini ve denizin kiyisinda yapilan vaftiz torenlerini disiiniirken uyutucu
bellegine dalip gitti Vitalie ve bebegin tam alnina son haci ¢izemeden eli yana diistii.”
(Germain, 1991: 14) Hayatin hemen tiim kesitlerinde yer alan din, daha kitabin basinda
varligimi gostermektedir. Kitapta yer alan din temasi gergekten de Hiristiyan dinine
uygun bir bicimde ele alintyor. Cocugun dogar dogmaz vaftiz edilmesi Hiristiyan dini
gercegine uygundur ve vaftiz edilmesinin nedeni de bu gercege uygun olarak
verilmistir. Bu eylem ¢ocugu tiim yasami boyunca kétiiliiklerden koruyacaktir. Peki,

gercekten koruyacak midir?

Ayrica Tanri’nin tiim bu kétiiliikler ve savas ¢igliklari karsisinda sessiz kalmasi

bu iki yapit boyunca sorgulanacaktir. Bu sorgulama su ifadelerle agiklanabilir:

“Tanrinin olmadigin1 biliyor o. Dahasi da var, beteri var! Tanr kayitsiz ve

kotii! Babam 61dii bunun 6tesi yok, adi da 6ldii onunla birlikte.” (Germain, 1991: 36)
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“Hem anliyor musun sen? Tanr1 korumasi diye bir sey yok. Hayir yok.
Yalnizca Tanr1 gazabi var. Hepsi bu!” daha sonra anasinin yani bagina ¢oktii Théodore-
Faustin, basini onun dizlerine goémerek, eteginin kivrimlarinda i¢inde higkiriklara

boguldu.” (Germain, 1991: 36)

“Tanrt’nin yarali ellerinde higbir kotiilikk eglesemez, yok olur gider, her tiir aci
O’nun yaralarinda soner, diyordu mektubunda”. (Germain, 1991: 134). Goriildiigi gibi,
bazi roman kahramanlari, Tanri’nin tiim kotiiliiklerin iistesinden gelerek onlar1 yok
edecegine inanirlar. Bazilar1 da Tanri’nin tiim bu kotiiliikler karsisinda neden sessiz
kaldigin1 sorgular ve hatta bazen Tanri’nin varligini reddederler. Ger¢ek yasamda da bu
boyle degil midir? Bir anne askere giden evladini1 kaybedince bu 6liimii kabullenmez ve
hatta inancini yitirebilir ¢linkii bir hi¢ ugruna Olmiistiir oglu. Biiyiikk emeklerle
bliylittiigli oglunun Sliimiinii bir tiirlii kabullenmeyen anne “oglunun kimin igin, hangi
sebeple 6ldigli” sorusunu cevap bulmaksizin defalarca sorar kendine. Masum olan
oglunun 6lmesi karsisinda, anne Tanr1’y1 bile reddedebilir ve hatta Tanr1’ya isyan dahi
edebilir. Germain’in s6z konusu yapitlarinda da Tanri’ya, onun sessizligine yapilan

sitem su climlelerle agiklanabilir:

“Altin-Gece-Kurtagiz,...yaldizli tahta haci alip kutsal kasenin durdugu dolaba
bir vurusta parcaladi ve sdyle haykirdi: “Cocuklarina sevgin bu mu senin musibet
Tanris1, onlari 8liimiin ya da deliligin pengesinde mi seviyorsun sen? Oyleyse su
cocuga, kizzima yavruma bak benim, hem de iyi bak, yakinda goérecegin bir sey

kalmayacak c¢iinkii. Bu gidisle topumuzu yok edeceksin sen ve diinya 1ssiz bir ¢ole
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donecek.” ” (Germain, 1991: 154) Gorildiigi gibi, Altin-Gece-Kurtagiz kizinin 6liimii

karsisinda Tanr1’nin higbir sey yapmamasina isyan eder.

“Altin-Gece-Kurtagiz... baskaldirmadi bile. Tanr1’ya kars1 ne 6fkesi ne de kini
vard1 artik. Neye yarard1 ki, kisacast Tanr1 yoktu, gokyiizii de yeryiizli kadar, evinin i¢i
kadar bombostu ciinkii. Oylesine sevmis oldugu ve simdi gdzlerinin 6niinde, sessiz
sakin yanmakta olan kimselerden bagka Tanr1 yoktu. Bir kiil y1gin1 Tanri’nin agir agir
gecirdigi baskalasimi seyrediyor ve susuyordu.” (Germain, 1991: 240) “Kisacas1 Tanr1
yoktu” ifadesi ise tiim bu kotiiliiklere sessiz kalan Tanri’nin varligimin reddedildigini

gostermektedir.

Insanlar  yasadiklar1  kotiiliikler —karsisinda  {imitlerini  yitirebilir  ve
inangsizlasabilirler. Amber-Gece de atalarindan almis oldugu mirasla tiim bu kotiiliikleri
yasamis gibidir. Tiim bu olanlar karsisinda inancini yitiren Amber-Gece, Tanr1 korkusu
olmaksizin yagar. Boylece kotiiliiklerin besigi, adeta bir canavar, haline gelir. Savasin
kendisi olur. Savag gibi yakar, yikar ve dldiiriir. Amber-Gece’nin Tanr1’y1 reddetmesi su

ifadelerle agiklanabilir:

“Bunun lizerine, kiliseye gitmeye zorladi kendini. Ama ayin de ona bir hicligin

toreni gibi geliyordu.” (Germain, 1993: 56) Amber-Gece, Tanr1’ya inancini yitirdigi

icin kiliseye gitmek istemez ve kilise ayinleri kendisine bir sey ifade etmez.
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“_Peki, o giinlerde kim kimi inkar etmis oluyordu? Insanlar1 inkar eden,
Tanr’nin ta kendisi degil miydi? Tanr1 degil miydi, doniip yiizlerine bile bakmadan,
onlar1 siiriiyle 6lime terk eden?” (Germain, 1993: 56) Burada da Tanri’ya yapilan
sitemi gériiyoruz. insanlar m1 Tanr1y1 inkar ediyor yoksa her seye sessiz kalan Tanr1 m1
insanlar1 inkar ediyor? Kitaptaki bu sorgulamaya sebep olan Tanri’nin insanlar1 6liime

terk etmesidir.

Kotiiliikklerle dolu bir yasamin mirasgisi olan Amber-Gece, bir de bes
yasindayken ebeveynleri tarafindan terk edilince Tanri’ya olan inancini hepten yitirir.

Amber-Gece’nin Tanr1’y1 sorgulamasi ve onu reddetmesi sdyle ifade edilir:

“Tanr1 zaten hi¢ de iyi bir Tanr1 degil, pek fazla bir kaybimiz olmaz”
(Germain, 1993: 71) “Bdylece insanlardan ve Tanridan tam olarak koparak kendime
yeni bir yasam kuracagim. Evet, dyle, bu kopmay1 gerceklestirmeliyim ben.” (Germain,

1993: 179)

Bununla birlikte, Amber-Gece sadece Tanr1’y1 reddetmekle yetinmez. Oyle bir
an gelir ki 6fkesinden kuduran Amber-Gece isi Tanr1’ya hakaret etmeye kadar gotiirtir.
Tanr icin sarf ettigi sozler en az Tanri’nin sessizligi kadar acimasizdir. Amber-Gece,

Tanr1’ya inangsizligini ve nefretini su ifadelerle dile getirir:

“Tanrinin bu ylizden 6dii bokuna karigacak™ (Germain, 1993: 65) “Sesi gokleri

yirtacak, Tanrinin gdzlerini ve kulak zarini patlatacak. Ve sonunda tek basina, melekleri
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ve insanlar1 o yonetecek.” (Germain, 1993: 71). “Gd6gii patlatmaya ve higbir ise yaramaz
Tanri’ya baskin yapmaya gitmis olan ugurtmas1” (Germain, 1993: 120) “-Animsiyor
musun, hani sen bir giin kamistan ve bezden yaptigin ugurtmani Tanr1’ya baskin yapsin
ve onun gozlerini oysun, kulak zarini patlatsin diye gége firlatmistin ya, animsiyor
musun o giinli?” (Germain, 1993: 288) Amber-Gece’nin bu sozleri bir ¢esit ipucu teskil
eder. Bu sozleri sOyleyen bir insanin artik ne inanci kalmistir ne de korkusu. Bu
ifadelerin sozciisii olan Amber-Gece’nin ileride bir cinayet isleyecegi kacinilmazdir
¢iinkii o Tanr1’ya bile meydan okumustur. Oyleyse, bir hi¢ olarak gérdiigii Tanri’nin
yarattig1 kul da Amber-Gece i¢in bir higtir bu nedenle de Amber-Gece ne Tanri’dan ne
de onun yarattigit kuldan korkar. Bu inangsizlik ve korkusuzluk Amber-Gece’yi

acimasizca Roselyn’i dldiirmeye iter.

Din ve Tanr lizerine sorulan sorularin sonunda insani ¢ikmaza gotlirmesi
nedeniyle bazi seyler yanitsiz kalir ve dylece kabul edilir. Bu nedenle de insanlari
inanglar1 konusunda yargilamadan kabul etmek gerekir. Insanlar bircok konuda
elestiriyi kabul edebilir ama bir insanin inandigi sey nedeniyle yargilanmasi ve
dislanmas1 kabul edilemez. Inandiklar1 sey insanlarin hayatta en hassas olduklari
noktalardan biridir. Bu nedenle de inanglarma yapilan bir saygisizligr insanlar
kendilerine yapilan bir saygisizlik olarak gorebilir ve bu durum karsisinda biiylik bir
Ofke duyabilirler. Askere giden Yiirek-Yarasi dinine ve Tanri’sina karst yapilan bir
hakaretle kars1 karsiya gelir. Cezayirli direnisgilerin Fransiz askerleri 6ldiirdiikten sonra
onlarin 6l viicutlarin1 kullanarak Hiristiyan inancina karsi yaptiklar saygisizlik sdyle

betimlenir:;
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“Pir1l pir1l ay 1s181nda, ak ak 1silayan on bir ceset, kol ve bacaklar1 ayrik, “x”
biciminde kapilara ¢ivilenmis, ylizleri ve cinsel organlari paralanmig, kalpleri
gogiislerinden sokiilmiis.” (Germain, 1993: 104) Kollarin ve bacaklarin ¢arp1 bigiminde
kapilara ¢ivilenmesi Hiristiyanlarin kendilerini koruduguna inandig1 “ha¢” simgesine
gonderme yapar. Aslinda askerleri kiiciiciik bir ¢ocuga iskence yapmaya iten bdylesine
bir 6fke kol ve bacaklarin ha¢ bigiminde ¢ivilenmis olmasidir. Dinlerine yapilan bir
hakaret s6z konusudur ve hatta efendileri olan Isa’ya ve dolayisiyla Tanr1’ya yapilan bir
hakaret s6z konusudur. Inandiklar1 dine saygi duyulmamus, inanglariyla alay edilmistir.
Gergekten de insanlar1 en ¢ok dfkelendiren hususlardan birisi onlarin inanglarina saygi
duyulmamasidir. Insanlar inanglariyla birlikte kabul edilmek isterler. Inanglarma
yapilan bir saygisizlik kisiliklerine yapilan bir saygisizliktir. Bu nedenle, saygisizliga ve
hakarete maruz kaldiklarin1 varsayan Yiirek-Yarasi ve arkadaglari inanglarina ve

Tanr1’ya kars1 yapilan bu igrengligi cezalandirmak isterler.

Germain iki romancmin kendisini ¢ok etkiledigini sdylemistir. Bunlar
Dostoyevski ve Bernanos’tur. Dostoyevskinin Karamazov Kardegler adli yapitinda
sOyledigi bu sozler Germain’i derinden etkilemistir: “Si Dieu n’existe pas, tout est-il
permis a ’homme?” (Eger Tanr1 yoksa insan caninin her istedigini yapabilir mi?) .
Onlan kotiiliiklerden alikoyan Tanri’nin varligi m1 olmalidir yoksa vicdanlart mi1? Tanr1
icin mi kotiiliklerden uzak durmalidirlar yoksa kendileri bunun dogru olmadigim
diistindiikleri icin mi? Tim bunlar Germain’i diislindiiriir. Giizel sanatlara yonelip
ressam olmak isteyen Germain, bir hocasinin Dostoyevski’nin “Tanr1 olmasa, insan her
seyi yapabilir mi?” sozinili yorumlamalarin1 istemesi tiizerine fikir degistirir ve

felsefenin insanin kendisine kesin cevabi asla olmayan sorular sormasina olanak
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sagladigim1 fark eder. Kisinin kendiyle bas basa kalmasi ve kendiyle yiizlesmesi,
baskasina bakarak kendini tanimaya calismasi Germain’de onem kazanir. (Goulet,

2006: 13-21)

Tekvin’de Yakup, Péniel denen yerde Tanri’y1 karsisinda goriir ve “ruhum
kurtuldu” der. (Genese, 24-32) Tekvin’den alinan Péniel ad1, “Tanrinin Yiizii” anlamina
gelir. Aslinda bu sahneye benzer bir sahne Amber-Gece’de de yer alir. Gergekten de
Pénieller Tanriyla yiizlesir. Amber-Gece, intihar etmek {lizere ormana gider, orada bir
adamla savasir ve galip gelir sonra da yasama yeniden tutunur. Bu sahne Yakup’un
Melekle savastigr sahneye cok benzer. Yakup da bu savastan galip gelir ve Melek
tarafindan kutsanir. Germain, Nantes Universitesi'ndeki bir sdyleside Gecelerin
Kitabr’m1 aklinda “Yakup’un Melek ile savasinin imgesi varken yazdigini” soyler.
(Goulet, 2009: 128) Aslinda yazar1 yazmaya iten neden kafasinda aniden beliren bir
imgedir. Bu imge onu Oylesine rahatsiz eder ki ancak onu dile getirerek ondan

kurtuldugunu belirtir.

Germain, hemen her kitabinda oldugu gibi, Gecelerin Kitabi’'nda da gecenin
dogurdugu kotiiliigii ve tiim bu kotiiliikler karsisinda Tanri’nin sessizligini ele alir. Din
ve Tanr1 yasamin gercek bir pargasi olarak romanlarin olay orgiisiiyle 6zdeslesmistir.
Tanr1 inanci, Tanri’nin sessizligi, Tanri’nin insanlar1 yaptiklar1 kétiiliikkler nedeniyle
cezalandirmak istemesi, din inanci ve Tanr1 korkusu gibi gercek yasamda da siklikla
karsilastigimiz bu temalar bu iki kitapta da karsimiza cikar. Kimi zaman yapilan

gondermeler de kutsal kitaplarda yer alan olaylarla Ortiisiir. Kitaplar boyunca
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karsilasilan Isa’nin Nuh’un gemisi hikdyesi, Isa’nin ¢armiha gerildikten sonra dirilmesi
ve Ibrahim’in Tanriya “Iste buradayim” demesi gibi géndermeler hayal iiriinii olmay1p

gercekle Ortiismektedir. Ornegin; Incil’deki Nuh’un Gemisi ykiisii sdyle gecer:

“Ve Allahin 6niinde yeryiizii bozulmustu, yeryiizii zorbalikla dolmustu. Ve
Allah yeryliziinii gordii, iste bozulmustu; ¢iinkii yeryiiziinde biitlin beser yolunu
bozmustu. Ve Allah Nuh’a dedi: Biitiin beserin sonu geldi ve iste ben onlar1 yerytizii ile
beraber yok edecegim.” (Germain, 1993: 101) Kitapta yapilan bu génderme Tanri’nin

insanlar1 cezalandirdig icin olaylara sessiz kalabilecegi olasiligini akla getirir.

I1.2. URKUTUCU GERCEKLIK

Bir “uhlanin” agtig1 kili¢ yarasiyla yar1 akilli hale gelen Théodore-Faustin’in
kizina tecaviiz etmesiyle baslayan lanet, Incil’de oldugu gibi, nesilden nesile gecer.
Germain yapitlarinda daha ¢ok “kotliyli” ele alir ¢iinkii ona gore kotii, siddet ve aci
cekme hicbir giiriiltiisii olmayan iyiye gore daha canli ve carpicidir. Kotii iyiye gore
daha cok biiyiiler fakat bu bir bulmaca midir yoksa bir gizem mi? Bulmaca her zaman

¢ozlimsiiz kaldig1 i¢in Germain, gizemli olana egilim gosterir. (Goulet, 2006: 259)

Bu alt boliimde, ensest, tecaviiz, cinayet, nefret ve intikam gibi okuyucuyu

tirkiiten gercekler ele alinacaktir.
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I1.2.1. ENSEST

Ensest iki yapit boyunca karsilasilan, aile i¢i cinsel siddet olarak da
adlandirilabilen bir olgudur. Bir siddet unsuru olarak goriilen ensest bir¢ok iilkede sug
sayilir. Kisiyi sasirtmasi ise aile bireylerinin nasil birbirlerini cinsel bir nesne olarak
gorebilecegi gergegidir. Ensest iliski bizi sasirtir fakat bu saskinlik gercek bir olay
karsisinda duydugumuz saskinliktir. Ahlaki degerlere gore, ensest iliski olmamasi
gereken ve hatta diisliniildiigiinde dahi insam {rkiiten bir olaydir. Bir ensest olayinin
gerceklestigini duydugumuzda genellikle bunu kinariz ¢iinkii bir babanin kiziyla ya da
bir agabeyin kiz kardesiyle cinsel iliskiye girmesi bize inanilmaz gelir ve bu gerceklik
karsisinda sasiririz. Kendi kanindan canindan olan kizina sahip olmak isteyen, onu
arzulayan bir baba diisiiniilemez. Bu olayin olma ihtimali bile kisiyi dehsete diisiirmeye
yeter. Gergekten de Gecelerin Kitabi adli romaninda Germain, yarattigi bu gergek ama
bir o kadar da tiiylerimizi iirperten atmosferle bizi sasirtmay1 basarir. Ensest giinliik
hayatta karsilagilabilen ama karsilasildiginda hosa gitmeyen bir durumdur. Gergek
hayatta nasil tepki gosterilirse kitaptaki bu gercek karsisinda da okuyucu aym tepkiyi
gosterir. Bu da romanin, gergegin gercek yanlarim1 ne kadar iyi ortaya koydugunu

gostermektedir.

Gecelerin Kitabr’yla baslayan soy agacinin devami olan Amber-Gece’ de,

ensest gercegini kimi zaman diislerde kimi zaman da gercek hayatin i¢inde goriiriiz:
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“Diisiinde Baladine’in tiiy gibi hafif viicuduna abanmis, poposunun iki
yuvarlagmi elleri arasina sikistirmig, cinsel organi ona palamarlamis olarak goriirdii
kendini.” (Germain, 1993: 146) Amber-Gece diisiinde, hayatta tek sevdigi kisi olan kiz
kardesi Baladine’e sahip oldugunu goriir. Boyle bir olayr diisiinde bile goérmesi

okuyucuyu trkiitiir.

Ensest olgusu mitolojide de yer alir. Tanrilarin anasi olarak bilinen Rhéa, Gaia
ve Uranos’un kizidir ve kardesi olan Kronos’un karis1 olur. Bu iliskiden alt1 ¢ocuklari
olur. Rhéa, dogdugu an itibariyle c¢ocuklarim1 yutan kocasi Kronos’tan sadece son
cocugu olan Zeus’u kurtarmay1 basarir. (Erhat, 1996: 182, 261) Germain, yapitinda
mitolojiye gonderme yaparak ensest gercegini daha c¢arpict hale getirmistir. Bu
gonderme sOyledir: “Rhéa. Tanriga-kiz kardes, asi erkek kardesin haz kaynagi olmus

Rhéa.” (Germain, 1993: 151)

Gecelerin Kitabi’nda, ensest, karsimiza bir babanin kizina sahip olmasi olarak
cikar. Bu olaydan sonra baba kiz birlikte uyumaya baslarlar ve bir ¢ocuklart olur. Ensest
olaymin devam etmesi okuyucuyu sasirtir. Sadece babasi degil kizi da babasini
arzulamakta ve onu kocasi olarak kabul edip ayn1 yatagi paylagmaktadir: “...6yle ki pek
direnmeden kendini babasinin istegine birakiverdi. O gilinden sonra Herminie-Victoire,
dedigi gibi kendini babasinin karis1 olarak gordii ve her gece onun yatagina girdi.
Gecelerden birinde gebe kaldi, ¢ocugunu gururla ve sevingle tasidi karninda.”

(Germain, 1993: 39-40)

48



11.2.2. TECAVUZ

Gergek hayatta da bizi lirkiiten bir gerceklik olan tecaviiz Germain’in her iki
yapitinda da karsimiza c¢ikar. Duydugumuz ya da tanik oldugumuz bir tecaviiz
olayindan igreniriz. Kadia kars1 yapilan bu canice hice sayma ve sahip olma istegi
cogu kez kanimizi dondurmaya yeter. Bu gibi olaylar gercekten de yaganmakta ve daha
da kotiisii yasanmaya devam etmektedir. Fakat bir babanin kizina tecaviiz etmesini bir
tirli kabullenemeyiz. Saskinliktan dilimiz tutulur ama bizi sasirtan olay gercek bir
olaydir. Bir bebek gibi gayet masum olan Herminie-Victoire’a babasi Théodore
Faustin’in tecaviiz etmesi ve bir ¢ocuklart olmasi kafamizi allak bullak eder. Bir an
babasinin yar1 akilli oldugu gergegi aklimiza geldiginden duraklariz fakat bu defa da
Herminie-Victoire’in bu durumu kabullenmesi ve bu iliskiden zevk almasina sasiririz.

Germain, tecaviiz sahnesini itici- ¢ekici tiim ayrintilariyla anlatmigtir:

“Kiyida atlarin yakinina oturmus olan Herminie-Victoire, dizleri {iizerine
yaydig1 carsafi yamiyordu. Piposuna bastig1 tiitiinii yakarken, alev bir an Théodore
Faustin’in goziinli ald1 ve kizin goriintiisii kivrila kivrila uzadi...alev sondiikten sonra
da kizin goriintiisii hala uzuyor ve titresiyor, Théodore Faustin’in yiizlinii, ellerini
yakiyordu. Birden genc kiza sahip olmak i¢in ¢ilginca bir istege kapildi. Kalkip dikildi,
mavnadan asag1 indi ve géziinii Herminie-Victoire’dan bir an bile ayirmadan ona dogru
ilerledi. Dizleri {istiine yaydig: ortiiniin beyazlig1 kizin boynuna ve yiiziine mavimsi bir
is1lt1 halinde vuruyordu. Babasinin ayak seslerini duymamisti, tam Oniine gelip

dikiliverince, birden si¢radi... Théodore-Faustin, agzi agik, saskin saskin bakiyordu
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ona. Piposunu otlarin iistiine firlatt1 ve kizinin 6niinde diz ¢okerek, onu omuzlarindan
yakaladi, basin1 arkaya egerek, Optii. Bagirmak, Vitalie’yi yardima ¢agirmak istediyse
de, korkuyu asan biiyiik bir gii¢ durdurdu onu, Oyle ki pek direnmeden kendini
babasinin istegine birakiverdi. Théodore-Faustin carsafi iizerlerine ¢ekmisti, siitlimsii
loslukta nemli topraga yapisip kaldilar ve kizina sahip oldu. Babasi onu kollarinda
sikarken, karsi koyma istegiyle birlikte, kendini ona birakmaktan anlasilmaz bir seving
duyuyordu, haz verirken iirkiiten bir seving.” Vitalie torunu Herminie’yi toprak ve kan
lekeleri i¢inde kalmis ¢arsafa dolanmis yatiyor goriince sdyle der: “Herminie, yavrum,
sana ne oldu bdyle? Yoksa yaralandin m?” Oteki, keyifli bir tavirla lafi yapistirdi:
“Yok canim! Babamin karisi oldum ben!” (Germain, 1991: 40) Olay gercek bir olaydir.
Okuyucu olayin gergekligini kabul eder fakat burada duyulan saskinlik ahlaki degerlere

ters diisen bir olayin olmasidir. Okuyucuyu sasirtan sey olayin gergekligidir.

Baba kizin ¢iftlesmesi sonucu dogan cocuk lanetli mi olacaktir? Théodore

Faustin’in soyundan gelen Pénieller artik lanetlenmisler midir?

Théodore-Faustin’in kizindan olma oglu lanetli Victor-Flandrin de - sonradan
Altin-Gece-Kurtagiz adini alir- ormana av igin gittigi bir pazar glinli, mantar ve ¢esitli
otlar1 toplayan bir kadina tecaviiz eder. Oldiirdiigii yaban domuzunun kanini ictikten
sonra adeta bir hayvan gibi zorla bu kadina sahip olur. Bu tecaviiz sahnesi soyle tasvir

edilir;

“Altin-Gece sakin sakin ve diimdiiz ona dogru gitti, kadin sendeleyen adimlarla

geri geri gitmeye basladi... Ancak kadinin ayag: irice bir agac kokiine takildi ve sirtiistii
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uzanip kaldi,...kadinin ellerini agzindan ve karnindan ¢eken Altin-Gece-Kurtagiz oldu,
sonra hemen kadinin giysilerini ve dizlerini araladi...ve adam inat¢1 bir yabanillikla
istiine yumaklandi...ve hi¢ tatmadigi bir haz tatti...Uyandiginda karanlik basmisti,
Victor-Flandrin tek basina, nemli topragin {istiinde yiizilkkoyun yatmaktaydi, uzun siire

bunun bir diis oldugunu sandi.” (Germain, 1991: 165-166)

Amber-Gece siddet kullanarak etkisiz hale getirdigi sevgilisi Nelly’e zorla

sahip olur. Amber-Gece’nin tecaviiz sahnesi soyle anlatilir:

“Nelly bagirmiyordu artik. Soluk alamaz halde, dort ayakiistiinde siiriiniiyordu
ve yiten solugunu el yordamiyla yerlerde arar gibiydi. Amber-Gece kadinin arkasina
¢omeldi. Onu kalgalarindan c¢ekip kendine yaklastirdi, entarisini beline ¢emredi,
camagirint yirttt. Kadin kendini kurtarmaya ¢alistiysa da Amber-Gece onu tek elle ve
cok sik1 kavramusti... ve yari karanlikta gériinmez olmus viicuduna sikica yapistt ve ona
sahip oldu. Kadimi dylece yerde kivrilmis kalmis, giiliing bicimde ¢iplak durumda

birakti.” (Germain, 1993: 149)

Aslinda ugaklarin mezarliklar1 bombalamasi da bir ¢esit tecaviizdiir. Oliiler ve

esyalar1, hatiralar1 canlilarmiggasina katledilirler:

“O sonbahar baslarinda Montleroy halki, savas — enlemi geregi, iste bdyle

hasat yapti, - eski oliilerin artiklarini1 agaglardan silkeleyip isgal ordusunun gézetiminde
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acilmig ortak bir gukura, karmakarisik gomdiiler...ortak bir kemik deposu durumuna
diistiriilen mezarligin boyle kirletilmis olmasindan dolay1 i¢i yaniyordu Altin-Gece-

Kurtagiz’in. Tiim bellegiydi boyle saygisizca destikleri” (Germain, 1991: 230)

11.2.3 CINAYET

Cinayet, hayattaki kotiliklerin krali olarak ¢ikar kargimiza. Bir insanin
hayatina son vermek kadar canavarca bir sey olamaz diye diisiiniiliir. Hemen akla su
sorular gelir: Bir kisiyi cinayete siiriikleyen ne olabilir? Bdyle korkung bir olay1 kim
hangi nedenle gerceklestirebilir? Bu hakki ona kim vermistir? Baskasinin 6zgiirliigiinii
kisitlamaya hele onun yasama hakkini elinden almaya kadar varacak cesareti nereden
bulur? Cinayet Once savaslarla karsimiza ¢ikar. Savaslarda katledilen milyonlarca
masum insan aslinda cinayete kurban gitmistir. Savag bir katliamdir biiyiik bir yikimdir.
Diinyay1 altiist edip ortaligi kavuran bdyle bir yikima sebep olanlar bir cinayet
islememisler midir? Galip gelen uluslarin liderleri her ne kadar kendilerini bir lider
olarak gorseler de aslinda onlar yiginla oliime sebebiyet verdikleri i¢in birer katil
degiller midir? Peki, bu cinayetlerin sonu gelecek mi? Insanlig1 yoneten bu liderler bir
giin dogrunun, iyi olanin savas olmadigin1 anlayacaklar m1? Peki, iyi olan nedir, savas
mi1 yoksa barig mi1? Savasla baslayan bu katliam Victor-Flandrin’in karisinin 6liimiine
sebep olan at1 Esco’yu 6ldiirmesiyle devam eder. Bu cinayet, daha sonra, atalarinin agir
yikiinii tastyan Amber-Gece’nin kendisine act dolu ge¢misini hatirlatan ilk kisiyi
oldirme karar1 almasiyla devam eder: “Bir daha bellegimdeki yarayr deseni,

oldiirecegim. Kim olursa olsun, - onu oldiirecegim.” (Germain, 1993: 178) Fakat bu
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cinayet, katliamlarin, yikimlarin en biiyligli olacaktir. Amber-Gece Oldiirdigii bu
masum insanin gozlerini, kendisine ¢ocukken getirilen oglunun gozlerinde gorecektir.
Ve bir hi¢ ugruna 6ldiirdiigli Roselyn i¢in duydugu vicdan azabiyla yanan Amber-Gece
oglunun onu kabul etmemesi iizerine bu kez de kendini 6ldiirmek i¢in ormana gider.
Kendi kendinin katili olmaya karar verir. Kendini asmak iizereyken dogaiistii bir olay

olur ve Amber-Gece kendi cinayetini gerceklestiremez.

“Savas buydu iste, insanlar1 bikmadan usanmadan, doymak bilmez midesine
indiren ve onlar1 tiim varliklariyla mahveden bir canavar anaydi o, degigsmez bir gergekti
bu.” (Germain, 1993: 106) Bu ifade, savasin cinayetlerin anasi oldugu gercegini

gosterir.

“Gormek istiyordu ¢iinkii Amber-Gece. Oliimiin anlik bakisini yakalayabilmek
icin, Roselyn’in gozlerini géormek istiyordu. Roselyn, Amber-Gece’ye bakiyordu. Ama
diistiigi o Ol¢iisiiz dehsetin iginde onu taniyor muydu acaba? Ne olursa olsun,
bakislarinda kinden, hingtan eser yoktu.” (Germain, 1993: 208) Germain bir
sOylesisinde, Mosyé Seguin’in Kegisi adli Oykiiyli ¢ok sevdigini ve bu Oykiiyl
dinlemekten ¢ok biiyiik bir zevk aldigin1 soyler. Roselyn bu kegiye o kadar ¢ok benzer
ki egsiz masumiyeti karsisinda oldiiriilmesine i¢imiz sizlar tipki M. Seguin’in kegisinin
oldiiriilmesi gibi. Amber-Gece, Oykiideki kurt gibidir, masum bir insan1 6ldiirmekten
zevk duyar. Roselyn de Mosyd Seguin’in kegisi gibidir, kendisine yapilan tim bu
vahget karsisinda asla nefret duymaz ve can g¢ekiserek Oliir. Amber-Gece adli romanda

Mosy6 Seguin’in kegisine yapilan gonderme sdyledir: “M. Seguin’in kegisi bu kadarini
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bile yapmamisken, kurt onu yedi, bu nedenle rica ediyoruz, kendinizi bilin, ¢linkii
kecilesmekte fazla ileri giderseniz biz de kurtlari oynamak zorunda kalacagiz!”

(Germain, 1993: 204)

11.2.4. NEFRET VE INTIKAM

Gerek acilar gerekse yasanmigliklar sonucu edinilebilen nefret ve intikam
duygular1 daha ¢ok ikinci kitap olan Amber-Gece’de karsimiza ¢ikar. Savaglar, oliimler,
tecaviizler ve katliamlarla dolu bir ge¢misi sirtinda tasiyan Amber-Gece nefret ve
intikam duygulariyla yasar. Bu duygular onda doruga ulasir. Amber-Gece dendiginde
akla nefret ve intikamin babasi gelir. Bu duygular i¢inde barindiran Amber-Gece isi
cinayet islemeye kadar gotiiriir. Amber-Gece’yi bu cinayete siiriikleyen ge¢misidir. O
gecmisini unutmaya calistikca gegmisi bir tiirlii onu birakmak istemez. Germain’in
Magnus adli yapitinda, Amber Gece’dekinin tersine, ge¢cmise olan bir 6zlem s6z
konusudur. Magnus ilk etapta ge¢gmisini aramak ister fakat daha sonra bunun bosuna bir
caba oldugunu anlar ve sadece gelecege bakmasi gerektigine kendini inandirir.
Magnus’ta gecmisi arayis varken Amber-Gece’de gegmisten kagis vardir. Bununla
birlikte, Amber-Gece kotii olan gegmisinden kagmak ister oysa ki Magnus ge¢misinin
nasil oldugunu bilmez ¢ilinkii kimsesizdir o ve yalnmizligindan kurtulmak icin de
gecmisinin arayigina girer. Oysa Amber-Gece’nin, savasi yasamis dedeleri, amcalar1 ve
babasi1 vardir. Dahasi onu bes yasinda terk eden anne ve babasi vardir. Tiim bunlar ona
agir gelmistir. Tim bunlar 6grendigimizde Amber-Gece’nin neden ge¢misinden

kagmak istedigini anliyoruz. Tipki Milan Kundera’nin Kimlik adli romaninda Chantal
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adl kadin kahramanin dogdugu yere artik gitmek istememesi gibi Amber-Gece de artik
kendini ge¢misinden koparmak istemektedir. Chantal, kendisine eski yasamini
hatirlatan goriimcesi ve ¢ocuklarini evinde goriince onlar1 kovar ¢ilinkii bu kisiler ona
pek de iyi olmayan gegmisini hatirlatir. Bu durum onu ¢ilgina gevirir ve goriimcesiyle
cocuklarini yaka paga disart atmak ister. Gegmiginin elini kolunu sallayarak evini istila
etmesi karsisinda delirir. iste Amber-Gece de gegmisini unutmak ister ve Paris’e gider
fakat ge¢misi her yerdedir. Karsilastigi kisilerde ge¢misi goriir ve nefreti sonunda
cinayete doniiglir. Fakat oOldirdigii kisi hi¢ sugu olmayan, Amber-Gece’nin
yasadiklarinin benzerini yasamis ama onun tersine nefret yerine masumiyet maskesi
takmig olan zavalli Roselyn’dir. Amber-Gece tiim bu yasadiklar1 karsisinda Roselyn’in
bu kadar masum ve sevgi dolu olmasini kabullenemez ve cinayetlerin en acimasizini

gerceklestirir.

Amber-Gece 6len agabeyinden, onun oliimiiyle kendisini unutan annesinden ve
oglunun Oliimiiyle deliren annesini avutmaya calisan babasindan nefret eder. Ciinki
hepsi onu unutmuslardir. Artik kimse onunla ilgilenmez, ¢ocuk bir siire i¢in amcasinin
yanina gider. Agaclardan bile nefret eder ve 6¢ almaya calisir ¢iinkii onlar1 agabeyinin

yandaglar1 olarak goriir. (Germain, 1993: 31)

Fransiz askerler, Cezayir’e savasmaya gittiklerinde kendilerine Cezayirli
direniscilerce 6ldiiriilen Fransiz askerlerin cesetleri gosterilmistir. Kol ve bacaklarindan
hac isareti yapilmis, etrafa sagilmis cesetler Yiirek-Yarasi ve diger asker arkadaslarinda

cilgin bir 6fke uyandirmistir. Nefret ve intikam duygulariyla yanip tutusan Yiirek-
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Yaras1 ve diger asker arkadasglari masum bir ¢oban ¢ocugu oOldiirmiislerdir. Cezayir
Savagi’na giden Yiirek-Yaras1 ve diger asker arkadaslari, etrafa savrulmus Fransiz
askerlerinin cesetlerini gordiikten sonra bunu kendilerine ve dinlerine yapilan bir
hakaret olarak gormiislerdir. Yiirek-Yarast ve asker arkadaslarinin gozlerini dondiiren

nefret ve intikam duygulari Amber-Gece’de soyle ifade edilmistir:

“... Olen arkadaslarinin yasaminin 6ciinii almak gerekiyordu. Soyle ki, incecik
bir ilkayin aydinlattig1 ¢cok sessiz ve sakin bir gecede, dagin etegine konmus bir Arap
obasinda, on bir arkadasimnin ¢iplak ve cinsel organlari kesilmis cesetlerini, mesta
kapilarina, derisi yiiziilmiis kiimes hayvanlari gibi ¢ivilenmis buldugu anda, ofke
yliregine oturdu. Yikt1 yiiregini. Yirek-Yarasi’nin {iziintiisii, bir acima duygusu, derin
act ya da yikim duygusu uyandirmadi; 6tke birden sardi benligini, tam sardi, fazlaca.
Ofke onu dehsete diisiirdii ve hemen kine doniistii. Diismana kars1 salt kin ve d¢ istegi.”
(Germain, 1993: 103-104) Erlerin 6len arkadaglarinin 6ciinii almasi gerektigi. Bu gercek
giinimiizde de boyle degil midir? Aslinda bu savaslardan sonra da ¢ok sey
degismemistir. Hala kan davasi siirmektedir. Bu kadar kayiptan sonra hala ayni1 yanlislar
yapilmaktadir. Oliime 6liimle, cinayete de cinayetle karsilik verilmektedir. Germain
kitabinda sdyle ifade etmistir: “Insanin insam 6ldiirmesi kesinlikle yasaktir, her kim bu
yasagl c¢ignerse, kurbaniyla birlikte kendisi de oliir.” (Germain, 1993: 231) Cinayet
gercegi hicbir zaman silinmiyor. Katillerin, birka¢ ay hapse mahkim edilip
birakilmasinin ardindan cinayet artik olagan bir olgu haline geliyor. Oyle siradanlastyor

ki artik hayret de uyandirmiyor.
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Amber-Gece sevgilisi Nelly’nin g6z rengini bilemez. Nelly’nin gozleri

(13

aglayacakmis gibi olur. Bu olay, Amber-Gece’nin 6fkesini uyandirir: “...6te yandan
Amber Gece’nin benliginden yiikselen miithis 6fke ve Nelly’ye duydugu, tiim sinirlerini
kasip kavuran nefret...Nelly onda insansal olan1 kimildatmak isterken, hi¢ bu denli
vahsilesmemis ylireginde, goriilmemis bir 6fkeyi ayaklandirmisti. Amber-Gece onu
bogmak, kafasini koparmak istiyordu. Kadin1 1sirmak parcalamak istiyordu.” (Germain,
1993: 148) Amber-Gece’nin Ofkesinin kamc¢ilanmasi olay1 akillara Freud’un tezini
getirir. Yetigkin bir bireyi ¢ocukluguna inerek tanimaya calisan Freud’un psikanaliz
goriisiinden yola ¢ikilirsa, Amber-Gece’nin 6fkesinin ¢ocuklugundan geldigi sonucuna
varilabilir. Daha bes yasinda yalnizliga terk edilen Amber-Gece adeta tek basina biiyiir
ve cocuk yasta yalmzlhiga terk edilmeyi bir tiirlii kabullenmeyen Amber-Gece, kotiiye
meyilli biri haline gelir. Dolayistyla Amber-Gece’nin 6fkesi durduk yere dogmamustir.

Cocuklugunda yasadigi olumsuzluklarin bir sonucudur. Hatta atalarinin yasadiklarinin,

cektikleri acilarin (savas, soykirim, tecaviiz, diglanmislik) bir sonucudur:

“Ihtiyara kars1, tiim varhgini kiskivrak yakalayan, goriilmemis bir gazap ve
vahsi bir kin duydu.” (Germain, 1993: 173) “Birden yabanil ¢ocuklugunun
derinliklerinde buldu kendini Amber-Gece.” (Germain, 1993: 174) Gorildiigi tizere
Amber-Gece genellikle ofkelidir. En ufak bir olay onun 6fkesinin siddetini artirmaya

yeter.

Amber-Gece’nin 6fkesinin doruga ulastigi zamanlarda yapabilecekleri su

cumlelerle belirtilebilir:
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“Onu bogmak, kafasin1 koparmak istiyordu.” (Germain, 1993: 148)

“...basim sertge geriye g¢evirdi ve bogaz cukurunu, kanatana kadar isirdi.”

(Germain, 1993: 149)

“Bir daha bellegimdeki yaray1 deseni oldiirecegim.” (Germain, 1993:178) Bu

climle Amber-Gece’nin aldig1 cinayet kararidir.

Savagtan aldig1 yara nedeniyle yar1 akilli olan Théodore-Faustin savasa
duydugu nefret yiiziinden kizindan olma oglunun iki parmagini keser. Burada nefretin
insan1 siddete zorladigr goriilmektedir. Théodore-Faustin aslinda bunu oglunu cok
sevdigi i¢in yapmistir ama bu olay hi¢ de dogruluk pay1 icermeyen ne olursa olsun
yapilmamas1 gereken bir giddet olayidir. Her ne olursa olsun bir babanin ¢ocuguna,
gelecekte faydali olacak diye yapilsa dahi, zarar vermesini okuyucu onaylamaz ve bu

gerceklik kargisinda sasirir:

“...ac1k duran iki parmagin tasin iistiine uzattt ve cebinden ¢abucak bir balta

¢ikardi, oglunun iki parmagini bir vurusta dogradi.” (Germain, 1991: 44)
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Kilise canlarinin savasi haber vermesi iizerine Kara-Toprak koyilindekiler
biiyiik {iziintii duyarlar ¢iinkii savas demek sayisiz insanin 6lmesi demektir. Intikam

almak icin yapilan savasin olacagini duyan koyliilerin tepkisi soyledir:

“Kimi erkekler yumruklarmi sallayarak ve baslarin1 gururla diklestirerek
bagirdilar, kimileri ise baslar1 egik, suskun ve kiilgelesmis gibi durduklar yere kok
salmiggasina dikilip kaldilar. O¢ ugruna, onur ugruna, biiyiik davetiyesini ¢ikarmisti

savag ve her biri buna kendi gonliiniin sesine gore yanit veriyordu.” (Germain, 1991:

113)

Sylvie Germain’in anlattig1 hayat dykiisliniin bazen insan1 sevindiren, bazen
insana ac1 veren bazen de insan sasirtan gerceklikten bagimsiz olmadig goriilmektedir.
Biiyiik bir yikima sebep olan Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, soykirimlar ve Cezayir
Savaglar1 gercekten de tarihte yer almistir. Germain’in s6z konusu yapitlarinin kurgusu,
savasin, mutlulugun, hiizniin, cinayetin vs. yer aldig1 somut bir ger¢eklige dayanir.
Gergek olaylardan esinlenerek yarattigi bu kurgu diinyasinda, Germain’in Biiyiilii

Gergekgiligin gercekei boyutunu basariyla aktardigini gérmek miimkiindiir.
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III. BOLUM:

BUYULU DUNYA



IIL.1. MITOSLAR

Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri adl yapitinda, tiim arkaik ve geleneksel
toplumlardaki mitoslarin biitiin tiir ve islevlerini igerebilecek tek bir tanimini bulmanin
giic oldugunu 6ne siirer. Bununla birlikte son derece karmasik bir kiiltiir ger¢ekligi olan
mitosun en genis kapsamli taniminmi soyle ifade eder: “Mit kutsal bir dykiiyii anlatir; en
eski zamanda, “baslangigtaki” masallara 6zgii zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir
baska deyisle mit, dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin
gerceklik, yani kosmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (sdzgelimi bir ada, bir
tiir bitki tiirti, bir insan davranisi, bir kurum) olsun, bir ger¢egin nasil yasama gectigini
anlatir. Demek ki mit, her zaman bir “yaratilisin” Oykisldiir: bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var olmaya basladig1 anlatilir. Mit ancak gercekten olup bitmis, tam
anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden soz eder. Mitlerdeki kisiler dogaiistii varliklardir.
Sonug olarak mitler, kutsal (ya da dogaiistii) olan seyin, diinyaya ¢esitli kimi zaman da

heyecan verici akinlarini betimler.” (Eliade, 1993: 12-13)

Eliade’ye gore mitoslarin baslica islevi, biitiin anlamli insan davraniglarinin
(beslenme, evlilik, calisma, sanat ya da bilgelik) 6rnek olusturacak modellerini ortaya
koymaktir. (Eliade, 1993: 14) Ona gore eger diinya varsa, eger insan varsa bunun nedeni
dogaiistii varliklarin “baslangigta” yaratic1 bir etkinlik gdstermis olmasidir. (Eliade,
1993: 17) Mitoslar1 bilmek demek, nesnelerin kdkenindeki sirr1 6grenmek demektir.

(Eliade, 1993: 19)
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“Mitin anlatildigr “oykii”, topluluk iiyelerinden baskasinin anlayamayacagi
kapali tlirden bir “bilgi” olusturmaktadir; bu durum yalnizca, gizli olmasindan ve bir
inisyasyon boyunca aktarilmasindan degil ama ayni zamanda s6z konusu “bilgiye”
biiytisel-dinsel bir giiclin eslik etmesinden kaynaklanir. Gergekten de, bir nesnenin, bir
hayvanin, bir bitkinin, vb.’nin kdkenini bilmek, onlar {lizerinde sihirli gii¢ edinmek
demektir; insan bu sayede onlara egemen olmay1 basarir, cogalmalarini ya da istenilen
olgiide {iretebilmelerini saglayabilir” (Eliade, 1993: 20). Oyleyse mitoslar genel
anlamiyla kesinlikle gergek ve dogatistii varliklar tarafindan yaratildigi igin kutsal olan

ve her zaman bir yaratilisla ilgili olan dykiilerdir.

Mitoslarin, Biiyiilii Gergeklikle iliskisini daha anlasilir kilmak i¢in birinci

boéliimde daha 6nce belirtilen bazi yazarlarin goriislerini inceleyebiliriz:

Massimo Bontempillier’e gore, mitos ve efsaneler, ger¢egin daha derin
katmanmi ac¢iga cikarmak icin hayal giicii yardimiyla anlatima dahil edilmelidirler.

(Walter, 1993: 13)

Lorenz ger¢egi sadece mantiksal ¢er¢cevede yorumlamaz ayni zamanda biiyiili

bir yolla nesilden nesile aktarilan mitoslar, efsaneler ve batil inanglarla da bagdastirir.
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Goriildiigii tizere, her iki diisiiniire gore de mitoslar, gercegin hayal giicii
yardimiyla ve biiyiilii bir yolla aktarilan bir pargasidir. Aslinda, gercegin bir pargasi olan
mitoslari, efsaneleri, batil inanglar1 biiylili kilan hayal giiciidiir. Hayal giiciiniin
yardimiyla bircok seyi var edebiliriz. Oyleyse, Biiyiilii Gergekei yapitlar, mitoslarimn,

halk hikayelerinin, destanlarin, masallarin yapisal yanindan da yararlanir.

II1.1.1. YARATILIS MiTOSU

Mitos sOzciigli Yunan-Roma diinyasi tarafindan yiizyillarca “fabl, kurmaca,
yalan” anlaminda kullanilnigtir. Bu nedenle de ilk Hiristiyan ilahiyatcilar: Isa ile ilgili
bir mitos gormek istememislerdir. Arthur Drews (1909) ve Peter Jensen (1906-1909)
gibi baz1 bilginler Isa figiiriinii ve Hiristiyanli§1 yaratnus olmasi gereken “baslangig

mitosunu” yeniden olusturmaya ¢aligsmislardir.

Tiim kiltiirler kendi dinleri, kahramanlari, tarihleri ve benzeri unsurlarina
iligkin anlatilar1 barindiran kendi mitoslarin1 zamanla gelistirmislerdir. Bu mitoslarin
barindirdiklar1 sembolik anlamlarin giicli, uzun siireler boyunca canli kalabilmelerinin

ana sebeplerindendir.

Incil’de bir takim Oykiilerin oldugu bilinir. Eski Ahit’in ilk kitabi olan
Tekvin’de iki yaratilis dykiisii yer alir. Bunlarm ikisi de, Musevi, Hiristiyan ve Islami

inanglarda diinyanin yaratilis1 olarak kabul edilir. Ilkinde Tanr1 “Isik olsun,” der, 151k
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meydana gelir. Daha sonra, altinci giinde Tanr1 gokyliziinii, topragi, bitkileri, ayi,
giinesi, hayvanlart ve insanlar1 yaratir. Yedinci giinde Tanr1 dinlenir ve yarattiklarini
diisiiniir. ikinci hikdyede ise Tanri ilk insan Adem’i topraktan yaratir, cennete/bahgeye
koyar ve yasak agactan elma yememesini ogiitler. Adem yalnizdir. Tanrt Adem’in
kaburga kemiginden Havva’yi yaratir. Konusan bir yilan Havva’y1 elmay1 yemesi igin

ikna eder, Havva da Adem’i. Tanr1 6grendiginde onlar1 cennetten kovar ve 6liimlii kilar.

Hiristiyanhikta mitoslar biiyiikk bir 6neme sahiptir.  Incil’de, evrenin
olusumunun yedi giinde gerceklestigi, Tanri’min alt1 giin calistigl, yedinci giin ise
dinlendigi belirtilir. Germain’in iki kitabi da, Incil’de yer alan bu evrenin
yaratiligindaki gibi alt1 geceden olusmustur. Evrenin kag¢ giinde yaratildigini gosteren
yedi rakamiyla da her iki kitapta sik¢a karsilagilir. Diinyanin yaratilis1t mitosu Péniel
ailesinin kurulus Gykiisiiyle bu noktada ortiismektedir. Her iki yapitta da alti boliim
vardir. Birinci kitap, “Suyun Gecesi’nden” “Karanliklarin Gecesi’ne” kadar ikincisi ise
“Agaclarin  Gecesi’nden” “Obiir Gece’ye” kadar siirer. Tipki Incil’deki yaratilis
mitosunda oldugu gibi bir gece biter digeri baslar ve her geceden sonra baska bir olay
cereyan eder. Evrenin yaratilist mitosuyla iki yapit arasindaki iliskinin daha iyi
goriilebilmesi i¢in Incil’de gecen yaratilis mitosu aktarilacaktir: “Cok uzun zaman dnce
cennet, diinya, karanlik veya 151k yoktu. Bunun iizerine Allah “Isik olsun” dedi ve 151k
oldu! Allah 15181, giinii...karanlig1 ve geceyi yaratti. Ve bu, birinci glindii. Fakat ikinci
giin aydinlik oldugunda Allah islerinin tamamlanmadigin1 gordii ve “gdkyiizii olsun”
dedi ve gokyiizii oldu! Ugiincii giin, Allah hala yapmas1 gereken isler oldugunu gordii
ve diinya adim1 verdigi kuru topragi ve deniz adimi verdigi sular1 yaratti. Boylelikle

cabucak yesillikler, bitkiler ve giizel meyveli agaglar yetisti. Dordiincii giin Allah her
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zaman aydinlik olmasi i¢in giinesi ve yildizlar1 ekledi. Besinci giin o kadar giizellik
vardi ki Allah bu giizelligi tamamlamak i¢in yasayan varliklari ekledi ve biiyiik
balinalari, kiiclik baliklar1 ve yesil agag¢larin, topraklarin ve derin mavi denizlerin
arasinda ucacak kuglari yaratti. Allah; tiim bunlarin iyi ve giizel oldugunu gordii ve
altinc1 giin her tiirlii hayvam ekledi- ve sonra Adem’i yaratt1! Yedinci giin islere ara
veren Allah o giin hi¢ bir is yapmadi ve yedinci giinii tim yasayan varliklarin
dinlenecegi bir giin yapti. Doguya dogru Eden adli bir yerde bir bahge yapti ve
yarattign Adem’i oraya koydu.” (Kutsal Kitap Tekvin, 1-3 boliim) Gorildiigii iizere
Allah yedi giin boyunca farkli seylerle mesgul olmustur. Péniel ailesi de her gecede
farkli olaylarla kargilagmistir ve bu gecelerin adlar1 Pénieller’in karsilastiklar1 olaylara
uygun olarak adlandirilmistir. Ornegin; “Suyun Gecesi’'nde” Péniel ailesi suyun
kenarinda yasamaktadir. Bu boliimde, su yasantisinin erdemi anlatilir. Bagka bir gece
olan “Kiillerin Gecesi’'nde” savasta yanip kiil olanlar anlatilir. “Kiillerin Gecesi”
soykirimda yakilan bedenlerin kiillerini dillendirir. Tiim bu sdylenenlerin Biiyiilii
Gergekgilikle ne gibi bir ilgisi olabilir sorusu akla gelir: Massimo Bontempillier ve
Lorenz’in goriislerinden yola ¢ikilarak mitoslarin Biiyiilii Gergekgiligin bir parcast
oldugu goriisiine varilmistr. Mitoslarin hayal giicliniin yardimiyla ger¢ek hayatin bir
parcasi haline geldigi sOylenmisti. Yaratilis mitoslarina bakildiginda da hayal giiciiniin
cok biiyiik 6neme sahip oldugunu goriiyoruz. Tanr1 hayal giiciinii kullanarak evreni
yaratmistir. Sylvie Germain de hayal giiciinii zorlayarak Péniel ailesinin kurulus
Oykiisiinii olusturmustur. Evrenin yaratilis dykiisii semavi dinlerce kabul gormiis ve
gercek hayatin bir parcasi haline gelmistir. Evrenin yaratilisindaki olaylar bizi biiytiler.
Her sey Oylesine bir titizlikle ve en ince ayrintisina kadar yaratilmistir ki yaratilan her

sey birbirini tamamlar. Pénieller’in kurulusu da birbiri ardina gelen alt1 geceden olusur
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ve her biri digerini tamamlar. Her biri en az digeri kadar gereklidir. Péniel ailesinin bu
kurulus oykiisii de okuyucu tarafindan gergcek yasamin bir pargasi olarak kabul edilir.
Eliade, mitosu tanimlarken, dogaiistii bir varlikla gergek bir olaydan s6z etmisti.
Evrenin yaratilis1t mitosunda dogaiistii giicii Tanr1 simgeler. Sylvie Germain dogaiistii
bir varlik degildir ama bdyle bir yapit1 yaratmast bakimindan yiice bir varlik olarak
goriilebilir. Gergek bir olaydan tiireyen mitoslar, hayal giicii yardimiyla biiyiileyen bir
havaya biiriinerek Biiyiili Gergekeiligin bir parcasi olarak belirir. Gergekten de evrenin
yaratilisinda her seyin milkemmel bir sekilde yaratilmasi, 6rnegin, 6nce insana gerekli
olan seylerin yaratilmasi ve sonrasinda insanin yaratilmasi, Tanri’nin bu yaratimini en
ince ayrintisina kadar diislinerek gerceklestirdigini gosterir. Péniel ailesinin kurulus
Oykiisiini kaleme alan Germain de, hayal giiclinii kullanarak Pénieller’in basindan

gecen olaylari bir mitos gibi anlatarak anlatiy1 bir mitosa doniistiiriiyor.

Ayrica, yaratilis mitosunun kag giinde gerceklestigini gdsteren yedi rakaminin
defalarca tekrar edilmesi de olaylar1 biiyiilii kilan bir unsur olarak karsimiza cikar.
Evrenin kag¢ giinde yaratildigini gosteren bu rakamin basariyla yinelenmesi anlatiy1
mitos boyutuna g¢eker. Yedi rakaminin kullanilmasi ve bir¢ok kez tekrar edilmesi
anlatiy1r destansi kilar bu da Biiyiili Gergekgilige yaklasir. Yedi rakamimin gorildigi

bazi ifadeler soyledir:

“Cocuk tam yedi kez ¢iglik atti, tam yedi kez atlar boyunlarin1 gége dogru
dikip kafalarin1 sallayarak saha kalktilar. Baba durmadan agliyordu ve tam yedi kez

kalbi duracakmis gibi oldu.” (Germain, 1991: 14)
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“...babasinin kapali duran gozlerinden akan, sonra yanaklarinda donup kalan,
stit renginde yedi damla gozyasi gordii. Babasinin gozyaslarini silmek igin elini uzatt,
yliziine dokunur dokunmaz yedi gozyasi damlasi kayip indi ve her biri yere diiser

diismez cam gibi tinlayarak zipladi.” (Germain, 1991: 48)

Ayrica, Théodore-Faustin’in, kizin1 kendisine es olarak istemek iizere Nicolas
Orflamme’in karsisina ¢ikmadan Once bayramlik gomlegini giyip “tam yedi kez hag
cikarmast”; Altin-Gece-Kurtagiz’in babasinin “yedi damla gdzyasini” miras olarak
almasi, yine Altin-Gece-Kurtagiz’in ninesi Vitalie’yi kaybettikten sonra gittigi Kara-
Toprak koyiinde “on yedi ev” saymasi; kdyliilerin, Yiksek-Ciftlik’te yasayan Altin-
Gece-Kurtagiz’1, kurtla olan yakinligindan dolay1, yasadig ciftlikle birlikte yok etmek
icin ¢iftligi yakmak istemeleri ve ¢ikan alevlerin sdbnmeye yiiz tutunca, kiil yiginindan
beyaza yakin “yedi ince alev” ¢ikarmasi, Mathurin ve Augustin kardeslerin savasa
gitmek i¢in gemiye bindikleri sirada denizin tam “yedi kez kabarip algalmasi” gibi

olaylar da anlatiya destansi bir hava verir.

Yedi rakaminin defalarca tekrar edilmesi bir rastlanti midir? Diinyanin
yaratilisini ilgilendiren yedi rakaminin birgok kez tekrar edilmesi okurun dikkatini bu
olaylara ¢ekmistir. Dilinyanin yedi giinde yaratilmasi, haftada yedi giin olmasi, Yedinci
Giintin kutsal giin ilan edilip tatil edilmesi gibi nedenlerle biiyiilii olan “yedi” rakamu,

roman kurgusundaki biiyiilii atmosferin olugsmasina katk: saglar.
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Marquez Yiizyillik Yalnmizlik adli yapitinda olaylarin yasandigi yer olan
Macando’nun kurulusunu anlatir. Aslinda anlattigi, Macando’ya yerlesip orada yasama
devam eden Buendia ailesinin kurulus dykiisiidiir. Germain de séz konusu yapitlarinda
Pénieller’in kurulus oykiistinii aktarmistir. Buna benzer olarak, Latife Tekin de kentin
kiyisinda, ¢opliikte, fabrika atiklarinin ortasinda dogan bir gecekondu hayatinin kurulus
oykiisiinii kaleme almistir. Oyleyse, Biiyiilii Gergekgi yapitlarda bir kurulus dykiisiinii

gormek sik karsilasilan bir durumdur.

II1.1.2. DINSEL MiTOSLAR

Eskiden beri insanlar dinsel yapiya iliskin diislincelere acik olmus ve bir takim

dinsel olaylardan etkilenerek onlar1 gelecek kusaklara da aktarmiglardir.

Germain’in dinsel Oykiileri kullanmasi s6z konusu iki yapitina destansi bir
hava veriyor. Destans1 olmasi Biyiilii Gergekgiligi tetikliyor c¢linkii destan da
dogatistiidiir. Dolayisiyla dinsel Oykiilerin kullanimiyla olusturulan destanst hava

anlatiy1 Biiyiili Gergekgilige yaklastiriyor.

Germain’in s6z konusu yapitlarinda, Eski Ahit’te “Yakup’un Melekle Giiresi”
olarak gecen dinsel mitos roman kahramanlari aracilifiyla aktarilir. Olay kutsal bir
varlik olan Melekle Yakup arasinda gecer. Bu giires sirasinda Melegin Yakup’un uyluk

kemigini incitmesi ve buna ragmen Yakup’un sabaha kadar savagmasi ve gliresmeyi
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birakmayacagini belirtmesi onun siradan bir varliktan farkli oldugunu gosterir. Uyluk
kemigi ¢ikan bir insanin savasa devam etmesi inanilmazdir. Delacroix’nin, Yakup’un
Melekle giiresini resmeden tablosunu gordiikten sonra bu imgenin kendisinde saplanti
haline geldigini sdyleyen Germain, kafasindaki bu imgeyi kagida dokmeden ondan
kurtulmayacagini belirtir ve nitekim de ondan ancak Amber-Gece’yi yazdiktan sonra

kurtulur. Amber-Gece’nin Melekle savasi soyle betimlenmistir:

“Alev-Riizgar-Amber-Gece birdenbire bir sesin, duyulmaktan c¢ok, kendisine
dokundugunu hissetti ensesinde bir soluk gibi... Ses kayip gidiyor, Alev-Riizgar-
Amber-Gece’nin kaninda dalgalaniyor, viicuduna siziyor ve sozciiklerini, ¢akil taglar
gibi yuvarlayarak, Amber-Gece’nin yiiregini zorluyordu. Ses bikmadan usanmadan
yayiyordu tliimcesini... Peccata-Misserere-Pacem (Giinah-bagislama-huzur). Ve ses, bir
sarkiyla dile getirilebilecek en derin sizlanis1 ve dayanilabilir en uzun yakarisi,-
biiyiilenme derecesinde uzatilan bir yakarisi anlatan ii¢ sozciigii soyliiyordu.” (Germain,
1993: 304-306) Amber-Gece’nin Melek karsisinda verdigi bu miicadele aslinda
kendiyle savasimini gostermektedir. Bu savasla eski “ben” inden kurtulan Amber-Gece

artik kotiiliiklerle dolu ruhundan da uzaklagmastir.

Isa’nin hayatim ve Ogretilerini anlatan Yeni Ahit’te, mitolojik &gelerin bol
miktarda bulundugu bilinen bir seydir. Mucizevi bir sekilde babasiz diinyaya geldigi
kabul edilen Isa, Hiristiyanlarin kendilerine Tanr1 tarafindan génderildigine inandiklari
bir kurtaricidir. Bu nedenle de “Tanri’nin oglu” olarak adlandirilir. Kendisi de bir

Hiristiyan olan Germain, s6z konusu yapitlarinda, bu diinyadaki kétiiliiklerle savasan
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Péniel ailesinin dykiisiinii anlatirken kutsal olan Isa’ya da génderme yapmistir. Amber-
Gece dostu Roselyn’i 6ldiirmek i¢in diger dostlariyla bir plan yapar. Roselyn’i diger
dostlariyla tanigtirmak bahanesiyle dostlarindan birinin diizenledigi bir geceye davet
eder. Davete katilmaya ikna olan Roselyn’i Amber-Gece’nin korkung cinayet plani
beklemektedir. Kendisine yapilan igkence sirasinda mumya gibi sargilarla simsiki
sartlan Roselyn Amber-Gece’ye onu kurtarmasi i¢in yalvarir. Fakat kininden deliye

donen Amber-Gece ona su cevabi verir:

“ “Kuzum, sen ne santyorsun ikimizi, yani senle beni?” Ofkeyle firlatmist1 bu
yanitini, sen kendini Azir (Azir: Hz. Isa’nin dostuydu, 6ldiikten sonra Hz. Isa tarafindan
diriltildigine inanilir.) beni de Isa falan saniyorsun galiba? Ama sunu bil ki ben tam
tersini yapacagim, Oldiikten sonra dirilme falan yok, tam tersine kiyimi yiiceltmek
olacak yapacagim sey! Ruhun kurtulusu yok, tam tersine ¢ikissiz bir cehennem! Zerre
kadar acima yok, salt hisim ve gazap! Benden dostluk istedin, 6yle mi? Ben sana daha

tyisini verdim, -kinimi!” (Germain, 1993: 207)

Ayrica, Péniel adinin se¢ilmesi bir rastlant1 degildir. Péniel kutsal kitapta gegen
Yakup hikayesinden alinmistir. Yakup, Tanr1 canin1 bagisladigi icin Melekle giirestigi
yere Tanr’’nin yiizii anlamina gelen Péniel adimi verir ¢linki Tanri’yla yliz yiize

gelmistir ve Tanr1 onun canin1 bagislamistir.
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Germain’in s6z konusu iki yapitin1 kaleme alirken zaman zaman klasik
mitolojiden de esinlendigini goérmek miimkiindiir. Klasik Mitolojide gecen bazi
varliklara gondermeler yaparak Germain vermek istedigini daha goriiniir bir hale
getirmistir. Ornegin; Germain’in zaman zaman mitolojide ad1 gecen Rhéa’ya gdnderme
yaparak bu kavramin temsil ettigi anlami vurguladigi goriiliir. Bdylece, bu olaya daha
once mitolojide rastlayan okurun kafasinda daha belirgin bir fikir olusur. Ornegin;
“Sonra birden o adi amimsadi ve bu ad onu sikintidan kurtardi. -Rhéa, bu ad hakareti
orttii, Nelly’nin haykirisint kovdu. Annenin ¢igligini da.”, “Rhéa. Tanriga-kizkardes, asi
erkek kardesin haz kaynagi olmus Rhéa”, “Rhéa haz ve meydan okuma c¢igligi”
(Germain, 1993: 151) Bu ifadelerde gecen “Rhéa” sozciigii mitolojide gectigi igin
bilinen bir kavramdir. Amber-Gece’nin Nelly’ye tecaviiz ettikten sonra mitolojik bir
unsur olan Rhéa’y1 hatirlayarak kendini avuttugu goriiliir ¢iinkii Rhéa kardesi Kronos’u
bastan c¢ikararak ona es olan, dogan g¢ocuklarini yutan kocasina meydan okuyarak
dogurdugu oglu Zeus’u saklayan ve onun yerine koca bir tagi sarip Kronos’a verip
yutmasini saglayan bastan ¢ikarici bir Tanrigadir. Amber-Gece’ye gore onu siddete ve
tecaviize yoOnelten, Rhéa gibi bir haz kaynagi olan, Nelly’dir. Nelly’nin “it! Pis

mendebur!” soziiyle Amber-Gece kendini kaybeder ve olanlar olur.
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I11.1.3. ORTACAG MITOSLARI

Erkan Ergin’e gore, mitos, “ilkel insan” i¢in gergegin ta kendisi, yasami
aciklamanin biricik yoludur. Mitos’un bu tanimlamasi yerlilerin dogaiistiinii gercek
hayatin kendisi gibi gorerek onu siradanlastirip gercek hayatin bir parcasit haline

getirerek yasamalarini hatirlatir.

Insanlar, eski caglardan beri bilmediklerinden korkmus, korktuklarina anlam
yiiklemislerdir. Bu korkularla basa ¢ikmak i¢in de cesitli mitoslar tliretmislerdir.
Ortagagla birlikte mitoslar, 6zellikle Ortagag Avrupa’sinda cadi, kurt adam ve vampir
hikayeleriyle genis yer tutmustur. “Kurt” Avrupa’daki mitoslarda ve efsanelerde kotii
orneklenirken, Antik Roma’da, Tirkler’de, Orta ve Kuzey Asya’da kutsal kabul
edilmistir. Ornegin; kaynagi sdzlii edebiyata dayanan ve ancak 19. yiizyilda kaleme
alman Kwmizi Bashkli Kiz oykiisiinde gegen “kurt” kandiran, kurnazlik yapan
anlaminda kullanilmistir. Ayrica, Kurt Adam efsanesinde ise “kurt” gecenin gizemiyle
kurda doniisen ve insanlara kotiilikler yapan kisi anlamindadir. Buna karsilik,
Tiirklerde “kurt” giiclin simgesidir. Kurt gii¢lii, evcillestirilmesi miimkiin olmayan bir
hayvandir. Tiirkler, evcillestirilmesi zor olan bu hayvani evcillestirdiklerini 6ykiileyerek
belki de giicli kontrol altina alabileceklerini anlatmak istemislerdir. Hatta Tiirklerin
giiclinlin kurttan geldigi de diisiiniilebilir ¢iinkii mitolojiye gore bilinen en eski Tiirk
efsanelerinden biri de Kurt Efsanesidir. Diigmanlar1 tarafindan tamamen yok edilen
Tiirklerden sadece iki ¢cocuk sag kalir. Tanri’nin gonderdigine inanilan bir disi kurt bu

cocuklar1 besler ve biiyiitiir. Ardindan, kurt bir ¢ocuktan gebe kalir ve on yavru dogurur.
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Bu on ¢ocuk Tiirk topluluklarinin hiikiimdarlar1 olurlar. Hiikiimdar giiclii olan ve
hilkkmeden anlamina gelir. Kurdun dogurdugu bu on ¢ocugun da hiikiimdar olmasi
onlarin giictini kurttan aldigin1 gostermektedir. Bu nedenle de “kurt” Tiirk toplumunda
onemli bir yere sahiptir ¢linkii Tirk Irki’nin devam etmesini ve gii¢lii olmasini
saglamigtir. Giiclinii kurttan alan Tiirk soyu yasam boyunca miicadele etmis kurt gibi
kimsenin boyundurugu altina girmek istememistir. Germain’in kaleme aldig1 Gecelerin
Kitabinda gegen kurt ise Avrupa mitoslarinda gecen kurdun temsil ettigi anlama uygun
diiser. Burada kurt insanlarin korktugu koétii bir varliktir. Kurt insanlara nedensiz zarar
verir. Koylere gelip insanlara ve hayvanlara zarar verdigi goriiliir. Altin-Gece-
Kurtagiz’in kurtla yakinlik kurmasi nedeniyle insanlarin onu hain ilan etmesi bundandir.
Altin-Gece-Kurtagiz insanlar i¢in kotli olan bir seyi korumus ve onunla igbirligi
yapmistir. Fakat kurt kotlii olmakla beraber gli¢liidiir ve bu nedenle de giicii de temsil
eder. Koyliilerin Altin-Gece-Kurtagiz’1 kurda yardim ettigi i¢in ling etmek istemeleri
iizerine dogaiistii bir gii¢ etrafina atesten bir daire ¢izerek Altin-Gece-Kurtagiz’1 korur.
Ninesi Vitalie’nin giilimsemesi ve golgesiyle birlikte kurdun giicii de Altin-Gece-

Kurtagiz’a ge¢mistir.

Gizemli giiclerle donatilmis olan Vitalie, bu gii¢lerini torunu Victor-Flandrin’ e
devreder. Oyle ki, Vitalie nin miras¢is1 olarak Victor-Flandrin, ormanda kurtla karsilasir
ve bu karsilagma biiyiileyici bir sahne yaratir ¢linkii gizemli bir gii¢ Victor-Flandrin’i
korur ve onu kurdun goziinde yiice bir konuma getirir. Oyle ki kurt Victor-Flandrin’e
zarar vermez tersine asla boyun egmeyen kurt, Victor-Flandrin’in tiim buyruklarina

boyun eger. Bu olay okuru da biiyiiler ¢linkii diger insanlar i¢in bir tehlike olan kurt
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Victor-Flandrin’t korumus ona efendisi oldugu ormanda kucak ag¢mustir. Victor-

Flandrin’in kurtla karsilagtig1 biiyiileyici sahne soyledir:

“Ayin halesinin ortasinda, birbirlerini ¢ok yakindan izleyerek doniiyorlards,
Oyle ki biri 6tekinin golgesine degebiliyordu. Kurt Victor-Flandrin’in golgesine basar
basmaz dans bitti. Hayvan, hareketsiz, oldugu yerde ve tiz bir iniltiyle kulaklarini kisip
yere biizlildii. Victor-Flandrin belindeki kayis1 c¢ikarip, titremekte olan hayvanin
boynuna tasma yapti. Kurt tasmayla ylirlimeye uysalca boyun egdi..ama bitkindi
Victor-Flandrin,...ve biiziilerek bedenini kurda dayadi, onun sicakligin1i duya duya

uykuya dald1.” (Germain, 1991: 59)

I11.2. DOGAUSTU

Dogaiistii’nlin Biiytilii Gergekgilikle olan iligkisinin anlasilabilmesi i¢in ilk
olarak “dogaiistiiniin” ne anlama geldigine deginilecektir; “ “Dogaiisti”, dogayi,
doganin yasa ve giiclerini agan anlamina gelir. Edebiyatta ise dogaiistii, hayal giiciiniin
ilk tiriinlerinden biri olarak ortaya ¢ikmistir. En eski edebiyatlarin en belirgin 6zelligi
dogaiistii 6geler igermeleridir: Ramayana ve Ilyada gibi. Dogaiistiinde ilkel bir yan
yoktur; nitekim ilkel safligin hiikiim siirmedigi ¢aglarda bile dogaiistii, sairlerin hayal
giiciinii etkilemis ve sairler bu kaynaktan yararlanmak i¢in, duyarlilikla halk inanglarimi
birlestirmislerdir.” (Meydan Larousse, 1990: 783) “Dogaiistiiciiliik ise olagan diinyanin

Otesinde bagka bir diinya ya da gercekligin var oldugu inancidir. Her tiirlii dinsel 6greti
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bir agidan bu inangla iliskilidir. ilkel insan, aykir1 ya da giiclii olan her seyi kutsal ya da
tinsel bir giice baglar ve yasadigi diinyayi, mitoslardan oriilmiis kutsal varlik alaninin

olusturdugu bir degerler dizisi ile anlagilabilir kilar” (Ana Britannica, 1987: 359-360)

Kisacasi, dogaiistii, neden ve sonuglari bilimsel olarak agiklanamayan olgular
biitiiniidiir. Doga yasalarina goére aciklanamayan fantastik, biiyili, kutsal, efsanevi

olaylar dogaiistii olarak kabul edilir.

Alejo Carpentier’nin Bu Diinyanin Kralligi adli yapitinda, her tiirli kotiiliigiin
kaynag1 olarak gosterilen ve sefahat icinde yasayan efendilerle koleler arasinda bir
savas ¢ikar. Efendilerin diinyasinin kdlelerin baskaldirisiyla alasagi edilmesi sirasinda,
koleler biiylilerden oldukga yararlanirlar. Anlatici, olaylar1 kolelerin bakis acisindan
anlatirken dogaiistiinii yargilamayan bir dil kullanir ve folklorik malzemeyi ustaca
romanina tagir. Sylvie Germain de Pénieller’in asirlar siiren yasamoykiisiinii anlatirken
zaman zaman dogaiistine basvurur. Dogaiistiinli yargilamaz hatta olaylara
kahramanlarin goziinden bakarak dogaiistiinii siradanlastirir. Carpentier’nin yapitinda
“Biiyiilii Gergek” karsimiza kdle-efendi catismasi soz konusu oldugunda cikar fakat
Sylvie Germain’de dogaiistii, Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik adli romaninda oldugu gibi,
giindelik yasamin her aninda karsimiza ¢ikar. Biiyiilii gergeke¢i yazarlar, dogaiistiinii
yargilamaz ve onu Oylece kabul ederler. Marquez’in Yiizyillik Yalnizltk adli romanindan
bir ornekle bunu acgiklayabiliriz: “Tanrisal bir giic ¢cocuklart yerden havalandirdi ve
Aureliano gelip kagitlar1 alincaya kadar boslukta tuttu.” (Marquez, 2006: 77). Yazar, bu

olayin agiklanamayacagini kabul eder ve kendisinin de romandaki kisilerin bakis agisini
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benimsedigini ciimlenin i¢inde verir. Anlatici, ¢ocuklari havalandiranin “Tanrisal bir
gii¢” oldugunu kabul eder. Bu ifade, okurun da olay1 sorgulamasina engel olur; ¢iinkii
bu olay dogaiistli bir olaydir ve doga yasalartyla agiklanamaz. Biiyiili Gergekgilikte
“dogaiistii”, nedenleri agiklanamayan, olayin gerceklesmesine kutsal bir giiciin neden
oldugu ve okurun da yargilamadan kabul ettigi bir 6gedir. Sylvie Germain’in sz

konusu yapitlarinda dogaiistii olaylar su 6rneklerle incelenebilir:

“Yatagin i¢inde, beyaz gomlekli bir kadin. Kocaman bir karni var, iyice sismis,
dogurdu doguracak. Garip bir ses duyuluyor. Sirtiistii yatmakta olan kadin hafifce
havalaniyor ve odasinda sallanip duruyor. Sonra birden biikiiliiyor ve ayak bileklerini
kavriyor. Riizgar onu pencereden ugurup gotiiriiyor.” (Germain, 1985: 60) Shelling’in
Sylvie Germain’in roman sanati i¢in soyledigi “Ger¢ek masala doniisiiyor, masal da
gercege” ifadesi bu Ornekte de gorebilecegimiz gibi hayat buluyor. Yatagin iginde
dogum yapmay1 bekleyen kadin havalaniyor ve riizgar onu alip gotiiriiyor. Giinliik
hayatta inanmayacagimiz, masal deyip gececegimiz bu olay ger¢ege doniisiiyor. Masal
gercekmig gibi kabul ediliyor. Bu 6rnekteki olaya benzer bir dogaiistii olay1 Marquez’in
Yiizyillik Yalnizlik adli yapitinda da gormek miimkiindiir: “Peder Nicanor kakaoyu bir
dikiste bitirdi. Clippesinin yeninden ¢ikardigi mendille agzini sildi, kollarini iki yana
actl, gozlerini yumdu ve Peder Nicanor, yerden on bes santim kadar havaya
yiikseliverdi.” (Marquez, 2006: 77). Havaya yiikselme olay1 doga yasalarina uygun
degildir. Yerin ¢ekim kuvveti nedeniyle normal bir insan normal sartlarda havaya
yiikselemez, bu olay ancak dogaiistii bir giicle, Ornegin biiyliyle, gerceklesebilir.
Dogaiistiiniin gercekmis gibi yansitilabilmesi i¢in de yazarin dogaiistiine inanan bir

bakis acisina sahip olmasi gerekir. Hem Marquez hem de Germain s6z konusu

75



yapitlarinda bu bakis agisin1 benimserler, dogaiistiinli siradanlastiran bir anlatim tarziyla
dogaiistii olaylara ger¢ek bir hava katarlar. Latife Tekin’in Biiyiili Gergekei olarak
adlandirilan Berci Kristin (Cop Masallari’nda da benzer bir dogaiistii olay s6z
konusudur. Bebekler firtina oldugunda ¢atilarla birlikte ugar gider ve aileleri de onlari
aramaya gider. Hatta bu olay tekrarlanir. Siddetli firtinada bebekler de ucar hem de
kilometrelerce. Bu olayin tekrar edilmesi de olayr daha biiyiilii bir hale sokar. Bunu
sOyle orneklendirebiliriz: “Riizgar gece yarisindan sonra kondularin gatilarina yanagti.
Catilar1 sokiip kanatlandi. Catilara bagli besiklerde uyuyan bebekler de ¢atilarla birlikte
ucup gitti.” (Tekin, 2001: 3) Tekin, bebeklerin ugup gitmesini ¢atilarin ugmasi gibi
siradan bir olaymis gibi anlatir ve bebeklerin riizgar nedeniyle ugmasi olayr tekrar
edilerek siradanlastirilir. Okuyucu bu olaya alismistir. Ayrica, hayvanlarin da yerden
yiikselmesi olayma tanik oluyoruz. Ornegin; Germain’in Amber-Gece adli romaninda
sOyle bir climle geger: “Yolda bir kopek gordii, yerden bir metre yiiksekte, top gibi

doniiyordu.” (Germain, 1993: 92)

Biiyiilii Gergekei anlatim tarzinin baska bir 6zelligi de roman kahramanlarinin
dogaiistiinii yadirgamadan kabul eden bir tavir takinmalaridir. Germain’in s6z konusu
yapitlarinda, oliilerin dirilmesini, yagayan varliklar gibi konusmalarin1 ve hala hayatta
olan bazi roman kahramanlarinin da bu olilerle diyalog kurduklarini gérmek
miimkiindiir. Marcelle 6lmesine ragmen kocast Eugeéne, yasiyormus gibi onunla
konugur: “Olsiin 6lmesin, benim karim Marcelle’dir ve bu degismez. Hem siz nerden
biliyorsunuz kuzum, Marcelle’imin su anda burada, tezgdhin ardinda olmadigini?”

(Germain, 1993: 32) “Siipiirgesi alev aldig1 sirada, yumusacik ve ¢ok sevecen bir elin
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omzuna dokundugunu hissetmisti. Arkasina doniip al¢ak sesle sormustu: “Marcelle?...

99 9

sen misin tathhm?...” ” (Germain, 1993: 33) Marquez’in Yiizyulltk Yalnizlik adl1 yapitinda
da olilerin dirildigini ve yasayan roman kahramanlarin da bu dirilenlere siradan bir
insanmis gibi davrandiklarim goriiyoruz. Ornegin; bir ¢ingene olan Melquiades yanarak
olir fakat roman boyunca Melquiades’in, Buendialar’in evinde bir odada yasamina
devam ettigini goriiriiz. Melquiades’e evde bir oda verilir ve Melquiades orada yasar.

Evin fertleri de Melquiades Olmemis gibi davranarak bu dogaiisti durumu

siradanlagtirirlar.

Roman anlaticisinin  dogaiistiinii  yadirgamamast ve bu bakis agisini
benimsemesi de biiyiilii gercekeiligin 6nemli bir 6zelligidir. Germain’nin somut
gergekligi, olaganiistii 6gelere yer veren, dogaiistlinli yargilamayan bir bakis agisiyla
yorumlamast onu ¢agimiz Fransiz yazarlarindan ayirarak 6zgiin kilmistir. Germain,
Yiizyillik Yalnizlk adli yapitiyla Biyiili Gergekgilik akiminin dnciisii kabul edilen
Gabriel Garcia Marquez gibi bazi Biiylli Gergekei Ogeleri kullanmistir. Sylvie
Germain, bu iki yapitinda savasi, bu savas karsisinda verilen miicadeleyi, insanlarin
yasadiklar1 acilar karsisinda nasil acimasizlastigini, nefreti, kini ve intikami Péniel
ailesinin yagamini temel alarak anlatir ve tiim bu gergekligi gozler oniine sererken bu
gergekligin igine hapsolan ve bu gerceklikle 6zdeslesen Biiyiilii Gergekei dgeleri de
kullanir. Bu 6geler aslinda gergekleri besler ve onlart daha goriiniir kilar ¢linkii doga
yasalarina uygun olmayan bir olay siradan bir olaydan daha ¢ok ilgi ¢eker ve boylece

kolay unutulmaz.
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Lorenz, Biiyiilii Gergekeiligi, ger¢ekdisi bir asamada gelisen siir, miizik, biiyii,
sihir, kiiltiir, riiya, kronik ve gergegin alasimi olarak tanimlamigti. (Walter, 1993: 16)
Germain’in bu iki yapitin1 gz Oniinde bulundurdugumuzda gerg¢ekten de siir, miizik,
bliyt, kiiltir, riiya ve gergegin i¢i ice oldugunu goriiyoruz. Bdylesine bir ¢esitliligi
icinde barindiran “gergegi” aktarirken Germain, toplumdaki ¢atismay1 ortadan
kaldiracak, bireylerin gelismesine olanak saglayacak ve onlart ruhsal bunalimlarindan
kurtaracak daha iyi bir diizen yansitma amacini giitmez. O ger¢egi oldugu gibi aktarir
bunu yaparken de olayin nedenlerini agiklamaz. Bu noktada da Germain, gergek¢i ve
toplum gercekei yazarlardan ayrilir. Bu nedenle Germain’i sadece gergekei ya da
toplum gergekei olarak adlandirmak dogru olmayabilir. Ciinkii onun ger¢ek diinyasinda
dogaiistii olan da yer alir ki akla ve mantiga uymayan, nedeni agiklanamayan bir olay

gercekei yapitlarin dogasina uygun degildir.

Dogaiistii olaylarin var olan gerceklik i¢inde kabul gérmesi yazarin olaylari
aktarma bicimiyle de ilgilidir. Germain’in Gecelerin Kitabt ve Amber-Gece adli
yapitlar1 bu noktada bi¢imiyle dikkat ¢eker. Yazar, “dogaiistiinii” siradan bir dille
anlatarak siradanlastirir ve onun gergekle kenetlenmesine olanak verir. Germain’de de,
Marquez ve Latife Tekin’de oldugu gibi, dogaiistii olan, giinliik yasamin ayrilmaz bir
parcasidir ve kahramanlar onu sorgulamadan yasamin alisilmis bir parcasiymis gibi
kabul ederler. Dogaiistiiyle barisik olan diinya goriisii roman kahramanlarna gercek

hayatta karsilastiklar1 zorluklarla miicadele etmelerine yardimci olmustur.
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Atilla Ilhan, Latife Tekin’e yazdigi mektupta, gercekle hayali en tam ve en
biiyiik gercek diye birlikte aldig1 igin onu iistiin tutar. (ilhan, 1984; 80) Germain de
“gercegi” hayal giicliyle besleyerek onu siradan bir gerceklik olmaktan ¢ikarmis ve
biiyiilii bir gerceklik haline getirmistir. Germain’in s6z konusu yapitlarinda gercekligin
diissel bir atmosferle kusatilarak yansitilmasi s6z konusudur. Latife Tekin gibi Germain

de hayali ve ger¢egi yasamin birbirine bagl iki pargasi olarak goriir.

Latin Amerika kokenli Biiyiilii Ger¢ekei romanlarda somiirgeci ve yerlilerin
kiiltiirel karsitliklar: temel 6neme sahiptir. Sylvie Germain’de bu karsitlik yoktur. Sudan
karaya gecen Pénieller savas gercegiyle kars1 karstya gelirler fakat Marquez, Carpentier
ve Asturias’taki gibi efendi ve yerlilerden olusan bir kesim yoktur. Péniel ailesinden
olan Altin-Gece-Kurtagiz Yiiksek-Ciftlik’e gelir ve orada yasamaya baslar, artik evin
efendisi olmustur. Orada yasayan insanlar evine gelen bir kurdu muhafaza ettigi i¢in
Altin-Gece-Kurtagiz’1 6ldiirmek isterler fakat bu ¢atisma koyliiniin kdyliiyle yaptigr bir
catismadir. Daha ¢ok Péniel ailesinin kendi arasinda yasadigi catigmalar ve savas
gercegi karsisinda yasanilan giigliikler ele alinmistir. Savas her defasinda Péniel ailesini
gelip bulmustur ve hatta savastan bir “uhlanin” kafasina vurdugu kili¢ yarasiyla dénen
Théodore-Faustin oglu savasa alinmasin diye onun iki parmagini kesmistir. Daha sonra
da, bu savas yiikiinii miras olarak alan Amber-Gece’nin ailesine kars1 duydugu kin ve
nefret ve tiim bunlar karsisinda suc¢suz bir insandan sirf ona ge¢misi hatirlatiyor diye aci
bir sekilde intikam almasi. Tiim bunlar anlatilirken, kahramanlarin zaman zaman sehre

gitmelerine ragmen bir efendi- yerli miicadelesi yoktur.
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I11.3. ABARTI

Yapilan abartilar, var olan gercekligin igerisinde dogaiistii bir ortam
olusturmada biiyiikk 6nem tasimaktadir. Abarti, bir seyin normalinden daha fazla ya da
az gosterilmesiyle bag gdstererek dogal olani asar ve dogaiistiine yaklasir. Yani gercegin
sinirlarindan ¢ikarak dogal olmayana dogru yol alir. Nitekim bu dogaiistli ve abartili
olaylar her ne kadar gergekten uzaklagsa da gercekten tamamen bagimsiz olmazlar ve
gercekle beraber, onun bir pargasi olarak var olmaya devam ederler. ilkel toplumlarda
da insanlar dogaiistii giiclerin varhigint kabul ederler. Karsilastiklar1 kotiiliikler
karsisinda bir yol bulup kendilerini avutmayi1 bilen ilkel topluluklarin diinyasi
masumdur. Germain’in s6z konusu iki yapitinda oykiisiiniin aktarildigir Péniel ailesi de
baslangigta masum olan sular diinyasinda yasar. Péniel soyunun &ykiisii delicesine
sularin aktig1 cenneti andiran korunmus bir tiir diinyanin i¢inde baslar. Denizden baska
onlara zarar verecek kimse yoktur. Ne zaman ki topraga bagl yasamaya baglarlar
felaketler gelir. Savas da toprak icin olur. Amber-Gece’nin gittigi Paris medeniyetin
besigidir. Amber-Gece burada, sadece haklarini savunmak isteyen “ilkel” Cezayirlilerin
bir ¢irpida katledildikleri gercegiyle karsi karsiya gelmistir. Cezayirlilerin de onlari
sOmiiren efendilerini susturmak istemesi ve bu ugurda onlar1 acimasizca katlettigi
gercektir. Biiyllii Gergekgei yapitlara bakildiginda genel olarak efendilerden olusan bir
kesimle yerlilerden olusan ilkel kesimin bir arada oldugunu goériiyoruz. Efendiler hep
galip gelir. Alejo Carpentier ve Marquez’de de bu iki kesim bir aradadir ve efendilerle
yerliler arasinda bir miicadele hiikiim siirer. Yerliler, biiyiiler, batil inanglar ve dogaiistii
giicleriyle birlikte yasar ve hatta yazar da Biiyiili Gergek¢i diinyayr gozler oniine

sermek lizere bu degerlere inanir. Abartili olaylar dikkati iizerine ¢ekerek aktarilmak
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istenen olayin ne kadar 6nemli oldugunu agiga ¢ikarir. Bununla birlikte yapilan abarti
dogaiistiinii ya da batil inanct kuvvetlendirebilir. Bu anlamda biiyiili diinyanin

olugmasina katkida bulunur. Abartiyla giiglendirilen bazi dogaiistii olaylar soyledir:

“Gilinti dolmustu c¢ilinkii. Ama gen¢ kadmin kurtulma saati ve giinii gelmek
bilmiyordu. Haftalar gecti hicbir degisiklik olmadi... Hi¢ sasmadan yatiyordu. Gece
giindiiz agladigt duyuluyordu, ama goziinden hi¢ yas gelmiyordu; yakinindan
gecildiginde, hafif ve siirekli bir su ugultusu duyuluyordu i¢inde.” (Germain, 1991: 28)
“Neredeyse iki y1l siiren gebelikten sonra annenin son derece gii¢siiz kalmasina karsin,
cocuk kolayca geldi.” (Germain, 1991: 35) Bir insanin gece giindiiz aglamasi, karnindan
stirekli bir su ugultusu duyulmasi ve iki yil siiren bir gebelikten sonra cocugunu

dogurmasi gibi abartili olaylar anlatry1 dogatistiine yaklastirir.

Genel olarak, destanlar olaylarin 6nemini vurgulamak icin abartili bir sekilde

aktarilirlar. Germain’de de abartilarin kullanimi anlatiya destansi bir hava verir:

“ Kapimin mandalin1 kaldirir kaldirmaz, riizgar kapti aldi mandali elinden. Kap1
duvara dyle bir hizla kapandi ki ortadan ikiye boliindi.” (Germain, 1993: 91) Riizgarin

siddetini vurgulamak i¢in s6z konusu olay abartil1 bir dille aktarilmistir.
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“Kalbi topraga Oyle siddetli vuruyordu ki Olii-Yankilar korusunun biitiin
agaclarmin dallart kirildi. Akil almaz bir ¢atirtt duyuldu ormanda, bastanbasa.”
(Germain, 1993: 270) “Biitiin agaclarin dallarinin kirilmasi” gibi abartili bir ifadeyle

Amber-Gece’nin duydugu 6fkenin ne kadar kuvvetli oldugu vurgulanmustir.

Yapilan abartilar kimi zaman olaylar1 “dogaiistiine” yaklastirmistir. Siradan
anlatilan bir gergekligin siradan olmasi kacinilmaz olurdu. Bir insanin giiliisiiyle

milyonlarca evin camunt titretmesi gercekten de dogal olmayan sira dis1 bir olaylardir:

“Clinkii onun o giiliisii, Roselyn’in 6ldiiriildiigii gece tutan o ¢irkin giilme krizi
tuttugunda, nerede olursa olsun, hala duvarlar, sokaklar, pencereler sarsiliyordu. Tiim
kentlere musallat oluyordu giiliisii ve milyonlarca cam1 birden titretiyordu.” (Germain,

1993: 234)

II1.4. CIGLIK

Germain’in s6z konusu yapitlarinda “¢i1gligin” birbirinden farkli iki boyutunu
gormek miimkiindiir: Birincisi mutluluktan gelen ve mutluluga gebe olan “cighk”,
ikincisi ise kotiliikten gelen ve ardindan kotiiliigii ya da deliligi getiren “gighiktir”.
Péniel soyu boyunca sik sik atilan “¢i1ghik” kimi zaman mutlulugun habercisi kimi

zaman da deliligin habercisi olmustur. Ornegin; yitimin, terk edilmisligin, dliimiin ve
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yasin ¢1glig1 nesilden nesile gecer ve tim G&ykii boyunca egemen olur. Daha dykiiniin
basindan itibaren, uzun siiren bir ayrilik sonrasinda balik¢r gemilerinin donisiinii
bekleyen kadinlarin sitemkar haykirislardan s6z ediliyor. Gecelerin Kitabt nin birinci
bolimiinde, “¢i1ghigin”, ¢cok uzaklardan ta Vitalie’nin annesinin denize sefere giden
kocasint beklerkenki zamanlardan beri sliregeldigine ve nesilden nesile gegen bir lanete
doniistiigline deginilir. Kocasinin gecikmesi {izerine annenin attig1 ¢iglik bir lanet gibi
Vitalie’ye daha sonra da Péniel soyunun tiim annelerine gecer. Bu ¢igligin, kalitsal bir
ozellik olarak kugsaktan kusaga bu sekilde gegcmesi roman kurgusunda gizemli bir hava
yaratir. Bununla birlikte, “c1glik” sadece kadinin haykiris1 degil ayn1 zamanda erkegin
de haykirisidir. Her defasinda karsimiza ¢ikan “giglik” ¢ogunlukla acidan ve sitemden
kaynaklanan bir ¢igliktir. Ornegin; Bir “uhlan” kiliciyla yaralanan Théodore-Faustin’in
giiliisti bir ¢1glik gibi yankilanir ve bu korkung ¢i1glik onun davraniglarini da etkiler. Bu
durum, onun torununun ¢ocugu olan Amber-Gece’de de goriiliir. Cocukken terk edilen
kalbi kirik Amber-Gece, tanistigt masum bir firinci ¢iragt olan Roselyn’i 6liime terk
ederken, arkadaslarinin Roselyn’e yaptigi iskence karsisinda tipki Théodore-
Faustin’inki gibi korkung bir giilme krizine tutulur. Roselyn’in igkence ¢ekerek 6lmesini
saglamak i¢in de kendilerine armagan olarak getirmis oldugu sekerleri agzina tikarak
nefes almasini engeller. Ayrica, Roselyn’in dldiiriilme aninda mumyalanmasi da yapilan
deliligi gostermektedir. Théodore-Faustin de 6len ve kokusan karisini bir tiirlii gdmmek
istememis ve o ¢iglik misali giiliisiiyle kizina tecaviiz etmisti. Bununla birlikte, “¢c1glik”
her zaman bir felaketin habercisi degildir, tersine mutlulugu da haber verebilir. Ornegin,
Vitalie yedinci ¢ocugunun daha karnindayken ¢iglik atmasi lizerine onun yasayacagini
tahmin eder ve g¢ocuk gergekten de yasar. Bir bebegin dogmadan ¢iglik atmasi ve bu

¢1gligin bebek dogdugunda da atlari tirkiitecek giicte olmasi biiyiilii bir ortam yaratmaya
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yeter. “Cighigin” biiyiilii gergekc¢i bir ortam olusmasinda biiyiik 6neme sahip oldugunu
goriiyoruz c¢iinkii Germain’in s6z konusu yapitlarinda “ciglik”, genel olarak olaylar
dogaiistiine yaklastiran bir ¢igliktir. Oyleyse bu siradan bir ¢iglik degildir. Kimi zaman
yeri gogi inletir, kimi zaman dogmadan atilir kimi zaman da birini Sldiirlirken
kahkahayla karigik atilir. Bu ¢iglik Amber-Gece’nin kabusu haline gelir. Ciglik bir
hayalet gibi hep onunladir. Tiim yasananlarin ve kétiiliiklerin dogurdugu bu ¢iglik
Amber-Gece'yi bir tiirlii rahat birakmaz ve onu da kétiiliiklere siiriikler. “Cigligin”
Amber-Gece’de boylesine bir zulme yol agmasi ve olaylart bu kadar inanilmasi gii¢ hale
getirmesi okuru sasirtir. “Cighik” kotiiliiklere kotiiliik katar ve tiiyler iirperten acimasiz
olaylara (Roselyn’in sugsuz yere ve iskenceyle 6ldiiriilmesi, masum bir ¢gobanin diigman
goziyle bakilip iskenceyle 6ldiiriilmesi gibi) sebebiyet verecek kadar gii¢lii oldugu i¢in
de biiytiliidiir. Sanki ¢i1glik bir iksir gibi daha bes yasindayken Amber-Gece’ye igirilir ve
onu bir canavar haline getirir. Oyle ki, Amber-Gece’yi canavar haline getiren bu biiyii,
romanin sonunda Amber-Gece’nin Melekle yaptigi savasta bozulur ve Amber-Gece

oglunun onu kabul etmesiyle kurtulur.

“Cighgin” anne karnindaki bir canlinin yasayacagini haber vermesi, romanin
kurgusunu Biiyiilii Gergeke¢i kilmada biiylik 6nem tasir. Bir bebegin dogmadan ¢iglhik
atmasi ve annesinin bu defa ¢ocugunun yasayacagini hissetmesi ve cocugun gercekten
de dogdugunda yasam bulmasit ¢iglik kavraminin roman kurgusundaki giiciini

gostermektedir. Gecelerin Kitabi’nda biiyiilii ¢1glik sdyle betimlenmistir:
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“Otekilerin hepsi daha dogdugu giin agzin1 agip ¢18hgmi bile duyuramadan
Oliip gitmisti. Yedinci ¢cocuk ise, daha dogmadan duyurdu ¢igligini. Dogumdan bir giin
once Vitalie, karninda o vakte kadar hi¢ duymadig: tiir bir agr1 ile birlikte govdesinde
¢inlayan yaman bir ¢iglik duydu...ve bu kez g¢ocugunun yasayacagini anlamisti.”
“Baksana, dedi, bogriine yaslanmis uyumakta olan kocasina, ¢ocuk az once ¢iglik att1.

Dogumu yakin hem, bu ¢ocuk yasamak istiyor!” (Germain, 1991: 13)

Uzun siiren bir bekleyisin sebep oldugu “¢1glik” benzetmeler araciligiyla daha
da carpict hale gelebilir. Kalbin derinliklerinden gelen ¢igligin ne kadar kuvvetli
oldugunu gostermek amaciyla “¢iglik” siren sesine benzetilmistir. Cigligin siren sesi
gibi yankilanmasi onun ger¢ekten de dnemsenmeyecek bir ¢iglik olmadigini gosterir.
Gemilerin siren sesiyle uzun siiren bekleyis biter. Bununla birlikte eger giden geminin
sireni bir tirli ¢almak bilmiyorsa o zaman sefere gidenlerin yakinlarinin feryat

¢igliklar1 bir siren sesi gibi yankilanir:

“Acik denizlerde avlanmaktan donen bir geminin geceleyin siste yiikselen
siren sesi gibi bir ses...evet, sisler arasindan gelen ve yasaminda tam iki kez dylesine
uzun siire bekledigi, sonunda anasinin ¢ildirmis bedeninde, her tiir bekleyisi asan bir

siddette ve akil almaz bi¢cimde yankilandigin1 duydugu ¢iglik.” (Germain, 1991: 13)

Mutlulugu haber veren “¢i1glik” kolay unutulmaz, insan émrii ge¢se de o hep

yiireginin derinlerinde bir yerdedir ve her an hatirlanmaya meyillidir. Vitalie, 6len oglu
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Théodore-Faustin’in dogmadan once attig1 garip ¢1glig1 animsar ve bu yasam ¢agrisinin

yankisinin bdyle sessizce bitmesini kabullenmek istemez:

“O anda belleginden her sey silinip gitmisti, onca yilin birikimi, acilar, savas,
oblir dogumlar, - unutmadig: tek sey vardi, karninda ¢ocugu ciglik attigr o muhtesem
gece ve askinin, arzularinin, inancinin meyvesinin diinyaya gelisine tanik olan o tan
vakti. Bebek nasil da ¢iglik atmist1 dyle, tam yedi kez, ne garip yankilanmisti her bir
c1gligi... bu tiir bir yasam cagrisinin yankisi nasil biterdi bdyle, suskun?...yiireginin
derinliklerinde inanilmaz yankilanisini duydugu bu yasam, su anda ge¢is asamasinda

olsa da, sonsuzlukta bir yerlerde var olacakt1.” (Germain, 1991: 47)

Bebeklerin  dogduklarinda aglamasi  beklenir ¢ilinkii onlarin  yasayip
yasamadiklar1 ancak atacaklar1 bir ¢iglikla belli olur. Bebek ¢igligint duyurursa her sey
yolundadir fakat aksi olursa bebegin yasamini yitirmis oldugu anlasilir, bebeklerin
dogduklarinda aglamalarinin beklenmesi bundandir. Pénieller’in gelinleri olan Hortense
ve Juliette ayn1 anda dogum yaparlar dyle ki attiklar1 ¢i1glik da ayni1 andadir. Hortense’in
odasindan yiikselen bebek ¢iglig1 yeni bir yasami miijdeler. Juliette’in odasindan bir
c1glik sesi gelmemesi bir seylerin yolunda gitmedigini gosterir. Gergekten de Juliette bir
bebek yerine binlerce bocek dogurur. Ayrica, aym1 ama¢ ugruna atilan ¢ighk ayni
sonuglart getirmeyebilir. Ikisi de dogum yapmak iizere olan Hortense ve Juliette
cocuklarin1 diinyaya getirmek icin yaman ¢igliklar atarlar. Fakat Hortense’in ¢igligi
beraberinde mutlulugu getirirken, Juliette’in ¢i1glik atarken verdigi miicadele bosunadir

clinkii yasam verdigi sey sadece ucup giden binlerce bocektir. “Ciglhigin” birbirinden
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farkli sonucglar1 dogurmasi (Hortense’e mutlulugu Juliette’e ise aciy1 ve hicligi getirmesi

gibi) olaylar1 biiyiilii kilar:

“Hortense ve Juliette’in bir agizdan attiklar1 yaman bir ¢iglik duyuldu, ancak
birinde bu ¢iglik alcalarak peslesti, dtekinde ise yiikselerek iyice tizlesti. Bu cifte
c1gligin ardindan sessizlik oldugunda, ¢i1gliga tek bir yanit geldi. Yalnizca Hortense’in
odasindan yeni dogmus bebek yaygarasi yiikseldi. Juliette’in odasindan bagka ¢iglik
duyulmadi, sasirtic1 kanat hisirtilar1 ve cizirtilar geldi yalnizca. Riizgarin ya da denizin
ugultusu gibi bir sey. Juliette’in acilan bedeninden agik yesil, fosforlu, minicik binlerce
bocek figskirdi. Tiimii birden, hortum halinde, ag¢ik duran pencereden ugup gitti.”

(Germain, 1991: 149-150)

Insanlar kotii bir durumla karsilastiklarinda ¢iglik atarak seslerini duyurmaya
caligirlar. Kimi zaman da yasadiklar1 olaylarin sebep oldugu aciya dayanamayip
cigliklarin1 duyurmak isterler. Gecelerin Kitabi’nin sonuna dogru diismanlarin
Pénieller’in koyline gelerek her seyi yakip yiktiklar1 Oykiilenir. Yiiksek-Ciftlige
geldiklerinde ise ciftligin ¢alisani olan Jean-Frangois-Tige-de-Fer’in kafes igindeki iki
kumrusunu atese atmakla baslarlar. Kor olan Jean-Frangois-Tige-de-Fer’in kumrularinin

cigliklart kulaklarindan gitmez:

“Askerler kafesi atesin i¢ine firlattiklarinda, iki kumrunun ¢ikardigi acayip

ciglik hala gitmiyordu kulaklarindan.” (Germain, 1991: 232)
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Amber-Gece kendisine sirt ¢eviren ebeveynlerine duydugu ofkeyi, Erken-

Sabah-Asklar1 korusuna giderek daga tasa, kusa bocege haykirir:

“Her yerinden sessizlik sizan bombos alanda girtlagini yirtarcasina bagirip
duruyordu. Cogu kez anlamini bile bilmedigi, dilde var olmayan sézler haykirdigi
oluyordu...bu bagirip ¢agirmalariyla , oraya buraya sinmis yabankedileri ve her yerde

kaynayan irili ufakli bocekler kagistyordu” (Germain, 1993: 28)

Amber-Gece’nin attif1 ¢igliklar kotilik cighiklaridir. Kétiiliiklerin - kralt
Amber-Gece c¢igligin1 hep kotiiliikten yana atar. Kotiilik yaparken attign c¢igliklar
yaptig1 kotiilikten haz duymasini saglar. Amber-Gece’nin ormanda gezerken

karsilastig1 kizla kurduklar1 diyalog sdyle betimlenir:

Cekingenligi artik ge¢mis olan kiz giildii ve karsilik verdi:

“ “_N’olmus yani? Kicim boyle daha hos.” Charles-Victor ¢igliklar atarak,

kiigiik kizin {izerine atilmist1.” (Germain, 1993: 36)

Péniel ailesinin baz1 fertleri kugsaktan kusaga gecen bu lanetli ¢iglikla
savagsmislardir. Cigligin onlar1 ele gegirmesine izin vermemislerdir. Altin-Gece-

Kurtagiz bunlardan biridir:
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“Durmadan katlanan, siirekli yinelenen, bir yasamdan obiiriine yansilanan
ciglik. Altin-Gece-Kurtagiz bu ¢iglikla savasmisti, 6ldiirmiistii onu” (Germain, 1993:

39)

Insanlar bazen duygularim dile getiremezler. Sozler bogazlarinda diigiimlenir
kalir. Oysaki duygularini haykirarak rahatlayabilirler ¢linkii mutluluk paylastikca artar,
sikintilarsa paylastik¢a azalir. Buna ragmen, Amber-Gece, i¢indeki iki tlirden ¢iglig1 da
aciga vurmaz. Bir taraftan annesine olan sevgisini diger taraftan da onu yalnizliga terk
ettigi i¢in ona duydugu 6fkeyi haykirmak ister fakat Amber-Gece bunu bagaramaz ve

¢1gligini icine gomer. Bdylece i¢cindeki 6tke daha da artar. Bu ¢iglik soyle aktarilir:

“Iki ¢1glik vard ¢iinkii icinde: “-Anne gir igeri! Gel! Gel beni kucakla, &p de
ofkemi yok et. Seni deliler gibi seven oglunum ben, gel!” — ve obiir ¢iglik: “-Defol!
Benden uzak dur! Eger iceri girecek ve de bana dokunacak olursan pestilini ¢ikaririm,

hele beni 6pmeye kalkarsan dudaklarini paralarim!” > (Germain, 1993: 90)

Yakinlart Olenler sebebi her ne olursa olsun iglerinde biiylik bir act

hissederler, yiireklerde duyulan bu hiiziin kimi zaman intikam ¢i1glhigiyla yankilanir:

“Yesus Adrien, on bir arkadasinin c¢ighgmin yiikseldigini, bu ¢igligin

yiikseldigini duymustu, 6fkesine saplanmisti ¢iglik. Mezarsiz 6liilerin ve ¢iplak kayaya
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Fellahlar tarafindan akitilmis, iilkelerine kutsal bir sunu olarak ve c¢ok barbarca

dokiilmiis kanin ¢1gligin1.” (Germain, 1993: 108)

Hayatta bazi seylerin telafisi yoktur. Bunlardan biri de 6liimdiir. Bir insan1 bos
yere Oldiirmek biiylik bir vicdan azabina sebep olur fakat duyulan bu pigsmanlik 6leni
geri getirmez. Cezayir Savasi’na giden Ylirek-Yarasi diisman goziiyle bakilip 6ldiiriilen
daha cocuk denecek yastaki Belaid adli ¢gobanin oliimii karsisinda sitemkar ¢igligini
atar. Yiirek-Yaras1 da Belaid’e, onun ¢ocuk oldugunu bilmeden, iskence edenlerden
biridir, onun c¢ocuk bedenini goriince hatasin1 anlar fakat Belaid’i gozleri 6tkeden
kuduran arkadaslarinin elinden kurtaramaz. Belaid’in 6liime tanik olan ve bu o6liimii

engelleyemeyen Yiirek-Yarasi’nin isyan ¢igligi sOyle aktarilmistir:

«...yerde kaskat:1 yatan ¢ocuga, son bir kez, goz att1. Iste o zaman miithis bir
ciglik koptu yiireginden, Cezayirli kadinlarin yaslarini ve acilarii dile getirmek igin
cikardiklar1 gece kuslarinin sesleri gibi aci bir ¢iglik. Cocugun Oliisiinii Adrien’in
ylireginden sokiip aliyorlardi, Belaid adi karnini pargaliyordu. Avazi ¢iktigi kadar

haykirtyordu Adrien! (Germain, 1993: 117)

Yapilan abartilarla, ¢igligin giicii vurgulanmak istenebilir. Insanlarin acisi ne

kadar biiyiikse ¢igliklar1 da o kadar biiyiik olur. Bu yeri g6gii inleten tiirden bir ¢igliktir:
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“Attig1 ¢iglik, pencereye ¢arpan bir ¢akil tasi gibi, carpti goége. Gokylizii, tuz
buz olup dagiliveren bir cam gibi indi ve birden sel gibi yagmura bogdu yeryiiziinii.

Insan gozyaslar gibi yakici ve tuzlu bir yagmur.” (Germain, 1993: 271)

Oliimiin insam gelip bulacagi an belli degildir fakat insan, bunu bilerek yasasa
da Olimiin hi¢ umulmadik bir anda gelip onu bulmasini istemez. Ormanda gezinen
Amber-Gece’nin agabeyi de bir av hayvani gibi umulmadik bir zamanda diinyaya veda
eder. Ug avcr tarafindan yanhshkla dldiiriilen bu ¢ocugun saskinhiktan attigi ¢iglik
annesi Pauline’de kabullenmemenin ve acinin ¢igligina déniisecektir. Cocugun 6liim ani

sOyle tasvir edilmistir:

“Ug avcrydilar, iglerinden biri bir karaca yavrusu silueti goriir gibi olmustu. Ve
ates etmislerdi. Bir ¢iglik duyulmustu, saskinlik halinde atilan ¢i1glik gibi, kisa bir ¢i1glik
ve ses kesilivermisti. Hayvan bagirtisina benzemeyen bir ¢iglik. Ardindan bir ses
duyulmustu, usulca yikilan bir viicudun c¢ikardigi sesti bu. Yikilan bir hayvan
viicudunun sesine benzemeyen bir ses... Bir ¢ocuktu vurulan, sekiz yaslarinda bir

oglancik.” (Germain, 1993: 302)
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IIL5. BATIL INANCLAR

[k caglardan beri siiregelen batil inanclar, iilkelere ve bdlgelere gore farklilik
gosteren, gerceklik payr olmayan dogaiistii olaylara korii korline inanmaktir. Batil
inanglarla yasayan insanlar, daha ¢ok korku ve caresizlik nedeniyle mantiksal bir temele
dayanmayan inan¢ ve davraniglarin esiri olurlar. Aslinda batil inanglar, bilinmesi
gereken bazi seyleri dgretmeyi korkutarak saglamaktir. Ornedin; mezarliktaki agaclar
havayi1 temizler ve topragin kaymamasini saglarlar, bu nedenle de kesilmemelidir. Fakat
insanlara bu neden sunuldugunda insanlar bu nedene aldiris etmeden agaclari
acimasizca keserler. Buna karsilik, agaclar1 kestiklerinde carpilacaklari inanci
yayildiginda artik agaglar1 kesmezler ¢iinkii korku onlar1 bu eylemi yapmaktan alikoyar.
Goriildiigii tizere, toplumlar bazen var olan degerleri korumak i¢in dinin korkutucu ve

caydirici etkisinden faydalanir.

Péniel ailesi batil inanglarla yasamaktadir. Burada daha once belirtildigi gibi
koylerde yasayan egitimsiz insanlarin, batil inancglari kabul ederek hayatlarinin bir
pargast haline getirdiklerini goriiyoruz. Buna karsin, Paris’e giden Amber-Gece’yle
beraber batil inanglarin, biiyiik kentlerdeki diinyada yer almadigini goriiyoruz. Marquez
ve Carpentier de yerlileri biiyiiye, dogaiistiine, sdylencelere ve batil inanglara inananlar
olarak anlatmistir. BOyle olmasaydi, dogaiistii de gercegin sinirlarinda eriyemezdi
¢linkii batil inanglarla yagamayan bir topluluk dogaiistiinii de kabul etmez. Kendileri de
bu insanlar gibi tiim bu batil inang¢lar1 siradan karsilamis ve inanmislardir. Germain de,
Pénieller’in basindan gecenleri anlatirken tim bu batil inanglart ve Onsezileri
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yargilamadan kabul eder, boylece okuyucu da yargilamadan olaylarin biiyiisiine kapilir.
Germain’e ek olarak, Marquez ve Carpentier ornekleriyle de batil inanclarin Biiyiilii

Gergekgeigi besleyen bir 6ge oldugu kanisina varlir.

Kutsal olanin insanlar1 kétiiliikklerden korudugu inanci hemen her toplumda yer
alir. Hiristiyan olan Péniel ailesi de bu batil inanc1 benimsemis ve kutsal suyun onlari
olimden dahi koruyabilecegine kendilerini inandirmislardir. Bunu su Ornekle

aciklayabiliriz:

“...papazin, deniz baskaldirdiginda 6liim geminin higbir yerine ulasamasin
diye, en gizli kose bucagina kadar her yerine kutsal suyu serptigini animsadi.”

(Germain, 1991: 14)

Batil inanglar, zamanla insanlarin bilingaltlarina isler. Batil inanglarla yasayan
insanlar bunlar1 bagkalarina anlatmaktan, dykiilerinde bunlara yer vermekten kendilerini

ali koyamazlar:

“Vitalie onlara kimi zaman, ...iyi kisilere giinesten inci boncuklar, ay ve yildiz
tozundan yiiziikler getiren, kot kisilerin ise bahtim1 karartan Oliilerin Oykiilerini

anlatirdi.” (Germain, 1991: 26)
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Insanlar, siradan bir doga olayini bile bazen batil inanglara dayandirirlar:

"’

“Giinesle yagmur bir arada, ha? Seytan kizini evlendiriyor derler ya

(Germain, 1991: 23)

Kimi zaman insanlar, “bilinmeyene” batil inang¢larla anlam ytikleyerek teselli

bulurlar. Agiklanamayan, kabullenmesi zor olan 6lim kavrami, batil inanglarla daha

kabul edilebilir hale gelebilir:

“Ogluna aglamadi, o6liimiin esigine yakin biri olarak ¢ok iyi biliyordu ki
aglayip sizlamalar, dliilerin zaten gii¢ olan &biir yana gecislerini daha da gliglestirir ve

geciktirebilirdi.” (Germain, 1991: 48)

Insanoglu, varolusundan bu yana adil bir diizen aramus, yeryiiziindeki
adaletsizligi Tanri’nin insanlig1 sinadig1 distlincesiyle oteki diinya inanciyla
bagdastirarak teselli bulmaya ¢alismis, bir glin adaletin yerini bulacagina inanmis ya da
inanmak zorunda kalmustir. Insanlar i¢in giinah, sevap, diinya, ahret, seytan, melek
kavramlar1 hep vardir; bunlar terzinin iki kolu, madalyonun iki yiizii gibi ancak bir

aradayken anlamli olmustur:
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“Cesitli bicimlerde ortaya ¢ikan bu hayvana seytanin isi goziliyle bakilir,
yoksullar1 sinamak i¢in yeryliziine indirilmis oldugu soylenirdi. Kimilerine gore ise,
diinyanin diizenini degistirmeye kalkistig1 icin cehennem azabina ugramis birinin 6¢
alict ruhundan baska bir sey degildi, kana susamis ugursuz bir biiyiiciiniin aldatici
goriinimli de olabilirdi bu. Baskaldir1 ve giinahlarindan 6tiirii daha bu diinyada iken
cezalandirmak istedigi kimselere karsi gazaba gelmis Tanr’’nmin bu iste parmagi
oldugunu diisiinenler de vardi. Bu nedenle, Hayvanin izini siirmeye ¢ikan koyliiler,
kilise merdiveninde kutsanmis tiifeklerine, Aziz Meryem’in ya da bagka azizlerin

madalyonundan eritilip dokiilmiis kursunlar doldururlardi.” (Germain, 1991: 55, 56)

Bir papaz olan Davranche Baba, kiz kardesi 6liince yegeni Blanche’1 yanina
alarak onu papaz konutunun temizlik isleriyle gorevlendirir. Davranche Baba,
Blanche’in yiiziiniin yarisim1 kaplayan sarap rengindeki lekenin annesinin isledigi
hatanin sonucu oldugunu diisiiniir. Davranche Baba’ya gore, evlilik dis1 bir iliskiden
dogan Blanche, annesinin isledigi suctan dolay1 kusurlu olarak dogmustur. Yegeninin
yliziindeki lekeyi annesinin isledigi hataya baglayan Davranche Baba’nin sozleri

sOyledir:

“Bu leke, annenin islemis oldugu giinahin bir kanitidir” demeyi adet edinmisti.
“Gor iste, glinahin, safahatin ve temel isteklerin insan1 nereye gotiirdiiglini!” (Germain,

1991: 106)
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Montleroy Ilkokulu’'nda 6gretmenlik yapan Guillaume Delvaux, kimseyle
goriismedigi, evden disar1 ¢ikmadigi ve kiliseye gitmedigi i¢in Kara-Toprak koyliileri
onun biiyiiciiliik gibi gizli islerle ugrastig1 diisiinmiis ve ¢ocuklarin1 ondan korumak igin
muskalarla donatmiglardir. Margot’nun Delvaux’ya asik olmasi koruyucu muskasinin

olmamasina baglanir:

“Margot onunla kiigiik ikizleri okula gotiirlip getirirken karsilagti. Herhalde
koruyucu muskasi olmadigindan, yeni gelenin biiyiisiine, hepten savunmasiz, kaptirdi

kendini” (Germain, 1991: 145)

I11.6. ONSEZILER

Bir takim olaylar1 6nceden tahmin etmek anlamina gelen Onsezi de Biiyiili
Gergekgeiligin  vazgecilmez bir 6gesidir. Batil inanglarla yasayan bir toplulukta
onsezilerin yaygin olmasi ve siradan karsilanmasi dogal bir durumdur. Onceden sezilen
olay olur ve gergekten olan bu olayin dnceden bilinmesi okuyucuyu biiyiiler ve bu olay1
onun goziinde yiice bir konuma getirir. Gergekten gerceklesen sezgisel olay ise dnceden
sezildigi i¢in Biiyiili Gergekei olur. Marquez ve Carpentier’de oldugu gibi Germain’de
de oliilerle diyaloglar ve olaylarin olmadan 6nce sezilmesi durumu s6z konusudur.
Ornegin, Pénieller’in en yashsi Vitalie oliir ve oliirken kendi gdlgesiyle birlikte
sevgisini torunu Altin-Gece-Kurtagiz’a miras olarak birakir. Aslinda sevgisinden baska

birakacag bir sey de yoktur. Oliimiinden sonra Vitalie, sanki hi¢ 6lmemis gibi ortaya
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cikar ve Altin-Gece-Kurtagiz’la konusur. Vitalie’nin yedinci ¢ocugu daha karnindayken

onun yasayacagini hissetmesi de dnseziye Ornek gosterilebilir.

Péniel soyunun en uzun yasayan karakteri olan Vitalie’nin, daha romanin
basinda karnindaki ¢ocugunun yasayacagini sezmesi Bilytilii Gergekci ortami destekler.
Batil inanglarla yasayan Pénieller’in bazi olaylar1 6nceden sezmesi de okuyucuyu
sasirtmaz. Sezgileri giiglii olan karakter hem sayginlik kazanir hem de biiyiik bir

hayranlik uyandirir:

“Ama simdi yeniden, bedeninin ve unutmanin gizli derinliklerinden gelen
yankiyla, denizin tagkin sularinin miithis bir ¢igligin1 duymustu ve bu kez ¢ocugunun
yasayacagini anlamisti. “-Baksana, dedi, bogriine yaslanmig uyumakta olan kocasina,
cocuk az once ¢iglik atti. Dogumu yakin, hem bu ¢ocuk yasamak istiyor!” ” (Germain,

1991: 13)

Bir onceki drnekte yasami haber vererek mutlulugu getiren sezgi bu defa da

oliim haberiyle acry1 getirir:

“O gilinden sonra herkes, Mathilde, Margot ve yash Jean-Frangois-Tige-de-Fer,

bir seyler oldugunu ve iki kardesten birinin kesinlikle 6lmiis oldugunu duydu iginde.
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Ancak, talihi uyandirirlar korkusuyla higbiri diisiincesini s6ze dokemedi.” (Germain,

1991: 137)

Oliimii 6nceden sezmek &liim acisim dnceden yasamaya baslamak gibiyse; bir
bebegin dogacagini bebegin annesinden bile 6nce sezmek, mutlulugu herkesten daha
once yasamaya baslamak gibidir. Chlomo da dogacak bebegi sezerek mutlulugu

herkesten 6nce yasar:

“Pauline bir bebek tasiyordu, yeni bir bebek, minnacik bir kiz. Ama, daha ¢ok
yeni olugsmustu, dyle ki annesi bile heniiz bilmiyordu bunu...yillar yili ¢ocuklugunu
karartan o mahzenin korkung izlerinden kurtulmustu Chlomo. Daha yeni olmus ve
kimsenin bilmedigi c¢ocugu goérmiistii o.- bir cocuk dogacakti. Ve kiz olacakti.

(Germain, 1993: 54)

Rose-Héloise’de ayni bicimde, Cezayir Savasi’na giden evlatlik oglu Yiirek-
Yarast’nin savasta yasadigi dehseti hissetmis ve gittiginden ¢ok farkli biri olarak

donecegini sezmisti:

“Bunlar1 seziyordu Rose-Héloise. i¢inde bir dnsezi vardi ki, kendi oglu gitmisti
ve onun yerine tanimadigr biri ¢ikip gelecekti...savasin, alelacele ve hoyratca

dogurdugu bir baskasiydi doniip gelecek olan kisi” (Germain, 1993: 107)
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IIL7. SOZLU GELENEK

Sozli gelenek, Biiyiilii Gergekgi yapitlarin ortaya ¢ikisinda biiylik bir dneme
sahiptir. Germain de tipki1 Marquez ve Latife Tekin gibi sozlii gelenegin, hayal giiciiniin
gelisiminde biiyiik rol oynadigini belirtir. Bir sdylesisinde Germain, ¢ocukken ¢ok fazla
kitap okumadigin1 daha ziyade oykii ve 6zellikle de masallar1 dinlemeyi ¢ok sevdigini
ifade eder. Kendisine anlatilanlar1 dinlemenin onun hayatinda ¢ok biiyiik bir 6neme
sahip oldugu ve ozellikle de masallarin diinyayr anlamasinda gercek bir baslangig
oldugunu belirtir. (Goulet, 2006: 257) Ayrica Germain’in ifade etmis oldugu su sozler
onun c¢ocuklugunda sozlii gelenekle beslenmis oldugunu gdstermektedir: “Cocukken
cok okumuyordum, daha ziyade hayal ediyor, resim yapiyordum. Tembel biri olarak,
kitap okumak yerine ¢ilgin masallar uyduran kiz kardesimi dinlemeye bayiliyordum.
Hiristiyanlikta, beni cezbeden imgeler, camlar, heykeller ve kiliseler olmustur. Bugiin
bile ressamlar beni biiyiiler ¢iinkii onlar goriinmeyeni agiga cikarirlar.” (Goulet, 2006:
250) Gergekten de yarattig1 yapitlara bakilirsa Germain’in kendisine anlatilan bu sozli
Oykilerin onun hayal giiciinde biiylik bir rol oynadigi agiktir. Kendisine ¢ocukken
anlatilan bu sozlii 6ykiileri hatirlamasi1 ve bu oykiiler iizerine diisiiniip yorum yapmasi
da bu sozlii dykiilerin onu diisiinmeye ve yaratmaya ittiginin bir gostergesidir. Sylvie
Germain, Alain Goulet’'nin kendisinden onu en derinden etkileyen masal ya da
efsanelerden birkacini saymasini istediginde soyle yanit verir: “Pek ¢ok kiiciik kiz gibi,
beni gozyaslarina bogan Andersen’in Kibrit¢i Kiz'indan etkilenmistim. Kiiciik Denizkizi
daha ¢ok kiz kardeslerimden birinin ilgisini ¢ekiyordu. Oysa bu oykii beni cok
siktyordu. Bu masali ¢ok sevmiyor ve aptalca buluyordum. Boylesi bir aptal tarafindan

nasil aldatilabildigini anlamiyordum. Bunun disinda, Médsyo Seguin’in Kegisi nden de
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etkilenmistim. Bana sik sik en sevdigim kadin roman kahramaninin kim oldugunu
soruyorlar. Her seferinde “Mosyd Seguin’in Kegisi” diye yanit veriyorum zira onu
harika buluyorum. Sonunda parlak gozli kurt kegiyi yiyecekken ve kegi sonuna kadar
miicadele ederken aglamakli oluyorum.” (Goulet, 2009: 147) Germain’in dinledigi bu
oykiilerin onun belleginin derinliklerinde yer ettigini, yazma eylemi sirasinda onu ¢ok
etkilemis olan baz1 &gelerin belleginin derinliklerinden ¢ikip geldigini ve yaratim
siirecini tamamlamasinda ona yardimei oldugunu goérmek miimkiindiir. Zira kurdun
caresiz kegiyi acimadan bir c¢irpida yutmasi gercegiyle karsilasan Germain,
romanlarinda da bu imgeleri kullanmistir. Kurt imgesiyle siklikla karsilasilir ve hatta
kurtla olan iliskisinden otiirii Victor-Flandrin Altin-Gece-Kurtagiz adin1 alir. Ayrica
basta kurt gibi acimasiz olan Amber-Gece (kegi gibi ¢aresiz olan Roselyn’i acimasizca
oldiirmesiyle) sonunda Mosyd Seguin’in Kegisi gibi bir zavalli olur ve intihar etmek
iizere ormana gittiginde kendinden daha giiclii olan Melekle savagsmak durumunda kalir
ve bu savasim aslinda onu 6lmekten kurtarir. Mdsyo Seguin’in Kegisi adli oykiide de
kegi eski hayatina donmektense dlmeyi tercih eder. Ozgiir olmanimn tadma varan keci
kurtla savasir. Aslinda 6lmekle o hapis hayatindan kurtulmustur. Buna karsilik, kegi
Amber-Gece kadar sansh degildir ¢iinkii Amber-Gece bu savagimdan Yakup gibi galip

gelir.

Biiyiilii gercekei yazarlardan Carpentier, Marquez ve Latife Tekin de sozlii
gelenekten faydalanmiglardir. “Dogaiistiinli” gercegin siradan bir pargasi olarak kabul
eden Latin-Amerika’y1 oldugu gibi anlatan Carpentier Biiyiilii Ger¢ekgiligin atalarindan
biri olarak kabul edilmistir. Marquez ise kitabin1 yazarken, biiyiikannesinin dogaiistii

oykiileri anlatirken kullandig1 siradan anlatim tarzindan esinlendigini belirtir. Marquez,

100



Yiizyulhik Yalmizlik adli romaninin arka kapaginda biiylikannesini sOyle anlatir:
“Biiyiikannem, en acimasiz seyleri, kilin1 bile kipirdatmadan, sanki yalnizca gordiigii
seylermis gibi anlatirdi bana. Anlattigi Oykiileri bu kadar degerli kilan seyin, onun
duygusuz tavri ve imgelerindeki zenginlik oldugunu kavradim. Yizyillik Yalnizlik’1
biiyiikannemin iste bu ydntemini kullanarak yazdim.” Biiylikannesinin bu oOykiileri
siradan bir dille anlatmasinin nedeni aslinda bu olaylara aligkin oldugunu ve bu
olaylarla giinliik hayatta sik sik karsilastigini gostermektedir. Bu da bizi yine biiyiilii
olanin Latin-Amerika ger¢eginde var oldugu inancina gotiirmektedir. Bu tirii kendi
deger ve kiiltiiriine uyarlama cesaretini gosteren ve bu konuda da biiyiik bir basariya
ulasan Latife Tekin ise Berci Kristin Cop Masallari’'m1 yazmadan once bir¢ok kdyii
ziyaret ettigini ve burada yasayan insanlardan dinledigi Oykiilerden yararlandigini
belirtir. Ornegin, kitapta gegen Sar: Kiz Oykiisii gibi. Koyliiler ger¢ekten de bu dykiiye
inanmis ve onu hayatlariin bir parcasi olarak gilindelik yasamda kabul etmislerdir.
Dolayistyla, sozlii gelenegin, Biiyiilii Gergeke¢i bir romanin yaratiminda biiyiik bir rol
oynadig1 agikca goriiliir ¢linkii dilden dile gecen bu Oykiilere insanlar inanmig ve onlari

dillendirerek nesilden nesile aktarmiglardir.

Sozli gelenek sayesinde ¢ok sayida mitos, masal ve Oykii eski caglardan
stiregelerek gliniimiiz toplumlarinda yasam bulmustur. Germain’in s6z konusu
yapitlarinda da sozlii olarak aktarilan 6ykii, masal ve destanlar nesilden nesile gecer.
Ornegin; Altin-Gece-Kurtagiz anneannesi Vitalie’den duydugu dogaiistii ykiileri
cocuklaria anlatarak onlar 6liimsiizlestirir: “Her gece ogullarinin yataginin basucuna
oturur ve onlara, eskiden Vitalie’nin kendisini uyuturken mirildadigi éykiileri anlatirdi.

Olagandis1 hayallerle ve serlivenlerle biiylilenmis iki oglan, ¢ok gecmeden kayip
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gittikleri uykularinda da uzun siire goriirlerdi bunlari. Victor-Flandrin...0ylesine erken
ve birdenbire terk etmek zorunda kaldigi ¢ocuklugunu biraz olsun bulmaya calisirdi”

(Germain, 1991: 78,79)

Germain’in s6z konusu romanlarinin kurgusunda da sozlii gelenege yer verilir.
Baz1 roman kahramanlarinin duyduklar1 sdylenceleri gelecek kusaklara aktardiklari
goriiliir. Bu da Pénieller’in sozlii gelenekle beslendigini ve kendilerine kusaklar
boyunca aktarilan bu sdylencelere inanip onlar1 yasamlarinin siradan bir parcast haline
getirdiklere isaret eder. Batil inanclarla yasayan Pénieller duyduklarn dogaiistii
sOylenceleri olagan karsilar ve ¢ogu kez de bu olaylarin yiiceligi karsisinda biiyiilenirler.
Vitalie’nin, bu sdylenceleri ¢ocuklarina sonra da torunu Altin-Gece-Kurtagiz’in kendi
cocuklaria her gece sozlii olarak aktarmasi bu olayin artik siradanlik kazandigini ve
Pénieller’in sozlii gelenege bagli olduklarini gosterir. Cocuklarin bu dogaiistii dykiileri
her gece bikmadan dinlemeleri de kendilerine anlatilan bu olaylar karsisinda

biiyiilendiklerinin gostergesidir.

I1I1.8. EFSANE VE MASAL

Efsane ve masal birbirine ¢ok yakin genellikle sozlii gelenege dayanan
kavramlardir. Bir¢ok kaynakta, efsane genellikle mitoslarin modernlesmis sekli olarak
tanimlanmustir. Inandiric1 olmalari i¢in ¢ogu kez zaman ve mekan giincele yakin verilir.

Mitoslar, Tanrilar, yar1 Tanrilar, yaratilis, sonsuzluk, 6limsiizlik 6geleriyle daha da
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kutsallagirken; efsanelerde tarihi veya yari-tarihi kahramanlara agirlik verilir.
Mitoslardaki Tanrilarin yerini efsanelerde daha ¢ok insanlar alir. Ne kadar ayirt
edilmeye calisilsa da mitoslarla efsaneler birgok kaynakta i¢ i¢edir zira bazi efsaneler
mitoslardan dogabilir. Mitoslar disinda tarihe, dine, fantastik unsurlara dayanan

efsaneler de vardir.

Efsaneleri anlatanlar da dinleyenler de ¢ogunlukla onlar1 gercek kabul eder.
Buna kargilik, masallar hayal iirlinii olarak goriiliir ¢link{i masallardaki zaman, mekéan

ve kisiler ger¢ekei degildir.

Sylvie Germain her zaman her seyi masal ve fabl formunda yasadigini sdyler.
Bununla birlikte, bu fablin ¢ikisinin, yazarken kendisinde bilingsiz bir siirecin bir

boliimiinii olusturdugunu belirtir. (Yilancioglu, 2009: 64)

Sylvie Germain, g¢ocuklugunda kendisine anlatilan masallarla beslendigini
sOyler. Gecelerin Kitabr’inda da Pénieller’in biiyiik annesi olan Vitalie’nin torunlarina

masal anlatmasi s6z konusudur:

“Ikisi de aksamlar1 uykuya dalmadan once Vitalie’nin onlara anlattig1 akil
almaz masallar1 dinlemeye bayilirlardi. Gay-le-Gaylon’un oglu iirkiing Bodur-Bidoux-

Baba’nin tutsak ettigi ii¢ prensesi kurtarmak i¢in ormanlara giden Minik-Ayi-Jean
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masali m1 dersiniz,...biizlliip kaldiklar1 yatagin basucunda Vitalie’nin anlattifi bu
cinlerle perilerle, cocuk yutan devlerle ve seytanlarla, sularda ve ormanlarda gezen
ruhlarla dolu masallar1 dinlerken, birden ihtiyar kadinin yiiziinden yataga dogru inen,
tebesir aki gizli bir 15181n yayildigini1 goriirlerdi. Ve nineleri onlarin goziinde, acayip ve
baz1 giiclere sahip, - Esko’nun kaynagindan dogmus ihtiyar kadin olup ¢ikardi.”

(Germain, 1991: 25-26)

Germain, ¢ocuklugunda siklikla dinledigi ve hayal giicli lizerindeki etkisinin
biiylik oldugunu kabul ettigi masal ve efsaneleri roman kahramanlarinin da yasamina
sokar. Bu masallar1 anlatan Vitalie onu dinleyen roman kahramaninin goziinde bazi
dogatistii gii¢leri olan ihtiyar bir kadin olur. Vitalie’den sonra her gece ¢ocuklarina
boyle akil almaz masallar anlatan Altin-Gece-Kurtagiz da ¢ocuklarinin géziinde ylice
bir konumdadir. Gegmiste dinledigi masallarin 6zlemini duyan Altin-Gece-Kurtagiz,
kasabadan getirdigi bir kutuyla bu 6zlemini gidermek ister. Masallarla beslenmis Altin-
Gece-Kurtagiz hayal giiclinii zorlayarak bu kutudan “biiyiilii fener” olarak adlandirdigi
bir ¢esit goriintii makinesi yaratir. Boylece, kafasinda canlandirdigi cesitli tiirden
olaylar1 ve vyaratiklarin1 gorebileceklerdir. Ninesi Vitalie’nin anlattigi masal ve
efsanelerden esinlenen Victor-Flandrin’in bos bir kutudan, dislerini gorebildigi bir

makine yapmasi s0yle dykiilenmistir:

“Victor-Flandrin’in bu gizemli kutuyu c¢iftlige getirdiginde, hi¢bir agiklama
yapmadan onu ambara goétiirdii ve aksamlar1 odada, gizli gizli, tek basina calisti. Sonra

bir aksam, Jean-Frangois-Tige-de-Fer de olmak {izere tiim aileyi ambara
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cagirdi,...perdenin arkasindaki masanin lizerinde s6z konusu kutu goriiliiyordu. Perde
arkasima gegen Victor-Flandrin, kutunun cevresinde bir seyler yapti ve birden bire
lumbozdan ¢ikan siddetli bir 151k Ortiiyli aydinlatti, o sirada kutunun bacasindan hafif bir
duman ¢ikiyordu. Ve birden ambarin loglugunda gergek disi, tuhaf hayvanlar goriindii.
ik 6nce gokteki bulutu kemirmekte olan portakal rengi bir ziirafa, sonra mavimsi siyah
zirh kusanmis bir gergedan...ve ¢ocuklari biiyiileyen daha ne yaratiklar. Hayvanlarin
ardindan, kara dumanlarla taglanmis trenler, ay 1s1iginda ugan hayaletler...Victor-
Flandrin yasaminin en derin sevinglerini tadiyordu. Perdeye kendi diislerini, bedenine
islemis goriintiileri yansitiyormus gibi geliyordu ona. Zaten gaz lambasint her
yakiginda, onu fenerin karanlik kuliibesine sokmadan once, Victor-Flandrin ninesini
diisiinmeden edemiyordu; onca goriintiiyli canlandiran bu incecik alev, sanki Vitalie’nin

giiliimsemesinden baska bir sey degildi.” (Germain, 1991: 84,85)

Germain, Gecelerin Kitabt ve Amber-Gece adli yapitlarini, dogaiistii, batil
inanglar, sozlii gelenek, masal ve efsaneler, mitoslar, gondermeler, abart1 ve tekrarlarla
zenginlestirerek Péniel soyunu anlatan roman kurgusunu biiyiilii bir atmosfer yaratarak
sunmay1 basarmigtir. Germain, s6z konusu yapitlarinda bir yandan gercek diinyay1
betimlerken diger yandan biiyiilii diinyayr bu ger¢ek diinya igerisinde gozler Oniine
sermistir. Birbirine zit olan iki kavramin -gercegin gercek ve biiyiilii yanlarinin- ayni
anda birbirini tamamlar gibi yansitilmasi yukarida ele alinan mitoslar, dogaiistii, batil
inanglar, sozlii gelenek, abarti, masal ve efsane gibi unsurlarin kullanimina baghdir.
Biiyiilii Gergekei bir atmosferin olugsmasi, gergek ve biiyiilii olanin roman kurgusunda

ayn1 anda yer almasina baglidir.
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SONUC

Calismamizda, Cagdas Fransiz yazarlarindan biri olan Germain’in, Gecelerin
Kitabt ve Amber-Gece adli yapitlarim Biyiili Gergek¢i bir bakis acisiyla

degerlendirerek hangi Biiyiilii Gergekgi 6geleri kullandigini gostermeye galistik.

Birinci boliimde ele alinan Biiyiilii Gergekgiligin kuramsal ¢ergevesinden yola
cikarak kavramin belirli bir tanimmin olmamasiyla birlikte baz1 ortak o6zelliklerinin
oldugunu saptadik. Biiyiilii Gergekgiligin bu ortak 6zelliklerine, akim tiizerine farkli

arastirmacilar tarafindan sdylenen tanim ve goriislerden yola ¢ikarak ulastik.

Ikinci boliimde, Germain’in, savas, miicadele, yasam, oliim, din, Tanri,
tecaviiz, nefret, intikam ve ensest gibi hayatin gergek¢i yanlarini basartyla aktardigini

saptadik.

Ucgiincii boliimde ise yazarm, ger¢ek diinyayr mitoslar, dogaiistii, abartilar,
onseziler, batil inanglar, s6zIii gelenek ve masal ve efsanelerle i¢ ice vererek, anlatisini

Biiytilii Gergekgilige nasil yaklastirdigini inceledik.

Bu c¢alismada Sylvie Germain’in yukarida da belirtilen iki romani

degerlendirilmistir. Bu degerlendirmenin sonunda, Sylvie Germain’in bazi Biiyiilii
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Gergekei anlatim tekniklerini basariyla kullandigi goriilmistiir. Biiyiili Gergekgi
anlatim tarzi, dogast geregi, Germain’in s6z konusu iki yapitinda, anlatilacak olaylara
uygun olarak kendiliginden belirmistir. Dolayistyla, Sylvie Germain’in s6z konusu iki
yapitinda anlatilan olaylarin Biiylilii Gergeke¢i anlatim tarzini da beraberinde getirdigi
goriilmistiir. Daha acik bir ifadeyle yazar bu tarzi kullanmak i¢in bir ¢aba harcamamus,

bu anlatim tarz1 gelip onu bulmustur.

Birgok arastirmaci Biiyiilii Gergekg¢iligi Latin Amerika’ya 6zgii bir akim olarak
gormiis, Biiyiilii Gergekeiligin Onciilerinden olan Carpentier ve Marquez’in yapitlarinda
Latin Amerika gercegini yansittiklarini  One siirmiiglerdir. Bununla birlikte,
Germain’deki Biiyiilii Gergekgilik Carpentier ve Marquez’deki gibi Latin Amerika’yla
0zdeslesmez. O daha cok, Tiirk Edebiyati’nda kendine 6zgii bigemiyle taninan Latife
Tekin gibi Biyiili Gergekeiligi kendi kiiltiir ve geleneklerine goére yeniden
bicimlendirerek farkliligiyla cagdaslari i¢inde 6zgiin bir yere sahip olmustur. Ornegin,
Germain ¢ocuklugunda kendisine anlatilan masal ve efsanelerden esinlenmis ve
yapitlarinda zaman zaman bu masal ve efsanelere gondermeler yapmistir. Amber-Gece
adli yapitinda, Germain, Roselyn adli roman kahramanin 6liirken i¢inde bulundugu
caresiz durumu en ¢ok sevdigini sdyledigi kadin kahraman olan Md&syé Seguin’in
Keg¢isi’nin durumuna benzeterek, cocuklugunda dinlemekten biiylik zevk aldigr Mosyo
Seguin’in Kegisi adli Oykiiye gonderme yapmustir. Ayrica, bir Hiristiyan olan
Germain’in yapitlarinda kendi dinine 6zgii baz1 unsurlar1 gsrmek miimkiindiir. Ornegin,
Germain roman karakteri Amber-Gece araciligiyla Eski Ahit’te gecen “Yakup’un
Melekle Savasi’na” gonderme yapmustir. Germain’in Rhéa ve Kronos gibi bazi

mitolojik 6geleri kullandigini gérmek de miimkiindiir. Bunun disinda, yazar, kendi
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toplumunda gériilen bazi batil inanglar1 kahramanlar1 aracilifiyla aktarmistir. Ornegin,
kisinin tehlikelerden korunmasi i¢in muskalarla donatilmasi ve giinesle yagmur bir

arada oldugunda seytanin kizin1 evlendirdiginin disiiniilmesi. (Germain, 1991: 23, 145)

Yazar, s0z konusu iki romaninda, hayatin gergekligini gercekei bir bakis
acistyla ama ayni zamanda biyiili bir atmosfer yaratarak sunmustur. Bu biiyiilii
atmosferi ise gercegin gercek (savas ve miicadele, 6liim ve yasam, din, nefret ve intikam
gibi) ve biiyiilii yanlarim1 (mitoslar, dogaiistii, sozlii gelenek, batil inanglar ve masal ve

efsaneler gibi) birlikte aktararak saglamistir.

Sonug olarak, her ne kadar Germain’in s6z konusu yapitlarinda kokeni Latin
Amerika’ya dayanan bir Biiylili Gergekgilik olmasa da bazi Biiyiilii Gergek¢i 6geleri
kendi kiiltiir ve geleneklerine gore bicimlendirerek anlatisina biiyiilii gergekei bir boyut

kazandirdig1 ve bu farkliligindan 6tiirli kendine 6zgii bir tarz yarattig1 goriilmektedir.
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OZET

Calismamiz, Germain’in Gecelerin Kitabi ve Amber-Gece adli yapitlarinin
Biiyiili Gergekei anlatim tarzina gore incelenmesi ve yazarmn her iki yapitinda
kullanilan Biiyiilii Gergekei dgelerin 6rneklerle aciklanmasini kapsar. Germain’in séz
konusu iki yapitinda hangi Biiyiilii Gergekgi anlatim tekniklerini kullandigi, bu tarzin
anlatim tekniklerini kullanirken hangi unsurlardan ya da kisilerden esinlenmis

olabilecegi gosterilmeye calisilmistir.

Germain’in iki yapitimin Biyiili Gergek¢i boyutunun daha iyi ortaya

koyulmasi amaciyla ¢alismamizi ii¢ ana boliime ayirdik.

“Biiyiilii Gergekeilik” adli birinci boliim, Biiylli Gergekgiligin  kuramsal
cergevesinin ortaya koyuldugu ve tespit edilen bazi ortak Biiyiilii Gergekei 6gelerden
yola ¢ikarak Biiyiilii Gergekgiligin, Germain’in s6z konusu iki yapitinin incelenmesinde

kullanilacak taniminin olusturuldugu boliimdiir.

“Gergek Diinya” adli ikinci boliimde yazarin kaleme aldigi gergek diinya
gozler Oniine serilir. Bu gercek diinya, insan yasamindaki hemen hemen tiim gergeklere

-savas, miicadele, yasam, 6liim, soykirim, tecaviiz, ensest gibi- ayna tutar.
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“Biiytilii Diinya” adli son boliimde ise gercegi biiyilii kilan dogaiistii, batil
inanglar, mitoslar (yaratilis, dinsel ve ortagag mitoslari), Onseziler, sozli gelenek,

abartilar ve masal ve efsanelerle yogrulmus Biiyiilii Gergekei diinya gézler Oniine serilir.

Germain’in s6z konusu yapitlarinda, Marquez ve Carpentier’deki gibi kdkeni
Latin Amerika’ya dayanan bir Biiyiilii Gergekgilik degil de daha ¢ok Latife Tekin’deki
gibi kendi kiiltiiriindeki gelenek ve goreneklere gore sekillenen 6zgiin bir Biiyiilii

Gergekeilik s6z konusudur.
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ABSTRACT

Our study covers the examination of the magical realist elements used in
two novels of Sylvie Germain entitled The Book of Nights and Night of Amber. We
aimed to demonstrate which magical realist narration techniques had been used in
both novels of Germain and also from which elements and persons the author would

be inspired while using the narration techniques of this style.

We divided our study into three chapters with the aim of explaining in a

good way the magical realism dimension of these two novels of Sylvie Germain.

The first chapter entitled “Magical Realism” is the part in which we
explained the theoretical dimension of Magical Realism and made the definition of
the Magical Realism, which will be used in the examination of these two novels of

Germain.

In the second chapter entitled “Real World”, we analysed the realism in
Germain’s universe. This real world reflects approximately all of the realities in

human’s life like wars, struggles, life, death, genocides, violence, and incest.
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In the last chapter entitled “Magical World”, we tried to show the Magical
Realist world moulded with the supernatural, superstitions, myths (genesis, religious
and myths of the Middle Ages), intuitions, oral tradition, exaggerations and legends

which render the real magical.

Similar to Latife Tekin’s works, in these two novels of Germain, we found
an authentic magical realism emanating from Germain’s own culture and traditions
unlike Marquez and Carpentier’s magical realism which is generally based on Latin

America’s universe.
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RESUME

Dans ce travail, notre but a été¢ d’analyser les ¢léments réalistes magiques dans
les deux livres de Sylvie Germain intitulés Livre des Nuits et Nuit-d’Ambre. Nous avons
essay¢ de montrer quelles techniques narratives réalistes magiques ont ¢été utilisées
dans ces deux ceuvres de Germain et de quelles notions ou personnes a pu s’inspirer

I’auteur en utilisant les techniques de narration du réalisme magique.

Nous avons divisé notre travail en trois parties fondamentales pour analyser

tous les aspects du réalisme magique dans ces deux romans de Sylvie Germain.

La premicre partie intitulée ‘‘Le Réalisme Magique’’, est la partie ou nous
avons expliqué la théorie du réalisme magique et ou nous avons essayé¢ de cerner sa

définition, qui sera utilisée pendant 1’analyse de ces deux romans de Germain.

Dans la deuxieme partie intitulée ‘‘Le Monde Réel’’, nous avons analysé le
réalisme dans 1’univers de Germain. Ce monde réel refléte presque toutes les réalités de

la vie comme la guerre, la vie, la mort, le génocide, le viol et I’inceste.

Dans la derniére partie intitulée ‘‘Le Monde Magique’’, nous avons essay¢ de

dévoiler le monde réaliste magique de Germain en insistant sur ses différents aspects
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tels que le surnaturel, les superstitions, les mythes (le mythe de la genése, les mythes
religieux et les mythes du Moyen-Age), les pressentiments, la tradition orale,

I’exagération, les contes et les 1égendes qui rendent le “‘réel’” magique.

Dans ces deux ceuvres de Germain, nous avons discerné un réalisme magique
original inspiré des traditions de la propre culture de I’auteur comme le réalisme
magique de Latife Tekin et non pas comme celui de Marquez ou de Carpentier qui est

généralement basé sur ’univers de I’Amérique latine.
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