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GIRIS

Dogdugu andan itibaren ¢evresi ile iletisime giren insanoglu, i¢inde bulundugu
toplumda bir konum sahibi olabilmek ve bu birlikteligin bekasi i¢in; gorgii, davranis, bilgi ve
goriis bicimlerinin degis-tokusuna ihtiya¢c duymaktadir. Insanlarin yasadigi evreni algilayis
bi¢imi yillar i¢erisinde uygarlhigin topyekln evrimi ile degismekte, evrilmekte ve zamanla farkl
boyutlar kazanmaktadir. iletisimin tarihsel evrim siirecinde 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren
gelisen teknolojik imkanlarla gerceklesen kitle iletisimi ortaya ¢ikmustir. (Yaylagiil, 2011).
Kitle iletisimi bu konuda yetkin orgiitlerin iirettigi ve sundugu ¢esitli formatlardaki igerikleri
satin almarak veya kabul ederek tiiketilmektedir. Ikinci Diinya savasindan sonra giderek
yayginlasan ve teknolojik gelismelerle hazirlanan iletilerin elektromanyetik dalgalarla

aktarilma imkaninin dogmasi, tiim kitleye seslenilebilmesini miimkiin kilmistir (Baran, 1997).

Cagimiz toplumunun birbirini anlama, aktarim, degis tokus “gereksinimlerden” birisi
olabilecek sanat eserleri, izleyici ile konusup, kendisini anlatmakta, icra edilen sanat eseriyle
sanat¢t kendi zihninde sekillenen diisiincenin arzu ettigi bicimde aktarilmasini ¢esitli
yontemlerle saglamaktadir (Unal, 2011). Sanat¢inin, yayimeinin izleyici iizerinde bir anlamda
hakimiyet kurmak isteyenin kullandig: kitle iletisimi araglar1 giiniimiizde en ¢ok; basin, radyo,
televizyon, tiyatro, sinema ve son yillarda en dnemli sosyolojik “olgu” halini alan sosyal
medyadir. Niifus hareketleri, ulagim ve iletisim imkanlarinin artmasi ile yiiz yiize goriismenin
yok denecek kadar azalmasi, hiz ve zaman acisindan zorlamalar sebebi ile iletiler yeni kitle
iletisim imkanlar1 ile yayilmaktadir (Pamuk, 2002; 7). Hizla yayilan ve her yerde olan bu yeni
diizen(sizlik), insanin doganin karsisina ilk c¢iktigi pek varyasyonlu Kkiiltiirlerden, pek
cogumuzun iginden ¢iktiginda ne yapacagimizi bilemeyecegimiz bir politik-ideolojik kiiltiire
dogru evrilmemizi saglamistir (Adanir, 2012). Bu noktada fotograf ve onun ardili kabul
edebilecegimiz sinemanin ortaya ¢ikisi ile sanat yaraticisinin eseriyle fiziki temasinin ortadan

kalktig1, eseri ile sadece objektif arkasindan bakan gdzii ile temasinin kaldigini s6ylememiz



yanlig olmaz. Bu yeni temassiz iliski ile yeniden yaratim ve kurgu siireci, sanatta yeni bir estetik
anlayis1 olarak kabul edilen medya estetiginin dogmasina sebep olmustur (Unal, 2011; 21).
Medya estetiginin gercek hayata doniik ve etkili bir mesaj iletme araci olmasi, gorsel sanatlar
arasinda yer alan sinemanin insanlar etkilemesini, 6zdeslestirme ve pekistirme gibi bireysel

yiiklemeleri rahatlikla yapabilmesini saglamaktadir.

Ideolojik kapsamda ele alindiginda énemli bir miicadele alan1 olan sinema, insanlarin
diinyay1 algilama big¢imlerine olabilecek etkisi ve elestirel yapisi ile doniistiiriicii bir gérev
iistlenebilmesi nedeni ile 6nem arz etmektedir (Diken, 2012). Burada dikkat ¢eken nokta
sanatin elestirel yoniinden ziyade sanat eserlerinin artik birer elestiri konusu haline gelmesidir.
Zira ana akim {izerinden iiretilen ve ¢ogunluk kitleler tarafindan kabul goren sanat igerikleri

sagirtic1 ve elestirel yapisini dnemli 6lciide kaybetmistir.

Arastirmamizin merkezinde yer alan sinemanin, bir sanat dali olarak kabul edilmesi ilk
baslarda pek de kolay olmamistir. Ancak zamanla ¢ekim tekniklerinin gelismesi ve anlatilan
kurgunun ya da gercekligin sistemli bir kod (dil) lizerinden anlatilmasi miimkiin olmustur.
Sinema hem bir eglence araci olarak hem de kiiltiirel aktarimi ile dnemli bir sanat dali olarak
kiiltiirel islevi ile 6n plana ¢ikmistir. Bu anlatilar, toplumsal yagamin temsilleri oldugu i¢in, biz
sosyologlar tarafindan aydinlatilmayi bekleyen bir alan 6zelligi tagimaktadir. Bu anlamda
sinemacilarla sosyologlarin rekabet alani oldugu sdylenebilir (Diken, 2012). Belli bir donemde
cekilen bir film o doneme ait ekonomik kosullarda, o doneme ait tekniklerle, filmi ¢cekenlere ait
bilgi ve yargilartyla yani kisacasi filmde goriinen ve goériinmeyen biitiin yonleriyle ile bir sosyal
bilimcinin sosyolojik bir kazi1 alan1 haline gelebilir. Film igeriklerinin toplumsal evrimlerle
beraber degismesi, sinemanin toplumsal olanlarla ne denli bir birliktelik i¢inde oldugunun da
gostergesidir. Oyle ki, sinemanin yasantimizin bir pargast oldugu, aramizdaki iliskinin ufak
yaslardan itibaren baslayan ve araliksiz devam eden bir siire¢ oldugunu sdylememiz yanlis

olmaz (Ozon, 2008).



Giliniimiizde devasa bir endiistri kolu olan sinema, baglarda bir eglence olarak ortaya
cikmis, kiiltiirel ve sosyal bir kurum olarak i¢inde diger bir¢ok farkli sanatin da harmanlandig:
bir sekilde kendini kabul ettirmistir (Karadag, 2006). Tiirkiye’de 1850’lerden itibaren sarayda,
konakta eglencelik bir gosteri olarak baslayan sinema, sirklere ve tiyatrolara da gosterimlerin
baslamasi ile halka agilmustir. ilk yerlesik Sinema salonu 1908 yilinda Beyoglu’nda Sigmund
Weinberg tarafindan su anki TRT binasinin bulundugu yerde kurulmustur. 1914 yili ise Fuat
Uzkinay tarafindan Ayastefanos Rus Abidesinin yikilmasinin filme alinmasi ve gosterilmesi
nedeni ile Tiirk Sinemasinin baslangici olarak kabul edilmektedir. 1940’larda Yesilcam’da
mekansal olarak yogunlasan Tiirk sinemasi, 60’11 yillarin sonlarinda televizyonun hayatimiza
girmesi ve ardindan 70’lerin kaotik ortami nedeni ile bunalim yillarin1 yasamistir. Yine bu
yillarda artan teror ve televizyonun etkisinin birlesmesi ile kriz derinlesmis, insanlar evlerine
kapanmis, seyirci sayis1 azalmamasina ragmen izleme bigimlerinin degismesi ortaya ¢cikmistir

(Tore, 2010).

Anlatim diizeyleri ve boyutlar1 bakimindan ¢ogu 6rnegi ile melodram tiiriine dair
ornekler sergileyen Tiirk Sinemas1 cogunlukla; 1yi-kotii, zengin-yoksul gibi karsitlar tizerinden
ilerleyen konularla karsimiza ¢ikmaktadir. Konu bakimindan basit, diger iilke sinemalarinin
gelismesi ve halka yaklagimini ayni seviyede yakalayamayan Tirk Sinemasi, Tiirk seyircisini
cogu zaman beyaz perdede yabanci filmlere kaptirmistir (Adanir, 2012: 133). Kahramanlarin
on planda olmasi ve esasen oyuncular lizerinden (Kemal Sunal, Ayhan Isik, Tiirkan Soray,
Ciineyt Arki, Filiz Ak gibi) gelisen Tiirk Sinemas1 son 30 yila geldigimizde kabugunu
kirmaya baslamis, uluslararasi alanda gelen basarilar ve gesitli boyutlarda verilmeye baslanan
devlet destekleri ile belli bir diizeye gelmistir. Tarihsel gelisimini bu gsekilde
Ozetleyebilecegimiz Tiirk Sinemasi i¢in yapabilecegimiz tespitlerden birisi de endiistriyel
iiretim i¢inde bir alan olan kiiltiir endiistrisi i¢inde yer almasidir. Endiistri kolu olarak gelisimi,

sanatinin gelisimi ile paralellik gosteren sinema, birbiri {istiinde hakimiyet kurmak isteyen



sirketlerce yapilan yatirimlarla gelisimini hizla siirdiirmektedir. Bu tip kurumlar sirket ya da
kamu kurulusu seklinde oOrgiitlenmis, her biri birbirinden benzersiz olan eserlerini ortaya
cikarma siirecinde emek yogun yapilardir (Tore, 2010). Bunlar orgiitleri kontrol edenlerin
secimine gore belirli mesajlari, belirli kitle iletisim formatlariyla yine belirlenen toplumsal
kesimlere ulastirmaktadir. Amaglar ise; Orgiite gore, kitleleri belli bir diisiinceye yoneltmek,

ekonomik gelir elde etmek veya bunlarin tiimii olabilmektedir.

Sinema, kiiltiirel ve ekonomik bir olgudur. Bu sanat dali her y1l milyonlarca seyircinin
karsisina gorsel temsillerle ¢ikmakta, bunu gergeklestirmek i¢in de karmasik ve ¢ok boyutlu
iliskilere gereksinim duymaktadir. Sinema endiistrisinin énemli unsurlari, yapim, dagitim ve
gosterim iligkileri ile olugsmaktadir. Bu sebeple, sosyal bilimler alaninda sinema analiz edilmek
isteniyorsa ulusal ve uluslararas1 diizeyde gerceklesen pek ¢ok olgu arastirma kapsamina dahil
edilerek gozden kagirilmamasi gerekmektedir. Bu hususu goz oniine aldigimizda sinemanin
basta ekonomi, sanat, teknoloji, siyaset ve kiiltiir olmak iizere pek ¢ok alanla iligkili oldugunu
kabul etmek gerekmektedir. Film endiistrisi incelenirken 6rgiitlenme yapisi, calisma kosullari,
hukuki metinler, kiiltiirel 6geler, ithalat-ihracat politikalar1 gibi konulara bakilarak genis bir

cerceve lizerinden degerlendirme yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmamiza konu olan “sinemasal olan”in genel gercevesini ¢izdikten sonra, bunun
“sosyal olan” ile kesisme noktalarindan bahsetmemiz gerekmektedir. Kitle iletisim araglarinin
“zihinlere acgilan kapilar” (Artan, 2012) olarak tanimlandig1 glinlimiizde en giivenilir imaj
tiretimi araglarindan birisi de sinema filmleridir. Bu iiretim siirecinin 6nemli belirleyicilerinden
birisi olarak kabul edebilecegimiz ideoloji, diinyanin bizi belli bir bigimde gérmeye sevk eden
birtakim temsillerden ibarettir. Filmler, biliylik zaferler ve toplumsal diizenin daima arzu
edilebilir oldugu ideolojik meselelerden biraz daha fazlasiymis gibi goriinebilmektedir (Butler,

2011).



Ilk dénemlerinde Sovyet Rusya’nin, lkinci Diinya Savasinda Almanlarin ve
Italyanlarin, soguk savas doneminden giiniimiize Amerika Birlesik Devletleri’nin imaj insas1
icin kullandig1 sinema filmleri bulunmaktadir. Devletlerin ardindan biiyiik 6l¢ekli kurumlar son
yillarda 6zellikle kurumsal diizeyde 6rgiit imaj1 olusturmaya ve gelistirmeye yonelik ¢calismalar
yapmaktadir. Orgiit kimligi olusturmaya ydnelik ¢alismalarin son hedefi vatandaslarin géziinde
saglam, giivenilir bir imaj olusturmaktir. Bu amaca yonelik yapilan diziler ve sinema filmlerine
verilen destekler de resmi ve 6zel kurumlarin faaliyetleri arasindadir. Tiirk sinemasinda polisiye
konulu filmlerden bir kism1 bagimsiz yapimcilar tarafindan kendi imkanlari ile ¢ekilmekte iken,
bir kism1 bizzat ilgili devlet kurumunun fiziki ve ekonomik destek vermesi ve senaryolara

miidahalesi ile ¢ekilmektedir.

Cesitli tlirlere ayrilan sinemanin igerik yoniinden Onemli bir tlirii de polisiyedir.
Tirkiye’de polisiye sinema filmleri gerek macera ve aksiyon gerekse siddet ve dram igeren
igerikleri ile bliyiik gise basarilar elde etmis, pek cok salon ve televizyonlarda izleyici kitlelere
ulagmistir. Bu filmler kendi ekonomi politigi i¢inde incelendiginde gerek yapim kosullar1 ve
verilen kurumsal destekler ile 6n plana ¢ikmis ve sosyolojik olarak énemli bir inceleme sahasi

haline gelmistir.



I. BOLUM

1. Kuramsal Cerceve

1.1. Arastirmanin Konusu

Arastirmamizin konusu, Emniyet Genel Miidiirliigii (EGM) tarafindan dogrudan destek
verilen ve gise basarist yliksek Tiirk polisiye filmlerinin, polislik meslegini hangi boyutlari ile
temsil edildigi ve bu filmlerin ne tiir bir ekonomik ve siyasi altyapi ile hazirlandigina
odaklanmaktir. EGM’nin filmlerde kendisini yansitmak istedigi boyutlar, karakterler ve
kurumun imkanlarini sergileyis bi¢imi tizerinden analiz edilecek, filmlerin yapim asamasindaki
siirecin ekonomik-iligskisel boyutlar1 incelenmemize dahil edilerek arastirmanin kapsami

genisletilecektir.

Uzerinde durmamiz gereken ilk konu “Polislik” meslegidir. Polislik kitaba gelmeyen
veya kaleme getirilemeyen bir istir. Anlik patlak veren olaylar, kendiliginden gelisen hadiseler,
beklenmeyen durumlar, Ongoriillemeyen sonuglar ve belirsizlik, diizensizlik ve karmasa
icermektedir (Koca, 2010). Bu is, ¢cok biiylik bir 6l¢iide sozlii kiiltiirle icra edilen ve meslek ici

sosyallesmenin yogunlugu nedeni ile sistem disinda olanlara aktarilmasi zor bir meslektir.

Koca’ya gore polislerin diinyasi, tipki her kiiltiir gibi géz oniinde yasanan, yasandigi
diisiiniilen ama kendisini ele vermeyen, kolay sergilenmeyen; gizleri, gizledikleri ve ‘gizlemek
istedikleri’ olan bir kiiltiirel alana isaret eder. Polis, “en iyi bilinen ve en az anlasilan
kurumlardan birisidir.” Cok iyi tanindig1 diisiiniiliir, ama iceriden ilk karsilagsmada ¢ogu zaman
bizi hayal kirikligina ugratan hayret verici uygulamalar ve olaylarla zihnimizi allak bullak
edebilir. Kimi zaman da beklentilerin ¢ok iistiinde gayretler sergileyerek kamuoyunun takdirini

kazanir.



Tiirk toplumunun “koruyucusu” emniyet kuvvetleri yuriittiigli hizmetlerinin dogasi
geregi halkla siirekli iletisim halindedir. Bu nedenle kurumun toplumsal boyuttaki izlenimleri
onem arz etmektedir. Emniyet Orgiitlerinin yiirtttiigli hizmetlerdeki basarisi, toplumsal
diizeydeki itibar1 ile dogru orantilidir. Ozellikle son yillarda tiim devlet kuruluslar1 gibi EGM
de, bu alandaki ¢alismalarina agirlik vermekte, s6z konusu faaliyetlerini planli ve siirekli bir
sekilde devam ettirmektedir. Sanat faaliyetlerine verilen fiili destek de bu ¢aligmalarin iginde
yer almaktadir. Bu yeni donem genel goriiniimii ve disar1 yansiyis bi¢imi itibari ile siyasal
iktidarlar, toplumun cesitli kesimleri, medya ve diger devlet kurumlan tarafindan biiylik bir

destek gormektedir.

Ozellikle 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren Emniyet teskilatinin yeni bir doneme
girdigi gozlenmektedir. Bu donemde yeni bir polis tipinin insasi i¢in gosterilen ¢abalar ortaya
cikmistir. Oncelikle Polis akademisi ve polis okullarinda verilen egitim dgretim kapsaminin
derslerin icerigi ve verilis sekli de dahil olmak tlizere degistirilmesi, kaynagi ve motivasyonunun
tam olarak belli olmamasina ragmen st seviyedeki riitbeli yoneticiler arasinda daha ¢ok
giindem isgal etmektedir. Bir anlamda artik polis egitimi daha ¢ok ‘Beyaz yakali’ polisler
yetistirmek istemektedir. Yapilan bu ve buna benzer faaliyetlerin amaci, polisligi ‘kim olsa

yapar’ tlirii bir isten ¢ikarip, profesyonel bir meslek haline getirmektir.

Bu konuda yapilan daha onceden sosyal bilimler alanlarinda yapilmis olan
aragtirmalarda incelenen kurgu karakterlerde de bu “kim olsa yapar” tiirden ve “beyaz yakal1”
polislerin 6rnekleri bulunmaktadir. Insa edilmek istenen polis tipinin ve gelismeye ve
degismeye direngli eski donem polis tipinin goreli olumlu ve olumsuz Ornekleri farkli

arastirmalarda incelenmeye calisilmistir.



Bilindigi iizere sosyolojik bir olgu olarak ele alindiginda sinema, ekonomik ve kiiltiirel
bir tiretimdir. Bize sunulan goreli gercegi, kurguyu insa ederken hangi ekonomik kosullarla ve

hangi siyasi iligkilerle ortaya kondugu arastirmamizdaki bir diger ilgi alanimizdir.

Bu ¢ercevede ele alacagimiz kurgu karakterlerin yasadigi giindelik hayatin tasviri ve
¢Oziimlemesine 1iliskin sosyolojik ¢alismalar giinlimiizde polislik meslegi {izerinde de
yapilmaktadir. Insanlarin, karsilasmalarindan dnce zaten baskalar1 tarafindan tanimlanmis
durumlarda nasil davrandiklarini agiklamaya ¢alisan bu tip ¢aligmalar, insanlarin durumu nasil
gordiiklerini, betimlediklerini ve bir durum taniminin ortak olarak nasil gelistirildigini

anlamamamiza yardimei olur.

Arastirmanin analiz boliimiinde secilen filmlerde sosyolojik yontemle ¢oziimlemeler
yapilirken polislik meslegi hakkinda yapilmis olan tespitler tizerinden hareket edilecektir. Belli
bir kiiltiirii veya toplulugu her yoniiyle betimlemek i¢in yapilan sosyal bilim ¢alismalari,
egzotik bir alanda bir asiret {izerinde yapilabilecegi gibi belli bir meslek ziimresine, ¢esitli

statiilere ve toplumsal konumlara dair de olabilir.

Nitel arastirmalarda esas olarak i¢inde arastirmacinin i¢inde bulunmasina dayali olan
caligmalar, saptanmis konulara iliskin ¢ok boyutlu analizlere imkan vermektedir. Niteliksel
yaklagimlarin 6neminin artmasi derinlemesine ve baglamsal boyutta analiz imkani vermesi
nedeni ile tim sosyal bilim alanlarinda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Veri toplama
yontemlerindeki ¢esitlilik ve 6zgiinliik, nitel yontemlerin iletisim ve medya arastirmalarinda da

yer edinmesini saglamistir (Sar1, 2015).

Bir arastirma yontemi olarak ele alindiginda nitel calismalarda kiiltiirel olarak “yerli”
olarak tanimlanan olgular1 anlayabilmenin igerde olmakla dogrudan baglantis1 vardir. Bu
noktada aragtirmamizda temel olan kategorik ayrimlarin mekansal ve simgesel olarak grubun

icindeki bir arastirmaci tarafindan yapilan arastirmaya dayali olmasi 6nem arz etmektedir.



Giindelik isleyis icinde meslegi icra edenlerin dogal ortami i¢inde incelenmesi, onlara

yakinlasabilen bir arastirmaci ile daha derinlemesine ¢oziimlemelere imkan vermektedir.

Polislik meslegi mensuplarini bir ziimre olarak kabul ederek bu konudaki yapilmis
literatiir taramas1 neticesinde elde edilen ve “Polisligin Yansimalar1” olarak adlandirdigimiz
aslinda giinliik yasam i¢inde siirekli karsimizda duran ancak arastirma ¢abasi icine girdigimizde
somutlastirabilecegimiz “kategorik” temel ile yola c¢ikilarak bunun iizerinden sinema
filmlerinde toplumbilimsel analiz ile aragtirma siirdiiriilecektir. Sinema filmlerinde yasayan
“kurgu” polislerin Tiirk toplumunu, onun {iriinii olarak kabul edecegimiz Tiirk polisini hangi
boyutlar ile temsil ettigi ve kendini toplum i¢inde nerede konumlandirdigi anlaminda 6nem arz

etmektedir.

Ayrica ¢calismamizda ele aldigimiz filmlerin yapim ve yapim asamasinda ne tiir bir siireg
icinde gerceklestirildigini ortaya koyma ihtiyact nedeni ile filmlerin tesekkiirler kisminda
bulunan kurum, kurulus, ticari isletme ve sahislarin filmlere katkilar1 incelenerek analizimizin

kapsamimizi derinlestirmeyi amaglamaktayiz.

1.2. Arastirmanin Problemi

Arastirmamizin  problemi, profesyonel bir meslek olarak ele alindiginda polislik
mesleginin, bizzat polis teskilati tarafindan desteklenen sinema filmlerinde hangi sekillerde
sergilendigini tespit etmektir. Polisiye filmlerin yapim siirecleri derinlemesine incelendiginde
ise goze carpan en 6nemli hususlardan birisi, s6z konusu filmlerin dogrudan veya dolayli olarak
EGM tarafindan desteklendigi, ¢ok onemli bir ekonomik ve siyasi taban destegi ile yola

cikildig1 géze garpmaktadir.

Polislerin  giindelik meslek yasamlarinda yerine getirdikleri isleri olumlu

sonuglandirmak ic¢in bagvurduklar1 yontemleri, yaptiklari islemleri arasgtirmamiza konu
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aldigimiz filmlerde ¢oziimleyerek mesleki giindelik hayatlarinda izledigimiz ancak ¢cogu zaman
tanimlamadigimiz unsurlart bulmayr amagliyoruz. Bu noktada 6rneklemimizdeki filmlerde
temsil edilen polislerin i¢inde bulundugu toplumsal siireglerin daha ¢ok bilimsel modellere gore
degil, pratik modellere gore sekillenmesi, yasayan bireylerin karar verme siireclerini de isin
icine katarak meslegin bize yansiyan, yansitilmak istenen boyutlarin1 ortaya ¢ikarmayi
amacliyoruz. Ayrica yapilan isin mevzuat ¢ergevesinde icra edilip edilmedigi filmlerde genelde
“suclular1 bulma ve kanun 6ntine ¢ikarma” olarak 6zetlenebilecek polislik mesleginin nasil icra

edildigini saptamak istiyoruz.

Bu ¢ergevede, filmlerde kurgulanan karakterlerin toplumda giinliik polis yasantisinin
hangi boyutlar ile temsil edilmeye ¢alisildig tespit edilemeye c¢alisilacaktir. Daha 6nce bu
konuda yapilmis arastirmalarda ortaya konmus verilerin kategorik ayrimlari yapildiktan sonra,
incelenmekte olan filmlerde yasayan karakterlerin, filmin gectigi ortamin, filmde canlandirilan
polisiye olaylarin; Tiirk polisinin giindelik hayattaki yansimalarinin hangi boyutlarda igerdigini
incelenecektir. Ayrica birer meta olarak ele aldigimizda 6rneklemimizdeki filmler nasil bir
gerceklesme siireci yasamistir, EGM adina ilgili yetkililerin kimlerle hangi boyutlarda iliskiler

kurmasi ile bu eserlerin ortaya ¢iktigini tespit edebilmek bir diger arastirma problemimizdir.

Tiirk sinemasinda polisiye filmler yakin donemde Onemli gise basarilari, biiylik
biit¢eleri, onemli oyuncu kastlar1 ve konulari ile pek ¢ok aragtirmaya konu edilmistir. Polisiye
Filmler, “Yasa ve diizeni korumakla gorevli polisler ile suglular arasindaki savasimda polislerin
durumunu, ¢alismasini ele alan film.” (0z&n,2000:548) seklinde tanimlanmakta ve polisiyenin
mafya filmleri, su¢lu kim filmleri ve gangster filmlerini kapsayan dnemli bir alan olarak kabul
edilmektedir. Esasen bagkahramani polis olacak sekilde kurgulanan polisiye tiirii, bu yoniiyle
macera tiiriindeki filmlerle benzerlikler gostermektedir. Polisiye romanlarinin igerdigi macera,
gerilim ve merak &geleri sinemanin dikkatinden kagmamistir. Ozon’e gére polisiye filmler

merkezinde yer alan suglar, ¢ogunlukla cinayetten olugmaktadir. Zaman gegtik¢e cinayetin
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sayisinda, islenme sekillerinde ve sebeplerinde cesitlenmeler olsa da polisiye filmlerinin

kurgulari istisnalarin diginda belli bir modele dayanmaktadir.

“Bu modeller su sekildedir,

a) Dedektifin tanitilmasi,

b) Sugun iglenisi ve ipuglari,

c) Arastirmalar ve sorusturmalar,

d) Coziimler,

e) (Coziimlere gotiiren delillerin agiklanmast,

1 Sonugtur” (Kiiglikboyaci, 1998;20).

Polisiye filmindeki en 6nemli karakterler katilin pesindeki polis ya da dedektiftir. Bu
polisler veya dedektifler meslegindeki tecriibeli, islerinin ehli, ipuclar1 yakalama konusunda
basarili, keskin zekaya sahip kimseler olarak sunulmaktadir. Polisiye filminin tipik bir 6zelligi
ise polis veya dedektif ve ortaginin birbirleriyle zit karakterleri olan kisilerden olugmasidir.
Mesela polis ya da dedektifin agir bagl, olgun, tecriibeli, kurallara uyan, sahislara karsilik
yardimcilar1 geng, kurallar1 ¢ignemeye her zaman miisait, acemi karakterleri filme dinamizm
ve gerilim katmaktadir. Giiniimiizde yasadigimiz ve ¢evremizde de takip ettigimiz sekli ile
silahl1 catigmalarla, teror saldirilariyla, siirekli olarak haberlerde yer alan cinayetlerle dolu olan
ortam sebebiyle toplumun genel psikolojik durumunun c¢ok da saglikli olmadiginm
sOyleyebiliriz. Bu ‘glivensiz’ ortamda emniyet gii¢lerinin, bir kismi ‘sorunlu’ ama saglam
karakterli, karizmatik ve otoriter polislerin icraatlar1 ile karsilastiklar1 problemleri, suglari
mesleki yetenekleriyle ve bazen de sanslari ile ¢ozmeleri gerekmektedir. Suglularin vicdani ya
da hukuki yonden hesap vermesi gerekmektedir. Yasadigi genel ortam nedeni ile kendini pek

cok acgidan giigsiiz ve savunmasiz bulan halk, giivenini bu filmler sayesinde tazelemekte, bir
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yandan da giivenlik kuvvetlerinin gergekte yapacagi operasyonlarda halkin destegini saglamak

amaclanmaktadir (Devran ve Basmaci, 2018).

1.3. Arastirmanin Amaci ve Sayiltilar:

Calismamizin amaci, agiklanmaz, anlatilir; analiz edilemez yasanir (Koca; 2010) bir
meslek olan polisligin, EGM’nin son on yillarda arkasina aldig biiyiik siyasi ekonomik destek
ile yaptigi agilimlarin, yakin donem polisiye filmlerde hangi boyutlarda kullanildiginin
sosyolojik olarak analiz edilmesidir. Arastirma i¢in yakin dénem Tirk Polisiye Filmlerinin
secilme amaci, Tiirk Polisinin siyasi konjonktiir olarak gelisen ekonomik giiciinii de kullanmasi,
sinema sektoriinii de yoresel bir kuvvet carpani olarak kullanarak perdeye yansitmak istedigi
imajin incelenmek istemesidir. Yakin donem filmlerden kastimiz 6zellikle 1990 sonras1 Avrupa
Birligi uyum yasalar1 gercevesinde biiylik bir reform g¢abasina giren emniyet teskilatinin
kendisini iyisi ve kotiisiiyle anlatmaya calistigi filmlerdir. Bu konuda literatiir arastirmasina
girildiginde, kurumun halkla iliskiler ¢calismasi olarak kabul edilebilecek sanat ¢alismalarinda;
arka arkaya gelen ekonomik krizlerin ardindan artan su¢ oranlarindan dolay1 insanlarda
meydana gelen panigi 6nleyebilmek, meydana gelebilecek asayis olaylarinda daha duyarli, bu
tip olaylara kars1 siipheci ve kolluk kuvvetlerine yardimci bir vatandas modeli yaratmanin araci

olarak kullanilmasinin amaglandig1 da goriilmektedir (Berksoy’dan aktaran Dogan, 2012).

Arastirmamiza konu ettigimiz filmler, tiim sinema filmlerinin oldugu gibi, ne kadar
zararsiz da goriinse, hicbir sekilde deger yargilarindan, ideolojik ve politik egilimlerden
bagimsiz diisiiniilemez. Sinema eserleri igerikleri itibari ile i¢inde tiretildikleri toplumu “nasil”
yansittiklart ve “neleri” ilettikleri biz sosyal bilimciler i¢in devamli surette bir ilgi alani

olagelmistir. Bunun nedeni ise sinemanin, gercekte olan seyleri, ideoloji tarafindan kirip
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yeniden iiretilme siireci ile islemesi oldugunu soyleyebiliriz (Koluacik, 2010). Bilerek veya

bilmeyerek ideolojinin tasiyicisi olmak da sinemanin kaginilmaz agmazlarindan birisidir.

Bir baska amacimiz da polislik meslegiyle ilgili yapilan saha aragtirmalarinin polisiye
filmlere uygulanmasidir. Bu tip bir arastirmaya girismek tiirliniin ilk 6rnegi olmasi agisindan
onem arz etmektedir. Koca’ya gore polisligin sosyolojisi yapilmaya kalkisildiginda, yazar,
okuduklar1 ve yazdiklarina derinden islemis olan pek ¢ok Onyargiyla sarili bir alanini igine

girmektedir; bu nedenle bu konuda kalem oynatmak her zaman bir endise ve sikint1 kaynagidir.

Arastirmamizin 6n kabullerinden birisi de bu filmleri ortaya koyan ve {iretimini yapan
“kurumlarin” kapitalist pazar ekonomisi iginde yer aldigidir. Iletisimin ekonomi politigi
tizerinden ele alindiginda, iiretilen bu igerigin, kiiltiirel alandaki tiretim ve dagitim iliskileri de
tizerinde hareket edecegimiz bir diger gilizergdhtir. Hangi kurumlar, hangi kisiler ne tiir
diizeylerde bu filmlere katkida bulundugu ve s6z konusu desteklerin bu filmlerin gise basarisina

katkis1 bulundugu bir diger 6n kabul olarak gérmekteyiz.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmada elde edilecek veriler; bu ¢alisma bu alanda yapilacak ilk ¢aligma olmast
ve Ozgiin bir ¢aligma olmas1 sebebi ile 6nem arz etmektedir. Arastirma konusu yaptigimiz
filmlerin bizzat EGM tarafindan fiili olarak destek gérmesi, kamera arkasi boyut incelendiginde
de devasa bir ekonomik kuvvet ve siyaset iliskileri altyapis1 géze carpmaktadir. Bu tip bir
calismada analizin ¢ok boyutlulugu ve 6zgiinliigii, calismamizin eksiklikleri ve ilerlememizin

zorlugu da goz ardi edilmemelidir.

Ulkemizde son yillarda sinema salonlariin sayis1 Alisveris Merkezlerinin de cogalmasi
ile artmistir. Tiirkiye Istatistik Enstitiisii tarafindan aciklanan resmi verilere gére 2017 yil1 igin

tilkemizde sinema salonu sayisi 3 bine yaklasirken, koltuk kapasitesi ise 300 binin tizerindedir.
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Senede 70 milyona yakin sinema bileti satilmaktadir. Sinemanin radyo ve televizyondan daha
0zgiin bir aktarim ile izleyicisini costurmasi, bazi durumlarda diger kitle iletisim araglarindan
daha etkili olmasini saglayabilen “steril” ortam1 sayesinde kolaylagmaktadir. Boylesine devasa
bir etkilesim ortaminda insanlar, 6zellikle de gengler, izledikleri filmlerden etkilenmektedirler.
Dogru bir yaklagimla ve kurgu ile hazirlanmis filmler teroér propagandasi dahil olmak iizere pek

cok amaca hizmet edebilmektedir (Baydili, 2011).

Amaca hizmet eden bir sinema filminde bir meslek kolunun ele aliniyor olmasi o
uzmanlik alaninin ¢esitli boyutlarda aktariliyor olmasini gerektirmektedir. Yazili kurallara ve
Onceden belirlenmis esaslara gore hareket edilen polislik meslegi, glindelik yasamda pek ¢ok
polis i¢in zamanla bir tiir yasam 6gretisi haline gelir. Polisligin kendisi, uzmanlik alani olarak
bilirokratlik, banka memurlugu veya avukatlik gibi mesleklere bakildiginda bir tiir ‘saha
caligmasidir’. Bir anlamda polis, hayatin, “devlet dairelerine yansimayan yanlarindan” sorumlu

kamu gorevlisidir (Caglar, 1999).

Calismamizin ana giizergahi belirleyebilmek ve derinlemesine bir boyut katabilmek i¢in
“Tiirk Polisi” konusunda farkli ¢caligsmalar i¢inde literatiir taramasi yapilmis, bu konudaki en
kapsamli ¢alismalardan yararlanilarak analiz kisminda kullanilmak {izere ¢esitli kategoriler
tespit edilmistir. Filmlerdeki konu ve bas karakterler dncelikle bu kategoriler lizerinden ele
alinmistir. Aragtirma 6rneklemimizde bulunan filmleri incelerken filmin bitis kisminda yer alan
“Tesekkiirler” kisimlarinda tilkemizin siyasi ve ekonomik hayatinda ¢ok 6nemli yerler isgal
eden isimleri gbze ¢arpmaktadir. Analizin derinlestirilebilmesi i¢in belirlenen konu ile sinirh
kalinmamis, ekonomik ve siyasi altyap1 boyutlar1 baglami da dahil edilerek filmler baglantisal

olarak ele alinmistir.
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1.5. Arastirma Sorulari

Arastirmada secilen filmler toplumbilimsel analiz ve kategorik kavramlar kapsaminda

analiz edilecektir. Cevap aranacak sorular sunlardir:

a) Tiim personeli ile Tiirk sosyo-kiiltiirel yapisinin birer iiriinii olan EGM sz konusu

filmlerde goérev yapan polisleri ile kendisini toplum i¢inde nerede konumlandirmaktadir?

b) Arastirmamiza konu olan filmlerde polislerin sivil hayatlarindaki yasamlar1 gorev

yaptiklar1 zamanlara etki etmekte midir, Polisler keyfi davranislar gostermekte midir?

c) Son yirmi yilda, ‘i¢ giivenlik’ alaninda, 6zellikle emniyet kuvvetleri ile ilgili konularda
basliklarinda gerek mevzuat degisiklikleri gerek ise yeni egitim planlamalari ile olusturulmaya
calisilan modern polis tipinin deneyimsel (ampirik) boyutlarda polisiye filmlere islenmekte
midir? Polisiye filmlerde goriiniis bigimleri nasildir? Ne sekilde temsil edilmekte, hangi

boyutlari ile uygulanmaktadir?

d) Arastirmamiza konu olan filmlerde Polisler gorevlerini yaptiktan sonra hukuki ve

vicdani olarak adaleti saglayabilmekte midir?

e) Arastirmamiza konu edilen sinema filmlerinde iiretim ve dagitim asamalarinda tespit
edilebilen siyasi ekonomik iligkiler ve mesleki olarak destek alinmakta mudir, aliniyor ise

ozellikleri nelerdir?

f) Polisiye tiirii olarak incelendiginde konunun akis1 yoniinden filmler birbiri ile benzerlik

gostermekte midir?
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1.6. Arastirmanin Yontemi

Yakin donem Tiirk Sinemasinda polisiye filmlerin incelendigi bu caligma, amag
boliimiinde belirtilen ¢ergevede, belli ilkelere gore secilmis filmlerin nitel ve gostergebilimsel
analizine dayanmaktadir. Bu sebeple arastirmamiz, durum saptayici ve betimleyici (Aziz, 1994)
tiirde bir ¢alismadir. Tiirk Sinemasinda polisiye filmlerini listelemek maksadi ile 2000 yili
sonras1 tim Tirk filmleri literatiirii cesitli kaynaklar vasitasiyla incelenmistir. Tarama
esnasinda filmlerin yapim yillarina, konularia ve tiirleri goéz oniine alinmistir. Tarama i¢in
kullanilan kaynaklarda dncelikle internet bazli sinema arsiv siteleri olan SinemaTiirk, IMDB,
Sinemalar gibi internet siteleri gelmektedir. Tiirk Filmleri arasindan polisi konu alan ve ¢alisma
alan1 i¢inde incelenebilecegi diisliniilen filmler listelenmistir. Bu anlamda ¢alismanin evrenini
yakin donem olarak kabul edebilecegimiz 2000 yilindan sonra ¢ekilmis olan tiim Tiirk filmleri

olarak ele almak mumkiundur.

Arastirmamizin analiz kisminda ilk yontem olarak igerik analizi i¢inde yer alan nitel
analiz kullanilmistir. Nitel ¢6ziimleme, igerigin ortiilii anlamini, iletilen mesajin baglamlari ve
arka planini, kaynak tarafindan mesajlarin kodlanisindaki gizli niyetleri ve giidiileri arastirma
imkan1 veren bir arastirma teknigi olarak tanimlanmaktadir (Tavsancil, 2001). Cesitli
sOylemlere uygulanan ara¢ ve tekniklerin biitiinii (Bilgin, 2014) olan igerik analizinin
uygulanabilmesi i¢in, konu edinecegimiz birimin kaydedilmis olmasi yeterlidir. Eldeki verilere
nitel yaklagmanin, nasil? sorusunu filmlere uygulamanin bizi ¢ok daha derin boyutlarda

sosyolojik verilere ulastiracagini sdylememiz ¢ok da yanlig olmaz.

Sosyal bilimlerde igerik analizi 20’nci ylizyilin baslarinda metin ve gorsellerdeki sosyal
mesajlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in gazete haberlerinin analizi gibi nicel yontemlerle ortaya
cikmistir. Bu sekilde yapilan kantitatif arastirmalar bilimsel diinyada 6nemli bir yer edinmis

ancak daha sonralar1 pek cok elestiriye de maruz kalmistir. Ozellikle yapilan ¢alismalarin
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igeriklerin anlamlandirmalarina yonelik dar kapsami bu elestirilerin bas gerekcesi olmustur.
Ancak lkinci Diinya Savasi ve sonrasi propaganda calismalari ile Krippendorffun
disiplinlerarast olarak tanimladigi donem baslamis ve igerik analizi elestirel iletisim
caligmalarinin en 6nemli teknigi haline gelmistir. Ancak bu asamadan sonra ortaya ¢ikan en
onemli husus arastirmalarin birimler {izerinde anlam katan ‘baglam birimleri’ iizerinden ele
alinmasi, yani birimlestirme, sayisallastirmadan ¢ok daha 6teye gecen ‘nitel’ ¢oziimlemeye
gecilmesidir (Yildirim, 2015). Incelenen metinlerin kendisinin objektif olmamasi, icinde yer
alan anlamlarin goriinenden farkli seyler ifade edebilecegini gostermektedir. Bunun da ancak
nesnellik ve pozitivizm igeren bir anlayistan uzaklasilarak baglam, metin yazari1 ve okuyuculara
bakarak ortaya ¢ikarilabilecegini sdylememiz yanlis olmaz (Eryilmaz, 2017). Bu ‘son dénem’
igerik analizinin dogas1 geregi i¢inde yer alan 6znelligini, bu tip arastirmalari1 yaparken neticeye
ulagmak i¢in benzer yollar kullanilsa da bazen farkli sonuglara ulasilabilecegi de ortadadir. Bu
nokta, ‘Ust diizey’ bir analiz imkan1 saglayabilecek olan ve sosyal cevre ile anlat1 dilini ve
anlam insasini ¢oziimleyebilecegimiz nitel arastirmalarda gézden kagirmamiz gereken bir

husus olarak karsimizda durmaktadir.

Arastirmamizda Oncelikle 6rneklemimizdeki filmlerin  sinopsisleri ve bas
karakterlerinin ele alinacaktir. Daha sonra filmlerin tesekkiirler kismi verilen desteklerin tespiti
icin incelenecek, yapim asamasindaki altyap1 tespit edilmeye calisilacaktir. Filmlerdeki polislik
meslegine dair gostergeler ele alinacak en son meslege dair kategoriler lizerinden yapilacak

cOziimleme dahil edilerek analizin derinlesmesi saglanacaktir.

Analizimizin ikinci boyutunda gostergebilim analizi kullamlmistir. Iginde
bulundugumuz diinyanin ‘seylerden’ degil de ‘iligkilerden’ olustugu temelinden ortaya ¢ikan
yapisalct anlayis, sosyal bilimcilere ilgilendikleri yapilarin anlamlandirilmasi ve bunun bir
sekilde betimlenebilmesi imkanimi vermistir. Yiizeysel goriinenlerin altinda yer alan derin

yapilar1 bulmaya ¢alisan yapisalcilar, Akrabalik iligkileri, totemler ve mitler (Levi-Strauss),
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bilingalt1 (Lacan), derin yapilar (Barthes ve Gremias), benzeti (Baudrillard), yapibozumu
(Derrida), yeniden tiretim (Hall) gibi kavramlar1 kullanarak genellikle birbirlerinin ardili olan
caligmalar yapmislardir. Yazili, isitsel ya da gorsel bir ileti i¢indeki sembollerin, ikonlarin ve
belirtilerin diiz veya yan anlamlari {izerinden analizini yapabilece§imiz yontem olan
gostergebilimi, ele aldigimiz metinin barindirdig1 “ideolojinin” ortaya ¢ikarabilmemize araci

olacaktir (Basmac1 ve Devran, 2018).

Kokleri F. Saussure’nin Cenevre Universitesinde vermis oldugu derslerden alan
gostergebilim, metinlerde anlamin ve anlamlandirmanin basta dilbilim olmak iizere geleneksel
disiplinler tarafindan goz ardi edilen tiim yonlerin incelenmesini ifade eder (Cam, 2015).
Gostergebilimsel yontemler kullanilarak kurgusal olarak olusturulan her sinema filmi, i¢inde
bulundugu toplumu, zaman dilimini, yansitmakta oldugu toplumsal yapilar1 ve kurumlar1 ayri
ayr1 birer vaka olarak ele alinip ¢oziimlenebilir. Sinema filmleri de i¢inde anlamin kuruldugu
bir sistem olarak dil gibi degerlendirilip incelebilmekte, giiniimiizde reklamlar, televizyon
dizileri, gazeteler hatta sosyal medya igerikleri de gostergebilim analizi ile

¢Oziimlenebilmektedir.

Medya ve iletisim alaninda ¢alisma yapan sosyal bilimciler agisindan Roland Barthes
ve Umberto Eco’nun c¢alismalart 6ne ¢ikmaktadir. Barthes, Onciilii olarak kabul edilen
Saussure’nin kavramlari tizerinden yola ¢ikmistir. Saussure, yapisalcr dilbilim teorisini dil ve
anlam konusunda kendisinden 6nce ortaya ¢ikan ‘igkincilik’ ve ‘niyetcilik’ kavramlarina bir
karsi ¢ikis olarak ortaya koymustur. Bunlardan ilki, tim dis diinyadaki nesnelerin ilahi bir 6ze
sahip olup bunu yansittigina dayanmaktadir. Daha sonralar1 aydinlanma donemi ile ortaya ¢ikan
‘niyetcilik’ ise; yaratict kavraminin sorgulanmasi nedeni ile diinyevi perspektifleri ortaya
¢ikarma iizerine kurulmustur. Bu iki bakis acist da dili metnin i¢inde goémiilii olan anlami

okuyucuya aktaran pasif bir aktarma araci olarak gérmektedir. Saussure ise, anlamin dilin kendi
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icinde insa edildigini bu nedenle de dilin anlam1 aktaran pasif bir arag degil, bunu iireten aktif

ve giiclii bir sistem oldugunu savunmustur.

Barthes, 1964 yilinda ilk basimi yapilan “Gostergebilim Ilkeleri” adli eserinde
Saussure’den Dil ve So6z, gosterilen ve gosteren, dizim ve dizge kavramlarini almis, bunlarin
yanina diiz ve yan anlam kavramlarimi eklemistir. Ayrica metinlerin degerler ve ideoloji ile
iliskili olarak yan anlamlara gonderme yaptigini ifade etmistir. Toplumsal diizlemde yan
anlamlarin gostergebiliminin temeli oldugu da Barthes’in tespitleri arasindadir. Metinlerin
icinde yer alan anlamlarin analizinde gostergebilim iginde yer alan ‘diiz ve yan anlam’,
‘egreltileme’, ‘diizdegismece’ ve ‘mit’ kavramlarini da géz oniinde tutmamiz aragtirmamizin
seyri agisindan O6nem arz etmektedir. Yan anlamlarin ideolojik anlam kazanan gostergeler;
“Mit”, bir benzetme ile agiklama yapilmasi; “Egreltileme” ve gostergenin bir parcasi ifade

edilerek gosterilmesi ise “Diizdegismece” olarak tanimlanmaktadir (Devran ve Basmaci, 2018).

Bir sinema filmini uyaran olarak kabul ettigimizde, yapimcinin tizerimizde birakmak
istedigi “etki” ye dair bir niyetinin oldugunu sdylememiz yanlig olmaz, bu niyetten bagimsiz
olarak degerlendirdigimizde, filmi izledigimizin “6nce” ve “sonra” anlamlandirilmasi arasinda
bir bagint1 6ne ¢ikmaktadir (Cam, 2015). Bu noktada 6nem arz eden husus ise Saussure’nin
anlam boyutunda gdsteren ile gosterilenin apagik ve anlasilabilir diiz anlamlar iizerinde
dururken Barthes’in gostergelerin alicilarin sahsi duygulart ve yasantilar ile etkilesmesi
sonucunda harmanlanmis olarak ortaya ¢ikan yan anlamlar1 tizerinde durmasidir. Yan anlamlar
tizerinden yapilan degerlendirmelerle aktarilmak istenen gercek mesaja ulagabilmek sinema

filmlerinin analizlerinde 6nemli bir kullanim alan1 olarak goriilmektedir.

Tiirk Polisi ile ¢esitli miicadelelerini ele aldigimiz filmler klasik anlamda iyi-kotii savasi
lizerine insa edilmis sinema filmleridir. Karsitliklar, Umberto Eco tarafindan ‘yoruma acik’

olarak kabul edilen sanat eserleri ve okuyuculari-izleyicileri arasinda bir ‘diyalektik’ tizerinden
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tanimlanabilir. Filmlerin esas karakterleri; 1yi ve kotiiniin savaginin ¢evresinde, zengin-yoksul,
sekiiler-miitedeyyin, asirilik-ol¢iiliiliik, sadakat-sadakatsizlik, giizel-¢irkin, sapkinlik-
masumiyet, hirs-idealler gibi karsitliklar ile filmin karakterleri etrafinda olaylar gelismektedir.
Ian Fleming’in James Bond romanlari iizerinde bu tip diyalektik lizerinden ¢alisma yapan Eco,
anlat1 metnini bir oyun alan olarak kabul ederek, taraflarin birbirine yaptig1 hamleler tizerinden
de bir ¢ozlimleme yapmaktadir (Cam, 2015: 314). Benzer hamleler birbirine yakin maceralar
yasayan kurgu karakterler tarafindan yapilabilmektedir. Bilindik ya da tahmin edilebilir
anlatilar giivenilir ve ¢cogu zaman hosa giden bir eser ortaya ¢ikarmakta, bigimsel ve edebi bir
sorun olmadikca izleyici tarafindan da takdir ve ilgi gormesini saglamaktadir. Filmlerde
karakterlerin yapmis oldugu hamleleri somutlagtirarak, arastirmamiza konu olan filmlerin

birbirlerine benzer akisa sahip olup olmadiklarini agiklamamiz da miimkiin olacaktir.

Sosyolojik olarak ele aldigimizda her sinema filmi, i¢inde bulundugu toplumu, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel ortam1 belli bir hikayeyi resmederek anlatmaktadir. Anlatilmak istenen
hikayenin (hikayecinin) ihtiyacina gore belirlenmis, dikkatle se¢ilmis ve yapimcilarin hayal
giicii ile kurgulanmig goriintiilerin bir araya gelmesi bir sinema filmini olusturur. Her anlat1 gibi
sinema filmlerinin de isaretlerden olusan bir dili vardir. Tabiidir ki bu dil, onu yaratanin
diisiincelerini ve anlayisim aktarir. Insanin eliyle olusturulan yapilar mutlaka insanin izlerini
tasir. Insanlar, ya da bu tip yapimlara imkan veren kurumlar ‘ruhlarini’ bu vasitalarla yaymak

isterler (Mcluhan, 2015).

Sinema gostergebilimi, sinemasal metinlere atfedilen anlamin olusturmasinda gorsel ve
isitsel Ogelerin islevlerinin incelenmesidir (Hunt, 2012). Bu incelemeleri yaparken, filmlerin
sahneleri, karakterleri, diyaloglar1 lizerinden ¢aligma yapmaktayiz. Bu alanlar1 bagh basina ele
aldigimizda, her birinin daha da kii¢iik birimlerden olustugunu soyleyebiliriz. Her karakterin
ayrt bir fiziki goriliniisli, beden dili, konusma sekli, kiligi, kisisel ozellikleri vardir. Her

prodiiksiyonun giiciine gore filmde kullanilan ara¢ gereg, fiziki ve ekonomik iiriinler
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bulunmaktadir. Bunlarin hepsi bir araya gelerek bizim beyaz perdede izledigimiz kanl canli,
bol aksiyonlu, inisli ¢ikish birer insan yanilsamasi haline getirilmektedir. Bu detaylarin hepsini
birer gosterge olarak kabul edersek, bu bilesenler sinema filmlerinin temel taslaridir. Tekil
olarak bir fotografi, bir afisi, tek bir sahneyi uzun bir anlatis1 olmadig1 halde inceleyebildigimiz
gibi, uzun bir hikdye anlatan bir romani, bir ¢izgi romani ya da bir sinema filminin analizinde

de gostergebilim kullanabilmekteyiz.

Gorsel olarak kaydedilmis metinlere gostergebilim c¢oziimlemesi ile yaklagmak
istenildiginde, 6znel bir yontem olmasi geregi birtakim elestiriler ortaya ¢ikmaktadir. Pozitivist
bir anlayis iizerinden bakildiginda pek de ‘giivenilir’ olmayan gdstergebilim, yorumlayici
0zelligi nedeni ile zorunlu olarak ‘6znel’ bir nitelik tasimaktadir. Ancak burada onemli olan
nokta, ¢ozlimlenen nesne-olgu ile ilgili yeterli seviyede bilgi sahibi olundugunda, analizin
hedefine daha net bir sekilde ulasilabilmesidir. Atabek, bu konuyu agiklarken ‘pilotlar’
konusunda bir ¢éziimleme yapilmak isteniyorsa, u¢us ve havacilik konusunda incelemede
karsilagilan kodlarin ne anlama geldigini bilmek ile 6rneklemektedir. Aragtirmacinin ilgilendigi
konuya yakin olmasi, benzer bir ¢evreden ya da is ortamindan gelmesi gostergebilimsel

¢Oziimlemede arastirmaciya 6nemli bir avantaj saglamaktadir.

Genel cercevemizi belirledikten sonra, aragtirmamizin analiz kisminda bize yol
gosterecek ayrintilari, mesleki incelikleri ve giinliik hareket tarzlar1 da dahil olmak iizere;
giindelik hayatta siirekli tanik oldugumuz ama genis bir bakis agisi ile ele alindiginda ortiilii

yonlerini de tespit edebilecegimiz polislik meslegini ele almamiz gerekmektedir.

Analiz boyutunda ele aldigimiz sinema filmlerinin arka planinda nasil bir ideoloji
yattigin1 bu ideoloji tizerinden nasil bir metin kurgulandigini, icerik ve kullandiklar1 dilin ne
diizeyde bir nesnellik icerdigini tespit edebilmek Onem arz etmektedir. Yapilan

coziimlemelerde metnin i¢inde insa edilen bir anlami ortaya ¢ikarma maksadi ile hareket
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edilmektedir. Ele alacagimiz polisiye filmlerde tespit edecegimiz baglanti ve iligkiler ile hangi
anlamlarin ortaya c¢ikmakta oldugu arastirmamizin ana giizergahlarindan birisi oldugunu
sOylememiz yanlis olmaz. Metin i¢indeki anlamlar1 ortaya koyabilmek icin ¢esitli ayrimlar
kategorik olarak tespit edip daha sonra bu kategorik ayrimlarin iizerinden tekrar sinema
filmlerinin incelenmesi arastirmamizin uygulama boyutunun ozetidir. Ayrica ¢alismamizda
kategorik analizi uygularken temel alacagimiz siniflarin 6ncelikle aragtirmanin amacina uygun,
bunun yaninda objektif, ayirt edici ve homojen olmasi ayrica anlamsal biitlinsellik tagimasi
onem arz etmektedir (Bilgin, 2014). Polislik meslegine dair kendi habitusu i¢inde yapilmis
Oonemli aragtirmalar incelenerek arastirmamiza bir nevi yol gosterici olacak bir plan ¢izilmeye
calisilmistir. Polislik gibi icra ve temsil seviyesi yiiksek meslekler, i¢cinde barindirdig: kiiltiirel
resmi gerekceleri ile pratik uygulamalarla kendini gosterir. Ancak bu pratikler disinda rasyonel
olarak aciklanamayan mesleki uygulamalar da gozlenebilmektedir. Arastirmamiza konu olan
filmlerde mesleki kiiltiir 6rneklerini gormekte iken, yine mesleki kiiltiir iginde agiklanabilecek
ama rasyonelligi tartisilabilecek diizeylerde ornekleri de tespit etmeye c¢alisacagiz. Bu tip
durumlarda saptama yapildiginda Tiirk Polisine dair popiiler sdylem ve tespitler iginde

aciklamalar yapilabilir ya da resmi literatiirden faydalanilabilir.

Bu arastirmalarda, polislik mesleginin inceliklerini, goriilen ama adlandirilamayan
yonlerini, giinliikk hayat olarak yasanip giden ancak sosyolojik olarak tanimlanip yeniden insa
siirecinden gectiginde yeni boyutlar kazanabilecek anlamlari tespite yarayan ‘mesleki’
calismalar &n plana ¢ikmaktadir. Insanlarin ne yaptiklarini ve neden dyle yaptiklarini soru
sorarak bulmanin ¢ok zor olmasina ragmen bu sorular1 sormanin arastirmanin ilerlemesi

acisindan 6nemli oldugu sdylenmektedir (Sar1, 2015).

Sosyolojik arastirmalarda, bir¢ok veri toplama tekniginin birlikte kullanilmasini
gerektiren, uzun zamanlara yayilan, yazili sayisal verilere dayanan nicel arastirmalardan ziyade

nitel tekniklerin sosyal arastirma alanlarina uygulanmasi derinlemesine anlamlarin ortaya
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cikarilmasima imkan vermesi nedeni ile faydalanilmaktadir. Arastirma mantigi ve ilkeleri
tizerinden hareket edilerek, bu esaslar medya igeriklerine uygulanabilmektedir. Ancak bu
yontemde esneklik ve evrilme, dnceden bir yapilandirma veya bir sablona dayanmadigi i¢in
arastirma silirecinde degisiklere ve dongiisel slireglere yol agabilmektedir. Verilerin
toplanmasinin ardindan ¢6ziimleme ve analiz sathasinda gegildiginde eldeki 6nemli veri yiginin
degerlendirilebilmesinde arastirma sorulari, arastirmanin tasarimi ve veri toplama esnasinda
sekillenen arastirmamiza mesleki arastirmalara dayanan 6zel kategoriler iizerinden hareket
edilmistir. Polislik meslegi ile ilgili tanimlamalar1 ve mesleki saha calismasina dayali verileri
ele aldiktan sonra, yakin dénem polisiye sinema filmleri olan New York’ta Bes Minare, Ejder
Kapanmi ve Av Mevsimi Filmlerinin anlatt yapilarimi  kategorilerimiz {izerinden

degerlendirecegiz.

Filmlerin incelenmesi i¢in 8 ana kategori olusturulmustur. Kategoriler filmler bir defa
izlendikten sonra filmdeki temel 6gelerin not alinmasi1 ve arastirma esnasinda ulasilabilen
polislik meslegi ile ilgili yapilan saha arastirmalarinin incelenmesi yoluyla olusturulmustur.
Daha sonra filmler ikinci defa bu kategoriler incelenerek izlenmistir. Filmlerin incelenmesi i¢in
sirastyla; Polis Biirokrasisi ve Teskilatlanmasi, Personel Kaynagi, ‘Gergek’ Polislik, Polisligin
Duayenleri; Insan Polisler, Uniformanin Agirlig1, Zor Kullanma Olgiitii, Polisin Takdiri ve
Uygulamadaki A¢mazlar adin1 verdigimiz kategoriler iizerinden degerlendirmemizi yapacagiz.
Aragtirmamiza konu edilmis filmlerin analizinin ilk boyutunda bu kavramlar iizerinden yola

cikilmustir.

Medya igerigi olarak kabul edecegimiz filmleri yapan yapimcilarin kimler oldugu,
miilkiyet iliskileri tizerinden incelendiginde ve bunun farkli boyutlarina gecildiginde biitiinciil
bir yaklasim geregi ortaya ¢ikmaktadir. Metinler iizerindeki ve arka plandaki ekonomik, siyasi,
kiiltiirel ve ideolojik baglantiy1 tiimiiyle ele alabilmemiz sosyolojik ¢cabamiza katki saglayacak

ve Ortiilii anlamlar1 anlamamiza da yardimci olacaktir.
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1.7. Arastirmanin Evreni ve Calisma Alani

Arastirmamizin evreni glinlimiiz kosullarina uygun kurgular icermesi sebebi ile 2000
yilindan sonra ¢ekilmis ve ekteki tablo 1’de belirtilen 761 adet Tiirk sinema filmidir. Tiirk
Filmleri sozliigii ve ¢alismamizdan onceki pek ¢ok arastirmaya da kaynak olan tsa.org.tr,
sinematurk.com, sinemalar.com ve imdb.com gibi internet sitelerinde yaptigimiz ¢aligma
sonucunda, yine ekte tablo 2’de bulunan, konusunun esasini polislik meslegi olan, basrol

karakterleri polislik meslegi icra eden toplam 28 film tespit edilmistir.

Daha sonra ayrimi yapilan bu 28 filmden amacgh orneklem yontemi ile filmler
orneklemimiz icin siiziilmiis, nihayetinde EGM tarafindan fiili destek verilen Tiirk filmleri
icinde 1 Ocak 2014 tarihinde Tiirk Filmlerine ait gise siralamasinda ilk 100’de bulunan ve tablo
3’te bilgileri verilen filmler aragtirma 6rneklemimiz olarak tercih edilmistir. Arastirmamizda
inceleyecegimiz filmler; New York’ta 5 Minare, Ejder Kapani1 ve Av Mevsimidir. Amagh
orneklem se¢imimizin, mikro alanda derinlemesine analiz imkani vermesi agisindan anlamli

oldugunu soyleyebiliriz.
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Tablo 1. Basrol Karakterlerinin Polislik Meslegi Icra Eden Tiirk Sinema Filmlerinin
Yillara Gore Dagilim

FILMIN ADI YILI

Kiskang 1942

Kanun Namina 1952

Alo Polis 1977

Beyaz Oliim 1983

Idamlik 1983

Katiller de Aglar 1985

Su¢lu Genglik 1985

Melek Yiizlii Cani 1986

Vazife Ugruna 1986

Polis Dosyasi 1989

Polis Gorev Baginda 1990

155 Alo Polis 1995

Komiser Sekspir 2000

Oyunbozan 2000

Filler ve Cimen 2000

Dokuz 2002

Beyza’nin Kadinlari 2005

Sis ve Gece 2006

Polis 2006

Pars Kiraz Operasyonu 2006

Ejder Kapani 2010

Av Mevsimi 2010

New York’ta Bes Minare 2010

Labirent 2011

Behzat ¢ Seni Kalbime Gomdim 2011

Behzat ¢ Ankara Yaniyor 2013

Polis Akademisi Alaturka 2014

Kod Ad1 K.O.Z. 2014
TOPLAM 28

Kaynak: www.tsa.org.tr

Tablo 1°de Sinema arastirmalart literatiirii taramasi sonucunda basrol oyuncu

karakterlerinin polis oldugu Tiirk filmleri yer almaktadir.
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Tablo 2. 2000-2014 Yillar1 Arasinda Cekilmis Olan Tiirk Filmlerinin Yillara Gore

Dagilim

YILLAR FILM SAYILARI
2000 29
2001 20
2002 22
2003 24
2004 27
2005 27
2006 37
2007 44
2008 61
2009 70
2010 64
2011 66
2012 72
2013 85
2014 113
TOPLAM 761

Kaynak: www.tsa.org.tr

Tablo 2’de Sinema aragtirmalara literatiir taramasi sonucunda yillara gore ¢ekilmis olan Tiirk

Filmleri yer almaktadir.

Tablo 3. Arastirma Orneklemi olarak secilen filmlere ait veriler

Filmin Ad1 Yonetmen Yapim Biitce izleyici Gise imdb
Yih Sayisi Siralamasi Puam
New York’ta Bes Mahsun 2010 12 Milyon$ 3.474.495 11 6.0
Minare Kirmizigiil
Av Mevsimi Yavuz Turgul 2010 4 Milyon$ 2.116.192 31 7.4
Ejder Kapam Ugur Yiicel 2010 6 Milyon$ 750.913 86 6.5
Kaynak: www.imdb.com
Tablo 3’de aragtirmamiza orneklem olarak se¢mis oldugumuz polisiye filmlere

veriler yer almaktadir.
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II. BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1 Polislik Meslegi

Her insanin gesitli ihtiyaglar1 vardir. Bu ihtiyaglardan biri de giivenlik ihtiyacidir. Insan
kendini giiven iginde hissetmeden huzurlu olamaz. Ote yandan, insanin yapisi geregi cesitli
gerekgelerle sug isleme ve hata yapma egilimi gosterebilmektedir. Bu tip patolojik durumlar
ortaya ciktiginda bu davraniglari yapan insanlarin gerek toplumsal gerekse yazili kurallara
uymasi saglanmaktadir. Devlet yapilar1 bu kurallar polis ve benzeri teskilatlar ile koruyarak

varligin1 devam ettirmeye calismaktadir.

Polislik mesleginin ortaya cikisi ile ilgili ¢alismalar incelendiginde ilk goze g¢arpan
husus, polislik mesleginin oncelikle ilkel toplumlarda buglinkii yapisina benzer bir sekilde
goriilmemesidir. Polisligin, modern toplum yapisini ortaya ¢ikmasi ve karigik iiretim iliskileri
ile birlikte kendini gostermeye bagladig1 goriilmektedir. Ekonomik olarak gelismis toplumlarda,
elde edilmis tasarruflarin korunmasi ve mal paylasimi gibi konularda meydana gelebilecek
sorunlar1 ¢6zebilmek maksadi ile bir kuvvet ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Roma doneminde ‘asker’
tipinde polisler ile ortaya ¢ikan bu tip yapilar, 19’uncu yiizyilda ingiltere’de modern halinin

onciisii olarak goriilmektedir. (Caglar, 1999)

En temel ihtiyaglardan birisi olan giivenlik i¢in ortaya ¢ikarilmis bir kurum olan polislik,
eskiden bir sehrin idaresini diizenlemeyi ifade eder iken, giiniimiizde toplumun huzur ve
giivenliginin saglanmasi ile cergevelenmistir. Huzur ve gilivenligin saglanmasinin yani sira
polisligin ‘mesruiyet’, ‘riza’, ‘zor, ‘toplumsal sézlesme’ ve ‘egemenlik’ kavramlartyla da ilgili
oldugu gozden kagirilmamalidir (Neocleous, 2006). Tarihsel siire¢ i¢cinde pek ¢cok informel ve
formel polislik uygulamalarindan bahsedilse de temel olarak ‘ilkel’ ve ‘modern’ polislik

tanimlar1 yapilmaktadir. Bu teskilatlanmalarin fonksiyon ve yapilari iizerinden degerlendirme



yapildiginda, ilkel polislik; yonetimden bagimsiz, topluluk kokenli, gayri yasal,
uzmanlasmadan uzak ve informel bir yapiya sahipken modern polis; toplumsal, is tanimi belli,
merkezilesmis ve uzmanlagmis, suglarin aydinlatilmasinin yaninda hizmet taleplerine de cevap

verebilen formel bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Caglar, 1999).

Polis gorevini toplum iginde icra eder. I¢inde bulundugu toplumun iiriinii ve karsilikli
yansimasidir. i¢indeki topluma uyum ve iliskisinin saglamlig1 basarisi ile de dogru orantilidr.
Bu iligki seviyelerini elden gegirebilmek i¢in i¢inde bulundugumuz toplumun yakin tarihini

gbzden gecirmemizde fayda vardir.

Ulkemizde devlet anlayisi, 6zellikle son iki yiizyil boyunca, merkeziyetci ve ¢ok giiglii
bir anlayisla gelismistir. Bu noktada Tiirk toplumunun kamu yonetimi faaliyetlerinde roliiniin
ne oldugu konusunu incelememiz gerekmektedir. Bu baglamda yapilan en dogru tespitlerden
birisi, sivil toplumun evriminin iilkemiz tarihinde devletin gelisimi ile paralellik
gostermemesidir (Koca, 2010). Toplum devletin genelde arka planinda kalmigtir. Patrimonyal
bir 6zellik tasiyan Osmanli devlet anlayisi, sultanlarin mutlak hakimiyetine dayalidir. Halk

padisahin tebaasidir. Halk gerektiginde kendilerini sultanlia feda edebilecek durumdadir.

Ulkemizde egemen olan ‘devlet baba’ anlayis1 nedeni ile devletin topluma hizmet igin
gerekli tim seyleri yapmasi beklenmistir. Devlet; ekonomik, sosyal ve siyasal yasamin tek
hakimidir ve bu alanlardaki tiim diizenlemeleri yapmalidir. Ulkemizde ¢ogu vatandas hala
genel sosyal ve ekonomik alanlarda devletten beklenti i¢indedir. Devlet biitiin sorunlarin
¢oziiciisii, biitlin kesimlerin bakim kaynagidir. Bunun bir karsilig1 olarak, kamu yonetimimin
yonetsel isletim sistemi olarak kabul edebilecegimiz kamu politikalarinin, insanlarin isteklerine
gore degil, onlarin gereksinimlerini herkesten iyi bilen ‘elitlerin’, ‘toplum Onderlerinin’,

‘aydinlarin’ ve ‘yoneticilerin’ fikirleri tarafindan sekillendirildigini séylememiz yanlis olmaz.
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Kamunun ‘politik’ yonetim siireci genelde tepeden asag1 yonde islemis, bireysel katilim ya hig

olmamis veya gostermelik denebilecek bir katkinin 6tesine gegmemistir.

Osmanlidan bugiine tarihsel siire¢ incelendiginde, ilk donemlerde sultanlarin mutlak
hakimiyetinde gegcilen siyasi alan, imparatorlugun son donemlerinden itibaren {ilkenin
korunmasi ve modernlesmesi i¢in tek sorumlu goren biirokratlarin hakimiyet alani haline
gelmistir. Bu noktada iilkemizdeki modern devlet anlayisinin esasen sivil toplumun gelismesine
paralel olarak degil ancak, devleti yoneten ve ona biiyiik 6l¢iide hakimiyet saglayan biirokratlar
tarafindan gelistirildigini sdylememiz yanlis olmaz (Goksu, 2011). Tiirk kamu biirokrasisi de
kendini bunun bir yansimasi olarak, yiice devletin yasaticis1 ve 6nemli birer temsilcisi olarak
gormektedir. Biirokratlar kendilerini toplumun onciisii olarak algilamakta, devletin de topluma

daima onderlik ettigini diistinmektedirler.

Tiirkiye’deki biitiin kamu kurumlarmin, biirokratik yonetim gelenegi anlayisinin ve
devletin Ozelliklerini yansitigimi  sdylemek miimkiindiir. Ornegin polisin karsisindaki
vatandasin kimligini tespite yarayan gesitli belgeleri talep ettiginde bunlarin sahis tarafindan
derhal gostermesi gerekmektedir. Bunlar1 gosteremediginde kisi karakola gotiiriiliir, kimligini
ispatlayana ve herhangi bir su¢u olmadigini kanitlayana kadar karakolda tutulur. Buna benzer
bir uygulamay1 benzer devlet gelenegine sahip Almanya’da gorebilmek miimkiin iken, ayni

sartlar olustugunda Ingiliz polisi ¢ok daha esnek davranmaktadir (Koca,2010).

Tiirkiye’de polis toplum i¢inde énemli bir konumda kabul edilmektedir ve devletin
temsilcisidir. Polisin ¢ogu icraatin1 sorgulanamaz ve hesap sorulamaz bir durumda gibi
goriilmektedir. Pek cok devlet gorevlisinin de uyguladig: gibi, polis; vatandas tarafindan karsi
koyma oldugunda ‘Siz nasil devletin polisine karsi gelirsiniz’ gibi soézlerle kendini

savunmaktadir. Diger devlet gorevlilerinde de benzer diyaloglar yasanabilir ancak bu husus,
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polis halkla en ¢ok temas eden devlet gorevlilerinden oldugu igin, dikkat c¢ekici bir noktaya

gelmektedir.

2.1.1. Polis Biirokrasisi ve Teskilatlanmasi

EGM’nin kurulus olarak kabul ettigi ve halen polis giinii ve y1ldoniimii olarak kutladig:
10 Nisan 1845 “Polis Nizamnamesi” adli mevzuatin yiiriirliige kondugu tarihtir. Tiirkiye’de,
Icisleri Bakanlig1 biinyesinde bulunan polis biirokrasisi, Genel Miidiirliik olarak 1909 yilinda
teskilatlanmistir. Daha sonra TBMM’nin agilmasinin ardindan yeniden organize edilerek
giinimiizdeki haline gelmistir. Teskilatin en basindaki birim EGM’dir. Kurulus yapisina
bakildiginda miilki taksimata bagli olarak 81 vilayette kuruldugu ilin adi ile anilan birer Il
Emniyet Miidiirliigii bulunmaktadir. il Valiliklerine bagli olarak gorev yapan il emniyet
miidiirliikleri, 6zliik haklari, personel islemleri ve hukuki diizenlemeler gibi genel mevzuata
bagli bulunduklar1 yonlerden EGM organik biinyesinde yer almaktadir. Merkezi yapiya bagl
tiim teskilatlarda oldugu gibi il Emniyet Miidiirliikleri de ‘Tasra Tegkilat1’ olarak adlandirilirlar.
Ankara’da bulunan genel miidiirliikk biinyesinde Hukuk Miisavirligi, Trafik Arastirma Merkezi
Miidiirliigii, Ozel Harekat Daire Baskanligi, Teftis Kurulu Baskanlhigi, Dis Iliskiler Daire
Baskanlig1, Haberlesme Daire Baskanligi, Asayis Daire Baskanlig1 gibi isimlerle adlandirilan
toplam 35 birim yer almaktadir. illerde ise, bu merkezdeki birimlerin tasra birimleri olarak
kabul edilen sube miidiirliikleri olarak tanimlanan bir kurulus yapisi bulunmaktadir. Her miilki
teskilat blinyesinde de o ilin biiyiikliigiine ve ilgili birimlerin ihtiyaglarina gore sayis1 20 ila 25
civarinda ihtisas subesi gorev yapmaktadir. Yine yerel ozellikler ve asayis durumunun
yogunluguna gore sayist 10’larla ya da 100’lerle ifade edilebilecek Karakollar veya Polis
Merkezleri olarak adlandirilan biiyiik karakollar bulunmaktadir. Polis merkezleri dogal yap1

icinde 11 Emniyet Miidiirliigii Biinyesinde yer alirken dogrudan Merkezdeki Asayis Daire
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Baskanliginin baglis1 olarak gorev yaparlar. Yine Asayis Hizmetleri i¢inde yer alan Hirsizlik,
Cinayet, Ahlak gibi ihtisas gorevi yapan memurlar Asayis Subeler bilinyesinde tasra

teskilatlarinda hizmet vermektedirler.

I Miidiirliikleri biinyesinde, Tasra teskilatinda, miidiirliiklere bagl subeler, faaliyet
gostermekle ancak, wuyguladiklar1 politikalar, personelin egitimi, stratejiler, gerekli
istatistiklerin tutulmasi ve aylik-yillik raporlarin hazirlanmasi gibi pek ¢ok agidan merkezdeki
ilgili dairenin emrinde gorev yaparlar. Merkezdeki dairelerin giivenlik hizmetlerinde gelisen
teknoloji, degisen mevzuat veya Avrupa Birligi uyum Yasalari gibi nedenlerle icra noktasi olan
tagra birimlerinden olan talepleri tasra ve merkez teskilatlar1 arasinda uyumsuzluklara ve
catigmalara yol agmaktadir. AB uyum siirecinde gerceklesen kurumsal degisim bu durumun en
gorliniir sekilde hissedildigi alanlardan biridir. Bircok yeni yonetimsel politika ve mevzuat
diizenlemesi AB uyum siiregleri ile gelmis ve her yeni diizenleme merkezin uygulamalara
yonelik baskisini daha da arttirmistir. Bu siireg tasra teskilatlarinin da kendine 6zgili savunma

mekanizmalar1 gelistirmesine sebep olmustur (Koca, 2010).

Arastirmamiza konu olan polisiye filmlerde de yer aldig: hali ile polisler i¢in 6nemli
olan bir ayricalik, ¢alisilan birimden bagka gorev yapilan cografya ile ilgilidir. Bu agidan, biiyiik
sehirde gorev yapmak, diger illerde gorev yapan polislere nazaran daha 6nemli bir konum
olarak bilinmektedir. Biiylik sehirlerde yasanan deneyimler ile ufak sehirlerde yasananlar ¢ok
farklidir. Ozellikle Istanbul, tiim sehirlerin haricinde, farkli bir konumda yer almaktadir.
Istanbul polisleri, diger sehirlerde hatta Genel Miidiirliikte gérev yapan meslektaslarini dahi
kiiciimserler. Resmi olmasa da iilkemizin baskenti Istanbul’dur. Tiirkiye nin tiimiinde
yasanacak mesleki yerindeki deneyim, yasant1 ve tempo Istanbul’la karsilastirilamaz. Meslek
icinde ‘Istanbul polisi’ ayri tanimlanir. Bu tamim polis acisindan gorevi esnasinda

gerceklesebilecek en berbat olaylara sahit olmak, pek ¢ok insan modeli ile karsilagmak,
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polisligin incelikleri olabilecek bazen kanun disina ¢ikmayi gerektirse de ‘ahlaki’ yanlarim

yasamis olmak, kisaca gérmiig-gecirmislik anlaminda kullanilir (Koca, 2010).

2.1.2. Personel Kaynagi

Polis teskilati, kisaca ‘Teskilat’, giinliilk caligma rutinleri i¢inde polislerin gérev
yaptiklar1 kurum i¢in kullandiklar1 tabirdir. Dogas1 geregi yapilan is ve biinyesinde bulunulan
kurum, diger devlet memurlarindan ve teskilatlardan farkli goriiliir. Silahli gérev yapmalk,
gerektiginde farkli meslek gruplari hakkinda adli sorusturma kapsaminda islem yapmalari,
tiniforma giymeleri, kanunlarin uygulayicis1 yetisine sahip olmalari ve en Onemlisi de
gerektiginde temel insan haklarina bile miidahale edebilmeleri, kendilerini diger devlet

gorevlilerine gore farkli ve giiclii hissetmelerini beraberinde getirmektedir (Koca, 2010).

Polis teskilatin1 devlet yapisinin igindeki diger kurumsal orgiitlenmelerle benzerlikler
tasimaktadir. Ancak teskilati farkli Ozellikleriyle de diisiinmek gerekmektedir. Kendi
personelini se¢me, egitimini verme ve istenilen modelde calisanlar yetistirme bu farkliligin
olusmasinda 6nemli bir payr vardir. Polislik mesleginin insan kaynaklar1 agisindan
degerlendirildiginde, net bir istihdam politikasindan bahsedilemeyecegi sdyleyebiliriz. Meslek
ici egitimini kendi biit¢esinden karsilayan ve kendi emrinde bulunan meslek okullarinda icra
eden EGM, bu okullarda farkli kaynaklardan gelen adaylar1 yetistirmekte ve ¢esitli riitbelerde
teskilatta goreve baslatmaktadir. Siirekli ve istikrarli bir istihdam politikasindan ziyade, bu
meslek okullariin 6grenci se¢imlerinin teskilatin personel se¢imi yoniinden belirleyici oldugu

sOylenebilir.

Emniyet teskilatinin personel yapisi incelendiginde, riitbe sahibi olan; polis amirleri ve
rlitbesiz polis memurlart bulunmaktadir. Amirler; Emniyet Miidiirleri, Emniyet Amirleri,

Baskomiser ve Komiser; Polisler ise, Polis Memurlari, Bekgiler ve diger sivil gorevlilerdir.
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Emniyet teskilatinda gorev yapmakta olan polis amirleri, 03 Nisan 2015 tarihinde
yiiriirliige giren ve kamuoyunda “I¢ Giivenlik Paketi” olarak bilinen mevzuat diizenlemesi ile
egitimlerine son verilen dort yillik lise egitimi veren polis koleji ve fakiilte diizeyinde egitim
veren Polis Akademisi mezunlaridir. Giiniimiizde polis yonetici kadrosunun tek kaynagi haline
gelen fakiiltelerden mezun olmus polis amirleri halen teskilatin st riitbelerinde ve 6nemli
gorevlerde calismaktadir. Riitbesiz polis memurlari, iki yillik PMYO polis meslek okullar1 (14
Adet) veya POMEM adi verilen alt1 aylik polis okullarindan (23 adet) mezun olarak ise
baglarlar. EGM biinyesine personel yetistiren tiim bu okullarin aslinda birer meslek egitim

merkezi 6zelligi gostermektedir.

Ozellikle son yillarda, fakiilte mezunlar1 arasinda polislik meslegine yogun bir talep
bulunmaktadir. Tegkilatin yerlesik prestiji ve son yillarda énemli miktarda personel alimi
yapilmasi nedeni ile bir manada “kolay memuriyet” olarak da kabul edilebilecek polislik
meslegine olan talebin artmasinin nedeni olarak goriilebilir. Polis meslek egitim merkezleri,
sivil tiniversitelerin miihendislik, edebiyat, sosyal bilimler ve Ogretmenlik gibi farkh
boliimlerden 6grencilere ev sahipligi yapmaktadir. Esas meslegi su iirlinleri miihendisligi olan
bir polis memuru sizi asayis uygulamasinda durdurarak evraklarinizi kontrol edebilecektir.
Kirsal bolgelerde gorev yapmak istemeyen bir fakiilte mezunu geng, polislik meslegini tercih
edebilecektir. Belli bir egitim seviyesine sahip olarak gelen bu 6grenciler temel mesleki egitim

verilerek gorev yapmaktadir.

Meslek miilakatlarinda aranan temel o6zellikler, genel olarak mesleki ise alimlardaki
sOzlii sinavlara benzer sekilde, mantikli bir diisilince silsilesi olusturabilme, iletisim becerisi ve
kendini ifade edebilme ile anlama kabiliyetidir. Buna benzer olarak saglik kosullar1 olarak da

meslegin gereklerini karsilasabilecek nitelikte personel tercihi yapilmaktadir.
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Aslinda EGM’nin genel itibari ile beklentisi, ‘ortalama’ bir aileden geliyor olmaktir.
Etnik, dini ve siyasal olarak marjinal bir kokenden gelmeyen adaylar tercih edilmektedir. 2015
yilinda kapatilmig olan Polis kolejinin amaci, “Emniyet Tegkilati’nin orta ve tist kademe amir
ve yoneticilerini yetistirmek amaciyla kurulan Polis Akademisi’nin 6grenci kaynagini
olusturmak tizere, meslek terbiye ve disiplin anlayisina kii¢iik yaslardan itibaren alistirilmasi”

olarak agiklanmuistir.

Cumbhuriyetin kurulusundan beri tiim biirokratik alanlarda kendini hissettiren ‘kendi
kiiltliriinii koruyarak batinin 1yi yanlarin1 alma’ polislik egitiminde yetistirilmeye ¢alisilan
Ogrencinin egitiminde de 6n plandadir Devletin isteklerine, ideolojisine bagl olarak hareket
eden emniyet tegkilatina ait egitim kurumlari; milli birligi ve beraberligi giiclendirici ruhu ve

iradeyi kazandirmay1 amag olarak benimsenmistir (Koca, 2010).

Polis 0Ogrencileri arasinda yapilmis olan sosyo-kiiltirel durum aragtirmalari
incelendiginde, sag partilerin giiclii oldugu illerden polis okullarina alinan Ggrencilerin
cogunlukta oldugunu ortaya koymaktadir. Polislik meslegi i¢in yapilan tercihlerde izlenen
politikalarin, dinsel, cinsiyete bagli ve etnik farkliliklar goriilmektedir. Ayrica muhafazakar
yonii agir, belirli bir siyasal goriise ve etnik kdkendeki adaylara ortiik bir avantaj yarattigini
sOylemek de yanlis olmaz. Nokta dergisi tarafindan 90’l1 yillarda yapilan bir aragtirmada
meslek i¢indeki yiikselmelerde ve polis okullarina yapilan 6grenci alimlarinda ve dinin etkili

bir faktdr oldugu ortaya ¢ikmistir (Koca, 2010).

Meslek i¢i sosyallesme acisindan ele alindiginda polislerin ‘0grencilik, ¢aligma ve gérev
dist’ siireclerinden bahsedilmektedir (Cerrah ve Semiz, 1998). Bunlardan ilki olan polis
adaylig1 cesitli polis egitim merkezleri ve okullarinda alinan egitimle baslamaktadir. Biiyiik
zorluklarla ve “badireler atlatarak™ girildigi sdylenen polis okullar1 ve egitim merkezlerinde

onemli bir kism1 emniyet teskilatinin kendi riitbelilerinden olusan kadrolar gorev yapmaktadir.
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Ancak mesleki dersler disinda uzmanlik gerektiren hukuk, adli bilimler ve teknik alanlarda
farkli liniversitelerden misafir 6gretim gorevlisi davet edilmektedir. ‘Polise yakin olmak’
kriterine sahip olan bu hocalar, genelde kabul gérmiis 6nemli tiniversitelerden ve kendi alaninda

Onemli isimler arasindan secilmektedir.

Polis okullarinda gercek meslege hazirlanan adaylar, birgok konuda askerlikte de pek
sik kullanilan, Mustafa Kemal Atatiirk’tin “Mektebi Asli Kita’dir” s6ziine benzer bir ifade ile
kadro ve okul ¢atismasi yasamaktadirlar. Kadro, ‘gercek diinya’, okul ise ‘sanal bir alan1’ ifade
etmektedir. Polis Akademisinde, kiitiiphaneye sikca giden, akademik literatiire dayanarak
konusan, derslerinde ¢ok iyi olan, farkli konularda arastirma yapan 6grenciler, okul arkadaslari
tarafindan belirli bir sekilde kiiclimseyici davraniglarla karsilagirlar. Sadece kendi arkadaslari
tarafindan degil okul idarecileri tarafindan da benzer bir tavrin bu 6grencilere gosterildigi de
sOylenilebilir (Koca, 2010). Akademi ve kadro arasindaki ¢atisma meslek i¢i sosyallesme

siirecinde de devam etmekte ve tiim genel mesleki alanlara da yayilmaktadir.

Meslek i¢i sosyallesme is yasaminda daha da derinleserek devam etmekte, birbirini
kollama ve tehlikeli mesleki deneyimler ile kapali lojman, polis kantini veya servis gibi
uygulamalarla birleserek yerlesmektedir. Bu konuda yapilan c¢alismalarda meslek igci
sosyallesme sonucunda Caglar Tiirk polis kiiltiiriiniin alt1 6zelliginden bahsetmektedir bunlar;
muhafazakarlik, erkek imgesi, otoriterlik, 6nyargili davranma, meslegi sugla miicadele olarak

algilama ve birbirini kollama kavramlaridir (Caglar, 2000).

Bu noktada polislik uygulamalarinda ortaya ¢ikan olumsuz durum ve davraniglarinin
onemli bir kisminin meslek i¢i sosyallesmenin olumsuz yansimalari olarak tezahiir ettigini
sOylememiz yanlis olmaz. Toplumun neredeyse tiim bireylerini ilgilendiren ve tiim toplum

yapisina etki edebilecek uygulamalar1 olan Emniyet teskilati, bu konuda pek ¢ok akademik
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calisma, egitim ve yeni mevzuat diizenlemeleri ile siirekli bir yenilesme ve gelisme ¢abalarina

devam etmektedir.

2.1.3. ‘Gerg¢ek’ Polislik

Polislik bir kamu gorevidir. Kamu gorevi, “halka hizmet verilen ve halkin bir ihtiyacin
karsilayan bir is” olarak tanimlanabilir. Ornegin saglk, ulasim, egitim ve giivenlik gibi
hizmetler de kamu hizmeti tanim1 i¢indedir (Koca, 2010). Kamu gorevlilerinin mesru gorev
tanimlar1 iginde hareket etmesi, belli bir yap1 i¢inde gorev yapmalar1 ve tanimlanmis bir amaca
hizmet etmeleri gerekmektedir. Ancak burada polisligi farkli kilan husus, diger mesleklerin

gorevi olmayan konularda ‘law enforcement’ kanunlar1 uygulanmasidir (Caglar, 1999).

Kamu gorevlileri muhatap olduklar1 halka gore gore yaparlar. ‘Buyurgan’ bir anlayis
yerine halkin talepleri dogrultusunda, gerektiginde tabi olduklar1 kanunlara gore hesap
vermektedirler. Halk, aslinda kamu gorevlilerine uymakla yiikiimlii degildir. Anlayis olarak
elestirilere, ihtiyaclara, sikayetlere ve taleplere cevap verecek sekilde gorev yapmak mesleki
esaslardandir. Devlet mekanizmasinin pargasi olan kamu gorevlileri, devlet i¢in ¢aligsmakta,
maasini devletten almakta ve bu sistemin hem bir parcast hem de isleticisi olarak gorev

yapmaktadirlar.

Esas olarak baska kisilerin ‘belali isleri’ ile ugrasan adli gérevliler ve kolluk gorevlileri
diger kamu gorevlilerinden farkli bir anlayisla goérev yapmaktadirlar. Kolluk gorevlileri, kamu
diizeninin korunmasini ve kanunlarin uygulanmasini saglamakla gorevlidirler. Ornegin
hakimler, kurulu diizenin korunmas1 gorevini tamamlayici bir sekilde kanun olarak yazili halde
bulunan kurallara aykir1 hareket edenlerin pozitif hukukta gecerli olan cezayr gormelerini
saglarlar. Hukuki literatiir kavramlar1 iizerinden bir agiklama yapmamiz gerekirse polisler

‘yiirlitme’ yani, icract makam olarak kabul edilebilir. Bu anlamda icract polisler, halkin
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taleplerinin hepsine cevap vermek gibi bir zorunluluk hissi ile hareket etmezler. Diger devlet
memurlarina nazaran daha ‘buyurgan’ bir anlayis gostermektedirler. Gérevin esasi, devletin
gecerli kanunlarinin ve diizeninin siirekli, saglikli ve ebedi olarak isletilmesidir, halkin aldiklari
hizmetten memnuniyeti pek de onem arz etmez. Polisler, gorevleri esnasinda yasadiklari
durumlarla ilgili olarak vatandasin yakinma ve sikayetlerine genelde ¢ok sert tepkiler verirler.
‘Kanunun emrettiklerini’ uygulayan polislere karsin yapilan bir sikayete tahammiil gostermek
oldukca giictiir. Cogu zaman da goreve iliskin yapilan sikdyetin anlami1 da yoktur, genelde bosa

cikmakta veya cezasiz kalmaktadir.

Vatandasla daha yogun ve samimi iliskiler gerektiren gorevleri icra eden polis
memurlari, daha hosgoriilii ve konuskan, muhataplar1 derdini dinleyebilecek gorevliler
arasindan segilirler. Trafik, 6zel koruma ve havalimani polisi gibi gorevliler bunlara 6rnek
gosterilebilir. Ancak tiim subeler i¢in boyle bir genelleme yapmak pek de miimkiin degildir

(Koca, 2010).

Tiim kolluk goérevlilerinin, tabi olduklar1 kat1 mevzuat geregi, sahip olduklart yetki ve
icra ettikleri gorevlileri, islerinin geregi olarak harfiyen uygulamalar1 gerekmektedir. Gegerli
olan kanunlar, kisilere gore farkli uygulanamayacag: gibi, keyfi uygulamalar da miimkiin
degildir. Polis memurunun hizmet verdigi farkl kisilere kisiye gére muamelede bulunmasi da
mesleki etik kurullar1 ve ilgili kanunlar kapsaminda degerlendirildiginde miimkiin degildir.
Miieyyidesi kanunlarla belirlenmis olan bir sucu isleyen farkli insanlar arasinda polisler
acisindan bir ayrim yoktur. Ornegin, aglig1 nedeni ile bir diikkkandan yiyecek calan bir sahis ile
maddi degeri ¢ok yiiksek bir mali ¢alan bir bagkasina ayn1 muamele yapilir. Karsisindakine esit
uygulama yapma, benzer suglarda benzer uygulamalari sergileme, polisin iiniforma giymesi ve
tek tip bir izlenim vermesi bu gibi gereklilikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu hali ile polis, devletin
viicut bulmus halini bu sekilde sergileyebilmekte, devletin bir gorevlisi roliinden &teye

geemektedir. Pek ¢ok farkli ihtisas alanlarinda calisan polisler, genel tanim olarak devlet
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memuru olarak gorev yapmakta ise de gerek fiziki gerek ise mental olarak farkli eforlar

gerektiren maddi ve sembolik ayrimlar ¢ercevesinde gorevlerini icra etmektedirler.

Emniyet teskilati i¢inde ‘gergek’ polislik olarak kabul edilmeyen, yardimer birimlerde,
masa basi islerde, teknik branslarda ¢alisanlar bulunmaktadir. Bu noktada ‘gergek’ polislerin
kim oldugu, esasen bunun tanimin ne oldugu, gergek polislikten ne anlasildigini incelemek

gerekmektedir.

Tiirkiye’de biiroda yapilan polislik gergek polislik olarak kabul edilemez. Gergek polis,
sokaklarda gorev yapan polistir. ‘Karakol” polisligin 6grenilebilecegi tek yerdir. Uzun yillar
asayis birimlerinde sahada gorev yapmis olan polis memur ve amirlerinin artik ihtisas
gerektiren narkotik, hirsizlik, istihbarat gibi diger tiim branslarda rahatlikla calisabilecekleri
kabul edilir. Meslegin tarihinde en kii¢lik ama en kritik birim olan karakol, kii¢lik bir emniyet
midirliigii gibi ¢calisir. Bir emniyet miidiirliigii, hangi islere bakarsa, karakol da onun bir birimi
olarak benzer islerle mesgul olmaktadir. Karakollarin yine ¢alisilan yerin cografi konumu
nedeni ile farkli ¢alisma sekilleri ve yogunluklari, aslinda bir anlamda farkl tecriibe imkanlari
sunarlar. Ornegin, Ankara Ulus’taki Anafartalar Karakolu veya Istanbul’daki Beyoglu
Karakolu, asayis yoniinden olduk¢a yogun yerlerdir. Buralarda gorev yapmis olan memur ve

amirler, Tiirkiye’nin her yerinde rahatlikla gérev yapacak yetkinlikte kabul edilir (Koca, 2010).

Kadrocu yani sokakta gergek polislik yaptigr diistiniilen polisler, kadro yiizii gérmeden
merkez birimlerin hijyenik ve konforlu ofislerinde sicili bozulmadan kolay polislik yapan
teskilat mensuplarini gergek birer meslektastan saymazlar. Cogu zaman onlarin kendi islerini
bozduklarini, teskilatin onlara sundugu pek ¢ok imkéani daha onlarin haberi dahi olmadan genel

midiirliik¢ii olarak tanimladigimiz memurlar tarafindan degerlendirildigini sdylerler.

Emniyet teskilati i¢erisinde tasrayla merkez; teskilat icindeki tanimi ile kadro ile EGM

arasinda 6nemli bir catisma, gii¢ ¢ekismesi mevcuttur. Siirekli bir giic miicadelesi kendini
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gosteren bu durumun, sisteme dair her tiirlii strateji, politika ve projelerin hazirlanmasi ve icrasi

esnasinda etkilerini gérmek miimkiindiir (Koca, 2010).

Genel hareket tarzin1 (kagit iizerinde de olsa), resmi amaclari, vizyonu, bigimsel
kararlar1 belirleyen genel miidirliik, esasen bir “karargah” konumundadir. Gergek hayatin,
uyumsuz bir ¢alisma diizeninin, ‘kanunsuz’ siire¢lerin, giindelik genel-gecer politikalarin

icracist ise ‘Kadro’dur.

Karakolda gorev yapan polisler, herhangi bir olay ihbari oldugunda olay mahalline
intikal ederler ve tiim olaylar ilk elden bireysel tecriibeyi yasayanlardir. Tiim adli olaylar
oncelikle o bolgeden sorumlu olan polis merkezinde degerlendirilir ve ortada gerceklesmis bir
sug olustu ise bu suca adli sorusturma/idari kanunlar veya ilgili mevzuat geregi el konulur. Bu
stirecin ardindan gerekli islemler baslar ve ilgili savcidan ya da yetkiliden talimat alindiktan
sonra olayin tiiriine gore ihtisas gerektiren bir durum oldugunda bu konunun ilgilisi olan sube
ya da subelere haber verilir ve ilgili karakol bdlgesine ¢agrilir. Konunun ihtisasina sahip olan
ilgili subeler, polis merkezine gelerek olaya el koyar, ardindan tiim boyutlari ile adli bir
sorusturmaya baslarlar. Polis merkezi tarafindan tespit edilecek bilgiler, sorusturmanin akibeti
icin son derece kritiktir ve sorusturma siirecini yonlendirici bir islevi vardir. Bolgeye hakim
olan bir polis karakolu, kendi bolgesini islenen suglar agisindan dogru bir analizden gecirdiyse,
cogu zaman islenen suglarin aydinlatilmasinda faydasi olmaktadir. Kendi bélgesindeki olaylart
iyi sekilde takip edebilen bir karakol, kendi bolgesi ile alakali olan vakalarda ¢ok daha etkili
olmaktadir. Ornegin gerceklesen bir hirsizlik olayr haber alindiginda, sucun islendigi yeri, ya
da sucun islenis seklini 6grenen karakol polisleri, herhangi bir arastirma yapmadan hatta olay

yerine gitmeden bu sugun kim tarafindan islendigini sdyleyebilmektedir.

Arastirmamiza konu edecegimiz filmlerde dikkatimizi verecegimiz bir konu da “Gece

polisligidir.” Giindiiz ¢alismak, gece ¢alismaya nazaran pek ¢ok farklilik arz eder. Polislik, en
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cok gece mesailerinde, diger devlet gorevlilerine gore cok agir, fedakarlik gerektiren bir meslek
oldugu konusunda kendini hissettirir. Biitlin sehir belli bir saatten sonra uyur ama polisler, bazi
onemli binalarin Oniinde, karakol kapisinda nobet tutmakta ya da devriye gezdikleri ekip
arabasmin ig¢indedirler. Gorevlerinin bilincinde ve i¢inde bulunduklart duruma isyan
etmeyerek, soguk kis giinlerinde ekip otosunun i¢inde dondurucu sogukta yapilan isin ne derece
ulvi ve biiylik bir is oldugunu diisiinerek gorevlerini icra etmektedirler. Ayrica gece, miistakil
gorev yapilabilmesi, gercek polislik sayilabilecek islenmis bir su¢a miidahale edilebilmesi veya
giinliik rutin islerden uzaklagilas1 miimkiindiir. Denebilir ki polisler, gorev dis1 zamanlarinda
vatandaslarla kurdugu iligkilerin diizeyine ve siliresine gore kendisini sorgular ve ruhsal olarak
sikintil bir hale doniismektedirler. Farkli bir deyisle, polisler, kendilerine ihtiya¢ duyulmadigi
ve igini yapmadiklar1 zamanlarda, vatandasla olan iligkilerinde, kendilerini degerli, 6nemli ve
fedakar gorevliler olarak hissetmemektedirler. Bunun disinda ise genelde kendilerini, ‘iglevsiz’,
‘vasifsiz’, ve ‘gereksiz’ gibi diisiinmektedirler. Bu konu, uzun gece gorevleri ve agir ¢alisma
sartlar1 altinda gorev yapan bu gorevlilerin kabul etmeyecegi bir tavir olarak kizginliga neden

olmaktadir.

Mesleki deneyimleri i¢inde polisler, uzun sohbetlerin edildigi, yemeklerin yapildigi,
caylarin kahvelerin i¢ildigi hatta mangal bile yapilan uzun gece mesaileri yapmaktadirlar. Gece
gorevleri, bir¢ok polis memuru agisindan farkli bir huzur, keyif zamanidir. Gece karsilikli olan

tutumlar1 da daha saygili, iliskiler daha gergek, dostluklar daha samimidir (Koca, 2010).

Polislerin giinliik rutinleri i¢cinde gerceklestirdikleri diyaloglar genelde kendi tecriibeleri
tizerinedir, bunun digindaki konular pek de ilgilerini ¢ekmez. Kendi yasam alanlar1 i¢inde
cergeveleri bellidir. Genel muhabbet konular1 da bu verili alan i¢inde gerceklesmektedir.
Genelde polis memurlarin kendi islerine yabancilagmasi, yapilan isin toplum i¢inde gorece
Onemsenmeyen ya da basitlestirilen 6zellikleri nedeni ile bazt memurlar tarafindan bir korunma

yontemi olarak tercih edilmektedir.
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Arastirmamiza konu olan filmlerde aktarilan mesleki o6zelliklerden birisi de “Ekip
arkadashigidir”. Gece gorevlerine benzer sekilde, ekip arkadasligi mesleki dayanigsmanin,
dostluklarin iist diizeyde yasandigi bir mesai bigimidir. Genelde iki memurdan olusan ekip,
uyum i¢inde calisan, asayis ve adli gorevler gibi vazifeleri icra eden en kii¢iik polis birimidir.
Bu ekibin uyum iginde c¢alismasi ¢ok dnemlidir ve ister ¢ok kidemli ve deneyimli bir polis
isterse acemi bir yeni mezun olsun hi¢bir polis memuru anlasamadigi bir ekip arkadasi istemez.
Boyle bir durumda hemen amirden ekip arkadasimmin degismesi talep edilebilir, bu istegin
olumsuz karsilagilmasi amir memur arasinda bir gerginlige, ekip arkadaslar1 arasinda da kopuk
bir mesai arkadasligina neden olur. Polisligin en kiigiik aslinda en énemli birimi olan ‘ekip’,
bazen kii¢iik bir araba i¢inde saatlerce siiren bir mesai, birbirlerinin hayatin1 emanet etme,
aciklarini kapatma gibi pek cok farkli yoldasligi ile aslinda bir kader arkadasligidir. Samimiyet
Oyle ilerler ki ekip arkadaslar1 birbirlerinin 6zel hayatlar1 dahil en ufak detaylar1 bile paylasir

ve neredeyse her konuda konusurlar.

‘Sokak’ giinliik hayatimizin ve isleyisimizin sekillenmesinin kaynagidir. Polis
karakollar1 sokagin merkezinde bulunan kurumlarin bagindadir. Buralarda gérev yapan polisler
de giinliik hayatin i¢inde yer alir ve yagsananlardan herkes gibi etkilenebilirler. Ayrica fiziki bir
cevre olan sokakta tiim olup bitenler, imkanlar, sinirliliklar ve o fiziki ¢evrenin sundugu
imkanlar ile gergeklesir. Bu noktada dikkat etmemiz gereken sokagin ya da giinliik hayatin
isleyis bigcimi, “belirli bir akis icerisinde ve kendine ait bir mantikla” olmaktadir ve bu mantigin

baslica 6zelligi “miiphemlik ve zamansizlik” igermesidir (Koca, 2010).

Polisler ¢ogu zaman karsilastiklar: olaylarda dnceki benzer vakalarda hareket ettikleri
sekilde hareket ederler. Cogu zaman durup diisiinmeye durumu enine boyuna degerlendirmeye
vakit yoktur. Mesleki deneyimle kazanilan sezgiler, onseziler farkli olaylarda yerlesmis kalip
davraniglar ile hareket edilmesini saglar. Bu manada meslek esasen tecriibeye dayal1 ve kitapta

yazilanlara ¢ogu zaman uymayan bir sekilde icra edilir. “Polislik, polisleri yaptig1 sey her neyse
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odur” seklinde bir tabir vardir. Gorevli bir polise polisligin tanimini1 sordugunuzda; kelimelerle
ifade etmek yerine, “Ne oldugunu bilmek istiyorsan bir gece bizimle sabaha kadar devriye
gorevine gelir, ekip arabasinda takilirsin. Ancak o zaman ne oldugunu gorebilirsin” diyebilir.
Pratik hayat kurallarina ve yerlesik i¢ mekanizmalara gore verilen hazir tepkiler lizerinden
yiiriiyen meslek, giindelik hayattan bagimsiz diisliniilmemelidir. Uzun bilimsel arastirmalar,
bunun sonucunda yerlesik kurumsal kurallarin pratige dayali ‘icraci’ bir meslek agisindan

uygulanmasi ¢ok zordur (Koca, 2010).

Sehirlerin, caddelerin koruyucusu olan polisler, ‘ger¢ek polislik’ icra ederken yani hirsiz
kovalamak, kagakcilar1 yakalamak, bir katili yakalayip kelepge takarak karakola getirmek gibi
eylemlerin disinda ‘gercek polislik’le alakasi olmayan pek c¢ok isle de ugragsmak zorundadir.
Diger devlet kurumlarinin yapmadigi gorevler de polisten beklenmektedir. Belediyenin
yapmadig1 ya da eksik yaptigi bir konudan dolay1 hesap polisten sorulabilir. Yollarda trafik
diizenlemesinden sorumlu olan bir trafik polisi yollarin kar dolayis1 ile kapali olmasi

durumunda yollarin neden agik olmadig1 nedeni ile hesap vermek zorunda kalabilir.

Ekip gorevi yapan, genel asayis hizmetlerini yapan polisler, gérevleri esnasinda genelde
rutin giinliik islerle ugrasirlar. Bazi arasgtirmalara gdre mesaileri iginde bu oran %85
civarindadir (Koca, 2010). Niifus oranlarinin, dolayisi ile su¢ oranlarin da en yliksek oldugu
sayil1 sehirlerde bile asayis ekiplerinin heyecanli kovalamacalar, suclularla catigmalar, tepe
lambalar1 ve sirenler acik olarak yapilan yiiksek hizli seyirler polislerin mesaisinin ancak kiigiik

bir boliimiinii kapsamaktadir.

2.1.4. Polisligin Duayenleri, ‘insan’ Polisler

Inceleyecegimiz polisiye filmlerde dikkat cekecegimiz konulardan birisi de

“Ustalardir”. Pek ¢ok meslek dalinda oldugu gibi polislikte de meslegin ustasi, duayeni, yol
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gostericisi olan calisanlar vardir. Mesleki tarihte efsanelerden bahsedilir. Egilip biikiilmeyen
agir abiler, sert ve saglam polislerdir ve efsaneleri agizdan agiza yayilir. Bunlarin yaninda
diizgiin, efendi, 1yi olarak hatirlanan ‘silik’ tipler de vardir. Kendi halinde, insanlara faydali ve
herkese yardimci olmaya calisan ¢cogu zaman da begenilmeyen bir profilde calisan polis
memurlar1 da bulunmaktadir. Iyi olarak bilinenlerle ‘iyi polis’ olarak bilinenlerin genel ayrimi
buradan ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki ayrim arasinda sosyal yasamlar1 ve mesleki boyutta 6nemli

bir ¢atisma bulunmaktadir.

Yapilan gorevin 6zelligi nedeni ile yasanan ¢eliskili durumlar beraberinde hem is hem
de sosyal hayatlarinda yorucu ve stresli bir ortami beraberinde getirmektedir. Polisin kendi
gecmisi ve icinde bulundugu sosyal ¢evre dolayisi ile “habitus”u ¢ok farkli olmasina ragmen
gorevi geregi kendisinden hi¢ beklenmeyecek ortamlarda bulunmasi gerekebilmektedir.
Ornegin, gorevi icabi bir gece kuliibiinde, barda uygulama yapan bir polis memuru, dzel

hayatinda belki buralarin yerini bile bilmeyebilir.

Kanuni olarak elinde bulunan kamu giiciiniin kullanim1 a¢isindan degerlendirildiginde,
devletin mutlak giiciiniin uygulayicisi olarak kabul edebilecegimiz polisler, gérev alanlarinda
bu giiciin kullanicisidirlar. Genel olarak degerlendirildiginde, bu tip sonradan sahip olunan
olarak degerlendirebilecegimiz giiciin, onun sahibini yoldan ¢ikarma ihtimali bulunmaktadir.
Bu giiciin ¢ok biiyiik olarak kabul edilen meslek duayenleri tarafindan kullanilmasi bazen sahip
olduklar1 otoriteye bagvurma sekilleri nedeni ile de ‘biiyiikliikleri’ gdzlenebilmektedir. Meslek
duayenleri, ¢ogu zaman ‘gaddar’ ‘insafsiz’ ve ‘duygusuz’ gibi goriinmek istemeseler de

kendilerinin nam1 hep dyle bilinir.

Meslek duayenlerinin yetenekleri, olaylara kars1 ‘yerinde’ siiphecilik, glivensizlik ve
sahip olduklar1 etkili giicii kullanma sekilleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Sahip olunan giicii her

sekilde ve gereksiz kullanmak bu uygulamalar nedeni ile cesitli miieyyidelerle karsilasacak
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kisilerin yasadiklar1 duygular1 anlayabilmek 6nem arz etmektedir. Empati yetenegi ve sahip
oldugu giiciin cazibesine kapilmadan gorevini icra edebilmek ve gerektiginde bu giice karsi
elestirel bir anlayisa sahip olma, yine sahip oldugu 6nemli zorlayici giicii bazen kullanmadan
karsisindaki hakkinda yaptirim uygulayabilme mesleki bir erdem olarak kabul edilebilir (Koca,

2010).

2.1.5. “Uniforma’nin Agirhg

Giindelik yasamda hem sivil hem de resmi iiniformali olarak gorev yapan polisler
bulunmaktadir. Genel itibari ile masa basi iglerini yapan veya asayis gorevlerini karakol gorevi
olarak icra eden polisler {iniforma giyerler. Mesleki bir gosterge olarak tek tip bir giyim tarzi
olan tliniforma, benzer giyinme, benzer hareket etmeyi, aslinda benzer ‘kurumsal diistinmeyi’
hedeflemektedir. Farkli kimliklere sahip, farkli kaynaklardan gelen polisler, iiniformay1 giydigi
andan itibaren sahsi kimliklerinde siyrilarak mesleki kimligine biiriiniir. Meslegin baskisini
hisseder ve tiniformanin ‘agirligl’ ile gérev yapmaya baslar. Devletin kanunlarini, otoritesi ve
giictinii herkese esit sekilde uygulama ve vatandaslarin tiimii lizerinde ortak bir etkiye sahip
olabilme iiniformanin katkis1 ile gercek olabilmektedir. Gegmis koklii miras, sahip olunan

gelenekler ve ortak hareket tarzlari tiniforma ile hayat bulmaktadir.

Uniformali bir memur, ister istemez gz dniindedir ve tiim hareketleri ile dikkat ¢eker.
Insanlar, iiniformali memuru mutlaka fark ederler. Memur, genel tavir ve hareketleri,
tiniformal1 ya da sivil olmasi nedeni ile siirekli bir baski hissetmektedir. Siradan bir sivil polis
ile tiniformal1 bir polis memuru istemeden de olsa bunu hareketlerine yansitir. Aslinda iiniforma
giyen tiim memurlar, hal ve tavirlarina, konustuklarina, kisacasi resmi kiyafetli iken tiim

hareketlerine dikkat etmek zorunda hissederler. Ozellikle keyfi uygulamalardan uzak olabilme
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ve vatandaslar tarafindan kendileri hakkinda yerlesik olan kanaatin aksine hareket etmemeye

calisirlar.

Emniyet teskilatinda iiniforma giyen ve giymeyen memurlarin hareket tarzlarinda
pratikte de fark goriilmektedir. Halka dogrudan temasta olan asayis birimleri, trafik polisleri,
karakollar tiniforma giyerler. Calisanlarin sahsi giivenliklerini gerektiren teror sube, organize
ve kagakeilik birimleri, glivenlik subeler sivil gorev yaparlar. Halka i¢ ice gbrev yapan
subelerde resmi bir kiyafet kullanmak énem arz etmektedir. Uniforma devlet otoritesini temsil
eder. Aymi zamanda kokli gecmisten gelen sayginligi hatirlatmaya ve de goriiniirligi

saglamaya da yardimci olur.

Gorevin aktifligi acisindan da tiniformali polislerin bir ayrimi oldugunu sdyleyebiliriz.
Teskilat igerisinde, sivil kiyafetli olarak gérev yapan subeler, iniforma ile gorev yapan subelere
nazaran genelde, ‘icra’ seviyesinde gorev yapan birimler olarak kabul edilmektedir (Koca,
2010). Ik baslarda modern anlamda ortaya ¢ikan polis teskilatlarin nerdeyse tiimii iiniformali
polislerden olusmaktadir. Neredeyse tiim toplumsal yapilar, kendilerine resmi bir kolluk
teskilatinin ihtiyac1 olup olmadigina bakmaksizin birbirlerine benzer teskilatlarin1 kurmuslar ve

yapisal olarak birbirine 6rnek uygulamalar ve ihtisaslagsmalari saglamiglardir (Caglar, 1999).

Yaptiklar1 gorevin hassasiyeti nedeni ile polisler pek ¢ok mevzuat ¢ergevesinde ¢esitli
cezai ve idari yaptinnmlar altinda gérev yaparlar. Uniforma ile gérev yapmanin agirligimin yani
sira Ozgirliiklerini kisitlayan bunun psikolojik etkisi de géz ard1 edilemez. Bu nedenle polisler
gorevleri esnasinda bu kisitlar sebebi ile bazi durumlarda olaylara miidahale ederken pasif
kalmakta ve elestiriler almaktadirlar. Meslek i¢i dayanisma bu noktada devreye girmekte,
kiiciik hatalar bazen saklanmakta bazen de kanunsuz da olsa cezasiz kalmaktadir. Bunun
disindaki bir durumda yani polisi baglayict mevzuatin harfiyen uygulanacagi bir ortamda ceza

almayan, a¢iga alinmayan polis neredeyse hi¢ olmayacaktir.
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2.1.6. ‘Zor Kullanma’ Olgiitii

Kamu diizeninin saglanmasinda kosullar olustugunda zor kullanma durumu ortaya
cikabilmektedir. Polisler, diger devlet dairelerinde olamayan zor kullanma yetkisine de sahip
olduklar1 hassas bir gorevi icra ederler. Tiim yapip etmeleri, farkli konularda talimatlar1 igeren
emirler, nerdeyse tiim konularda yazili ve gecerli olan hukuki mevzuat ve bagli olduklar
amirlerin kontrolii altindadir. Neredeyse pamuk ipligi ile meslege baghdirlar. Bu nedenle bu
yetkinin kullanim1 oldukga ayrintili ve net bir ¢erceve ile belirlenmistir. Zor kullanma yetkisi

ile ilgili mevzuat incelendiginde, kollugun;

1. “Kanun Hiikmiinii Yerine Getirme,

2. Yetkili Merciin Emrini Yerine Getirme,

3. Mesru Miidafaa Hali,

4. Zorda Kalma Hali,” hallerinde yani gerekli kosullar olustugunda ve orantili bir

sekilde zor kullanma yetkisi bulunmaktadir (Alacalar, 2006).

Giinliik hayatta, ulusal basina yansidigi hali ile polis ¢cok zaman ve ¢esitli gerekgeler ile
zor kullanmaktadir. Polisin kullandig1 ¢ogu zaman da yasaya dayandirmaya calistig1 gii¢, siddet
olarak kendini gostermektedir. Kolluk kuvvetleri ve gerekli durumlarda kullandigi siddet
kavramsal olarak bir arada diisiiniilebilir. Polisin, var olan kurulu sistemi devam ettirmek, bu
diizenin emniyetini saglamak, devamini saglamak ic¢in yaptirimlarin uygulanmasin1 zor
kullanarak saglayabilir. Ancak zor kullanmanin insanlar tarafindan bilinmesi, insanlarin tim
kanunlara tiim kapsami ile uymalari igin yeterli degildir. insanlarm kanunlara uymadigi
durumlarda polisin zor kullanmasinin, siddet uygulamasinin ya da kisitlamalara bagvurmasinin
gerektigi durumlar ortaya c¢ikmaktadir. Durdurma, kimlik sorma, yakalama, kosullar
olustugunda gdzalt1 islemi yapma gibi yetkileri uygularken karsi koyuldugunda bunlarin

tiimiinii zor kullanarak yapabilir, yaptirabilir. Polisin bu eylemleri genelde siddet icermeden
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yaptig1 gozlemlenebilir ancak igindeki ‘zor kullanma ihtimali’ ve ‘insanlarin bazi temel
haklarindaki kisitlamalara yol agmasi’ nedeni ile gri bir alan barindirdigini sdylememiz yanlig

olmaz.

Polislerin orantisiz giic kullannmindan kaynaklanan siddet uygulamalari giindeme
geldiginde genelde kamuoyunda bilinen sekildeki polisin vatandasi dovmesi, yaralamasi ya da
kotli muamelede bulunmasi seklinde giindelik kullanim anlatilmaktadir. Ancak gilindelik
kullanimdan kaynaklanan siddetin bu dar anlamimin yerine bu konuda yetkililer tarafindan
savunma yapildiginda yasal temelden kaynaklanan mesruiyet ve giic bu konudaki sorumlu
kisilerin elindeki baslica argiimandir. Genellikle polis ve devlet gorevlileri igin ‘yasalarin disina
cikilmas1’ siddet ile es anlama gelmektedir. Polisler, zor kullanmakta, bazi durumlarda
yetkilerini de asarak kisilere, onlarin mallarina zarar verecek sekilde glice bagvurmakta, zaman
zaman siddet uygulamaktadirlar. Nedeni fark etmeksizin, bir insan1 yaralamak, kisilerin sahsi
mallaria kasten zarar vermek ya da kullanilmaz hale getirmek, insanlara bir seyleri zorla
yaptirmak ahlaki olarak kdtiidiir. Bunu yaninda elinde tabancayla sokakta kosarak kagan bir
katili, etkisiz hale getirmek icin, yere yatirmak, kelepge takmak, gerekirse onu eylemini
durdurmak icin yaralamak ve zorla engellemenin neticesinde go6zaltina alarak olarak
sorgulamak goriiniis olarak ve uygulama itibari ile kotii olarak tanimlanabilecek davraniglardir.
Fakat ahlaki olarak yanlis degildir. Bu nedenle polisin, siddet uygulamalarinda ve zor
kullanmasinin degerlendirilmesinde yapilan isin, zamanlama-sekil ve hukuki a¢idan ‘dogruluk’

ilkesi agisindan yaklagmak gerekir (Koca, 2010).

Polise yonelik yapilan elestirilerin basinda da zaten orantisiz gili¢ kullanimi yani,
yetkilerini asan bir siddetle gorevini yapmaya ¢aligmasidir. Bunun savunmasi, ¢cogu zaman,
meslek i¢inde yasanan sorunlar, polislik meslegine uygun personelin segilmemesi, verilen
egitimin yanlis yonlendirici ve yetersiz bilgiler igerdigi gibi hususlar ile yapilir. Burada énemli
nokta, gli¢ kullanimi ve siddetin orantisiz olarak uygulanmasi yani ilgili mevzuat ve evrensel
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ilkelerin disina ¢ikilarak kasten ya da taksirle uygulanabilecegini segeneginin unutulmayarak
davranilmasidir. Sorgulayici, elestirel bir bakis agis1 polisin bu tip uygulamalarinda mutlak bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Polis icraati esnasinda, siddet ve zor kullanmanin muglak
sinirlarindan ve bundan kaynaklanan sikintilardan kurtulmak i¢in yasa cer¢evesinde tanimli
olan zor kullanma yetkilerine dayanarak zor kullanmay1 da kast1 asan siddeti de normallestirir.
Kanunlarin mutlak suretle uygulanmasi diizenin korunmasi i¢in gereklidir ve herkes kosulsuz
buna uymalidir. Bu nedenle, polis uymayanlar1 kanunlara uyduracak, karsi ¢ikanlarin giiclinii
ellerinden alacak ve etkisizlestirecektir. Kars1 ¢ikan kisinin sosyal statiisii, ekonomik ya da
siyasi giicii fark etmeksizin miidahale, zor kullanma gibi mevzuat ile kendisine verilen yetkileri

kullanmaktan ¢ekinmeyecektir.

Polis giicliniin kaynagi; kanunlarin 6tesinde, onun iizerinde tarihsel, geleneksel koklere
dayanan devlet giiciinden gelmektedir. Bu giiciin i¢inde icinin nasil dolduruldugunun
belirlenmesi pek de miimkiin olmayan, kitaplarda, yonetmeliklerde, kanunlarda ve
yonetmeliklerde bulunmayan, buna ragmen toplumda bir karsilig1 oldugu kabul edilen unsurlar
bulunmaktadir. Kanunlar, gecerli oldugunda herkesin uymak zorunda oldugu, belli bir donemde
yiiriirliikte olan yaptirimlar ile buna bagli kurallar biitiinii olarak tanimlanabilir. Dogas1 geregi,
gecici hatta gorecelidir. Gliniimiizde gegerli olan bir kanun bir siire sonrasinda ya da iktidarlarin
gorlisine, ortaya cikan yeni durumlara gosterilen tepkilere ve toplumsal taleplere gore
degisebilir. Baki ve ilelebet olan ise devlettir. Kanunlar geg¢icidir, insanlar gecicidir, devirler,
iktidarlar ve hiikiimetler gecicidir ama devlet siirekli yerindedir. Devlet bu agidan, kanunlardan
daha yiiksek enerjiye sahip ve dayanagi cok daha gii¢lii bir kaynaktir. Siddete doniisen ve mesru

olarak tanimlanan zor kullanma tam da bu noktada baslamaktadir.
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2.1.7. Polisin “Takdiri”

Polisler, mesaileri esnasinda sokagin gercekleri, kaotik ve karisikliklarla ¢evrili bir
ortamda gorev yaparlar. Mesaileri esnasinda siirekli olarak bir takim ahlaki degerlendirmeler
yapmak zorunlulugu vardir. Bir diger yoniiyle, bagl olduklar teskilatin istekleri, uygulamalari
ve kurallarini, hatta cogu zaman da baskisini hissederler ve bu nedenle aslinda “‘erk”
sahiplerinin blirokratik isleyisine gore pozisyon degistirmek gerekmektedir. Kanunlari
uygulayan polislerin, bu kanunlarin uygulanmasi-uygulatilmasi noktasinda muglak alanlar
bulunmaktadir. Polis memurlar1 “bir emniyet miidiiriiniin ifadesiyle” bazen ‘hakim’ gibi

insanlan yargilayarak kanunlara itaat etmelerini saglamalar1 gerekmektedir (Koca, 2010).

Polisler, kanunlarin ve sokagin karakteri nedeniyle, farkli devlet dairelerinde calisan
diger memurlardan ayr1 olarak genisge bir “takdir yetkisi” ile gorev yaparlar. Polisin “Takdiri”,
sokaktaki bilinmezlik ve belirsizlik ile mevzuattaki bulaniklik, polisin stirekli olarak birtakim
secimler yapmasina, yargilamalarda bulunmasina, kategorilestirmeler yapmasina ve kisacasi
bir seylerin “Oyle degil de sdyle” olmasini ‘takdirine’ yol agmaktadir. Polis, giinliik mesaisini
icra ederken, hangi sahs1 durdurup kimlik soracagina, el koydugu olaylarda kimin sikayetei,
kimin magdur ve kimin ya da kimlerin potansiyel fail oldugu, siiphe c¢eken kimsenin
ozelliklerine, nerede ne kadar onleyici devriye gezmesi gerektigi gibi konularda siirekli bir

karar verme siireci i¢indedir.

Dogasi geregi takdir yetkisi, ‘keyfilik’e yol agma olasiligini i¢inde barindirir. Bir seyleri
‘takdiren’ yapma giiciinii kullanan personel, kisilerin konumunu ve olayin gidisatin1 da saptama
giicline sahiptir. Esasen gilindelik mesai i¢inde polislerin bir olaya karsi nasil ve ne zaman
hareket edeceklerini bazen istihbari bilgi ya da ihbar ile belirlenmektedir. Ancak bazen de bu
durum personel tarafindan suiistimal edilerek sahsi ¢ikar ya da hirs sonucu ‘kapris veya can

sikintis1’ ile hareket edilmektedir (Koca, 2010).

48



Aslinda polisin miidahale ettigi tiim olaylar, kendine 6zgii birtakim 6zellikler icerir
ancak ilgili idari ve kanuni mevzuat, olaylara ve kisilere gore degil tiim yurttaslar icin gegerli
bir sekilde uygulanmas1 gerekmektedir. Benzer kategoride yer almasina ragmen onlarca farkls,
ortaya cikan/¢ikabilecek neticeler itibari ile birbirinden olduk¢a degisik sonuglar1 olan suglar
bulunmaktadir. Kagit iizerinde bu suclar, kanuna gore aynidir. Ancak ger¢ek yasamdaki
farkliliklar1 bilen, bunlarin farkinda olan polis memurlar1 bu suglarin ¢ok baska diinyalara ait
oldugunu da bilirler. Polisler, gordiikleri olaylardan her insan gibi etkilenirler. K&tii nam sahibi
bir kadinin dostundan dayak yemesi ile kiiciik bir ¢ocugun ebeveynlerinden siddet gérmesi
arasinda fark gérmektedirler. Gece kuliibiinden ¢ikan bir kadinla, ev hanimi mazbut bir kadinin

siddet géormesi arasinda da fark vardir.

Polisler gorevleri esnasinda, paylasma duygusu pek olmayan, empati yapamadiklari ve
dolayisiyla kendi kontrollerinde olmayan bir diinyanin stabil kalmasini ve bu sekilde devam
etmesini saglamay1 amaglarlar. Bilmedikleri bir ortamda, baskalariin katiliklarini, sikintilarini,
acilarimi ve oOfkelerini fark edebilecek bir anlayisa sahip olma imkani bulunmamaktadir. Bu
noktada bilinmeyen bu ortama daha rahat uyum saglayabilmek, bir anlamda meslegin icrasini
kolaylastirabilmek i¢in yerlesik tanimlar ortaya ¢ikmistir. ‘Kétiiler’ ve ‘iyiler’, ‘diismanlar’ ve
‘devlet yanlisi olanlar’, ‘bizden olmayanlar’ ve ‘olanlar’, ‘polisi sevmeyenler’ ve ‘sevenler’,
‘giivenilmezler’ ve ‘gilivenilecekler’. Yerlesik polis alt-kiiltiiriinden, polislik meslegini
yapanlarin sahsi gegmislerinden getirdikleri daha sonra da mesleki degerlerle de harmanlanan
unsurlart igeren kiiltiirlerinden, mesleki egitimleri daha sonralar1 da meslektaslar1 ile olan
iletisimlerinden ve sosyallesmelerinden kaynaklanan bu tanimlar ¢evrelerini ¢ok daha kolay

kategorize edip yerlesik kaliplarla uygulama yapmalarini da kolaylastirmaktadir.

Polisler, gorevleri geregi anlik kararlar almak zorundadirlar. Karsilastiklar1 durumlari,
kisileri ve olaylar1 o anda, sicak bir olay igerisinde hizlica degerlendirip o anki duruma uygun

kararlar verirler. Bu sekilde bir is tanim1 aslinda son derece zor ayn1 zamanda karmasiktir. Anlik
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karar alinmasini gerektiren, ortamin muglakligi veya karmasanin hakim oldugu —ki toplumsal
olaylar buna bir 6rnektir- bu gibi durumlarda ¢ogu zaman 6nceden var olan benzer tiirden
genellemelere gore hareket etmek gerekmektedir. Bu islem sirasinda, insanlarin var olan
kategorilerden uygun olan birine uydurulmasi gerekir ¢linkii hararetli bir olay, ge¢ip giden bir
durum ve hadise ger¢eklesmektedir, ‘acil’ bir karar vermek ve durumu neticelendirmek, olumlu
ya da olumsuz bir sekilde baglamak, savusturmak/bastirmak/yatistirmak bir gerekliliktir. Bu,

‘uydurmak/uymak’ zorunlulugu basli basina siddet kaynagidir.

Karsilagilan olaylarin siiphelileri/failleri genellikle deneyimli de olsalar polislerin
tanimadig kisilerdir. Sadece meslekleri icabi belki de hayatlarinda sadece bir defa o insanlarla
bir araya gelmisler ve genelde resmi bir diizeyde ve ‘umursamaz’ bir iislup ile ayakiistii
diyaloglar gerceklesmistir. Polislerin bildikleri, fiilen yasayarak tecriibe ettikleri gegmisteki
insanlara benzemeyen bu ‘yeni insanlar’ i¢in onlar lizerinde siddet uygulama kararini almak
daha kolaydir. Farkli bir deyisle, polis memurlari, kendi kiiltiirel kodlarinda yeri olan ve kendi
yasantilarindan tanidiklar1 insanlara kars1 daha az siddet egilimi gostermektedirler. Bildikleri,
tanidiklar1 sahislara karsi olacaklari tahmin edebildikleri i¢in, giivenli, daha hosgoriilii ve
otoriteyi c¢ok daha insancil bir sekilde saglayabileceklerini diisiinmektedirler. Ancak
bilinmeyen insanlar1 kontrol altina almak icin yerlesik bir kan1 olarak mutlaka gii¢ kullanmak
gerekmektedir. Daha da 6nce de belirtildigi sekli ile gii¢ kullanma kararin1 almak taninmayan
bir insan ile kars1 karsiya olundugu durumlarda ¢ok daha kolay ve hizli olmaktadir (Koca,

2010).

Bu durum, karsilasilan olaylara miidahale sekillerinde ve tarzlarinda da degisik
uygulamalara neden olmaktadir. Koca, yapilan bir arastirmaya gore, polis memurlarinin,
kanunlara gdre tanimlanmis su¢ oldugu bilinen olaylarin %52’sine miidahale etme geregi
duymadigini belirtmektedir. Bu konuda ulusal basina da yansiyan bir¢ok 6rnek bulunmaktadir

ve buradan ¢ikarilacak netice, “goriintirligl diisiik suclar”, “gizli suglar” gliindeme geldiginde
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kanunlarin hangi sertlikte, nasil ve kimlere islem yapilacagi konusu tamamen polisin
inisiyatifindedir. Bu tip suglar i¢in yasalarin, polisle devleti tam anlamiyla 6zdes hale getirdigi

sOylenebilir.

Polislerin  biirokrasiyle olan alakalari malzeme temininden, istenen formlari
doldurmaktan ve gerekli sug istatistiklerini gondermekten bir de gelen yazilara cevap
vermekten ibaret gibi goriinmektedir. Aslinda is, kitabina uydurulur ve diizen bir sekilde devam
eder. Ancak bunun disindaki esas mesai alaninda yapilanlarsa, meslegin gizli kilavuz kitabinda
bulunan ve hi¢cbir yerde yazili kurallara gore yapilmaktadir. Yazi ¢izi isleri disinda sokakta
yapilan ve ¢esitli konularda takdir yetenegi gerektiren gergek polislik ¢ogu zaman spontan bir

senaryo ile ger¢eklesmektedir.

Her ne kadar yazili belli kurallara tam tamina uymadan isleyen bir sistemde olsa EGM,
400 bine yaklasan gorevlisiyle, iilkenin her yerinde 7 gilin 24 saat gorev yapan devasa bir
orgiitlenmedir. Vatandasin kuruma olan algisi buradan ortaya ¢ikmaktadir. Kurum halkla
karsilikli bir gii¢ iliskisine dayali bir etkilesim ic¢indedir. Polis, toplumu yoldan ¢ikmasini
engellemeye caligsan, istenen diizeye gelmesine yardim eden ve diizenleyici bir rolii
sergilemektedir. Bu istenen ¢izgi ve yapilmasi istenen diizenleme, ideolojik igerigi oldukga
yogun, herkesi mutlu etmekten uzak bir istikameti gosterir. Insanlar, bu sekilde siirekli
gozetilmekten, diizenlenmekten, bircok konuda takip edilmekten genelde hoslanmazlar.
Vatandasin polisle olan iligkisi ufak ayrintilarda dahi ortaya ¢ikmakta, farkli birimlerin farkl
gorevleri esnasinda giic iliskileri hemen hissedilmektedir. Ornegin masa bas1 gorevde calisan
bir polis memurunun pasaport kontroliindeki hareketleri, ayn1 polis asayis gérevine gectiginde
yiiksek ihtimalle degisecektir. Pasaport kontroliinli yaptig1 bir vatandas, basit bir asayis olay1

ile karsisina geldiginde tamamen farkli bir muamele gorebilecektir.
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Gig iligkisi kavrami, devlet ile vatandas arasindaki iligkide biliylik 6nem arz etmektedir.
Insan, dogustan itibaren oncelikle var olmak, kendini ifade etmek ve kendini kabul ettirmek
icin dar anlamda da olsa bir giice ihtiya¢ duyar. Sahsi ihtiyaglarin1 gidermeye calisirken
engellenen ve bu sorunlarina ¢are bulamayan insanlar, bunlar1 gideremezse son bir patlama
olarak siddete yonelebilme ihtimali olacaktir (Aydin, 2006). Aydin’a gore ‘giic’ kavramu,
emniyet teskilati i¢in merkezi bir konumdadir. Emniyet gibi kurumlarin, sahip olduklar1 giicle
dogru orantil1 bir kurumsal teskilatlanmaya sahip olmalar1 ve bunu korumalar1 gerekmektedir.
Bu tip organizasyonlar, otoritelerini kaybetmeleri halinde ortamin ‘kaos’a siiriiklenebilecegi
argiimani ile kendilerini agiklarlar. Eger bir kurum, kendini ifade alan1 bulamaz ve giicii
oraninda kabul ettiremez ise, ‘otoriteden uzaklasma’ ve ‘yoldan ¢ikma’ egilimi gosterir.
Devletin giiclinii elinde bulunduran emniyet gibi bir teskilat ise, giinliik yapacagi isleri ve
usullerini idarenin belirledigi ve tanimlanmig kurallarin isletilmesi {izerine kurmaktadir. Belli
kurallarin ve mevzuatin uygulanmasi, muhataplara, gérev nedeni ile sahip olunan giiciin
kullanilabilecegi hakkinin net olarak verilmesi, bir eylemin mesru olmasi1 demektir. Yiirtirliikte
olan hukuk kurallar1 bu hakkin kaynagidir. Ornegin kamu kurumlarinda personelin hangi
yetkilere sahip oldugu idare hukuku tarafindan tanimlar. Bu tip mevzuat ile g¢evrelenen
kurumlar da bu haklarini, yazili ve rasyonel ilkelere bagli olarak kalarak uygularlar. Kurumlar
esasen bu giice sahip degildirler. Toplumun yasama faaliyeti geregi kendilerine
devredilmektedir. Yine toplumun yapilacak bu faaliyete ‘aktif bir riza gostermesi’ kendi

tizerine kullanilacak giiclin mesruiyeti agisindan 6nemlidir.

Aydin, ‘baskiya dayali polislik’ ve ‘rizaya dayali polislik’ kavramlarindan bahseder. Bu
kavramlardan ilki; toplumun onayini alan, ‘rizaya dayali’ olan polislik tiirtidiir. Halk, emniyet
teskilatinin temel politikasini ve stratejisini benimser ve destekler ise ‘rizaya dayali’ polislikten
s0z edilmektedir. Polis halkla devamli bir bilgi aligverisi yapar ve halkin taleplerine duyarl bir

anlayis ile hareket eder. Ikincisi ise temel politikalar1 halk tarafindan onaylanmayan, ‘baskiya
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dayal1’ polisliktir. Polisin stratejisi, projeleri ve politikalar1 benimsenmez. Polis, halkla arasinda
bir bilgi aligverisi yapmaz ve karsilikli olarak yerlesik stereotiplerin kullanilarak hareket edilir.
Ingiliz polisi ve Tiirk polisi ile ilgili karsilastirma yapan Aydin, polisin Ingiltere’de ‘rizaya
dayal1’ polis tipinde oldugunu, Tiirk polisinin de ‘baskic1’ tipte bir polis kategorisine uydugunu
sOyler. Sosyal, fiziksel ve ruhsal gibi farkli baski g¢esitlerinden s6z edilmektedir. Baskici
polislik, giiciin uygulanmasi agisindan genelde fiziksel giice, yani ‘kaba kuvvet’ ile gérev

yapmaya dayanmaktadir.

Eger Tiirkiye’de yapilan polisligin ‘baskiya dayali polislik’ oldugunu kabul edecek
olursak, emniyetin diger kamu kuruluglari arasinda da bir ‘baskinligi’ndan s6z etmemiz
miimkiindiir. Aslinda bu pek de yanlis bir tanimlama degildir. Toplum tarafindan algilanan
giicii ile kurumlar aras1 diizeyde EGM ’nin pozisyonu, otoritesi ve giicii birbiriyle ortiismektedir.
Aileden sorumlu devlet kurumu, EGM’ye benzer bir sekilde bir bakanligin biinyesinde yer alsa

da toplumdaki algi1 yoniinden ayni etkilere sahip olmasi miimkiin degildir.

2.1.8. Uygulamadaki A¢cmazlar

Tiim sosyal alanlar1 kaplayan siyaset, sosyal kurumlarin isleyisleri, kuruluslarini ve
blirokratik yapilarin aralarindaki iliskilerini belirlemektedir. Kisilere ve kurumlara esit hizmet
vermesi gereken polisliginde icinde oldugu biirokratik yapilanma ve isleyis bi¢imi, keyfi
uygulamalara veya siyasi miidahalelere kapali olmalidir. Biirokratlarin tistlendikleri gérevin bir
geregi olarak, hizmet verdikleri uzmanlik alanina bagl olarak teknik bilgiye sahip olmali ve
islerini bu uzmanlik alanlarina gore profesyonellikle yaparlar. Weber’e gore biirokratlar,
toplumun as1l yoneticisidir. Iktidara geldiklerinde siyasetciler demokratik sistemlerde hayatlar
boyunca yonetimde kalamazlar, dolayisi ile gegicidirler, genelde teknik yeteneklere sahip ve

ihtisas gerektiren tecriibelere de sahip olmadan ydnetime gelirler. Islerin biirokratlar tarafindan
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idare edilmesi kaginilmazdir. Biirokrasinin hakim oldugu yonetimsel politikalarin, akla,
bilimsel ilkelere dayali bir kurallar biitiiniine gore ustaca isletilmesi aslinda yonetimsel

politikalara tlimiiyle siyasi bir bakis agisinin pek de dogru olmadig1 goriilmektedir.

Biirokratlar tarafindan belirlenen yoOnetimsel politikalar, tiim tartismali ydnlerine
ragmen glnliik hayatin her alaninda etkili ve belirleyicidir. Tiim vatandaslarin hayatini
etkilemekten de oOte, biitiin sosyal alanlar1 kusatarak bu sistemi kontrol eden cihaz islevi
gormektedir. Daha Once de bahsettigimiz gibi polislerin gorevini yaparken kullandig
kategorilerin belirlenmesinde de bu politikalar {izerinden belirlenmektedir. Toplumdaki
bireyler ‘iyi’, ‘kotii’, ‘sapik’, ‘masum’, ‘hain’ gibi belirli kategorilere sokulmakta ve uyduklari
tanimlar iizerinden muamele gdrmektedirler. Insanlar dogumlarinda itibaren ydnetimsel
politikalar 1s18inda smiflandirilip belirli bir diizen altinda tutulurlar. Yerlesik politikalar,
biirokratlarin kullandigi bilimsel ve nesnel bir dil {izerinden geliyor olmasi nedeni ile halk
tarafindan genelde kosulsuz bir sekilde kabul gérmektedir. Insanlarin kendisine uygulanan
yonetim politikasinin hazirlanis stirecinden ¢ogu zaman habersiz olmasi ve de bu siirecleri
etkileyecek giice de sahip olmamas1 da riza géstermesinin nedenleri arasindadir. Politikalarin
bu sekilde uygulanmasi polis gibi bir baski giiciine ihtiya¢ duyulmadan kullanilmakta olan gii¢
seklidir (Koca, 2010). Polislerin mevzuati uygularken takindiklar1 umursamaz ve emredici
tavirlari, yonetimdeki biirokratlarin polislere uyguladigr politikalardaki tavirlar ile benzerlik

tasimaktadir.

Politikalar toplumsal sorunlarin ¢oziilmesinin ‘makul yontemi’ olarak goriilmektedir.
Biirokratlarin, sahip olduklar1 yetkin ve buyurgan hareket tarzlari ve sahip olduklari tutumlar
otorite temelli olarak aciklanmaktadir. Sahip olduklari bu otorite esasen yasa temelinden
gelmektedir ve bu is onlardan baska kimse tarafindan yapilamaz. Kurulan politikalarin
uygulandig1 kisilerin tepkilerin dikkate aliyor olsalar dahi, emredici hareket tarzlarini

surdirmektedirler.
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Bu noktada polis memurlarinin politikalar1 uygulamalarinda sahip olduklari bir ‘zihinsel
uzaklik’tan bahsetmek gerekmektedir. Gorevlerini icra ederken merkezden gelen politikalara
‘uzak’ olmak, yerel diizeyde bagina buyruklugu arttirmaktadir. Yonetimsel politikalarin icrasi
icin gelen onlarca yazili talimat, uygulamada meydana gelebilecek aksakliklar nedeni ile
karsilagilabilecek agir yaptirimlara ragmen polisler ‘uzak’ ruh halini tercih etmektedirler (Koca,
2010). Yukaridan gelen ve genelde kendilerine yabanci tanimlar ve gorevler iceren konularda
caligma sistemlerinin yerlesik kodlarin1 degistirmesi, revize etmesi gereken polisler, savunma
mekanizmas1 olarak kullandiklar1 ‘zihinsel uzaklik’lar1 nedeni ile yeni gelen sistemlere,
uygulamalara direng gostermektedirler. Ayni konu amir pozisyonundaki emniyet gorevlileri
icin daha zor bir siire¢ gerektirmektedir. ‘Zihinsel uzaklik’ onlar i¢in de gecerli olmasina
ragmen, hesap verme kaygilar1 ve yonetim gorevleri nedeni ile yukaridan gelen yonetimsel
politikalarin ~ uygulanmasini/uygulatilmasinm1  saglamalidirlar.  Bu  durum  ydnetici
pozisyonundaki polis amir ve miidiirleri ile memurlarin aralarinin agilmasina bile neden olur;
‘merkezin agziyla konusan’, kendi sosyal faaliyetlerine katilmayan amirler genelde sevilen
amirler degildir. Bu degisime direngli yapiya ragmen, zor kullanma yetkisine sahip olan
polisler, ‘sokagin iktidari’dirlar. Siyasal iktidarin sokaktaki giiciinii kullanan polisler, ¢ogu
zaman bu giiciin milletin gecerli yonetime verdigi yetkiden kendilerine verilmis oldugu
bilincinden wuzak hareket etmektedir. ‘Sokak birokratlar’ Polisler, 0zelliklerini

yansitmaktadirlar.

Tiirkiye’de polislik higbir zaman Weberyen anlamda, role dayali, hiyerarsiden gelen
otorite icerisinde uzmanliklara ayrilmis is boliimiiyle yapilan, teknik bir isleyis goriintiisii
vermemistir. Daha ¢ok geleneksel degerlerle i¢i doldurulan ve patrimonyal 6zelliklere her
zaman yer olan bir is yapma bi¢imi olagelmistir (Koca, 2010). Bunun sonucu olarak polislik
zamanla kendi ideolojisini olusturmustur. Memleketin hayrina olmayanlar1 kolaylikla ayirt

eden; iilkenin buhranlarina gére 6ngoriilen muameleyi biiyiik bir dogallikla sergileyip hukuku

55



bir anlamda kendine gore isletebilen ‘egitimsiz ve kaba’ polis imajina da engel olunamamastir.
Toplumdan uzak goriiniimiinii toparlamaya calisan teskilat, halkla “yakinlagsma” c¢abalarini
profesyonel ¢alismalar ve miithis ekonomik altyapisi ile birlestirerek kisisel ¢abalarin Gtesine
tasimaya baslamistir. Genel kanaat olarak medya, diger devlet daireleri ile aras1 pek de iyi
olmayan ‘teskilat’, basin, halkla iligkiler ve toplumla biitiinlesme konularinda pek ¢ok genelge

yayinlayarak bu politikalarini personeline de yaymaya calismaktadir (Caglar, 2000).
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I1I. BOLUM
3. Film Analizleri

Genel ¢ergevemizi belirledikten sonra, arastirmamiza dahil etmis oldugumuz {i¢ polisiye
sinema filminin derinlemesine analizini gerc¢eklestirmek amaci ile sinema filmleri izlenerek
temel verileri ortaya konmustur. Oncelikle filmlerin kiinyeleri tespit edilmis, analizimize
yardimci olabilmesi icin sinopsisler ve bas karakterlerin degerlendirmesi yapilmistir. Bu
degerlendirmeler, filmlerin g¢ekildikleri donemdeki toplum yapisi ve tiplemeler ile iliskileri
ortaya koymasi agisindan 6nem arz etmektedir. Arastirmamizin ilk 6znel boyutu olarak,
filmlerin tesekkiirler kisminin dokiimleri yapilarak yazili hale getirilmistir. Bu metinde yer alan
kisi ve kuruluslarin aragtirmasi yazili ve gorsel kaynaklardan yapilarak filmlerin yapim
asamasinda alinan destekler tespit edilmeye ¢alisilmistir. Daha sonra igerik iizerinde gosterge
analizi boyutunda ¢oéziimleme yapilmis, emniyet teskilatinin hangi gorseller ile temsiller
vermeye c¢alistigi tespit edilmistir. Analizimizde {igiincii boyut olan kategorik analiz kisminda
ise filmler tekrar izlenerek kategorilerimize 6rnek teskil eden dakikalar not alinarak yazili hale

getirilmis ve arastirma sorularimizin cevaplar1 bulunmaya ¢aligilmistir.
3.1. Av Mevsimi

3.1.1. Filmin Kiinyesi

Tiir: Dram-Polisiye

Yapim Yili: 2010, Tiirkiye

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senarist: Yavuz Turgul

Yapimci: Fida Film (Murat Akdilek-Jeff Medina)



Siire: 140 Dakika

Biit¢e:4 Milyon $

Gise Getirisi: 16.3 Milyon TL

Imdb Puani:7.4

Tirkiye Gise Siralamasi: 31 (2.116.192 izleyici)

Oyuncular: Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Melisa S6zen, Okan Yalabik, Riza

Kocaoglu

3.1.2. Sinopsis

Tecriibeleri, sezgileri ve takipgilikleri ile teskilatin duayeni “Avci” Ferman (Sener Sen),
hareketleri ve basina buyruk tavri ile Deli Idris (Cem Yilmaz) cinayet biiroda c¢alisan
birbirlerine abi kardes gibi yakin ekip arkadasi polisleri canlandirmaktadirlar. Polis okulu
mezunu olmayan Hasan (Okan Yalabik) ekibe dahil olan ¢omezdir. Film “adli bir vaka”dan
yola ¢ikildig1 i¢in ‘Polisiye’ olarak ele alinmaktadir. Polisiye denildiginde akla ilk gelen “ katil

kim” meselesi olmaktadir.

Oldiiriilen kizin (Pamuk), uyusturucu taciri sevgilisi Asit ve iilkenin ileri gelen
zenginlerinden olan Battal Colakzade (Cetin Tekindor) ve Pamuk’un abileri Abbas, Vakkas ve

pek cok farkli insanla kars1 karsiya gelinmektedir.

3.1.3. Av Mevsimi Filminin Uretim ve Dagitim Siirecine Dair Tespitler

Yapimei; Murat Akdilek, Jeff Medina
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Danigmanlar; Fahrettin Gonbe (Cinayet masas1 Amiri), Hasan Ding (Cinayet Masas1), Prof.Dr.
Tarik Yilmaz, Dog¢.Dr. irfan Uslu, Mois Behar, Do¢.Dr. Biilent Sam, Murat Peker (Silah
Danismani), Yildiray Salman, Birol Topaloglu (Laz Miizikleri), ibrahim Bozgiiney (Adana

Lehgesi)
Ana Sponsor; Ukra Insaat
Sponsor, Volkswagen (Nilgiin Ones)

Kurumsal Destek; Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiirliigii, Istanbul Trafik Denetleme Sube
Miidiirliigii, EGM Egitim Daire Baskanligi, T.C. Denizcilik Isletmeleri Genel Miidiirliigii,
Beyoglu Belediyesi, Giireli Yeminli Mali Miisavirlik, Kanyon, Bilstone, Beykoz kundura,
Stimerbank Beykoz Yildirnm Holding, Adile Sultan Kasri, Babylon, Has Hali, Genelkurmay

Baskanlig1, Kuzey Deniz Saha Komutanligi, Catalca Ilge Jandarma Komutanlig

Sahislar; Kurtcebe Turgul, Yavuz Tanyeli, Bahadir Arliel, Alis Kemal Hanli, Ali Ustay, Selim
Demirdelen, Alp Giineysel, Tolga Toykog, Kerim Dograr, Hasan Deniz, Nedret Giirlek, Orhan
Turhan, Ozer Demir, Selva Baydar, Birol Akbaba, Tunay Vural, Tuba Tagan, Yasemin

Peynirci, Atilla Erkip, Vural Yalki.

Destek veren kurum ve kisiler degerlendirildiginde, Av Mevsimi filminin yapima
asamasinda onemli bir ‘Resmi’ kurumlar destegi goze ¢arpmaktadir. Emniyet Teskilat1 ve
Askeri birlikler de dahil olmak tizer pek ¢ok devlet birimi yapim siireci iginde yer almistir.
Emniyet gerek bina gerek ara¢ gere¢ kullanimi ve oyunculara verilen ‘kogluk’ olarak
tanimlayabilecegimiz seviyelerde destek vermistir. Cinayet Masast memurlari, silah
danigsmanlari, olay yeri inceleme ve trafik birimleri dogrudan filmin igeriginde katki
saglamiglardir. Ayrica cinayet sucunun psikiyatrik ve adli tibbi boyutu dogrudan

akademisyenler tarafindan elden gegirilmistir. Ayrica filmin senaryolastirma siirecinde polisiye
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yazarlar ve ressamlar gibi bu konuda katkis1 bulunabilecek sinema disindaki sanat dallarindan

da faydalanilmstir.

3.1.4. Av Mevsimi Filmine Ait Gostergebilim Analizi ve Anlati Semasi

Gostergebilimsel acidan ele alindiginda ‘Av Mevsimi’ yazisi polis ve katilin arasinda
gecen kovalamacaya gonderme yapmakta, aslinda ‘kara ya da denizde avlanmanin serbest
birakildigr donem’ anlamina gelmekte olan Av Mevsimi burada polislerin icra ettigi katille
aralarinda gecen siirecin egreltilemesi olarak kullanmaktadir. Ik kare olan ressam Yavuz
Tanyeli’nin bir tablosu ve iizerinde yer alan “Yeni bir seylerin goriilecegi araliklar mutlaka
vardir” notu filmin ilham kaynagi olarak gdosterilmekte ve filmin genel akisi bu diislince
iizerinde gelismektedir. Yine baskarakterler Ferman’in Avci, Idris’in Deli ve Hasan’in Comez
bu karakterlerin sahsi 6zelliklerinden kaynaklanan egreltilemeleridir. Filmin ilk sahnelerinden
itibaren kullanilan kiyafetler, telsizler, olay yeri inceleme ekipmani, tepe lambasi ve silahlar
polislik mesleginin gostergeleri olarak kullanilmaktadir. Filmde kullanilan ‘Teskilat’,
‘Cinayet’, ‘Narkotik’, ‘Ekip’ kavramlari, gercek hayatta da kullanilan ve aktif gérev yapan
Emniyet birimlerinin diizdegismecesi olarak kullanilmaktadir. Miisliim kiz1 pamuk i¢in, ‘Su
testisi su yolunda’ diyerek kizina verdigi degerin ne kadar az oldugunun gdstergesidir.
Miisliim’iin ‘Velinimetimiz’ sozii ise Battal’in egreltilemesi olarak kullanilmaktadir. Ferman
tarafindan Asit Omer’e kullandig1 ‘misafir etmek’ gdzalt1 siireci igin giinliik hayatta da
kullanilan bir egreltilemedir. Battal Colakzade’nin konusmasinda kullandig1 ‘arkamda toplam
4 milyar lira ciro yapan 80 sirket var, 100binlerce c¢alisan var’ soziindeki ‘arkamda’ kavrami
yonetimi altinda olan sirketleri ve personelin egreltilemesidir. Ferman’in Battal i¢in kullandig:
‘Gururu kirilmis bir aver’ Battal’in egreltilemesi, Vakkas’in Asit Omer igin kullandig

‘Cezasm biz kestik’ ifadesi onu 6ldiirmesi eyleminin egreltilemesidir. Altan Midiir ‘Bizi
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burusturur atar’, ve ‘Uyuyan yilani uyandirdik’, s6zleri Battal i¢in kullandig1 egreltilemelerdir.
Ferman’in ekiple yaptign ‘Ikinizi de kapinin &niine koyarim’ ifadesindeki kapi onii isten
atilmanin, ‘Lan ben c¢akalin tekiyle bir miicadeleye girmisim’, soziindeki ¢akal Battal’in

egreltilemesidir.

Altan Miidiir, Fermanla olan diyalogunda, Idris i¢in ‘bomba elimizde patladi® ve
sorusturmanin gidisati i¢in ‘Hepinizi yakarim’ egreltilemesini kullanmaktadir. Hasan’in
Shakespare’den alintilayarak kullandig1 ‘Cinayetin dili yok belki, ama konusacak’ ifadesi de
yine sorusturma siirecinin bir egreltilemesidir. Battal sugunu itiraf ettigi son sahnede,
‘Hayatimiz bobrek pesinde kosmakla gecti’ “‘Servet doktiim Oniine’ ifadeleri ile yasadig siirecin
egreltilemesini yapmaktadir. Avci Ferman’in bu itiraftan sonra kullandigi, ‘Benimle av
oyunlar1 oynadin, zeka yaristirdin’, ‘Avciyr digerinden ayiran zekasi degil avina gosterdigi
merhamettir’ ve ‘Av mevsimi bitti’ sozleri Battal ile giristigi miicadelenin egreltilemesidir.
Pamuk, tiim karakterlerin arka arkaya goriildiigli ve Battal’in kizi Ceylan’in da hayatimi
kaybettigi son sahnede ‘S0z bitti, sarkilar bitti ne giiz kaldi1 ne bahar, giines dogmayacak artik
iistiimiize, yildizlar goz kirpmayacak riizgar esmeyecek kar yagmayacak, denizin kokusunu
duymayacagiz yagmur tenimize degmeyecek, ne giivercin taklasi ne karanfilin kirmizisi ask da
bitti nefrette ne giizellik kald1 ne c¢irkinlik, ezada bitti cefada yaramiz artik kanamiyor, biz
beyazlara biiriindiik, biz golgesiz kaldik’ ifadeleri ile film esnasinda hayatin1 kaybeden ve

cezaevine girerek hayatlar1 degisen karakterlerin yasadiklarinin egreltilemesini yapmaktadir.

Film anlatistm  karakterlerin  birbirlerine  yaptiklar1  hamleleri  iizerinden
degerlendirdigimizde belli bir semalastirma yapmamiz miimkiin olmaktadir. Buna gore filmin

akis takip edildiginde;
a. Magdurun ortaya ¢ikmasi ve hikayesini anlatmasi

b. Duayenin kendini gostermesi
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c. Biirokrasinin ortaya konmasi

d. Ekibin bulusmasi meslegin goriinmesi

e. Ozel iliskilerin paylasilmasi, insan olan polisler

f. Ipuglarinin ortaya ¢ikmasi, gercek polisligin icrasi

g. Giiclii failin ortaya ¢ikmasi ve engellemeler

h. Ustanin yeteneklerini ortaya koymasi ve olayin ¢6ziilmesi

1. Sok edici son

Semay1 olusturan hamlelerin baska polisiye filmlerde de yer alabilecegini, sirasi
degiserek de olsa tekrar kullanilabilecegini kabul edersek, arastirmamiza konu olan diger

filmlerin de semalar1 analiz edilerek karsilagtirma yapilmasi imkani ortaya gikacaktir.

3.1.5. Av Mevsimi’nde Genel Degerlendirme, Zaman ve Mekéan

Av Mevsimi, Yavuz Turgul’un Tiirk sinemasina kazandirdig: kiilt filmlerinden biri
olarak ortaya ¢ikmistir. Film genel cergevesi ile ele alindiginda pek ¢ok sosyolojik ilgi alanini

baridiran bir polisiye filmi oldugunu séylememiz yanlis olmaz.

Filmde toplum yapisinin etkilerine rastlanmaktadir. Karakterlerin tamami ile bizim
iilkemizin ve bdlgelerimizin karakterlerinden olusmustur. Filmde Akdenizli, Karadenizli,
Dogulu olmak iizere ¢ok farkli 6zelliklerde karakterler bulunmaktadir. Bu bdlge insanlarinin

biiyiik sehirlerdeki kendi diinyalarini senaryoda bagka bir sekilde incelenmistir.

Turgul yonetmenligini yaptig1 Av Mevsimi Filminde polisiye filmleriyle yaptig1 katki,

polisiyenin stereoptipleri ile sosyal motiflerin bir arada oldugu yapida, katil, polis, cinayet
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ticgenini igeren karakterlerin ve islenen suglarinin sosyolojik derinligine inmis ve toplumsal
gercekleri islemistir. Koyden kente go¢ edilmesiyle degisen gii¢ dengelerini, sinifsal
farkliliklar1, arka planda ise sehirlerdeki yasanan toplumsal gerceklikleri ortaya koymustur ve

cinayet ile ilgili olarak tére kavramini neden-sonug iliskisinde yerlestirmistir.

Giliniimiizde de yasanilan en 6nemli toplumsal sorunlardan olan kadin cinayetleri Av
mevsimi filminde ele alinmigtir. Pamugun dis sesi olarak anlatimi toplumdaki kadinlara bakis
acisin1  ortaya koymaktadir. Kadinlarin yasadigr sikintilari, hayallerini, umutlarim1 ve

hayatlarinin nasil yok oldugu filmde islenmistir.

Simifsal farkliliklarin oldugu filmde Battal Colakzade’nin Pamukla evlenmesi ve
ailesinin kizlarinin hayatlarinin son verilmesine goéz yummasi bu farkliligi agik¢a ortaya
koymaktadir. Battal Colakzade’nin kizina bobrek bulabilmek igin gayri mesru yollara
bagvurmasi yine filmde maddi boyutun 6nemi anlatilmaktadir. Geng bir kizin bobregini almak
icin hayatina son vermesi, bunun tizerine pismanlik duymamasi filmde zengin insanlarin yoksul

insanlardan nasil ¢ikarlar sagladiklarini ortaya koymaktadir.

Filmin en 6nemli sahnelerinden biri ise toplumda ki1z ¢ocuklarina deger verilmeyen cahil
ailelerin oldugu Pamuk’un abileri Abbas ve Vakkas sahneleridir. Kardeslerini tére cinayeti i¢cin
Oldiirdiiklerini iddia ederek Battal Colakzade’yi sugsuz ilan etmeleridir. Pamugun babasinin
kizina deger vermemesi, kizi icin soyledigi sozler toplumun kizlara verilen degeri ortaya
koymaktadir. Pamugun annesi yine Tiirk toplumundaki yerlesik “anne” kaliplarma uyan
kadinlardan biridir. Kendini ifade etmekte zorlanan kocasinin agzina bakan kocasi ne derse onu
yapan, kendi kararlar1 kendi fikirlerini beyan edemeyen, kisiligini ortaya koymakta zorlanan
bir kadindir. Yalniz Pamugun yasadiklarina iizlilmesi polislere yardim etmesi ve olaylarin

ayrintilarin1 vermesi, kizini kocasina ragmen katillerinin bulunmasini saglamistir.
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Idris’in kendini 6liimle burun buruna getirmesi ve dlme sahnesinde yaptig1 el isareti,
bakis acisin1 degistirmek, olaylara farkli agilardan bakilmasi ile filmin en 6nemli sahnelerinden

biri olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Hikayenin baglangic1 ve ¢oOziim noktast Polis merkezi, ana akim polisiye tiirli
uzlagimlar ile paralellik gosterip oldukca yogun bir yapida olmasiyla rasyonel sonucglarinda
degerlendirildigi ¢6ziime ulasilan bir trafigin merkezi olmustur. Oldiiriilen Pamuk isimli geng
kizin kesik elinin bulundugu ormanlik alan ise 1ss1z ve bos kamp alanidir. Kesik elin bulundugu
yerin sar1 seritler ile ¢evrilmesi ve 6zel giysili ekiplerin ¢alistig1 yerler ise tipik polisiye mekan
kullaniminin devamini saglamistir. Filmin yerel 6zelliklere sahip mekani, polislerin dinlenmek
i¢cin gittikleri meyhanelerdir. Istanbul polisinin mesai i¢i ve dis1 yasantisinin gesitli 6rnekleri

film boyunca sergilenmektedir.

3.1.6. Bashca Karakterler

Sener Sen “Avci” lakapli Ferman adinda cinayet biiro amirligini canlandirmaktadir.
Sener Sen bu roliinde kendine has sakinligi ve olaylar karsisinda basarili analizleri Sener Sen’e
etkili bir hava katmistir. Kendi kusaginin temsilcisi olarak da meslegini bu son isi ile basarili

olmak isteyen ve ekibini elinde tutmaya ¢aligsan bir yash kurttur.

Cem Yilmaz, Deli Idris roliinde bir laz bir usag1 canlandirmaktadir. Deli olmasinin
yaninda bazi muziplikleri ile de seyircinin giilmesini saglamistir. Deli idris karis1 Asiye’ye

asiktir. Yalniz mesleginin getirdigi bazi1 paranoya ile aile hayatini bitirmis bir karakterdir.

Filmin ileri gelen zengin is adami roliinde Battal Colakzade’si Cetin Tekindor, filmde
kotii bir karakterini canlandirmistir. Bu karakterin olanca ekonomik siyasi giicline ragmen

yasadig1 sikintilarint ¢ozemeyen durumu onu geri doniilemez hatalar yapmaya zorlamistir.
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Filmin Hasan’1 “Comez” antropoloji mezunu polisi Okan Yalabik oynamistir. Sivil
kaynaktan gelerek polislik meslegini secen karakter lizerinden emniyet teskilatinin yasadigi

dontisiim ve kusak catigmalari sergilenmistir.

Avcinin - karis;, emekli 6gretmendir. Bobrek hastasidir. Ikili birbirlerini  ¢ok
sevmektedir. Fakat filmde Avci’nin karisi ilerlemis yasi ve saglik sorunlari nedeni ile fazla 6n

planda olan karakterlerden birisi degildir.

Deli idris’in eski karis1 Asiye yasadig1 sorunlar nedeni ile esinden ayrilmis kendi
ayaklari iizerinde durmaya ¢alisan bir kadindir. Yasadig: tiim alanlarda eski esinin baskisini
hissetmekte bunun zorluklarini yasamakta, kisacasi lilkemizde kadin olmanin zorluklarini tim

boyutlari ile yansitmaktadir.

Comezin nisanlisi, kent soylu kadinlarin yansimasi olarak goriilmektedir. Babasinin
parasi ile restoranlarin1 kurmus, babasinin parasi olmadan hareket edemeyecek durumda bir
kadindir. Hasan’a ideallerinin digsinda cazip bir hayat sunmakta ve sonunda basarili da

olmaktadir.

Pamuk karakteri, fiilen filmin i¢inde olmasa da tiim filmin ana kurgusu onun {izerinden
devam etmektedir. Kdyden sehre uzanan ataerkil yapinin arka planindaki yeni nesil bir

“kurban”dir.

Battalin Karisi, esinin hayatinin iginde kaybolmus, onun isteklerine ve amaglarina
boyun egmek zorunda kalmis bir kadindir. Battalin ayrilmis oldugu karisi ile ayn1 evde kalmasi,

ahlak anlayisinin ve torenin parasal giiclinii temsil olmaktadir.

Pamugun Annesi, burada 6zellikle anilmasi gereken karakterdir. Filmde 6n planda
olmamasina ragmen yaptig1 hamlelerle cinayetlerin ¢oziilmesine katkis1 olmus, iizerindeki onca

baskiya ragmen gerektigi yerde karakterini ortaya koyabilmistir.
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3.1.7. Filmde Polisligin Yansimalari

Polisiye filmlerinin tipik karakterleri, bunlarin cinayetleri ¢6zmesi noktasinda
izledikleri yola karsilik olan karakter 6zelliklerine bakildiginda polis/dedektif ve ortaginin
birbirlerine zit karakterlerdendir. Ornegin polis/dedektifin agir basli, tecriibeli, olgun, kurallara
uyan davraniglarina gore yardimcilarinin ya da ortaginin geng, atak, acemi, kurallara uymamaya

miisait karakteri filme gerilin ve dinamizm katmak i¢in uygun olmustur.

Filmin anlat1 yapis1 olan, polisiye filmlerinin klasiklesen “katil kim” sorusu, kurgusal
yapisinin bu cergevede sekillenmesini saglamistir. Bu baglamda Av mevsiminin filminin
karakterleri, tecriibeli, agirbasli, deneyimli, polis amiri “Avci” Ferman, onun kisisel
ozelliklerinin zitt1 olan “deli* Idris ve yardimcilar1 “Cémez” Hasan polisiye tiirlerinin ana akim

uzlagimlarina uymaktadirlar.

Filmin derinlikli analiz yetenegine sahip olan karakteri Ferman, bilgili, uzlasic1 yapisi
ve cinayetin ¢oziimii i¢in kullandig1 rasyonel araclar1 ve teknolojiden destek almasi ana

karakteri ile tiirtin genel karakteristigi ile paralellik gostermektedir.

Fermanin ortagi olan Idris karakteri goriiniimii, kiyafeti, jestleri ve mimikleriyle,
Tirkiye’de cinsiyet stereotipleriyle uyumlu, ailesi ile karsi cinsle, eski karisi ile kurdugu
iliskilerinde yerel unsurlar1 tasimaktadir. Idris karakteri filmin birgok yerinde yerelligi
vurgulamaktadir. Teskilata yeni gelen antropoloji mezunu yiiksek lisans yapan “Comez” Hasan
karakteri ise klasik polisiye karakterlerinden uzak ortaklar1 ile tanistigi araba sahnesinde
Tirkiye’de neden seri katil bulunmadig1 {lizerine tez yazmakta oldugunu sOylemistir. Bu
baglamda toplumsal bir gergeklikten hareket eden polisiyenin diger tiirlere goére az olmasindaki

merakin izleyici ile paylasmistir.
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3.1.7.1. Polis Biirokrasisi, Teskilatlanma

Filmin baslica karakterleri Istanbul Emniyetine bagli Cinayet masas1 polisleridir.
Aragtirmamiza konu olan diger filmlerden farkli olarak Av Mevsimi filminde tek bir cinayet
konusu islenmekte, ancak kesik el ile olayin baslamasi, cinayetin planl ve vahsice islendigini
gostermektedir. Maktul Pamuk’un dis sesi ile anlatim1 ve ormanin igerisinde bataklikta kesik
bir el bulunmasiyla baslar. Sonraki sahnede (02.40) deneyimli, emekliligi gelmis ve meslekte
duayen olarak goriilen ‘Aver’ lakapli Cinayet Masasi Biiro Amiri Ferman Bagkomiser’in
teskilata yeni katilan polisler ve ‘Deli’ lakapl Idris’in de aralarinda bulundugu bir grup polise
tecriibelerini anlattii, meslek ile ilgili dnemli hususlari, karsilagilan olaylara yaklasilmasi

gereken bakis agisini anlattig1 ve kara tahta iizerinde gosterimde bulundugu goriilmektedir.

Sekil 1. Ferman’in Egitim Verdigi Sahne

Bataklikta kesik bir el bulundugu bilgisinin gelmesi iizerine, Emniyet Amiri, Ferman ve
Idris’i yanina c¢agirir. Hemen olay yerine intikal etmelerini emreder. Tam bu noktada Idris
deliligini yapar ve nobet¢i olmadiklarin1 belirterek duruma itiraz eder. Emniyet Amirinin
Idris’e, ‘biliyorum, ndbetci ekip tam da su anda baska bir cesedi yerden kaldirmakla mesgul,

ayni anda iki yerde birden olamayacaklarina gore, ikna oldun mu diyerek sert bir sekilde
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cikismasi, teskilatta {istten alta emirlere tam itaat beklentisini ve aralarindaki hiyerarsiyi

yansitmaktadir.

Sekil 2. Emniyet Amirinin, Ferman ve Idris’e Talimat Vermesi

Bu sahnede (05.20), Idris Komiser ve hiyerarsik olarak bagli oldugu Cinayet Biiro Amiri
Ferman, tam ortada durmakta olan Emniyet Amirinin alt riitbesi konumundadirlar ve ondan
emir almaktadirlar. Emniyet Amirinin biirodaki kaotik ortamda tam ortada durmasi, bir yandan
telefonlarina cevap verip diger yandan tiim ekipleri organize etmesi, ayn1 zamanda diger
vakalarla ilgili goriismeye gelen polislerle ilgilenmesi, tiim bunlar1 yaparken ¢ayin1 bile ayakta
icmesi, teskilattaki isleyisin yogunlugu, gorevlilerin is ylikii ve personelin fedakarliklarini

izleyiciye mesaj olarak aktarmay1 amaglamaktadir.

Ekip eksikliginden ve sark gorevine gidenin yerine yenisinin gelmemesinden sikayet
eden ‘Avct’ Ferman’in deneyimli personel talebinin olumsuz olmasi ve Emniyet Miidiirii’niin
yeni gelenlerden birini segmesini istemesi iizerine, Idris’e az evvelki egitim esnasinda sordugu
soruyu dogru yanitlayan ‘comez’ Hasan’1 getirmesini sdyler. Tecriibesiz polis memuru Hasan,
kidemsiz bir yeni polis olmasi nedeniyle Idris’in alt riitbesidir ve her ikisi de Ferman

Baskomiser’e karsi sorumlu olarak ¢alismaktadir.
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Olay yerine gidildiginde (06.40) Emniyet Teskilat1 profesyonel birimlerini gostermeye
baslamakta, Adli olaylarda is birligi i¢inde calisan Olay Yeri, Asayis ve Adli Tip birimleri
devreye girmektedir. Her ne kadar Emniyet Miidiirliikleri gorevleri bakimindan
Kaymakamliklara ve Valiliklere, dolayisiyla da Igisleri Bakanligi’na bagl olsalar da adli
bakimdan da Cumhuriyet Savcilarina baghdirlar ve Savci, polislerin iisti konumundadir.
Nitekim filmde Emniyet Amiri’nin Ferman ve Idris’e acil olarak olay yerine gitmelerini, olay
yeri inceleme savcisinin ters oldugunu belirtmesi ve ‘sarmayin su adami basima’ demesi,
ardindan olay yerine varan Ferman, Idris ve Hasan’a, savemin gec kaldiklari igin fir¢a atmasi
ve sert ¢cikmasi, Ferman’in mazeret olarak trafigi gostermek durumunda kalmasi, aralarindaki

hiyerarsik iliskiyi gostermektedir.

Sekil 3. Ferman, Comez Hasan, Adli Tip Doktoru ve Savci Olay Yerinde

Filmin genel olarak gectigi cinayet masasi, Istanbul emniyetine bagl bir birimdir. Bu
noktada filmde Ferman baskomiser ve ekibi hiyerarsik olarak cinayet masasi biiro amiri ve
dolay1siyla da hepsi tiimiiyle emniyet amirinin ast1 konumundadir. Filmin Istanbul’da gegmesi
nedeniyle gosterilen tiim polis karakterleri Istanbul polisi &rnegidir. Yapilan gérevin yogunlugu

ve niteligi bakimindan higbir polis birimi ile Slgiilemeyecek seviyede adeta insaniistii bir
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gayretle gorev icra edildigi sergilenmektedir. Filmde yer yer olay yeri inceleme polislerine, adli
tip doktoru ve ekibine, olay yeri inceleme savcisina ve diger emniyet amiri ve yardimcilarina
yer verilmesi, Istanbul Emniyetinin bir¢ok birimi ile filmin iginde yer aldigini, ayrica filmin
tesekkiirler kisminda destek veren kurumlar ve kisiler degerlendirildiginde filmin yapim
siirecinde gerek devlet gerek 6zel kuruluslardan aldigi destegin haricinde almis oldugu
“profesyonel polis” destegi 6n plana g¢ikmaktadir. Cinayet masasinda gorev yapan amir
pozisyonundaki aktif gorevdeki polisler, adli tip, silah kullanimi konusunda uzman emniyet
gorevlileri filmin iretim siirecindeki katkilar1 bu denli gergeke¢i ve etkili bir filmin ortaya

cikmasini saglamistir.

3.1.7.2. Personel Kaynag:

Genel olarak ele alindigina Av Mevsimi filminde Tiirkiye’de yerlesik polis tipine uygun
polisler bulunmaktadir. ‘Genel Miidiirliik¢li’ olarak kabul edilebilecek Comez Hasan, Murat
Amir, Altan ve Sevket Miidiirler, ‘Kadrocu’ olarak kabul edilebilecek Avci Ferman, Deli idris,
Mustafa gibi karakterler gérev yapmaktadir. Polis memuru olarak gorev yapan karakterlerin
timl orta sinif aile yapist kdkenine uygun, aslinda tam da ‘istenen’ bir kokenden geldigi

izlenimi vermektedir.

Filmin ana karakterleri sivil giyimli, sahada gorev yapan personeller olan ‘Avci’
Ferman, ‘Deli’ Idris ve ‘Comez’ Hasan’dir. Hasan’1n ekibe istiraki, Yiiksek Lisans yapmakta
olan, kiiltiirlii yani ‘mektepli’ olmasinin etkisinin yaninda, olaylara ve sorunlarin ¢dziimlerine
bakis acisin1 olumlu bulan Ferman Baskomiser’in de sezgisiyle Hasan’da karar kilmasiyla
olmustur. Ferman’in Emniyet Amiri ile goriismesinde fazla mesailerden, kadro eksikliginden,
emekli olanin yerine yenisinin gelmemesinden ve is yogunlugundan sikayet etmesi ile teskilatin

insan kaynag1 hususunda deneyimli personel sikintisi ¢ektigine vurgu yapilmaktadir.

70



Tecriibeli insan kaynaginin 6nemi sahadaki icraatlarda 6zellikle 6n plana ¢ikmaktadir.
Filme Asit Omer’in yakalanmas igin yiiriitiilen gece operasyonunda, kagmaya ¢alisan Omer’e
silahin1 dogrultmasinin ardindan Omer’in teslim olmasi, ‘¢cdmez’ Hasan’1n o esnada yanhslikla
silahin1 ateslemesi ve Omer’in basinin iizerinden az farkla 1skalamasi deneyimsiz personel ile

yiiriitiilen saha operasyonlarinda karsilagilan sorunlara giizel bir 6rnek tegkil etmektedir.

Sekil 4. Asit Omer’in Yakalanma Sahnesi

Idris ve Hasan’m meyhanedeki sohbeti (01.34.30) esnasinda, Hasan’in isi
birakacagindan bahsetmesi, bunun yapilacak bir is olmadigindan ve elinin bile 61ii koktugundan
sikdyet etmesi, cesetlerin riiyalarina girdigini bahane ederek, evlenip karisinin babasinin et
lokantalarinda miidiir olacagin1 sdylemesi iizerine, Idris ¢ok sinirlenmis, ‘bu meslek
mukaddestir, dyle bir kadin i¢in birakilmaz, vazgec bu evlilik sevdalarindan igine asil’ diyerek
¢omez mesai arkadagini telkin ettigi goriilmektedir. Hasan’in sdylediklerine itirazi {izerine ¢ok
sinirlenen Idris’in Hasan’a hakaret etmesi, masaya vurmasi ve ‘git gir o kadinin koynuna,
kayinpederinin kdlesi ol’ demesi, onun ani parlayip sonen karakterini, kadinlar hakkindaki

olumsuz bakis acisini, meslegini diger mesleklerin iizerinde ve kutsal gordiigii gergegini
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yansitmaktadir. Tipik bir alayl1 yani eski tip Cibali Karakolu polisi rnegi olan Idris karakteri,

teskilattaki bu tarz polislerin meslege bakisini gézler oniine sermektedir.

Sekil 5. Idris’le Hasan Meyhanede

Ferman Baskomiser ise olaylar karsisinda daima sakin davranis sergileyen, diisiiniip
lyice analiz eden ve ekibine siirekli olarak farkli agilardan bakarak gercege ulagsmalarini her
defasinda telkin eden, duayen bir polistir. Bu 6zellikleriyle de Idris’e taban tabana zit bir
karakter olarak filmde one c¢ikmaktadir. Ferman hi¢bir zaman asikar olanla yetinmeyen,
olaylarin ardindan gizlenen gergegi arayip, ortaya ¢ikarmada mabhir, tegkilatta bilinen lakin
cinayet masasinin kosturmacasindan bikmis ve emekli olmay1 bekleyen bir Bagkomiserdir.
Baba-ogul iliskisi i¢erisinde oldugu Idris’in 6liimiiniin ardindan ¢ok iiziilmiis, oglu gibi sevdigi
meslektaginin bu sorusturma yiiziinden 6lmiis olmasindan 6tiirii meselenin {izerine kararh bir
sekilde gitmis, sonucunda cinayeti apagik ortaya dokerek Idris’e olan son gorevini yerine

getirmistir.

Ferman Baskomiser ise olaylar karsisinda daima sakin davranis sergileyen, diisiiniip
lyice analiz eden ve ekibine siirekli olarak farkli agilardan bakarak gercege ulagsmalarini her
defasinda telkin eden, duayen bir polistir. Bu ozellikleriyle de Idris’e taban tabana zit bir
karakter olarak filmde one ¢ikmaktadir. Ferman hi¢bir zaman asikar olanla yetinmeyen,
olaylarin ardindan gizlenen gergegi arayip, ortaya ¢ikarmada mabhir, tegkilatta bilinen lakin

cinayet masasinin kosturmacasindan bikmis ve emekli olmay1 bekleyen bir Bagkomiserdir.
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Baba-ogul iliskisi i¢erisinde oldugu Idris’in 6liimiiniin ardindan ¢ok iiziilmiis, oglu gibi sevdigi
meslektaginin bu sorusturma yiiziinden 6lmiis olmasindan 6tiirii meselenin {izerine kararh bir
sekilde gitmis, sonucunda cinayeti apagik ortaya dokerek Idris’e olan son gorevini yerine

getirmistir.

Sekil 6. Ferman Baskomiser, Hasan ve Idris Olay Yerine Giderken

Hasan karakteri ise meslege yeni baglamis, henliz uyum siirecinde mental olarak
bocalayan, meslege devam edip etmeme konusunda kararsizlik igerisinde olan bir polis
memurudur. Mektepli bir yeni donem polisi portresi ¢izen bu karakter, kibar, olaylar karsisinda
biraz saskin ama akli ile dogru analizler {iretmeye ¢aba gdsteren yetenekli bir polistir. Idris’in
antropoloji mezunu olan Hasan’a siirekli okudugu bdliim tlizerinden takilmasi ve bu husustaki
alayci1 yaklasimi ile teskilattaki alayli-mektepli polis arasindaki ¢ekismeye dikkat ¢ekilmek

istenmektedir.
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Sekil 7.Ferman, idris ve Hasan’im Meyhanede

Filmdeki Ferman ve Idris karakterleri kadrocu Cibali karakolu polisleri olarak tabir
edebilecegimiz polislerdendir. Bunun yaninda ¢omez Hasan, mektepli, yliksek lisans mezunu
akademili ve kiiltiirlii bir gen¢ polis karakteri olarak goézler oniine serilmektedir. Ferman
Baskomiser kendi halinde orta sinif bir aileye mensup, karisiyla evinde mutlu ve huzurlu bir
yasam siiren bir polistir. Idris de her ne kadar &zel hayatinda sorunlar yasasa da ortadirek diye

tabir edilebilecek bir sosyo ekonomik sinifin mensubudur.

(Comez Hasan ile ilgili cok fazla bilgi verilmemis olmasiyla birlikte, nisanlisinin zengin
bir aileye mensup olmasi nedeniyle bir ipucu olarak kalburiistii bir aileden gelme olasilig1
oldugu sdylenebilmektedir. Idris karakteri etnik kokeni laz olmasi nedeniyle tipik bir Karadeniz
insan1 portresi ¢cizmektedir. Ekibin bir arada oldugu (15.00) sahnede belirtildigi iizere Idris’in
Asiye’yi kagirmasindan dolayi karisinin ailesi tarafindan vurulacakken Ferman’in araya girerek
aileleri baristirmasi ve bu sebeple de Idris’in Ferman’1 bir baba gibi gérmesi filmde karakterler

arasindaki iligki orgiisiinii ortaya koymaktadir.

74



3.1.7.3. ‘Gergek’ Polislik

Polislik mesleginde teori ile uygulama birbirinden ¢ofgu zaman farkliliklar
gostermektedir. ‘Gergek polislik’ olarak goriilen olgu sahada bizzat olaylarla i¢ ice yapilan
gorev olarak bilinmektedir. Idris’in yeni polis Hasan’a ilk gérevinde bulunan kesik el ile
tokalastirarak (08.05) saka yapmas1 ve ¢Oplerin icerisinden delil aramaya ¢agrilmalari {izerine
‘simdi sirada bambagka bir deneyim var’ demesi, bir nevi egitim simiilasyonu igerisinde
gorevleri ifa etmek gibi, meslekte yeni olan arkadasina, uygulamanin teoriden farkli oldugunu,

sahada karsilasilan zorluklari uygulamali olarak anlatmaktadir.

Sekil 8. Idris’in Comez Hasan’a ilk Gérevinde Kesik El ile Saka Yaptigi Sahne

Bataklikta ¢oplerin igerisinde (06.40) gorev yapan polislerin goriildiigli sahnede de
gostermis olduklar1 6zveri ile teskilat polislerinin sahada vazifelerini yerine getirirken
katlandiklar1 zorluklara vurgu yapilmaktadir. Burada ve ardindan kriminal birimlerde yapilan
inceleme ve Avct Ferman’in buldugu bot ve tekerlek izleri (10.28) aslinda hukuki boyutta

somut gerceklige ulasabilmek i¢in meslegin hakkini vererek icra edildigini gostermektedir.
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Sekil 9. idris ve Hasan Olay Mahallinde Bataklikta Delil Ararken

Filmdeki polis karakterleri sivil olarak gorev yapan, gece giindiiz fark etmeksizin
sokaklarda suclu kovalayan, polislik meslegi agisindan gergek polislik olarak tabir edilen gorevi
ifa eden polisler olarak géze carpmaktadir. Cinayet mahallinde bataklikta delil aramalari,
sokakta asil sugluyu ararken siiphelileri bizzat gidip ifadelerini almalari, Asit Omer in
kovalanarak (32.45) yakalanmasi Orneginde oldugu gibi bulana kadar gece araba nobet
tutmalar1 meslegin en zor gorevlerini icra eden polisleri olduklarini ortaya koymaktadir. Filmin
kiiclik bir kismi gece gegmesine ragmen burada Ferman’in ‘Bizim isimiz sabirdir’ (29.10) s6zi

meslegin zaman gozetmeksizin icra edildigini ortaya koymaktadir.

Kanunlarin islemesini saglamak ve suclularin adalete hesap vermesini saglamaya
calisan polisler bu filmde gorevlerini kismen yerine getirebilmislerdir. Polislik meslegindeki
onemli bir unsur da tarafsiz bir sekilde toplumun tiim kesimlerine esit yaklasimda bulunmak
kaydiyla ve yasalar cergcevesinden ayrilmadan karsilagilan olaylarda yasalar1 uygulatmaktir.
Filmde bu yaklasim ug noktalarda iki 6rnek ile karsimiza ¢ikmaktadir. ilk olarak Asit Omer’in
sorgusu ve maktul Pamuk’un ailesinin beyani ve Pamuk’un kocas: Battal Colakzade’nin
yonlendirmesi sonucu tiim ifadeler fail olarak uyusturucu saticisi olan Asit Omer’i

gostermesine ragmen, devaminda toplumda belli bir mevkie sahip, holding patronu bir is adami
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olan Battal Colakzade’ye yonelindiginde, Emniyet Miidiirliigii’ne yapilan baskilar, {ist
makamlardan gelen gézdagi ve milletvekillerinden gelen telefonlara dikkat ¢ekilmistir. Buna
ragmen, Battal Colakzade’nin lizerine gidilsin diyerek Emniyet Miidiirii’niin agik talimat
vermesi, daha sonraki sahnede, bakandan telefon gelmesi ve tiim bu bask1 ve niifuz ¢abalarina
ragmen kararl bir sekilde sorusturmada gercegin pesinden gidilmesi, teskilatin toplumun tiim
ziimrelerine karsi birini digerinden ayirmadan esit yaklagiminin, giiciinii toplum yasalarini ihlal
ederek, kendi menfaatine kullanma cabasinda olanlara, ne pahasina olursa olsun miisamaha

gosterilmeyeceginin mesaj1 agik bir sekilde verilmektedir

Filmde gorevlerinin bilincinde olan tiim polis karakterleri basindan sonuna dek asil
sugluyu aramis, katilin izini stirmiis ve delilleri dogru analiz ederek cinayet apacgik ortaya
cikarmiglardir. Filmde toplam 6 O6liim gerceklesmis bunlardan ii¢li cinayet (Pamuk, Asit
Omer’in arkadasi, Asit Omer ve Idris) ikisi ise intihardir.(Pamugun Doktoru ve Battal
Colakzade) Bu yoniiyle polislerin gorevlerini layikiyla yerine getirdikleri ve de getirmedikleri
noktalar bulunmaktadir. Asit Omer’in arkadasi ve Idris’in 6liimii TCK 25’inci madde
kapsaminda ‘Mesru savunma ve zorunluluk hali’ olarak kabul edilmektedir. Ancak Asit
Omer’in polislerin kontrolii altinda iken &ldiiriilmesi, TCK 257°nci maddesinde yer alan
‘Gorevi Kotiilye Kullanma’ ve Genel Kolluk Disiplin Hiikiimleri Kanunu geregince islem
yapilmasini1 gerektirmektedir. Filmin esas konusu Pamugun cinayeti oldugu i¢in su¢lunun hak
ettigi cezayr buldugu sdylenebilir. Ancak su¢lunun adalete hesap vermek yerine Ferman ile
yaptig1 goriisme sonucu intihar etmesi i¢in yalniz birakmasi hukuken uygun olmayan bir
davramistir. Burada Aver Ferman agisindan da yine TCK 84’iincii maddesi geregince ‘Intihara
Yonlendirme’ sucu ortaya ¢ikmaktadir. Ortada vicdanen iyi gibi goriinen bir sonug olsa da

hukuki bir hata bulunmaktadir.
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3.1.7.4. Polisligin Duayenleri, insan Polisler

Filmin duayen polis olarak 6ne ¢ikan kisisi ‘aver’ lakapli Ferman’dir. Alisilagelmis
anlatilarin aksine, Ferman Baskomiser, karakter olarak sert mizagli degil ama yer yer otoritesini
net olarak koyan, kisilerle temaslarin1 sert davranarak degil, belirli bir nezaket ¢ergevesinde
yiiriiten hem 1iyi insan hem 1iyi polis olarak 6rnek gosterilecek tarzda bir ‘efsane’ polis karakteri
olarak 6ne cikmaktadir. Idris’e babasinin terk etmesinden sonraki siirecteki yardimlarina,
teskilata katilimini saglamasina deginilerek, iyi insan ve iyi polis kisiliklerinin ayn1 biinyede

toplandig1, davranisiyla 6rnek bir duayen polis portresi ¢izilmektedir.

Idris karakteri ise ¢ogu zaman fevri, devletin kanunlar1 uygulatmas: amaciyla vermis
oldugu yetkileri, yer yer sinirine hakim olamamakla birlikte kanunsuz bir sekilde kullanan bir
polis karakteri olarak filmde goriilmektedir. Asit Omer’in sorgu sahnesinde (41.50) yine
kibarca sorular1 sorup, uygun bir dille siipheliden bilgi almaya ¢alisan polis roliinde Ferman
goriiliirken, Idris aralarda &fkelenerek argo konusan, tehdit eden, hakaretamiz konusan, kotii

polis roliinde goriilmektedir.

Sekil 10. Idris ve Ferman’m Asit Omer’i Sorgusu

Bir diger sahnede ise eski karis1 Asiye ile onun mesai arkadaginin yakinlagmasina ¢ok

sinirlenen Idris, 6fke kontroliinii saglayamayarak, otoparkta yakaladigi adami darp ettigi,
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sonrasinda devletin ona kanun ¢ercevesinde kullanmasi i¢in verdigi polis kimligini gostererek
acik¢a tehdit ederek gorevini kétiiye kullandign goriilmektedir. Ozel hayatinda da yerlesmis
olan kuskuculuk 6zelliklerinin &zel hayatlarina paranoyaklik derecesinde yansiyan Idris’in eski
karis1 Asiye’yi gizlice takip etmesi (14.00), is yerine giderek fark ettirmeden, onun karsi cinsten
olan is arkadaslariyla iligkilerini gézlemleyerek onu kiskanmasi, evini disardan gézetlemesi,

polislerde kemiklesmis olan siiphecilik ¢ok farkli ve hatali bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 11. Idris’in Asiye’nin Erkek Arkadasini Darp Ettigi Sahne

Ferman Baskomiser 6zel hayatinda sakin ve dingin (14.20), esi ile evinde huzurlu bir
birey profili ¢izmektedir. Sahip oldugu yetki ve giicii kullanmasi agisindan
degerlendirildiginde, son derece yetkin ve basarili bir profil ¢izmekte, yaptig1 uygulamalarda
genelde hukukun disina ¢ikmadigr goriilmektedir. Bu konunun istisnasi filmin son sahnesinde

Battal ile yaptig1 diyalog neticesinde Battal’in intihar etmesidir.

Idris karakteri fevriliginden otiirii gorevini yaparken sug islemeye yatkin bir karakter
olarak goze carpmaktadir. Battal Colakzade’nin evine gizlice girip yaptig1 sorgulama (40.30),

meseleleri sahsilestirerek kanunsuz uygulamada bulunmasina bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
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noktay1 bir karsitlik {izerinden ele almamiz gerekmekte ve ‘iyi’ olan insanin ‘iyi’ bir polis olup
olamayacag1 konusu ortaya ¢cikmaktadir. Ozel hayati galkantili, psikolojik sorunlar1 oldugu belli
olan Idris, aldig1 alkoliin de etkisi ile hukuksuz bir sekilde Battal’m evine girip hayatim
kaybetmekte, ancak yaptig1 bu eylem ekibin olay1 ¢6zmesindeki esas yolu agmaktadir. Yani

aslinda ustanin, duayenin yapamadigini Deli idris hayat1 pahasina yapmaktadir.

3.1.7.5. Uniformanin Agirhg

Av Mevsimi filminde genellikle sivil polisler gorev yapmaktadir. Ancak icra ettikleri
gorev geregi 6zel techizat ve kiyafet kullanan Olay yeri ve Asayis gibi polisleri (06.40) ve
baslangi¢ sahnesinde (05.20) biiro i¢inde gérev yapan asayis birimlerinde gorevli {iniformali
polisleri de gormekteyiz. Filmde gdrev yapan polisler bazi sahnelerde (Ornegin bir sahisla
konusmak i¢in eve girerken) kimliklerini veya ellerindeki telsizleri gostermekte (26.05), sivil
goriiniimlii araglar1 ile kovalamaca sahnesinde aracin iistiindeki tepe lambasini (32.45)
kullanmaktadirlar. Polislerin sahip oldugu zor kullanma yetkisi, yaptiklari isteki hassasiyeti
artirmaktadir. Filmde Pamuk’un eski sevgilisi uyusturucu saticis1 Asit Omer’i yakalamak igin
yapilan takibin sonucunda, merkezden destek isteyen Ferman Baskomiser’in destegi bekleme
kararina, igindeki kotii hissi 6ne siiren Idris’in kagmadan yakalamamiz lazim diyerek inisiyatifi
ele almas1 sonucunda Idris ekibi uyusturucu cetesiyle gatismaya soktugu (38.10), vurulma
tehlikesiyle karsi karsiya kalmalarina sebep oldugu, catismanin sonucunda da bir saticinin
yaralandigi, birinin 6ldiigli, ¢dmez Hasan’in da celik yelek sayesinde hayatta kaldigi1(39.00)

goriilmektedir.
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Sekil 12.1dris’in Asit Omer’i Yakalayip Kelepgelemesi

Suclu sahislarin yakalanmasi i¢in takip ve kovalamaca gibi gizliligin 6énemli oldugu
durumlarda sivil olmanin avantajlarin1 kullanmakta ancak bu da inisiyatif alanin1 genisletmesi
nedeni ile baz1 durumlarda polisleri hukuken zor durumlara sokabilmektedir. Bu operasyonda
hatali davranan Idris’in, isledigi disiplin sugundan &tiirii islem yapilmas1 gerekmektedir.
Ferman Baskomiser, Idris’i éne atmamis, miidiiriin sorgusunda (40.05) sorumlulugu bizzat
listlenmis, gerekirse istifa edebilecegini belirterek, biitiin sucu {izerine alarak Idris’i
korumustur. Bu sahnede Ferman’in Idris’i korumasi, filmde polis dayanismasinin, ekip
arkadasliginin anlatimina giizel bir 6rnektir. Miidiirle konusup gergekleri anlatacagini sdyleyen
Idris’e de ekibin liderinin kendisi oldugunu sert bir dille hatirlatmis, o ne derse yapmasi
gerektigini emrederek otoriter tavrini(41.10) gdstermistir. Bir diger bakis agisiyla da Emniyet
Amiri’nin de hatali pozisyonundaki ‘avci’ lakapli Ferman’t yanlis kararindan otiirii rapor
etmemesi, yine teskilatta dayanisma ve emektar mesai arkadasina veda gostermeye Srnek

olarak gosterilebilir.
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Sekil 13. Ferman Bagskomiserin Emniyet Amirine Izahat Verdigi Sahne

Yine olayin arastirilmasi esnasinda Murat Amir, Altan ve Sevket miidiirler ile yapilan
bir gorismede (01.30.50) tiim giiclilk ve miidiirlerin kaygilarina ragmen ekibin Ferman’in
yaptig1 konugsmanin ardindan tekrar toparlanmasi(01.34.00) ve her kosulda birbirine destegi
gorilmektedir. Polisler yaptigi isin bilincinde ve birbirlerine hayatlarim1 emanet edecek

seviyede bir baglilik gostermektedirler.
3.1.7.6. Zor Kullanmanin Olciitii

Polis ve zor kullanma birbirinden ayr1 diisiiniilemez, lakin yasaya uymayan temelsiz her
tiirli glic kullanimi da siddet kapsaminda diisliniilmelidir. Filmin ana karakterlerinden siddeti
yonetememe durumuna en iyi 6rnek Idris karakteridir. Idris’in Asit Omer’i takip ederlerken
karsidan gelen aracin yol vermemesi iizerine (33.50), arabadan inerek tepkisini abartip adama
bagirip ¢agirmasi ve aracinin kaportasina eliyle vurmast 6fke kontroliiniin olmadiginin bir

gostergesidir.
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Sekil 14. idris, Ferman ve Hasan’in Aragla Siipheliyi Kovalamasi

Yine restoranda (01.27.30) eski esi Asiye’den bekledigi cevabi alamayan Idris yine
kontroliinii kaybetmis, bagirip ¢cagirip Asiye’nin iizerine yiirlimiig, masayr dagitmig, duruma
miidahale etmeye gelen garsonlara silah ¢ekip tehdit etmistir. Burada da yasa temelli olmayan

siddete ¢ok acik bir 6rnek gosterilmektedir.

Sekil 15. Idris’in Restoranda Silah Cekmesi

Son olarak Idris’in Battal Colakzade nin evine gizlice girmesi (01.40.00), bu esnada
alkollli olmasi, fiziksel siddet kullanarak Battal’in kafasina silah dayamasi, yaptig1 her seyi

itiraf etmezse onu dldiirecegini sdyleyerek tehdit etmesi, bircok hukuka aykiri eylemi bir arada
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bulunduran usulsiiz bir uygulamadir. Bu esnada tartisma ve arbede seslerini duyan Battal
Bey’in korumasinin odaya girmesiyle sasiran Idris’in, silahin1 korumaya dogrultmas1 sonucu
koruma tarafindan vurulmus ve hayatin1 kaybetmistir. Filmin basindan itibaren sinirlerini
kontrol edemeyen, fevri, zor kullanma yetkisini sik sik kétiiye kullanan disiplinsiz bir karakter
olarak anlatilmakta olan Idris’in 6liimii yine bu davramislar yiiziinden olmustur. Ancak,
vurulduktan sonra kameraya yaptig1 ‘bakis aginizi degistirin’ isareti, sorusturmanin seyrini
etkileyen onemli bir katki olmus, Ferman’in yeni delillere ulasarak, cinayeti acikliga

kavusturmasini saglamistir.

Sekil 16. idris’in Battal Colakzade’yi Tehdit Etmesi

Zor kullanma agisindan degerlendirildiginde Av Mevsimi filminde Idris’in orantisiz gii¢
uygulamalari ve TCK 256 ‘zor kullanma yetkisinin agilmasi’ (33.40-01.43.10) disinda bir 6rnek

tespit edilememistir

3.1.7.7. Polisin “Takdiri”

Filmde polislerin gorevlerini icra ederken keyfi davraniglar gosterdigi hem rizaya hem

de baskiya dayal polislik drnekleri goriilmektedir. Ferman ve Idris karakterleri bu iki konuda
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da ornekler sergilemektedir. Pamuk’un 6liimiinii sorusturan Ferman Baskomiser ve ekibi, Asit
Omer’in hakkindaki davalarin, bildigi her seyi anlatmasi kosuluyla diisiiriilmesini saglar.
Mahkeme ¢ikisinda Pamuk’un abisi Vakkas’in Omer’i vurarak 6ldiirmesinin(01.19.25)
ardindan tiim gostergeler tore cinayetini isaret etse de ‘Avci’ Ferman sezgilerine giivenerek
takdirini bir azmettirici oldugundan ve bunun Battal Colakzade’nin isi olmasi ihtimalinin gii¢li
oldugundan yana kullanmistir. ‘Avcr’ Asit Omer’in anlattiklarini, tecriibe siizgecinden
gecirerek potansiyel fail olarak Battal Bey’i belirlemis ve tespitinde hakli ¢ikmistir. Sorusturma
siirecindeki eylemler genel olarak ele alindiginda Idris’in Battal’in evine girerek tehdit etmesi

disindaki tiim faaliyetler ‘rizaya dayali’ polislik 6rnegidir.

Polisler, gorevleri esnasinda ani gelisen olaylar ve sorusturmalar esnasinda elde edilen
bilgiler nedeni ile siirekli olarak ahlaki degerlendirmeler ve yeni kararlar vererek gorev
yapmaktadir. Ornegin maktul pamugun kimligi tespit edildiginde (25.35) ii¢ farkli karakterden
tic farkli yaftalama goriilmektedir. Ferman *Cocuk bu be 16 yasindaymis’ derken Idris, daha
onceden emniyette olan kaydi nedeni ile pamuk hakkinda; ‘Cocuk mocuk anasinin gozii
baksana’ COmez Hasan ise ‘Yok be abi ne kadar masum yazik be!” ifadelerini
kullanmaktadirlar. Aslinda bu ¢ farkli ifade ii¢ polisin de karakteri, diinya goriisii ve

Onyargilar ile uyusmaktadir.

Pamugun ailesi ile yapilan miilakatlarda (48.00-01.01.20-01.19.40-01.24.00 ve
01.53.10) ve ailenin polislere karsi tavr1 da ailenin aktif bir riza gosterdigini ve 6zellikle gercege

ulasilmasinda ekibe yardime1 oldugu goriilmektedir.

Avci Ferman ve ekibinin Battal Colakzade’ye yaklasimi nezaket ¢ercevesinde olmus, ilk
sorgusu(01.08.00) sohbet seklinde gecmis, kendisine karsi agresif degil, sahsin kisiligine,
toplumda sahip oldugu statiiye ve giiciine saygi dogrultusunda olmus fakat sorulmasi gereken

her seyi sorarak, sorusturmada eksik birakilmayacak sekilde sonug¢landirilmaktadir. Ferman
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Baskomiser izledigi bu yolla, hem potansiyel suclu Battal Colakzade’ nin antipatisi toplamamis
hem de onu rahat hissettirerek rahat konusturmay1 ve hata yapmasini saglamayi amaglamistir.
Bu noktada tiim inisiyatif Ferman’da bulunmaktadir. Meslek duayeni Ferman’in karsisindaki
kisinin konumuna gore giic kullanimima karar verme siirecinde ne denli etkili oldugu

gorilmektedir.

Sekil 17. Ferman ve Idris’in Battal Colakzade’yi Evinde Sorgulamas1

Siiphe duymak bir cinayet masas1 polisi i¢in olmazsa olmazdir. ilk sahneden itibaren
Ferman Bagkomiser’in 1srarla belirttigi, her seyden siiphe etmek, olaylara baska agilardan
bakarak, gorlinenin ardinda sakli gercegi bulma anlayisi, her poliste yerlesmis olmasi gereken
temel 6zelliktir. Kuskucu bir polis olan ‘Avct’ Ferman igin, sorusturma kapsaminda goriisiilen,
maktul ile temasi veya ilgisi olan her sahis potansiyel su¢ludur. Bu nedenle goriistiigii herkesten
bileklerini gdstermelerini istemekte, bulunan kesik elde tespit edilen doku 6rnegi ile tahminde
bulundugu olas1 bir bogusma sirasinda olusmus olabilecek tirnak izlerini bulma amaciyla
hareket etmekte, bu yontemle de katilin izini siirmektedir. Cinayet olaylarinda énemli bir
deneyime sahip olan ekip, daha dnceden muhtemelen uyguladiklari taktik ve teknikleri de

kullanarak hatta sahsi yasamlarindaki deneyimlerini (02.00.05) de kullanarak aydinlatici
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bilgilere ulagmistir. Ferman esinin de bobrek hastasi olmasi nedeni ile Hilal Colakzade ile

yaptig1 miilakatta adeta ustaligini konusturmaktadir.

Filmde idris karakteri disinda meslegini ifa ederken takdir haklarin1 kullanmada keyfi
uygulamalarda bulunan, 6n kabullere ve yaftalamalara gére muameleler gelistiren polis
karakteri bulunmamaktadir. Genel olarak “Rizaya Dayal1 Polislik” 6rnekleri sergilendigini
soyleyebiliriz. Idris’in Battal Colakzade nin evine gizlice girmesi, kafasina silah dayayarak
sorguya ¢ekmesi her yoniiyle hukuksuz bir mesleki uygulama 6rnegi ayn1 zamanda “Baskiya

Dayal1 polislik™ 6rnegi olarak gbze carpmaktadir.

3.1.7.8. Uygulamadaki Acmazlar

Polislik meslegi siyasi miidahalelere agik olmamalidir. Ancak reel durumda ayr1 olmasi
gereken bu iki sistem uygulamada ayri durmalart miimkiin degildir. Siyasetcilerin {irettigi
politikalarin yansimasi sokaktaki en alt halka poliste mutlaka goriilmektedir. Bunun yaninda
siyasetin is diinyasi ile iliskileri ve bunun teskilattaki yansimalarina filmde yer verilmistir. Is
diinyasinin onde gelen bir simas1 olan, holding patronu bir is adami olan Battal Colakzade
tizerinden bu iligkiler filmde yiizeysel de olsa anlatilmaktadir. Ancak adaleti tesis etmek isteyen
Idris ve Ferman, merkezden gelen politikalara olan ‘zihinsel uzakliklar1® iginde ve yasadiklari
zorluklara ragmen gorevlerini yapmislar, genelde sokaklarda kendi adaletini saglamaya ¢alisan

sokak biirokratlar1 gibi ¢calismislardir.

Cinayet sorusturmasinda ibrenin Battal Bey’e donmesinin ardindan bir sahnede (52.30)
Emniyet Miidiirlerinin bulundugu bir sohbette, Altan Miidiir’tin Battal hakkinda, ‘Onun oldugu
yerde bakanlar vardir, milletvekilleri, yiiksek biirokratlar vardir. Gizli telefonlar gelir, aman
dikkat denilir, gozdag verilir, siirglinlerden bahsedilir’ diyerek, gii¢lii is adaminin tist kademe

biirokratlar ve siyasetcilerle iliskisinin teskilat {izerindeki tezahiirii anlatilmaktadir.
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Sekil 18. Emniyet Amirine Bakanliktan Telefon Geldigi Sahne

Emniyet miidiirii ve amirlerinin giicli ve kendinden emin birer biirokrat Ornegi
gostermesi, lizerlerindeki baskiya ragmen isin lizerine gidin ve Battal Colakzade’yi sorguya
alin diye talimat vermesi, temkinli olunmasi yoniinde de ikaz etmesi, filmde seyirciye verilmek
istenen tarafsiz teskilat mesajin1 da yansitmaktadir. Merkezden gelen yonetimsel politikalara
olan uzaklik filmdeki kurgu karakterler ilizerinde de goriilmektedir. Polisler teknolojik
imkanlardan yararlanirken ayni zamanda kendi bildikleri klasik ydntemlerle de hareket

etmektedirler.

Sekil 19. Ferman’in Cinayetle ilgili Durum Degerlendirmesi Yapmasi
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Ekibin amirleri ile bir arada oldugu ve sorusturmanin iyice ilerledigi (01.31.30) asamada
ise yine Altan Miidiir ‘Sonunda uyuyan yilan1 uyandirdik aferin bize’, cinayet gibi agir bir sucta
kolayca alinabilecek telefon dinleme karar1 i¢in ‘Mahkemeden alabiliyorsaniz alin kardesim o
zaman istediginiz kadar dinlersiniz’ demesi lizerine Sevket Miidiir ‘Yok hayatta alamayiz
miimkiin degil” demektedir. Battal Colakzade nin ekonomik ve siyasi giicii nedeni ile polisler
cekinmektedir. Ancak bunca zorluga ragmen ekip arastirmalarina devam etmis ve gercege

ulagmustir.

3.2. Ejder Kapam

3.2.1. Filmin Kiinyesi

Tiir: Aksiyon-Gerilim-Polisiye
Yapim Yili: 2010, Tiirkiye
Yonetmen: Ugur Yiicel
Senarist: Kubilay Tat
Yapimci: TMC (Erol Avcr)
Siire: 105 Dakika

Biitge:6 Milyon $

Gise Getirisi: 6.7 Milyon TL
ImdbPuani:6.5

Tiirkiye Gise Siralamasi: 86 (750.913 izleyici)

Oyuncu Kadrosu: Kenan Imirzalioglu, Ugur Yiicel, Berrak Tiiziinatag, Nejat Isler, Ozan Giiven,

Ceyda Diivenci
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3.2.2. Sinopsis

Giineydoguda askerlik yapan Ensar (Nejat Isler) askerde iken 12 yasindaki kiz kardesine
pedofili bir geng¢ tarafindan tecaviiz edilmistir. Ensar kardesinin akil hastanesinde kendini

astigin1 askerden geldigi giin 6grenmistir.

Cinayet masast amirlerinden Cerkes Abbas (Ugur Yiicel) ve Akrep Celal (Kenan
Imirzalioglu) sehirde islenen cinayetleri arastirmaya baslamistir. Ekipte stajdaki polis memuru

olan Ezo (Berrak Tiizlinatag) vardir.

Filmde katledilenlerin hepsi cezaevinden ¢ikmis pedofililerdir. Cinayetlerin artmasiyla
halkin tepkisi de artmistir. Disardaki bu infazlar katili bir kahramana doniistiirmiistiir. Halk
“Zalimlerin affedilmesi mazlumlara yapilan zuliimdiir” mantig1 ile TV’lerde roportajlar
vermislerdir. Dedektifler i¢in bulunan ipuclari Ensar’1 gostermektedir. Askerden dondiigii giin
ortadan kaybolan Ensar’1 bulmak kolay olmamaktadir. Emekliligine az kalan Cerkes Abbas’in
en biiylik hayali pavyon sarkicis1 Cavidan’t (Ceyda Diivenci) alip uzaklarda yeni bir hayat

kurmaktir.

3.2.3.Ejder Kapam Filminin Uretim ve Dagitim Siirecine Dair Tespitler
Yapimci: TMC Erol Avci

Kurumlar: Kiiltir ve Turizm Bakanligi, Istanbul Valiligi, Istanbul Biiyiiksehir Belediye
Baskanligi, Beyoglu Belediye Bakanligi, Istanbul 11 Milli Egitim Miidiirliigii, Istanbul il
Emniyet Miidiirliigii, istanbul Trafik Denetleme Sube Miidiirliigii, Fatih Belediye Baskanligs,
Asayis Sube Cinayet Biiro Amirligi, Stp Giivenlik, Baran Ambulans, Simas Madencilik, Post

Pro, 8mm Filmcilik, Cinecascade, Kalan
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Sahislar: Ahmet Misal Demircan, Galata Kopriisii Amiri Omer Yildiz, Kapalicars1 Esnaflari,
Cinayet Biiro Amiri Fahrettin Gonbe, Polis Aksiyon Yesugay Aksakal, Polis Memuru Ismail
Cetiner, Polis Memuru M.Emin Bayrak, Komiser Harun Ayar, Do¢.Dr. Biilent Sam, Sedat
Abayoglu Mobilya, Ressam Ziilal Usenmez Ertiirk, Aktiiel Kamera Ertan Ozdemir, Karakoy
Balikgis1 Hakan Ozkahraman, Cagla Cengizhan, Yildirim Dabakoglu, Erkan Geng, Sinan
Mihgi, Giirbey ileri, Kamil Kantaz, Nevres Oztiirk, Dr. Umit Uniivar, Hakki Gégeoglu, Hasan
Saltik, Fatih Akin, Erol Avei, Avukat Ertugrul Halit Karapinar, Avukat Faik Omer Oktem, Prof.

Dr. Nadir Arican.

Destek veren kurumlar ve kisiler degerlendirildiginde filmin yapim siirecinde gerek
devlet gerek 6zel kuruluglardan aldigi destegin haricinde almis oldugu “profesyonel polis”
destegi 6n plana ¢ikmaktadir. Cinayet masasinda gorev yapan amir pozisyonundaki aktif
gorevdeki polisler, adli tip, silah kullanim1 konusunda uzman emniyet gorevlileri filmin tiretim
siirecindeki katkilar1 bulunmaktadir. EGM tarafindan adeta birer tanitim yiizii, marka olarak
kullanilan ihtisas sahibi Miidiir, Amir ve Memur olan polisler riitbeleri, gorevleri ve agik

kimlikleri ile tesekkiirler kisminda belirtilmistir.

Emniyet disinda yerel yonetimler seviyesinde destek goren film, cinayet sugunun
psikiyatrik ve adli boyutlarinda da akademik seviyede destek gérmiistiir. Ayrica resim ve halk
miizigi gibi diger sanat dallarinda isim yapmis sanatg¢ilar da filme dogrudan katk:i yapanlar

arasinda gegmektedir.

3.2.4 Ejder Kapam Filmine Ait Gostergebilim Analizi ve Anlati Semasi

Gosterge bilim acisindan ele alindiginda filmin ad1 ‘Ejder Kapan1® filmdeki seri katilin
isledigi cinayetlerde kullandig1 yontem ve diizeneklere gondermede bulunmaktadir. Film Ensar

karakterinin askerligi esnasinda yasadig1 bir ¢atisma ile baslamakta ardindan Celal’in Ensar’1
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sorgu sahnesi ile devam etmektedir. Celal’in sorgu esnasinda kullandig1 ’Giineydogu’da kan
goliin var’ ifadesi Ensar’in giineydoguda yasadiklarinin egreltilemesidir. Buna benzer bir
ifadeyi Ensar’in askerden geldiginde ailesine kardesinin durumunu sordugunda ‘Savasiyordun
bir haftan kalmist1 biz de sdylemedik’ diyerek annesi kullanmaktadir. Yine Ensar’in sorgusu
esnasinda adaletin bu konular1 cezasiz birakmasi nedeni kullandigi ‘Bundan sonra devlet
benim’ ve ardindan Tiirk bayragi oniinde techizat ve silah kusanarak hazirlandig1 sahne kendi
adaletini kendisinin saglamaya c¢alisacagimin gostergesidir. Cinayetlerin ardi ardina
baslamasinin ardindan emekli olmaya hazirlanan Emniyet Amiri Abbas’in kendi devresi olan
Asayis Sube Miidiirline ‘Artik sen beni sokaklara vurma devre’ ifadesindeki sokaklara vurmak
deyimi, polislik mesleginin egreltilemesi olarak kullanilmaktadir. Abbas, sevgilisi Cavidan ve
Celal ile oldugu meyhane sahnesinde kullandig1 ‘Cinayet masasinin yuvasi ¢abuk dagilir,
Cinayet masas1 esaret yeridir ve burada cesetlerin hiikiimdarhi§i vardir’ sézleri meslegin
zorlugunun gostergesidir. Filmde telefon sesleri ve telsiz sesleri cesetlerin bulunmasinin
gostergesi olarak siirekli kullanilmistir. Ayrica cesetlerin olay yeri incelemesi ve sorusturma
islemleri esnasinda telsiz, tepe lambasi, kadavra kopegi, silah, iniforma, 6zel harekat timleri
gibi polislik meslegine dair gostergeler stirekli olarak kullanilmistir. Filmde kullanilan ‘Ekip’,
‘Teskilat’, ‘Cinayet’, kavramlari, ger¢ek hayatta da kullanilan ve aktif gérev yapan Emniyet

birimlerinin diizdegismecesi olarak kullanilmaktadir.

Cinayetlerle 1ilgili yapilan kriminal arastirmada ortaya c¢ikan giineydoguda bulunan
stiriingenden ¢ikan bakteri ve cinayetlerin islendigi yerlerin haritaya ¢izilmesi ile ortaya ¢ikan
ejder sekli katilin kendisini ejder ile 6zdeslestirdiginin gostergesidir. Cinayetlerin sayisinin
artmasi, basinin ilgisi ile kamuoyunun da cinayetleri destekleyenler ve desteklemeyenler olarak

ikiye boliinmesini birlikte getirmistir.

Filmin final sahnesinde Celal’in intiharindan 6nce bdlgede toplanan vatandaglarin ‘Tiirkiye

seninle gurur duyuyor’ slogan1 bu destegin gostergesidir. Isin icine siyasi bir karakter olan
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miistesarin da girmesi ile polisin lizerindeki baski artmistir. Asayis Sube miidiiriiniin
‘Orospunun Cocugu hepimizi tayin ettirecek’ ve ‘Bu is hiikiimet diisiiriir’ s6zleri bu durumun
egreltilemesidir. Ekibin arasindaki samimi iliskiler ve saglam baglar tiim film boyunca devam
etmektedir. Katilin Celal oldugunun ortaya ¢ikmasindan sonra Celal’in dus yaptig1 sahnede
duvardaki sar1 islemelerin deseni ve Celal’in duvara yaslanmis elleri, filmin katilin ilham

kaynag1 olan Sar1 Ejder’in egreltilemesidir.

Sekil 20. Sar1 Ejder-Celal karakteri

Ezo’nun ve Celal’in Abbas’a baba kiz iliskisine dair s6zleri, Celal’in intihar etmeden
once ‘Kendimi senden baskasina yakalatmazdim’, Abbas’in Celal’e ‘Bana bu {iziintiiyii neden
verdin, benim simdi acidan kavrulmus bir babadan ne farkim var?’ sozleri ve Celal’in
intiharindan sonra Abbas’in ceketini ¢ikararak Celal’in iistiinii 6rtmesi bu iliskinin birer

gostergesidir.

Final sahnesinde ezan okunmakta, Abbas’in camide oturmasi ve okunan sela ile film
sona ermektedir. Buradaki sela filmde gerceklesen oOliimlerin egreltilemesi olarak
goriilmektedir. Abbas’in durus ve oturus pozisyonu agisindan ise tovbe ettigini ve de artik

emekli olacaginin gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Film anlatisitm  karakterlerin  birbirlerine  yaptiklar1  hamleleri  {izerinden
degerlendirdigimizde belli bir semalastirma yapmamiz miimkiin olmaktadir. Buna gore filmin

akig1 takip edildiginde;

a.Magdurun ortaya ¢ikmasi ve hikayesini anlatmasi
b.Meslegin ortaya konmasi

c.Duayenin kendini gostermesi

d.Ekibin toplanmas1 ve meslegini yapmasi

e.Biirokrasinin ortaya konmasi.

f.Ozel iliskilerin paylasilmasi, insan olan polisler
g.Ipuglarinin ortaya ¢ikmasi, gercek polisligin icrasi
h.Giiglii failin ortaya ¢ikmasi ve engellemeler

1.Ustanin yeteneklerini ortaya koymasi ve olayin ¢oziilmesi

J.Sok edici son

Semay1 olusturan hamlelerin baska polisiye filmlerde de yer alabilecegini, sirasi
degiserek de olsa tekrar kullanilabilecegini kabul edersek, arastirmamiza konu olan diger

filmlerin de semalar1 analiz edilerek karsilastirma yapilmasi imkani ortaya ¢ikacaktir.
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3.2.5. Ejder Kapaninda Genel Degerlendirme, Zaman ve Mekan

Derinlesen sosyo psikolojik bozulmalar, sinema, televizyon, gorsel ve yazili basin
etkisiyle siirekli tahrik edilmektedir. Son zamanlarda basinda giindemde olan kadma ve
cocuklara kars1 olan saldir1 ve taciz gibi konular sinema ve dizi filmlerine de konu olmakta, bu

konu biz sosyal bilimciler tarafindan pek ¢ok mecrada giindeme getirilmektedir.

Ejder kapani filminde cinsel tacizlerin acinmadan cezalandiran Akrep Celal’in (Kenan
Imirzalioglu) yetistirme yurdunda biiyiimiis stajyer polis memuru Ezo’yu (Berrak Tiiziinatac)
bastan c¢ikartarak cinsel arzusuna kurban etmesi, filmin 6nemli bir paradoksu olarak
kullanilmig, Akrep Celal’in intihara siiriiklerken sarf ettigi sozler de bu duruma katki

saglamistir.

Film Hollywood modeli olsa da hikayedeki yerel motifler dikkat c¢ekmektedir.
Cello’nun ve Ensar’in intikam isteklerinin koriiklenmesi ve adaletin kendi yontemleriyle

saglanmasini istemeleri af yasasinin filmin elestirisine hedef olmaktadir.

Bir bagka yerel unsur ise Ensar’in Giineydogu’da askerlik yapmasi nedeniyle acimadan
adam oldiirebilecek olmasi arasindaki paralellik Tirkiye’nin Giineydogu sorununu ve o
bolgede askerlik yapanlarin psikolojik sorunlarim1 gostermekte genel anlamda yiizeysel bir

elestiri niteligindedir.

Filmde erkek egemenliginin hatirlatildigi pavyon, meyhanelerin kullanilmasi, Abbas’in
ve Cello’nun samimi sohbetlerinin raki masasinda yapilmasi, dogu sivesi ile konusulmasi,
Abbas’in camide dua etmesi filmi Amerikanvari yapsa da Tiirk sinemasinda az rastlanilan seri
katil hikayesini yerellestiren ve ayn1 zamanda tiirlin 6zelliklerinin sergilendigi bir film niteligi

tagimaktadir.

Hikayenin baslangict ve ¢0ziim noktalart polis merkezi ana akim polisiye tiirii

uzlagimlar ile paralellik gosterip olduk¢a yogun bir yapida olmasi rasyonel sonuglarinda
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degerlendirildigi ¢6zlime ulasilan bir merkezdir. Ejder kapani filminde genellikle los 151kl
efektlerin kullanildigi Cello’nun evi, otel odasi, cesetlerin bulundugu viraneler, ormanlik
alanlardir. Ayrica cesedin bulundugu sahil kenari, Istanbul’un eski evleri, pavyon sahneleri de

bulunmaktadir.

Ejder kapani filminde Fransiz iinlii yonetmen Luc Besson tarafindan ¢ekilmis hareketli
sahneler bulunmaktadir. Bu tip aksiyon sahneleri i¢in 6zel hazirlanmig arabalar ile teknik destek

alinarak c¢ekilmis sahneler bulunmaktadir.

Biiyiik kismui kalabalik figiirasyon ekibi ile Istanbul’da gekilen filmin 7 haftast

Istanbul’da 1 haftas1 Erzincan’da olmak iizere toplam 8 haftada cekilmistir.

Cekimler, Sirkeci, Eminénii, Cagaloglu, Sultanahmet, Beyoglu, Karakdy, Galata, Eytip,
Kuledibi, Asmali Mescit, Beykoz ve Rumeli Feneri gibi Istanbul’un gesitli semtlerinde
gerceklesmistir. Istanbul Erkek Lisesi’nde emniyet dekoru kurularak emniyet sahneleri
cekilmistir. Eminonii Valide Han1 ve Yeni Handa da g¢ekimler yapilmistir. Beykoz’daki

cekimlerde Beykoz Fidanligi kullanilmistir.

3.2.6. Bashca Karakterler

Cerkes Abbas (Ugur Yiicel): Emekliligine az kalmis deneyimli ve basarili bir polistir.
Pavyonda sarkicilik yapan sevgilisi Cavidan ile kuracagi hayatin hayalini kurmaktadir. Ailesi
ve hatta evi bile yoktur. Otel odasinda yasamaktadir. Meslek hayati boyunca gordiigii olaylar,
suclar, yozlagsmisliklar, koétiiliikklerin yiiziinden biktig i¢in artik kabuguna ¢ekilmistir. Son bir

gorev olarak bu seri katili bulmasi istenmistir.

Akrep Celal (Kenan Imirzalioglu): Cerkesin oglu yerine koydugu ‘Akrep’ lakapl

Baskomiser Celal’dir. Celal ya da Cello doguludur, siveli konusmalari, kalin biyiklari, sert
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bakiglar1 ve tavirlariyla tam bir magodur. Yakaladigi sucglularin kara kalem c¢aligsmalarini

yapmaktadir. Filmdeki stajyer olan Ezo ile duygusal yakinligi bulunmaktadir.

Ezo (Berrak Tiiziinatag): Cinayet masasi ekibinde stajyer olan Ezo geng ve giizel bir
kadindir. Yetistirme yurdunda biiylimiis ve polis olmustur. Cerkes Abbas’t babasi gibi
gormektedir. Cello’ya asiktir ve Cerkes Abbas bu aski onaylamaktadir. Filmde cinsel obje

olarak kadinin konumunu pekistirmektedir.

Cavidan (Ceyda Diivenci) Cavidan pavyonda sarkici olarak caligsmaktadir. Cerkes
Abbas’in sevgilisidir. Onun hep arkasinda ve destekgisidir. Filmde yine Ezo gibi o da pasif,

ikincil ve cinsel obje olarak kadinin konumunu pekistirmektedir.

Ensar (Nejat Isler): Filmin acilisinda yer alan asketlerin ve terdristlerin ¢atisma
sahnelerine Oncesinde ve sonrasindaki Ensar karakteri filmin muhtemel katili olarak
tanitilmistir. Ensar giineydoguda askerligini yapmus, terhis oldugu giin kiz kardesine tecaviiz
edildigini ve intihar ettigini 0grenmistir. Tecaviizciiniin aftan serbest birakilmasi, Ensar’i
kizdirmig Celal ile goriistiigii sahnede “bundan sonra devlet benim” diyerek intikam pesine

diisecegini belli etmistir.

Sekil 21. Ejder Kapan1 Filminin Baglica Karakterleri
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Ejder kapami filmi adaletin intikam alinarak saglanmaya calisildigi bir hikaye
anlatmaktadir. Filmde Ensar’in askerliginin bittigi giin 12 yasindaki kardesine tecaviiz
edilmesiyle Ensar’in ortadan kaybolmasinin sonucunda hikayenin odagin1 emniyet miidiirii
Abbas, nami diyar Cerkes ve baskomiser Akrep Celal olusturmaktadir. Abbas’in emekliligine
sayilt giinler kalmistir. Cerkesin pavyon sarkicisi sevgilisi vardir ve onunla emekli olup
uzaklarda bir yagam kurmanin hayalini kurmaktadir. Akrep Celal ise geng ve meslegine diiskiin

bir polistir.

Filmde Akrep Celal’in sivesi dogu kiiltliriinii animsatmaktadir. Ayrica sorgulama
esnasindaki kullandig1 yontemler, ettigi kiifiirler ve hinzir giiliimsemesiyle Akrep Celal’in

esinlenmesinden de 6tesine gecen tanidik bir karakter olugturmaktadir.

Ejder kapaninda Cerkes lakapli Abbas’in, cinayet masasi polislerinin aile, yuva ve
evlilik kavramlariyla ilgili tanimlamada farkli bakislar1 dokunmaktadir. Cerkesin sevgilisine
evlilik ve cocuk konusmasi filmi cinayet seriiveni olmaktan ¢ikarmistir. Filmin en {irkiitiicii
yan1 ise polis memurlarini acimasiz, sert ve kiiflirbaz portre ¢izdikleri dikkat ¢cekmektedir. Bu

tipleri 80’li yillarin 6ncesinde Tiirk polis teskilatinda barindirilmamaktadir.

Sekil 22. Ejder Kapan1 Filminde Polisligin Yansimalari
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Film baglangigta klasik modelde siralamaya yani katilin kimligi ve cinayeti isleme
nedenini sona saklama gibi formiillere uymamaktadir. Film ilerledikce Amerikan Polisiyesinin
tipik ozelliklerini de sergilemeye baslamaktadir. Olay yerinde, otopsi masasinda sergilenen
iskencelerden gecirilen cesetler, Istanbul sokaklarinda hizli araba sahneleri (kendi arabasi
bozuldugunda bagkasini aracina el koyma, kapanmak iizere olan kdpriiden u¢gmak vb.) karanlik,
mekanlar, yagan yagmur Ornek gosterilebilir. Final kisminda klasik polisiye modelinin

uygulandigi ortaya ¢ikmistir.

Abbas’in Celal ile raki masasindaki samimi sohbetinin oldugu sahne, pavyon gibi
mekanlarda polisligin yansimalar1 konusunda eglenceye diiskiinliik olarak alint1 yapmaktadir.
Cinayet masast polislerinin zor ¢alisma kosullari, miicadeleleri gibi olayin derinine
inilmemistir. Bu baglamda film zaman zaman cinayeti anlatmig, zaman zaman da eglence

mekanlari, camide dua sahneleri ile polisiye tiirlinde kopukluklar yasamistir.

3.2.7. Filmde Polisligin Yansimalari
3.2.7.1 Polis Biirokrasisi ve Teskilatlanma

Filmin asil karakterleri Istanbul Emniyetine bagli Cinayet masas1 polisleridir. Biirokratik yapi
i¢cinde ilgili birimlerin neredeyse tiimiiniin temsili yer almaktadir. Cinayet Masasi, Asayis Sube,
Olay Yeri Inceleme, K&pek Birimleri ve Adli Tip birimleri nerdeyse tiim filmde

izlenebilmektedir.
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Sekil 23.Ekip Adli Tip Uzmanlarindan Bilgi Alirken

Emniyet birimlerinin gercekteki calisma usullerine ve hiyerarsisine uygun gorev
yapmaktadir. Vahsice cinayetlerin islenmesiyle seri cinayet haline doniismesi olaylarin
ciddiyetini arttirmakta ve emniyetin yeri geldiginde tiim birimleri ile olaylara miidahalesini
gerektirmektedir. Emekliligine son bir ay kalan ‘Cerkes’ lakapli cinayet masasi biiro amiri
Abbas teskilata yeni katilan stajyer polis memuru Ezo Niran Sahin ve teskilatta oglu yerine
koydugu ‘akrep’ Celal birlikte ¢alismaktadirlar. Bu sirada Asayis sube miidiiriinii igisleri
Bakan1 bizzat arayarak (23.15) olayin ¢oziime kavusmasini ve failin hemen yakalanmasi
talimatin1 verir. Asayis sube miidiiriiniin iilke giindemine oturan cinayetleri Abbas Amirden
¢ozmesini istediginde Abbas, devre arkadasi olmasina ragmen kendisinden daha riitbeli oldugu
anlagilan miidiirtine (24.10) ‘miidiirim bana miisaade bir ay sonra ben emekli olacagim,

cinayeti akrep ¢ozsiin ben masa basindan ekibe destek veririm’ demektedir.

Asayis sube miidiiriiniin diyaloglari, emniyete bu tip durumlarda gelen yogun baskilari
yansitmaktadir. Bu nedenlerle Cerkes’in emeklilik istegini kabul etmez. Bu durum teskilatta
{isten alta verilen emirlere itaat edilmesini ve aralarindaki hiyerarsiyi gdstermektedir. Ilerleyen
sahnelerde af yasasinin mimarlarindan eski miistesarin, yeni donem milletvekili adayina

cinayetlerde kesilen penisin evine gonderilmesiyle (01.09.40) basina yansiyan durumdan
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kaynakli, Asayis Sube Miidiiriinii ve Cinayet Masas1 Amiri Abbas’1 azarlamasi aralarinda

bulunan hiyerarsik iliskiyi géstermektedir.

Sekil 24. Abbas ve Asayis Sube Miidiirii Eski Miistesar ile Beraber

Gérev yapilan yerin dzelligi bakimindan ele alindiginda, Istanbul polisi olarak gérev
yapan ekibin, sehrin yapisina uygun yasam ve gorev tarzlar1 goriilmektedir. Son derece agir i

yiikii ve 6zel hayatlarindaki diizensizlik tiim filme yansimis durumdadir.

3.2.7.2. Personel Kaynag

Filmin ana karakterleri sivil giyimli, sahada gorev yapan personel olan ‘Cerkez’ Abbas,
‘akrep’ Celal ve stajyer polis memuru Comez Ezo Niran Sahin’dir. Ana karakterlerden Ezo’nun
yetistirme yurdunda biiyilidiigiiniin disinda diger karakterlerin aile yapilari ile ilgili bir bilgi
verilmemistir. ‘Cerkez’ Abbas meslegin duayenlerinden babacan tavirlariyla herkesin saygisini
kazanmig bir emniyet amiridir. Kendisi olaylara sogukkanli yaklasan, siipheci, delileri dogru

analiz eden ve isini severek yapan bir polistir.
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Sekil 25. Celal ve Abbas Cinayet Delillerini incelerken

Meslegin zorluklarini iyi bilen, eski bir otel odasinda (29.55) yasayan, meslegi geregi
aile kurmaktan korkan aslinda duygusal olan gelenek¢i bir polis memurudur. Siveli
konusmalari, kaba saba tavirlar1 ve genel hayat tarzlar ile celal ve Abbas’in Anadolu kdkenli

olduklarini anlamak zor olmamaktadir.

‘Akrep’ Celal polislik gérevinde basarilar1 olan ‘Cerkez’ Abbas’in yaninda deneyimler
kazanan bir bas komiserdir. Olaylar karsisinda soguk kanli olmasi, sorguda siipheliye yaklagimi
agresif tavirlar1 ve konusmasi tipik bir alayli yani eski tip Cibali Karakolu polisi 6rnegi olan

Celal karakteri, teskilattaki bu tarz polislerin meslege bakisini gozler 6niine sermektedir.

Stajyer polis memuru olan Ezo ‘Cerkez’ Abbas ve ‘Akrep’ Celal karakterlerinden
farklidir. Ezo Emniyet teskilatinin ige alim politikalarinin {iriinii olarak istihdam edilen yeni
donem okullu polislerin, Avrupa birligi uyum yasalar1 g¢ergevelerinde biiyiik bir reform
cabasima giren Emniyet teskilatinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Celal ile Ezo arasinda
biliroda gecen konugmada Celal ‘Polis Hanim sen evinde otur bana bak’ (59.30) diyerek Celal’in

kadinlara ve kadin polislerin teskilat icindeki algisina 6rnek gdsterilebilir.

Bagkarakterlerin ¢aligma sistemi ve 6zel hayatlarindaki ¢alkantili yasamlarina, su¢luyu

ortaya ¢ikarma ve hesap sorma imkani oldugu i¢in dogru sonucun ortaya ¢ikmasi, polislik
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mesleginin hedefine ulagsmasi bakimindan sergilenen tipler, beklenen bir polis tipi i¢inde

oldugunu soyleyebiliriz.

Sekil 26. Abbas ve Celal Olay Yerinde

Stajyer polis memuru olan Ezo ‘Cerkez’ Abbas ve ‘Akrep’ Celal karakterlerinden
farklidir. Ezo Emniyet teskilatinin ige alim politikalarinin {iriinii olarak istihdam edilen yeni
donem okullu polislerin, Avrupa birligi uyum yasalar1 c¢ercevelerinde biiyiik bir reform
cabasma giren Emniyet teskilatinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Celal ile Ezo arasinda
biiroda gecen konusmada Celal ‘Polis Hanim sen evinde otur bana bak’ (59.30) diyerek Celal’in

kadinlara ve kadin polislerin teskilat i¢cindeki algisina 6rnek gosterilebilir.

y—

o

Sekil 27. Ezo ve Akrep Celalin ilk Karsilagsmas1
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Baskarakterlerin caligma sistemi ve 6zel hayatlarindaki ¢alkantili yasamlarina, su¢luyu
ortaya ¢ikarma ve hesap sorma imkani oldugu i¢in dogru sonucun ortaya g¢ikmasi, polislik
mesleginin hedefine ulasmas1 bakimindan sergilenen tipler, beklenen bir polis tipi i¢inde

oldugunu soyleyebiliriz.

3.2.7.3. ‘Gergek’ Polislik

Ejder Kapani filminde gercek polislik olarak kabul edilen, sokakta yapilan polislik
sergilenmektedir. izledigimiz polislik, teori {izerine yapilarak deneyim kazanilacak bir model
degil de pratik yasamin yasantisi ile siirmektedir. Sahada yapilan polislik olaylari anlama ve
tecriibe etme konusunda polis memuruna oldukga tecriibe katmaktadir. Film boyunca bolca
ceset gormek ve failleri kovalamak ya da 6zel harekat polislerinin de katildig: biiyiik ¢apli bir
operasyonun igerisinde olmak, polis memurlarinin meslek icinde gergeklestirebildigi ve

mesleki gerceklerin gostergesidir.

Sekil 28. Cerkez Abbas’in Ekibe Cinayet ile ilgili Bilgiler Verdigi Sahne

104



Cinayet filmlerinde gorebilecegimiz genel klostrofobik hava, Ejder Kapani filminde de
izlenmektedir. Stirekli olarak yagan yagmur ve gece sahnelerinin ¢oklugu bu nitelige katkida
bulunmaktadir. Polisligin daha samimi ve 6zel iliskilerin de devreye girdigi gece mesaileri
bolca yer almakta ve filmin esas hikayesi gece ilerlemektedir. Gegmis aile yapilaria iliskin pek

bilgi yer almamasina ragmen, polislerin 6zel hayatlar1 sergilenmektedir.

Filmin meyhane sahnesinde gecen diyalogda (24.45) ‘Cerkez’ Abbas’in polislik meslegi
ve Ozellikle cinayet masasi polis memurunun hayatinin zorluklarini séyle anlatmaktadir:
‘Cinayet masasinin yuvasi ¢abuk dagilir Cavidan, tam sevisirken biliyorsun bir telefon calar
cesedin basinda bulursun kendini, ¢ocugunu koklarken morga kosarsin, cinayet kokusu temiz
evde barinmaz kizim. Cinayet masasi esaret yeridir cesetlerin hiikiimdarlig1 vardir orada, onu
terk edemezsin bir katili buldugun zaman ceset sana tesekkiir eder, yani kendi hayalinde ceset

sana siikran sunar.’

Sekil 29. Abbas, Celal ve Cerkez’in Sevgilisi ile Meyhanede

Ejder Kapan1 filminde ‘kadrocu’ polis ve ‘genel miidiirliik¢li’ polis tiplerine uygun polis
tipleri yer almaktadir. Cerkez Abbas ve Akrep Celal ile Asayis Sube Miidiiriiniin ‘Kadrocu’,
eski tip polis tipinin temsilcisi, Ezo’nun ise ‘genel miidiirlilk¢ii’ yani yeni tip polis tanimina
uydugunu sodyleyebiliriz.
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Sekil 30. Celal ve Asayis Sube Miidiiriiniin Cinayetlerle ilgili Konusmas1

Bas karakterler; Abbas, Celal ve Ezo ekip arkadasliginin 6rnegi olmasinin yaninda,
Baba-ogul, baba-kiz iliskisi icerisinde de goriilmektedir. Celal ile gecen son diyalogda
(01.38.00) Celal’e olan duygularini ‘oglum’ diye baglayarak; ‘Oglum su cinayetler aleminin
terk edip daglara, sislere gidecekken bana bu iiziintiiyii neden verdin? Oliimiin, dirinin,
yagmurun, firtinanin kokusunu alip da yani basimda duran oglumun hasta oldugu kokusunu
nasil alamadim ben. Bana 6lene kadar siirecek bu huzursuzlugu niye verdin su kizcagiza bak
kendine bak. Zindanlarin karanligina gémeceksin kendini Akrep gibi, benim simdi acidan
kahrolmus bir babadan ne farkim var?’ Ayrica, Celal’in intiharinin ardindan Abbas’in kendi

ceketi ile Celal’in tistiinii 6rtmesi (01.40.00) ona verdigi degeri gostermektedir.

Abbas’in Ezo ile olan diyalogunda, (01.14.25) Ezo’nun ‘Size baba diyebilir miyim?’
demesinin ardindan, meslegi birakmasi yoniinde tavsiyeler vermekte, ‘Meslegi birak ve evlen’
demektedir. Bu 6rnekler degerlendirildiginde ekibin meslegin hakkini verirken, ayn1 zamanda

ozel iliskileri boyutunda da cok ileri diizeyde bir iliski i¢inde olduklar1 goriilmektedir.

Eski miistesara cinayette kesilen penislerin evine gitmesi ve miistesarin medyaya reklam
olmasi aday olmus oldugu partinin genel baskanindan baski yedigi ve bu baskilar sonucu asayis

sube miidiiriine verilen gozdagina dikkat ¢ekilmistir.
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Filmde fiilen gosterilen (ilk askeri catisma sahnesi hari¢) toplam 14 cinayet (2’°si Ensar,
2’si Celal tarafindan Ensar’in catismasinda, 9’u Celal tarafindan) islenmis, Abbas’in yaptigi
caligmada (cinsel istismar hiikiimliileri) 23 maktul goriilmektedir. Olayin sansasyonel boyutu
ve kamuoyundaki destek nedeni ile siyasi ve kamuoyu baskis1 ortaya ¢ikmistir. Filmin ilk
sahnesinde cesedin bayrak diregine asilmasi biiyiik bir infiale yol agcmistir. Bu cinayetler
kapsaminda devletin tiim yetkilileri 6zellikle de igisleri bakanligi konunun derhal ¢6ziilmesi
icin baski yapmaktadir. Baskilara ragmen ekibin (esasen Abbas) kararli bir sekilde gercegin
pesinden giderek cinayetleri ¢6zmesi ve yakalanilan failin polis olmasi kimseye miisamaha

gosterilmedigi durumunu agik bir sekilde izleyiciye gostermistir.

Ancak failin cezasini almas1 noktasinda gene hukukun islemediginden bahsetmemiz
yanlig olmaz. Celal, yapilan duygusal ve sorgulamali konusma neticesinde intihar etmistir. Film
finalinde islenen cinayetlerin faili tespit edilmistir. Polislik mesleginin incelikleri ve kullanilan
dogru taktiklerle sonuca ulasilmistir. Polisin sonug hukuki olmasa da gérevini yerine getirdigini

sOyleyebiliriz.

3.2.7.4. Polisligin Duayenleri, insan Polisler

Duayen polis olarak karsimiza ¢ikan karakter ‘Cerkez’ Abbas bildigimiz sert mizagl
‘kadrocu’ diye adlandirdigimiz polis tipine uygundur. Babacan tavriyla insanlara yaklasan
ancak bazi durumlarda asir1 saldirgan tavirlari karsimiza ¢ikan Abbas bir o kadar da duygusal
bir karakter izlenimi vermektedir. (09.55) bir karakterdir. ‘Akrep’ Celal’i oglu gibi goren
Abbas, cinayetlerinin failinin Celal oldugunu tespit ederek (01.22.25) Ezo’yu arar. Ancak

Celal’in kagmasina engel olamaz.

107



‘Celal karakteri filmde Abbas gibi ‘kadrocu’ grubunda kabul edilebilir. Mesleginin
vermis oldugu kimligi kétiiye kullanarak adalete giivenmeyen ve kendi adaletini ve kurallarini
koyan siddet yanlisi bir karakter goriinimii ¢izmektedir. Cocuklugunda ablasina tecaviiz
edilmesine sahit olan Celal, yasadig1 agir travma sonucunda, i¢indeki nefret ve kin duygusunun

esiri olmustur.

Sekil 31. Akrep Celal Sorusturma Toplantisinda

Abbas’in iyi bir insan iken ayni zamanda iyi bir polis oldugunun degerlendirmesini
yaptigimizda, gereksiz siddet uygulamalari, (09.55) diizensiz 6zel hayat1 (13.45-27.20 ve

29.55) nedeni ile pek de ‘iyi’ bir insan olmadig1 kanisina varabiliriz.

Sekil 32. Abbas ve Sevgilisi
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Iyi polislik agisindan ise, ‘Cerkez’ Abbas Ezo ile olan sahnesinde, tecriibesiyle evin
icine girmeden ‘burasi ceset kokuyor’ demesiyle kapiy1 kirarak igeri girdiklerinde (01.01.40)
cesetle karsilastiklar1 sahnede izleyiciye usta ve ¢irak arasindaki farki géstermistir. Bir odada
clirimeye yiiz tutmus bir cesedi bulmalar1 ve stajyer olan Ezo’nun bu durum karsisinda
midesinin bulanmas1 ve cesede bakamamasi saha gorevi yapan polislerin ne kadar zor sartlarda
calistiginin gostergesidir. Abbas’in mesleginde duayen olmas1 ve dikkati sayesinde cinayetleri
dikkatli bir sekilde inceleyerek maktulleri harita lizerine koyarak baglantilarini ¢izerek Ejder
resmini bulmasiyla Celal’in ¢izmis oldugu resmindeki ejderi fark ederek cinayeti biiylik bir

ustalikla ¢cozmesi mesleginde edindigi tecriibeleri ve hassasiyeti gostermektedir.

Sekil 33. Abbas’in Cinayetlerdeki Ejderi Fark Ettigi Sahne

Devresi olan asayis Sube Miidiirii ile olan diyalogunda Abbas’in igisleri bakani
tarafindan bile tanindig1 (23.50) goriilmektedir. Bu da Abbas’in ne denli meshur bir polis

oldugunun gostergesidir.

Iyi insan, iyi polis boyutunda degerlendirildiginde, teskilat da herkesin sevdigi ve

giivendigi bir polis olan Celal, mesleginde kanunsuz uygulamalara (iskence, eziyet)
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basvurmakta, gereksiz siddet uygulamalar1 (14.40) ile gorevini icra etmektedir. Bu
uygulamalari, suclarin aydinliga kavusmasini saglamis, bu anlamda ‘iyi’ bir polis olmasinin
saglamistir. Ancak mesleginin kendisine kazandirdig1 faydalari islemis oldugu cinayetlerde de
kullanmistir. Kendisini babasi gibi gordiigii amirine yakalatmayi istemesi de bu yetenegi

sayesinde gerceklesmistir.

Sekil 34. Abbas’in Celal’i Yakaladig1 Sahne

Bu durum goz 6nilinde bulunduruldugunda ve vicdan muhasebesi yapildiginda aslinda
Celalin mesleginin vermis oldugu kimligi ve insani duygularini yitirmesi onu iyi bir insan

yapmaktan ¢ok vicdanini kaybetmis bir 6liim makinesine ¢evirdigini sdyleyebiliriz.

Sekil 35. Akrep Celal’in Miistesarin Oglunu Oldiirmeye Gitmesi
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Yetimhane biiyliyen Ezo aile kavramini bilmeyen ve bu durumu belli etmese de ebeveyn
yoklugunu c¢eken biridir. ‘Cerkez’ Abbas’tan baba demek i¢in izin alan ve Abbas’in
yaklasimiyla mutlu olur. Ezo amirinin ‘birak bu meslegi’ (01.15.30) demesi iizerine nedenini
sordugunda bu meslek i¢in ‘fazla giizel ve iyisin’ der iyi insan ve iyi polis 0rnegine en yakin
ornek Ezo Niran Sahindir. Stajyer polis karakteriyle karsimiza ¢ikan Ezo ekibin i¢inde olan
isini seven ve bu meslegin zorluklariyla karsilasan bir polis memurudur. Ezo’nun, yeni
miifredattan gelmesi ve meslegi icra ederken hareket tarzlari degerlendirildiginde ‘genel
miidiirliik¢ii’ polis tipine uygun oldugu sdylenebilir. Ezo hayranlik duydugu ‘Cerkez’ Abbas’in
yanindan ayrilmayarak ondan meslegin inceliklerini 6grenmek ister. ‘Cerkez’ Abbas’in
teskilatin i¢cinden bilgi sizma oldugunu diisiinerek vurulmus (01.13.10) olan eski miistesarin
oglunu herkesten saklamasi ve bunu sadece stajyer polis olan Ezo ile paylagsmasi ve Ezo’nun
Celal ile yakinlagip paylasilan gizli bilgiyi Celale sOylemesi (01.24.00) meslekteki

tecriibesizliginin bir gostergesidir.

Sekil 36. Celal ve Ezo’nun Yakinlagsmast
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Baskarakterler lizerinden ‘iyi insan’ veya ‘iyi polis’ degerlendirmesini genel olarak ele
aldigimizda Ezo, ‘iyi insan’ ancak ‘kotii polis’, Abbas ve Celal ise ‘Ko6tii insan’ ancak ‘iyi polis’
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Abbas ve Celal mesleki agidan ¢ok iyi polislerdir. Suglulari
kanuni olmasa da bir sekilde bulmakta, Ezo ise gizli tutulmasi1 gereken bir bilgiyi Celal’e olan

zaafi yiiziinden koruyamamaktadir.

3.2.7.5. Uniformanin Agirhg

Izlemis oldugumuz filmde karakterler sivil gorev yapan polislerdir. Sivil gorev
yapmanin avantajlarini takip ve kovalamaca sahnelerinde sergilemislerdir. Asayis, 6zel harekat
(52.15) ve Olay Yeri gibi birimlerde goérev yapan polis memurlar1 ise iiniformali olarak
goriilmektedir. Olay yerine ilk giden polisler genelde (19.30) asayis birimlerinde gérev yapan
polisler olmaktadir, bu ekipler ¢cevre giivenligini ve olay hakkinda bilgileri toplayip gelen ekibe

aktarir.

Sekil 37. Abbas ve Celal Olay Yerinde Bilgi Alirken
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Fail olarak gosterilen Ensar’in evine yaptiklar1 safak operasyonunda iiniformali olan
0zel harekat polislerini gorebiliriz. Ev halkina yapilan yogun baski ve Abbas’in diyaloglarinin

gergin olmasi da kimliginin giicii olarak gosterilmektedir.

Sekil 38. Ensar’in Evine Diizenlenen Safak Operasyonu

Abbas’in kendi 6zel aracini kullanmasma ragmen kovalamaca sahnelerinde tepe
lambas1 kullanmakta, yine polis telsizi polis olmalarinin birer gostergesi olarak kullanmaktadir.
Yine asayis sube miidiirii ve Ezo karakterleri de sivil gorev yapmakta, ancak kemerlerinde
tagidiklar1 telsiz (01.02.00) ve silahin goriiniirliigiinii polis olduklarinin gostergesi olarak

kullanmaktadirlar.

Teskilat icinde devreciligin, ekip arkadasliginin 6nemine filmin genelinde deginilmistir.
Ezo, Celal ve Abbas’in yakinligi, Abbas’in Asayis miidiirii ile devre olmasi emekli olmak
isteyen Abbas’t goreve devam etmesine ikna etmesi (24.10) ve miidiiriin biitiin {izerindeki
baskilara ragmen ekibe destegini silirdiirmesi ve bu sayede de ekibin sucun aydinlatabilmesi

miimkiin olmustur.
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3.2.7.6. Zor Kullanma Olciitii

Polislik mesleginde zor kullanma durumu birbirinden ayrn diisiintilemez. Ancak yasaya
uymayan orantisiz gii¢ kullanimi siddet kapsaminda diisiiniilmelidir. izlemis oldugumuz filmde
karakterlerde yasaya uymayarak hareket eden ve siddet duygusuna en iyi ornek ‘Akrep’
Celaldir. ‘Akrep’ Celal filmin ilk sahnesinde bir cinayet isleyen bir failin sorgusunda (14.40)
faile kokain ¢ekmesinin ardindan ‘Bunlar iyi polisti, kotii polis benim’ diyerek diyaloga
girmekte, Ceza Muhakemesi Kanununda yasak sorgu usullerinden olan psikolojik baski ve
fiziksel siddet uygulayarak ‘sonuca’ ulasmaktadir. Bu sahnede celalin yasalara uymayan
sorgulama teknigi polislerin ve 6zellikle de eski tip kadrocu polislerin bu tip yontemlere

basvurabilecegini gostermektedir.

Sekil 39. Celal Sorgulamada Siddet Kullanirken

Abbas karakteri tizerinden konu ele alindiginda da filmde yasalar ¢er¢evesinde zor
kullanma sahnelerine pek rastlanmazken, keyfi siddet uygulamalar1 da gérmekteyiz. ‘Cerkez’
Abbas’in sevgilisini bekledigi (11.50) sahnede bir grup sokak serserisinin Abbas’in sevgilisine
laf atmasiyla Abbas’in serserileri (Son derece estetik sekilde!) dovmesi de yasa dis1 siddet
ornegidir.
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Ezo ve diger gorevli polis karakterlerinde giic kullanimi yoniinden kanunsuz bir
uygulama 0rnegi yer almamaktadir. Orantisiz gii¢ kullanma 6zellikle agir sartlarda gérev yapan
polis memurlarinin kimi zaman zor durumlara girmesine neden olmakta, ancak devlet

mekanizmalar1 devlete girdiginde bu tip konularin aydinliga kavusmasi ¢ok zorlagsmaktadir.
3.2.7.7. Polisin “Takdiri”

Filmde gdrev yapan kurgu polislerin keyfi uygulamalar yaptigin1 gérmekteyiz. Polisin
vatandasa olan uygulamalar1 agisindan degerlendirildiginde baskiya dayali polislik 6rnekleri
cok fazla iken rizaya dayali polislik 6rnegi nerdeyse bulunmamaktadir. Abbas ve Celal
karakterleri okul miidiirii ile olan miilakatlari (20.50), Ensar’1n ailesinin evlerine yapilan baskin

ve ardindan yapilan miilakat da (52.00) baskin ve korkutucu bir tavir sergilemektedirler.

Stirekli olarak ahlaki degerlendirmeler ve yeni kararlar vererek gérev yapmasi gereken
polisler, gorevleri esnasinda ani gelisen olaylar ve sorusturmalarin gelisimine gore hareket
etmektedirler. Celal, ilk cinayet zanlis1 ile olan miilakatindan 6nce (14.40) devresiyle olan
diyalogunda devresinin, ‘devrem, psikopata baglamis konusmuyor goét tam senin ceraim’
demesi iizerine, zanlinin sorgusunda bu 6n kabulle hareket etmekte ve kanunsuz usuller ile
hareket etmektedir. ‘Cani misin oglum sen? Senin de karin varmis musallat olayim mi karma?
Cinayeti itiraf ediyor musun elimi girtlagima sokayim mi lan?’ seklinde gecen bir sorgu
kesinlikle Ceza Muhakemesinde belirlenmis usullere aykiri bir sorgu yontemidir. Polislerin
kullandi1 yaftalamalar Igisleri Bakani tarafindan bile ‘Bu terdér mii? Oldiiriiyor adami bayrak
diregine asiyor?’ (23.15) kullanildigin1 gérmekteyiz. Yine 6n kabuller ve deneyimler ile tespit
edilen bilgiler lizerinden (47.35) failin asker olabilecegi ve cinayetleri isleme sekli nedeni ile
psikopat oldugu vurgusunu yapmistir. Aslinda bu ii¢ farkli ifade ii¢ polisin de karakteri, diinya

goriisli ve Onyargilart ile uyusmaktadir.
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Stiphe duymak bir cinayet masasi polisi i¢in olmazsa olmazdir. Abbas’in deneyimi ve
stipheciligi onun en yakinindaki ekip arkadasi olan Celal’e fail olarak ulagsmasini saglamistir.
Abbas, (47.35) ‘Olmeden bir seri katil gordiik’ diyerek meslegin hakkini verdigini gdstermekte,
Celal’in yeteneklerini de kullanarak isledigi onlarca cinayeti, tiim yeteneklerini kullanarak

(Celal’in de izin vermesi ile) aydinliga kavusturmaktadir.

Sekil 40. Celalin Yaptig1 Resimlerdeki Ejder Simgeleri

Filmde baskarakterler olan Celal ve Abbas karakterleri genelde “Baskiya dayali
Polislik™ 6rnekleri vermektedir. Bu karakterler disinda meslegini ifa ederken takdir haklarini
kullanmada keyfi uygulamalarda bulunan, 6n kabullere ve yaftalamalara goére muameleler
gelistiren polis karakteri bulunmamaktadir. Celal’in sorgulardaki uygulamalari, Abbas’in 6zel
hayat1 ve sorusturma esnasindaki hareket tarzlari, her yoniiyle hukuksuz bir mesleki uygulama

ornegi olarak géze carpmaktadir.
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3.2.7.8. Uygulamadaki A¢cmazlar

Polislik meslegi ve siyaset birbirinden ayr1 olmasi gereken ancak sistem bakimindan
uygulamada ayr1 degillerdir. izlemis oldugumuz filmde polis teskilatinin siyasi miidahalelere
maruz kaldigim1 Asayis sube miidiiriine yapilan baskilar izleyiciye gosterilmektedir.
Sansasyonel olaylar disinda Igisleri Bakaninin dogrudan Asayis Sube Miidiiriinii aramasi pek
de rastlanilabilecek bir durum degildir. Ayrica siyasi baskinin yani sira toplumsal tepkiye de
(01.01.10) “Milletin yiiregi sogudu’ neden olan cinayetler, basinin da ilgisini arttirmakta polisin

caligmasina bir etken de kamuoyu baskisi olarak kendini gostermektedir.

Sekil 41. Asayis Sube Miidiirii Basin Mensuplarina Aciklama Yaparken

Asayis sube miidiiriiniin bu gelen baskilar karsisinda ‘Cerkez’ Abbas’a (58.00) ‘Bu is
hiikiimet diistiriir bul su adam1’ demesi de EGM 'nin siyasetcilerle i¢ ice olmas1 gézlenmektedir.
Merkezden gelen yonetimsel politikalara uyum saglamakta zorlanan polisler, teknolojik
imkanlar1 olay yeri incelemedeki bilimsel delillendirme yontemlerini kullanmalarina ragmen
sorusturma sathasinda kendi eski uygulamalarin1 yapmaya devam etmekte, yine kendi bildikleri
yontemlerle dogrular1 bulmaya ¢aligmaktadirlar. Siyasetten uzak olmaya ¢alisan sokak polisleri

Abbas ve Celal, merkezden gelen yonetimsel politikalara olan ‘zihinsel uzakliklar1’ i¢inde
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gorevlerini yapmaya, adaleti isletmeye, suclular1 yakalamaya kendilerince devam etmekte ve

hukuken olmasa da vicdanen basarili olmaktadirlar.

3.3. New York’ta Bes Minare

3.3.1. Filmin Kiinyesi

Tiir: Dram-Polisiye

Yapim Yili: 2010, Tiirkiye

Yonetmen: Mahsun Kirmizigiil

Senarist: Mahsun Kirmizigiil

Yapimci: Boyut Film (Mahsun Kirmizigiil-Murat Tokat)

Sire: 119 Dakika

Biitge: 12 Milyon $

Gise Getirisi: 31.4 Milyon TL

ImdbPuani:6.0

Tirkiye Gise Siralamasi: 11 (3.474.495 izleyici)

Oyuncular: Mahsun Kirmizigiil, Haluk Bilginer, Mustafa Sandal, Danny Glover, Gina Gershon,

Robert Patrick,

3.3.2. Sinopsis

Film, bir gazetecinin sabah arabasina bindikten sonra, arabasinin patlayip alev almasiyla
baslamaktadir. Uluslararas1 radikal dinci bir 6rgiitiin ‘Deccal’ adli liderinin yakalanmasi ile
ilgili bir bilginin paylasilmasi ile devam eder.
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Filmde iki Tiirk polisini canlandiran Mustafa Sandal (Acar) ve Mahsun Kirmizigiil’iin
(Firat) FBI'1n yakaladig: Tiirk terér zanlisini teslim almak amaciyla New York’a gitmislerdir.
Bu iki polis teslim alip Tiirkiye’ye getirmeleri gereken kagakgiyr ellerinden kagirir ve Haci
Giimiis isimli bu sahsin pesine diiserler. New York, Istanbul, Bitlis arasinda gecen bu hikaye,
11 Eyliil saldiris1 sonrasi Islam’a kars1 ortaya ¢ikan diismanhigin ABD’deki yansimalarina da
gondermeler yapmaktadir. Filmde “kan davasi, cemaat¢ilik, asirt milliyet¢ilik, uluslararasi
arenada Miisliiman terdrist imaj1, batilinin gdziinde Miisliimanlar, dini istismar, gercek Islam’a

hosgorii, anne-baba sevgisi, vatan sevgisi” gibi konulara yer verilmistir.

3.3.3. New York’ta Bes Minare Filminin Uretim ve Dagitim Siirecine Dair Tespitler
Ana Sponsor: Ozyurtlar Insaat
Yapimci: Murat Tokat

Kuruluslar: Palmali Group Companies, TAV, Dogus Holding, Stroer Mustafa ilbak,
Medyapano Irfan Karakas, Istanbul Valiligi Hiiseyin Capkin, THY Hamdi Topgu, Istanbul 11
Kiiltiir Miidiirliigii, Istanbul Miiftiiliigii, istanbul Trafik Denetleme Sube Miidiirliigii, Atatiirk
Havalimani, Sivil Havacilik Daire Baskanhigi, Bitlis Emniyet Miidiirliigii, Bitlis Il Kiiltiir
Miidiirliigii, Yildirim Ticaret Ltd. Sti., Bitlis Halki, Bitlis Polisevi, Bitlis Ogretmenevi, Bitlis
Kayak Merkezi, Istanbul Sahin Tepesi Halki, Ertac Turizm, Ceylan Intercontinental, Amish
Market, Roger Smith Otel, Arnavutkdy Polis Akademisi, Habertiirk, Cnn Tiirk, Ntv, Tha, MAC,

Cantag, Kanyon.

Kisiler: Avukat Ufuk Sitki, Besir Atalay, Ertugrul Giinay, Abdurrahman Celik, Oguz Kaan
Koksal, Erol Olgok, Kadir Topbas, Mustafa Demir, Ahmet Misbah Demircan, Fikret Ercan,
Serta¢ Demirtas, Prof. Dr. Cemal Sanli, Ahmet Ozhan, Mithat Bereket, Fatih Citlak, Polis

Aksiyon Danigman1 Yesugay Aksakal, Vali Nurettin Y1ilmaz, Belediye Bagkan1 Fehmi Alaydin,
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Kiiciik Glingor, Alaaddin Aykag, Mehmet Samsar, Sevil Sezer, Firat Mayil, Sinan Cetin, Galip

Tekin, Omer Ugur, Sinan Bigici, Hamdi Deniz.

Destek veren kurumlar ve kisiler degerlendirildiginde filmin yapim siirecinde gerek
devlet gerek 6zel kuruluslardan aldigi destegin haricinde almis oldugu “profesyonel polis” ve
“devlet” destegi on plana c¢ikmaktadir. Ak Parti’nin reklam kampanyalarmin yoneticisi,
reklamci ve 15 Temmuz sehidi olan Erol Olcok, Istanbul’da bulunan énemli devlet kuruluslari
ve belediyeler, Cinayet masasinda gérev yapan amir pozisyonundaki aktif gérevdeki polisler,
adli tip, silah kullanimi konusunda uzman emniyet gorevlileri filmin {iretim stirecindeki

katkilar1 bulunmaktadir.

Filmin 6nemli bir kisminin Amerika’da ¢ekilmesi nedeni ile bu iilkede bulunan ve
cekimlerde kullanilan mekanlarin, ayrica uluslararasi hukuk uygulamalarinda uzman olan
akademisyenlerin ve bu ¢ekimlere imkan veren ulasimi saglayan birimlerin de destegi
tesekkiirler kisminda yer almistir. Yine ¢ekimlerin bir kisminin yapildig: Bitlis ilinde bulunan

devlet kurumlari ve Bitlis halki da filmin yapim siirecine katki saglamislardir.

3.3.4. New York’ta Bes Minare Filmine Ait Gostergebilim Analizi ve Anlati Semasi

Gostergebilim acisindan ele alindiginda filmin adi New York’ta Bes Minare, Bitlis’te
Bes Minare tiirkiisiiniin diizdegismecesi olarak kullanilmistir. 119 dakikalik filmin 51 dakikas1
New York’ta ge¢mesi, ayrica baskarakterler olan Hact ve Firat’in Bitlisli olmasi ve filmin
finalinin Bitlis’te olmas1 nedeni ile bu isim tercih edilmistir. Deccal, Islami terdr orgiitii
liderinin gdstergesi olarak kullanilmakta, Emniyet Amiri tarafindan ‘Kiyamet gecesi yeryiiziine
inerek her seyi yok edecek kisi’ olarak tanimlanmaktadir. Emniyet teskilati, Olay Yeri Ekibi
(02.10), istihbarat ve terdr (01.35-03.35), Egitim (04.15), Ozel Harekat (06.30), Havacilik

(07.42), Motosiklet (01.09.00) birimlerini, ayrica Istanbul Emniyetinin harekat merkezini
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(17.00-01.21.00) sergileyerek adeta gdvde gosterisi yapmustir. Sergilenen birimlerin Istanbul

Emniyetinin giiciliniin, etkisinin ve kapasitesinin gostergesi oldugunu soyleyebiliriz.

Polislik mesleginin icrasi agisindan ele alindiginda, Acar’in Firat ile karsilastig ilk
sahnede (16.50) Firat’t meczup zannederek kotii davranmasi onun ne denli etkili bir sekilde
kamufle oldugunun gostergesidir. Yine Firat’in sorgu sahnesinde (18.17) estetiklestirilmis bir
siddet goriilmekte, ancak emniyet amirinin ifadesi ile ‘onaylanmayan’ bu ¢aligmalar neticesinde
Deccal’e ulasildigr ifade edilmektedir. Amerika’da Haci’nin pesine diisen Tiirk polisleri
Amerikan polislerinin Polisler kendi aralarinda da c¢atigmalar yasamakta, Acar’in Haci’nin
sucsuz oldugu israrlarina ragmen Firat, ‘Sen delirdin mi kardesim hakim misin?’ (01.03.00)
ifadesi bunun gostergesidir. Ayrica Acar’in Haci’ya ‘Koktendinci bir terdr orgiitiintin lideri’
(01.04.10) olarak arandigin1 sdylemekte, buna Marcus, Haci ve yanlarinda bulunan avukatlar
sagirmaktadir. Ancak Haci polislerin zirhl1 arabasindan kagirilirken (29.40) oldukca organize
ve hatta organize bir sug¢ Orgiitii liderine ‘yakisan’ bir sekilde kacirilmaktadir. Marcus’un
Amerikan polisinin takibinden ka¢gmak icin tiim aileye talimatlar vermesi, yeni telefonlar
kullanilmasimn1 ve izlemelere karst dikkatli olunmasi konusunda uyarmasi (32.40)
organizasyonun ne denli saglam oldugunun ayrica Haci’nin etrafindaki kisilerin ne denli ona
bagli oldugunun gostergesidir. Polislerin amirleri ile yaptigi toplantida Firat’in itirafi
sonrasinda Emniyet Miidiiriiniin (01.20.30) ‘Affedersiniz yanlis adami yakalatmisiz mu
diyecegiz, bizi tefe koyup oynatirlar’ ifadesi yaptiklar1 isin ne denli ciddi oldugunun bir
metaforu olarak kullanilmistir. Orgiit igine sizmis olan polis Salim’in kili¢ ile kesilerek sehit
edilmesinin (01.22.30) hemen ardindan Marcus’un ezan okundugu esnada camiye girmesi,
Hacr’nin esi Maria’nin ise Can seslerinin esliginde tedirgin bekleyisi goriilmektedir. Hemen
ardindan ger¢cek Deccal’in yakalandigr haberi gelmektedir. Buradan gelen ezan ve can
seslerinin sonugta ortaya ¢ikacak olumlu sonucun metaforu olarak kullanilmistir. Emniyet

Miidiiriiniin (01.25.20) ‘Bu pislikleri ucu nereye varirsa varsin yakalayip namuslu savcilara

121



teslim edeceksiniz’ ifadesi teskilatin korkusuz ve herkese esit gérev anlayisinin gostergesidir.
Haci, karis1 Maria ve Marcus’un camide kendi dinlerine uygun sekilde dua etmeleri (01.29.50),
semazen gosterisi ve ardindan havalimaninda yine ezan sesinin duyulmasi Marcus’un burada

hayatin kisaligina dair 6rnek vermesi tasavvuf anlayisinin diizdegismecesi olarak kullanilmistir.

Firat’in dedesi ile telefon goriismesinde (22.47) evin 6niinde goriilen siyah bayrak, siiren
kan davasinin ve intikam alinamamasindan dolay1 halen devam eden ‘yas’ a ait bir metafor
olarak kullanilmaktadir. Dedesi Firat’in Haci ile Bitlis’e gelmesinin ardindan aralarinda gegen
diyalogda (01.36.40) ‘O diirziiniin kan1 damdaki bayraga siiriildiigii zaman babanin ruhu sad
olacak’ demekte, ayrica son sahnede (01.45.44) bayragin Firat’in ailesine mensup c¢ocuk

tarafindan atese verilmesi kan davasinin sona erdiginin metaforu olarak yer almaktadir.

Film anlatistm  karakterlerin  birbirlerine  yaptiklar1  hamleleri  iizerinden
degerlendirdigimizde belli bir semalastirma yapmamiz miimkiin olmaktadir. Buna gére New

York’ta Bes Minare filminin akisi takip edildiginde;

a. Sok edici baslangi¢

b. Ekibin toplanmasi.

c. Biirokrasinin ortaya konmasi

d. Meslegin icrasi

e. Gicli failin ortaya ¢ikmasi ve engellemeler.

f. Ustalarin yeteneklerini ortaya koymasi ve olayin ¢6ziilmesi.

g. Sok edici son.

Maddeleri ile anlat1 gemasini olusturmamiz miimkiindiir.
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3.3.5. New York’ta Bes Minare’nin Genel Degerlendirmesi, Zaman ve Mekan

New York’ta Bes Minare filmi, genelde “faili mechul” suclarla baglayan polisiye
filmlerin aksine “faili malum” cinayetleri hatirlatan bir cinayetle baglamaktadir. Tiirkiye nin
yakin zamanlardaki 6zellikle gazeteci, akademisyen ve aydinlara yonelik planli, programli,
kanli bir suikast ile baglamaktadir. Film, inanan veya inanmayan biitiin insanlar1 tehdit eden

miithim bir hastalik olan paranoya, kin, 6nyargi, intikam ve nefret konularini igermektedir.

Filmde islam- terdr iliskisi cercevesinde 11 Eyliil’den sonra Amerika’da ve tiim
diinyada gelismis olan “Islam karsiti paranoya ve onyarginin” devam ettigi {izerinde
durulmugtur. Islam dininde ayrimcilifa, irk¢iliga yer verilmedigi gozler oniine serilse de
Amerika polisinin camiye girerek ibadet yapan insanlara (41.10) “Diismanlarimiza yardim ve
yataklik eden bir dine saygi duymaya niyetimiz yok™ ifadesi ve tehdit etmesi ayrimciligin

yasandigini ve saygi duyulmadigini gozler oniine sermektedir.

Filmde toplumsal bir sorun olan kan davasina da deginilmektedir. Firat’in babasinin
Haci Giimiis’tin 6ldiirdiigline inanmas1 ve dedesinin onu oldiirmesini istemesi maalesef ki
giinlimiizde yasanan sorunlarin bir baska boyutu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin diger
dikkat ¢eken boyutu da camideki kuran 6grenmek i¢in toplanmis cocuklara (01.16.40) cihat
kavraminin anlatilmasi ve siddet yapilacagini, gerekirse dliinecegini veya dldiireceklerini dile
getirilmesi Islam dininin ne kadar yanlis anlasildiginin gostergesi olmaktadir. Ve kiigiik
cocuklarin boyle bir ortamda olmalar1 gelecekte goze alabilecekleri agikgasi kandirildiklarinin
gostergesi olmaktadir. Ve maalesef ki bu durum islam dininin cikarlar dogrultusunda

kullanildiginin katin1 olmaktadir.

Filmde yine toplumsal sorunlardan biri olarak goze carpan sey ise Firat’in babasini Haci
Gilimiis’iin abisinin 6ldiirmesi (01.43.00) ve kardesi kiiciik oldugu i¢in cezasinin az olacagini

diisiinerek ona katil damgasini vurmasidir. Kan davasi ya da Namus saiki ile azmettirme
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yontemi ile igletilen cinayetler Tiirk Ceza Kanununda ayrica bir diizenleme ile yer aliyor olmasi

tilkemizde bu konunun ne denli 6zellik arz ettigini de gostermektedir.

Filmin ¢ekiminde kullanilan mekanlar Istanbul, Bitlis ve New York’tur. Amerika’da
gecen siiresi 60 dakika civarinda iken, geri kalan mekanlar1 Tiirkiye’de Istanbul, Konya ve
Bitlis’tir. Film 8 haftada tamamlanmistir. Mekan hazirliklar1 ve prodiiksiyon i¢in toplam 5 ay
gerekmistir. Filmde yerli yabanci 25.000 kisi rol almistir. Film ¢ekimlerinde ise 300°den fazla
gorevli bulunmaktadir. Gorsel efektlerini Manuel Ray Gonzalez yapmistir. Filmde Anomorphic
Lens yani genis acil1 bir gériintiiniin 6zel bir lens ve goriintii alicis1 yardim ile kiigiik ekrana
sigdirilmasi ve goriintliniin ekrana yansitilmasi sinemamizda ilk olmustur. Filmin miiziklerini

140 kisilik Prag Senfoni Orkestras1 yapmuistir.

3.3.6. Bashca Karakterler

Haci Giimiis (Haluk Bilginer): Deccal kod ismiyle aranan sahistir. New York’ta FBI
tarafindan yakalanmasina ragmen (6nemli ve organize bir silahli ekip tarafindan!) kagirilmistir.
Tiirk polisleri tarafindan ikinci kez yakalanmis ve Tiirkiye’ye getirilmistir. Yapilan sorusturma
sonucunda su¢suz oldugu anlagilmistir. Hac1 Giimiis karakter olarak dinine bagli, ayrimciliktan
uzak, merhametli, insancil bir kisiligi gostermektedir. Esinin Hristiyan olmasi ve kizinin

Hristiyan biriyle evlenmesi onun bu kisiligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Firat (Mahsun Kirmizigiil): Deccali Tiirkiye’ye getirmek i¢cin New York’a giden Bitlisli
Tiirk polisidir. Sert mizaci ve dogu sivesi ile konusmasi filmde biitiinliik kazandirmistir. Haci
Glimiig’ii yakalamasinda ailesi tarafindan giidiilen kan davasimin siirdiiriilebilmesi polislik

yetkilerini kotiiye kullanarak hareket etmistir.
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Acar (Mustafa Sandal): Deccal kod isimli sugluyu Tiirkiye’ye getirmek i¢in Firat’la
birlikte New York’a giden Tiirk polisidir. Karakter olarak daha 1limli, sakin yapis1 dikkat

¢ekmektedir.

Maria (Gina Gershon): Haci Giimiis’iin esidir. Hristiyan olmasina ragmen Islam dinine
saygilidir. Istanbul’daki cami ziyaretlerinde basini kapatmasi ve uzun giyinmesi onun bu

0zelligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Marcus (Danny Glover): Hac1 Gilimiis’iin 30 yillik arkadasidir. FBI’1n yakaladig1 Hact

Glimiis i Tiirkiye’ye gotiiriilmemesi i¢in kagmasina yardim eden kisidir. Kendisi din adamidir.

Firat’in Dedesi (Esref Kolgak): Firat’in babasinin katili oldugunu diistindiigii Hac1 Glimiis i
Oldiirmek icin Bitlis’e gelmesini istemektedir. Kan davasini benimsemistir. Konugmasi ve

kisiligi ile filmde biitiinliik saglamistir.

Ajan Baker (Robert Patrick): Haci Gilimiis’iin yakalanmasini1 saglayan FBI ajanidir.
Miisliimanlara olan diismanligi dikkat ¢ekmektedir. Bunun sebebi ise Irak’ta operasyonda

kardesinin oldiirilmesidir.

Istanbul Emniyet Miidiirii (Zafer Ergin): Deccalin yakalanmas1 operasyonunu yiiriiten

amirdir.

Deccal (Ali Giinay): Islami teror orgiitii lideridir. Is adamalarin1 ve halki kagirarak
ellerini ayaklarin1 baglayarak basini kesen sozde cihat eden biridir. Biitiin bunlar1 6rgiitiin gelen
talimatlar1 uygulayabilmesi ve kaos ortamin1 yaratarak amaclarma ulasabilmesi igin

yapmaktadir.
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3.3.7. Filmde Polisligin Yansimalari

Polisiye filmindeki en 6nemli karakterler katilin pesindeki polis ya da dedektiftir. Bu
polisler veya dedektifler meslegindeki tecriibeli, islerinin ehli, ipuglar1 yakalama konusunda
basarili, keskin zekaya sahip kimseler olarak sunulmaktadir. New York’ta Bes Minare filminde,

Firat’in Haci Giimiis’ii yakalamak i¢in yaptigi takipler bunun en 6nemli gostergesi olmustur.

New York’ta Bes Minare filminin ana temasi aslinda Firat’in babasmin katili Haci
Glimiis oldugu fikrinden kaynaklanmaktadir. Onu kan davasi saiki ile cezalandirmak i¢in soy
ismini degistirerek teskilata girmis, ¢alistigi terdr biriminin yetkilerini de kullanarak Haci
Glimiis’t hedef haline getirmistir. Filmin ana konusunun i¢ i¢ce ge¢misligi nedeniyle, aslinda
kan davasi yani 6zelinde tamamen farkli bir nedenle New York’a gitmis olan Firat’in,
biirokrasiyi amaglarina alet ettigi, bunu fark ettikten sonra da bunu itiraf ettigi (01.20.30)

goriilmektedir.

Filmde dikkat ¢eken diger bir nokta ise polislerin her sartta gorevlerini yerine getirmesi
durumudur. Mahsun Kirmizigiil’in polislik mesleginin geregi, cemaatin i¢inde bulunmasi
onlarla zikir yapmasi, aslinda bu meslegin ¢alisma alanin ne kadar genis ve riskli oldugunun

gostergesidir.

Sekil 42. New York’ta Bes Minare Filminde Dini Karakterler
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Ayrica polislerin gorevleri i¢in dis birimlerle ne derece koordineli ¢alisabildikleri,
gerektiginde yurt dis1 birimlerle ortak gorevler yapabildikleri goriilmektedir. New York’ta Bes
Minare, kuramsal 6geler ve gosterilen olaylar itibariyle ele alindiginda, i¢inde bir¢ok konu
barindiran bir filmdir. “Asir1 milliyet¢ilik, kan davasi, cemaatgilik, uluslararasi arenada
Miisliiman terdrist imaji, dini istismar, batilinin goziinde Miisliimanlar, gercek Miisliiman
kimligi ile Islam’1 kétiiye kullananlarin kimligi, cehalet, gercek Islami hosgorii, vatan sevgisi,
anne baba sevgisi” gibi konu bakimindan ¢ok cesitlilik gostermektedir. Bu nedenle pek ¢ok
sosyal ve siyasal mesajlar verildigin sdyleyebiliriz ancak arastirma konumuz polislik meslegi

oldugu i¢in filmin bu boyutuna odaklanmay tercih ediyoruz.

Sekil 43. New York’ta Bes Minare Film Afisi

New York’ta Bes Minare film afisinde ilk olarak ¢oklu karakter tasarimi goze
carpmaktadir. Merkeze filmin adiyla 6zdes olmasi adina New York manzarasindan bir kare
konulmus ve dniinde namaz kilan bir adam gériilmektedir. Ust tarafta oyuncular ki tek bir kisiye
vurgu yapilmamistir ve son olarak alt tarafta yine Amerika’nin 6niinde polis timi ile ¢atisan

terorist benzeri adamlar resmedilmistir.
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3.3.7.1. Polis Biirokrasisi ve Teskilatlanma

Filmin ilk 20 dakikalik kisminda polislik meslegine dair genel bir ‘sergi’ gordiigiimiizi
sOyleyebiliriz. Gazeteciye yapilan suikasttan sonra (01.15) metro istasyonunda cemaat igine
sizmis sivil polisle yapilan goriisme, suikast i¢in yapilan ¢alismada (02.15) yapilan olay yeri,
asayis, istihbarat birimleri, Arnavutkdy polis merkezi mezuniyet téreninde yer alan (04.15)
toplam (700) resmi polis, Islami terdristlerle gerceklesen catismada (06.15) yer alan 6zel
harekat ve terdr polisleri ve polis helikopteri ve zirhli araglar ile emniyet nerdeyse tiim énemli
birimleri ile filmde kendisini sergilemektedir. Olay yerinde, catisma esnasinda ya da torende
izledigimiz polislerin tiimii, giiclii ve diizenli bir biirokratik yapi iginde uyum igerisinde

calisildigin1 gostergesi olarak uygun bir 6rneklemedir.

Filmde gorevli tiim polisler Istanbul Emniyet Miidiirliigii personelidir. Istanbul
Emniyetinin giicii, sahip oldugu yetki, teknoloji nemli bir sekilde yansitilmakta, polislerde ¢ok
farkli sosyal ortamlarda ve kisilerle ¢galigmalarina ragmen uyum i¢inde gorev yapabilmektedir.
Ayrica Istanbul emniyetinin operasyon ve harekat merkezi (07.10), kamera sistemlerinin
komuta merkezi (01.21.10) ayrica Arnavutkdy Polis Egitim Merkezi (04.15) filmde
goriilmektedir. Bu noktada New York’ta Bes Minare filmi i¢in personel, ara¢ gerecin yani sira

fiilen resmi binalarin da kullandirilmasi s6z konusudur dememiz yanlis olmaz.

Film, bir gazetecinin sabah arabasina bindikten sonra, arabasinin patlayip alev almasiyla
baslar ve kirmiz1 biiltenle aranan ve adiyla fenomen olan, radikal dinci bir Grgiitiin lideri

“Deccal” kod ald1 su¢lunun Amerika’da yakalandig bilgisi ile devam eder.

Gazetecinin arabasinin patlamasi iizerine olay yerine gelen genel miidiirliik calisani
polislerin birbirleri arasinda gegen konusmada “ilgili birimlere gerekli direktiflerin

verildiginin” sdylenmesi biirokratik bir 6rneklemedir.
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Sekil 44. Sorusturma Takibi I¢in Miidiirler

3.3.7.2. Personel Kaynagi

New York’ta Bes Minare filminde gorev yapan polisler, tipik Tiirk ailesinin ve
toplumsal yapisindan gelmektedirler. Bas polis karakterler olan Firat’in Bitlisli bir aileden,
Acar’in ise Istanbul kokenli tipik modern bir aile kdkeni oldugu gériilmektedir. Firat’i
canlandiran Mahsun Kirmizigiil, sert mizaci ve dogu sivesi ile konusmasi karakterinin

Ozelliklerini yansitmakta, Acar ise karakter olarak daha 1limli, sakin yapis1 dikkat cekmektedir.

Meslek safahatlerinde Firat Kiirtge bilmesi ve Islami inanca yakinligi nedeni ile tarikat
icinde gorevlendirilmis, Acar ise daha modern bir yap1 sergilemekte, Amerika’da aldig1 egitim
nedeni ile yurtdig1 gorevde tercih edilen polis olmaktadir. Ancak emniyet teskilatinin goérevi

geregi gerektiginde bu iki farkli polis uyum i¢inde gorev yapabilmektedir.

Filmin basindaki polislerin mezuniyet toreninin gosterildigi sahnede (04.15), Emniyet
Miidiirti konugmasinda, polislerden beklenen gorevin temel esaslarini anlatmaktadir. Polislik
mesleginde farkli kaynaklardan ve egitim diizeylerinden gelen polis adaylarinin tiimiiniin
mesleki egitim neticesinde benzer birer mesleki seviyeye getirilerek direkt okuldan atamalarin
gergeklestirildigi agik¢a anlagilmaktadir.
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Sekil 45. Personel Kaynagi — New York’ta Bes Minare

3.3.7.3. ‘Gerg¢ek’ Polislik

Icra makami olarak polisler agisindan degerlendirildiginde, New York’ta Bes Minare
filmindeki baskarakter olan polislerin tiimii icract mevkilerde olan polislerdir. Terdr, Ozel
Harekat, Asayis ve Istihbarat birimlerinde gorev yapan polislerin esas olarak sergilenmesi
nedeni ile bunu sdyleyebiliriz. Sergilenen tarikatlarin i¢ine sizmis, ¢atismalara giren, suglulari
yakalamak i¢in dogru diizgiin bilmedikleri New York gibi bir yerde bile ¢ekinmeden takip (ve

iskence) yapan polisler mesleklerinin ‘geregini’ yerine getirmektedirler.

Filmde gorev yapan baskarakter polisler, farkli davranis yapilari nedeni ile hem
‘kadrocu’ hem de ‘genel miudiirliik¢ii’ polislik 6rnekleri gostermektedirler. Emniyet teskilatinin
modernlesme c¢abalar ¢ercevesinde yurtdisinda egitime gonderilen Acar, (23.10) 28 yasinda
iken Amerika’ya egitime geldigini sdylemektedir. Genel hareket tarzlari, mesleki icra sekilleri
nedeni ile Acar’in ‘genel midirliik¢ii” polis tipine uydugunu sdyleyebiliriz. Firat karakteri ise
siddet uygulamalari, tarikat i¢ine sizmig gorev yapan alayli polis olarak ‘kadrocu’ polis tipi

ozellikleri sergilemektedir.
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Gece polisliginin 6rnekleri Amerika’daki kovalama sahnelerinde (37.10) ve Timur
karakteri ile olan sahnelerinde (42.35) goriilmekte, bunun disinda gece gorevleri yer almamastir.
Firat ve Acar’in uyumsuz kisilik 6zelliklerine ragmen ekip arkadasligi bunun da 6tesinde kader

arkadasligi 6rnekleri sergilemektedirler.

Salim isimli tarikat i¢ine sizmig polis memurunun (01.35) aldig1 bilgileri ustaca ekibe
bildirmesi daha sonra da desifre olmasi nedeni ile orgiit tarafindan vahsice (01.22.00) sehit
edilmesi polis teskilatinin istihbarat aginin giiciine ayn1 zamanda gorev i¢in gerekirse can
verilebilecegine vurgu yapilarak, toplumu siddet eylemlerinden korumak ne kadar 6zverili ve

korkusuzca gorev yapildiginin alt1 ¢izilmektedir.

Filmin sonunda, suclu algisi yaratildigi halde sugsuz bulunan Hac1 Giimiis yerine gercek
Deccal’in yakalanmasi tizerine, EGM’nin hata yaptiini1 kabul etmesi ve 6ziir dilemesi politik

anlamda pozitif propagandaya ornek olarak gosterilebilir.

Ancak polisin gercek varlik nedeni olan adaletin yerini bulmasi ve hukuken gegerli olan
sonuca ulasilmasi konusunda muglaklik bulunmaktadir. Gergek suclu bulunmus, adalete teslim
edilmistir, ancak Firat’in yaptiklar1 sonucunda Haci Gilimiis’iin hayatin1 kaybetmesine neden
olmustur. Firat’in soyadini1 degistirerek teskilata girdikten sonra yillarca kan davasi nedeni ile
gorevini Haci’ya ulagmak i¢in kullanmasi gorevi kotiiye kullanma ve ihmali davranis sonucu

Oliime sebebiyet verme (TCK Md.83 ve 257) suglarinin olustugunu da sdyleyebiliriz.

3.3.7.4. Polisligin Duayenleri insan Polisler

Iyi bir insan ya da iyi bir polis olmak uzlasamaz ve gatismali bir ikilem igermektedir.
Filmdeki karakterler lizerinden ele alindiginda egitimi, polis taktik ve tekniklerini uygulamasi
yoniinden Acar karakterinin hem iyi bir polis hem de iyi bir insan 6rnegine yakin oldugunu

sOyleyebiliriz. Ancak Acar, Firat ile Hact’y1 yakalamak i¢in (38.00) Timur’un evine izinsiz
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girerek esi ve Timur’a iskence yapmasi, onun da ‘iyi polis’ olarak gorevini yapmaya calistigini

ancak ‘iyi insan’ sifatindan uzaklagtirmaktadir.

Firat ise, kan davasimi siirdlirebilmek i¢in goérevini kotiiye kullanmasi, iskence
uygulamalari, genel uyumsuz tavirlari nedeni ile ‘iyi insan’ kalibina uymamakta, Haci’nin ve

dedesinin 6lmesine (01.42.00) neden olmasi nedeni ile ‘iyi polis’ 6rnedi de sergilememektedir.

Duayen olarak kabul edilen emniyet midiirleri, gérevlerini hakki ile yerine getirmekte
ve tavirlari ile bunu gostermektedirler. Film boyunca yaptiklar: konusmalar (11.00), siiphelilere
olan tavirlart (01.26.00), kendi i¢lerindeki diyaloglari(01.20.10) ile meslegin 6rnek alinacak
amirleri midiirleri olduklarini gdstermektedirler. Ancak Firat ve Acar karakterleri i¢in bunlari
sdylememiz uygun olmaz. iki karakterin de 6rnek sayilabilecek davranislar1 ya da onlarca yillik

tecriibelerine ragmen ‘duayen’ olarak kabul edilebilmeleri miimkiin degildir.

3.3.7.5. Uniformanin Agirhg

Polislikte hem iiniformali1 hem de sivil olarak calisilan branslar bulunmaktadir. Genel olarak,
masa bas1 isleri yapan ve karakolda gorevli polisler iiniforma giyerler. Filmde iki tiirlii polise
de rastlamak miimkiindiir. Gazeteciye yapilan suikastin ardindan olay yeri inceleme, asayis
birimleri gibi tiniformali polisler (02.15), tarikat evi baskininda ise goreve uygun techizat
kusanmig 6zel harekat polisleri (07.50) goriilmektedir. Yine polis okulu mezuniyet téreninde
goriilen 700 polis memurunun tiimii resmi tiniformalidir. Bagkarakterler Firat ve Acar gibi teror
ve istihbarat birimlerinde ise sivil, hatta geregince ciibbe sarik (03.35) gibi kiyafetlerle gérev

yapmaktadir.
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Sekil 46. Uniformali Polisler

Emniyet miidiirlerinin genel uygulamalar1 ve ekibe olan destekleri film boyunca
goriilmektedir. Gelen istihbaratlar1 operasyona ¢evirme, yurtdisi birimlerle yapilan koordine ve
etkili uygulamalar ile terér eylemlerine engel olmaya calisilmaktadir. Bu denli hassas ve etkili
operasyonlarin yapilabilmesi, biiyiik bir ekip, koordine, teknik ve taktik yeteneklerle miimkiin
olabilmektedir. New York’ta Bes Minare filminde emniyet teskilatinin yetenekleri ve imkanlari

bolca sergilenmektedir.

Sekil 47. Emniyet Miidiirii
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3.3.7.6. Zor Kullanmanin Olciitii

Polislik mesleginde zor kullanma kavrami kanun kapsaminda ve oranti ilkesi
cercevesinde uygulanmasi zorunlu olan ve de bu sekilde egitimi verilen bir konudur. Oranti
asildiginda ya da hukuki ¢ergeve disina c¢ikildiginda siddet cezasiz kalmamasi gereken bir
uygulama olarak ortaya ¢ikmaktadir. New York’ta Bes Minare filminde karakterlerde siddet
egilimi ve kanunsuz uygulamalara pek c¢ok noktada rastlamaktayiz. Firat karakteri sorgu
sahnelerindeki ‘estetik’ iskence uygulamalari (18.28), Haci’nin yerini 6grenmek i¢in Timur’un
evine izinsiz olarak girmesi ve iskence yapmasi (39.30), Firat’in Ceza Muhakemesi Kanununda
yasak sorgu usullerinden olan psikolojik baski ve fiziksel siddeti kullanarak bilgiye ulagma
cabast cezai yiikiimliilik gerektiren bir uygulamadir. Bu sahnelerde de Firat’in yasalara
uymayan sorgulama teknigi polislerin ve 6zellikle de eski tip kadrocu polislerin ‘gerektiginde’

bu tip yontemlere basvurabilecegini gostermektedir.

Acar karakteri lizerinden konuyu degerlendirdigimizde ise, yasalar ¢ercevesinde zor
kullanma sahnelerine pek rastlanmazken, Timur karakterinin evine yapilan kanunsuz baskinda
(38.00) Frrat ile yaptiklar1 eylem tamamen kanunsuz ve orantisiz bir siddet uygulamasindan ote

iskence olarak tanimlanabilir.

Sekil 48. iskence
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Teror orgiitliniin hiicre evine yapilan baskinda (06.50) 6zel harekat ve teror polislerinin
silahl1 ¢atismaya girmesi, karsilagtiklar1 silahli direnci bertaraf etme olarak kabul edilmesi
gereken bir siddet uygulamasidir. S6z konusu durum Anayasamizda 13’{incii maddede
diizenlenmis olan temel hak ve hiirriyetlerin kisitlanabilecegi haller kapsaminda ayrica Ceza
Kanunumuzun 25’inci maddesinde diizenlenen mesru miidafaa ve zorunluluk hali kapsaminda
degerlendirilebilir. Bu durumda terdr orgiitii mensuplari ile olan silahli ¢atisma sahnesinde

gormiis oldugumuz siddeti ‘mesru’ bir siddet tanimai i¢ine yerlestirmemiz miimkiin olmaktadir.

Sekil 49. Catisma Sahnesi

Bir yandan da New York’ta Bes Minare filminde sorgu sahnelerinde ve Hac1 Glimiis’iin
ka¢cmasindan sonra pesine diisiilen sahnelerde zor kullanma giicli ve siddetin uygulanmasi
gercege ulagsmak i¢in sanki bir ‘zaruretmis’ gibi sergilenmektedir. Haci’nin oldukga organize
ve etkili bir yontemle zirhli bir polis aracindan kagirilmasi (29.20), onu tekrar yakalayabilmek
icin sira dist ve hatta kanun dis1 uygulamalara polisi mecbur birakmistir. Firat’in sorgu
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sahnelerinde ve takipleri sonuglarinda kisileri konusturmak i¢in uyguladigi yontemlere
bakildiginda, polislik mesleginde gerekli ‘muglak’ durumlarda zor kullanmanin geregini

vurgular niteliktedir.

Amerikan Polisinin yaptig1 uygulamalarda zor kullanma ve siddet eylemleri ile 6nemli
bir kanunsuz uygulama yer almamaktadir. Hac1’y1 yakalamak i¢in eve yapilan baskin (13.00),
yine Hac1’y1 yakalamak i¢in (01.04.00) Marcus ve Avukatin ofisine yapilan baskin kanuni
kapsamda yapilan polislik icrai eylemleri olarak kabul edilebilir. islam dinine ve mensuplarina
kars1 olan Onyargi ve bilgisizlik Miisliimanlarla olan diyaloglara yansimakta ya da camiye
ayakkabilarla girilmesi (41.00) gibi kiiltiirel olarak da uygun olmayan davraniglara yol
acmaktadir. Ancak polislik mesleginin icrasinda zor kullanma bakimindan degerlendirildiginde

filmde Amerikan polisinin kanunsuz bir uygulama bulunmamaktadir.

3.3.7.7. Polisin “Takdiri”

New York’ta Bes Minare filminde baskarakter polislerin gérevlerini icra ederken hem
rizaya hem de baskiya dayali polislik 6rnekleri gériilmektedir. Acar ve Firat karakterleri bu iki
konuda da oOrnekler sergilemektedir. Sorusturma siirecindeki eylemler genel olarak ele
alindiginda Haci’nin ekibe (46.20) ‘C6ziin bu adamlari, sizinle bir anlagsma yapacagim, benim
misafirim olacaksiniz, sonra siz ne isterseniz yapacagim’ demesi disindaki tiim faaliyetler
‘baskiya dayali’ polislik 6rnegidir. Filmde ozellikle Firat karakteri disinda meslegini ifa
ederken takdir haklarini kullanmada keyfi uygulamalarda bulunan, 6n kabullere ve
yaftalamalara gére muameleler gelistiren polis karakteri bulunmamaktadir. Firat’in yaptigi
iskenceler, Acar ile Timur’un evine gizlice girmesi, esinin kafasina silah dayayarak Timur’u
kiivette bogmaya ¢alisarak sorguya cekmesi her yoniiyle hukuksuz bir mesleki uygulama 6rnegi

olarak goze ¢arpmaktadir.
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Polisler, takdir yetkilerini kullanirken ani gelisen olaylar ve sorusturmalar esnasinda
elde edilen bilgiler 1s18inda siirekli olarak yeni kararlar almakta, siirekli yeni ahlaki
degerlendirmeler yaparak gérev yapmaktadir. Alinan istihbari bilgiler dogrultusunda (01.35)
derhal etkili bir operasyon planlanarak teror hiicre evine baskin yapilmasi (05.40), Amerika’da
kacirilan Hacr’y1 yakalamak i¢in derhal inisiyatif alarak g¢alismalara (33.35) katilmalari,
Hac1’nin yaninda iken (01.02.25) Amerikan polisinin baskin yapmas1 esnasinda Haci ile hareket
etmeleri, ger¢cek Deccal’in yakalanmasi sonucu o zamana kadar terorist olarak kabul edilen
Haci ile yapilan 6ziir konusmasi (01.26.30) polislerin karar alma siireclerindeki degismelere

ornek olarak gdosterilebilir.

Filmde, Acar’in Hac1 Glimiis’ii Tiirkiye’ye gotiirmek istemedigi sahnede (01.02.40),
Tirkiye’deki adaletten s6z ederken ‘Bizim iilkede adalet kor olmasa da topaldir.” seklindeki
degerlendirmesi maalesef ki adaletin yerinde ve dogru sekilde uygulanmadiginin sinyallerini

vermektedir.

Polisleri gereken konular ya da kisilerle ilgili siiphe duymasi ve buna gore hareket
etmesi, terdr ya da istihbarat polisleri i¢in de 6nemli bir gerekliliktir. Filmin basindan itibaren
hedefte olan Haci, ekibin ¢alismasi sonucunda temize ¢ikmis, Miidiirlerin yaptigr ¢alisma
sonucunda da (01.35.55) Firat amirin ger¢ek maksadi ortaya ¢ikmustir. Terdr olaylarinda 6nemli
bir deneyime sahip olan ekip, daha 6nceden muhtemelen uyguladiklar taktik ve teknikleri de
kullanarak aydinlatic1 bilgilere ulagmistir. Miidiirler yanlis bir suglama sonucu insanlarin
hayatin1 tiimii ile degistirebilecek, engellenemeyen terér eylemleri nedeni ile birgok insanin
hayatina mal olabilecek olaylar1 aydinlatirken ustaliklarin1 konusturmaktadir. Ancak bunca

yapilan dogru eyleme ragmen Haci’nin hayatin1 kaybetmesine engel olamamaktadirlar.
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3.3.7.8. Uygulamadaki A¢cmazlar

Polisler yaptiklar isin dogas1 ve toplum-devlet iliskisindeki pozisyonlar1 nedeni ile
siyaset ile yakindan iligkilidir. Normalde polislik meslegi siyasi miidahalelere agik olmamalidir.
Ancak uygulamada bu durumun aksine pek ¢ok iddia oldugunu gérmekteyiz. Bunun aksine,
New York’ta Bes Minare filminde oldukga giiclii bir polis imaj1 sergilenmekte, siyasetin polise

miidahalesi konusuna dair bir 6rnek yer almamaktadir.

Polisin vatandaslara olmasi gereken sekilde esit muamele etmesi, filmin basinda
Arnavutkdy Polis egitim Merkezindeki mezuniyet toreninde emniyet miidiiriiniin yaptig
konusmada (04.15), ‘Gorev i¢in canint vermeye hazir olan sizler, din dil itk gézetmeksizin bu
iilkede yasayan biitiin insanlarin canini malint namusunu canmiz kaniniz pahasina
koruyacaksiniz, her su¢lunun karsisinda durup biitiin vatandaglara esit davranacaksiniz’

ifadeleri ile polislerden beklenen gorevin temel esaslarini belirtilmistir.

Filmde, son derece etkili ve giiclii bir tegkilat sergilenmekte, Amerikan polisi ve
istihbarat1 ile saglikli bir is birligi igerisinde oldugu gézlenmektedir. Emniyet Miidiirleri
oldukca giiclii birer biirokrat olarak, verdikleri kararlar ve yonetim tarzlari ile gorevlerini hakki

ile yerine getirdiklerini gostermektedirler.

Emniyet Midiirii (01.25.20) Deccal’in yakalanmasinin ardindan ‘Arkadasimizi sehit
eden bu alcaklar1 kullananlar kendilerini {ilkenin sahibi ve efendisi saniyorlar! Bu pislikleri ucu
nereye varirsa varsin yakalayip namuslu savcilara teslim edeceksiniz. Memleketin her yanindan

pislik akiyor.” Diyerek kendini ne denli yetkin oldugunu gostermektedir.

Firat ve Acar karakterleri ise mesleki olarak ‘zihinsel uzakliklarint’ pek ¢ok noktada
sergilemis, Amerika’daki gorevleri esnasinda kendi adaletini saglamayi amaglayan sokak
biirokratlar1 gibi gorev yapmislardir, gorevlerini yapmaya ¢alisirken keyfi uygulamalar

sergilemislerdir.
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IV.
SONUC

Insanlarin can ve mal giivenligini saglamaya ¢alisan polisler iilkemizin dort bir yaninda,
kesintisiz bir sekilde gorevlerini yapmaya devam etmektedirler. Emniyet teskilati
mensuplarinin kurgu karakterler ile yasatildig polisiye filmler, bu meslegin goreli olumlu ve
olumsuz yanlarini bizlere sergilemektedir. Calismamizin ana konusunu giindelik hayatta siirekli
izledigimiz ancak c¢ofu zaman anlamaya dahi ugragmadigimiz polislik mesleginin beyaz
perdeye yansimalari olusturmaktadir. Amacimiz, yasadigimiz hayatta cok 6nemli bir yeri olan
Polis teskilat1 hakkinda yakin donemlerde ¢ekilmis olan Av Mevsimi, Ejder Kapani ve New
York’ta Bes Minare isimli polisiye filmlerinin bu mesleki diizeyde daha once yapilmis

calismalardan yola ¢ikarak cesitli seviyelerde sosyolojik analizini yapmaktir.

Calismamiz sonuc boliimii ile birlikte dort béliimden olusmaktadir. ilk béliimiinde,
arastirmanin konusu, problemi, amaci ve sayiltilari, arastirmanin 6nemi, arastirma sorulari,
arastirmanin ydntemi, evreni ve ¢alisma alanina deginilmistir. Ikinci béliimiinde, dncelikle
analizimize imkan veren c¢oziimleme yontemlerine deginilmis, polislik mesleginin analizi
yapilacagi i¢in meslek hakkinda bilgi verilmis, analizimizi yonlendirecek kategorilerin
aciklamasi yapilarak genel gerceve ortaya konmaya ¢alisilmistir. Calismanin {igiincti boliimii
ise, li¢ filmin analizlerini kapsamaktadir. Her film i¢in 6ncelikle filmin kiinyesi, sinopsisi, genel
degerlendirmesi, zaman ve mekan, baslica karakterleri, yapim siirecinde katkida bulunan
kurum, kurulus, ilgili kisi ve birimler ele alinmig, ardindan analizimize sablon olan sekiz

kategori iizerinden polislik mesleginin filmlerdeki yansimalarina dair tespitler yapilmistir.

Filmler 6ncelikle sinopsis ve bas karakterleri incelendikten sonra, analiz kapsaminda

filmlerde polislik meslegi disinda kalan unsurlarin gostergebilim ¢oziimlemesi yapilmis,



ardindan filmlerin tesekkiirler kisminda ismi gecen kisi ve kuruluslarin analizi yapilarak

calismamizin kapsami genisletilmeye ¢aligilmistir.

Kategoriler iizerinden degerlendirmeler yapilirken, oncelikle ¢alisma temelinin
olusturulmasinda, polislik meslegi ile ilgili daha dnceden yapilmis mesleki tespitler iizerinden
hareket edilmistir. Buradan ¢ikarilan konular iizerinden degerlendirme yapilirken igerik
analizinin bir alt dali olan “nitel analiz” kullanilmistir. Nitel ¢oziimleme, icerigin Ortiilii
anlamini, iletilen mesajin baglamlar1 ve arka planini, kaynak tarafindan mesajlarin
kodlanigindaki gizli niyetleri ve giidiileri arastirma imkani veren bir arastirma teknigi olarak
tanimlanmaktadir. Filmler c¢oziimlenirken karakterler ve gorseller iizerinden de hareket
edilmistir. Bu konu sosyolojide, gorsel sosyoloji bir diger adlariyla semiyoloji ya da

gostergebilim olarak gecmektedir.

Arastirma Orneklemimizde yer alan ii¢ film de 2010 yili yapimidir ve c¢ekildikleri
donemi yansitmaktadirlar. Kullanilan ara¢ gereg, polislerin liniformalari, ¢ekimlerin yapildigt

cesitli mekanlar donemin 6zelliklerini tasimaktadir.

Sekil 50. Ejder Kapan1 ve Av Mevsimi Filmleri ¢ Mekan Segimleri
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Cekildikleri donemdeki giindemle ilgili senaryolar1 agisindan ele alindiginda Av
Mevsimi ve Ejder Kapani filmleri siyasi giindemden uzak, karakterlerin hamleleri ve akis
yoniinden benzerlikler sergilemekte iken, New York’ta Bes Minare filmi glindeme daha yakin
bir eksene oturmaktadir. Bu filmde islenen terér eylemleri yiiksek aksiyon igeren etkileyici
gorseller ile islenerek, senaryoda suglularin basarili olmast Emniyetin caligmalar1 ile
engellenmekte, aslinda bu operasyonlarin gosterilmesi ile izleyicilerin polise olan destegini

saglam bir zemine oturtma ¢abas1 icermektedir.

Genel olarak konu akislar1 ve gostergeleri ile degerlendirildiginde arastirmamiza konu
olan filmlerinde ¢izilen polis imaj1 Tiirk Polisinin tamamen Tiirk sosyo kiiltiirel yapisi iginde
yer aldigin1 ve ¢cogu zaman bundan mesleki yonleri ile faydalandigini gostermektedir. Olaylarin
¢Oziilmesi i¢in canla basla gorev yapan Tiirk Polisi gerek mesleki gelismelere uyum saglama
gerekse yurtici ve yurt dis1 gérevlerdeki adaptasyonunu bu filmlerde basari ile yansitmistir. Av
Mevsimi filminde duayenle adli bilimlerin uyumlu ¢aligmasi, amirlerin ne kadar baski altinda
olsalar da gene de birimlerini géreve sevk etmekte cekinmemeleri, Ejder Kapani filminde gene
duayen ve adli bilimler ¢alisanlarinin uyumu ve amirlerin destegi, New York’ta Bes Minare
filminde Tiirk Polisinin hem yurt iginde hem de yurt disinda sahip oldugu imkanlar g6z 6niine
serilmektedir. Degisen, evrilen ve gelisen polis teskilati neredeyse tiim birimleri ile

sergilenmektedir.

Gergek hayatta oldugu gibi filmlerdeki kurgu polis karakterleri de bazen hukuk
kurallarinin digina ¢ikarak konulari sahsilestirmekte, keyfi uygulamalar ile kisilere ve
kendilerine zarar verebilmektedir. Sivil hayatlarinda yasadiklar1 problemleri islerine
yansitmakta (Av Mevsimi-Idris) hatta bunu mesleklerinde de kullanarak sugc islemektedirler
(Ejder Kapani-Celal, New York’ta Bes Minare-Firat). EGM’de yillarca Cinayet, Narkotik,
Kagakeilik, Ozel Harekat ve Istihbarat gibi birimlerde gorev yapmus, teskilat i¢in birer “Marka”

sayilan duayenler bulunmaktadir. Filmlerde gorev yapan duayenler de canla basla mesleklerini
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icra etmekte, (Av Mevsimi-Ferman, Ejder Kapani-Abbas, New York’ta Bes Minare-Emniyet
Miidiirleri) “bir sekilde” adaleti tesis etmektedirler. Bu boyutlari ile filmlerde gérev yapan tiim
ritbe seviyelerindeki polislerin giliniimiizde halen goérev yapan polisler ile benzerlikler

gosterdiklerini soyleyebiliriz.

Filmlerde yer alan karakterler, hem Tiirk polisinin ve ihtisas alanlarini yeni dénem
beyaz yakali polislerini hem de eski donem Cibali Karakolu formatinda polisleri beraber
yansitmaktadir. Bu ayrim, “Genel Miidiirliik¢tliler” ve “Kadrocular” ayrimai ile agiklanmaktadir.
Bas Karakterleri ele aldigimizda, Av Mevsimi filminde Comez Hasan, Ejder Kapani Filminde
Ezo, New York’ta Bes Minare Filminde Acar karakterleri yeni tip Genel Midiirliik¢ii polis
tipine uygun karakterlerdir. Kadrocu tipi polisler ise, Av Mevsimi filminde Ferman ve Idris,
Ejder Kapani filminde Abbas ve Celal, New York’ta Bes Minare filminde ise Firat
karakterleridir. Bu noktada ii¢ filmde de Emniyet Teskilatinin, Tiirk toplumsal yapisindan uzak,
iitopik ya da hayal iirlinii polis memurlar1 bulunmadigini, polislik meslegindeki yerlesik

kaliplara uygun polis memurlarini sergiledigini sdyleyebiliriz.

Filmlerin son kisimlar1 degerlendirdigimizde, sugun ortaya ¢ikmasinin ardindan icra
edilen adli calismalar sonucunda (bunun igine bazi zamanlarda orantisiz ve hukuk dis1
uygulamalar da girmektedir) suclu ortaya c¢ikmakta, ancak su¢lunun hukuk Oniinde hesap
vermesi esas iken bir sekilde (kismen de olsa) vicdani olarak gecerli olabilecek ancak hukuki
olarak ideal olmayan bir son gerceklesmektedir. Av Mevsimi ve Ejder Kapani filmlerinin
sonunda asil suclular intihar etmekte, New York’ta Bes Minare filminde asil su¢lu yakalanmis
olsa da konu ile ilgisi olamayan bir sahsin 6liimiine neden olunmaktadir. Bu nedenle adaleti
saglama konusunun aragtirmamiza konu olan biitiin filmlerde en muglak nokta oldugunu
sOylememiz yanlig olmaz. Filmdeki karakterlerin hareketleri hukuki agidan ele alindiginda pek
cok sug ortaya ¢ikmaktadir. Suglularin igledigi suclarin 6tesinde, polis memurlarinin da gerek

idari gerek de hukuki olarak miieyyide ile baglanmis bircok sucu isledikleri goriilmektedir.
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Sadece islenen yasam hakki ihlalleri ele alinsa bile, Av Mevsimi filminde 6, Ejder Kapani
Filminde 14, New York’ta Bes Minare Filminde 28 6liim ger¢eklesmistir. Bu 6liimlerin bir
kismi analiz kisminda ele aldigimiz gibi TCK 25’inci madde kapsaminda ‘Mesru savunma ve
zorunluluk hali’ olarak kabul edilebilir ancak dliimlerin pek ¢ogunda polislerin ithmali ya da
yonlendirmesinin 6liimlere sebep oldugunu sdylememiz yanlis olmaz. Vicdani/ahlaki dogru ile

pozitif hukukun dogrusuna ulasilmasi konusu burada karanlikta kalinmaktadir.

Filmlerin bitis kismina yer alan tesekkiirler kismi incelendiginde arastirmamiza konu
olan filmlerin tiimiiniin 6nemli bir ekonomik siyasi ve “profesyonel” alt yapiya sahip oldugunu
gormekteyiz. EGM tarafindan, filmlerin yapim asamasinda ara¢ gereg tahsis edilerek, resmi
binalarin kullanimina izin verilerek ve aktdrlere gerekli egitimler saglanarak filmlerdeki
catisma sahneleri ve mesleki detaylarin aslina uygun yansitilmasi saglanmistir. EGM
teskilatindan gesitli riitbelerdeki ve farkli mesleki ihtisaslara sahip polisler, filmlerin ¢ekimleri
esnasinda ve senaryonun akisinda mesleki gostergelerin dogru ve uygun olarak gosterilmesini
saglamislardir. Mesleki olarak “giinahiyla sevabiyla” bir polis imaj1 sergilendigini sdylememiz
yanlis olmaz. Ayrica filmlere bakanlik seviyesinden Istanbul, New York ve Bitlis gibi sehitler
miilki idareleri ve ¢esitli kurumlar ile destek verilmistir. Hukuki ve adli boyutlarda akademik
diizeyde destek alinmis ve temel seviyede bu alanlarda hatali davranislar sergilenmemistir.
Bunun yani sira, Av Mevsimi filminin ¢ekim alanlarindaki farkli alanlarin ¢oklugu nedeni ile
polis teskilatinin yan1 sira Askeri Birliklerden de yardim alinmistir. Bir diger ayrim da New
York’ta Bes Minare filminin 12Milyon$ maliyeti (Av Mevsimi 4Milyon$, Ejder Kapani
6Milyon$) ve farkli senaryosu nedeni ile mali ve siyasi desteginin ¢ok farkli boyutlarda
olmasidir. Av Mevsimi ve Ejder Kapani filmlerinde neredeyse birbirinin ayni i¢ mekanlar ve
tamamen Istanbul ¢ekimleri yapilirken, bir yandan da daha ‘yerel’ Istanbul polisleri
sergilenmektedir. Ancak New York’ta Bes Minare filminde, gerek farkli lilke ve sehirlerdeki

bol aksiyonlu ¢ekimleri gerek ise yansitilan ‘devasa yetkili’ Istanbul polisleri goriilmektedir.
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Bu nedenle Teskilatin 6zellikle New York’ta Bes Minare filminde kendisini ¢ok daha gii¢lii ve
etkili blirokratlar ile yansittigini, adeta elinde ne varsa sergileyerek ¢cok daha giiclii bir imaj

ortaya koydugunu sdylememiz gerekmektedir.

Arastirmamiza konu olan polisiye filmler, konu akiglar1 ile birbirleri ile oldukca
benzerlik gostermektedir. New York’ta Bes Minare filminin konusu farklilik gdstermesine
ragmen, U¢ filmde de Once bir su¢ ortaya c¢ikmakta, polisler mesleklerini incelikleri ile
sergilenmekte, tamamen hukuki olmasa da filmlerin sonunda bir adalet saglanmaktadir. Av
Mevsimi ve Ejder Kapani filmleri, ¢ekim teknikleri, sahnelerde kullanilan pastel, kimi zaman
karanlik ve hiiziinlii/iirkiitiicii goriintiileri ve ¢ekim mekanlar itibari ile daha fazla benzerlik
gostermektedir. Ancak {i¢ filmin en belirgin ortak noktasi, bu filmlerde gérev yapan polislerin,
gercek polislerin yasadiklar ile benzer olaylar yasamasi, benzer tepkiler vermesi ve benzer

sonuclara ulasmasidir.

Genel olarak ele alindiginda Tiirk Toplumu ve onun bagrindan kopmus olan Tiirk Polisi
kendisini fiilen destek vermis oldugu sinema filmlerinde iyisi ve kotiisii ile yansitmaya ¢alismis,
giivenlik hizmeti sunma misyonunu ger¢ek yasamda oldugu gibi filmlerde de canla basla icra
etmistir. Polis Tegkilati, giinliilk yasamimizda zaman zaman hukuksuz uygulama ve koti
muamele iddialar ile giindeme gelse de, arastirmamiza konu olan polisiye sinema filmlerine
verdigi fiili destek ve yonlendirme ile gérevini yapmakta iken yasadiklarini, karsilagtiklart
giicliikleri, basarilarin1 ve basarisizliklarini anlatmakta, bir anlamda da Ozelestiri yaparak

topluma gostermek istedigi tiim yonlerini sinema perdesine yansitmaktadir.
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