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OZET

Yabancilagma, tarihsel siliregte bir¢ok disiplini mesgul etmis bir kavramdir.
Marx’n iretim iligkileri baglaminda ele aldig1 yabancilagsma, giinimiizde hayatin her
alanin1 kusatmig durumdadir. Sanat eserlerinin gayesi insani anlatmak oldugu i¢in
yabancilagsma, edebiyatin da ilgi alanina girmistir. Tanzimat’la baslayan modernlesme
hareketi Tiirk toplumunda bir ikiligi dogurmus; kiiltiire ve toplumun degerlerine
yabancilagsma, romanimizda ele alinmistir. Bununla beraber XX. yiizyil baginda ortaya
cikan modernist romanlarda bireyin toplumdan ve hayattan uzaklagmasi seklinde ele
alinan yabancilagma, Tiirk romaninda 1950’1i yillardan itibaren goriiliir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatmnin 6nemli
yazarlarindan biridir. Modernlesme hareketi ile baslayan medeniyet krizi, Cumhuriyet
Doneminde maziye karsi tavir alisin yaninda bekledigi yeninin bir tiirli gelmeyisi ve
bunun yarattigi degerler boslugu, yazarn en 6nemli meselelerinden biri olmustur.
Tanpmar XX. yiizy1lin modernist edebiyatini, felsefesini, siyasi ve sosyal gelismelerini
takip etmis; ¢agm 1stirabin1 derinden duymustur. Ozellikle romanlarda bahsettigimiz
hususlar1 gérmek miimkiindiir. Tanpinar’in romanlarinda yabancilagsmayi ele aldigimiz
bu c¢alismada basta yabancilasma kavramin tarihi ge¢misine, farkli disiplinlerde ve
modernist roman estetiginde ele almisina yer verdik. Baslangigtan itibaren
yabancilagmanin romanlarimizda nasil ele alindigi iizerinde durduk. Tanpinar’in
romanlarinda yabancilasmanin ele alindigi asil boliimde ise, roman karakterlerinde
goriilen yabancilagsma bigimlerini ve karakterleri smiflandirarak alt basliklar halinde
anlattik. Ayrica Tanpmar’in romanlarinda goriilen ask/kadm, 6lim/intihar, musiki,
zaman, mekan/mimari ve ironi baglamindaki yabancilagmayi ele aldik.

Tanpinar’in kahramanlar1 agki idealize ederler. Onun baskahramanlari, talihe ya
da tesadiife inanan, daha ¢ok hayalleri ile yasayan, olan ile olmas1 gereken arasinda
sikismis, i¢inde bulunduklari ¢ikmazdan kurtulamayip siirekli bir tereddiit halinin i¢inde
ve esikte kalmis kisilerdir. Tanpinar, modernist roman geleneginin 6nemli bir konusu
olan zaman meselesine egilir. Ozellikle Huzur, Aydaki Kadin ve Saatleri Ayarlama
Enstitiisti romanlart zaman karsisindaki yabancilagmayi gostermektedir. Musiki,
Tanpmar’n romanlarin1 birbirine bagladigi gibi kahramanlarm yabancilagmasi

stirecinde 6nemli bir yere sahiptir. Mimari ise musikide oldugu gibi devam etmesi



gereken bir kiiltiir 6gesidir. Tarihi mekanlar yasanan zamana gotiirlirken mekanda
ortaya c¢ikan degisme ve isliptan yoksun mimari, bir zeminsizligi beraberinde getirir.
Bu anlamda Tanpinar’in roman kahramanlarinda mekan karsisinda yabancilagsma
goriliir. Devrin toplum hicvi olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde yazar Ozellikle
ironik bir dil kullanir. Tanpmar’in kahramanlari, sahsi bir nizammn arayisindayken
cemiyete sirtm1 donmez. Insanin trajik durumunu ele almasiyla beraber ona mesuliyet
yliklemesi ve toplumun hayatina karigmaktan s6z etmesi, devam etmesini istedigi kiiltiir
degerleri, Tanpinar’in yabancilagmamanin carelerini aradigini, bu duruma mukavemet
ettigini gosterir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hamdi Tanpmar, yabancilasma, modernist roman, Tiirk
edebiyatu.



ABSTRACT

THE ALIENATION IN AHMET HAMDI TANPINAR’S NOVELS

Alienation is a concept which has engaged in many disiplines through the
historical process.Alienation which Marx dealt with the relation product covers all the
areas of the life nowadays.As The aim of the artworks is to tell human ,alienation has
entered into the interest of literature as well. Modernization movement beginning with
Tanzimat has led a dichotomy in Turkish society;alienation to culture and values of
society has been dealt.In addition to this ,in Modernist novels emerging in the beginning
of the century,we came intothe alienation dealtby the way of moving away
individualism from society and life in Turkish novel since the late of 1950s.

Ahmet Hamdi Tanpmar is one of the leading writers of Republican
period.Civilization crisis beginning with modernization movement ,besides the atitude
of past taking astand to the past during Republican period ,the absence of the expected
new and the gap of values caused by this, became one of the most important issues of
the writer. Tanpmar followed the modernist literature,the philosophy,the political and
the social developments of (20th )XX .century and felt the anguish of the
time.Particularly,it is possible to see these issues which we mentioned in his novels.In
this study which we have dealt with alienation in Tanpmar’s novels,we included first
the historical past of alienation concept and the dealt with the different disciplines
modernity way.We ‘ve focused on how alienation is dealt in our novels.We ‘ve told in
subheadinds by classifying the kinds of alienation seen in novel characters and
characters in main section where alienation was dealt .We‘ve also dealt with the
alienation in the context of irony, space/architecture, time, music, death/suicide,
love/woman which are seen in Tanpinar’s novels.

Tanpimar’s heroes idealizes love. His heroes are the people who are at the
threhold and can’t be saved from the dilemma which they’re in,stranded between the
available one and the one that should be ,live rather with their dreams ,believe luck and
coincidence .Tanpinar focus on the time case which is one of the important subject of
modernist novel tradition.Particularly, The novels “Huzur (Peace), Aydaki Kadin (The
Woman On The Moon) and Saatleri Ayarlama Enstitiisii (The Institute Of Adjusting
Clocks) show the alienation agaist the time .As music connects Tanpinar’s novels with
eachother, it has an important place during alienation process of his heroes.As for
architecture, it is an element of culture which should continue like in music.While
historical locations are taking to that time ,the architecture which is devoid of the style
and alteration coming out , brings the groundless with it.In this sense, The alienation in
Tanpmar’s novel heroes is seen against location.The author especially uses an ironic
language in Saatleri Ayarlama Enstitiisii The Institute Of Adjusting Clocks) which was
a satire of that time.Tanpinar’s heroes don’t turn their backs to the public while looking
for personal routine.As well as his taking the tragic case of people , his giving the
feeling of responsibility and telling of intervening the public life and the cultural
values that are wanted to continue by him show that Tanpiar looked for remedies of
not being alienation and resisted this case.

Key words: Ahmet Hamdi Tanpinar, alienation, modernist novel, Turkish literature.
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ON SOZ

Yabancilagma, felsefe, sosyoloji, psikoloji ve edebiyat gibi birgok disiplini
mesgul etmis bir kavramdir. Hegel tarafindan felsefeye tasman yabancilasma, Marx
tarafindan tretim iligkileri baglaminda ele almmuistir. Diger taraftan yabancilagsma
kavramini kullanmamasina ragmen Durkheim, toplumun buhran gecirdigi zamanlarda
degerler kargasasinin ortaya ¢iktigini, toplumun birey lizerindeki denetim giiciiniin
zayifladigini ve anomi durumunun yasandigini belirtmistir. Durkheim’in toplum
merkezli yaklasimi, Amerikan sosyolojisinde yerini birey merkezli agiklamalara
birakmistir. Yabancilagma, tarihi bir olgu olmasiyla birlikte bireyi ilgilendiren bir
durumdur. Bu sebeple ¢alismamizin giris kisminda yabancilagsmay1 birey diizleminde
ele alan Amerikan sosyologlarinin, yani sira yabancilagma bireyin psikolojisiyle de ilgili
oldugu i¢cin meseleyi psikolojik acidan ele alan ilim adamlarinin degerlendirmelerine
yer verdik. Yabancilasma, XX. ylizyil basindan itibaren modernist romancilarin ilgi
alanina girmistir. Iki diinya savas1 Avrupa insaninin gelecek beklentilerini temelinden
sarsmig; bireyin inang yitimiyle ortaya ¢ikan bosluk ve bunun sikintisini, toplumdan
uzaklagsmasini ayni zamanda filozof olan Sartre ve Camus eserlerinde islemislerdir.
Dolayisiyla yabancilagsma bireyin 6ziinden uzaklasmasi oldugu kadar bireyin toplumdan
ve hayattan uzaklasmasidir. Bu baglamda calismamizda modernist romanlarin
yabancilagsmay1 ele alis bigimine, Sartre ve Camus’un felsefesine ve eserlerine yer
verdik. Ayrica giris kismmda Tirk romaninda yabancilagsma seriivenini Ozetlemeye
calistik.

Ahmet Hamdi Tanpmar, siir, roman, hikdye, deneme ve edebiyat tarihi
tiirlerinde verdigi eserlerle Tiirk edebiyatinda hakli bir yer edinmistir. Tanpinar,
hayatinin son demine kadar estetigini viicuda getirmekle ugragmis; bunun yaninda
Tanzimat’tan itibaren Tirk toplumunda ortaya ¢ikan ikilik ve degerler kargasasi,
kendisini mesgul etmistir. XX. yiizy1l basindan itibaren ortaya ¢ikan modernist roman
gelenegini ve felsefl akimlar: takip etmis; devrinin yazari olarak II. Diinya Savasi’nin
yarattig1 buhrani yasamistir. Dolayisiyla Tanpinar, Tirk toplumunun gecirdigi
medeniyet degismesini ve bunun yarattigi boslugu romanlarinda iglemesinin yaninda
insanoglunun yazgis1 lizerinde de durmus bir yazardir. Miza¢ olarak kendisiyle
konusmay1 sevmesi, korkulari, talihten sikayeti, tereddiitleri, sahs? mutlulugu ve estetigi
ararken toplumu goz ardi edemeyisi ve bunun yarattig1 arada kalmiglik, Tanpinar’in

estetigine de yansimugtir. Bahsettigimiz  hususiyetleri sebebiyle Tanpinar,



yabancilagsmadan etkilenmistir. Amacimiz Tanpinar’in romanlarinda yabancilagsmanin
ne sekilde gorilindiigiinii ortaya koyma gayesi tasimaktadir. Bu baglamda Tanpinar’in
Mahur Beste, Huzur, Sahnenin Disindakiler, Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Aydaki
Kadin romanlarint inceledik.

Bu c¢aligma, giris dahil olmak {iizere bes bolimden olusmaktadir. Giris
boliimiinde yabancilagsma kavramindan ve yabancilagsmanin tarihi seyrinden bahsettik.
Yabancilagsmanin edebiyata yansimasi ve Tiirk edebiyatinda bilhassa romanda
yabancilasmanin tezahiirleri iizerinde durduk. Ikinci boliimde Tanpmar’in hayati,
mizaci, sanat1 ve eserlerini vermeye calistik. Uciincii boliimde Tanpinar’in romanlarinda
yabancilasma konusunu isledik. Burada Oncelikle Tanpinar’m romanlarinin
baskarakterlerinde yabancilasmanin nasil tezahiir ettigini ele aldik. Fakat
baskarakterlerin disinda yabancilasan, bagkisilerin yabancilasmasina tesir eden kisiler
oldugunu gordiik. Romanlarda bu kisilerin yabancilasmasina mukavemet eden sembol
kisilerin de oldugunu gordiik. Bu ylizden ¢aligmamiza bu kisileri de ekleme ihtiyaci
duyduk. Tanpmar’in estetiginde onemli bir yeri olan agk, 6lim, musiki, mimari ve
zamanin romanlarin baskisilerinin yabancilasma durumunu yasamalarinda etkisi
oldugunu gordiik. Ayr1 basliklar hélinde ele aldigimiz bu kavramlarin Tanpinar’in
estetiginde birbirleriyle ilintili olmasi, zaman zaman tekrarlara diismemize sebep oldu.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde yazarin toplum ve zaman karsisindaki yabancilasmay1
ironik bir anlatimla yansitmasindan hareketle ironi ve yabancilasma iligkisini ayr1 bir
baslikta inceledik. Yani sira musiki ve mimari basta olmak iizere Tanpinar’in
kahramanlarinin maziden gelen kiiltiir degerlerinin devamini istemeleri ve cemiyet
hayatin1 6nemseyisleri sebebiyle kahramanlarin yabancilasmamak icin mukavemet
ettiklerini gordiik. Bu sebeple son kisimda yabancilagsmaya karsi Tanpinar’in nelerle
mukavemet ettigini belirtme ihtiyaci duyduk. Ayrica calismaya sonu¢ ve kaynakga
boliimii ekledik. Calismadan elde ettigimiz neticeler ile calismada kullandigimiz
kaynaklar1 bu boliimlerde gosterdik.

Bu caligmamizda Tiirk Dil Kurumunun imla konusunda belirledigi kurallara
uyduk. Yaptigimiz alintilarda ise imlaya sadik kaldik. Ahmet Hamdi Tanpar,
soyleyecek onca sozii varken bu diinyadan gitmistir; fakat eserlerinin zengin igerigi,
hakkinda birgok eser kaleme alinmasini saglamistir. Bu agidan Tiirk edebiyatinda hakl
bir yeri olan Tanpmar gibi bir sahsiyeti ele alirken yaptigimiz kusurlardan dolay1

affiniza siginiyoruz.



Calismam boyunca yardimini esirgemeyen, bilgisinden ve hayat konusundaki
goriislerinden istifade ettigim Degerli Hocam Yrd. Dog. Dr. Salih OKUMUS’a, sevgili
esime ve en zor anlarimda giliictikleriyle iimit 15181m olan kizima tesekkiirli bir borg

bilirim.

Idris SAHIN
Bafra- 2011



ICINDEKILER

OZET
ABSTRACT
JURI VE ENSTITU ONAYI
BILDIRIM
OZGECMIS
ON SOz
KISALTMALAR
1. BOLUM: GIRiS
1.1. Yabancilasma Kavrami ve Tarihsel Gelisimi
1.2. Tiirk Romaninda Yabancilasma
2. BOLUM: AHMET HAMDI TANPINAR’IN HAYATI, MiZACI,
SANATI VE ESERLERI
2.1. Hayati
2.2. Mizaci
2.3. Sanat1
2.4. Eserleri
3. BOLUM: AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMANLARINDA
YABANCILASMA
3.1. Roman Karakterlerinde Goriilen Yabancilasma Bigimleri
3.1.1. Baskarakterlerde Yabancilasma
3.1.1.1. Behget Bey
3.1.1.2. Cemal
3.1.1.3. Miimtaz
3.1.1.4. Hayri irdal
3.1.1.5. Selim
3.1.2. Oteki Kimlikli Kisiler
3.1.2.1. Suat
3.1.3. Modernistler
3.1.3.1. Ihsan
3.1.4. Geleneksel Kisiler
3.1.4.1. Ismail Molla
3.1.4.2. Ata Molla
3.1.4.3. Sabri Hoca
3.1.5. Sembol Olarak Cizilen Kisiler
3.1.5.1.Nuran
3.1.5.2. Leyla
3.1.5.3. Seyh Galip
3.1.5.4. Alaiyeli Ahmet
3.1.5.5. Muvakkit Nuri Efendi
3.1.4.6. Ahmet
3.1.6. Genel Yabancilasmanin I¢inde Olan Kisiler
3.2. Ask/Kadn ve Yabancilasma
3.3. Oliinvintihar ve Yabancilasma
3.4.Musiki ve Yabancilasma
3.5. Zaman ve Yabancilagsma
3.6.Mekanlarda/Mimaride Goriilen Degisim ve Yabancilagma

30
30
32
35
38

40
41
41
41
47
52
58
63
66
66
68
68
70
70
71
71
72
72
74
75
76
77
78
79
83
89
93
97
107



3.7. Ironi ve Yabancilasma

3.8. Yabancilagmaya Kars1 Gosterilen Mukavemet
4. BOLUM: SONUC
5.BOLUM: KAYNAKCA

113
116
125
128



KISALTMALAR

Bk.
S.
Yay.
a.g.e.

Cev.

Terc.

Hzl.
YKY
nr.
MB

SD
SAE
AK

: bakiniz

: sayfa

: yayinlar1

: ad1 gegen eser

: geviren

. tercume

: say1

: Hazirlayan

: Yap1 Kredi Yaynlari
> Numara

: Mahur Beste

: Huzur

: Sahnenin Disindakiler
: Saatleri Ayarlama Enstitiisii
: Aydaki Kadin



1. GIRIS

1.1. Yabancilasma Kavram ve Tarihsel Gelisimi:
Yabancilagma kavrami (alienation) koken olarak “Grekge alloiosis ve bundan

tiretilen Latince alienatio” kelimelerinden gelmektedir. Alienatio, “esrime, kendinden
gecme, benliginin ‘dig'ina ¢itkma” anlamina gelir.1 Alienatio, anlamini alienare’den
almis, alienare ise alienus’tan tiiremistir.? Alienus, “baskasi, yabanci” demektir.®
Kavram Almancada entfremdung, Fransizcada aliénation, Ingilizcede alienation

kelimeleriyle karsilanmaktadir.

Yabancilagsma kavrami ilk olarak teolojide ortaya ¢ikar. Plotinos’a gore
yabancilasma, “ruhun daha alt bir varlik bi¢iminden, yani kendi varolusundan

swyrilarak, her seyin kaynagi olan Bir ve Tek ile biitiinlesmesi hali “dir.*

Yabancilagsma kavramini felsefeye tasiyan Hegel olur. Yabancilasmay1 bilincin
kendi dismma c¢ikmasi ve nesnelesmesi olarak izah eder. Hegel’de yabancilagsma

ayrilmay1 ve biitiinlesmeyi ifade eder:

“Hegel’de ‘yabancilasma’ teriminin iki biiyliik ve birbiriyle ilintili anlami
oldugu belirtilmektedir: 1) Bireyin 6zde farkli olmadig1 ve gecmiste birlesik oldugu bir
seyden ayrildigimin farkindaligl. 2) Bireyin 6zde farkli olmadigi ve ge¢miste birlesik
oldugu bir seyden ayri olan benliginden kasdi vazgecisi ya da teslimiyeti; yani
yabancSﬂasma durumundaki kendisini bu ayriligin zeminini yok etmek iizere kurban
edisi.”

Hegel’in felsefesinde doga, Tanr1’nin tezahiir ettigi, fakat ayn1 zamanda Tanr1’ya

en uzak alandir:

“Bagka bir deyisle, Mutlak’in “Tin” olarak tamimlandigi Hegelci sistemde,
Mutlak kendisini tam ve geregi gibi sadece Tin alaninda yani beseri biling veya tarih

! Sibel Ozbudun-George Mérkus-Temel Demirer, Yabancilasma Ve..., Utopya Yay., Ankara 2008, s.16.
2 Muhammet Ertoy, Yabancilasma Kader mi Tercih mi, Lotus Yay., Ankara 2007, s.18.

® Siileyman Hayri Bolay, Felsefe Doktrinleri ve Terimleri Sozliigii, Nobel Yay., Ankara 2009, 5.371.

* Sibel Ozbudun-George Mérkus-Temel Demirer, Yabancilasma Ve..., Utopya Yay., Ankara 2008, s.16.
® Sibel Ozbudun-George Mérkus-Temel Demirer, a.g.e., s.18.



alanminda, insanin ve kiiltliriin diinyasinda ifade edebilir. Doga, bu alanin yani beseri
bilincin 6nkosulu olmakla birlikte, onun kendisi “Tin” degildir.”6

Yabancilagma kavrami felsefesinin dnemli bir parcasi olan Marx, iktisadi
temeller tizerinde durur. Ona gore yaptigi iste kendini gergeklestirme imkani bulamayan
insan, emegine, iiretim siirecine ve ortaya ¢ikan iirline yabancilasir. Faaliyetinin her
asamasinda etkin bir 6zne olmas1 gerekirken mevcut kapitalist sistemde edilgen bir
konuma diisen insan nesnelesir. “Insamin once isi ile ilgisinden ortaya ¢ikan
yabancilasma, Marx’a gore diger her tirlii etkinlige damgasini vurur, bunlar

yabancilasmus iliskilere dontistiiriir. 1

Marx’a gore emege, iiretim siirecine ve liriine yabancilasan insan kendi tiiriine
de yabancilasir. Bu da insanlarin birbirleriyle saghkli iligkiler kurmasini engeller ve
sosyal yabancilasmayr dogurur. Modern kapitalist toplumda goriilen teknolojiye
tapmnma durumu ise sosyal yabancilasmanin daha asir1 bir sekli olan fetisizmdir.® Ona
gore yabancilasmanin asilmasi kapitalist sistemde miimkiin degildir, bu ancak komiinal

bir hayatta miimkiin olur:

“En yiiksek iyi kendini gergeklestiren tiire tekabiil eder. Ihtiyacin tam ve geregi
gibi karsilanmasi ancak hal bdyle oldugunda, yani tiir diinyay1r kendi 6ziine uygun
gelecek sekilde doniistiirdiigli zaman s6z konusu olur. En yiiksek iyi, su halde ihtiyacin
karsilanmas1 olmayip, tiiriin kendisinin 6zgiir faaliyetidir. Bu ger¢eklestigi zaman, yani
tiire Ozgii faaliyet en iyi bir bicimde hayata gecirildigi zaman ona eslik eden tatmin ya
da doyum da gergeklesir. Bu ise, kapitalist toplum diizeninde degil fakat gercek bir
cemaatte, yani komiinist diizende miimkiin olur.”®

Heidegger ise insanin neligi lizerinde durur ve “insanin ancak kendi varligi ile
kurdugu iligki yoluyla anlasilabilen bir varolan ola’ugu”(nu)10 belirtir. Insan icin
halislik ve halis olmama seklinde iki temel imkanin s6z konusu oldugunu sdyleyen
Heidegger, halis olmamanin daha asag1 bir varlik olma durumuna gelmedigini, ancak

burada insanm kendi varligiyla kurdugu iligkinin swradan giinliik hayat tarafindan

® Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi Thales’ten Baudrillard’a, Say Yay., istanbul 2010, 5.832.

" Sezgin Kizilgelik, Sosyoloji Teorileri 2, Yunus Emre Ltd. Sti. Konya 1994, 5.307.

& Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi Thales’ten Baudrillard’a, Say Yay., istanbul 2010, 873-874.

° Ahmet Cevizci, a.g.e., 5.876.

19 Giiven Savas Kiziltan, Kisinin Silinen Yiizii Cagimizda Yabancilasma Sorunu, Metis Yay., istanbul
1986, s.116.



belirlendigini ve sinirl oldugunu, bunun Gtesine gecemeyen insanin diinya ve insanlarla

iliskisinin kopacagimni vurgular.**

Heidegger, yabancilagsmay1 “das man” kavramiyla aciklar. “Heidegger’e gore

“das man”, ‘insamin kendi varligindan bir kagisini, kendini unutmasini ifade ettigi

12

soylenen siradan giinliik yagamin oznesi’dir.”~ Birey, siradan hayatin akigina kendisini

brrakir; etrafi kendi kendini fark etmesini 6nleyecek engellerle doludur.

“Insamin genel-geger yargilar disinda kendini diisiinmesine, onun kendisi igin
o6nemli olanmin ne oldugunu anlamasina, goriinenin Gtesine gecmesine, hileli oy unu
bozmasima yol acacak hicbir seye izin vermeyen Onyargilarin, sablonlarin, deger
yargilarmin kendi iginde tutarl bir sistem olusturdugu bir biitiindiir “das Man”. Burada
takilip kalan insanin biitiin kapilar1 kapali oldugu halde, bunlarin agik bulunduguna
iligkin bir kuruntu siirekli canli tutulmak zorundadir. Ancak, biitiin bunlar “das Man”da
bilingli olarak yapilan isler degildir, ¢linkii bu sferin belirgin 6zelligi, kendinden baska
bir yagam islibunun imkani konusunda herhangi bir bilgi ve sezgiden tiimiiyle yoksun
olusudur. Biling, bu anlamda, sadece, “das Man”in maskesi diiserken s6z konusu olan
bir etmendir.”*®

XX. yiizyilin 6nemli filozoflarindan biri olarak kabul edilen Sartre, varoluscu
felsefenin de en 6nemli filozofudur. Goriislerini felsefi eserler yerine edebi eserlerinde
aciklamistir. Ozellikle II. Diinya Savasi ve sonrasinda edebiyatta da etkileri olur.
Varolusun 6zden once geldigini sOyler. Buna gére sinirsiz hiirriyete sahip olan insan,

eylemleriyle kendini yaratir:

“Gergek varolus hiirriyete muhtactir ve bu sebepten insana mahsus bir
imtiyazdir. Lakin her insan bu imtiyaza malik ve gercekten varolus sahibi degildir. (...)
Ancak kendi kendisini serbestce secen, kendi varligini yapan, kendi kendinin eseri olan
insan varolus sahibidir.”**

Sartre’a gore insan kendisindeki sinirsiz hiirriyeti fark ettiginde biiytik bir tasa ve
bulant1 igerisine diiser. Mutlak Ozgiirliglinii tasiyabilecek diizeyde olmadigi igin

Ozgiirligiinii inkar eder. Ona gore bdyle bir birey, kendisine yabancilagmistir. Ne

1 Giiven Savas Kiziltan, Kisinin Silinen Yiizii Cagimizda Yabancilasma Sorunu, Metis Yay., Istanbul
1986, 5.116-117.

12 Giiven Savas Kiziltan, a.g.e, s.117.

3 Giiven Savas Kiziltan, a.g.e., s.121.

! Nurettin Topgu, varolus felsefesi hareket felsefesi, Dergah Yay., Istanbul 2006, s.31.



oldugunu bilen, agsmasmin miimkiin olmadig1 smirlarin farkinda olan, i¢inde yasadigi

toplumun ¢arkina kendini kaptirmayan birey ise sahici bireydir."

Varolusgu felsefenin diger bir ismi ise “sagma” felsefesini ortaya atan
Camus’dur. Veba, Yabanci gibi 6nemli romanlara imza atan Camus, insanin diinyaya
firlatilmis, yalniz bir varlik oldugunu sdyler.'® Ona gore hayat monoton ve kisa, insan
zaman karsisinda caresizdir. Insanm bu yazgidan kurtulmasi miimkiin degildir; fakat
yine de durumuna baskaldirmalidir. Camus’ya gore “sa¢ma” felsefesi insani li¢ temel

erdeme gotiiriir: Baskaldiry, 6zgiirlik ve tutku.’

Yabancilagsmanin tarihsel gelisimini ortaya koyarken lizerinde durulmasi gereken
isimlerden biri de Durkheim’dir. Durkheim’e gore sosyal olgular iizerinde psikolojik
olgular etkili degildir. O, “toplumsal olay ve olgularin bireysel olgular: belirle”(digini)

T T |
diistlintir. 8

Durkheim, yabancilasma kavramma gondermede bulunmasa da ortaya attigi
anomi kavrami kendisinden sonra yabancilagsma iizerinde duran arastirmacilar iizerinde
etkili olmustur.® Anomi, “foplumsal diizeyde kural yoklugu”®® demektir. Durkheim’e
gore bireyin istekleri karsisinda toplum belirleyici bir giice sahiptir. Ancak toplumun

buhran ge¢irdigi zamanlarda bireyler {izerinde toplumun denetim giiciiniin

zayiflayacagimi ve anomi durumunun yasanacagini belirtir:

“Isboliimii sorunsuz bir tarzda isledigi siirece, bireyler kendi paylarma diisenden
hosnutturlar; ve bunu arttirmak i¢in, ancak 1limli bir ¢aba i¢ine girerler. Ancak toplum
bir buhran ya da ani bir zenginlesmeyle sarsildiginda, toplumun bireylerin tutkulari
ijzerindeki2 ldenetimi azalir, denetim mekanizmalar1 bireylerin géziinde mesruiyetlerini
yitirirler.”

1> Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi Thales’ten Baudrillard’a, Say Yay., istanbul 2010, s.1169.

18 fsmet Ozel’e gore yabancilasma Bati’min hiimanist gelenegiyle iliskilidir ve “yabancilasma kuramu,
hiimanizm ve tanritammazitk birbirine bagh, birbirini tamamlayici goriisler ve diistince sistemleri” dir.
(Bk. Ismet Ozel, U¢ Mesele Teknik-Medeniyet-Yabancilagma, Sile Yay., Istanbul 2009, 5.91.)

7 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi Thales’ten Baudrillard’a, Say Yay., istanbul 2010, s.1175.

'8 Barlas Tolan, Cagdas Toplumun Bunalimi Anomi ve Yabancilasma, Ankara iktisadi ve Ticari
ilimler Akademisi Yay., Ankara 1980, s.24.

¥ Sibel Ozbudun-George Markus-Temel Demirer, Yabancilasma Ve..., Utopya Yay., Ankara 2008,
s.30.

2 Barlas Tolan, Cagdas Toplumun Bunalimi Anomi ve Yabancilasma, Ankara iktisadi ve Ticari
ilimler Akademisi Yay., Ankara 1980, s.47.

21 Sibel Ozbudun-George Mérkus-Temel Demirer, Yabancilasma Ve..., Utopya Yay., Ankara 2008,
s.31.



Intihar konusunu da arastiran Durkheim’e gore ii¢ toplumsal intihar tipi vardir:
bencil intihar, dzgecil intihar, anomik intihar. Ozellikle anomik intihar {izerinde duran
Durkheim, ekonomik bunalim zamanlarinda intihar oranlarinin arttigini tespit etmistir. 22
Yukaridaki agiklamalardan anlasilacagi tizere Durkheim, intiharin sebebini bireyde
degil toplumda arar. O, psikolojik etmenler {izerinde durmaz. Toplumda meydana gelen
degismeler kisi iizerinde etkilidir. Ozellikle isboliimiiniin ve sanayilesmenin yaygin

oldugu kentler, anomi durumunun yasanmasina sebep olur.

Durkheim’in anomi kurami Amerika’da sosyoloji iizerine yapilan ¢aligmalarda
temel alinir. Fakat Durkheim’den farkli olarak arastirmacilar toplumdan ¢ok bireyin

psikolojisi lizerine yogunlasir:

“Amerikan sosyolojisinin genel egilimi, yabancilagmay1 yaratan toplumsal
kosullar1 veri kabul ederken, yabancilagsmayi bireyin psikopatolojisine indirgeme
yoniindedir.”*

Anomi iizerinde duran Merton’un ilgilendigi husus, “sapmis davranisin
anatomisi “dir.** Merton, anomi durumunda ortaya ¢ikan bireydeki sapma davranist
tizerinde durur ve bes maddeden olusan uyum bigimleri tipolojisi gelistirir. Bunlar
srrastyla “uyum”, “yenilik yaratma?”, “sekilcilik”, “cekilme, kacis” ve “isyan”dir.”®> Bu

uyum bi¢imlerinden ¢ekilme, ka¢is davranisin1 Merton su sozlerle agiklar:

“Cekilme-kacis davranigi bireyin, bir zamanlar inandig1 ve yiicelttigi kiilttirel
hedefleri ve bu hedeflere yonelik kurumsallagsmis yollar1 temelli olarak terk etmek
anlamina gelir.”26

Barlas Tolan, ¢ekilme, kagis davramisii “basari hedefini gergekte tiimiiyle

reddetmiyen birey bunu bir bozgun ve karamsarhk, suskunluk ve kiiskiinliik duygusu ile

22 Barlas Tolan, Cagdas Toplumun Bunalimi Anomi ve Yabancilasma, Ankara iktisadi ve Ticari
ilimler Akademisi Yay., Ankara 1980, s.21-22.

% Sibel Ozbudun-George Mérkus-Temel Demirer, Yabancilasma Ve..., Utopya Yay., Ankara 2008,
s.38.

2 Barlas Tolan, Cagdas Toplumun Bunalimi Anomi ve Yabancilasma, Ankara iktisadi ve Ticari
Ilimler Akademisi Yay., Ankara 1980, s.62.

“Barlas Tolan, a.g.e., 5.72.

% Barlas Tolan, a.g.e., 5.76.



ikame etmis olmaktadur” *' sozleriyle aciklar. Bozgun, karamsarlik, suskunluk,

kiiskiinliik duygular1 yabancilagsmig bireyde karsimiza ¢ikan durumlardir.

Uyum bigimlerinin sonuncusu olan isyanda birey mevcut degerleri ve yapiyi

reddeder. Merton, isyan davranisini su sozlerle agiklar:

“Bu, yeni hedefleri ve araclar1 kurumsallastirma ve toplumun diger bireylerine
de benimsetme ugrasina yonelik gegici bir davranig bigimidir. Mevcut yapiya uyum
saglamak yerine, varolan toplumsal ve kiiltiirel yapiy1 degistirmek ve bdylece yeni bir
uyum bigimi olusturmak ¢abasidir.”?®

Sebastian de Grazia ise daha ¢ok birey psikolojisi iizerinde durmus, bireyde
ortaya ¢ikan etkenleri “huzursuziluk ve kaygr duygusu, gruptan kopma veya tecrit edilme

izlenimi, amagsizlik ve anlamsizlik duygusu” seklinde agiklamustir.”®

Anominin bireyde yarattig1r sonuglar iizerinde duran ve kisilik bozukluklarimi

degerlendiren diger bir isim Robert Mac Iver’dir. Iver, anomiyi s0yle agiklar:

“... anominin temel niteligi, bireyin kendi dis1 ile iliskisini kopartmasi, sadece
kendine karsi sorumluluk duymasi, gegmisle gelecek arasmdaki baglamm kuramamasi,
Ozlem ve heyecanini yitirmesi olarak diisiiniilmelidir. (...) Anomik bireyin “kisilik
yapisinin dinamik biitiinselligi kaybolur ve giderek toplumsal sorumluluk ve ddevlerini
yerine getiremeyecek bigime doniisiir.” >

Kisilik bozukluklarmi ii¢ kategoride degerlendiren Robert Mac Iver,

bunlari su sekilde agiklar:

“Birinci grupta degerlerini ve amaglarini yitirip i¢cinde bulunduklar1 an icin
yasayanlar vardir. Ancak bu am yasama olgusu da, bir belirlilik ve anlamlilik
tasimaktan yoksundur; karsi ¢iktiklar ya da yitirdikleri degerlere bir tepki olusturma, ya
da kendilerini savunma durumundadirlar.

fkinci gruptakiler ahlaksal amaglardan yoksun, davramslarmi yonlendirecek
toplumsal degerleri yitirmis kisilerdir. Ancak bunlar, birinci gruptakilerin tersine,
gelecege yonelik amaglar olusturabilirler. Fakat bu ama¢ ve yonelimler de genellikle
bencillik, toplum-disihk ve kisaca Makyavelci olarak tanimlanabilecek yollari
benimseme seklinde 6zetlenebilir. Amaglardan ¢ok kullanilacak aracglar ve yollar 6nem
kazanir.

“'Barlas Tolan, a.g.e., s.77.
“Barlas Tolan, a.g.e., 5.78.
“Barlas Tolan, a.g.e., 5.104.
*Barlas Tolan, a.g.e., 5.107.



Uciincii gruptakiler en dramatik gériiniimde olanlardir. Bu kisiler bir zamanlar
sik1 sikiya baglandiklar1 deger ve amagclar yitiren, dolayisiyla bir anlamda ayaklarinin
altindaki temeli yitirip bosluga diisen kisilerdir. Toplum tarafindan itilmislik ve
dislanmislik duygusunun egemen oldugu bu durum, bireyde giderek asiri endise ve
giivensizlik duygusuna yol agar. Sonugta birey her seyden nefret edip uzaklasirken, her
durumda ezilip harcanan kisi oldugu diisiincesine saplanacaktir.”*"

Ozetle Robert Mac Iver’e gore bireyde anlamsizlik, amagsizlik, toplum dismna

itilmiglik, yalnmizlik ve kaygi duygusu ortaya ¢ikar.

Marx’in yabancilasma kuramindan etkilenen isimlerden biri olan Melvin
Seeman, yabancilasmay1 bes kategoride degerlendirir: gii¢siizliik duygusu, anlamsizlik
duygusu, normsuzluk duygusu, tecrit edilme duygusu ve kendine yabanczla§ma.32
Bunlardan ilk dordii yabancilasmis bireyde ortaya ¢ikan, Sebastian de Grazia ve Robert

Mac Iver’in de lizerinde durduklar1 sonuglardir.

Psikoloji disiplini ve basta toplumcu psikanalistler bireydeki yabancilagsma
olgusu iizerinde durmuslardir. Freud, gosterdigimiz davranislarin altinda farkinda
olmadigimiz arzu, duygu ve diisiincelerin yattigini ifade eder ve bunlar1 bilin¢dis: olarak
adlandirr. Cevre veya toplum tarafindan hos karsilanmayacagina inanilan istekler birey
tarafindan bastirilip bilingdisina itilmekte; fakat onlar degisik bigcimlerde gilin yiiziine

¢ikmaktadir:

“ “Bilingdis1” denen, insan zihninin ve kisiliginin bu karanlik boliimii, onun
bilingli bir¢ok davraniginin da nedenlerini i¢inde sakliyordu. Bu bilingdist istekler
“transformasyon”a, yani bicim degistirmeye ugrayarak bilingli yasama yansiyorlard.
Bu transformasglonlarm anlasilmasi ile, davramsglarmm ardindaki nedenler de ortaya
cikarilabilirdi.”®

Freud, nevrozlarin sebebinin bu engellenmeler oldugunu ifade eder. Kdkeni
cocukluk doneminde yatan kotii diirtiilerin ilerleyen donemde de devam ettigini, toplum

baskisinin kotilyii iyiye doniistiirdiigiinii diisiiniir:

“Kétiiniin iyiye doniistiiriilmesi, Freud’un “tepki olusumu (Reaktionsbildung)
ve “yiiceltme” (Sublimierung) dedigi mekanizmalarla gerceklestiriliyordu. Buna gore,

*! Barlas Tolan, a.g.e., s108.

% Barlas Tolan, a.g.e., 5.127.

% Barlas Tolan-Galip isen-Veysel Batmaz, Ben ve Toplum, Sosyal Psikoloji I, Teori Yay., Ankara
1985, s.69.



kot bir diirtiinlin (6rnegin, sadist bir duygunun) bastirilmasi, buna karsit gelen bir
diirtiiniin (6rnegin, iyilik duygusunun) olusumuna neden olmaktadir. (...) Yiiceltme
mekanizmasinda ise, kot bir dirtiiniin, baslangigtaki a-sosyal unsurlarinin
degistirilerek, daha yiice ve yararli bir diirtiiye doniismesi saglanmaktadir.”

Nevrozlarm da bastrma ve engellemelere dayandigini soyleyen Freud,
uygarligin ve kiiltiirlerin gelismesine paralel olarak kotii diirtiileri bastirma giiciiniin
arttigini; fakat insanlarin tepki olusturma ve yiiceltme yeteneklerinin kisith kaldigini, bu
durumun da nevrozlarin artmasina yol ac¢tigini, sonug olarak insanligin iki yoldan birini

se¢mek zorunda oldugunu belirtir.*

Analitik psikolojinin kurucusu olan ve kisiyi psikolojik tipler seklinde

gruplandiran Carl Gustav Jung, arketip ve kollektif bilin¢alt: kavramlarini ortaya atar.

“Ona gore birey, kollektif bilingaltindan uzaklastik¢a, kendisine, iiyesi oldugu
topluma ve bir pargasi oldugu dogaya karsi yabancilagir. Fakat diger taraftan Jung,
biitiinlesmis bir kisilige ulasabilmek icin bireyin kisa bir siire kendi koklerine
yabancilasmasini zorunlu bir siire¢ olarak gérmektedir.”

Bireylesmeyi bireyselden ayiran Jung’a gore bireylesme biitiinliige ulagmadir.
Bireylesmeyi saglamis kisi, bilinci ve bilingdis1 arasinda bir denge kurmay1 basarmas,
her ikisiyle yasamayir Ogrenmis, “kendi oOzgiin kisiliginin farkinda olmasiyla ve
bilingdisint  kabullenisiyle, tiim canlilarla, hatta inorganik madde ve evrenle olan
kardesligini gerceklestirmistir.”>" Onun bireylesme dedigi olgu, hayatin ilerleyen

yillarinda goriiliir:

“Bireylesme genellikle cok geng insanlar icin degil, daha ¢ok olgun kisiler ya da
ciddi bir hastalik, bir nevroz ya da basit, giivenli yollar1 birakarak yeni bir yasam bigimi
aramak gibi olaganiistii bir denemenin zorladig1 insanlar i¢in, bir ama¢ ya da ideal
olmaktadir. Buna, sectikleri meslekte basarili olmus insanlarda sik sik rastlanmaktadir.
Bu insanlar ansizin i¢lerinde yasama karsi bir bosluk ve anlamsizlik duyarlar.”38

* Erich Fromm, Riiyalar Masallar Mitoslar, Aritan Yay., Istanbul 2003, s.73.

% Erich Fromm, a.g.e., s.74.

% Muhammet Ertoy, Yabancilasma Kader Mi, Tercih Mi, Lotus Yay., Ankara 2007, s.35.

%" Frieda Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, Cev.Aslan Yalgmner, Say Yay., istanbul 2004, 5.97.
% Frieda Fordham, a.g.e., 5.98.



Jung’a gore insanlarin ¢ogu, hayatin anlami ve gayesi konusundaki sorunlarini
1,39

“kisiligin umursanmamus, ikincil ve gelismemis asagr yoniinde”, yani kollektif
bilingdisinda arayacagi yerde kalabaliklara uyma yolunda oldugundan yabancilasma

durumundan kurtulamaz.

Marx’in goriiglerinden ilham alan toplumcu psikanalistler Erich Fromm ve
Herbert Marcuse, modern toplumlarin yasadigi yabancilasma karsisinda ¢6ziim arayan

isimlerdir.

Erich Fromm, ister bir giice, ister bir puta veya Tanri’ya, ister bir lidere veya

devlete tapmanin hepsinde ortak olan 6zelligin yabancilagsma oldugunu belirtir:

“Bu durumlarin hepsinde insan, kendini kendi giiclerinin, kendi zenginliginin
etkin yaraticist olarak degil de, disindaki giiclere bagumli, canli oziinii bu giiclere
yansitmis, yoksunlasmus bir “nesne” olarak algilar.”*

Erich Fromm’a goére modern sanayi toplumunda yabancilagsma her alana dal
budak sarmlstlr.41 Insan, emegine, iiriiniine, kendisine ve diger insanlara
yabancilasmistir. Uretim, ara¢ olmaktan ¢ikmus; amac haline gelmistir. Insan da bu
durumda yarattig1 teknolojinin ve sanayinin esiri durumuna diismiistiir. Her sey sayisal
degerlere indirgenmis, insanlarin kanaatleri demokrasi semsiyesi altinda yonlendirilir
olmus, cesitli propaganda ve reklamlar insanlarin tercihleri lizerinde belirleyici duruma
gelmistir. BOylece insan, Oziinii yansitan sevgi, mutluluk, paylasma gibi erdemleri
kaybetmistir. “Cogunluga uymanin getirebileceginden ote bir benlik duygusu
bulunmadigindan bu insan, giivensiz, huzursuz, onaya-bagiml birisi olup ¢ikmigtir.

Kendisine yabancilasmuistir. 42

Fromm’a gore, gelecekteki robotlagma tehlikesi karsisinda insanoglunun tek

secenegi “insancil ortaklasmacilik (communitarianism)” tir.*®

% Frieda Fordham, a.g.e, 5.99. _

“% Erich Fromm, Saghkh Toplum, Cev.Yurdanur Salman-Zeynep Tanrisever, Payel Yay., Istanbul 2006,
s.119.

* Erich Fromm, a.ge.,s.119.

*2 Erich Fromm, a.g.e., 5.239.

* Erich Fromm, a.g.e., s.334.



Erich Fromm gibi benzer sorunlar1 dile getiren Herbert Marcuse ise modern

toplumda ortaya ¢ikan insan tipini tek boyutlu insan kavramiyla agiklar:

“Birey toplumun Orgiitlenis tarz1 ve dayatilan yasam bigimi karsisinda
elestirelligini yitirmekte, sistemin etkinligi karsisinda bilinci korelmektedir. iste modern
sanayinin ve tiiketim toplumunun insana getirisi, ger¢ek gereksinimlerinin yerini yapay
gereksinimler almis, toplumsal yapi karsisinda elestirelligini yitirerek ona boyun egmis,
yabancilasmus, tek boyutlu insan’dir.”*

Marcuse’a gore teknolojideki biiyiik gelisme insanin seylesmesini hizlandirdigi
gibi sOmiirii inanilmaz boyutlara ulasmistir. “Varolus i¢in savasim ve insanin ve
dogamn sémiiriilmesi her zamankinden daha da bilimsel ve daha da ussal oldular.”*
Marcuse, yabancilasmanin ve kapitalist toplumun meselelerinin asilmasinda is¢i

siifinin artik diizenle uyum sagladigini diisiinerek ¢oziimii marjinal kesimlerde arar.*

Yabancilagsma, teoloji, felsefe ve sosyolojide insanin kendi 6ziinden uzaklagmasi
seklinde degerlendirilmistir. Urettigi nesneye mahk(m olan, tercihleri birtakim giigler
tarafindan yonlendirilen, kendisi adina kararlar alinan, edilgenlestirilen, kisacasi bir
birey oldugu unutturulan insan, kendine yabancilasmaktadir. Modern hayatin temposu
icinde kisi, kendi kendisiyle bas basa kalamamakta, boylece en dnemli meziyeti olan
diisinme ve yaratma faaliyetinden de uzaklagmaktadir. Bilimden anladiklar1 sadece
madde ve pratik uygulamalardir.*” Toplumun biiyiik bir kesimini olusturan bu kisilerin
ne giyeceklerini, hangi besinleri alacaklarini, hangi kitaplar1 okuyacaklarmi, nereye
yatirim yapacaklarini, hatta vakitlerini nasil degerlendireceklerini kitle iletisim araclari,
moda ve reklamlar belirlemektedir. Isten arta kalan zamanlarmi biiyiik aligveris
merkezlerinde harcayan bu insanlarin kendi aralarinda da iletisimleri ve dayanigsmalar1
zayiflamakta, aile kurumu 6nemini yitirmekte, toplumda ¢oziilmeler bas gostermektedir.
Boyle toplumlarda kendi bireyligini yasamak isteyen, etkin bir 6zne oldugunu
hatirlayan kisiler elbette ortaya ¢ikmakta, ancak ¢ogunlugun ne diyecegi diisiincesiyle

kitle toplumunun bir pargasi, biiyiik ¢arkin dislilerinden biri durumuna diismektedirler.

* Sibel Ozbudun-George Mérkus-Temel Demirer, Yabancilasma Ve..., Utopya Yay., Ankara 2008,
s.36.

** Herbert Marcuse, Tek Boyutlu insan, Cev. Aziz Yardimli, idea Yay., Istanbul 1997, s.116.

“¢ Barlas Tolan, Cagdas Toplumun Bunalimi Anomi ve Yabancilasma, Ankara iktisadi ve Ticari
[limler Akademisi Yay., Ankara 1980, s.159.

*" Rene Guénon, Modern Diinyanin Bunalimi, Cev.Mahmut Kanik, Hece Yay., Ankara 2009, s.84.



Genel yabancilasma olarak ifade edilen bireyin kendinden uzaklasmast disinda
bir de bireyin toplumdan uzaklasmas: durumuna karsilik gelen ozel yabancilasma™
vardir. Heidegger’in giinliik hayatin siradan 6znesi olan “das Man”i, Sartre’in varolusu
bir problem olarak alan felsefesi, bireyin ¢evresinden kopmasi ve hayata
yabancilagsmasina dayandigi i¢in 6zel yabancilasmanin felsefe tarafinda Heidegger ve

Sartre vardir. Buna filozoflugunun yaninda bir yazar olan Albert Camus’nun “sa¢ma”

felsefesini de eklemek gerekir.

Durkheim’in anomi kuramindan, Amerikan sosyolojisinde anominin birey
merkezli olarak anlasilmaya calisildigindan yukarida s6z etmistik. Toplumun koydugu
kurallara uymama hali olan sapma davranis1 iizerinde duran Merton’un gelistirdigi
uyum bicimleri tipolojisinde ¢ekilme-ka¢is davramiginda birey toplumsal normlar1 ve
hedefleri reddetmekte, kendisinde bozgun, karamsarlik ve kiiskiinliik duygular
olusmaktayd1. /syan davramisinda ise mevcut yapiy1 kokiinden degistirmek seklinde bir
ama¢ olsa da edebiyatin yabancilagsmis kahramaninda bu durum ancak pasif bir
goriiniim arz eder. Yine Merton, Sebastian de Grazia, Robert Mac Iver ve Melvin
Seeman’m yapmis olduklar1 smiflandirmalarda giigsiizliik, anlamsizlik, kayg:,
normsuzluk, toplum disina itilmislik, yalnizhik, kiiskiinliik, karamsarlik seklinde ortaya
c¢ikan semptomlar, ©Ozel yabancilasmanin dolayisiyla edebiyatin yabancilasmis
bireylerindeki goriiniimleridir. Bu baglamda XX. ylizyil basinda ortaya ¢ikan modernist

roman estetiginde de 6zel yabancilagsmay1 gérmekteyiz.

*® Giiven Savas Kiziltan, yabancilasmayi genel ve 6zel yabancilasma seklinde ikiye ayirir: “insanin
degerinin bilinip korunmamasindan, onun bir ana deger olarak goriilmemesinden ileri gelen
yabancilagma, insanin somut yagaminda genel olarak (ve kimi zaman i¢ ice de olsa) iki ayr1 tarzda ortaya
cikmaktadir: a) Kisinin kendisi, diger kisiler ve g¢evresiyle kurdugu iliskilerin en belirgin 6zelliginin
yiizeysellik oldugu durumda. Heidegger’in “das Man” kategorisiyle isaret ettigi bir yasam iislibudur
burada s6z konusu olan. b) Kisinin bir etkinliginin digerlerini bastiracak, onlar1 belirleyecek ya da bu
etkinliklere ket vuracak sekilde 6n plana ge¢mesiyle kendini belli eden yabancilasma tiirleri: partizan,
bilimei, estet vb.olarak nitelendirilebilecek kisilerde goriilen yabancilasma. (Bk. Giiven Savag Kiziltan,
Kisinin Silinen Yiizii Cagimizda Yabancilasma Sorunu, Metis Yay., Istanbul 1986, s.113-114. Ozel
yabancilagma tarzlariyla ilgili bk. s.138-147.)

Hakan Sazyek de “Abdiilhak Sinasi Hisar’in Romanlarmda Ozel Yabancilasma” adli calismasinda
0zel yabancilasma konusuna deginerek onu genel yabancilasmadan ayirir. Sartre ve Heidegger’in
anlatmaya ¢alistiklar1 bireyin toplumdan ve hayattan uzaklagsmasi durumuna, normal Gtesi yasantilara ve
modernist romanin yalnizlasan kahramanlarma, Amerikan sosyolojisinin “kisisel anomi” iizerinde
durduguna dikkat ¢ekerek bireyin topluma yabancilagmasini “6zel yabancilasma” terimiyle ifade eder.
Roman alanindaki bireysel yasantilarin 6zel yabancilasma adiyla genel yabancilagsmadan ayri tutularak
incelenmesi geregini belirtir (Bk. Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar’m Romanlarinda Ozel
Yabancilagsma, Ak¢ag Yay., Ankara 2008, s.30-33.).



Yabancilagsmanin ozel olusu davranig, tutum ve hayata bakis agisindan normal

Otesi yasantilarla da ilgilidir:

“Bu noktada vurgulanmasi gereken, toplumsal yapidaki ayni kosullar ve
durumlar her fertte degil; ancak yogun bir duyarhilifa sahip insanlar, yani ‘birey’ler
tizerinde “normal” dis1 olusumlar yaratabilmektedir. Dolayisiyla, birey, toplumsal
yapidaki konumunu ve roliinii doldurmadigini hissetmeye, yani toplumsal yapi
kendisine yabancilagmaya bagladigi anda yabancilagsma siirecine girer. Bu kopus,
beraberinde dis gercekligi ve genelgecerlik kazanmis kurallari sorgulamayi getirir.”*

Edebiyatta kendine ve topluma yabancilasmis bireyi modernist roman
anlayisinda gormekteyiz. Bati’da Don Kisot ile baglayan geleneksel roman anlayisi
romantizm, realizm ve naturalizm evrelerinden gecerek XX. yiizyil bagina kadar devam
eder. Temeli Aristo tarafindan atilan mimesis (yansitma) kuramina bagli olarak gercegi
yansitma fikri bu roman anlayisinin esasini olusturur. Okuru olaylar pesinde siirtikleyen

yazar i¢in o0nemli olan romanin bigiminden ¢ok i¢erigidir:

“Gorselligin/ duyusalligimn/ determinizmin egemen oldugu bir sanat anlayisinin
diinyasiydi bu. Bu diinyada soluk alan romanin ana kurgu ilkesi ise icerik oykiilemekti.
Mimetik estetik, dogrudan icerigin estetigidir. Igerigin, goriinen gerceklikle ortiismesi
gerekliligi ise, Ozellikle 18-19. yiizyil klasisist- ger¢cek¢i romaninda neredeyse etik bir
g6riiniim kazanir.”*

Ozellikle XIX. yiizyilda pozitif bilimlerin gelismesi, insanmn akliyla diinyaya
egemen olacagi inanci, ilerleme fikri ve gelecege yonelik iyimser beklenti roman tiirtinii
de etkiler. Neden-sonug iliskisi (determinizm) baglaminda goériinen gergegi anlatma
fikri onem kazanir. Jale Parla, giivenilir anlatici-yazar eliyle okuru da okuma siireci
sonunda dogruya ulastirmaya calisan bu roman gelenegini “tek-dogru anlatilari” olarak

adlandirir:

“Anlatilar hep ironik bir bicimde gerceklesen ‘dogrular1 géorme’ ve ‘diislerden
uyanma’ siiregleri lizerine kuruludur ve umulan, okuma siirecinin sonunda roman
kisileriyle birlikte okurun da diislerinden uyanip yanlislarindan armnmasidir. Degerler
evrensel, gercekler ebedidir. Bu agidan s6z konusu anlatilar1 tek-dogru anlatilar1 olarak
tarif edebiliriz.”*

* Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar’n Romanlarinda Ozel Yabancilagsma, Ak¢ag Yay., Ankara
2008, s.31-32.

% y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, iletisim Yay., istanbul 2008, s.34.

*! Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yay. , istanbul 2008, 5.165-166.



Geleneksel romanda zaman, mekanik bi¢imde, diin-bugilin-yarin c¢izgisinde
ilerler. Bir problem olarak alinmaz. Ozellikle realist romancilar, insanin i¢inde yasadig1
cevrede kisiliginin olustugu bilinciyle karakterleri tanitirken mekani da nesnel bigimde
ve gorenin bakis agisindan tasvir ederler. Flaubert, Balzac, Dickens ve Dostoyevski gibi
yazarlar, XIX. yiizyilda giiglii karakterler yaratan romancilar olarak karsimiza ¢ikar.
Burada Dostoyevski’ye bir parantez agmak gerekir. Ciinkii Dostoyevski, modernist
romancilarin ilham aldig1 bir yazardir. Parla, Bakhtin’den yola ¢ikarak Dostoyevski’nin
XIX. yiizyil romancilari iginde tek-dogru anlatilarin disina ¢iktigini nakleder. Parla’ya
gore Dostoyevski, degisik bakis agilarina esit diizeyde yer vererek diger romancilardan

I3

ayrilir. Boylece “... anlati yoruma son derece agik, hatta kaygan bir zeminde gelisir,

kisiler son derece karmasiktir, her an karakter-disi  davramislaria okuru

saswrtabilirler. 52

Saint Simon, usagmi her sabah kendisini “Kalkin, efendi hazretleri, yapilacak

’

biiyiik igler var.” sOzleriyle uyandirmasini tembihler.”® Saint Simon’in iman ettigi
biliyiik isler yapilir; ancak insana pusula olarak aklinin yetecegi inanci maddede
hakimiyeti getirse de tersine insanligin zararina sonuglar dogurmustur. Zygmunt
Bauman, bu durumun nedenini ironik bir dille “Tanrisal rahiplerin yerini bilimsel

% sozleriyle ifade eder.

rahipler ald.

XIX. yiizyilda bilimdeki akil almaz gelismelere kosut olarak gelecegin insasinda
kendisine biliyiikk timitler beslenilen bireyin degersizlesmeye basladigini goriiriiz.
Imparatorluklar hammadde ve pazar ihtiyaglarmi sdmiirgecilik yoluyla karsilar. Artan
rekabet I. Diinya Savasi’yla neticelenir. Bu yaristan en zararli ¢ikan ise insanlik
olmustur. Insanhik kendisini “firiine diisman gibi goriinen bir diinyada ve evrende

bul(ur).”*®

Marx’mn felsefesi, Nietzche’nin Tanri’nin 61diigii séylemi, Einstein’n getirdigi

rélativizm (gorecelilik) yasasi, Freud’un bilingaltin1 riiyalarla agiklama girisimleri ve

*2 Jale Parla, a.g.e., 5.166. .

%% Zygmunt Bauman, Parcalanms Hayat Postmodern Ahlik Denemeleri, Ayrinti Yay., istanbul 2001,
s.29.

> Zygmunt Bauman, a.g.e., 5.34.

% Peter Childs, Modernizm, Terc. Vural Yildirim, Sitare Yay., Ankara 2010, 5.70.



Bergson’un zaman konusundaki agiklamalari, yasadiklari zamani idrak etmenin

yansimalar1 oldugu kadar modernist romanin da habercisidir.

Modernist sanat, hem zaman sinirli hem de tiir sinirli bir sanat bigimidir:

“Zaman-sinirhiyken; sik sik olmak iizere oncelikle, on dokuzuncu yiizyilin
ortasinda gelistigi ve etkisini yirminci yiizyilin ortasinda yitirmeye basladigi
konusundaki genis bir bilgi ile 1890 ile 1930 yillar1 arasina yerlestirilmistir. Pek ¢ok
modernist yazinin yaratilmis oldugu kesin déonem budur ama tam tersine bu dénemde
yazilmis olan pek ¢ok yazinsal yapit modernist degildir.”*®

XX. yiizyilin bagindan itibaren modernist roman olarak tarif edilen geleneksel-
gercek¢i romanin disinda yeni bir roman anlayisi ortaya ¢ikar. James Joyce, Marcel
Proust, Franz Kafka, William Faulkner ve Virgina Woolf, modernist roman olarak
adlandirilan bu anlayisin onciileridir. Bu yazarlarin eserlerinde suur yerine suuralt,
somut/nesnel diinya yerine soyut/6znel diinya, konu yerine kurgu 6ne ¢ikar. Gergekligin
ters yiiz edildigi bir ortamda nesnel gerce§in disinda bireyi esas alan gorisler

cercevesinde yeni bir gergeklik algilamasi vardir ortada.

“20. ylizy1l bas1 modernist romani, edebiyatta alisilmig tiim Olgiitleri tersyiiz
eden devrimci yapida bir gelismedir. Bu metinsel devrimde roman, bir anti-roman
durumuna gelir. Romanin geleneksel ana temasi yolculuk distan ige yonelir. Modernist
romanda kisiler, somut cografya {iizerinde degil, i¢ diinyanin kaygan/ gecisimli
diizleminde yolculuk ediyorlardir artik; soyut homo viatorlardir onlar. Konu ve konuya
bagl gerilim 6gesi ortadan kalkar bu romanlarda; metin tiimiiyle deneysel bicimciligin
oyun alanma doniisiir.”’

Modernist romanci, zaman ve mekanda nesnel gergekligin disma ¢ikmakla
kalmaz; icerik kadar romanin bi¢imi ve kurgusu da romancinin meselesi haline gelir. Bu
bakimdan gergege yabancilasan bireyin durumunu klasik romanm kurgu teknikleriyle
anlatmanin yeterli olmayacagini diisiiniir ve estetik acidan da degisiklikler yapar. Bu

sebeple XX. yiizy1l edebiyat1 “yabancilastirma edebiyati’dir:

“20. ylizy1l edebiyati bir yabancilastirma edebiyatidir. Cekirdek ici fizigin
bulgular1 zaman1 gérecelestirmis; Heisenberg, atom ig¢i iligkilerde pargacigin hizi ve
kiitlesinin aym anda 6lgiilemedigini sdyleyerek maddeye belirsizlik katmus; 19. yiizyil
realizminin gerceklik anlayisini kuskulu kilmistir. Maddeyi ellerinde tutan giiglerin,

% Peter Childs, a.g.e., s.29. ) .
*" Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Agcilimlar, Iletisim Yay., Istanbul 2008, s.42.



kitleleri yonlendirmek amaciyla gergegi istedikleri gibi kurguladiklar1 ve diinyayi bu
tiretilmis sanal gercekliklerle medyay1 kullanarak oyaladiklari da bir sir degildir artik.
Yeni kurgu sanatgisi, hicbir sey olmamis gibi, ‘ger¢ek’ de idealler de 19. yilizyildaki
yerlerinde duruyormus gibi, geleneksel estetik Olgiitlerle dykiillemenin artik miimkiin
olmadigimi biliyordur. Onun i¢in de yeni kurmaca diinyada higbir sey kesin
konturlartyla yer almaz; yeni sanat¢i kendisine yabanci olan bir diinyayi
yabancilastirarak anlatir.”®

Bergson’un zaman konusunda ortaya attigi1 goriisler, modernist romancilar
iizerinde etkili olur. Bergson’a gdre bir mekan algisina bagli olarak dis diinyada cereyan
eden zaman diginda bir de bireyin suurunda yasadigi zaman vardir. Bergson, bu zamani

stire kelimesiyle ifade eder.

“Zaten Bergson’a gore insan ruhu ve suuru igin s6z konusu olan zaman ile
insanin disinda ortaya ¢ikan zaman diye bir ayrim vardir ve bu ayrim, siire ile zaman
ayrimina da denk diiser. Stire kavrami, insan ruhu ve suurunda cereyan eden zaman
kavrami igin kullanilirken, insan disginda maddi evrende gegen zaman igin
kullanilmamaktadir. Ciinkii maddi evrendeki zamanin ilerleyisi ile ruhumuzda gegen
zamanin ilerleyisi arasinda fark vardir. Maddi evrende zaman, ¢izilmis bir ¢izginin
noktalarini1 takip ederek tekdiize bir sekilde ilerlerken hicbir yaratma, hareketlilik ve
olus ifade etmez. Oysa asil zaman dinamiktir ve siirekli bir yaratmadir. Yaratict evrim
ile gercek zaman olan siire arasinda bundan dolay1 tam bir uygunluk vardir.”

Bireyin 6znel diinyasinda yasadigi zamana denk diisen siirede, ge¢cmis-simdi-
gelecek seklinde zamani taksim etmek miimkiin degildir; bir siireklilik s6z konusudur.
Gegmis yasantilar hayatin degisik anlarinda hafizamizda canlanir, hayatimiza yon verir.
Dolayisiyla siire, sezgi ile kavranabilir.®® Bergson’un akan zaman yerine yasanan dn,
stire Ve sezgi kavramlarmi ortaya atmasi modernist romanin zamani bir kurgu problemi
olarak ele almasinin yaninda cok yonlii, karmasik kisiliklerin de romanda boy

gostermesini saglamistir:

“Bu fikir modernist romanda gerek kisilestirmede gerekse zaman
kurgulamasinda o6nemli yeniliklere esin kaynagi olmustur. Kisilestirmeler artik
belirleyici kisilik 6zelliklerine gore degil, benliklerin akigkanlik ve degiskenliklerine
gore kurulur. Zaman da modernist romanin vurguladigi yeni bilince gore temsil edilir.
Yasanan zaman, yani an, ancak animsanan zamanla bir koprii olusturdugu igin
onemlidir...”*"

%8 Yildiz Ecevit, Ben Buradayim... Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim Yay.,
Istanbul 2007, 5.258.

% Ali Osman Giindogan, Bergson, Say Yay., istanbul 2010, s.74-75.

% Ali Osman Giindogan, a.g.e., s.89.

% Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yay. , istanbul 2008, 5.264.



Jale Parla’nin yirminci ylizyill romanmi “saatin tiktaklarina savas agmig bir
roman”® seklindeki tanimlamasi zamanin bir kurgu problemi olarak bu roman
anlayisindaki  Onemini gosterir. Bu baglamda modernist romanin en Onemli
yeniliklerinin basinda bilingakimi teknigi gelmektedir. Geriye doniig (flash back) teknigi
ve cagrisimlara yer verme, hem zamani bireysellestirmede hem de bireyin ¢ok yonlii

kisiligini, benligini yansitmada bagvurulan teknikler arasindadir:

“Modernist yazarm, somut diinyada ve zamanin iginde istedigi gibi
dolasabilmesini saglayan kurgusal buluslarin basinda bilingakimi (Bewusstseinsstrom/
stream of consciousness) teknigi gelir. Roman kisinin i¢ diinyasinda, zamandan zamana
atlayarak, her tiirlii determinist ve dilbilgisel kisitlamanin disinda 6zgilirce dolagma
olanagi saglar bilingakimu. (...)Zamanin kurgulanmasinda kullanilan bir diger teknik ise
sinema sanatindan alinmustir. Geriye donis (flash back) teknigi, yasanilan an1 kesintiye
ugratip, gegmise bir parantez acarak olusturulur. Cogu kez de romanci, somut yasam ile
i¢ diinya diizlemi arasindaki gidis gelislerde cagrisimlart kullanir; anilar1 ya da bir fren
sesi olabilir bu ¢agrisim, belki de bir koku.”®

Modernist romanin bireye bakisinda ve basvurdugu anlatim tekniklerinde
Freud’un bilingaltina egilmesi, bastirilmig duygular1 riiya yorumlariyla ve ¢agrigimlarla

aciklamasi da etkili olmustur.

Modernist romanin kullandigi kurgu 6gelerinden biri de imgedir. Modernist
imge, dis diinyanin gergekliginden tamamen ayr1 bir ger¢ekligin ortaya ¢ikmasini saglar.
Metnin ¢ok anlamli yapiya ulagsmasinda, nesnel gerceklik baglamindan koparilan

modernist imgenin pay1 bliytliktiir:

“Igerdigi tiim anlam katmanlariyla birlikte, kendi varolusu, kendi ruhu olan
0zgiil bir varliktir o; giderek ardindan siiriikledigi ortiik anlamlarin da {istiine ¢ikar, dig
diinyayla olan tiim baglarin1 koparir, tiimiiyle bagimsizlasir, daha 6nce hi¢ benzeri
goriilmemis bir olusuma donisiir, tiriiniin ilk 6rnegi olur. (...) Yeni roman1 dokuyan
ana malzemedir modernist imge, modernist romanin g¢okkatmanli dokusunun ana
yapitasidir; onun ana kurgu 6gesidir.”®

Modernist romanci, eserini anlayacak nitelikli okurun pesindedir. Metin i¢indeki
gondermeleri anlayabilecek, metnin anlammi ¢ozebilecek, sOylenmeyeni agiga

cikarabilecek bir okurdur istenen. Modernist romanci sanatin amacinin yine sanatin

%2 Jale Parla, a.g.e., 5.264. . .
%3 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Agcilimlar, Iletisim Yay., Istanbul 2008, s.43.
% Y1ldiz Ecevit, a.g.e., s.53.



kendisi oldugu fikrindedir. Dolayisiyla “Bir modernist romanci i¢in hi¢bir sey sanattan

daha énemli degildir.” ®

Modernist roman gelenegi igerisinde, Franz Kafka ayr1i bir yere sahiptir.
Romanlarinda birey olusu engellenmis, aile ve toplum tarafindan dislanmis, otoriteye ve
normlara ters diigmiis kisilere yer vermesinin yani1 sira Kafka’nin eserlerinden yola

cikilarak Kafkaesk kavrami tiiretilmistir.

Doniistim romaninda bir sabah uyandiginda bdcege doniismiis oldugunu fark
eden Gregor Samsa, bocege doniismeden Once bir sirkette pazarlamaci olarak
calismaktadir. Modern hayatin ¢alisma diizenine uyan Samsa, bocege doniistiikten sonra
da ise gidememenin endisesini yasar. Calisma sisteminin g¢arklarindan biri oldugu
miiddetce boyle bir hayatta yerinin saglam olacagmi bilir. Gregor Samsa, yasadigi
doniistim sonrasi ailesi tarafindan dislanir. Basta yeniden eski haline ve alisilmis diizene
donecegini zanneden aile bireylerinin timitleri sonmeye baslaymca Gregor Samsa icin
de hayat ¢ekilmez olmaya baslar. Kiz kardesi onceleri sevdigi yemekleri verirken artik
rastgele yemekler iteler odaya. Gregor daha az yemek yer. Yasama alani olan odasi bile
ona ¢ok goriilmeye baglanir. Toz i¢indeki odasina tikistirilan esyalarin arasinda zar zor
hareket imkani bulur. Sonunda yalniz bir sekilde oliir. Gregor, eski haline donse,
yeniden tekdiize hayatma devam etse aile i¢in her sey yoluna girecektir. Fakat bu
miimkiin degildir artik. Ona en yakim olan kiz kardesi bile en nihayetinde su yargiya

varir:

“Bizim asil felaketimiz, bunca zaman bu diisiinceye inanmis olmamiz. Fakat o
nasil Gregor olabilir ki? Gregiir olsaydi eger, insanlarin bdyle bir hayvanla birlikte
yasamalarmin olanaksizligim ¢oktan anlar ve kendiliginden ¢ikip giderdi.”®

Kafka, Dava romaninda yargi sistemini elestirir. Bir bankada ¢alismakta olan
Josef K., kotii bir sey yapmis olmamasina ragmen bir giin odasinda tutuklanir. Bastan
isin ciddiyetini kavrayamaz, davasimi Onemsemez. Bunaltici bir havasi olan tavan

arasindaki mahkeme kalemleri, labirentsi, koridorlar ve kapilarla dolu olan mahkeme

% Y1ldiz Ecevit, a.g.e., s.54.
% Franz Kafka, Doniisiim, Cev. Ahmet Cemal, Can Yay., Istanbul 2008, s.75.



binasi, K.’nmn isinin hi¢ de kolay olmadigmnmn simgeleridir. Mahkeme binasindan

cikmak i¢in “bana yolu gésterin, yoksa sasiririm, burada bir siirii yol var” ®" der.

Kafka’nin eserlerinde labirentler {izerinde duran Joseph Vogl, labirentsi yapmin

merkezsiz, biitlinliikten uzak ve sonsuz oldugunu vurgular:

“Son olarak dyle bir labirent vardir ki, (...) diiz, egri biigrii veya dolambagl bir
yolun devamlilik akisini kesintiye ugratmaktadir. (...) Zira basit¢e ne bir diizlemde akip
gitmektedir ne de homojen bir alan {izerinde inga edilmistir, biitiin boyutlara dogru ayni
anda dallanip budaklanarak agilan koridorlar sistemidir bu daha ¢ok. Derinlestirilmis bir
yiizey karakteri vardir onda. Bu nedenle miimkiin her yol baska miimkiin bir yola agilir.
Ne merkezi ne de periferisi vardir bu labirentin; hem merkezsizdir hem de insana
biitlinii gorebilecegi hicbir yer birakmaz. Ayrica sonsuzdur da; sonsuzca dallanip
budaklanan, dis nedir tammmayan, i¢ ve dis farkin1 da anlamsiz kilan bir i¢ mekan. Bu
yolda biitiin ¢ikislar kendi i¢ine dénmekte ve yol sadece kendine a¢ilmaktadir.”®

Gregor Samsa gibi Josef K. da bir giin olsun ¢alisma alaninin disina ¢ekilmek

istemeyen biridir.%

Iste Kafkaesk kelimesi, Kafka’nin kurmaca metinlerinden hareketle
olusturulmus bir kavramdw. “‘Korku/ giivensizlik/ yabancilasma/ umarsizlitk/

umutsuzluk/ yalnizlk/ anlamsizlik/ terér/ dehget/ su¢/ ceza/ yargi’ gibi anlamlarm bir

bileskesidir; Kafka’nin kurmaca diinyasindaki imgelerden beslenir.”"

Kafkaesk kelimesi ayn1 zamanda bir mekdn1 ifade eder:

“Almanca kokenli olan kafkaesk kavrami, Kafka’dan tiiretilmis olup bir
mekani, bir atmosferi ifade eder. Daktilo, masa, biiro, dosya, los bir 151k, labirent
sokaklar, merdivenler, mahkeme salonu ve koridorlari, yoksul kesimlerin barindig bir
avlu, kentin harap bir kdsesi, kirli bir saray, tren gari, disiplinli hep uysal bir bicimde
birbirinden farksiz tekdiize ¢alisma diizeni, grotesk, tuhaf ve aptalca tipler, acimasiz,
cirkin ve iri adamlar, bos, terk edilmis alanlar bu atmosferin ve ortamin tamamlayict
ogeleridirler, kafkaesk bir “diinya”y1, onun nesne ve iliskilerini temsil ederler.”"*

%" Franz Kafka, Dava, Alter Yay., Ankara 2010, s.69.

%8 Joseph Vogl, Tereddiit Uzerine, Cev. Caglar Tanyeri, Metis Yay., Istanbul 2010, s.83.

% Franz Kafka, Dava, Alter Yay., Ankara 2010, 5.195.

"0 Y1ldiz Ecevit, Ben Buradayim... Ofuz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim Yay.,
Istanbul 2007, 5.476.

™ Mehmet Oztiirk, Franz Kafka ve Sinema, Donkisot Yay., Istanbul 2007, s.123.



Kafka’nin eserlerinde aglik bilinci {izerinde duran Ahmet Sar1 ise Kafkaesk

kelimesinin anlam alanina anoreksiay1 da ekler:

“ “Kafkaesk anorexia” sadece beden ve basin, ruhla bedenin birbirinden
kopuklugunu dillendirmez, bir varlik alanina agilarak organsiz beden oluslugu
dillendirir. Somut etten, derisi, lizerinde killar1 olan, gézenekleri olan, terleyen, kanli
canli etten olan, kanli canli bir et pargasinda sekil bulan ve bu canlinin zihninde yurt
edinen, yuva kuran ancak onun zihninde gelisme ve serpilme olanagma sahip
epistemenin, bilginin, bilmenin de bir anoreksik susuzlugu i¢indedir.”"

Modernist romanin yabancilasmis bireyi igin protagonist”®  kelimesi
kullanilmaktadir. XVIII. yiizy1l edebiyatinda kahraman, olaylari pesi sira stiriiklenen,
eser bittiginde kendisi de unutulup giden biridir. XIX. yiizyilda ise geleneksel-gercekei
romanin en 6nemli unsurlarindan biri durumuna gelir. Bu baglamda Balzac, Tolstoy,
Stendhal, Flaubert gibi yazarlar, kahramanlar1 eserin adini gegecek biiylikliikte 6nemli
karakterler yaratmuslardir. Bu karakterler, romanlarin sonunda armnmaya ugrayarak
kusursuzluklar1 6ne ¢ikan bireylerdir. Halbuki XX. yiizy1l modernist yazininda, degisen
gergeklik algisina kosut olarak birey olusu disinda cevresine, hayata yabancilasmis
karakterler karsimiza ¢ikar. Protagonist olarak adlandirilan bu kisiler, ¢ogunlugun
arasinda kendisine bir yer edinmeye ¢alisan; fakat engellenen, bunun sonucunda i¢inde
yasadiklar1 toplumun normlarma ters diisen ve gittikge yalnizlasan, toplumdan
uzaklasan ve ona yabancilasan bireylerdir. Bazen isimlerini bile {izerlerinde
tastyamayacak kadar siliklestirilen bu kisiler, yasadiklar1 durumlara isyan etseler de

hayata tutunamaz, yenik diiserler.

XX. yiizyll modernist edebiyatinin hazirlayicis1 olarak goriilen ve kendisinden
birgok modernist yazarm ilham aldigi Dostoyevski, c¢ok katmanli, parcalanmis

benliklere sahip roman kahramanlariyla da bu yazarlarin dnciisiidiir:

“Bu yazarlar; 20.ylizyilda yayginlasan celiskili/ parcalanmis/ ambivalent ruh
durumunu yansitan, maddenin kiskacindaki yalniz Dostoyevski insanlarinda kendilerini

2 Ahmet Sar1, Kafkaesk Anorexia Franz Kafka’da Achk Bilinci ve Kiiltiirii, Salkimsogiit Yay.,
Erzurum 2009, s.33.

" Protagonist kelimesi, modernist roman kahramanmi anlammnda geleneksel-gercekci roman
kahramanlarindan farkliligin1 belirtmek i¢in Yildiz Ecevit ve Hakan Sazyek tarafindan kullanilmaktadir.
Protagonist hakkinda bakiniz. (Bk. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisim
Yay., Istanbul 2008, s.24. Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar'in Romanlarinda Ozel Yabancilasma,
Akgag Yay., Ankara 2008, s.38.)



bulurlar; burjuva deger 6lgiitleriyle ¢atisarak varolussal bunalimlar yasayan bu kisilerde
kendi roman kisilerinin nciilerinin yasadigim gériirler.”"

Dostoyevski kahramanlarinin siginagi yeraltidir. Gururu ayaklar altina alinan

bireyin ¢ekildigi alandir:

“Incinen gurur bir tiirlii onarillamadiginda —ruble sahibini korumadiginda, ask
yarayi iyilestirmediginde, kitap beklenen ilgiyi gérmediginde- kahramanin gekilecegi
son gurur kalesidir Dostoyevski’de yeralti. Bagkalarinin kayitsizligina, horlanmanin
acisina, siradanlik yazgisina diklenilebilecek yegane yer.””

Dostoyevski’yi benzer konular1 isleyen bir¢ok yazardan {stiin kilan taraf,

yeraltinin trajik bir karakteri oldugunu fark etmis olmasidir:

“ “Trajik” diyorum, ¢iinkii orada hakl1 bir isyan kadar insani igten i¢e zehirleyen
bir hing, kahramani yiikselmeye iten bilyiik hayaller kadar kendi kendini algaltma istegi,
asagilanmigliktan yakinma kadar ondan bir kimlik edinme cabasi, nihayet “saygideger
baylar’a meydan okuma istegi kadar onlar tarafindan goériillme arzusu aym anda
harekete ge¢mistir.”"

II. Diinya Savasi’nda Avrupa’nin degerleri ve inanglar1 sarsilir. Sartre ve Camus,
Tanr1 diistincesini ve gegmisten gelen her tiirlii dogruyu reddeden fikirleriyle, savas
ortaminin yaratti§1 karamsarlik havasinda gelecege yoOnelik sarsilan inanglariyla
Avrupa’da II. Diinya Savas1 yillarinda ve sonrasinda etkili olurlar. Varolussal
bunalimlar yasayan, diinyada yapyalniz ve her seyin anlamsiz oldugunu diisiinen

kahramanlariyla sanat ve edebiyat dleminde 6nemli etkileri olur.

Sartre’m Bulanti romanindaki kahramani Roquentin, hiir olmak isteyen,
nesnelerin aslin1 gérmeye ¢alisan, varolusun sancisini ¢eken bir karakterdir. Bu bilingle
kendisini hayatin monotonluguna kaptirmis, varolusundan ve bunun getirdigi

hiirriyetten habersiz yasayan siradan insanlardan kendisini ayr1 tutar.

“Su tepenin tistiinde, kendimi onlardan ne kadar uzak hissediyorum. Sanki
baska tiirdenim ben. Biitiin giin ¢alistiktan sonra biirolardan ¢ikiyor, evlere ve alanlara
neseyle bakip, bu kentin, kendi kentleri oldugunu, bir ‘giizel burjuva kenti’ niteligi

™ Yildiz Ecevit, Ben Buradayim... Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, iletisim Yay.,
Istanbul 2007, 5.203.

" Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili, Metis Yay., istanbul 2008, s.34.

"® Nurdan Giirbilek, a.g.e., 5.35-36.



tasidigim1 diisliniiyorlar. Korkmuyorlar; kendi yurtlarinda olduklarini hissediyorlar.
Musluklardan akan evcil kent suyundan, diigme ¢evrilince ampullerden yayilan 1giktan,
dayanaklarla desteklenmis melez agaclardan baska sey bilmezler. Her seyin bir
mekanizmaya uyarak ortaya ciktigini, diinyanin belli ve degismez yasalara gore
isledigini giinde yiiz kere goriirler.”’’

Albert Camus’nun Yabanci romaninin kahramani Meursault’a gore diinya ve
hayat abestir. Bu yilizden kahramanin annesinin diin ya da bugiin 6lmiis olmasi,
Marie’yi sevip sevmemek, onunla evlenip evlenmemek, herkesin Tanr1’ya el actig1 sug
ve ceza hdlinde Tanri’ya inanip inanmamak, bir adami oldiiriip 6ldiirmemek higbir
anlam ifade etmez. Ona gore “hepsi bir” dir. Meursault, toplum dis1 bir kisiliktir;
toplumsal normlar1 hice sayar. Kendisi topluma yabancilasirken toplum da ona karsi
tavir alir. En ufak bir pismanlik duymamasi mahkemede bulunanlar1 sasirtir ve
kendisine kars1 nefretin, suglamalarin artmasina neden olur. Meursault’a gore diistincesi
sorulmadan kaderi karar altina alinmaktadir. Ne var ki“ “Benim de soyleyecek soziim
var!” demek geliyordu i¢imden. Ama soyle bir diistiniince, bakiyordum ki, soyleyecek

bir seycigim de yoktu.” " der.

Yabancilagsmig bireyin Onciisii olan Dostoyevski diginda James Joyce, Franz
Kafka, Marcel Proust, Robert Musil, Virginia Woolf, William Faulkner, Jean Paul

Sartre, Albert Camus, Elias Canetti, eserlerinde yabancilagsmis bireyleri islemislerdir.

1.2. Tiirk Romaninda Yabancilasma:

XVIIL. yilizyil sonunda orduyla baslayan modernlesme cabasi XIX. yiizyilda
idare, hukuk, egitim ve maliyeyi de kapsayacak bicimde genisler. Bati’nin bir model
olarak alinmasi sebebiyle son iki yiliz yillik modernlesme siireci aynt zamanda
Batililagsmanin tarihidir. Fakat modernlesme, Bati’daki gibi yiizyillar boyu dogal
mecrasi i¢inde gerceklesen bir siirecin sonunda olmayip yoneticiler eliyle uygulanmaya
calisilir. Modernlesme yolunda atilan adimlarin halkin Oniinde gittigi bu donemde
geleneksel kurumlarin ve Kkiiltlirtin varligmmi devam ettirmesine kosut olarak Bati
kaynakli kurumlar ve kiiltlir hayat1 bir arada yasamaya devam eder. Bu da toplumda bir

ikiligin yasanmasima sebep olur. Cumhuriyet, bu ikiligi ortadan kaldiran tesebbiislere

7 Jean Paul Sartre, Bulanti, Sentez Yay., istanbul 2008, 5.177.
8 Albert Camus, Yabane, Cev. Vedat Giinyol, Can Yay., istanbul 2008, 5.95.



girigir. Ancak Cumbhuriyet’in Garp¢ilig1 benimseyen ideologlarina gore modernlesme,
“hurafelere karst miicadele, bilimsel diisiinme ve pozitif bilginin benimsenmesi”
seklinde anlasilir.”® Batr’min XIX. yiizyildan kalma pozitivist felsefesi modernlesme
olarak sunulur. Halki maziye baglayan kiiltiir degerleri yok sayilir. Din ve onu

cagristiran kiymetler, kamusal alandan izole edilmeye c¢aligilir.

“Batililagsma siireci, Tiirk insanmin kimlik kaybina, kimligini sorgulamasima
yahut yeni kimlikler edinmesine yol agmustir. S6z konusu siireg yabancilagsma, degisme,
bagkalasma durumlarinin olugsmasina neden oldugu gibi arada kalma durumunun da
meydana gelmesinde etkili olmustur. Gelenegi yahut eski degerleri reddedip kendini
modern hayat tarzina kaptiran yabancilasmis tipler kadar farkli hayatlar arasinda
tercihte bulunamadan bir yasant: siirdiirmeye ¢alisan tipler de ortaya ¢ikmustir.”®

Tanzimat’la baslayan Cumhuriyet’le devam eden degisim riizgari, insanlarda
kimlik bunalimmnin, yabancilasmanin yasanmasina sebep olur. Bu degisim, bir
medeniyetten bagka bir medeniyete gecis seklinde diisliniildiiglinde durum daha 1yi
anlasilir. Bu bakimdan Tiirk edebiyatinda Dogu-Bati catigmasi 6nemli bir yer isgal eder.
Kiiltiir ve medeniyet degisiminin yol acgtigi yabancilasmalar, Dogu-Bat1 ¢atismasinin
islendigi roman ve hikayelerde goriliirken, bireyin i¢inde yasadigi toplumdan
uzaklagmasi ve burjuva toplum degerlerine sirtin1 donerek yalnizlasmasi anlamindaki

yabancilagmalar 6zellikle 1950°lerden sonra modernist roman 6rneklerinde ele alinir.

Tanzimat Doneminde Batililasma hareketiyle edebiyatimiza giren bir tiir olan
roman, bu donemde halki bilinglendirmenin ve topluma yol gdstermenin bir aracidir.
Tiirk romani, bu ¢izgisini Cumhuriyet doneminde de devam ettirir. Cumhuriyet’in
ilaniyla beraber edebiyat, gen¢ Cumhuriyet’in ideallerine yer vermek ve Anadolu’ya

acilmak seklinde kendisine bir rol istlenir.

“Cagdas Tiirk romaninda bireyin, tek basina yasayan insanlarin gergekligini
yazma diisiincesinin ikincil goriildiigii baslangic doneminde, Kurtulug Savasi’nin ulusal
gururunun, Cumhuriyet sonrasmin gérev ahlakimin, anlatilmasi zorunlu bir gerceklik
olarak yazarlarin oniine ¢ikan Anadolu’nun, birbirinden ayrilmaz {i¢ kaygi olarak bir
arada bulundugu yerde, toplumsal sorunlar1 tek temel kaygi goren bir roman anlayist
kurulmaya basladi.”®

" Mehmet Aydin, “Kayip Zamamn izinde, Ahmet Hamdi Tanpmnar”, Dogu Bat1 Yay., Istanbul 2010,
s.107.

8 Koksal Alver, “Arada Kalmak”, Hece Oykii, S.13, Subat-Mart 2006, 5.94.

& Semih Giimiis, Modernizm ve Postmodernizm, Can Yay., Istanbul 2010, 5.69-70.



Yukarida belirttigimiz gibi Tanzimat yazarinmn romandan beklentisi, sosyal
vazifesini yerine getirmesidir. Bunun sonucunda roman, yazarmin fikirlerini birtakim
tipler araciliiyla ortaya koydugu bir ara¢ durumundadir. Tanzimat romancisi, sosyal ve
kiiltiirel degisimin yasandigr bu donemde yabancilasan kahramanlari romanina alir.
Tasvip ettigi ve etmedigi tipler bir arada boy gosterir. Tarafinda oldugu kahramani dver;
sosyal ve kiiltiirel hayata, gelenege yabancilasan kahramani ise yerer. “Elestirilen
alafranga tipler genellikle zengin ¢ocugu mirasyedi, israf¢i, gosterise, siise, eglenceye
diiskiin, ¢alisip iiretmeyen, Beyoglu batakliklarinda perisan olan, sorumsuz, kisiliksiz

genglerdir. 82

Ahmet Mithat Efendi’nin roman kahramanlar1 yukaridaki aciklamalarimizi
destekler niteliktedir. Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim, Hariciye
kaleminde calisan, son derece ¢aliskan, nakli ilimlerin diginda akli ilimlere de vakif,
ezbere Arapca beyitlerin yaninda Fransizca eserleri de okuyabilen, evine ve
geleneklerine bagli bir gen<;tir.83 Rakim Efendi, Ahmet Mithat’in ideal roman
kahramanlarindan biridir. Avrupa’dan yayilan zararli aliskanliklar1 elestiren yazar,
Batr’nin ¢aligma hayatina, bilimine, diline ve sanatina karsi degildir. Bu acgidan
bakildiginda Tanzimat yazari, geleneksel kiiltiirin ve hayatin olumsuz taraflarina
yabancilasan bireyi tercih eder. Felatun Bey, yeterli bir egitim almamis, bos
zamanlarinda mesire yerlerinde ve Beyoglu’'nda dolasan, kaleme pek ugramayan,
calismayan, toplumsal normlarin disina ¢ikmis, uyumsuzluk gosteren, yabancilagsmis bir
tiptir. Yanlis Batililasma, Tanzimat yazarmin elestiri konusudur ve bu yilizden Felatun
Bey84 gibi yabancilagmis tipler hos karsilanmaz. Modernlesmeyi dogru ve yanlis
algilayan tipler bir yabancilasmay1 yasarlar. Ancak yabancilagsma bazilarinda olumlu,

. . . 85
bazilarinda ise olumsuz bir modernlesme tarzini ifade eder.

82 Nurullah Cetin, “II. Abdiilhamit Dénemi Tiirk Romani1”, Tiirk Roman1 Ozel Sayis1, Hece, S. 53/54/55,
Agustos 2010, s.39.

8 Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Haz. Kiibra Demiray, Antik Diinya Klasikleri,
Istanbul 2009, s.17.

8 flber Ortayl ,Rakim Efendi gibi caliskan kétiplerin disinda Felatun Bey benzeri kisilerin donemin
kalemlerinde katiplik yaptigmni belirtir. (Bk. Ilber Ortayli, Imparatorlugun En Uzun Yiizyil, Iletigim
Yayinlari, Istanbul 2000, s.243-244)

8 Yunus Balci, “Tanzimat Romaninda Modernlesme Tarzi Olarak Kahramanin “Yabancilasma’si
Meselesi”, http://www.yunusbalci.com/28-tanzimat-romaninda-modernlesme-tarzi-olarak.html, s.3.
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Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast romaninin kahramani Bihruz Bey
de Felatun Bey gibi mirasyedi bir gengtir. Devlet hizmetinde c¢alismis bir pasanin
ogludur. Simarik bliylimistir. Kalemde ¢alismasina ragmen gitmez. En biiyiik zevkleri
araba kullanmak, sik giyinmek, kunduraci, terzi ve garsonlarla yarim yamalak bir
Fransizcayla konugmaktir. Bihruz, saftir; kayikcilar, Mosyd Piyer ve Kesfi Bey
kendisini kandirir. Hocas1t Mdsyd Piyer, duygularindan istifade ederek maddi kazang
saglar. Harcamalarina para yetistiremeyen Bihruz Bey, babasindan kalan serveti de
tilketir. Geleneksel hayatin takdir ettigi g¢alismak, tasarruflu olmak ve iiretmek,
Batililagsmayla beraber yerini sefahate ve tiiketim kiiltiirline birakir. Tanzimat Donemi
yazarlari, bu durumun yol agtigi olumsuzlugu geleneksel yapiya ters diisen tipleri
araciligiyla dile getirir. Ahmet Mithat Efendi de Recaizade Mahmut Ekrem de
kahramanlarinin giiliingliiklerini sergiler. Diger taraftan ne Felatun’un ne de Bihruz’un
toplumun degerlerine kars1 bir tavirlar1 vardir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Sipsevdi
romanmin kahramanm1 Meftun alafranga bir ziippedir; fakat Meftun ahlaki degerleri de
hice sayan biridir. Berna Moran’a gore Meftun, kendinden 6nceki ziippelerden farklhidir

ve 1920’lerdeki ziippelerin dnciistdiir:

“Sipsevdi’de alafrangalik, ilk kez, para tiikketiminin nedeni degil, para
kazanmanin bir kosulu halini aliyor. Ziippelerin ticaret burjuvazisiyle az ¢ok
Ozdeslestirilmesi yolunda ilk adimdir bu. Meftun kisiliginin bu yonleriyle eski
ziippelerden ayrilir ve 1920’lerdeki romanlarm ziippelerine yolu agmis olur.”®

Dogu-Bat1 ¢atigmasi, Cumhuriyet donemi romaninda islenmeye devam edilir.
““Dogu-Bat1 Sorunsali” gibi bir tarihi fon “modern” dedigimiz Tiirk edebiyatinin igine

Bu sorunsali ele alan yazarlardan biri Peyami

dogdugu besik gibi bir seydir.’
Safa’dir. Sozde Kiziar’da Behig, Simsek’te Sacid, Fatih-Harbiye’de Macit, Biz
Insanlar’da Riistii Batililasmis, toplumsal degerlerden uzaklasmus, ahlaken yozlasmis
kahramanlardir. Bu romanlarda Dogu ve Bati’y1 temsil eden iki erkek arasinda secim
yapmak durumunda olan kizlar vardir. Bu tercih, ayni zamanda madde ve ruh

arasmdadir:

“Iki tip erkegin, baska bir deyisle, iki degerler sisteminin arasinda kalan bu
kizlarin da yapacaklar1 tercih, temelde, yine madde ile ruh arasindadir ve Bati

*® Berna Moran, Tiirk Romanma Elestirel Bir Bakis 1, fletisim Yay., Istanbul 1997, 5.197.
8 Murat Belge, Sanat ve Edebiyat Yazilar, iletisim Yay., istanbul 2009, .94



uygarligina, konforlu “asri” hayata ve Ozellikle Bati modeli adama kars1 duyduklari
zaafa yazar fena halde 6fkelenir, onlar1 yiizeysellikle, hatta bilingsizlikle suglar.”®

Ik romanlarmda Dogu-Bat1 sorununu maddi ve manevi degerler ¢atismasi
seklinde alan Peyami Safa, Matmazel Noraliya’min Koltugu'nda metafizige ve

«

mistisizme yénelir.89 Yalniziz romaninda da “... aymi izlekler ¢ercevesinde toplumun
yerlesik deger ol¢iileriyle uzlasamayan kendi kusaginin dramini vermeye caligir.”.® Inci
Enginiin, “huzursuz ve kendini suglayan aydin tipler” inin Peyami Safa’y1 Yakup Kadri

Karaosmanoglu ve Ahmet Hamdi Tanpinar’a bagladigini belirtir.**

Batililasmay1 ve dolayisiyla Dogu-Bati meselesini romanlarinda ele alan 6nemli
bir yazar da Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. Tiirk toplumunun gecirdigi degismeyi II.
Abdiilhamit devrinden 1950’lere kadarki tarihi siire¢ icerisinde romanlarinda isler.
Kiralik Konakta 1¢ kusagm (Naim Efendi-Servet Bey-Seniha) birbirine
yabancilagsmasini bir konagin ¢6ziilmesi baglaminda ele alir. “Yakup Kadri, bu eserinde
Tanzimat doneminin batililasma ¢abalarinin sonuglarindan memnun olmadigini agik¢a
gosterir.” % Sodom ve Gomore'de yazar, Miitareke Donemi Istanbul’unda kiiltiirel ve
ahlaki yozlagsmaya vurgu yapar; isgal kuvvetleriyle ask yasayan, Bat1 kiiltiiriinii almis
kadinlarin yam1 sira is birligi yaparak zenginlesen, milli degerlere yabancilasmis
erkeklere yer verir. Anadolu insaninin kendilerinden farkli olduklarimi anlayan Yakup
Kadri, Yaban’da (1932), Ahmet Celal kisiliginde aydinin halka yabancilasmasini konu

alir. Fakat bunun sorumlusu olarak yine aydini goriir.>

Berna Moran, Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda
yer alan Batilillasmis ziippelerin ilk donem mirasyedi tiplerden farkli olarak

alafrangalig1 servet yapma yolunda kullandiklarini belirtir ve ekler:

“Birinciler alay konusudurlar ciinkii “olmak istedikleri” ile “olduklar1”
arasindaki farktan giildiirii dogar; ikinciler ise giiliing degillerdir, ¢iinkii olmak
istedikleri gibi olmuslardir. Bundan o6tiirii Ahmet Mithat, Recaizade Ekrem ve Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’da anlatim yolu mizahtir ve kahramanlarma giilerek bakar, onlara
acirlar. Peyami Safa ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nda mizah yerine ac1 bir yergi

® Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, iletisim Yay., istanbul 1997, s.172

8 a.g.e., 5.190.

% Ramazan Korkmaz (Editér), Yeni Tiirk Edebiyat: E1 Kitabi, Grafiker Yay., Ankara 2009, 5.416.
! inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergih Yay., istanbul 2008, 5.286.

% Inci Enginiin, a.g.e., 5.273.

9 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban, iletisim Yay., istanbul 2009, s.110- 111.



goriirliz; yansittiklar somiiriicii, alafranga kokusmus ziimreye tiksinti ve nefretle bakar,
onlara degil savasan, somiiriilen millete acirlar. Biitlin ziippeler arasinda ortak tek nokta
Tiirkleri ve Tiirklerle ilgili herseyi hor gormeleridir.”®*

Ahmet Hamdi Tanpmar, Batililasma sorununa kars1 6zgiin yaklagimi olan bir
yazardir. Tanpmar, Dogu- Bat1 meselesini iki medeniyetten birini tercih etmek ya da
basit bir yoldan bu medeniyetleri uzlagtirmak seklinde almaz. “Tanpinar konuyu “biz ve

otekiler” olmaktan cikarr. »98

Yasanan medeniyet krizine kendisinden Onceki
yazarlardan farkl olarak kiiltiir degerleri agisindan bakar. Bir stireklilik fikrine inanan
Tanpimar, hayatin devamlilig1 i¢erisinde sorunun ¢oziilecegine inanir. Huzur, bu arayisi
isleyen romanlarin basinda gelir. Ne var ki Tanpinar’in kahramanlar1 ikilik i¢inde, arada
kalmis, tereddiitler yasayan, ¢Oziim yolunda adim atan, fakat sonuca tam olarak

ulasamayan bireylerdir.

Batili teknikte ilk modern romanlar1 Halit Ziya Usakligil yazar. Romanlarinin
kurulusundaki saglamlik, karakter tahlilindeki basarisi, gézlemciligi dikkat ¢eker. Halit
Ziya Usakligil’in bir mensubu oldugu Servet-i Fiinun Déneminde roman, toplumsal
suurlanmanin araci olmaz; bireysel yasantilar1 anlatir. Romanin bigimi, geleneksel-
gercekei roman anlayisi ¢ercevesinde bu donemde 6nem kazanir. Cumhuriyet Donemi
romani igerisinde Peyami Safa, birey psikolojisine egilen romanlariyla dikkat ¢eker.
James Joyce’un Ulysses romaninda yetkin bir sekilde kullandigi ve heniiz edebiyatimiz
icin yeni olan bilingakimi1 ve i¢ konusma tekniklerini Dokuzuncu Hariciye Kogusu’'nda

(1930) kullanmaya baglar.

1950’lerden sonra edebiyatimizda eser veren modernist yazarlardan Once
Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ahmet Hamdi Tanpinar, 1940’11 yillardan itibaren modernist
romana yaklasan romanlar kaleme almiglardir. Bireyin i¢ diinyasina egilmeleri, zamani
daraltarak kirilmalara basvurmalari, olayr geri plana c¢ekmeleri, sosyal ve Kkiiltiirel
hayata, dig gerceklie yabancilasan ve catigsmalar yasayan kahramanlara yer

vermeleriyle bu roman tiiriiniin edebiyatimizda hazirlayicist olduklarini sdyleyebiliriz.

° Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Iletisim Yay., Istanbul 1997, 5.202.
% Murat Belge, Sanat ve Edebiyat Yazilar, iletisim Yay., istanbul 2009, s.105.



Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar’in modernist Tiirk romanimn onciisii oldugunu
ifade eder.*®

Tirk romani 1950°lere kadar agirlikli olarak geleneksel-gercek¢i roman
anlayisin1 devam ettirir. Bu devreye kadar bicimden ¢ok igerik, bireyden ¢ok toplum
kaygist 6n planda olur. Bati’da XX. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan modernist romanin
Tirk edebiyatinda 1950°den sonra benzerleri verilmeye baslanir. Bati’nin tarihsel
slirecte yasadigr Sanayi Devrimi ve bunun yarattigi problemler, pozitivist felsefeye
bagl olarak artan bilimsel faaliyetler ve yol ag¢tigi sorunlar, bizde ayni sekilde
yasanmaz. Modernist roman, Batr'min yasadigi tarihsel siirecin sonucudur.
Edebiyatimizda modernist anlayista eserler verilmesi kendiliginden gelisen bir siirecin
sonunda degil, geleneksel-gercekei edebiyat anlayisindan bir  kopusla olur.”
Toplumsallik endisesinin 6n planda oldugu Cumbhuriyet’in ilk devresinde siradan
yasantilar1 olan bireyi isleme diislincesi geri planda kalir. Ancak 1950 sonrasinda, Sartre
ve Camus’nun eserlerini okuyan, varolusculuk ve gercekiistiiciiliik akimlarmin tesirinde
kalan 7950 kussagvz,g8 modernist anlayista eserler kaleme alir. Ozellikle 1960’11 yillarin
basinda Sartre ve Camus’nun etkisiyle edebiyatimizda “bunalim edebiyati” adiyla

tartigmalar yaganir.*

Semih Giimiis; Viis’at O. Bener, Demir Ozlii, Ferit Edgii, Yusuf Atilgan, Leyla
Erbil, Orhan Duru, Adnan Ozyalgmer, Bilge Karasu gibi yazarlardan olusan 1950
Kusagi’nin modernizmi yazinsal bir harekete doniistiirmekle edebiyatimizda en 6nemli

doniisiimii sagladigini ifade eder ve ekler:

“Artik roman kahramanlarini, anlatilan hikdyeyi, giderek romanin kendisini ya
da siirin tasidig1 gizil giicli hayata yapilmis kesin bir miidahale olarak alan edebiyat
anlayismin yerine, “yorumlamayi, anlamlandirmayr 6n plana ¢ikaran teknikler,

% Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar'in Romanlarinda Ozel Yabancilasma, Ak¢ag Yay., Ankara
2008, s.47.

" Semih Giimiis, Modernizm ve Postmodernizm, Can Yay., istanbul 2010, s.37.

% Semih Giimiis, bu yazarlar1 dénemin diger yazarlarmdan ayirmak icin “1950 kusag1” olarak adlandirir.
Giimiis’e gore “1950 Kusag1” adi bu donemin yazarlarinin degil, bir edebiyat anlayisinin adidir (Bk.
Semih Giimiis, Modernizm ve Postmodernizm, Can Yay., Istanbul 2010, s.79). 1950’den itibaren
ozellikle kdy romanciligi ve sosyal gercekgilik baglaminda eserler vermeye baslayan yazarlarin da varligi
diisliniiliirse bdyle bir smirlamanin dogrulugu anlasilir kanaatindeyiz.

% Cemal Sakar, “Yabancilasmanin Zevali”, Hece, S. 148, Nisan 2009, 5.103.



cagrisimlarla yiiklii siirsel bir dil, kimi zaman da semboller ve mitik 6geler” gegmistir.
100

Attila ilhan’m Sokaktaki Adam (1953), Yusuf Atilgan’m Aylak Adam (1959)
romanlari, bu anlayigin edebiyatimizdaki ilk denemeleridir. Aylak Adam’in kahramani
C., kisisel mutlulugunu arayan, ruhsal sikintilar1 olan, toplumun degerlerine ve burjuva
toplum diizenine sirtin1 donen, insanlarla iletisim kurmayan, sonugta yabancilasan bir
karakterdir. Geleneksel romanin bigim Ozelliklerine uygun olarak yazdigi Aylak
Adam’dan sonra ikinci romanit Anayurt Oteli’nde (1973) bu sefer klasik roman
kurgusunun disina da c¢ikarak toplumla iletisime ge¢meyen, topluma yabancilagmis
bireyi igler. Berna Moran, Anayurt Oteli’nin tezinin yasamin anlamsizhigmi dile getiren
sagma felsefesi oldugunu, bu durumun romanin bi¢imine de yansidigini, karsitliklardan
ve tekrar edilen motiflerden yararlanarak metnin kurgulandigini ve bu yiizden romanin

bir “anti-roman” oldugunu ifade eder.'®*

Oguz Atay, Tutunamayanlar (1971) romaniyla modernist romanin g¢itasini
yiikselttigi gibi postmodern anlatim yontemlerini kullanmasiyla dikkatleri tizerine ¢eker.
Yildiz Ecevit’e gore Oguz Atay, bizde modernist romanin duayenidir.’®? Postmodern
edebiyatin listkurmaca yontemini uygulayan yazar, i¢ i¢e anlatilar olusturur. Olayin geri
plana itildigi bu romanda yazar, bilincakimi ve i¢c konusma tekniklerini basariyla
kullandig1 gibi postmodern roman tekniklerine de bagvurur. Selim Isik ve Turgut
Ozben, bu romanda burjuva diizenine sirtin1 dénmiis, yerlesik kurallara kars1 ¢ikan,

resmi ideolojiye tepki duyan ve bu nedenlerle tutunamayan aydinlardir.

Yetmisli yillarin eserlerindeki yabancilagmis birey, entelektiiel sorumluluguyla
sosyal, kiiltiirel ve siyasi hayatla ilgili meselelere de egilir: “/971 dncesine ait
modernist romanlarimizin tamamina yakininda yabancilasma, agirlikli olarak bireysel

kékenli; sonrasindaki eserlerde de toplumsal temelli bir diizlemde yiikselir. "%

100 Semih Giimiis, Modernizm ve Postmodernizm, Can Yay., istanbul 2010, s.42.

101 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, iletisim Yay., Istanbul 1997, 5.220-221.

192 y11diz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, iletisim Yay., istanbul 2008, s.88.

13 Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar'in Romanlarinda Ozel Yabancilagsma, Ak¢ag Yay., Ankara
2008, s.50-51.



Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar (1973), Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak
(1973), Bir Diigiin Gecesi (1979), Haywr (1987), Ferit Edgii’niin Kimse (1976),
O/Hakkari’de Bir Mevsim (1977) adli yapitlart diger modernist roman ornekleri

arasindadr.



2. AHMET HAMDI TANPINAR’IN HAYATI, MIZACI, SANATI VE
ESERLERI

2.1. Hayati:

Tiirk edebiyatinin miimtaz sahsiyetlerinden biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar,
1901 yilinda Sehzadebasi’nda dogar. Ogrenimine Istanbul’da baslayan Tanpinar, babasi
Hiiseyin Fikri Efendi*®nin kadilik gorevi nedeniyle Ergani Madeni, Sinop, Siirt,
Kerkiik ve Antalya’da okuluna devam eder. Sinop’ta bagladigi riistiyeden Siirt’te mezun
olur. 1914°te Kerkiik Idadisine baslar. Heniiz ¢ocuk olan Tanpinar’m yasadigi bu yerler
sahsiyeti ve sanat estetiginin olusumunda etkili olur. Estetigiyle ilgili 6nemli ipuglarini
verdigi Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ta Ergani Madeni’nde kendisine rastladigini ve
bugulu bir camdan seyrettigi kar yagismin kendisinde lezzetli bir hayranlk
uyandirdigini, Siirt’te uzak daglara aksam saatlerinde ¢oken yalnizligin ve yildizli
gecelerin muhayyilesini harekete gecirdigini, Sinop’ta denizle dost oldugunu ifade

eder.%®

Annesi Nesime Bahriye Hanim 1916’da Musul’da 6liir. Kendisi i¢in Musul’da
gecen devrenin onemli oldugunu ve ilk defa insan talihi ile burada karsilastigini, sokaga
her ¢iktiginda aclik ve sefalet igerisindeki insanlar1 ve cenazeleri gordiigiinii, yanik ezan
sesleri ve salalarin 6liim diisiincesini i¢ine hakkettigini belirtir. 106 Antalya’ya gelirken
Konya’da konaklarlar. Tanpinar, Konya istasyonunda asker tasiyan katarlardan birine
rastladigini, bitkin askerlerin yanik bir tiirkiiyii seslendirdiklerini soyler. X" Kerkiik’e
gidisleri Birinci Diinya Savasi’na rastlayan ve Kerkiik’te Basra, Bagdat ve Erzurum’un
distigiini ('5z¢:“:,rrenenlo8 Tanpmar, boylece harbin yakic1 gergegini Konya istasyonunda
yakindan goriir. 1916°da Antalya Lisesine kaydolur. Kerkiik’teyken basladigi okuma
faaliyetleri Antalya’da artarak devam eder. Antalyali Geng¢ Kiza Mektup’ta, Antalya’da
dalgalar1 seyrederken ve meyve bahgelerinde dolaswken bir hiilya adam: oldugunu
belirtir. Sabah ve aksam saatlerinde durgun denizin 1siklar, dipteki tas ve yosunlarla
aldig1 manzara, kovuklara suyun dolup bosalmasi, baska bir giin gordiigii suyun

hiicumuyla agilip kapanan deniz magarasi, onun muhayyilesini zenginlestiren ve

194 Hiiseyin Fikri Efendi, 1902-1905 yillari aras1 Ergani Madeni’nde, 1908-1910 arasi Sinop’ta, 1910-
1913 arasi Siirt’te, 1914-1915 aras1 Kerkiik’te, 1916-1918 aras1 son gorev yeri olan Antalya’da ¢alisir.
1918°de emekli olur. (Bk. Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani, Dergah Yay., istanbul 2010, 5.27.)
15 Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergéh Yay., istanbul 2006, s.348-349.

106 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s.301-302.

197 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, MEB Yay., Istanbul 1992, s.103-104.

198 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergih Yay., Istanbul 2006, s.341.



estetiginin temellerini atan unsurlardir. ' Antalya Lisesinden mezun olan Tanpinar,
yiiksek 6grenim gdrmek icin 1918°de Istanbul’a gelir. Baytar Mektebine kaydolup bir
yil yatili olarak okumasima ragmen 1919°da Yahya Kemal’in de dersler verdigi Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde 6grenimine baslar. Bu siirecte Yiiksek Muallim
Mektebinin de yatili 6grencisi olan Tanpinar’mm Ahmet Kutsi Tecer, Necip Fazil ve
Hasan Ali Yiicel, arkadaslari arasindadir.™™® Hasan Ali Yiicel ve dzellikle Ahmet Kutsi,
hayat1 boyunca en siki dostlar1 olarak kalir. Istanbul’a ilk geldiginde harbin yol agtig
sefaleti ve degisimi hisseden''' Tanpmnar, Yahya Kemal’in 6zellikle vatan ve tarih
iizerine gorislerinden, realiteyle tarihin birlestigi milliyet¢ilik anlayisindan etkilenir.
Kendisiyle dostlugu hayati boyunca devam edecek olan Yahya Kemal’in derslerini
dinledikc¢e i¢indeki karigik diinyanin nizamini bulmaya basladigini, yavas yavas hislerin
diinyasindan fikirlerin diinyasma girdigini ifade eder.™ Dersten arta kalan zamanlarda
Istanbul surlarinda gezintiye ¢ikarlar. Bu siiregte Dergah dergisi cevresine de dahil olur.
Yakup Kadri, Falih Rifki, Nurullah Atag, Ahmet Hagsim, Ahmet Kutsi, bu mahfilde yer
alan isimlerdendir. Ilk siirleri Dergah dergisinde yayimlanir. Sultanahmet’teki Akademi,
Tirbe’deki  Yeni Sark Kahvesi, Divanyolu’ndaki Yildiz Kahvesi ve 0Ozellikle

% 1923°te Erzurum

Nuruosmaniye’deki Ikbal, bir araya geldikleri mekéanlardir.'!
Lisesinde 6gretmenlik hayatina baglar. Burada kendisini yalniz hisseder ve kitaplara
sarilir. Ozellikle Baudlaire ve Dostoyevski okur. Dostoyevski’de insan 1stirabiyla temas

kurar.!t4

Ardindan Konya Lisesinde goreve baslar. Erzurum gibi Konya’da da halkin
sesinden tiirkiilerimizi duyar.™® Ankara Lisesinde 6gretmenlik yapar. Bir siire Gazi Orta
Muallim Mektebi’'nde de dersler verir. Bu mektep, klasik Bati miizigini tanimasimni
saglar.'® 1932°de Kadikdy Lisesine atanir. 1933’te Ahmet Hasim’in 6liimii iizerine
Giizel Sanatlar Akademisinde gorevlendirilir. Burada estetik ve mitoloji dersleri veren

. . . . . 117
Tanpinar, Batinin plastik sanatlarini, resim, mimari ve heykeli tanima firsat1 bulur.

Yahya Kemal yurda dondiikten sonra onunla bir¢cok kez konservatuvara klasik Tiirk

109 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.349-350.
19 Orhan Okay, Bir Hiilya Adanunin Roman, Dergah Yay., istanbul 2010, s.109.

111 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, 5.303.

112 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s.304.

3 Kahvelerle ilgili genis bilgi i¢in (Bk. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, MEB Yay., istanbul 1992,
210-214.)

114 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.58.

115 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, MEB Yay., Istanbul 1992, s.103.

116 Orhan Okay, Bir Hiilya Adanunin Romani, Dergah Yay., istanbul 2010, s.156.

17 Orhan Okay, a.g.e., 5.166.



miizigi dinlemeye giderler."*® 1939 yilinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde
acilan kiirsiiye Yeni Tiirk Edebiyati profesorii olarak gorevlendirilir. 1943-1946
arasinda Marag milletvekili olarak Ankara’dadir. 1946-1948 arasinda Milli Egitim
Bakanhigr mifettigligi gorevini yiiriiten Tanpmar, 1948’de Gilizel Sanatlar
Akademisindeki derslerine devam eder. 1950°de hayatinin sonuna kadar siirdiirecegi
iiniversitedeki gorevine yeniden baslar. Tanpinar, hayati boyunca gitmek istedigi
Avrupa’ya ancak hayatinin son yillarinda gitme firsatin1 yakalar. 1953’te ¢iktig1 alt1
aylik seyahatte Fransa, Belgika, Hollanda, Ingiltere, Ispanya ve Italya’y1 gezer. Resim
sergilerini, galerileri ve miizeleri gezer; operaya, tiyatroya ve sinemaya gider. Bu
seyahatlerde bunlarim disinda yarim kalan eserlerini tamamlamaya calisir, 6zellikle
siirleriyle mesgul olur. 1955°te Filmoloji Kongresi i¢cin Paris’e kisa bir seyahat yapar.
1957°de XVI. Miistesrikler Kongresi i¢cin Miinih’e gider. 1959°da yaptig1 yaklasik bir
yil siiren son seyahatinde ise Fransa, Ingiltere, Isvigre ve Portekiz’de bulunur. Tiirk
edebiyatinin 1970’lerden sonra giindemine oturan ve hakkinda sayisiz eserler kaleme
alman Ahmet Hamdi Tanpinar, son seyahatinden ii¢ yil sonra 24 Ocak 1962’de

gecirdigi kalp krizi sonucu hayata veda eder.

2.2. Mizac:

Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikdye ve roman kahramanlarmin yasadigi
catigmalarin, tereddiitlerin, ice kapanmalarin, arayislarmn, arada kalmishgm ve
kararsizliklarin Orneklerine kendi hayatinda rastlariz. Her eser, sanat¢isindan izler
tasidigma gore Tanpinar’in mizacina ve sahsiyetine 151k tutan birtakim anekdotlara yer
vermenin dogru olacagi kanaatindeyiz. Tanpmar Konya Lisesinde 6gretmenlik yaptigi
sirada okul miidiirii, siciline mizac1 hakkinda “Asabidir. Sen ve gamsiz bir tabiati
olmasina ragmen hayati teldkkilerinden bedbin gériiniir.”; saghgiyla ilgili olarak
“Saglam bir biinyeye sahip degildir. Mektep tabibi vereme istidat gormiistiir. Konya
iklimi sihhatine miisait olmasa gerektir. Birkag¢ defa hastalanmisgtir.”; gevresiyle ilgili
olarak “Zekali bakiglari, hos sozleri ¢oktur. Girgin olmakla beraber mudseret
levazimina biraz likayittir. Miinakasalarda biraz inatgidir.”; meslegi hakkinda ““arzusu
derecede gayreti” olmadigi; ge¢imi hakkinda da “bekdrdir, parasini idareden dcizdir.”

9

seklinde not diiger.™® Tanpmar'm g¢ocuklugu ve Ogretmenlik yillar1 Anadolu

118 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.379-381.
19 Orhan Okay, Bir Hiilya Adanunin Romani, Dergah Yay., istanbul 2010, s.210.



sehirlerinde geger. Bu bakimdan onda Anadolu sevgisi hayati boyunca devam eder.
Mehmet Kaplan’a 1958 yilinda yazdigi mektupta “Ben Anadolu’yu daima sevmigimdir.
Icimde bir taraf o fakir evlere, dar sokaklara, insanlarin o mutlak denecek yalnizlikta
birbirlerine sokuluslarina asiktir. Ankara’da hdla en ¢ok sevdigim taraf, Kale ve
Samanpazart taraﬁdzr.”120 der. Tanpinar, seferberlik yillarinin aci sahnelerini gortr. 1.
Diinya Savasi’nda sehirlerimizin diistiigii haberlerini duyar. Istanbul’a iiniversite
ogrenimi i¢in geldiginde sehrin isgal altinda olusuna tanmik olur. Cocukluk ve
delikanlilik donemini imparatorlugun en sancili yillarinda gegiren Tanpmar, yeni bir
devletin insasina, en 6nemlisi Batililagma ¢abalarina ve bunun hayatimizda yarattig1
ikiliklere taniklik eder. Bir tarafta 6zlemleri olan, hiilyalarinin ve sanatinin pesinde
gitme arzusu tasiyan birey; diger tarafta devrin ve sartlarin kendisine sorumluluk
yiikledigi cemiyet adami vardir. Sadece cemiyet de degildir Tanpinar’t diislindiiren.
Hayat1 boyunca ailesine maddi yonden katki saglamak zorunda olusu, ardi arkasi
kesilmeyen borglar ayr1 bir sorundur. Hocaligin rutin islerinin de kendisini smirladigmi
diisiiniir. Universite cevresinden yakmnir. Bununla beraber &mriiniin sonuna kadar
iiniversitede derslerine devam eder. Diger yandan Tanpinar, politikaya da girer; fakat
politikanin kendisine gore olmadigini ¢abuk anlar. Cevat Dursunoglu'na yazdigi
mektupta hocaligm rutin ve teknik tarafinin kendisini siktigini, mebus olursa kendisine
daha genis ¢alisma zamani aymrabilecegini sdyleyerek kendisinden yardimci olmasini

ister.*?

Politikada umdugunu bulamayan Tanpinar’in émrii boyunca Ismet Pasa’ya
goniilden bagliligi devam etse de o, CHP ile pek uyusamaz.'?’ Kendisi ve
inkilapgilardan ayriligi konusunda sunlar1 yazar giinliigiine: “Inkilap¢ilardan
ayriliklarim: Allah’a inaniyorum. Fakat tam Miisliiman miyim, bilmem. Fakat anamin,
babamin dininde olmek isterim ve milletimin Miisliiman oldugunu unutmuyorum ve
Miisliiman kalmasint istiyorum. Garplywm. Hiristiyanlhigin daha iyi, daha zengin

miraslarla, daha derinden islendigine eminim. Burada kendi kendimle asikdr sekilde

tezartayim. Siileymaniye’den baska garpla olgiilecek bir iki musiki eserinden baska bir

120 7eynep Kerman, Tanpinar’in Mektuplari, Dergah Yay., istanbul 2007, 5.236.

121 Zeynep Kerman, a.g.e., s.71.

122 1951 de Pazar Postasi’na yazdigi yazida “Giinliik politika, kuvvetlerimin, yaratilisimmn disinda! Bunu
¢oktan anladim” der (Bk. Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, Haz. Ilyas Dirin, Turgay Anar,
Saban Ozdemir, YKY, Istanbul 2004, 5.96.). Tarik Temel’e yazdig1 1960 tarihli mektupta da ...
mebuslugumda da anladim ki ben yalniz sairim ve sair olabilirim.” der (Bk. Zeynep Kerman, Tanpinar’in
Mektuplari, Dergah Yay., Istanbul 2007, 5.220.). 1960 yilina ait giinliigiinde “Parti ile higbir zaman
uyusamadim. Birkag dostum harig tek bir adamla partiye bagliyim: Ismet Pasa.” seklinde yazar (Bk. I.
Enginiin- Z.Kerman, Giinliiklerin Is1§inda Tanpinar’la Basbasa, , Dergah Yay., Istanbul 2008, 5.220.)



sey tanumiyorum.” *** Aym Tanpmar baska bir yazisinda “Biiyiik Garp Musikisinin
yamina konabilecek yegdne biiyiik musiki ananesine sahip olan millet biziz.” der.***
Edebiyat ve sanat diinyasindan ¢ok sayida dostu olmasina ragmen mubhitsizlikten

sikayet eder.'?®

Sikayet ettigi konulardan biri de degerinin anlagilmamasi, fark
edilmemesidir. 4 Mart 1961 tarihli giinligiinde “Ben biliyorum ki bu kitaptaki bes on
manzume ile Yahya Kemal den sonra Tiirk siirinde en miihim isi yaptim. Dili bugiinkii

kurulugundan kurtardim. Ama kime ne anlatabilirsin? "*?°

sOzleriyle yakinir. Tanpinar’a
gore kendisi hedeflerine hep sonradan ulagmis biridir. Gecikmislik hisseder: Avrupa’ya
vaktinde gidememistir, tek basina yasayacagi eve kirkindan sonra tasmabilmistir,
eserlerini ayn1 sekilde ge¢ vermistir. “Hakikaten sifirdan baglamistim. Sade temlerimi
bulmak, estetigimi kendime mal etmek uzun senelere ihtiyag gosterdi. Acayip bir kader
her seyimi geciktirdi. Oyle ki elli iic yasimda ilk defa evlenen ihtiyar bir kiz gibi
disariya gittim. (...) Kirk yasimda tek odada miistakil evim oldu. (...) Ilk nesir kitabim
kark yasimda ¢ikti. Hala bile ikinci romanim Remzi’de bekliyor. (...) 1925 'te Avrupa’ya
gitseydim, baska adam olurdum. (...) Daha yapacagim is var. Buna eminim. Varsin
sussunlar, varsin okumaswnlar, begenmesinler, hayatlarina getirdigim seyin farkinda
olmadan satihdan beni tamisinlar, “Bursa’ siirimle iktifa etsinler. 127 By bakimdan 0,
roman kahramanlarmin da isaret ettigi talihin kendisini kusattigini diisiiniir. Tanpimar’in
hayatinda ve sanatinda agsk ve kadin ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Ask tecriibesinin
cedlerimizden miras ve her Aasikta uzviyetimizin en karanlik tarafinda teninin
kadmindan ayrilmis olmanim azabmin mevcut ve miiessir oldugunu belirtir.*?® Hayatina
farkli kadinlar girer, asik olur, geng ve giizel kizlarin cazibelerine kapilir; fakat Tanpmar

129

hi¢ evlenmez.”” Dikkatini g¢evresine yonelttigi kadar kendi iistiine de cevirmistir.

123§, Enginiin- Z.Kerman, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Bagbasa, , Dergéh Yay., Istanbul 2008,
5.332.

124 Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, Hzl. ilyas Dirin-Turgay Anar-Saban Ozdemir, YKY,
Istanbul 2004, s.57.

2 Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi 7 Nisan 1936 tarihli mektupta “Calismak, ama nasil, nerde, hangi
kafayla, hangi asapla ve hangi muhitle? Ciinkii sanat belli ki bir collaboration isi... Halbuki biz ne kadar
yalmziz.” der (Bk. Zeynep Kerman, Tanpmar’m Mektuplari, Dergah Yay., istanbul 2007, 5.37).

126 i Enginiin- Z.Kerman, Giinliiklerin Isiginda Tanpmnar’la Basbasa, Dergih Yay., istanbul 2008,
5.260.

127§, Enginiin- Z.Kerman, a.g.e., .300-301.

128 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergih Yay., Istanbul 2006, s.132.

129 Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi 1937 tarihli mektupta “Ebedi bir sifadir evlenmek. Ben dogrusu iimit
etmekten biktigim igin evlenmege derhal hazirim.” der (Zeynep Kerman, Tanpinar’in Mektuplari, Dergah
Yay., Istanbul 2007, 5.48.). Giinliiklerinde de ask, kadin ve evlenme ile ilgili agiklamalar1 vardir. Gordiigii
anda kendisini heyecanlandiran biiyiik bir aski oldugunu belirtir. Onu birden karsisinda goriince
“Sevincim diinyanin en biiylik yanginini yapabilirdi.” dedigi bir ask... 1959 tarihli bir giinliigiinde de
biiyiik bir ask yasadigimi soyler. Bu askin ve sevdigi kadmmn etrafindaki her seyi, Istanbul’u



Kendisini siirekli goz hapsinde tutar, kurmaca kisileri gibi kendisiyle konusur.*®

Glinliiklerinde parasizlik, hastaliklar, yaslilik, kadmsizlik, muhitsizlik, ¢evrenin
ilgisizligi ve gecikmislik, en fazla sikayet ettigi konulardir. Mektuplarinda hayatindan
olduk¢a memnun goriiniir, neselidir, dostlariyla birlikte olmaktan dolayr mutludur; fakat
giinliiklerinde karamsar, yalniz ve “mustarip bir roman kahrammni”dir.™" Son
zamanlarinda 6limiin biraz gecikmesini ister; ¢ilinkii yarida kalmis igleri vardir yarim
kalmis romanlar1 gibi: “Hichir seyi bitiremeden 6lmek istemiyorum. O kadar eser ve

kullanmadigim o kadar kelime varken... 132

2.3. Sanatr:

Ahmet Hamdi Tanpinar, sairliginin disinda, romanci, hikayeci, deneme yazari,
edebiyat tarih¢isi ve ilim adamidir. Edebiyatin hemen her alaninda eserler kaleme alan
yazar, kendisini daha ¢ok bir sair olarak goriir ve siirleriyle bilinmek ister. Ona gore
hakiki siir “Kendisinde baslar, kendisinde biter.”.**® Siirde sekle, vezin ve kafiyeye
onem verir. Ona gore sair, dile kendi damgasini vurabilmeli, misrayr nagme haline
getirebilmelidir. Siirde anlamin da oldugunu, ancak asil kiymetin “siirin manevi

)’134

benligini yapan havasi(nda) oldugunu belirtir. “Bu aslinda siirin kiigiik ya da biiyiik

biitiin unsurlarimin biraraya getirdigi ‘biiyiik uyum ‘dur.

. Siir anlayis1 bakimindan
Yahya Kemal’den ¢ok Ahmet Hasim’e yakindir. Siir konusunda Yahya Kemal ona
“siirlerindeki miikemmeliyet fikri ve dil giizelligi 1% pakimindan tesir eder. Tanpimar’n

estetigi rziya ve musikiye dayanir. Bu estetikte Ozellikle Valery’nin tesiri vardir. Siir

giizellestirdigini belirtir: “Kald: ki bu askin kendisi Istanbul’u, kendi hayatimdan baslayarak etrafi bir
cesit altna ve golgeye bogmustu. Her sey sevdigim kadmimn yakinhigina ve uzakligina gore yeni bir
degerler silsilesinde giizel, tatli, asil, nostaljik oluyordu.” Bagka bir giinliikte bir kadini ¢ok sevdigini, ¢ok
ac1 gekmekle beraber mesut oldugunu ifade eder: “Geng kizlar daima beni aldkadar ettiler. Miithis sekilde
cazibelerine kapildigim oldu. Fakat daima, kadin1 sevdim. Evlenmedigimin sebebi belki de biraz budur.
(...) Bilhassa bir kadin1 sevdim, ¢ok istirap ¢ekmekle beraber hakikaten mesut oldum, birka¢ kadin da
beni sadece tatmin ettiler. Iki kadin muhayyileme ¢ok tesir etti. Birisi yakin bir dostla evlendi. (...)
Obiiriinii hi¢ taniyamadim.” (Bk. I. Enginiin- Z.Kerman, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa,
Dergah Yay., istanbul 2008, s.115-158-333.).

130 «Son giinlerde kendi kendimle o kadar gok konustum ki pekala kendimi iki ayr1 insan farz edebilirim.
Bu yiizden biitiin bir tarafima darginim. Soéylediklerimi ya hi¢ dinlemiyor, yahut durmadan bana bas
salliyor” (Bk. Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergih Yay., Istanbul 2006,
5.274).

131§ Enginiin- Z.Kerman, Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Dergih Yay., stanbul 2008,
s.123.

132§ Enginiin- Z.Kerman, a.g.e., 5.287.

133 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yay., Istanbul
1998, s.14.

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s.19.

135 Alj Thsan Kolcu, Tanpinar’in Poetikasi, Salkimsogiit Yay., Erzurum 2009, s.31.

1% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay:., Istanbul 2006, s.350.



anlayisint “en uyanik bir gayret ve ¢calisma ile dilde riiya halini kurmak” seklinde tarif
eder. Fakat Tanpmar i¢in asil dnemlisi, rityadan ¢ok yarattigi duygu, “bu duygu kesifligi
altindan esyayi gosterebilmek”(tir).**” Musiki de hayatinin oldugu kadar estetiginin de
onemli bir unsurudur. Siirlerinden hikaye ve romana agilan Tanpinar, eserler verdigi bu
tirlerde de musiki ve riya halinden oldukg¢a yararlanir. Tipki riiya gibi musiki de
yarattig1 cagrisimlar ve duygularla akan zamanin disinda yasanan zamanlara gotiiriir
yazar1. Musiki, ayn1 zamanda romanlarin1 birbirine baglayan bir kurgu dgesidir. Bati
miizigi kadar klasik musikimize, Itri’ye, bilhassa Dede Efedi’ye hayrandir. Klasik Tiirk
miizigine olan ilgisinde Yahya Kemal’in 6nemli etkisi oldugu Tanpmar’a goére musiki,
“bir milletin zamana tasarruf seklidir’*® Yazar, Sahnenin Disindakiler’de Thsan’a
sOyle soyletir: “Bana musikimiz, tek baglanis noktast gibi geliyor. Kim bilir, belki bir
giin yalniz onunla kendimizi anlayacaézz/”lgg Tanpinar’in estetiginde mazi 6nemli bir
yer tutar. “Mazi nihayet ge¢mis bir zamandir; bizde, ancak kendisine i¢imizden bir
seyler katarsak hakkiyla yasayabilir.”“o diyen Tanpinar, eserlerinde mazinin boslugunu
estetiklestirerek asmaya calisir. “Benim i¢in yirminci yiizyilin en biiyiik yerli yazart
Ahmet Hamdi Tanpinar 'dir.” diyen Orhan Pamuk’a gére “Biitiin eserini besleyen derin
act duygusu eski sanatlarin ve hayatin kaybolmasindan kaynaklanir. Ama buna tepkisi
yiizeysel muhafazakarlarda oldugu gibi birilerini su¢lamak degil, kisisel bir aci ve
vicdan azabi ¢cekmektir. Ciinkii Bati sanatint hem ¢ocuk gibi ozgiirce, hem de sugluluk
duygulariyla tanir ve sever. Dogu ile Bati arasina kendi vicdan azabini, sessiz hiizniinii
yerlestirerek Tanpinar eserine olaganiistii bir hakikilik duygusu vermistir.”*** Saban
Saglik, “Romanlarin bel kemigini merkezdeki kisinin &ykiisii olusturur.”*** der.
Tanpmnar’in merkezdeki bu kahramanlari, Dogu ve Bati arasinda boliinmiistiir, iki
diinyay1 uzlastrmanin arayisi icerisindedirler. Bu arayis igerisinde olanlar “kendi
meseleleri icinde kaybolanlar”; digerleri ise “daima disarida, daima wuyanik

olanlardwr.**® Birinci gruptakiler “esik tedirler, tahtaravallidedirler. Bir biiyiik

37 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yay., istanbul
1998, s.34.

138 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergéh, istanbul 2006, 5.307.

139 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, Dergih Yay., Istanbul 2007, s.120.

149 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.42.

141 Orhan Pamuk, Oteki Renkler, iletisim Yay., istanbul 2006, s.166.

142 Saban Saglik, Bir Popiiler Romanci Esat Mahmut Karakurt, Bir Estetik Romanci Ahmet Hamdi
Tanpinar, Akcag Yay., Ankara 2010, 5.204.

43 Orhan Pamuk, Oteki Renkler, iletisim Yay., istanbul 2006, s.169.



"4 Nurdan Giirbilek de Tanpmar’m

kararsizlik onlarin adeta kaderleri olmustur.
boliinmiisliigiin ¢oziimiinii sanatin uyum ilkesinde aradigmi ifade eder: “Tanpinar,
boliinmiis bir diinyamin romanlarim yazdi. Ge¢misle bugtiniin, riiya ile dis diinyanin,
askla tenselligin, derinlikle yiizeyin, kendi simgeleriyle soylersek Bogaz ile
Beyoglu’nun, Leyld ile Marie’'nin uzlasamadigi, iki diinya arasinda hichir gegisin
miimkiin olmadig1 romanlar. Tanpinar bu uzlagmazligi, dis diinyay: ve yiizeyleri riiyanin
icine c¢ekerek, nesnelerin kendi yiizlerini silerek, onlari derin ve yogun bir dille
kusatarak asmaya ¢alisti: Boliinmiisliigiin ¢oziimiinii, sanatin uyum ilkesinde aradi. 145
Yazara gore roman, Oncelikle ferdi anlatir; ancak soziinii ettigi ferdi cemiyetin
icerisinde ele alir:  “Bir romanda anlatilabilecek seyin azamisi ferttir, muayyen bir
cemiyetin muayyen bir ziimresinin muayyen bir tarihi onda yasamis olan ferdi ve bu fert
de bizzat romancinin kendisidir.”.**® Tanpmar, birgok defa Yahya Kemal’in soyledigi
“Insamin ufku insandir.” soziinii tekrarlar. Romanci da bu sdziin sirrma ermelidir ona
gore. Romanci, insana giivenmeli, insanimizi memleket realiteleri i¢cinde bulmali,
kendisindeki yasama sevinci de sénmemelidir.**” Romani ka¢ma romam ve estetik
roman olmak tizere ikiye aylran148 Tanpmar, estetik romanlar yazar. Hikaye ve
romanlarinda kendisinin disinda baska hayatlar1 da anlatmaya calistigini belirten
Tanpmar’in roman anlayigina gore kendi c¢atismalariyla, mutlulugu ve iiziintiisiiyle,
iradesi ve iradesizligiyle var olan, kisaca bireyligini yasayan insana yer vermek, fakat
bu insan1 da i¢inde yasadigi toplumun realitelerinden ayr1 diisiinmeden ele almak
gerekir. Miikkemmeliyeti aramasi, dil konusundaki hassasiyeti, dis diinyadan ¢ok soyut
gergege yer vermesi, zamani kisaltarak yogun yasantilar1 anlatmaya c¢alismasi,
kahramanlarinin psikolojisi lizerinde derinlesmesi, meseleleri olan, istirap ¢eken, irade
giicliigli yasayan kahramanlar se¢mesi, bir sonu olmayan romanlar kaleme almasi,
modernist roman yazarlariyla ortak yonleridir. Zaten etkilendigi kaynaklar XX. yiizyil
roman estetigi lizerinde etkili olmus isimlerdir. “Mahur Beste Hakkinda Behget Beye
1,149

Mektupta “Freud ile Bergson 'un beraberce paylastiklar: bir diinyanin ¢ocuguyuz.

diyen Tanpmar, riiya ve suuralti konularinda Freud’dan; zaman anlayisi bakimindan

144 Koksal Alver, “Arada Kalmak”, Hece Oykii, S. 13, Subat-Mart 2006, 5.94-95.

1% Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, Metis Yay., istanbul 2005, s.25.

146 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yay., Istanbul
1998, s.50.

47 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s.53-55.

8 Tyran Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpmar Bir Kiiltiir, Bir insan, iletisim Yay., istanbul 2010, s.161.
19 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yay., Istanbul 2007, s.148.



Bergson’dan etkilenmistir. Felsefede Schopenhauer ve Nietzche’yi okuyan, Freud ve
Bergson okumalariyla suuralti, riiya ve zaman konusunda derinlesen Tanpinar’in roman
tiirlinde Dostoyevski, James Joyce, Virginia Woolf ve 6zellikle Marcel Proust begendigi
yazarlarin basinda gelir. Tanpinar’in sair, hikdyeci ve romanci olusu diginda dikkate
deger taraflar1 edebiyat tarihi yazarlig1 ve denemeciligidir. Bu anlamda Tanpmar’m 19
uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, bugiin de edebiyat tarihi disiplini agisindan
vazgecilemeyen kaynaklardan biridir. Yazar eserin ikinci baskisi i¢in yazdigi 6n s6zde
edebiyat tarihinin vazifesinin “edebiyat vakialarini zaman ¢ergevesi icinde oldugu gibi
swralamak, birbiriyle olan miinasebetlerini ve disardan gelen tesirleri tayin etmek,
biiyiik zevk ve fikir cereyanlarint ayirmak, hiilasa her tiirlii vesikanin hakkini vererek bir

devrin edebi ¢ehresini tespite ¢alismak” 150

oldugunu belirtir. Tanpinar, eserden yola
cikarak sahsiyetleri anlamaya calisir. Yalniz bilgi vermekle kalmaz; mukayeseler,
tenkitler ve tahliller yapar. Denebilir ki edebiyat tarih¢isi Tanpinar ile sanatkar Tanpmar
bu eserde bir aradadir. Tanpinar’in bir bagka yonii de denemeciligidir. Bu baglamda
saghginda yayimladig1 Bes Sehir ve Olimiinden sonra yayimlanan Yasadigim Gibi,
Tanpmar’in denemeci tarafini yansitan eserlerin basinda gelir. Bes Sehir’deki yazilarda
“tarih bilgisinden ziyade tarih kiiltiirii, sanat tarihi kiymetlerinden ¢ok sanatkar sezgisi,
bir sosyal yapinin sosyolojik a¢idan incelenmesi yerine de insani degerlerin 6n planda
tutuldugu goriiliir. Diger bir ozelligi ise kitabi bilgiye degil, yazarmmin miisahedelerine
dayanmasidir.”** Tanpinar, Yasadigim Gibi’deki yazilarinda ise sehirler disinda, tarih,

plastik sanatlar, musiki, edebiyat, insan ve cemiyet konularma yer vermistir.

2.4, Eserleri:'
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3. AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMANLARINDA
YABANCILASMA

Ahmet Hamdi Tanpinar, sagliginda Mahur Beste, Huzur, Sahnenin Disindakiler,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlarmi1 yaymmlamstir. Uzerinde c¢alistigi, fakat
bitiremedigi romani Aydaki Kadin ise Olimiinden yillar sonra yayimlanmistir.
Calismamizin esasini olusturan romanlarini inceleyerek bu baslik altinda Tanpinar’in

romanlarida yabancilasmanin tezahiirlerini gostermeye c¢alistik.

Tanpinar’in roman kahramanlari, genel olarak bireysel mutluluklar: ile toplum
arasinda boliinmiis, iradeden yoksun, yetersizlik duygusu yasayan, hayata yonelmek
konusunda kararsiz, esigi atlayamamis kisilerdir. Tanpmar’m kahramanlari,
yabancilasmanin gdstergelerinden olan c¢ekilme/ kagis ve pasif isyan davranisini
sergilerler. Askin 6nemli bir yer tuttugu romanlarinda ask, ebediyete giden yolun
anahtaridir. Kahramanlar, sevilen kadini idealize ederler. Ayn1 zamanda sevilen kadini
kaybetme korkusu, kahramanlar1 yasanan aska yabancilastirir. Bu yiizden ask,
romanlarda trajik bir durum arz eder. Sevilen kadinla birliktelik, estetigin ve i¢ nizamin
kapismi araladigi gibi ondan ayr1 kalis yekpare zamani bozar. Kadin, ayn1 zamanda
kahramanlarin mazi ile bag kurmasini saglar. Sadece cinselligi olan kadinlara kars1 bir
yabancilagsma s6z konusudur. Romanlarda 6liim, kahramanlarin i¢lerinden atamadiklar1
bir diisiincedir. Miimtaz, klasik musiki ve sevilen kadin esliginde 6liimiin trajikligini
asmaya cahisir. Intihar, romanlarda -Suat’in intihar1 disinda- diisiinceden eyleme
gegmez. Tanpinar, 6liim ve zaman konusunda insanoglunun evrensel yazgisini da dile
getirir. Musiki, Tanpinar’in romanlarinda kurgu 6gesi, sahsi estetigin anahtar1 ve kiiltiir
degeridir. Klasik musiki basta olmak iizere halk miizigi ve bat1 miizigi, romanlarda yer
alir. Mahur Beste, romanlar1 birbirine bagladig1 gibi kahramanlarin yasadigi
birlikteliklerde trajik bir duruma yol acar. Musiki zevkinin yoklugu da yabancilagmaya
sebep olur. Tanpmar’in kahramanlari, akip giden zamanin disinda yekpare zamani
yasamay1 isterler. Zaman karsisindaki yabancilagsmada tarihsel ve toplumsal sartlar,
medeniyet degigmesinin yarattig1 bosluk ve ortaya ¢ikan ahenksizlik yaninda zamanin
insanoglunun yazgist baglaminda ele alinigt da etkilidir. Tanpmar’in romanlar1 —
ozellikle Huzur, Aydaki Kadin, Saatleri Ayarlama Enstitiisii- modernist romanin zaman

estetigiyle benzerlikler icerir. Mimari, Tanpmnar’m devam etmesini istedigi kiiltiir



degerlerinden biridir. Mekanlardaki degisme, mimarideki islupsuzluk, bizim olan
hayattan uzaklasan mekanlar (Beyoglu), yabancilagsmanin yasanmasina sebep olur.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde mekan, ayn1 zamanda kahramani Hayri Irdal’in
mekanla bag kuramayis1 ve bir zeminden yoksunlugu, yani sira enstitiiniin labirentsi
yapist sebebiyle Kafkaesk bir goriinime sahiptir. Tanpinar, ayni romanda mazi ile hal
arasinda devamlilik zincirinin kurulamayisinit ve neticesindeki toplum ve c¢ag
karsisindaki yabancilagsmay1 ironik bir dille anlatir. Diger taraftan Tanpinar, bireyin
hiirriyetine inanmakla birlikte cemiyete 6nem verir. Yabancilagmaya kiiltiir degerleriyle
mukavemet eder. Bu kiiltiir degerleri, gegmis, bugiin ve gelecek arasinda devamliligi

saglar.

3.1. Roman Karakterlerinde Goriilen Yabancilasma Bigimleri:

Bu baslik altinda 6nce baskarakterlerde goriilen yabancilagma tlizerinde durduk.
Tanpmar’in baskisileri, bireysel tercihleriyle g¢evre ve toplum arasinda sikismis,
korkulari, tereddiitleri olan, irade patolojisi yasayan, arada kalmis kisilerdir. Suat,
varolussal bunalimlar yasayan, intihar eden bir kisi olarak oteki kimliklidir. Thsan,
maziyi bugiiniin zaviyesinden degerlendiren, oOli kokleri atip devam zincirinin
kurulmasmi isteyen bir modernisttir. Ismail Molla, Ata Molla ve Sabri Hoca, yasadiklar1
devrin idaresine yabancilasmis geleneksel kisilerdir. Nuran, Leyla, Seyh Galip, Alaiyeli
Ahmet, Muvakkit Nuri Efendi ve Ahmet, romanlardaki sembol kisilerdir. Bunlarin
disinda Sahnenin Disindakiler romaninda Milli Miicadele’ye yabancilagmais, ihtiraslari
pesinde kosan insanlar; Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde kendi 6ziine yabancilasmis ve

bunun bilincinde olmayan kisiler vardir.

3.1.1. Baskarakterlerde Yabancilasma:

3.1.1.1. Behget Bey:

Behget Bey, esi Atiye Hanim’in otuz bes sene dnce Olmesinin ardindan tek
basina bir hayat siirdiirmektedir. Esiyle birlikte evine gelen Serife Hanim, hizmetine ve
disaridaki alacak verecek islerine bakar. Dogduktan ii¢ giin sonra dlen ¢ocuklarindan
sonra bir daha ¢ocuklar1 olmaz. Behget Bey, oldukga siska bir viicuda sahiptir. Boyu da
kisadir. Onun bigare, zavalli, silik ve yalniz bir adam olusunda, ¢evresinin ona olumsuz
bakislarinda bu fiziki 6zelliklerinin pay1 biiyiiktiir. Cevresine kars1 duydugu sucluluk ve

azap duygusu Omiir boyu pesini birakmaz. Hayati boyunca kendisini ailesine ve



cevresine kabul ettiremeden yasar. “O esyanin ve insanlarin mutlak bir saltanati
altinda, kiigiik, miistebit bir saklanma, her seye ragmen saklanma duygusunun
biikliimleri icinde kiiciik, ¢ok kiiciik bir sey olarak yasayacakti (MB: 31). Vaktinin
biiyiik bir kismini yattigi odada saatleri, kitaplar1 ve esyalar1 arasinda hatiralariyla
gecirir. Memuriyet hayatinda oldukca ¢aliskan olan, terfiler, riitbeler alan Behget Bey,
ihtiyarhiginda olduk¢a daginiktir. Cocukluk ve genclik donemlerinde de mahcupluguyla
dikkat ¢eken Behget Bey, anne ve dadisinin kanatlari altinda biiylimiistiir. Babasina
kars1 derin bir sevgi besleyen Behget Bey, ondan yeterli ilgiyi gérmez. Babasi ismail
Molla, oglunun kendisi gibi diga doniik, girisken, cevresine hiikkmedecek bir tabiata

sahip olmadigini anlayinca ¢abasindan vazgecer:

“0, daha ¢ok haremde annesi ve dadisiyla biiylimiig, babasinin hosuna gittigini
sanarak onlarin séniik ve bicare goriislerini oldugu gibi benimsemisti. Ik dnceleri Molla
Bey buna iiziilmiis, o kadar dua ile ve sonuna dogru Allah’in kendisine bahsettigi
oglunu bu terbiyenin sakatligindan kurtarmaya ¢alismisti. Fakat ¢ocugun tabiatindaki
pisirikligin ve zavalliligin disaridan asilanmig bir sey olmadigini anlayinca, bu bigare
dogusla miicadeledeki giigliikk karsisinda birdenbire lirkmiis ve bir daha onunla mesgul
olmamust1.” (MB: 27)

Behget Bey, babasmin giiclii karakteri karsisinda silik bir kisilik olarak kalir.
“Yaratilistan zavalli dogan oglu ise, bir nevi yarim tanrt gibi baktigi bu giizel, cémert,

zeki ve zaafsiz babanin karsisinda sahsiyetini bir ¢irpida siliver(ir)” (MB: 27).

Behget Bey’e gore erkekler her zaman kaba ve kiricidir:

13

. erkekler Behget Bey icin biitiin émriince o kadar hoyrat olmuslardi ki...
Biitiin 6mrii onlarin miitehakkim hodbinlikleri arasinda ge¢mis, her bagvurdugu yerde,
mektepte, kalemde, vaktiyle dzas1 oldugu Sira-y1 Devlet’te, sokakta, Sahaflar icinde,
antikac1 diikkanlarinda, eski miicellitler arasinda hep aym asilmaz duvarlarla
karsilasmust.” (MB: 11)

Behget Bey’in Ata Molla’nin geng ve giizel kizi Atiye Hanim’la evlenmesi
stirpriz bir sekilde olur. Atiye Hanim’i Camlica’da araba gezintisi sirasinda goriip
begenen bir sehzadenin sehirli bir kizla evlenmesine, listelik Ata Molla gibi ¢evresinden
uzaklastirdig1 birine damat olmasina razi olmayan II. Abdiilhamit’in araya girip Ismail
Molla’nmn yakinlarindan birinin, génliinii almak vesilesiyle Hiinkar’a tavsiyesi lizerine
evlilikleri gerceklesir (MB: 38). Diiglin merasiminde etrafin bakiglarindan bunalan

Behget Bey, bir an dnce toren ortamindan kagip kurtulmak ister:



“Sunun bunun verdigi nasihatlerle pekala idare etmisti. Koltukta kendisi i¢in
sOylenenleri hi¢ igitmemis gibi davranmis, gelinin basma parayr boyunun kisaligim
hissettirmeyecek sekilde serpmis, etrafin yar takdirli, yar1 alayli bakislarina ragmen
sasirip gelinin eteklerine basmamus, kisacasi, koltuk merasimi denen o bas beldsinin
icinden soyle boyle siyrilmisti.” (MB: 53)

Behget Bey ilk gece oldukga ¢ekingen ve endiselidir. Esinin kendisinden nigin
daha uzun oldugunu sorgularken Atiye Hanim, bir kahkaha saliverir (MB: 54-55).
“Yazik ki ara yerde bu kahkaha ve onun kendisine yahut talihe karsi firlatilmis kin ve
isyani, zehirli istihfafi vardi.” (MB: 56). Bu kahkaha, Atiye Hanim karsisinda

giigsiizlilk duygusuna kapilmasina ve hayal kiriklig1 yasamasina sebep olur:

“Biitiin mahcuplar gibi, Behget Beyin hayatinda da ask biricik riiya idi. Daha
Miilkiye’ye girmeden okumaya basladigi yiikseltici, her an1 bagka bir lezzet yapan bir
ask (...) biitliin 6mriinii 1518a, renge, siire bogacakt1.”(MB: 56-57)

Esinin kahkahasmin yarattig1 asagilanmanin ve begenilmeyisin tesiriyle aslinda
hayatta hep benzer durumlarla karsilastigini diisiiniir ve ne kadar talihsiz oldugunu

anlar:

“Behget, yliziine karst bu kadar hasin bir sekilde giildiigii i¢in Kkarisina
glicenmemisti; onun acis1 daha derindi; o bu giiliisle talihinin suuruna ermisti. Alay
edilmege, begenilmemeye ¢oktan alismisti. Annesiyle dadisindan bagka hi¢ kimse, hatta
o kadar sevdigi babasi bile, onu begenmemisti. Her gittigi yerde ayn1 sey degil miydi?
Fakat o, etrafindakilerin kendi hakkindaki diisiincelerine aldiris etmemeyi 6grenmisti.
Mektepte arkadaslar1 kendisiyle alay ederken o caligmisti. Dort yil, iist {iste birincilikle
Miilkiye’yi bitirmisti. (...) Ust iiste iki defa terfi etmisti. Hi¢c begenilmeden yalniz
yasamaya mahkiim olduktan sonra biitiin bunlar neye yarardi? En hakli oldugu yerde
bile agzini acar agmaz herkesin “Sen sus, boyle seylere karigsma!” der gibi baktigi bir
adam i¢in riitbenin, nisanin, hayatta muvaffakiyetin bir manasi olabilir miydi? Yaratilis
ona bu zulmii yapmust1.” (MB: 57-58)

Atiye Hamim, att1iy1 kahkahadan sonra iizerini degistirip yatar. Ik gece,
kahkahanin aralarina agtig1 mesafeyle sona erer. Fakat Atiye Hanim evine ve kocasina
alismaya c¢alisir. Cocuklarinin dogduktan ii¢ giin sonra 6lmesinden sonra kocasina daha
¢ok baglanir. Ik ¢cocugunu dogururken yasadigi zorluk, bir daha dogurmasma engel
olur. Fakat Behget Bey, bir kadin hassasiyetine sahip olan Atiye Hanim’1 anlayabilecek
bir es degildir. “Eve gelir gelmez ya bitmez tiikenmez ldyihalara, fezlekelere kapanir,

yahut ciltlerine, saatlarina, eski yazmalarina, minyatiirlerine gémiiltirdii. Bunlar onun



icin kendi kendini mahkiim ettigi bir nevi siirgiindii” (MB: 59). Karisimni1 kendisine {istiin

bulan Behget Bey, ona karsi karisik duygular i¢cindedir.

“Karisini kendisine iistiin buluyor, ezilmemek i¢in, elinden geldigi kadar ondan
uzak yasiyordu. Ona kars1 acayip bir sevgisi vardi; kin, kiskanglik, unutmak arzusu,
Olesiye hayranlik, hepsi birbirine karigmis, garip bir halita meydana getirmisti.” (MB:
59).

Behget Bey, kendi kosesinde yasamayi tercih etse de karisi tarafindan terk
edilmekten korkmaktadir. Mahur Beste’nin hikayesinden bahsedilmesinden Behget Bey
rahatsiz olur. Talat Bey’i terk eden esinin karisina 6rnek olacagindan korkar. Fakat
Behget Bey’in acmacak durumu Atiye Hanim’in bu evliligi kaderi olarak kabul edip
devam ettirmesine sebep olur. Behcet Bey’i bu evlilikte rahatsiz eden husus Atiye’nin,

enistesinin kardesi Doktor Refik’e olan ve ¢cocukluk yillarinda baslayan agkidir.

Ismail Molla, Behcet Bey ve Atiye Hanim birlikteliginde oglunun boslugunu
dolduran kisidir. Zamanla geliniyle sik1 bir dost olur. Atiye Hanim ile beraber Bogaz’da

saz alemlerine katilir. Kiglar1 Yenikap1 Mevlevihanesi’ne giderler, musiki dinlerler.

Behget Bey, karisinin Sliimiinden kendisini sorumlu tutar. Ona gore karisi
hastaliktan degil, kendisinden kurtulmak i¢in Slmiistiir: “Behget Bey, Atiye Hanimin
kendisiyle yasamaktan bir tiirlii hoglanmadigini, kocasindan hatta nefret ettigini iyice

biliyordu. Oliimiine sebep de bu idi *“ (MB: 14).

Behget Bey, odasindaki eski esyalarinin arasinda kitaplariyla, saatleriyle birlikte
yasamaktan zevk alir. Atiye Hanim 6ldiikten sonra odasina istedigi sekilde tasarruf eder.
Akrabalarindan Cavide’nin gelecek olmasi onu hem sevindirir hem de rahatsiz eder.
Oldukca dagmik haldeki odasinda kurdugu diizenin bozulacagindan endiselenir. Bu oda,
onun hatiralarimni yagama yeridir. Evin i¢inde bir ayrik otu gibi durur; ancak Behget

Bey’in teneffiis ettigi alandur.

“Sevdigi kitaplarini oraya, yorganin i¢inde bir kenara toplar, sonra onlarla
beraber, tipki oyuncagi ile beraber yatan ve onu kucaklamak i¢cin zaman zaman tath
uykusundan uyanan bir ¢ocuk gibi, onlarla koyun koyuna yatardi. Sonra bu odanin
hali... Behget Bey, yattig1 yerden karanlikta odasini diigiindii. Tuhaf bir zihin itiyadiyla,
her seyi yerli yerinde, oldugu gibi bulunuyordu. Bahgeye bakan iki pencere arasinda
biiyilk masa vardi. Burada Behget Beyin miicellitlik aletleri ve levazimi duruyordu.



Kapmnin sagindaki kiigiik masa, saat tamirine mahsustu. Duvarda, yillardir elini
siirmedigi tanburlari, bir iki ney asiliydi. Kdsede, her yerde, heniiz bir tiirlii bir camekan
alip yerlestiremedigi bir yi1gin antika esya, canak, ¢odmlek, fincan, giimiis takim, eski
minyatiir, karmakarigik duruyorlardi. Daha 6tede, yataginmin biraz ilerisinde, ii¢ giinden
beri, biiyilik¢e bir koltuga, yeni satin aldig1 sedef ayna dayali idi. Bu karisiklik, yillarca
calisarak, Serife Hanimin dikkatini en saf hilelerle aldatarak elde edilmis bir seydi. Bir
cocuk 1srartyla evin biinyesi i¢inde bu oda, yillar boyunca, acayip varligiyla yavas
yavas, efsanevi bir meyva gibi, otuz yilin icinde damla damla meydana gelmisti. Kiyida
bucakta neler, neler yoktu...” (MB: 13)

Biitiin giinii atdlye olarak kullandig1 bu odada gegen Behget Bey, gece olunca da

sevdigi esyalarin arasinda, saatlerin tikirtilarini dinleyerek uykuya dalar:

“... Behget Bey hayatini hatiralariyla beraber topladigi odada biitiin giiniini,
tamir ettigi saatlerle, ciltledigi kitaplar arasinda, her biri belli bagh iki atelye gibi olan
masalarin birinden Obiiriine giderek gegciriyor ve gece oldu mu, mutlak bir ebediyet
imaniyla ictimal mevki fikrini o kadar garip surette birlestiren eski Misir
hitkkiimdarlarinin  biitiin zenginliklerini topladiklari mezarlarinda 6liim uykularin
uyumalar1 gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi zamam saydiklar1 bilinmeyen bir
y1gin saat tikirtisi i¢inde uyuyordu. Siiphesiz ki bu odanin, nizamini nizamsizliktan alan
bu latif terkibin bozulmasina kolay kolay razi olmayacaktir.” (MB: 14)

Behget Bey, aldig1 esyalarin taklit mi gercek mi, antika mi degil mi oldugundan

anlamadig1 gibi esyalar arasinda bir fark da gézetmez.

“Onun i¢in eskilik ayr1 bir seydi; o zamanin takdisi idi; insan elinden gecmek ve
insan hayatina girmekle esya tabiatindan ayr1 bir sicaklik kazanir, adeta insanilesirdi.
Bunun disinda Behget Beye gore eskiligin baska bir manas1 olamazdr” (MB: 16).

Behget Bey’e esyalar gegmis zamani yeniden yasatir. O, yolculugu disarida degil
icinde yasayan biridir. Bu imkani1 kendisine veren, esyalardir. Bu sayede hatiralara,
gecmis zamana kacar. Ihtiyarligini kendisinin diizenledigi odasinda esyalariyla gegiren,
hatta kitaplariyla yatan Behget Bey, toplum dis1 bir kisiliktir. Behget Bey’de Merton’un
ifade ettigi cekilme/kacrs davranisi agik bigimde goriiliir.

Aile bireyleri arasinda Behget Bey’e sevgi gosteren kisiler, annesi ve dadisidur.
Yetismesinde On planda olan annesi ve dadisi, Behget Bey’e artik biiylimesine ragmen
cocuk muamelesi yapmaya devam eder. Babasi Ismail Molla, gii¢lii ve hakim bir
sahsiyet olarak oglunun kendisinin yerini hi¢bir zaman tutamayacagmna inanir; bu

durum onun hayal kirikli§1 yasamasina sebep olur.



“Ismail Molla, cinsinin asilliginden gurur duyan hayvan insiyakiyla, boyu
kendisinden en asagi kirk santim kiiglik olan bu ciliz omuzlu, sakat ¢ocugu bir tiirlii
begenmiyor, onda kendi levent, atilgan, ugan, ¢apkin ve gergekten efendi hayatinin
hicbir tarafinin devam etmeyecegini anliyordu. Biiyiik bir okuyucu olan Molla Bey i¢in
kitap da kadin gibi bir seydi; yani okunduktan sonra atilirdi.” (MB: 28)

Ismail Molla, oglunun silik sahsiyetini annesi ve dadisi tarafindan hatal
yetistirilmesine baglasa da yaradilisinin boyle oldugunu anlayinca oglu icin ¢aba sarf
etmekten vazgeg¢ip kendi haline birakir. “ ‘Benim eviadim bana benzemedikten sonra,
ha olmus, ha olmamus, benim igin birdir.” Soziinii Zaman zaman séyledigi olurdu” (MB:
28). Oglunun tavan arasinda kagamak yaptigimi diisiinerek sevingle oraya gider. Fakat
oglunun oray1 cilt atdlyesine ¢evirdigini goriince biiyiik bir {iziintii duyar. Ismail Molla,
oglunu bu vaziyette “bir insandan ziyade kendi ordiigii aga takilmig ¢irpinan, biiyiik bir
yarali oriimcege benzet(ir)” (MB: 29). Behget Bey, babasina gore “kiiciik degil,
sekilsizdi de... Bir yigin zavallilik iginde yiiziiyordu. Hi¢bir zaman tek basina mevcut
olamayacak, daima ikinci ve orta kalacak, u¢mak nasip olmadan siiriinecekti” (MB:
30). Babasinin Hicaz’daki gorevi sirasmda Ismail Molla’ya yazdigi mektuplardaki
cocuke¢a hitaplar1 Ismail Molla ¢aresizce kabullenir. Hicaz’dan déndiigiinde oglunun
Hiinkar’mn emri lizerine eski arkadasi Ata Molla ile evlenecegi haberini alinca “oyuna

Behget Bey gibi zayif bir kozla” (MB: 38) gireceginden Otiirli rahatsizlik duyar.

Cocuklugundan beri Doktor Refik’e ilgi duyan Atiye Hanim, Behget Bey’le
evlendiginde hayalini kurdugu evliligin hakikatle ortiismedigini ¢abuk fark eder. Daha
ilk gece “kiiciiciik boyu, temiz yiizii, temiz kiyafeti, kibar ve zarif, él¢iilii konusmasi, ¢ok
itina ile yapumis bir kuklay: hatirlatan kocasiyla” (MB: 15) mutlu olamayacagini
anlar. Ona gore kocasmim bir ¢ocuktan farki yoktur. Behget Bey, ¢ocugunun 6liimiiniin
yarattig1 acty1 ve boslugu, bir daha ¢ocuk dogurmak istemeyisini anlayabilecek bir koca
degildir. Behget Bey’in kendi basina kalmak isteyisi gen¢ kadin1 ondan uzaklastirir.
Behget Bey’in kendisinin kurdugu ve hakimi oldugu diinyasinda daha mutlu olacagini

0lmeden once Atiye Hanim da soyler:

“... Behget Beye bu “dariilmihen”de bir kadinin en az ldzim sey oldugunu,
kitaplartyla, saatleriyle, ciltleriyle bundan bdyle istedigi gibi mesgul olabilecegini, hig
kimsenin kendisini artik rahatsiz etmeyecegini ilave etmisti.” (MB: 14).



Kayinpederi Ata Molla, kizinin Behget Bey’le evlenmesini istemez. Damadinin

her hareketi onu sinirlendirmeye yeter:

“Ata Molla kisa boylu insanlar1 sevmezdi. Sonra onu zeki de bulmuyordu,
insam1 sinirlendiren halleri vardi. Nezaketi, mahcuplugu, bilgisi, her seyi onu
sinirlendiriyordu. Miilkiye’de 6grendiklerini gerile gerile insanin yiiziine soyle bir
firlatis1 vardi ki tahammiil edilmezdi. Ustelik satranctan da anlamiyordu.” (MB: 48)

Karis1 6ldiikten sonra Behget Bey’in hizmetine bakmaya devam eden Serife
Hanim, onun odasinda daginik esyalariyla bir arada siirdiirdiigii garip hayatin1 yadirgar.

Behget Bey’in meraklar1 Serife Hanim’a gore deliliktir (MB: 9).

Behget Bey, Miilkiye’yi bitirdikten sonra basladigit memurluk hayatinda oldukca
caliskan biridir. Terfiler ve riitbeler alir. Buna ragmen I1. Abdiilhamit bile bir giin is i¢in

huzuruna ¢iktiginda onun tuhafligini fark eder:

“Mesele halledilip Behget Bey gittikten sonra, Abdilhamit giilerek
basmabeyinciye: “Bu ne garip adam, bunun adi nedir?” diye sormus, bagsmabeyinci de:
“Ismail Molla Bey dainizin oglu Behcet Bey kulunuz.” cevabim vermisti. Bu cevap
lizerine Abdiilhamit “Ata Mollanin kiziyla evlendirdigimiz adam mi? Demek ki
Mollanin kizini yaktik...” demisti.” (MB: 52)

Ihtiyarliginda az sayidaki dostlarma génderdigi bayram kartpostallarini dostlar
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yadirgar, “... o karisik zevkli, fakat bog bir anit birdenbire telkin ettigi yasama hazzi ve
saadet hulyasiyla dolduran kartlara bakip sasirirlar, bu yasta bir adamin boyle seylerle

ugrasmasint bir tiirlti anlayamazlardi” (MB:17).

3.1.1.2. Cemal:

Balkan Savaslari, Babiali Baskini, Mahmut Sevket Pasa’nim &ldiiriilmesi, Ittihat
ve Terakki Partisi’nin yonetime hakim olmasi, Birinci Diinya Savasi ve ardindan
Istanbul’un itilaf kuvvetleri tarafindan isgal edilmesi, toplumsal yapiy1 alt iist eder.
Cemal, Istanbul’a geldikten bir giin sonra Babidli yokusunda marslar sdyleyerek
yiriiyen Fransiz birligini goriir ve isgal ordularinin “yiizlerinden keder akan bu halkin
arasinda” verdigi 1stirabt duyar. (SD: 12-13). Cemal’e gore degisiklik sadece
Istanbul’un isgal altinda olmasi degildir, alt1 yil nce ayrildig1 sehirde bircok seyin
degistigini fark eder:



“Sehir, hi¢ de biraktigim sehir degildi. Bana insanlar degismis, hayat degismis,
evler, sokaklar ihtiyarlamis, yipranmis gibi geldi. Daha sonralar1 Istanbul sokaklarmin
cazibesinin bir tarafini yapan satici seslerinin bile, eski satici seslerine benzemediklerini
farkettim.” (SD: 13)

Cemal, evlerine kira almak icin gittiginde kiraci kadmin kocasmm tevkif
edildigini ve bir daha donmedigini 6grenir (SD: 127). Koprii’de Senegalli askerlerin
Tiirk askerini kolundan tutup gotiirmelerine, bunu goren bir kadmnin semsiyesiyle isgal
kuvvetlerine saldirmasina, Rumlar ve Ermenilerin taskinliklarina, isgal giiclerinin
vapurun kadimlar i¢in ayrilan bdlmesine oturmak isteyisine, Kapalicarsi’da komsular1
Asaf Bey’in karisinin kocas1 ve kizlar1 6liince ¢eyizlerini aglayarak satmasima sahit olur
(SD: 142-146). Halk, yoksulluk icindedir; fakat harp firsat¢ilar1 servet sahibi
olmuslardir. Kanunsuz isler yapilmakta, asayis saglanamamakta, ahlaki c¢okiis
yasanmaktadir. Devrimden kacan Ruslar, Istanbul’a kendi yasam bigimlerini de
getirmigler, Ozellikle eglence ve fuhus sektoriinde boy gostermektedirler. Cemal,
anlattiklarimizin disinda Anadolu’daki miicadeleyi gizli teskilatlarla destekleyenleri,
yeniden ikbal merdivenlerini ¢ikmak isteyen unutulmus devletlileri, ihanet iginde

olanlar1 tanir. Cemal, Beyoglu ve ¢evresinin taninmaz hale geldigini diisiiniir:

“Yetmis c¢esit milletten insanin hep birden eglendigi bu birkag yliz metre
uzunlugundaki cadde, kendi tevekkiiliiniin, ve istirabinin gecesine kapanmis eski
Istanbul’'un yan1 basinda bugiiniin ekzotik romanlarinda hikdyesini okudugumuz bir
nevi Sanghay veya Singapur gibi asil maddesine ¢ok derinden yabanci, hasin, koksiiz ve
glirtiltiilii parhiyordu.” (SD: 232)

Cogunlugu olusturan Istanbullu ise sikint1 ve 1stirap i¢inde yasamaktadir:

“Daha harp icinde el degistirmege baslayan servet, i¢timai hayatin nizamini
bozmus, bes alt1 sene evvel miireffeh sanilan ve eski payitahtin asil hayatini yapan
biitiin bir orta smifit harap etmisti. Umumi Harp i¢inde ¢ikan yangilarda evi barki
yananlarin ¢ogu, hala medreselerde idi.” (SD: 232)

Biitiin bunlar toplumda hizli bir degisimin oldugunu, neticesindeyse anominin
yasandigini, degerler ve normlarin etkisini kaybettigini gdstermektedir. Cemal’in
yabancilagmasinda ozellikle bireysel faktorlerin etkisi yaninda toplumdaki bu anomi

hali de gbzden uzak tutulmamalidir.



Cemal’in ¢ocuklugu Elag6z Mehmetefendi Mahallesi’nde geger. Mahallesinin
hatirasina oldukc¢a bagli oldugunu romanin birinci béliimiinden anladigimiz Cemal, harp
yillarmin mahallesinde meydana getirdigi degisiklige tiziilir. Cemal’e ¢cocuklugunda bu
mahallede tesir eden iki kisi vardir: Sabiha ve Thsan. Cemal, Sabiha’y1 sever. Anne ve
babasinin kavgalarimdan bunalan Sabiha, kimseye benzememek, hiir ve kendisi olmak
ister. Oyunculuk hevesine kapilir. Thsan, Cemal’in hocas1 olmasi yaninda fikirlerine
istikamet veren kisidir. “Zaten bir seye inanmam igin IThsan’in soéylemis olmasi kafi
geliyordu.” (SD: 43) diyen Cemal, Ihsan’a hayrandir. Sabiha, hem Cemal’e hem de
Ihsan’a sevgi beslemektedir. Thsan da Sabiha’y1 sever. Sik sik bir araya gelirler; Sabiha
ve Cemal, ortak dostlar1 olan Thsan’in yonlendirmeleriyle okumalar yapar. Cemal, okulu
sevmez; okulda bir sey 6grenmedigini diisiiniir. Ona gore hocalarin birbirinden hi¢ farki
yoktur (SD: 46-47). Cemal, okulda uzak yolculuklarin hiilyasini kurar (SD: 121). Diger
taraftan kendisini lisedeyken hala ¢ocuk bulmaktadir. Bunun sebebi, kendisiyle beraber

biitlin kusagini etkileyen “memleketin i¢ politikasi” nin yarattig1 havadir (SD: 46).

Cemal, babasmm tayini c¢ikinca yatili mektepte okuyabilecegi yoniindeki
onerisine ragmen (SD: 125) Istanbul’dan ayrilip Ege kasabasi1 M.’ye gider. Cemal,
Anadolu’ya ge¢mek istemis; fakat hastalig1 gerekge gosterilerek bu istek reddedilmistir
(SD: 10). Bu kasabanin siikiinetini sevmesine ragmen artik sikilan ve “genis hayatin
davetini” (SD: 10) duyan Cemal, alt1 yi1l aradan sonra Istanbul’a doner. Bu doniisiin
diger bir sebebi ise Sabiha’dir. Tip tahsiline baslar; fakat amaci1 edebiyata yonelmektir

(SD: 11).

Istanbul’a geldiginde sehrin ve mahallesinin ¢cok degismis oldugunu fark eden
Cemal, bu degisikligi yadirgar. Nitekim Tevfik Bey’in koskiine gittiginde
“Cocuklugumdan beri tamdigim agaglari yerlerinde goriince i¢im ferahladi.” der (SD:
147). Istanbul’a gelmesiyle birlikte Anadolu’daki hareketi destekleyen gizli teskilatin
icinde olan Ihsan’mn talimatlarmi yerine getirmeye baslar. Kendisini Istanbul’a gelir
gelmez hadiselerin ortasinda bulan Cemal, Thsan’in ve gevresinin tesirine girer. Ne
olduguna tam bir anlam veremedigi birtakim islere kosar Thsan onu. Hatta bu yiizden

aklindan vapuru kagirmak bile geger:



“Yalidan, hiirriyetimi bu kadar hi¢e sayan bu insanlarla hemen o giin alakami
kesmek, aksami Behget Beyin koskiinde gecirmek ve ilk firsatta daha miispet is goriilen
yerlere gitmek karartyla ¢iktim. Hattd ayiplamazsaniz, vapuru kagirmak i¢in elimden
geleni yaptigimi da ilave etmek isterim.” (SD: 173)

Cemal’in yapilan iglerin ciddiyetine inanmamasinin, onlara bir anlam
verememesinin suglusu, sadece ¢evresindeki insanlar degildir. Hakikatte kendisi de bir

tembellik i¢indedir:

“Surasini da sdyleyeyim ki bu hiddet ve etrafimin ciddiyetine inanmamak hissi,
sonuna kadar devam edecektir. Fakat bunun, sade etrafimdakilerin kabahati oldugunu
sOylersem haksizlik ederim. Hakikatte ben garip bir tembellik i¢cinde idim. Uzleti,
stiklinu, hiilyay1 artyordum.” (SD: 173).

Kendini bulmak hiilyasiyla Istanbul’a gelen Cemal’in bunu gerceklestirmesine
sehrin vaziyeti elvermez. Diger yandan c¢ocuklugundan tanidigi kisilerin hayati
iizerindeki belirleyiciligi, onlarla bir arada olmak zorunda kalmasi, hiirriyetini kisitlar.
Yaptig1 islerin de mahiyetini bilmez. Mazisinin kendisiyle beraber yasamaya devam

ettigini gorlir. Yalnizlik, karamsarlik, gii¢siizliik ve anlamsizlik duyar.

Behget Bey, Cemal’e Talat Bey’in kendisine verdigi bir aynay1 hediye eder (SD:
226). Cemal, cevresindekilerin bu aynaya yansiyan bakiglarini tahlil eder. Ona goére
hasta vaziyette biraktig1 Siileyman Bey’i eglendiren ¢ingenenin gozleri “Ciftenarasinin
bir asma filizine benzeyen sesi takilmis, diisiincemizin, yaldizli bir arabeski seyrederken
birdenbire bilmedigimiz seylere kac¢tigi gibi, bilinmez yerlere ka¢(ar)” (SD: 258).
Stileyman Bey, “6lmiis bir sey gibi” bakar (SD: 259). Behcet Bey, Cemal’in
sabahleyin bol zeytinyaginda yiizerken gordiigli baliklarin gozleriyle bakar (SD: 260).
Nasir Pasa, “hayalindeki Italyan bahcelerinden kendisiyle élecek bir maziye”; Kudret
Bey, “bor¢larinin, birikmis kinlerinin, hacaletlerinin arasindan c¢ok kiiciilmiis, bicare

bir mahlik gibi” bakar (SD: 261).

Cemal’e gore Behget Bey’in hediye ettigi ayna, mazi demektir. Ayna, yakasini
birakmayan, hayatini idare eden maziyi hatirlatir. “Ona her baktik¢ca kendimi, biitiin
hayatima tasarruf eden bir mazinin baglariyla baglanmis goriiyorum” (SD: 261) der.
Sabiha da, Mahur Beste’nin sahibi Talat Bey’i ima ederek Cemal’e “Sizler dyle

seversiniz. Uzaktan aglamak i¢in.” (SD: 104) der. Cemal de bu séziin dogruluguna, bu



eserin “talihinin aynast” (SD: 158) olduguna inanir. Dolayisiyla Cemal i¢in ayna, mazi,

cocukluktan tanidig1 bircok ¢ehre, Mahur Beste ve talih demektir.

Cemal, aynada kendisini aydinlik olarak goéremese de yoluna 1sik tutacak
bakislarla da karsilagir. Atiye Hanim’in, Talat Bey’in, zaman zaman Sabiha’nin hayatin
gozleriyle bakiglari, onu hayatin degeri ve amact konusunda iimitlendirir. En ¢ok da

Alaiyeli Ahmet’in... Mazi aynasinda en berrak goriintii Alaiyeli Ahmet’indir.

Cemal, yine de timidini korur: “Her sey miimkiindiir. Her sey olur. Fakat bir
kere etrafimdaki bu gozlerden, Oli, diri, etrafimi saran bu milyonlarca gozden
kurtulsam, onlarin agindan bir kere siyrilsam...” (SD: 262). Umit ederek hayata
inanmasi, Cemal’i yoklugun i¢ine diismekten kurtarir; amacima ulasmasi i¢inse yeterli
degildir. “Bunun i¢in “baska insan” olmak onda hep bireysel bir 6zlem olarak kalir,
hep zihinsel bir ¢aba olarak kalir. Olmak istedigi insamn niteliklerini halkta arar ve

bulur: Sevmek, affetmek ve hayatla déviismek giicii...”lsg

Cemal’in mazisinden kurtulmak arzusu, Nasir Pasa konaginda yeniden ortaya
cikar. Nasir Pasa, mazisine ait fotograf, mektup, belge ne varsa yakmak ister. Cemal de
ona yardim eder. Her seyi atese atarlar. “Ve biz durmadan mazi dedigimiz o acayip seyi
yakiyorduk! Fakat yakmak da bir seye yaramiyordu” (SD: 271). Maziyi hatirlatan
nesneleri yok etmek yeterli degildir, hafizanin bu isin {istesinden gelmesi gerekir.
“Adem aldigini birka¢ misli ile geriye vermesini, ¢ogalmasini biliyordu. Hakikatte oyun

i¢imizde gegiyordu. Digarida her sey devam ediyordu” (SD: 272).

Cemal’in mazisinden kurtulmak istemesine karsin Miimtaz, mazi problemini
asmis gOriiniir. Miimtaz, mimari ve musikiden yola ¢ikarak maziyi estetiklestirir.

Musiki, Miimtaz’a yaptig1 katkiyr Cemal’e yapmaz:

“O gece ilk defa Ismail Hakki Bey’i dinliyordum. Fakat buna musiki
dinlemek denebilir miydi? Daha dogrusu etrafimda onun ve arkadaglariin sesi, sazlarin
bir tiirlii tutamadigim ahengi vardi, bu ahenk beni 6biir dinleyiciler gibi alip pesinden
siiriikleyecegi yerde, tlizerime bir dalga gibi yigiliyor, bazen de sonsuz bir ¢ukur gibi
ayaklarimi dibinde ac¢iliyordu. Hulasa, ona sadece maruzdum, fakat zevk
almiyordum.” (SD: 210)

153 Fethi Naci, Yiiz Yilin 100 Tiirk Romam, Tiirkiye is Bankas: Yay., Istanbul 2009, .222.



Keza, Miimtaz’in Nuran’1 vardir. Cemal’in Sabiha’s1 ise Mehlika Sultan gibi

goriinmez. Bir goriiniip kaybolur.

3.1.1.3. Miimtaz:
Miimtaz’in babasinin dldiiriilmesi ve ardindan annesinin ¢limii, ¢ocuklugunun
en hazin olaylaridir. Annesiyle birlikte yolculuk esnasinda handa konakladiklar1 gece

geng bir kizin kollar1 arasinda uyur. Ik kez askimn ve hazzin lezzetini duyar.

“Bu, o zamana kadar tatmadigi bir duyguydu. O zamana kadar muayyen
duyumlarin 6tesine ge¢gmeyen viicudu, sanki yepyeni bir diinyaya agilmisti; bir nevi
sarhosluk i¢inde viicudunun hi¢ bilmedigi ve tanimadigi noktalarina, sade lezzet anlar1
tasimip duruyordu.” (H: 27)

Ustelik babasinmn  oldiiriilmesi ve kasabadan ayrilmadan evvel aceleyle
gomiilmesi hadisesi hafizasinda canliliginm1 korumaktadir. Hem babasmi gordiigii riiya
ve bunun yarattig1 aci hem de geng bir kizin kucaginda olusu ve yasadigi haz birbirine

karisir:

“Gariptir ki, uyku baslar baslamaz hep bir gece evvel bayildig1 zamanki riiyay,
babasini, biiylik kesme billir lambasiyla goriiyor, fakat hayal, kendisini ilk defa
doguran aciyla beraber geldigi i¢in onu ¢ok defa siddetle uyandiriyor. O zaman igindeki
aci, kucaginda yattig1 geng viicuttan biitiin uzviyetini kaplayan hazla birlesiyor, garip,
¢ift manal1 ve viicutlu bir sey oluyordu.” (H: 27)

Yukarida bahsettigimiz olay, Miimtaz’in mizaci iizerinde kalic1 izler birakir.
Degersizlik ve sugluluk duygusu, tereddiitleri, korkulari, 6liim fikrisabiti, saadetleri ve

acilarinin i¢ i¢e olusu bu hadiseye dayanir.

“I¢inde biiyiik bir giinah islemis duygusu vardi; kendisini bilmedigi seylerden
miicrim saniyordu. Belki o anda sormus olsalar, babamin 6liimiine ben sebep oldum,
derdi. Bu ¢ok korkung bir duygu idi. Kendisini son derecede sefil buluyordu. Bu garip
ruh hali Miimtaz’da senelerce devam edecek, her adim atisinda ayagina takilacaktir. i1k
gencligine girdigi devirlerde bile Miimtaz bu hislerin i¢inde kalacaktir. Riiyalariin bir
tarafim dolduran hayaller, o garip tereddiitleri, korkulari, hayatmin zenginligini ve
1stirabint yapan bir y1gin ruh hali hep bu ikiz tesadiife baglidir.” (H: 28)

Miimtaz’daki 6liim fikrisabiti, “i¢cine ¢oreklenen bir yilan”, “Kékii kalbinde bir
aga¢’tir (H: 22). Baz1 geceler uykusunda bagirir. Bu yiizden yatili okumaktan vazgecer

(H: 41). Ihsan, bu endiseden onu uzaklastirmaya caligsa da basarili olamaz. Thsan’m



hastaligi, Suat’in intihari, harp endisesi, zaten igine ¢oreklenmis olan bu yilan1 uyanik
tutmaya devam eder. O, korkularla yasayan, endiseli, vehimleri olan bir insandir.
Macide’nin Ihsan’la evlenmesi ve eve gelisiyle “her seye kiiskiin, etrafa kapali, gokten
valniz feliket bekleyen bir mahlik” (H: 22) olan Miimtaz, iyilesse de en ufak bir

rlizgarda savrulan zayif bir biinyeye sahiptir.

Miimtaz, kendi kendisiyle konusmay1 seven biridir (H: 10). Ice doéniik bir
kisiliktir. Muhayyilesi zengindir, sanatkar yaratilmistir. A... sehrinde aksam saatlerinde
deniz kenarinda kayaliklar iistiinde oturup denizi hayranlikla seyreder (H: 31). Benzer
hayranliklar1 Giivercinlik’te deniz magarasini seyrederken de duyar (H: 33). Hem eski
musikiyi hem de Bat1 musikisini seven, edebiyat okuyan Miimtaz’da sanat, ask, haz,
mazi, Nuran’in hayatina girmesiyle birlesir. Bunu disaridan biri bile fark eder. Macide
Nuran’a “Rahat ask, sanat, tarih, uzvi haz, hepsini karistiriyor galiba! Ancak senin gibi
bir kadim sevebilirdi...” (H: 140) der. Miimtaz, Nuran’in varliginda bir yandan
kendisini “kdinat kadar genis, sonsuz” (H: 131) bulurken diger yandan tmitsizlik,
imkansizlik, sonsuz saadetin kendisine uzak olduguna dair c¢ocukluktan gelen

diisiinceler geliserek i¢inde yasamaya devam eder.

“Cocuklugunun hazin tesadiifleri ona, her sevdigi seyi kendisinden ¢ok uzakta,
erisilmez bir alemde diistinmek itiyadin1 vermisti; nasil aski keskin giinah ve 6liim
fikriyle beraber, yani bir nevi telafisi kabil olmayanin miikafat ve azabi olarak
tanimissa, bu uzaklik diisiincesi de onda o yillarda kok salmig bir diistince idi. Kaldi ki,
Miimtaz ¢ocuklugunun bu miraslarini, ¢ok zihni, sartlarina gére az cok marazi ve siirin
terbiyesine erken acilmis bir ergenlik ¢caginda ve biitiin gengligi boyunca, t4& Nuran’1
tanidig1 aylara kadar, kendi istegiyle derinlestirmisti. Ona gore siirin asil kaderi, her
seyin ve her iimidin o6tesindeydi. (...) Okudugu ve begendigi sairler, basta Poe ve
Baudelaire olmak tizere hepsi “asla...”nin prensi degil miydiler? Onlarin besikleri hep
“olamaz...” burglarinda sallanmig, Omiirleri “imkénsiz...”mn iilkesinde ge¢misti.
Hayatimiz1 geriye donemeyecek bir uca tagimazsak, siirin petegini nasil doldururduk?
Onun icin giiriiltiilii nesesine, riyazl denebilecek bir tahlil kabiliyetine, genis hayat
istahina ragmen Miimtaz, o zamana kadar omriiniin ve gencliginin kendisine iist iiste
actig1 sofralar1 reddetmekle kalmamis, hayatinin aci taraflarim1 ancak yasanacak iklim
gibi kabul etmisti. Her diislince, her ihsas, onda, agustos mehtabini seyrettikleri gece
Nuran’a soyledigi gibi, zalim bir iskence, bir azap haline geldigi zaman tam seklini
almis olurdu. Bunu yapamadig: takdirde siirinin hayatla birlesmeyecegini biliyordu. O
erime ve kaynagma ancak tahammiilii gii¢ hararetlerde olabilirdi. Aksi takdirde kapinin
Oniinde kalir, 6diing alinmus bir dili kullanird1.” (H: 276-277)



Miimtaz, her seyi kendisi i¢in bir iskenceye doniistiiriinceye kadar ugrasir; bunu
sanat1 i¢in bir gereklilik olarak goriir. Diger yandan siiphecidir, Nuran’dan oldugu kadar

kendisinden ve mutlulugundan da siiphe eder, kendisini géz hapsinde tutar.

“Hakikatte o, kendisine bir i¢ nizamm ariyordu. Kelimeleri, hayalleri
canlandiracak bir atesin pegindeydi. Fakat oyun daha basinda degismis, bilerek girdigi
imtihanda Miimtaz maglip olmustu. Bu gayet garip bir diisiinceydi. Zaman zaman
Miimtaz saadet duygusundan uyamiyor, “acaba lizumundan fazla mi?” diye kendine
soruyordu. Sade bu sual agklarinin cennetini, yapmacik bir cennet haline getiriyordu. O
kadar mesut oldugu biitiin yaz boyunca adeta ¢ifte denecek bir hayat yasamisti. Garibi
bu ki, kendi hislerine karsi besledigi bu siiphe, kendi kendisini bu goz altinda
bulundurus, ne Nuran’a karsi olan sevgisini azaltmis, ne de bu sevgi yiiziinden zaman
zaman ¢ektigi istiraplarin hakiki olmasini menetmisti.” (H: 277)

Miimtaz, kendisini muhayyilesine terk eden, “insan ruhunu oldugundan ¢ok
hiir” sanan, “hayatin gafili” bir kisiliktir (H: 166). “Zaten, yalniz kendisine ait seylerde
acemi, ¢olpa ve oliinceye kadar hasta veya ¢ocuk kalmaga mahkim yaratilislardand:
(H: 63). Cekilme/ kagis psikolojisi igindedir. iki zit ruh haletini birlikte yasamanin

istirabin1 duyar. Bunun sebebi kesif yasamasidir.

“Hakikat suydu. Miimtaz Binbir Gece’deki eskicinin hikdyesine benzeyen ikiz
bir 6mrii yasiyordu. Bir taraftan giizel giinlerin hatirasi zihninden ayrilmiyor; fakat o
giines dogar dogmaz, ayriligin gecesi biitiin azaplariyla icinde kuruluyordu. Hulasa
hemen hemen muhayyilesinde yasayan gen¢ adam cennet ve cehennemi beraberinde
gezdiriyordu. Bu iki haddin arasinda, ugurum kenarlarinda siddetli uyanislarla dolu bir
somnambiil hayati vardi. Bu iki zit ruh héletinin arasindan etrafla konusur, dersini verir,
talebelerini dinler, yapacaklarmi tarif eder, dostlarinin isleriyle ugrasir, yakalandig:
zaman miinakasa eder, hulasa kendi hayatini yasardi.

Geng adam bu kadar kalabalik ve kesif yasamanin sikintilarimt adim baginda
¢ekerdi.

Zaman olurdu ki biitiin hayati sadece kagiglardan ibaret kalirdi. Zavalli Miimtaz,
Istanbul sokaklarinda bir nevi hayalet gibi yasiyordu.” (H:62)

Her seyi Nuran ve onun askinda birlestiren, sanatkar mizag¢lh olan Miimtaz,
normal Otesi bir yasantiya sahiptir. Nuran’in “Ni¢in bugiinii yasamiyorsun? Neden ya
mazidesin ya istikbaldesin. Bu saat de var.” seklindeki sorusuna “Bu dni yasamiyor
degilim. Yalnmiz bana o kadar beklenmedik bir zamanda, kadin ve hayat tecriibem o
kadar azken geldin ki, simdi ne yapacagimi bilmiyorum. Diigiince, sanat, yasama askui,

hepsi sende toplandi.” (H: 180) der.



Miimtaz, Suat’mn intiharmdan ve Nuran’dan ayrildiktan sonraki giinlerde gittikge
artan bir karamsarhk ve giigsiizlik icindedir. I¢ diinyasindaki karmasikhk dis Alemi
idrakte zorlanmasma sebep olur. “Kafasi, iistiivanesi altindan gegen her seye kendi
icindeki ufuneti basan, béylece mdnasint ve seklini ortiip kaybeden bir kiigiik el
tezgahina benziyordu” (H: 58). Son zamanlarda sagligi da bozulmaya, i¢ diinyasindaki
meseleler viicudu tehdit etmeye baslar. Kisilik biitiinliigii bozguna ugramistir; icerdeki

Miimtaz, somut olarak varligini hissettirir.

“Bilhassa son giinlerde uykular1 adamakilli bozulmustu. Zorla uyuyabildigi
birka¢ saatte garip, daha ziyade kdbusu andiran riiyalar i¢inde geciyor, uykularindan,
yattigi zamandan daha yorgun kalkiyordu. Asil fenasi fikirlerini takipte c¢ektigi

glicliiktii. Her diisiince biraz ilerleyince azaplh bir riiya hélini aliyordu. Bugiin bile yolda
gelirken hi¢ istemedigi kendi kendine birtakim el hareketleri yaptigimin farkinda
olmustu.” (H: 51-52)

Tanpnar, kendisiyle Huzur romani hakkinda yapilan bir miilakatta Miimtaz

hakkinda sunlar1 soyler:

“... Miimtaz, biitiin hayat1 boyunca o ilk gecenin tesiri altindadir. Onda sanatkar
taraf bu agir sartlar iginde dogar. Bir nevi kompleks tesekkiil eder. Hata karsisinda
giinah ve vicdan azabi1 kompleksi. Aski ve dolayisiyla hayati hususi bir sekilde goriir.
Sonra zamanla bu kompleksi, gene bir nevi —tabir yerinde ise- Eurydike, yahut Orpheus
kompleksine tahavviil eder. Yani Miimtaz 6liim diislincesinin tehdidi altinda yasamaya
baslar ve etrafindaki seyleri ancak kaybetmek korkusu icinde sever, yahut kaybetmis
gibi sever.”™

Mehmet Kaplan, Miimtaz’n tecrit ve tahlil hassasina vurgu yapar. Bu diisiiniis
tarzinin bir yandan asklarmmi zengin kildigini, diger yandan varligi ve insani bin bir

parcaya boldigiinii, karistirp taninmaz hale getirdigini ifade eder.™

Miimtaz, Nuran’in varliginda kurdugu alemini kaybetmek istemez. Saadetinden
vazgegmeye razi degildir. Thsan ona, “Simdi hayata agilacaksin! Hislerinin degil,
diistincenin adami olman lazim!” der (H: 333). Dostu, hocasi ve fikirlerinin mihraki
olan Ihsan’m bile yasadigi aski bir tecriibe olarak kabul etmesi seklindeki goriisii
karsisinda kendisini bir tiirlii anlamadigmi diisiiniir. Bu, dyle Thsan’in ve digerlerinin

anlayabilecegi bir agk degildir.

5% Ahmet Hamdi Tanpmar, Miicevherlerin Sirri, Hzl. ilyas Dirin-Turgay Anar-Saban Ozdemir, YKY,
Istanbul 2004, 5.204. )
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“Fakat Ihsan bir noktay1 anlamiyordu. Miimtaz, Nuran’in agkina bir tecriibe gibi
bakmiyordu. O hayatinin bir pargasiydi, hem biiyiik bir pargasiydi. Onunla pek az
insana nasip olan seyi, aski ve uzviyeti ildhilestiren bir anlagsmay1 tatmisti. Bu kendi
saadetiydi, saadetini fedaya raz1 degildi.” (H: 333).

Miimtaz, Thsan’in hayata agilmasi gerektigi seklindeki uyarisina katilmiyor da
degildir; ancak gligsiizdiir ve bunu gosterecek iradeden yoksundur. Bir se¢im yapmak

zorunda olusuna isyan eder. Ona gore bu, anlamsizdir.

“lhsan’m hakki var? Hayat benden fikir ve belki de miicadele istiyor. Hissi
duruslar degil! Birdenbire i¢inde bir isyan yiikseldi. Fakat bunun i¢in Nuran’1 unutmak
behemehal sart miydi? Hem nigin unutmali, neden kendisini fakirlestirmeliydi?” (H:
334)

Miimtaz, ne sahsi mutlulugundan feragat edecek ne de kendisine hayatin
yiikledigi sorumlulugu unutacaktir (H: 336). Miimtaz, pargalara boliinmiistiir. Kendisini
tedirgin eden bircok durumla kars1 karsiyadir. Nuran’in yoklugu, Thsan’in hastalig1 ve

harp endisesi, biitiinl{igiiniin bozulmasima yol acar.

“Bir Miimtaz, belki en miihimi, talihten en ¢ok korkan, diisiincesini gizlemege
en fazla cgalisani, orada, evde hastanin bas ucunda, onun dalan goézlerine, kuruyan
dudaklarma, inip ¢ikan gogsiine bakiyordu. Obiirii Nuran’in su dakikada bulunmasi
ihtimali olan Istanbul’un her kosesinde onunla beraber olabilmek igin pargalamyordu.
(...) Bir iiglincii Miimtaz demin tramvay1 durduran kit’anin pesine takilmig, bilinmeze,
talihin hasin cilvelerine dogru yiiriiyordu.” (H: 46)

Miimtaz, son giinlerde Suat’in hayaliyle cebellesir. Thsan’in hastalig1 ise
ilerlemistir. Nuran’in eski kocasma dondiigiinii 6grendikten sonra eve doniisiinde liim,
feragat, mesuliyet, halk cercevesinde diisiinceleri gelip gider. I¢ diinyasinda yasadigi
buhranla beraber dis gercek c¢ekim alanina girmeye baslar. Fakat gordiigii manzaralar
onu mutlu etmekten uzak, saadeti ve mesuliyeti arasindaki catigmayi derinlestiren
manzaralardir. Eve donerken yolda sirtindaki yiikiin altinda egilmis giden bir hamali
goriir. Hamalla ilgili diisiincelerine Istanbul’un fakir semtlerinde, zor sartlar altinda
yasayan, muharebelerin bellerini biiktiigli insanlarin diislincesi karisir. Bu insanlardan

aslinda ne kadar uzak oldugunu diisiiniir.

“Birka¢ saat evvel Bitpazari’'nda gordigii esyalarin, o ucuz tulumlarin, eski
fistanlarin bollugu bu gibiler i¢indi. Hayatlarin1 higbir zaman O6grenemeyecegi
insanlardi bunlar. Ara sira gazetelerde, biiyiik, ciddi miinakasalarin, hayatin ¢igegi



zannedilen artist resimlerinin, emrivakili diinya havadislerinin arasinda iki ti¢ satirlik bir
fikra, bir cinayet veya ani 6lim haberi ¢ikar, o zaman, goziimiiziin oniinde yasadiklar
halde yine bizim i¢in golgede kalan bu insanlarin hayati, iizerinden bir tabancanin, bir
hanger veya Bursa bigagmin kisa pariltist gegtigi veya bir ev ¢okiintiisiiniin altinda
kaldiklar1 i¢in, bir saniye aydinlamir, sonra yine unutulurdu. Mimtaz, bir lahza
Taksim’in biraz asagisinda, Findikli’'ya inen yokusun sag tarafinda, Unkapani
taraflarinda tenekeden, kerpicten evlerde yasayan insanlari hatirladi.” (H: 339-340)

Diisiinceleri Suat’la mesgul olurken Miimtaz’in aklina hamalin elleri gelir.

Hamalin elleri hayatin firminda pigmistir:

“Yeniden durdu ve eliyle alnini sildi; tipki deminki hamalin, yolun ortasinda,
kendisinin bir adim 6niinde yaptig1 gibi fakat onun elleri hamalinkiler gibi degildi.
Mimtaz’in elleri hayatla dogrudan dogruya temasa girmemisti. Onun firminda
pismemisti. Hamalin elleri siyah, siskin damarli, kaba ve kalindi. “Benimkiler, beyaz,
itinal1 ve yumusak...” ” (H: 342)

Miimtaz, harpte 6lenlerin olacagini, hatta kendisinin de gerekirse Olebilecegini
diigiiniir. Aklina hamalin karisi, silah altina alinmis gencler, aglayan kadinlar, nisanlilar
gelir. Onlarm 6liime razi olup olmayacagi konusundaysa siipheleri vardir. Diger yandan

fikirlerinin mesuliyetini iizerine almasina Suat’in inanmayacagini bilir (H: 344).

Miimtaz, hayata ve topluma dogru atmasi gereken adimin farkindadir. Fakat
hatiralarin tesirindedir. Suat’in intiharinin yarattigi sugluluk duygusu ve kendisini
sevmedigi, begenmedigi yolundaki diisiinceler altinda ezilir. “Hep tezat halinde ve
birbirini kovalayan c¢ehrelerin ikliminde yasiyor, onlarla diisiintiyor, onlarla gériip
duyuyordu “(H: 60-61). Benligi par¢a parcadir. Onun i¢in kendisinden beklenen iradeyi
gosteremez. Tereddiit icindedir, insan ve toplum arasinda kalir. irade patolojisi yasar.
Bu nedenle Miimtaz’da teorikten pratige giden yol arasindaki mesafe uzar gider. Yine
de eve son doniisiinde Suat’m hayaliyle karsilastiginda Suat’mn onu G6liime ¢aZirmasi
karsisinda bunu istemeyisi bizi bir tercih yaptig1 fikrine gotiiriir. Aralarinda soyle bir

konusma geger:

“— Peki, dyle ise haydi gel, seni kurtarayim.

— Gelemem, yapacagim isler var.

—Hicbir sey yapamazsin! Benimle gel. Hepsinden kurtulursun. Bunlar senin
tagtyamayacagin ytkler...

Miimtaz yolun ortasinda bir daha durdu ve Suat’a bakt:



—Hayir, dedi. Ben yiikiimiin derecesine yiikselebilirim. Yiikselemezsem altinda
ezilmege raziyim. Fakat seninle gelmem.

—Geleceksin!

—Hayir, algaklik olur.

—Qyle ise kal mezbelende...” (H: 390)

3.1.1.4. Hayri irdal:

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde anlatici, romanin kahramam Hayri irdal’dur.
Anlaticisinin entelektiiel kisiler oldugu diger romanlarmin yaninda Tanpmar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisii 'nde hatiralarin1 anlatan Hayri Irdal, entelektiiel olmak bir yana dyle

okuma yazma isleriyle pek isi olmayan biridir. Bunu romanin baginda kendisi sdyler:

“Beni taniyanlar, dyle okuma yazma isleriyle biiyiik bir ilgim olmadigim
bilirler. Hattd biitiin miitalaalarim, ¢ocuklugumda okudugum Jul Vern ve Nik Karter
hikayelerini ortadan ¢ikarirsaniz, Arap¢a ve Farsga kelimelerini atlaya atlaya gézden
gecirdigim birkag tarih kitabiyla, Thiname, Binbir Gece, Ebu Ali Sina hikayeleri gibi
eserlerden ibarettir.” (SAE: 7)

Hayri Irdal, yukaridaki okuma faaliyetinin disinda biitiin okumalarinin zaman
zaman c¢ocuklarm mektep kitaplarima goz atmaktan, kahvelerde vakit gecirdigi zaman
zarfinda da gazetelerde tefrika pargalar1 ve makaleler okumaktan ibaret oldugunu
belirtir. Bunun yan1 sra Hayri Irdal, roman boyunca garip olaylardan, kisilerden,
kurumlardan s6z eder. Hatiralarini1 yazmasindaki niyetin kendisini anlatmak olmadigini,
amacinin yasadigi olaylarm unutulmamasini saglamak ve “aziz insan”, “velinimetim”
dedigi Halit Ayarc’y1 anlatmak ve anmak oldugunu belirtir (SAE: 10). Romanin
basinda, Halit Ayarci’nin O6nderliginde kurulan Saatleri Ayarlama Enstitiistini
kastederek “On yil miiddetle diinyanin en yeni, en faydali miiessesesinin miidiir
muavinligini yaptim.” (SAE: 12) diyen Hayri Irdal, diger yandan Halit Ayarci'nin
projelerini inanmadan yerine getirmis ve kiyasiya elestirmistir. Dolayisiyla geleneksel
gercekei roman anlayigindaki gibi bir anlatict yoktur ortada. Tahsin Yiicel, okurun
romanda anlatilanlarin gergek mi degil mi oldugu konusunda kararsiz kaldigin1 ifade
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eder.””® Bunda romanda anlatilanlar kadar anlatanin da etkisi vardur.

Hayri Irdal’m ¢evresinden ayri kisiligi, daha ¢ocuklugundan itibaren temayiiz

etmeye baslar. Hayri Irdal, okumaya hevesi olmayan bir ¢ocuk olarak biiyiir. Bunda
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babasmin Arapca sarf ve nahiv kitaplar1 ve mektep kitaplarinin disinda kitap
okumasinin aleyhinde olmasmin payi bulyiliktir. “Belki bu sansiiriin ve tahdidin
yiiziinden ben diipediiz her tiirlii okumayr reddetmistim” (SAE: 8). Gittigi mektepte de
Oyle iddiali bir 6grenci olmay1 istemez, bir nevi seyirci haletiruhiyesi i¢indedir. Fakir
bir ailenin ¢ocugudur ve ailesinden yeterli ilgiyi géormeden biiyiir. Buna ragmen

mesuttur.

“Daima diz kapaklarim yamali, daima dirseklerim biraz asagiya firlamis
gezdim. Hi¢ kimse mektebe giderken bin tiirlii siki tembihle beni 6pmedi, ne de aksam
Ustli yolumu dort gozle beklediler. Hattd eve ne kadar ge¢ gelirsem etrafimdakiler o
kadar rahatti. Bununla beraber mesuttum. Biitiin bu seylerin yokluguna karsilik hayati
ve sokagl kazanmistim.” (SAE: 23)

Hiir bir tabiata sahip olan Hayri irdal’m ihtirasi, dayisinin siinnet diigiiniinde
hediye ettigi saatle artar. “Her gordiigiim saati ¢ozmek ve icine bakmak hevesi, bir de
saatten gayri seye alakasizlik” (SAE: 29) baslar. Okuma hevesi olmayan, saat diginda
higbir seyle alakas1 olmayan Hayri irdal, vaktinin ¢ogunu Nuri Efendi’nin
muvakkithanesinde gecirmeye baglar. Muvakkit Nuri Efendi, mizaci ile ilgili olarak
“Yaradilisin miitevazi insan yaradilisi... Hayata ve etrafa karsi yeter derecede
dayanmikly degilsin. Seni ancak is kurtarabilir.” (SAE: 36) der. Ailesinden yeterli
sicaklig1 gérmeyen, diger ¢ocuklar gibi mektebe gitmeyen Hayri Irdal’m davranislari,

hayat1 boyunca ¢evresi tarafindan yadirganir.

“Biitlin 6mriim boyunca her gegtigim yerde beni karsilayan ve tesyi eden hazin
bas sallamalari, kendisini gizlemege calisan merhametli tebessiimler, daha hoyratlarinda
yiiziime kars1 hain giilmeler baslamist1.” (SAE: 30)

Hayri Irdal, Muvakkit Nuri Efendi’nin 6liimiiyle abesle gegecek bir hayati
yasamaya baslar. Issiz giicsiiz biridir. Ihtiyar bir saat¢inin yanina cirak olarak girer;
fakat Seyit Liitfullah’m saatlerden birini hazineye ulagmak i¢in tiitsii satin almak tizere
calmasi sonucu isten ¢ikar. Bundan sonra Seyit Liitfullah’in tesirinde kalir. Artik ¢evresi
Abdiisselam Bey, Aristidi Efendi, Seyit Liitfullah gibi hayatin diginda yasayan, gaip
alemiyle bir sekilde iliskisi olan insanlardan olusur. Mukavemetsiz bir insan olan Hayri

Irdal, bu ¢evrenin mizacina da tesir ettigini, bu tesirden hi¢ kurtulamadigini ifade eder:



“Ben yillarca bu adamlarin arasinda, onlarin riiyalar1 i¢in yasadim. Zaman
zaman onlarin kiliklarina girdim, mizaglarini benimsedim. Hi¢ farkinda olmadan bazen
Nuri Efendi, bazen Liitfullah veya Abdiisselam Bey oldum. Onlar benim 6rneklerim,
farkinda olmadan yiiziimde buldugum maskelerimdi. Zaman zaman insanlarin arasina
onlardan birisini benimseyerek ¢iktim.” (SAE: 51-52)

Seyit Liitfullah siirglin edilince saat¢i dilkkdninda ¢aligmak istemeyen Hayri
Irdal, bir siire tuliat kumpanyalarinda calisir; tiyatrolarda oyunculuk yapar. Kendine
yabancilasan Hayri irdal, oradan oraya savrulan biridir. Savasmn ardindan tekrar
“mazinin agi”na (SAE: 78) diismek istemese de bu kez. Abdiisselam Bey’in kanatlar1
altina girer. Maddi bakimdan bir nebze rahata erer; fakat konaginda borg i¢inde yasayan
Abdiisselam Bey, hane halki tarafindan terk edilince mecburen onu yalniz birakmaz
istemez. Akil saghg1 bozulan Abdiisselam Bey, servetini Hayri irdal’m kizi Zehra’ya
bagislayan vasiyetnameler yazar. Abdiisselam Bey Oliince vasiyet, mahkemede
gorisiiliir. Mahkemede Abdiisselam Bey’in bu kadar borcu neye giivenerek yaptigi
seklindeki sorularla bunalan Hayri irdal, Serbetci Elmasi’min Abdiisselam Bey’de
olabilecegini soyler. Bunun iizerine alacaklilarn da devreye girmesiyle Hayri irdal,
mahkemenin odak noktasi durumuna gelir. Babalarinin zihnini bulandirmakla,
Abdiisselam Bey’e kizini1 annesi olduguna inandirmakla itham edilir. irdal’a gore bu,
“garip ve mantiksiz dava” dir (SAE: 96). Durusmadaki aksiilameli iizerine adli tipa
gonderilir. Burada psikanaliz uzmani olan Doktor Ramiz’le tanisir. Ne kadar hasta
olmadigin1 sdylemeye ¢alissa da Doktor Ramiz’i ikna edemez. I¢inde oldugu davada
bos yere siipheleri lizerine g¢eken, adli tipta eline gecen kisiyi kacirmak istemeyen
Doktor Ramiz’in psikanaliz derslerine ve tedavi metotlarma maruz kalan Hayri Irdal,
abesin i¢inden bir tiirli kurtulamaz. Emine’nin 6liimiiniin ardindan yasadigi bosluk
duygusundan ve kendisinden kurtulmak i¢in gittigi Sehzadebasi’ndaki kahve de

boslukta ylizen insanlarin oldugu bir yerdir. Kendisini oldukc¢a caresiz biri olarak goriir:

“Ben bicare bir gdlge idim. Yanimdan biraz siirtiinerek gecen her adamin pesine
takilan, ondan ayrilir ayrilmaz, iki kedi yavrusu gibi birbirine sokulan (...) bilhassa
aglayan iki ¢cocukla ¢apacul, bigare bir golge... Giil! Dedikleri yerde giilen, agla veya
konus dedikleri yerde konusan, aglayan, enteresan bulduklar1 zaman enteresan olan,
yliziine bakmadiklar1 zaman mevcut olmayan bigarenin biri.” (SAE: 142-143)

Kendisini “insanlarin en nagizi”, “mdnasizi”, karis1 Pakize’nin ifadesiyle “en

stinepesi” (SAE: 10) olarak gdren, adeta boslukta yiizen, biiylik bir karamsarlik yasayan



Hayri irdal, farkinda olmadan bu kahvede boynuna kadar abes denen seyin batakligina
diistiglinii anlar (SAE: 138). Doktor Ramiz’in actig1 Psikanaliz Cemiyetine miidiir,
ardindan Ispirtizma Cemiyetine {iye olan Hayri irdal, burada da anlamsiz islerle ugrasan

insanlarm arasmda kalir.

Kendisine kars1 oldukca acimasiz olan Hayri irdal’a cocukluk déneminde oldugu
gibi yeni girdigi ¢evrelerde de tuhaf gozle bakilir. Ozellikle Cemal Bey’in istihfaflarma

ve alaylarina maruz kalir:

“Cemal Bey beni ilk giinden itibaren benimsedi. Yani evvela kilik kiyafetime
sagirdi. Sonra sahsimu giiliing buldu. Yiiziime karsi, “Demek boyle adam olurmus” diye
aciktan agiga hayret etti ve hemen arkasindan hususi isine kosturdu.” (SAE: 153)

Cemal Bey’in magrur tavirlariyla kendisini kiigiik gormesi karsisinda yikilan
gururunu Cemal Bey’e sonradan alay yolu bakislariyla onarmaya calisir. Ne var ki ne

Cemal Bey ne de baskalar1 bu bakislarin farkinda olmaz.

“Benim bigare, lirkek tebessiimiimiin, yan bakislarimin kim farkinda idi? Orada,
karsilarinda Cemal Beyefendi, kendinden emin, kudretli, zalim, kiric1 hiiviyetiyle her
seyi yangin kulesinin tepesinden seyreden otoritesi ve sevimsizligiyle parlarken benim
yiiziimdeki degisikligi fener tutsam bile kimse géremezdi.” (SAE: 154)

Cemal Bey disinda damat aday1 Topal ismail’in kii¢iimseyisi de Hayri irdal’1
rahatsiz eder. Kendisine horozlanan, “moruk” diyen Topal Ismail’in kahvede yedigi
dayakla incinen gururunu onarir (SAE: 189). Kendisine “bicare bir meczup, kabiliyetsiz
bir adam, bir hayat dig1” goziiyle baktigmi diislindiigli Doktor Ramiz’in bile hakkindaki
kanaatinin aslinda herkesin kanaati oldugunu sdyler (SAE: 33). Hayri irdal’in boslukta
yiizen hayat1 ve issizligi aile icinde de istenmeyen adam olmasina sebep olur. Ne var ki
Halit Ayarci’nin yaninda Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde sdzde isine baslayip refaha ve
sOhrete kavusunca Doktor Ramiz’in, esi Pakize’nin, kizi Zehra’nin, baldizlarinin ve
kendisini hi¢ sevmeyen halasinin ona olan bakisi degisir. Artik ailesinin Oviing

kaynagidir.

“Calismayan, issiz insan sifatiyla evde horlanmiyor, sokakta her rast geldigime
talihsizligimin hesabini vermege mecbur olmuyordum. Biitlin glin dairede kaldigim i¢in
eski tanidiklarimin beni gordiikge yol degistirmelerine, gérmemezlikten gelmelerine,
benden kagislarina sahit olmuyordum.” (SAE: 225)



Bu degisikligi saglayan kisi Halit Ayarci’dir. Daha Doktor Ramiz’in kahvede
kendisini Halit Ayarci ile tanistirdiginda bu degisikligi fark eder. Cilinkii Halit Ayarci ne
Hayri Irdal’in kilik kiyafetine bakmis ne onu kiigiimsemis ne de kendisiyle alay
etmistir: “Bu bakis, hi¢ de obiirlerine, kendimi bildim bileli iistiimde hissettiklerime hi¢
benzemiyordu. Onlarda ne kiigiiltme ne yadirgama, ne alay vardi” (SAE: 184-185).
Horlanmanm, gii¢siizliigiin ne oldugunu bilen Hayri Irdal, bu yiizden Halit Ayarci ile
tanistiklar1 gece gittikleri lokantada Halit Ayarci’nin ahbabi biiylikge bir zatin kendisine
gosterdigi yakinliga da hayret eder:

“Bu samimilige, bu iltifata tag olsam yine dayanamazdim. Bir ara sol omzuma
baktim. Mektep kitaplarindaki Asur tanrilarmin omuzlari gibi nur iginde bakiyordu.
Ben, Hayri irdal, bu bicare hayat artig1, bu iltifata mazhar olayim! Bu akil alacak sey
degildi.” (SAE: 208)

Dogdugundan beri herkesin diirbiiniin ters tarafindan bakma teklifine
yanasmadigini, bunun bir ise yaramadigmi, hayatinin kepaze oldugunu sdyleyen Hayri
Irdal, “bir de bunu denesem ne ¢ikar sanki” diye diisiiniir (SAE: 220). Ne var ki Hayri
Irdal’in hayatinda Halit Ayarci’nin teklifiyle Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde ¢alismaya
baslayinca rahata ve s6hrete kavugsmasmin diginda bir degisme meydana gelmez. Heniiz

yeni basladigi iginin hayatla bir iligkisi olmadigmi fark eder:

“Iste burada mesele birdenbire degisiyordu. Bir isim vardi, fakat yapacagim bir
is yoktu. Bu yeni vazifem obiirlerine hi¢ benzemiyordu. Insanlarla, hayatla hicbir
alakasini bulamiyordum. (...) Bu, birkac kelimenin etrafinda dogmus bir seydi. Daha
ziyade bir masala benziyordu.” (SAE: 225)

Saatleri Ayarlama Enstitiisii teskilatlanmaya baslayinca Halit Ayarci’nin
nezaretinde Hayri irdal’a is ¢ikar; fakat ona gore bu islerin hi¢bir anlami yoktur. Ne
Halit Ayarci’nin istatistik metoduna, ne Saat Ayar Istasyonlarmmn liizumuna, ne Halit
Ayarcr’nin bir oldubittiye getirerek yazmasini istedigi “Ahmet Zamani Efendi ve Eseri”
adli kitaba, ne de Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin yeni binasinin projesine inanir. Fakat
istemeye istemeye de olsa biitiin projelerde onun imzas1 vardir. Halit Ayarci’ya “Ben
dogruyu ariyorum. Yahut istiyorum, bir parcacik olsun...” (SAE: 338) seklindeki

serzenislerine ragmen yapilan anlamsiz islerin merkezinde hep Hayri Irdal vardir.

Tereddiitlerine ve azaplarina karsin kendisine yabancilagsmaktan kurtulamaz. Saatleri



Ayarlama Enstitiisti kurumuyla yabancilagmanin her yeri sarmasi ve bu agdan kendini
kurtaramamasi, Hayri Irdal’in biiyiik bir bosluk duygusu igine diismesine sebep olur.
Bulundugu mekanlarda bir aidiyet duygusu hissetmedigi gibi saatlerle mesguliyetine
ragmen zaman karsisinda da bir memnuniyetsizligi vardir. Ne mekanda ne de zamanda
tutunabilmistir. Omriiniin atms yilm1 oradan oraya savrularak anlamsiz bir bigimde
yasayip tiiketir. Yazmaya calistig1 mazisi, bosa gecen bir hayatin meyvesidir. Onda ne
Miimtaz’in ebediyet arzusunun 6znesi bir kadin ne musiki ne de i¢ine dogru akacagi bir
mazi vardir. Bu yiizden yasanan gerceklik biitiin aciligiyla Hayri Irdal’1 huzursuz eder.

Huzur romanindaki huzur arayis1 bu romanda biiyiik bir yikima doniisiir.

3.1.1.5. Selim:
Selim, tipki Miimtaz gibi kendi tefsir ettigi bir gegmis zamani bugiiniin i¢inde
yasamaya1 isteyen biridir. Halbuki ge¢misi yasayamaz, sadece maruz kalir. Boyle olunca

mazi, kendisine azap verir.

“O biitlin hayat1 boyunca kim bilir nasil igten ayiklamalar, sirrim1 yoklamasi
imkansiz unutmalarla degistirdigi, adeta spritiialize ettigi, tipk1 sayisiz cedler arasinda
tesadiifiin bize su veya bu cinsten bir insan olmak i¢in segtigi bu wrsiyet gibi dogrudan
dogruya bugiine bagl bir gecmis zamani aramust1.” (AK: 56).

Selim, ¢ocuklugunu Nevzat ve Siileyman’la birlikte gecirdigi koskte mutludur.
Evin herkes tarafindan sevilen gozde ¢ocugudur. Ozellikle kiz kardesi Nevzat, onun her
seyidir. Mektep talebesiyken kendisinden yas¢a biiyilik bir kadmn olan Ziimriit Hanim’la
yasadig ilk cinsellik deneyimi, arzu ve pigsmanlik arasinda bocalamasina sebep olur. Bir
yandan artik erkek olmanin, bir kadini olmanin hazzini; diger yandan ¢ocuklugundan
kopmanin, asksiz bir tecriibenin azabii birlikte duyar. “Haywr bir sey bitmisti.
Cocuklugunun cennetinden kovulmustu.” (AK: 61). Arzunun pesinden gelen pismanlik
ve igrenme duygusu, sonraki hayatinda birlikte oldugu kadinlar1 hatirlayislariyla —Leyla
bunun digindadir- devam eder. (AK: 140). Cok sevdigi Nevzat’in intihari,
diisiincesinden koskii atmasina sebep olmustur; fakat kdskiin satilacak olmasi sebebiyle
diistinceleri Nevzat’in delilik hallerine ve intiharina kayar. Siileyman’in tagkmliklarini
engelleyemedigini diisilintir. Kendisini suglar. “Selim sug¢ yiiklenmekten hogslanan
adamdr” (AK: 22). Sonrasinda Zimriit Hanim’in cenazesiyle karsilagir. Yani sira

Nevzat ve Siileyman’a nazaran kendisini begenmeyisi, isyan duygusundan yoksun



oldugunu, realitenin disinda ve hep “zihninin bir kéosesinde” yasadigini diisiinmesi (AK:

19), Selim’de geri doniilmek istenen bir ge¢misin izdlisiimleri degildir.

Selim i¢in giizel ve sevilecek kadn bir biiylilenis, muhayyile ile zenginlestirilen
bir varliktir. Bunu arkadaslartyla Asim’in davetine gittiklerinde kesfeder. Ruhsar
Hanim’da yasadigi kamagsma ve onu kendi dlemine tasima isteyisi, asil sevdigi kadin
olan Leyla’da kendisini gosterecektir. “Kadin giizelligi ona her zaman bu isikta ve
kendi icinden, kendi muhayyilesinde yarattigi bir semada gelmisti” (AK: 102). Sevilen
kadmma ger¢ekten sahip olacak iradeye sahip degildir. Bundan kendisi de daha
gengliginde rahatsiz olmaya baslar; yalniz bu irade, hayatm i¢inde olanlarda vardir.
(AK: 103). Selim’e gore Leyla’nin simdiki kocas1 Refik de bu iradeye sahiptir. Refik,
Leyla’nin ¢ocuklugunun gegtigi yaliyr satin almistwr. Selim, “Hi¢chir zaman ben bu

iradeyi gosteremedim” (AK: 102) der.

Selim’in meselelerinden biri insanin trajik durumudur. Aydaki Kadin, Selim’in
uykudan uyanmasiyla baslar. Selim uyandiginda “ayakiar: viicuduna dogru cekik, iki
kolu gogsiine yapisik ve iki yumrugu yiiziinde ’dir. (AK: 13). Yeni bir diinyaya dogma
halidir bu. Biitiinden bu ayrilis, zaman ve mekanla kayitli, sonu 6liim olan bir hayat
demektir. Aydaki Kadin bu yoniiyle “Biitiine dénmenin imkdnsiziigint basindan
hissettiren bir romandir.”™" Kaderi bastan yazilidir Selim’in. “Terakkive inanirim.
Ama duvara da inaniyorum. O da var.” der (AK: 201). Oliimiin trajikligini onda sadece
Dede Efendi yok eder. Esigi bir tiirlii atlayamaz, par¢alanmis bir diinyanin ortasinda

yapayalniz kalir.

Selim’in musiki disinda resme de ilgisi vardir. Giyindikten sonra calisma
odasma giden Selim, orada resimlere bakar. Bonnard’in saadet telkin eden resimlerinin

yaninda Hartung’unkiler siyah ¢izgileriyle Bonnardlar1 bastirir:

“Ciinkii bu rahat saadet riiyasinin yani basinda bu siyah ¢izgili resimler,
yasadigimiz devrin Obiir tarafi, insana nefes alabilecegi tek bir yer birakmayan tarafiydi
ve tikizliklartyla acayip sususlariyla Bonnard dedigimiz hakiki renk dehasini nerdeyse
susturacaklardi.” (AK: 33)

57 Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, Metis Yay., Istanbul 2005, s.21.



Selim, devrin 1stirabii yansitan Hartunglarin kargisinda Bonnard’in mukavemet
ettigini diislinlir. “Bonnard onun kalelerinden biriydi, yikilmasint istemezdi. Son
palanka gibi. Adeta sembolik. Tipki Tuna’'daki Adakale gibi” (AK: 33). Selim’in
insanin zaman karsisinda kendisini mahpus hissettigi, iimitlerin iflas ettigi bir devirde
resimleriyle saadet telkin eden Bonnard’1 kaybedilen bir cografyanin ortasindaki kiigiik
bir adaya benzetisi ve sectigi semboliin bizim mazimize gonderme yapmasi, Tanpinar’in

zamana mukavemet edecek bir mazi arayisini gosterir.

Selim, Iflas adinda bir roman yazmaya c¢alisir. Evden ¢ikmadan evvel roman
iizerinde caligmak ister; fakat kendisini romana veremez. Romana {li¢ ayri1 yerden

baslamistir. Bu da romanin yazilisini sekteye ugratir.

“Simdi biiyiik bir diizeltme ameliyesi lazim geliyordu. Ciinkii ne kadar planl
olursa olsun hemen hemen ayni devirde yazilan bu {i¢ kisimda zaruri sekilde bir y1gin

tekrarlar, bir miisveddeden oObiiriine gegerken teferruat tarafindan siiriiklenmeler
oluyordu.” (AK: 29-30)

Giiler Giiven, Aydaki Kadin romanmm miisveddelerinde de [flas romanmin
yazilisina benzer bir duruma dikkat ceker.”® Giiler Giiven, bu durumu Tanpinar’n
roman tekniginin bir geregi olarak agiklar. Selim’in farkli yerlerden romani yazmaya
calismasi, miisveddeler arasinda gecis yaparken teferruat tarafindan siiriiklenmelerin,
tekrarlarin olmasi, bize Selim’deki tereddiit halini disiindiiriir. Yan swra Tanpinar’in
bitmemis gibi duran romanlari, Huzur yaymmlandiktan sonra Suat’in mektubunu
yazacagmi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii yayimlandiktan sonra Halit Ayarci agzindan
Doktor Ramiz’e Hayri irdal hakkinda mektup yazacagmi sdylemesi, fakat yazmamasi

tereddiit halinin Tanpinar’da siireklilik gosteren bir durum oldugu yargisini gii¢clendirir.

Selim’in yazmaya calistig1 romanin adi bize kendi yasantis1 gibi bir yikimin

hikayesini anlatacagni sezdirir.

Selim, politikaya da girmis; ancak onda umdugunu bulamamistir. Bu yiizden
bor¢larina ve maddi sikintilaria ragmen arkadasi Atif’in teklifini “Bu oyun benim igin

degil.” (AK: 109) diyerek reddeder. Politikada donen dolaplara sahit olan biridir.

158 Ahmet Hamdi Tanpmar, Aydaki Kadin, Hzl. Giiler Giiven, Dergih Yay., istanbul 2009, s.300.



Memleketin ig hayatina ve iiretime gegemeyisi, Demokrat Parti’nin kotii yonetimi, onu
yilgmhga sevk eder. Hayri Dura da Selim’in politikaya girmesini arzu eder. Ancak
Selim’in kendi meseleleri i¢cinde kayboldugunu goriince ondan iimidini keser. (AK:
283).

3.1.2. Oteki Kimlikli Kisiler:

3.1.2.1. Suat:

Huzur romanmin en aykir1 karakteri Suat’tir. Hem ruhen hem de bedenen hasta
bir kisiliktir. Bir ailesi olmasina ragmen karis1 ve ¢ocuklariyla ilgilenmez. Miimtaz’in
Nuran’la agk yasadigini bildigi halde Nuran’a mektup yazar. Miimtaz’in evinde intihar

eder. Boylece Nuran’la Miimtaz’in evlenmesini engellemis olur.

Suat, okuyan, fakat okuduklar1 kendisine rahat vermeyen bir insandir (H: 90).
Maziye baghlig1 yoktur. “Bir adimda eski yeni ne varsa hepsini silkip, firlatmak. Ne
Ronsard, ne Fuzuli...” (H: 91) diye diisiiniir. Nuran, Miimtaz ve Ihsan’a haz veren
klasik musiki onda bir etki uyandirmaz. Ferahfeza soylenirken meclise katilan Suat,
Dede Efendi’nin bestesinde i¢indeki isyani yok edecek bir sey bulamaz. Miimtaz da bu

durumun farkindadir.

“Fakat biraz sonra — sanki aradig1 seyi bulamamis, sanki musikinin uzattig1
kadehlerin hepsi bosmus, neyin ve Tevfik Beyin sesinin beraberce yokladiklar1 iklimler
sadece aldatict bir serapmis gibi basini isyanla kaldirdi. Miimtaz bir an i¢in onun
gozlerinde ¢ok keskin bir hor gorme ve isyanin, hattd hiddetin parladigim gordii.” (H:
273)

Suat, kendisini giindelik islerin yeknesakligina kaptirmig, hayati ve insanin
kaderini sorgulamayan insanlardan ayri tutar. Anlasimamak toplumun benimsedigi

normlari reddeden insanlarin kaderidir.

“Diiglinmiiyorlar ki ben gara erken gelmis bir insamim; tabiatiyla hayatim
biifenin 6niinde gegecek... Bagka ne yapabilirim saniyorsunuz? Sizin gibi evimde,
giindelik iglerimin arasinda degilim ki” (H: 281)

Miimtaz’n bildigi halde neden Nuran’a mektup yazdigi sorusuna karsilik benzer

cevab1 verir. Eylemlerinin yol agacagi sonuglar iizerinde durmaz.



“ Sen, garip ve miinasebetsizin bazen bizi nasil istila ettigini anlamazsin. Belki
hi¢ anlamayacaksin. Ciinkii hareketlerinin {izerinde 1srar eden, onlarin behemehal bir
devami ve neticesi olmasini isteyen takimdansin... Onun i¢in her seyde bir mantik
gormektesin!” (H: 297)

Suat, Allah’n kuluna verdigi hiirriyeti kabul etmez. Insanm biitiin eylemlerinde
hiir oldugu bilincindedir. “Benim i¢in Allah olmiistiir. Ben hiirriyetimi tadiyorum. Ben
Allah’t kendimde oldiirdiim” (H: 295). Higbir degere inanmayan Suat, mesuliyet
duygusundan da yoksundur:

“Herkes beni azarliyor, huyumu tenkit ediyor. Kimi hastaligim séyliiyor, kimi
evliligimden bahsediyor. Halbuki ikisi de liizumsuz. (...) Herkes bana bir sey
hatirlatiyor. Karmm, arkadaslarim, akrabalar, herkes. Diisiinmiiyorlar ki ben mesuliyet
hissiyle dogmus degilim. *“ (H: 284-285)

Suat, mustarip bir karakterdir; azap i¢cinde yasamaktadir. Allah’a inanmasa ve
eylemlerinde serbest oldugunu diisiinse de kader yani O0liim, hayatin karsisinda bir
realite olarak durmaktadir. Bu yazgiy1 degistiremeyecegini, bunda hiir olmadigimni biitiin
varolusgular gibi bilir. Bu durum, gii¢siizliige neden olur ve hayat1 da anlamsizlastirir.
Fakat hiirriyetini 6liim halinde de ispat edebilecegi intihar bir segenektir. Pasif direnigini

intihariyla doruga ¢ikarmis olur.

Suat, Albert Camus’nun Sisyphos’u gibi kaderini bilir ve hayatin sagmaligina
inanir.  Camus’nun Yunan mitolojisindeki kahramani Sisyphos, bir kayayr hic
durmadan dagin tepesine ¢ikarmaya caligir; fakat her defasinda yuvarlanan tagla birlikte
yeniden ise koyulmak zorunda kalir. Yani hayatin sagmaligini, anlamsizligini ve

sonlulugunu bilmesine ragmen ona boyun egmek istemez.

Tanpinar, kendisiyle yapilan bir miilakatta Suat’in ni¢in intihar ettigi seklindeki

soruya su cevabi verir:

“Allah’t bulamadigr i¢in. Suad benim tasavvurumda bugiinkii insanliktir.
Hareketlerini gerektigi gibi kontrol edemedigi icin bedbahttir. Fakat Suad kendi
hikayesini anlatacaktir. Miimtaz’a biraktigi mektupta bunu sdyleyecek. Onu ayri
nesredecegim. Okuyucu burada Huzur’un meselelerini daha vazih sekilde bulacaktir.”™

%9 Ahmet Hamdi Tanpmar, Miicevherlerin Sirr1, Hzl. ilyas Dirin-Turgay Anar-Saban Ozdemir, YKY,
Istanbul 2004, 5.205.



Tanpinar, devrinin bir yazari olarak insanligin yasadig: felsefi, psikolojik, siyasi
bunalimlarm ve bu durumun insanlarda yarattigi yikimm farkindadir. Bunu Miimtaz
karakterinde oldugu gibi Suat’ta da gormek mimkiindiir. Tanpinar, yukaridaki

konugmada Suat’in mektubunu yayimlayacagini ifade etmis; fakat yayimlamamustir.

3.1.3. Modernistler:

3.1.3.1. Thsan:

Miimtaz’in hayata ve topluma yabancilasmasinda diren¢ noktalarindan biri de
Ihsan’dir. Miimtaz’1n yetismesine ve kiiltiirel birikimine Thsan’1n katkis1 ¢ok olur. Yine
mazi, kiiltiir, medeniyet, insan, cemiyet ve iktisat konularinda yaptig1 tespitler Miimtaz
icin ufuk agicidir. Huzuru aradigi romanda, “hem gercek hem de sembolik anlamda
yetim olan Miimtaz in tek talihi, béyle yiice ruhlu bir insanin miiridi olmasindan ileri

190 fhsan’a gbore hayat kendi yaraticili1 icerisinde ikiligi asar; ancak

gelmektedir.
bunun i¢in is hayatina agilmak, iiretim faaliyetlerine yonelmek ve halkin refah
seviyesini yiikseltmek gerekir (H: 246). Artan refahla beraber yeni insan ortaya

cikacaktir.

“Biz her seyi irademizle yapacagiz. Evveld sartlarimizi taniyacagiz. Sonra
islerimizi siralayacagiz. Yavas yavas cihan piyasasma c¢ikmaga basliyacagiz. Kendi
piyasamizi kendi istihsalimize agacagiz. Aileyi, evi sehri ve koyii tekrar kuracagiz...
Bunlar1 yaparken insani da yapmis olacagiz. Simdiye kadar insanla yapici olarak
mesgul olamadik, bir yi1gin inkildbin pesinde idik. icimizde kendimize kars1 bir hareket
hiirriyetini elde etmege calistyorduk. Bu zaruretten simdi daha biiylik ve esash
zaruretlere uyanmamiz lazim. Her zaman daha diizeltilmez ki... Simdi o diizliige bir
bina kurmamiz lazim. Bu bina ne olacak? Yeni Tiirk insaninin Slgtilerini kim biliyor?
Yalniz bir seyi biliyoruz. O da birtakim koklere dayanmak zarureti. Tarihimize
biitlinliigiinii iade etmek zarureti. Bunu yapmazsak ikiligin 6niine gecemeyiz.” (H: 250)

Ihsan, yeni hayatm olusmasinda maziye énem verir. Bu, ikiligin dniine gegmek
icin sarttir. “O, kendisinden gelmemiz ldzim gelen bir seydir” (H: 251). Miimtaz da
Thsan gibi yeni hayattan sz eder. Insanlara yeni hayat sekillerini hazirlamadan onlara
hayata tahammiil etme giiclinii veren eskilerini bozmanm bir ise yaramayacagmni
diistintir (H: 190). Bu baglamda maziyi, kurulacak olan hayatta hareket noktas: olarak

goriir. Bu, gelenegin modernist bir sekilde degerlendirilmesidir.

160 Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Paradigma Yay., istanbul 2007,
s.101.



“Tanpmar gelenegi modernist bir dogrultuda diisiiniir ve Batililagma siyasetinin
yaninda yer alir. (...) Onu, Tirk muhafazakdrliginin sentezci Ttstadlar1 ile
karigtirmamali: Tanpinar eski olana yasadigi donemde, kurulmakta olan “Yeni” nin
ihtiyaglar1 agisindan da bakar. Hazir sunulacak bir sentezcilikten 6zellikle kaginarak,
olusacak “yeni hayat” i¢inde uzag: gormek ister miimkiin oldugu kadar.”**"

Tanpinar, birgok yazisinda yeni hayat sekilleri yaratmaktan s6z eder. Dolayisiyla
realiteyi unutmaz. Ona gore Bati’ya da Dogu’ya da ayr1 kaynaklar goziiyle bakip
hayatin realitesi icinde bir terkibe varmak sarttir. Thsan, “Halbuki Tiirkiye yalniz bir sey
olmalidir, o da Tiirkiye. Bu ancak kendi sartlari icinde yiiriimesiyle kabildir.” (H: 247)
der.

“Bizim igin asil yapilmasi ldzim gelen, memlekette yeni hayat sekilleri
yaratmaktir. Biz Sark’a ve Garb’a ancak birbirinden ayri iki kaynagimiz gibi
bakabiliriz. Her ikisi de bizde ve genis bir sekilde vardir; yani realitelerimizin
icindedirler. Fakat onlarin mevcudiyeti kendi baslarma bir deger olamaz ve sadece
boyle olmasi, bizi, kendi hayatimizda, kendimiz i¢in kendimize mahsus bir hayati, genis
ve siimillii bir terkibi yaratmaga davet eder. I¢imizdeki kaynasma ve karsilasmanin
verimli olmasi i¢in bu hayati, bu terkibi dogurmasi sarttir. Bu da asil ii¢iincii kaynaga
“memleketin realitesi” ne varmakla kabildir.”*®?

Ihsan, halka ve hayata agilmaktan sz ederken ferdi sahsiyeti yok saymaz. “Fert,

fert olarak kalmali, fakat biitiin hayatla kendisini doldurmasin bilmeliydi” (H: 254).

Uretim ve is konularinda Thsan’m diisiincelerini Tanpmar da tasir. Ona gore
hayatimizdaki biitiin aksakliklar iiretimin olmayisindan kaynaklanmaktadir. Bunun i¢in
bir ¢aligma programina ihtiya¢ oldugunu belirtir.'*®* Mehmet Kaplan’a yazdig1 mektupta
da “Bizi ancak ¢calisma seklimiz degistirebilir. Tiirkiye sanayilesecek ve aklilesecek.

Yeni koy, yeni ev, yeni ig sekli, yeni insan. 164 der,

Ihsan, insanm saadetinin ancak Tanri’nm varligmi kabulle ve kendisini asil
varligm bir parcasi telakki etmesiyle miimkiin olacagina inanir (H: 289). Dolayisiyla
insanoglu, mesuliyet duygusuna sahiptir. Mesuliyet duygusuna sahip olan insan

istiraplariyla yasamasmi bilmelidir (H: 290). “Insan talihinin mahpusudur. Ve bu

181 Mehmet Aydin, “Kayip Zamamn izinde” Ahmet Hamdi Tanpinar, Dogu Bati Yay., istanbul 2010,
S. 43.
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talihin karsisinda imandan ve bilhassa istiraba katlanmaktan baska silahi yoktur” (H:

291).

Sonug olarak Thsan, gelenege yeninin ihtiyaclar1 agisindan bakar. Bu anlamda
mazi karsisindaki tavri olumlu bir yabancilasmadir. Olii kékler atilacak ve hayatmn

yaraticilig1 icerisinde devamlilik saglanacaktir.

3.1.4. Geleneksel Kisiler:

Mahur Beste’de Tanpinar, Tanzimat’in ilmiye sinifindan ii¢ kisiye yer verir:
Ismail Molla, Ata Molla, Sabri Hoca. Imparatorlugun ¢okiis devrini yasayan bu iic
kisinin ortak 6zelligi, II. Abdiilhamit idaresine yabancilagmis ilmiye sinifindan tipler
olmalaridir. I¢inden ¢iktiklar: ziimrenin modernlesme karsisindaki bakisini elestiren bu
kisilerin ortak goriisii, ilmiye sinifinin artik eski giiclinli kaybetmesi dolayisiyla ortaya
citkan kamu hayatindaki geleneksel degerlerin yarattigi boslugun yol agtig1

bunalimdir.*®

3.1.4.1. Ismail Molla:

II. Abdiilhamit’in siipheliler listesine giren Ismail Molla, saraydan ve her tiirlii
ikbal endisesinden uzak bir hayat siirdlriir. Bu kayitsizligi sebebiyle Abdiilhamit
tarafindan kendisine Mekke kadilig1 verilerek Istanbul’dan uzaklastirilir. Bes yil sonra
yine sarayin emriyle eski gorevine doner. Rahatma diiskiin, zevk ehli ve kiiltiirlii bir
insandir. Giivenilir, ne yaptigmi bilen, Olciilii biridir. Bu 6zellikleriyle oglu Behget
Bey’in tam tersi bir kisilie sahiptir. Geliniyle birlikte mehtap sefalarma ve saz
alemlerine istirak eder. Musikiyi dinlemekten ve sdylemekten zevk alir. Ona gore
istirapl bir hayatm ve 6liimiin karsisinda asil olan “derin bir sekilde yasamak ve kendi

kendisini gerceklestirmek, oliimlii hayata sahsi bir ¢esni vermekti(r)” (MB: 61).

Ismail Molla, Sabri Hoca ile miinakasalarinda kiiltiir ve medeniyet iizerine
goriisler ne siirer. Bu goriisleriyle Ismail Molla, Tanpmar’m sozciisii gibidir. Diger
taraftan Thsan’m hayata ve kiiltiire yiikledigi anlamla Ismail Molla’nmkiler &rtiisiir.

Ismail Molla, Sabri Hoca’nin Sark medeniyetinin yaratici tarafinin 6ldiigii goriisiine

185 Ekrem Isin, “ Osmanl Hmiye Sinifinin Romani: Mahur Beste”, Bir Giil Bu Karanhklarda, Hzl.
Abdullah U¢gman-Handan Inci, 3F Yay., istanbul 2008, s.581.



katilmaz. Halka ve onun her seye kendi sahsiyetinden vuracagi yaratici giiciine inanir.
Molla’ya gore “ne kadar degisirsek degiselim, yapacagimiz her yeni seyde bu
memleketin kendisinden bir damga olacaktir. Onu doguracak olan bu anadir” (MB:
94). Bu yiizden Sark veya Garp miihim degildir; 6nemli olan hayatin kendisidir. “Asi/
yasamasi lazim gelen 6lmez. O bizim hayatimizdir, o degisir. Degistik¢e de yaratir”
(MB: 94). Ismail Molla’ya gore mesele, “yaraticilik nehrinin yolunu” agmaktir (MB:
95). Bunun i¢in de II. Abdiilhamit’e kars1 olan Jon Tirklerin miicadelesini Sabri Hoca

gibi kii¢iimsemez. Sabri Hoca’nin aksine Ismail Molla, iyimser ve makuldiir.

3.1.4.2. Ata Molla:

Ata Molla, Ismail Molla’nin tam tersi bir mizaca sahiptir. ismail Molla’nin
medreseden arkadasi ve ayni zamanda diiniirii olan Ata Molla, “yaratilistan dolapgi,
esrarli ve zalim ’dir (MB: 39). Muvazeneden mahrum ve sebatsiz kisiligi yiiziinden “o
kadar yiiz suyu dokerek kazandigi riitbe ve mevkilerde hoslaniimayan ve her an yol
gosterilmekten korkan bir misafir gibi yasa(r)” (MB: 39). Yiiksek bir mevki bekledigi
sirada  Abdiilhamit’in huzurunda Ismail Molla’y1 hiikiimdarin atalarindan birine
benzeterek methederken yermesi, Ata Molla’nin bir daha saraya ¢agrilmamasina sebep
olur (MB: 47). Gegimsiz, kiskang ve dedikodudan hoslanan bir kisi olmas1 yiiziinden
devrin en az emniyet edilen insanlarindan biri olur (MB: 39). Yaptiklar1 gozde
evliliklerle ikbal merdivenlerinden ¢ikan ve devlet hazinesiyle zenginlesen biiyiiklerinin
mirasin1 hayali tesebbiisler ugruna tiiketir; fakat gosterisli hayatindan da vazge¢cmez
(MB: 40). Abdiilhamit idaresinde yeterli ihsanlarin olmayisindan 6tiirii 6fkelenen Ata
Molla, “kafast yeni olan hi¢bir fikre a¢ilmadan” devrin aleyhine gecer (MB: 41).
Devrine olan diismanligi, ge¢mis zaman hasretine doniisiir. Ulemanin devlete hakim
oldugu, hiikiimdarlar1 tahttan indirdigi zamanlar aklina geldik¢e kendisini giiliing ve

manasiz bulur (MB: 42).

3.1.4.3. Sabri Hoca:

Sabri Hoca, medreseye devam ederken ayni zamanda devrin vezirlerinden
Sirvanizade Riistlii Paga’ya intisap eder; Mithat Paga’nin yaninda yer alir. Bu esnada
toplumsal hareketlerin i¢inde yer alir. Sabri Hoca, medreseli, fakat ihtilalci bir fikre
sahip, “bir ayag: disarida, biri icerde, kafasi giindelik politikanin dedikodusuyla dolu
adam”dwr (MB: 74). Hadiselerin ve hareketlerin birbirini takip ettigi bir devrin



insanidir. Katildig1 hareketler igerisinde en dikkat ¢ekeni, Ali Suavi’nin i¢inde oldugu
II. Abdiilhamit’i tahttan indirme olayidir. Avrupa’yt ve Anadolu’yu dolasr,
Zonguldak’a siirgline gonderilir. Kendisini unutturmasini basaran bir insandir. Kocast
tarafindan terk edilen bir anneden sefkat gormeden biiyiir. Bu yiizden insanlar1 sevmez.
Babasinin yeni ailesinin refah icerisindeki hayatiyla istirap igerisinde gecen annesinin
hayatin1 karsilagtirdiginda, medreseden 6grendigi adalet fikrinin artik aciyr ¢eken ve
onun miisebbibi olan arasindaki tezada ¢are olamadigini diisiiniir. Bu durum i¢inde bir
ihtilal koparsa bile yeterince hiir degildir. Kararsizlik ve caresizlik onu karamsarliga

sevk eder.

“Kafasinda birdenbire kopan ihtilalin istedigi kadar hiir degildi. Engine, genis
ve kurtarici diislinceye, onun aydinhigindaki savasa acgilacagi yerde, birbirine ¢ok yakin
birtakim iskelelere benzeyen birka¢ kelimenin iizerinde takilip kaldi. (...) Hakikatte bir
tirli atlayamadigi bir esigin Ustiinde kararsiz ve bigare, ne geriye, ne ileriye
kimildamadan kalmisti. Bunu anladigi zaman bu kelimeleri de birakti. Daha ziyade
nefsi karsisinda sarih olmayanlar1 bekleyen koyu bir bedbinlige diistii.” (MB: 82)

Avrupa’da Jon Tiirklerle tanisir, istanbul’a déniince de onlarla temasmi kesmez.
Ne var ki Sabri Hoca’ya gore Kanun-i Esasi’nin, mesrutiyetin ilani, Jon Tiirklerin
iktidara gegmesi, zihniyet degismedigi silirece bir anlam ifade etmez. Gecikmislik
duygusu i¢indedir. Oldukga radikal goriislere sahip olan Sabri Hoca’ya gére kurtulusun

tek caresi, Sark zihniyetinin hayatimizdan tamamen ¢ekilmesidir.

“Bir zihniyet ya tam degisir, ya degismez; gerisi dista kalir. Sark igimizde son
soziinii sdylemedik¢e kurtulus yoktur. Saraydan koyli kuliibesine kadar, sark son
sOziinii sdylemedikce hiir olamayiz, yasadigimiz zamana sahip olamayiz. Bir medeniyet
giiniin efendisi olmalidir. Biz artikla yasiyoruz.” (MB: 88)

3.1.5. Sembol Olarak Cizilen Kisiler:

3.1.5.1. Nuran:

Miimtaz’in hayatima tesir eden en 6nemli hadise Nuran’a olan askidir. Nuran’in
kendisinden ayrildiktan sonra bile hatirasini unutamayis1 bunun gostergesidir. Bir kere
Nuran, giizeldir, Istanbulludur, Bogaz’da yetismistir, Tiirkceyi giizel konusur. Bu
ozellikler Miimtaz i¢in kadin giizelliginin sartlaridir (H: 75). Nuran’a baghligmni arttiran

Ozelliklerinden biri, belki en 6nemlisi onun klasik miizikten hoslanmasi, musiki zevkine



sahip olmasidir. Anne tarafindan Bektasi, baba tarafindan Mevlevi olan Nuran (H: 118)
eski musikiyi hem sever hem soyler. Halk tiirkiilerini ve oyunlarini da bilir. Nuran’la
tanistiktan sonra “Miimtaz yavas yavas Nuran’in basimin etrafina sevdigi ve ozledigi
seyleri topladik¢a kendisini kuvvetlerine daha sahip bulu(r)” (H: 167). Birlikte Bogaz’1
gezerler, Istanbul’un tarihi mekanlarini dolasirlar, musiki dinlerler. “Nuran onun elinde
biitiin ge¢mis zamanlari a¢an altin anahtar ve her sanat ve diisiince igin ilk sart gibi
gordiigii sahsi masalin ¢ekirdegi” olur (H: 178). Nuran’la taniginca eski musikimizde
“insan ruhunun en saf ve diriltici kaynaklarindan birini bul(ur)” (H: 168). Diger
taraftan tabiat da bu aska bir ¢ergevedir. Sevilen kadin, Bogaz ve eski musiki
Miimtaz’da ayrilmaz bir biitlin olusturur. Bir yanda mekéan diger yandan musikinin
katkistyla Nuran, “biitiin eski, giizel ve asil seylerin fani varliginda hayata dondiigii,
vasadigi esrarlt mahliitk, zamani kendi nefsinde ve benliginde yenmis mucizeli mevcut
oluyor, onda sanatimin ve i¢ aleminin nizamni buluyordu® (H: 207). Bu agk, hem
sanatinin hem de i¢ aleminin nizaminin anahtaridir. Nuran’la mutlulugu 6liim karsisinda
cesaretini arttirir. Nuran’a “Ben trajedinin kendisini seviyorum. Asil biiyiikliik 6liim
suuruna ragmen gosterdigimiz cesarette.” der (H: 94). “Miimtaz’in biitiin ruhu ile
ozledigi sey, topyekin varligi igcine alan bir biitiinliige kavusmaktir; saadet anlarinda ve
eski Tiirk musikisini dinlerken bu birlige yaklastigint hisseder. 188 Miimtaz, sevilen
kadinin hiiviyetinde maziyi, musikiyi ve tabiat1 birlestirir; bir riiya halini yasar. Artik

dis diinyada gordigii gergek, gercek degil kendi stretidir:

“Dig diinyanin 6znenin bakisina cevap vermesi, igselligi uyarmasi ancak riiyada,
hayal sehir Istanbul’da, zihnin yeniden kurdugu bir tarihte miimkiindiir. Gegmis, susan
tas, duygusuz madde, eski ve birakilmis seyler, eski ¢ehreler, hepsi riiyanin dilinden
baska bir dille konusabilir, kendi gozleriyle de bakabilirlerdi. Ama riiyadan soz
ediyoruz simdi: Orada dis diinya, orada disaris1 yoktur; disarisi, riiya gérenin ge¢misini
aydinlatan simgelere, terimlere donlismiistiir coktan. Orada disaris1 bir aynadir; aynada
goriilen, bakanin kendi yiizidiir.”**’

Miimtaz’in Nuran’in varhgiyla kurdugu alem, yekpare zaman kendisini terk
edisiyle yikilir. Bu, “ her seyi kendine yabanci bulan, kendisini sonsuz bir gurbette
duyan insanin, belkemigi yalnizliktan iirperen, kadinsiz erkegin diinyasi. Bir yigin i¢

parcalayici yokluktan ibaret bir diinya” dir (H: 70).

166 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah Yay., istanbul 1997, s.373.
187 Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, Metis Yay., istanbul 2005, s.17-18.



Dis diinya, 6znenin bakisina cevap veremez artik. “Kiiltiiriin ¢ercevesi™™® olan

doga yoktur ortada. “Kiiltiir geriye ¢ekildiginde, biitiinliik ve “saadet hiilyalari” geriye
cekildiginde ne goriir orada? Varlik degildir artik goriinen, “yosun bakish
ucurum "dur, 6liim, yalnizlik ve bosluktur.”™® Nesnel zamana geri doniiliir, riiya sona

erer.

Nuran, Miimtaz’la birlikteyken anne sorumluluguyla aski arasinda ¢atisma
yasar. Diger taraftan talihinin biiylik annesi gibi olmasini istemez. Aile yadigari olan

Mahur Beste’nin Miimtaz kadar Nuran’mn da talihi tizerinde etkisi vardir.

3.1.5.2. Leyla:

Leyla, tipki1 Miimtaz’in Nuran’1 gibi Selim’in her seyi kendisinde topladig1 bir
merkezdir. Leyla, Bogaz’dir, muhayyiledeki eski Istanbul’dur. (AK: 25). “Kendi
kendime yetiyordum. Leyld bana yetiyordu. O benim sonsuz imparatorlugumdu...

Onunla mesguldiim, giizelligini bir gokytizii gibi sayiyordum” (AK: 158).

Selim i¢in Leyla her seydir; fakat Leyla, Selim i¢in her sey olmak istemez. Bu
sahip olma arzusu; kiskangliklar, siipheler ve vehimleri beraberinde getirir. Sonug, yine
ayrilik olur. Sevilen kadm, hiirriyetini ister: “Ask her sey degildir, Selim. Huzur ve
hiirriyet de lazim. Her seyden evvel hiirriyet lazim” (AK: 46). Katildig1 kokteylde de
Leyla’y1r Refik’ten, Suat’tan, geng¢ bir delikanlidan, 6lmiis olan Nuri’den kiskanir ve
siiphelenir. Ozellikle Refik’in Leyla’nin cocukluguna dair anlattiklari, kendisine
Leyla’ya hi¢ sahip olamadigini diisiindiiriir. Biiylik bir yalnizlik duygusu i¢ine girer,

hiciv oklarmi kendisine ¢evirir:

“Korkung bir yalnizlik hissi i¢inde, yorgun ve perisandi. Refik birka¢ ciimle ile
ona hakiki servetini gostermisti. Leyld’nin ¢ocukluguna sahipti. (...) Biitlin bunlarin
yaninda ben neyim? Bicare bir yanasma, bir zavalli... Bir yigin anlasmazlik...” (AK:
227)

Leyla’ya gore Selim, bir “istirap makinesi”dir (AK: 218); “kendi kendinin
hapsettigi adamdir” (AK: 150). “Daima mazlum, daima siiphe iginde... Ve daima

168 Nurdan Giirbilek, a.g.e., s.23.
169 Nurdan Giirbilek, a.g.e., 5.25.



mahpus’tur (AK: 150). Bu sebeple Selim’i birakip disa doniik, irade sahibi Refik’i

tercih eder.

3.1.5.3. Seyh Galip:

Modernist romanin 6nemli isimlerinden Marcel Proust’u en begendigi yazar
olarak niteleyen Tanpmar, Huzur romaninda Marcel Proust gibi gegmis zamanin
pesindedir. Fakat Marcel Proust, kendi anilarmin pesindeyken Tanpinar, o6zellikle
musiki esliginde ge¢misin kiiltiir birikiminin ve zamana hiikmetmeyi basarmis
sahsiyetlerin pesindedir. Bu sahsiyetlerden biri de Seyh Galip’tir. Miimtaz, Seyh Galip’i
konu alan bir roman yazmaktadir. Huzur’da bu romanimn yazilig hikayesini de takip
ederiz. Miimtaz’in Nuran’la yasadig1 ask maceras1 ve bu askta hissettikleri, tam da Seyh
Galip romaninda yazmay1 denedigi seydir. Miimtaz, Nuran’a gezdigi tarihi mekanlarda
eski zaman giizellerinin giydigi elbiseler giydirirken kendisi de bir Seyh Galip veya
Dede Efendi olur. Dolayisiyla Miimtaz’in reel hayata yabancilagsmasina, c¢ekilme ve
kacis davranisi igerisine girmesine bu kigiler hizmet eder. Ona gore biiyiik isler yapmak,
tarih sayfalarinda admi duyurmak da gerekli degildir. Insan kesif yasasin yeter. Nuran’a

sOyle der:

“Herkes bir sey yapmaga mecbur. Herkesin bir talihi var. Ne bileyim, ben, bu
talihi kendinden, i¢ diinyasindan bir seyler katarak yasamagi seviyorum. Yani sanati
seviyorum. Belki o bizi 6liimiin en iyi, en rahat¢a kabul edebilecegimiz g¢ehreleriyle
karsilastirtyor. Surast muhakkak ki, bir insanin hayati bazen bir sanat eseri kadar giizel
olabiliyor. Onu buldugum zaman...” (H: 124)

Bu sozler {izerine Nuran’in merakini “Meseld Seyh Galip” diyerek giderir (H:
124). Dede Efendi de Seyh Galip gibidir. Miimtaz’a gdre onlar siradan hayatlar1 i¢cinde
“nefsine sadik olarak yagamanin swrrimi bulmugslar” dir (H: 125). Tanrt’nin birligini
idrak ile hayat ve Oliim arasindaki trajik durumu yenmislerdir. Tarihi mekanlarda
dolasirlarken Seyh Galip konulu romandan bahsederler. Nuran, Miimtaz’1 bu romant
yazmas1 konusunda sikistirir. Nuran, romanm miisveddelerini okur. Miimtaz, Hatice
Sultan ve Beyhan Sultan’in portrelerini Nuran’dan miilhem ¢izer (H: 169). Boylece
onlarn agklari, her seyi kendisinde toplayan bir hiiviyet kazanir. “Sevh Galib, askta
olusu Hiisn i Ask’ta gosterir, Miimtaz ise Seyh Galib hakkinda yazmakta oldugu bir



kitap araciligiyla Nuran’da yasar.”™® Artik 6lim bile biitinlige ulasan Miimtaz i¢in
munis bir yiize sahiptir. Nuran’dan ayrilan Miimtaz’a Ihsan, romani sorar. Miimtaz, i¢

haftadir ugrastigini, ancak bir sayfa bile yazamadigini sdyler (H: 332).

Bu agidan bakildiginda Huzur, birgcok modern roman gibi yazilmaya ¢alisilan;
fakat bitirilemeyen bir romanin yazilis hikayesidir de. Nuran ile Miimtaz’in ayrilmalari
bu romanin yazilisini sekteye ugratir. Okuyucu, asil anlat1 gibi bu anlatinin da sonunu

bilemez.

3.1.5.4. Alaiyeli Ahmet:

Alaiyeli Ahmet, karisinin kendisine ihanet ettigini ve kotii yola diistiiglini
ogrenince birliginden kacar ve daga c¢ikar. Bir giin ¢arsida karisina rastlar, doniip
kacmaya caligir. Fakat karis1 pesini birakmaz. Kocasma 6liim haberi geldigini, kendisini
aldattiklarini, yasadigi hayattan igrenmesine ragmen katlanmaya calistigmi, ancak
kendisini goriince artik yasamasinin miimkiin olmadigin1 sdyleyerek kendisini
Oldiirmesini ister. Alaiyeli Ahmet, karisinin istedigini yapar; insan eli degmemesi i¢in
derince bir mezara koyar ve teslim olur. Karisinin mezarini sdylemez, bir miiddet sonra
idam edilir. Cemal, M. de onunla dostluk kurmus, cezaevinde soyledigi tiirkiileri
dinlemis, idamina sahit olmustur (SD: 195-199). Cemal, Alaiyeli Ahmet’in

hikayesinden ¢ok etkilenir. O, hayat1 sevmis ve onun iistiine ¢ikmustir.

“Kendisini her giin birka¢ defa 6ldiiren hayata, (...) sevgiyle, gordiigiinii kendi
seviyesine ¢ikartarak bakiyor. Ciinkii hayat dedigimiz sey Aldiyeli Ahmet’in sadik
kopegidir, hala iistiine bindigi kir attir, sevdigi kadindir, nefes aldikca tiirkiisiinii
soyledigi 1ss1z daglardir.” (SD: 259).

Cemal’e gore Olen Alaiyeli Ahmet’in yerinde simdi Anadolu’da savasanlar
vardir. Onlar gibi olmak ister; fakat bunun gergeklesmesi zor bir durum oldugunu bilir.

Parcalanmig benligin onarilmasi, iizerindeki bakislardan ve hayata yabancilasmamak

icin mazinin sikletinden kurtulmasi gerekir.

“Fakat onlara gitmem ic¢in sadece, aradaki daglari, denizleri agsmak kafi mi?
Icimden de bir seyleri asmam lazim. Kendimden siyrilmam 1azim. Onlar gibi acligin ve

170 Mehmet Can Dogan,” Tesadiif ve Kader Arasinda Zihinsel Bir Kaza”, Bir Giil Bu Karanliklarda,
Hzl. Abdullah Ugman-Handan inci, 3F Yay., Istanbul 2008, s.561.



ciplakligin iginde, imit kaftanlarimi giymem lazim. Bir de kendime herkesi tercih
etmem lazim.

Biliyorum ki gidemeyecegim, c¢ilinkii ben hayata c¢ok yaldizli bir mazi
aynasindan bakiyorum ve bir zaman baska aynalardan da bakmak istedim. Sabiha’nin
gbzlerinde onu seyrettim. Aldiyeli Ahmet’in tiirkiilerinde onu dinledim.” (SD: 261)

3.1.5.5. Muvakkit Nuri Efendi:

Muvakkit Nuri Efendi, “iyilik yapmak igin yaratilmis’tir ve “bir meslek
adamindan ziyade, isin zevkinde bir keyif ehli gibi ¢alisir” (SAE: 31). “Nuri Efendi’de
saat sevgisi bir nevi ahlakti(r)” ve saatlerle tedavi edilecek bir hasta gibi konusur (SAE:
32). Saatciligi seven, isini zevkle yapan Nuri Efendi’nin, saatlerle ilgili Hayri irdal’m

zihninde yer eden 6nemli sozleri vardir:

“Insan saatin arkasmi birakmamalidir. Nasil ki, Allah insan1 birakirsa her sey
mahvolur.” (SAE: 31)

“Saatin kendisi mekan, ylriiylisii zaman, ayar1 insandir... Bu da gdsterir ki,
zaman ve mekan, insanla mevcuttur!” (SAE: 31).

“Maden kendiliginden ayar kabul etmez. Insan da boyledir. Salah, iyilik,
Hakk’1n bize lutufla bakisi sayesinde olur. Saat de boyledir.” (SAE: 32)

“Ayar saniyenin pesinde kogmaktir.” (SAE: 35)

Nuri Efendi, tamir ettigi saatin ardindan Hayri Irdal’a “Hele bir zamanina sahip
ol... Ondan sonrasina Allah kerimdir!..” der (SAE: 32). irdal’a gore o, “bir yandan yar
olii bir saati diriltmis olu(r), obiir yandan da bir insana yasadiginin suurunu, zamanini
hediye ed(er)” (SAE: 32). Hayri irdal’a fazla is vermedigi gibi isin aceleye getirilmesine
de raz1 olmaz. “O zamanin sahibiydi. Ona istedigi gibi tasarruf eder” (SAE: 35). Saatin
felsefesini yapan, zaman suuruna ve yasadigl zamana sahip olan Nuri Efendi, ayni

zamanda bozuk saatlerle cemiyet hayati arasinda da iliski kurar:

“Ciinkii bu saatlerde zemberek, tulumba, ¢arklar her biri ayr1 fabrikalardan, ayri
isciliklerden gelmis olurdu. Bu cinsten bir saati eline alip da evirip ¢evirirken “Ne kadar
bize benziyor... Tipki bizim hayatimiz!” derdi.” (SAE: 32)

Cemaat toplumunu olusturan, Hayri irdal’m ¢ocukluk yillarinda tamdigi ve
tesirlerinden kurtulamadigi Muvakkit Nuri Efendi, Seyit Liitfullah, Abdiisselam Bey
gibi sahsiyetlerin yasadigi zaman, atmis yasinda hatiralarmi yazan Hayri irdal igin
mazide kalmis bir zamandir. Fakat, geleneksel hayat tarzi icinde yasamis olan cemaat,

en azindan zamanina sahiptir.



“Herkes bilir ki, eski hayatimiz saat {lizerine kurulmustur. Hattd sonralari
Muvakkit Nuri Efendiden 6grendigime gore Avrupa saatciliginin en biiyiik miisterisi
daima Miisliimanlar ve onlar i¢inde en dindar1 olan memleketimiz halki imis. Giinde bes
vakit namaz, ramazanlarda iftar, sahur, her tiirlii ibadet saatle idi. Saat Allah’1 bulmanin
en saglam caresi idi ve bu sifatla eskilerin hayatini idare ederdi.” (SAE: 24)

Muvakkit Nuri Efendi, romanda okura bu cemaat toplumu igerisinde ideal insan

olarak sunulur.

“SAE’de zaman ve saat metaforu bireyin inang dliimliiliigli arasinda kurulan bir
kopri, ruhani bir ahenk olarak isleniyor. Fakat bu cemaat toplumu, nostaljik altin ¢agi
olarak Hayri Irdal’m ¢ocukluk amlarinda kalmistir. Modernite bu ahengi bozar. Hayri
Irdal, Halit Ayarci ile tanismadan &nce, modern hayat iginde yeni bir kimlik ve is ahlaki
edinmeden 6nce, ¢ocuklugundaki cemaat yasaminda, bir filozof gibi konusabilen saat
tamircisi Muvakkit Nuri Efendi’nin yaninda ¢iraklik yaptigi donemde, zaman derin bir
ahenk i¢inde yasaniyordu.”*"

Cemiyetin igerisinde hayattan tamamen kopmus, hayatin disinda yasayan
insanlar da vardir ve romanda bunlar sayica ¢oktur. Dolayisiyla Muvakkit Nuri Efendi
ve onun temsil ettigi zamanina sahip insanlar, aslinda geleneksel hayatin icerisinde bir
ada gibi durur. Zira Muvakkit Nuri Efendi de her biri ayr1 fabrikalardan, is¢iliklerden
gelen bozuk saatlerin pargalar1 ile medeniyet ikiligini yasadigimiz cemiyet hayati
arasinda iligki kurar. Bu baglamda cemiyet hayatindaki yabancilasmanin farkindadir.
Bununla birlikte moderne eklemlenebilecek diisiince ve anlayisa tek sahip olan kisi
Muvakkit Nuri Efendi’dir.

3.1.5.6. Ahmet:

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda abes hayatin disinda olan ve
yabancilagsmayan kisi Hayri irdal’m ogludur. Babasma hi¢ benzemeyen ve onu
begenmeyen Ahmet, devlet imkéanlariyla tibbiyeyi bitirir. Hayri Irdal’in Amerika’da
tahsiline devam etmesi seklindeki teklifini reddedip Anadolu’ya gider (SAE: 52).
Oglunun kendisine sirt cevirmesine Hayri irdal kizmaz. “Hi¢ dargimhigim yoktu.

Biliyordum ki bana benzememesi tek kurtulug ¢aresidir, ve buna razi oluyordum” (SAE:
355).

1 Mehmet Aydin, Kayip Zamanin izinde “Ahmet Hamdi Tanpmar”, Dogu Bat1 Yay., Istanbul 2010,
s.129.



Sonug olarak abesi ve yabancilagsmay1 yasayan insanlarin arasinda geleneksel
hayattan Muvakkit Nuri Efendi, modern hayattan da Ahmet, romanda 6rnek sahsiyetler
olarak karsimiza ¢ikar. Ahmet, abesin disinda kalarak olumlu anlamda bir yabancilagsma

tavri sergiler.

3.1.6. Genel Yabancilasmanin icinde Olan Kisiler:

Sahnenin Disindakiler’de Tanpmar, Naswr Pasa’nin konaginda Kudret Bey,
Sakine Hanim, Ekrem Bey, Ali Kemal, Uncu Hasan Bey, Abdullah Bey gibi kisileri bir
araya getirir. Cemal, buradaki insanlara Alaiyeli Ahmet’in hikayesini anlatir. Fakat bu
insanlar, Alaiyeli Ahmet’in sevgisini anlayacak fitrattan yoksundurlar. Anadolu
aleyhtar1 Ali Kemal, zevk diiskiinii ve sadaret ihtiras1 olan Nasir Pasa, harp zengini
Uncu Hasan Bey, kibar muhitlerin adami Kudret Bey ve ihtiraslariyla yasayan digerleri,

Cemal’e gore “kendi hodbinliklerinde mumyalanmus” kisiliklerdir (SD: 197).

Bu kisilerin disinda  Saatleri Ayarlama Enstitiisti romanmin kendine

yabancilagmis ve bu yabancilagsmanin bilincinde olmayan kahramanlar1 vardir.

Bu kisilerden biri Seyit Liitfullah’tir. Kayser Andronikos’un hazinesini bularak
hazlar alemindeki Aselban adindaki sevgilisine ulasmaya c¢alisir. Kilik kiyafeti
pejmiirde bir insan olan Seyit Liitfullah, iyi saatte olsunlarla temasa ge¢mek i¢in harap
bir medrese odasinda yatip kalkar. Kendisinde birtakim {istiin gii¢lerin olduguna
cevresindekileri inandirir. Bir eczaci olan Aristidi Efendi, Hayri Irdal’m babasi,
Abdiisselam Bey, paraya kavusma umutlarimi Seyit Liitfullah’a baglarlar. Seyit

Litfullah, kendisini mehdi ilan edince Sinop’a siirgiine gonderilir.

Romanda bir miiddet Hayri irdal’m yaninda kaldig1 Abdiisselam Bey, konaginda
bor¢lartyla rahat bir hayati siirdiirmeye ¢alisir. Evdekilerin kendisini terk etmesi {izerine
bilyiik bir ¢okiintii yasar. Akil saghigi bozulan Abdiisselam Bey, Hayri irdal’in kizina
Zahide adin1 verecegi yerde annesinin adi olan Zehra’y1 koyar (SAE: 86). Zehra’y1
“valide” diye c¢agirir ve zamanla ona bir anne gibi baglanir. Bunun disinda her giin

servetini Zehra’ya biraktigini bildiren vasiyetnameler yazar (SAE: 87).



Doktor Ramiz, ciddi bir egitim almasina ragmen yabancilagmis bir kisidir.
Tahsilini Viyana’da psikanaliz {izerine yapan Doktor Ramiz adli tipta ¢alisir. Psikanalizi
biitiin diinyay1 iyilestirecek bir ilim olarak goriir. Kendisine memleketinde yeterli imkan
ve mevkinin verilmedigini diisiiniir (SAE: 99). Hayri Irdal, ne kadar hasta olmadigmi
iddia etse de eline biitiin ilmini tatbik edecegi bir hasta gectigi icin onu bir daha
birakmaz. Doktor Ramiz’e gore “Psikanaliz ¢iktigindan beri hemen herkes az ¢ok
hastadir” (SAE: 105). Psikanaliz Cemiyetini agan Doktor Ramiz, bu cemiyette ancak

iki kez konferans verir.

Ispirtizma Cemiyeti de hayatm disinda yasayan insanlarm toplandig bir yerdir.
Halasiyla irtibata gegmek isteyen Matmazel Afroditi, Murat adli ruhunu ¢agiran Nevzat
Hanim, Sabriye Hanim, Atiye Hanim, Madam Plotkin, bu yalan diinyanin i¢indeki

sahsiyetlerdendir.

Sehzadebasi’ndaki kahve de “bir ayaklari daima esikte” (SAE: 132) yasayan
insanlardan miitesekkildir. Doktor Ramiz, sosyal-psikanaliz a¢isindan bundan daha iyi
yer bulamayacagmi diisiiniir (SAE: 130). Hayri Irdal’a “Hepsi hayallerinde biisbiitiin
baska bir dlemde yasiyor. Topluluk hdlinde riiya goriiyorlar.” (SAE: 131) der. Kahve,
her seyin tekrar tekrar konusuldugu bir yerdir. Her ciddi konusmaya sonunda saka
yoluyla alelade bir hiiviyet kazandirilir (SAE: 128). Ispirtizma Cemiyetinde oldugu gibi

kahveden de birtakim insanlar Saatleri Ayarlama Enstitiisii igerisinde yer alirlar.

Hayri irdal’m yakinlarindan karis1 Pakize, kiz1 Zehra, baldizlar, halasi Zarife

Hanim, Saatleri Ayarlama Enstitiisii teskilatinda yer alarak yabancilasmay yasarlar.

Hayatta sevdigi tek sey sinema olan Pakize, seyrettigi filmlerle yasadigi hayati
birbirine karigtiran, kendisini film artisti zanneden biridir (SAE: 147-148). Bu baglamda
yazar, devrin sinema anlayisini elestirir. Pakize, bir gazeteciye verdigi miilakatta
evlilikleri ve Hayri Irdal hakkinda birgok yalan uydurup hakikat diye bilinmesini saglar.
Hayri Irdal’n iyi bir binici oldugu, giizel yiizdiigii, tenis oynadig1, kadin giyiminden iyi
anlad1g1, musikiyi sevdigi, hatta piyano ve banjo ¢aldigi, Hollywood’dan film teklifi
aldig1 seklinde bir¢ok yalan uydurur (SAE: 273-274). Halit Ayarci’nin evine génderdigi

banjoyu karismin ¢almasinda israr etmesi tizerine bilmedigini gostermek i¢in sdyle bir



tingirdatir. “Fakat Pakize 'nin yiiziine bakinca biisbiitiin sasirdim. Yedi kat goklerde imig

gibi mesuttu. Neredeyse goziinden yaslar akacakti” (SAE: 286).

Yabancilasmanimn bir 6rnegi de Hayri Irdal’m biiyiik baldizinin musikiden hig
anlamadig1 halde Halit Ayarci sayesinde bir gazinoda ise baslamasidir. Hayri irdal’m
itirazlarina cevap veren Halit Ayarci, musiki ve sanat zevkindeki yabancilasmayi itiraf

eder:

“Fakat sanattan, bugiiniin sanatindan anlamiyorsunuz. Evvela bu bir kalabalik
isidir. (...) Sonra kulagin herkeste ayar1 bozuldu. Radyo devrindeyiz. Musikiyi nadir bir
sey gibi dinlemiyoruz.” (SAE: 218)

Halit Ayarci, devaminda kimsenin musikiden anlamadigini, makamlar1
birbirinden aywramayacagini, insanlarm sarkilar1 giifteleri icin sevdiklerini, klasik

musiki anlayisindan uzaklagildigini ifade eder (SAE: 218).

Hayri irdal’mn zengin ve cimri halasi Zarife Hanim, 6ldii zannedilerek Hayri
Irdal’in babasi tarafindan defin isleri yaptirilan, fakat tam gdmiilecegi esnada dirilen bir
kadindir. Kardesi ve yegeni Hayri irdal’1 hi¢ sevmeyen Zarife Hanim, bu olay iizerine
servetini tilketmeye karar verir. Halit Ayarci’nin marifetiyle kendisine Saat Sevenler
Cemiyeti baskanlig1 teklif edilir. Zarife Hanim, evinde diizenledigi kokteylde baska bir
saati misafirlere Miibarek diye tanitir. Yegeniyle Oviinen, kardesini rahmetle anan
(SAE: 290), birgok uluslararasi kongreye de katilan (SAE: 343) Zarife Hanim, Saatleri

Ayarlama Enstitiistiniin aktif bir ferdi olarak yabancilagmaktan kurtulamaz.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii niin Hayri irdal’dan sonra en 6nemli kahramani
olan Halit Ayarci, genel yabancilasmay1 en acgik bicimde yasayan biridir. Romanda
modern hayati temsil eder. Modern hayatin ¢alisma diizenine tamamiyle ayak uydurmus
biridir. Pratik diisliniir, faydacidir. Onun i¢in modern hayat ve etrafinda ortaya ¢ikan
deger hiikiimleri onemlidir. Yasadig1 zamanm insani olan Halit Ayarci’ya gore “Realist
olmak hi¢ de hakikati oldugu gibi gormek degildir. Belki onunla en faydali sekilde
miinasebetimizi tayin etmektir” (SAE: 219). Kendine giivenen biridir ve teskilatgidir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin hizli bir sekilde teskilatlanmasini saglar. Hedefe



varmak icin her yolu miibah goriir. Nitekim Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin saat
felsefesini anlatmak ve etrafi enstitiiniin izumuna inandirmak i¢in Muvakkit Nuri
Efendi’nin sozlerinden istifade eder. Bununla kalmayip Muvakkit Nuri Efendi’nin
hayatindan yola ¢ikarak Ahmet Zamani adinda biiylik bir sahsiyetin tarihte yasadigi
yalanmi uydurur ve hakkinda kitap yazilmasini saglar. Halit Ayarci’ya gére ge¢mis
geemiste kalmigtir, bugiinden bakildiginda gegmisten her seyi icat etmek miimkiindiir.
Yeter ki ondan bir istifade olsun. Halit Ayarci, insanlar1 kullanmay1 da bilir. Basta
kendisine inanmadig1 halde sonuna kadar yaninda olan Hayri Irdal olmak iizere birgok
kisiyi saat ayar1 gibi basit bir isi ger¢eklestirmek igin ¢evresinde toplamayi basarir.
Gazeteler yoluyla enstitiiniin ve Hayri Irdal’m reklamimi yapar. Hayri irdal’m sohret
olusunu ve {nlii kisilere benzetilmesini takdir eder. Boylece giincel hayatta enstitiiniin
miinakasa edilmesini ve hafizalarda yer etmesini saglar. Pratik yarar olduktan sonra
yalan sdylemeyi de miibah sayar. Pakize’nin Hayri Irdal hakkinda bir¢cok yalan
uydurmasina onciiliik eder. Devletin yetkili kisisini ve belediye baskanini da enstitiiniin
yararina inandirir, onlardan maddi destek alir. Abesin yerlesmesinde en Onemli isi
yapan Halit Ayarci, kendine yabancilasan insanlar1 mutlu eder. Getirdigi yeniliklere

uyum saglayamayan, fakat yerinden de olmak istemeyen tek kisi Hayri Irdal’dir.

Romanda modern hayatin yozlastirdigr unsurlar da yabancilasmadan nasibini
alir. Saatleri Ayarlama Enstitiistiniin yan kuruluslariyla beraber orgiitlenisi slirecinde
biirokrasi karsisinda yabancilasma goriiliir. Hayri Irdal ve Halit Ayarci, enstitiide
calisacak olanlarin yarisini kendi akraba ve yakinlarindan, yarisini da onemli kisilerin
tavsiye ettikleri arasindan se¢meye karar verirler (SAE: 237). Devlet de yetkili kisileri
araciligiyla enstitiiye destek ¢ikar. “Saymak bizi daima aldatir.” (SAE: 241) diyen Halit
Ayarc’nin rakamlar1 bir kenara birakarak yaptigi istatistikler de yabancilagsmanin bir
goriiniimiidiir. Saat Ayar Istasyonlarinda galisan personelin tek tip kiyafetleriyle
kurulmus saat gibi onceden belirlenmis sozler etrafinda enstitiiden ve saat ayarindan
bahsetmeleri ve susmalari, otomatlasan, isine ve dolayisiyla kendine yabancilasan
insanlar1 yansitir (SAE: 249). Pakize’nin seyrettigi filmlerle gercegi karistirmasi
yabancilasmanm sinema boyutunu yansitir. Hayri Irdal’m baldizmin musikiden hig
anlamamasina ragmen bir gazinoda sarki sdylemeye baslamasi ve alkislanmast musikiye
yabancilasmaytr  gosterir. Bunun yaninda herkes tarafindan  alkiglanmasi,

yabancilasmanin toplumun onemli bir kesimine sirayet ettigini gosterir. Kahvecibasi



Camii’nin ve yanmdaki mezarligin yikilip yerlerine apartman binalarmin dikilmesi ve
Hayri Irdal’m enstitii mimarisi, mimari karsisindaki yabancilasmanin tezahiirleridir.
Devrin Oztiirk¢ecilik anlayisi, dil konusundaki yabancilasmay1 yansitir. Belediye
baskani, enstitiiye yaptig1 ziyarette Halit Ayarcr’ya Oztiirkgecilik devrinde “muamelat
miidiiri” gibi bir adla kadro tahsisini dogru bulmadigini belirtir (SAE: 238). Musiki,
mimari ve dil karsisindaki bu vaziyet, ayn1 zamanda kiiltiir degerlerinden uzaklagildigini

gostermektedir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisiinin, Ahmet Zamani Efendi ve Eseri adli eserin ve
enstitii projesinin aldig1 elestiriler, yabancilasan insanlarin yaninda yabancilagsmayan ve
abesin icine diigmemis insanlarm da varhigini gosterir. Diger taraftan degisik iilkelerde
Saat Sevenler Cemiyetinin kurulmas: ve kongrelerin yapilmasi, yabancilagsmanin

cthangiimul bir hal aldigin1 gosterir.

3.2. Ask/ Kadin ve Yabancilasma:
Tanpmar’in romanlarinda ask/ kadin konusuna ge¢meden once bu konuya

degindigi ¢esitli yazilarindan s6z etmek yararl olacaktir.

Tanpmar, “Ask ve Oliim” bashkli yazisinda ask ve 6lim mefhumlarmi
birbirinden hi¢ ayr1 diisiinmedigini belirtir. Ask, “ebediyetin aynasi” dir. Yazar, sOyle

devam eder:

“Ask, ruhun ebediyete dogru yaptig1 genis hamlede kendi kendisini ikrari,
zamani yenmek i¢in insan iradesinin muhta¢ oldugu teksif kudretine ve iradeye
erismesidir; 6liim bu merhalede bir kemalin, bir tamamiyette bekgisi olur. Birincisinden
yorulunca obiiriine, ikincisinden korkunca birincisine siginanlar, bu ikiz tecriibenin
verebilecegi mazhariyetlerin esiginde kalmis olanlardir; fakat her ikisini birden
kendimizde topladigimiz giin, kainat karsisinda hakiki vaziyetimizi almig oluruz; yani
Yahya Kemal’in dedigi gibi bir ilah oluruz.”*"?

Tanpmar, “Aska Dair” adli yazisinda da agk, oliim ve ezeliyet fikrinin
birbirleriyle iligskili ve insanlarin bugilin yasadigi ask tecriibesinin atalardan miras

oldugunu ifade eder:

12 Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., Istanbul 2006, s.134.



“Ben, daha ziyade yukarida soyledigim gibi ask tecriibesinin, 6liim tecriibesi ve
onunla siki sikiya rabitali bazi riiyalar gibi, bize cedlerin miras1 olduguna ve bu ezeliyet
fikrinin de oradan geldigine kaniim. Hattd daha ileriye giderek, en tecriibesiz asik bile,
kendi macerasinin daha esigindeyken ilk cedlerin cennetteki telakilerinden kendisine
kadar olan biitiin bir tecriibeyi, emsalsiz hazlari, aci1 hayal sukutlar1 ve zalim
ayriliklariyla bizzat tatmig gibi kendi nefsinde hazir bulur, diyecegim. Uzviyetimizin en
karanlik tarafinda, ¢ok gizli bir yerde teninin kadinindan ayrilmig olmanin azabi mevcut
ve miiessirdir.”!"

Ask ve ezeliyet arasinda da bir iliski kuran Tanpmar, kadmim kaybetme
korkusunun genetik bir miras gibi fertlerde yasamaya devam ettigini, as18in ise buna

ragmen yekpare bir 6liimii ve sonsuz bir birlikteligi arzuladigini belirtir:

“Seni kaybetmek korkusu, asirlar boyunca, olusun ¢emberinde seni tekrar, yeni
bastan parca parga aramak azabinin korkusu... Iste bunlardir ki bana seninle tam,
yekpare ve imkansiz bir 6liimde birlesmeyi istetiyorlar... Sen unsurlarini veren seylere
dagilmak, ben nizamini ve gayesini sende buldugum bir vahdette ebediyet boyunca
toplu kalmak istiyorum; onun i¢in sefkatim mahbesindir!”*"

Dolayisiyla ask da ebediyet arzusu ve kaybetme korkulariyla birlikte trajik bir
goriiniim arz eder. Tanpmar’mn ask konusundaki bu yaklasimma ek olarak “Adem’le
Havva” hikayesine deginmenin yararl olacag1 kanaatindeyiz. Zira, Miimtaz da Nuran’a
kars1 benzer tavir i¢indedir. Meleklerin “yalmiziigiin aynast™" dedikleri Havva’nin
varligi Adem’e yaraticidan, birlikten ayr1 kalisin azabini dindirir. “Havva 'min gégsiinde
her sey unutuluyordu. Bu yumusak ve kokulu yastikta her azap dinebilirdi. Her aci
burada serinleyebilirdi.”*"® Bu arada kendileriyle birlikte baslayan bir seyi fark ederler.
Bu, kaderdir. Kaderin ¢izdigi yolda yiiriiyeceklerdir. Adem, kaderin mahpuslugu
karsismda Havva’min viicuduna sigmir.'”’ Burada yazarm Adem ile Havva’nin
hikdyesine bir inan¢ konusu olarak bakmadigmi, bir sembol oldugunu ve estetik agidan

yaklastigmi belirtmek gerekir.'"

Ask, Tanpmar’in estetiginin Onemli bir parcast oldugu gibi roman
kahramanlarinin bireysel mutluluga ve doyuma ulagmalarnm yoludur. Miimtaz,

Nuran’in sahsiyetinde sevdigi her seyi bir araya toplar. Bogaz’da biiyiiyen, musiki zevki

3 Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e, s.132.

7% Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e, s.133.

> Ahmet Hamdi Tanpmar, Hikayeler, Dergéh Yay., Istanbul 2010, s.243.
176 Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e., s.244.

7 Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e., s.246-248.

178 Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Dergéh Yay., istanbul 1994, s.161.



olan, klasik musikiyi ve halk tiirkiilerini seslendiren, Istanbul Tiirk¢esini gayet giizel
konugsan Nuran sayesinde Miimtaz bir terkibe ulastigini diisiiniir. Sevilen kadmnin
varliginda mazinin bugiin devam etmesini istedigi kiiltiir degerlerini yasama imkani
bulur. Nuran sayesinde Miimtaz, zamana hiikmedecegini, ebediyete ulasacagini ve
Olimii yenecegini diigiiniir. Onunla birlikteligine kader karsisinda galibiyet olarak
bakar. Nuran’la mesut oldugu anlarda bu idrake ulasir. Ne var ki Nuran’in eski kocasina
geri donmesi, Miimtaz’in ulastig1 biitiinliigli bozar. Sevilen ve kendisi etrafinda bir
kemale ulasilan kadin gidince yekpare zaman kaybolur, realitenin Miimtaz iizerindeki
sikleti artar. Miimtaz i¢in Nuran neyse Selim i¢in Leyla odur. Leyla da Nuran gibi
Bogaz’dir, devam etmesi istenen kiiltiirel degerlerin simgesidir. “Kapilari, pencereleri,

duvarlart hep som Leyla saray”’dir (AK: 161).

Nurdan Giirbilek, kadinlarin Aydaki Kadin’da da birlik ve biitiinlik arzusunun

cisimlestigi bir simge oldugunu belirtir:

“Esas hayatin1 tipki Huzur’un Miimtaz’1 gibi zihninin bir kosesinde siirdiiren
Selim i¢in Leyla, yarim kalmis bir kavusma, bir biitiinlesme vaadinin, kiiltiiriin ve
geemisin birlikte vaat ettiklerinin ¢ehresidir; tipki Huzur 'un Nuran’1 gibi. Hep bir sanat
eseri, bir yali ya da bir konak gibi hatirlanir Leyla.”*"

Tanpimar’in kahramanlari, genetik bir miras olarak fertlerde yasadigini soyledigi
kadinin1 kaybetme korkusunu yasarlar. Miimtaz, en mutlu anlarinda bile korkular,
vehimler, kiskangliklar ve tereddiitler igerisindedir. Oliimiin varhig1 da onu higbir zaman
terk etmez. Bunlarin yam sira kendisini siirekli muhayyileye terk eden bir insan olusu
Nuran’1 rahatsiz eder. Miimtaz, Nuran’in bekledigi iradeyi gdsterecek fitratta degildir.
Selim, Nevzat’in, Faik’in ve Refik’in iradesine hayiflanir. Selim de Miimtaz gibi
sevdigi kadmimn kendisi i¢in her sey olmasmi ister. Leyla, Selim’in diinyast olma
istegine karsi gelir; Selim’in kiskangliklarindan ve korkularindan, hayat disiligindan
dolay1 careyi Refik’le evlenmekte bulur. Sevilen kadinin terk edisinde kahramanlarin
vehimleri ve korkular1 kadar bu iradesizlikleri ve hiilya adami oluslar1 da etkilidir.
[radesizlik ve yetersizlik duygusu Tanpmar’in erkek kahramanlarmmn basat bir

ozelligidir. Tanpmar’in erkek kahramanlar1 sevilen kadinm actig1 yolda normal 6tesi

179 Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, Metis Yay., istanbul 2005, 5.21-22.



yasantilar1 arzularken kadmlar, bu duruma razi olmaz. Kurtulusu baska erkeklerde

ararlar. Dolayisiyla Tanpmar’da ask trajik bir durum arz eder.

Bu trajigi besleyen unsurlardan biri de Mahur Beste’nin yarattigi havadir. Mahur
Beste, Atiye Hanim’1n enistesi Litfullah Bey’in babas1 Talat Bey’in, karisinm kendisini
terk ettikten sonra yazdigi bir eseridir (MB: 66). Bu beste, Tanpmar’in Sahnenin
Disindakiler ve Huzur romanlarinda da tekrar edilen bir 6ge olarak karsimiza cikar.
Behget Bey, Mahur Beste’nin hikayesinden bahsedilmesinden karis1 Atiye Hanim’a
ornek olacagi diislincesiyle rahatsiz olur (MB: 67). Tanpinar’in roman kahramanlari,
genetik bir miras gibi bu bestenin trajedisini yasarlar. Tevfik Bey Mahur Beste’yi
seslendirirken Cemal’in aklina Sabiha’nin “Siz o sarkilarda oldugu gibi arkasindan
aglamak i¢in seversiniz...” (SD: 158) ciimlesi gelir. Cemal’e gore bir¢ok kez dinleme
firsat1 buldugu bu eser talihinin aynasidir (SD: 158). Mahur Beste, Miimtaz’la Nuran’in
da ortak yazgisidir. Nuran’m da c¢ok sevdigi bu beste, kendisini cok benzettikleri biliyiik
annesinin Talat Bey’i terk edisi yoniiyle korkutur (H: 109). Talat Bey’in hikayesini

bilen Cemal ve Miimtaz da ayn1 akibeti yasar.

Tanpmar’in kahramanlarina gore kadinlar uzvi hazzin 6tesinde varliklar oldugu
icin sadece cinselligini kullanan kadinlara kars1 bir yabancilasma icine girerler. Cemal,
Yuneska ve Ida ile yasadiklarindan, Siileyman Bey’in odasinda gordiigii kiigiik kiza
kars1 hissettiklerinden tiksinti duyar. “Arzular ve ihtiraslar gecince, her sey zalim ve
miitearriz yoklugun aynasi oluyordu” (SD: 256). Selim’e gore “Leyla nasil Bogazigi ve
muhayyilemizdeki eski Istanbul ise Marie de dyle Beyoglu” dur (AK: 25). Sevdigi
kadinlar1 tasvirden kac¢man Tanpinar’in Huzur ve Aydaki Kadin romanlarmda “ne

, s e »» 180
Nuran’in, ne de Leylda’min bir yiizii vardir”.

Tanpinar, Marie’nin genis siyah
gozlerinden, ¢iplak kollarindan, dolgun boynundan, kumral saclarindan bahseder (AK:
24). Selim, ilk cinsellik deneyimini yasadigi Ziimriit Hanim’1 “et yiyen nebatlara”,
“biiyiik ortimceklere”, “tehlikeli hayvanlara” benzetir (AK: 57). “Ciinkii onlar birer

yiizeydirler; bir biitiinliik, bir derinlik vaat etmeyen, yalnizca “maruz kalinan”, riiyasi

goriilemeyecek kadinlar*®* dir.

180 Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, Metis Yay., istanbul 2005, s.22.
181 Nurdan Giirbilek, a.g.e., s.22.



Behget Bey, Atiye Hanim’la evlenmeden once, Miilkiye Mektebinde geng bir
delikanliyken cinsel arzularmi uyandiran bir olay yasar. Necip Pasa yalisindan kayikla
gecerken konaktaki cariyelerden biri kayiga giil atar. Ne var ki “o zamana kadar
tatmadigi, bilmedigi hazlarin daveti” ne (MB: 18) cevap verecek yaratilista degildir.
Oldukca mahcup bir delikanli olan Behget Bey, cariyenin atti§1 kahkahay1 bir daha
unutmaz. Arzuyu giderecek, aska karsilik verecek kadinla bir araya gelemeyis, tatmini

i¢ diinyasinda yasayacag1 mutluluklarda aramasina sebep olur:

“ ... bu kirmiz1 giili hatirladikca Behget Bey, aradan gecen altmig seneye
ragmen hala kendisini mustarip ve bigare hissederdi. Bu gecenin maceras: onun igin
yillarca devam eden bir i¢ hayatin basglangici olmus, bu gen¢ kiz kahkahasinin agtigi
izden yillarca mechul saadet alemlerine taginip gitmisti. Vakia bu geceden sonra yalinin
Oniinden bir daha gegmemis ve nadir tesadiiflerle yalida oturanlarin yiiziine bir kere
olsun bagini kaldirip rahatga bakamamist1.” (MB: 18-19)

Arzunun karsilanmamasi durumu evliligin ilk gecesinde de yasanir. Atiye
Hanim’n attig1 kahkaha, Behget Bey’in riiyasi olan bir askin ve arzunun yasanmasinin
Oniine set ceker. Atiye Hanim’in giizelligi, kendisine gore olduk¢a uzun boyu, zaten
kendisini bicare olarak goren Behget Bey’in bir kadin karsisinda yetersizlik ve
giigsiizlik duymasmi arttiran, ask hiilyalar1 kurmasima ragmen onu kadina
yabancilastiran faktorlerdir. Atiye Hanim gibi giizel bir kadinin karsisinda kendisini
caresiz ve gii¢siiz hisseden Behget Bey, kendi basma kalmay1 sevdigi kadina ragmen

tercih eder:

“Hakikatte de, bu bigarelik fikri kendisinde bulundugu i¢in, daima bicare
olurdu. Onun i¢in, yalniz ve kendi basina yasamayi tercih ederdi. Tek basina ne kadar
kuvvetliydi! Kaderin kendisiyle birlestirdigi bu giizel kadin olmasaydi, siiphesiz, daha
kuvvetli olacakt.” (MB: 60)

Behcet Bey, mektep siralarinda hayalini kurdugu riiya gibi bir aski
yasayamayisin, tatmin olamayisin boslugunu ihtiyarhiginda da yasar. Arzunun
karsilanamamasi hali, Behget Bey’in eski esya merakinin da nedenidir. Egyalar, kadinin
yerini alir. Bunu Behget Bey’in esyalara bakisindan anlamak miimkiindiir. Necip Pasa
yalisina ait yeni aldig1 aynaya bakar ve orada Necip Pasa’nin karis1 Taridil Hanim’in

cariyelerini arar:



“Kim bilir, belki de orada, Taridil Hanimefendinin her biri bagka bir diyardan
gelmis, sarigm, esmer ve beyaz tenli cariyelerini, onlarin ¢iplak boyunlarimi, dolgun
gogiislerini, daginik nergisleri hatirlatan saglarini, mahmur uyaniglarini ariyordu” (MB:
21-22).

Siis kadinlar1 bile onu yasanmamis hazlara davet eder:

“... yatagmin iki yaninda birer eski zaman tilstmi gibi duran siyah katran
viicutlu, kivircik sagli, kirmizi karanfil dudakli, akik gerdanlikti fellah kadinlarini,
komodinlerin, odanin i¢inde her kimildaniginda kendisine siskin gogiislerini gosteren ve
Behget Beyi tadilmamus, yabanci zevklere davet eden siislerini diisiindii.” (MB: 12)

Freud’un ¢ocukken bastirilip suuraltina atilan, ancak ilerleyen zamanda degisik
sekillerde ortaya c¢iktigini sdyledigi arzularm benzeri Behget Bey’de de goriiliir. Annesi
ve dadismin himayesinde biiyiiyen, onlara soyunduklari zaman yardim etmek en biiyiik
cocukluk zevklerinden biri olan (MB: 56), kahkahalarla arzular1 sindirilen, kusursuz ve
giiclii bir baba olan Ismail Molla’nm kisiligi altinda ezilen Behcet Bey, esya biriktirerek
bu boslugu doldurmaya calisir.

Behget Bey, bir kadinin evine gelip hayatina girmesine de hos bakmaz.
Ablasinin torunu Cavide’nin eve gelecek olmasi onu endiselendirir. Cavide’nin kurdugu
diizende yapacagi degisiklik disinda geng ve giizel olusu da kendisini endiselendirir.
Ustelik zamanin kadin1 da onun yabancisi oldugu bir seydir: “Bununla beraber, sadece
bu “geng¢ ve giizel kadin” kelimeleri onu korkutuyordu. Geng¢ kadin, sonra bugiiniin

kadwn, yilardir yabancist oldugu bir seydi” (MB: 11).

Orhan Pamuk, Tanpmar’m ge¢cmis kiiltiiriin giizelliklerine yoneliginin etkilenmis
bir cinselligin ve yasanmamis bir hayatin yerini tuttugunu belirtir. Selim, Leyla’nin
yalisina gittiginde antika konsollara, celi yazilara, fermanlara, levhalara, yagh boya
resimlere, Ozellikle agaclar arasindaki havuzun boslugunda yagan yagmura bakan

kadinin —bunun Leyla oldugunu anlar- resmine, Hamdullah yazmasi Kuran’a bakar.

“Selim’in Leyla’sina bir an 6nce yakinlagsmak yerine davetin verildigi yalinin
odalarin1 bir miizesever gibi gezmesi, Tanpinar’in da kahramaniyla birlikte bu “sanat
tarihi” gezisine katilmasi da elbette ok Tanpmarcadir. Ustelik Mecnun’un Leyla’si
yerine Once onun bir resminin, daha sonra ise duvara asili fermanlarm, antika
konsollarmn, kiiclik dere peyzajlarmin, yazili levhalarm, Hamdullah yazmasi1 Kuranlarm,
renkli camlarin cagristirdig riiyalara dalmasi, sevgiliyle sanat eserleri arasidaki bu



kiigiik yer degistirme, Oteki romanlarda kesfedemedigimiz bir Tanpinar sirrmi bize
sezdirir:  Gegmis kiiltiiriin  gilizelliklerine ilgi, sanki Tanpinar’in romanlarinda
etkilenmis bir cinselligin ve yasanmanus bir hayatin yerini almaktadir.”*®?

Behget Bey’in de Atiye ile evli olmasina ragmen hayal ettigi mutlu bir
birlikteligi yasayamayigi, yasanmamis cinselligi ve tatmin edilmeyen arzulari, bu

boslugu eski esyalari, ciltleri ve saatleriyle doldurmasina sebep olur.

3.3. Oliim/ intihar ve Yabancilasma:

Miimtaz’in ¢ocukluk hatiralariyla baglayan 6liim diislincesi, hayatinin her aninda
yasamaya devam eder. Nuran’la ask yasarken, musiki dinlerken, Thsan hastayken, Suat
her seyi inkar edip intihar ederken, savasin sancisini hissederken 6liim diisiincesi hep
yani basindadir. Oliim fikrine Miimtaz, sadece kendi meselesi olarak bakmaz. Fikirleri
biitiin insanlig1 ihata eder. Oliim, onu ezel-ebed, varlik-yokluk ve zaman diisiincesine

gotiiriir ve evrensel bir hal alir.

Insanoglu 6liimii bir kurtulus olarak, kendisini sonsuzun i¢inde gérmeli ve dyle
yasamalidir. Ne var ki insanoglu bunu bdyle kabul edecegi yerde diisiincesiyle buna
kars1 ¢ikar. Suurla var olmaya, degismeyen kaderin karsisina yeni talihler ¢ikarmaya

calisir. Insanoglunun bu evrensel yazgis1 ayn1 zamanda Miimtaz’m da trajedisidir.

“Insanoglunun istirab1 kadar tabii ne vardi! Suurla var olmayi, gercekten var
olmay1 odiiyordu. Fakat insanoglu bununla kalmiyor, bu biiyiik, deg§ismez zaruretin
yaninda kendi de yeni bastan talihler icat ediyordu. Yasiyorum diye baska oliimler
yaratiyordu. Hakikatte bunlar hep o varlik vehminin ¢ocuklariydi. Ciinkii hakiki 6liim
istirap degildi, kurtulustu; hepsini hepsini birakiyorum, sonsuzluga karistyorum. Aklin
bittigi yerde parlayan biiyiik incinin kendisi oldum; ondan bir zerre degil, kendisi. Aklin
serhaddinde hicbir aydinligin golgelemedigi yerde kendi icinden aydinlik, piril piril
tutusan biiyilk su nergisiyim. Fakat hayir, o bumu diyecegi yerde, “Mademki
diisiniiyorum. O halde varim, mademki duyuyorum, o halde varim, mademki harp
ediyorum, o halde varim, mademki 1stirap ¢ekiyorum, o halde varim! Sefilim varim,
budalayim varim! Varim, varim!” diyordu.” (H: 69)

Miimtaz, Nuran’in varligiyla kendi varligini bulur. “Bir yigin aynadan bir kdinat

icinde yasiyor ve hepsinde kendisinin bir baska ¢ehresi olan Nuran’t gériiyordu (H:

182 Orhan Pamuk, “Tanpmar’in Bitmemis Romani: Aydaki Kadin”, Bir Giil Bu Karanliklarda, Hzl.
Abdullah Ugman- Handan inci, 3F Yay., Istanbul 2008, s.383.



131). Miimtaz, “omriin ve esyamin miracinda yasadigimi” (H: 163) sanwr, “O kadar
kainati kendi teninde duyar” (H: 164). “Nuran’in aski Miimtaz igin bir nevi dindi(r)”
(H: 166). Bununla birlikte mutluluk aninin sadece kendisi i¢in bir anlami oldugunu,

sevincinde yalniz oldugunu bilir:

“Fakat bugiin Miimtaz sevincinde yalmzdi ve bu hep boyle olacakti. Yarin
istiraplarinda yalmz kalacak. Biitiin tanidiklari, dostlar1 igin bir muamma, bir mechul.
Yahut hayatin kenarina firlamig bir rakam olacak, obiiriisii giin 6ldiigli zaman da ayni
sekilde yalniz 6lecekti.” (H: 134)

Miimtaz, 6liim diisiincesinin kendisini Nuran’dan ayirdigmi diisiiniir. Nuran’la
olan birlikteligine ve yasadigi mutluluga hayatin 6liim karsisinda galibiyeti olarak

bakar. Bu diisiincesinden dolay1 kendisini suglar.

“Kag defa Miimtaz bu musallat fikrin, onu baska insanlardan ayirdigi zanniyla
istirap ¢ekmisti. T4 cocuklugundan beri riiyalarimi kuran zemberek bu sabit fikir degil
miydi? Hatta Nuran’la olan sevgisinde gen¢ kadinin giizelligine, yasayis kudretine biraz
da hayatin zaferi gibi bakmamis miydi? Onu kollar1 arasinda tuttugu zaman, arka
tarafinda basinin ucunda bekleyen ifrite, 6liime, seni yenmek {izereyim, seni yendim,
iste silahim ve zirhim, demiyor muydu?” (H: 171)

Nuran’in yoklugunda 6liim, Miimtaz i¢in azap veren bir diislince haline gelir.

“ “Evet, insani tecriibe, insanin disinda...” diye tekrarladi. Bunun gibi giizel,
mutlak, mesut ve yiliksek her sey insanin disindaydi. Derin diisiince hepsini inkar
ediyordu. Derin ve saglam diisiince, bir tek noktaya bakardi: Oliim! Veya basibos
cilginlik, yani hayat!” (H: 316)

Suat’in intihar1 da Miimtaz’in 6liim diislincesinde yerini alir. Suat’in hayali

pesini birakmaz. “Sanki o feci oliim veya karsilasma (...) bu 6liimii onun hayatina

eklemisti (H: 331).

Miimtaz, doktorla beraber eve donerken ihtiyar bir Bektasi’yi goriirler. Ihtiyar
Bektasi, Seyh Galip’in “Hos¢a bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen / Merdiim-i dide-i
ekvan olan ademsin sen” beytini okur (H: 378). Miimtaz, ihtiyarin siradanligina

ragmen kendisine tesir edisine saswrir. “Sanki onlari bir gergekle bas basa birakip



kendisi ortadan ¢ekilmisti; ve bu gercek onlarin azabi olan gergekti. Sade onlarin mi?

Uzak ve yakin biitiin diinyanin.” (H: 378).

Miimtaz, yasadigi acilara ragmen kendisini devam zincirinin bir pargasi olarak
goriir. Bunun bilincinde olmak, ebediyet boyunca yiiriiyecek insanligin talihine ortak
olmak onu bir nebze rahatlatir (H: 379). Ne var ki ebediyeti diisiiniirken aslinda

realiteyle ¢evrili oldugunun acisini duyar.

“Cok zalim seylerden merhamet isteyen adam haliyle etrafina bakti. Ciinki
ebediyet boyunca yiirliyemeyecegini, belki su dakikada, belki yarin, belki birka¢ giin
sonra, huldsa bir giin bu devam i¢inde devamin bitecegini ve onun yerini alacak baska
devamlarm gelecegini, artik eskisi gibi olmayacagini, ayni iirpermeleri duymayacagini,
hattd {irperip tirpermeyecegini dahi bilmedigini biliyordu. Ebediyet zihninin zaman
zaman ¢ok derinlere uzattigi miiphem bir 1s1kt1. (...) Halbuki realite su bir bakista gift
yasayisla ve Oomrii boyunca mazisiyle kavradigi, taslik, su ciktigi merdiven, daha
girmeden 1ilag, ter, hastalik dolu tatsiz kokusunu duydugu hasta odasiydi; oradaki
1stiraptt.” (H: 379-380)

Ustelik gercek sadece Thsan’m hastaligindan ibaret degildir. Baska gerceklikler,
baska hayatlar da vardir (H: 380).

Miimtaz, romanin sonuna kadar 6liim diisiincesiyle i¢ icedir. Aldig ilaglarla eve
donerken Suat’in hayaliyle karsilasir. Suat, ona c¢ektigi istiraplar1 sona erdirecegini
sOyler; onu yanina, yani 6liime cagirir. Miimtaz kabul etmez ve Suat’in darbesiyle diiser

(H: 390).

Romanin baginda Miimtaz’in bireysel bir hatiraya dayanan o6liim disiincesi,
romanin sonunda biitiin insanligin ka¢inilmaz yazgisi halini alacak, trajik durum daha
da artacaktir. Devrinin yazari olan Tanpinar, II. Diinya Savasi’nin yarattig1 buhrani ele
alis1 ve bundan etkilenen Miimtaz karakteriyle Jean Paul Sartre ve Albert Camus gibi
donemin ¢ighigin1 ve ayni1 zamanda ¢okiisiinii, insanin trajik halini dile getiren yazarlara

yaklagir.

Huzur’da devrin ¢1gligin1 ve ¢okiislinii yansitan diger karakter Suat’tir. Miimtaz,
sanatla, ebediyet diislincesiyle olimii alt etmeye c¢alisirken Suat’in bir mukavemeti

yoktur. Hicbir kutsali tanimayisi, kaderle sinirli bir varlik olusunu yok etmez. Suat,



varolusunu gerceklestirecek bir imkan olarak intihar secenegini kullanir. Berna Moran,

Suat’in Miimtaz’in bilingaltin1 temsil ettigini ifade eder:

“Ayrica, intihar eden Suat ile, Miimtaz’in kafasinin 6limii isteyen bir yani
arasinda yakinlik da var. Yani Suat onun davraniglarini yargilayan ve kurtulusu 6liimde
arayan “Gteki ben” ini ya da bir gesit bilingaltin1 temsil etmektedir.”*®

Tanpmnar’in her seyi inkar eden ve sonunda intihar eden Suat disinda, intihar
diisiincesine kapilan diger kahramani Cemal’dir. Cemal, bir hayat kadin1 olan Yuneska
ile Tepebas1 lokantalarinda gecenin ilerleyen saatlerine kadar vakit gecirir. Sonrasinda

marazi bir hal i¢ine girer:

“O geceyi ge¢ vakte kadar Tepebasi lokantalarinda Yunegka ile ge¢irmis, sonra
mabhiyetini bir tiirlii anlamadigim bir tiksinti ile onu evine birakarak ben bir otelde
yatmistim. Hayatimin en zalim gecelerinden biri olmustu bu. Thsan ile Bayezit’taki
Merkez kiraathanesinde, Muhlis Bey gelmeden evvel gec¢irdigim marazi bir hal
icindeydim. Birdenbire sofra basinda her seye yabanci kesilmistim. Her sey bana,
Omriimiin sonuna kadar tanimayacagim ve barisamayacagim bir ¢ehre ile, o yabanci ve
diisman ¢ehresiyle goriinmiisti. Yuneska, mahremiyetinde soguk ve kisir, fakat
dostlugundan son derecede uysal eglence kadini hiiviyetinin biitiin silahlarin izerimde
tecriibe etti.” (SD: 240-241)

Cemal, gittigi otel odasinda daha biiyiik bir azap ¢eker:

“Fakat ne otel, ne oda, ne de esyasi beni kabul etmiyordu. Daha dogrusu, bende
mevcut bir sey, icimde uyanan bir nevi ejder, bu otelin esyasi da dahil hicbir seyi kabul
etmiyor, sadece mevcudiyetlerini bilmek veya hatirlamakla dlesiye rahatsiz oluyordu.”
(SD: 241)

Otelde ge¢irdigi gecenin sabahinda biiyilik bir intihar arzusuna kapilan Cemal,
pencereden atlayarak diismani oldugu her seyden kurtulacagmi diisiiniir: “Bu kiil rengi
bosluktan kendimi firlatmak, beni kendilerine bu kadar derinden diisman eden her
seyden kurtulmak istiyordum” (SD: 241). Sabiha’ya bir tiirli ulasamayan, kendisinin
talihi, mazisi, ¢evresindeki kisiler ve olaylar tarafindan kusatildigini diistinen, insanin
acizliklerinden rahatsiz olan, kendisi olmak arayigsinda bunu yapacak imkani bulamayan
Cemal, yasadig1 giligsiizlik ve anlamsizlik duygularinin ardindan biiylik bir

kotiimserlige kapilarak isyan noktasmna yiikselir. Artik bu noktada varhigin her tiirli

183 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, iletisim Yay., istanbul 1997, s.220.



goriiniisiinden tiksinti duyar: “Insandan tiksiniyordum, tabiattan tiksiniyordum, esyadan
tiksiniyordum. Disarida lapa lapa yagmaya baslayan kardan tiksiniyordum. Varhigin
tirlii yiizlerinden tiksiniyordum” (SD: 241). Ancak igindeki ejderi yine susturmasini
basarir. Isyan intiharla son soziinii sdylemeyecek, yine pasif bir direnis olarak

kalacaktir. Cemal, eyleme gegmeyen intiharini sonra da hatirlar:

“Bu pencereyi, hem bu odanin i¢inde bulundugum davetiyle, hem de agildigi bu
bigare ufukla, bu ufku bekleyen kanli ve igren¢ macera ile goriiyordum. Kaldirimda
derisi patlamus biiylik ve igreng bir ceset.” (SD: 257)

Intihar gerceklesmese de onu hazirlayan zemin varligmi devam ettirir. Cemal,
kendisini biiyiik bir yalmizlik i¢inde hisseder: “Kendimi herkesten uzak, kimsesiz, biitiin
tamdiklarimi bir yiik gibi tasimama ragmen kimsesiz hissediyordum” (SD: 256). “Bu
komedya, zalim ve giilting yiizleriyle” (SD: 256) oynanmaya devam eder. Diger taraftan
hakiki sevgiyi arayan Cemal, Yuneska ile birlikte oldugu geceyi hatirlar. Arzu, tatmin
edilmistir; ancak “Arzular ve ihtiraslar gegince, her sey zalim ve miitearriz yoklugun

i)

aynast” na donisir (SD: 256). Devaminda “Yalniz bir yerde, hakiki sevgide onu

3

yenebiliyorduk.” diyen Cemal, Siileyman Bey’in odasindaki kii¢iik kizdan “... o kadar
tiksinti icinde, onun yamimda bulunmasindan haz duydugumu hatirlyyorum.” (SD: 257)
seklinde bahseder. Ardindan Siileyman Bey’in evinde degil, ama bagka bir yerde onunla
birlikte olabilecegini diisiiniir ve kendisini ikiylizliiliikle suglar (SD: 257-258). Aslinda
kurtulusun hakiki sevgide oldugunu bilmesine ragmen boliinmiis kisiligi, iki kisiligin
arasindaki karsilikli gegisler, istirabin1 devam ettirir. Cemal, Muhtar’in deyimiyle “Bir

somnambiil gibi ortalikta dolas”(1r) (SD: 285).

3.4. Musiki ve Yabancilasma:
Musiki, Mahur Beste ile Tanpmar’in romanlarini birbirine baglayan bir kurgu

Ogesi, romanlar1 olusturan estetik bir unsur, en 6nemli kiiltiir degerlerinden biridir.

Tanpimar’in roman kahramanlarmin ¢ogu, musiki icra ettigi gibi dinlemekten de
zevk alir. Mahur Beste’de Ismail Molla, Tanzimat Doneminin zevk sahibi bir
kisiligidir, “gencliginde biitiin Istanbul 'un sesine kostugu nadir insanlardandi(r)” (MB:

20). Yaz geceleri Necip Pasa yalisindan gelen saz ve kadm seslerini dinleyen Ismail



Molla, oradan gelen musikiye eslik eder; sonrasinda odasina ¢ikip besteler okur (MB:
20). Bogaz’da geliniyle sandallardaki saz alemlerine istirak eder; Yenikapi
Mevlevihanesi’ne giderler. Atiye sdylemez; fakat musiki dinlemeyi sever (MB: 61).
Ismail Molla’nin benzeri bir kisilik Huzur’da ve Sahnenin Disindakiler’de Nuran’in
dayis1 Tevfik Bey’dir. Istanbul efendisi ve zevk ehli olan Tevfik Bey, ihtiyar yasina
ragmen hala giizelligini muhafaza eden sesiyle musiki icra eder, zeybek oynar (H: 154).
Huzur’da Tevfik Bey disinda Nuran, Miimtaz ve Thsan da musikiden zevk alan
karakterlerdir. Bu isimlerden baska Emin Bey, Ressam Cemil klasik musiki icra ederler;
Miimtaz’in arkadaslart Orhan ve Nuri ise bir¢ok tiirkilyii bilir ve sdylerler. Sahnenin
Disindakiler’de Cemal ve Thsan da musikiyi sever. Miimtaz ve Aydaki Kadin’'m Selim’i,
hem bat1 miizigini hem de klasik miizigi dinlemekten zevk alirlar. Klasik musikide

aradigin1 bulamayan Suat ise bat1 miizigine ilgi duyar.

Musikiyi duaya benzeten Tanpinar, musikinin maddesiz oldugunu soyler:

“Maddesi olmadigi i¢in insani ele alarak ise baglar, onu siler, degistirir, ona ayr1
zamanlar icat eder. Sonunda tipk1 dua gibi ortada benden baska bir sey olan bir “Ben”
kalir. Ve bu benlik kdinatin bir nevi esitidir.”**

Huzur romaninda musiki 6nemli bir yer isgal eder. Musiki sayesinde Miimtaz,

klasik musikinin yarattigi duygular ve hayallerle takvime bagli bir zamanin digina ¢ikar.

Miimtaz, Nuran’in varligryla mutlu olurken bir terkibe ulastigini diisiiniir; 6lim
bile onun i¢in munis olur. Bunda, klasik musikinin yardimi vardwr. “Nuran’la
tamistiktan sonra bu sanat onun igin biitiin kapilarint agmig gibiydi. Simdi onda insan

ruhunun en saf ve diriltici kaynaklarindan birini buluyordu” (H: 168).

Seyit Nuh’un niihiift bestesini dinlerken Miimtaz’in ruhu sonsuzluga yelken

acar:

“Insanoglunun sonsuzlugu da, burada idrakten bir ¢irpida soyunup katiksiz bir
ruh olmaktaydi. Onu dinlerken maddemizden ayriliyor ve bu yiizden 6liim, kendini bir
ucta, biitiin kainatla mutabakat halinde idrakten ibaret bir hayatin 6niinde onun tilsimli
aynasi, giiler ylizlii kardesiyle sarmas dolas yasayan mahzin yiizli kardesi oluyordu.”
(H: 150)

184 Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., Istanbul 2006, s.371.



Dede Efendi’nin yiiriik semaisi ise Allah’a ya da sevgiliye ulasma arzusunu dile

getirir:

“Dede’nin Acemasiran Yiiriik Semaisi niihiiftten ¢ok baska tiirlii zengindi. O bir
yigin Oliimden sonra bir hatirlamaya benziyordu. Sanki yiiz binlerce ruh bir arafta
beklesiyordu. (...) Burada Allah veya sevgili disaridaydi. Biz ona dogru yiikselmek
istiyor, “nerede olursan ol, bulundugun yer cennetimizdir” diyorduk.” (H: 150)

Dede Efendi’nin ferahfezasini dinlerken Miimtaz, dordiincii selamda kainat1 olus
halinde goriir ve ebediyete ulasmayi, Nuran’la beraber 61meyi hayal eder (H: 272).
Miimtaz’a gére Mahur Beste de “insant biiyiik mdnasinda kaderle karsilastiran bir

par¢a” (H: 56) dir.

“Musiki, bu ruh tahlillerini ve 6zellikle de Miimtaz”in kendini ifade etmesi
noktasinda Onemli bir rol istlenmektedir. Bdylece, Miimtaz’in girift duygu ve
diistincelerinin cehennemine musiki bir zemin hazirlamakta ve ayni zamanda bir ¢ikis
noktasi da olusturmaktadir. Musiki, giizel hayaller, disiinceler ve ¢agrisimlarin getirdigi
tirli duygulanmalar uyandirdigi gibi derin i¢ hesaplasmalarina, c¢eligkilere ve
c¢ikmazlara da sevk eden bir amil durumundadir.”®

Miimtaz, klasik musikinin refakatinde askin her tiirlii hallerini yasar. Fakat
dinledigi tiirkiilerde Selim gibi realiteyle, yani halkin 1stirab1 ve hasretiyle karsilasir. Bu

tirkiler “sicak ekmek gibi hayatin kendisi ile dolu, onu yapan bir seydi(r)” (H: 303).

Bat1 miizigi, klasik musiki gibi Miimtaz’1 rahatlatmaz. Doktorun evinde Suat’in
Olmeden evvel dinledigi Beethoven kongertosu ¢almaktadir (H: 364). Bu miizik, insan1
imkansiza goétiiren bir miiziktir (H: 365). Beethoven kongertosu, Miimtaz’in kisiliginde

bir yikimi, ¢okiisii ifade eder. Miimtaz, bu miizikte 1stiraplariyla bas basadir.

“Miimtaz, Bati musikisine de asiktir ama onda eski musikimizde buldugu
huzuru, siikkiinu ve saadeti tadamaz. Bati musikisi tema olarak Miimtaz’a 6lim ve
yeniden dogus ¢emberinin kucakladigi cagrisimlarla yiikli ve girift duyumlar seklinde
gelmektedir.”*®°

Tanpmar kahramanlarimin musiki ilgisi Selim’de de vardir. Selim uyandiginda

Beethoven kongertosu ¢almaktadir. Leyla’nin davetinde Ayse’ye Hayri Dura’ya Charles

185 Nesrin Tagizade Karaca, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Musiki, Hece Yay., Ankara 2005, s.76.
186 Nesrin Tagizade Karaca, a.g.e., 5.84.



Péguy’un siirini okurken kulak verir. Onun sesinde ve Nail’in sdyledigi halk tiirkiisiinde
kendi Omriliniin hikdyesini bulur. Bu halk tiirkiisiinde biitiin bir halkin azabini ve
hicranin1 duyumsadigi gibi kendi hatiralariyla birlikte 6liim ve ayriligin acisini hisseder.
(AK: 240-241) Oliim ve ayrilik diisiincesi, eski bir avukat dostunun sdyledigi ferahfeza
bestesiyle yeniden harekete geger. Ancak Dede’nin ferahfezasiyla gelen 6liim diisiincesi
halk tiirkiisiindeki gibi trajik bir durum degildir. “Burada insan kara topragin iistiine
rastgele atilmig oldugundan sikayet etmiyordu” (AK: 243). Selim, dinledigi bestede
Miimtaz’da oldugu gibi bir biitiinde kaybolma arzusunu duyumsar. Diger yandan
musiki, muhayyilesini harekete gecirir. Her seyi dinledigi bestenin boyadigi renkte

gorur.

Cemal, Tevfik Bey’in sOyledigi beste ve sarkilarin sahsiyetini yapan bir
kompleks yarattigini diigiinir (SD: 158). Yemekten sonra sandalla ¢iktiklar1 Bogaz
gezintisinde Rumlarin ve Amerikan askerlerinin sesleri ve calgilar1 kendilerini rahatsiz
eder. Cemal, “Cocuklugumda o kadar yekpare sekilde bizim olan, bizim zevkimizi veren
Bogazigi’nde simdi birka¢ ayri musiki birden duyuluyordu.” (SD: 160) der. Ardindan

Tevtik Bey, sesiyle biitiin yabanci sesleri susturmay1 basarir.

Mazinin sikletinden kurtulmak isteyen Cemal’e yasadig1 yabancilik duygusunda
musikinin bir katkis1 olmaz. Ismail Hakk: Bey’i dinledigi gece musiki onda bir zevk

uyandirmaz.

“Halbuki bu gece bu musiki, gelismesini benden ¢ok uzakta yapiyordu. Zaten
her sey benden uzaktaydi, terkibin birdenbire disina firlamug gibiydim. Bir nevi deniz
tutmasina, bas donmesine benzeyen garip bir hisle bu ayrilig1 hem farkediyor, hem de,
insan c¢ehresi, ses, musiki, hepsinin arasinda ve hepsine yabanci bir sey gibi
yiizityordum.” (SD: 210)

Tanpmar’in diger romanlarindan farkl olarak Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
musiki zevkinin yoklugu dikkati ¢eker. Tanpinar, romanda miizigin piyasa mali
olmasmna hiicum eder. Yazarin diger romanlarinda musikiyi igsellestiren kahramanlarina
karsin bu romanda kaybolan musiki zevkindeki yabancilasmay1 dile getirmek adina
Hayri Irdal’a rol bigildigini goriiriiz. Hayri Irdal, bilyiik baldizinin musikiye merak
sardigmi, ancak makamlar1 bile birbirinden ayiramadigmi ve kulagi olmadigini Halit

Ayarc1’ya sdylediginde soyle yanit alir:



“Fakat sanattan, bugiiniin sanatindan anlamiyorsunuz. Evvela bu bir kalabalik
isidir. Kalabalik neyi sever, neyi sevmez? Bunu kimse bilmez. Sonra bu mesele limitsiz
bir kalabaligin igidir. Siz de bilirsiniz ki zevk denen yiiksek seyin bizim igimizde
icglidiiden kolayliga kadar giden bir yigin karsiligi vardir. Zevkten iimit kesildi mi
onlara kolayca teslim oluruz. Isler karisinca zevkten iimit kesilir. Musiki denince
herkes, evvela “Hangi musiki?” sualini kendisine soruyor. Bu sual bir kere soruldu mu
sizin zevk, iislip dediginiz seyler yoktur artik. Sonra kulagin herkeste ayar1 bozuldu.
Radyo devrindeyiz. Musikiyi nadir bir sey gibi dinlemiyoruz.” (SAE: 217)

Bu konusmadan bir hafta sonra Hayri Irdal’m baldizi, bir gazinoda sarkici olarak
ise baglar. Yaptigi hatalar ¢ilginca alkiglanir, gecenin yildizi olur (SAE: 221).
Tanpmar’in “diger romanlarinda bu miizigi bilerek yasayanlar éne ¢ikarken, Saatleri

Ayarlama Enstitiisii 'nde miizik, degerini bilmeyenlerin eline diismiistiir. ~187

3.5. Zaman ve Yabancilasma:

Tanpimar’a goére zaman “yekpdre genis bir an” ve “par¢alanmaz bir biitiin” diir.
Bergson’un “siire” kavramindan etkilenen Tanpmar, akip giden zamanin yerine
yasanan zamani koyar; estetigini boliinmez bir biitiin olan zamanin arayis1 haline getirir.
Riiya ve musiki, Tanpmar’in kahramanlarini nesnel zamanin diginda gesitli duyumlara
ve hayallere gotiirerek bireysel bir zamani yasamasini saglar. Tanpinar, riiyanin
kendisinden ziyade yarattig1 duygu ve havaya dikkati ¢eker. Riiya halinin uyanikken de
yasanabilecegini dile getiren Tanpmar i¢in musiki “giydirilmis zaman” dir ve
“maddesiz” dir. *® Diger yandan yasadigimiz medeniyet krizinin kendisini en zalim
sekilde hissettirdigi noktanin musiki zevkimiz oldugunu soyler. “Ciinkii musiki bir

1,189

milletin zamana tasarruf seklidir. Tanzimat’tan sonra devam ve biitiinliikk fikrini

kaybettigimizi belirten yazara gore ceddimiz pargalanmis bir zamani yasamamistir."*
Tanpinar’a gore bir roman “muayyen bir cemiyetin muayyen bir ziimresinin muayyen
bir tarihi onda yasamuis olan bir ferdi” anlatir.*** Tanpmnar’a gére romanci, eserinde
zamanini aksettirebilmelidir. Yazar, “yasadigimiz zamandan baska bir zamana gitmek”,

“baska tiirlii ritmi olan ve mekdnla, esya ile icten kaynagan bir zaman” 1 yagamak

87 Tahir Abaci, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da Miizik, Pan Yay., Istanbul 2000, s.71.
188 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yay., Istanbul
1998, s.37.

189 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergih Yay., Istanbul 2006, s.307.

19 Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e., s.36. _

91 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yay., Istanbul
1998, s.50.



ister.%?

Bursa’nin tarihi yerlerinde dolagirken sadirvandaki su sesleriyle mekanla
cergevelenmis bir zamanin disinda ikinci bir zamani yasadigini hisseder. Sanatin
yapmak istedigi seyin de bu ikinci zamani yakalamak oldugunu dile getirirken kendi

estetigini dile getirir.

“Simdi Bursa’da asil zamanin yanibaginda, bizim i¢in ondan daha bagka ve daha
derin olarak mevcut olan ikinci zamani yapan seyin ne oldugunu 6grenmis gibiyim. Bu
ses ve onun etrafim1 kucaklayan, her dokundugu seyin 6ziinii bir ebediyette tekrarlayan
akisleri, bu mevsimlerin ve diisiincelerin ezeli aynasi, zamanin ii¢ ¢izgisini birden veren
tilsimli aynadir. Sanatin aynasi da bundan baska bir sey degildir.”**®

Tanpmnar, zamani talih ve 6lim zaviyesinden de ele alir. Talithimiz “asi/
giiresecegimiz ve hi¢bir zaman yenemeyecegimiz” (H: 222) bir realite olarak her zaman
oniimiize ¢ikar. Oliimiin trajikligini dile getiren Tanpmar, bireyin onu asmasinin
yolunun cemiyet hayatina karismak oldugunu ifade eder. Bununla birlikte Huzur’da
Miimtaz’a “Ben trajedinin kendisini seviyorum. Asiul biiyiikliik 6liim suuruna ragmen
gosterdigimiz cesarette.” (H: 94) dedirtir. Mazi, Tanpmar’in zaman kavraminda 6nemli
bir yer tutar. Fakat maziyi donmus bir zaman olarak almaz, onu i¢ dleminde yeniden
yaratir ve bugiline tasir. “Mazi nihayet ge¢mis bir zamandir, bizde, ancak kendisine
icimizden bir seyler katarsak hakkiyla yasayabilir. 1% Tarihilik denen seyin sadece
milletlerin degil fertlerin de kimligini olusturdugunu sdyler ve sdyle devam eder: “Mazi
daima mevcuttur. Kendimiz olarak yasayabilmek i¢in, onunla her dn hesaplasmaya ve

195
anlasmaya mecburuz.”

Mahur Beste’nin baskahramani Behget Bey, gordiigii sikintili bir riiyanin
ardindan uyanir. Ablasmin torunu Cavide’nin gelecegini animsar. Diisiinceleri Cavide
ve emektar1 Serife Hanim’dan maziye kayar. Mazide hayatina karigan insanlari
anlatmaya baslar. Otuz bes y1l &nce kaybettigi karis1 Atiye Hanim, babasi Ismail Molla,
kaympederi Ata Molla, Sabri Hoca, Atiye’nin enistesi Halit Bey ve babasi Nuri Bey, bu
kisilerden birkacidir.

192 Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergéh Yay., istanbul 2006, s.351.
198 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, MEB Yay., Istanbul 1992, s.138.

194 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergih Yay., istanbul 2006, s.42.
195 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, MEB Yay., Istanbul 1992, s.1v.



Behget Bey’in esyalari, onun halden uzak bir hayat siirmesinin, hayallere
dalmasinin anahtaridir. Esyalar, “onu olduklari yerden alsinlar, kendi yasanmamuis
hayatindan bagska yere, ya eskiye, yahut uzaga gotiirstinler... Bu elverirdi” (MB: 17).
Behget Bey’in arzusu “sade kendisi olmakla kalan ve yekpare uykusu ne bir aga¢ ve
yosun, ne de bir kus kanadi veya el kadar bir gok, hulasa hi¢bir ariza ile bozulmayan™
(MB: 22) yekpare zamandir. Behget Bey “donmmus bir zaman”1 (MB: 22) arzular.
istedigi zaman, “bizim olan”, “nabizlarimizin munis kardesi olan” zamandir. Fakat her
vakit egyalar ona bu zamanin kapilarint agmaz. Zaman zaman tehlikeli bir bosluga da

digiiriir. Nitekim aynalar1 hem sever hem de onlardan korkar. Ciinkii aynalar “fakvim

kabul etmis bir zamamn timsali” dir.

“Aynalar, istedikleri zaman, dort bir yana saliverdikleri bu sessizlikle taksim
kabul etmis bir zamanin timsali idiler. Halbuki Behget Bey, daha ¢ok bizim olan
zamani, beraberimizde getirdigimiz ve yine beraberimizde gotiirdiiglimiiz, her zerresine
ayr1 mana ve sekiller, ayr1 ¢cehreler vererek sahip oldugumuz zamani, kendi eliyle tamir
ettigi, temizleyip ayarladig1 bir y1gin saatin, kah telasla, kah biiylik bir sabir ve dikkatle
teker teker, kiiciik kii¢iik, hi¢ yorulmadan, yanilmadan, sasmadan saydiklari,
nabizlarimizin munis kardesi olan zamani severdi.”(MB: 23)

Behget Bey, ihtiyarlamis haliyle, 6liimiin araladigi kapidan maziye kacar. Akip
giden zamani geri dondiirmek caresini eski esyalarda, saatlerde ve ciltledigi kitaplarda

bulur. Doyurulmamis cinselliginin, yasanmamis askinin verecegi hazzi onlarda arar.

Behget Bey, tipik Tanpinar kahramanlarindan ayr1 bir karakterdir. “Mahur Beste
Hakkinda Behget Beye Mektup”ta “Evet, sizin de bizim gibi bir zamanmniz var. Fakat
ona hiikmetme sekliniz ayri. Sizin i¢in hal, hatirlama dminizdan ibaret. Gerisi icin tam
bir kayitsizlik i¢indesiniz.” (MB: 149) der. Halbuki hdl konusunda Tanpmar farkli
diigiiniir. Ona gore hal, “gelecegi gecmisi gormeye yarayan bir rasat kulesidir ” (MB:
149). Behget Bey, hali rasat kulesi olarak degerlendirmekten uzak, sadece hatiralarla
yasayan bir karakterdir. “Behget Bey'in “giindelik hayata kapilarini kapatmis” zamani,
ilk bafkista biiyiileyicidir. Ama, tek boyutlu bir zaman olmasi, obiir kahramanlardan

1,196
Tanpinar, ayn1 mektupta “Sizin icin zihni bir ariza

aywrr onu, yazara ters diistiriir.
olan bu firari zaman, hdlsiz zamani, bana adeta sanat icin bir metot gibi goriindii. Iste

burada, Behget Bey, beni aldattiniz” der (MB: 150). Tanpinar, boylece Mahur Beste’de

196 Oguz Demiralp, “Mahur Bestenin Bitmemisligi”, Bir Giil Bu Karanhklarda, Hzl. Abdullah U¢man-
Handan Inci, 3F Yay., Istanbul 2008, s.260.



basladig1 ge¢mis-bugiin-gelecek iiclemesinin bdlinmez bir sekilde yasanabilecegi

yekpare zamani diger romanlarinda estetik bir arayis haline getirir.

Sahnenin Disindakiler, “Istanbul’a 1920 yili Eyliliiniin sonunda yagmurlu
kapanik bir gece yarisi gelmistim.” (SD: 7) climlesiyle baslar. Ardindan Cemal, geriye
doniisle alt1 y1l aradan sonra yeniden dondiigii istanbul’da ¢ocukluk hatiralarmi, Elagoz
Mehmetefendi Mahallesi’ni, buradaki insanlar1, Thsan’1, sevdigi kiz Sabiha’y1 anlatir.
Ikinci bdliim ise Cemal’in Istanbul’a gelince karsilastigi hadiselerin hikayesidir.
Yaklasik alt1 aylik (Eyliil-Subat) bir siireyi igerir.

Cemal, hayatta birey olarak kendisini gerceklestirmek, kendi zamanimi yasamak
ister. Romanm ilk cilimlesindeki zaman belirlemesi, ilerleyen kisminda Cemal’in
ugrayacagl sukutuhayali bastan resmeder. Tarihsel sart, kahramanin zamani
yasamasinda belirleyici olacaktir. Istanbul, isgal altindadir ve oras1 “sahnenin disi” dir.
Diger taraftan Cemal’in etrafi maziyle sarilmistir ve bundan kurtulamayisin azabini

yasar.

Huzur romaninda nesnel zaman, II. Diinya Savasi’nin baslamasindan bir giin
oncedir. Savasm basladig1 haberinden sonra roman biter. Romanin /isan ve Miimtaz
basligini tagiyan birinci ve dordiincii boliimleri, bu bir giinliik yasananlar1 kapsar. Nuran
ve Suat basligmi tasiyan ikinci ve {igiincli boliimler ise Nuran ve Miimtaz’n bir y1l 6nce
baslayan ve Suat’in 6liimiiniin aralarina girmesiyle sona eren asklarmin hikayesidir.
Tanpinar, zamanda geriye doniisle Miimtaz’in annesini ve babasini kaybettigi cocukluk
yillarindan, nesnel zamandan bir yi1l 6nce Nuran’la yasadigi asktan bahsederek,
bilingakimi ve i¢ konusma tekniklerinden yararlanarak romani olduk¢a hacimli héale
getirmistir. Tanpmar, tglincli kisi agzindan anlatilan romanda Miimtaz’in gdziinden
diinyaya bakma sorununu i¢ monologlar diginda anlatici-yazarin bazen kahramanin
bilincinden gegenleri anlatmasiyla asar.'®” Romanda olay yok denecek kadar azdr.
Birinci bolimde Miimtaz, sabahleyin hasta bakici bulmak, 6gleden sonra da kiraciy1
gérmek icin iki defa disar1 ¢ikar. Vapura binmeden evvel (saat besi gecerken) Muazzez
ve Iclal’i goriir. Onlardan Nuran’in Fahir’e déndiigiinii ve bir giin sonra Izmir’e

gideceklerini 6grenir. Son bdliimde eve donen Miimtaz, once doktor bulmak igin,

97 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, iletisim Yay., istanbul 1997, s.204.



ardindan ila¢ almak iizere iki kez disar1 ¢ikar. Eve son gelisinde yolda Suat’in hayaliyle
karsilasir. Yasadigi ruhi sarsintiyla yere diiser. Yiizl gozii kan i¢cinde kalan Miimtaz eve
girdiginde radyo II. Diinya Savasi’nin bagladigini haber vermektedir. Huzur, yirmi dort
saatlik bir zaman kesitini kapsar. Bu agidan Tanpinar, modernist romanin bagvurdugu
bir anlatma tarzini benimser. Romanin kurgusunda belirttigimiz 6zelliklerin disinda
kacis psikolojisi igerisinde olan, realiteyle yilizlesmeye kalktiginda tereddiitler yasayan,
bireysel yasantisindan feragat etmek istemeyen, ontolojik meseleleri olan kahramaniyla

da Huzur, XX. ylizy1l modernist romaninin 6zelliklerini tagimaktadir.

Zaman, bilhassa modernist romanin iizerinde durdugu bir kavramdir. Einstein’in
gorecelilik yasasi, Bergson’un siire kavrami, Nietzche’nin nihilizmi, XX. ylizyil
modernist yazarmin zamani ele alisinda etkili olur. Diger yandan gelecege yonelik
iimitlerin kirilmasi, inangsizlik, anlamsizlik ve nesnel gerceklige duyulan siipheler, hem
sanat¢min varolusuyla ilgili meseleleri daha derinden yasamasina hem de zamani bir
mesele olarak almasma sebep olmustur. Bu baglamda zamanin akip gittigi romanlarin
yerini bir giinii anlatan romanlar almistir. James Joyce’un Ulysses, Virginia Woolf’un
Mrs. Dalloway, Michel Butor’un Degisme romanlari, bir giinliilk zaman dilimini anlatan

romanlarm ilk akla gelenleridir.**®

Miimtaz, Nuran’in varliginda sevdigi biitiin seyleri toplayarak bir riiya halini

yasar. Nuran, ayni zamanda estetiginin ve i¢ nizaminin anahtaridir. Nuran sayesinde

akip giden zaman durur. Zaman nehri tersine dogru akar.™®®

Miimtaz’in muhayyilesi,
sevilen kadina sahip oldugunu anladigi anlarda bulundugu zamandan siirekli gegmise ve

gelecege sicramalar yapar.

“Zaman, Huzur romaninda, Miimtaz’in {izerinde boliinmez bir ¢ekirdek
amandan ayrilarak; adeta her an yeniden boéliinebilen ve bu bdliinmeler esnasinda da
yeni yeni Nuran’lar meydana getiren bir baska zamana doniisiir.”**

198 Tanpinar, ginliklerinde Virginia Woolf’un Jurnal’ini ve Mrs. Dalloway’i okudugunu belirtir ve ekler:
“Ulysse ile onun arasinda gidip gelen bir tarafim var. Onun igin bu tesirden korkuyorum.”der (Bk. Inci
Enginiin- Zeynep Kerman, Gunliklerin Isiginda Tanpinar’la Bagbasa, Dergéh Yay., Istanbul 2008, s.140.)
199 Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yay., Istanbul
1998, s.35.

20 Hayrettin Orhanoglu, “Ahmet Hamdi Tanpmar’da Zaman Estetigi”, Kiiltiir Diinyas, nr. 2, Haziran
1997, s.71.



Tanpinar’a gore insan, ask sayesinde zamana hilkkmeder ve ferdiyetini idrak eder:

“... biz, istikrari, biitiin bu olan ve olurken degisen ve ademin girdabina dogru
giden akici selden bir an disartya firlamamiz imkanini, zaman denen sarhos devi
saglarindan yakalayip kendimize muti kilmamiz firsatint hep onda buluruz;
ferdiyetimizi onunla idrak eder, imkanlarimizi onunla yoklariz.”***

Adem’le Havva hikayesinde Adem, kader karsisinda Havva’ya sigmir. Zaman
denen sarhos devin itaat altma almmasinin ve yoklugun caresi asktir. Miimtaz, her
seyiyle kendisinin olan bir kadini oldugu diisiincesiyle 6liime galebe ¢aldigini hisseder.
Ne var ki kadinin yoklugu, kader karsisindaki trajik durumu artirir. Seyh Galip ve Dede
Efendi gibi kesif yasamin izinden giden Miimtaz, ask sayesinde ebedi hayati arzularken

Nuran’in kendisini terk edisiyle zamana hakim degil mahk(im olur.

Zaman karsisinda trajik durumu yaratan diger bir olgu Mahur Beste’dir. Kadmni
tarafindan terk edilen Talat Bey’in bu bestesi, Cemal ve Miimtaz’in da talihidir. Sevilen
kadmin arkasindan aglamak, Tanpimar’in kahramanlarinmn talihidir. Mahur Beste motifi

Aydaki Kadin’da gegmez; fakat Selim de ayn1 akibete ugrar.

Miimtaz’a gore insanoglunun istiraplarmin sebebi kendisini takvime bagli bir

zamanla smirlamasi, 6liim ve hayati birbirinden ayirmasidir.

“Yalniz insanoglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde ayriliyor,
icimizde bu kiiglik idare lambasi, bu isli aydinlik ¢irpindigi, ¢ok basit seylere kendi
midil riyaziyesini soktugu i¢in, siireyi topraga diisen gélgemizle dl¢tiiglimiiz icin, 6liim
ve hayat1 birbirinden ayiriyor ve kendi yaratti§imiz bu iki kutbun arasinda diisiincemiz
bir saat rakkasi gibi gidip geliyordu. Insanoglu, zamanm bu mahpusu, onun digina
firlamaga calisan bir bigare idi. Onun i¢inde kaybolacagi yerde, onu disaridan seyre
¢alistyordu. Onun igin bir istirap makinesi olmustu.” (H: 68)

Romanm birinci bdliimiinde Nuran’dan ayrilan Miimtaz, Bitpazar1 ve
Bedesten’de dolagir. Burada gordiigli sanat esyalar1 ve miicevherler, “iklimini

degistirmis zamansiz bir hayat” 1 yasamaktadir (H: 42).

“Heniiz kaybolmaya yiiz tutan mekana ait unsurlarla birlikte degerlerin de bir
tanig1 olmak Tanpmar’a aci verir. Bu aci, aym zamanda, kolektif suurun da kirilma
noktalarinin en 6nemli sebeplerinden biridir. Birbirinin varolusunu destekler goriinen

21 Ahmet Hamdi Tanpnar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.135-136.



aci-kaybedilmislik duygusu; “birey” in de yabancilagmasini, biitiin bunlarin sonucunda
zaman dist olusu beraberinde getirir.”?*

Tanpinar’in zaman karsisindaki durumu ayni1 zamanda tarihi sartlardan beslenir.
Yasanan medeniyet krizinin ardindan mazinin olugmasi istenen yeniye bir tiirli
eklemlenemeyisi ve bunun yarattigi bosluk, par¢alanmis bir zamani imler. Miimtaz,
Nuran’n varligiyla bu boslugu doldururken cemiyet zamansiz bir hayati yasar. Miimtaz,
sevilen kadmmin yoklugunda bu pargalanmis zamanm icine diiser. Diger yandan II.
Diinya Savasi’nin Miimtaz {iizerindeki etkisi, zaman karsisindaki yabancilagsmanin
sadece cemiyeti degil devri de ihata ettigini gosterir. Miimtaz, romanin sonuna dogru

cemiyetten baglayarak biitiin insanligin yazgisi tizerinde diislinmeye baglar.

Aydaki Kadin, Huzur gibi yirmi dort saatlik bir zaman dilimini kapsar. Orhan
Pamuk, romanin c¢agrisimlara dayanan i¢ konusmalar iizerine kurulmasi, bir gilinde
gecmesi ve Selim’in Bloom gibi dis diinyadan ¢ok i¢ diinyasinda yasamasi sebebiyle

Ulysses’le benzerligine dikkat ceker.?*

Romanin birinci bolimiinde Selim, uykudan wuyanir. Gordigi rliyanin
tesirindedir. Once cocuklugunun gectigi koske gidecek, bir bucukta Abdullah ile
bulusacak, ardindan koskiin satis1 i¢cin tapuda olacak, aksam da Bogaz’da Leyla’nin
kokteyline katilacaktir (AK: 28). Selim aksamleyin eski sevgilisi Leyla’nin verdigi
kokteyle katilir. Bu kokteylin anlatildig1 ikinci boliimde kahramanlarin birbirleriyle
konusmalarma, sanat ve politika konusundaki goriislerine, Selim’in, Leyla’nin
amcasmin oglu ve kocasit Refik’in, ressam olan dostlar1 Suat’m ve Leyla’nin
birbirleriyle 1ilgili diisiincelerine yer verilir. Bu disiincelerin agirlik merkezi ise

Leyla’dir.

Selim, uykudan uyanmisint “Uyandim. Uyaniyorum. Zihnin oyunu bitti. Simdi
kendi kapimdayim. Biraz sonra igeriye, oradan diinyaya girecegim.” (AK: 13)
sozleriyle anlatir. “Artik hi¢hbir zaman “yekpare” olunamayacaginin anlasildigi, dis

diinyanin, bugiiniin agir bastigi, parcalanmuis bir diinyadir uyamilan.”®®* Nitekim

292 Ertugrul Aydin, “Ahmet Hamdi Tanpimar’da Tarih ve Zaman”, Ahmet Hamdi Tanpmar Ozel Sayisi,
Hece, S. 61, Ankara Agustos 2006, s.256.

23 Orhan Pamuk, Oteki Renkler, iletisim Yay., istanbul 2006, s.169.

2% Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, Metis Yay., istanbul 2005, s.21.



romanin devaminda Selim’in zamani o giin yapacagi islerle cercevelenmistir. Bu
zamanin disma ¢ikmak miimkiin olmaz. Mazi de onun zamanina cer¢eve olmaz.
Karsilastig1 tesadiifler ona yasanmak istenen bir maziyi getirmez, maziye sadece maruz
kalir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 1I. Abdiilhamit, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
devirlerini gdren, romanm baskahramani Hayri Irdal’m hatrralarmdan olusur.
Dolayisiyla yasanan olaylarin zamani ve hatiralarin yazilma zamani olmak iizere
romanda iki ayri zaman s0z konusudur. Hatiralarin yasandigi zaman c¢ok uzun,
yazilmasi ise kisa bir stireyi kapsar. Fakat bu kisa siirenin ne kadarlik bir zaman oldugu

romanda acik olarak belirtilmez. 2

Modernist roman estetiginin 6nemli bir konusu olan saatler ve zaman meselesi,
Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaninin da ele aldig1 problemlerden biridir. Romanda

saatlerle i¢ ige olan bir hayat 6zellikle vurgulanir.

Bu saatlerin basinda Hayri Irdal’in babasinin dedesinden kalma —daha sonra ad1
Miibarek olacaktir- ayakli duvar saati vardir. Memurken cami kayyumlugu seviyesine
kadar inen babasinin talihini Ahmet Efendi’nin vasiyeti kadar cami esyalarindan biri
olan bu ayakli duvar saati de etkiler. “Onun i¢in babam, basina gelenlerin hemen
hepsinden, icten ice biraz da alacaklist addettigi bu saati mesul tutar ve onunla béyle
her giin burun buruna yasamaktan sikilirdi” (SAE: 27). Kiiciik masa saati ve babasinin
koyun saatinin de oldugu evlerinde Miibarek “ne ayar, ne islah ve tamir kabul eder”.

Bu héliyle o “basini almis giden, insanlardan tecerriit hdlinde yasayan hususi bir

zamandi(r)” (SAE: 28).

“Annem onun bu ihtiyari héllerini hi¢ iyiye yormazdi. Ona gore bu saat ya bir
evliya idi, yahut da onu iyi saatte olsunlar ¢arpnust1. Bilhassa Ibrahim Beyin vefat ettigi
gece, belki de hemen hemen ayni sularda, haftalardir islemeyen saatin birdenbire en
derin sesiyle vurmaga baslamasindan sonra bu korku hepimizin i¢ine yerlesti. Annem o
giinden sonra ayakli saatimizden hep Miibarek diye bahsetti.” (SAE: 28)

205 Saban Saglik, Bir Popiiler Romanci Esat Mahmut Karakurt Bir Estetik Romanci Ahmet Hamdi

Tanpinar, Akcag Yay., Ankara 2010, s.236.



Kendisinde {istiin gii¢lerin olduguna inanilan Miibarek, bu sayede evdeki
varhigim devam ettirir. Hayri irdal savastan dondiigiinde de Miibarek “Hichir nizama
girmeyen bir nizami sayikla(maya)” devam etmektedir (SAE: 77). Doktor Ramiz de
adli tipta Hayri irdal’a Miibarek iizerine sorular sorar. Miibarek’in evde isgal ettigi yeri,
babasmin saate olan nefretini Doktor Ramiz, Hayri irdal’a koyacag1 baba kompleksinde
onemli veriler olarak degerlendirir. Diger yandan Hayri irdal’in halasi, evinde verdigi
davette misafirlere salondaki bir saati Miibarek diye takdim eder. Isin trajik yam
Miibarek’1 tantyan Doktor Ramiz’in bile herkesin hayran bakiglar1 ve alkislar1 arasinda
Hayri Irdal’a saati ¢ok degismis buldugunu sdylemesi ve “Eskiden daha sade ve

giizeldi. Oniine gecemiyor musunuz?” diye sormasidir (SAE: 321).

Saatlerle i¢ i¢e yasayan Hayri Irdal’m hayatmi degistiren de bir saattir. Modern
biri olan dayismm siinnet diigiiniinde hediye ettigi saat, Hayri Irdal’in biitiin zamanin
saatlerle gecirmesine ve Muvakkit Nuri Efendi’nin yaninda c¢aligmaya baslamasina

vesile olur.

Romana adini veren Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli yapmin kurulusunda ve
isleyisinde de saatler etkilidir. Hayri Irdal, Halit Ayarci’nin bozuk saatinin yapilmasima
vesile olur. Yani sira Muvakkit Nuri Efendi’den 6grendigi veciz sézler Halit Ayarci’nin
dikkatini ¢eker. Halit Ayarci, Doktor Ramiz ve Hayri Irdal birliktelerken Hayri irdal,
“Bilirsiniz ki sehrin hicbir saati birbirini tutmaz. Isterseniz Eminonii 'ndekine, sonra da
Kadikéy 'dekine bir bakalim...” (SAE: 192) der. Hayri Irdal’in saatlerle ilgili bu
tespitlerinden etkilenen Halit Ayarci, Hayri Irdal’a birlikte ¢alismay1 teklif eder. Amac,
saatleri ayarlamaktir. Bu niyetle Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli yapinin g¢ekirdegi
olusur. Enstitii igindeki Zemberek, Mil ve Yelkovan subeleri, degisik semtlerde
insanlarm kolayca saatlerini ayarlamasini saglayacak Saat Ayar Istasyonlari, Saatleme
Bankasi, Saat Evleri, cihansimul Saat Sevenler Cemiyeti, enstitiiniin uzantisi
kuruluslardir. Bunlarin disinda Hayri irdal’m kaleme aldig1 “Ahmet Zamani Efendi ve
Eseri” adli yapiti, Halit Ayarci’nin Pakize’nin idaresinde “Cay Saati” adiyla gazete
¢ikarma fikri, Hayri Irdal’m halasmdaki davette imzaladigi duvar saati fotograflari,
enstitlinlin Muvakkit Nuri Efendi’den miilhem sloganlari, igten ve distan saat
goriinlimiindeki enstitli projesi, saatin enstitli biinyesinde ne kadar 6nem tasidiginin

gostergeleridir.



Saatleri Ayarlama Enstitiisii, zamanmi sasirnuis bir toplumu imler. Hayri irdal’m
sehrin hicbir saatinin birbirini tutmadig1 seklindeki bir gergekligi yansitan sozii aslinda
zamanin disinda yasayan insanlar1 hedef alir. Bunda Cumhuriyet Doneminde art arda
yapilan inkilaplarin payr vardw. Zira yapilan inkilaplar hep toplumsal hayatin
oniindedir. Hayri irdal, saatlerin 6zellikle siyasi hayata gore yiiriiyiisiinii tayin ettigini

ifade eder:

“Bilhassa bizim gibi iist iiste inkilaplar yapmus, tiirli ziimreleri ve nesilleri
geride birakarak, doludizgin ilerlemis bir cemiyette sonuncusuna, yani az ¢ok siyasi
sekline rastlamak gayet tabiidir.” (SAE: 15)

Boyle bir cemiyet hayatinda kimsenin saati bir digerine uymaz. Zamani bir
biitlin olarak yasamak miimkiin olmaz. Bu eksigi gidermek i¢in kurulan Saatleri
Ayarlama Enstitiisii zaman1 yakalamak tlizere kurulmus olsa da yaptigi sagma isler

insanlar1 zamanin digma ¢ikarir.

Modernite, Muvakkit Nuri Efendi’nin temsil ettigi cemaat hayatinin zaman
iizerinde kurdugu nizami bozar. Saatleri Ayarlama Enstitiisiinlin zaman konusundaki
tasarruflarma artik dayanamayan Hayri irdal, Halit Ayarci ve Doktor Ramiz’in
sOyledikleri karsisinda Nuri Efendi’nin hayat ve cemiyet felsefesinin degerini anlar
(SAE: 33). Bunu diistindiigiinde artik ¢ok gectir. Atmis yasindadir ve artik zamanini
sonlandiracak bir 6liim gergegi de ortadadwr. Villa Saat’te hatiralarmi yazdigi zaman,
bos ve anlamsiz bir bigimde gecen hayati iizerine diisiindiigii bir zamandir. Ozellikle en
son calistig1 enstitlinliin anlamsizlif1 sebebiyle mazi daiissilas1 ¢eker. “Yurtsamanin
gecmisten ¢ok bugiin ile ilgisi vardir. Bugiiniin olumsuz kosullarina ya da gidisine

1,206

gosterilen bir tepkidir yurtsama. Yapilan her yeniligin ileri diislince olarak sunulup

geemisin gérmezden gelinmesi ironik bir bi¢cimde ifade edilir:

“Bu itibarla saatleri geri kalanlardan aldigimiz nakit cezaya iki kurus zam
yapmamizi herkes gayet tabil buldu. Hattd ekseriyetin hosuna gitti. Boylece hem
gerilige layik oldugu cezay: veriyor, hem de ileri diislinlisiin hakkini teslim ediyorduk.”
(SAE: 18)

2% Oguz Demiralp, “Saatlerin Karistigi Vakit”, Kitap-lik, S. 123, Ocak 2009, s.88.



Bu 06zlemin bir yansimasi da Hayri Irdal’m dért sene Once bir antikaci
diikkanindan aldig1 ve Villa Saat’in kap1 penceresine taktirdigi Kahvecibasi Camii’nin
mezarliginm parmakhigidir. Hayri irdal’in hatiralarmi bu kadar uzatmasinm bir sebebi

de bu parmakliktir (SAE: 53).

Romanda Hayri irdal’m ge¢mis zamana duydugu 6zlemde mazinin moderne
eklemlenmesinde yapilan yanhgliklar da etkilidir. Hayri Irdal’m bir oldubittiye
getirilerek Muvakkit Nuri Efendi’nin hayatindan yola ¢ikip tarihte yasamamais bir kisi
hakkinda eser kaleme almasi durumu, yeni bir tarih yaratma tesebbiisiiniin yanlighgini
vurgular. Yine Doktor Ramiz’in bile sasirarak Hayri Irdal’a Miibarek’i ¢ok degismis
buldugunu sdylemesi, mazinin taninmayacak hale getirilisinin bir elestirisidir. Boylece
enstitii projesinde oldugu gibi ortaya c¢ikan drnekler “akil almayacak kadar yeni” olur

(SAE: 358).

Cocuklugunda her seye ragmen mesut bir hayat1 olan Hayri Irdal, moderniteyle
beraber biiyiik bir ¢okiis yasar. Bu ¢okiisiin bir nedeni de Ahmet Hamdi Tanpiar’in
cagn ilerleme fikrinin tlikenisine, II. Diinya Savasi’nin insanlikta yol ac¢tigi buhrana
sahit olmasidir. Degerlerin iflas ettigi bu donemde insan yapyalniz ve umutsuzdur. Bu
donemde etkili olan varolusgu diisiinceye gore 6liim gercegi hayati anlamsizlastirsa da
insan yagamaya devam etmelidir. Fakat insanin ne kadar kendi kendini yaptigmi iddia
etseler de sahip oldugu 6zgiirliik trajik durumu ¢6zmeye yetmez. Bu baglamda Yunus
Balcr’ya gore Huzur’un sonug goriintlisii Saatleri Ayarlama Enstitiisti’niin biitiiniine
hakim gorlntidiir. “Yani artik akil devreden ¢ikmigtir, akil disilik her yerdedir.”207

Boyle olunca akip giden zaman akil disiligiyla Hayri Irdal’1 tatmin etmez. Ondan kagar

ve hatrralarini yazmaya koyulur.

3.6. Mekéanlarda/ Mimaride Goriilen Degisim ve Yabancilasma:
Tanpimar, devam etmesi gereken kiiltiir degerleri icerisinde mimariye/mekana
onem verir. Mimari, milliligin en dnemli gostergelerinden biridir. Cedlerimiz yaptiklar1

essiz eserlerle cografyay: vatan yapmustir. Bunun en giizel yansimasi ise Istanbul’dur.

7 Yunus Balc1, “Complexio Oppositorum Ya Da Tanpmar Romanciliginda Trajik ironi”,
http://www.yunusbalci.com/mak/30-complexio-oppositorum-ya-da-tanpinar-romanciliginda-trajik-
ironi.html, s.4.
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Tanpnar, Bes Sehir’in en fazla yer teskil eden Istanbul kismmda mimari hakkinda su

tespiti yapar:

“Bir medeniyetten Obiiriine gecerken, yahut diipediiz yasarken kaybolan
seylerin yanibaginda zamana hiikkmeden gergek saltanatlar da vardir. Bir kiiltiiriin asil
serefli tarafi da onlar vasitasiyle ruhlara degismez renklerini giydirmesidir. istanbul’da
ta fetih gilinlerindenberi baslayan bir mimari nesillerle beraber yasiyor. Asil Tirk
istanbul’u bu mimaride aramalidir.”*®

Tanpmar, Bes Sehir’de Istanbul’'un 1908 ile 1923 arasindaki dénemde eski
hiiviyetini tamamen kaybettigini soyler. Yanginlar, muharebeler, ekonomik c¢dokiis,
imparatorlugun dagilmasi ve medeniyet degismesi, eski hiiviyetini kaybetmesine sebep
olmustur.209 Miimtaz, i¢ nizammi ve estetigini Nuran’la birlikte Istanbul’un tarihi
mekanlarinda dolasarak kurmaya c¢ahsir. Miimtaz, gezdigi mekanlarda tarihi
sahsiyetlerle aynt zamani yasar. Nuran’in varlifiyla mekanla kurdugu bagi onun
ayriliginda kuramaz. Cemal ise iggal altindaki sehirde disaridaki degisimin iizerinde
durur. Saatleri Ayarlama Enstitiisti’'nde ise modern hayatin hoyrat¢a yok ettigi tarihe,
ortaya cikan iislipsuzluga ve Hayri Irdal’m mekanda tutunamayisina sahit oluruz.
Aydaki Kadin’da Selim de koske giderken gordiigii evlerin ve apartmanlarin

islipsuzluguna igerler.

“Sonra ... sokagmin biiylik, ahsap koskleri yerine yapilmis, domino taslarina
benzeyen beton birkag ev, biiyiik¢e bir apartman... Keske balkonlar1 sadece parmaklikla
kapatsalardi da bu mukavvalar1 asmasalardi... Daha sonra kdse baginda mimarisi insana
dehset veren bir ikinci apartman. Pencere aralarini dolduran mozaik taklidi renkli
levhalar. Ust katta bir tiirlii kendini gostermeyen agik mavi, sari, tirse, zevk sefaleti bir
yuvarlak kose, acayip teraslar.” (AK: 54)

Beyoglu, zevk ve eglence hayatiyla, 6l¢iisiiz yasayan insanlariyla birlikte Cemal
gibi Selim’in de yabancilasma i¢ine girdigi bir mekandir. Selim’e gore Beyoglu

“hayatimizdaki karigikligin da bir ahtapot gibi sayisiz kollu mezbelesi” dir (AK: 25).

“Her cinsten c¢iplak omuz, go6giis, tebessiim, sahte veya hakiki miicevher
pariltisi, pudra, ¢icekle karigmis dis kokusu ve can sikintisi. Beyoglu. Sadece
eglencelerini diisiinen kiiciik sefaret memurlari. Onlara alafrangalik namina yaltaklanan,

208 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, MEB Yay., Istanbul 1992, s.160.
29 Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e., s.146.



(...) hanimlar. Kalantor Ermeni, Rum, Yahudi tiiccarlari. Alabildigine yasamak hirsi,
kadin ve para avciligl.” (AK: 37)

Bahsettiklerimiz disinda Selim, ¢ocuklugunun gectigi koske karsi da
yabancilagma igine girer. Satilacak olmas1 dolayistyla koskte yasadiklarini hatirlar. Cok
sevdigi kardesi Nevzat’in intihari, kendisini ¢cocuklugunun giizel giinlerini gecirdigi
koske yabancilastirir. Diger taraftan Nevzat ve Siileyman’in gosterdikleri iradeye ve
isyana karsm kendisinin hep “evin uslu ¢ocugu’ olarak kaldigini diistinmesi de kosk
karsisindaki tavrinda etkilidir (AK: 19). Kosk artik durulacak vaziyette degildir, ailece
satilmasima karar verilmistir. Selim, taliplinin koskii yiktirip arsasmi bdlecegine inanir.
Ancak koskiin bahgesiyle ilgili giizel anilarinin olmasi dolayisiyla bu duruma {iziiliir.
Koske giderken arabada artik koskiin lizumsuz gordiigii anahtarini atmayi ve donmeyi
aklindan gecirir. “Artik hi¢bir sey bulamayacagina, bu eski baba evinde hi¢chir sey
goremeyecegine emindi. Bu daima boyleydi.” (AK: 53).

Sahnenin Disindakiler’de Cemal, Istanbul’a adim attiginda sehrin ¢cocuklugunun
gectigi sehir olmadigim fark eder. Istanbul’un isgal altinda olusu, sokaklardaki yabanci
askerler, c¢ocuklugunun gectigi mahallenin yasamis oldugu degisim, karsilagtigi
insanlarin drami, onu yasadigr mekana kars1 bir yabancilagsmaya sevk eder. Kira almak

icin gittigi eski evinin hi¢ de biraktig1 gibi olmadigina esef eder.

“Otelden ciktigimdan beri karsilastigim her sey bana, o kadar tanimadigim,
yabancist oldugum bir ¢ehre ile gelmisti ki... Mahallemizi kiigiik, sefil, cocuk
cviltisindan mahrum bulmustum. Kendi evimiz dar, bakimsiz, hattd harapti. Tesadiif
ettigim insanlarin cogu bitikti.” (SD: 145)

Cemal, Istanbul’da yasamanm cok gii¢ oldugunu, insanin her an sert bir talihle
karsilastigini diisiiniir (SD: 13). Diger taraftan sehirde degerlerin alt iist olusu, yasanan
anomi hali, ortaya ¢ikan durumdan nemalanan harp zenginlerinin, yeniden politika
sahnesinde aktif olarak yer almak isteyen heveslilerin varligi, Ruslarin Istanbul’a
gelisinin sosyal hayatta yarattif1 yozlasma ve bu baglamda Beyoglu'nun yarattig1

)

degisiklik, nihayet Istanbul’un “sahnenin disi” olmasi ve Anadolu hareketinden

bihaber insanlar, Cemal’i mekana yabancilastirir.



Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda zamanin olumsuzlanmasi kadar mekanin
da olumsuzlanmasi sz konusudur. Romanin baskahramani Hayri Irdal, hicbir mekanda
tutunamayan biridir. I¢inde bulundugu biitiin mekanlar kendisine egreti gelir. Saatleri

Ayarlama Enstitiisii projesiyle mekan karsisindaki tavr1 daha sertlesir.

Hayri irdal’in mekan ile aidiyet bag1 kuramayisi ilk olarak cocuklugunun gegtigi
evde baslar. Basta Miibarek adli ayakli duvar saati olmak {izere duvarlardaki kii¢iiklii
bliyliklii yazi levhalari, yerdeki hasirlar, onlarin serin ve rutubetli kokusu, oda ve
merdiven kapilarindaki kalin perdeler, caminin yani basindaki evlerine kii¢lik bir mescit
hali verir (SAE: 24-25). Aile fertlerinin, 6zellikle babasmin da rahatsiz oldugu bu

durum, Hayri Irdal’in evden uzaklasip baska ortamlara girip ¢ikmasina sebep olur.

Hayri irdal, askerden dondiikten sonra kalmaya basladigi Abdiisselam Bey’in

konaginda esiyle birlikte istemeye istemeye yasar. Bunun yaninda konaktaki

’

huzursuzluklarinin diger sebebi Abdiisselam Bey’in “cocuklarin odast” adim verdigi

odadir. Atilmayan bir siirli esya bu odada tozlar i¢inde ve yigil vaziyette durur. Bu

odaya kimse girmek istemez.

“Abdiisselam Bey, icinde hicbir ¢cocugun dogmadigi, biiylimedigi bu odaya
“cocuklarin odas1” adin1 vermis ve garibi su ki bu ad tutmustu da. Belki de bu adin sihri
yiliziinden bu odaya garip bir hava sinmisti. Yavas yavas herkes evin kaybolmus
hayatinin orada toplandigina inanmisti. Orast birikmis ayriliklarm, iist tiste yigilmig
Olimlerin, hatira ve unutulmalarin odasiydi. Yasayanlar bile orada kendi
cocukluklarmin, ilk gencliklerinin Oliimiinii seyrediyorlardi. Biiyiilk odanin ortasinda
daha ziyade karaya vurmus gemi gibi bir y1gin esya hep onlar1 hatirlatirdi. Hulasa bu
oda Abdiisselam Beyin kalbi gibi bir seydi.” (SAE: 85)

Hayri Irdal’in ¢ogu zaman uzaklastigi ve karisi, baldizlar1 ve cocuklariyla
yasadig1 ev, miidiirii oldugu ve sadece Doktor Ramiz’in verdigi iki konferansla kapisi
acilan Psikanaliz Cemiyeti (SAE: 143), ardindan kendisini icinde buldugu Ispirtizma
Cemiyeti ve “abes denen seyin batakligi” (SAE: 138) olan Sehzadebasi’ndaki kahve de

mekanda tutunamamishgin gostergelerindendir.

“Hakikaten buradaki hayat, asil kapinin disinda bir hayatti. Ve onu yasayanlar,
o sekilde, yani hi¢ iceriye girmeyi diislinmeden, yahut da bir ayaklar1 daima esikte,
yastyorlardi.” (SAE: 132)



Mimari karsisindaki yabancilasmanin Ornegi Saatleri Ayarlama Enstitiisii
projesinde goriiliir. Hayri irdal, Halit Ayarci’nin zoruyla projeyi iistlenir. Icten ve distan
saate benzemesi kararlastirilan projeye Irdal hi¢ inanmaz. Mesela siituna hi¢ ihtiyag
olmadig1 halde siitun olsun diye holiin iistiine bir kat daha koymaya karar verir. irdal’a
gore saatleri ayarlamak i¢in hi¢ liizumu olmadigi halde bir enstitii nasil kurulduysa

stitun da oylece konabilir.

“Parmakligin tam orta yerine, her biri baska bir istikamette giden ve tipki
mazotlu gemilerin bacalarina benzeyen dort biiyiik siitun koymaya karar verdim. Fakat
holiin camli tabanmmn siituna ihtiyaci yoktu. Iste o zaman asil biiyiik fikir geldi.
Mademki siituna ihtiyag vardi, o halde holiin bir iist kat1 bulunacakti. Ve bdyle bir st
kat, Saatleri Ayarlama Enstitlisii’'niin kendisiyle gayet uygun diisiiyordu. Nasil
kendimize is bulmak i¢in bu enstitiiyii kurduysak bu {ist salonu da Oylece, holiin
blyiikliigliniin zaruri kildig1, dort siituna is bulmak i¢in yapacaktik.” (SAE: 352)

Sabah, Ogle, Aksam ve Gece adlarmi tastyan siitunlar yan yana olacag: icin

iclerinden ge¢mek gerekecektir:

“Sagdan gelecek, sol tarafa gegmek icin Sabah siitunun kapisindan girecek Ogle
siitunundan gectikten sonra Aksam siitununun merdiveninden ¢ikarak, Gece siitunundan
holiin 6biir tarafina inmis olacakti. Buna mukabil sol taraftan saga ge¢mek isteyen
ziyaretci, Gece siitunundan Aksam’a ve Ogle’ye gegerek Sabah siitununun parmaklikli
kapisindan ¢ikacakti.” (SAE: 353).

Binanin dort pavyonunun birden fazla kathh olmasina karar veren Hayri Irdal,
saat alt1 pavyonunu ii¢ kat olarak tasarlar. Iki ve iigiincii katlarm merdivenlerini binanin
icinden ¢ikartmasi gerekirken ikinci katin merdivenini bes, liclincii katin merdivenini de

yedi numarali pavyondan ¢ikarir (SAE: 354).

“Boylece alti numarali pavyon iki tarafindaki bosluktan gecen etrafi camla
ortiilii, biri nisbeten daha kisa, ikincisi daha uzun ve dolambagli iki merdivenle
yanindaki pavyonlara bagli oluyordu. Alt kat ise dogrudan dogruya hole bagliydi.”
(SAE: 354)

Hayri Irdal, mimari alaminda yaptigi bu yenilikleri Doktor Ramiz’in ev
benzetmesine ve Doktor Mussak’a bor¢lu oldugunu sdyler (SAE: 354). Doktor Mussak
ise kahvede tanidig1 ve mimarlikla alakasi olmadig: halde oturdugu kahve masasinda
projeler iireten bir Alman miistesriktir. Miisterilerinin her tiirlii talebine uygun projeler

tireten Mussak’a kahvedeki miisteriler ve garsonlar da yardim eder. Yaptigi ti¢ katl bir



eve merdiven koymay1 unutur. Evin merdivenleri birbiriyle iliskisi olmayan {i¢ bdliime

ayrilir (SAE: 137). Enstitii yapiminda Hayri irdal’a bu ev ilham vermistir.

Acayip merdivenleri, siitunlari, holleri ve pavyonlariyla enstitii projesi labirentsi
bir gériiniim arz eder. Boyle bir mekanda yolunu bulmak ya da yon tayin etmek zorlasir.
Bu bakimdan Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanmin Kafkaesk bir gériiniim
arz ettigl kanaatindeyiz. Dava romaninda mahkeme binasmin labirentsi yapisi,
kahramanin yolunu tayin edememesine sebep olur. Keza Safo romanimda da K., kdyden
satoya bir tiirlii ulasamaz. Bu, her yolun baska bir yola agildigi sonsuz, merkezsiz,

210 “

biitlinliikten yoksun bir labirenttir. Kafka'min labirentsi ¢izgisi, stirekli tereddiit

halindeki yoldan baska bir sey degildir.” 21

Tanpmar’in estetiginde de esigi
atlayamamis kahramanlar dikkat ¢eker. Diger taraftan kutsal bir mekan olan camiye ait
bir saatin modern bir enstitiiye doniismesiyle ortaya ¢ikan sosyal trajik de romam

212 Hayri Irdal, yoniinii tayin edemeyecek durumdadir.

Kafkaesk bir goriiniime sokar.
Higbir mekanda tutunamayisi, en sonunda enstitiide mekan algismin tamamen yok
olmasiyla neticelenir. Yoniinii sasirmus olan Hayri Irdal’in geg¢misin mekanlarna
bakarak yon tayini de artik miimkiin degildir. Zira Kahvecibagi Camii’nin ve yanindaki
mezarligin yikilmasmin ardindan yerlerine apartmanlarin yapilmasi ironik bir {islipla
dile getirilir:
“Kaldi ki, bu harap binanin yerinde yapilan apartmanlar1 goriince insan ister
istemez teselli buluyor. Semt adeta senlenmis. Bu gidisle birka¢ yil iginde modern bir

mahalle kurulacak. Ben artik modern adami, modern mimariyi, modern konforu
seviyorum.” (SAE: 56)

Sonug olarak Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda Hayri Irdal’m zaman

suurunu kaybetmesi kadar mekan algisini da kaybetmesi s6z konusudur.

Mahur Beste romanmin kahramani Behget Bey’in evlenmeden onceki hayatinda
ozgiirliik alani, kitaplarm ciltledigi tavan arasidir. Tavan arasi, onun toplum disiliginin

gostergelerinden biridir. Diger aile bireylerinin hayatinda bir yeri olmayan bu mekan,

219 joseph Vogl, Tereddiit Uzerine, Cev. Caglar Tanyeri, Metis Yay., Istanbul 2010,s.83.
21 Joseph Vogl, a.g.e., 5.89.

212 Yunus Balc1, “Complexio Oppositorum Ya Da Tanpmnar Romanciliginda Trajik ironi”,
http://www.yunusbalci.com/mak/30-complexio-oppositorum-ya-da-tanpinar-romanciliginda-trajik-
ironi.html, s.4.



http://www.yunusbalci.com/mak/30-complexio-oppositorum-ya-da-tanpinar-romanciliginda-trajik-ironi.html
http://www.yunusbalci.com/mak/30-complexio-oppositorum-ya-da-tanpinar-romanciliginda-trajik-ironi.html

Behget Bey’in adeta nefes aldigi, kendini buldugu bir yerdir. Babas1 Ismail Molla’nin
dedigi gibi “bir insandan ziyade kendi ordiigii aga takilmis ¢irpinan, biiyiik bir yarali
ortimcek” olarak tavan arasini kendisine mesken edinmistir (MB: 29). Ertugrul Aydin,
Behget Bey’in tavan arasi yasamiyla Camus’nun Veba ve Sartre’in Bulanti

romanlarindaki kahramanlarin benzerligine vurgu yapar:

“Albert Camus’nun Veba’da kahramanini tavan arasinda yasamaya sevk etmesi,
Sartre’in Bulanti’da, kahramanin pansiyon disina ¢ikarak; kendi anlamsizligini ¢é6zmeye
ve yine dis diinyay1 da kendi kargasasinda adlandirmaya c¢alismasi ile Tanpinar’in
Behget Bey’inin de ¢ocukluk ve ilk genglik zamanlarinda ciltlenmeyi bekleyen kitaplar
ve ¢iris kokulu tavan arasinda kendini dis diinyayla soyutlayan i¢i diinyasinin
kargasasini yenebilmek i¢in saatlerce oyalanisi arasmnda yakin bir paralellik vardir.”**

Behget Bey, esinin 6limiinden sonra yatak odasini eski esyalar1 ve ciltleriyle
doldurur. Evinin i¢inde kendisine nefes alabilecegi bir mekandir yatak odasi. Emektari
Serife Hanim’m bile odaya tasarruf etmesini istemez. Bu oda, kendisi i¢in firar

kapisidir.

3.7. Ironi ve Yabancilasma:
Soylenmek istenen ile sOylenen arasindaki zitliktan dogan ironi, “yogun bir

elestirelliktir; dolayisiyla gergeklikten duyulan hosnutsuzluk, ideale hatta imkansiza

duyulan bir ézlemdir. Nihayet ironi, mutlak bir olumsuzlamadir.”***

Tanpmar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde geleneksel anlatim tarzinin disina
¢ikar. Okur, romanin anlaticist Hayri irdal’m sdylediklerinin ne kadar dogru ya da
yanlis, kendisinin ne derece suglu ya da masum oldugu konusunda bir kararsizlik yasar.
Okurun, romana nasil bakmasi gerekecegi veya yazarin tutumunun ne oldugu
konusunda yasadigi tereddiit, romanda “gdrece az hiciv tasiyan ironi” nin varligini

215

gdsterir.” Hayri Irdal, var olam elestirmekle kalmayan, ayn1 zamanda teshir eden ve

olumsuzlayan bir ironisttir:

13 Ertugrul Aydin, “Ahmet Hamdi Tanpmar’da Tarih ve Zaman”, Ahmet Hamdi Tanpmar Ozel Sayisi,
Hece, S. 61, Ankara Agustos 2006, s.262.

214 Oguz Ocal, “Ironi Kavrami ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii”, Yeni Tiirk Edebiyati, S. 2, Ekim 2010,
s.10.

215 Northrop Frye, “Kis Mitosu: Ironi ve Hiciv”, Kitap-lik, S. 123, Ocak 2009, s.62.



“Ancak hiciv unsurlarini i¢ermesine ragmen roman, bir hiciv romam degil,
ironik bir romandir. Biraz daha agarsak; Saatleri Ayarlama Ensitiisii’nde hiciv i¢kindir,
ancak hicivden farkli olarak romanda mutlaka yakin bir olumsuzlama ve umutsuzluk
s0z konusudur. Daha acik ifadeyle romanda hicvin de, ironinin de odagina giren
konular1 teshir eden kisi olan Hayri Irdal, bir ironisttir. Onun varlhk sebebi ise varolani
elestirmek degil, kendisi de dahil olmak iizere varolani teshir etmek ve
olumsuzlamaktir. Dolayisiyla o, hicvin degil ironinin amacini gergeklestiren kisidir.”#®

Hayri Irdal, romanda cocuklugunun gectigi ortami, Psikanaliz Cemiyetini,
Doktor Ramiz’in her hastaligi psikanalizle tedavi edisini, Ispirtizma Cemiyetini,
kahveyi, Saatleri Ayarlama Enstitiisiinii, devrin musiki ve mimari anlayisini, seylesen
insanlarini hicveder. Fakat hicvettigi her ortamin iginde kendisi de vardir. Hakikati
bildirmeye calisirken yaptigi yanhslarmn, diistiigii komik durumlarin farkinda olarak
elestirisini yapar. Ne var ki dogruyu arayisinda bir sonuca ulastig1 sdylenemez. Kendisi
de akil disiligin ahtapot gibi sardigi bir ortamda anlamsizlasir, deger Olgiilerini

kaybeder. Hayri Irdal, kurbandir. Bu agidan hem sugludur hem sugsuz.

“Pharmakos (giinah kegcisi- 1.S.) ne masumdur, ne de suglu. Su anlamda
masumdur: Basma gelenler, onun kigkirtmis oldugu herhangi bir seyden c¢ok daha
blyiiktiir. Su anlamda su¢ludur: O, su¢lu bir toplumun iiyesidir ya da bu gibi
adaletsizliklerin, varolusun kag¢imilmaz bir pargasini olusturdugu bir diinyada
yasamaktadir.”?"’

Ayarlarim1 kaybetmis bir diinyanin ortasinda dil de anlam yitimini ifade edecek
bir sdyleme ulasir. Yasanan ¢okiise uygun olan dil, ironidir. Hayri Irdal, artik ne sdylese
sOzli anlamsiz bir diinyanin duvarlarina g¢arpacaktir. Bu yiizden “On yil miiddetle
diinyanin en yeni, en faydali miiessesesinin miidiir muavinligini yaptim” (SAE: 23) der.
Hatiralarint yazmaktaki niyetini “ti¢ hafta evvel topraga gémdiigiimiiz aziz insani
anlatmak ve anmak” (SAE: 10) diye agiklar. Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin
hayatindaki yerini “hayatimin bir meyvasi” (SAE: 20) soziiyle ifade eder. Halit Ayarci,
kendisini mezbeleden ¢ikarip kendisine diisman olan her seyi dost yapan insan olur

(SAE: 11-12).

216 Oguz Ocal, “Ironi Kavramu1 ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii”, Yeni Tiirk Edebiyati, S. 2, Ekim 2010,
s.36.
217 Cort Egan, “Ironinin Kurban1”, Kitap-lik, S. 123, Ocak 2009, s.69.



Oguz Demiralp, romani ironi kaynagi olarak karsitlamlarin bigimlendirdigini218,

romanda yurtsamaya Ozgli bir ironinin de oldugunu belirtir. “Bir yandan ge¢mise
donmek ya da ge¢misi bugiine getirmek olanaksizdir;, obiir yandan garip bilesimler

yoluyla sanki bu basarilmis gibi davranilir. »219

Yunus Balci, Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii arasinda “trajik ironi”
baglaminda, bu romanlarla da aklin bertaraf edildigi bir ¢okiisii ele alan XX. yiizyil
romanlariyla iliski kurar.?% Trajik ironi, insanin hakikat arayisi ile hakikatin olmadigi
gercegini kesfetmesinden dogar.221 Cami esyast olan saatin enstitii i¢inde yer alis1, Seyit
Liitfullah, Abdiisselam Bey ve Aristidi tarafindan kutsal merkezli zaman algismin, Halit
Ayarc1 ve Hayri irdal tarafindan sekiiler zaman algismimn iginin bosaltilmasi trajik ironik

durumu ortaya koyar.??

“Asil trajik ironiyi olusturan noktalardan birisi de baba meselesi etrafinda
kurulur. Abdiisselam Bey’in terk edilen bir baba olmasi, Hayri irdal’in Dr. Ramiz
tarafindan teshis edilen rahatsizligmmin “baba problemi” olmasi, gergekte olmayan,
sadece goriintiide var olan bir saat algisi i¢in gecmiste Ahmet Zamani isminde bir
epistemik babanin icat edilmesi, bu anlamda zengin bir igerik ¢ikarir.”?

Kahramanlarin ¢ogunun saatle iliskisine, hatta kollarinda tasidiklari saatlerle
zamani takip etmelerine ragmen saatleri ayarlamak iizere anlamsiz bir kurulus ortaya
cikar. Enstitli tarafindan benimsenen nakitli ceza sistemiyle saatleri geri kalanlardan
iicret alinir. Hatta yapilan zammi1 herkes normal karsilar. “Boylece hem gerilige layik
oldugu cezayr veriyor, hem de ileri diisiiniisiin hakkini teslim ediyorduk” (SAE: 18).
Diger taraftan akrabalar ve referansl kisiler arasindan ¢alisanlarin secilmesi, ¢cok sayida
calisanin hicbir is yapmadan oturmasi, biirokrasinin enstitli kurulusunda yaptig1 katki,

’

diinyaya hi¢ gelmemis bir kisi hakkinda “Ahmet Zamani Efendi ve Eseri” adiyla bir
kitabin yayimlanmasi, enstitiiniin ve Hayri irdal’mn basinda giindemde olusu, Miibarek

adli caligmayan bir saatten yola ¢ikilarak s6zde modern bir mimari projesinin ¢izilmesi,

218 Oguz Demiralp, “Saatlerin Karigtig1 Vakit”, Kitap-hk, Ocak 2009, S. 123, Ocak 2009, s.87.

2% Oguz Demiralp, a.g.e., s.89.

220 yynus Balc1, “Complexio Oppositorum Ya Da Tanpmar Romanciliginda Trajik ironi”,
http://www.yunusbalci.com/mak/30-complexio-oppositorum-ya-da-tanpinar-romanciliginda-trajik-
ironi.html, s.1.

221 Yunus Balci, a.g.e.,s.l.

222 yunus Balci, a.g.e., s.4.

223 Yunus Balci, a.g.e., s.5.
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biitiin gayretlere ragmen nihayetinde enstitiiye hi¢ gerek olmadigi sonucuna varilarak
enstitiiniin lagvedilmesi, romanda trajik ironik olaylardir. Ayrica Saat Sevenler Cemiyeti
riyasetinde yapilan uluslararasi kongreler, yurt disinda agilan Saat Sevenler Cemiyetleri
trajik ironik goriinimiin sadece Tiirk toplumuyla smirli olmadigni, cihangiimul

oldugunu gosterir.

Tanpinar, romanda ironinin bir yontemi olarak bazi olaylar1 giiliin¢lestirerek
anlatrr. Hayri Irdal’m &ldii zannedilen, fakat topraga konmak iizereyken dirilen ve
gorkemli bir sekilde evine getirilen halasinin hikayesi, Doktor Ramiz’in verdigi
konferansta herkesin uyumasi, romandaki giiliing durumlardandir. Fakat enstitiiniin
kurulmasiyla beraber giiliing durum, yerini gittikce bir aciliga birakir. Komik
durumlarin hikayesi gibi baglayan roman, sona dogru olumsuzlamalarin dozunun
artmastyla yerini trajik olana birakir. Varilmak istenen noktaya ulasilamaz. Varilan yer,
baslanilan noktadan daha kotii bir durum ihtiva eder. Olumsuzluklarina ragmen
icsellestirilen gegmise de doniis miimkiin degildir. Hayri Irdal, isyanini i¢inde tasiyarak

boslugun ¢amuruna saplanir.

3.8. Yabancilasmaya Kars1 Gosterilen Mukavemet:
Miimtaz, i¢inde yasadigr topluma yabancilasirken ayn1 zamanda

yabancilagsmamak i¢in gayret gosterir. Biz bu baslik altinda hem Huzur romanindan
hareketle Miimtaz’n yabancilasmay1 nasil asmaya ve Ihsan’m fikirlerini benimsemeye
calistigina hem de Tanpimar’m ¢esitli yazilarindan ve diger romanlarindan yola ¢ikarak

yabancilagsma konusunda getirdigi ¢ozlimlere deginecegiz.

Tanpinar’a gore cemiyetteki en 6nemli mesele, medeniyet degismesinin yarattigi
buhrandir. Ona gore Tanzimatgilar Batililasmayr yanhs algilamiglar; iki alemi
birlestirmek istemisler; Bat’'nin Dogu’dan ayrilan en 6nemli tarafi olan dogurma
kabiliyetini, tabiatmdaki dinamizmi fark etmemislerdir.?** Bu ikiligin en énemli sonucu

ise sadece cemiyet hayatiyla sinirli kalmayip fertlerin de igine yerlesmesidir:

224 Ahmet Hamdi Tanpmar, Miicevherlerin Sirri, Hzl. ilyas Dirin-Turgay Anar-Saban Ozdemir, YKY,
Istanbul 2004, s.3-35.



“Bu ikilik evveld umumi hayatta baglamig, sonra cemiyetimizi zihniyet
itibariyle ikiye ayirmig, nihayet ameliyesini derinlestirerek ve degistirerek ferd olarak da
icimize yerlesmistir.”**

Tanpmar, bu durumun insanlarda sugluluk duygusuna ve maziye karsi

yabancilagsmaya neden oldugunu, diger taraftan insanin kendi i¢inde iki alem arasinda

salinip durdugunu belirtir. ?°

“Yeninin taraftar1 ve miicadelecisiyiz, fakat eskiye baghyiz. Is bu kadarla kalsa
iyi. Fakat kalmiyor, daha karisiyor. Hayatimizin bazi devirlerinde yeninin adami olarak
eskinin tazyikini duyuyoruz; bazi devirlerinde eskinin adami olarak yeninin tazyiki
altinda yastyoruz. Bu kutub degistirme bir asirdan beri hayatimiza hakim.”*’

Ona gore artik Garplilagsmak i¢in maziyi ve gecmisin kiiltlirel birikimini

kotiilemeye gerek kalmamastir.

“Fakat biitiin bunlar olurken yavas yavas eski harsimizla olan rabitalar1 kestik
ve birdenbire —kalabalik bir caddede hafizasin1 kaybetmis bir adamin vaziyetinde-
kaldik. Yahut hi¢ olmazsa —belki kendimizle en fazla mesgul oldugumuz, tarihimizi
biitiin mefahiriyle 6grenmeye en ¢ok heves ettigimiz bir devirde- kendimizi eski manevi
benligimize karsi higbir sempati hissetmeyen yabanci ve dargin bir ruh haleti iginde
gordiik. Iste bu tarih igindeki hiiviyetimize kars1 olan yabancilik -belki de boyle bir
menfi vaziyete Garplilasmamiz igin ihtiyag kalmadigindan- bugiinkii nesli
sikmaktadir.”?®

Tanpar, resmi ideolojinin tarih ve kiiltiir konusunda tahakkiimiine raz1 degildir.
“O, hayatin tepeden inme, hizaya getirici bir aydin bakisiyla kavranamayacagini,
onlarin hayatlarina niifuz edilemeyecegini diisiiniir. ”**> Ona gore hayat kendi akist
icerisinde meseleyi halleder. Tanpinar, Batili bir zihne sahiptir. O, degismenin insanla

beraber olmasini ister.

“Sark ve Garp meselesi bizde hayatin hallettigi; fakat heniiz miinevverlerin
kendi aralarinda konusmaktan vazgecmedikleri bir mesele oldu. Bu ideolojinin

2% Ahmet Hamdi Tanpmnar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.34.

226 Ahmet Hamdi Tanpmnar, a.g.e., s.38.

22T Ahmet Hamdi Tanpmnar, a.g.e., s.38.

228 Ahmet Hamdi Tanpimar, Miicevherlerin Sirri, Hzl. ilyas Dirin-Turgay Anar-Saban Ozdemir, YK,
Istanbul 2004, s.54-55.

229 Necip Tosun, “Tiirk Oykiiciiliigiinde Batililasma/ Yabancilasma Algisi ve Yansimasi”, Hece Oykii, S.
13, Subat-Mart 2006, s.69.



zaaflarindan biridir, hayat1 takipten aciz kaldig1 zaman kendine zardan daha ince bir
alem yapar ve vehimleriyle igine kapanr.”?*

Tanpimar, Tanzimat’tan itibaren “devam ve biitiinliik fikri” ni kaybettigimizi

diisiiniir. Atalarimiz ise bizler gibi parg¢alanmig bir hayati yasamamistir. Gegmis ve

bugiin onlarm hafizasinda beraberdir. Bizi hem atalarimizdan hem de Bati’dan ayiran

taraf budur.?®

Huzur’da mutlu bir aile hayat1 ve kiiltiiriiyle, tarih, sanat, edebiyat, din, insan,

kader ve cemiyet gibi konulardaki goriisleriyle Miimtaz’in mukavemetini saglayan kisi

Ihsan’d1r. Thsan’a gore bir cemiyette degisme kaginilmazdir.

“Milli hayata bagl olarak medeniyet de degisebilir. Fakat medeniyet degisikligi
milli hayattan bagimsiz olarak ger¢eklestiginde, yani medeniyetle milli hayat arasinda
irtibat kurulmadiginda, terkip ortadan kalkar; devamlilik sona erer, her sey altiist
olur.”?*

Bu sebeple modern hayatin tesisinde geg¢misin birikiminden hareket etmek

gerekir.

gelenegi simdiye ve gelecege baglama ¢abasii mukavemet olarak adlandirir.?

“Tanpmnar gibi, kiiltiirii bir devamlilik icinde diisiinen fhsan, degisme olgusunu
yasamanin bir sart1 olarak gérmektedir. Toplumda ekonomik ¢ikmazlarin asilabilmesi
icin, o toplumun once kendi hiiviyetini bulmasi gerekmektedir. Hiiviyetini arayan bir
toplum ise, onu ancak ge¢misin enkazi icinde bulabilecektir; O héalde, yasama giicii olan
gelenek degerleri, cagm bilinci i¢inde yenilenmeli ve duygu hayatimizin bir parcasi
olarak dinamizm kazanmalidir. Toplumca paylasilan ¢agdas bir perspektif iginde ¢cagin
degerleri kadar gecmisin degerleri de 6nemli ve anlamhidir. Ancak bdyle bir kiiltiir
zemini, bir toplumu ekonomik refaha gétiirebilecektir.”?®

Tanpmar, yeninin insasinda maziye Oonem verir. Saban Saglik, Tanpinar’in
4

Tanpnar, bir yazisinda Valery’den hareketle mukavemetten s6z eder. Tanpinar’a gore

yeninin basarisi, ona mukavemet edecek kiymetlere baghdir.

20 Ahmet Hamdi Tanpmar, Miicevherlerin Sirr1, Hzl. ilyas Dirin-Turgay Anar-Saban Ozdemir, YKY,
Istanbul 2004, s.31.

21 Ahmet Hamdi Tanpmnar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.36-37.

282 Ali Yildiz, Ahmet Hamdi Tanpmar’in Hikdye ve Romanlarinda Dogu-Bati Meselesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kayseri 1994, s.77.
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“Bak dostum, Valéry’nin bir climlesi vardir ki, biitiin hayatta bir diistur olabilir.
Bu biiyiik sair, her sabah diisiincelerini yazdig1 defterlerden birinde, geng¢ bir
meslekdasina soruyor: “Her seyden evvel bana sdyleyin, mukavemetiniz nedir? Nelere
kars1 koyuyorsunuz?” Bence ileriye hamle kadar, ki hayatin biitiin yaratici sirr1 oradadir,
bu mukavemetin de bir yeri vardir. Ciinkii hakikatin muzaffer olmasi1 geregini ancak
onun sayesinde buluruz. Gittik¢e artan teklifleri, o0 mukavemet siralar ve seger. Biz bu
mukavemet fikrini kaybettik. Ciinkii mukavemet demek yeniye karsi sirtini gevirip
oturmak demek degildir. Sisli cami’inde yaptigimiz gibi. Mukavemet, her an uyamk
olmak demektir. On siperdeki nobetgi boligii gibi. Bizim mukavemetimiz yok.”?*

Maziyi héle ve istikbale eklemleyecek en 6nemli kiiltiir 6gesi ise musikidir. “Bu
degisikligin, yahut ikiligin en zalim gsekilde kendini hissettirdigi nokta da musiki
zevkimizdir. Ciinkii musiki zevki bir milletin zamana tasarruf seklidir. «236 Ikiligin
musiki zevkinde yarattig1 sikintiya deginen Tanpinar’in bu fikirleri Huzur’da Miimtaz’a
“Debussy’yi, Wagner’i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak, bu bizim talihimizdi.” (H:
140) dedirtir.

Tanpinar’in gelenek karsisindaki tavri musikide de kendini gosterir. Gegmise ve
musikiye Batili bir zevk anlayisiyla yaklasir. Bu bakimdan onun teklifi yeni bir bakisi

beraberinde getirir:

“Hulasa teklif ettigim sey, ne tirbedarlik, ne de mazi hirdavat¢iligidir. Bu
topragin macerasini ve kendi maceramizi bilmek, onun i¢inden biiylimek, onun i¢cinden
tabii sekilde yetismek ve Garpl anlayigla Garpli ustalari severek eser vermektir.”?’

Nitekim Miimtaz da Tanpmar gibi diigiiniir. Miimtaz’a gore “Daha ziyade
bugtiniin muayyen seviyede zevkiyle, garpli terbiyenin zevkiyle segilen eserler giizel
olabilir” (H: 148). Nuran’in neden eskiye bu kadar bagh olduklar1 seklindeki sorusuna

su cevabi verir:

“Ister istemez onlarm bir pargasiyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi kotii
anliyoruz. Elimizde iyi kotli bize maziyi agacak bir anahtar var... O bize lst {iste
zamanlarim veriyor, biitlin isimleri giydiriyor, i¢imizde bir hazine bulundugu, ferahfeza
yahut sultaniyegdh’in arasindan etrafimiza baktigimiz i¢in.” (H: 170)

2% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, 5.208.

2% Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e., 5.307.

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, Hzl. ilyas Dirin-Turgay Anar-Saban Ozdemir, YK,
Istanbul 2004, s.240.



Miimtaz, ferahfezayi dinlerken musikinin esliginde ge¢cmis ve bugiiniin ayni

potada oldugunu goriir.

“Miimtaz, ayinle beraber ge¢mis-simdi-gelecek arasinda gidip gelirken, gecmisi
kuranlar1 ve kurulusu simdi’de duyumsamaktadir. Yasananla, yagsanmis ayni zeminde ve
i¢ igedir ve Miimtaz, biitiin bir Imparatorluk cografyasmnin tarih igindeki siirecini,
olusumunu ve sekillenmesini nagmelerin araligindan seyrettigini hisseder.”?®

Musiki, sadece kendinden ge¢mek igin bir vasita degildir; ayni zamanda

gecmisle kurulan irtibatin, devamliligin aracidir.

“Miizik, Tanpimar’da sadece bir cosum kaynagi olarak yasanmaz, “bizim olan”
a erismenin en asli 6gelerinden birisi olarak bir arastirma konusudur ayni zamanda. (...)
Miizikle kendinden gecis Tanpinar anlatisinin miizigi alilmama bi¢imi degildir, daha
¢ok bir kiiltiir olarak ve biitiin gesitliligiyle yasar miizigi.”**

Miimtaz’in yabancilagsmaya mukavemetini saglayan unsurlardan biri de
tiirkiilerdir. Eski musikimiz maziyle irtibat1 saglarken dinledigi tiirkiiler, fikirlerinin

istikametini cemiyete ve yasanan hayata cevirir.

“Goruldiigi tizere tiirkiiler, klasik musikiden farkli olarak daha ¢ok ani,
yasanani hissettirmektedir. (...) Miimtaz’in hayatinin belli devrelerini ve yasadigi belirli
olaylar1 ihsas ettiren tiirkiiler, ferdl plandan ask, 6liim, hastalik, ayrilik, savas vs. gibi
toplumsal olana acilan, sosyal durumlari ve yasanan olaylari yansittigi gibi arka
plandaki diisiince diinyasmni da beslemektedir.”**

Cemal, Alaiyeli Ahmet’in soyledigi tiirkiilerle Anadolu insami ile bag kurar.
Tiirkiiler, kollektif suuru yansitir. Cemiyetin tarihine tiirkiilerden ulasilir. Bu yiizden
Miimtaz, dinledigi tiirkiilerin devam etmesi gerektigini diisiiniir. Tanpmar, “tirkiileri
Tiirk halkimin sozlii tarihi gibi gormiistiir. Ciinkii ona gore halk, tiirkiilerle tarihte
yasanan aci olaylart icine insan unsurunu da katarak duygularin kesif atmosferinde

yasatir. »241

238 Nesrin Tagizade Karaca, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Musiki, Hece Yay., Ankara 2005, s.78.
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Mimari de devami saglayan kiiltiir 6gesidir. Miimtaz ile Nuran’in yasadiklar1
aska hep gecmise ait mekanlar misafirlik eder. Miimtaz, bu mekanlarda musikide
oldugu gibi devamin suuruna erer. Gegmisin saltanatiyla, tarihi yapanlarla ayni1 anda

yasar. Mimari, Tanpinar’da bir sehre tislibunu veren kiiltiir 6gesidir:

“Sehir, bir terbiyenin ve zevkin etrafinda tesekkiil eden miisterek bir hayattir.
Mimari bu hayatin asil biiyiik tislibunu yapar. Vakia diin oldugu gibi, artik orkestra sefi
vazifesi gormez ama yine de varligini hissettirir. Ona dogru yiirliditkge hayat o
memlekete mahsus bir renk kazanir.”**

Tanpinar, yukarida belirttigimiz gibi Batilidir, Batili olmaktan yanadir; fakat
koksiizliige karsidir. Sarkhidir; ancak muhatazakar degildir. “Yeninin insan: ne Batili, ne
de tam Bati disi olan, kendine 6zgii bir melez kimlik icinde kendi estetik degerlerini
yaratma yolundadir. 243 Tanpimar, yeniyi yaparken ge¢cmisten gelen kiiltiir 6gelerini
yasatmanin ve bugiiniin bilgisi ve zevkiyle yeniden kesfetmenin pesindedir. Eski siiri,

musiki ve mimariyi kastederek su aciklamay yapar:

“Fakat biz bugiinkii zihniyetimiz ve artik Garplilasmis anlayisimizla onlara
donersek, hattd eserleri yapanlarin dahi aklindan gegmeyen nice nice harikalar
bulacagiz. Ve bu kesif, bizim ruhumuz i¢in, cografyalardaki o zengin kita kesiflerinden
yiiz kat daha faydali olacak.”**

Miimtaz, Nuran’a “Ben bir ¢okiisiin esteti degilim. Belki bu ¢okiiste yasayan
seyler artyorum. Onlart degerlendiriyorum.” der (H: 172). Romanin birinci boliimiinde
evden ¢ikan Miimtaz, sokakta ¢ocuklarm top oynarken sdyledikleri tiirkiiyli duyunca
kendi kendine “Her sey degisebilir, hattd kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek

olan, hayata gekil veren, ona bizim damgamizi basan geylerdir.” der (H: 21).

“Tanpinar, “bize ait diinya” arayisini bir kimlik sorunu olarak formiile ederken,
yeninin olugsumunda gormek istedigi kimlik, “bizlik” duygusunu verebilmelidir,
Oykiiniilen “Oteki” karsisinda. Boylelikle, “Gteki’nin kacginilmaz doniistiiriici etkisi
“bizim” olana eklemlenebilmeli.”**

%2 Ahmet Hamdi Tanpmar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.206.
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Miimtaz, Istanbul sokaklarmda Suat’in tasallutu altindayken cami avlusunda
abdest alan ihtiyarlara bakar. Miimtaz’a gore ihtiyarlarin abdest alis1 ve avlu “cami
kuruldugundan beri goriilen bir ruh ¢ercevesi” dir ve bunun devam etmesini ister (H:
345). Nuran’a tam bir dindar olup olmadigmi bilmedigini, su anda diinyaya ¢ok bagl
oldugunu, fakat Allah ile kul arasna girmek istemedigi gibi insan ruhunun
biiyiikliigiinden de siiphe etmedigini, bunlarin milli hayatin kdkleri oldugunu ifade eder
(H: 190). Miimtaz, mistik olmadigmi soyler; roman boyunca da din konusunda bir
goriis ortaya koymaz. Fakat bahsettigimiz hadisede goriildiigii gibi dine de kiiltiiriin
cercevesi i¢inden bakar. Din konusunda bir agiklama da Mahur Beste’de Ismail Molla

yapar. Miimtaz’m goriisleriyle paraleldir Molla’nin soyledikleri:

“Iki yiiz y1l bu memleketin hayatina karismis yasayan dedelerimden bana miras
kalmis bir Miisliimanlik. Bu Misliimanlikta Tekirdag karpuzunun, Manisa kavununun,
Amasya kayisisinin, Hacibekir lokumunun, Itri bestesinin, Kandilli yazmasinin, Bursa
dokumasinin hisseleri vardir.”?*

Tanpmar’in  din konusunda inkilapgilardan ayr1 diisiindiigiine yukarida
deginmistik. Musiki ve mimari kadar olmasa da din de onun mukavemetlerinden, hayati

sekillendiren hamurlardan biridir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, dzellikle Huzur romanmda fhsan’a soylettiklerinin
disinda insan-kader, cemiyet-mesuliyet duygusu baglamimda goriisler 6ne siirer. Ona
gore insanoglu kader karsisinda acizdir. Yan sira insanoglu diisiinen, idrak sahibi bir
varlik olarak biiyiiktiir. Bu durum, insanoglunun trajedisidir. Tanpinar, Pascal’in
“diisiinen saz” ifadesini benimser. Zaman zaman “insan denen saz parc¢asi” ifadesini de

kullanir.

“Pascal’in insan hakkinda verdigi “diisiinen saz” tarifi, siirin diliyle sdylendigi
icin bu tecritlerin en giizeli, belki en manalisidir. Insanoglu, en kudretli ve gercekten en
yaratict oldugu tarafiyla en zayif noktasini, kader karsisindaki aczini birlestirir.
Boylelikle ti¢iincii bir unsuru, teessiir suurunu da i¢ine alir. Ruhumuzla, idrakimizle ne
kadar biiyiigiiz ve gene bu yiizden —kaderi yenemedigimiz i¢in- ne kadar bicareyiz! Iste
Pascal’in demek istedigi sey.”*"

246 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergih Yay., Istanbul 2007, 5.92.
247 Ahmet Hamdi Tanpmnar, Yasadigim Gibi, Hzl. Birol Emil, Dergah Yay., istanbul 2006, s.21.



Tanpinar, “Insan ve Cemiyet” bashkli yazisinda ferdi hayati cemiyetin devam

ettirdigini, cemiyette 6liim diisiincesinin olmadigini ifade eder:

“Cemiyet fikri igse kariginca kader trajedisi azalir. Ciinkii cemiyet igin fertte
oldugu gibi 6liim yoktur. Orada siireklilik vardir. (...) Cemiyet hayati, topluluk i¢in
oldugu gibi fert icin de 6lim diisiincesini yener. (...) Fert i¢in bir bitig, bir son olan
6liim, ok defa cemiyette bir baslangigtir.”**

Insanin 6liim diisiincesinden kurtulmasmi cemiyet hayatmin siirekliligine
karismasina baglayan Tanpmar, bu durumu Ihsan’m belirttigi gibi sahsiyetin inkar

olarak degerlendirmez.

“Yani, fert, ferdi hayatindan ayrildikga cemiyet onu devam ettirir. Bu ayrilis,
sahsiyete ait hususiliklerin inkar1 degil, aksine, bu hususiliklerin deger kazanmasidir.
Tarihin manalandig1 yer, bu hatiralarla topluluk suurunu devam ettirmesidir. Tarih,
sanat eserleri, gelenekler, hepsi cemiyetin siireklilik suurudur.”?*®

Tanpmar, “ebedi devam” m cemiyette oldugunu, fert hayatinin yerine cemiyet
hayatinin konulmasiyla 6liimiin hi¢bir hoyrat tarafi kalmamis bir tecriibe olacagini ifade

eder. 2

Tanpmar, bdylece insanin yanina cemiyeti de koyarak insana mesuliyet
duygusunu yiiklemis olur. Ona goére insanin vatani olmak saadetine ulagmasi, vataninin
mesuliyetine yiikselmesiyle miimkiindiir.”>* Yine Tanpmar, yalniz kendi vataninin
mesuliyetini de yeterli gormez. “Bence insan her seyden evvel mesuliyet duygusudur.
Insan olmak itibariyle biitiin kainattan mesuliiz”*** der. Miimtaz, roman boyunca ask ve
estetigi ararken halkin icinde olmasa da biitiin sikintilarinin ortasinda hamal 6rneginde
ve cami avlusunda gordiigli miiminlerde oldugu gibi halka da dikkatini ¢eviren,
cemiyete kayitsiz kalamayan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
cemiyete olan ilgisi, harp vesilesiyle biitiin insanligin mesuliyetini tagimak isteyen bir
merhaleye yiikselir. Insana mesuliyet yiiklemesi, harp endisesini tasimasi, harbin

kiyacagi insanlarla bir olusu, olimden kagmadigini ve bu mesuliyeti aldigini

28 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., 5.22.

9 Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.e., s.22.
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diistinmesi, mazide bugiin de devam etmesi gereken Kkiiltiir degerlerine yonelisi,

yabancilag(ma)mak isteyen bir insan halini ortaya koymaktadir.



4. SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, yazdig: siir, hikdye, deneme, makale, edebiyat tarihi
tiirlerindeki eserleri yaninda romanlartyla da Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin
Oonemli yazarlar1 arasina girmistir. Tanpmar’in romanlarinda yabancilagmay1 ele

aldigimiz caligmamizda vardigimiz sonuglar sunlardir:

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinin baskahramanlari, korkular1 olan, hayal
ve gercek arasinda gidip gelen, kararsiz, iclerine diistiikleri tereddiitten kurtulacak
iradeyi gosteremeyen kisilerdir. Kahramanlar, normal Gtesi yasantilara sahiptirler; i¢
nizami ve estetigi ararlar. Bu yilizden cevreleri tarafindan anlagilmazlar. Tutum ve
davraniglar1 yadirganir. Bu baglamda Tanpmar’in baskarakterleri, yabancilasmanin
kisideki gostergeleri olan ice kapanma, kagis, pasif isyan davraniglarini gosterirler. Yine
giigsiizliilk ve anlamsizlik duygular1 tagimalari, par¢alanmis kisilikleri, yabancilagsmanin
diger belirtileridir. Behcet Bey, mazide yasar. Cemal, Miimtaz ve Selim, reel hayatla
mazi arasinda boliinmiis kisilerdir. Hayri Irdal ise reel hayata, ¢aga ve topluma
yabancilagir. Suat, varolusunu sorgulayan, Tanr’’y1 inkar eden, kendi toplumunu,
degerlerini topyekiin reddeden kisiligi ve intihar etmesiyle yabancilasmayi en fazla
yasayan oteki kimlikli bir kisidir. Thsan, maziyi bugiiniin i¢inden degerlendirerek, &lii
koklerin atilmasimi ve iilkenin tarimi birakip sanayilesmesini savunarak, hayatin yeni
sekiller yaratacagma inanarak olumlu bir yabancilasma tavri sergiler. Romanlarda
Nuran ve Leyla her seyi kendilerinde toplayan varliklariyla; Seyh Galip, siradan hayati
icinde kesif yasamasiyla; Alaiyeli Ahmet, hayati, sevgiyi, Anadolu’yu temsil eden
kisiligiyle; Muvakkit Nuri Efendi, zamanma sahip bir mazi adami olusuyla; Hayri
Irdal’mn oglu Ahmet, 6ziine yabancilasmamis modern kisiligiyle romanlardaki sembol
karakterlerdir. Ata Molla, Ismail Molla, Sabri Hoca ise devirlerine yabancilasmis
medreselilerdir. Tanpmar’in Sahnenin Disindakiler romaninda Anadolu hareketini
anlamayan, ihtiraslar1 olan; Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde ise kendi Oziine

yabancilasmis, bunun bilincinde olmayan kisiler vardir.

Tanpinar’in romanlarinda ask/ kadin idealize edilir. Agk, ebediyete ulasmanin,
zaman trajedisinden kurtulmanin yoludur. Fakat kahramanlar kaybetme korkusu iginde
yasarlar. Sevdikleri kadinlar karsisinda yetersizlik duygusu igerisindedirler. Behget Bey,
gengliginde hayallerini kurdugu askta hayal kiriklig1 yasar. Fiziksel 6zellikleri, cekingen



mizaci, kadin karsisinda yabancilagsmaya neden olur. Cemal de sevdigi kadin olan
Sabiha’yla birlikte olamaz. Miimtaz ve Selim i¢in Nuran ve Leyla, her seyi kendilerinde
toplayan kadmlardir. Kiiltliriin, mazinin, estetigin anahtaridirlar. Fakat kahramanlarin
korkulari, stipheleri, azaplari, hiilyali kisilikleri, kadinlarmn realiteden kopmayislar,
birlikteliklerin ayrilikla bitmesine sebep olur. Sadece cinselligi ile 6ne ¢ikan kadinlar,

Tanpinar’in baskisilerinin kadina yabancilagsmasini beraberinde getirir.

Tanpmar’in romanlarinda 6liim, kader/talih 6nemli bir yer igsgal eder. Cemal,
icine diistiigii bosluktan intiharla kurtulmay1 diisiiniir. Miimtaz, genetik bir miras gibi
Olim diisiincesini yasar. Kahramanlarin sevilen kadin tarafindan terk ediligleri de
kaderleridir. Talat Bey’in Mahur Beste’si, bu trajigi yasamalarina sebep olur. Ask ve
hayata ag¢ilmak, Miimtaz ve Cemal i¢in 6liimii yenmenin yoludur; fakat bunda muvaffak

olamayis, 6ltim trajedisini gliclii bir sekilde yasamalarina sebep olur.

Tanpinar’in romanlarinda musiki hem kurgu 6gesi hem estetik bir unsur hem de
bir kiiltiir degeri olarak karsimiza c¢ikar. Tanpinar’a gore musiki, zamana tasarruf
etmenin bir yoludur. Devam zinciri i¢erisinde olmas1 gereken en 6nemli kiiltiir 6gesidir.
Miimtaz’in normal oOtesi yasantisinda klasik musiki ile kendisini arayisi etkilidir.
Romanlarda tiirkiiler, halkin hayatini, toplumsal hafizayi; Bati miizigi ise ferdin
istirabin1 yansitir. Tanpinar’da musiki zevkinin yoklugu, gelenegin musiki ile devam

edemeyisinin sikintisi, yabancilasmaya sebep olur.

Tanpinar’in kahramanlari, akip giden zamanin disinda yekpare ve boliinmez bir
zamani yagamanin pesindedirler. Tanpmar’in zaman karsisindaki yabancilagsmasinda
Tiirk toplumunun ge¢irdigi medeniyet krizi ve ikilik yaninda insanoglunun zaman
karsisindaki evrensel yazgis1 da etkili olmustur. Tanpinar’in Huzur ve Aydaki Kadin
romanlari, Miimtaz ve Selim’in biling ve bilin¢dis1 arasindaki boliinlistinii yirmi dort
saatin i¢inde ele alir. Saatleri Ayarlama Enstitisii ise zaman Kkarsisindaki
yabancilasmanin u¢ noktasidir. Tanpinar, 6zellikle bu romanlarinda modernist romanin

zaman estetiginden etkilenmistir.

Tanpmar’in devam etmesini istedigi kiiltiir degerlerinden biri de mimaridir.

Toplumsal ¢alkantilar ve medeniyet krizi ile mekanlarda ortaya ¢ikan degisim, bizim



olan hayattan uzak mekan (Beyoglu), mimaride bir iislup yakalayamayis, kahramanlari
mekana yabancilastirir. Saatleri Ayarlama Enstitiisti ise zaman kargisinda oldugu kadar
mekan karsisinda yabancilasmayi dile getirir. Kahramani Hayri Irdal’m mekanla bag

kuramayisi, enstitiiniin labirentsi mimarisi, Kafkaesk bir goriiniim tasir.

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii' nde devre ve topluma yabancilagmay1
ironik bir Gslupla dile getirir. Romanda anlatilanlar trajik ironik olaylardir. Medeniyet
degismesiyle ortaya ¢ikan degerler boslugunu ironik bir sdylemle elestirir. Romanin
basindaki komiklikler, yerini gercekligin tamamen disindaki gelismelerle ironik bir
anlatima birakir. Yazar, hakikate ulasamayisin neticesinde ortaya ¢ikan yabancilagsmay1

ironi ile verir.

Tanpmnar, iki medeniyetin arasinda kalisimizi, bu arada kalism bir tiirli
¢Ozlimlenemeyisini, maziye ve kiiltlir degerlerimize yabancilagsmayi, bu boslugun yerini
dolduracak yeninin bir tiirlii gelmeyisini gormiistiir. Tanpinar, ayn1 zamanda kendi
icinde catigmalar yasayan, ice doniik, pasif kisileriyle, zamani ele aligiyla, bilingakima,
i¢c konusma gibi tekniklerden yararlanmasiyla, bir giinii anlatan romanlariyla, 6liim,
kader, zaman gibi insanoglunun evrensel trajedilerini anlatmasiyla ¢agin modernist
edebiyatin1 ve felsefesini takip etmis bir yazardwr. Bu ylizden Tanpinar’da

yabancilagmanin hem bireysel hem toplumsal hem de evrensel bir yansimasi vardir.

Tanpmar, yeniyi yaparken ge¢misten yararlanmak, maziyi bugiiniin zevki ve
bakis acisiyla degerlendirmekten yanadir. Bu noktada musiki, devam zincirinin bir
parcasidir. Tanpinar’in yabancilagsma karsisinda en 6nemli mukavemeti musikidir.
Yazar, klasik musiki ile maziye; halk miizigi ile topluma dogru gider. Devam zinciri
icinde olmasi1 gereken kiiltlir degerlerinden biri de mimaridir. Din de getirdigi kiiltiir ve
yasama bi¢imiyle hayatimizin bir parcasidir. Tanpinar, insanoglunun sonlu yazgisina
bagli olarak cemiyet hayatina karigmaktan s6z eder. O, hayata acilmak gerektigini
soyleyerek de mukavemet eder. Dolayisiyla onun romanlarinda yabancilasma kadar

yabancilasmama vardir. Kahramanlar, bu iki ucun arasinda salinip durur.
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