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(074
[BAYRAM, Sabit]. [Giizide Giilpinar Taranoglu’'nun Hayati, Sanati ve Eserleri], [Yiksek
Lisans Tezi], Ordu, [2012].

Glizide Taranoglu, Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyatinin 06nemli kadin
temsilcilerindendir. Cagdas siirle halk siirini birlestirerek Milli Edebiyat anlayisini 6n plana
cikaran Taranoglu, Giilpinar dergisini 30 yil araliksiz yayimlayarak ismi duyulmamis ¢ok

sayida sair ve yazarin taninmasini saglar.

“Merhaba Dostum” adli eseriyle Tiirk edebiyatina merhaba diyen Giizide
Taranoglu’nun salt “sanat i¢in sanat” anlayisint benimsemez. Genellikle ask, 6zlem, zaman,
oliim gibi temalart isler. Ancak sosyal mevzulara da egilir. Taranoglu, giizel eserler vermek
amacin1 giider. Fakat eserlerinde topluma hizmet etme amaci da vardir. Caligsmalari

amatorcedir.

Bilal Bey, Giizide Taranoglu’nun ilhammin kaynagi, kendi deyimiyle mayasidir.
Ancak o, yasadig1 her olaydan, gordiigii her seyden ilham alir. Bazen etkilendigi olaylarda

kendini o kisilerin yerine koyar.

Giizide Taranoglu’nun Tiirk modern siirine tirlinleriyle yeni bir ses getirmistir. Acik,
sade ve anlasilir bir dil kullanan sairin, dili halk diline yaklasir. Siirlerinde halkin
kullanmadig1 sozciikleri gormek miimkiin degildir. Milli edebiyat doneminde baslayan “Yeni

Lisan” anlayiginin takipgisidir.

Taranoglu, sanatta ideolojiye yer vermez. Sanatin, ideolojilere teslim edilemeyecek
kadar kutsal olduguna inanir. Buna ragmen Milli Edebiyat gorlisliniin hadkim olmasim

amagclar.

Anahtar Sozciikler (4 )

Giizide Taranoglu, Giilpinar, Siir, Milli Edebiyat



ABSTRACT
[Sabit BAYRAM]. [The Life, Art and Writtings Of The Guzide Gulpinar Taranoglu], [Master
Thesis], Ordu, [2012].

Giizide Taranoglu is the one of the important women poet in Cumhuriyet Period. She
combines contemporary poem and folk poem.according to her, National Literature is
important. She had been published Giilpinar magazines aproximately 30 years without any

break. That magazine familiriazed many young poets and writers.

With the help of the “Merhaba Dostum”, Giizide Taranoglu rised to prominence. She
hugs both “art is for art” and “art is for public”. She does work generally about themes of
love, miss, death, time. The most important aim of her is to give advise all people. But she
heeds aesthetic. Bilal Bey is the source of inspration of Giizide Taranoglu. But, she is inspired

by anything.

Gilizide Taranoglu is the innovative poet in the Modern Turkish Literature. Hers
literary style is original. Hers literary language are simply and bare. She used folk language.
She is pursuer of Yeni Lisan movement. Taranoglu has disregarded ideology i hers poetries
and Gulpinar. Because, according to her, art is spiritual. But, her aim is to achieve dominating

National Literar.
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On Soz

Cumhuriyet sonras1 Tiirk edebiyatina, birgok kadin sair ve yazar damgasini vurmustur.
Giizide Taranoglu da bu donemin 6nemli kadin sairlerindendir. Taranoglu’nu bir¢ok kadin sair
arasindan se¢memizin en biiyilk nedeni, donemin 6nemli isimlerinden biri olmasinin yani sira,
Ordulu olmasi ve bu ile bir¢ok katkida bulunmasidir. Temennimiz, bu ¢alismanin Taranoglu’nun

Tiirk edebiyatinda hak ettigi degeri bulmasina yardimci olmasidir.

Higbir akima bagl kalmayip ideolojilerin sozciiliiglinii yapmadan, 1940’tan giiniimiize
kadar sanatin1 icra eder. Bagimsiz bir sahsiyet olarak degerlendirebilecegimiz Taranoglu,
yasadigr donemin sanat akimlarindan da etkilenir. Ancak Hisar grubundan daha c¢ok etkilendigi
aciktir. Onun sanat ve edebiyata dair goriislerine bakildiginda Hisarcilarin poetikasiyla ortlistiigii
gortiliir. Ayrica, sanatin ve edebiyatin milli olmasini tavsiye eder. Bunda siiphesiz, Milli

Edebiyat cereyaninin etkisi géz ardi edilemez.

Tiirk edebiyatinda “Toprak Ana” olarak iinlenen Giizide Taranoglu, Giilpinar dergisinde,
ismi az duyulan ¢ok sayida yazar ve sairin duyulmasini saglayarak, edebiyatimiza biiylik bir
hizmette bulunur. Glizide Taranoglu yaklasik 30 sene boyunca araliksiz Giilpmar dergisini
¢ikarir. Bu dergide hemen her sayida yazilari ve siirleri bulunur. Ayrica dergide onunla ilgili
yazilar da mevcuttur. Ancak bunlar kisisel degerlendirmeler olmasi1 nedeniyle, calismamiza yon
vermekten uzaktirlar. Bu calismada, karsimiza c¢ikan en biliylik engel, Taranoglu’na dair
yazilanlarin gogunun, birbirini tekrarlar nitelikte olmasidir. Mustafa Ceylan tarafindan hazirlanan
“Giizide Taranoglu’nun Hayati Sanati ve Eserleri” adli eser, sair hakkinda yapilmis en kapsamli
calisma olmasi miinasebetiyle kayda degerdir. Ancak akademik g¢evrelerce, kapsamli herhangi

bir calisma yapilmamas1 6nemli eksikliktir.

Calisma, dort genel boliim ile Sonu¢ ve Kaynakca kismindan olusur. Birinci boéliimde,
sairin hayat1 hakkinda bilgiler bulunur. Burada onun dogumu ve ailesi, ¢ocuklugu, okul yillari,
genclik yillari, is hayati, soysal yasami ve dergicilik faaliyetleri ele almir. Ikinci béliimde ise,
sairin sanat ve edebiyata dair goriislerinin yan1 sira edebi sahsiyeti lizerinde durulur. Sairin edebi

sahsiyetini “Ilk Adimlar ve Arayislar Dénemi”,”Ciraklik Donemi” ve “Olgunluk Dénemi” olarak

ti¢c boliimde incelenir.

Calismanin ti¢lincii boliimii ise, Glizide Taranoglu’nun siirlerinde kullandigi muhtevalar

iizerinde durulur. Sairin ben’e yonelik temalarim1 agk, 6zlem ve yasama sevinci; felsefi ve



metafiziksel temalarin1 zaman ve 6liim; sosyal temalarin1 ise sosyal bir varlik olarak kadin,
gelecegin sahibi olarak cocuk, sosyal ve siyasi siddet, kdyli ve go¢ sorunu bagliklart altinda
incelenir. Dordiincli boliimde ise sairin siirleri dil, tislup ve sekil yoniinden ele alinir. Birgok

siiri, kullandig1 nazim sekli, vezin, kafiye ve redif a¢isindan tahlil edilir.

Calismanin sonug boliimiinde Gilizide Taranoglu’nun edebiyatimiz agisindan dneminden
ve edebiyatimizdaki yerinden bahsedilir. Kaynakg¢a boliimiinde ise ¢alismada istifade edilen

kaynaklara yer verilir.

Bu calisma akademik anlamda yapilan ilk ¢alisma olmasi nedeniyle 6énemlidir. Giizide
Taranoglu hakkinda arastirma yapacaklara hem biyografik hem de i¢inde barindirdigi orijinal
metinler yoniliyle kaynaklik etmeye adaydir. Calismada, Taranoglu’nun birgok siirini tahlil
ederek onun edebi yoniinii ortaya c¢ikarmaya c¢alisildi. Calismanin, yukaridaki sayilan
hususiyetleriyle, bu alanda yapilacak c¢aligmalara kaynaklik edebilecek bir o6zellige sahip

olduguna inantyoruz.

Caligmam boyunca yardimlarini esirgemeyen, biiyiik titizlikle bana yol gosteren, engin
fikir ve tecriibelerinden sik¢a yararlandigim degerli hocam Yard. Dog¢. Dr. Salih Okumus’a

tesekkiirii borg bilirim.

Ordu 2012

Sabit BAYRAM
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GIRIS
Cumbhuriyet Donemi Tiirk Siirine Genel Bir Bakis

Siirimizde Tanzimat’la baglayan yenilesme arayislari, asil meyvelerini Cumhuriyet
Donemi’yle verir. Bu donemde, birgok edebi topluluk ortaya ¢ikar. Bu topluluklar
sayesinde, ¢agdas Tiirk siirinin, 6zglin metinleri ortaya konur. Cumhuriyet’in ilaniyla
hemen her alanda biiyiik yenilikler olur. Dogal olarak dil ve edebiyatta da biiyiik
degisimler yasanir. Sinasi ile baslayan dilde sadelesme hareketi, Gen¢ Kalemlerle

koklesmeye baslar, bu yillarda ise zirveye ulasir. Milli edebiyat anlayisi, siire hakim olur.

Milli edebiyat anlayisinin baslangic olarak Islamiyet dncesini isaret etmek dogru
bir tespit olacaktir. Bu donemde, Tiirk edebiyati, yabanci edebiyatlarin tesirinden uzaktir.
Milli kaynaklara déniik bir anlayis hakimdir. Bu anlayis, Islamiyet’in kabuliiyle her ne

kadar sekteye ugrasa da, halk arasinda tiim canliligiyla devam eder.

Modern Tiirk edebiyatinda halkin anlayabilecegi bir dille, halk i¢in yazma ilkesi
Tanzimat doneminde Sinasi’yle baslar. Sinasi, daha ¢ok nesir dili iizerinde durur, ancak
siirlerinde de Tirkge kelimeler kullanmaya calisir. Ancak sanat yapma kaygisi, bu
cabalarin sonugsuz kalmasina neden olur. Tanzimat doneminde, Milli Edebiyat anlayisi
pek taraftar bulamaz. Milli 6l¢ii olarak kabul edilen hece, donemin Onemli isimleri
tarafindan benimsenmez, hatta kiiciimsenir. Hece ile siir soyleme, Tanzimat Donemi’nde
Ziya Pasa ile Namik Kemal arasinda tartismalara neden olur. Ziya Pasa da “Siir ve Insa”
adli makalesinde, siirimizin halk diliyle ve hece 6lgiisiiyle yazilmasi gerektigini vurgular.
Heceyi, milli 6lgii olarak kabul etse de, daha sonralar1 bu goriisiinden vazgeger. Recaizade
Mahmut Ekrem’in birka¢ siirini saymazsak Mehmet Emin Yurdakul’a kadar, ciddi
anlamda aydin sairlerin giindemine hece girmez." Tanzimat’in ikinci dénemi ile Servet-i

Fiinlin doneminde, siir dili konusma dilinden iyice uzalklaslr.2

Sade dille, hece vezniyle siir yazma ¢abalari, karsiligini [.Diinya Savasi yillarinda
bulur. Aruzla siir yazan ¢ok sayida sair, bu donemde sekil yoniinden heceye doner. Geng

kalemlerle hiz kazanan dilde sadelesme ¢alismalar1 Bes Hececilerle en basarili 6rneklerini

! Oztiirk Emiroglu, Tiirkiye’de Edebiyat Topluluklari, (Ankara:Ak¢ag Yayinlari, 2003), 5.83
2 Nurullah Cetin, Tanzimat’tan Bugiine Yeni Edebiyati Siir Coziimlemeleri, (Ankara:Ak¢ag Yayinlari, 2004),
s.126



verir. Halkin konustugu dil, edebiyat dili haline gelir.® Boylece halka yénelik bir edebiyat
olusur. Sairlerin ¢ogu, Anadolu’ya ve insanina yonelir. Sade dille Anadolu’yu isleyen bu
sairler, cok bagarili 6rnekler verse de bunlar hamasi duygularla olusur. S6z konusu eserler,
yaganmig bir hayatin intibalar1 olmaktan uzaktir. Sair, romantik bir duyguyla gordiigiinii
degil, hayalindekini yazar. Bunda en 6nemli etken, kuskusuz sairlerin Anadolu’yu uzaktan,

havasini teneffiis etmeden yazmalatrldlr.4

“Yeni Lisan” makalesinde yer alan dilde sadelesme cabalari, basta Bes Hececiler ve
Sairler Dernegi iiyeleri olmak iizere I.Diinya Savas1 ve Istiklal Savas1 yillarinda devam
eder. Bu topluluklar disinda, ¢ok sayida sair tarafindan da benimsenir. 1940’lara kadar da
egemenligini slrdiirir. 1940’tan sonra Garipgiler ve sosyalist gercekgilerle bu anlayis

zayiflar.”

1940’11 yillarda vuku bulan II.Diinya Savasi, tiim diinya tlkeleri gibi Tiirkiye’yi de
yakindan etkiler. Toplum, bir yandan yoksulluk i¢inde yasarken bir yandan da bunalimli
bir savag atmosferi i¢indedir. Bu atmosfer, edebiyati da yakindan etkiler. Yazarlarin ve

sairlerin birgogu, bu bunalimli havayi teneffiis eder.

1940’11 yillarmm ilk yarisinda Garip (I. Yeni) akiminin etkileri goriiliir. Orhan Veli
Kanik, Melih Cevdet Anday ve Orhan Seyfi Orhon’un 6nciisii oldugu bu hareketin, birgok
edebiyat tarihgisi ve elestirmeni tarafindan, modern siirin kurulusuna bliyiik katkilari
oldugu kabul edilir.? Garipgiler, gelenegi temelinden degistirme hedefindedir.
Kendilerinden 6nceki tiim siir anlayislarina tepki olarak ortaya ¢ikarlar.” Hayale, tasvire,
duyguya ve sairanelige hos bakmazlar. Bu nedenle bu unsurlari siirden kovup miizikalite
ve imge gibi temel yap1 unsurlarini reddederler.® Siiri, biitiin sdz sanatlarindan kurtarip
ol¢ii, kafiye ve nazim sekillerine yer vermeden, serbest anlayisla siirlerini kaleme alirlar.
Garipgilerin, giinliik basit konularla ve siradan bir dille yazma prensibi, edebiyat ¢evreleri

tarafindan tepkiyle karsilanir.

Glizide Taranoglu da, Garipgilerin var olan degerleri reddedip yeni bir siir anlayis

getirme fikrine sicak bakmaz. Sair, milli degerlerin korunmasi taraftaridir. Yapinin

¥ Emiroglu, (2003:84)

* fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris / 1 Siir, (Ankara:Ak¢ag Yayinlar1, 2006), 5.13

® Emiroglu, (2003:90)

® Hulusi Geggel, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, (Ankara:Ani Yayincilik, 2000), s.41
" Geggel (2000:42)

¥ Geggel, (2000:61)



tamamen degistirilmesine karsidir. Bir sanatkarin ya da sairin kokiiniin mazide olmasi
gerekliligine vurgu yapar. Gegmisten beslenmeyen bir siirin, toplumda karsiligini
bulamayacagina, bu nedenle de uzun siire yasayamayacagina inanir. Taranoglu, halk
kiiltiriine ve edebiyatina yakin olsa da, Divan Edebiyatin1 da tamamen yok saymaz.
Yiizyillarca etkisini siirdiiren bu edebiyatin birikimine saygi duyar. Ondan faydalanilmasi
gerektigini ifade eder. Insanlarin bu edebiyati anlasiimaz bir edebiyat olarak
algilamalarinin  karsisinda durur. Okuyucunun kendisini zorlayarak bu edebiyati

anlayabilecegini soyler.

Sair, Garipgilerin gelenege karsi olmalart ve var olan yapiy1r reddetmeleri
hususunda bu hareketin karsisinda dursa da, serbest tarzda siir yazma prensiplerinden
etkilenir. Nitekim serbest tarzda yazdigi ¢ok sayida siiri bulunur. 1940 sonrasi Tiirk
edebiyatinda, serbest tarzda siir yazma egiliminden sairin de etkilenmemesi
diisiiniilemezdi. Taranoglu, baz1 siirlerinde sadece sekil yoniinden degil, icerik acisindan
da Garipgilerin etkisi altindadir. O da, bu hareketin sairleri gibi giinliik, siradan olaylar1

siirlerine konu edinir. Ancak bu tarz siirlerinin sayisi ¢cok degildir.

Garip siirinin disinda kalan sairlerin bir bolimii, memleket edebiyati anlayisini
devam ettirir. Kendinden oncekilerden farkli olarak, yasadiklar1 bolgelerin 6zelliklerini ve
hayallerini isler. Bu sairler, Anadolu’yu uzaktan degil, bizzat yasayarak, soluyarak

siirsellestirir. Bunlarin basinda Cahit Kiilebi ve Ceyhun Atuf Kansu gelir.

1950’11 yillarda demokratiklesme cabalariyla iilkede 6zgiir bir ortam olusur. Cok
partili hayat, fikirlerin g¢esitlenmesini saglar. Bunun sonucu olarak ¢esitli akimlar oraya
cikar. Bunlarin basinda Hisarcilar, Maviciler ve II. Yeni gelir. Bu ii¢ akimin ortak 6zelligi,

Garipgilerin sanat anlayislarina tepki duymalaridir.

1950 sonrasi Tiirk siirinin 6nemli figlirlerinden biri de kuskusuz Hisar grubudur.
Hisarcilar, Cumhuriyet devrinin Yedi Mesale ve Garipgilerden sonraki iigiincii, Ankara’nin
ilk edebi toplulugudur. 1948 yilindan itibaren Ankara Halkevi’'nde toplanarak edebiyat
sohbetlerinde bulunan bu grup, Garipgilerin sanat anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikan
hareketlerdendir. Yabanci taklit¢iligine karst milli bir sanati, hiir diisiinceyi ve yasayan

Tiirkceyi kullanmay1 arzularlar.’

% Adem Caliskan, “Ana Cizgileriyle Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Teorik Bir Yaklasim (1923-1960)”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt no 3, Say1 no 10, (Kis 2010), s.172


http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt3/sayi10pdf/caliskan_adem.pdf

Mehmet Crnarli, ilhan Geger, Mustafa Necati Karaer ve Yavuz Biilent Bakiler gibi
onemli sahsiyetler Hisar dergisi etrafinda bir araya gelir. ilk sayis1 16 Mart 1950°de
yayimlanan Hisar dergisinin parolasi, eski siirimizden, milli kiiltiir ve edebiyatimizdan
kopmadan yeni ve giizel bir siir sergilemek olur. Ayrica o yillarda siirimizi ¢ikmaza
sokanlara ve yozlagtiranlara karsi ¢ikmak ve tavir almak diisiincesindedirler. Derginin

kurucularindan Mustafa Karaer, amaclarini su sekilde agiklar:

“Garipgilerin baglattig1 siir akiminin “yalancit dolmalar1” karin doyurmasa
bile, siirden nasibi olanlar1 siirden ve edebiyattan uzaklastiriyor ve hareket devam
ediyordu. Bu durum karsisinda yapilacak tek is, tek ¢are, inandigimiz yolda bir
edebi dergi ¢ikarmakti. Oyle bir dergi ki, Tiirk siirini ytkmak isteyenlerin karsisina
bir kale gibi dikilsin, taklit¢ilie sapmadan milli kiiltlirimiizden giic alsin ve
“gecmis”le “gelecek” arasinda bir kdprii olsun. Iste, kendi inanglarimiz ve sanat
anlayisimiz dogrultusunda bir fikir, sanat ve edebiyat dergisi ¢ikarma kararimiz,

ozetle belirtmeye ¢alistigim ihtiyactan dogmustur .

Topluluk, derginin kurulusundan tam 17 yil sonra “Radyoda Hisar Saati”
programinda ilkelerini agiklar. Daha sonra ilkelerini, Hisar dergisinin 113. ve 114. (Subat,
Mart 1967) sayilarinda toplulugun bir tiir geciken bildirisi olarak dort madde halinde

yayimlarlar:

1. “Sanat¢imin Dili Yasayan Dil Olmahdir”. Aksi takdirde, ister eski, ister
yeni olsun, 6lii kelimelerden dogan her eser yeni nesilleri birbirinden ayirir. Tiirk
sanatina ve kiltlirine olumlu katkida bulunamaz. Bu ilkeyle ilgili olarak
Hisarcilarin, 6zellikle Birinci Yeni ve Ikinci Yeni sanatcilarina ydnelttikleri
elestiriler soyle siralanabilir: Agza alinmayacak kadar kaba ve ¢irkin kelimeleri bol
bol kullanmak, dil akigina uymayan uydurma kelimeleri inatla ve 1srarla kullanmak,
bliylik harf - kii¢iik harf kurallarina bos vermek, noktalama isaretlerini kaldirmak,

ctimle teknigine kulak asmamak.

2. “Sanatc1 Bagimsiz Olmahdir”. Zira, onun eseri, siyasi sistemlerin de,

ekonomik doktrinlerin de propaganda araci degildir.

19 Geggel, (2000:55)
1 Geggel, (2000:55)



3. “Sanat Milli Olmahdir”. Ciinkii kendi milletinden kopmus bir sanatin

milletleraras1 bir deger kazanmasi beklenemez.

4. “Sanatta Yenilik Asildir”. Ne var ki, bu yenilik arayis1 eskinin ret ve
inkart seklinde yorumlanmamalidir. Diinden kuvvet alarak, yarin da kolay kolay
eskimeyecek bir yenilik anlayisi ilke edinilmis, mutlaka serbest sekilli siir yazmak,
siiri nesre ve hikdyeye yaklastirmak, heceyi ve aruzu 6li vezinler olarak gérmek

gibi 1srarc1 yaklasimlarin dogru olmadigi savunulmustur.”*?

Bu grup igindeki sairler, “Her biri kendisine has bir iislup ve tutumla materyalist-
Marksist diinya goriisiine karsi, milliyetci ve memleketci hayat goriisiinii savunurlar.”™®
Gilizide Taranoglu’nun edebiyat ve siir hakkindaki goriislerine, siirlerinin igerigine ve
bicim 6zelliklerine bakildiginda, Hisarcilarin ¢izgisinde oldugu goriiliir. Bu nedenle, 1950
sonrasinin edebi hareketleri arasinda onu en ¢ok etkileyen Hisarcilar oldugu sdylenebilir.
Neredeyse ayni eksende hareket ederler. Ancak mekanlar1 farklidir. Sair, bu grubun
goriislerini savunsa da onlarla birlikte hareket etmez. Ciinkii Taranoglu da, bir dergi

sahibidir. Kendi ekoliinii olusturmaya ¢alisir.

l.Yeniye ilk kars1 cikanlardan biri Attila Ilhan ve Maviciler olur. Bu tavirlariyla,
I1.Yeni’nin dnciileri olarak degerlendirilseler de, Ilhan, I1.Yeni’nin yozlastigini savunarak
bunu kabul etmez. Nazim Hikmet’in toplumsal gercekei goriislerinin devami niteliginde
olan bu hareket, toplumcu siire yeni boyutlar kazandirma amacini giider.' Giizide
Taranoglu’nun bazi agilardan Mavicilerle ayn1 dogrultuda oldugu goriiliir. Mavicilere gore
sanatcilar, bagli olduklar1 toplumun sesini duymali ve diisiincelerinde o topragin sesi
olmalidir.”® Bu nedenle bu hareketin énde gelen isimleri Anadolu’ya yonelir. Hisarcilarin
Anadolu’yu yazmalarin1 destekler mahiyette yazilar yazarlar. Taranoglu’nun temelde
Anadolu’ya yaklasimi, Mavicilerden ¢ok da farkli degildir. O da, yasadigi topragin sesi

olmay1 amaglar. Ancak Maviciler, kisa siire sonra sosyalist ger¢ek¢i bir ¢izgiye kayar.

1955’ten sonra biitiin diinyada oldugu gibi lilkemizde de anlagilmasi gii¢ siir
akimlar1 moda haline gelir. Tiirk edebiyatinda bunlarin basinda “Anlamsiziar” diye de

nitelendirilen “II. Yeni” gelir. Garip siirinin ortaya koydugu yasaklara bir tepki olarak

12 Geggel,(2000:55)

3 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerine Arastirmalar, (istanbul:Dergah Yayinlari, 2009), s.311
1 Atilla Ozkirimh, Tiirk Edebiyat Tarihi, Cilt no 2,(Istanbul:inkilap Kitapevi, 2004), s.1132

> Emiroglu, (2003:172)



dogan II. Yeni, kapilarint siirden kovulan tiim 6gelere sonuna kadar acar. Edebi sanatlara
ve imgelere 6zglrliikk taniyarak, basitlik ve aleladeligi siirden kovarlar. Halkin hayatindan
ve kiiltiirlinden uzaklasip konugma diline sirt ¢evirirler. Siiri, ustan ve anlamdan koparip

duyguya ve ¢agrisima yaslanirlar. Bdylece cogunluga degil, aydin azinliga seslenirler.'®

I1. Yeni de, Garipgiler gibi Tiirk siir gelenegi ile bagini kopararak yoniinii Bati’ya
cevirir. Modern sairlere, bilhassa Siirrealistlere ilgi gosteritler. Igerik ve bigim bakimindan
Tirk siir gelenegini reddeden bu akim, bigime 6nem vererek igerigi ikinci plana atar. Ortak

" Giizide Taranoglu, Il. Yeni’nin sanat

dile sirt cevirerek soyut bir dil olusturur.
anlayisindan tamamen uzaktir. Ciinkii, imgelere ve soyut kavramlara ¢okc¢a bagvurmaz,
sanat yapma kaygisinda degildir. Sairanelige ve II. Yeni’nin halk dilinden kopuk, ¢agrigim
gilicline dayali dil anlayigina karsidir. Onun dili sade ve anlasilirdir. Bu nedenle, II. Yeni ile

ortak bir noktas1 pek bulunmaz.

1960-1980 arasinda, genel manada ii¢ siir anlayisi hakimdir. Bunlardan ilki olan
Toplumcu-Marksist anlayisla, yogun bir propaganda siiri ortaya ¢ikar.'® ideolojik tabanli
siir yazan c¢ok sayida sair, kdy insanini ve sehirlesme olgusunu ele alir. Bu Kkisiler,
toplumsal siiri bir nevi ihtilal sayarlar.'® Ezilmis insanlarin sesi olduklarmi savunarak,
sanat ve edebiyat1 gorlslerini anlatmada bir ara¢ olarak kullanirlar. Boylece genis
kitlelerce taninip okunurlar. ideolojik kaygiyla siir yazan bu kisiler, bir kavga ortami

olusturmaktan ¢ekinmezler.

Gilizide Taranoglu, toplumsal gercek¢i yazarlarin aksine, siirin ve sanatin
ideolojilerin gdlgesinde olmasini kabul etmez. Ideolojilerin her tiirliisiine karsidir. Kavga
ve catigma ortamindan uzak durarak edebi polemiklere girmez. Ancak Taranoglu da
toplumsal gercekeiler gibi, toplum hayatindaki sorunlara ¢éztim teklifleri sunar. Toplumun
acilarmi ve sorunlarmi iglemesi yoniiyle, toplumsal gercekcilerden esinlendigi goriiliir.
Bunlar1 Nazim Hikmet gibi, serbest tarzda yazdig: siirlerde dile getirir. Ancak, ¢oziimii
sosyalist gercekeilerin penceresinden sunmaz. Onun c¢oziimleri bir ana duyarhilig
seklindedir. Gurbete gitmek isteyen koyliiye kdyiinde kalmasini soylerken, herhangi bir

ideolojiye yaslanmaz. Sadece, onlarin mutlulugunu diisiiniir.

1% Emiroglu, (2003: 173)

7 Asim Bezirci, ikinci Yeni Olayi, (Istanbul: Evrensel Basim Yayin, 1996), s.18

'8 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, (istanbul: Dergah Yayimnlari, 2010), 5.117
!9 Enginiin, (2010:116)



1960-1980 doneminde, Marksist sdylemin karsisinda, biitlin giiciinii kendi
kaynaklarindan alan {ilkiicii ve ulusal sdylemci biri siir anlayis1 da gelisir. Bu, Mehmet
Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Yahya Kemal ve Karacaoglan’dan gelen bir siir anlayisidir.
Tiirk¢enin olanaklarindan yararlanarak, milli bir ¢izgide sanatlarini icra ederler. Ulusal
kiiltir ve tarih bilinci, onlarin varmak istedikleri noktadir.?’ Giizide Taranoglu da, bu
soylemde olan isimlerdendir. O daima milli bilinci islemeye c¢alisir. Bunu yaparken halkin

kaynaklarindan beslenir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla sesi kisilan Islamci sdylem, 1960’lardan sonra tekrar
yiikselise gecer. Modernlesmeyle ortaya cikan kiiresellesme olgusu, bircok sairi Islami
degerlere ytineltir.21 Taranoglu’nun dini nitelikli siirleri olsa da, sair bu sdylemi pek
kullanmaz. Ozellikle altmis yasindan sonraki siirlerinde, Allah’a olan askini dile getirir.
Bunu, sairin yaslanmasiyla, 6limii yakindan hissetmesinde aramak dogru bir tespit

olacaktir.

1980°den sonra Ihtilalla birlikte, sairler bir i¢ hesaplasmaya girer. Bdylece ideolojik
siir, yerini sanatin ustiinliigline birakir. Yalnizca sirin 6nemsendigi, ice doniik, duragan bir
edebiyat ortaya c¢ikar, ideolojik siir yazanlar meydani bos birakir. Giizide Taranoglu, bu
yillarda siirlerinde esine olan askini dile getirir. Bunun yani sira 6liim ve zaman temalarini
siklikla kullanir. Anadolu ve koyliiye yonelik yazdiklar1 bu donemde azalir. O da, diger

sairler gibi, i¢ diinyasina yonelir.

1980 sonrasinda, Tiirk siirini yeniden ve bir biitliin olarak degerlendirme cabasi
vardir. Farkli siir anlayislarinin ayni zaman diliminde temsilcileri bulunur. Siirde, igerik
ikinci plana itilir. Yapiya ve soyleyise onem verilir. imgelere siirin kapisi sonuna kadar
acilir. Siirin diizyaziya yaklastigi goriliir. 1980°li ve 1990’11 yillar, radyo ve televizyonda
0zel kanallarin varlig1 ile birlikte popiiler kiiltiir ortaminin olusturdugu ve desteklendigi bir
donemdir. Tiirk ve diinya edebiyatindan 6nemli ve deger tasiyan siirler, bir kompozisyon
haline getirildikten sonra, tiyatro sanatgilar1 tarafindan gorsel-isitsel kiiltiir ortamina
taginir. 1980 sonrasi siirin en Onemli yanlarindan birisi de oOzellikle konu acisindan
irdelendiginde sehirli kimliginin 6n planda olmasidir. Biiylik kentlerde yasayan kisilerin

sehre ve insana yabancilagsmasi, gelenek ve teknoloji arasinda sikisip kalmalari, gecmiste

2 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi 1839-2000, (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2011), s.316
2! Korkmaz, (2011:308)



var olan ama kendilerini ifade edemeyen alt kiiltiir gruplarinin yeni bir kimlikle ortaya

cikmalari siirin yeni bir damarini olus‘[urur.22

Giizide Taranoglu, boyle bir ortamda edebi faaliyetlerine devam eder. 1950 sonrasi
Tiirk siirine ideolojik egilimler damga vursa da, o bunlardan etkilenmez. Sanat¢inin
bagimsiz olmasi ilkesine gore hareket eder. Siirini, propaganda araci olarak kullanmaz.
Sanatin, milli renkler icermesi gerektigine inanir. Evrensele ulagsmanin yolunun, ulusal
kaynaklardan beslenmekten gectigini ifade eder. Bu nedenle, Anadolu’ya ve insanina
yonelir. Sairin, eskiye saplanip kalmadan daima yeniligi aramas1 gerekliligini de ortaya

koyar. Yenilik pesinde kosarken eskiyle baglar1 koparmaz.

22 http://www.edebiyol.com/1980-sonrasi-turk-siiri.html



. BOLUM

Giizide Giilpmar Taranoglu’nun Hayati ve Eserleri

A. Giizide Giilpinar Taranoglu’nun Hayati
1.Dogumu ve Ailesi:

Giizide Taranoglu, 28 Ocak 1922’de Istanbul’un Eyiip il¢esinde diinyaya gelir.
Ancak ilkokula erken baslamasi igin yas1 biiyiitiillir. Niifus kayitlarinda dogum yili 1
Temmuz 1920 olarak goriiliir. Asil ad1 Fatma Giizide’dir, Soyad1 Kanunu ile aile Giilpinar
soyadini alir. Daha sonra Bilal Taranoglu ile evlendiginde esinin soyadimi kullanan yazar,

eserlerinin ¢ogunda Giizide Taranoglu ismini kullanir.

Giizide Taranoglu'nun babasi Uskiip Kalkandelen nahiyesi esrafindan Haci
Kamberogullarindan Tahir Efendinin oglu Rifat Bey’dir. Rifat Bey, heniiz yedi
yasindayken babas1 vefat eder, bu nedenle amcas: Bekir Sitki Efendi’yle istanbul’a gelir.
Burada eczacilik tahsili gordiikten sonra Uskiip’e doner. Burada kisa siire icinde bir eczane
acar. Eczaneyi actiktan ii¢ ay sonra Balkan Harbi patlar.”® Tahir Efendi, bu savasta esir
diiser. Savasin sonunda esir miibadelesiyle serbest birakilir ve Istanbul’a nakledilir.
Bundan sonra bir daha Uskiip’e donmez. Bu kez, Unkapani’nda bir eczane agar. Dért lisan

bilen Rifat Bey, kimyager-eczacidir.

Giizide Taranoglu’nun annesi Nevres Hanim, o g¢agin entelektiiel bir ailesinin
ferdidir. Dariilfiinun Farisi hocasi iinli Hattat Abdurrahman Zihni Bey ile Canakkale
esrafindan Tirkzadelere mensup Ayse Hanim’in kizidir. Dayist Mehmet Ziyaeddin Bey,
Sultan Abdulhamid’in musahip muavini (danisman miralay)’dir. Ayrica itfaiye alay
komutan1 ve hukukcudur. Tiirk donanmasinin giiclendirilmesi igin, Istanbul’da yardim
toplama faaliyetlerinin 6nderligini Rifat Bey’le birlikte yaparlar.?* Mehmet Ziyaeddin Bey,

Rifat Bey’le iyi arkadastir, bu nedenle onun yegeni Nevres Hanim’la evlenmesini arzular.

2 14. yiizyiln ortalarindan itibaren Rumeli’ye yerlesmeye baslayan Tiirkler, yaklasik bes asir siiren
donemde, kiiltiiriinii ve otoritesini Balkanlar’da kalici hale getirir. Asirlar boyunca, Tiirklerle bu bolgede
yasayan diger milletler, birlikte sorunsuz hayatlarin1 devam ettirir. Duraklama donemiyle baslayan geri
cekilme siireci, go¢ problemlerini de beraberinde getirir. Osmanli-Rus savaglariyla, Balkanlar’dan
Anadolu’ya kitleler halinde gégler baslar. ikinci bilyiik gd¢ dalgasi, yirminci yiizyilin baglarindaki Balkan
savaslarindan sonra meydana gelir. Rumeli’deki zuliimlerden kagan birgok Tiirk, Anadolu’ya gd¢ etmek
zorunda kalir.

2 Enver Paga da bu ekip icinde yer alan isimlerdendir.



1918 yilinda Rifat Bey’le Nevres Hanim evlenir. O zamanlar i¢ giiveyisi adet
oldugundan, Rifat Bey, i¢ giiveyisi olarak konaga alinir. Bu evliligin dordiincii senesinde
Giizide (1922) dogar. Giizide’ye ebesi tarafindan gébek adi olarak Fatma ismi konur. Fakat
0, bu ismi sevmez, kendisine Fatma Giizide denmesinden hosnut olmaz. Giizide ii¢

yasindayken erkek kardesi diinyaya gelir. Ona da dedelerinin ismi Tahir Zihni verilir.

Giizide’nin anne ve baba tarafi, devrin 6nde gelen ailelerindendir. Nitekim o, “Baba
tarafindan bilgi, anne tarafindan sanat¢1 ve duygu yOniinii miras alir.”® Koklii ve kiiltiirlii

bir aileye mensup olmasi dolayisiyla, kiigiikliiglinden itibaren iyi bir egitim alir.

2. Cocuklugu ve ilk-Orta Ogrenimi:

Kimyager-eczac1 Rifat Bey, yeni ilaglar bulmak arzusuyla Anadolu’ya yonelir.
Sirasiyla Adana Kozan, Konya Eregli ve son olarak da Ilgin’a gider. Ilgin kasabasinin hem
eczacist hem doktorudur. Tiim zamanini, halkin saglikla ilgili problemlerini ¢ozmek igin
harcar. Aynm1 zamanda, yabanci dil bilmenin verdigi ehliyetle, kasabada fahri basdgretmen
olur. Basta ilgenin kaymakami ve esrafi olmak ftizere, ilgenin ileri gelenlerine ve kizina
yeni alfabeyi é')gretir.26 [lkokula baslamadan alfabeyi dgrenen Giizide, o giinleri sdyle

anlatir:

“Yeni Tiirkgeyi, yeni harfleri -babam dort lisan bildiginden- 6gretiyordu
herkese. Aksamlar1 bizim evde kara tahta kurulurdu. Kaymakam basta, esraf 10-15
kisi misafir odasina dolusuyordu. Ben de bes yasimdayim o zamanlar. Ogrenmeye
cok hevesliydim, babamin her sorusuna hemen cevap vermek istiyordum. Ben,

herkesten evvel okumay1 6grendim.”*’

Giizide daha kiiciikk yasta olmasina ragmen, Rifat Bey, kizinin ilkokula erken
baglamasini ister. O yillarda, okula baglama yasi yedidir. Bu nedenle yasi bilyiitiiliir.
Boylece bes yasinda okula baslar. Kiigiik Giizide, zeki olmasi nedeniyle herkesin dikkatini
ceker, dgretmenlerinin gozdesi olur. Okulun basogretmeni Hayri Bey ve Ogretmen esi
Vesile Hanim, Giizide nin iizerine titrerler. Zekasinin yani sira, sosyal biri olmasiyla tim

dikkatleri ¢eker. O yillarda okula tayin edilen Mustafa Ogretmen onun yeteneklerini

% Enver Tuncalp, “Sair-Yazar Giizide Taranoglu’nun Hayat1, Eserleri, Sanati”, Giilpinar, Cilt no 3, Say1 no
33, (Ocak 1979), s.3

% Tuncalp, (1979:3)

2" Sabit Bayram, Giizide Taranoglu ile Ozel Miilakat-1, Ankara, Temmuz 2011
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kesfeder. 23 Nisan etkinliklerinde ve miisamerelerde onu gorevlendirir. Bu etkinliklerde,
siirler okur. Boylece, Giizide siirin ne denli coskulu bir is oldugunu anlar. Siire olan ilgisi

her gegen giin daha da artar. Giizide, Ilgin’daki okul hayatindan su sekilde bahseder:

“Ben mektepte -tek olarak- el bebek giil bebegim, beni ¢ok zeki bulurlardi.
Ugiincii siifa gecince Istanbul’dan Mustafa Bey diye geng bir muallim geldi, ok
sosyal biriydi. Bize miisamereler, piyesler 6gretti. Ben elebasiyim. Bir numarali
artistim. Bende kabiliyet zaten varmis, Mustafa Bey bana yol gosterdi. Cumhuriyet
Bayramlarinda beni peri kizi yapardi, bana kanat takarlardi, ben peri kizi olurdum.

Piyesler, monologlar hepsinde ben éndeydim.”®

Ilgin’da hem eczact hem de doktorluk gorevini yerine getiren Rifat Bey, gece
giindiiz demeden tiim kasabanin yardimina kosar. Bazi geceler hi¢ uyumadigi olur, bir
hastadan baska hastaya gider. Biitiin kis bu sekilde gectiginden, bu yogun tempoya ayak
uyduramaz. Yorgun ve halsiz diiser, alkoliin de etkisiyle =zatiirreeye yakalanir.
Hastalandiktan bes giin sonra, 7 Mart 1932’de vefat eder. Babasi 6ldiigiinde Giizide besinci
sinifin sonundadir. Babasini ¢ok seven, hatta ona hayran olan Giizide’yi babasinin 6limii
derinden etkiler. Bu 6liim onun ruhunda iflah olmaz yaralar acar. Yine de hayata karsi

giilectir, icindeki mutluluk duygusu sénmez.?®

Rifat Bey’in olimiiyle Nevres Hanim, Giizide’nin ilkokulu bitirmesini bekler.

Giizide, okuldan mezun olunca aile, Istanbul’a gég eder.

3. Genglik Yillarn ve Evliligi:

1935 yilinda Soyadi Kanunu ¢ikinca aile Giilpinar soyadini alir.*® Giizide, istanbul
Kiz Lisesi’'nde egitimine devam eder. O yillarda siir denemelerine baglar. Fakat siir
defterini herkesten saklar. Liseyi bitiren Giizide, mahalleden komsular1 Savci Sabri Bey’in

yardimlariyla, daha sonra adi Emlak Bankasi olan Emlak ve Eytam Bankasi’nda ¢alismaya

28 Sabit Bayram, Giizide Taranoglu ile Ozel Miilakat-2, Ankara, Agustos 2011

¥ Sairle yaptigimiz 6zel miilakatta bu dénemle ilgili sorularmuza yamt alamadik. Ayrica hayatiyla ilgili
farkli birgok yazida ve makalede bu doneme ait bilgilere ulasamadik. Giizide Taranoglu’nun siirleri
incelendiginde babasina ait bir izin bulunmadig1 dikkat ¢eker. Sair bu yillarini karanlik bir dénemi olarak
kabul eder.

%0 Soyadi Kanunu ¢iktiginda Nevres Hanim, tez canli biri oldugundan ‘Tezcan’ soyadini almak ister. Fakat
dostlar1, “Pinar giilii gibi kizin var, ‘Giilpiar’ adint alsana!” deyince, ailenin bu soyadini almalarinda etkili
olur.

11



baslar. Is hayati, onu egitiminden uzaklastirir. Liseden sonra, yiiksek okulda egitime
devam etme arzusu olsa da Bilal Taranoglu ile tanismasi hayatinda 6énemli bir déniim

noktasi olur.

Bilal Taranoglu, o yillarda tip fakiiltesi 6grencisidir.®* Cagaloglu’nda bulunan iran
Sefaretnamesi’nin kosesindeki kiitiiphanede ders calistigi sirada Giizide’yi sokaktan
gecgerken goriir, bir anda Giizide’ye vurulur. Daha sonraki giinlerde, onu gérme timidiyle
ayni yerde bekler. Fakat bir daha onu goremez. 30 Kasim 1939 tarihinde Giizide,
arkadaslarindan birinin nisanina gider, orada Bilal de vardir. Bilal onu goriince ¢ok sasirir.

Ancak Giizide’nin ondan haberi yoktur. Sair, esiyle tanismasin su sekilde nakleder:

“Tas plaklarda meshur “Yildizlarin Altinda” ¢aliyor, o zamanin en meshur
tangosu, herkes birbiriyle dans ediyor. Bilal, benimle tanigsmak istiyormus, ama
ben onu bilmiyordum, o an tanimiyordum. Dansa kalkiyoruz, aramizda 25-30 cm
var, bir tek tesekkiir ederim diyoruz dans bittiginde, ama dans esnasinda kesinlikle
birbirimizin gozlerine bakmiyoruz. Kafami bile kaldirmamisim, sadece dans ettik,
aradan biraz sonra tekrar dansa kaldirdi beni, evvela ismimi sordu. Giizide dedim,
sizin diye sordum. Bilal demis, ama ben Halil anladim. Halil mi dedim, hayir Bilal
dedi, hi¢ isitmemistim, dans ediyoruz o esnada, ak mi1 kara m1 merak ettim. Bagimi
bir ara kaldirdim, goz goze geldik. Gozlerine asik oldum. Cok giizel gozleri vard,
yesil mavi aras1 bir renkti, kirpikli kirpikli... Elim ayagima dolasti, ¢ok hoslandim

ondan. Ben de asik oldum o an.”*

30 Kasim, Taranoglu cifti icin biiyiik 0onem arz eder. Tanistiklari bu giinii
“Mukaddes Giin” olarak isimlendirirler.*® Giizide ve Bilal, tanismanin pesinden arkadas
olur. O giinlerde bir kizin erkekle bas basa dolagsmasi yadirgandigindan, sadece yarim saat

korka korka is ¢ikisinda Babiali’nin yokuslarinda birlikte yiirtirler. Bu dénem, Giizide i¢in

31 Bilal Taranoglu, 1920 Ordu dogumludur. K&ken olarak Giresun Bulancaklidir. Baba adi Osman, ana adi
Dudu’dur. Taranoglu, dnce Haydarpasa Lisesi sonra Istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi’ni bitirir. Sirastyla
Eleskirt ve Golkoy Hiikiimet Tabipliginde, Carsamba Sitma Savas Tabipliginde, Ordu ve Giresun Saglik
Miidiirliiglinde, Bakanlik Miifettisliginde, Saglik ve Sosyal Yardim Bakanlig1 Teftis Kurulu Baskanliginda ve
Donatim Genel Miidiirliigliinde gorevlerde bulunur. 15. ve 16. donem Ordu Milletvekili olarak segilir.
Taranoglu, 1960 yilinda askeri yonetim tarafindan kisa siireligine Giresun Belediye Baskanligi’na atanir.
Bilal Bey, Giizide Taranoglu’na sadece es olmamis, birgok siirine konu olmustur. Sairin en 6nemli ilham
kaynagidir.

%2 Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)

% Taranoglu ¢ifti i¢in 24 Haziran nikdh giinleri olmasina ragmen 30 Kasim daha énemlidir. Giizide
Taranoglu, “Tammasaydik, sevmeyecektik; sevmeseydik evlenmeyecektik, evlenmeseydik bu kadar mutlu
olamayacaktik.” diyerek bu giinii kutsal bir giin olarak kabul eder. Cift, 2005 yilina kadar her 30 Kasim’da
bu giinii dostlariyla kutlar. Esinin 6liimiiyle sair bu giinii kutlamaktan vazgecer.
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¢ok onemlidir. Ciinkii babasindan sonra ilk kez i¢ diinyasini agar. Bilal, artik, onun igin

babasindan sonra siginilacak bir limandir.

Bilal ve Giizide kisa siirede evlenmeye karar verir. Glizide, bu karar1 annesi Nevres
Hanim’a bildirir. Ancak Nevres Hanim, bu evlilige Bilal’in Karadenizli olmasi ve
tibbiyenin heniiz birinci siifinda okumasi nedeniyle siddetle karst c¢ikar. Bilal’in bu
evlilikle, okulu birakip katip olarak kalmasindan g¢ekinir. Katip bir damadi, ailesine layik
gormez. Araya, Gilizide’nin mahalleden biiyiigi Avukat Fehmi Bey girerek onlarin
evlenmelerini saglar. Tiim evraklar1 Nevres Hanim’dan gizli sekilde hazirlayarak Fatih
Evlenme Dairesi’nde 24 Haziran 1940 tarihinde Fehmi Bey ve bir arkadasinin sahitliginde
yildinm nikahiyla evlenirler. Annesi bunu duyunca g¢ok iiziiliir, ancak bunu zamanla
kabullenir. Bu evlilikten Osman Sanser (1945), Ayse Serpil (1946) ve Ender Sevil (1950)
diinyaya gelir.

4. Sosyal Yasamu ve Edebi Faaliyetleri:

Bilal Taranoglu, okuldan mezun olduktan sonra (1946) memleketi Ordu’nun Vona,
bugiinkii adiyla Persembe ilgesine hiikiimet tabibi olarak tayin edilir. 1948’de vatani gérev
icin subay olarak Van Baskale’ye gider. Ailesini de yaninda gotiiriir. Buradaki yillar,
Giizide i¢in Anadolu insanini, 6zellikle kadinini tanima yillaridir. Birgok eserine konu olan
Anadolu kadin1 ve Anadolu temi, bu yillarda koklesmeye baglar. Sair buradaki yillarim

sOyle anlatir:

“Van’in Baskale ilgesine gittik, safi Kiirtler yasiyor. Iran hududundayiz. Tek
doktor, Bilal var. O sebeple el iistiindeyiz, alayda da taburda da. Bircok sair
Anadolu’yu bilmeden yazdi, ama ben yasadim Anadolu’yu. Kiirtlerle beraber bir
sene yasadim. Kisin onlarin ordiigii kazaklar1 ¢oraplar1 giydim, onlardan biri gibi
oldum. Onlarla o kadar giizel anlastim ki ¢abucak kaynastim. Kadinlarin hepsi beni
¢ok sevdi, beni hep el tstiinde tuttu. Kiirtge seni seviyoruz, diyorlardi. Aksamlari
birbirimize oturmaya gidiyorduk, insan boyuna ¢ikmis karli yollardan gegiyorduk.

Gittigimiz yerlerde tahtadan karyolalar... Onun istiinde 5-6 kisi oturuyoruz, ne
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kadar mutlu giinlerdi! Ben sivi gibiyim, beni nereye koyarsaniz oranin seklini

ahyorum.”34

Bilal Taranoglu, vatani gorevini tamamladiktan sonra sirasiyla Eleskirt (1949),
Carsamba (1950-1952), Ordu Golkdy (1952—1955) ve Samsun’da (1956-1958) doktor
olarak gorev yapar. Bu yerler, o yillarda birgok kisinin nazarinda siirgiin yerleri gibidir.
Ancak ¢ift, buralarda yasamaktan keyif alir. Ciinkii onlar i¢in mekan 6nemli degildir, bir

arada olmalar: kafidir.

Sairin Samsun’daki yillari, sahsiyetinin olusmasina biiylik katkida bulunur. Bilal
Bey, bu yillarda miifettistir. Hafta i¢in gorevi nedeniyle Agri’da bulunur, her hafta cuma
aksamlar1 oradan Samsun’a gelir, pazarlari tekrar doner. Sair, bu ayriliklardan dogan
hiiznilinii siirsellestirir. Devamli gézyas1 doken sair “Samsun’un denizi kabardiysa benim
gozyasumdandir.” diyerek ayrilik acisini haykirir. Bu ayriliklar onun ilk dénem siirlerinin
olusmasmna zemin hazirlar. Ilk siirleri incelendiginde, esine olan Ozlemini dile

getirdiklerinin cogunlukta oldugu goriiliir.

Cesitli vesilelerle Anadolu’yu ve Anadolu insanmi tanityan Giizide Taranoglu,
cevresi tarafindan daima ornek Kkisilik ve model olarak goriilir. Cocuklarinin okula
baglamasiyla sosyal islerde de c¢alismaya baglar. Okul-aile birliklerine bagkan olur.
Buradaki caligmalariyla okullara gelir saglar, bu yoniiyle diger dernekler de onu kendi

biinyelerine ¢ekmeye calisir.

1951°de, Kadinlar Birligi’nin baskani sair-bestekdr Mualla Anil, diger iiyelerle
yeni subeler agmak amaciyla Karadeniz gezisi diizenler. Gezinin énemli duraklarindan biri
de Carsamba’dir. Anil, burada ilgenin entelektiiel kadinlarindan Giizide ile tanistirilir, onun
konugmalarindan etkilenir. Kadinlar Birligi’nin Carsamba’da kurulmasina 6nayak olmasini

ister:

“O senelerde Mualla Anil Abla, Kadmlar Birliginin genel baskan...
Samsun’a-Carsamba’ya sube agmak i¢in gelmis. Kaymakam da Ordulu Nihat Asar.
Hemen benden bahsetmis, bana telefon edip yanlarina ¢agirdilar, Mualla Hanimla

tanistim, benim konusmalarima bayildi, hemen kalkti bana sarildi, ‘Senin gibi birini

3 Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)
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artyordum.’ diyerek. Kadinlar Birligini bana emanet etti. Carsamba’da bu dernegi

kurdum, tiyeler buldum.”*®

Giizide Taranoglu, 1954 yilinda Medeniyet gazetesinde muhabir olarak gazetecilige
ilk adimini atar. Daha sonra, Tanin gazetesinde sanat sayfalari diizenler, Tokat gazetesine
makaleler yollar. Aslinda gazeteci olma gibi bir amag giitmez, gazeteciligi esinden ayri
oldugu zamanlarda sikintisin1 agmak i¢in bir ugras olarak goriir. Buradaki ¢alismalarini,
fahri olarak amatorce yapar. Onun ilk gazetecilik deneyimleri, yurt ¢apinda, geng yazar ve
sairler tarafindan tanmmasimi da saglar. Sair, gazetecilik ve dergicilikle ilgili ilk

deneyimlerini soyle nakleder:

“Gazetecilige Medeniyet gazetesinde basladim. Tanin’de {i¢ ya da dort sene
devamli tek sayfa cikardim, goniilli yazdim yazdiklarmm. Ug sene gazetede
yazmigim, gazeteye toplam ii¢ kez falan gitmisim, para da almiyordum. Onlar bana
ne lazimsa soylerler, ben de yapardim. Yazimm miisveddesini yollardim onlara,
onlar da ¢ikmis gazeteyi yollardi bana. Ben gazetenin idarehanesine de gitmis
degilim, hoslanmam da bunlardan. Ben sadece yazardim, edebi makaleler yazardim
0 kadar. Yazdiklarima, “Kadin Kalemiyle” adin1 koydular. Tokat’tan bagmakale
istediler, hep edebiyat yazilariydi bunlar, siir degildi. “Selam” yazilarima benzer
yazilardi. Sanatkarane yazilar yazdim, siyaset asla yazmadim, onu sevmedim hig.
Ben politik insan degilim, dobra insanim. Ankara’da senelerce Tanin gazetesinde
sanat sayfalar1 diizenledim, sali gilinleri hazirliyorduk. Biitiin sayfa bana aitti. O
gazete vasitasiyla, Tirkiye’nin bir¢ok yerinden bir¢ok sair kostu, geldi. O tarihten
itibaren de bana “ana” demeye basladilar. Bana yazilanlarda iki sey istemedim:
Birincisi kotii kelam kullanilmayacak, ikincisi siyasi olmayacak. Onun haricinde
hafifmis, basitmis hi¢ diisiinmedim. Mademki bunu yazmis, diyerek kabul ettim, bu

sebeple ¢cok sevildim.”*®

Sehir sehir dolagsmaktan yorulan ¢ift, dinlenmek i¢in Giresun’a gitmeye karar verir.
Bilal Taranoglu, 1958’de Giresun Saglik Miidiirliigiine atanir. Ug yil bu gérevde bulunur.
Burada, Demokrat Parti taraftar1 olarak bilindiginden, askeri yonetime sikayet edilir. Fakat

1yl karakteri ve basarili hizmetleri géz oniline alinarak herhangi bir sorusturmaya ugramaz.

% Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)
% Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)
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Dahasi donemin askeri yonetimi tarafindan, belediye bagkani olarak gorevlendirilir. 1961

yilina kadar, il saglik miidiirliigii ve belediye baskanligi gérevlerini birlikte yiiriitiir.

Giizide Taranoglu, Giresun’daki yillarinda da sosyal islere kendini adar. Pek ¢ok

cocugun siinnet edilmesini saglar, fakir 6grencilere yardim edilmesine 6n ayak olur:

“O zamanlarda gittigimiz yerlerde kiiltiirlii entelektiiel kimseler pek
olmadigindan, ben gittigim yerlerde hep model kadin oldum, bu sebeple her
dernekten cagirdilar, ben de hepsine gittim, hepsi i¢in kosusturdum. Bilhassa
Giresun’da Yardimsevenler’de ¢ok calistim, hem de calistirdim herkesi. Balolar
yaptim, balo yapacagim zaman tiim arkadaglarima yemekler yaptirdim, diikkanlar
dolasarak ziicaciyecilerden diizinelerce emanet tabak aliyordum, orddvrler
yaptyordum, tabaklara gelen her seyden koyuyordum. Aksam oldu mu o tabaklari

bes liraya satiyordum. Giresun’da bu sekilde yirmi tane ¢ocuk okuttuk.”’

Sair, Giresun'da bulundugu yillarda, siirsel agirlikli iki de gazete ¢ikarir. Bu
gazeteler, Yardimsevenler Dernegi’nin diizenledigi balolarda, dernege yardim saglamak
amaciyla ¢ikarilir. Gazetelerin mizanpajini, sair kendi yapar. Bunlardan ilki Kervan’dir.
Gazete iki sayfadan ibarettir, gazetede Giizide Taranoglu imzali siir, kiigiikk haber ve
fikralar vardir. Ikinci gazete ise Devran’dir. Devran, 1961°de senelik balo gazetesi baslig
altinda cikarilir. Ilk iki sayfasinda Giizide Taranoglu’nun siirleri ve haberler bulunur. Bu
gazeteler, o giiniin sartlarina gore, bir haberlesme, etkinliklerin kamuoyuna duyuruldugu
yayin organlart olarak bilinir, kabul edilir. Bu yillarda siirlerini ve sairligini heniiz saklayan
Taranoglu, diizenledigi birgok toplant1 ve baloda, gercek siirleri yerine esprili siirlerini

okuyucuya sunar.

1961 yilinin sonunda Bilal Taranoglu, miifettislik kadrosu i¢in Ankara’ya c¢agrilir.
Bu sebeple aile Ankara’ya yerlesir. Bilal Taranoglu, burada bir yildan fazla Donatim Genel
Midiirligi yapar. Sonra teftis heyeti baskanligina tayin edilir. Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerinde sosyal hizmetlerde daima oncii roller {istlenen Giizide Taranoglu, Ankara’da
da bunu devam ettirir.®® 1961-1970 yillar1 arasinda “Cocuk Esirgeme Kurumunda Genel

Merkez Yonetim Kurulu Uyesi ve Miifettis Uye secilir. Cocuk yuvasinda kalan ¢ocuklar

%" Sabit Bayram, Giizide Taranoglu ile Ozel Miilakat-2, Ankara, Agustos 2012

% Giizide Taranoglu; Kadmlar Birligi, Yardimsevenler Dernegi, Cocuk Esirgeme Kurumu, Miizik S6z
Yazarlar1 ve Bestekarlar1 ve Editorleri Dernegi, Tiirkiye Aile Planlamas1 Dernegi gibi tesekkiillerde yonetim
kurulu tiyeligi, baskanlik, kuruculuk ve tiyelik goérevlerinde bulunur.
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icin, tanidig1 ses ve saz sanatcilarini yuvaya getirerek moral giinleri diizenler. Devlet

bliytiklerini ziyaret ederek dernege bir¢ok yardim toplar.

Ankara’daki yillar onun edebi faaliyetlerinin yogun oldugu donemdir. 1965 yilinda
esinin ve cevresindekilerin tesvikiyle siirlerini yayimlamaya baslar, ilk siirleri Hayat ve
Yeni Diinya mecmualarinda, daha sonra Memleket, Bursa Haber, Bizim Anadolu, Hiir
Anadolu, Bagkent, Diinya, Giindem, Rize, Tokat, Kayseri, Hakimiyet, Ordu Giines,
Ordu’nun Sesi, Tiirkiye Tribiin, Miicadele, iki Nisan, Son Havadis, Tasvir, Halkin Sesi,
Yoz-Koop, 6 Eyliil, Zafer gazeteleriyle Sesimiz, Eflatun, Bahge, Hisar, Tiirkiye, Giivercin,
Caba, Cocuk, Yuva, Yeni Adam, Turizm, Giiniin Kadini, Ajans Tiirk gibi dergilerde

yayimlanir. Bazi mahalli gazetelerde de siirlerinin tamanu seri halinde yer alir.®®

Taranoglu ¢ifti, Gebze Kaymakamligi’'ndan tanidiklar1 sair Nihat Asar’la
Ankara’da tekrar bulusur.40 Nihat Asar, o zamanlar Caba Dergisi’ni c¢ikaran Halil
Soyuer’in yakin arkadasidir.*’ Onun sayesinde Soyuer’le yakin arkadas olurlar. Halil
Soyuer, Nihat Asar ve Bilal Taranoglu, Giizide’yi siirlerini kitaplagtirma hususunda tesvik
eder. Boylece, bu ii¢ ismin tesvikleriyle, sairin ilk kitabi Merhaba Dostum, 1967°de Caba
Yayinlari tarafindan nesredilir. Mustafa Ceylan’a gore sair, bu Kitapla Tiirk siir diinyasina

bir yildiz gibi diiser.*?

Edebiyat diinyasina, muhtelif dergi ve gazetelerdeki siirleri ve Merhaba Dostum’la

adim atan Giizide Taranoglu, ayn1 zamanda donemin 6nemli sairleriyle de tanisma firsati

% Mustafa Ceylan, Sultan Saire Toprak Ana-Giizide Giilpinar Taranoglu’nun Hayati, Eserleri ve Siirlerinin
Tahlili, (Ankara: Giilpinar Yayinlari, 2000), s.30

* Nihat Asar: Siir yazmaya lise yillarinda baslayan sair, 1961 yilinda Kizilay dergisini ¢ikarir. Uzun bir siire
de derginin yaz1 isleri miidiirliigiinii yiiriitiir. Asar, ayrica Idarecinin Sesi, Miilkiyeliler Birligi, Caba, Sanat ve
Stimerbank adli dergi ve gazetelerin yayimlanmasi agamasinda ¢esitli goérevlerde bulunur. Memuriyetinin
ardindan bir siire Bulvar gazetesi Ankara biirosu’nda, bir siire de Terciiman gazetesi izmir biirosu’nda ¢alisir.
Yurtigi ve yurtdisindaki gesitli gazetelerde edebi ve mesleki konularda makaleleri yayimlanir. Ankara’daki
Adam, Bir Diinya Istiyorum, Aydimlik ve Nasil Gegti Habersiz adli dort siir kitabiyla bir inceleme kitabi
vardir. Birgok siiri bestelenir, plak ve kaset yapilir. Ozellikle “Nasi/ Gegti Habersiz” adli siirinin, Teoman
Alpay tarafindan hicaz makaminda bestelenmesinin ardindan sair, biiyiikk bir {ine kavusur. Bu parga, 1971
yilinda Milliyet gazetesince o yilin en sevilen sarkisi segilir.

*! Halil Soyuer: Ulus gazetesinde muhabirlige baslar, daha sonra sirasiyla Zafer, Hakikat, Medeniyet, Halk1,
Ankara, Telgraf, Devrim ve Adalet gazetelerinde polis muhabirligi, istihbarat sefligi, fikra yazarlig1 ve yazi
isleri miidiirliigii yapar. Ilk siirleri 1937 yilinda Balikesir Lisesi’nin dergisi Alkim'da yayimlamr. Ankara’da
Caba adli bir sanat dergisi ¢ikarir. Siirleri Yedigiin, Cinaralti, Defne ve Tiirk Edebiyati gibi dergilerde
yayimlanir. Siirleri Ingilizce, Fransizca ve Farscaya cevrilen Soyuer’in 218 siiri Tiirk sanat miizigi formunda
bestelenir. Ilk siirlerinde halk siiri gelenegine bagh olan sair, daha sonra aruz 6lgiisii ve rubai seklinden de
faydalanir. “Gozler” sairi olarak bilinen sair/séz yazart Halil Soyuer, Giilpinar dergisine 6nemli sayida
yazistyla katkida bulunur. Birgok halk sairini okuyucuya tanitir. Soyuer, derginin ilk sayisindan son sayisina
kadar yazi ve siirleriyle 6nemli katkilar sagladigindan Giizide Taranoglu i¢in 6nemli kisiliklerden biridir.

%2 Ceylan, (2000:26)
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bulur. Bu isimlerden en onemlisi kuskusuz Halide Nusret Zorlutuna’dir. Bir hasta
ziyaretinde tanistiklar1 Zorlutuna ile kisa siire de ana-kiz kadar yakinlasirlar. Giizide,
zamanla Zorlutuna’nin manevi evladi olur. Onun &liimiine kadar yanindan ayrilmaz. Hatta
ona gercek cocuklarindan daha yakin olur. Zorlutuna, Taranoglu’nun adeta ablasi, kardesi,
anasi gibidir. Ona ¢ilgincasina sevdali ve tutkundur, sanatina hayrandir. Sair, Zorlutuna ile

tanigmasini s0yle nakleder:

“Halide Nusret’i giyaben taniyoruz, kocast hastaymis. Bizim sair
arkadaslardan bir grup, Halide’ye gecmis olsuna gidelim, dedi. Kalabalik bir grup
olarak gittik, hem tanistik hem ge¢mis olsun dedik. Memnuniyetle kabul etti. Paga
da iyiymis biraz, bu kadar sair bir araya geldi, birer siir okuyun dediler, herkes
okudu, sira bana geldi, 6ziir diledim hasta ziyaretine geldigimden tedarikli degilim,
hafizam da kuvvetli degildir, dedim. Halide Hanim Gyle bir ciddilesti ki, ‘Bakar
misiniz bana! Bir sair, siirini ya kafasinda ya da cantasinda tasir.’” dedi. Hig
unutmuyorum, tesekkiir ederim efendim bundan sonra hep tasirim dedim. Halide
Anam dedikten sonra her gittigim yere siir gotiirmeye bagladim. Ondan sonra biz

ana-kiz olduk. Ben ona ana derdim, o bana sultan kizzim derdi.”

Giizide Taranoglu, Halide Nusret Zorlutuna’nin 6liimiine kadar yanindan ayrilmaz,
hatta ona kendi cocuklarindan daha yakin olur. Zorlutuna, her zaman, Taranoglu’na olan

sevgisini dile getirir. Ona olan sevgisini bazi zamanlarda siirler yazarak gosterir:

Sultan Kizim Giizide 'me

Yeni yast i¢in bir hediyelik
Kiymetlimsin benim 6z kizim kadar
Goniil goklerimde giilen y1ldizim
Sende diledigim her meziyet var
Benim sair kizim benim can kizim
Yeni giizelliktir her yeni yasin

Bol ve tath olsun yuvanda asin
Yolunda hayirlar her an yoldasin
Ananin duasi bu sultan kizim!

Not: ¢am sakizi coban armagani

28.1.1979
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1968°de sairin ikinci kitabi “Mutlu Act” yaymmlanir. ilk kitabinda genellikle
bireysel konulara yer veren Taranoglu, bu eserinde toplumsal konulara da deginir.
Ozellikle kadmin toplumdaki yeri hususunda kaleme aldig1 siirler dnemlidir. Anadolu
kadminin 6zverili yasamini takdir ederek onlar yiiceltir. Ayn1 yil, Istanbul’da bir davette
Faruk Nafiz Camlibel’le tanisir. Camlibel, heceyle yazdigi siirlerini begenerek, bu dlgiiyle

siir yazmasini tavsiye eder.*®

1969 senesinde, Ankara’da yayimlanan gilinlik Yeni Tanin Gazetesi’'nde sanat
sayfasi hazirlamaya baslayan Giizide Taranoglu, bu sayfalarda pek ¢ok iinlii ismin
siirlerine, Oykiilerine ve biyografilerine yer verir. Burada, ozellikle isimsiz sair ve
yazarlarin tanitilmasina yardimci olur. Geng kalemlere yakin bir arkadas, hakiki bir abla ve
anne olur. Cok sayida geng sairi, manevi evlat olarak kabul eder.** Boylece, Giizide
Taranoglu ismi memleketin dort bir yaninda duyulmaya baslar. Buradaki ¢alismalar1 1973

yilina kadar devam eder.*

1969°da sairin tUglincli kitab1 “Tozpembe” yayimlanir. Sair buradaki siirlerinde,
0zlem ve ayrilik konularmin yani sira dogaya da yonelir. Siirlerinin bir boliimiinde 6liim

temasini isler, bazi siirlerinde tasavvufun izleri oldugu goriiliir.

1972 yilindan itibaren, Ankara’da ¢ikan Zafer Gazetesi’nde “Kadin Kalemiyle”
adli kdsesinde makaleler yazmaya baglar. Yine 70°1i yillarda “Aile Planlama Dernegi’’nin
genel yonetim kurulu iiyesi secilir.*® Daha sonra Tiirk Kooperatifcilik ve Folklor
Aragtirmalari Kurumuna iiye olur.”” Bu derneklere gelir saglamak amaciyla balolar,

sergiler ve solenler diizenler.

* Faruk Nafiz Camlibel, Giizide Taranoglu’nun siirlerini begenir. Bu nedenle, onu zellikle Halide Nusret
Zorlutuna’ya ve kuzeni sair iffet Halim Oruz’a emanet eder. Oruz, sivil toplum &rgiitlerinin yayginlasmasina
onciiliik eden ilk kadin gazetecimizdir.

* Mustafa Ceylan’in yaptig1 arastirmaya gore Abdulkadir Giiler, Muhsin Durucan, Saban Korkmaz, Omer
Kalafat, Nazmiye Mirza, Rabia Go6lbasi, Mustafa Ceylan, Nurhan Ustabas, Suat Yigmatepe, Hiiseyin Ciftci,
Semra Polat, Hayati Vasfi Tasyiirek, Ali Riza, Hude Kavasoglu, Umit Necati Panci, Bedia Aybar, Yilmaz
Aybar, Ulker Aygiin, Yakup Saglam, Mustafa Esmekaya, Turgut Giiner, Nilgiin Acar, Emine Karabekiroglu,
Ertugrul Akbal, Ruhsar Olgac, Abidin Kiigiikavcilar, Sahin Karakaplan, Kazim Giiltepe, Biilent Ozcan,
Turan Giil, Nuran Ustabas ve Ziibeyde Selamet Giizide Taranoglu’nun manevi evlatlaridir. Bu isimlerin
yazar ve sair olmalar1 gozlerden kagmaz. Taranoglu, bu kisilere destek olarak onlarin Tiirk edebiyatinda
taninmalarina yardimer olur.

** Enver Tuncalp, (1979:8)

*® Giizide Taranoglu, Ankara Diskapi’da “Aile Planlamasi Klinigi’ni acar. Haftanin her giinii, bir doktor
buraya gelerek hanimlara hizmette bulunur. Ayrica Altindag Sube Bagkani olarak kadinlara yonelik egitici
caligmalar i¢inde de olur. Buradaki ilk amaglarinin ana ve ¢ocuk sagligi oldugunu séyler. Gelismis tilkelerde
oldugu gibi Tiirkiye’de de niifus artiginin planh ve programli olmasi yoniinde faaliyetlerde bulunur.

*" Sair, burada siirler okuyup konugmalar yaparak bildiriler sunar.
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1972 yilinda “Insanlar Mutlu Yasasin” isimli siir kitabin1 yayimlar. Kitap, edebiyat
diinyasinda biiyilik bir ses getirir. Eserin merkezinde mutluluk siirleri vardir. Ancak koy,
Tiirk kadini, ana, vatan, Atatiirk, genglik, gurbet, ask, deniz, Karadeniz ve yaylalar1 gibi
konulara da bu eserde yer verir. Eser, baris siirleriyle de dikkat ¢eker. Siirlerde savaslarin

anlamsizligina vurguda bulunur.

1973 yilinda Bilal Bey, Adalet Partisi’nden Ordu birinci siradan milletvekili segilir,

1980 Ihtilalina kadar, iki dénem mecliste gérev alir.

1974 yilinda Giizide Taranoglu bir ilke imza atar. Sair, siirle ilgili bir sergi agmak
ister. Bu nedenle farkli dergi ve gazetelerde yayimlanan 68 parga siirini, etamin bezi
tizerine ipliklerle ilmek ilmek elleriyle isler ve bunu sergiler48. Giizel, kalic1 siirler,
anlamli 6zdeyisler bir tablo haline getirilerek ortaya gercekten goriilmeye deger bir sanat

gosterisi ¢ikar.* Sair, bu sergiden sdyle bahseder:

“Herkes o tarihlerde siir sergisi agmak istiyordu, bazilari siirin sergisi olur
mu diyordu. Ben arkadaslara yapacagimi soyledim, ikna oldular. Cagimizda
insanlar siirle o kadar az ilgileniyorlar ki, bu sergilerle herkesi kusatalim dedim,
bana hak verdiler. O aralar, siir sergileri acanlar oldu, bana tutturdular senin de
siirlerin olsun, ben de basladim kaynamaya, sergi a¢cmayi kafaya koydum.
Enteresan olmasi1 gerektigini diisiindiim, Giizidece olmali, yani kadinca olmali
dedim. Sarma diisiindiim, imkani1 yok... Birden ilham geldi, etaminden yapmay1
diistindiim. Kirlent, masa Ortiisii, ¢ay takimlar1 yaptim. Hepsi siirlerden

olusuyordu.”

Kiiltiir, sanat ve edebiyatla ilgili bir¢ok etkinligin diizenleyicisi ya da katilimcisi
olan Giizide Taranoglu, kendi evinde daha Once esine pek rastlanmayacak sekilde sanat
giinleri ve toplantilar tertip eder. Arif Nihat Asya, Ahmet Tufan Sentiirk, Halide Nusret
Zorlutuna, Coskun Ertepmar, Fethi Gozler ve Isa Kayacan gibi énemli isimlerin onuruna

diizenledikleri énemlidir.>® Bu toplantilarda, ilgili sahsa ait siirler okunur, hayat: hakkinda

* Hava Kuvvetlerini Giiglendirme Vakfi yararina diizenlenen serginin ag¢ilisini donemin Hava Kuvvetleri
komutan1 Etem Ayan Pasa yapar. Sergi Ankara Zafer Carsisi’nin sergi salonunda yapilir.

* Hakki Kaytanli, Baskent Gazetesi,(3 Subat 1978)

%0 2 Kasim 1974 tarihinde, Arif Nihat Asya onuruna, Asya’mn hayatinda diizenlenen son giin olmasi
miinasebetiyle onemlidir. Asya, hasta olmasina ragmen bu geceye katilir. Nitekim iki ay sonra 5 Ocak
1975°te vefat eder. Halide Nusret Zorlutuna, iThan Geger, Mehmet Cinarli, Enver Tuncalp, Osman Atilla,
Ahmet Tufan Sentiirk, Emine Isinsu da bu geceye katilan 6nemli isimlerdir. Sair, 5 Ocak 1997 tarihinde,
sadece hanimlar i¢in bir giin daha diizenler.
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bilgiler verilir. Sanat adina muhtelif konusmalarin yapildigr bu etkinlikler sebebiyle,

dostlar1 onun evine dergah adi verir:

“Dostlarim i¢in devamli toplantilar diizenliyordum. Onlar1 bir araya
getiriyorum, daha Once hi¢c kimse yapmamisti bunlari. Bircok dostum i¢in onur
giinleri diizenledim, toplantilar yaptim, maksat bir arada olmakti. Kim adina giin
yapmigsak orada ona ait siirler okunuyor, hayati anlatiliyordu. Hep sanat adina
toplanip konusuyorduk, bu sebeple “dergdh” dediler benim evime. isa Kayacan da
“kiiltiir evi” der. Eksik olmasinlar. Sanat sanat¢iyr tanimali, kimse kimseyi
tanimadan hos degil, perakende yasam derim buna ki olmaz. Ayn1 meslekten insan
birbirini tanimali derim. Avukatlar, doktorlar bir araya geliyor da neden sairler bir

araya gelmesin, dedim. Ben sairleri bir araya getirmeye c¢alistim, getirdim de.”

1975’te “Ve Mutluluk Cicek A¢car” adli besinci kitabi nesredilir. Ask siirlerinin
cogunlukta oldugu eserde, kadinlarla ilgili 6zgiin benzetmelerde bulunur. “Bu eserle
¢igirin1 yaratmig, amacina ulasmis bir yazar olarak goriilen Taranoglu, artik Tiirkiye
capinda herkes tarafindan bilinen, taninan, okunan giiclii bir sairdir.”* 1976°da giizel
sozler ve ogiitlerden olusan “Diyorum ki” adli eseri yayimlanir. Buradaki sozler sairin

tabiriyle ana sozii niteligindedir. Okuyucularina bir ana gibi nasihatlerde bulunur.

1977 yilinda, Bilal Taranoglu, Adalet Partisinden ikinci kez birinci sira Ordu
milletvekili se¢ilir. Bu, onun son donemi olur. Zira 1980 ihtilahyla, bir¢cok milletvekili gibi

siyaseti birakir.

18 Ocak 1978 tarihinde, agilisini donemin Kiiltiir Bakant Avni Akyol’un yaptigi
ikinci siir sergisini agar. On bes giin slireyle Giizel Sanatlar Galerisi’nde agik bulunan
sergi, Ankaralilar tarafindan biiyiik ilgi goriir. Donemin tek televizyon kanali TRT, 5 Subat
1978de bu sergiyi ekranlarina tasir. Sair, ayn1 zamanda biri Kemalist Atilim Birligince

diizenlenen iki karma sergiye daha katilir.

27 Ocak 1979’da, Tiirk Kooperatif¢ilik Kurumu, “3. Sanat Soylesisi” adli bir
etkinlik diizenler. Bu etkinlikte, Giizide Taranoglu’'nun kisiligi, eserleri, sanati, anilari,
sosyal yasantis1 ve atilimlar1 hakkinda bilgiler verilir. Kurum baskani Fahri Halil Ors’iin

acilis konugmasini yaptig1 soyleside, Halide Nusret Zorlutuna, Abdullah Satoglu, Enver

> Enver Tuncalp, (1979:9)

21



Tuncalp, Ahmet Tufan Sentiirk ve Isa Kayacan gibi sahsiyetler Giizide Taranoglu hakkinda

konusmalar yapar.52

1979 yilinda 69 sayfalik “Goniil Tahtinda Giizide” adl kitap Enver Tuncalp’in
onciligiinde yayimmlanir. Kitabin igerigini, yurdun muhtelif bdlgelerinden birgok sairin,

Glizide Taranoglu hakkinda yazdig siirler olusturur.

1981°de “Huzur Cagi” adli siir kitabr yayimlanir. Kitap, Atatiirk’{in 6liimiiniin 100.
yilinda nesredilir. Bu nedenle eserde, onunla ilgili bir¢ok siire yer verilir. Kiiltiirel ve
diisiinsel yonden kemale eren sair, bu kitaptaki siirleriyle sanatinda zirveye ¢ikar. 1984 ise,
“Umutlar Canda Cigek” adl1 kitab1 yayimlanir. Kitap’ta ask, sevgi ve mutluluk siirlerinin

yaninda, Istanbul, Ankara ve Izmir’in giizelliklerinden bahseden siirlere de rastlanr.

1985 senesinde Giizide Taranoglu, Enver Tuncalp’in 1srarlariyla Kemalist Atilim
Birligine katilir. Burada genel sekreterlik gorevini iistlenir. 1986 yilinda bu birlik Giilpinar

dergisinin 11. yayin yilina girisi dolayisiyla sairin onuruna bir téren diizenler.

1989°da “Ask Yillara Yenilmez” adli siir kitab1 nesredilir. Sair, yasina bagl olarak
bu kitapta genellikle zaman ve 6lim temalarini isler. Yetmis yasina yaklasan sair,
siirlerinde genglik yillarina olan 6zlemini haykirir. Oliim karsisinda ¢ocukluguna signur.
Askin, zamana dayanabilen yegane gii¢ olduguna inanir. Ayrica bu kitapta, poetikasini

aciklayan siirlere de rastlanir.

1993’te ¢ikarilan “Can Par¢amiz Cocuklar” adli siir kitabin1 ¢ocuklara ithaf eder.
Ona gore ¢ocuklar, toplumun en degerli tohumlari, gelecegin sahibi ve umutlaridir. Saglam
kusaklar olusturabilmek i¢in, onlarin egitimine caba gostermek, toplumun basta gelen
gorevidir. Kitaptaki siirler, anlamsal derinlikten uzaktir. Clinkii amaci sanat yapmaktan
cok, cocuklara yol gostermektir. Siirlerinde, onlara sofra adabindan biiyiiklere nasil

davranilacagina kadar bir¢ok ogiitlerde bulunur.

Uzun yillar calistig1 gazetelerde ve Giilpinar’da genglerle mektuplasan Taranoglu,
bu genglerin bircogunu manevi evladi olarak kabul eder. Genglere anaca nasihatlerde
bulunur, onlarin her sorusuna cevap vermeye calisarak onlar1 yonlendirir. Gengler, sairin
bu 6zelliginden dolay1, ona ana demeye baslar. ik zamanlar Sultan Sair’likle {inlenmisken

daha sonra genglerin ona “ana” demeleriyle iiniinii daha da arttirir. Nur Ana, Giilpinar

>2 Hiirriyet, (28 Ocak 1979)
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Ana, Derya Ana, Melek Ana, Cici Ana, Bayrak Ana, Giizel Ana gibi farkl sifatlarla anilir.

53

Yillar once Ahmet Tufan Sentiirk saire Toprak Ana unvanini verir.”> Bu unvan

Taranoglu’nun hosuna gider. Artik, kendisine bu sekilde hitap edilmesini tercih eder:

“Ahmet Tufan Sentiirk, Gilizide Taranoglu toprak kadar verimli, ona bagka

ana demeye ne gerek, o toprak ana demis. Bu konuda da su siiri sdylemis:
Taranoglu, toprak kadar verimlidir
Giil toprakta yetisir
Pinar topraktan akar
Giizide Taranoglu, Glilpinar’dir ve Toprak Ana’dir.

Onun toprak anasi ¢ok tuttu, bunu makul bulmus arkadaslar, meshur ettiler.
Herkes Oyle demeye basladi, benim de hosuma gitti. Simdi Giizide deseler

yadirgryorum, ¢ok alistim bu isme. Simdi Toprak Ana’y1 yasiyorum.”>*

Sentiirk’iin bu yakistirmasinin ardindan, Toprak Ana olarak sohretini arttirir.
“Sultan Sairelik’ten Toprak Ana’liga” gecis siirecini yasayan sair, bu unvanina uygun

siirler yazar. Mustafa Ceylan bu gecisi sdyle agiklar:

“Artik ele avuca sigmayan, yerinde duramayan, cemiyetlerle alakali sosyal
aktivitelerin en Oniinde olan, bulundugu kabin disina ¢ikan Gilizide gitmis, yerine
agirbagh, diisiinen, sade, kararli, daha bir hosgoriilii Toprak Ana gelmistir. Sultan

Saire’likten Toprak Ana’liga terfi ettiginin donemi iste bu donemdir.”>

28 Ocak 1996 yilinda sairin yas gilinii miinasebetiyle, Bilal Taranoglu’nun
katkilariyla “Selamlarim” adli kitabr nesredilir. Kitap, Giilpinar dergisinde yer alan
“Selam” kosesindeki yazilardan olusur. Bu yazilarda daha ¢ok siir, miizik, egitim, sanat ve

saglik konularindan bahsedilir.

Ordu ili Taranoglu ailesi i¢in 6nemlidir, Bilal Taranoglu’nun ailesinin kokeni
buraya uzanir. Her yil aile, yaz tatilini Ordu’nun Giilyal ilgesinde gegirir. 1996 yilinda
Giizide Taranoglu onuruna Ordu Sanat Evi Dernegi tarafindan siir yarismasi diizenlenir.

Bu yarismay1 takiben ORSEV salonunda 6 Eylil 1996 tarihinde Vali ve belediye

% Ahmet Tufan Sentiirk, Hisar sairleri arasindadir. Derginin ilk sayilarinda sekreterligini de yapar.
Yazilarinda Battal Gokcan-Gokge, Battal Arif, Ahtugen, Battaloglu takma isimlerini kullanir.

> Sabit Bayram, Giizide Taranoglu ile Ozel Miilakat-1, Ankara, Agustos 2012

> Ceylan, (2000:288)
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bagkanlarmin katilimlariyla bir sanat gecesi tertip edilir. Bu gecede sairin biyografisi ve

siirlerinden 6rnekler sunulur.

1997°de “Siiristanda Hecelerin Dili” ve esinin dogum giinii hediyesi olarak “Bir
Dalda Bin Cigek” yayimlanir. Eser, sairin bu tarihe kadarki ¢ikardigi on bir siir kitabinin

bir araya getirilmis halidir. Kitaplar, 6nsozleriyle bir araya getirilir.

13 Eyliil 2000 Giizide Taranoglu i¢in 6nemli bir tarihtir. Bagisladig yaklasik 4000
kitap ve 3000 dergiyle Ordu’nun Giilyal il¢esinde “Giizide Giilpinar Taranoglu Giilyali
Ilce Halk Kiitiiphanesi” acilir.”® Kiitiiphanenin kurulmasina katkilarindan dolayr Ordu
Valisi Kemal Yazicioglu’nun direktifiyle 15 Eyliil 2000°de, 11 Kiiltiir Miidiirliigii ve
Belediye Baskanlhiginin ortaklasa hazirladigy “Taranoglu Sanat Gecesi” diizenlenir.>’ 15
Temmuz 2003 te Giilyal1 Belediyesi Meclisinin karariyla, Giilistan Mahallesi’ndeki Devlet
karayolu tlizerinde bulunan Havaalan1 Bulvari’nin ismi, “Sair Giizide Giilpinar Taranoglu

Bulvart” olarak degistirilir. Ayrica buradaki bir duraga onun adi verilir.

2002°de “Ask Siir=Hayat” ve 2004’te Sevgi Yagmur Ask Giines adli kitaplar
nesredilir. Bu kitaplarda, genellikle agk temali siirler bulunur. Sair, bu dénemde, ask1 hem
ilahi hem de beseri unsurlariyla isler. Ayrica bu iki eserde, zaman ve 6liim temal siirlerin

¢oklugu da dikkatlerden kagmaz. Seksen yasini gegen sair, 6liimii yakindan hisseder.

22 Kasmm 2003, ILESAM tarafindan “Giizide Taranoglu ve Giilpinar Dergisi”
konulu bir sohbet toplantis1 diizenlenir. Lale sairi olarak taninan Abdullah Satoglu ve
birgok isim, Taranoglu’nun sanat ve edebiyat diinyamizdaki yerinden, eserlerinden

bahseder. Biyografisiyle ilgili bilgiler sunar.®

2005 yili Gilizide Taranoglu i¢in doniim noktasidir. Ciinkii 19 Nisan’da esi Bilal
Bey, vefat eder. Bu 6liim, Giizide igin bilyiik bir yikim olur. Esinin limiiyle diinya ile tiim

baglarini koparir. “Biiyiik ve onulmaz acilarimla ¢aresizlik icinde 6mriimii siirdiirmekteyim,

% Giizide Taranoglu, bu kiitiiphaneye belirli zamanlarda kitap bagislamaya devam etmektedir. Sair, 1 Kasim
2008 tarihinde Burdur’un Tefenni ilgesinin Ece Koyii'nde hizmete acilan “Prof. Dr. Isa Kayacan
Kiitiiphanesi”ne 218 kitapla en ¢ok bagis yapan kisidir. Ayrica Fethiye Belediyesi Kiiltiir Merkezi Unal
Sohret Dirlik Kiitiiphanesi’ne de birgok eser bagislayarak katkida bulunur.

* Ordu 11 Kiiltiir Miidiirii Servet Yerli’nin agihig konusmasiyla baglayan geceye, ilin ileri gelen yoneticileri
katilir. Gecede Taranoglu’nun biyografisi okunduktan sonra siirlerinden 6rnekler sunulur. Esi Bilal ve oglu
Sanser’in yani sira, Abdullah Satoglu ve Mustafa Ceylan gibi kisiler de onun sanat ve sosyal hizmetlerini dile
getiren konusmalar yapar. Giiftesi saire ait birgok parga, Ordu Belediye Konservatuar: sanatcilar: tarafindan
icra edilir.

*8 Belde, (12 Aralik 2003)
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9 sozleriyle biiyiik acisini dile getirir. Esinin

kendimi bos kovan gibi hissediyorum.’
6liimiinden sonra acilar ve garesizlikler i¢inde yasamini siirdiirmeye galisir. Sair, esine olan

sevgisini soyle dile getirir:

“Son nefeste dahi bizim askimiz hi¢ kimseye benzemeyecek kadar yiice,
ulu, saygidegerdi. Biz, hayatimiz boyunca hi¢ yiiksek sesle konusmadik, ¢ok
mutlu, huzurlu, saygi icinde, sevgi dolu bir hayat ge¢irdik. Simdi ben bos kovan
gibi yasiyorum; sevgisiz asksiz, hi¢bir seyden zevk almayan ruhsuz bir insan
oldum. Beni mazur goriin, bu kadar biiyiik ve yiice bir agktan sonra. Bizi yakindan
bilen az ¢ok tahmin edebilir sevgimizi, ama kimse anlayamaz, boyle bir ask
cagimizda bile yok. Leyla ile Mecnun, Romeo Jiilyet onlar kitap aski, ben siir de
bile demisim “Yasanmayan aska ben ask mi1 derim?” 65 sene Bilal’imle hi¢

degismeyen bir ask yasadim.

Otuz yila yakin esinin destekleriyle ¢ikardigi Giilpinar dergisini, esinin vefat etmesi

nedeniyle, 6zel bir sayidan sonra kapatir.

Esinin 6liimiiyle psikolojisi bozulan sair, doktorlarinin ve dostlarmin tavsiyeleriyle
kendini zorlayarak tekrar yazmaya baglar. Esi Bilal Bey’e sevgisini ve 6zlemini dile
getirmek icin 2006°da “Bu Kitap Onun I¢cin”, 2007°de “Onu Andik¢a Yasiyorum”, 2008’de
“Duygular Karmagsasr” ve 2009°da “Duygu Harmamm”, 2011°de “Aksamlar Yaklastik¢a™
adli eserleri yayimlar. Sair, bu kitaplarda adeta esinin yasini tutar. Esine olan askin1 ve

Ozlemini isledigi siirler, bu kitaplarin ortak temasini olusturur. Bu kitaplar1 ¢ikarma sebebi

olarak, esinin ona vasiyetini gosterir:

“Alt1 sene oldu onu kaybedeli, Ona dair siirler yazdim, ona olan
diisiincelerimi kagida vurdum. Bes kitap c¢ikardim sirf onun adina, degissin artik
ciimleler misralar ama olmuyor, aklima hep o geliyor, askim hala devam ediyor.
Ruhi ¢okiintiim ¢ok, gezmek istemiyorum artik. Bos kovan gibiyim, yasayan bir
bedenim var, ruhum onunla gitti; isteklerim, arzum kalmadi, ama bunun yaninda
intihar1 aklimdan bile gecirmedim. Allah ne zaman isterse o zaman alir canimi.

Bilal’imi aldi, beni onsuz birakti, fakat bunun da sebebi varmis. Kanunen bes

> Giizide Taranoglu, Bu Kitap Onun i¢in, (Ankara:Giilpmar Yaynlari, 2006), 5.3
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seneyi doldurduktan sonra ayni yere konabiliyormusuz. Bundan fazla mutluluk olur

mu benim i¢in, demek bunun i¢in beni bekletti yaradan.”®

Diinya Yaslilik Dernegi ilkini 2012 senesinde “Yaslilara Saygi Haftasi” ve “8
Mart Kadinlar Giinii” miinasebetiyle “Geng Biiyiikler Ilk Oncii Kadinlar Odiilii” adli bir
etkinlik diizenler. Her sene, iilkemize ve diinyaya mal olmus bir kadina, bu 6diilii vermeyi
hedefler. Dernek, Giizide Taranoglu’nu gerek yasam tarzi, gerekse siirleri ve giifteleriyle

bu 6diile layik goriir.

Giizide Taranoglu siirekli basin karti sahibidir.” Ayrica, ilesam ve Mesam'm

iiyesidir.62 Halen Ankara’da kizi Ender ile birlikte yagsmaktadir.

5. Basin Hayat1 ve Giilpinar

1976 yil1 Giizide i¢in 6nemlidir. Bu yilin mayis ayinda kendi kizlik soyadini verdigi
Giilpinar Dergisi’ni esi Bilal Bey’in maddi yardimlariyla ¢ikarmaya baslar.®® Sair, tiim
edebi faaliyetlerini artik bu dergiyle devam ettirir. Aylik diizenli bicimde yayimlanan

derginin hemen her sayisinda, yazilari ve siirleri bulunur.

Giilpmnar’in ¢ikis hikayesi bir¢cok dergininkinden farklidir. Edebiyatin farkli

alanlarinda caligmalar1 bulunan Gilizide Taranoglu’nun basin hayatina atilmasi, Fevzi

% Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)

81 Siirekli Basin Karti, kesintisiz olarak 20 yil veya kesintili olarak 25 yil fiilen gazetecilik gorevi yapmis
olan kisilere verilir.

%2 {lesam, Tiirkiye ilim ve Edebiyat Eseri Sahipleri Meslek Birligi’dir. Bir dernek ya da vakif degildir. Bir
meslek birligidir. Merkezi Ankara’dadir. Temel fonksiyonu, bilim ve edebiyat eseri sahiplerinin mali ve
manevi haklarin1 korumaktir. flesam’in koruma alaninda bulunan "Edebiyat Eser Sahipligi Alanlar1"; hikaye,
siir, roman, deneme, fikir, arastirma, inceleme, edebi tenkit, hatira, gezi, terciime, biyografi, cocuk edebiyati
ve fikradir. Giizide Taranoglu, bu birligin 43. iiyesidir. Birligin ilk {iyelerinden olmasi nedeniyle dnemli bir
sahsiyettir. flesam Kadinlar Komitesi, 29 Ocak 2011 Cumartesi giinii, Giizide Taranoglu’nun 89. yas
giiniinde, Tiirk Siirine yillardir verdigi biiyiik hizmetlerden dolayi, Ilesam Genel Merkez Yonetim Kurulu
adma “flesam Ustiin Hizmet Belgesi” takdim eder.

Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi (MESAM), istanbul'da yerlesik bir meslek kurulusudur. 11
Agustos 1986'da, Tiirkiye'de var olan ilk dort meslek birliginden biri ve miizik eserleri alaninda ilk meslek
birligi olarak kurulmustur. Miizik konusunda besteci, s6z yazari, aranjor ve editér gibi eser sahiplerinin
¢ikarlarim korumak amaciyla olusan birlik, dernek statiisiindedir. MESAM, miizigin yam Sira, Sinema,
edebiyat, tiyatro ve plastik sanatlar alaninda faaliyet gosteren eser sahiplerini temsil eden Uluslararasi Telif
Birlikleri Konfederasyonu CISAC’in ve mekanik alanda Uluslararas1 Mekanik Cogaltim Biirosu BIEM’in
iiyesidir.

% Yayin hayatina baslarken geng sairlerin adin1 duyurmaya calisacagim belirten Giilpinar’da, genellikle halk
sairleri derginin odak noktasini olusturur. Siirlerin yani sira tarih, tip, felsefe, egitim gibi ¢esitli konular1 ele
alan yazilara da yer verilir. Yine, derginin muhtelif sayilarinda okuyucuya 6giitlerde bulunulur. Derginin
kurucusu Giizide Taranoglu, herhangi bir akima bagl kalinmadigint dile getirmesine ragmen Giilpinar, ilk
sayisindan son sayisina kadar milli edebiyat anlayisina bagh kalir. Milli kiiltiir ve suurun savunucusu
oldugunu soyleyebilecegimiz dergide, bu unsurlara uzak olan yazar ve sairlere pek yer verilmez.
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Boztepe tarafindan, Ankara’da yayimlanan Medeniyet gazetesinin 1954 yilinda Samsun
muhabirligini almasiyla baslar. Ayn1 donemde Tokat gazetesinde kisa bir siire bagmakale
yazan Taranoglu, 1970’ten itibaren Tanin gazetesinde de sanat sayfalar1 diizenler. “Kadin
Kalemiyle” adli bu sayfada, edebi makaleler yazar. Tanin gazetesinde diizenledigi sanat
sayfalar vasitastyla Tiirkiye nin dort bir yanindan, birgok isimsiz sairle tanisir. Bu sairlerin

siirlerine ve siyasi olmayan yazilarina, basit ya da hafif demeden kosesinde yer verir.®

1950 yilinda yaym hayatina baslayan Bahge dergisi, ancak dokuz say1 ¢ikar.
Aradan 25 yil gectikten sonra Abdullah Satoglu, Hiiseyin Yurdabak, Erdogan Unver gibi
isimler dergiyi yeniden c¢ikarmaya karar verir. Derginin ikinci donemi Nisan 1975’te
baslar, fakat 29 say1 devam eder. Giizide Taranoglu, derginin bu ikinci donemindeki yazar
kadrosu icinde yer alir. Cok seslikten hoslanmayan sair, her kafadan farkli bir ses
¢ikmasindan ve yapici olmayan elestirilerden rahatsiz olur. Bu nedenle tek basina bir dergi
¢ikarmanin ilk disiinceleri, bu ortamda tohumlanir. Buradaki ¢alismalar, Taranoglu i¢in ilk

ciddi dergicilik deneyimleri olur.

Giizide Taranoglu’nun, bir dergi ¢ikarmaya karar verdiginde, bir derginin nasil
olusturulacagina dair herhangi bir tecriibesi yoktur. Buna ragmen, Enver Tuncalp’in
rehberligi, tesviki ve teminatiyla, dergi, Mayis 1976°da yayin hayatina baslar. Fakat planli,
programli ¢alismalar yapilmaz, dergi her sayisiyla kendi yolunu ¢izmeye baslar.65 Higbir
siyasi ve toplumsal hareketin yaymn organi olmayan Giilpmnar’in ilk sayisinda, Enver

’

Tuncalp, “Giilpinar Cikarken” baslikli yazisinda derginin ama¢ ve dogrultusunu

“Tiirkiye’de belirli, olumlu ve milli bir edebiyat anlayisi ve ¢igir1 etrafinda bir kusak

%8 seklinde ortaya koyar. Ilk senesinde, Tuncalp’in

yetistirmek basta gelen arzumuzdur.
yazi miidiiri olarak oOnderliginde dergi yayimlanir, ikinci seneden itibaren Giizide
Taranoglu derginin basimindan, gonderilen yazilarin secimine kadar her seyle tek basina

ilgilenir, sadece derginin postalanmasinda yardim alir:

Derginin postaya verilmesinde, vergi islerinde Bilal Bey yardimer olurdu.
Ik zamanlar postaneye gotiiriip zarflara koyuyorduk, sonra damgalatmak igin
zarflar1 postaneye gotiirdiik, evde basladik zarflara koymaya. Bu islerde ben de

yardim ettim onlara. Isa Kayacan ve Samanpazari posta miidiirii de yardim etmisti

% Salih Okumus ve Sabit Bayram, Giilpmnar Dergisinde Edebi Portreler, (Ordu: Seriiven Kitap, 2012), .11

% Salih Okumus ve Sabit Bayram, “Sekil, Muhteva ve Yazar Kadrosu Agisindan Giilpinar Dergisi”, Uluslar
arasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Cilt no 5, Say1 no 21, (Bahar 2012), 5.210

% Enver Tuncalp, “Giilpmar Cikarken”, Giilpinar, Cilt no 1, Say1 no 1, ( Ankara 1976), s.5
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birka¢ kez. Onun diginda her seyi kendim yaptim. “Gelecege Yiirtiyenler” dedim,
kiigiikleri gencleri bir kenara koydum, asiklar1 ayr1 koydum, yetismis sairleri bir
yana koydum, hikayeleri bir yana. Diizyazilar, giincel konular koydum. Herkes
bana yazilar yolladi, yetistiremedim bir¢ogunu. Dergiyi ¢ikarmadan 6nce planl
programli bir sey yapmadim, ¢ikarirken kendiliginden olustu her sey. Dergiler
aktiialiteyi kapsamak mecburiyetinde degildir, ben de bu sebeple yaz aylarina ait
sayilar1 6nceden hazirlar, o sekilde tatile ¢ikardim. Esim Bilal, hemen her ay
onceden hazirladigim sayilar1 postalamak i¢in bulundugumuz yerden Ankara’ya

giderdi.

Enver Tuncalp, “Giilpinar Cikarken” adli yazisinda, derginin geliri ile vakif ve
bazi hayir islerine yonelik giizel, yapici ve doyurucu iilkiileri oldugunu belirtir. Ancak,
Giizide Taranoglu, dergiyi kiiltiir ve sanata hizmet amaciyla ¢ikardigini ifade ederek paray1

degil hizmeti diisiiniir.”’

Herhangi bir kar amaci giidiillmediginden, dergi parayla
satilmaz.®® i1k sayis1, 1000 adet basilarak dostlara ve tanidiklara génderilir. Derginin abone
sayist 349 say1 boyunca en fazla 78, en az 42 kisi olur.®® Dergi, hi¢bir 6zel ya da tiizel

kurumdan yardim almaz. Bazi1 kurumlardan reklam alinsa da bunlarin getirisi ¢ok az olur.”

Dergide devrin 6nemli sahsiyetlerinden Faruk Nafiz Camlibel, Halide Nusret
Zorlutuna ve Coskun Ertepinar’in sadece siirlerine yer verilir. H.Fethi Gozler ve Halil
Soyuer ise yazilariyla da katkida bulunur. Derginin ¢ikis amacina uygun olarak, genellikle
isimsiz yazar ve sairlere derginin sayfalar1 acilir. Kabiliyet sahibi olmalarina ragmen
yoksulluk ve kimsesizlik nedeniyle adimi duyuramayan, kenarda kalmis genclerin
yazilarina yer verilerek onlara yardim amaci giidiildiigiine vurguda bulunur.” Boylece
derginin yazar kadrosunun bu genglerden olusturulacag isaret edilir. Derginin tim sayilar
incelendiginde, bu amacin pratige yansitildigi gé‘m’iliir.72 Dergide, 1848 farkli yazar ve
sairin yazilar1 mevcuttur. Her ne kadar ¢ok sayida yazar ve sairin eserlerine yer verilse de,

cekirdek bir kadronun da bulundugu dikkatlerden kagmaz. Herhangi bir idari gorevi

® Tuncalp, (1976:4)

% Derginin kapaginda “Bu derginin higbir yerde satis1 yoktur. Sadece abonelere gonderilir.” ibaresi vardir.

% Mehmet Nuri Parmaksiz, “Sultan Saire Toprak Ana Giizide Giilpmar Taranoglu ile”, Edebiyat Otags, Cilt
no 3, Say1 no 30, (Mart-2008), s.34-41.

"0 Giizide Taranoglu, 6zellikle ilk sayilarda bircok reklam almasina ragmen, bu reklamlardan ciizi paralar
alinmasi dolayisiyla reklam sayisini azaltir. Bazi kurumlarin reklamlarina, para alinmadan hatir igin yer
verilir.

™ Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpinar, Cilt no 1, Say1 no 1, (Mayis 1976), 5.3

"2 Salih Okumus, Cumhuriyet Dénemi Ordulu Sairler Antolojisi, (Ordu: Seriiven Kitap, 2010), .21
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bulunmayan pek cok usta kalem, yazilar1 ve siirleriyle dergiyi destekleyerek genis bir
edebi muhitin olusmasina katkida bulunur. Derginin edebi muhitinde dikkati ¢eken en
onemli isim, kuskusuz derginin kurucusu Giizide Taranoglu’dur. Enver Tuncalp, Riistii
Burlu, H. Fethi Gozler, Burhan Sadik Yal¢in, Ahmet Ayberkin, Abdulkadir Giiler,
Abdullah Satoglu, Ibrahim Agah Cubukcu, Isa Kayacan, Mualla Anil, Hiisnii Yurdusev,

Yilmaz Aybar ve Muhsin Durucan dergiye en ¢ok yazi kazandiran isimlerdir.

Aylik yayimlanan Giilpmar dergisi, kiiltiir, sanat ve edebiyat dergisidir. Ancak siir,
derginin odak noktasini olusturur. Bunun yani sira, dil ve edebiyata dair birgok makale de
yayimlanir. Saglik, turizm, egitim, miizik ve felsefe gibi muhtelif alanlarda ¢ok sayida yazi
da bulunur. Giizide Taranoglu, dergiye kabul ettigi bu yazilarda, belli 6l¢iitler belirler.
Ozellikle, ideolojilere yaslanan ve kotii s6z igerenlere yer vermez. Bdylece, dergiyi

polemiklerden uzak tutar:

“Icinde miistehcenlik bulunan, ideolojileri isleyen yazi ve siire yer vermek
arzusunda degilim. Geng¢ yazarlar, heniiz siir hevesine adim attiklar1 ilk
dakikalarinda, ilk isleri, istemedikleri kimselere taglama yazmak oluyor, onlara
veryansin ediyorlar. Saniyorlar ki yazdiklar1 hemen yayimlanacak ve kendileri bir

polemige girecek.””

Taranoglu, 1yi ya da kotii diyerek ayirt etmedigi yazilarda, sadece bu Olgiitlere
dikkat eder. Derginin ilk sayilarinda, bazi geng sairlerin iirlinlerinin basit olmasina ragmen
dergide yayimlanmasindan &tiirii Taranoglu elestirilere ugrar. Ancak 0, maksadinin yeni
yetiseceklere firsat vermek, gengleri bu yola tesvik etmek oldugunu belirterek bu

elestirileri dikkate almaz.”

Dergi, Bilal Taranoglu’nun biiyiik dzverileriyle, donemindeki bir¢ok dergi mali
sikintilar yagamasina ragmen 349 say1, hi¢ ara vermeden yayin hayatini siirdiiriir. 2005°te
Bilal Taranoglu’nun vefatiyla, Giizide Taranoglu olduk¢a sarsilir. Bu sebeple dergiyi
kapatmaya karar verir. Bilal Bey’in vefatiyla kendini kaybettigini, isteginin ve arzusunun
kalmadigini sdyleyen sair, oglu Sanser’le biirokratik islemleri yaparak dergiyi resmi olarak
kapatir. Sairin dostlari, dergiyi yasatmak amaciyla yardimci olmak ister. Ancak, Bilalsiz bu

151 gotliremeyecegine inanan sair, tiim 1srarlara ragmen bu kararindan vazgegmez:

" Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpinar, Cilt no 14, Say1 no 161, (Eyliil1989), 5.3
™ Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpinar, Cilt no 22, Sayi no 253, (Mayis 1997), s.4
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“Ben dergi ile ilgili hesap islerini bilmiyordum. O islerle hep Bilalcigim
ilgilenmisti. Bu konuda ¢ocuklarima ve baskalarina da yiik olmamak i¢in dergiyi
kapattim. Bilal’i kaybetmenin acisin1 hala unutamadim. Tabi Ki her seyin bir sonu
vardir, evet perdeyi kapattim ve bu kadarmis dedim. Giilpinar’1 yaklagik 30 yil hi¢
araliksiz ¢ikardiktan sonra hakikaten perde kapandi. Bilal’siz hicbir sey

diistinemiyorum. Bilal’in yoklugu inanin beni perisan etti.”"

Giilpinar’in son baskis1 Mayis 2005 tarihli 349. say1 olur. Giilpinar, donemindeki
birgok dergiye goére uzun soluklu bir dergidir. Dergi, bilhassa gen¢ Kkabiliyetlerin
yetistirilmesi hususunda sarf ettigi cabayla, adeta bir okul olur. Dénemin dergilerinin
bir¢ogunda goriilmeyen bu 6zellik, siiphesiz onu edebiyat diinyasinda ayr1 bir yere koyar.
Giilpmnar, yiizlerce sair ve yazar1 bir araya getiren, kabiliyet sahibi olduklar1 halde
kendilerini tanitamamis bircok genci sayfalarina tasiyarak kutsal bir gorev {istlenen,

miitevazi bir edebiyat dergisi olarak daima hatirlanacaktir.

™ Bayram, (2011: Ozel Miilakat-2)
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B. Giizide Giilpinar Taranoglu’nun Eserleri

Giizide Taranoglu, ilk kitab1 “Merhaba Dostum ’dan bugiine, yirmi kitap cikarir.
Bunlarin on sekizi siir kitabidir, digerleri diizyaz1 seklindedir. Sair, 92 yasinda olmasina
ragmen, yazdiklar biriktikce kitap ¢ikarma istegindedir. Ciinkii esi Bilal Bey, bunu esine
vasiyet etmistir. Taranoglu’nun siir kitaplarina almadigi ¢esitli dergilerde yayimlanan
siirleri de vardir. Bunun yani sira, hi¢bir yerde yayimlanmamis, kendi el yazisiyla kaleme
almis oldugu ¢ok sayida siiri de bulunur. Sair kitaplarina almadig siirlerini begenmedigini
s0ylemez, ona gore ister kotii olsun ister kusurlu, higbirinin digerinden farki yoktur. Cok
fazla siir yazdigindan, bunlarin hepsini bir kitaba koymanin miimkiin olmadigini, bu
nedenle bazi siirlerini kitaplarina alamadigini belirtir.”® Sairin, yayimlanmayan siirlerinin
bir bolimii ise ilk siirleridir. Bu siirler, herkesten sakladigi siir defterinde bulunur. Bu

defter, 1940-1944 yillar1 arasinda yazdiklarindan meydana gelir.

Giizide Taranoglu’nun, Giilpinar dergisinin hemen her sayisinda yazilari ya da
siirleri mevcuttur. Derginin altinci sayisindan son sayisina kadar devam eden “Selam ” adli
koseyi cikarir. Didaktik 6zellik tasiyan yazilarin bulundugu bu kdseden, zaman zaman
okuyucusuna oOgiitlerde de bulunur. Sair, dilden edebiyata, miizikten turizme, egitimden
sagliga, dinden felsefeye, Atatlirk’ten Tiirkliige, Mevlana’dan Yunus Emre’ye kadar ¢ok
cesitli konulart isler. Bu yazilarda, onun kisiligini ve derginin politikalarin1 gérmek
miimkiindiir. Sair, burada, yapmak istediklerini ve yaptiklarin1 dile getirir, genglere bir
Ogretmen gibi seslenir. Bu kdse i¢in, derginin disartya acilan penceresi demek dogru

olacaktir.

1. Merhaba Dostum:’’

Merhaba Dostum, Giizide Taranoglu’nun ilk siir kitabidir. Eserde, toplam 66 siir
olup ferdi konular agirliktadir, sair bu eserde sosyal konulara pek egilmez. Genellikle
hayat, sevgi, ask, 6zlem ve ayrilik gibi temalar isler. Esi Bilal Bey’in gorevi geregi yurdun
cesitli bolgelerine yaptig1 seyahatler, sairde 6zlem duygusunun yogun yaganmasina neden

olur. Bunlar isledigi ¢ok sayida siir bulunur. Kitap, onun hasret ¢eken iniltileriyle doludur.

’® Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)

" Merhaba Dostum, sairin ilk kitabidir. 1967 yilinda Caba Yayinlar1 tarafindan, Ankara’da basilmgtir. Eser
108 sayfa olup 13x19 ebadindadir. Yesil karton kapakli cildin 6n yiiziinde, elle ¢izilmis bir kadin resmi
bulunur.

31



“Yoksun”, “Yine Yolculugun Bensiz”, “Sen Bende Yasiyorsun” gibi siirlerinde esine

0zlemini haykirir.

Sairin toplumsal yoniiniin de olmasi1 gerektigine inanan Giizide Taranoglu, bu
kitapta sadece iki siirde bu tiir konulara deginir. “/cme” adli siirinde, insanlara igkiden
uzak olmalarmi ogiitler. “Moda” siirinde ise, modanin kadinlar1 oyuncak yapmasini,

kadinlarin her tiirlii sagmaliga alet olmasini elestirir.

Siirlerin bir boliimii, sairin ilk donemine ait olmas1 miinasebetiyle derinlik tasimaz.
Bunlarin duygularin kagida dokiilmesi seklinde oldugu goriiliir. Fakat “Kadinlar ve
Meyvalar” siiri digerleri arasinda dikkat c¢eker. Siir, belki de ilk doneme ait {iriinleri
arasinda en yetkin olanidir. Siirin linii, kitabin nesredildigi yillarda, sahibinin 6niine geger.

; o . , <1 78
Donemin 6nemli isimleri, bu siiri 6zel gilin ve gecelerde okuyarak taninmasini saglar.

’

Eserdeki son siir, sairin kendini anlattigi “Ben” siiridir. Sair, nerede, ne zaman
dogdugundan, neleri sevdigine kadar birgok yéniinii dizlere doker. ince bir duyarlilikla

kaleme alinan bu siirler, etrafina mutluluk sagan bir sairin ruh halini yansitir.

Kitaptaki siirlerin bircogu serbest dl¢giiyle yazilir. Fakat dortliikten olusanlar da az
degildir. Sairin heniiz, heceyi tam anlamiyla benimsemedigi goriiliir. Yazar, buradaki
siirlerinde herhangi bir nazim sekline de bagl degildir. Siirlerinde sekilsel yonden bazi
kusurlar da bulunur. Ancak, farkli bi¢cimler dener. Bu, onun arayis i¢inde oldugunun
isaretidir. Kitap, sairin ileride yazacagi yetkin siirlerin ipuglarini vermesi bakimindan

Onemlidir.

"8 Giizide Taranoglu ile yaptigimiz 6zel miilakatta bu siirle ilgili soyle bir amsi oldugunu dile getirir.
“Istanbul’da bir baloya seref davetlisi olarak esimle gittik, Hilton salonundaki baloda Halit Kivang, Kadimlar
Meyvalar siirimi okudu, bir alkis tufan1 koptu. ‘Halit Bey sairini biliyor musun, taniyor musun?’ dedim,
‘Yok!” dedi bana. Bir arkadas vermisti, dedi. Benim o siirin sairi, deyince ¢ok sasirdi. Utand1. Seyircilere
donerek, ‘Bir dakika! Bu siiri benden her zaman istiyorsunuz, ben de size okuyorum. Sairini hig
sOylemiyordum, huzurlarinizda sairinden 6ziir diliyorum, bilmiyordum onu.” dedi ve beni tanitti. ‘Bundan
sonra sairini devamli sdyleyecegim insallah.” dedi. Herkes basladi, isteriz diye tempo tutmaya, siiri benden
istemeye. O siirimi az ¢ok ezberlemisim, tuttum sdyledim, alkis koptu.” Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
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2. Mutlu Aci:"°

“Mutlu Act”, sairin ikinci kitabidir. Kitapta 59 siir vardir. Bu siirlerde ask temasi
agirhiklidir. Ozellikle Elimde Olsaydi, Ben Birakip Gitme, Bir O Var gibi siirlerinde esine
olan tutkusunu, 6zlemini yiiksek sesle dile getirir. Eser, sairin bu kitab1 yazma nedenini
aciklayan bir siirle baslar. On soz niteligindeki bu isimsiz siirde, herkesin memleket
islerinde caligmasi1 gerekliligi vurgulanir. Sair, bu kitapla toplumsal konulara da agirlik
vermeye baslar. “Icme Sigara”, “Zengin-Fakir Talih”, ve “Memet” siirlerinde topluma
seslenir. “Yapamaz” siirinin misralari, 6zl sozleriyle oriiliidiir. Atasozii niteligindeki bu

misralarda, topluma 6giitlerde bulunur.

Glizide Taranoglu, ¢ok sayida siirinde Tiirk kadiin igler. Kadini bir ana, esine
bagli bir es ve yuvayr kuran bir disi kus olarak siirsellestirir. Toplumun, beklentilerine
duyarsiz kalan modern kadini ise elestirir. Kitaptaki “Giiya Giizellik” siiri bu yoniiyle
dikkate degerdir. Siirdeki kadin, agir1 makyajla hem Allah’in verdigi gilizelligi bozar, hem
de avug¢ dolusu masrafla emekleri bosa harcar. Eskilerin bu sekilde olmadigini belirterek,

kadinlarin giizel olmak i¢in tabiilikten sasmalarini 6giitler.

Sairin, bu kitapta Tiirk koyliisiine de egildigi goriiliir. “Memet” siirinde Tiirk
koyliistinlin ¢alisma hayatint gozler Oniine serer. Onun ¢aresizligine vurguda bulunur.
Koylii Memed’i nagar gorse de, onun hayat miicadelesini ve emegini kutsar. Ancak bunu
sOylerken herhangi bir ideolojiye sapmaz. Anadolu insaninin yasama seriivenini
Oykiilestiren bu siir, onlarin yasama sevincini ve tasra gergegini gercekei bir bakis agisiyla

dile getirir. Bu tiir siirlerde, duygu yerine fikrin agirlig: gortliir.

Merhaba Dostum’daki siirlerin ¢ogu, serbest dl¢iiyle yazilmasina ragmen bu kitapta
serbest Ol¢ii ve heceyle yazilanlarin sayisi birbirine yakindir. Kitabin ilk boliimiindeki
siirlerin heceyle yazildig1 goriiliir, bunlar dortliikler seklindedir. Son béliimdekiler ise,

serbest Olcliyle yazilir. Sairin tisluptaki karasizlig1 bu kitapta da devam eder.

Taranoglu’nun bu kitabindaki siirler, “Merhaba Dostum “dakilere gore daha olgun
ve derin anlamlidir. Sairin sanatinda belirli bir ilerleme oldugu goriiliir. Bu siirlerinde,
estetige onem vermesinin yani sira topluma da seslenir. Toplumsal ve sosyal konulara daha

cok egilmesiyle, edebi sahsiyetinde yeni bir pencere acildigi goriiliir.

® Mutlu Aci, Caba Yaymlar tarafindan 1968 yilinda Ankara’da nesredilir. 69 sayfa olan eser, 13x19 cm
ebadindadir. Kitap birinci hamur kagida basilmistir. Kitabin 6n kapaginda, mavi zemin {izerine serpistirilmis,
farkli renklerde kalp resimleri bulunur.
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3.Toz Pembe:®

“Toz Pembe”, sairin lclincli kitabidir. Eserin 6nsoziinii Halil Soyuer hazirlar.
Soyuer, 6nsozde, Giizide Taranoglu’yle ilgili diisiincelerini dile getirir. Tiirk edebiyatinin,
Halide Nusret Zorlutuna ve Sukufe Nihal’den sonra kadin boliimiinde bir kisirlik oldugunu
sOyleyerek Taranoglu’nun Tiirk edebiyatina kitaplartyla, canlilik ve yenilik kazandirdigini

vurgular. Boylece Tiirk siirinin yarinlarina giivencinin arttigini belirtir.

Kitapta 58 siir ve basliksiz bes dortliik vardir. Siirlerin biiylik boliimiinii, 6zellikle
esine dair yazdiklar teskil eder. Bunlar, esinin goérev nedeniyle ondan ayr1 olmak zorunda
kaldig1 donemi kapsar. Esinden uzak olmanin hiizniinii “Anlamiyorum” ve ‘“Sensizlige

Sone” siirlerinde igler. Ayriliklar, onun ilk donem siirlerine ilham kaynagi olur.

Taranoglu, bu kitapta 6liimii de sik¢a isler. Oliimiin kaginilmazlhigim vurgulayan
sair, bu nedenle insanlarin giinlerini nese i¢inde gecirmelerini ister. Sair, dogaya da
yonelerek topragi ve agaci isler. Ona gore, aga¢ ve toprak, bir siis 6gesi degildir. Agac
faydal Girtinlerin anasidir. Agaca seslendigi siirinde, onu yararli tiim yonleriyle tasvir eder.
Serbest Ol¢iiyle yazilan, odunun kii¢lik bir fidandan kiil olana kadarki seriiveni anlattig1
“Odunun Sertiveni” siiri, manzum hikaye seklindedir. Bu siir, digerlerinden sekil ve igerik

bakimindan farklilik gosterir.

Sairin bu kitapta ele aldig1 temalardan biri de gurbettir. Koyliilere, gurbette
benliklerini yitirecegi uyarisinda bulunarak kdyiinde kalmalarini 6giitler. Yegane mutlu
olunacak yerin, kdyleri oldugunu vurgular. Ayrica “Hamal Cocuk” ve “Cigek¢i Kiz”
siirlerinde, ¢alismak zorunda kalan cocuklarin hiizlinlerini ana duyarliligi iginde isler.

Oliim, zaman, vatan, Istanbul, Kibris ve Kore ile ilgili siitler de kaleme alir.

Kitaptaki siirlerin bir kism1 heceyle dortliik seklinde yazilmasina ragmen, serbest
Olciiyle yazilanlar da c¢oktur. Sairin “Semsizlige Sone” siirinde, Bati edebiyati nazim

sekillerinden soneyi de kullandig1 goriiliir.

8 Toz Pembe, 1969 yilinda, Caba Yaymlar tarafindan nesredilir. Ankara’da nesredilen bu eser, toplam 76
sayfa olup 13x19 ebadindadir. Kitabin kapagi, pembe renkli kartondandir. Kag¢ adet basildig1 belirtilmez,
fiyat1 5 liradir.
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4. Insanlar Mutlu Yasasm:81

Insanlar Mutlu Yasasin, sairin dérdiincii kitabidir. Eserde ikisi isimsiz olmak iizere
77 siir vardir. Eser, basliksiz iki dortliikle baslar. Bunlari takip eden sayfada “Insanlar
Mutlu Yasasin” siiri yer alir. Bu siirde, diinya {izerinde mutlulugu tesis etme istegini isler.
Eserin genelinde mutluluk temi olsa da kdy, Tiirk kadini, ana, vatan, Atatiirk, genglik,
gurbet, agk, deniz, Karadeniz ve yaylalar1 islenir. Sair, hemen her seyi, siirinin malzemesi
haline getirir. Bunlarda hayatin mubhtelif renkleri vardir. Eserde askin, mutlulugun ve

barigin hakimiyeti bulunur.

Bir sanatkar olan Giizide Taranoglu, bazi siirlerinde, yasamsal olan her seyin
korunmas1 igin savasa karsi baristan yana bir tavir takinir. Ona gore barisi savunmak,
yarm1 ve insanin gelecegini savunmaktir. Sanat, daha iyi yasama tutkusunun da
kurgulandig1 bir alandir. Bu yilizden “barig” onun kafa yordugu bir temdir. Anlamsiz bir
savasa dogru adim adim giden bir diinyaya karst Taranoglu, iizerine diisen gorevi yerine
getirmeye c¢alisir. Savasa karsi baris ve sevgi dolu bir hayati dngorerek, bu ideal igin
kalemini oynatir. Ona gore, baris tim insanhigin kardesligidir. Tim insanlarin birbirini

kardesce kucaklamasi onun en biiyiik arzusudur.

“Bir Deniz Diistiniiyorum” siirinde, sair, mutlulugun doyasiya yasanabilecegi bir
mekam tasvir eder. “Nurlu Kadimim, Kéylim” siirinde ise Tiirk kadininin hayata karsi
verdigi miicadeleyi ortaya koyar. Bu miicadelelerinden dolayr kadinlarin, elleri opiilecek
insanlar oldugunu vurgular. Onlarin tiim olumsuzluklara ragmen dimdik ayakta olmalarini

kutsar.

5. Ve Mutluluk Cicek Ag:ar:82

“Ve Mutluluk Cigcek Acar” sairin besinci kitabidir. Eser, Halide Nusret
Zorlutuna’nin Giizide Taranoglu i¢in yazdigi bir 6ns6zle baslar. Zorlutuna, Taranoglu’nun

siirlerinin i¢ten ve samimi oldugunu, “bahar:” her sairin yazmasina ragmen, bahar1 onun

8 insanlar Mutlu Yasasim, sairin dordiincii kitabidir. Eser 83 sayfa olup 13x18 ebadindadir. Bagbakanlik
Basimevi tarafindan Ankara’da nesredilir. Kitabin kapagi farkli renklerden olusan karton kapak olup
iizerinde elle ¢izilen yuvarlak bir figiir bulunur.

82 Ve Mutluluk Cigek Acar, yaymevi belirtilmeden 1975 yilinda Ankara’da nesredilir. Toplam 96 sayfa olan
eser, 14x20 ebadinda olup eserin ka¢ adet basildigina dair bilgi mevcut degildir. Kapak ¢izimini Dogan
Yildirim’in yaptigt bu eserde, kapakta mavi zemin iizerinde ¢icekleri agmis aga¢ bulunur. Ayrica siirlerin
¢ogunun bas kisminda, desenler ve resimler vardir.
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gibi tasvir eden birinin olmadigini ifade eder. Bahar, onun kaleminde, sadece giizelligiyle
gozleri, goniilleri degil, bereketiyle de memleketimizin insanlarini doyuran cémert, kutsal

bir mevsimdir.®®

Kitapta toplam 91 siir vardir. Ayrica kitabin sonunda sairin 6zlii sézlerinden olusan

“Diyorum ki” bolimii bulunur. Burada ii¢ sayfa boyunca bir¢ok 6zlii sdze yer verilir.

Kitap, “Ve Allah Kadimi Yaratti” siiriyle baslar. Tek dortlikkten olusan bu siiri,
kadin temal1 diger siirler takip eder. Bunlarda Anadolu kadini islenir. Tirk kadininin
savagtaki kahramanliklar1 oviiliir. Sair, kendini Anadolu kadmiyla 6zdeslestirir. Erine
sadik, atasina saygili, imanli, toprakla yogrulan, yeri geldiginde elinin kazma tutan yeri

geldiginde kanavige igleyen biri olarak betimler.

Kitapta ask iizerine yazilan siirler ¢ogunluktadir. Bu siirlerde, hayatin askla
giizellesecegi islenir. Taranoglu’'na gore, sevmek ve sevilmek hayatin tadi, tuzu ve

lezzetidir. iki goniil bir olunca mutluluk kendiliginden ortaya cikar.

Sairin bu kitabi, ¢ok zengin temalarla doludur. Sair, hemen hemen her seyi siirinin

malzemesi yapar. Hayatin farkli renklerini bu dizelerde gérmek miimkiindiir.

6. Diyorum ki:%

“Diyorum ki” sairin altinci kitabidir. 1977 yilinda ¢ikarilan bu kitap, sairin hayat
tecriibesinin, olgunlugunun ve erginliginin eseridir. Giizel sozler ve dgiitlerle dolu olan bu
yapit, edebiyatseverler tarafindan ilgiyle karsilanir. Buradaki sozler muasir medeniyet

anlayisi i¢inde sdylenen ana sozleridir.®®

Eserde, cok sayida 6zlii so6z bulunur. Eser, siir kitab1 degildir, ancak bu soézler

siirsel sekilde sdylenmistir. Bunlar atasozii niteligindedir.

8 Giizide Taranoglu, Ve Mutluluk Cicek Acar, (Ankara: Giilpinar Yayinlari, 1975), 5.4

8 “Diyorum ki”, 1977 yihnda Giilpinar Yaymlari tarafindan basilir. Toplam 31 sayfa olup 13x19
ebadindadir. Eserin kiymeti 10 TL’dir. Eserin kapag1 turuncu renkli olup iizerinde ¢igek desenleri vardir.
“Diyorum ki” baghgmin altinda “Sézde Ozler Ozde Sézler” yazist bulunur

8 Enver Tuncalp, (1979:9)
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7. Huzur (;agl:86

Huzur Cagi, sairin yedinci kitabidir. Kitapta 77 siir ve 6zli sozlerden olusan iki
sayfalik “Diyorum ki” bolimii bulunur. Eser, Giizide Taranoglu tarafindan hazirlanan
“Huzur Cagi” baglikli 6nsozle baslar. Ona gore huzur c¢agi “Her tiirlii umutsuzluk,
giivensizlik, inangsizlik riizgarlarinin alt st ettigi hayat diizeninin sevgi, saygi, ilgi
tcliistiniin verdigi gii¢, biling-akil ve iman figliisiiniin verdigi direncle huzur-giiven ve
mutluluk ortamina doniistiigii zamanlardir.”®’ Firtinali bir yasamdan sonra sakin bir hayata

kavusmadir.

Kitap, “Huzur Cagumi” siiriyle baslar, sair bu cagini esi Bilal Taranoglu’'na
adadigmi belirtir. Kadim ve ¢ocuk temali siitlere, bu eserinde de yer verir. Insanlara bir ana
hiiviyetiyle seslenir. Siirler onun kiiltiirel, diislinsel ve siirsel olarak kemale erdiginin
kanitidir. Bu dénem, onun ardinda biraktigi donemlerin hepsinin 6zeti hiiviyetindedir.
Yaglilik donemine ait bu siirlerinde, yine de geng¢lik donemine has duygu coskunlugu

devam eder. Bazi siirlerinde, bu duygu sele doniistir.

Atatiirk’tin 100. 6liim y1l doniimiinde nesredilen bu kitapta, Taranoglu, onunla ilgili
sekiz siire yer verir. Atatiirk’iin kiz1 oldugunu, bununla gurur duydugunu dile getirerek onu
destanlagtirir. Ayrica vatan sevgisini igledigi birkag¢ siir de mevcuttur. Vatani, en kutsal
mekan olarak tasvir eder. Vatanin cesitli bolgelerinden manzaralar sunar. Bilhassa, Izmir’e

dair dort siiri bulunur.

“Sanat Ruh Yiiceligi” siirinde, Taranoglu'nun sanatla ilgili goriislerini goriiriiz.
Sair ve siir gibi kavramlara agiklik getirmeye calisir. “Sair kimdir?”, “Siir nedir?”
sorularina cevaplar verir. Ona gore sanatin ve sanat¢inin, giizeli ortaya ¢ikarmanin yani

sira topluma yol gostermek gibi kutsal bir gérevi de vardir.

Giizide Taranoglu, kitaptaki siirlerin bircogunu hece oOlgiisiiyle yazar. Genellikle
nazim birimi olarak dortliigii kullanir. Fakat bazi siirlerinde serbest dl¢liiden vazgecmedigi

gortliir. Ancak, bu tarzda yazdiklari, heceyle yazilanlara gore oldukga azdir.

8 Huzur Cag1, 1981 yilinda Giilpmar Yayinlari tarafindan basilir. Ankara’da nesredilen eserin ebadi 14x21
olup toplam 95 sayfadir. Kitabin kapagi kirmizi renktedir, tasarimi Giizide Taranoglu tarafindan yapilmistir.
Fiyat1 200 TL dir.

¥ Giizide Taranoglu, Huzur Cag1, (Ankara: Giilpinar Yaymlari, 1981), 5.7
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8. Umutlar Canda Cicek:®

“Umutlar Canda Cigek” sairin sekizinci kitabidir. Eser, 104 sayfadan olusur.
Eserin ana temasi agktir. Onun, lirik manadaki gii¢lii siirlerinin ekseriyeti agk
mevzusundadir. Ancak, mutluluk, gelenek, iman, ahlak, tabiat ve sevgi gibi konular1 da

isler.

Kitapta serbest ve 6l¢iilii yazilmis, ¢ogu kosma tarzinda 90 siir bulunur. Bunlarda
diger kitaplarindaki gibi duygusal bir incelik, igtenlik, akicilik ve ahenk bulunur. Ozellikle
kosma tarzindaki siirlerinde duygu, diisiince, isleyis yoniinden bir biitiinliik, geleneksel
halk siirimize uygun bir sdyleyis dikkat ceker.®® Eserde, “Sensin Sevgilim” adini tastyan
bir de bes heceli siir denemesi mevcuttur. Kitaptaki 90 siirden 38’inde dortliikklerin
sonuncu misralar1 tekrar edilir. Ayrica bazi siirlerde, sairin kafiyelerde 6zensiz oldugu
goriiliir.

Kitabin sonunda sairin “Diyorum ki~ bashg: altinda diger kitaplarinda oldugu gibi

veciz sozler ve deyisleri bulunur.

9. Ask Yillara Yenilmez®

Ask Yillara Yenilmez, sairin dokuzuncu kitabidir. Kitapta 91 siir ve bir sayfalik
0zli sozler bulunur. Sair, onsézde, bu eseri, 30 Kasim Mukaddes giinleri hatirasina
evlatlarina, torunlarina ve manevi evlatlarina armagan ettigini belirtir. Kitap “Son Séziim
Adin Olsun” adl siirle baslar. Kitabin ilk sayfalarinda Giizide Taranoglu’nun, esine
yazdig1 duygulu ve coskulu siirler yer alir. Sair, bu kitab1 ¢ikardiginda 77 yasindadir. Bu

nedenle, siirlerinin biiyilik boliimiinde zaman ve 6liim temalarini bir arada isler.

Yashiligin verdigi hiiziinle ge¢cmisi 6zleyen sair, neseler ve sevinglerin uzaklarda
kaldigin1 dile getirir. Ona gore, insan her ne kadar on bes yasinda bir gencin yiiregini tagisa

da, viicudu yillara dayanamaz, yashilik yaklasan aksamlarin golgesi gibi insanin {izerine

8 Umutlar Canda Cigek, 30 Kasim 1984 tarihinde, Giilpinar Yayinlar tarafindan basilir. Ankara’da Emel
Matbaacik tarafindan nesredilen bu eser, toplam 106 sayfa olup 13x19 ebadindadir. Kiymeti 300 TL’dir.
Kitabin kapaginda desenlerden olusan dikdortgen g¢ergeve bulunur. Kapak tasarimi Giizide Taranoglu
tarafindan yapilmistir. Kitabin sonunda sairin bir de fotografi bulunur.

% Hiisnii Yurdusev, “Umutlar Canda Cigek”, Giilpmar, Cilt no 11, Say1 no 125, (Eyliil 1986), 5.20

% «“4sk Yillara Yenilmez”, sairin dokuzuncu kitabidir. Ugbilek Matbaasi tarafindan, 1989 yilinda Ankara’da
basilmistir. 96 sayfa olan eserin ebadi 13x19’tir. Eser para ile satilmaz. Eserin kapagi yesil karton olup
iizerinde cicek desenleri bulunur. Tasarimi Giizide Taranoglu tarafindan yapilmistir. Kitabin son sayfasinda
Giizide ve Bilal ¢iftinin birlikte ¢ektirdikleri bir de fotograflar: vardir.
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coker. Lakin ask maddeden uzaktir, bu nedenle sonsuzdur, yillara boyun egmez. O, her
yerdedir: sazlarin sesinde, kulun nefesinde, kuslarda, boceklerde, goklerde, bulutta,
yalanda, gercekte... Ask yillara yenilmedigi gibi mekanlara da sigmaz. Sair, bazi
siirlerinde, aski tasavvufi acidan yorumlar. Onunla adeta Allah’1 isaret eder. Aski, manada

erimek, sona mutlu ytirlimek ve Allah’a kavusmak olarak algilar.

Giizide Taranoglu, bahar, iman, ana, baci, sevgi ve mutluluk kavramlarindan bu
kitapta da vazgegemez. Ayrica Ordu, Izmir ve Giilyali’'nin giizelliklerini dile getirdigi
siirlere de rastlanir. “Kizlara Ogiitlerim” ve “Erde Giizellik Aranmaz” siirlerinde, bir ana
hiiviyetiyle gen¢ kizlara yol gosterir. Kizlarin dis goriintise degil, karaktere ve ruh

giizelligine 6nem vermelerini ister.

Eserdeki “Sairin Kalemi Bilip Yazmali” siiri Glizide Taranoglu’nun sairlige bakis
acisin1 gostermesi miinasebetiyle dnemlidir. O, sairi siradan bir insan gibi gormez, ona
toplumsal gorevler yiikler. Sair, insanlar ac1 ¢ekerken kayitsiz kalmayip Allah’1 tanimali ve

inangli olmalidir.

10. Can Par¢camiz Cocuklar:91

“Can Par¢amiz Cocuklar” Taranoglu’nun onuncu kitabidir. Sair, bu eseri ¢cocuklara
ithaf eder. Eser, “Giilpinar Ana” imzasiyla “Can Parcamiz Cocuklara Ithaf Ediyorum”
adli 6nsozle baglar. Eserde toplam 60 siir bulunur, ¢ocuklara ithaf edildiginden, onlarla

ilgili siirler agirhiktadir.

Kitap, “Can Par¢amiz Cocuklar” adli siirle baslar. Sair, ¢ocuklar1 nese veren,
mutlulugu ve huzuru saglayan yarilarimiz olarak isler. Bazi siirlerde kendini ¢ocuklarin

yerine koyar, biiyiiklere seslenir.

Giizide Taranoglu, li¢ cocuk anasidir. Ayrica ¢cok sayida manevi evladi da vardir.
Bu nedenle bir ana hiiviyetiyle ¢ocuklara bir¢cok 6giitte bulunur. Onlar1 yarinlarin sahibi,
iilkenin gelecegi olarak goriir. Tirkliikleriyle oviinmelerini, vatanlarini korumalarini,

diinyanin onlara 6zenmesini ister. Cocuklarin gilinliik hayatta da nasil davranmasi

U “Can Parcamiz Cocuklar”, Giilpmar Yaymlari tarafindan 23 Nisan 1993’te Ucbilek Matbaasi’nda
Ankara’da basilir. 72 sayfa olan eserin ebad1 14x20°dir. Eserin kag adet basildigina dair bilgi yoktur, ayrica
fiyat da belirtilmez. Eserin 6n ve arka kapaginda, sairin esi ve ¢ocuklariyla ¢ekilmis fotograflar vardir.
Fotograf pembe kapak {izerine basilidir. Eserin ilk siirinin bag kisminda, uyuyan bir ¢ocuk figlirii mevcuttur,
ayrica birgok siirin yaninda desenlere de yer verilir.
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gerektigini isleyen birgok siir de ilgingtir. Bunlarda sofra adabindan, temizlige, zararl
yiyeceklerden korunulmasindan biiyiiklere nasil davranilmasi gerektigine dair 6giitler

siirsellestirilir. Ozellikle, sigara ve i¢ki igmemeleri konusunda onlar uyarir.

Eserdeki siirlerin ¢ogu, hece Olgiisiiyle dortliik nazim birimiyle yazilmigtir. Serbest
Olciiyle yazilanlar ise az sayidadir. Kitaptaki siirler, olgunluk donemine ait olsa da, bu
donemdeki diger siirler gibi felsefi bir derinlik tasimaz. Didaktik 6zellik tasiyan bu

siirlerde, ¢ocuklara sadece yol gosterme amaci giidiiliir.

11. Selamlarim:®*

“Selamlarim”, 28 Ocak 1996 tarihinde, sairin yas glinii dolayisiyla esi Bilal Bey’in
tesvik ve katkilariyla nesredilir. 175 sayfadan ibarettir. Giilpmar’da “Selam” bashig
altinda yer alan yazilar arasindan yapilmis 75 parcalik bir segmeler seklindedir.93 Yazilarin
her biri farkli bir tema igerir. Ancak yazilarin baghigi yoktur. Her yazinin basinda, sira
numarasi bulunur. Sevgi, moda, gezi, turizm, ¢ocuk, saglik, irade, mantik, sosyal hayat,
aile terbiyesi, kadin haklari, ask, kader, yardimlasma, dostluk ve basin-yayin gibi konular

islenir. Bu yazilar, 6giit ve ders verici niteliktedir.

Kitap, deneyime, gozleme dayanan, insanligin gelecegi i¢cin olumlu Onerilerde
bulunan diisiinsel bir ki‘[aptlr.94 Sairin, bu diizyazilarinda siirsel bir anlatimi vardir. Kitabin
sonunda yedi sayfalik 6zlii s6zler de bulunur. Bu sézler onun hayat goriisiinlin anahtarlari,

ana hatlaridir.*®

12. Siiristanda Hecelerin Dili:*®

“Siiristanda Hecelerin Dili”, sairin on ikinci kitabidir. Eser 61 sayfadan ibarettir,
eserde toplam 55 siir vardir. Ana tema ask, zaman ve Sliimiidiir. Bunlardan bagka insan,

Yunus Emre, ¢cocukluk ve bahar temalar1 da dikkati ¢eker.

%2 »Selamlarim” 1996 yilinda Ankara’da Ugbilek Matbaasi tarafindan basilir. Kitap, toplam 176 sayfa olup
14x20 ebadindadir. Dis kapagi acik mavi renkte olup sadece eserin ve yazarinin adi bulunur.

% Kitapta, icindekiler boliimii yoktur. Mustafa Ceylan, bu bélimii hazirlayarak “Giizide Taranoglu’nun
Hayati, Sanati ve Eserleri” adli kitabinin 286-287. sayfalarinda okuyucuya sunar.

% Muhsin Durucan, “Giilpmar’in Selamlar1”, Giilpnar, Cilt no 21, Say1 no 248, (Aralik 1996), 5.14

% Ceylan, (2000:287)

% «Siiristanda Hecelerin Dili”, 1997 yilinda, Ankara’da Giilpinar Yaynlari tarafindan nesredilir.

40



13. Bir Dalda Bin Cig:ek:97

“Bir Dalda Bin Cicek”, sairin on Ugiincii kitabidir. Bu kitab1 Bilal Taranoglu, sairin
dogum giinii olmas1 miinasebetiyle yayimlatir. Para ile satilmayan eser, sanat¢i1 dostlarina

tanidiklara ve sanata goniil verenlere armagan edilir.

Kitap, sairin bundan 6nceki on bir siir kitabinin bir araya getirilmis halidir. Sair,
kitabin Onsoziinde, otuz yildir kitaplastirdigi ve hi¢bir yerde satmadigi siir kitaplarina
okurlarin ulagsmasinin gii¢ olmasi nedeniyle bu siir kitabin1 yayimlattigini belirtir.®® Eserin
son soOzii diyebilecegimiz yazida, Bilal Taranoglu okuyuculara seslenir. Esiyle ilgili

duygularini séyleyip bu eseri bastirma nedenini dile getirir.

Eserde, sairin daha onceki siir kitaplari sirasiyla “Merhaba Dostum”, “Mutlu Ac1”,
“Tozpembe”, “Insanlar Mutlu Yasasin”, “Ve Mutluluk Cicek Acar”, “Huzur Cagi”,
“Umutlar Canda Cigek”, “Ask Yillara Yenilmez”, “Can Par¢amiz Cocuklar” ve

“Siiristanda Hecelerin Dili” aslina uygun olarak yer alir.

14. Ask Siir = Hayat:99

Eser sairin on dordiincii kitabidir. 149 siirden ve iki sayfalik 6zli sozler iceren
“Diyorum ki” boliimiinden meydana gelir. Onsdz, Bilal Taranoglu tarafindan kaleme
alinmistir. Bilal Taranoglu, Glizide Taranoglu’nun siirlerinde bos misralar olmadigini,
hangi siirini okursak okuyalim mutlaka bir seyler sdyledigini belirtir. Daima siir yazmasina
ragmen, hi¢ kimsenin zamanina tecaviiz etmedigini, ayrica siire asik ve sairlere saygili biri

oldugunu soyler.

Kitap “Giizide Bilal” siiriyle baglar. Giizide Taranoglu, bu siirde huzurun,

mutlulugun ve sevincin kaynagi olarak Bilal’i gosterir. Kitabin geneline ask siirleri

% Bir Dalda Bin Cigek, sairin on iigiincii kitabidir. Kitap Ugbilek Matbaasi’nda 1997 yilinda Ankara’da
basilir. 768 sayfa olan eserin ebadi 14x20°dir. Eserin kapaginda “Bu kitap parayla satilmaz. Dostlara
armagandir.” ibaresi bulunur. Kapak, kirmizi kartondan olup bas kisimda Siirlerimin Demeti yazis1 bulunur.
Kirmizi zemin, beyaz kenarlikla gevrilir. Son sayfada ise Bilal ve Giizide Taranoglu’nun birlikte ¢ektirdikleri
fotograflari vardir.

% Giizide Taranoglu, Bir Dalda Bin Cigek, (Ankara: Ugbilek Matbaas1, 1997), 5.4

% “Ask Siir = Hayat"1n, hangi yaym ad1 altinda nesredildigi belirtilmez. Fakat Giilpmar ad1 altinda Giizide
Taranoglu’nun adresi verildiginden, kitabin Giilpinar yaynlar1 tarafindan g¢ikarildigi sdylenebilir. Eser 28
Ocak 2002 tarihinde Ankara’da, Ugbilek Matbaasi’nda basilir. 14x21 ebadinda olup 160 sayfadir. Kitabin i¢
kapaginda “Bu kitap para ile satilmaz. Dostlara armagandir.” ibaresi bulunur. On kapak sar1 renk iizerinde,
siyah desenlerden ve bir kalpten olusur. Arka kapakta Bilal ve Giizide Taranoglu’nun birlikte ¢ektirdikleri bir
fotografa ve hemen altinda okuyanlara tesekkiirde bulunulan bir siire yer verilir.
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damgasini vurur. Bu siirlerin 6znesi Bilal’dir. Onsuz higbir seyin tadi olmadig: dile getirir.
Askla birlikte, zaman ve 6liim temali siirlerin de ¢oklugu dikkatlerden kagmaz. Ilerleyen
yastyla 6liimii yakindan hissetse de, o, yasama sevinciyle doludur. Bu yiizden zamanin

akip gecmesini istemez.

15. Sevgi Yagmur Ask Giines:

“Sevgi Yagmur Ask Giines”, sairin on besinci kitabidir. Kitapta, 126 siir ve iki
sayfalik 6zl s6zlerden olusan “Diyorum ki’ bolimii bulunur. Sair, dort sayfalik 6nsozde,
kendini dort yaprakli bir yoncaya benzetir. Birinci yaprakta esinin, ikincisinde ailesinin,
ticiinciistinde manevi evlatlarinin, doérdiinciisiinde ise siirin bulundugunu sdyler. Siirin
kendisini glizellikler iilkesine gotlirdiiglinli, dinlenmesini ve rahatlamasini sagladigin

belirtir. Siiri, Tanr1 ile insan arasinda kurulan bir koprii olarak kabul eder.

Bu kitap, digerlerinden biiyiik bir farklilik arz etmez. Ciinkii bu eserde de, esine
olan sevgisini ve askini dile getirdigi siirler ¢ok sayidadir. Ask, sevgi ve mutluluk

siirlerinin yani sira zaman ve 0liim temali olanlar da az degildir.

16. Bu Kitap Onun i¢in:'"

“Bu Kitap O’nun I¢in”, sairin on altinc1 kitabidir. Kitapta 81 siir vardir. Kitap,

Bilal Taranoglu’nun dliimiinden sonra yayimlanan ilk kitap olmasi nedeniyle dnemlidir.

Giizide Taranoglu, eserin birinci sayfasinda dostlarina seslenir. Kendini bos kovan
gibi hissettigini belirtir. Fakat dostlarmin ve doktorunun tavsiyeleriyle tekrar yazmaya
basladigini, siir yazmanin en biiylik ilag olacagini soyler. Ruhundan bosalan, diline gelen,

gonliinden gecen her seyi bu kitapta siirsellestirdigini Vurgular.102

Eserdeki ilk siir “Sevgili Dost Canlarim” bashgini tasir. Siir, kitabin 0Ozeti

seklindedir. Sair, kitabinda yiice bir sevginin simsicak nefesi oldugunu, 6l¢iilmez askinin

100 “Sevgi Yagmur Ask Giines”, 2003 yihnda Giilpmar Yayinlari tarafindan nesredilir. 128 sayfa olan eser,
14x21 ebadindadir. Kitap para ile basilmaz, dostlara armagandir. On kapak yesil kartondan olup {izerinde
farkli desenler bulunur. Arka kapakta ise sairin bir de fotografi mevcuttur.

0L «By Kitap O’nun Igin”, 2006 yilinda Aydin Matbaacilik tarafindan nesredilir. Eser, 14x21 ebadinda olup
82 sayfadan ibarettir. Kitabin 6n kapaginda, Bilal Taranoglu’nun mavi zemin {izerinde bir fotografi bulunur.
Arka kapakta ise, Giizide-Bilal iftinin birlikte ¢ekilmis fotografi vardir. On ve arka kapaktaki fotograflar
renklidir. Kitapta, bunlar disinda 17 fotograf daha mevcuttur. Kitap parayla satilmaz, dostlara armagandir.

192 Giizide Taranoglu, Bu Kitap O’nun i¢in, (Ankara: Aydin Matbaacilik, 2006), s.1
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haykiran sesinin varliini, onulmaz acilarin yanardagindan kraterler bulundugunu belirtir.
Daha onceki siirlerinde mutluluk sairi olarak karsimiza ¢ikan sair, buradaki siirlerde esinin

Oliimii nedeniyle adeta agit yakar. Siirlerinden gozyas1 damlalar1 akar.

Eserin son sayfasinda 6zlii sdzlerinden olusan tek sayfalik “Diyorum ki” kosesi de

bulunur. Ciftin genglik yillarina ve evlilik y1l donlimlerine ait fotograflar da vardir.

17. O’nu Andik¢a Yaslyorum:103

“O’nu Andik¢a Yasiyorum” sairin on yedinci kitabidir. Kitapta 92 siir ve 18 6zli
s0z bulunur. Sair, eserin Onsdziinde “a¢ yeri baska aci yeri baska meselince acilarimi,
matemimi i¢ime yerlestirip zahiri hayatimi geregi gibi yerine getirmeye var giiciimle

gayret etmekteyim.” der.

Esinin olimiiyle bos kova gibi yasadigini belirten sair, hayata kiismiistiir, fakat
Bilal Bey’in siirlerim biriktikce mutlaka kitaplasacak sozlerini animsatarak “Onun biitiin
isteklerini yerine getirmek benim i¢in en miicbir gérevdir, Tanr1 yasamama miisaade ettigi

miiddetge hep beraber olacagiz Insallah.” der.

Eser, bir 6nceki kitabin devamui niteligindedir. Sair, esine duydugu biiyiik aski dile

getirir. Onun 6liimiiyle, siirleriyle aglamaya devam eder.

18. Duygularin Karmasasi:'%*

“Duygularin Karmasas:”, sairin on dokuzuncu kitabidir. Kitapta 95 siir ve 0zli
sOzler bulunur. Sair, eserin 6nsoziinde yasini, acilarin1 ve yalnizligini kalemiyle gidermeye

calistigini, ancak kaleminin esinden baska higbir seyi islemek istemedigini belirtir.

Bu kitap, Bilal Bey’in vefatindan sonraki iiclincli kitaptir. Sair, bircok siirinde
esinin yasmni tutmaya devam eder. Esiyle birlikte gegirdikleri giizel giinlerin sona

ermesinden dolay1 hiiziinliidiir.

1% O’nu Andikga Yastyorum, sairin on sekizinci kitabidir. Kitap 28 Ocak 2007°de ¢ikarilir. Kitabin nerede,
kim tarafindan basildigina dair herhangi bir bilgi yoktur. 14x21 ebadinda olan eserin 6n kapaginda Bilal
Taranoglu’nun renkli boy fotografi, arka kapakta ise ¢iftin renkli boy fotografi bulunur. Ayrica, bunlarin
disinda 30 fotograf daha vardir. Bunlarin biilyiik cogunlugu siirlerin bag kismindadir.

104 Kitap, 2008 yilinda Aydin Matbaacilikta nesredilir. 96 sayfa olup 14x21 ebadindadir. On ve arka kapakta
Giizide-Bilal ¢iftinin birlikte ¢ektirdikleri bir fotograf bulunur. Ayrica kitabin i¢inde ¢ok sayida fotograf da
mevcuttur.
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19. Duygu Harmanim:'®

“Duygu Harmamm”, Glizide Taranoglu’nun yirminci kitabidir. Kitapta 83 siir ve
15 dortlik bulunur. Sair, kitabin Onsoziinde dostlugun kotii giinde ortaya ¢iktigini
sOyleyerek tiim dostlarina tesekkiir eder. Kitabi, esinin vasiyeti dolayisiyla nesrettigini

belirtir.

Sair kitabin 6nsdziinde ayrica su sozlere de yer verir: “Sairi azamim iddiam yok.
Zaten beni bilirsiniz, hayatim boyunca asla ve kat’a hi¢bir hususta iddiali olmamisimdir.
Iddia kimseye yakismaz. Ciinkii her hususta kisilere notu daima muhataplar verir. Insanmn
kendi kendini begenmesi ne dogrudur, ne caizdir. Yeter ki her yaptigin kisi iyi ve dogru

yapsin. Olumlu diisiinsiin.”**

Kitap “Ya Rabbi” siiriyle baglar. Sair bu siirde Allah’a yalvarir. Yaratana
siikrettikten sonra, son olarak tiim giinahlar1 affetmesini diler. ikinci siir ise, “Ramazan”
basligini tasir. Bu kutsal ay1 anlattigi siirinde, yiireklerin ve nabizlarin Allah diye attigina
vurguda bulunur. Sairin daha o©nceki kitaplarmin higbirine dini nitelikli siirlerle
baslamamasi, bu kitab1 digerlerinden ayiran noktadir. Bu, tesadiifi olmaktan ¢ok sairin

6limii yakindan hissederek Allah’1 anmasindan dolayidir.

Duygu Harmanim, sairin esinin 6liimiinden sonra ¢ikardig1 dérdiincii kitaptir. Tlk {ic
kitaptaki siirlerin biiyiik bir boliimiinde esine olan 6zlemini ve acilarini siirsellestirir.
Ancak bu kitapta, bu tarz siirleri az sayidadir. Belirli bir konuya yogunlagmadan agk, sevgi,

insan, zaman, yasam ve Istanbul gibi temalar1 da isler.

Faruk Nafiz ve Halide Nusret Zorlutuna’nin tesvikleriyle hecede karar kilan sair, bu
kitaptaki siirlerinde de genel olarak heceyi kullanir. Fakat bir¢ok siirin, serbest tarzda
yazilmis oldugu gozden kagmaz. Serbest dlciiyle yazdig: siirlerde, kafiyede titiz olmasa da

kafiyeden vazge¢mez.

% Duygu Harmanim, 2009 yilinda Aydin Matbaacilik tarafindan nesredilir. 96 sayfa olan eser, 14x21
ebadinda olup herhangi bir fiyat belirtilmez. Diger kitaplarda oldugu gibi kitabin parayla satilmadig: dostlara
armagan oldugu belirtilir. Eser turuncu kapaga basilmistir. Arka kapakta Giizide-Bilal ¢iftinin fotografi, 6n
ve arka kapagin arkasinda Giizide Taranoglu’nun renkli fotograflari bulunur. Bu fotograflarin disinda
genellikle siirlerin bas kisminda bulunan siyah-beyaz baskili 26 fotograf daha mevcuttur. Kitabin ilk
sayfalarinda sairin tiim kitaplariim ismi listelenir, ayrica bir de fihrist bulunur. Eserin son iki sayfasinda,
diger eselerinde oldugu gibi 6zlii sézlerinden olusan “Diyorum ki ye yer verilir.

1% Giizide Taranoglu, “Duygu Harmanim”, (Ankara:Giilpmar Yayinlari, 2009), s. 6
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20. Aksamlar Yaklastik¢a:'%’

“Aksamlar Yaklastik¢a”, sairin yirmi birinci ve son kitabidir. Eserde 83 siir ve 17
dortliik bulunur. Sair, birinci sayfasinda “Iste sizlere bir kitabimi1 daha sunmanin huzurunu
tastyorum. Daha evvelleri de tekrar tekrar sdyledigim gibi, kenarda biriken siirlerim
sevgilimin de vasiyeti geregi daima kitaplasacak denmisti.” diyerek bir hatirlatmada

bulunur.

Esi i¢in duyduklarini, hissettiklerini ve onunla yasadiklarini dile getirdigi siirler,
kitabin merkezini olusturur. Ancak Atatiirk, kadm, ¢evre, mutluluk, sevgi, Izmir, ¢ocuk,

hayat ve zaman temali ¢ok sayida siir de bulunur.

Kitaptaki ilk siirin bashig1 yoktur. “Aksamlar Yaklastik¢a” kitaptaki ikinci siirdir.
Saire gore, artik 6liim kapiyr ¢almis, bu nedenle hiiziinler boy atmaktadir. Oliimiin
yaklastigini isledigi siirlerin ¢oklugu dikkat ¢eker. Bu siirlerin hemen hepsinde bir haykirig

edas1 yaninda, son yolculuga ugurlanmanin hiiznii vardir.

Kitabin mubhtelif sayfalarindaki Glizide-Bilal Taranoglu ¢iftinin fotograflari

mevcuttur. Bunlar, kitabin zenginlesmesini saglayarak bir ¢esit siirli albiim havas1 verir.

07 Aksamlar Yaklastikca, sairin yayimlanan son kitabidir. 2011 yilinda Aydin Matbaacihik tarafindan
Ankara’da basilmistir. 108 sayfa olan eserin ebadi 14x21°dir, kag¢ adet basildigina ve fiyatina dair herhangi
bir bilgi mevcut degildir. Sairin diger eserlerinde oldugu gibi parayla satilmaz. Kitap renkli karton kapakl
olup on kapakta batmak iizere olan giinesten kizilliga boyanmis kara bulutlu bir gokyiizii, arka kapakta ise
Giizide-Bilal ¢iftinin profilden cekilmis fotograflar1 ve bir de siir bulunur. On ve arka kapagn i¢ kisimlarinda
da ¢iftin renkli fotograflar1t mevcuttur. Bu dort fotograf disinda, eserde siyah-beyaz 47 fotograf daha vardir.
Bunlarin biiytik boliimii siirlerin list kisminda yer alarak sayfalara gelisigiizel serpistirilir.
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II. BOLUM

Giizide Giilpinar Taranoglu’nun Siir Diinyasi

A. Sanat ve Edebiyatla Tlgili Goriisleri:

Giizide Taranoglu, 1950 sonras: Tiirk edebiyatinda sair kimliginin yaninda edebiyat
ve siir alanindaki goriisleriyle de 6nemli bir isimdir. “Merhaba Dostum ™ adli eseriyle Tiirk
edebiyatina merhaba diyen Giizide Taranoglu’nun salt “sanat i¢in sanat” anlayisin
benimsedigi sdylenemez. Genellikle ask, 6zlem, zaman, 6liim gibi temalar isleyen sair,
sosyal mevzulara da egilerek akil ve duyguyu bir potada eritir. Sanati ve sanat¢iyl
onemseyen Taranoglu, giizel eserler vermek amacini giider. Fakat eserlerinde topluma
hizmet etme amaci1 da goriiliir. Calismalar1 amatorcedir, bu nedenle kendisini tatmin veya
kazang diisiincesi yoktur. Ozel ve yiice amaglar pesindedir.108 Taranoglu, sanatta higbir
ideolojiye yer vermez. Ona gore sanat, ideolojilere teslim edilemeyecek kadar kutsaldir.
Buna ragmen Milli Edebiyat goriisiiniin hakim olmasini amaglar. Ancak bunun kavgasini

Vermez.

1. Sanatla Tlgili Gériisleri:

Insanin var olusundan kaynaklanan, onun hayatini sekillendiren en énemli olgular
giizel ve giizelliktir. Insan, kendi eliyle ve ruhuyla var edebilecegi giizellikler yaratma
arzusuyla i¢inde yasadigi hayatin, tabiatin ve diinyanin yeni bir sekil, bi¢im, diizen ve
nizam i¢inde olmasini hayal eder. Boyle bir amag ve ruhla vuku bulan insan faaliyetlerine
sanat denir. “Bir duygu, tasari, glizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami
veya bu anlatim sonucunda ortaya c¢ikan iistiin yara‘uclhk”109 olarak tanimlanan sanat,
insanin kendi eli ve ruhuyla var ettigi her tiirlii suni ve somut giizellik objeleridir.''°

Nihayetinde “Sanat, araca indirgenemeyen, ¢ikarsiz bir ézgiirliik alanidir.”***

Sanatin ne oldugu konusu ¢aglara, toplumlara, {izerinde durulan sanat alanina gore

baz1 degisiklikler gosterir. Sanat, insani bir faaliyettir ve insan1 etkileyen her sey, sanati da

198 Tuncalp, (1979:33)
%http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.4fh2787e421848.0443223
2

10 Cetisli, (2006:13)

11 Ali Simsek, “Sanat mi1, Zanaat m1?”, Birgiin, (15 Ocak 2010), s.15
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etkiler. Sanat, sanat¢iya bagli bir {iriin olarak, sanat¢inin kisiliginden ve orijinalliginden de

biiyiik dlciide etkilenir. ™

Sanatin tiim zenginliklerin kaynagi olan hayata yonelmesi, bu yoneliste her
sanatginin farkli farkli tavir almasi, sanat i¢in tek bir tanimin yapilmasinda temel bir
giicliigii ortaya ¢ikarir. Bu nedenle, sanatin tizerinde tartisilamayacak tek bir tanimi oldugu
sOylenemez. Sanatin tanimiyla ilgili en 6nemli tartismalardan biri islevi konusundadir. Bu
acidan bakildiginda, “foplum icin sanat” ve “sanat igin sanat” anlayisi birbiriyle ¢atisan
iki diigiincedir. Sanat i¢in sanat anlayisina gore, sanatin kendisi disinda hi¢bir amaci
olamaz, giizellik olduktan sonra her sey onun konusu olabilir. Sanat kendi kendisinin
amacidir, onu kendisine yabanci bagka amaglara erismek i¢in ara¢ yapmak, sanat eserinin
degerini diigiirir.**® Toplumcu sanat anlayisina gore ise, bireyin Onemi yoktur. Bu
goriistekiler, sanatin gilizeli ifade etme degil, toplumsal bilinci ortaya ¢ikarma amaci

oldugunu savunurlar. Onemli olan giizeli anlatmak degil, gercegi ortaya ¢ikarmaktir.

Sanat, insanin kendini agiga ¢ikarttigi 6znel bir alan olmakla beraber, toplumsal
yan1 da olan bir olgudur. Sanatin bireysel islevi, ayn1 zamanda onun toplumsal yanina da

hizmet eder.**

Bu iki goriisten herhangi birini sanattan soyutlamak miimkiin degildir. Bir
sanat eseri her ne kadar estetik kaygiyla meydana getirilse de toplumdan uzak olmasi
diisiiniilemez. Insanmn yaratici eylemi olan sanat da, diger biitiin insan iiretimleri gibi
toplumsallik icerir. Cilinkii insan, sanat yapicist olmadan 6nce insandir ve bir toplulugun
icine dogar ve i¢ine dogdugu, yetistigi o toplumun {irlinii olur. Bilinci, toplum tarafindan

belirlenir.t*®

Giizide Taranoglu sanati, “Insanlarin giizelliklerinden zevk alma, duygulanma ve
bunun sonucu da yaratma giiciiniin islemesidir.” diye tammlar.**® insani diger varliklardan
ayiran en onemli Ozelliklerin baginda sanat gelir. Sanatta ileri olan uluslar, uygarlikta da
ileridedir. Sanat, toplumsal yoniiniin yaninda insanlarin i¢ diinyalarini kétiiliiklerden
arindiran, acilarini ve {iziintiilerini hafifleten bir varliktir. Boylece insana yasama direnci

Verir.

12 http://www.egitim.aku.edu.tr/sanatfelsefesi.pdf

13 Georgi V. Plehanov, Sanat ve Toplumsal Hayat, (istanbul: Sosyal Yaynlar, 1987), s.14

1 Bilge Bingol, “Sanat Ozgiirliigii”, Hacettepe Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Cilt no 1, Say1 no 2, (2011), 5.95
115 Hakan Soydemir, “Sanat’a Dair”, Tavir, Say1 N0:93, (Ocak 2010), s.23.

18 Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpinar, Cilt no 3, Say1 no 28, (Agustos 1978), 5.3
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Taranoglu gore sanat ve edebiyat, topluma hizmet i¢in bir ara¢ olmalidir. Bu
baglamda, sanat¢inin bir nevi toplumun hizmetgisi oldugunu diisiiniir.**’ Sanatin birincisi
toplumsal, ikincisi bireysel olan iki gorevi vardir. Ona gore, ne olursa olsun, her seyin
neticesi topluma varir, bu nedenle sanati bu iki goriisten birine hapsetmek miimkiin
degildir. Toplumdan uzak bir sanatginin sanatina bigilen deger eksik kalir, ancak toplumsal

olmak da daima diisiince odakl1 olmak degildir.

Giizide Taranoglu, sanatin ideolojilere alet edilmesine de karsidir. Sanatin, herhangi
bir ideolojinin bekg¢iligini ya da dnciiliiglinii yapmamasi gerektigini vurgular. Her ne kadar
ideolojilere kapisini kapasa da, Milli Edebiyat goriisiiniin hakim olmasini arzular. Sanati
yabanci ideolojilere alet edenlerle, ayni silahlarla miicadele edilmesini, zaruri hallerde

onaylar.'*®

Sair, “Sanat Ruh Yiiceligi” adl1 siirinde, sanata dair diisiincelerini acikg¢a ortaya
koyar. Ona gore, sanat, insanlart mutluluga gétiiren yoldur, bunu icra eden kisiler ise

azizdir.

“Sanat insanogluna Tanridan gelen 151k
Sanat ruh yiiceligi kalplere dolan 151k
Sanat iyiliklerin giizelliklerin yolu

Kisiyi mutlu eder sanatin her tiirli dali
Yiicelesir bir insan goniil verse sanata
Erigir dilnyada manevi saltanata

Yeserir giizellikler sanatin dallarinda
Huzur mutluluk vardir sanatin ellerinde
Sanatta cile de var — en basta sair ¢eker
Degerlidir kutsaldir alnindan damlayan ter
Gergek sanat¢1 olmak biiyiik sereftir sandir

Azizdir sanatgilar en duygulu insandir”
[H.C., s.20]

Giizide Taranoglu, sanatin toplumsal olmasi gerektigine vurguda bulunarak

topluma yabanci bir sanatin yagayamayacagina inanir. Ona gore, sanatin en bilylik amaci,

Y17 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-2)
18 Enver Tuncalp, (1979:11)
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insanlara hizmettir. Ancak, sanatin estetik yOniiniin de olmasint ister. Estetik ve

toplumsallik, sanatin ana 6geleridir.

2. Edebiyatla Ilgili Goriisleri

Edebiyat sozciigii “Olay, diislince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla sozli veya
yazili olarak bicimlendirilmesi sanati, bir bilim kolunun tiirlii konular1 {izerine yazilmis

yaz1 ve eserlerin hepsi, literatiir”**

gibi manalara gelir. Bu kavram, ayrica su anlamlarda
da kullanilir: 1- Diisiince, duygu, olay ve imgeleri diizenli bir bi¢imde anlatan s6z sanati.
2- Bu sanatin ilkelerini, kurallarin1 ve bu yolda olusturulmus tiriinleri inceleyen bilim dali.
3- Bir ¢agda, bir dilde yaratilmis, s6zlii ya da yazili, sanat degeri tastyan yapitlarin biitiini.
4-Herhangi bir bilim daliyla ilgili yaz1 ve yapitlarin tiimii, 12 Gortiliiyor ki, edebiyat ¢cok
anlamli bir sozciiktiir. Ancak hangi anlamda kullanilirsa kullanilsin, temelde yaziya
dayanan bir anlatim bigimini cagristirir.*** Son yillarda, edebiyat igin yazmak eyleminden
tiretilen “yazin” sdzcliglinin kullanilmasi, bunun kanitidir. Edebiyat, giizel sanatlarin

kollarindan biridir. Onun yegane ifade vasitasi da dildir.

Arapga edeb sozctigiinden tiiretilen edebiyat kavrami, ilk kez Tanzimat edebiyati
sairlerinden Sinasi tarafindan, giinlimiizdeki anlamiyla bir sanat tirlinii olarak kullanilir.
Insana iyi huyu dgretecegi igin “‘edeb” anlamini almistir, Namik Kemal i¢in de edebiyatin
ahlaki bir vazifesi vardir, her sey topluma faydasi 6l¢iisiinde deger kazanir. Bu donemin
diger aydinlar1 Semseddin Sami ve Muallim Naci de edebiyati ahlakla ilgili goriirler.
Temelde, Tanzimat siiri, sanatin toplum igin oldugu anlayisina dayanir.*? Edebiyatin ahlak
ve faydacilikla ilgili olmadigini savunan ise, Edebiyati Cedideciler olur. Ciinkii onlarin

toplumu kurtarmak gibi bir iddialar yoktur.123

Bu egilimin onciisii Recaizade Mahmut
Ekrem, glizel olan her seyin edebiyatin konusu olabilecegini savunarak, edebiyatin
faydaciliktan ziyade giizellik anlayisini agiga c¢ikarir. Fecri Aticiler de, bu sanat anlayisini
devam ettirir. Milli edebiyatcilar ise, kendinden Oncekileri reddederek edebiyatin ulusal

zevki islemesi gerekliligini savunurlar.

19 htp://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.4f80al17eecf40.9197099
120 Ozkirimli (2004:449)

21 Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, (Ankara: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yay.
No 457, 1980) s.3-4

122 Ozkirimh (2004:1207)

123 Ozkirimh (2004:1119)
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Gilizide Taranoglu’na gore edebiyat, topluma faydali olmalidir. Resim, miizik,
heykel gibi tiirler belirli bir ¢evreye hitap eder, edebiyat ise tiim insanlar tarafindan ilgi ile
takip edilir. Bu nedenle, edebiyat, insanin i¢ diinyasini zenginlestirir, dis diinyaya farkli

pencerelerden bakmasini saglar:

“Sanat, insan ruhunun duygu ile yiikselisidir, hangi sanat olursa olsun resim,
heykel, roman vs... Bunlarin i¢inde edebiyati ayirmaliyiz, ¢iinkii daha faydali bir
koldur. Mesela bir ressamin ¢ok glizel bir resmini meraklilar1 gider seyreder, biter.
Edebiyatta ise yazilmis bir hikaye, roman, siir bir¢ok kisinin eline geger, okurlar ve
begenirler. Boylece, herkes birbirine tavsiye eder, herkes okur ve ondan bir sey
anlar, fakat klasik bir resmi herkes anlayamaz. Sadece anlayan anlar. Edebiyat,
kisiligi de ruhu da mantig1 da diislinceyi de gelistirebilir. Topluma faydalidir,
sanatlar i¢inde edebiyat sanati, en faydali olanidir. Ciinkii herkesin eline gectigi
zaman anlayacak durumdadir, okuyucu kendinden bir seyler bulabilir, buluyorsa
zaten ¢ok daha mutlu oluyor. Okur ‘Ben de sdylemek isterdim, ama sair ne giizel

sOylemis, benim de kabiliyetim olsa boyle sdylerdim.” der”

Kendine has bir iislubu olan sair, bireyselden toplumsala yol alirken her tiirlii
ideolojinin baskin etkisini siirinden uzak tutar. Toplumla iliskisini, karakteriyle uyumlu bir
dogrultuda yiiriitiir. Kadin duyarlilig1 i¢inde olmasi, onu kavga ortamindan uzak tutar. O
kavga insan1 degildir, her tiirlii olumsuz elestiriden nefret eder. Kavganin ve tartismanin,
ne siirinde ne de sahibi oldugu dergide hayat bulmasma izin vermez. Cagmin
degerlerinden uzaklagmis insanina yaptigi elestiride sesini yiikseltmez, bir ana hiiviyetiyle

daima yumusaktir. Onun elestirisi ¢gatismadan uzak, insanlara yol gostericidir.

Elestiri (tenkit), bir sanat ya da diislince eserini tanitirken, zayif ve giiclii yonlerini
belirtme, bir yazarin gercek degerini yansitma amaciyla yazilan yazﬂard1r.124 Edebiyat
sorunlarin1 ve yapitlarint konu alan inceleme, yorum ya da degerlendirme olarak da
tanimlanabilecek olan elestiri, edebiyatin vazgecilmez unsurlarindandir. Ozellikle
Cumhuriyet Donemi’yle 6nem kazanan bu tiir, Tiirk edebiyatinda biiylik ragbet gorerek
gelisim gosterir. Kavgadan ve polemik doguracak herhangi bir tartismadan kacan Giizide
Taranogu kirici, yikict ve maneviyati bozucu elestirinin karsisinda durur. Yapict ve yol

gosterici elestirinin yapilmasi gerektigini sOyler. Yazarin eserini, elinden geldiginin en

124 Enise Kandemir, Yazili ve Sozlii Anlatim, (Ankara: Engin Yaymevi, 1997), 5.237
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lyisini yaparak olusturduguna inanir, ortada bir kusur varsa, yazar bunu istemeden
yapmistir. Ona gore elestiri, eser sahibinin 1iyi taraflar1 gosterilerek yapilmalidir.

Kusurlarinin diizeltilmesi ise yumusak ikazlarla olmalidir.

“Elestiriden faydalanmak bir maharet ve olgunluk isidir. Fakat hi¢ siiphesiz
Ki, bir sanatkar1 kiracak ve sanattan sogutacak sekilde yermektense olumlu bir
elestiri ile onun kusurlarini gostermek, gidermesine hizmet edecek tatl bir ifade
kullanmak, o kisiyi yeniden kazanmak i¢in yeterlidir. Bu da sanata ve sanatciya

gercek hizmet olur.”*®

Sairin karsi ¢iktig1 bir diger husus da, eserlerde kotii kelam kullanilmasidir. Bu
nedenle olumsuz elestirilere kapisini tamamen kapatir. Polemik olugmasina neden olacak
hicbir goriisii savunmadigr gibi, bu tiir fikirlere agik kapr da birakmaz. Siyaset ve kotii

kelam disinda, sanat¢inin 6zgiir olmasi gerekliligini savunur:

“Siyaset ve kotii kelam i¢ine girmeyen milli duygularin 6n plana ¢ikmasi
hosuma gider, onun 6tesinde insanlar her tiirlii duygusunu dile getirmelidir. Kaleme
fren bulunmaz benim felsefemde, insan sdyleyebilecegini rahat sdylemeli, soz
sikintis1 ¢cekerse bir ise yaramaz, bu sekilde enerjisi rahat olmali, ne diisiliniir diye
kendini sitkmamali. Kalem fren tanimamali. Kalem kendi kendine yazmaz, sizin
diisiincelerinizi yazar. ifrata kagmamali. Kotii, lizumsuz kelam kullanmak hatadur,

edebiyata yakigmaz, siyaseti de siire sokmamak lazim.”*%

Giizide Taranoglu’a gore edebi akimlar muayyen devirlerde yanip sdnen birer
atestir. Bunlarin ¢ogu, zamaninda ¢ok az taraftar bulur. Zamanla asinip yok olur. Bu
nedenle bunlarin edebiyat ve sanat iizerinde gecici etkileri olabilir, kaliciliklarindan

bahsedilemez.*?’

Giizide Taranoglu, edebiyat1 topluma hizmette arag olarak goren isimlerdendir. Bu
nedenle kalemini, insanlarin mutlulugu ve huzuru icin oynatir. Onlara kilavuz olmaya
caligir, ancak bunari yaparken herhangi bir ideolojiye yaslanmaz. Edebiyatin herhangi bir

siyasi hareketin sozciiliigiinii yapmasina karsidir.

125 Enver Tuncalp, (1979:12)
126 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
27 Enver Tuncalp, (1979:11)
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3. Siir Nedir?:

Siir, dilimize Arapgadan yerlesip Tiirkcelesen kelimelerdendir. idrak, sezme,
anlama, fehm gibi anlamlar1 olan bu sézciigilin tanim1 “Zengin sembollerle, ritimli sozlerle,

seslerin uyumlu kullanimiyla ortaya ¢ikan, hece ve durak bakimindan denk ve kendi bagina

»128

bir biitiin olan edebi anlatim bi¢imi, manzume, nazim, kosuk™ “tur. Simdiye kadar siir

lizerine bir¢ok tanim yapilir, edebiyat¢ilarin ortak bir tanim iizerinde anlasamadiklar siiri,
Ahmet Hasim, nesre ¢evrilmesi miimkiin olmayan nazim, s6z ile musiki arasinda fakat
sozden ziyade musikiye yakin bir lisan olarak tanimlar. Ona gore siir bir hikaye degil

sessiz sarkidir.*?®

130n

Necip Fazil Kisakiirek ise siiri "Allah’1 sir ve giizellik yolundan arama
isidir. diye tanimlarken Cahit Sitki1 Taranci kelimelerle giizel sekiller kurma sanat1**!
olarak belirtir. Yahya Kemal Beyatli ise, “Bildigimiz musikiden farkli bir musikidir,
kalpten gecgen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisi, hissin birden bire lisan olusu ve lisan

halinde kalisidir.” der.**?

Siirin tek bir tarifinin olmamasi onun dogasina baglanabilir. Ciinkii o bilim degil,
sanattir. Siiri tanimlamak i¢in binlerce ifade kullanilmissa da dogru ve degismeyecek bir
tanima ulagmak olanaksiz gibi goriiniir. Giizide Taranoglu da, birgok sair gibi, siiri kendine
gore tanimlar. Ona gore, “Siir, kelimelerle nakis islemektir, konusuna gére mana ve ruh
alan bir nazim seklidir.”*®® “Kelimelerin musikisinden meydana gelen bir soz sanati, yahut
baska bir deyimle kelimelere giizel sekiller vererek onlarla giizel bir ahenk, musiki kurma
sanatidir.”*** “Biitiin gergeklerin melodi haline gelmis ifadeleridir, giizel olan her seyin yol

géstericisidir.”l35

Taranoglu’nun sanat anlayisinda, siirin mithim bir yeri vardir. O, siiri ciddi bir is
olarak goriir. Sadece asik oldugumuz anlarda, duygulandigimizda veya igimizden gegenleri
anlatma ihtiyaci hissettigimiz zamanlarda kullanilmasina karsidir. Onu, biitiinliik arz eden
estetik bir bigim i¢inde diigiiniir. Siir i¢in ilhamin 6nemli oldugunu séylese de, onun bir

emek olduguna vurguda bulunur.

128 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50122efe0020c9.626783
129 Ahmet Hagim, Biitiin Siirleri, (Istanbul: Dergah Yayinlar1, 1996), s.70

130 Neci Fazil Kisakiirek, Siirlerim, (istanbul: Fatih Yayinlari, 1969), 5.240

131 Cahit Sitki Taranci, Biitiin Siirleri, (Istanbul: Cem Yayinevi, 1983), s.100

132 yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, (istanbul: Yahya Kemal Enstitiisii, 1971), 5.48

133 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)

3 Giizide Taranoglu, “Selamlarim”, Giilpinar Yaymlari, Cilt no 21, Say1 no 243, (Temmuz 1996), s26

135 Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpinar, Cilt no 9, Say1 no 99, (Temmuz 1984), 5.3-5
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“Herkes sairdir sozii... Isin esprisi o. Belki agzindan manzum bir s6z
cikmistir, belki bir yerden esinlenmistir. Yediden yetmise Tirkler sairdir ve
askerdir derler, ama bu kisilere gercek sair denemez. Bunlar siir degil, anlik
duygulardir. Siir, ¢ok emek isteyen bir istir. Bilgisini, kiiltlirinli ¢ogaltmak i¢in
emek ister. Uyaklar kag tiirlii, 6l¢li nedir bilmeli. Bunlar1 bilmeden gercek sair

136
olunmaz.”

Taranoglu’na gore, siir diizyazidan farkli olmalidir. Siir, duygular1 alt alta
yazmaktan da ibaret degildir. Siiphesiz 0, bilgi, kiiltiir, okuma, arastirma, inceleme, dikkat
ve yetenek ister. O, cok ince bir ugrasidir. ilgisizlik, dikkatsizlik ve bos vermislik siirle

bagdasmaz:**’

“Bir teknigi, yolu yordami var siir yazmanin. Zaman zaman yenilik¢iler,
cagdas ozanlar diye degisiklik yapanlar ¢iksa bile bunlar, saman alevi gibi parlar,
sonerler. Ancak gegmislerin saglam temellerinde taht kuran gercek kurallar, yiiriir
gider uzak geleceklere. Sairlik vasfi, tarifiyle 6grenilegelmistir giiniimiize kadar,
zamanlarin degismesiyle bu vasiflarin neyi degisebilir ki sairlik i¢cin. Demek oluyor
ki, temeli ¢ok gok evvellerden atilan her seyin devamudir ilerleyen ¢aglar boyu. Ve

sonsuza kadar. ..t

Giizide Taranoglu’na gore siir, insanlarin gergegi aramalarini, Allah’1, hayati, aski,
giizeli hatta 6liimii daha dogru, gercekei sekilde gormesini de saglar. Diger sanatlardan ayr1
olarak, siir sadece kelimelerle yasar, kelimelerle 6liir. Bu nedenle, bilhassa genglerin
kelimelere kars1 ¢ok hassas ve dikkatli olmalar1 gerektigini isaret eder. Siir yazmak ig¢in
sart olan, on kere okuyup bir kez yazmaktir. Ilk heyecanla alabildigince kalem oynatmak,
siire ihanettir. Siir nazhidir, kiiltiire duygunun, duyguya gergegin, gercege iislubun

eklenmesini bekler.®

Duygu sezginligi ve kabiliyet, siir icin tabii ki gereklidir, fakat sadece bunlara
giivenmek insan1 kisa mesafe kosucusu yapar. Bu tarz kisilerin siir bahgelerinde gezinecegi
yollar siirhidir.**® Giizide Taranoglu’na gore yasamak sadece karin doyurmak, giyinmek,

isinmak gibi fiziksel ihtiyaclar1 gidermekten de ibaret degildir. Her insanin hayatini

136 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)

37 Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpmar, Cilt no 5, Say1 no 56, (Aralik 1980), 5.3

138 Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpmar, Cilt no 7, Say1 No: 76, (Agustos 1982), 5.4
139 Taranoglu, (1984:3-5)

0 Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpinar, Cilt no 12, Say1 no 135, (Temmuz 1987), s.3
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renklendirecek, yumusatacak, 1sindiracak, etkileyecek baska kavramlara da gerek vardir.

Bunu en giizel sekilde gelistirip gergeklestirecek arag ise siirdir. 141

Garipgilerin siir anlayisinda, basitlik ve aleladelik vardir. Hatta, cansiz, renksiz,
coskusuz bir anlayis 6n plana yerlesir. Kii¢iik bir espri ve bir fikra havasi, siir i¢in yeterli
goriiliir. Giizide Taranoglu tam tersi bir noktadan yola ¢ikar. Ona gore siirde basitlik ve
sadelik farklidir. Basitlik siire yakismaz. Herkes siir yazabilir, ama herkes 1yi siir yazamaz,

kisinin herkeslikten uzaklasmasi gerekmektedir.

Giizide Taranoglu, siiri ciddi bir is olarak goriir. Anlik duygularin kaleme alinmasi
seklinde yazilanlart siir olarak kabul etmez. Bir emek isi oldugunu belirtir. Bu nedenle
siirde basitlikten kaginilmasi gerektigini ortaya koyar. Siirin, gercegi arama yolunda

O6nemli bir ara¢ olduguna inanr.

4. Sair Kimdir?:

Sair, Arapca kokenli bir sozciiktiir. Siir yazan anlamina gelen bu sézcilige dogaiistii
gliclere sahip, meczup, kahin gibi anlamlar da yiiklenmistir. Sair, gerek insana, gerek
dogaya, gerek olgu ve olaylara daha farkli ve duyarli, sezgisel ve derinlikli bir
perspektiften bakan; bunu, bu ayricalikli statiisiiniin bir sonucu olarak, en etkili ve dolaysiz

ifade bi¢imi olarak, ahenkli ve yiiklii misralarla dile getiren kisi diye nitelendirilir.**?

Tiirk edebiyatinda “Toprak Ana” olarak tanman Giizide Taranoglu, bu iiniine
uygun olarak tiim insanlara kucak acar. Toplumsallik, onun sanatinin 6nemli bir pargasidir.
Ancak kendini belli bir kaliba sokmaz. Toplumsallig1 sanata yeglemez. Cogu zaman sahsi
duygularin dile getirir. Ona gore sair, sonug olarak bir insandir, fakat sairlik i¢in dogustan
yetenege de sahip olunmalidir. Bu sebeple, normal insandan farkli bir kisidir. “Her milletin

bagrinda yeri olan duygu, kiiltiir ve heyecan kisileridir.”*?

Yasadig1 diinyayi, olaylar1 ve
insanlart herkesten farkli algilayan kisidir. O, bu algisin1 normal insanlar gibi diizyazinin

tekdiizeligi ya da konugma dilinin sadeligi i¢cinde soyleyemez:

“Sair nihayetinde insan; ama normal insanlar i¢inde duygusu daha fazla

yiiklenmis, gorgiisii daha ¢ogalmis, bilgisi anlayis1 fazlalagsmis kafaya sahip bir

Y1 Giizide Taranoglu, “Selam”, Cilt No 24, Say1 no 282, (Ekim 1999), s.4
12 Cetisli, (2006:21)
3 Taranoglu, (1999:4)
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insan. Allah’in yetenek verdigi kisi... Sair, siiri bu mecralarda gotiirebilen

insandir.”***

Giizide Taranoglu, sairin duygular dile getirmesinin disinda da goérevleri olduguna
inanir. Sairin toplumda var olan hi¢cbir seye yabanci kalmamasi gerektigine vurguda
bulunur. Toplumdan ayr1 bir insani, sair olarak kabul etmez. Sairi, topluma yon veren insan

olarak goriir. Kendini, yasadig1 toplumdan soyutlayan kisilerin sanatin1 degersiz bulur:

“Kimse ¢evresine bigane kalmamali, sadece sair degil. Herkesin vatani
sonugta... Orada olan hicbir seye yabanci kalmamali insan. Sairi de bundan ayr1
tutamayiz. Toplumdan kopuk sair, hayattan kopuk sairdir. Onun sairligine ne kadar
deger bigilir, bilemem. Toplumdan ayr1 olmamak demek de, devamli toplumsal
yazsin demek degil, ama yazdiklarinin toplumda okunmasini saglasin, okunacak

gibi olsun, duyarsiz kalmasin. Sairi yol gosteren diye diisiinebilirim.”**°

Glizide Taranoglu, saire sadece siir yazma vazifesi yiiklemez. Ona gore sair,
toplumun sorunlarina egilmeli, ondan ayr1 diisiiniilmemelidir. Topluma ayna tutmayan, ona
yon vermeyen sair, aydin olma yilikiimliiliigiinii yerine getiremez. Sair bir 6nderdir, siirinin
onilindedir. Diislincesi olan kisidir, toplum i¢indeki yeri bu bakimdan onemlidir. Onun
verdikleri yapict ise, bunun memlekete ve milletine yarar saglayacagina, zehirleyici ise
zarar verecegine inanir. Su halde Taranoglu’a gore sair, topluma faydali da zararli da

olabilecek biridir. Hakiki sair, milletin tercimanidir, toplum igindeki gérevi de budur:

“Daort yanti inceler goriir gozlerim
Yazarim- sairim toplumdur yerim
Sevdim mi kalbimle — canla severim

Siir diinyasinda yilmaz neferim

Ben benden ¢ikmisim, toplum olmusum
Cevremde olusan dertle dolmusum
Gelecek giinlere aydin yolmusum

Toplumla biitiindiir diisiincelerim

Sairim siirim kendimden 6te

1% Bayram, (2012: Ozel Miilakat-2)
% Bayram, (2012: Ozel Miilakat-2)
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Kalemle katilip her tiir hizmete
Sesimi veririm tim memlekete

Mantigim ¢obandir, olay gliderim

En giizel duyguda biitiinlesirim
Hele ASK sevgide birlesirim
Gonil, kalp, kafa, goz tam birlesirim

Siirsiz yagsanmaz dogru sdylerim”
[Sairim Toplumdur Yerim, A.S.H., s.131]

Duygularin birikip satirlara dokiilmesi icin gereken ilham, sairlik i¢in 6nemli olsa
da, tek basina yeterli degildir. Sair {iretimi oncesinde bir sey yapmadan ilham bekleyen,
ilham gelince de yazan kimse degildir. Ciinkii sairlikte 6nemli olan, sairin kiiltlirlii olmas1
ve bunu arastirmaci yoniiyle besleyebilmesidir. Oncelikle o, ilhamin gelmesi i¢in gerekli
hazirlig1 yapmalidir, ¢aba gostermelidir. I¢inde kiiltiir birikimi olmayan siirin, énemli bir
yan1 eksiktir. Sairin kiiltiirsiiz olamayacagini savunan Taranoglu, onun yazdig1 konuyu ¢ok

iyi bilmesi gerektigini ifade eder. Sairi, bir arastirmaci olarak kabul eder:'*

“Sairlikte en basta gelen kiiltiirli olmaktir. Sair bir yerde arastirmacidir,
arastirmact olmadan gergek sair olunamaz. Toz Pembe’de tash siirim vardir, ben o
siiri yazabilmek i¢in biitlin taglar1 arastirdim. Mesela kuslar siiri var, biitiin kuslar
yazarken hangi kusun ne yaptigini, nasil hayati oldugunu bilmeden yazabilir misin?
Yazamazsin, onun i¢in sairlik kiiltiir ister, arastirmact olmak ister. Sadece duygular
kaleme dokmek degildir, hangi duygu olursa olsun koke inmeden, manasini

- 147
bilmeden yazamazsin.”

Sonu¢ olarak Giizide Taranoglu, eline her kalemi alani, heveskéarca duygularini
dizelere dokenleri sair olarak kabul etmez. Sairligin diger sanatlarla kiyaslanamayacak
kadar biiyiik bir ¢ile isi oldugunu belirtir. Gorgii, bilgi ve diisiince isteyen ince bir sanat
olarak ifade eder. Siirde duygu, duygunun kolunda fikir, fikrin yaninda diisiince vardir.

Ozgiin olmak isteyen sanatci, mantik Otesi bir tablo yaratabilir, fakat mantik Otesi siir

14 http://blog.milliyet.com.tr/guzide-gulpinar-taranoglu/Blog/?BlogN0o=229924
Y7 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-2)
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yazamaz. Yazsa da, o, siir olamaz. Ciinkii siirin sadece goze degil, kafaya ve ruha da hitap

ettigine inanir. Bir siir, sadece hayale dayal1 yazilsa da, kokeni diisiincenin elindedir.**®

Tirk edebiyatinin “Toprak Ana’s1, Giilpinar’da bir¢ok geng sairin taninmasina
yardimct olur. Geng sairlerin siirlerinin yetkin olup olmamasina bakmaksizin yayimlar.
Genglerin yaratilarina, olumsuz elestirilerde bulunmaz, onlar1 daima sairlik seriivenlerinde
yiireklendirir. Ancak Taranoglu, iyi bir edebiyat egitimi alan Tiirk ve diinya edebiyatindan
haberdar gen¢ bir kusak yaratmayi arzular. Geng sairlerin yazmadan 6nce -yeni eski
demeden- edebiyatin tiim birikimlerinden faydalanmasi gerektigini savunur. Zira bu
okumalarin, genglere yeni agilimlar getirecegine, onlarin entelektiiel agidan gelismelerini
saglayacagina inanir. Ona gore, geng bir sairin kendisini bulmasi ve 6zgiinliigii yakalamasi,
kendinden oOnceki birikimi 6ziimsemesinden geger. Bu da kendinden onceki sairleri
okumastyla miimkiindiir. Geng sairlerin, 1srarla bu okumayu siirdiirmeleri gerektigini ortaya

koyar.

Glizide Taranoglu’na gore, giiniimiiz Tiirk siirinin durumu pek i¢ agic1 degildir.
Yeni diye ortaya ¢ikan akimlardan etkilenen geng sairlerin, anlik duygularin1 kaleme alip
bunu siir diye lanse etmelerini elestirir. Siirin, biliylik ve derin bir ¢ile isi oldugunu
kavrayamamalarini, biiyiik bir eksiklik olarak goriir. Ayrica yeni sairlerin, kendinden
bagkalarini begenmemelerini kusur olarak kabul eder.'*® Taranoglu, son dénem geng
sairlerin igerige onem vermemesine de elestiride bulunur. iletisi olmayan siir, ona gére

giidiiktiir:

“Giiniimiiz geng sairlerini pek takip edemiyorum. Bazen -tek tiikk- gengler,
kitaplastirdiklar siirlerini bana génderiyorlar. Vah yavrum vah diyorum, bana bir
nevi komedi oluyor. Ne oldugu, ni¢in yazdigi, ne demek istedigi belirsiz. Ben bir

sair olarak, az ¢ok bilgili bir insan olarak, vah yavrum vah diyorum.”150

Giizide Taranoglu’nun, “Umutlar Canda Cigek” adli siir kitabindaki “Siir ve Sair”
adli siirinde poetikasini agikga ortaya koyar. Sairin diinyada olup biten her seye karsi
duyarli olmasi gerektigini belirtir. Yasanilan acilarin ve mutluluklarin, onun kaleminde

siirsellesmesi gerektigini ifade eder:

18 Giizide Taranoglu, “Selam”, Giilpimar, Cilt no 8, Say1 no 83, (Mart 1983), s.4
%9 Ceylan, (2000:68)
%0 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
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Caglayan sevgidir siire emek

Siir kainatta bir diinya demek
Duygular s6z olur, agilir renk renk
Sairin kalbinden 6ziimsenerek
Siirde can bulur tiirlii heyecan
Misrada yan yana meltem ve tufan
Diinyasi sevgidir, diisiincesi cenk
Siirde hem yasar, yasatir sair
Gonliinde malzeme giizele dair
Ruhunda firtina durgun zevahir
Duyguya s6z eder bine bdlerek
Tabii afetler siralaninca

Insanlar mekansiz yersiz kalinca
Yiirekler garesiz yaralaninca
Sairin kalemi bilip yazmali
Mutluluk bedbahtlik tiirlii duyguyu
Topluma ilgiyi sevgiyi saygiy1
Cevreye gereken derin kaygiy1
Sairin kalemi bilip yazmali

Tabiat denilen yiice kudreti
Duayi, senayi, kula rahmeti
Allah’a inanc1 ve ibadeti

Sairin kalemi bilip yazmali

[U.C.C.,s.13]

Tirk Edebiyati’'na kadin yazar / sair kavrami 20 yiizyilla girdigi diisliniilse de
yiizyillarca stiren Halk ve Divan Edebiyati gelenegimize bakildiginda bunun dogru
olmadig1 goriiliir. Cilinkii anonim halk edebiyati iiriinlerinin bir¢ogunda, kadinlarin
sOzlerine rastlanir. Ninni, masal, mani, agit gibi tiirler incelediginde, bunlarin ¢ogunun
kadnlar tarafindan olusturuldugu goriiliir. Ayrica erkek alami olarak kabul géren Asik
Edebiyati’nda da azimsanamayacak sayida kadin halk ozan1 mevcuttur. Divan edebiyatinda
ise, on iki kadin sair oldugu bilinir, bunlar bagimsiz sahsiyetlerden ¢ok erkeklere 6zenerek

siir yazan kisilerdir. Her ne kadar edebiyatta kadin kavrami ¢ok eskilere dayansa da, Tiirk
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edebiyatinda, gercekci manada, ilk kadin yazarlar ikinci Mesrutiyet’ten sonra goriiliir.
Tanzimat doneminin ilk kadin yazar1 Fatma Aliye Hanim’1 Sukufe Nihal takip eder. Fakat
kadin sair denince, bu donemde ilk akla gelen kuskusuz Halide Edip Adivar’dir. Bu
isimler, ilk olmalari miinasebetiyle 6nemlidir. Ancak, edebiyat diinyasinda, erkeklerin
hakimiyeti bu donemlerde de agik bir sekilde devam eder. Kadin yazarlarin s6z sahibi
olmasi i¢in uzun bir silire gegmesi gerekir. Kadin yazarlar, 6zellikle 1950’11 yillardan sonra
adlarindan s6z ettirir, 1970 sonrasinda ise, kadin ve erkek yazarlar arasinda nicelik ve
nitelik yoniinden fark azalir.™® Bu, acikca bir sosyallesme siirecinin, iyi egitimin,
edebiyatin sosyal hayat icerisindeki fonksiyonlarini iyi kavramanin ve ciddi bir is
oldugunu fark etmenin, hatta edebiyatta kadinin yeri ile kadin yazar olgusu hakkinda

yapilmis tenkitlerden gerekli dersleri ¢ikarmanin bir sonucudur.**?

Edebiyatimizda bir¢cok kadin yazar olmasina ragmen, “kadin yazar” kavrami uzun
stiredir tartigilagelmistir. Kadin yazarlar {izerine aragtirmalar yapan Feridun Andag, kadin
sair diye bir ayrimi gereksiz bulur. Fakat kadinlarin yazar olarak kimliklerini

>3 Edebiyat arastirmacist Inci Enginiin de, kadin yazar

1
tanimlamasint yadirgamaz.
kavraminin yerinde olmadigina inanir. Ona gore, 6nemli olan yazan kisinin cinsiyeti degil,

yazdiklarinin niteligidir:

“Aslinda cinsiyete dayanan bu tiir ayrimlarin yerinde olduguna pek
inanmiyorum. Zira Tirk kadin yazarlarn diye ayrildigi zaman, bu yazarlar
degerlendirmemizde onlarin yazarlik vasiflar1 ikinci planda kalmaktadir. II.
Mesrutiyet’e gelene kadar, erkek meslektaslarinin arasindan sivrilip edebiyat
sahasinda onlarin 6niine gecmis bir yazarimiz yok. Fakat 1908°den sonra, erkekleri
fersah fersah geride birakmis, bir¢ok kadin ve erkek yazara ornek olmus Halide
Edip’ten sonra, bu ayrimi yerinde gérmemek dogrudur. Kadin veya erkek, sadece

basarty1 6n plana almak yerinde olur.”**

Glizide Taranoglu da, Enginiin ve Anda¢ gibi boyle bir ayrimi kabul etmez. Ona

gore, erkek ya da kadin sair diye bir ayrim gereksizdir. Ciinkii sair, nihayetinde bir

1 Evren Karatas, Tirkiye’de Kadin Hareketleri ve Edebiyatimizda Kadin Sesleri, Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/8 Fall
2009, 5.1660

152 Hiilya Argunsah, “Kadin Edebiyat: Uzerine”, Tiirk Edebiyat: Dergisi, Say1 No:387, (Ocak 2006), 5.39

153 K aratas, (2009:1665)

>4 Enginiin, (2004: 288)
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insandir, cinsiyetinin dnemi yoktur. Taranoglu, kadin sairlerin az olmasina neden olarak da
erkekleri gosterir. Kadin sair sayisimin en az erkekler kadar olduguna inanir. Ancak,
erkeklerin bakis acis1 nedeniyle, kadinlarin siirden vazgegtiklerini ileri siirer. Ayrica
kadinlarin bir kisminin okumaya Onem vermemesi, onlarin kiiltiir diizeyinin disiik
olmasina sebep oldugunu savunur. Siir kiiltiir isidir, bu sebeple, kiiltliirel anlamda kendini

gelistiremeyen kadin, sair olamaz:

“Kadin sair belki az degil, sair ¢ok da beyleri kabullenemiyor kolay kolay.
Cok kadin tamidim sairlik kabiliyeti var; fakat kocalar1 “Ne olacak siir yazip da
kime yazacaksin, sevgiline mi yazacaksin?” diyerek kotii manalara ¢ekiyorlar.
Kadinlar bu sebeple vazge¢misler siir yazmaktan belki de. Bilal Bey’in biiyiikligi
buradan geliyor. Bastan pazarlik ettim ben onunla, eger rahatsiz olursan ben
yazmam deyince, “Ne miinasebet, hayir yazacaksin.”diyerek bana isyan etti. O
zaman kaleme fren takilmaz, dedim. Karsindaki kisithyorsa, o zaman frenle
yasarsin, ise yaramaz bu da. Bu sebeple kadinlar hep vazge¢mislerdir. Kadinlarda

bir de kiiltiir az oluyor.”

Gilizide Taranoglu, sairlik i¢cin dogustan yetenege sahip olunmasi gerektigini
savunur. Ancak bu, tek basina yeterli degildir. Zira bu yetenegin ortaya ¢ikmasi, sairin
bliylik bir sabir gostererek calismasina baghidir. Bu da, edebiyatin kendinden onceki
birikimlerinden faydalanmasiyla saglanir. Taranoglu’na gore, sair, topluma yon vermeli,
onlarin sesi olmalidir. Yasadig1 toplumdan bihaber olan sairin kalict olmasit miimkiin

degildir.

60



B. Edebi Sahsiyeti

Cumhuriyet déneminin 6nemli kadin sairlerinden Giizide Taranoglu, genellikle
mutluluk, sevgi, ask, yasama sevinci, 6liim, zaman, ayrilik, kadin ve dostluk gibi bireysel
konulart igler. Ancak belli konulara saplanip kalmaz, toplumsal konulara da deginir.
Siirlerinde fikir ve duyguyu bir potada eritir. Yalin bir dille, kolayca ve rahat¢a sdylenmis
ve taklidi mimkiin olmayan, derin anlamli siirler yazar.155 Yazmak i¢in kendini
zorlamayan sair, daima daktilosunda bos bir kagit bulundurur. Ilham gelince, kafasinda
tasarlayip olgunlastirdigin1 kagida doker. Bunlarin iizerinde, sonradan herhangi bir

degisiklik yapmaz.'®

Glizide Taranoglu, Milli Edebiyat anlayisini devam ettiren isimlerdendir. Bu
anlayisa uzak olan hareket ve akimlara pek itibar etmez. Ozellikle, kaynagini Bati
edebiyatindan alan, eskiye bagli her seye karsi olan, siirde kuralsizlifi 6n plana ¢ikaran
Garipgileri benimsemez. ikinci Yeni akimmin siirin erdem, ahlak, toplum ve gergek gibi
konularin disinda aranmali felsefesine de karsidir. A¢ik ve anlagilir islubu olmayan, soyut
anlagilmaz siirleri 6n plana ¢ikaran bu topluluga kapalidir. Sair, Hisarcilarin bir¢ok
goriisiinli paylasir. Fakat bu akimin kurallarina siki sikiya bagl degildir. Kendi anlayisi ve
goriisii dogrultusunda hareket eder. Ancak, hicbir akima bagli olmadigini, Faruk Nafiz
Camlibel, Yahya Kemal Beyatli ve Necip Fazil Kisakiirek gibi 6nemli sahsiyetlerin

siirlerini okusa da, hi¢ kimsenin tesiri altinda kalmadigini sdyler:

“Yeniliklerden hoslanmiyorum, yenilikgi siiri benimsemiyorum. Yeni
sairlere hep derim ki mademki siir yaziyorsun siir gibi siirsel olmali, daima
imajiniz kuvvetli olmali, giizel imajlar bulmalisiniz. Normal konusmanin 6tesinde
siir, kelimelerle nakis islemektir. Siirde imajiniz olmali, evet biiyiik sairleri tetkik
etmeli, ama kimseyi taklit etmeyin, daima kendinizi bulmaya calisin. Kendiniz
olun, Faruk Nafiz’i ¢ok okuyordum ama tesiri altinda kaldim diyemem, kalsam ¢ok
da sevinirdim ama kalmadim. O zamanlar ben tiim sairleri okuyordum, Yahya
Kemal’i, Necip Fazil’1 okuyordum, ama onlarin da tesiri altinda kalmadim. Onlar

bana suuraltinda birikim saglamis olabilir. Ben Taranoglu’yum, inanin bana hicbir

155 Enver Tuncalp, (1979: 23)
1% Sabit Bayram, Tiirk Edebiyatinin Toprak Anast Giizide Gilpinar Taranoglu, Uluslar Arasi Sosyal Bilimler
Lisansiistii Ogrenci Sempozyumu. Ordu (28-30 Nisan 2011)
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kimseyi 6rnek almisligim yok. Hepsini takdir ederim, ama higbirinden 6zentiligim

2157
yok.

Siirlerinde olgii, kafiye, redif gibi ahenk unsurlarina 6nem veren Taranoglu,
birbiriyle uyumlu sozciikleri bir arada kullanir, aliterasyonlara sik¢a yer verir. Bu ahenk,
siirlerinin bircogunun bestelenmesini saglar. Serbest Olgiiyle siirler yazmasina ragmen,
genelde hece Olciislinii kullanir, aruza ise ragbet etmez. Heceyle yazdigi siirlerinde,
atasozlerinden ve deyimlerinden yaralanarak zengin bir halk kiiltiiriinden beslenir. Kafiye
se¢iminde titiz olmayan sairin dili, diizgiin ve akicidir. Anlatiminda, abartmalara fazlaca
yer vermez. Herhangi bir nazim sekline de bagli kalmaz. Mani, kosma, semai gibi sekilleri
dener. Ilahi, kogaklama, giizelleme, taslama gibi nazim tiirlerini tercih eder. Siirleri

incelendiginde, nazim tekniginin gii¢lii oldugu goriiliir.

Her sairin sahsiyetini belirleyen ¢esitli doniim noktalar1 vardir. Bu doniim noktalari
bazen bir siir, bir kitap, bir kisi ya da herhangi bir olaydir. Bu sartlar Taranoglu i¢in de
gecerlidir. Taranoglu’nun edebi hayatinda yasadigi onemli doniim noktalari vardir. Ayrica
Tiirk siirindeki gelismeler de onun edebi sahsiyetine yon verir. Tiim bu doniim noktalar1 ve
gelismeler neticesinde Taranoglu’nun edebi sahsiyetini “/lk Adimlar ve Arayis Devri”,

daha onceki donemlerde isledigi konularin detayina indigi “Ciraklik Devri” ve en yetkin

eserlerini verdigi “Olgunluk Devri” olarak ii¢ boliimde inceleyecegiz.

1. 11k Adimlar ve Arayis Devri (1940-1967):

Gilizide Taranoglu Cumhuriyet Donemi’nin bagimsiz sahsiyetlerindendir. Ancak
donemindeki edebiyat anlayislarindan az ¢ok etkilendigi goriiliir. Bu yiizden, bilhassa 1940

sonras1 Tlrk siiri izerinde durmak faydali olacaktir.

1940’1 yillarda Tiirk siirinde Garip akiminin etkileri goriiliir. Garipgiler, sanati
geleneksel kaliplardan kurtarma istegindedirler.158 Bu nedenle gecmise ait her seyi
elestirirler. Serbest siire gecerek, siiri klasik kaliplardan kurtarirlar.™®® Giizide Taranoglu,

bu hareketin materyalist diinya goriisiine, siirde basitlik, sadelik ve aleladelik anlayigina

7 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-2)
158 Geggel, (2000:41)
%9 Korkmaz, (2011:278)

62



kars1 cikar. Fakat serbest olgiiyii kullanmalarindan etkilenir. ilk siirlerinde, bu &lgiiyii
siklikla tercih eder.

Cumhuriyet’le Tiirk edebiyatinda milli kaynaklara yonelis ciddi manada artar. Milli
romantik duyus tarzi egemen olur. Anadolu ve insani, siirde basat unsur olur. Siirlerini bu
anlayis iizerine kuran sairler, Halk Edebiyati’n1, Milli Edebiyat’1t ve Bes Hececileri 6rnek
alir. Bu kisiler sade bir dille, halki ve sorunlar1 dile getirir. Béylece yeni ve milli bir sanat
anlayis1 ortaya g¢ikmaya baslar.160 1950’lerde, bu anlayis1 devam ettirenlerin basinda
Hisarcilar gelir. Hisarcilar, Garipgilerin anlayisina tepki duyarak, ge¢mis ile gelecek
arasinda kopri kurmaya calisir. Sanatin dilinin yasayan dil olmasi, sanat¢inin bagimsiz ve
milli olmas1 gériislerini savunurlar.’® Giizide Taranoglu, her ne kadar bir akima baglh
olmasa da, Hisarcilarla paralel bir sanat anlayisina sahiptir. Onun sanat ve siire dair

diistinceleri, Hisarcilarla ortiisiir.

Garipgilerin her tiirlii estetikten yoksun ve yapiyr reddeden siir anlayisi,
donemlerindeki bir¢ok kisi tarafindan ciddi bir tepkiyle karsilanir. 1950°1i yillarin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan II.Yeni, Garipgilerin siiri basite indirgemelerine tepki duyar. Ancak
onlar da gelenegi tiimiiyle dislarlar. Bireyci bir siir anlayigina yonelirler. Bu yonelis,
onlarin siirde anlami dislamalarina neden olur.'®? Boylece herkes tarafindan anlasilmasi
zor, soyut bir edebiyat meydana getirirler. Milli bir edebiyat anlayisinda olan Giizide
Taranoglu, bu hareketten hemen hi¢ etkilenmez. Ciinkii o, siirde konugsma diline yaslanir,

anlam siirinin vazgecilmez unsurudur. Soyut siirden uzak durur.

1960-1980 arasinda, genel manada ¢ siir anlayisi hakimdir. Bunlardan ilki olan
Toplumcu-Marksist anlayisla, yogun bir propaganda siiri ortaya ¢ikar. ideolojik tabanli siir
yazan ¢ok sayida sair, kdy insanini ve sehirlesme olgusunu ele alir. Ezilmis insanlarin sesi
olduklarini savunarak, siiri goriislerini iletmede bir ara¢ olarak kullanirlar. Glizide
Taranoglu, birgok agidan bu anlayistan etkilenir. O da, ezilmis insanlarin sesi olmaya
calisir. Kdyiin ve koyliiniin sorunlarin1 dile getirir. Onlara gurbete ¢ikmamalar1 yoniinden
ogiitlerde bulunur. Fakat bunlar1 yaparken, herhangi bir ideolojiden beslenmez. Amaci bir

ana olarak insanlara yol gostermektir. Bu nedenle ¢atigsma ortamina girmez.

160 K orkmaz, (2011:260)
181 Geggel, (2000:55)
162 Korkmaz, (2011:285)
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1960-1980 doneminde, Marksist soylemin karsisinda, giiciinii kendi kaynaklarindan
alan ulusal sdylemci biri siir anlayis1 da gelisir. Bu anlayisa sahip kisiler, Tiirk¢enin
olanaklarindan yararlanarak, milli bir ¢izgide sanatlarini icra ederler. Ulusal kiiltiir ve tarih
bilinci, onlarin varmak istedikleri noktadir.’®® Giizide Taranoglu da milli bilinci islemeye
caligir. Bunu yaparken halkin kaynaklarindan beslenir.

Islamc1 soylem, 1960’lardan sonra tekrar yiikselise gecer. Modernlesmeyle ortaya
cikan kiiresellesmenin getirdigi sorunlar, birgok sairi Islami degerlere yéneltir.164

Taranoglu, bu anlayisa sahip isimlerden degildir. Ancak son donem siirlerinde Allah’a olan

askini dile getirir.

1980°den sonra ihtilalla birlikte, sairler bir i¢ hesaplasmaya girer. Bdylece ideolojik
siir, yerini sanatin tstiinliigiine birakir. Yalnizca sirin 6nemsendigi, ige doniik, duragan bir
edebiyat ortaya ¢ikar, ideolojik siir yazanlar meydani bos birakir. Giizide Taranoglu, bu
yillarda siirlerinde esine olan askini dile getirir. Bunun yani sira 6liim ve zaman temalarini
siklikla kullanir. Anadolu ve kdyliiye yonelik yazdiklar1 bu donemde azalir. O da, diger
sairler gibi, i¢ diinyasina yonelir. Giizide Taranoglu, boyle bir ortamda edebi faaliyetlerini

surdirir.

Giizide Taranoglu, siirle ¢cok kiigiik yaslarda ilgilenmeye baglar. Bu ilgi, ¢cocuk
yaslarinda - heniliz okula baslamadan ©Once - agizdan kapma siirler, manzumeler
ezberleyerek olusur. Ik ve ortaokul siralarinda belirli giinlerde ve okul miisamerelerinde
bu hevesini daha da gelistirir. Siire karst olan bu tutkusuyla 6gretmenlerinin dikkatini
ceker ve onlarin tesvikiyle ilk siir yazma denemelerine girisir.165 Lise yillarinda ise ilk
siirlerini yazmaya baglar. Sair, Bilal Taranoglu ile tanigsmasini, sairlik seriiveninin
baslangici olarak kabul eder. Dahasi ilk siirini esi i¢in yazdig1 “Bilal” siiri oldugunu ifade
eder. Ona duydugu biiyiik aski misralarina doker. Sair, bu donemde yazdiklarin1 kendine
saklar. Bunlari, sadece ailesi ve yakin gevresi bilir. “Ilk Adimlar ve Arayis Dénemi’’nde
genellikle ask, sevgi ve mutluluk temalarini isleyen Giizide Taranoglu, toplumsal konulara
da deginir. Mustafa Ceylan, Giizide Taranoglu’nun siir yazmaya baglamasindan
yayimlanan ilk kitabi1 Mutlu Acr’ya kadarki donemi arayis donemi olarak kabul eder.

Ceylan’a gore bu donem onun i¢ calkantilarinin donemidir. Evliligi ve esine olan

163 Korkmaz, (2011:316)
164 Korkmaz, (2011:308)
185 Temel Uzlu, Ordulu Ozanlar, (Ordu: il Basimevi, 1972), s. 47
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hasretlikleriyle, biiyiik dalgalar1 asarak misralarindan tasar. Yasadigi ¢ileleri, ayriliklari ve

6zlemlerini kaleme alir.*®

Kiiltiirlii bir aileye mensup olan Giizide Taranoglu’nun ailesinde sair olup
olmadigina dair herhangi bir bilgi mevcut degildir. Fakat babasi, dort dil bilen eczaci-
kimyager Tahir Efendi, sanata deger veren Onemli bir isimdir. Siir okumay1 sever,
edebiyata ilgisi vardir. Bu nedenle, arkadaslar1 Tahir Efendi’yi ziyaretlerinde ona siir
kitaplar1 getirir. Giizide, daha cocuk yaslarindayken, bu kitaplar1 elinden diisiirmez.
Boylece, siire meraki baglar. Genellikle vatan temali bu siirleri ezberleyerek, okulda
coskulu sekilde okur. Miisamerelerde farkli temalara sahip siirleri okusa da, vatan temali

olanlarin yeri onun i¢in hep farklidir.

Giizide Taranoglu, parlak bir ¢ocukluk devresi gegcirip sohret kazanan nadir
sairlerdendir. Savas sonrasi kurulan yeni cumhuriyetin ilk yillarinda, iilke yoksulluk i¢inde
olsa da varlikli bir ailenin mensubu olan Giizide, bundan pek etkilenmez. Cocukluk yillart
sorunsuz, nese i¢inde geger. Bu, onun ileriki yillarda, daha ¢ok, mutluluk siirleri yazmasini

saglar. Hayata karsi karamsar bakis agisiyla kaleme aldigi siiri, hemen hig yoktur.

Babasina hediye olarak gelen siir kitaplarim1 okuyarak siir ve sanata merak salan
Giizide, siir yazmaya ilk defa lise yillarinda baglar. Ancak kendini buldugu zamanlarda
bunlart siir olarak kabul etmez. Sair, bunlar1 karalamadan ibaret goriir. Bu sebeple kayit
altina almaz. Tim c¢alismalarimiza ragmen, sairin bu siirleri kayit altina almamasi ve

ezberinde tutmamasi nedeniyle ilk siirlerine ulagsamadik.

Lise 6grenimini tamamlayan Giizide, Emlak ve Eytam Bankasinda ¢alisma hayatina
adim atar. Ciddi manada siir yazmaya da, bu donemde baslar. Bunlar1 arkadas1 Saime ve

samimi oldugu birkag kisi disinda kimseye gostermez.

Giizide Taranoglu, 1939 yilinda esi Bilal ile tanisir. Daha kiigiik yastayken babasini
kaybeden Giizide, esiyle tanisana kadar, hep babasinin hiizniinii yasar. Ancak Bilal’le

tanigmasi, onun hayatinda yeni bir sayfa agar.

Glizide Taranoglu’nun ilk siirleri, esine olan biiyiik agkinin tezahiirii olarak ortaya
cikar. Bu agk o kadar yogundur ki, esinin yoklugu onda biiyiik acilarin olusmasina neden

olur. Esinden ayn kaldig1 zamanlarda ¢ok sayida siir yazan sair, ilk siirlerini kimseye

186 Ceylan, (2000:187)
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gostermedigi “siir defterinde” saklar. Sairin ilk siirlerini kaydettigi bu defterde, 35 siir
bulunur. Bu siirlerin birgogunun baslig1 bulunur, ancak basliksiz yazilanlar ve sadece tek
dortliikten olusanlar da mevcuttur. Siirlerin biiylik bir boliimi, dortliik seklinde olup
heceyle yazilmistir. Hemen hepsi kafiyelidir ve ¢ogu kosma tarzindadir. Az sayida beslik
seklinde yazilanlar da vardir. Serbest dl¢iliyle yazilan siir ise bulunmaz. Defterdeki ilk siir,
3 Mart 1942 tarihli akrostis seklinde yazilan “Bilal”dir. Bu siiri “Kadin”, “Hayat”,
“Veremli” ve “Sevgilime” siirleri takip eder. Son siir ise, 1943 tarihlidir ve baslig1 yoktur.
Siirlerin igerigine bakildiginda, ekseriyetini esinden ayr1 kaldigi zamanlarda, ona olan

6zlemini dile getirdikleri olusturur. Bilal Bey, bu siirlerin 6znesidir.

Sairin kayitlarda bulunan ilk siiri, esi i¢in yazdig1r “Bilal”dir. Bu siiri yazdiginda
Bilal’le evlidir. Bilal’le hayata yeniden basladigin1 sdyler. Asklarini Leyla ile Mecnun’un

agklarina benzetir:

“Bilal

(akrostis)

Bakislarindan aldim istiklal iimidimi

Icim inandi sana mesut buldum kendimi
Leylin fecrin kiymeti yiikseldi gozlerimde
Askimin nesesini buldum mert sevgilimde

Leylayim Mecnunumsun Giizideyim Bilalin™*®’

22/3/1942

Sairin bu ilk siirini, “Kadin” ve “Hayat” adl siirleri takip eder.

“Kadin

Bir ezeli nur gibi gozlerimde parladin

Askin divane etti koptu kolum kanadim

Gece riiyamda gordiim gilindiiz hep seni andim

Ey busesi kor gibi daima yakan kadin

167 “Bilal”, Giizide Taranoglu’nun herkesten sakladi1 siir defterindeki ilk siirinin adidir. Sair, bu siirin bas
kismima “Ilk giirim sayilir” notunu diiser. Daha 6nceki yazdiklarina tiim ¢abalarimiza ragmen ulagamadik.
Hafizasinda daha oncesine ait, siir 6rnegi de yoktur. Bu nedenle “Bilal”, kayitlardaki ilk siiri olarak kabul
edilebilir.
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Sen goklerden kalbime inen bir nur gibisin
Bakan gozler kamasir sanki billur gibisin
Basim dondii mert oldum bana bakan giiliisiin
Ey giil teni her zaman mis gibi kokan kadin” 168

[Siir Defterinden, 25/3/1942]

“Hayat

Oyle bir an ki hayat
Mecnundur sanki hayat
Giilmek eglenmek degil

Elem inan ki hayat

Kahpe hayat fanidir
Ezel bir canidir
Taninmaz geng ihtiyar

Topraga cekiverir

Kimi ¢ok sever onu
Kimi de lanet eder
Sevsen sevmesen ne olur
Herkes i¢cin mukadder”

[Siir Defterinden, 4/4/1942]

Sairin ilk {i¢ siiri, onun sairlik seriivenin nasil devam edecegini gdstermesi
bakimindan ipuglar1 verir. Ciinkii Taranoglu, genellikle esi Bilal Bey, kadin ve hayat
tizerine ¢ok sayida siir kaleme alir. Sairin daha sonraki donemlerine ait siirlerle
kiyaslandiginda, bunlar basit ve zayif goziikiirler. Ancak, onun sair olacagina dair ilk ciddi

isaretleri vermesi acisindan kayda degerdir.

Sairler genellikle ihamini asik olduklart kisiden alirlar. Asik olunan Kisi

kavusulamayandir. Pek az agk siiri, Glizide Taranoglu’nda oldugu gibi, hayat arkadasi i¢in

168 Kadin, sairin ikinci siiridir. Sair bu siire “sevgilimin agzindan bana” notunu digmistiir. Siirin alt
kisminda “Sevgilim, ah ben de soylemesini bilebilsem diyordu. Ben de onun agzindan diistincesini soylemek
istedigi gibi yazdim” yazar.
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yazilmistir. Onun siirlerinin 6znesi, genellikle esi Bilal olur. Askina bagliligi o kadar
biiyiiktiir ki, mutlu oldugu her an1 onun varligina baglar. Bilal, gonliiniin sultanidir. O

yoksa, kalbi virane bir saraydir. O sarayda yasam yoktur:

“Seninle kaimdir nesem, sevincim
Seninle mantigim, aklim bilincim
Sen yoksan tiikenir biitiin direncim
Erimsin, canimsin, her seyimsin sen
Sultanim, efendim ve beyimsin sen”

[Erkegime, M.D., 5.84]

Glizide Taranogu’nun babasindan yoksun gecirdigi lise yillari, mutsuz ve nesesiz
gecer. Ancak Bilal’in hayatina girmesiyle i¢i yasama sevinciyle dolar. Bilal, artik onun
hayatinin merkezine oturur. Onunla nefes alir, neselenir, mutlu olur. Onsuz ise hayat
zindan olur, tim sevinci kaybolur. 1940’ta evlenen c¢ift, Bilal Bey’in okulu bitirip
Ordu’nun Persembe ilgesine hiikiimet tabibi olarak atanmasiyla, Anadolu seriivenine
baslar. Bilal Bey, ¢esitli illere is i¢in kisa siireli gitmek zorunda kalir. Sair, bu ayriliklardan

dogan hiizniinii siirsellestirir. Bu ayriliklar, ona ilham olur:

“O 1is sebebiyle evden uzaklastiginda sevgiyle hasret birbirine ¢arpist1 bir
zamanlar, Bilal’in hasretinden 06ldiim bittim, Samsun’un denizi yiikseldi
gdzyasimdan. Ilk hasret zamanlarinda, tatil oldu mu bayram olurdu benim igin.

Benim ilhamimin mayasidir Bilal’im.”*®

Bilal Bey, bu donemde, bir buguk ayligina memleketi Ordu’ya gider. Bu ayrilik
onda biiyiik bir hiizniin ve 6zlemin yasanmasina neden olur. Esinin gitmesiyle bir anda
umutsuzluga diiser. Bir aylik ayrilik dahi, ona, bir omiir gibi gelir. Ayriligin hig
bitmeyecegi duygusuna kapilir. Sevgilisine bir daha kavusmanin imkansiz oldugunu

distiniir:

“Sevgilimin hayali gozlerimde tiitiiyor
Goniil yuvamda sanki bir baykus sesi otiiyor
Saniyorum kavusmak bende artik ¢ok uzak

Olecegim gdrmeden yarimi aglayarak™

199 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
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[Siir Defterinden, 13-14/08/1942]

Bu hasret acisi, sairin tiim nesesini alip gotiiriir. Artik hayatin tadi kalmamustir.
Geceleri uyuyamaz, uykular1 kagar. Bu hasretin bitmesini arzular. Sevgilisine, bu ayrilig

bitirmesi i¢in haykirir:

“(...)

Gozlimde yok nesenin ne de hayatin tadi
Icimi bastan basa hasret acis1 sardi
Dudagimda sadece sevgilimin hos adi
Bilalim yeter hasret yeter, gel artik bana

(...)”
[Gel Artik Bana, Siir Defterinden, 16/8/1942]

Sevgiliden uzak kalinan her giin, sairin gézlerinden yaslar akar. Mutluluk ve nese,
sevgilisiz gegen gilinlerinde kapisini ¢almaz. Ancak tek tesellisi ona ulasabilme timididir.

Buna sikica sarilir:

“(..)

Akiyor gozlerimden 1zdirap keder seli
Esiyor basucumda tiziintiilerinin yeli
Fakat insan giinlerce haftalarca ¢irpinsa

“Umit” denen kelime oluyor bir teselli”
[Teselli, Siir Defterinden, 8/9/1942]

Sevgilisinin gelme giinii yaklastik¢a sair, lizerindeki 6lii topragini atmaya baglar.
Sevgiliye kavugsma imidi ve ondan ayriligin verdigi hasret duygusu birbirine karisir. Onsuz
gecen her gece ayrilik acisiyla aglarken, artik ona kavusma imidiyle seving gozyaslari
doker. Her anim1 sevgilisini diisiinerek yasar, ondan ayr1 kaldigi her giinii siirlerine mecz
eder. Ayriligin ilk giinii 6liimken, sevgilisinin gelme zaman1 yaklastiginda nesesiz, mutsuz

Giizide birden canlaniverir, hayata tutunur:

“Sevgilimin gelmesi yaklasiyor
Su 6len benligime geliyor sanki hayat

Ey canan bunca zaman hasretinden agladur
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Gel de artik biraz da beni sevincinden aglat”

[Siir Defterinden, 9/9/1942]

Giizide Taranoglu, bu yillarda devrin biiylik sairleriyle de tanisma olanagi bulur.
Emlak ve Eytam Bankasinda linlii sair Ziya Osman Saba ile ayni serviste ¢aligir. Saba,
onun sairligini sezerek, 1srarla siirlerini gérmek ister. Ancak Giizide, bunlari, kisisel siirler
olmas1 miinasebetiyle birka¢ arkadasi disinda kimseye gostermez. Fakat bir glin Saba’nin
israrlarina  dayanamaz, siirlerini ona okutur. Saba, bunlari ¢ok begenir. Bunlarin
yayimlanmasi gerektigini soyler. Sair, utanga¢ kisiligi nedeniyle siirlerinin yayimlanmasi
fikrine sicak bakmaz. Onun tanman bir sair olma gibi bir arzusu yoktur. Tek istegi

sevgilisine duydugu aski, kalbinden sayfalara dokmektir. Sair, o giinlerden sdyle bahseder:

“Bankadayken yazdigim siirlerimi kimseye gostermiyordum. Sadece Saime
gibi bir iki arkadagim biliyordu. Ziya Osman Saba ile ayn1 servisteydik. O, efemine
biri ama kibarliktan, erkegin kibari, ¢ok kibar biri, o da sezdi sairligimi. Illa
goreyim siirinizi diye 1srar etti, defterimi elimden alarak okudu, sonra aman Giizide
Hanim bu siirler inhisar altina alinamaz, bunlar1 yayimlayalim, dedi. Ben “Sakin

"’

sakin sakin!” dedim; ¢ilinkii bunlar sevgilime ait kisisel siirlerdi, kesinlikle ortaya

¢ikmasini istemiyordum™*™

Bu yillarda Melih Cevdet Anday, Yasar Nabi Nayir gibi isimler arkadaslar1 Ziya
Osman Saba’y1 ziyaret etmek i¢in siklikla bankaya gelir. Taranoglu, bu sairlerle tanigma

olanagi da bulur. Ancak onlarla, siirleri tizerine herhangi bir konusma yapmaz.

Giizide Taranoglu’nun Yahya Kemal Beyath ile tanigsmasi da ilgingtir. Bir giin
Yahya Kemal Beyatli, 6zel isleri i¢in Giizide’nin ¢alistig1 bankaya gelir. Banka calisanlar1
Yahya Kemal’in etrafin1 sarar. Gilizide’nin arkadaslar1 Beyatli’ya, aralarinda bir sair
oldugunu belirtir. Yahya Kemal bu sairin kim oldugunu sorunca, herkes bir kenarda

sessizce oturan Giizide’yi gosterir. Glizide Taranoglu o giin yasanilanlar1 s0yle aktarir:

“Bir giin bankaya meshur sair Yahya Kemal gelir, onu herkes zengin
zanneder, emekli maasini1 kirdirmaya gelmis, 6glen tatilinde. Bekletmisler biiyiik
adam diye, etrafin1 ¢evirmisler. Miizeyyen dayanamaz, aramizda da bir sair var,
der. Bense kenarda oturuyorum, illa beni gétiirdiiler, elini &ptiim. Unlii sair

oradakilere siirlerini sevip sevmedigini sorunca herkes “Sis” siirinizi seviyoruz der.

170 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
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O siir zaten meshur, halbuki ben onun tiim siirlerini okuyordum. Ben gayet
sikilgandim. “Hanim kizim sen de siir severmissin benim siirlerimi bilir misin?
Peki hangi siirimi seversin?” dedi. “Vuslat!” dedim. Cok hosuna gitti, kaykildi
koltukta, ¢iinkii hakikaten siirini okudugumu tahlil etti. Beni siir yazmaya devam

konusunda yiireklendirdiler, kendilerinden daima feyz aldim.”*"*

Devrin 6nemli sairleri Gilizide’deki sairlik yetenegini goriir. Onu sairlik yolunda
cesaretlendirir. Ancak, sairlerin tesviklerine ragmen siirlerini 1965 yilina kadar

yayimlamaz. 172

Faruk Nafiz Camlibel de sairin tamistig1 {inlii sahsiyetlerdendir. 1968’de istanbul’da
Divan Oteli’ndeki bir davette, Giizide’nin {inlii sair Faruk Nafiz Camlibel’le karsilasmasi
onu sairlik yolunda daha da tesvik eder. Sair, Camlibel’e siirlerini gosterir. Camlibel,

bunlar1 ¢cok begenir. Giizide’ye su sozleri sOyleyerek “Sultan Saire” unvanini verir:

“Siirlerinizde ¢ok giizel iistiin duygu ve imajlar var. Serbest de yazdiginizi
gordiim, ama Sultan’im heceyi birakmayin; ¢linkii hem hecede daha basarilisiniz

hem siir dili, siire ahenk veren hecedir.”

Bu soézler Giizide Taranoglu i¢in bir pusula olur. Camlibel’in bu elestirilerinden

yararlanan sair, siirlerini heceyle yazacag bir gelecege yelken agar.

Biiytik sairleri biiyiik asklar dogurur, Glizide Taranoglu’nun da sair olmasindaki en
biiyiik etken Bilal Bey’e olan askidir. Cift, 1940 yilinda evlendikten sonra biiyiik bir askla
birbirlerine baglanir. Boylece sairin bu donemdeki siirlerinin merkezinde esine olan agki
vardir. Askini, adeta siirlerinde haykirir. Ayrica esinden uzak kaldigr zamanlardaki hasret
ve 0zlem duygusunu da yogun yasar. Ask, ayrilik ve 6zlem temalari, arayls donemindeki
siirlerinin ana damarlarin1 olusturur. Bilal ile tanisip kisa siirede evlenmeleri, daha sonra
Bilal’in isi geregi uzaklara gitmek zorunda kalmasi, sairin bu yillardaki siirini besleyen ve

sanat hayatina yon veren énemli hadiselerdir.

1 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
172 Okumus, (2010:19)
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2. Cirakhik Devri: (1967-1981)

“Ciraklik Devri”, ilk kitabinin yaymmlandigr 1967’den 1981 yilinda nesrettigi
“Huzur Cagi’na kadarki donemi kapsar. Sair, bu dénemde, alt1 siir kitab1 ¢ikarir. Bu
kitaplarla edebiyat cevreleri tarafinda sairlik tahtina oturmaya baslar. Bu yillardaki
temalar1, “Ilk Adimlar ve Arayis” dénemindekilerden farklilik gdstermez, ancak bunlarin
detaylarina inmeye baglar. Ondaki bu gelisme, bu detaylarda gizlidir. Arayislari, bu
yillarda son bulmaya baslar. Aradiklarini bulur, bulduklarin1 en ince detaylarina kadar
isler. Sanatim ve siirlerini etkileyen unsurlarin basinda kadin ve Anadolu gelir. Ozellikle

kadin hususunda yazdig: siirler dikkate degerdir.

Anadolu’daki yillarinda sairin, donemin siir akimlarindan ¢ok fazla etkilenmedigi
goriiliir. Ancak aile 1961 yilinda Ankara’ya yerlesir. Ankara, bu yillarda Istanbul kadar
sanat ve edebiyat alaninda hareketli bir kent degildir. Yine de bir¢ok dnemli sahsiyet, bu
kentte genis bir edebi muhitin olusmasini saglar. Sair, Ankara’daki ilk yillarinda bir
taraftan sosyal islerde boy gosterirken bir taraftan da yeni siirler yazmakla mesgul olur. Bu

stirlerini ¢esitli dergi ve gazetelere gonderir. Boylece, ferdi islubunu olusturmaya baslar.

Ilk siirleri Hayat ve Yeni Diinya mecmualarinda nesredilir. Fakat 1967°de
yayimlanan ilk kitab1 “Merhaba Dostum” sairin edebiyat diinyasinda taninmasini saglar.

Bu kitabin yayimlanma hikayesini Halil Soyuer s6yle nakleder:

“Cok uzun zamandan beri siir yaziyordu ama yayimlamiyordu. Nihat Asar
dostumla bundan s6z etmistik ve yakinmistik. Siirlerini okuyordum, bu 6zli
misralarin sahibi bunlar1 neden yayimlamaz diye de kiziyordum, hani. Halide
Nusret Zorlutuna ve Sukufe Nihal ikilisinden sonra, siirimizde kadin boliimiinde bir
kisirlik goze cgarpiyordu. Giizide Taranoglu, ne zaman ki yaylim atese gecti, ne
zamanki kitaplar vitrinlere, ismi hafizalara yerlesmeye basladi, ne zaman ki 6zl
giiclii misralarin sahibi ¢iktt meydana, iste o zaman Tiirk siirinin yarmina giivenim

daha da artt1.”*"

Merhaba Dostum’da kadin, sevgi, ask, ayrilik, 6zlem temali siirler agirliktadir.
Siirlerinin ¢ogunu esine duydugu aski dile getirdikleri teskil eder. Kitapta sosyal konulara

dair pek siir bulunmaz. Sair, bu kitabinin ¢iraklik donemine ait oldugunu belirtir:

'3 Giizide Taranoglu, Bir Dalda Bin Cigek, (Ankara: Giilpmar Yayinlari, 1997), s. 137
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“Elbette yasimla, mesguliyetimle beraber gelistim, kiiltiriimii artirdim.
Herkesin bir c¢iraklik donemi varsa elbette ben de herkes gibi ¢iraklik devresi
gecirdim ama bunu kimsenin yaninda ge¢irmedim, kendi kendime gegirdim. Kendi
kendime ¢irak, kalfa, usta oldum. Kitaplarimin tahlilini ben yapamam, bunu okur
yapsin. “Merhaba Dostum” ilk siir kitabim. Bu kitap c¢iraklik donemi iriini
olabilir, ama bakarsin o ¢iraklik donemi denilecek eserin i¢inde ¢ok usta siirler de

vardir, bunu okuyan elestiren tahlil yapabilir.”l74

Kitapta, ondan ayr1 kaldig1 donemlerde yazdig1 ve 6zlemini haykirdigi ¢ok sayida
siir bulunur. Esi, onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Onsuz yasamin miimkiin olmadigini diisiiniir.

“Sevgilim” siirinde onu hayat unsuru olarak kabul eder:

“Sevgilim, hava gibi, giines gibi, su gibi
Ug 6giin yemek gibi, gece uykusu gibi
Hayatim i¢in elzem bir varliksin bana sen
Sensiz bir lahza bil yasayamam bil ki ben”

[M.D., 5.70]

Sair, Merhaba Dostum’da toplumsal mevzulara pek deginmez. Ancak modaya
uyma hevesiyle farkli sekillere giren kadinlara elestiride bulunur. “Moda” sirinde, modaya
Uyup tiim degerlerini yitiren insan tipini verir. Modern denilen kadin, bir bakima ic¢inde
yasadig1 zamanin kosullarina uygun sekilde kendini 6n plana getirmek isteyen kadindir. Bu
kadin, benligini, giyim ve kusamla bulmaya c¢alisir. Taranoglu’nun siirlerinde sik sik
karsilagtigimiz “moda”, bu diisiince {izerine temellenir. Siirdeki kahraman, modanin
oyuncagi olan kadindir. Kadinlarin gilizel olmak icin her tiirlii sagmaliga katlanmasi, sairi

rahatsiz eder:

“Diinya modacilar1 hiiner yaptik diyerek
Stiphesiz bu islerde alir en biiytik pay1
Her tiirlii sagmaliga katlanirlar bilerek

Alet olur kadinlar, onlar toplar parsay1”
[M.D., s47]

174 Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)
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Giizide Taranoglu bu tarz siirlerinde milli degerlere sahip ¢ikar. Olgiisiiz ve sekilsiz
degisimin karsisinda durur. Bati’nin bilim ve teknolojide gelismisliginin yerine, yasam

tarzinin taklit edilmesine kayitsiz kalmaz. Kadinlarin kullanilmasina siddetle karsi ¢ikar.

“Mutlu Act” (1968) adl1 siir kitabi, onun edebiyat diinyasinda daha ¢ok taninmasini
saglar. Ilk kitabinin yayimlanmasinin iizerinden sadece bir y1l ge¢mistir. Bir yil arayla iki
kitap nesrederek sairlik yolculugunda, hizla yol almaya baslar. Uzun siiren suskunluk

donemiyle, artik kaleminden dizeler dokiiliir, bunlar kitaplasir. Bu kitapta da esine olan

.....

Uzun yillar esinin gorevi geregi Anadolu’da yasayan Giizide Taranoglu,
Anadolu’yu ve insanini1 yakindan tanima firsatt bulur. Bu nedenle, sairin kdye ve kdyliiye
bakis1 gercekcidir. Koy, ona gore sadece glizellikleriyle akla gelen bir yer degildir. O,
Anadolu’da yasadigi yillarda koyii ve koyliileri tiim ¢iplakligiyla goren, onlarin sorunlarini
yakindan bilen ender sairlerdendir. Koylerin ve kdyliiniin geri kalmisligi, onu derinden
etkiler. Zor sartlar altina hayatin1 siirdiiren kOy insanimi kutsallastirir. Sair, “Memet”
sirinde koylii problemlerini isler. Anadolu koyliisiiniin ¢aresizligini vurgular. Koyliiniin,

kaderine isyan etmeyip yaratanina siikretmesini hayranlikla izler.

“Toz Pembe”(1969) kitabiyla Giizide Taranoglu’nun toplumsal konulara daha ¢ok
egildigi gorilir. Kitaptaki “Bacim”, “Hamal Cocuk”, “Cicek¢i Kiz”, “Bir Yetimin
Agzindan”, “Ne Aran Mehmedim”, “Ne Cikar” ve “Gezdim-Gérdiim”  siirlerinde

toplumsal mevzulari isler.

Glizide Taranoglu, koken olarak kiiltiirlii ve varlikli bir aileye mensuptur. Esi Bilal
Bey doktor olmasinin yani sira, iki donem milletvekilligi yapmis biridir. Taranoglu ¢ifti,
bu nedenle ekonomik agidan problemler yasamaz. Ancak sair, kendini toplumdan
soyutlamaz. Insanlarla i¢ ice olmaktan mutluluk duyar. Onlarin sorunlarini, kendi sorunu
olarak goriir. Bu nedenle, fakir insanlarin sorunlari karsisinda kayitsiz kalmaz. Ozellikle
“Gezdim-Gordiim” siirinde, bu insanlarin ¢aresizligine ve unutulmusluklarina dikkatleri
ceker. Ekonomik esitsizligin ve fakirligin, toplumun huzurunu bozdugunu savunur.

Toplumun ¢ok azinin zengin olmasi onu rahatsiz eder:

“Cogunluk ag, ¢iplak ve sabirli kul
Ya oksiiz ya yetim ya kimsesiz dul

Aglar yokluguna ana-kiz-ogul

74



Azinlik refah bulsak ne ¢ikar”
[T.P., Ne Cikar, s.186]

Bu kitabiyla, ¢alismak zorunda kalan ¢ocuklarin sorunlarina da parmak basar. Bazi
cocuklarin, zor kosullar altinda hayatlarini stirdiirmesi karsisinda kalemi sessiz kalmaz.
“Cigek¢i Kiz” siirinde, gecimini saglamak icin ¢icek satmak zorunda kalan g¢ocuklara,
toplumun sahip ¢ikmamasini elestirir. Toplumu, ¢ocuklarin bu duruma diismesinde, en

bliyiik su¢lu olarak goriir:

“Giil, karanfil sanmayin

Keder onun sattigi

Giilerse aldanmayin

Higkiriktir attig1”
[T.P.,s.172]

Sair, zihinsel ve ruhsal agidan ¢ocuklarin kendi yaslarina uygun olarak gelismesini
ister. Bu nedenle ¢ocuklar i¢in, oyun oynamak ¢ok onemlidir, ¢ocuklarin bundan geri
kalarak biliylimesi durumunda, gelecegin mutsuz fertleri olacagmma inanir. Onlarin
mutsuzluklarinin toplumu da mutsuz kilacagindan korkar. Yine, “Hamal Cocuk” siirinde
kotii kosullar altinda yasayan cocuklari ele alir. Kiigiik yasina ragmen, yasindan biiyiik bir

gorev iistlenmesine, hem okuyup hem de ¢alismak zorunda kalmasina {iziiliir:

“Bir kuru ekmek bulur
Ona kul kole olur
Birazcik giil ne olur

Baht; yiiziine kulcugun”
[T.P.,s.173]

“Insanlar Mutlu Yasasin®(1972) sairin {iciincii kitabidir. Bu kitapta, temas:
mutluluk olan siirlerin ¢oklugu dikkatlerden kagmaz. Onun nazarinda mutluluk, para,
servet, genclik ya da yashlikla Olglilemez. Mutluluga giden yol, elimizdekilerle
yetinmektir. Mutluluk, hasret, kin, hayata karamsar bakan kisilerden iirker, daima onlardan

175

uzak durur.””™ Taranoglu’na gore, gliniimiiz insaninin mutluluktan nasibini alamama

sebebi, sevmeyi ihmal etmesi ve iyilikleri gérememesidir.

' Giizide Taranoglu, “Selam”, Cilt no 5, Say1 no 49, (Temmuz 1979), s.3
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Taranoglu, mutluluk i¢in maddi anlamda zenginligin 6nemli olmadigna inanir.
Mutlu olanlar, miitevaz1 bir hayat siiren, sevdigini ihmal etmeyen, saygida kusur
islemeyen, ¢evresine faydali insanlardir. Sair, mutlulugun insanin iginde ve ruhunda
olduguna inanir. Ona gore mutluluk ¢ok a¢ilimli bir duygudur. Mutlulugun tek bir yonii
yoktur, insanlar her seyde onu bulabilirler. Sair, kendi hayatindan bunlara 6rnek vermeye
caligir. Siirin insan1 mutlu ettigini, siir yazarak i¢ini bosalttigin1 belirtir. Bu agidan, onun
siirlerinde karamsarliga yer yoktur. Daima giizellikleri ve mutluluklar1 siirsellestirir.

Insanlar1 kanaatkar olmaya ¢agirir:

“Sevgi, agk, mutluluk... Biitiin bildigim bunlardi. Sevgilime yazdiklarim da
dahi mutlulukla kaynayan bir aci, mutlulukla ¢ergevelenmis acilar vardi. Evet, ben
mutlulugun sairiyim. Her zaman mutlulugu yazdim, ama mutluluk tek sekilde
degildir, sadece askin mutlulugu olmaz. Bir¢ok seyden mutlu olabilir insan. Ask
mutlulugu bagkadir, hayat mutlulugu baskadir. Farkli farklt mutluluk vardir, belki

ciceklerin agmasini gormek bile mutluluktur.”*"

Giizide Taranoglu, kotii hadiseler karsisinda sessiz kalmaz. Insanlarin acilarim
yireginde duyar. Kotii gidise dur demek i¢in careler arar. Mutlulugun, baris icinde
yasamakla miimkiin oldugunu savunur. Sairin barisa 6zlemini dile getirdigi siirlerden en
carpici olam1 “Barus Tiirkiisii”dir. Bu siirde, savaslarin sona ermesini arzular. Boylelikle,
mutlulugun kendiliginden gelecegine inanir. Savas, 6lim, kin, 6fke, kan, barut ve nefret
gibi duygular siirlerinde yer almaz. O, birbirine dost olmus diinya milletlerini, kin yerine
yiirekleri sevgi, saygi ve mutluluk dolu insanlari, a¢ ve acikta kalmayan insanlardan olusan
bir diinyay1 hayal eder. Giinese hiikmetmek, yildizlar1 glinesin tezgdhinda dokumak ister,
insanoglunun Oniindeki engelleri kaldirmak i¢in yuvarlak olan diinyayr diimdiiz eder.

Sonrasinda kin ve nefreti, bir riizgar estirerek yok eder:'”’

“Bir riizgar estirsem de silsem kini nefreti
Birbirine dost etsem diinyada her milleti
Karinlar tok olup sirtlar1 pek olunca

Onlerine serilse artik diinya cenneti

Mermi yerine sevgi yagsa toptan tiifekten

176 Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)
177 Ceylan, (2000:195)

76



Kin yerine kardeslik aksa gézden yiirekten
Mutluluk tasisalar gelen, giden mevsimler
Olsa tiim sarkilarin konusu hep sevmekten”

[LM.Y., 5.43]

1975 yilinda “Ve Mutluluk Cicek A¢ar” adli eser yayimlanir. Bu eserle, Giizide
Taranoglu’nun sairligi, edebi ¢evreler tarafindan kabul goriir. Artik, sairlik tahtina oturan
bir isimdir. Siirlerindeki temalar, 6nceki yillarda islediklerinin tekrar1 gibi olsa da, bunlarin
detaylarma indigi goriiliir. ilk dénemlerindeki arayislari, bu yillarda son bulur. Bu eserle
giderek bir bulusun {izerinde oturur. Siirlerinde yasama sevinci, mutluluk ve kadin

temalarinin agirlig dikkat ceker.

Kadin duyarliliini ¢ok iyi isleyen Taranoglu, bu yillarda Tiirk kadinina da yonelir.
Kitapta, kadinlarin ¢ektigi cileler, kadin gururu ve ana mevzularindaki siirler yer alir. Sair,
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerindeki yasamlarinda, Anadolu kadiniyla tanisma olanagi bulur.
Anadolu’nun geri kalmighgmi, kadimin ezilmisligini yakindan goriir. Zamaninin
entelektiiel kisiliklerinden biri oldugundan, kadinlar i¢in bir model olur. Kendini onlardan
soyutlamaz, aralarina girerek acilarin1 ve mutluluklarin1 paylasir. Kendini kdy kadiniyla
0zdeslestirir. Kadinlarin ¢ilelerini islerken, sadece uzaktan gozlemlemekle yetinmez, bu
problemlerin halline de calisir. Meseleye hem bir sair, hem de bir kadin goziiyle bakar.
Model bir Tiirk kadin1 ve bir ana olarak, kadinlara yol gosterir. Kadinlari, zor sartlar

altinda, benliklerini ve ailelerini korumalar1 nedeniyle kutsallagtirir:

“Tanrisina imanli, inan¢l kdy kadiniyim ben
Benim ellerim ahir temizler siit sagar

Tarlada kazma tutar

Kilim dokur saca ekmek atar

Kanavice isler hirka 6rer, sabanla ¢ift stirer
Benim ellerim tanriya dua i¢in agilir kinali kinali”

[M.A., Ben Koy Kadiniyim, s.11]

Taranoglu, bu yillarda Mustafa Ceylan’a gore “Mehmet Emin kadar Anadolucu,
Akif kadar Islamci, Gokalp kadar Tiirkcii, Yahya Kemal kadar sanli mazimizden hiz ve

ilham alir ve Ahmet Hagim kadar duygularini siirine meczeder.”*"® Tiim bu sairleri, sanki

178 Ceylan, (2000:166)
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bir potada eritir. Konulariyla yerli ve milli olan sair, hem serbest hem de heceyle yazdigi
siirlerde basarisini siirdiirir. Ancak sekil yoniinden serbest siirden vazgegerek heceye
doner. Hece vezniyle yazdig siirler, bestekarlarin vazgegilmez kaynagi olur. Anadolu
yaylalarinda, tarlalarinda, kdy ve kasabalarinda genis halk kitlelerinin yiizyillardir
kullanmakta oldugu kelimeleri, ustaca bulup kullanmay1 bilir.'”® O, bir sark: sozii yazari
degildir, gergek manada gii¢lii bir sairdir. Siirleri, 0 kadar ritmik ve ahenklidir ki, hemen
hepsi bir giifte niteligi tasir. Bu siirler, bestelenmeye ¢ok uygundur.180 Taranoglu’nun iki
ylize yakin siiri Tiirkiye’nin taninmis bestekarlar1 tarafindan bestelenir.'®! Ismet Nedim

tarafindan bestelenen “Hani Beraber Gidecektik” adli giifte, sairin bestelenen ilk siiridir:

“Hani Beraber Gidecektik diye bir siirim var, onu Ismet Nedim besteledi,
ilk siir kitabimdan alindi, bestelenen ilk siirim buydu. Hicbir siirimi besteleyin diye
vermisgligim yoktur. Siir kitabimi1 -Merhaba Dostum- doktor arkadasima yolladim.
O da, Ismet Nedim’e gosteriyor, onun hosuna gidiyor. Bunu bestelemek istiyorum
deyince Nemika -Vehbi Kog¢’un diiniiri- tamam demis. Nedim’in besteledigi siiri
Siikran Ozel’e okutmuslar, bana plagmni yolladilar. Mesela “Cicek¢i Kiz” diye bir
sarki var, Eskisehir’de bir avukat, sanirim Seref Bey diye biri bestelemis. ‘Giil
karanfil sanmayin onun sattigi’ diye baslar, bu kisi benim kitabimi bir dosttan
almis, birkag¢ siirimi bestelemis. Siirlerimin 42 tanesi TRT repertuarindan ge¢mis,

bestelerimi bana yollamayan da var, yani bilmiyorum kag tane var™82

Giizide Taranoglu’nun bestelenen siirlerinden 40’1 TRT repertuarina girer. Osman
Babusgu tarafindan bestelenen “Umutlar Canda Cicek” adli siir kitabindaki, esine
armagan ettigi “Kammda Kivileim”, 1990 yilinda TRT Sarki Yarigsmasi”’nda birincilik
odili alir. Sairin tilkedeki sohreti, siirlerinin bestelenmesiyle daha da artar. Ancak
Taranoglu’nun taninmak, wnlii bir sair olmak gibi bir beklentisi yoktur. Bu nedenle,
siirlerinin bestelenmesi i¢in herhangi bir ¢aba gostermez. Sirf bestelensin diye siir yazmaya
karsidir. Bu ¢abayla yazmanin, siiri 6ldiirecegine inanir. Bestekarlarin, bunu kendilerinin

bulmasini ister:

' Hiiseyin Celikcan, Tanin Gazetesi, (7 Eyliil 1975)

180 Ceylan, (2000:55)

181 Arif Sami Toker, Ali Senozan, Erol Sayan, Aldeddin Yavasca, Erol Evgin, Muzaffer ilkar, Turgut Aksoy,
Hasan Ozgivi gibi {inlii bestekarlar Giizide Taranoglu’nun siirlerini bestelenir.

182 Bayram, (2011: Ozel Miilakat-1)
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“Elestirmenler der ki, Giizide’nin siirleri, notaya girmeden bile bestelenmis
gibi, musikiye ¢ok yakin. Bir bestekara ‘Ben bir siir yazdim, bunu besteler misin?’
demedim. Cok seneler evvel, degerli bir bestekar bana sitem etti. ‘Sairler geliyorlar,
bir siir yazdim, tam sizin tarziniza uyacak, bunu alin besteleyin deyince kafam
attyor. Okumayip yirtip atiyorum.” Bunu naksettim zihnime, ben artik baska bir
bestekara verir miyim siirlerimi? O kendisi alacak kitaplarimdan, benim tarzim bu,

onlara beste yap diyemem, diistinemem dahi. Onlar kendileri begensin.”183

Sairin bestelenen birgok siiri, dillerden hala diismemektedir. “Bestelenen siirlerinin
ortak ozelligi Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun misali sevdadir. Sair, sevdigini her yerde

99184

arar ve aradigi her yerde onu yasamak ister. Taranoglu, bu yillarda siirinin ve sanatinin

doruklarmma dogru tirmanir. Tecriibelerinin ve yiiregindeki askin biiytikliigiiyle daha da

yukarilari, zirveleri zorlamaya baslar. 185

Merhaba Dostum kitabindan baslayarak, Gilizide Taranoglu’nun bir sair olarak
ustaligin1  arttirdigint - gérmek mimkiindiir. Artitk sadece esine olan duygularni
siirsellestirmez, hayata yonelir. Igten gelen derin ve samimi hislerle, insanlara yén vermeye
calisir. Toplumsal problemleri islerken, bunlarin halline de galisir. Felsefi yonii giiclii
siirler yazar. Anadolu’nun cesitli kasabalarindaki ve Giilpinar dergisindeki faaliyetleri,
onun imaj diinyasin1 zenginlestirir. Siirleri, igtimai oldugu kadar, ferdidir de. Onun temiz

ve saf diinyasi, tlim insanlar1 aydinlatir.

3. Olgunluk Devri: (1981-2005)

Gilizide Taranoglu’nun sahsiyetini tamamladigi 1980°li yillardan sonraki bu
donemi, “Olgunluk Devri” olarak adlandirmak miimkiindiir. Sair, bu yillarda, siirini
zirveye tasir. 1960 ve 1970’11 yillarda yazmaya bagladig: felsefi derinlikteki siirleri yasam,
Oliim ve gecmise 6zlem kavramlari {izerinde olgunlasmaya baslar. Kiiltiir, diistinsellik ve
siirsellik bakimindan kemale erer. Bu donem, ardinda biraktigi tiim donemlerin Ozeti

gibidir. Hayattan edindigi tiim kazanimlar bir 6ze dogru ilerler.

183 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
184 Okumus, (2010: 20)
185 Ceylan, (2000:205)
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Sairin 2005 yilina kadar ¢ikardig: kitaplarinda asil tema agk, mutluluk, zaman ve
Olimdir. Ciraklik doneminde Anadolu’yu ve Anadolu kadinini tiim ¢iplakligiyla isleyen
sair, Ozellikle 90’lardan sonraki kitaplarinda bu mevzulara pek deginmez. Artik, Anadolu
onun siirlerinin 6nemli imajlarindan biri degildir. Tamamen, zaman ve insana yonelir.
Yasimin ilerlemesiyle 6liimii yakindan hisseder. Zaman ve dliimii bir arada diisiiniir. Oliim
karsisinda, insanlarin caresizligine vurguda bulunur. Bu nedenle yasama simsiki

sartlmalarini, hayattan tat almalarini arzular.

Bazi edebiyatgilar sairin bu donemini huzur ¢agi olarak adlandirir. Zaten kendi de
ayni adli eserinde bu ad1 kullanir. Sairin, bu yillarda en olgun meyvelerini verdigi goriiliir.
Sanatinin doruk noktasina ulasir. Yast ilerledikce, yillarin verdigi birikimle olaylara,
kisilere ve tabiata farkli bir gozle bakar. Soylemlerinde de olgunlasan sair, hayata dair
sirlar1 ¢dzmeye baslar. Siir diinyasinda, 6liim ve Allah konular1 6nem kazanir. Tasavvufi
felsefenin ¢esitli boyutlarinda gezinir. Olgun insana ulagsma istegini, dizelerine yansitir.
Yillarin kazandirdig: tecriibesini konusturur, kendi felsefesini ortaya koyar. “Caglar” adli
siirinde, yas itibariyle huzur ¢agina ulastigini belirtir. Bu siirde, insanoglunun yasa gore
degisimini verir:

“Bir on bes yas hazir ¢cagi

On bes otuz kusur ¢ag1

Otuz elli esir ¢ag1

Elli yetmis huzur (;agl”186

[H.C., s.3]

Ona gore huzur ¢agr “Her tiirlii umutsuzluk, giivensizlik, inan¢sizlik riizgarlarinin
alt iist ettigi hayat diizeninin sevgi, saygi, ilgi ticlisiiniin verdigi gii¢, bilin¢-akil ve iman
tigliistintin verdigi direngle huzur-giiven ve mutluluk ortamina doniistiigii zamanlardur. 187
Yaslilik donemiyle sair, yillarin verdigi birikimle olaylara, kisilere ve tabiata farkli bir
pencereden bakar. Oliim ve Tanr1 konular1 agirlik kazanir. Ogiit veren sdzleri, daha derin
anlamlidir. Her olusun gerekgesini ve sonuclarini bulmaya calisir. Meraki {ist diizeydedir.

Bu durum, onu tasavvufa yoneltir, boylece tasavvufun derin boyutlarinda gezinir.188

18 Giizide Taranoglu, Huzur Cag, (Ankara: Giilpmar Yaymlari, 1981), s.5
87 Taranoglu, (1981:4)
188 Ceylan, (2000:211)
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1981 yilinda nesrettigi “Huzur Cagi” kitabiyla sairin, felsefi siir anlayisinda
gittikce ustalagtigi goriiliir. Artik, gercekleri tiim c¢iplakhifiyla goren bir sair olarak
karsimiza c¢ikar. His ve duygunun, aklin gerisinde kaldigi goriiliir. Hayalin akh

aldatacagina inanir:

“Mehtap aydinlik amma 15181 yok aldanma
Yildizlar diinya degil, ev kurulmaz uzanma
Ufku yakin goriip de gidiliverir sanma
Hayal akli aldatir akilsa diisiinceyi”
[Hayal Akl1 Aldatir, H.C., s.41]

Giizel bir gocukluk devresi gegiren sair, ayrica bu yillarda mutlu bir evlilige ve aile
ortamina da sahiptir. Hayatin gergekleri onun i¢in yipratict olmaz. Bu nedenle o, hayatin
gercekleriyle barisiktir. Bagka mekanlara siginmaya ihtiyaci yoktur. Hayal diinyasinda
yasamaz. Onemli olan yasanan andir. Insanlarin elinde olanla yetinmesi gerektigini

savunur:

“Ah su geceleri doldurtan riiyalar
Siirer aksamdan sabaha kadar
Iste o kadar...
Her gecenin ardindan insan yeniden dogar
Birakmadan zamanlar1 hayatin zarina
Kosmali giiniin 1s1klarina
Ufuksuz enginlere yelken acip
Ugsuz bucaksiz maviliklerde kanatsiz u¢up
Gelmeyecek sevingleri kadehsiz i¢ip
Diislerde yasamak giizel degil”

[H.C., Gergegi Yasamaya Bak, s.617]

Saire gore, diinyada olup biten her seyin bir sebebi vardir. Yagmurun yagmasini
buluta, kuslarin ugmasini kanatlarina, ¢igeklerin agmasini bahara baglar. Ancak, bu
nedenlerin ilk kaynagini bulmakta zorlanir. Diinyanin gariplikleri karsisinda hayrete diiser.
Bazen akilla biiytik sirr1 ¢ozmeye ¢alisir. Aklin diinyayr anlamak icin yaratildigina inanir.
Ancak sordugu sorulara cevap bulamaz. O halde, bu meseleyi halletmeye ¢alismak

nafiledir:
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“Neden gilindiiz giines gece ay dogar
Neden o kadar ¢ok gokte yildizlar
Neden baharin ardinda kis var

Nedenler zinciri sardi ¢evremi”
[H.C., Nedenler Zinciri, s.568]

Gériiliiyor ki Taranoglu, biiyiik sirr1 ¢dzmenin miimkiin olmadigini bilir. insanlarmn
ne kadar ugrassa da bu sirr1 ¢ozemeyecegine inanir. Bu sirrin sahibi ona gore Allah’tir.
Sair, bir¢oklar1 gibi Allah’in varligina bir delil aramaz. Ona sorgusuz, sualsiz biiyiik bir

imanla baglidir. En biiylik askin, yaratana duyulan ask olduguna inanir:

“Cani veren cani alir

O emreden Onca kalir
Coziilemez bu ylice sir
Gelsiz dliinecek degil”

[A.Y.Y., Sir, s.651]

Glizide Taranoglu'nun bu donemdeki ikinci kitabl, “Umutlar Canda
Cicek(1984)tir. Kitap, Atatiirk’le ilgili siirlerle baslar. Bu siirlerde, ona olan sevgisini dile
getirir. Tlrk milleti icin 6nemini ortaya koyar. Ayrica, kitapta bazi biiylik sehirlerden de
bahseder. Izmir ve Istanbul’u ¢ok sayida siirinde isler. Oliim ve zaman temal: siirler ise,

kitabin asil merkezini olusturur. Bunlarda hayatin faniligini ele alir.

Kitabin 6nsdziinde belirttigi gibi siirlerini dokuz konu iizerine bina eder. Ona gore
temelde sevgi-saygi-ilgi ti¢liisii vardir. Biling-akil-iman ti¢liisii ise binay1 meydana getirir.

Huzur-gliven-mutluluk ti¢liisii ise binanin ¢atisini olus‘[urur.189

Sair bu eserinde toplumsal mevzulara da egilir. Ozellikle kadinlara seslenir. Birgok
siirinde zor kosullarda ¢alisan, ailesinin tiim sorumlulugunu yiiklenen Anadolu kadinim
yiiceltir. Kadmin giizelliginin, fiziginde olmadigin1 savunur. Tarlada calisip nasirlasan
elleri giizel bulur. Kadinlarin modaya uymalarina, bu yolda tiirli sekillere girmelerine
karsidir. “Cagimizin Giizeli” siirinde giizel diye nitelendirilen kadinlarin sadece siis ve
makyajdan olmasi iizerinde durur. Giyim tarzlarimi tuhaf bulur. Bunun yanlis oldugunu

ortaya koyar.

1% Giizide Taranoglu, Umutlar Canda Cigek, (Ankara: Giilpinar Yaymnlari, 1984), 5.4
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“Moda boyle diyor diye
Ayr1 pabug her giysiye
Kimden geri kalsin, niye
Ya diiserse el diline...

(...)

Moda ¢ok korkung bir tabu
Tedavisiz hastalik bu
Bitmez tiikenmez tek konu
Tanrim diislirme yeline...”

[U.C.C., s.54]

“Ask Yillara Yenilmez” (1989) sairin dokuzuncu kitabidir. Bir dnceki kitap ile bu
kitap arasinda bes senelik bir ara bulunur. Taranoglu, bu kitabiyla tislubunda daha da
ustalagmaya baglar. Olaylara daha derin, ¢ok boyutlu sekilde bakar. Kitap, ask siirlerinden
olusur. Ancak sair, agski bu doneminde felsefi yonden de ele alir. Yaslilikla viicudun artik
yillara boyun egdigini, maddeden uzak olan askin zaman denen zalime dayanabildigini

vurgular. Ona gore, akip gecen zamani durduracak yegane duygu agktir.

Giizide Taranoglu, bu doneminde de, toplumsal mevzulardan uzak duramaz. Ona
gore sair, bilen, goren, bildigi ve gordligii karsisinda sessiz kalamayan kisidir. Sairin,
etrafinda olup biten karsisinda sdyleyecek sozleri olmasi gerektigine inanir, gevresine
kayitsiz kalmasma razi olmaz. Insanlarin acilarina ve sevgilerine terciiman olmasini

arzular:

“Uzaktan bir ¢ocuk ¢i18lig1 duysa
Som diller etrafa yalanlar yaysa
Utangag bir taze bagini eyse

Sairin kalemi bilip yazmali

Kasirga yikarsa gevre setleri
Aclarin, ¢iplagin climle dertleri
Aglayip dururken diinya fertleri

Sairin kalemi bilip yazmali
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Mutluluk bedbahtlik tiirlii duyguyu
Topluma ilgiyi, sevgi ve saygiy1
Cevreye gereken derin kaygiy1

Sairin kalemi bilip yazmal

Tabiat denince yiice kudreti
Duayi, senayi, kula rahmeti
Allah’a inanc1 ve ibadeti

Sairin kalemi bilip yazmal1”

[Sairin Kalemi Bilip Yazmali, A.Y.Y., s.53]

Kitaptaki “Sakin” siirinde, toplumsal igerikli fikirler agirliktadir. Bu siirinde de

insanlara bir ana hiiviyetiyle seslenir, onlara yol gdsterir:

“Caligip didinmekten
Helal mal edinmekten
Ben de varim demekten

Korkup da kagma sakin”
[AY.Y., s.54]

Bu tiir siirlerinde, ictimai fikirlerinin yaninda, insanlarin maneviyatindaki
eksiklikleri de ele alir. Ahlak ve davranis kurallarina uymamalar1 karsisinda kayitsiz

kalmaz. Bunlarin yanlisligini irdeler.

Sair, olgunluk déneminde insan ve zaman kavramini siklikla kullanir. Bu siirecte,
ozellikle tema acisindan belli bir birliktelik saglar. Bu donemdeki ilk ii¢ eserinde de insan
ve zaman kavramini igler. Bu kavramlari, felsefi bir yaklasimla ele alir. Bu eserlerinde, ask
siirleri ¢ok sayidadir, ancak onceki kitaplarinin tekrart seklindedir. “Zaman” ve “insan”
temal1 siirlerinin sayisi, ask siirleri kadar olmasa da sairin sanatinda olgunluga erismesini

gostermeleri bakimindan énemlidir.

Sairin, 1980’11 yillarda ¢ikardig: {i¢ kitabin da ortak temasi zaman ve olimdiir.
Hatta zamani, bu yillardaki kitaplarinda bas aktor olarak kullanir. Zaman kavramiyla ele

aldig1 6liim mevzu da yine bu doneminin ana damarlarindandir.
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Sairin “zaman” temini isledigi siirleri, felsefi tisluptaki en parlak iirtinleridir. Daha
onceki donemlerinde, zamani ylizeysel isleyen sair, bu devresinde felsefi boyutuyla ele
alir. Filozofga bir tutum sergiler. Ancak, zamanin anlamsal derinliginin yaninda, estetik
kaygi da gozetir. Bu temay isledigi siirlerinde, fikri manada yeterliligini ispat etmeye

baslar.

Zaman, saire gore sevinglere ve kederlere dipsiz kuyudur, zalimdir. Zamanin
acimasizlig1 karsisinda insanin eli kolu baghdir, giiciine higbir sey dayanamaz. Insanoglu,
onun her emrine boyun eger. Bu nedenle zamana direnmek nafiledir. Biitiin omiirler
zamanin c¢arkinda kaybolup gider. Sadece, “ask” ona yenilmez. Yillar her seyi yok etse de

ask Oliimstizdiir:

“Ask manada erimek
Cani hakka biiriimek
Sona mutlu yiirtimek
Ask yillara yenilmez”
[Ask, A.Y.Y., s.89]

Glizide Taranoglu, baz siirlerinde zamanin durmasin ister. Ciinkii hep ¢ocuk ve
geng kalma arzusundadir. Daha dogrusu yaslanmayi istemez. Zaman bir makaradir, bu
makara sona sardi m1 6lim gelecektir. Sair, zamanin hizla akip gittiginin farkindadir. Bu
onu tirpertir. O, mutluluklar sairidir. Hayatin her doneminde bunu ilke edinir. Hayata
baglanma ve hayattan tat alma, onda yasama sevincinin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu
nedenle Oliimii kendine yakistirmaz. Zamanin durmasini bodylece mutluklarin sona

ermemesini arzular.

“Hayaller gerceklerle carpisinca
Pargalanir diisler un ufak

Boyun biiker biitiin giizellikler
Uzaklar daha bir uzaklasir
Umutlara el vermeyince zaman
(...)

Savrulur duman duman

G0z pnarlarinda tuzlanir duygular

Ey zaman
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Ey acimasiz yillar
Dursaniz ne var? Dursaniz ne var?”...

[A.Y.Y., Ey Zaman, 5.102]

Sairin olgunluk déneminde ele aldig1 mevzularin basinda “6lim ™ gelir. ilk donem
siirlerinde yasama sevinci, ask, sevgi ve mutluluktan s6z acan sair, olgunluk déneminde
dort elle 6liim temine sarilir. Bu tarz siirlerinde, mistik bir hava sezilir. Altmis yasini gecen
sair, 6lime farkli pencereden bakar. Bu noktadan hareketle, bu diisiincenin metafizik bir
endiseye vardigr goriiliir. Zaman ve 6liim, bu tiir siirlerde birbirine karisir. Zamanin hizla

akip gecmesi ve insan1 6liime yaklastirmasi, sairi huzursuz eder.

Sair, tasavvufla 0zel olarak ilgilenmez, ancak siirlerindeki Oliim temasi
incelendiginde derin bir boyut, metafizik bir iirperti ve Islam tasavvufundan izler gériiliir.
Diinyanin faniligi karsisinda, insanlara dgiitler verir. Hirslarindan uzak durmalarini arzular.
“Neden Bu Hirs” baslikli siir, sairin 6lim temasini igledigi, bu temay1 belirgin sekilde ele

aldig siirlerinin basinda gelir. Bu siirde, fikirsel manada sanatinin doruk noktasina ulasir.

“Ruh bedenden ayrilacak
Et kemikten siyrilacak
Senden artan ne kalacak
Neden bu hirs bu ihtiras

Kabir demek azap demek
Verilecek hesap demek
Govde kurda kusa yemek
Neden bu hirs bu ihtiras

Her sey son nefeste biter
Ne yaptinsa senle biter
Zamanlar1 etme heder

Neden bu hirs bu ihtiras

Cep yok derler kefenlerde
Tertemiz ol son seferde

Alnin ak olsun mahserde
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Neden bu hirs bu ihtiras”
[U.C.C.,s.68]

Oliimiin kapiy1r calmasi, ona hayatin kisaligini hatirlatir. Bu nedenle, insanlarin
yasanilan anin tadini ¢ikarmasini arzular. Hayatin, sevmek ve sevilmekle anlam buldugunu
ortaya koyar. Zamanin, Sevgisiz ve asksiz bosa gitmesine razi degildir. “Hayat Kisa”

siirinde insanlarin agka ve sevgiye sarilmalarini 6giitler:

“Yagmur yagsin giin a¢sin
Kuslar sakrak sen u¢sun
Goniil derdi unutsun

Hayat zaten ¢ok kisa

Sevgi her kalpte niyaz
Asik ol eyleme naz
Zaman yerinde durmaz
Hayat zaten ¢ok kisa”
[U.C.C., Hayat Kisa,s.81]

Oliim, Taranoglu’nun siirlerinde, tabii bir son olarak telakki edilir. Ancak 6liimiin
kaginilmaz olusu, siirlerinde yasama baghlik noktasinda agirlik kazanir. Oliimiin
yaklastigini sezdikge, hayata daha da sarilir. Oliim, hayatin tadim kagirip ondaki yasama

sevincini alip gotiirmez.

Taranoglu'na gore zamanin hizla akist omriin sonunun yaklastiginin belirtisidir.
Sair, 6liimii istemese de her sey degismistir. Artik Omriin kis1 gelmistir. Eninde sonunda
herkes olecektir. Ama bu, onda diinyaya bos vermisligi beraberinde getirmez. Oliimden
kacarak gecmiste gezinmeye baslar. Gegmis, tiim canliligiyla zihnindedir, ama zaman
denen giitiicii onu sonlandirir.  Oliim ve hayat arasinda bir ruh halinde olan sair, kader
karsisinda ise, g¢aresizlik ve teslimiyet i¢indedir. Bir teselli arayis icinde, uzaklardan bir
sesin kal demesini bekler. Oliimiin kagmilmaz bir son oldugunu bilir, ama bunu

kabullenmekte zorlanir:

“Hani gbzlerimde, mehtapsiz geceleri aydinlatan
Piril piril yildizlar?

Hani meltem seslerindeki ask sarkilar
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Gurub kan kirmiziyd: béyle esmerlesmeden
Seving seving bakardim

Gozlerim titresmeden

Kisin arifesi bu sonsuzluga giden yol

Bir ses bekler gibiyim sanki

Desin: Biraz daha kal”*®

[A.S.H., Gelen Kis Mudir, s.X]

Sair, her seye ragmen oliim karsisinda hazirliklidir. Oliimiin her an kapisimi
calacagini bilir. Sevdiklerinin ¢ogu ebedi dleme gd¢ etmistir. Siranin kendisine geldiginin
farkindadir. Bu nedenle, tiim insanlarin 6liime hazirlik yapmasini ister. Bu, Islami inanisin

tezahiirli olarak siirinde yer bulur.

1990’11 yillarla birlikte, sairde baz1 degisiklikler goriiliir. Sosyal degisimleri devam
etse de artik kadinlara ve toplumsal mevzulara sikca egilmez. Daha once kullandig:
temalari, bu yillarda da devam ettirir. Zaman ve 6liim konularinda, ¢ok sayida siir yazar.
Yine bu yillarda, esine duydugu biiyiik aski dile getirdigi sayisiz siir de vardir. Ancak,
bunlarda 6liim ve zaman temal:1 siirlerinin ne havasini ne de olgunlugunu bulabiliriz. Bu
donemde Taranoglu’nun sanat1 gelgitlerle doludur. Bir tarafta yiizeysel ask siirleri, diger

tarafta derinlik i¢eren 6liim ve zaman temleri bulunur.

Sair, bu doneme ait siir kitaplarinda toplumsal mevzulara pek yer vermez. Ancak,
Gilpmar’da farkli bir yol izler. Dergicilik faaliyetleri, bu yillarda yogun sekilde devam
eder. Artik tiim Tiirkiye’de bilinen bir isimdir. Toprak Ana unvanina uygun olarak geng
yazar ve sairlere yol gOstermeye devam eder. Derginin sayfalarini tim genglere acar.

Mustafa Ceylan sairin bu donemi hakkinda su sozleri sdyler:

“Artik ele avuca sigmayan, yerinde duramayan, cemiyetlerle alakali sosyal
aktivitelerin en Oniinde olan, bulundugu kabin disina ¢ikan Giizide gitmis, yerine
agirbagh, diisiinen, sade, kararli, daha bir hosgoriilii Toprak Ana gelmistir. Sultan

Saire’likten Toprak Ana’hga terfi ettiginin dénemi iste bu donemdir.”***

Taranoglu’nun nazarinda gocugun 6zel bir yeri vardir. Bu nedenle, “Can Par¢amiz

Cocuklar” (1993) adl kitab1 cocuklara ithaf eder. Ask, zaman ve 6liim temal: siirlerden ilk

1% Giizide Taranoglu, Ask Siir Hayat, (Ankara: Giilpinar Yayimnlar1, 2002), 5.68
191 Ceylan, (2000:288)
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kez siyrilarak ¢ocuga yonelir. Adeta bu kitabi, parantez gibi digerlerinin arasina koyar.
Ona gore ¢ocuklar, gelecegin 15181, yarinlarin sahibidir. Bir¢ok sirinde ¢ocuklara adeta ders
verir, O0giitlerde bulunur. Aci ¢eken, zarar goren ¢ocuklarin durumuna seyirci kalmaz. Bu

konuda ana-babaya da yol gosterir.

Cocuklarla ilgili siirleri, olgunluk donemindeki diger siirlerinden ayrilir. Bunlarda,
felsefi derinlik yoktur. Belki de tislup ve kurulus itibariyle, sairin en zayif tiriinleridir. Bu
tarz siirlerinde, ¢ocuklara nasihatler veren ana hiiviyetindedir. Soyleyecegini acgikca ortaya
koyar. Onlar1 karsina alip adeta hayati 6greterek 6giitlerde bulunur. Giinliik hayatta nasil
olmalar1 gerektigini siirsellestirir. Baz1 siirlerinde sofra kurallari, bazilarinda ise temizlik

uizerinde durur;

“Dostun olsun sabun ve su
Temizlik iman dogrusu
Mutlak her hafta banyo yap
Giyin temiz gomlek-esvap
(...)
Ug 6giin yemekten sonra
Dislerine gelsin sira
Ayagimi yika da yat
Uykun gelir rahat rahat”
[C.P.C., Temizlik ilkemiz Olsun, s.697]

Taranoglu, kendi ¢ocuklugundan ziyade yarinin sahibi ¢ocuklar1 konu edinir. Kendi
cocuklugunu ele aldig1 siirler pek yoktur. Onun derdi, yarinin sahibi olan g¢ocuklarin

topluma faydali birer birey olarak yetistirilmesidir.

“Ask Siir = Hayat” (2002) sairin genel manada zaman ve oliim temini ¢okga
isledigi kitaplardandir. Kitap, ask siirleriyle baslar. Ask siirlerin 6znesi esi Bilal Bey’dir.
Bu siirlerin igerigine bakildiginda, bir boliimiiniin ¢ok 6nceden yazildigi goriiliir. Bunlar,
esinden ayr kaldigi yillardaki duygularin siirsellesmesidir. “Sevgi Yagmur Ask Giines”
(2003), adli kitabinda da genellikle agk ve sevgi temalar lizerinde durur. Zaman ve 6lim

temalarini da birgok siirinde ele alir.

Seksen yasinda olan sair, son donem siirlerinde genel olarak zaman ve 6liim

iizerinde durur. Oliim temal siirlerinde, hayata simsiki bagldir. Yasama sevincini tiim
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tazeligiyle korur. Ancak 6liimiin kacinilmaz oldugunun farkindadir. Onun gelmesiyle, tiim

giizelliklerin sonlanacagini bilir.

Yas olarak kemale eren sairler i¢in Oliim, vazgecilemeyen temalardandir.
Taranoglu, hemen her doneminde, 6liim iizerinde kafa yorar. Dogrudan ya da dolayl
olarak bu konuya deginir. Sairin 2005’ten sonraki siirlerinde bu temanin agirlig1 gézlerden

ka¢cmaz. Esinin 6liimiiyle, 6liim duygusunu yakindan hisseder.

“Bu Kitap O’nun I¢in”(2006), sairin Bilal Bey’in vefatindan sonra ¢ikardigi ilk
kitaptir. Kitaptaki tiim siirler, Bilal Bey iizerine yazilir. Sair, esine olan 6zlemini adeta
haykirir. Bu 6liim, onun hayatla olan tiim baglarin1 koparir. Kendi deyimiyle bos kovan
gibi yasamaya baglar. Bilalsiz, hayatin ne nesesi ne de tadi vardir. Ancak, gerek
doktorlarinin gerekse dostlarinin tavsiyeleri ve tesellileriyle siir yazmaya devam eder.

Sair, siirlerinin ¢ogunda sevgilisinin yasini tutar. Onulmaz acilarimi siirsellestirir.
Artik baharin gelmesinin, c¢iceklerin agmasinin higbir anlami yoktur. Ciinkii Bilal’in
Olmesiyle kiyamet kopmustur:

“Tam c¢i¢ekler acacakken

Kuslar 6zgiir ugacakken

Bir kiyamet koptu birden

Nisan bana haram oldu

...)”

[Kiyamet Koptu, B.K.O.1., 5.44]

Sair, bir sene sonra “O’nu Andik¢a Yasiyorum ”(2007) adl1 kitab1 ¢ikarir. Bu kitapta
da siirleriyle sevgilisine agit yakar. Ciinkii 0, 65 sene birlikte yasadiklar1 hayat arkadasini
unutamamigtir. Onun yokluguna alisamaz. Ne zaman kalemi eline alsa, ne zaman derin bir
hiilyaya dalsa, karsisinda sevgilisinin hayali belirir. Ama artik, sevgilisi yoktur. Goniil
bahgesinin ¢igekleri kurumustur. Giinler gecip gitmektedir, ama goklerde eski mavilik
yoktur. Her yani kara bulutlar kaplamistir. Sairin goziinden akan yaslar, saganaga doniisiir.

“Duygular Karmagasi”(2008), sairin esinin Oliimiinden sonra ¢ikardigi tiglincii
kitaptir. Bu kitap, digerlerinden herhangi bir farklilik arz etmez. Zira, sair, esinin yasin
tutmaya bu kitaptaki siirlerinde de devam eder. Esinin yokluguyla biiyiik bir yalnizlik
icindedir, yalmizhigin1 eski giizel gilinlere siginarak gidermeye c¢alisir. Ancak, onun

yokluguyla harap olmustur. Giinler birer birer gecip gitse de, o, hep diiniiyle yasar:
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“(...)

Ben yuvasiz kalmis kuslar gibiyim

Yoklugun acisini ¢ekiyorum

Her gece yarinlara derdimi ekiyorum

Giin agarsa ne ¢ikar, ban eli degmiyor

Zira hi¢ tiikenmiyor geceden biriken kor

Her gecenin sabahi uyansa da giinlere

Yarma gonliim gitmez, hep uzanir diinlere

Birbirinin aynis1 sensiz olan tiim giinler

Beynim aklimda yalniz, mazide kalan diinler...”

[Mazide Kalan Diinler, D.K., s.13]

Giizide Taranoglu, ¢ok yazan sairlerdendir. O, her duydugundan, gordiigiinden
ilham alabilen isimlerdendir. Esinin 6liimiiyle siir yazmaya kisa bir siire ara verir, ancak o,
bir sairdir. Yasadigi siirece siir yazmaya mecburdur. Esinin vefatiyla yagamdan keyif
almaz, bu nedenle, kalemi, uzun siire onun yasini tutar. “Duygu Harmanim ”(2009)da esine
olan 6zlemini dile getirdigi siirler olsa da, bu kitap dnceki li¢ kitabindan farklidir. Belli bir
konuya yogunlasmadan ask, sevgi, insan, zaman, yasam ve Istanbul gibi temalar1 da isler.
Sairin, bu eserdeki siirlerinde, tekrar yasama sarilmaya basladigi goriiliir.

“Aksamlar Yaklastik¢a ’(2011), sairin hayatta iken nesredilen son kitabidir. Sair bu
kitab1 esinin vasiyeti nedeniyle ¢ikardigini belirtir:

“Iste size bir kitabimi daha sunmanin huzurunu tasiyorum. Daha evvelleri
de tekrar tekrar soyledigim gibi, kenarda biriken siirlerim, sevgilimin de vasiyeti
geregi, daima kitaplasacak. Ben de bu soze riayet ederek gerekeni uygulamaktayim.
Zaten ezelden beri duygularimi daima kitaplastirmis ve takdim etmisimdir size.”1%
Sair, bu kitapta da esinin yasini tutar. Ancak acilarinin azaldigi goriiliir, kalemini

farkli konularda oynatmaya baslar. Sevgi, ask, Allah, insan, zaman ve toprak temali siirler
de yazar. Ancak artik, Omriin aksami yaklasmis, O0liim kapiyr calmistir. Sair Olimii

beklerken, gecen giizel giinlerin hiizniinii derinden yasar.

Siirinin olgunluk donemi iirlinlerini igeren yapitlartyla Taranoglu, siirdeki sesini

daha da yogunlastirir, lirizmin agirlik tagidigr siirlere ulasir. Bu donemdeki eserlerinin

192 Giizide Taranoglu, Aksamlar Yaklastikca, (Ankara: Aydin Matbaacilik, 2011), s.1
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ortak 0zelligi orijinal bir sOyleyise sahip olmasidir. Siirinin zirvesine ¢ikan sair, 6liim ve

zaman temalarini felsefi boyutta isler.
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111. BOLUM
Giizide Taranoglu’nun Siirlerinde Muhteva

Siirin ana unsurlarindan biri de muhtevadir. Muhteva (konu / igerik), “manzumenin
ilk kelimesinden son kelimesine kadar hangi diisiince {izerinde duruldugu, hangi mesele,
intiba ve olayim ele alindig1 ve okuyucuya ne st')ylendig“gidir.”193 Kisacasi sairin soylemek
istedikleridir. Bu nedenle hayattaki her sey, siirin muhtevasi olabilir, ¢iinkii sairler her

seyden ilham alabilir.

Sair de herkes gibi asik olan, kizan, {iziilen, aglayan, isyan eden ve yasamin bizzat
iginde bir fert olarak yer alan kisidir. Oyleyse siirini yazarken de yasadiklarmdan
etkilenir.’** Giizide Taranoglu’nun siirinin olusum siireci de birgok sairinkiyle aynidir.
Daima daktilosunda bir bos kagit bulunduran sair, ilham gelince yazmaya baslar. Daha
sonra yazdiklari iizerinde pek oynama yapmaz. Bazen de kendi diis diinyasinda yarattigi
yasamlar1 doker yaziya. Esi Bilal Bey, Giizide Taranoglu’nun ilhaminin kaynagi, kendi
deyimiyle mayasidir. Ancak o, yasadigi her olaydan, gordiigii her seyden ilham alir. Bazen

etkilendigi olaylarda, kendini o kisilerin yerine koyar:

“Her seyden, her gordiigiimden ilham alirim. Siirlerimde, olumlu sozler de
olumsuz sozler de var. Ben onlar1 hep goérmiisliikten, duymusluktan yazmisimdir.
[k kitabimda “Senin Yiiziinden” diye bir siir var, dyle abes bir siir ki o, senin
yiiziinden mutsuz oldum vs... Onun hikayesi soyle: Lojmandayiz, kars1 komsumuz
kosarak bana geldi, Giizide Hanim gel, sana bir sey gosterecegim. Dikkat et su geng
hanima, sana hikayesini anlatacagim, dedi. Bunlar lise hayatindan beri biiyiik agk
yasadilar, iiniversiteyi bitirdiler, aileleri miisaade edince evlendiler. Evlendikten ii¢
ay sonra ayrildilar. Neden ayrildilar, erkek iktidarsizmis, aileler bakmislar olacak
gibi degil. Bu hikdyeyi bana acindirarak anlatinca, o an ilham geldi, “Senin

’

Yiiziinden” adli siiri yazdim. Kalem fren istemez, dedim ya ben gordiiklerimi,

duyduklarimi yazarim diye. Ben o kiz oldum, yerine gectim. O siir ben degilim,

193 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Girig-1/ Siir, (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2006), .42
9% http://www.aymavisi.org/makale/siirle%20bulusmalar.html
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onun yerine gegerek onun duygularini benimseyerek dyle diisiindiim. Agzima oyle

geldi yazdim, kitabimda abes olmaz. %

Giizide Taranoglu, hemen her konuda kalem oynatan bir isimdir. Ancak 6zellikle
ask, sevgi, mutluluk, zaman ve 6liim konulari {izerinde durur. Siirleri genellikle his, hayal
ve fikir karistmindan olusur.’®® Siirlerinin bir bélimiinde, milliyet¢i bir yaklagimi
benimser. Ancak ¢ok bakis ac¢ili bir diinyaya sahiptir. O, sadece milli romantik duyusla
yetinmez. Buna pratik ¢6ziimler de bulmaya calisir. Coziimii, ¢agin kargasasi iginde,

sagkin ve daginik bir halde bulunan insanimizin milli bilince sahip olmasinda goriir.

Glizide Taranoglu'nun siirleri igerik acisindan incelendiginde “Ben’e Yonelik
Temalar”, “Felsefi Ve Metafiziksel Temalar” ve “Sosyal Temalar” olarak ti¢ grupta

yogunlastig goriiliir.

Sairin ben merkezli siirlerinde genellikle ask, ayrilik ve 6zlem temas1 dikkatleri
ceker. Esine olan biiyiik aski bu siirleri dogurur. Esinden ayr1 kaldigi gilinlerde bu ask,
0zlem duygusuna doniisiir. Sairin kullandigi metafiziksel ve felsefi temalarin basinda
zaman ve Olim gelir. Yaslandik¢a ondaki 6liim algis1 gili¢lenir. Zamanin hizla gegmesi
karsisinda gegmise siginir. Buna ragmen, 6liim karsisinda umutsuzluga diismez. Yasama
dort elle sarilir. Sairin sosyal temali siirlerinde, kadin ve ¢ocuk mevzusu dikkat ceker.
Kadinlara analik vasfini yiikleyerek kutsar. Ozellikle Anadolu kadimina hayranlikla bakar.
Tiirk siirinin Toprak Ana’s1 i¢in ¢ocuk ¢ok 6nemlidir. Cocuklar i¢in bir siir kitab1 ¢ikaran
sair, onlar1 iilkenin gelecegi olarak kabul eder. Bu nedenle, tiim diinyanin giptayla
bakacaklar1 ¢ocuklar1 yetistirmeyi amaglar. Sair, ideolojilere ve siyasete kapilarini kapasa
da tiilkedeki siddet olaylari karsisinda kalemini oynatmak zorunda hisseder. Bir ana
duyarliligi icinde, genglere ogiitlerde bulunur. Koy ve koylii de sairin vazgecemedigi
imajlardandir. O, koyliinlin gurbete gitmesinden yana degildir. Kendi topraklarinda daha

mutlu olacagina inanir.

1% Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
1% Tuncalp, (1979:33)
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A. Ben’e Yonelik Temalar:

Giizide Taranoglu'nun siirlerinde “Ben”e yonelik temalar olarak, agk, ayrilik,
Ozlem ve yasama sevinci On plana ¢ikar. Bu temalar igerisinde en ¢ok “ask’1 isler. Sairin,
esine olan biiyiik ask1, bircok siirinin olusmasina zemin hazirlar. Ilk siirlerinde, ask1 beseri
acidan ele alan sair, sonraki donemlerinde Allah’a yonelir. Gergek aski, yaratana duyulan
ask olarak goriir. Sair, dzlem temini de cok¢a kullanir. Ilk dénemlerinde esinden, is
nedeniyle kisa siireli uzak kalislarini islerken, 2005°te esinin vefatiyla 6zlem duygusu
boyut degistirir. Zira Onceleri 6zlem kisa siirelidir, vuslatla sonlanir. Ancak, bu 6liimle
ayrilik sonsuz olur. Sevgiliye kavugma timidi kalmadigindan, 6zlem duygusunu yogun
yasar. Taranoglu, yasaminin her doneminde hayata simsiki bagli bir isimdir. Yas1 kemale
erdikce yasama sevinci daha da artar. Hayatin ¢ok giizel olduguna inanir. Bu nedenle
insanlarin mutlu bir sekilde yasamalarini arzular. Ancak esinin vefat etmesiyle hayata

kiiser. Bu tarihten sonrasi siirlerinde yasama sevinci kaybolur.

1. Ask:

Belki de siirin ortaya ¢ikmasina sebep olan ask, sairlerin olmazsa olmaz
temalardandir. Bu, Giizide Taranoglu igin de gecerlidir. ilk siirlerinden son siirlerine
kadar bundan vazgegemez. Ask siirleri ele alindiginda, daha ¢ok beseri agska yoneldigi
goriiliir, ancak bu kavram, sairin son donem siirlerinde boyut degistir. Bilhassa 1980°den
sonraki siirlerinde, Allah’a olan askini sik¢a dile getirir. Bunu, sairin yaslanmasiyla,
kendini 6liime daha yakin hissetmesine baglamak dogru bir tespit olacaktir. Ona gore,

oliime yaklasilan her giin Allah’a bir yakinlagmadir.

Sair, ilk adimlar ve arayis doneminde esine olan askini sik¢a isler. Bu siirlerinin
Oznesi, esi Bilal’dir. Bilal ile tanistiktan sonra, onun Oliimiine kadar altmis bes sene
boyunca biiyiikk bir ask yasar. Hatta, bu ask, Bilal Beyin 6liimiiyle daha da biiyiiyerek
Olimsiizlesir. Esine duydugu sonsuz agk, siirlerinin ana damarlarini olusturur. Saire gore,
hayatta tutunabilmenin, mutlu olmanin yegane sebebi agktir. Onun aski, ¢ok derin bir
tutkudur. Yasanmayan agki kabul etmez. Onun nazarinda ask, divan sairlerininki gibi ne
soyuttur, ne de son donemlerdeki gibi bedenseldir. Bu baglamda o, askin1 efsane asklardan

onde gortir.
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Glizide Taranoglu'nun ilk donem siirlerinde, ask, beseri unsurlariyla karsimiza
cikar. Sair, esinin yaninda olmadigi her ani1 dliimle es tutar. Onu diisiindiigii zamanlarda
yiiregi agkla carpar. Sevgilisine olan askini sadece kalbinde degil, damarlarindaki kanda,

dahas hiicrelerinde hisseder. Yilin on iki ayi, her giin ve her saat onu diisiiniir:

“(...)

Yirmi dort saat

Yedi giin

Dort hafta

On iki ay

Seni sayiklamadan duramam
Sen hiicre hiicre tenimde
Sen kan kan damarlarimda
Sen can can yliregimde

Sen bende yastyorsun

Sen hayal hayal etrafimda
Sen riiya riiya gecelerimde
Sen biitiiniinle benligimde dolasiyorsun”

[Sen Bende Yasiyorsun, M.D., s.48]

Sair, esi Bilal’e o kadar tutkuyla baglidir ki, onu yasam kaynagi olarak goriir. Hava,

su, giines gibi kendisine can verdigini sdyler. Bu nedenle onsuz yasayamayacaginin

farkindadir:

“Sevgilim hava gibi, giines gibi, su gibi

Uc 6giin yemek gibi, gece uykusu gibi

Hayatim i¢in elzem bir varliksin bana sen

Sensiz bir lahza bile yasayamam bil ki ben”

[Sevgilim, M.D., s.70]

Glizide Taranoglu, esiyle bir arkadasinin nisan toreninde tanisir. Birlikte dans
ederken Bilal’in gozlerine bakinca esinin yesil-mavi karisimi gozlerine g¢arpilir. Kalbi,
Bilal i¢in atmaya baslar. Bu gozler, i¢indeki firtinalar i¢in bir siginak, bir liman olur. Artik,

ona ask zinciriyle baglhidir. Omrii boyunca bu gdzlerin esiri olur:

“Gozlerindir bahtima sanki bir ¢ift pencere
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Bir bakis1 kafidir vurmak i¢in zincire

Esir etti gonliimii, i¢ine gire gire

Gozlerime garpinca parildayan gozlerin”

[Gozlerin, M.D., s.73]

Esinin gozleri, sairin giindiizine bir glines gibi can verir, gecesine 151k olur.
Yasama tutunmasini, mutluluklar i¢inde olmasini, biiyiik bir sevdayla yasamasini saglar.
Bilal Bey’in gozlerini, agkinin nazar boncuguna benzetir. Bu boncugun, yasadiklari biiyiik
ask1 sonsuza kadar koruyacagina inanir. Gonliinii, sevgilisinin gozleriyle biitiinlestirerek,
ebediyen bitmeyecek bir agka dogru yol alir. Bu gozlere bakamadiginda, koca diinyanin
kendisine dar geldigi hissine kapilir. Sevgilisinin gozlerini géremedigi her giin, binlerce

yilmis gibi gelir:
“(...)

Gozlerin ¢i1glik atryor kiyilarima

Ama ulasamiyorum, dalgalar derin
Cankurtaran simidi gibi sariliyorum hayallerine
Yakamozlarda uyantyor ellerim

Bakislarin avuglarima gézlerimden diisiiyor
Bir giinii bin y1l eden 6zlemle opiisiiyor”

[Godzlerin Ciglik Atryor Kiyilarima, LM.Y ., 5.67]

Sair, esi Bilal Bey’i ilhamimin kaynagi olarak kabul eder. Bu nedenle, esine olan
askini dile getiren ¢ok sayida siir yazar. Siirlerinde daima onu diisleyerek bazen bir
bakisina, bazen de bir giiliimsemesine hayran kalir. Esinin yoklugu da varligi da ona ilham
olur. Ozellikle esinden uzak kaldigi zamanlardaki hasret ve 6zlem, esinin gelmesiyle

bayrama dontisiir.

Tasavvuf inancina gore agk, her seyin iizerindedir, evrenin varliginin sebebi odur.
Her sey onunla baglar, onunla ayakta durur. Taranoglu, dini-mistik anlayisa bagl bir sair
degildir. Ancak bazi siirlerinde, siirin Allah’1 arama isi olduguna vurguda bulunur. Beseri
askin yaninda, ilahi askin da sularinda gezinir. Felsefi derinlige haiz siirler yazar. Siiri,

hakikati bulma isi olarak gortir.

Asksiz yasamin tadi olamayacagini belirten sair, askla Allah’1 6zdeslestirir. Ask

ona gore, yaratanin bir liitfidiir. Allah’a giden yolda en 6nemli degerdir. Onsuz yasam
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nafiledir, ¢cekilmez bir sertivendir. Diinyanin varligi, hayatin diizenli sekilde devam etmesi,

insanlarin mutlu olabilmesi askin varligiyla miimkiindiir:

“(...)

Onsuz yagayanlar bombos
O, adyla siisler 6mrii

O, hayatin gonca giilii

O varsa ¢ekilir hayat

O yoksa zindandir hayat
Omiir onunla siislenir
Askin tarifsizdir tad1
Ciinki agk kelimesi
Tanrinin diger ad1”

[Ask(Il), M.D., 5.52]

“Mutlu Ac1” kitabinda yer alan “Yine Ask” baslhikl siir, Taranoglu’nun agk temasini
isledigi ve bu temanin agik bigimde ortaya kondugu siirlerin basinda gelir. Burada, Divan

siirinden beslendigi goriiliir:

“Ask bir ates yanarsin

Ask bir elem solarsin

Ask bir mutlu ac1 ¢ek anlarsin
Ask bir mezar tasi sen yazilansin”

[Yine Ask, M.A., s.27]

Divan edebiyatinda ask, ilacit bulunamayan bir derttir. Istirap ve acilarla doludur.

Fuzuli’nin;

“Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib

Kilma derman kim helakim zehri dermanindadir.”

beyiti bu durum i¢in verilecek giizel bir 6rnektir. Sair, ask acis1 ¢ekmektedir, ancak bu
durumdan sikayetci degildir, aksine agk derdi onu mutlu eder. Giizide Taranoglu da askin
act verdigini, ancak bu acinin mutlulukla yogruldugunu dile getirir. Ona gore ask elemdir,

kederdir, mezardir. Ask Allah’a giden yoldur, bu yol dikenlerle doludur. Asik, bu yolda
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yirlimekten zevk alir. Aski ile yanip tutussa da, bu aci ona mutluluk verir. Ciinkii varilan

son, Allah’tir.

Her ne kadar askin olumsuzluklari da olsa, bunlar insana haz verir. Zira o, Allah’1n
kokusunu tasir. Diinya fanidir, 6limsiiz olansa asktir. “Asik Olmaktan Korkma” siirinde

onu tiim insanlara 6giitler, hayatin var olma sebebi olarak kabul eder:

“Zehir olsa kadehte her nefeste igilir
Asik olmaktan korkma saril agka yan tutus
Ask bir renktir Tanriin kokusunu tasiyan
Ask bir nurdur gozlerde dua dua 1s1yan”
[H.C., s.82]
Sair, diinyanin yaratilma sebebini de aska baglar, onsuz hi¢cbir seyin manas1 yoktur.
Glinesin dogmasi, kalbin atmasi, ¢igeklerin agmasi, mevsimlerin birbirini takip etmesi hep

onun yiizli suyu hiirmetinedir:

“Ask olmasa kalp atmazdi
Tanr kulu yaratmazdi
Glines dogmaz ve batmazdi
Ask ask ile ugulur”
[Ask, S.H.D., s.37]

“Ask Davetsiz Misafirdir "de, askin vakti-saati olmadigini séyler. Onu bir ilham
olarak kabul eder. Bu nedenle insanoglu onun gelisine hazir olmalidir, 6nemli olan onun ne
zaman ve nasil geldigi degil, kalict olmasi, dlene dek siirmesidir. Aska kars1 koymak
imkansizdir, davetsiz gelir. Kimseye sormaz, o nice yigitleri yataga diisiirmiistiir, onun i¢in
Ferhatlar daglar1 delmistir. O, yenilmek bilmeyen tiim kalpleri yener. Ona direnmek

bosunadir. Ask bir kez geldi mi1 yillar akip gider. Yillarin nasil gectiginin farkina varilmaz:

“Ask zamansiz zeminsiz yildirim gibi diiser
Yer bilmez yore bilmez sonsuza kadar yasar
Asksi1z hayat ne miimkiin bu bir kanunu beser

Ask davetsiz misafir kalbini ¢aliverir”
[AY.Y., s.18]
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Askla kiskanglik bir arada olan duygulardir. Askin saplantiya doniismesi
kiskanchigl dogurur. Fakat Taranoglu, kiskanghigin agki dldiirdiigiine inanir. Bu nedenle,

siirlerinde bu duyguya hemen hig rastlanmaz:

“Kiskanglik, esler arasinda kiskanglik.... Biz hayatimizda bu kelimeyi
aramiza hi¢ sokmadik. Neden? Birbirimize gilivenimiz vardi, kiskanglik
giivensizlikten dogar, bazi inanlar kiskanclik ruhuyla dogar ve o ruhu koriikleyen
olay ¢ikt1 m1 kiskancglik olur, kiiclikken bile benim ailemde yoktu kiskanglik. Ben
de c¢ocuklarima Ogretmedim, sevgide de askta da kiskanglik olmadi. Bilal Bey,
Nurhan Damcioglu’na bayilirdi. Nerede resmini bulsam getirirdim ona, o bir
hayaldi, onu kiskanmazdim. Sevval Sam’1 da begenirdi, onun filmlerini getirirdim.
O bir hayal, sevsin onu 6nemli degil. Sen onu alikoyma, daha ¢ok hosuna gider. O
zaman karsindakinin sevgisini, ilgisini kazanirsin. Onemli olan giiven. Ben Atatiirk
hayraniyimdir, o olmasa bu hale gelemezdik diyenlerdenim, o da bana Atatiirk’iin
resimlerini, sozlerini getirirdi, biz bir birimizi bu sekilde yasadik, birbirimizin

diisiincesine hiirmet ettik.”®’

Giizide Taranoglu, askin hem beseri hem de ilahi boyutunda gezinen ender
sairlerdendir. Ilk zamanlarinda esine duydugu biiyiik aski siirsellestirirken, olgunluk
donemiyle bunu Allah’a da yoneltir. Hayatta var olan her seyin olus sebebini aska baglar.

Insanlarin asktan korkmamalarini, bu duyguyu doyasiya yasamalarini tavsiye eder.

2. Ayrilik ve Ozlem:

Gilizide Taranoglu, ayrilik ve 6zlem temalarini, genellikle arayis donemindeki
stirlerinde isler. Sairin bu yillarina, yurdun ¢esitli yerlerine yapilan geziler damgasini
vurur. Geng yasta evlenen sair, Bilal Bey’in gorevi geregi, miifettis olarak yurdun ¢esitli
bolgelerine gitmesiyle, bircok kez esinden uzakta yasamak zorunda kalir. Bu ayriliklar,
hasret duygusunu yogun sekilde hissetmesine sebep olur. Onun yokluguyla, her seyin
anlamin1 kaybettigine inanir. Hayatla bagini koparan sair, etrafinda kimselerin kalmadigi

hissine kapilir. Koca sehir ona bombos goriiniir:

“Cevrem bombos

Sehir bombos

197 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-2)

100



Gozlimde hayat bombos
Cilinkii sen yoksun
Sehir sessiz
Kulaklarim sessiz
Diinya 151ks1z ve renksiz
Ciinkii sen yoksun”
[Yoksun, M.D., s.35]

Esinin yoklugunda hep gozyas1 doken sair, esini yasam kaynagi olarak kabul eder,
yaninda olmayisini felaket olarak goriir. Esinden uzak kalmasi, ayrilik ve 6zlem siirlerinin

ortaya ¢ikmasini saglar. Sair, o glinlerde yasadiklarin1 sdyle nakleder:

“Bizim askimiz kimselere benzemez, ben c¢ok yer gezdim, o miifettisti,
benim hasret 6zlem siirlerim o zamanlar i¢imde birikti, o zamanlar Samsundaydik,
cocuklar okula gidiyorlar, ben c¢ocuklardan ayrilamiyorum. Bilal miifettis,
mecburen gidiyor. Cuma aksami Agri’dan geliyor, pazar giinii doniiyor, bunu her
hafta yapiyor, vazifesini de beni de ihmal etmiyor. Benim bir tabirim vardir:
Samsunun denizi kabardiysa benim gozyasimdandir. Cok gbozyasi dokerdim.

Onsuzluk feciydi ama nagarhig1 da bilirdim.”*®

Gilizide Taranoglu, kisa siireli bu ayriliklar nedeniyle bazen sitemkardir. Bir
cocugun ruh hali i¢inde, bu seyahatlere kendisinin de gotiiriilmesini ister. Sevgilisinin her

gidisi 6liim, dontisli ise bayram olur:

“Hani beraber gidecektik
Hani bas basa uzak diyarlara
Oliircesine sevisecektik
Yine yolculugun bensiz
Yine ben ardinda diizensiz
Mutsuz bir kisi
Kaderi hep ayrilik
Izdirap olan disi”
[Yine Yolculugun Bensiz, M.D., s.42]

198 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
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Sair i¢in esinden birkag saatlik ayrilik bile bir asir gibidir. Ozlemle, sevgilisinin
gelmesini bekler. Ayrilik sona erdiginde, uzun siiredir sevgilisini gormemis gibi, hasretle
esine sarilir. Gokhan Akgigek, Giizide Taranoglu ile ilgili bir anisinda, sairin esine olan

6zlemini su sekilde dile getirir:

“Hanim efendi, elindeki meyve tabagini usulca sehpaya birakip, ayaga
kalkti. Otobiisten inenin, bekledigi insan oldugunu da anlayinca, yiizii, yapraklarini
kat kat acan tomurcuklarin genisleyip durulan giiliimsemesi ile 1s1d1. Titreyen
ellerini ve ruhunu, nereye gizleyeceginin saskinligi ile boynundaki kolyenin en
kalin boncugunu, sag elinin bagparmagi ve isaret parmaginin arasina alip kapiya
yoneldi. Bilal Bey, bahg¢e kapisinin demir tutacagii yukari kaldirip iceri girdi.
Giizide Hanim ise bahgenin ortasinda yetisti sevdigi adama. Elindeki paketleri aldi,
yanaklarina kiiciik bir buse kondurdu. Ogle iizeri, Ordu'ya, aligverise inmisti Bilal
Bey. Hepi topu ii¢ dort saatlik bir ayrilik s6z konusu olan. Aradan gegen siire, sanki
yillara bedelmis gibi hasretle kucaklasan, orta yastaki bu iki insanin, birbirlerine
gosterdikleri sevgi dolu ifade karsisinda, adeta donup kaldim. Itiraf etmeliyim ki, o
giine kadar, hi¢ bir kadinin erke§ine ya da sevgilisine bu tiirlii baktigina sahit
olmadim. Kiskandim Bilal Beyi. Giizide Hanim, yapmaciktan uzak, sevgisini ilk
giinkli gibi hi¢ azaltmadan siirdiirmiis, dillere destan bir agkla sevmisti esini.

Sevmekle kalmamis, ugruna kitaplar dolusu siirler yazmisti, agki ic;in”.199

Bilal Bey’in dliimiiyle, sairin ayrilik ve 6zlem siirleri aciyla yogrulur. Ciinkii bu
Oliim, onu derinden etkiler. Her animi birlikte gecirdikleri hayat arkadasinin bu diinyadan
gb¢ etmesini kabullenemez. Bu nedenle hayata kiiser, kendi deyimiyle bos kovan gibi
yasamaya baglar. Uzun bir siire, dis diinyayla olan baglarini koparsa da ¢ocuklarinin ve

dostlarinin tesvikiyle tekrar siir diinyasina doner. Ancak Bilal bir daha gelmeyecektir. Ona

.....

“(...)

Dakikalar saatler omiir 6miir geciyor
Lakin sensiz zamanlar asla gegmek bilmiyor
Ne mehtap ne de giines sensiz bana glilmiiyor

Sensiz seving olmuyor sensiz nese olmuyor

199 http://www.derkenar.com/yazar/yuzyilin-aski-guzide-ve-bilal/
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Sensiz gecen giinlerim hi¢bir seyle dolmuyor”
[Hani Ayrilmak Yoktu, A.S.H., s.27]

Gilizide Taranoglu, esini kaybettikten sonra yasini, acilarimi ve yalmzligim
kalemiyle gidermeye calisir. Fakat kalemi esinin adindan, onun hatiralarindan bagka bir
sey islemek istemez. Biitlin giicliyle, degisik bir konuya besmele ¢eker. Sanki manevi bir
giic, yine onu sevgilisine yoneltir. Onsuz nefes alamadigi gibi, bagska bir sey de
diisiinemez. Bununla beraber, yine de bir seyler yazmak, askiyla, sevgilisiyle bas basa olan
omriine bir seyler katmak arzusundan kendini alamaz. I¢indeki biiyiik 6zlem, sevgilisini

kalbinde yasatir. Aldig1 her nefeste Bilal’i hisseder:

“(..)

Sensiz kalan dmriime sarilamadim asla
Zamanlarim gegiyor sana 6zlemle yasla
Ben de tilkenmekteyim eskilere kiyasla
Giinilin yirmi dort saati cevremde 151yorsun
Sen 6lmedin sevgilim kalbimde yastyorsun”
[Sen Olmedin Sevgilim, B.K.O.1,,s.11]

Sair, son donem siirlerinde bu ayriligi kabullenmeye baslar. Bunu Allah’in emri
olarak telakki eder. Esinden bir hafta bile uzak kaldiginda gézyaslar1 doken sair, artik bu

sonsuz ayriliga alisir:

“Bir tek giin ayriliga dayanmazdi yiiregimiz

Her saniye birlikte gecsin derdik dmriimiiz

Yan yana ve can cana gecti her bir giintiimiiz

Yapisik ikiz gibi sevgi ¢emberindeydik

Tanr1 ayird1 bizi emrine boyun egdik”

[Dortliikler, O.A.Y., s.17]

Giizide Taranoglu icin hayattaki en énemli insan, kuskusuz esi Bilal Bey’dir. Onu
yasaminin kaynagi olarak goriir. Onunla nefes alip verdigine, onun olmadig1 zamanlarda
hayatin durduguna inanir. Esinin is nedeniyle evden kisa siireli ayriliglari, sairde biiyiik bir
ayrilik acisina neden olur. Esinin yolunu her dakika, hatta her saniye gozler. Onun

gelmesiyle bir cocuk gibi neselenir, seving gézyaslart doker. Ancak esinin 6lmesiyle, bu
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ayrilik kalict olur. Esinin bir daha donemeyecegini bildiginden, i¢indeki yasama arzusu

azalir. Kendini bos bir kovana benzetir.

3. Yasama Sevinci:

Gilizide Taranoglu’nun siirlerinde sik¢a isledigi temalardan biri de yasama
sevincidir. O, daima mutlulugun pesinden kosan, onu yasamayi amag¢ edinen bir sairdir.
Taranoglu, mutlu bir ¢cocukluk dénemi gegirir. Bu nedenle istedigine kavusamama ya da
biiyiik engellerle karsilagsma gibi bir durumla kars1 karsiya kalmaz. Cocuklugu sorunsuz

gecip de, tinlii bir sair olan ender isimlerdendir.

Sairin ¢ocuklugu, tabiat ve esinin varligt ondaki yasama sevincinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlar. Sair, varlikli bir aileye mensuptur. Babasi Rifat Bey, bu yillarda
kizinin {izerine titrer. Bu ilgi ve alaka onun hep mutlu olmasini saglar. Kiigiik Giizide,
ilkokul yillarinda 6gretmenleri ve arkadaslar1 tarafindan da ¢ok sevilir. Sair, hem ev hayati
hem de okul hayatinda ¢ocuklugunu doyasiya yasar. Bilincaltinda yasanmamaisliklar, ac1 ve
keder birikmez. Bu, onun yasama sevinciyle dolu bir sair olmasini saglayan etkenlerin
basinda gelir.

Tabiattaki canlilik, sairi yasama baglayan diger bir unsurdur. Tabiat, ona yasama

’

sevinci verir, sikintilarindan kurtulmasint saglar. “Yasamak Tutkusu” siirinde tabiatin
tekrar canlanmasini yasama sevincine baglar. Sadece kendisinin ya da insanlarin degil, tiim
canlilarin bu istekle yasadigini belirtir. Agaclarin yesillenmesinin, ¢igeklerin agmasinin,

kuslarin ugmasinin en biiyiik nedeni, ona gore bu istektir:

“Yasamak giizel yasamak tatl

Gecelerin karanlig1 bile anlaml

Topragin hos goriisiine bakin yasama sevinciyle
Kislara inat nasil yesilleniyor

Solmaktan korksaydi ¢icekler

Boylesine pespembe agar miydi her bahar
Pervane 6lecegini bilse

Carpar m1 sanirsiniz 1513a

Leylekler yasamak i¢in gd¢mendir

Her dal her yaprak her filiz

Dort mevsim yasama sarkisi soyler dinleseniz
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Biitiin canlilarin en biiyiik arzusu”

[VM.C.A., s.21]

Taranoglu’nun siirlerinde deniz, yasanmak istenilen yerin semboliidiir. “Bir Deniz
Diigstintiyorum” siirinde yagsamak istedigi bu diinyay1 betimler. Engin deniz, ondaki yasama
arzusunun simgesidir. Sair 6zlemlerini gerceklestirebilecegi mekan olarak, denizi tasavvur

eder. Deniz onda sonsuzlugun semboliidiir:

“Bir deniz diislinliyorum: kiyilar1 ¢epcevre kumsal
Bir deniz diisiinliyorum: Sirtinda ak kopiiklerden sal
Bir deniz diisiiniiyorum: Ayla, giin dudak dudaga
Kollarinda
Bir deniz diisiiniiyorum: Firtina yelpazedir ellerinde
Bir deniz diisiiniiyorum: Ruhum gibi engin mi engin
Bir deniz diisiiniiyorum: Hir¢in mi1 hir¢in disiligimce
Dengim
Bir deniz diisiiniiyorum: Efsaneymis, masalmis
Bir deniz diisiiniiyorum: Gozlerinde ufalmis”
[LM.Y., 5.48]

Sair, yagamin her seye ragmen giizel olduguna inanir. Onu yasama baglayan
unsurlarin baginda ise agk gelir. O, yiireginde hi¢ bitmeyen biiylik bir sevday: tasir. Bu
sevda ona gii¢ verir, yasama baglanmasini saglar. Bu sevdanin kahramani, esi Bilal’dir.
Onsuz bu diinyanin higbir degeri olmadigini dile getirir. “Yasamak Istiyorsam” siirinde,

yasama sevincinin kaynaginin Bilal oldugunu isaret eder:

“Yasamak istiyorsam eger
Sen oldugun i¢indir yeryliziinde
Yoksa sensiz bu diinya neye deger
Sen oldukc¢a kederimde sevincimde
Riiyamda gozyasimda
Yasamak bu diyorum”

[M.D., s.44]
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Esinin vefatiyla, oliim gercegini yakindan hisseden sairin yasam kaynagi,
mutlulugunun var olma sebebi artik yoktur. Sair, zaman zaman karamsarliga diiser. Ancak
hayata kars1 baglilig1 her durumda devam eder. Tiim olumsuzluklara ragmen, karamsar ruh

halinden siyrilmayi bilir. Ona gore, yasanilan her giin bir bayramdir:

“Hayatin yollar1 kisa olsa da
Gonca giil olmadan 6miir solsa da
Neseyi yok edip derde salsa da
Yine de yagamak ne giizel dedik”
[Yasamak Ne Giizel, D.H., 5.60]

Siirlerinde yasamla mevsimleri bir arada kullanan Taranoglu, kis ile insanin yaslilik
donemini anlatir. Sair, kis mevsimini yasamaktadir. Bu nedenle, eski giizel giinlerine
0zlem duyar, ancak her sey bitmek lizeredir. Bir mucize bekler, bir sesin gitme kal
demesini arzular. Ancak hayat hayaldir, 6liim ise gergektir. Bu durum karsisinda, yine de
karamsar degildir. Ge¢mis giinlerin izini siiren sair, ayni zamanda sonsuzluga ulagsma

arzusundadir:

“Yasama sevinciyle dolu kalbimi

Nedir boyle goriinmez ellerle yakan?

Bakislar istemesem de guruba iniyor

Hani gozlerimde mehtapsiz geceleri aydinlatan

Pir1l piril yildizlar?

Hani meltem seslerindeki ask sarkilari

Gurup kan kirmiziyd: béyle esmerlesmeden

Seving seving bakardim

Gozlerim titresmeden

Kisin arifesi bu sonsuzluga giden yol

Bir ses bekler gibiyim sanki

Desin: Biraz daha kal...”

[Gelen Kis midir?, A.S.H., s.68]

Sorunsuz bir ¢ocukluk doneminin ardindan, genglik yillarinda Bilal Bey’le biiyiik

bir agk yasayarak evlenir. Bu evlilikten {i¢ ¢ocuklar1 olur. Cocuklarini ¢ok sever, mutlu bir

aileye sahiptir. Maddi problemleri de olmadigindan onda farkli mekanlara kagma ya da
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siginma istegi yoktur. Yagsamin giizel oldugunu, her seyin doyasiya yasanmasi gerektigini

vurgular.
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B. Felsefi ve Metafiziksel Temalar:

Giizide Taranoglu, 1970 sonrasindaki siirlerinde genel olarak zaman ve olim
temalarmni isler. Yasi ilerleyen sair, zamanin acimasiz bir sekilde, yasanilan giizel gilinleri
sonlandirdigini belirtir. Gegip giden zaman, beraberinde oliimii de yaklastirir. O, kendi
6liimiinden korkmaz, sevdiklerinin 6liimiiyle hiiziinlenir. Ancak yine de, hayata simsiki

baglidir. Nefes alinan her anin tadinin ¢ikarilmasini ister.

1. Zaman:

Tiirk siir geleneginde zaman kavrami, Islam medeniyetine 6zgii bir nitelik tasir. Bu
nitelik, zamanin mutlak anlamda kutsal kabul edilmesi esasina dayalidir. Bu kavram, Tiirk
siirinde daha ¢ok zamanin gelip geciciligi, dlinyanin faniligi ve zamaneden sikayet

biciminde islenir. Bunlar, Tiirk siir geleneginde, zaman teminin tezahiirlerini olusturur.?®

Taranoglu, zaman ve 6liim arasinda sik1 bir bag kurar. Ona gore akip gegen zaman,
Olime bir adim daha yaklagsmadir. Zamanin geg¢iciligi karsisinda, insanoglunun elinden
hicbir sey gelmez. Bu nedenle zamana karsi koymak yerine, yasanilan anin tadinin

cikarilmasi gerekliligine inanir. Bu manada sair, hayata simsiki1 baglanir.

Sair, “Oyle Hain ki Yillar” siirinde, zaman1 ipi kopmus bir balona benzetir. Nasil ki
ipi kopmus balon elimizden kayip giderse, zaman da Oylece gecip gitmektedir. Zaman
gectikce insanlar yaslanir ve 6liim kapiy1 ¢almaya baglar. Zaman, faniligin bir simgesidir.
Hicbir seyin kalici olmadigini, en 1yi o gosterir. Sair, bu ylizden zamana

hiikmedilmeyecegini ifade eder. Zaman, durmasi istenen ama yakalanamayandir:

“Hayal midir riiya midir yasanan
Sonsuzluga yol alirsin an be an
Ipi kopmus balon gibidir zaman
Yaslt gozerle seyrederken o kagar”
[Oyle Hain ki Yillar, A.Y.Y., 5.67]
Sairin zaman1 durdurmak istemesinde, hep cocuk ve genc kalmak, daha dogrusu

yaslanmamak arzusu yatar. Fakat zaman durmaz, durmadigr gibi mutlulugu ve sevinci

% Hiimeyra Yuva, Tiirk Siirinde Zaman Teminin Degisimi, International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4 /1-11 Winter 2009, s.1714
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doyasiya yasamaya da engeldir. Insan, zaman karsisinda caresizdir. Ona gére zaman
zalimdir, ¢linkii sonu yaklagtirir. Sairin isyam1 6liime degil, akip giden zamanadir. “Ey

Zaman” siirinde zamanin durmasini ister:

“..)

Umutlara el vermeyince zaman

Mutluluk keser solugunu

Sevingler donar oldugu yerde

Koyu bir sessizlik ¢evrede

Caresizlik goge ¢evirir kendini

Ey zaman

Ey acimasiz yillar

Dursaniz ne var? Dursaniz ne var?”

[A.S.H., s.102]

Zaman, sairi sevdiklerinden ayirmistir. Zamanin insani 6liime yaklastirmasi bir
yana, act veren bir unsur olmasi da buradan kaynaklanir. Esi Bilal Bey gitmistir, zaman da
Oyle gidecektir. Tiim hayatlar onun ¢arkinda kaybolur. Bu nedenle zaman ilerler, neseler
kaybolur, 6liim yaklasir. Sair, zamanla yok olus arasinda siki bir iligki kurar. Bu durum

onda huzursuzluk ve ac1 ¢ekme seklinde tezahiir eder:

“Tath nagme tiikenmis simdi esen riizgarda
Takvimin yapraklar1 bosalmakta duvarda
Titreyen ayaklarin izleri var karlarda
Zaman takmis pesine hayatlar1 gidiyor

(...)”
[Zamanin Pesinde Hayatlar Gidiyor, A.Y.Y ., s.75]

Sair, zamana hiitkmedilemeyecegini kabullenir. Mevsimler yerinde durmaz, bu
nedenle gegen giinlerin ardindan aglayip sizlamak nafiledir. Zaman, insanlar1 yaslandirsa
da, yasama sevincine engel olamaz. Onemli olan zamanin gegiciligi degil, yasama simsik1
sarilmaktir. Insanlarin, Omiirlerinin sonuna kadar, yasanilan diinyanin nimetlerini
kullanmasini ister. Oliimii beklemek yerine, hayati tiim giizelligiyle yasamak arzusundadir.

Mademki her sey sona erecektir, 0yleyse hayat doyasiya yasanmalidir:

“(..)

Sevmesini biliyorsan insanlari sicak sicak
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Diisiinme ne kadar1 gecti
Ne kadar1 kaldi dmriiniin
Sen yasadigin gibi yasamaya bak”
[Aynalara Kizilmaz, IM.Y., s.37]

Glizide Taranoglu, zamanin dliimle olan iliskisinden rahatsizlik duymaz. Mutlu bir
hayat gegiren yazarin en biiylik korkusu, zaman denilen acimasiz ¢arkin bu giizellikleri
sonlandirmasidir. Zamani bu ¢er¢evede alan sair, ona boyun egmeyen tek sey olarak aski

goriir. Insanlarin aska sarilarak, hayat1 doyasiya yasamalarini arzu eder.

2. Oliim Diisiincesi:

Oliim, kisinin yasadig1 hayata gore cesitli sekillerde algilanan, varlig1 bilinmekle
birlikte ne zaman gerceklesecegi muamma olan bir olgudur. Kisi, dogumuyla yasam
icerisine dahil olsa da, dogumu Sliimiine dogru giden bir siireci baslatmis olur.?®* Oliim,
kimi kisiler i¢in sonsuz bir aleme dogru yapilan bir yolculuk olarak diisiiniiliirken, kimisi
icin de bir son olarak algilanir. Oliimii bir son ve bir yok olus seklinde tasavvur eden
kisiler, bdylece bu diinya nimetlerine simsiki sarilarak, diinyadayken biitiin hazlar
yasamaya calisirlar. Ancak bu hazlarin yasanilmasi, zaman zaman kisinin yakinlarinin ve
sevdiklerinin 6liimiiyle ertelenir. Oliimii bu kadar trajik yapan da, élen kisinin ardinda
biraktig1 hatiralar ve bosluklardir. Bu durumda kisiye aci1 veren de ne zaman, nerede ve

nasil yasayacagi kendi 6liimii degil, sevdiklerinin 6liimii olur.??

Insanlik tarihi kadar eski bir konu olan &liim, tiim sairleri derinden etkiler. Giizide
Taranoglu’nu da bundan ayr1 diisiinmek imkansizdir. Sair, ilk siirlerinden itibaren bu teme
yer verir. O, 6limiin soguk yiiziiyle, ilk kez, daha ¢ocukken babasini kaybederek karsilasir.
Dolayisiyla ¢ocuk yasta, o6liim, sairin bilingaltina yerlesir. Bu suuralti, yasi ilerledik¢e

ortaya cikar. Fakat o, liimden korkmaz. Oliim kavramiyla bir savasim icinde de degildir.

Taranoglu 6liimiin yeniden baglangi¢ oldugunu bilmesine ragmen, bunu siirlerinde
pek islemez. Ona gore, Oliimle hayat denen giizellik sona erecek, boylece mutluluklar

geride kalacaktir. Bu nedenle, 6liimii istenilmeyen bir son olarak telakki eder. Fakat esinin

21 Miisliim Yiicel, Edebiyatta Oliim ve Intihar, (istanbul: Agora Kitapligi, 2007), s.21.
202 Niliifer ilhan, “Cemal Siireyya'nim Siirlerinde Oliim Temas1” International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or TurkicVolume 6/1 Winter 2011, s.474
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oliimiiyle o da, oliimii ister. Oliim artik onun nazarinda yok olma degil, sevdigine
kavugmadir. Bu baglamda, sairin 6limii isteyip istememek arasinda kararsiz oldugu
goriliir. Clinkii 6liim, her an hayatin merkezinde durarak sevdiklerini ve yakinlarini alarak
bir eksik kalma duygusudur. Halbuki o, hayati sever ve doyasiya yasamak ister. Sair, son

donem siirlerinde bu iki duygu arasinda bocalar.

Taranoglu’nda hayatin gergeklerinden kacgis yoktur. O, mutluluk insanidir, ici
yasama sevinciyle dopdoludur. Oliimii hayatin ve canliligin sonu olarak kabul eden sair,
6lim anma kadar yasadigi diinyaya simsiki sarilmayir arzular. Oliimii oturup beklemek
yerine, nese i¢inde yasayarak bu diinyaya veda etmeyi ister. Yasanilan diinyaya tekrar
doniis yoktur. Bu nedenle insanlar nese icinde yasamali, hayatin tadini ¢ikarmali, onu

ihmal etmemelidir. Bu diisiinceye takilip yasamin giizelliklerinden vazgegmemelidir:

“(...)
Madem gitmek kosullu bu yalanci diinyadan

Bir katre nes’e kardir evren denen deryadan
Giinler zevkle tiikensin gecene 151k doldur
Ciinkii en son gidilen kapkaranlik bir yoldur”
[ Omiir Denen, T.P., s.31]
Giizide Taranoglu’na gore liim, esitliktir. O, kapimizi ¢aldiginda, diinya hayatinda
ne oldugumuzun bir 6nemi yoktur. Zengin-fakir, genc-yash ayrimi yapmaz. Bir tirpan gibi

oniine geleni yok eder:

“..0)

Ne geng ne yash bilir, giizel, ¢irkin tanimaz

Zengin ve fakir i¢in birdir-selam, son namaz

Bazi zaman kitleyle, bazen da tek tek, az az

Ecel denen tirpana herkes takilir gider”

[U.C.C., Ecel Denen Tirpan, s.92]

Giizide Taranoglu, son nefesinde Allah’in adimi zikretmeyi arzular. Dogrulugu
kendine ilke edinen sair, yaratanin yolundan sagmasa da yine de giinahlarindan ve
insanlarin ahindan korkar. Ona gore, 6nemli olan 6liim degil, Allah’1 anarak 6lmek, cennet
mekanina erisebilmektir. Giizel bir 6liim i¢in, Allah’a dua eder. Bu baglamda, 6liim onun

siirlerinde korkulan bir 6ge olmaktan ¢ok beklenendir:

“(..)
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Sorulur mu neden diye

Gelince o davetiye

Allah Allah diye diye

Gogebilsem gocebilsem”

[Icebilsem, A.Y.Y., 5.83]

Oliime hazir olan sair, bazen beklenmeyen misafirin erkenden kapisimi caldigini
dile getirerek, ¢ocukluk donemine 6zlem duyar. Yillarin ¢abuk ge¢mesinden dert yanar.
Bir nevi 6limden kagistir onunki. Ciinkii yasam giizeldir, yasanabildigi ol¢iide deger

kazanir, 8yleyse doyasiya yasanmalidir. Oliim, tiim bu giizelliklerin sona ermesi demektir:

“(...)
Cocukluk genclik derken nasil yaslaniverdik

Oysaki ¢ocuklukta yaslanmay1 6zlerdik

(Cabucak biiylimeyi nasil igten isterdik

Yarabbi neydi bu zamanlardaki telas

Yasasaydik o ¢agi ne olurdu yavas yavas”

[Cocukluk Genglik Derken , S.H.D., s.41]

Sair, yasama sevinciyle dolu olmasina ragmen, esinin 6liimiiyle dmriiniin sonuna
yaklastigin1 derinden hisseder. Ona gore, hayatta var olan her sey giizeldir. Ancak 6liim,
bir siipiirge gibi tiim bu giizellikleri 6niine katip siipiirecektir. Hayatin kuralidir, gelmek
gitmek. Sair, yasliligin verdigi karamsarlikla doniisii olmayan bir yola girdigini diisiiniir.
Oliimle yiizleserek, giizelliklerle dolu dmriiniin sona yaklagsmasina hiiziinlenir, zira o

hayata doyamamastir:

“Tiirbedar gibiyim bah¢cemde yazin
Her taraf yemyesil sonsuzu hazzin
Bu giizelliklere bin 6miir lazim

Ne yazik gitmenin zamani yakin”

[Gitmenin Zaman1 Yakin, A.S.H., s.67]

Sair, Omriiniin sonlarinda hayat1 makineye, insan1 fabrikaya benzetir. Makine eskisi
gibi degildir, yavas caligmaktadir. Makine artik dmriinii tamamlamak iizeredir. Her yash
insan gibi 6liimiin kendisine ¢ok yakin oldugunu hisseder. Yasam c¢izgisinin sonlanacagin

ve kaderindeki o gergekle yiizlesmesine az kaldigini bilir:

“Agir cekime gegmis hayatin makinasi
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Bizi bizden aliyor, sanki her dakikas1
Iflas etmek iizere gdvdenin fabrikasi
Neden sona sartyor 6mriimiizii makara”
[Neden, A.S.H., s.84]
Glizide Taranoglu , “Hayat Treni” siirinde hayat1 trene, feneri ise insana benzetir.
Tren hizla ilerlemeye devam eder, yolcunun inme zamani gelmisse hi¢ beklemez, kapisini
acar, yolcusunu indirir. Oliim duygusunu, hizla gegen zaman iginde bir yumak gibi

biiyiitiir. Oliim duygusunun verdigi iirperti nedeniyle, baz1 zamanlar huzursuzdur:

“(...)

Zaman agacina asilan sar1 fener

Riizgirdan, yagmurdan saklayabildigince 1siklarini

Yirttiir titrek adimlarda bizi geleceklere

Yanan mumda gii¢ kalmaz giin gelir

Acar kapisini hayat treni ineceklere

Ve fener o anda soner...”

[AY.Y., s.31]

Hayata simsiki bagli olan sair, yine de oliime kendini hazirlar. Sevdiklerinin
kendisini unutmamasmi, dualar etmesini ister. Oliimii kabullenmis goriiniir, ancak
unutulmama arzusundadir. “Dostlara Vasiyetim” siirinde, dostlarna vasiyette bulunur.
Oldiikten sonra da giizel sekilde anilmak en biiyiik arzusudur. Ayrica sevdiklerinin onun
i¢cin gozyas1t dokmesini ve dua etmesini bekler. Bu, yasama sevincinin bir tezahiirii olarak

ortaya cikar:

“Arkamdan aglayiniz gergek asikti diye
Derbeder degil idi, epeyce sikt1 diye
Sevgisi gozlerinde pir pir 151kt1 diye
Biraz da benim i¢in gdzyas1 dokiin
Bir tutam dua i¢in dniimde ¢okiiverin
Gizli davete uydu durdurulmazdi deyin
GEL diyen sese uydu, durmak olmazdi deyin
Yasamayi sevmesi ALLAHA nazdi deyin
Biraz da benim i¢in gézyas1 dokiin
Bir tutam dua i¢in 6niimde ¢okiiverin”
[H.C., 5.94]
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Glizide Taranoglu’'nun son donem siirlerinde, kullandigr ana temalarin basinda
“oliim” gelir. Yas1 ilerledik¢e, bu duyguyu yakindan hisseder. Tiim yasami boyunca
giizellikler yasayan sair, 6liim karsisinda eski, giizel giinlere sigmir. Oliimiin kaginilmaz

oldugunu bildiginden, insanlara yasadiklar1 an1 degerlendirmelerini 6giitler.
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C. Sosyal Temalar:

Giizide Taranoglu, toplum igin sanat anlayisina bagl bir isimdir. Ozellikle
kadinlarin sorunlarini dile getirdigi ¢cok sayida siir vardir. Ayrica entelektiiel kisiligiyle,
kadinlara bir model olur. Taranoglu i¢in bir diger 6nemli mevzu da ¢ocuktur. Onlari
gelecegin sahibi, lilkenin 15181 olarak goriir. Sairin ele aldigi konulardan biri de kdy ve koy
insanidir. Onlarin hayata bakisi karsisinda adeta biiyiilenir. Ancak yasadigi olumsuzluklar

da dile getirmekten ¢ekinmez.

1. Sosyal Bir Varhk Olarak Kadin:

“Kadin”, Turk Edebiyati’nda eskiden beri kullanilan, her donemde farkliliklar arz
eden bir imgedir. Divan Edebiyatinda kadin, daima soyut bir varliktir. Kadina gergek
hayatta olmayan 6zellikler yiiklenir. Tanzimat Dénemi’nde ise ask ve kadin somutlagsmaya
baslarken Servet-i Fiinun doneminde kadin hasta bir varliga doniigiir. Milli Miicadele
doneminde ise vatani i¢in miicadele eden giiclii bir varlik olarak ortaya g¢ikar. 1940’
yillarda, Garip akim ile birlikte kadin siradan biridir. Kusurlar1 da giizelligi de eserlerde
islenir. 1955°ten sonra Ozellikle ikinci Yeniciler’le kadin erotik bir imge haline gelir.
1970’1i yillara kadar kadin, bir siluettir. Bir birey olmaktan ziyade bir anne, bir estir. Daha
sonraki yillarda, kadin, diinyada ve Tiirkiye’deki degisimler sonucu koyli, isci, aydin,
burjuva ozellikleri ile karsimiza c¢ikarak somutlagir. Kadim1 tim yonleriyle ele alan
yazarlar, toplumcu yoniiyle 6n plana ¢ikanlardir.”®® 1980 sonrasinda ise, kadin profili
tamamen degisir. Degisen kadinda, artik iyi bir anne ya da iyi bir es olma diislincesi
kaybolur. Bu da, toplum i¢indeki erkek-kadin iligkisinin boyutunu degistirir, toplumdaki
aile kavramim etkiler. Esinin yaninda her seye gogiis geren kadindan ziyade, kendisini
tanimaya calisan, kendisini diislinen ve arka planda kalmay1 reddeden bir kadin tipi ortaya

cikar.

Yeni Tiirk edebiyatinda kadin anne olmasi, cinsel bir obje olmasi, yasamasi,

Olmesi, evlenmesi, erkeginin yaninda her tiirlii davada yer alabilmesi, erkegin yasadiklarim

203 Sibel Bayram, “Tarih Boyunca Kadin ve Tiirk Edebiyatinda Degisen Kadin Imgesi”, Koprii Dergisi, Say1
No:113, (K1s 2011), 5.18
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yasayabilmesi, sosyallesmesi, s6z hakkinin olmast vb yonleriyle siirde yerini bulur. O,

klasik edebiyattaki gibi soyut degildir artik. Yasayan, somut bir insan t')rnegidir.zo4

Giizide Taranoglu’nun siirlerinde en ¢ok kullandig1 imgelerden biri de “kadin”dir.
Kadin1 farkli yonleriyle ele alan sair, 6zellikle Anadolu kadini ve modern kadin {izerinde
durur. Anadolu kadinindan bahsederken, kdylii kadini 6n plana ¢ikarir. Onun yasadigi tiim
olumsuzluklara ragmen, ailesi i¢in yaptig1 fedakarliklar1 6ver. Erkeginin yaninda, hatta
bazi zamanlarda onun Oniinde, hayat i¢indeki miicadelesini hayranlikla izler. Kadin
Taranoglu’'na gore, analik vasfi miinasebetiyle en soylu canlidir. Bu nedenle kadini
erkekten Ustiin goriir. Ancak bunu sdylerken feminist yaklasimlardan uzak durur. Aksine,
kadinin erkegine karsi sorumluluklart olduguna inanir. Bazi siirlerinde ise, moda ugruna
tirli sekillere giren modern kadini elestirir. Benligini kaybedip cinsel bir objeye

doniismesi karsisinda sessiz kalmaz.

Glizide Taranoglu, 1940’1 yillarda esinin gorevi geregi Anadolu’nun g¢esitli
bolgelerinde yasar. Buradaki yasamlarinda, Anadolu kadinin1 yakindan tanir. O yillarda,
gen¢ yasta olmasina ragmen, entelektiiel bir kisi olarak, onlara model olur. Hatta, analik

vasfini ilk kez burada {istlenir. Onlarin sevinglerini ve iizlintiilerini paylasir:

“Anadolu kadinmm1 Kiirt kadimiyla tanidim, her gittigim yerde gordiim,
tanidim, tanistim, dost oldum. Bir nevi iglerine girdim, 6zelliklerine vakif oldum.
Oradan mayalanmigimdir. Sivi gibiyimdir, gittigim yerlere uydum. Hemen dost,
ahbap oldum onlarla. Kendime c¢ekmedim onlari, ben onlara uydum. Ben
modernim, asilim demem, fildisi kulede degilimdir. O zaman daha inandirici
oluyorsun, sevgilerini daha iyi kazaniyorsun. Kendileri gibi goriiyorlar seni. Bir
doktor hanimi olarak gelmissin oraya, onlar beni yukarilarda yiikseklerde
goriiyorlar, bana ulagamayacakmis zannediyorlar. Tanigiyorum, nasilsin diyorum,
evime davet ediyorum, cay kahve ikram ederken ‘Ayol, bu doktorun hanimi ne
kadar tatli” diye mahallede davul galiyorlar adeta. Ben onlara iade-i ziyaret
yapiyorum, kaynasiyoruz. Onlara sevgi veriyorum, onlardan da sevgi aliyorum.

Uziintiilerini benle paylasiyorlar, kocalarindan sikyetlerini anlatiyorlar. O geng

204 Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cigekle//Toplu Yazilari 1, (istanbul:Yap1 Kredi Yayinlari, 2000), 5.45
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halimle bildigim kadariyla nasihatler veriyorum, yapiyorlar. Diizeliyor genelde

durumlari, bana tesekkiir ediyorlar, derken ben onlara yol gosteren oluyomm.”205

Sairin baz1 siirlerinin merkezinde ise koylii kadini vardir. Bu kadin, ailenin tiim
yiikiinii sirtlanir. Viicudu hayatin acimasizligt karsisinda biikiiliir, fakat bu acilar onu ilahi
bir yere yiikseltir. “Nurlu Kadinim, Kéyliim” siirinde kadini bayraga benzetir, onu en
onemli simgelerden biriyle es tutar. Bir kahraman olarak o, hayatin her noktasinda hep 6n

plandadir:

“Yillar gozlerine gullanmis olanca giiciiyle
Omurgalarin egrilmis yorgunlugun yiikiiyle
Dertler teninde ¢oreklenmis kiigtiklii biiytiklii
Sen nurlu kadinim koyliim
Oviing abidesi gibi burglarima dikilecek varliksin
Sen yurdumun onurlu gegmisi
Mutlu geleceklerin mayasi
Sen canlilarin en kutsali insanlarin en 1yisi
Toprak kokan elleri opiilecek varliksin”

[LM.Y., s.14]

Glizide Taranoglu, kadini, yasayan, ac1 ¢eken, ¢esitli acilara tanik olan ve bunlar
yaktig1 agitlarda, sdyledigi tiirkiilerde dile getiren bir imaj olarak isler. Sair, halk siirindeki
kadin motifinden de yararlanir. Halk siirinde kadin, yasayan, ac1 ¢eken, ¢esitli acilara tanik
olan ve bunlart yaktig1 agitlarda, soyledigi tiirkiilerde dile ge‘tirendir.206 Anadolu kadini,
aciyla adeta 6zdeslesir. Bu bakimdan kadin, agittir. Tiim zorluklara ragmen Allah’1na isyan
etmez, imanli olmasiyla oviiniir:

“Ben kdyde dogdum kdyde doydum

Seherin adin1 erimden duydum

Oziim dogru s6ziim dogru

Benim ellerim ahir temizler siit sagar

Tarlada kazma tutar

Kilim dokur saca ekmek atar

205 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
200 Siikrii Giinbulut, Halk Siirinde Kadin, (Istanbul:Berfin Yaynlari, 2002), 5.391
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gonderip evinin nafakasini tek basina cikarir.

Kanavige isler hirka orer sabanla ¢ift siirer
Yorgan diker yamali yamali

Derisinin sertligince yumusaktir hareketleri
Nasir baglamistir etleri

Amma benim ellerim Opiilecek kadar kutsal
Benim ellerim kusaklar boyu masal

Benim saglarim ayda bir yikanir

Haftada bir firsat olursa taranir, oriiliir belik belik
Dokiilmez bir bastan bir basa omuzlarima
Yabanci el degmemistir tek teline

Oyal1 yazmalar korur bagimi erden yelden
Yatakta bile agmamay1 6grenmisim ezelden
Topuklar yarik yariktir ayaklarimin da
Yalinayak asmaktan topraga

Yalinayak giderim pinara suya, oduna daga
Aligmisim topraga saglam basmaya
Ayakkabinin yiiksek topuklusunu da giyemem
Yiiksekte yiiriiyemem

Koyli kadintyim”

[Ben Koylii Kadintyim, V.M.C.A., s.5]

Saire gore, Tirk kadini vatana hizmette erkeginden geri kalmaz, hatta bazi

varliktir:

“Erinin yaninda sulhta savasta
Adi yank1 yanki dagda ve tasta
(-..)

Kagniy1 daglardan siiriip giden o

durumlarda ondan 6ndedir. Evlatlarini, vatan ugrunda sehit vermeyi sereflerin en ylicesi
kabul edip acilarini i¢ine gommesini bilir. Kimi zaman, kocasin1 ve evlatlarin1 cepheye
Kimi zaman da savasta cephane tasir,
yaralilarin yaralarim1 sarar. Hatta cephede bizzat savasan bir kahramandir. Kadmn, yeri

geldiginde erkegiyle giilebilen, onu teskin eden, onunla birlikte acilar ¢ekebilen giiclii bir
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Mermiyi sirtina vurup giden o”
[Tirk Kadini, V.M.C.A., s.2]

Giizide Taranoglu’nun kadin erkek iliskisine bakis ag¢isi, modern diinyaninkinden
farklidir. Modern diinyada, kadin ve erkek arasinda tam bir esitlik oldugundan bahsedilir.
Kadinin analik vasfindan ¢ok, fert olmasina vurguda bulunulur. Kadin, artik yuvayr kuran
disi kus degil, erkek gibi caligma hayatinda énemli bir figiirdiir. Ancak sair, bu durumu
kabul etmez, kadinin erkegine karsi sorumlu oldugunu savunur. Ona gore, kadinin birinci
gorevi, esini mutlu etmektir. Kadini, fiziksel ve duygusal yonden erkege gore zayif goriir,
ancak bu onu erkeginden asagi bir yere koymaz. Aksine kadinda, erkekte olmayan analik

vasfl vardir. Bu 6zellik, onu erkegin Oniine yerlestirir:

“Kadin ve erkek, iki yarimdan biitiinlesen varliklardir. Birbirlerine daima
muhta¢ ve gereklidirler. Kanun nazarinda esitlikten 6te bir esitlik yok. Kadin,
himayeye ihtiyag duymak ve agir isleri kaldiramamak gibi fiziksel ayrimlarin
mahkimudur. Kendini bilen her kadin, erkeginin kendine hakim olmasini ister.
Kadin, daima erkeginin uydusudur. Erkeginin rahati, huzuru, mutlulugu i¢in
elinden geleni yapar, ancak kadin anadir. Bu en biiyiikk olusunun ispatidir. Yani

. L. 207
insan cinsinin hasidir.”?°

Sair, erkeklerin fiziksel olarak giiglii yaratildigim1 kabul etse de, onlarin gocuk
ruhuna sahip oldugunu ifade eder. Kadiin hiinerli olmasi durumunda, erkegini istedigi

sekle sokabilecegine inanir:

“Erkekler her yede ¢ocuk gibidir. Ictenlikle gdsterilecek sefkat, ilgi ve sevgi
onlar1 istenen sekle sokabilir. Yumusak bir hamur gibi, kadinin sicak avuglarinda
sekil bekleyen malzeme olabilir. Su halde demek oluyor ki, biz kadinlar ne kadar
yumusak, miisfik, sabirli, bilgili ve ilgili olursak, ¢evremize olan etkimiz de o

oranda giiclii ve biiylik olacaktir.”?%®

Giizide Taranoglu, ii¢ ¢ocuklu bir anadir. Ayrica onun bircok manevi evladi da
vardir. Onlara giitlerde bulunur, elinden geldigince yardim eder. ismi az duyulmus ¢ok
sayida genci de edebiyat diinyasina tanitir. Bu kisiler, ona “Giilpinar Ana, Toprak Ana,

Cici Ana....” gibi farkhi lakaplar takar. Sairin, anaya bakis1 buradan kaynaklanir. Bu

207 Ceylan, (2000:72)
2% Giizide Taranoglu, “Kadin Kalemiyle”, Zafer, (5 Haziran 1972)
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yiizden siirlerinde bir ana gibi, ¢ocuklarina kol kanat gererek onlara iyiyi, dogruyu

gostermeye caligir.

“Ana basta ta¢ imis
Her derde ilag imis
Bir evlat pir olsa da

Anaya muhtag imig?%

Giizide Taranoglu, sehirli kadin ve koylii kadin imgelerini de sikg¢a isler. Kentli
kadinin, modanin oyuncagi olduguna inanir. Giizel goriinmek ugruna tiirli sekillere
girmesini elestirir. Koylii kadmn ise, sehirli kadinin ziddidir. Ondan bahsederken moda
vurgusu yapmaz. Koylii kadinin modayla ugragsmaya vakti yoktur, ¢iinkii o, énemli bir
misyona sahiptir. Giindiizleri tarlada eriyle calisir, topragini siirer, ekinlerini diker.
Aksamlar1 ise, evinin tiim isleriyle ilgilenir. Cocuklarin sorumlulugu da ona aittir. Kadin,
evin diregi ve mutlulugun kaynagidir. Bu nedenle, bir aile mutsuzsa sorumlu olarak kadini
gorur.

Modern diinyada, kadinin kendi bedenine sahip olma ayricalig1 dahi elinden alinir.
Bedeni ve dolayisiyla benligi nesnelestirilerek (cinsel nesneye doniistiiriilerek) 6zerk
kimligi de yok edilir.”**° Giizide Taranoglu, dini ve milli duygulari giiglii bir sairdir. Kadin
bedeninin teshir edilmesini istemez. Onurlu bir isim olarak, kadinlarin modanin oyuncag:
olmasina da kars1 ¢ikar. Ona gore, kadin, zihni ve emegiyle toplumun bag tacidir, gelecegin
kurucusudur. Fakat moda, kadinin bedenini kullanarak onu nesnelestirir. Boylece, icine
sindiremedigi, modern diye nitelendirilen kadin tipini degersizlestirirken, benligini
koruyan Anadolu kadmim yiicelterek kutsallagtirir. Modern kadindaki yapaylik onu
kaygilandirir. Kadinin asli gorevinden uzaklastirilarak, bir obje olarak kullanilmasi

karsisinda rahatsiz olur:

“Moda oyuncak etti son yillarda baslari
Saclar maskara gibi kirpilip kesiliyor
Kadnin giizelligini siipiiriiyor, siliyor

(...)

29 Giizide Taranoglu, Selam, Cilt No 2, Say1 no 13, (May1s 1977), 5.3
210 (ki Eliuz, “Orhan Kemal Romanlarinda Kadinin Nesne Olarak Kullanimi: Cinsel Taciz”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi Volume: 3 Issue: 13 Year: 2010, s.97
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Diinya modacilar1 hiiner yaptik diyerek

Stiphesiz alir bu islerde en biiyiik pay1

Her tiirlii sagmaliga katlanirlar bilerek

Alet olur kadinlar, onlar toplar parsay1”

[M.D., Moda, s47]

Giizide Taranoglu, siirlerinde milli degerlere 6nem veren, ailesi i¢in her tiirlii
fedakarlig1 yapan, ana olmasi miinasebetiyle kutsal sayilan bir kadin imaji1 olusturur.
Kadinlarin, toplumun degerlerinden koparak modanin esiri olmasini elestirir. Bir cinsel
obje olarak kullanilmasi karsisinda sessiz kalmaz. Zira ona gore, kadin, ana hiiviyeti
nedeniyle en kutsal canlidir. Ayrica, diinyanin yasanilabilir bir yer olmasi i¢in kadinlara
biiyliik gorev diistiigiine inanir. Mutluluklarin ve mutsuzluklarin kaynagi olarak onlar

gorur.

2. Gelecegin Sahibi Olarak Cocuk:

Tiirk siirinde, “cocuk” kavrami igin, ortak bazi sdyleyisler ve benzetmeler vardir.
Cocuk daima bir ¢icege, melege, nur topuna, gozbebegine, aya, kuzuya, kusa ve insan
hayatinin baharina benzetilir. Ayrica ¢ocuk, sevginin kaynagi, vatanin gelecegi, ailenin
devami, anne babanin hayata baglanma sebebidir.?!* Giizide Taranoglu da ¢ocugu aym
bakis acistyla, ama kendine has bir islupla ele alir. Sairin nazarinda, ¢cocuklarin 6zel bir
yeri vardir. Cocuk masumiyetin, igtenligin, sevginin ve gelecegin semboliidiir. Toplumun
en degerli tohumlari, gelecegin sahibi ve umutlaridir.”*? Giiclii bir gelecek i¢in, onlarin
kiltirli yetistirilmesine ¢aba gostermek toplumun basta gelen gorevidir. Taranoglu’na
gore, cocuklara ozellikle saygi, sevgi, ilgi, acima, hak ve hukuk duygularmin asilanmasi

gerekir.?3

Giizide Taranoglu, ¢ocuklarin oncelikle ana-baba ve vatanlarini sevmelerini ister.
Daha sonra Tiirkliikleriyle oviinmelerini, egitime dnem vermelerini bekler. Sevgi ve saygi
gibi duygularin, bir ¢ocukta mutlaka olmasi gerektigini savunur. Buna sahip olmayan

cocugun, mutluluga erisemeyecegine inanir:

“Once kendine sayg1 duymasini bil yavrum

21 Dilek Ceran, Hisar Siirinde Cocuk, (Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirkce Egitimi Ana
Bilim Dal Tiirkge Ogretmenligi Bilim Dali, Doktora Tezi, Konya 2007), s.54

212 Giizide Taranoglu, Selam, Cilt no 2, Say1 No:18, (Ekim 1977), .3

3 Giizide Taranoglu, Selam, Cilt No 4, Say1 No:35, (Mart 1979), 5.4
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Sonra biitiin ¢evrene sen saygili ol yavrum
Sevgi, saygi bilmezse mutlu olmaz kul yavrum
Yasamanin anlami saygidadir bil yavrum”

[Bil Yavrum, C.P.C., 5.35]

Sair, baz1 siirlerinde, kendini ¢ocuklarin yerine koyarak ideal gocuk tipini ¢izer.

Alpaslan’in, Fatih’in, Mustafa Kemal’in evladiyim diyerek gec¢misle bir bag kurar.

Kendini, sonsuza kadar kahramanlik dykiileriyle devam edecek bir zincirin halkas1 olarak

gorur:

“Ben yarimin biiyligli, yurdumun sahibiyim
Giglii ve zor islerin simdiden talibiyim
Damarimda asil kan, soyluyum, dviiniirim
Aldigim bilgilerle gelecege yiiriiriim”
[Ben Yarmin Biiyiigi, C.P.C., s.18]

Taranoglu’'na gore, zayif yapisi, saf duygulari, diinya goriisii ve duygusal

zenginligiyle ¢ocuk, sevgiyi ve sefkati en ¢ok hak eden varliktir. Aileler, onunla mutlu

olur. O, evin nese kaynagidir. Cocuklarimizi sevmek ve onlarin gelecegini diisiinmek,

diinyadaki vazifelerimizin en kutsalidir. Onlar biiyiiklerin yasama sevincidir, umutlaridir,

gelecekleridir:

“Cocuktur her bir evin sevinci ve nesesi
Cocuktur civil civil hayatin tatl sesi
Cocuktur icimizde gelecegin sesi”

...)
[Cocuktur, M.D., 5.66]

Sair, ¢ocuklarin gilinlik hayatta nasil davranmasi gerektigini belirten siirler de

kaleme alir. Bunlarda sofra adabindan, temizlige, zararli yiyeceklerden kacinilmasindan,

bliyiiklere nasil davranilmasi gerektigine kadar birgok 6giitte bulunur:

“Dostun olsun sabun ve su
Temizlik iman dogrusu
Mutlak her hafta banyo yap
Giyin temiz gomlek-esvap

(...)"
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[Temizlik Olsun flkemiz, C.P.C., s.56]

Sair, modern ¢agla birlikte kaybolan degerlere de deginir. Artik, ¢ocugun diinyasi
saf ve temiz degil, karanliktir. Savaglarla birlikte o da, masumiyetini kaybeder. Bunun
sonucu olarak ¢ocuklar, caga ayak uydurarak sevgi ve saygiyl unutur. “Cocuklar Nerede”
siirinde onlarin bu hale diismesinde, ana-babanin sorumlu oldugunu diisiiniir. Cocuklar1
yetistirip iyl insan olmalarini saglama gorevini, basta ana-babaya yiikler. Cocuk, onlara
verilen bir emanettir. Ancak bu emanetin korunamadigina inanir. Ciinkii ¢ocuk, yasina
uygun olarak ucgurtma ucuramaz, kaydirakta kayamaz, kisacast ¢ocuklugunu doyasiya
yasayamaz. Bu durum karsisinda sessiz kalmayan sair, onlarin yaglarina uygun bir sekilde
yasamalar1 i¢in rahat birakilmalar1 gerektigini isaret eder:

“(...)

Gilinimiizde ¢ocuklar unuttu ¢aglarini

Kara duygular sardi kérpe dimaglarini

(...)

Nerde saygi bilenler, seven yiirekler nerde?

Neden nasil degisti bu ¢ocuklar acaba

Nig¢in etkisiz kald1 bu kadar ana baba”

(...)
[H.C., s.30]

Sair, cocuklarin yetismelerinde 6nemli paya sahip ikinci unsur olarak 6gretmenleri
gorlir. Cocuk saygisizsa bunda sugu 6gretmenlerde ve ailede bulur. Egitim ve kiiltiir
alanindaki birgok psikolojik degisimle, cocuklarimizin manevi baglarinin azaldigini iddia
eder. Cocuklarin zamansiz biiyiitiilmeye calisilmasina siddetle karsi ¢ikar. Oysaki zamanin
akist i¢cinde ¢ocuk, yasina uygun olarak caginin gereksinimlerini yapmali, bdylece
kendinden Oteye asmamalidir. Bebeklik cagi, oyun cagi, okul cagi, genclik ¢agi gibi
devirler kendi ozelliklerini yansitmalidir. Biitiin bunlarin zamaninda yasanilmamasi
nedeniyle, ¢ocuklarda sevgi ve saygi yok olur. Ozellikle ¢alisan anne ve babalar, kendi

cocuklarina gereken ilgiyi gosteremez. Boylece, cocuk ilgisiz ve sevgisiz biiylir.

“Zamanimizin egitmenleri tam Ogretemiyorlar, yetistiremiyorlar. Agag
yagken egilir, cocukluktan itibaren Ogretilmeli. Oglum 65 yasinda, kizlarim

60’larda, asla saygisizlik yapmazlar. Onlar da ¢agin insani, 6fkesi olabiliyor, ama
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bana yiiksek sesle bile konusmazlar. Neden? Zamaninda ‘Beni sevmeyebiliriniz
ama biiyliklerinize saygi gostereceksin.” diyerek yetistirdim. Cocuklarim, anne
demezler bana, annecigim derler. Oyle 8grendiler, ben onlara yavrucugum dedikge,

onlar da dogal olarak annecigim dediler, ben zorlamadim.”?**

Glizide Taranoglu, cocuklar icin, bir de siir kitab1 da nesreder. “Can Par¢amiz
Cocuklar” adli bu kitabi, cocuk yil1 miinasebetiyle onlara ithaf eder. Sairin, ¢ocuklar i¢in
sOylenmis birgok 6zdeyisi de vardir. Bu 6zdeyislerinde onlarin aileler i¢in 6neminde
bahsederek, onlara ogiitler vermeye devam eder. Onlari, {ilkenin gelecegi olarak goriir. Bu
nedenle iyi yetistirilmeleri i¢in, herkesin iizerine diisen goérevi yerine getirmesini ister.
Onlarin gelisiminde, sevginin biliylikk 6neme sahip olduguna vurguda bulunur. Sairin,

cocuklara dair sdyledigi 6zdeyislerden bazilar1 su sekildedir:

“Sevmesini, saymasmni kiiglikten oOgrenen insanlar biiyiidiiklerinde
sevilmenin sayillmanin zevkime varirlar.

Cocuklar insamin filizleridir. Oyleyse neden onlarm gelisimleri igin
cabalarimizi ¢cogaltmayalim.

Cocuklarimiz1 1iyi yetistirmek bizim gorevimiz, gelecekler de onlar
aldiklarini satacaklar, unutmayalim.

Kendi dertlerinizle c¢ocuklarin kafalarini doldurmaymn, daha kiigiik
yaslarinda yagsamaktan yildirmayin.

Cocuklar gelistirici  gidalarla  beslenmeli. Sevgi sunan bagirlara
yaslanmalidir.”?*®

Giizide Taranoglu, toplumun aksayan yonlerini géstermekle kalmaz, bunlara c¢areler
de bulmaya c¢alisir. Okuma-yazma bilmenin Oneminden bahseder. Cocuklara, bu
alisgkanhigin kazandirilmasini ister. Ahlaki ve milli degerlerin ¢ocuklara ve genclere
benimsetilmesi i¢cin miicadele eder. Tiim diinyanin giptayla bakacagi fertler olmalarin

arzular. Ulkenin kalkinmasinda ve toplumun saglikli bir sekilde ilerlemesinde, cocuklara

yapilan yatirimin 6nemini ortaya koyar.

2 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
1> Giizide Taranoglu, “Cocuklar i¢in Ozdeyislerim”, Giilpinar, Cilt no 4, Say1 No:35, (Mart 1979), 5.23
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3. Sosyal ve Siyasi Siddet:

Edebiyat ve siyaset, ¢ok eski zamanlardan bu yana iliski i¢cindedir. Kimi yazarlar,
insanlardan uzak yerlerde yasamay:1 tercih etse de, kendilerini toplumdan biisbiitiin
soyutlayamazlar. Ya giinliik yasamdaki iligkileri ya da eserlerinde toplumu ilgilendiren
konular1 ele almasiyla toplumla bagmi siirdiiriirler. Bu bakimdan yazarlar, icinde
yasadiklar1 toplumun bir ferdidir. Toplumun yasam tarzindan, kiiltiiriinden, tarihinden
etkilenirler. Sonugta, yazarlarin kendi donemlerinde yasanan sosyal ve siyasi olaylardan

etkilenmemesi miimkiin degildir.

Taranoglu’nun, yazilarinda ve siirlerinde, giincel siyasi olaylardan etkilenmedigi
goriiliir. Hatta, Giilpinar dergisine gonderilen yaz1 ve siirlerde siyasi olanlar1 yayimlamaz.
O, bir taraf degildir. Fakat bir ana olarak, 1970’11 yillarin sonlarinda, {ilkede artan teror
olaylariyla, gen¢ bir¢ok insanin 6liimii karsisinda bir ana ve sanatkar olarak kayitsiz
kalamaz. Bu yillarda iilkede ¢ok acilar ¢ekilir, ocaklar soner. Sag-sol kavgasi lilkeyi yangin
yerine g¢evirir. Sair, herhangi bir ideolojiye yaslanmadan tiim insanlara seslenir. Silahlarin
susmasini ister, insanlarin huzur i¢inde el ele, omuz omuza, kardesce yasamalarini arzular.
Kendisinin de bir ana oldugunu belirterek bu anlamsiz savasin sona ermesi gerektigini

haykirir. Ellerine, silah yerine kitap almalarin1 6giitler:

“Ben de anayim

Soyleyin hangi birine yanayim

Bir degil bes degil on degil

On bes on alt1 on yedi

Ne arkasi kesildi 6fkelerin ne sonu geldi
Nerde diisiince nerde mantik

Yeter yavrum yeter artik

Gormiiyor musun ki karsi karsiya geldigin
Kardesin... Arkadasin... Dost dedigin
El degil higbiri. Hepsi sendendir

Indir artik silahini toy gencim indir
Patlatma bos yere tabancani

Sondiirme bos yere senden olan cani

Ofkeni vicdaninda yen
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Hakkini tatlilikla da alabilir isteyen

Bak... Olanlara biitiin biiyiikler {iziiliiyor

Ananin lokmalar1 bogazina diziliyor

Gelinlik bacinin ihtiyar babanin dinmiyor yasi

Onlar i¢in de biraz sorumluluk tasi

Sizler ki umutsunuz mutlu yarinlara

Rahat hazirlamalisiniz size devrolacak soranlara

Yavrum: Derslerine c¢alis

Bilgini arttirmaya 6ncelik tani

Ancak bilgili kafalar kalkindirir vatani

Ne vurdugun yabanci... Ne bastigin toprak

Her karisinda atalarinin ruhu tiitiiyor bak

Dikkat et yavrum

Bos yere biiylimesin sonunda acin

Dikkat et dul kalmasin sonunda

Halan teyzen yengen bacin”

[Ben de Anayim, V.M.C.A., s.11]

Giizide Taranoglu, yaklasik yetmis yillik sanat hayati boyunca, daima siyasetten

uzak durur. Siyasi igerikli yazi ya da siir de yazmaz. Ancak, savaglarin durmasi igin,

insanlara seslenir. Kalemini bu yolda oynatmaktan ¢ekinmez.

4. Koylii ve Go¢ Sorunu:

Tirk Edebiyatina koylii kavrami gergek¢i manada Tanzimat’la girer. Nabizade
Nazim’in “Karabibik” romani kdyden bahseden ilk eserlerdendir. Bunu, Mizanci Murat’in
“Turfanda mi1 Yoksa Turfa mi1” adli eseri takip eder. Bu eserlerde, kdy gergegi yiizeysel
olarak ele alinsa da, ilk olmalar1 miinasebetiyle miithimdir. Ancak asil gelisme, Milli
Edebiyat doneminde baslar. Yeni Lisan hareketi ve Mehmet Emin Yurdakul'un siirleriyle,

Anadolu koyliisii ve onlarin yasadig1 Anadolu topraklar1 basat unsur olur.

Cumbhuriyet Déneminde ise, kdy, edebiyatin merkezlerinden biridir artik. Ozellikle,
1950°den sonra koy konusu siyasi bir mahiyet kazanir. Koy, genellikle ekonomik sorunlari
ve go¢ unsuru ile bir arada islenir. Tiirk kdyiine iliskin kuru, ancak son derece gercekei

olan betimlemeler, donemin bircok insanin1 derinden etkiler. 1950°li yillarin ilk
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donemlerinden, 1970°1i yillara kadar gecen siire igerisinde “koycii edebiyat” denilen akim,
bir¢ok yazar arasinda yayginlik kazanarak edebiyat ¢evrelerini etkiler.?*®

Edebiyatimiza koy konusunu yerlestiren yazarlarin biiyiilk ¢ogunlugunu, Anadolu
kiiltiirlinden gelen yazarlar olusturur. Giizide Taranoglu, Tirk koyliisiiyle 1940’11 yillarda
tanisir. Bu yillarda, Anadolu insanini1 ve gercegini bizzat yakindan goriir. Gordiiklerini ve
yasadiklarin siirsellestirir. Bunun dogal bir sonucu olarak, anlatimi igtendir ve anlatilanlar
gercege yakindir. Adeta, Tiirk koyliisiin dert ortagi olur. Koyliiye romantik sekilde
yaklasmaz. Ne sOylemisse gorerek soyler.

“Memet” siiri, koyliyli gercekci bigimde islediklerinin basinda gelir. Siirde,
koyliiniin iki yoni tizerinde durur. Birinci bdliimde, onun yasamindan kesitler sunar.
Onlari, mutlu bir tablo halinde isler. Alacagindan ¢ok verecegi olan koylii, yine de Allah’a
dua eder, bes vakit namazin kilar:

“Orak zamani geldi miydi
Memet
Arpasini bugdayini
Bigeeeer, biger biger...
Y oruldun muydu giin ortasinda
Memet
Yaslanir harman y1ginina kendinden
Gegeeeer, gecer geger. ..
Eh bir de para etti miydi Urtinii
Memet
Sevincinden
Ucaaaar, ucar ugar...
Stikretmesini de bilir Tanr1’sina
Memet
Elleri bes vakitte
Acaaaar, acar agar...
(...)”

[M.A., s.50]

21 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati, (Ankara: Kiiltir Bakanligi, 1993), 5.122-130
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Siirin ikinci boliimiinde ise sairin koyliiye bakisi degisir. Onlarin g¢aresizliklerini
gozler Oniine serer. Gegim zorlugu i¢inde olduklarini ortaya koyar. Koyliiniin eline gegen
paranin, borglar yiiziinden bir anda ugup gitmesine liziiliir:

“(...)

Amma neylesin ki

Memet

Alacagindan ¢ok verecegi var

Bir elinden giren paralar

Obiir elinden

Kacaaaar, kagar kacar...

Iste bdyle biitiin dmriince

Nagaaaaar, nagar nacgar...”

[M.A., s.50]

Tiirkiye’nin 1960’11 yillardan bu yana karsi karsiya kaldigi en 6nemli sorunlardan
biri de, kdyden kente gogtiir. Ulke, tarim toplumundan sanayi toplumuna gegis siirecini
yasarken, Anadolu’nun dort bir yanindan biiyiik kentlere gb¢ yasanir. Biiyiik kentler,
bunun sonucu olarak gecekondularla ¢epecevre sarilir. Boylece, saglikli altyapisi olmayan
yerlesim merkezleri kurulur. Bu da devaminda egitim, saglik gibi bir yigin sorunu

beraberinde getirir.

Tiirk edebiyatinda, kdyden kente goc, sehirlerin kenar mahallelerinde yasayan
yoksullarin ve orta halli insanlarin cektigi gecim sikintilar1 ve gecekondu yasami gibi
temalar, giderek daha yaygin bi¢cimde islenmeye baslar. Az toprakli, topragini tiirlii
olanaksizliklar nedeniyle geregi gibi isleyemeyen, kdyde ge¢imini saglayamayan koyliiler
biiyiilk kentlere caligmaya giderler. Gogiin, aile bireyleri arasinda meydana getirdigi
uzaklasma ve ¢oziilmeler, aile yapisinda yoksulluk nedeniyle olusan dagilmalar Giizide
Taranoglu tarafindan yakindan gozlemlenir. Sair, ayrica kdyden kente gogle olusan kiiltiir

sokuna ve uyum giicliiklerine de bizzat sahit olur.

Glizide Taranoglu, gurbete giden insanimiza seslenerek onlarin gurbete
gitmemesini ister. Koy insaninin gurbette soluk alamayacagima, oraya ayak
uyduramayacagina, mutlulugu bulamayacagina inanir. Ona goére, bu insanlarin mutlu

olabilecegi tek yer, kendi koyleridir:
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“Yorganin omzunda belde tabancan
Koyiinden sehre atiyorsun can
Arkanda aaaah eder, babanla anan

Ne aran Mehmedim gurbet elinde

Ozlemle kararir sonra giinlerin
Dizilir bogazina tiim 6glinlerin
Gitme don geriye, koylindiir yerin

Ne aran Mehmedim gurbet elinde

Sehre degisme sen topragini
Sonra sasirirsin sagini solunu
Dikkat et, hesapla at ayagini
Ne aran Mehmedim gurbet elinde”
[Ne Aran Mehmedim, T.P., s.32]

Giizide Taranoglu 1970’1i yillarda yazdig: siirlerinde kdyii ve kdy insanini konu
edinir. Koylliniin ¢aresizlini ve fakirligini tim c¢iplakligiyla ortaya koyar. Ancak yine de
koyii, onlarin mutlu olabilecekler tek mekan olarak isaret eder. Koyliilerin gurbete giderek
benliklerini kaybetmelerinden c¢ekinir. Kendi topraklarinda yasamalari gerektigini

vurgular.
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Iv. BOLUM

Giizide Taranoglu’nun Siirlerinde Dil, Uslup Ve Sekil

A. Dil ve Uslup:

Edebi metinler icerisinde siir, diger tiirlere gore farkli bir yapiya sahiptir. Edebiyat
bir dil sanat1 olduguna gore, siir de her seyden Once bir dil sanatidir. Sair, sanatinin
malzemesi olan kelime, deyim, kavram, ibare, ciimle gibi dil unsurlarin ait oldugu milletin
hazinesinden alir.?!’ Uslup ise muhteva, yap1 ve dilin ferdi bir bigimde sentez edilmesidir.
O, eserin kalbi, sairin sahsiyetinin damgasidir. Sairi, digerlerinden ayiran yegane
degerdir.?*® Béyle bir ayrim olmasinda, sairin egitim, 6gretim, sosyal ve kiiltiirel yapisi
oldugu gibi, her sairin psikolojik yapisinin farkli olusunun da etkisi biyiiktiir. Sair, dil
unsurlarini, siiri icerisinde kullanirken kendi psikolojik yapisini da buna ekler. Temelde,

sair/6znenin biling ve bilincalt: unsurlar onun eserine 6nemli 6l¢iide yansir.?*

Glizide Taranoglu’nun Tirk modern siirine, lriinleriyle yeni bir ses getirdigi
sOylenebilir. Acik, sade ve anlasilir bir dil kullanan sair, halk diline yaklasir. Siirlerinde,
halkin kullanmadig1 sozciikleri gérmek miimkiin degildir. Milli edebiyat doneminde
baslayan “Yeni Lisan” anlayisinin takipgisidir. Taranoglu, siirlerinde lizumsuz kelime
kullanmaktan da kaciir. Siislii ve anlasilmaz sdyleyisten uzak durur. Cagdas: birgcok sair
gibi, yenilik ugruna Milli Edebiyat anlayisindan kopmaz. Ayrica klasik gelenekten gelen
tesbih, terkip gibi sanathi sozlerin arkasina saklanmaz. Onun siir dili, Faruk Nafiz
Camlibel’le baslayan Halide Nusret Zorlutuna ile devam eden edebi bir dilin devami

niteligindedir. Bu dil, Tiirk¢enin biitiin giizelliklerini gozler oniine serer.

Glizide Taranoglu’nun sahsi iislubunun olusmasinda, devrin 6nemi sahsiyetlerinin
biiyiik katkis1 vardir. Ziya Osman Saba, Faruk Nafiz Camlibel ve Halide Nusret Zorlutuna,
onun siirlerini begenerek, halk tarzi siir yazma yolunda yiireklendirir. Bu ii¢ ismin ortak
ozelligi, siirlerinde folklor ve folklorik malzemeden istifade etmesidir. Sair de, bu
malzemeyi sonuna kadar kullanir. Ancak bunlar1 oldugu gibi kullanmaz, yeni sekiller

vererek, ¢agina uygun sekle sokar.

217 Cetisli, (2006:20-21)

218 Cetisli, (2006:63)

2% Mustafa Karabulut, Sairin Dil ve Uslubunda Psikolojik Temayiiller, 2. Uluslar Arasi Tiirk Dili ve
Edebiyati Sempozyumu (Dil ve Uslip Incelemeleri) 19-21 Ekim 2011 Siileyman Demirel Universitesi, .15
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Sairin iislubunun olusmasinda, 1940—67 yillar1 bir arayis donemi olarak goriilebilir.
Siir kitaplarinin  yayimlanmasiyla, tiim iilkede taninir. Boylece, sairin ferdi {islubu

olusmaya baglar. 1980’lerden itibaren, dil ve lislupta zirveye ulasir.

Giizide Taranoglu'nun, “Illk Adimlar ve Arayis” doneminde, usta sairlerden
0zellikle Yahya Kemal ve Faruk Nafiz’den etkilendigi goriiliir. Fakat bu tesir, onlar taklit
etme seklinde degildir. Kendi iislubunu bulma yolunda emekler. Sairin ferdi tislubunu
olusturdugu donem, c¢iraklik devridir. Bu donemdeki iislubu, arayis devrinde kullandigi
tsluptan keskin hatlarla ayrilir. Arayis doneminde, hislere dayali romantik sdylem agir
basarken, ciraklik devresinde akla dayali felsefi yaklagimlar dikkat ¢eker. Bu nedenle,
ozellikle 70’li yillardan itibaren karsimiza farkli bir Taranoglu ¢ikar. ilk donem siirlerinde,
yiiregiyle soyleyen bir sairken, ciraklik ve bunu takip eden olgunluk devrinde beyni ve

tecriibesiyle konusur.

Taranoglu’nun ana, kadin, 6lim ve zaman temlerinde kendine has sdyleyisi vardir.
Bu temay isledigi siirlerinde, halkin canli dilini kullanir. Sairin 6ztiirk¢eye verdigi dnem,
tiim siirlerinde acikca goriiliir. Uslubunun 6nemli 6zelliklerinden biri de kelime
hazinesinin ¢oklugu ve ¢esitliligidir. Ancak bu ¢esitlilikte halkin kullanmadigi, siislii ve
abartili sozciikler yoktur. Kelimeleri giinliikk hayattan secer. Eskimis, gegerliligini yitirmis
kelimelerden uzak durur. Duru, anlasilir ve acgik bir dil kullanir. Kelime se¢iminde
miizikaliteye de dikkat eder. Siir dilinin, musikiye yakin bir dil oldugunu savunur. Bu
nedenle, siirlerinin yaklasik iki yiizii bestelenir. Diger siirleri de bestelenmeye elveriglidir.

Ses oyunlariyla siirlerine ahenk katar. Ancak bunlari isteyerek, zorlayarak yapmaz.

Glizide Taranoglu’nun halkin edebiyatina yakinligi onun atasozleri, deyimler ve
halk soyleyislerinden istifade etmesini de saglar. Siirlerinin bir¢ogunda bunlar1 gérmek
miimkiindiir. Hatta tim siir kitaplarmin sonuna 6zlii sozlerden olusan “Diyorum Ki”

bolimu bulunur:

Kitaplarimin sonlarinda atasozleri olabilecek sozler var, siirlerimin iclerinde
misralarin kendisi de atasozii gibidir. Duygularim geldigi zaman, neyi yazarim diye
diistinerek yazmam, onlar atasozii olsun diye yazmadim. O siirin i¢inde kendisi
bunu gerektirmistir, anasozii gibi olmustur, hep kendiliginden olmustur.
Elestirmenler benim sdzlerime atasozii degil, anasozii dediler, her kitabimin

arkasina i¢gimden gelen sozleri yaziyorum. Mademki anayim, genglere ogiitlerimi
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vermek zorundayim. Ana methumuna girdikten sonra nasihat felsefesini daha ¢ok
Oone aldim. Analig1 tagiyorum iistiimde, onlara yol gostermeliyim. Bundan mutlu

oluyorum, gururlamlyorum.220

Sade dille yazmay1 kendine ilke edinen Taranoglu’'nun siirlerinde, yabanci

sozciiklere az da olsa rastlanir. Ancak bunlar, bugiinkii Tiirkcede gecerliligi olan

kelimelerdir. O, eski sozciiklerin tamamen reddine karsidir. Eski sozciikleri, Tiirk dilinin

hazinesi olarak kabul eder. Bu sozciiklerin, ait oldugu metne zenginlik kattigina inanir. Bu

nedenle, oldugu gibi kalmasindan yanadir. Bunlarin terciime edilmesi hususunda

okuyucuya gorev ylikler. Okuyucunun tembel olmasini istemez:

“Tiirkceye merakliyim, bu bizim dilimiz, onsuz var olmamiz miimkiin degil,
ama eski kelimeler de kullanilmayacak diye sartim yok. Yerine gbre onlarin da
kullanilmas: taraftariyim, insanlar liigat diye bir sey icat etmisler. Liitfen onu
acsinlar. Gengler, eski kelimeleri terciime mi edecegiz diye begenmiyorlar, tabi ki
terciime edeceksin. Cok giizel kelimelerle yazilmis yazilar varsa, onu anlamadim
diye ge¢cmenin bir manasi yok. Ciinkii onun manasi liigatte yaziyor, agar bakarsin.
Kolayciliga kagmamali insanlar. Benim bile birgok sozliigim var. Tirk dili siir
yazmak icin yeterli, ama ¢ok agdali olmamak sartiyla Arapg¢a ya da yabanci
kelimelere karst degilim aslinda. Yabanc1 kelimelere hi¢ karsi degilim ama gengler
anlamiyor. Agdali yazilmig diye eskilerin yazdiklarini atacak miy1z? Hayir! Onlar

terciime edecegiz.”221

Giizide Taranoglu, orijinal ve 6zgiin bir iisluba sahip kadin sairlerdendir. Siirleri

incelendiginde bunu gormek hi¢ de zor degildir. Siirlerinde onun siir dili ve poetik miihrii

vardir:

“Ag¢ kapilarini giin 1s1klarina

Selamla zamanlar1 pembe ufuklarda

Her seving giinden diiser avuglarina
Uzat ellerini yiirekler dolusu

Bekleyis yorgunluguyla asilmis yildizlar

Bulutlarda dinlendiriyor ay, basin1 zaman zaman

220 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
221 Bayram, (2011: Ozel Miilakat-2)
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Dinle riizgarin getirdigi sarkilar

Kuslarin kanatlarinda ¢irpiniyor gurbet soluklar
Duygularini birakma kendi basina sakin
Yagmura doner bakislarin diislinceler arasinda
Avuglarimi yakarsa bir sicaklik

Bil ki ytiregin kilitsiz kalmis

Eger yoksa kafanda diinlere ait izler

Demek ki diisiiniilmemekten ufalmis

Deymez kol kola vermek diinle yarini

Ciinki yarinlar uzak, diinler uzakta kalmis
Beyhudedir siralamak gelmis ge¢misleri diisiince seridine
Goreceksin bu yasam bastan basa masalmis”

[Yasam Bastan Basa Masalmis, I.M.Y ., 5.32]

Glizide Taranoglu, yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi kendine has bir soyleyis ve
islup olusturur. Halk sOyleyislerine yakin kullanislari, onun anlasilir olmasin1 ve halk
arasinda sevilmesini saglar. Ozellikle bazi siirleri, bugiin halk arasinda agizdan agiza
dolagir. Bircogu, bestekarlar tarafindan bestelenir. Sade, saglam ve agik iislubu, onu Tiirk

edebiyatinda layik oldugu mertebeye yiikseltir.
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B. Sekil:
1. Nazim Sekli:

Nazim sekli, siirde, dis yapmin en tist birimidir. Bir baska ifadeyle “nazim sekli;
siirin dig goriiniimii; bend sistemi; nazim birimi; misra yapist; kafiye orgilisii ve veznin

belirledigi dis yap1 veya kaliptir.”???

Tiirk edebiyati, tarih boyunca zengin bir nazim sekli
imkanina sahip olmustur. Sairler, duygu ve disilincelerini bu kaliplarla ifade etmislerdir.
islamiyet oncesinde Tiirk siirinde kosuk, kojan, wr; halk siirinde kosma, mani, varsagi,
semai, destan; divan edebiyatinda gazel, kaside, miistezat, mesnevi, rubai; Tanzimat
sonrast Tirk siirinde ise sone, triyole, terza-rima yaygin olarak kullanilan nazim

sekilleridir.?*®

Giizide Taranoglu, Tirk siirinin bu zenginliginden sonuna kadar faydalanir.
Siirlerinde degisik nazim sekilleri kullanir. Siirlerinin ¢ogu dortliiklerden olussa da,
bentlerden olusanlar da az degildir. Bazilarinda, bunlar1 bir arada kullanir. Bentlerde misra

sayilarinda esitlik yoktur. Dértlitklerden olusan siirlerinin ¢ogunu, kosma tarzinda yazar.

Giizide Taranoglu’nun Kadin (1967), Oyledir (1967), Istemem (1968), Sevmek
(1968), Ban Ekmegini Ban (1968), Yara Actin (1968), Yiiregim Vazge¢miyor (1969),
Yerin Oyle Derinde (1969), Siyah (1972), Soruyorum Sana (1972), Kadere Kiisecegim
(1975), Bir Ayrilik Tirkiisii (1975) adli siirleri tek dortliikten ibarettir.

Dortliiklerden kurulu siirleri arasinda ise Felege Sitem (1967), Bir Tek Isik (1967),
Asksiz (1968), Bitmesin Omriim (1968), Sensiz Duyan Kulagim (1969), Kader Diye
(1969), Baris tiirkiisii (1972), Perdeler Kapanirken (1972), Tiirk Kadini (1975), Kalp Kalbe
Muhtag (1975), Kibris’a Sarki (1975), Insanim Yasiyorum (1981), Sanat Ruh Yiiceligi
(1981), Her Yarin Bir Umut (1981), Giinesin Cekilisi (1984), Kadin Her Yasta Giizeldir
(1984), Kadmin Elleri (1984), Son S6ziim Adi Olsun (1989), Seni Bahtina Yazan (1989),
Oyle Hain ki Yillar (1989), Cocuklar1 Canla Basla Sevmeli (1993), Ben Yarmin Biiyiigii
(1993) adli siirleri sayabiliriz.

Kader Muamma (1967), Mutlu Erkegime Act (1968), Sairin Gozleri (1972), Huzur
Cagrmi (1981), Aklim Gonlim Hep Sende (1981), Biliyorum(1981), Ey Yavru Vatan
Kibris (1984), Sevgilim Giizel Ordu (1989), Siirdir Yayla Elleri (1989), Boyle Candan

222 Cetisli, (2006:54)
223 Cetisli, (2006:56)
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Sevgiye (1989), Asiklarim (1993), Cocukluk Genglik Derken (1993) siirleri de besliklere

ornek olarak gosterilebilir.

En Giizel Kelam (1967), Bendeki Bahar (1984), Masal Degil Masal Gibi (1984),
Bir Omriin Bedeli (1984), Mecbur Herkes (1984), Daldan Dala (1984), Sevgi Benim
Omriime Denk (1989), Yalnizca ikimiz (1989), Baharin Buharidir Simdi Bu Nem (1989),
Bana Hayal Yetmiyor, (1993), Yazik (1993), Bu Mudur Medeniyetin Ilerlemesi (1993),
Duydun Mu Hi¢ (1993), Yasamaya Deger (1993), Yiirliyor Zaman (1993) siirleri

bentlerden olusur.

Serbest tarzda yazilanlar ise sunlardir: Yasamak Sevmekle Giizeldir (1967),
Gelmen I¢in Bana (1967), Yine Ask (1968), Yitirdim (1968), Yolun Buraya Kadar (1968),
Aya Mesaj (1969), Bir Yetimin Agzindan (1969), iki Sey Icin (1969), Aga¢ (1969), Mutlu
Yarnlar (1972), Bilir Misin (1972), Her Sey Sensin (1972), Ben Koy Kadiniyim (1975),
Yalniz Bir Kadinm Oykiisii (1975), Ben de Anayim (1975), Gurbet Yolunda (1981), Safak
(1981), Umular Canda Cicek (1984), Bahar (1989), Su Akan Dere (1989), Bir Sessiz
Tiirkiidiir (1989), Hayat Treni (1989), Sen (1993), Seni Cicege Benzetmek Istedim (1993)

En Giizel Kelam (1967), Ogretmen (1984), Renkler ve Ben (1989), O Kadar
Sevmelisin (1993) siirleri de beyit seklinde kaleme alinmistir.

Giizide Taranoglu’nun dortliiklerden kurulu siirlerinin biiylik bir boliimii, on bir
heceli kosma tarzinda yazilmistir. 1984 yilinda yazdigi “Omriimiiz” siiri, bu tarzin en
giizel Orneklerindendir. Sair, bu siirin son dortliiglinde kosma tarzina uygun olarak

“Giilpinar” mahlasini kullanir:

“Bir yerde baglayip bin yerde gezer
Az degil ¢cok olsun denen dmriimiiz
Zamanin pesinden takilip gider

Feryad toprakta dinen 6mriimiiz

Yillara yenilir, yenmeyi bilmez
Uzamaz, kisalmaz, inmez, yiikselmez
Gitti mi bir daha geriye gelmez

Kaderin ¢arkinda donen 6mriimiiz
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Huzuru arariz her bir seferde
Bizleri avutur bos senelerde
Binmez ne zaman, nasil ve nerde

Mum gibi ansizin sénen dmriimiiz

Akibet bilinir, fakat istenmez
Gittigi goriillir pesi izlenmez
Oniine gegilmez, ona dur denmez

Dertleri gilinlere bolen 6mriimiiz

GULPINAR c¢aglasa, aksa ne ¢ikar
O’na da uzanan gizli bir el var
Elhasil kimseye olamiyor yar

Sonunda topraga s6len 6mriimiiz”

[U.C.C., 5.64]

Glizide Taranoglu, Milli Edebiyat anlayisiyla sanatini icra eden isimlerdendir. Bu
nedenle, Bati edebiyatinin sanat anlayislarina itibar etmez. Ancak Fransiz edebiyatina ait
nazim sekillerini de dener. “Semsizlige Sone” siiri, sairin arayis sahasinin yabanci

edebiyatlar1 da i¢ine alacak kadar genis oldugu anlamina gelir.

Gilizide Taranoglu, beyit, U¢liik ve altiliktan olusan nazim big¢imlerini kullanir.
Ancak, daha ¢ok dortliik ve bentlerden olusanlar: tercih eder. Bunlarin yani sira, serbest
tarzda yazdigi c¢ok sayida siiri de vardir. Sairin, nazim bigimlerini kullanirken, bir

sinirlamaya gitmedigi goriiliir. Isledigi konuya gére nazim seklini seger.

2. Vezin:

Siir sanatimin en temel unsurlarindan biri de vezindir. Oyle ki, Tanzimat
edebiyatina kadarki dénemde, bir soziin siir olabilmesi i¢in ilk sart vezinli olmasiydi.
Tanzimat Donemi’nde, bu anlayis belli 6l¢lide zayiflar. Orhan Veli ve arkadaslarinin
baslattiklar1 Garip hareketiyle vezin, siirden biisbiitiin atilir. Ancak vezin, gliniimiizde de

varhigin1 ve 6nemini devam ettirir.”*

224 Cetisli, (2006:32)
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Tiirk sirinde, iki temel vezin kullanilir. Bunlardan birincisi, misralar1 olusturan
kelimelerin hece sayilarini esas alan hece veznidir. Digeri ise hecelerin uzunluk-kisalik ve
aciklik-kapaliligima dayanan aruz veznidir.?®® Serbest vezin ise, herhangi bir kurala bagh
degildir.

Gilizide Taranoglu, siirlerinde Milli Edebiyat Akiminin etkisiyle, daha ¢ok, Tiirk
edebiyatinin geleneksel vezni olan heceyi kullanir. Heceyle yazdiklarinda, genellikle

duraklara da yer verir. Modern siirdeki “serbest siir anlayisiyla” yazilmis siirleri heceyle

yazilanlara gére daha azdir. Sair, aruz veznini ise hi¢ kullanmaz.

Taranoglu, heceyle yazdigi siirlerinde bilhassa sekizli, on birli ve on dortlii kaliplari
tercih eder. Ozellikle kosma tarzini kullanir. Faruk Nafiz Camlibel, Ziya Osman Saba ve
Halide Nusret Zorlutuna, onun heceyle yazdiklarini digerlerine gére daha basarili bulur. Bu

tarzda yazmaya devam etmesi hususunda sairi yiireklendirir.

“Faruk Nafiz’in o sozleri gayri ihtiyari de olsa suuraltimda yer etmistir.
‘Siirlerinizde ¢ok giizel ve iistiin duygu ve imajlar var. Serbest de yazdiginizi
gordiim, ama Sultan’im heceyi birakmayn, ¢iinkii hem hecede daha basarilisiniz
hem giir dili, siire ahenk veren hecedir.” demisti. Demek bu bende yer etti ki, ben
heceye daha c¢ok yer verdim. En evvelden itibaren heceye yoneldim, ama serbestle
de yazdim. Topluma uymak fikri, beni her tiirlii yazdirmistir. Halil Soyuer ve Nihat
Asar’in tahrikleri altinda kaldim. Caga uygun siir yazmam konusunda beni

etkilediler. Bu sebeple, ilk kitabimda serbest de hece de vardir.”??

Gilizide Taranoglu, siirlerinde genellikle dortliikklerden kurulu nazim seklini
kullanir. Dértliiklerinde hece sayist esittir. Bu siirler ayn1 zamanda genellikle duraklidir.
On birli hece 6l¢iisiinii kullandiklarinda 6+5 ya da 4+4+3 durak sistem vardir. Sairin, on

birli 6l¢iiyle 6+5 durakli yazdig1 “O Halde” siiri buna giizel bir 6rnektir:

“(..)

Her giilde diken var / hemen uzanma
Sadakat bendedir / diyene kanma
Sevginin yolunu / giilistan sanma

O halde ellerde mendiller ne diye?

225 Cetisli, (2006:32)
226 Bayram, (2012: Ozel Miilakat-1)
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(..)”
[U.C.C., 5.89]

Sairin 4+4+3 durak sistemini kullandig1 en giizel siirlerinden birine 6rnek olarak da

“Asklar Olmez " siirini gosterebiliriz:

“Gontl bagi / viran olur / hasretten

Kalp yorulur / gegmis aska / hizmetten

Fazlasma / kavusmak yok / kismetten

Susuz kalan / toprak kurur / ¢6llenir

(...)”

[AY.Y., s.20]

“Iste Boyle Diinya Hali” siirinden aldigimiz ilk dortliik, 4+4 durak sistemin giizel
bir drnegidir:

“Garip diinya / garip diinya

Yasamaya / geldik giliya

Hayat denen / yoz tarlaya

Omiir ektik / dmiir bictik

(...)”

[H.C., s.35]

Sair, baz siirlerinde 14°1ii hece 6l¢iisiinii kullanir. Bu 6l¢iiyle yazdigi siirlerinde de
duraklara 6nem verir. “Kirk Yil” siirinden aldigimiz 7+7 durak sistemiyle yazilmis parca,

onun bu odl¢iiyle ustalastigini gostermesi bakiminda kayda degerdir:

“Omiir gecip gidiyor / gecesi giindiiziiyle
Yipratiyor ruhlart / kapkaranlik yiiziiyle
Yillara tirmanmaktan / insan yorgun diisiiyor
Giin geliyor kisiye / aynalar giiliisiiyor
(...)”

[H.C., 5.48]

Sair, kullandig1 duraklarla, hem hece sayilarini sabit tutar, hem de kelimelerdeki ses
uyumundan faydalanir. Birka¢ dizenin disinda, duraktan vazgeg¢mez. Sairin, verilen

orneklerden de anlasilacagi lizere durak sistemine hakim oldugu goriiliir.
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Sairin, birgok siiri bentlerden olusur. Bu alanda da ¢ok basarilidir. Bentlerden
kurulu siirlerinde, dortliikler de goriiliir. Bazen, dortliikle baslayan bir siir, bentlerle devam

edebilmekte, hatta tekrar dortliige dénebilmektedir:

“Zaman kavraminin dort devresidir
[ikbahar, yazlar ve kis
Tebessiim, kahkaha, sonra buz gibi

Daima ileri, ileri akis

Bir elinde gece bir elinde giindiiz
Durmadan kosuyor

Inis, yokus, diimdiiz

Masal degil, masal gibi

Bir tatli avuntudur zamanlar1 yasamak
Gegip gittigini goriirsiiniiz

Bize inat zaman Sliimsiiz”

[Masal degil-Masal Gibi, U.C.C., 5.42]

Giizide Taranoglu, siirlerinde farkli sekiller de dener. Dortlik kullandigi bazi
siitlerinde, dizelerde hece esitligini esas almaz. ilk dortliigiin dizeleri sirastyla dokuz,
sekiz, dokuz, on heceden olusurken, ikinci dortliik sirasiyla sekiz, yedi, yedi, yedi heceden

olusabilir. Sonraki dortliiklerde de durum aynen devam eder:

“Sen ey giindiizlerin ilah1  (9)
Gecelerimin giinahi (8)
Siiriindiigiim en tatl koku  (9)

Nefesledigim en temiz hava (10)

Sen ey goziimiin 15181 (8)
Gonliimiin yakisigr ~ (7)
Kalbimin tapmnagt  (7)
Omriimiin barmag1  (7)

.y
[Tatl Iskencem, M.D., 5.50]
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Tiirk edebiyatinda 1940°’lara kadar iki veznin hakimiyeti vardir. islamiyet Oncesi
Tirk edebiyati’yla baglayan hece 6l¢iisiinii kullanma, daha sonra halk edebiyatiyla devam
ederek, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet donemlerinde zirveye ulasir. Tiirklerin Islamiyet’i
kabuliiyle Tiirk siirine hakim olmaya baslayan aruz ise bilhassa divan sairleri tarafindan
tercih edilir, fakat modern Tiirk edebiyatinin ilk yillariyla, eski cazibesini yitirir. 1940’larla
Garip hareketi, eskiye ait olan her seyin, her seyden evvel de sairaneliin aleyhinde
bulunur. Bu harekete bagli sairler, kendilerinden 6nceki tiim sanat anlayislarini reddederek,
siirlerinde serbest dl¢iiyii kullanir. Garipgilerle baslayan serbest 6l¢li kullanimi, birgok sair
tarafindan tercih edilir. Giizide Taranoglu da bu sairlerden biridir. Sairin ilk siirlerinde,
heceyle yazilanlar ¢ok sayida olsa da, serbest yazilanlar hi¢ de az degildir. Serbest tarzda
yazilmis siirleri, siirlerinin yaklagik yiizde otuzunu olusturur. Bu baglamda sair,
Garipgilerin kafiyeyi anlayisindan etkilenir. “Umutlar Canda Cicek” adli siiri, sairin

serbest Olgliyle yazdigr siirlerinden birine glizel bir 6rnek olarak verilebilir:

“Umutlar canda ¢igek

Bekle ki yeserecek

Giingelecek

Ellerine diisecek

Bazen ¢ok uzaktan goz siizecek
Kaybolacak goriinecek

Umutlar canda ¢igek

Uzatsan eller tutacak

Tutarsan dagilacak

Sikma diistincelerini fazla
Kayboluverir hizla

Umutlar canda ¢igek

Huyudur uzakta gelisecek

Isterse sana giilecek

Isterse avucuna yaprak verecek
Belki de uzagindan gecip gidecek
Tutam tutam, renk renk, petek petek
Umutlar canda gigek”

[U.C.C.,s.3]
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Giizide Taranoglu, siirlerinde hece 6lgiisiinli ve serbest Olciiyii ustaca kullandigi
gortliir. Heceyl ¢ok iyi kullanan sair, duraklara da 6nem verir. Bu tiir siirleri oldukca
yaygindir. Aruz ol¢iisiiyle yazilmis siiri ise yoktur. Sair, vezin se¢ciminde ¢ogu kez, siirin

konusuna dikkat eder.

3. Kafiye:

Siiri, giinliikk ve bilim dilinden ayiran, onu bir iist dil haline getiren niteliklerin
basinda ahenk gelir. Ahenk, siiri musiki sanatina yaklastirir. Bu ahenk/musikiyi saglayacak

227

olan uyum, kelimelerin ses degerlerinden elde edilir.””" Bu uyumu saglayan unsurlarin

basinda ise kafiye gelir. “Kafiye, iki veya daha fazla misra sonundaki anlam, goérev, yap1

bakimindan farkli kelime ve eklerdeki ortak ses degeridir.”228

Giizide Taranoglu, kafiye kullanimina 6zen gosterir. Siirleri incelendiginde yarim,
tam ve zengin kafiyeleri sikca ve ustalikla kullandigi goriiliir. Déortliiklerle yazilan
siirlerinin ¢cogu, kosma kafiye orgiisiindedir. Beyitlerle olusan bazi siirleri kendi arasinda
kafiyeliyken, bazilarinda gazel tipi kafiyeyi kullanir. Taranoglu siirlerinde genel olarak tam
ve zengin kafiyeyi kullanir. Ancak bu uyumu saglayacagim diye, anlamdan feragat etmez.

Sekil, onun nazarinda ikinci plandadir.

Halk siirinde yaygin olarak kullanilan yarim kafiye tek iinlii ya da {nsiiz
benzerligine dayanir. Sair bu kafiye tiirlinii siklikla kullanir. Ancak yarim kafiye ile

yazdiklari, tam ve zengin kafiye ile yazdiklarindan azdir. “Sensin Sevgilim” siirindeki;

“Sevinci kederi agkin yiiziinden
Umidi gizlice siizen goziinden
Neseyi bin nagme goniil sazindan
Veren de alan da sensin sevgilim”

(A.S.H., s.11)
Birinci, ikinci ve tiglincii misralardaki “z” sesleri yarim kafiyeyi olusturur.

Gilizide Taranoglu, siirlerinde bir iinlii ve iinsiiziin benzerligine dayanan tam

kafiyeyi, yarim kafiyenin aksine ¢ok kullanir. “Zamamin Pesinde Hayatlar Gidiyor”

227 Cetisli, (2006:33)
228 Cetisli, (2006:34)
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siirinin asagiya aldigimiz ikinci kitasinda, ilk ti¢ misrada rediften 6nce gelen “ek”ler tam

kafiyedir.
“(...)

Sararmis solmus gibi dalda acan ¢igekler
Renklerini kaybetmis ugusan kelebekler
Eksilmis goniillerde diinkii sicak dilekler
Zaman takmis hayatlar1 pesine gidiyor
(...)”
[AY.Y., s.77]

Yine “Sevmek Omre Bereket” siirinden asagiya aldigimiz kitada da tam kafiyeye

uygun 6rnek bulunur.

“(...)

Nese seving askta var

Sev ki goresin bahar

Zaten Omiir ne kadar

Daha ne kadar varsin

(...)”

[V.M.C.A., s.65]

Giizide Taranoglu’nun siirlerinde tercih ettigi kafiyelerden biri de zengin kafiyedir.
Zengin kafiye, redif haricinde en az {i¢ ses benzerliginden olusur. Sair, miizikaliteyi
saglamak igin, bu kafiyeyi siklikla kullanir. “Uzerime Ask Ortiilsiin Sal Diye” siirinden
aldigimiz {iglincii kitada, zengin kafiyenin {i¢ sesten olusan giizel bir 6rnegine sahit oluruz:

“(...)

Neden bdyle kani kaynar insanin

Ask elinde cevresi dar lisanin

Igindeyken tam yemyesil nisanin

Sorma artik sorma bu ne hal diye

(...)”

[A.S.H., 105]
“Son Soziim Adi Olsun” siirinden aldigimi asagidaki dortliikte de zengin kafiyenin

lic sesten olusan bir 6rnegi bulunur:
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“Diistiinmeden olmuyor giinde, gecede onu
Co6zmek elimde degil tek bilmecede onu
Dinliyorum her s6zde, her bir hecede onu
Yiice agkin giiciiyle hep mutlu yasiyorum
...)”

[AY.Y., s3]

Sair, siirlerinde bastan sona ayni kafiyeyi kullanmaz. Ayni siirde, bazi
dortliiklerinde tam, bazilarinda ise zengin kafiyeyi kullandigi da olur. “Geceler” siirinin

ikinci dortliigiinden alinan 6rnekte zengin, ticlincii dortliigiinde ise tam kafiye kullanir:

(...)

Giinaha ortiidiir ondaki kara
Diislerden yol geger sen sabahlara
Kimine nesedir kimine yara

Glinlerin ters dogmus hir¢in cocugu

Zamanin zehirli dudagidir o
Oliimiin sinav1 tuzagidir o

Bazen da teselli kucagidir o
Giinlerin ters dogmus hir¢in gocugu

(...)
[H.C., 5.47]

Tun¢ kafiye, herhangi bir misrada gecen bir kelimenin, diger misralardaki
kelimelerin i¢ginde geg¢mesi bi¢iminde olusur. Sair, bu kafiye tiiriine pek itibar etmez. Bu
kafiyeyi kullandigi siirlerinden biri “Aglarken Bitti Yillar "dir. Siirdeki “aglar” kelimeleri

tung kafiyeyi olusturur:

“Her ylirek yanar diine her goz diin i¢in aglar
Zamanlar ara yerde erisilmez sarp daglar
Diinden yarina bizi tel tel ak saglar baglar
Zamanlar ara yerde erisilmez sarp daglar”

[A.S.H., 94]
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Yine, asagida “Ellerinde Elim Olsun” sirinden aldigimiz ikinci dortlikteki “erir”
sesleri tung kafiyeye ornektir:

“(...)

Bir giiliiciik Gimit verir

Canim agkta titrer erir

Gonliim sevingle yeserir

Varsin askin ¢6liim olsun

(...)”

[A.Y.Y., s.53]

Glizide Taranoglu, serbest 6l¢iiyle yazdig: siirlerinde de kafiyeye onem verir. Bu
tarz siirlerinde, bastan sona ayni kafiyeye yer vermez. Bazen bir siirde yarim, tam ve
zengin kafiyeleri bir arada denedigi goriiliir. “Hepsi Toprak” siiri buna giizel bir 6rnektir.
Sair, siirin ilk ii¢ dizesinde zengin kafiyeyi, daha sonra dordiincii ve besinci dizelerde

yarim kafiyeyi, ardindan sirasiyla zengin, tam ve yarim kafiye kullanir.

“Hangi aniy1 ¢evirsem yaprak yaprak
Kimi diisiinsem igim sizlayarak
Hepsi toprak, hepsi toprak

Ana, baba, baci, kardes

Sevdigim bunca arkadas

Cesitli akraba, hisim

Go¢ etmisler kistm kisim

Kiracisi gibiyiz yeryiizii denen yerin
Hesabi yok gelenlerin gidenlerin

Bir gegittir gelis, gidis

Doga yasasi tiikenis

Var mi1 bu diinyada sonsuza kalacak
Herkes sonunda bir giin toprak olacak
Ister iistiinde yasa ister altinda yasa
Toprak kokuyor evren bastan basa”

[V.M.C.A., 5.40]
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Giizide Taranoglu, siirlerinde diiz, ¢capraz, kosma ve mani tipi kafiyeleri kullanir.
Ayrica bunlarin yaninda kendine 6zgii kafiye diizenleri de olusturdugu goriiliir. Ancak,
Taranoglu’nun siirlerinin ¢ogu, kosma tarzindadir. Kosma tarzinda yazilanlar arasinda “Ne
Ummugstuk Ne Bulduk”, “Askin ile Doluyum Ben”, “Icebilsem”, “Dertlilere Siginagim”,
“Can Tenden Ayrilmadik¢a”, “Ne Cikar”, “Gelemem Gayri” siirlerini sayabiliriz. Bu

siirlerden ikisinin kafiye semasini 6rnek olmasi bakimindan asagida gostermeye c¢alisalim:

“Masala dondii giden o giizel glinlerimiz a
Ruhumuzda kanayan sadece onlardan iz a
Umutlarin pesinde yiiriidiik adim adim a
Ne ummustuk ne bulduk bos gegti seferimiz X
Hep gelecek giinleri hayal ettik, bekledik b
Yasadigimiz giinden iyi gelecek dedik b
Hayat kumar oynarken ne verir bilemedik b
Ne ummustuk ne bulduk bos gecti seferimiz a
Simdi hatira diinler tadin1 antyoruz c
Oyle zamanlar oluyor ah deyip yaniyoruz c
Oysa gelen gideni aratir, biliyoruz c
Ne ummustuk ne bulduk bos gecti seferimiz” a

[Ne Ummustuk Ne Bulduk, D.H., 59]

“Nasil giizel desem bilmem a
Cagimizin giizeline b
Doénecekler yiiziin silsem a
Sonbaharin gazeline b
Bir tuhaftir giysileri C
Bazen kumas bazen deri c
Dikilmisler seri seri Cc
Seyret almadan eline b
Yaz ortasi ¢izme giyer d
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Aman ne de yakisti der
Moda sikintiya deger

Kapilmis bir kez seline”

d
d
b

[Cagimizin Giizeli, U.C.C., 5.56]

Capraz kafiye, birinci ve lciincii dizelerle ikinci ve dordiincii dizelerin birbiriyle

kafiyeli olmasi esasina dayanir. Sair, bu kafiye diizenini ¢ok fazla kullanmaz. Bu tarzda

yazilan siirlerine 6rnek olarak asagidaki siiri verebiliriz.

“Birakirim ellerimden kaysin yildizlar

Ucan kuslar arkasina bakmasin

Yol alirken zaten duymazlar

Onlerine kimse ¢ikmasin

Koptum mavi bosluklarin tutsakligindan

Akip giden nehirlerde degilim

Gorilintiyor aydinliklar-¢ikti kinindan

Payima diigsmeli birkag dilim

Sahillerime miijde met ve cezir yok

Dalgakiranlara yasladim denizimi

Duygular1 bosalttim —higbir esir yok

Kumsallardan sildim izimi”

[Sildim Izimi, H.C., 5.50]

o 9 T 9

o O o O

f
€
f

Mani tipi kafiye, birinci, ikinci ve dordiincii dizelerin birbiriyle kafiyeli olmasi

esasma dayanir. Sair az da olsa mani tipi kafiye diizenini de kullanir. “Giizide Ol”

siirinden alinan ilk {i¢ kitay1, buna 6rnek olarak verebiliriz:

“Gegti deme giizel ¢aglar
Geleceklere ne giinler var
Gonliin en giizel ¢igegi

Uzak umutlarda agar

Ogrenirsin huzur neymis

Nasil tath gilizel seymis

a
a
X

(ox
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Bilinmeze ve gizliye X

Biitiin kalpler boyun egmis

Gegit vardir her yarina c
Kos umudun kollarina o
Mutluluga inanirsin X
Erisirsin baharina C
(...)”

[AY.Y., s.48]

Kafiyenin, Giizide Taranoglu'nun iislubunda miihim bir yeri vardir. Siirlerinin
cogunda bunu kullanmaya dzen gosterir. Ozellikle tam ve zengin kafiyeyi tercih eden sair,
kosma tarzi kafiye tipini de siklikla kullanir. Bu kafiyeler sayesinde, siirlerinin dili

musikiye yaklasir. Bu nedenle, ¢ok sayida siiri bestekarlar tarafindan bestelenir.

4. Redif:

Siirdeki ahenk unsurlarindan biri de rediftir. Redif, siirde kafiyeden sonra gelen,
ayni mana ve gorevdeki ek veya kelimelerdir. Giizide Taranoglu’nun siirlerinde, bu ahenk
unsurunun mithim bir yeri vardir. Redifin, genel lislubunun 6nemli bir parcast oldugu

sOylenebilir.

Redifler ek halinde ya da sozciik halinde olabilir. Sair, bu iki tip redifi de kullanir.
Genellikle ek halinde olanlar tercih eder. Merhaba Dostum’daki “Cocuktur” siiri buna

’

giizel bir 6rnektir. Siirdeki “—i” sesleri redifi olusturur.

“Cocuktur, her bir evin sevinci ve nesesi
Cocuktur civil civil hayatin tath sesi
Cocuktur igimizde gelecegin sesi
Cocuktur, her bir evin sevinci ve nesesi

(...)”
[M.D., 5.66]

3 ¢

“Bir Sarki Yazdim Sana” siirinin ligiincii bendinde goriilen “—er” ve “—acak”

sesleri de ek rediftir.
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“(...)
Bir sarki yazdim sana her nagmesi agk tiiter
Gah sizlanir derinden, gah inler feryad eder
Goreceksin her dudak onu mirildanacak
Yiireklerde sarkimiz ebedi taht kuracak
(...)”

[T.P.,s.17]

Giizide Taranoglu, kelime halindeki redifleri de ¢cokga kullanir. Hatta ¢ogu zaman,
ahengi kafiye yerine redifle saglamaya calisir. “Sevgi” siirinden alinan agsagidaki dortliikte,

ilk ti¢ dizedeki “gibi” sdzciikleriyle redif yapilir:

“Yazilmamus siir gibi
Bozulmamus sihir gibi
Gizli yerden emir gibi
Kalbimdeki yanan sevgi”

(...)
[S.H.D., 42]

Sair, baz1 dizelerinde ise ek halinde redifle sozciik halinde redifi bir arada kullanir.
“Gelemem Gayri” siirinin ikinci dortliigiinden alinan asagidaki ornekte, “arada”

sozcukleri ve “—ler” ekleri redif olarak kullanilir.

“(...)

Yollarin gok uzak, iller arada

Gegitsiz sarp daglar, beller arada

Kudurmus irmaklar, seller arada

Aragsiz yayayim gelemem gayri

(...)”

[LM.Y., 5.60]

Sair bazen redifi dize baslarinda yapar, “Kadinlar ve Meyvalar” siiri buna glizel bir
ornek olarak verilebilir:

“Kadin var, ham meyvedir bogazina takilir

Kadin var, nar tanesi avug avug yutulur.

Kadin var, eksi erik, zor yenir buruk buruk
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Kadin var, salkim iizim, yersin olsa da koruk.

Kadin var, kayisinin hami gibi zor yenir

Kadin var, tatl1, olgun sekerpare denir.

Kadin var cilek gibi, seker ekmeden yenmez

Kadin var, olgun incir, yersin, tad1 tiikkenmez.

Kadin var karpuz gibi, ancak tatliysa yenir

Kadin var ki muz gibi, yedikce lezzet verir.

Kadin var cam fist1ig1, kirmasindan bikarsin

Kadin var portakaldir, dilim dilim yutarsin.

Kadin var kiraz gibi, tatsiz, fazlasi1 zarar

Kadin var visne gibi, tiirlii islere yarar.

(...)”

[M.D., Kadinlar ve Meyvalar, s.36]

Bu incelemelerden de anlasilacagi gibi Giizide Taranoglu’nun tislubunda, kafiye

kadar redif de onemlidir. Redif, ahengi saglayan 6nemli bir unsurdur. Bu unsur, onun

siirlerinin zihinlerde kolay kalmasini saglar.
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Sonug¢

Eskiden beri sairler gegmise deger verirler. Yaslarinin kemale ermesiyle, sairlerin
gecmis giinleri 6zlemi genellikle yasanilan anin hosnutsuzlugundan ileri gelir. Bu duygu
ayrica ¢ocuklugu ya da genglik yillarini tam anlamiyla yasayamamisliktan ortaya ¢ikar.
Giizide Taranoglu’nun ¢ocukluk yillar1 ise nese i¢inde gecer, ancak babasinin 6liimii ilk
genglik yillarina denk gelir. Bu yillar1 hatirlamak istemez. Esi Bilal ile tanismasiyla sair
yeniden hayata tutunur. Onun i¢in 6zlem duyulan giinler Bilal’le tanismasiyla baslayan

yeni hayatidir. Ciinkii Bilal onun hayatinin her seyidir. Onsuz yasamin anlami yoktur.

Biiyiik sairleri biiyiik asklar dogurur, Giizide Taranoglu’nun da sair olmasindaki en
biiyiik etken esi Bilal Bey’e olan agkidir. 1939 tanismalarinin {izerinden bir yil gegmeden
evlenen ¢ift, Bilal Bey’in dliimiine kadar biiylik ask yasar. Saire gore esiyle yasadig: agk ne
Leyla ile Mecnun ne de Romeo ve Juliet askina benzer. Ona gore bu agklar, gercekte
yasanmamistir, hayalidir. Bu asklari, kitap asklari olarak goriir. Bu nedenle, esiyle yasadigi

ask1 mukaddes bir ask olarak niteler.

Taranoglu, kiiltiirlii bir aileye mensup bir isimdir. Bu nedenle esinin isi nedeniyle
her gittigi sehir ve kasabada, kadinlara model olur. Onlara gen¢ yasina ragmen bir ana gibi
ogiitlerde bulunur. Sair, Anadolu’daki yillarinda buradaki insanlar1 yakindan tanima

olanagi da bulur. Bu sayede, Anadolu’yu ve insanini tiim ¢iplaklifiyla siirlerinde isler.

Glizide Taranoglu, 1961°de Ankara’ya yerlesir. Bodylece edebiyat cevreleri
tarafindan taninmaya baglar. Ayrica, 19762005 yillar1 arasinda Giilpinar dergisini her ay
araliksiz cikararak Tiirk edebiyatina 6nemli bir katkida bulunur. Bir¢ok geng¢ ismin

taninmasina yardimeci olur.

Giizide Taranoglu, edebiyatimizda bir¢ok degisimin yasandigi bir doneme sahitlik
eder. Herhangi bir olusuma katilmaz, edebiyat diinyasinda polemikler i¢inde olmaz.
Edebiyat elestirmenleri Glizide Taranoglu gibi genis halk kitlelerine hitap eden, sanatsal
kaygiy1 6n plana koymayan sahsiyetlere olumlu gozle bakmamaktadirlar. Bu da belki
onun edebiyat diinyasinda popiiler bir sair olmasin1 engeller. Sair, her ne kadar popiiler bir

sair olmasa da, belli bir cevre tarafindan ilgi goriir. Bilhassa Giilpinar dergisiyle,
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edebiyatin kiyida kosede kalmis gec sair ve yazarlarina kucak agmasi, onu bu cevrelerce

popiiler yapar.

Giizide Taranoglu’nun siirlerini kadinca bir duyus tarziyla yazar, bu nedenle hissi
ve romantiktir. Birgok siirinde topluma yon vermeye, genglere yol gostermeye caligsa da,
siirlerinin biiylik boliimii bir i¢ dokme seklindedir. Siiphesiz bunun odak noktasi da esi

Bilal Bey’dir. Esine olan agki, siirlerinin merkezini olusturur.

Giizide Taranoglu, siiri, kendi basina degeri olan, amaci kendi iginde bir yapi
olarak kabul eder. Bu nedenle onun herhangi bir ideolojinin sézciiliigiinii yapmasina,
emrine girmesine karsi ¢ikar. Sanatin gayesinin sanat olduguna vurguda bulunan sair, siirin
biitiiniiyle bireysel bir is olmadigini da savunur. Siirin konu bakimindan toplumsal, tarihsel
ve milli degerlere de deginmesi gerektigine inanir. Ancak onun bu durusu, siiri estetik bir

biitiin olarak gérmesini engellemez.

Toplumla i¢ ige yasayan sair, memleket sorumlulugu iginde olan isimlerdendir.
Vatanin geri kalmisligi, insanlarin ezilmislikleri ve mutsuzluklar1 karsisinda kalemini
bunlar1 diizeltme yolunda oynatan bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. O, Anadolu’yu ve
Anadolu insaninin yoksullugunu yakindan gérmiistiir, oradaki zor yasam kosullarini iyi
bildiginden siirlerinde bunlar1 yansitir. Anadolu gercegini biitiin ¢iplakligiyla siirlerinde
ortaya koyar. Faruk Nafiz’le baslayan bu ¢izginin, 1950 sonrasindaki giiglii
isimlerindendir. Siirlerini bu anlayis {lizerine kuran Giizide Taranoglu, kaynak itibariyle
kendisinden 6nceki Halk Edebiyati’ndan ve Milli Edebiyat’tan yararlanir. Halkin hayatina
yonelerek bu biiyiik kitlenin duyus ve yasayis tarzindan yola ¢ikar. Bu bakimdan, sade dili

tercih eder. Hatta bir adim daha ileri giderek konusma diline yaklasir
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