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ÖZ

[ÜNLÜYOL, Fatma Hatun]. [Ordulu Halk Şairi Dursun Ali AKINET (Hayatı, Eserleri

ve Sanatı)], [Yüksek Lisans Tezi], Ordu, [2014].

Halk şiiri, halkın ortak duygu ve düşüncesini içinde barındıran en etkili halk edebiyatı

ürünüdür. Başlangıcı İslamiyet öncesi dönemlere kadar uzanan halk şiiri, geniş bir

coğrafya ve farklı dünya görüşlerinin etkisiyle oluşmuştur. Halk şiiri yalınlığı, içtenliği

ve özgünlüğü nedeniyle yaygın kullanılan türdür. Bu türün kendine özgü ölçü, kafiye,

nazım birimleri ile şekillenen nazım biçimleri ve ortak duyguları ifade eden nazım

türleri mevcuttur. Bu bağlamda halk şairi de içinde yaşadığı toplumun değerlerine,

geleneklerine, törelerine, inanışlarına bağlı kalarak halkın zengin hissiyatına

samimiyetle ayna tutan kişidir. Halk şairleri bu zengin kültür hazinesini geçmişten

günümüze gözü gibi korumuş; kuşaktan kuşağa aktararak bugünlere gelmesinde önemli

rol üstlenmiştir.

Günümüzde modern hayatın sunduğu imkânlar dâhilinde halk şairleri evrensel temalı

ürünlerle kültürümüze ve toplumumuza ışık tutmayı sürdürmektedir. Ordulu halk şairi

Dursun Ali Akınet de bu bağlamda şiirimizde önemli bir yere sahiptir.

Bu tezde, eserleri değerli bestekârlar tarafından bestelenen ve birçok sanatçı tarafından

yorumlanan Dursun Ali Akınet’in hayatı, şahsiyeti, edebî kişiliğine dair bilgiler edinilip,

şiirleri şekil ve tema açısından incelenmiştir. Ayrıca çalışmamızın son kısmında bazı

şiirlerin hikâyelerine, bestesi yapılan şiirlerin notalarına, röportaj bilgilerine, şairin

sanatına dair hatıralarına ve fotoğraflarına yer verilmiştir.

Anahtar Kelimeler: Halk şairi, âşıklık geleneği, halk türküsü, Dursun Ali Akınet,

Ordu.
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ABSTRACT

[ÜNLÜYOL, Fatma Hatun]. [Minstrel Dursun Ali AKINET from Ordu (His life, Oeuvre

and Art)], [Master Thesis], Ordu, [2014].

Folk poetry is the most influential folk literature product which has common thought

and feeling of the people in the host. Folk poetry is the common type due to its

simplicity, sincerity and originality. There are available off-types expressing common

feelings and formed by verse units, rhymes. In this context, folk poetry is the person

who holds the mirror he lives in society's values, traditions and honor, adhering to the

belief of the people sincerely, feeling, too. Folk poets preserved this rich culture

treasure from past to present like the eye; today it has come to play an important role

from generation to generation.

Today, within the facilities of modern life, people's poet with universal themed products

continues to shed light on our culture and our socieity. Dursun Ali AKINET’in Ordu

folk poet in this context has an important place in our poetry.

In this thesis, valuable works by composers composed and interpreted by many artists

Dursun Ali AKINET's life, personality, information on literary personalities obtained

and poetry are examined in terms of shapes and themes. By doing conversations and

interviews privately, it was revealed unknown things about his life and poetries. Besides

some stories of the poems it is given to place composing units the notes of poetry,

knowledge of interview, the poet's art and photo memories.

Keywords: Minstrel, folk poem, folk song, Dursun Ali AKINET, Ordu.
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ÖNSÖZ

Fatma Hatun ÜNLÜYOL

Halk şairi Dursun Ali Akınet ile 2002 yılında, OMÜ Ordu Fen Edebiyat Fakültesi Türk

Dili ve Edebiyatı Bölümü’nde lisans eğitimi yaptığım sıralarda tanıştım. Sayın Akınet,

bölümümüzün hazırladığı bir panele katılmıştı. Daha önce ismini hiç duymamıştım

ancak sonradan ona ait olduğunu öğrendiğim “Yolun Sonu Görünüyor” ve “Halil

İbrahim” türkülerini severek dinlerdim. Halk şiirine ve türkülere olan ilgim, bu duygu

yüklü sevecen insanla tanışınca daha da arttı. Sonraları Ordu’da Dursun Ali Akınet

adına düzenlenen çeşitli etkinliklere bizzat katılarak şairi daha yakından tanıma fırsatı

buldum. Eşi Sabiha Hanım ile de tanıştıktan sonra samimiyetimiz arttı ve

görüşmelerimiz devam etti.

Bu çalışmada amacım; topluma mal olmuş, halkın duygu ve düşüncelerine ayna tutmayı

kendine ilke edinmiş bir halk şairinin, eserlerini bilim âlemine tanıtmak, hayatına ve

eserlerine dair bilinmeyenleri gün yüzüne çıkarmaktır.

Çalışmamız giriş, beş bölüm ve eklerden oluşmaktadır. Giriş kısmında halk şiiri ve halk

şairlerinin yazının icadından önceki dönemlerden günümüze kadar geçirdiği evrelere

kısaca değindik.

Çalışmamızın asıl kısmını oluşturan beş bölümde Akınet’in hayatı, edebî şahsiyeti,

çalışma hayatı, edebî faaliyetleri, sanatla, edebiyatla ilgili görüşlerine eserlerine yer

verdik. Ayrıca şairin eserlerinde yer alan şiirleri tema, dil-üslûp ve şekil açısından

analiz etmeye çalıştık.

Ekler bölümünde ise şairin bazı şiirlerinin hikâyeleri, sanatına dair hatıraları, bestesi

yapılan bazı şiirlerinin notaları, yayınlanmamış şiirleri, röportaj bilgileri ve şaire ait

fotoğrafları yer almaktadır.

Çalışmalarım esnasında yardımlarını, bilgi birikimlerini ve tecrübelerini benden

esirgemeyen tez danışmanım Sayın Yrd. Doç. Dr. Ahmet DAĞLI’ya ve araştırmalarım

sırasında bana yol gösteren Sayın Prof. Dr. Ali ÇELİK’e teşekkürü bir borç bilirim.

Ayrıca çalışmalarım sırasındaki görüşmelerimizde eşiyle birlikte evinin kapısını her

daim aralayan ve elinden gelenin en iyisini yapmada özveride bulunan Ordulu Halk
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Şairi Dursun Ali AKINET ve güler yüzlü eşi Sabiha AKINET’e de teşekkürlerimi

sunarım.
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GİRİŞ

Türk edebiyatının mazisini yazının icadından önceki dönemlere kadar götürebiliriz. O

zamanlar sözlü olarak kulaktan kulağa aktarılarak varlığını devam ettiren bu millî-sözlü

edebiyat, yazının bulunması ve yayılmasından sonra da canlılığını koruyabilmiştir.

Edebiyatın sözlü olarak gerçekleştirildiği dönemlerde sihirbazlık, rakkaslık, musikişinaslık,

hekimlik gibi birçok özelliğe sahip “ozan-baksı” adı verilen şairler, “kopuz” adı verilen çalgı

eşliğinde şiirlerini icra etmişlerdir. “Bu şiirler ‘sığır’ (sürgün avı) törenlerinde ‘şölen’

(büyük umumi ziyafetler) ve ‘yuğ’larda (cenaze törenleri) halkın da katılımıyla söylenirdi”

(Banarlı 1998: 40). Ancak ağızdan ağza, kulaktan kulağa aktarılan bu eserler o dönemlerde

yazıya geçirilemediğinden değişikliklere maruz kalmıştır.

Miladi 329 yılında yazıldığı bilinen Türk şiirinin en eski örneğine Çin yıllıklarında

rastlanmıştır. Bu parça hece ölçüsüyle yazılmış ve düzgün uyaklı iki dizeden oluşmuştur.

“Bir başka parça ise Çin kaynağında tercümesine rastlandığı için söylendiği zamanı ve

sözleri bilinen Hunlara ait bir ağıttır. Bu şiir MÖ 119 yılında Hunlar savaşta toprak

kaybettiği için söylenmiştir:

Yen-çi- şan dağını yitirdik

Kadınlarımızın güzelliğini aldılar

Si-la-şan yaylâsını yitirdik

Hayvanlarımızı üretecek yeri aldılar” (Banarlı 1998: 45).

Türk şiiri hakkında bizi aydınlatan parçalar bunlarla sınırlı değildir. Kutadgu Bilig ile

Divânü Lügati’t-Türk’teki manzum parçalar, savlar, Budizm ve Maniheizm çevrelerinde

yazılan eserler eski Türk şiiri hakkında bizleri büyük ölçüde bilgilendirmektedir.

XIII. yüzyıldan sonra Anadolu’da “ozan-baksı” kelimelerinin yanı sıra “âşık” adına rastlansa

da XVI. asırdan itibaren İslâmî bir tabir olan “âşık” kelimesi “ozan” sözcüğünün yerini

almıştır.

“Âşık; sazlı (telden), sazsız (dilden), doğaçlama yoluyla kalemle (yazarak) veya bu

özelliklerin birkaçını birden taşıyan ve âşıklık geleneğine bağlı olarak şiir söyleyen halk
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sanatçısıdır. Bu söyleme biçimine ‘âşıklık-âşıklama’; âşıkları yönlendiren kurallar

bütününe de ‘âşıklık geleneği’ denmektedir” (Artun 2012: 1).

“Halk şairlerinin âşık adını almaları tekke şiiri de denilen Dînî Tasavvûfi halk şiirinin

etkisiyle XVI. yüzyılda olmuştur. İslamiyet’i kabul edişimizle birlikte girdiğimiz İslâmi

kültürün de etkisiyle ozanlarımızın üstlendiği hekimlik gibi görevler kökçülere, din

adamlığı imamlara, rakkaslık rakkaslara, falcılık ve büyücülük falcılara, musikişinaslık

sazendelere bırakılıp ozanlar ‘âşık’ adını almış, destan söyleyen kahramanlık

hikâyelerini terennüm eden kişiler haline dönüşmüşler” (Yardımcı 2011: 10-11).

“Ozanların çaldığı kopuz da sonradan “karadüzen, bozuk, çöğür, bağlama ve saz” adını

almıştır” (Aslan 1975: Önsöz). Âşıklar kervansaray, panayır, konak, kışla, saray, kahvehane

gibi yerlerde; kırsal yörelerde, köy odalarında, düğünlerde, toplantılarda, derneklerde

sazlarıyla şiirler söylerdi.

“Saz şairleri tarih boyunca kopuz, kara düzen, bozuk, tanbura vb. çeşitli sazlar kullanmakla

beraber XVII–XVIII. yüzyıllarda en çok ‘çöğür’1 eşliğinde şiir söylediklerinden âşık ve saz

şairi ile aynı anlamda ‘çöğürcü’ terimi de kullanılmıştır” (Batur 1998: 165).

“Başlangıcı XVI. yüzyıl olarak kabul edilen Âşık edebiyatı XVII. yüzyılda sınırları

belirlenmiş, gelenekleri oluşmuş, kendine özgü kuralları yerleşmiş bir olgunlukla

karşımıza çıkar. XVII. asır Türk saz şairlerinin hükümdar saraylarında, askerî

alaylarda, yeniçeri ocaklarında, serhat kalelerinde büyük ehemmiyet kazandığı bir

devirdir” (Eren 1952: Başlangıç).

Âşık tarzı halk şiirinin altın çağı olan XVII. yüzyılda âşıklık geleneği farklı kitlelere yayılır,

ilgi alanını genişletir, âşık kahvesi ve fasıl geleneği oluşur. XVII. yüzyıl halk şairlerinin

Divan Edebiyatı’nın dil, zevk ve sanat anlayışına özendikleri bir çağ olarak dikkat çeker. Bu

yüzden şairlerin bir kısmı aruz vezniyle şiir yazmayı dener.

XVIII. yüzyıl çok sayıda şair yetiştirmesine rağmen bu şairler âşık tarzını bir önceki ve bir

sonraki asırlarda yetişen sanatkârlar kadar güçlü temsil edememişlerdir. Bunun sebebi

âşıkların XVII. yüzyılda başlayan klasik edebiyata özenme hareketini XVIII. yüzyılda daha

ileri düzeye ulaştırmalarıdır. Âşıklar tarzlarının dışına çıkarak kendi alanlarını boş

bırakmışlardır. Bunun yanı sıra özendikleri klasik şiirde de yeterince başarılı olamamışlardır.

1 Çöğür: İri gövdeli kısa saplı bir Türk halk sazı.
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XIX. yüzyılda yeniden yükselişe geçen âşık tarzı, bu yüzyılda hece vezni ve sade Türkçe ile

şiir söyleyen âşıkların yanı sıra aruzlu türleri kullanan güçlü temsilciler de yetiştirmiştir.

“Osmanlı İmparatorluğu’nun dağılma dönemine paralel olarak şairler şiirlerinde sosyal,

siyasî ve tarihî olaylara da önemli ölçüde yer vermişlerdir” (Özdemir 2011: 132).

“Bu yüzyılın âşıkları kalıcı eserler bırakmayı başarabilmişlerdir. Osmanlı Devleti’nin

içinde bulunduğu koşullar âşıkları etkilemiş, halk şiirinde yeni konular ve biçimler

ortaya çıkmıştır. Bu yüzyılın en önemli özelliklerinden biri de şairlerin aruzlu türlere

ağırlık vermeleri ve klasik tarzda da şiirler söylemeleridir. ‘Âşık Kolu’ denilen usta-

çırak ilişkileri gelişmiş âşıklar yeni sanatçılar yetiştirmiştir” (Batur 1998: 166).

“XX. yüzyıl başlarına kadar âşıkların özel teşkilatları, kıyafetleri ve gelenekleri

bulunmaktadır. Diyar diyar dolaşmak âşıkların en önemli özelliklerinden biridir. Bu

dönemlerde sazını eline alan âşık uğradığı köy, kasaba ve şehirlerde belli bir süre kalır,

o yörenin âşıklarıyla tanışır; halk huzurunda türkü icra eder, halk hikâyeleri anlatır.

Rakipleri varsa atışır, gezerek kendini tanıtır, eserlerini yayar. Bu yüzyılda âşıkların

halk arasında önemli bir yeri vardır. Halk kendi diliyle yazılmış olan bu şiirleri

beğenmektedir. O dönemlerde âşık denilince ‘sazı elinde sözü dilinde’ sanatçı tipi akla

gelmektedir” (Artun 2012: 3).

XX. yüzyıl başlarında âşıklık geleneği canlılığını kaybetmeye başlar. Bunun nedeni olarak

bu dönemde gerçekleşen toplum yapısındaki değişmeler, radyo, televizyon, sinema ve

tiyatro gibi halkı âşıklardan uzaklaştırıp başka yönlere çeken unsurlar gösterilebilir. Ancak

“İstanbul ve çevresinde kaybolan âşık edebiyatı Doğu Anadolu bölgesinde varlığını

devam ettirmiştir. Anadolu’da uzun kış gecelerinde ve özellikle ramazan aylarında

kahvehanelerde her zaman dinleyici bulan ayrıca düğünlerin en önemli konuğu olan

âşıkların yurt çapında ilgiye ve sevgiye mazhar olarak geleneğin yeniden

canlandırılmasında önemli rollerinin olduğunu yadsımamak gerekir” (Günay 1986:

XXI).

“Gelenekten uzak kalınması sonucu günümüzde geleneği yaşatmaya çalışan âşıklarımız

tecnis, dudakdeğmez, yedekli koşma vb. biçimleri unutmuş, âşıklık geleneğinin temel

taşı olan âşık fasılları yapılmaz olmuş, âşıkların çoğu yalnız düz koşma dalında ürünler

verir olmuşlardır. Geleneği yaşatan âşıklarımız önemli ölçüde azalmıştır” (Yardımcı

2011: 12).
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Fakat ülkemizde her yörenin kendi kültürünü yansıtan önemli şairler yetişmiştir. Ordu yöresi

de kültürel dokusu ve sosyal yapısı içerisinde halk şiirine önem vermiş ve birçok şairiyle bu

kültüre katkı sağlamıştır. Tıflî, Kemal Akata, Güzide Talanoğlu, Mehmet Çavuşoğlu, Halil

Gökkaya, Ozan Baba, Ünal Yıldırım Ordu ilinin yetiştirdiği önemli şairlerdendir. Bununla

beraber “halk içinde gün yüzüne çıkmamış ince yeteneğe sahip nice sanatçılar vardır ki

bunlar hiç beklenmedik bir yer ve durumda toplumun ortak duygu ve düşüncelerini güzel bir

şekilde ortaya koyar ve toplumun söyleyen dili duyan kulağı gören gözü olurlar” (Arı 2013:

133-144). Fatsalı şair Dursun Ali Akınet de bu görevi üstlenen Ordulu şairlerdendir.

Çalışmamıza konu olan Dursun Ali Akınet’in halk tarafından tanınması; bestesi yapılan bazı

şiirlerinin Musa Eroğlu, Zara, Kıvırcık Ali, Şükriye Tutkun, Yavuz Bingöl, Muazzez Abacı,

Mustafa Yıldızdoğan, Alişan gibi sanatçılar tarafından yorumlanması ile ivme kazanmıştır.

Bu vesileyle şairin şiirleri yurt içinde dışında geniş kitlelere ulaşmıştır.

Şairin; Halil İbrahim, Yolun Sonu Görünüyor, Tel Vurdu Beni, Kızılkaya, Sineye Turnam

(Turnam Başım Darda Benim), Akşama Kadar, Sarı Manoli gibi bestesi yapılan şiirleri

Anadolu halkının diline pelesenk olmuştur.

Bu çalışmamızda şahsiyetiyle ön plana çıkmak yerine eserleriyle hafızalarda yer etmek

isteyen “yaşayan halk ozanlarının kuzeylisi”2 olarak da adlandırılan Dursun Ali Akınet’in

hayatına, eserlerine, sanatına; bestesi yapılmış bazı şiirlerinin notalarına ve bazı şiirlerinin

hikâyelerine yer vermek suretiyle bir edebi şahsiyet olarak onu edebiyat âlemine tanıtmaya

çalıştık. Ayrıca çalışmalarımız esnasında şairin kendisiyle değişik zamanlarda bizzat

görüşerek ondan edindiğimiz bilgileri tezimizde sık sık kullandık. Böylelikle halk şiirinin

toplum içerisindeki yeri ve önemine dikkat çekmek, şairin hayatına daha yakından bakarak

bir halk şairinin Türk şiirine sağladığı katkıları bizzat kendisinin fikirlerini de alarak

açıklamaya çalıştık.

2 Akınet’in “Asarkaya” adlı şiir kitabının arka kapağında halk müziği sanatçısı İbrahim Can şair için bu
tabiri kullanmıştır.
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I. BÖLÜM

A. TARİHİ SÜREÇTE ÂŞIKLIK GELENEĞİ

Kültür varlığımızın önemli bir bölümünü oluşturan “âşıklık geleneği” çağlar süren

tecrübelerle biçimlenmiş; icrası, yapısı ve kurallarıyla Türk edebiyatımızın kendi özüyle

şekillendirilmiş bir gelenektir. Bu geleneğin kültürümüz içerisinde şekillenen uzun ve

köklü bir mazisi vardır. “Sözlü kültür ortamına dayalı âşık tarzı; destan türü içerisinde

yer alan savaş destanları, ağıtlar ve çeşitli konularda destan parçaları XI. yüzyılda

(1072) kaleme alınan Divanü Lügati’t-Türk’te yer alışından da anlaşılmaktadır”

(Yardımcı 2009; 3).

“Ozan-baksı veya destan geleneği diye adlandırabileceğimiz İslâmiyet öncesi halk

edebiyatı geleneği Anadolu'da İslâmiyet kültür potasında şekillenerek yeni bir hayat

anlayışı ve zevkine cevap verecek biçim ve öz kazanmıştır. Anadolu'da ozan-baksı

geleneği yerini yeni bir kültürde oluşan yeni sanatçı tipine ve kültürün beğenisine cevap

verecek ‘Âşık Edebiyatı’ olarak adlandırılan bir geleneğe bırakmıştır” (Artun 1997:

41).

“Âşık tarzı şiir geleneği ozanlık geleneğinin güçlü bir devamı olarak XII. yüzyılda

Horasan’da başlayıp Türk dünyasına yayılmıştır” (Yardımcı 2009: 3). XV. ve XVI

yüzyıldan itibaren aşiret ve köy muhitlerinde başlayan bu yayılma şehir merkezlerinde de

görülmeye başlanmıştır.

“Osmanlı devletinin önemli kültür merkezlerinde (İstanbul, Çankırı, Kastamonu,

Erzurum, Konya) de varlığını sürdüren âşık tarzı şiir geleneği şehir muhitlerinin

temsilcilerini (Âşık Ömer, Gevherî gibi) de kapsamaktadır. Şehir merkezlerinde mektep,

medrese eğitimi alan âşıklar dil ve üslup açısından aşiret ve köy muhitlerinde yetişen

âşıkları etkilemiştir” (Aça ve diğerleri 2009: 527).

Çıraklıktan ustalığa uzanan süreçte âşıkların gelenek içerisinde geçirmesi gereken bazı

aşamalar vardır. Âşıklığa meraklı olan yetenekli gençler, şöhretli âşıkların etrafında

toplanırlar; üstattan şiirlerinde kullanacakları mahlası alıp âşıklıkta gereken edebî ve meslekî
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terbiyeyi gördükten sonra fasıllara girmeye başlarlar. Daha sonra memleket içinde uzun

seyahatlere çıkıp kendilerini tanıtırlar, atışmalarda bulunurlar ve nihayet âşık olurlar.

“Çerçevesi gelenekle belirlenip bireysel yaratıcılıkla beslenen Âşık edebiyatı usta-çırak

ilişkisiyle geleneği taşıyan usta âşıkları dinleyen âşık adaylarının usta malı deyişleri ve

hikâyelerini doğru öğrenip gelecek kuşaklara aktarmalarıyla günümüze gelmiştir” (Günay

1992: 3-4).

Âşıklık geleneğin yayılmasında özellikle icra ortamları büyük rol üstlenmiştir. XVII. ve

XVIII. yüzyıllarda şehir ve kasabalarda kahvehaneler, bozahaneler, meyhaneler gibi umumi

yerler bulunmaktaydı. Âşıklar belli mevsimlerde buralarda toplanırlar, sazları eşliğinde

şiirlerini icra ederlerdi. (bkz. Köprülü 1966: 175). Türklerin yaşamında özellikle yerleşik

yaşama geçtikten sonra kahvehanelerin önemli bir yer tuttuğu bilinen bir gerçektir. “Üç âşık

kahvehaneleri” adı da verilen ortamlarda halk şiiri sanatı yaşatılmış, bu yerler uzun yıllar iletişim

aracı olma özelliği görevini üstlenmiştir.

“Âşıklık geleneği sadece saz eşliğinde türkülerin icra edildiği bir sanat dalı değildir.

Geçmişte ve hatta günümüzde bunu biliyoruz ki âşık en saygın ve gittiği yerlerde

başköşelerde yer verilen kimselerdir. Bunun nedeni bir âşık-bilge kişidir; yol

gösterendir şifa dağıtandır, obadan obaya şimdiki iletişim araçları olmadan önce haber

ulaştırandır. Zaman içinde bunu sazla sözle gördüklerini destanlaştırarak bir hikâye

içinde onun içine şiirlerini türküleştirerek koyan ve ilden ile taşıyandır. Bir yerde üzücü

bir olayla karşılaştığı zaman onu ağıtları ile anlatan, bir yerde bir namerdin mert yiğidi

ezdiğini âlem içinde rüsva eden ve doğrunun yanında bulunandır. Hikâyeler tasnif eden

onu anlatan yaşadığı insanların arasına samimi havalarla sıcaklık, birlik, dirilik; vatan,

millet, bayrak aşkını en iyi anlayan ve anlatan insandır” (Heziyeva 2010: 86).

“Bir kişinin âşık olarak nitelenebilmesi için çağlar boyu gelişen geleneğe uyması gerekir”

(Kaya 1994: 29). Bu gelenekte iki tip âşık karşımıza çıkar. Bunlardan ilki hak âşıkları olarak

da bilinen “badeli âşık”lardır. “Bunlar rüya motifi sonucunda âşık olmuşlar ve tasavvufî

konuların ağırlıkta olduğu şiirler söylemişlerdir” (Özdemir 2011: 133). Bu nedenle

şiirlerindeki ifadelerin ilahî kaynaklı olduğuna inanılır. Ruhsatî, Kayıkçı Kul Mustafa,

Karacaoğlan, Sümmani, Kuloğlu, Kâtibi, Gedâ badeli âşıklardandır.

İkinci tip âşıklar ise; “kalem şairleri” tabiri ile adlandırılan Türk halk şiirinde saz çalmadan

geleneğe uygun (vezin, birim, tema bakımından) şiirler yazan kişilerdir. Fuat Köprülü
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“kalem şairleri” söylemini şu şekilde ifade eder: “Yüksek sınıfa mahsus şiirler yazan klasik

şairler.” (1966: 171). Bunlar haricinde bir de “halk toplantılarında irticalen de şiirler tertip

eden ve onları sazları ile çalıp söyleyen saz şairleri” (1966: 171) olan “meydan şairleri”

kavramı ile karşılaşmaktayız. Mehmet Yardımcı ise âşıkları eğitim durumlarına göre

sınıflandırmıştır:

1) Ümmî âşıklar.3

2) Okuma yazma bilen âşıklar.

3) Kalem şuarası (2011: 103).

Saim Sakaoğlu bu alanda yer alan ve kavram kargaşasına sebep olan bazı kelimelere şu

şekilde açıklık getirmeye çalışmıştır:

“Âşık: İrticalen şiir söyleyebilen, saz çalabilen kişidir; Saz şairi: Âşık ile eş manalı

kullanılmıştır; Ozan: 16. yüzyıla kadar kullanılan bu kelime yerini eş manalısı olan ‘âşık’a

bırakmış ve daha sonraları ‘geveze’, ‘herze söyleyen’ manalarına gelmiştir.” (1986: 249).

Sakaoğlu “ozan” kelimesinin son yıllarda şiir yazan ve söyleyen herkes için

kullanılmasını yanlış bulmaktadır ve bu kavram kargaşasına şöyle açıklık getirmektedir.

“Halk ozanı: ‘Halk şairi’ ifadesindeki ‘şair’ kelimesinin sözde Türkçeleştirilmesiyle

türetilen yanlış bir adlandırmadır.

Sazlı ozan: Saz da çalan bazı şairler için kullanılan bir addır. Pek yaygın değildir.

Halk şairi: Saz şairi karşılığı olarak kullanılmaktadır. Sakaoğlu bu tabirin saz

çalmasını bilmeyen kişiler için kullanılması gerektiğini savunur.

Hak şairi: Dini konularda şiirler söyleyen kişilerdir.

Hak âşığı: Hak şairi ile aynı manadadır; bu terim biraz daha kuvvetli görünmektedir.

Badeli âşık: Rüyasında bir (üç) pir tarafından bade içirilen âşıktır. Şiir söylemeye ve

saz çalmaya bundan sonra başlayacaktır.

Halk âşığı: Dinî konulardan çok dünyevi konuları işleyen kişidir.

Meydan şairi: Daha çok topluluk önünde çalıp söyleyen şairlerdir. ‘Âşık’ ve ‘saz şairi’

ile eş manalı olarak kullanılmıştır.

3 Ümmî âşıklar: Sözlü gelenekte yetişen âşıklar olup ya çevrelerinde okul olmadığından yahut görme
özrü gibi fiziksel durumları nedeniyle okuma yazma öğrenememiş âşıklardır.
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Çöğür şairi: ‘Çöğür’ adlı gövdesi büyük, sapı küçük olan sazı, vaktiyle çalanları

günümüzde hatırlarken söylenilen addır.

Kalem şairi: İrticalen söyleyemeyen belki saz da çalamayan şairlerdir” (1986; 249).

Mehmet Yardımcı ise “kalem şuarası” olarak adlandırdığı “kalem şairi” terimini şöyle

açıklamaktadır:

“Doğaçlamaları olmayan bu âşıklar saz çalmayıp şiirlerini masa başında

oluşturmaktadır. Bunlar:

a) Okuma yazma bilirler.

b) Saz çalmasını bilmezler.

c) İyi öğrenim gördüklerinden hem hece hem de aruz ölçüsü ile yazarlar” (2011: 103).

Âşıklık geleneğinin temsilcisi olan şairler; toplumun sosyal ve kültürel yaşamına büyük etki

yapan dinî inanışında bir ölçüyle önderliğini yapmış, yayılıp kökleşmesine katkıda

bulunmuştur.

“Âşık her devirde içinde yaşadığı toplumun gelenek ve törelerinin dinî inanışla

bütünleşmesini sağlamıştır. Bunu yaparken de dinî inanışa bağlı ve saygılı kalmakla

beraber bazı sert ve katı yönlerini yumuşatmayı ve halka sevdirmeyi başarmıştır.”

(Heziyeva 2010: 82).

Saim Sakaoğlu’na göre sözlü kültür ortamında âşık sanatını usta çırak ilişkisi içinde

öğrenmeli ve geleneğin istediği şu dört husustan en az üçünü yerine getirmiş olmalıdır:

“1) İrticalen (doğaçlama) şiir söyleme,

2) Saz çalabilmek,

3) Atışma yapabilmek,

4) Rüyada bade içtiğini iddia ediyor olmak.” (1986: 248). Bu maddeleri kısaca şu

şekilde açıklayabiliriz:

1) İrticalen (doğaçlama) şiir söyleme:

“Doğaçlama ve irtical aynı anlamlarda kullanılan kavramlar olup kültürel bir ürünün (şiir

söz ezgi hareket vb.) önceden hazırlanmaksızın anında ortaya konulması demektir” (Arvas

2009: 42)
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2) Saz çalabilmek:

Âşıklık geleneğinde âşıkların saz çalmaları adettendir. Âşıkların büyük çoğunluğu

saz çalar.

“Sazın tedavi etme, iyi ruhları çağırma/kötü ruhları kovma, ulularla haberleşme, ilhamı

kuvvetlendirme, sözü daha etkili kılma, doğmaca söylerken âşıklara düşünme imkânı

verme, dinleyicileri hazırlama, şiirin ölçüsünü ve türünü belirleme, bade içen âşık

adayını rüyadan uyandırma ve dilinin çözülmesini sağlama gibi işlevleri olduğu tespit

edilmektedir. Bu işlevler yanında ‘âşıklık simgesi’, ‘velîlik simgesi’ ve ‘ululuk simgesi’

kabul edilmesi de âşığın dert ortağı olan sazın kutlu sayılmasını sağlamıştır.”

(Durbilmez 2010: 148).

Âşıklık geleneğinde saz ve söz bütünleşmiş durumdadır. Âşıkların neredeyse tamamı saz

çalar. Fakat bazı âşıkların doğaçlaması vardır, sazı yoktur; bazılarının ise ne sazı ne

doğaçlaması vardır. Bu şairler, şekil bakımından geleneğe uygun biçimde şiirler yazarak

geleneği sürdürmeye çalışırlar.

Bu bağlamda Fuat Köprülü, XIX. ve XX. asırlardaki bazı âşıkların saz çalamadıkları

biliniyorsa da bunun daha çok meslekten yetişmeyenlerde olduğunu belirtir. Aksi takdirde

“meslekten yetişmiş âşıklar arasında sazı olmayan saz çalmayı bilmeyenlerin olmaması

tasavvur olunamaz” der (1966: 171).

3) Atışma yapmak:

Saz şairlerinin karşılıklı olarak belli bir ayak üzerinde şiirle söyleşmeleridir. Âşıklık

geleneğinde en çok hüner isteyen büyük ustalık gerektiren bir bölümdür. Âşıklar dinleyenler

karşısında atışma yaparken birbirleriyle iğneleyici fakat mizah çerçevesi içinde taşlama, muamma,

lebdeğmez biçimlerinden ustalıklarına göre biri çerçevesinde atıştıkları gibi ikisi veya üçü

çerçevesinde de atışıp söyleşirler. (bkz. Yardımcı 201: 162-164).

“Bu atışmalarda belli kurallar olur ve âşık basamak hâlinde karşılaşarak üstat âşığa

kadar gider. Karşılaşma yapacak iki âşık büyükçe bir odada buluşurlar. Oda

meraklılarca tıklım-tıklım doludur. Bu işi bilen iki-üç saz âşığı da müsabakayı idare

edip gerekli yerlerde müdahale ederler. Gelenekler göz önüne alınarak söze önce yaşlı

âşık başlar veya misafir olana söz hakkı verilir. Verilen ayak (kafiye) hedef alınarak

söze başlayan âşık muhatabına bir dörtlük söyler ve cevap bekler. Karşılıklı soru-cevap
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atışması sonunda cevabı veremeyen isteneni bulamayan âşık yenilgiyi kabul edip ortaya

konulan ödülü kaybettiği gibi elindeki sazını da yenilgi delili olarak ortaya bırakıp

gider” (Eke 2010: 79).

4) Bade içmek:

Âşıklık geleneklerinden birisi de bade içmedir. Bu durum âşıklıkta bir ölçüt olarak

kabul edilir. Hatta çoğu âşık için övünç kaynağıdır. Âşıklıkta çok önemli olan bu husus,

âşık edebiyatı içerisinde yer alan âşıkların sınıflandırılmasında bile bir ölçüt olarak kullanılır

(badeli âşık, badesiz âşık). Bade içen âşıklara, âşıklığın Allah tarafından bahşedildiği

düşünüldüğü için bade içmeyen âşıklar genellikle küçümsenir. Bade içme hadisesi şöyle

gerçekleşir:

“Mezarlıkta su yanında veya ıssız bir yerde uykuya dalan kahraman, rüyasında Hazreti

Hızır’ı veya pirleri görür. Hazreti Hızır kahramana üç defa bade uzatır (veyahut

duruma göre yiyecekler verir). Bunlardan birincisi Allah; ikincisi üçler, yediler, kırklar;

üçüncüsü de bir güzelin aşkınadır. Kahraman üçüncü badeyi içtikten sonra günlerce

baygın yatar. Daha sonra bir saz sesiyle uyandırılır” (Alptekin 2002: 32).

“Bir uyku ve düş anında pir elinden dolu yani aşk badesi içen madde dünyasından

sıyrılıp mana âlemine ve gönül zenginliğine kavuşan bir kimsenin dili çözülür, dursuz

duraksız kendiliğinden şiir söylemeye, saz çalmaya başlar. Rüyasında kendisine

görünen veya gösterilen maddi ve manevi bir sevgiliyi arayıp bulmak için ömür boyu

belde belde gezer dolaşır. Bir âşık bir yere gelince o beldenin âşıkları ile görüşür,

tanışır. Karşılıklı saz çalar söyleşirler” (Halıcı 1992: 2).

Umay Günay rüyanın görülüşündeki farklılıkları beş başlık altında toplanmıştır:

1. Kutsal kişilerle kutsal sayılan bir yerde karşılaşma,

2. Pir elinden bade içme,

3. Sevgilinin kendisiyle veya resmiyle karşılaşma,

4. Pirler kahramana bilmesi gereken bilgileri öğretirler,

5. Kahramana bir mahlas verilerek deyiş söylenmesi istenir (Günay 1986: 116-117).

Âşıklık geleneklerinde bulunan özellikler bunlarla sınırlı değildir. Mahlas alma ve mahlas

kullanma da bu geleneğin unsurlarındandır.“Her âşığın mutlaka en az bir mahlası vardır ve

bunu şiirinin son dörtlüğünde kullanır” (İçel 2009: 22). Şairin mahlas almasına “tahallüs”

denir. Şairlerin hepsi hemen hemen bütün şiirlerinde mahlasını kullanır. Şöhretini de



11

bununla sağlar. Öyle ki şairin mahlası zamanla asıl adını unutturur. Sözgelişi Fuzuli'nin asıl

adı Mehmet, Nef'i'nin Ömer, Gevherî'nin Mehmet (veya Mustafa), Dertli’nin İbrahim,

Ruhsatî’nin ise Mustafa’dır.

Âşıklar dilinde mahlasın adı “tapşırma” dır. Tapşırma; “kendini tanıtma,

bildirme, arz etme” anlamına gelir. Âşık karşılaşmalarında hangi âşık ayak

açtıysa veya önden gittiyse karşılaşmaya tapşırmak suretiyle son vermek de

onun hakkıdır. İkinci âşık daha önce tapşıramaz aksi takdirde mat olmuş

sayılır”.4

“Muamma asmak ve muamma indirmek” de âşıklık geleneklerinden biridir. Bu unsur

âşığın şöhretini arttıran bir olaydır. Muamma asmak isteyen âşık şehirde âşıkların uğrak yeri

olan bir kahvehaneye gider ve muammasını duvara asar. Cevabını ise kapalı bir zarf

içerisinde kahveciye teslim eder. Bazı muammalar çözülemeyerek günlerce duvarda kalır.

Bu durumda muammayı asan âşık cevabı verir. Muammanın çözüleceği gün usta âşıkların

çırakları kahvedekilerden bahşiş toplayarak bunları bahşiş tepsisinde biriktirirler. Muamma

asan âşık bir gazel okuduktan sonra muammasını çözen birinin olup olmadığını şiirle sorar.

Muammayı çözmek isteyen âşık ise bir fasıldan sonra muammanın cevabını manzum olarak

verir. Bu cevap önceden kahveciye teslim edilen zarf içerisindeki cevapla karşılaştırılır. Eğer

ikisi birbirine uyuyorsa muamma duvardan indirilir. Muamma tepsisine konan bahşişler ise

ya muammayı çözen âşığın kendi ile çırağı arasında paylaştırılır ya da orada bulunan tüm

âşıklar bunları paylaşırlar (bkz. Yardımcı 2011: 171-172).

Âşıklık geleneğinde vezin ve nazım birimi konusunda milli öğelerin kullanılmasına dikkat

edilir. Halk şiirinde âşıkların şiirlerini dörtlük düzenine göre söylemesi gelenektendir.

Dörtlük düzeninde hece ölçüsünü ve bu ölçünün 7’li, 8’li, 11’li olanlarını kullanmaları da

geleneğin en belirgin örneklerindendir.

“Âşık nazmının belli başlı öğeleri ölçüyle ayak ve uyaktır. (…) Âşık şiiri birimi olan

dörtlük aracılığı ile anlaşılır. Dörtlükte iç içe bir hayaller dünyası ve bu hayaller

dünyasının ifade ediliş biçimi vardır. Âşık şiirinin belirlenmiş bir dili, şekli, üslubu ve

estetiği vardır. Ancak kimi zaman güzel manayı yakaladıklarında bilerek şiir geleneğe

şekil olarak uymasa da ayak ve kafiyeyi ikinci plana atarlar. Âşıklar bunu ‘manayı

kafiyeye kurban etmeme’ olarak nitelerler” (Artun 2008: 21).

4 http://dogankaya.com; “Âşık Edebiyatında Mahlas Alma Geleneği”.
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“Hece ölçüsü Türk diline en uygun ölçüdür. Âşıklar çağlar boyu hece ölçüsünü en güzel

şekliyle kullanarak ahenk ve anlatım yönünden gelişmesini sağlamışlardır”(Artun 2007: 37).

Âşıklık geleneğinin temsilcilerinin şiirlerinde kullandıkları konulara göz attığımızda şunları

söyleyebiliriz:

Âşıklar şiirlerinde içinde yaşadığı toplumun ekonomik, toplumsal, kültürel ve siyasal olaylar

karşısındaki duygu ve düşüncelerine her çağda her ortamda tercüman olmaya çalışmışlardır.

“Âşık şiirinde öğreticilik vazgeçilmez özelliktir. Âşık güncel konuları halkın ilgisini

canlı tutacak biçimde işler. Onlar yaşadıkları toplumun sözcüleridir. Toplumun ortak

norm değerlerini şiirlerinde günlük olaylarla bağ kurarak anlatırlar. Şiirlerinde sevgi,

kardeşlik, insanlık gibi evrensel değerleri bıkmadan usanmadan konu ederek halkı

insanlığın ortak paydalarında birleştirmeyi kendilerine görev sayarlar. Olaylara ayna

tutarak insanları iyide, doğruda, güzelde birleştirmeye çaba sarf ederler” (Artun

2003: 35).

“Âşıklar gelenekte toplumdaki aksaklıkları, ekonomik sorunları, felekten zamandan

şikâyet şeklinde dile getirirler. Günümüzde aksayan yönü hicveden şiirlere daha çok

rastlamaktayız. Onların şiirlerinde yoksulluk, mizaha çok konu olur. Âşıklar kendi

yoksulluklarını, çaresizliklerini hicvederken geneldeki yoksulluğu da hicvederler.

Âşıklar ekonomik bozukluklar sonucunda toplumda moral değerlerinin gevşeyeceğini

rüşvet, hırsızlık vb. sosyal bozuklukların ortaya çıkacağının bilincindedirler”(Artun

2008: 33).

Âşık şiirinde koçaklamaların da önemli bir yeri vardır. “Her toplumun efsane kahramanları

vardır. Bu kahramanların çevresinde onların yiğitliklerini konu alan öyküler oluşmuştur. Bu

kahramanlar âşıkların şiirlerinde yüceltilmiş ve kutsallaştırılmıştır” (Artun 2008: 101).

“Yiğitlemeler, divan şiirindeki hamasi destanî şiirlerin karşılığıdır. Destanî öğeler

yiğitlemelerde yaşar. Bu tür şiirlerin ortak özelliği destansı bir anlatım, yiğitçe bir edadır”

(Artun 2008: 102).

Âşıklık geleneğine dayalı eserlerde çoğunlukla “yaratıldığı ve yaşatıldığı dönemin yaygın

Türkçesi kullanılır” (Günay 1986: 7). “Âşıklar halkın çeşitli olaylar karşısındaki duygu,

düşünce ve tepkilerini ifade ederken onun öz-sade konuşma dilini son derece ustalıkla

kullanmışlardır.” (Heziyeva 2010: 82). Ayrıca şiirlerinde geleneğin ortak kelime kadrosunu
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kullanan âşıklar bunu yerel kelimeler, deyimler, atasözleri, ikilemeler ve pekiştirmelerle

süslerler. Bu bağlamda âşıkların anlatımlarını etkili kılan kendilerine has bir dil dünyasının

olduğunu söyleyebiliriz.

Âşıkların şiirlerinde değindiği bir başka mevzu da “öğütleme” dir. Bu çeşit şiirlerde

“dolaylı, doğrudan ve ironi anlatım şekillerini kullanan âşıklar didaktik şiirin doğasına

uygun kuru bir anlatımı tercih ederler. Nasihatle yerginin iç içe olduğu şiirlerde ise

dolaylı anlatımı seçerler. Âşıklar mizah üsluplarında yerel ağız özelliklerini güldürücü

öğe olarak kullanırlar. Bu yolla dilde nükte objesini yakalarlar. Kimi zaman da över

gibi görünerek, yererek mizahı sağlarlar. Mizah anlatımlarında dolaylı ve dolaysız

anlatım, abartma, karikatürize etme, çift anlamlı kelimeler kullanırlar” (Artun 2008:

74).

“İşledikleri konulara göre anlatım biçimi belirleyen âşıklar kahramanlık şiirlerinde epik-

lirik, güzellemelerinde lirik anlatım kullanırlar. Yine de onları diğerlerinden farklı kılan

kelime seçiminden söz dizimine, söz sanatlarından ahenk öğelerine kadar uzanır” (Artun

2008: 73).

Âşıkların yetiştikleri ortamda sözlü gelenek çok yaygın olduğu için atasözleri ve deyimler

şiirlerde çok kullanım alanı bulur. Genel bir tutum ve durumu nitelemek amacıyla kullanılan

deyimler şiire anlam zenginliği katar.

Günümüzde kendini “âşık” olarak nitelendiren birçok kişide bu özellikler tam olarak

bulunmamaktadır. Zaten yukarıda âşıklık geleneği hakkında bilgi verirken de geleneğin bazı

özelliklerini taşımayan âşıkların da varlığından söz ettik. Fuat Köprülü bu âşıkları

“meslekten yetişmeyen âşıklar” olarak nitelendirmiştir.

Ali Çelik, bazı halk şairlerinin geleneğin usta temsilcilerini dinleyerek yahut onların

eserlerini okuyarak şiirlerini oluşturduklarını dolayısıyla saz çalma, atışma yapma, irticalen

şiir söyleme gibi özellikleri taşımayan bu kişilere “âşık” denemeyeceğini; onların dil, üslup,

işlenen konu, vezin ve mahlas kullanmaları bakımından âşıklık geleneğinden beslenerek şiir

yazan “kalem şairleri” olduğunu belirtmiştir.5

5 04.03.2014 tarihinde Prof. Dr. Ali Çelik ile yapılan sohbetten aktarılmıştır.
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Bu tezde hayatını, sanatını ve eserlerini inceleyeceğimiz halk şairi Dursun Ali Akınet de

şiirlerini âşık tarzı şiiri okuyarak dinleyerek oluşturmuş başka bir ifadeyle âşıklık geleneği

ustalarından ve eserlerinden nasiplenmiş bir “kalem şairi”dir.
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B. GÜNÜMÜZDE ÂŞIKLIK GELENEĞİ

Âşıklık geleneği ve âşık edebiyatı, müstakil bir sosyo-kültürel kurum kimliğiyle XVI.

yüzyılda ortaya çıkmıştır. Günümüze kadar da Türk kültürünün bütün katmanlarınca

özümsenmiş, toplumun ortak kültür değerlerini benimsemiştir.

“XVI. yüzyıldaki oluşum döneminin ardından XVII. yüzyılda olgunlaşmış bir yapıyla

karşımıza çıkan âşık edebiyatı Anadolu sahasının yanında Rumeli’de, Balkanlar’da

diğer taraftan Azerî ve Türkmen toprakları gibi geniş bir coğrafî alanda yaygın bir

şekilde varlığını sürdürmüştür. Âşıklar asker ocaklarında, sınır kalelerinde,

kahvehanelerde, düğünlerde kısacası halka açık her yerde aşk, tabiat, kahramanlık vb.

konulu şiirlerini saz eşliğinde söyleyerek ya da nazım-nesir karışık halk hikâyeleri

anlatarak halkın eğlenme ve öğrenme ihtiyacını karşılamışlardır” (Çıblak 2004: 78).

Âşıklar tekkelerin kurulduğu ve geliştiği şehir ortamlarında tekke ve medrese kültürüyle

yoğrularak XIX. yüzyıl sonlarına kadar geleneksel tavırlarını sürdürmüşlerdir.

Fransız İhtilâli, Tanzimat, Meşrutiyet, I. Dünya Savaşı XX. yüzyıldan itibaren âşıkların

ordudaki görevlerine son verilmesi ve tekkelerin kapatılmasıyla âşıkların koruyucularını

kaybetmeleri sonucunda gerilemeye başlamıştır. Bütün bu olaylar Türk toplumunu ve

günlük yaşamı hızlı değişim ve dönüşümlere uğratmıştır.

“Toplumsal yaşamda geleneksel yapı yer yer çatlamaya, kırılmaya ve yerleşmiş öğeler

sarsılmaya başlamış, geçiş dönemlerine özgü ikilemler ortaya çıkmıştır. Yeni kültürle

önerilen yeni yaşam biçimlerine halkın uyum gösterememesi eski yeni çatışmasını

edebiyata da yansıtmıştır” (Artun 2012: 229).

Bunların yanı sıra insanların hayatı ve dünyayı algılayışlarındaki farklılaşma, teknolojik

gelişmeler, iletişim araçlarının çeşidinin artması ve yaygınlaşması, kentleşmenin artması ve

ulaşım kolaylığı âşıklık geleneğini besleyen kültür kaynaklarının azalmasına ve âşıklık

geleneğinin zayıflamasına sebep olmuştur.

“Dar çevrelerin temsilcileri olan âşıklar uygarlığın köy yaşamına girmesi sonucu

toplumun geneline açılarak halkın sanatçısı olma yolunu tuttu. Âşıklık geleneği

çevresinden kopuş beraberinde birçok sorunu da getirdi. Âşık şiirini doğal ortamından

uzaklaşıp halk kültürü kaynağından yeterli beslenemez oldu. Günümüzde geleneği
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öğrenemeyen, geleneği yaşamadan kulaktan dolma âşık şiiri bilgileriyle şiir söyleyen

âşıklar ortaya çıktı” (Artun 2012: 230).

Ayrıca günümüz yaşam standartları âşıkların eskisi gibi diyar diyar gezmelerini

gerektirmemektedir. Onları dinlemeye istekli insanlar da eskisi gibi fazla değildir. Kendini

dinletmek isteyen veya başkalarını dinlemek isteyenler artık televizyon, radyo, bilgisayar

(internet aracılığıyla) gibi kitle iletişim araçlarından yahut gelişmiş dijital ses ve görüntü

sistemlerinden faydalanarak bunu gerçekleştirebiliyorlar.

Bugün daha çok halk ozanlığı kimliğine bürünen âşıklık geleneği başta “Âşıklar Bayramı”

olmak üzere yurt genelinde her yıl düzenlenen çeşitli festival ve özel günlerde Anadolu'nun

çeşitli yörelerinden gelen âşıklar tarafından yaşatılmaya çalışılmaktadır.

Hüseyin Uysal âşıklık geleneğinin günümüzde zayıflamasına gerekçe olarak şunları

söylemektedir: “Günümüzde sayıları yüzlerce olan âşıklarımızdan sadece birkaçının ön

plana çıkarılmasının ayrı bir medya dayatması olduğunu belirtmekte yarar var. Eskisi gibi

âşıklık diyar diyar gezmekle olmadığı için TV kanalları hangi âşıklara yer verirse onlar halk

katında ön plana çıkmakta ve âşıklık geleneği bu kişilerden ibaret sayılmaktadır.

Anadolu’nun ücra köşelerinde sessiz sedasız sanatını yapmaya mahkûm olan ve birer kültür

mirası şeklinde olan bu insanların sayısının hiç de azımsanamayacak kadar çok olduğunu

belirtmek isterim.”6

“Âşıklık geleneğinin yozlaştırıldığını dile getiren Âşık Nuri Çırağı yeni nesillerin sözden

daha çok sese önem verdiğini bunun için de sözün anlamını yitirdiğini söylemektedir.”7

Günümüz âşıklık geleneğindeki değişmeler şu şekilde tespit edilmiştir:

1.) Saz eşliğinde doğaçlama şiir söyleyen âşık tipinin yerini yazan âşık tipi almak üzeredir.

Âşıklık geleneğinde saz çalma, hece ölçüsü ve âşık edebiyatı nazım biçimleri korunmakla

birlikte âşıkların mahlâsları yerine adlarını, soyadlarını kullandıkları bazılarının ise

adlarının önündeki âşık kelimesini attıkları yahut şiirlerine başlık koydukları görülüyor.

2.) Âşıklık geleneği ürünlerinin üretilmesi ve geniş halk kitlelerine ulaştırılmasında sözlü

ortamın yanında yazılı ve elektronik kültür ortamları da kullanılmaktadır.

“Âşıklar sözlü kültür ortamında dinleyicileriyle kapalı ya da açık mekânlarda

yer alan gösterim veya icraları sırasında yüz yüze bir iletişim kurmuştur.

6 http://edibane.tr.gg ; “Günümüzde Âşıklık Geleneği”.
7 http://www.gurbettekierzurum.com ; “Âşık Nuri Çırağı”.
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Sonraları eserler kâğıda yazılıp halkın kalabalık olduğu yerlerde ezgili olarak

okunmuş ya da bastırılarak çoğaltılmıştır. Diğer taraftan âşıkların eserlerini

radyo, pikap ve kasetçalarla ya da televizyon aracılığıyla geniş kitlelerle

buluşturdukları görülmektedir. Bu durum âşıklık geleneği ve âşıklığa

başlamanın değişime uğramasına neden olmuştur” (Çıblak 2004: 79).

Geleneği öğrenmek isteyen âşık adayı usta bir âşığın yanında çırak olmaktansa büyük

şehirlerde saz ve bağlama kurslarına gitmeyi tercih etmektedir. Bu imkânı bulamayanlar

ise kaset dinleyerek âşıkları ve onların usta malı şiirlerini taklit ederek gizli bir çıraklık

dönemi geçirmektedir. Yazılı ve elektronik kültür ortamının bütün olumsuzluğuna

rağmen olumlu yönlerinin de olduğunu söyleyebiliriz. Âşık adayları bu imkânla sadece

ustasının bilgi dağarcığıyla sınırlı kalmayıp pek çok yörenin âşık havalarını da

öğrenebilmektedir. Ayrıca kaset çıkaran âşıklar geniş bir dinleyici kitlesine

seslenebilmektedir. Böylelikle mahallî âşık havaları radyo ve televizyonun da etkisiyle

süratle ulusal seviyede bilinir ve çalınır hâle gelmektedir.

3.) Günümüzde âşıklar arasındaki atışmalar konserlerde festivallerde ve televizyon

programlarında yapılmaktadır.

“Bu atışmalar 1986-2000 yılları arasında İstanbul’da her yaz mevsiminde

Gülhane Parkı’nda kurulan âşıklar kahvesinde yapılmaktaydı. Eski dönemlerde

köylerde büyük odalarda atışma yapan âşıklar en fazla iki kişi olduğu için

zaman sınırı yoktu. Atışma 2-3 gün sürebilirdi. Günümüzde konserlerde 2 saatlik

süre içerisinde 10 tane âşığın atışma yapması istenmektedir. Verilen zaman bu

kadar sayıda âşığın atışma yapabilmesi için yeterli değildir. Bazı televizyon

programlarında yapımcı âşıklara hangi konu hakkında atışmaları ve hangi

türküleri okumaları gerektiğini bildirmektedirler. Bu yüzden âşıklar diledikleri

bir konuda atışma yapabilme ve bunu daha geniş kitlelere duyurabilme yetisine

sahip değildir. Konser ve televizyon programlarında atışma yapan âşıklar köy

odalarında ve âşık kahvelerinde olduğu gibi seyirciler ile göz göze gelememekte

ve onların manevî desteğini alamamaktadırlar. Orada bulunan insanlardan bir

tanesi onların melekesidir pîridir. Âşık ondan ilham alır” (Eke 2010: 83).

4.)“Günümüz âşıklarının bazılarında dikkati çeken bazı olumsuzlukları da göz ardı etmemek

gerekir. Bazı âşıklar konserlerde ses sanatçılarının icra ettiği türküleri okumaktadırlar.

Böyle olunca da türkü söyleyen sanatçılar gibi bir misyon üstlenmektedirler. Ama ses

sanatçıları türküleri daha iyi yorumluyorlar. Âşık üretici olmalı kendi deyişlerini ve
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eserlerini okumalıdır. Bu durum bazı âşıkların emek vermeden bir yerlere gelmek

istemelerinden kaynaklanmaktadır. Eski âşıklar arasında yapılan atışmalar günümüzde

yapılamamaktadır. Atışma geleneği daha çok Erzurum ve Kars yöresi âşıklarında vardır.

5-6 âşık bir arada atışma yapıyorsa ayak açıldıktan sonra sırası gelen âşık dörtlüğünü sazı

ve sözü ile söyler söyleyemeyen saz çalmayı bırakır. Bu yüzden atışmalarda ayak açmak

çok önemlidir. Günümüzde ayağı açacak bazı âşıklar kendine uygun ayak seçmekte ve bu

husus bazı güçlükler doğurmaktadır. Örneğin âşık bazen dar ayak açmakta ve bir süre

sonra sıra kendine geldiğinde ayağın dışına çıkmaktadır. Neden böyle yapıyorsun diye

müdahale edildiğinde itiraz ederek doğrusu budur sen beni takip edemedin demekte ve

kendisini haklı çıkarmaya çalışmaktadır.”8

5.)“Âşıkların sazın doğal sesiyle çalıp söylemeleri yerine elektro-saz kullanmaları

geleneksel ezgiyi bozmaktadır. Geleneğin taşınmasında önemli rolü olan usta âşıkların

şiirlerinin çalıp söylendiği hatırlatma-canlandırma bölümleri çoğu kez yapılmamaktadır”

(Artun 2011: 3).

6.)Günümüzde usta-çırak ilişkisi çözülme noktasına geldiği için usta âşıkların yeni âşıklar

üzerindeki denetimi azalmıştır. Bu nedenle yeni âşıklar geleneği tam olarak öğrenip

uygulayamamaktadır. Bunda geleneği bilen dinleyici kitlesinin azalmış olması da

etkilidir.

8 http://edibane.tr.gg ; “Günümüzde Âşıklık Geleneği”
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II. BÖLÜM

DURSUN ALİ AKINET’İN HAYATI VE EDEBÎ ŞAHSİYETİ

1. Şairin Ailesi ve Doğumu9

Halk şiiri tarzının Anadolu’daki önemli temsilcilerinden biri olan Dursun Ali Akınet

20.06.1945’te Ordu’nun Fatsa ilçesine bağlı Sazcılar Köyü Yurtyeri Mahallesi’nde dünyaya

gelir. Babası taş işleme sanatıyla nam salan Mevlüt Usta’dır. İşini iyi yapması ve sanatına

duyduğu saygı nedeniyle civar köylerde ve ilçelerde tanınan bir kişidir. Geçimini ev duvarı,

mezar ve cami işlemeleri yaparak kazanır. Uzun boylu, iri yapılı bir kişidir. Şair Akınet de

fiziksel yönden tıpkı babasına benzer. Mevlüt Usta’nın okuryazarlığı yoktur. Çalışmayı çok

sever, evine ve çocuklarına çok düşkündür. Akınet, baba tarafından Gürcistan asıllıdır.

Dedesinin babası Süleyman Bey Gürcistan’ın Batum özerk bölgesinin Kobuleti (Çürüksu)

şehrinden olup Gürcistan bünyesinde bulunan Golomanidze boyundandır. Bu yüzden

“Golomanidze Süleyman Efendi” olarak bilinir. Açık fikirliliği dürüstlüğü ve adaleti

kendisine ilke edinen Süleyman Bey askeriyede görev yapar. Ancak burada yaşadığı

adaletsizliği içine sindiremez. Yapılan yanlışlıklara daha fazla boyun eğmez ve resmî

idareye karşı gelir. Bunun üzerine üç defa evi kundaklanır. Ancak sabırlı, kararlı ve iradeli

kişiliğiyle her seferinde kendi imkânlarıyla evini onarır. Baskıların ardı arkası kesilmeyince

çareyi Batum vilayeti Çürüksu ilçesinden kalkıp Ünye’nin Lahna Köyü’ne göç etmekte

bulur. Yerleştikten birkaç sene sonra da vefat eder. Böylelikle Akınet ailesi Türkiye’ye

yerleşmiş olur. Akınetlerin Gürcistan’daki soyadları “Golomanidze”dir. 1934 Soyadı

Kanunu ile önce “GÜL” daha sonra “AKINER” soyadını almışlarsa da nüfus kütüğüne

soyadının sonundaki “R” harfi “T” olarak yazılınca “AKINER” soyadı “AKINET” olur.

Şair Akınet’in büyükbabası Ahmet Bey Ünye’de tahsildarlık yapmıştır. Ahmet Bey

Fatsa’nın Sazcılar Köyü’nden Recep onbaşı namı ile anılan “Recep Asrak”ın kızı Zekiye

Hanım ile evlidir. Çiftin önce “Mevlüt” adında bir oğlu sonra da “Huriye” adında bir kızı

olur. Zekiye hanım üçüncü çocuğuna hamileyken eşi Ahmet Bey genç sayılabilecek bir

yaşta vefat eder. Bunun üzerine Recep onbaşı torunlarını ve kızı Zekiye’yi kendi köyü olan

Fatsa’nın “Sazcılar Köyü”ne getirip yerleştirir. Zekiye Hanım burada dünyaya getirdiği

9 Bkz. Ek-6, Röportaj-1.
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erkek çocuğuna merhum eşinin adı olan “Ahmet” ismini verir. Ahmet Bey’in ilk oğlu

Mevlüt taş işleme zanaatına merak sarar ve bu işte usta olur. Büyüklerinden edinmiş olduğu;

yapılan işe sevgi, saygı ve dürüstlüğü kendisine ilke edinir. Mesleğinde oldukça başarılı bir

kişidir. (Merhum Taşçı Mevlüt Usta’nın yapmış olduğu bazı çeşmeler günümüzde faal

durumdadır.) On yedi-on sekiz yaşlarına geldiğinde “Ülgen” ailesinin kızları Zekiye Hanım

ile evlenir. Mevlüt Usta’nın annesinin adı da Zekiye, eşinin adı da Zekiye’dir. Bu evlilikten

sırasıyla Dürdane, Rukiye ve Dursun Ali adında üç çocuğu olur. Akınet çok sevdiği

ablalarını şöyle anlatıyor:

“Büyük ablam Dürdane annem öldükten sonra bana annelik yaptı. Annemin ölümünden

önce pek ilgilenmezdi benimle. Fakat daha sonraları bana daha fazla ilgi gösterir oldu.

Ben de onu çok severdim. Bir şey yapacağım zaman bile ona sorardım o uygun bulursa

o işi yapardım. Ancak kader onu benden iki yıl önce ayırdı. Küçük ablam Rukiye ise

Hollanda’da oturuyor. Yaz tatillerinde Fatsa’ya gelir ve çoğunlukla benim evimde kalır.

Rukiye ablamın da kalbimde ayrı bir yeri vardır.

Çocukluğuma ablalarım beni biraz kıskanırdı. Çünkü ben evin tek oğluydum ve en

küçüğüydüm. Bu yüzden ilgi daha çok benim üzerime olurdu. Birlikte yaramazlık

yaptığımız zaman annem ve babam bana pek kızmazdı. Yine bir şeyler alınacağı zaman

öncelik sırası hep bende olurdu. Annemin çeyizliğinden kalma pembe kadife bir yorganı

vardı. Ben o yorganı çok sevdiğim için annem onu hep benim üzerime örterdi. Bir de

etrafı işlemeli tasımız vardı. Annem benim yemeğimi hep o tasa koyardı. Tabi ki bu

olay ablalarımın canını sıkardı.”10

Akınet’in annesi Zekiye Hanım, Fatsalı Sandıkçı Süleyman Usta ve Sultan Hanım’ın

kızlarıdır. Bu yüzden Akınet kendini ufak bir tebessümle “Ben Sultan Süleyman’ın

torunuyum.” diye tanıtır. Dede Süleyman Usta İzmir’in Bahçecik nahiyesindeki kardeşini

ziyarete gittiği sırada hastalanır ve orada vefat eder. Bu yüzden mezarı da orada

bulunmaktadır. Şair anneannesi Sultan Hanım’ı ve onunla olan bir anısını ise şöyle

anlatıyor:

“Anneannem Sultan Hanım’ı doğruyu söylemek gerekirse pek sevmezdim. Sebebi ise

küçükken hep diğer torunlarını severdi, beni hiç sevmezdi. Ayrıca bana hiç para

vermezdi. Her zaman teyzemin çocuklarını sever, onlarla ilgilenir ve onlara para verirdi.

10 Bkz. Ek-6, Röportaj-1.



21

Anneannem çok becerikli bir kadındı. Elişi yapıp sattığı için parası hiç eksik olmazdı.

Aynı zamanda o halk arasında “koca-karı ilacı” diye bilinen bitkisel ilaçlar da yapardı.

Bu özelliği ile köyümüze ve civar köylere adını duyurmuştu. Anneannemin şöyle bir

tedavi yöntemine şahit oldum: otları kaynatıp kızgın zinciri ot kazanının içine attı bunun

üzerine müthiş bir buhar ve koku oluştu. Hastanın üstüne bir çarşaf örttü ve o buhar ile

hastayı iyice terlettikten sonra yedi kere zincirden geçirdi. Anneannem vefat ettikten

sonra bu tedavi yöntemini bir müddet annem uyguladı.

Bir gün anneannem sedirin üstüne oturup kucağına para kesesini açmış paralarını

sayıyordu. Bu sırada ben ocaklığın önünde ders çalışıyordum. Sonra paralarını keseye

doldurup ayağa kalktığında kucağında unuttuğu para yere düşüp benim önüme

yuvarlandı. Fakat anneannemin kulağı duymadığı için paranın sesini işitmedi.

Anneannem teyzemin çocuklarını her zaman için bizden daha çok sever ve sürekli

onlara para verir beni es geçerdi. Onun bu davranışı beni çok kızdırırdı. Bu yüzden ben

de önüme düşen parayı anneanneme hiç göstermeden aldım. Oysa teyzemin çocuklarına

para verdiğinde bana da verseydi böyle bir davranışta bulunmazdım. Şimdi bu

yaptıklarım aklıma geldikçe kendime gülüyorum ve yaptıklarımdan pişmanlık

duyuyorum. Biraz da kıskançlık vardı galiba. O bana ve aileme iyi davranmazdı fakat

hastalanıp yatağa düştüğünde ona biz baktık ve bundan da hiç yakınmadık. Mezarı

annemin baba köyü olan Mehmet Akif Köyü’nde bulunmaktadır.”11

On bir yaşına kadar annesi, babası ve ablalarıyla son derece mutlu, huzurlu bir hayat süren

Akınet büyük ablası Dürdane’nin düğününden bir müddet sonra babasını kaybeder.

Babasıyla on bir yıl gibi kısa bir süre birlikte olan şair onunla geçen yılları ve anılarını şöyle

anlatıyor:

“Babam çok sinirli bir insandı ama aynı zamanda çok iyi niyetli, merhametli, sevgi dolu

ve evine bağlı biriydi. Okuma yazması yoktu. Benim okumamı çok istedi. Fakat onun

ölümünden sonra maddi durumumuz kötüleştiği için ne kendimin ne de babamın

isteğini yerine getirebildim.

Babam beni çok severdi ve üzerime titrerdi. Bu yüzden okula giderken peşimden bakar

ben gözden kayboluncaya kadar içeri girmezdi. Çünkü okula giderken fındık

bahçelerinden ormandan ve dere içinden geçiyordum. Okulum bizim köye yaya olarak

bir buçuk-iki saatlik uzaklıktaydı. Yağmurlu günlerde babam yoluma gelir ve beni

11 Bkz. Ek-6, Röportaj-1.
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alırdı. Haftanın bir günü öğleye kadar diğer günler akşama kadar ders görürdük.

Ablamın düğününde bana hediye olarak iki buçuk lira verilmişti. Bir çarşamba günü

okuldan çıktıktan sonra Fatsa’ya çarşıya indim. Niyetim keyfimce paramı harcamaktı.

Sinemaya gittim gazoz, simit, kalem, silgi aldım; fotoğraf çektirdim. Ama iki buçuk

lirayı bir türlü bitiremedim. Demek ki o zamanlar iki buçuk lira çok değerli bir para

imiş. Tabi ben akşam başıma geleceklerden habersiz zamanın nasıl geçtiğini bilmeden

gezmeye devam ettim. Hava kararmak üzereydi ki zamanın farkına vardım ve köyün

yolunu tuttum. Yollar virajlı ve yokuştu. Yakın zamanlarda da dere içinde bir adamın

cesedi bulunmuştu. Dereyi geçerken o kadar korktum ki... Gözlerimi kapattım o yokuşu

koşarak çıktım. Yolu ezbere biliyordum çünkü. Biraz ilerledikten sonra az ilerde iki kişi

gördüm: Ramazan Dayı ile hanımı Sedef’ti onlar. Korktuğumu belli etmeden selam

verip yanlarından geçtim. Biraz yukarı çıktığımda annem geleceğim yolu tahmin edip

elinde bir fenerle karşıma çıktı. Annem geç kaldığım için bana hiç kızmamıştı ancak

babam eve vardığımda elinde bir sopa ile kızgın bir şekilde beni bekliyordu. Yanına

vardığımda tam benim üzerime yürüyecekti ki annem önüme geçerek babamın beni

dövmesine engel oldu. Annem de çok korkardı babamdan ama bana kıyamadığı için

yapmıştı bunu. Babam kolay kolay sinirlenmezdi fakat sinirlenince de gözü hiçbir şeyi

görmezdi.”12

Artık ailenin bütün yükü annesi ve küçük ablası Rukiye ile engellerle dolu bir hayat

mücadelesine giren küçük Dursun Ali’nin cılız omuzlarına binmiştir. Akınet çileli ve zorlu

bir hayat ile karşı karşıyadır. Birkaç sene sonra Rukiye de evlenir. Artık Zekiye Hanım

oğlunun oğlu da Zekiye Hanım’ın her şeyidir.

Mevlüt Bey’in vefatından sonra Akınet ailesi maddi bakımdan oldukça sıkıntıya düşer ve bu

olay şairimizin ilkokuldan sonra tahsiline devam edememesine sebep olur. Önceleri içine

kapanıp kaderine boyun eğen Akınet’i içinde hep bir uhde olarak kalan okuma arzusu her

geçen gün biraz daha kamçılar. Artık zihnini sürekli meşgul eden “Okula gitmeden büyük

adam nasıl olunur?” sorusuna cevaplar aramaya başlar. Çareyi bol okumakta bulur eline

geçen en küçük gazete parçasını bile okur. Yunus Emre, Karacaoğlan, Pir Sultan Abdal,

Âşık Veysel gibi büyük halk ozanlarının hayatları ve şiirlerine merak salar. Okudukça ufku

genişler. Şair içinde bulunduğu durum şöyle ifade ediyor: “Benim mektebim halk

türküleridir. Bana şiiri öğreten beni şiir yazmaya sevk eden onlardır.” Ayrıca annesi

12 Bkz. Ek-6, Röportaj-1.
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Zekiye Hanım’ın ona sürekli olarak çok sevdiği Veysel Karâni’nin şiirlerini okutması

dayıları ve köydeki yaşlı insanların yönlendirmesiyle çeşitli destan metinlerini okuması da

onun edebî kişiliğinin gelişmesine katkıda bulunur. Bu dönemlerde “Köroğlu Dergisi”ni

keşfeder ve onun takipçisi olur.

Şairimizin hayatında büyük bir yeri olan annesi Zekiye Hanım çalışkan dürüst, alçakgönüllü

ve sevecen yapıdaki kişiliğiyle köyün hem yaşlıları hem de çocukları tarafından sevilen,

saygı gören biridir. Ayrıca Zekiye Hanım’ın şairimizin kişiliğinin oluşmasındaki köşe

taşlarından biri olduğunu da inkâr edemeyiz. Akınet kendisine yönelttiğimiz “Anneniz nasıl

bir kişiydi bize biraz ondan bahseder misiniz?” sorusuna şöyle cevap verdi:

“Annem-nur içinde yatsın- çok iyi, temiz kalpli, sevecen, insanları mutlu etmeyi seven,

hassas, gururlu, güler yüzlü, becerikli bir kadındı. Okuma yazması olmadığı için çarşı-

pazar işlerinden anlamazdı. Ancak el işi yapmayı çok severdi. Patikler oyalar örer bazen

hediye eder bazen de satardı. Boş oturmayı sevmez kendisine sürekli meşgale bulurdu.

Beni çok sever ve üzerime titrerdi.

O zamanlarda dağ yamacında kaya kenarında bir evde oturuyorduk. Akşam

karanlığında bir fırtına çıktı ardından şiddetli gök gürültüleriyle beraber yağmur başladı.

Adeta gökyüzü yere iniyordu. Sanki yer yerinden oynuyor kıyamet kopuyordu.

Annemle birbirimize sarılıp ağlamaya başladık. Aynı zamanda annem bildiği bütün

duaları okuyordu ve o duaları bir küpün içerisine üfleyip küpü ters çevirip kapatıyordu.

Çünkü o bu şekilde fırtınanın dineceğine inanıyordu ancak nafile... Fırtına bir türlü

dinmek bilmiyordu. O gece bize o kadar uzun geldi ki gün bir türlü aydınlanmak

bilmedi. Şafak sökmeye başladığında fırtına dinmişti artık. Fakat tir-tir titriyorduk.

Aradan biraz zaman geçtikten sonra ikimiz de sakinleştik.”13

Akınet 10-11 yaşlarındayken annesi Zekiye Hanım ruhsal bir rahatsızlık geçirir. Saldırgan

davranışlar sergileyen Zekiye Hanım evdeki eşyaları sağa sola fırlatıp camları kırmaya

başlayınca ikiz dayılar (Cemâl-Kâmil) onu kollarından bağlayarak vasıta olmadığı için yaya

olarak hastaneye götürür. Aynı gün (aileden habersiz olarak) iş yerinde rahatsızlanan

Mevlüt Usta da arkadaşları tarafından hastaneye yatırılır. Zekiye Hanım’ın rahatsızlığına

Fatsa’da bir çare bulunamayınca Samsun’a sevk edilir. İş yerinden aniden rahatsızlanan

Mevlüt Usta da aynı hastaneye götürülür. Mevlüt Usta hasta yatağında eşinin çığlıklarını

13 Bkz. Ek-6, Röportaj-1.
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duyar fakat başka birisi zanneder ve içinden “Vah zavallı kadıncağız ne derdi var acaba?”

diye geçirir. Anne Zekiye Hanım burada gördüğü tedavi ile az da olsa iyileşir fakat ara ara

yine kriz geçirir. Zekiye Hanım’ın tedavisi bitip evine getirildikten sonra yakalandığı kötü

hastalığın pençesinden kurtulamayan Mevlüt Usta vefat eder. Bunun üzerine Zekiye Hanım

tekrar kötüleşir, bu defa doktor da derdine çare bulamaz. Annesini hocalara, evliya

yatırlarına götürürler. Zekiye Hanım manevi inancın da etkisiyle “Asarkaya Evliyası”ndan

deva bulur. Asarkaya’nın şairimiz üzerindeki bu büyük etkisi onun ilk şiir kitabına

“Asarkaya” ismini vermesine vesile olur. (Kitabın kapağında da Asarkaya’nın fotoğrafı

kullanılmıştır.)

“Annem merhametli, sevecen, alçakgönüllü, büyükle büyük, küçükle küçük olmayı

bilen çok becerikli ve güçlü bir kadındı. Fakat bünyesi içinde bulunduğu meşakkatli

yolculuğa daha fazla dayanamadı. Amansız bir hastalığın pençesine düştü. Hastalık son

aşamaya geldiği için doktorlar da onu kurtaramadı.”14

Zekiye Hanım 1987 yılında tedavi gördüğü Ankara İbn-i Sîna Hastanesi’nde vefat eder.

Ancak ölmeden birkaç dakika önce şairimize su sözleri sarf eder: “Bu dünya hiçbir şey

değilmiş ömür sadece bir nefes kadarmış.” Bu sözler Akınet’i derinden etkiler ve onun

vicdan azabı çekmesine sebep olur. Şair “Acaba annem için gerekli tedaviyi yaptıramadım

da bu sözleri o yüzden mi söyledi?” şeklinde bir düşünceye kapılır. Akınet kendisini babasız

büyüten ona hem annelik hem de babalık yapan Zekiye Hanım’ın cenazesini bir otobüs

kiralayarak memleketine getirir ve o anki duygularını buğulu gözlerle şöyle anlatıyor:

“Annemin hastalandığında onu Fatsa ve Samsun’daki doktorlara götürdük. Ancak

oradaki doktorlar hastalığına bir çare bulamayınca eşim ve ben annemi Ankara’ya

götürdük. Oradaki doktorlar hastalığın oldukça ilerlediğini söyleyerek artık yapacak bir

şeyin olmadığını söylediler. Canımdan çok sevdiğim annemi kaybetme düşüncesini

kabullenemediğim için bir hemşerimizin tavsiyesi üzerine annemi İbn-i Sîna Hastanesi'

ne götürdük. Orada doktorlar bir haftalık bir tedavi uygulayacaklarını ve bunun sonunda

olumlu yönde bir değişme olursa tedaviye devam edeceklerini söylediler. Eşim sürekli

annemin yanında bekliyordu. Ben de ilaçları temin etmeye çalışıyordum. Birkaç gün

sonra annemin durumunda hafif bir iyileşme görüldü. Bu yüzden Fatsa’daki

yakınlarımıza haber vermedim. Çünkü annem iyileşecekti ve ben onu sağlam bir şekilde

evimize götürecektim. Ancak durum beklediğimiz gibi olmadı ve annem aniden

14 Bkz. Ek-6, Röportaj-1.
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ağırlaşarak bizleri hayal kırıklığına uğrattı. Ben annemi sağlıklı bir şekilde eve götürme

planları yaparken istemeyerek de olsa onun cenazesini götürmek zorunda kaldım.

Annem çok gururlu bir kadın olduğu için ve ben onu çok sevdiğim için cenazesini

otobüsün bagajında değil de kendi yanımızda memlekete getirdik. Ancak ölmeden önce

annemin diğer çocuklarını görmeden ölmesi beni çok üzdü. Yolda gelirken annemin son

söylemiş olduğu sözleri geçirdiği sıkıntılı hayatı ve bazı olayları hatırlayarak o anki

hassasiyetimin de etkisiyle kafamda birtakım mısralar oluştu. Bu mısraların

birleşmesinden de “Yolun Sonu Görünüyor” adlı şiirim meydana geldi.”15

Akınet çocuk yaşta babasını kaybettiğinde hissettiği acıyı, ardından gelen geçim sıkıntısını,

karşılıksız aşklarını, annesinin vefatını, özlemlerini ve kendisini derinden etkileyen daha

olayları kalemiyle paylaşarak birçok güzel şiire imza atmıştır.

2. Çocukluğu, Gençliği ve Evliliği

Akınet ilköğrenimini Sazcılar Köyü’ne bir buçuk-iki kilometre uzaklıkta bulunan Evkaf

İlköğretim Okulu’nda yapar. Yağmur çamur demeden bu mesafeyi yürüyerek kat eder.

Okula giderken fındık bahçelerinden ormanlardan ve dere içlerinden geçerler. Tahtadan

oyma çantalarında kitap, defter ve yiyeceklerini götürürler. Yiyecekler genelde mısır

ekmeği ve çökelekten ibarettir. Nadiren de haşlanmış yumurta bulunur. Ancak Akınet ve

arkadaşları ekmeklerini yolda hayvanlara yem olarak atarlar okulda aç kalırlar. Akınet

bazen de götürmüş olduğu elma, armut gibi meyveleri okulun karşındaki demirci

dükkânında satılan çeyrek ekmekle değiştirir.

Akınet okuluna hiç aksatmadan devam eder. Okumayı ve okulunu çok sevdiği için her gün

bir buçuk-iki saatlik yolu hiç erinmeden kat eder. Baba Mevlüt Usta çok sevdiği oğlunu

gözden kayboluncaya kadar evinin bahçesinden gözetler. Akınet’in okuldayken en sevdiği

ve başarılı olduğu ders coğrafyadır. Sadece Türkiye değil dünya haritasındaki nehirleri,

dağları, ovaları, ülkeleri ve kıtaları en ince ayrıntısına kadar bilir.

Bir gün Akınet’in okuluna müfettiş gelir ve sınıfları teftiş eder. Akınet’in sınıfına

geldiğinde öğrencileri kontrol etmek için onlara soru sorar ve Akınet’e yönelttiği bütün

coğrafya sorularına o hiç düşünmeden cevap verir. Bu durum karşısında müfettiş ve

15 Bkz. Ek-6, Röportaj-1.
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öğretmeni hayretler içinde kalır.

Akınet hafta sonları ise ev işlerinde ailesine yardım eder ve köyün biraz yukarısındaki

Alageriş Merası’nda hayvan otlatır. Bu merada çobanlık yapmanın yanında arkadaşlarıyla

oyunlar oynar piknik yapıp eğlenir. Öğle vakti geldiğinde Akınet ve arkadaşları meranın üst

tarafında bulunan Kızılkaya’nın tepesine çıkıp getirdikleri yiyecekleri paylaşarak yerler.

Bu yıllarda şairin başından bir de küçük sevda geçer. Ancak küçük yaşta başa gelmesine

rağmen bu sevdanın etkisinden şair uzun yıllar kurtulamaz.

Akınet henüz dördüncü sınıfa giderken babasının vefatı üzerine okulunu bırakması

gerektiğinde öğretmenleri evine gelerek ailesine onun çok zeki bir çocuk olduğunu ve

okuması gerektiğini söyler. Ancak Akınet ailesi bu yükün altından kalkamayacaklarını ve

para kazanacak insana ihtiyaçları olduğunu ifade ederek öğretmenlerin bu isteğini reddeder.

Şair o dönemlerde geçirdiği zor günleri şu şekilde dile getiriyor:

“Hafta sonları aileme yardımcı olmak için hayvanları köyün yukarısındaki Alageriş

Merası’na götürürdüm. Bu meranın alt tarafında da bir dere vardı. Hayvanları meraya

bırakıp arkadaşlarla top, uzuneşek, kovalamaca, saklambaç... gibi oyunlar oynardık.

Hayvanlar susayınca dereye inip su ihtiyaçlarını giderirlerdi. Biz de onları daha rahat

görebilmek için dağın tepesindeki kızılkayaya çıkıp hem oyun oynar hem de öğle vakti

geldiğinde getirdiğimiz yiyecekleri açarak hep birlikte keyifle yerdik. Bir şişe de ayran

getirip onu sırayla birer yudum alarak içerdik. Ekmeklerimizi ve genelde çökelekten

ibaret olan bazen de yumurta ve patatesten oluşan katıklarımızı paylaşırdık. İncir

zamanı geldiğinde ise götürdüğümüz yiyecekleri yemezdik. Kızılkayanın alt tarafında

olgunlaşan incirlerle karnımızı doyururduk. Dağın yamacında da küçük bir kulübe

vardı. O kulübeden gelen gramofon sesleri dağda yankılanırdı.

Bir gün hayvanları otlağa saldıktan sonra müziğin geldiği kulübeyi merak ettik ve

arkadaşlarla oraya gittik. Kulübeye vardığımızda bizi bir adam karşıladı. Kıvırcık saçlı,

saçlarının ucuna karlar yağmış bu adam bir gramofon ve saat tamircisiydi. O kadar

alçakgönüllü biriydi ki çor- çocuk demeden üstleri başları pistir demeden bizi içeriye

aldı. Mert, iyi niyetli biri olduğu her halinden belliydi. Evinin duvarlarında ünlü

sanatçıların resimleri vardı. Masasının üzerinde iskambil kâğıtları ve günlük gazeteler

vardı. Anladığım kadarıyla o da benim gibi okumayı çok seven biriydi. Daha sonra bir

de elime ona ait şiir karalamaları geçti. Odanın bir kenarında da içtiği sigaraların
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kutularını biriktirmişti. İşte bu sessiz, sakin hiç kimseye zararı dokunmayan adam

benim ‘Halil İbrahim’ şiirimin kahramanı idi.

Bir müddet sonra alışmıştık ona. Artık sık sık gidiyorduk onun yanına. Onun çok

değişik ilginç bir yaşantısı vardı. Hiç kendisinden bahsetmezdi. Belki de acılarla dolu

geçmişini hatırlamak istemiyordu. Daha sonra öğrendiğime göre başından içler acısı

olaylar geçmiş. Bu olaylardan önce hayatı seven, sevgi dolu, eşine ve ailesine bağlı

işiyle-gücüyle ilgilenen biriymiş. Mağaza başı denilen yerde de saat ve gramofon tamir

dükkânı varmış.”16

Şair 1961 yılında henüz on altı yaşındayken annesi Zekiye Hanım’ın isteği üzerine görücü

usulü ile Ayazlı Köyü’nden Sabiha Hanım ile evlenir. Bu evlilikten askerlik öncesi

Süleyman (1962), Kenan (1964), Cenan (1966); askerlik sonrası ise Numan (1972) ve Elvan

(1974) adlı çocukları dünyaya gelir.

Akınet çocuklarına güzel bir hayat sunmak için elinden geleni yapar, durmaksızın çalışır.

Fakat bu yoğun çalışma onu şiir zevkinden alıkoymaz. Fırsatını bulduğu her anı bir şeyler

karalayarak yahut kitap okuyarak geçirir. Bu şekilde hem günün yorgunluğunu ve stresini

atmakta hem de içindeki okuma ve bir şeyler üretme arzusunu gerçekleştirmektedir. Ancak

zaman zaman hastalıklar insanın yakasını bırakmaz. 1966-1967 yılları Akınet için oldukça

sıkıntılı geçen yıllardır. Şair 1966 yılında burun, 1967 yılında apandisit ameliyatı geçirir.

Yine aynı yıl içinde omurilik zedelenmesi nedeniyle tedavi görür. Fakat bütün bu hastalıklar

Akınet’i yıldırmaz çalışmalarına devam eder. 1972-1981 yılları arasında şoförlük, 1982-

1996 yılları arasında da mobilyacılık yapar. Şoförlük yaptığı yıllarda bir de trafik kazası

geçirir ve bu kazada ölümden döner. Ancak sağlığına kavuşur kavuşmaz aynı şevkle yoluna

devam eder. Çünkü geçimini sağlamak zorunda olduğu bir ailesi vardır. Bütün çabası

çocuklarını okutup birer iş sahibi yapmaktır. Onların kendisi gibi zor bir hayat sürmesini

istemez. Hem bu sebepten hem de içinde bir ukde olarak kalan okuma arzusu sebebiyle

çocuklarını okutmak ister. Ancak 1980’li yıllarda meydana gelen “On İki Eylül olayları”

sebebiyle çocuklarını okutamaz ve onların da birçok insan gibi işsizler kervanına

katılmamaları için oğullarını Ankara’ya götürür. Her birini ayrı ustaların yanına vererek

mobilyacılık zanaatını öğrenmelerini sağlar. Ara ara ziyaretlerine gitse de tam sekiz yıl

16 Halil İbrahim’in başından geçen olaylar EK-2.1’de yer almaktadır.
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çocuklarından ayrı kalır. Ama her şey onlara daha iyi bir gelecek sağlamak içindir. Ayrı

geçen sekiz yılın ardından artık çocuklarının mobilyacılık mesleğini öğrendiklerine kanaat

getirerek memleketinde onlara bir mobilya dükkânı açar ve bu hasretliği sonlandırır.

Çocukları ile birlikte bir müddet mobilyacılık yapar. Daha sonraları çocukların gerek askere

gitmeleri gerekse başka işlere girmeleri sebebiyle mobilya dükkânı kapanır. Sonraki bir iki

yıl içinde emekli olan Akınet başka bir işle meşgul olmaz. Artık amacına kısmen de olsa

ulaşmıştır. Oğullarının hepsi birer iş sahibidir. İkisi yurtdışında (Süleyman İngiltere’de,

Cenan Fransa’da), ikisi de (Kenan ve Numan) İstanbul’da çalışmakta ve ikamet etmektedir.

Kızı Elvan ise eşinin işi dolayısıyla İzmir’de yaşamaktadır.

Emekli parasıyla hayatını devam ettiren Akınet zamanının büyük çoğunluğunu şiir yazarak

ve merak ettiği şeyleri araştırarak geçirir. Bunların yanı sıra sudoku çözmekten, kitap

okumaktan, seyahate çıkmaktan da büyük zevk alır. 2008 yılında mide kanaması geçiren

şair bir müddet bu hastalığın tedavisi ile uğraşır. İyileşmesi bir hayli zaman alır. Ardından

tansiyon sıkıntısı baş gösterir. Bu hastalıklar onun 36 yıldır vazgeçemediği sigarayı

bırakmasını sağlar. Kendisi de bu durumdan son derece memnundur. “Daha önceden

bırakmak varmış ne vardı da yıllarca içtim bilmem.” der.

3. Edebî Şahsiyeti

Akınet’in edebi şahsiyetini iki dönemde inceleyebiliriz:

3.1 İlk Adımlar ve Arayışlar Dönemi

Bu dönem şairin 1962 öncesinde ilk karalamalar yaptığı yılları ve 1962-1980’li yıllar

arasında geçen süreyi kapsar. Şair ciddî anlamdaki ilk şiirini 1962’de kaleme alsa da bundan

önceki dönemlerde düğün bayram gibi eğlence yerlerinde insanları güldüren komik şiirler

yazar. Akınet kendini şiire yönelten sebepleri ve şiirle geçen ilk yıllarını şöyle anlatıyor:

“Beni şiire yönelten sebeplerin başında şiiri çok sevmem gelir. ‘Şiiri nasıl sevdiniz?’

diye soracak olursanız; bunda çocuk yaşta abonesi olduğum ‘Köroğlu Dergisi’nin

annemin dinlemekten hiç bıkmadığı ve sürekli bana okutturduğu Veysel Karâni

şiirlerinin pazarlarda okunan ve satılan destanların büyük rolü olduğunu söyleyebilirim.

Biraz da duygusal ve ince ruhlu olmamın payı vardır tabii ki. Bunlardan başka eski

evimizde bulunan Yunus Emre kitaplarının Türkçe Mevlüt kitabının; sürekli okumamı

isteyen amcamın etkili olduğunu söyleyebilirim.
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Şiirin bendeki yeri diğer türlerden çok farklıydı. Onda ilgimi çeken husus bazı

kavramların farklı şekilde ifade edilmesi, akla gelmeyecek benzetmelerin yapılması ve

bünyesinde barındırdığı coşku ahenk ve şekil unsurlarıdır.

İçimde okumaya karşı dayanılmaz bir arzu vardı. Okumaya büyük adam olmaya çok

hevesliydim. Okudukça yeni şeyler öğrendikçe bu isteğim daha da artıyordu. Bu yüzden

elime gecen her şeyi yerde bulduğum bir gazete parçasını bile okurdum. Bir taraftan da

o zamanların popüler sanatçılarına Zeki Müren, Nilüfer Aydan, Neriman Köksal’a

şiirler yazardım. Bu yazdıklarımı da arkadaşlar düğünlerde davetlerde bana okuturlardı.

Fakat bu şiirlerimi taşınmalar sırasında kaybettim. Sonradan aklımda kalanları tekrar

yazmayı denesem de bunu başaramadım. Hepsi değişikliğe uğradı. Ciddi anlamda

kaleme aldığım ve hiç değişikliğe uğramadan ilk yazdığım haliyle yayımlanan ilk şiirim

1962 yılında köydeki evimin bahçesindeki çiti izlerken yazdığım ‘Çite Bakarım Çite’

isimli şiirdir. Bu şiir dinleyenlerin çok hoşuna gitti. Bir şeyleri başarabildiğimi görmek

beni daha da heveslendirdi. Mandıra denen yerdeki tarlamın bir kısmını tuğla kesmek

için kiralamışlardı. O zamanın parasıyla elime yüz liraya yakın para geçmişti. Çok iyi

paraydı o zamanlar. Heveslik de var ya… Parayı aldım. Hemen Eski Ordu denen köyde

iyi bağlama çalan Ahmet Gümüş adında biri vardı onun yanına gittim. Zaten evi

dayımın evinin yanındaydı. Dayımlara gittiğimizde bize bağlama çalardı. Bağlamasını

satın almak istedim biraz da ısrar ettim. Bana onu 30 liraya sattı. Zaten çok hevesli

olduğumu önceden biliyordu. O zamanlar bağlama ile gezmek ayıptı. Köy yerinde

yadırganıyordu. Millet yemeye zor para buluyordu. Babam öleli bir yıl olmuştu. Bu

yüzden ‘Babasına bir mevlit okutmadı gitti bağlama aldı.’ diye arkamdan çok laf ettiler.

Ben bunlara aldırmadım ‘konuşan konuşsun’ dedim. Çünkü ben babamın duasını zaten

yapıyordum. Bunu alenen yapmaya gerek yok. Bağlama sevdamdan vazgeçmedim

düğünlerde bağlama çalanları dikkatle izledim. Bağlama ustalarından ders aldım ama

nafile istediğim gibi çalamıyordum. Bu arada şiire de devam ediyordum. O zamanlar

Fatsa’da Lütfullah Topçuoğlu isminde bir mühendis vardı. ‘Çite Bakarım Çite’ şiirimi

çok beğenmişti. Bu şiire birlikte beste yaptık. Güzel de oldu ama türkü Fatsa sınırlarını

aşamadı. Çünkü o zamanlar ne televizyon vardı ne de medya bu kadar gelişmişti.

Askerden geldikten sonra bir jip alarak şoförlüğe başladım. 1978 yılına kadar geçimimi

böyle sağladım. Ama bir taraftan da şiir yazmayı sürdürüyordum. Ancak yazdığım şiir

defterini bir taşınma sırasında kaybettim.

Bazı sanatçılar o yıllarda Fatsa’ya uğradılar. Onlara şiirlerimi gösterdim ama

beğenmediler. Bu durum biraz şevkimi kırdı. Ancak o zamanlar ‘Hayat Mecmuası’nda
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ve yerel radyoda şiirlerim yayınlanınca yeniden şevkim arttı. Hatta ünlü bir şair bir

gazetede şiir köşesi açmıştı. Oraya da şiir gönderdim. Fakat yayınlamadı. Daha sonra

öğrendim ki aynı şair şiirimde ufak tefek değişiklik yaparak onu kendine mâl etmiş.”17

Akınet içindeki dostluğu, sevgiyi, coşkuyu, halkın duygularını ve toplumda meydana gelen

adaletsizlikleri bir sözcü olarak şiirle açığa çıkarabileceğini düşündüğü için şiir yazdığını

belirtiyor.

Şair ilk adımlar ve arayışlar döneminde Nesimi, Karacaoğlan, Köroğlu, Veysel Karani,

Yunus Emre, Pir Sultan Abdal gibi unutulmaz yerleri asla doldurulamayan ustaların da

büyük bir payının olduğunu inkâr etmez. “Onları yüreğimden aklımdan asla çıkarmadım

çıkaramam da. Ben onların eserleriyle besledim ruhumu. O eşsiz eserler benim mektebim

oldu. Bana acılara güçlüklere göğüs germeyi; sevgiyi dostluğu adaleti onlar aşıladı.” der.

Akınet’in edebî anlamdaki ilk şiiri olarak nitelendirebileceğimiz “Bizim Çit” (Çite Bakarım

Çite) adlı şiiri şairimiz köydeki evinin penceresinden dışarıyı izlerken bahçedeki çitin

üzerinde uçuşan kuşların ve o anki manzaranın etkisiyle oluşan duygularını aktarmak için

1962 yılında kaleme alır.

BİZİM ÇİT

Çite bakarım çite

Üstünde kuşlar öte

Ne derman bulabildim

Ne de bu derdim bite

Çitin bir yanı bayır

Bayırı sarmış çayır

Erken sevdaya düşen

Yanıyor cayır cayır

Ben çite çıkamadım

Üstünden bakamadım

Yârimin kollarına

Bilezik takamadım

17 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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Dutu yerden budadım

Dolandım adım adım

Elâ gözlü yarime

Çifte kurban adadım

Fatsalıyım Fatsalı

Elimde fındık dalı

İflâh olmam yanarım

Sevdalıyım sevdalı

(Asarkaya, s. 94)

Şairin daha önceki yıllara ait merhum Zeki Müren’e ve Neriman Köksal’a ithafen yazdığı

komik tarzda eğlenceli şiirleri de varmış. Bu şiirlerini yazıldığı dönemlerde düğünlerde,

bayramlarda ve diğer eğlence yerlerinde insanları güldürmek için okurmuş. Şairimiz

taşınmaları sırasında yaklaşık bir defter dolusu şiiri kaybeder bu şiirler de onlar arasındadır.

Akınet “Nilüfer” başlığını taşıyan şiirini ise gençlik yıllarının meşhur sinema sanatçısı

Nilüfer Aydan’a olan hayranlığını ve onun güzelliğini dile getirmek için kaleme alır:

NİLÜFER

Güzelliğin dile gelsin isterim

Boyun posun sanki sülün Nilüfer

Gönlüm güllerini dersin isterim

Ne hoş kokar senin gülün Nilüfer

Bilsem yollarını gelsem köşküne

Gam yemem uğruna dönsem şaşkına

Ben de Kerem gibi yansam aşkına

Olsam da razıyım külün Nilüfer

Her an görmek ister gözlerim seni

Garip bülbül gibi özlerim seni

Alırım sineme gizlerim seni

Bizim ile düşse yolun Nilüfer
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Siyah saçlarından bir tel versen de

Ansızın kapımı çalıversen de

Bir defa yüzüme gülüversen de

İstersen olurum kulun Nilüfer

(Asarkaya, s. 64)

Akınet’in Hayat Mecmuası’nda yayınlanan “Çite Bakarım” şiirinin yanı sıra 1964 yılında

yazdığı ve TRT radyosunda yayınlanan “Elif Teyze” programına gönderdiği “Elif Teyze”

başlığını taşıyan şiir de ilkler arasındadır. Ancak şairimiz bu şiirin sadece bir dörtlüğünü

hatırlar.

“Elif Teyze öncelikle size

Selâmlarımı sunarım

Hayranım sohbetinize

Dinlemedikçe yanarım”18

Bu şiir program sunucusu ve dinleyiciler tarafından beğenildiğinde Akınet’in içinde büyük

bir coşku belirir ve kendine olan güveni artar. Şiir alanında kendini biraz geliştirdikten

sonra şair ve sanatçıların bulunduğu yerlere, ortamlara girer. Bu olaylar ona yeni ufuklar

yeni kapılar açar, şairde araştırmalar yapma ve yeni şiirler yazma isteği uyandırır.

Çevresinde gördüğü olaylara insanlara ve diğer tabiat unsurlarına sanatçı gözüyle bakmaya

çalışır. Ailesine olan sevgisi kızı Elvan’a olan bağlılığı insanların evlerine ekmek götürmek

için sarf ettiği gayret toplumsal bozukluklar ve adaletsizlikler onun şiirlerinin ilham kaynağı

olur. Bunların yanında portre şiirlerinin varlığından da bahsedilebilir. 1999 yılında

neşredilen “Asarkaya” adlı kitabında yer alan şiirlerin büyük çoğunluğu bu dönemde yazılır.

Bu şiirlerde şair oldukça sade bir dil kullanır. Çünkü amacı şiirlerini okuyan her kesimden

insanın onları kolayca anlamasını sağlamaktır.

Akınet şairliğinin yanı sıra 1970’li yıllarda mahallî bir gazetede köşe yazarlığı da yapar.

Ancak bir müddet sonra diğer işlerinden fırsat bulamadığı için bu işi bırakır. Stresini ve

yorgunluğunu şiir yazarak atmaya çalışır. Akınet hayatının her döneminde şiire vakit

ayırabilmiştir. Şiirsiz bir hayat ona çok yavan gelmektedir.

18 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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3.2 Olgunluk Dönemi

1980’lerden günümüze kadar olan yılları kapsayan dönemdir. Her şairin edebî şahsiyetini

belirleyen çeşitli dönüm noktaları vardır. Bu dönüm noktasını bir şiir, bir kişi veya herhangi

bir olay belirleyebilir. Akınet için bu devre 1980’li yıllar olarak verilebilir. Çünkü şairin bu

dönemde yazdığı “Halil İbrahim” ve “Yolun Sonu Görünüyor” adlı şiirler onun

popülaritesini artırır.

Şairin çocukluk yıllarında tanıştığı ve kahraman olarak gördüğü Halil İbrahim’e yazdığı

“Halil İbrahim” adlı şiir ve annesi Zekiye Hanım’ın vefatı üzerine 1987 yılında kaleme

aldığı “Yolun Sonu Görünüyor” adlı şiir Fatsalı Selahattin Aygün tarafından bestelenir.

Musa Eroğlu, Arif Sağ, Devran Çağlar, Yavuz Bingöl gibi değerli sanatçılar tarafından

okunarak halkın gönlünde taht kurar. Akınet’in sanat dünyasında adını duyurmasını bu

eserler sağlar. 1999 yılında yayımlanan ilk kitabı Asarkaya’daki elli altı şiirin bestesi

yapılır. “Şekerparem, Tel Vurdu Beni, Sineye Turnam, Yunus, Kamber Ağa” bunlardan

bazılarıdır. “Elvanım Çiçeğim, Bir Çiçeğim, Güle Güle Canım, Bahar mıydı, Sen Giderken”

adlı şiirleri de şair kızı Elvan için kaleme alır. Akınet kızına beslediği bu büyük sevginin

nedenini Elvan’ın tabiat olarak babaannesi Zekiye Hanım’a çok benzemesine ve onun

babasının bir dediğini iki etmeyen ona hiç karşı gelmeyen sakin, masum bir yapıya sahip

olmasına bağlar. Öyle ki şairimiz kızından bahsederken bile gözleri dolar. Hatta arabasının

arkasına bile kızı için kaleme aldığı “Sen Giderken” şiirinin başlığını yazdırır.

Şairimizin annesine duyduğu sevgi de tarif edilemez boyuttadır. Çünkü annesi onun aynı

zamanda babası, arkadaşı, sırdaşı, yoldaşı olmuştur. Yakın zamanda yazdığı şiirlerinde bile

annesine duyduğu özlemin etkileri yoğun bir şekilde hissedilir. Şair “Yalnızlık” temasını

işlediği “Bu Akşam” adlı şiirde anne özlemini şöyle dile getirir:

“Bu akşam üşüyorum

Koynunda ısınayım

Ninni söyle ne olur

Seni annem sanayım”

“Ren Bulanık” adlı şiirde de şair derdine bir türlü derman bulunamayan annesini gurbette

kaybettiği anı hatırlar.

“….
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Merhem var mı gangırene

Hekimlere sor annem sor

…..

Yüzü gülmüyor kaderin

Bakışları hor annem hor

….

Sinede tutuşan yanan

Alevlenen kor annem kor

…

Gurbette hastahanede

Can vermesi zor annem zor”

Akınet geçimini sağlayabilmek için 1982-1996 yılları arasında mobilyacılıkla uğraşır.

Şairlik Akınet için geçimini sağlayabileceği bir iş değil sadece hobidir. Çünkü o eserlerini

hiçbir zaman para kazanma aracı olarak kullanmak istemez. Zaten onlardan elde ettiği

kazancın neredeyse tamamını hayır işleri için harcar. Kendisi ile yaptığımız bir söyleşide bu

konudaki düşüncelerini bize şöyle aktarıyor:

“Ben şiirlerimi para kazanmak, karnımı doyurmak için değil; zevk duyduğum için

yazıyorum. Yeni eserler yazdıkça sanki yeni bir çocuğa sahip olmuşum gibi mutlu

oluyorum. Hele onlardan elde ettiğim kazancı ihtiyaç sahibi insanlarla paylaşınca

onların mutlu olduğunu görünce… O tarif edilemez bir duygu. Allah’a şükür geçimimi

sağlayacak durumdayım. Sokaklarda yiyecek bir lokma ekmeğe ihtiyacı olan o kadar

çok insan var ki onlara elimden geldiğince yardımda bulunarak mutlu oluyorum.

Şiirlerimle onların duygularına da ortak olmaya çalışıyorum.”19

1990’lı yıların sonlarına doğru emekliye ayrılan şairimiz artık zamanının büyük

çoğunluğunu şiir yazmaya ayırır. Çünkü artık çocukları meslek sahibi olmuş hepsi kendi

geçimini sağlar duruma gelmiştir. Kendini artık özgür bir kuş gibi hisseden Akınet bazen eşi

Sabiha Hanım’la bazen yalnız başına küçüklüğünden beri hep hayalini kurduğu yurt içi ve

yurt dışına seyahatlere çıkar farklı ülkelerde ve şehirlerde yaşayan evlatlarını ziyaret eder

gezip gördüğü yerlerde yeni oluşturacağı şiiri için materyaller toplar. İkinci kitap, üçüncü

kitap derken şairimiz şimdilerde ise dördüncü kitabının sayfalarını dolduracak olan şiirlerini

19 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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kaleme almaktadır. Bunun yanı sıra kıramayacağı kişilerin davetlerine, halk şiirini gençlere

sevdirmek amacıyla lise ve üniversitelerde düzenlenen panellere adına düzenlenen özel

gecelere katılır. Haftanın iki üç günü de yalnızlığı çok sevdiği için Ordu-Fatsa arasında

bulunan Yalıköy’e gider. 2013 sonbaharında Fatsa’daki evinin etrafındaki yol ve inşaat

yapım çalışmalarından aşırı rahatsızlık duyduğu için kısa süreliğine İzmir’e kızının yanına

gider. Üç-dört ay orada kaldıktan sonra birtakım sağlık sorunları sebebiyle Ankara’ya

yerleşir. Burada geçirdiği ani bir rahatsızlık sonucu işitme kaybı yaşar ve halen tedavisi

devam etmektedir.

4. Sanat ve Edebiyatla İlgili Görüşleri

4.1 Şairin Sanatla İlgili Görüşleri

Akınet, sanatı ve edebiyatı insanlığa hizmet vasıtası olarak görmektedir. Ancak bunu her

sanatkârın farklı şekillerde yapabileceğini savunur. Ona göre sanatçı topluma hizmet

etmelidir. Bunu yaparken de ahlâkî kurallara ve toplumun geleneklerine saygı göstermelidir.

Şair, sanatkârın vazifesinin topluma ayna tutmak olduğu görüşündedir. Bu nedenle

insanların duygu, düşünce ve hayallerine ortak olmayı bunu kendi üslûbuyla şiire

yansıtmayı kendine ilke edinir.

Sanatın amacını “insanlığa hizmet” olarak değerlendiren Akınet şöyle der:

“Sanat halk için yapılmalıdır. Gerçekleştirilme amacı insanlığa bir şeyler kazandırmak

ve öğretmek olmalıdır. Yapılan sanat her tabakadaki insana hitap edebilmelidir. Şahsa

indirgendiğinde sanat amacını kaybeder.”20

“Toplum için sanat” anlayışını benimseyen Akınet sanatçının bazı görevleri olduğunu

belirtir. Ona göre sanatçının görevi yazmaktır. Ancak yazarken de toplumun menfaatlerini

göz önünde bulundurmalıdır. Bu yüzden de Akınet’in sanatçı kimliği sanat karşısında

ahlâkçı bir tavır takınır.

“Üretkenlik, hoşgörü, sevecen yaklaşım, uyarıcılık, barışçılık şairin görevleri

arasındadır. Şair, arıya ağu çiçeğinden bal sağdırabilmelidir. Mızraba tetik

çektirebilmelidir. Şair çok çalışmalıdır sürekli araştırmalar yapmalıdır. Yani sürekli bir

arayış içinde olmalıdır. Şairin işi toplumun kanayan yarasını sarmaktır. Tıpkı bir hekim

20 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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gibi ona çare bulmaktır. Toplumun dile getiremediği şeyleri kalemi ve kabiliyeti ile

gözler önüne sermektir.”21

Akınet bir sanatçının ortalığa çıkıp kendini övmesini yanlış bulur ve sanatın “doğuştan

gelme bir yetenek” olduğunu belirtir.

“Sanatçı ruhu bazı insanlara doğuştan bahşedilmiş bir nimettir. Bu yetenek kişinin

kendisini yönlendirdiği sanat dalı ile şekillenir. Şiiri seven şair; sinemaya, televizyona

ilgi duyan artist heykele önem veren de heykeltıraş olur. Fakat her ne olursa olsun

sanatçının ortalığa çıkıp kendini reklam aracı olarak kullanması çok yanlıştır. Bana göre

medya önünde boy gösteren kişiler kalıcı olmuyorlar. Fakat benim idealim bırakmış

olduğum eserlerle tıpkı Nesimi, Yunus, Âşık Veysel, Karacaoğlan… gibi asırlar sonra

bile anılmaktır.”22

Şair, sanat ve sanatçının siyasetle ilgilenmesini de son derece yanlış ve tehlikeli bulur. Hatta

bu olayın sanatçının önüne kalın duvarlar çekmek ve sanatını öldürmekten başka bir işe

yaramayacağını söyler. Ona göre sanatçının dünyası yüreğinde başlar.

“Birinci kitabım basılmadan önce kitapta yer alacak olan şiirlerimin birçok kişi

tarafından kontrol edilmesini istedim. Çünkü siyasî ve ideolojik kelimeler yazmamaya

özen gösterdiğim hâlde okunduğu zaman yanlış anlaşılmaya sebep olabilecek

kelimelerin bulunabileceğinden endişe duyuyordum. İkinci ve üçüncü kitabımı

hazırlarken de bunu göz önünde bulundurdum. Onları da birçok kişinin fikrine sundum.

Çünkü kitabın basımında yardım edecek olan kişiler öncelikle şiirlerde herhangi bir

ideolojinin bulunup bulunmadığını sordular ve böyle bir şeyin olması halinde bana

yardım edemeyeceklerini söylediler.”23

4.2 Şairin Edebiyatla İlgili Görüşleri

4.2.1 Şiir

Şiir insanların duygu, düşünce ve hayallerini belli kalıplar çerçevesinde yahut hiçbir kurala

bağlı kalmadan özgürce ve etkileyici bir biçimde aktardıkları edebî türdür. Doğan Aksan,

“Şiir Dili ve Türk Şiir Dili” adlı eserinde şiirin tarifi ve mahiyeti konusunda şöyle der:

21 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
22 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
23 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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“Şiir, insanoğlunun zihninden dizelere aktarılan imgeleri, onun ruhunu kaplayan

coşkuları, yürek yangınlarını etkileyici bir biçimde yansıtan insan yaratısıdır. Halk şiiri,

halkın içten gelen duygularını doğal, zorlama ve yapmacıktan uzak, yalın bir biçimde

yansıtan şiir türüdür. Halk şiiri ulusun kültürünün, yaşam biçiminin, dünya görüşünün,

zevkinin ve içtenliğinin birçok örneğiyle de toplumun ruhunun aynasıdır” (1999: 15-

16).

Dursun Ali Akınet ise “Sizce şiir nedir, nasıl olmalıdır?” sorusuna şöyle cevap vermiştir:

“Aslında tarifi yapılması zor bir kavram. Çünkü o bir mucizedir, lütuftur. Yani Allah'ın

bazı kullarına bahşettiği bir nimettir. Şiir emeğin birikimin ve hayal gücünün

birbirleriyle dayanışması sonucu yoğunlaşan duyguların dışa yansıması ile ortaya çıkan

bir şeydir. Sıra dışı oluşumların zihinsel kazanımlar marifetiyle can bulmasıdır. Şiir

okunduğu zaman insan ruhunu okşayabilmeli. Şiirde kullanılan kelimelerin özenle

seçilmesi gerekir. Halka yabancı olmayan her okuyanın kolayca anlayabileceği gündelik

kelimelerden oluşmalı şiir. Okunduğunda hem kulağa hem insan ruhuna hitap etmeli.

Şiir toplumu hem eğitmeli hem güldürürken düşündürmeli. Fakat bunları yaparken de

kimseyi incitip onurunu kırmamalı, ahlâki değerlere de ters düşmemeli, gelenek ve

göreneklere saygı çerçevesinde oluşturulmalıdır. Ayrıca şiir büyüleyici ve insanları

kaynaştırıcı nitelikte yazılmalıdır.”24

Ciddî anlamdaki ilk şiirini 1962 yılında kaleme alan Akınet bundan önceki senelerde ufak

tefek karalamalarda bulunur; Zeki Müren, Neriman Köksal, Nilüfer Aydan gibi dönemin

ünlü sanatçılarına ithafen şiirler yazar. Ancak onun bu şiirleri düğün, bayram yerlerinde

okunmaktan ileri gidemez.

Akinet’in şiir anlayışında “insan-zaman ve muhit” kavramlarının önemli bir yeri vardır.

Çünkü insanoğlu hangi zamanda ve muhitte olursa olsun hayatını devam ettirmek için

sürekli bir çaba içindedir. Birçok olayla karşı karşıya gelmektedir. Bunlar bizleri bazen

güldüren-eğlendiren bazen de üzen-ağlatan şeylerdir. İşte bazı insanlar gerek kimseyle

paylaşamadığı duygularını gerekse çevresindeki insanların başından geçen olayları empati

yoluyla özümseyerek hatta kendi olaylarıyla da yoğurarak o anki duygu yoğunluğuyla bir

yere karalar. Şair o anda bir evladına daha kavuşuverir. Kim bilir şair için bu ne büyük bir

hazdır. Ancak bazısı inatçı olur sahibini biraz daha uğraştırır, kahramanından daha çok

emek ister. Tıpkı bir kimsenin hem hırçın, daha çok çaba isteyen çocuğa hem de mazlum

24 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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çok zahmet gerektirmeyen bir çocuğa sahip olması gibi. Netice biraz uğraştan sonra o da

son halini alır.

Şair “İnsanlar hayatta olduğu müddetçe şiir de varlığını devam ettirir.” demektedir. “Şair-

eser-okuyucu” kavramları şairin eserlerini oluşturmasında önemli etkenlerdir. Bu üç

unsurun ortak noktası ise insandır. Çünkü şiiri yazan da eser hâline getiren de okuyan da

insandır. Akınet’e göre şair insanlar sayesinde eserini meydana getirir ve yine insanlar

sayesinde belli bir mevkiye ulaşır. Şair eserini oluşturur ve insanların beğenisine sunar.

Artık bundan sonrası okuyucuya kalmıştır. Okuyucunun o eseri beğenmesinin tabii olduğu

kadar beğenmemesi de tabiidir. Ancak bu noktada Akınet eleştirinin insanları kırmadan

incitmeden yapılmasının daha doğru olduğu görüşündedir.

Şaire “şiirde tasvir ve ifade vasıtalarına bakış açısını” sorduğumuzda ise bize şöyle cevap

veriyor:

“Şiirde tasvir ve ifade çok önemlidir. Bazı şiirlerimde bu unsurları çokça

kullanmışımdır. Tasvir yapıldığında ve düzgün ifadeler kullanıldığında şiirin akılda

kalma olasılığı daha yüksektir. Bir de okuyucu şiiri okurken şiirde anlattığım şeyleri o

anda hayalinde canlandırabilmelidir. Bütün bunların gerçekleşmesi için de tasvir ve

ifade önemlidir. Meselâ ‘Bizim Köy’ adlı şiirimde yapmış olduğum tasvirler sayesinde

köyü ve köyün yolunu hiç bilmeyen birisi anlattıklarımdan hareketle o yerleri rahatlıkla

kafasında canlandırabilir. Bu şiirde kullandığım tasvirler ve ifadeler şiire kılavuz niteliği

kazandırmıştır. Ayrıca tasvirler yaparken benzetmelerden yararlanmanın da şiirin etkili

olmasında büyük bir payı vardır.”25

4.2.2 İlham

İlham bir eserin ortaya çıkmasına vesile olan sanatçının duygu yoğunluğu yaşadığı anlarda

onu eser üretmeye iten histir.

Akınet ilhamın yürek, tecrübe, birikim ve aklın birleşmesi sonucunda oluştuğuna inanır.

Ona göre bu kavramlar bir şiirin meydana gelmesinde etkili olan ana kaynaklardır. Şiir dış

dünyadaki olaylardan hareketle şairin iç dünyasında oluşur. Şairin iç dünyasının merkezi

“gönül”dür. İç ve dış dünya arasındaki bağlantı yürekle kurulmaktadır.

25 Bkz. Ek-6, Röportaj-3.



39

Şair bir şiirini oluşturacağı zaman daha önce gözlemlemiş olduğu olayları kendi

birikimlerini (hayat tecrübelerini) yüreğindeki duygularla birleştirir ve zihninde bunların

sentezini yapar. İşte ilham da bütün bu çalışmalar sonucunda ortaya çıkar.

Akınet, ilhamın kendiliğinden gelen bir anda ortaya çıkan bir çağrı sistemi olmadığını ileri

sürer. Ona göre ilhamı ancak sanatçı ruha sahip donanımlı, duygusal kişiler yakalayabilir.

Şairde bu donanımın oluşması onun yeteneğine tecrübesine ve harcadığı emeğe bağlıdır.

Kendisine yönelttiğimiz “İlham nedir? Şiirlerinizi nasıl oluşturuyorsunuz?” sorularına

Akınet şöyle cevap vermiştir:

“İlham kazanılmış tecrübelerin bir müddet sonra kişinin hayallerine ve içinde

bulunduğu ortama göre zihninde sentezlenmesi sonucunda ortaya çıkar. İlhamın

gerçekleşmesi için birikime dış âlemden gelen mesajlara yüreğe ve akla ihtiyaç vardır.

Ben şiirlerimi oluşturmadan önce birtakım araştırmalarda bulunurum. Tabii ki önce bir

olaydan veya bir varlıktan etkilenme olur ve zihnimde ufak-tefek cümleler şekillenir.

Bunları bir yere not alırım. En iyi şekilde nasıl kaleme alırım diye düşünürüm sonra

özellikle sözlükler, kitaplar ve ansiklopedilerden araştırmalar yaparım. Olay gerçek bir

hikâye ise hikâyenin kahramanları hakkında bilgi toplarım ve bulduğum şeyleri bir

araya getirip kendi duygularımı da katarak bir sentez yaparım. Bu sentez sonucunda

şiirimi oluştururum.”26

Akınet’e göre ilhamın gerçekleşmesi için; bilgi, beceri ve hissiyat gibi donanımların yanında

dünyaya şair gözüyle bakabilmek önemlidir. Önemli olan herkesin gördüğü, bildiği bir olayı

yahut varlığı farklı bakış açısıyla değerlendirmektir. Bu da şairin birtakım çalışmalarda

bulunarak kendini yenilemesi ve geliştirmesiyle mümkündür.

4.2.3 Yürek

Yürek dış dünyadaki olayların şairin içinde yankılandığı yerdir. Yüreğin dış âlemden gelen

mesajları alıp kendinde olan duygularla birleştirmesi sonucu şiir oluşur. Akınet’e göre

yürek; aşkın, sevginin, sevincin, üzüntünün başka bir ifadeyle insanî duyguların yaşandığı

yerdir.

26 Bkz. Ek-6, Röportaj-3.
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Şairin yüreği sevgi ve istekle dolu olmalıdır. Akınet bir şairin dünyaya kalp gözüyle

bakması gerektiğine inanır ve kendi yüreğinin de “çevresine duyarlı, hassas, gülenle

gülebilen, ağlayanla ağlayabilen, kötülüğü asla barındırmayan bir yürek” olduğunu söyler.

Ona göre bu duygular şairin yüreğinde olduğu müddetçe şair toplumun kanayan yarasını

sarar ve onların dertlerine ortak olur.

Yürek, şiirin hem yazıldığı hem de saklandığı yerdir. Yürekle yaşayan ve insanların

yüreğinde yer edinmiş olan şair ölümsüzdür. Şair ise insanların yüreğinde yer bulamamış

olan şair ise unutulmaya mahkûmdur.

Akınet en büyük idealinin yazmış olduğu şiirlerle “insanların kalbinde ölümsüzleşmek ve

asırlar sonra bile hatırlanmak” olduğunu söyler.

Akınet bir olayı şiire dökmek için sadece kulaktan duymanın yetersiz olacağını savunur.

Bunun yanı sıra şairin de olay kahramanları ile aynı duyguları paylaşması gerektiğine

inanır. Ancak insanın başkasının başına gelmiş olan olaylardan aynı şekilde etkilenmesi

mümkün değildir. Çünkü ateş düştüğü yeri yakar. Bu yüzden şairin kendi hayat

tecrübelerinden etkilenerek yazdığı şiirlerinde (Kızılkaya, Halil İbrahim, Yolun Sonu

Görünüyor ...) olayları bizzat yaşadığı için daha başarılı olduğu söylenebilir.

İlham dış dünyadaki olayların birtakım mesajlarla yüreğe ulaşmasını sağlar. Yüreğe gelen

bu mesajlar birikim ve yetenek sonucunda şekillenir. Yürek ilhamdan aldığı mesajlar

doğrultusunda dış dünyaya kulak kabartarak burayı gözler. Akıl ise gözlemler sonucunda

parçalardan bir bütün oluşturarak bunların birtakım zahmetler sonucunda şekillenmesini

sağlar.

4.2.4 Şiir ve Okuyucu

Uzun bir uğraştan sonra eserini oluşturan şair, göz bebeğini okuyucuya takdim etmek için

sabırsızlık içindedir. “Acaba okuyucu eseri beğenecek mi esere karşı nasıl bir tutum

sergileyecek?” düşüncesi şairin zihnini meşgul eder. Hiçbir sanatçı yüzde yüzlük bir başarı

beklentisinde değildir. Ancak eserin çoğunluk tarafından beğenilip ilgi görmesi her

sanatçının arzu ettiği bir durumdur. Her sanatçının hitap ettiği kesim farklı olduğundan

kendine göre bir okuyucu kitlesi vardır. Ancak Akınet de dâhil olmak üzere bütün şairler

eserlerine yönelik yapılacak eleştirilerin nezaket çerçevesi içerisinde olmasını yeğler.
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Akınet şiirin insanla doğduğunu ve insanlar olduğu müddetçe de varlığını devam

ettireceğini savunur. Toplumun açığa çıkaramadığı duygu, düşünce, sevinç ve hüzünler şiir

sayesinde açığa çıkmaktadır. Dolayısıyla topluma ait olan bu duyguların şiire iyi bir şekilde

yansıması ve toplumun bu şiirleri beğenmesi halinde toplum o şaire ilgi duyar.

Şiirin insanlara bir şeyler öğretmek onların duygularını paylaşmak için yazılması

gerektiğini düşünen şair, sanatçının bu amaçtan sapmaması gerektiğini savunur. Kendisi de

şiirlerini bu amaçlar doğrultusunda oluşturduğundan belli bir okuyucu kitlesinin yüreğinde

güzel bir yere sahip olduğuna inanmaktadır.

Akınet kendisine yönelttiğimiz “Sizce şiir nasıl olmalıdır?” sorusuna şu cevabı vermiştir:

“Şiir güzel olmalıdır ve bu güzelliklerden insanlar faydalanabilmelidir. Şair hüzün

yüklü bir olayı bile kullandığı kelimelerle ve diğer ahenk unsurlarıyla

güzelleştirebilmeli daha etkili hale getirebilmelidir.”27

4.2.5 Şair

Akınet “Toplum için sanat” anlayışını benimseyen şairlerden biridir. Bu anlayış halk

tarafından anlaşılabilirlik, halka yarar sağlama ve toplumsal sorunlara değinmeyi

öncelemektedir. Bu bağlamda şairin bu anlayışı benimsenmesinin sebebi, insanları sevmesi

ve onların dertlerine ortak olmaya çalışmasıdır. Ayrıca annesi Zekiye Hanım ile babası

Mevlüt Usta’nın insanî ilişkilerinin iyi olması toplum tarafından sevilen sayılan ve sözü

geçen kişiler olmasının da şairin bu anlayışı benimsemesindeki rolü büyüktür.

Ailesinin şaire aşıladığı doğruluk, dürüstlük, iyi niyet, sevecenlik, yardımseverlik gibi

ahlâkî olgular onun yaşantısında ve şiirlerinde kendini hissettirmiştir. Bu nedenle şairin

şiirlerinde yansıttığı samimiyet onun gönüllere taht kurmasında önemli bir etken olmuştur.

Akınet’e göre şair: “toplumun kalbi gözü ve dili”dir. Topluma yol gösteren onların acılarını

paylaşan onlarla ağlayıp onlarla gülen ve onların sorunlarına çözüm arayan bir güç

olmalıdır. Şair hep güzelin peşinde olmalı, şiirlerinde güzelliği yakalayabilmeli. Güzel

şiirler oluşturabileceği etkileyici olayları görebilmelidir. Önemli olan ele alınan obje yahut

olayın etkileyici sade anlaşılır bir üslûpla aktarılmasıdır. Şair, duygu yüklü kötü bir olayı

27 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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bile nasıl daha etkileyici ve güzel bir biçimde kaleme alabileceğini düşünebilmelidir. Akınet

bugün elde ettiği başarıyı bu olguları elinden geldiğince gerçekleştirmesine bağlar.

4.2.6 İsti’dat (Beceri-Kabiliyet) ve Zahmet

İsti’dat “beceri ve kabiliyet” anlamına gelmektedir. Şairlik de isti’dat isteyen bir meslektir.

Şair olacak kişinin bu beceriye sahip olması şarttır. Bazı insanlar bu sanatçı ruha doğuştan

sahiptir. Buna tecrübeler, gözlemler, olaylara farklı açıdan yaklaşımlar da eklenince bu

kabiliyet daha da gelişir. Sözcükler bir zaman sonra etkileyici bir durum karşısında şairin

ruhundan bir çırpıda dökülüverir. Ancak bu iş her zaman böyle kolay olmaz; bazen de şiiri

tamamlamak emek ve zaman ister. Duruma o anki duyguya uygun olan kelime bir türlü

insanın aklına gelmez. Çünkü şair mükemmelin peşindedir. “Derdimi daha iyi nasıl

anlatırım?” sorusuna cevap arar. Daha etkileyici ifade şekilleri arar eseri için. Akınet

“isti’dad”ı (kabiliyet) “şairlere doğuştan Allah tarafından bahşedilen bir nimet”; “zahmet”i

ise “insanların bir şeye ulaşmak için sarf ettikleri çaba” olarak tanımlıyor ve şunları

ekliyor:

“İsti’dadı geliştirmek için zahmete ihtiyaç vardır. Şair de tanrının kendisine bahşetmiş

olduğu bu yeteneği korumalı onun kötü amaçlarda kullanılmasına izin vermemeli ve

zahmetler çekerek onu somutlaştırabilmelidir. Bu yeteneğin ortaya çıkarılması ve

korunması ancak bilgi birikimi ve çalışma ile olur. Şiirlerimin oluşumu sırasında çok

çalışmalar yaptım yanlış bir kelime seçmemek ve insanlara yanlış bilgiler vermemek

için sürekli araştırmalar yaptım; sözlükler ansiklopediler karıştırdım, çeşitli gözlemlerde

bulundum.”28

Akınet şiir yazmaya meyilli olduğunu daha çocuk denebilecek yaşta fark eder. Kendisinde

de büyük bir haz uyandıran bu kabiliyetinin üzerine sabırla düşerek emek ve çabayla

insanların beğenisini kazanan güzel etkileyici şiirler kaleme alır. Hatta kendisiyle

yaptığımız bir söyleşide “Benim mektebim halk türküleri ve eserlerini severek okuduğum bu

büyük şairlerdir. Yoksa ben bunun eğitimini falan almadım. Zaten bence şiir yazma da

eğitimle olacak bir iş değil.” demiştir.

28 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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III. BÖLÜM

ŞAİRİN ÇALIŞMA HAYATI VE EDEBÎ FAALİYETLERİ

1. Çalışma Hayatı

Halk şiiri geleneğinin Anadolu’daki önemli temsilcilerinden biri olan Fatsalı şair Akınet’in

ilk şiiri 1962 yılında Hayat Mecmuası’nda yayınlanan “Çite Bakarım Çite” başlığını taşır.

Bu tarihten sonra Akınet’in Hayat Mecmuası ile bazı gazete ve dergilerde şiirleri yayınlanır.

Bunlar arasında özellikle mahallî yayın organları öne çıkar. Fatsa Yeni Haber gazetesi, Yeni

Oskar TV dergisi, Fatsalılar Kültür ve Dayanışma Derneği’nin çıkarmış olduğu Fatsalılar

Bülteni bu organlardan bazılarıdır.

Okumayı çok seven şair başlangıçta Nesimi, Köroğlu, Yunus Emre, Âşık Veysel, Pir Sultan

Abdal ve Karacaoğlan gibi büyük şairlerin eserlerini okuyarak şiire merak saldığını ve bu

şairlerden ilham aldığını belirtir. Sonraları da Teslim Abdal, Kul Himmet, Feymâni, Ali İzzet

Özkan, Bekir Sıtkı Erdoğan, Abdurrahim Karakoç, Cemal Sağcı ve Ahmet Kaçar gibi şairleri

zevk alarak okuduğunu dile getirir.

Akınet’in altmışlı yıllardan itibaren şiirlerinin birçoğu bestelenir. Hatta “Gönül Vurgun

Yedi” adlı şiirine bugüne kadar on bir adet beste yapılır. Nihayetinde bu şarkı merhum

Kıvırcık Ali’nin seslendirmesiyle hayat bulur.

Akınet şairliğin yanı sıra 1970’li yıllarda Fatsa’da yayınlanan Güneş Gazetesi’nde köşe

yazarlığı da yapar. Ancak bir müddet sonra diğer işlerinden dolayı vakit ayıramadığı için bu

işten vazgeçer. Stres atma rahatlama aracı olarak şiir yazmaya devam eder. Gün geçtikçe

şiirlerinin sayısı artar ve bu işten anlayanların da teşvikleriyle bir şiir kitabı çıkarmaya karar

verir.

Şairin otuz dört yılın birikimi olan ilk şiir kitabı “Asarkaya”, 1999 yılında Belge Yayınları

tarafından yayımlanır. Akınet bu kitabı için “Benim ilk çocuğum göz bebeğim.” yorumunu

yapıyor.

Kitapta yer alan 119 şiirin 56 tanesi bestelenir ve bu şiirler Muazzez Abacı, Tuğrul Şan,
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Zara, Yavuz Bingöl, Kıvırcık Ali (merhum), Gaye Aksu, İsmail Özden, İbrahim Can ... gibi

tanınmış sanatçıların seslendirmeleriyle halkın beğenisini kazanır.29

Şairin bu kitapta yer alan şiirlerinin her biri bir gözlemin yahut etkisinden bir türlü

kurtulamadığı hatıraların ürünüdür. Ancak halkın nazarında “Halil İbrahim” ve “Yolun

Sonu Görünüyor” bir başka güzeldir. Besteleri Selahattin Aygün’e ait olan bu eserler Musa

Eroğlu’nun seslendirmesiyle halkın beğenisini kazanmıştır. Büyük kitlelerin zihninde yer

etmiş olan bu eserler Akınet’in Anadolu şiir geleneğinin günümüzdeki önemli ustalarından

olduğunun kanıtı olduğu gibi adını gelecek çağlara da taşıyacağının belirtisidir.

1998 yılında emekliye ayrıldıktan sonra Akınet şiirle daha fazla meşgul olur. Bu sebeple ilk

kitabının yayımlanmasından dört yıl sonra Kora Yayın tarafından ikinci kitabı “Suyun

Gözü” yayımlanır. Eserin basıma hazırlanmasında İber Müzik ve Ali Özütemiz’in (Merhum

Kıvırcık Ali) katkısı çoktur.

Akınet üçüncü ve son kitabı olan “Şimal Esintileri”ni ise 2011 Mart’ında çıkarır. İkinci

kitabından sekiz yıl sonra Belge Yayınları tarafından yayımlanan kitap karma bir kitaptır.

Yani şair bu eserde önceki şiir kitaplarında yer alan bazı şiirlere de yer verir. Şaire bu

tekrarın sebebini sorduğumuzda bize “İnsanlar bütün kitaplarımı bulamayabilir

alamayabilir onların bir taşla üç kuş vurmalarını istedim ve hoşuma giden şiirleri tekrar

yayımlamaktan çekinmedim.” cevabını verdi.

Şair, annesi Zekiye Hanım’ın vefatı üzerine yazdığı “Yolun Sonu Görünüyor”adlı şiiri;

Akınet’in nazarında bir kahraman olan ve 1980 yılında jandarmalar tarafından yanlışlıkla

öldürülen komşusu Halil İbrahim için kaleme aldığı “Halil İbrahim”i; çocukluk yıllarının

unutulmaz hatıralarının geçtiği “Kızılkaya”yı; 1960’lı yıllarda kaleme aldığı edebî

anlamdaki ilk şiiri olan “Bizim Çiti”yi; doğup büyüdüğü köyü anlattığı “Bizim Köyümüz

(Eski Adres)”ü ve kendinde büyük izler bırakan olay ve hatıraları anlattığı daha birçok şiiri

üçüncü kitabına da yerleştirir.30

Şiirlerinde toplumsal temalara da yer veren şair bu yolla insanlara çeşitli konularda mesajlar

vererek yol gösterir. Dünya görüşünü ve hayat felsefesini dile getirdiği “Gani Gani” adlı

29 Akınet’in bestesi yapılan şiirleri ve onları seslendiren sanatçılar tablo halinde Ek-4’te yer almaktadır.
30 Eserlerde tekrar olarak basılan şiirler istatistikî ve somut şekilde “Şairin Eserleri” kısmında

verilmiştir. Ayrıca bu şiirlerden bazılarının başlığında da değişmeler olmuştur. Bu başlık değişiklikleri de aynı
bölümde belirtilmiştir.
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şiirinde şair gerçek zenginliği tanımlarken okuyucularına şu mesajları verir: “İnsanın gönlü

zengin olsun; diğer zenginlikler para pul hikâye. En büyük zenginlik tatlı dil güler yüz

insana insan gibi davranmaktır.”

Akınet ayrıca güncel olaylar karşısındaki tutumunu da şiirlerine yansıtmıştır. 2003

Mart’ında Amerika ile Irak arasındaki başlayan savaşa tepkisini “Sam’erika” adlı şiiriyle

gösterir. “Barış İçin, Güneye Sitem, Ladin’i, Güneyde Hüzün, Ah Atam Ah, Abuzer Efendi,

Deprem” şairin güncel olaylar karşısındaki duyarlılığını sergilediği diğer şiirleridir.

Akınet son yıllarda gezmeye, değişik yerler görmeye daha çok önem verir. Bu onun

çocukluk hayalidir. Bu hobisini ilkokul döneminde coğrafya dersine büyük önem vermesine

kadar geriye götürebiliriz. O dönemde büyük bir insan olup insanlığa fayda sağlamak, önce

yurt içi daha sonra yurt dışı seyahatlerine çıkmak hayallerini ve rüyalarını süsler. Şairin

gezmeyi farklı yerler görmeyi çok sevmesini âşıklık geleneğindeki şairlerin diyar diyar

gezip kendilerine yeni malzemeler edinmelerine de bağlayabiliriz. Akınet bu durumu şöyle

ifade ediyor:

“Gezmek, yeni yerler görmek, farklı bölgelerdeki insanları onların yaşantılarını görmek

bana büyük zevk veriyor. Zaten belli sınırlar içerisinde dolaşmak aynı çevreyi aynı

yaşantıları görmek şairi sanatçıyı geliştirmez. Kendime örnek aldığım eserlerini

okuyarak kendimi geliştirdiğim âşıklar da bu yolla kendilerine yeni materyaller

edinmişlerdir.”31

Akınet önceleri ekonomik şartlar nedeniyle gezme hayallerini gerçekleştiremese de

emeklilik durumundan sonra fırsat bulduğu her anını yurt içi ve yurt dışı seyahatlere çıkarak

geçirmektedir. Bütün bu dileklerin yerine gelmesinde onun temiz ve yufka yüreğinin,

insanlara olan yardımseverliğinin, hoşgörülü bir kişi olmasının payı olduğu kanaatindeyim.

Çünkü bu özelliklerinden ötürü işleri hep yolunda gitmiştir. Akınet bu konudaki

düşüncelerini şöyle aktarıyor:

“İnsanları birbirinden hiç ayırmadım. Fakire, yoksula elimden geldiğince yardım ettim.

Yalan, dolan, sahtekârlıkla işim olmadı. Dostluğu, samimiyeti, hoşgörüyü,

yardımseverliği, güler yüzlü olmayı kendime ilke edindim. Kimsenin malında mülkünde

gözüm olmadı hep kendi işimle gücümle ilgilendim. Bana bu hayat görüşünü önceleri

31 Bkz. Ek-6, Röportaj-4.
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annem ve babam sonraları Mevlâna, Yunus, Pir Sultan, Veysel Karâni’nin eserleri

öğretti. Bu sebepten ötürü de işlerim yolunda gitti. Çocukluk dönemimde özellikle

babamın vefatından sonra biraz sıkıntı çektim ama sabır ve sebatla onların üstesinden

geldim.”32

Yalnızlığı ve sessizliği çok seven şair son beş yıldır haftanın üç günü Fatsa’ya 15 km

uzaklıktaki Yalıköy beldesine gider. Bu gürültülü ortamlardan kaçışlarda ona zaman zaman

eşi Sabiha Hanım da eşlik eder. Bunun haricinde Akınet kendisi için hazırlanan gecelere,

panellere ve kıramadığı insanların davetlerine katılmaktan da zevk duyar. Bu katılımların

sebebini de halk şiirini başka bir ifadeyle özümüzü, bizi biz yapan değerleri türkülerimizi

kültürümüzü yeni nesle sevdirmek olarak açıklar. Çünkü ona göre yeni nesil Batı kültürüne

özenmekte ve kendi öz değerlerimizden giderek uzaklaşmaktadır. Bu anlamda şair

kültürümüzü ve değerlerimizi gençlere bir nebze olsun sevdirebilmenin insanlığa katkı

sağlayabileceği kanısındadır.

Şair söz yazarlığının yanı sıra beste çalışmaları da yapmaktadır. “Sarı Manoli, Arnavut

Kaldırımı, Gülün Kokusu” adlı şiirlerin hem sözü hem bestesi Akınet’e aittir.

Akınet bütün bu çalışmaları gerçekleştirirken kendini hep gizlemiştir. Başarılarını insanların

eserlerine verdiği güzel tepkileri hep gizliden gizliye takip etmiştir. Güzel başarılara imza

atmak, eserlerinin yurt içinde ve yurt dışında ilgi görmesi her geçen gün adının daha da

yayıldığını bilmek duymak onu büyük ölçüde onurlandırmaktadır.

“Toplum içinde ön plana çıkmak ‘ben Yolun Sonu Görünüyor, Halil İbrahim ve daha

birçok sevilen şarkının söz yazarıyım’ diye insanlara kendimi tanıtmak hiç bana göre

değil. İnsanların bu şarkıları severek dinlediğini görmek, insanlara halk müziğini ve

halk şiirini sevdirmek benim için kâfi. İnsanlar beni tanıyıp ne yapacak. Ben

duygularımı düşüncelerimi fikirlerimi şiirlerime yansıtıyorum zaten. ‘Ya bu şiirleri şarkı

sözlerini yazan kim nasıl bir kişi acaba?’ deyip de bizzat tanışmak isteyeni de geri

çevirmem. O zaman insanlar beni kibirli biri zanneder. Kimi insan vardır bestekârları

müzik şirketlerini kapı kapı dolaşır. Şiirlerini kendini göstermeye çalışır. Bence bu hiç

hoş bir durum değil. Öyle zamanlar oldu ki sözleri bana ait olan şarkılar hakkında

yanımda beğeni yorumları yapıldı. İnsanlara o şarkının türkünün sözleri bana ait

demedim. Fakat bu övgüleri duyduğum anlarda hissettiklerimi kelimelerle ifade

32 Bkz. Ek-6, Röportaj-3.
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edemem. O çok farklı bir duygu.”33

2. Eserleri

2.1 Asarkaya

“Asarkaya” Dursun Ali Akınet’in ilk şiir kitabıdır. Eser Şubat 1999’da Belge Yayınları

tarafından yayımlanmıştır. (152 sayfa olup, 13.5x19.5 cm ebadındadır.) Siyah karton kapaklı

cildin ön yüzünde Akınet’in hayatında büyük bir yeri olan Asarkaya Kuyuları’ndan birinin

resmi bulunmaktadır. Şair değişik mahlaslar kullanmadığı için eser Dursun Ali Akınet

imzasını taşımaktadır. Kitabın arka yüzünde ise İbrahim Can, Ali Osman Erbaşı, Mehmet

Gümüş, Fatih Kaya Kurucu, Tuğrul Şan, Ümit Tokcan gibi değerli isimlerin şair hakkındaki

görüşleri yer almaktadır. Otuz dört yıllık bir birikim sonucu oluşturulan bu kitabın adının

“Asarkaya” olmasının sebebini Akınet şöyle açıklıyor:

“Çocukluğumda annem iki defa bunalıma girdi. İyice saldırganlaşıp camları kırmaya

başladığında ikiz dayılarım onun kollarını bağlayarak onu doktora götürdüler. O

zamanlar köyden Fatsa’ya vasıta olmadığı için yaya olarak gitmek zorunda kaldılar.

Anneme çok güvenirdim. Her şeye saldırsa bile bana saldırmayacağını umardım. Ancak

annemin durumu o kadar kötüydü ki beni bile gözü görmüyordu. Köylü evimize

toplanmıştı. O zamanlar Fatsa’da akıl hastanesi olmadığı için annemin derdine bir çare

bulunmadı ve annemi Samsun ’a götürmek zorunda kaldılar. Aynı gün iş yerinde

fenalaşan babamı iş arkadaşları bizlere haber vermeden Samsun’a götürmüşler. Babam

hastanede yatarken annemin çığlıklarını duymuş ve ‘vah zavallı kadın ne derdi var kim

bilir’ diye kendi kendine söylenmiş. Annem bir müddet sonra ilaçların tesiriyle biraz

iyileşti ve onu hastaneden çıkarttılar. Babam hâlâ hastanede yatıyordu. Üzülüp daha

kötü olmasınlar diye onları birbirinden haberdar etmedik. Ancak annemin eve

gelmesinden kısa bir süre sonra babam vefat etti. Cenazesini eve getirdiler. Bu durum

karşısında annem yine bunalıma girdi. Bu defa ne doktorlar ne de ilaçlar annemin

derdine deva olabildi. Artık çareyi hocalarda evliya yatırlarında arar olduk ve annemi

‘Asarkaya Evliyası’ denilen üzerinde kuyuların olduğu bir yere götürdük. Oldukça

yüksek olan bu yere annemi sırtımda çıkardım. Canımdan çok sevdiğim annemin oradan

33 Bkz. Ek-6, Röportaj-2.
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içtiği suyla iyileşmesi üzerine bende bir Asarkaya sevgisi başladı. İşte bu yüzden 1999

yılında basılan kitabıma hayatımda önemli bir yeri olan Asarkaya’nın adını verdim.”34

Bu kitapta toplam 119 şiir bulunmaktadır. Bunların 56 tanesi bestelenmiştir.35 Eser “Gülün

Siması” adlı şiirle başlar ve şairin “Tamama-Pontus’un Yitik Kızı” adlı romandan

etkilenerek yazdığı “Melekler de Duyar” adlı şiirle son bulur. Bu şiir ikinci ve üçüncü

kitapta “Tamama” adıyla yayımlanır.

Akınet bu eserinde yer alan şiirlerinde hayatın hakikatlerini, kendisinin ve fakir insanların

çektiği sıkıntıları, babasını kaybettikten sonra verdiği hayat mücadelesini, platonik

aşklarını, toplumsal bozuklukları, fakir insanların çektiği sıkıntılara kayıtsız kalan

zenginleri, tabiat ve tabiattaki canlıları anlatır. Bütün bu konuların yanı sıra “Halil İbrahim,

Sağır İsmail, Nilüfer, Cumali, Palavra Hüseyin” şiirlerinde olduğu gibi bir kişinin

özelliklerini yahut onun başından geçen olayları anlattığı portre şiirlere de yer verir. Bu

kişiler Akınet’in çocukluğundan bu yana tanıdığı halkın nazarında da büyük yeri olan

şahsiyetlerdir.

Şair bu kitapta yer alan “Makam Bey, Şam Baba, İmansız Kansız, Haram Olsun” adlı

şiirlerde de toplumsal bozuklukları, haksızlıkları ve adaletsizliği eleştirir.

Mahlas kullanma halk şiiri geleneğinin olmazsa olmazlarındandır. Akınet de bu geleneği

bozmayıp bu kitapta yer alan on üç şiirde “Dursun Ali” mahlasını kullanır. Bu şiirler

şunlardır:

1) Nar Kırmızı

2) Veraset İlamı

3) Kerbelâ Ne Yanda

4) Kapalı Yerde

5) Biri Benden Yana Olsun

6) Zay Oldu

7) Yediemin

8) Zanata Köprüsü

9) Yolun Sonu Görünüyor

10) İmansızın Oğlu

34 Bkz. Ek-6, Röportaj-4.
35 Bestesi yapılan şiirler ve seslendiren sanatçılar Ek-4’te verilmiştir.
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11) Kilise Kıran

12) Oh Olsun

13) Yürüyün Beyler İlerleyin

Akınet bu eserinde yer alan şiirlerinde hecenin 6’lı, 7’li, 8’li, 10’lu, 11’li, 14’lü kalıplarını

kullanmıştır.

2.2 Suyun Gözü

Suyun Gözü, Akınet’in Temmuz 2003’te Kora Yayın tarafından yayımlanan ikinci kitabıdır.

(192 sayfa olup, 13.5x19.5 cm ebatlarındadır.) Kitabın ön yüzü mavi-yeşil zemin üstüne

kırmızı-siyah yazılar ve bir şelale fotoğrafı; arka yüzün sol üst köşesinde Dursun Ali

Akınet’e bir fotoğraf bir dörtlük; onların alt kısmında ise Prof. Dr. Aziz Ekşi ve Prof. Dr.

Cemil Yapar’ın sanatçının kişiliği ve eserleri hakkında görüşleri yer almaktadır. Kitapta

toplam 168 şiir olup bunlardan 56 tanesi birinci kitapta da yer alan şiirlerdir. Bunlar

haricinde ilk defa Suyun Gözü’nde basılan şiir sayısı 122’dir. Tekrar olarak basılan şiirleri

incelerken bu şiirlerden bazılarının başlığı değiştirilmiştir. Bu değişiklikleri şu şekilde

gösterebiliriz:

Birinci Kitap (Asarkaya) İkinci Kitap (Suyun Gözü)

Melekler De Duyar Tamama

Aslanım Can Veriyor Aslanım

Kerbelâ Ne Yanda Kerbelâ

Deşme Tabip Deşme Deşme Tabip

Yolun Sonu Görünüyor Yolun Sonu

Bizim Köyümüz Eski Adres

Akınet “Suyun Gözü”ndeki şiirlerle ilgili olarak: “Her birinin içinde sevgi var dostluk var.

Bu sevgi; toprağa, güneşe, suya, çiçeğe, soluduğumuz havaya hatta böceğedir.” 36der.

Eser “Gün Batımı” adlı şiirle başlar içerisinde kitabın isminin de geçtiği “Telkin” adlı dinî

içerikli şiirle son bulur. Ayrıca şairin belirttiğine göre “Gün Batımı” kitabın adı

kararlaştırılırken düşünülen ilk isimdir ancak daha sonra kitaba “Suyun Gözü” adı verilir.

36 Bkz. Ek-6, Röportaj-5.
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Aşağıdaki şiirler hakkında yapacağımız değerlendirmeler ilk defa ikinci kitapta yer alan 122

şiir göz önünde bulundurularak yapılmıştır.

Akınet birinci kitabında daha çok platonik aşk, ayrılık, hüzün, geçim sıkıntısı ve zengin-

fakir çatışması gibi kendinin de içinde bulunduğu kendini de ilgilendiren konulara

değinirken ikinci kitabında (ekonomik açıdan rahatlamanın da etkisiyle) günlük hayatta

karşılaşabileceğimiz bütün konulara (aşk, sevgi, ayrılık, hüzün, ölüm, toplumsal

bozukluklar, adaletsizlik, askerlik, kahramanlık, din, kadere sitem, yalnızlık…) tabiata ve

değişik mekânlara (Kızılırmak, Gelin Kayası, Akpınar, Beyaz Saray, Yason Burnu,

Palandöken, Erzurum, Arguvan, Yoğunoluk Yaylası, İstanbul ve semtleri, Gelin Dağı, Hıdır

Nebi Yaylası, İçmeler …) yer verir. Bu yerlerin çoğu şairin emekli olduktan sonra gezip

gördüğü yerlerdir. Yani bu kitapta şairin yetiştiği yaşadığı ortamdan uzaklaşıp

seyahatlerinde karşılaştığı olaylar kişiler ve ilgisini çeken farklı tabiat unsurları yer

almaktadır.

Bu kitapta yer alan 118 şiirde 5’li, 7’li, 8’li, 11’li, 14’lü hece kalıpları kullanılmıştır. 4 şiirde

ise şair sabit hece kalıbı kullanmamıştır. “Sarı Manoli, Son Nefesim Senin, Bahar mıydı, O

Zaman” adlı şiirler şairin bu tarda yazığı şiirleridir.37

Akınet bu eserdeki “Gulyabani, Kurşunçalı, Çoban Yıldızı, Hastane” şiirlerinde “Dursun

Ali” mahlasını kullanır.

2.3 Şimal Esintileri

Şimal Esintileri, Akınet’in 2011 Mart’ında Belge Yayınları tarafından yayımlanan üçüncü

kitabıdır. (239 sayfa olup, 12x19 cm ebatlarındadır.) Kitabın ön yüzünde gri zemin üstünde

harman yerinde elinde tarım aleti bulunan arkasını dönmüş bir çiftçinin fotoğrafı fotoğrafın

üst kısmında şaire ait bir dörtlük ve kırmızı italik yazılarla kitabın adı; fotoğrafın alt

kısmında ise şairin ve yayın evinin adı yer almaktadır. Kitabın arka yüzünde ise harmanda

ekin toplayan iki yorgun bayanın bir yere bakarken çekilmiş fotoğrafları yer almaktadır.

İçinde toplam 219 şiir bulunur. Ancak bu şiirlerden 106 tanesi sadece bu kitapta yer alan

şiirlerdir. 113 tanesi ise birinci yahut ikinci kitapta bulunmaktadır. Diğer kitaplarda “Kuz

37 Hece sayısı farklılık gösteren şiirler örnekleri ve açıklamalarıyla “Vezin ve Duraklar” kısmında yer
almaktadır.



51

Tepe” başlığını taşıyan şiir bu kitapta “Kuz Yama”; birinci kitapta “Sen Ne Dersin” olarak

adlandırılan şiir ise Şimal Esintileri’inde “Ne Dersin” adını alır. Ayrıca Suyun Gözü

kitabında “Bahar mıydı” başlığını taşıyan ve üç kıta-bir beyitten oluşan şiir Şimal

Esintileri”nde “Sen Giderken” başlığıyla ve beş kıtaya tamamlanmış şekliyle; Suyun

Gözü’nde altı kıtadan oluşan ve “İstanbulzedeler” başlığını taşıyan şiir Şimal Esintileri’nde

beş kıtaya düşürülmüş olarak “Efendiler” başlığıyla yer alır.

Akınet ilk defa bu eserinde yer alan 106 şiirde hece vezninin 7’li, 8’li, 10’lu, 11’li, 12’li,

13’lü, 14’lü kalıplarını kullanmıştır. Nazım birimi olarak ise genellikle dörtlük

kullanılmakla birlikte “Azılı Zaim, Heyelan, Çobandan, Tabya’dan, Din Gardaşı, Dim Çayı,

Din Gardaşı, Gedemen, Çandırlı” (Şairin aynı kitapta ‘Din Gardaşı’ başlığını taşıtan iki

farklı şiiri vardır.) adlı şiirlerde olduğu gibi bentleri üçlüklerle kurulan kavuştakları iki

dizeden oluşan türkü formundaki şiirlere de rastlamak mümkündür. Bunların yanı sıra

“Emirdağ” şiiri 3 dörtlük ve 1 dizeden, “Sen Manavgat” 4 dörtlük ve 2 dizeden “Keyifalan”

şiiri ise 5 üçlükten oluşmaktadır. Dolayısıyla şairin bu kitabında değişiklik anlayışı

içerisinde olduğunu söyleyebiliriz.

Akınet bu eserde yer alan “İstersen, Heptene, Ne Dersin, Sen Benimsin, Hengâme, Al

Goncayı, Desinler, Gani Gani” adlı şiirlerde mahlas kullanır.
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IV. BÖLÜM

ŞİİRLERİN ŞEKİL AÇISINDAN İNCELENMESİ

1. Nazım Şekli

Nazım şekli şiiri oluşturan dizelerin sıralanışı, kümelenişi ve uyak düzeninden ortaya çıkan

bir unsurdur.

“Şiirde biçim/şekil; şiiri oluşturan dizelerin sayısı, sözcelerin sıralanma ve bölümleriyle

ilgili kalıplar ve bunların dışındaki düzenlemelerle ilgilidir” (Aksan 1999(a): 244).

“Nazım biçimleri (nazım şekilleri, eşkâl-i nazım) dize ve uyağın bir düzen içinde

birleşmesinden oluşur. Dizeler bir şiirde en az ikili olmak üzere üçlü, dörtlü, beşli,

altılı, yedili, sekizli, dokuzlu ve onlu olarak kümelenir. Bu kümelenişte dize düzeni,

dizeler arasında uyakların dağılımından da uyak düzeni doğar. Nazım biçimleri bu dize

ve uyak düzenine göre çeşitli adlar alır” (Dilçin 1999: 95).

“Mani, koşma, destan, semâi, varsağı” halk şiirinin hece vezniyle yazılan nazım şekilleridir.

Dursun Ali Akınet hece vezni ile yazılan halk şiiri nazım şekillerinin hemen hepsine örnek

teşkil edebilecek şiirler kaleme almıştır. Ancak ağırlıklı olarak türkü, koşma ve Cem

Dilçin’in bir koşma şekli olarak belirttiği koşma-şarkı biçimini kullanmıştır. Şairin destan

türünde yazdığı uzun soluklu şiirleri de mevcuttur.

Şair edebî anlamda ilk yazdığı şiirin tarihini göz önünde bulundurursak (1962-Bizim Çiti)

elli iki yıllık sanat hayatı boyunca yaklaşık 450 şiir yazmıştır. Bu tarihten önce de şiir

denemelerinde bulunur. Ayrıca bir defter dolusu şiiri daha önceden de belirttiğimiz üzere

taşınmaları sırasında kaybeder. Aşağıda şairin şiirlerinin nazım şekillerine yönelik

vereceğimiz istatistikî bilgiler şairin üç kitabında yer alan şiirlere yöneliktir.38 Akınet’in üç

kitabında toplam 347 adet şiir bulunmaktadır. (Tekrar basılan şiirler 1’er defa kabul

edilmiştir.) Akınet’in eserlerinde yer alan şiirlerin nazım şekillerine göre tasnifi şöyledir:

38 Bu şiirleri nazım şekilleri açısından incelerken Hikmet Dizdaroğlu’nun “Halk Şiirinde Türler; Doğan
Kaya’nın “Anonim Halk Şiiri”; Cem Dilçin’in “Türk Şiir Bilgisi” adlı kitaplarını dikkate aldık.



53

1.1 Koşma, Koşma-Şarkı

“Koşmak” mastarının türetilmesiyle oluşturulan “koşma” kelimesi halk edebiyatı nazım

şekillerinden birinin adıdır. Hece ölçüsünün 7’li, 8’li, 11’li kalıplarıyla yazılan bu nazım

şekli, halk şiirinin en sevilen ve yaygın olarak kullanılan türü olmuştur.

“Koşmalar 11’li hece ölçüsüyle söylenir/yazılır. (4+3) yedili ve (4+4) sekizli kalıpla

yazılmış koşmalar da vardır. Bunların koşma olarak gösterilmeleri ezgilerinden

dolayıdır. Zaten halk arasında özel bir ezgiyle okunan herhangi bir şiire ‘koşma’ adı

verilir” (Dilçin 1999: 306).

“Uzunlukları 3 ile 5 dörtlük arasındadır. Kafiye düzeni: ‘abab/cccb/ dddb…’

şeklindedir. İlk dörtlüğü ‘xaxa’ veya ‘aaab’ şeklinde kafiyeli koşmalar da vardır. Halk

edebiyatı nazım biçimleri içinde en çok sevilen ve rağbet edilen bir şekil olan koşmalar

duygu yüklü içtenlikli lirik şiirlerdir. Koşmalar içeriklerine/temalarına göre koçaklama,

güzelleme gibi isimler alırlar. Taşlamalar da bir koşma türü sayılır” (Karataş 2004:

282).

“Koşmalar hece ölçüsünün (6+5) ya da (4+4+3) duraklı kalıbıyla yazılır. Bu kalıpların

karışık olarak kullanıldığı koşmalar da vardır. Koşmalar 4 dizeli bentlerden oluşur.

Dörtlük sayısı genellikle 3 ile 5 arasında değişir. Dörtlük sayısı beşten artık koşmalara

da rastlanır” (Dilçin 1999: 306).

“Koşmanın son dörtlüğünde şairin adı ya da ‘tapşırma’sı 39 geçer” (Batur 1998: 168). Her

halk şairi gibi Dursun Ali Akınet de çoğunlukla koşma nazım şeklini kullanmıştır. Şairin

koşma nazım şekliyle yazdığı şiirlerinin sayısı 171’dir. Ancak bu gruba dâhil ettiğimiz

“Makam Bey-I.II, Palavra Hüseyin” destan tarzında yazılmış uzun soluklu şiirlerdir. Yine

bu gruba dâhil ettiğimiz “Çıngı” (Şimal Esintileri s. 172) adlı şiirin kafiye şeması

“xaxa/bbxa/ccca/ddda” şeklindedir. 2. dörtlüğün “bbba” şeklinde olması gerekirdi. Biz

şairin bu şiirini de koşma nazım şekline dâhil ettik.

Akınet’in “koşma” nazım şekli ile yazdığı şiirler şunlardır:

39 Tapşırma: Halk şiirinde şairin takma adına verilen ad. Divan şiirinde şairin takma adı “mahlas”
terimiyle karşılanır. Mahlas halk edebiyatında da kullanılmaktadır.
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1. Gülün Siması 2. Beyin Gelini

3. Kos Pınarı 4. Yazlama

5. Nar Kırmızı 6. Kurşun Çalı

7. Sağır İsmail 8. Hey Gidi Günler

9. Uyansın da Allı Turnam 10. Sittin Sene

11. Bir Çiçeğim 12. Çemen Köyü

13. Kaderin Öfkesi 14. Nem Var Ayşe’m

15. Nazarım Aklımda 16. Bayram Etsin

17. Banaz Yaylası 18. İstersen

19. Kavlan Ağacı 20. Kar Dağları

21. Akşama Kadar 22. Ne Dersin

23. Deşme Tabib Deşme 24. Son Gül

25. Elvanım Çiçeğim 26. Hazan Nedir

27. Yediemin 28. Dön Telli Turnam

29. Laz Emine 30. Melet Üstüne

31. Cumali-II 32. Gelin Oy

33. Asar Kaya 34. Zamane

35. Kanber Ağa 36. Yalınayak

37. Zenginzede 38. Taş Konak

39. Ayda Hüzün 40. Kapalı Yerde

41. Beyaz Saray 42. Yayla Cenik

43. Sevgili Anneme 44. Ben Varamam

45. Yaslı Bayram 46. Gel Desem

47. Gün Batımı 48. Yarım Asır

49. Şahinde’nin Düğünü 50. Benden Yana

51. Soy Ağacı 52. Oh Olsun
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53. Seyisene 54. Nedir Sevda

55. Saklı Kent 56. Uzayan Yollara

57. Gül Tarumar 58. Düşte Neler Var

59. Nedame 60. Yol Geçen Hanı

61. Nezihe 62. Cumali-I

63. Hıdır Nebi 64. Gönlü Vurgun Yedi

65. Bin Pişman 66. Yunus

67. Tatar Ramazan 68. İşkence

69. Sitemkara 70. Tekke Köy Treni

71. Nar Çiçeği 72. İmansızın Oğlu

73. Yol Yorgunu 74. Makam Bey-II

75. Kör Çıban 76. Kilise Kıran

77. Şımbıl Esme 78. Bilmiyon Mu

79. Yasun Burnu 80. Halil İbrahim

81. Sırası mı 82. Ellinci Yıl

83. Deli Deniz 84. Ayazma’dan

85. Yeşilırmak 86. Gulyabani

87. Ah Atam Ah 88. Yoğunoluk

89. Zay Oldu 90. Arguvan’a

91. Binde Bir 92. Son Şarkı

93. Bir Yandan 94. Hazan Yadigarı

95. Vonalı Yunus 96. Hüsran

97. Yasemen 98. Akpınar

99. En İyisi 100. Armağan

101. Manyaslı 102. Unutmadan

103. Selam Size 104. Nadas
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105. Sudenaz 106. Ren Bulanık

107. Âdemoğlu 108. Umuda Beş

109. Çıngı 110. Kim Kime

111. Kız Kısmısı 112. Boş Kovan

113. Yalan Mı 114. Virane Han

115. İmansız Kansız 116. Nagehan

117. Yaradan Var 118. Bir İnce Mehmet

119. Güneş mi Doğdu 120. Peymane

121. Neslihan 122. Yalın Ayak

123. Bu Yola Can Koydum 124. Zemzemle

125. Yalancı Bahar 126. Samerika

127. Nar Çatlasın 128. Eğin Güzeli

129. Kerbela Ne Yandı 130. Acıpayam

131. Kızılırmak 132. Meyhanecinin

133. Kuz Tepe 134. Heptene

135. Veraset İlamı 136. Gılgamış

137. Haydar Ağa 138. Kim Bilir

139. Kızıl Kaya 140. Menşe-i Şebin

141. Sineye Turnam 142. Sen Benimsin

143. Haram Olsun 144. Hangar

145. Paşa Konağı 146. Ekin Altı

147. Issız Liman 148. Çarkıfelek

149. Makam Bey-I 150. Gezegen

151. Güle Güle Canım 152. Nilüfer

153. Bizim Köyümüz 154. Atabilsem

155. Büyük İşkence 156. Garip Hasan
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157. Mangaz Dağı 158. Ya Hızır

159. Palavra Hüseyin 160. Yayla Çiçeğim

161. Kandehar 162. Sen Benim İçin

163. Zulmet Yaylası 164. Kar Taneleri

165. Yeşil Cami 166. Keşmir Yünü

167. Ben Yaralı 168. Bu Akşam

169. Güneye Sitem 170. Kara Yılan

171. Hastane

Koşma-şarkı:

Koşma nazım şeklinin bir türü olarak kabul edilen “koşma şarkı”yı Cem Dilçin “İlk

dörtlüğün 2. ve 4. dizesi öteki dörtlüklerde nakarat olarak kullanılan koşma çeşididir” (1999:

309); Suat Batur, “İlk dörtlüğün ikinci ve dördüncü dizeleri ile öteki dörtlüklerin son

dizelerinin ‘nakarat’ olarak yinelenmesiyle oluşan koşmalardır. Bu tür koşmalar biçim

açısından türküye benzerler” (1998: 171) şeklinde tanımlar.

Hikmet Dizdaroğlu’nun “koşma-şarkı” hakkındaki düşüncesi farklıdır. O, bu tabiri

“Dördüncü dizeleri her dörtlüğün sonunda kavuştak olarak tekrarlanan koşmalardır. Bu tip

koşmalar kuruluşça şarkıya benzerler. Türkülerde dördüncü dize kavuştak halinde

olduğundan koşma-şarkıya türkü de denilir.” (1969: 83) şeklinde açıklar. Biz Hikmet

Dizdaroğlu’na ait olan koşma-şarkı tanımını “bentlerin son dizesi kavuştak olan türkü”

tarzına uygun bulduğumuz için bu şekilde yazılmış olan şiirleri ayrı başlık altında topladık.

Doğan Kaya ise Cem Dilçin ve Suat Batur’un “koşma-şarkı” tanımında kullandığı “Birinci

dörtlüklerin ikinci ve dördüncü mısraları ile sonraki dörtlüklerin dördüncü mısraları hep

aynıdır.” (Kaya 1999: 131) tabirine “türkü” tanımında yer verir.

Bu başlık altındaki inceleme Cem Dilçin ve Suat Batur’un tanımına uygun olarak

yapılmıştır. Bu bağlamda “koşma-şarkı”nın kafiye şeması “abab/cccb/dddb/eeeb…”

şeklindedir. Burada “b”ler kavuştak olan kısımları belirtir. Akınet’in bu türde yazdığı

toplam 61 şiiri vardır. Bunlardan dört tanesi destansı tarzda yazılmış uzun soluklu şiirlerdir.
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“Angaralı” (Akınet 2011: 198) adlı şiirin ise 2. dörtlüğünün kafiye şemasında sıkıntı vardır.

2. dörtlük “cccb” olması gerekirken “xbxb” şeklinde oluşturulmuş.

Akınet’in “koşma-şarkı” nazım şekli ile yazdığı şiirler şunlardır:

1. Başkasını Asla 2. Seyis Ana

3. Barış İçin 4. Çapanoğlu

5. Biri Benden Yana Olsun 6. Tenhadan

7. Orta Direk 8. Eyvah Eyvah

9. Yürüyün Beyler İlerleyin 10. Defin

11. Erzurum’dan 12. Esme

13. Son İstasyon 14. Angaralı

15. Zor Günler 16. Sorma

17. Güney’de Hüzün 18. Ben Bilirim

19. Tazvara’dan 20. Güneşe

21. Ramak Kala 22. Hey Bahçıvan

23. Künde 24. Gül Deli Gönül

25. Sen Gittin Ya 26. Kendine Gel

27. Zamane 28. Bizim Köyde Muhabbet Var

29. Hengame 30. Hazan Sonu

31. Kahvehane 32. Gülyüzünde

33. Sarı Çiyan 34. Deryada Gece

35. Bedirhan 36. Şahan Bege

37. Sarıyani 38. Hoş Mudur

39. Bahtişen 40. Şehnaz

41. Gani Gani 42. Sözüm Ona

43. Şekerparem 44. Telkin

45. Yavaş Canavarı 46. Ilgın
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47. Ne Yaparsın 48. Son Gemi

49. Delisin Gönül Delisin 50. Desinler

51. Senin İçin 52. Yayla Zamanı

53. Hayalistan 54. Deprem

55. Daldan Dala 56. Selam Benden

57. Sen de Gel 58. Nur Dağı

59. Gül Tenlim 60. Ortanca Kız

61. Çoban Yıldızı

1.2 Türkü

Türkçe söylenmiş şiir anlamına gelen “türkü”nün, ‘türkî’ (Türk’e has) sözünden geldiği

düşünülmektedir. Bu söz zamanla halk ağzında ‘türkü’ şekline dönmüştür.

“Türk insanın çoğu zaman içini döktüğü; sevincini, heyecanını, hüznünü, acısını dile

getirdiği; sırlarını paylaştığı; aşkını, sevdasını, hatırasını, gönlünü, kalbini kısacası

yüreğini ortaya koyduğu türküler Türk kültürünün temel unsurlarından biridir. Türk

insanı ‘Türk’üz türkü çağırırız’ demiş türkülerde kendini aramış ve onda kendini

bulmuştur. Türküsüz kalmayı vatansız kalma olarak kabul etmiş onsuz kendini gurbette

hissetmiştir” (Yakıcı 2007: 13).

“Genel olarak türkü adını taşıyan manzumelerde değişmez bir ölçü ve şekil yoktur.

Yalnız saz şairleri tarafından sanat düşüncesi ile meydana getirilen türkülerde belli ve

değişmez bir şekil vardır. Uzun bir geleneğe bağlı olan bu türkülerde kavuştak

(nakarat) bulunması şarttır” (Kaya 1999: 131).

Kaya ayrıca şu tanımları da yaparak türkülerin şekil bakımından çeşitlilik gösterdiğini

vurgular: Türkü “Koşma şeklindeki bir manzumenin her dörtlüğüne bir (beşinci) veya bir

(beşinci-altıncı) mısra ilavesi ile söylenilen bir halk şiiridir. (…) Her mısrası kafiyeli üçer

mısralı kıtalar ile gene kafiyeli ve iki beyitten müteşekkil ara nağmeleri olan ve çalınıp

söylenen folklorik halk edebiyatı mahsulleridir” (1999: 131).
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Karataş ise “türkü” yü şöyle tanımlar: “Daha çok söyleyeni belli olmayan ve çeşitli ezgilerle

değişik makamlarla icra edilen bir koşma türüdür. Hece ölçüsünün yaygın olana kalıplarıyla

(7’li 8’li 11’li) söylenir. Toplum hayatında karşılığı olan her şey türkülere konu olabilir”.

“Türkü bentleri, yapı ve sözleri bakımından iki bölümden oluşur. Birinci bölüm

türkünün asıl sözlerinin bulunduğu bölümdür ki ‘bent’ adı verilir. İkinci bölüm ise her

bendin sonunda yinelenen ‘nakarat’ tır. Bu bölüme ‘bağlama’ ya da ‘kavuştak’ denir.

Bentler ve kavuştaklar kendi aralarında uyaklanırlar. Türküler ezgileri konuları ve

yapıları bakımından sınıflanabilir” (Dilçin 1999: 289-290).

Dursun Ali Akınet’in türkü nazım şekliyle yazmış olduğu şiirlerin sınıflandırması şöyledir:

1.2.1 Bentlerin Dördüncü Dizesi Kavuştak Olan Türkü

Bu türkülerde bentlerin ilk 3 dizesi kendi aralarında uyaklıdır. Dördüncü dize her bendin

sonunda kavuştak olarak yinelenir. “Uyak düzeni şöyledir (Kavuştaklar “k” harfiyle

gösterilmiştir): ‘aaak/bbbk/ccck…’ İlk bendin uyak düzeni ‘xkxk’ yahut ‘akak’ biçiminde

de olabilir” (Dilçin 1999: 301).

Akınet’in bu türde yazdığı şiirlerin sayısı 53’tür. Bunları şöyle sıralayabiliriz:

1. Kör Dere 2. Şirvan

3. Aslanım Can Veriyor 4. Ladini

5. Dur Desem 6. Yan Bey

7. Beyin Oğlu 8. Alanlı Osman

9. Zamanı Değil 10. Sen İstanbul

11. Yolun Sonu Görünüyor 12. Sermest

13. Şam Baba 14. Al Goncayı

15. Sivrisinek 16. Damla Damla

17. En Güzel Sen 18. Dön Yaralı

19. Gelin Dağı 20. Yari Gelin Eylemişler

21. İstanbulzedeler 22. Gönül İsyanda

23. Mum Işığı 24. Sen Ne Dersin

25. Sen Eylen 26. Göv Kestane

27. O zaman 28. Taşlar Danasın
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29. Silvan’dan 30. O Ne

31. Gel Teskere Gel 32. Ceylan Gözlüm

33. Kör Kurşun 34. Curcuna

35. Fettan 36. Kademoğlu

37. Dolunay 38. Maziden

39. Huma Kuşu 40. Badigart Emin

41. Ne Yaptım Ben 42. Abuzer Efendi

43. Zanata Köprüsü 44. Sakine Kadın

45. Gel Alim Gel 46. Maziden

47. Küçük Kurbağa 48. Unut Gitsin

49. İki Buçuk Lira 50. Meyvan

51. Mihenk Taşı 52. Söğütlü Çeşme

53. Salahana

Bunlardan “İki Buçuk Lira, Salahana, Abuzer Efendi” şiirleri yine destan niteliğinde

yazılmış uzun soluklu şiirlerdir.

1.2.2 Mani Dörtlükleriyle Kurulu Kavuştaksız Türkü

Birbirleriyle az çok ilgili konularda söylenmiş mânilerin arka arkaya sıralanmasından

oluşur. Yani kafiye şeması “aaxa/bbxb/ccxc…” şeklindedir (Dilçin 1999: 296).

Şairin bu tarzda yazdığı şiirlerinin sayısı 20’dir. Bu şiirlerden iki tanesinin bazı

dörtlüklerinde kafiye örgüsü farklılık gösterir. “On Dörtlü” adlı şiirin son dörtlüğünün

kafiye şeması “ddxd” olması gerekirken “xdxd” şeklindedir. “Tepeden” adlı şiirin üçüncü

dörtlüğünün kafiye şeması “ccxc” olması gerekirken “xcxc” şeklindedir.

1. Bizim Çiti 2. Kumsal

3. Palandöken 4. Şahinde’m

5. Oynaşma 6. Düşümde Sen

7. Yemen Hattı 8. Gülün Siması

9. Tut Nari 10. Turan Reis
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Akınet’in mani dörtlükleriyle kurulu kavuştaksız türkü tarzında yazdığı şiirleri şunlardır:

1.2.3 Bentleri Üçlüklerle Kurulan, Kavuştakları İki Dizeden Oluşan Türkü

Bu tarzda yazılan şiirlerin kafiye şeması “aaa kk/bbb kk/ ccc kk…” şeklindedir. Akınet’in

bu şekilde yazdığı şiir sayısı 15’tir. Bu şiirleri şöyle sıralayabiliriz:

1. Kazan Dere 2. Din Gardaşı-I

3. Sakın Ha 4. Gedemene

5. Azılı Zaim 6. Rende Hüzün Var

7. Tabyadan 8. İçmelere

9. Dim Çayı 10. Çobandan

11. Kar Boran 12. Din Gardaşı-II

13. Gelin Kayası 14. Çandırlı

15. Heyelan

1.2.4 Bentleri Mani Dörtlüklerinden, Kavuştakları İki Dizeden Oluşan Türkü

Kafiye şeması “aaxa kk/bbxb kk/ccxc kk…”şeklinde olan türkülerdir. Şairin “Tüllü Ninanay

ve Gergelek” adlı şiirleri bu tarzda yazılmıştır.

1.2.5 Bentleri Dörtlükten, Kavuştakları Mani Dörtlüğü Şeklinde Olan Türkü

Akınet bu tarzda yazdığı “Narin Gelin” adlı şiirini koşma kafiye örgüsüyle yazdığı

dörtlüklerin arasına mani şeklinde yazdığı kavuştağı ekleyerek oluşturmuştur.

11. On Dörtlü 12. Bizim Asker

13. Tepeden 14. Oyalı Yazma

15. Memiş 16. Pülümür

17. Nazlı Gül 18. İn Tepeden

19. Al Kiraz 20. Nar Dinara
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1.2.6 Bentleri Dörtlük Biçiminde, Bağlantıları40 İki Mısradan Oluşan Türkü

Bu türkü çeşidinin kafiye örgüsü “aaab kk/cccb kk/dddb kk…” şeklindedir. Akınet’in

“Şimal Esintileri” adlı kitabında yer alan “Alara Han” ve “Kimseye Deme” adlı şiir bu

tarzda yazılmıştır.

1.2.7 Bentleri ve Bağlantıları İki Mısradan Oluşan Türkü

Kafiye şeması “aa bb/cc bb/dd bb/ee bb” olan türkülerdir. “Sarı Manoli” ve “Hey Deli

Gönül” adlı şiirler bu tarzda yazılmıştır.

1.2.8 Bentleri Üçlüklerle Kurulan Kavuştaksız Türkü

“Üçlüklerden oluşur. Hece ölçüsünün çeşitli kalıplarıyla yazılır. Kafiye şeması

“aaa/bbb/ccc/ddd” şeklindedir” (Dilçin 1999: 301). “Keyifalan” adlı şiir bu tarzdadır.

1.2.9 Bentleri ve Kavuştakları Dört Mısradan Oluşan Türkü

Bağlantıları dört mısralık olan manzumelerdir. Bu çeşit şiirlerin belli bir kafiye düzeni

yoktur. Akınet’in “Son Nefesim Senin” başlığını taşıyan şiiri bu gruba girer. Şiirin bent

kısımlarının 1. ve 3. dizeleri beş heceden; 2. ve 4. dizeleri sekiz heceden oluşmuştur.

Kavuştak kısımları da sekiz heceden oluşmuştur. Ancak “Bazı türkülerin bentlerinin hece

sayısı ile bağlantılarının hece sayısı aynı olmayabilir” (Kaya 1999: 145).

Şairin akrostiş sanatını kullanarak kaleme aldığı “Dursun Ali Akınet’e” adlı şiir de onun

yeni şeyler öğrenme ve uygulama isteğinin tezahürüdür. Bu şiir 16 dizelik bir benttir. Bu

yüzden nazım şekli olarak bir gruba dâhil edilememektedir. Ancak kafiye örgüsü dikkate

alındığında her dört dize “abab/cccb/dddb/eeeb” şeklinde bölümlendiğinde bu şiirin nazım

şekli “koşma” nazım birimi de “dörtlük” olarak belirlenebilir.

1.3 Kafiye Şeması Düzensiz Olan Şiirler

Bu grupta yer alan şiirler kafiye şemalarındaki farklılıklar sebebiyle hiçbir nazım şekli

grubuna dâhil edilemedi. Bu şiirlerin adları ve kafiye örgüleri şöyledir:

“Aydan” ve “Desene”: xaxa/xbxb/xcxc/xdxd.

40 Doğan Kaya “kavuştak” yerine “bağlantı” kelimesini kullanmıştır.
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“Göl İçine”: aaxa/xbxb/cdcd/eexe.

“Hazan Düşleri”: xaxa/xbba/ddda.

“Sen Giderken”: xaxa/xbxb/xcxc/ddxd/xexe.

“Natalya”: abab/cdcd/eexe/ffxf.

“Son İsyan”: xaxa/xbxb/xcxc/dede.

“Nazlım” : abab/xbxb/cdcd/xexe.

“O Zaman”: aab cxcx/ddb cxcx/eeb.

“Gabara”: abac/dbdc/ebec/fbfc/gbgc.

“Tut Ya”: abab/cbcb/ddee/xxxx.

Görüldüğü gibi bu şiirlerin uyak düzenleri belli bir kural doğrultusunda değildir. Buradan

şairin ya yeni arayışlar içinde olduğunu yahut o anki duygularını gelişi güzel, hiçbir kalıba

sokmadan ifade etmek istemesinden kaynaklandığını söyleyebiliriz.

2. Nazım Birimi

Nazım birimi nazım biçimlerinde ölçü olarak kullanılan parçaya denir. Dizelerin belli bir

düzene göre kümelenmesinden oluşur. “Divan şiirinde nazım birimi ‘beyit’ (kimi biçimlerde

dize), halk şiirinde ‘dörtlük’ ve yeni Türk şiirinde de ‘dize’ dir” (Dilçin 1999: 95). Dursun

Ali Akınet halk şiiri geleneğini bozmayıp şiirlerinde genel itibariyle “dörtlük” nazım

birimini kullanmıştır.

Akınet kendini yenilemeyi araştırmalar yapmayı seven bir şair olduğunu yeni ve farklı

şeyler denemenin kendine zevk verdiğini söyler. “Beyitler halinde yazdığı şiirler” bu

durumun somut örnekleridir. Beyit, divan edebiyatı nazım şekillerinde kullanılan bir nazım

birimidir. Akınet de “Mapushane, Fırtına Tuttu, Yarasalar, Hasrete Rehin” adlı şiirleri

beyitler halinde yazmıştır. Bunların kafiye örgüsü divan edebiyatı nazım şekillerinden olan

“mesnevi” tarzındadır (aa/bb/cc/dd). Bunlar haricinde dörtlükler halinde yazılmalarına

rağmen kafiye örgüsü bakımından iki dizeye bölünerek beyit halinde bölümlenebilen şiirler

de vardır. “Çatal Ihlamur, Kapankaya, Sen Manavgat” adlı şiirler de bu tarzdadır. Bunların

kafiye örgüsü “aabb/ccdd/eeff” şeklindedir.
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Akınet “türkü” tazında yazdığı şiirlerinden bazılarını üç, beş, altı dizelik bentlerden

oluşmuştur.41 Ayrıca şairin kendi adının akrostişini yaptığı “Dursun Ali Akınet’e” adlı şiir

16 dizelik bentten oluşur.

3. Vezin (Ölçü) ve Duraklar

Türk halk şiirinde vezin karşılığı “ölçü” terimi kullanılır. Türk halk şiirinin ölçüsü, “millî

vezin” olarak da adlandırılan “hece ölçüsü” dür; çağlar boyunca bu durum hiç

değişmemiştir. “Divânü Lügâti’t-Türk’te vezin, ölçü karşılığı ‘köğ’ terimi geçer”

(Dizdaroğlu 1969: 24).

Hece ölçüsü Türk dilinin yapısından doğmuştur; heceleri arasında nitelik bakımından ayrım

bulunmayan bir dile-Türkçe’ye-uygun kalıptır.

“Hece ölçüsünde iki heceliden yirmi heceliye kadar birçok kalıp vardır. İki heceli, üç

heceli, dört heceli ve beş heceli kalıplara genellikle atasözleri, deyimler, tekerlemeler,

bilmeceler ve türkü kavuştaklarında rastlanır. Hece kalıpları içinde en çok kullanılmış

olanlar yeldiler, sekizliler, on birliler ve on dörtlülerdir” (Dilçin 1999: 41-42).

Dursun Ali Akınet de halk şiirinin vezin geleneğini bozmayıp şiirlerinin tamamında ‘‘hece

vezni” nin birçok kalıbını kullanır. Bunlar 5’li, 6’lı, 7’li, 8’li, 10’lu, 11’li, 12’li ve 13’lü,

l4’lü heceden oluşan kalıplardır. Ancak bunlardan 7’li, 8’li ve 11’li kalıpların kullanımı

çoğunluktadır. Şairin eserlerinde kullandığı ölçüleri şu şekilde tasnif edebiliriz:

Asarkaya:

6’lı
Hece
Vezni

7’li
Hece
Vezni

8’li
Hece
Vezni

10’lu
Hece
Vezni

11’li
Hece
Vezni

14’lü
Hece
Vezni

Toplam
Şiir

Sayısı
Şiir Sayısı 1 9 58 1 42 8 119

Suyun Gözü:

5’li
Hece
Vezni

7’li
Hece
Vezni

8’li
Hece
Vezni

11’li
Hece
Vezni

14’lü
Hece
Vezni

Toplam
Şiir

Sayısı
Şiir Sayısı 1 10 72 35 1 119

41 Bu şiirlerin isimlerine nazım şekillerinin “türkü” kısmında yer verilmiştir.
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Akınet bu kitapta yer alan 3 şiirde sabit hece veznini kullanmamıştır. Bu sebeple tablodaki

toplam sayıya bu üç şiir dâhil edilmemiştir. Hece vezni farklılık gösteren şiirleri örneklerle

şu şekilde somutlaştırabiliriz:

“Kervanım geçer Tuna’dan sarı Manoli’m (13)

Kılavuzum Atina’dan sarıl men ölim (13)

Sarı Manoli’m sarı Manoli’m (10)

Sarıl men ölim Eleni sarıl men ölim (13)

…”

(Suyun Gözü, s. 91)

“Sarı Manoli” adlı şiirden alınan bu dörtlükte görüldüğü gibi birinci ikinci ve dördüncü

dizeler 13 heceden; üçüncü dize 10 heceden oluşmuştur.

“Son Nefesim Senin” adlı şiirde ise bentleri oluşturan bölümlerin birinci ve üçüncü dizeleri

5 heceden; ikinci, dördüncü dizeleri ve kavuştaklar 8 heceden oluşmuştur.

“Çal kapımı çal (5)

Varsın bekleyenin olsun (8)

Al kalbimi al (5)

Geri verme senin olsun (8)

Yerden yere vur gönlümü (8)

Göze aldım ben ölümü (8)

Al çiçeğimi gülümü (8)

Geri verme senin olsun (8)

…”

(Suyun Gözü, s. 126)

“Bahar Mıydı” başlığını taşıyan şiir 7’li, 8’li hece kalıplarıyla yazılmış dizelerden meydana

gelmiştir.

“Sen giderken gözlerimin (8)

Dolduğunu gördün mü (7)

Yüreğimin paramparça (8)
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Olduğunu gördün mü” (7)

(Suyun Gözü, s.161)

Şimal Esintileri:

7’li
Hece
Vezni

8’li
Hece
Vezni

10’lu
Hece
Vezni

11’li
Hece
Vezni

12’li
Hece
Vezni

13’lü
Hece
Vezni

14’lü
Hece
Vezni

Toplam
Şiir

Sayısı
Şiir

Sayısı
13 51 1 37 1 1 2 106

Bu kitapta yer alan “O Zaman” adlı şiirin her dörtlüğünün ilk üç dizesi 8 heceden son

dizeleri 4 heceden oluşturmuştur. Bu yüzden bu şiiri yukarıdaki tabloya dâhil etmedik.

“O zaman dünya yıkılır (3+5)

O zaman kıyamet kopar (3+5)

O zaman boynum bükülür (3+5)

Dayanamam” (5)

(Şimal Esintileri, s. 84)

4. Kafiye

Sözlük anlamı “sonda, arkada gelen” olan kafiye; dize sonlarında bulunan anlamları ve

görevleri farklı, okunuşları aynı olan ses, hece veya sözcüklerin (ahenk sağlamak amacıyla)

tekrarlanmasıyla oluşur.

“Anlamca ayrı, sesçe bir olan sözcüklerin dize sonunda yer almasıdır uyak. Halk

şairleri ta eski çağlardan beri uyak konusunda hafif bir ses benzerliği ile yetinmişlerdir.

Onlar dize sonundaki sözcüklerin-değişik cinste yapıda ve yazılışta olsa bile-sesçe

kulakta aynı izlenimi uyandırmasını yeterli bulmuşlardır. Bundan başka türlüsü de

olamazdı. Belirli bir öğrenim görmemiş ümmî ve sadece irtical gücü ile değişlerini

söyleyen saz şairleri kuralların çemberi içine giremezler” (Dizdaroğlu 1969: 31-32).

“Kafiye: Şiirde ahengi ve anlam zenginliğini sağlamak için dizelerin başında ortasında

veya başında esas alınan belli seslerle tesis edilen ses benzerliğidir. Âşık şiirinde

dörtlükte bulunduğu yerlere göre iki şekilde kafiye vardır:

1.) İlk üç dizede oluşturulan kafiye: Buna yaygın anlamıyla ‘kafiye’ yahut ‘uyak’ denir.
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2.) Dörtlük sonlarında oluşturulan kafiye: Bu kafiyenin adı ‘ayak’ tır. Kimileri ayak

terimini ‘ana uyak’ veya ‘ana kafiye’ diye isimlendirmiştir. Âşık şiirinde

bünyesindeki sesler açısından beş çeşit kafiye vardır: Çeyrek kafiye, yarım kafiye,

tam kafiye, zengin kafiye, cinaslı kafiye.”42

Kafiye sadece nazım şekillerinin tespitinde değil birçok sözlü kültür ürünün kolayca

ezberlenmesinde ve hafızalarda saklanmasında da yardımcı bir unsur olarak karşımıza çıkar.

Halk şiirinde kafiye ile ilgili birçok problemin olduğu tespit edilmiştir. Bu problemler Saim

Sakaoğlu,43 Bedri Aydoğan,44 Mehmet Yardımcı,45 ve Doğan Kaya46 gibi birçok araştırıcı

tarafından dile getirilmiştir. Bu problemler ana hatları ile şöyledir:

1) Kafiye tanımında tam bir birliğin sağlanamaması,

2) Kafiye çeşitleri üzerinde uzlaşma sağlanamaması,

3) Verilen örneklerin tanımlarla çelişmesi,

4) Örnek kafiye çözümlemelerinden sonra gerekçelerin açıklanmaması,

5) Kafiye öğretimine gereken önemin verilmemesi,

6) Bu konuda çözüm önerileri sunulmaması.

Ahmet Talat Onay’ın kafiye konusundaki görüşleri ise şöyledir: “Saz ve halk şairlerince

kafiyenin adı ‘ayak’ tır. Türk milli şiirlerinde kafiye yazılıştaki benzeyişe göre değil kulağın

duyduğu ses benzeyişine göre yapılır. Aruz şairleri ise çok kere Arap harflerinin yazılıştaki

benzeyişlerine göre yaparlardı” (1996: 21) diyerek divan şiirindeki kafiyenin yazılışa halk

şirinindeki ise söze dayandığını vurgulamıştır.

Görüldüğü gibi kafiye konusunda sonuçlanmış net bir bilgi bulunmamaktadır. Bir halk şairi

olan Dursun Ali Akınet de bu konuda özel bir eğitim almadığı için kafiye, redif konusunda

pek bilgisi olmadığını söyler. Ancak okuma tutkusu sebebi ile sürekli kendine örnek aldığı

Pir Sultan, Âşık Veysel, Yunus Emre, Karacaoğlan, Nesimi, Mevlana, Veysel Karani gibi

42 http://dogankaya.com /fotoğraf/asik_siirinde _kafiye_redif.pdf
43 Sakaoğlu Saim; “Halk Edebiyatında Kafiye Meselesi”, IV. Uluslararası Türk Halk Edebiyatı ve

Yunus Emre Semineri Bildirileri,Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara 1991, s.301-305.
44 Aydoğan Bedri; “Kaynaklarda Uyakla İlgili Olarak Verilen Bilgilerdeki Eksiklik ve Tutarsızlıklar ile

Bunların Uyak Öğretiminde Yarattığı Sorunlar”, Türk Kültürü, 2001, sayı 459, s.48-57.
45 Yardımcı Mehmet; “Âşık Edebiyatında Uyak ve Yeni Bir Uyak Tanımı”, Uluslararası Türk Dünyası

Halk Edebiyatı Kurultayı Bildirileri. Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara 2002, s.697-717.
46 Kaya Doğan; “Âşık Şiirinde Ayak ile İlgili Problemler”, Âşık Edebiyatı Araştırmaları, Kitapevi

Yayınları, İstanbul 2000, 33-45.
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ustaların eserlerinden ve diğer birçok şairlerin şiirlerinden öğrendiği kadarıyla şiirlerinde

kafiye türlerini ve redifi ustalıkla kullanır. Akınet’in şiirlerini incelediğimizde yarım, tam,

zengin, tunç, cinaslı kafiyeleri kullandığını görürüz. Bunlar içinde en çok yarım ve tam

kafiyeleri kullanır. Bu bağlamda şairin kafiye konusunda da gelenekten kopmadığını

söyleyebiliriz.

Akınet kafiye örgüsü olarak da en çok düz ve çapraz kafiyeyi kullanır. Akınet bunların yanı

sıra 19 şiirini mani kafiye örgüsüyle (aaxa/bbxb…) kaleme alır. Beyitlerden oluşan

şiirlerinde ise “aa/bb/cc/dd ...” şeklindeki mesnevi kafiye örgüsünü kullanır. Bunların sayısı

ise 4’tür. Ancak dörtlükleri beyit şeklinde yazdığımızda yine mesnevi örgüsünü

yakalayabileceğimiz 3 şiiri daha vardır. Bu şiirlerin kafiye örgüsü şöyledir: “aabb/ccdd…”.

Akınet’in şiirlerinde tespit ettiğimiz kafiye çeşitlerine örneklerle şöyle somutlaştırabiliriz:

4.1 Yarım Kafiye

Tek ses benzerliğine dayalı olan kafiye çeşididir. Diğer halk şairleri gibi Akınet de

şiirlerinde en çok bu kafiye türünü kullanır.

Göv kestane üçer beşer a (4+4)

Şahsen Irmağı’na düşer a (duraksız)

Gül Hatun’un yolu şaşar a (4+4)

Sürüm sürüm sürünüyor b (4+4)

(Asarkaya s. 86)

Elinen gördüler seni a (duraksız)

Çoban oğlu Ahmet Ali b (4+4)

Alınan vurdular seni a (duraksız)

Çoban oğlu Ahmet Ali b (4+4)

(Asarkaya, s. 51)

Yukarıda 1. dörtlükte altı çizili koyu ve italik olarak yazılmış olan “ş” ler ve 2. dörtlükte

yine aynı tarzda yazılmış olan “l” ve “r” 1er yarım kafiyedir. Ayrıca bu iki şiirin kafiye

örgüsü “düz uyak” tarzındadır.
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4.2 Tam Kafiye

İki ses benzerliği yahut bir uzun ünlüyle yapılan uyak türüdür. Akınet’in sıklıkla kullandığı

uyaklardan biridir.

“Karanlık inatla çöker yere a (3+7) 10

Kadehte hengâme başlar sefere a (3+5+3) 11

Akşam ahengi vurur sehere a (5+5) 10

Ardına düşmeden duramıyorum” b (6+5) 11

(Suyun Gözü, s. 78)

(Yukarıdaki şiirin hece sayısı sabit değildir.)

Şahinde’m gırata biner a (3+5)

Çalım ata ata biner a (duraksız)

Gız kısmısı fettan olur x (4+4)

Seversen gıymata biner a (3+5)

(Şimal Esintileri, s. 46)

Yukarıda altı çizili koyu ve italik olarak belirttiğimiz “-er” ler ve “at” lar tam kafiyedir.

Kafiye örgüsü ise “mani tipi kafiye örgüsü” ne örnektir.

4.3 Zengin Kafiye

Ses benzerliği iki sesten fazla olan kafiyeye denir. Akınet’in şiirlerinde tam kafiyeden sonra

en fazla kullandığı kafiye çeşididir.

“Gel aymazım gel gafilim a (4+4)

Aşkına düşen sefilim a (5+3)

Sevda kokan karanfilim a (4+4)

En güzel sen sen güzelsen” b (4+4)

(Suyun Gözü, s. 38)

İki küp otuz miliyon a (3+5)

Elektrik kaça biliyon a (5+3)

Hep üstümüze geliyon a (5+3)
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Bittim Abuzer Efendi b (2+6)

(Suyun Gözü s. 138)

Yukarıdaki dörtlüklerde altı çizili koyu ve italik ile yazılı olan “-fil” ler ve “-liyon” lar

zengin kafiyedir. Akınet’in şiirlerinde kullandığı bir başka kafiye türü ise bazı kaynaklarda

zengin kafiye çeşidi olarak geçen “tunç kafiye” dir.

“Hüzünlü geceden selâm var yine a (6+5)

Güneş Mangaz dağa binmiş gidiyor b (6+5)

Arzu iflâs etmiş sevgi ne yine a (6+5)

Gönülde fırtına dinmiş gidiyor” b (3+5+3)

(Asarkaya, s. 101)

Yıldızlara göz kırpıyor yasemin a (4+4+3)

Mimoza havalı kendinden emin a (6+5)

Lavanta kokusu süsü alemin a (6+5)

Bir çiçeğim gonca gülüm Elvan’ım b (4+4+3)

(Asarkaya, s.17)

4.4 Cinaslı Kafiye

Yazılışları aynı, anlamları farklı olan kelimelerle (sesteş kelimeler) yapılmış kafiye

çeşididir. Söz konusu kelimelerin sayısının en az iki olması gerekir. Akınet bu kafiye

çeşidini çok fazla kullanmamıştır ancak “Memiş” adlı şiirde bu uyağı kullanmanın tadını

çıkarmıştır zaten. Çünkü bu şiir baştan sona cinaslı kafiye ile yazılmıştır. Kafiye örgüsü ise

5. dörtlük hariç mani tipindedir.

MEMİŞ

Gülmem Mevla’m gül dememiş a (2+2+4)

Sen istersen gül de Memiş a (4+4)

Rengine gönül bağladım x (duraksız)

Vefa yokmuş gülde Memiş a (4+4)

Senin yüzün gün görmemiş b (4+4)

Gez âlemi gün gör Memiş b (4+4)
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Bir yıldız kaydı yerinden x (duraksız)

Belli o da gün görmemiş b (2+2+4)

Bahçıvan gülü dermemiş c (3+5)

Sen bahçıvan ol der Memiş c (5+3)

Deste deste harman eyle x (4+4)

Sevdiğine gönder Memiş c (4+4)

Yelkenleri indir Memiş d (4+4)

Tayfa tüymüş indirmemiş d (4+4)

Çek mavnayı bodoslama x (4+4)

Mendireğe bindir Memiş d (4+4)

Samyelinden gül ermemiş e (4+4)

Sinsi sinsi güler Memiş e (4+4)

Yar sana gönül vermemiş f (3+5)

Sen yare gönül ver Memiş f (3+5)

Gül de Memiş gül de Memiş g (4+4)

Dikenler var gülde Memiş g (4+4)

Gülmeyi çoktan unuttum x (3+5)

Gülmem Mevla’m gül dememiş g (4+4)

(Şimal Esintileri, s. 117)

5. Redif

Halk şiirinde kafiyenin yanı sıra yine bir ahenk unsuru olan redifin de önemli rolü vardır.

Redif: Kafiyeden sonra gelen ve aynen tekrarlanan ek yahut kelimelerdir.

“Redif için esas olan bir husus vardır ki o da tanımda da belirttiğimiz gibi redifin

kafiyeden sonra gelecek olmasıdır. Şöyle ki bazı şairler dize başlarında aynı kelimelerin

tekrarına yer verirler. Bu tekrar kelimelerini redif olarak görmek hata olur. O vakit hem

dize başında hem de dize sonunda olmak üzere iki redif ortaya çıkar ki bu redif

kavramına ters düşer ve konuyu iyice girift hâle getirir. Bir başka deyişle; dörtlükte bir

kafiye iki redif durumu ortaya çıkar. Redif ‘gerideki sıra dizi’ anlamına gelir. Bu yüzden

Osmanlı ordusundaki geride bekletilen redif taburlarına da redif denilmekteydi. Burada

da olduğu gibi redifin sonra gelme gibi bir özelliği vardır. Şiirde de bu böyledir. Şiirde
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esas olan kafiyedir ve redif tali unsurdur. Bu bakımdan kafiyeden önce gelmesi söz

konusu olamaz.”47

“Halk şairleri redife uyaktan daha çok önem vermişlerdir. Bütün duygu, düşünce ve

benzetmeleri rediften doğar. Halk edebiyatı ürünlerinin çoğu rediflidir” (Dilçin 1999: 80).

Saz şairlerinin eserlerinde redif çeşitli biçimlerde görülür. “Genellikle dizenin sonundadır.

Kimi zaman da başa doğru kayar ve dize başındaki sözcüklerin dışında kalan bütün

sözcükleri kapsar. Böylece uyak dizelerin ilk sözcüklerine geçmiş olur” (Dizdaroğlu 1969:

38).

Şiirde ahengin sağlanmasında önemli bir yere sahip olan redifler Akınet’in şiirlerindeki

genel üslûbun bir parçasıdır. Bir ahenk ve armoni unsuru olan redifler Akınet’in şiirlerinde

ek şeklinde, kelime şeklinde, hem ek hem kelime ve mısra şeklinde yer almıştır. Bu redifleri

şu şekilde örneklendirebiliriz:

5.1 Eklerle Yapılan Redifler

“Kâmil olsam bazı sırlara ersem a (4+7)

Haz duyarım yârin bağrına girsem a (4+7)

Yârem kapanmıyor merhem de sürsem a (6+5)

Göz hapsinde iken dil vurdu beni” b (6+5)

(Asarkaya, s. 138)

“Kâh gül olur derilirsin a (4+4)

Kâh çarmıha gerilirsin a (4+4)

Kâh ölür kâh dirilirsin a (3+5)

Delisin gönül delisin” b (5+3)

(Asarkaya, s. 134)

Yukarıdaki dörtlüklerin 1.sinde bulunan “-sem”1er ve 2. dörtlükte bulunan “-irsin”1er

eklerle yapılan rediflere örnek olarak verilebilir. Bu örneklerin sayısı çoğaltılabilir.

47 http://dogankaya.com; “Âşık Şiirinde Kafiye-Redif”
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5.2 Kelimelerle Yapılan Redifler

“Yağma yağmur gül ıslanır a (4+4)

Yağma mor sümbül ıslanır a (2+3+3)

Titreyen bülbül ıslanır a (duraksız)

Islanır yağma ıslanır b (3+5)

(Asarkaya, s. 89)

Bu dörtlükte “ıslanır” kelimeleri aynı anlamda kullanıldığı için rediftir.

Nar ıslanmış nar yanıyor a (4+4)

Nara düşen kar yanıyor a (4+4)

Susamış pınar yanıyor a (5+3)

Tutuşan sular kırmızı b (5+3)

(Asarkaya, s. 10)

Bu dörtlükte yer alan “yanıyor” kelimeleri de rediftir. Akınet bu şekilde oluşturulan

redifleri şiirlerinde pek kullanmamıştır.

5.3 Hem Ek Hem Kelime İle Yapılan Redifler

Akınet eklerle ve kelimelerle yapılan rediflerin yanında bir de hem ek hem kelime ile

yapılan redifleri kullanır.

Yaylaların karı eridi amma a (4+4+3)

Ayşe’m niye yazlamaya gelmiyor b (duraksız)

Ezelinden meyli var idi amma a (4+5+2)

Elin kızı nazlamaya gelmiyor b (4+4+3)

(Şimal Esintileri, s. 35)

“Şu dünyanın direği yok a (4+4)

Merhameti yüreği yok a (4+4)

Kılavuzun gereği yok a (4+4)

Yolun sonu görünüyor” b (4+4)

(Asarkaya, s. 100)
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Bu dörtlüklerde kırmızı renkle yazılmış olan “-lamaya gelmiyor” ve “-i yok” lar hem ek

hem kelimeyle oluşturulan redife örnektir. Bu redif çeşidine örnektir.

5.4 Mısra Şeklindeki Redifler

Genellikle bir türkünün kavuştağı durumunda tekrarlanan kısımlarıdır. Bunu Akınet’in

şiirlerinden şöyle örneklendirebiliriz:

Samanyolu’nu kolaçan ederken a (6+5)

Dokunsam diyorum Ay’ın yüzüne b (6+5)

Kayan yıldızın ardından giderken a (6+5)

Dokunsam diyorum Ay’ın yüzüne b (6+5)

Asumanım pırıl pırıl yanıyor c (6+5)

Mehtabım düş görmeden uyanıyor c (6+5)

Emellerim sonsuza dayanıyor c (6+5)

Dokunsam diyorum Ay’ın yüzüne b (6+5)

(Suyun Gözü s. 58)

5.5 Sözde Redif

Redif için “kafiyeden sonra gelen anlamları, görevleri ve yazılışları aynı olan ek yahut

sözcüklerdir” tanımı yapılmıştır. Âşıklar bu kurala uymaya çalışmışlardır fakat bazı

durumlarda buna riayet etmeyip aralarında kafiye oluşturmayan kelimelere aynı görev ve

yazılıştaki ekler getirmişler. Dolayısıyla söz konusu olan bu ekler aslında redif olmadıkları

halde redif görevi üslenirler. Bu durum bazı araştırmacılar tarafından “sözde redif” olarak

adlandırılmıştır.

“Şiirde kafiyenin mutlak olması gelenektendir ve âşık buna elinden geldiğince riayet

eder. Ancak zaman zaman başarı sağlayamayabilir. Sözgelişi kafiye oluşturmayacak

kelimelere redif getirir. Ancak redifin var olabilmesi için mutlaka kafiyenin var

olması gerekir. Bu bakımdan söz konusu eklere redif denmesi mümkün değildir.

Redif olmamakla redif görevi üstlenen bu eklere “sözde redif” adı verilir. “48

48http://dogankaya.com; “Âşık Şiirinde Kafiye-Redif”; Bekki 2008: 62-63.
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Bir halk şairi olan Akınet de bazı şiirlerinde “sözde redif”i kullanmıştır. Yukarıdaki

tanımdan yola çıkarak bu redif çeşidini şöyle örneklendirebiliriz:

“Efendi hiç özenme a (3+4)

İdare yap fazla yeme a (4+3)

Bayramda da yeni giyme a (4+3)

Çünkü sen orta direksin b (3+4)

(Asarkaya, s. 113)

Yukarıdaki dörtlükte yer alan “özen, ye, giy” kelimeleri arasında kafiye oluşturabilecek

herhangi bir ses benzerliği yoktur. Bu sözcüklere eklenen “-me” olumsuzluk eki ise redif

durumundadır. Ancak kafiye bulunmayan yerde redif olmaz. Redif kafiyeden sonra gelen

bir ahenk unsurudur. Bu durumda kendinde önce kafiyesi bulunmayan “-me” olumsuzluk

ekine bazı araştırmacıların da belirttiği gibi “sözde redif” demek daha uygun olacaktır.

“Deşme gönül yarasını a (duraksız)

Bulamam ki çaresini a (duraksız)

İki şıktan birisini a (duraksız)

Nasıl seçtim sen bana sor” b (4+4)

(Asarkaya, s. 102)

Bu dörtlükte yer alan “yara, çare, biri” kelimeleri arasında kafiye yoktur. “a” ve “e” sesleri

çıkakları hususunda benzerlik gösterdiğinden kafiye kabul edilebilir ancak “i” sesi diğer

seslerle benzerlik oluşturmadığından bu sözler arasında kafiye vardır diyemeyiz.

Dolayısıyla bu kelimelere eklenen “-sını” eki bir kafiyeden sonra gelmediği için “sözde

redif”tir.

Sonuç: Şiirlerinin büyük çoğunluğunu âşık edebiyatı nazım şekillerinden olan koşma ve

onun bir türü olan koşma-şarkı ile yazan Akınet, türkü nazım şekliyle de eserler vermiştir.

Öyle ki bu tarzda şiirler yazması ve şiirlerinin birçoğunun bestelenip yorumlanması onun

“şiirlerinde türkü havası estiren şair” olarak nitelenmesini sağlamıştır. Şair, mani nazım

şeklini mani dörtlükleriyle oluşturduğu türkülerde kullanmıştır. Akınet nazım birimi olarak

ise şiirlerinin neredeyse tamamında âşık şiirinin nazım birimi olan dörtlüğü tercih etmiştir.
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Vezin ve kafiye konusunda ise Akınet, âşıklık geleneğinde yaygın olarak kullanılan hece

ölçüsünü tercih etmiştir. Âşıklar şiirlerinde kafiye olarak çoğunlukla yarım kafiye sonra da

tam kafiyeyi kullanmışlardır. Zengin ve cinaslı kafiyenin de onların şiirlerinde yer aldığını

söyleyebiliriz. Akınet de şiirlerinde büyük ölçüde yarım ve tam kafiye kullanmıştır. Bunların

yanı sıra zengin ve cinaslı kafiyeyi kullandığı şiirleri de mevcuttur. Şairin şiirlerinde

kullandığı nazım şekli, birimi, vezin, kafiye ve redif âşıklık geleneğindeki âşıkların da tercih

ettikleri şekil unsurlarıdır. Bu durumda Akınet’in dinleme, okuma yoluyla da olsa âşık şiirini

iyi özümsediğini söyleyebiliriz.
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V. BÖLÜM

D. ALİ AKINET’İN ŞİİRLERİNDE MUHTEVA, DİL VE ÜSLUP

1. Muhteva

Akınet gelenekte işlenmiş konuların tamamını şiirlerinde işlemiştir. Bu konular tabiat, aşk,

sevgi, ayrılık, ölüm, sitem, toplumsal bozukluklar, adaletsizlikler, ekonomik sıkıntılardır.

Akınet özellikle ilk adımlar ve arayışlar dönemi olarak adlandırdığımız şiir denemeleri

yaptığı ve edebî anlamdaki şiirlerini oluşturduğu dönemlerde Köroğlu, Âşık Veysel, Pir

Sultan Abdal, Nesimî gibi usta âşıkların eserlerini bol bol okuyup ve dinlediğini onlardan

öğrendikleriyle şiirlerini oluşturduğunu söyler. Hatta o “Benim mektebim türkülerdir

şarkılardır; bunları yazan söyleyen ustalardır bana şiiri sevdiren ve öğreten.” der.

Akınet bu konuların yanı sıra portre şiirler de yazmıştır. Şiirlerinde ele aldığı konuları ve

yazdığı portre şiirleri ayrı başlıklar halinde incelemeye çalıştık.

1.1 Aşk-Sevgi

Aşk ve sevgi insanlara yaşama sevinci veren onları hayata bağlayan ve onların hayattan zevk

almasını sağlayan birbirine sıkı sıkıya bağlı duygusal kavramlardır. Bu iki kavram çağlar

boyunca edebiyatımızda kendilerine bir yer bulabilmiştir. Çünkü insanoğlu doğar büyür

yaşlanır ve nihayetinde ölür fakat hayatının her safhasında bu duygular onunla beraberdir.

Aşk ve sevgi insan hayatına ta bebeklikte hatta anne karnında girer. Bebek, anne sevgisi gibi

kutsal bir sevgiyle beslenir büyür. Büyüdükçe ve çevresindeki varlıkları insanları gördükçe

bu sevgi çeşitlenir. İnsan sevgisi aile sevgisi evlât sevgisi tabiat sevgisi hayvan sevgisi

gibi… İnsan hayatında bu kadar önemli yere sahip olan aşk ve sevgi hemen hemen bütün

şairlerin şiirlerine konu olmuştur. Aşkla ilk olarak ilkokul çağlarında karşılaşan Akınet de bu

konuya eserlerinde çokça yer verir. Ayrıca şairin çevresine sevgi ile bakabilen yüreği sevgi

dolu bir kişi olmasının da bu konuları tercih etmesindeki etkisi büyüktür. Akınet “aşk ve

sevgi” kavramları ile ilgili olarak şunları söylüyor:

“Aşk ve sevgi insana yaşama sevinci veren, insanı hayata bağlayan manevi güçlerdir.

Bu duygular olmadan insan hayattan zevk alamaz. Bu iki unsur taş kalpli insanların bile
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kalbini yumuşatan mukaddes kavramlardır. İnsanlar kalplerini bu iki unsurla beslerse

kin ve kötülük insanlar arasında asla barınamaz. Savaşlar olmaz bir hiç uğruna anaların

yürekleri yanmaz, el kadar bebekler yetim kalmaz. Ben etrafıma sevgi ve şefkat ile

bakmasını bilen biriyim ve elimden geldiğince şiirlerimde bunu insanlara aşılamaya

çalışıyorum. Yaradan’ın yarattığı her varlığı severim; tabiatı, tabiattaki bütün varlıkları

insanları severim. İsterim ki savaş olmasın insanlar ölmesin üzülmesin ağlamasın

kırgınlıklar olmasın. Cennet gibi bir ülkede yaşıyoruz. İnsanlar bunun farkına varmalı

tadını çıkarmalı. İnsanca huzur ve mutluluk içinde yaşamak varken insanlar birbirini

niye üzer niye kırar anlamıyorum.”49

Akınet’in hayata karşı beslediği bu büyük sevgi büyük halk şairi Yunus Emre’nin

“Yaratılanı hoşgör Yaratan’dan ötürü” sözünü akla getirmektedir. Bu bağlamda küçük

yaşlardan beri okuduğu Yunus Emre kitaplarının şairin sanat anlayışında ve hayat

görüşünde etkili olduğunu söyleyebiliriz.

Şairin “aşk” kavramı üzerine dikkat çekici tespitleri vardır:

“Aşk insanın başını hoş eden aklını başından alan ona hayatı tozpembe gösteren bir

duygudur. Onun da çeşitleri vardır: Biri Allah’a duyulan aşk. Yani ‘manevi aşk’ diğeri

ise O’nun yarattıklarına duyulan ‘dünyevî aşk’ tır. Allah aşkı maneviyatla ilgilidir

insanın kendini sadece Allah’a adaması o yolda ilerlemesidir. Mevlana, Yunus, Pir

Sultan, Veysel Karani’nin aşkları bu türdendir. Dünyevî aşk ise her insanın hayatında en

az bir kere başından geçen ona hayatı tozpembe gösteren bir duygudur. Aşığın gözü

sevdiğinden başkasını görmez. Onun hayaliyle yatar onun hayaliyle kalkar.”50

Şairimizin de dediği gibi aşk ve sevgi kavramları hemen hemen her insanın başından geçen

insanlara güzel şeyler düşündüren onları başka âlemlere götüren birbirinden ayrı

düşünülemeyen duygulardır. Özellikle sanatçı ruha sahip duygusal insanlar için bu

duyguların bir türlü sonu gelmez. Onlar hep arayış içindedir. Âşık sürekli sevgilinin

peşindedir. Onun için sevgilinin peşinden koşmak, onun aşkı ile yanıp tutuşmak, gündelik

hayatın zevklerinden daha hoştur. O vuslat gerçekleştiğinde büyü bozulacak zanneder. Aşk

üzerine yazılmış hemen bütün şiirlerde özlem, hasret, sevgilinin nazına işvesine sitem ve

onun aşkından deli divane olma anlatılır. Tam arzu ettikleri güzele kavuştuklarını

zannederken bir anda sevdiklerini kaybederler. Bu vuslat özlemi içerisinde şair duygularını

49 Bkz. Ek-6, Röportaj-3.
50 Bkz. Ek-6, Röportaj-3.
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şiirlerine döker. Öyle ki sevgilinin tek bir bakışı âşık için dünyalara bedeldir. Akınet de bu

duyguları “Gel Desen” adlı şiirinde şöyle dile getiriyor:

“Gözlerin gizlice bir bakıverse

İnan ki kendimden geçer gelirim

Düşlerim inadı bırakıverse

Aşkı yudum yudum içer gelirim.”

(Asarkaya, s. 57)

Akınet aşkla ilk defa çocukluk yıllarında merada hayvan otlattığı yerlerde tanışır. Fakat

sevgisine karşılık bulamaz. Onunki platonik bir aşktır. Bir müddet bu aşkı kalbinden söküp

atamaz. “Kızılkaya” adlı şiirde Akınet, âşkına karşılık vermeyen sevgiliye kırgındır. Onu

Kızılkaya’ya şikâyet eder ve çareyi o diyardan kaçıp gitmekte bulur. “Nazarım Aklımda”

adlı şiirde ise şair sevgilinin güzelliği karşısındaki hayranlığını dile getirir. “Başkasını Asla

ve Gülün Siması” da şairin bu duyguları dile getirdiği şiirlerdir.

Sevda konusunda karamsarlığa düşen şair “Kapalı Yerde” adlı şiirinde sevdanın ne ve

nerede olduğunu anlayabilmek için kendi kendine sorular sorarken; “Nedir Sevda” adlı

şiirde bu soruya güzel benzetmelerle kendi cevap bulur. Akınet bu şiirde sevdayı “gonca

güle, değişik çiçeklere, bahara, yaza, düşlerdeki huri kıza, şeker şerbet olmuş söze, yeni yıla,

sağılmamış bala, uzun ince yola, berrak gökyüzüne suyun gözü” ne benzeterek açıklamaya

çalışır. Ayrıca aynı şiirin son dörtlüğünde sevda için “Aşk muhabbet üçüzüdür.” der.

“Kos Pınarı” adlı şiirde ise Yetim İsmail ile Seher’in aşk hikâyesi etkileyici bir şekilde

anlatılır. 51 Bu hikâyede yer alan âşığın gözünde sevgilinin atın üstünde alevler içinde

yanması gibi olağanüstü olaylar bu şiiri destan türüne yaklaştırmaktadır.

1.2 Kaderden Şikâyet-Sitem

Çocukluğundan beri sıkıntı ve zorluklar içinde yaşayan şair bu dönemlerde yaşadığı olayları

şiirlerinde kadere sitemli bir üslûpla dile getirir. “Yüzü gülmüyor kaderin, Dursun Ali

cenderede, bahtım ile çekişim var, dert sayfası sütun sütun, gün yüzü görmedim, deli gönül

sen murada istesen de eremezsin, kem talihin yüzüne ne demeli ne diyeyim erenler,

51 Bu şiirin hikâyesi Ek-2.5’te yer almaktadır.
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atamadım gam yükünü tahammül kalmadı canda” gibi sözlerle kadere sitemde bulunur.

Ayrıca aşağıdaki dörtlüklerde de bu temanın örneklerini görmekteyiz:

“Elimde olsa gelmezdim

Esirin kölen olmazdım

O zaman belki ölmezdim

Yalan mı ya yalan dünya

…

Has bahçelerini ele

Pay eyledin bile bile

Beni lâyık gördün çöle

Yalan mı ya yalan dünya”

(Suyun Gözü, s. 181)

“Eğir zalim eğir yün Keşmir yünü

Başıma bir çorap ör istiyorsan

Kader hicranıma dikti tüyünü

Perişan halimi gör istiyorsan

…

Gonca iken koparıldım derildim

Hüküm giydim sürgüne gönderildim

Zindanlarda öldüm öldüm dirildim

Alın yazım böyle yer istiyorsan”

(Şimal Esintileri, s. 56)

“Nefes aldım yerine nefes verdim

Çekerim çekerim bitmiyor derdim

Ben kendimi sürgünlere gönderdim

Nice nice derbederin içinden”

(Suyun Gözü, s. 43)

Şair şiirlerinde sadece kaderine sitemde bulunmaz. Bunun yanı sıra aşkına bir türlü karşılık

vermeyen sevgiliye, bozuk düzene ve adaletsizliklere de sitemde bulunur. “Son Şarkı,
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Şımbıl Esme, Virane Han, Hazan Düşleri, Hüsran, Gül Tarumar, Zanata Köprüsü, Kendine

Gel, Kuz Tepe, Neslihan” adlı şiirlerde Akınet sevgiliye sitem konusunu ele alır.

“…

Selâm gönder gelmesen de

Kadir kıymet bilmesen de

Beni ağlatırsan sen de

Gülme Neslihan Neslihan

…”

(Asarkaya, s. 43)

“…

Kuz tepeye varamam

Yarem derin saramam

Halden bilmez birine

El açıp yalvaramam

…”

(Asarkaya, s. 33)

Görüldüğü gibi yukarıdaki şiirlerde aşkına karşılık vermeyen sevgiliye sitemde

bulunmaktadır.

Taşlama türünde yazılmış olan “İmansız Kansız, Beyin Oğlu, Yürüyün Beyler İlerleyin, Şam

Baba, İmansızın Oğlu, Murtaza Bey, Makam Bey, Tekkeköy Treni, İşkence, Bilmiyon mu,

Orta Direk, Kandehar, Hangar…” bozuk düzene sitem konusunu işlediği şiirlerdir. Bu

şiirlerde şair sitemini şöyle dile gitiriyor:

“…

Yasa zembille iniyor

Zenginden yana yonuyor

Gör ne dolaplar dönüyor

Bak dingonun ahırına

…” (Asarkaya, s. 145)

“…

İhale onun işi

Vurgunla gelir peşi

İhracatta yok eşi
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Bu baba başka baba

Pastanın çoğu onun

Kaymağı yağı onun

Bakan ortağı onun

Bu baba başka baba

…”

(Asarkaya, s.119)

Akınet kendisine yönelttiğimiz “Niçin şiirlerinizde kaderden şikâyet ve sitem konusuna

ağırlık verdiniz?” sorusunu şöyle cevaplıyor:

“Hayatımda gülerek geçirdiğim dönemlerin sayısı çok azdır. On bir yaşımdayken

babamı kaybettim. Bundan sonra evin bütün sorumluluğu benim üzerime bindi. Bu

döneme hayatımın dönüm noktasıdır diyebilirim. Çünkü bundan önceki dönemlerde

sadece evin ufak işleriyle ilgileniyor arkadaşlarımla oynayabiliyordum. Babamın

vefatından sonra ne çocukluğumun ne de gençliğimin tadını çıkarabildim. Sürekli

sefalet ve eziklik içinde büyüdüm. Kader bir türlü yüzüme gülmüyordu. Bu yüzden

şiirlerimde başka konulara değinsem bile söz yine gelip yaşadığım bu sıkıntılı döneme

geliyor. Tabi ki sonradan çok çalışmamın durmaksızın mücadele içinde olmamın

mükâfatını aldım. Çok şükür şimdi ekonomik durumum daha iyi. Öte yandan

adaletsizliğe haksızlığa dalavereyle dönen işlere hiç tahammülüm yok. Bu yüzden bu

konulara şiirlerimde değinmeden edemiyorum. Hatta bu konuda biraz da sivri dilli

olduğum söylenir.”52

Şairin bu düşüncelerine en somut örnek aşağıdaki şiirdir:

İMANSIZ KANSIZ

Beyzadenin dölü gel de gör hele

Benim canım senin cana benzer mi?

Hançeri göğsüme al da vur hele

Benim kanım senin kana benzer mi?

Bizim handa pösteki var saymaya

Ekmek kuru katık mı var koymaya

52 Bkz. Ek-6, Röportaj-3.
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Canım çeker gözüm kesmez soymaya

Senin hanın benim hana benzer mi?

Doğum günüm var da ebe zor bilir

Et yemeye sıra kurbanda gelir

Senin yaş gününde kuzu çevrilir

Senin günün benim güne benzer mi?

Sen benden çok sevmez misin talanı

Bırak palavrayı bırak yalanı

Gör sayende şu kıçımda kalanı

Benim donum senin dona benzer mi?

Çorbandaki su alnımın teridir

Şimdi değil ta öteden beridir

Sinirlensem küfür etsem yeridir

Senin kinin benimkine benzer mi?

(Asarkaya, s.46)

1.3 Ayrılık-Ölüm

Ayrılık hayatta her insanın başından geçen yahut geçecek olan insanda derin izler bırakan

olaylardır. Ölüm ise insan hayatının üç önemli geçiş döneminden (doğum, evlenme, ölüm)

biridir. Sanatın insanlar için onların duygularını paylaşmak için olması gerektiğini düşünen

Akınet de “ayrılık ve ölüm” temalarına şiirlerinde çokça yer verir. Şairimiz insanı sarsan bu

duygularla henüz çocuk yaşata babasını kaybetmekle tanışır. Hayatı tozpembe olarak

görmesi gereken yıllarda o hayatın acı gerçekleriyle yüzleşir. Zaman geçtikçe ayrılıklar

kayıplar yaşamaya devam eder. Sevdikleri birer birer terk eder onu. Akınet zamanla bu zor

duruma kendini alıştırır. “Her nefsin ölümü tadacağına” inanan Akınet bu ebedî yolculuğun

bir gün kendisine de uğrayacağını düşünerek “Mezar Taşıma” adlı tek dörtlükten oluşan bir

şiir yazar.

MEZAR TAŞIMA

“Cepsiz kefen Dünya malı

Birkaç arşın bez kemâli
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Bu gerçeği Dursun Ali

Gördü sen görme istersen”

Mezarının yerini şimdiden tespit eden şair bu dörtlüğün mezar taşının üstüne yazılmasını

ister. (Bu dörtlük şiir kitaplarında yer almamaktadır.)

Ölümden başka her şeyin çaresinin bulunabileceğini düşünen Akınet bu düşüncesini

“Sevgili Anneme” adlı şiirin son dörtlüğünde şöyle dile getiriyor:

“Neyleyim çaresi yok ki ölümün

Rengi solmuş kokusu yok gülümün

Kıvranırım pençesinde zulümün

Kahrolurum yokluğunu tadarken”

(Asarkaya, s. 95)

Akınet canından çok sevdiği annesini ebedî yolculuğa uğurlarken yaşadığı ayrılık acısını şu

şekilde dizelere döker:

“Kıyametse koptu ötesi ne ki

Sen yeşillere bürünüp giderken

Mahşeri yaşadım öylesine ki

Gözlerin kapalı elveda derken”

(Asarkaya, s. 95)

Henüz küçük yaşlarda ölüm acısıyla tanışan Akınet için bu ebedî ayrılık duygusu acı

vericidir. Bazı şiirlerinde ölümü kabullenmiş gibi görünse de hassas bir yapıya sahip olan

Akınet’in içinde bir ölüm korkusu hep varlığını korumuştur. Şair bu korkusunu dört bentten

oluşan “Ren’de Hüzün Var” adlı şiirin her bendinin son iki dizesinde şöyle ifade ediyor:

“Deme doktor ölüyon deme

Ölümden korkarım biliyon deme”

(Asarkaya, s. 85)

Akınet ölüm kapıyı çaldığında insanın gözünün hiçbir şeyi görmeyeceği düşüncesini

canından çok sevdiği annesinin ölümü üzerine kaleme aldığı “Yolun Sonu Görünüyor” adlı
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şiirde dile getirir. Bu şiirin esin kaynağı annesi Zekiye Hanım’ın ölürken oğluna fısıldadığı

“Bu dünya hiçbir şey değilmiş ömür sadece bir nefes kadarmış.” sözleridir. Bu şiir:

YOLUN SONU GÖRÜNÜYOR

“Bana ne yazdan bahardan

Bana ne borandan kardan

Aşağıdan yukarıdan

Yolun sonu görünüyor

Şu dünyanın direği yok

Merhameti yüreği yok

Kılavuzun gereği yok

Yolun sonu görünüyor

Azrail’in gelir kendi

Ne ağa der ne efendi

Sayılı günler tükendi

Yolun sonu görünüyor”

(Asarkaya, s. 100)

“Aslanım Can Veriyor, Cumali-I, Cumali-II, Sevgili Anneme, Ren’de Hüzün Var, Ren

Bulanık, Yeşil Cami, Gelin Kayası, Çapanoğlu, Kademoğlu, Şirvan, Yaslı Bayram, Alanlı

Osman, Son İstasyon, Vonalı Yunus, Silvan’dan, Meyvan, Kör Kurşun…” ölüm temasının

işlendiği diğer şiirlerdir.

Akınet’in şiirlerinde “ayrılık” temasının önemli bir yeri vardır. Bu tema onun şiirlerinde

ebedî ayrılık, gurbet ve sevgiliden ayrılma şeklinde işlenir. Şair bunların her üçünü de

yaşamıştır. Her birinin kendisinde derin yaralar bıraktığını söyler.

“Çocuklarımın hepsi gurbette. Onları yazdan yaza görebiliyorum. Çok özlüyorum

onları. Hele de torunlarımı… Tatilleri bitip de gitme vakti gelince içimde inceden bir

sızı başlıyor. Kızım Elvan’ı evlendirdiğimde onu otogarda yolcu ederken hissettiğim acı

ile annemi son yolculuğuna uğurlarken hissettiğim acı tarif edilemez.”53

53 Bkz. Ek-6, Röportaj-4.
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Akınet kızı için yazdığı “Güle Güle Canım” adlı şiirde ona olan sevgisini ve ayrılık vaktini

şöyle anlatır:

GÜLE GÜLE CANIM

Ben ağlamadım ki sen giderken

Sadece gözlerimdi yaşaran

Hadi güle güle kızım derken

Dilimdi kekeleyen şaşıran

Ben ağlamadım ki sen giderken

Tüylerimdi diken diken olan

Bir ayrılığı daha tadarken

Yüreğimdi hüzünlenen dolan

Ben ağlamadım ki sen giderken

Kalbimdi nefesimdi titreyen

En son otobüsü seyrederken

Hayalindi gözlerimde eriyen

(Asarkaya, s. 116)

“Yâri Gelin Eylemişler, Ben Varamam, Oh Olsun, Sevgili Anneme, Bahar mıydı, Zor

Günler, Şirvan, Yayla Çiçeğim, Gül Tenlim, Hazan Düşleri, Defin, Dön Yaralı, Son

İsyan...” ayrılık temasını işlediği şiirlerdir.

1.4 Tabiat

Dursun Ali Akınet tabiatla iç içe yaşamayı çok seven biridir. Şairliğinin ilk yıllarında

yazdığı tabiat konulu şiirlerde tamamen yaşadığı çevreyi tasvir eder. Şairin doğup büyüdüğü

“Sazcılar Köyü” için yazdığı “Bizim Köyümüz” (Eski Adres) adlı şiiri adeta bir yol tarifi

niteliğindedir. Öyle ki Sazcılar Köyü’ne hiç gitmemiş olan bir kişi bu şiiri okuyarak oraya

rahatlıkla ulaşabilir. Ayrıca şairimizin çocukluk yıllarının mekânları olan Alageriş Merası,

Kızılkaya, Asarkaya, Kazandere Akınet’in şiirlerine konu olur. Bu mekânların onun

zihninde ruhunda özel bir yeri vardır. “Kör Dere, Kazan Dere, Bizim Köyümüz, Deli Deniz,

Yalancı Bahar, Kızılkaya, Asarkaya, Yasun Burnu, Beyaz Saray” bu mekânlardan söz ettiği

şiirlerdir.
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Akınet ilk zamanlarda kaleme aldığı tabiat konulu şiirlerinde Fatsa ve civarından bahseder.

Olgunluk döneminde özellikle de emekli olduktan sonra yazdığı tabiat konulu şiirlerinde ise

gezip gördüğü yerleri anlatır. Şair hem şehirleşmeyle gelen betonlaşma ve gürültüden

uzaklaşmak hem de yeni yerler görmek ve tabiat güzellikleriyle baş başa kalmak amacıyla

eşiyle birlikte sık sık seyahatlere çıkar. Tabii ki bu güzelliklerden etkilenip şiir yazmamak

elde değildir. Akınet gördüğü bildiği tabiatı şiirlerinde okuyucularına sanki kelimelerle

resim çizer gibi aktarır. Amacı buraları görmeyen kişilerin de hafızasında o yerleri

canlandırıp bu gezintilerden nasibini almalarını sağlamaktır. “Yol Yorgunu, Hıdır Nebi,

Unutmadan, Gelin Dağı, Sen de Gel, Yoğunoluk, Arguvan’a, Curcuna, Erzurum’dan,

Palandöken, Dim Çayı, Emir Dağı, Sen Manavgat, Eğin, Mangaz Dağı, Yeşilırmak,

Kızılırmak, Ren’de Hüzün Var” adlı şiirlerinde Akınet gezdiği yerleri bazen betimlemelerle

bazen de orada yaşanmış olaylara telmihte bulunarak aktarmaya çalışır. Bazı şiirlerinde ise

sadece bu yerlerin isimlerini kullanarak farklı mevzulara değinir. Örneğin “Ren’de Hüzün

Var” ve “Ren Bulanık” adlı şiirleri Fransa seyahatinde kaleme alır. Ancak bu şiirlerde Ren

nehrini anlatmaktan ziyade annesinin ölümünü konu eder. “Ren’de Hüzün Var” adlı şiirde

Milavus, Kolmar, Tuna, Manş, Hegun, gibi nehir deniz ve yerlerin sadece ismi geçer.

Akınet için tabiat yalnızca manzaradan ibaret değildir. Doğadaki varlıklar da onun dikkatini

çekmektedir. Şair ağaçlar, çiçekler, böcekler üzerine de şiirler yazmıştır. “Sivrisinek, Küçük

Kurbağa, Yarasalar, Kavlan Ağacı, Gergelek, Nar Çatlasın, Nar Kırmızı, Hey Bahçıvan,

Çatal Ihlamur” adlı şiirlerde şair bu doğa unsurlarının güzelliklerini betimlemelerle anlatır.

Mesela kurbağayı: “benekleri boncuk boncuk, yüzünde iki baloncuk, yeşil fanilası donu,

yüksek atlamada usta, göle çivileme dalar, vırak vırak diye öter gölü birbirine katar”; nar

meyvesini: “nar açılmış nar kırmızı, daneleri var kırmızı, nar salınır narda çiçek”; gergeleği:

“dane dane gergelek, yosun kokan gergelek, sararır muma döner”  şeklinde tasvir eder.

“Yalancı Bahar” adlı şiir de ise şair bir tabiat olayını ustalıkla anlatır. Akınet kendisiyle

yaptığımız bir söyleşide bu şiirin hikâyesini şöyle anlatıyor:

“Gül çiçeklerin padişahıdır. Bahar mevsimi geldiğinde en erken açan çiçek güldür.

Ancak bahar mevsiminin başlangıcında hava aldatıcıdır. Gül de ilk zamanlarda ortaya

çıkan güneşe aldanır ve ilk goncasını verir. Fakat aniden yağan bir kar gülü mahveder.

İşte bu yüzden bahar mevsimini ‘Yalancı Bahar’ olarak adlandırdım.”54

54 Bkz. Ek-6, Röportaj-3.
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Şair “Kavlan ağacı” adlı şiirinde tabiat konusunu farklı bir şekilde ele alır. “Kavlan Ağacı”

Fatsa’nın merkezinde yer alan ulu bir ağaçtır. Fatsalı olup da Kavlan Ağacı’nın gölgesinde

anısı geçmeyen hiç kimse yoktur. Fatsa’ya misafir olarak gelenlerin bile bu ağaçtan söz

etmemesi mümkün değildir. Bu ulu ağacın şairimizin zihninde de ayrı bir yeri vardır. Onu

diğer kavlan ağaçlarından farklı kılan bir özelliği vardır. Asırlara meydan okuyan bu ulu

çınar ağacı nice padişahlar görür hatta 1940’lardan önce idam sehpası olarak bile kullanılır.

Akınet bunu şiirinde şöyle aktarıyor:

“…

İdam sehpasıydın kırklardan önce

Asılıp can vermek kolay mı sence

İnfazın ardından hüzün çökünce

Tir tir tir titrerdin kavlan ağacı

…”

(Asarkaya, s. 22)

1.5 Toplumdaki Bozukluklar ve Adaletsizlik

Âşıklar gelenekte toplumdaki aksaklıkları, ekonomik sorunları, felekten, zamandan şikâyet

olarak dile getirirlerdi. Günümüzde toplumun aksayan yönlerinin hicvedilmesi daha fazla

görülmektedir. Bu bağlamda “Sanat toplum içindir.” anlayışını benimseyen Akınet de

toplumda meydana gelen bozuklukları ve adaletsizlikleri toplumun dile getiremediği

duyguları ifade etmeyi kendine vazife edinir. Şair bu konulara değinerek toplumun kanayan

yarasına elinden geldiğince derman olmaya çalışır. Sonuçta o da toplumun bir ferdidir ve

aynı dertlerden o da mustariptir. Son derece tatlı dilli, güler yüzlü, insanların kalbini

kırmaktan çekinen bir mizaca sahip olan Akınet’in toplumsal bozuklukları ve adaletsizlikleri

ele aldığı şiirlerinde üslûbu oldukça serttir.

“Makam Bey I-II, Murtaza Bey, Haram Olsun, Tekke Köy Treni, Bilmiyon mu, İki Buçuk

Lira, Kamber Ağa, Ah Atam Ah, İstanbulzedeler, Abuzer Efendi, Samerika, Gılgamış,

Zamane, Din Gardaşı (Şairin bu başlığı taşıyan iki şiiri vardır. Burada bahsedilen Şimal

Esintileri s. 97’deki şiirdir), Beyin Oğlu, Ladin’i, Künde, Ramak Kala, Kim Bilir, Hangar”

toplumsal bozukluklar ve adaletsizlikleri ele aldığı şiirlerdir. “Murtaza Bey” adlı şiirin son
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dörtlüğünde toplumumuzda yer alan “Murtaza Bey”lerin şairin hiciv dolu sözlerinden bir

türlü etkilenmemesinden şikâyetçidir.

“(...)

Güler görelim yüzleri

Geceleri gündüzleri

Dursun Ali’nin sözleri

Batmıyor mu Murtaza Bey” (Asarkaya s. 120)

“Makam Bey” ve “İki Buçuk Lira” adlı şiirlerinde de Türk Lirası’nın enflasyon karşısında

değer kaybetmesini, fakir kişilerin çektiği sıkıntıları ve buna karşılık üst düzeydeki

insanların yaptıkları yolsuzlukları hicveder.

“Dursun Ali ne söylersen nâfıle

Sözü hançer etsen değmez gâfıle

Yakın bu gidişle bizim kâfıle

Aynı gemi ile battı batacak”

(Asarkaya, s. 125)

“İmansızın Oğlu” adlı şiirden alınan yukarıdaki dörtlükte şair ülkemizin içinde bulunduğu

kötü durumu ve kötü insanlara hançerli sözlerin bile fayda etmeyeceğini, bu gidişle de

ülkemizin hazin sonunun yaklaştığını vurgulamaktadır.

1.6 Hasret

Hasret, ayrılık sonrası hissedilen insanı hüzünlendiren buruk bir duygudur. Hayatında hem

ebedî ayrılığın verdiği hüznü hem de gurbetin hissettirdiği hüznü tadan şairimiz bu

duyguları dizelere döker. Çünkü ancak bu şekilde gönlünü ferahlatabilmektedir. Akınet’in

şiirlerine yansıttığı özlem duygusu bazen geçmişine bazen sevdiğine bazen de memleketine

yöneliktir. Şairin bu temada yazdığı şiirler şunlardır: “Gülün Siması, Akşama Kadar, Sen

Eylen, Beyin Gelini, Yazlama, Sen Benim İçin, Hey Gidi Günler, Yol Geçen Hanı, Uzayan

Yollar, Ben Varamam, Gel Ali’m Gel, Dön Yaralı, Boş Kovan, Saklı Kent, Dur Desem,

Yayla Cenik.” Akınet’in aşk, ayrılık ve ölüm üzerine yazdığı şiirlerde de hasret duygusunun

varlığından söz edebiliriz. Çünkü hasret; ayrılık ve ölüm sonucunda ortaya çıkan histir. Bazı

şiirlerden alıntılar yaparak bu konuyu somutlaştırabiliriz.
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“Şu gönlümün içinde bir sevgi var gizlenen

Her mevsim çiçek açan her mevsim filizlenen

Uslanmayan hasretin kırık penceresinden

Sevenle sevilenle bir de sensin izlenen

…”

(Asarkaya, s. 7)

“…

Bir yağmur ki dinmiyor

Fener söndü yanmıyor

Yüreğim dayanmıyor

Hasret bitene kadar”

(Şimal Esintileri, s. 54)

1.7 Portre Şiirler

“Portre şiirler” olarak değerlendirdiğimiz şiirler Akınet’in kendi hayatında ve halkın

nazarında önemli bir yere sahip olan yahut farklı özellikleriyle insanların dikkatini çeken

kişiler için yazılmıştır. Şairimiz bu kişilerin bazılarını bizzat tanımakta bazılarını

başkalarından dinlediği kadarıyla bilmektedir. “Palavra Hüseyin, Badigar Emin, Neziye,

Halil İbrahim, Sağır İsmail, Armağan, Sudenaz, Bahtışen” şiirlerinde bahsedilen kişiler

şairin bizzat tanıdığı gördüğü kişilerdir. Hatta Sudenaz ve Bahtışen şairin torunlarıdır.

Akınet’in bu tarzda yazdığı şiirlerini şöyle sıralayabiliriz:

1. Seyis Ana 2. Çapanoğlu (Hüsnav)

3. Haydar Ağa 4. Karayılan (Yusuf)

5. Kamber Ağa 6. Azılı Zaim

7. Nilüfer 8. Memiş

9. Gel Alim Gel 10. Ya Hızır

11. Badigar Emin 12. Melekler de Duyar (Tamama)

13. Boş Kovan (Ali) 14. Turan Reis

15. Tatar Ramazan 16. Künde (Hamza Pehlivan)

17. Bedirhan 18. Kademoğlu

19. Garip Hasan 20. Nâgehan
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21. Yavaş Canavarı 22. Abuzer Efendi

23. Yunus 24. Narin Gelin

25. Cumali

Akınet’in bizzat tanımadan bir şekilde hikâyesini öğrendiği kişiler için yazdığı portre şiirler

şunlardır:

“Boş Kovan”da bahsedilen Ali, şairin mobilyacılık yaptığı yıllarda tanıştığı “Şükrü Bey” in

oğludur. Şükrü Bey bir gün başından geçen olay vesilesiyle şairimizle tanışır ve daha sonra

bir süre önce kaybettiği oğlundan bahseder. Akınet, Şükrü Bey’in anlattığı hikâyeden

etkilenerek “Boş Kovan” adlı şiirini yazar.55 Akınet bunların yanı sıra okuduğu kitapların

kahramanlarından etkilenerek de porte şiirler kaleme alır. Şairin “Melekler de

Duyar”(Tamama) adlı şiirde bahsettiği kız Yorgo Andreadis’in “Tamama- Pontus’un Yitik

Kızı” adlı romanının kahramanı olan Tamama’dır. Akınet bu kitabı okurken Tamama’nın

başından geçen olaylardan büyük ölçüde etkilenir ve bu şiiri kaleme alır.

“Nilüfer” adlı şiirini ise gençlik yıllarında hayran olduğu meşhur sinema sanatçısı “Nilüfer

Aydan” için yazar.

Akınet’in toplumdaki bazı kesimi temsilen kullandığı hayali portreleri de vardır.

Toplumuzdaki adaletsizlikleri ve bozuk düzeni ele aldığı “Murtaza Bey” bu türden bir

karakterdir. Yani hayalî bir portredir.

Akınet yukarıda adını verdiğimiz portre şiirlerde ya o kişinin başından geçen bir olayı

anlatır ya bir kişiyi tasvir eder yahut aşkına karşılık vermeyen bir güzeli anlatır.

1.8 Diğer Temalar

Akınet halkı ilgilendiren başka konulara da şiirlerinde yer verir. Ancak bu konular sayıca az

olduğundan bu konular sadece şiir başlıklarıyla verilmiştir.

1) Nasihat: “Gül Deli Gönül, Yaradan Var, Orta Direk, Telkin, Tabyadan,

Kahvehane.

2) Alevilik: “Banaz Yaylası, Kerbelâ Ne Yanda.”

55 Bu hikâyenin tamamı Ek-2.4’te yer almaktadır.
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3) Birlik-Beraberlik: “Barış İçin.”

4) Kahramanlık: “Aslanım Can Veriyor, Künde, Bir İnce Mehmet, Tatar

Ramazan, Kamber Ağa, Silvan’dan.”

5) Mizah: “O Ne, Tut Nari, Natalya.”

6) Din: “Bismillahirrahmanirrahim, Zemzemle, Binde Bir.”

7) Eğlence Âlemi: “Deryada Gece, Meyhane, Sermest.”

8) Hayattan Beklentiler: “Kim Kime.”

9) Askerlik: “Bizim Asker, Gel Tezkere Gel.”

10) Üzüntü - Keder: “Binpişman, Mapushane.”

11) Mutluluk: “Mum Işığı.”

12) Yalnızlık: “Benden Yana, Zay Oldu, Bu Akşam.”

13) Deniz : “Yasun Burnu.”

Sonuç olarak; şiirlerinde aşk, sevgi, tabiat, hasret, ayrılık… gibi konulara yer veren âşıklar

içinde yaşadıkları toplumun ekonomik, toplumsal, kültürel, siyasî olaylar karşısındaki duygu

ve düşüncelerine her çağda, her ortamda tercüman olmuşlardır. Ayrıca toplumlarındaki

efsane kahramanları da koçaklama türündeki eserleriyle ölümsüzleştirmişlerdir. Bu

bağlamda Akınet’in şiirlerinde ele aldığı konular da hayranlık duyduğu âşıklarla benzerlik

gösterir. Dolayısıyla şairin eserlerinde yer verdiği muhteva hususunda geleneğe bağlı

kaldığını belirtebiliriz.

2. Dil ve Üslûp

Üslup, sanatçının anlatış tarzı, dili kullanış biçimidir. Bu nedenle üslubu dilden ayrı

düşünemeyiz. “Bir âşığın yaradılışı, kültür yapısı, şiiri söylediğindeki ruhsal durumu,

söyleme nedeni, seslendiği kitle ile ilişkisi ve dilin sunduğu olanaklar arasında yaptığı seçim

üslubunu belirler. Âşık, kendine özgü bir dil dünyası olan söyleyicidir” (Artun 2008: 72).

Halk şiiri tarzının Anadolu’daki önemli temsilcilerinden olan Akınet “toplum için sanat”

anlayışını benimseyen edebî dilin halk diline yaklaştığı açık sade ve anlaşılır üslûpla

şiirlerini oluşturan bir kalem şairidir. Şairin şiirlerinde kullandığı yöresel kelimeler onun

kendine has bir üslûp özelliklerinden biridir. Akınet’in hem arayışlar döneminde hem de

olgunluk döneminde epik-lirik ve lirik-romantik tarzda şiirler yazmıştır. Ayrıca

toplumumuzdaki aksaklıkları, adaletsizlikleri dile getirdiği şiirlerinde hicivli bir üslup

kullanır. Şiirlerinde daha çok teşbih sanatını kullanmakla birlikte teşhis, kinaye, cinas,
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mübalağa, tariz, akrostiş ve telmih sanatlarını da kullandığı olmuştur. Şair klasik şiir

geleneğinde yer alan terkiplerden uzak durur halk dilinin zengin hazinesinden edebî ifade

vasıtalarından da istifade eder.

Şairin amacını “topluma bir şeyler öğretmek; onların sevincini, üzüntüsünü paylaşmak

dertlerine ifade aracı” olarak belirleyen Akınet şiirlerinde kullandığı kelimeler hususunda

titizdir. Bu yüzden onun hassas ve manalı bir şiir diline sahip olduğunu söyleyebiliriz.

Okuyucunun kulağına hoş gelebilecek toplumun gülünç aksak yanlarını onları incitmeden

anlatabileceği kelimeleri seçerek şiir yazmak şair için son derece önemlidir. Bu bağlamda

şairin mizah ve ironiye de şiirlerinde yer verdiğini söyleyebiliriz. Şu örneklerle de bu

konuyu somutlaştırabiliriz:

“Kasabadan boy gösterip geç yeter

Sakın köyümüze gelme bakan bey

Bize Allah’ın verdiği güç yeter

Onu da kendinden bilme bakan bey”

(Asarkaya, s.127)

“…..

Dünyayı baki sanır

Ne korkar ne utanır

Bir tek parayı tanır

Bu baba başka baba”

(Asarkaya, s.119)

“….

Yasa zembille iniyor

Zenginlerden yana yonuyor

Gör ne dolaplar dönüyor

Bak dingonun ahırına”

(Asarkaya, s.145)

“Kapıları tek tek vurdum ölmedi

Yolu kestim bir damla kan gelmedi

Gıdıkladım kader yine gülmedi
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Ben şaşarım sen gel şaşma bu işe”

(Asarkaya, s.114)

Halk şiirini çekici kılan ona içtenlik getirerek etkileyici ve kalıcı olmasını sağlayan tabii

söyleyişler Akınet’in şiirlerinin yapı taşlarındandır. “Bu doğal söyleyiş çoğu zaman

konuşulan dilden günlük konuşma dilinde yerleşmiş anlatım biçimlerinden kalıplaşmış

öğelerden yararlanılarak gerçekleştirilir” (Aksan 1999: 47).

Akınet de şiirlerinde akılda kolaylıkla kalabilecek çabuk ezberlenecek kelimeleri,

ikilemeleri, pekiştirmeleri, halk dilinin yapı taşlarından olan deyimleri ve atasözlerini de

kullanmaya dikkat eder. Şairin şiirlerinin söz varlığı üzerine yapılan bir çalışmaya göre56

Akınet mevcut olan şiir kitaplarında yer alan eserlerinde 141 tane deyim; 2 tane de atasözü

kullanmıştır. Ancak şair bu atasözü ve deyimlerin bazılarını ses ve sözcük düzeyinde

değişikliklere uğratarak kullanır. Ömer Asım Aksoy’un “Atasözleri ve Deyimler Sözlüğü”

nde “Boynuz kulaktan sonra çıkar ama kulağı geçer.” şeklinde geçen atasözünü Akınet

halkımızın kullandığı “Boynuz kulağı geçer.” şeklinde kullanır. Şairin değişikliğe uğratarak

kullandığı deyimlere şu örnekleri de ekleyerek bu sayıyı artırabiliriz: (Eğik yazı ile verilen

kısım Akınet’in kullanımını parantez içinde verilen kısım Aksoy’un sözlüğündeki kullanımı

göstermektedir.)

“Çalım atmak (çalım satmak, caka satmak, fiyaka satmak)

Dile gelmek (dili açılmak, dili çözülmek)

Felekten bir gece çalmak (felekten bir gün çalmak)

İki eli iki yakasında olmak (iki eli -birinin- yakasında olmak)

Keyfini sürmek (keyfini çıkarmak)

Pılını pırtısını toplamak (pılıyı pırtıyı toplamak)

Şifayı kapmak (şifayı bulmak)

Sırtını dönmek (sırt çevirmek)

Üstüne alınmak (üstüne almak)

Zırnık koklatmamak (zırnık bile vermemek).”57

56 Volkan Odabaş, Ordu Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk Dili ve Edebiyatı Anabilimdalı,

Yeni Türk Dili yayımlanmamış yüksek lisans seminer çalışması.

57 Volkan Odabaş, a.g.e
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Akınet’in şiirleri incelendiğinde yöresel ağız özelliklerini yansıtan kelimeleri bol miktarda

kullandığı görülmektedir. “Halkın içinden çıkan onun diliyle konuşan halk şairinin halkın

dilini konuşulan dili kullanması elbette öteki şiir türlerine göre daha yoğun olacaktır”

(Aksan 1999: 94). Bu bağlamda bir halk şairi olan Akınet’in de şiirlerinde konuşulan dili ve

“yöresel ağız özelliklerini yansıtan kelimeleri”58 sıklıkla kullanması tabiidir. Aşağıda şairin

kullandığı yöresel kelimeler ve anlamları verilmiştir:

Asarma: Ormanın içindeki korunmaya alınmış bölge. (Şimal Esintileri)

Avkuru: Yan, diğer taraf; dikle düz arası. (Suyun Gözü)

Bıldır: Geçen yıl. (Şimal Esintileri)

Bozilik: Bir kuş türü. (Asarkaya)

Bük: Dere kıyılarındaki çalılık, dikenlik. (Şimal Esintileri)

Cebiş: Bir çeşit keçiye verilen ad. (Asarkaya)

Cıppan çalmak: Alkışlamak. (Suyun Gözü)

Cibinlik: Sivrisinekten ve başka böceklerden korunmak için yatağın üstüne ve

yanlarına gerilen çadır biçimindeki tül. (Suyun Gözü)

Con kesmek: Hasta hayvanların bazı bölgelerinin kesilerek yaraya tuz ve

sarımsak sürülmesiyle yapılan tedavi yöntemi. (Şimal Esintileri)

Cömek: Erkeklerin çene bölümünde bıraktıkları sakala verilen ad. (Şimal

Esintileri)

Çemrenmek: Çabalamak, hareket etmek. (Suyun Gözü)

Çeşni: Yiyeceğin ve içeçeğin tadı. (Suyun Gözü)

Çıngı çalmak: Ateşlemek, tutuşturmak. (Şimal Esintileri)

Çiten: Saman taşımak için arabalara konulan ince dallardan örülmüş büyük

sepet. (Suyun Gözü)

Digelmek: Ayakta durmak. (Şimal Esintileri)

Ecinni: Cin. (Asarkaya)

Evelek: Dönümün dörtte biri kadar olan alan ölçüsü. (Asarkaya)

Gadana: Süvarilerin bindiği at. (Şimal Esintileri)

Gergelek: Dalgaların veya selin kıyıya taşıdığı çalı ve odun parçaları. (Şimal

Esintileri)

58 Volkan Odabaş, a.g.e
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Geven: Ordu/Mesudiye bölgesinde yetişen çalı türü bir bitki. (Şimal Esintileri)

Gıdım gıdım: Azar azar anlamında kullanılan bir ikileme. (Şimal Esintileri)

Gostil: Patates.( Suyun Gözü)

Gozak: Olgunlaşmamış meyve. (Suyun Gözü)

Guzine: Ordu ve yöresi köylerinde kullanılan sac soba. (Suyun Gözü)

Hamaylı: Muskanın büyüğü. (Suyun Gözü)

Harani: Büyük kazan. (Şimal Esintileri)

Heybani: Korkunç bakışlı. (Suyun Gözü)

Hitam: Son, bitim. (Suyun Gözü)

Höbek: Mısır ve buğdayın sap yığınları. (Şimal Esintileri)

Ilgın: Bir çeşit hoş kokulu çiçek. (Şimal Esintileri)

Irganmak: Yerinden oynamak, hareket etmek. (Suyun Gözü)

Işgın: Fındık ocaklarının dibinde filizlenen küçük fidan, dal. (Asarkaya)

İmeci: Köylerde komşuların bir araya gelerek yardımlaşarak tarlada

çalışmaları. (Suyun Gözü)

Kav çalmak: Kibrit çakmak, yakmak. (Suyun Gözü)

Kavlan: Çınar ağacı. (Suyun Gözü)

Kepir: Taş fırında kurutulan mısırdan elde edilen yarma un. (Suyun Gözü)

Kertilmek: Kertme işi yapılmak. (Asarkaya)

Kolibice: Ordu yöresinde karabatağa verilen ad. (Asarkaya)

Meşum: Uğursuz. (Şimal Esintileri)

Palaz: Kaz ördek güvercin vb. bazı kuş yavrularının civcivlikten sonraki

durumu. (Şimal Esintileri)

Payanda: Destek. (Şimal Esintileri)

Pey: Taş duvar. (Asarkaya)

Pösteki: Koyun veya keçi postu. (Asarkaya)

Sayvan: Bahçelerde çadırdan veya çalılardan kurulan yağmur ve güneşten

korunmak için yapılan korunak. (Şimal Esintileri)

Sehven: Sef, yanlış. (Şimal Esintileri)

Şima: Betonun yağlı ve parlak kısmı yüzeyi. (Şimal Esintileri)

Tay: Atın bir tarafına vurulan yük. (Şimal Esintileri)

Teyin: Sincap. (Asarkaya)

Tille: Yük hayvanlarının eyerinde bulunan bir çeşit kalın ip. (Şimal Esintileri)
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Üvendere: Çifte koşulan öküzleri yürütmek için kullanılan ucuna odun çakılmış

uzun değnek. (Suyun Gözü)

Yivdin: Sultanotu da denir. Ordu ve yöresinde yetişen bir çeşit bitki. (Asarkaya)

Zispasa: Gürcüce bir yemek. (Suyun Gözü).

2.1 Akınet’in Şiirlerinde Kullandığı Söz Sanatları

Bir şairin üslubunu oluşturmasında etkili olan unsurlardan biri de söz sanatlarıdır. Akınet de

eserlerinde “teşbih, teşhis, cinas, telmih, tariz, kinaye, mübalağa, akrostiş” gibi söz

sanatlarını kullanmıştır. Bu sanatların kullanıldığı yerleri şöyle örneklendirebiliriz:

Teşbih (Benzetme):

“Hicran demir attı gizli dünyama” (Şimal Esintileri, s.131)

“Biri çatıda mahsur kalmış bîçare gibi

Telaşla çırpınıyor kanatlı fare gibi”

(Asarkaya, s.118)

Teşhis (Kişileştirme):

“Lalelere el sallıyor karanfil

Leylaklar altında menekşe sefil

…

Gelincikle yüz göz olmuş orkide”

(Şimal Esintileri, s. 203)

Kinaye:

“Yâd ellerde bir dikene bağlandım

Çiçeğim zay oldu gülüm zay olu”

(Şimal Esintileri, s. 131)

Cinas:

“….

Dünya benim olur baksan bu yana

Göz etmen bir yana nazın bir yana

Sevda pınarına ben yana yana

Varmazsam bir bela varsam bir bela”
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(Suyun Gözü, s.118)

Telmih:

“Ferhat Şirin için dağları aşar

Kerem Aslı için dillere düşer

Veysel tırnağıyla toprağı eşer”

(Suyun Gözü, s.67)

Mubalağa:

“Gücüm gözyaşımı tutmaya yetmez

Derdi kasveti atmaya yetmez”

(Asarkaya, s.68)

Tariz:

“Sular donar matarada

Kurşun izleri yarada

Kaç bin yiğit bir arada

Beyin oğlu hangisidir

Uzak dur gözü dönmüşten

Dalda acıyan yemişten

Onca helâl süt emmişten

Beyin oğlu hangisidir”

(Şimal Esintileri, s.137)

Akrostiş:

Duymak istediğim bir ses var amma

Uzaktan yakından duyamıyorum

Refahta benim de payım var amma

Soylu zadelere uyamıyorum

Uğruna adasam ömrümü bile

Nafile hoşgörü sevgi nafile

Ağardı saçlarım elem vesile

Lafı laf üstüne koyamıyorum

İnsanlık ne yanda hangi tarafta

Acımak merhamet sadâkat lafta

Kimde itibar var kim hangi safta
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Irk ayrı demeye kıyamıyorum

Nihayet sonu var âb-ı hayatın

Erişmez namerde tek nasihatin

Tükenir kısmetin biter rahatın

Evmek istiyorum evemiyorum

(Asarkaya, s.98)

Âşıkların şiirlerinde kullandığı yerel kelimeler, deyim ve atasözleri, ikilemeler, pekiştirmeler

kendilerine özgü bir üslup oluşturmalarını sağlamıştır. Ayrıca şiirlerinde mizah ve ironi

unsurlarına, söz sanatlarına yer vermeleri de onların eserlerine farklı bir renk katar. Dursun

Ali Akınet’in de âşıklık geleneğinin takipçisi olarak şiirlerinde âşıkların kullandığı dil-üslup

unsurlarını (yerel kelimeler, deyimler ve atasözleri, pekiştirmeler, ikilemeler, söz

sanatlarıyla mizâhî ve ironik anlatım) ustalıkla kullanmıştır.
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SONUÇ

İslamiyet’ten önceki dönemlerde ozan, kam, baskı gibi adlarla anılan şairler XV. yüzyıldan

sonra “âşık” yahut “saz şairi” olarak adlandırılmıştır. Daha sonraları ise işlevlerine göre

başka bir ifadeyle saz çalmaları, okuryazar olup olmamalarına göre kalem şuarası halk şairi

âşık ozan gibi değişik adlarla anılmışlardır. Ancak genel itibariyle hepsi halkın diliyle eser

vermişlerdir ve halkın duygu, düşünce ve ortak yaşantılarını problemlerini dile

getirmişlerdir.

Yaşayan halk şairlerinden Dursun Ali Akınet de şiirlerinde birlikte yaşadığı halkın bütün

duygularını yine halkın diliyle aktarmaya çalışan bu sebeple halk şiiri geleneğinin yaşayan

temsilcisi olarak nitelendirebileceğimiz bir şair olmuştur. “Asarkaya, Suyun Gözü, Şimal

Esintileri” adlı üç şiir kitabına sahip olan Akınet şiirlerinde atasözleri, deyimler, yöresel

söyleyişler gibi halk edebiyatı unsurlarını sık sık kullanmıştır. Eserlerinde türkü havası

estiren Karadenizli şair güldüren, hüzünlendiren üslubuyla bazen de adaletsizliklere boyun

eğmeyen çıkışlarıyla halkın dili olmuştur. Ancak o öfkeli ve hicivli üslubun heybetli

görünüşün altında son derece hassas duygusal en ufak bir duygusallık ânında bile gözleri

yaşaran ince ruhlu bir kişilik yatmaktadır. Akınet’in amacı yediden yetmişe herkese halk

şiirini sevdirmektir. Bunun için de şiirlerinde her yaş grubuna hitap eden konulara yer

vermiştir. Yine bu amaçla şiirlerini son derece sade anlaşılır bir üslupla kaleme almıştır.

Akınet şiir yazmaya başladığından bu yana 450’nin üstünde şiir kaleme almıştır ancak

bunlardan bir kısmını taşınmalar sırasında kaybettiği için sadece 347 tanesini

kitaplaştırabilmiştir. 2. ve 3. kitapta yer alan şiirlerin bazıları tekrar şeklinde basılmıştır. Bu

nedenle her şiiri bir defa saymak şartıyla 347 adet şiiri olduğunu tespit ettik. Bu şiirlerden

119’u 1. Kitapta, 122’si 2. Kitapta, 106’sı da 3. kitapta yer almaktadır. Akınet 347 şiirin

171’ini “koşma”, 61’ini “koşma-şarkı”, 97’sini “türkü” nazım şekliyle yazmıştır. Geriye

kalan 18 şiiri ise gerek hece sayılarındaki uyumsuzluktan gerekse nazım birimi ve kafiye

şemalarındaki düzensizlikten dolayı serbest biçimde oluşturduğunu söyleyebiliriz. Nazım

birimi olarak genel itibariyle dörtlüğü, türkü biçiminde yazdığı bazı şiirlerinde 3, 5, 6 dizelik

bentleri, 4 şiirde ise beyiti tercih etmiştir. Ölçü olarak ise hece veznini kullanmıştır.
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Aşk, sevgi, ayrılık, hüzün, hasret, ölüm, kaderden şikâyet gibi temalar; hece vezniyle ölçü

nazım birimini kullanması, yarım ve tam kafiyeyi tercihi D. Ali Akınet’i âşık tarzı şiir

geleneği içinde değerlendirmeye imkân vermektedir.

Usta çırak ilişkisi ortamında yetişmemiş olması, usta bir şekilde saz çalamaması, irtical

yoldan şiir söyleyememesi ve bunun sonucu olarak âşık atışmalarında yer almaması onu

gelenekte yetişen âşıklardan farklı kılar. Ancak günümüz âşıkları incelendiğinde teknolojik

gelişmeler ve imkânlar doğrultusunda pek az halk şairinin âşıklık geleneğinin özelliklerini

taşıdığı da bir gerçektir. Teknolojik imkânlar ve okuma yoluyla da âşık tarzını özümsemek

ve bu tarz şiirler yazmak bu yolla geleneği sürdürmek de mümkün. Günümüzde doğaçlama

yapan âşık sayısının azlığına ve sadece şiir yazan âşık tipine rastlanmaktadır. Bu çeşit şairler

ise kalem şairi olarak adlandırılmaktadır. Ordulu halk şairi Dursun Ali Akınet de bu

bağlamda kalem şairi olarak değerlendirilebilir.

Şair hiçbir eğitim görmemekle birlikte şiiri oluşturan ahenk unsurlarını (kafiye, redif, ölçü,

birim…) eserlerinde ustalıkla kullanır. Şiirlerinde teknik hataların çok olmadığını

söyleyebiliriz. Şairliği tamamen kendi çabasıyla öğrenen birine göre şiirleri güzel ve

başarılıdır. Çocukluk hayali olan büyük insan olma arzusu ve bitmek tükenmek bilmeyen

yeni şeyler öğrenme isteği sayesinde şairlikte önemli başarılara imza atmıştır.
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EKLER

EK-1 Dursun Ali Akınet’in Sanat Hatıraları59

Akınet bizzat kendinin şahit olduğu yahut başkalarından dinlediği onu çok duygulandıran

anları ve olayları kendisi ile yaptığımız görüşmelerde şöyle dile getirir:

“Bir gün bir tanıdığımızın cenazesine gitmiştim. Orada herkes toplanmış cenazenin

getirilmesini bekliyordu. Cenaze biraz gecikti ben de teyzemin oğlu Naim Ağabey ile

bir kenara taşın üstüne oturdum hem cenazenin gelmesini bekliyoruz hem de oradan

buradan sohbet ediyorduk. Naim Ağabey bakırcı ustası ve duygusal bir insandır.

Yanımıza bir iki kişi daha geldi cenaze hakkında konuşmalar oldu. İşte iyi bir insan

olduğu, ömrünün uzun olmadığı vs. Naim Ağabey aniden duygulandı elini omzuma

koydu ve dönüp dedi ki: ‘Yaa teyze oğlu adam ne güzel yazmış. Ben de ‘Neyi?’ dedim.

Naim Ağabey benim ‘Yolun Sonu Görünüyor’ adlı şiirimi baştan sona ezbere okudu.

Yazanın ben olduğumu bilmiyor tabii. ‘He yaa güzel yazmış.’ dedim gülümsedim. O

sırada beklediğimiz cenaze geldi ve kalktık gittik. Şiirimin o an hatırlanması ve baştan

sona eksiksiz okunması çok hoşuma gitti.”

“Yılda bir iki kere hanımla birlikte çocuklarımızın yanına gideriz torunlarımızı görmeye

hasret gidermeye. Gidince de on- on beş gün kalırdık. Yıl 2000-2001’di herhalde.

İstanbul’daki oğlumun yanına gittik. Gündüz canım sıkıldığı vakit İstanbul’un

semtlerini merak ettiğim yerleri geziyordum. Bir gün ‘Gücüm Yetene Kadar’ ve ‘Sarı

Manoli’ adlı şiirlerimin muvaffakatnamesini Şükriye Tutkun’a vermek için dışarı çıktım

İstiklâl Caddesi’nden aşağı doğru giderken hava da hafif çiseliyordu ama soğuk yoktu

cadde bayağı kalabalıktı. Ağa camiye doğru giderken sağdan yürüyordum. Bir türkü

sesi işittim. Biraz daha yürüdüm. Sözü ve müziğini kendimin yaptığı ‘Sarı Manoli’ydi

duyduğum türkü. ‘Allah Allah rüyada mıyım ne?’ dedim, kulaklarıma inanamıyordum.

İstiklâl Caddesi gibi bir yerde benim şarkım çalıyordu. Çünkü oralarda hep yabancı

müzikler çalar. Şaşırmıştım. Sese doğru iyice yaklaştım. Müziğin çaldığı yer caddenin

karşı tarafındaydı. Hemen karşıya geçtim. ‘İstavrit’ yazıyordu tabelada. Önce bir balık

restoranı zannettim. Sonra gördüm ki orası bir müzik market. Orada dikildim biraz

şarkıyı dinledim. Bir adam bana doğru yaklaştı ve bir CD uzattı ‘çok güzel değil mi

içinde başka güzel şarkılar da var.’ dedi. CD’yi aldım ve büyük bir sevinçle oradan

uzaklaştım. Şükriye’nin kaseti çoktan çıkmış. Sözü bana ait olan bir şarkıyı orada

59 Akınet bu bilgileri 22 Kasım 2013’te bir arkadaş ortamında anlattı.
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duymak beni çok duygulandırdı.”

“Bir gün Fatsa’daki evimde oturuyordum telefonum çaldı. Cevap verdim. Arayan

Maraşlı çok sevdiğim bir arkadaşımdı. Biraz hal hatır sorduktan sonra biraz önce bir

cenaze namazında bulunduğunu namazın ardından imam helâllik aldıktan sonra bana ait

bir dörtlük okuduğunu söyledi. İmamın okuduğu dörtlük şuydu:

“Geçtim Dünya üzerinden

Ömür bir nefes derinden

Bak feleğin çemberinden

Yolun sonu görünüyor.”

Arkadaşım bunu duyunca çok gururlanmış ve bunu benimle paylaşmak istemişti. Ben

de çok duygulandım şiirimin böyle bir ortamda okunması güzel duyguydu.

“Almanya’da müzik eğitmenliği yapan Mansur Bilgiç isminde biri, yabancı öğrencilere

benim türkülerimi de öğretmiş. Bir gün evde televizyon izliyordum telefonum çaldı.

Cevapladım. Arayan Mansur Bey’di. TRT AVAZ’da üç yabancının benim şarkılarımı

okuyacağını söyledi ve benim de izlememi istedi. Saati geldiğinde kanalı açtım ve

bahsettiği kişiler ellerinde bağlama benim türkülerimi çaldılar söylediler. Gerçekten çok

şaşırdım çok duygulandım. Bu çok güzel bir şeydi. Türkülerim yabancı insanların bile

beğenisini kazanmıştı.

Bu gibi olaylar beni gerçekten çok mutlu ediyor. İnsanlar beni bilsin bilmesin bu hiç

önemli değil; şiirlerim, şarkılarım, türkülerim biliniyor ya; insanlara kendi özümüz olan

değerleri sevdirebilmişim ya; bana bu yeter. İnsanımıza halk şiiri ve halk şarkılarını

biraz olsun sevdirebilmek beni çok sevindiriyor. Çünkü yeni nesil halka dair hiçbir şey

bilmiyor. Yabancı müziklerle pop ve rock müziklerle büyüyorlar. Bilgi yarışmaları

izliyorum. Bizim adetlerimiz, göreneklerimize ait soruları yeni nesil hiç cevaplayamıyor

gerçekten çok üzülüyorum. Eski köy düğünleri, eş dost ziyaretleri, bayramlar, aile

toplantıları kalmadı artık. Gençlerin elinde bir bilgisayar bir tablet hayatları bundan

ibaret. Misafire büyüğe saygı kalmamış artık. Okullarda yapılan panellere, davetlere

katılmamın sebebi halk şiirini ve halk şairlerini gençlerimize biraz olsun tanıtmak,

sevdirmektir. Aralarında tek tük benim türküleri bilen ve halk müziğine ilgisi olanlar

çıkıyor bu beni çok mutlu ediyor.”
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EK-2 Bazı Şiirlerin Hikâyeleri60

Akınet bazı şiirlerini bir olayı, ölümü, bir kişinin fiziksel yahut kişisel özelliklerini anlatmak

için kaleme almıştır. Bu bölümde bu şiirleri ve onların oluşum hikâyelerini Akınet’ten

öğrendiğimiz şekliyle aktarmaya çalıştık.

EK-2. 1 Halil İbrahim

Halil İbrahim 1931 yılında Fatsa’da doğar. Akınet komşu köyde ikamet eden H. İbrahim’i

çobanlık yaptığı yıllarda tanır ve çok iyi arkadaş olurlar. H. İbrahim oldukça modern ve

kültürlü biridir. Daha 1950’lerde iskarpin giyer, kravat takar, takım elbise ile dolaşır.

Kıvırcık saçları onun en belirgin özelliğidir. H. İbrahim okumayı çok seven ve bu yüzden

evinde en az iki tane günlük gazete bulunduran biridir. Genellikle Hürriyet ve Milliyet

gazetelerini okur. Masasının üzerinden sürekli fal açtığı iskambil kâğıtları hiç eksik olmaz.

Fatsa’da gramofon ve saat tamirciliği yaparak geçimini sağlar. Bir kız bir erkek çocuğu

babası olan İbrahim askerde iken komşularından bir mektup alır. Mektupta “eşinin başka

yere satılacağı arazilerinin de ağa tarafından gasp edileceği” yazmaktadır. Bu ağanın

tezgâhladığı bir oyundur. Bunu öğrenen H. İbrahim askerden firar ederek Fatsa’ya gelir.

Ancak ağa onun yakalanması için Jandarmayla işbirliği yapar kısa sürede yakalanır askerler

tarafından telefon direğine bağlanarak iyice dövülür. Bu sırada başından ciddi bir darbe alır

uzun süre iyileşemez. Bu olaydan sonra İbrahim’in askere ve polise karşı bir anti-patisi

oluşur. (İlerde bu anti-pati onun hayatına mal olacaktır.) Askerliğini bitirip evine

döndüğünde artık içinde çalışma isteği kalmaz. Kayınpederi ailesini geçindiremeyeceğini

düşünerek onu eşinden ayırır. Bunun üzerine H. İbrahim iyice yıkıma uğrar. Kendini

toplumdan soyutlayarak dağın yamacındaki evine kapanır. Bundan sonraki hayatı Fatsa’nın

Sazcılar Köyü’ndeki ormanlarda geçer. Yakın komşuları Dursun ve Cemal amcalarla

dostluğunu sürdüren H. İbrahim onların verdiği yemeklerle karnını doyurur.

12 Eylül’den kısa bir süre önce Fatsa’da nokta operasyonları başlar. Bu operasyonlarda H.

İbrahim’in evi yanar. Bu yangından sadece gramofonunu, masasını ve birkaç önemli

eşyasını kurtarabilmiştir. Kimseyi rahatsız etmek istemeyen İbrahim köyün ilerisindeki bir

kayanın altına sığınarak burada yaşamaya başlar. Ancak kötü havalarda yağmurdan ve

soğuktan korunmak için Dursun Amca’nın samanlığında sabahlar.

60 Şair bu hikâyeleri 15 Mart 2002; 6, 7 ve 14 Nisan 2013 tarihlerindeki sohbetlerimizde anlattı.
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O günlerde öldürülen bir öğretmenin katilinin bulunması için geniş çaplı bir operasyon

düzenlenir. Askerler köylerdeki evleri ahırları samanlıkları inceden inceye arar. Derken sıra

Dursun Amca’nın samanlığına gelir. Orada hiçbir şeyden haberdar olmayan sadece

soğuktan ve yağmurdan korunmak için samanlığa sığınan Halil İbrahim’i bulurlar.

Anlamadan dinlemeden Halil İbrahim’i suçlu diye tutuklarlar. Halil İbrahim’in üzerinden

dağ başında yaşadığından kendini korumak için taşıdığı silahı çıkar. Bu onun için

dezavantajdır. Dursun Amca onun zararsız kendi halinde biri olduğunu izah etmeye çalışsa

da askerlere bunu anlatamaz. Halil İbrahim bu münakaşa sırasında bir yolunu bularak kaçar.

Zaten daha önceden başından geçen olaylardan ötürü bir asker fobisi oluşmuştur. Uzun bir

kovalamacadan sonra askerlerin silahından çıkan kurşunla hayatını kaybeder ve Halil

İbrahim’in çile dolu ömrü bu olayla son bulur.

Şair yakından tanıdığı Halil İbrahim’i ve dramını niçin şiir hâline getirmek istediğini de

şöyle anlatır:

“Çok alçak gönüllü bir insandı. Hayvanları merada bırakıp yamaçtaki evine

çıktığımızda bizi hiç geri çevirmez, bunlar çocuktur, pistir demeden içeri alırdı. Onun

nazarında zengin-fakir, güzel-çirkin, temiz-pis hepsi birdi. Yani insanları olduğu gibi

kabul ederdi. Çok sessiz, sakin bir kişiliğe sahipti. H. İbrahim’i yakından tanıyan ona

değer veren bir kişi olduğum için ve başından geçen olaylardan derinden etkilendiğim

için onun hayatını ‘Halil İbrahim’ şiiriyle halka anlatmaya çalıştım.”

Halil İBRAHİM

Atı çek yularınan

Gezme başkalarınan

Bulanık sularınan

Islan Halil İbrahim

Kıvırcık saçlarına

Ak düşmüş uçlarına

Dağın yamaçlarına

Yaslan Halil İbrahim

Dağda kızıl ot biter

İçinde keklik öter
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Soytar oğlundan beter

Uslan Halil İbrahim

Derede su durulur

Dal köprüler kurulur

El yerine vurulur

Aslan Halil İbrahim

Ömür boyu gülmedin

Yine de üzülmedin

Dayan daha ölmedin

Sızlan Halil İbrahim

Komando dağı sarar

Eşkıyayı kovalar

Geçit vermez kayalar

Pes lan Halil İbrahim

Odayanın kahrolsun

Gülü çiçeği solsun

Bu son isyanın olsun

Seslen Halil İbrahim.

EK-2. 2 Yolun Sonu Görünüyor

D. Ali Akınet 11 yaşında iken babası ölür (1956). Annesi ona hem analık hem babalık

yapar. Bu sebeple onun gözünde annesinin apayrı bir yeri vardır. Annesi 1987 yılında

aniden hastalanır. Hastalığına Fatsa’da tam bir teşhis konulamaz. Ankara İbn-i Sina

Hastanesi’nde iyi bir doktor olduğunu duyarlar ve şair canından çok sevdiği annesini derhal

Ankara’ya götürür. Burada rahatsızlığının midesinden olduğu anlaşılır. Ancak doktorlar

iyileşeceği hususunda pek ümit vermez. Ne var ki Akınet anneciğine ölümü bir türlü

yakıştıramadığından hep onun iyileşeceği ümidiyle yaşar. Bu sebeple de yakınlarının ve

kardeşlerinin Ankara’ya gelmelerini gerekli görmez. Yanında sadece eşi Sabiha Hanım

bulunmaktadır. Sabiha Hanım kayınvalidesinin yanından bir an olsun ayrılmaz. Akınet ise

gerekli olan ilaçları diğer eşyaları tedarik etmek üzere dışarı işleriyle ilgilenir. Annesinin
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durumunda herhangi bir değişme olmayacağının anlaşılması üzerine hemşehrisi Sami

Tandoğdu’nun yanına giderek ondan yardım ister. Tandoğdu ona yeni bir doktor tavsiye

eder. Ertesi gün bu doktora gidilir. Doktor muayeneden sonra bir haftalık iğne ve serum

tedavisi verir. İlaç tedavisi perşembe günü bitecektir. Ancak henüz tedavi süresi dolmadan

Zekiye Hanım’ın durumu iyice kötüleşir. Bir-iki saat içerisinde de hayatını kaybeder.

Akınet’in dünyası başına yıkılmıştır. Gerekli işlemleri yaptırdıktan sonra annesinin

cenazesini alır ve memleketi Fatsa’ya dönmek üzere yola çıkar. Ancak yol bir türlü bitmek

bilmez. Akrabalarına ablalarına ne diyecekti? Annesinin hayatta kalabilmesi için daha başka

şeyler yapabilir miydi acaba? Bir yandan bunları düşünür bir yandan da annesiyle geçirdiği

günleri, birlikte verdikleri hayat mücadelesini, onunla dertleştiği anları, annesinin hayat

mücadelesi verdiği son dakikaları ve daha birçok şey film şeridi gibi gözünün önünden

geçer. Tabi bunları düşünürken de gözyaşlarına hâkim olamaz. Annesinin ölmeden son

defa diğer evlatlarını ve yakınlarını göremeyişi de onu ayrıca üzer. Bu sebeple “Annem

benim yüzümden diğer evlâtlarını ve yakınlarımızı göremeden onlarla helâlleşemeden

öldü.” diye de hayıflanır.

Bütün bunların yanı sıra ölüm döşeğindeki Zekiye Hanım’ın ölmeden önce Akınet’e

fısıldadığı “Bu dünya hiçbir şey değilmiş. Ömür sadece bir nefes kadarmış...” sözleri de

şairimizi derinden etkiler. Akınet annesinin vefatı üzerine duyduğu derin üzüntüyü “Yolun

Sonu Görünüyor” adlı şiiriyle somutlaştırmaya çalışır.

YOLUN SONU GÖRÜNÜYOR

Bana ne yazdan bahardan

Bana ne tipiden kardan

Aşağıdan yukarıdan

Yolun sonu görünüyor

Geçtim dünya üzerinden

Ömür bir nefes derinden

Bak feleğin çemberinden

Yolun sonu görünüyor
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Şu dünyanın direği yok

Merhameti yüreği yok

Kılavuzun gereği yok

Yolun sonu görünüyor

Dursun Ali böyle söyler

Elveda ağalar beyler

Gelen neyler giden neyler

Yolun sonu görünüyor

EK-2. 3 Kızılkaya

Şair Akınet’in “Kızılkaya” ile muhabbeti çocukluk yıllarından itibaren başlar. İlk defa

oradan görür Fatsa’yı. Fatsa’daki rengârenk boyalı evleri görmek heyecan vericiydi onun

için. Şair bir an önce oraya inmek ve oraları gezmek için can atar.

Kızılkaya şairin çocukluk yıllarında hafta sonları hayvan otlattığı “Alageriş Merası”

yakınlarında yüksekçe bir tepedir. Alageriş çalılık ve fundalık olup tarla olmaya müsait

olmayan yokuş bir yerdir. Kazan Dere ile Kabalma Deresi arasında yer alan hazineye ait bir

yerdir.

Şairimiz oralarda arkadaşlarıyla hafta sonları ve diğer boş zamanlarında hayvan otlatıp

oyunlar oynar. Kızılkaya’ya çıkıldığında her yer ayaklar altındadır. Kayanın sol tarafında

yanlamasına bir yol oluştuğu için bu kayaya iniş-çıkışlar kolay olur.

Zaman zaman çocuklar getirmiş oldukları -halk arasında “azık” diye bilinen- yiyecekleri

kayanın üzerine serip etrafı seyrede seyrede hep birlikte yerler. Yemek bohçaları; haşlanmış

yumurta, bileki (mısır) ekmeği, çökelek ve şişelerdeki ayrandan ibarettir. Tabi ki bu

ayranlar öğleye kadar ekşir ve şişenin dibinde yoğunlaşır. O ekşi ayranı tatlandıran ise aynı

şişeden sırayla içmeleridir. Çocuklar ayranı önce çalkalayıp sonra sırayla birer yudum içip

karınlarını doyurur. Şairin bazı zamanlar da aç susuz dolaştığı yerdir Kızılkaya.

“Kızılkaya’nın aşağı tarafında incir ağaçları vardır. Bu incirler olduğu zaman çocuklar

karınlarını onunla doyurur. Böğürtlen, ham elma, ahlat (yaban armudu) bile olurdu

Kızılkaya’da.”
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Bir gün Kızılkaya’nın aşağı taraflarında oynarken şairin dikkatini oracıkta kendiliğinden

yetişmiş bir gül çeker. Çok güzel bir güldür. Dikenleri yoktur kadifemsi bir hali vardır.

Yerden elli-altmış santim kadar yüksekliktedir. Akınet bir an o gülün kendi evlerinin

bahçesinde olduğunu hayal eder ve gülü kökünden söküp evlerinin önüne dikmek ister.

Önce gülün etrafındaki taşları alır toprağı eşer fakat nafile... Çiçeğin kökünü bulup onu bir

türlü çıkaramaz. Çok çaba sarf etmesi sonucunda ne mi olur? O güzelim çiçeğin narin kökü

kırılıverir. Akınet buna çok üzülür.

Tesadüf bu ya! Şair ertesi sene o gülü aynı şekliyle yine görür. Yine aynı heyecana kapılır

ve yine onu sökmek için büyük bir çaba sarf eder; fakat emekleri yine boşa çıkar. Bir türlü

çiçeğin kökünü bulamaz. Bu hırsından vazgeçer ve üzgün bir şekilde çiçeğin yanından

ayrılır.

İşte şairin “Kızılkaya” adlı şiirindeki gerçekte deremediği fakat şiirinde derip gittiğini

söylediği “Yaban Gülü” bu güldür.

Akınet ve arkadaşları zaman zaman Kızılkaya’nın ilerisindeki tepeye çıkıp yukardan taş

yuvarlarlar. Kayalar Kazan Dere’ye, Hamide Gölü’ne kadar gürültülü bir şekilde iner.

Aslında bu olay çocuklar için çok tehlikeli gelir ama çocukluk bu ya taş yuvarlamaya

devam ederler. O yıllarda şairin başından ufak bir de sevda geçer. Çocukluk aşkı diyelim

biz buna. Akınet’e “Kızılkaya” adlı şiirini yazdıran belki bu küçük sevda belki de o

dönemde yaşadığı güzel günlerdir.

KIZILKAYA

Kızıl kaya yare benim

Varıp gittiğimi söyle

Ceketimi omuzuma

Vurup gittiğimi söyle

Düğün ola bayram ola

Kimler öle kimler kala

Atımı meçhul bir yola

Sürüp gittiğimi söyle
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Muhabbetim gülüm ile

Sohbetim bülbülüm ile

Kadehleri elim ile

Kırıp gittiğimi söyle

İçmedim meyi şarabı

Hep hissettim ızdırabı

Kendi başıma çorabı

Örüp gittiğimi söyle

Bahçe kapısı sürgülü

Duvarı diken örgülü

Bana düşen yaban gülü

Derip gittiğimi söyle

Hüzün sardı dört yanımı

Depreştirdi hicranımı

Kuş kadar kalan canımı

Verip gittiğimi söyle

EK-2. 4 Boş Kovan

Akınet bu şiirinde, 1981 yılında Mandıra’da mobilyacılık yaparken tanıştığı Kumru ilçesine

bağlı Divane Köyü’nden Şükrü adlı bir arabacının başından geçen olayları anlatır.

Akınet, o zamanlar hafta içi her gün mobilya dükkânında çalışır pazar günleri de etraftaki

kahvehanelerden birinde oturup arkadaşlarıyla sohbet eder. Bir gün kahvenin önünde

otururken at arabasıyla yabancı birinin geçtiğini fark eder. Arabayı süren kişiyi daha önce

hiç görmemiştir. Başka bir pazar günü yine kahvenin önünde otururken aynı yabancının

kendilerine doğru geldiğini görür. Adam selam verdikten sonra mahcup ve üzgün bir şekilde

bir maruzatının olduğunu söyler. “Nedir?” diye sorduklarında: “At arabam kayboldu bana

yardımcı olabilir misiniz?” der. Adamın adı Şükrü’dür. Akınet ve arkadaşları ona birkaç

soru sorarak düşmanının veya zıtlaştığı birinin olup olmadığını öğrenirler. Düşmanı yoktur.

Ancak işini diğer arabacılardan daha makul bir fiyata yaptığı için arabasını onu

çekemeyenlerden birinin çaldığını düşünürler. Ve bu hususta bir kişiden şüphelenirler. Bu
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kişi Hasan Dayı’dan başkası değildir. Hasan Dayı’yı çağırıp arabanın nerede olduğunu

sorarlar. O önce afallar sonra ısrarlara dayanamayıp bir an hırsına yenik düşüp arabayı

çaldığını ve bir çalılığın içine sakladığını fakat oradan tek başına çıkaramayacağını söyler.

Birkaç arkadaşın da yardımıyla arabayı oradan çıkartırlar. Akınet’in Şükrü Bey ile tanışması

bu şekilde olur. Şükrü Bey o günden sonra sürekli Akınet’in dükkânına gelip halini hatırını

sorar. Bir sohbet ortamında ise Akınet’e iki oğlunun olduğunu ve bunlardan büyüğünü

inşaat işinde çalışması için İstanbul’a gönderdiğini ve orada bir iş kazası sonunda oğlunu

kaybettiğini söyler. Şükrü Bey oğlunun İstanbul’a gidip iş bulduğunu öğrenince çok sevinir

ve onu evlendirme hazırlıklarına başlar. Her şey yolundadır. Ta ki Ali’nin bir iş kazası

sonucu hayatını kaybettiğini öğrenene kadar. Şükrü Bey’in bütün hayalleri suya düşer,

hayatı kararır. Şükrü Bey başından geçen bu olayları anlatırken şairimiz çok duygulanır. Ve

kendisini derinden etkileyen bu olayı “Boş Kovan” adlı şiirinde anlatır.”

BOŞ KOVAN

Dert kervanı çıkar yola

Hazin hazin yürü Ali’m

Kara haber düşer dile

Divana’ya varır Ali’m

Oğul yoksulun bekârı

Döner yalvarı yakarı

Divana’nın yığma karı

Sanma kolay erir Ali’m

Çeken bilir kahrını

İçen bilir zehrini

Ol zamanın ahırını

Yad ellerde görür Ali’m

Gurbetin yolu çileli

Tükenmez bildim bileli

Düzenin oku hileli

Garibanı vurur Ali’m
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Arın yaban kovanın yok

Feryadını duyanın yok

Tutunacak bi yanın yok

Elin boşta durur Ali’m

EK-2. 5 Kos Pınarı

Şiir Ordu’nun Korgan İlçesinde yaşanan bir aşk hikâyesini anlatır. Şiirin yazılış tarihi

Akınet’in şoförlük yaptığı 1970’li yıllara rastlar.

Akınet şoförlük yaptığı yıllarda Korgan’ın bir köyünde çeşme başında bir ihtiyarla tanışır.

Bu ihtiyar şairimize Seher isminde bir kızının olduğunu ve çaresi olmayan bir hastalığa

yakalandığını söyler. Kızının hastalığı veremdir.

Seher ile çocukluk arkadaşı İsmail birbirini çok sever. İsmail; yetim, saygılı ve uysal bir

gençtir. İki genç evlenmek için büyüklerinin rızasını alıp düğün hazırlıklarına başlarlar.

Ancak düğüne bir hafta kala köyde bir cenaze olur ve bu cenazeye daha önce o köyde

oturan bir kadın gelir. Bu kadın cenazeden sonra evine gitmek için köyden ayrılacağı sırada

köylüler bir hafta sonra Seher ile Yetim İsmail’in düğünü olacağını söyleyerek onu

yolundan alıkoymak isterler. Bunun üzerine kadın o düğünün olamayacağını çünkü onların

sütkardeş olduklarını söyler. Bunu öğrenen genç âşıklar beyinlerinden vurulmuşa döner

evlilik planları suya düşer. Seher birkaç sene evlenmez. İsmail de sevdası yüreğinde köyden

ayrılır. Ancak bir müddet sonra Seher’in annesi ve babası öldükleri zaman onun yalnız

kalacağını düşünerek Seher’i evlendirmeye karar verirler. O her ne kadar istemese de bu

düğün gerçekleşir. Düğüne İsmail de gelir. Seher’i İsmail’in âhı tutar. Beyaz gelinlik

içerisinde olan Seher İsmail’in gözünde alev almış bir şekilde görünür. Kısa bir süre sonra

da Seher’in “verem” olduğu öğrenilir.

Bir gün Seher evlerinin önündeki çeşmenin başında kan tükürürken İsmail onu görür ve bu

durumdan derin üzüntü duyar içi sızlar ama müdahale de etmek istemez çünkü o artık

başkasınındır. Aradan bir-iki gün geçmeden Seher vefat eder. Yani Seher ne İsmail’in olur

ne de başkasının. Bu olaydan sonra İsmail de kayıplara karışır. Akınet de Seher ile İsmail’in

bu vuslatı gerçekleşmeyen kara sevdasını “Kos Pınarı” adlı şiirinde etkileyici bir şekilde

anlatır.
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KOS PINARI

Gelin atın kav çalıyor nalıynan

Tutuşuyon duvağıynan teliynen

Felek seni aldı benden eliynen

Gönül dertten kurtulur mu bilmiyom

Sevgini sakladım meşum saysan da

Geri vermem gasp etsen de soysan da

Hicranımı teraziye koysan da

Dirhem dirhem tartılır mı bilmiyom

Yaylaların emeli ne kastı ne

Pınarından damla düşmez testine

Ay ışısın kefen olsun üstüne

Kolayınan örtülür mü bilmiyom

Ver ilacın doktor deme be verem

Al canımı söyle üste ne verem

Yaslan yüreğime ol ciğer-parem

Ferman densiz yırtılır mı bilmiyom

Tenhalarda eylenemem kalamam

Ardına düşersem hızım alamam

İsmini yazmaya bir yer bulamam

Yüreğime kertilir mi bilmiyom

EK-2. 6 Armağan

2000 yılında bir ahbap ziyareti için Artvin’e giden D. Ali Akınet, Murgul’da misafir

bulunduğu evin “Armağan” adındaki küçük torunlarıyla tanışır. Armağan oldukça sevimli

afacan ama bir o kadar da şımarık bir çocuktur. Şiir Armağan’ın babaannesinin vefatı

üzerine yazılır. Akınet’in bu şiirinin hikâyesini de kendi ağzından aktaralım:

“İki yıl önce Murgul’da bir balık lokantasında arkadaşlarla yemek yerken on iki

yaşlarında Armağan isimli bir çocuk yanımıza geldi. Çocuğun siyah ve şehla(şaşı)
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bakışlı gözleri vardı. Bu çocuk ilk önce yapmış olduğu şımarık hareketlerle dikkatimi

çekti. Bizi yemeğe davet eden onun dedesi idi. Armağan’ın bu tavırlarının sebebi hem

anne hem de baba tarafının varlıklı olmasıydı. Bir başka sebep de annesinin Armağan’ın

doğumu sırasında hayatını kaybetmesinden dolayı onu babaannesi ve babasının el

üstünde nazlatarak büyütmesi onun her isteğini yerine getirmeleriydi. Annesinin ölümü

üzerine onu on yaşına kadar babaannesi anne sıcaklığı ile büyütür. Ancak Armağan

Borçka’ya anneannesinin yanına gittiğinde küçüklüğünden beri annesi olarak gördüğü

babaannesini bir trafik kazası sonucu kaybeder. Armağan bu haberi alıp cenaze yerine

geldiğinde topluluğu yararak dedesinin boynuna sarılarak: “Ben yine mi öksüz kaldım

dede?” der ve onun bu sözü cenazede bulunan herkesi ağlatır. Bu olayı duyduğumda

ben de gözyaşlarıma hâkim olamadım çok etkilendim. Babamı annemi kaybettiğimde

hissettiklerim geldi aklıma. Ve duygularımı bu şiirle anlatmaya çalıştım”

ARMAĞAN

Ben almadım sen koynuna al beni

Gözyaşların ile taşa çal beni

Sen ağlarken alır gider sal beni

Yalan dünya sana kalsın Armağan

Murgul’a bir melek inmiş gör hele

Var kanadının altına gir hele

Unutma gel karanfiller ver hele

Bayramdan bayrama olsun Armağan

Benim canım senin olsun al eylen

Gözü karam anılara dal eylen

Yalnız kalsan da aldırma gül eylen

Hüzünlenme yüzün gülsün Armağan

Sevip okşamaya varmadı elim

Alın yazın böyle imiş güzelim

Ey şehla bakışlım göçmen şivelim

Deymeyin muradın alsın Armağan
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EK-2. 7 Peymane

Çakır Emine XX. yüzyıl ortalarında Trakya bölgesinde yasayan bir genç kızdır. Babası

derin din bilgisiyle tanınan Haşim Hoca’dır. Haşim Hoca hali vakti yerinde etrafta sevilen

ve yardım severliğiyle tanınan birisidir.

Emine dört erkek çocuktan sonra doğar ve ailenin tek kızdır. Bu nedenle büyük bir ilgiyle

yetiştirilir. Emine zamanla büyüyüp güzel bir genç kız olur. Güzelliğiyle nam salar.

Özellikle lacivert iri gözleri “Çakır” lakabını almasına sebeptir. Emine’nin çok isteyeni

vardır. Evlerinden görücü eksik olmaz. Ancak Emine gönlünü ağabeyinin arkadaşı Sefer

Bey’e kaptırır. Sefer Bey maden mektebinden mezun olmuş ve kömür işletmelerinde şeflik

yapmaktadır. Sefer’in ailesi de yörede sevilip sayılan bir ailedir. Çiftçilik ve hayvancılıkla

uğraşan aile at yetiştiriciliği de yapmaktadır. Sefer’in bir ağabeyi Kurtuluş Savaşı gazisidir.

İki kız kardeşi vardır. Onlar da ev kızıdır. Sefer ile Çakır Emine’nin aşkı bir süre sonra

evlilikle sonuçlanır. Çakır Emine henüz on altı yaşındadır.

Sefer evliliğinin üçüncü yılında çok sevdiği Emine’sini ailesine emanet ederek askere gider.

Sefer askere giderken bir buçuk yaşında bir kız çocuğu vardır. Emine ise ikinci çocuğuna

hamiledir. Bir süre sonra doğum yapan Emine’nin bir kız çocuğu daha olur.

Emine bir gün tarlada çalışanlara yemek götürürken eskiden beri kendisinde gözü olan Sabri

Ağa ile karşılaşır. Birkaç gün sonra; “Emine ile Sabri Ağa gizlice görüşüyorlar. Sefer

askerden gelmezse evlenecekler.” diye bir dedikodu yayılır.

Söylentiler Sefer’in kız kardeşlerinin kulağına kadar gelir. Sefer asker dönüşü eşine ipekli

kumaşlar takılar ve çeşitli hediyeler getirir. Bunları kıskanan kız kardeşleri; “Sen Emine’yi

tepene bindir. Emine senden biraz haber gelmeyince Sabri Ağa ile söz kesmiş derler”

diyerek konuşulanları anlatırlar.

Sefer durumu Emine’den sorar. Ancak Emine’nin söylediklerine inanmaz. Emine’yi

öldüresiye döver. O gece ayrı odalarda yatarlar. Sefer sabah gün ışımadan Emine’yi alarak

ailesine götürür. Emine yolda; “Beni öldür şu ormana göm. Ama aileme götürme. Bu

yalanlar yüzünden ailemin namusuna leke sürme” diyerek yalvarır. Sefer; “Sabri’nin sana

olan sevdasını bilirken onunla nasıl konuşursun” diyerek inadından dönmez. Üstüne bir de;

“Şart olsun ki seni boşadım” diyerek olaya son noktayı koyar. Emine’yi götürüp ailesine
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teslim eder. Durumu onlara anlatır. Emine’nin ailesi bu duruma inanmaz. Seferi ikna

etmeye çalışırlar. Ama nafile...

Emine’nin ailesi Sabri Ağa ile görüşmeye giderek Emine ile ne konuştuklarını sorarlar.

Sabri Ağa Emine’ye hal-hatır sorduğunu Sefer’den ve çocuklardan bahsettiğini söyler.

Söylentilerin doğru olmadığını ve nereden kaynaklandığını bilmediğini söyler. Yapılan

araştırmaların sonunda söylentilerin Sabri Ağa’nın kâhyası tarafından çıkartıldığı anlaşılır.

Önce inkâr etmeye kalkan kâhya zorlayınca dili çözülür Sabri Ağa’nın ve Emine’nin

ağabeylerinin ayaklarına kapanır. Kâhya, Sabri Ağa tarafından öldüresiye dövülür.

Durum anlaşılınca Sefer’e aracılar gönderilir. Ancak Sefer onları azarlayarak “Artık Emine

boştur” der. Tükürdüğünü yalamak istemez. Bunun üzerine ağa bir kere de Sefer’e kendisi

gider. Emine ile aralarında geçen konuşmaların hal-hatır sormaktan ileri gitmediğini ifade

eder. Emine’yi üç gün içerisinde ailesinin yanından alarak üzerlerine sürülen iftirayı

temizlemesini ister. Aksi halde Emine’yi ailesinden kendisinin isteyeceğini belirtir.

Sefer hatasını anlamıştır. İçten içe pişmanlık duymaktadır. Ancak verdiği yemin ve ailesinin

baskısı nedeniyle geri adım da atamaz.

Bunun üzerine Sabri Ağa üç eşinden en büyüğünü Emine’yi istemeye gönderir. Aile

Emine’yi vermez. Ancak Emine “bu şekilde kendi evinde kalamayacağını namusunu

temizlemesi gerektiğini ve bu yüzden Sabri Ağa ile evlenmeye razı olduğunu” söyler. Sabri

Ağa anlı şanlı bir düğün yaparak Emine ile evlenir.

Gerdek gecesi Emine kendisinden 30 yaş büyük olan Sabri ağaya ağlayarak içini döker ve

Ağa’yı kendisine yaklaştırmaz. Sabri Ağa “bilirim ben de gönlün hiç olmadı. Sen

istemediğin müddetçe ben sana yaklaşmam. Sana kızım gibi davranırım. Ama her zaman

yanımda olacaksın ve her yerde benim karım gibi görüneceksin” der.

Emine Sabri Ağa’nın kızlarından ve oğullarından küçüktür. Evdeki sessiz sakin ve üzüntülü

haliyle evin diğer fertleri tarafından da çok sevilir. Ağa’nın büyük hanımı ise adeta

Emine’nin hamisi gibidir. Onu koruyup kollar.

Bu evde sevilip saygı gören Emine çocuklarının hasretiyle için için yanar. Eski eşi Sefer

çocuklarını Emine’ye hiç göstermez.
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Sabri Ağa seneler sonra bile aralarında karı koca ilişkisi yaşanmamasına rağmen Emine’yi

atının terkisinden hiç indirmez. Ağa 70 yaşında iken vefat eder. Emine 40 yaşında iken

ikinci defa dul kalır. Sabri Ağa’nın çocukları Emine’yi babalarının mirası olarak görür ve

ona aynı saygıyı gösterirler.

Sabri Ağa’nın ölümünden beş yıl sonra Emine emekli öğretmen Mehmet Bey’le evlenir. Bu

arada daha çocukken bıraktığı kızları büyüyüp serpilmeye başlamışlardır. Bir gün köye

gezmeğe gelen bu kızlar bir akrabaları tarafından annelerine götürülür. Emine yıllardır

göremediği kızlarını hasretle kucaklar. Ancak kızlar oldukça soğuk davranır. Kendilerine

anlatılan yalan dolan nedeniyle annelerine yaklaşmazlar.

Yıllar sonra evlenip çoluk çocuğa kavuşan Emine’nin kızları annelik duygusunun bambaşka

olduğunu anlayınca yaptıklarında utanıp annelerini ziyarete gelirler. Aralarında yakınlaşma

başlar. Bu ziyaret her sene tekrarlanır.

Emine üçüncü evliliğinin onuncu yılında hastalanır. Derdini kimseye söylemez. Zaten az

konuşan Emine hasta yatağında hiç konuşmaz olur. Ölümünden bir hafta evvel kendi kızları

ile Sabri Ağa’nın kızlarını yanına çağırarak geçmişi bütün çıplaklığıyla onlara anlatır:

“En çok Sefer Bey’i sevdim ancak korkunç bir iftira yüzünden kendisinden ayrılmak

zorunda kaldım Sabri Ağa ile aramda baba-kız ilişkisinden başka hiçbir şey olmadı bana

hiç el sürmedi. Mehmet Bey’e gelince çok efendi biriydi bana iyi davrandı. Ölünce

Sabri Ağa’nın yanına gömülmek istiyorum onun ve ailesinin iyiliklerini asla

unutamam.”

Böylelikle vasiyetini de iletmiş olur. Son olarak kızlarına bir falcıya gittiğini falcının

kendisine; “Senin soyunda senden başka iki kız daha çileli olacak. Onlar da senin kadar

güzel senin kadar şanssız olacaklar. Üçüncüsü iki erkek çocuk sahibi olacak ve o da haksız

bir ayrılık yaşayacak” dediğini anlatır.

Hastalığı gittikçe ilerleyen Emine bir hafta sonra ölür. Emine aslında rahim kanseridir.

Doktorlara muayene olmaktan utandığı için kanamalarından hiç kimseye bahsetmez.

Kocasını aldatmakla suçlanan Emine, Sefer Bey’den başka kimsenin olmamış ölümü

pahasına hiçbir erkeğe mahremiyetini göstermemiştir. Ölümüne sebep olan kanserli ur,

yıllar sonra onu yıkayanlar vasıtasıyla Emine’yi aklamıştır.
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Kız torununun ağzından:

“Anneannemle ilk karşılaşmamızda on iki yaşlarında idim. Bana “senin çirkin bir kız

olman için Allaha çok dua ettim. Keşke bu kadar güzel olmasaydın” demişti. Şaka

sanmıştım. Daha sonraki yıllarda evlendim ve iki oğlum oldu. Eşimden ayrıldığımda

annem yıllar önce annesinden dinlediği falcı kadının kehanetlerini anlattı.”

Çakır Emine güzelliğinin bedelini çirkin bir iftira ile öderken Sefer’e ve çocuklarına olan

hasreti onu senelerce yüreği yaralı ve ezik bıraktı.

PEYMANE

Seherinen yürür suna

Gülücükler suna suna

Göz koyan var namusuna

Yağan lanet dinmeyecek

Emine Çakır Emine

Gözleri akır Emine

Seni kim yakır Emine

Mehiren ödenmeyecek

Akan gözyaşını dindir

Kurusun sineye indir

Güldürmeyen talihindir

İnadından dönmeyecek

Giden dönmez mi Kore’den

Kim aslını inkâr eden

Çıbanın başı nereden

Merhemin edinmeyecek

EK-2. 8 Şımbıl Esme

Olay şair Akınet’in şoförlük yaptığı 1970’li yıllara rastlar. Akınet Fatsa’nın Tepeköy

İlköğretim okulunda çalışan öğretmenlerin servis işini üstlenerek birkaç yıl boyunca uygun

fiyatla onları taşır. Onları sabahları okula götürür akşamları evlerine bırakır. Günün diğer
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saatlerinde ise taksicilik yapar. Zamanla öğretmenlerle aralarındaki samimiyet gelişir.

Bunlar arasında İzmir-Ödemişli Hikmet Sıvaştı adında güzel ve pek nazik bir bayan da

vardır. Hikmet Hanım İzmir’den bir bayram dönüşünde okula geç kaldığı için Akınet onu

okula tek götürmek zorunda kalır. Tepeköy yolcuları da Mağazabaşı civarında beklerdi.

Akınet hem tek kişi ile köye çıkmamak için hem de Hikmet Hanım yalnız kalmasın diye

Mağazabaşı’ndan arabasına ihtiyar bir bayan yolcu alır. Arka koltukta yaşlı bayan ön

koltukta da Hikmet Öğretmen oturur sohbet ede ede köyün yolunu tutarlar. Sohbet sırasında

Akınet’in ihtiyar kadınla uzaktan tanış oldukları ortaya çıkar. Yollar tenha ve stabilizedir.

Kasis gördüğü bir yerde Akınet direksiyonu sağa sola kırmak zorunda kalır. Tam bu esnada

ihtiyar kadın Akınet’ın sol omzuna bir yumruk indirir ve “önen bak yahni kafalı oğlan önen

bak!” der. Akınet neye uğradığına şaşırır. Biraz da Hikmet Hanım’ın yanında olmasından

duyduğu utanç vardır tabi ki... Bir müddet ortalığı bir sessizlik kaplar. Biraz sonra ihtiyar

kadın Akınet’in sırtına yumruğunu tekrar indirerek özür mahiyyetinde; “Üzülme oğlum!

Ben senin babanı da tanıyom amcanı da tanıyom. Siz sülâlece yahni kafasıız.” der. Esasında

onun asıl söylemek istediği Akınet ailesinin iri yapılı olduğudur. Ancak Akınet bu duruma

çok kızmıştır. Fakat müşterisi olduğu için ve saygıda kusur etmemek için elinden bir şey

gelmez. Zaten sonradan bu ihtiyarla çok iyi dost olurlar. İhtiyarın komşu köydeki

Bekiro’nun “Şımbıl Esme” namıyla ünlenen hanımı Esme Kadın olduğunu öğrenir.

Şımbıl Esme bir gün hastalanır ve eşine; “Ben ölüyom lan Bekiro! Atı sat da beni doktora

götür lan Bekiro benim gibi bulaman lan Bekiro!” der. Onun bu sözleri bütün köy halkının

diline sakız olur.

Bir tartışmayla başlayan ilişki güzel bir dostluğa dönüşerek Bekiro ve Esme Hanım

ölünceye kadar devam eder. Akınet utanç verici bir durumla tanıdığı -gerçi sonra araları

iyileşir ama- Şımbıl Esme’yi ve eşi Bekiro’yu “Şımbıl Esme” adlı şiiriyle ölümsüz hâle

getirmek ister.

ŞIMBIL ESME

Atı satan mı Bekiro

Tayı katan mı Bekiro

Duydum oynaşın var imiş

Beni atan mı Bekiro
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Arnakmeşe’ye çıkaman

Elin titrer kav çakaman

İçme diyom ayıkaman

Yana yatan mı Bekiro

İlaç desem alamazsın

Derde deva olamazsın

Ölürüm de bulamazsın

Yasım tutan mı Bekiro

Engiz Dağı’na kar düşer

Lâzut saçak sarkar düşer

Geceleyin efkâr düşer

Sen unutan mı Bekiro

EK- 2. 9. Karayılan

Küçük yaşta havale geçirerek akli dengesini kaybeden Yusuf, köyün neşesi ve eğlencesidir.

Yusuf sürekli gülen herkesin yardımına koşan büyükle büyük, küçükle küçük olabilen

biridir. İçenle içer, oynayanla oynar, söyleyenle söyler. Kısaca her cemiyette aranan ve

sevilen biridir.

Köye ilk geldiğinde delikanlıdır kabadayıdır efelenmesini bilir nara atar karayılan gibi ıslık

çalar aslanlar gibi kükrer fakat hiç kimseye kıyamaz gönlü birilerini üzmeye el vermez.

Ancak Yusuf’un yanında “ana” kelimesinin kullanılmasına tahammülü yoktur. Bunun

sebebini ise hiç kimse bilmemektedir.

Bu durumu merak eden birkaç kişi bir cenaze merasimi sırasında Yusuf’u mezarı başında

“ana ana!” diye ağlayan birinin yanına götürürler. Yusuf delirir. Etrafa saldırmaya başlar.

Küfürler eder. O kadar ki ağlayanlar bile gülmek zorunda kalır.

Akınet “Tekkiraz Şenlikleri” sırasında Yusuf’u tanır ve onu izlemeye koyulur. Bu sırada

Yusuf u dikkatlice izleyen başka birisi daha vardır. O kişi Yusuf’la güler, Yusuf’la ağlar.

Daha sonra Akınet bu adamla konuşma fırsatı bulur ve onun Yusuf un babası olduğunu

öğrenir. Adamın dört çocuğundan üçü havale geçirerek akıl hastası olur. Adam bu duruma
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çok üzülmekte ancak elinden bir şey gelmemektedir. Mesleği olan şoförlükten de memnun

değildir. Sağlam olan çocuğunun kendisi gibi karda, kışta rezil olmasını istemez ve onu

çırak olarak bir ustanın yanına verir. Ancak çocuk bir müddet orada çalıştıktan sonra işten

çıkar ve babasının otobüsünde çalışmaya başlar. Baba oğlunun üzülmemesi için -

istemeyerek de olsa- durumu kabullenir. Bir gün oğluyla birlikte sefere çıkar. Yollar karlı ve

buzludur. Çocuk babasının yanında otururken arkadan bir yolcunun çağırması üzerine

yerinden kalkar. Tam bu esnada dikkati dağılan baba otobüsü devirir. Hafif bir kaza

olmasına rağmen çocuk oracıkta ölüverir. Sağlıklı çocuğunun ölmesine üzülen baba ona çok

benzeyen diğer çocuğu Yusuf’a ayrı bir ilgi duymaya başlar ve bu olayı anlatırken

gözyaşları sel olup akar.

KARAYILAN

Kıvrım kıvrım kâkülünü

Tarar Yusuf’um Yusuf’um

Süt mısırın püskülünü

Sarar Yusuf’um Yusuf’um

Kilisekıran’dan beri

Yürür kibari kibari

Zeynep’ini görse bari

Sorar Yusuf’um Yusuf’um

Narda salkım salkım üzüm

Deneleri süzüm süzüm

Bin derdin birine çözüm

Arar Yusuf’um Yusuf’um

Bir of çeker kederinden

Sızı nükseder derinden

Ümide son seferinden

Firar Yusuf’um Yusuf’um
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EK-2. 10 Gelin Kayası

Akınet’in anlattığına göre iki tane “Gelin Kayası” vardır. Bu kayanın bir tanesinin oluşum

hikâyesi şöyledir:

Efsaneye göre ilk eşinden ayrıldıktan sonra başka bir kadınla evlenen baba, bir zaman sonra

vefat eder. Üvey anne ile babanın önceki eşinden olan kızı hayatlarını sürdürmeye devam

ederler. Üvey anne ile kız güzel bir şekilde geçinirler. Anne elinden geldiği kadar kızı iyi

bir şekilde yetiştirmeye çalışır ve eksiksiz olarak çeyizini hazırlar. Kız güzeldir. Evlilik çağı

geldiğinde üvey anne, kızı bir locaya satar. Ancak kız annenin kendine verdiği çeyizlerle

yetinmeyip anneden habersiz sandıktan birkaç parça eşya daha alır. Bunu fark eden anne

kıza “taş olursun inşallah” diye beddua eder. Gelin olan kız daha sonra bir kayanın

tepesinde otururken taş oluverir. Bu olaydan sonra o kayanın adı Gelin Kayası olarak kalır.

Uzaktan bakıldığında gerçekten bu kaya bir geline benzemektedir. Ancak Akınet böyle bir

ihtimalin mümkün olamayacağını dolayısıyla bu hikâyeye inanmadığını söylemektedir. Ona

göre bir insanın beddua ile taşlaşması imkânsızdır. Fakat halkı ilgilendiren, halkın hoşuna

giden olayları kalemiyle yansıtan bir halk şairi olduğu için bu konuyu da halkın anlattığı

kadarıyla şiirine yansıtmaya çalışır.

GELİN KAYASI

Ürmeli’ye bahar gelir yaz gelmez

Felek lanet okur imtiyaz bilmez

Kim demişse yeni gelinler ölmez

Yasını tutuyor Ürmeli gelin

Gözlerin kudretten sürmeli gelin

Gelin kayasına tutunamazsın

Bir tutam gülinen yetinemezsin

Duvağın ıslanır örtünemezsin

Yasını tutuyor Ürmeli gelin

Gözlerin kudretten sürmeli gelin

Kara petek oğul vermez bal vermez

Ahududum tutunacak dal vermez
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Danişmed’in yığma karı yol vermez

Yasını tutuyor Ürmeli gelin

Gözlerin kudretten sürmeli gelin

Kırmızılar giyinirsen eynine

Gözü dönmüş biri çıkar öynüne

Kınalı kuzunu aldın koynuna

Yasını tutuyor Ürmeli gelin

Gözlerin kudretten sürmeli gelin

Gelin kayasına fidan dikilmez

Eyens almayınca darı ekilmez

Üvey ananın gahırı çekilmez

Yasını tutuyor Ürmeli gelin

Gözlerin kudretten sürmeli gelin

EK-2. 11 Şirvan

Nahide öğretmendir ve öğretmen biriyle evlenir. Çok sevdiği kocasına hep “gurban gurban”

diye hitap eder. Çok sever gurbanını, gurbanı da onu.

Nahide bir sabah “Gurban gurban” sesleriyle uyanır. Yatağından korku içinde kalkar korku

tasından suyunu içer pencereden dışarıya bakar biraz gezinir sonra tekrar yatağına uzanır.

Annesi yanına gelir saçlarını yüzünü okşar “geçti geçti, bir şey yok, korkma” diyerek her

zaman olduğu gibi sakinleştirmeye çalışır yavrusunu.

Nahide uykusundan zaman zaman “gurban gurban!” diye bağırarak uyanır. Yanında birileri

paniklerse o da onlara “gurban gurban” diyerek eşlik eder. Özellikle uçakların alçaktan

uçtuğu zamanlarda arabaların bir yere çarptığı yahut gürültülü geçtiği zamanlarda havai

fişeklerin atıldığı zamanlarda Nahide’nin heyecanı da artar.

17 Ağustos ve 12 Kasım depremlerinde ve artçı sarsıntılarda Avcılar- Şükrü Bey civarında

oturduğu evden de herkesin “Allah Allah” sesleri ile dışarı fırlamaları esnasında o hep

“gurban gurban” sesleriyle inmiştir merdivenlerden.
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Nahide annesine sürekli sorar: “Gurban nerde gurban nerde?” O da; “Şirvan’da Şirvan’da”

diye cevap verir. “Niye gelmiyor?” deyince de annesi ona “çok kar var” deyip geçiştirir.

Zamanla Nahide bu soru sorma huyundan vazgeçer. Belki de annesinin bunaldığını sezer.

Arada bir istemeyerek de olsa “gurban nerde gurban nerde?”diye sorar fakat cevabını kendi

kendine “Şirvan’da Şirvan’da” diye verir.

Bir gün Güney-Doğu’da küçük bir kasabaya çıkar tayinleri. Henüz oraları tanıma fırsatını

bile bulamadan korkunç bir kaza sonucunda gurbanını kaybeder kendisi ise uzun süre koma

da kalır. Kendine gelip uyandığında ilk sözleri; “Gurban nerede gurban nerede?” olur.

Yanındakiler o halinde onu üzmemek için “gurban Şirvan’da” diye cevap verir. Hiç biri

çıkıp da gurbanının çoktan öldüğünü söyleme cesaretini gösteremez. Bir zaman sonra

gurbanını, o feci kazada kaybettiğini öğrenir ve aklına hâkim olamaz.

ŞİRVAN

Aney Şirvan ne yandadır

Hasret acısı candadır

Koç yiğidim zindandadır

Canım gider ben gidemem

Emirhan’da yığma kar var

Yol iki başlı canavar

Beni Şirvan’a kim kovar

Canım gider ben gidemem

Aney gurban ne yandadır

Vebal bize kıyandadır

Aney gurban Şirvan’dadır

Canım gider ben gidemem

Ben yaralı şahin miyem

Gaip bilen kahin miyem

Bağlanmışım rehin miyem

Canım gider ben gidemem
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EK-2. 12 Kazan Dere

Kazan Gölü, Fatsa’da bulunan bir tabiat olayıdır. Büyük bir kayanın içinde meydana gelir.

Büyük bir ihtimalle “Kazan Dere” de ismi bu gölden alır. Önce bir havuza dolan su, şelale

oluşturur kuyu gibi büyük bir göle iner, oradan dönerek daha büyük bir göle geçer. Bu

arada hareketini yitirir, sakinleşir, uyur gibi bir hal alır. Orada kayanın etrafı yosunlu

sarmaşıklı kimi yerleri de çıplaktır. Kazan Gölü güneş almaz yazın bile suyu soğuk olur.

Üst taraftan bakıldığında korkunç bir görüntüsü vardır. İnsanın tüylerini ürpertir. Derindir

her babayiğidin harcı değildir oraya girmek.

Sonra yine kayanın üzerinden çağlayıp Sazcılar suyunun kaynağını geçer, ilerde Kabalma

Deresi’yle birleşerek Elekçi Irmağı’na bağlanıp denize dökülür.

Fatsa’da içme suyu olmadığı için Sazcılar Köyü’ndeki Kazan Dere suyu atlarla katırlarla

Fatsa’ya getirilir. Adeta bir sucular kervanı oluşur. Geriye dönüşte atların kişnemeleri ve

teneke sesleri dereyi gürültüye boğar ve yankılanır. Kayaların arasında doğru dürüst bir yol

yoktur. Bu yüzden atlar hep aynı izden yürür.

Birçok kişinin ekmek teknesi haline gelir Kazan Dere suyu.

Muhtar veya heyetlerden bir kişi para karşılığında suyun membaında su teknelerinin

kapağını kurşunla mühürler.

Kazan Dere’nin şakası olmaz şiddetli yağmurlarda taşar, sel olur, yol vermez kimseye.

Kenarları yaykın ağaçları ile kaplı olmasına rağmen sel olduğunda onları bile söker denize

götürür.

Kazan Gölü’nün biraz yukarısında İdris Amca isminde bir kişi vardır. Sazcılar Suyu’nu o

keşfeder ve tahlil ettirir, suyu köye kazandırır. Fatsa Belediyesi zamanla bu suyu Fatsa’ya

indirir. Dolum tesisleri sayesinde civar köylere gönderir. Her hangi bir olay sonucu

yazılmayan bu şiirde D. Ali Akınet, Kazan Dere’nin ihtişamını anlatır.

KAZAN DERE

Kazan Dere suyun uyur nazınan

Bir başkasın baharınan yazınan
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Seni tarif edemem ki azınan

Yollarımı kesme benim selinen

Kavlimiz var köyde bir güzelinen

Kazan Dere menekşen var lalen var

Kayalardan yolun var şelalen var

Bana bu gün uzaklardan gelen var

Yollarımı kesme benim selinen

Kavlimiz var köyde bir güzelinen

Kayaların yosun ile bezenmiş

Soğuk suyun yaylaya mı özenmiş

Söyle senin adın niye Kazan’mış

Yollarımı kesme benim selinen

Kavlimiz var köyde bir güzelinen

Kazan Dere yolların ötedendir

Kervanların su çekmiyor nedendir

Adın sanın belli çok eskidendir

Yollarımı kesme benim selinen

Kavlimiz var köyde bir güzelinen

EK-2. 13 En Güzel Sen

Şair Akınet eşi Sabiha Hanım için Eylül 2002’ye dek hiç şiir yazmamıştır. Ancak Sabiha

Hanım’ın rahatsızlanması sonucu bir ameliyat geçirmesi üzerine onun için “En Güzel Sen”

adlı şiiri yazar.

Sabiha Hanım ameliyat sonrasında komaya girer ve bir müddet müşahede altında

tutulur. Camekan arkasından baygın haldeki eşine bakan Akınet onunla geçirmiş olduğu

güzel günleri, onun gamzeli, güler yüzünü ve çocuklarını hayalinde canlandırarak

duygulanır ve göz yaşı döker. Kalbinde bir acı hisseder ve bu acıyı kalemiyle paylaşır.
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EN GÜZEL SEN

Öyle bakma yalan demem

En güzel sen sen güzelsen

Söylemeden de edemem

Sen güzelsen en güzel sen

Her çiçeğin rengi sende

Gamzelerinde busende

Sevimlisin gülmesen de

En güzel sen sen güzel sen

Yüzün kudretten menşeyli

Gözlerin mor menevşeli

Ne seher ne seher yeli

Sen güzelsen en güzel sen

Gel aymazım gel gafilim

Aşkına düşen sefilim

Sevda kokan karanfilim

En güzel sen sen güzel sen

EK-2. 14 Sağır İsmail

Sağır İsmail Sazcılar Köyü’ne komşu bir köyde oturan iyi niyetli, sağır olması ve

konuşamamasına rağmen her şeyi anlayabilen ve elinden her şey gelen bir kişidir. Aynı bu

niteliklere sahip biri de Sazcılar Köyü’nde bulunmaktadır. Bu iki delikanlı çocukları hiç

sevmezdi. Çünkü çocuklar onlarla her zaman eğlenirler ve onları kızdırırlar.

Bu iki genç evlerindeki ağır işlerin fedaileridirler. Değirmen odun tarla hayvanlar... kısacası

evin bütün işleri onların üstündedir. Mehmet Ali’yle İsmail birbirlerini çok severler ve

birbirleriyle çok iyi anlaşırlar. Ağır işlerde birbirlerine hep yardım ederler.

Zamanı gelince bu iki genci askere çağırırlar. Muayeneye giderler diğer askerler gibi. Ancak

Fatsa’da askeri doktor olmadığı için onları sevkiyat gemisiyle Samsun’a gönderirler.

Yanlarında tanıdık hiç kimse yoktur. Bunlar kaybolurlar, aylar geçtikten sonra yakınları
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onları ararlar sorarlar ancak izlerine rastlayamazlar. İsmail ve Mehmet Ali aynı gemi ile geri

dönerler fakat Fatsa’dan geçerken Fatsa’yı tanıyamazlar. Gemi Trabzon’a yakın bir kasaba

limanına demir atar. İki genç neye uğradıklarını şaşırarak gemi tayfası tarafından gemiden

atılırlar. Paraları ve nüfus cüzdanları çalınır. Akşam karanlığında şaşkın şaşkın yürürken

gece bekçisinin dikkatini çekerler ve bekçinin “dur” ihtarı üzerine korkarak kaçmaya

başlarlar. İsmail bekçinin attığı bir kurşunla ayağından vurulur. Mehmet Ali can dostunu

bırakmayıp İsmail’e sarılır ve yaralarını sarmaya başlar. Aylar sonra İsmail’in ağabeyi

Süleyman tarafından bulunurlar. Süleyman onları eve getirir. Her taraflarını bit sarar ve

koku içerisinde kaldıkları için üzerlerindeki kıyafetleri çıkarırlar ve yakarlar. İki genç

temizlendikten sonra başlarından geçen maceraları işaretlerle anlatırlar. Hayatlarına

bıraktıkları yerden devam ederler.

İsmail atı ile Fatsa’ya odun çekip satarak geçimini sağlar. Bir gün küçük küçük kestiği ağaç

köklerini heybeye doldurur ve atın üzerine yükler Fatsa’da satışını yaptıktan sonra evine

dönerken Elekçi Irmağı’nın ortasında atın ayağı takılır ve at düşer. İsmail de atını

kurtarmaya çalışmak isterken Elekçi’nin sularına kapılır. Su hem İsmail’i hem de atı alır

götürür. At iki yüz metre ilerde ırmağın kenarında, İsmail’in cesedi ise on bir gün sonra

Fatsa sahilinde Yeykinlik denilen yerde bulunur.

Mehmet Ali ise yeğeninin düğününde serseri bir kurşunun kurbanı olur ve böylelikle iki

gencin zaten tadı tuzu olmayan hayatı son bulur.

SAĞIR İSMAİL

Güzün bükte sıra sıra höbekler

Bahar geldi geçti sorma İsmail

Pusu kurmuş Elekçi seni bekler

Su bulanık atı sürme İsmail

Asker oldun potinleri giymedin

Komutanlar seslendiler duymadın

Gençliğini yaşamadın doymadın

Nefesini alıp verme İsmail

Gemi gelir iskeleye yanaşmaz
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Tertibin yanında durur konuşmaz

Sesin aşağı tepeye ulaşmaz

Dağlar birbirine girme İsmail

Elekçi’nin sularına sığmadın

Zalim kuşa kurda boyun eğmedin

Yosun tutmuş kayalara değmedin

Deniz seni komaz durma İsmail

EK-2. 15 Göv Kestane

Kocaman ağacın tepesinden kopan kestaneler gürültü ile dökülür yere. Çamaşır kayasına

düşenler ise birkaç takla atarak ırmağı boylar.

Çamaşır kayası mahallenin aşağı tarafında yarım oda büyüklüğünde üzeri düz siyah bir

taştır. Hemen yanı başında ise diğer bir kayanın oyuk kısmı bulunmaktadır. Çamaşır

yıkandığı zamanlarda yağmur yağarsa insanlar korunsun diye yapılmıştı sanki. Sıcak

havalarda da Göv Kestane’nin gölgesi yaman olur hani.

Gül Hatun’un ikinci evidir Göv Kestane’nin altı. Taştan kütmeğine postu serdi mi gel

keyfim gel. Çorap, eldiven, kazak örer; ateş yakar elma, kirimit (bir çeşit mantar), mısır

pişirir közde; çok sever burasını gerisi umurunda değildir zaten.

Bu sefa böyle sürmez tabii ki… Eniştesi Bekir’in gözü vardır onda. Zaten çok zaman

geçmeden hayatını alt-üst eder hayallerini yıkar Gül Hatun’un. Gül Hatun kaderine küser

dünyası kararır adeta. İstemeyerek de olsa Bekir’in tacizleri ve ısrarı üzerine ablasına ihanet

etmek zorunda kalır ve eniştesiyle kaçar. Gerçi Bekir de Allah’ından bulur belasını. Bir

kaza kurşunu onu felç eder süründürür. Fakat Gül Hatun bu olanlara hiç kulak asmaz

aksine sevinir bile. O kendi halinde hiç kimseden bir beklentisi olmadan hayatını

sürdürmeye devam eder. Neticede adalet yerini bulur ve bütün kötüler cezasını çeker.

GÖV KESTANE

Göv kestane üçer beşer

Şahsen ırmağına düşer
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Gül Hatun’un yolu şaşar

Sürüm sürüm sürünüyor

Göv kestane takır tukur

Kendini yere bırakır

Hatun’u kaçıran Bekir

Sürüm sürüm sürünüyor

Şahsen ırmağı bulandı

Demir köprüyü dolandı

Bekir’i vuran dellendi

Sürüm sürüm sürünüyor

Hainler kefen soyanlar

Zülmü marifet sayanlar

Bakın kana susayanlar

Sürüm sürüm sürünüyor
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EK-3 Şairin Bestesi Yapılan Bazı Şiirlerinin Notaları61

61 Bu belgeler D. Ali Akınet’in arşivinden temin edilmiştir.
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EK-4 Bestesi Yapılan Şiirler, Bestecileri ve Seslendiren Sanatçılar

Sayı Bestesi Yapılan Şiirler Bestecisi Seslendiren Sanatçılar

1 Halil İbrahim Selahattin AYGÜN
Musa EROĞLU

Ali Han SAMEDOV
Uğur ARSLAN

2 Yolun Sonu Görünüyor Selahattin AYGÜN Musa EROĞLU
Yıldız TEZCAN

3 Beyin Oğlu Hangisidir? Musa EROĞLU Musa EROĞLU

4 Nar Çiçeğim Mehmet GÜMÜŞ Onur AKIN

5
Tel Vurdu Beni

(Gönül Vurgun Yedi)
(Mızrap Tetik Çekti)

Ali ÖZÜTEMİZ (Kıvırcık Ali)

6 Laz Emine Ali ÖZÜTEMİZ (Kıvırcık Ali)

7 Geriye Dönün Seneler
(Dur Desem)

Ali ÖZÜTEMİZ (Kıvırcık Ali)

8 Arguvan Avni KAYSAL Ali ÖZÜTEMİZ (Kıvırcık Ali)

9 Kör Çıban Ali ÖZÜTEMİZ (Kıvırcık Ali)

10 Sarı Manolim Dursun Ali AKINET Şükriye TUTKUN

11 Yalancı Bahar Yusuf GÜL Güler DUMAN

12 Kamber Ağa Ali Osman ERBAŞI Songül KARLI

13 Cumali İsmail ÖZDEN Burhan ÇAÇAN

14 Kızılkaya Ali Osman ERBAŞI Neşe YILMAZ (Zara)
Raman BOZGELOW

15 Yazlama
(Başım Benim)

Avni KAYSAL Bülent SERTTAŞ

16 Yan Yaralı Yüreğim
(Zor Günler)

Avni KAYSAL Mahsun KIRMIZIGÜL

17 Turnam Başım Darda Benim
(Çekelim Turnam Sineye)

Mehmet GÜMÜŞ Yavuz BİNGÖL
Serkan Burak TEKTAŞ (Alişan)

18 Karadeniz İbrahim CAN İbrahim CAN
Veysel AYDIN

19 Akşama Kadar Mustafa YILDIZDOĞAN
20 Ayda Hüzün Ali Osman ERBAŞI Nisa

21 Zay Oldu Ahmet GÜLÜMSER
Arif DERYAL

Ahmet Önder ÇUHADAR
İsmail HAZAR

22 Atla Gel İstanbul’a Selda EŞGİN
23 Halay Çekelim Ha Halay Mansur BİLGİÇ
24 Murtaza Bey Ali Osman ERBAŞI Mavi Besk Grubu
25 Hazan Nedir? Ali Osman ERBAŞI Deniz TOPRAK
26 Varma Üstüme Arif DERYAL İsmail HAZAR
27 Güney İlleri Ali Osman ERBAŞI Gülizar TİRYAKİ
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28 Barış İçin Ali Osman ERBAŞI Aygül KILIÇ
29 Sen Giderken Mustafa ÖZARSLAN
30 Yaslı Bayram Arif DERYAL

31 Gülün Kokusunu Dursun Ali AKINET
32 Uyansın Allı Turnam Arif DERYAL

33 Hoş Mudur? Mehmet GÜMÜŞ

34 Göv Kestane
(Şahsen Irmağı)

Arif DERYAL

35 Dur Deseydin Avni KAYSAL
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EK-5 Şairin Yayımlanmamış Şiirleri

KORDON’DA

Peygamber çiçeği var

Cevriye’nin donunda

Alem üzüntü savar

İzmir’in kordonunda

Basmahane’de livar

Elimde yar eli var

Çılgın bahriyeli var

İzmir’in kordonunda

Gemi gelir seslenir

Mendireğe yaslanır

Deli gönül uslanır

İzmir’in kordonunda

Mendil bağladım güle

Kokladım güle güle

Kadehler elden ele

İzmir’in kordonunda

(MAYIS- 1)

ZEYNO

Bakma ceylan vari bakma

Kalbim densiz atar Zeyno

Korkarım yalnız bırakma

Ay birazdan batar Zeyno

Sevdan aklımı şaşırır

Yaban ellere düşürür
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Ümit sabrımı taşırır

Hıncı taşa tutar Zeyno

Matem var ekin düzünde

Bitmez elem de hüzün de

Bu dağın öte yüzünde

Yavru ceylan yatar Zeyno

Senin gözlerin eladır

Seven gönül müpteladır

Zulmet başıma beladır

Derdime dert katar Zeyno

(HAZİRAN- 2)

O DUVAR

İçimde alev alev

Yanan aşkın odu var

Seni benden ayıran

Yıkılası o duvar

Bir yanında sevilen

Bir yanında seven var

Acımayan ayıran

Yıkılası o duvar

Yüküm sevda ateşi

Usandım taşı taşı

Çatlayan sabır taşı

Yıkılası o duvar

İçimde mevzilenen

Özlemin inadı var

Seni benden ayıran

Yıkılası o duvar
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(HAZİRAN – 3)

ÇIYAN

Çıyan şeyhin şahı olmuş

Payitahtta oturuyor

Cihan padişahı olmuş

Kan gövdeyi götürüyor

Kim niye yapmış atomu

Adam  yiyen adam o mu

Ümidin adı Nato mu

Güvenini yitiriyor

Mayın tarlasına bakın

Kalsın toplamayın sakın

Hasadın zamanı yakın

Husumeti bitiriyor

Kaynıyor Şamı arabı

Tükenmiyor ızdırabı

Karma zemzemle şarabı

İçme adam batırıyor

(Temmuz - 4)

DEBİ YANI

Bedestene giden yolun

De biyanı benim olsun

Angara’nın İstanbul’un

De biyanı benim olsun

Beni gülistana götür

Korkarım yanıma otur

Ak gerdan üstüne yatır



152

De biyanı benim olsun

Anma adını tenhanın

İçinde virane hanın

Kağızman’ın Ardahan’ın

De biyanı benim olsun

Görünce döndüm şaşkına

Gel Yaradan’ın aşkına

Al beni gönül köşküne

De biyanı benim olsun

(TEMMUZ - 5)

DÜNYA SANA

Yalan dünya beni benden

Aldığını inkar etme

Acımadan taştan taşa

Çaldığını inkar etme

Haşa inkar etme dini

İman edenin fendini

Kendi içinde kendini

Bulduğunu inkar etme

Bohçan yok öteberin yok

Senin senden haberin yok

Kitabın peygamberin yok

Öldüğünü inkar etme

Mevcudiyetin manidar

İki yanın da bana dar

Ömrün kıyamete kadar

Olduğunu inkar etme
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(AĞUSTOS- 6)

YABANCI

Bağınıza sehven geldim

Eyleme beni gideyim

Usul usul ehven geldim

Eyleme beni gideyim

Mendili aldım asmadan

Deli rüzigar esmeden

Beleni duman basmadan

Eyleme beni gideyim

Muradıma eremedim

Akıl sır erdiremedim

Gonca imiş deremedim

Eyleme beni gideyim

Hani Dursun Ali hani

Yitirdin çeşm-i cihanı

Eyleme yolgeçen hanı

Eyleme beni gideyim

(AĞUSTOS- 7)

SEN YABANCI

Yağmur yağar gelincikler ıslanır

Islanır da merdivana yaslanır

Yabancı yar pencereden seslenir

Ey versem nafile kâr etmeyecek

Harmandayım şemsiyeni al da gel

Yasemenler sıralanmış dalda gel

Kem talihin iki eli balda gel
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Belli seni bana yar etmeyecek

Gidiyorum demeyin bidaneme

Alın yazıma deli divaneme

Hicran tohumunu gönül haneme

Ekti sevenlere yer etmeyecek

(AĞUSTOS 8)

İLDEN İLE

Turnalar Eğin’den geçin

Uçun yükseğinden geçin

Mardin Kapısı’nı açın

Reşan Çayı’nı seyredin

Üryan gelsin üryan gitsin

Tay acemi sür yan gitsin

Koparılsın bir yan gitsin

Bir yandan da bayram edin

Mazı Dağ’ına dizilin

Harrana öyle süzülün

Adı Nusaybin  menzilin

Eyleni eyleni gidin

Turnalar gurbet eldeyim

Karanlık bir tüneldeyim

Söyleyemem ne haldeyim

Ne sorun ne sual edin

(AĞUSTOS- 9)

YALANÇI

Bir sevenim vardı nazlı edalı

Adımı çıkardı kara sevdalı
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Elim ile kestim bindiğim dalı

Tutmadım olmadı tuttum olmadı

Yalan dolan içinde var âlemin

Kimi inkar eder kendinden emin

Kelam-ı kadime el basıp yemin

Etmedim olmadı ettim olmadı

Deva bulmam bin derdimin birine

Yaradan’ın aşkına takdirine

Helali haramı biri birine

Katmadım olmadı kattım olmadı

Pay ettim cihanı vurdum dönüme

Dokunmayın bu günüme dünüme

Irgat sürüsünü kattım önüme

Gütmedim olmadı güttüm olmadı

(EYLÜL  10)

ASLAN SÜTÜ

Gümüşhane gümüş senin içinde

Aslan sütü cam kasenin içinde

Haydin içelim Kostan’a geçelim

Gümüşhane inci senin içinde

İnci ibrişim kesenin içinde

Haydin içelim Kostan’a geçelim

Gümüşhane geven senin içinde

İçim yanar yansın senin içinde

Haydin içelim Kostan’a geçelim

Gümüşhane seven senin içinde
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Bin mana var bir busenin içinde

Haydin içelim Kostan’a geçelim

(EYLÜL  11)

OMAROĞLU

Omaroğlu ava gelir

Atı kova kova gelir

Kaynaşlıyı indin miydi

Dayan Gümüşova gelir

Koç yiğitlerin diyarı

Adamları iriyarı

Kindar genci ihtiyarı

Ne kanar ne tava gelir

Omaroğlu kırkındadır

Ettiğinin farkındadır

Ceylan senin terkindedir

Kör kurşun bedava gelir

Yetişin yara derinde

Kanlı cepken üzerinde

Lokman yok Cumayerinde

Zannetmeyin deva gelir (EKİM   12)

ZIR  DELİ

Ceylan gözlüm ver elini gidelim

Buralardan kervan geçmez bekleme

Gel aymazım gel divanem zırdelim

Buralardan kervan geçmez bekleme

Dumanı üstünde Munzur Dağının

Goncası isyanda viran bağının
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Yollarını kar kaplamış Eğinin

Buralardan kervan geçmez bekleme

Güngörmezin öte yanı Muş değil

Pınar donmuş zemheri olmuş değil

Felek senin yüzüne gülmüş değil

Buralardan kervan geçmez bekleme

Huma kuşu gökten yere inmiyor

Deli gönülde fırtına dinmiyor

Yaban çiçeğim içime sinmiyor

Buralardan kervan geçmez bekleme

(ARALIK  13)

YORGUN DÜŞLER

Nazlım turnalara yine bir selam

Kat bir yandan bu hasreti bitirsin

Gönül köprüsünü çat gözü elam

Çat bir yandan bu hasreti bitirsin

Yorgun düşlerine girersem şayet

Talihime gem vurulur nihayet

Uzamasın yeni yollar inşa et

Et bir yandan bu hasreti bitirsin

Ver elini iki Cihana inat

Senin olsun içimdeki kainat

Gam yükünü omuzundan yere at

At bir yandan bu hasreti bitirsin

Sorma tükenmiyor bendeki umut

Ömür ne bir nebze ne de layemut

Yaradana sığın öyle dilek tut
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Tut bir yandan bu hasreti bitirsin

(ARALIK  14)

GEDİZ

Taytan Suyu dize gelir

Dolanır Gediz’e gelir

Aydınlı yükünü tutmuş

Dengi marşandize gelir

Sözüm Üşümüş üstüne

Güneş ışımış üstüne

Bilmem alemin kastı ne

Kirman Efe dize gelir

Taytan suyu düze gelir

Gecesi gündüze gelir

Aydınlı handa vurulur

Acısı Sündüse gelir

Çanakçıda  Kapankaya

Olman tarla tapan kaya

Yamanlardan kopan kaya

Döne döne düze gelir

Hani baykuşun öttü mü

Murat almana yetti mi

Gediz önüne kattı mı

Gecesi gündüze gelir

(OCAK - 15)

SUNA  SUNA

Güneyliden bahçeye in
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Al kırmızı gonca senin

Önü  deniz Medrese’nin

Bi yanı Yasun’a çıkar

Ekin biçtim darıyınan

Öteyinen beriyinen

Göçmen kuşu sürüyünen

İçinden bir suna çıkar

Düğün boyalı evde mi

Aslan sütü kadehte mi

Gelini götüren gemi

Yarın Giresun’a çıkar

Ekin tarlasında darı

Marabaya ne kadarı

Kovana kapanan arı

Gülün kokusuna çıkar

Varma beylerin hanına

Lokma konmaz sahanına

Rıhtımda kahve yanına

Kuğular yosuna çıkar

(ŞUBAT - 16)

CANİKLER’E

Gel aymazım zalim gurbet elinden

Ver elini ver bir yandan gidelim

Bitmeyen husumet var ezelinden

Ver elini ver bir yandan gidelim

Bizim ele bahar gelmiş gül açmış
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Bir tebessüm bin bir derde ilaçmış

Çeşmenin önünden yeni yol geçmiş

Ver elini ver bir yandan gidelim

Yıllanmış özlemin yükünü tuttum

Sensiz geçen mevsimleri unuttum

Ne diyeyim kendi kendime ettim

Ver elini ver bir yandan gidelim

Güneş dönsün Canik’lere yürüsün

Güneyinde kar kalmasın erisin

Gel birtanem sen ömrümün varısın

Ver elini ver bir yandan gidelim

(MART – 17)

REŞAN ÇAYI

Reşan Çayı senin suyun içilmez

Acem gızın çalımından geçilmez

Mardin Kapısı’nı çalsam açılmaz

Alın beni Hind’e Yemen’e sürün

Can çekişen solan papatyaların

Lokman gelse sarılmaz yaraların

İçimde saklanan hatıraların

Kalan izlerini silin süpürün

Mazıdağı yolumuzun üstü mü

Çekilmezsin karanlığın bastı mı

Acem gızın elindeki testi mi

Görsün beni de çeşmeye götürün

Viran bağda ceylan olsa avlasam

Ele gelmez sevsem gönül eylesem

Adı çıkar acımazlar söylesem
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Atın beni zindana süründürün

(MART – 18)

ÜRMELİ GELİN

Hızması sarı altından

Güler eyvanın altından

Zaten güzelsin eltinden

Desem göze mi gelirsin

Sen cilveli sen yosmasın

Eyvanı saran asmasın

Uyan uyan al basmasın

Desem göze mi gelirsin

Saçın ibrişim sarısı

Omuzlarında yarısı

Gizemli yaban arısı

Desem göze mi gelirsin

(MART – 19)

BENZEMEZ

Dünya senin adın sanın

Biri birine benzemez

Niye sayısız insanın

Biri birine benzemez

İlim irfan işin başı

Bir manga er bir onbaşı

Kan kardaşı din kardaşı

Biri birine benzemez

Alınan can aparmak var
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Fırtınalar koparmak var

İki elde on parmak var

Biri birine benzemez

Gurup denizde kırmızı

Karanfil dizde kırmızı

Gül de nergiz de kırmızı

Biri birine benzemez

Kiminin esamesi şah

Kimi doğuştan padişah

Aynı dilden yalan essah

Biri birine benzemez

(MART – 20)

ACEMİ HIRSIZ

Göz göre göre emellerimi

Elimden aldın acemi hırsız

Tutma bir daha ver ellerimi

Kalbimi çaldın acemi hırsız

Gönül haneme giriver dedim

Halım nicedir görüver dedim

Bana aşkımı geri ver dedim

Nerede kaldın acemi hırsız

Hüsnüniyetin adımını at

Bir gülüşüne etmem kanaat

Ansızın çöken zulmete inat

Diye mi geldin acemi hırsız

Ateşe tuttun yaktın içimi

Bu ızdırabın başka biçimi

Gülü goncayı çiçeği çimi
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Talan eyledin acemi hırsız

(NİSAN  21)

TEPEDAM

Tepedam’ı duman almış

Gün geceye döner şimdi

Nazlı yarim gelin olmuş

Yüreğime iner şimdi

Ardından gitsem söz olur

Sinem tutuşur köz olur

Yarelerim göz göz olur

Çıbanbaşı kanar şimdi

Gelincik lise yanında

Karanfil ise yanında

Fener kilise yanında

Bir yanar bir söner şimdi

Dikenler gülün yerine

Zülüf kakülün yerine

Baykuş bülbülün yerine

Tepedam’a konar şimdi

(MAYIS – 22)

SEN İSTANBUL

Caniklerden geldim sana

Ver elini ver İstanbul

Beni sineye sarsana

Ver elini ver İstanbul

Al beni gönül köşküne

Al yaradanın aşkına
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Talihim dönsün şaşkına

Ver elini ver İstanbul

Aşiyanda gül olayım

Şakıyan bülbül olayım

Yana yana kül olayım

Ver elini ver İstanbul

Şahin yükseğinden insin

Kınalıada’yı dönsün

Kandilli’nin  içi yansın

Ver elini ver İstanbul

(MAYIS- 23)

ALBENİLİM

O bakışlar beni sana kul eder

Ver elini ver Yasemen gidelim

Kalem kaşlar iki İstanbul eder

Ver elini ver Yasemen gidelim

Semahınan seherinen tan sensin

Albenilim kalbimde atan sensin

Mevsimlere rengini katan sensin

Ver elini ver Yasemen gidelim

Mor bulutlar elem ile tartılmış

Yaban elin üzerine örtülmüş

Aşiyanda beşiğimiz kertilmiş

Ver elini ver Yasemen gidelim

Kandilli’de gülü harman eyledim

Kokusunu derde derman eyledim

Senin için İstanbul’u boyladım
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Ver elini ver Yasemen gidelim

(KASIM- 24)

MANGAZ

Mangaz yolu döşeme

Fiyan beni boşama

Eğer beni boşarsan

Ömrün bitsin yaşama

Yemenimi yamadım

Atmaya kıyamadım

Son yazdığın mektubu

Açtım okuyamadım

Döşeme yol yan gider

Savulun Fiyan gider

Cenderme yolu tutmuş

Yıkılır bi yan gider

Göv elmayı asardım

Dibine üzüm sardım

İnanmıyom deseydin

Kuran’a el basardım

(TEMMUZ – 25)

SESLENMEK

Yalan dünya sana geldim geleli

Gam içinde figan eyledim durdum

Bana gül demedin bildim bileli

İçimden geçeni söyledim durdum

Dağların ardında yol bulamadım

Eğdim tutunacak dal bulamadım
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Gönül bahçesinde gül bulamadım

Yaban çiçeğini yayladım durdum

Tütünüm tellenir harman içinde

Payımı komadın derman içinde

Esemem geçiyor ferman içinde

Kurdu kuzuyunan hayladım durdum

Bağa girdim gülün nargını aldım

Virane hanede eylendim kaldım

Adım Dursun Ali ummana daldım

En derin yerini boyladım durdum

(TEMMUZ – 26)

TEMENNİ

Pınarın başında eylenen güzel

Testin kolayınan dolmayıversin

Uğrun uğrun bakıp söylenen güzel

Sende kara sevda olmayıversin

Çiğdem açıvermiş elinde dursun

Nilüfer saçının telinde dursun

Yaban gülü kendi halinde dursun

Değme incinmesin solmayıversin

Sevdim bir çiçekle yetinemedim

Elini vermedin tutunamadım

Lokma haram imiş yutunamadım

Sakladım el alem bilmeyiversin

Gönül bahçesinin yolunu tuttum

Geçen mevsimleri önüme kattım

Talihime küstüm sitemler ettim

Alınsın yüzüme gülmeyiversin
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(EKİM – 27)

ÇEŞM-İ NAZ

Az mı yalvardım az mı yakardım

İnadın tuttu kandıramadım

Ben sana gözüm gibi bakardım

İnadın tuttu kandıramadım

Ne kadar bekledim dönersin diye

Son istasyona inersin diye

Yalan söyledim kanarsın diye

İnadın tuttu kandıramadım

Son bir ümidin ardına düştüm

Sandım ki gönül yurduna düştüm

Ben yine senin derdine düştüm

İnadın tuttu kandıramadım

Etme kapımı çal dedim sana

Gitme benim ile kal dedim sana

Al şu canımı al dedim sana

İnadın tuttu kandıramadım

(KASIM – 28)

YALIÇAPKINI

Akşamdan içer

Kendinden geçer

Sevinçten uçar

Yalıçapkını

Susam deriyor

Dama seriyor

Selam veriyor
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Yalıçapkını

Konakları var

Biyanı livar

Sessiz canavar

Yalıçapkanı

Haşin bakıyor

Canlar yakıyor

Yosun kokuyor

Yalıçapkını

Tabyadan iner

Sandala biner

Hisardan döner

Yalıçapkını

Kement atan mı

Hışım katan mı

Çalım satan mı

Yalıçapkını

(ARALIK – 29)

KOVAN KAYASI

Kovan kayasına çöken dumana

Beni de kat seher yeli gideyim

Sinsi sinsi gelen geçen zamana

Beni de kat seher yeli gideyim

Aşinayım kırmızı olan güle

El değmeden sararan solan güle

Sonsuza yürüyen yol alan güle
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Beni de kat seher yeli gideyim

Rıhtımın feneri yanıp sönüyor

Ay tepenin üzerinden iniyor

Göçmen kuşu yuvasına dönüyor

Beni de kat seher yeli gideyim

Uslanmayan deli gönül var bende

İnanan da benim inkar eden de

Çoban kızı sürüyünen gidende

Beni de kat seher yeli gideyim

(ARALIK-30)

KAŞMİR YÜNÜ

Eğir zalim eğir yün kaşmir yünü

Başıma bir çorap ör dane dane

Hicran sinsi sinsi dikti tüyünü

Perişan halimi gör dane dane

Seni inadından döndüremedim

Yalan da söylesem kandıramadım

İçerim yanıyor söndüremedim

Sinemin üstünde kor dane dane

Muradını alma yar arıyorsan

Aha bende intizar arıyorsan

Tükenmeyen ah-u zar arıyorsan

Dinle ahvalimi sor dane dane

Ölür müsün benim için öl desem

Her nefesin bedelini ödesem

Yaşamak ölümden kolay mı desem

Sıralanıverir zor dane dane

(OCAK – 31)
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ŞİMDİ SEYRET

Sen çeşm-i siyahım uyan uyuma

Turnalar uçuyor görmüyor musun

Gamzelerin solar yüzünü yuma

Nasıl gül açıyor görmüyor musun

Bülbülün isyanı gülün derdinden

Selamı sabahı gönül yurdundan

Mangaz’ı dolanan günün ardından

Bir ömür geçiyor görmüyor musun

Çıkarsam yamaya sersem tütünü

Benim omzumda dengin bütünü

Rengarenk bulutlar aslan sütünü

Kaynatıp içiyor görmüyor musun

Gönül bağı yine yeşerecekmiş

Kim üzülecekmiş kim gülecekmiş

Muhannet sineme rüzigar ekmiş

Fırtına biçiyor görmüyor musun

(ŞUBAT – 32)

DAYANAMAM

Rabbim seni aldı benden

İçim yanar dayanamam

Can gidiyor can bedenden

İçim yanar dayanamam

Gönül bağım talan oldu

Ömür desen yalan oldu

En sonunda olan oldu

İçim yanar dayanamam
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Çıyan yeni yolu tutmuş

Öldürmeye yemin etmiş

Işımadan baykuş ötmüş

İçim yanar dayanamam

Bahtın rengi kara bende

Ne ararsan ara bende

Kapanmayan yara bende

İçim yanar dayanamam

(MART – 33)

ÇETİN CEVİZ

Kırlangıçlar tepe damda oturur

Yaban ellerinden selam getirir

Huma desen ümidimi bitirir

Her kuşun eti yenir mi Muhitdin

Şahin havalanır etmez endişe

Atmaca söylenir kavim kardeşe

Ya penguen başa ya kuzgun leşe

Her kuşun eti yenir mi Muhitdin

Yalı çapkınını sünnet ederler

Tutmayın kedi ne budu ne derler

Akbabanın mevlidine giderler

Her kuşun eti yenir mi Muhitdin

Dedim neyin nesi kasaba yasta

Dediler yaralı Muhiddin usta

İmam musallada hindi mapusta

Her kuşun eti yenir mi Muhitdin

(NİSAN – 34)
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VANLI ÇOBAN

Vanlı çoban kadanayı

Sür de Mardin’e gidelim

Cepkenimi üzerime

Ser de Mardin’e gidelim

Kimliğimde Muş yazılı

Muallim olmuş yazılı

Kim mülayim kim azılı

Gör de Mardin’e gidelim

Van yolunu tutmadık mı

İçinde kin gütmedik mi

Nusaybin’e gitmedik mi

Bir de Mardin’e gidelim

Gonca iken derilmişim

Hizana gönderilmişim

Ben ne diye vurulmuşum

Sor da Mardin’e gidelim

(NİSAN – 35)

ÖYLE KALSIN

En son gülüşün var ya

Dokunma öyle kalsın

Bin kere seyredeyim

Öyle canımı alsın

Dünyaya  yeni gelmiş

Ya da ölmüş say beni

Ya kapında kul olmuş

Ya kovulmuş say beni
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En son gülüşün var ya

Anılarıma dolsun

İster gonca gül olsun

İster sararsın solsun

En son gülüşün var ya

Dokunma öyle kalsın

Dokunma seyredeyim

Heyecanımı alsın

(NİSAN – 36)

MUALLİM BEY

Zanata’dan gelin geçer

Demedim mi muallim bey

Oynaşın cilvelin geçer

Demedim mi muallim bey

Ay karanlık ay tutulmuş

Sen güneşi say tutulmuş

Adın sanın unutulmuş

Demedim mi muallim bey

Cuma pazarı kurulur

Sular bulanır durulur

Alınan adam vurulur

Demedim mi muallim bey

Zanata’dan dolan da gel

Han gölüne dalan da gel

Maralını bulan da gel

Demedim mi muallim bey

(MAYIS – 37)

Ekin tarlasının yoncası çimi
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Kar suyunu emer gabarıverir

Öyle bakma alev sarar içimi

Çılgın arzularım gabarıverir

Sevdalandım kime ne söyliyeyim

Deli gönülü nasıl eyliyeyim

Rabbim seni aldı ben neyliyeyim

Ne öteye verir ne beri verir
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EK-6 Şairle Yapılan Röportaj Bilgileri

Röportaj 1 (15 Mart 2002)62:

F. Hatun Kuzu: “Dursun Ali Akınet kimdir? Bize kendinizden bahseder misiniz?

D. Ali Akınet: 20 Haziran 1945 yılında Fatsa’nın Sazcılar Köyü, Yurtyeri Mahallesinde

doğdum. Babamın adı Mevlüt, annemin adı Zekiye. Üç kardeşin en küçüğüyüm. İki ablam

var. Büyüğünün adı Dürdane, küçüğünün adı Rukiye. Aslında annemle babamın

ablamlardan sonra üç ya da dört tane erkek çocukları olmuş ama hastalıkları ve köyde

doktor olmadığı sebebiyle hepsi vefat etmiş. Daha sonra ben dünyaya gelmişim. Benim de

sol omzumda bir çıban çıkmış. Çıbanı köyün sıhhiyecisi kesmiş, ölümden dönmüşüm.

Ailemde tek erkek çocuk ben olduğum için annemle babam bana çok düşkündü. Babam taş

ustasıydı. İşini çok iyi yaptığı için ve dürüst olduğu için köyde çok saygın ve meşhurdu. Ev

duvarı, mezar ve cami işlemeleri yapıyordu. Uzun boylu iri yapılı bir kişiydi. Okuryazarlığı

yoktu. Çalışmayı çok severdi, bize çok değer verirdi.

F. Hatun Kuzu: Babanız Ordulu mu?

D. Ali Akınet: Hayır. Babam Gürcistan asıllı, dedesinin babası olan Süleyman dede,

Gürcistan’ın Batum özerk bölgesinin Kobuleti (Çürüksu) şehrindenmiş. Golomanidze

boyuna mensupmuş. Bu yüzden de Golomanidze Süleyman Efendi diye çağrılırmış. Çok

dürüst, açık fikirli, adaletli biriymiş. Askeriyede görevliymiş. İşinde başına gelen bazı

adaletsizlikleri sindiremediği için idareye karşı gelmiş. Bu yüzden de üç defa evi

kundaklanmış. Bunun üzerinde sabredemeyip Çürüksu’dan taşınıp Ünye’de Lahna Köyü

var, oraya göç etmiş. Atalarımın Türkiye’ye gelişi böyle olmuş. 1934’teki soyadı kanunuyla

Gürcistan’da Golomanidze olan soy isimleri önce Gül olmuş. Sonra Akıner olarak

değiştirmek istediklerinde nüfus memurunun hatası yüzünden Akınet olarak kütüğe geçmiş.

Babamın babasının adı Ahmet’ti. Ünye’de tahsildarlık yapıyordu. Büyükbabam Sazcılar

Köyü’nden Recep onbaşı namıyla anılan Recep Asrak’ın kızı Zekiye ile evlenmiş, yani

babaannemle. Babam ve Huriye halam doğduktan sonra bir müddet sonra babaannem

üçüncü çocuğuna hamileyken büyükbabam ölmüş. Babaannem de babamı ve halamı alıp

babasının köyüne, Sazcılar Köyü’ne gelmiş. Sonra amcam doğmuş. Babaannem adını

62 Bu bilgiler D. Ali Akınet hakkında yüksek lisans tezi yapılmaya karar verildikten sonra Akınet ile 9,
10 ve 17 Mart 2013 tarihlerinde yapılan röportajlarla daha detaylı hale getirildi. Birleştirilerek Röportaj 1’e
yazıldı.
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Ahmet koymuş. Babam burada büyümüş, taş işleme sanatını öğrenmiş. 17-18 yaşına

geldiğinde annemle evlenmiş. Sonra işte ablamlarla ben olmuşum. Annemin babası Sandıkçı

Süleyman Usta, annesinin adı da Sultan. Bu yüzden ben kendime Sultan Süleyman’ın

torunuyum derim. Süleyman dedem İzmir’in Bahçecik nahiyesindeki kardeşini ziyarete

gittiğinde orda hastalanmış, ölmüş. Mezarı da orda. Anneanneme gelince doğruyu söylemek

gerekirse onu pek sevmezdim.

F. Hatun Kuzu: Neden?

D. Ali Akınet: Çünkü; küçükken hep diğer torunlarını severdi, beni hiç sevmezdi. Ayrıca

bana hiç para vermezdi. Her zaman teyzemin çocuklarını sever, onlarla ilgilenir ve onlara

para verirdi. Anneannem çok becerikli bir kadındı. Elişi yapıp sattığı için parası hiç eksik

olmazdı. Aynı zamanda o halk arasında “koca-karı ilacı” diye bilinen bitkisel ilaçlar da

yapardı. Bu özelliği ile köyümüze ve civar köylere adını duyurmuştu. Anneannemin şöyle

bir tedavi yöntemine şahit oldum: otları kaynatıp kızgın zinciri ot kazanının içine attı bunun

üzerine müthiş bir buhar ve koku oluştu. Hastanın üstüne bir çarşaf örttü ve o buhar ile

hastayı iyice terlettikten sonra yedi kere zincirden geçirdi. Anneannem vefat ettikten sonra

bu tedavi yöntemini bir müddet annem uyguladı.

Bir gün anneannem sedirin üstüne oturup kucağına para kesesini açmış paralarını sayıyordu.

Bu sırada ben ocaklığın önünde ders çalışıyordum. Sonra paralarını keseye doldurup ayağa

kalktığında kucağında unuttuğu para yere düşüp benim önüme yuvarlandı. Fakat

anneannemin kulağı duymadığı için paranın sesini işitmedi. Anneannem teyzemin

çocuklarını her zaman için bizden daha çok sever ve sürekli onlara para verir beni es

geçerdi. Onun bu davranışı beni çok kızdırırdı. Bu yüzden ben de önüme düşen parayı

anneanneme hiç göstermeden aldım. Oysa teyzemin çocuklarına para verdiğinde bana da

verseydi böyle bir davranışta bulunmazdım. Şimdi bu yaptıklarım aklıma geldikçe kendime

gülüyorum ve yaptıklarımdan pişmanlık duyuyorum. Biraz da kıskançlık vardı galiba. O

bana ve aileme iyi davranmazdı fakat hastalanıp yatağa düştüğünde ona biz baktık ve

bundan da hiç yakınmadık. Mezarı annemin baba köyü olan Mehmet Akif Köyü’nde (Eski

Ordu) bulunmaktadır.

F. Hatun Kuzu: Nasıl bir ailede yetiştiniz? Bize ailenizden bahseder misiniz?

D. Ali Akınet: Bizim aile beş kişilik bir aileydi. Hayvanlarımız, bağımız bahçemiz vardı.
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Geçimimizi öyle sağlıyorduk. Annem elişi yapıp satıyordu, babam taş ustasıydı. Babam çok

sinirli bir insandı ama aynı zamanda çok iyi niyetli, merhametli, sevgi dolu ve evine bağlı

biriydi. Okuma yazması yoktu. Benim okumamı çok istedi. Fakat onun ölümünden sonra

maddi durumumuz kötüleştiği için ne kendimin ne de babamın isteğini yerine getirebildim.

Babam beni çok severdi ve üzerime titrerdi. Bu yüzden okula giderken peşimden bakar ben

gözden kayboluncaya kadar içeri girmezdi. Çünkü okula giderken fındık bahçelerinden

ormandan ve dere içinden geçiyordum. Okulum bizim köye yaya olarak bir buçuk-iki saatlik

uzaklıktaydı. Yağmurlu günlerde babam yoluma gelir ve beni alırdı. Haftanın bir günü

öğleye kadar diğer günler akşama kadar ders görürdük.

Ablamın düğününde bana hediye olarak iki buçuk lira verilmişti. Bir çarşamba günü okuldan

çıktıktan sonra Fatsa’ya çarşıya indim. Niyetim keyfimce paramı harcamaktı. Sinemaya

gittim gazoz, simit, kalem, silgi aldım; fotoğraf çektirdim. Ama iki buçuk lirayı bir türlü

bitiremedim. Demek ki o zamanlar iki buçuk lira çok değerli bir para imiş. Tabi ben akşam

başıma geleceklerden habersiz zamanın nasıl geçtiğini bilmeden gezmeye devam ettim.

Hava kararmak üzereydi ki zamanın farkına vardım ve köyün yolunu tuttum. Yollar virajlı

ve yokuştu. Yakın zamanlarda da dere içinde bir adamın cesedi bulunmuştu. Dereyi

geçerken o kadar korktum ki... Gözlerimi kapattım o yokuşu koşarak çıktım. Yolu ezbere

biliyordum çünkü. Biraz ilerledikten sonra az ilerde iki kişi gördüm: Ramazan Dayı ile

hanımı Sedef’ti onlar. Korktuğumu belli etmeden selam verip yanlarından geçtim. Biraz

yukarı çıktığımda annem geleceğim yolu tahmin edip elinde bir fenerle karşıma çıktı.

Annem geç kaldığım için bana hiç kızmamıştı ancak babam eve vardığımda elinde bir sopa

ile kızgın bir şekilde beni bekliyordu. Yanına vardığımda tam benim üzerime yürüyecekti ki

annem önüme geçerek babamın beni dövmesine engel oldu. Annem de çok korkardı

babamdan ama bana kıyamadığı için yapmıştı bunu. Babam kolay kolay sinirlenmezdi fakat

sinirlenince de gözü hiçbir şeyi görmezdi.

F. Hatun Kuzu: Peki anneniz nasıl bir kişiydi bize biraz da ondan bahseder misiniz?

D. Ali Akınet: Annem-nur içinde yatsın çok iyi, temiz kalpli, sevecen, insanları mutlu

etmeyi seven, hassas, gururlu, güler yüzlü, becerikli bir kadındı. Okuma yazması olmadığı

için çarşı-pazar işlerinden anlamazdı. Ancak el işi yapmayı çok severdi. Patikler oyalar örer

bazen hediye eder bazen de satardı. Boş oturmayı sevmez kendisine sürekli meşgale

bulurdu. Beni çok sever ve üzerime titrerdi. Ablalarıma gelince; Büyük ablam Dürdane
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annem öldükten sonra bana annelik yaptı. Annemin ölümünden önce pek ilgilenmezdi

benimle. Fakat daha sonraları bana daha fazla ilgi gösterir oldu. Ben de onu çok severdim.

Bir şey yapacağım zaman bile ona sorardım o uygun bulursa o işi yapardım. Ancak kader

onu benden iki yıl önce ayırdı. Küçük ablam Rukiye ise Hollanda’da oturuyor. Yaz

tatillerinde Fatsa’ya gelir ve çoğunlukla benim evimde kalır. Rukiye ablamın da kalbimde

ayrı bir yeri vardır.

Çocukluğumda ablalarım beni biraz kıskanırdı. Çünkü ben evin tek oğluydum ve en

küçüğüydüm. Bu yüzden ilgi daha çok benim üzerime olurdu. Birlikte yaramazlık

yaptığımız zaman annem ve babam bana pek kızmazdı. Yine bir şeyler alınacağı zaman

öncelik sırası hep bende olurdu. Annemin çeyizliğinden kalma pembe kadife bir yorganı

vardı. Ben o yorganı çok sevdiğim için annem onu hep benim üzerime örterdi. Bir de etrafı

işlemeli tasımız vardı. Annem benim yemeğimi hep o tasa koyardı. Tabi ki bu olay

ablalarımın canını sıkardı.

F. Hatun Kuzu: Çocukluk yıllarınız hakkında bilgi verir misiniz?

D. Ali Akınet: Çocukluk yıllarım, on bir yaşıma kadar gayet güzeldi. Evin en küçüğü

olduğum için herkes beni çok severdi, nazlatırdı. Bağda bahçede oyun oynardım.

Kızılkaya’ya çıkar orda oyunlar oynardık arkadaşlarımla. İlkokulu Sazcılar Köyü’ne iki km

uzaklıktaki Evkaf İlköğretim okulunda okudum. Okulumu, öğretmenimi çok seviyordum.

Her sabah yağmur, çamur, dere, yamaç demeden bu mesafeyi bir buçuk iki saatte kat

ederdim. Babam her sabah beni yol ederdi. Gözden kayboluncaya kadar eve girmezdi. Bazı

zamanlar da okuluma gelir, okul çıkışında beni alırdı. Okulda iken en başarılı olduğum ders,

çok sevdiğim coğrafya dersiydi. Türkiye ve dünya haritalarını incelemek, nehirleri, dağları,

ovaları keşfetmek, atlaslardan onları ayrıntılı bir şekilde incelemek çok hoşuma giderdi.

Hatta şimdi bile dürbünümle evimin balkonundan gökyüzünü, geceleri yıldızları

seyretmekten çok hoşlanırım. Bir gün okulda coğrafya dersindeyken sınıfa bir müfettiş

geldi. Bizlere sorular sordu. Sıra bana geldiğinde müfettişin sorduğu tüm sorulara hiç

düşünmeden cevap verdim. Cevapların hepsi doğruydu. Öğretmenim de müfettiş de çok

şaşırdı. Bana bütün bunları nasıl bildiğimi sordu. Ben de ona, coğrafya dersini çok

sevdiğimi, atlaslara karşı özel bir ilgim olduğunu söyledim. Müfettiş bana aferin dedi.

F. Hatun Kuzu: Peki hafta sonları ne yapardınız?
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D. Ali Akınet: Hafta sonları aileme yardımcı olmak için hayvanları köyün yukarısındaki

Alageriş Merası’na götürürdüm. Bu meranın alt tarafında da bir dere vardı. Hayvanları

meraya bırakıp arkadaşlarla top, uzuneşek, kovalamaca, saklambaç... gibi oyunlar oynardık.

Hayvanlar susayınca dereye inip su ihtiyaçlarını giderirlerdi. Biz de onları daha rahat

görebilmek için dağın tepesindeki Kızılkaya’ya çıkıp hem oyun oynar hem de öğle vakti

geldiğinde getirdiğimiz yiyecekleri açarak hep birlikte keyifle yerdik. Bir şişe de ayran

getirip onu sırayla birer yudum alarak içerdik. Ekmeklerimizi ve genelde çökelekten ibaret

olan bazen de yumurta ve patatesten oluşan katıklarımızı paylaşırdık. İncir zamanı

geldiğinde ise götürdüğümüz yiyecekleri yemezdik. Kızılkaya’nın aşağı tarafında incir

ağaçları vardı. Bu incirler olduğu zaman karnımızı onlarla doyururduk. Böğürtlen, ham

elma, ahlat (yaban armudu) bile olurdu Kızılkaya’da. Müzik bile dinlerdik. Dağın

yamacında küçük bir kulübe vardı. O kulübeden gelen gramofon sesleri dağda yankılanırdı.

Bir gün hayvanları otlağa saldıktan sonra müziğin geldiği kulübeyi merak ettik ve

arkadaşlarla oraya gittik. Kulübeye vardığımızda bizi bir adam karşıladı. Kıvırcık saçlı,

saçlarının ucuna karlar yağmış bu adam bir gramofon ve saat tamircisiydi. O kadar

alçakgönüllü biriydi ki çor-çocuk demeden üstleri başları pistir demeden bizi içeriye aldı.

Mert, iyi niyetli biri olduğu her halinden belliydi. Evinin duvarlarında ünlü sanatçıların

resimleri vardı. Masasının üzerinde iskambil kâğıtları ve günlük gazeteler vardı. Anladığım

kadarıyla o da benim gibi okumayı çok seven biriydi. Daha sonra bir de elime ona ait şiir

karalamaları geçti. Odanın bir kenarında da içtiği sigaraların kutularını biriktirmişti. İşte bu

sessiz, sakin hiç kimseye zararı dokunmayan adam, benim Halil İbrahim şiirimin kahramanı

idi.

Bir müddet sonra alışmıştık ona. Artık sık sık gidiyorduk onun yanına. Onun çok değişik

ilginç bir yaşantısı vardı. Hiç kendisinden bahsetmezdi. Belki de acılarla dolu geçmişini

hatırlamak istemiyordu. Daha sonra öğrendiğime göre başından içler acısı olaylar geçmiş.

Bu olaylardan önce hayatı seven, sevgi dolu, eşine ve ailesine bağlı işiyle-gücüyle ilgilenen

biriymiş. Mağaza başı denilen yerde de saat ve gramofon tamir dükkânı varmış.

Bir gün yine hayvan otlatırken arkadaşlarla oynuyorduk. Kırın ortasında tek dal üzerinde

uzamış bir yaban gülü gördüm. Tarif edemeyeceğim bir renkteydi. Siyah desem değil,

lacivert desem değil, bordo desem değil. Çok tuhaf bir rengi vardı gülün. Çocukluk bu ya. O

gülü söküp evimizin bahçesine dikmek istedim. Çok uğraştım fakat yerinden bir türlü
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çıkaramadım. Sonunda uğraşırken gül sapından koptu, kökünden çıkaramadım. Bırakıp

arkadaşlarımın yanına gittim. Olayın üzerinden bir yıl geçtikten sonra aynı gül aynı yerinde

yine bir çiçek açmıştı. Bu sefer bu gülü köklemeye karalıydım. Ancak uğraşlarım yine boşa

çıktı. Kızılkaya adlı şiirimde bahsettiğim yabangülü buydu.

On bir yaşıma kadar hayat böyle güle oynaya geçti. On bir yaşımda babamı kaybettim.

Büyük ablam Dürdane yeni evlenmişti. Rukiye ablam, ben ve annem zorlu bir hayat

mücadelesinin içine girdik. Maddi yönden sıkıntıya düştük. Okulu bırakmak zorunda

kaldım. Okuma isteği içimde bir uhde olarak kaldı. Bir müddet içime kapanıp hayattan

hiçbir zevk almadım. Ama kafamda “Okula gitmeden büyük adam nasıl olunur?” düşüncesi

dolanıp duruyordu. Bol bol kitap okuyordum. Elime geçen küçük bir gazete parçasını bile

okuyordum. Annem Veysel Karani’nin şiirlerini çok severdi ve bana sürekli okuturdu.

Yunus Emre, Karacaoğlan, Pir Sultan, Âşık Veysel gibi büyük şairlerin şiirlerini okumak

bana zevk veriyordu. Zaten okulu tamamlayamadığım için benim mektebim bu şiirler, halk

türküleri oldu. Bana şiiri ve şiir yazmayı öğreten onlardı. Daha sonra Köroğlu Dergisi’ni

keşfettim ve onun takipçisi oldum.

Babamın ölümünden birkaç yıl sonra küçük ablam Rukiye de evlendi. Annemle ben bir

başımıza kaldık. Annem benim her şeyimdi, ben de onun. Birbirimize sıkı sıkıya

bağlanmıştık. O zamanlarda dağ yamacında kaya kenarında bir evde oturuyorduk. Bir gün

akşam karanlığında bir fırtına çıktı ardından şiddetli gök gürültüleriyle beraber yağmur

başladı. Adeta gökyüzü yere iniyordu. Sanki yer yerinden oynuyor kıyamet kopuyordu.

Annemle birbirimize sarılıp ağlamaya başladık. Aynı zamanda annem bildiği bütün duaları

okuyordu ve o duaları bir küpün içerisine üfleyip küpü ters çevirip kapatıyordu. Çünkü o bu

şekilde fırtınanın dineceğine inanıyordu ancak nafile... Fırtına bir türlü dinmek bilmiyordu.

O gece bize o kadar uzun geldi ki gün bir türlü aydınlanmak bilmedi. Şafak sökmeye

başladığında fırtına dinmişti artık. Fakat tir-tir titriyorduk. Aradan biraz zaman geçtikten

sonra ikimiz de sakinleştik.

F. Hatun Kuzu: Annenizle geçirdiğiniz başka anınız var mı?

D. Ali Akınet: Mandıraki evimizin önünde ufak bir arazimiz vardı. Annem süt darıyı çok

severdi. Orada yetiştirirdik. Paylaşmayı, hak vermeyi çok seven birisi olduğu için tüm

komşulara, mahalledeki çocuklara göz hakkı verirdi. Yine bi sene o araziye darı ekmiştik.

Kargalar ektiğimiz tohumları, filizlenmiş olanları hep çekiyordu. Annem bana “bir korkuluk
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yap oğlum” dedi. Ben aldırış etmedim. “Bırak yesinler anne, herkes kısmetini yer dedim.

Fakat gün geçtikçe kargaların sayısı artıyor, ektiğimiz darılar eksiliyordu. Artık bir korkuluk

yapmaya karar verdim. Her şeyiyle dört dörtlük bir korkuluk yaptım. Şapkası, ceketi,

pantolonu her şeyi vardı. Onu bahçeye diktim. Ertesi sabah bir uyandım ki, karganın bir

tanesi gelmiş, benim korkuluğun omzuna konmuş bar bar bağırıyordu. Sanki benimle alay

ediyordu. Hemen tüfeği alıp ateş ettim. Annem onu öldürdüğümü sandı ve bana çok kızdı. O

kadar iyi niyetli birisiydi ki malına zarar verse de hiçbir canlıya kıyamazdı. Beni de bu

konuda sürekli öğütlerdi. Benim de alçakgönüllülüğüm, iyi niyetliliğim, yufka yürekliliğim

anneme benzemiş. Başka bir anım da şöyle oldu:

Babam öldükten sonra Rukiye ablamda da evlendi. Annemle tek başımıza kaldık. Evimiz

tenha bir yerdeydi. Ormanın kenarındaydı. Gök gürlemesinden, şimşek çakmasından çok

korkardım. Bazen çok şiddetli rüzgâr eserdi. Evin üzerindeki kiremitleri sökerdi. Öyle

gecelerde gün bir türlü aydınlanmak bilmezdi. Annem sürekli dualar okurdu, rüzgâr duaları

bilirdi. Onları okuyup okuyup küpün içine üfler küpün ağzını kapatırdı. Böylece rüzgârı

küpün içine hapsettiğini zannederdi. Fakat nafile, rüzgâr yine eserdi yine eserdi. Bende

nuska yani hamaylı vardı. Bal mumuyla mumlanmıştı. Bu bana babadan yadigâr olduğu için

onu sürekli takardım. Annem hacı-hocaya çok inanırdı. Kendisinde bir hamaylı

bulunmamasından sürekli yakınırdı. O zamanlar hamayl yapmakla nam salmış Nuri Hoca

vardı. Fakat çok pahalıya yapıyordu. Bizim de o kadar paramız yoktu. Annemim

yakınmalarına dayanamayıp bir gün çarşıdan kırmızı mürekkepli bir kalem aldım. Hamaylın

nasıl yapıldığını da biraz biliyordum. Sırf annemi rahatlatmak için bir hamayl yaptım ve

anneme verdim. Onu Nuri Hoca’nın verdiğini söyledim. Annemin ruhsal rahatsızlığı vardı.

Onu taktıktan sonra biraz rahatladı. Zannedersem kendini psikolojikmen şartlandırmıştı.

Hatta bazen de “Allah razı olsun Nuri Hoca’dan, Şeytan kulağına kurşun o hamaylıdan sonra

bayağı rahatladım” derdi. Bir gün anneme hamaylıyı benim yaptığımı söyledim, ama annem

inanmadı.

Zavallı anneciğim, babam ölmeden önce de ruhsal bir rahatsızlık geçirmişti. Biraz iyileşir

gibi olmuştu, ancak sonradan saldırgan davranışlar sergilemeye başladı. Eşyaları sağa-sola

fırlatıyor, camları kırıyordu. Sakinleştirmeye çalışıyorduk ama nafile. Bir gün yine annemin

krizi tuttu. İkiz dayılarım Cemalle Kamil, onu kolundan bağlayarak vasıta olmadığı için

yürüyerek hastaneye götürdüler. Annemin o halini hiç unutamam. Aynı gün, babam da iş

yerinde rahatsızlanmış. Arkadaşları da onu hastaneye getirmiş. Babam hastanede annemin
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sesini duymuş, fakat annem olacağını düşünememiş. Hatta “Vah zavallı kadıncağız ne derdi

var acaba?” diye mırıldanmış. Ne annemin babamdan ne de babamın annemden haberi

olmuş. Tabii etraftakiler biliyor ama onlara hiçbir şey söylememişler. Annemin tedavisi

bittikten sonra onu eve getirdiler. Ablalarım ve ben merak içindeydik. Annem eve geldi,

fakat babam henüz hastanedeydi. Bize de sürekli iyileşecek birkaç güne kadar getireceğiz

diyorlardı. Fakat bizi avutuyorlarmış. Birkaç gün sonra babamın cenazesi eve geldi. Annem

bunun üzerine eskisinden daha da kötü bir hal aldı. Artık doktorlar da dersine çare

olamıyordu. Onu hocalara, evliya yatırlarına götürdük. Asarkaya Evliya’sı denen yerden

biraz şifa buldu. Bu yüzden Asarkaya’nın hayatımdaki önemi büyüktür. Annem iyileşti.

Hayatımıza kaldığımız yerden devam ettik. Daha sonra evlendim.

F. Hatun Kuzu: Görücü usulüyle mi yoksa severek mi evlendiniz?

D. Ali Akınet: On altı yaşındaydım, annem eşimi görmüş beğenmiş, onun isteği üzerine

Sabiha’yla evlendim. 1961 yılıydı.

F. Hatun Kuzu: Sabiha Hanım nereli?

D. Ali Akınet: O da Fatsalı. Fatsa’nın Ayazlı Köyü’nden.

F. Hatun Kuzu: Peki askere ne zaman gittiniz?

D. Ali Akınet: Askere evlendikten yedi-sekiz yıl sonra gittim. Evlendikten sonra 1962

yılında oğlum Süleyman, 1964’te Kenan, 1966’da da Cenan dünyaya geldi. 1966 yılında

burun, 1967 yılında apandisit ameliyatı geçirdim. Köyde bağ-bahçe işleriyle uğraştığım için

yine aynı yıl omurilik zedelenmesinden tedavi gördüm. 1969-1970 yıllarında askerdeydim.

Askerden geldikten sonra dedemden kalan toprağı satıp, çarşıdan bir yer aldım. Çocuklarıma

yaşadığım zorlu hayatı yaşatmamak için çok çalıştım, çaba harcadım. Sonra bir jip alıp

şoförlük yapmaya başladım. 1972 yılında oğlum Numan doğdu. 1974’te de kızım Elvan

doğdu. 1972 ve 1982 yılları arasında şoförlük yaptım. Bu işte amacım, para kazanmaktan

ziyade köylerde hastası olan insanlara yardım etmek ve onları bir an önce doktora

yetiştirmekti. İstesem o zamanlar çok para kazanabilirdim ama ben sadece hak ettiğim

kadarını aldım. Çünkü o çaresiz insanları görünce, annem ve babamın çektiği anılar aklıma

geliyordu. Jip şoförlüğü yaptığım dönemlerde arabamda üç çocuk doğdu. Köylerden doğum

hastalarını alıp Fatsa’ya getiriyordum. Fatsa’da tedavi olamayan hastaları ise Ordu’ya veya

Samsun’a götürüyordum. 1970-1971 yıllarında bir jip kazası geçirdim ve ölümden döndüm.
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Kaza anında ölümün bize ne kadar yakın olduğunu gördüm. Bir anda tüm hayatım, eşim

dostum, çocuklarım bir film şeridi gibi gözümün önünden geçti. Ancak daha sonra beni

ziyarete gelen çok yakın akrabalarım ödedikleri ilaç paralarını, yanıma gelirken yolda

harcadıkları paraları benden istediler. İşte bu beni çok üzmüştü.

1982-1996 yılları arasında da mobilyacılık yaptım. Bu sıralarda şiir de yazıyordum tabii. Bu

şekilde günün yorgunluğunu ve stresini atıyordum. Çocuklarımın iyi eğitim almaları için

elimden geleni yaptım. Fakat 1980’li yıllardaki on iki eylül olayları yüzünden onları

okutamadım. Hiç değilse bi işleri olsun diye her birini Ankara’da farklı ustaların yanına

verip mobilyacılık öğrenmelerini istedim. Onlara Ankara’da bir ev tutmuştum. Ara ara ben

de ziyaretlerine gidiyordum. Ben de Fatsa’da bir mobilyacının yanında işi öğrenmeye

başladım. Yedi-sekiz yıl aradan sonra bir mobilya dükkânı açıp çocuklarımı yanıma

getirdim. Bir müddet çalıştıktan sonra kimi askere gitti, kimi kendine başka bir iş buldu. Ben

de mobilya dükkânını kapattım. Zaten bir-iki yıl sonra emekli oldum. Çocuklar da

evlendikten sonra kimi yurtdışına kimi İstanbul’a gitti yerleşti. Süleyman İngiltere’ye,

Cenan Fransa’ya yerleşti. Kenan’la Numan İstanbul’da, Elvan da İzmir’e gelin oldu. Şimdi

de İzmir’de yaşıyor zaten.

F. Hatun Kuzu: Bu dönemlerde anneniz yaşıyor muydu? Ne yapıyordu?

D. Ali Akınet: Annem önceleri merhametli, sevecen, alçakgönüllü, büyükle büyük, küçükle

küçük olmayı bilen çok becerikli ve güçlü bir kadındı. Fakat bünyesi içinde bulunduğu

meşakkatli yolculuğa daha fazla dayanamadı. Amansız bir hastalığın pençesine düştü.

Hastalık son aşamaya geldiği için doktorlar da onu kurtaramadı.

Annemin hastalandığında onu Fatsa ve Samsun’daki doktorlara götürdük. Ancak oradaki

doktorlar hastalığına bir çare bulamayınca eşim ve ben annemi Ankara’ya götürdük. Oradaki

doktorlar hastalığın oldukça ilerlediğini söyleyerek artık yapacak bir şeyin olmadığını

söylediler. Canımdan çok sevdiğim annemi kaybetme düşüncesini kabullenemediğim için

bir hemşerimizin tavsiyesi üzerine annemi İbn-i Sîna Hastanesi' ne götürdük. Orada

doktorlar bir haftalık bir tedavi uygulayacaklarını ve bunun sonunda olumlu yönde bir

değişme olursa tedaviye devam edeceklerini söylediler. Eşim sürekli annemin yanında

bekliyordu. Ben de ilaçları temin etmeye çalışıyordum. Birkaç gün sonra annemin

durumunda hafif bir iyileşme görüldü. Bu yüzden Fatsa’daki yakınlarımıza haber vermedim.

Çünkü annem iyileşecekti ve ben onu sağlam bir şekilde evimize götürecektim. Ancak
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durum beklediğimiz gibi olmadı ve annem aniden ağırlaşarak bizleri hayal kırıklığına

uğrattı. Ben annemi sağlıklı bir şekilde eve götürme planları yaparken istemeyerek de olsa

onun cenazesini götürmek zorunda kaldım. Annem çok gururlu bir kadın olduğu için ve ben

onu çok sevdiğim için cenazesini otobüsün bagajında değil de kendi yanımızda memlekete

getirdik. Ancak ölmeden önce annemin diğer çocuklarını görmeden ölmesi beni çok üzdü.

Yolda gelirken annemin son söylemiş olduğu sözleri geçirdiği sıkıntılı hayatı ve bazı

olayları hatırlayarak o anki hassasiyetimin de etkisiyle kafamda birtakım mısralar oluştu. Bu

mısraların birleşmesinden de “Yolun Sonu Görünüyor” adlı şiirim meydana geldi. Kızım

Elvan’ı evlendirdiğimde onu otogarda yolcu ederken hissettiğim acı ile annemi son

yolculuğuna uğurlarken hissettiğim acı tarif edilemez. Bu iki olay bende derin izler bıraktı.

F. Hatun Kuzu: Gerçekten güzel, duygu yüklü bir şiir. Hikâyesini dinleyince daha da

anlam kazandı. Size bu duygu yüklü şiiri yazdıran annenizin hangi sözleriydi?

D. Ali Akınet: Annem son nefesini vermeden önce bana: “Bu dünya hiçbir şey değilmiş

ömür sadece bir nefes kadarmış.” dedi. Sonradan annem bana bu sözleri sitem için mi

söyledi diye çok düşündüm. Hatta Acaba annem için gerekli tedaviyi yaptıramadım da bu

sözleri o yüzden mi söyledi? diye çok üzüldüm.

Röportaj 2 (25 Mart 2002)63:

F. Hatun Kuzu: Geçen seferki görüşmemizde “Yolun Sonu Görünüyor” adlı şiirinizin

hikâyesini anlatmıştınız. Bu şekilde hikâyesi olan başka şiiriniz var mı?

D. Ali Akınet: Evet var. Aslında her şiirin bir hikâyesi vardır. Özel bir durumu soruyorsanız

meselâ Halil İbrahim, Kızılkaya, Boş Kovan, Kos Pınarı, Armağan gibi daha birçok şiirimin

hikâyesi var.64

F. Hatun Kuzu: Sizi şiir yazmaya yönelten sebepler neydi? İlk şiirinizi ne zaman yazdınız?

D. Ali Akınet: Beni şiire yönelten sebeplerin başında şiiri çok sevmem gelir. ‘Şiiri nasıl

sevdiniz?’ diye soracak olursanız; bunda çocuk yaşta abonesi olduğum ‘Köroğlu Dergisi’nin

annemin dinlemekten hiç bıkmadığı ve sürekli bana okutturduğu Veysel Karâni şiirlerinin

pazarlarda okunan ve satılan destanların büyük rolü olduğunu söyleyebilirim. Biraz da

63 Bu bilgiler, yüksek lisans tez çalışması sırasında Akınet ile 6, 7, 14 Nisan 2013 tarihlerinde yapılan
görüşmelerle genişletilmiştir.

64 Bu şiirlerin hikâyelerine EK-2’de yer verilmiştir.
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duygusal ve ince ruhlu olmamın payı vardır tabii ki. Bunlardan başka eski evimizde bulunan

Yunus Emre kitaplarının, Türkçe Mevlüt kitabının ve sürekli bir şeyler okumamı isteyen

amcamın etkili olduğunu söyleyebilirim. Ayrıca Nesimi, Karacaoğlan, Köroğlu, Veysel

Karani, Yunus Emre, Pir Sultan Abdal gibi unutulmaz, yerleri asla doldurulamayacak

ustaların şiirlerini severek bol bol okudum. Onları yüreğimden aklımdan asla çıkarmadım

çıkaramam da. Ben onların eserleriyle besledim ruhumu. O eşsiz eserler benim mektebim

oldu. Bana acılara güçlüklere göğüs germeyi; sevgiyi, dostluğu, adaleti onlar aşıladı.

Şiirin bendeki yeri diğer türlerden çok farklıydı. Onda ilgimi çeken husus bazı kavramların

farklı şekilde ifade edilmesi, akla gelmeyecek benzetmelerin yapılması ve bünyesinde

barındırdığı coşku ahenk ve şekil unsurlarıdır.

İçimde okumaya karşı dayanılmaz bir arzu vardı. Okumaya büyük adam olmaya çok

hevesliydim. Okudukça yeni şeyler öğrendikçe bu isteğim daha da artıyordu. Bu yüzden

elime gecen her şeyi yerde bulduğum bir gazete parçasını bile okurdum. Bir taraftan da o

zamanların popüler sanatçılarına Zeki Müren, Nilüfer Aydan, Neriman Köksal’a şiirler

yazardım. Bu yazdıklarımı da arkadaşlar düğünlerde davetlerde bana okuturlardı. Fakat bu

şiirlerimi taşınmalar sırasında kaybettim. Sonradan aklımda kalanları tekrar yazmayı

denesem de bunu başaramadım. Hepsi değişikliğe uğradı. Ciddi anlamda kaleme aldığım ve

hiç değişikliğe uğramadan ilk yazdığım haliyle yayımlanan ilk şiirim 1962 yılında köydeki

evimin bahçesindeki çiti izlerken yazdığım ‘Çite Bakarım Çite’ isimli şiirdir. Bu şiir

dinleyenlerin çok hoşuna gitti. Bir şeyleri başarabildiğimi görmek beni daha da

heveslendirdi. Bunun yanı sıra 1964 yılında TRT radyosunda yayınlanan “Elif Teyze”

programı vardı. Programı ve sunucusunu çok sevdiğim için ona bir şiir yazmıştım. Şiirin bi

dörtlüğü aklımda. O da şöyleydi sanırım:

“Elif Teyze öncelikle size

Selâmlarımı sunarım

Hayranım sohbetinize

Dinlemedikçe yanarım”

Bu şiirim program sunucusu ve dinleyiciler tarafından beğenilmişti. Bu da beni

heveslendiren bir olaydı. Sonraları şiire kabiliyetimin olduğuna iyice kanaat getirdim.

Mandıra denen yerdeki tarlamın bir kısmını tuğla kesmek için kiralamışlardı. O zamanın

parasıyla elime yüz liraya yakın para geçmişti. Çok iyi paraydı o zamanlar. Heveslik de var



186

ya… Parayı aldım. Hemen Eski Ordu denen köyde iyi bağlama çalan Ahmet Gümüş adında

biri vardı onun yanına gittim. Zaten evi dayımın evinin yanındaydı. Dayımlara gittiğimizde

bize bağlama çalardı. Bağlamasını satın almak istedim biraz da ısrar ettim. Bana onu 30

liraya sattı. Zaten çok hevesli olduğumu önceden biliyordu. O zamanlar bağlama ile gezmek

ayıptı. Köy yerinde yadırganıyordu. Millet yemeye zor para buluyordu. Babam öleli bir yıl

olmuştu. Bu yüzden ‘Babasına bir mevlit okutmadı gitti bağlama aldı.’ diye arkamdan çok

laf ettiler. Ben bunlara aldırmadım ‘konuşan konuşsun’ dedim. Çünkü ben babamın duasını

zaten yapıyordum. Bunu alenen yapmaya gerek yok. Bağlama sevdamdan vazgeçmedim

düğünlerde bağlama çalanları dikkatle izledim. Bağlama ustalarından ders aldım ama nafile

istediğim gibi çalamıyordum. Bu arada şiire de devam ediyordum. O zamanlar Fatsa’da

Lütfullah Topçuoğlu isminde bir mühendis vardı. ‘Çite Bakarım Çite’ şiirimi çok

beğenmişti. Bu şiire birlikte beste yaptık. Güzel de oldu ama türkü Fatsa sınırlarını aşamadı.

Çünkü o zamanlar ne televizyon vardı ne de medya bu kadar gelişmişti.

Askerden geldikten sonra bir jip alarak şoförlüğe başladım. 1982 yılına kadar geçimimi

böyle sağladım. Ama bir taraftan da şiir yazmayı sürdürüyordum. Ancak yazdığım şiir

defterini bir taşınma sırasında kaybettim.

Bazı sanatçılar o yıllarda Fatsa’ya uğradılar. Onlara şiirlerimi gösterdim ama beğenmediler.

Bu durum biraz şevkimi kırdı. Ancak o zamanlar ‘Hayat Mecmuası’nda ve yerel radyoda

şiirlerim yayınlanınca yeniden şevkim arttı. Hatta ünlü bir şair bir gazetede şiir köşesi

açmıştı. Oraya da şiir gönderdim. Fakat yayınlamadı. Daha sonra öğrendim ki aynı şair

şiirimde ufak tefek değişiklik yaparak onu kendine mâl etmiş.

F. Hatun Kuzu: Dursu Ali Akınet’e göre şiir nedir? Nasıl olmalıdır?

D. Ali Akınet: Şiir yüce bir sanattır. Çünkü duygu düşünce ve hayaller şiirde belli kurallar

çerçevesinde aktarılıyor. Bazı şairler vardır, bir olayı ya da nesneyi anlatırken o kadar güzel

kelimeler kullanıyorlar ki insan hayran kalıyor. Benzetmeleri de güzel yapıyorlar. Mesela

böyle yazılan şiirler, üzerinden yıllar geçse de hiç unutulmuyor. Bana daha önce de senin

gibi röportaj yapmaya gelen öğrenciler, öğretmenler oldu. Onlar da bana şiiri sordular.

İnsanın o anda aklına bir şey gelmiyor. Bir şeyler söylüyordum ama, bu yüzden şiir

hakkındaki düşüncelerimi bir kağıda yazdım. Şiir; emeğin, birikimin, hayal gücünün

birbirleriyle dayanışması sonucu yoğunlaşan duyguların dışa yansıması ile oluşur. Tarifi pek

de kolay olmayan farklı bir anlatım şeklidir. Günümüzde şiir yazıyorum diye düz yazı
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şeklinde bi şeyler yazıp buna şiir diyorlar. Tabii herkesin bu konudaki düşünceleri farklı, bu

zevk meselesi. Benim zevkime hitap etmediği için ben onları zevk olarak görmüyorum.

Şiir güzel olmalıdır ve bu güzelliklerden insanlar faydalanabilmelidir. Şair hüzün yüklü bir

olayı bile kullandığı kelimelerle ve diğer ahenk unsurlarıyla güzelleştirebilmeli daha etkili

hale getirebilmelidir.

Benim mektebim halk türküleri ve eserlerini severek okuduğum bu büyük şairlerdir. Yoksa

ben bunun eğitimini falan almadım. Zaten bence şiir yazma da eğitimle olacak bir iş değil.

(14 Nisan 2013 tarihinde yaptığım röportajda şiir için söyledikleri)

Aslında tarifi yapılması zor bir kavram. Çünkü o bir mucizedir, lütuftur. Yani Allah'ın bazı

kullarına bahşettiği bir nimettir. Şiir emeğin birikimin ve hayal gücünün birbirleriyle

dayanışması sonucu yoğunlaşan duyguların dışa yansıması ile ortaya çıkan bir şeydir. Sıra

dışı oluşumların zihinsel kazanımlar marifetiyle can bulmasıdır. Şiir okunduğu zaman insan

ruhunu okşayabilmeli. Şiirde kullanılan kelimelerin özenle seçilmesi gerekir. Halka yabancı

olmayan her okuyanın kolayca anlayabileceği gündelik kelimelerden oluşmalı şiir.

Okunduğunda hem kulağa hem insan ruhuna hitap etmeli. Şiir toplumu hem eğitmeli hem

güldürürken düşündürmeli. Fakat bunları yaparken de kimseyi incitip onurunu kırmamalı,

ahlâki değerlere de ters düşmemeli, gelenek ve göreneklere saygı çerçevesinde

oluşturulmalıdır. Ayrıca şiir büyüleyici ve insanları kaynaştırıcı nitelikte yazılmalıdır.

İnsanlar hayatta olduğu müddetçe şiir de varlığını devam ettirir.

F. Hatun Kuzu: Şair kimdir? Nasıl bir tavır sergilemelidir?

D. Ali Akınet: Şair, hayâl gücü geniş olan olayları ve nesneleri herkesten farklı

gözlemleyen yani herkesin gördüğünden farklı gören kişidir. Şair, şiir yazmayı sevmeli,

duyarlı, sevecen, hoşgörülü olmalı. Olaylara ve insanlara farklı yönden yaklaşabilmeli.

Şairliği maddi kazanç için yapmamalı. Şair arıya ağu çiçeğinden bal sağdırabilmelidir.

Mızraba tetik çektirebilmelidir. Yani gerçekleşmesi zor olan şeyleri hatta mümkün olmayan

olayları hayâlinde gerçekleştirip bunu eserlerine yansıtmalıdır. Şair çok çalışmalıdır.

Araştırmalar yapmalıdır. Bir konu üzerinde şiir yazacağı zaman o konu hakkında çeşitli

kaynaklardan ve farklı gözlemlerden yararlanmalıdır. Mesela ben “Yarasalar” şiirimi

yazarken yarasalar hakkında bilgi edinmek için birçok ansiklopedi ve kitap karıştırdım.

“Kerbela Ne Yanda, Banaz Yaylası” şiirlerimi yazarken de yanlış bir şey yazmayayım diye
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Alevilik ve Bektaşilik tarihi hakkında kitaplar okudum. Şairin işi toplumun kanayan yarasını

sarmaktır. Tıpkı bir hekim gibi ona çare bulmaktır. Toplumun dile getiremediği şeyleri

kalemi ve kabiliyeti ile gözler önüne sermektir. Şair, toplumun kalbi, gözü ve dilidir.

Topluma bir şeyler öğretmek; onların sevincini, üzüntüsünü paylaşmak, dertlerini ifade

etmelerine yardımcı olmak şairin amacı olmalıdır. Sanatçı siyaset yapmamalı, ortalığa çıkıp

kendini övmemeli. Toplum içinde ön plana çıkmak ‘ben Yolun Sonu Görünüyor, Halil

İbrahim ve daha birçok sevilen şarkının söz yazarıyım’ diye insanlara kendimi tanıtmak hiç

bana göre değil. İnsanların bu şarkıları severek dinlediğini görmek, insanlara halk müziğini

ve halk şiirini sevdirmek benim için kâfi. İnsanlar beni tanıyıp ne yapacak. Ben duygularımı

düşüncelerimi fikirlerimi şiirlerime yansıtıyorum zaten. ‘Ya bu şiirleri şarkı sözlerini yazan

kim nasıl bir kişi acaba?’ deyip de bizzat tanışmak isteyeni de geri çevirmem. O zaman

insanlar beni kibirli biri zanneder. Kimi insan vardır bestekârları müzik şirketlerini kapı kapı

dolaşır. Şiirlerini kendini göstermeye çalışır. Bence bu hiç hoş bir durum değil. Öyle

zamanlar oldu ki sözleri bana ait olan şarkılar hakkında yanımda beğeni yorumları yapıldı.

İnsanlara o şarkının türkünün sözleri bana ait demedim. Fakat bu övgüleri duyduğum

anlarda hissettiklerimi kelimelerle ifade edemem.  O çok farklı bir duygu.

Ben şiirlerimi para kazanmak, karnımı doyurmak için değil; zevk duyduğum için

yazıyorum. Yeni eserler yazdıkça sanki yeni bir çocuğa sahip olmuşum gibi mutlu

oluyorum. Hele onlardan elde ettiğim kazancı ihtiyaç sahibi insanlarla paylaşınca onların

mutlu olduğunu görünce… O tarif edilemez bir duygu. Allah’a şükür geçimimi sağlayacak

durumdayım. Sokaklarda yiyecek bir lokma ekmeğe ihtiyacı olan o kadar çok insan var ki

onlara elimden geldiğince yardımda bulunarak mutlu oluyorum. Şiirlerimle onların

duygularına da ortak olmaya çalışıyorum.

F. Hatun Kuzu: Şiir yazmak kabiliyet gerektirir mi? Sonradan öğrenilebilir mi?

D. Ali Akınet: Evet. Şiir yazmak kabiliyet gerektirir tabii. İnsanın okuduğunu, gördüğünü,

duyduğunu, düşündüğünü yoğurup belli kurallar çerçevesinde yazması yetenek işidir.

Yetenek, şairlere doğuştan Allah tarafından bahşedilen bir nimettir. Bu yetenek kişinin

kendisini yönlendirdiği sanat dalı ile şekillenir. Şiiri seven şair; sinemaya, televizyona ilgi

duyan artist heykele önem veren de heykeltıraş olur. Fakat her ne olursa olsun sanatçının

ortalığa çıkıp kendini reklam aracı olarak kullanması çok yanlıştır. Bana göre medya

önünde boy gösteren kişiler kalıcı olmuyorlar. Fakat benim idealim bırakmış olduğum
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eserlerle insanların kalbinde ölümsüzleşmek tıpkı Nesimi, Yunus, Âşık Veysel,

Karacaoğlan… gibi asırlar sonra bile anılmaktır.

F. Hatun Kuzu: İnsan yeteneğini nasıl geliştirir?

D. Ali Akınet: Yeteneği geliştirmek için zahmete ihtiyaç vardır. Şair de tanrının kendisine

bahşetmiş olduğu bu yeteneği korumalı onun kötü amaçlarda kullanılmasına izin vermemeli

ve zahmetler çekerek onu somutlaştırabilmelidir. Zahmet ise insanların bir şeye ulaşmak

için sarf ettikleri çabadır. Yeteneğin ortaya çıkarılması ve korunması ancak bilgi birikimi ve

çalışma ile olur. Şiirlerimin oluşumu sırasında çok çalışmalar yaptım yanlış bir kelime

seçmemek ve insanlara yanlış bilgiler vermemek için sürekli araştırmalar yaptım; sözlükler

ansiklopediler karıştırdım, çeşitli gözlemlerde bulundum.

F. Hatun Kuzu: Sanat nedir? Nasıl yapılmalıdır?

D. Ali Alınet: Yaradan’ın bazı insanlara bahşettiği yeteneklerin farklı şekillerde kendini

göstermesidir. Sanat kelimesi genel bir kavramdır. Tiyatro da bir sanattır, sinema da bir

sanattır, resim de bir sanattır. Aynı zamanda şiir, roman, hikâye, yazmak da bir sanattır. Bu

tamamen yetenek işidir ve yaratıcılıktır.

Sanatın amacı insanlığa hizmet etmek olmalıdır. Sanat halk için yapılmalıdır.

Gerçekleştirilme amacı insanlığa bir şeyler kazandırmak ve öğretmek olmalıdır. Yapılan

sanat her tabakadaki insana hitap edebilmelidir. Şahsa indirgendiğinde sanat amacını

kaybeder.

Birinci kitabım basılmadan önce kitapta yer alacak olan şiirlerimin birçok kişi tarafından

kontrol edilmesini istedim. Çünkü siyasî ve ideolojik kelimeler yazmamaya özen

gösterdiğim hâlde okunduğu zaman yanlış anlaşılmaya sebep olabilecek kelimelerin

bulunabileceğinden endişe duyuyordum. İkinci ve üçüncü kitabımı hazırlarken de bunu göz

önünde bulundurdum. Onları da birçok kişinin fikrine sundum. Çünkü kitabın basımında

yardım edecek olan kişiler öncelikle şiirlerde herhangi bir ideolojinin bulunup

bulunmadığını sordular ve böyle bir şeyin olması halinde bana yardım edemeyeceklerini

söylediler.
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Röportaj 3 (17 Nisan 2002)65:

F. Hatun Kuzu: Şiirde tasvir ve ifade sizce önemli midir?

D. Ali Akınet: Şiirde tasvir ve ifade çok önemlidir. Bazı şiirlerimde bu unsurları çokça

kullanmışımdır. Tasvir yapıldığında ve düzgün ifadeler kullanıldığında şiirin akılda kalma

olasılığı daha yüksektir. Bir de okuyucu şiiri okurken şiirde anlattığım şeyleri o anda

hayalinde canlandırabilmelidir. Bütün bunların gerçekleşmesi için de tasvir ve ifade

önemlidir. Meselâ ‘Bizim Köy’ adlı şiirimde yapmış olduğum tasvirler sayesinde köyü ve

köyün yolunu hiç bilmeyen birisi anlattıklarımdan hareketle o yerleri rahatlıkla kafasında

canlandırabilir. Bu şiirde kullandığım tasvirler ve ifadeler şiire kılavuz niteliği

kazandırmıştır. Ayrıca tasvirler yaparken benzetmelerden yararlanmanın da şiirin etkili

olmasında büyük bir payı vardır. Mesela “Yalancı Bahar” adlı şiirimde bir tabiat olayını

yöresel söyleyişle ifade ettim. Orada “Yalancı Bahar”la anlatmak istediği şu: Gül çiçeklerin

padişahıdır. Bahar mevsimi geldiğinde en erken açan çiçek güldür. Ancak bahar mevsiminin

başlangıcında hava aldatıcıdır. Gül de ilk zamanlarda ortaya çıkan güneşe aldanır ve ilk

goncasını verir. Fakat aniden yağan bir kar gülü mahveder. İşte bu yüzden bahar mevsimini

‘Yalancı Bahar’ olarak adlandırdım. Bu söyleyiş bizim oralarda bu tabiat olayı için

kullanılıyor.

F. Hatun Kuzu: Şiirde kelime seçimi nasıl olmalıdır?

D. Ali Akınet: Kelime şiirin mihenk taşıdır. Şiire bir tuğla gibi yerli yerine

yerleştirilmelidir. Bazen bir kelimeden yola çıkarak şiir oluşturulur. Kelimelerin titizlikle

seçilmesi ve yerleştirilmesi gerekir. Atasözleri, deyimler ve yöresel kelimelerin şiirde

kullanılması, şiire farklı bir güzellik katar. Ben de bunları şiirlerimle kullanmışımdır.

Mesela şairler şiirlerinde zaman zaman halk söyleyişlerine, inançlarına, yöresel kelimelere

yer verirler. Böylelikle bu şiirleri okuyan farklı bölgelerdeki insanlar kültür alış-verişi

gerçekleşir. Mesela bizim yörede “taşlar ansın” diye deyiş var. Söylenmesi istenmeyen bir

şeyden bahsedilirken söylenilir bu deyim.

F. Hatun Kuzu: İlham nedir? Şiirlerinizi nasıl oluşturuyorsunuz?

65 27 Nisan 2013 tarihinde şairle yaptığımız görüşmede, burada anlatınlar daha detaylı ele alındı.
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D. Ali Akınet: İlham kazanılmış tecrübelerin bir müddet sonra kişinin hayallerine ve içinde

bulunduğu ortama göre zihninde sentezlenmesi sonucunda ortaya çıkar. İlhamın

gerçekleşmesi için birikime dış âlemden gelen mesajlara yüreğe ve akla ihtiyaç vardır. İlham

hayatı özümsemektir.

Ben şiirlerimi oluşturmadan önce birtakım araştırmalarda bulunurum. Tabii ki önce bir

olaydan veya bir varlıktan etkilenme olur ve zihnimde ufak-tefek cümleler şekillenir.

Bunları bir yere not alırım. En iyi şekilde nasıl kaleme alırım diye düşünürüm sonra

özellikle sözlükler, kitaplar ve ansiklopedilerden araştırmalar yaparım. Olay gerçek bir

hikâye ise hikâyenin kahramanları hakkında bilgi toplarım ve bulduğum şeyleri bir araya

getirip kendi duygularımı da katarak bir sentez yaparım. Bu sentez sonucunda şiirimi

oluştururum.

F. Hatun Kuzu: Adınıza düzenlenen birçok panele ve geceye katıldığınızı, buralarda çok

ilgi gördüğünüzü biliyoruz. Şiirleriniz de insanlar tarafından daha çok ilgi görmeye başladı.

Bu başarınızı neye borçlusunuz?

D. Ali Akınet: İnsanları birbirinden hiç ayırmadım. Fakire, yoksula elimden geldiğince

yardım ettim. Yalan, dolan, sahtekârlıkla işim olmadı. Dostluğu, samimiyeti, hoşgörüyü,

yardımseverliği, güler yüzlü olmayı kendime ilke edindim. Kimsenin malında mülkünde

gözüm olmadı hep kendi işimle gücümle ilgilendim. Bana bu hayat görüşünü önceleri

annem ve babam sonraları Mevlâna, Yunus, Pir Sultan, Veysel Karâni’nin eserleri öğretti.

Bu sebepten ötürü de işlerim yolunda gitti. Çocukluk dönemimde özellikle babamın

vefatından sonra biraz sıkıntı çektim ama sabır ve sebatla onların üstesinden geldim. İnsanın

gönlü zengin olsun; diğer zenginlikler para pul hikâye. En büyük zenginlik tatlı dil güler yüz

insana insan gibi davranmaktır. “Gani Gani” şiirimde bu gönül zenginliğine deyindim.

F. Hatun Kuzu: Şiirlerinizi incelediğimde kaderden şikâyet ve sitem konusuna ağırlık

verdiğinizi fark ettim. Bunun sebebi nedir?

D. Ali Akınet: Hayatımda gülerek geçirdiğim dönemlerin sayısı çok azdır. On bir

yaşımdayken babamı kaybettim. Bundan sonra evin bütün sorumluluğu benim üzerime

bindi. Bu döneme hayatımın dönüm noktasıdır diyebilirim. Çünkü bundan önceki

dönemlerde sadece evin ufak işleriyle ilgileniyor arkadaşlarımla oynayabiliyordum.

Babamın vefatından sonra ne çocukluğumun ne de gençliğimin tadını çıkarabildim. Sürekli
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sefalet ve eziklik içinde büyüdüm. Kader bir türlü yüzüme gülmüyordu. Bu yüzden

şiirlerimde başka konulara değinsem bile söz yine gelip yaşadığım bu sıkıntılı döneme

geliyor. Tabi ki sonradan çok çalışmamın durmaksızın mücadele içinde olmamın mükâfatını

aldım. Çok şükür şimdi ekonomik durumum daha iyi. Öte yandan adaletsizliğe haksızlığa

dalavereyle dönen işlere hiç tahammülüm yok. Bu yüzden bu konulara şiirlerimde

değinmeden edemiyorum. Hatta bu konuda biraz da sivri dilli olduğum söylenir.

F. Hatun Kuzu: Şiirlerinizde aşk ve sevgi konusunu da yoğun bir şekilde işlemişsiniz.

Sizce aşk ve sevgi kavramları neyi ifade eder?

D. Ali Akınet: Aşk ve sevgi insana yaşama sevinci veren, insanı hayata bağlayan manevi

güçlerdir. Bu duygular olmadan insan hayattan zevk alamaz. Bu iki unsur taş kalpli

insanların bile kalbini yumuşatan mukaddes kavramlardır. İnsanlar kalplerini bu iki unsurla

beslerse kin ve kötülük insanlar arasında asla barınamaz. Savaşlar olmaz bir hiç uğruna

anaların yürekleri yanmaz, el kadar bebekler yetim kalmaz. Ben etrafıma sevgi ve şefkat ile

bakmasını bilen biriyim ve elimden geldiğince şiirlerimde bunu insanlara aşılamaya

çalışıyorum. Yaradan’ın yarattığı her varlığı severim; tabiatı, tabiattaki bütün varlıkları

insanları severim. İsterim ki savaş olmasın insanlar ölmesin üzülmesin ağlamasın

kırgınlıklar olmasın. Cennet gibi bir ülkede yaşıyoruz. İnsanlar bunun farkına varmalı tadını

çıkarmalı. İnsanca huzur ve mutluluk içinde yaşamak varken insanlar birbirini niye üzer niye

kırar anlamıyorum.

Aşk insanın başını hoş eden aklını başından alan ona hayatı tozpembe gösteren bir

duygudur. Onun da çeşitleri vardır: Biri Allah’a duyulan aşk. Yani ‘manevi aşk’ diğeri ise

O’nun yarattıklarına duyulan ‘dünyevî aşk’ tır. Allah aşkı maneviyatla ilgilidir insanın

kendini sadece Allah’a adaması o yolda ilerlemesidir. Mevlana, Yunus, Pir Sultan, Veysel

Karani’nin aşkları bu türdendir. Dünyevî aşk ise her insanın hayatında en az bir kere

başından geçen ona hayatı tozpembe gösteren bir duygudur. Aşığın gözü sevdiğinden

başkasını görmez. Onun hayaliyle yatar onun hayaliyle kalkar.

Röportaj 4 (27 Nisan 2002)66:

F. Hatun Kuzu: Emekliliğe ayrıldıktan sonra ne yaptınız?

66 18 Mayıs 2013 tarihinde yapılan söyleşide edinilen bu kısma eklendi.
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D. Ali Akınet: Emekliye ayrıldıktan sonra herhangi bir işle uğraşmadım. Çünkü yılların

yorgunluğunu atmak istiyordum. On bir yaşımdan beri çok çalıştım çok yoruldum çok

sıkıntı çektim. Kendimi şiire verdim. Merak ettiğim bazı şeyleri araştırdım. Sudoku çözmeyi

çok sevdiğim için sudoku çözdüm. Kitap okudum. Çocuklarımı ziyaret ediyorum.

Çocuklarımın hepsi gurbette. Onları yazdan yaza görebiliyorum. Çok özlüyorum onları.

Hele de torunlarımı… Tatilleri bitip de gitme vakti gelince içimde inceden bir sızı başlıyor.

Zaten gezmek, farklı yerler görmek çocukluktan beri hayalimdi. Fransa, İngiltere, İstanbul

ve İzmir’i çocuklarım sayesinde gezdim. Gezmek, yeni yerler görmek, farklı bölgelerdeki

insanları onların yaşantılarını görmek bana büyük zevk veriyor. Zaten belli sınırlar

içerisinde dolaşmak aynı çevreyi aynı yaşantıları görmek şairi, sanatçıyı geliştirmez.

Kendime örnek aldığım eserlerini okuyarak kendimi geliştirdiğim âşıklar da bu yolla

kendilerine yeni malzemeler edinmişlerdir. İlk şiir kitabım “Asarkaya”yı da emekliye

ayrıldıktan sonra 1999’da çıkardım. Bu kitabı otuz dört yıllık birikim sonucunda

oluşturdum. Aslında bu kitaptaki şiirler daha önceden de hazırdı ama bi türlü fırsat bulup

kitaplaştıramamıştım. Benim şiirlerimi okuyan bazı arkadaşlar ve yayın işleriyle uğraşan

kişiler “bu şiirleri kitap haline getirelim” dediler. Kitaptaki bazı şiirlerimin de bestesi yapılıp

sevilen sanatçılar tarafından okununca “artık zamanı geldi herhalde” dedim ve ilk şiir

kitabımı yayınladım. Bu kitap benim ilk çocuğum göz bebeğim gibi. Kitap basıldığında çok

heyecanlıydım. Acaba okuyucular beğenecek mi diye düşünüyordum. İşte emeklilikten

sonra bunlarla uğraştım. Ayrıca ufak tefek beste çalışmaları yapmaya başladım. “Sarı

Manoli, Arnavut Kaldırımı” ve “Gülün Kokusu” adlı şiirlerime beste yaptım.

F. Hatun Kuzu: İlk şiir kitabınızın adını niçin “Asarkaya” verdiniz?

D. Ali Akınet: Daha önce de bahsetmiştim annemin ruhsal rahatsızlığından. Babamın

vefatından sonra annem tekrar fenalaştı. Bu defa ne doktorlar ne de ilaçlar annemin derdine

deva olabildi. Artık çareyi hocalarda evliya yatırlarında arar olduk ve annemi ‘Asarkaya

Evliyası’ denilen üzerinde kuyuların olduğu bir yere götürdük. Oldukça yüksek olan bu yere

annemi sırtımda çıkardım. Canımdan çok sevdiğim annemin oradan içtiği suyla iyileşmesi

üzerine bende bir Asarkaya sevgisi başladı. İşte bu yüzden 1999 yılında basılan kitabıma

hayatımda önemli bir yeri olan Asarkaya’nın adını verdim. Şiir yazmaya devam ettim. İlk

kitabımdan olumlu tepkiler aldım. Bu kitaptaki elli altı şiirin bestesi yapıldı. Hatta “Gönül

Vurgun Yedi” adlı şiirime on bir beste yapıldı. Bu beni çok gururlandırdı. Hiç vakit

kaybetmeden ikinci kitabımın hazırlıklarına başladım.
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Röportaj 5 (1 Haziran, 15 Haziran 2013):

F. Hatun Ünlüyol: İkinci şiir kitabınız hakkında bilgi verir misiniz?

İkinci kitabım Temmuz 2003’te basıldı. Bu kitabın oluşturulmasında ve basılmasında

rahmetli Ali Özütemiz’in yani Kıvırcık Ali’nin emeği çoktur. İkinci kitabımın ismini ilk

önce “Gün Batımı” olarak belirlemiştim. Ancak sonra kitap baskıya gireceği sırada “Suyun

Gözü” diye değiştirdik. Bu kitaba birinci kitabımda hoşuma giden şiirlerden bazılarını tekrar

koydum. Kitapta yer alan şiirlerimin her birinde sevgi var, dostluk var. Bu sevgi; toprağa,

güneşe, suya, çiçeğe, soluduğumuz havaya hatta böceğedir. Emeklilikten sonraki

rahatlamışlığımı, gezip-gördüğüm yerlerdeki gözlemlerimi bu kitaptaki şiirlerime yansıttım.

Tabii yaş ilerlediği için ufak tefek rahatsızlıklar peşimi bırakmadı. Bu yüzden şiire pek vakit

ayıramadım.

F. Hatun Ünlüyol: Üçüncü kitabınız sekiz yıl gibi uzun bir aradan sonra basılmış. Bu

kitabınızdan da biraz bahseder misiniz?

D. Ali Akınet: Evet. İkinci kitabımdan tansiyon rahatsızlığı yaşadım. Ayrıca 2005 yılında

mide kanaması geçirdim ve bir yıl tedavi gördüm. Bu hastalıklar benim otuz altı yıldır

vazgeçemediğim sigarayı bırakmamı sağladı. Aslında bu durumdan çok memnunum.

Sigarayı daha önceden bırakmak varmış ne vardı da yıllarca içtim bilmem. Vücudumun,

beynimin rahatladığını hissettim. Fakat biraz kilo aldım ve sinirli olmaya başladım. İşte bu

yüzden üçüncü kitabımı oluşturmam biraz zaman aldı. Mart 2011’de “Şimal Esintileri” adlı

üçüncü kitabım basıldı. Bu kitapta da birinci ve ikinci kitapta bulunan şiirlerden bazılarına

yer verdim. Tabii ilk defa basılan şiirlerim de var.

F. Hatun Ünlüyol: Bazı şiirlerinizi kitaplarınıza tekrar tekrar koymanızın sebebi nedir?

D. Ali Akınet: Bu şiirler okuyucunun beğendiği şiirler. İnsanlar bütün kitaplarımı

bulamayabilir alamayabilir onların bir taşla üç kuş vurmalarını istedim. Benim ve

okuyucunun hoşuna giden şiirleri tekrar yayımlamaktan çekinmedim. Kötü bi şey olduğunu

da düşünmüyorum.

Not: 22 Kasım 2013 ve 14 Aralık 2013’te şairle tez üzerine genel bir sohbet yapıp, bazı

eksik bilgileri tamamladık. Ayrıca Ocak 2014’te ani bir rahatsızlık sonucu işitme kaybı
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yaşamıştır. Bu yüzden 10 Şubat 2014, 21 Mart 2014 ve 14 Nisan 2014 tarihlerinde sms

yoluyla tez hakkında kısa görüşmelerimiz oldu.
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EK-7 Fotoğraflar67

Cemile Cevher Çiçek’in sağında Dursun Ali Akınet, solunda Ali Ekber Çiçek

F. Hatun Ünlüyol, Dursun Ali Akınet ile söyleşi yaparken

67 Bu belgeler D. Ali Akınet’in arşivinden temin edilmiştir.
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Dursun Ali Akınet’in evdeki çalışma odası
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Dursun Ali Akınet ve eşi Sabiha Akınet

İzmir TÜYAP Kitap Fuarında Nisan 2011
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İzmir TÜYAP Kitap Fuarında Nisan 2011

Dursun Ali Akınet İçin Düzenlenen Bir Gece
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Dursun Ali Akınet Sanatçı Songül Karlı ile

Torunları ile
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Evinde özel olarak hazırlamış olduğu çalışma odası

Divan sazı ile
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Evdeki yeni çalışma odasında
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