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OZET

[AKCORA, Elgin]. [Auteur Kurami Perspektifinden Dervis Zaim Sinemasi], [Yiksek
Lisans Tezi], Ordu, [2015].

Bu ¢aligmada filmlerine imzasin1 atmay1 basarabilmis bir yonetmen olan Dervis
Zaim’in sinemasina auteur kurami perspektifinden yaklasilmaktadir. Sinema tarihindeki
diger kuramlarin gelisiminde oldugu gibi auteur kurami da yapilan elestiriler ve
tartigsmalar 1518inda kendini gelistirmistir. Bu sayede kuram sinemaya ydnetmenin
tislubunun, diinya goriisiiniin ve filmlerinde aktardig1 anlamlarin algilanisina dair farkl

bir yaklagim kazandirmistir.

Auteur kuramin &nciilerinden Andrew Sarris “1962°de Auteur Kurami Uzerine
Notlar” (Notes On The Auteur Theory In 1962) adli makalesinde auteur yonetmeni
diger yonetmenlerden ayiran Onciilleri belirlemistir. Sarris’in  yonetmenin teknik
yeterliligi, fark edilebilir kisiligi ve igsel anlam olarak belirledigi kuramin {i¢ onciiliine
Peter Wollen, 1969 yilinda yaymlanan “Sinemada Gostergeler ve Anlam” (Signs and
Meaning In The Cinema) adli kitabiyla yapisalct bir yaklasim getirmistir. Wollen,
yonetmenin yani sira bir filmin bir¢cok etmen sonucu ortaya ¢iktigini, yapitlarin goz ardi
edilmeden benzerliklerin, tekrarlarin, farkliliklarin ve karsitliklar sisteminin ortaya

konmasini vurgulamaktadir.

Calismada auteur kuraminin iki Onciisiiniin de yaklasimlari benimsenerek bir
auteur olarak Dervis Zaim’in, kendi tarzini filmlerine nasil yansittig1 incelenmektedir.
Yonetmenin; tarihsel ve toplumsal olani kiiltiirle harmanlamasi, geleneksel sanatlarla
iligkisi, karakterlerinin birbirinin devami niteliginde olmasi, filmlerinde mekanin bir
karakter olarak varlik gostermesi ve kullandigi metaforik anlatim ile ortiik dil yapisi,
senaryolarini  yazdigi, yapimciligii ve yonetmenligini {stlendigi sekiz filmi

cercevesinde analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Auteur Kurami, Dervis Zaim, Andrew Sarris,
Peter Wollen.



ABSTRACT

[AKCORA, El¢in]. [The Cinema Of Dervis Zaim From The Perspective Auteur
Theory], [Master’s Thesis], Ordu, [2015].

In this study is approached Dervis Zaim, a director who has succeeded in
producing his films and Dervis Zaim’s cinema, from the perspective of the Auteur
theory. Similar to the development of other theories in the history of cinema, the Auteur
theory has developed itself in the light of critisms and discussions. Therefore, the theory
has gained a different approach through the director’s own style, his world vision, and

the perception of the meanings he conveys in his films in the cinema.

Andrew Sarris, who is one of the pioneers of the theory, specified precursors that
disinguishes auteur directors from other directors in his article “Notes on the Auteur
Theory in 1962” Peter Wollen brought a structuralist approach in his book “Signs and
Meaning in the Cinema” to Sarris’ three precursors of the theory, determined as
technical competence of the director, recognizable personality and interior meaning.
Wollen emphasized that a film emerges through many aspects besides the director; such
as revealing the similarities, duplications, contradictions and differences of the system

without ignoring the works.

This study adopts the approaches of two pioneers of the Auteur Theory and
investigates how Dervig Zaim as an auteur reflects his own style in his films. The
director has been analyzed within the framework of eight films he directed, produced
and wrote the screenplays of, in which he used implicit language structures ovelapping
metaphorical expressions, blended the social and historical beings with culture, revealed
his relationship with traditional arts and his characters being a continuation of each

other and space emerging as a character in his films.

Key Words: Cinema, Auteur Theory, Dervis Zaim, Andrew Sarris, Peter
Wollen.
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Vi

ONSOZ

1990’lardaki Yeni Tiirk Sinemasi’nin 6nemli yonetmenlerinden Dervis Zaim,
entelektiiel kisiligiyle sinemamiza farkli bir zenginlik katarak O6nemli c¢aligmalara
imzasin1 atmaya devam etmektedir. Cektigi her filminde yaraticiligini gézler Oniine
seren ve tlretkenligi ile alkis toplayan Dervis Zaim’in sinema konusunda zor ve riskli
isleri gerceklestirmeyi sevmesi onu tez konusu olarak segmemi etkileyen en onemli

sebeptir.

Oncelikle ¢calismam boyunca degerli elestirileri, dnerileri ve diizeltmeleriyle beni
yonlendiren, cesaretlendiren ve bana hep yardimci olan danisman hocam Dog. Dr.
Mehmet Yilmaz’a ve degerli vaktini ayirarak kendisiyle gerceklestirdigimiz kisisel
goriismemizde onun sinemasinin ruhunu hissetmeme imkan tanidigi i¢in Dervig Zaim’e,
doktora tezini benimle paylasan Yrd. Dog. Dr. Mehmet Ozen’e tesekkiirii bir borg
bilirim. Yiiksek lisans egitimim sirasinda sevgilerini ve desteklerini iizerimde her zaman
hissettigim saym hocalarima, egitimim boyunca her tirlii fedakarhigi gostererek

anlayislari, sevgileri ve dualartyla yanimda olan canim aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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1.GIRIS

Calismanin bu baslig1 altinda, ele alinacak arastirmanin dayandigi kuramsal
gercevenin ve c¢alismanin probleminin ne oldugunun anlatildigr “problem” basligi,
calismanin hangi amaglar gozetilerek yapildiginin ve aragtirmanin sonucunda neyin
hedeflendiginin anlatildigr “amag¢” basligi, yapilan c¢alismada neden bu konunun
secildiginin gerekgelerinin anlatildigr “6nem” bagligi, hangi yargilarin dogru olarak
kabul edildigini bilerek caligmaya baslanildiginin anlatildigi “varsayimlar” basligi,
caligmanin smirlarinin belirlendigi “sinmirhiliklar” basligi, ¢alismanin igeriginin yapilan
tanimlamalarla agik¢a yansitildigi “tanimlar” basligi ve ¢alismada hangi veri toplama,

(3

analiz ve degerlendirme yonteminden yararlanildigr “yontem” bagliklar1 agiklanmaya

calisiimastir.

1.1.Problem

Sinemanin salt bir eglence araci oldugu diisiincesi zamanla yerini sinemanin bir
dil, bir ifade araci olarak goriildiigii diislincesine birakmigtir. Sinemanin bu sanat olma
siirecinde bir filmin yaraticisinin kim oldugu iizerinde durulmus ve yavas yavas
yonetmenin 6nemini vurgulayan yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Bir filmin sanat diizeyine
yiikselmesinde ve yoOnetmenini de onun yaraticist konumuna getirmesinde auteur
kuramimin payr yadsinamaz. Kuram, yonetmenin film sanati {izerindeki etkisinin

arastirilmasinda ve bir filmin derinliklerinin anlasilmasinda biiylik dneme sahiptir.

Auteur kurami, Fransa’da kuramci ve elestirmen Andre Bazin’in onciiliigiinde
1951 yilinda kurulan Cahiers du Cinema dergisinde yazan bir grup elestirmen ve
yonetmenin kendi tilkelerinin sinema anlayislarina kars elestiriler yoneltmesiyle ortaya
cikmigtir. Kuramin ortaya c¢ikisinda, 1948 yilinda L’Ecran Frangais dergisinde
yaymlanan alici-kalem makalesi ile dikkat ¢eken, Alexandre Astruc’un disiinceleri
onemlidir. Astruc, makalesinde sinemanin bir dil sahibi ve anlatim araci olduguna
dikkat ¢cekmektedir. Ona gore, yonetmen tipki roman yazarinin yaptigr gibi dil anlatim
aracin1 yani kamerasin1 6zgiirce kullanabilmeli, duygu ve diistincelerini dogrudan ifade

edebilmelidir.

Cabhiers du Cinema dergisi Astruc’un bu diisiincelerini benimseyen elestirmen ve

yonetmenlerden olugmaktadir. Bu yonetmenler Henri Langlois ve Georges Franju



tarafindan Fransa ve diinya ¢apinda sinema caligmalarin1 gelistirmek amaciyla kurulan
Sinematek aracilifiyla kendilerini sinema konusunda yetistirmiglerdir. Sinematek de
gosterilen filmlere diizenli olarak katilan seyirci ve yonetmenler diinya sinema tarihini
izleyerek ogrenmisler ve kendi iilke sinemalar1 hakkinda elestirilerde bulunmuslardir.
Geleneksel sinema anlayist cergevesinde filmler iireten Hollywood sinemasi
yonetmenlerini yakindan takip ederek onlar hakkindaki diisiincelerini dergiye yazilar

yazarak belirtmislerdir.

Dergide yazan geng elestirmenler (6zellikle Frangois Truffaut) Andre Bazin’in
goriiglerinden oldukga etkilenmisler ve temel ilkelerini bu dogrultuda olusturmuslardir.
Bazin, auteur ile metteur en scene ayrimina dikkat ¢ekmis, auteur yonetmeni filmi
yaratan ve filme kisiligini yansitan olarak gormiistiir. Truffaut ise 1954 yilinda Cahiers
du Cinema dergisinde yayinlanan Fransiz Sinemasinin Belirli Bir Egilimi (Une Certaine
Tendance du Cinema Frangais) baslikli yazisinda Bazin’in bu goriisiinii yaratici
yonetmenler politikasin1 ileri siirerek desteklemistir. Filmlerinin senaryolarini
yazmayan ve uyarlamalar gerceklestiren Fransiz yonetmenleri auteur olarak gérmeyen
ve onlar1 elestiren Truffaut makalesi ile Fransiz sinemasinin ticari sinema anlayisini
elestiren, kalite gelenegi anlayisina karsi ¢ikan sanat sinemasi anlayisini giindeme

getirmistir.

Truffaut’nun makalesi, sinemada yeni bir akimm (Fransiz Yeni Dalga)
dogusunun manifestosu olarak goriilmiistiir. Astruc ve Truffaut’nun gorislerini
benimseyen bu akimin ydnetmenleri ayni zamanda auteur kuraminin uygulayicilari
olmusglardir. Yeni Dalga yonetmenleri sinemaya tutkuyla bagli olan, kendilerini
Sinematek araciligiyla gelistiren ve sinema hakkindaki diisiincelerini dergide net bir
sekilde ifade eden kisilerdir. Onlar sinemay: bilingli bir sekilde yapmakta, film ile
taslagindan senaryosuna, ¢ekiminden montajina kadar ilgilenerek bir filmin ortaya

¢tkmasinda yonetmenin 6nemini vurgulamaktadir.

Auteur kurami hakkinda yazilan makaleler incelendiginde kuramin derli toplu
bir manifestosunun olmadigi goriilmektedir. Truffaut’'nun yaratict ydnetmenler
politikasin1 kurama doniistiiren kisi olan Amerikali kuramci Andrew Sarris’in
diisiincelerine elestirel bir tavirla yaklasan elestirmen ve kuramcilar karsilikli

polemiklerle kuramin gelisimine katki saglamiglardir. Sarris, kuramin niteliklerini iig¢



onciil gercevesinde belirlemistir. Bu Onciiller; yonetmenin teknik yeterliligi, fark

edilebilir kisiligi ve i¢sel anlamdir.

Kurama Sinemada Gostergeler ve Anlam (From Signs And Meaning In The
Cinema) adli kitabiyla farkli bir yaklasim getiren kisi ise Peter Wollen’dir. Wollen,
yapisalct bakis acistyla yonetmenin yani sira yapitlarina da bakilmasi gerektigini ileri
stirmiistiir. Sarris’in yonetmeni en {ist diizeyde tutan yaklagimina karsi ¢ikmis, filmin

yaratim slirecinde yonetmenin etkisinin sinirli olduguna dikkat ¢ekmistir.

Tiirk sinemasinda auteur kurami ise ¢ok fazla tartisilan bir konu degildir. Kuram
hakkinda smirli sayida yazi bulunmaktadir. Fransa’da Yeni Dalga akiminin ¢iktigi
yillarda Tirk sinemasi da bir ifade araci olarak sinemayi kullanmaya baslamistir.
1950°li yillarla birlikte Metin Erksan, Halit Refig, Omer Liitfii Akad ve Yilmaz Giiney
gibi sinemacilar Yesilgam sinemasinin kaliplar1 disinda bir anlatim tercih ederek
kendilerine has bir tarz olusturmuslardir. Ozellikle Metin Erksan’m kullandig1 sinema
dili ve filmleri arasindaki biitlinliik iligskisi onun auteur yonetmen olarak taninmasina
yol agmustir. Tiirk sinemasinda yonetmenlerin auteur olarak nitelendirildigi yillar
1990’1lara denk gelir. Bu dénemde Tiirk sinemasi bir yenilenme siirecine girmis Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu ve Dervis Zaim gibi yonetmenler
uluslararasi festivallerden odiillerle donmiislerdir. Dervis Zaim ise ilk filmini bu yillarda
iretmis ve yeni sinema anlayisinin Onemli yonetmenlerinden biri olarak kabul

gormustur.

Calismanin temel problemi, Tiirk sinemasinda nitelikli filmler g¢eken, her
filminde farkli bi¢im ve igerik arayisina giren bir yonetmen olan Dervis Zaim’in
sinemasint auteur kuramin ilkeleri cercevesinde irdelemek ve {tslup oOzelliklerini
sorgulamaktir. Bu sebeple yOnetmenin 6z yasam Oykiisii ve sinemasinin geligimi
tizerine odaklanilmaktadir. Kibris dogumlu yonetmenin adadaki yasantisinin kendisine
ve sinemasina katkilari, ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye go¢ edisi, edebiyata ve sanata olan
ilgisi, sinemaya olan tutkusu, tiniversite yillarindan itibaren senaryo alaninda ¢aligmalar
yuriitmesi, yurt disinda aldigr sinema egitimi hakkinda, tez kapsaminda kendisiyle

gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriismeden faydalanilarak bilgiler verilmektedir.

Yonetmenin Panicos Chrysanthou ile birlikte ortak caligmasi olan 2002 yapimi
Paralel Yolculuklar adli belgeseli disinda tiim filmlerinin (Tabutta Révasata, Filler ve

Cimen, Camur, Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler, Devir, Balik) genis



Ozeti ve genel degerlendirilmesi yapilmaktadir. Dervis Zaim’in kendi sitesinden
yararlanilarak basin biiltenleri olarak verdigi demegler kullanilmaktadir. Filmleri
birbirinin devami seklinde okunarak, sinemasinda goriilen benzer nitelikte ve tekrar
edilen temel anlatisal 6geler, ¢ok kiiltiirliiliik ve ¢ok seslilik, sinemasina 6zgi bir 6zellik
olan sinemasal dilin geleneksel sanatlar ile anlatimi, filmlerinde ki karakterlerin
ozellikleri, sinemasinda mekanin kullanimi, semboller ve mitlerle kurdugu metaforik

anlatim1 ve sinemasinda dikkat ¢eken diger ortak 6zellikler iizerinde durulmaktadir.

1.2.Amag

Calismanin temel amaci auteur kurami perspektifinden (Andrew Sarris’in ii¢
onciilli; yonetmenin teknik yeterliligi, fark edilebilir kisiligi, igsel anlam ve Peter
Wollen’in yonetmenin yani sira yapitlart da dnemseyen yapisalci yaklasimi) Dervis
Zaim sinemasinin izini siirerek yonetmenin bigim ve igerik anlaminda 6zgiinligiini

nasil olusturdugunu ortaya ¢ikarmaktir.

1.3.0nem

Daha Once yapilan caligmalar incelendiginde, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin
kurucular1 arasinda gosterilen ve her filminde yenilik pesinde kosan Dervis Zaim’in
sinemas1 hakkinda diger kurucu yonetmenlere (Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Yesim Ustaoglu) gore daha az calismanin yapildigi goriilmektedir. Calisma, Tiirk
sinema literatiirlinde bir eksiklik olarak goriilen bu durumun iizerinde yogunlasmasi,
yonetmenin sinemasinin derinliklerinin anlasilmasi ve filmlerinde var olan farkliliklar

arasindan birligi ortaya ¢ikarmay1 amaclamasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.4. Varsayimlar

Calismada, Dervis Zaim’in bir auteur oldugu, her filminde bir imzasinin
bulundugu, filmleri arasinda giiglii baglantilar oldugu gercegi kabul edilmekte ve

yonetmenin sinemasi bu varsayimlar géz oniinde bulundurularak incelenmektedir.



1.5. Stmirhhiklar

Calisma, Dervis Zaim’in 2002 yapim1 Paralel Yolculuklar adli belgeseli disinda,
senaryosunu yazdigi ve yonetmenligini iistlendigi sekiz filminin kuram perspektifinden
analizi ile sinirlidir. Auteur kuraminin bir yonetmenin sinemasini incelemede elverisli
oldugu goz oOniinde bulundurularak kurama yoneltilen elestiriler géz ardi edilmekte,

Andrew Sarris ve Peter Wollen’1n diisiinceleri onemsenmektedir.

1.6. Tamimlar

Calismanin iceriginin anlasilmasinda faydali olabilecek tanimlar asagida
belirtilmistir.

Auteur Kuram: Sinemanin bir dil ve anlatim araci oldugunu kabul eden geng
elestirmen ve yonetmenler tarafindan ortaya atilan, bir filmin yaratim siirecinde en etkin
kisinin yonetmen oldugunu vurgulayan ve film sanatinin gelisimi iizerinde etkili olan
film kuramidir.

Cahiers du Cinema: 1951 yilinda Andre Bazin’in 6nciiliigiinde kurulan, yeni bir
sinema anlayisinin filizlenmesinde 6nemli rol oynayan sinema dergisidir.

Sinematek: Sinema ¢aligmalarini ve kiiltiiriinii gelistirmek i¢in Henri Langlois ve

Georges Franju tarafindan kurulan sinema arsividir (Capan, 1986: 34).

1.7. Yontem

Yar1 yapilandirilmig goriisme metodu ve tema icerik analizinin birlestirilmesi ile
olusmus bir yontemle yoOnetmenin sekiz filmi analiz edilmektedir. Dervis Zaim ile
gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi soru-cevap seklinde ilerlemekte
ve sorulan sorularda yonetmenin diisiincelerine, hayata bakis agisina ve zihninin
derinliklerinin anlagilmasina 6nem verilmektedir. Yapilan goriigme tez kapsaminda ele
aliman bagliklar ve lizerinde durulmak istenen konular hakkinda yoneltilen sorularla
sinirlidir. Gorlisme, yonetmenin izni alinarak kayit cihazi ile kaydedilmis ve boylelikle
arastirmacinin dikkati sorulara yoneltilmistir. Yonetmenin sinemasi hakkinda yapilan
literatiir taramasi ve goriisme sonrasinda elde edilen verileri acgiklamada ise igerik

analizinden faydalanilmaktadir.



Icerik analizi verilerin iginde sakli olabilecek gergekleri ortaya cikarmakta ve
birbirine benzeyen belirli kavramlar ve temalari bir araya getirerek okuyucunun
anlayabilecegi bir bicimde sistemlestirmektedir (Yildirrm ve Simsek, 2000: 162).
Calismada bu yontemle yonetmenin sinemasinda dikkat ¢eken kavramlar tizerinden bir

analiz gerceklestirilmis ve belli bagliklar g6z 6niinde bulundurulmustur.



2. BOLUM

2. SINEMADA AUTEUR KURAMI

2.1.Auteur Kuraminin Kékeni ve Ik Dénemlerdeki Gelisimi

Auteur kurami, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Cahiers du Cinema dergisinde
yazan gen¢ elestirmenlerin kendi iilke sinemalarim1 elestirel bir bakis acisiyla
degerlendirmeleri sonucunda ortaya c¢ikmistir. Frangois Truffaut 1954 yilinda
yayinlanan Fransiz Sinemasimin Belirli Bir Egilimi adl1 yazisinda yaratic1 yonetmenler
politikasini ileri slirmils, daha sonra bu goriis Amerikali elestirmen Andrew Sarris
tarafindan kurama dontstiiriilerek nitelikleri belirlenmistir. Sinema kuramcilar1 ve

elestirmenler tarafindan karsilikli polemikler ve elestirilerle kuram gelistirilmistir.

2.1.1. Alexandre Astruc ve Cahiers du Cinema

Romanci, elestirmen ve yonetmen Alexandre Astruc’un, L’Ecran Francais
dergisinde 1948 yilinda yayinlanan Yeni Bir Avangardin Dogusu: Alici- Stilo
(Naissance d’une Nouvelle Avant- Garde: La Camera- Stylo) baslikli yazisi auteur
kuraminin giindeme gelmesinde ilk adimdir (Teksoy, 2005: 483; Gerstner, 2005: 6;
Stam, 2000: 83). Astruc, makalesinde ‘yazma’nin altin1 ¢izerek sinemasal yazmanin
yazinsal yazma kadar esnek, ozgiir ve agiklayicit olmasi gerektigini ileri slirmektedir.
Astruc’a gore, yazar i¢in kalem ne ise, yonetmen i¢in de kamera o olmalidir (Horton ve
Magretta, 1981: 3). Astruc’un alici-kalem {izerine yaymladigi makalesi, sinemanin
yazili anlatimindan daha yumusak ve ustaca bir anlatim yolu durumuna gelmesini

saglamis ve boylece film yapimecilari, yazarlar statiisiine girmistir (Capan, 1986: 33).

Monaco (2008: 387) Astruc’un sinemadan yalnizca kendi {islubunu
degistirmesini istemedigini, ayni zamanda onun arzusunun en gizli diislinceleri dahi
yansitabilen bir dslup gelistirmek oldugunu ifade etmektedir. Monaco, Yeni Dalga

kitabinda ise auteur kuraminin temelini atan Astruc’un su sozlerine yer vermektedir:



“Sinema tipki kendinden 6nceki sanatlarda, 6zellikle de resim ve romanda oldugu
gibi, tam bir digavurum araci haline geliyor. Bir panayir alaninin cazibesine sahip,
bulvar tiyatrosuna benzeyen bir eglence ya da bir donemin imgelerini korumanin
araci olduktan sonra sinema giderek bir dil oluyor. Dil derken, bir sanat¢inin ne
kadar soyut olursa olsun diisiincelerini ifade edebilecegi ya da tutkularim tipki bir
makalede ya da romanda yaptig1 gibi terciime edebilecegi bir bigimi kastediyorum.
Bu nedenle sinemanin bu yeni donemine Kamera-Kalem donemi demek

istiyorum.”(Peter Graham’dan akt. Monaco, 2006: 13)

Gerstner (2003: 6) Astruc’un alici-kalem makalesi sinemanin kendini Oykii
anlatiminda, ana kaynagi olarak edebiyata dayandirdigi giincel modele karsi bir
midahale olarak gormektedir. Ona gore bu makale yalnizca edebiyat yazarinin
kalemiyle iliskili olarak degil, ayrica sinemay: biitiin sanatlarin yaptig1 gibi ifade
etmenin araci olarak kavramak icin bir metafor olarak anlasilmalidir. Auteur kuraminin
kokeninde Astruc’un alici- kalem makalesi, yonetmenin kamerayi bir roman yazarinin
kalemini kullandig1 gibi kullanmasi, sinemanin bir ‘dil’ oldugunu aktarmasi ve filmlerin
yonetmenin diinya goriisiinii ve hayat felsefesini yansittigini sdylemesi agisindan 6nem

teskil etmektedir.

Savastan sonra sinema alaninda yaymlanan L’Ecran Frangais, La Revue du
Cinema, Objectif, Positif gibi sinema dergilerine Cahiers du Cinema dergisinin
katilmasi bir doniim noktasi olmustur. Lo Duca, Jacques Doniol- Valcroze ve Andre
Bazin tarafindan kurulan ve ilk sayis1 1951 yili Nisan aymnda ¢ikan dergi, Francois
Truffaut, Jean- Luc Godard, Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jacques Rivette (Teksoy,
2005: 483) gibi yonetmenlerin sinema sanati hakkinda yazilar yazmasiyla bir doniim

noktasina girmistir.

Cahiers du Cinema, Paris’in sag yakasinda Champs Elysees’de yayinlandigi i¢in
o donemler bu gruba sag yaka sinemacilar1 denmektedir (Gokge, 1997: 163). Bu
elestirmenler kendilerini film izlemek ve tizerine yazmakla siirlandirmayip film
endiistrisini bir¢ok acidan ciddiyetle ele almislardir. Chabrol 20th Century Fox’ta bir
siire reklamci olarak ¢alismis, burada Godard’a basin danigsmani olarak is bulmustur.
Godard ayrica Isvigre ulusal televizyon aginda calismis, Truffaut da Tarim

Bakanligi’nin film biriminde deneyim kazanmistir (Wiegand, 2011: 16).



Fransa’daki sinema ortaminin sekillenmesine katki saglayan diger bir unsur
1936 yilinda Henri Langlois ve Georges Franju tarafindan kurulan Sinematek ’in
varhigidir. Capan’in tanimu ile (1986: 34) Sinematek, Fransa ve diinya ¢apinda sinema
calismalarini ve kiiltiiriinii gelistirmek i¢in kurulan bir sinema arsividir. Sinematek,
Fransiz sinemaseverlere Hollywood un tarihsel boyutlar1 ve her yonetmenin ¢alismasi

hakkinda da esi goriilmemis bir anlayis derinligi kazandirmistir (Wollen, 2014: 68).

Henri Langlois, Paris’teki Sinematek’inde giinde yedi kez eski filmleri
gostermektedir. Her {ilkeden her tiirlii filmi gdsterime dahil eden Langlois bdylelikle
yeni kusak film izleyicisinin Griffith, Dreyer, Eisenstein, Murnau, Maurice, Stiller gibi
birgok yonetmenin 1910 ve 20’lerde iirettigi sessiz filmleriyle tanigmasina imkan
saglamaktadir. Sinematek sayesinde izleyiciler ve yonetmenler Howard Hawks, John
Ford, Alfred Hitchcock ve Orson Welles gibi Amerikali yonetmenlerin sesli filmleri
kesfetmelerinin yani sira Louis Lumiere, George Melies, Jean Renoir ve diger Fransiz
yonetmenlerin de filmleriyle kendi sinemalar1 hakkinda bilgilenmis olurlar. Sinematek,
zamanla Langlois’in gosterdigi her filmi izlemeye gelen bir grup sinema tutkununun
bulusma yeri olur. Bu sinema tutkunu gengler ileride film kiiltiiriiniin
belirginlesmesinde dnemli rol oynar. Bu kisiler, filmleri izlemekte, tizerine konusmakta
ve tartigmaktadir. Ardindan yeni yayinlanan film dergisi Cahiers du Cinema’da filmler
lizerine 6nemli degerlendirmeler yapma firsatini ele gegirmektedir (Belton, 2009: 362-

363).

Dergiye yazan elestirmenlerin auteur kuramina katkisinda Hollywood
sinemasini incelemeleri ve Hollywood sinemasinin yonetmenlerini auteur olarak
nitelendirmeleri 6nemlidir. Bordwell ve Thompson’in (2008: 461) belirttigi iizere
Fransa’daki egemen film yapimini reddedip, agik bir sekilde ticari Hollywood’u sevmek
arasinda bir celiski géormeyen geng¢ elestirmenler Amerikan sinemasindaki belirli
yonetmenlerin sinemalarinda sanatsal niteligin var oldugunu iddia etmislerdir. Bordwell
ve Thompson’a gore, bir auteur genellikle edebi olarak senaryo yazmasa da
Hollywood’un standartlasmis sisteminin sinirlarini asarak stiidyo yapimlarma kendi
kisiliginin damgasin1 vurmay1 basarmistir. Howard Hawks, Otto Preminger, Samuel
Fuller, Vincente Minnelli, Nicholas Ray, Alfred Hitchcock gibi yonetmenler yalnizca

usta yonetmen degil, cok daha fazlasidirlar.
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2.1.2. Andre Bazin, Francois Truffaut ve Yaratic1 Yonetmenler Politikasi

Andre Bazin’in Cagdas Sinemanin Sorunlari kitabin1 Tiirk¢eye c¢eviren Nijat
Oz6n, kitabm 6nsdziinde Andre Bazin’i “sessiz sinemanin sonuna kadar gelip dayanan
ve orada duraklayan sinema kuramini, sinema diisiincesini, sesli sinemay1 da igine
alacak yolda genisletmeye calisan ve bunu biiyilk Ol¢lide gergeklestiren sinema
diisiiniiri” olarak tanimlamaktadir. Ozon, Bazin’in gerek Fransa’da gerekse yabanci
iilkelerde savas sonrasi sinema elestirmenliginin en saglam halkasi oldugunu
diisiinmektedir (Oz6n, 1966: 7-8). Kuyucak Esen’e gore (2002: 9) ise “Andre Bazin,
sinema tiizerinde diislinen bircok kisiyi etkisi altina alan ve yaratici yonetmenler
politikasinin, daha sonraki yillarda Andrew Sarris’in kisaltmasiyla auteur kuraminin

ortaya ¢ikmasinda etkili olan bir elestirmendir”.

Bazin, goriintii tzerindeki sanatsal Kkontroliin Ogrenilen giiciinden ¢ok,
mekaniksel olarak kaydedilen goriintiiniin ¢iplak giicii igindeki inancin temelinde bir
film gelenegi olusturduguna inanmaktadir. Baglangigtan itibaren ve hemen hemen her
makalesinde, sinemanin gergeklik ile olan iliskisini dile getirmekte ve makalelerinde
gercekligin anlamini agiklamaya caligmaktadir. Sinemanin oncelikle gorsel ve uzamsal
gergeklige bagl bir sanat oldugunu diisiinen Bazin i¢in sinema, tim gercek sanatlarin
ilkidir ¢linkii nesnelerin uzayda yer aldiklar1 uzamliliklarin1 kaydeden bir sanattir

(Andrew, 2007: 151-154-155).

Bazin i¢in iki tiir film yapma yontemi vardir. Birinci yontem anlasilabilir bir
Oykii anlatmaktan gecer. Filmin bir yapmti oldugunun gizlenmeye c¢alisildigi bu
yontemde 6nemli olan filmin kurulusuyla ilgili araclar1 ve dille ilgili 68eleri bilmektir.
Ikinci tiir film yapmanin en belirgin 6zelliklerini ise, gercege gereken onemi vermek,
sorunlara ve olaylarin karmasikligina saygi gostermek ve seyircinin gordiikleri
karsisinda etkin katilimini ve elestirel bir tavir gelistirmesini saglamak olusturmaktadir.
Bu yontemde de bicem 6gesi 6nemli bir yerdedir. Bazin’e gore gergege saygi, bigemden
yoksunluk anlamina gelmeyip sinemanin bir dil oldugu bilincini igermektedir (Cetin,

(2001: 150).

Sessiz sinemada film yapiminda kurgunun 6n planda oldugunu fakat daha sonra
yonetmenin anlatmak istedigini yazarak anlattigin1 belirten Bazin, kurgu araglarinin
kullanimina kars1 ¢ikmaktadir. Filmlerinde uzun g¢ekimleri ¢ok sik kullanan ve alan

derinligini gelistiren Jean Renoir ve Orson Welles’den etkilenen Bazin, uzun ¢ekimleri
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tercih etmistir, ¢linkii bu durum gergekligin dogal devamliligini kesip analiz etmek

yerine, onu korumaktadir. Bazin i¢in bu 6nemli bir durumdur (Hess, 1974a).

Cahiers du Cinema dergisinde yazan geng elestirmenler Bazin’in kuramindan
oldukca etkilenmisler ve genellikle temel ilkelerini Bazin’in prensiplerini dikkate alarak

olusturmuslardir. Capan, derginin temel ilkesini su s6zlerle anlatmaktadir:

“Derginin iki temel ilkesi vardi. Birincisi Bazin’in sdyledigi, mise en scene ve
kompozisyon lehine, montaj estetiklerini reddetme. Mise en scene, igedoniikliigiin
ve ¢evrenin yaratiminda en iyi yol olarak tanimlanabilir. Daha edebi bir anlatimla
filmi, kamera yerlesimine ve hareketlerine, oyuncularin ydnlerine, hareketin
sabitlestirilmesine bagli olarak hazirlamaktir bu. Mise en scene kavrami filmin
rasyonel ve akla dayanan bir deneme olmadigini, fakat duyguya ve psikolojiye

dayanan bir kavram oldugunu gosterir.” (Capan, 1986: 34)

Cahiers du Cinema dergisinin ikinci temel ilkesi Frangois Truffaut’nun, derginin
31. sayisinda yayinlanan Fransiz Sinemaswin Belirli Bir Egilimi baslikli yazisinda
(Teksoy, 2005: 483; Truffaut, 1954; Derman, 1994: 50) yer alan yaratici yonetmenler
politikasidir. Frangois Truffaut’nun 1954 yilinda yazdig1 bu makale, belirli bir yontemle
filmlere bakmay1 ve bilingli bir sekilde filmlerin nasil analiz edilmesi gerektigini
yaratict yonetmenler politikast goriisii kapsaminda degerlendirmektedir (Chaudhuri,
2013: 80).

Frangois Truffaut’nun makalesi, Cahiers du Cinema dergisinin ve auteur
kuramimin gelisimine katki saglamis ve sinemada yeni bir akimin dogusunun
manifestosu olarak goériilmistiir. Truffaut, yazdigi makalede Fransiz sinemasinin kalite
gelenegi anlayigina karsi ¢ikmis ve ticari sinemanin karsisina sanat sinemasi olarak
gordligli auteur sinema (cinema d’auteur) anlayisini yerlestirmistir. “Truffaut’nun
makalesi, Cahiers du Cinema dergisinin tiim dokusunu ve yoniinii dikkate deger sekilde
degistirmistir. Truffaut iki kissmdan olusan makalesinde ilk 6ncelikle film tarihine bir
bakis sunmakta ve auteur sinemasini bireyselci bir sinema anlayist olarak
nitelendirmektedir. Ikinci kisimda Truffaut, Fransa’nin en basarili senaristlerine kars1
hir¢in bir saldirtya gegmekte ve onlar elestirmektedir. Bu senaristlerin auteur

sinemasinin anlasilmasini sekteye ugrattiklarini iddia etmektedir. Truffaut, senaryolarini
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kendileri yazmayan ve yazinsal uyarlamalar yapan yonetmenleri de auteur olarak
gormemektedir. Ona gore sinema 6zgiin olmalidir ve tiim dis etkilere kars1 6zgtirliigiinii

korumalidir.” (Hess, 1974b)

Truffaut’a goére Claude Autant-Lara, Jean Dellannoy, Rene Clement, Yves
Allegret, Marcel Pagliero gibi yonetmenler, Jean Aurenche ve Pierre Bost gibi
senaristler Fransiz sinemasinda kalite gelenegi anlayisini siirdiirerek sinemanin degerini
diisirmektedir. Truffaut, bu isimlerin filmlerinden 6rnekler vererek sinemayi ticari bir
girisim olarak gordiiklerini ve Amerikan sinemasini taklit ettiklerini vurgulamaktadir.
Senaristlerin her filmde ayni1 dykiiyli ele aldiklarin1 ve yonetmenlerin de bu senaryoya
bagli kalarak kendi yaraticiliklarini arka planda tuttuklarini belirten Truffaut, bu
senaristlerin filmlerini metteur en scene kavramiyla agiklarken auteur olan yonetmenleri
ayr1 tutmaktadir. Ona gore Jean Renoir, Robert Bresson, Jean Cocteau, Max Ophiils ve
Abel Gance gibi yonetmenler senaryolarini kendileri yazarak ve filmlerinde

yaraticiliklarini 6n planda tutarak auteur olmaktadirlar (Truffaut, 1954).

Cahiers du Cinema dergisi yazarlar1 Truffaut’nun anlayisina sahip ¢ikmislardir.
Dergi yazarlar1 bu makale ile birlikte auteur ve metteur en scene ayrimini acik bir
sekilde benimsemis; sanatsal yaraticilik ve tutarli bir diinya goriisii sunan ve kendi
tisluplarii filmlere yansitan auteur yonetmenlerin karsisina sadece sinema dilini bilen
ama yaraticilifin1 yansitamayan metteur en scene anlayisini koymuslardir (Kablamaci,
2011: 66).

Dogrudan dogruya bigemle ilgilenen yaratici yonetmenler politikasinda her
yonetmenin kendi bigemine ¢ok énem verilmektedir. Cilinkii bu goriise gére ancak bu
sekilde bir filmin igerdigi asil anlami yakalamak miimkiindiir. Bu, bir kisiligin isareti
oldugu gibi, sinemay1 ve gercegi 6zgiin sekilde ele almanin da bir yoludur: “Kisacasi,
yonetmenin kisisel soylemidir” (Vincenti, 1993:124). Andre Bazin’e gore (1957: 255)
ise bu gorlis “sanatsal yaratim iginde referans standardi olarak kisisellik faktoriinii
segmektedir. Ardindan gelecek olan farkli bir eser olsa dahi yonetmen bu kisisel

devamliligin pesinden giderek auteur konumuna ulagabilmektedir”.
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2.2. Yeni Dalga ve Auteur Kurami

Savas sonrasi Fransiz sinemasinda Amerikan filmlerinin Fransa’da gdsterim
yasagiin kalkmasi sinemada yeni bir anlayisin baslangicina neden olmustur. Fransiz
yonetmenler, Henri Langlois tarafindan kurulan Sinematek sayesinde savas yillarinda
izleme firsati bulamadiklart Amerikan filmlerini izleyebilmis ve filmler hakkindaki
goriislerini Cahiers du Cinema dergisinde yazarak belirtmislerdir. Fransiz sinemasinda
yasanan bu gelismeler Yeni Dalga akimina ortam hazirlamis ve auteur kurami bu
akimin Onemli yOnetmenleri tarafindan gelistirilmistir. Auteur kuramini anlamak

acisindan Yeni Dalga akimi1 ve yonetmenlerinin sinema anlayislart 6nemlidir.

2.2.1. Yeni Dalga’y1 Hazirlayan Kosullar

Ikinci Diinya Savasinda Alman isgali altinda olan Fransa’min bu ddénemde
Vichy Hiikiimeti tarafindan yonetilmesi iilkede bircok alanda ozgiirlikklerin
kisitlanmasina neden olmustur. Ulkenin iginde bulundugu bu durumdan etkilenen
Fransiz sinemast i¢in yeni bir donem baslamistir. Vichy Hiikiimeti savas sirasinda
Amerikan filmlerinin Fransa’da gosterimini yasaklamis ve savas dncesinde altin ¢agini
yasayan Fransiz sinemasi isgalle birlikte gerileme donemine girmistir. Film yapiminda
da 6nemli 6l¢iide azalma gorilmistiir.

Bu donemde nitelikli film yapiminda azalma goriilmesine karsin Fransa’da
sinema izleyicisi sayisinda artis gozlenmektedir. Bunun belli nedenleri vardir. Oncelikle
Naziler tarafindan plajlar ve restoranlarin ¢ogu kapatilmis ve halkin giinliik
aktivitelerini gerceklestirmesi engellenmistir. Ekonomik zorluklarla miicadele eden
halkin, yakit sikintis1 ¢ekmesi ve uzun donemli elektrik kesintileri yasamasi ucuz ve
sicak mekanlar olan sinema salonlarini cazip kilmistir. Ayrica filmler seyirciyi savasin
gerceklerinden uzaklastirarak onlarin keyif almasina imkéan saglamistir (Ehrlich, 1985:
82).

Fransiz sinemasi savas sonrasinda degisim donemine girerek kaybettigi zamani
telafi etmeye calismistir. Teksoy (2005: 395) “Amerikan sinemasinin ezici rekabetine
karsin, Fransiz sinemasinin koklii kiiltlir birikimi ile kisa bir zaman igerisinde i¢ pazarda
yeniden {istlinliik kurarak yabanci pazarlarda da ilgi ¢ekmeyi basardigimi dile
getirmektedir. Savastan Once ylriirliige giren bir yonetmelikle Amerikan filmlerinin

Fransa’daki sinema salonlarinda gosterimi 120 film sayisi ile sinirlandirilirken, savastan
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sonra bu kota kaldirilarak, bunun yerine salonlara yil boyunca %37 oraninda Fransiz
filmi gésterme zorunlugu getirilmistir”.

Fransiz sinemasinin savas 6ncesi konumuna gelmesinde sinema tutkunu kisiler
tarafindan agilan ¢esitli kuruluslarin ve devlet tarafindan saglanan destegin G6nemi
biiyiiktiir. 1943 yilinda Marcel Herbier tarafindan kurulmus olan Yiiksek Sinema
Arastirmalart Enstitiisii (Institut de Hautes Etudes Cinematographiques- IDHEC)
Fransiz Hiikiimeti tarafindan sinemanin her alaninda, o6zellikle tarihi, kurami ve
elestirisi alanlarinda egitim vermek ve c¢alismalar yapmak amaciyla kurulmus bir
sinema okuludur. Enstitii, okuldan yetisme sinemacilarin dogmasina yol agmis ve
giinimiize kadar varligim1 silirdiirerek diinyaca {inlii sinemacilarin yetismesini
saglamistir (Odabas 2006: 192).

Fransa’da devlet tarafindan saglanan 6nemli desteklerden biri de Kiiltiir Bakan
Andre Malraux’nun sayesinde kabul edilen Yardim Yasasi (Loie d’Aide) olmaktadir.
“her yi1l en iyi filme verilen odiiliin ¢ekiciligi gen¢ yoOnetmenlerin bu alana
yonelmelerine neden olmustur. Stiidyolarda film yapma olanagi bulamayan geng
yonetmenler, devletin sinemaya bakisini degistirmesi sayesinde her tiirden kisa film ve
belgesel {iretmiglerdir. Devletin destegi Fransiz sinemasina yeni ydnetmenler
kazandirmistir” (Odabas, 1994: 283).

Fransa’da Ulusal Sinema Merkezi’nin (Centre National de La Cinematographie)
kiiltiir bakanligina bagl olarak kurulmasi da devletin sinema sektoriine finansal destek
saglamasinda diger énemli adimi olusturur (Coskun, 2003: 168). Biryildiz (2012: 92)
Sinema Akimlar: kitabinda Ulusal Sinema Merkezi’nin, film prodiiksiyonu, dagitimi ve
gOsterimini  organize ve finanse etmekle kalmadigini, ayni zamanda film
festivallerinden sorumlu olup film teknisyenlerinin egitimini de {stlendigini

belirtmektedir.

2.2.2. Yeni Dalga’min Dogusu ve Gelisimi

Nouvelle Vague olarak adlandirilan Yeni Dalga ilk kez L’Express’de Frangois
Giroud’u tarafindan kullanilmistir (Wiegand, 2011: 19; Makal, 1996: 97; Derman,
1994: 49). Yeni Dalga, 1950’1i yillarin sonlarinda Cahiers du Cinema dergisinde yazan
geng elestirmenlerin kendilerini sinema konusunda yetistirmeleri ve yonetmenlige adim
atmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan bir akimdir. Yeni Dalga’nin gen¢ yonetmenleri, sinema

tarihinde, sinema lizerine egitim gormiis ilk yonetmenlerdir. Bu yonetmenler, Fransiz
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Sinematek’inde sinema tarihini 6grenmisler ve Cahiers du Cinema dergisinde teorik ve
elestirel yazilar yazarak sinemaya adim atmuslardir. Ilk filmlerini ¢ekmeye
basladiklarinda ise bu yonetmenler bir sanat olarak sinema hakkinda c¢ok sey
bilmektedirler (Capan, 1986: 37).

Televizyonun ortaya ¢ikisiyla birlikte 50°1i  yillarin  sonlarinda diinya
sinemalarinda sinema izleyicisi sayisinda dikkate deger sekilde azalma goze carparken,
Fransiz sinemasinda 1958-63 yillar1 arasinda 170 dolayinda Fransiz yonetmeni ilk
filmlerini yapmaya basladi. Keza 50’lerin sonlarina dogru Claude Autant- Lara gibi,
pahali yapimlarin yonetmenlerinin filmleri, insanlart televizyonlarinin bagindan alip
sinema salonlarina getiremiyorlardi. Bu durumun farkina varan Braunberger gibi
yapimcilar, Autant- Lara gibi yonetmenler ve benzeri yapimlari i¢in biiyiik harcamalar
yapmak yerine, diislik biitceli filmler yaparak izleyicinin dikkatini ¢ekmeyi bagaran
geng yonetmenlere destek vermeyi tercih etti. Yapimcilar ve devlet tarafindan destek
goren bu geng yonetmenler de ilk filmlerini ¢ektiler (Derman, 1994: 49).

Abisel ve Eryillmaz (2011: 43- 44), Yeni Dalga’nin temsilcilerini ii¢ gruba
ayirarak incelemektedir. Sinema Defterleri ¢evresinde toplananlar (Claude Chabrol,
Francois Truffaut, Jean- Luc Godard, Jacques Rivette, Erich Rohmer), Seinne’in Sol
Yaka sinemacilar1 (Georges Franju, Agnes Varda, Alain Resnais, Jean Rouch, Jacques
Rozier) ve Alexandre Astruc grubu (Roger Vadim, Louis Maile). Bu sinemacilarin ortak
ozellikleri ise geleneksel sinema anlayisini kirarak, birkag piyasa filmi yaptiktan sonra
degil, hemen ilk filmlerinde kendi kisisel stillerini ortaya koyabilmis olmalaridir.

Yeni Dalga’nin kapilarin1 agan ilk 6nemli yapit dergide yazilar yazdiktan sonra
yonetmenlige baslayan Claude Chabrol’un 1958 yilinda kendi imkénlariyla c¢ektigi
‘Yakisikli Serge’ (Le Beau Serge) filmidir. Chabrol’un filmi, ¢ogu sinema tarihgisi
tarafindan Yeni Dalga’nin baslangic filmi olarak kabul edilmis ve geng yonetmenlere
cesaret vermistir. Roger Vadim’in ‘Ve Tanr1 Kadin1 Yaratti’ (Et Dieu Crea La Femme)
filmi de sinemadaki degisimin ilk sinyallerini veren filmler arasindadir (Gokge, 1997:
169).

1959°dan itibaren Francois Truffaut, Jean- Luc Godard, Alain Resnais, Eric
Rohmer ve Jacques Rivette ilk uzun metrajli filmlerini cekerek Yeni Dalga’nin
gelismesini  saglamiglardir. Truffaut’nun ‘400 Darbe’ (Les Quatre Cents Coups)
Godard’m “Serseri Asiklar’ (A Bout de Souffle), Resnais’in ‘Hirosima Sevgilim’

(Hiroshima mon Amour) Rohmer’un ‘Aslan Burcu’ (Le Signe Du Lion) ve Rivette’nin
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‘Paris Bizimdir’ (Paris nous Appartient) filmleri Yeni Dalga’nin sinema anlayisini
yansitan onemli filmlerdir. Truffaut'nun 1959 Nisan’inda Cannes Film Festivali’nde
‘400 Darbe’ filmi ile biiyiik 6diilii kazanmasi (Bordwell ve Thompson, 2008: 462) Yeni
Dalga yonetmenlerinin diinya sinemalarinda taninmasina yol agmistir. Akimin baslica
orneklerine ve temsilcilerine baktigimiz zaman ise bu yonetmenlerin ortak bir ¢izgide
birlestikleri sdylenemez. “Yeni Dalga sinemacilarinin her biri, eski tutuma karsi

manifestosunu kendi sinema anlayisi i¢inde ortaya koymustur ”” (Onaran, 1986: 146).

2.2.3. Yeni Dalga’min Sinema Anlayisinda Auteur Kuraminin Etkisi

Yeni Dalga, sinemada baglangicindan giiniimiize kadar hakim olan ve gecerli
gorsel dil kodlarinin belirlenmesine ve yerlesmesinde 6nemli bir rol iistlenen klasik-
gercekei anlatim sinemasiin 6nemli kirilma noktalarindan birini teskil etmektedir. Bu
baglamda, Yeni Dalga akimiyla birlikte olusan sinema anlayisi, filmlerin kendine 6zgii
dil ve ifade bi¢imi arayiglarina yeni boyutlar kazandirmistir (Sentiirk, 2011: 133). Yeni
Dalga’nin sinemada yeni bir dil anlayisin1 benimsemesindeki en biiyiik etmen ise auteur

kuramidir.

“Auteur kuramimin Yeni Dalga yonetmenlerinin ¢ektikleri filmler acisindan iki
dogal sonucu vardir: Birincisi, bu kuram yonetmen ile filmin izleyicisi arasindaki
kisisel iliskide 1srar eder. Filmler artik ¢ok sayida izleyici tarafindan tiiketilen
yabancilagmig liriinler olmamalidirlar. Onlar artik kameranin ardindaki insanlar ile
beyaz perdenin karsisindaki insanlar arasindaki igten konugsmalardir. ikincisi,
auteurism dogal olarak film siirecine dair diyalektik bir goriise varir. Bir film
auteur ile tiir, yonetmen ile izleyici, elestirmen ile film, kuram ile uygulama ya da
Godard’m sozleriyle “Yontem ile Duygu” arasindaki bir dizi karsithgin bir 6zeti
haline gelir. Artik film tiiketilecek bir iiriin degil, icine girilecek bir siirectir.”

(Monaco, 2006: 15)

Monaco (2008: 304) Alexandre Astruc’un 1948 yilinda yazdigi alici-kalem
makalesinin amacinin sinemanin stereotipik tiretimden kisisel disavuruma yonelmesini
saglamak oldugunu diisiinmektedir. Nitekim Astruc’un bu arzusu, 1950’1 yillarin

sonunda auteur kuramini benimseyen Yeni Dalga ile gerceklesmistir. Alici- kalem
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esnekliginin, yeni bir sinema gercekgiligi anlayisina yol actigi makale, Yeni Dalga
yonetmenlerinin sinema anlayisinda belirleyici olmustur.

Yeni Dalga akimi, kendilerinden 6nceki Fransiz sinemasinin kaliteye verdigi
asir1 onemi elestirmektedir. Akim, bu donemin yonetmenlerini yaratici bulmamakta ve
bir filmin iizerinde en fazla so6z hakkinin yonetmende olmasi gerektigi disiincesini
savunmaktadir. Filmlerinin dykiilerini olusturan, senaryolarini titizlikle hazirlayan Yeni
Dalga yonetmenleri igin senarist, yonetmene diisiincelerini gerceklestirmesinde
yardimci olan bir teknisyen konumundadir. Bu anlayisi benimsemelerinde Astruc’un
alici-kalem makalesinin ve yaratict yonetmenler politikasinin dnemi biiyiiktiir.

“llk defa bir sinema kuramimin matbaa harfleri yerine filmlerle yazildigin1”
(Monaco, 2008: 387) gosteren Yeni Dalga yonetmenlerinden Truffaut ve Godard,
sinemanin Onemli bir sanat bi¢cimi oldugunu savunan Andre Bazin’in kuramindan
etkilenmiglerdir. Truffaut ve Godard, “Bazin’den sinemanin dogal bir konu olmadigini
fakat insanlar tarafindan yaratilan bir sanat eseri oldugunu 6grenmiglerdir” (Biryildiz,
2012: 95). Tunali (2010: 33) Yeni Dalga yonetmenlerinin klasik bir 6ykii anlatimin
tercih etmediklerini ve boylelikle modernist sinemanin yolunu agarak, bellegi ¢ogaltan,
diisiince tiretmeyi ve sorgulamayi gerektiren, farkindaligi arttiran bir iislup arayisina
girdiklerini dile getirmektedir.

Yeni Dalga’nin estetik arayiginda, filmlerde kullanilan ¢ekim teknikleri ve kurgu
anlayis1 dnemli yerdedir. Yeni Dalga estetiginde, geleneksel Fransiz kalitesine karsit
olarak zamansal tutarliliktan ve anlatida nedensel baglantidan kopma sz konusudur.
Hollywood sinemasia hakim olan dramatik yapinin, yeni bi¢imini vurgulamak i¢in
kurgu kullanilmistir. Oykiiniin devamlihigina kars: ¢ikilmis ve karakterlerin i¢ diinyasini
gostermek i¢in goriintii deformasyonlara yer verilmistir. Onlara gdre, yasam uyum
icinde siiren ¢ok anlasilir bir 6ykii degildir. Bu yiizden filmlerin akisinda da olay
siralamalart her zaman mantik ¢ergevesinde ilerlememektedir (Sevgen, 2005: 90).

Truffaut, Godard, Rohmer, Rivette, Chabrol gibi yonetmenler {inlii oyuncular
yerine kendine 6zgii goriinimil ve tazeligi olan kisileri oynatmiglardir. Bu yol ile yapim
masraflarini azaltarak, pazarlanabilmesi kolay filmler ¢ekmislerdir. Gergek mekanlarda,
ozellikle Paris sokaklarinda ¢ekimler yaparak stiidyo anlayisini yikmiglar ve dogal 151k
kullanmaya 6zen gostermislerdir. Yeni Dalga yonetmenlerinin diisiik maliyetli yapim

zorunlulugu, tazelik ve kisisel yaklagim anlayis1 gibi egilimleri, ¢gekim yontemlerini de
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degistirmistir. Kameranin elde tasinmasi, hareketli mikrofonlarin kullanimi, bu
egilimlerin sonucudur (Derman, 1994: 51).

Yeni Dalga’nin en belirgin 6zelligi ise filmin basina “Bir....filmidir”
yazdirabilmesidir. Bunun sebebi, filmin tasarimindan senaryosuna, ¢ekiminden
kurgusuna kadar, her alanda ydnetmenin 6n planda oldugunun belirtilmesidir. O
donemlerde yonetmenler seyirci agisindan ¢ok fazla énemli olmadigindan yonetmene
olan bu yaklasim, sadece Fransiz sinemasi igin degil tiim diinya sinemalar1 i¢in biiyiik

bir yenilik olmustur (Idrisoglu, 1994: 94).

2.3. Farkh Yaklasimlar Isiginda Auteur Kurami

Auteur kurami iizerine yazilan makalelere bakildiginda, kuramin sistematik bir
sekilde, derli toplu bir manifestosunun olmadig1 goriilmiistiir. Polemikler, yazilan
yazilara verilen yanitlar, karsilikli elestiriler seklinde kuram gelistirilmistir. Auteur
kuraminin farkli bigimlerde yorumlanabilir ve uyarlanabilir yapisi elestirmenlerin farkli
diisiinceleriyle biitiinlesmistir (Kablamaci, 2011: 67).

Truffaut’nun 1954 yilinda yaymlanan Fransiz Sinemasimin Belirli Bir Egilimi
yazistyla belirginlik kazanan yaratici yonetmenler politikasinin elestirmenler ve
kurameilar tarafindan gegerlilik kazanmasi Amerikal elestirmen Andrew Sarris’in® bu
gorilisii kurama dontistiirmesiyle miimkiin olmustur. Sinema tarihinde, birgok sinema
kuramcist Andrew Sarris’in temel ilkelerini belirledigi kuram hakkinda yazilar yazarak
kuramin gelismesine katkida bulunmustur.

Auteur kuraminin gelisiminde 6nemli rol oynayan bir diger kuramci ise Peter
Wollen’dir. Peter Wollen 1969 yilinda yazdig1r Sinemada Géstergeler ve Anlam adl
kitabinda kurama yapisalct yaklasimla farkli bir bakis acist kazandirmistir. Sarris ve
Wollen’in auteur kurami anlayisina pek ¢ok karsi yaklasim gelismis ve bu durum

kurama katki saglamistir.

' 31 Ekim 1928 yilinda Brooklyn’de dogan Sarris, kiigiik yaslarda Jules Verne hikayelerinin etkisinde
kalarak edebiyata ve sinemaya kars1 bir ilgi duymustur. Columbia Universitesi’nden mezun olan Sarris,
1955 yilinda “Film Culture” dergisine yazilar yazarak elestirmenlige baglamigtir. Cahiers du Cinema
dergisinde yazan Truffaut’nun makalelerini inceleyen Sarris, Truffaut’nun goriislerini ¢ok dnemsemistir.
20 Haziran 2012 yilinda vefat eden elestirmen, 6liimiine kadar sinema hakkinda yazilar yazmay: ve
cesitli tiniversitelerde dersler vermeyi siirdiirmiistiir. (www.theguardian.com, www.nytimes.com, et. 03.
04. 2015)


http://www.theguardian.com/
http://www.nytimes.com/
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2.3.1. Andrew Sarris: Yaratica Yonetmenler Politikasi’'ndan Auteur
Kurama

Andrew Sarris, 1962 de Auteur Kurami Uzerine Notlar (Notes On The Auteur
Theory In 1962) adli makalesinde auteur kurammi Amerika’ya tasiyarak bir
yonetmenin auteur olup olmadigini ii¢ Onciil lizerinden degerlendirmektedir. Bu
onciiller; yonetmenin teknik yeterliligi, yonetmenin fark edilebilir kisiligi ve
yonetmenin i¢sel anlama sahip olmasidir.

Sarris’in birinci oncilii, bir yonetmenin teknik yeterliligidir. Eger bir yonetmen
teknik yeterlilige sahip degilse, bu yonetmende sinema i¢in bir nitelik yok demektir. Ve
bu yonetmen dogal bir sekilde yonetmenligin yaraticiligindan uzaklagmaktadir. Ona
gore biiyiik bir yonetmen, iyi bir yonetmendir. Bu durum her sanatta gegerlidir. Koti
yonetilmis bir filmde bir deger olgiitii de yoktur. Ama konuyla ilgili ilging; bir diyalog,
senaryo, oyunculuk, kurgu, renk, miizik, kostiim olabilir. Sarris, bunun, aracin dogasi
oldugunu da ekler. Sarris’in ikinci Onciilli, yonetmenin fark edilebilir kisiligidir. Bir
yonetmen birden fazla filminde yinelenen bir karakteristik stile sahip olmali ve filme
imzasini atabilmelidir. Sarris’in iiclincli dnciilil ise, bir yonetmenin i¢sel anlama sahip
olmasidir. Igsel anlam, yonetmenin kisiligi ve kullandigi materyaller arasindaki
gerilimden ortaya cikar. Igsel anlam kavrami Astruc’un mise en scene olarak
tammladigina yaklasir fakat tam olarak o da degildir. i¢sel anlam belirsiz bir kavramdir
(Sarris, 1985: 537- 538).

Sarris, auteur kuraminin {i¢ Onciiliiniin; dis dairede teknik, orta dairede kisisel
stil ve 1i¢ dairede igsel anlam biciminde icice geg¢mis ¢ daire olarak
gorsellestirilebilecegini  belirtmekte ve yoOnetmenin birbiriyle iliskili bu rollerini
teknisyen, stilist ve auteur olarak adlandirilabilecegini ifade etmektedir. Bu tespiti
lizerine auteur yonetmenleri de Ophuls, Renoir, Hitchcock, Chaplin, Ford, Welles,
Dreyer, Rosselini, Hawks, Lang, Flaherty ve Vigo seklinde listelemektedir (1985: 538-
539).

Teknik

Kisisel Stil

- Icsel Anlam

Sekil 1. Andrew Sarris’in Auteur Kuram
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Sarris, auteur kuramini bir deger Olgiitii olarak ele almakta ve bu Olgiit
sayesinde sinema tarihinin olmasi gereken diizene girecegine inanmaktadir. Sinema
tarihinin aslinda auteur’lerin tarihi oldugunu diisiinen Sarris’in temel amaci, filmi onu
yaratan yonetmenden bagimsiz olarak degerlendirmemek ve iyi yOnetmeni Kkoti
yonetmenden ayirmak igin bir Olgiit sunmaktir (Biiker, 2010: 220). Kuyucak Esen
(2002: 14) Sarris’in bu makale ile auteur kuramini biraz daha gelistirdigini ve dl¢iilerini
daha netlestirdigini belirtmektedir. Sarris, kurami daha tutarli hale getirse de onun bakis

agis1 yonetmene yoneliktir.

“Sarris, elestirel ilginin geri diigmesine karsi Hollywood sinemasina elestirel
analizi getirmek i¢in ¢abalamistir. Bunun i¢in o filmin yonetmenini degerlendirme
kriteri olarak tanimlamustir. Sarris, yildiz oyuncu, senarist veya yapimcinin
tanitilmasina dayanan ¢agdas film elestirisi pratigine karst ¢cikmistir. Buna karsi
gelmek i¢in de auteur olarak Amerikan yonetmenlerinin degerini belirledigi bir dizi

degerlendirme kriteri ortaya koymustur” (Gerstner, 2003: 8).

Kolker, bu ii¢ Onciil igerisinde Sarris’e gére en Onemli olanin igsel anlam
oldugundan s6z etmektedir. Kolker’in ifadesi ile (2011: 171) i¢sel anlam, “tutarli bir
diinya goriisi, tutarl bir diistinceler dizisidir”. Sarris’in i¢sel anlam olarak nitelendirdigi
bu Onciilii, yonetmenin bir diinya goriisiinii ve felsefesini yansittigindan dolay1 kisisel

bir anlat1 olarak da nitelendirmek mimkiindiir.

2.3.2. Peter Wollen: Auteur Kurama Yapisalc: Bir Yaklasim

ingiliz kuramci Wollen’a gore’ (2014: 68) “auteur kurami, Cahiers du
Cinema’da yazdiklar1 yazilarla dergiyi diinyanin 6nde gelen sinema dergisi yapan,
gevsek dokulu bir elestirmenler grubunca gelistirilmistir. Wollen, kuramin Amerikan
sinemasinin derinlemesine incelemeye deger oldugu; iistlin yapitlarin yalnizea ticari
pastanin {istiinde bir krema tabakasi olusturan kiiltiirli bir elit, yani kiigiik bir grup

yonetmen tarafindan degil, ¢aligmalari diglanip unutulusa birakilmis bir auteur’ler

? 29 Haziran 1938 yilinda Londra’da dogan Peter Wollen, Christchurch Universitesi’nde ingiliz Filolojisi
egitimi almistir. Siyasi gazeteci ve film kuramcisi olan Wollen’in Sinemada Gostergeler ve Anlam adli
kitab1 ilk kez 1969 yilinda yaymlanmistir. Michelangelo Antonioni’nin The Passenger filminin
senaryosuna katkida bulunan Wollen, 1974 yilinda Laura Mulvey ile Penthesilea filmini yOnetmistir.
(http:/lwww.screenonline.org.uk/people/id/472653/, 21.04.2015)
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yigimi tarafindan yapilmis oldugu inancindan dogdugunu” belirtmektedir. Wollen,
Andre Bazin gibi diisiinerek auteur kuraminin polemige agik bir kuram oldugundan
bahsetmektedir. Bu durumu da kuramin diizensiz bir sekilde gelismesine ve
niteliklerinin tam olarak belirlenememesine baglamaktadir. Ancak kuram sistemli bir
sekilde gelismemesine karsin bir¢ok yonetmen ve kuramcinin dikkatini ¢ekerek genis

bir sekilde yorumlanabilmistir.

Wollen, auteur kurami igin siklikla ifade edilen “yonetmenin yalnizca filmin ana
yazar1 oldugu” diislincesinde olmadigin1 belirtmektedir. Ona gore bu kuramla birlikte
bir desifre operasyonu baslatilarak daha 6nce goriilmemis yonetmen ve yazar adlari 6n
plana ¢ikartilabilmektedir. Nitekim bu kuram sayesinde Giinah Sokag1 (Scarlet Street)
ve Bag donmesi (Vertigo) gibi filmlerin degeri anlasilmakta ve basyapit olduklar1 ortaya
cikmaktadir. Wollen i¢in Howard Hawks’un filmleri kuram igin iyi bir malzemedir.
Ciinkii Hawks yillarca Hollywood sistemi i¢inde ¢alisan bir yonetmen olmasina karsin
yonetmenlik hayati1 boyunca siirekli elestiriler almistir. Hawks un bir tek Cavus York
(Sergeant York) filmi elestirmenlerce begenilmistir. Hawks farkli tiirlerde filmler gekse
de onun biitlin filmlerinde aynmi tematik ilgi odaklari, tekrarlanan ayn1 motif ve olaylar,
ayni gorsel bigem ve tempo tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (Wollen, 2014: 69- 70-
73). Wollen’in Hawks’u auteur olarak nitelendirmesi yonetmenin sahip oldugu bu

niteliklerden kaynaklanmaktadir.

Sinemada Géstergeler ve Anlam adli eserinde Wollen, auteur kuramini ‘yapr’
cercevesinde ele alarak bu yapi {izerinde yonetmenin etkisinin sinirli oldugunu ve bir
filmin bir¢ok etmen sonucu ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Bu durum da kuramin nigin
desifre etme, ‘gizli yazi ¢ozme’ demek oldugunu agiklamaktadir. Bir filmde y6netmenin
katkis1 filmin yaratim siirecindeki etmenlerden sadece biridir. Fakat ayn1 zamanda en
etkili olan etmendir. Yapisalc1 yontemi auteur kuramu ile birlestiren Wollen, yapisalct
yaklasimin benzerliklerin ve tekrarlarin algilanisi olarak kalmadigini, ayni zamanda
farkliliklar ve karsitliklar sistemini de kapsadigini belirtmektedir. Boylelikle bir
yonetmenin filmleri sadece filmler arasindaki ortak olan unsurlarla degil, birini

otekinden ayiran benzesmezliklerle de incelenebilmektedir (2014: 83- 93).

Wollen’a goére yazar filmin yaraticis1 degil, tasiyicisidir. Wollen yapisalci
yontem ile auteur kuramini birlestirmektedir. Ona gore yonetmenin kisiligi bicem ve

goriintii diizenlemesinden kaynaklanmamaktadir. Daha ¢ok temaya 6zgli motiflerden
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kaynaklanmaktadir. Wollen’in arkasinda Claude Levi- Strauss, Peirce ve Saussure
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Wollen’a gore yonetmen karsitliklar: olusturabildigi ve

degisik iliskiler yaratabildigi siirece auteur’diir (Biiker, 2010: 222).

2.4. Auteur Kuram Perspektifinden Tiirk Sinemasi’na Genel Bakis

Fransa’da auteur kuraminin konusulmaya baslandigi 1950°li yillarda, Tiirk
sinemast da kendine 6zgli bir sinema dili arayisi igerisine girmistir. Bu donemde
Yesilcam film sektorii icerisinde ticari sinema anlayisiyla filmler iiretilmesinin yani sira
sanat filmlerinin de ilk ornekleri verilmeye baslanmistir. Diinya sinemalarinda ortaya
cikan sinema akimlari (Italyan Yeni Gergekgilik, Fransiz Yeni Dalga, Ingiliz Ozgiir
Sinema) Metin Erksan, Halit Refig, Omer Liitfii Akad ve Yilmaz Giiney gibi
sinemacilar1 etkilemis, bu durum Yesilcam’in yildiz sistemine ve salt bir eglenceye
dayali sinema anlayisina bir nebze de olsa farklilik getirmistir. Ancak yasanan bu
gelismeler Tiirk sinemasinda auteur kuraminin gelisiminin Oniinii agcamamis ve kuram

tizerinde ¢ok fazla durulmamuistir.

Aslinda bu donem Tiirkiye’de auteur kavraminin anlasilmasinda anahtar bir role
sahiptir. Clinkii yonetmenler kendi kisisel stillerini yaratarak, bir sanat formu olarak
sinema algisinin bilyiimesine ¢aba gostermislerdir (Demiray, 2012: 56). Kayali (1994:
88) Yonetmenler Cercgevesinde Tiirk Sinemast adli kitabinda, auteur kuraminin sanki
Metin Erksan i¢in liretilmis oldugundan bahsetmektedir. Altiner’in ifadesi ile (2005: 11-
12) Metin Erksan’in filmlerinde gozlenen sinema dilinin ortakligi onu sinemamizin az
sayida auteur’lerinden biri haline getirmektedir. Makal ise (2011: 84) Omer Liitfii Akad
lizerine yazdigi bir makalesinde, Akad’1 kendi 6zgiin sinema dilini yaratmis, auteur

olarak adlandirilabilecek az sayidaki sinemacilarimizdan biri olarak nitelendirmektedir.

Auteur kurami perspektifinden Tiirk sinemasma genel olarak bakildiginda

kuramla Tiirk yoOnetmenleri 6zdeslestiren az sayida kitabin ve makalenin oldugu

3

gorilmektedir.” Firat Yiicel, auteur kavraminin Tiirk entelektiiel sinema camiasi

% Siikran Kuyucak Esen’in “Sinemamuzda Bir Auteur Omer Kavur”, Birsen Altiner’in auteur kuramini
temel alarak inceledigi “Metin Erksan Sinemas1” kitaplar1 ile Deniz Morva Kablamaci’nin “Auteur
Elestiri Yaklasimi Isiginda Bilge Olgag Filmleri”, Irfan Hidiroglu’nun Ertem Egilmez sinemasim
degerlendirdigi “Yesilgam Sinemasinda Bir Auteur”, Arif Can Giingdr’iin “Auteur Kurami ve Metin
Erksan Sinemas1” adli makalelerine rastladim. Miijde Arslan’in “Yesim Ustaoglu Filmlerinin Auteur
Kurami Agisindan Incelenmesi” ve Basak Demiray’in “Traditional Auteurism and Recent Cinema of
Turkey: Is Yavuz Turgul An Auteur?” tezleridir.
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tarafindan tartigilan 6nemli bir konu oldugundan bahsetmektedir. Yiicel’e gore (2007:
11) 1960’11 ve 70’li yillarda Metin Erksan, Atif Yilmaz, Yilmaz Giiney, Omer Liitfii
Akad, Halit Refig gibi yonetmenler benzersiz birer kisisel vizyona sahiptir. Ancak bu
yonetmenler Tiirk film endiistrisi ile miicadele etmek zorunda kaldigindan ve genellikle
yapimcilarin istegi dogrultusunda seyircilerin taleplerini karsilamak amaciyla melodram

tiiriinde filmler ¢ektiginden Tiirkiye’de auteur kavrami derinlemesine incelenememistir

1950 ve 1960’11 yillarin ardindan Tiirk sinemasinda kendine has sinema tarzini
olusturan sinemacilar 1990’11 yillarin ortalarinda ortaya ¢ikmistir. Bu yillar calisma
kapsaminda degerlendirilen Dervis Zaim’in ilk filmini {irettigi ve yaratict yonetmen

kavraminin auteur ile bagdastirildig: yillardir.

2.4.1. 1990’ Yillar Tiirk Sinemasi’nda Auteur Yonetmenler

1990’11 yillarin bagi1 Tiirk sinemasinda bir énceki donemden kalma sikintilarin
devam ettigi, geleneksel anlati kaliplar1 i¢inde az sayida filmin ¢ekildigi ve 0Ozel
kanallarin ortaya ¢ikisiyla sinema salonlarinda seyirci sayisinin azaldigi bir dénemdir.
Ancak devlet desteginin artmasi ve gerekli ekipmanlarin iiretiminin yayginlasmasiyla
yonetmenler diisiik biitceli filmlere sicak bakmaya baslamislardir. Bu anlayis geng
yonetmenler tarafindan siirdiiriilmiis ve Tiirk sinemast 90’larin ikinci yarisiyla birlikte

yenilesme siirecine girmistir.

90’11 yillarin ikinci yarisiyla baglayan bu donem sinema yazarlari, arastirmacilar
ve elestirmenler tarafindan farkli isimlerle adlandirilmaktadir. “Bagimsiz Sinemacilar”
(Evren, 2004: 14; Onaran ve Vardar, 2005: 7), “Y6netmen Sinemas1” (Posteki, 2005),
“Yeni Tiurkiye Sinemas1” (Atam, 2010; Suner, 2006:) olarak nitelendirilen bu yeni ve
farkli sinema anlayiginin dort dnemli yonetmeninin (Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu,
Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim) filmleri incelendiginde auteur kavrami i¢in uygun
zemine sahip olduklar1 goriilmektedir. Tiirk sinemasina bu donemde sinemacilar; onceki
donemlerde olmayan bir sinema dili anlayis1 getirmisler ve bireysel c¢abalarla nitelikli

filmler ¢ekerek uluslararasi platformlarda basari elde etmislerdir.

Nigar Posteki Tiirk Sinemasina Yeni Bakis: Yonetmen Sinemas: adli kitabinda
yeni bir kulvar acan bu yeni yoOnetmenlerin cevirdikleri filmlerde belli bir tarzi

yaratmaya calistiklarim1 dile getirmektedir. Popiiler kiiltiirden ve kaliplagsmis hikaye
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anlatma bi¢imlerinden uzak duran bu yonetmenler, seyirci begenisini arka plana iterek
kendilerini anlatma yolunu seg¢mislerdir. Posteki’ye gore (2005: 11-14) kendi seyirci

potansiyelini ve kisisel iisluplarini olusturan bu yonetmenler, auteur olma yolundadir.

Yonetmenlerin birtakim ozellikleri de aralarinda benzerlikler oldugunu da
gostermektedir. Kendi diigiincelerini ticari kaygidan uzak olarak ortaya koymak, ayni
donemlerde sinemaya baslamak, minimalist olmak (biit¢e, konu, mekan ve oyuncu
kullanimi agisindan), TV, reklam vs. sektorlerden kazandiklari ile sinema yapmak,
geleneksel sinemanin digina ¢ikmak 6diil almalarina, yurtdisinda taninmalarina ragmen

Tiirkiye’de taninmamak.

Editorliigiinii Geoffrey Nowell-Smith’in iistlendigi Diinya Sinema Tarihi adli
kitapta Ugur Vardan 1980 °lerden Sonra Tiirk Sinemas: adl1 yazisinda Tiirk sinemasinin
Fransiz Yeni Dalgas1 ya da Italyan Yeni Gergekgiligi gibi kendine 6zgii bir akim
yaratamadigindan bahseder. Ancak Vardan’a gore (2003: 745-751) Tiirk sinemasinda
1990’11 yillarla birlikte bagimsiz filmlerin ve yonetmenlerin etkisiyle yeni bir sinema
dilinin arastirildig1 bir donem baglamistir. 90’1 yillarin karmasasinda yonetmenler kendi
kisisel diinyalarim1 daha kiiclik olgekli Oykiiler anlatarak yansitmiglar ve filmlerinde

belli bir diizey tutturmuslardir.

Atam ise Yeni Tiirkiye Sinemasi lizerine detayli bir ¢alisma gergeklestirmis ve
yukarida deginilen (Bk. 23) dort 6nemli yonetmenin Yesilgam donemi sinemasinin
karakteristik “anonim” yapisindan “bireysel deyis tarzina” gegctiklerini ileri stirmiistiir.
Atam’a gore (2010: 251) bu donemde “kisisel diinyalarin1 kurma siirecine, 6zgiin
filmsel metin iiretmelerine, kendilerine 6zgii temalara sahip olmalarina, sinema ile hayat
arasinda tutarli baglar kurmalar1 yoniinden sanat¢i kimliklerine bakildiginda” auteur
yonetmenden rahatlikla soz edilebilir. Atam’in ifadesi ile (2010: 3) Yeni Tiirkiye
Sinemasmin ilk mesrulastirict filmini gerceklestiren auteur yonetmen ise Tabutta

Rovasata filmiyle Dervis Zaim’dir.
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3. BOLUM

3. DERVIS ZAIM SINEMASI

3.1. Dervis Zaim’in Oz Yasam OykKiisii ve Sinemasmin Gelisimi

Bir yonetmeni auteur kurami perspektifinde degerlendirmeden 6nce yonetmenin
sanatin1 bicimlendirmesinde etkili olan 6z yasam Oykiisiinii inceleme gereksinimi
bulunmaktadir. Auteur kurami bir yonetmenin kendisine has oOzelliklerinin
belirlenmesinde ve filmleri arasindaki benzer nitelikteki temel anlatisal 6gelerin ortaya
c¢ikarilmasinda yonetmenin diinya goriisiinii onemsemektedir. Nitekim Andrew Sarris’in
auteur kuraminin niteliklerini belirlemede 6ne siirdiigii ic Onciilden birisi olan igsel
anlam ancak yOnetmenin 6z yasam Oykiisii ile belirlenebilmektedir. Bu baglamda
Dervis Zaim’in 6z yasam Oykiisiinii incelemek, yonetmenin sinema anlayisinin

kavranabilmesi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Resim 1. Dervis Zaim

’

“Sinemanin Bir Deger Uretmesi Lazim’

Kibris’in Limasol kentinde 22 Subat 1964 yilinda dogan Dervis Zaim, lise
Ogrenimini Magosa’da tamamladiktan sonra, 1982 yilinda ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye
goc etmistir. Dervis Zaim, kendisiyle tarafimdan 23.05.2015 tarihinde gergeklestirilen

goriismede, Kibris’ta yasamasini kendisini nasil etkiledigini su sozlerle agiklamaktadir:
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“Adada olmak, 18 yagindan sonra hayatini ge¢irecegin metropolden uzakta olmak,
ana karadan uzakta olmak ve “adalilik ruhu” bir sekilde benim {izerimde etkide
bulunmustur. Aksit Goktirk “Ada” adli kitabinda “adada olmak digarida
yasananlara mesafe alarak bakmayi1 ongoriir” der. Bu benim i¢in de s6z konusu
olabilir mi 6nemli bir soru bu. Adanin getirdigi mesafe alabilme duygusu beni
muhtemelen etkilemistir. Bu bagka seylerle de bir araya geldi. Birgok kiiltiiri,
birgok yasantiyi, farkli yasantiyr sezme, gorebilme, kiiltiirlerin birbirine degdigi,
teget gectigi, degmedigi noktalar1 gérebilme sansim oldu. Bu da benim daha sonra

ortaya ¢ikacak olan ilgi alanlarimi belirlemis olabilir.”

Dervis Zaim 1980 sonrasinda Tiirkiye’ye geldiginde, askerlerle iletisimi giiclii
olan bir adadan geldigi igin, belirli bir kiiltiirel karmasa da yasamistir. Cilinkii Zaim’in
18 yasma kadar hayatini siirdiirdiigli adada askerin belirli alanlar diginda yasama
dogrudan miidahalesi s6z konusu degildir. Ancak Tiirkiye’de askerin miidahalesi bizzat
yasamin merkezindedir. Bogazi¢i Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Isletme Boéliimii’nii kazanan Zaim, insanlarin birbirleriyle kendi diinya goriislerini
paylagsmaktan itinayla kagindiklar1 bir ortamda iniversite egitimini tamamlamistir

(Atam, 2010:225).

Dervis Zaim’in sinemaya olan ilgisi ¢ocukluk yillarinda baglamis, ailesinin onu
siirekli sinemaya gotlirmesiyle sinema salonlarinda Tiirk filmlerini izleme firsatin1 elde
etmistir. Ancak Zaim’in ciddi anlamda sinema alaninda ¢alisma istegi ise, liniversite
yillarinda Kurosawa nin 1975 yapimi Dersu Uzala filmini seyrettikten ve aymi yil Ustiin
Barista’nin sinema dersini segtikten sonra geligmistir. Ustiin Barista’nin, Zaim’i film
setine davet etmesi, onun burada reklam filmlerinin ¢ekim agamalarin1 gérmesine ve
kamera, 151k gibi teknik konularda pratiklik kazanmasima yol agmistir (Gol, Okur,
Operli, 2004: 38). Daha sonra iiniversiteye bagl Sinema Kuliibii’'nde faaliyet
gostererek, burada bol bol film izleme ve sinema hakkinda diisiinme sansini elde etmis,
senaryo iizerinde ¢alisan takimin iginde yer almigtir. Zaim’in bu takimin iginde yer
almasinda onun edebiyata kars1 olan oOzel ilgisi etkili olmustur. Lise yillarinda
edebiyatla ugrasmaya baslayan Zaim, bu ugrasinin ciddi olarak sinemayla ilgilenmesine
neden oldugunu sdylemektedir. 1992 yilinda Yunus Nadi Edebiyat Odiilii’nii kazandig

Ares Harikalar Diyarinda adli romanini {iniversite yillarinda yazmistir. Edebiyata ilgi
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duymasinin kendisini olumlu anlamda biledigini ve sinemasina katki sagladigini soyle

acgiklamaktadir:

“Roman veya hikdye yaziyor olmak, dramatizasyon, karakter, sahne olusturulmasi
gibi meseleler iizerinde diisiinmeme faydali olmustur. Senaryo sanatiyla ilgili bazi
seylerin daha erken farkina varmami saglamistir. Tersi de dogrudur: Sinema ile

ilgilenmek edebiyatgi tarafimi da baska agidan beslemistir.” (G61 vd. 2004: 41)

Universite egitimini tamamladiktan sonra kafasina sinema yapmay1 yerlestiren

Zaim, kendisini kiiltlirel ve sanatsal anlamda yetistirmeye ¢alismistir:

“Basta Ustiin Barista olmak iizere, aydin ve sanatci olarak Cem Taylan, Hilmi
Yavuz, ilhan Arakon, Siiha Arin gibi insanlarla yakinliklar kurdum. Her birinden
bir seyler ogrendim, genellikle saygili ve olgiilii iliskiler kuruyorduk. Ayni
zamanda bu insanlar kendi alanlarindaki arsivlerini bana agiyorlardi. Kitap, kaset
vs., tek amacim kendime sinema yapmaya hazirlamakti, bir yandan yasamimi

idame ettirmeye c¢alistyordum.” (Atam, 2010: 227)

Dervis Zaim, 1991°de Kamerayi As adli deneysel video filmi ile sinema alaninda
ilk ¢aligmalarima baslamistir. Zaim, daha sonra televizyon alanina girerek, 1993°de
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Radyo Televizyonu'nda Hey Bugiin Tatil adli genglik
programinin  yonetmenligini yapmustir. 1994 yilinda ise Ingiltere’de  Warwick
Universitesi'nde Kiiltiirel Caligmalar Béliimii'nden bir yillik yiiksek lisans bursu
kazanmistir. Zaim, Tiirkiye’ye dondiikten sonra, kisa bir siire televizyon alaninda
calismaya devam etmis ve 1995°de TRT’de Haydi Tatile adli programimn metin
yazarhgini iistlenmistir (Ozgiic, 2003: 241).

Ayni donemlerde senaryosunu yazdigi Muz Egrisi filmini ¢ekebilmek igin
yapimcilara giden Zaim, senaryonun biitge gerektirmesi sebebiyle olumsuz yanit alinca
bu calismadan vazgegmek zorunda kalmistir. Daha sonra Tabutta Révasata filminin
hazirlik siirecine baslayarak ilk uzun metrajl filmini ¢ekmistir. Zaim, Kuleli (2007:70)

ile yaptig1 bir roportajinda, ilk filmi Tabutta Révasata’yr ¢ekmesinde Ingiltere’de
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Warwick Universitesi’nde gittigi bir kursun etkili oldugunu sdylemektedir. Amerika’da
¢ok iinlii olan Dove Siemens’in, Bir Film Nasil Cekilir, Yapimi Nasil Gergeklestirilir?
konulu bir seminerine katilan Zaim, Siemens’in biitiin indirgemeci tutumuna karsin
kendisinde uzun metraja cesaret edebilme durumunu yarattigini sdylemektedir. Ayrica,
Tabutta Rovasata’da, Siemens’in yaptig1 gibi production board’lar hazirladigini ve bu

hazirligin prodiiksiyon asamasinda ¢ok isine yaradigini ifade etmektedir.

Filmlerinin senaryolarini edebiyat¢i kisiliginin etkisi ile uzun bir donemde titiz
bir calismayla yazan yonetmen, boylelikle ilk filmini kendi imkanlariyla ve diistik bir
biitceyle c¢evresinden tanidigi Dursun karakterinin hikayesini senaryolastirarak, 1996
yilinda ¢ekmistir. Tk filmi Tabutta Rovasata ile yurt ici ve yurt disinda pek ¢ok &diil
alan Zaim, bu filminde evi ve isi olmayan, sokaklarda yasayan Mahsun’un hikayesini
anlatmaktadir. Tabutta Rovasata’nin anlatim dilinin sadeligi yOnetmenin sinema
anlayisinda 6nemli yer tutmaktadir. Dervis Zaim filmografisinin ikincisi politik bir film
olma o6zelligine sahip 2001 tarihli Filler ve Cimen’dir. Susurluk Kazasi olayindan
esinlenen film, devlet- mafya iligkisini gozler 6niline sermekte ve arka planda ebru
sanatina yer vermektedir. Dervis Zaim, Panicos Chrysanthou ile ortak ¢alisma
gerceklestirerek savas sonrasi Kibris insanmin hikayelerinin anlatildigi Paralel
Yolculuklar (2002) isimli bir belgesel ¢ekmistir. Camur (2003) filminde ise Ali, Ayse,
Temel ve Halil karakterlerinin Kibris Savasi’nda yasadiklarini yan 6ykiilerle besleyerek
kurmaca seklinde sunmustur. Zaim’in geleneksel el sanatlarmmi ele alarak
gergeklestirdigi tiglemenin ilk filmi 2007 yapimi Cenneti Beklerken’dir. Filmde, on
yedinci yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan bir minyatiir ustasi olan
Eflatun’un hikayesi anlatilmaktadir. Uglemenin ikinci filmi, isledigi bir suc yiiziinden
azap ceken ve cektigi azaptan kurtulmaya ¢aligan bir adamin hikdyesinin anlatildigt
Nokta (2008) filmidir. Yonetmenin hazirladig: ticlemenin son halkasi gélge oyunundan
yararlanarak cektigi, Kibris’ta yasayan Tiirkler ve Rumlar arasindaki ¢atismay1 anlattigi
Golgeler ve Suretler (2011) dir. Devir (2012) filmi ile insan-doga iliskisini ele alarak
yeni bir liglemeye baslayan Zaim, kamerasint Anadolu insaninin dongiisel yasamina
cevirmektedir. YoOnetmen son filmi Balik (2014) da balik¢ilik yaparak yasamini
siirdliren fakat daha fazla para kazanma ugruna yanlis avlanma yontemleri uygulayarak

g0l kirleten ve ailesine zarar veren bir adamin hikayesini anlatmaktadir.
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3.2. Dervis Zaim Filmleri

3.2.1. Tabutta Rovasata (1996)

Resim 2. Tabutta Rovasata Film Afisi
“Artik Hicbir Seye Izin Vermiyorlar”

Yonetmen: Dervis Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yoénetmeni:
Mustafa Kuscu, Kurgu: Mustafa Presheva, Oyuncular: Ahmet Ugurlu, Tuncel Kurtiz,
Aysen Aydemir, Fuat Onan, Serif Erol, Hasan Uzma, Nadi Giiler, Barig Celiloglu,
Sanat Yonetmeni: Asli Kurnaz, Yapimcr: Ezel Akay, Dervis Zaim, Miizik: Baba
Zula, Yansmmalar, Siire: 75 Dakika.

3.2.1.1. Tabutta Rovasata Filminin Konusu

Rumelihisari’'nda yagsayan Mahsun’un kalacak yeri ve diizenli bir isi yoktur.
Balik¢ilik  yaparak karnim1  doyuracak parayr kazanan Mahsun, gilindiizleri
Rumelihisari’ndaki bir kahvede vaktini gecirmekte, geceleri ise 1sinmak i¢in ¢aldigi
arabalar ile gezmektedir. Fakat ¢aldig1 arabalari her sabah yerine geri birakmaktadir. Bu
sebeple birgok kez hapis yatan Mahsun’u polisin uyarmasi karsisinda Reis, Mahsun i¢in
kalacak yer ve bir is bulur. Glindiizleri vaktini gecirdigi kahvede calismaya baslayan
Mahsun’a, kahvede kalmasi i¢cin de kiiclik bir oda verilir. Fakat Mahsun’un hayati

kahveye gelen eroinman bir kiza asik olmasiyla tekrar alt {ist olur.
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3.2.1.2. Tabutta Révasata Filminin Genis Ozeti

Film, Istanbul Bogazi’nda Rumelihisar1 yakinlarinda kiigiik bir teknede ag
toplayan balik¢ilarin goriintlisiiyle acgilir. Daha sonra uyusturucu kullanan bir kiz
gorliniir. Mahsun ve arkadasi Sari, balik agindaki baliklar1 toplamakta ve bunun
karsiliginda Reis’ten icki parasi almaktadir. Mahsun ve onun gibi evsiz olan arkadasi
Sari, gilindiizleri vakit gecirdikleri kahvenin kapanmasiyla teknede ya da kayikhanede
geceyi gecirmektedir. Giinlin bitiminde kahveden ayrilmak zorunda kalan Mahsun,
geceyi bir ingaatta geg¢irir. Gecenin soguguyla miicadele eden Mahsun’u, iki polis
hirpalayarak uyandirir. Calinan arabanin nerede oldugunu soran polisler, Mahsun’u
dinlemeden dayak atmaya baslarlar. Polislerin “sen ¢almadiysan kim ¢ald1” so6zleri
Mahsun’un daha 6nce araba hirsizligi yaptigini izleyiciye aktarir. Mahsun kameraya
bakarak arabayi kendisinin ¢almadigini tiim giin kahvede oldugunu sdylese de polisler
ona inanmaz. Mahsun’u yanlarina alarak kahveciye giden polisler, kahveciden
Mahsun’un tiim giin kahvede oldugunu 6grenirler. Mahsun teknede uyurken soguga
dayanamayip araba c¢alar. Kayikhaneye arkadasi Sari’nin yanma gider. Havanin ¢ok
soguk oldugunu ve araba caldigin1 sdylese de arkadasi Sar1 gelmek istemez. Gece
boyunca arabayla gezen Mahsun bir kopege ¢arpar. Bu duruma iiziildiigii icin kdpegi bir
veterinere birakir. Sabaha kadar arabayla dolastiktan sonra arabayi ¢ok dikkatli bir

sekilde temizleyip aldig1 yere geri birakir.

Filmin ilk sahnelerinde uyusturucu kullanirken gorillen kiz, kahvede
oturmaktadir. Mahsun ise hissettirmeden asik oldugu kiz1 izlemektedir. Balike1
arkadaslarindan birinin Sari’nin gelmedigini sdylemesi Mahsun’u meraklandirir. Telasla
arkadasini aramaya baslar. Arkadasini en son gordiigii yere gittiginde Sari’nin 61diglinti
goriir. Mahsun’un iiziintiilii bakiglarinin ardindan kimsesiz olan Sari’nin ¢ok az kisinin
katildig1 cenazesi goriintiiye gelir. Reis ve arkadaslari, Sari’y1 gomdiikten sonra imam
dua ederken mezarin basinda icki igmekte ve mezar1 igkiyle sulamaktadir. Mahsun ise
polislerden korktugu i¢in saklanmaktadir. Ziiftii, Mahsun’un yanina giderek onu sahile
cagirir. Reis ve arkadaslar1 Sari ile olan anilarini anlatirken, Mahsun araba caldig1 i¢in

polisler tarafindan yakalanir ve iskenceye ugrar.

Komiser, karakola ¢agrilan Reis’e: “Ben dayak atmaktan sikildim, o yemekten
sikilmadi. Ben hapse tikmaktan sikildim, o hapis yatmaktan sikilmadi. Gardiyanlar

sikildi, hakimler sikildi, savcilar sikildi, memurlar sikildi, psikologlar sikildi, memleket
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stkildi bu hayta sikilmadi” diyerek sdylenmektedir. Ambulans ve itfaiye arabasi
caldigimi sdyleyen komiser Mahsun’u ortadan kaldirilmas: gereken bir pislik olarak
gormektedir. Reis, komiserin teknesinde uyusturucu aramasi yapabilecegine dair tehdidi

izerine baskiyla Mahsun’a yardim etmeyi kabul eder.

Karakoldan ¢iktiktan sonra Mahsun’la konusur. Ona kahvedeki borcunu
Odeyecegini ve artik kahvede calisacagini sdyler. Ayni zamanda Mahsun, Reis’le
birlikte baliga da ¢ikar. Filmin ilk sahnesinde baliklar1 agdan arkadasi Sari ile toplayan
Mahsun, artik tek basina bu isi yapmaktadir. Ancak Mahsun araba ¢almaya devam eder.
Filmde, hizli kurgu ile onun araba ¢almasi, geceleri ¢aldig1 arabayla gezmesi, sabah
oldugunda arabay1 temiz bir sekilde birakmasi ve bunun sonucunda polisler tarafindan

siddete maruz kalmas1 gosterilir.

Mahsun geceyi gecirdigi karakoldan c¢ikar. Bu sirada Rumelihisari’nda
televizyoncular haber yapmaktadir. Muhabir, Osmanli Padisah1 Fatih Sultan Mehmet’in
kaleyi insa ettirdikten sonra kalenin icini Iran’dan getirttigi tavus kuslari ile
doldurdugundan bahseder. Ciinkii o donemin Osmanlis1 i¢in tavus kusu bollugu,
bereketi, cogalmay1 ve kotiiliiklere karsi iyiligi simgelemektedir. Rumelihisar1 Fatih’in
oliimiinden yiizyillar sonra tavus kuslarma ev sahipligi yapmaktadir. Iran
Cumhurbagkani’nin, Siilleyman Demirel’e hediye ettigi tavus kuglart Mahsun’un ilgisini
ceker. Fakat Mahsun Hisar’a girmek istese de iceri alinmaz. Gece oldugunda Mahsun
bu sefer bir belediye otobiisiinii ¢alar. Gece arabayla gezdigi sirada onun yiiziinde bir
mutluluk goriinse de riiyasinda polisler tarafindan doviildiigliinii gérmesi onun

caresizligini gézler Oniine serer.

Reis’in kahveci ile konugsmasi iizerine Mahsun’un hayat1 biraz da olsa diizene
girer. Giindiizleri kahvenin tuvaletinde ¢aligir, karnim1 doyurur ve geceleri disarida
yatmak yerine bir yatakta uyur. Fakat Mahsun yine de kendisine yasaklanan seyleri
yapmaya devam eder. Bu seferde Rumelihisari’na gizliden girerek tavus kuslarini sever.
Mahsun’un her giin kahveye gelerek orada vaktini geciren ve kahvenin tuvaletinde
uyusturucu kullanan kiza kars1 ilgisi artar. Mahsun, kiza kaldig1 yeri gosterir ve odanin
anahtarin1 vererek istedigi zaman gelebilecegini sOyler. Fakat kiz uyusturucu parasi
bulmak i¢in birlikte oldugu erkekleri odaya getirir. Mahsun ¢ok gegcmeden durumu anlar
ve ¢ok sinirlenir. Icki icen Mahsun araba calar ve Hisar’a giderek tavus kuslarindan

birini yanmna alir. Isler yolunda gitmez. Mahsun’un caldig1 araba bozulur. Bu yiizden
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tavus kusunu da yanina alip Istanbul sokaklarinda dolasir, belediye otobiisiine biner. Ne

yapacagini bilmeden tavus kusuyla birlikte kahveye geri doner.

Mahsun’un platonik ask duydugu uyusturucu bagimlis1 kiz uyusturucu krizine
girip Mahsun’dan yardim ister. Kiz1 ilk basta kovalasa da dayanamayip kiza yardim
eder. Asik oldugu kiz i¢in araba calar ve onu Taksim’de bir eve gétiiriir. Fakat kiz
evden c¢iktiginda yar1 baygin haldedir. Kizi bir banka oturtan Mahsun kahveye
dondiiglinde polisleri goriir. Bu sebeple Reis’in teknesine kizi bindirerek denize agilir.
Diimeni birakarak asik oldugu kiza sarilir. Tekne bir kayaya carparak parcalara ayrilir.
Ikisi de kurtulsa da Mahsun Reis’ten dayak yer ve isten atilir. A¢ olan Mahsun gizlice
Hisar’a girip tavus kusu yakalar. Tavus kusunu Oldiirdiikten sonra pisiremeden
yakalanir. Filmin son sahnesinde kahvede oturanlar televizyondan bir haber duyar. “Bir
haberimiz de istanbul’dan... Bu yi1l Rumelihisari’na Cumhurbaskan1 Siileyman Demirel
tarafindan hediye edilen tavus kuslarindan birini bogazlayip yemeye c¢alisan Mahsun
Stipertitiz kale bekgilerince yakalandi. Titiz emniyette verdigi ifadede, “issizim,
cebimde bes kurusum kalmadi, ¢ok agtim, tavus kuslarini goriince dayanamadim,
yakalanmasaydim pisirip yiyecektim,” dedi. Mahsun Siipertitiz’in daha 6nce de bir¢ok
otomobil calma olaymin faili olarak arandigi, ancak her defasinda yakasini polisin
elinden kurtardigi bildirildi. Mahsun Sipertitiz’in son marifetlerinden biri de bir

teknenin gasp edilmesi ve batirilmasi.”

3.2.1.3. Tabutta Rovasata Filminin Genel Degerlendirmesi

Dervis Zaim’in ilk filmi Tabutta Rovasata yonetmenin kendi imkéanlariyla ve
diisiik bir biitgeyle ¢ekilmistir. Tiirk Sinemasina o dénem ses getiren yalin bir sinema
anlayisi ile ¢ekilen film yurt i¢i ve yurt disindaki festivallerden bir¢cok 6diil almistir.
Filmin ses getirmesinde aldigr 6nemli 6diillerin payr vardir. Hatta Tabutta Rovasata,
yurt disindaki festivallerden o6diil alinca Tirkiye’de yeniden goOsterime girmistir.
Antalya Film Festivali’nde, En lyi Film 6diilii dahil toplam dért 6diil alinca ¢ok sayida
elestiri alan Zaim, yurt disinda filmi begenilince Tiirk sinemasinda konusulmaya
baslanan bir yoOnetmen haline gelmistir. Ger¢ek yasamdan esinlenerek yazilan
senaryosuna Zaim, nasil karar verdigini Kuleli ile (2007: 71) yaptig1 bir roportajinda, o
donemlerde, senaryolarini1 geleneksel Tiirk sinema tiretim modelleri ile gekemeyecegini

anladigini, bu sebeple kendi imkanlariyla, iiretimin altindan kalkabilecegi, yapimi
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kolay, diisik profilli bir senaryo yazma yoluna girdigini soylemektedir.
Rumelihisari’nda yasayan Dursun’un hikdyesini temel alarak bir senaryo yazmasini bu
duruma baglayan Zaim, Rumelihisari’'ndaki insanlara da filmde rol vererek, kendi
imkanlariyla kotarabilecegi, enerji dolu bir filmin ortaya c¢ikabilecegini ve bu

diisiinceyle boyle bir filme kalkistigin1 anlatmaktadir.

Zaim, bir baska roportajinda Tabutta Rovasata’nin bu Ozelliklerinden dolay:
Tirk Sinemasinda “gerilla tarzinda™ g¢ekilmis ilk film olabileceginden bahsetmektedir
(Gol vd. 2004: 46). Zahit Atam, Uzun Bir Yolculugun Hikayesi; Ayrikst Bir Yonetmenin
Izinde yazisinda Tabutta Révasata’nin gizli gizli Yeni Tiirkiye Sinemasinin manifestosu
haline geldigini sOylemektedir. Tabutta Rovasata sokaga, itiraza, muhalefete, hayatin
yeniliklerine, sokagin diline, yitirilmis asklara, statiiko-karsitligina, mizaha ve hakikate
dayanmaya c¢alisan ve her tiirlii sahtekarca ve asir1 hipotetik filmlere ve sdyleme karsi

ictenligi, yalinlig1 ve gergekeiligi seyirciye sunmaktadir (Atam, 2010: 59-65).

Zaim’in senaryosunu yazdigi ve Ahmet Ugurlu’'nun canlandirdigt Mahsun
karakteri, tipki Dursun’un yasantis1 gibi kalacak yeri olmayan, geceleri insaatlarda ve
kayikhanede uyuyan, bu sebeple 1sinmak i¢in araba ¢alan, toplum tarafindan diglanmis
‘oteki’ olarak goriilen bir figlirdiir. YoOnetmen, toplum tarafindan dislanan ve
‘Otekilestirilen’ karakterin hayatini, hem toplumsal yasami sorgulayarak hem de
seyircisine bu durumu sorgulatarak ele almaktadir. Mahsun’un yasantisi, toplumda var
olan yoksullugun ve evsizligin bir gostergesidir. Onun istegi, arkadasi Sar1 gibi
soguktan O0lmemek ve en temel hakki olan barinma ve yeme ihtiyacini sorunsuz
karsilamaktir. Nitekim filmin bir sahnesinde milli takimimm mag¢ kazanmasi ve
kahvedekilerin buna sevinmesi gosterilir. Ancak Mahsun bu durumla hi¢ ilgilenmeyip
sicak corbasini igmeye devam etmektedir. Gece oldugunda da disaridan gelen zafer
seslerini umursamayarak uzun zaman sonra buldugu sicak yatakta uyumay: tercih

etmektedir.

Tabutta Rovasata’da, Mahsun, ona dayatilan kurallar1 ¢igneyerek, sisteme karsi
gelerek, film boyunca siirdiirdiigii sessizligini ¢igliga doniistiirmektedir. Her defasinda
polisler tarafindan doviilse de araba calmaktan vazge¢cmez. “Mahsun’un tek derdi
geceyi sicak bir mekanda gegirmektir. Ancak burada araba sadece Mahsun’un
isinmasina degil, bulundugu ortamdan uzaklasmasmna da yardim etmektedir. Araba

sayesinde yoksulluk ve yoksunlugundan da kagma imkéani bulmaktadir. Bu anlamda
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araba Mahsun i¢in 6zglirliikk kadar diis-islemi ve arzu anlamina da gelmektedir” (Civan,
2011: 13). Araba, Mahsun’a yalnizca basini sokabilecegi gegici bir ¢ati degil, ayni
zaman da gegici bir iktidar ve kimlik alan1 da saglamaktadir. Disarida herkes tarafindan

hor goriilen Mahsun, arabadayken bir bireydir (Suner, 2006: 233).

Tabutta Rovagata’da, toplumun dis c¢eperinde yasayan diger karakter,
Mahsun’un platonik agk duydugu uyusturucu bagimlisi kizdir. Film bu karakterle ilgili
seyirciye ¢ok fazla bilgi vermese de onun tiim giin kahvede amacsiz sekilde oturmasi,
uyusturucu bulabilmek i¢in erkeklerle birlikte olmasi, karakterin toplumun uzaginda bir
hayatinin oldugunu gdsterir. Hayata tutunmak isteyen Mahsun’un kiza duydugu ask,
safliginin ve temizliginin gostergesidir. O asik oldugu kizin florunu yikar, kokusunu
icine ceker ve en Onemlisi kalacak yeri olmayan kiza kaldigi odanin anahtarini verir.
Yasamini uyusturucuya adamis olan kiz ise Mahsun’un farkinda degildir. Kalmas1 i¢in
ona verilen odada erkeklerle birlikte olmaktan hi¢ tereddiit etmez. Hayat1 bir nebze de
olsa diizene giren Mahsun, asik oldugu kizin erkeklerle birlikte olmasini kaldiramaz.
Ciinkii ¢ok zor sartlarda yasasa da onun diinyasinda kotiilik yoktur. Yakalanma
korkusuna karsin carptigi kdpegi veterinere gotiirecek kadar ylireklidir Mahsun. Caldig1
arabalarda ilk isi kaloriferi acarak ellerini 1sitmaktir. Arabalara asla zarar vermez aksine
arabalar1 cok titiz bir sekilde temizleyerek yerlerine birakir. Soyadinin ‘Siipertitiz’

olmasinin hakkini verir.

Dervis Zaim, Tabutta Rovasata’nin, Basin Biilteni’nde Mahsun’u ve filmin

amacini su sozlerle anlatmaktadir:

“Mahsun falakadan sismis ayaklartyla yeraltindan ¢ikip yeryiizii diinyasina karigir
her sabah. Otomobil ¢almaz Mahsun sizin yasaminizdan bir gecelik rahatliklar
calar. Otomobilinizin sicak koltugunu calar, geceleri dolagtiginiz sehrin aydmligimi
calar. Bir kadin sever Mahsun. Bir silep gecer kadinin gozlerinden. Eroin dolasir
damarlarinda. Kadinin saglar1 dolasir Mahsun’un aklina. Film insana dair imkanlar
ve imkansizliklarin gergin birligini vurgulamayi kendisine amag edinmistir. Ciinkii
insan, en elverigsiz kosullarda dahi hayatin dengesini kurabilme ama ayni zamanda
kurdugu her dengeyi reddedebilme, kendisi i¢in rasyonel ve uygun olani kabul
etmeme yetisi ile donatilmistir.” (http://www.derviszaim.com/1996-tabutta-

rovasata-75/)


http://www.derviszaim.com/1996-tabutta-rovasata-75/
http://www.derviszaim.com/1996-tabutta-rovasata-75/
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Film yalin, diiz anlatimi ile asiriya kagmadan bir kaybedenin Oykiisiini
anlatmaktadir. Bu kaybeden, isyanin1 kaybedigini haykirmamakta, kendi icinde
yasamaktadir (Posteki, 2005: 30). Araba calmadigi giinlerde bile polisler tarafindan
doviilen Mahsun, kendisine yapilan kétiiliiklere karsi ismi gibi sessiz ve sakindir. Ciinkii
o kapitalist diizen igerisinde 1sinmak i¢in dahi olsa araba calarak biiylik bir sug
islemistir. Filmde, Mahsun’un hayata bu kadar sessiz kalis1 zaman zaman seyirciyi
rahatsiz etmektedir. Seyirci, ondan eline aldig1 tas1 kahveye firlatmasini ister. Zaim, ele
aldigi konu da hayata karsi yabancilasmis birini anlatsa da seyirciyle karakteri

Ozdeslestirmektedir.

Tabutta Rovasata’da, Mahsun’un ¢ignedigi tek yasak araba hirsizligi degildir.
Donemin iran Cumhurbaskani tarafindan Siileyman Demirel’e hediye edilen tavus
kuslarin1 gormek i¢in Hisar’a izinsiz girmektedir. Japon turistler kaleyi istedikleri gibi
ziyaret ederken, Tiirk olan Mahsun’un kaleye girmesine izin verilmez. Ancak, Mahsun
gizliden kaleye girip tavus kuslariyla arasinda 6zel bir bag kurar. Tavus kuslariyla adeta

yalnizligini paylasir.

Tabutta Rovasata’nin Oykiisel kurgusunda ozellikle iskence ve Mahsun’un
travmalariyla ilgili geri doniislere sik bagvurulmaktadir. Anlatimin bu sigramali yapist,
diin ile bugiin arasinda gidip gelmektedir. Bu, diin ve bugiin arasindaki gidis gelisler ve
anlik sigramalarin Hisar gibi tarithin kendini her firsatta hatirlattifi bir mekanda
gerceklesmesi gecmisle bugiin arasinda sikismisligin gostergesi olabilmektedir (Kirel,

2010: 106).
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3.2.2. Filler ve Cimen (2001)

Resim 3. Filler ve Cimen Film Afisi
“Filler Oynasirken Olan Cimenlere Olur”

Yonetmen: Dervis Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yonetmeni: Ertung
Senkay, Kurgu: Mustafa Presheva, Oyuncular: Biilent Kayabas, Ali Siirmeli, Sanem
Celik, Ugur Polat, Haluk Bilginer, Taner Barlas, Taner Birsel, Arif Akkaya, Erding
Olgacli, Nadi Giiler, Riza Sonmez, Emin Giirsoy, Berke Uzrek, Mesut Akusta, Sanat
Yonetmeni: Mustafa Ziya Ulkenciler, Yapimer: Bahadir Atay, Ali Akdeniz, Dervis
Zaim, Miizik: Serdar Ateser, Siire: 113 Dakika.

3.2.2.1. Filler ve Cimen Filminin Konusu

Havva, basarili bir maratoncudur. Tek hayali, Avrasya Maratonu’nu kazanip
hasta olan erkek kardesini tedavi ettirmektir. Maratona hazirlanirken bir yandan ebru
atolyesinde ve silgi fabrikasinda ¢alisan Havva’ya bir otel yemek yardimi yapmaktadir.
Otelin sahibi Ali Kansiz’in basi oteli satin almak isteyen mafya ile derttedir. Devlet
Bakan1 Aziz Bebek, mafya ile caligmakta ve bu karakterlerin hikayeleri filmde

Havva’y1 da icine alacak sekilde birlesmektedir.
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3.2.2.2. Filler ve Cimen Filminin Genis Ozeti

Film, siyah fon rengi iizerinde ve Ankara’daki gecit térenini veren televizyonun
sesiyle, “Filler oynasirken olan c¢imenlere olur” deyisiyle baslar. Milli Bayram
kutlamalar1 nedeniyle gecit torenini canli olarak aktaran televizyonda, filmin ana
karakterlerinden olan Devlet Bakani1 Aziz Bebek vardir. Gegit toreninden bakanin yatak
odasina gecis yapilir. Aziz Bebek’in yatak odasi goriintiileri gizlice fotograflanmis ve
videoya alinarak kendisine santaj yapilmistir. Bakan bu durum karsisinda, kendi adami
Camoka’ya adamin resmini vererek adami oldiirtiir. Oldiirdiigii adamin bagajina
uyusturucu koyan Camoka, bir televizyonu arayarak dldiiriilen adamin milli istihbarat
icin ¢alistigini ve terdristlerle uyusturucu kacakeiligi yaptigini fakat bu isi tek basina
yapmadigini, 6ldiiriilen adamin Egemen Terzi’nin adami oldugu ihbarinda bulunur.
Camoka, her yerde aranan bir sucgludur. Fakat Aziz Bebek, Camoka’y1 kendisi i¢in

kurulacak olan gizli ve resmi birligin adam1 yapmustir.

Aziz Bebek ile Camoka’nin marinada bir yatta gorlstiikleri yerden Havva
kosarak gegip evine gider. Havva’'nin kardesi Ildem, Giineydogu’da askerlik yaptigi
sirada mayina basarak sakat kalmistir. Eve gelen doktor tarafindan muayene edilir.
Televizyonda ise Egemen Terzi’nin devlet karsiti ayrilikg1 giicler ile olan fotograflar
yer almaktadir. Havva, bir otele giderek yemek alir. Asci ile olan samimiyetinden
Havva’ nin otelden siirekli yemek aldig1 anlasilmaktadir. Ise ihtiyac1 oldugunu sdyledigi

Asc1 kadindan silgi fabrikasinin is¢i aradigini 6grenir.

Havva otelden ¢ikarken oteli satin almak isteyen Sabit, otel sahibi Ali Kansiz ile
goriismek icin otele girer. Otelin parasinda anlasamayan Sabit ve Ali, dostane bir
sekilde ayriliyor gibi goriinse de Sabit oteli almak icin elinden geleni yapacaktir.
Televizyondan uyusturucu haberi izleyen ildem’den, uyusturucu isi yapan ve
uyusturucusunu ¢almaya kalkisan bir kurye kadini 6ldiirten Sabit’e gecilir. Sabit, Aziz
Bebek’e uyusturucu isinden kazandigi paradan pay vermektedir. Oteli satin almada
anlasamadi81 icin otel sahibi Ali Kansiz’1 6ldiirtmeyi diisiinmektedir. Sabit’in adami
bakana iletmesi i¢in Camoka’ya para getirdiginde Havva orada kosmaktadir. Sabit’in
adam1 Ali’yi 6ldiirtmek i¢in Havva’nin evinin yakinlarinda bulunan evsiz ve issiz iki
adama planm1 anlatir. Ali Kansiz oldiiriildiikten sonra, bu iki adam polise giderek

islemedikleri sugu iistlenecektir.
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Havva ebru atdlyesinde caligmaktadir. Atdlyede c¢alisan ebru hocasi
ogrencilerine ebrunun ¢ok sogukta ve cok sicakta yapilmayacagini, disarida yapildig:
zaman toz, toprak ve riizgarin ebrunun ylizeyine zarar vereceginden bahseder. Bu
konusmanin ardindan Havva, ebruyu disarida yagmur yagarken bahgede yapar. Aksam
otele yemek almak i¢in giden Havva’nin otel sahibi Ali Kansiz’in oglu Devrim’e karsi
bir ilgisinin oldugu goriiliir. Havva otelden ¢iktiktan sonra Ali Kansiz, Sabit’in adami
tarafindan vurulur. Havva bu cinayete tanik olur ve kosarak oradan uzaklasir. Fakat
dayanamayarak polisi arayan Havva, Ali’yi vuranlarin {i¢ kisi oldugunu ve taksiyle
oradan uzaklastiklarin1 sdyler. Havva antrenmanlarina devam etmektedir. Kostugu
sirada kirmizi renkli boyanin ayakkabisina bulagsmasi onun cinayete tanik oldugunu ve
olaylarin bir sekilde icine dahil oldugunu gostermektedir. Eve geldiginde kardesi
televizyonda gazilerin hikayesini anlatan bir televizyon programi izlemektedir. Havva,

antenle oynayarak kardesinin bu programi izlemesini engeller.

Kardesini hastaneye gotiiren Havva, kardesinin tedavisi i¢in yiiklii miktarda
paraya ihtiya¢c oldugunu 6grenir. Havva otelden ¢ikarken Sabit, Devrim’e bagsagligi
dilemek ve otel ile kumarhane i¢in yaptig1 teklifin hala gegerli oldugunu sdylemek i¢in
otele girmektedir. Devrim’in tavri ise olumsuzdur. Devrim babasini vuran Sabit’ten
intikam almak istemektedir. Fakat goniil iliskisi yasadig1 babasinin yardimcisi ona engel
olur. Sabit’in tuttugu iki adam Ilyas ve Hizir polise teslim olmustur. Komiser Mustafa
teslim olanlarn birbirini tutmayan ifadelerinden cinayette baska oyunlar dondiigiinii
anlar. Komiser, tutuklanan suglulardan Hizir’1, aranan suglu Camoka’ya benzetir. Bu
yiizden goniillii olarak Egemen Terzi’ye giderek bu durumdan bahseder ve kendisiyle
calismak istedigini soyler. Egemen Terzi karakola giderek Hizir’1 kontrol eder arkadasi

Ilyas’1 ise dldiirtiir.

Camoka, uyusturucu tasityabilmek i¢in Ruslardan ucak satin alir. Sabit’in adami
ise Camoka’ya giderek Devrim Kansiz’t korkutmasimi ister. Camoka, c¢ikarlar
dogrultusunda hareket etmektedir. Bu yiizden oteli Sabit’in adamlarina karsi
koruyabilecegini sdyler. Havva silgi fabrikasinda ise baslar. Fakat kardesi ildem bu
isten memnun degildir. Havva kardesinin tedavisi i¢in Spor ve Bolge Miidiirii'nden
yardim ister. Miidiir se¢im zamani oldugundan Devlet Bakami Aziz Bebek’in ona
yardim edebilecegini ve medyanin da kendilerini desteklemesiyle Bakan Bebek’in hayir

diyemeyecegini sdyleyerek kendisinden randevu alir.
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Devrim ve adami mafyaya karsi oteli korumak i¢in bdliicii bir orgiitle anlasir.
Bakan Aziz Bebek se¢im Oncesi toplu siinnet torenine katilir. Havva da toérenin oldugu
yere Aziz Bebek’le goriismeye gider. Torenin oldugu yere Sabit adamlariyla birlikte
gelirken Havva Bakan Bebek ile goriismek icin beklemektedir. Bakan, Sabit’ten para
alamadig icin sinirlidir. Sabit ise bu durumu inkar etmekte, parayr Camoka’ya
biraktigin1 sdylemektedir. Camoka ile Sabit’i yiizlestirme plani yapan bakandan
siiphelenen Sabit, Egemen Terzi ile goriismek ister. Egemen Terzi, Sabit ile gériismeye
gider. Sabit kendisinin korunacagi takdirde hangi bakanin kimlerden hara¢ aldigini ve

karsiliginda ise neler yaptigini soyleyeceginden bahseder.

Havva tiim giin Bakan Bebek’i beklemesine ragmen kendisi ile goriisemeden
geri doner. Otele girerken boliicli orgiit otelden eylem yapmak iizere disari cikar.
Orgiitiin eylem yaptigin1 6grenen Devrim ise orgiitiin basi olan Baran’a giderek onu
dover. Fakat Baran’in adamlar1 tarafindan doviiliir. Havva otele geldiginde yarali halde
olan Devrim’i goriir ve onu evine gotlriir. Komiser Mustafa, Devrim’in ortagini
sorgular. Her yerde Devrim’i aramaktadir. Devrim ise yurt digina kagmak i¢in evden
pasaportunu almasit gerektigini sdyler. Havva, Devrim’e yardim eder. Pasaportu almak
icin eve girdiginde dolabin i¢inde Devrim ve ortaginin samimi pozlariin oldugu

resimleri goriir. Bu sirada polisler baskin diizenler ve Havva hapse atilir.

Sabit hamamda Camoka ve adamlari tarafindan 6ldiiriiliir. Sabit’in Bakan Aziz
Bebek tarafindan oldiiriildiigii iddialari, Egemen Terzi tarafindan basina yansitilir.
Sabit’in Aziz Bebek’in kendisini 6liimle tehdit ettigine dair video basina sizdirilir. Aziz
Bebek bu iddialar1 reddeder. Egemen Terzi, Camoka ve adamlarini yakalar. Camoka’ya
kendi adma ¢aligmasi halinde 6ldiirmeyecegini sdyler. Camoka yerine, benzeri Hizir
oldiirtiliir. Basina Camoka’nin dldiiriildiigii haberi yansir. Egemen Terzi, Camoka’nin
6lmedigini bilen Komiser Mustafa i¢in 6liim emri verir. Havva, hapisten ¢ikip eve
geldiginde evini dagitilmis halde bulur. Televizyonda Aziz Bebek’in 6lim haberi
verilir. Sabah oldugunda Havva c¢ocuklara silgi dagitir. Televizyonda Avrasya
Maratonu’nun basladig1 haberi vardir. Havva yarisa katilmamistir. Kardesi Ildem’in
mezarina giden Havva daha sonra disarida kar yagarken ebru atdlyesinin bahgesinde

ebru yaparken goriiliir.
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3.2.2.3. Filler ve Cimen Filminin Genel Degerlendirmesi

“Tabutta Rovasata’dan sonra konusunu Kibris’tan alan bir baska proje, Via Beyrut,
s0z konusuydu. Onu c¢ekmek istiyordum. Bunun icin c¢esitli finansal kaynak
arayislaria girdim, fakat finans faktoriiniin yani sira baska faktorler de isin icine
girdi ve o proje olmadi. Yaklasik iki sene sonra bu projenin ger¢eklesmeyecegini
anladim. Dolayistyla baska bir senaryonun yazilmasinin daha gergeke¢i olacagini
diisiinmeye basladim. Filler ve Cimen’in yazilma siireci boyle basladi. Gerek konu,
gerek anlatim bicimi, gerekse icerik bakimindan kendimi her defasinda farkli
bicimlerde sinamanin bir zenginlik olacagina inaniyordum. Bu anlamda Tabutta
Rovagata’dan farkli bir film yapmaya calistigimi sdyleyebilirim.” (Gol vd. 2004:
52-53)

Filler ve Cimen Susurluk Kazasi olayindan esinlenerek ¢ekilmis politik bir film
olma o6zelligine sahiptir. Ancak, Zaim filmlerinde tek bir konudan esinlenmedigi gibi bu
filminde de ¢ikis noktasi sadece Susurluk Kazasi olmamistir. Hakkinda ¢ok fazla
konusulan ve yazilan bdylesi bir olay1 tercih etmesi yonetmeni ciddi anlamda zorlamis
ve kendi amacinin bir kaos yaratmak oldugunun farkina vararak filmini bdyle bir model
tizerinde sekillendirmeyi uygun gérmiistiir. Dervis Zaim, bu istegini ger¢eklestirirken,
icerigi anlaminda risk tasiyan filmin finansal kaynagini bulmada cesitli sikintilar
yasamistir. Fakat bir cesaret 6rnegi olan Tabutta Rovasata’nin festivallerden kazandigi

biitcesiyle ve kendi ¢abalart sonucunda buldugu desteklerle filmi ¢cekmeyi basarmistir.

Filmde, bes ayr1 karakterin bir noktada birlesen ve Havva’nin olaylara
rastlantilar sonucunda dahil oldugu hikayesi anlatilmaktadir. Tek hayali Avrasya
Maratonu’nu kazanip kardesini tedavi ettirmek olan Havva Adem, mafya iliskilerini
kullanan ve medya araciligiyla halki kandiran Devlet Bakani Aziz Bebek, Milli
[stihbarat i¢in galisan Egemen Terzi, uyusturucu kacak¢iligi yapan ve devletin adami
olan Camoka, ZX otelinin sahibi Ali-Devrim Kansiz, birbiriyle i¢ ice gecmis ¢ikar
iliskisine dayanan hikayenin kahramanlaridir. Havva karakteri filmin anlati yapisi
icinde 6nemlidir. Clinkii filmde Havva hikayeleri birlestiren bir gecis unsurudur. Filmde
birbirine gonderme yapan ve bu gondermelerle ortaya farkli sorular ve sorunlar

atilmasinda etkili olan karakter de yine Havva’dir. Mafya-devlet iligkisini, uyusturucu
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ticaretini ve medyanin giliclii olanin yaninda olma o6zelligini sorgulayan film, para

ugruna yapilan kirli isleri ve bozulan insan iligkilerini ele almaktadir.

Filmin Oykiisii icerisindeki anlattigi sisteme uygun diisen “kaos”, fillerin
tepigsmesi sirasinda altta kalan ¢imenlere ne oldugunu gostermektedir. Filmdeki “filler”;
bakan, mafya babalari, kumarhane krallari, tetikciler ve istihbarat teskilatidir.
“Cimen”ler ise; Havva, kardesi, istihbarat teskilatina girmeye calisan, bu nedenle
Hizir’in benzerligini onlara bildiren polis komiseri, sahte katiller Hizir ve Ilyas’tir.
Fillerin tepigsmesi bu kisilere sans getirmemistir. Havva filmin sonunda hem kardesini
hem de umudunu kaybeder. Giineydogu’da mayina basarak sakat kalan kardesi sugsuz
yere oliir. Ilyas ise her seyi bildigi i¢in ortadan kaldirilir. Biitiin bu kaos ortamindan
sansli ¢ikan tek kisi ise uluslararasi uyusturucu ticareti yapmak i¢in firsat ele gegiren

Camoka’dir (Posteki, 2005: 38-39).

Dervis Zaim, Filler ve Cimen’de gergekte var olan1 kurgulayarak anlatma yolunu
secmigtir. Filmin sonunda yer alan “bu filmdeki olay ve kisiler tamamiyla kurmacadir”
ifadesi, filmin gercek ile olan bag karsisindaki yasal sorumluluklar1 agisindan bir tedbir
olmasinin yani sira bir ironiyi de i¢inde barindirmaktadir. Devlet Bakan1 Aziz Bebek’in
“bunlar senaryo, inanmayin uydurma seyler, biitiin bunlar ancak film senaryolarinda

",

olur!” seklindeki basin agiklamas1 ve Giineydogu’da gazi olan Ildem’in terdristlere
yardimdan dolay: tutuklanmasi ve cezaevinde 6lmesi, Camoka’ya benzerliginden dolay1
oldiiriilen Ilyas’in polis sorgusunda iizerinde gériilen “Baby On Board” yazili tigortii
ironinin diger boyutlaridir. Yonetmen, film boyunca seyirciye aslinda ¢esitli semboller
kullanarak, gergek ve kurmacayr bir arada biitlinlestirdigini gostermek istemektedir.

Dervis Zaim, Filler ve Cimen’in, Basin Biilteni’nde filmi ve filmin amacini su sozlerle

aciklamaktadir:

“Filler ve Cimen, igsel ve digsal nedenlerle koseye sikismis insanimizi farkli bakis
acilar kullanarak ve alabildigince mesafe alarak anlatma prensibi ile insa edilmis
bir yapit. Amacimizin, kaosun hiikiim siirdiigii bir atmosferde degisik tuzaklara
takilmig bir siirii insamt (olabildigince) biitiin boyutlar1 ile ama o6zellikle iktidar
iligkileri ¢er¢evesinde desmek biciminde dile getirebilecegine inaniyoruz. Filler ve
Cimen; kaos, tesadiif gibi uglarda dolasan insan ruhunun tezahiirlerini ortaya

cikarmaya calisirken sosyal ve ekonomik degisimler nedeni ile ahlaki erozyona
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ugramig bir toplumun gelecegine dair umutlu olmak gerektigini belirtmektedir.
Ciinkii iizerinde daha 6nce higbir film {iretilmemis bir konuda (veya konularda)
gerceklestirilmis boylesi bir filmin varligi dahi miitevazi da olsa bir umudun
kaynagina isaret etmektedir.” (http://www.derviszaim.com/2001-filler-ve-cimen-
113)

Filler ve Cimen i¢inde barindirdigi rahatsiz edici hikayeleriyle seyirciye ayna
tutmaktadir (Kirag, 2008:102). Ancak filmin bu 06zelligine ragmen, seyirci filmin
icerisinde kaybolmamakta ve herhangi bir karakterle 6zdeslesme yasamamaktadir.
Filmin, yonetmenin amaciyla dogru orantili bir sekilde var olan birtakim nitelikleri, bu
0zdeslesmeyi engelleyen bir durum ortaya koymaktadir. Bu niteliklerden en carpici
olani filmin ana karakterinin Havva Adem olmasina karsin, pek ¢ok karakterin filmin

geligim stirecine etkide bulunmasidir.

Bagarili bir atlet olan Havva Adem’in iki istegi vardir; Avrasya Maratonu’nu
kazanmak ve kardesini tedavi ettirmek. Zor sartlar altinda geginmeye calisan iki
kardesin birbirlerine olan destegi ve sevgisi filmdeki en saf iliskidir. Diger karakterler
cikara dayandirdiklar iliskileriyle Havva ve Ildem’in iliskilerinin safligindan cok
uzakta durmaktadir. Havva, toplum tarafindan “6tekilestirilen” bir yapida sunulup
filmin sonunda kaderine yenik diigse de aslinda filmde ki en gii¢lii karakter olarak
temsil edilmektedir. Havva tozun dumana, gergekligin kabuslara karistig1 bir ortamin
icinde herhangi bir bireyin siradanliginda hayatin1 kotarmaya, sorumlu olduklarina
bakmaya g¢alismaktadir (Stialp, 2010: 23). Bu yiizden filmin sonunda inatla yasama

kars1 miicadelesini siirdiirmeye devam etmektedir.

Dervis Zaim, Filler ve Cimen’de yaratmak istedigi kaotik ortami karakterlerin
(6zellikle Havva’nin) arada kalmishgi ve cikissizligi iizerinden gelistirmektedir. Bu
anlamda filmde kullanilan Avrasya Maratonu’nu bir gonderme seklinde okumak
miimkiindiir. Avrupa ve Asya kitasi arasinda diizenlenen bir kosunun varligi, Havva’nin
nereye ait oldugunu tam olarak bilememesiyle ve i¢sel diinyasinda yasadigi birtakim
cikmazlarla miicadeleye girmesiyle agiklanabilmektedir. Yonetmen, filmin igerisinde
olan biten gerceklere sahit olan Komiser Mustafa’nin yasadigi pismanlik ve korkuyu,
depremden geriye kalan yikik dokiik lunapark goriintiileri ile yalnizligini da kalabalik

icinde sesini duyuramamastyla vermektedir.


http://www.derviszaim.com/2001-filler-ve-cimen-113
http://www.derviszaim.com/2001-filler-ve-cimen-113
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3.2.3. Camur (2003)

-
| : (K FILM FESTIVALI YARISMA BOLOMO B

DERVIS ZAIM filmi
DOWNTOWN PICTURES & MARATHON FILMCILIK YAPIMI
ARTIMAGES ORTAKLIGIYLA

Resim 4. Camur Film Afisi
“Ozgiirliik Kaderi Yenebildigimiz Olciide Vardir”

Yonetmen: Dervis Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yonetmeni: Feza
Caldiran, Kurgu: Francesca Calvelli, Oyuncular: Mustafa Ugurlu, Yelda Reynaud,
Taner Birsel, Biilent Emin Yarar, Tomris Incer, Umit Cirak, Yiiksel Arict, Muhammed
Cangoren, Atilla Ulas, Cengiz Deveci, Mete Sen, Erciiment Balakoglu, Nadi Giiler,
Serafettin Kaya, Veli Dogan, Serhan Ernek, Fuat Sozen, Sanat Yonetmeni: Adnan
Ongiin, Yapimer: Marco Miiller, Dervis Zaim, Miizik: Michael Galasso, Siire: 98
Dakika.

3.2.3.1. Camur Filminin Konusu

Ali, Kibris’taki askerliginin son donemlerinde bir hastaliga yakalanir.
Konusamamaya baslar. Suni déllenme ve tiip bebek uzmani olan Ayse kardesi Ali’yi
cesitli doktorlara gotiirse de ¢are bulamaz. Askerligini yaptigi bolgedeki camurun
bogazina iyi geldigini fark eden Ali, camur ¢ikarmak i¢in sik sik kuyuya inmeye baslar.
Kuyuda tarihi eser bir heykel bulan Ali, heykeli Ayse ve nisanlis1 Halil’e teslim eder.
Ancak Halil’in heykelle ilgili baska planlar1 vardir. Halil’in heykeli satmak istemesi

hem Ayse’ye hem de Ali’ye zarar verir.
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3.2.3.2. Camur Filminin Genis Ozeti

Film bir komutanin “Askerler Kibris’ta 30 y1l dncesini hatirlayin. Kibris’ta bu
adada can ve mal giivenliginiz yoktu. Tiirk olarak Rumlarin tehdidi altinda
yastyordunuz. Katliamlar, irza ge¢meler, gogler, kayiplar vardi. Tiirk ordusu adaya
ciktiginda kurtarilacak Tiirk bulunamayacak deniyordu. Tiirk ordusu adaya ¢ikti. Sizler
icin glivenli bir ada yaratti. Simdi Rumlar giineyde kendi bolgelerinde, Tiirkler kuzeyde
kendi bolgelerinde huzur icinde yasiyorlar. Hem de 30 yildir. Kimsenin burnu
kanamadan. Yalniz son zamanlarda aldigimiz haberlere gére Rumlar tekrar
silahlanmaya baslamis. Bu duruma kars1 hazirlikli olmaliy1z” konusmasi ile baslar. Ust
aciyla nizami sekilde dizilmis askerlerin goriintlisii verildikten sonra Ali bayilir.
Askerler tarafindan revire gotiiriiliir. Ali’nin, suni déllenme ve tlip bebek uzmani olan
kardesi Ayse aranir. Fakat Ayse, 6len kizinin yumurtalar1 ile hamile kalmaya ¢alisan bir
kadinin ameliyatindadir. Ali siirekli kasinmakta ve konusamamaktadir. Ayse kardesini
doktora gotiriir. Doktor, Ali’nin giinese ¢ikmamasini ve bagirmamasini soyler.
Hastanede karsilastiklar1 arkadaslari olan Temel, aksam yemegine onlar1 lokantasina

davet eder.

Misafirlerine tuzda ahtapot yapmak isteyen Temel, tuz almaya gittigi yerde
kopeklerin kavga etmesinden hareket ile ge¢misi hatirlar. Beyaz bir zeminin iizerinde
kan goriintiileri belirir. Daha sonra 6lmiis olan kdpegin goriintiisiine gegilir. Durumdan
rahatsiz olan Temel tuzu almadan hizla oradan uzaklasir. Heykellerin bulundugu denize
dalan Temel bir ahtapot yakalar ve misafirleri i¢in firina verir. Aksam yemekten sonra
Ayse, Ali’nin heykelini géormek ister. Halil, heykelinin amacim1 “Birbirlerinden nefret
edenler birbirlerine heykellerini gonderecek, Ali’nin heykeli sizin eski eve konacak,
Rumlar da Ali’nin heykeline bakacaklar ve baris olacak. Bu sagma degil mi” sozleriyle
anlatir. Fakat Temel’in amaci Rumlar ve Tiirklerin baris icinde yasamasini saglamaktir.
Halil ise bu projenin basarili olacagina inanmamaktadir. Temel ve Halil konustuklari

sirada Ali tekrar bayilir.

Temel, Ali’nin heykelini Rum tarafina gondermek {izere arabaya yerlestirir.
Daha sonra kamerasiyla kendisini kayda alir. 18 Agustos 1974’de arkadaslar1 Halil ve
Hiisnii ile intikam i¢in pek cok Rum’u dldiirdiiklerini ve mezarlarinin ¢gamurlarin orada
oldugunu itiraf eder. Ali kislada tekrar bayilir. Revirdeki doktor kullandig: ilaglarin
yanlis oldugunu ve giinese ¢ikmamasi gerektigini soyler. Bu ylizden Ali’ye artik gece
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nobeti yazilir. Insanlarin girmesinin yasak oldugu ¢amurlu bélgede ndbete baslar. Nobet
tuttugu sirada tellerin diger tarafinda insanlar sifali olduguna inandiklari ¢amuru
vicutlarina siirmektedir. Nobet sirasinda suyu biten Ali, orada bulunan kuyuya

matarasini sarkitarak su almaya calisir.

Ali kislada dinlenmektedir. Bu sirada televizyondan Lefkosa’nin Rum ve Tiirk
taraflarini ikiye ayiran yesil hatta Rum ve Tiirk mevzileri arasinda ates agildig1 ve bir
Tirk askerinin 6ldiigli haberi duyulur. Sabah oldugunda Ali nobet yerine gider. Suyu
bitince kuyuya inmeye karar verir. Kuyudan su i¢ip ndbet yerine geri doner. iki asker
nobet degisikligi i¢in Ali’nin yanina gelir. Askerlerden biri ndbet tuttuklar1 bolge
hakkinda bilgi verir. Asker camurlu bdlgenin Tiirk askerlerinin dliimiine neden oldugu
icin ordu tarafindan cezalandirildigini anlatir. Savas sirasinda toplardan birinin ¢camura
saplanmast sonucunda namlunun dénmemesiyle bir¢cok asker hayatini kaybetmistir.
Askerin Ali’ye bu olay1 anlatirken giinesin goriintiisli ile geceye gegis yapilir. Nobet
tuttugu yerdeki kuyuya inen Ali, buranin suyunu igerek viicuduna ¢amur siirmeye
baslar. Camur verdigi hamile kadin ona iyi gelecegini sdyledigi bir muska vererek onu
cok derine gdmmesine ister. Aksam oldugunda Ali televizyondan Rumlar ve Tirkler
arasindaki siir ihlalinin ikinci kez yasandigini ve bu sefer bir Rum askerinin 6ldiiglinii
Ogrenir.

Ali kadmin verdigi muskayr gomerken kuyuda bassiz bir heykel bulur. Heykeli
disar1 ¢ikartir ve otlarla tizerini kapatir. Halil ziyaretine gittiginde Ali ona heykelden
bahseder. Nobet tuttugu yerde gizliden heykeli Halil’e vererek Ayse’ye teslim etmesini
ister. Halil, heykeli eve gotiiriir. Ayse’ye bunun biiyiikk bir sans oldugunu soyledigi
sirada eve Temel gelir. Temel Rum tarafinda yasayan evin eski sahibinin heykeli ve
kasetini getirmistir. Hep birlikte kaseti izlerler. Temel evin eski sahibinin
sOylediklerinin terclimesini okur. Temel bu proje i¢in ¢abalamaktadir. Halil’e heykeli
gormek isteyen herkesin eve girmesine izin vermelerini sOyler. Bu projeden ayni
zamanda bir kitap yazmak isteyen Temel, Ayse’ye bir defter birakarak anilarimi
paylasmasint ister. Halil heykelin goriinmesini istemedigi i¢in oldukca tedirgindir.
Temel durumu anlamadan evden ayrilir.

Halil, Ayse’den yarar1 olmayan bu projeden ¢ekilmesini ister. Heykelden dolay1

eve siirekli ziyaretcilerin gelecegini bu durumda bulduklar1 heykelin evde durmasinin

tehlikeli oldugunu bu yiizden heykeli kendi evine gotiirmesinin dogru oldugunu soyler.
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Ayse istemeden durumu kabul eder. Halil heykeli satmak icin arastirmaya baglar.
Heykelinin degerinin 5-10 milyon dolar oldugunu Ogrenir. Ayni zamanda yaptigi
arastirmada, camur bdlgesinde antik ¢cagdan kalma bir saglik merkezi tapinagi oldugunu
ve hastalarin hasta olan yerlerinin kaliplarini iyilesecegi umuduyla tapmagi sundugunu
ogrenir. Halil daha fazla eser bulmasi icin Ali’ye bir detektor getirir. Ali ise Halil’den

iyilesmek icin kendi kalibinin yapilmasini ister.

Halil, Ali’nin istegini yapmak lizere Temel’in yanina gider. Temel projesi i¢in
caligmalarina devam etmektedir. Savasta bacagin1i kaybeden Ahmet’i kameraya
kaydetmekte ve bir yandan da heykelinin yapimi i¢in kalip almaktadir. Halil, Ali’nin
basinin ve bogazinin kalibini istedigini sdyler. Kalibt alan Ali onu ¢amura gomerek
iyilesecegi umuduna kapilir. Halil, Ali’nin kendisinden heykel saklandigindan
siiphelenir. Bu yiizden Ali’yi gizliden izler. Camura gomdiigii heykelin Ali’nin kalib1
oldugunu goriince sinirlenir. Nobet degisimi yaptig1 askerlerden biri Ali’ye yakinda
cliriige cikarilacagini sdyler. Temel’in Rum ve Tiirk evlerine gonderdigi heykeller halk
baskis1 sebebiyle geri gelir. Temel geri gelen bu heykeli denize atar. Ali bir kagida not
yazarak Halil’den c¢itleri iki metre iceri almasina yardim etmesini ister. Halil 6nce kabul
etmese de Ali’nin buldugu heykelin eksik parcalarini da gostermesiyle yardim etmeye
karar verir. Boylece citlerin yerini degistirirler. Halil Ayse’nin evine giderek heykeli
calar. Ayse eve geldiginde heykeli goremeyince Halil’t arar. Fakat Halil ortadan
kaybolmustur. Temel Ayse’ye projesini degistirdigini soyler. Isvigreli sponsorlar
Temel’den daha kolay bir proje isterler. Ailelerini kaybetmis Rum ve Tiirk erkeklerin
spermlerini almay1 teklif ettiginden bahseder. Ayse, spermleri korumak igin 6zel

tanklarda doldurulmasi gerektigini ve gerekli olan nitrojeni verebilecegini soyler.

Ali gitlerin yerini degistirdigi i¢in hapse atilir. Ayse ve Temel onu ziyarete gider.
Halil’in ortadan kayboldugunu anlatir. Ali ise bu durumu takmayarak onlardan ¢amur
getirmelerini ister. Ziyaretten sonra Temel, Ayse’ye yeni projesini gosterir. Temel bu
proje i¢in Ali’nin spermlerini istemektedir. Ayse ise Temel’den kendisi ile ¢amura
gelmesini rica eder. Fakat Temel camura gitmekten korktugu icin gelmek istemez. Ayse
camuru alarak kardesini ziyarete gider. Bir daha kendisinden camur istememesini
soyler. Ali hapisten ¢ikmistir. Lefkosa sinirinda bir yerde ndbet tutmaktadir. Matarasina
su doldururken ayagindan vurulur. Hastaneye kaldirilir. Ali hastanede yatarken yagmur

yagmaya baslar. Ayse kardesini iyilestirmek i¢in bu sefer kendi istegi ile camura gider.
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Aylar geger. Ayse’nin hamile oldugu goriiliir. Ali’nin ayag1 tam iyilesmemistir.
Fakat sesi eskisine gore daha iyidir. Bu yiizden bogazina ve bacagina ¢amur siirmeye
devam eder. Temel ¢camura gémmesi i¢in Ali’ye bacaginin kalibini gotiiriir. Ali’ye ayni
zamanda spermlerini koymasi i¢in bir tiip verir. Ayse kalip bacagi gdmmek i¢in ¢camura
gider. A¢tig1 cukurdan c¢ikamayarak yardim ister. Nobet tutan asker Ayse’ye yardim
eder. Temel’e haber verilir. Temel isteksizce camura gidip baygin olan Ayse’yi alir.
Fakat Ayse bebegini kaybeder. Hastaneden ¢iktiktan sonra Ayse kardesine ondan nefret
ettigini soyler.

Temel, denizden heykelleri cikartir. icki igmeye baslar. Ali, Temel’in yanina
gider. Temel, onu 6ldii sandiklar1 i¢in Rumlar1 8ldiirdiiklerini sdyler. Oldiirdiigii adamin
saati hala kendisindedir. Yasadiklarini bazen kasete aldiginmi fakat daha sonra bu
kasetleri pargaladigindan bahseder. Elindeki kaseti Ali’ye uzatir. Bu kaseti insanlarin
gormesini istemektedir. Ali, Temel’in sakladig1 saati camura gdmmek istese de Temel
bunu kabul etmez. Bu yiizden aralarinda tartisma yasanir. Ali, toplant1 yerine giderek
konusma yapar. Katliamdan sonra herkesin perisan oldugunu, bu ylizden intikam i¢in
Rum aradigmi ve bulduklar1 Rumlar1 c¢amura gotlirerek oldiirdiiklerini soyler.
Toplantida Ali’ni arkadagi Ahmet de bulunmaktadir. Ahmet Ali’nin sdylediklerine karsi
cikar. Ali’nin anlattiklarinin aynilariin aslinda kendisinin basma geldigini soyler.
Toplantiya sonradan gelen Temel ise intikam i¢in iki Rum o6ldiirdiigii ve oldiirdiigi iki
Rum’un eline, 6len akrabalarinin resimlerini yerlestirdigini sdyler. Toplant1 bitiminde
Ali saati ve kaseti Temel’e teslim eder. Kendisi ¢gamura giderek iyilesmek i¢in gdmdiigii

kaliplarini ¢ikartip atar.

Ayse’nin telefonu ¢alar. Arayan kisi Halil’dir. Halil bir ¢anta dolusu para ile geri
donmiistiir. Ayse paray1 kabul etmeyince Ali’nin yanina gider. Halil’in basi heykeli
satin almak isteyenlerle derttedir. Bu ylizden adamlar Halil’1, Ali’yi, Ayse’yi ve Temel’i
yakalar. Adamlarin istegi Kibele heykelinin baginin nerede oldugunu 6grenmektir.
Adamlarin 6liimle tehdit etmesi sonucunda Temel, heykelin basinin ¢amurun orada
oldugunu soyler. Temel, alan1 kazmaya baslar. Ancak bulduklar1 Kibele heykelinin basi
degil, daha once oldiirdligli insanlarin kemikleridir. Biiyiik bir {iziintii yasayan Temel
kacmaya calisirken adamlar tarafindan oldiiriiliir. Ayse mezarlik ziyaretine gider. Temel
ve Ali Olmiistiir. Kizinin yumurtalariyla hamile kalan kadin dogum yapmustir.

Yumurtaliklar1 zarar goérdiigii icin bir daha hamile kalamayacak olan Ayse, kadinin 6len
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kizinin kalan yumurtalar1 ve Ali’nin spermleriyle hamile kalmaya karar verir. Ayse’ye
bu islemde yardimci olan kisi ise kizinin yumurtaliklarin1 kullanarak dogum yapan
kadindir. Ayse deniz kenarinda Temel’in heykellerinden birinin yanina oturur ve yanina

kosarak iki ¢ocuk gelir.

3.2.3.3. Camur Filminin Genel Degerlendirmesi

“Filler ve Cimen’den 6nce konusunu Kibris’tan alan bir film yapmak istedim,
olmadi. Filler ve Cimen’den sonra yarim kalan isi bitirmek istedim. Sadece
okuduklarim ya da Kibris’la ilgili anilarim rol oynamis degildir Camur’un
sekillenmesinde. Tutkuyla ve o tutkudan kurtulma cabasi ile ilgili bir hikaye
yapmay1 diisiiniiyordum. Bir seye baglanmis, onunla giiglii bir bagi olan bir
karakter yaratacaktim ve karakterin baglandigi obje bana metaforik bir anlatim

saglayacakt1.” (Gol vd. 2004: 62-63)

Dervig Zaim, filmografisinin {igiincii filmi Camur’da, Filler ve Cimen’de yaptigi
gibi daha 6nce deginilmemis bir konuyu filmin arka planina yerlestirip karakterlerin
psikolojik durumlar ile Kibris sorununu ele almaktadir. Kibris dogumlu yonetmen
kendi kisisel tarihini filmine yansitmayr se¢mistir. Film, elestirmenler tarafindan
sembollerin fazla kullanilmasindan otiirii elestiri alsa da, Tiirk sinemasinda hakkinda
film yapilmamis Onemli bir konuyu islemesi sebebiyle Zaim’in ¢abasi olumlu

karsilanmastir.

Bellek, aidiyet, kimlik, kaos, siddet ve iktidar kavramlariyla hesaplagsmay1 seven
yonetmen; Camur filminde hastalik, sifa, vatan, toprak, masumiyet, dogum, 6liim, sug,
savas, baris gibi kavramlar iizerinden anlatisin1 gelistirmektedir. Zaim, filmsel anlatisini
gelistirmek icin Sembolizm, Siirrealizm ve Gergekgilige dair unsurlar1 kullanmayi tercih
etmistir (Ozen, 2014: 156). Yonetmen bu tercihinde en ¢ok filme ismini veren “camur”
metaforunu kullanmaktadir. Filmin ana karakterleri Ali, Ayse, Halil ve Temel i¢in
camurun c¢agristirdigt anlam birbirinden farklidir. Askerlik yaptigi sirada sebebi
anlasilamayan bir hastaliga yakalanan Ali iyilesmek i¢in ¢amurdan sifa umar, Ayse
bebegini ¢amurda kaybeder, Halil camurdan ¢ikan bir heykeli satma ugruna canindan

olur, Temel ise en biiyiik pismanligin1 camura gomer. Ana karakterlerin disinda kizinin
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yumurtalar ile hamile kalan kadin ve ¢esitli uzuvlari olmayan yan karakterler i¢inde
¢amurun bir anlami vardir. Bu sebeple filmde ¢amurun varliginin karakterler tizerindeki
etkisi yadsinamaz, yonetmen hastalik-sifa, dogum-6liim, sug-pismanlik gibi birtakim

zitliklar1 bu metaforu kullanarak aktarmaktadir.

Filmde ¢amur iyilik ve kotiiliigiin kaynagi olarak kurulmaktadir. Tuz Golii ve
camur (ikisinin olusturdugu kontrast) zehri ve sifayr hem saklayan hem agik eden bir
vasfa sahiptir. Bu ikili vasif, filmde ge¢mise dair bir sorgulamay:1 hatirlatir, gegmisi
ogrenmek, gecmisle yiizlesmek, gegmisin bilincine sahip olmak bir sagliklilik isaretidir
(Er, 2011: 62-63). Bu anlamda hastalik metaforu da 6n plana ¢ikmaktadir. Camur’daki
hastalig1 yasayan aslinda Kibris’tir. Ali’nin nedeni anlasilamayan hastaligi, Kibris
sorununun ag¢mazint da i¢inde barindirmaktadir. Ali’nin aniden ortaya c¢ikan
hastaliginda tip caresiz kalmis ve Ali kendi c¢abalariyla iyilesme seriivenine baglamistir.
Kibrislilar da caresiz bir hastaliga yakalanmis gibi ortada kalmislardir. Konusamayan
Ali, Kibris insanmm1 simgelemektedir. Halki hari¢ Kibris hakkinda herkes
konusmaktadir. Aslinda bu durum bir adada sikismis, yok sayilan bir halkin kaotik
durumudur (Posteki, 2005: 51).

Camur’da Kibris’in simgesi yalnizca konusamayan Ali degildir. Temel’in
psikolojik olarak i¢inde bulundugu hastaligi da yonetmen tarafindan bilingli bir sekilde
“Kibris’1” anlatmada bir metafor olarak kullanilmistir. Temel savas sirasinda intikam
icin iki Rum’u 6ldiiriip cesetlerini ¢gamura gommiistiir. Bu yiizden yillardir kendi iginde
bir vicdan muhasebesi yasamaktadir. Yasadigi bu istirabi iki halk arasinda barisi
saglamak adina yaptig1 enstalasyonlarla gidermeye c¢alismaktadir. Temel’in bu
calismalar1 gegmisi unutmak igin ¢abalayan Kibris halkini anlatmaktadir. Dervis Zaim,

Camur’da kullandig1 hastalik metaforunun amacini su sézlerle agiklamaktadir:

“Hastalig1 bir metafor olarak secerek bireyle toplum, bireyle tarih, bireyle mitler
hususunda diisiincelerimi tartigmak istedigimi sdylersem hata yapmamig olacagimi
diisiiniiyorum. Ali’nin gizemli hastalif1 sayesinde, derdini anlatamayan bir
karakterin kendisi ile toplumla ve tarihle arasindaki iligkileri irdelemeye calistim.
Oteki karakterler de kendi hastaliklar ile olan iliskileri cercevesinde baskalar ile
iletisim kurma motivasyonlarinin  altim1  ¢izen isleri siirdiirmektedirler.”

(http://www.derviszaim.com/2003-camur-98/)


http://www.derviszaim.com/2003-camur-98/
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Dervis Zaim, filmde Ali karakteri iizerinden pek ¢ok mesaj iiretmektedir. Filmin
acilis sahnesinde komutanin askerlerine her duruma kars1 hazirlikli olunmasi gerektigini
sOyledikten sonra Ali’nin yere diisiip bayilmasi; Kibris’da hala birtakim sorunlarin
devam ettiginin ilk belirtisidir. Kogustaki yatagina 1s1gimn gelmesini engellemek i¢in
pencereyi carsafla o6rtmesi, hem Ali’nin hem de Kibris’in gerceklerle yilizlesmeye hazir
olmadigint gostermektedir. Televizyonda savasa dair bilgilerin verildigi bir sahnede
Ali’nin elindeki feneri agip kapatmasi da tlim olumsuzluklara kars1 Kibris’taki barisa

tutulmak istenen 15181 simgelemektedir.

Camur, 1974 Kibris Savasi sonrast kisilerde yasanan travmalari anlatsa da
dogrudan savasa dair goriintiileri kullanmamaktadir. Yonetmen bu anlamda kurgu
oyunlar ile izleyiciye dolayli yoldan karakterlerin i¢ diinyasini1 anlatmayi se¢mistir.
Temel’in ¢camurda kavga eden kdpekleri gormesiyle onun zihninde canlanan ve beyaz
tuzun {lizerine diisen kan damlalar1 bu duruma Ornek gosterilebilir. Dervis Zaim,
Camur’da bu tarz ortiik bir dil kullanmasi sebebiyle elestirilmistir. Ancak Genco (2004
10), filmin tutturmaya calistigi bir tarzin ve ritminin oldugundan bahsetmektedir.
Filmde yakalanan bu tarz, i¢ gerilimlerle bogusan karakterlerden ziyade olusturulan
baska unsurlarin 6zellikle gergekiistii denilen anekdot ve goriintiilerin daha fazla etkili

olmastyla yakalanmaktadir.

Camur filmi farkli alt metinlerle okunabilmektedir. Zaim bir roportajinda filme
dair farkli yorumlarin ve farkli okumalarin filmin tasidigi enerjiyi gosterdigini
belirtmektedir. Ona gére Camur “bir yeniden dogus” (Operli, Yiicel, 2003: 34) filmidir.
Filmdeki Ayse karakteri, kardesi Ali’nin enstalasyon icin verdigi spermleri ve bir bagka
kadinin yumurtaliklar1 sayesinde hamile kalmaktadir. Suni dollenme ile soyunu devam
ettirme istegi igerisinde olan Ayse gelecek c¢izgisinde sembolik olarak

konumlandirilmaktadir (Pay, 2010: 49).

Camur filminin farkli bir 6zelligi de film miiziklerinin biiylik bir 6zenle
hazirlanmast ve filmin diliyle miizik arasinda ki ahengin biitlinlestirici bir sekilde
sunulmasidir. Bu durumda Dervis Zaim’in Ask Zamam: filminin miiziklerini yapan

miizisyen Michael Galasso ile ¢alismasinin etkisi biiyiiktiir.



51

3.2.4. Cenneti Beklerken (2007)

Resim 5. Cenneti Beklerken Film Afisi
“Cihana Hem Adalet Hem Ghizellik Lazim™

Yonetmen: Dervis Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yonetmeni:
Mustafa Kusgu, Kurgu: Ulas Cihan Simsek, Oyuncular: Serhat Tulumluer, Melisa
Sézen, Mesut Akusta, Nihat leri, Mehmet Ali Nuroglu, Riza Sénmez, Biilent Inal,
Altan Erkekli, Ahmet Miimtaz Taylan, Mustafa Uzunyilmaz, Sanat Yonetmeni: Serdar
Yilmaz, Elif Tascioglu, Yapimer: Dervis Zaim, Baran Seyhan, Elif Dagdeviren Giiven,
Biilent Helvaci, Denes Szekeres, Miizik: Rahman Altin, Siire: 110 Dakika.

3.2.4.1. Cenneti Beklerken Filminin Konusu

Eflatun, on yedinci yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan, esini ve
oglunu kaybetmis bir minyatiir ustasidir. Esinin ve oglunun 6liimii sonrasinda, yiizlerini
anmimsamak i¢in Bati resmi tarzinda portreler ¢izen Eflatun, bir giin zorla Osmanli
vezirinin &niine ¢ikarilir. Vezir, Eflatun’dan Osmanli Imparatorlugu’na kars1 isyan eden
Danyal adli sehzadenin 6ldiiriilmeden 6nce portresini ¢izmesini ister. Bu sebeple vezirin
adamlariyla Anadolu’ya yola ¢ikan Eflatun igin tehlikeli bir yolculuk baslar. Bu

yolculukta Eflatun’un en biiyiik sans1 ise Leyla ile tanismasi olur.
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3.2.4.2. Cenneti Beklerken Filminin Genis Ozeti

Film, on yedinci yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da
baslar. Padisahin adamlar1 Istanbul sokaklarinda dolasarak o6ldiirmiis olduklar
isyancilarin sonunu gosterir. Daha sonra adamlarin 6niinden gectigi bir konaga gecis
yapilir. Minyatiir ustast olan Eflatun, 6lmiis olan ogluna bakarak onu sonsuzluga
tasimak i¢in portresini ¢izmektedir. Ancak, Eflatun’un ciragt Gazal, ustasina kafirler
gibi resmetmesinin kirlerini daha da artirdigin1 soyler. Gazal, Frenk ressamlarinin
yaptiklarinda da bir hakikat olmasini istediginden bahseder. Ciraginin israriyla ¢izimi
birakan Eflatun, ogluyla vedalasarak yliziinii 6rter. Bu sahneden sonra oglunun konagin

oniindeki mezara uzandig1 goriiliir. Eflatun ise mezarin basindadir.

Bir anne kucaginda ¢ocuguyla Eflatun’un evinden c¢ikar. Gazal Efendi anne ve
cocugu minyatiir sanatiyla naksederken evlat acisi ¢eken Eflatun oglunun portresine
bakar. Gazal tasvirini bitirdikten sonra ustasina gosterir. Ancak ustasi bundan sonra
kendisine tasvirlerini géstermemesini sdyler. Eflatun artik kafir resmi ve tasvir yapmak
istemedigini anlatir. Ciragmin israrina karsi Eflatun kendisinde tasvir yapacak giicii
bulamadigini ve tipki kafirler gibi avuntu icin sadece kendisinin olacak bir giizelligin
pesine diistiigiini sdyler. Bat1 tarzinda resim yaptigi i¢in sugluluk duygusu yasayan
Eflatun’u ve Gazal’1 almaya vezirin adamlar1 gelir. Vezirin karsisina ¢ikan Eflatun
Olmiis olan oglu ve karisin1 hatirlamak i¢in ustalarinin ona ogrettiklerinin diginda bir
seyler yaptigin1 soyler. Vezir ise Frenk resminden hoslanmadigini, hakiki bir nakkasin
kafir resmi yapmamasi1 gerektigini belirtir. Eflatun yaptiginin kendisine biiyiik azap
verdigini sdyleyerek vezirden af diler. Vezir ise Eflatun’dan Osmanli Imparatorlugu’na
kars1 ayaklanan bir isyancinin oldiiriilmeden once Frenk ressamlarinin yaptigi gibi
resimler yaparak bu sehzadenin portresinin ¢izilmesini emreder. Eflatun, ciraginin
Frenk ressamlarinin yaptig tiirden resimleri kendisinden daha iyi yaptigini sdylese de
vezir bu durumu kabul etmez. Gazal’1 rehin alir. Vezir adami1 Osman’a, Eflatun’a dikkat

etmesi gerektigini cihana hem adalet hem giizellik lazim sozleriyle dile getirir.

Gazal ustasinin yerine Anadolu’ya kendisi gitmek ister. Anadolu’da ¢ok fazla
isyan vardir. O ylizden ustasina elini sakatlamas1 gerektigini ve boylelikle Anadolu’ya
kendisinin yollanacagini soyler. Usta ve ¢irak arasinda gegen konusma devam ederken
Eflatun’un “nakis donmus bir hayalin resmidir, donmezsem beni nakset” sozleriyle

Anadolu’ya yolculugun bagladig1 goriintiiye gegilir. Yolculuk sirasinda karsilastiklar:
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koylerden birinde Eflatun saldiriya ugrar. Ciragr Gazal’in sdylediklerini hatirlayarak
Istanbul’a geri donmek igin elini keser. Kus sesleriyle peri bacalarmin ters ve yatay
goriniimleri yansitilir. Osman, elini kesen Eflatun’u asla geri gotiirmeyecegini ve
tasvirini yapacagi kisinin bir Osmanli sehzadesi oldugunu sdyleyerek taht kavgasinin
ortasinda olduklarini anlatir. Vezirin adamlar1 yagmalanmis bolgede kole kiz Leyla’y1
bulur. Osman basta Leyla’y1 yanlarina alma konusunda endise etse de dayanamayarak

kiz1 yanlarina alir. Atlarla yapilan yolculuktan kesitler goriintiiye gelir.

Osman, yolculuk sirasinda bir kervansaray goriir. Kervansaray1 kontrol etmek
icin Leyla’yr yollar. Eflatun, Osman’a karst gelse de Osman, kizi kervansaraya
gonderir. Leyla, kervansaraya gittiginde mekanin giivenli oldugunu anlar. Bu yiizden
Osman ve adamlarini igeri aldirir. Osman, Leyla’ytr yanma almak istememektedir.
Eflatun’a, kiza bu durumu anlatmasint soyler. Eflatun kiza durumu anlatir.
Kervansarayda konakladiklar1 sirada isyan ¢ikar. Kizi da yanlarina alarak oradan
uzaklagirlar. Eflatun kiza yakin davranir. Leyla’nin sagmi keser ve giivenligini
saglamak i¢in basma sarik baglatir. Leyla’min kéle oldugunu 6grenen Osman, kizi
yanlarinda tutmak istemez. Fakat Eflatun kizi yanina almak konusunda israr eder.
Osman Eflatun’un kiza asik oldugunu ima ederek kizdan uzak durmasmi soyler.
Eflatun’un caresiz kalarak elini kestigi sahneden sonra gdsterilen peri bacalarinin yatay

ve ters gorlintimleri tekrar verilir. Eflatun yine caresizdir.

Danyal’m oglu Yakup’un tutuldugu kervansaraya varilir. Eflatun, portresini
cizmeye bagladigi Yakup’tan sehzadenin oglu oldugunu 6grenir. Yakup, Eflatun’dan
firar etmek i¢in yardim ister. Yakup’un portre ¢izimini birakarak Osman’in yanina
giden Eflatun, bu kisinin Danyal’in oglu oldugunu sdylese de Osman, Eflatun’a resmi
yapmast konusunda baski yapar. Eflatun caresizce Yakup’un portresine devam eder.
Yakup, Eflatun’dan namaz kilmasi i¢in ellerini ¢dzmesini ister. Tahta sahip olmak
istemedigini soyleyerek aglayan Yakup, babasina mektup yazmak istedigini sdyledigi
sirada Eflatun’u bayiltir. Portresini yirtarak Eflatun’un kiligina girer. Kervansaraydan
kagmaya calistig1 sirada Osman’in adamlar tarafindan yakalanarak oldiiriiliir. Yakup’un
kagmasindan Eflatun sorumlu tutulur. Osman, Eflatun’a tekrar kafir resmi ¢izmesini
sOyler. Eflatun portreyi ¢izmek istemese de Leyla’y1 diisiinerek ¢izmeyi kabul eder.
Osman, Mustafa’ya yolda Eflatun’u 6ldiirmesi talimatini verir. Bu emri duyan Leyla,

durumu Eflatun’a anlatir. Mustafa’yr oldiirmesi gerektigini, kendisini kervansaray
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yakinlarinda bekleyecegini sdyleyerek Eflatun’a saglarimi verir. Eflatun ¢izdigi resmi

Osman’a verdikten sonra yaninda bulundurmak i¢in kendisine de ¢izer.

Leyla ile yola ¢ikan Osman, yolda isyancilar tarafindan yakalanir. Bu durumu
goren Eflatun ve Osman bir kargasa ¢ikarir. Mustafa isyancilar tarafindan oldiiriiliir.
Eflatun ise Kkervansaraya geri doner. Kervansaraya dondiigiinde Danyal tarafindan
yakalanan Osman ve Leyla’yr goriir. Oglunun o6ldiigiini 6grenen Danyal, Osman’
oldiirtir. Kendi riiyasini halkin riiyas1 yapmak isteyen Danyal, Eflatun’a resim yaptigi
takdirde canmm bagislayacagini soyler. Eflatun’dan Ispanyol ressamin yaptigi bir
tabloda degisiklik yaparak Mehdi’nin resmini ¢izmesini isteyen Danyal, Eflatun’a bir
giin stire verir. Mehdi’nin resmini ¢izemeyen Eflatun, riiyasinda ogluyla hasret giderir.
Leyla ise Eflatun’un minyatiiriinden Mehdi’nin resmini alir ve tabloya yapistirir. Bu
sayede Leyla ve Eflatun kurtulur. Istanbul’a dénerler. Eflatun Leyla ile evlenir. Eflatun
ciragl Gazal icin vezirin karsisina ¢ikar ve olanlari anlatir. Danyal yakalanmis ve
oldurilmiistir. Gazal’in o6ldirtldigini sanan Eflatun eve gittiginde Danyal’in
portresini ¢izen Gazal’i bulur. Film, Eflatun’un oglunun mezar1 basinda durmasi ile

Sona erer.

3.2.4.3. Cenneti Beklerken Filminin Genel Degerlendirmesi

Cenneti Beklerken, Dervis Zaim’in filmografisinde bi¢im ve igerigi bir biitiin
olarak algilamasiyla dikkat ¢eken bir filmdir. Yasadig1 cografyadan beslenen yonetmen,
bu filminde Dogu’nun resmetme bi¢imi minyatiir ile Bati tarzi resim geleneginin
zithgindan yararlanarak bir sentez olusturmaya g¢alismaktadir. Filmde olusturulmaya
calisilan bu sentezde, yasam-oliim, gercek-temsil, ayna ve suret gibi kavramlara
deginilmekte ve zitliklar iizerine kurulan filmin hikayesi Bati tarzinda resim yaptigindan

dolay1 kirlendigini diisiinen Eflatun’un yasadiklarini sorgulamasi tizerine ilerlemektedir.

Dervis Zaim uzun bir arastirma, danisma ve diislinme asamasindan gegerek
kararlagtirdigi filmsel tasviri ig¢in karma bir anlatim bi¢imi kullanmaktadir. Cenneti
Beklerken’de, bir yandan olay orgiisii ana akim sinemanin gereklilikleri yerine
getirilerek tempolu ve akici bir kurguyla ilerlerken diger yandan igeriksel agidan giiglii
bir alt okuma zemini saglayacak derin bir malzeme sunmayi da ihmal etmemektedir
(Karel, 2010: 112). Nitekim Dervis Zaim’in filmin hazirlik asamasinda oyuncular ve

ekip icin filmin ger¢eklesmesine dair fikirlerini ve amacini paylastigi bir metin
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hazirlamasi derin bir malzemeyle analizinin yapilmasina imkan tantyan filmin 6zenli ve
titiz bir caligma sonucunda ortaya ¢iktiginin gostergesidir. Zaim, filmi ve filmin amacinm

su sozlerle agiklamaktadir:

“Filmin amaclarindan biri; siiriikleyici bir seriiven c¢ergevesinde geleneksel
Osmanl kiiltlirlinii ve tarihini, seyircinin duygu ve diisiincelerini doyurarak, beyaz
perdeye aktarmak bi¢iminde 6zetlenebilir. Osmanli minyatiir sanatin1 sinema diline
tercime etmeye calisirken cagdas sinemanin anlatim olanaklarii g6z ardi
etmemeye calistik. Benzer bi¢cimde, Bat1 resim sanatinin verileri ile Dogu minyatiir
sanatinin verilerini filmin i¢inde bir arada kullanmaya gayret ettik. Cabamizi
konunun kendisi de destekledi. Cenneti Beklerken’in kahramani1 Nakkas Eflatun,
seriiven dolu yolculugu sonrasinda, minyatiir sanatinin Bati tarzi resim sanati ile
olan iligkisine dair yeni ve zenginlestirici bilgilerle donaniyor.”

(http://www.derviszaim.com/2007-cenneti-beklerken-110/)

Kiiciik yasta ailesinden alinmig Hirvat bir devsirme olan Eflatun, karisini ve
oglunu kaybetmesiyle ruhsal bir bunalima girer. Oglunun yiiziinii animsamak adina
sozde kafirler gibi Bati tarzinda resim yapmaya baslar. Ancak ustalarindan 6grendigi
sekilde tasvir yapmamasi1 Eflatun’da giinah isledigi duygusu uyandirir. Aydin Kirman,
Tiirk Sinemasi'nda Model Olusturacak Bir Kilometre Tasi: Cenneti Beklerken adl
makalesinde filme psikanalitik agidan yaklasarak Eflatun’un arinmak igin yeni bir yol
bulmasi gerektigini ileri siirmektedir. Ciinkii Dogulu bir sanatkarin “Imgesel Diizene”
ulasmak icin tutturacafi yordama ihanet etmistir. Ustelik iyilesme umudu da
azalmaktadir. Bati resmi yapmak i¢in Anadolu’ya yollanmast bu umudu daha da
koreltir. Ama 151k karanligin en koyu yerinden dogar (Kirman, 2007: 12). Yolculuk

sirasinda tanistig1 Leyla ona bir umut vaat eder.

Cenneti Beklerken resim ve minyatiir sanatinin zithgindan faydalanmaktadir.
Filmin ilk sahnelerinde Gazal Efendi, Eflatun’a “Beni bagisla ama gavurlar gibi
resmetmek kederini artiriyor. Keske Frenk ressamlarinin yaptiklarinda da bir hakikat
olsaydi. Bize Allah’1n dlemini gosterecek bagka bir hal olsaydi.” der. Eflatun ise ¢iragini
“Bundan sonra tasvir yapmayacagim kafir resmi de. Ne zaman tasvir naksedecegim

kudreti bulurum Allah bilir. Evladim gitti, avuntum i¢in sadece benim olmasim
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istedigim bir giizelligin pesine diistim. Kafirler gibi...” sozleriyle yanitlamaktadir.
Filmin 6zenle yazilmig diyaloglarinda usta ve cirak arasinda gecen bu konusma
minyatiir ve resim arasindaki zithik iligkisini ortaya koymakta ve Eflatun karakterinin

icinde bulundugu ikilemi izleyiciye aktarmaktadir.

Osmanli veziri tarafindan Sehzade Danyal’in 6ldiiriilmeden 6nce portresini
¢izmek lizere Anadolu’ya yollanan Eflatun, Danyal’in oglu Yakup’u resmetmeden dnce
ayni1 ikilemi yogun bir sekilde yasar. Ancak, Osman, Eflatun’a portreyi ¢izmeye memur
ve mecbur oldugunu soyler. Eflatun’un “tasvirci yalniz kafasindakini nakseder” sézleri
ise “tiim sanat dallarinda oldugu gibi minyatiir ve resimde de sanat¢inin bakis agisinin

O6nemini ve gordigiinli yorumlamasinin etkisini” gostermektedir (Gilingor, 2010: 56).

Cenneti Beklerken’de, Ispanyol ressam Diego Velazquez’in Las Meninas
(Nedimeler) tablosu dikkat ¢eken bir géndermedir. Bu tabloda Ispanya Imparatoru ve
yeni kralicenin kizi bebek Margarita ve nedimeleri vardir. Velazquez tablodan bize
bakmaktadir. Tablonun merkezinde bir ayna vardir. Ancak aynada goriinmesi gereken
ressam Yyerine kral ve kralice goriinmektedir. Halkin umudu ya da Mehdi’nin kendisine
zuhur ettigini diisiinen Danyal, Eflatun’a Las Meninas tablosunun bir benzerini gosterir.
Ispanyol Frenk ressamlar1 tarafindan yapilan bu tabloda ressam bize doniiktiir, biiyiik
tuval arkadan goriiniirken 6nde Sehzade Danyal ve oglu Yakup goriilmektedir. Arkada
aynada ise III. Murad’in aksi vardir. Danyal, Eflatun’dan aynadan babasinin aksini
silmesini, yerine Mehdi’nin resmini ¢izmesini istemektedir (Siialp, 2010: 20). Danyal’in
amaci, Mehdi yansimasinin bulundugu tabloyu kullanarak kendi ordusuna moral
asillamak, yandaslarinin sayisimi artirmaktir. Tabloda Mehdi’yi goren yandaslar,
Mehdi’nin Sehzade Danyal’a yardim edecegini diisiineceklerdir. Boylelikle de savasma

azimleri artacaktir (Kirman, 2007: 12).

Hem igerik hem bi¢im olarak filmin zirvesi ise Eflatun’un gordiigi riiya
sahnesidir. Ruhi bir kriz sonrasi bayilan Eflatun’un arkasindaki aynaya dogru ileri bir
kaydirma yapilir. Ayna, bekledigimiz sekilde oradaki mekanin bir yansimasi yerine
baska bir gorlintiiyii, Eflatun’un 6len oglunun irmak kenarindaki goriintiisiinii sunar. Bu
gOriintlinilin i¢inde, oglun ardinda da bir ayna vardir ve o da baska bir zaman- mekani,
kervansaray1 yansitmaktadir. Ogul yerde yatan babasini kaldirir ve ayni mekanin
gormedigimiz, gercekte orada bulunmayan alanina gotiiriir. Burada kayip ogul,

Eflatun’u diger iki kaybiyla, annesi ve c¢ocukluguyla bulusturur. Daha sonra ogul,
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babasini aldig1 yere birakir ve “gercek” zaman-mekéna cagriliniz. Leyla Eflatun’u
uyandirir. Bu sekanstaki vuslat, sadece Leyla’yla, kayiplarin bulunmasiyla ima edilmez.
Sekansin baglangicinda, Eflatun’un ardinda bulunan i¢ine yoneltildigimiz ilk ayna, riiya
sirasinda baska bir kurtaric1 imgeyi Mehdi’yi yansitmaktadir (Er, 2011: 68). Eflatun’un
gordiigii bu riiya sahnesinin farkli bakis acilariyla analizi gergeklestirilmis ve film

igerisindeki anlami ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Isyanlarla dolu Anadolu’ya yolculuktan, bir anlamda iginde bulundugu
ikilemden, ¢ikmazdan ve ruhi bunalimdan Leyla sayesinde kurtulan Eflatun’un
Istanbul’a déndiigiinde ilk isi rehin alinan ¢iragi Gazal’i kurtarmaktir. Fakat kendisi
Istanbul’a dénmeden Danyal 6ldiiriiliip kellesi vezirin konagma getirilmistir. Danyal’mn
portresini ¢izmek ise Gazal’a diigmiistiir. Gazal filmin sonunda tipk1 Eflatun gibi kafir
resmi yaptigindan dolay1 kirlendigini diistinmektedir. Eflatun ise ¢iragina arayislarinin
hep devam edecegini ve boylelikle iyileseceklerini soylemektedir. Ag¢ik ugla biten

filmin hikayesi aslinda i¢inde bir umudu da barindirmaktadir.

3.2.5. Nokta (2008)

Resim 6. Nokta Film Afisi
“Ihcamla Yazi Yazmak Hayat: Daha Genis Zapt Etmek Manasindadir”

Yonetmen: Dervig Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yonetmeni: Ercan

Yilmaz, Oyuncular: Mehmet Ali Nuroglu, Numan Acar, Hikmet Karagoz, Serhat Kilig,
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Mustafa Uzunyilmaz, Settar Tanriogen, Beglim Birgoren, Sener Kokkaya, Cem
Aksakal, Sanat Yonetmeni: Natali Yeres, Yapimci: Dervis Zaim, Baran Seyhan,
Miizik: Mazlum Cimen, Siire: 78 Dakika.

3.2.5.1. Nokta Filminin Konusu

Hapisten yeni ¢ikmis geng bir hattat olan Ahmet, kendisine diizgiin bir hayat
kurmanin hayallerini kurar. Ancak bu hayali yakin arkadasi Selim’in kendisine tarihi
degeri yiiksek bir Kuran’in satilmasimma 6n ayak olmasini istemesiyle sekteye ugrar.
Hastalig1, evlenmek istemesi ve paraya ihtiyact olmasindan dolayr Ahmet, arkadaginin
bu istegini kabul eder. Ancak isler iki arkadas icin Selim’in Kuran’t satmaktan
vazgecmesi ile yolunda gitmez. Ahmet bu olayda arkadasi Selim’i ve iki kisiyi
istemeden Oldiiriir. Filmde bu su¢ yliziinden azap c¢eken Ahmet’in arinma cabasi

anlatilir.

3.2.5.2. Nokta Filminin Genis Ozeti

Film “Ihcamla giizel yaz1 yazmak hayati daha genis zapt etmek manasindadir”
Hattat Eflatun yazili bir yaziyla basglar. Konya tuzlasinin beyaz zeminine “Afa’llahii
Anh- Allah Onu Affetsin” yazisiyla devam eder. Hattat ustasi, miirekkeple yazdigi
yazisinin “nun” harfinin noktasinm1 koyacakken ¢iragi miirekkebin dokiildiigiini ve
kalmadigini sdyler. Usta bu duruma ¢ok sinirlenir. Cirag1 da fikrini beyan etmek igin
ustasindan soz ister. Cirak, Mogollarin ¢ok yaklastigint ve yakinda kendilerini
Oldiirecegini sdyler. Ustasini oray1 terk etmeleri konusunda ikna edemeyen g¢irak,
ustasinin kendisine “inanmayan adam yazamaz” diyerek verdigi Kuran’i alarak

miirekkep aramak i¢in yola koyulur.

On iiglincii ylizy1lda gegen bu hikdyeden sonra ayn1 mekanda glinlimiize Ahmet
ve nisanlis1 Elif’e gecilir. Ahmet Konya tuzlasina arkadasi Selim ile bulugmak i¢in
gelmistir. Selim ve Ahmet, bes yil Once usta ve ciragin ylizyillar once yazdigi
“Afa’llahii Anh- Allah Onu Affetsin” yazisini aramak i¢in tuzlaya gelmislerdir. Selim
amcasiin ¢ok hasta oldugunu ve tedavisi i¢in paraya ihtiya¢ oldugunu sdyler. Bu
yiizden Ahmet’ten ailesinin elindeki degeri bir milyon avro olan el yazmasi Kuran’1

kopyalamasini ister. Hapisten yeni ¢ikan Ahmet bu durumu kabul etmez. Selim baska
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bir secenek sunar. Eve hirsiz olarak girerek Kuran’i calacak ve Ahmet de Kuran’i
satmak i¢in adam bulacaktir. Hasta oldugunu ve hat ile ugrasarak iyilesecegini soyleyen
Ahmet basta teklifi kabul etmese de bir atélye kurmak ve evlenmek hayalini

gergeklestirebilmek i¢in paraya ihtiyaci oldugundan Selim’in teklifini kabul eder.

Ayni mekanda bagka bir giine gecilir. Ahmet’in arabasi bozulur. Bu yiizden
tuzlada buldugu tamirciden kendisini Hamdullah Hoca’ya gotiirmesini ister.
Motosikletle yapilan bu kisa yolculukta tuzlanin genel goriintiisii ve hasta olan
Ahmet’in tedirgin hali verilir. Ahmet Hamdullah Hoca’nin evine varir. Fakat hocanin
yardimcist Miimin hocanin hasta oldugunu ve uyudugunu sdyler. Hocay1r beklemeye
karar veren Ahmet’i nisanlis1 Elif arar. Telefon goriismesinde Ahmet telaglanmamasini,

kitab1 sezdirmeden birakarak kagacagini sdyler.

Ahmet tuzlada Kuran’1 satin almak isteyen Cengiz ve Timur ile bulusur. Fakat
Selim alicilar bulunduktan sonra Kuran’t satmaktan vazgecer. Tarihi eser kacgakgiligi
yapan Cengiz ve Timur bu duruma ¢ok sinirlenir. Kuran’1 ¢almaya vicdani el vermeyen
Selim’in  durumunu, Cengiz ve Timur Kuran’it bagka aliciya satabileceklerinden
stiphelenerek yanlis anlar. Siddet uygulayan Cengiz, Ahmet’i tehdit eder. Ahmet
Selim’i tuzlaya cagirir. Selim Ahmet’i dinleyerek bulusacaklar1 yere gelir. Ahmet
adamlarin Kuran’1t alinca kendilerini rahat birakacaklarini diisliniir. Bu yiizden
adamlarin her sdyledigini yapar. Selim’in babasini arayarak Kuran’i getirmesini yoksa
Selim’in olecegini soyler. Selim, babasina yazdigi yazida ipucu vererek yerini belli
etmek ister. Ahmet bu durumu anlar. Ahmet Cengiz’in Selim’i 6ldiirmek istemesine

engel olmaya ¢alisir.

Hamdullah Hoca uyanir. Ahmet, Istanbul’dan geldigini ve hat dersi almak
istedigini sOyler. Hoca hasta oldugunu ve ders verecek durumda olmadigini anlatir.
Ahmet, Hamdullah Hoca’ya artik yaz1 yazamadigini, kendisinin kotli bir is yaptigini
dile getirir. Eger isledigi kotiiliigii anlatirsa tutuklulugunun gececegini sdyleyen Ahmet,
isledigi sugu insanlarin zarar gérme ihtimalinden dolay1 anlatamadigini sdyler. Ahmet
Kuran’1 hocaya verir. Hamdullah Hoca Kuran’t Ahmet’in elinde goriince rahatsizlanir.
Timur Selim’in babasi Veli Hoca’dan Kuran’i alir. Cengiz Ahmet’e zorla Selim’i
oldiirtmeye calistig1 sirada bir arbede yasanir ve Ahmet, Cengiz ve Timur’u 6ldiriir.

Olay1 6nlemeye calisan arkadasi Selim’i de yanliglikla vurur.
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Hamdullah Hoca hastaneye gotiiriiliir. Ahmet, Veli Hoca’y1 sorar. Veli Hoca’nin
oldiigiinii 6grenen Ahmet, olanlar1 yardimciya anlatir. Hamdullah Hoca’dan af dilemek
isteyen Ahmet’e, Miimin inanmaz. Hoca’nin bu durumu o6grenmemesi gerektigini,
mezarin yerini kendisine gosterecegini ve durumu polise bildirecegini sdyler. Ahmet
buna engel olmak i¢in adama saldirip kacar. Veli Hoca’nin evini aramak i¢in tuzun
ortasinda yola diiser. Yolda akli dengesi yerinde olmayan ve siirekli tuzda dolasan
oglunu arayan bir baba ile karsilasir. Baba oglunun hastalanmadan 6nce hattat talebesi
oldugunu, riiyasinda tuzda noktasi eksik kalmis bir yaziyr gérdiigii i¢in tuzda bu yaziyi
aradigindan bahseder. Veli Hoca’nin evinin yolunda noktas1 eksik kalmis yaziy1 arayan
genci baygin halde bulur. Ayiltmayr basaramadigi gen¢ oglani orada birakamaz ve
sirtinda bir miiddet tasir. Ahmet, gen¢ oglana c¢iragin hikdyesini anlatmaya baslar.
Ustas1 tarafindan miirekkep aramaya yollanan ¢irak ustasinin yanina geri donmez. Usta
da Mogollar tarafindan Sldiiriilir. Bu durumdan ¢ok pismanlik duyan ¢irak, noktay1

koymak i¢in yaziy1 her yerde arasa bile bulamaz.

Bu sirada Ahmet’in saldirip kactigi Miimin ve tuzladakiler pesine diistiikleri
Ahmet’i yakalarlar. Ahmet, Hoca’ya olan biteni anlatir. Iyilesmek ve vicdanimi
rahatlatmak i¢in Hoca’dan kendisini affetmesini ister. Tuzladakiler Ahmet’i dovse de
Hoca, Ahmet’e kendisinin affettigini Allah’in affetmesi gerektigini sdyler. Tuzladakiler
Ahmet’e ceza vermek ister. Hoca bu duruma karsi c¢ikar. Ahmet ise yakinda kor
olacagini, senelerdir yaninda milyonluk Kuran ile parasiz dolastigini bunun kendisine
en biiylik ceza oldugunu dile getirir. Mezarlarin yerine gostermek icin yola ¢ikarlar.
Ahmet mezarlar1 kazmaya baglar. Fakat kisa bir siire sonra kazmay1 birakir, oradan

uzaklagir ve yere diiser.

3.2.5.3. Nokta Filminin Genel Degerlendirmesi

Dervis Zaim, zithklar {izerine kurulu sinema anlayisini Nokta’da da devam
ettirmektedir. Film, iyilik-kotiiliik, sug-ceza, vicdan-pismanlik, inanma-inanmama,
modern-geleneksel, usta-cirak gibi kavramlar1 sorgulamakta ve karakterin
pismanligindan dolayr Ozilinii bulmak ve iyilesmek icin ¢iktig1 i¢c yolculugu
anlatmaktadir. Kendisine yeni bir hayat diizeni kurmak icin istemeden karistigi bir

olayda ii¢ kisiyr oOldiiren Ahmet, yasadig1i pismanlik ve su¢ duygusu yiiziinden
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hattatligini icra edememektedir. Kendisine engel teskil eden bu durumdan kurtulmanin

yolu ise gerceklerle yiizlesip arinmay1 bagarmaktir.

Nokta, Hattat Eflatun tarafindan yazilmis “ihcamla giizel yazi1 yazmak hayati
daha genis zapt etmek manasindadir” sozii ile baslamaktadir. Hattat Eflatun’un séziiniin
sonundaki noktaya kameranin yaklasmasiyla birlikte ekran siyahtan beyaza doner. Hat
ustast Malik, yazdig1 yazinin eksik harfinin iizerinde bir siluet olarak belirmekte ve
yaziyl tamamlar nitelikte durmaktadir. Malik Usta ve ciragi arasinda on iigiinci
ylizyilda tuzlada gecen hikdye ile baglayan film, kameranin yere yapilan g¢evrinme
hareketi ile glinlimiize gelir. Glinlimiizde gecen hikayede ise tek mekanda, “ge¢mis” ve

“simdi” zaman kavramlar1 harmanlanarak bir biitlin sekilde sunulmaktadir.

Filmin agilisinda yer alan “Afa’llahii Anh” yazisinin eksik kalan noktasina film
boyunca gonderme yapilmaktadir. “Nun” harfi Arapcanin dogru okunmasinda gerekli
olan bir gramer kuralidir. Diger bir boyutta ise nokta, filmin karakterlerinin iginde
bulundugu sikintili duruma son verme istegiyle iliskilidir. Ahmet’in yasadig1 vicdan
azabinin sonlandirilmasi istegi, anlatt boyunca tamamlanmayan yazi gibi eksik
kalmanin ve arayisin simgesine doniismektedir. Bir ciimlenin bitip baska bir ciimlenin
kurulmasi i¢in nasil nokta sart ise, Ahmet’in de hayatina devam etmesi ve tekrar
hattatliga baslamasi i¢in duydugu vicdan azabini noktalamasina ihtiyaci vardir (Tiiysiiz,

2013: 160). Zaim, Nokta’nin Ahmet karakterini ve amacini su sozlerle agiklamaktadir:

“Filmin Ahmet’i kullanarak sordugu sorulardan biri sudur. Hayattaki eylemlerimiz
s6z konusu oldugunda, hangi durumda ahlaki sorumluluklarimiz: biitiiniiyle yerine
getirdigimiz ~ sOylenebilir? Kimi eylemlere girismis olmamiza ragmen
amagladigimiz sonug yerine gelmediginde yine de sorumlulugumuzu sonuna kadar
gotlirmils sayilabilir miyiz? Acaba insani, elinden geleni yaptigi durumda ters
giden bazi seyler i¢in suglayabilir miyiz? Film, kisaca, ahlak felsefesindeki en
onemli bagliklardan birini ele almaktadir: Filmin meselelerinden biri, eylemde
bulunanlar, eylemler ve sonuglar arasindaki bagin arastirilmasi diye ifade
edilebilir.” (http://www.derviszaim.com/2008-nokta-78/)

Nokta filminde farkli karakterlerin benzer rolleri iistlendikleri goriilmektedir.

Filmin basinda Malik Usta ve ciragi arasinda gecen konugmanin benzeri, ilerleyen
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sahnelerde Hamdullah Hoca ve Ahmet karakteri arasinda ge¢mektedir. Ahmet tipki
yiizyillar oncesinde miirekkebi getirmeyen c¢irak gibi diinyada koétiiliiglin varligini
sorgulamakta ve Allah’in diinyay1 daha glizel yaratabilecegini savunmaktadir. Malik
Usta, c¢iragmi “Allah’in  rahmetinin gazabindan biiyliik oldugunu” soyleyerek
yanitlarken, Hamdullah Hoca da, Ahmet’e benzer sekilde “Kul aklinin Allah’n islerini
anlamaya yetmeyecegini” sdyleyerek karsilik vermektedir. Bir anlamda Malik Hoca’nin
diisiincesini yansitmaktadir. Filmde ayni karakterlerin farkli roller iistlenerek hikayenin
devamliligin1 sagladiklar1 da gozlenmektedir. Filmin basinda yer alan c¢irak ile
riiyasinda noktast eksik kalmis yaziyr gérdiigli icin tuzda arayis igerisine giren meczup
oglan ayni kisilerdir. Meczup oglan ciragin yapamadigini yapmak icin var giiciiyle

tuzda yarim kalan yaziy1 aramakta fakat bulamamaktadir.

Nokta’da gen¢ hattat Ahmet’in kendi igerisinde yasadigi ikilem cok acik bir
sekilde gortilmektedir. Diirtistliik ve sahtekarlik arasinda salinan Ahmet’in “Cantamda
milyon avroluk Mushaf varken cebimde bes kurus yok™ ve “kor oluyorum” soézlerini
pek c¢ok diizeyde okumak miimkiindiir. Catalbas (2010: 219-220) filmde gegcen bu
diyalog i¢in “Kiiltlirlimiize ve estetigimize, asil zenginligimize sirt donmemiz ve apagik
korlesmemizi mi anlatryor Zaim? Yoksa her birimiz “nun” lizerindeki noktalar miyiz ve

ruhlarimizin affedilmesinin arayiginda miy1z?” sorularini yoneltmektedir.

Nokta filmi hikayesinin mistik yaklasimi ile modern bir kara-film tarzi
sunmaktadir (Dorsay, 2009). Dervis Zaim de bir roportajinda (Ertan, 2009: 87) filmi
“beyaz fonda bir kara film” olarak nitelendirip Dorsay’1 destekleyen bir agiklama
yapmustir. Dorsay’a gore, hat tutkunu ama pis islere karismis olan Ahmet, olaylarin
gelismesiyle giderek hayati kayan tipik kara-film kahramanini simgelemektedir. Ancak
filmin gercek anlamda finalinin bir sonuca baglanmamas: kara-film yaninin havada
kalmasma sebep olmaktadir. Dorsay filmin yine de kendine 6zgii ve farkli bir film
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Mazlum Cimen’e ait vurmalilart merkeze alan miizikler

de filmin egzotik havasina anlam katarak izleyiciyi etkisi altina almaktadir.
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3.2.6. Golgeler ve Suretler (2011)

~—

Resim 7. Golgeler ve Suretler Film Afisi
“Golgene Dikkat Edecek, Karanlik Tarafina Hiikmedeceksin”

Yonetmen: Dervis Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yonetmeni: Emre
Erkmen, Kurgu: Aylin Zoi Tinel, Oyuncular: Hazar Ergiigli, Osman Alkas, Popi
Avraam, Settar Tanriogen, Bugra Giilsoy, Erol Refikoglu, Constantinos Gavriel, Ahmet
Karabiber, Ekrem Yiicelten, Thomas Nikodimou, Nadi Giiler, Sanat Yonetmeni: Elif
Tasgioglu, Yapimer: Dervis Zaim, Oktay Odabasi, Miizik: Marios Takoushis, Siire:
116 Dakika.

3.2.6.1. Golgeler ve Suretler Filminin Konusu

Salih, kiz1 Ruhsar’la birlikte kii¢lik bir koyde yasayan gdlge oyunu sanatini icra
eden bir “hayali”dir. 1963’te Kibris’ta Rumlar ve Tiirkler arasinda yasanan gerginligin
artmast ile Salih ve kizi koylerini terk etmek zorunda kalarak akrabalar1 Veli’nin
koyiine siginirlar. Ancak bu kdyde de durum farkli degildir. Yillardir baris iginde
birlikte yasayan Rum ve Tiirk halki birbirlerine diisman goziiyle bakmaya baslar.
Koyiin akliselim kisileri gengleri sogukkanli olmalar1 konusunda uyarsa da yasanan

birtakim olaylar kdyde biiyiik bir gerginlige yol agar.
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3.2.6.2. Golgeler ve Suretler Filminin Genis Ozeti

Film, golge oyununa atfen beyaz bir perde lizerine yazilmis bilgilendirme yazisi
ile acilir. “Kibris, 1960 yilina kadar Rum ve azinliktaki Tiirk toplumlarindan olusan bir
Ingiliz kolonisiydi. Ulkenin iki toplumu adada dagnik bicimde ve genel olarak baris
icinde yasiyordu. 1955 yilinda Kibris’li Rumlar EOKA adli gizli bir 6rgiit kurdular ve
Yunanistan’la birlesmek i¢in silahli miicadeleye giristiler. Kibris’l1 Tiirkler bu hareketi
bir tehdit olarak algiladilar ve karsiliginda TMT orgiitiinii kurarak adanin boliinmesini
onerdiler. 1960 yilinda uzlasma sonucu Kibris’a bagimsizlik verildi. Adanin
Yunanistan’la birlegsmesi veya taksim edilmesi planlarindan vazgegildi. Gegici bir baris
donemi basladi. 1963 yilinda Kibris’li Rumlar, devletin islevlerini yerine getiremedigini
One stirerek, anayasal degisiklikler onerdiler. Kibris’l1 Tiirkler bu degisiklik onerilerini
kabul etmediler. Kibris’li Rumlar ve Tirkler arasindaki gerilim toplumlararasi
catismay1 ivmelendirdi. Daha iyi silahlanmis olan Kibris’li Rumlar, Yunanistan’la
birlesmeyi gergeklestirmek adina, Kibris’li Tirkleri, yerlesim yerlerinden atmaya

basladilar.”

Rumlar ve Tiirkler arasinda yasanan olaylar hakkinda kisa bir bilgi verildikten
sonra kizi Ruhsar’a gdlge oyunu yapan Karagozcii Salih’e gecilir. Golge oyununda
Karagoz, “Hacivat’im insanlar goriinmez olsalardi neler yaparlardi?” diye sorar.
Hacivat, “Calar, ¢irpar, ham yaparlardi, isterlerse katliam yaparlardi” diye cevap verir.
Karagdz bu defa, “Hacivat’im insanlar bu rezillikleri neden yaparlardi?” diye sorar.
Hacivat, “Yakalanmaktan korkmayacaklari i¢in yaparlardi”. Karagdz, “Peki Hacivat’im
hem goriinmez olmak hem 1iyi bir insan olmak miimkiin miidiir?” diye sorar. Hacivat ise
“Golgene dikkat edeceksin, karanlik tarafina hiikkmedeceksin” diye cevaplar. Salih,
kizindan kendisine yardim etmesini ister. Fakat kiz1 Karagdz ve Hacivat’1 sevmedigini
sdyler. Salih, kizina “Bu oyun bana gdlgemi gosterdi. Boylece beni kurtards. ileride seni
de kurtarabilir” dedigi sirada disaridan sesler gelir. Rum askerleri kdyii basarak kdyde
yasayan Tiirkleri evlerinden atar. Salih ve kizi da sehre gitmeye karar verir. Ancak
rahatsiz olan Salih sehre kadar gidemeyecegini, akrabasi olan Veli’nin kdyiine gitmeleri

gerektigini soyler.

Baba ve kiz1 Veli’nin koyiline gelir. Ahmet adli geng, onlar1 Veli’nin yanina
gotiiriir. Bu sirada koylin duvarinda Rumlarin kurdugu EOKA o6rgiitiinlin isminin

karalandig1 bir yaz1 dikkat ¢eker. Salih, Rumlarin kendilerini kdylerinden attiklarini ve
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yakinda buraya da gelebileceklerini anlatir. Veli akrabasi olan Salih’i ve kizi Ruhsar’1
alarak evine gotiiriir. Ruhsar, Rumlarin gelmesinden korkmaktadir. Koyiin genci Ahmet
ona korkmamasin silahlarinin oldugunu sdyler. Fakat Veli bu duruma kizip Ahmet’1
evden yollar. Gece oldugunda Salih, golge oyununun akli ve kalbi terbiye ettiginden
bahsederken Veli, Cevdet’in yardimiyla bir ¢ukur kazmaya baglar. Kazdigi ¢ukuru
kimsenin gormemesi i¢in beyaz carsaf asar. Ancak astigi beyaz carsaftan golgesi
gorinmektedir. Veli’nin gizlice ¢ukur kazdiginmi Anna’nin oglu Tiirk diismani Hristo
gorir. Veli kazdig1r cukurdan bir¢ok silah ¢ikartir. Veli hasta olan Salih’i ve Ruhsar’1
sehre gdndermenin planlarini yapar. Bu yilizden yakin iliskisi olan Anna ile konugmaya
gider. Anna’dan onlar1 sehre hastaneye gotiirmesini ister. Yanlarinda eger bir Rum
olursa daha giivende olacaklarini diislinlir. Anna basta bu durumu kabul etmese de
onlara yardim etmeye karar verir. Cilinkii Salih, Anna’nin yakini olan Maria’nin yaninda
calistig1 karagozciidiir. Veli, Salih’e sehre gittiginde Tiirk teskilatindan birilerini bularak

en kisa zamanda koye silah yardim1 yapilmasini sdylemesini ister.

Ruhsar sehre Rum olan Anna ile gitmek istemez. Veli ise onlara kadinin ¢ok
giivenilir biri oldugunu soyler. Salih elindeki karagdz suretini Veli’ye verir. Ondan
oldiigiinde bu sureti ¢ok uzak bir ovaya gommesini ister. Aksi takdirde ruhuna azap
verecegine ve kalanlara ugursuzluk getirecegine inanir. Sehre gitmek igin yola
ciktiklarinda Rum askerlerinin yolda Tiirkleri dovdiiklerini goriirler. Anna onlara hemen
kagmalarm1 ve saklanmalarini sodylese de iki Rum asker Salih ve Ruhsar’in pesine
diiser. Baba ve kizi askerlerden kagip saklanir. Salih durumu 6grenmek igin kizini
birakip saklandigi yerden disar1 ¢ikar. Belli bir siire gecip babasi geri gelmeyince
Ruhsar meraklanir ve babasin1 aramaya baslar. Babasinin gelmis olabilecegini
diistinerek Veli’nin kdyiine geri doner. Babasinin kaybolmasindan Anna ve Veli’yi
sorumlu tutar. Veli, Salih’i aramaya ¢ikip saklandiklari yere gider. Ancak higbir yerde
Salih’1 bulamaz. Tiirk teskilatina haber vermek i¢in kdye geri doner. Fakat telefonlar

calismamaktadir.

Veli, kaybolan Salih’i sormak i¢in kdyde yasayan Tiirklerin bulundugu kahveye
gelir. Salih’i kimse gormemistir. Kdyde yasayan halk tedirgindir. Koylin gengleri
Rumlarin kendilerine saldirmadan Rumlara saldirmalar1 gerektigini sdylemektedir. Veli
bu duruma kars1 ¢ikarak gengleri sakinlestirmeye calisir. Ciinkii Rumlardan hem sayica

az kisilerdir hem de saldiracak silahlar1 yoktur. Kdyliiler evlerini satip koyti terk etmeyi
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diisliniir. Ancak Veli bunun iyi bir fikir olmadigini, en iyi fikrin kdyde yasayan
Rumlarla gidip konugmak oldugunu savunur. Koyiin genclerine sakin olmalar
konusunda uyarilarda bulunur. Tiirk kahvesinden ¢ikan Veli ve birka¢ koyli, karsi
tarafta bulunan Rum kahvesine gidip kdyde mesele istemediklerini sdyler. Dimitri ise
onca yildir bu koyde birlikte yasadiklarini, kendilerinin de bu yiizden sorun
cikartmayacaklarin1 sdyleyerek Veli’yi destekler. Onlar i¢cin 6nemli olan gengleri sakin

tutarak koyde baris1 ve huzuru saglamaktir.

Sabah uyandiginda Ruhsar’t géoremeyen Veli kdyiin gengleriyle kizi aramaya
baslar. Tek istegi kayip olan babasini bulmak olan Ruhsar ¢ok ge¢meden Veli
tarafindan bulunur. Ruhsar’1 bulup, kdye geri dondiikleri sirada Veli ve koylin gengleri
Hristo’nun Rum askerlerden silah almasina sahit olurlar. Askerlerin kendilerini
gormemeleri i¢in hizlica oradan uzaklasirlar. Veli Ruhsar’t yanina alarak Anna’nin
evine gider. Bu sirada Hristo ve askerler silahlarin oldugu kutular1 eve tagir. Anna, Rum
askerlerine yaptiklarinin yanlis oldugunu anlatmaya galisir. Ancak basta kendi oglu

Hristo olmak {izere Rumlar catismaya girmeye kararlidir.

Anna, Salih’i kendi kdyiinde aramaya karar verir. Ruhsar’in yanina giderek evin
yerini 6grenir. Koye gittiginde her tarafin dagilmis ve yakilmis oldugunu goriir. Salih’in
evinde yere sacilmis eski fotograflarda Maria’y1 goriince fotografi yanina alir. Salih’i
bulamadan kendi koyline geri donmek i¢in yola c¢ikar. Fakat yolda Rum askerleri
tarafindan durdurulup saldiriya ugrar. Koyiine vardiginda Ruhsar, Anna’ya yardim eder.

Ruhsar’a babasini sehirde bulabilecegini sdyler.

Veli koylin genglerine koyilin disinda atis talimi yaptirarak onlar1 hazirlamaya
calisir. Goriintiide atig talimi yapan gencler verilirken Veli ve genglerin ne yapmalari
gerektigini konustuklar1 sesler gelmeye baslar. Ahmet ve diger gencler saldirmak
konusunda 1srarcidir. Ancak Veli bu durumu istememekte, genclere engel olmaya
caligmaktadir. Ruhsar elindeki figiirlerle sagma buldugu gélge oyununu oynatmakta ve
duvarda yansimasi goriinmektedir. Ruhsar babasindan kalan figiirleri gdmmek ister.
Veli bunun batil inan¢ oldugunu savunur. Ruhsar filmin basinda babasinin kendisine

oynattig1 golge oyunundan bir sahneyi rilyasinda goriir.

Sabah oldugunda Ruhsar sehre gitmek i¢in yola ¢ikar. Rumlar1 tagiyan bir araca
biner. Dimitri Ruhsar’t indirmeye c¢alistigi sirada Rum askerleri gelir. Askerler

“Aranizda Tiirk var m1?” diye sorar. Aragta bulunan kiiciik bir kiz ¢ocugu eliyle
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Ruhsar’1 gosterir. Ruhsar, askerlere “Ailem korktuklari i¢in sehre gitti, bende bu yiizden
sehre gidiyorum. Bir daha adaya donmeyecegiz” dedigi i¢in askerler Ruhsar’in araca
binmesine izin verir. Sehre gelmeyi bagsaran Ruhsar’in ilk isi karakola giderek babasini
sormak ve koyliiniin yardim istegini iletmektir. Komutan babasi1 hakkinda bir bilginin
olmadigini, kdydekilerin daha giivenli bir yere ge¢meleri gerektigini sOyler. Artik
ateskes oldugunu, korkmamasi gerektigini ve yazdigi notu koyliiye iletmesi gerektigini

de ekler.

Babasinin 6ldiigiinii diisiinen Ruhsar, kdye geri donlip komutanin verdigi notu
Veli’ye iletir. Komutan notta kendilerini oldugundan daha giiglii gostermelerini
yazmistir. Bu ylizden Ahmet, Rum kahvesine gidip geceleri ziyaretgilerinin geldigini,
ekmek almak istediklerini sdyler. Gece ise ates yakip yanlarina Tiirk askeri gelmis gibi
gosterirler. Durumdan habersiz olan Veli 6grenince genglere ¢ok kizar. Yaptiklarinin
yanlig oldugunu, Tiirklerin teskilatlanmaya basladiklarini diistineceklerini soyler. Kdyiin

Tiirk genglerinin ates talimi yaptiklarini Hristo gortir.

Ruhsar babasinin karagdz suretlerini gommek i¢in geri geldigini soyleyip Veli’yi
korkak olmakla suglar. Daha sonra Veli’nin yanina gider. Veli, Salih’in eskiden ¢iragi
oldugunu anlatir. Fakat kumara alismasiyla Salih’in karagdz gosterisinden kazandigi
parayt caldigini sdyler. Bu duruma sinirlenen Salih ¢iragmi doviip isten atar. Veli
ustasina kinlenerek ustasinin asik oldugu kadini Maria’yr bastan c¢ikarir. Vel
yaptiklarmdan dolay: pismandir. Igindeki gélgenin daha da biiyiimemesi ve kurtulmak

i¢in olanlar1 Ruhsar’a anlattigini soyler.

Salih’in karagdz suretlerini gdommeye giden Cevdet, Hristo tarafindan takip
edilir. Cevdet actig1 cukura karagdz suretlerini yerlestirir. Ancak Hristo bunu yanlig
anlar. Rum askerlerine haber verip, onlar1 Cevdet’in ag¢tigi ¢ukurun oraya gotiiriir.
Askerler ¢ukuru agtiklarinda karagdz suretlerini goriir. Hristo bu duruma sinirlenip,
suretlere ates eder. Hristo askerleri de yanina alarak Cevdet’in ¢obanlik yaptigi yere
gider. Silahlarin ve Tiirk askerlerinin nerede oldugunu soran Rum askerler Cevdet’i
oldiiriip, cebine karagdz sureti yerlestirir. Cevdet’in dliimiiniin ardindan siyah bir keg¢i

gosterilir.

Koyunlar kdye Cevdet olmadan gider. Bu durumu goren Ruhsar korkup, bayilir.
Aksam oldugunda koyliiler Cevdet’in cesedini bulur. Veli cesedi eve gotiiriir. Ruhsar’in

aglama seslerini duyan Anna, oglu Hristo’ya kizmaya ve vurmaya baglar. Cevdet’i
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6ldiiren Rum askerlerinin yanina gidip onlara tas atar. Hristo yaptigindan pismandir,
annesine zarar gelmemesi i¢in onu durdurmaya ¢alisir. Kdyde Cevdet i¢in cenaze toreni
diizenlenir. Cok {izgiin olan Ruhsar, cenazeye gelen iki Rum’u tas atarak uzaklastirir.
Hristo ve Anna, Veli’nin evine giderek yemek gotiiriir. Hristo bassagligi diler. Ancak
Ruhsar, Rumlarin gelmesine sinirlenir ve Hristo’ya vurmaya baslar. Veli Ruhsar’1

sakinlestirmek i¢in disar1 ¢ikartir.

Ahmet, Ruhsar’t ve koylin diger gencglerini yanina alip, Rumlarin ¢obaninin
yanina gider. Coban ve sofor olan Dimitri, tipki Veli gibi gengleri sakinlestiren barig
getirmek isteyen biridir. Ancak Ruhsar tagla Dimitri’ye saldirir, Ahmet de ates agar.
Veli bu durumdan habersizdir. Ahmet ve arkadaslar1 gizli bir plan yapar. Dimitri’yi
aramaya c¢ikan kisilere ve askerlere saldirmay1 diisiiniirler. Ancak askerlere saldiri
Ahmet’in istedigi gibi gerceklesmez. Arkadaslar1 askerler tarafindan vurulur. Ahmet
kosarak koye gider. Koye gittiginde tek bagina Rumlar1 6ldiirmeye c¢alisir. Askerlerde
koydeki Tirklere saldirarak onlara ates eder. Ahmet catismanin basladigini Veli’ye
haber etmeye gider. Ancak Hristo’yu karsisinda goriince onu 6ldiirmeye c¢alisir. Anna
araya girince Ahmet tarafindan 6ldiiriiliir. Ahmet de yaralanir. Kéyde yasayan Tiirkler,
saldirtya gegen eli silahli Rumlardan kagmaya calisir. Fakat dort bir yanlart Rumlar
tarafindan sarilmigtir. Tiirkleri korumaya calisan Veli, Hristo tarafindan oldirtliir.
Ruhsar’in “Amca” diyerek bagirdigi duyulur. Kagmaya ¢alisan Tiirklerin karsisina
Rumlar tagiyan bir otobiis ¢ikar. Ahmet Rumlarin cani pahasina yarali ve 6li olan
Tiirkleri ister. Otobiise binerek oradan uzaklasirlar. Ahmet ve Ruhsar on kisinin 61digi
mezarin basindadir. Daha sonra Tirklerin bir okula sigindigir gosterilir. Ruhsar
babasindan kalan karagdz suretini gomdiigii sirada, okulun bahgesinde golge oyunu
yapan babasinin sesini duyar. Kosarak babasinin yanina gidip, ona oyunda yardim eder.
Karagdzcii Salih’in “Belli ki bir giin aklimiz, ruhumuz, hirslarimiz arasinda denge olur,
iyi insanlar oluruz da magaradan korkmadan ¢ikariz, hi¢ korkmadan ¢ikariz” sozleriyle

film sona erer.

3.2.6.3. Golgeler ve Suretler Filminin Genel Degerlendirmesi

Dervis Zaim, 1974 sonras1 Kibris’ta yasananlar1 karakterler lizerinden aktardigi
Camur’dan sonra filmografisinde Kibris’1 6n plana ¢ikarmaya devam etmistir. Golgeler

ve Suretler, 1963 yilinda Kibris’ta yasanan, Tiirkler ve Rumlar arasindaki catigmalari
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konu almakta ve savas-baris, dostluk-diismanlik, iyilik-kotiliik, gélge-suret, masumiyet
ve vicdan gibi kavramlar1 sorgulamaktadir. Kuzey Kibris’ta Tiirk ve Rum oyuncularin
ilk kez birlikte rol aldig: filmin Kibris galasinda Zaim’in filmde barisa dair verdigi ince
mesajlar takdir toplamistir. Ayrica film, Giliney Kibris’ta gosterilen ilk film olma
ozelligine sahiptir. Ozen (2014: 256-290) filmin insanin dengesini bozan hirs ve gercegi
gormesine nasil mani oldugunu sorgularken, evrensel bir konuya dikkat cektigine
deginmektedir. Ydnetmen, her iki toplum i¢in goriiniir olan ve olmayani anlatirken,
iktidarlarin yaratilan paranoyalarla toplumlar1 nasil birbirine diismanlastirdigini
gostermeyi arzulamaktadir. Film boyunca bu arzusunu ise biiyliyen golgeler {izerinden

anlatmaktadir.

Riizgirda adeta bir bayrak gibi dalgalanan beyaz carsaf {izerinde gelen filmin
ismi, Golgeler ve Suretler’in genelinde deginecegi ana temalara bir gondermedir. Rum
askerleri tarafindan bosaltilan Tiirk kdylerinin gdsterilmesi ile baslayan filmde Zaim,
objektifligini koruyarak savasin oteki yliziinii gostermekte ve iktidarlarin hirslar ile
yonetilen halklarin geldigi {iziicii tabloyu gozler 6niine sermektedir. Bu tabloda kalici
bir baris ig¢in her iki toplumun da yapmasi gerekenler iizerine bir anlatim tercih
edilmektedir. Nitekim her iki toplumun birbirlerine kars1 olan giivenlerini kaybetmeleri
ve iktidarin oyununa gelmeleri sonucunda baslayan c¢atigsmalarin tekrarlanmamasi igin
yapilmasi gereken de budur. Dervis Zaim, kendisiyle yapilan bir roportajda (Zengin,
2010) en korktugu seylerden birisinin, bir insanlik meselesinin sessizlife mahkim
edilmesi oldugunu belirtir. Zaim’in bu agiklamasi onun Golgeler ve Suretler’de ulagsmak

istedigi amaci 6zetler niteliktedir.

Savas ortaminda babasini kaybeden ergenlik ¢agindaki bir gen¢ kizin goziinden
anlatilan olaylar kiiglik bir koyde ge¢mektedir. Yonetmen adada hakim olan
iletisimsizligi ve gerilimi kiigiik bir kdyde yasanan catismalar {izerinden vermektedir.
Karagozcii Salih ve kiz1 Ruhsar koylerini terk etmek zorunda kalir. Ancak gittikleri yeni
koyde de durum aynidir. Ayni1 kdyde, yan yana evlerde, karsilikli kahvelerde oturan iki
toplum i¢in de tehlike canlar1 ¢almaya kisa zaman igerisinde baslar. Yonetmen ise

yaklasan bu tehlikeyle seyirciyi yilizlestirmekten kaginmaz.

Film boyunca magara metaforuyla seyirci diisiinmeye tesvik edilmektedir. Bu
baglamda Yunan Filozofu Platon’un magara metaforunun Zaim’in c¢ikis noktasi

oldugunu sdylemek miimkiindiir. Insanin yasam icerisinde bulundugu ortam: magara
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benzetmesi ile agiklayan Platon’un metaforunda; karanlik bir magarada insanlar 1s13a
sirtlarin1 donmiis sekilde oturmaktadir. Magaranin kapisindan gelen 15181in aydinlattigi
duvarda disaridan gegenlerin gblgelerini izleyen bu insanlar i¢in bu durum tek gercektir.

Zaim, filmde magara metaforunu kullanmas1 hakkinda su agiklamada bulunmaktadir:

“Antik Yunan’in 6nemli filozoflarindan Platon’a bakarsaniz, Platon’un magara
metaforunun bu film i¢in ¢ikis noktalarindan birini teskil edecegini sdyleyebilirim.
Platon, magara metaforunda golgelere bakip disariy1 tahmin etmeye ¢alisan esirleri
anlatir ve ahlaki ve estetik sistemini bunun {izerine koyar. Platon’u bir ¢ikis noktasi
olarak filme koydum ve onun etik ve estetik sistemini filme uygulamaya calistim.
Ama Platon’daki gibi bir aydin despotizmine yol agacak sekilde herhangi bir
karakterizasyona ve Oykiilemeye gitmedim. Platon, insanin karanlik tarafi ile
rasyonel tarafi arasinda bir harmoni olmasini 6ngoriir. Bu filmde harmoniyi her
seyi ¢Ozecek bir unsur olarak gérmiiyorum. Ancak karanlik tarafimizla rasyonel
tarafimiz arasinda bir diyalogun olmasi gerektigini diisiniiyorum.” (Akt. Cakmak,

2011)

Karagdzcii Salih’in “Belki bir glin aklimiz, ruhumuz ve hirsimiz arasinda denge
olursa, magaradan ¢ikmaktan korkmayiz.” sozinii, filmde siklikla yer alan esik
goriintiilerini, Salih ve kizinin bir magaraya sigimmasini ve burada magaranin i¢inden
disarisinin, disindan igerisinin gosterilmesini, Ruhsar’in kapi esiginde bayilmasini
(Coban Cevdet’in olimii ile gerceklerle yiizlesmenin baglamasi) Dervig Zaim’in
aciklamasi dogrultusunda okumak filme farkli bir boyut kazandirmaktadir. Zaim,
Kibris’in gergeklerle yiizlesmesi gerektigini magara metaforunu kullanarak vermeyi
amaglamistir. Filmde gerceklerden uzaklasilmas: golgelerle iliskilendirilmektedir.
Golgelerin biiyiimesi gercegin yok olmasi anlamina gelir. Ruhsar’in riiya gordiigi

sahnede golgenin devleserek biiyiimesi de yaklasan tehlikeye bir gondermedir.

Platon’un magara metaforunun filmde ¢ok acik sekilde verildigi sahnelerden biri
de Coban Cevdet’in ¢cocuklugunda yasadig: bir aniy1 paylagmasidir. Filmde yar1 deli bir
karakter olarak sunulan Coban Cevdet, ¢ocuklugunda karagdz oyununu izledigi sirada
perdenin arkasina geg¢mek ister. Ciinkii golgeleri oynatanin kim oldugunu merak

etmistir. Ancak yere diisiip perdeyi yikar ve karagdzciiyle kars1 karsiya gelir. Karagdzcii
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ona “Aferin oglum, hi¢cbir zaman goélgeye kanmayacaksin, aklinla gercegi arayacaksin.”
Diyerek tokatlar. Once &diillendirilip sonra cezalandirilan Cevdet ise karagdzciiniin hala
neden Oyle bir sey dedigini anlamadigimi soyler. Dervis Zaim, Saydam ve Civan ile
yaptig1 bir roportajinda (2011) filmdeki bu sahnede magara metaforunu ¢ok agik sekilde
islemek istedigini belirtir. Zaim, Platon’un magara metaforunda bireylerin ancak belli
bir kismina golgelerin nereden kaynaklandigiyla ilgili bir bilgi edinebilme ayricaligi
tanindigini, bunlarin da sairler, filozoflar ve krallar oldugunu soyler. Platon,
metaforunda aydin despotizmine yol a¢gmasi noktasinda elestirilir. Zaim de biitiin
bunlarin farkinda olan, bu meseleleri tartismak isteyen biri olarak bu filmde gdlgenin

arkasina gegebilen tek karakter olarak Kibrisli bir deli koyliiyii bilingli olarak se¢gmistir.

Filmde kullanilan zitliklar hem Rum kiiltiiriinde hem de Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
yere sahip olan Karagdz-Hacivat ile verilmektedir. Karagdz ve Hacivat’in karsilikli
atismalar1 Turkleri ve Rumlari simgeler. Filmde karagoz figiirleri elden ele
dolastirilarak adeta bir karakter olarak sunulmaktadir. Karagozcii Salih, eger kendisine
bir sey olursa figiirlerin géomiilmesi konusunda Veli’yi uyarir. Aksi takdirde ugursuzluk
getirecektir. Nitekim filmde figiirlerin gomiilme siireci uzadik¢a gerginlik kendini
hissettirmeye baslar. Burada figiirlerin gomiilmesi gergeklerin saklanmasi olarak degil,
daha derine inerek gergeklerle yiizlesmek ve ¢6ziim aramak anlamindadir. Ancak ne var
ki insanlar tarafindan gdmiilen figiirler gene insanlar tarafindan ¢ikarilir. Yani insanlar

yasadig1 siireglere hirslarina yenik diiserek miidahale ederler.

Golgeler ve Suretler’ de genglerin (Ruhsar, Ahmet, Hristo) birbirlerine karsi
olan diismanca tavirlarini, 6zellikle Anna ve Veli, bastirmaya ¢alismaktadir. Anna’nin
Rum kiiltiiriinde dama atilmasi halinde seytanlar1 uzaklastiracagina inanilan “golifa”
tatlisin1 Veli’ye vermesi ve kendisini tehlikeye atarak Salih ve kizini sehre gotiirmeye
caligmasi, Salih’i aramak ugruna Rum polislerden dayak yemesi, iyi niyetli tavrini ve
barig i¢in ¢abalamasin1 gostermektedir. Veli’nin ise Rum kahvesine giderek
huzursuzluk istemediklerini sdylemesi ve catisma baslatmak isteyen gencleri
sakinlestirme ¢abast Hristo’nun gizlice Rum askerlerden silah aldigin1 gérmesiyle
degisiklige ugrar. Babasinin 6ldiigiinii diisiinen Ruhsar, intikam i¢in Rum tarafindan
Coban Dimitri’ye tas firlatir. Ahmet’in ¢obani o6ldiirmesiyle de kdyde catismanin

yaklastiginin isaretleri belirginlesir. Film boyunca yemek yemeyen Ruhsar’in intikam
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aldigin1 diisiindiikten sonra Anna’nin getirdigi “golifa” tatlisin1 yemesi seytanlar

uzaklastirmaya yarayan bu tatliyla Ruhsar’1 6zdeslestirmektedir.

Filmin en vurucu sahnesi ¢atismanin yasandigi ve insanlarin caresizlik i¢inde
kosusturmaya basladig1 sahnedir. Y6netmen Dervis Zaim, Kibris’ da ¢ekilen filmde ada
goriintiilerine yer vermez. Onun yerine hem karakterlerle hem de filmde yer alan bu
catisma sahnesiyle adanin varligimi ya da belki de yoklugunu hissettirir. Yasama
tutunmak icin ¢abalayan insanlarin dort bir yana kosmalar1 ve ¢ikisi olmayan yollara
girerek Oliimle karst karsiya gelmeleri dort bir tarafi denizlerle g¢evrili bir aday:

anlatmaktadir.

3.2.7. Devir (2012)

Resim 8. Devir Film Afisi
“Biz Nasil Ihtiyarlardan Aldiysak, Aym Sekilde Size Devredecegiz”

Yonetmen: Dervis Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yonetmeni: Ali
Tansu Turhan, Alican Mubhittin Dilege, Cagdas Yildirim, Taner Tokgdz, Osman Nuri
Iyem, Kurgu: Aylin Zoi Tinel, Oyuncular: Ali Ozel, Ramazan Bayar, Mustafa
Salman, Nadi Giiler, Mehmet Bayar, Yapimci: Dervis Zaim, Siire: 75 Dakika.



73

3.2.7.1. Devir Filminin Konusu

Burdur’a baglhi bir kdy olan Hasanpasa’da her yil ¢oban yarigmast
diizenlenmektedir. Bu yarismada, koyilin ¢obanlart siiriileriyle birlikte suya girerek,
peslerindeki koyunlarla birlikte su birikintisini hizlica ge¢meye c¢alisir. Siiriisiiyle
birlikte suyu, kesintisiz ve hizli bigimde gegen ¢oban yarisi kazanir. Koyunlarin postunu
koyiin yakininda bulunan kirmizi kayadan parga alip boyayan cobanlar, kayanin

bulundugu yerde mermer ocaginin agilmasiyla bir sonraki yil boyay1 bulamayacaklardir.

3.2.7.2. Devir Filminin Genis Ozeti

Film, Takmaz lakapli yasli coban Ramazan’in riiyasinda gordiigii beyaz karin
lizerinde duran boynuzlar1 tahtadan yapilmis bir geyigin goriilmesi ile baglar. Coban
Ramazan, koyun pisirmek icin yaktigi atesin yaninda uyurken dua seslerini duyup
kalkar. Hoca, “Allah’1m bize can veren, i¢imize sinen, ferahlik veren, bereketli, bol ve
hayirli, sirilsiklam eden, her tarafa akip giden, her tarafi islatan bir yagmur ihsan eyle.
Yarabbi bize yagmur ihsan eyle, ekinlerimizi bitir, hayvanlarimizin memelerini siitle
doldur, bizi gogiin bereketi ile sula, bize hayirli yagmurlar ihsan eyle” diyerek kdy
halkiyla beraber yagmur duasi etmektedir. Erkekler dua ederken, kadinlar da onlar igin
yemek hazirlamaktadir. Koy halki hep birlikte keyifli vakit gecirir. Yemekler yenir,
sohbetler edilir, erkekler birbirlerini suya atmak i¢in yarisa baslar. Ramazan yenilen

etlerin kemiklerini gdmmek icin bir gukur agip kemikleri ¢ukura gémer.

Koy halki aksam yapilacak konser ic¢in hazirliklara baglar. Koydeki geng
cobanlardan birkag1 yapilacak olan koyun yikama senliginden 6nce koyunlarin postunu
boyamak i¢in gerekli olan kirmizi renkli bir kayadan par¢a almaya gider. Kayanin
bulundugu yeri bir mermer sirketi kiralamistir. Bu yiizden ¢obanlarin bir daha ki sefere
sitketten izin almalar gerekmektedir. Cobanlar kirmizi renkli kayadan aldiklar
parcalart eleyip, toz haline getirir. Geng ¢obanlar eledikleri boyayi, kdy meydaninda
oturan yasl cobana gotiiriir. Ramazan adli yash ¢oban koyun yikama senliginde siirekli
sampiyon olmaktadir. Geng ¢obanlara, “Bu isi siz gotiireceksiniz, bizim igimiz bitti. Biz
nasil ihtiyarlardan aldiysak ayni sekilde size devredecegiz” diye seslenir. Yash ¢oban,

kendisine boya getiren genglere tesekkiir eder ve ¢ay 1smarlar.
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Yashh coban evine gidip koyunlarinin postunu boyar. Agzina aldigi suyu
koyunlara figkirtarak boyama islemini tamamlar. Koyunlar1 yarismaya hazir hale getirir.
Ayni sekilde diger ¢obanlar da kirmizi boyayr koyunlarin postuna bol bol siirerler.
Boyama islemi tamamlandiktan sonra ¢obanlar koyunlarini ahirdan disar1 ¢ikartirlar.
Yarigmanin gerceklesecegi alanda koyunlar ¢obanlariyla birlikte gegmeye baslar. O
sirada senligin  basladigin1 silah sesleri haber verir. Aksam oldugunda koy

meydanindaki konsere ilgi bliyliktiir. KOy halki sdylenen tiirkiilerle eglenmektedir.

Senligin ikinci giliniinde yaris baslar. Cobanlar siiriileriyle beraber hizli sekilde
kosmakta ve bu kosunun sonunda bulunan kiiciik bir su birikintisine girmeye
calismaktadir. Suyu siiriisiiyle birlikte kesintisiz ve hizli bicimde gecen ¢oban ise yarisi
kazanmaktadir. Yapilan bu yarigsmada birinciligi son yedi yildir siirekli kazanan yash
coban Ramazan alir. Evine giden yasli ¢coban esine birinci oldugu haberini verdikten
sonra, televizyonda yarigin goriintiilerini izlemek ister. Ancak uyduda sorun oldugunu
anlar. Bu ylizden uyduyu yanina alip kdyden birinin arabasina binerek uyduyu
yaptirmaya gider. Eve geri geldiginde televizyonu acip yarisi izler. Odiil toreni

izleyiciye televizyondan aktarilir.

Yarigmanin birincisinden {igiincii olan Mustafa Salman’a gecilir. Mustafa yarisi
ticiincii bitirdigi i¢in ¢ok iizgiindiir. Kirmiziya boyadigi koyunlarindan birini alip disari
atar. Coban Mustafa riiyasinda disariya attigi koyunun diger cobanlar tarafindan
kesildigini goriir. Sabah oldugunda koyununu disariya attig1 i¢in pismandir. Bu yiizden
koyunun yanina gidip onunla ilgilenir ve koyunu ahira geri gotiiriir. Yarigmada 6diil
alamayan gen¢ ¢oban Ali de tipki Mustafa gibi ¢ok ilizgiindiir. Ali ¢obanlig1 birakip
sehirde calismaya karar verir. Koyunlarint da yasli ¢oban Ramazan’a emanet eder.
Cobanlar koyun eti yedikten sonra Ramazan hayvanin kemiklerinin gomiilmesini ister.

Ona gore bu inang diger hayvanlarin saglam dogmasini saglamaktadir.

Ali koylindeki koyunlarini birakarak sehre ¢alismaya gider. Orada bir hayvan
kesimhanesinde kendisine is bulur. Ancak koyunlarla aralarinda bag kuran Ali, yaptigi
bu isten memnun degildir. Bir giin kendisini yasli ¢oban Ramazan arar. Koyunlar
boyamak i¢in tas almaya gittiklerini ancak mermer ocagi sirketinin onlara izin
vermedigini anlatir. Ramazan, Ali’den toz boya almasini ister. Mustafa ve Ramazan tas
aramak i¢in etrafi dolasir. Dolastig1 sirada Mustafa’nin karsisina bir geyik ¢ikar. Ali bir

nalburdan kirmizi renkli toz boya alir. Ali aldig1 kirmizi boyayr koyun postu tizerinde
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denerken televizyonda, “Karadeniz de organlart eksik dogan koyunlar hayvan
tireticilerinde saskinlik yaratti. Uzmanlar bu durumun genetigi degistirilmis yemlerden
kaynaklandigini ileri siiriiyor. Uzmanlar hayvan {ireticilerinin dikkatli olmas1 gerektigi

konusunda uyarilarda bulunuyor.” haberi vardir.

Cobanlar koyunlarint kirparak yarigmaya hazirlanmaya baslar. Maasini eksik
alan Ali, schirde yapamayacagini anlaymca koye geri doner. Bu sirada dayisini
bekleyen kiigiik yegen beyaz bir ugurtma yaparken gosterilir. Cobanlar, Ali’nin getirdigi
kirmiz1 boya ile koyunlarin postunu boyar. Ancak toz boyanin ¢ok iyi olmadigini
goriirler. Cobanlar koyunlariyla ilgilenerek yarigma saatini bekler. Koy halki yarismanin
yapilacagi yerde toplanir. Silahlarin ateslenmesiyle yarig baslar. Gegen yarista
koyunlarin1 suya sokamayan ¢oban Mustafa bu yarista koyunlariyla birlikte suya
girmeyi basarir. Yarisma sonunda dereceleri agiklamak i¢in kdy meydaninda bir jiiri
toplanir. Yarigsmanin birincisinin Ramazan Bayar oldugu ilan edilir. Takmaz lakaph
yasli coban Ramazan bu yarismada da birinciligi kimseye birakmaz. Mustafa Salman bu
duruma ¢ok iiziilir. Ancak jiiri bir agiklama yapar. Birinciyi secerken ¢ok
zorlandiklarin1 bu ylizden yarigsmanin {i¢ birincisinin oldugunu sdyler. Diger birinciler
Yusuf Celikli ve Mustafa Salman’dir. Milletvekili tarafindan odiillerini aldiktan sonra

aksam koy meydanindaki eglenceye gegilir.

Gegen sene birinciligi kaybeden Mustafa, bu yil birinci oldugu icin c¢ok
mutludur. Ancak Ali bu yil da dereceye girememistir. Mermer ocaginda galisan bir
mihendisin teklifiyle ocakta sofor olarak ise girer. Kis geldiginde Ali, mermer
ocagindaki miihendisle birlikte geyik avina ¢ikar. Miihendis geyigi vurdugunda Ali’nin
bu durumdan pek memnun olmadigi goriiliir. Mithendis vurdugu geyigin boynuzlarini
alir. Geyigin boynuzlarinin alinmasindan rahatsiz olan Ali, ¢oban Ramazan’a gidip
geyik boynuzunun olup olmadigini sorar. Bulamayacagini anlayinca da tahtadan boynuz
yapmaya karar verir. Tahtadan yaptig1 geyik boynuzlarini, geyigin 6liisiiniin bulundugu

yere birakir. Geri donerken yolda tesadiifen kirmizi renkli bir kaya pargas: bulur.

3.2.7.3. Devir Filminin Genel Degerlendirmesi

Burdur’a baglhi bir kdy olan Hasanpasa’da c¢ekilen Devir, Dervis Zaim
filmografisinde farkli bir yerde durmaktadir. Devir filmini farkli kilan unsur ise belgesel

ve kurmacanin bir arada basarili bir sekilde sunulmasidir. Filmde dogal mekan ve dogal
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151k kullanimina 6zel 6nem gdsteren yonetmen, profesyonel oyuncular yerine kdyde
cobanlik yaparak gecimini saglayan ¢obanlari oynatmayi tercih etmistir. Zaim, amator
oyuncu se¢mesindeki nedenini Akbiyik ile yaptigi bir roportajinda (2012) filmde
oyuncular arasinda olmasi gereken uyuma baglamaktadir. Zaim, eger profesyonel birini
o insanlarin arasina getirirse, o insanlarla hacim olarak ¢ok yakin bir iligki igerisinde
filmin yapilmas1 dahilinde amatdrler ve profesyoneller arasindaki sorunlar1 ¢ozmekle
mesgul olacagini diisiinlir. Bu yiizden ¢obanlarin ait olduklarin1 diisiindiikleri yerlerin
benzerlerini olusturmaya ve ¢ok iyl bildikleri akrabalar1 ve arkadaslari ile olan
iligkilerini kaydetmeye gayret gosterir. YOnetmenin bu tercihi ona sadece oyuncularin
ayni dili konusuyor olabilme avantajin1 saglamamistir. Ayrica oyunculardaki

gercekeilik ve sahicilik duygusu seyirciyi daha cok etkisi altina almistir.

Geleneksel olant modernize etme egiliminde ¢alismalar yapan Dervis Zaim, bu
filminde glinlimiiziin modern diinyasinda, insanlarin dogayr onemsemedigi ve zarar
verdigi bir diinyada insan ve doga iligkisine odaklantyor. Hasanpasa’da yapilan koyun
yikama senligi bir anlamda temizlenme ve arinma seremonisi olarak temsil ediliyor.
Yonetmen, Devir filmini ve filmde kullanilan armnma seremonisini sdyle

acgiklamaktadir:

“Ben koyun yikama senligi adi verilen bu “arindirma” seremonisini, ge¢ kapitalist
donemde doga ile iliskisine etkisi ile kiyaslandig1 zaman mesafe koymus insanoglu
icin bir eskiyi hatirlama ritiieli olarak bakma taraftartryim. Filmin birgok safhasi ve
unsuru bu anlayis ile olusturuldu. Bu film, inancglartyla modern diinya arasinda
kalmig, nereye ait olduklarimi 6grenmek veya Ogretmek i¢in miicadele veren
cobanlarin yasadig1 tuhaf, komik, zaman zaman trajik diinyay1 ele aliyor. Filmin;
belgesel tarziyla kurmacay1 ve fantastik unsurlar1 kullanis bi¢imi sinemaya farkl

bir yaklagim getirmeyi amagliyor.” (http://www.derviszaim.com/2012-devir-75/)

Dervis Zaim, film isimlerini belirlerken filmin geneline bir gondermenin olmast
konusunda titiz bir ¢alisma yiiriitmektedir. Devir i¢in de bu durumdan bahsedilebilir.
Filmin ismi yonetmenin kullandig1 sinema dili ve filmin igerigi ile bir biitlin olarak
okunabilmektedir. Tahtadan yapilmis boynuzlari ile yashh ¢coban Ramazan’in riiyasina

giren geyik goriintiisii filmde Onemlidir. Ciinkii filmin ilerleyen sahneleri geyigin
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anlaminin anlasilmasinda yardimci olur: Ali’nin soforliglini  yaptig1 sirketin
mithendisinin keyfi sebeplerle bir geyigi Oldiirmesi ve Ali’nin bundan duydugu i¢
huzursuzluk. Yasli ¢oban Ramazan’in 6gidi ile geyigin boynuzlarinin tahtayla
yapilarak 6lii geyigin yanina birakilmasi. Filmde yer alan tiim bu unsurlar, modernizmin
geleneklerini  degistirmeye izin vermedigi kdye ve filmin diline dongiisellik

katmaktadir.

Takmaz lakapli yasli ¢oban Ramazan’in, gelene§in ge¢misini, geng¢ g¢oban
Ali’nin ise gelenedin sisli gelecegini temsil etmektedir. Ali’nin koyunlardan,
yarigmadan uzaklagtigi anlarda gelenegin sonlanmakta oldugu diislincesi verilmek
istenmistir. Ama Zaim agisindan gelenegin yok olma tehlikesi, sadece kisisel tercihlerle
ilgili degil; bu daha ¢ok modern diinyanin kapitalist ataklari sonucunda kdyiin inang ve

geleneklerinin karsisinda yer almasi ile ilgilidir (Kokgeoglu, 2013: 83).

Dervis Zaim, Devir’de koy-kent zithgini Ali karakteri iizerinden vermektedir.
Ali yarismadan umudunu keser ve koyunlarini yasli ¢obana teslim edip kente ¢aligmaya
gider. Cobanlikta aradigin1 bulamayan ve gecim sikintis1 yasayan Ali’ye kent iyi
gelmez. Koylinde, koyunlart ile yakin iligki icerisinde olan Ali, kentte bir mezbahada
kendisine is bulur. Ancak buradaki isleyis kdyiindekinden ¢ok farklidir. Hayvanlarin
kesilmesi insanlar i¢in bir anlam ifade etmez. Burada hayvanlara deger
verilmemektedir. Kendi siiriisiinii 6zleyen Ali’nin burada bir koyuna karsi yakinlik
gostermesi hos karsilanan bir durum degildir. Filmde ¢oban Ali, bir tiir arif kisi belki de
bir dervistir. Ali, ¢ogunlukla insanlar1 dikkatli sekilde dinlemekte ve gorerek
dagarcigina bir seyler katmaya caligsmaktadir. S6zciikleri iy1 tartan, yoreyi ve ¢evreyi iyl

gozlemleyen Ali, hayatta yasayarak 6grenmeyi tercih etmektedir (Seckiner, 2014: 168).

Devir’i Zaim i¢in farkli kilan bir diger 6zelligi senaryo konusunda daha esnek
davranabilmesidir. Kafasinda vermek istedigi mesaja dair diisiinceleri vardir. Ancak
elinde net bir sekilde senaryo bulunmamaktadir. Kdye yilin belli zamanlarinda pek ¢ok
kez giderek cekimleri gergeklestirmesiyle ve kurguya baslanmasiyla filmin hatlar
ortaya ¢ikar. Zaim’in Devir’de kazandigi bu esnekligi bir sonraki filmi Balik’ta da

nispeten uyguladigini sdylemek miimkiindiir.
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3.2.8. Balik (2014)

Resim 9. Balik Film Afisi

“Gdle Fitre Vermeliyiz, Gole Fitreyi Avlanmayarak Vermeliyiz”

Yonetmen: Dervig Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Goriintii Yonetmeni: Taner
Tokgdz, Kurgu: Aylin Zoi Tinel, Oyuncular: Biilent inal, Sanem Celik, Myroslava
Kostyeva, Gizem Akman, Melih Sezgin, Cosun Tamer, Riza Sonmez, Nadi Giiler, Nihal
Tiirksever, Zafer Altun, Osman Alkas, Hazar Ergiiclii, Selin is¢an, Levent Uzunbilek,
Adnan Tunali, Omer Naci Topgu, Ekrem Yiicelten, Sanat Yénetmeni: Natali Yeres

Yapimer: Dervis Zaim, Miizik: Marios Takoushis, Siire: 83 Dakika.

3.2.8.1. Balik Filminin Konusu

Kaya, esi ve kiziyla birlikte ge¢imini balik¢iliktan saglayan bir koyde
yasamaktadir. Maddi sikint1 ¢eken Kaya’nin tek istegi hasta olan kizini tedavi ettirmek
ve balik ¢iftligi kurarak para kazanmaktir. Kaya bu amacgla dogay1 tahrip etmeye baslar.
Gole kimyasal dokerek zehirli baliklarin satisindan para kazanir. Ancak bagvurdugu bu
yontem hem ailesine hem de kendisine zarar verecektir. Tahrip edilen doga adeta

intikam alacaktir.
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3.2.8.2. Balik Filminin Genis Ozeti

Film, bir kis giinli Kaya karakterinin cezaevinden ¢ikmasi ile baslar. Kaya, pasta
ve pembe renkli bir top aldiktan sonra kdyiinlin yolunu tutar. Bursa’ya bagh bir koy
olan Golyazi’nin genel goriintiisii verilir. K6y meydanindaki kahveden igeri bakan
Kaya’nin yiiziine kap1 kapatilir. Koyde tanidigi bir yakinindan kizinin ¢agrilmasini ister

ancak olumsuz yanit alir. Deniz’in pencereden bakan goriintiisii verilir.

Filmin ismi “Balik” siyah bir fon iizerinde verilirken, Filiz’in sesi duyulur.
“Dede bizlere yardim et, iki ayakli birine yardim edecegim. Dede kizima yardim et, bir
ses gonder”. Giinesli bir yaz giiniinde koyden manzaralar verilir. Kii¢iik bir kayig1 olan
Kaya, balik tutmaktan doner. Deniz evlerinin Oniinde top oynar. Filiz top oynayan
kizina seslenip ona balik yedirir. Gélden ¢ok az balik tutabilen Kaya, evinin 6niindeki
aglardan baliklar1 toplamaya calisir. Ancak Filiz, kizi Deniz i¢in ayirdigir baliklar
kocasinin elinden alir. Ciinkii ayirdigi baliklarin hasta olan kizini iyilestirecegini
diistinmektedir. Kocas1 bu durumdan rahatsiz olsa da Filiz riiyasin1 anlatmaya baslar.
Filiz riiyasin1 anlatirken goriintlide riiyas: vardir. Gokytiziinii kaplayan gri bulutlar, giin
batimi ve g6liin kirlenmis goriintiisii gdsterilir. “Riiyamda dedemi gordiim. Gl hayrina
bir sey yapmam gerektigini sdyledi. GOl icin bir sey yaparsan Deniz iyilesecek dedi.
Sonra bir yer tarif etti”. Goriintii devam eder. Insanlar goliin temiz kalmast i¢in yiiriiyiis
yaparken Filiz suya dogru ilerler. Kirlenmis su ve 6lii baliklar verilir. Kaya daha fazla
tiziilecegini ve kizinin hastalifinin tedavi edilecegini sdyler. Konusamayan Deniz,

annesinin ona pisirdigi balig1 yemeye devam eder.

Kaya tuttugu baliklar1 satmak i¢in karisiyla birlikte kdydeki balik haline gider.
Koy halki gecimini balikgilikla saglamaktadir. Kaya cok fazla balik tutamadigi i¢in az
para kazanir. Kazandig1 paranin bir kismiyla bakkala olan borcunu 6demeye gider. Filiz
halde bulunan kdy halkina “Goéle fitre vermeliyiz, ramazanda yoksula fitre veririz.
Simdi gol yoksul diistii fitre vermeliyiz. Gole fitreyi avlanmayarak vermeliyiz. GOl
mahvoldu, 50 yil sonra gol diye bir sey kalmayacak!” diye yakinmaktadir. Kaya
karisina sdylense de, Filiz nasil hissediyorsa 0yle yapacagini dile getirir. Kaya, eger

borcunu ddemezse evine icra gelecegini dgrenir.

Kaya, kizim1 hastaneye gotiiriir. Doktor ek testler yapilmasimi ister. Kaya
hastaneden sonra, balik ¢iftligi igleten bir arkadasinin yanina gider. Gole baktig1 sirada

film ilk sahneye geri doner. Hapisten ¢ikan Kaya, kizin1 gormek i¢in evine gider. Film
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Kaya’'nin gole baktig1 sahneye geri doner. Arkadasi balik c¢iftligi hakkinda bilgi verir.
Kaya ¢ok fazla baligin oldugu ciftlie imrenerek bakar. Kaya kararini vermistir. Bu
ylizden bir ahbabina gidip ¢esitli kimyasallar satin alir. Aldig1 kimyasallar1 kimsenin

gormeyecegi bir yerde kaynatip bidona koyar.

Kaya, kimyasallar1 kayiga yerlestirip gole acilir. Goliin tenha bir kdsesinde
kimyasallar1 dokmeye baslar. Bu sirada kuslarin ve caliliklarin goriintiisii verilir.
Kimyasallarin dokiilmesiyle 6lii baliklar su yiiziine ¢ikar. Kaya 6lii baliklar1 toplamaya
baslar. Balik haline satmak i¢in gotiirdiigii baliklar bu sefer fazladir. Baliklar1 sattigi
kisiden baliklarin il disina gonderildigini 68renince bir nebze i¢i rahatlar. Kazandigi
parayla evine gitmeden 6nce kizina yesil renkli bir top alir. Karisinin akrabasiyla yolda
karsilagir. Yaslh adam 6len kardesi icin turna balig1 hayr1 yapacagini bu yiizden turnaya

ithtiyact oldugunu soyler.

Kaya evine gittiginde karis1 kizina yine ayn1 balig1 yedirmektedir. Kizinin yedigi
bu farkli balik tiiriinii merak eder. Bali§1 nereden buldugunu sorunca Filiz, “Oteki
gblden, dedem yerini rilyamda tarif etti. Bu kiz bu baliktan yemeli dedi. Ben kiigiikken
konusamiyordum. Dedem bana giinlerce bu baliktan yedirdi. Sonra bir giin son kalan
balig1 aldi, bunu besleyip biiyiiteceksin dedi. Balik ona saygi duydugunu anlamali dedi.
Sonra son kalan balig1 bana verdiler. Ama 6ldi.” diye yanitlar. Filiz’in filmin ilk
sahnelerinde anlattig1 riiyasinin goriintiileri devam eder. Filiz goliin kenarindadir. Suda
bir hareketlilik goriir. Yerden aldig1 yosunu suya atar. Filiz’in bu balig1 kendine takinti
haline getirmesinden kocas1 hoslanmaz. Bu durumu dile getirince Filiz sinirlenip evden

ayrilir. Is yerine gittigi sirada, bir leylek elektrik tellerine ¢arparak suya diiser.

Daha fazla para kazanmak i¢in balik ¢iftligi kurmay: hayal eden Kaya’nin aklina
bir fikir gelir. Karisinin kizi i¢in buldugu bu farkli balik tiiriiniin tadina bakar. Baligi
pisirdiginde lezzetli oldugunu anlar. Universitedeki hocalar golii ziyarete geldiginde
balig1 gosterir. Baligin bu gdlden olamayacagini sdyleyen hocalar, iiniversitede daha

detayli inceleyebileceklerini soyler.

Kaya balik hakkinda konusmak icin karisinin ¢alistig igyerine gider. “Beni 6teki
gble gotiirmen lazim, o baliklardan daha ¢ok bulmamiz lazim. Birincisi Deniz igin
istiyorum c¢iinkii o baliklardan seviyor. Ikincisi senin igin istiyorum. Deniz bu
baliklardan yerse sen daha ¢ok mutlu olacaksin. Ugiinciisii kendim igin istiyorum. Bu

balik yosun yiyor, beslemesi kolay. Kapali yerde birbirlerine saldirmiyorlar, eti lezzetli.
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Ben bir balik ¢iftligi kurup para kazanmak istiyorum.” diye kendini anlatip karisini
baliklarin oldugu yere gotiirmesi konusunda ikna eder. Ancak Filiz baliklar

bulamayacaklarini soyler.

Golin oldugu yere vardiklarinda baliklardan bulamazlar. Balik kooperatifinde
calisan insanlar avlanmay1 6nlemek icin gole demir ve kaya atmaktadir. Filiz’in de tek
istegi avlanmayi1 Onlemektir. Ciinkii avlanmay1 Onleyip, gol icin bir seyler yaparsa
kizinin iyilesecegine inanmaktadir. Bu yiizden balik kooperatifiyle konugmak ister.
Kaya karisim1 vazgecirmeye calisir. Karisina avlanmay1 onlemek i¢in demir yapip gole

atacagina dair s6z verir.

Kaya kizin1 hastaneye gotiirdiikten sonra, tekrardan kimyasal alir. Koye geri
dondiigiinde karisinin kizi ig¢in ayirdigi baliklar1 fanusa koyup incelenmesi igin
liniversiteye gotiiriir. Amaci baliklarin nasil liredigini 6grenmektir. Bu sekilde balik
ciftligi kurabilecektir. Baliklari tiniversiteye gotiirdiigiinii karisindan gizler. Baliklart
goremeyince liziilen Filiz, kizina son balig1 hediye edip, akvaryuma koyar. Kizina baligi
verirken “Dede kizima yardim et, iki ayakli birine yardim edecegim. Dede kizima

yardim et. Bir ses gonder” diye dua eder.

Kaya kimyasallart dokmek i¢in sabah erkenden gole agilir. Kaya’nin diisiinceli
hali wverilir. Film ilk sahneye geri doner. Kaya evlerinin Oniine gelmis kizina
seslenmektedir. Kapiya ¢ikan Filiz’in kardesi enistesini eve almaz. Issiz bir koseye
gelen Kaya kimyasallar1 gole doker. Olii baliklarin su iizerine ¢ikmasi gosterilir. Filiz’in
ziyaretine amcasi gelir. Kardesine hayir yapmak icin turna balifina ihtiyaci oldugunu
soyler. Kaya oldiirdiigli baliklar1 satmak i¢in hale gider. Filiz’in amcas1 da turna balik
almak i¢in hale gelmistir. Kaya da turna baliklarmi kendisine satmasini ister. Bu
durumdan tedirgin olan Kaya, baliklar1 Veli’ye sattigim1 sOyler. Yash adam, hayr
yapacagini sdyleyip, Veli’den turnalar1 aldiktan sonra koy meydaninda turnalar1 dagitir.

Turnayi alanlardan biri de Filiz’dir.

Filiz, yashh adamin verdigi turna baligim pisirir. Kocasiyla yemeye
basladiklarinda kdyden biri gelerek hastalarmin oldugunu sodyler. Bu yiizden Kaya
yardima gider. Filiz balig1 yemeye devam eder. Kaya, hastaneye gotiirdiikleri hastanin
baliktan zehirlendigini 6grenir. Durumdan siiphelenip hastaneden ayrilir. Filiz yedigi
baliktan rahatsizlanarak yere yigilir. Yemek yerken oynadigi yesil top suya diiser.

Filiz’in 6lmesi, kizina beslemesi i¢in verdigi baligin akvaryumunun i¢inden gosterilir.
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Deniz, teyzesi ile eve geldiginde annesinin yerde yattigini goriir. Koye dogru kosarak
yardim ¢agirmaya gider. Kaya yaptigindan pismandir. Bu yiizden karakola gidip teslim

olur. Filiz’in cenaze toreni gosterilir.

Cezaevi miidiirii 1yi halden bayram izni olarak Kaya’ya bir giin izin verir. Kaya
cezaevinden c¢ikar. Kizin1 gérmeye kdye gider. Ancak teyzesi gormesine izin vermez.
Kaya tizgiin sekilde karisinin mezarligina gider. Bu sirada kizi Deniz, annesinin verdigi
akvaryumla mezarliga gelir. Babasma, “Baligi biiyiittiim, balik biiyiidii. Anneme
yasatacagima dair s6z vermistim. Seni bekledim” der. Kaya kizina sarilip af diler.
Deniz’i eve geri gotlirdiigiinde akvaryumun mezarlikta kaldigin1 fark ederler. Kaya,
akvaryumu almak icin geri dondiigiinde baligin oldigiinii goriir. Kizina 6lii balik
gotiirmek istemedigi icin baliktan aramaya baslar. Bu yiizden sehre gider. Ancak girdigi
balik¢ilar elindeki baligi daha once hi¢ goérmemistir. Kaya baliklart gotiirdiigii
tiniversiteye giderek oradan zorla balik alir. Aldigi baligi kizina gotiiriip onunla
vedalasir. Evinden ayrilirken kapinin 6niinde duran demirleri fark eder. Karisina gole

atacagina dair s6z verdigi demirleri donmus olan géle yerlestirir.

3.2.8.3. Balik Filminin Genel Degerlendirmesi

Dervis Zaim’in filmografisindeki son film olma 6zelligine sahip Balik, Zaim’in
izleyicisine seyir zevki vermesi i¢in ayrica gayret gosterdigi, seyirciyle iliskisinin daha
yakin oldugu bir filmdir. Devir filminin aksine tamami kurmaca olan filmde
televizyondan taninan profesyonel oyuncularla calisan (Biilent Inal, Sanem Celik,
Myroslava Kostyeva) yonetmen, filmde iyilik-kotiliik, geleneksel-modern, sug-ceza,
vicdan-ahlak, iktidar-giic kavramlarin1 karakter {izerinden vererek sorgulamasina ve

arayisina devam etmektedir.

Doganin i¢inde yasadigini unutan insanoglu ge¢misten bugiine hirslarina, daha
cok para kazanma arzusuna kisaca ag¢gozliiliigiine yenik diiserek dogay: tahrip
etmektedir. Bu durumdan duydugu rahatsizligi her firsatta dile getiren Dervis Zaim,
tepkisini insan-doga iligkisine odaklandigi filmleriyle vermeye ¢alismaktadir.

Yo6netmenin Balik filmi hakkinda ki goriisleri soyledir:
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“Balik, doga ile arasina eski zamanlarla kiyaslandigi zaman daha fazla mesafe
koyduguna inandigim insanogluna, dogaya karsi isledigi kabahati, miitevazi bir
animsatma girigimi olarak nitelenebilir. Doganmn hor kullanilmasini ve insanin
bundan zarar gormesi meselesini konu ediniyor. Ciinkii su an itibari ile
insanoglunun kars1 karsiya kaldigt en Onemli sorunlardan birinin (belki de
birincisinin) doga ile iligkisini bir tiirlii siirdiiriilebilir bir dengeye kavusturmamasi

oldugunu diigiiniiyorum.” (http://www.derviszaim.com/2014-balik/)

Dervis Zaim’in amaci “bindigi dali kesme” hikayesi yapmaktir. Bu denli 6nemli
bir konunun Tirk sinemasinda dnemsenmemis olmasi ve sinemamizin igine diistigii
nihilist bataklik Zaim’i bdyle bir senaryo yazmaya yoneltmistir. Insanin dogadan
vermeden nasil alinm? sorusuna bir cevap olan Balik, giiniimiizde insanoglunun

¢Ozmesi gerektigi en dnemli sorunlarindan birine odaklanarak dikkat ¢ekmistir (Aydin,

2014).

Zaim, filmlerinde ve karakterlerinin olusumunda c¢atismalardan siklikla
faydalanmaktadir. Nitekim Balik’ta Filiz ve Kaya karakterleriyle filmin geneline hakim
olan konular rahatlikla anlasilmaktadir. Daha iyi bir hayat yasama ve kizinin
hastaliginin tedavi masraflarini karsilamak i¢in dogaya zarar veren Kaya, modernizmin
getirdigi sikintilarin insan lizerindeki etkisini gozler oniline sermektedir. Bu anlamda
filmde Kaya karakteri modernligi simgeler. Filiz ise kizinin iyilesmesi i¢in riiyasinda
dedesinin ona sdyledigi gizemli bir baligi hayatlarina dahil ederek gelenekseli
simgelemektedir. Filmde varligi konusunda siipheler yaratilan balik sayesinde kizinin

tyilesecegi umudu icerisindedir.

Sonbahar ve kis aylarinda olmak iizere iki mevsimli olarak ¢ekilen Balik’in,
Dervis Zaim’in doga-insan (insan-tas-bitki-hayvan) iliskisini konu edindigi Devir’i ile
yasamin dongiiselligi ve form arayisi noktasinda benzerlikleri bulunmaktadir. Zaim’in
kurgusal anlamda sinemasinda son iki filminde farkli bir anlayisi benimsedigi
gorilmektedir. Hirslar1 ve aggozIliliigli sebebiyle ekmek yedigi goéle ihanet ederek
dogaya zarar veren Kaya’nin hikayesi, klasik sinema anlayis1 igerisinde ¢ekilmemis,
kurgunun giiciine bagvurularak seyircinin etkin katilimi gergeklestirilmek istenmistir.
Kis giinii cezaevinden ¢ikarken goriilen Kaya’nin gergin ve endiseli hali, yiiziine

kapatilan kapilar ve kizin1 gérmek icin ugrastigi ¢aba izleyicinin bu durumun nedenini
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o0grenmek istemesine yol agmaktadir. Merak 6gesinin 6n planda oldugu filmde Zaim,

seyirci ile karakterin 6zdeslesmesine izin vermektedir.

Dogaya ihaneti sonucunda doga tarafindan cezalandirilan Kaya, esinin 6liimiine
neden olmustur. Vicdanmi ile hesaplasan Kaya’yi, kizi doganin kendisini affettigini
nitelercesine bagislamaktadir. Iyi niyetiyle kotii bir ise kalkismasinin cezasini ok agir
O0deyen Kaya’nin kizi i¢in 6len baligi bulmak istemesi onun hem vicdaninin hem de
hayata bir yerinden tutunmak istemesinin gostergesidir. Film, Kaya’nin yasamina dair
giizel seylerin olacagini nitelermisgesine karli bir kis giinli sona ermektedir. Beyaz kar

Kaya’nin dogaya ve ailesine verdigi zarar1 6rtmekte ve seyirciye umut vaat etmektedir.
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4, BOLUM

4. AUTEUR KURAMI PERSPEKTIFINDEN DERVIS ZAIiM SINEMASININ
INCELENMESI

Dervis Zaim her filminde farkli bir bigcim ve igerik arayisi igerisindedir. Ancak
bir yandan da filmlerini birbirinin devami seklinde okumak miimkiindiir. Tez
kapsaminda kendisi ile yapilan goriisme de bu yaklasimi dogrulamaktadir. Zaim,
filmleri arasindaki baglantiy1 bir yone dogru giden trenin ¢esitli kompartimanlarina
benzetmektedir. Osmanli geleneksel sanatlarindan yararlanarak yaptigi tliglemeler o
trenin bir kompartimanini, doga-insan iligkisi izerine yaptigi filmler ise diger
kompartimani olusturmaktadir. Tren belli bir yone dogru, farkli kompartimanlarla yol

alsa da bakildig1 zaman kendi aralarinda ortak noktalar bulunabilmektedir.

Tiim filmlerinin senaryolarint kendisi yazan Zaim, Alexandre Astruc’un deyimi
ile kamerasin1 bir “kalem” gibi kullanmaktadir. Senaryolarinda ger¢ek ve kurmacayi bir
araya getirmekte, kisa ve 6z hikdyelerden esinlenmektedir. Fakat senaryolarin1 yazarken
Zaim’i tek bir sey motive etmemektedir. Nitekim yapilan goriismede, sadece dis
diinyadaki bir olaydan, bir karakterden ya da bir durumdan esinlenmedigini, kendisinin
bi¢cimsel olarak nasil bir sey yapmak istedigine dair bir niyetinin olmasinin da, iiretim
siireci igerisinde tiim bunlarin bir araya gelmesini ve birbirlerinin iizerinde etkide

bulunmasina yol agtigin1 sdylemektedir.

Zaim, ilk uzun metrajli filmi Tabutta Rovasata’y1, Hisar’da gecirdigi liniversite
yillarinda buradan tanidigi, geceleri i1sinmak i¢in araba hirsizligi yapan Dursun’un
hikayesinden esinlenerek yazmistir. Filmin ortaya ¢ikisinda s6z konusu durum baskin
iken, Zaim’in neo-realist gelenekten hareket ederek “bir araba hirsizinin hikayesini bir
araya getirip, bir yap1 insa edebilir miyim?” sorusunu 6nemsemesi de onun filminin
cikis noktalarindan biridir. Susurluk Kazasi olayindan esinlenerek cektigi Filler ve
Cimen’de yazacagi senaryosunu alt hikayelerle besleyerek ortaya biiyiikk bir resim
cikartma gibi bigimsel bir fikrin pesindedir. Kendi kisisel tarihini Onemsedigi
filmlerinden olan Camur’da, tutku kavramini metaforik bir diizlemde ele almis ve bu
fikrin camur olmasina karar vermesinde, bir roportajinda Gokceada’da bulundugu
sirada insanlarin kiiclik bir tuz goliinde sifali bir camurun varligina inanmalarinin

etkisinin oldugunu belirtmistir (G6l vd. 2004: 63). Bigimsel olarak minyatiir sanat1 ile
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tamamladigi filmi olan Cenneti Beklerken’de Osmanli’da yasanan taht kavgalari, yurt
disinda bir miizede goriip etkilendigi Diego Velazquez’in Las Meninas (Nedimeler)
tablosu ve Nakkas Osman’in Surname albiimii, Nokta filminde Konya’da yasanan kitap
hirsizlig1 olay1 ve Endiiliis’teki bir hattatin yazdig1 yazinin noktasini koymadigini fark
etmesi lizerine hayatin1 tehlikeye atarak yazdigi levhayir giinlerce aramasi, Zaim’i
etkilemistir (Kural, 2009). Doga-insan iliskisine dair filmlerinde ise yaptig1 aragtirmalar,
okuduklar1 ve duyduklar etkili olmus, anlatmak istedigi hikdye ile bunlan
birlestirmistir. Kisaca, Zaim’in hem seyir zevki duymak isteyen hem de filmlerin alt
okumasin1 yapmak isteyen izleyiciye gore filmler yapmanin pesinde oldugunu ve bu
amact dogrultusunda senaryolarimin olusumunda pek cok alt hikdyenin yonetmenin

stizgecinden gecerek filmlerine yansidig1 goriilmektedir.

Auteur kuraminin gelistiricisi Andrew Sarris’in 6ngordiigii ti¢ onciil (teknik
yeterlilik, fark edilebilir kisilik, i¢sel anlam) dikkate alinarak Dervis Zaim sinemasina
bakildiginda, filmlerinde alaninda uzman kisilerle ¢alisan yonetmenin teknik anlamda
ileri diizeyde bir nitelik tasidigi goriilmektedir. Filmlerinin kurgusunda dénemin en
gelismis programlarim1 kullanmakta ve miizikleri i¢in yurt disma giderek yabanci
bestecilerle c¢alismaktadir. Camur filminde Ask Zaman: filminin bestelerini yapan
Michael Galasso ile Golgeler ve Suretler ve Balik’ta Marios Takoushis ile galigmasi
onun filmlerinde miizige verdigi 6zeni gostermektedir. Diisiik bir biitceyle, “yari
gerilla” usulii cekilen ilk filmi Tabutta Rovasata’dan itibaren Zaim, filmlerinde
yapimcilik roliinii de {istlenerek bir filmin ortaya ¢ikmasinda etkili olan tiim yaratici
stirecler igerisine dahil olmaktadir. Bir yonetmenin auteur olarak adlandirilmasinda bu
onemli bir kriterdir. Dervis Zaim bulunduklar1 donem itibariyle tecimsel sinemanin
isteklerine boyun egmeyip kendi tarzlarmi ve diisiincelerini sinemalarina yansitan,
“bagimsiz” olarak nitelendirilen 6ncii yonetmenlerden biri olarak kabul edilmektedir.
Auteur yonetmen olarak Zaim, ‘“kendi isteklerinden sapmamak, sansiir, devlet
politikalart  gibi  engellere takilmadan uluslararas1 festivallerde izleyicisiyle
bulusabilmek, farkli yapim tarzlarim1 ve anlatim kaliplarin1 deneyip sinemasini
zenginlestirmek adina ekonomik anlamda filmlerinde melez bir tavir” (filmlerinde ortak
yapimcilarla c¢alismasi, cesitli sponsorluk destekleri almasi) sergilemektedir (Alic,

2014: 44).
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Sarris’in ikinci Onciilii yonetmenin fark edilebilir kisiligi, Zaim’in sinemasinin
kendisine has oOzellikleriyle agiklanabilmektedir. Zaim, daha o©nce sinemada
deginilmemis konular (Susurluk Kazasi- Filler ve Cimen, 1974 Kibris Savasi sonrasi
toplumda yasanan ruhsal ¢okiintii- Camur, 1963 yilinda meydana gelen Kanli Noel
olarak bilinen Kibrisli Tiirklere yapilan katliam- Golgeler ve Suretler) lizerinde nitelikli
caligmalar yapma konusunda oOzenli davranmaktadir. Hayat felsefesini yansittig
temalar1 islemesi (vicdan muhasebesi, yasam-6liim, geleneksel-modern, sucg-ceza,
iktidar-gii¢ ¢atigsmasi) ve bir auteur yonetmende olmasi gereken 6nemli 6zelliklerden
olan yaratict kavramini her filminde denedigi farkli bi¢im ve dil arayis1 ile gdstermesi
onu diger yonetmenlerden farkli kilmaktadir. Yonetmenin sinemasinin bu anlamda bir
arayis icerisinde oldugu goriilmektedir. Zaim, sinemasinin igerisinde bulundugu arayist

kendisi ile tez kapsaminda yapilan goriismede soyle aciklamaktadir:

“Filmlerimde bir arayis s6z konusudur. Ama bu arayis soyledir; Ne aradigi ile
ilgili bir fikri olmayan, en azindan sezgisel diizlemde bir fikri olmayan bir insan,
buldugunun ne oldugunu da anlayamaz. Elbette bir arayis var, bir agiklilik s6z
konusu. Bu da olumlu bir seydir. Hayati daha genis kucaklama imkéni saglar
insana. Bu yiizden arayis dnemlidir. Ancak bu arayis icerisinde sizin yaninizda ki
prensiplerinizi, kusandiginiz silahlar1 da iyi bilmeniz, onlar1 tanimlamaniz ya da
stirekli bir bi¢imde yeniden gbézden gecirip tanimlamaniz gerekir. Yani ilkeleri,
prensipleri, bir uyum iginde olusturulmaya baslamis, ya da bunlarin bir insa siireci

icerisinde olduklarin1 bilen bir arayis siirecinde oldugum soylenebilir.”

Sarris’in liglincli Onciilii yonetmenin 6z yasam Oykisiiyle iligkili oldugu icsel
anlamdir. Kibris dogumlu yonetmen 1974 Kibris Savasi sonrasi dogdugu yer olan
Limasol’dan, Magosa’ya, lise 6@renimini tamamladiktan sonra da buradan Tiirkiye’ye
gbc etmistir. Kendisinin ifadesiyle, adada olmak, o adada yasadiktan sonra baska bir
yere go¢ etmis olmak, go¢ etmis olmanin getirdigi yasanti, seriiven, i¢ gerilim, farkl
kiyilara yelken aciyor olmak, adayla kalmamak ama adanin daha 6nce vermis oldugu
mesafe yetisini de yanina alarak go¢ etmis olmak, Zaim’in farkl: kiiltiirlerin birbirleri ile
olan iligkilerini merak etme konusundaki ilgisinin motivasyonu olmaktadir. Ynetmenin
bu ilgisi kaginilmaz olarak sinemasina da yansimis, filmlerinde ¢ok kiiltiirliilik ve ¢ok

seslilik n plana ¢ikmistir.
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Auteur kuraminin uygulayicilart Fransiz Yeni Dalga yonetmenleri gibi sinema
hakkinda ¢ok okuyan ve cok izleyen Zaim, iiniversite yillarinda kafasina sinema
yapmay1 yerlestirdigi zaman kendisini kiiltiirel anlamda gelistirecek, kendisine katki
saglayacak insanlarla yakin iligkiler kurmaya gayret gostermistir. Yiiksek lisansini
Kiiltiirel Calismalar alaninda yapmasi onun sinemayla akademik olarak da ilgilendiginin
ve sinema yapma pratigi konusunda calistiginin gostergesidir. Entelektiiel kisiligiyle
taninan Zaim’in, Tiirk sinemas1 hakkinda yazdigi Odaklandigin Sey Gergegindir:
Tiirkiye Sinemasi, Aliivyonik Tiirk Sinemasi ve Uluslararasi Kabul adli makalesi onun
cok yonliliigiini gostermekte ve giiniimiizde hala c¢esitli {iniversitelerde sinema

konusunda dersler vermeye devam etmektedir.

Dervis Zaim, bir auteur yonetmen olarak olgunluga erismis ve neden sinema
yaptigini iyi bilen biridir. Onun iirettigi filmlerde rastlantisal ve keyfi bir 6ykii kurma ve
diinya yaratma duygusu ile yola ¢ikilmadigi ¢ok agiktir. Filmlerinde birtakim kaygilarla
bicimlenmis bir yaratici zekanin kurgusu ile iiretilen senaryolarin varliindan soz
edilmesi dogrudur (Kirel, 2010: 101-115). Zaim’in senaryolarmin bu 6zelligi onun
alaninda uzman kisilerden yardim almasinda ve ele alacagi konu hakkinda genis bir
arastirma yapmasinda gizlidir. Devir filmiyle Zaim’in senaryo konusunda farkli bir
anlayis sergiledigi ve bunu Balik filmiyle de devam ettirdigi gozlenmektedir. Zaim
kisisel gorismemizde ifade ettigi lizere, gittikce daha fazla bir Zen-Budist gibi
filmlerini ¢ekmeye baslamistir. Yani an1 yasayarak, an1 yasayip onun icerisinden bir sey
cekip cikartmak gibi bir amaca dogru egilim s6z konusudur. Giinden giine bunu set

icerisinde daha fazla hissetmekte ve filmlerinde rastlantilara daha fazla yer vermektedir.

Auteur kuramini izleyen Yeni Dalga sinemacilari, sinemay bir tiiketim triini
olmaktan ¢ikararak, yonetmen-seyirci arasindaki kisisel bir iligkinin kurulmasi gerektigi
diisiincesini benimsemislerdir. Bu diislincenin Dervis Zaim sinemas1 i¢in de gecerli
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Zaim, kendisiyle yapilan bir roportajda (Bozdemir vd.
2003: 32) sinemanin seyircisiyle barisik olmasi gerektigine inandigini belirtmektedir.
Zaim’in filmlerindeki amaci bir bulmaca yaratmak degildir. Yonetmenin sinemasi
“bizden sembolleri okumayi, otekiyle iligkiyi kurmayr ve onu anlamak icin ¢aba
gostermeyi talep etmektedir. Bu biraz da bilingli bir se¢imdir, okuyucunun metnin

seslerini duyabilmesi icin ¢aba gostermesi ve kendini egitmesi de gerekebilir. Zaim’in
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sinemasi bicimi ve meselesiyle kendisini izleyecek gergek ve aktif izleyiciler olmamizi

talep eder.” (Tirpan, 2011: 42)

Dervis Zaim, ilk filminden itibaren set ortaminda ekip ruhuna ve setteki huzura
onem vermektedir. Oyuncularini secerken yazdigi senaryosunun kendisinden ne
istedigine dikkat etmekte ve yarattig1 karakter iizerine oyuncunun fikirlerini de alarak
karakter yaratiminda 6zgiir davranmay1 se¢mektedir. Profesyonel oyuncularla ¢alisan
Zaim, filmlerinde ayn1 zamanda tiyatro kokenli ve televizyondan taninan medyatik
isimlere de yer vermektedir. Yeniliklere agik olan ve seyirciyi sasirtmayi seven
yonetmen, Devir ile filmografisine farkli bir soluk getirmistir. Profesyonel oyuncular
yerine kdyde yasayan ¢obanlar1 filmine dahil etmis ve belgesel-kurmaca tiirtinde ¢ektigi

filminde gercekligi yakalamak adina oyuncular1 kendi yasamsal alanlarinda aktarmistir.

4.1. Dervis Zaim Sinemasmin Ozellikleri

Dervis Zaim’in filmografisi, Pay’in ifadesi ile (2011: 5) “fantastik olanla
gercekeiligin, yoksunlukla smifsal farkliligin, tarihsel olanla bugiiniin, geleneksel
sanatla sinema dilinin, estetikle estetik olmayanin gerilimine ve baglantisina dayanan
gorsel bir biitiin” sunmaktadir. Tiim filmlerinde yasadigi cografyanin tarihinden ve
kiiltiirinden beslenen Dervis Zaim sinemasinin genel o6zelliklerini betimlemesi

acisindan Pay’in bu ifadesi 6nemlidir.

Yasadig1 cografyanin verdigi birtakim ipuglarina bakarak sinema sanatinin
formlarini gelistirmeye caligsmasi ve bunun i¢in de filmlerinde bigim ve igerigi bir biitiin
olarak algilamast onu farkli kilan bir 6zelligidir. Zaim’in filmlerinin ¢ok katmanl
yapist farkli okumalarinin yapilmasmna imkan tanimaktadir. Ancak, Auteur Kurami
Perspektifinden Dervis Zaim Sinemasi tezimizin sinirlar1 kapsaminda ikinci boliimde ele
alman 8 filmin farkliliklar igerisindeki birligini ortaya c¢ikarmak adina Zaim’in
filmlerinde 6n plana ¢ikan Ozellikleri alt baghiklar halinde sunarak degerlendirmeyi

sistematik bir yapiya oturtmak hedeflenmektedir.

4.1.1. Dervis Zaim Sinemasinda Geleneksel Sanatlarin Kullanim

Dervis Zaim otantik temsil meselesine oldukca fazla ilgi duymaktadir.

Yonetmen bu tarihin, bu cografyanin, bu kiiltiiriin sunduklarindan hareket ederek farkl



90

bir sinema yapmak miimkiin miidiir sorununa odaklanmaktadir. Bunun i¢in bi¢imi ve
icerigi olusturmaya gayret eder. Zaim’in amaci yasadigimiz topraklara dair olani
sinemaya yansitmak ve bunun zenginlestirici olabilecegini kanitlamaktir. Bu amacla
filmlerinde geleneksel sanatlar1 metaforik ve bigimsel olarak siklikla kullanmaktadir.
Zaim’in filmlerinde, geleneksel sanatlar sadece birer gorsel malzeme olarak ele
alinmamakta, dykiiniin merkezine yerlestirilerek bu sanatlarin ahlaki ve estetik degerleri

de filmlerle biitiinlestirilmektedir.

. Filmde Yer Verilen
Film Isimleri
Geleneksel Sanatlar

Filler ve Cimen Ebru
Cenneti Beklerken Minyatiir
Nokta Hat
Golgeler ve Suretler Golge Oyunu

Tablo 1. Dervis Zaim’in Geleneksel Sanatlar le Tlgili Filmleri

Dervis Zaim gergek ve kurmacay: bir arada harmanlayarak sundugu, filmdeki
amacinin kaos yaratmak oldugunu dile getirdigi Filler ve Cimen’de, ¢ok sayida rengin
bir araya gelmesi sonucunda olusan ebru sanatini filmiyle bulusturmaktadir. Ebru
sanatin1 bigim ve icerik agisindan islemesi metaforlarla oriili filme anlam derinligi
kazandirmaktadir. Atilla Dorsay, filmde art arda gelen olaylarin, siddet ve yasadisiligin
karanlik golgesinin, Havva’nin ebru calismalarinin simgeledigi bir saflik ve giizellik
duygusuyla bir 6lclide dengelendigini belirtmektedir (Dorsay, 2005: 73). Havva, ebru
atolyesinde c¢aligmakta ve ayni zamanda ebru hocasindan ogrendikleriyle ebru
yapmaktadir. Filler ve Cimen’de ebru sanati Havva’nin tesadiifler sonucunda degisime
ugrayan hayatinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Filmin hikayesinin farkl
karakterlerle birlesimi ebru sanatinin farkli renklerden bir biitiin olusturmasiyla
iliskilidir.

Ebru, kitreli suyun {lizerinde yapilan ve firca yardimiyla rastgele atilan boyalarin

birlesimi sonucunda ortaya ¢ikan bir sanattir. Dervis Zaim’in bu yilizden Filler ve Cimen
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filminde ebruya yer vermesi tesadif degildir. Ciinkii yonetmen filmde farkli
karakterlerin rastlantiyla etkilesime girmesini ve bu etkilesimin sonucunun belirsizligini
anlatmaktadir. Ebru sanatinda da bu durum s6z konusudur. Yapilan uygulamalar
sonucunda ortaya nasil bir eser ¢ikacagi belirsizdir ve ebruyu gizemli kilan da bu
ozelligidir. Zaim, Filler ve Cimen’ de ebruyu bir metafor olarak kullandigini belirtir;
“Bu sanati bir metafor olarak kullanarak sans, kader, kismet faktorleri ve diger
zorunluluklarin insani1 hayat i¢inde belli bir noktaya dogru siiriiklemesi gibi konulari
tartismaya calismistim. Donemin ¢ok tartisilan politik meselesi “Susurluk Skandali” da

o formun, o kabin igerisine doldurdugum bir siviydi aslinda .” (Giliven, 2009)

Havva filmin birka¢ sahnesinde ebru yaparken goriilmektedir. Ebru yaparken
goriilen ilk sahnede yagmur yagmakta son sahnede ise kar yagmaktadir. Oysaki filmde
atolyede calisan ebru hocasi ebrunun ¢ok sogukta ve c¢ok sicakta yapilmayacagindan,
disarida yapildig1 zaman toz, toprak ve riizgarin ebrunun yiizeyine zarar vereceginden
bahsetmektedir. Fakat Havva inatla ebruyu disarida yaparak isyanini ortaya koyar.
Aksoy’un vurguladigi iizere (2011: 27) “filmin finalinde ebrunun disarida yapilmasi,
kader denilen bilinemez, Ongoriilemez, denetlenemez hakikatin her tarafa sirayet
etmesini anlatmaktadir. Ebru, biitlin denetlenemezligiyle karanlik iligkilerden de
karanlik, kurgunun o belirsiz 0gesini olusturur.” Kardesi yanindayken ve yarisi
kazanmay1 hayal ederken yaptig1 ebruda renklerin biiyiisiine kapilarak gelecege umutla
bakan Havva, filmin sonunda kadere yenik diismiistiir. Artik ebru, Havva i¢in renklerin
tesadiifler sonucunda bir araya gelerek olusturdugu kaotik durumdan ¢ok daha fazlasini

ifade etmektedir.

Resim 10. Filler ve Cimen Filminde Ebru

Ebru sanatinin yapiminda kullanilan renklerin birbirine karigsmadan boyalarin

suya temas eden yiizeyinin kagida gecmesi ile filmde yasanan gercekler birbirine
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benzemektedir. Filmde goriinen gercekle gizlenen gercekler karmagik gibi goriinen ama
birbirine karismayan renklerin halini andirmaktadir. Su iizerinde boyalarin
damlatilmasiyla elde edilen etki ile filmdeki doku dogrudan iligkilidir. Filmin anlatisal
bilesenlerinin ve c¢ok karakterli yapisinin ebru sanatinda oldugu gibi tesadiifi bir
bicimde sanki gorlinmez “bir el tarafindan” serpistirilerek tasarlanmasi durumu s6z

konusudur (Ozen, 2014: 126- 135- 154).

Dervis Zaim, Filler ve Cimen’de ebruyu bir metafor olarak filmin igerisine
yerlestirdikten sonra filmlerinin Once estetigini sonra igerigini belirledigi geleneksel
sanatlara iliskin liclemesine baglar. Yonetmen ticlemenin ilk filmi Cenneti Beklerken’de
minyatiir sanatin1 anlatimi1 zenginlestirmek i¢in degil, anlamla ve sinema dili ile
biitiinlestirmek adina kullanmaktadir. Zaim, anlatmay1 sectigi bu farkli sinema anlayisi
ile katmanli, ¢cok zamanli, ¢cok mekanli; bakist cogul bir sinema dili iiretmeyi
basarmistir. YOnetmen, minyatiir sanati ile goriintii ve temsil; bakmak ve bakilmak;
gerceklik ve anlati, zamanin ve mekanin akigkanligi tizerine bir sorgulama

gerceklestirmistir (Siialp, 2010: 20).

Dervis Zaim’in ¢ogul bir bakis acisiyla iirettigi Cenneti Beklerken filmi zengin
alt yapisiyla farkli okumalara son derece aciktir. Nitekim film hakkinda yapilan
analizlerde bunu gérmek miimkiindiir. Minyatiir sanatini hem bi¢im hem igerik olarak
aktarmayr segen yoOnetmen filmini yaparken deneysele kagcmamak igin 6zel Onem
gostermistir. Her ne kadar metaforlarla oriilii sinemasi elestirilse de Zaim seyirci odakli
sinema anlayisini Cenneti Beklerken’de de devam ettirmenin pesindedir. Bu amagla
minyatlir sanat1 filme gorsel anlamda bir zenginlik katmakta ve seyircinin ilgisi 6n
planda tutulmaktadir. Cenneti Beklerken, uzun bir donemde, yogun bir arastirma
sonucunda, minyatiir ve sanat alaninda yetkin damigsmanlarla ¢alisilarak cekilmistir.
Zaim, hazirlik asamasinda filmin gergeklestirilmesine dair fikirlerini ekibine aktardig

bir metin hazirlamis ve bu metinde filmle ilgili su noktalara dikkat ¢cekmistir:

“Film; gerceklikle bagmn ‘ciliz’ oldugu varsayilan minyatiir sanatindan
yararlanmak istemesine ragmen giliniimiiz seyircisinin ‘gergeklikle’ olan algilarin
uc noktalara dek bozmamali kanisindayiz. Bu nedenle stili olusturmaya calisirken
gelencksel sanatlardan yararlanma derecemiz ¢ok ug¢ boyutlara vardirilmayacak;

filmin tonunun ‘biitiiniiyle stilize’ bir noktaya kaymamasina 6zen gosterilecektir.
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Dogu ve Bati resminin, belirli kosullarda kesigmeleri halinde etkilesimlerinden
neler dogabilecegini tartismaya calisan bu film, farkli tarzlar1 da kendi biinyesinde

barindirabilir diye disiiniiyoruz...” (Zaim, 2006: 23)

Filmde minyatiirii yapilmis bir resimden, hareketli animasyon goriintiiye, oradan
gercek goriintiiye gecis filme farkli bir boyut kazandirmaktadir. Bu gegisler gercegin
tasviriyle hayalin tasviri arasindaki ince sinir1 hatirlatmaktadir. Minyatiir sanatinda var
olan diizen ve sistem, yonetmen tarafindan filmine agirlikli olarak uyarlanir. Yonetmen
kimi zaman minyatiir sanatindaki bi¢cimsel diizeni, ger¢ege yakin goriintiileri animasyon
uyarlamalariyla boyutsuz hale getirmektedir. Zaim, minyatiir sanatinin ve sanatgisinin
gerceSi ele alis sekli ile suret olusturma arasindaki iliskiyi zithklar {izerinden

sorgulamaktadir (Ozen, 2014: 195-213).

Resim 11. Cenneti Beklerken Filminde Minyatiir

Osmanli imparatorlugu’nda donemin nakkas ustalar1 tarafindan en dzel 6rnekleri
verilen minyatiir sanati iki boyutlu bir sanattir. Buna karsilik Bati tarzi resim gelenegi
anlayisi ise iic boyutludur. Batili tarzda resim anlayisinda perspektif kullanimi ve alan
derinligi hakim iken minyatiir sanatinda nesnelerin farkli acilardan ¢izilerek ayni
resimde yan yana getirilmesi durumu 6n plandadir. Dervis Zaim, filminde her iki sanat
anlayisinin da bu Ozelliklerinden yararlanmaktadir. Filmde Eflatun’un yolculugu
sirasinda gosterilen peri bacalarinin ters, yatay ve dikey goriiniimleri, daglarin bas
asagiya bakmasi ve atlarin yatay olarak kogmalar1 bu durumu resmetmektedir. Dervis
Zaim, Osmanli’nin 6nemli nakkaslarindan Nakkas Osman’in Surname albiimiinde
yaptiginin benzerini filmde gergeklestirmenin pesindedir. “Bu eserde nakkas, her
sayfada ayr1 bir esnaf alaymin gegisini gosterirken mekan ayni olmasina ragmen

gercekte var olan bazi detaylarin g6z ardi edildigi goriilmektedir. Filmde de yonetmenin
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bazi sahnelerde benzer lislubu kullandigindan s6z edilebilir. Ayrica ge¢mise ait pek ¢ok
olgunun simdiki zaman igerisinde sunulmasi da klasik Osmanli minyatiiriine has ve

filmde kullanilmis bigimsel yaklagimlardandir.” (Giing6r, 2010: 58).

Dervis Zaim filmde minyatiir sanatinin “oynak zaman” ve “oynak mekan”
ozelligini kullanmak istemistir. Zaim’in ifadesiyle (2007) bu oynak zeminde insa edilen
zaman ve mekan minyatiir sanatina ayri bir diizenlilik saglamaktadir. Minyatiir sanatgisi
farkl1 mekanlar1 ya da farkli zaman dilimlerini yan yana resmedebilir. Zaim de
sinemada zamanin ve mekanin oynaklastirilmasina dair bir deneme yapilabilecegi
diisiincesiyle yola ¢ikmis ve kendisine minyatiir sanatinin bu 6zelligini ¢ikis noktasi

almastir.

Demir, “Film aygit1 gibi gergeklik illlizyonunu yaratma kabiliyeti yiiksek bir
vasita sO6z konusu oldugunda minyatiir sanatindan esinlenme nasil sonuglara yol
acabilir?” sorusunun cevabint Cenneti Beklerken’de bulmus ve Zaim’in kullandig:
“oynak zaman” ve “oynak mekan” diisiincesini nasil isledigine dair bir analiz
gerceklestirmistir. Demir’in ifadesi ile (2006: 29) filmin basinda ve Eflatun’un
yolculuktan doniisiinde vezirin konaginin Oniinde bulunan fonun ayni fon oldugu
goriilmektedir. Her iki fonda da genis bir alan ve bir cami goze carpar. Ancak konak
dis1 tgiincli kez gosterildigi zaman, yani Eflatun vezirin konaginda sorguya cekilip
disar1 ¢iktiktan sonra ilgili fon degisiklige ugrar. Tek tiik binalarin agaglar tarafindan
sarilldig1 bir goriiniime biiriiniir. Fakat her {i¢ resimde de ortada bulunan bir dikilitas
sabit bir 68e olarak devam etmektedir. Demir’e gore, konaktan c¢ikarken fonun

degismesi Eflatun’un fiziksel ve ruhsal karmasasini giiglendirme islevi goriir.

Resim 12. Cenneti Beklerken Filminde “oynak zaman, “oynak mekan”
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Filmde “oynak zaman” ve “oynak mekan” 6zelliginin yansitildigi diger 6nemli
sahne Eflatun’un riiyasidir. Bu sahnede degisik zaman ve mekanlarin toplam iig
kaydirmanin (plan sekansin) icinde i¢ ice, yan yana var oldugu fark edilmektedir
(Demir, 2006: 29). Zaim, Tugba Deniz ile gerceklestirdigi roportajinda (2010: 100)
filmde aynalara giris ve ¢ikislarin, aynalarin etrafla iligkilerinin ve filmde kullandig1
Diego Velazquez’in Las Meninas (Nedimeler) tablosunun da “oynak zaman”, “oynak
mekan” amacima yonelik oldugunu dile getirmektedir. Velazquez’in tablosunun
sundugu entelektiiel solen filme farkli bir anlayis kazandirmaktadir. Er (2011: 69)
tablonun yogun bir anlam icerdigini; bakani bakilan konumuna getirdigini soyler.
“Dahasi, ressam, model seyirci, 0zne, nesne bir yerde sabitlenme imkanindan
yoksundur; roller bitimsizce degisir. Danyal’in “tasvirdeki gibi alemleri, zamanlari,
mekanlar1 yan yana getirebiliyor” diyerek farkini belirttigi resmi daha karmasik kilan
minyatiiriin eklenmesidir. Eklenen yerin ayna olmasi, goriintii-ger¢eklik meselesi kadar

otekiyle iliski baglaminda da verimli bir tartigma sunar.”
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Resim 13. Cenneti Beklerken Filminde Las Meninas (Nedimeler) Tablosu

Filmin minyatiir sanat1 ile olan anlamsal iliskisi, Giileryliz’iin vurguladig: {izere
(2007: 100) Dogu ve Bat1 kavramlarini tartismak amaciyladir. Osmanli’da o dénem icin
onemli bir tezatliga isaret eden resim ve minyatiir sanatlari iizerinden film, Dogu-Bati,
iktidar-direnis ve Islamiyet-Hristiyanlik gibi, bu sanatlarin temsil ettigi birgok farkli
dinamigi kendi i¢ine dahil etmektedir. Eflatun’un Anadolu topraklarina yaptig: tehlikeli
yolculuk pek c¢ok seyi anlatmasinin yaninda ona donmus hayallerin, anlarin hakikati
olarak tamimladigi minyatiir sanati {lizerinden kendi hakikatini arama firsatini

sunmaktadir. Ancak yasadigi yikimlar sonucunda nakkasligi birakmak isteyen
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Eflatun’un, filmin sonunda kendini ger¢eklestirmesi ve hakikati bulmasi resim sanatiyla
miimkiin olmakta ve bdylelikle film bir “sentez” ve “medeniyetler bulusmas1” ile sona

ermektedir (Giilerytiz, 2007: 100).

Dervis Zaim, Cenneti Beklerken’de minyatiir estetiginin bicimsel 6geleriyle
sinema arasinda organik bir bag kurduktan sonra, geleneksel el sanatlarini sinemasiyla
sentezledigi iiclemesinin ikinci filmi Nokta’da hat sanatini temel almaktadir.
Filmografisinde oldukga cesur denemeler gergeklestiren ve bu anlamda 6zgiinliik arayisi
icerisinde olan Tiirk sinemasina bir farklilik getiren yonetmen, hat sanatinin elini hig
kaldirmadan kesintisiz yaz1 yazma teknigi olan Ilhcam’in 6zelligini sinemaya
uygulayarak tek planda film ¢ekmistir. Yavuz’a gore (2009a) Dervis Zaim’in amaci
stirekli ve kesintisiz bir zaman duygusu yaratmaktir. Tek planda ¢ekim Zaim’e zamanda
kesintisizligi, Tuz golii ise mekanda devamliligi sunmustur. Diinya sinemalarinda
Ornegine ¢ok az rastlanan bir film gerceklestiren Zaim, bu anlamda 6zgilin bir filme
imzasmi atmistir. Filmin tek planda g¢ekilmesi Zaim’in Tuz Goli’nii mekan olarak
secmesinde belirleyici olmustur. Film bu anlamda zamani ve zamansizligi, tuzlanin
beyaz kagidi animsatan zemini iizerinden aktarmaktadir. Filmde yapilan sahneden
sahneye gecislerde kamera Once goge ve zemine sonra tekrar sahneye donmektedir.
Kameranin pan ve tilt hareketleri ile yaptigi ¢ekimler hattatlarin sanki yazi

yazarmigcasina kalemlerini kullanmasina benzemektedir.

Filmde, Tuz Golii yazi sanatinin malzemesi olan bos kagidi ¢agrigtiran bir
metafor olarak kullanilmistir. Eger g6l bir kagit ise lizerindekilerin de yazi oldugunu
vurgulayan motif hat sanatina yapilan bi¢imsel bir gondermedir. On {i¢iincii yilizyilda
Tuz Go6li’nde yasanan olaylar giiniimiizde devam ediyor izlenimi yaratilmaktadir. Yani
masal geleneginde, orta oyununda ve golge oyunundaki zamanin ve mekanin belirsizligi

filmde 6nemli bir unsurdur (Giingér, 2010: 59).

Filmde islenen sug-ceza, iyilik-kotiiliikk, inanma-inanmama, ahlak-vicdan gibi
temalar, hat gelenegiyle anlamsal olarak iliskilendirilmeye c¢alisilmistir. Filmin ismi
“nokta”, hat sanatinda Onemli bir unsurdur. Mubhittin Serin Hat Sanati ve Meshur
Hattatlar adli kitabinda hat sanatimin Islamiyet’in dogusunun ardindan, Kuran-1
Kerim’in yazilarak ¢ogaltilmasi sebebiyle 6nem kazandigina deginmektedir (2003: 52).
Serin’e gore hat sanatinda nokta, Kuran metninin dogru olarak aktarilmasi ve yanls

okunuglarin 6nlenmesi amaciyla, Arapg¢a’da birbirine benzeyen harflerin ayirt
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edilmesine hizmet eder. Filmin isminin “nokta” olmasi, film boyunca bir yazinin
noktasi konulmadigi i¢in eksik oldugunun diisiiniilmesi ve Hamdullah Hoca’nin “nokta
yazinin temelidir” sozleri, Zaim’in filmi hat sanatiyla igerik olarak biitiinlestirme ¢abasi
olarak degerlendirilebilir. Filmin hat sanatiyla i¢erik olarak bulustugu en énemli nokta,
geng bir Hattat ¢iragi olan Ahmet’in yasadiklarini sorgulamasinin hattatin ahlak ile

birlesmesidir. Boylece yonetmen filmde hat sanatinda c¢ok Onemli olan ‘ahlak’

anlayisim da sorgulamaktadir (Ozg¢mar, 2010: 208).

Resim 14. Nokta Filminde Hat

Dervis Zaim, Islam sanatcilariin bircogunun hayattaki her seyi bir kitap, bir
ayet olarak yorumladiklarini, yaziyr hayatta var olan canli cansiz her seyde gérmeye
calistiklarim1 vurgulamaktadir (2009: 27). Dolayisiyla Zaim’in filmindeki baskarakterin
ana meselesini sekillendiren ¢atismanin ahlaki meselelerle baglantili olmasi yonetmenin
bilingli olarak segtigi bir tavirdir. Ahmet, yasadigi ahlaki ikilemlerden gergeklerle
yiizleserek arinacagini  diistinmektedir. Dogruluga ve giizellige bu sekilde
erisebilecektir. Film boyunca aranan nokta aslinda Ahmet’in sorguladigi hayati
noktalamasi adina onemlidir. Filmin, gokyiizii ve yeryiiziiniin adeta birlestigi, Tuz
Goli’nlin  bembeyaz bos bir kagidi andirdigr final sahnesi tam olarak bunu
yansitmaktadir. “Kun emriyle yaratilan kainatin insan ile tamamlandigi ve bu
tamamligin ‘nun’daki nokta’nin yerine konulmasi ile gerceklestigidir. Aslinda,
Ahmet’in 6liimiiyle konulan ‘nokta’, Gayb’in kalemle koydugu noktadir ve Ahmet’in
Olimii, insanin isledigi biitlin giinah ve kotiiliiklerden armmis olarak yaratiligini

simgelemektedir.” (Yavuz, 2009b)

Dervis Zaim’in geleneksel olant modern imkanlarla bulusturdugu, film estetigi

konusunda 6zgilin bir tavir sergiledigi Nokta filminden sonra cektigi, geleneksel
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sanatlara iligkin {liglemesinin son filmi Golgeler ve Suretler’dir. Film, Tiirk ve Rum
kiiltiirleri i¢in 6nem tastyan Golge oyununu arka fona yerlestirmektedir. 1963 yilinda
Kibris’ta yasanan c¢atigsmalar1 anlatan Zaim, filmde Karagoz ve Hacivat figiirleri ile her
iki toplumu simgeler. Yonetmen golge oyununu belli sahnelerde filmin igerigini
tamamlamak adina kullanirken Karagoz figiirleri filmde adeta bir karakter olarak islenir.
Elden ele dolagan figiirler, fotograflarin arasinda, topraga gomiiliirken, cenazenin
yaninda ya da gomiilmedikleri takdirde ugursuzluk getirecegi inanciyla yer almaktadir.
Bu figiirler filme yalnizca gorsellik katmamaktadir. Coban Cevdet’in topraga gomduiigi
figlirlerin, Rum Hristo tarafindan topraktan cikarilmasi ve figiirlere ates agilmasinin
anlamsal boyutu da film i¢in 6nemlidir. Hristo’nun ates agmasi onun nefretinin ve her

iki toplum arasinda var olan gerilimin gostergesidir.

Resim 15. Golgeler ve Suretler Filminde Karagoz Tasvirleri

Filmde Karagdz takimi, insanlar1 bir araya getirerek ger¢egi aramanin yolunu
ogretmektedir. Salih tarafindan gelecege aktarilmasi i¢in korunmasi, yitirilmemesi,
unutulmamasi gerekir. Karagéz takimi ve 151k gdlge oyunu, yonetmenin filmin genel
merkezine alip konuyu iizerine isledigi en Onemli plastik Ogesidir. Dolayist ile
yonetmen tarihsel bildik bir formun {izerine kendi konusunu inga ederek filmin derinlik
kazanmasmi saglamaktadir. Veli’nin silahlar1 perdenin arkasinda kazdigi yerden

cikarmasi, karagdz sahnesini animsatmaktadir.

Yonetmen, perde icindeki perdeden ikinci bir sahne yaratarak filmine boyut
kazandirmaktadir. Karagdéz ve diger figilirlerin golgeleri ile Platon’un magara
metaforundaki golgeleri arasinda benzerlik kurulur. Yonetmen giiniimiiz modern
toplumlarin i¢inde bulundugu durumu, kokleri eskiye dayanan golge oyunu iistiinden,

Kibris meselesiyle basarili sekilde kurgulamaktadir (Ozen, 2014: 257: 265- 290).
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Dervis Zaim, Golgeler ve Suretler filminde Karagéz Oyunu’nu nasil

yorumladigini s0yle agiklamaktadir:

“Karagdz perdesini yorumladigim, sinemaya aktarmak gibi bir niyetle
birlestirdigim zaman ortaya nasil sonuglar cikabilir sorusunu kendime sordum.
Genellikle gelenekten yararlanmanin birka¢ yontemi olabiliyor. Bir tanesi kes
yapigtir yontemidir. Gelenegin kimi 06zelliklerini alir, keser, yapistirirsiniz.
Karagoz’deki bir muhavereyi, sozlesmeyi alir filminizin ig¢ine koyarsimz. Bu
yonteme saygim sonsuz. Fakat bunun disinda bir bagka yontemin bana daha yakin
oldugunu ve o yontemi daha fazla sevdigimi de sdylemem gerekiyor. Bu yontem
sudur: Karagdz’in veya oteki filmlerimde oldugu gibi gelenegin motiflerine
bakiyorum ve o motifleri sinemaya nasil transfer edecegime dair fikir yiiriitmeye

gayret ediyorum.” (Saydam ve Civan, 2011)

Kirel ve Duyal (2011: 96), Dervis Zaim’in filmin igerisine bi¢im ve igerik olarak
yerlestirdigi golge oyununun, 151k ve golgenin kullanimi1 bakimindan farkli sahnelerde
ortaya c¢iktigini diigiinmektedir. Yar1 karanlik mum 15181yla aydinlatilan evlerde golgeler
biiylirken Ruhsar’in gordiigli kabusta bir golge Karagoz oynatir. Filmin anlamsal boyutu
bakimindan 6nemli bir sahne olan bu sahnede Ruhsar’t korkutan bu kabus simgesel
anlamiyla da filme boyut katmaktadir. Anna’nin evindeki sahnede mekanin birden
fotografa doniismesi ve Ruhsar’in kalede bulundugu mekéandan, kale fotografinin
oldugu duvarin Oniine gecisi ile yapilan zaman ve mekan sigramasi filmi gorsel bir
ziyafete doniistiirmektedir. Dervig Zaim, Saydam ve Civan ile yaptig1 roportajinda
(2011) Karagdz perdesine baktiginda perdenin ge¢misi ve simdiyi ayn1 anda potansiyel
olarak barindirma kapasitesinin bulunabilecegini, filmin gecis sekanslarimin bu
diislincenin iizerine oturtulabilecegini diisiindiigiinii ifade eder. YOnetmene gore,
“Karag6z perdesi bir sonsuzluk perdesidir.” Bu perdede ge¢misi, giinii ve gelecegi
bulmak miimkiindiir. Golgeler ve Suretler’ de de “Hayal Perdesi” ge¢mis ve gelecek

baglaminda bir sonsuzlugu ihtiva etmektedir.

“Filmdeki golgeler, karakterlerin yilizlesmeye korktuklar1 karanlik egilimleri
oldugu kadar, aynm1 zamanda ge¢misin hayaletlerinin simdinin iizerine diisen

golgeleridir. Bunlarin da otesinde golgeler, yaklasan bir travmayi, yikict bir gelecegi
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cagristiran apokaliptik birer jesttir.” (Aring, 2011: 14) Filmde Ruhsar’in kabusunda
gblgenin biylidiigiinii gormesi, golgenin biiylimesi, diismanligin biiylimesini ve

yaklasan tehlikenin golgeler lizerinden verilmek istenen metaforu simgelemektedir.

Resim 16. Golgeler ve Suretler Filminde Ruhsar’in Kabusu

4.1.2. Dervis Zaim Sinemasinda Karakter

Dervig Zaim sinemasinda genelde karakterler ne tam olarak iyi ne de tam olarak
kotii niteliklere sahiptir. Tiim filmlerinde karakterlerin en belirgin 6zelligi insanin
dogasinda var olan iyiligi ve kotiiliigli bir arada yansitmalaridir. Tabutta Rovasata’da
Mahsun karakteri geceleri araba hirsizlig1 yapar. Ancak arabayi gecenin sogugundan
korunmak i¢in ¢alar. Hisar kalesine gizlice girip bir tavus kusunu oldiiriir. Bunun da
sebebi a¢ olmasidir. Filler ve Cimen’de, Havva yasa dis1 islere bulasmis birine asik
oldugu i¢in yardim eder. Nokta’da, Ahmet 6zilinde iyi bir insandir. Hayata yeniden
baslamak adina paraya ihtiyag duymasi onun ahlak ve yasa dis1 bir ise kalkismasina
sebep olur. Istemeden ii¢ kisiyi oldiirmesine karsin tam kotii bir karakter olarak
sunulmaz. Goélgeler ve Suretler’de Veli, kdyde huzuru ve baris1 saglamak isteyen
birisidir. Ancak bunun sebebi yeterli glice sahip olmamasidir. Milliyetgilik duygusuyla
savagsmaktan kacinmaz. Balik’ta, Kaya karakteri dogay: kirletmesi sonucunda karisinin
Olimiine neden olur. Ancak yine de Kaya’nin kizi i¢in verdigi miicadelesi onun

insanli@inin 1yi yonudiir.

Filmlerde dramatik yapiya katki saglayacak pek ¢ok karakter bulunmaktadir. Bu
karakterler de yine gercekei yonleriyle dikkat ¢ceker. Ancak konu ana karakter tizerinden
ilerlemektedir. Zaim’in filmlerinde karakterler bir sekilde olaylarin igerisine dahil

olmakta ve istemedikleri sonuglarla karsilagsmaktadir.
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Zaim’in filmlerinde karakterlerin bir baska ortak 6zelligi suca karigmalaridir.
Mahsun’un araba ¢almasi, Havva’nin otel sahibinin oglunun kagmasina yardim etmesi,
Ali’nin askeriyede c¢itlerin yerini degistirmesi, Eflatun’ un kafir resmi yaptigindan
dolay1r su¢ isledigini diistinmesi, Ahmet’in degerli bir Kuran’in satilmasina 6n ayak
olmasi, Veli’nin kumar hastalig1 ve ustasinin parasini ¢almasi, Kaya’nin yanlis avlanma

yontemleri karakterlerin suga karigmalarina 6rnektir.

Suc isleyen karakterlerin pismanliklar1 da dikkat ¢eken bir noktadir. Yasamis
olduklar1 hayatin zorluklarindan kaynaklanan karistiklar1 suglardan dolayr karakterler
pismandir. Yonetmenin filmlerindeki karakterler bu yiizden af dileyerek vicdanlarini
rahatlatma arayigindadirlar. Havva’nin pismanligi, filmin sonunda karli havada ebru
yaparken verilir. Eflatun pismanligindan dolay1 vezirden af diler. Ali, kardesinin
bebeginin 6liimiine neden olmast ve belki de kendisine ¢amuru bu kadar takint1 haline
getirmesinden dolayr pismandir. Ahmet istemeden ii¢ kisinin 6liimiine neden oldugu
icin pismandir. Bu yiizden oldiirdiigii kisinin amcasindan af diler. Veli, ustasina
thanetinden dolaytr pismandir. Bu ylizden ustasinin kizi Ruhsar’dan af diler. Devir
filminde miihendisin geyigin boynuzlarim1 almak i¢in oldiirmesinden dolayr Ali
pismandir. Bu yiizden geyige tahtadan boynuz yaparak geyikten bir anlamda af diler.
Balik’ta ise Kaya dogaya ihanet ettigi i¢in pismandir. Bu yiizden kizindan filmin
sonunda af diler.

Zaim, filmlerinde ac1 c¢eken, hayat miicadelesini hicbir zaman kaybetmeyen,
gururlu karakterler yaratmaktadir. Ama bir yandan da karakterler aggdzliiliik ve para
hirslart yiiziinden kendilerine ve ¢evrelerine zarar vermektedir. Nokta (Ahmet), Camur
(Halil), Balik (Kaya). Karakterler kimi zaman imkansizliklarla miicadele etmektedir.
Mahsun’un bir anlamda tabutta rovasata atmak istemesi, Havva’'nin disarida ebru
yapmasi, Ali’nin smir kavramint ¢itlerin yerine degistirerek asmaya ¢aligmasi,
Eflatun’un resim ve minyatiir arasinda yapmaya calistig1r yolculuk bunun 6rnekleridir.
Karakterler filmler arasinda sadece karakteristik 6zellikleriyle biitiinliik olusturmazlar.
Belli basli unsurlar1 da 6n plana ¢ikartirlar. Mahsun’un el fenerini agip kapadigi sahne;
Camur filminde Ali, Golgeler ve Suretler filminde ise Ruhsar tarafindan
tekrarlanmaktadir. Bu sahneler yaklasan tehlikeye ve karakterlerin yasadigi ruhsal

¢okiintiiye isaret etmektedir.
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Film isimleri

Karakterlerin Ozellikleri

Tabutta Rovasata (Mahsun)

Sug Isleme (Araba calma, kaleye izinsiz
girme, tavus kusu'éldﬁrme), Miicadeleci,
Inatc1

Filler ve Cimen (Havva)

Sug Isleme (Yasa dis1 orgiitle baglantili
birine yardim etme), Pismanlik
(Kardesinin oliimiine sebep olmasi),
Miicadeleci, Inatct,

Camur (Ali-Ayse)

Sug Isleme (Askeriyede izinsiz citlerin
yerini degistirmesi) Pigsmanlik (Bebegin
6liimiine yol agmasi), Miicadeleci, Inatg1

Cenneti Beklerken (Eflatun-Leyla)

Sug Isleme (Kafir resmi yapmasi), Af
dileme, Leyla (Miicadeleci, Inatg,
Kurtarici)

Nokta (Ahmet)

Sug Isleme (Kuran hirsizlig, ii¢ kisinin
Oliimii), Pismanlik, Af dileme, Miicadeleci

Golgeler ve Suretler (Veli-Ruhsar)

Sug Isleme (Kumar oynama, hirsizlik),
Pismanlik, Af dileme, Ruhsar
(Miicadeleci, Inatc1)

Devir (Ali)

Pigsmanlik, Af dileme (Geyige tahtadan
boynuz yapimi), Miicadeleci

Balik (Kaya-Filiz)

Sug Isleme (Dogayi kirletme, karisina ve
baska insanlara zarar verme), Pismanlik,
Af dileme, Filiz (Miicadeleci, Inatc1)

Tablo 2. Dervis Zaim Sinemasinda Karakter
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Zaim’in filmlerinde kaybetmis ya da kaybetmenin esiginde, yaralanmis, yorgun
karakterler vardir. Karakterler zengin i¢ diinyalarinin iginde, disaridan bakildiginda
ezilmis gibi dururlar. Ancak her seye ragmen muazzam ¢abali ve direnglidirler. inatla
kendilerine hiilkmedene direnmektedirler. Bu direnme sadece kendileri i¢in degil, kendi

diinyalarindaki digerleri i¢indir (Sialp, 2010: 22).

Yonetmenin filmlerinde kadin karakterlerin temsili ¢ok farkli bir konumdadir.
Dervis Zaim, tez kapsaminda yapilan goriismede, sinemada kadiin bugiine kadar hep
zavalli, gligsliz, kendi kaderine sahip ¢ikamayan kisiler olarak ¢izildigini, sinemasinin
bu anlamda farkli bir temsil c¢ergevesi icinde hareket etmesinden dolay1 olduk¢a mutlu
oldugunu sdylemektedir. Kadin karakterler edilgen ya da caresiz degildir. Hem kendisi
hem de baskalar1 i¢in ¢aba gosteren miicadeleci karakterlerdir. Filmlerinde kadinlar
birey olmayi basarabilmis, 6zgiirliigiinii eline almis giiglii kisilerdir. Yasartiirk, Feminist
Elestiri ve Kadinin Sunumu adli makalesinde Dervis Zaim’in Filler ve Cimen ve Camur
filmlerindeki kadinin temsiline dair detayli bir calisma yapmustir. Yasartiirk,
yonetmenin Havva ve Ayse karakterleri iizerinden sunlari sdylemek istedigine

deginmektedir:

“Dervis Zaim, Havva ve Ayse lizerinden kurtulusu ve umudu kadin karakterlerine
yiiklemektedir. Her iki kadin karakterin erkek kardeslerinin sakat oluglar1 da dikkat
cekicidir. Simgesel anlamda erkek iktidar sakattir. Yonetmen kamusal alani ve bu
alana ait sorunlar1 erkeklere ait gormektedir. Bu alanin disinda kalan kadinlarsa
zarar gormemekte umudu ve safligi simgelemektedirler. Ayse ya hastanededir ya
da evdedir. Havva da milli atlettir, tiim olumsuzluklardan arinmis bi¢cimde sadece
kosar. Yani her iki kahramanin son derece mitsel, idealize edilmis karakterler

olduklarini s6yleyebiliriz.” (Yasartiirk, 2006: 28-29)

Dervis Zaim’in kadin odakli diger filmleri incelendiginde; Cenneti Beklerken’de
Leyla’nin, Golgeler ve Suretler’de Ruhsar ve Anna’nin, Balik’ta Filiz karakterinin,
Havva ve Ayse karakterlerinin devami olarak var olduklar1 goriilmektedir. Cariye olan
Leyla karakteri bir anlamda Eflatun’un kurtaricist roliinde, pes etmeyen, giigli bir
karakterdir. Golgeler ve Suretler’de, Ruhsar babasin1 bulmak i¢in bir miicadele yiirtitiir.

Erkeklerin bile gitmeye goze alamadig1 sehre gitmeyi basarir. Hirsina ve nefretine yenik
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diiserek Rumlara kars1 baglatilan saldiriya ilk tasi atmaktan korkmaz. Giglii bir sekilde
pes etmeden babasini bulma miicadelesini kazanir. Anna catismayi engellemek igin
elinden geleni yapar. Balik’ta Filiz, balik¢iliktan ge¢imini saglayan koy halkina seslenir.
Bir anlamda doganin sesidir. Gole filtre verilmesi gerektigini haykirir. Zaim’in diger
filmlerindeki kadin karakterleri gibi giicli ve miicadelecidir. Hem kocasina balik
avlamada yardim etmekte hem de kiiclik bir yerde calisarak aile biitgesine katki
saglamaktadir. Yonetmenin ilk filmi Tabutta Rovasata’da hakkinda cok fazla bilgi
verilmeyen, ancak her giin kahveye gelerek biitiin giin oturup denize bakmasi, kahvenin
tuvaletinde uyusturucu kullanmasi sebebiyle toplumun disina itilmis biri oldugunun

anlasildig1 eroin bagimlis1 bir kadin karakterin varlig1 da s6z konusudur.

L;‘ Vorh L

Resim 17. Eroinman Kiz, Havva ve Ayse Karakterleri

Resim 18. Leyla, Ruhsar ve Filiz Karakterleri

Dervis Zaim filmlerinde karakter isimleri, filmlerin hikayesiyle iliskili anlamlara
sahiptir. Tabutta Rovasata’da Mahsun soyadmin Siipertitiz olmasinin hakkini arabalara
gosterdigi ozenle verir. Filler ve Cimen’de Havva Adem, safligin ve temizligin, Hizir
ve Ilyas ise sans ve bereketin semboliidiir. Camur’da insan soyunu siirdiirme isini
yiiriiten bir meslege sahip olan Ayse, Hz. Ayse’yi, Ali ise Hz. Ali’yi ¢agristirir. Cenneti
Beklerken’de Eflatun, Yunan filozofun ismidir. Nokta’ da Elif, Arap¢a’nin ilk harfidir.
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Hamdullah ismi “Allah’in 6vgilisii” anlamina gelmektedir. Timur ve Cengiz ise tarihsel
kaynakli karakter isimleridir. Devir filminde kaya pargasinin onemli olusu Balik

filminde ana karakterin isminin Kaya olmas ile iliskilendirilmektedir.

4.1.3. Dervis Zaim Sinemasinda Mekan

Film Isimleri Filmlerin Cekildigi Mekanlar
Tabutta Rovasata Istanbul (Hisar)
Filler ve Cimen Istanbul

Camur Istanbul, Tuz Gélii, Canakkale

Cenneti Beklerken Istanbul, Kayseri, Nevsehir
Nokta Tuz Goli

Golgeler ve Suretler Kibris

Devir Burdur (Hasanpasa)
Balik Bursa (Gdlyazi)

Tablo 3. Dervis Zaim Filmlerinin Cekildigi Mekanlar

Dervis Zaim icin mekan, senaryo ve oyunculuk kadar onemli bir unsurdur.
Mekan arama siirecine olduk¢a uzun zaman ayiran yonetmen kimi zaman senaryosunu
da buldugu mekana uygun sekilde revize etmektedir. Mekana gére senaryo yazma
yontemini Ozellikle son iki filminde (Devir ve Balik) daha fazla uygulamistir. Tez

kapsaminda yapilan goriismede Zaim sunlar1 ifade etmektedir:

“Mekéanin ruhunu yansitmaya gayret ederim. Mekanin ruhunun filmin igerisindeki
ilgili sahneyle, filmin ruhuyla, birbirine kan vermesini saglamaya gayret ederim.
Bunun diginda mekénin nasil tiraglandigi sorusu glindeme gelebilir. Mekanin nasil
tiraglandig1 konusu da ilgili sahnenin ya da sekansin amaciyla dogru orantilidir.
Dolayisiyla ilgili sahnedeki catismanin ne oldugu, ilgili sahnenin amacinin ne
oldugunu iyi analiz edip buradan gelebilecek donelerle mekanlarin neye hizmet

ettigini bulmak miimkiin. Bunun yani sira, bir iist oriintii ya da bilgi var mdir
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benim mekan kullanimimda. Bakarsak, bulabiliriz.. Ama mekan onemlidir ve
mekan arama silirecine, mekani1 bulma siirecine 6zel bir 6nem veririm. Onun igin
mesai harcarim. Hatta mekan1 buldugum zaman, senaryoyu degistirdigim ¢ok olur.

Mekani1 bulunca, senaryoya doner o mekéna gore senaryoyu tekrar yazarim.”

Tabutta Rovasata, Tiirk sinema tarihi icinde Istanbul imgesini en yogun bi¢imde
kullanan, en fazla éne ¢ikaran filmlerden biridir. ‘Istanbul filmi’ nitelemesini belki de
en fazla hak eden Tiirk filmidir. Istanbul’u tiim gorkemi ile yansitan filmin &ykiisii
Bogazi¢i’nde, Rumelihisari’ndaki kahvehanelerden birinin ¢evresinde ge¢mektedir.
Bogaz’in mavi sular1, Hisar Kalesi, Asiyan Mezarligi, Fatih Kopriisii, Galata Kopriisii
filmde siirekli tekrarlanmaktadir. Film bir yandan Tiirk sinema tarihindeki genel
egilimle tutarl1 bigimde Istanbul’u estetik bir yapida sunarken, bir yandan da bu estetik
goriintliyll izleyiciye sorgulatmaktadir. Film, disarida kalmaya, iceri girememeye dair
bir Oykii anlatmaktadir. Neredeyse tamami disarida gecen film, kenti digarisi olarak
kurmaktadir. Ancak disarist sert, hoyrat ve dliimciildiir. (Suner, 2006: 224-226-229).
Filmde istanbul hem var hem de yoktur. istanbul’un gz kamastirici manzarasinda

Mahsun bir leke olarak belirmekte ve gecmisin gérkemi, bugiiniin kiiresel sehri Istanbul

yoklugu, sefaleti ve umutsuzlugu simgelemektedir (Civan, 2011: 21).

Resim 19. Tabutta Rovasata Filminde Mahsun ve Istanbul imgesi

Dervis Zaim’in filmografisinde mekanin ayr1 bir karakter olarak ortaya ¢iktigi
diger film Camur’dur. Kibris sorununun anlatilmasia karsin film ¢esitli nedenlerden
otiirii Kibris disinda Istanbul, Tuz Golii ve Gokgeada’da cekilmistir. Cekimlerin
Kibris’ta yapilmamasmin en 6nemli sebebi olarak ise Zaim’in konuya olan mesafeli

bakisini zedelememek kaygist merkeze alinabilir. Bu ylizden biit¢e artigini gbze alarak
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filmi {i¢ ayr1 mekanda ¢ekmistir. Operli ve Yiicel ile yaptig1 roportajinda (2003: 33-34)
Zaim, Camur’un mekan kullanimi bakimindan birtakim zenginlikler barindirdigini
diisiinmektedir. “Camur’da mekan secerken siirrealizm, realizm vs. gibi farkl tarzlar
bir arada kullanmaktan, mekani1 bir film karakteri olarak konumlandirmaktan, farkli
kiiltiirlere ve zamanlara dair mekanlari yan yana bulundurmaktan c¢ekinmedik.
Camur’da baslangicta mekani karakterlerimin motivasyonlarinin gerektirdigi bigimde
ve Ol¢lide kullandim. Ama bir noktadan sonra mekan, karakterlerin motivasyonlarin
baska bicimlerde ve bagka yonde etkilemeye basliyor; neredeyse karakterleri kontrol
edecek, onlardan bagimsiz gibi duran bir noktaya kadar geliyor.” Filmde 6zenle verilen
mekan goriintiileri ile filmin Kibris’ta ¢ekilmis oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Lefkose
goriintiisti, Tilirk-Rum sinir1, hastaneler, heykel ve sperm enstalasyonlarinin

gerceklestigi atik su aritma tesisi bu izlenimi giiclendirmektedir.

Resim 21. Balik Filminde Mekéan Kullanim

Yonetmen, Nokta’da tek plan halinde filmin anlat1 yapis1 icinde zamansal olarak
ileriye, geriye gitmesine ve olaylar1 kesintisizce, biitiinselligi bozmadan anlatmasina
olanak sagladig: i¢in ikinci bir kez Tuz Goli’nii mekan olarak se¢mistir. Bu anlamda

ugsuz bucaksiz Tuz GoOli'niin verdigi imkanlar filmin anlatiminda 6nemli bir yerde
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konumlandirilmakta ve mekanin dili filme hakim olmaktadir. Tuz GOli'niin tercih
edilmis olmasi birkag acidan dikkat gekicidir. Filmde Tuz GoOlii, beyaz bir kagidi
andirmakta ve metafor olarak islenmektedir. Tuz Golii’nii, filmin afisinde ve acilis
sahnesinde beyaz kagida benzeten yonetmen bir hattat gibi, Tuz Goli’nii kendisine fon
olarak se¢mis, oyuncular da yazisi olmustur. Ayrica, Tuz Golii bilinen toplumsal
kategoriler igine dahil edilebilecek bir mekan degildir. Mekanin smirlarinin
belirlenmemis yapisi sonucunda meydana gelen kaybolma, bosluga diisme ve sonsuzluk
gibi cagrisimlar, Tuz Goli’'nlin filmin karakterlerini etkileyen, onlar1 kontrol edebilen

bir giice donilismesine yol agmustir (Tiiysiiz, 2014: 165).

Dervig Zaim, Golgeler ve Suretler filmini Kibris’ta ¢ekerek Camur filmindeki
istegini ge¢ de olsa gerceklestirmistir. Filmde Kibris, toplum olarak Gtekiyle olan
iliskimizi ve yarattigimiz korkularin bir metaforu konumundadir. Diyalogsuzlugun
mekanidir. Zaim’in, dénemin atmosferini yansitmasi agisindan mekanin dogalligini

kullanmasi filme ayr1 bir 6nem kazandirmistir (Tirpan, 2011: 41).

Belgesel ve kurmacay1 bir araya getirerek farkli bir sinemasal dil arayisina
girdigi Devir filminde Zaim, Anadolu’nun kiigiik bir kdylinde yasanan geleneksel bir
yarigt gozler Oniline sermekte ve ilk kez mekanda calisirken gelisen olaylar
dogrultusunda senaryosunu yazma deneyimini yasamaktadir. Zaim’in filminde yore
insan1 ve geleneksel kutlamalar dogal atmosfer icerisinde kameralara yansitilarak

mekan bir karakter olarak ortaya ¢ikarilmaktadir.

Dervis Zaim, doga-insan iligkisine odaklandig1 ticlemesinin ikinci filmi Balik’ta
mekana gore senaryo yazma metodolojisini en iist noktada yasamistir. Karadeniz’de
gecen hikaye Zaim’in leylek senliklerini izlemeye gittigi sirada kesfettigi Bursa Golyazi
koyilinlii gordiigiinde degisiklige ugramistir. Uluabat goliinii kendisine mekan olarak
secen Zaim, iki mevsimde anlattig1 dykiisiinde mekanin giizelligini gorsel bir sdlene

doniistiirmektedir.

4.1.4. Dervis Zaim Sinemasinda Semboller ve Mitlerle Metaforik Anlatim

Dervis Zaim sinemasinin en belirgin 6zelligi onun tiim filmlerinde var olan
sinemasal anlatida etkin bir bigimde kullanmay1 segtigi semboller ve mitlerdir. Zaim’in

bu metaforik anlatimi1 filmin anlasilmadig1 noktasinda elestirmenler tarafindan kimi
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zaman elestirilse de, onun niyeti bir bulmaca yaratarak seyircinin zihnini
bulaniklastirmak degildir. Yonetmen bilingli sekilde kullandigi sembollerinin ve
mitlerinin gidebilecegi bir yer oldugunu, anlatiminin anlasilmasi igin seyircisinin
diisiincesinden farkli olarak kendi i¢ oOriintiisiinde kullandig1 dilin bir i¢ anlaminin
bulundugunu diisiinmektedir. Ancak filmleri hakkinda konusurken bu Oriintiiden
bahsetmekten anlam iiretme yeteneginin Oniine ge¢memek adina kaginmaktadir.
Dolayistyla Dervis Zaim’in, ¢ok katmanli ve ortiik dili sayesinde seyirciyi diisiinmeye

ve arastirmaya sevk ettigi sdylenebilir.

Film isimleri Kullanilan Semboller ve Mitler

Tavus Kusu, Islak Battaniye, Sicaklik,

Tabutta Rovasata Araba, Beyaz Tiiy

Yesil Ceket, Yesil Balon, Yesil Silgi,

Filler ve Cimen Balik, Ebru, Lunaparak

Heykel (Kibele), Camur, Hastalik, Atik Su

amur L
¢ Aritma Tesisi

Las Meninas (Nedimeler) Tablosu,

Cenneti Beklerken Minyatiir, Ayna

Nokta Kuran’1 Kerim, Hat- [hcam

Beyaz Carsaf, Kirmiz1 Elma, Siyah Keci,
Yesil Araba, Basak Tarlalari, Kirmizi
Golgeler ve Suretler Gomlek-Yesil Gomlek, Magara Alegorisi,
Karagdz Figiiri Gomme, Ahmet’in
Sacindaki Bir Tutam Beyazlik

Geyik, Kemik Gomme, Hz. Musa Duvar

Devir Halis1, Oriimcek Ag1, Kaya

Balik Balik, Leylek, Yesil Top

Tablo 4. Dervis Zaim Filmlerinde Kullamilan Semboller ve Mitler
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Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi Tabutta Rovasata, her ne kadar minimal bir
tarzda cekildiyse de Zaim’in diger filmlerinde deginecegi birtakim olgularin habercisi
olan bir film olma 6zelligine sahiptir. Bu olgulardan biri de hikdye anlatiminda tercih
ettigi sembolik dil arayisidir. Islam inancinda tavus kusu, bereketin, bollugun,
cogalmanin, mutlulugun, refahin ve kotiiliikklere kars1 iyiligin simgesi konumundadir.
Ancak filmde agligina yenik diiserek tavus kusunu o6ldiiren Mahsun, bolluga karsi
yoklugu simgelemektedir. Mahsun, Otekilestirilmis yasamindaki umudunu tavus
kusunun giizelliginde bulmus olsa da hayatin acimasizligina kars1 tepkisini ve kaybeden
olarak direnigini tavus kusunu oldiirerek gosterir. Rumelihisar1 Kalesi’ne kendisinin
degil de turistlerin girebilmesi ve tavus kusunun ge¢misine dair hikdyesini duymasi
Mahsun’un igerideki tavus kuslarini daha fazla merak etmesine yol agar. izinsiz girdigi
kaleden bir tavus kusu calar ve onunla Istanbul sokaklarinda yolcuga cikar. Bu yolculuk
da Mahsun’un goziinden dokiilen yaslar, tavus kusuna ‘“artitk hicbir seye izin
vermiyorlar” diyerek yakinmasi onun yalmizligini, caresizligini ve hayal kirikligini
gostermektedir. Mahsun, tavus kusunu saf ve temiz duygularla sevdigi eroinman kizin
yerine koymakta ve onu tanrisallastirmaktadir. Tavus kusu tiirliniin ayriksi bir 6rnegidir.
Fantastik bir kus adeta bir masal yaratigidir. “Nasil ki tavus kusu, tiirinlin ayrikst bir
ornegiyse, Mahsun da fazlasiyla kendine 6zgii, herhangi bir grubu dogrudan temsil
etmeyen bir film kisisidir.” (Suner, 2006: 241) Mahsun’un tavus kusunu oldiirdiigii

sahnede camurun lizerine diisen beyaz tlly ve daha sonra gelen kan goriintiisii toplum

tarafindan diglanan, hor goriilen Mahsun’un yasadig1 travmanin isaretleridir.

Resim 22. Tabutta Rovasata Filminde Mahsun ve Tavus Kusu

Tabutta Rovasata’da yersiz yurtsuz olan Mahsun’u en ¢ok zorlayan kosul sert ve
hoyrat kis sartlaridir. Dolayisiyla filmde Mahsun’un araba ¢almasinin sebebi arkadasi

Sar1 gibi disarida kalarak soguktan 6lmek istememesidir. Nitekim araba caldiginda ilk
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isi kaloriferi agarak ellerini 1sitmaktir. Gece boyunca sicak ve kapali alanda kalarak
uyku uyuyabilmek ise Mahsun’un en biiylik istegidir. Mahsun i¢in araba, bir barinak ve
hayatin her alaninda karsilastigi ayrimcilig1 gegici olarak tersine g¢evirdigi bir telafi

mekanizmasidir (Suner, 2006: 233).

Hayatin1 bir nebze de olsa diizene koydugu sirada tekrardan evsiz kalan
Mahsun’un yagmurdan korunmak i¢in topun agzinda saklanmasi, kahvenin oniine atilan
1slak battaniyesi ve onu kurutma cabasi, sevdigi kizi oturagi olmayan bir banka
oturtmaya caligsmasi ve bu sahnelerle olusturulan anlam yaratma ¢abasi Mahsun ve onun

gibilerin yersizligini, yurtsuzlugunu ve kalabaliklar iceresindeki yalnizligini goézler

oniine sermek igindir.

v, =

Resim 23: Tabutta Rovasata Filminde Top, Bank ve Islak Battaniye

Dervis Zaim’in ikinci filmi Filler ve Cimen’de farkli unsurlari bir araya getirdigi
ve sinemasal dilinin bu filmle birlikte belirginlik kazandig1 goriilmektedir. Kuskusuz
filmin igerisine yerlestirilen en 6nemli sembol ebru sanatinin Havva Kkarakteriyle ve
filmin kaotik yapisiyla 6zdeslestirilmesidir. Filmde, ebru sanatinin kiilli ve ciizi iradesi
tizerinden metaforik bir anlatim tercih edilmistir. “Herkesin kendi kiiclik ¢ikarlari
dogrultusunda i¢inde yer aldig1 biiyiik tablo ciizi irade ile kiilli iradenin ebru sanatinda
ve ebru sanatgisi iizerindeki etkisinin sosyal, ekonomik ve siyasal bir metafor” olarak

islenmesi goze ¢arpmaktadir (Glingor, 2010: 53).

Susurluk Kazasindan yola cikarak derin devleti mercek altina alan yonetmen
Yesil Kod olarak bilinen gergek bir karaktere filmde yesil rengi yogun sekilde
kullanarak gondermede bulunmaktadir. Havva’'nin film boyunca iistiinden ¢ikarmadigi
yesil ceketi, yesil tigortii, kardesiyle birlikte yasadig1 evinin duvarlarimin yesil olmasi,

Giineydogu’da savasirken gazi olan Ildem’in yesil balonlar1 patlatmasi bu duruma
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ornektir. Anlamlandiramadigi bir kaosun igerisine tesadiifler sonucunda dahil olan
Havva’nin yesil silgi iireten bir fabrikada is¢i olarak calismasi ve kardesini kaybettikten
sonra yesil silgileri 6grencilere dagitmasi farkli okumalara agiktir. Goriicti (2001: 9)
Zaim’in silgi ile tiim pisliklerin ve kotiiliiklerin silinebilecegi mesajin1 vermek istedigini
belirtmektedir. Filmi izlemeye gelen seyircilere silgi dagitilmast bu mesaji
giiclendirmektedir. Ildem’in yesil balonlara ates etmesinden sonra goriilen yan yatmis
gemi sahnesi ve Havva’nin trende yolculuk yaptigi sirada yesil balonun patlamasiyla

duyulan ¢i18lik sesleri iki kardese yaklasan tehlikeyi ve kirli oyunlarin ortasinda kalarak

gelecekle ilgili umutlarinin nasil son bulacagini haber vermektedir.

Resim 24. Filler ve Cimen Filminde Yesil Rengin Kullanim (Yesil Balon, Yesil
Ceket, Yesil Duvar, Yesil Silgi)

Filler ve Cimen’deki, ipe asilmis ve masaya servis edilirken goériinen balik; kisa
hafizas1 ve oltaya hemen gelmesi sebebiyle metafor olarak kullanilmistir. Cehalet ve
safliklar1 sebebiyle alt siniftan insanlar1 temsil eden Hizir ve Ilyas gibi karakterler, para
karsiliginda kirli islere alet edilmistir. Yonetmen bu karakterler ile can ¢ekisen baliklar
arasinda anlamsal diizeyde bir biitiinlik yakalayarak Hizir Aleyhisselam mitine
gondermede bulunmaktadir (Ozen, 2014: 135). Zaim, filminde yer verdigi lunapark

gorlintiisiinli ve Bakan Aziz Bebek’in agik el sahnesini su sekilde agiklamaktadir:

“Acik bir el genelde, dzellikle suyla birlesiyorsa, hayat ya da yaraticilik seklinde
yorumlanir. O sahnedeki kadin plastik bir lunapark kadimidir ve lunapark suyun
altinda kalmugtir. Filler ve Cimen’de kullanilan ve az fark edilen bir sey var.
Bakanin eli yine ileriye uzatilmistir; bu sahne bakanin duvara asili dev bir afis
goriintlisii ve nutuk kirsiisii sekli verilmis bir akvaryumdaki baliklar ile baglar.

Sinema teorisine bazi gondermeler yapmistik o sahnede: Lacan’in ayna, bebek,
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igdis edilme korkusu, anneden kopup babanin dilini 6grenmek, vs. konusunda
yazdig1 seyler vardir. Adi Aziz Bebek olan bakan yoksul ¢ocuklar1 bir baba gibi
stinnet ettirir. Stinnete hazirlanan ¢ocuklar bir aynanin 6niinde, anneleri tarafindan

hazirlanirlar.” (G6l vd. 2004: 56-60)

Filmde kullanilan deprem sonrasinda sular altinda kalmis lunapark goriintiilerini
komiserin yasadigi pismanlik ve korkuyla da oOrtiistiirmek miimkiindiir. Komiserin
Camoka karakterine benzerligi yiiziinden istihbarat teskilatina Hizir ve ilyas’: ihbar
etmesi, kapitalist diizenin dayattigi paraya muhtag olmalariyla kirli islere alet edilen iki
arkadasin 6liimiine yol agmstir. Gergekleri bildigi i¢in 6liim korkusu yasayan komiser,
sehirden uzaklasarak, sular altinda kalmis bir lunaparkin c¢evresinde c¢aresizce
dolagsmaktadir. Verilen goriintiilerle onun i¢ diinyasinda ki sikinti gozler Oniine

serilmektedir.

Ko 1 %

Resim 25. Filler ve Cimen Filminde Lunapark Goriintiileri ve Bakanin Acik Eli

Dervis Zaim’in gergek¢i anlatiminin yani sira sembolizm ve siirrealizm gibi
farkli anlatimlart yogun sekilde birlestirdigi diger filmi Camur’dur. Sembollerle yiiklii
bir film gercgeklestiren Zaim; Kibris’1, camuru, hastalifi, yapay dollenmeyi, atik su
aritma tesisini, kuyuyu ve heykelleri 6zellikle Kibele heykelini anlatimini gii¢lii kilmak
icin metafor olarak kullanmaktadir. Kibris konusunu ele alan Zaim her seyden 6nce
Kibris’1 filminde bir sembol olarak kullanmistir. Dervis Zaim i¢in Kibris, travmatik
olaylarin etkisiyle psikolojik ve fizyolojik hastaliklarla bogusan insanlarin yasadigi bir
metafor olarak, nedeni belirsiz bir hastalikla ve yine bir metafor olarak hastaligin

camurla iyilestirilebilecegi bir yer olarak verilmektedir (Genco, 2004: 6).

Farkli anlatim stratejilerini harmanlayan yonetmen Kibris portresini dogru ve

tam aktarmak i¢in daha zenginlestirici olabilecegine inandigt bu metodolojiyi
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uygulamigtir. Filmde Tiirk ve Rum kiiltiiriine, Dogu Akdeniz kiiltiirline heykel
kullanimiyla gonderme yapilmaktadir. Dogurganlik ve bereketle iligkilendirilen
tanrilarin anasi olarak bilinen Kibele heykeli, filmin hikayesinin kurulmasinda c¢atisma
0gesi olarak onemli yerdedir. Kibele filmde sadece Dogu Akdeniz kiiltiiriine ait bir figiir
konumunda degildir. Ana tanrica Kibele ile yapay dollenme uzmani olan Ayse arasinda
baglant1 kurmak miimkiindiir. Ayse, ¢amurda kaybettigi bebeginin ardindan kardesinin
spermleri ve bir baska kadinin yumurtalar1 sayesinde yapay dollenme sonucunda hamile
kalmistir. Yonetmen, Ayse’yi giiclii ve miicadeleci 6zelliginin yani sira dogurganligi

temsil eden bir kadin karakter olarak sunmus ve anlatimini giiclendirmistir.

Dervig Zaim, ge¢miste intikam i¢in iki Rum’u 6ldiiren Temel’i baris saglamak
icin yaptig1 calismalarinda heykelleri ile 6n plana ¢ikarmaktadir. Yillar dnce evlerini
terk etmek zorunda kalmis olan Tiirk ve Rum kesiminden insanlarin heykelleri yapilip
eskiden yasadiklar1 evlerine yerlestirilir. Ancak ge¢miste yasanilan acilart unutmak
kolay degildir. Her iki kesimden tepkiler gelmeye baslayinca Temel heykelleri denizden

cikartmaya baglar. Fakat farkli caligsmalarla barisa dair amacini gergeklestirmeye devam

eder.

w70 SN

Resim 26. Camur Filminde Heykel ve Kibele

Filmde ¢amurun o6nemli bir 6ge olmasi arka planin iyi ¢izilmesine ve olay
Oriintiisiiniin  gelistirilmesine yardimeir olmustur. YOnetmen c¢amuru hastalik ile
birlestirmistir. Filmdeki tim karakterlerin ortak noktasi bir nevi hasta olmalar1 ve
camurla olan iliskileridir. Filmde kullanilan hastalik ile Kibris’in her yanini sarmus,
yillara yayilan bir sessizlik anlatilmaktadir. Bagirmak isteyen ancak sesini ¢ikaramayan,
caresiz bir sekilde kendini anlatmaya calisan, ge¢miste sikisip kalmis, itiraf ederek

huzura kavusma istegi duyan her seye ragmen kendi yolunu ¢izmek zorunda olan, kendi
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topraklar1 araciligiyla gelecege umutla bakabilecek bir toplum g¢izilmistir. Yonetmen
kullandig1 ¢amur metaforu ile bir toplumun zihninin ve ruhunun haritasini ortaya

cikartmay1 amaclamistir (Posteki, 2005: 53).

Yonetmenin filmleri kimi zaman klostrofobi ile agorafobi4 arasinda
degerlendirilmektedir. Ozellikle Tabutta Rovasata’nin disarida gecen igeri girmemeye
dair anlatim tarzinin buna neden oldugu ileri siiriilebilir. Camur’da ise ugsuz bucaksiz
Tuz Goli’nde bir kuyunun olmasi ve Ali’nin su ve ¢amur bulmak igin buraya inmesi
klostrofobiye baglanabilir. Filmde konusamayan Ali iizerinden aktarilan pek ¢cok anlam
gibi kuyu metaforunu da Kibris’a dair sorunlarin yiizeysel kalmamasi derine inilmesi

gerektigi konusunda bir gonderme olarak okumak miimkiindiir.

Filmde c¢amurdan sonra oOnemli olan ve metaforik anlamda birtakim
gondermeleri barindiran diger mekan Tiirk ve Rum tarafindan gelen digkilarin aritildig:
atik su aritma tesididir. Burasi sadece Temel’in enstalasyonlarmin yapildigi ve
saklandig1 bir yer degildir. Arntilmanin gergeklestigi bir mekan olarak karakterlerin

gerceklerle yiizlestikleri ve arinmanin gerceklestigi bir mekandir.

Resim 27. Camur Filminde Kuyu ve Camur

Dervis Zaim, geleneksel sanatlar iiclemesinin ilk filmi Cenneti Beklerken’de
diger sanatlarla i¢ i¢e gecen Oykli anlatma iislubunu minyatiirii filmin merkezine
konumlandirarak gergeklestirmektedir. Dervis Zaim Sinemasinda Geleneksel Sanatlarin
Onemi bash@ altinda bu konu detaylariyla irdelenmistir. Filmde icerik ve bigim ile
biitlinlestirilen minyatlir sanati, yOnetmenin sembolik dil arayis1 ekseninde

degerlendirilebilir. Ozellikle yonetmenin bilingli bir tercihi olan ve Dogu-Bat1 zithigin

*Klostrofobi: Kapali yerde kalma fobisi  (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Klostrofobi, 27.07.2015)
Agorafobi: Acik alanda hissedilen bir mekansal hastalik (Suner, 2006: 227).
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vermek iizere kullandig1 Las Meninas (Nedimeler) tablosu bu degerlendirmenin i¢inde
ayr1 bir 6neme sahiptir. Las Meninas tablosunun igine giren minyatiiriin, metinlerarasi
bir ton barindirdigini, aynalardan ve i¢ ige gecmisliklerden ibaret bu resmin Dogu’nun
dokunusu i¢inde g¢oksesli bir estetigi igine kattigim1 diistinmektedir. Cenneti
Beklerken’de filmsel gerceklikten minyatiir gergekligine yapilan gegisler anlam

coklugunu artiran sembollerle dolu katmanlar ortaya ¢ikarmaktadir (Tirpan, 2011: 41).

Filmde bir metafor olarak aynalar, filmin estetik yapisina farkli bir boyut
kazandiran diger bir unsur olarak gerek mekan gerekse de zaman geg¢islerini
saglamaktadir. Yonetmen sinemasal gecis yontemini aynalar etkin sekilde filme dahil
ederek kullanmaktadir. Filmdeki aynalar tasavvuftan alinma metaforlardir. Ayna,
tasavvufta Allah’in alemini, diinyasal olmayan boyutu imlemektedir. Aynalar

araciligiyla gergeklestirilen bu metaforik anlatimla tasavvufa dair kodlar sinemasal

alana taginmaktadir (Topgu, 2010: 186).

]
Resim 28. Cenneti Beklerken Filminde Ayna ve Tablo

Dervis Zaim’in geleneksel sanatlar tiglemesinin ikinci filmi Nokta’da diger
filmlerine nispeten daha az sembolik bir dil kullandig1 goriilmektedir. Yalin ve diiz
anlatimi ile dikkat ¢eken film, hat sanatinin elini hi¢ kaldirmadan yazi yazma teknigi
olan Ihcam’1 kendisine temel almistir. Yonetmenin bu filmde hat sanatini, Tuz Goli’nii
ve Kuran’1 Kerimi bir metafor olarak filmin igerisine yerlestirdigi sdylenebilir. Thcam
tekniginden yola ¢ikarak tek planda gerceklestirilen film estetik yapisinin yani sira
anlamsal boyutuyla da hat sanatindan yararlanmistir. On {igiincli yiizyildan kalma,
maddi ve manevi degeri yiiksek Kuran’1 Kerim, ¢atisma unsuru olarak filmin aksiyon
cizgisine katki saglamaktadir. Yonetmen oyunculara koyu kiyafetler giydirerek,
sonsuzlugu ihtiva eden Tuz Goli'nii beyaz bir sayfaya benzetmekte, oyunculari ise bu

sayfanin yazisi olarak gorerek hat sanatina metaforik bir gondermede bulunmaktadir.
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Resim 29. Nokta Filminde Hat ve Kuran’i Kerim

Geleneksel sanatlar iiglemesinin son filmi Golgeler ve Suretler’de yogun olarak
kullanilan en 6nemli metafor Platon’un magara alegorisi ve golge oyunudur. Tez
kapsaminda detayli olarak incelenen bu metaforlar diginda Golgeler ve Suretler’ de
sembolik anlatima sikca yer verilmistir. Filmin bu cagrisimlarla olusturulan ¢ok
katmanli yapis1 seyirciyi etkin hale getirerek diisiinmeye tesvik etmektedir. Filmde pek
¢cok yerde kullanilan en Onemli sembollerden biri de beyaz carsaflarin varligidir.
Yiizeysel olarak beyaz c¢arsafin safligit ve temizligi cagristirdigini  sOylemek
miimkiindiir. Ancak, Arin¢ film hakkinda yazdigi makalesinde beyaz carsafa farkli bir
anlam yiiklemektedir. Aring’a gore (2011: 10-11) filmin agilis sahnesinde goriilen beyaz
bir kumas pargasi bir yandan sinema perdesini andiran bir Karagdz perdesi, diger
yandan da perdenin i¢inde bir bagka perde olarak dalgalanan, milliyetciligin gozlere
gerdigi perdeyi indirmeye tesebbiis eden bir ¢agrisimdir. Bir bagka anlatimla bu
beyazlik, Tirk milliyetciliginde tekrarlanan “Bayraklar1 bayrak yapan, tizerindeki
kandir.” soziine ortiik bir gondermedir. Filmin ag¢ilis sahnesinde beyaz c¢arsafin iizerine
kan sigramamis olsa da filmin sonunda milliyet¢i sOylemlerin yaydigi kan sevdasi

sayesinde bu ¢arsaf zamanla bir bayraga dontisecektir.

Filmin ilk sahnesinde beyaz carsafin ortadan ikiye ayrilmis hali Tirk ve Rum
kesimlerini temsil etmektedir. Polislerin bu ikiye bdliinmiis beyaz carsafin ortasinda
belirmeleri ise iki toplumun iktidarlar1 arasindaki gii¢ gosterilerinde arada kalmishigini
ve caresizligini ifade etmektedir. Babasini bulamayan Ruhsar’in bahgedeki beyaz
carsaflar1 yere atmasi, onun isyaninin ve gittikce belirginlesecek nefretinin ilk
tohumlaridir. Anna’nin ilk baslarda beyaz garsaf sererken kdyde catismanin g¢iktigi

sirada koyu renkli bir garsafi sermesi ise yaklasan 6liimii simgelemektedir.



118

Lok S
Resim 30. Golgeler ve Suretler Filminde Beyaz ve Kara Carsaf

Filmde oldiiriilen ilk kisi Tiirk kesiminden ¢oban Cevdet’tir. Zaim, bu karakteri
hem deli hem de perdenin arkasindaki gercekleri gérmeyi basarabilen tek kisi olarak
aksettirmektedir. Karagoz figiirlerini gomdigii sirada Hristo tarafindan gozetlenen
Cevdet, silah gomdiigii stiphesiyle Rum polisler tarafindan 6ldiiriiliir. Filmde atilan bu
ilk kursundan sonra beyaz koyunlarin arkasinda sekerek yliriiyen siyah bir keci
gosterilir. Siyah keci kotiiliigiin sembolii olarak degerlendirilebilir. Yine Hristo’nun
Cevdet’in oliimiine sebebiyet vermeden Once annesiyle gecen konugmalarinda kirmizi
bir elmay1 elinde bulundurmasi, sahnenin sonunda kirmizi elmanin Anna tarafindan
Hristo’nun elinden alinmasi barig isteyen bir anne olarak Anna’nin oglunu

kotiiliiklerden korumak istemesiyle bagdastirilabilir.

Nefret ve milliyet¢i sdylemlerle yetisen gencligin adeta portresi olan Ahmet ve
Hristo’nun giydigi gomleklerin ve Taksim-EOKA yazili duvar yazisinin renklerinin
kirmizi ve maviden olugmast her iki toplumun bayrak renklerine gondermedir.
Silahlarin bosaltildig1r arabanin renginin mavi olmasmna ragmen, filmde Anna’nin
arabasi yesil renklidir. Veli’nin gomlegi de yesil renklidir. Arabanin ve Veli’nin
gomleginin kirmizi ya da mavi renkli olmamasi her iki karakterin film boyunca
sergiledigi miicadeleci ve bariscil yanina gondermedir. Filmde dikkat ¢ceken diger nokta
Ahmet’in sagindaki bir tutam beyazliktir. Dervis Zaim, Ozen ile yaptig1 roportajinda bu

beyazlig1 soyle aciklamaktadir:

“Golgeler ve Suretler filmindeki Ahmet karakteri koydeki Rumlara karsi siddet
uygulamak isteyen ama Oedipal baskilar altinda bu istegini Otelemeye calisan
yoksul, kafasi karigik geng¢ bir insandir. Onun kafa karisikligina, siddet tarafindan
biiyiilenmisligine katkida bulunma ihtimali olmasi nedeni ile (karakter sayis1 fazla

oldugu i¢in bir¢ok karakterin arasindan Ahmet karakterini hemen hatirlamamiza
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yarayacak bir igaret vermenin faydali olacagi gibi bir sebeple) karakterin saginin

bir kismin1 beyaza boyattik.” (Ozen, 2014: 324)

Resim 31. Golgeler ve Suretler Filminde Kirmizi- Mavi Gomlek, Yesil Araba,
Siyah Kec¢i, Kirmizi-Mavi Duvar Yazisi

Dervis Zaim’in doga-insan iligkisine odaklandig ilk filmi Devir, bircok acidan
yonetmenin filmografisinde farkli yerde durmaktadir. Ancak gelenekle iligkisini her
filminde devam ettiren yonetmen bu filminde farkli sinemasal arayislar igerisine girse
de, kullanilan mitler ve semboller gbéze carpmaktadir. Filmin agilis sahnesindeki
tahtadan yapilmis boynuzlar ile dikkat ¢eken geyik Tiirklerin hayatinda 6nemli bir av
hayvanidir. Bu agidan Tiirklerin ekonomilerini etkileyen bir 6zellige sahiptir. Anadolu
halk kiiltiirinde geyigin boynuzlar1 nazara karsi koruyucu olmasi diisiincesiyle evlerin
catilarma ve duvarlarina asilmistir. Boylece o yerlesim yerinin kotii ruhlardan
korunacagi inanci vardir (Mandaloglu, 2013: 390-391). Mandaloglu’nun ifadesi {izerine
filmdeki geyik figiirii ve geyigin acimasizca oldiriilerek boynuzlarinin ¢atiya asilmasi
bu diizlemde degerlendirilebilir. Dogacak hayvanin daha saglikli olacagi inanci ile
yenilen hayvanin kemiklerinin topraga gomiilmesi, bardak kirilmasinin ugur
getirecegine inanilmasi, ailede ka¢ kisi varsa o sayida aga¢ dibine tas atilmasi gibi

mitler Anadolu kiiltiirliniin filmde yer alan diger izleridir.
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Resim 32. Devir Filminde Geyigin Oldiiriillmesi ve Boynuzlarinin Kesilerek
Asilmasi

Filmde ¢oban Mustafa’nin evinde Hz. Musa’nin siiriileriyle gortildigii duvar
halis1 ve Ali’nin 6riimcegi incitmemek i¢in gosterdigi 6zene dair mitler dikkat ¢ekicidir.
Alict (2014: 93-94), Hz. Musa’nin peygamberlik gelmeden once ¢obanlik yaptigini,
siriiden bir koyun kacginca tiirlii zorluklar c¢ekerek koyunun pesine diiserek onu
yakaladigin1 anlatir. Hz. Musa biitiin ¢ektigi eziyetlere ragmen koyuna o6fkelenmez,
oksar ve Oper. Hayvana gosterdigi bu deger neticesinde peygamberlik mertebesine
yiikseltilir. Filmde de Mustafa 6nce bu mite ters bir sekilde koyun yikama yarigsmasini
kaybettigi i¢in kendince koyunu cezalandirir ve onu siiriiden disariya atar. Fakat daha
sonra riiyasinda koyununu keserken gdrmesi ile koyununun yanina gider. Tipki Hz.
Musa gibi sevip oksayip siiriisiine dahil eder. Bir sonraki yarista Mustafa’nin ¢ok
istedigi ve caba gosterdigi yarisi kazandigr goriiliir. Ali, Hz. Muhammed’in hayatini
kurtaran Oriimcegi incitmeyerek lizerinden atlamaktadir. Filmde yasli ¢oban Ramazan
ise kemiklerin yanina tahta koyarak bir dahaki hayvanlarin saglam dogmasini saglayan

kemik gdmme mitini siirdliiren bir karakterdir. Filmde geleneksel yarisin

stirdiiriilebilmesi icin gerekli olan kirmizi kaya parcasi gelenegin en dnemli semboliidiir.

o 4 s
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Resim 33. Devir Filminde Kemik Gomme, Oriimcek Ag, Hz. Musa Duvar Halisi
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Doga-insan iligkisinin balik¢ilik yaparak yasamini siirdiiren bir aile {izerinden
anlatildig1r Balik filminde en 6nemli sembol filme ismini de veren gizemli bir baligin
varhigidir. Filiz’in riiyasinda gérmesi sonucunda varlig1 konusunda siiphe uyandiran bir
balig1 kendisine takinti haline getirmesi onun kizi i¢in verdigi miicadeleyi
gostermektedir. Kaya’nin tabiriyle kizinin iyilesmesi i¢in koca kari ilaglarindan medet
uman Filiz, bu oOzelligiyle geleneksel olani sembolize etmektedir. Kaya, kizini
tyilestirmek i¢in karisinin aksine doktorlar1 tercih etmektedir. Bu yiizden daha fazla
para kazanma ugruna dogayi tahrip eder. Kapitalizmin insanlarda ortaya ¢ikardigi hirs
ve aggozliiliik sonucunda filmde Kaya modern olant sembolize eder. Mitsel bir baligin
varligimin disinda baliklarin ¢irpinisi aslinda Kaya’nin ¢irpiisidir. Tiim zorluklara

ragmen hayatta kalmak i¢in ¢caba gdstermesidir.

Resim 34. Balik Filminde Kaya’nin Dogay: Tahrip Etmesi ve Filiz’in Oliimii

Kizlarinin patlak topla oynamasi ailenin yoksulluguna isaret eder. Kaya, golii
kirlettikten sonra kizina yesil bir top satin alir. Bu yesil top, Filiz’in zehirli baliklari
yedikten sonra Olmesiyle gole yuvarlanmaktadir. Dogaya ihanet etmesi sonucunda
karisinin Oliimiine neden olan Kaya bu ihanetten kazandig: ilk parasiyla satin aldig
yesil topla, yonetmen kirli paranin onlara mutluluk getirmedigini ve karisinin 6liimiine

neden oldugunu anlatma derdindedir.

Dervis Zaim’in filmlerinde sembollerin ve mitlerin kullanimi farkli kiiltiirler
cercevesinde degerlendirilebilir. Filmin ilk sahnelerinden itibaren gosterilen leylek
goriintiisii Anadolu kiiltiirii baglaminda ele alindiginda yeniden dogusu simgelemektedir
(Ergun, 2011: 134). Filmde leylegin diger karakterlere gore algisinin daha agik oldugu,

gole filtre verilmesi konusunda 1srarct olan adeta doganin koruyuculugunu {istlenerek
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temiz bir golle yeniden dogabileceklerini diisiinen Filiz karakteri ile 6zdeslestirildigi
goriiliir. Kizina diizenli olarak yedirdigi baliktan dolay1 kocasiyla tartisan Filiz’in koyde
yiirlirken bir leylegin elektrik diregine c¢arparak 6ldiigiinii gérmesi ve leylegin cansiz
bedeninin suya diismesi yeniden dogusu simgeleyen leylegin oliimii gibi Filiz’in de
Olime yakinliginin gostergesidir. Kaya’nin es zamanli olarak gordiigii riiyasinda Filiz’in

kiz1 i¢in 6zel yerde besledigi baliklarin iki tanesinin 6lmesi ve uyandiginda bunun

gercek oldugunu anlamasi ise tehlikenin yaklastigini haber vermektedir.

o'

Resim 35. Balik Filminde Leylek, Yesil Top ve Leylegin Oliimii

4.1.5. Dervis Zaim Sinemasinda Diger Ortak Ozellikler

Dervis Zaim’in her filminde belli unsurlar1 igerik, bi¢im ya da karakter
tizerinden tekrarladigi goriilmektedir. Bu unsurlarin en onemlileri tez kapsaminda
onceki boliimlerde detaylariyla incelenmistir. Auteur kurami perspektifinden Dervis
Zaim sinemasina odaklanildiginda ydnetmenin her filminde televizyonu, karakterlerin
hastaligini, riiya sahnelerini, yakinlarmi kaybetmeleriyle mezarlik ziyaretleri
yapmalarini, topragi kazmalarmi ve yesil rengi filmlerinde bir ortak 6ge olarak

kullandig1 tespit edilmektedir.
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Film isimleri

Goriilen Ortak Ozellikler

Tabutta Rovasata

Tiplii Televizyon, Mahsun’un Hastalig1,
Mahsun’un Riiyas1, Sart’nin Oliimiiyle
Mahsun’un Mezarlik Ziyareti, Toprak

Kazma, Yesil Sise

Filler ve Cimen

Tiiplii Televizyon, ildem’in Hastalig1,
Havva’nin Riiyasi, [ldem’in Oliimiiyle
Havva’nin Mezarlik Ziyareti, Yesil Duvar,
Yesil Ceket, Yesil Balon

Camur

Tiipli Televizyon, Ali’nin Riiyasi, Temel
ve Ali’nin Oliimiiyle Ayse nin Mezarlik
Ziyareti, Ali’nin Hastalig1, Toprak Kazma

Cenneti Beklerken

Eflatun’un Riiyasi, Eflatun ve Danyal’in
Ogullarina Mezarlik Ziyareti

Nokta

Ahmet’in Hastalig1, Toprak Kazma

Golgeler ve Suretler

Ruhsar’in Riiyasi, Ruhsar ve Ahmet’in
Catismada Olenlere Mezarlik Ziyareti,
Salih’in Hastalig1, Toprak Kazma, Yesil
Araba, Yesil Gomlek

Tiiplii Televizyon, Coban Ramazan ve

Devir Mustafa’nin Riiyasi, Toprak Kazma
Tiiplii Televizyon, Kaya ve Filiz’in
Balik Riiyasi, Filiz’in Oliimiiyle Kaya’nin

Mezarlik Ziyareti, Deniz’in Hastalig1,
Yesil Top

Tablo 5. Dervis Zaim Sinemasinda Diger Ortak Ozellikler
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Dervis Zaim filmleri icerisinde televizyonun en etkin sekilde kullanildigi film
Filler ve Cimen’dir. Filmde televizyon pek cok sahnede goze ¢arpmaktadir. Devlet
Bakan1 Aziz Bebek’in kirli oyunlarini televizyon araciligiyla halka iletmesi, her seyden
habersiz olan Ildem’in tek yasantisinin televizyon olmasi, televizyondaki uyusturucu
haberinden gergekte olan uyusturucu ticaretine gegis yapilmasi, arastirilmadan yapilan
yalan haberlerle halkin kandirilmasi, Havva’nin katilamadigi Avrasya Maratonu’nun
haberlerinin verilmesi ¢arpici sahnelerdir. Susurluk Kazasi olayindan yola ¢ikarak derin
devleti perdeye tasiyan Zaim’in hakkinda pek ¢ok haberin basinda yer buldugu bu olay1
mercek altina alirken filmin igerisinde televizyonu etkin sekilde yerlestirmesi anlatimini

giiclendirmistir.

Dervis Zaim Camur filminde televizyonu, Kibris’ da Tiirkler ve Rumlar arasinda
yasanan gerilimi aktarmak i¢in kullanmaktadir. Verilen ilk haber Leftkosa’nin Tiirk ve
Rum taraflarini ikiye ayiran Yesil Hat bolgesinde yasanan ¢atisma sonucunda bir Tiirk
askerin oldiigii ile ilgilidir. Daha sonra gelen haber ise gerilimin arttigin1 ve bir Rum
askerinin Oldiigiinii aktarir. Askeriyede izlenilen televizyonun bir asker tarafindan
kapatilmasi, toplumun gerceklerle yiizlesmekten korktugunu gostermektedir. Y 6netmen,
1974’de yasanan savagin travmalarini atlatamayan karakterlerle ve televizyon
haberleriyle bolgede savasin fiilen olmasa da halkin zihninde hala siirdiglinii anlatma

pesindedir.

Burdur’a bagl Hasanpasa koylinde yillardir yapilan koyun yikama senliginin
anlatildigr Devir filminde de televizyon unsuru 6n plandadir. Cobanlar yaristan sonra
kendilerini televizyonda izlemektedir. Birinci olan Coban Ramazan’in gururlanmasi,
yarist kaybeden Coban Mustafa’nin ise liziintiisii ve yarisin onlar i¢in 6nemi televizyon
ile baglant1 kurularak anlatilmaktadir. Nitekim uydusunun bozuldugunu bu yiizden
yaris1 izleyemeyecegini diisiinen yasli ¢oban Ramazan uyduyu yaptirmak i¢in sehre
gitmeyi bile goze alir. Cobanlig1 birakarak sehre ¢alismaya giden Ali’nin satin aldigi
kirmiz1 toz boyay1 hayvan postuna siirdiigli sirada, televizyonda genetigiyle oynanmis
gidalar sonucunda eksik organla dogan koyunlarin haberi verilmektedir. Bir anlamda
modernizmin elestirisinin yapildig1 filmde bu televizyon haberi Onemlidir. Balik
filminde televizyon unsuru diger filmlere gore daha az kullanilmustir. Kiiciik bir
kasabada yasamlarini siirdiiren, ¢ok fazla imkanlara sahip olmayan bir ailenin aksamlar

hep birlikte televizyon izledigi gosterilir.
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Dervis Zaim filmlerinde dikkat c¢ekici diger nokta karakterlerin gergeklestirdigi
mezarlik ziyaretleridir. Yonetmen i¢in yasam-oliim zithigi 6nemli bir meseledir. Kendisi

ile gerceklestirdigimiz goriismede bu konu hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Oliim meselesi hep diisiindiigiim bir seydir. Oliim ve mezar insanin hayatina,
Olecek oldugumuzu bilme bilinci bizim hayatimiza anlam katar. Bu manada

oliimiin getirecegi, 6liim diisiincesinin getirecegi, potansiyel zenginlesmeyi ve var

olug imkanlarinin farkindayim. Bu nedenle filmlere akiyor olabilir.”

Resim 36. Mahsun, Havva ve Ayse’nin Mezar Ziyaretleri

R L RN el A I

Resim 37. Eflatun, Ahmet-Ruhsar ve Kaya’nmin Mezar Ziyaretleri

Yonetmen filmlerinde hastalik fikrini de siklikla kullanmaktadir. Karakterlerin
hastalig1 filmin dramatik yapisinin kurulmasinda 6nemlidir. Dervis Zaim, Tugba Deniz
ile yaptig1 roportajinda (2010: 106) hastalik fikrini kullanmasinda Gogol’un etkisi
oldugunu sdyler. Gogol, kendisine budalalik yapma cesaretini vermedigi i¢in hastaligi
stikiirle karsilamakta ve bir siirii ¢ilginliktan kendisini men ettigi i¢in sevinmektedir.
Disarida kaldigr i¢in hastalanan Mahsun’un, Giineydogu’da savasirken sakatlanan

[ldem’in, askerligini yaptig1 sirada aniden konusamayan Ali’nin, yakinda kor
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olacagindan dolayr hattatligin1 icra edemeyen Ahmet’in, hastaliindan dolayr sehre
gitmesi zorunlu olan Salih’in ve annesi ile babasinin verdigi miicadele sonucunda
konusmaya baslayan Deniz’in hastaligt yonetmenin bu diisiincesi baglaminda

okunabilir.

Dervis Zaim’in filmlerinde karakterlerin gordiigii riiyalar dikkat ¢ekicidir. Bu
riyalar karakterlerin kimi zaman bilingaltlarindaki korkularini, 6zlemlerini ve arzularini
kimi zaman ise filmde yasanacak olumsuzluklart ve gerilimi aktarmak ig¢in
kullanilmaktadir. Mahsun riiyasinda hem korkularin1 hem de arzularimi gérmektedir.
Araba hirsizligi yaptigi icin siirekli polisler tarafindan siddete maruz kalan Mahsun
riiyasinda da bu siddeti gormeye devam etmekte ve siddetin travmatik etkisini gozler
Oniine sermektedir. Mahsun’un diger riiyast ise asik oldugu eroinman kiz ve
giizelliginin biiyiisiine kapildig1 tavus kusudur. Sicak bir ¢orba i¢ip, sicak yatakta

uyuduktan sonra Mahsun’un en biiyiik iki arzusudur: Asik oldugu kiz ve tavus kusu.

Zor sartlar altinda kardesiyle hayatta kalma miicadelesi veren geng bir kiz olan
Havva’nin otel sahibinin ogluna karst duydugu ilgi onun riiyalarindan anlasilir.
Hastalig1 sebebiyle sinirda ndbete yollanan Ali, riiyasinda ndbet tuttugu yerin yandigini
goriir. Ali bu yerde kendisine ¢amuru takinti haline getirecek ve filmdeki biitiin
karakterlerin hayatlarin1 degistirecek Kibele heykelini bulacaktir. Bu sebeple Ali’nin
rilyasinda nobet tuttugu yeri yanarken gérmesi tehlikeye isarettir. Cenneti Beklerken’de
Eflatun’un riiyas: hikdyenin &riintiisiinde 6nemli konumdadir. Olen oglu tarafindan
rilyanin icine g¢ekilen Eflatun riiyasinda kendi ¢ocuklugunu ve yillardir hasret kaldig:
annesini gormektedir. Eflatun’un riiyast onun bilincaltinda var olan anne 6zlemini

anlatmaktadir.

Golgeler ve Suretler’de Ruhsar’in riiyas: ile film igerisinde golgelerin 6nemi
daha fazla vurgulanmaktadir. Gen¢ kizin riiyasinda biiyiiyen golgeleri gérmesi hem
onun korkularima hem de yaklasan ¢atismaya isarettir. Devir, yasli coban Ramazan’in
gordiigl riya ile baglamaktadir. Yasli ¢coban riiyasinda tahtadan yapilmis boynuzlariyla
beyaz karin iizerinde duran bir geyik goriir. Nitekim filmde bu riiyanin ger¢ek oldugu
filmin sonlarina dogru sebepleriyle izleyiciye verilmektedir. Filmde dikkat ¢eken diger
rilya goban Mustafa’nin gordiigiidiir. Yarismayi kaybetmesiyle liziintiiden bas koyununu
siriisiinden disar1 atan Mustafa, riiyasinda kendi koyununu kesmektedir. Riiyanin

etkisiyle koyununun yanina gidip onu siiriisiine tekrar dahil eder. Balik’ta, Filiz’in
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riiyas1 kendi dilinden aktarilirken goriintiide riiyasi vardir. Kirlenmis gol ve Olmiis
baliklarin verilmesi insanlarin dogay1 tahrip ettigini gostermek icindir. Kaya’nin

rilyasinda gordiigii iki tane baligin 6liimii ise tehlikeyi cagristirmaktadir.

Anadolu kiiltliriine 6zgli unsurlar1 kullanan yonetmen yine Tiirk kiiltiiriinde
insanin yaratilmasinda paymin oldugunun disiintildiigii topraga filmlerinde yer
vermektedir. Bereketin ve bollugun mijjdecisi olan toprag:i karakterler kimi zaman
kazmakta, kimi zaman ise topraga bir seyler gommektedir. Topragin varligi kadar
filmlerinde yesil rengin belli 6gelerde kullanilmasi1 da dikkat ¢ekmektedir. Mahsun,
arkadasinin mezarina yesil renkli bir siseyi yerlestirerek isyanini anlatmakta, Filler ve
Cimen’de kullanilan yesil ceket, duvar ve balonla Yesil kod adiyla bilinen gercek bir
kisiye gonderme yapilmaktadir. Golgeler ve Suretler’de Veli’nin yesil gomlegi,
Anna’nin yesil arabas1 bagimsizlig1 ¢agristirmakta ve Balik’da yesil top yasakli parayi

ve O0limii sembolize etmektedir.
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SONUC

Bu ¢aligsmada, kendine has sinema dili ile 6zgiinliik arayis icerisinde olan Tiirk
sinemasina farkli bir boyut kazandiran Dervis Zaim’in senaryosunu yazip yapimciligina
ortak oldugu ve yonetmenligini listlendigi tiim filmleri auteur kurami perspektifinden

incelenmeye calisilmistir.

Zaim ve eserleri bir biitlin olarak auteur kurami dnciilerinden Andrew Sarris’in
auteur yonetmeni diger yonetmenlerden ayiran 6zellikleri belirledigi yonetmenin teknik
yeterliligi, fark edilebilir kisiligi ve i¢sel anlama sahip olmasi gerektigi diisiincesinden
ve Peter Wollen’in kurama kazandirdig1 yapisalci yaklagim ile yonetmenin yani sira
yapitlarin da goz ardi edilmeden bir biitiin olarak algilanmasindan yola ¢ikilarak ele

alinmustir.

Sinemada Auteur Kurami bashikli boliimde auteur kurami tanimlanmaya
calistlmigtir. Kuramin ortaya ¢ikmasinda etken olan Alexandre Astruc’un alici-kalem
izerine yayinladigi makalesi ve Andre Bazin’in onciiliiglinde yiiriitiilen Cahiers du
Cinema dergisinin kurama olan katkilar1 ortaya konmustur. Yaratict yonetmenler
politikasini ileri slirerek kuramin temelini atan Frangois Truffaut ve kuramin pratikte
uygulanmasina imkan taniyan Fransiz Yeni Dalga akimi iizerinde durulmustur.
Truffaut’nun politikasini kurama doniistiren Andrew Sarris ve Sinemada Gostergeler
ve Anlam adli kitabiyla kurama yapisalci bir anlayis kazandiran Peter Wollen’in
yaklasimlar1 1s18inda kuram ayrintilariyla incelenmistir. Birinci bdliimde son olarak
Tiirk sinemasinin auteur kuramina yaklasimi ve 1990’11 yillarla birlikte auteur olarak

anilan yonetmenlerin genel bir ¢ergevede degerlendirilmesi yapilmistir.

Dervis Zaim Sinemast baghgl altinda yonetmenin 6z yasam Oykiisii ve
sinemasinin gelisimi tizerine odaklanilmigtir. Yonetmenin Panicos Chrysanthou ile
birlikte ortak ¢aligmasi olan 2002 yapimi Paralel Yolculuklar adli belgeseli disinda tiim
filmlerinin genis 6zeti ve genel degerlendirilmesi yapilmistir. Bu boliim, Dervis Zaim’in
filmlerini auteur kurami perspektifinden incelemeden Once yonetmen hakkindaki

bilgileri ve filmlerinin anlat1 6rgiileri ile betimlenmesini igermektedir.

Calismanin  Auteur Kurami Perspektifinden Dervis Zaim Sinemasinin
Incelenmesi baslikli son boliimiinde ise auteur kurami ve yonetmenle tez kapsaminda

yapilan goriismeden yola c¢ikilarak Dervis Zaim sinemasiin Ozellikleri alt basliklar
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halinde belirlenmeye ¢alisilmistir. Bir auteur olarak her filmine imzasini atan

yonetmenin sinemast hakkinda kuram perspektifinde cesitli saptamalara varilmistir.

Dervis Zaim, benzer konular etrafinda dolassa da hemen hemen her filminde
farkl1 bir bigimsel arayis igerisindedir. Ancak Zaim bu arayisinda ne istedigini bilmekte,
uzun bir arastirma ve yazma siirecinden gecirdigi filmlerinin senaryolarini bilingli bir
sekilde insa etmektedir. Onun filmleri her ne kadar konu ve form itibariyle farkli olsa da
aralarinda gii¢lii baglar bulunmaktadir.

Kibris dogumlu yonetmen hayata bakis acisinda adada biiylimenin ruhundan
etkilenmis ve s6z konusu durum filmlerine yansimistir. Adada dogup biiyiimek Zaim’e
bir¢ok kiiltlirii ve bir¢ok yasantiyr sezme ve gorebilme sansini tanimigtir. Onun ilgi
alanlariin ortaya ¢ikmasinda etkili olan bu durum Zaim’in sinemasinda, farkli
kiiltiirlerin farkli 6zelliklerini bir arada, yan yana ve i¢ i¢ce kullanmasiyla karsilik
bulmustur.

Ayn1 zamanda o6dillii bir yazar olan yOnetmen senaryolarinda kaleminin
giiciinden faydalanmis, daha once ele alinmamis konulari yaratici bir islupla beyaz
perdeye tasimistir. Zaim’in sinemasi tarihsel ve toplumsal olanin kiiltiirle
harmanlandig1, ortak kaygilarla kendini gosteren temalarin bulundugu ve bigimsel
anlamda yenilik pesinde olundugu bir sinemadir. Yasadig1 cografyanin verdigi birtakim
ipuglarina bakarak filmlerinin konusunu belirleyen Zaim, belli sorular1 sormanin ve
sorunlar1 anlatmanin pesindedir. Bu amagcla; filmografisinde toplumun alt kesiminden
bir insanin caresizligini anlattigi Tabutta Rovasata, tarihsel bir konuyu arka planina
yerlestirdigi Filler ve Cimen, 1974 Kibris Savasi sonrast toplumun zihinsel haritasinin
¢oziimledigi Camur, Kibris’ da yasanan 1963 olaylarim1 giindeme getirdigi Golgeler ve
Suretler, modern hayat elestirisinin doga-insan iliskisi iizerinden anlattifi Devir ve
Balik filmleri gibi zor ve riskli c¢aligmalar gergeklestirmistir. Onun sinemasinin
konularin1 olusturan ana unsurlar; toplum, tarih, kiiltiir, gelenek, sanat ve doga-insan
iligkisidir.

Dervis Zaim, “insan dogas1” odakli filmlerinde vicdan meselesini Onemser.
Kendisiyle yaptigimiz roportajimizda, “insanin igindeki kotiiliigiin, dis diinyadaki
kotiiliikle nasil ve hangi kosullarda is birligi yapabilecegini, ne zaman yattig1 uykudan
uyanip disaridaki kotiiliikle el ele verece§ini” her zaman merak ettigini bu ylizden
kendisi i¢in vicdan meselesinin 6nemli oldugunu ifade etmektedir. Bir insanin kdtiiliik

yapma kapasitesi Zaim’i hem biiyiilemekte hem de korkutmaktadir. Yonetmen, insanin
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icindeki kotii olma kapasitesini torpiileyecek olan vicdanla ilgili sorular sormaya her
filminde 6zen gostermektedir.

1974 Kibris Savasi sonrasi dogdugu toprak Limasol’dan, Magosa’ya daha sonra
buradan Tiirkiye’ye gd¢ eden Dervis Zaim’in, go¢ etmis olmanin getirdigi herhangi bir
yere “ait olamama” igsel gerilimini ve yasantisini zitliklarin catismasiyla Oriilii
sinemasinda gérmek miimkiindiir. Zaim’in neredeyse tiim filmlerinde degindigi kimlik-
aidiyet, iktidar-gii¢, sug-ceza, savas-baris, iyilik-kotilik gibi temalar y6netmenin
anlamsal a¢idan birbirinden beslenen filmler gerceklestirdigini géstermektedir.

Geleneksel olan1 modernize etme egilimindeki sinemasinin igerikle birlestirilen
form arayisi, geleneksel sanatlari yapt bozumuna ugratarak ortaya ¢ikardigi filmlerinde
etkilidir. Bu filmlerinin ortak 6zelligi sadece vicdani, hakikati, arinmayi, sanat¢inin
sanatiyla iligkisini sorgulamasi ve ahlak muhasebesi degildir. Yaptig1 tiglemelerinde ki
ortak 6zellik belli bir sanati kendisine igerik ve bi¢im diizeyinde bir biitiin olarak temel
almast ve ahlaki ve estetik felsefesini bunun {iizerine yerlestirmesidir. Cenneti
Beklerken’de minyatiir sanatinin “oynak zaman” ve “oynak mekan” 6zelligi, Nokta’da
Tuz Goli'nde kameranin yukaridan asagiya dogru, asagidan yukariya dogru kaydirma
yaptiginda ayni zaman diliminde degil de, baska bir zaman dilimine ileriye veya geriye
gidilebiliyor olmas1 ve Golgeler ve Suretler’de gegislerin fotograflarla saglanmasi
minyatiiriin bu 6zelliginin siirdiiriildiigiiniin kanitidir.

Dervis Zaim tipki Yeni Dalga sinemacilart gibi sinemanin seyirciyle olan
iligkisinin 6nemini vurgulamaktadir. Yonetmen etkin seyirciye inanmakta ve yaptigi
filmlerde olanm1 oldugu gibi gostermek yerine Ortiik bir dil kullanarak seyirciyi
diistinmeye tesvik etmektedir. Kullandigi metaforik anlatim ile daha anlamli filmler
tireten yonetmenin bu Ozelligi filmlerinin farkli okumalarinin yapilmasina imkan
tanimaktadir. Gergek¢i anlatiminin yani sira sembolizm ve siirrealizmden beslenmesi,
her filminde kendisini gelistirecek degisim ve doniisiimlere agik olmasi onun yenilik¢i
ve farkli yoniinii vurgulamaktadir.

Dervis Zaim filmlerinde nitelikleri olan karakterler yaratmaktadir. Ne tam olarak
iyi ne de tam olarak kotii olan bu karakterler miicadeleci yanlariyla dikkat cekmektedir.
Kirel’e gore (2010: 131) Dervis Zaim kameranin sorumluluk duyularak kullanilmasi
gereken bir ara¢ oldugunun farkindadir. Bu yiizden de kadin karakterlerin temsili

acisindan oldukca hassas davranmaktadir. Kadin {izerinden toplumsal cinsiyet, kimlik,
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aidiyet gibi konulan titizlikle sorgulamakta ve kadin1 6zgiirliigiinii eline almis, aktif ve
giiclii bir birey olarak sunmaktadir.

flk filmi Tabutta Rovasata’dan itibaren mekani bir karakter olarak filmlerine
yerlestirmesi ve dis mekan c¢ekimlerini agirlikli olarak benimsemesi onun sinemasina
has ozelliklerdendir. Devir ve Balik filmlerinin g¢ekimlerinde rastlantilara kendini
birakmasi, mekana gore senaryo yazmasi Zaim’in deyimiyle onun sinemasini ani
yasayan, anin getirilerinden faydalanan Zen-Budist tavra yaklastirmaktadir.

Filmlerinde agik uglu finallerle seyircinin anlam iiretme yetenegini kullanmasini
istemektedir. Yonetmen filmlerini hayatin gergeklerinin de farkinda olarak belli bir
umutla sonlandirmaktadir. Havva’nin kar iizerine ebru yapmasi onun hem hayata karsi
isyanin1 gostermekte hem de giizel seylerin olacagina dair bir isaret vermektedir.
Ozellikle Camur filminin finali Zaim’in filmlerinin finalinde yapmaya galistigimi
Ozetleyen bir tablodur. Filmin sonunda sadece kadin karakterin sag birakiliyor
olmasinin ve onu kiigiik ¢ocuklarla gosteriyor olmasinin sebebi “bir yeniden dogus”
filmi yapmak istemesidir. Filmin sonundaki ag¢ik deniz bir karakter olarak
sunulmaktadir. Kadinin heykeli yerden kaldirmasi ve denizin sonsuzluguna bakmasi
umuda c¢agridir. Ancak oturduklari yerde yanmis odunlarin bulunmasi, yanginin
izlerinin hala orada oldugunu anlatir. Zaim’in anlatimiyla filmin sonunda “umut vardir
ama abartili umutlar insana biiyiik tuzaklar kurar” (Operli ve Yiicel, 2003: 34). Yine
Devir filminde Ali’nin geyigin yanina tahtadan yaptigi boynuzlar biraktiktan sonra
gelenegin devami icin gerekli olan kirmizi kayay1 bulmas1 umuda isarettir.

Filmlerinde kara mizaha yer veren yonetmen mizah ve trajediyi harmanlayarak
bir ironi yaratmaktadir. Ayn1 zamanda onun filmlerinde siddet unsuru da 6n plandadir.
Karakterler kimi zaman polis kimi zaman ise mafya adamlar tarafindan doviilmekte ya
da oldiiriilmektedir. Filler ve Cimen, Camur, Cenneti Beklerken, Nokta, Golgeler ve
Suretler’ de silahin pek ¢ok kez kullanildig: goriliir. Dervis Zaim filmlerinde metinler
arast gondermelerde bulunmaktadir. Filler ve Cimen filminde Havva’nin evinin
oniinden trenlerin gegmesi, sinema tarihinin ilk goriintiisiine gondermedir. Nokta filmi,
Cenneti Beklerken’ in Eflatun karakterinin sdyledigi “ihcamla yaz1 yazmak hayat1 daha
genis zapt etmek manasindadir” yazisi ile agilmaktadir.

Yonetmen kendi ¢abalariyla, kisitli imkénlarla c¢ektigi ilk filmi de dahil olmak
lizere tiim filmlerinde sinema teknigi acisindan alaninda uzman kisilerle c¢alismistir.

Ancak filmlerinin tiim siireglerine katkida bulunarak auteur yonetmenin yaratici
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Ozelligini her zaman hissettirmistir. Bigimsel agidan Zaim filmlerinde Yeni Dalga
yonetmenleri gibi dogal 15181 tercih etmekte, farkli aydinlatma tekniklerini anlatimin
giiclii kilmak i¢in kullanmaktadir. Astruc’un deyimiyle kamerasini bir kalem gibi
kullanan yoOnetmen hayata bakis acisin1 kamerasiyla anlatmaktadir. Kamerasinin
duragan olmadigi bazen gozetleyici bir rol iistlendigi s6ylenebilir. Sinemasinda ayrinti,
genel ve st ¢ekimlerin fazlaligi dikkat cekicidir. Kimi zaman paralel kurguyla
hikayesini anlatmaktadir. Sahne gecislerinde ise denizi, gokyiiziinii ve giin batimini
kullanmay tercih etmektedir.

Dervis Zaim i¢in filmlerinde miizik kullanimi 6nemlidir. Kirikci ile yaptigi
roportajinda (2009) miizigin filmin havasini degistirdigini ifade etmektedir. Filmin
yapisiyla oynamayr seven bir yonetmen olarak degisik filmlerinde, degisik tarzda
miizikler denemeye ¢alismaktadir. Miizik alaninda yetkin insanlarla ¢alisarak, seyirciyle
barigik olmasi gerektigine inandig1 sinemanin igerisine miizigi stratejik bir parca olarak
yerlestirmektedir.

Auteur kurami perspektifinden Dervis Zaim sinemasi ile ilgili varilan bu
saptamalar 1518inda yOnetmenin filmlerinde gerek bicim gerekse icerik olarak bir
devamliligin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Zaim, gelenegin motiflerine bakarak o
motiflerin sinemaya nasil aktarilabilecegi konusunda fikir tireten, kafa yoran ve bunun
sonucunda yaratict eserler ortaya c¢ikaran bir yonetmendir. Onun filmlerinde ayr1 ayri

bir motif olan bu dinamikler, bir araya geldiklerinde bir desen olusturmaktadirlar.
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EK 1: DERVIS ZAIM ILE TEZ KAPSAMINDA YAPILAN YARI
YAPILANDIRILMIS GORUSME

Elcin Ak¢ora: Kisisel yasantinizin sinemaniza ne gibi etkileri oldu? Kibris’ta

dogup biiylimeniz bakis acinizi nasil sekillendirdi?

Dervis Zaim: Kisilik, insan adim1 verdigimiz sey bu c¢agda bir paranteze
sikigtirilabilir mi? Yoksa insan adini verdigimiz seyin bircok boyutlar1 bir paranteze
sikistirllamayacak bir¢ok boyutlart s6z konusu mudur? Ve bu yasadigimiz ¢agin bir
geregi midir? Bu 6nemli bir soru. Dolayisiyla auteur kuraminin izinden gidilecekse bu
meselenin de bir sekilde muhtemel bir soru isareti olarak giindemde kalmasinda yarar
olabilir. Ciinkii ben size hayatimi anlatirnm oradan bir tane Oriintii bir omurga
cikarirsiniz. Hélbuki orada aynmi zamanda bircok oOriintiiyli de ihtiva edebilecek bir
durum ortaya ¢ikabilir. Iste o muhtemel &riintiilerden, potansiyellerden birini secersiniz,
¢linkii o birini segtigin zaman daha fazla agiklayicit olmaktadir s6ziim ona. Ancak o
otekilerinde bir aciklayiciligl vardir. O ya da bu sekilde bu durum, bu paranteze alma,
eskitme durumu, acaba toplam anlami ortaya c¢ikartmak baglaminda bir yoksunluk

yaratir mi1? Bu soru lizerinde diisiinmek gerekebilir.

Mutlu bir c¢ocuklugum oldu. Adada olmak, 18 yasindan sonra hayatini
gecirecegin metropolden uzakta olmak, ana karadan uzakta olmak ve “adalilik ruhu” bir
sekilde benim tlizerimde etkide bulunmustur. Aksit Goktiirk “Ada” adl1 kitabinda “adada
olmak disarida yasananlara mesafe alarak bakmay1 6ngoriir” der. Bu benim i¢in de s6z
konusu olabilir mi 6nemli bir soru bu. Bir de tabi bunun baska boyutlar1 da var.
Karsisinda 1ileri siiriilebilecek argiimanlar1 da bulunabilir. Adada yasayan bir insanin
diinyay1 nasil algiladig1, adayla ilgili ya da diinyayla ilgili algilarinin kendisine baghdir.
Ada diinyay1 nasil algiliyorsa onun projecte edilmis haline doniigebilir. Eger diinyay1
kotii bir yer olarak algiliyorsa, diinya kotii bir sey algilandigr i¢in onun diisiincesinde,
kafasinda yasadig1r adada kotii bir yer haline gelebilir ya da bir cennete doniisebilir.
Elbette benim diinyayr nasil algiladigim meselesi, 18 yasindan Once netlesmis,
kemiklesmis degildi. Bu zaman igerisinde evrimlesti hala da evrimlesmeye devam
ediyor. Ama o adada olmak adanin getirdigi mesafe alabilme duygusu beni muhtemelen
etkilemistir. Bu bagka seylerle de bir araya geldi. Birgok kiiltiirii, bir¢ok yasantiy1, farkl

yasantlyr sezme, gorebilme, kiiltiirlerin birbirine degdigi, teget gectigi, degmedigi
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noktalar1 gorebilme sansim oldu. Bu da benim daha sonra ortaya ¢ikacak olan ilgi
alanlarimi1 belirlemis olabilir. Eger auteur kurami baglaminda boyle konusacak olursak.
O adada olmak, o adada olduktan sonra baska bir yere goc¢ etmis olmak, go¢ etmis
olmanin getirdigi yasanti, seriiven, i¢ gerilim, farkli kiyilara yelken ag¢iyor olmak,
adayla kalmamak ama adanin daha 6nce getirmis oldugu o mesafe yetisini de koyarak
goc etmis olmak, benim farkli kiiltiirlerin birbirleri ile olan iligkisini merak etme

konusunda ki ilgimi sabitlemis olabilir diye diistiniiyorum.

E. A.: Sinemaya ve edebiyata olan ilginiz iiniversite yillarinda m1 baglad1?

D. Z.: Sinemaya her cocuk gibi ilgim vardi. Ailem beni siirekli sinemaya
gotiiriirdii. Dogdugum sirada televizyon yayini siirekli vardi. Ancak haftada bir Tiirk
sinemas1 Ornegi izlerdik. Cogunlukla Rumca yayml bir televizyon yaymi soz
konusuydu. Cizgi filmleri izledigim zaman Ingilizce olduklar1 igin ¢ogunlukla onlar:
anlamlandirmak gibi bir isin istesinden gelmeye calisirdim. Ciinkii Ingilizce
bilmiyordum. Goriintliyli anlamlandirmak, yorumlamak konusunda daha fazla benden
talep edilen bir siire¢ yasadigimi ¢ocukken sdyleyebilirim. Ciinkii dil bilmedigim i¢in
anlamryordum. Ama siirekli televizyonun dogdugu bir evde ve ¢evrede yetistim. Ama o
televizyondan neler dondiigiinii, kesin bir anlamin ne oldugunu, bilmedigim bir dilde
yayn yaptiklar i¢in, lisan farklilig1 i¢in Rumca ve Ingilizce oldugu i¢in anlamiyordum.
Boyle bir seyir soz konusuydu. Ama sinema salonuna ¢ok giderdik ve orada Tiirk
filmlerini izlerdik. Sonra zaman igerisinde lise yillarinda edebiyata ilgi s6z konusu oldu.

Edebiyata ilgi, ister istemez baya ciddi olarak sinemayla ilgilenmemi sagladi.

E. A.: Her filminizde farkli bir bi¢im ve igerik arayis1 var. Ama bir yandan da
filmleriniz birbiriyle biitlinliik icerisinde. Bu baglamda filmlerinizi birbirinin devami

gibi okumak miimkiin miidiir?

D. Z.: Elbette Miimkiin. Bir model kurulursa acaba s0yle bir model olabilir mi
diye kendime soruyorum. Elbette bu model tek yorum olmamali, baska insanlarin da
yorumlarimi dinlemek isterim. Bir yone dogru giden bir tren var. Trenlerin cesitli
kompartimanlar1 var. Mesela Osmanli geleneksel sanatlarindan yararlanarak yapmaya
calistigim ticleme ki bu licleme degil daha fazla film olacak. Bu iiglemeler o trenin bir

kompartimanini olusturuyor. Sonra baska bir kompartiman geliyor. O kompartiman da
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doga-insan iliskisi tizerine filmlerimdir. Trenin kompartimanlar1 bunlar. Tren belli bir
yone dogru gidiyor, ayn1 yonde dogru gidiyorlar. Farkli kompartimanlar gibi duruyor
ama kendi aralarinda baktiginiz zaman ortakliklar var. Camur filmini ele aldiginiz
zaman, Camur séziim ona Osmanl1 geleneksel sanatlar1 igerisinde s6z konusu edinilecek
olan bir film midir? Degil 6yle gibi duruyor. Ancak Osmanli geleneksel sanatlari
icerisinde olabilme ihtimali olan Golgeler ve Suretler ve Camur Kibris’la ilgili
filmlerim. Dolayisiyla Kibris’la ilgili olan filmler ortak bir ara kesit olusturabiliyorlar.
Aynen bize ortaokul siralarinda yaptirdiklari venn semasi gibi. O onun ara kesiti, li¢
tane kiime bir araya gelip, ligliniin ara kesiti olur. Boyle iyi diisiinceler benim filmlerim
icin s6z konusu olabilir. Dolayisiyla kompartize ederken bunlart gbz Oniine almak
lazim. Acil ve acele kararlara varmamak lazim. Osmanli geleneksel sanatlari igerisinde
bulunan filmlerim, 6teki filmlerle bir ilgisi yoktur demek ¢ok dogru olmayabilir. Ciinkii
Osmanli geleneksel sanatlari igerisinde yer alan bir film mesela Nokta, Golgeler ve
Suretler, Camur’la ilgisi de olabilir. Osmanli geleneksel sanatlar1 icerisinde yer alan
Nokta daha sonra yapmayi diisiindiiglim bir takim bagka filmlerle ortak noktalar

icerebilecektir.

E. A.: Osmanli geleneksel sanatlarindan, Kibris meselesinden, doga-insan
iligkisinden ve tarihsel-kiiltiirel olgulardan bu kadar ¢ok besleniyor olmaniz,

sinemanizin arayis i¢erisinde oldugunu mu gosterir?

D. Z.: Evet, ama arayis sOyle bir arayis. Ne aradigi ile ilgili bir fikri olmayan, en
azindan sezgisel diizlemde bir fikri olmayan bir insan, buldugunun ne oldugunu da
anlayamaz. Elbette bir arayis var, bir agiklilik s6z konusu. Bu da olumlu bir seydir.
Hayat1 daha genis kucaklama imkan1 saglar insana. Bu yilizden arayis dnemlidir. Ancak
bu arayis icerisinde sizin yanmizda ki prensiplerinizi, kusandiginiz silahlari da iyi
bilmeniz, onlari tanimlamaniz ya da siirekli bir bicimde yeniden gbézden gegirip
tanimlamaniz gerekir. Boyle bir bilingle siirdiiriilen bir arayis demek belki daha dogru
olabilir. Yani ilkeleri, prensipleri, bir uyum i¢inde olusturulmaya baslamis, ya da
bunlarin bir inga siireci igerisinde olduklarini bilen bir arayis siireci. Arayis siirecinin
nasil olacagina dair ilkeler, prensipler, asag1 yukar1 daha 6nceden oturtulmustu. Ya da
onlara bire bir gozlem, her defasinda bir insa siirecinde oturtulduklarini, insa

edildiklerini bilen bir 6zne tarafindan siirekli bir bicimde bakilmaktadir. Bu 6znenin
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bilin¢liligi de arayis siirecini daha zengin seyleri bulabilecek bir g¢erceveye

oturtmaktadir.

E. A.. Filmlerinize modern hayat elestirisinin, modernizmin getirdigi o
acmazlarin izlerini bulmak miimkiin. Bunun yaninda filmlerinizde sug, ceza, siddet,

iyilik, ahlaki ikilemler ve vicdan muhasebesi oldugunu da goriiyoruz.

D. Z.: Vicdan 6nemlidir. Insanin igindeki kotiiliigiin, dis diinyadaki kétiiliikle
nasil is birligi yapabilecegini, hangi kosullarda is birligi yapabilecegini, ne zaman
yattig1 uykudan uyanip, disaridaki kotiiliikle el ele verdigini her zaman merak ettim. Bir
insanin bdyle bir kotiiliik yapma kapasitesi beni hem biiyiiliiyor hem korkutuyor. Iste
bununla ilgili insanin i¢indeki bu kotii olma kapasitesini torpiileyecek olan vicdaniyla
ilgili sorular sormak istemisimdir. Vicdanin mucize yaratabilme potansiyeli belki de

bizi kurtaracak tek sey.

E. A.: Her filminizde var olan yasam-0liim zithg hakkinda neler sdylemek

istersiniz?

D. Z.: Oliim meselesi hep diisiindiigiim bir seydir. Olim ve mezar insanin
hayatina, 6lecek oldugumuzu bilme bilinci bizim hayatimiza anlam katar. Bu manada
Oliimiin getirecegi, 6liim diisiincesinin getirecegi, potansiyel zenginlesmeyi ve var olus

imkanlarinin farkindayim. Bu nedenle filmlere akiyor olabilir.

Filmleri yaparken filmleri bir bulmacaya ¢evirmek gibi niyetim olmuyor.
Genellikle okuma-yazmasi fazla gelismis olmayan insanlarda filmlerimi izledikten
sonra takip edebilsinler, hatta keyif alabilsinler diye bir niyetim oluyor. Ama biraz daha
estetik, felsefi, diislinsel manada daha gelismis oldugunu diisiindiiglim birisi de filme
baktigi zaman kendi mesrebince bazi seyleri kendisine yakin bulabilse, filmle
konusabilse, ben onunla konusabilsem, o bana bir seyler G6gretebilecek benimle
muhabbet edebilecek olsa ne iyi olur diye diisliniiyorum ayni zamanda ve bdyle bir
izleyicim olursa ve farkli olurlarsa bunlar ne kadar iyi olur diye diisiiniiyorum ve
filmlerimin yapisini da buna gore insa etmek hosuma gidiyor. Bu durum sinema
sanatinin  bir sekilde seyirciyle ilgi, ilinti bag kurmasi gerektigi inancimdan

kaynaklaniyor. Clinkii her ne kadar bunun aristokratik bir tarafi, elit bir tarafi olsa da
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kitlelere dayali bir sanat olmak durumunda. Seyirciyle bir sekilde bulusmay1 basarmak

zorundasin. Finansal nedenlerle veya baska nedenlerle.

E. A.: Cenneti Beklerken ’de minyatiir sanatinin “oynak zaman ve oynak
mekan” kavramim kendinize temel alryorsunuz. Uglemenin diger filmlerinde de ayni

kavramin devam ettigini sdylemek miimkiin miidiir?

D. Z.: Nokta’da Tuz goliinde kamera yukaridan asagiya dogru, asagidan
yukartya dogru kaydirma yaptiginda ayni zaman dilimine degil, baska bir zaman
dilimine ileriye veya geriye gidilebiliyor. Golgeler ve Suretler filminde ise fotograflarla

gecislerde bu durum kismen var, ama 6n planda degil.

E. A.: Filmlerinizde sik¢a kullandiginiz sembollerin ve mitlerin sinema dilinize

ne gibi etkileri ve katkilar1 oldu?

D. Z.: Bir bulmaca yaratmak gibi niyetim olmuyor. Devir filminde “geyigi”
Anadolu baglaminda farkli okumak miimkiindiir. Tabutta Rovesata’da “tavus kusunu”
Hindistan baglaminda farkli okumak miimkiindiir. Iran’da daha farkli okumalara el
verebilir. Bat1 kiiltiiriinde, 19.ylizyilda daha farkli bir tavus kusu séz konusudur. Biitiin
bunlar1 ayn1 anda hepsini birden tiiketemezsiniz, kullanamazsiniz. Dolayisiyla benimde
bilin¢li ya da bilingsiz simgelerimin gidebilecegi bir yer vardir. Onun oturmasi i¢in
baskalarina sdylememis olsam da baskalar1 benim diisiincemden daha farkli diisiinmiis
olsa da benim kendi i¢ driintiimde bir i¢ anlam, oturmasi gereken bir sey elbette vardir.
Ama benim bunlar1 sOylememem gerekir. Ciinkii anlam iiretme yeteneginin Oniine
geemis olurum. Benim agzimdan sunu duymamaniz gerekir; Bu filmdeki su geyigi
bdyle okuyun dememem lazim. Filmlerim farkli algilar {iretiyorsa bu iyi bir seydir.
Bazilar1 az anliyor, bazilar1 anlamiyor, bazilar1 ¢cok daha farkli bir seyler anliyor. Bu

kotii bir sey degil.



138

E. A.: Filmlerinizde kullandiginiz mekanlarin filmlerin merkezinde yer

almasinin anlam boyutu nedir?

D. Z.: Mekanin ruhunu yansitmaya gayret ederim. Mekanin ruhunun filmin
icerisindeki ilgili sahneyle, filmin ruhuyla, birbirine kan vermesini saglamaya gayret
ederim. Bunun disinda mekanin nasil tiraglandig1 sorusu giindeme gelebilir. Mekanin
nasil tiraglandig1 konusu da ilgili sahnenin ya da sekansin amaciyla dogru orantilidir.
Dolayisiyla ilgili sahnedeki ¢atismanin ne oldugu, ilgili sahnenin amacinin ne oldugunu
iyi analiz edip buradan gelebilecek donelerle mekanlarin neye hizmet ettigini bulmak
miimkiin. Bunun yani sira, bir {ist Oriintii ya da bilgi var midir benim mekan
kullanimimda. Bakarsak, bulabiliriz. Ya da en azindan belli donemlere belli kategoriler
koyma ihtimalimiz olabilir. Ama mekan 6nemlidir ve mekan arama siirecine, mekani
bulma siirecine 0zel bir 6nem veririm. Onun i¢in mesai harcarim. Hatta mekani
buldugum zaman, senaryoyu degistirdigim ¢ok olur. Mekan1 bulunca, senaryoya doner
o mekana gore senaryoyu tekrar yazarim. Cogunlukla olan sey budur. Ya da mekanin, o
giin ¢cekime girdigim giin ki yeni bir hali, o anda degisen yeni hali, bana yeni bir sey
getirir ve senaryoyu o anda degistiririm. Gittikce bu metodolojiyi daha fazla
uyguluyorum. Bu manada klasik bigimle baslamis olsam bile ki hi¢bir zaman tam
manasiyla klasik bigimi uygulayan bir adam degildim. Tabutta Rovasata’da dahildir
buna. Gittikge daha fazla bir Ren-Budist gibi ¢ektigimi sdyleyebilirim. An1 yasayarak,
an1 yasayip onun icerisinden bir sey cekip ¢ikartmak gibi bir amacim, egilimim ya da
arayisim oluyor. Giinden giine bu set icerisinde daha fazla basima geliyor. Boyle seylere

daha fazla kendimi agiyorum.

E. A.: Belgesel ve kurmacay1 birlestireceginiz daha baska filmler gelebilir
diyebilir miyiz?
D. Z.: Devir ’de boyle oldu, insallah boyle filmler yapmaya devam edebilirim.

Devir, farkli ve giizel bir film. Yeni bir sey yapabilmek bu anlamda ¢ok istedigim bir

sey. Nokta’y1 yapan adam ile Devir’i yapan adam olmak benim i¢in 6énemli.

E. A.: Filmlerinizde yer alan kadin karakterler genellikle pasif degil, bir sekilde

filmin anlatiminda 6nemli yerdeler.
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D. Z.: Evet, kadin karakterleri kadinlarin temsili meselesi s6z konusu
oldugunda, eger yaptiklarim beni yaniltmiyorsa bir konuda en azindan kimsenin hakkini
yememek, onlarin diizgiin temsil edilmesi baglaminda, sinemada hep bugiine kadar
temsil edildikleri gibi zavalli, gii¢siiz, kendi kaderine sahip ¢ikamayan bir sekilde temsil
edilmelerinin disinda, temsil g¢ergevesi ¢izdigimi diisiinliyorum. Bu beni olduk¢a mutlu
ediyor. Ben bir erkegim, dolayisiyla bir erkek olarak kadin karakterleri temsil
edebilirim. Bunun da bilincindeyim. Ancak sinirlarimin da farkindayim bu anlamda.
Genel olarak evet erkek karakterlerim ortaya c¢ikabiliyor. Tabutta Rovasata erkek
filmiydi, Filler ve Cimen’de Havva, herkesi birlestiren bir unsur. Camur’da kadin
karakter basrolde nerdeyse. Cenneti Beklerken ’de Eflatun var, Nokta’da kadin yok,
Golgeler ve Suretler kadin filmi, aynmi sekilde Balik’da bir kadin filmi. Dolayisiyla ii¢

tane kadin filmi oldugu sdylenebilir.

E. A.: Sinemay1 sevmenizde etkili olan yonetmenler ya da diinya sinemasinda
sizin lizerinizde etkili olan birileri var m1 ya da hayat felsefenizin olugsmasinda 6nemli

gordiigiiniiz bir yazar?

D. Z.: Cok izlerim, ¢ok is bakarim. Ben farkina varmasam da bir¢ok sey aslinda
benim iizerimde etki etmistir. Kendini agik tutmaya c¢aligan bir adamim, oldu bitti ben
artik sistemimi kurdum demiyorum hep yeni as1 nereden bulurum diye bir arayisim ve
bakisim oluyor. Dolayisiyla, her donemde insanin degisik donemlerinde, degisik
yonetmenlerin adin1 zikretmesinin daha dogru olabilecegini s6yleyebilirim. Ama 60- 70
yasinda bir adam da elbet bir sey soylemelidir. Ger¢i heniiz 60-70 yaslarinda degilim
ama (Gtliyor). Bir donem Tarkovksy’nin hastastydim. Sonra onlar1 yavas yavas daha

az izlemeye bagladim. Cinliler, Uzak Dogulular ilgimi ¢ekiyor, Latinlere de bakiyorum.

E. A.: Senaryolarimiz1 yazarken gergek Oykiilerden esinlenmeyi seviyorsunuz.

Tabutta Rovasata’da Dursun’un hikayesi, Filler ve Cimen’de Susurluk Kazasi...

D. Z.: Aslinda sadece onlar degil, bagka seyler de bir araya geliyor ve birbirini
tetikliyorlar. Mesela, Filler ve Cimen’de dyle bir hikaye yazacagim ki bu hikaye, cesitli
hikayeler, alt hikayeler birbirlerini tetikleyecekler ve sonucta ortaya biiyiik bir resim

cikacak gibi bir bigimsel fikrim vardi senaryoyu yazarken. Bu Susurluk ile Susurluk
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olaylariin kendisiyle bir sekilde birlesti. Dolayisiyla sadece dis diinyada ki bir olay, bir
karakter, bir durum degil, benim formel olarak, bigimsel olarak nasil bir sey yapmak
gibi bir niyetim oldugu da iiretim siireci igerisinde bir araya geliyor ve birbirlerinin
tizerinde etkide bulunuyorlar. Karsilikli bir etkide bulunma var. Yani, sadece tek bir
sey, motive edici bir faktor halinde diisiiniilemez. Bir¢ok 1sinin noktasi var, o 1ginin
noktalar1 bagliyorlar, biri daha gec basliyor olabilir, biri daha erken basliyor olabilir, ya
da bazen ayn1 anda basliyor olabilirler. Ama ortaya ¢ikan nihai {iriin {izerinde beraber
etkide bulunuyorlar. Ancak bazen birilerinin ilk etkisi daha biiyiik olabiliyor. Tabutta
Rovagata'da, Dursun adli sokak serserisini tantyor olmak, daha biiyiik bir ilk etkiyi
olusturdu. Bunun yani sira baska etkilerde vardi. Acaba ben neo-realist gelenekten ya da
Amerikan Bagimsizlarindan hareket ederek bu Dursun adli tanidigim araba hirsizinin
hikayesini bir araya getirip, bir yap1 insa edebilir miyim? sorusu bdyle bir durum.
Nokta’da bigimsel bir fikir vardi, bu bigimsel fikir, bir su¢ hikayesi ile bir araya geldi.
Nokta’da daha ¢ok bigimsel bir fikrin pesine diismek ama onun i¢inde onun nefes
verebilecegi icerigi de onun igerisine akitmak gibi bir niyet s6z konusuydu. Bu ikisi bir

araya geldi ve nihai Nokta adli film oldu.

E. A.: Kendi yasantiniz1 ya da ailenizin yasantisin1 filmlerinizde gérmemiz

mumkin mu?

D. Z.: Tabi ki, kismen, ortiili olarak gérmek miimkiin. Sadece Kibris
filmlerinde bunun olmasi gerekmiyor. Mesela, Cenneti Beklerken ‘de Eflatun’un filmde
ciragl Gazal’a sOyledikleri, aramaktan korkmamaliyiz gibi laflari, benim fikirlerimle
yakin fikirlerdir. Onun altina imza atarim. Onu Eflatun soylemiyor, onu bende

sOyleyebilirdim.

“Eskiye donmek i¢in yeni bir yolculuga ¢ikacaksin, bir Frenk resmi yapacagiz. Kimi
vakit tasvir tarziyla naksedecegiz, bazen her iki tarzi da birbirine sirayet ettirecegiz.
Ondan sonra da belki ben yeniden tasvir yaparim. Hatalar yapacagiz, senin gibi en basa

donmeyi umacagim. Hep iyilesmeyi bekleyecegiz, hep. Arayacagiz”.
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E. A.: Auteur kurami hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

D. Z.: Aslinda tam olarak agiklayici bir tarafi var mi, evet var. Ancak kuramlara
bakarak hayati anlamlandirmaya calistiginiz zaman, tehlikeli bir durum ortaya ¢ikabilir.
Su tehlike sudur: Hayat daha genis olabilir, acaba auteur kuraminin baglaminda, mesela
Tiirk sinemasi i¢in konusacaksak, Tiirk sinema endiistrisinin ¢arpikliginin auteur diye
tabir edilen insanlar lizerindeki etkisi ne olmustur. Auteur kuraminin bizde isliyor ya da
islemiyor olma ihtimali baglaminda bu endiistrinin rolii nedir? Bu 6nemli bir sorudur.
Her seyi agikladigi, her seyi kusattigi one siiriilen bir teori var onlimiizde. Tecriibe
olarak konusuyorum, bunlar beni korkutur, ¢ilinkii hayat her zaman o teorileri yenebilir.
Auteuriin agiklayicilifi var ama o agiklayiciligin yani sira onun yanina baska bir sey
daha eklemek gerekir mi, garnitiir olsun ya da ana yemek olsun, bilmiyorum. Kuramin
kendisi de otekinin yaninda bir garnitiir haline dontisebilir. Bu dinamik ¢erceveyi mi
cizmek gerekir, bu daha m1 dogru olur, bilmiyorum. Birgok fikrin, ya da agiklayicilig
olma ihtimali olan fikrin bir arada oldugu bir modeli kurmak daha dogru mu olur? Bu
sorular1 sormak gerekir. O yiizden ¢ogul bir bakis, cogul bir perspektif benimle ilgili bir

takim seyleri sOyleme de ¢cok daha kusatici, yetkin, olumlu manada agiklayici olabilir.

Siire: 50 Dakika
23 Mayis 2015

[stanbul
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EK 2: DERVIS ZAIM’iN ALDIGI ODULLER

Tabutta Rovasata (1996)
Ulusal Odiiller

Antalya Film Festivali: En Iyi Film, En Iyi Senaryo, En Iyi Erkek Oyuncu, En lyi
Kurgu

Istanbul Film Festivali: Jiiri Ozel Odiilii, Fipresci

Ankara Film Festivali: En Iyi Erkek Oyuncu

Orhan Ariburnu Odiilleri: En Iyi Ikinci Film, Jiiri Ozel Odiilii

Uluslararast Odiiller

Montpellier Film Festivali: Jiiri Ozel Odiilii, Akdeniz Elestirmenleri Odiilii
Torino Film Festivali: Jiiri Ozel Odiilii, Halk Odiilii

Selanik Film Festivali: Jiiri Ozel Odiilii, En Iyi Erkek Oyuncu

Amiens Film Festivali: Netpac Odiilii

San Francisco Film Festivali: En Iyi Film

D’ Annonay Film Festivali: En Iyi Film

Ouvres Film Festivali: En Iyi Film, En Iyi Erkek Oyuncu

Filler ve Cimen (2000)
Ulusal Odiiller

Antalya Film Festivali: Jiiri Ozel Odiilii, En Iyi Y6netmen, En Iyi Kadin Oyuncu, En lyi
Kurgu, En Iyi Sanat Yénetmeni, En Iyi Yardimci Erkek Oyuncu, Kiiltiir Bakanlig
Odiilii

Istanbul Film Festivali: Fipresci- Uluslararasi Film Elestirmenleri Odiilii, En Iyi Kadin

Oyuncu

Avsa Film Festivali: En Iyi Film, En Iyi Kadm Oyuncu
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Orhan Ariburnu Odiilleri: En Iyi Film, En lyi Yénetmen, En Iyi Kadin Oyuncu

Siyad (Sinema Yazarlari Dernegi) Odiilleri: En lyi Film, En lyi Yonetmen, En lyi
Senaryo, En Iyi Kadin Oyuncu

Camur (2003)

Ulusal Odiiller

Orhon Ariburnu Odiilleri: Jiiri Ozel Odiilii

Ankara Film Festivali: En Iyi Yardimc1 Kadin Oyuncu
Sinema Yazarlar1 Dernegi: En Iyi Kadm Oyuncu
Uluslararas: Odiiller

Venedik Film Festivali: Ccit (Gelecegin Sinemasi)- Enricho Fulchignoni (Unesco)
Odiilii

Paralel Yolculuklar (Belgesel-2004)
Ulusal Odiiller

Kutlu Adali Basin Odiili

Cenneti Beklerken (2006)

Ulusal Odiiller

Antalya Film Festivali (2006): En Iyi Ozel Efekt

Siyad Odiilleri (2006): En lyi Film Miizigi

Ankara Film Festivali (2006): En Iyi Sanat Y6netmeni, En Iyi Miizik

Adana Film Festivali (2006): Jiiri Ozel Odiilii, En Iyi Sanat Y&netmeni, En lyi Miizik,
En Iyi Kurgu

Uluslararas: Odiiller

Kahire Film Festivali: En Iyi Sanatsal Katk1 Odiilii



144

Nokta (2008)
Ulusal Odiiller

Antalya Film Festivali: Avni Tolunay Jiiri Ozel Odiilii, En Iyi Y6netmen, En Iyi Miizik,

En Iyi Ses Tasarim1

Istanbul Film Festivali: En Iyi Yonetmen

Bursa Ipek Yolu Festivali: En Iyi Yénetmen

Adana Film Festivali: En lyi Gériintii, En Iyi Gorsel Efekt, En Iyi Miizik
Tiirkiye Yazarlar Birligi Sinema Odiilii

Boston Tiirk Filmleri Festivali: Sinemada Miikemmellik Odiilii
Uluslararas: Odiiller

Avrasya Film Festivali Elestirmenler Odiilii

Kahire Uluslararasi Film Festivali: En Iyi Dijital Film

Montpellier Film Festivali: En Iyi Miizik

Asya Pasifik Odiilleri: Senaryo Aday1

Golgeler ve Suretler (2011)
Ulusal Odiiller

Ankara Film Festivali: En Iyi Film, En lyi Yénetmen: En Iyi Kadin Oyuncu, En lyi
Yardimer Erkek Oyuncu, En Iyi Kurgu, En Iyi Sanat Y6netmeni, Siyad Elestirmenler
Odiilii

Antalya Film Festivali: Siyad Elestirmenler Odiilii, En Iyi Kurgu
14. Uluslararasi Istanbul Kukla Festivali Onur Odiilii

1. Yesilcam Odiilleri: En Iyi Sanat Y&netmeni, En Iyi Kostiim
Uluslararas: Odiiller

Film Oriental (Cenevre): Ozel Mansiyon Odiilii
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Devir (2012)

Ulusal Odiiller

32. Istanbul Film Festivali: Onat Kutlar Jiiri Ozel Odiilii
Uluslararast Odiiller

9.Londra Tiirk Filmleri Festivali: Golden Wings Dijital Dagitim Odiilii

Balik (2014)
Ulusal Odiiller
21. Altin Koza Film Festivali: En Iyi Senaryo Odiilii

5. Malatya Uluslararasi Film Festivali: ST'YAD En Iyi Film, En lyi Miizik
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