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OZET

[VAROL, Fahrettin]. [ Yilmaz Glney Snemasl], [Yiksek Lisans Tezi], Ordu, [2016].

Yilmaz Giiney Sinemasinin ideolojik gercekei sinema dilinin ¢oziimlenmesi ile birlikte
Italyan Sinemasmin Yeni Gergekgilik akiminin énde gelen ydnetmenleri ve filmlerin genel
degerlendirilmesi analiz edilmektedir. Yilmaz Giiney sinemas: ile Yeni Gergekgilik akimi
bilesenin de bu c¢alismanin Tiirk Sinemasi ve Diinya sinemasinda tarihsel ve kiiltiirel

yaklagimlarinin yani sira toplumsal gergekei yaklasimla birlikte degerlendirilmektedir.

Bu caligmada oncelikle sinemada ideolojik yaklasimlar ve sinema kuramcilar1 ele
alinmustir. [lk ddnem kuramcilarindan Hugo Miinsterberg, Rudolf Arnheim islenmistir. Bigimci
kuramcilardan Sergei Eisenstein ile Vsevolod Pudovkin, Ger¢ekgi kuramcilardan Andre Bazin

ve Siegfried Kracauer sinemaya olan yaklagimlar: ve kuramlart analiz edilmistir.

Italyan Sinemasinda ortaya c¢ikan Yeni Gergekgilik akimi ydnetmenlerinden Roberto
Rossellini’nin Roma Agik Sehir filmi, Luchino Visconti’nin Tutku filmi, Vittorio De Sica’nin

Bisiklet Hirsizlar1 filmi bu ¢alismada genis 6zeti ve genel degerlendirilmeyle analiz edilmistir.

Tiirkiye’de Toplumsal Gergekg¢i akimdan etkilenen ve filmlerini bu yonde ¢eken yonetmen
Yilmaz Giiney’in dort filmi; Umut, Arkadas, Siiri ve Yol genis Ozeti ve genel
degerlendirilmeyle analiz edilmistir. Filmlerden sahnelerin resimleri alinarak goriintiisel
anlatima destekleyici ¢oziimleme yapilmistir. Mekan ve karakter analizleri tablolar ile
aciklanmis ve Yilmaz Giiney sinemasinin filmlerin de kadin ile erkek kimligine nasil
degindigini ele alinmistir. Toplumsal gergekcilik akiminin temel savunucu yonetmenler,
koyden kente gocii, kentlerin niifusunun artmasimin sikintilari, gecekondulagsmanin artmasi,
sanayilesme, alt yap1 ve {ist yapisinin arasindaki acikligin daha fazla artmasi, is¢i sinifinin grev
haklar1 kisaca toplumu yansitacak konulara deginmislerdir. Yilmaz Giiney toplumsal konulara

deginmis ve filmleriyle gercekei bir yol ¢izmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Gergekeilik, Toplumsal Gergekgilik, Sinema Kuramcilari,

Yilmaz Giiney, Vittorio De Sica, Roberto Rossellini, Luchino Visconti
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ABSTRACT

[VAROL, Fahrettin]. [ The Cinema Yilmaz Gliney], [Master’s Thesis], Ordu, [2016].

In this thesis, besides New Realism of Italian Cinema's, which is the central director's and film's
general evaluations are analyzed, Yilmaz Giliney sense of cinema's is realistic is solved
ideologically. Component of cinema's Yilmaz Giiney and New Realism are evaluated in
Cinema of Turkey and Cinema of the World both historical and cultural approach as well as

social realism approach.

This studying is primarily dealth with ideological approach of cinema and theroist of cinema.
The first period of theorists who are Hugo Miinsterberg and Rudolf Arnheim are handled.
Theories of formalist Sergei Eisenstein and Vsevolod Pudovkin, theories of Realism Andre

Bazin and Siegfried Kracauer's approach of cinemas and theories are analyzed.

In this study, emerging on Italian cinema's who are the New Realism of director Rome, Open
City of Roberto Rossellini, Ossessione of Luchino Visconti and The Bicycle Thieves of Vittorio

De Sica are broadly analyzed.

In Turkey, which is affected social realism and shot films at this way, the director of Yilmaz
Gliney's four films: Hope, Friend, The Herd, and The Road's general evaluations are analyzed.
Iconic is done supportively analysis while taking scene of picture from the films. Place and
character of analysis are explained with the table and how Yilmaz Giiney handled with the
identity of woman and man in his films. To sum up, the basic supporter of directors in social
realism are mentioning about social subjects such as; migration from the country to town, the
population growth problem, increasing of squatting, industrialization, higher between
substructure and superstructure, striking of working class. Yilmaz Giliney addresses the social

subject and takes a realistic path with his films.

Key Words: New Realism, Social Realism, Cinema Theorists, Yilmaz Giiney, Vittorio De

Sica, Roberto Rossellini, Luchino Visconti
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ONSOZ

Sinema ge¢cmisten bugiine siiregelen donemlerin aynast olmus ve tarihi belgeler
niteliginde 6nem kazanmistir. Fotografin saniyede 24 kare hizlandirilmis haliyle yeni bir donem
ve yeni bir sanat dali ortaya ¢ikmistir. Sinemanin ortaya Avrupa da ¢ikmis ve tiim diinyaya
hizlica yayilmustir. Ik olarak iilkemize gelisi Muhsin Ertugrul ile tiyatrodan gegis saglayip
filmler ¢ekmistir. Tirk sinemasinda Yiicel Cakmakliyla ge¢is donemi yasayan, 1940°lh

yillardan sonra iilkemizde sinema taninmaya baglamis ve izlenme kitlesi ¢ogalmustir.

Yilmaz Giiney sinemasinin ideolojik ve ger¢ekei sinema dilinin ¢oziimlenmesi baglaminda
yapacagimiz c¢alismanin tiim diinyada etki birakan ve Tiirk filmlerini Diinyaya tanitan
yonetmenin filmleri inceleme {izerinedir. Ayrica calismada italyan Sinemasinda Yeni
gercekeilik akimmin 6nde gelen yonetmenleri ve filmlerinin detayli ¢éziimlemesi yapilmistir.
Siyasal ve toplumsal olaylarin donemlerle birlikte ¢ekmis oldugu filmlerin analizi ve Tiirkiye
halklariin varolusunu simgeler. Kendi gelisimini daima ileriye tasiyan ve toplumsal sinemanin

konumunu inceleme tlizerine kuruludur.

Yilmaz Giliney sinemas: c¢aligmasinda yillarin birikimini, emegini ve kaynak
arastirmasinda titiz davranip biitiin ¢alisma boyunca lizerime titreyen, her seye ragmen beni
cesaretlendirip aydinlatan danisman hocam sayin Dog.Dr. Serkan ILDEN”, her zaman degerli
elestirini, engin bilgi ve yorumlarmi benden esirgemeyen Saym Yrd. Dog.Dr. Ufuk UGUR’a,
tiim egitim hayatim boyunca ve bu c¢alisma boyunca sabirlarini ve sevgisini esirgemeyen

Aileme ve beni bugiine getiren egitimimde bulanan herkese sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Fahrettin VAROL
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1.GIRIS

Sinema, baslangigta siradan insanlarin bos zamanlarin1 dolduran bir halk gosterisi
ya da gostergesiydi. Genis Kkitlelere yonelik filmler yapma diisiincesi sinemada
baslangicindan itibaren hep var olmustur. Sinema, yirminci yiizyilin tilketim toplumu ile
birlikte gelismis, sinema endiistrisi kapitalizmin kurallarina gore yapilanmistir.
Kapitalizmin dogurdugu sonuglardan dolay1, ¢ekilen filmler endiistrinin en ¢cok seyredilen
ve begenisini alan filmlere yoneltmistir. Sinema sektoriinli bir pazar olarak gormeye,

ticari kaynakli filmler iiretilmeye baslanilmistir.
1.1.Problem

Sinema, sanat disiplinleri arasinda anlati dilini olusturmas1 ve olustugu déonemden
bu yana gecirdigi siirecte fotografin hareketlendirilmesi, sessiz donemden sesli doneme

gecisten sonra miiziklerin eklenmesiyle dogal gerceklik iligkisi kurmustur.

Baslangicta is¢ilerin ve orta sinifin giinliik yasamina iligkin filmler yapilmasini
istiyordu. Bu nedenle kamera oldugu yerde kalmamali, her yerde dolagsmaliydi; terleyen
bir alin, rahat bir soluk, kamerayla tespit edilmeli, insana yaklasilarak onun nesesi ve
lizlintiisii izlenmeliydi. Mayer’in bu yaklagimi, sokak filmlerine giden yolun baslangicini
bildiriyordu. Italyan Yeni Gergek¢i sinemasinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Kamera artik stiidyolar disina ¢ikmakta ve belgesel tarzinda gergekligi yansitict filmler
olusturulmaktaydi. Italyan yonetmen De Sica ve Tiirk sinemasin da Yilmaz Giiney kendi

ilkelerinde bu yaklagimin onciilerindendir.

Calisma boyunca Tiirk Sinemasinda Yeni Gergeke¢i Sinemasinin dnciilerinden
Yilmaz Giiney ve Italyan yénetmen De Sica’nin sanat anlayis1 ve filmlerinde ki sanata
yaklagimlart incelenmektedir. Yasamin var olusunu gergekeiligini birebir vermek ve

izleyici kitlesine ulastirmak temel amag olarak edinilmistir.

Italyan Yeni Gergekgi sinemast, savasin ve fasizmin ortasinda bigimlenmistir. Bir
bakima bu akimi acilar bi¢imlendirmistir. Aglik, yokluk, sefalet, baski ortami, savas,
fasizm ve bu gergekliklere karsi daha iyi bir diinya 6zlemi bu akimin temel giidiiciileri
arasindadir. Yeni gercekei sinemacilar, kendilerinin, insanlarin ve toplumun sorunlarini
dile getirmek icin zor kosullar altinda, stiidyo olanaklar1 olmaksizin, sokakta ¢ok diisiik

biitgelerle filmleri gergeklestirmislerdir. Onlar her haliikarda, kendilerini, sikintilarini



ifade etmek istediler ve kendi ozgiir dillerini yarattilar. Fasizmin yirmi yil siiren
baskilarindan kurtulan ve yillardir kendilerini hazirlamis olan sinemacilar toplulugu,
savas sonrasi sinemasinin en 6nemli olaylarindan bir olan “Yeni Gergekg¢ilik” akimina

yol actilar.

Calisma boyunca arastirmanin problemi, igin temelinden gelen ve siirekli kendi
sinemasimi gelistirme arzusunda olan Yilmaz Giiney’in Italyan Yeni Gergekei

sinemasinin iislup ve bicem olarak sorgulamaktir. Benzer ve farkli yonlerine deginmektir.

Tiirk sinemasina derin izler birakan Yonetmen Yilmaz Giiney’in Umut, Arkadas,
Siirti ve Yol filmlerinin konusu, genis Ozeti, genel degerlendirilmesi yapilmaktadir.
Italyan Yeni Gercek¢i Sinemasinda Roberto Rosselini Roma Agik Sehir, Luchiano
Visconti’nin Tutku ve De Sica’nin Bisiklet Hirsizlari filmi akimin 6zelliklerine Yilmaz

Giiney sinemasinda benzerlikler ve farkliliklara deginilmektedir.
1.2.Amag

Birinci boliimde sinemanin dogusu Lumiere kardeslerden, sessiz sinemanin ve
gelisimine etki eden Charlie Chaplin’e sinemanin gergekligine, kuramsal temelinde
sinemanin Hugo Miinsterberg, Pudovkin, Sergei Eisenstein, Andre Bazin, Rudolf

Arnheim’ in biitlinsel tematik analiz amaglandirilmistir.

Ikinci béliimde Italyan Yeni Gergekei Sinemast genel detaylariyla verilmekte ve
filmlerinin ¢ekildigi dénem sartlar1 itibariyla ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Ugiincii
boliimde Yilmaz Giiney’in hayati ve oyuncuktan yonetmenlige daha sonra senarist olarak

sanatina devam etmesine deginilmektedir.

Dordiincii ve son boliimde ise Yilmaz Giiney’in en 6nemli filmlerinin ortaya ¢ikis
ve getirdigi basarilar sunulmaktadir. Yonetmenin kendi doneminin diger sanat¢ilardan

ayiran Ozelliklerini neler oldugu ve nasil olustugu gosterilmektedir.
1.3.0nem

Yilmaz Giiney Sinemasi ¢alismasi boyunca akademik caligmalarin, kitaplarin
tezlerin azlig1 dikkat ¢ekmektedir. Filmlerinin tematik elestirisi ve sosyolojik acidan

elestiri gliniimiize degin pek yeterince ¢alisilmamis ve yazilmamistir. Yilmaz Giiney’in



filmleriyle Tiirk sinemasina yeni bir soluk, yeni bir umut gelmis, daha 6nce tabu sayilan
konular ve sorunlar ilk kez biiytik bir cogkuyla ele alinmistir. Sinemada gergekgeilik, ¢esitli
egilim ve bigimleriyle, daha ayrintili, daha bilingli yaklagimlarla bir 6z ve bi¢cim sorununa
dontigmiistiir. Konusal deger ve ayrimlar biraz daha netlesmis ve bazi tiirlerin, bazi
degerlendirmelerin, bazi akimlarin ¢ergevesi i¢inde Onemli sanatgilarin ardindan
baskalar1 gelmistir. Yilmaz Giiney, Halit Refig, Metin Erksan ve Osman Seden gibi
yonetmenler bu tarihlerden sonra daha da gercekgilige 6nem vermislerdir. Tiirk sinemasi
filmlerinde ki cosku artmistir. Yilmaz Giiney Sinemasinin temeline inilmesi dnem arzu

etmektedir.
1.4. Varsayimlar

Sinema, kelimelere dokebilecegimiz Ogeleri resim ve sesle verir. Bu yoniiyle
sinema giicliidiir tektir. Tiirk sinemasinda da en iyi 6rnekleri veren yonetmenlerden birisi
olmustur Yilmaz Giiney. Umut filmiyle gercekeiligi en hat safhalara ¢ikarmis ve sanatin
hayatin i¢inde ki var olusunu 6rneklendirmistir. Toplumsal gercekei sinemasina katkilar
ve diinya sinemasindan akimlarin benzer ogeleri g6z Oniinde bulundurularak

deginilmektedir.
1.5.Smirhhiklar

Calismada, Yilmaz Giiney Sinemasinin en 6nemli filmlerinden Umut, Arkadas,
Siirii ve Yol filmlerine deginilmektedir. Oyunculuk yaptig1 donemdeki filmleri Cirkin
kral déneminde toparlanmis ve kisaca sunulmustur. Italyan Yeni Gergekci akimindan

beslenilmis ve genel 6zellikleriyle harmanlanmigtir.

1.6. Tammlar
Calismanin iceriginin anlasilmasinda faydali olabilecek tanimlar asagida
belirtilmistir.

Italyan Yeni Gergekgilik:

Italyan Yeni Gergekgi sinemast, savasin ve fasizmin ortasinda bigimlenmistir. Bir
bakima bu akimi acilar bi¢cimlendirmistir. A¢lik, yokluk, sefalet, baski ortami, savas,
fagizm ve bu gercekliklere kars1 daha iyi bir diinya 6zlemi bu akimin temel giidiiciileri

arasindadir. Yeni gercekei sinemacilar, kendilerinin, insanlarin ve toplumun sorunlarini



dile getirmek ic¢in zor kosullar altinda, stiidyo olanaklar1 olmaksizin, sokakta ¢ok diisiik
biitcelerle filmleri gergeklestirmislerdir. Onlar her haliikarda, kendilerini, sikintilarini
ifade etmek istediler ve kendi o6zgiir dillerini yarattilar. Fagizmin yirmi yil siiren
baskilarindan kurtulan ve yillardir kendilerini hazirlamis olan sinemacilar toplulugu,
savas sonrasi sinemasinin en 6nemli olaylarindan bir olan “Yeni Gergekg¢ilik” akimina
yol agtilar. Bu akim, Fransiz Natiiralizmi, Sovyet Toplumcu sinemasi, Ingiliz Belge
Okulu, italyan yazinindaki Neo Realismo veya Verismo * akim gibi kaynaklardan giig

almigstir.
Toplumsal Gergekgi Sinema:

Bir filmin, en 6nemli yaraticit unsurunun yénetmen oldugu kabul ediliyorsa eger,
bir filmi elestirirken o yonetmenin hayatinin géz ardi edilmesi ¢ok da miimkiin degildir.
Birinci, ikinci ya da iiglincii sinema, hangi kosullarda iiretilirse tiretilsin yonetmen, o
filmin igeriginin ve bigeminin olusmasinda temel belirleyicilerden biridir. Boyle
diisiiniildiiglinde de, onun i¢inde yer aldig: iiretim iligkilerinin, i¢inden ¢iktig1 sinifsal
kosullarin ve bu kosullar dogrultusunda ya da bu kosullara ragmen sekillenen
ideolojisinin, filmin igeriginin ve biceminin iizerinde etkisini gérmezden gelerek bir film
elestirisi yapildiginda, bu elestiride bazi1 kisitliliklarin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz hale
gelebilir. Yilmaz Giliney’in Anadolu da fakir bir ailenin ve toplumun igersinde dogup
biiylimesi sanatina en biiylik etki eden taraftir. Senaryolarinin biiyiik gogunlugu Anadolu

halkinin i¢inden gelen karakterlerle olusturmustur.
1.7. Yontem

Calisma boyunca Yilmaz Giliney’in hayatindan sinemaya nasil girdigine ve nasil
etmenler sonucu film sektoriine girip tiim diinyanin Tirk sinemasini taniyacag filmler
cekecegine deginilmistir. Umut, Arkadas, Siirii ve Yol... Sayisiz senaryolar yazdig1 ve
filmler de oynayan Yilmaz Giiney, Anadolu halkinin Cirkin Kral lakabini taktig1 100°e

yakin filme etki etmistir.

Yilmaz Giiney’in Tiirk Sinemasinda etkilendigi ve etkiledigi ydnetmenlere
deginilmistir. Etkilendigi yonetmenler arasinda Atif Yilmaz ve Halit Refig gibi

Sinemamizin 6nde gelen yoOnetmenleridir. Etkiledigi ydnetmenler ise baslangigta



asistanligin1 yaptig1 ve daha sonra yonetmenlige geciste Siirii filminde Zeki Okten, Yol

filminde ise Serif Goéren’dir.

Bu ¢aligma boyunca yontem olarak tarama modeline bagvurulmustur. Kiitiiphane,
Arsiv, YOK Kiitiiphanesi tezleri ve akademik galigmalar yararlamlan kaynaklardir. Siireli
yaymlardan ve kitaplarin taranip ¢oziimlenmesinde Yilmaz Giiney’in belgeselleri ve

hayatin1 aktaran kitaplar kaynak olugturmustur.



GIRIS

Bu calisma, Yilmaz Giiney filmlerinin ideolojik ve gercek¢i sinema dilinin
¢Oziimlenmesini ele alarak filmlerin yapim asamasindan Once ve sonrasi donemlere
deginilecektir. Caligmanin baslangicinda ideolojinin tanim yapilarak; Ideoloji, siyasal ve
toplumsal bir 6greti 6gesi igerisinde var olmakla birlikte toplumsal sinifin davraniglarina
(siyasi parti, hiikiimet) yon veren hukuksal, bilimsel, politik, estetik, felsefi, ahlaki
diisiinceler biitlinii olduguna deginilmistir. Filmlerinde hep bir mesaj verme kaygisi
giiden Yilmaz Giiney, sinemaya ideolojik yaklasimlar c¢ercevesinde diger farkl

disiplinleri kullanarak sanatinin giiciinii filmlerinde ki etkisi yansitilacaktir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir ve ilk boliim Ideoloji ve gercek bashginin
tanimlamasiyla baslamaktadir. Ideolojinin tanimi, sinemanin ideolojik yaklasimlari ve
sinema kuramcilar1 boliimleri sirasiyla islenecektir. Ayrica sosyolojik agidan filmlerin
cozlimlenmesi filmlerin tiretildigi donemlerdeki sistemin elestirilerine deginilecektir.
Sansiiriin filmlere smrliliklar getirdigi ve devletin sinemanin giiclinii farketmesiyle

kendine has kurallar islenecektir.

Sinema kuramcilart béliimde, ilk donem sinema kuramcilar1 Hugo Miinsterberg ve
Rudolf Julius Arnheim’in sinema kuramlar1 hakkinda goriisleri iizerinde durulacaktir.
Hugo Miinsterberg; Sinemanin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle birlikte izledigi ilk filmden
etkilenerek kendi alaninin sinemada yarattig1 olguya dikkat ¢ekmeye baslamistir. Rudolf
Julius Arnheim ise sinemasal boyutun gercek ile iligskisine deginerek gergegin se¢ilmis

bir kopyasi oldugunu 6ne siirmektedir.

[k dénem sinema kuramcilar1 bash@gindan sonra ise bicimsel olarak sinemaya farkli
bir boyut kazandiran kuramci ve yonetmenlere deginilecektir. Sergei Eisenstein,
Vsevolod Pudovkin. Bu kuramcilar Rus sinemasmin onde gelen ydnetmenlerinden
olmasi ve liretmis olduklar: filmlerle sinema dilini gelistirmislerdir. Her iki kuramci da

kamera ¢ekimlerini kurgu teknigi ile bagdastirarak sinemalariin temelini olustururlar.

Sinemada kuramcilar bagligi altinda son kuramcilar ise gercek¢i kuramcilar olan
Andre Bazin ve Siegfried Kracauer’in sinemaya olan bakis agilar1 lizerine durulacaktir.
Andre Bazin Fransa da sinema ¢alismalar1 yliriitmiis ve kitaplar yazmistir. Andre Bazin
sinemaya katkilar1 sayesinde sinema giinliik hayattan bir kagis yolu olmustur. Yasamin

zor sartlar1 altinda kalmay1 degil, bizlere onun iistesinden gelmeyi ve miicadele etmeyi



Ogretir. Sinema ve fotografin gergeklik diislincesini saglayan icatlar oldugunu
sOylemektedir. Gergeklik baglaminda resim ile sinema ve fotografi karsilagtirir. Ressam
ne kadar yetenekli olursa olsun ortaya koydugu is belirli sinirliliklar igerisinde oldugunu
sOyler. Fotograf ve sinema ise iiretilmesi bir ressamin veya insanin elinden ¢ikan bir is
olmaktan c¢iktig1 belirtir. Fotografik goriintii nesnenin kendisidir. Nesne zamandan ve
uzaydan soyutlanmistir. Sinemanin tiim evreleri hakkinda filmlerin olusumlarinm
detaylandirarak elestir yazilar1 yazmistir. Sinema bir giin yok olsa bile onun yazilar1 hala
yasayacaktir. Siegfried Kracauer, sinema endiistrisinde bulunan karakterlerin ve
konularin sistemin hayatin i¢cinde var olani yeniden sekillendirerek alt-iist sinifsal
farkliliklara deginmektedir. Sinemanin toplumun aynasi oldugu soyler. Filmler toplumda
ki gercekligi yansittigini ifade eder. Bu c¢alismada kuramcilar g¢ercevesinde alti

kuramcinin temel aldiklar1 ve sinemaya olan bakis agilarinin farkliliklar1 agiklanmaktadir.

Bu boliimde kuramcilardan bahsedildikten sonra ise gercek ve gergekeilik, gergeklik
ve Bicimcilik ve sinemada gergeklik tanimlari ile sinemaya olan baglantilar1 iizerinde
durulacaktir. Gergek, diis gibi sanatta yalnizca sanat¢inindir. Andre Bazin, Gergegin; eti
ve kani edebiyatin ya da sinemanin aginda tutup yakalamak, diisiin en ucuz fantezilerini
yakalamak oldugunu soyler. Sinema da ger¢ekligi arttirmak ve teknolojinin gelismesiyle
birlikte duragan olmayip stirekli ilerleyen bir disiplindir. Ses, renk ve {i¢ boyut gibi teknik

ilerlemeler sinemanin gelisimi oldugunu agiklamaktadir.

Bu ¢alismanin ikinci boliimiinde ise Italyan Yeni Gergekgilik Akiminin dogusu ve
oncesinde yaganilan gelismeler acgiklanmistir. Yeni gergekeilik, nesnelerin bir biitiin
olarak bilingli bir sekilde algilanan gergeklik betimlemesidir. Gergek, gergekeilik
sinemada gerceklik basliklar1 Yeni Gergekgilik akiminin temelini olusturur. Bu
calismanin 6zii gercekgilik {izerine siirmektedir. Akimin ortaya ¢ikmasi ve etkilendigi
kuramlardan bahsedilmektedir. Italyan sinemasi ilk kez seyircinin beklentilerini bir
kenara koyma cesaretini gostermistir. Filmlerde dramatik heyecani arttiracak bir 6ge

bulunmaz. Olaylarin meydana gelmesinde bir denge vardir.

Italyan Yeni Gergekgilik akimmin énemli yonetmenlerinden Roberto Rossellini’nin
Roma Acik Sehir filminin konusu, genis 6zeti ve genel degerlendirilmesi resimlerle
desteklenerek incelenecektir. Yeni gercekeilik akiminin ilk filmi olarak geg¢mektedir.

2.Diinya savasindan yeni ¢ikmis bir halkin sorunlarina deginilmektedir. Kameray1 sokaga



cikarmis ve dogal bir set haline getirmistir. Bu bakimdan gergekgi bir film olan Roma
Acik Sehir filmi topluma ayna tutmaktadir. Luchiano Visconti’nin Tutku filminin konusu,
genis Ozeti ve genel degerlendirilmesi resimlerle desteklenerek ¢oziimlenmesi
amaglanmaktadir. Sinema tarihinin ilk liretilmis yasak agk filmidir. Vittorio De Sica’nin
Bisiklet Hirsizlar1 filmi konusu, genis Ozeti ve genel degerlendirilmesi resimlerle

desteklenerek ¢oziimlenmesi lizerine durulacaktir.

Yeni Gergekeilik Akimi bu ¢alismada genis yer tutmaktadir. Akimin genel 6zellikleri
filmlerinin ve Tiirk sinemasinda etkiledigi yonetmenler ve filmlere genis yer verilmistir.
Ozellikle De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 bu ¢alismada ydnetmenimiz olan Yilmaz
Giliney’e bir¢ok filmde ilham kaynagi senaryolar ve filmler liretmistir. Ayni sekilde
akimin diger filmleri gibi bu filmde de filminin konusu, genis Ozeti ve genel
degerlendirilmesi resimlerle desteklenerek ¢oziimlenmistir. Umut filmiyle birlikte

tablolar olusturulup karakterlerin ve filmlerin genel ¢izelgesi olusturulup ¢oziimlenmistir.

Bu calismanin ii¢lincii boliimiinde ise Yo6netmenimiz Yilmaz Giliney’in hayat1 kisa
bir 6zge¢misine deginilecektir. Dogdugu sehir, aile yapisi, ¢evresi ve yasadigi sorunlar
ele alinir. Kiigiikliigi fakirlik igerisinde gegiren ve babasinin bir is¢i sinifindan olup ¢ogu
seyden mahrum biiyiimesi sinemasi ve senaryolarinda genis yer tutmaktadir. Toplumsal
ve kiiltiirel birikimlerini sanatina icra etmis olup yasadiklarin1 ve insanlarin yasadigi

anilardan yola ¢ikarak senaryolar yazmstir.

Yilmaz Giiney’in edebiyattan yazarlarla tanigmasi, sinemada {inlii yonetmenlerle
tanisip asistanlik yapmasi sinemaya ilk adimlarini olusturur. Bu boliim igerisinde hayati
ve etkilendigi yoOnetmenler genis yer alacaktir. Atif Yilmaz, Halit Refig gibi
yonetmenlerden etkilenmis ve Zeki Okten, Serif Géren gibi Yonetmenleri o dénem
icerisinde etkilenen kisiler olmustur. Giinlimiiz de Sinema Y 6netmenlerinden bir¢ok geng
sanat¢1 da Yilmaz Giiney sinemast izleri barindirmaktadir. Cirkin kral donemi baglig
altinda ise yazmis oldugu senaryolar ve oynadigi yiizlerce film belirtilecektir. Her yil
onlarca senaryo yazdig1 ve basrol oyunculugu yaptig1 donemdir. Filmlerin aranan yiizii
olmustur. Uzun boylu ve kavruk yiizii ona ¢irkin lakabini getirmis ve dénemin yakisikli
jonlerini gegerek en ¢ok filmde basrolii kapan oyuncu haline gelmistir. Insanlari sinemaya
cekmistir. Seyirci onun repliklerini ezberler olmus, kiyafetlerini ve filmdeki rollerine

6zenmistir. Toplumu yansitan filmler yaptig1 kadar etkileyen bir karakterdir.



Dordiincii boliimde ise dort nemli filmi genis yer tutacaktir. Yilmaz Giiney’in Umut,
Arkadas, Siirli ve Yol filmleri irdelenerek aciklanmaktadir. Tek tek kiinyeleri, konulari,
genis Ozetleri ve genel degerlendirilmeleri aciklanacaktir. Filmlerin kamera ve ¢ekim
tekniklerine deginilerek mekan kullanimlarinda ki ince ayrintis1 incelenecektir.
Filmlerinde kullandig1 ikonografiler ve miiziklerin nelerden etkilenerek ciktigi ve

diisiiniildiigii iizerine durulacaktir.

Umut filminin Toplumsal Gergekci yonii ve Yeni Gergekgilik akiminin Bisiklet
Hirsizlart filmi ile olan iliskisi iizerine durulacaktir. Arkadas filminin cezaevinden
cikmasiyla ¢ekimlerin baglamasi ve toplumun aynasi konulara deginilmesiyle toplumsal
gercekei yonetmenler hedefini siirdiirmiistiir. Cezaevinde senaryosunu yazdigi Siirli ve
Yol filmleriyle Zeki Okten ile Serif Géren’e giivenerek filmleri disardan nasil yonettigi
tizerinde detayli durulacaktir. Filmlerin karakter analizleri yapilarak toplumsal icerikli

konularin nasil islendigi ortaya koyulacaktir.

Yilmaz Giiney, Toplumsal Gergekgilik fikri ile toplumun aynasi olan konulara
deginmis olmasiyla birlikte issizlik, yoksulluk, adalet, 6zgiirliik temalariyla yola
cikmistir. Demokratik haklarin, diisiince 6zgiirliigii, basin 6zgiirliigi, isci haklar1 gibi
baskilarin kaldirilmasi, egitimin, tiyatro ve sinemanin 6zgilir ortamda uygulanabilir
olmasiyla sonuna kadar kullanmay1 tercih etmistir. Yilmaz Giiney ve sinemasi 90 sonrasi
Tirkiye sinemasinin gelisiminde olduk¢a Onemli etkilere sahiptir. Dénemindeki
asistanlar1 olan daha sonra yonetmenlige gecis yapan Zeki Okten ve Serif Géren basta
olmak tizere Nuri bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim ve Yesim Ustaoglu gibi

yonetmenlere 151k tutmustur.
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1.BOLUM
IDEOLOJI VE GERCEKLIK
1. ideoloji

“Ideoloji, diinya ile ilgili belirli bir bakis acisiyla ve insanlarla gruplar arasindaki
giic iliskileriyle 6zetlenen inang ve deger kiimeleridir. Hepimiz diinya hakkinda onun
nasil oldugu ya da olmasi gerektigi hakkinda bir ideolojiye ya da bakis agisina sahibizdir.
Ve bu bizim i¢in de yasadigimiz kiiltiir tarafindan sekillendirilir” (Burton, 1995:167).

“Ideoloji, anlamin toplumsal iiretimini betimlemek i¢in kullanilan bir terimdir. Bu sekilde
kullanildiginda ideoloji yan anlamalar1 kaynagidir. Mitler ve yan anlamlar degerler ideoloji i¢inde
kullanilabildikleri igin var olurlar. Ideoloji duragan bir degerler dizgisi ve gorme olarak degil bir
pratiktir. Ideoloji bu anlamda, 6rnegin bizi Tiirk kiiltiiriiniin bir {iyesi olarak inga etmektedir.
Ciinkii bu Kkiiltiiriin  gostergelerini yan anlamlarini ve mitlerini uygun bir bigimde
kullanmaktayizdir. Kiiltiiriimiiziin anlamlandirma pratiklerini katilmakla ideolojinin kendisini
stirdiirme araglarindan birisi haline gelir. Bir gostergede buldugumuz anlamlar gdstergenin ve
bizim i¢inde var oldugumuz ideolojiden tiiremektedir. Biz bu anlamlari bulmakla kendimizi

ideolojiye ve ait oldugumuz topluma gore tamimlariz” (Fiske, 2014:212-214).

“Marx’ a gore ideoloji yonetici smifin diislincelerini toplumda dogal ve normal
goriilmesini saglayan bir aractir. Tim bilgiler sinif temellidir; i¢lerinde ait olduklart sinifin
ozelliklerini tagirlar. Ve bu smifin ¢ikarlarimi iletilmesi igin ¢aligirlar. Alt sinif, yani is¢i sinifi
kendi toplumsal deneyimlerini iliskilerini ve dolayisiyla kendilerini ait olmayan diisiinceler
araciligiyla anlamaya yonlendirilmislerdir. Bu diisiinceler, ekonomik ve dolayisiyla siyasal ve
toplumsal ¢ikarlart onlardan farkli olan ve etkin bir bigimde onlara karsi olan bir sinifin

disiinceleridir” (Fiske, 2014:221).

“Althusser, ideoloji, bir sinifin digerine kabul ettirdigi bir fikirler dizgisinden ¢ok,
tiim siniflarin siire giden ve her yana yayilmis pratikler dizgisi olarak yeniden tanimladi.
Ideoloji Althusser’e gore, bireylerin ger¢ek varolus kosullariyla aralarindaki hayali
iligkinin bir tasarimidir.” Althusser, din, hukuk, sendika, kiiltiir, aile, haberlesme, siyaset
gibi kurumlar1 devletin ideolojik aygitlar1 olarak goriir. Bu kurumlar sadece devletin

ideolojisi dogrultusunda ¢alistigini 6ne siirmiistiir (Althusser, 1994:51).

“Metz’e gore ideoloji olarak tanimlanan sey, tiimiiyle icerigin bigimiyle ilgilidir.

Metz filmin igerigiyle bi¢iminin karsi karsiya getirilmesine karsi ¢ikar. Cergeveleme,
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kurgu, aydinlatma gibi kodlarin sinema da anlam1 olugturmadi ki islevlerine dikkat ¢eker.
Seyircinin filmi sundugu ideolojiye sahip oldugunu; ¢linkii seyircinin de filmin yaraticisi
gibi genel ideolojinin icerisinde yer aldigini sdyler. Metz filmin yapimina zarar veren
ekonomik, politik sansiirler oldugu kadar ideolojik sansiiriinde oldugunu belirtir. Ona
gore ideolojik sansiir film yaraticilarinin bilingaltina yerlesmis olan kurumlarin
sansiiriidiir; kendi ideolojilerin kendi yapitlari izerine uyguladigi kisitlamalari igeren, bir

tiir oto sansiirdiir” (Metz, 1974:10).

Sinema, basglangicta, siradan insanlarin bos zamanlarini dolduran bir halk gosterisi
ya da gostergesiydi. Genis kitlelere yonelik filmler yapma diislincesi sinemada
baslangicindan itibaren hep var olmustur. Sinema, yirminci yiizyilin tilketim toplumu ile
birlikte gelismis, sinema endiistrisi kapitalizmin kurallarina gore yapilanmistir.
Kapitalizmin dogurdugu sonuglardan dolayi, ¢ekilen filmler endiistrinin en ¢ok seyredilen
ve begenisini alan filmlere yoneltmistir. Sinema sektdriinii bir Pazar olarak gérmeye,

ticari kaynakli filmler tiretilmeye baslanilmigtir (Giichan, 1999:1).

Sinema yonetmenleri seyircilerin ilgisini ¢eken yeni konularla, kendilerini
yansitan ve bir¢ok insanin benzer ydnlerini ortaya koyan anlayisla nitelikli filmler
olusturmuslardir. Sinemay1 bir eglence araci olarak gorseler de filmlerden bircok konuda

mesaj1 bulunmaktadir. insanlar bunlardan hem zevk hem bilgi edinmektedir.

“Bir filmde anlam sadece filmin kendi icinde konumlanmis bir sey degildir.
Anlamalar metin ve seyirci arasindaki etkilesim iginde iiretilir. Filmin i¢inde tiretildigi
anlam, yan anlamlar, mitler seyirciye yakin iseler bu etkilesim sorunsuz olacaktir. Film,
seyirciyi, icerdigi anlama ulasabilmesi i¢in toplumsal bir kimlige davet eder, bir bakima
film seyircisini yaratir. Seyirci bagat deger sistemine ya da buna kars:1 bir tavra uygun
olarak insa edilir, bu ise ideolojinin isleyisidir.” Seyirciye gilindelik hayatin sevinglerini,
inanglarini, korkularini filmlerde isledikleri ve seyirciyi nasil yonlendirildigini bizlere

aktarilir (Giighan, 1999:6).
1.1.Sinemaya Ideolojik Yaklasimlar

1960’11 yillarin sonuna dogru diinya genelinde yasanmaya baslayan politizasyon,
genglerin geleneksel degerlere baskaldirmasi, baskici tutumda davranan yonetimlerin

adaletsiz davranmasi ve Vietnam savagina karsi ¢ikis gibi hareketlerin yogunlastig1 bir
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donemde, sinema elestirisinde de yeni tartismalar bagladi. “Sinema kuramlari, anlamin
nasil olustugu, anlamin seyirci de nasil yeniden {iretildigi sorunsali iizerinde
durmaktaydilar ve bu tartismalarda “Toplumsal”, bunu seyirciye nasil aktarildigi, sinema
ile politika ve ideoloji iliskileri konular1 ele alinmaktaydi” (Giichan, 1999: 169). 1968
yilinin mayis ayinda Fransa’da yayilanan “Cahiers Du Cinema” ve “Cinethique ve Tel
Quel” dergileri film elestirisinin amacini yeniden tanimlamak ve sinema, ideoloji ve

elestiri adli bir makale yayinlamiglardir.

Ideolojik yiiklii filmlerin “Gergekligin resmedilisi olarak adlandirirlar, sinemay: “nasil
gosterdigine gore konumlandirirlar. Onlara gore bu resmedilis tarafsiz, dogru ya da “gergegin tam karsitidir.
Kamera ideolojik olan1 agiga vurur. Bu yiizden de sinemadaki politik miicadelenin igerik diizeyinde oldugu
kadar bicim diizeyinde de bir calismay1 igermesi bir zorunluluktur. Ideoloji filmin sinemasal cercevesine
tabidir. Onun tarafindan asmdirilir, elestiricinin gorevi bu siireci gostermek ve acgiklamaktir” (Camillo-

Narboni, 1994:11).

Ayni diistincede olan insanlari, is¢ileri, bir amagla birlikte olanlar1 film etrafinda
birlestirir. Bir iiriinli ortaya koyduktan sonra filmden gelen maddi yonii ayn1 zamanda
sistemin igerisindedir. Ideolojik olarak iginde barindirir. Sistemin dogasi, sinemay1

ideolojinin bir aygit1 durumuna getirir.

Kamera ideolojik bir aragtir. Sinema betimlemesi Ronesans’in mirasini almistir. Alan derinligi,
gerceklik hissini artirdigi i¢in tercih edilmistir; alan derinliginde amag seyircinin perdede kendini tanimasi
ve gercek yasamin tiim boyutlarini yansitilmasidir. Bu nedenle sinemanin ilk yirmi yilinda orta odakli
objektifler kullanilmistir. Bu objektifler toplumsal bir istege karsilik vererek diinyanin “normal bir
gorintiisiinii aktarmiglardir. Tek plan siirekliligi icinde ag1 karsi a¢1 ve kurgunun belli olmamasi gergeklik

estetigini olusturur. Yakin ¢ekim bu biitiinciil yaklagimi bozar. Ses, gergeklik izlemini gii¢clendirmek igin

ideolojik bir gereksinim olarak gelmistir” (Camillo, 1974:17).

Sinema gercegin perde de goriildiigii gibi var olanini simgeler. Seyirci ise perdede
kendini goriir ve perdede ki karakterlerle 6zdeslesir. Karakterlerin hayali oldugunu

bilmesine ragmen, dogruyu, gercegi ve gizem olgusunu kullanir.

Amerikan sinema endiistrisi sinemanin dogusundan bu yana bir devlet ideolojisi
olarak, sinemayi diinyanin her yerine gotiirmesi i¢in Onceliklerle biiyiikelgilerini
kullanmiglardir. Gilinlimiizde Amerika yeni bir gii¢ haline getirerek kendi ideolojisini
diinyaya rahatlikla yaymaktadir. Tiirkiye de ise sinemasinin bu derece giiclinli ve bu

yoniine ¢dziimler iiretmesini gdrememekteyiz. Ornegin: Hollywood Sinemas1 beyazlar
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yok etmek isteyen Kizilderilileri senaryolarinda isleyip filmleriyle diinyanin géziine
sokmaktadir. Vietnam savasi ve Irak savasi en tipik 6rnekleridir. Sinemanin giiciiyle
yapilan bu filmler, ¢ikarlar1 dogrultusunda Amerikan sinemasinin ideolojisini

savunmaktadir.
1.2. Sinema Kuramcilari
1.2.1.ilk Dénem Sinema Kuramcilari
1.2.1.Hugo Miinsterberg

Hugo Miinsterberg sinema ile psikolojiyi bir arada inceleyen sinema kuramcisidir.
Izleyicinin bir sinema filminde goriintiilerin insan zihninde yeniden canlandirdigi ve
gerceklikten farkli olarak bambagka bir diinya yarattigini ifade eder. Goriintliniin
devamliligi, zaman ile mekan algisi, zihnin goriintliye vermis oldu tepki iizerine
yogunlasmis Alman asilli olup akademik kariyerini Amerika’da siirdiirmiis sinema-

psikoloji kuramcisidir.

Sinemanin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle birlikte izledigi ilk filmden etkilenerek
kendi alaninin sinemada yarattig1 olguya dikkat cekmeye baslamistir. Goriintii, perde de
saniye de 24 kez tekrarlanip fotografin hizlandirilmis haliyle yeniden baska bir bigime
dontisiir. Gorlintiilerin akis1 devamlilik igerisinde olusuna dikkat ¢ekmistir. Tiyatro da
sahnelerin oyuncu, kostiim, dekor gibi temel taglarin 1.perdeden 2. perdeye gecerken ki
siirekliligin uyum icerisinde olmasina dzen gdstermistir. Izleyicinin gériintiileri bir biitiin

igerisinde algilamasi gerektigini sdylemektedir.

Ona gore film zaman ve mekani deforme edebilirdi. Bir tarafta sinema iki
boyutluyken perdede yansiyan goriintii bir tarafta mekan yanilsamasi bulunmaktaydi.
Film seyirciyi sayisiz farkli mekanlara gotiirebilirdi. Flashbacklar, flashforwardlar,
riiya’lar ve hatiralar diislincelerimizin ¢izgisel olmayan dogasini sunabilmekteydi.
Psikolojik etkisi lizerinde durdu yani. Miizik duymanin resim de gérmenin sanatiysa film

beynin sanatidir dedi (Butler, 2005:13).

Miinsterberg’e  gore, ‘“sinema, insan zihnindekilerin somutlastirilmasi,
gorsellestirlmesi, dis diinyanin bilgi ve birikime gore sekillendirilmesi olgusuna olanak

saglar.” Miinsterberg Kant felsefesinden de yararlanir. Zaman, mekan ve nedensellik
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ilkesine gore gorebilme yetimizin bir gergeklik cercevesinde oldugunu vurgular

(Miinsterberg, 2005:41).

Miinsterberg, sinemasal teknikleri (yakin ¢ekim, geri doniis, ileri sigrama) gibi
dikkati 6lgme ve olaylarin siralamasinda ki uygunlugu 6n planda tutacak tekniklerin
kullanimin1 psikoloji alaninda dnemini vurgular. Ornegin; bir kadavray1 parcalayarak tiim
parcalarini tek tek inceleyen ve sonra parcalari yeniden birlestirerek insan viicudunun
sirlarina ulasan bir doktor gibi kamerayi, sinema salonunu, seyirciyi, yOnetmeni,
senaryoyu, kurguyu, mizanseni, sinematografiyi ve daha bir¢cok unsuru tek basina
degerlendirerek yeniden bir araya getirir ve sinemanin genel diizeyde ne oldugunu

aciklar.

Tiyatro ve sinemanin dikkati karsilastirildiginda yonlendirmekteki en biiyiik
avantaji, yakin plan yahut ayrint1 ayrint1 olarak adlandirilan ¢ekim Olgegi detay goriintii
kullantmidir. Cogu kez tiyatroda oyuncunun el hareketi seyircinin dikkatini
yonlendirebilirken bu el, goriilen tiim sahnenin ¢ok biiyiik bir parcasini olusturmaktadir.
Sinema da ise o elin yakin plani goriintiisii izleyici dikkati merkezine oturtmaktadir

(Buyan, 2013:31).

Seyircilerin duygularina da bu kurgu teknikleri ve kamera hareketleriyle dikkatini
cekebilmektedir. Perdede goriilen oyuncularin hareketleri ve derinlik duygusu, tek basina
da basit bir gorsel malzemedir. Bu gorsel malzemenin seyircinin ilgisini ayakta
tutabilecek fikirlerle zenginlestirilmesi gerekir. Seyirci i¢in anlami olan, hayal giiciinii
harekete gegirebilecek, daha 6nceki deneyimlerini uyandirabilecek, karisik duygular igine
sokabilecek, diistinceye sevk edecek, stireklilik yaratan senaryo orgiisii ile donatilarak
islenmis bir film, seyircinin dikkatini ¢ekebilir. Basrol oyunculariin, 6zellikle
seyircilerin 6zdeslesmesi ve perde de goriintiilenen karakterin sert veya yumusak
hareketleri seyircinin duygularina hitap etmesi 6zdeslesmesinde daha kolay veya zor
olmaktadir. Miinsterberg 6ziinde anlatmak istedigi sinema ile tiyatronun nasil farkl

disiplinler oldugunu gostermektedir.

Sinemanin teknolojik, psikolojik ve sosyal boyutlarini ilk olarak ciddiyetle inceleyen
bir diisiiniir olmasina ragmen, Miinsterberg'in yillarca golgede kalmis olmasi sasirtici

gelebilir. Her ne kadar Miinsterberg sinemaya diisiinsel yaklasimlarini Kant felsefesine,
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"phenomen"ler ve "noumen"lere dayandirmissa da, seyirci bireysel psikolojisi agisindan
Freud, sosyoekonomik oOzellikleri bakimindan da Marx’m kavramsallagtirmalan ile

bulusmaktadir (iri, 2010:3).
1.2.1.2.Rudolf Julius Arnheim

Arnheim da tipk1 Miinsterberg gibi psikoloji kdkenli bir kurameidir. Yahudi asillt
Almanya dogumludur. Gestalt okulu mezunudur. Sinema kuramimin temelini
olusturmada film gerceklikten ne kadar uzak olursa sanat olmaya o kadar yaklagir
demektedir. Sinemay1 sanat olarak kabul etmez. Teknolojik gelismeler sonucunda
sanattan uzaklastigini savunur. Siyah beyaz ve sessiz olan filmlere daha ¢ok 6nem verir.
Renk ve ses, diyaloglarin olusuna kars1 ¢ikar. Gorsel giiciin ses tarafindan alindigini ve
izleyicinin dikkatini dagittigin1 6ne stirer. Arnheim’e gore “ gergegin secilmis bir kopyasi
ya da taklidi degil, gozlemlenen niteliklerinin belirli bir aracin big¢imlerine

dontstiiriilmesidir” (Arnheim, 2002:8).

Sinemanin tiyatrodan farki iizerinde durmaktadir. Tiyatroda seyirci agisindan
bakilinca pek ¢ok bakis acis1 oldugu sdylemektedir, ama sinemada yonetmenin baktigi
yerden bakar. Kameranin konumu, ¢er¢ceveleme yonetmenin izleyiciye aktarmak istedigi
fikir oldugunu varsaymaktadir. Film de kullanilan araglar,(miizik, resim, diyalog, ses)
zorunlu olmamakla birlikte kendisi kabul etmemeyi tercih eder. Hatta renk onun igin filmi

bozan yondedir.

Arnheim’ in sinema kurami goriintiiniin yonetmen tarafindan elde edilmesi ve
izleyiciye aktardigi gorintilerin, perspektif ile bi¢imin simirlarina getirdigini
diistinmektedir. Kameranin ¢ekmis oldugu goriintii ve nesnelerine olan uzaklig1 izleyiciye
farkl1 lanse ettirilebilir. Mekdn ve zaman farki olan iki gorlntiiniin kurgu da
birlestirilmesi ve yeni bir goriintii elde edilmesi Arnheim’ in film sanat1 sinirliliklar
i¢cinde oldugunu kabul eder. Sessiz filmlerin daha sanata yakin oldugunu belirterek, sesin
filmlere girmesiyle gorsel giicii diislirdiigiinii 6ne siirer. Sinemanin ses ve diyaloglardan
degil gorsel bir sanat oldugundan bahseder. Sinema sanatinin gelismelere kapali tutulmasi
halinde kendi hakimiyetini kurup tstiinliik kuracagini sdyler. Siyah beyaz filmlerin rengi

icine almasi, sessiz filmlerin ses ve diyalog eklenmesi, daha sonra miizik gibi siirekli
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gelisme gostermesi karsisinda zor da olsa kurami hala giinlimiizde gecerliligini

korumaktadir.
1.2.2.Bicimci kuramecilar
1.2.2.1.Sergei Eisenstein

Sergei Eisenstein Grev, Potemkin Zirhlis1 ve Ekim filmlerinle diinyanin sayil
yonetmenleri arasina girmistir. Cektigi filmlerin kurgu yontemleri o ddonemden giiniimiize
kadar bir¢ok iinlii yonetmenin filmlerini etkilemis ve kurgu teknigi a¢isindan 6ncii filmler
cekmistir. Steven Spielberg, George Lukas, Francis Coppola gibi yonetmenlerden bir

kacgidir. Grev filmi bir propaganda filmidir. Fabrika is¢ilerini konu alir.

Dzigo Vertov'un sinema-goze kuramina karsilik Sergei Eisenstein sinema-
yumruk kuramini savunur. Komiinist diisiinceye sahip olan ve filmlerin bir fikir tizerine
insanlar1 etkilemek amaciyla cekilmesinden yanadir. 1925 yilinda yaptigi Potemkin
Zithlist filmi tiim zamanlarin en iyi filmi olarak gecer. Sinema, sanat ve bilimin

birlesimdir der. Teknolojinin gelismesi ve yeni araglarin kullanimi sinemasini etkiler.

Eisenstein sinemay1 ¢atisma araci olarak goriir ve en 6nemli silahi da kurgudur.
Cekimleri kisa ve ayrintili ¢eker. Kamera hareketsizdir, hizli kurguyla goriintiileri
birlestirir ve hareketliligi kurgu ile verir. Vermek istenilen mesajin ana temasini kurgu
tizerinden verir. En gilizel 6rnegi de aslan heykellerinin uyuma - uyanis - kiikreme olarak
cektigi gortintiileri kurgu ile pargalari bir biitlin haline getirir. Rus halkina bir génderme

olarak uyuyan halkin uyandig1 ve kiikredigini sembolize eder.

Eisenstein’in kurgu anlayisina gore bir imge bir digeriyle bitistirildiginde ikisi
arasindaki ¢catisma bir duygu tiretir. Bu duygu da izleyiciyi Marksist bir devrimsel bilince
tasir. Filmin etkisi bir taraftan panayir havasi icinde olsa da diger taraftan diisiinsel bir
devrim niteligi tasir. Her ¢ekim hem kendi i¢inde ¢elisen, zitlasan 6gelerin birlikteligi
hem de oteki ¢ekimlerle ¢elisen “hiicre”dir. Yani kurgu, ¢ekimlerin birbirleri ardina,
duvar orercesine yerlestirilmesi degil, hem kendi i¢lerindeki hem de aralarindaki organik
iliskinin kurulmasidir. A ve B cekimleri yan yana geldiklerinde, aralarindaki gerilim
stirtiismesi ve zitlagsmadan 6tiirti yalnizca A+B degil C de olusacaktir. Potemkin Zirhlis

(1925) filminde kurgu araciliiyla gesitli etkiler yaratmistir. Ornegin filmin birinci
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boliimiinde subaylarin tabaklarinin yikanisi sirasinda, geng¢ bir denizcinin iizerinde
“buglinkii rizkimiz1 da veren tanrtya hamd olsun” yazisi bulunan tabagi kirigin ii¢ ayri
acidan yaptig1 cekimleri kurgulayarak vermis ve dort-bes saniyelik eylemin siiresini

dokuz-on saniyeye ¢ikararak etkisini giiclendirmistir (Abisel, 1989:129).

Kurgunun insanda biraktig1 etki ve giicii kullanarak insan zihnine enjekte ettigi
fikirler sayesinde Eisenstein, Stalin’e bir¢ok film yapmustir. Propaganday1 yaymak ve
halki kitleler halinde bir ama¢ ugruna bir araya getirmenin yolunu filmlerde
uygulamislardir. Filmlerin konular1 genellikle insanlar1 bilinglendirme olmustur. Kendisi
de komiinist olan ve bu diigiincenin yayilmasinda Stalin’le birlikte hareket etmistir. Tarih
boyunca bir¢ok devlet adami sinemay1 Eisenstein gibi yonetmenler araciliyla fikirlerini
filmler aracilifiyla halka islemislerdir. Nazi Almanya’sinda Hitler, italya da Mussolini

vb.

Eisenstein’in montaj konusundaki diisiinceleri Kuleshov ile Pudovkin’den
farklidir. Onlar tek tek cekimleri tuglalar gibi birbiri ardindan siralar, bu tugla
cekimlerdeki devinimi ve birlesen 6gelerin uzunlugunu ritim sayarlar. Eisenstein, onlarin
ilk bilingli sinemacilar olduklarina inanir, ama onlarin montaj anlayislarina katilmaz.
Eisenstein’e gore mekanik bir ekleme islemi, sinemada temel ilke olmustur. Pudovkin’e
gbre montaj bir diisiincenin tek tek ¢ekimleri araciliyla ortaya konmasidir. Eisenstein bu
tiir bir epik ilkeyi yadsir. Ona gore montajin birbirinden bagimsiz ¢ekimlerin, dahasi
birbirine karsit ¢ekimlerin ¢atismasindan dogan bir diisiincedir. O dramatik ilkeyi yegler.
Eisenstein’ gore ¢atisma her tiir sanat bigiminin varolusunda temel ilkedir. Biresim sav
ile kars1 sav arasindaki karsitliktan dogar. Eisenstein’in felsefesinin temelinde seylerin
devinimsel kavranis1 yatar. Devinim, nesnenin ilk izlenimi {izerine nesnenin yeni
durumunun bindirilmesinden dogar. Bu bindirmeden otiirii ortaya derinlikte ¢ikar. Ayni
boyuttaki iki 6genin bindirilmesinden, her zaman, yeni ve daha yiiksek bir boyut dogar

(Biiker, 1985:11-12).

Y 6netmenin diger 6nemli filmleri arasinda Alexander Nevsky (1938) ve Korkung
Ivan (1944) bulunmaktadir. Sinemada kurgunun énemini her zaman en 6n planda tutar.
Sinemadan kurgunun ¢ikarilmasini imkansiz olarak niteler. Renk ve ses dahil her seyin
kurgu igerisinde oldugunu 6ne siirer. Bunlara dahil olarak dekorun, kostiimiin, mekanin

hepsinin bir biitiin olarak anlam ifade ettigini savunur.
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1.2.2.2.Vsevolod Pudovkin

Rus yonetmen Vsevolod llarionovich Pudovkin, Sinemanin Temel ilkeleri adli
kitabinda filmin senaryosu ve kurami, filmin yonetmeni ve malzemesi arasindaki
iligkiden, yoOnetmen-senaryo-oyuncu-goriintii yonetmeni arasindaki etkilesimden soz
eder. David Wark Griffith’in 1916’da ¢ekmis oldugu Hosgoriistizliik filmini izlemesiyle
sinemayla tanismas bir olur. Ilk baslarda tiyatroya benzedigini savunup higbir zaman
sanat olamayacagindan bahseder. Daha sonra sinema okuluna gitmesi ve egitim almasiyla
bu bakis agis1 degisir. Sinemada oyunculuk ve yazarlikta yapar, yonetmenligin yani sira.

“Kurgu, film sanatinin temelidir” der. Psikoloji dalin1 sinemayla i¢ ige stirdiiriir.

Yonetmenin rolii teknikerliktir. Filmin ¢izgisel yapist boyunca algiyr ve
izleyicinin tepkisini yonetir. Mesela genel bir ¢cekimden cok yakin bir ¢ekime gegis
yonetmenlerin korkmamasi gereken bir harekettir ¢linkli insanin herhangi bir durumda
bir ayrintiya odaklanmasini temsil eder. Pudovkin’e gore izleyici tepkisi ongoriilebilir

(Butler, 2005:15).

Kurgu kavraminin anlagilmasiyla durum temelli bir degisiklige ugradi. Film
sanatinin gergek malzemesinin, alici merceginin yoneldigi ger¢ek sahneler olmadigi
ortaya ¢iktr. Tiyatro yonetmeni daima gercek siireglerle ¢alismak zorundadir, onun
malzemesi bunlardir. Tiyatro yonetmeninin en sonunda diizenledigi ve yarattigi calisma
da -sahne lizerinde kurulan ve oynanan sahne- ayni gergek uzay ve gercek zamanin
kanunlarina boyun egerek yer alan gergek siirectir. Bir sahne oyuncusu kendisini sahnenin
bir ucunda buldugu vakit, gerekli sayidaki adimlari atmadan, sahnenin Obiir ucuna
gidemez. Bu ¢esit yol aliglar ve aralar, ger¢ek uzay ve gergek zaman kanunlarina bagl
kacinilmaz seylerdir. Tiyatro yonetmeni bu kanunlara daima boyun eger ve hig bir vakit
bunlan c¢igneyebilecek durumda degildir. Gergekten de, gergek siireglerde calisirken
olgunun tek tek onemli noktalarini birbirine baglayan bir dizi ara’dan kaginmak elde
degildir. Ote yandan, film ydnetmeninin ¢alismasini ele alirsak, ham malzemenin, iizerine
cesitli goriis noktalarinin, olgunun ayri ayri1 hareketlerinin saptandigi bu seliiloit
parcalarindan bagka bir sey olmadigi ortaya ¢ikar. Cevrilmis olan olgunun filmsel
anlatimin1 meydana getirmek tlizere perdedeki bu goriiniigleri yaratan, bu parcalardan

baska bir sey degildir (Pudovkin, 1968:310).
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Kurgunun filmlere etkisi ger¢ek 6gelerin bir arayarak gelerek filmin yap1 tagini
olusturur. Yonetmenin gorevi ger¢ek zamanda meydana gelen olaylarin bigimsel olarak
filmlere kattig1 ve filmsel uzay haline getirmesi basarisidir. Pudovkin’e gore kurgu
filmsel gercegin giiclidiir. Doga da ¢ekilen her goriintii hammadde olarak tanimlar. Bu
hammadde pargalarinin kurguyla birlestirmesiyle de gergek ile filmin arasindaki ortakligi

Verir.

Kurgu yonetmenin duygu, diisiince, tarzi ve iislubunu yansitir. Cesitli kurgu
teknikleri ve farkliliklar1 o kisinin mesajini iletmesinde ki tercihini kendisinde barindirir.
Parcalari bir biitiin haline getirmek dncelikle kafasinda tasarlanir ve goriintiileri ¢ektikten

sonra kurgu masasinda islenir.

Pudovkin {i¢ farkli montajdan sdz eder. ilki, imgenin etkisini onun ztt1 ile
bitistirerek sunan anlayistir. Ornegin; fakirlik imgesi’nin ardindan zenginlik imgesinin
gelmesi. Digeri paralel montajdir. Farkli olaylar belli bir devamlilik i¢inde birbiriyle
ilintilendirilir. Son olarak, tekrarlanan godrsel bir ana tema ile olusturulan montajdir.
Onemli filmleri arasinda Satrang Hummasi (1925), Ana (1926), ve Cengiz Han’m Varisi

(1928) bulunmaktadir (Abisel, 1989:125).

Cesitli mekanlar da ¢ekmis oldugu goriintiileri bir araya getirerek tek bir mekan
da ¢cekilmis gibi gostermeyi seven Pudovkin, kurgu ile birlikte hizli gegisler ve kesmeler
uygulayarak seyircinin olaylar1 daha rahat kavrayabilmesi ve duygusal etkiler yaratmay1
hedefliyordu. Gorsel giicii kuvvetli olan ¢ekim tekniklerini sik sik sinemasinda
kullanmaktaydi. Sinemanin teknik bakimdan sikintilarina deginmis ve bunlarin
giderilmesi i¢inde kitaplar ¢ikarmistir. Kurgu izleyicinin psikolojik rehberligini kontrol
eden bir yontemdir der. Ayrica sessiz filmlerin daha ¢ok 6n planda olmasi taraftaridir.
Sesin sinemaya girmesiyle goriintiiniin etkisini kaybedecek ve diyaloglarin goriintiiniin

vermis oldugu mesajin 6nemini azaltacagini diisiintir. Sesli filmlere karsi ¢ikar.
1.2.3. Gerg¢ekei kuramcilar
1.2.3.1. Andre Bazin

Andre Bazin 1918-1958 yillar1 arasinda yasamis, sinemanin gelisimi i¢in diigiinen

ve pek cok sinemaciy1 derinden etkileyen bir sinema kuramcisidir. Bir Fransiz olan
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Bazin, 6gretmen olmak istemesine ragmen kekemeligi yiiziinden 6gretmen olamamis,
orduya cagrildiktan sonra da ilgisini sinemaya yogunlastirip bolca film izlemis, izledigi

filmleri elestirmeye, elestirilerinden bir kuram ortaya ¢ikarmaya baslamistir.

1951 yilinda kurmus oldugu Cahiers du Cinema dergisi, Yeni Dalga akiminin
dogmasina katki saglamistir. Andre Bazin’in bu dergisi Avrupa da en etkili kuramsal

yayin olmustur.

Andre Bazin’in goriislerinin temelini nesnel ger¢ekgilik olusturmaktadir. Kurguya
kars1 mizansene dikkat ¢eker. Amaci ise gercekligi daha i1yi verecek olan mizansenin
icinde bulundugu diizenlemelerdir. Gergekligi veren en onemli filmler ise belgeseller
oldugunu sdyler. Dergisinde yazdigi elestiri yazilariyla da donemin filmlerinin kriterlerini
savunmus ya da elestirilerini dile getirmistir. Yeni gercekgilik akimi ve bazi
yonetmenlerin sinemalarini takip etmis ve yazilariyla onlar1 yliceltmistir. Yazilar1 geng
yonetmenlere yol gostermistir. Sinema seyircisinin film hakkinda bilgi edinmesini
saglayan ve onlar1 bilingli bir yone iten elestiri yazilar1 yazmistir. Bu eserler da sonra

toplatilip “Sinema Nedir?” Kitabini olugturmustur.

Andre Bazin’e gore sinema Ronesans’in etkisiyle gelisen resimlerin plastik
gergekligin bir pargasidir. Fotografin ortaya ¢ikistyla birlikte ise sinemasinin gergeklik
lizerine Ozgilinliiglinii ifade etmektedir. Temelinde nesnelligin yattigini savunmaktadir.
Sinemanin resim ve fotograftan ayri bir alan oldugunu ve basli basina bir dil oldugu
sOyler. Kamera, dekor, aydinlatma, cer¢eveleme ve kurgunun sinemanin igine dahil

olmasiyla birlikte fotograf olmaktan ¢ikip yeni bir dil oldugunu séylemektedir.

“Bazin ile birlikte sinema kurami ilk kez bir regete olmaktan ¢ikmis, sinirlarinin
cok iyi farkinda olan tiimiiyle olgun entelektiiel bir etkinlik halini almistir” (Monaco,

2008:385).

“Bir filmi dikkatlice izleyerek, kendine has degerlerini takdir etmek ve onun
icinde tagidig1 anlatim giigliiklerine ve geligkilerine dikkat etmektir. Sonrasinda ise filmin
hangi ‘tiirden’ oldugu ya da olmaya calistigini tasavvur edip onu bir tarz ile iliskilendirir
ya da onun i¢in yeni bir tarz imal ederdi... Son olarak ise, bu ‘yasalar’ genel sinema

kurami baglaminda gézden gegcirilirdi” (Andrew, 2010:227).
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Andre Bazin, Italyan Yeni Gergekgilik akiminin sinemasal gergekgiliginin
tizerinde durmustur. Oyunculugun, kameranin sokaga c¢ikmasinin, hareketlerinin ve
kurgu efektlerine karsi ¢ikmustir. Yeni gercekgiligin, gercegin belirsizlik duygusunu
filmlere kattigimi sdylemektedir. Yakin ¢ekimlerin kullanimi ve izleyiciye verilmek

istenen mesajin akimda bulunan birgok yonetmenin eserlerine tasidigi bir etkendir.

Yeni dalga sinemast kisisel bir sinemadir, yonetmenler kendi hayatlarindan
esinlenmenler senaryolara aktarirlar. Filmler yasanilan mekanlarda ki insanlarin gergek
anlarini aktarir. Donemin kilik kiyafet ve miizik tarzlari filmlerde aynen yer alir. Cekimler
sokaklarda, cafelerde ve dogal mekanlarda gecer. Kamere siirekli hareket halindedir.
Bazin disavurumcu akima ve kurgu hilelerine karsi ¢ikar. Yeni dalga sinemasinin
filmlerinde karakterler yalmzdir. Cevreden kendilerini soyutlamiglardir. Kendi

diisiincelerine gore hareket ederler. Geng ve anti kahramanlardir.

Francois Truffaut’ a gore Andre Bazin’in resmini ¢izmemi isteseler aklima ilk
gelen ilk sey, bir Amerikan gazetesinin mansetindeki yazi olacaktir. “Karsilanabilecek en
unutulmaz karakter” (Bazin, 2000:5). Guy Leger ise, Bazin hakkinda onun sinemasinin
tarihi ve sosyal goriinlimlerinin yani sira sinematografik gorlintii iizerine ayrica

calismasidir.

Andre Bazin’e gore montajin kullanimi, “goriinmezdir ve genel olarak Amerikan
ekraninin savag Oncesi liriinlerinde boy gosterir. Buradaki amag tek sahnenin 6zdeksel ve
dramatik manti§ina uygun olarak boliimiin analizinin yapilabilmesidir. Bu sayede
izleyici, agimlamasini yonetmenin bakis agisina gore yapacaktir” (Bazin, 2000:32).
Montajin senaryolar aracilifiyla estetik bir etki yarattig1 ve anlamin gonderim giiciiniin
goriintli de degil izleyicinin goriintliyli yorumlamasinda gizlidir. Bazin sinema sanati
plastik ve montaj gibi gerceklige sesin de eklenmesiyle birbirini tamamlayici oldugunu
sOyler. Ana eksen de goriintiiniin oldugunu, gerceklige ulasma asamasinda sesinde

unutulmamasi gerektigini séylemektedir.

Andre Bazin Orson Welles’in sinemaya getirdigi yenilik¢i bir donem ve Yurttas
Kane filminin ekran dilinin bir evrim niteliginde oldugu belirtir. Disavurumcu kullanimi
iki goriintiiyii paralel sekilde kullanarak zamandan kazanmak ister. Bizlere zaman ve

uzam arasinda hilenin degil sadece zitlig1 gosterme amacindadir.
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Italyan sinemasinin ayni ekran dilinin evrimine vurgu yapmaktadir. Bazin,
“Roberto Rossellini’nin Paisa ve Allemania Anno Zero(Almanya Sifir yil1) ve Vittorio
De Sica’nm Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlarr) filmleri Italyan Yeni Gergekgiligin
montajin etkisine karsi bir bagkaldirisidir. Welles’in filmlerinde oldugu gibi, stil
calismalarina ragmen Yeni Gergekgilik sinemaya gergekligin belirsizligi duygusunu

kazandirmaktadir” (Bazin, 2000:52).

Plastik sanatlarda ozellikle resim gercek fiziksel varlik ve yokluk arasinda
konuma sahiptir. Resim hayal giicli ve hafizay1 diri tutar. Fotograf ise bundan farkli
boyuta gecer. Yeniden iiretimi obje ve insanin kendi goriintiisiidiir. Fotograf zamanin
icerisinde donmus teknik bir islemdir. Mercekler araciliyla 1s181n gegmesiyle ortaya ¢ikan
olusumdur. Sinemada bdyle bir paradoks goriilmez. Nenenin igerisinde normali yansitir.
Andre Bazin, “ Sinema bir biitiinliik calismasidir. Konusu resim olsa dahi bunu salt resmi
ele alarak degil, ¢ok sayida baska olgular1 inceleyerek yapar”( Bazin, 2000:160) der.
Fotografin, resmin, tiyatronun bir biitlin olarak sinemada biitiinlestigini sdyler. Miizik ve

ses olarakta sinemaya girisinin yenilik¢i ve siirekli kendini gelistirmesinden bahseder.

1.2.3.2. Siegfried Kracauer

Kracauer Almanya da dogan ve disavurumculuk akimmin Onde gelen
kuramcilarindandir. Kracauer'in film kurami; diizenli, sistematik ve kolayca anlagilacak
bir bigimdedir. Diger kuramlardan daha otoriterdir. Film 6rnekleri, film kuramcilar1 ve
farkli alanlardan film ile ilgili diisiinceler derlenerek farkli bir yaklasim ortaya konmustur.

Kracauer'in kuraminda olduk¢a karmagik bir yap1 bulunmaktadir.

Film araci, konu maddesi, konu islemesi, sinemasal hammadde ve sinemasal
tekniklerin bulundugu bu karmasik yap1 estetik evren i¢inde tektir. Clinkii Kracauer bir
sanat diinyas1 yaratmak yerine araci, kendi materyaline geri donme egilimi igerisinde

gostermistir. Soyut ve hayali bir diinya degil, maddesel bir diinya vardir.

Kracauer'in eserlerinde en 6nemli 6zellik mikro analizdir. Sinemada bunun isareti
ise yakin plan ¢ekimleridir. “Filmler mevcut toplumun aynasidir. Sinemanin sadece

toplumsal boyutu yoktur, ekonomik/endiistriyel boyutu da vardir, ¢iinkii filmler, kar elde
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etmek icin ne pahasina olursa olsun seyircinin begenilerini karsilamak zorunda olan

sirketler tarafindan finanse edilir” (Kracauer, 2010:250).

Film ve gergeklik iligkisini a¢iklamak i¢in Kracauer, Yiizey metaforunu kullanir.
Toplumlarin yiizeysel olarak yansitilmasi onun i¢in daha gercekcidir. Zengin ve fakir
insanlarin birliktelikleri ve bunlarin bastirilmis arzularini farkli yasam tarzlarinin farkl
toplumsal gercgeklikleri filmler vasitasiyla ortaya cikartilir. Toplumsal gergeklik kisiler
arasindaki smifsal farklihklara da deginmektedir. is¢i smifinin alt-iist kademeleri

arasindaki iligkiyi Giin yiiziine filmler araciliyla ¢ikartir.

Kracauer, “kolektif zihniyetin derin katmanlarinin bilincinin altina dogru uzanir.
Film kendisini 6zellikle goze ¢arpmayan, genellikle ihmal edilenle ile ilgili olarak
gosterir. .. Gorliniir diinyay1 -ister mevcut diinya isterse hayali diinya olsun- kaybederken
filmler bu yilizden gizli zihinsel siireclerle ilgili ipuglar1 saglar” (Kracauer, 2011:7)

Demektedir.

Kracauer, filmlerin insan hayatinda var olan tesadiifler akisidir der. Klasik anlati
dan dan ayr1 olarak kapali ug yerine agik uclu anlatiy1 savunmaktadir. Izleyiciler filmi
izlerken disarida hayatin devam ettigini ve ge¢miste yasadigi kesitleri de hayal ederler.
Filmin anlatim1 gerceklesirken de bunlarin siirdiigiinii ifade eder. Andre Bazin ile
arasinda ki temel fark sinemanin rengidir. Bazin sinemanin gelisimi i¢erisinde oldugu ve
rengin gelistirdigini savunurken, Kracauer ise siyah beyaz geleneksel formati savunur.
Ik fotografin siyah Beyaz olusu ve sinemanin da fotografin hizlandirilmis hali oldugunu

distiniir.

Kracauer, fotografin dogas1 filmin dogasinda yasamaktadir der. “filmin 6zellikleri
temel ve uygulayimsal olarak ikiye ayrilir. Temel Ozellikler fotografinkilerle 6zdestir.
Baska bir deyisle, film fizik gercekligi kaydetme ve agiklamayla donatilmistir, dolayisiyla
bu gerceklige yonelmektedir... Filmin biitiin uygulayimsal 6zellikleri en genel ve en
vazgecilmez olan1 kurgudur. Kurgu c¢ekimlerin anlamli bir siirekliliginin kurulmasi
islevini goriir, bundan dolay1 da fotografcilik icin s6z konusu bile olmaz. Daha 6zgiil
sinema uygulayimlar1 arasinda kimileri fotograftan devralinmistir, 6rnegin yakin ¢ekim,

yumusak odak goriintiiler, negatiflerin kullanimi, ikizleme ya da ¢ok ¢evrim vb. dbiirleri,
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zincirleme, yavaglatilmis ve hizlandirilmis devinim, zamanin tersine ¢evrilmesi, belli 6zel

efektler vb. ise ac¢ik nedenlerden o6tiirti tiimiiyle filme 6zgiidiir” (Kracauer, 1985:79-80).

Kracauer, filmlerde oynatilan karakterlerin gergekte o mekanda yasayan
insanlardan se¢ilmesini ve filmlerin gercekliginin daha 6n planda olacagini savunur. Bu
yonden Hollywood sinemasinin karakter se¢imi ve {inlii oyunculardan olugmasi onun
goriisiine terstir. italyan Yeni Gergekei sinema ise amatdr ve oyuncularin birebir sokaktan
firlamis insanlar1 segmektedir. Hikayenin gectigi mekanda yasayan gergek kisiler filmlere
yansitilmasini savunur. Ses ve diyaloglarin ise gergeklige hizmet ettigi kadar filmlerde

yer almasini sdylemektedir.

1.3.Gerg¢ek ve Gercekeilik

Gergek ve gercekgilik sorunsalini anlamaya ve anlamdirmaya sozliik anlamlarin
elimizin altinda bulundurarak baslamak istiyoruz. T.D.K’nin Tiirkge sozliik ’iinde gercek

kavrami sdyle anlamlandirilmaktadir.

- Bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan varligi inkar edilemeyen,

olgu durumunda olan, hakiki.
- Aslina uygun nitelikler tasiyan, sahici.
- Temel, baslica, asil.
-Dogada ki gibi olan, dogay1 oldugu gibi yansitan.
- Gergek durum, gerceklik, realite.
- Yalan olmayan, dogru olan sey.

- Diisiiniilen, tasarlanan, imgelenen seylere karsit olarak var olan (T.D.K. Sozliik,

1980:540).

Gergeklik, sozliik anlaminda séyle tanimlanmaktadir. “En genel anlamiyla, dis
diinyada nesnel bir varolusa sahip olan varlik, var olan seylerin biitiinii, bilingten, bilen
insan zihninden bagimsiz olarak var olan her sey gerceklik, antolojik baglamda, su
iligkiler merkeze alinarak anlamlandirilmaya calisilmaktadir: “zorunluluk, bagka tiirlii

olmamak, gercekeilik: boyle olmak ve bagka tiirlii olamamak (Cevizli, 1978:303).



25

Gergekeilik, aynt zamanda bir goriistiir. Gergeklik sorunsalini  dogru
anlamlandirabilme amaciyla goriiniis sorunsalin1 anlamlandirmak gerekir. Goriinen sey

kendisini bilince dogrudan ve aracisiz bir bigimde sunan duyu igerigi (Cevizli, 1978:136).

Sinemanin dogusuyla birlikte gercek ve gercekgilik i¢ ice gegmis bir sarmal
gibidir. Sinema kuramcilarimin tstiinde durdugu ve teknigin el verdigi siirece filmlerin
Diinya’ya a¢ilma firsatin1 sundugunu savunmuslardir. Sinema varligini gergeklik tizerine
kurmustur. Toplumsal olaylarin sinemaya etkisi aktiftir. Savaglarin etkisi sadece sinemay1
degil onun iireticisi insant da etkilemektedir. Bu yonden Avrupa sinemasinda savas
sonrasi Italyan Yeni Gergekgilik akimi ve Sovyet Sinemasinda etkileri biiyiiktiir. Nazi
Almanya’smin sinema da gergekgiligin propaganda araci olarak kullanmig ve giiclinden
faydalanmistir. Tiirk Sinemasinda ise gergekligi toplumun aksayan yonlerine ve derin

yaralar olusturacak sinifsal catigsmalara deginen Toplumsal Gergekgilik alacaktir.

1.3.1.Gerceklik ve Bicimcilik

“Gergekei filmler, genelde gercek dedigimiz seyleri en az bozulmaya ugratarak,
onlar1 yeniden iiretme egilimindedirler. Obje ve olaylar gorsellestirilirken, yonetmen
gercek yasamin kopya edilebilecegini gostermeye calisir. Hem gercekei hem de bigimcei
sinemacilar gercegin karmakarigik boliimlerinden ayrintilar segmek zorundadirlar. Bu
secim gercekei filmlerde daha az belirgindir. Gergekgiler filmlerindeki goriintiiniin
gercek diinyanin nesnel bir aynada yansimasi gibi degistirilmeden verildigi duygusunu
yaratmaya caligirlar. Bigimciler boyle bir ¢cabaya gereksinim duymadiklar1 gibi, aksine
kasitl olarak hammaddelerini dylesine stilize ederler ve bozarlar ki, ancak ¢ok naif olan

biri bu manipiile edilmis obje ya da olay1 ger¢ek olarak algilayabilir” (Giichan, 1999:11).

Tren’in Gar’a Girisi filminde seyircinin salonlarda ilk izlediklerinde iizerine
geldiklerini  sandiklarinda trenden korkmuslardir. Gergek yasamin degisimini
yakaladigin1 ve seyircileri biiyliledi goriilmektedir. Gergcek¢i filmlerde bigem fark
edilmez. Hammaddelerin nasil degistirildigi degil, gdsterilen seyin ne oldugu 6nemlidir.
Bicimciler ise kendilerini disavurumcu anarlar. Kendi i¢ diinyalar1 en az konu kadar
onemlidir. Gergekgilerin ¢ogu igerikle ilgilenirler, gercek olaylar1 resimleyen bir olaya
dondistiirtirler. Andre Bazin, “Bir filmin ne sdyledigini anlamanin en iyi yollarindan biri

onun nasil sOyledigini bilmektir” der.
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1.3.2. Sinemada Gerg¢ekgilik

28 Aralik 1895 tarihinde Lumiere Kardeslerin Paris’te halka agik olarak yaptiklar
ilk gdsteri ile sinemanin beyazperde lizerindeki seriiveni baglamistir. Baslangicta insanin
gerceklik algisini degisiklige ugratmaya calisan sinema, ileri ki seviye de insanin

gerceklikle iliskisinin yeniden kurmasini saglamistir.

Her ne kadar insanin gerceklik algisini degistirmek agisindan, insani gerceklikten
koparan bir sey olsa da, gerg¢ekgi filmin ilk 6rneklerinin Lumiere kardeslerin filmleri
oldugu soylenebilir. Sinemanin dogusu ve var olusundan bu giine kadar gelen kisimda

gercek ve gercekeilik adina atilan ilk adimlardir

Rus sinemasinin 6nde gelen yonetmeni Tarkovski, gelistirdigi teknikler ve
kurmus oldugu yeni sinema anlayisinda izleyicilerinin bilingaltina mesajlar
gondermektedir. Diissel gorselliklerin akisini, edebiyatta biling akisi teknigiyle birlestirir.
Diissel olaylar bir yandan akarken bir yandan da i¢ diyaloglar devam eder. En zor

filmlerinden ve en kisisel filmi olarak tarihe ge¢cmistir.

Sinemanin sanat olma siirecinde, bu baglamda, Amerika’nin hig¢bir yerinin ve
roliiniin olmamasi da son derece anlamlidir. Ciinkii Amerika’nin varolusu bir anlamsizlik
ve igeriksizlik iizerinde yiikselmektedir. Amerika, San¢o Panza misali, altinlarla idare
etmektedir ve Lumiere’i iyi anlayarak ve ¢oOziimleyerek “terminator” bigimlerinde
yeniden liretmektedir. Hosa giden ve dolayisiyla bosa giden bir zaman yaratmakta ve bu
bos zamanin i¢inde var olmaktadir. Sinemanin sanat kisminda 6te ise ticari ve ideolojik

kismina daha ¢ok deginmektedir Amerika (Abisel,1989:26).

Sinemada gercekgilik anlaminda Charlie Chaplin tizerinde durmak gerekir. Sessiz
sinema giildiirlisiinii, kaba itismelerin, diisiip kalkmalarin yar1 fantastik diinyasindan,
yasanan ger¢ek diinyaya indiren sanatcilarin basinda Charlie Chaplin geliyor. Insani
kendi gergekligi icinde vermeyi basariyla yerine getiren Chaplin in filmi “Asri
Zamanlar”, son derece etkileyici bir elestiri igeren, basarili bir 6rnektir. Chaplin, filmde
insanmin kendisine ve dis diinyaya nasil yabancilastigini anlatiyor ve bununla insanin
yeniden kendisine ve dogaya doniis yolunu agmaya ¢alistyordu. Kendi iirettigi makinenin
bir parcasina doniisen ve irettigi makineye bile yabancilagan insanin durumunu

yansitiyordu. Gergeklikten uzaklasan insana, Ozgiin gercekligi sinemada yeniden
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animsatiliyordu. Bir yandan sinemasinda siyasi elestirilere de deginiyordu. 2.Diinya
savagl Hitlerin ve Almanya’nin actifi acilara deginmekte bir yandan da diinya

politikasinda Amerika’nin tutumunu elestirmekteydi.

Sinema da gergekgilik, diger stiller arasinda, yasama bakisin yalnizca bir yoludur.
Y 6netmenin benimsedigi disiplin ve filmlerinin kaginilmaz olarak ortaya attig1 toplumsal
onu ¢ok degerli hale getirir; fakat western ya da miizikal tiirii de onun kadar sinemanin
bir pargasidir. Ote yandan gercekgilik belki de sinemadaki en uzun siiren egilimdir
(Armes, 2011:21). Sinema da en iyi gergekg¢i filmler devrim sonrasi Sovyet Rusya’da
cekilmistir. Yonetmenlerin olaylara gergekei bakis acilartyla yorumlamalari sinemanin

gelismesinde onemli bir rol oynamustir.
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2.BOLUM
YENI GERCEKCILIK VE TOPLUMSAL GERCEKCILIK

2. YENI GERCEKCILIK AKIMI

Yeni Gergekgilik akimi 2. Diinya Savasinin ve Italyan toplumu iizerinde etkisi
biiylik olan fasist ydonetimin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Akimin ortaya ¢ikmasi igin
gerekli zemini hazirlayan slire¢ Mussolini iktidarinin sinemanin giiciinii fark ederek,
sinema endiistrisini denetimi altina almak ve Italyan sinemasini gelistirmek icin bir dizi
onlemler almasiyla hizlandi. Hiikiimet tarafindan kurulan biiyiik film stiidyosu ve sinema
okulu savas sonrasi Italya’sinda sinemada bir hareketlilik yasanmasini sagladi. Sinema
okuluna devam eden geng sinemacilar hiikiimetin ideolojisine karsi olduklari i¢in film
yapmamay1 tercih ettiler ya da hiikiimet tarafindan desteklenmediler. Mussolini
hiikiimetinin bekledigi basar1 Italyan sinemasinda bu donem igerisinde elde edilemedi.
Geng sinemacilar film yapim asamasindan uzak kaldiklar1 bu siireci sinema kuramlari ve
elestirisi yoniinde kendilerini gelistirerek, “Corrento” adli bir dergi yayinlayarak
degerlendirdiler. Mussolini hiikiimetinin Nazi isgali ile devrilmesinin ardindan italya’nin
icine girdigi olumsuz kosullara ragmen yeni sinema hareketi ilk iirlinlerini vermeye

basladi (Celikcan, 1997:150).

Filmler Amerikan Hollywood Sinemasinda bulunan mutlu veya mutsuz sona kars1
acik uclu bitmeydi. Hikayelerin sonu, karakterlerin gelecegi bilinmemekteydi. 2.Diinya
savasi Italyan Sinemasinda déniim noktas1 haline gelmistir. Oncesinde ¢ekilen filmler
stiidyolarda c¢ekilen ve “Beyaz Telefon” diye adlandirilan dénemdir. Yapay ve
gerceklikten uzak filmlerdir. Sansiir, yonetmenlerin oniinii kesmekte ve ¢ekilecek film
senaryolarina karismaktaydi. Savas sonrasi filmler ise 6nceki donemden apayri bir yol
cizmistir. Italyan Sinemasi yeni bir akimm dogusuna sebep olmustur. Gergekgi filmler
cekmeye baslamis ve yonetmenler gergekligi 6n planda tutmustur. Andre Bazin bu yeni

gercekci akima “Ozgiirlesmenin Italyan Okulu “adin1 vermistir.

Doénemim sartlarina, toplumsal sorunlarina deginen filmleri ele alirsak Yeni Gergekei
Sinemay1 daha genis kapsamda belirtmis oluruz. Sadece amatdr oyuncular ve kameranin
sokaga ¢ikmas1 akimin genel degerlendirilmesine golge diistirebilmektedir. Ydnetmenler

genel itibariyla filmlerini uyarlamaya uygun roman ve hikayelerden segerek cekmislerdir.
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Italyan Yeni Gergek¢i Sinemasinin 1945 yilinda Roberto Rosselini tarafindan
cekilmis olan ilk film “Roma Ag¢ik Sehir” olmustur. Film Roma’nin isgalden kurtulusunu
aktarir. Sehir ve halk 2. Diinya savasinin etkilerini yasamistir. Ger¢cek mekin ve
profesyonel oyuncular arasinda tiim gergekligiyle sergilenir. Bu nokta da daha 6nce
gercek mekanlar1 ve profesyonel olmayan oyunculart kullanan Sovyet sinemasindan

bliyiik bir farklilik gostermis olur.

Yoénetmenler Amerikan Hollywood Sinemasinin aksine Italyan Yeni Gergekgi
Sinemaya yoneldiler. Yonetmen Roberto Rosselini stiidyolarda ¢ekilen filmlerin aksine
kamerasini sokaga ¢ikarmigtir. Dogal 151k ve amatdr oyuncularla ¢ekilen film gergekligin
ilk verilen Orneklerindendir. Hayatin gergeklerini kameralar1 vasitasiyla izleyiciye
aktardilar. Savasin iilkeye getirdigi sorunlar, ekonomik buhranlar ve issizligin olugsmasi
filmlerde yer alan temel konulardi. Roberto Rosselini Roma Ac¢ik Sehir filminden sonra
Hemseri’yi ¢eker. Fakat onceki filminde profesyonel olan oyuncular bu filmde amator
insanlardan se¢ilmistir. Bir savas sonrasi film daha olan bu film savasin olumsuzlarini
gosterir ve savasi kotiiler. Insanlarin hayatlarini olumsuz etkileyen savaslar1 carpici

sekilde seyirciye aktarir.

Rudolf Arnheim’in 6nciisii oldugu bi¢cimci kuram, sinemanin gercgeklikten
uzaklastig1 Ol¢iide sanat olabilecegini savunurken; gercek¢i kuram da ise, sinema
gercegin sanati olarak tanimlanir ve sinemanin gergege yaklastikca sanat olabilecegi
savunulur. Gerg¢ekei kuramin savunucularindan Andre Bazin, sinemada gergekligin dogal
olarak kaydedilebildigini savunur ve sinemanin ger¢eklige yaklagmasini saglayan tiim
teknolojik geligsmeleri destekler. Sinema dogada var olan biitlin nesneleri kamera

vasitasiyla olan1 oldugu gibi biitiin ¢iplakligiyla gercegi yansitir (Celikcan, 1997:156).

Ileri ki yillarda Fransa da ortaya ¢ikacak olan Yeni Dalga akimini etkileyen Andre
Bazin’ in gerc¢ekei kuramin savunucusu olmasi, bu akimin Yeni Gergekgilik akimi ile
belli paralelliklere sahip olmasini da etkiler. Yeni Gergekgilik akimi dogal set alanlari
secer. Oyuncular1 amator ve yiizii eskimemis gerceklige daha yakin rollere biiriinecek
karakterlerin ve hayatin i¢inde biitiin dogallifiyla vermek ister. Zavattini, filmlerin
toplumsal gergekleri ortaya ¢ikarmasi gerektigini, bunun iginde yonetmenin dykiiyii degil

gercekligi vurgulamasi gerektigini savunur.
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Hollywood sinemasinin karsit1 agik uglu biten filmlerin olusturuldugu geleneksel
Oykii anlatmanin 6tesinde sonu izleyicinin algisina birakilmis ve elestiriye agik halde
sunulmustur. Yonetmenlerin gergeklik algisi, dénemin kosullar1 halka gercekligin
temeline inebilmesini, kamera kadrajlari sinirlarinin asilmasini saglayarak diigiinme
olgusunu gelistirmek istenmistir. Oyuncuya serbestlik ve diyaloglarda kisa tutulmasi
Ongoriilmiistiir. Yonetmenler ise genel planlar kullanarak yaraticiligi daha zengin

kilmuslardir.

Italyan Yeni Gergekgilik akiminin en énemli iki ydnetmeninden De Sica ve
Rossellini’yi Andre Bazin soyle karsilastirir. “ Rossellini’nin tislubu bagka bir estetik
aileye aittir. Onun estetiginin kurallar1 goz aliciliktan uzaktir. O diinyay1 dolaysiz olarak
bir mizansen ig¢inde g¢erceveye aktarmaktadir. Rossellini’nin iislubunu ‘gérme’ olarak
kabul edersek, Sica’nin iislubu i¢in ‘hissetme’ terimini kullanmak dogru olacaktir. Onun
yaklagimi, diinya ile olan iliskilerimizin metafiziksel goriinimii seklindedir. (Bazin,
2000, s.183) Rossellini karakterler arasinda birbiriyle olan iletisimi eksik birakmaktadir.
De Sica da ise karakterler arasi iletisim daha saglam olmasini ister. Rossellini’nin
filmlerinde mizanseni anlatmak ve ¢oziimlemek kolaydir. Fakat De Sica filmlerinde

izleyicinin ¢ozlimlemesini ister.

Yeni gercekeilik akimi kurallari ¢ergevesinde tiim kurallarin disinda ayr1 bir film
vardir ki oyuncularinin profesyonel olmasi, montaj i¢in bilyiik biitceler harcanmasi,
kostiimlerin farkli olusu Michelangelo Antonioni’nin yonettigi ‘Cronaca di un Amore’
filmiyle akiminda igerisinde yer alir. Sebebi ise karakterlerin disavurumcu tarzda

kullanmay1p filmin konusunu yasam icerisinde bulunan bir tarzda olusturmasidir.
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2.1.italyan Yeni Gercekei Filmler Ve Yonetmenler

2.1.1. Luchiano Visconti - Tutku (OSSESSIONE)

Resim 1: Luchiano Visconti

Goriintii Kaynagi: denebene.wordpress.com 05.11.2015

Fagizm, diisiincesini sinemanin giiciinden yararlanarak halka yaymaya
calisiyordu. Fasist yonetim sinemacilara mali ve teknik yonden biiyiik olanaklar sunarken
cekilen filmlerde; cinayet, intihar, hirsizlik, yoksulluk, issizlik ve cinsel sorunlarin ele
alinmasin1 yasaklamisti. Bununla birlikte filmlerde; asker, polis ve din adamlarinin
elestiri konusu olmas1 engellenmisti. Ulkede meydana gelen bdyle bir ortamda, Luchiano
Visconti, 1942’de Amerikali yazar James M. Cain’in ‘The Postman Always Rings Twice’
adli romanindan uyarladigi iilke gerceklerini ortaya koyan ve Italyan Yeni
Gergekeiliginin ilk filmi olarak tanimlanan ‘Ossesione/Tutku’ filmini c¢eker. Film,
yonetim tarafindan tepkiyle karsilanarak ahlaki bakimdan sakincali goriiliip gosterimi

yasaklanir (Eytipoglu, 1998:45).

Yonetmenin Tutku’nun ardindan ikinci filmi olan ‘La Terra Trema (1948) (Yer
Sarsiliyor) filmini ¢eker. Visconti Verga’nin I Molovoglio’ndan esinlenerek bu filmi
ceker. Yonetmen, La Terra Trema, filmini Sicilya’nin dogu kiyisinda yer alan Aci

Trezza’nin yerli halkiyla ¢ekmistir.

Visconti, ikinci filminden sonra, Giovanni Verga’nin, Malavoglia ailesinin ¢okiisiinii vererek
burjuvaziyi elestirdigi romani {i¢ boliim olarak sinemaya uyarlamay1 hedeflemistir. ilk béliim baliga ¢ikan
emekgilerin toptanci balik tiiccarlarina baskaldirisini, ikinci boliim emekgilerin bir araya gelerek bir maden

ocaginit beraber isletmelerini, son boliimde ise koyliileri ele almayi hedefliyordu. Bu ii¢ film, sahlanan
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Sicilyali emekgilerin giiglerinin belgesi olacakti. Fakat Visconti diislincesinin sadece ilk bdliimiinii

gerceklestirebilmistir (Teksoy, 1997:173).

Gorsel olarak zengin bir igerige sahip olan Yer Sarsiliyor filminde alan derinligi
basarili bir sekilde kullanilir. Bu basarili kullanimla yonetmen denizci kasabalilarin birlik
ve denize bagliliklarini1 anlatmay1 hedefler. Goriintiiler filmde gergekgi ifade bulurken
koy hayati da basit 6l¢eklendirmelerle anlatilmistir. Filme bu yoOniiyle bakildiginda
1920’1i yillarin Sovyet sinemasiyla iliskilendirmek zordur. Visconti filmi Marksist
temellere dayandirirken, emekgilerin haklarini aramak i¢in somiiriiye baskaldirislarini

estetik kaygilart da diislinerek vermistir.

Yeni Gergekeilik akimi Visconti’nin 1951 yapimu Bellisima/ Gilizeller Giizeli
filmiyle belgesel anlatimdan dramatik oyun anlatimina geciste Onemli bir asama
olusturmustur. Visconti, bu filmin ardindan ‘Senso’ (Giinahkar Goniiller,1954) filmini
ceker. Italya’nm 1815-1870 yillarindaki bagimsizlik savasi olaylarini ele alan filmde
yonetmen, Yeni Gergekeilik akimini ustaca uygular (Erkilig, 1993:56).

Resim 2: Luchino Visconti Kamera Arkasinda

Gorsel Kaynak: actorz.ru 12.04.2016

2.1.1.1 Filmin kiinyesi
Yonetmen : Luchino Visconti
Oyuncular :Clara Calamai, Massimo Girotti, Dhia Cristiani, Elio Marcuzzo, Vittorio
Duse, Michele Riccardini, Juan de Landa, Michele Sakara
Senaryo : James M. Cain, Luchino Visconti, Mario Alicata

Yapimcli : Libero Solaroli

Miizik : Giuseppe Rosati



33

Tiiri : Polisiye- Dram-Romantik
Yapim yih  : 1943

Siire : 140 dk.

Renk : Siyah Beyaz

2.1.1.2. Filminin Konusu

Luchino Visconti’nin ¢ekmis oldugu diinya sinema tarihinin bilinen ilk yasakli agk
filmidir. Yagh ve sisman bir adamla evlenen bir kadinin disarda a¢ agikta kalmamasi i¢in
insanlar1 kullanmasini gosterir. Once parali adami kullanir ve onu ldiirmek iginse serseri
olup metelik parasi olmayan karakterle agk yasamaya baglar ve yalanlariyla hikayeyi
siiriikler. Iliskilerin para iizerine kurulu olmasi hayatlarinda istedikleri gibi olumlu
gitmez. Escinsel bir yonetmenden filmde kendi diisiincelerini iki erkek karakterden
Ispanyol’un basrol oyuncusu Gino’ya ilgisini bazi sahnelerde gosterir. Gino ise
duygularina karsilik vermez. Givonna’nin kocasini 6ldiirtmesinin kendisini kullanildigini
anlasada her sey cok ge¢ kalmmustir. Guiseppe’yi 6ldiirdiikleri i¢in polis onlart takip
etmektedir. Polisten kacarken trafik kazasinda Givonna 6liir ve onu kovalayan polisler ise

onu tutuklar.

2.1.1.3. Filmin Genis Ozeti

R 1 P L E: Y ” S H o M = A" 1 D E: o

CLARA CALAMAI
MA/7IMO GIROTTI
JUANDELANDA

Regia LUCHINO VIJCONTI

Resim 3: Tutku Filminin Afis Fotografi
Gorsel Kaynak: tsutpen.blogspot.ru 12.04.2016
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Bir yiik kamyonun arkasinda seyahat eden ve hayatin1 hep gezerek geciren Gino
soforiin onu fark etmesiyle apar topar asag: indirilir. Etraftaki insanlar1 pek umursamaz
haliyle giysilerinin eski ve yirtik olmas1 Gino’nun daha ¢ok dikkat ¢cekmesine sebep olur.
Etrafta hirsizlar ¢coktur ve ilk gordiiklerinde onu hirsiz oldugunu sanirlar. Bir benzerlikte
indirilen Gino lokantanin mutfagina izinsiz girer ve yemekleri yemeye baslar. Sahibinin
karis1 Giovanna ise ilk goriiste ondan etkilenir. Kocasi sisman ve yaslidir. Gino geng ve
yakisikli olmas1 onu biiyiiler. Yemek parasin1 ddemeden kocasi tarafindan disari ¢ikartilir.
Giovanna paranin 6denmedigini sdyler ve Giuseppe pesinden kosar. Paranin 6denmesini
ister. Cebinde hig parasi olmayan Gino araba tamircisi oldugunu ve 6desmenin bu sekilde

yapilmasini teklif eder.

Resim 4: Givonna ve Gino Mutfakta Tanismasi
Gorsel Kaynak: movieall.ru 12.04.2016

Tamir parcalarinin eksik olmasiyla Gino, Guiseppe’yi yakinlardaki kasabaya pargay1
almaya gonderir. Evde yalniz kalan Givonna ve Gino ilk bakista birbirlerinden hoslanirlar
ve kimsenin olmayisini firsat bilip birlikte olurlar. Givonna geng ve giizel kadindir. Yash
ve sisman kocasini istememekte ve a¢ kalmamak i¢in basini sokacak bir evin olusu onu
bu evlilige itmistir. Kimsesizdir, mecbur kalmistir. Tiim dertlerini Gino’ya anlatir. Onu

sevebilecegini ve bir arada yasamak istedigini dile getirir.
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Resim 5: Givonna ve Gino Kasabadan ilk Ayrilik Denemesi
Gorsel Kaynak: blog80465.wordpress.com 12.04.2016

Birlikte kagmaya karar verirler. Giuseppe sabah erkenden baliga gitmistir. Bunu firsat
bilip kacarlar fakat Givonna vazgeger. Bunun yanlis oldugunu soyler. Birlikte eve
donmeyi teklif etse de Gino bunu kabul etmez. Kagak olarak trene biner fakat yakalanir.
Ucretini ise Ispanyol bir sokak saticis1 dder. Arkadas olurlar ve birlikte yola koyulurlar.
Trenden indikten sonra liman a dogru yonelirler. Bir otelde ayni oda da ve ayni yatakta
geceyi gecirirler. Ispanyol’un ona bakislar1 ve yataktaki hareketleri (karanlikta kibrit
atesiyle onu silizmesi) bir nevi escinsel bir yone deginir. Sabah erken saatlerde gemiyle
baska sehirlere gitmek isteyen Gino, gemiye gec kalir. Binemez ve geri donmek zorunda
kalr.

Resim 6: Gino ile ispanyol’un Tamismas: ve Birlikte Seyahati

Gorsel Kaynak: flickchart.com 12.04.2016
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Ispanyol arkadasiyla bir limanda hayvanlar1 sayesinde satis yaparlar ve halki
eglendirirler. O sira da Givonna ve Giuseppe ile karsilasir Gino. Onlarla birlikte gece
tavernaya giderler ve Giuseppe yarismayi kazanir. Kor kiitiik sarhos olur. Giuseppe
Gino’yu tamir isleri ve evin eksiklerini gidermek icin eve tekrar geri donmesini ister.

Geg saatlerde eve donerken sarhos halde araba kullanir. Giuseppe biraz kendine
gelmek icin asagi iner. Givonna ise arabay1 Gino’nun kullanmasinin daha uygun olacagini
sOyler Guiseppe’ye. Yol da ilerlerken kaza siisii verilerek dldiiriirler. Gino Guiseppe’nin
cok sarhos oldugunu ve bdyle bir halde arabay1 kendisi kullanarak hiz yaptigini sorguda
anlatir. Gece kestirme yolu tercih ettigini ve eve bir an 6nce donmek igin keskin viraji
kurtaramadigi iletir. Polisler sorguda kaza yerinde verdikleri cevaplarin ¢eligkili olmasi

dolaystyla kazaen oldugunu rapor tutarlar.

Resim 7: Gino (Massimo Girotti)

Gorsel Kaynak: movieall.ru 12.04.2016

Biitlin mal varlig1 Givonna’ya kalir. Gino ise yaptig1 isten pismanlik duyar ve kendini
alkole verir. Birbirlerinden git gide soguyan ¢ift arasi buz kesilmistir. Davraniglar
degismis ve ¢evrelerinde ki insanlarin da dedikodular cogalmustir.

Evde herseyi unutabilmek i¢in Givonna bir davet verir. Herkes eglenir ve doya doya
dans eder. Fakat Gino karamsardir. Aci igindedir. Pencereden bakarken Ispanyol’un
geldigini goriir ve mutlu olur. Onu karsilamaya gider. ispanyol onu gétiirmek icin gelir
fakat seyahat etmek iginde derin bir yara olarak kalir. Ispanyol’un olaylardan haberi
vardir ve tehdit eder gibi konustugunu sanir Gino. Sinirlenip yumruk atar. Gelmeyecegini

anlamas iizerine bu kavganin olusu Ispanyol’la arasindaki baglari koparir.
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Resim 8: Givonna ve Gino Kaza Yapmasi

Gorsel Kaynak: twentyfourframes.worpress.com 12.04.2016

Hayat sigortasinin var oldugunu bilemesine ragmen Givonna, Gino’ya sdylememesi
ve yiikli miktarda paranin ¢iktigin1 sonunda agiklamasi Gino’nun olaylar1 iizerinden
kurguladigini anlar ve kullanildigin1 hisseder. Her seyin para icin oldugunu sdyleyerek
terkeder. Parkta tanigsmis oldugu genc kiz Anita yeni bir birliktelik kurar. Adresini 6grenir
ve evine gider. Givonna’nin ise takip ettiginden habersizdir. Anita bir fahisedir fakat
Gino’nun yaklasimi onu etkilemistir. Simdiye kadar hi¢bir erkegin ona dokundugu gibi
dokunmamustir. Birlikte asagi inip aligveris yaparlar. O sirada Givonna onlarin karsisina
cikar ve Gino’nun eve geri donmesini sdyler. Ortada bir su¢ vardir ve ikisinin bildigi
sirdir. Oliim sonrasinda gelen paradan bir mutluluk duyamazlar. Ikisinin de davranislar:
tamamen degismistir. Gino Anita ile birlikte olmak ister. Fakat Givonna tehdit eder
dénmemesi halinde polislerin yakalayacagini iletir. Bunun {izerine sokak ortasinda tokat
atar. Kalabalik etraflarina birikir.

Gino Anita’nin yanma doner. Polislerin onu takip ettigini goriir. Anita ile plan
yaparlar ve kagmasina yardimci olur. Gino eve doner ve Givonna ile konusup hamile
oldugunu anlayinca birlikte kacmaya karar verirler. Fakat arabayla kacarken bir
kamyonetin arkasindan tozlarin gelmesi goriis a¢ilarimi kapatir ve yoldan ¢ikarak
ucuruma yuvarlanip nehire girerler. Givonna 6liir ve Gino da arkalarindan gelen polisler

tarafindan tutuklanir.
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2.1.1.4. Filmin Genel Degerlendirilmesi
Tutku filmi Italya’nin Romagna bolgesinde ¢ekilmistir. Agir bir dedektif romani
olan James M.Cain’in “The Postman Always Rings Twice” (Postac1 kapiy1 iki kez ¢alar)
filminden esinlenerek cekilmistir. Siyah beyaz bir renkte olan film, kasabadan uzak

mekanda sakin bir yerlesim yeri olarak se¢ilmistir.

Visconti hayatin igerisinde varolan konulara deginmistir. Kendisi gibi seksiiel
diisiincesini filminde Ispanyol karakterine canlandirmistir. Her ne kadar psikolojik film

olsa da bu yoniiyle dénemin kilisesi ve sansiir kurulundan tepkiler almistir.

Italyan Yeni Gergekgilik akimmin ilk 6rnegi olarak gosterilen ‘Tutku’, bir
melodrami konu edinir. Filmde basibos bir gencin, Gino’nun metresi olan Giovanna,
sevgilisiyle birlikte yasli kocasini 6ldiiriir. Sonunda iki sevgili agir bir sonla cinayetlerinin
bedelini 6derler. Bu filmde taninmis oyuncular1 dogallik i¢inde kullanan Visconti, sokak
ve parklarda gizli kamera ¢ekimlerine bagvurur. Yonetmen kullandigi vingler yardimiyla
kameray1 yakin ¢ekimden genel ¢ekime kesintisiz gegirmeyi de basarmustir. Film Italyan

insanint kendine 6zgii ses ve goriintiileriyle ifade etmistir.

2.1.2. Roberto Rosselini - Roma Acik Sehir (Roma Citta Aperta)

Resim 9: Roberto Rosselini

Goriintii Kaynagi: www.moviefone.com 20.03.2016

Yeni Gergekgeilikle 6zdeslestirilen Roberto Rossellini bu akimin 6nde gelen
yonetmenlerindendir. 1944 yilinda Ulusal Kurtulus Komitesi’nin Sinema Caligsmalari
Kolu’nu kuran yonetmenin filmlerinde 6zgiir insan diislincesine dnemle yer verilir. Bu

diisiinsel alt yapmin hissedildigi ve yonetmenin ilk filmi olan Roma Citta Aperta’nin
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(Roma Agik Sehir) filmini ¢eker (Erkilig,1993,s.56). Akimin en belirgin 6zelliklerini
icinde barindiran film, Nazi’lerin isgaline kars1 farkli kiiltiirlerden gelen direnisci bir
grubun Gykiisiinii anlatir. Bu grup igerisinde; isci, katolik bir papaz ve miithendis gibi
toplumun her kesiminden temsiller vardir. Filmde unutulmaz oyuncular Anna Magnini
ve Aldo Fabrizi gibi isimlerin digindaki tiim kadro amator oyunculardan olugmaktadir.

Film donemin imkansizliklar1 geregi tamamiyla dogal ortamlarda ¢ekilmistir.

Roma Agik Sehir filmi, devrimci 6geleri de i¢inde barindirir. Film bu yoniiyle de
basaril1 bir yapit olarak karsimiza ¢ikar. Yonetmenin filmde uygulamis oldugu dykiileyici
yon bu filmi diger Yeni Gergekei filmlerden 6nemli dlglide ayirir. Bu dykiileme i¢inde
ayrica onemli bir yer tutan ve italya’nin gelecek i¢in umutlarin sembolize eden bebek ve

cocuk olgularina da rastlariz.

Roberto Rossellini’nin direnis hareketi tizerine ¢ektigi ikinci filmi Paisa (Hemseri,
1946)’dir. Rossellini bu filmle italya’nin degisik bolgelerinde savas yiiziinden meydana
gelen yikimi somut bir bi¢gimde gosterir. Yonetmen bu filmiyle Yeni Gergekgilik akiminin
ozelliklerini daha iyi kullanmigtir. Andre Bazin tarafindan 6vgii bulan bu film yeni
gercekei akimin dzelliklerinin yaninda Italyan Kisa Oykii gelenegine de uygunluk tasir.
Paisa filmi olumlu elestiriler almasina karsi Roma Acik Sehir filminin basarisini

yakalayamamustir.

Paisa’nin ardindan gelen Almanya’nin Sifir Yili (Germania Anno Zero, 1947) adl1
filmde Rossellini, savas sonras1 Berlin’in yikintilar1 arasinda on iki yasindaki Edmund
adli bir ¢cocugun hikayesini anlatir. Rossellini, bu filde goriintiiniin giiclinii ispatlama
imkani bulmus ve ¢ok biiyiik bir basariya imza atmistir. Bu baglamda yonetmenin ¢ekmis
oldugu; Roma Acik Sehir, Paisa (Hemseri) ve Almanya Sifir Yili Rossellini’nin savas

ticlemesi olarak adlandirilir (Biryildiz, 2012:92).
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2.1.2.ROMA ACIK SEHIR(1945)

AV -N=4=3 4

Resim 10: Roma Acik Sehir Film Afisi
Gorsel Kaynak: intersinema.com 20.03.2016

2.1.2.1.Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Roberto Rosselini

Oyuncular: Aldo Fabrizi, Anna Magnani, Marcello Pagliero, Nando Bruno, Giovanna

Galletti, Maria Michi

Kurgu: Eraldo Da Roma Renk: Siyah Beyaz

Yapim yili:1945 Siire:100 dk.

Tiir: Drama, Savas Miizik: Renzo Rosselini
2.1.2.2. Filmin Konusu

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazilerin, Italya’y1 isgal donemini anlatan filmde,
Nazi teskilat1 ve gestapolar, direnis¢ilerin lideri Giorgio Manfredi’nin pesindedir. Peder
Don Pietro, Miithendis Giorgio’nun arkadasi Matbaaci Francesco ve evlenmek iizere
oldugu Pina ile oglu Marcello karakterleriyle direnise oncii eden kisilerdir. Hollywood
sinemasindaki abartili duygusalliga ve yanl anlatima tepkisel olarak Roma Ac¢ik Sehir
filmi alabildigine sogukkanli ve yalin anlatimiyla birlikte karakterleri derinlestirip
gercekei kilmasiyla da hem Italyan Yeni Gergekgiligi akiminin, hem de savas filmlerinin

en kayda deger 6rneklerinden birisidir.
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Rossellini’nin. Roma Agik Sehir filmi Yeni gercekeilik akimimin 6ncii filmi kabul
edilir. Roma’daki isgal bitmeden gercek savas atmosferinde cekilmis olmasi, birkag
oyuncunun haricindeki tiim kadronun amator olusu, iskence sahneleri ve sokak ¢ekimleri,
151810 etkili kullanimi ile her sahnesinde muhafaza ettigi gercekeilik hissi, kahraman
ikonu yaratmadan Oykiisiinii bir direnise ve orgiitlenmeye odaklamasi gibi bir¢cok detayla

bu akimin etkilerini olusturur

2.1.2.3. Filminin Genis Ozeti

[~ :
s

Resim 11: Roma Ac¢ik Sehir Film Sahnesi
Gorsel Kaynak: abafilm.com 20.03.2016

Roma Acik Sehir filmi Alman Nazi isgali doneminde Italya’yr anlatmaktadir.
Roberto Rosselini filmin ilk girisinde buna dikkat ¢ekerek izleyiciye mesaj verir. Yasanan
hikayenin bir rastlantidan ibaret olmadigini belirtir. Mithendis Giorgio’yu arayan Gestapo
askerleri kaldig1 pansiyonda arama yaparlar. Askerler iki yash kadini kisa siire olsa
sorguya tutarlar. Kadinlar Giorgio’nun nerde oldugunu bilmediklerini ifade ederler.
Giorgio ise terastan kagar. Telefon calar ve geng bir kadin Giorgio ile konusmak istegini
sOyler. Fakat Telefonu agan asker, arkadasiyim dese de kadin inanmaz ve telefonu

kapatir.

Gestapo komutanimin biirosunda Italya’nin énemli yerlerini gosterir. Telefon gelir
askerlerin miihendisi yakalayamadiklarini kagtigini sdyler. Fakat istenirse pansiyon
sahibi ve kizin1 gbzaltina alip almayacagini sorar. Birakilmasini emreder. Komutan ise
mithendisin yanindaki kisiye ne kadar énemli oldugunu ve yakalanmasi gerektigini

fotograflarla gosterir.
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Savasin etkileri halkin sefaleti gozler oniine serilir. Firinin 6niinde ekmek alabilmek
icin bekleyen insanlar ve itise kalkisa ekmegini alirlar. Miihendis Giorgio ise bir
arkadasini aramak icin Bayan Lautranin evine gider. Kendisi evde yoktur. Ablast Pina
ona yardimci olur. Peder Don Pietro’yu aradigini soyler. Pina ise oglunu goénderip
cagirmasini ister. Eve gelen Peder Don Pietro ile Miihendis Giorgio Almanlarin Italya’y
isgal ettikleri ve fislendigini sdylemektedir. Bilgilerin ve bir miktar paranin tasinmasi
gereklidir, cephede savasan askerlere. Bulusma i¢in saati ve yeri soyler, sifre ise 1slik

calinmasidir.

Peder Don Pietro Miihendis Giorgio’nun konugsmasindan sonra Matbaa diikkanina
girer. Askerler etrafta gezmekte ve sikiydnetim uygulamaktadirlar. Insanlar rahat
konusamaz ve sifreli iletisimle bir kisim irtibat kurmaktadirlar. Once miisteri gibi
davranir ve arka taraflara gidince Francesco’yu aradigini syler. Kendisini dar ayakkabili
adam gonderdigini ifade eder. Diikkdnin altinda bodrumda Matbaa basimlari
yapilmaktadir. Peder Don Pietro ile Francesco’ ya Manfrendi’nin evinde birkag giin
gizlenecegini iletir. Para ise kitaplarin icerisine gizlenmistir. 1 milyon liret bdylelikle

kitaplar vasitasiyla kisiler aras1 aktarim i¢in kullanilacaktir.

Giorgio’nun kiz arkadas1 Maria pavyonda ¢alismaktadir. Arkadasi Lautra da bu giin
kii yasanilanlar1 ona sdyleyip tedirgin olmustur. Evinin adresini aranan biri bilmekte ve

tehlikeler karsisinda onda kalmak i¢in yardim ister.

Resim 12: Giorgio ve Pina Francesco’yu Beklerken

Gorsel Kaynak: dailymotion.com 20.03.2016
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Peder Don Pietro evine kitaplariyla doner. Pina ise giinah ¢ikartmak i¢in onu
beklemektedir. Geceleri sokaga ¢ikma yasagi uygulanmaktadir. Halk ise zor sartlarda
yasam miicadelesi vermekte, yemek ve dogal ihtiyaglarini belli saatler igerisinde yapmak
zorundadirlar. Kitaplarin i¢inde para vardir. Peder’e yardim etmek i¢in kitaplar1 Pina
tagimak ister. Her ne kadar Peder istemese de kabul eder. Kiliseye giderler. Fakat Alman
ordusundan bir asker onu beklemektedir. Tedirginlesen Peder kitaplar1 tasiyan Pina ’ya
arka tarafta beklemesini soyler. Askerle birlikte odasina gecerler. Asker silahini ¢ikartir.
Peder korksa da daha sonra merminin igine gizlenmis olan bir haberi ona iletir. Alman
Nazi askeri olan kisi affedilmesi gerektigini Peder Don Pietro’ya sdyler. Haberler boyle
cesitli zorluklarla iletilmektedir. Glinah ¢ikarmak i¢in Pina, Peder Pietro’ ya neden bu
kadar ac1 cektiklerini ve tanrinin onlari gérmedigini sorar. Dine baglh bir toplum zor
zamanlarda nasil dua edeceklerini ve tanriya olan bagliliklarini nasil yerine getirecegini

temenni eder Peder.

Sabah bulusma noktasina dogru ilerler. Sifre 1slikla ¢calinan marstir. Peder bekleyen
kisinin yanindan gegerken 1shig1 ¢alar karsiligi gelince de kitaplar1 ona verir. Bu yolla
kisiler arasinda baglanti olusmakta ve zor sartlarda ayakta kalma miicadelesi

verilmektedir.

Gece sokaga ¢ikma yasagi baslamistir. Matbaacit Francesco ise evine donerken
aranir. Belgelerini gosterir ve gegmelerine izin verilir. Evine dondiigiinde Giorgio onu
beklemektedir. Durumlar1 anlatir ve bildiriyi ona verir. Pina igeri girer ve oglu
Marcello’nun eve donmedigini tedirgin bir halde sdyler. Cocuklar ise giindiiz top
oynayarak gecirirken aksamlar1 da birlesip ¢esitli yerlerde bomba patlatirlar. Direnis
cocuklar tizerinde etkili bir bicimde gosterilir. Evlerine dondiiklerinde ise ¢ocuklar teker
teker ailelerinden fir¢a yerler. Pina ise oglunu hirpalar ve evin igerisinde aile iiyeleriyle
bu konuyu tartisir. Kiz kardesi pavyonda ¢alistigi i¢in geceleri eve geg gelir. Gliriiltiiden
dolay1 evi terk etmek ister. Pina Francesco ile evlenecektir ertesi giin. Gece merdivenlerde
oturup giizel giinlerin gelecegini konusurlar. Savasin uzun siirdiigiinii ve gittikce daha
kotii hal aldigimi bilseler de ¢ocuklar1 ve kendileri i¢in iyi giinler geleceginden

umutludurlar.

Almanlar Sabah saatlerinde evlerinin oldugu bdlgeye biiyiik baskin yaparlar.

Apartmanlarin hepsini bosaltip sokaga cikartirlar. Yasli, hasta farketmeksizin herkesi
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sokaga dokerler. Genel arama yaparlar. Peder ve Pina’nin oglu ise bombali saldiriy1 yapan
cocuklarmin biiyiigli olan ¢ocugu ararlar. Bomba ve silahla yakalarlar. Baskin yapilan

sokaga bombay1 atacakken durdururlar. Peder bir katliami1 6nler.

LA,

i

Resim 13: Pina’min Vurulmadan Once ki Son Bakisi

Gorsel Kaynak: bellissimaroma-bb.com 20.03.2016

Askerler Francesco’yu yakalar ve aracin arkasindan Pina bagirarak pesinden kosar.
O sirada silahla vurularak oldiiriiliir. Askerler ayrildiktan sonra ise onlar1 bir grup
direnig¢i cembere sarar. Catisma ¢ikar. Bir¢ok Alman askeri 6ldiiriiliir. Francesco ve

yanindaki arkadaslar1 kacar.

Giorgio ve Francesco, Maria’nin evine saklanirlar. Lautra da o gece oraya taginir.
Pina’nin vurulup oldiigiinden habersizdir. Giorgio ve Maria gelecekleri hakkinda
tartisirlar. Maria zenginlik icin baska insanlarla birlikte olmay1 seger, fakat Giorgio’yu
sevdigi icinde onu degistirmesini beklemektedir. Giorgio savasin i¢inde bulunan halki

i¢cin direnmeyi tercih eder.

Peder Giorgio i¢in bagka bir kimlik ¢ikartir ve bir ka¢ yil kurtaracagini diisiiniir.
Francesco’yu da yanlarina alarak c¢ikarlar. O sirada Pina’nin oglu Marcello ona
annesinden kalan bir sal verir, vedalasirlar. Onden giden Peder ve Giorgio, askerler
tarafindan yakalanir. Francesco ise arkadaglarindan yiiriidiigii i¢in o saklanir. Maria gece
bilgileri ve nerde olduklarini ihbar eder. Onun sayesinde yakalayan igbirlik¢isi kadin ise

onu hediyelere bogar. Fakat Maria pigsman olmustur.
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Resim 14: Binbasi Bergmann ve Ingrid
Gorsel Kaynak: beyazperde.com 20.03.2016

Karakolda onlar1 gozaltinda bekletirler. Once Giorgio’nun konusmas icin iskence
odasina alirlar. Peder ise ondan sonra konusturulmasi i¢in igeri alinir. Tehdit edilse de
iskence yapilsa da konusturamayacaklarin1 savunur Peder Giorgio i¢in. Francesco ise tek
basina kaldiginda asagida konugmamak i¢in kendini asar. Binbasi Yan tarafa gecerek
iskenceden bilgilendirilmesini ister ve kadinlarin oldugu odaya geger. Miizikle eglenir ve
sarap icerek oyun oynarlar. Peder ise Francesco’nun 6limii iistiine dua eder. Oda da
eglenirken zamaninda Fransa’da savasan ve bir¢cok insani 6ldiiren subay pismanlik
duygularini agiklar. Binbagi buna sinirlenir. Almanlarin iistiin irk oldugunu ve her zaman
savasin galibi olduklarini sdyler. Subay ise umut olmadigini ne kadar 6ldiiriilse o kadar
diismanin ¢ogalacagini dile getirir. Savaslarin ¢are olmadigini artik bitmesini kendisi

itiraf etmektedir.

Resim 15: iskence Edilen Giorgio ve Peder’in Dua Etmesi

Gorsel Kaynak: Klausming.wordpress.com 20.03.2016
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Askerler gece boyunca iskence edilen Giorgio’yu konusturmay1 basaramazlar. Biitiin
acilara ragmen tek kelime konusmaz. Davasina sahip ¢ikar. Binbasi sinirlenir ve o da
iskence eder. Fakat fayda etmez ve Giorgio Oliir. Peder ise aglayarak dua eder. Maria

eglenceden sonra olanlar1 goriir ve diislip bayilir.

Resim 16: Peder’in Kursuna Dizilmeden ki Son Bakisi

Gorsel Kaynak: turkcealtyazi.org 20.03.2016

Askerler Peder Don Pietro’yu arabayla getirirken askeri birlige diger Pederle
konusmalart 6nemlidir. Korkmamasini soyler diger Peder, Pietro’ya. Don Pietro ise
“Olmek zor sey degil, zor olan yasamak” der. Askerler kursuna dizmek igin siralanirlar,
fakat vurmazlar. Tellerin ardina ¢ocuklar gelir. Islikla marsi ¢alarlar. Iska ge¢ildigi sirada
sinirlenen komutan silah1 ¢ikartip pederi Oldiiriir. Film ¢ocuklarin {izglin bakiglariyla

birlikte sehire dogru yiiriidiiklerinde son bulur.

2.1.2.4. Filmin Genel Degerlendirilmesi

. L/ = ”
PR _RosseLL
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Resim 17: Roma Acik Sehir Film Afisi

Gorsel Kaynak: unutulmazfilmler.com 20.03.2016
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Roma Acik Sehir filmi kilise tarafindan c¢ocuklarin izlemesinin sakincali
oldugunu 6ne siirmesine ragmen genel itibariyla yogun bir ilgi gérmiistiir. Kiliseler bu
donemde baskici tutumla insanlarin hangi filmlere gitmemesi gerektigini ve biitiin
engelleyici adimlar atmasina karsin toplumun ilgisi bu filme yogun olmustur. Yeni
Gergekeilik Akiminin 6ncii filmlerinden olan Roma Agik Sehir filmi ve Bisiklet
Hirsizlar filmi kilise de gecen olaylar ve Rahiplerin toplumu etkileyen karakterler
oldugu goriilmektedir. Roma Ag¢ik Sehir filmi basrol oyuncusu Peder Don Pietro’dur.
Yalan soylemeyen, insanlar1 dogruya yonelten, halkinin yaninda diismanla ¢atisan ve
fikirleriyle onlar1 yenebilecegini gosteren bir din adamidir. Cocuklarin savastan en az
zararla ¢ikmasini diisiinen, onlara gelecegi parlak bir diinya birakmay1 arzulayan bir
karakterdir. Cocuklar Alman Nazi askerlerine kars1 silahlanip bomba yaparken ki
tutumlarindan onlar1 yine koruyan ve insanlara zarar gelmemesi i¢in ¢esitli eylemlerini
durduran kisidir. Fakat sansiir bu tiir filmlere engel olmus ve oncelikle ¢ocuklarin

izlemesini istememistir.

Yeni Gergekeilik Akimi filmlerinin toplumun gosterdigi ilginin iilkenin i¢erisinde
oldugu kadar disarisinda da genis yanki uyandirmistir. Filmlerin gergekeiligi bir¢cok
iilke sinemasini etkilemis ve yonetmenlerin bu konulara daha ¢ok agirlik vermesine
sebep olmustur. Fakat Devlet bu filmlerin dis tilkelere kétii lanse edildigini diisiinerek
onlerine set koymustur. Italyan halkinin refah igerisinde oldugu, insanlarin dert ve
sikintilarinin bulunmadigi filmlerin ¢ekilmesi istenmistir. Savasin etkileri, aclik,
insanlarin yagam kosullar1 6n planda olmamasi gerektigini diistinmiislerdir. Herhangi
bir elestiriye taviz vermeyen bir yoOnetimin basta olmasi dénemin filmlerini

gerceklikten uzak yone itmek istenmistir.

Roma Acik Sehir filmi tiim ¢iplakligiyla savas ortasinda bulunan Italya’y1 kilise
pederi ve birka¢ yurtsever insanla birlikte ¢cocuklarin 6n planda oldugu gercekei
filmdir. Roberto Rosselini bu filmle birlikte toplumu ayna gibi yansitmistir. Direnisin
bir taraftan ¢ocuklarin ve kadinlarin seferberligiyle 6n ayak oldugu gosterilirken bir
taraftanda casusluk yaparak zevk, sefa ve zenginlik i¢in halkinin yaninda olmayan

kadinlar1 gostermektedir.
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Savas Oncesi filmlerin zenginlerin evlerinde ki beyaz telefonlarla anilan donemin
ve romantik komedi filmlerinin Mussolini tarafindan sevilmesi ve desteklenmesi
goriilmekteydi. Savas basladiginda ise ililke de sinema filmleri ¢ekimleri diisiise
ugramistir. Disaridan gelen filmler salon filmleriyle bir arada verilmekte ve
gerceklikten uzak gdsterimler olusturmaktaydi. Ozellikle Hollywood Sinemas: bu
donemde italya da yaygin bir sekilde gsterime girmistir. Savas icerisinde ortaya ¢ikan
Yeni Gergekeilik Akimi filmleri gergekligi birebir yansittigi i¢in insanlar bu filmlere
ragbet gostermeye bagladilar ve yonetmenler filmlerinin yurtdisinda da gise yaparak

kazang elde etmesini sagladilar.

Roma Acik Sehir filmi savasin erkekler lizerinden gittigi ve erkek cocuklarin dahi
direnise patlayic1 yaparak destek vermeleri, kiz c¢ocuklarina gore olmadigini
cocuklarin kendi aralarinda ki konusmalarinda verilmektedir. Kiz ¢ocuklar1 ev de
kiiciik isler yaparlar ve bebeklere bakmaktadirlar. Erkek ¢ocuklar1 gelecegi getirecek
birer parlayan yildizdir. Marcello ufak olmasina karsin Annesi Pina’y1 hi¢ dinlemez
ve direnis¢i cocuklarla gizli gizli bulusmalara katilir. Alman Nazi askerlerinin
Annesini Sokak ortasinda herkesin gozii 6niinde vurmasi onun bu direniste geri adim
attirmamis daha ¢ok hirslanmistir. Uvey babasi olan Francesco’yu ise gelecegin daha
parlak oldugunu kurtulacaklarin1  diisiiniitken ki  konusmalar1 sayesinde
yakalanmaktan kurtulsa da daha sonra yakalandiginda konusmamak i¢in kendisini

nezarethanede asar.

Italya da Roberto Rosselini ve Yeni Gergekgilik akimmin dnciileri, zengin kesime
hitap eden komedi filmleri, zevk ve sefa igerisinde yasayis1 anlatan beyaz telefon
filmlerinden farkli bir boyuta gegerek filmler yapmislardir. Yeni Gergekei
yonetmenler stiidyo digina g¢ikarak sokakta yasanilan tiim gercek hikayeleri ele
almiglardir. Oyuncular giinliik siradan amator insanlardir. Herhangi bir oyunculuk
egitimi olmadan filmlere basrol olmus karakterlerdir. Ekonomik sikintilari, yoksulluk,
igsizlik gibi konular ele alinmistir. Filmlerinde duvarlarin etkisi biiyiiktiir. Duvarlar
savasl, insanlar arasi kopusu simgelemektedir. Bigimsel 6zellikler ve semboller gorsel

bir dille sinemaya aktarilmistir.
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Roberto Rosselini Roma Agik Sehir filminde kullandigi estetik goriintiilleme
teknigi ve gercekci Ogeler barindirarak sinemaya essiz bir film kazandirmistir.
Belgesel havasinda cekilen ve savastan hemen sonra ¢ikmuis Italya halkinin ekmek igin
kuyruklarda bekleyen ve aglik i¢in birbirini ezebilecek insanlarin dramini goz 6niine
serer. Kamera savasin igerisinde sokakta yasanilan her seyi adeta kaydeder.
Iskenceleri, direnisi, adaleti temsil eden din adamlari. Haklarin1 savunan matbaaci,

miihendis, kadin, ¢ocuk ve bir¢ok ulusal birlige tas tasiyan karakterler.

Roberto Rosselini goriintii estetigine biiyilk 6nem verir ve olabildigince az
miidahale eder. Goriintiiyii belirli ¢ergevede anlatmayi1 tercih eder. Hollywood
sinemasinda olan yakin ¢ekimler ve karakterleri benimseme gibi kullanimlar1 yoktur ve
akim olarakta bu yonetmenlere buna kars1 ¢ikar. Karakterlerin her biri filmin tamamlayici
gorevindedir. Bir karaktere baglilik yoktur. Film sadece tek karakter iizerinden yiiriimez.
Roma Acik Sehir filminde de biitiin karakterlerin rolii ulusal miicadele ve direnisi
giiclendirmektir. Roberto Rosselini filmlerinde bir mesaj verme kaygis1 giider. Izleyici
filmden bir ders ¢ikartir. Toplumsal konulara deginen bu filmde izleyici de filmden birgok
ders almistir. Filmlerinde 6gretici 6geler yansitir. Buna bagl olarakta senaryolarinda
karakterlerin diyaloglar1 hep mesaj verme derdindedir. Gergekligi gostermek ve fagizmin

sonucu katiiltikleri yok etme amacindadir.

2.1.3. Vittorio de Sica - Bisiklet Hirsizlar1 (Ladri di Bicciclette)

Resim 18: Vittorio De Sica

Goriintii Kaynagi: musicwn.com 19.05.2015
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Resim 19: Bisiklet Hirsizlar1 Film Afisi

Gorsel kaynak: unutulmazfilmler.com 19.05.2015

2.1.3.1.Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Vittorio De Sica
Oyuncular: Lamberto Maggioran, Enzo Staiola, Lianella Carell, Elena Altieri, Giulio
Chiari, Vittorio Antonucci
Senaryo: Cesare Zavattini
Yapimer: Vittorio De Sica
Miizik: Alessandro cicognini
Siire: 93 Dk.
Tiir: Dram

2.1.3.2.Filmin Konusu

1948 yapimi olan Ladri di Biciclette/Bisiklet Hirsizlar1 konusunu Luigi Bartolini’nin
romanindan uyarlanan film yoksul bir is¢inin yasamini konu alir. Filme konu olan olay
isini kaybeden bir is¢inin zor durumundan kurtularak yeni bir is bulmak evdeki esyalari
satip bisiklet almasiyla baslar. Italya’nin savas sonras: durumunda hirsizligin ¢ok olmasi
ve Antonio karakterinin is i¢in aldigi bisikletinin ¢alinmasi konu alir. Bisikletinin
hirsizlarini oglu Bruno ile aramaya ciktiklarinda ki bu siiregte gelisen olaylari
goriintiileyen yonetmen De Sica bir isc¢inin bisikletinin ¢alinmasit ve bulunmamasi
itibartyla onun da isini kaybetmemek icin bisiklet calmasini konu edinir. Bu sucgu
islemesinin ardinda yatan toplumsal sorunlar1 ve diizen bozukluklarini sorgulama yoluna

gider.



51

2.1.3.3. Filminin Genis Ozeti

Filmin basinda is kurumunun 6niinde beklemekte olan insanlar ve aralarinda basrol
oyuncusu Antonio Ricci isverenin gelmesini beklerler. Patronun gelmesiyle birlikte
Antonio Ricci’nin ismi okunur ve cagrilir. Duvarlara asilmak i¢in afis isi verilir.
Bisikletinin olmasi sarttir. Yoksa sirada bekleyen baska bir kisiye is verilecektir. Ricci

ise bisikleti bulmak i¢in yola koyulur.

Antonio Ricci su doldurmakta olan esini ¢agirir ve evin yolunu tutarlar. Antonio
yolda yiiriirken is buldugunu sdyler ama is i¢in belediyenin kosulu bisiklettir. Bu yiizden
paralariin olmamasinda dolay1 bir siire tartigirlar. Maria Ricci igeri girdiginde iki yeni
yatak ortlisii ve iki tane de kullandiklar1 Ortiileri yatagin {lizerinden alir. Antonioyla

birlikte yikadiktan sonra satmaya gotiirtirler 7.500 lirete. ..

Antonio bisikletini 6100 lirete alir ve is elbiselerini almaya isminin onaylanip ise
baslamasi i¢in goriismeye gider. Daha sonra esiyle birlikte bisiklete binip yola koyulurlar.
Esini 6niine bindirir. Maria Antonio ’ya yolda bir arkadasini ziyaret edecegini sOyler ve
Antonio da onu birakip asagida bekler. Iceri girer Maria. Asagida bekleyen Antonio 3
kadinin apartmanin i¢inde ulu kisiyi sorarlar, gelecegi goren kadini. Antonio sakin bir
sekilde bilmedigini soyler ve kadinlar 1.kata ¢ikar. Antonio merak eder ve yukari ¢ikar.
Icerisi kalabaliktir. Ve ulu kadin dedikleri bir seyler anlatmaktadir. Antonio Maria ya
kizar ve eve donmelerini sdyler. Maria ise senin bir ise girecegini soyledigini ve is
buldugun i¢inde ona borcunu ddemeye geldiklerini sdyler. Antonio ona iki ¢ocuklu

okumus bir kadinin boyle sagmaliklara inanmamasi gerektigini soyleyip kizar.

Antonio sabah ise hazirlanmis ve oglu Bruno ile bisikleti temizlemislerdir. Daha
sonra evden birlikte ¢ikarlar. Bruno’yu isine biraktiktan sonra Antonio ile arkadasi ona
afis¢ilik 1sinin nasil yapilacagimi gosterir. Kendi basina yola koyulur. Afisleri
yapistirmaya acemice baslar. iki kisi bisikletine goz diker ve yiiriirken tekrar geri déner
birisi. Ayn1 ekipten oldugu hirsizlardan baska biri hizlica ¢alip kagar. Tekrar donen kisi
ise Antonio’yu oyalar. Bagka yone gitmesi i¢in ona yardim ediyormus gibi davranir.

Antonio hirsizi elinden kagirir.

Antonio polis karakoluna bisikletinin kayboldugunu ihbar etmeye gider. Ne yazik ki

dénemin sartlarinda bir bisikletin 6nemsiz bulundugu ve kendi basina onun aranmasini
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sOylenir. Saskinlik i¢inde koskoca Roma da tek basina aranamayacagini séyleyip isyan

eder ama yardimci olunamayacagini iletilir.

Bruno’yu isinden almaya aksam giderken Antonio kalabalik kuyruklar arasindan
zorlukla tramvaya ite kalka binmeye ¢alisir. Bruno babasini bisikletsiz gordiigiinde sasirir
ve neden olmadigini sorar. Ve yiiriimeye baslarlar. Calindigini1 séylemez ve bozuldugunu

sOyler.

Antonio tiyatroda c¢alisan bir arkadasinda yardim ister. Ona Vittorio meydanina
bisikletlerin ¢alinip biraz degistirilerek satildigi yere gitmesini sOyler. Esi Maria da
olanlar1 duymus ve aglayarak yanina gelmistir. Daha sonra yarin ilk is aramaya

cikacaklarini soyleyip dagilirlar.

Sabah aramaya Antonio, arkadaslar1 ve Brunoyla birlikte ¢ikarlar. Bisiklet pazarinda
bir siire gezerler ama git gide imitleri tiikenmektedir. Antonio bir bisiklet¢inin bisikleti
boyarken seri numarasma bakmak ister. Izin vermez bisiklet tamircisi. Antonio polis
cagirir ve seri numaralarini baktiktan sonra kendisinin olmadigim anlar. Ogleden sonra
arkadaslar isine gittikten sonra Antonio ve Bruno birlikte bisikleti aramaya devam
ederler. Yagmur baslar ve sirilsiklam bir halde aradiktan soran yagmurun durmasin
beklerler. Yagmur durduktan sonra onlerinde bir bisiklet ¢alinir ve hirsizin pesinden
kosarlar. Ama yakalayamazlar. Hirsiza yardim eden yash adami bulmaya geri doniip

aramaya bagslarlar.

Antonio ve Bruno yasli adamin pesinden giderek onu yakalarlar. Ona hirsizin yerini
sOylemesini isterler. Ama yanit alamazlar. Takip etmeye devam ettiklerinde yasli adam
bir kiliseye girer. Orada yaslilara ve kimsesizlere yardim yapilmaktadir. Yemek ve tiras
edilme gibi ihtiyaglar1 kargilanir. Dua ederlerken Antonio yasli adamdan hirsizin yerini
sOylemesini yoksa polise verecegini sOyleyerek tehdit eder. Yasli adam adresini verir.
Kiliseye yemek yemeye gitmek i¢in izin ister ve kalabalikta Antonia’dan kacar. Kilisede

bir siire aradiktan sonra disar1 ¢ikarlar ve hirsizi aramaya devam ederler.

Kopriiniin orda Antonio Bruno’ya beklemesini syler ve asagiya dogru inip aramaya
devam eder. O sirada insanlar bir ¢ocugun derede boguldugunu kosturarak soyler.

Antonio Bruno olabilecegini diisiinlir ve korkarak oraya dogru kosarak gider. O
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olmadigini goriince sevinir ve yukarda Bruno’nun bekledigini goriir. Yollarina devam

ederler.

Bruno’yu giizel bir lokantaya gétiiriir ve sevdigi yemegi sOyler. Antonio Bruno’nun
bir an bogulmasindan korkarak her dedigini yapar. Yemek yerken bisikletini bulmasi
gerektigini ve ayda ne kadar liret kazanacaklarini hesap ederler. Yemekten sonra aramaya

devam ederler.

Antonio Brunoyla birlikte karist Maria’nin onu gétiirmiis oldugu Ulu kadina giderler.
Icerde hastalarmi dinlemektedir. Hag figiirleri ve Hiristiyanlikla ilgili simgeler ve tablolar
vardir. Kadin onlara bisikletlerinin ya hemen bulacaklarini ya da hi¢ bulamayacaklarini

sOyler ve kafasi karisik bir sekilde oradan ayrilirlar.

Sokakta yiirlirken bisikletini ¢aldigi ¢ocugu goriir ve onu takip eder pesinde
kostururlar. Hirsiz bir genel eve girer ve saklanir. Antonio ise yaka paca kadinlar
arasindan onu ¢ikarir. Disarida mahalleli toplanir ve siipheli gozlerle hirsizin yaninda
olurlar ve Antonioya kizarlar. Bruno ise polis ¢agirir ve babasinmi ling edilmesinden
kurtarir. Polis hirsizin evini arar ama bir sey bulamaz. Polis tanigin olup olmadigini sorar
yoksa tek basina suclamasinda hicbir sey ifade etmeyecegini sdyler. Daha sonra
mabhallinin baskisi iizerine ¢ikip gider ogluyla. Antonio o kadar yikilmistir ki pesinden

ylriiyen Bruno’nun arabaya ¢arpiliyor olmasi bile onun dikkatini dagitmamastir.

Stadyumda insanlar mag izlerken ogluyla etrafa bakar Antonio ve bircok bisiklet
gbziline carpar. Ara sokakta da bir tane tek bisikletin etrafta kimsenin olmayisina bakarak
calmaya kalkar. Ama bagaramaz. Yakalanir. Bisiklet sahibinin Bruno’nun aglamasini
goriince onu karakola vermekten vazgecer. Serbest birakir. Antonio sokaklarda aglayarak

elinde brunoyla birlikte kalabalia karisir ve film son bulur.
2.1.3.4. Filminin Genel Degerlendirilmesi

Vittorio de Sica, sinemaya oyuncu olarak baslamis bununla birlikte de
yonetmenligini yaptig1 birgok filmiyle de sinema tarihine ge¢mistir. Vittorio De Sica Yeni
Gergekei akimin merkezinde olan ii¢ film ¢evirmistir. ‘Sciuscia’ (Boyaci/ Kaldirim
Cocuklari, 1946), Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlar1,1948) Umberto D (1952). Bu ii¢

film incelendiginde yapitlarin; etki olarak radikal analiz ya da devrimsel ¢alismalardan
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ziyade, tam anlamiyla hiimanist ve reformist ozellikler tagidigini1 goriiliir. De Sica’ya
gore, olagan hayatin masum portresi, izleyicilerin diinya goriislerini degistirme ve onu
daha nasil i1yiye degistirebilmeyi anlamalarinda esinlenmeleri i¢in yeterince giiclii
olmalidir. Cesare Zavattini ile beraber yazdig 6ykiilemeleri dramatik olarak savag sonrasi
Italya’nin umutsuz hayatim1 daha iyi bir yasam potansiyeliyle karsilastirmaktadir

(Biryildiz, 2012:83).

1948 yapimi olan Ladri di Biciclette/Bisiklet Hirsizlar1 konusunu Luigi Bartolini’nin
romanindan uyarlanan film yoksul bir is¢inin yasamini konu alir. Filme konu olan olay
isini kaybeden bir is¢inin zor durumundan kurtularak yeni bir ig bulmak evdeki esyalar
satip bisiklet almasiyla baslar. Italya’nin savas sonras1 durumunda hirsizligi gok olmasi

ve Antonio karakterinin is i¢in aldig1 bisikletinin ¢calinmasi konu alir.

Antonio bisikletinin calinmasindan sonra karakola gider. Bisikletinin ¢alindigini ve
o olmadan issiz kalacagini sdylemektedir. Dénemin italya’sinda savastan ¢ikilmis bir
toplumun daha ¢ok biiylik sorunlarinin oldugunu karakoldaki komiserin verdigi cevapta
saklidir. Devlet sade bir vatandagin sorumlulugunu iistlenmez ve kendi cabalariyla
bulmasini soyler. Antonio buna karsi ¢iksa da karsisindaki iktidar onu umursamaz.
Issizlik, yoksulluk ve hirsizlik gibi sorunlarin bas gosterdigi italya da Yeni Gergekgi

akiminin 6ncii filmi olmasi bisiklet hirsizlarinin yerini baska kilmaktadir.

Bisikletinin hirsizlarint oglu Bruno ile aramaya c¢iktiklarinda ki bu siirecte gelisen
olaylar1 goriintiilleyen yonetmen De Sica bir is¢inin bisikletinin ¢alinmasi ve
bulunmamasi itibariyla onun da isini kaybetmemek icin bisiklet ¢almasini konu edinir.
Bu sugu islemesinin ardinda yatan toplumsal sorunlar1 ve diizen bozukluklarini sorgulama

yoluna gider.

De Sica, bisiklet Hirsizlar1 filminde profesyonel olmayan oyunculari oynatmistir.
Basroldeki Antonio i¢in iki hafta Roma sokaklarinda taninmamis ve karakterine uyacak
bir sima aramistir. Bir fabrika is¢isi olan amator oyuncu film i¢in ayrilmis ve film bitince

de isine geri donmiistiir. Fakat calistig1 fabrika kapatilinca issiz kalmistir.

De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 filmi olaganiistii bir gergeklik kurgusuyla verildiginin
bir gostergesidir. Filmin karakteri Antonio is i¢in bisiklet sahibi olmak isterken dénemin

sartlar1 buna engel olmustur. Film sektoriiniin kalict olmadigi ve o an diinyanin begenilen
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ilgi goren farkli bir akimi igerisinde yer alacak olan filmin basroliinde oynarken, bir bagka

boyutunda gergegi tamamen yasar.

Film bizlere hayatin icerisinden sadece iki giinliik bir kesit sunar. Antonio bire bir
filmle Ortlisen bir hayat icinde var olmustur. Filmde ¢ekimlerin toplumun aynasi olan

sokaklarin i¢inde ve kalabalik insanlar arasinda kalan yalnizligin resmidir.

Film, yalin ve diiz anlatimla umudun kirilmasi siradan bir insanin goziiyle
aktarilmaktadir. Kaybetmek, isminin yaninda zengin soyadinin tezatlifinda saklidir.
Manevi olarak zengin olan bir soy isimi toplum igerinde maddi olarak fakirligi

gostermektedir.

Seyirci filmi izlerken kendini igerisinde bulmaktadir. Bire bir yasanilanlar igerisinde
basrol karakterinin dramina ortak olmaktadir. Bir bisiklete sahip olmanin tiim aileye
mutluluk ve huzur gegirebilecegini ve issiz olan Antonio’nun memur sifatina gegip
belediye de ¢aligir vaziyete gelebilecegini gormekteyiz. Fakat bisikletin ¢alinmasi aileyi
umutsuzluga siiriiklemekte ve gelen bir sosyal statiinlin o anda kaybolacagin

resmetmektedir.

Bisikleti ¢alan hirsizin tanidigi insanlardan biri olan yash adam ise hirsizin kim
oldugunu agiklamaktan kagar. Donem zor sartlar1 goz Oniine serer. Kendisine bir sey
olacagindan korkan insanlar ger¢egi sdylemektense sessiz kalip kagmay1 tercih ederler.
Yasli adam Antonio’ya hirsizin adresini uzun ugraslar sonucunda sdyler ve kiliseye

s1g1nir.

De Sica, Italya’nin din konusunda halkinin baghiligim gosterir. Kiliseler savas
sirasinda insanlarin dua edip zor sartlardan kurtulmanin yani sira insanlara ihtiyaglarini
karsilama gorevi de lstlenir. Kimsesizlere yardim eder, yemek dagitimlar1 ve tirag etme

gibi...

Savas sonrasi insanlarin kilise gibi manevi yonden kendilerini rahat hissettikleri ve
kismi ihtiyaclarinin karsilandigi bir yer oldugunun yami sira manevi boyutta dini
hurafelere de inanan ¢ok insanin oldugu bizlere falc1 kadinin gelecegi gérmesiyle gosterir.

Yonetmen buna vurgu yapmak ister.
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Antonio’nun Karis1 Maria is bulmasi i¢in falci kadina gitmistir ve duasi kabul olunca
da Antonio ile birlikte parasin1 6demeye gider. Cesitli dini sembollerle donatilmis oda,
bir¢cok kesimden insanin ugrak noktasi haline gelmistir. Hastaligina derman arayan, is

bulmak i¢in ve birgok kisisel sebeplerden miisterisi bol bir hal almistir.

Egitimin eksikligi ve savastan ¢ikan bir toplumun ¢areyi bagka yollarda aramaya
sevk etmistir. Kadinin gelecegi gormesi imkansizdir. Fakat soyledikleri Antonio ya
kafasini karistirmig ve izleyiciyi de siiphe ig¢erisinde birakmistir. Karisinina inanmamast
gerektigini sdyleyen Antonio, bisikletinin ¢calinmasi {izerine bulmasi i¢in son ¢areyi falci
kadina gelerek medet bekler. Kadin ise su glinde ya bulacagini ya da tamamen

bulamayacagini soyler.

Antonio bisikleti bulamaz ve bisiklet hirsizli§inda kendini bulur. Yakalanir ve kendi
oglunun gozleri oniinde ling edilmekten Bruno’nun gozyaslari kurtarir. Bisikletin sahibi
sikdyetci olmaz. Serbest birakilan Antonio, oglunu alarak kalabalik insanlarin arasinda

umutlu ¢iktig1 yola umutsuz bir sonla agik uglu biter.

Bisiklet hirsizlari filminin yonetmeni De Sica Y 6netmenlige oyunculuktan gegmistir.
Ayrica bisiklet hirsizlar1 filmini senaryosunu Cesare Zavattini yazarak filmi ¢ekmistir.
Biiyiik bir ikili olmuslardir. Italya sinemasmin gelisimde De Sica’nin etkisi kadar
Zavattini’ninde etkisi bliyliktiir. Bisiklet hirsizlar1 filminin tasarim asamasinda oldugu
donemde yeterli paranin olmayis1 ve yapimcinin basrol oyuncusunu kendi diisiindiigii
kisiyi oynatmasi halinde destegin verilmesini istemesi ile bu konuda De Sica ayni fikirde
olmayarak yapimcinin teklifini kabul etmemistir. Bu sebepten otiirti De Sica Zavattini
ikilisi filme kaynak bulmada sikint1 ¢cekmislerdir. De Sica oyunculuktan gelen para ile

filme finans saglayarak ¢ekime baslanilmistir.

De Sica karakterin ¢ekiminde ise uzak ¢ekimler kullanir ve izleyici ile karakter
arasinda bag olusmasini istemez. Amerikan sinemasinin yakin planlarla karakterlerin
izleyiciyle 6zdeslesmesi ve onlari benimsemesini De Sica Bisiklet Hirsizlar1 filminde
bunu istemez. Karakter her zaman kendi diinyasinda kalir. Onemli olan mesajdir
karakterin sorunlar1 ger¢ek¢i mizansene gondermeler yaparak olusturulur. Filmde bir
Oneri veya ¢6zlim verilmez. YOnetmen izleyiciye bunu vererek orgiitlenmesini istemez.

Rus sinemasinda ise Eisenstein filmlerini bir propaganda araci olarak kullanir.
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Filmin Adi

Bisiklet Hirsizlar:

Umut

Karakterler

Savastan ¢ikmig bir toplumda isi olmayan ve alt
tabakay1 temsil eden Antonio ve Ailesi. Bisiklet
sahibi olmanin kosulu olan afis¢ilik igi ve tiim
parasin1 bisiklete yatirip c¢alinmasi {izerine

kurulu senaryo.

Tek ge¢im kaynagr olan
faytonculuk (At arabasi) ve alt
tabakay1 temsil eden Cabbar ve
tarafindan

ailesi.  Toplum

dislanmis ve ezilmis kisiler.

Mekan

Kullanim

Kent merkezinin i¢inde tenha eski binalardan
olusan yikik bir bina. Fakir insanlarin kaldig1
cevre ve mahalle. Evin temel ihtiyaglar disinda
bos olmasi.( yatak, kanepe, yemek masasi,
tablo) Kiliseler zenginlerin yardimiyla dagitilan
yemekler ve g¢esitli giinliik ihtiyaglar ig¢in
kurulmus sofralar. Falci kadinin evi zenginlik
belirtici esyalar ve sicak yemekler. Isa ve

Meryem tablolar1 ha¢ sembolleri.

Kent merkezinin ic¢inde yikik
dokiik tek katli bahgeli bir ev.
Odalan ufak, yer yataklart ve
yer sofrasi bir ka¢ esya disinda
bos bir ev. Duvarlar kerpi¢ ve
yan tarafinda ahir olarak atlar
bakilmaktadir.Zengin insanlarin
mabhalleleri.

Havuzlu bahgeli

villalar.

Goriinti
Diyalog

Miizik

Kamera Yeni Ger¢ek¢i Akimin 6ncii yonii olan
stiidyo dis1 dogal mekanlar.(sokak, cadde, sehir
merkezi, kilise). Uzun ve genis acili ¢ekimler.
Karakter duygularin1 yansitacak yakin planlar.

Diyaloglarin az ve miizikle bindirmeler.

Yeni Gergekei akimin Tiirkiye
de oncii filmlerden bir tanesi.
Cekimler tamamen dis mekanda
alanlar1

ve dogal set

kurulmustur.  Genis  planda
cekimler ve diyaloglar kisa ve
0z. Miizik genel itibariyla

sekanslarda yer almaktadir.

Din -

Hurafeler

Hristiyanlik / fal ve gelecegi gérme

Miislimanlik /

Altin aramada yilan ve cinler.

Tablo 1: Bisiklet Hirsizlar1 Filmi ve Umut Filminin Benzer Yonleri
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3.BOLUM
YILMAZ GUNEY’IN HAYATI VE FiLMLERI ANLATI YAPISI
3.Yilmaz Giiney’in Hayati

Yilmaz Giiney 1937 yilinda Adana’da yoksul bir Kiirt ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Asil ad1 Yilmaz Hamitoglu Piitiin olan Giiney, yedi yasina kadar mutlu bir ¢ocukluk
gecirir. Bu tarihten sonra babasinin ikinci karisini almasiyla bu mutluluga golge diismeye
basladiysa da, Giiney, ilerde bu yillar1 sanat¢iligini bor¢lu oldugu yillar olarak anacaktir.
Anasimin soyledigi Kiirtce sarkilar ve masallar ile babasinin ¢aldig1 saz onu derinden
etkilemistir bu yillarda. ilkokulu iki ayr1 yerde okuyan Giiney, ortaokul ve lise yillarinda,
gazete ve gazoz saticiligl, pamuk is¢iligi, irgatlara suculuk, arabacilik, ¢iraklik gibi bir
siirii ise girip cikarak harchigimi cikarir. Bu isler ona aym1 zamanda engin bir hayat

tecrubesi kazandirir

Yillar sonra ¢ocukluguna iliskin sunlari sdyleyecektir Giiney:“Sinifsal farkliligin
ne oldugunu ilk, zengin ¢ocuklariyla oynarken fark etmistim. Annem, yazin babamla
birlikte tarlalarda irgathik eder, kisinsa hizmetcilik yapardi. Bazen calistigi evlerden
yemek artiklar1 getirirdi. Lezzetli seylerdi bunlar. Ama bir siire sonra bunlarin artik
yemekler oldugunu anladik. Bu yemekleri her yiyisimizde al¢aldigimizi, asagilandigimizi
duyumsardik.” Hayatina yon verecek olan sinemayla ilk tanmisikligi ise, on dort
yasindayken, film dagitim sirketlerinde ¢alismasiyla baglar. Her kdse basinda bir yazlik
sinemanin oldugu Adana’nin 50°1i yillarinda, mahallenin tiim ¢ocuklar1 gibi o da, hurda
bisikletinde pasli film kutular tastyarak ¢ikagelen ‘esmer, ince adami’ bekler. Ikinci esi
Nebahat Cehre O yillarin Yilmaz’im sdyle anlatiyor: izledigi filmlerden sonra notlar
tuttugunu anlatirdi. ‘Ayhan Isik’in su filminde seyirci su sahnelerde alkigladi® gibi.”
Sosyalizmle tanigmasi ise on yedi yasinda Nazim Hikmet’in bir siiriyle olur: “O an i¢ime
diisen atesin admni ve hangi sinifin adami oldugumu 6grendim. Kdyliiydiim ben... Ve
kurtulusum ancak sinifimin kurtulusuyla miimkiindii.” Sinema tutkusu, diinya goriistiyle
de pekisince, Giiney’i iyiden iyiye bir okuma, 6grenme tutkusu sarar. Diinya klasiklerinin
o zamana kadar ¢evrilmis olanlarinin tiimiinii okur. Edebiyata olan ilgisi zamanla, onu
cesitli edebiyat dergilerine Oykii ve siirlerini gondermeye sevkeder. Muhalif sanat
yapmanin bedeliyle ise ilk olarak, 1956’da yazdign “U¢ Bilinmeyenli Esitsizlik

Sistemleri” adli hikayesinden dolay1 hapse girmesiyle tanisir. Aymi yil Giiney, Ankara
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Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne girse de, ¢alisip ailesini gegindirmek zorunda olusu,
fakiilteye sadece iki ay gidebilmesine olanak tanir. Birkag¢ yil seyyar sinema sirketi Dar
Film’de calisir, film gosterindeki sirket payini toplamak i¢inse dogu ve glineydogudaki
birgok ili gezme olanag: bulur. 1961 yilinda istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne
giren Gliney, tutuklaninca bir kez daha 6grenimine ara vermek zorunda kalir ve kendi

deyisiyle o tarihten sonraki 6grenimini “hayat tiniversitesinde” tamamlar.

Onat Kutlar, Yasar Kemal, Tuncel Kurtiz gibi pek ¢ok isimle kalic1 dostluklarin
temellerinin atildig1 Istanbul’daki bu yillarda Giiney’in sinemadaki ilk deneyimleri gesitli
filmlerde kiigiik roller alarak, zamanla yonetmen yardimcilig1, senaristlik yaparak olusur.
Kisa siirede ‘yigit’, ‘harbi delikanli’ rolleriyle, Tiirk sinemasinda ilk kez Istanbul
disindaki seyircinin kendinden bir seyler buldugu bir karakter ¢izen Gliney ‘Cirkin Kral’®
lakabiyla halkin sevgilisi haline gelir. 70’11 yillarla birlikte, Gliney’in toplumsal ger¢ekei
film seriiveni baslamistir. Once “Umut”, “Arkadas”, “Siirii”, “Yol”, “Duvar” derken,
Tiirk sinemasinda ilk kez, Anadolu gercegini ele alip, yurt sorunlarina politik bir
pencereden bakan bir sinemaci olarak ayri bir yer edinen Giiney, 12 Eyliil kosullarinda
Fransa’ya iltica etmek zorunda kalir. 1982 yilinda Cannes film Festivali’nde Yol filmiyle

Altin Palmiye 6diiliinti kazanip Tiirk sinemasinin sesini tiim diinyaya duyurur.

Yilmaz Giiney bugiin bile asilamamis bir sinema adami olarak Tiirk sinemasina
kendi benligini kazandirmis, ona buna 6zenmeden 6nce bu topraklarda kesfedilecek ¢ok

sey oldugunu gostermistir.

Adana"da And Film ve Kemal Film isletmelerinde ¢alisarak Doruk ve Giiney
dergilerini yayimlar. 1956'da Istanbul'a gectiginde Dar Film'de Atif Yilmaz ile tamsir.
Gliney'in sinemadaki ilk ¢alismalar i¢ ige bir sekilde ii¢ ayr1 kolda gerceklesmistir;

oyuncu, senaryo yazari ve yonetmen yardimciligi.

Atif Yilmaz'in Bu vatanin ¢ocuklar1 (1958) adli filmde basrol oynadi ve senaryoya
katkida bulundu. Karacaoglan’in kara Sevdasi(1959) adli filmde de Yasar Kemal, Atif
Yilmaz ve Halit Refig ile senaryoya katilarak Refig ile Atif Yilmaz'in yOnetmen
yardimciligini yapti. Bu sekilde Giiney bir miiddet daha Atif Yilmaz'in yaninda ¢alismaya

devam etti.
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Giliney 1961'de 1956'da yazdig1 bir 6ykii yliziinden hapse girdi ve bir buguk yil
icerde kaldi. Giiney hapisten ¢iktiktan sonra Atif Yilmaz'in yania déner ve Yilmaz'in
Tath bela(1962)'sinsa kiigiik bir rol alir. Bir y1l sonra bir film dizisinin ilki sayilabilecek
Ferit Ceylan'n ikisi de cesurdu(1963)'da senaryoyu Ceylan'la birlikte yazar ve basrolii
oynar. Giiney'e "Cirkin Kral" adin1 verecek film macerast boylece baslar. Dar biitceli
kiiciik yapimevleri tarafindan gergeklestirilen, acemi ydnetmenlerce yonetilen bu
filmlerde Yilmaz oyunculukla yetinmemis bazilarinin dykiisiinii bazilarinin senaryosunu

yazmis ya da senaryoya katkida bulunmustur.

1964'de Giliney 10 kadar filmde oynadi. Bu donemde rol aldigi bazi filmler
sOyledir:

o Kara sahin (Nuri Akinci): Giiney filmde bir ¢esit Zorro'dur.
e Zimba gibi delikanli(Remzi Jontiirk): Macera arayan bir genci canlandirir.
o Halimeden mektup var(Siiha Dogan): Duygusal bir giildiirii kaliplar1 hakimdir.

e On korkusuz adam(Tung Basaran): Konyaker tiplemesi ¢izer.

O yillarda Giiney oyuncu ve oyunculugun tanimu i¢in soyle diisiiniiyordu:
"Oyuncu insanin evrensel niteliklerini durmadan yenileyen, onu tiirlii bicimlerde hayatina
ortak eden yiice kisidir. Oyuncuya gosterilen saygi, insanin kendi benligine duydugu
saygidir aslinda. Ama bu yaratict kaynaklar1 i¢ tepkileri costuran, yeni imkanlari
esinleyen bir etkendir ¢cogu zaman. Halkin begenmesi, oyuncuyu daha iyiye zorunlu kilar,
kimide eskitir, simartir. Ger¢ek oyuncu verdigini degil verecegini diisiinen, bunun i¢inde

yaptig1 her seyi deneme sayan kendini asan kutsal kisidir." !

Giiney etkinligini artirir ve 1965'te Tiirk sinemasinin popiiler bir yildizi olarak 21
filmde rol alir. Bu 21 filmde olusmakta olan oyuncu karakterinin, kisisel tutkularinin
ipuclarin1 vermis, biiyiik yapimevleri disinda gelisen bir sinema anlayisinin drneklerini

vermistir. Dordiinlin senaryolarini yazdigi bu filmlerden bazilar1 sunlardir;

o Kasimpasal

! Oyunculuk iizerine bir deneme, Sinema 65 Say1 1, Ocak 1965
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o Kasimpasali Recep

o Konyake1

o Krallar Krali

o Beyaz Atli Adam

« Ben Oldiik¢e Yasarim
e Daglarin Oglu

e Davudo

e GOniil Kusu

e Haracima Dokunma

e Sayili Kabadayilar

o Kan Govdeyi Gotiirdii
e Kahreden Kursun

o Kanl Bugday

e Silaha Yeminliydim

e Sokakta Kan vardi

e Tehlikeli Adam

e Torpido Yilmaz

e Uciiniizii de Mihlarim

e Yarali Kartal

Bu filmlerin hepsinde senaryoyu ister kendisi yazsin ister baskasi yazsin belirli
semalar tekrarlanmistir. Bu semalarin tekrariyla bir yonteme bir kaliba ulasilmistir. Cizgi
genel olarak bir ka¢ temel konuya baglidir: Ezilenin baskaldirmasi, siddetten dogan

arinma, silaha sarilma zorunlulugu, cogunluga karsi tek kisinin verdigi miicadele, vb.

Giliney'in 1966'da bir yilda ¢evirdigi film sayis1 14'e diismiistiir, ama c¢irkin
kralligin1 bir filmle de ilan eden (Cirkin Kral / Yilmaz Atadeniz) Giliney ¢izgisini
degistirmeden hem senaryo yazarligina agirlik vermis hem de oykiisiinti yazdigi, Liitfu

Akad'in Hudutlarin Kanunu ile furya sinemasindan ayrilmaya baglamistir.

Giliney'in ortaya ¢ikmasinda yardimci oldugu ve bir sekilde katildigr bu furya
piyasanin zorlamalari bir yana, bilinglidir. Giiney halkin tutkularini, &zentilerini,

bilingaltin1 dile getiren biridir. Bir intikam simgesi olmustur.
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Giiney Cirkin Kral donemi filmleri i¢in s6yle demektedir: "... O giiniin egilimleri
ne ise asag1 yukari onlarin sinirlari i¢inde kalip ¢calismay1 se¢iyordum. Mesela sinemaya
getirdigimiz seylerden bazilar1 sunlardir: Kavga, doviis, avantiir, kabadayilik vb. Fakat
bunlar bile birtakim insanlarin elinde farkli bir bicimde yozlastirilarak kullanildi. Bizim
ise bunlar getirip koyusumuz, i¢inde gergeklere ¢ok yakin unsurlar tagiyordu. Hayattan
gelen birtakim seyler vardi, 6zellikle oyun bigimi, kiyafet, tavir, davranis. Biitiin bunlar
halkla baglar kuruyordu. Mesela ben, oyuncu olarak, halkin giyiminden davraniglarindan
farkli olmamaya calistyordum"? Elbette Tiirk sinemasina kavgayi, doviisii Giiney
getirmemistir ancak, var olan bir gelenegi degerlendirerek, giderek seyirciye

yakinlastirarak, daha inandirict daha halktan olmaya calismistir.

1967/1968 yillarinda yapimci-yonetmen-senaryo yazari olarak imzasini atacagi
Seyyit Han/Topragin Gelini'ne (1968) kadar Giiney Cirkin Kral filmleriyle "Y 6netmen"

filmlerini birlikte gotiirtir.

Yapimci-yonetmen-senaryo yazari-oyuncu Yilmaz Giiney'in ilk ¢ikisi Seyyit
Han/Topragin Gelini (1968) ile olmustur. Bir ge¢is filmi 6zelligi tasiyan Seyyit Han, 1969
Adana Altin Koza Film Senligi'nde en iyi 3. Film, en iyi goriintii (Gani Turanl), en iyi

miizik (Nedim Otyam) ve en iyi erkek oyuncu ddiillerini almistir.

Tipik bir Cirkin Kral filmi gibi baglayan Seyyit Han sonradan siirsel, folklorik bir
ask Oykiisiine, giderek bir masala doniisiir, kanli, dehset verici bir sekilde de sonuglanir.
Bir bi¢im denemesi olan film Giiney'in Umut dahil olmak iizere bagka c¢aligmalarinda da

beliren fantastik ya da folklorik gergekiistiiciiliik 6gelerini igerir.

Seyyit Han'm ilging ve degisik yonlerine karsin Yilmaz Giiney, sonraki

filmlerinde, gerek senaryo yazari gerekse oyuncu kimliginde eski ¢izgisini stirdiirmiistiir.

Giliney 1969'da birkag filmde hem oyuncu hem de senaryo yazari olarak gorev alir

ayrica Gliney Film hesabina A¢ Kurtlar ve Bir Cirkin Adam adli, senaryolarini da yazdig:

2 Yilmaz Giiney ile Konusma, Yedinci Sanat, Say1 19, Ekim-Kasim 1974
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iki film yonetir. Bir Cirkin Adam 6nce miistehcen oldugu gerekcgesiyle sansiir tarafindan

reddedilse de daha sonra gosterime girmistir.

1970 yilina gelindiginde Giiney ilk gercek sinema siavint Umut ile vermektedir.
Umut bir¢ok yonleriyle bir 6z yasam Oykiisii niteligi tasimakla birlikte, gerek tasidigi
mesaj, gerekse anlatimi agisindan kuru gergekei kalibin1 agmaktadir. Giiney'in bu ilk olay
filmi i¢in gercekei, yeni-gercekei, yeni-gercekeiligin uzantisi, siirsel-gercekei tanimlari
kullanildi. Fakat bu formlardan hicbiri Umut'u agiklamaya yetmez; ¢ilinkii bu film
Giiney'in ilk gercek "arayis" filmidir. Umut ile baslayan bu arayis Giiney'i daha dogal,
daha nesnel ve gbzlemci olmaya ittigi gibi Tiirk sinemasinda daha dnce ender kullanilan
belgeci ayrintilara, plastik malzemeye ve ¢evre/insan iligkilerinin diizenlenmesine de yol

acmustir.

1970 yilmin Eylil ayinda Film Kontrol Komisyonu'na sunulan, yasaklanarak
ancak bir ay sonra Danigtay karari ile gosterime sunulan Umut, Adana Altin Koza Film
Yarigsmasi'nda en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi senaryo, en iyi erkek oyuncu ve en iyi
goriintii(Kaya Ererez) ddiillerini kazandi. Bir y1l sonra Cannes'da gosterildi ve Grenoble

Film Senligi'nde se¢iciler kurulunun 6zel 6diliini aldi.

Umut olay1 bir yana Giiney 1970 yilinda Cirkin Kral ¢izgisini takip etmeye devam
etmistir bu yilda bu tiirde bir¢ok filmde oynamis ve senaryo yazmistir. 1971 yili Giiney
icin ¢ok Onemli bir yildir. Bu yil Giiney, yonetmen-senaryo yazari-oyuncu olarak
Kagaklar adl1 filmi, yapimci-yonetmen(Serif Gonen ile), senaryo yazari ve oyuncu olarak
Vurguncular adli filmi, yine yonetmen-senaryo yazari-oyuncu olarak Yarin Son Giindiir,

Umutsuzlar, Aci ve Baba'y1 imzalar. Agit adli filmi ise kendi hesabina ¢eker.

Yilmaz Giiney'in sinemasini sekillendiren filmler zaman didaktizme (Yarin Son
Gilindiir'de bir g¢esit 0gretmen gibi, Nizam-1 Cedid nedir? Duyunu umumiye nedir?,
Sekban-I Cedid nedir? Seklinde), zaman zaman karikatiire kacan, simgelere 6nem veren,
denetim yasaklarini bu sekilde ge¢meye ¢alisan filmlerden cok Umutsuzlar, Aci, Agit ve

Baba'dir.

Umutsuzlara her ne kadar Fransiz tarzinda bir film denilmisse de, film Gliney'in

duygusalligim ve i¢ yasamm agiklayan anahtar bir yapit sayilabilir. Unlii gangster ile
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kolej 6grencisi dans¢t kizin agk Oykiisii, ask, kadmn-erkek iliskisi (fakat bir hayli
inceltilmis sekli ile), silah tutkusu, Cirkin Kral déneminin idealizasyonu, gete esprisi gibi

motiflerden olusur.

Act'nin temelinde bir miktar Italyan westerni kokar. Ancak Giiney'in bu temeli
Oykiinlin gectigi yerin icine iyice yerlestirmesiyle film, bir biitiin olarak, yerel
ozelliklerinden higbir sey kaybetmeksizin, bir hesaplasmanin, siddetten dogan, acidan

dogan arinmanin ¢arpici bir 6rnegini teskil eder.

Act, 1971 Adana Altin Koza Film Senliginde en iyi 2. Film, en iyi erkek oyuncu,
en iyi kadin oyuncu( Fatma Girik ), en iyi senaryo, en iyi miizik( Metin Biikey ), ve en

1yi stiidyo odiillerini aldi.

Giiney'in Umut sonrasi sinemasinda Aci, 15 yil hapiste yattiktan sonra bilinglenen
Ali, Ali ile Zehra arasindaki agk, acimasiz Hamza Aga ve atraksiyonlu son boliimiiyle

Atilla Dorsay'in deyimiyle bir ¢esit "Tiirk usulii western" havasina biirtiniir.

Agit'ta ise Yilmaz Giiney'in gorsel niteliklere, ¢evreyi olusturan ayrintilara,
nesnelere yaklasimiyla folklorik malzemeyi kullanis1 en agik sekilde goriiliir. Gliney'in
zaman emprovize sinemaya ka¢cmasi nedeniyle film biitiinliikkten yoksun sayilabilir ama
yinelenen umutsuz ask Oykiislinlin yam1 sira, kacakeilarin diinyast ve siddetin

kacinilmazligi bir kez daha 6ne ¢ikiyordu Agit'la.

1971'de Agit 3. Adana Film Senligi'nde en basarili film, yonetmen, senaryo ve

goriintlii( Gani Turanl ) édiillerini kazandi.

Senaryosu Bekir Yildiz'in romanindan alinan Baba melodramatik kurulusuyla
senaryosunu Giiney'in yazdig1r Kasimpasali Recep'i(1965) andirir. Filmde Giiney'de sik
sik rastlanan asir1 duygusalligin 6tesinde Baba, olgunlagmakta olan bir sinema adaminin
ayrintiya, yasamin ve ¢evrenin dnemsiz gibi gorlinen alisilmis seylere verdigi dnemi ve
bu yoldan tutturmak ve yansitmak istedigi ger¢ek duygusunu, ek bir malzeme olarak

belirtmektedir.

1972'de Giiney, Ertem Goreg'in yonettigi Sahtekar' da oynadi ve Zavallilar adl
filmi cekmeye basladi. Yilmaz Giliney 27 Mart giinii sikiyonetim tarafindan tutuklandi.
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20 Mayis 1974'te ozgiirliige kavusan Yilmaz biiylik yankilar yaratan Arkadas
filmini gerceklestirir. Bu defa, kurdugu ve besledigi mitosun 6tesinde, bir kent filmiyle
kent soylu aligkanliklarin i¢inde sematik bir sekilde de olsa hesaplasmay1 deniyor, en
azindan siyasi amaclarin1 daha somut bir tarzda ortaya koyuyordu. 1975'te 12. Antalya
Film Senligi'nde en iyi 2. Film ve en iyi miizik( Sanar Yurdatapan, Atilla Ozdemiroglu )
odiillerini kazanan Arkadas, toplumcu Azem ile tipik, hatta kaliplasmis kentsoylu Cemil
arasindaki catigmali "arkadas"lik, Azem ile gen¢ Melike'nin duygusal baglantisi, Azem
ve Halil arasindaki usta-¢irak iliskisi ve bunlarin aracilifiyla Giiney'in anlatmak,

vurgulamak istedikleriyle sanki yeni bir donemim ilk filmidir.

Yilmaz Giiney ise yapiti hakkinda soyle konusmaktadir: "Bazi arkadagliklar
vardir, anilara dayanir. Beraber olmaktan gelen arkadasliklardir. Bazi arkadagliklar vardir
fikri temellere dayanir. Bu iki arkadasin arkadasligi, baslangicta belki birbirlerine yakin
fikir iligkilerini i¢inde tasiyor ise de, bunlarin ayr1 kalmalarindan, ayri sartlar i¢inde
olugmasindan dolayi, diinya goriislerinde belli bir farklilik oluyor. Buna ragmen, bunlar
bir araya geldiklerinde, kendilerini iki eski arkadas olarak goriiyor, fakat bir diire sonra
anliyorlar ki bunlar eski arkadas degiller. Burada bir degisim s6z konusudur. Bu
arkadaslik ¢oker, kaybolurken, yeni bir arkadaslik doguyor™ 13 Eyliil 1974'te Giiney bir
cinayet sucuyla tekrar tutuklanir.1981'de cezaevinden firar ederek once Isvicre'ye sonra
da Fransa'ya sigimir.1983'te Tiirk vatandasligindan ¢ikartilan Giiney'in senaryosunu
yazdigi, Serif Gonen'in yonettigi Yol filmi 1982 Cannes Film Senliginde Costa Gavras'in
Kayip/Missine filmi ile Altin Palmiye odiliinii paylasti bir yil sonra da Fransiz

elestirmenlerin 6diiliinii kazandi.

Yilmaz Giiney film ile ilgili sunlar1 soylemektedir : "Riizgarlar, kuslar ve ¢igekler
gibi lziintlinlin ¢esitli golgeleri, ¢esitli ylizleri vardir. Bu filmde bazi arkadaslar
vasitastyla liziintliyli agki ve pismanligi, baz1 zamanlar belli kisiler bunlar1 anlasilmaz,
olaganiistii bulsalar dahi izaha ¢alistim. Durum sudur ki insanlar yagsamaya devam ettikce
lizlintli, agk ve pigsmanlikta ¢esitli formlariyla yasamaya devam edecektir. Ciinkii insan

farkinda olsa ya da olmasa da ask ve liziintiiyii beraber tasiyan yegane varliktir." (Milliyet

3 Yilmaz Giiney ARKADAS'I anlatiyor, Yedinci Sanat, say1 18, Eyliil 1974.
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26. 9. 1983 )Gliney bu sozlerinden de anlasilacagi gibi insanin evrensel duygularini

kaynak aliyordu.

Yilmaz Giiney son olarak Duvar (1984) filmini Fransa'da ¢ektikten sonra 9 Eyliil
1984'te Paris'te oldii. *

3.1. Yilmaz Giiney Sinemasinin Olusum Evreleri

Tiirkiye sinema tarihi iginde, politik sinemadan bahsedildiginde akla ilk gelen
isim Yilmaz Giiney’dir. Sinema kariyerine ticari filmlerde oyunculuk yaparak baslayan
Yilmaz Giliney, bu filmlerde yarattig1 karakterlerle bile farkliligini ortaya koyar. Oynadigi
karakterler her zaman ezilen taraftadir ya da istemedigi halde kotii tarafa ¢ekilen, kendi

basina adaleti saglamaya ¢alisan ve sonunda yenilendir.

Yarattig1 karakterler izleyicinin kolaylikla 6zdeslestigi karakterlerdir, bu durum
filmin gergek¢i durusunu beslerken, izleyici ile Yilmaz Giiney arasinda bir bag
olugmasini saglar. Yilmaz Giiney bu filmlerle kazandigi popiilerligini kullanarak daha

sonraki yillarda kendi filmlerini cekmeye baslar.

Yilmaz Giiney 1960’11 ve 1970’11 yillarda yonettigi ve senaryosunu yazdigi
filmlerde her zaman ezilenin tarafinda kalarak, egemen giiclerin baski ve zorlamalarinin
karsisinda bu kisilerin miicadelesini anlatmay1 seger. Filmlerini ¢ektigi donem, tiim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 6zgiirliikk miicadelelerinin yogunluk kazandigi, sosyo-
ekonomik yapilardaki degisimlerin insanlarin yasam sartlarini zorlastirdigi ve tiim bu
zorluklarin insanlar1 isyana, baskaldirmaya ittigi bir donemdir. Yilmaz Giiney’in
filmlerindeki karakterlerin herkesin bogustugu sorunlarla bogusuyor olmasi, gercek
yasamin i¢inde olan, karsilasilan olaylarla bas etmek zorunda kalmas1 halkin sempatisini
kazanmasini saglar. Yilmaz Giiney sinemasmin halk tarafindan bu kadar ¢ok ilgi
gormesinin bir diger nedeni, Giiney’in sinemasinda yarattigi kimliklerin ve olaylarin
popliler halk edebiyatinin en Onemli Orneklerinden olan “Egkiyalik Hikayeleri ve

Masallarinda” bulunmasidir (Atman, 2000:80).

4 http://www.yesilcam.gen.tr/category/nostalji/oyuncu/yilmaz_guney.htm
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Giliney’in 60’l1 yillarda cektigi filmlerinin en Onemli noktasi; miicadelenin
bireysel bir miicadele olmas1 ve hep yenilgi ile sonlanmasidir. Seyirci her yoniiyle
filmdeki karakter ile biitlinlesebilir. Bir nokta da gerilen bir noktasinda ise seyirciyi
gevseten rolleriyle seyirciyi devamli germe ve rahatlatma arasinda gotiirmektedir. Seyirci
ile olan iligkisi sinemasina gii¢ katan bir olgudur. Filmlerinde seyirciye ders vermeyi, ayni

zamanda onlara bir 6greti dili haline getirmeyi amaglar.

Yilmaz Giiney’in seyirci ile kurdugu iliski ender rastlanan bir yapidadir, kimi
zaman sadece oyuncu olarak yer aldig1 filmlerde yarattigi tip, filmin yonetmeninin ve
mesajinin dniine geger. Mehmet Tali Ongérenin Yilmaz Giiney’in sinemasi iizerine
yorumu soyledir; Yilmaz Giiney’in filmlerinde degisik bir sey var, yalniz sanatsal etki
degil, sanatin da 6tesine giden toplumsal bir etki oluyor diye diistiniiyorum. Ciinkii onun
filmlerini izleyen insanlar kendilerini onun yerine koymuyor, Yilmaz Giiney’i kendi

yerlerine koyuyor ki bu ¢ok 6nemli (Atman, 2000:109).

Yilmaz Giiney’in filmlerinin izleyici iizerinde doniistiiriicii bir etkisi oldugu
sOylenebilir. 1970’li yillarda 6zellikle “Umut” filmi, Yilmaz Giiney sinemast ve Tiirk
sinemasi i¢in bir doniim noktasidir. Bu filmle birlikte Tiirk sinemasinda 6nemli bir unsur
olarak gercekcilik olgusu ortaya cikar. Yilmaz Giiney, bu yillarda yapmis oldugu
filmlerinde daha ¢ok toplumsal elestiriler getirir ve bireysel miicadelenin degil, ancak
toplumsal miicadelenin toplumsal doniisiim yaratacagini anlatmaya calisir. Umut ve
Arkadas filmleriyle bir Marksist olarak karsimiza g¢ikar. Yilmaz Giiney’in Umut ve
Umut’tan sonraki filmlerinin ¢ogu baz1 ¢evrelerce Ugiincii Sinema iginde degerlendirilir.
Hemen hemen hepsi de yoksullugu, geri kalmishigi, feodaliteyi ve feodaliteden
kapitalizme ge¢is sancilarini, ezilenleri ve ezenleri ele alir. Timii de duygulara
yiiklenerek, insanlar1 harekete gecirmeyi amaglar. Celiskileri sergiler. Insanlari

diisiinmeye, esitsizlikleri gébrmeye cagirir (Scognamillo, 1998:340).

Yilmaz Giiney ile birlikte Tiirkiye sinemasinda bagka bir donemin basladigi,
Giiney’in bugiiniin, ¢cagdas Tiirkiye sinemasinin olusumunda en 6nemli olgu oldugu, tiim
bir kusag1 etkiledigi de sdylenebilir. Onat Kutlar’ a gore, Yilmaz Giliney oncii bir
sinemacidir. Onun Tiirk sinemasinda yalnizca yonetmen olarak degil, aktor olarak da
kendisinden sonra gelenlere 6nemli bir 6rnek olusturdugunu, 1970-80 arasi bir¢ok

yonetmenin onun Odiinsiiz ve gozii pek gerceke¢iligini benimsedigini, bircok aktoriin
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kaliteli filmlerde oynamay1 ve ilkeli davranmay1 benimsedigini sdyler (aka. Atman,

2000:114).

Nijat Ozon’e gore; “Tiirk sinemasinda Akad’1n ¢izgisini siirdiiren, gelistiren, onun
tek “mesru varis”1 sayilabilecek olan, ayn1 zamanda Sinemacilar Dénemi ile Geng/Yeni
Sinema donemi arasinda bir halka islevi goren hem de bu son donemi baglatan...” sanatc1

Yilmaz Giiney’dir (Oz6n, 1985, aka. Scognamillo, 1998:361).

Yilmaz Giiney, olusturdugu filmlerle devam ettigi ¢izgisinin Omer Liitfi Akad,
Atif Yilmaz, Halit Refig ve Metin Erksan gibi yonetmenlerin Tiirk sinemasinda kendine
ait bir anlam yaratan ve kendine 6zgii farkli farkli konulara deginen sanatcilar birisidir.
Tiirk sinemasinda Auteur kuraminin etkisine girmis sayili yonetmenlerdendir. En giizel
baslangicint Umut filmiyle yapar ve cirkin kral donemi filmlerinden farkli bir yonde
kendi filmini olusturur. Belgeselci bir tarzda anlatim dili olan ve insan le gevre iliskisine

deginir.

Yeni sinemacilar Yilmaz Giliney Sinemasindan oldukga fazla etkilenmistir. Yeni
sinemacilarin ¢ogu Yilmaz Giiney’in bazi bi¢imsel yaklasimlarindan, bazi anlati
cesitlerinden yararlanmaktadirlar. Yilmaz Giiney’in sinemasinin Yeni Sinemacilara daha

Ozgiir diistinme ve yaratict olmanin kapilarini agtigini sdylenebilmektedir.

Zeki Okten, Erden Kiral, Ali Ozgentiirk, Serif Goren gibi yeni sinemacilarin Yilmaz
Giiney’den etkilenen kesimi, nesnel-belgesel ve gercekei bir sinema anlayisinin Tiirkiye
sinemasi i¢inde yerlesmesini saglarlar. Bu yonetmenler yaptiklari filmler ile Tiirkiye’nin
icinde bulundugu olumsuz sartlara, baskici ortama karsin toplumsal ve siyasal gerceklere
egilmeye ¢aligmiglardir. Esin Coskun, bu donemle birlikte Tiirkiye sinemasinda politik
bir sinema anlayisinin yesermeye basladigini sdyler. Yeni Sinemacilarin bir baska kanadi
toplumcu/siyasal kaliplar1 kirarak bir kisilik sinemasi olusturmay1 ya da bir senteze

varmay1 yeglemistir. Bu kanadim en énde gelen temsilcisi Omer Kavur’dur (Scognamillo,

1998:389).

Yilmaz Giiney sadece Tiirkiye sinemast i¢in degil toplumsal agidan da son derece
onemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Yilmaz Giiney’in aktor olarak seyirci ile arasinda
olusturdugu iletisim, 6zdeslesme ve biitiinlesme durumu pek sik rastlanilan bir durum

degildir. Onun da belirttigi gibi bu durum, daha sonraki dénemlerde sinemasini yapmasi
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icin ¢ok oOnemli bir katki saglar. Giliney bu durumu kendince degerlendirerek,
popiilaritesinin katkisiyla istedigi filmleri cekmeye baslar. Beyaz perdede yarattig tipler,
ilerleyen yillarda oyunculugunun gelisimiyle daha gerceke¢i bir ¢izgide ilerler, bu da

sinemasin1 daha da gii¢lendirir.

Yilmaz Giiney sinemasinin en giiclii yan1 ger¢ek olmasidir. Giiney, hayatina ezilen
siifin bir bireyi olarak baglamis, zamanla kendini diisiinsel anlamda gelistirmis, sol
diisiinceleri benimsemis bir bireydir. Filmlerinde canlandirdig1 karakterler her zaman
kendisinden bir pargay1 i¢inde barindirir. Bir birey olan Yilmaz Giiney ve onun sinemasi
birbirini biitiinler. Bu biitlinliik, Yilmaz Giiney’in gercekten cok iyi bildigi, yasadigi,
hissettigi ve gercekten karsi ¢iktigi olaylari sinemasinin konusu olarak seyirciye
aktarmasiyla giiclenir. Sinemasinin temelini, kendi kiiltiirel 6gelerini (Halk efsaneleri,
Orhan Kemal ve Yasar Kemal’in romanlar1) harmanlayarak olusturur. Diisiinsel
gelisimini her zaman devam ettiren ve tiim bunlarla sinemasinin 6ziinii olusturan Yilmaz

Gliney, sinemasal yetenegi ile Tiirkiye sinemasi i¢inde ayr1 bir konumda degerlendirilir.

Yilmaz Giiney’in filmleri kendi dénemindeki ve kendisinden sonraki sinemacilar iginde bir
gelenek yaratmis ve Tiirkiye’de muhalif filmlerin tiretilmesine katkida bulunmustur. Giiniimiize dek ¢ok az
sayida sinemaci Giiney kadar sert ve acik bir anlatim dili kullanmigtir, daha ¢ok 6rtilk muhalif filmler

yapilmustir ( Ozarslan, 2006:174).

Bir onceki bolimde bahsedildigi gibi Tiirkiye’de sinema anlatimi 1950’1
yillardan itibaren gelismeye baslamistir. 1960’11 yillarda toplumsal ve siyasal durumlarin
yarattig1 hareketlerin etkisi Tiirkiye sinemasi {lizerinde de goriilmiistiir. Bu dénem ile
birlikte ortaya ¢ikan toplumsal ger¢ekei anlayis ile gelismeye baslayan Tiirkiye sinemasi
sinema dilini oturtmaya basladigi 1960’lardan giiniimiize kadar bir akim niteligi

olusturacak bir olusuma sahip olamaz (Coskun, 2009:86).

Yilmaz Giiney sinemasit Devrimci Sinema, Ugiincii Sinema gibi farkli adlarla
simdiye kadar bir¢cok adla tanimlanmistir. Yilmaz Giiney sinemasi yonetmenin ele aldigi
konular ve bu konulara ele alis1 lizerindeki kendi kisisel politik durusu sebebi ile muhalif
niteliklidir. Sinemanin giiclinii elestiri arac1 olarak kullanmaktadir. Senaryolarini ona
gore yazmakta ve karakterlerini toplumun iginde varolan gergekei olaylar icerisinden

se¢mektedir.
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3.1.1.0yuncu Yilmaz Giiney

Yilmaz Giiney sinemasi genel yapisi i¢cinde 3 asamalidir. Baslangi¢ yillarina gore su

siralamay1 izler: Oyuncu, Yonetmen, Senaryocu Yilmaz Giiney.

Atif Yilmaz’in 1958°de yonettigi Alageyik, Bu Vatanin Cocuklari’ndan sonra
Giiney’in oyuncu olarak 2. Filmidir. Donemin yetkin sinema elestirmeni Ali Gevgilili,
Vatan gazetesindeki kosesinde yazdigi yazida sdyle der: Atif Yilmaz’in Alageyik’te
basrolii verdigi gen¢ oyuncu Yilmaz Giiney, davranislartyla yarimindan umut
vermektedir. 1966’da Hudutlarin Kanunu’nda asil biliyilk oyununu sergiler Yilmaz
Giiney. Liitfi O.Akad ustanin bu filminde Hidir, ne Hidir’dur... Tiirk sinema tarihinin en
onemli filmlerinden biri olan Hudutlarin Kanunu’nda Giiney, ger¢ekten unutulmaz

boyutlardadir. Bu ger¢egin Ali Gevgilili, soyle vurgular:

...acinacak hi¢ kimse yok ve her oyun bir saheser. Birde tek basina Yilmaz Giiney...
O kavruk yapi, Hidir'in trajik yasantissm unutulmaz boyutlar getiriyor. Olgiilii,
dengeleyici ve biiyiileyici bir oyun.

Giliney’in  kendine 0zgii oyunculuk c¢izgisi Kizilirmak Karakoyun, Umut,

Umutsuzlar, Baba, Aci, Agit, Zavallilar, Arkadaslarla birlikte siiriip gider.

Yilmaz Giiney’e gore oyunculuk nedir: ilk yaptigim filmlerde yarattigim tip, asagi
yukar1 ezilmis bir adamdir. Durmadan kagar. Ekmeginin derdindedir. Bu kagan
kovalanan adam, bir yerde isyan eder, patlar, ortaya atilir, vurur, kirar. Fakat sonunda hep
yeniktir. Hep halkimin karakterini tagiyan insanlari oynadim ben. Yabanin kadinina
bakmayan, diiriist bir kisiligi canlandirirdim. Bunu diipediiz yasamimin getirdigi

deneylerden gikardim (Ozgiig, 2005:7).
3.1.2.Yonetmen Yilmaz Giiney

1968°de c¢ektigi Seyit Han, bu asamada “YoOnetmen” olarak ilk onemli filmidir
Yilmaz Giiney’in. Tiirk Sinema Tarihinde 6nemli filmlerden biri. Onat Kutlar, Seyit Han
tizerine “Bilimsel” bir aragtirma yazis1 kaleme alir. Kemal Tahir’in bu filmle ilgili

sOyledikleri de ilgingtir:
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Seyit Han, diinyanin aradigi halk sinemasi kosullarina son derece uygundur. S6z
gelimi, araliksiz kursun yedigi halde kahramanin hatta sendelememesi, hayatin
gercegiyle, sinemanin gergegi arasindaki biiyiik farki belirleyen en iyi sahnedir. Yilmaz
Gliney’in, gercekten halktan yetismis halkin her seyi nasil gérmek istedigi belki derin
ilmiyle degil, yasantisiyla bilen bir halk sanatcisidir. Boyle sanatgilardan bir aydin olarak

benimde 6grenecek ¢ok sey olduguna inaniyorum.

Seyit Han’in ardindan 1970°de yonettigi umutla Tiirk sinemasinda yeni bir donem
acar Yi1lmaz Giiney. “Toplumsal ger¢ekgilik™ acisindan ilging gézlemlere dayali Umut,
bir “Basyapit” olarak Tiirk sinema tarihine gecer. Ne var ki, onu alkiglayan, onu bagrina
basan seyircisiyle ilk kez ters diiser. Adanali faytoncu Cabbar’1 canlandiran Giiney’in
filmin bir sahnesinde Amerikali zenci ¢cavustan dayak yemesi asla kabul gormez. Ciinkii
ilk donemdeki kabaday1 melodramlariyla beslenen, sartlanan seyircisinin géziinde, hangi
kosullarda olursa olsun taviz vermeyen, “Yenilmez” bir kahramandir. Kald1 ki onu bir

“Halk sanatgis1” olarak 6ven Kemal Tahir’e de ters gelecektir Umut.

1971°de bir biri ardina ¢ektigi filmlerle Tiirk sinemasina agirhigini koyar Yilmaz
Giiney. Onceleri iki boliimliik bir ¢aligma olarak diisiindiigii, ama bazi1 sebeplerle tek
filme doniistirmek zorunda kaldig1 Baba, sinifsal acidan “Memduh Un’iin Ug Arkadas:
ve Metin Erksan’in Aci1 Hayatiyla birlikte” yapilmis en diizeyli “Kitle Filmi™dir.

1970°de baslayip 1974’°e dek siiren bir “olgunluk doneminin” son filmidir Arkadas.
Nijat Ozén’iin sdziiyle,“Ilk bakista Yesilcam’in ve geleneksel sinemanin dramatik
yapisindan ayriliyla dikkati ¢eker.” Yurtdisina kactiktan sonra Fransa’da Duvar ise,
Giiney sinemasindaki “Baslangic Donemi’’nin, “Siirglindeki Yasami’ni ilk ve son filmini

olusturur (Ozgiig, 2005:10).

Birkag y1l dnce Antalya Film Festivali ‘nde de yilin “‘en iyi filmi ‘‘Hudutlarin kanunu *’ ikincilige ,
‘Zalimler *’birinci olmustu. Her iki film de benim sirketim oldugu halde sonuglar1 protesto edip, bir daha
““Altin Portakal’’a katilamadim. ‘‘Kizilirmak — istedikleri halde Antalya ‘ya yollamadim. Altin Koza

sadece benim degil, Tiirk Sinemasi i¢in de bitmistir. Degil 15 bin lira, 500 bin lira da verseler bir daha bu

festivale film yollamam ...”(Dorsay, 1988, s.40). Yilmaz Giiney o doénemlerde film
festivallerinde ki tarafsiz olmayan ve filmlere ayn1 derece de yaklagsmayan jiirilere tepki

gostermek amaciyla bu sozleri dile getirmistir.
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Sanatc1 kendisi i¢in konusmayanlarin yerine konusandir. Kim oldugumuzu ve ne
oldugumuzu, nerede oldugumuzu toplumdaki sanatcilar tarafindan Ogreniriz. Neler
diisiindiigiimiizli, duydugumuzu, neler duyacagimizi bizlere anlatmak 6gretmek onlarin
gorevidir. Bir topluma duygulari, diisiinceleri aktarmanin sozlerden ¢ok daha etkili
oldugu bir sekil vardir. Sinema, kelimelere dokebilecegimiz 6geleri resim ve sesle verir.

Bu yoniiyle sinema gii¢liidiir tektir.

Yilmaz Giiney’in Umut filmi i¢in Elia Kazan su sozlerle ifade etmistir; Birkag ay
once Paris sinematek’in de bir film gosterisine davetliydim. Cok etkilendigim, etkisinde
oldugum bir film. Adi “‘L. Ve adim hi¢ duymadigim bir Tiirk yonetmen tarafindan
yapilmisti. Yonetmenin ad1 Yilmaz Giiney, filminki ““UMUT’’... Y 0netmenin, kisilere ve
halkina bakis1 dylesine igten, Oylesine gercek ve Gylesine eksiksizdi ki, film izlerken
perdedeki adam, perdedeki aile i¢in, onlarin gelecekleri icin kaygilanmaya basladim.
Film sona erdikten sonra da endiselenmeye devam ettim. Bu adama ne olacak diye
diisiindiim. Ya ¢ocuklar1i? Cocuklarina ne olacak? Bizim ¢ocuklarimiza, hepimizin
cocuklarma? Tiirkiye’ye ne olacak? Diinya’ya ne olacak?’’ Umut filmi Yilmaz Giiney’in

Diinya sinemasinda taninmasi adina énemli bir adimdir.
3.1.3.Senaryocu Yilmaz Giiney

Giiney’in senaryo yazarlig1, aslinda oyunculuyla birlikte baslar. Ornegin, 1958’de
cekilen Bu Vatanin Cocuklarinda oyunculuk olarak rol almis, Atif Yilmaza Halit Refig
birlikte asistanlik yapmis ve bu arada senaryo c¢alismalarina katilmistir. Filmin 1959°da
Emek Sinemasi’ndaki 6zel gosteriminden sonra Ali Gevgilili’nin bir elestirisine gore,
“konuyu degme ustalar1 aratmayacak bir giigle gelistirmislerdir.” Giiney’in kii¢iik ¢apta
da olsa katkida bulundugu bu “Uglii senaryo” calismasi, Yasar Kemal’in bir konusundan

uyarladiklar1 Alageyikle siirer.

Yilmaz Giiney’le en ¢ok ¢alisan yonetmen Yilmaz Atadeniz’dir. Giiney’in Atadeniz,

senaryoculugu konusunda sunlar1 sdyler:

Yilmaz Giiney’in o devirde miithis bir birikimi vardi. Senaryo’nun en giizelini en kisa yoldan anlatan
sanatciydi. Kibar Haydut adl1 filmin setindeyiz. Bir sahnenin, dolayisiyla diyaloglarin degismesi gerekiyor.

O sahnenin sozleri aninda ve dylesine bir ustalikla degistirilmisti ki...

Serif Goren’in senaryo konusundaki degerlendirmesi sdyledir:
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Yilmaz Giiney, yazili senaryoya dayanmiyordu. Onun i¢in, filmin gelisimi i¢inde pek ¢ok seyi
degistirme olanagina sahipti. Bence onun yazili olmayan senaryolari, pek ¢ok kisinin yazili senaryolarindan

daha mitkemmeldir (Ozgiig, 2005:12).

Cocukluk yillarinda bilingaltina kazinan bu kilit noktas1 ilk yansinmalarindan yola
cikarsak, Giiney’in genclik donemine girdiginde Steve McQueen’den etkilendigini
goriiriiz. 1960’11 yillarin baginda tipleme olarak klasik Amerikan westernlerini (Kara
Sahin, Kovboy Ali gibi) taklit etmeye calisir. Uciiniizii de mihlarim da Henry
Hathaway’in Nevada Katilleri’'ndeki Steve McQueen gibi anasini babasini 6ldiiren ii¢
kisiyi teker teker temizler. Yine Yi1lmaz Giiney Jonh Sturges’in Bela Arayan Adamdaki
Clint Eastwood gibi bir¢ok filminde bir kiralik silahtir. Sonlara dogru haklinin yaninda
cikip kendini kiralayanlara ¢evirir namluyu. Cirkin ve Cesur ile 7 Belalilar ise Italyan
usulii Spagetti western tiplemelerine Sergio Leone- Clint Eastwood ikilisinin yarattiklar

Latin diinyasina en yakin olan Tiirk yapimi érneklerdir (Ozgiig, 2005:21).

1960 ortalarindaki kabadayi tiplemeleriyle 1970’lere dogru uzandig: yillarda bir
oyuncu-yonetmen olarak gangsterlere doniistiirdiigii tiplemeleri bu tiir ( Bir Cirkin Adam,
Canl1 Hedef, Kagaklar, Vurguncular, Yarin Son Giindiir, Umutsuzlar) 6ncekilerinden ayr1
tutmak gerekir. Yilmaz Giiney’e 6zgii Kara film ozellikleri tasiyan ilk 6rneklerde Bir
Cirkin Adamdir. Gangster Bino, siyah giysileriyle, siyah carsafli yataklarda sevisir.
Umutsuzlar ise tutku agirlikli bir kara sevda filmi oldugu gibi Atilla Dorsay’a gore de

sinemamizda yapilmis en basarili gangsterli filmlerden biridir.

3.1.4.Yilmaz Giiney Seyirci iliskisi

Engin Akca’nin bir yazisinda; Giiney’in kisiligi degismez. Cizdigi degismez belirli
nitelikleri olan tip seyircilerin hayal ettigi kisiyle biitiinlesir. Bu diizeyde saglanan birlik
sonucu seyirci giineyle birlikte yasar olaylari... Boylelikle de Yilmaz Giiney’in ¢izmis
oldugu tip, filmin bildirisine karsi, kitlelerle biitiinlesmekte ve kaynasmaktadir, dyle
diisiiniiyorlardi, gel gor ki o bildirinin varolmasini saglayan kosullari farkinda degillerdi.
Ciinkii hicbiri oturduklar1 semtte Anadolu da kaynasan seyleri bilmiyorlardi, yaraliydilar

ve gli¢ kaybettiklerini biliyorlardi.

Filmin (hudutlarin kanunu) 1 Nisan Pazar giinii istanbul — Beyoglu liiks sinemasinda
1.45 seansinda gordiim, salon doluydu. Film boyunca dikkatimi ¢eken en 6nemli durum

Yilmaz Giliney’in seyircileriyle olan iliskisiydi. Daha ilk goriindiiglinde salon alkistan
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inledi, sonralar1 Giiney’in biitlin 6nemli konugsmalarinda ve davraniglarinda alkislar
tekrarlandi. Bu olayda filmin yontemin Liitfi Akad’in yeri neredeydi. Yilmaz Giiney’in
yerinde bagka bir oyuncu olsaydi ve ayni sozleri sOylese, ayni1 davranislar1 yapsaydi sonug
gene ayni olur muydu? Kuskusuz hayir. Seyirci — Yilmaz Giiney iliskisi gercekte filmin
icinde degil, bagka bir diizeyde gelismektedir.

(13

Yani seyirci, Yilmaz Giiney’in ¢izdigi tipin miicadelesini izlerken ...gercekte
yapmadigi, yapamadigir ve belki de yapamayacagi seyleri filmde yalnizca yapar gibi
olmakta, biraz rahatlamakta fakat asla kurtulamamaktadir. Devamli dolus bosalis
icerisindedir. Seyirci, gerilim bir an gevsetilmekte ve fakat yeniden daha bir
gerilmektedir. Giineyle birlesmis bir seyirci kitlesiyle diyalektik bir gelisme yaratilarak,
“doldur-bosalt” iliskisi yerine, Giiney’in ideallesen tavri kisisel diizeyden toplumsala
gecirerek ve Giliney’in biitlinlin i¢inde eritip Oneriler getirerek, yollar gostererek,

provasini yaptirarak bir takim durumlar1 vermek daha tutarli bir sinema c¢aligmasi olur

santyoruz.”

3.1.5.Yilmaz Giiney’in Uluslararasi Etkileri

Yilmaz Giiney, Kemal Tahir’in deyimiyle “Halk sanatgisiydi.” Gergekten halkin
bagrindan ¢ikmig halka doniik kisiligiyle dnce kendi iilkesinde kendisini sevdirmis,
ardindan Bati’da da “Tiirk sinemacis1” olarak biiyliyen bir hayranlik uyandirmist: diyen
Elia Kazan, Giiney’i ve sinemasini dikkatle izlemis, sonra da onunla tanisip onunla dost
olmustur. Yilmaz Giliney Paris’te duvar ¢ekerken, onu birkac¢ kez film setinde ziyaret

etmistir.

Istanbul sinema giinleri nedeniyle iilkemize gelen Saraybosnali Yugoslav Y6netmen
Emir Kusturica’ya soruldugunda kendisi hatirladig: Tiirk filmleri olarak Yol, Siirii ve bir

de Agit’in adin1 sayar. Kusturica, Yavuzer Cetinkaya’ya sunlar1 soyler:
Cok 6nemli sinema adamimiydi1 Giiney. Son yirmi yilin Tarkovskiyle birlikte en 6nemli sinemacisi...

Unlii Fransiz Elestirmen Marcel Martin, Tiirk sinemasin1 Umut’la kesfeder ve Mario

Levi’nin bir sorusuna su karsilig1 verir.

5 Zahit Atam, Tiirkiye’nin Ruhu Direnmenin Trajedisi-2, Cadde yay, istanbul 2013, s. 276



75

Giiney’in Umut’u Tiirk sinemasini kesfetmesini saglamisti. Toplumsal bir belgesel olmanin yani sira,

felsefi bir paraboldii de bu filmdi. Kaynagini toplumsal gergekgilikte bulan ¢ok yetkin bir insan boyutu
vardi ve dyle santyorum ki Tiirk karakterini belirgin ve dolaysiz bir sekilde yansitiyordu (Ozgiic, 2005:23)

3.1.6. Cirkin Kral Donemi

Yilmaz Giiney, ilk filmleriyle karnin1 doyurmayn, kirasini, faturalarini 6demeyi ve
seyirciyi kendine yavas yavas baglamay1 hedeflemistir. Yilmaz Giiney’i Yilmaz Gliney
yapan, ona hayranlar kazandiran filmlerinde, Y1lmaz Giiney mert, korkusuz, dokuz canli,
maco, erkek gibi erkek karakterleri canlandirmistir. Bu agidan Ayhan Isik’in beyaz perde
ki tipiyle Yilmaz Giiney’in beyazperdedeki tipi benzesir. Yilmaz Giiney, beyazperdede
erkek gibi erkek goriinlimiinii giinliik yasaminda da en iyi tastyan adamlardan biridir.
Yilmaz Giliney’in iine kavustugu filmlerinde kendisine uygun gordiigii karakterler bagtan
kaybetmis, hayata handikapli baglamis, ezilmis, itilmis kakilmis ama boyun egmemis
karakterlerdir. Onlarin (sokaktaki adamin) beyazperdedeki temsilcisidir. Yoksul, issiz,
tutunamayan, egitimsiz, kisaca liimpen olarak adlandirilan insanlara itaat degil direnme,
tutunma, cesaret, isyan, itiraz asilamak istemistir. Bu temel {izerine insa ettigi
karakterlerin bir baska 6zelligi de baskasinin kadininda gozii olmamasidir. Hedefledigi
halk kitlelerinin kalbini iste boyle fethetmis ve onlarin canlandirdigi karakterlerle

0zdeslesmesini saglamistir.

Yilmaz Giiney’in “Cirkin Kral” slogan1 da ortaya soyle atildi. Prodiiktorler
Cemiyeti’nin bir toplantisinda konusuluyordu. S6z Yilmaz Giiney’e geldi: “Yilmaz
Gliney’in biitiin ¢irkinligine karsilik filmleri Anadolu’da is yapiyor. Cirkin bir adamin bu

derece tutulmasi sasilacak sey!” dediler.

Gergekten de cirkin dedikleri bu gen¢ oyuncunun filmleri para getirir
olmustu.”Kogero”, “Kara Sahin” ve 6zellikle “On Korkusuz Adam” bu filmlerden sadece

birkag tanesiydi.

Yilmaz Giiney, Tun¢ Basaran’in yonettigi “On Korkusuz Adam”da, Tirk
sinemasina bir yeni tip getiriyordu. Bu yeni tipin ad1 “Konyak¢iydi. Ve biitiin macerasi
bir konyak sisesine baglanmisti. Anadolu seyircisi sevmisti “Konyakeiy1. Kirik
bakislarinda, ezik giiliislerinde kendilerini bulur gibi oldular. Bu seyirciyle Yilmaz Giiney

arasinda sempatik bir yakinlasmanin sonucuydu. “Konyak¢1” tipi, Yilmaz Giiney’in
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tutarli olmasi i¢in belki de bir vesileydi. Asil gergek halk i¢inden gelmis basit goriiniisli
bir kisinin, halkin s6zciiliigiinii yapmasiydi. Iste bu sozcii toplumun alt katinda yasayan
seyirciyi asagilik duygusundan biraz olsun siywrabildi. Ustelik bu katin seyircisi bebek
yiizlii jonleri tutan, genellikle evde kalmisg, resimli roman okuyucusu kizlardan daha az

kaypakti.

Anadolu seyircisinin Yilmaz Giiney’i tutmasi da birden prodiiktdrlerin gdzlerini
acmistt. Hazirlop bir mirasa konarcasina Yilmaz Giiney’in iizerine gidip: “Yilmaz Bey,
acaba hangi aylarda bos giinleriniz var? Sizinle ¢alismak isteriz,” dediler. Jonler arasinda
iyi oyuncu sloganmin énciiliigiinii yapan Fikret Hakan’a Turgut Ozatay, Ahmet Mekin
ve en sonra da Yilmaz Giiney katilinca, Tiirk sinemasinda yeni bir ddnem basladi: Giizel

adam hegemonyasinin ¢6ziiliisii ve Cirkin Adam doneminin baslayisi.

Kavruk yiizli, iri goélgeli, yasst burunlu, Yilmaz Giiney’in agir bastig1 bu yeni
donemde, Ayhan Isik’in fiyati inmis, bazi jonler ucuza oynadiklar: i¢in fazla is yapar
olmuslardi. Bu arada sarsint1 geciren tiplerden biri de Oztiirk Serengil’in Tayfur’u
olmustu. Sadri’nin Turist Omer’ine de yol gériinmek {izereydi. “Basariy1 siirdiirmek,
yalnizca halkin sempatisine birakilmamalidir. Gergek oyuncu, verdigini degil, verecegini
diisiinen ve her denemesiyle kendini asan bir kisidir ” diyen Yilmaz Giiney’in, Ayhan
Isik ve Esref Kolgak’tan teslim aldigi Kenar Mahalle Delikanlisi tipini olanca giiciiyle,
yasatmaya calistig1 goriiliiyordu.”

1968: Yilmaz Giiney 9 film ¢evirdi.1964-68 yillar1 arasindaki 5 yilda Yilmaz
Gliney toplam 66 film g¢evirdi. Bu kadar kisa siirede bu kadar ¢ok film ¢evirdigi igin,
fotograf ¢ektirir gibi film ¢evirmistir. Yilmaz Gliney bir dénem bolca, bol kepge 6zenti,
taklit, fabrikasyon filmler, seri iiretim filmler yapmistir. Giiney bu arada Yesilgam
kaliplart disinda filmler de c¢eker. Yalin, siirsel ve abartidan uzak olaganiistii
oyunculugunu gosterdigi "Hudutlarin Kanunu", "Seyyit Han", "A¢ Kurtlar", "Kizilirmak-
Karakoyun" gibi onemli filmlerde hem oynar ve hem de yoOnetmenlik yapar

(Scognomillo, 2003:72).
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3.1.7.Cahstig1 ve Etkiledigi Yonetmenler

Giiney senaryolarini ¢eken yodnetmenlerden yalmzca ikisi Okten ve Goren,
Giiney’in 6z ve bi¢im 6zelliklerini asir1 politize ve asir1 didaktik olmaksizin yansitmakta
ustalarini izleyebilmislerdir. Siirii’ye katkis1 Ali Ozgentiirk ise bir noktadan sonra daha
kisisel olmaya yoluna girmistir. Genel de Giiney etkisi ¢ok sematik bir ifadeyle “Yeni
Sinema” terimi ya da etiketi altinda toplanan yonetmenlerin bigim ve zaman zamanda
ortak igerik arayislarinda kendini gostermistir. Bir baska deyisle Giiney’in gercek
izleyiciler “Bunu bir akim ya da bir ekol anlamina getirmeksizin” sanat¢inin ¢izgisine
yakin kaldiklarinda 6zellikle bazi bigimsel yaklasimlardan bazi anlati ¢esitlemelerinden
yararlandilar. Gergek olaylara gerekse ¢evre ve insanlara bir hayli yakindan bakarak yalin
bir dil kullandilar. Ayni1 sekilde konulara oykiilere de kaliplar1 asarak gerektiginde kirarak
yaklagtilar. Akad ve Erksan’in ger¢ekeilik anlayisindan baslamak {izere Giiney sonrasi
sinemasini gerceklestirenlerin yapitlariyla sinema daha nesnellesmis, daha dogal ve daha

da yaratici olabilmek i¢in kendini zorlamistir (Scognamillo, 1998:375).

Ik filmini 1963’te yoneten Okten, yeniden yonetmen yardimciligina dénerek,
ozellikle Atif Yilmaz ile calisir ve dokuz yil sonra yeniden alicinin arkasina geger,
1972’te Kadin Yapar ve Kirik Hayat gibi piyasa kurallarima uygun iki diizgiin film
yoneten Okten, bir yil sonra Selim Ileri’nin yazdigi kentsoylu melodramiyla dikkat

cekmistir.

Zeki Okten’de, baskalar1 gibi, ydnetmenligini profesyonelce siirdiirmiistiir.
Gildiiriiler ( Bitirim Kardesler, 1973; Bitirimler Sosyetede, 1973; kaynanalar, 1975
),duygusal giildiiriiler ( Pisi Pisi, 1975 ),kaliplasmis melodramlar ( Bosver Arkadas,
1974), kirsal bolge dramlar1 (Agr1 Dagi’nin Gazabi, 1973), ve Emel Sayin’l miizikli agk
Oykiileri ( Hasret, 1974 ) ¢ceker. Bu arada Askerin doniisii (1974) gibi duyarli, ¢cevresi ve
kisileriyle sicak, inandirict bir film yonetir Kemal Sunal filmleriyle ticari basar1 kazanir
(Hanzo, 1975; Saskin Damat, 1975; kapicilar krali, 1976; Copgiiler Krali, 1977). Nihayet
Siirii (1979) ile Berlin Senligi’nde, Locarno ve Londra’da odiillendirilir (Scognamillo,

1998:375-376).

Siirii Zeki Okten igin beklenmeyen bir asama olmustur; Yilmaz Giiney’in son

derece 6zglin, gercek, destansi senaryosuna dayanan film ¢esitli deneylerden gecen geng
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yonetmenin artik ¢ok daha degisik, onemli ve olgun isler ¢ikarma noktasina erismis

oldugunu gosterdi.

“Onemli bir iilke sorunu olan igsizligin ve bunun getirdigi toplumsal, bireysel sorunlara, bunlardan
kurtulma cabalarinin goriintiiledigi filmde, baz1 gercekler fazla yalin ve ¢arpici bicimde verilmis sayilabilir.
Ancak bu durum kamu diizenini zedeleyici nitelikte addolunmayip, sanat¢inin diinya goriisiiniin ve olaylari
yorumlayisindaki anlayis ve yaklagimin bir sonucu olarak kabul edilmelidir... Film tek yonlii kaba
propaganda yerine iligki ve sorunlara toplumsal ve insani karmasik yonleriyle yaklagmakta ve filmin
isleniginde belli bir estetik degere ulagma ¢abasi agik¢a goriilmektedir... Filmin son sahnelerinde de ileriye

dontik belirli bir umut ve iyimserlik simgelenmektedir...” (Oral, 1980:14).

Giiney-Okten iliskisi Okten’in Yilmaz Giineyle galisma yapmadan once Tiirk
sinemasindaki yerini belirleyen 6gelere bakildiginda; bu 6gelerden birisi, igerik ve
anlatisal acidan Giliney sinemasindan etkilenen Tiirk sinemasinin yeni goriiniimiine katki
yapan yonetmenlerin arasinda olmasidir. Ozellikle 1970’lerin ortasina dogru Tiirk
sinemasinda moda olarak belirtilen Yilmaz Giiney tarzi elestirel, ilerici, gozlem tirlinii
siyasal sinema anlayisi; Turkiye’nin yasadigi siyasal, toplumsal, ekonomik
huzursuzluklan ile birlesmis ve Zeki Okten’inde iginde oldugu Siireyya Duru’dan
(Bedrana/1974); Kara Carsafli Gelin/1975) Safa Onal’a, (Yarmlar Bizim/1975; Ask
Dedigin Laf Degildir/1976) Temel Gilirsu’dan( Canavar Cafer/1974) gibi birgok eski
kusak ve yeni kusak yonetmenleri de etkilemistir (Karadogan, 2008:73).

Okten sinemasi, donemin sinemasindan ve yonetmenlerinden ayrilan ydnleri
kuskusuz yonetmenin Giineyli yillarina kadar c¢ektigi 19 filmden 10 tanesinin giildiiri
olmasidir. Cogu ydnetmen doénemin farkl etkilesimlerini tiirden tiire atlarken, Okten’in
lizerinde direttigi tek tiir giildiiriirdiir. Boylece Okten, Giiney ile Tiirk sinemasini
yerlesmis olan gercekei, cok kisili ve tasvirci sinema anlayigini en iyi Orneklerini
cogunlukla giildiirii filmleriyle verir. Yonetmenin giildiiriileri zaman zaman seyircinin
ilgisini ¢ekebilme yolunda farkli kaygilarin giidiildiigii popiiler 6zellikler gosterseler de,
bu ozellikler filmlerinin belli bir dénemin i¢inden ¢ikmis olmasina ve filmlerindeki
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, siyasal yapiya ve yasama yonelik bir bakigin oniine

gecmesine engellemez.

Zeki Okten’in Y1lmaz Giineyle yaptig1 ¢alismalarinda en ¢ok tartismaya yol acan
konu, filmlerin Yilmaz Giiney sinemasinin tipik oOzelliklerini tasidigi yoniindeki

degerlendirilmelerdir. Kimine gére Yilmaz Giiney, hapiste(siirekli okuyor, yaziyor ve
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film ¢ekiyor.) (Anbiyevig, 1990, s.50). Kimine gore de Giiney’in kendisine gore de Siirii
ve Diisman’in Giiney ¢ekse de bu filmlerin ¢ok farkli olacagi seklindedir (Dorsay, 1988,
s.160). Kimine gore de Giiney bu filmleri yonetmemis, hapishaneden yonlendirmistir.
Yilmaz Giiney’in Siirii’den ¢ok memnun oldugu, Okten’in bu filmde Yilmaz Giiney’i
biitlinliyle  dinledigi ancak Diisman’da pek dinlemedigi de bilinmektedir
(Giizel,1994:122). Zeki Okten, Giiney’in senaryolarmi aktarirken Giiney’in tanimladig1
diinyaya, bakis a¢isina, diislincelerine ne denli bagli kalmis olsa da, yonetmenin 6nceki
yillarinda Yilmaz Giiney ile yaptig1 ¢alismalara uzak sinema anlayis1 gostermedigi

unutulmamalidir.

“Geng/Yeni Tiirk Sinemasinda”; ¢ogu kez geri kalmis kirsal yoreleri, bu yorelerdeki agalik, feodal

iligkiler, insan iligkileri ve yine bu yorelerdeki kadin erkek iligkilerini, bu konuyla ilgilenmis yazarlarla

ortak ¢abaya girerek ya da onlardan yararlanilarak ortaya koymustur (Yildirim, 1990:91).

“Geng/Yeni Tiirk Sinemasi’nin varligiyla iligkili olarak “bu dénemde belirtilen durum, artik
seyircinin sinemaya gitmis olmak i¢in sinemaya gitmedigi, belli bir filmi gérmek igin sinemaya gittigidir.
Bu nedenle, yildiz oyuncular bile yeterli degilken; konu, dykii, yonetmen ve bunlarin yani sira filmin

iletisim araglar1 yoluyla tanitilmasi; sinema elestirisi giinden giine 6nem kazanmaktadir (Dorsay, 1978:17).

Filmografi ac¢isindan hem sinemacilar doneminin 2. Kusagina giren hem de, orta
kusak yoOnetmenlerinden bir olarak anmilan Zeki Okten, Giineyle ortak c¢alismalari
nedeniyle gen¢ sinemaya da sokulmustur. Fakat Okten’in gen¢ sinemanin sinema
anlayisina ragmen, her 3 doneminde eskiyle olan bagini koparmadigi farkli bir
degerlendirme olabilmektedir. “(...) Akad, Seden, Erksan, vs... ile betimlenen
sinemacilar donemi nasil ki kitabi konulardan gergek hayattaki konulara yonelme donemi
ise, (...) Yilmaz Giiney’in filmleri de (...) otobiyografik &zellikler tasimakta ve

gbzlemlerden kaynaklanan benzer yapidaki filmlerdir (Kayali, 1988:14).

Okten siyasi ¢izgisini ve sinemaci kimligini Siirii’den nce zaten ortaya koymus
bir yonetmendir. Ama onca imkansizin iginde Yilmaz Giiney’in hikayesinde o
miikemmel senaryonun hakkini yemeden adeta destanlasarak hayat vermesi Okten’i hem
sinemada hem de sinemaya sol bir perspektiften bakanlarin kalbinde daha 6zel bir yere
tagir. SOmiirii iliskilerini kendi lehine ¢evirerek sinif atlamaya ¢alisan kent yoksullarina

Kapicilar Krali ve Copgliler Krali’nda izledigimiz mizahi hikayeleri, yerini Siirii’de
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(1978) kapitalizmin ardinda biraktigi feodal kalintilar i¢ginde daha yoksullasan ve

caresizligini yitiren insanlarin dramina birakir.
Yilmaz Giiney Siirii film ’inde soyle aktariyor;

Zeki Okten’in se¢imi, daha senaryonun yazimi sirasinda belirlenmisti. Cok
eskiden tanirdim. Zeki kolay algilayan, yetenekli bir arkadagti. Sabirl bir ¢aligmasi vardi.
Kendine giivenden gelen bir cesareti vardi. Yani. Benim etkim de kalacag: gibi hastalikli
bir korkusu yoktu. Isinin bilincindeydi. Ustelik bana da inanan bir arkadasti. Ona
senaryonun yazimi sirasinda biitiin diislincelerimi ayrintilariyla anlattim. Zaten senaryo
oldukca ayrintili yazilmisti. Onunla birlikte bir¢ok konuda anlayis birligine vardik.
Bircok kisi gerek Siirii *de gerekse Diigman’da Zeki’ nin payimi golgelemeye calisti. Onlar
bir filmin kolektif iiriinii oldugunu unuttular hep. Ben Zeki’ye bir sinemaci olarak zengin
deneyimlerimi aktarmaya c¢alistim. Olanaklarimi onun emrine verdim. Zeki, bu
olanaklari, kendi sanatc¢i kisiligiyle birlestirip kullandi ve basariya ulasti (Giiney,
2000:21).

Sinemaya kurgucu olarak giren, Serif Goren (1944) yonetmen yardimciligi ve
senaryo yazarligindan (Koreli kemal/Mehmet Aslan,1970) sonra Yilmaz Giiney’in
basladigi Endise’yi (1974) Gliney’in anlatimini uygulayarak tamamlamasiyla birden
dikkat ¢ekti. Aslinda Endise, Giliney-Goren ikilisinin ilk tirtinii degildir, ¢iinkii Goren,
daha 6nce Piyade Osman (1970), Vurguncular (1971) ve ibret (1971) filmlerinde de
yonetmenlik ve ikinci yonetmenlik yapmisti. Goren Endise’deki ¢alismasiyla toplumcu
sinemanin yeni temsilcisi olarak karsilanmis, ancak sinema piyasasinin artik hig elverisli
olmayan kosullar1 i¢ginde ticari nitelikli filmlere kaymak zorunda kalmistir (Scognamillo,

1998:377).

Serif Goren’in 1975/1979 willar1 arasinda yonettigi koprii (1975),Deprem
(1976),iki Arkadas (1976), Nehir (1977),Dervis Bey (1978) ve Almanya Aci Vatan
(1979) gibi filmleri y1ldiz oyunculara (Kadir Inanir, Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Necla
Nazir, Fikret Hakan) dayanmakla birlikte gen¢ yonetmenin kaliplari fazla zorlamaksizin
daha nesnel ve gozlemci bir bi¢cim i¢inde, ger¢eklere daha uygun bir yorumla ¢evre ve
kisilerle, son donem filmlerinde sik sik {izerinde duracagi insan-doga iliskilerini

degerlendirildigi gortiliiyor.
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3.2. Yilmaz Giiney Filmlerinin Anlat1 Yapis1
3.2.1.Anlat1

“Anlati, yagamu, iliskileri, insani, agk1 vb. anlama ve agiklamanin yollarindan biridir.
Mitlerle masallardan bu yana anlatilar, kiiltiirel yasamin temel taglarini olustururlar.
Anlat1 “ger¢ek iste burada temsil edildigi gibidir” “Dogal olan budur” demenin bir
aracidir. Bu nedenle anlat1 6ziinde ideolojiktir. Popiiler anlat1 bigimleri dolayistyla filmsel
anlatilar, toplumsal etkilesimlerdeki sinif, cins ve irk catigmalarinin belirleyiciligini
gizleyerek “nesnel” “yansiz bir bakis agisin1 imal etmeye ¢aligirlar. Ortadan
kaldirilamayan toplumsal celigkilere, giderilemeyen gerilimleri imgelemsel ya da
bicimsel ¢coziimler icat etme islevleriyle, anlat1 bicimleri iiretmenin kendisi, basl basina

ideolojik bir eylemdir” (Giichan, 1999:111).

Tiir filmlerinin geleneksel bir anlati yapisi vardir. Geleneksel klasik anlati,
Aristoteles’in dram sanatindaki gelenegini siirdiiriir. Aristoteles’in estetigini, Oykil
trajedinin alt1 6gesinden birisidir. Oykii Aristoteles icin olaylar dizisi demektir, yani
Oykiiyii olusturan eylemin bir basi, ortasi ve sonu vardir. Ve bunlar birbirine neden-sonug

iliskisiyle baghdirlar. Ornegin: Hollywood sinemasi. ..

3.2.2.Karakterler

“Hollywood stiidyo sisteminin, seyircinin beklentilerini onceden kestirebilme
stratejileri iginde tiir ve yildizcilik en etkin yollardan biri olmustur. Tiirlin geleneklerini
olusumunda yildiz oyuncularin 6énemli bir rolii vardir. Yildizlar tek tek filmleri agarak
topluma tutarli ve silirekli insan oyuncu imaji sunarlar. Hemen herkes tarafindan
tanmirlar. Filmlerin pazarlanmasinda seyirciye belli performans vaatleri sunarken ayni
zamanda gise hasilatin1 garantilerler. Yildiz, seyircinin zihninde yalnizca filmlerdeki
varligiyla degil 6zel hayatina iliskin dedikodular, hakkinda yazilan yazilar, elestiriler,
baska alanlardaki yeniden sunumlartyla endiistrinin 6ngdrdiigli imasinin yaratilmasidir.”

(Gtiighan, 1999:119).

Sinemanin dogusundan bu yana yildiz sistemi halk tarafindan yaratilmis ve basrol
oyunculuguyla birlikte hareket edilerek, halkin goézdesi haline gelmislerdir. Basrol

oyuncularinin hareketleri, degerleri, davranislar1 etkili olmustur. Halkin filmlerden
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beklentileri kadar bir riiya igerisinde onlarla 6zdeslesme kurarak onlar gibi olma

diisiincesini ortaya koymustur.

Karakter tipinin ¢esitlemelerini oynayarak tek bir kalip i¢cinde kalmayi tercih etti.

Sinema tarihinin en popiiler yildizi olan John Wayne soyle demistir ““ Karakterler ne olursa
olsun John Wayne’i oynuyorum, bunu da iyi yaptyorum”. Insanlarin kafasinda o, baska bir eylem, siddet
adami, westernlerin arketipidir. Wayne’in filmlerinin ¢ogu sag goriislii ideolojiye uygundur. Bu onu tutucu

Amerikalilarin kahramani yapmuistir.

“Yildizlarin perdedeki kisiliklerini olusturan sey, seyircinin degerlerine seslenen,
onlara zevk veren bir seydir. Yildizlar, karakterleri, seyirciyle olan giiglii bir iliski ile
olustururlar ve cekici gelirler. Seyirci yildizlarin canlandirdig: karakterlerin pek c¢ok
filmde cesitlemelerini izlese de bdyle bir siirekliliginin korunmasidir. Tiir filmlerinde
tipk1 mekanlar gibi karakterlerde degismez niteliktedir.” Karakterler seyirciler tarafindan
kavranmasi kolay oldugu gibi duygusal bir bag olustururlar. Seyirci iyi karakterlerin
yaninda olup izlerken kétii karakterlere vermis oldugu cezalarla mutlu olurlar ve filmin

sonunda duygusal bosalim yasarlar (Giichan, 1999:122).

Cabbar -UMUT FiLMI Toplumsal sinifin en alt kesimini temsil
eder. Bu yamyla donemin Yesilgam
karakterlerinden hem fiziksel hem de
sosyal anlamda ayrilir. Ciinkii Cabbar,
halkin i¢inden gelir yani ne ¢ok giicliidiir
ne de c¢ok yakisikll. Neredeyse hic

konusmayan, jest ve mimiklerle kendisini

ifade eder.

Azem ~ARKADAS FiLMi Halk insani, hirsli, vefali ve sevgi doludur.
Miicadeleme etmeyi sever. Degisime
agiktir.

Cemil- ARKADAS FILMI Kentsoylu, kaybolmus, kimliksiz,

kimsesiz kalmis ve yozlasmistir. Degisime

kapalidir.
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Sivan- SURU FILMI

Sakin, agirbasli, tez canli olmayan ve sert
gorlinse de yumusak huyludur. Ailesine
bagli ve asiretinin ileri gelenleri tarafindan

sayginligini korumaktadir.

Berivan- SURU FiLMI

Sessizdir.(hastaligindan ~ dolayr  film
boyunca konusmaz) Eril kiiltiirde dil,
erkege 6zgii, sessizlik ya da s6z dinlemek
kadina 0zgii olarak diisiiniiliir. Dilin bir
cinsiyeti vardir; dil erkektir. Kadinlarin
sessizligi ile varhiginmi  siirdiiriirken

melodram tiiriiyle birlesir.

Hamo Aga —SURU FILMIi

Koklerinden kopamamis, sert, kendi
diisiindiiklerinden baskasini dinlemeyen
ve yapmayan bir karakter. Kavgaci ve bir
o kadar da toplumun ona bahsetmis oldugu

agaligin ¢okmesinden korkan birisidir.

Siileyman-YOL FILMI

Adanalr’dir. Bir liimpendir. Onun igin,
kendi beninden 6nemli hi¢bir sey yoktur.
Kendi disindaki her aci, onu hig
ilgilendirmez. Esrar, icki, kumar ve kadin
hayatinda en deger verdigi seylerdir.
Filmde karakterler arasinda en az hikayesi

yer verilen kisidir.

Yusuf-YOL FILMI

Antepli’dir, saf bir delikanlidir. Daha
cocuk  yasta  evliyken  cezaevine
dismiistir. Fakat cezaevinin kot
aligkanliklarina karsi kapali kalmistir ve
korumustur kendini. Kendisi cezaevinde
yatarken karisinin  Gldiiglinden haberi
olmamigtir. Izin giiniinde yola c¢ikarken

yasadig1 ve kavusacaklarini hayal eder.
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Mevliit-YOL FILMI

Feodal bir aydin yapist iginden gelmis,
yumusak, arkadas canlis1 bir gengtir.
Nisanhdir. Izinde nisanlisi gorecektir,
memleketini  gorecektir.  Cezaevinde
hayatin gerceklerini 6grenmis ve kendi
diisiince yapisint baskilarla nisanlisina
uygulamaktadir. Nisanlis1 cahildir, kadin
ezilmisligin ve erkegin sozii dogrudur

cikilmamasi gereken karakterde kisidir.

Omer-YOL FILMI

Bir Kiirt delikanlisidir.  Urfalidir.
Suriye’yle Tirkiye sinirinda bir kagaket
koyiinde yasamaktadir. Topraklari
olmadigt  i¢in  ailesi  kagakcilikla
ugrasmaktadir. Kendisi de kacgakciliktan
yatmaktadir zaten. Yiiregi yasaminda
bliyiik yeri olan atina duydugu sevgiyle,
dogaya duydugu sevgiyle doludur.
Suskunlugu igine kapaniktir. izne giderse,
donmemeyi diisiinmiigtiir. Ve bu niyetle
izne gitmektedir. Bekardir. Ciktig1 izinden

tekrar donmez ve atin1 daglara siirer.
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Mehmet Salih-YOL FILMIi

Hayatin1 sofor olarak kazanirken, silahli
bir soyguna yardimci olmaktan ve
yakalanan ve ceza yiyen, kendisiyle
hesaplasmanin derin acilar1 i¢indedir.
Ciinkii soyguna  beraber  ciktifi
kayinbiraderi, kendisinin onu birakip
kagmast  sonucu  polis  tarafindan
Oldirilmistiir. Karisindan ve
cocuklarindan ayr1 diismiistiir ailesi izin
vermemektedir. Karis1 ve cocuklariyla
trenle diyarbakirdan kagmaktadir fakat
oncesinde trende tuvalette karisiyla
sevisirken ling edilmeye maruz kalsa da
daha sonra  kaymbiladerinin  tren
istasyonunda binmesiyle onlar1 bulur ve

silahiyla vurur. Cocuklar ise yetim kalir.

Seyit Ali Firat-YOL FILMI

Feodal yagsamin ve diisiincenin bigimledigi
ezik duygularin1 saklayan bir Kiirt
delikanlisidir. Evli ve bir ¢ocukludur.
Konya’ya gitmektedir. Ciinkii ailesi; karisi
ve oglu oradadir. Babasinin yaninda
kalmaktadirlar. Fakat karisinin kactigini,
evde olmadigini, karisinin bir siire dnce
kotii yola diistiiglinti, sonra da karisinin
kardesleri tarafindan Siirte gotiiriilerek
cezalandirilmistir. Seyit Ali karis1 ve
¢ocugunu almaya gider. Tore ise onu
6ldiirmesini soyler. Nitekim karli havada
incecik elbiselerle doniis yolunda donarak
Olmesini ister. Fakat sonrasinda pigsman

olsa da karis1 coktan 6lmiistiir.

Tablo 2: Yilmaz Giiney Filmlerinden Karakterlerin Ozellikleri
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3.3.2.1. Filmlerindeki Kadin ve Erkek Kimligi

Cirkin kral donemi

Sert, mago ve silahlarin 6n planda
olmasi...

Esmer, biyikli ve orta boyludur. Kadin
s0zii dinlemez ve sevgisini zor belli eden
tiplerdir. Giglii karakterde ve ailesinin
gecimini  saglamakta On plandadirlar.
Namuslu, diiriist, korkak olmayan

kisilerdir.

Arkadas filmi- Azem

Namus ve devrimcilik iizerine kurulu
hegemonik bir erkek kimligi
olusturmaktadir. Gengleri ve kadinlara

dogru yolu gosteren bir tiptir.

Siirti filmi- Hamo Aga

Gecmisten baglarini koparamamis olan ve
erkek kimligi daima 6n planda tutan bir
tiptir.  Ailesine ve ¢evresindekilere
geemisten gelen bir biiytlikliik ve agalik
sifatiyla  bakmaktadir. Kadmin sozi
gecmez. Daima erkekler konusur ve s6z

hakkina sahiptir.

Siirdi filmi- Siwan

Babast Hamo Aga karakterinin tam
zittidir. Kadinlarinda s6z hakkimi ve
toplumda ki yerinin 6nemine vurgu yapar.
Esitlikei bir bakis acisina sahiptir. Erkek
kimligini  adaletten,  esitlikten  ve

Ozgiirlikten yana kullanir.

Umut filmi- Cabbar

Ailesinin ge¢imini saglamak amaciyla
cesitli badireler atlatan ve toplumdaki
esitsizligin kadin- erkek degil zengin fakir
imgesiyle vermistir. Erkek zayiftir ama bir
o kadar da hirshdir.  Cahil ve fazla

konusmaz. Piyango ve define gibi kolay
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yoldan zengin olma hayalleri barindirir.

Yol filmi- Seyit Ali Firat

Ezik duygularmi saklayan bir Kiirt
delikanlisidir. Evli ve bir cocukludur.
Kendisi  hapisteyken  karisi  evden
kagmistir. Karis1 kotii yola diigmiis ve
kardesleri tarafindan koye gotiiriilerek
cezalandirilmustir. Seyit Ali Firat karakteri
evine bagh bir kimlik igerisindedir izin
boyunca bir araya getirmeye
calismaktadir. Karis1 donarak 6lmesinden
sonra da pismanlik duymustur. Toplum
tarafindan ezilmis ve baski lizerine hareket

etmektedir.

Arkadas filmi- Cemil

Zengin ve geldigi alt kesimden degisime
ugramis ve karakter karmasasi igerisinde
kaybolmaktadir. Cevresi  igerisinde
bulundugu ortama ayak uyduran ve
sOmiirii  diizeninin bir pargasi haline
gelmigtir.  Koyde bulunan is¢i simif
akrabalarinin  zitti geldigi yeri unutan

zengin bir vurdumduymaz karakterdir.

Tablo 3: Erkek Kimligi Tablosu

Umut filmi- Fatma (Cabbar’in karis1)

Fakirdir. Ge¢im sikintilar1  kadinin
karinlarinin nasil doyacagini diislinmesi
ev geciminin derdi en Onceligindedir.
Cocuklari iizerinde baskict olmasina karsi
otorite sahibi degildir. S6zii dinlenmez ve
tekrarlanan  suglarda s6zli  c¢ignenir.
Cabbar kadar otoritesi yoktur. Mutlak kisi
Cabbar’dir.
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Umut filmi- Zengin kadin (Cabbar’1n eski

patronunun karisi)

Zengin ve fakir olana tepeden bakan kadin

kimligi tliketim toplumunun nesnesi
haline gelmistir. Zenginlik gdstergeleri
olan havuzlu evler partilerin igerisinde
kaybolmus kadin kimligi. Hiikkmedici ve

kiigiimseyici tavirlar sergiler.

Arkadas filmi- Is¢i kadimlar

Toplumun alt kesimini olustururlar.
Zengin ve fakir karsithgimi 6n planda
tutar. Evinin gec¢imine yardimci olan ve
erkekle birlikte omuz omuza sikintilarin
listesinden gelme egilimindedirler. Uretici

kisimda yer alirlar.

Arkadas filmi- Cemil’in karis1 necibe

Gece hayatina, gezmeye tozmaya, igkiye
ve eglencelere Onem gosteren kadin
kimligindedir. Aileye 6nem vermez ve
cevresindeki sorunlara egilim gostermez.
Erkek iizerinde s6z sahibi vardir. Para ve

likks Oncelikleri arasindadir.

Arkadas filmi-Ahu (Necibe’ nin arkadasi)

Gilizel ve bakimlidir. Kumar ve igkiye
diiskiin bir kadin imgesidir. Oyuncak

bebekler ve liiks ifadesi igeren taki esyalar

icerisinde olan ve kocalarmi aldatan
cinselligi 6zgiirce yasayan
Burjuva kadinidir.

Yol Filmi- Kadin Karakterleri Yol filminde kadin her zaman
Anadolu’nun  haberlerinden,  gazete
koselerinin 3. Sayfa  haberinde

duydugumuz gibi olaylar yasanmaktadir.
Kadin toplumda ezilmis ve sozii higbir
zaman dinlenmeyen karakterlerdir. Yol

filminde babasindan dayak yiyen carsafli

bir kadin, soziinii dinlemeyecegi halde
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basina neler gelebilecegini asik gozlerle
izleyen nisanli kadin ve onlarin nisanlilik
evresinde nereye giderlerse gitsinler takip
edip ne konustuklarini dinleyen kadinlar.
Kocasi cezaevine girmis olan kadinin kotii
yola diigmesi ve yillarca iskence edilip
donarak  Olmesine g6z yumulmasi.
Kocasinin kardesiyle evlenmek zorunda
kalacak tore. Asik oldugu bireyin yasam
sartlar1 onu istemedigi bir yolda
stiriiklemesi. Kocasini 6zleyen ve yillardir
gormemis kadinin tren tuvaletinde
yasadiklar1 ve sonrasi ling edilecek bir
duruma siirtiklenmesi. Toplum olarak
kadin hep bir ezilmis, dayak vyiyen,

horgoriilen ve biitiin koétiiliiklerin anasi

gibi gortliir.

Tablo 4: Kadin Kimligi Tablosu
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4.BOLUM
FiLMLERININ GENEL DEGERLENDIRILMESI

Yilmaz Giiney i¢in oyuncu ve oyunculugun tanimi sdyleydi: “Oyuncu, insanin
evrensel niteliklerini durmadan yenileyen, onu tiirlii bigimlerde kendi hayatini ortak eden
yiice kisidir. Oyuncuya gosterilen saygi, insanin kendi benligine saygidir aslinda. Ama
bu yaratici kaynaklari, i¢ tepkileri costuran, yeni yeni imkanlara esinleyen bir etkendir
cogu zaman. Haklin begenmesi, oyuncuyu daha iyiye zorunlu kilar. Kimi de eskitir,
stmartir. Gergek oyuncu, verdigini degil, verecegini diisiinen, bunun i¢in de yaptig1 her
seyi deneme sayan, kendini asan kutsal kisidir (Giliney, 1965:32).” Yilmaz Giiney
oyunculugunda ister kendisi ister de bir bagka kisi tarafindan yazilan senaryolarda belirli
semalarda tekrarlanmaktadir. Bu konular genel hatlariyla ezilen kisilerin baskaldirisi,
siddetten dogan arinmanti, silaha sarilmanin zorunlulugu, giivenilir bir arkadasin yardimi
ve siirdiirdiikleri miicadeleleri... Oyuncu Yilmaz Giiney, halk tarafindan tutulan filmler
de basrol oynayarak kendi ¢ekecegi filmlere zemin hazirlamistir. Seyircinin bilingaltini

dile getiren kisidir. Hesaplasmanin ve intikamin simgesidir.

Yilmaz Giiney “Cirkin Kral” donemini su sekilde acikliyordu. “ O giiniin
egilimleri ne ise, asag1 yukari onlarin sinirlari i¢inde kalip ¢calismay1 se¢iyordum. Mesela
sinemaya getirdigimiz seylerden bazilar1 sunlardir: kavga, doviis, avantiir, kabadayilik
vb. fakat bunlar bile bir takim insanlarin elinde yozlastirilarak kullanildi. Bizim ise
bunlarn getirip koyusumuz, i¢inde gerceklere cok yakin unsurlar tasiyordu. Hayattan
gelen bir takim seyler vardi, 6zellikle oyun bi¢imi, kiyafet, tavir, davranis. Biitiin bunlar
halkla baglar kuruyordu. Mesela ben oyuncu olarak, halkin giyiminden davraniglarindan
farki olmamaya calisiyordum (Giiney, 1974:19).” Yilmaz Giiney daha oncesinden var
olan kavgayi, kabadayiligin iistiinde duran senaryolar yazmis ve filmlerde oynamistir.

Gelismesi, toplumda daha ¢ok ilgi gormesini saglamstir.

1967/1968 yillarinda yapimci- yonetmen- senaryo yazari olarak imzasini atacagi
“Seyyit Han/Topragin Gelin “ine kadar, Yilmaz Giliney Cirkin Kral filmleri ile
“Yonetmen” filmlerini birlikte gotiiriir (Scognamillo, 1998:366).

Kemal Tahir’in yorumuyla: “Filmin genel havasi yiizde yiiz Tiirk’tiir. Ayrica diinyanin
aradig1 halk sinemasi kosullarina da son derece uygundur. S6z gelimi araliksiz kursun yedigi halde

kahramanin hatta sendelememesi, hayatin gercegi ile sinemanin gercegi arasindaki biiyiik farki en iyi
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belirleyen sahnedir. Yilmaz Giiney gercekten halktan yetismis, halkin bir seyi nasil gérmek istedigi belki

derin ilmiyle degil, yasantisiyla bilen bir halk sanatgisidir. Boyle sanat¢ilardan benim, bir aydin olarak,

ogrenecek ¢ok seylerim olduguna inaniyorum (Giirkan, 1969:24).”

Onat Kutlar ise: “Seyyit Han, yarattig1 mitosu ¢agdas toplumsal sorunlarla gotirmemekle

birlikte yeni bir sinema sanat¢isinin ilging, sevindirici denemesidir kusurlart diizeltilemeyecek seyler
degildir. Giiney’in miikemmellestirmesini diledigimiz sanati igin piriltt ipuglart getirmektedir. Onu

gelecegin bagimsiz ve diirlist yonetmenlerinden biri olarak gérmek — Yesilgam’mn amansiz yasalari

diisiiniiliirse — belki agir1 bir iyimserlik sayilabilir ama ben buna inantyorum (Kutlar, 1968:14).”

4.1.UMUT(1970)

YILMAZ GUNEY
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Resim 25: Umut Film Afisi
Gorsel Kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/yesilcam-klasikleri-umut-
1970-yilmaz-guney/ 10.02.2015

4.1.1.Filmin Kiinyesi
Yonetmen : Yilmaz Giiney
Oyuncular : Tuncel Kurtiz, Yilmaz Giiney, Osman Alyanak, Enver Donmez,

Kiirsat Alniagik, Giilsen Alniagik, Liitfii Engin

Senaryo : Yilmaz Giiney, Serif Géren
Yapimel : Cevat Alkan, Yilmaz Giiney
Miizik : Arif Erkin

Goriintii

Yonetmeni : Kaya Ererez
Tiiri : Dram
Yapmm yih  : 1970

Siire : 100
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Aldigi Odiiller: 2. Adana Altin Koza Film Festivali: En Iyi Film, En lyi
Yonetmen, En Iyi Senaryo, En lyi Erkek Oyuncu, En Iyi Fotograf, Antalya Altin Portakal
Film Festivali: En Iyi Erkek Oyuncu, Grenoble Film Festivali: Segici Kurul Ozel Odiilii

4.1.2.Filmin Konusu

“Umut”’ filminde kalabalik ailesini ge¢indirmek i¢in iskeleti ¢ikmis atiyla didinen
faytoncu Cabbar’in tek gecim araci olan atim1 bir trafik kazasi sonucu yitirmesiyle
umudunu bir defineye baglayisi ve biiylik bir hayal kiriklig1 icinde umudun biiyiik bir
umutsuzluga doniisii anlatilmaktadir. Ik boliimde Cabbar’in 6len at1 yerine yenisini
almak icin verdigi savas, ikinci bdliimde ise yenisini alamayacagii anladigi igin
umudunu bir defineye baglamasi anlatilir. Bu agidan filmin ilk bdliimiiniin toplumsal
esitsizligin elestirisi oldugunu séylemek miimkiindiir. ikinci béliimii ise toplumsal adalet
yoluyla alamadigi hakkini bireysel ¢abasi ile almaya calisan ve higbir sosyal giivencesi

olmayan siradan insanin ¢aresizligi anlatilmaktadir.
4.1.3. Umut Filminin Genis Ozeti

Filmde merkez karakter olarak Cabbar (Yi1lmaz Giiney) toplumsal sinifin en alt
kesimini temsil eder. Bu yaniyla donemin Yesilcam karakterlerinden hem fiziksel hem
de sosyal anlamda ayrilir. Ciinkii Cabbar, halkin i¢inden gelir yani ne ¢ok giicliidiir ne de
cok yakisikli. Dénemin temiz yiizlii salon jonlerinden ¢ok sokaktaki herhangi bir adama
daha fazla benzemektedir. Ayn1 zamanda insan onuruna aykirt olan yoksul bir sinifin
mensubudur. Dolayisiyla yillar boyunca kendisi gibi olmayan karakterlerle bezeli
hikayelere alisan izleyicinin de artik kendisine daha yakin, daha benzer bir karakter

Cabbar lizerinden temsil edilmistir.

Tren gar1 Onilinde at arabasinin iginde yatarak, sabahin sessizliginde insanlarin
yeni ise gidislerini gostererek ekran agilir. Cabbar ge¢imini at arabasiyla yolcu tasiyarak
saglar. Milli piyango gibi talih oyunlarma karst da duramaz. Okuma yazmasi
olmadigindan insanlara sorsa da ikramiyenin kendisine ¢ikmadigina inanmak istemez.
Tekrar tekrar kontrol eder. Biifeden gazete alip sayilar tek tek eslestirse de bos olan
biletten medet bekler. Filmin ismiyle anilan Umut, biitiin film boyunca umutsuzluga
atilan ilk adimdir. Tren gar1 ¢ikisinda yeni at arabalar1 ve taksilerle yolcular taginsa da
Cabbar’in arabasi ¢ok eskidir. Kimse onun arabasina binmek istemez. Son gelen

yolcularin ise verdigi para az bulununca eli bos doner.
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Cabbar yoksulluk icinde bes ¢ocugu, karisi ve yasli annesiyle gecim sikintisi
cekmektedirler. Yikik dokiik ev ve bor¢ batagina batmis bir halde hayatlarini siirdiirmeye
calisan bir aile vardir. . At arabasi isinden para kazanamaz. Sefalet bogazlarina kadar

gelmistir. Bakkala, manava, kasaba bor¢lar1 vardir.

Arkadas1 Hasan Aga (Tuncel Kurtiz) ise milli piyango ve at arabasindan medet
beklememesini topragin altinin definelerle dolu oldugu soyler. Yavastan yavastan onu bu
ise ortak edip seriivene koyulmaya yol arkadasi arar. Cabbar ise giindiiz tren gar1 gece
pavyon Onlerinde miisteri toplasa da yine de yettiremez ne borglara ne de ailesinin

gecimine.

Cabbar’in kizi1 Cemile ise okula da basarisizdir. En iyi 6rnegini okulda sozlii
sirasinda ingilizce sorularina karsi verdigi cevaplar1 bilemez ve gozyaslarini tutamaz.
Ogretmenleri kilik kiyafetine bakarlar ne kadar acisalar da fayda etmez. Dersten kalir.
Zorluklar her yonden vurur aileyi. Belediye at arabalarini kaldirmak ister. Tiim sikintilar
icerisinde kit kanat gecindigi iside elinden alinmaya g¢aligilir. Hasan Aga ile Cabbar
zenginligin giizel seyler oldugu konusurlar ve hasan onun aklina tekrar define hayallerini

sokmaya calisir.

Arabalarin ellerinden alinmak istenen faytoncular diizenledikleri yiiriiyiisiin
amacii sOyle ifade etmislerdir. “Arkadaslar, ylriiylistimiiziin hak ve hukuklarimizi
korumak i¢indir. Bu haklarimizi birlik ve beraberlik kurarsak alacagimiza eminim.
Birlikten kuvvet dogar. Bizde birleselim arkadaslar.” Ancak, Cabbar’in artik ne bir at1 ne

de bir arabasi vardir. Kurtulug yolunu tek basina bulmak zorundadir.

Sosyal statiiniin karakterler aracilig1 ile temsil edilmesine gelindiginde filmin en
onemli sahnesi karakol sahnesidir. Karakol sahnesinde komiser devletin iktidarinm
simgeleyen bir karakter olarak adaleti nasil dagitacagina karar verecek olan kisidir. Ata
carpan ve bir iist sinifa dahil olan karakter komiserin karsisinda oturmaktadir. Cabbar ise
ayakta durur. Karakterler iktidarin merkezi olan komiserin karsisinda farkli beden
duruslari ile hangi sosyal sinifa ait olduklarini agikga belli eder. Ayrica bu tiglii arasindaki
iletisim komiserin hangi sosyal simifa daha yakin oldugunu acikca belli etmektedir. ilk
s0z hakki komiser tarafinda aslinda suglu fakat yiiksek bir sosyal statiiye sahip olan kisiye
verilmigtir. Cabbar kendi derdini anlatmaya calisirken komiserin su sozleri ile aslinda

komiserin ¢oktan karar verdigini anlar: “Kes lan! Ben bilirim arabaci milletini biitiin
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kazalarin sebebi bunlar, kabahat sizde degil belediyede kaza sizde, pislik sizde,
kaldirmadilar ki kurtulalim!” Cabbar bu sozlerle aslinda komiser tizerinden temsil edilen

devlet tarafindan sosyal diglanmislik yasar.

Caresiz sekilde ugsuz bucaksiz ¢ole gomer atini. Alacaklar ise atinin 61diigiinii
duyar duymaz haberi alirlar. Paralarinin pesinden kosarlar. Zengin tanidiklara gidip borg
para iste de de eli bos doner. Eski calistig1 kdyde agasi da para vermez. Koyt birakip
sehire neden gittigini sorgulamaktadir. Kendisine gidip sehirde ki ¢evresinden borg¢ para
bulmasint sdyler. Her kapi yiiziine vurularak kapatilir. Alacaklar1 ise dlen atinin
arkadasindan diger kalan atin1 almak ig¢in tartisip almak isterler. Daha sonra araba
pazarinda ati ve arabayi satarlar. Silahin1 satmaya gotliren Cabbar ise verilen parayi
begenmez, vazgeger satmaktan. Bakkaldan gazoz alirken hirsiz tabancasini calmaya

kalkar. Bunca yokluk i¢inde parasiz a¢ kalan Cabbar adami yakalar ve 6ldiiresi dover.

Cabbar, cikis yolu olarak dini hurafeleri, fallar1 secerek var olmayan bir hazineyi
bulmaya calismistir. Hazine, onu ve tiim ailesinin gelecegidir. Bu anlamda
degerlendirildiginde, Cabbar’in bu diizende bir geleceginin var olmadigini sdylenilebilir.
Hasan Aga tiim timitleri yikilmig Cabbar’1 define avina ¢ikarmak i¢in biraz paraya ihtiyag
oldugunu sdylemektedir. Hocanin nefesinin kuvvetli oldugunu ve tam olarak hazineni
nerede oldugunu tarif eder. Baska bir yol ise zenginler mahallesine gidip hirsizlik
yapmak. Cabbar buna pek yanagmak istemese de yokluk onu bu tiir yollara girmeye adim
adim iter. Zenginler mahallesine gidip zenci Amerikali bir adami soymaya kalksalar da

ikiside dayak yer ve elleri bos donerler.

Hasan Cabbar’1n az biraz parasini da define aramak i¢in hocay1 tutup yola ¢ikarlar.
Once Cabbar’in evinde dualar edip arama yapsalar da bos ¢ikar. Yoksul aile iki kisiye
daha bakacaktir zor sartlarda. Suya dualarla ne gérdiiglinii sorar gocuklara hoca. Definen
yerini su da ararlar. Cabbar ne kadar inanmak istemese de hoca ve hasan onu ikna etmeye
devam ederler. Ceyhan irmaginin yakinlarinda iki koprii arasinda sdyler dururlar. Evin

bahgesinde topragi once kazsa da bir sey bulamaz.

Ceyhan irmaginin kenarina yolluklar1 ve aldiklar1 esyalarla yola ¢ikarlar. iki
kopriiniin arasinda kuru agaci tarif eder hoca. Ekip o tarafa yola koyulur. Bir ka¢ giin
arama sonrasinda kuru agaci bulur Cabbar. Hoca irmaga girip temizlenip yiiz bir tas

toplanmasini ister. Taslarin {izerine Arapga yazilar yazarak dua eder. Halka seklinde
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dizerler taglar1 ve arasinda aramaya baglarlar. Giinlerce kazarlar. Hoca definenin kus,
yilan gibi hayvanlara doniisiip kagabilecegini sdyler. Giinler geger Cabbar az biraz para
biraktig1 evi merak eder uyku tutmaz. Git gide Cabbar kafay1 yer defineyi bulamadikga.
Kazar ha kazar topragi. Son giinlerde yiyecekleri biter. Essekleri de satarlar. Bir ay geger.
Evi ailesini diisliniir Cabbar. Su igmeye irmaga giderken yilan1 goriir ve define sanar.
Yilam yakalayip yilan oldugunu anlar ve ¢ildirir sonunda. Irmaga girer yikanir, hoca
goziinii kapatir. Dua eder. Cabbar ise gozii kapali etrafta ytiriidiikten sonra kendi etrafinda

doner, doner ve film son bulur.

Umut filminin toplumsal gerceklikle ve politik sdylemlerle ilgisi yukarida da
belirtildigi tlizere agikca izleyiciye verilen siyasi mesajlardan kaynaklanmaz. Filmin
politik olmasinin sebebi, sorgulayici, zaman zaman ¢6ziim tiretici olmasi ve en dnemlisi
de toplumsal iligkileri beyaz perdeye olabildigince dolaysiz ve sinemanin hilelerinden

arinmis bir sekilde aktarmasidir.

Film dramatizasyon agisindan iki ana bdliime ayrilmustir. i1k béliimde Cabbar’in
Olen at1 yerine yenisini almak icin verdigi savas, ikinci boéliimde ise yenisini
alamayacagini anladig1 i¢in umudunu bir defineye baglamasi anlatilir. Bu agidan filmin
ilk boliimiiniin toplumsal esitsizligin elestirisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. ikinci
boliimii ise toplumsal adalet yoluyla alamadigi hakkini bireysel ¢abasi ile almaya caligan
ve higbir sosyal gilivencesi olmayan siradan insanin caresizligi anlatilmaktadir. Bu
baglamiyla siniflar aras1 miicadele, iktidarin kaynag1 ve sorgulanisi, bireyler arasindaki

hem ekonomik hem de sosyal ayrimlar bu filmde en agik haliyle gosterilmistir.

4.1.4. Filminin Genel Degerlendirilmesi

Resim 26: Umut Filminin Giris Sahnesi-Faytoncu Cabbar

Gorsel Kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/yesilcam-klasikleri-umut-1970-yilmaz-
guney 10.05.2015
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"lyi at, iyi araba para isi gardas. Paran olunca her bir is iyi olur. Paran olunca kebap yen,
paran olunca tatl yen, sarap igen, iyi yataklarda yatarsin. Paras1 olunca adam kuvvetli olur. Parasi
olunca adamin evi, avradi olur, evinde tenceresi kaynar, ¢ocuklari olur. Paran olmadi m1 iyi degel,
diinyada senden kotiisii yoktur, senden piisii yoktur, her yerden kovarlar seni. Fakirin yiizii
soguktur. Niye soguktur Cabbar gardas? Parasi yoktur da ondan. Mesela kig giiniinde, giiniin en

soguk vaktinde, cebinde paran olsa ilisiimezsin, hamamdaymig gibi terlersin”.

1970'lerin basiyla birlikte toplumsal ger¢ekgilik akimi Giiney'in sinemasina iyiden
iyiye yansir. 1970 yilinda Umut filmini ¢eker. Umut filminde anlattif1, ¢ocuklugunda
yasadig1 ve animsadigi iki seyden biridir: Fakirlik. Faytoncu Cabbar'in umudu, hepimizin
umudu olur. Film biiyiik bir ses getirir. Hem sinema ¢evreleri hem de seyirci sasirip kalir.
Film Sinematek'te gosterildiginde o donemin {inlii yonetmenlerinden biri ayaga kalkip
"{ste Tiirkiye Sinemasi'nda ilk toplumsal gercekei film" diyerek heyecanini, sevincini ve
sagkinligimi dile getirir. Umut filmi Yilmaz Giiney’in yillarca gézlemledigi toplumun
ayrmtili bir bigimde filme aktarimini yapmaktadir. italyan Yeni Gergekgi Sinemasi
yonetmenlerinden De Sica’nin “Bisiklet Hirsizlart” filmiyle yeni filizlenmeler yasadiysa

Tirk Sinemas1 Umut filmiyle esdeger filizlenmeler yasamustir.

Sanat ve politikanin {izerine yeni seyler sdylendigi, yeni fikirler iiretildigi ve her ikisinin
de dilinin degismeye basladigi 60’larin sonu, 70’lerin basinda Tiirk sinema tarihinde bir kilometre
tag1 olarak goriilecek bir film yapilmistir. “Umut”. Biitgesi ¢ok biiylik olmayan Yesilgam
filmlerinde tinlenen ve yildizi parlamaya baslayan Yilmaz Giiney 1970 yilinda kendi filmini
yapar. Adana’da ¢ekilen film maddi durumu kotii olan bir fayton siiriiclisliniin hem ailevi hem de
sosyal iligkilerini sade bir dille anlatan film hem Yilmaz Giiney’in sinema kariyeri adina hem de
Tiirk politik sinemasi1 i¢in 6nemli bir yere sahiptir. Filmin icerik ve 6zellikle de bigim bakimindan
sahip oldugu 6zellikler onu Italyan Yeni Gergekgilik akimu ile anilmasiyla sonuglanmistir. Anlati
yapisi toplumsal ve bireysel gerceklikleri oldugu gibi yansitma iizerine kurulmustur ve bu

sebepten dolay1 yeni gercekgilik akimu ile ortak dzellikler barindirir biinyesinde (Ozon, 1985: 57).

Unlii sinema yazar1 Marcel Martin’in elestirisinden: “Bu giizel film, Neo-Realist
baseserlerin kiskirtict sadeligini ve dizginlenmis siddetini i¢ine tasiyor. Y onetmen, sesini
yiikseltmeden, gdzyas1 dokmeden, lilkesinin en yoksul kesiminin i¢inde bulundugu maddi
ve manevi sefalete karg1 amansiz bir elestiri getiriyor” (Dorsay, 1988:105). Polonya’nin
Film dergisinde Giiney istiine bir incelemeden ise: Gergekgilik ve tslupgulugun

kaynasti1 6zgiin bir anlatim getirmeyi basardig1 rahatca soylenebilinir.” “Afrique-asie”
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dergisindeki uzun bir yazidan : “Umut”, Tiirk halkinin durumu istiine diisiincelerin

goriintiilerle anlatildig1 ¢cok 6nemli bir filmdir” (Dorsay, 1988:105).

Resim 27: Cabbar’in Bor¢larindan ve Atimin Olmesinden Dolay: Uziintiisii

Gorsel kaynak: http://worldscinema.org/2012/05/yilmaz-guney-umut-aka-hope-1970/
10.05.2015
Giliney, Umut filmini yaparken sdyle diyordu: “her giin gezindigimiz sokaklarda, hizla
gectigimiz caddelerde durup gerceklige bakmak, onu kavramak ve yansitmak gerektirir”. “Umut”
ta gosterilen insanlar, cocuklar ¢evre ve yasam kosullar1 gercektir. Hemen hi¢ stiidyo ¢ekimi
kullanilmamistir. Oyuncular, biiyiik 6l¢iide gergek kisilerdir. Louis Marcorelles’in dedigi gibi
“Filmdeki define baska seyleri de simgelemektedir. Neredeyse feodal sayilabilecek bir diizenin
icinde ezilen bir halkin tiim diis kirikliklarin1”. Aym yazar filmi “kendi i¢inde giizel, dolaysiz,
gercek plastik niteliklere sahip bir film” olarak nitelenmekte, Giiney’in oyununu begenmekte,
finalini Huston’un “Sierra Madre Hazineleri’nin finaliyle kiyaslamaktadir. Daha sonra Cannes
senliginde ve Paris’te gdsterilmis olan “Umut”, tiim elestirmenlerden oviicii sozler almis, De
Sica/Zavattini ikilisinin “Bisiklet Hirsizlar1” ve ‘Sciuscia’siyla kiyaslanmistir (Dorsay,

1988:117).

Yilmaz Giiney Umut filmiyle yonetmenlige ilk adimi atmis ve yillarca oynadig:
cirkin kral filmlerinde ki rollerinden bagimsiz baska bir kimlige biirlinmiistiir. Cabbar
karakteri eziktir. Agalarindan, ¢evresinden siirekli yenik hamleler yemektedir. Oysaki
halk onu Cirkin Kral filmlerinde kazanan, doviisen ve tuttugunu koparan karakter olarak
gormektedir. Umut filminde halk stiprizlerle karsilasmistir ve yillar yili alisila gelen
Yilmaz Giiney’in canlandirdig1 karakterler Umut filminde halk ayna da kendilerini

gormustur.

Giiney’in ilk filmlerinde siyasal bir igerigi olmayan, belli toplumsal temellere
oturtulmamistir bir sinifsallik vardir. Ama bu smifsallik, tiim eksik yanlarina karsin,

sonug¢ olarak vardi. Seyirci, nedenlerini ¢ok iyi anlamasa, ¢ikis yolunu gormese de,
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Tirkiye’de diizenin iyi islemedigini, toplumsal haksizlarin agirligini, egemen siniflarin
baskisini, devlet carkinin somiiriilen, ezilen genis kitlelerin yaninda yer almadigi

gercegini ¢ikarabilirdi (Dorsay, 1988:118).

Resim 28: Umut Filmi Hazine Arayisina Yolculuk

Gorsel kaynak: http://www.presshaber.com/siyadin-secimiyle-100-yilin-en-iyi-10-
filmi.html 10.05.2015

“Gliney’in  anlattm  bigimleri hem {ilkesinin tarihsel, kiltiirel antik
geleneklerinden, hem de bati sinemasinin gesitli akimlarindan aymi 6l¢iide beslenen
zengin bir sinema olusturmaktadir. Ve bu sinema, iilkesinin toplumsal gergekligine siki

sikiya bagh bir 6z icermektedir” (Dorsay, 1988: 121).

Zaman zaman sinemada o giizel anlardan birine rastlarsiniz. Birden bire film susar, durur,
yalnizca kamera konusur. Amansiz bir bigimde mekana, zamana ve mantiga bagli bir
stirekliliginin {istiine kurulu montaj akisi birden yerini bir resme terk eder. Ve anlatim biitiin
sinirlarindan  kurtulur. Resim, edebi her tiir sanattan azade olur, kendini, yalnizca kendinin
goriinen sey olarak kendi varliginin anlamli niteligi biitiin perdeyi kaplar, suskunlagir ve perde
acimnin dilinden konusurken sessizlige biiriiniir, ac1 suskundur ¢iinkii. Kameranin, sinema dilinin
0ziinii olusturan boyle anlarda sinema sanat1 konu olarak kendini seger, iste o anlarda siz sinema
seyrettiginizi unutursunuz ve perdedeki yasamin ruhsa kardesi olarak duydunuz aci bu denli has

duymaya baslarsiniz, suskunluk en ¢ok seyin anlatildigi andir (Atam, 2013:19).

Umut filminde kamera acilar1 sabit ve karakterler diyalog bakimindan Yilmaz
Gliney tarafindan kisa tutulmustur. Cabbar karakteri neredeyse hi¢ konusmaz olaylara
tepkileri jest ve mimiklerle kurmaktadir. Senaryonun islenisi ve izleyiciye aktarimi

goriintiilerle verilmektedir.
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Yilmaz Giiney ¢ocuklugundan anilarini babasini ve annesini senaryolastirip Umut’a
aktarmistir. Kendi ¢ocuklugundaki fakirligi babasinin agalar1 tarafindan ezildigini ve o
yore de ki insanlarin yoksullugunu gostermek istemistir. Cukurova yoresinde calisan
is¢ilerin, tarlalar da giinesin altinda saatlerde yevmiye pesinde kosusturup zengin
insanlarin bir giin bile orada duramayip atina carpip kendini hakli goren insanlarin
zithgint vermistir. Yilmaz Giiney Umut filminin ismiyle en biiylik ¢eliskiyi vermis ve
basindan sonuna kadar bir umut pesinde kosan ve hayatlarini, hayaller kurmaktan bagka

bir sey olmadigint umut denilen seyin hiiziin olarak aktarmak istemistir.

Resim 24: Cabbar’in Atinin Olmesi ve Araziye Atils:

Gorsel kaynak: http://guneyseries.blogspot.com.tr/ 10.05.2015

Insan ve cevreye bakis agisinda yeni bir sey getiriyor denebilir belki. Zaten sanatgilart
birbirinden ayiran sey, diinyaya bakiglar1 ve bakis bicimlerindeki ayriliktir. Segis sekilleridir.
Benim secisim, benim bakisim belki hayata ¢ok daha yakin. Bu da belki filmi ¢ekerken sinema
yapacagini diisiinmemis olmamdan geliyor. Bagkalar1 sagiracaktir, ama ben Umut’u ¢ekerken
sinema yaptigimi diigiiniiyordum, kendi ge¢misimdeki bir seyleri kaziyordum. Umut bir yandan
karima bir diiglin hediyesidir, te yandan daha yalin bir sey, benim babamla barisma ¢abamdir,
kendime kars1 bir filmdir. Umut, 6zelliklede kizginliklarima, hayiflanmalarima, affedemedigim

seylere kars1 (Atam, 2013:160).
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Resim 25: Cabbar’in Hastalamsi ve Esi Tarafindan flkel Yontemlerle Tedavisi

Gorselkaynak:http://www.sanatlog.com/sanat/yesilcam-klasikleri-umut-1970-yilmaz-
guney/ 10.05.2015

“Umut” , simdiye dek yapilmis en iyi Tiirk filmlerinden biri (...) ilk yarisinda
“Bisiklet Hirsizlar1”ni, ikinci yarisinda “Altin Hazineleri’ni animsatan bir film... Ama
sonug olarak, lilkesinin kendine 6zgii kosullarindan kaynaklanan tipik bir Tiirk filmi bu...
Giicli bicimde oynanmis ve yonetilmis olan film, artik kii¢iik bir ¢agdas klasik sayilabilir.
(Ron Holloway) (Dorsay, 1988:123).

Sinema duygusunu Umut filmiyle yiiksek seviyelere ¢ikararak kendi yetistigi
toplumun aynasi olmustur. Kendi koklerini ve nerden geldigini unutmamis, annesinin
destanlar1 ve anlattig1 hikayeleri de filmlerinde senaryolastirmistir. Filmlerinde oncelik
olarak mesaj verme kaygisi bulunmaktadir. Ders verici konugmalar ve karakterlere

yiiklemis oldugu kisilikler toplumu yansitmasi gerektigini diislinmiistiir.

Resim 26:Faytonculuk isinde Gecimini Kazanamayan Cabbar Careyi Hazinede Arar

Gorsel Kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/yesilcam-klasikleri-umut-1970-yilmaz-
guney/ 10.05.2015
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Filmin politik soylemlerle bezenmedigi halde Tiirk politik sinemasinin en 6nemli
orneklerinden biri olarak kabul edilmesi, Giiney’in toplumsal olam1 beyaz perdeye
yansitirken ayn1 zamanda sanatsal kaygiy1 de elden birakmamasidir. Resmi afisten, siiri
slogandan ayiran bu kaygiya Giiney sinemasinda siki sik bagvurmus bdylelikle filmler
hicbir siyasi ideolojinin sézciisii olmamustir. (Atam, 2001:79) Giiney’in sinemasina dair
sunlar1 sOylemistir; “Onun sinemasinin insanlarin kendi kavramsal diinyalarinda ¢ok
farkli sekillerde kalmis oldugunu gérmekteyiz. Garip ama ilging tartisma basliklarinda ve
ilging sahsiyetlerin konuya deginmelerinde nasil 6zel hayati ile sinemaci Giiney arasinda
cok hizli gidis gelisler oluyorsa, toplumsal bellekte de benzer bir karmasa var, farklilik
ise toplumsal bellekte ¢ogunlukla olumlu tinlamalariyla yasiyor olmasi. Giiney’i
kendisine konu alan her ciddi ¢alisma onu toplumsal bir olay olarak ele almali ve gegmiste
kiiltiir sanat yazininda ve konusmalarinda sik tekrarlanan bir dogruyla bunu

birlestirmelidir”.

Sanatin diger dallarina sinemaya nazaran daha hizli isleyen politik sdylemler
yukarida da belirtildigi iizere Tiirk sinemasina Giiney’in filmleri ile girmeye baglar. Yalin
bir dille beyaz perdeye yansitilan hikdyenin baskahramani izleyenin kendine 6rnek aldig,
onun gibi olmak istedigi bir karakter degildir artik; bizzat kendinden bir seyler olan,
izleyene hem toplumsal hem de bireysel baglamda yaklasan toplumsal bir sinemadir

Yilmaz Giiney sinemas.

Resim 27: Umut Filmi Hazine Arayisi

Gorsel kaynak: http://www.ntv.com.tr/arsiv/id/24998678/page/2/ 10.05.2015
Umut filmi 1970’11 yillarda Tiirkiye’de yasanan hizli sanayilesme, degerlerde de
bir yozlagmaya ugramasini anlatmaktadir. Din ve beraberinde gelen hurafelere ve

mucizelere aksine milli piyango gibi devletin destekledigi kumar oyununa inanis
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tutunamayanlarin tek dayanak noktalar1 olmustur. Ancak bu umutta gorildiigii gibi
sadece hirslari, umutlar1 koriikleyici bir unsuru olmustur ve sonugta bu carki kendini
kaptiran kurtulusu hemen hemen imkansiz olmustur. Bir anlamda caresiz insanlarin, en

zay1f noktalarindan yakalayarak somiirmenin bagka bir yolu olmustur.

Ulus Baker Giiney’in sinemasinin Latin Amerika sinemasinin politik sdylemleri
ile ortak bir payda da bulusabilecegini belirterek onu daha rahat anlamamiza yardimci
olmaktadir: “Y1lmaz Giiney'in bir sinematografisi var: hemen taninan bir beyin etkisi bize
bu onun filmi dedirtebiliyor. Onu, cagdasi Brezilyali yonetmen Rocha ile birlikte modern
politik sinemanin kurucusu kilan sey, diisiince-biling-beyin ti¢liisiinde gerceklestirdigi bir
operasyondur. Eski politik sinema, ya da klasik sinema politik olmak istediginde,
beyinleri kitlesel olarak daha {ist bir biling diizeyine eristirecek bir "yumruk sinemas1”
formiilii ortaya ¢ikmist1 (Eisenstein). Yilmaz Giiney'in diinya sinemasindaki yeri, Latin
Amerika sinemasina paralel olarak, beyne verilen sokun ¢ok farkli bir tiirlinii icat etmis

olmasindan geliyor’®

Resim 28: Hazinenin Hoca Tarafindan Okunan Suda Aranmasi

Gorsel kaynak: http://guneyseries.blogspot.com.tr/ 10.05.2015

Yilmaz giliney de tipki De Sica’nin yaptigir gibi yalin bir anlatim big¢imiyle,
kabuk degistiren Tiirkiye’nin yaralarina parmak basmistir. Yine kalabalik yiginlar i¢inde
ya da bos caddeler iizerinde kaybolan, hi¢bir 6zelligin bagkalarinin herhangi bir farki
olmayan kiiciik insanin gelecek kaygisiyla deliye donmesi, gergeklerin abartiya

kagmaksizin tiim ¢iplakligiyla anlatmastir.

6 http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=9,91,0,0,1,0/ 02.08.2009
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Resim 29: Umut Filmi Son Sahnesi

Gorsel Kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/ 10.05.2015

Umut filmini hem basli bagina hem de kendisinden once gelen filmlerin birikimi
ile degerlendirmek miimkiin ve de ayn1 zamanda gereklidir. Ciinkii film hem c¢ekildigi
donem ve hemen oncesindeki siyasi karigikliklara ayna tutarken ayni zamanda yanlig
bilinglenme iizerinde de izleyenlere bir seyler soylemektedir. Tirkiye’'nin gegirdigi
politik ve sosyal degisimlerin u¢ noktalarinin yasandigi bir donemde ¢ekilen bu film hem
basli basina 6zglin konular igermektedir. Ayni zamanda toplumsal ger¢ekligin bir
yansiticist oldugundan hem ait oldugu donem hem de bu donemin filmleri ile beraber

anilmas1 gerekmektedir.

4.2.ARKADAS(1974)

ARKADAY:

MELIKE DEMIRAG
KERIM AVSAR £
AZRA BALKAN

SEMRA OZDAMAR }

Resim 30: Arkadas Film Afisi

e

Gorsel kaynak: http://www.ntv.com.tr/arsiv/id/24998678/page/2/ 28.08.2015

4.2.1.Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yilmaz Gliney
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Oyucular: Yilmaz Giiney, Melike Demirag, Kerim Avsar, Azra Balkan, Semra
Ozdamar, Nizam Ergiiven, Civan Canova

Senaryo: Yilmaz Giiney

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca
Yapim yili: 1974

Tiir: Dram, politik

Siire: 95 dk.

4.2.2.Filmin Konusu

Filmde 6grencilik yillarindan tanigan iki arkadasin yillardan sonra karsilagmasini
anlatryor. Cemil (Kerim Afsar) zengin olmus bir kiy1 kentinde bir kadinla evlenmistir.
Azem (Yilmaz Giiney)ise arkadasinin ¢arpik yasantisini anlatmaya ¢alisir. Bu sirada
Cemil'in  esinin  kardesi Melike (Melike Demirag) Azem'e asik olur.

Hikdyede Yilmaz Giiney arkadasiyla gonderme yaptigi yozlasmig toplumsal
yapidir. Toplumsal yapiy1 sadece elestirmez alternatifini de Azem‘in yasam tarzi ile

anlatir. Filmin sonunda Cemil’in kime ates ettigi gosterilmemektedir.
4.2.3. Filmin Genis Ozeti

Arkadas filmi kii¢iik bir yazlik bolgesinde tatillerini gegiren insanlarin mutlu ve
eglenceleri hayatlarin1 gostererek baslar. Denizde ylizenler, oyunlar oynayanlar ve 6te
yandan diirbilinle kahramanimiz Cemil ve karisini diirbiinle izleyerek kavgalarini goriiriiz.

Baldiz1 Melike ise kavgalarindan bikmis ve olaydan kendini soyutlamakla yetinir.

Melike telefon calmasiyla Cemil’in yakin arkadasi olan Azem’in ziyaretine
geldigini 6grenir. Uzun yillardir goriismeyen arkadaglar meyhanede bulusur ve hasret
giderirler. Azem karakteri genelde gelecegin gilizel olacagi mesajlar verirken Cemil
giiniinii yasayan bir karakterdir. Cemil meyhanede doya doya eglenir icer. Gece hayat
kadinlariyla gecirir. Fakat Azem ise hayat kadinin1 dinlemeye okudugu siiri dinler ve
hayatin1 dinler. Zit karakter oldugunu filmin basinda izleyiciye hissettirir. Film iki

karakterin farkli hayat tarzlar ve diistinceleri iizerinden ilerler.

Iki arkadag geceyi gecirdikten sonra sabah Cemil’in yazlik evine gegerler. Azem

ve Melike burada tanisirlar. Gezer ve bol bol konusur dertlesirler. Melike karakteri ablasi
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ve enistesi gibi degildir. Onlar gibi diisiinmez ve hayata bakis acis1 farklidir. Etrafindaki
insanlarin sahteligine dem vurur. Genelde kitap okuyarak ve giineslenerek gegirir

giinlerini.

On yi1l dnce 6grencilik zamanlarinda ayn1 evde yasayan iki yakin arkadas eski
yasamis olduklar1 eve giderler. Semra ve Melike de onlarla birlikte gezmektedirler. Cemil
Semra’nin okumus oldugu Dimitrov kitaplarina bakar. Cok tehlikeli kitaplarin oldugunu
bunlar1 okuduguna sasirir. Fakat Semra ise Cemil’in degistigini o on y1l 6nceki hayati ve

diisiincesinden farkli bir hal aldigini tehlikeli tarafin kendisine degil ona oldugunu iletir.

Cemil’in karis1 liiks hayatinin yaninda bagka erkeklerle vakit gegirip birlikte olur.
Iki evli karakterin evlilikleri birbirinden habersiz gegirilen liikks hayata kaptirilmis ve
yalanlarla gecirilmektedir. Karisi Azem’in eve getirilmesine kizar. Geng bir kizin
yasadigini dogru olmadigini sdyler. Cemil ise farkli diistinmemesini gerektigini Azem’in
kotii bir insan olmadigimi soyler. Disarda baska erkeklerle birlikte olan karisi igerde

erkeklerden kiz kardesini koruma gorevini tistlenmistir belli ki.

Semra ile Azem bir kitapg¢ida bulusmus konusmalari arkadaslari olan Cemilin eski
Cemil olmadigini degistigini ve ancak degisimin sartlarinin degisiminden olusacagini
sOyler Semra. Bosuna ¢abalamasi gerektigini sinif farkinin oldugunu soyler. Azem ise
Oziinde koylii oldugunu ve degistirebilecegini bu kapitalist ortamdan belki de bir dostunu
kurtarabilecegine inanmaktadir. Azem Melike’ye Ahmet Arif’in {inlii siir kitab1 olan
“hasretinden parangalar eskittim”i hediye eder. Ve okuyup i¢inden bir siir okuyarak

sohbet ederler.

Yazlik evin birinde calisan ve ¢opleri atip hizmet eden geng geceleri arabalarin
tekerlerini patlatir. Insanlar1 pek sevmez sinif farki vardir. Zenginlerin yasantis1 ve onun
ezilmis hayatin1 sorgular. Yash annesiyle hayatta kalma miicadelesi verirler. Azem
tekerleri patlattig1 bir gece onu goriir ve sebebini 6grenmek ister. Sohbet eder arkadas
olurlar. Ogiitler verir ona. Teker patlatarak ve cam kirarak olmayacagini sdyler. Neden
sa¢ uzattigimi soyler ve bir kitap hediye ederek ¢ok okumasi gelecegine sahip ¢ikmasi

gerektigini soyler.

Azem yazlikta calisan alt sinifin igine yavas yavas girer ve onlarin dertlerini

dinler. Sohbetler ederek ogiitler verir. Emekten, isci sinifindan ve birlik olunmasindan
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bahseder. Zengin kesim ise iscilerle ¢alisanlarla siirekli gériigmesi ve konusmasina dikkat
ederek Cemile pek tekin biri olmadigini sdylerler. Azem o ¢evre igerisinde bir anda
istenmeyen adam olarak kalmistir. Zengin iist sinif iilkenin durumunun gelistigini fakir
olmadigini biitiin insanlarin rahat ve huzurlu yasadigina inanmaktadirlar. Her evde
buzdolab1 televizyon oldugunu anlatirlar. Toplumun gercek yiiziinii en iyi filmleriyle
ileten Yilmaz Giiney bu konusmalarla iist smifin alt siiftan haberi olmadigini ve

insanlarin aragtirma ve bilgiye uzak oldugunu gosterir.

Azem Cemil ’in karisinin onu anlattigin1 bagka erkeklerle birlikte oldugunu
sOyler. Cemil buna inanmak istemez ve aralarinda kavga edip tartigirlar. Azem Cemil’in
karisina tokat atar. Azem Cemil’i kdyiline gotiiriir. Ger¢ek hayatin koyliiniin neler
yasadigii ve her seyin gilinliik giineslik olmadigini1 anlatir. Ailesini ve abisinin adagi
vardir. Cemil kdyiine dondiigiinde kurban kesmistir. Yazlikta ki hayatindan ailesine olan
bagini1 koparmistir. Zenginlik géziinii kor etmistir. Abisi kdyde ekinler ekmis ve bahgeleri
ekmistir. Calisip emegin karsiligini almistir. Su sikintist ¢eken kdyliiye yardim etmistir

Azem.

Koyl suyun gelmesiyle cennete donmiistiir koy. Kuyulardan metrelerce asagidan
motorlarla sular ¢ikarilmistir. Suyun ¢ikmasiyla ¢ocuklarin mutlulugu ve diger yandan
tiim zenginligiyle diger yazlikta ki insanlarin ¢atismasi verilir. Azlik ve bolluk icerisinde
yasayan hayatlar1 izleriz. KOy hayatin1 gosterir bizlere. Emegi, hayvanciligi, koyli

insanlarin yasayis tarzin1 ve hayatlarindan memnuniyetini.

Cemil kendi koyiiniin icerisinde biiylidiigii yerde sehire giderek nasil degisime
ugradigini kendi gozleriyle goriir. Derin bakislarla ¢alisan insanlara bakar ve izler onlari.
Bir turist kafilesinin kdye gelerek insanlarin fotografini ¢ekerek cocuk yasli demeden
Azem’e dokunur pek hosuna gitmez. Cemil ise neden tarihi yerleri ¢ekmeyip koylityii
cekiyorlar dediginde mani olalim der. Azem ise bunlarin bizim sefaletimizi ¢ektigi ve bir

giin gelecek bunlar bizim sefaletimizin resmini ¢cekemeyecekler der.

Geri donerken de Cemil araban iner ve ¢olde yiirlirken Cemil diye bagirir. Neden
yaptigin1 sordugunda ise Azem, Cemil bunu kendisini aradigini sdyler. Azem ise kendini
burada mi1 kaybettin ki burada bulasin diye yanit verir. Yolculuk boyunca sohbet ederler

ve Cemil karisin1 birakacagini, kangren olan kolunu kesecegini soyler. Geri
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dondiiklerinde ise Cemil yol boyunca sdylediklerinin tersini yapar ve karisini affeder.
Azem ise Arkadasini bu hayattan kurtaramaz ve Semra hakli ¢ikar. O bu hayata aligkindir
ve degisim imkansizdir. Sartlar degismemistir. Karist ise Azem giderken durdurur ve
tokat atar. Bunun karsiliginda Azem mutlaka bu tokatin hesabini soracagiz yanitini verir.
Fakat Azem Cemili kurtamasa da geng¢ ¢ocugu ve is¢i ¢alisan insanlar etkiler. Saglarini
kesmistir ve artik teker patlatip cam kirmayacaktir. Kitaplar okuyup kendini
gelistirecektir. Cemil kendini silahla vurur fakat Azem gen¢ ¢cocugun degisiminden daha

¢ok mutlu olur ve bir insan kazandirdig1 diisiincesiyle ayrilir. Film boylelikle son bulur.
4.2.4. Filmin Genel Degerlendirmesi

Arkadas, Yilmaz Giiney’in burjuvaziye nefretini en agik bir bicimde gosteren
filmidir. Filmde yozlasmis burjuva elestirisi oldukg¢a ¢ig bir sekilde verilir. 1974°te
hapishaneden ¢ikan Giiney, burjuvaziye o6fkesini, diger filmlerinin aksine, bir kent
filmiyle, kiigiik burjuva aligkanliklarinin ¢irkinligini alabildigine gozler oniine sererek
gosteriyor. Halk insani olan Azem ile fabrikator; kaybolmus, kimliksiz, kimsesiz
kalmis Cemil arasindaki ¢atismali arkadaslik, donem filmlerinin disina ¢ikmis bir film

olan Arkadas’m konusunu olusturmaktadir.”
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Resim 31: Arkadas Filminin Basrol Oyunculari

Gorsel kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/arkadas-1975-yilmaz-guney/
28.08.2015

7 http://www sanatlog.com/sanat/arkadas-1975-yilmaz-guney/
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Dramatik yapi belirli boliimlerden olusmus gibidir, ilk once Kiy1 kentten
goriintiiler girer, sosyal doku gosterilir. Ardindan Azem’in gelecegi telefonla bildirilir,
geng bir kizin tepkilerinden segkinlik havasi sezilir. Azem gelir, Cemil’in ailesi rahatsiz
olmustur, nezihliklerine halel geldigini diisiiniirler, Azem ile Cemil kentte indiklerinde
geemisi diistiniirler, konusurlar, yad ederler. Gegmisten getirdikleri kimlikle yiizlesirler,
ideallerini konusurlar. Bir yanda giizel kadinlar, refah vardir, 6te yanda topluma bir seyler
verebilme, insanlarin kosullarini diizeltebilme, yoksullugunu paylasabilme vaadi vardir.
Cemil eski idealleri nezdinde belirli seyleri fark eder: kendini bulmasi i¢in bir tiir
gecmislerine ve kira giderler. Cemil iyice bir sarsilir: Azem kendi idealleriyle birlikte
umutludur Cemil i¢in. Cemil hirsla geri gelir, bir siire sonra kaybedecegi iliskilerini,
tiilketim aliskanliklarini, burjuvazinin gizli ¢ekiciliginden sahneleri hatirlar. Idealleri
kendi se¢kin ayricaliklar1 nezdinde yenilir. Ama bu siirecin ardindan asil s6z sdylenir:
Arkadaglarimizi dogru se¢meliyiz, insanlar kendi sinifsal kiiltiirlerinin etkisindedir, ha
deyince herkes diizelmez. Eger bir diizelme olacaksa bir smifin iktidar1 yenilerek ve

sinifsiz bir iktidar kurularak yapilabilirdir.

Resim 32: Azem’in Istanbul’a Gelisi

Gorsel kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/arkadas-1975-yilmaz-guney/
28.08.2015

Kapitalist sistemin goz ardi ettigi ve ongoéremeyip kontrol altina alamadigi kesim
olan alt kiiltiir, sinifsal kimliginden dolay1 yozlasmis hayati her giin sindirmeye calisan
uzun sacli gencin, yasananlar1 kendisine ve kendi sinifindan olanlara yakistiramayarak,
bilingsiz bir sekilde camlar1 kirmasi ve tekerlekleri patlatmasi ile imgelenir. Uretim
biciminden kaynaklanan hayat sartlarinin de§ismesi ancak ve ancak iiretim seklinin

degismesi ile miimkiindiir (Marx), teorisinden yola ¢ikan Azem, ise alt kiiltiirii karsit
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kiiltiire ¢cevirmek ve bilingli birer proleter yapmakla baslar. Smifsal olaylar1 iyi niyet ve
vaazla ¢6zme anlayisi bir ¢ikar yol degildir. Ne kadar is¢i varsa oturur ve sinifin ne demek
oldugundan tutun da emegin kurtulusuna varincaya dek (Marx’in yabancilagsma teorisi)

anlatir.

Insanlar kendi smifsal kiiltiirlerinin etkisinde oldugundan herkes bir anda
degismez, eger bir diizelme olacaksa bir sinifin iktidar1 yenilerek ve sinifsiz bir iktidar
kurularak yapilabilir. Smifsal ayrisma kesindir ve bunun sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve
ahlaki ayrigsmalar1 getirmesi kaginilmazdir. Degisim isteniyorsa, degisimi de toplumsal
bir tabana dayanmadan bireysel ¢abalarla gergeklestiremeyiz. Biitiin bunlardan yola
¢ikarak Cemil’in degismesini isteyen Azem, Cemil’i bir kenara ¢ekerek; “senin tutum ve
davraniglarin, aile iliskilerin hi¢ iyi degil. Biz arkadagsak acik konusmak zorundayiz.
Arkadaslarin bu ise medeni olmak diyor, sense acik fikirli olmak diyorsun,
bence yozlasmaktir bu tavrin adi, yozlasmaktir” der. Boylece, iyi niyetli olmak yerine,
dost ac1 sOyler diyerek sosyo-ekonomik analiz ile arkadasin tanimin1 Cemil’e yeniden
yapar. Azem’in bu hal ve hareketleri Cemil’in esinin ve arkadaslarinin hi¢ hosuna gitmez;

seckinliklerine leke siirtildiigiinii diistiniirler.

Resim 33: Azem’in Cemil’i Kéyiine Gétiirmesi- Oziine Dondiirme Cabasi

Gorsel kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/arkadas-1975-yilmaz-guney/
28.08.2015

Koyiinii (yani "yozlagsmis" olmaktan uzak olan hayati) yillardir gérmemis olan
Cemil i¢in bu, bas dondiiriicli bir deneyim olur. Kdyliilerin onca imkansizliga ragmen
biiylik bir gayretle calistiklarina ve ellerinin emegiyle bir seyler iirettiklerine sahit olan

Cemil, bundan etkilenir. Sehre donmekte iken, yillardir bos bir hayat yagamakta oldugunu
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itiraf eder ve Azem'e hayatini degistirecegi soziinii verir. Karisindan ayrilacak ve koye
geri tagimacaktir. Kendisi ve ailesi i¢in, en onemlisi istedigi i¢in gece glindliiz demeden
calisan koydeki c¢iftci, emegine yabancilasmadan g¢abaliyor ve firetiyor, her seyden
onemlisi umutlar1 ve hayalleri var. Kendi hayalleri ve yasam tarzini sorgulamaya
baslayan Cemil’in benligi sarsiliyor. Doniiste, corak bir arazide kendini aramaya kalkan
Cemil’e bir tavsiye daha yine Azem’den geliyor; “sen kendini burada kaybetmedin ki
burada bulasin.” Bundan sonra Cemil hirsla geri doner ve iligkilerini, tiiketim
aliskanliklarini, nasil olup da, sahip olduklarina bu kadar yenildigini ayrimsar. Hayatimizi
degistirmek istiyorsak, aci gerceklerle de yiizlesmek gerekir. Bunca zamanini, biitiin
hayatini, zengin olmak ve belli bir konuma gelebilmek i¢in harcayan Cemil, Platon’un
magarasindan disar1 ¢ikarak gergegi goren insanlar gibi bir sok icine girer. Sahip olduklari

kendisine agir gelir ve intihar eder.

Celigkileriyle basa c¢ikamayan Cemil intihar etmistir. Yirmi senelik arkadasi
6lmiis olsa da, Azem buna aldirmaz ve yiiriimeye devam eder. Hatta mutludur! Zira, tam
o esnada bir stiredir telkinlerde bulundugu gencin uzun saglarini kestigine sahit olmustur.
Miicadele vermek durumunda oldugu insanlara benzemeye ¢aligmaya artik bir son vermis

olan bu geng, nihayet siif bilinci kazanmustir.

Resim 34: Azem ve Melike’nin Arkadashginin Pekismesi

Gorsel kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/arkadas-1975-yilmaz-guney/
28.08.2015

Arkadas bu anlamda hayatin yeni temeller {izerine kurulmasi gerektigini sdyleyen
bir davetiyedir, hakikat o ki insanlarimiz ve genglerimiz iizerinde etkili olmus bir
davetiyedir. Elbette davete icabet edenlerin ne sayisini ne de neler yapabildiklerini tam

olarak bilemiyoruz, ama davetin biiyiik bir heyecan yarattigini, donemi i¢inde son derece
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sempatik bulundugunu, davanin heyecaniyla yapildigini biliyoruz. Bu anlamda Arkadas
ne sloganci bir filmdir, ne de ajitasyon filmidir. Sloganci film diyenler temel yanlisa
diisiiyorlar, higbir sey kolay yoldan ¢oziilmiiyor ¢iinkii yalin ve catismali bir yola izleyici
de yalin bir sekilde davet ediliyor. Kimse sloganlar atip, bunun gaziyla biiyiik sorunlar
¢ozmiiyor. Hele ki bunlar1 zaten basrol oyuncusu hi¢ sdylemiyor. Ajitasyon filmi diyenler
ise kelimenin tam anlamiyla safsata yapiyorlar, ¢iinkii sevgili dostlar Arkadas seyirciye
siirekli bir uzakliktan seslenen, 6zdeslesmenin kacinilmaz bir bicimde arka planda
kaldigz, hatta bir tiir reductio ad absurdum gibi gidilecek yolun tersinden gosterildigi, yolu
bulamayan karakterin kendisiyle hesaplastigi bir filmdir. Daha da Onemlisi Arkadas
epizodiktir. Gittik¢e ylikselen bir heyecan dalgasi ise hi¢ yoktur. Melike Demirag'in
sesinden okunan sarkisinda ne kadar dingin bir ruh hali oldugu agikca goriiliir (Atam,

2014:205).

Resim 35: Azem ve Melike’nin Karakter ve Diisiince Farki

Gorsel kaynak: http://www.sanatlog.com/sanat/arkadas-1975-yilmaz-guney/

28.08.2015

Azem vefa ve sevgi doludur arkadasina bocalar, iyi niyetli analiz yerine sosyo-
ekonomik analiz ile kiiltiir ve arkadasin yeniden tanimi yapilir. Miicadelenin hatti
tizerinde durulur: kiigiik burjuva tepkiselligi elestirilir. Elestiri iki yonliidiir: bir yandan
sag¢ini uzatan, sinifsal kinini ve mahrum edildiklerinin hirsini lastik patlatarak kapatmaya
calisan delikanliya kars1 yapilan elestiriler Azem’e kars1 da yapilacaktir. Simifsal olaylari
iyi niyet ve vaazla ¢ozme anlayis1 da bir ¢ikar yol degildir. Nihayetinde Azem’le birlikte

seyirciye de ogiit verilir, listelik son derece etkili bir bicimde bu s6zler geng bir kadin
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tarafindan dillendirilmektedir. Filmin sarkis1 da belirli bir agirhigi olan bir sesle dile
getirilir. Hayatimiz1 doniistiirmek istiyorsak, hayatin ac1 gergekleriyle de ylizlesmemiz
gerekir.

Sinifsal ayrigma kesindir ve bunun sosyo-ekonomik, kiiltlirel/estetik/ahlaki
ayrismalart getirmesi ka¢inilmazdir. Degisim isteniyorsa, degisimi de toplumsal bir
tabana dayanmadan bireysel ¢abalarla gerceklestirilemez ( Atam,2014:206).

Biiyiik toplumsal degisimlerin yasandigi bir siirecin ardindan, film tarihsel olarak
cok onemli olmasina ragmen, zamanin yipraticiligi dl¢iisiinde yipranan ideallerle birlikte
art alana mahk(m edilebilir. Ger¢ekten de Arkadas filminde burjuvazinin temsilinde
ahlaki onermelerin kullanilmasi ayn1 zamanda ge¢cmisteki geleneksel formlarin ve
kurallarin ne kadar etkili oldugunu da géstermektedir: 1974te izleyici lizerinde ¢ok etkili
olmasmma yol agan burjuvazinin ikiyiizliligli ve ahlaki yozlugu gilinlimiizde
siradanlagmistir, bugiin i¢in gazetelerin Bodrum sayfalari klasik bir durumdur. Ama ayni
sekilde ge¢cmiste vuruculugu ve carpiciligi artiran bu 6zellik, giinlimiizde filmin zaafi
olarak goriilmektedir. Degismeyen tek sey gercekten de degisimdir, dahasi bazilar fazla
degisir, hatta zittina doner, ama daha ¢ok da zittina donmek degil de zittina hizmet ederek
refah kazanmanin rantini sever. Giiniimiizde de ge¢cmiste de boyleleri her zaman vardi ve
ahlaki olarak da her zaman en yoz bdyleleri goriilmiistiir.

“Arkadas” oncelikle “gercek” (sahih) bir filmdir (“authentique” karsiligr ). Sayilt
birkag sahnenin disinda hemen tiimii, sinemamizda rastlanmayan ger¢eklik duygusu tasir.
Yukarida soziinii ettigim pasaj boliimii, filmdeki tiim anlayis1 simgeledigi icin ilgingtir.
Ayni1 yontemledir ki, Yilmaz Giiney, kiy1 kent cevresiyle Istanbul’un vyiiksek
burjuvazisinin sasilacak denli gercek bir goriiniimii verir, ¢linkii oyunculara kendilerini
veya kendilerine ¢ok yakin kisilikleri oynatir. Ahu Tugbay, Melike Demirag, Azra
Balkan, kuskusuz belli 6l¢iide oyunculuk yeteneklerine katkisiyla ama 6zellikle bildikleri
bir c¢evrenin bildik yasamimi perdeye getirdiklerinde olaganiistii rahattirlar,
kendileridirler... Yesilcam’in figliran kahvesinden toplanmis figiiranlara igrenti
giysilerle parti sahnesi ¢cektirmez Giiney. Arkadas duygusal planda bir hesaplasmanin da
Oykuisidiir.

Yilmaz Giiney “Arkadas” filmini gercgeklestirdiginde bu defa, kurdugu ve
besledigi mitosun oOtesinde, bir kent filmiyle kentsoylu cevrenin ve kentsoylu

aligkanliklarinin icinde sematik bir sekilde de olsa hesaplasmayi1 deniyor, en azindan
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siyasi inan¢larin1 daha somut bir tarzda ortaya koyuyordu. 1975’te 12. Antalya Film
Senligi’nde en iyi ikinci film ve en iyi miizik 6diillerini kazanan Arkadas, toplumcu Azem
ile tipik, hatta kaliplasmis kentsoylu Cemil arasindaki catismali “Arkadaslik”lik, Azem
ile gen¢ Melike’nin duygusal baglantisi, Azem ve Halil arasindaki usta-girak iliskisi ve
bunlarin araciligryla Giliney’in anlatmak, vurgulamak istedikleriyle sanki yeni bir

donemin ilk filmidir (Scognamillo, 1998:373).

Sinemamiz da tiim ticari bat1 sinemasindan alisilmis olan Gykii/entrika/gerilim
kaliplarin1 bir ¢irpida pargalayan, yasamin gercek yiiziinden, toplumsal geliskilerin
heyecan verici canliligindan yararlanan, yepyeni bir 6ze, yepyeni bir i¢ yasam’a kavusan
baska tiirli bir filmdir. “Arkadas”, diyalektik a¢idan dogru konmus bir film degildir
yalnizca, dogrudan dogruya diyalektik bir filmdir. Ciinkii hepsi dogru konmus bir
zitliklar, ¢eliskiler biitiinlinii i¢inde tasir. Yozlagsmis burjuvazi/geri kalmis kdy yasami
zithgma kars1 aydin/emekei isbirligi onerilir, islevini yitirmis eski bir arkadagliga kars,

yeni bir arkadaslik dogar (Dorsay, 1988:84).

“Arkadas”, belki de, Islam ve Uciincii Diinya iilkelerinin en énemli sinemacisi
olan Yilmaz Giiney’in bagyapiti. Film, Giiney’in kendisinin de yasadig: ¢eligkili ortami
yansitiyor. Film, saglam bir toplumsal analiz ve konusuna sicak bir yaklasim getiriyor.
Giiney’in ¢ok belirli olmayan sosyo-politik konumuna karsilik, diinya ¢capinda bir sinema
yetenegi diizeyine erismis oldugunu kanithiyor. Yugoslav zika pavlovig, Rus Vasili
Suksin, Misirlt Salah Ebuseyf gibi Giiney de atilimini, ¢ok iyi gézlemledigini giindelik
hayattan, sokaktaki adamin sorularindan aliyor. Olaylar1 gordiigii gibi yansitirken, onlarin
ardindaki toplumsal giicleri ve politik ger¢ekleri duyuruyor seyircisine... Vaaz vermeden
irdeliyor. (...) Pasolini’nin “Teorema” sindan esintiler tasiyan dikkate deger bir film olan
“Arkadas”, kamera ve ses ¢alismasinin, oyuncularinin oyun diizeyine ulastiran 6nemli bir
caba. Anadolu sinemasiyla ilgilenen her gosteri ve etkinlik i¢cin mutlaka ele gegirilmesi

gerekli bir yapim” (Dorsay, 1988:122-123).

Selim Ileri’nin degerlendirmesiyle: “Arkadas’ta Yilmaz Giiney’in iki sanat
anlayigini yan yana gorebiliyoruz. A) kaba gercekgilik(Semra Ozdamar’mn konusmalars,
Yilmaz Giiney’in Cemil’e sOyledigi kimi sozler, Melike’'nin asir1 armmishgil), B)
gercekeilik duygusuna diiriist yaklasim (Melike’nin Azem’e bagliligi, Azem’in bir tiirlii

Cemil’den vazge¢memesi, Cemil’in yasama yeniden baglayabilecegini sanmasi vb.)
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Ancak Yilmaz Giiney, Uriiniinde, ger¢eklik duygusunu one aliyor. Yapitin catis1 bu
anlayisin Ustiine kurulmus. Rahatlikla syleyebiliriz Arkadas bu tutumuyla sinemamizin

en diiriist calismalarindan biridir (Ileri, 1974:42).

Yilmaz Giiney ise yapitindaki iligkiyi su sekilde agikliyordu: “Bazi arkadaslhiklar
vardir, anilara dayanir. Beraber olmaktan gelen bir arkadasliktir. Bazi arkadagliklar
vardir, fikri temellere dayanir. Bu iki arkadasin arkadasligi, baslangigta belli birbirlerine
yakin fikir iligkilerini i¢inde tasiyor ise de, bunlarin ayr1 kalmalarindan, ayr sartlar icinde
olusmalarindan dolayi, diinya goriislerinde belli bir farklilik oluyor. Buna ragmen, bunlar
bir araya geldiklerinde, kendilerini iki eski arkadas gibi goriiyorlar. Fakat bir siire sonra
bunlar anliyor ki eski arkadas degiller. Burada bir degisim s6z konusudur. Bu arkadaslik

coker, yok olurken, yeni bir arkadaslik basliyor” (Giiney, 1974:36).

4.3.SURU(1978)

Resim 36:Siirii Film Afisi

Gorsel kaynak: http://www.seslendirme.org/suru/ 13.11.2015

4.3.1.Filmin Kiinyesi

Yonetmen : Zeki Okten, Yilmaz Giiney

Oyuncular : Tuncel Kurtiz, Taritk Akan, Melike Demirag, Erol Demirdz,
Levent Inanir, Sener Kékkaya, Yaman Okay, Giiler Okten

Senaryo : Yilmaz Giiney

Yapimcl : Yilmaz Giiney

Miizik : Zulfi Livaneli
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Goriintii Yonetmeni: izzet Akay

Tiirii : Dram
Yapim yith  : 1978
Siire : 129 dk.

4.3.2.Filmin Konusu

Yilmaz Giiney hapiste yazdigi bu filmde kendi gercekgei tislubunu korumustur. Bu
filmde de diger filmlerinde de oldugu gibi olaylar1 yorumlamaktan ziyade olaylari
yasayanlarin agzindan seyirciye izletmistir. SiirQi; bir asireti, bir ikiliyi, bir siiriiyli ve daha
bir¢cok seyi anlatir. Asiretler arasi catigmalar, kisiler arasi hesaplagmalar, insan-doga,
insan-insan, insan-toplum iligkileri dramatik bir kurulusun i¢ine yerlestirilen malzemenin
salt bir kismin1 olusturur. Filmin tiimii ise temelde ekonomik zorlamalarla ¢agdis1 kalmis
bir toplumun, ezilen kisilerin ve dogan catigmalarin ¢ok genis bir panoramasini

sergiliyordu.

Siirti filmi bir iilkenin kiiltiirel ve toplumsal elestirel bir bicimde ve kolayca
kavranabilen bir gorilintlisiinii sunuyor. Bir yanda kadinlarin sadece bir nesne gibi
kullanildigi, geleneklere bagl pedersahi bir toplumu, diger yandan geng bir ¢iftin bu
baskici toplum modelini kirmaya ¢aligmasini gérmekteyiz. Ogul Sivan, onu sinirlayan ve
ailesine bagli olmasina neden olan gelenege isyan etmektedir. Filmde Melike Demirag
hi¢ konusmayan gelini canlandiriyor kocasi Sivan’i ¢ok sevmesine ragmen o'da dahil hig¢
kimseyle konusmuyor Filmde, bir siiriiniin Anadolu’nun dogusundan batisina trenle
tasinmasi On plana alinarak, Anadolu'nun yoksullugu, caresizligi ve o giinlerin siyasal

celiskileri ve catigsmalari perdeye yansitilmaktadir.

4.3.3.Filminin Genis Ozeti

Siirii filmi ydnetmen Zeki Okten tarafindan baslangicini daglarin ve kirsal
alanlarin ihtisamli goriintiisiiyle agar. Yoresel kiyafetler giyinmis {i¢ atlinin nehir
kiymsinda ki kdye gelislerini izleriz. Koyiin ortasindaki bir evin dniinde yasli, ¢cocuk ve
kadinlardan olusan yiizleri yakin planda gosterilir. igeri de ise Kiirt¢e konusan bir hocanin
Berivan’a dua etmesini, lizerine su serpmesini ve Sivan’in ise karamsar izleyisini
gormekteyiz. Disaridaki insanlar da din faktorii i¢erisinde donemin hocalarindan dualar
arayarak iyilesmeye ve dertlerine derman bulma arayisinda oldugunu senaryosunda

Yilmaz Giiney bizlere aktarir. Uc atlinin kdye gelip kiz kardesleri olan Berivan’la
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konusmak isterler. Kan davasi yiiziinden Sivan’in kardesi olan Siilo abisini engelleyerek

onlarla konusturmasina izin vermez ve yola koyulurlar.

Berivan’in Ug erkek kardesinden en biiyiigii olan barisin taraftardir. Digerleri ise
kardesleriyle konusmaya izin vermedikleri i¢in kizgindir. Baris icin ¢abalarin gereksiz
oldugunu, kiz kardeslerinin barig adina verildigini ve hata oldugunu sdylemektedirler.
Sivan’in babast Hamo da suglu olan tarafin onlarin oldugunu ve biitiin bunlarin
Berivan’n yiiziinden oldugunu diisiiniir. Olmesi gerektigi sdyler. Ama en biiyiik agabey
ise onlarin yanlis oldugunu sonuna kadar barisi ve kardeslerinin yaninda olacaklarini

savunur.

Kil gadirlarda hayvancilikla geginen Veysikan Asiretinin doga manzaralari,
koyunlardan siit sagan kadinlar1 goriintiiler bir belgesel havasinda. Sivan, Berivan ve Siilo
cadirlara geldiklerinde, Sivan’in erkek kardeslerinden Abuzer (Yaman Okay) Sara
hastasidir. Abuzer, Sara nobeti gecirdikten sonra koyunlarin arasina diiger. Asiretin

kadinlar1 sogan kirip burnuna tutarlar. Siilo kosup yardima gider.

Daha sonra Siilo hocanin yaninda ger¢eklesen olaylart Hamo’ya anlatir. S1van’a
neden kardeslerini 6ldiiriip donmedigini sdyler ve dayak atar. igindeki kan davasinin
sancisini dindiremez. Baris i¢in karsi tarafin yaptiklari umrunda degildir. Kendisini ve
agiretinin hakli oldugunu savunur. Sivan ise haksiz oldugunu, onlarin iizerlerine silahli
adam gonderip barist bozduklarini savunur. Hamo ise biitlin bunlarin sorumlusu
Berivan’a baglar. Bir erkek ¢ocuk dogurmamasini i¢lerinde ki diigmanin oldugunu soyler.
Sivan ise onu koruyup kollar. Karisin1 da alip neresi olursa olsun gitmeyi kafasina
koyarlar. Bunu sOylerken Hamo biitiin asiretin Oniinde, karisinin karsisinda ddver.

Yerlerde siiriir. Babasina kars1 tek bir kelime etmeden ¢adira siginir Sivan.

Asiret igerisinde yorenin tiim ¢iplaklig1 gozler 6niine serilir. Kadinlar hep arka
planda sessiz kalirlar, hi¢ konusmazlar. Son sz erkeklerindir ve ne derlerse o olmaktadir.
Feodal toplum yapisinda ki erkek egemen sistemini yorenin bakis agisin1 gozler oniine
serer Yilmaz Giiney senaryosunda. Kadinlar Berivan’in hasta oldugunu, yalniz oldugunu

sOyleseler de erkekleri tarafindan diisman edilecek kadar s6ylem duyarlar ve dayak yerler.

Sivan Berivan’dan tek bir kelime duymak ister. Fakat gézlerinden dokiilen yaslar

aslinda ona cevap verir niteliktedir. Hastaligindan dolay1 konusamaz. Bunun farkindadir
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Sivan. Tek bir kelime duymak igin giizel sozler sarf eder, fakat bosunadir. Onlarin ¢adir
icindeki halleri birbirinden ayr1 tutulmus kekliklerin gosterilmesine benzetilerek mesaj
verilmektedir. Sivan cadirin i¢inde tek kelime dahi konusamayan ve ses ¢ikaramayan
karisin1 dover. Ama yine de bir sey gecmez eline. Cadira Hamo Aga’nin gelmesiyle onun
diisman oldugunu dévmenin fayda gecirmeyecegini savunur. Sivan ise hasta oldugunu ve

o kadar dayak yemesinden sonra tek kelime etmedigini sinirle babasina sdyler.

Kadilarin ¢alisip ¢ocuklara baktigi, sirtlarinda odunlari tasiyip evin eksiklerini
giderdikleri goriiliirken erkeklerin ise ¢cadirda yattiklar ve sadece birkag ufak isler disinda
calistiklari1 pek goremeyiz. Siilo, tarihi taslari iki kilo kuru iiziime satarken ne
olduklarindan ve ne degerde olduklarindan habersizdir. Kafasinda sadece sehir hayati ve
daha fazla olanaga sahip olmak vardir. Sivan ise tek derdi hasta karisini iyilestirmek ve
iyi bir gelecektir. Karisin1 doktora kasabaya gotiiriir. Lakin doktorun karsisinda da higbir
kelime etmez. Berivan muayene olmak istemez erkek bir doktordur ve ¢ekinir, utanir.
Yillarca Dervislere Seyhlere gittiklerini sdyler ama doktora da muayene olmadan
donerler. Disar1 da kardesleri beklemektedir Berivan’in baris i¢in onu kurban ettiklerini
sOyler. Biiyiik agabey ise onu doverek susturur. Yaptiginin yanlis oldugunu kardeslerinin

yaninda olduklarini sdyler.

Ankara’dan telgraf gelmistir. Koyunlar sattiklar1 ve parasini almak icin belli
tarihte Ankara’ya ya gotiirmeleri gerekmektedir. Bunun i¢in Hamo, Asireti toplar ve
biitiin koyunlart satmanin kendileri i¢in son sans oldugunu sdyler. Sivan onlarla birlikte
olmasi i¢in tek sart1 Berivan’inda Ankara’ya onunla gelmesini istemektedir. Fakat Hamo,
onun ugursuz gordiigiinden basta kabul etmez. Sivan’a ihtiyact oldugu i¢in mecbur
sartlarin1 kabul eder. Siilo ise buldugu tarihi taglar1 yok pahasina kdylerine esekle
malzeme satan kisiye satar. Degerlerinin farkinda olan alic1 ise daha ¢ok bulup getirirsen
daha fazla para verecegini ve Ankara’ya gidince glizel mekanlar da harcayabilecegini

sOyler.

Siirliyli toparlayip esyalarini aldiktan sonra yolda esek sirtinda giderken Hamo
Aga traktoriin topragi siirmesini izler uzun uzun. Hayvanciligin git gide 6ldiiglinii ve
tarimin biitiin meralar ele gecirip sonlarmin geldigini savunur. Son ¢areleri hayvanlari
ulastirip hayatlarina devam etmektir. Tren istasyonuna goriirken ¢atisma ¢ikar tek dertleri

koyunlar1 ulastirmak olan ekip iirken koyunlar: toparlamak ister sara hastasi olan Abuzer
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yere diiser ve kriz gecirir. Kimse bu sefer ona yardima kosamaz, dertleri basindan

askindir. Bir kardesleri vurulmustur.

Tren istasyonun da koyunlar ylikleme yapmak i¢in Gar sefi iki koyunu imza i¢in
riigvet alir. Diger memur ise bir koyunu kurbana kesmek icin riisvet alir. ki makinistte
bir koyun verildigi i¢in riigveti az bulunca treni ani durduruslarla bazi koyunlarin ayaklari
ve kemiklerini kirarak bir ders verirler. Stvan ve Hamo Aga ise sinirlenip kizsa da

ellerinden bir sey gelmez. Ayagi kirik iki koyunu da riigvet verirler.

Tren de tutuklu olan bir insan1 goriintiiye verir. Eskiya diinyaya hiikiimdar olmaz
tiirkiisiinii soyler. Sugunun tiirkii soyledigi i¢in tutuklu oldugunu sdyler. Mola verdikleri
bir istasyonda hirsizlar vagona sizarlar. Abuzerin rahatsizlagip yere diistiigiinde iki
vagona bir ¢oban birakildigindan koyunlari agagi atip hemen oracikta kesip arabaya
atarlar ve kacirirlar. Hamo aga fark ettiinde is isten ge¢cmistir. Biitiin bunlarin baslarina
Berivan ugursuzunun onlarla gelmesinden kaynaklandigin1 sdylese de Sivan’a yanlis

oldugunu aktarir Sivan.

Trende yolculuk boyunca Uryan geldim tiirkiisii esliginde kahrolsun agarlar ve
fagizme vurgu yapilmistir. Tutuklu inerken arkasindan halk trende ona destek verip
marslar sOylemektedir. Trenden 61l koyunlar gikarilirken Hamo aga gdzyaslarini tutamaz
ve yine Sitvan’a saldirir, dover. Berivan ise bu sefer araya girip onu engellemeye kocasinin

yaninda olmaya c¢alisir. Biitiin su¢ Berivan da oldugunu yine tekrarlar.

Yolculuk devam ederken Sivan ve Berivan Ankara da gidecekleri doktorlar1 ve
geleceklerini diisiiniirler. Hamo Aga ise daha fazla kayip vermek istemez. Cocuklarin
ona gore tembihler. Siilo ise trene binen bir fahiseye takilir ve birka¢ durak sonra yaninda
ki adamla anlagip vagon a gelmesini ister. Topal olan fahise kadin, Siilo ile birlikte
olurken tliim tarihi eserlerden kazanmis oldugu paray1 ¢alar. Siilo sonradan farkina varsa

da is isten gecmistir. Trenden ¢oktan ayrilmislardir

Tren en sonuna Ankara’ya varmistir. Siirli Ankara sokaklarinda gotiiriiliirken
insanlarin yakin planda mimiklerine dnem verilip onlarin ilging tepkisiyle saskinligin
goriiriz. Sivan sirtinda Berivan’i tagirken iste baskentimiz Tiirkiye’nin kalbi Ankara’ya
vardiklarini ona asker de 6grendigi “Ankara Ankara giizel Ankara seni gormek ister her

baht1 kara” marsini sdyler.
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Hayvan pazarina gelirler ve siiriiyii ¢itlerin arasina koyarlar. Sattiklar1 kisi gec
getirdikleri i¢in zarar ettigini ve bir hafta burada bakip dyle alacagini sdyler. Hamo Aga
ne kalacak yerleri ne de hayvanlara verecek yemleri olmadigini sdyler. Alict hig
umursamaz ve ¢eker gider. Sivan Berivan’it doktora gétiirmek igin para ister biitiin bu
ugursuzlugun sebebi o deyip tekrar sucu Berivan’in iizerine atar. Ankara sokaklarinda
sirtinda Berivan’1 uzun yol boyunca tasir. Onlerinde bir adam vurulur. Giindiiz vakti

gazeteye kanlar damlar.

Bir ingaatta bekcilik yapan arkadasina giderler. Dertleri is ve hastalifa care.
Bekginin oglu konusmalari dinlerken verdigi cevaplar dikkat cekicidir. Zeki Okten ise
cocuk konusurken arkada Yilmaz Giiney ve Karl Marx’in posterleri vardir. Bir nevi
filmde ona bir selam ¢akmistir. Cocuk biitiin emekgisinin is¢inin ¢alistigr biitiin paralari
zengin birkac kisinin yemesiyle agalik sisteminde ki gibi aynisi oldugunu sdyleyerek
sistemi elestirip babasi ve Sivan’1n is i¢in riisvet diisiincelerine elestiride bulunur. Insaat:
gezdirirken yapilmamis odalari zenginlerin yasam alanlarin1 Sivan sagkinlikla izler.
Bekginin ¢ocugu yine bu anlattigin evlerde kimlerin yasadigini sorar. Toplumda siniflarin
oldugu calistifi emegiyle gecinen smif ve onlarin iizerinden geg¢inen hakim sinifin
olduguna vurgu yapar. Burjuvalarin, sermaye sahiplerinin. Bu adamlarin nasil
kazandiklarma emek¢i smifi ¢aligtirip somiirerek oldugunu sdyler. Kimlerin sahip
ciktigina ise cevap bile veremez Sivan. Ankara da ve iilkede arkasinda kimsesi yoksa
insanin bir seyleri asmasi ¢cok zor oldugunu sdyler. Doktora gotiiriip gotiiremeyecegi tek
derdidir. Bunun i¢in babasina tekrar para icin gider, fakat istedigi kadar para alamaz.

Bekgi arkadasi ise ona is bakmaktadir.

Sivan ile Berivan doktora giderler, doktora muayene olmaktan tekrar cekinir.

Doktora sirtin1 agip baktirmaz. Doktor ise kizar ve birkag ila¢ yazip gonderir.

Bekgei ve ailesi hep birlikte onlar1 bir aksam eglenmeye gotiiriir. Berivan sarki
sOyleyen kadini bitkin bakislarla izler. Herkes eglenirken Sivan ve Berivan umutsuz
bakislarla etrafa bakarlar. Cikista televizyon, mutfak esyalari, gamasir makinelerine bakip
fiyatlarina goz gezdirirler. i1k defa bdyle biiyiik sehir ve esyalar géren Sivan ve Berivan
umutsuzca yattiklar1 ingaata giderler. Sabah oldugunda Berivan Slmiistiir ve Sivan
cildirir. Babasina gidip para ister ve memlekete geri gotiirmek ister. Hamo Aga ise

dirisinden ne gordiik ki Sliisiinden gorelim der ve Sivan’a yardim etmez. Koyunlarin
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parasini almig ve yanlarinda ki adam da kavgalarinin artik gereksiz oldugunu sdyleyip
Olen Berivan hakkinda kotii sozler sdylemesi Sivan’1 daha da deliye ¢evirir. Onu bogarak
oldiirtir. Cevredekiler engellemeye ¢aligsa da basarili olmazlar. Sivan’a meydan dayag:
cekerler, polisler gelir ve Stvan’1 gotiiriir. Hamo Aga ise Berivan’in oldugu insaata gider
ve telgraf gekecegini gelip kardeslerinin almasi gerektigini sdyler bekgiye. Bekei de iyilik
ettik zararh ¢iktik der kabul etmez. Gétiirmesini burada durmasinin imkansiz oldugunu

soyler. Olilyii pesinden siiriikler. Karis1 onu durdurur.

Hamo Aga ve Siilo bir baglarina kalmigtir. Ankara sokaklarinda yiiriirken Siilo’yu
kaybeder. Cevredekilere bagirir ama caresizdir. Asiretinin ¢okiislinii tek tek kayiplarla
hayvanlardan sonra ¢ocuklarindan da goriir. Yalnizlagtigini ve yikildigini ancak kalabalik

sokaklarda kimsesiz anlar...
4.3.4.Filminin Genel Degerlendirilmesi

1978'de yonetmenligini Zeki Okten'in yaptigi "Siirii" filminin senaryosunu
cezaevinde yazar. "Siirii" tam bir Kiirt destan1 ve Tiirkiye panoramasidir. Dogu'da
yasayan Kiirt gécerlerin koyun siiriilerini Ankara'ya getirmeleri araciligiyla Tirkiye'deki
siyasal, sosyo-ekonomik olaylar1 yansitir perdeye. Film hem sinema diliyle hem de

icerigiyle "Umut" ve "Yol" ile birlikte sinemamizda asilamamis bir bagyapaittir.

Resim 37: Siirii Filmi Basrol Oyunculari

Gorsel kaynak: http://fkokmen.blogcu.com/turk-sinemasi-tarihinin-en-iyi-10-filmi/5914185
13.11.2015

Yilmaz giiney: Striiyli biz hayata gegirirken olumsuzluklar1 giderecek bizim
sinemac1 sanat¢i niteligimizi i¢inde bulundugumuz degisikligi yansitacak bir sey olarak

goriiyorduk. Kendimizin ¢ekmeyecegini biliyorduk. Farkli bir ¢abaydi bu... Kendi
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cekecegim bir filmin senaryosunu bu kadar genis olarak hazirlamiyorum. ilk kez gergek
anlamda senaryo yazdim. “Siirii” ve “Diisman” bir anlamda benim ilk senaryolarim
denebilir... Kald1 ki yazilan sadece senaryoda da degil senaryonun kenarina o sahne i¢in
diisiindiigiim seyleri de yaziyorum. Ornegin: “Siirii” niin senaryosunu dniinde, bu filmin
nasil ¢ekilmesi gerektigi, neler yapilmasi gerektigi oyuncularin nasil degerlendirilmesi
gerektigi konularinda notlar var... Hatta ¢ogu yerde planlar, baglantilar hakkinda notlarda

vardi. Senaryoda oyuncularla ilgili notlarda vardi (Dorsay, 1988: 155).

Resim 38: Yilmaz Giiney Senaryo Hazirhk Asamasi

Gorsel kaynak: http://www.bilselbattal.com/gallery/yilmaz-guney/ 13.11.2015

Stirii filminin hazirlik agamasi asagi yukar1 2 ay siirdii... Sonra Tung Okan’la
konugmalarimizda (78 Nisan baslar1) bu filmi yeniden glindeme getirince, yazmaya
basladim. Nisan-Mayis-Haziran-Temmuz... 4 ay kadar siirdii, senaryonun tam yazimi...
Bu arada, sunu belirteyim, ben Siirt bolgesini daha 6nceden tantyorum. Oralardaki kimi
degisiklikleri veya durumlar1 saptamak igin bilgiye ihtiyacim vardi. Fuat diye bir arkadas
vardi. Onu bizzat gérevlendirdim. Olgii su idi. Kendisine ii¢ sayfalik sorular verim.
Isimlerden konut fiyatlarina, traktdr durumundan, tarim kosullarina pek ¢ok soruyu iceren
bir liste... Sihlarin, hocalarin durumu... Yaylalarin durumu, kaga kiralaniyor, resimler,
koyun sesleri oradan bana belgesel seyler fotograflar, cobanlarin sesleri, tiirkiiler getirildi.
Daginik, baska baska seyler. Ben senaryoyu yazarken tiim bunlardan yararlandim. Tung
Okan ve Ali(Ozgentiirk) arkadaslarla yeniden bir araya geldik. Senaryoyu, senaryonun 6.
veya 7. Seklini okuduktan sonra, onlar oralara gidip gordiiler. Onlar bana bazi 6neriler
getirdiler: Ailenin ¢6ziilmesi, traktoriin gelisi gibi meselelerin daha yogun oldugu

konusunda bilgiler getirdiler. Ancak onlar Tiirkan Soray’1 diislinliyorlardi. Soray’la Tung
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oynayacaklardi. Senaryo da kadinin Ankara gelmesi yoktu 6nce. Burada Tung bana,
acaba kizda Ankara’ya gelebilir mi Onerisini getirdi. Hikayedeki Berivan Ankara’ya
gelmeli miydi? Hikayenin gelismesi bunu gerekli kildi. Yani toplam 8 aylik bir yazim

cabasindan soz edilebilir, “Siiri” i¢in (Dorsay, 1988: 157).

Glinler de teybe ¢ekilmis cizirtili sesleri dinledim, resimleri notlar1 inceledim. ..
Iste cadirlar, ¢ocuklar ve yiizlerini utanarak Ortmiis kadimlar... Onlarin ne denli
kavrayabilirsem hatta onlarla ne denli 6zdeslesebilirsem, o denli iyi yazabilirdim; dogal,
sicak, etkili ve inandirict olabilirdim. Yazarken, kolaylikla anlattigim kisinin ruh haline
adapte olabilmeliydim. Sansiiriin yasalarin baski ve sinirlamalar1 disinda diisiincelerin,
tasarilarimin arasina her zaman birileri girmistir; diisincelerim, diiglerim kesintilere
ugramustir. Her seyi kosarak, sikinti icinde, yarim yamalak, telas icinde yapmak zorunda

kalmisim (Giiney, 2000:11).

Zeki Okten senaryosunu Yilmaz Giiney’in yazdig: Siirii filmi, temas1 ve kodlari
bakimindan sosyal melodram olarak tanimlanabilir. Siirii filminin ekonomik iliskileri,
siif, arkadaslik ve aile iligkileri bakimindan dénemin toplumsal sorunlarini aktarmstir.
Siirti filmi konusu bakimindan giineydoguda asiretleri birbirleriyle kan davali Sivan ile
Berivan arasindaki bitimsiz askin, gogerligin, yerlesik yasamin; hayvanciligin,
endiistrinin ve hizmet sektoriiniin kapitalist liretim iligkileri karsisindaki maglubiyetinin
filmi olarak okuyabiliriz (Akbulut, 2012:63). Kil cadirlarda hayvancilikla geginen

Veysikan Asiretinin doga manzaralari, koyunlardan siit sagan kadinlar1 goriintiiler bir

belgesel havasinda gosterilir.
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Resim 39: Hamo Aga ve Ogullarinin Trenle Ankara’ya Yolculugu

Gorsel kaynak: http://www.insanokur.org/yilmaz-guneyin-suru-filmi 13.11.2015

Filmin akisi ¢ok nettir: Yolda {i¢ ath ilerliyor, onlara yakin plandan bakmay1z,
gordiigiimiizden ¢ikarsadigimiz her birinin yorgun olduklar1 ve ruhsal olarak yarali bir
sekilde at sirtinda ilerledikleridir. Onlara eslik eden de elbette icli tiirkiileridir.

Bir seyhin evindeyiz, iki katli tag bir binadir. Bu iki katli tas (tarihi) binada
(Ermenileri diisiindiirlir bu tag bina, onlarin mimarisini hatirlatir) seyh yar1 karanlik ve
ortagagi hatirlatmasi ozellikle istenen bir mekén tasviri ve iliskiler agi1 icinde dualar
okurken Sekansin kendi i¢indeki catigmasi basliyor. Atlilar bir agikliktan geldikleri igin,
seyhin evinin Onilindeki Silo onlar1 uzaktan fark edip eve girdiginde, oradaki
konusmalardan, tavirlarindan anliyoruz ki Sivan kardesi Siilo’nun tez-canliligindan ve
eylem cagrisindan yana degildir, hem acis1t hem de karis1 nedeniyle. Kars1 tarafin biiytigii

Negirvan da oyledir. Bunlar husumetli iki agiretin tiyesidir.

Resim 40: Sivan’in Konusamayan Karisindan Tek Kelime Duyma Istegi

Gorsel kaynak: http://www.ntv.com.tr/arsiv/id/24998678/page/2/ 13.11.2015

Sivan kat1 bir sistem igerisinden agiret agaligindan gelen ailenin bir bireyi olarak
sert gorlinse de karisi ve gevresine gore Berivan’1 sevmekte babasinin zorlamalarina karsi
kendisine kuma olarak getirtilmek istenen bir bagka kadin1 kabul etmemektedir. Kan
davali olan iki asiretin diismanligini bu evlilik kurtaramamaistir. Berivan’in konusamadigi
ogrenen erkek kardesleri ise onu tedavi ettirebilmek ve kiz kardeslerine yardimci
olabilmek i¢in yardim etmek isterler ama Berivan onlara konusmaz. Kocasinin pesinden

gider. Berivan’in durumu baskici toplumlarda asik ¢iftlerin iliskisini anlatan melodramin
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tanimina uymaktadir. Tore, baski ve siddet arasinda kalan cift ask ve sevgi ile karsi

karstya kalmiglardir.

Resim 41: Konusamayan Berivan’in Dayak Yemesi

Gorsel kaynak: http://www.biletix.com/etkinlik/R517E/ISTANBUL/tr 13.11.2015

Agiret igerisinde yoOrenin tim ¢iplakligi gozler Oniine serilir. Kadinlar hep arka
planda ve sessiz hi¢ konusmazlar. Berivan hasta ve diisman asiretten baris sebebiyle
evlendirilmis bir kadindir. Hasta olmasa dahi onun 6niindeki en biiytik engeldir. Kadin
gozyasidir, ezilen ve biiyiik bir agittir igeriden disariya aktarilan. Son s6z erkeklerindir

ve ne sOylemde bulunursa o olmaktadir.

Seyhin evinin 6niindeki diger sifa bekleyenlerin hareketlerinden tavirlarindan
anliyoruz ki bu insanlarin arasindaki husumet bilinir ve kanla iligkilidir. Silo i¢eriye haber
vermeye gittiginde, silahina davrandiginda stirekli bir gerilim i¢indedir. Kan durmustur
ve iki tarafta husumet 6nlenemez boyutlardadir, bir kivileim yeter. Her iki taraf da ilk
olmamak i¢in duraksamaktadirlar. Kiirtler arasinda akraba kavgalari nedense kanl
bitiyor, ayn1 sekilde kan davalarini ¢6zmek i¢in her iki taraftan da kiz alip vermeler
tarihsel siirecte bir ¢dziim yolu olarak kullaniliyor. Gegmisin, geleneksel olanin ve elbette
azgelismisligin tipik gostergelerinden birisidir bu. Toplumsal yap1 de§ismeden boylesi
seyler esas itibartyla degismez ve bu ¢oziimlerin ya da kurumlarin yerine bir esasli kurum
ya da ¢6ziim bi¢imi yerlesmeden, yikilmasi daha biiyiik yikimlar: getirir, ¢linkii toplumsal
kontrol mekanizmalar1 ortadan kalkmis olur. Yilmaz Giliney’in filmi biiyiik oranda
zihniyeti anlatmakta, sergilemekte ve film i¢inde kan davasina iliskin ¢ok agike¢a tavrini

belli etmektedir.
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Resim 42: Hamo Aga (Tuncel Kurtiz)

Gorsel kaynak: http://www.insanokur.org/suru-2-bir-yilmaz-guney 13.11.2015

Siirli obadan ayrildiginda Hamo Aga uzun uzun tarlalarinda ki traktorleri izler.
Zeki Okten, feodalitenin ¢oktiigiinii, hayvanciliginmn bittigini, tarimda makinelesmenin
bir yagam bi¢iminin sonunu getirdigini ¢arpict bir sekilde anlatir. Siirii ilge merkezine
geldiginde bir kan davasi catismasinin ortasinda kalir. Berivan bir silah sesini
duydugunda korkup ilk kez bagirir. Filmsel anlati da ilk kez konusan ve bagirdigini duyan
korku sonucu ortaya ¢iktig1 vurgulanir. Sivan trende taginacak koyunlari ¢esitli biirokratik
islemlerden riigvet vermek zorunda kalarak atlatir. Riigveti az bulan makinistler, trene
fren yaptirip koyunlarin ayaklarmm kirilmasma neden olurlar. Insanca yasam igin
calismalarinin karsiligir alamayan, onlara yollarini nasil bulacaklarini 6gretmistir. Tren
istasyonun da koyunlar1 ylikleme yapmak i¢in gar sefi 2 koyunu riisvet alir imza igin.
Diger memur ise 1 koyunu kurbana kesmek icin riisvet alir. ki makiniste bir koyun
verildigi i¢in riigveti az bulunca treni ani durduruslarla bazi koyunlarin ayaklar1 ve
kemiklerini kirarak bir ders verirler. Stvan ve Hama Aga ise sinirlenip kizsa da ellerinden
bir sey gelmez. Ayag kirik iki koyunu da riisvet verirler. Okten, siradan bir memurun
devlet olarak goriildiigii ve koylinlin ezilmesini ve sOmiiriilmesini gdosterir.
Yoksulluklarindan kurtulus yolu arayip kurtulmak isteyen fakir insanlarin diinyasinin

nasil kiictildiigiine egilim gosterir.

Zeki Okten ve Yilmaz Giiney Siirii filminde dénemim sartlarindan etkilenmis ve
senaryodan filme aktarimda tarihsel silirecten faydalanmiglardir. Filmin yapildig:
donemde fasizm artmis ve yolsuzlugun, riigvetin, hirsizligin ve fuhusun iilkesi haline

gelmigtir. Filmi izlerken koyden iilkenin baskentine siliren bir Tiirkiye panoramasi
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seyrederiz. Giineydoguda ki agalik sistemi, Seyhler ve hocalarin baskici tutumu yerel

kitleyi daha da geriye itmektedir.

Tren en sonuna Ankara’ya varmistir. Siirli Ankara sokaklarinda gotiiriiliirken
insanlarin yakin planda mimiklerine 6nem verilip onlarin ilging tepsiyle saskinligini
goriiriiz. Sivan ise sirtinda Berivan’1 tasirken iste Baskentimiz Tiirkiye’nin kalbi Ankara
ya vardiklarin1 ona Asker de “Ankara Ankara giizel Ankara seni gérmek ister, her bahti
kara” marsim1 sOyler. Hayvan pazarina gelirler ve siirliyli ¢itlerin arasina koyarlar.
Sattiklar kisi ge¢ getirdikleri i¢in zarar ettigini ve 1 hafta burada bakip dyle alacagini
sOyler. Fakat ne kalacak yerleri ne de hayvanlara verecek yemleri olmadigini sdyler
Hamo Aga. Alict hi¢ umursamaz ve ¢eker gider. Stvan ise Berivan't doktora gotiirmek
icin para ister biitiin bu ugursuzlugun sebebi o deyip tekrar sugu Berivan’in {izerine atar.

Sirtinda Berivan’1 uzun yol boyunca tasir Ankara sokaklarinda.

Resim 43: Sivan Ankara da ki Kapic1 Arkadasimn Liiks Ev insaatim Gezdirmesi

Gorsek kaynak: http://www.intersinema.com/suru-filmi-resimleri/resim-3/ 13.11.2015

Bir ingaatta bekcilik yapan arkadasina giderler. Dertleri is ve hastalifa care.
Bekginin oglu konusmalar dinlerken verdigi cevaplar dikkat cekicidir. Zeki Okten ise
cocuk konusurken arkada Yilmaz Giiney ve Karl Marx’in posterleri vardir. Bir nevi
filmde ona bir selam ¢akmuistir. Cocuk biitiin emekgisinin is¢inin ¢alistig1 biitiin paralari
zengin birkac kisinin yemesiyle agalik sisteminde ki gibi aynisi oldugunu sodyleyerek
sistemi elestirip babasi ve Sivan’in is icin riisvet diisiincelerine elestiride bulunur. Insaat:
gezdirirken yapilmamis odalar1 zenginlerin yasam alanlarin1 Sivan sagkinlikla izler.

Bekginin ¢ocugu yine bu anlattig1 evlerde kimlerin yasadigini sorar. Toplumda siniflarin



127

oldugu, calistifin1 emegiyle gecinen sinif ve onlarin iizerinden geginen hakim sinifin
olduguna vurgu yapar. Burjuvalarin, sermaye sahiplerinin. Bu adamlarin nasil
kazandiklarima emekg¢i smifi calistirnpp somiirerek oldugunu sdyler. Kimlerin sahip
ciktigina ise cevap bile veremez Sivan. Ankara da ve iilkede arkasinda kimsesi yoksa
insanin bir seyleri asmasi ¢ok zor oldugunu soyler. Doktora gotiiriip gotiiremeyecegi tek

derdidir.

Resim 44: Sivan Sirtinda Berivan’i Ankara Sokaklarinda Doktora Gotiirmesi

Gorsek kaynak: http://www.intersinema.com/suru-filmi-resimleri/resim-3/ 13.11.2015

Stirti filmi her ne kadar sosyal bir melodram olsa da trajik bir melodramdir.
Gergekei bir yasamdan yasanmis bir hikdye olarak da goriilebilmektedir. Donemin
sorunlarina deginip saglik sorunlari, yoksulluk, egitimsizlik, kan davasi gibi sorunlar
insanlar1 hep yerin altina ¢ekmistir. Anlatinin basindan sonuna kadar bozulup yeniden
diizelip seyirciyi katharsise ulagmasini saglayan filmlerin aksine basi ve sonu gibi
hiisranla biter. Siirli filminin klasik bir anlati yapisina sahip olmadigini gérmekteyiz.
Karakterler ¢oziimlemesinde basta nasil gittikse sonunda da ayni sekilde doniisiim
yasanmadan devam eder ve biter. Siirliniin tren yolculugunda koyunlarin kagirilip ve
hastalanip kayiplar verilmesi, Berivan’in 6liimii, Sivan’in c¢aresizligi, Siilo’yu Ankara
sokaklarinda kaybeden Hamo’nun yapayalniz kalmasi filmi trajik kilar (Akbulut,
2012:73).
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4.4.YOL(1982)

Resim 45: Yol Filmi Afisi

Gorsel kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Yol (film) 20.12.2015

4.4.1.Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Yilmaz Gliney, Serif Goren

Oyuncular: Tarik Akan, Serif Sezer, Halil Ergilin, Tuncay Akca, Hikmet Tasdemir,
Meral Orhonsay, Necmettin Cobanoglu, Sevda Aktolga, Turgut Savas, Hale Akinli,
Osman Bardakg¢1, Semra Ucar, Enver Giiney.

Yapimi:1981- isvicre, Tiirkiye

Tiir: Dram, Romantik

Siire:114 Dk.

Seslendirenler: Rutkay Aziz, Ali Yayl, Ali Tutal, Atilla Yigit, Ender Yigit

Senaryo: Yilmaz Giiney, Edi Hubschmid

Miizik: Zilfu Livaneli

4.4.2.Filmin Konusu

Yari-acik cezaevinde, izinlerin kapali oldugu uzun bir donem sonra, 6 mahkim, bir
haftaligina izne ¢ikar. Yillik izinlerdir bu. Her birinin, kendilerine 6zgii sorunlari, acilari
ve Ozlemleri vardir. Her biri, Tirkiye’nin degisik bolgelerinden ve farkli sosyal
kesimlerinden gelmektedirler. Yolculuk boyunca her bir karakterin ayr1 ayri bir film
olacak konusu bir belgesel tarzinda genis ve ayrintili ¢cekimleriyle Tiirkiye panoramasi

cizmektedir.
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4.4.3. Filminin Genis Ozeti

Yol filmi Imrali yar1 acik cezaevinde bulunan mahkimlarm gardiyanlar tarafindan
dagitilan mektuplar1 almasiyla baglar. Cezaevinde baski ve kati kurallarin oldugu filmin
anonsunda verilen maddelerin okunmastyla igerde yatan karakterlerin ne kadar aligkin
olduklarini gérmekteyiz. Gegmiste yasadigi anilart hatirlayan, esinin fotografina bakip
O0zlem gideren, esrar i¢ip olaya tepkisiz kalan ve cesitli saglik problemleri olan
mahkimlarin sorunlarini izleriz. Gardiyanlarin is bdliimiinde mahktmlar1 cesitli is

alanlarina gonderip kurallar disina ¢ikilacagi takdirde nasil cezalar alacaklarini agiklar.

Mahkimlarin i boliimiinde ¢alistiklarinda izin giinleri ¢ikmistir. Her biri artik
0zlem giderecegi kisilere ailelerine kavusmayi iple ¢cekmektedirler. Kimisi Adana’ya

kimisi Konya’ya ve Diyarbakir’a.

Izne ¢ikan mahkimlar disarida olan haberlerden habersizdir. Sikiydnetim vardir ve
sabah 5’e¢ kadar disar1 ¢ikma yasagi vardir. Otogarda tutulur Seyit Ali. Ertesi giin
Konya’ya evine gittiginde annesi hastadir. Babasi ise baska bir kadin getirmis ve bir de

cocugu olmustur. Seyit’in karisi ise onu terk etmistir.

Mehmet Salih Aziz’in 6liimiine sebep olup karisinin ve akrabalarinin ona sirt
cevirmesinden dolay1 kendini olimiine sebep olmadigini inandirmaya calisip hasta
arkadagimi ziyarete gittiginde bile yalanlar sdyler. Olay goézlerinin 6niine gelir. Aziz’in
O0lmesinde onun da sucu vardir. Arkadasi farkina varir anlatimindan ve dogruyu
sOylemesinde ne yargi¢, ne savci oldugunu yakin dost oldugunu sdyler. Kendi iginde

ulasilmasi zor kapali kapilar gibidir.

Otobiiste seyahat ederken adeta bir belgesel havasindadir Serif Goéren. Kameradan
bizlere gidilen sehirlerin dogal giizelliklerinden goriintiiler secer. Halklarin giyiminden
konusmasindan kiiltiiriinden yenilen yiyeceklerden o topraklari tanitmaya calisir. Filmde
yorenin dili Kiirtce konusmalar1 bazi sahnelerde duyariz ve Kiirt¢e miiziklerle anilar

izleriz.

Otobiiste giden mahkimlar askerler tarafindan aranmak i¢in durdurulur. Asagi
indirilip her hangi bir sorun olabilecek kisileri tespit etmektedirler. Kimlik kontrolii

yaparlar. Izin kdgidini unutan Yusuf ise 1 haftalik izninde cezaevine sorulmadan
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birakilmayacagini askerler tarafindan gozaltina alinir. Diger mahkimlara da cezaevinden

bu yana besledigi ve yanindan ayirmadigi kafesteki kusu Leyla’ya vermesini ister.

Otobiiste ise Urfa’ya giden Omer iner inmez kdyiine gider. Topragim 6piip koklar.
Eski anilar1 gozlerinin 6niine gelir tekrar. At binisini ve o doganin i¢inde ki duygulari
depresir. Koyun siiriilerini, essiz dogal giizellikleri goriiriiz. K&pegi onu tanir ve pesine
diiser birlikte kosup eglenirler. Kdyiine yaklastiginda ise ates sesleri duyulmaktadir.
Askerler koyii sarmis igerdeki kacakeilar1 ablukaya almistir. Bir eve saklanmiglardir ve
onlarin ¢ikmasi i¢in komutan silahlar1 birakip elleri havada disar1 ¢gikmalarini sdyler. O
esnada ¢ocuklarin, kadinlarin, yaslilarin yiizlerine detay girilir. Korkular1 ve endiseleri
gozler dniine serilir. Omer ise kdyiin icine girmis ve neler olup bitiginin anlamaya calisir.
Kursunlardan korunurken geri c¢ekilir ve karsisinda geng bir kiz goriir. Birbirine bakarlar
ama tanityamazlar. Kacakeilar disar1 ¢ikar ve askerler tarafindan gotiiriiliirken karis1 ve
cocuklar1 da arkalarindan bir Kiirt¢e agitla onlari takip ederler. Gece olur ailesiyle kalir.
Askerler ve kagakgilar arasinda ¢atisma ¢ikar. Kacakeiligin 6ldiigiinii sdyler. Tek gegcim
kaynaklaridir ve askerler tarafindan baskilarin ¢ogaldigini anlatir evin biiyiigii. Yash ve
hasta karis1 da ogluna iiziiliip birakmasini1 yoksa bir giin 6lecegini sdyler. Ama adam

timitsiz degildir hayirli konusmasini sdyler ve kizar.

Tren de giden Mehmet Salih ve Seyit Ali yine aramalar oldugunu gérmekteyiz. O
donemin ne kadar zor giinler oldugunu vurgulamistir senaryosunda Yilmaz Giiney.
Insanlar endiseli ve olaylar karsisinda sessiz kalmaktadirlar. izin kAgidin unutan Yusuf
ise bir ufak odada giinlerini gecirir cezaevinden gelecek haberi bekler karisinin
fotografina bakarak. Fakat karisinin dldiiglinden habersiz tek bir fotografiyla tiim

gelecegini diisiinmektedir. Ozlemi, hiiznii, ayrilig1 ve hasreti.

Tren de yolculuk yaparken Seyit Ali arkadasiyla rast gelir ama farkina varmazlar
birbirlerinin. Seyitle Ali ve Mehmet Salih trende karsilasirlar. Seyit bir mektup almistir.
Karisinin akrabalarindan ve kafasinda saglikli diistinemedigi i¢in okuyup bilgi sahibi
olamadig1 ve kendisini cahil gorerek arkadasina mektubu gosterip fikir danigsmaktadir.
Karis1 o cezaevine girince kagmis ve kotii yola diismiistiir. Onun i¢in akrabalari mektup
yazip gerekeni yapmasi i¢gin de yola koyulmustur. Kafasinin i¢inde iki sey vardir 6zlem
ve nefret... Diyabakir’ a varirlar ve artik Mehmet Salih ayrilir Seyit Ali ise yoluna devam

eder.



131

Mehmet Salih Diyarbakir da inince mahallesine gider. Cocuklarin yirtik elbiseleri
dogal goriintiileri ve hareketleri bizlere verilir. Sigara pesinde kosup ufak yaslarina
ragmen nasil i¢lerine ¢ekip giiliip mutlu olabildiklerini gosterir. Aslina bakarsak giiliip
mutlu olunacak seyler kotii aligkanliklardan ve sigaradan uzak tutabilmektir. Egitimdir
gelisimdir. Lakin ne toplumda gelismek ve egitim geri planda kalmis bir sosyal yap1 s6z
konusudur. Bisikletleri kiralayip binen ¢ocuklar umut filminde oldugu gibi yilmaz giiney
kendi ¢ocukluguna gonderme yapar. Bu ¢ocuklarda bir nevi kendi ¢cocuklugunu goriir.
Karis1 ve ¢ocuklarini gormek ister kayinpederi ona tokat atar ve kaynanasi ise ona kosan
cocuklarina engel olur. Aziz’i birakip kag¢tigini 6liimiinden sorumlu oldugu i¢in izin
vermez. Kardegleri ise ona saldirmak ister kaympederi mani olur. Karis1 ise gercekleri
duymak ister. Biitiin her seyi aciklar ve dogru sodyler. Korkakligindan ve kagtigindan
dolayi 6ldiigiinii itiraf eder. Karisi bayilir. Cocuklari iizgiindiir ve babalarina hasrettirler
hicbir seyden habersiz ve anlayamayacak kadar kiigiiktiirler. Kayinpederi artik diisman

olduklarini soyler ve bir daha gelmemesini soyler.

Trende giinlerce yolculuk yaptiktan sonra artitk varmistir sancaga Seyit Ali.
Kayinlarmin kdyiine varmak i¢in dolmusa biner. Daglarin arasinda kar yollar1 kapatmis
ve zorlukla koye ilerlemektedir. Yolculuk boyunca gergeklik 6n plandadir. Hayvanlari
bile yaninda yolculuk edip belgesel havasinda biitiin yolculuk ilerlemektedir.
Kaynlarinin kdytine varinca oturup konusurlar Seyit Ali ile sug sadece senin degil bizim
kardesimiz bu leke hepimizin lekesi derler. Bu lekeyi Seyit Ali temizleyecegini sdyler ve
kayibiraderi ona bir silah ve soguk havalarda korunmasi i¢in kiirk verir. Hapishaneden
beri disi agriyan Seyit Ali Dogunun ulagim ve hastane eksiklerinden dolay1 disini bir
berberin ilkel yontemlerle gegici bir iyilestirme yaparlar. Film bazi kesimlerinde y6renin
dili Kiirtce oldugu i¢in konusmalar Kiirtge verir halkin kendi arasinda ki konugmalari.

Film boyunca da fon da ki miizik ve agitlar Kiirt¢edir.

Mevliit ise hapishaneden evlenecegi kizin ailesiyle yanina gider. Tahliye olur olmaz
evleneceklerdir. Kiz asiktir. Erkek egemen sisteminde ben ne dersem o, ben neye izin
verirsem onu yapacaksin, ben karaya diyorsam sen de diyeceksin der ve kiz agik gozlerle
bakip ne gilizel konustugunu soyler. Hapishanede mi 6grendigini soyler. Fakat toplumda

bunlar ne hapishanede ne de baska bir yerde ogretilmektedir. Nereye giderlerse
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arkalarindan iki ¢arsafli kadini1 goriiriiz. Kizin akrabalaridir ve ne konusuyorlarsa onlari

dinlemeye calisirlar.

Seyit Ali ise aldig1 silahla ve atla yola ¢ikar. Gegecegi yollar daglik ve soguk karli
ve tipidir. Atla zorluklarla ilerlerle ama at daha fazla dayanamaz ve yolda hastalanir. Seyit
Ali sogukta zor dayanmaktadir ve atinin rahatsizlanmasini daha fazla aci ¢ekmesini
istemez. Ve silahini ¢ikarip vurur. Kar beyaz tizerine atin kirmizi kani dokiiliir. Atinin
yorgunlugundan ve soguktan hastalanip aci ¢ekmemesi i¢in 6ldiiren Seyit Ali karisinin
sucundan dolay1 silah1 ¢ekmez ve onu soguktan Olmesini siirekli kayinbiraderinin
anlattig1 bir olay1 kulaklarinda duyar. Bir kadinin 2 giin dayanabildigini ve sonra soguktan
6ldiigii hep aklina gelir ve 6lmesinin kolay yolu budur. Kendisi mahkiimdur ve artik daha

fazla ceza almak istemez.

Karisinin ve ¢gocugunun oldugu kdye zar zor varir. Karisini koyde bir evin ahirinda 8
aydir ayaklar1 zincirlere vurulmus ve bir ekmek ve bir tas su verilerek Seyit Ali’nin
gelmesini beklemiglerdir. Cocugu ise onunla konusmadigini artik pislendigini soyler ve
babasina simsiki sarilir. Hasretini giderir. Soguk ve tipi de zorla gelen ve hayatta kalan
Seyit o sogukta cocugunu ve karisini1 kayinbiraderine gotiirmek igin gece yola koyulmak

ister.

Diyarbakir da ise karisi1 ve ¢cocuklar1 Mehmet Salih’e kagmustir. Trenle yolculuk
yapmaktadirlar. Her birinin yollar1 farkli islemektedir. Kaympederi ve biraderleri
sinirlenir kactiklarina ona vardiklarina ama is isten ge¢mis yola ¢ikmiglardir bile. Gece
trenin tuvaletine girip sevisirler ve yakalanirlar. Halk bunlar ling etmeye calisir.
Memurlar gelip ayirir ve sakinlestirmeye ¢alisirlar. Mehmet Salih memurlara bazi seyler
vardir anlatilmasi giictlir. Hem anlatmasi giictiir hem de anlamasi der. Memurlar ise sinirli
sekilde olaya tepkilerini koyarlar. Ulkede bir diizenin oldugunu ve kanunlarmnin oldugunu
sOyler. Mehmet Salih memurlara “Sana gore rezillik bize gdére mecburiyet” der.
Insanlardan korunmasi icin baska tarafta yolculuk yapmalar1 igin izin verilir.
Kayinbiraderlerinden kii¢ligli mola verilen bir tren istasyonundan biner. Ve onlari arar.
Bulur her ikisini de silahtyla vurur 6ldiiriir. Cocuklar1 yetim birakilmigtir. Cocuklarin

yoksullugunun iizerine bir de bu eklenmistir.
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Seyit Ali ise karisinin son istegine izin verir yikanir giizel elbiseler giyer. Ama incedir
o karda kista ona kis i¢in gerekli elbiseler verilmez. Seyit Ali ve oglu ayaklarina kizaklar
takarlar kar da yiiriiyebilmek icin ve kalin elbiseler giyerler. Kadinda yoktur. Bir nevi onu
donarak 6liime siiriiklenmesini isterler. Ogluyla ilerden giderken gelirken ki atinin lesini
goriirler. Arkalarindan gelen karist ise onu goriirken 6lim bir adim daha yaklastigini
hisseder. Artik ayaklar yiirliyemez hale gelir soguk icine islemistir. Seyit Ali onu geri
alip sirtinda gotiirse de bir miiddet sonra donarak o6liir son s6zleri ise beni affet olur. Seyit

Ali pigman olmustur 6lmesini istemez. Onu uyandirmaya ¢alissa da is isten gecmistir.

Kacakgilar gece operasyonunda hayatlarint kaybettiginde giindiiz kdye getirilirler
teshis i¢in lakin koydeki insanlar askerden korktuklari i¢in sdyleyemezler tanidiklarini.
Abisini kaybeden Omer karisini ve gocuklarini tore geregi esi olarak kaldigimi sdyler.
Ertesi giin artik izin bitmistir fonda ilk giin ki gibi izin bitiminden geri doniilmezse kagak
sayilacaklar ve cezalandirilacaklardir. Geri donmez ve atina binip kagak¢i olmaya atini

suirer.

Seyit Ali ise aranan isimlere ve fotograflarina bakarak tren yolculugunda yasadigi
yikintiy1 diislinlip aglayarak film son bulur. Karakterlerimizin her biri farkli sehirlerde de
olsa sonlar1 kotii bitmistir. Cezaevinde hangi sugla girmis olsalar da geri doniilmeyecek

bir yola girmis ve sonucu hiisranla bitmistir.
Cannes, Ciplaklar ve Yilmaz Giiney

Her yil oldugu gibi bizim basinimiz da bu havada zerre bulamazsiniz. Olay bizde
yine “Plajlarda giineslenen ¢iplaklar” veya “Siityenini diisiiren yildiz adaylar”
edebiyatiyla yansimaktadir. Renkli gazetelerimizin, 6zel muhabirleri 3 yildir canini disine
takarak amazon ormanlarinda ¢ektigi filmi bitiren Werner Herzog’in veya 8 yillik aradan
sonra sinemaya donen Antonioni’nin degil ¢iplaklarin pesindedirler. Ama onlar1 mi
suclamali. Biitiin y1l boyunca sinema sanatina ancak hangi sarkici, tiirkiicti film ¢evirdi
veya kim kimle sevisti anlayisiyla egilen o gazeteler birden sinema havarisi kesilecek ve
Cannes’ in ne olup ne olmadigin1 duyurmaya kalkacak degiller ya (Dorsay, 1988:192-
193).
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Resim 51: Yol Filmi Cannes’te Altin Palmiye Odiiliinii Yilmaz Giineyin A1
Gorsel kaynak:http://www.filmloverss.com/cannesda-turkiye-altin-portakalda/ 20.12.2015

Yol Filmi Cannes’te

Fransa’nin kiiltiir bakan1 Jack Lang tarafindan agilan otuz besinci uluslararasi
Cannes Film Senliginde yarisan ilk Tiirk filmi Yilmaz Giiney, Serif Goren ikilisinin {iriinii

“Yol” filmi oldu.

Senlik yoneticisi Gilles Jacop diisiincelerini sdyle ozetliyor: “Bilinen nedenler
sonucu filmin gosterilecegini son anda duyurmak uygun goriildii. Tiirk makamlariyla
aramizda bir sorun ¢ikmayacagini umut ediyoruz. “Yol” secici kurul Oniine olagan

kosullar altinda ve son se¢imi biz yaptik.”

Tiirk sinemasim1 yakindan taniyan sinema yazari Louis Marcorelles “Yol”
konusundaki goriislerini bir iki kelimeyle dile getirdi: giiclii bir film Yilmaz basariyla

anlatmasini bilen bir sinema sanat¢isi. Yapitlarinda bir devamlilik ve biitiinliik var.”

“Yol” hapishaneden izinli olarak memleketlerine giden bes tutuklunun bir hafta
siiren izinleri boyunca baslarina gelenleri i¢ ice isleyen Serif Goren’in gorsel tadi yiiksek
goriintiileriyle bezenmis epik bir solugu olan, kurgusu hareketli, siradan Anadolu insanini

yasamini acilarini iginde ezildigi aile diizenini, hosgoriisiizliigli anlatan bir filmdir.

Yilmaz Giiney: “Eger tutukluyken senaryolarimdan hareketle gerceklestirilen
filmler ve “Yol” filminin senaryosu ve diyaloglarini yeniden ele aldim. Tiirkiye’den izin
alarak c¢ekimi gerceklestirilen, senaryoya oranla yapilan degisikliklerin ve bu
degisikliklerin Tiirkiye’de su¢ olusturmalarini tiim sorumlulugu benimdir”(Dorsay,

1988:195).
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Gergekten de Yilmaz Giliney Dogu Anadolu’nun insanini, toplumsal gercekei bir
sanat¢1 olarak o yorelerin halkini, yasadiklart kosullar1 anlatirken ileriye doniik
tasarilarini dile getirmektedir. “On yila yakin bir zamandan bu yana sinemadan uzakta
kaldim. Dogal olarak film c¢evirmek istiyorum. Senaryosunu kendim yazdigim,
yonetmenligi kendim yapacagim ve yorumlayacagim filmler yapacagim”(Dorsay,

1988:195).

Cannes film Senliginin se¢ici kurulunun on iiyesi arasinda olan Fransiz Y&netmen
Jean-Jacques Annaud, yaptiklar1 oylamalarda “Yol”un devamli on oy alarak tartismasiz
bir bicimde o&diillendirildigi bilgisini aktarirken, “Yol”u gormeden oOnce Giliney’i
tanimiyordum ve onceki filmlerini izlememistim” (Dorsay,1988:196). Diyerek filmin
kurul tiyelerinin ortak begenisini kazanmasinda, sanat ve sinema dis1 nedenlerin etkili
olmadigini agiklamaktadir. Yilmaz Giiney filmlerinin 6zellikle “Yol” filminin bu biiyiik
basarist onun sinemasinin karsisinda olanlar tarafindan pek hosnut karsilanmayacakti.
Cesitli siyasi nedenleri bahane edilerek filmin bulunmakta olan yeri ve basarisini kiigiik
gormiislerdir. Giinlimiiz de oldugu gibi c¢esitli basin, yayin organlar1 bir filmi
coziimlerken kendi ideolojisinden nem alarak Tiirk sinemasinin Yilmaz Giiney gibi daha

nice yonetmenleri elestireceklerdir.

Giiney’in kisiligi veya sdyleyecekleri hosumuza gitmeyebilir. Soyleyecekleriyle
ayni fikirde olmayabiliriz. Ancak biitiin olaylarin sonucunda kalacak olan tortusu,
“Tiirklerin, uluslararas1 film diinyasina girebilecek giligte oldugudur. Yaptiklar isleri
dikkate alarak degerlendirdigimiz takdirde, sonunda Tirk toplumumuz kazanir.”(

Mehmet Ali Brand) (Dorsay, 1988:202).

Tirk sinemasindaki sanat¢ilarimizdan tutalim da ¢esitli teknik-bilimsel olarak
bilim insanlarin1 bagarilarin1 karalamak, ilk zamanlarda hakliymis gibi goziikse de

sonrasinda sadece bizler kaybederiz.
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Resim 47: Yilmaz Giiney Kamera Arkasinda

Gorsel kaynak: http://www.filmloverss.com/cannesda-turkiye-altin-portakalda/ 20.12.2015

Giiney’e Odiil Veren Jiiride Unlii isimler

Cannes Film Festivali’nde Yilmaz Giiney’e birincilik ddiiliinii veren jiiride sanat

diinyasinin iinlii su isimleri yer almistir:

Jiiri Baskani: Giorgio Strehler: ( Yalmz iilkesi Italya’nin degil, diinyanin sayili
tiyatro yonetmenleri ve Italya’mmn {inlii Piccolo Tiyatrosunun kurucularmdandir.

Tiyatro’nun yani sira sinema yonetmenligi de yapmaktadir.

Gabriel Garcia Marquez: (“Yiiz yillik yalnizlik”, “Baskan Babanin Sonbahar1”

kitaplarinin yazari.)
Geraldine Chaplin: (Sinema oyuncusu, Charlie Chaplin kiz1.)

Swen Nykvist: (Isvecli sanatci. Isvegli yonetmen. Ingmar Bergman’in hemen

hemen tiim filmlerinin goriintli yonetmenligi yapmustir.)

Sydney Lumet: (Amerikali tinli film yonetmeni. “12 ofkeli adam”, “6liim

noktas1” gibi sayisiz film ¢evirmistir.)
Mrinal Sen: (Hintli iinlii sinema yonetmeni.)

Jean Jacques Annaud: (Fransiz sinema yonetmeni.)
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4.4.4. Filminin Genel Degerlendirilmesi

Yol Filminin flk Asamas: “Diisman”

“Diigman’dan beri uzun siiredir film ¢evirmeyen giiney film, en son olarak Yilmaz
Giliney’in yeni bir senaryosu olan bayrami ¢ok biiyiik ve savili bir proje olarak ele almisti.
Bir bayram dolayisiyla hapishaneden izne ¢ikan 11 mahkiimun kosut bir bi¢imde gelisen
Oykiilerini ele alacak olan filmin 100 e yakin oyuncudan olusan zengin bir kadrosu olacak,
uzunlugu 4 saati bulacak, ¢ekimi de birka¢ ay siirecekti. Maliyeti 30 milyona yakin
hesaplanan film i¢in, Giiney Film filmlerini Avrupa da dagitan Cactus Film’inin sermaye
koydugu sdyleniyordu. Filmi Erden Kiral yonetecek, Cetin Tunca g¢ekecekti” (Dorsay,
1988:185).

Giiney, filmlerini fikirlerden ¢ok atmosferlerden ve hislerden yarattigini sdyliiyor. Yol
fikri izin donemlerinden donen hapishane arkadaslarinin bakiglarindan, 6zellikle de ailesinin
kendisinden serefleriyle oynayan kiz kardeslerini Oldiirmesini istedigi bir mahpusun
tecriibelerinden dogdu. Sadece filmde konuyu kiz kardesin yerine esi koyarak degistirdi (David
ROBINSON, The Times, 1.6. 1982) (Giiney, 1997:315).

Resim 53: Yol Film Baslangici1 Tarik Akan

Gorsel kaynak: http://altyazi.org/sub/m/2552/Y ol.html 20.12.2015

Senaryo yazim esnasinda Yilmaz Giiney ¢ok kitaplar okuyarak ve insanlarla olan
iligkileri ¢ercevesinde en ufak bir kivilcimi gelistirip biiyiikk bir ates haline
getirebilmektedir. Toplumsal gercekcilik akimindan etkilenen ve olami oldugu gibi
aktarmay1 kendisine meslek haline getirmistir. izlenimleri her bir olaydan yasadig: ve

etrafindaki insanlarin hayatindan gercek kesitler olugsmaktadir. Umut filminde babasinin
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ve kendi ¢ocuklugunu Siirii de ve Yol filminde kendisinin de yasanmisliklar1 vardir.
Gelende Adana ve Dogu illerinde ¢ekmektedir bu tiir filmlerini. O y6renin insan1 olup

akrabalariyla bagin1 koparmamustir.

Cekimine Ayvalik Cunda adasinda baslayan bu dev proje, 17 giin ¢alisip 33 kutu
film ¢ekildikten sonra Giiney Filmden, daha dogrusu Yilmaz Giiney’den gelen bir emirle
durduruldu. Filmin yaklasik beste biri ¢ekilmis, Yesilgam da normal bir film igin
harcanan negatiften ¢ogu harcanmisti. Bu ani durdurma karar1 saskinlik yaratti. Projenin
boyutlar1 ve maliyeti Yilmaz Giliney tarafindan kiigiiltiiliiyor ve yeni bigim vererek 11
kahraman 6’e indiriliyordu. Oyuncu kadrosundan bircogu tavsiye edilirken Tarik Akan’in
disindaki basrol oyuncularindan Ayta¢ Arman, Mahmut Cevher, goriintii yonetmeni

Cetin Tunca da ayrildilar (Dorsay, 1988:186).

Fatos Giiney’in aktarimiyla; Serif goren tarafindan filmin yeniden ¢ekiminde
senaryonun daha kolay bir bigim alabilmesi i¢in, zorunlu olarak, Yilmaz Giiney
tarafindan kisaltmalar yapilmis, 11 kisi olan ana tipler, 6 kisiye indirilmis, cezaevi ve yol
boliimleri de, konunun biitlinliigiinii bozmayacak bi¢cimde en aza indirgenmistir. Yilmaz
giiney, yurtdisina c¢iktiktan sonra filmi montaj masasinda yeniden ele alip
degerlendirmistir. Filmden, teknik nedenlerden &tiirii iyi ¢ekilemedigi ve dogru
yorumlanamadig1 i¢in birgok sahneyi ¢ikartmis, yerlerini degistirmis, yeni diyaloglar
eklemis, filme dinamik bir ruh ve bi¢gim kazandirmigtir. Senaryoyu ugradigi kazalara
ragmen, oldugu gibi yayinlamamizin amaci, Yilmaz Giiney’in sinemaya bakiginda ve
senaryo yazma agsamasinda ne kadar kapsamli ve de genis diislinebildiginin 6rnegini

sergilemektir (Giiney, 1997:7).

Yilmaz Giiney ise film asamasini su sozlerle agiklamaktadir; yonetmen olarak
yaptigim filmlerin tiimiinde senaryocu, yapime1 ve artist olarak ¢alistim: bu tek bir insan
icin oldukc¢a zor bir ¢aligma ve bugiin bile yonetmenlik mesleginin derinlestirmek i¢in
gerekli biitiin boyutlar kazandigimi séyleyemem. Higbir senaryoyu ilk satirindan son
satirina kadar yazmadim: bir siirekliligi olan bir hikdyeden ve kafamdaki goriintiilerden
yola ¢ikiyorum ve senaryo filmin ¢ekimiyle birlikte yaziliyor. Biitiin filmler bu sekilde
hayat kazandilar: oyuncularin rolleri kesin bir sekilde belirlenmemislerdi. Ve ¢ekim
sirasinda yasamaya bashiyorlardi. Ekibimle daha iyi ¢alisabilmek i¢in onlarla birlikte

yasamaya, insanlarin 6zel yasamlarini, davraniglarini, ruh hallerini 6grenmeye gayret
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gosteriyorum. Filmin konusunu agiklayan bazi temel noktalar disinda oyunculart higbir
zaman senaryoyu vermiyorum. Onlardan diyalogu 6grenmelerini istemiyorum.(hele hele
bu diyalogun mevcut olmadigini diisiiniirsek); bunun disinda ¢ekime uygun bir ruh halini
yaratmak icin, kendilerini film konusuna yakin olan bazi hikayeler anlatiyorum. Cekim
sirasinda kafamdaki goriintiilerle dogal dekorun, insanlarin, manzaralarin génderdigi

goriintiiler arasinda bir senteze ulagsmak istiyorum (Gtiney, 1997:9).

Resim 49: Yilmaz Giiney Yol Filmini Seriivenini Anlatirken

Gorsel kaynak: http://arsiv.ntv.com.tr/news/425529.asp 20.12.2015

Yol filminde her bir karakterin baslangi¢ evresinden son evresine kadar bir
belgesel havasinda ilerleyen ¢izgi Anadolu’yu dogal bir set haline ¢evirerek giizelligi
dekora doniistiirmiistiir. Biitiin edindigi deneyimleri yonetmen Serif Goren’e aktarmis ve
Yol filmi bizlere sunulmustur. Miimkiin oldugunca taninmamus artistleri se¢en ve bunun
nedeni ise seyircilerin zihninde oyuncularla rolleri arasinda bir i¢ ige gegcme olasigini
engellemektedir. Tren yolculugu, otobiis yolculugu ve vapur yolculugu derken kameranin
oniinde ki biitiin doga hareket halindedir. Kamera hareketlerini (travellings, zoom) azami
Olciide sinirlamigtir. Sabit ¢ekimlerle kameranin degil 6niinde bulunan dogal dekor,

oyuncular ve manzara hareket ettirilmek istenmistir.
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Resim 50: Tarik Akan ve Serif Sezer Yol Filminde

Gorsel kaynak: http://blog.radikal.com.tr/sinema-film-kritikleri/yol-filmi20.12.2015

Yol, tezatlarin filmidir. Yumusak ve sert goriintiiler, sakin manzaralar ve
giriiltilleri gokyiiziinii delen silahlar, gerceklesemeyecek nisan diiglinleri ve
umutsuzluklar. Her sey tahammiilsiizliik ve her sey acimasiz. Filmin sonunda bir duvarin
tizerinde kendisinden kopmay1 kabul ediyor gibi gdziiktiigii sevdalisinin ayrilmasini
izleyen geng kizin goriintiisti, sanki yeni bir siddete bagvurulmaksizin higbir seyin diizene
kavusamayacagini dile getiriyor. Bu film son Cannes Festivalinde Altin Palmiye 6diiliinii

aldi. (ROBERTCHAZAL, France-Soir,1.9.1982) (Giliney, 1997:317).

Esnek, diyaloglara ¢ok az bagvuran, dayanilmasi ¢ok zor sahnelerin tesirini silen,
basaril1 bir sekilde ciimlelerin basitlestirilmesi metodunu uygulayan en azami olcilide
bakiglar1 kullanan oyuncularin yonetimi de dikkate deger. Bu denli gozetlenen bu

toplumda insanlar kendilerini kelimelere bagvurmadan ifade etmeyi 6greniyorlar.

Mabhpuslarin onlardan daha fazla, yol arkadaslarinin etrafindaki ¢ember giderek
daraliyor. Koylii Tiirkiye’de kadinlik durumunun korkunc¢lugu belki de hi¢bir zaman bu
denli radikal bir sekilde gosterilmemisti. Rahat, 1sikli, hem sevecen hem soguk
fotograflarin olusturdugu palette bu filmin giizelligine katki da bulunuyor. (Mirelle
AMIEL, Cinema quatre-vingt-deux. Eyliil,1982) (Giiney, 1997:317).

Yol filminde kadin her zaman Anadolu’nun haberlerinden, gazete koselerinin 3.
Sayfa haberinde duydugumuz gibi olaylar yasanmaktadir. Kadin toplumda ezilmis ve
s0zl hi¢bir zaman dinlenmeyen karakterlerdir. Yol filminde babasindan dayak yiyen

carsafli bir kadin, soziinli dinlemeyecegi halde basina neler gelebilecegini, asik gézlerle
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izleyen niganli kadin ve onlarin nisanlilik evresinde nereye giderlerse gitsinler takip edip
ne konustuklarini dinleyen kadinlar. Kocasi cezaevine girmis olan kadinin kétii yola
diismesi ve yillarca igskence edilip donarak Olmesine géz yumulmasi. Kocasinin
kardesiyle evlenmek zorunda kalacak tore. Asik oldugu bireyin yasam sartlari onu
istemedigi bir yolda siiriiklemesi. Kocasint 6zleyen ve yillardir gérmemis kadinin tren
tuvaletinde yasadiklar1 ve sonrasi ling edilecek bir duruma siiriiklenmesi. Toplum olarak

kadin hep bir ezilmis, dayak yiyen, horgoriilen ve biitlin kotiiliiklerin anas1 gibi goriiliir.

Yol sadece cok giizel bir film degil, ayn1 zamanda aramizda ¢ok az kisinin
yapabilecegi bir Tiirkiye seyahatidir. Giinliikk yagsama bir yolculuktur. Daimi giivensizlik
hissedilmekte, giivenlik kuvvetleri her yerde hazir ve nazirdir. Filmle (Tiirkiye’deki) aile
geleneklerine dalmaktayiz. Kadin kéle, tiimiiyle bas egdirilmis, ¢aliskan. Eger sosyal
kaideleri ¢ignerse acimasizca cezalandirilmakta. Fakat filmin en ¢ok hayran olunacak
tarafi, hissettigimiz sayillamayacak kadar ¢ok g¢ekim zorluklarina, yasam zorluguna
ragmen, eserin yaraticilarin ve oyuncularin iilkelerini Tiirkiye’ye karsi, duyduklar1 her
zaman giiclii, her zaman tertemiz sevgileri...(La MONTAGNE,15.9.1982) (Giiney,
1997:320). Dénemin sartlarinda gorsel giicii etkili olan kamerasindan, oyunculugundan
her bir an1 etkileyici siirlikleyici bir film olusturmak kolay degildir. Daglardaki diz boyu
karlarin iglerinde kaybolup nokta gibi goriinecek bir g¢ercevede olusturulmaktadir.
Fotograf kareleri gibi kadrajlarin ve gerceklik olgusunu bize kanimizin iglerine kadar o
sogugu hissetmemizi saglamaktadir. Zine’nin soguktan donup Olmesini izleyenlerde
hisseder. Seyit Ali’nin atiyla o yolu ge¢mesi ve igeriye girip atesin yanina gecerken ki

katilig1 cocuguyla erimeye baslamasini izler ve gercekligi hissederiz.

Resim 51: Doguya Otobiisle Giden Yolcularin Askerler Tarafindan Aranmasi

Gorsel kaynak: http://altyazi.org/sub/m/2552/Yol.html 20.12.2015
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Etnoloji ile ilgilenenler i¢in Yol ¢agdas Tiirkiye konusunda biiytiileyici bir belge.
Tirkiye denince herkesin gozii oniine gelen ¢iplak daglari, kuru tarlalari, aginmais,
dokiintii otobiislerin kat ettigi yollari, kavruk bitki oOrtiisii, glinesin ya da soguklarin
beyazlattigt camurdan yapilmis koyleriyle Orta Dogu ufku bu evrende gelenekleri,
korliiliikleri, agliklar1 ve susuzluklart ve cogu zaman kadercilikleriyle yasayan insanlar
var. Medeniyetin kiyisinda yasayan, sadece varliklarini hissettigimiz bu insanlar
sayllamayacak kadar ¢ok. Yilmaz Giiney bizleri onlarla karsilagmaya davet ediyor.

(Claude BAIGNERES, Le Figaro,2.9.1982)

Arkadas filminde oldugu gibi insanlarin zengin yasamlarindan ve kendi etrafinda
donen diinyadan bir haber yasayan insanlarin farkli bir kesiminde var oldugunu ve
cocuklarin yasam sartlar1 kadinlarin ne derece endiseli ve sonlarinin nasil bitecegini
askin, 6zlemin ne demek oldugu yol filminde de bizlere sunmustur Yilmaz Giiney.
Dogunun kiiltiiriinti, din olgusunu, fakirligi, batil inanglart her zaman senaryosunda

barindirmustir. Tiirkiye nin panaromasini ¢gizmistir.

Resim 52: Kacakeilik ile Ge¢imini Saglayan Koyliiler

Gorsel kaynak: http://www.bagimsizsinema.com/yol.html 20.12.2015

“Yilmaz Giiney agisindan hayranlik verici olan on yillik bir zaman siiresince
sanatin1 Vittorio De Sica’yla kiyaslamay1 (bu kiyaslama, ilk 6nemli filmi “Umut”
dolayisiyla yapilmisti.) bosuna ¢ikarmayacak bir incelik diizeyine ¢ikarmis olmasidir. Ug
yil1 pek agmayan zaman siiresi igerisinde “Siirii”, “dlisman” ve simdide “Yol” gibi ii¢
onemli filmin hem de tutuklu bulundugu cezaevinde diisiiniiliip tasarlanarak ortaya
ctkmis olmasi, bu sinemacinin yaratict giicii iistiine hi¢ kusku birakmiyor”( Louis

Marcorelles) (Dorsay, 1988:210). Ulkenin icinde bulundugu zor ekonomik kosullardan,
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siddet ytiklii 6nyargilardan, topraga bagh geri kalmis bir yagam igerisinde, Yilmaz Giiney
filmlerini senaryodan, montajin son anina kadar ince diisiinerek olusturmus ve giigli
duygularla lirik filmler ¢ikarmistir. Boylesine celiskilerle kaynayip zengin bir film olan

filmi ilk izleyiste kavramak kolay degildir.

“Senligin daha ikinci giiniinde, onca filmde bosuna aranan ‘hazine’ kendini
gosterdi. Taminmus iilkelerden gelmiyordu bu... Isvicre’yle ortak yapim olarak
gosterilmis bir Tiirk filmiydi. Yaraticis1 Yilmaz Giiney “Yol” filmini, “Siiri” gibi
hapisten yonetmis, yardimcist eski asistani olan bir yonetmen ¢ekmistir. Gozlerden yas
getiren gercek bir bagyapit.” (Michael Mardore) (Dorsay, 1988:211). Tiirkiye’nin diinya
tizerinde ender bulunan giizel cografyasini gesitli festivallerde diinyaca tinlii sanatgilarla
bulusturarak onlarin kitlelerine ulagtirmasiyla ¢ogalan bir nevi reklamdir bu filmler. Dogu

Anadolu’da ¢ekilen bu film Tiirk gercegini nefes kesen bir yansimasini igeriyor.

Yol filmi giiciinii, ¢esitli diisiinsel akimlarin, entelektiiel kaygilarin, bigimsel
arastirmalarindan 6z bi¢im dengesi iliskisi tartismalarinin at oynattigi diinya sinemasi
icinde yalin ve 6zlii bir sinema olmasindan aliyor. Film son donemdeki bir¢ok basari
kazanan filmimizde oldugu insanoglunun temel sorunlarini irdeliyor. Kadin erkek iliskisi
kadinin odak noktasimi olusturdugu sevgi, istek, kiskanglik, ihanet, namus, onur,
onursuzluk gibi kavramlar. Diger yandan doga kosullar1 ve onlara kars1 yasam savasi
veren insan. Geri kalmig bir toplumun bireyi listiinde ¢ok degisik bigimlerde beliren
baskisi. Bir yandan feodal arkaik bir diizenin ve zihniyetin kalintilar1 6zellikle kadin ve
namus konularinda kolay asilamaz baskilar olustururken, diger yandan insanin kurdugu
oldugu, somiiriiniin, baskinin, esitsizligi, bolgesel ihmal edilmisligin acilarin siirdiirdiigii
bir toplumsal yap1 i¢inde insanlar bir yandan en yasamsal gereksinimlerini saglamak,
ekmek kavgasi vermek, diger yandan ozgiirliiklerini, bireysel onurlarini korumak
cabasini siirdiiriiyorlar. Batilinin ¢oktan unuttugu tiim bu kaygilar ve amaglar, eski yunan
trajedilerinden yiizyillarca sonra yazinin ve sanatin hep kurulu-sahnesine parlak bir doniis
yapiyorlar. Kadinlar hala bdylesine sevilebilir ve bdylesine ezilebilir, onu hala bdylesine
yiice ve oneme bir kavram olabilir. Insan duygular1 hala bdylesine yakici korlara

dontisebilirmis demek ki, diyor saskin batililar...(Dorsay, 1988: 222).
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Resim 53: Tren Yolculugunda iki Mahkiimun Karsilagmasi

Gorsel kaynak: http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?p=1456917 20.12.2015

Yol filmi icerdigi duygularin, davranislarin, siddetin, tutkularin ve catigsmalarin
goriintlislinii izleyen batililarin saskinlik igerisinde kalmalarin1 saglamaktadir. Dogunun
mistik havasi, sevgisi, sefkati, zenginlik barindiran hayatlar icerisinde zithiklariyla
kendine 6zgii benzersiz denklemler kurmaktadir. Yol filmi gercek ve yasamsal olan
yanlarin1 glin 1518ma c¢ikartiyor. Yalin ve yogun duygular igerisinde ar1 bir sinema
araciligiyla sunuluyor. Yol filminde higbir bi¢imsel oyun, sinemasal goz boyacilik yok.

Kurgusu sade ve oyunculugu abartili degildir.

Yol filminde Siirii filmine gore daha bir umut vardir. Tuncel kurtiz Ankara
caddelerinde, sokaklarinda kalabalik arasinda yitip giderken finaldeki umutsuzluk, Yol
da umuda doniisiiyor. Her sanat dali, bir diinya goriisiinden kaynaklanan bir duygunun,
bir diisiincenin, bildirinin, bir yorumun kitlelere ulagtirilmasi i¢in bir aragtir. Bizim i¢in
sanat, diinyay1 degistirme miicadelesinde dikkatle ve onemle, orgiitlii, disiplinli yerini
alir. Sanat¢1 da bu degistirme miicadelesinde, sanatin islevi icerisinde diisiiniilmelidir.
“Diinyay1 degistirme miicadelesinde sanat...” bu ne zor, ne yiikli, ne agir bir gérevdi.
Ama ayni zamanda ne soylu, ne yiice, ne duygulu bir ugrasi... O bu ugrasidan hig
vazgecmedi, kendine gore sectigi yoldan giderek. Bu yol sizin yolunuz olmayabilir, bu
yolu  onaylamayabilirsiniz. = Ama  kendi inancindan  vazgeg¢meyeni  asla

kiigiimseyemezsiniz.
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Resim 54: Tarik Akan Yol Filminde

Gorsel kaynak: http://www.bagimsizsinema.com/yol.html 20.12.2015

“Bir film benim kafamda tek hiicreli canli gibidir 6nce. Bu tek hiicreli canli aslinda
filmin sonunda duyulan tadin, duygunun, etkilenmenin 6ziidiir” (Dorsay, 1988:237).
Kisiligini ve yasantisim1 filmlerine yansitmaktadir Yilmaz Giiney. Bir yapayliga
kagmadan, dogallikla sanatini icra eder. Etkileme giicli yiiksektir filmlerinin. “Umut”,
“Siirii” ve “Yol” gibi dnder filmleri olarak insani kendine ¢ceken ve Anadolu insaninin

elbette ki bir karakterden kendini bulmasiyla filmlerin sonunda katharsise ulasmaktadir.

1981'de yonetmenligini Serif Goren'in yaptig1 "Yol"u da cezaevinde yazar. Film
Imrali cezaevinden izne giden ayr1 ar1 sorunlari, beklentileri, hayalleri, umutlar1 olan bes
mahkiimun Oykiislinii anlatir. Kamera bes mahkimun pesine takilarak hepsinin

dramlarini ve iilkedeki gergeklikleri ayr1 ayr1 gosterir.

Yol filmi, 1982'de Cannes Film Festivali'nde Costa Gavras'in "Kayip/Missine"
filmiyle ortak olarak biiyiik 6diilii, Altin Palmiye'yi alir. Yol filminin aldig1 bu odiil
Tirkiye sinemas: tarihinde yurtdisinda alinan en biiyiik 6diildiir. Giiney, Yol filmini

kendisiyle birlikte Fransa'ya kagirir, kurgular ve 6diilii alir. Film uzun yillar yasaklanir.

Yol Filminin Karakterler Coziimlenmesi

Izincilerden biri Siileyman; Adanali’dir. Bir liimpendir. Onun icin, kendi
beninden dnemli hicbir sey yoktur. Kendi disindaki her aci, onu hig ilgilendirmez. Esrar,
icki, kumar ve kadin hayatinda en deger verdigi seylerdir. Cezaevinden ayrilir ayrilmaz
ilk isi raki igmek olmustur zaten. Yol boyunca da igcmeye devam edecek ve Adana’ya

kendini tagtyamaz bir sarhos olarak inecektir.
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Yusuf ve Mevliit iki hemseridir; Antepli’dirler. Yusuf saf bir delikanlidir. Daha
cocuk yasta evliyken cezaevine diigmiistiir. Fakat cezaevinin kotii aliskanliklarina karsi
kapali kalmistir ve korumustur kendini. izinden bir siire énce, Mevliit mektupla Yusuf’un
karisin1 6ldiigii haberini alir. Fakat ona bu durumu anlatmak oldukg¢a zordur. Tiirlii yollar
arar, fakat bir tiirlii basaramaz. Cilinkii cezaevinde ac1 haber verebilmek oldukga zordur
(Giiney, 1997:13). Bu nedenle Yusuf karisim1 6ldiigiinden habersiz karisini1 6zlemle izne
cikmakta ve karisina bir kanarya gotiirmektedir. Yillardir gérmedigi karisiyla 6zlem
gidermek istemektedir. Her derdini kanaryayla paylagmaktadir. Yolculuga ¢ikmasiyla
bitmesi bir olur Yusuf’un. Cezaevinden bayram izni olarak aldig1 kagidi kaybetmistir.
Yolculuk esnasinda jandarmalar arama yaparken gecisine izin verilmez. Cezaevinden
kacak olup olmadig: anlasilana kadar miisaide altinda tutulmustur. Hayalleri karisiyla

goriisme arzunu yok olmustur.

Mevliit, feodal bir aydin yapist i¢inden gelmis, yumusak, arkadas canlis1 bir
genctir. Nisanldir. Izinde nisanlisin1 gorecektir, memleketini gérecektir. Toplumun
erkege yiiklemis oldugu bakici tutumu birebir karakter analizinde gostermektedir Yilmaz
Giliney. Kadin ise ezilmig baski altinda tutulan ve susturulan bir karakter olarak
goriilmektedir. Bunu yol filminde nisanlis1 ve diger kadin karakterlerden gormekteyiz.
Sadece Yol filminde degil Siirii ve Umut filmlerinde de Kadin ezilmis ve baski goriilmiis

karakterlerdir.

Omer bir Kiirt delikanhisidir. Urfalidir. Suriye’yle Tiirkiye sinirinda bir kagake1
koyiinde yasamaktadir. Topraklar1 olmadigi icin ailesi kacakgilikla ugrasmaktadir.
Kendisi de kacakegiliktan yatmaktadir zaten. Yiiregi yasaminda biiylik yeri olan atina
duydugu sevgiyle, dogaya duydugu sevgiyle doludur. Suskunlugu icine kapaniktir. izne
giderse, donmemeyi diislinmiistiir. Ve bu niyetle izne gitmektedir. Bekardir. (Giiney,
1997, s.13). Tiirkiye ve Suriye arasinda bulunan Omer’in kdyii kagakgilikla ge¢imini
saglamaktadir. Omer ise bu sebeple cezaevine girmistir. Kdyiine, ailesine ve atma olan
hasreti izinle artik donmemeye doniisiir ve geri donmek istemez. Kdyiine vardiginda
topragi Oper ve derin derin anilara kapilir. Koytin igerisinde silah sesleri gelmektedir. Koy
jandarmalar tarafindan sarilmistir. Kagakc¢ilar ve jandarma arasinda catisma yasanir.
Aralarinda Omer’in agabeyide vardir. Catismada agabeyi oldiiriiliir ve jandarmalar koye

getirdiklerinde tanidig1 olan varsa sdylemesi ister fakat Omer cezaevinden yeni ¢ikmis ve
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tekrar donmek istemedigi icin itiraf edemez. Térenin 6len agabeyinin karisiyla evlenmesi
ve c¢ocuklarimin ona kalmasi yogun baskilara dayanamaz ve atina binerek kdyden

uzaklasir.

Hayatin1 sofor olarak kazanirken, silahli bir soyguna yardimei olmaktan ve
yakalanan ve ceza yiyen Mehmet Salih ise, kendisiyle hesaplagsmanin derin acilari
icindedir. Ciinkii soyguna beraber ¢iktig1 kayinbiraderi, kendisinin onu birakip kagmasi
sonucu polis tarafindan Oldiriilmistiir. Bu durum karisini, ailesi tarafindan da
bilinmektedir. Kayinbabasi ve kayinlar1 ona ¢ok kizmaktadirlar. Karist ona yazdigi son
mektupta, sormaktadir: ger¢ekten azizi (kaymbiraderinin adi) birakip kagmis midir? Aziz
bu nedenle mi vurulmustur. Mehmet, biitiin yol boyu karisina verecek cevabi aramaktadir.
Nasil davranmalidir. Dogruyu mu soylemektedir, yoksa yalan m1 sdylemektedir?(Giiney,
1997, s.13). Dogruyu soylemesi halinde karisini, ¢ocuklariyla birlikte kendisinden
ayrilacagini, yuvasinin yikilacagini bilmektedir. Yolu uzundur. Hasta olan arkadaginin
yanina ziyarete gitmesi ve tiim yasanan olaylar1 anlatmasiyla kendi i¢inde hesaplasma
devam eder. Yalan sdyledigini arkadasi anlar ve verdigi cevaplar onu daha cok
karamsarlastirir. Diyarbakir a ailesinin yanina gidince dogruyu sdyler ve kayinlarinin ona

diisman kesilmesiyle karisi ve ¢gocuklarina doyamadan kovulur.

Ve Seyit Ali Firat, feodal yasamin ve diislincenin bi¢imledigi ezik duygularin
saklayan bir Kiirt delikanlisidir. Evli ve bir ¢ocukludur. Konya’ya gidiyor ¢iinkii ailesi;
karis1 ve oglu oradadir. Babasinin yaninda kaliyorlar. Fakat karisinin kactigini, evde
olmadigini, karisinin bir siire 6nce kotii yola diistiigiinii, sonra da karisinin kardesleri
tarafindan cezalandirilmak iizere memleketleri olan Siirt’e goétiiriildiigiinii bilmiyor
(Gliney, 1997, s.14). Karis1 kardesleri tarafindan ahira kapatilarak en agir cezalar
gostermiglerdir. Yikanmasini yasak olup hayatta kalacak sekilde su ve ekmek
verilmektedir. Karisini ¢ok seven ve cezaevinde ¢ocugu ve ona hasret olan Seyit Ali tore
ve kendi arasinda sikismistir. Cevresinin toreye gore oldiiriilmesini isterken Seyit Ali hala
kararsiz kalmigtir. Bunu soguk kis sartlarinda ova da son nefesini verirken soguktan
O0lmemesi i¢in yalvarmistir. Ama her sey ¢ok gectir. Toreye kurban edilmis bir cinayettir
bu. Fakat cezaevinden izinli ayrilan Seyit Ali soguktan 6lmesinin daha kolay ve herhangi

bir bedel 6dememesini diisiindiirmektedir ve yaparda.
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SONUC

Yilmaz Giiney Sinemasinin ideolojik ve gerceke¢i sinema dilinin ¢dziimlenmesi
tezi olarak igerisinde Tiirk sinemasmin yetistirmis oldugu ve Diinya sinemasinda
taninacak filmler ¢ekmis olan Yilmaz Giiney’in sinemaya bakis agisin1 incelemeye

calisilmigtir.

Baslangigta bu c¢alisma da ideolojinin tanimi yapilarak; Ideoloji, siyasal ve
toplumsal bir 6greti 6gesi igerisinde var olmakla birlikte toplumsal sinifin davraniglarina
(siyasi parti, hiikiimet) yon veren hukuksal, bilimsel, politik, estetik, felsefi, ahlaki
diisiinceler biitiinii olduguna deginilmistir. Filmlerin temel kaynaginin ¢ikis noktasi bu
felsefeden ¢ikmustir. Toplumsal gergekei bir yonetmen olan ve Tiirkiye’de bu akimin
oncili yonetmenleri Metin Erksan, Halit Refig gibi devaminda akim igerisinde filmler

tiretmis bir yonetmendir Yilmaz Giiney.

Ideoloji girisinden daha sonra Sinemaya Ideolojik yaklagimlar baghig: altinda Tiirk
Sinemast ve Diinya sinemasindan Ornekler verilerek filmlerde ki bu yaklasimlarin
bireylere nasil ve ne sekilde iletildigi aciklanmaktadir. Ornek olarak verilmis olan
Hollywood Sinemasinin ideoloji ¢ercevesindeki giicii yansitilmistir. Ideolojinin ve
sinemada ideolojik yaklagimlarin sinemanin dogusundan giiniimiize gelene kadar var
olmus ve var olmaya devam edecektir. Sinema perdesinin giiciinii insanlar bir silah kadar
etkili kullanabilmislerdir. Toplumsal gercek¢i filmlerle bunu Yilmaz Giiney Tiirk

sinemasina kazandiran yonetmenlerden birisidir.

Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgiligin ortaya ¢ikisi, 27 Mayis tarthinde Adnan
Menderes hiikiimetinin son verilmesiyle baglar. 1961 Anayasasinin sinemaya getirmis
oldugu ozgiirliikler film sektoriinii ve yonetmenleri de etkilemistir. Himanizmi 6n planda
tutan Toplumsal Gergekeilik fikri toplumun aynasi olan konulara deginecek ve basarilar
elde edecek filmler ¢cekmeye yoluna girilecektir. Issizlik, yoksulluk, adalet, dzgiirliik
konularina deginilir. Demokratik haklarin, diisiince 6zgiirligli, basin 6zgiirligi, isci
haklar1 gibi baskilarin kaldirilmasi, egitimin, tiyatro ve sinemanin Ozgiir ortamda

uygulanabilir hale gelmesi bu yeniliklerin devrim niteligindedir.

Yilmaz Giiney Filmlerinde, Toplum i¢inden herhangi birinin Oykiisii anlatilir.
Toplum ig¢inde siradan insanin sorunlarina egilmektedir. Ger¢ek sorunlari iizerinde

durulur. Bu sorunlarla ilgili dogrular ortaya konmaya ¢alisilir. Filmlerin arka planini
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toplumsal bir olay olusturur ve neden-sonug iliskilerini sorgulayarak kurgulanir.
Filmlerin gerilim noktalari, olagan disilik iizerine kurulmaz. Filmin kahramani, etrafinda

mevcut olan sosyo - politik kosullardan bagimsiz ele alinmaz.

Sinema kuramecilar1 boliimde ise ilk olarak, ilk donem sinema kuramcilar1 Hugo
Miinsterberg ve Rudolf Julius Arnheim’in sinema kuramlar1 hakkinda goriisleri
islenmistir. Hugo Miinsterberg; Sinemanin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle birlikte
izledigi ilk filmden etkilenerek kendi alaninin sinemada yarattig1 olguya dikkat cekmeye
baslamistir. Tiyatro da sahnelerin oyuncu, kostiim, dekor gibi temel taglarin 1.perdeden
2. perdeye gecerken ki siirekliligin uyum icerisinde olmasina O6zen gostermistir.
Izleyicinin goriintiileri bir biitiin igerisinde algilamasi gerektigini sdylemektedir.
Sinemasal anlati da Miinsterberg, kurgunun vermis oldugu etkiye deginmektedir.
Efektlerin etkisi seyirci ve karakterlerin arasinda olusan diiz kesme, iki goriintii arasinda
dissolve (¢ozlinmek) ile seyircinin aktif tutulmasi i¢in kullanilmaktadir. Rudolf Julius
Arnheim ise, sinemasal boyutun gercek ile iliskisine deginerek gercegin se¢ilmis bir
kopyasi oldugunu one siirer. Taklit olmadigini sanatin gézlemler aracilifiyla sinemaya
tagindigini ifade eder. Teknolojinin gelismesi ile sinemaya giren yeniliklere baslangicta
kars1 ¢ikmis olsa da, 6rnek olarak belirtmek gerekirse; sesin girmesi ve sessiz filmlerin
aktardig1 giicii etkisiz hale getirdigini ifade eder. Fakat ileri ki donemlerde gelisimlerle

bu savinin gegerliliginden az da olsa geri adim atmak zorunda kalacaktir.

Bi¢imci kuramecilar boliimiinde ise Sergei Eisenstein ve Vsevolod Pudovkin tezin
kuramcilar baglhigi altinda ele alinmistir. Diinya sinemasina ¢ektikleri filmlerle gii¢ katan
bu bicimeci yonetmenler gercekligi kurgu vasitasiyla farklt bir boyuttan seyirciye
ulagtirmislardir. Eisenstein sinemasinda silah1 da kurgudur. Cekimleri kisa ve ayritili
ceker. Kamera hareketsizdir, hizli kurguyla goriintiileri birlestirir ve hareketliligi kurgu
ile verir. Vermek istenilen mesajin ana temasini kurgu iizerinden verir. Potemkin zirhlis1
filmiyle bircok yonetmeni etkilemistir. Bigim olarak diistinceleri Rus Sinemasinin Diinya
Sinemasinda ki yerini ileriye tasimistir. Vsevolod Pudovkin “Kurgu, film sanatinin
temelidir” der. Ona gore kurgu filmlerin en 6nemli boliimii ve noktasidir. Yonetmen filmi
nakis nakis isler. Hayatin igerisinde ki gergekligi var olan sistemi kurguyla birlikte
tamamen degistirmistir. Farkli agilardan ve kamera tekniklerinden yararlanarak yeni bir

biitiin ortaya koymustur. Pargalarin birlestirilmesi ve fazlaliklarin atilmasiyla 6zii verme
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cabasindadir. Farkli mekanda ve zamanda ¢ekilmis iki goriintiiyii birlestirerek tek bir

mekana sigdirilabilecegini savunur.

Sinemada kuramcilar baslig1 altinda son kuramcilar ise gergek¢i kuramcilar olan
Andre Bazin ve Siegfried Kracauer’dir. Andre Bazin ger¢ekg¢i kuramda degerlendirilirken
tez sonuglandirilmasinda sinemaya getirmis oldugu kurallar ¢ercevesinde
degerlendirilmistir. Andre Bazin’e gore, gergekei yonetmenler Hollywood sinemasina
karst olarak bir alternatif olarak farkli filmler ve farkli tarzda sinema yapma
amacindadirlar. Kiigiik bir ekiple ve profesyonel olmayan oyuncularla filmlerini ¢cekerler.
Diyaloglar kisa ve 6z istenir. Dogaclama ile de oyuncularin rollerinde rahat olunmasi
diisiiniiliir. Diger akimlara gore Yeni Dalga sinemasinda kadin oyuncular daha fazla yer

alir.

Yilmaz Giiney filmleri ger¢ekei kuramla iligkilendirilerek kiiclik ekiplerle biiyiik
isler gergeklestirilmistir. Topluma ayna tutan ve filmlerine birebir yanistan yonetmen,
kendinden sonra gelen Okten ve Goren gibi yonetmenleri de etkilemistir. Onun vermis
oldugu direktifler ve yazdig1 senaryolar ile filmleri ¢gekmislerdir. Bu pozisyonda iilke
sinemasina gercek¢i filmlerin olugmasina katki saglamistir. Basrolleri profesyonel
oyunculardan secen bu yonetmenler diger oyuncular1 siradan giinliik hayatta aym isi

yapan karakterlerden se¢mislerdir. Bu bakimdan gerceke¢i kuramla birebir i¢ icedir.

Siegfried Kracauer, sinema endiistrisinde bulunan karakterlerin ve konularin
sistemin hayatin i¢cinde var olani yeniden sekillendirerek alt-list sinifsal farkliliklara
deginmektedir. Sinemanin toplumun aynasi oldugu sdyler. Filmler toplumda ki gercekligi
yansitir. Bu bakimdan gercekei kuramcilar arasinda Andre Bazin ve Siegfried
Kracauer’in Diinya sinemasinda ki kuramlarina 6rnek olarak hayatin i¢erisinde var olani
yansitan Tiirk sinemasinda Yilmaz Giiney’in filmlerine sonu¢ kisminda

degerlendirilmistir.

Sinemada gergekeilik, Melies ile baglamis basta Pudovkin ve Eisenstein olmak iizere
Rus kuramci ve sinemacilariyla yerlesmis ve Italyan Yeni Gergekgilik akimmin
yonetmenlerinin filmlerinde sanatsal tistiinliige ulagsmistir. James Monaco, gercekei film
kuraminin ge¢ ortaya g¢iktigini, bunun da gergek¢i film kuramcilarinin filmi degil

gercekligi daha onemli gormelerinden kaynaklandigini ileri siirmektedir. Sinemada



151

gercekeilik tartigmalarinda Andre Bazin Onemli referans noktalarindan biri olarak
varhigim siirdiirmektedir. Bununla birlikte Bazin’in gercek¢i film kuramiin daha c¢ok
bicimsel diizlemde yol aldig1 goriilmektedir. Bazin‘in gerceke¢i film kuraminda igerik
diinyasinda referans olusturacak bir kuramsal ¢ikis1 s6z konusu degildir. Alan derinligi
ve kurgu terimleri olaylarin gizli giiglerini ortaya koyan bigimsel terimlerdir. Bu ¢calisma
sonucunda kuramcilar arasindaki goriis farkliliklar1 ve benzer yonleri ele alinmustir.
Aktarilmak istenen ve kuramlar arasinda ki gecisi filmler ve yazarlar ile 6rneklendirilerek

tez sonucunda yer verilmistir.

Sonug¢ kisminin baglangicinda degindigim gibi toplumsal ger¢ekei akimin bir diger
benzer dzellikler iceren ve Italya da ortaya ¢ikan Yeni Gergekgilik akimina deginilmistir.
Ozellikle bu tez de Yilmaz Giiney ve De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 ve Umut filmleri

detayl1 olarak karsilagtirilmis ve benzer yonleri ele alinip degerlendirilmistir.

Yeni Gergekci yonetmenler filmlerini gegmisten esinlenerek o donemin sartlariyla
harmanlamiglardir. Kameranin stiidyolardan sokaklara ¢ikartilmasi bir sorunu da ortaya
cikarmisti. Cevreden gelen seslerin filmlerdeki karakterlerin seslerini bastirmasi onlarin
filmin kurgusunda dublaj yapmasimna ve miiziklerin sonradan eklenmesine sebep
olmustur. Yeni Gergekei filmlerde karakterlerden kadin ve erkek birbiriyle ugrasmalari
ve bir belgesel havasinda filmler olusturulmasi akimin 6nde genel sartlarindandi. Bu
degerlendirme ¢ercevesinde Yeni Gergekei sinemasinda dncelikle Roberto Rossellini’nin
Roma Agik Sehir filminin konusu, genis 6zeti ve genel degerlendirilmesi resimlerle
desteklenerek c¢oOziimlenmistir. Ayrica bu akima bagl olarak Luchiano Visconti’nin
Tutku filmi aynmi sekilde filminin konusu, genis Ozeti ve genel degerlendirilmesi

resimlerle desteklenerek ¢oziimlenmistir.

Yeni Gergekeilik Akimi bu ¢aligmada genis yer tutmaktadir. Akimin genel 6zellikleri
filmlerinin ve Tiirk sinemasinda etkiledigi yonetmenler ve filmlere genis yer verilmistir.
Ozellikle De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 bu ¢alismada ydnetmenimiz olan Yilmaz
Giiney’e bir¢ok filmde ilham kaynagi senaryolar ve filmler iiretmistir. Aym sekilde
akimin diger filmleri gibi bu filmde de filminin konusu, genis Ozeti ve genel
degerlendirilmesi resimlerle desteklenerek ¢oziimlenmistir. Umut filmiyle birlikte

tablolar olusturulup karakterlerin ve filmlerin genel ¢izelgesi olusturulup ¢éziimlenmistir.
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Yilmaz Giiney hayati anlatimi boliimiinde yetistigi ortam ve kiiltiiriin etkisiyle nasil
bir ¢ocukluk yillar1 gegirdigi agiklanmistir. Ailesi ve ¢evresinin onun hayati boyuncu
karakterinde ve filmlerinde derin etkiler birakmistir. Annesinin anlatti§1 destanlar onun
senaryo yazma agamasinda faydasi oldugu sdylemektedir. Filmlere yasadig1 ¢evreden
karakteri birebir koymuslugu vardir. Toplumsal gergek¢i bir yonetmen olan Yilmaz
Giiney oncelikle aileden gézleme bagvurmustur. Daha sonra ¢evresi ve yagsamis oldugu

kiiltiirli yansitan filmler yapmustir.

Sinemaya olan tutkusu 6ncelikle filmleri adana ve ¢evresinde bulunan boélgelerin
sinema salonlarina filmleri tasimasiyla baslamistir. Bu sayede gittigi yerlerde hem
filmleri gésterime sokup hem de izleme sansi1 bulmaktadir. Genis bir yelpazesi olusan ve
filmler ile yonetmenler hakkinda bilgi sahibi olmasiyla kendi gelecegi olarak bu alanda
ilerleme karar1 almistir. Yasar Kemal ile tanigsmasi ve onun aracilifiyla Atif Yilmaz
filmlerine asistanlik yapmasiyla sinemaya artik gosterim degil yapim asamasinda yer
almaya baslamistir. Bu calisma esnasinda belirttigim gibi Atif Yilmaz'in Bu vatanin
cocuklar1 (1958) adli filmde basrol oynamistir ve senaryoya katkida bulunmustur.
Karacaoglan’in kara Sevdasi(1959) adli filmde de Yasar Kemal, Atif Yilmaz ve Halit
Refig ile senaryoya katilarak Refig ile Atif Yilmaz'in yonetmen yardimciligini yapmastir.
Bu sekilde Yilmaz Giiney bir miiddet daha Atif Yilmaz'in yaninda ¢aligmaya devam

etmistir.

Sinemaya asistanlik yaparak baslamasi ve senaryolar yazmasiyla birlikte bununla
kalmayacak kavruk yiizii ve zayif olmasina ragmen donemin jonleri ile filmlerin
basrollerinde oynama yarigina girmistir. Seyirci onun oynadig1 karakterleri sevmis ve
onun oynadigi filmlerin sinema salonlarini doldurur hale getirmislerdir. Cirkin kral
donemi boyuncu yiize yakin filmde yer almis senaryolarinda ve kamera arkasinda gorev
yapmistir. Kasimpasali, Kasimpasali Recep, Konyakei1, Krallar Krali, Beyaz Atli Adam,
Ben Oldiik¢e Yasarim, Daglarin Oglu, Davudo, Goniil Kusu, Haracima Dokunma, Say1li
Kabadayilar, Kan Govdeyi Gotiirdii, Kahreden Kursun, Kanli Bugday, Silaha
Yeminliydim, Sokakta Kan vardi, Tehlikeli Adam, Torpido Yilmaz, Uciiniizii de

Mihlarim, Yarali Kartal gibi bu donemde bu filmlerin senaryolarini yazmaistir.
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Cirkin kral donemi filmleri konular1 Amerikan filmlerinden western tarzi filmleri
genis yer tutmustur. Bu ¢alisma boyunca diger kiiltiirlerin ve devletlerin de filmleriyle
birlikte Yilmaz Giiney’in filmleri karsilagtirilmis ve benzer yonlerini ortaya ¢ikarmaya
basvurulmustur. Halkin igerisinden gelerek filmlerine onlardan birebir anlattiklari
hikayelerden senaryolar iiretmigtir. Kilik kiyafetlerine, davranig bigimleri ve hatta
kavgaci olup yiiz sekillerine gore oyuncu se¢mistir. Bu donemden sonra tez boliimii

olarak cirkin kral bitmis ve kendi yonetmenlige ilk adimlarin1 atmasi ele alinmstir.

1970 yilina gelindiginde Yilmaz Giiney ilk ger¢ek sinema smavini Umut ile
vermistir. Umut bir¢ok yonleriyle bir 6z yasam Oykiisii niteligi tasimakla birlikte tagidigi
mesaj ve anlatimi agisindan kuru gercekgi kalibin1 agmaktadir. Yilmaz Giiney'in bu ilk
olay filmi i¢in gercekci, yeni-gergekei, yeni-gergekeiligin uzantisi, siirsel-gergekei
tanimlar1 kullanilmistir. Fakat bu formlardan hi¢biri Umut'u agiklamaya yetmeyecektir;
clinkii bu film Giiney'in ilk gercek "arayis" filmi olmustur. Umut ile baslayan bu arayis
Giiney'i daha dogal, daha nesnel ve gozlemci olmaya ittigi gibi Tiirk sinemasinda daha
once ender kullanilan belgeci ayrintilara, plastik malzemeye ve gevre/insan iligkilerinin
diizenlenmesine de yol agmistir. Bu ¢ergevede bu calismanin Umut filmiyle baglayan ve
yonetmenlige ilk adimlariyla gelisim siireci baglamis olmaktadir. Baslangicta sanstire
ugramis olan bu film daha sonra Danistay karariyla geri dondiiriilmiis ve yurt ici ve

yurtdist birgok 6diil kazanmustir.

(Calisma boyunca sinemasinin olusum evreleri boliimiine oyuncu, yonetmen ve
senaryocu Yilmaz Giiney diye ayrilmistir. Sinemaya oOncelikle asistanlik yaparak
baslamis ve daha sonra kisa kisa rollerle basrol oyunculuguna kadar ilerlemistir. Nijat
Oz6n Yilmaz Giiney hakkinda su sozleri soylemistir; “Tiirk sinemasinda Akad’in
cizgisini siirdiiren, gelistiren, onun tek “mesru varis™i sayilabilecek olan, ayn1 zamanda
Sinemacilar Dénemi ile Geng¢/Yeni Sinema donemi arasinda bir halka islevi goren hem

2

de bu son donemi baglatan...” sanat¢ci Yilmaz Giiney’dir. Oyunculukla kalmayarak
yonetmenlige gecis silireciyle birlikte hocalar1 olan Atif Yilmaz ve Liitfi Akad’1 6rnek
almistir. Zeki Okten, Erden Kiral, Ali Ozgentiirk, Serif Goren gibi yeni sinemacilarin

Yilmaz Giliney’den etkilenmislerdir.
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Oyunculugundan, yonetmenliginden sonra senaristligi sayesinde bir¢ok kaliteli
filmlerin ¢ikmasina yardimei olmustur. Oncelikle yazili olmayan ve kafasinda tasarladig
senaryolarla ¢cekmistir. Diyaloglar1 oyunculara rahat oyunculuk gostermesi i¢in serbest

birakmasi yazili metinlerden farkli olarak tasarlamistir.

Yilmaz Giliney’in seyirciyle arasinda ki bag gercekci bir kuvvetten gelmektedir.
Toplumsal gercek¢i konulara deginmesinden otiirli insanlar filmlerde izledigi olaylar
gercek hayatta da yasamaktadirlar. Gerek senaristligi gerek yonetmenliginin yani sira
oyunculuguyla seyirci ile arasinda ki iliskiyi siki tutmaktadir. Seyirci filmlere onun basrol
oynadig1 filmlere gitmekte ve yonetmeni farketmeksizin onun adinin olmasimin yeterli
oldugunu gérmektedir. Yilmaz Giiney’in filmlerinin uluslararasi etkileri ¢cekmis oldugu
filmlerin gergek¢i olusu ve Tiirkiye’nin sinema kalitesini arttirmistir. Cannes film
festivalinde Yol filmi Altin Palmiye o6diiliinii kazanarak Tiirk sinemasinin en 6nemli

odiillerinden birini iilkeye kazandirmstir.

Bu caligmanin son bdliimiinde ise Yilmaz Giiney’in Umut, Arkadas, Siirii ve Yol
filmleri irdelenerek agiklanmaktadir. Tek tek kiinyeleri, konulari, genis 6zetleri ve genel

degerlendirilmeleri agiklanmaktadir.

Umut filmi Yilmaz Giiney’in ydonetmenlige gecisin ve sinemasinin doniim noktasidir.
Italyan yonetmen De Sica’min Bisiklet Hirsizlar1 filminde oldugu gibi gercekei bir
hikayeden ele alinmistir. Bisiklet Hirsizlar1 filminde bisikletinin ¢alinmasi ile anlatilan
seriiven Umut filminde Cabbar’in atinin araba ¢arpmasiyla 6len ve daha sonra bambagka
bir yol a altin arama isine giren karakterin hikayesini anlatir. Anlat1 yapist olarak her iki
filmde toplumsal ger¢ekei olusundan Gtiirii ortak payda da anilmaktadirlar. Yilmaz Gliney
Umut filmini yapmadan Once arastirmalar yapmistir. Filmlerin tez arastirmalarinda
kitaplardan ve makalelerden yararlanilarak ¢oziimleme yoluna gidilmistir. Sonug olarak
filmlerin diger kaynaklardan ayri olarak farkli bir durumu isaret etmek amacinda

olunulmustur.

Filmlerinin degerlendirme kisminda karakterlerin diyaloglarin az ve 6z sozlerle
tutulmus olmasi, kamera hareketlerinin genellikle sabit olarak g¢ekmistir. Mekan
kullanimlar1 hikayelerin gegis 6zelliklerine gore 6zenle se¢ilmis ve kilik kiyafet olarakta

resmedici 6zelliklerle baglanmis oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle umut filminde fakirligi
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gosterim giicli karakterlerin jest ve mimikleri detayli ¢ekimlerle verilmistir. Miizik
secimleri ise hikayenin akisina gore dram filmi olarak etkileyiciligini gostermistir. Film

diyaloglar ve miizikle seyirciyi bogmaz. Ozellikle goriintiilerle bunu vermek ister.

Yilmaz Giiney’in Umut filmi ticari kaygilardan uzaklasarak ilk kez toplumsal alana
yonelmistir. Film, toplumsal bir problem olan yoksullugu tam da bu problemin simgesi
olacak bir karakterlerle, Cabbar’la, bagdastiran icerigi ile yasayan sinemanin ilk
orneklerinden biri olmustur. Siradan, ezilmis insanlarin hem bireysel hem de toplumsal
yasam Oykiileri ile sinema, beyaz perdeye yansittig1 ger¢ekleri hem degistirmis hem de

sadelestirerek halka yaklagsmistir.

Filmlerin genel degerlendirme kisminda Umut filminden sonra Arkadas filmi ele
alimmustir. Kiinyesi, konusu, genis 6zeti ve son kisim olarakta degerlendirme agamasinda
coziimlemesi yapilmistir. Arkadas Yilmaz Giiney’in oyunculuguyla birlikte
Yonetmenligi yaptigi 1974 te ¢ektigi bir filmdir. Zengin kesimlerin is¢i sinifina yaklagimi
ve bakis acisimi bir kiigiik tatil bolgesinde ki yasayan insanlarin goziinden aktarmistir.
Universiteden arkadas1 zengin olmus ve cevresinde ki insanlarin diinyadan bir haber
yasayislarina sahitlik etmemizi ister. Kendisi iscilerle birlikte oturur sohbet eder. Onlara
haklarin1 savunmalarini birlikteligi anlatir. En yakin arkadasi Cemil’i de kurtarmak ister
bu durumdan fakat onu bu kargasanin icinden ¢ikaramaz. Kazandirdiklar1 ise isci
sinifindan insanlardir. Topluma faydali kisiler olunmasina mesaj gondererek gevresine
zararlt olunmamasini aktarir. Film, Yilmaz Giiney’in kendisinin de yasadigi geliskili
ortam1 yansitiyor. Film, saglam bir toplumsal analiz ve konusuna sicak bir yaklagim
getirmektedir. Yilmaz Giiney’in ¢ok belirli olmayan sosyo-politik konumuna karsilik,

diinya capinda bir sinema yetenegi diizeyine erismis oldugunu kanitlamaktadir.

Yilmaz Giiney Siirii filminde ise diger filmlerinde oldugu gibi kiinyesi, konusu,
genis Ozeti ve son kisim olarakta degerlendirme asamasinda ¢oziimlemesi yapilmistir.
Siirli filmini olustururken kendisi cezaevinde olmasi ve senaryosunu kendisi igerde
yazarak disardan yonetmistir. Onceki filmlerinde asistanligini yapmus ve yakin arkadasi
olan Zeki Okten filmi ¢ekmistir. Senaryoda birebir notlar diisen ve oyunlar1 kendisi
secmistir. Yapimciligini da kendi prodiiksiyon sirketi tarafindan karsilanarak film
olusturulmustur. Oncelikle filmin ¢ekildigi bélge olan Siirt’ten goriintiiler ¢ekilmesini

istemis, ¢ekim i¢in oyuncularin karakterlerini secerken orada yasayan insanlarin gergcek
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hayattan esinlenerek olusturmustur. Koy hayatinin nasil oldugunu, tarim ve hayvancilik

hakkinda bilgi toplatmistir.

Stirii filmi Tiirkiye’nin donemine 151k tutan bir yapimdir. Kadinlarin toplumdan
dislandigi, erkek egemen sisteminin harfiyen uygulandigi bir iilkenin sadece bir bolgesini
gercekeilik akimina 6rnek teskil edecek bir filmdir. Siirii filmi bir iilkenin kiiltlirel ve
toplumsal elestirel bir bicimde ve kolayca kavranabilen bir goriintiisiinii sunmaktadir.
Kadinlar konusmaya ve s6z hakkina sahip olunmadig1 bir yapinin s6z hakkinin erkeklerin
oldugu ve kati bir sistem icerisinde var olmaya ¢alisildigin1 gostermektedir. Filmde basrol
oyuncularinda Sivan’in karis1 Berivan’in konusamiyor olmasi hastaligindan 6tiirii buraya

bir gondermedir.

Asiret kavgalarmin ¢ok oldugu toplumsal gergekei bir film olmasi konusu ve
filmin genel yapisi itibariyla bir belgesel havasinda seyirciye aktarilmistir. Kavgali olan
iki asiret baris i¢in birbirlerine kiz alip verme yoluyla bir nevi barisin olacagini
diisiinmektedirler. Fakat Berivan’in ¢cocuk doguramamasi biitiin baris yollarinin kapali

tutulmasina sebep olmustur. Asiret Agas1t Hamo tarafindan ugursuz olarak anilmaktadir.

Cekimlerin yapildigt mekanlar hayvancilikla gecinen ve kadinlarin genelde
calistig1 erkeklerin ise koyunlara baktig1 ve doga manzaralariyla siislenmis bir belgesel
tadinda filmdir. Cahilligin okumamishigin gostergelerini Yilmaz Giiney senaryosunda
ince ayrintisina kadar vermistir. Doktora giden Berivan’in erkek doktora muayene
olmamasi, Siilo’nun tarihi eserleri kuru tiziime satmasi bunlara birka¢ drnektir. Koyunlari
Ankara’ya satmak icin gotiirmeleri sirasinda tren yolcugunda riisvetlerin alindigi
memurlar tarafindan ve yetersiz goriildiigii i¢in frenlerin birden sikilarak koyunlarin
ayaklarmin kirildigi anlatilmaktadir. Riisvetin ve devlet kademelerinde isleyisin bir
sembolii olarak deginilmistir. Devlet dairelerinde is bulmanin torpille olacagini yoksa bir
ise girmenin zor oldugunu 6grenmekteyiz. Donemin sartlar1 agir ve zordur. Halk fakirlik

icerisinde ezilmis ve herkes birbirini hedef alarak somiirmektedir.

Zeki Okten Tiirkiye’nin panaromasmi bir filmde nasil gosterilir kisaca
kamerasinin giiciiyle aktarmistir. Kamera bir kalemdir ve diisiinceleri bununla biiyiik
kitlelere yaymakta en biiyiik aractir. Yolsuzlugun, riisvetin, hirsizligin ve fuhusun tilkesi
haline gelmistir. Doguda hala var olan ve degistirilemeyen Agalik sistemine biiyiik bir

elestiri getirmistir. Bu filmde hocalara ve seyhlere de halkin batil inanglara inandig1 ve
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bliyiik bir safsatanin i¢erisinde oldugunu gostermeye calismistir Yilmaz Giiney ve Zeki

Okten.

Bu tezin son filmi olarak Yol filminde ise ayni sekilde Kiinyesi, konusu, genis 6zeti
ve son kisim olarakta degerlendirme asamasinda ¢oziimlemesi yapilmistir. Bu filmde
Strti filmi gibi Yilmaz Giiney cezaevinden yazarak disarda Serif Goren’in
yonetmenliginde ¢ekilmistir. Siirii filminin Zeki Okten ile biiyiik basar1 yakalayan Y1lmaz
Giiney, Yol filminde de Serif Goren ile basarty1 yakalamistir. Cannes film festivalinde
Altin Palmiye 6diiliinii kazanmistir. Filmin konusu yari-acik cezaevinde, izinlerin kapali
oldugu uzun bir donem sonra, 6 mahktm, bir haftaligina izne ¢ikmaktadir. Her birinin,
kendilerine 6zgii sorunlari, acilar1 ve 6zlemleri vardir. Tirkiye’nin degisik bolgelerinden
ve farkli sosyal kesimlerinden gelmektedirler. Yolculuk boyunca her bir karakterin ayr1
ayr1 bir film olacak konusu bir belgesel tarzinda genis ve ayrintili ¢ekimleriyle Tiirkiye

panoramasi ¢izmektedir.

Filmin ¢ikis noktasi cezaevinde mahkimlarin hikdyelerinden dinleyerek kafasinda
karakterleri gercek hayattan alarak tasarlamistir. Donemin kisaca tiim sorunlarina
deginmistir bu filmde. Yurtdisinda biiylik bir siikse yapan bu film yabanci yonetmenler
tarafindan begenilmis ve Yilmaz Giliney’'in bu filmini &vgiiyle yorumlarinda
gostermiglerdir. Tiirk sinemasinin gelismesi ve Yilmaz Giiney’in attig1 bu adimlar birer
ornek teskil etmektedir. Geng sinemacilar filmleri ve ilerledigi yoldan giderek sinemanin

gelisimine katki saglamislardir.

Siirii filminde olan toplumun gergekleri bu filmde de genis yer tutmaktadir. Kadinin
ezilmisligi, so6z sdyleme hakkinin olmayisi, erkeklerin en son sozii sOyledigi
gosterilmektedir. Cezaevinde bulunan erkeklerin kadinlart ise birer birer hayatin
olumsuzluklariyla karsilasmaktadirlar. Icerde olan tutsak erkekler olmasinin yani sira
kadinlarda disarda tutsaktir. Kocasinin igerde olmasindan sonra kotii yola diismesi,
erkegin kayinbiladerinin vurulmasi ve kendisinin hapse diiserek karisi ve c¢ocuklarin
babasinin evinde tutsak gibi yasamasi. Hicbir zaman geri doniilmeyecek yasam
Oykiilerinin tek tek bir belgesel tarzinda karakterler sunulmasi bir filmin gergekligini

ortaya koymaktadir.

Yilmaz Giiney filmlerinin hepsinin degerlendirilmesinde toplumu yansitan ve

igerisinde bir mesajin oldugunu goérmekteyiz. Sistemin agir elestirilmesi ve toplum
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icerisinde kadinlarin ezilmisligini, insanlarin dini duygularinin somiirdiigii, fakir
insanlarin ge¢imimin zar zor gecirmesine karsi riigvetlerin vererek bir yerden bir yere
girebilesi, asiretleri kavgalari, erkeklerin kadinlara baskilari, hirsizligin ve adaletsizligi
bol oldugu bir filmler toplulugudur. Filmlerin konular1 bakis agilar1 olarak herkesin
bildigi ve kolay goriilerek yapilmasi miimkiin oldugu 6ne siiriilebilir. Fakat bu konulari
tek tek islemek ve bir fil haline getirmek iste orda bir basar1 gerektirir. Cekildigi donemler
ve sansiiriin yasaklarm oldugu zamanlar. Imkanlarin kisithlig1 gibi daha bir¢ok yéniinii

ele alinca bu filmleri olusturulmasi Tiirk sinemasina biiyiik bir kazangtir.

Tiirkiye sinemast igerisinde sinema olarak adlandirilabilecek biitiinliikli bir
sinema olusumu olmamistir. Tiirkiye sinemasi igerisinde farkli donemlerde, varolan
yapim kosullarina, hakim sinema diline ve igerik olarak iktidara karsi durus gosteren ve
toplumsal sorunlar1 sinemanin meselesi haline getiren filmleri ile yonetmenler vardir. Bu
filmler yonetmenlerinin kisisel se¢cimlerinden dogan ve politik tutumlarinin yansimalarini
iceren nitelikleri ile politik sinema olarak adlandirilabilir. Tiirkiye sinemasi i¢inde politik
sinema alaninda en 6nemli Ornekleri veren yonetmen Yilmaz Giiney’dir. Yilmaz
Giiney’in filmleri ile yaratmis oldugu sinema dili onun Auteur olarak tanimlanmasin
saglar. Cekmis oldugu filmlerin icerisinde toplumsal bir sorunsallara deginen tiim halki
icersinde bir parga barindirict 6gesi olan etmenler olusturmaktadir. Yilmaz Giiney ve
sinemasi 90 sonrasi1 Tiirkiye sinemasinin gelisiminde olduk¢a 6nemli etkilere sahiptir.
Nuri bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim ve Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlere

151k tutmustur.
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