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OZET
[BALL Filiz]. [Sinemada Distopyanin fnmsz ], [ Yiksek Lisans], Ordu, [2016].

Diisiinen bir varlik olan insanoglu ¢cogu zaman gelecege yonelik tasarimlarda
bulunur, bu noktadaki temel arzusu daha iyi ve giizel bir yasama kavusma ve ulagma
arzusudur. Bu dogrultudaki tasarimlarmi iitopya olarak adlandirilan eserlerle farkli
donemlerde ortaya koymuslardir. Literatiirde ilk kullanimi yaklagik olarak 150 yil
Oncesine dayanan distopya ise karanlik bir gelecek kurgusu seklinde ¢ok kisa olarak
nitelendirilebilir. Utopyalarda, mevcut ya da muhtemel sorunlar ¢oziim yollari aranarak
nasil daha iyi bir toplum olusturur temasi islenirken, distopyalarda mevcut durum ya da
muhtemel gelismelerin ortaya ¢ikarabilecegi sonuclarin agir bir bicimde ortaya

konulmasi amag¢lanmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, iitopya kavrami ile birlikte klasik iitopyalar
hakkinda genel bir degerlendirme yapilarak, yazinsal alandaki iitopik eserlerin bazilari
cesitli acilardan ele alimustir. Ikinci boliimde, distopya kavrami ile ¢ok kisa bir sekilde
ele alinmis akabinde cagdas distopyalar hakkinda genel bir degerlendirme yapilarak
yazinsal boyutta distopik eserlerin bazilar1 hakkinda cesitli degerlendirmelerde
bulunulmaya calisilmistir. Ugiincii boliimde, sinema baglaminda kiilt olarak kabul
edilen ve ¢aligma kapsaminda ortaya konulan temel distopik Ogelerin tamamim iceren
distopik filmlerin bazilar1 ile temel distopik &gelerin tamamini olmasa da bazilarini
barindiran ¢esitli filmler hakkinda kisaca bilgiler verilmeye c¢alisilmistir. Sonug
boliimiinde ise distopik yapilanmalarin farkli yonleri olarak ifade edilebilecek olan
iktidar, ideoloji, toplumsal denetim ve gdzetim kavramlarinin sinemadaki yansimalari
ile birlikte ve cevre felaketleri, diinya dis1 canlilar gibi cesitli faktorler de ele alinarak

sinema alaninda distopyanin kisa bir degerlendirilmesi ortaya konulmas1 amaglanmaistir.

Anahtar Sozciikler

Utopya, Distopya, Sinema, Siirekli Gozetleme ve Kontrol Mekanizmasi, Iktidar



ABSTRACT
[Filiz BALI]. [Construction of Dystopia at the Cinema], [Master’s Thesis], Ordu,
[2016].

Human being who is a rational being often has a desing prudentially, their basic
desire at this point is to reach and attain better and more beautiful life. They revealed
their designs which are named as utopia at different times. Dystopia, of which the first
usage in the literature that goes back nearly 150 years, is in the form of a dark future
fiction can be regarded as too short. In utopia, how revealed a better society theme is
being processed by searching a solution for existing or potential problems, in dystopia

current situation or possible developments of the results are aimed to reveal heavily.

In the first part of the study, an overall assessment was conducted on classical
utopias along with the utopia concept. Afterwards, some utopian works in the literary
field were handled and were tried to examine from various aspects. In the second part,
the concept of dystopia was handled in a very short way afterwards a general evalution
was made on contemporary dystopias and evaluation was examined on some dystopic
works in literary dimension. In the third part, it was tried to give brief information about
various movies, which are considered cult in the context of cinema and are put forward
within the scope of the study, about some dystopic movies which include all of
fundamental dystopic elements and various movies which include some but not all of
fundamental dystopic elements. In the conclusion part, it is tried to put forward a short
evaluation of dystopia in cinema by considering power, ideology, social control and
surveillance concepts’ reflections, which may express different directions of dystopic
embodiments, and also various elements such as environmental disasters and

extraterrestrial creatures.
Key Words

Utopia, Distopia, Cinema, Continuos Surveillance and Control Mechanism, Power
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ONSOZ

Calisma kapsaminda distopya kavrami ve iceriginin sinema baglaminda ele
almmasi amaclanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda iitopya kavrami basta olmak iizere
distopya ile ilintili ¢esitli kavramlar ele alinarak, yazinsal alanda klasiklesmis titopik ve
distopik eserler hakkinda kisaca bilgiler verildikten sonra yedinci sanat olarak ifade

edilen sinemada distopyanin insas1 tizerinde durulmaya ¢aligiimaigtir.

Yiiksek lisans egitimim esnasinda yol gosterici yaklasiminin yani sira bilgi ve
tecriibesi ile destegini esirgemeyen degerli damismamm Yrd. Dog. Ufuk UGUR’a,
edinmede zorluk yasadigim filmlerde arsivini kullammmima acan ve Onerileriyle bu
yolculugu kolaylastiran Dog¢. Dr. Mehmet YILMAZ’a, egitim hayatima katki saglayan

degerli hocalarimin tamamina tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismalarim boyunca derin bilgisi ile her zaman yanmimda olarak bana destek
veren esim Selcuk BALI’ ya, hayatimin her agsamasinda varlig: ile bana bahar1 yasatan,
en zor zamanlarimda 1300 km’den 6teden gelerek imdadima yetisen biricik Annem’e,
maddi manevi desteklerini hicbir zaman esirgemeyen aileme, son olarak ise

prenseslerim Gokgen Eyliil ve Zeyneb Kelime’ ye tesekkiir ederim.
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BOLUM I
1. GIRIS

Baslangic olarak sirasi ile calismanin konusu, amaci, Onemi, yOntem ve

varsayimi ile kapsam ve sinirhiliklart tizerinde durulmaya calisilacaktir.
1.1. Calismanin Konusu

Calismanin esas konusunu distopya ve sinemada distopik diinyanin ingasi
olusturmaktadir. Bu yolda ilerlerken distopya kavramini anlamak ve anlamlandirmak
icin iitopya kavramim ortaya cikaran tarihsel kosullar ile birlikte diger baz1 kavramlar

ele alinarak, sinemada distopyanin ingasinin degerlendirilmesidir.
1.2. Calismanin Amaci

Distopya kavrami ve igeriginin sinema baglaminda insasinin ele alinmasi
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda iitopya kavrami basta olmak iizere distopya ile
ilintili cesitli kavramlar ele alinarak, yazinsal alanda klasiklesmis iitopik ve distopik
eserler hakkinda kisaca bilgiler verildikten sonra bir kisim filmde yer alan dgeler

yardimu ile insa siireci lizerinde durulmasi amaglanmustir.
1.3. Calismanm Onemi

Calisma temel distopik 6geleri belirli basliklar altinda toplamasi, yedinci sanat
olarak ifade edilen sinemada distopyanin insast iizerinde durmasi ve sdz konusu
Ogelerin tamamini veya bazilarim icermesi baglaminda cesitli filmleri degerlendirmeye

tabi tutmasi a¢isindan 6nem tasimaktadir.
1.4. Calismanin Yontemi ve Varsayimi

Calismada ele alinan gerek yazili gerekse gorsel eserlerin secilmesi yontemi
olarak kendinden sonraki eserlere onciil olmalari, okuyucu veya izleyicilerce kabul
gormeleri, baski sayis1 ve izleyici sayis1 baglaminda ulastiklar1 basarilar on planda

tutulmustur.



1.5. Cahismanin Kapsam ve Stmirhliklar:

Sinemada distopyanin insasim irdelemeyi hedefleyen bu calisma kapsaminda
oncelikli olarak distopya kavramu ile ilintili ¢esitli kavramlar tizerinde durulacak,
akabinde ise yazinsal alandaki klasik iitopya yazinsal distopyalardan bazilar1 kisaca ele
almacaktir. Akabinde klasik distopik 6geler siralanarak, klasik distopik filmler olarak
ifade edilen ve s0z konusu Ogelerin tamamim iceren filmler degerlendirilecektir.
Calismanin ilerleyen asamasinda ise bu Ozelliklerin tamamin1 olmamakla birlikte
bazilarin1 ele alan ve iceren filmler hakkinda kisa degerlendirmelerde bulunulmaya

calisilacaktir.



BOLUM II

2. UTOPYA, DIiSTOPYA, ANTIi-UTOPYA, HETEROTOPYA ve
UCHRONYA KAVRAMLARI

Bu asamada oncelikli ve ayrintili olarak iitopya ve distopya kavramlar1 ele
alinirken, ayn1 zamanda anti-iitopya, heterotopya ve uchronya tanimlari iizerinde de

durulmaya caligilacaktir.
2.1. Utopya

“Daha iyi ve giizel bir yasama kavugsma ve ulasma arzusu ile gelecege yonelik
tasarmmlarda bulunan insanoglu diisiinen bir varlik olup; s6zkonusu tasarimlarini iitopya
olarak adlandirilan eserlerle cesitli zamanlarda ortaya koymustur. Genellikle bir ada ya
da sinirlar1 belli bir sehirde kurulmus olan iitopik diizen temelde her seyin planlandigi
kapali bir diinyadir. Kusurun oliimii olarak da ifade edilebilecek olan iitopyalara
zamansal olarak bakildiginda bu mekén tasarimi1 zamansiz, ebedi ve degisimi igeren bir
biitiin olarak nitelendirilebilir. Belirtmek gerekir ki iitopyamin birinci 68esi olan
kusursuzlugun insas1 sadece insanin yogun c¢abasiyla olusturulabilecek bir kurguya

dayanmaktadir.

Kavramsal baglamda iitopya ifadesi ilk kez ayn1 ismi tasiyan kitab1 araciligiyla
Ingiliz yazar, devlet adami ve hukuk¢u Thomas More (d. 1478 - 6. 1535) tarafindan
“Ou-topos” ve “Eu-topos” kelimelerinin kokleriyle oynanarak gelistirilmistir.
“Ou-topos” kavrami terminolojide Yunanca “ou” (olmayan) ve “topos” (toprak, iilke,
vatan, yer) kelimelerinin birlesimi olarak ifade edilmekte ve yok yer, boslugun yeri,
olmayan yer anlaminda, “Eu-topos” ise mutlulugun, miikemmelligin yeri ve iyi yer
anlaminda kullanilmaktadir. Bu noktada More sézkonusu kavrami “iyi ama olmayan

yer” anlaminda kullanmig ve bu kullamim daha sonra klasik iitopya olarak

nitelendirilmistir (Reese, 1999: 800; Ulas, 2002: 1507).
2.2. Distopya

Calismanin bu noktasinda ilerleyen boliimlerde ayrintili bir sekilde ele alinacak
olan distopya kavrami sinemasal karsilig1 da goz Oniinde bulundurularak irdelenecektir.
Oncelikle belirtmek gerekir ki; distopya ile hayal kirikhiginin mekdm sunulmakta,

ayrilmaya ve parcalanmaya yol gosterilmektedir. Distopyada otekinin reddi vardir,



boyun egdirecek secme sans1 ve secenek olmayan durumlar dayatilmaya ¢alisiimakta ve

0znenin egemenlik altina alinmas1 amag¢lanmaktadir.

Kelimenin kdkenine bakilirsa; Yunanca “kotii, istenmeyen, hastalikli, anormal”
anlamlarin tasiyan “dys/dis” on eki ile “topos” kelimesinin bir araya getirilmesi ile
olusturulan distopya ifadesinin ilk defa John Stuart Mill tarafindan 1868’de Avam
Kamarasi’nda Irlanda toprak politikas1 hakkinda yaptigi bir konusmasinda kullandig:
belirtilmektedir. Mill konusmasi1 esnasinda sézkonusu politikalarin “iitopyacit olmaktan
ziyade distopyac1 veya kakotopyaci (cacotopian) olduklari sdylenebilir”. Utopya denilen
sey uygulanabilir olmaktan uzak diisecek sekilde fazla iyi iken, bize Onerdikleri sey

uygulanabilir olmaktan uzak diisecek sekilde fazla kotiidiir” demistir (Roth, 2005: 230).

Utopyanin 6liimiiniin isaretlerini sunan distopya kendi iginde iitopya 6zleminin

karsitligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kumar (1987: 103)’a gore, karsi-litopyalarin ana hedefi kibirdir: insanliin
kiistahca tanrilar1 taklit etme iddiasidir. Utopya kibrin modern seklidir ve bu nedenle
karsi-iitopya iitopyanin yllmaz diismamdir. ... Karsi-iitopya bizlere iitopyay1 o kadar ac1

verici ve kdbusumsu bir deneyim olarak yasatir ki ona olan tiim arzularimiz1 yitiririz.

Diger bir ifade ile esitlik ve toplumsal mutluluk adina iitopyalarda bireysel
egilimlerin ve degerlerin geriye itilmesi hatta bunlara hi¢ yer verilmemesi iitopya
anlayisim karsi-iitopyalara doniistiirmiistiir. Distopya yazar1 diisiincede cennet vaadinde

bulunanlarin yol a¢tig1 cehennemi sergilemeyi amaclamaktadir (Bezel, 1989: 17-23).

Kiiciikcogkun (2006: 18-19), “kotii yer” karsiligi olarak kullanilan distopya
kelimesinin “‘iitopya karsiti, iitopya kavramimin karsisinda duran, ters {topya”
anlamlarina geldigini; distopya edebiyatinin iitopyanin karsisinda duran, ona elestiri ve
tepki olarak ortaya ¢ikan bir tiir oldugunu ve bu tiiriin Tiirk¢e’de distopya, anti-iitopya,
kars1 litopya, ters iitopya, kara-yok iilke, karabasan, negatif iitopya, kakotopya seklinde

adlandirilmalar1 bulundugunu siralamaktadir.

Basaran (2007: 99), Mill’in distopya ifadesini kullanirken hayal edilebilecek en
kotii yonetimi ya da durumu, karigikligi, savasi ve zorbaligi tamimlamak igin
kullandigini belirterek bu kavram icin “gerceklesmesini dilerken ¢ok dikkat edilmesi

gereken bir litopya” sozciiklerini kullandigin1 belirtmektedir.



Belirtmek gerekir ki; distopya mutlulugun sadece bir grup seckine ve diizene
kars1 ¢ikmayan sosyal siniflara ait oldugu bir diizeni isaret etmektedir. Ayni litopyalarda
oldugu gibi distopyalarda da kiiltiirel ve toplumsal 6geler, farklilasma ve is boliimii
devletin denetimindedir. Bireylere diisen gorev kurallara boyun egmek olup, toplumda
mevcut yonetim ve diizen anlayisina karsi bir tepki ortaya cikarsa yonetim bunu
baskiyla ortadan kaldirir. Distopyalarin ¢ikis noktasim1 da iste bu baskilar olusturur.
Distopya yazarlar1 toplumlarin gelecegini bir felaket olarak gorme tezini diisiince

temeline dayandirmaktadirlar (Ulker, 2011: 42).
2.3. Anti-iitopya

Burada kavramsal bir farkliligin iizerinde durulmasi zorunlulugu karsimiza
cikar. Bu da distopya ve anti-iitopya kavramlarinin birbirlerinin muadili mi? oldugu
yoksa aralarinda bir fark bulundugu mu? sorusudur. Bu iki ifade bazi calismalarda ayn1
anlam1 tagirmigcasina kullanilsa da aslinda etimolojik acidan aralarinda farklilik
bulunmaktadir. Zira “anti” 6n eki anlamsal boyutta bir zithg ifade ederken; “dys/dis”
on eki kotii, hasta, istenmeyen anlamlarmi ifade etmektedir. Bu baglamda distopya
titopyanin olumsuzluklarimi, kotii yanlarini ve insanlar1 kot bir gelecege gotiirecek
yanlarim isleyip elestirirken, anti-litopya kavrami iitopyacilifin elestirisini diger bir

ifade ile titopyaci fikre kars1 bir fikri isaret eder (Altinkaya, 2014: 68).
2.4. Heterotopya

Oncelikle belirtmek gerekir ki daha rasyonel bir zihinsel etkinlik olarak ifade
edilebilecek olan iitopik mekéan temelde ideal bir mekam kurgulamaktadir. Distopik
mekan ise idealize edilmis olan iitopik mekdnin kars1 iitopyas: diger bir ifade ile
litopyanin ¢okiisiidiir. Ik kez Fransiz diisiiniir Michel Foucault tarafindan kullanilan
heterotopya kavrami ile tam olarak i¢inde bulundugumuz eszamanlilik doneminin
mekan olarak ifade edilmektedir. Heterotopya ifadesini ilk kez 1967°de Cercle
D’etudes Architecturales Konferansi’nda kullanan Foucault, daha sonra 1984’te
yaymlanmasima izin vermis oldugu Des Escapes Autres (Baska Mekanlara Dair)
makalesinde de bu kavramdan soz etmistir. ifade aslinda ‘“hetero” ve “topos”
kelimelerinin birlestirilmesi ile tiiretilmis ve “Oteki yer” anlamina gelen bir kavram

olarak kullanilmistir. Mekansal olarak iitopyalarin gercekliklerini bulamamasi iizerine



Foucault (2005: 291-302), heterotopya kavraminin gercekligini ayna metaforu

izerinden anlatmis ve 20. yy.’1 mekan donemi olarak degerlendirmistir.

Ayrica, heterotopya bir sonraki kisimda iizerinde durulacak olan uchronya’ya
ulagilabilmesi i¢in ugramilmasi gereken bir durak olarak da ifade edilmektedir, zira
heterotopya i¢inde zaman ve mekanin farkli katmanlarini1 barindirirken bircok gerceklik

ozelligine de sahip olmaktadir (Ulker, 2011: 48).

Heterotopyanin mekan ve 6zne ile iligkisine vurgu yapan Foucault (2005: 291-
302) soz konusu kavramin temelde mekansal oldugunu vurgulamakta ve heterotopyanin

asagidaki gibi betimlenebilecegini ifade etmektedir:

i. Her topluluk icin bir heterotopya bulunmaktadir. Ilkel toplumlar i¢in kriz halindeki
bireylerin kendini toplumdan soyutladig1 yasak ve kutsal yerler olarak ifade edilebilecek
kriz heterotopyalar1 varken; giiniimiiz toplumlarinda ise toplum normlarina uymayan
diger bir ifade ile istenmeyen Otekilerin yerlestirildikleri hapishaneler, huzur evleri,

psikiyatri klinikleri vb. olarak ifade edilebilecek sapma heterotopyalar1 s6zkonusudur.

ii. Toplumlarin icinde bulunduklar1 tarihsellik ve kiiltiirlerin eszamanlilik durumuna
gore heterotopyalar islev ve anlam degistirebilirler. Ornegin mezarliklar 18. yy.’in
sonlarina kadar sehir merkezine konumlanmisken, 19. yy.’dan itibaren mezarliklar

sehrin dig sinirlarina konumlandirilmaya baglanmiglardir.

iii. Heterotopya, bircok mekan ve mevkii hatta kendi iclerinde bagdasmaz olanlar1 bile

bir araya getirerek tek bir gercek yerde yan yana barindirabilir.

iv. Zaman boliinmesine baglh olan heterotopyalar simetri ile heterokroniye agilirlar.
Ornegin kiitiiphane ve miizeler sonsuz zaman birikimi olan heterotopyalardir. Panayir
ve sergi gibi yerler uzun siire iglev dis1 olup, yilin belirli donemlerinde ya da belirli tarih
araliklarinda aktif hale gelirler. Heterokroni bireyler geleneksel zamanlarindan mutlak

kopma yasadiklarinda islemeye baslar.

v. Heterotopyalara belli gereklilikler yerine getirildikten sonra izinle girilebilmektedir,

bu da heterotopyalar icin her zaman bir agilma-kapanma sistemini gerektirmektedir.



2.5. Uchronya

Bu kavram temel olarak Anglo-sakson kiiltiiriiniin alternatif tarih olarak ifade
ettigi varsayimsal bir gelecek anlamina gelmektedir. Cizgi roman sanati ile kurgu
edebiyat1i ve sinemasinda bol miktarda Ornegi goriilebilecek olan kavram farkli

kaynaklarda farkli bicimde tanimlanmaktadir.

Kavram Fransiz filozof Charles Bernard Renouvier’in iitopya ifadesindeki
“topos” kokiiniiniin yerine “chronia” kokiinii yerlestirmesiyle gecmis zamanin bir
itopyas1 olarak ele alinmistir. Tekrar baskis1 1988’de yapilan ve ilk baskist 1876’ya
tarihlenen Renouvier’in “Uchronya (Tarihteki Utopya): Avrupa Medeniyeti Gelisiminin
Olmamis Ama Olabilecek Olan Apokrif’inin Tarihsel Eskisi” romaninda “ya eger boyle
olsayd1” on kabuliiyle gecmis zamanda gerceklesmis bir fenomenin bagka tiirlii
gerceklesmesi lizerine bir gelecek varsayiminin kurgulanmasi seklinde ortaya ¢ikmistir.
Kelime yok-zaman, var olmayan zaman anlamina gelirken, Renouvier kavrami
gerceklesmemis olan ama gerceklesebilme potansiyelini tagiyan bir gecmis zaman

itopyasi olarak ifade etmektedir.

Statik diger bir ifade ile tek bir zamana bagimli bir gelecek anlatiminin yerine
dinamik diger bir ifade ile durmadan degisen bir siireklilik i¢inde gelisen bir gelecek
koyabilmek, nostaljik bir bicimde takilmaksizin ge¢cmise ve simdiye “ya eger” su
sekilde olsaydi ya da olursa sorular1 ile yon vermekten gecer. Larousse
Ansiklopedisi’nde ise kavram, tarihe uyarlanmis iitopya, olabilecek olanin mantiga

uygun olarak yeniden yapilmasi seklinde tanimlanmaktadir.

Diger kavramlar ile iliskisi noktasinda uchronya kavrami, anlaminda olusan
degisimlerle birlikte gecmisin bir iitopyasi olarak sadece gecmise degil, gecmise ve
simdiye sorular sorarak, gelecege dair kesin bir zaman igermeyen, yaratici ve kiskirtici
Oneriler zinciri olusturma g¢abast sekline evrilmektedir. Bu yonii ile yap1 bozumcu
mimari ile paralellikler gostermektedir. Utopyada bagka mekanlar ve toplumlar iizerinde
durulurken, uchronyada baska zaman iizerinde durulmaktadir. Heterotopya kavrami
itopyalarin gercek disi ve soylemsel kalmalar1 iizerine gelistirilmis ve her dénemde her
toplum heterotopyalar iiretmistir. Heterotopyalar ise kendi i¢inde eszamanliligi ve
mekansal katmanlasmayr iceren uchronyalar iiretebilmislerdir, bu da yapi1 bozumun

elestirel ve yikici iiretimi ile saglanabilmistir (Ulker, 2011: 54).



3. YAZINSAL ALANDA KLASIK UTOPYA ve DISTOPYA
CALISMALARI

Daha iyi ve giizel bir yasama kavusma ve ulagma arzusu ile gelecege yonelik
tasarmmlarda bulunan insanoglu diisiinen bir varlik olup; s6zkonusu tasarimlarini iitopya
olarak adlandirilan eserlerle cesitli zamanlarda ortaya koymustur. Distopya eserleri ise
birer karanlik gelecek kurgusu niteligindedirler. Her iki gruptaki eserler de mevcut
diizenleri ve bu diizenlerin gelecekte alabilecekleri durumlar1 degerlendirmek amacini
edinmislerdir. Bu noktada iitopyalarda, mevcut ya da muhtemel sorunlar1 ¢c6zmek, nasil
daha iyi bir toplum ortaya cikarilir temasi islenirken, distopyalarda mevcut durumun ya

da olas1 gelismelerin sonuglarinin agir bir bigimde ortaya konulmas1 amaclanmaktadir.

Calismanin bu asamasinda Antik Cag’dan itibaren Bat1 Edebiyati’nda dnemli bir
yeri olan iitopya metinlerinin yazilmis olduklar1 dénemin ve yerin sosyo-ekonomik
sartlarinin yansimalar1 degerlendirilmeye calisilacak; ayrica iitopya metinlerinin Sanayi
Devrimi sonras1t modern donemde kendi olumsuzu veya karsit1 olarak ifade edilebilecek
olan distopyalara doniismeleri kisaca irdelenecektir. Bu noktada belirtmek gerekir ki;
modernizmle beraber iletisim araglarinin ve teknolojinin bir arada kullanimi ile birlikte
alict durumdaki bireyler icin bir distopya, bunlar1 pazarlayanlar icinse bir iitopya
olusumu ortaya ¢ikmistir. Calismanin bu boliimiinde gerek iitopya gerekse distopya
baglaminda klasik haline gelmis yazinsal eserler kronolojik sirayla irdelenmeye
calisilacaktir. Burada yazinsal olarak ifade edilen eserler kitap olarak kaleme alinmig

olup, tiyatro alanindaki eserler degerlendirmeye alinmamaistir.

Gegmigsten gliniimiize bir¢ok diisiiniir ve yazar farkli donemlerde cennet bahcesi
tasvirlerinde, gelecekte beklenen miikemmel diizen, fantezilerde olusturulan oteki
topraklar, adalar, gezegenler, sakinlerine adalet, mutluluk, sosyal refah ve esitligin
dagitildigi  mekanlarin tasarlandigi eserlerde ideal toplumu ya da diizeni

kuramsallagtirmislardir (Kiitiikcii, 2012: 3-23).

Siimerlerin kil tabletlerinde Babil yazitlarinda, Eski Ahit’te ve Hesiodosun
(M.O. 8. yy) Isler ve Giinler (Erga kai (Hemerai) adli otantik siirinde icerik olarak
litopik bir yasamin izlerine rastlanmakta olup, M.O. 5. yy. Atina’sindaki felsefe ve
politika tartigmalarinda da {iitopyaci diisiince 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica,

Virgil’in dordiincii “Eclogue”u ve Ovid’in “Bagskalasimlar”t Platon 6ncesi donemin



Altin Cag tasvirlerinin onemli 6rnekleri olarak kabul edilmektedir (Sargent, 2004: 91-
101; Kumar, 2006: 15).

Eumeros (M.O. 300)’un giiniimiize ancak pargalari ulasabilmis “Kutsal
Soylenceler” adli eserinde “Panchaia” adli bir masal adasi anlattig, ayrica diissel bir
deniz yolculugu ile iitopyay: birlestirdigi noktada yazili bir metin olarak kusursuz yer

tanimi karsimiza ¢ikmaktadir (Goktiirk, 1982: 20).

Platon (Eflatun) (d. M.O. 427-6. M.O. 347)’un Devlet’i aile, Ortacag Islam
Diinyasi’nda Farabi (d. 872-6. 950) ’nin el-Medinetii’l Fazila’s1 din, Thomas More (d.
1478-6. 1535)’un Utopya’s1 sosyo-ekonomik hayat, Rénesans Dénemi’nde Francis
Bacon (d. 1561-6. 1626)’un Yeni Atlantis’i bilimsel gelismeler, Tommaso Campanella
(d. 1568-6. 1639)’nin Giines Ulkesi ise ekonomik yapilanmanin temel unsur olarak ele
alindig1 ve tarihsel gelisim siireci igerisinde farkli donem ve kiiltiirlerde ortaya konulan
belli bash iitopyalar olarak on plana ¢ikmaktadirlar. Yazin diinyasinda bagka bircok
itopik eserler bulunmakla birlikte calisma kapsaminda yukarida sayilan eserlerin ele
almmasinin temel sebebi sadece kaleme alindiklar1 donemi etkilemekle kalmamalari

sonraki donemlerde de etkilerinin devam etmis olmasidir.

Devlet’te aristokrasi, el-Medinetii’l Fazila’da demokrasi, Utopya’da laik-
demokrat, Giines Ulkesi’nde monarsi ve Yeni Atlantis’te krallik yonetim bigimi olarak

goriilmektedir.

Belirtmek gerekir ki Platon’dan sonra batida yaklagik 19 asir boyunca kelimenin
tam anlamuyla iitopik bir eser ortaya ¢ikmamistir. Roma Imparatorlugu’nun yikilisina
kadar hicbir eser ortada yokken, bu yikilistan sonra goriilen bir cografya iizerinden degil
de hayali bir oteki tizerinden iitopya benzeri eserler kaleme alinmaya baslanmistir.
Bunlar temelde Hristiyanlik inanci ile i¢ ice gegmis, Isa Mesih’in geri doniisii ile tiim
insanligin kurtulacagi ve sik¢a cennet betimlemelerinin yer aldigi eserler olmuslardir.
Doénemin anlayisimi net bir sekilde ortaya koyan eserlerden belki de en Onemlisi
Augustine of Hippo’nun tamamlanmis halini ilk olarak 426’da yayinladigi “De Civitate

Dei Contra Paganos (Paganlara Kars1 Tanr1’nin Sehri)” eseridir.



More 6ncesinde 14. yy. Ingiliz siirinde iitopik diisiince Cokayne Ulkesi ile hayat
bulmakla birlikte bu iilke aslinda aclik ve cinsel arzularin aninda doyuruldugu, halkin
istedigi her seyi kendi istegi ile yaratabilme giicline sahip oldugu bir asirilik ve fazla

bolluk iitopyasi olarak ortaya ¢ikmustir.

Miikemmellesmis toplum olgusu 16. ve 17. yy.’lara hakim olarak More’da 6zel
miilkiyetin Campanella’da ise aile kurumunun reddiyle ve Bacon’da mutlak bilimin
kabulii ile ortaya ¢cikmustir. Bu yiizyillardaki itopik eserlerde ahlaki ve bilimsel kabuller
ile bireylerin kisisel zevk ve cikarlarindan vazgecerek toplumsal huzurun
saglanabilecegi, ayrica toplumun bir arada durusu ile ilerlemenin saglanacagi olgusu

temel alinmaktadir.

Takip eden 18. ve 19. yy.’lardaki iitopik eserlerde ise Sanayi Devrimi’nin, yeni
diisiince akimlarinin ve degisen diinyada ortaya c¢ikan yeni fikir ve akimlarin izleri
goriilmektedir. Utopya ve teknolojik gelismenin bir arada olmasi ile beraber bilimkurgu
ozellikleri tasiyan eserler iiretilmis ve genellikle yeniye ulasma yolunda bir yikimin

ortaya ¢ikarilmasiyla neticelenen siirecler ifade edilmistir.

Sinema baglaminda ele alimildiginda {itopya cok belirsiz sekilde bilimkurgu ile
i¢ ice goriilmekte ve bir siniflandirma yapildiginda iitopik eserler bilimkurgu kategorisi
icinde yer almaktadirlar. So6zkonusu eserler miikemmel diinya tasvirleri olarak
degerlendirilmekle birlikte mitkemmellik goreceli bir kavramdir ve bir¢ok iitopik eser

gibi bu eserler de ¢ok uzun siire hayatta kalamamaiglardir.
3.1. Yazmnsal Alanda Klasik Utopyalar

Utopyalar toplum diizenini elestiren, umutlu ve iyi bir gelecek fikri sunan
metinler olarak tarihte hep sikintili donemlerde ortaya cikmuslardir. Ote yandan
itopyalar yazildiklart donemlerin sosyo-ekonomik ve sosyo-politik kosullarini
yansitmalari ag¢isindan da onem tasimaktadirlar. Tarihsel a¢idan rahatlikla sdylenebilir
ki iitopyalar ¢ogu zaman ¢oztimsiizlik donemlerinde ortaya ¢ikmiglardir (Usta, 2005:

8).

Ideoloji ve iitopya kavramlari bir arada kullamilabilir ve iitopya diisiincesi
kolektif bilincin degisimiyle yakindan ilgilidir. Ayrica iitopyalar tarihi ele alindiginda

yazildiklar1 donemlerde varolusu doniistiiriicli tabakalarla yakin iliskisinin oldugu
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goriiliir, iste bu sebeple iitopyalarin tarihsel ve toplumsal doniisiimii sozkonusudur

(Mannheim, 2009: 71, 200-201)

Calismanin bu agamasinda yazinsal alandaki klasik iitopik eserler hakkinda kisa
kisa bilgiler verilmeye ¢alisilacaktir. S6zkonusu eserler Ilk¢ag’da Platon’un Devlet’i,
Ortacag’da Farabi'nin el-Medinetii’l Fazila’s;, Yenicag’da More’un Utopya’si,
Bacon’in Yeni Atlantis’i ve Campanella’nin Giines Ulkesi olup; bu eserler yazildiklar
donemler itibari ile tiiriin 6nde gelen ornekleri olmalar1 sebebiyle klasik niteligi tasiyan
itopyalardan sayilmislardir. S6z konusu eserlerin bir diger 6zelligi de gerek kendi

donemlerini gerekse sonraki donemleri derinden etkilemis olmalaridir.

Her iitopya, bir gecis donemi iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Klasik iitopyacilar
yasadiklar1 donemlerin toplumsal olaylarindan etkilenmisler, siyasal ve sosyal sistemi
elestirerek yasadiklar1 olumsuzluklarin yerine gecebilecek segenekler gelistirmeye
cabalamiglardir. Bu yazarlarin tasarimlarinda yer alan yonetme yapilart ile yiiriitme
uygulamalarinda farkliliklar olsa da ortak nokta olarak diizenli ve totaliter bir devletin

varlig1 vazgec¢ilmez bir unsurdur (Levitas, 1990: 13).
3.1.1. Platon’un Devlet’i

Atina’da M.O. 427°de dogmus olan Eski Yunan filozoflarindan Platon, yaklasik
seksen yasindayken yine burada Olmiistiir. Sokrates’in Ogrencisi Platon, hocasinin
Olimiiniin ardindan Sicilya’ya giderek Akademia’yr kurmus ve burada uzun siire

egitim-0gretim faaliyetlerini siirdiirmiistiir (Gokberk, 2010: 53-54).

Devlet adli eserde; “Ideal bir devlet nasil olmalidir?”, * Adalet nedir?”,
“Devlette bulunmas1 gereken erdemler nelerdir?”’, “Yoneticilerde bulunmasi gereken
ozellikler nelerdir?” sorular1 ile ideal devlet hakkindaki sorular cevaplanmaya

calisiimastir.

Platon, toplum diizenini saglayabilecek dort erdem tiizerinde durmus olup;
bunlarmn ilk ticli devletin karar verme siirecine katki saglayabilecek olan bilgelik, hicbir
giicten ya da saldiridan korkmamayr ifade eden cesaret, insanin kendi zevkine ve
nefsine hakim olmasini ifade eden o6lgiiliiliiktiir. Bu ii¢ erdemin birbirleriyle uyum ve
isbirligi icerisinde olmasi halinde dordiincii erdem olarak adalet ortaya cikacaktir

(Platon, 2010: 286-301 (428-a-429-c-430-e-433-b)).
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Platon, toplumu “calisanlar” (isciler ya da =zanaatkarlar), “bekciler” ve
“yoneticiler” seklinde ti¢ simifa ayrrarak her bir simifin kendi iizerine diisen gorevleri
yerine getirmesi gereken bir devlet modeli olusturmus ve her bir sinifin yapacag isleri,
alacagi egitimleri ve kimlerin hangi sinifa dahil olacagi seklindeki tiim sartlar1 ortaya
koymustur. Ayrica simiflar arasindaki gegislere izin verilmedigi, herkesin bir alanda
uzmanlagarak hayatina o sekilde devam edecegi Platon tarafindan belirtilmistir (Platon,

2010: 117 (342-¢), 228 (397-¢), 262 (414-b); Ciigen, 2001: 332).

Bu eserin distopik 6geler barindiran belki de ilk eser olarak kabul edilmesinin
miimkiin oldugu olgusu gbzden kacirilmamas1 gereken bir noktadir. Zira eserde totaliter
bir sistem savunulmakta ve kisilerin ancak belli bir stati ile dogduklar1 ileri

suriilmektedir.
3.1.2. Farabi’nin el-Medinetii’l Fazila’si

Bir Tiirk-Islam filozofu olan Farabi, 870-950 arasinda yasamis ve eseriyle
idealindeki devleti tasarlayarak tiim diinyada yasayan topluluk ya da milletlerin

mutluluga kavusmasi hedeflemistir.

Eserinde sehirleri erdemli ve erdemli olmayan sehirler olarak nitelendiren
Farabi’ye gore, “Insanlar1 kendileriyle gercek anlamda mutlulugun elde edildigi seyler
icin birbirlerine yardim etmeyi amaglayan bir sehir, erdemli ve miikemmel sehirdir”.
Bununla birlikte Farabi’nin ideal devletinde erdemli sehirlerle uyusmayan onlara
benzemeyen, aksine onlara zit ve ters olan sehirler de bulunmaktadir. Bu sehirlerin halki
hayat tarzlar1 ve hayata bakislar1 agisindan erdemli sehir halklar1 ile zit bir yapida
bulunmaktadirlar. S6zkonusu sehirler; mutluluk kavramindan uzak olan “cahil sehir”,
Farabi’'nin fasik olarak nitelendirdigi “bozuk sehir”, karakteri degismis olan
“mubaddala sehir” ve dogru yolu bulamamis ya da yanlighk icerisinde olan “dalla

sehir’dir (Farabi, 2011: 98-107).

Farabi, devleti bir organizma gibi gormekte ve devletin cesitli organlardan
olustugunu ifade etmektedir. Insan viicuduna benzeyen devletin kalbi ve diger organlari
uyum i¢inde ¢aligmalidir, bunun olmamasi halinde organizmanin sagligi nasil bozulursa

devletin de o sekilde bozulmas1 miimkiindiir (Ciicen, 2000: 119).”
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3.1.3. More’un Utopya’si

Utopya teriminin ilk kez kullanildig1 ve tam adi “De Optimo Reipublicae Statu
deque Nova Insula Utopia Libellus Vere Aureus” olan eser yayinlanir yayinlanmaz
biiyiik bir ilgi gérmiis, yayinlandigr donemin toplumsal sartlarinin izlerini tasimakla
birlikte sonrasinda da etkili olmustur. Latince olarak iki kitap halinde 1515-1516’da
kaleme alinan eserin temel amaci donemi itibar1 ile yasanmakta olan toplumsal
carpikliklart ortaya koymaktir (More, 2010: 8, 155). Platon’un Devlet’inin donemin
kosullarina mitkemmel bir sekilde uyarlandigi Utopya’da metin Amerigo Vespucci ile
yolculuk yapmis bir denizci olan Raphael Hytloday iizerinden anlatilmaktadir. Metinde
ozellikle adalet ve esitlik kavramlar1 ile ©6zel miilkiyetin olmadig1 bir sistemin

varligindan sikc¢a s6z edilmektedir.

Eserin ozii ile ilgili cok kisa bilgi vermek gerekirse; Kral Utopus’un fethinin
ardindan toplumsal mutlulugun teminat1 olan”Utopya Adas1 onun déneminde ekonomik
ve kiiltiirel acidan ¢ok yiiksege ¢ikmuis; halk, huzurlu ve mutlu bir yasam ge¢irmistir.
Devlet yonetimine yilda bir otuzar ailenin belirledigi bir yonetici secilirken, halk
tarafindan belirlenmis dort adaydan biri de kent bagkan olarak se¢ilmektedir. Es secimi
konusunda oldukga titiz olan Utopyalilar’da bosanma ancak taraflarin karsilikli riza
gostermeleri halinde olmakta ve bosanmalar ¢cok nadir goriilmektedir (More, 2010: 107-
108). Cok az yasas1 bulunan Utopya’da cezas1 kolelik olan zina diginda herhangi bir
sugun cezast bulunmamaktadir. Cok az sayida yasamin olmasi Utopya’da kurallarin
hukuk cercevesinden ziyade ahlaki degerler ve egitimle olusmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozel miilkiyetin olmadigi Utopya’min baskenti tiim sehirlerin
ortasinda bulunan ve tiim sehirlerden ulagimin en kolay oldugu Amaurote (sis-kent)’dir
ve Anhydre (Susuz) Nehri’nin kenarindadir. Devlet Ademus (Ulussuz Hiikiimdar)
tarafindan yonetilmekte, halka Alaopolites (Kentsiz Yurttas) denmekte ve komsulari
Achioren (Yurtsuz Insanlar) olarak ifade edilmektedir. Halk, gecimini tarim ve
hayvanciliktan saglamaktadir. Devletin biitlin mensuplarinin ¢aligmaya biiyiik 6nem
vermesi istenerek cocuklar ve yashlar disinda iilkede calismayan kimsenin kalmamasi
tasarlanmis, babadan ogla mesleklerin siirdiiriilmesi 6ngoriilmiistiir. Temelde bir tarim
toplumu olan Utopya’da birgok birey tarimla ugrasmakta, demircilik, dokumacilik ve
marangozluk gibi ihtiya¢ nedeniyle baska meslek gruplar1 da ortaya ¢ikmaktadir. Tiim

bireyler i¢in ¢aligma siiresi giinde alt1 saat olarak diizenlenmistir. Bireylerin dgleden
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Once ii¢ saat caligmalar1 ve sonrasinda Ogle yemegi akabinde ise iki saatlik bir
dinlenmenin ardindan tekrar {i¢ saat ¢aligmalarinin ardindan aksam yemegi, aksam saat
sekizde yataklarina cekilmeleri ve sekiz saat uyumalar1 6ngoriilmiistiir (More, 2010: 58-

68; 107-110; Ulker, 2011: 33).”

Ahlaki degerlerin yaradilisa uygun yasamak iizere kuruldugu ifade edilen
Utopya Adasi’nda toplum bireylerinin ekonomik ve sosyal anlamda esit olmalarina
oncelik veren demokratik bir sistem sozkonusudur. Bu demokratik sistemin esitliginin
goriiniir kilinmast amaciyla tiim bireyler tek tip ve olabildigine sade giyinmektedirler.
Ancak toplumsal rollerin ayirt edilebilmesi amaciyla kadinlar, erkekler, yashlar ve

genclerin kiyafetleri arasinda ufak farkliliklar bulunmaktadir (Avci, 2006).
3.1.4. Campanella’nin Giines Ulkesi

Italyan sair ve filozof Tommaso Campanella, toplumsal otoriteye karsi olan
diisiinceleri ve felsefi goriisleri sebebiyle uzun yillar hapiste kalmis, ancak dogrulugunu
diisiindiigii goriislerini degistirmeyerek goriislerine bagh kalmaya devam etmistir. Onun
bu eseri kaleme almasinda hem yasamis oldugu sikintilarin hem de Aristoteles karsiti
doga bilimci Bernardio Telesio’nun etkisi olmustur (Campanella, 2007: 10,16).
Kopernik’in savunmasini iistlenmesi ile de bilinen Campanella, Katolik diinyasinin
yikilmaya bagladig1 bir donemde yasamis ve daha adaletli bir toplumsal diizen kurma
amactyla ilk olarak La Citta del Sole adiyla 1602’de Italyanca, 1613’te ise daha genis
kitlelere ulasmas1 amaciyla Latince olarak Giines Ulkesi’ni yeniden kaleme almistir. Bu
eserde tamamen ayn1 olmasa da More’un Utopya’sindaki benzer toplumsal 6zellikler
bulunmaktadir. Eserde astroloji, metafizik ve dinsel konular ile toplumsal degisim ve
gecis siirecleri iglenmektedir. Campanella, tiim kotiiliiklerin bencillikten geldigine ve

herkesin toplum i¢in calismasi halinde haksizliklarin ortadan kalkacagina inanmaktadir.

More, Utopialilar’im1 Yunanlilar’a dayandirirken Campanella koken bakimindan
ada halkini yine yiiksek bir medeniyete sahip olan Hindistanlilar’a dayandirmayi uygun

bulur. Giines Ulkesi, evrenin kusursuz bir imgesidir (Kiiclikcoskun, 2006: 14).
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3.1.5. Bacon’un Yeni Atlantis’i

Ingiliz filozof ve yazar Francis Bacon’in Yeni Atlantis (2007) adli eseri
tamamlanamamis olmakla birlikte ada metaforunu kullanan bir diger klasik iitopik
eserdir. Bacon, Hristiyanlik inancina sahip olmakla birlikte More’dan farkli olarak
skolastik diisiincenin yerine ussal diisiinceyi koymustur. Ayrica, Bacon bilimsel
gelismelere atif yapan ilk iitopyacidir. Platon’un Atlantis Adasi’nda belirttigi mutluluk
ve huzur diinyasina bir dykiinme olarak kaleme aldig1 eserinde Bacon bilimi merkeze

oturtmaktadir.
3.1.6. Utopya Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Utopya kavrami ile gelenekler, kanunlar, kosullar veya siyaset baglaminda ideal
ve/veya miikemmel olan bir yer, durum ifade edilmektedir. Bu noktada iitopik bir

toplumun 6zellikleri olarak sunlar sayilabilir:

% Bagimsiz diisiince ile birlikte bilgi ve 6zgiirliik tesvik edilir.

% Toplumun bireyleri sembolik bir lider veya konsept ile bir araya getirilir, ancak
onlara bireysel sekilde davranilmaz.

% Bagimsiz olarak diisiinme noktasinda tamamiyla 6zgiir olan vatandaslar diizenli bir
devlette yasarlar ve dis diinyadan korkmazlar.

% Bireysellik ve yeniligin iyi karsilandigi bu toplumda vatandaglar tarafindan sosyal
ve ahlaki idealler benimsenmistir.

% Dogal diinyanin benimsenerek saygi duyuldugu toplum, iitopik diinyaya ulasilmasi
amaciyla gerceklestirilen degisikliklerle gelisir.

Utopik diisiince tiirleri veya bakis agilar1 baglaminda bir degerlendirme yapmak
gerekirse; bir¢ok iitopik calismada, toplumsal diisiince ve kamu yararmin asagida
siralanmis olan bir veya birden fazla inanis tiirii aracilifiyla korundugu bir diinya

sunulmaktadir:

% Ekonomik diisiinceler: Paranin kullanilmadigi toplumda, vatandaslar sadece zevk
aldigi isleri yaparlar.

% Yonetimsel diisiinceler: Yonetim bir biitiindiir ve bireyci, toplumsal, sosyal ya da

0zgiirliikk¢ii “hiikiimet” ile vatandaglarin tiimii yonetimde sz sahibidir.
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% Teknolojik diisiinceler: Teknoloji ile ilintili olarak iki farkli yaklasim soz
konusudur. Bu yaklagimlarin birinde teknoloji, vatandaslarin yasamlarim kolaylastirarak
iyilestirmek ve daha elverigli hale getirmek icin benimsenir. Diger yaklasim ise
teknolojinin insan ile doganin arasi actigini, bu yiizden topluma kotiilikk oldugunu
ileri siirer.

% Ekolojik diisiinceler: Insanlar dogayla harmonik olarak yasarlar, dogaya doniis ile
birlikte sanayilesmenin etkileri tersine dondiiriiliir.

% Felsefi/dini diisiinceler: Utopik calismalarin birka¢i disinda tamaminda toplum,
yaygin bir felsefi/dini inanca sahiptir. Genellikle yeryiizii cennetleri baglaminda bir
cennet bahcgesi cercevesi olusturulur. Birden fazla dini inanigin bir arada yasadig
dinlerarasi iitopyalarda, Yaratici hakkindaki biitiin diisiinceler kabul edilir. Dogrudan

dine ait litopyalarda ise tek Yaratic1 inanc1 biitiin vatandagslar tarafindan kabul edilir.

Biitlin bunlara ek iitopik bir kahramamn genel 6zellikleri olarak sunlar

sayilabilir:

% Toplumun ideallerine katkida bulunmak i¢in ¢aligir.

% Mevcut politik ve sosyal sisteme olumlu yonde katki vermeyi amaglayarak sistemi
sorgular.

% Toplumun bir biitiin olarak her zaman daha iyiye gittigine inanir.

% Bireylerin goziinden titopik diinyanin pozitif bakis agisim fark ederek anlamalari

noktasinda okuyucuya/izleyiciye yardim eder.
3.2. Yazmsal Alanda Klasik Distopyalar

Gerek 18. yy. gerekse 19. yy.’da iitopya yerine toplumsal teoriler on plana
cikmus, iitopya diisiincesi ve {itopik sosyalizm sOylemleri teorik anlamda sosyalizmin ve
Marksizm’in temellerini olusturmaya baslamistir. Ancak sézkonusu sosyalist teoriler
endiistrilesmenin giicline ve teknolojik degisimlerin toplumu getirdigi noktaya
yetememis ve sonucta {itopya diisiincesi karsitina doniigmiistiir. Aslinda 18. ve 19.
yy.’da Bati’da yasanan gelismeler g6z Oniine alindiginda distopik metinlerin yazildigi
kosullar ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada distopik metinler emir ve kontroliin kurbanmi
haline gelmis, bilim ve teknolojinin islevlerinin bozuldugu iitopyanin versiyonlar1

olarak goriilebilir (Nowotny, 1984: 15).
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Utopyalara nazaran ¢ok daha yeni bir tiirii olarak ortaya c¢ikan karsi-iitopyalar
teknolojik ilerlemenin toplumsal kosullarda bir iyilesme getirmek yerine insanoglunu
kolelestiren bir makinelesmeye gidilen 18. yy.’1n ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Hem
itopya hem de karsi-litopya tiiriinde ¢aligmalar1 olan Herbert George Wells, modern
karsi-iitopyanin geligimi iizerinde etkili olmus; onun iitopyalar1 karsi-iitopya yazarlarina
elestirecekleri malzemeyi saglamis, karsi-iitopyalar1 ise onlara model olusturmustur
(Sisk, 1997: 6-7, 9-10). Wells’in orijinal ilk baskis1 1899’a tarihlenen “When the
Sleeper Awakes” (Uyuyan Uyaninca) adli romam distopya tiiriiniin ilk cagdas 6rnegi
olarak kabul edilmektedir (Ulker, 2011: 42). Horkheimer ve Adorno (1995: 39)’ya gore
distopya yani modern iitopya, biitiin karmasiklig1 ile birlikte endiistriyel ve bilimsel
olmak durumunda kalmis ve her seyden 6nemlisi de Aydinlanma Diisiincesi’nin ortaya
cikardigr egemenlik anlayisimin bireylere “genel olan” olarak sunulup, onlara baska

cikis yolu birakilmamasi durumunun elestiricisi olmustur.

Distopya var olabilmek i¢in iitopyaya ihtiyag duymaktadir; ciinkii aralarindaki
diyalektik iliski, distopyanin iitopyanin antitezi olarak var olmasina sebep olmustur.
Diger bir ifade ile insanlik iyimser {itopyalar ortaya koyarken ve yeryliziinde cennet
hayal ederken gelecekte karanlik giinleri gdrmeye bdylece distopyalar iiretmeye
baslamistir. Bu noktada sanki iitopya gercegi yansitirken, distopya ise o gercegin
kopyasiymis gibi siyah-beyaz bir goriintii cizmektedir. Utopyalarda umut kaynagi olan
bilim, demokrasi ve sosyalizm, distopyalarda cehennemi hazirlayan giicler haline
gelmistir. Distopyalarda bilim barbarligi, demokrasi despotizmi ve akil da akildisilig
tiretmistir (Kumar, 2006: 172, 187-188).

Sekilsel acidan distopyanin ayr1 bir edebi tiir olarak kural ve Ozelliklerini
belirleyen eser denildiginde Zamyatin’in 1921°de kaleme aldig1 ancak 1927°de
basilabilen “Biz” (Miy) akla gelmekte olup, distopya geleneginin sézkonusu eser ile
basladig1 soylenebilir. Nitekim bu ¢alisma kapsaminda ele alinan distopik eserlerden
ikisi olan Rand’m “Ego-Anthem”i ile Orwell’in “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort”ii

Zamyatin’in “Biz” adli eserinden 6nemli 6lciide etkilenmislerdir.

Distopya edebiyati, biiyiik oranda otoriter/totaliter yonetimlerinin yayilmasina
paralel bir sekilde gelisim gostermistir. Genel olarak bu tiir eserlerde baski ve kontrol

altinda tutulan bir devletteki toplum fikri tasvir edilmektedir. Ayrica bu toplumlarda
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yonetimler teknolojiyi ve insanlar1 kotiiye kullanmakta ve distopik sistemler siklikla
vatandaglar1 iizerinde smirsiz bir giice sahip olan polis devletleri olarak ifade
edilmektedirler. Kaleme alindiklar1 donemlerdeki”’mevcut siyasi yapilarin ortaya
cikardigi sorunlar bu tiirden eserlerin yazilmasina kaynak teskil etmistir. Gerek
Zamyatin’in gerekse Rand’in eserleri dogrudan dogruya kendi iilkeleri olan Sovyetler
Birligi'ne yonelik birer yergi olarak ele alinmakta iken, Orwell’i etkileyen totaliter
yonetimler ise Sovyetler Birligi, Almanya ve Italya olarak belirtilmektedir. Huxley’in
eseri otoriter/totaliter yonetim anlayis1 acisinda ¢ok onemli bir farklilik arz etmekte
olup, yazilmasinda yazarin Amerika’ya yaptig1 ziyaretin biiyiik etkisinin olmasi eserin
tiriin en Onemlilerinden biri olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Sézkonusu
ornekler ele alindiginda, iitopya edebiyatina iliskin degerlendirmenin bir benzerinin
distopya edebiyat1 i¢in de gegerli oldugu ve mevcut siyasi yapilarin ortaya ¢ikardigi
sorunlarin bu tiirden eserlerin yazilmasina bir kaynak olusturdugunu sdylemek

miimkiindiir.

Bu noktada akla gelen soru sudur: Distopyalarda yazar siyasi yonetim ve iktidar
acisindan bir dnermede bulunma ihtiyac1 duymakta midir? Yoksa yasadigi donemdeki

olaylarin ileride yasanacaklara yonelik bir 6nciil oldugunu mu 6ngermektedir?

Diger bir ifade ile karsi-iitopyanin edebi bir tiir olarak ortaya c¢ikis nedenlerinden
birisi iitopyalarin  gerceklestirilebilme olasiligindan duyulan korku olmustur
(Beauchamp, 1986: 53). Bu nedenle karsi-iitopyalar iitopyalar ile yakin iliski i¢inde
degerlendirilmis olup, Sisk (1997: 2) karsi-litopyayr “ilitopyanin zit kutuptaki cocugu”
seklinde tanimlayarak bu iliskiyi aciklamigtir.

Kumar (1987: 128) bu tepkime zincirini baglatan kisinin Gecmise Bakis eseriyle
Edward Bellamy oldugunu belirtirken, Sisk (1997: 9) ise Bellamy’nin eserine tepki
olarak Richard C. Michaelis’in Looking Further Forward, Ignatius Donnelly’ nin
Caesar’s Column ve Jack London’m the Iron Heel (Demir Okge)’i karsi-iitopyalar

olarak kaleme aldiklarinmi belirtmektedir.

Kargi-iitopya tiirii Avrupa’da ortaya ¢ikmis olmakla birlikte, 6zellikle Soguk
Savas Donemi’nde ABD’de bu tiirde oldukga fazla sayida eser verilmistir. Ote yandan,
ABD’deki karsi-iitopik gelecek kurgular1 cesitli acilardan Avrupa’dakilerden farklilik

gostermektedir. Oncelikle, Avrupa’da karsi-iitopya tiiriine zemin hazirlayan etmenler,
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ard1 ardina yasanan Diinya Savaglar1 ve ardindan gelen yikimlar ile iitopik gelecek
diislerinin kabusa doniismesi seklindeki fagist/nazist ve sosyalist/komiinist totaliter
diktatorliik deneyimleridir. Gottlieb (2001: 17), sozkonusu farkliliklar1 “Dogu Karsi
Utopyalar1” ve “Bat1 Kars1 Utopyalar1” basliklar1 altinda siniflandirmakta olup, Batr’da
fagizm/nazizmin ya da sosyalizm/komiinizmin kendi topraklarina da yayilma
olasiligindan kaynaklanan endiselerine dayal1 eserler iiretilirken; Dogu’da zaten icinde
yasanilan baskici totaliter rejimlerin elestirisi gelecek kurgusu goriiniimiinde

yapiliyordu, diger bir ifade ile yasananlar gelecekte geciyormus seklinde anlatiliyordu.

Sistem bu distopik eserlerde cesitli aktorler tarafindan temsil edilmektedir;
Biz’de Velinimet, Cesur Yeni Diinya’da Ford Hazretleri ve Bin Dokuz Yiiz Seksen

Dort’te Biiylik Birader bunun bazi 6rnekleridir.

Distopyalarin ¢ikis noktalar1 ayn1 olmakla birlikte yaklagimlar1 birbirlerinden
oldukga farklidir. Zamyatin bir devrimcidir, Orwell radikal bir demokrattir, Huxley ise
liberaldir. Distopyalarda genel olarak teknoloji cok 6nemli bir unsur olup; kitlelerin
yonlendirilmesinde, denetim altina alinmasinda, bagiml insan tiplerinin yaratilmasinda

ve kisilerin 24 saat izlenmesinde kullanilmaktadir (Celik, 2010: 32).

Tekrarlamak gerekirse, distopya olarak siniflandirilabilecek bir cok eser 20.
yy.’dan itibaren kaleme alinmistir, bunun temel sebebi 1. Diinya Savas1 ve Bolsevik
Devrimi sonrasinda yasanan hayal kirikliklart olmustur. italya Mussolini ve Fagizmle,
Almanya Hitler ve Nazizimle, Rusya ise Komiinizm ve Stalin ile tanismistir. Bu
noktada totaliter sistemlerin bir yansimasi olarak distopik eserler kaleme alinmaya
baslanmistir. S6zkonusu donemde bircok eser ortaya ¢cikmig olmakla birlikte calismanin
kapsaminin daraltilabilmesi amaciyla bu alanda birer klasik haline gelmis olan eserler

bu asamada ele alinmustir.

Eser incelemelerine ge¢cmeden once sunu da belirtmek gerekir ki; Postman
(1994: 7-8)’a gore Huxley ve”Orwell’in gelecek kehanetleri aymi seye iliskin degildir.
Orwell distan dayatilan bir baskinin bize boyun egdirecegi yoniinde bir uyarida
bulunurken, Huxley insanlar1 6zerklikleri, olgunluklar1 ve tarihlerinden yoksun
birakmak icin Biiyiik Birader’e gerek olmadigi yoniinde bir uyarida bulunmaktadir. Ek

olarak, Huxley’in insanlarin bir siire sonra iizerlerindeki baskidan hoslanmaya, diisiinme
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yetilerini korelten teknolojileri yiiceltmeye baslayacaklarini diisiindiigiinii ifade

etmektedir.”
3.2.1. Zamyatin’in Biz’i (1921)

Zamyatin tarafindan kaleme alinan ”“Biz, Bolsevik Devrimi sonrasindaki
yonetimin, devrimin getirdigi 6zgiirliik¢ii potansiyele karsin ortaya ¢ikan uygulamalarla
totaliter bir rejime doniismesi tehlikesinin ve devrime kars1 duyulan giivensizligin bir
uyarisidir. Giiniin yasam kosullarimi bir magarada yasamakla karsilagtirdigi Magara
(Peschera, 1922) adli romani ile, 1921°de tamamladig1 ancak 1927°de yayimlanan Biz
(Mi1y) adli distopik” romanmin yayimlanmasiyla birlikte rejimi elestiren yazilari
sebebiyle yonetimin dikkatini ve tepkisini {izerine c¢eken Zamyatin, {ilkesinde
yasaklanmigtir. Stalin’in izniyle 1931°de Rusya’y1 terk eden yazar, 1937°deki 6liimiine
dek Paris’te hayatin siirdiirmiistiir (Liukkonen, 2001).

S6z konusu eserde, basta Lenin olmak {izere erken donem Sovyet liderlerinin
bilim ve teknolojiye karsi olumlu inancglarina ters diisecek bicimde teknolojinin bireyi
insanligindan edebilecegi korkusu vurgulanarak; steril, soyutlanmis, durgun bir
toplumun bilimsel ve rasyonel ilkelerle yonetilen vatandaslarinin insani 6zelliklerinden
arindirilabilecegi ihtimali iizerinde durulmustur (Booker, 1994: 26).

Bilimsel ve teknolojik gelismeler hat safhada oldugu diinyada 26. yy.
yasanmaktaolup, yOnetim toplumu teknoloji ile kontrol altinda tutmaktadir.
Baskarakteri D-503 kodunu sahip olan eserde insanlarin isimleri yoktur ve sadece kod
numaralartyla tanimlanmaktadirlar. Benligin yasak oldugu sistemin adi1 Tek Devlet’ tir
ve burada tek giic-tek otorite-tek lider “Velinimet” olarak anilmakta ve ifade
edilmektedir. Yasamin siirdiiriilebilmesi i¢in Velinimet’e ihtiyaclar1 olduguna inanan
insanlar Velinimet’e aym zamanda bir ilahi giice inanir gibi inanmaktadirlar ve
Velinimet’e karsi gelenlerin sonu Oliimdiir. Her yil gostermelik yapilan liderlik
secimlerinde kimin tekrar lider olacagi bastan bellidir. Zamyatin, burada eserine konu
edindigi devleti kendi iilkesi olan Rusya’dan esinlenerek kaleme almistir. Esere konu
olan distopik devlet, 1917 sonras1 Rusya’sini ¢agristirmaktadir ve insanligin %99’undan
fazlasinin yok olmasina sebep olan “200 Yil Savasi” nin ardindan kurulmustur.

Integral adi verilen uzay gemisi projesiyle Tek Devlet, matematigin sasmaz
dogrulugunu ve kendi toplumsal diizenlerini evrendeki diger gezegenlere uygulamak

istemektedir. Eger diger gezegenler bunu kabul etmek istemezlerse bunu kabul ettirmek
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icin kaba kuvvete basvurmaktan ¢ekinmeyeceklerini sdylemektedirler. Distopyalarda
var olan siirekli gézetim olgusu hig¢ siiphesiz Tek Devlet’te vardir. Eserde tiim yapilarin
seffaf, dayanikli cam malzemeden insa edilmis oldugu belirtilmektedir dolayisiyla
hayatlarim1 camdan bir kafeste yasayan insanlarin 6zel diinyalar1 adina tekbir nokta bile
yoktur. Yaptiklar1 her seyin, mevcut sistemin denetimi altinda oldugunu bilen bireyler
boylelikle kontrol altinda tutulmaktadir. Tek tiplestirilmenin 6rnegi olan bu toplumda
seri numarali insanlar bireysellik kavramindan, muhalif olmaktan ve beklenenden farkli
olmak gibi durumlardan uzaktadirlar. Hayat1 matematiksel formiillerle idame ettiren bu
toplum giinliik hayattaki biitiin aktiviteleri (yemek yemek, uyanmak, kalkmak, caligmak
vb.)aym1 anda bir program dahilinde yerine getirmektedirler. Seri numarali insanlarin
giinde sadece kendilerine ait iki saatleri vardir. Bu saat dilimlerinde istedikleri herhangi
bir faaliyeti yerine getirebilmektedirler. Bu 6zel zamanlarda yiiriiyiis, cinsel birliktelik,
giinliik tutma gibi faaliyetlerde bulunan seri numarali insanlar Devletin kontrolii disinda
hicbir sey yapamazlar. Dogum yapmak bile Tek Devlet’in iznine bagli bir durumdur.
Eger bu durum ihlal edilirse cezas1 6liimdiir. Tek Devlet’te diinyaya gelen ¢ocuklar Tek
Devlet’in himayesinde yetistirilmektedirler. Sanatsal faaliyetler toplumda farklilik
olusturacag icin bizlige zarar verip benligi ortaya cikaran bir olgu olarak tehlike arz

eder.

Integral uzay gemisinin basmiihendisi olan hikdyenin kahramamt D-503’te
zamanla var olan sistemi sorgulamaya baslar ve bir seylerin yanhs gittigi diisiincesine
kapilir. Mephi olarak isimlendirilen isyanct grubun iiyesi olan bir kadin D-503’{in
uyanmasina yardimei olur. Bagsmiihendis D-503’te Mephi’ye katilarak Tek Devlet’i yok
etmek icin ¢aligmalara baslar. Gostermelik yapilan liderlik se¢imlerinde mubhalifler
isyan baslatirlar, ancak beklenen olmaz Tek Devleti ve Velinimeti ortadan
kaldiramazlar. Tek Devlet tarafindan ele gecirilen Mephi iiyelerinin bir kismi gaz
odalarinda yok edilirken bir kism1 da lobotomi' denilen bir uygulama ile yine sisteme

uygun vatandaslar olarak biz i¢ine karistirilirlar.”

! Lobotomi: Beynin bir kismuni ¢rkarma
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3.2.2. Huxley’in Cesur Yeni Diinya’s1 (1932)

Huxley’in eseri, iitopya/distopya eserlerini ele alan calismalarda genellikle
doneminin Ingilizce yazilmis olan en dnemli iki iitopya/distopya eserinden biri olarak
kabul edilirken diger eser sonraki kistmda genel hatlariyla incelenecek olan Orwell’in

“1984”udiir (Richards, 1961: 220-228; Schmerl, 1962: 328-334).

Teknolojik”gelismeler ve toplumsal kosullandirmayla ilgili bir uyar1 niteliginde
olan eserde ilerlemeyle ilgili sig fikirler ugruna Ozgiirliigiin feda edilmemesi

gerekliligine vurgu yapilmaktadir (Bradshaw, 2000: 335-348).

Eserle ilgili ¢ok kisa bilgi verilecek olunursa; insanlar 26. yy.”in Londra’sinda,
FS (Ford’dan Sonra) 632°de dertsiz tasasiz, saglikli ve ileri teknolojinin nimetlerinden
yararlanan, sinirsiz cinsellik ve uyusturucu kullannmiyla zevke dayali bir hayat
stirdiirmektedirler. Ekonomik cokiintii sonrast ¢ikan ve dokuz yil siiren bir diinya
savaginin ardindan, tiim diinya halklar1 on eyaletten olusan Diinya Devleti’nin altinda
yeniden birlesmis ve huzurlu bir toplumsal olusumu gerceklestirebilmistir. ilahi bir
havayla Fordizm yeni toplumun belkemigi seklinde kabul edilmis olup, Henry Ford’un
endiistriyel ilkeleri etrafinda yiliksek teknolojiyle sekillendirilen homojen bir toplum
yapistyla savaslar, fakirlik, su¢ ve mutsuzluk ortadan kaldirilabilmistir.”Eserin ¢esitli
noktalarinda topluma uyumlu bir birey olabilmek icin bilingsizlesme gerekliligi,
“toplumun iyi ve mutlu iiyeleri olacaklarsa ne kadar az bilirlerse o kadar iyi olurdu”
climlesinde de agik¢a ifade edilmektedir. Eserde sosyal kontrole iligkin en temel nokta
belki de tek nokta bilingten arindirilmig zihinlerdir. Bilingleri denetim altina alinan
insanlar kusursuz sekilde sartlandirilmaktadirlar. Bu bir kez gerceklestirildikten sonra
bir bagka uygulamaya gerek yoktur; ciinkii biitiin insanlar tasarlandiklar1 sekilde
davranacaklar ve sartlandirildiklar1 sekilde yasayacaklardir. Insanlar1 denetlemek igin
baska bir araca gerek duyulmasi cok diisiik bir ihtimal olup, bu uygulama diginda
sentetik haplarin kullanimi ve farkli olanlarin tecrit edilmesi gibi sadece birkac denetim
mekanizmasindan eserde bahsedilmektedir. Toplum icinde barbar ve ilkel bir yontem
olarak goriilen dogal yollarla cogalma yerine Diinya Devleti’nin vatandaslari
fabrikalarda olusturulan embriyolardan yaratilmakta ve insan tretiminin ilk adimi
“Bokanovski Islemi” olarak adlandirilan bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya

Devlet’inde kati bir kast sistemi sozkonusu olup, genetik olarak tasarlanan bireyler
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araciligryla”toplum katmanlara boliinmiistiir. Alfalar ve Betalar en iist konumda yer
alirlar ve sadece bu sinifin bireyleri kopyalanmamis tek yumurtadan olusturulurlar.
Alfalar en zeki bireyler olarak tasarlanmislardir ve toplumun liderleri konumundadirlar.
Ardindan, memuriyet islerinden sorumlu Betalar gelmektedir. Geri kalanlar ise
Gammalar, Deltalar ve Epsilonlar olarak siniflandiridmaktadirlar. Epsilonlar kas giicii
gerektiren isler i¢in en diisiik zekdyla donatilarak bedensel ozellikleri 6n plana
cikarilacak sekilde tasarlanmislardir.”Belirtilmesi gereken bir diger nokta da bu
toplumda tiiketimin siirekli olarak arttirilmasina 6nem verildigidir. Insanlar hemen her
alanda tiikketmek iizere sartlandirimaktadirlar. Bu noktada ‘“hipnopedya” konusuna
deginmek yerinde olacaktir. Eserdeki zihinsel sartlandirmanin baglica araci
“hipnopedya”, yani “uykuda sartlandirma”dir. Bebekler ve ¢ocuklar uykularinda siirekli
olarak, giinler, haftalar, aylar boyunca yiizlerce, binlerce kez simflarina gore tespit
edilmis telkinlere maruz kalmakta ve bu sayede zihinleri simiflarina uyumlu hale
getirilmektedir. Hipnopedya eliyle “sosyallestirilen ve ahlaklandirilan” bireylerden
olusan ve uyum i¢inde yasayan bir toplum amaglanmakta, bu sayede kisiler
“tasarlandiklar1” sekilde yasamaktadirlar. Eserde aile kurumu ortadan kaldirilmis,
ailenin islevsizligi, hatta pek cok durumda zararlarinin bile sézkonusu oldugu iizerinde
durulmustur. Eserde bahsedilen bir diger denetim aract da “soma” adi verilen
uyusturuculardir. FS. 178’de iki bin eczact ve biyokimyager maasa baglanarak bu iiriin
izerinde c¢aligmalara baslamig, alt1 yil sonra ticari iiretime gecilerek miikemmel
uyusturucu piyasaya siiriilmiistiir. Soma insanlar1 gevsetmekte, uyusturmakta ve keyifli
sanrilar saglamakta ve bu sayede pratikte istikrar saglanmaktadir. Kisiler icin,”olur da
elle tutulur meggalelerinin ortasinda kiiciik bir zaman boslugu agilirsa o zaman da soma
yardima kosmaktadir; “yarim grami yarim tatil, bir grami bir hafta sonu, iki grami
Muhtesem Dogu’ya bir yolculuk, ii¢ grami ayda karanlik bir ebediyettir’(Huxley, 2000:
24,52, 55-56, 62 vd., 82-86). Kisilerin en ufak bosluklar1 ve en kii¢ciik mutsuzluklar1 da
“soma” ile bertaraf edilmekte ve bodylece sistem icin herhangi bir tehdit olusturma

ihtimalleri de ortadan kaldirilmaktadir.

Eserde toplumun denetimi i¢in kullanilan diger bir ara¢ da “eglence”dir. Duyusal
filmler, sentetik miizik makineleri, toplu cinsellik gosterileri ve daha pek cok “eglence”
unsuruna bogulan zihinler, ne ile ve neden eglendiklerinin bilincinde bile degillerdir.

Eglence de artik rutin bir faaliyet hatta neredeyse bir reflekstir.
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Eserde toplumun denetimi ile ilgili belirtebilecek olan bir diger nokta da topluma
dahil olmayan insanlarin, yani ‘“vahsilerin” tecrit edilmeleridir. Bunlar i¢in “Ayri
bolge”ler olusturulurken yiiksek gerilimli tellerle cevrili bu bdlgelerden kagis da
miimkiin degildir ve burada doganlarin kaderi burada 6lmektir. Bu bolgelerde ne kadar
insanin yasadigi bilinmemekte olup, zaten bilinmesi de gerekmemektedir, ¢iinkii onlar
diinya niifusunun bir parcasi olarak goriilmemektedirler. Miifettiglerin arada yaptiklari

ziyaretler disinda “uygar diinya” ile herhangi bir temaslar1 ve baglantilar1 yoktur.
3.2.3. Rand’1in Ben (Ego/Anthem)’i (1938)

Rand’1n 1938 tarihli “Ben (Ego/Anthem)” adl1 eseri, komiinal bir sosyal yapinin
benimsendigi, bireysellige tolerans gosterilmeyen, ‘“konusulamaz sozcikk” “Ben”i
kullanmanin biiyiik bir ceza ile cezalandirildigr bir toplumu anlatan kara bir gelecek

kurgusudur (Stadnychenko, 1983: 77).

Rand’m eserine iliskin tespitler su sekilde 6zetlenebilir: Esere konu olan gehirde,
bagkalarinca diisiiniilmemis kelimeleri diisiinmek, bunlar1 kdgida aktarmak biiyiik bir
suc sayilmis, kisilerin kendi kendileriyle konugsmalar1 veya tek baslarina herhangi bir
sey yapmalar1 da yasaklanmistir. Kanunlara gore insanlar ancak ‘“Meslekler Meclisi”
tarafindan emredildigi/izin verildigi takdirde yazabilmektedirler. Eserin kahramani
“Esitlik 7-2521” olarak adlandirilmis olup, bu noktada Zamyatin’in Biz’ine
benzemektedir. Sehirde yasayanlara dogumlariyla birlikte bu tiirden isimler verilmekte,
kisilerin kendilerine ait bir adlarinin  bulunmamasi ve birer meta gibi
numaralandirilmalar1 yoluna gidilmesi, insanlarin sahsiyetlerinin tiimiiyle dislandigina
isaret eden uygulamalardan biridir. Eserin gectigi toplumda fiziksel farkliliklar da dahil
olmak tizere her tiir farklilik toplum tarafindan dislanmayla, hor goriilmeyle, resmi
ve/veya gayr-1 resmi cezalandirma mekanizmalar1 ile sonu¢lanmaktadir. Biitiin
gerceklik tek bir merkez tarafindan sekillendirilmekte, bu merkezin ifadeleri mutlak
gercek olarak toplumun her iiyesinin zihnine yerlestirilmektedir. Eserde anlatilan
sehirde insanlarin dogumlarindan itibaren yapacaklar1 her sey iktidar tarafindan
belirlenerek denetim altina alinmistir. Aym yil icinde dogan cocuklar bes yaslarina
kadar “Bebekler Evi’nde yasamakta, bes yasmna geldiklerinde “Ogrenciler Evi’ne
gonderilmekte ve onbes yasina geldiklerinde kendilerine verilen iste calismaya

baslamaktadirlar. Bu nokta da Meslekler Meclisi’nden bahsetmek gerekirse; ii¢ii erkek
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ve ikisi kadin olmak iizere toplam beg liyeden olusan bu meclis tarafindan ilkbaharin ilk
giinii gelerek biiyiik salonda yerlerini alan ve salonun en yiiksek yerinde oturan 15
yasin1 doldurmus 6grenciler tek tek cagrilarak hayatlarimin bundan sonraki déneminde

yapacaklar isler onlara bildirilir (Rand, 2003: 9).

Meslegi kendisine bildirilen bu kisiler bildirimin hemen ardindan sdzkonusu
meslekte calismaya baglarlar. Bu noktada tek istisna “liderlik” meslegi olup, sozkonusu
meslek ayricalikli bir meslektir. Eserde anlatilan toplumda her sey belirli bir diizene
oturtulmus olup, giin icerisinde yapilan faaliyetlere iliskin aktarilan bilgiler, kisilerin
yasamlarinin nasil bir sistematige baglandigimi net olarak gostermektedir. Eserde
aktarilan toplumda “biitiin insanlarin kirk yasina gelinceye kadar bu sekilde yasamalar1
gereklidir.”. Kirk yasina gelenler ise artik “eskimis”lerdir. Bu yasa gelince “eskiler”in
yasadigl “Faydasizlar Evi’ne gonderilirler. Bu kimseler artik caligmaz ve bakimlarini
devlet iistlenir. Eserde anlatilan sehirde kanunlar yasaklar1 ortaya koymamakta, aksine
izin verilen seyleri belirtmekte olup, sozkonusu uygulama vatandaslar iizerindeki
denetimin ne boyutlarda oldugunu gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. “Agza
Alinmaz Kelime”, “hi¢ kimsenin sdyleyemeyecegi, hatta duyamayacagi bir kelime”
olarak nitelendirilmekle birlikte, cok nadir de olsa bazen bir yerde bulunabilmektedir.
Ancak bu kelimeyi bulan kisi kelimeyi kullandig1 anda idam edilmekte ve eserde “Bu
diinyada Agza Almmaz Kelime’yi sdylemekten baska oliimle cezalandirilan sug
yoktur.” ifadesi kullanilmaktadir. Uzerinde durulan kelime “Ben” kelimesidir ve eserde
iktidar icin en biiyiik tehdit “ben” kelimesinin kesfedilmesi ve kullanilmasi olarak
sunulmaktadir. Nitekim eserin son bdliimiinde mevcut iktidara meydan okuyan ve
iktidara kars1 miicadeleye girisen Esitlik 7-2521 karakteri, en biiyiik giiciiniin bu kelime
oldugunu diisiinmektedir (Rand, 2003: 3, 5-6, 9-11, 25).

Rand’1n eserinde tercih etmenin yasaklanmis ve tercih etme imkéaninin ortadan
kaldirilmis olmasi, iktidar tahakkiimiiniin en temel aracidir. Buna yol acan en onemli
uygulama da kisiligin, egonun, yani “Ben”in yok edilmesi ve yerine “Biz” baglaminda

toplum kavraminin konulmasidir.
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3.2.4. Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort’ii (1949)

Bu noktada Huxley’in eseri ile birlikte Ingiliz Edebiyati’nin tiir agisindan en
onemli 6rneklerinden biri de dogum yeri Hindistan Bihar olan ve egitimini Ingiltere nin
en eski ve en seckin 6zel okullarindan sayilan Eton Koleji'nde alan Ingiliz Orwell’in
“Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort”ii olup, aslinda eser 1947-48’de “Avrupa’daki Son
Adam” ismiyle Orwell tarafindan kaleme alinmis, ancak yayimcinin pazarlama kaygisi
nedeniyle basim yili olan 1949°da adi “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort” olarak
degistirilmistir.

Belirtmek gerekir ki bu eser Orwell’in distopya tiiriindeki tek eseri degildir,
onun bu minvalde daha dnce yazmis oldugu “Daralma” ve sinemaya da uyarlanmis olan
“Hayvan Ciftligi” adlh eserleri de bulunmaktadir. Orwell’in bu {i¢ eseri kurgusal
distopyalar olarak sanal bir mekdn ve zamanda gecen bir gelecegin ortaya konuldugu
yerleri anlatir, ancak yazilmis olduklar1 donemin c¢iiriimiis gercekliginin gelecege ait
umutlar1 tamamen ters yliz edecegini de varsaymaktan geri durmaz. Bu baglamda
Orwell, distopik dzelliklere sahip eserlerinde kisisel dzgiirliigiin var olmadig1 korkung

bir diinyamn resmini ¢izmektedir (Kiitiikgii, 2012: Ozet, 4-6).

Eserin temel noktalar1 iizerinde kisa bir bilgilendirme yapilirsa; anti-iitopik bir
diinyada totaliter bir Parti’nin yonetiminde korku, propaganda ve beyin yikama ile
halkin ve hayatin manipiile edildigi “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort” romaninda, 20.
yy.’da li¢ biiylik/siiper giic arasinda ne zaman basladigi ve ne zaman bitecegi
bilinmeyen sonugsuz bir ¢atigma ile par¢alanmig, yoksulluk icindeki bir diinya tasvir
edilmektedir. So6zkonusu {ii¢ biiyiik giig, eserin konusunun da gectigi”’Okyanusya
(Oceania) ile Avrasya (Eurasia) ve Dogu Asya (Eastasia) adlarinda farkli yonetim
tarzlarina sahip olan yapilardir. ingsos yani Ingiliz Sosyalizmi ile kontrol edilen diger
bir ifade ile yonetilen Okyanusya, Kuzey ve Giiney Amerika, Avustralya, Afrika
kitasinin bir boliimii ile Britanya Adasi’ni kapsayan bir alana egemendir. Yeni
Bolsevizm adi verilen bir ideolojiyle yonetilen Avrasya ise Rusya ve Avrupa’yi
kapsayan bir alana hakimdir. Propagandasini 6teki hayata hizmet etmek iizerine kuran
bir yonetime sahip olan Dogu Asya ise Cin, Japonya, Kore ve Kuzey Hindistan

bolgelerinde egemendir. Bu bolgelerin disinda kalan Ortadogu, Kuzey Afrika, Giiney
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Hindistan bolgeleri ise bir biitiinliigiin saglanamadigi, siiper gii¢lerin savas alan1 ve

kolelerin kaynagi konumundadir.”

Bireysel 6zgiirligiin bastirilip ortadan kaldirildigi bu diinya; yiizeysel de olsa
rahathigin bulundugu bir yer degil, sadist, tiim giicii elinde bulunduran bir parti

tarafindan yonetilen ac1 ve yokluk diinyasidir (Richards, 1961: 226-227).

Bir tek parti yonetiminde totaliter bir rejimin bulundugu Okyanusya’da
vatandaslar, “Parti Uyeleri” ve ‘“Proleterler” olmak iizere iki ana sinifa ayrilmistir.
Bunun yaninda parti icinde de hiyerarsik bir yap1 mevcuttur. “I¢ Parti” iiyeleri asil
iktidar sahipleri olup Okyanusya’daki her seyi denetim altinda tutan kisilerdir. Geri
kalan parti iiyeleri ise I¢ Parti’nin toplum iizerindeki denetiminin siirdiiriilmesi igin

gerekli igleri yiiriiten kimselerdir (Orwell, 2004: 164).

Paralarin bir yiiziinde Okyanusya’yr yoneten Parti’nin sloganlar1 yaziliyken
diger yiiziinde Biiyiik Birader’in portresi bulunmakta olup, paranin iizerinde bile gozler
insanm1 izlemektedir. Bir de ‘“teleekran”lar bulunmaktadir ki bu ekranlar bir nevi
panoptikonun kulesi vazifesini tistlenmislerdir. Devlet bu ekranlardan vatandaslarini
izleyebilmekte, teleekranlarin sesi kisilabilmekte ancak tamamen kapatilamamaktadir.
Teleekran acisindan giivencede olmak, ancak karanlikta sessiz durmak veya tele ekranin
bulunmadig1 bir yerde bulunmaktir ki teleekranin bulunmadigi yer hemen hemen yok
gibidir; tuvaletler bile teleekranlar tarafindan gozlenmektedir. Teleekrandan
kacinabilenler sadece I¢ Parti iiyeleridir, ciinkii onlarmn teleekran1 kapatmak gibi bir
ayricaliklar vardir. Ancak onlar icin bile, teleekranlarini yarim saatten daha uzun siire

kapali tutmak pek akillica degildir (Orwell, 2004: 9, 29-30, 91-93, 139-140).

Ailenin ortadan kaldirilmasini imkéansiz goren Parti, aileyi kendi cikarlar igin
kullanmak amaciyla anne ve babalarin ¢ocuklarina diiskiin olmalarim1 saglamaktadir.
Bununla birlikte, bir yandan da ¢ocuklar sistematik bir bicimde anne ve babalarina kars1
yetistirilmekte, cocuklara onlarin her seyini gbzetleyip uygunsuz olan davramislarini

ihbar etmeleri 6gretilmektedir (Orwell, 2004: 112).

Partinin toplumu denetim altinda tutmak i¢in kullandig1 araclardan biri de
sloganlar olup, baslica ii¢ slogan bulunmaktadir: “Savas baristir. Ozgiirliik koleliktir.
Bilgisizlik kuvvettir.” (Orwell, 2004: 11).
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“Ingsos” yani “Ingiliz Sosyalizmi” olarak adlandirilan Okyanusya’daki

yonetimin “kutsal ilkeleri” olarak “yenikonus”, “¢iftdiisiin” ve “gec¢misin degistirilebilir

olmasi1” siralanabilir (Orwell, 2004: 29).

Bu noktada toplumun denetimi adina kullanilan 6nemli araglardan birinin de
dilin denetimi oldugu ve bu amagcla eski dilin degistirilerek “Yenikonus” olarak

adlandirilan yeni bir dilin olusturuldugunu belirtmek gerekir (Orwell, 2004: 11-12).

Tarihi denetlemek amaciyla tarihe iligkin her sey Parti tarafindan yeniden
yazilmakta, bir yandan da tarihin yeniden yazilmasina diren¢ gosterebilecek olan

bilin¢lerin denetlenmesi i¢in “ciftdiisiin” ilkesi kullanilmaktadir.

Belki de en agir distopik eser olarak ifade edilen Orwell’in eserinin okuyucunun
icini karartan, insan1 umutsuzluga ve ¢ok derin bir kedere siiriikleyen bir yonii vardir.
Iktidarin toplum iizerinde tam bir tahakkiim kurdugu, Parti'nin denetiminden
kurtulmanin imkansiz oldugu ve zihinlerin i¢inde dahi kacilabilecek bir noktanin
bulunmadigi bir diinyay:1 anlatan bu eser nelerin yapilmamasi gerektigi iizerine bir uyar1
olarak ortaya konulmus olsa da; sosyal kontrol mekanizmalar acisindan
degerlendirildiginde bu uyarinin pek de dikkate alinmadigi, aksine eserde elestirilen
baskic1 uygulamalarin bir kisminin hayata gecirildigi goriilmektedir. Ayrica Biiyiik
Birader’in giiniimiizdeki bicimleri, Orwell’in dngoriilerinin esasinda zannedildigi kadar
abartilmis olmadigimi gozler Oniine sermektedir. Hatta Orwell’in 6ngoriilerinin asildigi,
daha ileri bir seviyeye, daha farkli bir duruma gecildigi yoniinde goriisler de mevcuttur.
Ornegin Postman (1994: 8), giiniimiizdeki gelismeleri yorumlama noktasinda
Orwell’inkilerden daha c¢ok Huxley’in goriislerinin daha yararli olacagu ifade
etmektedir. Bu degerlendirmenin ne olciide gecerli oldugu durumdan duruma farkhilik
gostermekle birlikte, reddedilemeyecek bir gergcek de her iki eserde de iktidarin toplumu
denetleme big¢imleri hakkinda ¢ok O©nemli ipuglar1 sunduklart ve yol gosterici

olduklaridir.

Son olarak, bu eserle ilgili unutulmamasi gereken noktada bugiin bir¢ok kisi
tarafindan dogru veya yanlis da olsa bir sekilde kullanilmakta olan Soguk Savas, Biiyiik

Birader ve diisiince polisi gibi kavramlarin literatiire bu eserle birlikte girmis olmasidir.
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3.2.5. Bradbury’nin Fahrenheit 451°i (1953)

Bir karsi-iitopya olarak Fahrenheit 451’1 yazmasindaki amacimin gelecekle ilgili
ugursuz kehanetlerde bulunmaktan 6te kendi zamaninda goézlemledigi olumsuz
gelismelerin ileride sebep olabilecegi korkung sonuglart onlemek oldugunu Mogen
(1986: 83, 94) ile yaptig1 bir roportajda Bradbury su sekilde belirtmistir: “Martian
Chronicles ve Fahrenheit 451, yasamimin insanlar1 uyarmaya calistigim bir doneminde
ortaya ciktilar. Yaptigim sey, gelecegi Onlemeye calismakti.” Ek olarak, kitaplarin
yakilarak ortadan kaldirilmasim konu alan bir kitap olan Fahrenheit 451°in 1953 tarihli
ilk baskisinin atese dayanikli asbest malzemeden olmasi oldukg¢a ironiktir (Kerner,
1996: 195). Bu noktada Bradbury’nin gelecegi dnlemeye calistigi, gelecek hakkinda

insanlar1 uyardigi seklinde bir 6ngoriide bulunulabilir.

Goriiniirde her seyin ‘kusursuz’ oldugu, insanlarin umarsizca bolluk ve rahatlik
icinde yasadiklart bir diizenin resmedildigi Fahrenheit 451°de, rejim bu diizeni
saglamak i¢in “Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort’te Winston Smith’e uygulanan tiirde
fiziksel eziyetlere bagvurmaz; kitap yasagi diginda goriiniirde hicbir baski ya da siddet

kullanilmaz.

Fahrenheit 451, demokrasinin bile tartismasiz dogru anlamina gelmedigini
ortaya koyar. Diger bir ifade ile cogunlugun kabul ettigi her seyin dogrululugunun

gerekli olmadigini belirtmektedir.

Her tiirlii kitabin yasaklanmis oldugu Fahrenheit 451°de higbir sekilde felsefi,
bilimsel, duygusal veya entelektiiel derinligi bulunmayan programlarin yayinlanmasi ile

zihinsel olarak insanlar uyusturulmaktadir.

Gelecek betimlemesi olarak iki kez niikleer savasin yasandigi sdylenen

Fahrenheit 451 adli eser, yozlasmis toplumun niikleer bir yikima ugramasiyla son bulur.

Eserin bel kemigini totaliter diizeni olusturmakla birlikte, bu diizeni sarsacak
sakincali kitaplarin yakilarak imha edilmesi motifinin kokeni Naziler tarafindan
gerceklestirilmis olan kitap yakma olaylaridir. Eserin kahramani olan Montag’ in
aydinlanmasima (epifani) katki veren olaylardan biri “toplumun ve diizenin temel
kurallarina uymayan” bir kadinin yasak kitaplarindan ayr1 kalmaktansa onlarla birlikte

yakilmay1 istemesi olup, bu olay Montag’in kitaplarin arkasinda onlar1 zihinsel olarak
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iretip ortaya ¢ikaran kan, et ve kemikten olusan insanlar oldugunu ve bu sebeple

ugurlarinda 6liimii gbze almaya degecek kadar degerli olduklarini anlamasini saglar.

Eserde yansimalarin1i bulan 1950’lere ait goriingiilerden bir bagkas: da
televizyonun siradan halk kitlelerinin yasamlarini adeta istila ve isgal etmesidir. Bunun
sonucunda insanlarin giinliik yasam etkinliklerinde, iligski ve iletisimlerinde bir takim
degisimler ortaya ¢ikmaya baslamustir. Insanlar, misafirlige gittiklerinde artik oturup
sohbet etmek yerine biiyiilenmiggesine goriintii, ses ve 151k sagan kiiciik kutuyu seyre

daliyorlard1 (Brians, 2006: 3).

Fahrenheit 451°de islenen bir diger tema ise sanal gerceklige bagimliliktir.
Giiniimiiz dev ekran plazma/LCD/LED televizyonlarinin 6ngoriisii seklinde kabul
edilebilecek olan duvardan duvara ekranlar arasinda toplum {iiyeleri vakit gecirerek
zihinsel olarak uyusturulmakta ve elestirel diisiince becerileri koreltildigi icin totaliter

devlet tarafindan kolayca yonetilmektedirler.

Eserde Clarisse gibi ‘toplum dis1’ ve ‘uyumsuz’ kisilerin yiirlimeyi, otomobille
cilginca hiz yapip yolun iizerindeki insanlar da dahil cesitli canlilar1 ezerek sadistce

zevkler almaya tercih ettigi belirtilir.

Fahrenheit 451°de teknolojinin yanlis ellerde insanliga kars1 tehdite doniisebilme

potansiyeli ortaya konulmaktadir (Mogen, 1986: 97-98).

Eserin karsi-litopya tiiriinde kaleme alinmasinin temel nedeni, yazilmis oldugu
1950’ lerde aralarinda “Soguk Savag” siiren Amerika ile Rusya’nin her ikisinin de iitopik
toplum diizeni vaadinde bulunmalar1 ve her ikisinin de bu ugurda gitgide totaliter bir
karaktere biirlinliyor olmalaridir. Nitekim sdzkonusu donem boyunca, hem Sovyetler
Birligi'nde hem de Amerika’da bir¢cok karsi-litopya tiiriinde eser yazilmistir (Maus,

2005: 72,76).

Fahrenheit 451, diger kargsi-iitopya Orneklerine oranla Cesur Yeni Diinya’ya
daha fazla benzerlik gostermektedir. Her iki eser de zevk, eglence, rahatlik ve tiiketim
ilkesine dayali kiiltiir endiistrisinin kitlesel iletisim araglariyla topluma asilandig1 ve bu
yolla bireylerin tinsel ve entelektiiel boyutlarmin koreltilip, 6zdeksel diizeye
indirgenerek “tek boyutlu insan” haline doniistiiriildiikleri totaliter diizeni elestirirler.

Bilim ve teknolojinin, teknokratlarin diktatorliigiine hizmet edebilme potansiyeline
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dikkat cekme baglaminda Fahrenheit 451’in karsilastirildigr bir diger karsi-iitopya da
Kurt Vonnegut’in Player Piano adli eseridir (Gottlieb, 2001: 96).

33. Yazmsal Alanda Klasik Utopya ve Distopya Eserlerinin

Karsilastirilmasi

Calisma kapsaminda kisa bir degerlendirmeye tabi tutulan farkli donem ve
zamanlarda kaleme alinmig iitopik eserlerde diisiiniirler, halkin mutlu ve huzurlu bir
sekilde yasamlarim siirdiirebilmeleri icin gerekliligini ongordiikleri siyasi, ekonomik,
sosyal, dini ve hukuki sorunlara énem vererek, sikintilarin Oniine gecgilmesi ve/veya
cOziilmesini amaglamiglar ve bu dogrultuda miikemmel ya da iyi bir diinya kurmak

amaci ile sozkonusu iitopyalar1 ortaya koymuslardir.

Sosyal ve ekonomik hayatin esitlik iizerine kuruldugu iitopik sehir veya
ilkelerde yasamlarim siirdiiren bireylerin tiimiiniin ayn1 biiyiikliikte ve 6zellikte olan
her seye esit oranda sahip oldugu belirtilmis, her seyin 6nceden tasarlandigi ve olumsuz

giden bir seyin olmadig1 goriisii 6ne ¢ikmustir.

Utopyalar toplumsal ve siyasal yapilanmalar ile ahliki erdemlerin bir araya
gelmesi sonucunda tiim diinyaya 6rnek olusturacak bir diizen kurmuslardir. Yepyeni bir
sehir, iilke hatta diinya kurma yoluna giden bu yapilanmalar sirasinda bazen basarili

bazen de basarisiz olunmustur.

Ortaya ¢iktiklar1 donemlerdeki siyasi, kiiltiirel ve ekonomik nedenlerden dolay1

itopyalarin hemen hemen tamaminda farkli yonetim bicimleri ortaya ¢ikmistir.

Utopyalarin  bazilarinda aileye ©nem verilirken, bazilarinda ise ©nem
verilmemektedir. el-Medinetii’l Fazila, Utopya ve Yeni Atlantis’te aile kurumuna nem

verilirken, Devlet ile Giines Ulkesi’nde aile kuarumuna 6nem verilmemektedir.

Din olgusu iitopyalarda 6nemli bir yer isgal etmistir, ancak belli bir dini inang
yonlendirmesi tizerinde durulmamustir. Cok tanricilikla beraber Musevilik, Hristiyanlik
ve Islam Dini’nin yan1 sira giines ve aya tapma gibi inang tiirlerine hatta tanrisizliga da
izin verildigi goriilmiistiir.

Egitim acisindan degerlendirildiginde iitopyalarin tamaminda erdemli bir
toplumu olusturucu gili¢ olmast nedeniyle egitimin bir ara¢ olarak kullamldig:

goriilmektedir. Egitim sayesinde erdemli bir insan, toplum, sehir ve devlet olunabilmesi
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basarilmis olup, egitimin dnemsenmemesi iitopyalarda diisiiniilemez. Bir¢ok iitopyada

egitimler uygulamali olup, toplumun ahlakinin egitimle saglanmasi hedeflenmistir.

Adalet onemli bir konudur ve iitopyalar1 ayakta tutacak olan en 6nemli unsur
olarak diisiiniilmiistiir. Gergcekte var olmayan iitopyalarin kurulup gelismesinde adaletin
katkis1 onemli bir yer isgal etmektedir ve iitopyalarda adalet mutlaka saglanmalidir. Sug
isleyenin mutlaka cezalandirilmast gerekliligi agik olup, eger cezalandirilmazsa
toplumsal bir diizenden s6z edilebilmesi miimkiin degildir. Kisilerin adaletli olmas1
halinde toplumsal huzurun saglanacak olmasi, adaletin titopyalar a¢isindan vazge¢ilmez

bir unsur oldugunu gostermektedir.

Ahlaki acidan ele alimildiginda ise Platon’un Devlet’inde, Farabi’nin el-
Medinetii’l Fazila’sinda sadece devlet, halkin ahlakli ya da ahlaksiz olmasina dogrudan
etki yapmakta; More’un Utopya’si ile Campanella’nin Giines Ulkesi’nde hem devlet
hem de halkin sahip oldugu 6rf ve adetler ile egitim, din ve adaletin halkin ahlakli ya da
ahlaksiz olmasinda rolii oldugu goriilmektedir. Bacon’un Yeni Atlantis’inde ise halkin
ahlakim1 belirleyen herhangi bir unsur iizerinde durulmamis, burada yasayan halkin

ahlaki diizeylerinin zaten yliksek oldugu ifade edilmistir.”

Distopya eserlerinde hemen hemen biitiin bagliklarda bireyin toplum karsisinda
caresizce boyun egisi ve bu boyun egisi temin edebilmek icin aile, devlet yonetimi ve
devlet-vatandas iliskileri, din, egitim, miilkiyet yapis1 ve tiiketim gibi unsurlarin nasil

kullanildig: tizerine yorum ve tespitlerle karsilasilir.

“Aile kurumu” agisindan distopik eserler ele alinirsa; aile kurumunun sosyal
kontrol acgisindan merkezi oneme sahip bir unsur olarak degerlendirildigi sdylenebilir.
Genel olarak bu eserlerde ailenin yikilmasi, parcalanmasi ve bazi durumlarda tamamen
ortadan kaldirilmasi karsimiza c¢ikmakta, s6zkonusu eserlerde bireyin iktidara tam
anlamiyla boyun egmesi amaciin gerceklesmesi siirecinde bir direng noktasi
olusturabilecegi diisiincesiyle aile kurumuna karsi bdyle bir yaklasgimin sézkonusu
oldugu soylenebilir. Diger yandan, ailenin korunmasi yoniindeki drneklerdeyse ailenin
sosyal kontrol agisindan yiiklendigi islev ilkel egitimin, Ozellikle ahlaki degerlerin
kazandirilmas: seklinde agiklanabilir. Bu 6rneklerde aile, toplumun kiiciik dlcekli bir

kopyasi olup toplum igerisinde sergilenmesi beklenen davranislarin -s6z gelimi yashlara
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saygi ve/veya itaat gibi- ilk olarak uygulandigi ve kisiye benimsetildigi bir merkez

olmak gibi bir iglev istlendigi sdylenebilir.

“Devletin genel yapist” acisindan distopik eserler ele alinirsa; distopik eserlerde
itopik eserlere nazaran daha otoriter/totaliter yonetimlerin oldugu goriilmektedir.
Distopik eserlerde iktidar, vatandaslar {izerinde bir baski kurmakta ve biiyiik oranda bir
“demir yumruk” yOnetimi sergilemekte, sozkonusu eserlerde sosyal kontrol
uygulamalarinin “tahakkiim rejimi”nin devamin saglamak {izere kullamldiklar

sOylenebilir.

“Din” karsilastirma yapilabilecek diger bir unsur olup, distopik eserlerde
bilindik anlamda bir dinin bulunmadigi, bununla birlikte din benzeri islevler yerine
getiren ¢esitli unsurlarin dinin roliinii iistlendigi goriiliir. Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort’te
“Biiyiik Birader” veya Cesur Yeni Diinya’da “Ford” bu tiirden islevler iistlenen
unsurlara verilebilecek o©rneklerdir. Distopyalarda, dinin ve ozellikle ote diinya
diisiincesinin yerine bu diinyaya ve iktidara ait bir imgenin yerlestirilmesi ile dinin
diizenleyici rolii bu unsurlara yiiklenmis; mutlak iktidara mutlak itaat icin bu tiir bir

uygulamadan da yararlanilmistir.

“Egitim” diger bir kategori olarak ele alinmis olup, gerek iitopik gerekse
distopik eserlerde 6nemle ele alinan bir konudur. Devletin egitim {izerinde yogun bir
kontrol uyguladig1 ve egitimi onemli bir denetim araci olarak kullandig1 soylenebilir.
Distopik eserlerde egitim daha cok bir kosullandirma aract olarak kullanilmakta,
vatandaslarin yonetimin isteklerine uygun hareket etmelerini temin edecek bir unsur

olarak ifade edilmektedir.

Ele alinabilecek son unsur “tiiketim” konusu olup, sosyal kontrol mekanizmasi
olarak tiikketimin kullanilmas1 cesitli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Denetimin bir araci
olarak Orwell tarafindan tiiketime iliskin bazi kisitlamalar kullanilirken, tiiketimin
olabildigince artirilmast Huxley’de bir sosyal kontrol ydntemi olarak ortaya

cikmaktadir.

Distopik eserler baglaminda genel bir degerlendirme yapilirsa sdzkonusu
eserlerde kurulmus bir tahakkiim sisteminin her ne sekilde olursa olsun devamini

saglamaya yonelik denetim mekanizmalarinin sé6zkonusu oldugu goriilmektedir.
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“Son olarak, iitopik ve distopik eserler sahipleri acisindan ele alinirsa; iitopik eserler
felsefeciler tarafindan kaleme alinirken, distopik eserler felsefecilerden ziyade roman ve
hikdye yazarlar1 tarafindan kaleme alinmiglardir. Yazildiklar1 donemler baglaminda
degerlendirildiklerinde ise iitopik eserler genel olarak 18. yy. Oncesine aitken, distopik
eserler 19. yy. itibar1 ile kaleme alinmaya baslanmis, hatta Zamyatin’in 1927°de
yaymmlanan “Biz”i ile bir siniflandirmaya tabi tutulmaya baslanmislardir. Gorsel acidan
bir karsilastirmaya gidilirse, barindirdiklar cesitli 6geler ¢esitli sinema ve televizyon
yapmmlarinda ele alimmakla birlikte bir biitiin olarak iitopik eserler ekrana
yansitilmamistir.”Distopik eserler ise sadece yazinsal boyutta olanlar ile degil, dogrudan

bir senaryo baglaminda da ekrana yansitilmislardir.
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BOLUM III
4. SINEMADA DiSTOPYA

Edebiyat alaninda 20. yy.’in baslarinda ortaya ¢ikan distopyalar, 1920’lerin
ikinci yarisindan itibaren sinemada da kendilerine yer edinmislerdir. Distopik temalar
bircok tiir altinda hayat bulmakla birlikte, agirlikli olarak bilimkurgu tiirii icinde bir alt
tiir olarak yer alir. Distopik filmler kiiltiirel, politik, tarihsel ve toplumsal gelismelere
gore farkli konular1 da ele almaktadirlar. Bu tarihsel gelisim, distopik filmlerin
kaliplarinin ve temalarmin genisligini ortaya koyma agisindan 6nem tasimaktadir.
Belirtmek gerekir ki ister tek basina bir tiir, ister bir alt tiir, isterse bir tema ya da
bilimkurgu sinemas1 i¢inde bir motif baglaminda ne olursa olsun distopyalarin

giiniimiize kadar oturmus belli bagh baz1 kaliplar1 vardir.

Kaplan ve Terek Unal (2011: 44-45)’a gore distopya, mekansal ve zamansal
diizlemde gelecegin diinyasini1 ya da bu diinya i¢indeki insan iliskilerini ortaya koyan
bir anlat1 yapist olarak bilimkurgu tiirii icinde simdiki zamanin acilarin1 ya da gelecek
tahminlerini elestiren bir olumsuz/karamsar gelecek tasvirini aktarir. Bu noktada insanin
dogasindan gelen bir kotiiliikk giidiisiine sahip oldugu, iitopyalara konu edilen iyimser
toplumun miimkiin olmadig1 bu nedenle de diinyay1 daha iyiye tasima yOniindeki
cabalarin karanlik diktatorliiklerle son bulacagi seklinde bir takim distopik sdylemlerin

oldugu ya da karamsar ve belirsiz bir gelecek portresinin cizildigi belirtilmektedir.

Tim diinyada yasanan ekonomik, Kkiiltiirel, siyasal ve toplumsal olaylar
cercevesinde 1980’ lerle birlikte distopik filmlerde de tematik degisiklikler yasanmis, bu
noktada farkli temalarin islendigi distopik filmlerde 2000 sonrasinda “kiyamet sonrasi”
yani post-apokaliptik temalar ne ¢ikmistir. Ancak bu temanin islenisi eski distopik
filmlerdeki gibi dig uzaydan gelen yaratiklar veya cilgin bilim adaminin diinyay:
degistirmesi ile degil, cevre felaketleri, insanlarin ekolojik sistemi bozma, fazla
tilketme, teknolojik ilerleme sonucunda dogayr yok etmesi gibi konular etrafinda
gerceklesmektedir. Bu noktada insani1 sevdigi seylerin felakete siiriikleyecegi olgusu 20.
yy.’1n sonlaria dogru ve 2000’lerde sinemada ‘“ekolojik dengenin bozulmasi”, insanin

dogay1 yok etmesi temasi altinda sik¢a islenmeye baglanmstir.
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Olumsuz gelecek bazen birbirine taban tabana zit bir sekilde tasvir edilmistir.
Ornegin bazen yeryiizii tamamen yok olmus ve insanligin dogadan yoksun kaldig1 bir
gelecek tasvir edilirken bazen de teknolojinin inanilmaz bir sekilde ilerlemesi
neticesinde biitiin yeryiiziiniin gokdelenlerle kaplandigi ya da uzayda yeni yasam
islerinin kurularak biitlin hastaliklarin aninda tedavi edilebildigi bir gelecek tasvir
edilmistir.

Biitiin bunlara ek olarak, distopya sadece teknoloji ile ilintili veya onun sonucu
olarak olumsuz bir gelecek sunmayabilir. Bilim, insanlik ya da teknoloji ile bir
baglantist olmaksizin bir dis etken insanligi veya tiim yeryiiziinii tehdit edebilir ve
bunlarin sonucu olarak distopik bir hayat insa edilebilir. Bu noktada bodcekler, viriis
felaketleri veya saldirilari, yaratiklar gibi motiflerle birlikte uzaydan gelen ve diinyay1
isgal etmeye calisan uzaylilar gibi unsurlar da bilim ve teknoloji ¢ergevesinin digina

cikarak, fantastik sinema baglaminda distopik bir tema kullanabilirler.

Diger bir ifade ile bilimsel ilerlemenin sonucu olan teknoloji bugiin dogaya
gecmistekinden daha fazla zarar vermekte ve iizerinde yasadigimiz diinyay1 neredeyse
yok olma tehdidi ile kars1 karsiya birakmaktadir. Bu noktada bilimsel ilerleme insanlig1
“higbir yerde olmayan ama arzulanan toplumsal diizen” olan {itopyalardan daha ¢ok

“kotii ve istenmeyen” bir yer olan distopyaya gotiirmiistiir.

Distopik sinemada teknoloji diinyayr cehenneme ceviren, insanlari kendine
bagimli hale getiren ya da yok eden, totaliter rejimlerin insanlar {izerinde baski
kurmakta kullandigi bir ara¢ olarak resmedilmeye baslanmis ve bu filmler daha ¢ok
donemin iktidarlarini elestiren bir tiir haline gelmistir. Ayrica, biitiin degisimlerin

birbirleri iizerindeki etkisinin yaninda bu etkinin ortaya ¢ikardigi sonuclar ele alinmistir.

Belirtmek gerekir ki bazi1 arastirmacilara gore distopik filmler sinema
baglaminda bilimkurgunun bir alt tiirii olarak nitelendirilmekle birlikte, caligma
baglaminda ayr1 bir tir olarak ele alinarak klasik distopik filmler bashgi
degerlendirilmeye caligilacaktir. Ayrica, bu tiirlin baz1 temel ozelliklerini tasiyan
filmlerden bazilar1 da kisaca ele alinarak degerlendirilmeye caligilacaktir. Bu noktada

sozkonusu filmler su sekilde siniflandirilabilir:
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i. Apokaliptik,

ii. Post apokaliptik (hastalik, felaket, robotlar, uzayllar),

iii. Siberpunk,

iv. Devletsel / sosyal,

v. Anonim (Kollektif tabanli),

vi. D1g diinyadan gelen canli (yaratik) tabanli (kollektif ve sosyal i¢ ige),

vii. Farkl tiirlerle ic ice gecmis ve tartigmaya acik olan.

Calismanin bu asamasinda ele alinan filmlerin genis bir yelpazenin i¢inde yer
almasinin temel nedeni klasik distopya orneklerinin ortaya koydugu motif ve temalari
yansitmalarinin yaninda cekildikleri donemin toplumsal gelismelerini de elestirel bir

gozle cesitli uyarilarla birlikte yansitiyor olmalaridir.

Ayrica Suzanne Collins’in serinin ilk kitabinin baskisinin 2008’de yapildigi
ticlemesi The Hunger Games (A¢lik Oyunlari) ile Veronica Roth’un serinin ilk kitabinin
baskisinin 2011°de yapildig1 iiglemesi Divergent (Uyumsuz)’in film versiyonu ile
devam eden geng-eriskin distopyalar1 olarak nitelendirilen bir tiir daha belirtilmekle
birlikte; calisma kapsaminda bu filmlere cok kisa bir sekilde deginilecektir. Bunun
temel sebebi bunlarin klasik distopik filmlerin 6zelliklerini bir arada bulundurmaktan
ziyade serilerin Ozellikle birinci filmlerden sonra aksiyon ve macera mecrasina
kaymalaridir. Diger bir bakis agisi ile icerdikleri distopik 6geler baglaminda isledikleri

temalar acisindan fimler su sekilde siralanabilir:
% Cevresel

Sinifsal Esitsizlik

Yozlagma/Y 6netim

Kapitalizm/Sosyal Memnuniyet
Cinsiyet/Yas Esitsizligi

Bilim/Teknoloji

E S T . N

Cesitli”
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4.1. Temel Distopik Ogeler

Baskici toplumsal kontrol ile birlikte miikemmel toplumun bir yanilsamasi
olarak; kurumsal, biirokratik, teknolojik, ahlaki veya totaliter kontrol araciligiyla
korunan cag otesi hayali bir evren seklinde ifade edilebilecek olan distopya, abartilmisg
en kotii durum senaryosu araciligiyla, mevcut egilim, sosyal norm ve politik sistem

hakkinda bir elestiri ortaya koymaktadir.

Bu noktada oncelikle distopik bir toplumun genel olarak bir biitiin halinde belli

bash 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

% Propaganda: Belirli bir politik bakis agisini, goriisii veya sebebi desteklemek ya da
tamitimim yapmak icin kullamlan Onyargili ve/veya yaniltici doga bilgisi, bireyleri
toplumun sadik bir vatandasi haline ¢cevirmek ve kontrol etmek i¢in kullanilir.

% Kisitlama: Bilgi, bagimsiz diisiince ve 0zgiirlik kontrol altinda tutulmakta veya
kisitlanmaktadir.

% Bir yoneticiye veya anlayisa tapmma/teslim olma: Sembolik lider, anlayis veya
konsept vatandaslar tarafindan tapilir hale gelmistir.

% Siirekli gozetim: Vatandaslarda siirekli gozetim altinda olduklar1 algis1 gelismis
olup, birileri her zaman cesitli ara¢ veya kisilerce diger bir ifade ile kamera veya ajanlar
araciligiyla vatandaglar1 takip etmektedirler.

% Dig/Dogal diinya korkusu: Vatandaslar iilke veya bolge sinirlar1 digindaki diinyadan
korkarlar. Kendilerine izin verilse bile muhtemelen bdlgelerden ayrilmamakta ve
olduklar1 yerde kalmay1 tercih etmektedirler. Diger bir ifade ile vatandaslar dogal
diinyadan korkarlar, ciinkii dogal diinyay1 siirgiin edilmis ve giivenilmez olarak
diisinmektedirler.

% Insanliktan ¢ikma: Vatandaslar insanliktan ve/veya insani degerlerden uzaklagmis
veya ¢ikmis bir yonetim altinda yasarlar. Bu durum degisik sekilde ortaya cikabilir:
Asksiz yasamak, yoksulluk i¢inde yasamak veya ¢ok fazla teknoloji ile yagsamak

% Benzerlik: Vatandaglar, toplumun beklentilerine uyarlar. Bireysellik, muhalif veya
beklenenden farkli olmak kétiidiir.

% Yanilsama: Toplum, miikemmel iitopik bir diinyanin yanilsamasidir.
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Bir cok distopik caligmada, baskici toplumsal kontrol/otorite ve miikemmel
toplum yanilsamasinin, birtakim dis aracilar araciligiyla korunmus oldugu cag otesi
hayali bir evren ortaya konulmustur. Asagida siralanan kontrol bigimlerinden bir veya
birka¢1 araciligiyla kontrol edilerek korunan bir diinya bu calismalarda ortaya

konulmaktadir:

% Kurumsal Kontrol: Bir veya daha fazla biiyiikk kurum; cesitli iiriin, reklam ve/veya
medya araciligiyla toplumu kontrol eder.
% Biirokratik/Devlet Kontrolii: Toplum, biirokrasi karisikligi, acimasiz yonetmelikler
ve yetersiz devlet memurlar1 araciligiyla diisiincesiz biirokrasi ile kontrol edilir.
% Teknolojik Kontrol: Toplum, bilgisayarlar, robotlar ve/veya bilimsel araclar
araciligi ile teknoloji tarafindan kontrol edilir.
% Felsefi/dini (totaliter/diktatorliik) Kontrol: Toplum, bir diktatorliik veya teokratik
devlet araciligiyla dayatilmis, felsefi ve dini ideolojilerle kontrol edilir.

Bu noktada distopik ¢aligmalara konu olan kahramanin genel 6zellikleri olarak

sunlar sayilabilir:

% Distopyalarda kahraman, sosyal sistemde genellikle yiiksek konumuna ragmen

toplumu sorgulayarak yanliglar1 goriir ve sistemi degistirmeye calisir.

% Kendisini genellikle kapana kisilmis hissederek mevcut sosyal ve politik sistemi
sorgular, bu sistemden ka¢gmak icin miicadele eder. Bu noktada devletin tam kontrol

sistemi altinda olmayan insan gruplarina umut baglar.

% Toplumda bir seylerin yanlis oldugunu goézlemleyerek, buna inanir. Ayrica,
vatandaglarin géziinden yasadiklar toplumu anlatarak negatif bakis acisini fark etmeleri

yoniinde izleyicilere yol gosterir.

% Vatandaslarin goziinden distopik diinyanin bakis agilarin1 ortaya koyarak, bu

diinyanin anlagilmas1 yoniinde izleyicilere yardim eder.

Distopyan anlatimlar aralarindaki cesitli temel farkliliklar bulunsa bile genel
olarak; bireylerin gii¢siizliigii algisina vurgu yaparak totaliter bir diktatorlik veya
baskici, gaddar bir hiikiimet tarafindan yonetilen ya da ¢ok biiyiik biirokratik kurumlarin
bulundugu toplumlari ele almaktadir. Paranoya ve/veya korku iginde yasayan, izlenen,

ihanete ugrayan veya manipiile edilen vatandaglar distopyan toplumda cok belirgindir.
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Orwell’in 1984’linde yer alan diisiince polisi ve diisiince sucu paranoyanin en ug

ornekleridir.

Genellikle hayatta kalma hakkinda olan distopyan hikayelerde cevre énemli bir
rol oynamakta olup, bircok distopik anlatida savas, devrim, niifus yogunlugu ve diger
felaketlerin arka plani vardir. S6zkonusu hikdyeler ekseriyetle kirlilik ile birlikte harap
olmus metropol veya megapollerde ge¢mekte ve ana konular olarak baski ile isyan 6n

plana ¢ikmaktadir.

Toplumsal yap1 acisindan ele alimldiginda distopyalarda vatandaslar zihin,
yetenek ve smif acisindan kat1 bir sekilde bolimlenmislerdir. Siniflar arasindaki yagam
standartlar1 genellikle modern toplumlardan daha diisiiktiir. Tipik bir distopyada, sosyal
gruplar yoktur veya olsalar bile s6z konusu gruplar devlet kontrolii altindadir. Bagimsiz
dinler, sosyal gruplar arasinda bulunmaz, bunun yerine, devlet tarafindan yaratilmis

genellikle de devlet bagkanina kisisel ibadet vardir.

Aile kurumu agisindan ele alinildiginda ise distopyan toplumlarin bazilarinda bu
kurum yok edilirken bazilarinda ise aile bireyleri birbirlerini 6zellikle de cocuklar

ebeveynlerini takip etmekte ve gozetlemektedirler.

Distopya bazen tek basina bir tiir olarak degerlendirilirken bazen ise bilim
kurgunun bir alt tiirii olarak ele alinmaktadir. Bunun temel sebebi sahte gelecek
toplumlarinin gosterilmesi ve bu noktada bir¢cok zaman yolculugu, uzay ugusu ve
yiiksek teknolojiler gibi temel bilim kurgunun unsurlarinin kullanilmasidir. Diger bir
ifade ile distopyan tarif hayal iiriinii olup; distopyan kurgu, gerceklikten c¢esitli
ozellikleri 6diin¢ alir ve bunlar1 tartisir fakat genel olarak modern toplumu anlatmaz.
S6z konusu hikayeler gelecekte meydana gelmekle birlikte bazen bugiin hakkinda bazen

ise diin hakkindadir.

Sinema noktasinda ele alinildiginda ise distopyan kurgu ile kara film arasinda
tematik bir iliski vardir. Rahatsiz edici tezatliklar, sembolik gblge ve gece esnasinda

meydana gelen aksiyonlar bu iliskinin gostergeleri olarak sayilabilir.
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4.2. Bazi Klasik Distopik Filmlerin incelenmesi

Calismanin bu asamasinda ele alinan filmlerin klasik distopik filmler olarak
ifade edilmesinin temel sebebi ¢alismanin dnceki boliimiinde de siralanmis olan klasik
distopik 6gelerin tamamim igermeleridir. Calismanin ilerleyen asamasinda ise bu
Ozelliklerin tamamim olmamakla birlikte bazilarini ele alan ve iceren filmler hakkinda

kisa degerlendirmelerde bulunulmaya ¢alisilacaktir.

Burada ele alinan filmler tiire ait olan biitiin filmleri elbette kapsamamaktadir,
donemler itibar1 ile Oncii olmalari, gise bazinda basarilari, uluslararast boyutta

bilinmeleri secilmelerinde etkili olmustur.
4.2.1. Metropolis (1927)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Fritz Lang, Roman: Thea von Harbou, Senaryo:
Fritz Lang, Goriinti Yonetmeni: Karl Freund, Giinther Rittau, Walter Ruttmann,
Yapimct: Erich Pommer, Oyuncular: Alfred Abel, Brigitte Helm, Gustav Frohlich,

Rudolf Klein-Rogge
1927°de  Weimar Cumhuriyeti’nin en giiclii

doneminde gosterime giren, yOnetmenligini
Alman asilli Avusturyali Fritz Lang’in yaptig1
Metropolis, tiirii acisindan donemin en pahali
sessiz filmidir. Fritz Lang ve esi Thea von
Harbou filmin senaryosunu 1924’te kaleme

almiglar daha sonra von Harbou tarafindan

senaryo 1926’da romanlagtirilmistir  (Scheib,
2003).

Film Almanya’da gosterime girdikten belli bir zaman sonra Istanbul’da da
gosterime girmek iizereyken hiikiimet tarafindan yasaklanmistir. Bunun sebebi olarak
da filmin ateizm propagandasi yaptigi ve komiinizmi 6vdiigii gerekce gosterilmistir

(Tarih Atlas, 2010: 11).
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Kendi zamanina gore ileriyi ongorebilen ilerici modern ¢izgiler tasiyan bir
distopya ortaminda gecen filmde isciler ile isverenler arasinda kapitalist bir ortamda
yagsanan sosyal krizler anlatilmaktadir. Film aslinda duygular ve i¢ diinyanin bir
temsilidir. Naziler tarafindan cok begenilmis olan filmdeki “arabulucu” simgesi devlet
ile 6zdeslestirilmis durumdadir. Filmde siirekli tekrarlanan bir sz vardir bu da; “lireten
eller ile planlayan beyin arasindaki araci kalp olmalidir” ciimlesi o donemdeki
Almanlara biitiin tiiketiciler i¢in diizenli liretimin yani “Korporatizmin” benimsetilmeye
baslandiginin bir gostergesidir. Korporatizm, sanayi devi Almanya’nin iiretim ve

titketim arasindaki iliskiyi degistirerek gelistirmeye yonelik bir adimidar.

Metropolis, zamanimin ¢ok Otesinde bir film oldugunu daha sonra gekilen
Matrix, Blade Runner gibi pek ¢ok dnemli filmlerde olusturdugu etkiyle kanitlamistir.
Aym zamanda cekilen ilk uzun metrajli bilim kurgu film 6zelligini de tagimaktadir.

Filmde kullanilan sehir tasarimlar1 pek ¢ok filme esin kaynagi olarak kullanilmistir.

Filmde calisanlar ile isverenler arasindaki iliski adeta anahtar-kilit gibi ele
alimmaktadir. Ekonomik ve sosyal hayatin tesisi is¢iler ve isverenler ile saglanmaktadir.
Ekonomik ve sosyal hayatin devami1 bu iki grubun birbiriyle uyum i¢inde ¢alismasiyla
devam edebilmektedir. Bu durumdan da anlagilacagi gibi insanlar iki gruba
ayrilmiglardir. Bir grup bedenen calisiyor, fiziksel olarak enerjisini harciyor ancak
makinelerin nasil ¢alistigina dair bir fikir sahibi degil, diger grup ise calisanlar1 yani
iscileri organize ediyor, planlamalar yapiyor. Bu iki grubun yasam alanlar1 da

birbirinden farklidir. Isciler yerin altinda igverenler ise yerin iistiinde yasamaktadirlar.

Yil itibart ile 2026°da gecen filmde fakir isciler yerin altinda sessiz sedasiz
yasamakta ve kendilerine verilen gorevleri sorgusuzca ifa ederken; zengin isverenler
yerin {istiinde rahat ve bolluk i¢inde yasamlarim siirdiirmektedir. Filmde ii¢ karekter n
plana cikmaktadir. Bunlar kentin lideri Joh, aklin sagladiklar1 disindakileri kabul
etmeyen Joh’nun oglu Freder ve isciler sinifindan yeraltinda yasayan baskilara kars1 bir
durusu olan mevcut sistemi sorgulayan Maria’dir. Maria ayn1 zamanda is¢iler ve
isverenler arasindaki haberlesmeyi ve durumu diizeltmeye calisan bir yeralt1 orgiitiiniin
lideridir. Freder bir giin yeraltina iner ve orada Maria’yla birlikte diger gordiiklerinden
etkilenerek hayati sorgulamaya baglar. Freder’in hayat1 sorgulamasinda Maria’ya olan

aski da etkili olmugtur. Kentin lideri Joh Maria’dan ve yeralt1 6rgiitiinden haberdardir.
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Bunun tizerine bilim adamina bir android siparisi verir ve bu androidin Maria’nin bir
kopyas1 olmasini ister, boylece hem is¢ileri hem de oglu Freder’i istedigi gibi
yonlendirecektir. Ancak Joh’a kars1 bilimadaminin bazi planlarinin olmasi kentin lideri

Joh’u zor duruma diisiiriir.

Filmdeki devasa binalar, gokdelenler, ucan araglar, makineler gelismis bir
teknolojiden ve endiistriden bizleri haberdar etmektedir. Yalniz bu teknoloji insanlar1
birbirinden uzaklastirmis, ikiye ayirmis, gruplastirmis ve tekilestirmistir. Freder ise bu
ayrima bir son vermek istemektedir. Isgiler vardiyalar halinde yerin altinda kole
mantigiyla calismakta ve bu karamsar kotii giinlerin son bulmasi i¢in bir kurtarict
beklemektedirler. Filmdeki makinenin insan seklinde goriinmesi sehrin makineler
izerinde kurulugu oldugu ve bu makinelerinde basta da belirttigimiz gibi anahtar kilit
iligkisi icerisinde isciler ve igverenler tarafindan bir biitlin haline gelebildigi iki
grubunda birbirine muhta¢ oldugu, makinelerin her iki grup icinde bir varlik sebebi

oldugunun kamtidir.

Metropolis’de isciler adeta hipnoz edilmiscesine, bilingli bir sekilde degil
icgiidiisel olarak belli bir diizen, tiikenmislik ve umutsuzluk icerisinde hareket eden
makineler gibidirler. Filmin ilk baslarinda karsimiza ¢ikan isgilerin vardiya degisimi
sahnesi bu icgiidiisel durumu gozler oniine sermektedir. Filmdeki altyazilar bile yeriistii
ile yer alti arasi gecisleri ifade eder. Iscilerin yeraltindaki sehre asansorle inigleri
sirasinda filmin alt yazilar1 da asagiya inmeye baglamistir, sonraki gelen alt yazilarda
ekranda yukariya dogru ¢ikar ve igverenlerin diinyasina yani yerin iistiine ge¢is saglanir.
Umutsuzlugun karamsarligin rengini ifade eden siyah giysiler is¢ilerin iizerinde ig
diinyalarim1 yansitan birer ayna gibidir. Yeraltindaki sehir, dar, gri kasvetli ve renksiz
yeriistiindeki ise acik beyaz gokyiizii, ferah, aydinlik, beyaz kiyafetler, dertsiz tasasiz

gamsiz hayatlar seklinde gosterilmistir.

Devrimci orgiit lideri olan Maria aym1 zamanda annesini dogumda kaybeden
Freder i¢in bircok imgesel olgular1 da icinde barindirmaktadir. Yeraltinda Maria’y1
takip eden Freder makinelerle donatilmis yeralt1 sehri ile karsilasir.Makine canli bir
organizma gibi is¢ileri agzindan igeri almaktadir, bir nevi iscileri yutmaktadir. Kapitalist

diizen iscileri kurban etmektedir.
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Romanda makine “M” olarak ifade edilmektedir. Tevrat’a gore cocuklarin
kurban edildikleri Tanri’min adi da Moloch’dur. Makine aslinda kendisine is¢ileri
kurban olarak kabul etmektedir. Iscilerde tipki Moloch’a kurban edilen cocuklar gibi
makineye kurban edilmektedir.

Freder’in babasi Metropolis’in en gorkemli binasinda Metropolis’in efendisi
olarak yasamaktadir. Metropolis’in efendisinin Joh ismiyle de Jehova’ya atifta

bulunulmustur.

Filmde kullanilan gorsellikler gibi miizikte anlatim1 giiclendirmek i¢in kullanilan
Onemli bir kalemdir. Anlamlandirma miizikle giiclendirilmistir, sonraki sahnelerde neler
yasanacagini miizik izleyene haber vermektedir. Iscilerin vardiya degisimi sirasinda
calan cenaze mars1 tarzindaki, yeriistiindekilerin kosu yaris1 yaparken calan hareketli
eglenceli fon miizigi ayn1 zamanda Freder’in Maria’y1 ilk gérdiigii anda ¢alan hiiziinlii

miizik ile orada ne anlam olugsmas1 gerektigini ifade etmistir.

Metropolis’in yazildigi donemde sosyal bir kriz olan isciler ile isverenler
arasindaki catismalar Fritz Lang ve von Harbou’yu bu konuya yodnlendirmistir.
Metropolis filmi duygular ve i¢ diinyanin daha 6n planda tutuldugu ekspresyonist

akiminin bir filmi olma 6zelligini de i¢inde barindirir.

Film distopyanin genel 6zellikleri agisindan incelendiginde; hayal kirikliginin
mekan, iireten ellerin bulundugu yer olan yerin alti, is¢ilerin diinyast olmaktadir, ¢iinkii
distopya ile hayal kirikliginin mekani sunulmakla birlikte ayrilmaya parcalanmaya yol
gosterilmektedir. Filmde de zaten is¢iler ve igverenler olarak ayrilmis iki grup vardir.
Iscilerin isverenlere kars1 boyun egisi ve adeta kole vari caligmalar1 distopya da bulunan
ve dayatilmaya calisilan giiclilye karsi boyun egme, secme sansi olmamasi gibi bir

takim Ozellikleri yansitmaktadir.

Distopyalarda bir yoneticiye teslim olma ve tapinma anlayisi vardir, filmde de
Metropolis sehrinin kurucusu Joh ayni zamanda insanlarin efendisi konumundadir.
Iscilere siirekli gozetim altinda olduklar: algis1 vardiya degisimiyle ve her iscinin sahip
oldugu bir seri numara ile hissettirilmektedir. Dig diinya korkusu yeraltinda ve
yeriistiinde yasayan her iki grupta da vardir. Yeraltinin bolge simir1 disindaki yer,
yeriistiidiir. Isciler icin devasa biiyiikliikteki gokdelenler, ugan araclar hizli trenler

bilinmezliginde  beraberinde  getirdigi  korkuyla  yeraltindakileri  irkiitiir.
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Yeriistiindekilerin ise yani diistinenlerin bolge sinirlart disindaki yer, yeraltidir, yeralti
isverenler icin gri atmosferi, dar sokaklariyla iirkiitiiciidiir. Insanliktan c¢ikma
distopyalarda degisik sekillerde ortaya cikabilir. Metropolis’de de is¢iler ayaklanarak
bir isyan baglatip, Maria’nin robotunu atese vererek insanliktan ¢ikarlar. Bilimadami
Rontway ve yoOnetici Joh’da fazla teknolojiyle insanliktan cikmaktadirlar. Sehirde
Maria’nin robotu araciligi ile isc¢iler hem teknolojik olarak kontrol edilmekte hem de

istenilen sekilde yonlendirilmektedir.

Distopyalarda kahraman sistemi sorgulayarak yanliglar1 goriir ve sistemi
degistirmeye calisir, tipki Freder gibi. Tekrar ifade etmek gerekirse distopyalarda
toplumsal yap1 acisindan bir boliinme olup calisanlar ile diisiinenler arasinda toplumsal

bir ayrim s6z konusudur.

4.2.2. Alphaville (Une étrange Aventure de Lemmy Caution / Alpha Kenti-

Lemmy Caution’un Garip Seriiveni, 1965)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Jean-Luc Godard, Senaryo: Paul Elard, Jean-Luc
Godard, Goriintii Yonetmeni: Raoul Coutard, Yapimci: Andre Michelin, Oyuncular:

Eddie Constantine, Anna Karina, Akim Tamiroff, Howard Vernon

Yonetmenligini Fransiz Yeni Dalga Akimi’nin
onciilerinden ve en etkili isimlerinden biri olan
Jean-Luc Godard’in yaptigi Alphaville filmi
1965°te  cekilmis, kara film ozelliklerini
barindiran bu calisma aym1 yil 15. Berlin
Uluslararas1 Film Festivalinde Altin Ay1’y1
kazanmistir (Berlinale, 2016; MacCabe, 2005:
347).

Filmde Amerikali Ajan Lemmy Caution’in baskenti Alphaville olan gezegene
0zel bir gorev i¢in gonderilmesi ve bu gorevini yerine getirirken yasadigi bir dizi olaylar
konu edinilir. Ajan Lemmy Caution gorevi Alphaville’de kaybolan bagka bir ajan olan
Henry Dickson’1t bulmak ve iilkenin yoneticisi olarak bilinen Alpha60’a suikast
diizenlemektir, ancak Alpha60 canli degildir sadece insan gibi konusan bir robottur.

Alpha60°1 tasarlayan bilim adami Profesér Leonard von Braun’un kizi Natasha’ya asik
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olan Ajan Lemmy gorevini yerine getirirken askini da bu gezegenden kurtarmaya
calisir. Filmin girisinde yanip sonen bir lamba vardir ki bu lambanin sonraki sahnelerde
Alpha60 oldugunu anliyoruz ve devamli yanip sOnmesi insanlar iizerinde kontrol

mekanizmasi olusturdugunun bir isaretidir.

Filmde bilimkurgusal ve teknolojik goriintiiler yoktur, sehir goriintiisii bilindik
Paris goriintiistinii yansitir. Yiiksek katli apartmanlar, Paris sokaklar1 ve yollari, yon
isaretleri kopriiler, tren ve araba goriintilleri seyirciye uzun sahneler boyunca
gosterilmektedir. Karanlik sehir goriintiisii ile teknolojik bir gizem olusturulmaya
calisilmistir. Dekor olarak teknolojik goriintiilerin olmamasinin aksine Alpaville
teknoloji galaksisi olarak ifade edilmistir. Alphaville’de insanlar robotlar gibi duygusuz,
hissiz bir i¢ diinyaya hapsolmuslardir. Baskenti Alphaville olan gezegen tam bir
otoriter/totaliter rejimle yonetilmektedir. Yasaklarin oldugu, duygularin yok sayildigi
bir evreni anlatan film “Bazen, gerceklik sozel iletisim icin fazlasiyla karmagiktir. Ama,
efsane tiim diinyaya yayilmasini saglayacak bir forma biirlinmesine olanak verir.”

sOzleriyle giris yapar.

Alphaville’de anlam manasizdir, Onemli olan rasyonelliktir. Toplum
kavramlardan, duygulardan, degerlerden izole edilmistir. Teknoloji ile cepecevre
sarilmig toplum, yaratilan bir yapay cevre icerisindedirler ve dogayla iliskileri kendi
dogalarinda yoktur. Alphaville’de sehrin yoneticisi Alpha60 insanlar1 izlemekte,
uyarmakta ve anonslarla devaml talimatlar vermektedir. Bu durum klasik distopyalar
da karsimiza ¢ikan teknolojik kontroldiir. Teknolojik kontrolde toplum bilgisayarlar,
robotlar ve bilimsel aracglar araciligiyla teknoloji tarafindan kontrol edilir. Distopyalar
da siirekli gozetim vardir, Alphaville’de insanlarin i¢ diinyalar1 ile hareket etmeleri
yasak oldugundan ussal davranig sergilemeyenler de bu godzetim sonucunda
cezalandirilir. Sembolik lider Alpha60 toplum tarafindan bas kabul edilmistir ve
toplumu kontrol altinda tutarak kisitlar. Alphaville toplumu cergevesi belirli olan doga
icerisindedir ki dis diinya korkusu insanlarin bu cerceve disina ¢ikmamalarint saglar.
Distopyalarin 6zellikleri igerisinde asksiz yasamak, yoksulluk icinde cok fazla teknoloji
ile yasamak mevcuttur. Baskici distopyan toplumlarda kontrol tiirleri bircok kurum ve
araclarla saglanmaktadir. Mevcut sistemin diizenini bozanlar Alpha60 tarafindan
cezalandirilir. Alphaville’de insanliktan ¢ikmis katliam goriintiileri diger insanlar

tarafindan destek goriir. Ajan Lemmy Caution bu durumu sorguladiginda yani neden
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oldiiriildiiklerini anlamlandiramadiginda aldigi cevap “ussal hareket etmedikleri
icin”dir.
Ajan Lemmy, insanlarin numaralandirildigi i¢sel hi¢cbir duygunun yeri olmadigi,

sanatin, sorgulamanin yasak oldugu yerde bireylerin bunun sonucunda robota

doniistiigiinii gormektedir.

Dis bolgeden Alphaville’e gazeteci olarak gelen Ajan Lemmy Caution
rezervasyon yaptirdigi otele Ivan Johnson olarak yerlesir. Resepsiyon gorevlisi Ajan
Lemmy’e “Ikamet Kontrol Merkezine kayit yaptirdiniz m1?” sorusunu sorar, distopyalar
da iilke ve bolge smirlar1 disgindan gelenlerden rahatsiz olunur, ¢iinkii distopyan
toplumlarin “dig diinya korkusu” vardir. Bu ikamet uygulamalarinin 6zelde SSCB
genelde dogu blogu iilkelerine giriste kalacagimz yeri beyan etme zorunlulugunun
gercek bir kesitidir. Kat gorevlisi Beatrice Incil’i yatak bagma koyuyor ve Lemmy’nin
sorusuna karsilik inandigim soyliiyor, daha sonraki sahnelerden anlayacagimiz iizere
gercek bir Incil degildir Incil diye dagitilan kitaplar, onlar sadece sozliikten ibaretlerdir
ve biitiin insanlar Incil diye bu sozliige inanmaktadirlar. Distopyalar da din toplumu
kontrol altinda tutmak icin kullanilan bir olgu oldugu i¢in burada da dini fikir ile toplum
kontrol altinda tutulmaktadir. Insanlarm eskiden bildigi kelimeler zamanla yok
olmaktadir, sozliikkten de kaldirilmaktadir. Natasha Ogretilmeyen ve unutturulan
kelimeler oldugunu sdyler, burada da yine sozliik insanlar1 yonlendirmektedir: “Ajan
Lemmy Caution’un geldigi dis bolgeyi diisiinmek yasak, asik olmak ne demek?...”
Natasha’nin aklinda eskiden olan ama silik bir sekilde hatirladig1 bazi sorular belirir,
hatta unuttugu bazi kelimeleri de hatirlamaya baglar. Alphaville’de insanlar, devamli
olarak sakinlestirici haplar almaktadirlar. Ayrica filmde hep kadinlarda gordiigimiiz bir
seri numara ile numaralandirma islemi vardir. Bu numaralandirma isleminin sadece
kadinlarda olmasi filmde bircok yerde kadinin c¢iplak ve cinsellik cagristiric
goriintiilerle araya girmesi bu gezegende kadinin metalastiinin bir gostergesidir.
Arkadas1 Henry Dickson, Lemmy’e “neden” kelimesinin anlamin1 unuttugunu
belirterek; vicdan sahibi olanlari, duyarlilik hissedenleri ve gdzyas1 dokenleri korumasi
gerektigini soyler. Alphaville’de aglamak yasaktir, 6rnegin karis1 61diigii icin aglayan
biri Oliimle cezalandirilir. Henry, teknokraside insanlar olasiliklarin koéleleri haline
gelmis, sanatgilar, miizisyenler, ressamlar arttk yok olmuglardir. Sonugta ajan,

gorevlerini bagari ile tamamlar ve sevgilisi Natasha’y1 da alarak dis bolgeye kacar.
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4.2.3. Fahrenheit 451 (Degisen Diinyanin Insanlari, 1966)

Filmin Kiinyesi: YoOnetmen: Frangois Truffaut, Roman: Ray Bradbury,
Senaryo: Francois Truffaut, Jean-Louis Richard, Goriintii Yonetmeni: Nicolas Roeg,
Yapimct: Lewis M. Allen, Miriam Brickman, Michael Dalamar, Oyuncular: Julie
Christie, Oskar Werner, Cyril Cusack, Anton Diffring

J“”E [:HHIS"EUSBARWEHN[R Yonetmenligini Francois Truffaut’'un yaptigi

/?A Wby et - Fahrenheit 451, 1966’da Venedik Film
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filmidir. Birlesik Krallilk ve Fransa ortak
yapimi olan film Tiirkiye’de 1968’de “Degisen
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Diinyanin Insanlarr” adiyla gosterime girmistir

Ray Bradbury’un 1951°de basilan aymi adli romanindan uyarlanan film yazih
metinlerin ve kitaplarin yasak oldugu distopyan bir gelecegi konu edinmistir. Devlet
yazili olan metinleri, kitaplar1 yasaklamis ve bu yasaklara karsi gelenler icinde bir
itfaiye ekibi olusturmustur. Bu ekip giiniimiizdeki gibi yangin sondiirmek i¢in degil
kitaplar1 yakmak icin kurulmustur. S6z konusu ekipte calisan Guy Montag ile kitap
asig1 Clarisse arasinda gecen olaylar sonucunda Montag’in kitaplara ve sisteme karsi
bakis acist degisir. Bu distopik diinyada neredeyse biitiin ¢atilarda yer alan antenlerle
insanlarin gorsel iletisim ile beyinlerinin yikandigi, kitaplarin yerine hayal diinyalarim
televizyonun ve gorsel medyanin zenginlestirdigi ve okuma becerisinin tamamen
ortadan kaldirildig1 bir diizen tasvir edilir. Insanlar bilgiye televizyonlar araciligiyla
ulagir, ciinkii bilgi edinebilecekleri bagka hicbir materyal mevcut sistemde kabul
gormemekle birlikte yasaklanmistir. Filmde, insan-doga veya ileri teknolojiye vurgu

yapilmamustir.
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Filmde insanlar mekaniklesmistir ve diger bir¢ok distopik filmde oldugu gibi hissiz,
duygusuz robot benzeri bir ruh hali igerisindedirler. Degerlerin, duygularin, kavramlarin
ve kelimelerin yok edildigi bir evrenin sonucu olarak tek tip insan modeli ortaya
cikmigtir.

Yazili her metnin yasak oldugu bu diinyada gazeteler sadece fotograftan ibaret
olup, giiniimiizdeki yarisma programlar1 gibi insanlarin beyni belli programlarla
uyusturulmaktadir. Yazinin yasak olmasi sonucunda bir tarihe de sahip olamayacak olan
toplum gelecegini de olusturamayacaktir.

Filmde kitap okuyanlar mevcut sisteme kars1 gelen bir grup olarak varliklarini
stirdiirmek i¢in ana sehrin disinda gizli bir bolgede yasamlarim siirdiirmekte ve yakilan
kitaplarin yok olmasim kitaplar1 ezberleyerek engellemeye c¢alismiglardir. Kitap
insanlarda kitaplar1 ezberledikten sonra bu eserleri yakmaktadirlar ve ezberledikleri
eserlerin adimi almaktadirlar. Montag, kitap insanlarin yasam alanlarina geldiginde
tanistig1 bir kisi kendini ben “Stendhal’in Henri Brilard Giinliigii”’yiim diyerek tanitir.

Baskic1 yOnetimlerin temsili siyah {iiniformal itfaiyeciler de distopyan bir
toplumun 6zelligi olan “insanliktan ¢ikma” olgusunu gorevlerini ifa etme askina tam
anlamiyla yerine getirmektedirler. Duygudan insanliktan yoksun olan bu tim kitaplarla
birlikte insanlar1 da canli canli yakabilmektedir.

Baskic1 yonetimleri toplumu kontrol altinda tutmak icin kullandig: araclarin bir
kism1 da burada karsimiza cikmaktadir. Haplarla da desteklenen teknolojik kontrol
temelde televizyonlarla saglanmaktadir.

Devlet, toplum i¢in en iyisini kendisinin bildigini ve insanlar1 mutsuz eden her
seyi ortadan kaldirdigimi dikta eder. Filmde de insanlarin kitaplar tarafindan mutsuz
edildigi ve bu sebeple kitaplarin ortadan kaldirildig: aktarilmaktadir. Aslinda insanlarin
sistemi sorgulamamalar1 ve otoriteye itaati beklenir. Sistemi sorgulayanlar “aykir1”,
“hasta” ve “anti sosyal” olarak siniflandirilir.

Fahrenheit 451°de propaganda televizyonlar araciligiyla yapilmakta, bilgi,
bagimsiz diisiince kitaplarin  yakilmasiyla kisitlanmakta, diizenin, bireylerin
mutlulugunu istedigine inanilmakta ve itfaiye timi ile baskinlar diizenlenerek ¢ocuk
parkinda bile aramalar yaparak toplum siirekli gozetim altinda tutulmakta, yasaklarin

ihlali insanlar1 korkutmakta, kadinlar eslerini ihbar etmekte ve canli canli insanlar
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yakilmaktadir. Baskici faaliyetler insanliktan ¢ikmis devlet uygulamasinin insanlara
yansimasini gostermektedir.

Fahrenheit 451°de insanlar mevcut anlayigsa tamamiyla teslim olmuslardir. Kendi
diizeninin bozulmamasini isteyen Montag’1n esi, kocasini ekiplere ihbar edebilmektedir.
Korkunun kaynaginin bilgisizlik oldugu, bilgiyle beraber giiciinde tesis edildigi ve bu
yiizden bilgi edinilebilecek kaynaklarin yok edilmesi sonucu korku psikolojisiyle bir
toplum idare edilmektedir. Ihbarlar iizerine evlere baskin yapan itfaiye timi giiciinii
korku aract olarak kullandiklar1 yakma islemini insanlara bir gosteri gibi
sunmaktadirlar.

Filmin baskahramanlarindan Clarisse, Montag’in hayatinda doniim noktasi
olmustur. Clarisse’den etkilenen Montag mevcut sistemi sorgulamaya baslamistir, hatta
yakmak i¢in gittigi evlerden aldigr kitaplar1 okumaya baslamistir. Bunun sonucunda ,
Guy Montag da tipki bircok distopyan eserin bas kahramani gibi mevcut sistemi
sorgular, kendini kapana kisilmis hissederek bir seylerin yanhs gittiginin farkina varir;
diger bir ifade ile bir uyanis yasar.

Mekéansal dekorda tek tip insanlar gibi birbirine benzer korunakli binalardir.
Clarisse’nin yasadig1 ev ise ge¢misi ahsap dokusuyla icine hapseden, korunaksiz, tipki
Clarisse gibi yasayan, hisseden varligiyla varim ve digerlerinden farkliyim diyen bir
evdir.

Toplumsal hafizanin kitaplar ve yazilarin yasak olmasiyla beraber yok olusu,
insanlarin otomatik bir makine gibi yasam siirmeleri, aykirilarin kitaplarla birlikte
gecmise de sahip c¢ikmalarina sebep olmustur. Boylelikle toplumsal bir hafiza
olusturmaya calisilmistir. Montag, mevcut diizene bagkaldirmasiyla ulagtigi dis
diinyada, yani dogada “kitap insanlar” ile beraber kendi iitopyasin1 yaratmistir. Doga
onlar icin hem ge¢misi korumak, tarihi yazmak hem de geleceklerini kurmak icin
yeniden dogusu ifade etmektedir.

Truffaut uyarlama esnasinda esere sadik kalmamaistir, film ile roman arasinda
belirgin farklar vardir. Braudbury konuyu gelecekteki Amerika’da islemektedir, filmde
ise belirsiz bir gelecek zaman ve mekan vardir. Eserde Montag hep isyancidir, filmde
ise sonradan isyanci olmaktadir. Hizli arabalar, mekanik kopek gibi cesitli unsurlar
eserde vardir, ancak filmde bunlar yer almamaktadir. Bazi1 karakterler ise eserde

bulunmakla birlikte filmde yoktur. Ornegin; Prof. Faber Mildred Montag. Ek olarak
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bazi olaylarin orgiisiide farklilik gostermektedir. Mesela eserde Clarisse araba kazasi ile
oliirken, filmde boyle olmamaktadir.

Truffaut, aslinda filmle bize bugiinlerin elestirisini yapmaktadir. Insanlarin
modernite ad1 altinda teknoloji ile kurdugu iliski bireyi yalmzlastirmakla kalmayip
degerlerini de unutturmaktadir, boylelikle sonun basina geldigimizi gostermektedir.
Giiniimiizde televizyon, telefon, tablet bagimliligi ile orantili bir sekilde artmasi gereken
okuma ve bilme yetisinin gittikce diistiigli ve gecmisini bilmeyen gelecegini
tasarlamayan sadece ani, anlik haberlesmeyi paylasan, ne gecmisten ne de gelecekten
hicbir sekilde ortak payda da bulusmayan bir nesil olusmakta, bizlerde distopyalar da
oldugu gibi tek tip toplumlar haline doniismekteyiz.

4.2.4. THX 1138 (1971)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: George Lucas, Senaryo: George Lucas
Walter Murch, Goriintii Yonetmeni: David Myers, Yapimci: Francis Ford Coppola,
Edward Folger, Lawrence Sturhahn, Oyuncular: Robert Duvall, Donald Pleasence
Don Pedro Colley, Maggie McOmie, Ian Wolfe

ELECTRONIC

LABYRINTH
THX 1138 4B8B

A GEORGE LUCAS FILM

THX 138

ABD’li yonetmen George Lucas’in ilk uzun metrajh filmi olan THX1138
gelecek bir distopyan toplumu konu almaktadir. Film aslinda George Lucas’in daha
once cektigi kisa bir film olan THX-1138: 4EB (Electronic Labyinth)’in genisletilmis

versiyonudur.

Filmde 25. yy’da yer altinda, ileri teknolojik ve steril bir ortamda belli ilaglarla
kontrol altinda tutulan insanlarin yasamlari anlatilir. Filmin distopik kahramani

THX1138 yeraltinda calisan isci sinifina mensup biridir. Burada insanlarin herhangi bir
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adlari, isimleri bulunmamakla beraber duygular1 da ilaglarla yok edilmistir. Boylelikle
baskic1 yonetim insanlar1 kontrol altinda tutmaktadir. Ilaglar ayn1 zamanda insanlarin
cinsel isteklerini de yok etmektedir, bu sayede niifus artis1 devlet tarafindan kontrol
edilmektedir.

Insanlara belli kod numaralar1 verilmesi onlarin kimliklerinin, benliklerinin,
Oznelligin tamamen yok oldugunun bir gostergesidir. THX1138, evini bir kadin olan
Luh3417 ile paylagsmaktadir. Luh3417 yasal bir zorunluluk olan ila¢ icmeyi reddeder ve
THX1138’¢ de ilaglar1 vermez. Bunun sonucunda insani duygularin yeniden
dogmasiyla degisim baslar. Duygular1 var olan kisiler haline doniisen THX1138 ve
LUH3417 birbirlerine asik olurlar ve siirekli gozetleyen devlet bunun farkina varir. Ilag
kullanmak yasal bir zorunlulukken artik buna uymayarak ihldl eden ve devlete
bagkaldiran asik iki insan ortaya ¢ikmistir. Bu bagkaldir1 sonucunda LUH3417 oliir,
THX1138 ise kagarak yeryiiziine ¢ikmayi basarir. Insanlar THX1138 de davramislari
gibi goriintiileriyle de tek tiplestirilmislerdir. Bunun orneklerini davraniglarinin,
hareketlerinin bir robot gibi oldugundan ve goriintiilerinin ise kadin, erkek, ¢ocuk
demeden toplumun her kesiminden insanin beyaz giydiklerinden ve saglarimin sifira
vurularak tirag edildiginden anliyoruz. Mekénsal dekor olarak da tamamen beyaz olan
ortam kisilerin de beyaz giymesiyle izleyiciyi gorsel ag¢idan rahatsiz etmektedir. Bu
yonetmen tarafindan bilingli bir sekilde yapilmis, izleyiciye distopyanin nasil bogucu
bir yer oldugu bu sekilde hissettirilmek istenmistir.

Filmin girisinde yer alan jenerik yazisinda Metropolis filmine bir atif vardir ayn1
Metropolis filmindeki gibi yazilar asagiya inmektedir. THX1138 filmin de zevk ve
verimliligi artirmak icin tiiketim artirithiyor. Hem tiiket hem tiiret seklinde anonslar
yapilarak biling etki altina aliniyor. Insanlarin zihinlerini istedikleri zaman devlet
tarafindan kapatilip agilabiliyor. Sistemde polis seklindeki giivenlik giicleri robotlardan
olusuyor. Tiiketim endeksli bir toplum kapitalizm en son noktast ve aslinda bu film bir
sistem elestirisidir. Toplum icin de boliinmeler oldugunu filmde gecen diyaloglardan da
anlamamiz miimkiin burada bir iist yapidan bahsediliyor ve orada sisteme karsi
gelenlerin yasama devam etmek istediklerini anliyoruz.

Filmde distopyan toplumun bircok 6zelligine rastlanmaktadir. Bunlardan kisaca
bahsetmek gerekirse; bir papaz tanr1 gibi gosterilmekte ve adma da OMM

denilmektedir, hatta giinah cikarma odalan ile kiliseye gidip dua etme etkinligi de
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vardir. Diger bir ifade ile sembolik dini lider olan papaza toplum tarafindan adeta
tapilmaktadir. Bu durum distopyalarda bulunan dini otoriteyle toplumu kontrol altina
tutmanin baska bir yoludur. Ayrica bireylerin bagimsiz diistinmeleri kisitlanmakta ve
kisitlama ilaglarla saglanmaktadir. Vatandaglarim siirekli gdzetim altinda tutan devlet
THX1138’in ila¢ kullanmadigim bile bilmekte ve onun kimyasal dengesizlik icerisinde
oldugunu sdylemektedir. Insanliktan ¢ikarilmis bir toplum distopyan bir toplumdur.
Filmde de insani duygular ilaglarla yok edilmekte insanlar asksiz, sevgisiz ve ileri
teknolojiyle yasamaktadirlar. Bireysellik yoktur hatta filmde “Baskalar1 fark etmiyor,
birazcik degisiklik cok fark edebilir, degisebilirim, yapabilirim” soziiyle evrensel
beklentilere bir kars1 ¢ikis vardir ve beklenenden farkli olmak devlet i¢in otorite igin
kotiidiir ancak uyananlar i¢in aym sey s0z konusu degildir. Devlet kontrolii anonslarla
bilingaltina yerleserek, robot olan polislerle, kimyasal ilaclarla bir nevi uyusturucularla

ve dini fikirlerle burada da OMM ile saglamaktadir.
4.2.5. Biz (Miy/Wir - 1981)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Vojtech Jasny, Senaryo: Claus Hubalek, Goriintii
Yonetmeni: Martin Straufl, Norbert Zinkand, Oyuncular: Dieter Laser, Sabine von

Maydell, Gert Haucke, Joachim Dietmar Mues.

G. Orwell ve A. Huxley gibi yazarlarin onciisii
ve esin kaynagi olan Zamyatin, onlardan cok
daha Once yazdigi Biz ile totalitarizm
tehlikesine isaret ederek, anti-iitopyayr radikal
bir elestiri silahina doniistiirmiistiir.
Biitiinliiklii, bitmis bir topluma kars1 olan

Zamyatin Biz adli eserinde boylesi bir

toplumun olumsuzluklarini anlatir.

Yonetmenligini Cekoslavakya’li Vojtech Jasny’nin yaptigi “Wir” adli film,
kendisinden sonra gelen bir¢ok yazara esin kaynagi olmus Yevgeniy Zamyatin’in “Biz”

adli eserinden uyarlanmistir.

53



Film kayit tutan bir adamin elinde mikrofonla camdan bir oda icerisindeki
caligmasiyla ve giinlik yasantisindan goriintiilerle baslar. Distopik filmlerin bir
kisminda oldugu gibi burada da insanlarin adlar1 yoktur, numaralar1 vardir. Boylelikle
benlikleri yok edilmis numaralar ile var olmus bir insan toplulugu karsimizdadir. Kayit
tutan bu adam D-503 ‘tiir, ayn1 zamanda bitimine 120 giin kalan uzay gemisi
“Integral”in miihendisidir. Integral difer gezegenlere mutlulugu, matematiksel
yanilmazligi, benimsetmek icin gidilecek olan aragtir. Eger diger gezegenler bunu kabul
etmek istemezlerse zorla benimsetilecegi gazete ilaninda yer almaktadir. ileri
teknolojiye sahip bu toplumda matematik her seydir. Mutlak dogru matematikle olur.
Filmde bas yonetici, tek devlet, tek giic “Velinimet” tir. Farkli hi¢bir sey yoktur, olamaz
da ciinkii en kiiciik bir farklilik BIZ icin tehlikedir.

Biz’de kontrolii saglamak amagli koruyucular mevcuttur. Koruyucularin isi
aslinda hi¢ de zor degildir, ciinkii evler camdan yapilmistir. Herkes birbirinden haberdar
ve herkes birbirini goérmektedir. Bir tek cinsel birliktelik zamanlarin da perdeler
indirilebilmektedir onda da belli siireyi asmamak kosulu vardir. Istedikleri herhangi biri
ile pembe biletler sayesinde cinsel birliktelik yasamaktadirlar.

Numarah insanlarin giyimleri de tek tiptir, mavi esofman tarzi tiniformalarinin
izerlerinde numaralar1 yazihdir. Velinimetin kiyafeti ise biitiin kotiiliikleri icinde
barindiran karanlik bir gelecegin tasviri gibi siyah renktedir. Bu toplumun numarah
insanlar1 giinliik yasantilarindaki her olay1 ayni saatte yaparlar. Yataktan kalkis, yemek
ve yatma hepsi aynm saatte yapilir. Belirli saatler ise kisisel saat olarak belirlenmis ve bu
saatlerde istediklerini yapmaktadirlar. Anne-baba kavramlar1 yoktur. Her c¢ocuk
velinimetindir. Bir kadin izinsiz bir ¢ocuk diinyaya getirirse dldiriiliir.

Yaptiklar1 uzay gemisinden de anlasilacag gibi ileri bir teknolojiye sahiptirler.
Her sey makineler tarafindan yapilmaktadir ve bu durum igerisinde benlikleri yok edilen
numarali insanlar igleri bosaltilmig, hayal diinyalar1 yok edilmis adeta bir makineye
donustiiriilmiiglerdir. Riiya gormek bir nevi hastaliktir ve tedavi edilmesi gerekir.
Sistemin devamlig i¢in kisisel duygular asla kabul edilemez.

Toplumun her alanim1 g6zetim altinda tutan tek devlet her seye miidahale
edebilmektedir. Evlerin camdan oldugu sokaklarin dinlendigi bu diinyada her seyden

haberdar olan Velinimet sistemi bu sayede denetlemektedir.
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Toplumsal kontrol bu filmde hem koruyucularla hem de ileri teknoloji ile
saglanmaktadir. Numarali insanlar diisiince baglaminda tamamen kisitlanmiglardir.
Lider Velinimet’e toplum tarafindan tapilir. Vatandaglar camdan bir diinya i¢inde
yasadiklar icin siirekli gozetim altinda olduklar1 algisi icerisindedirler. Dogadan ve dig
diinyadan koparilan bu insanlar yasadiklar1 ortami giivenli kabul ederler. Biitiin
faaliyetleri bir benzerlik igerisinde yerine getirirler ve bireysellikten uzaktirlar, farkl
olmak onlar i¢in kotiidiir.

Filmin kahraman1 D-503 yine bir agk olgusu ile bir seylerin yanhs gittigi hissine
kapilir, agk sayesinde yine bir uyanma gerceklesir ve tek devlete baskaldirir. D-503{in
uyanma yolculugu BiZ’den BEN’e dogru olan bir yolculuktur. Bu yolculuk Integral
uzay gemisini kacirmak isteyen bir Orgiitiin {iyesi olan I-330’a &sik olmasi ile
baslamistir. D-503’tin 1-330’a duydugu ask, kiskanclik ile pekiserek devrimin onemli
taglarindan biri olmustur. D-503 giinliikk gorevlerini bile yerine getirmeyerek teklige
dogru bir yol almaktadir. D-503 filmin baginda sistemin bir pargasi iken 1-330 ile
tanistiktan sonra sistemden ayrilir ve benligi savunan bir birey haline gelir. Sisteme
kars1 yapilan bagkaldirinin basarisiz olmas1 sonrasinda yakalanan [-330 yapilan tim
sorgulara ragmen konusmamis sisteme baskaldirisi 6liimle sonuglanmistir. D-503 ise
sistemin baskaldiranlar i¢in uyguladigr hafiza sifirlama yontemine maruz kalmistir. Bu
sayede ne yasadigi agki ne de hissettigi devrim duygularim hatirlamaktadir. Boylece
distopik kahraman sisteme yenik diismiistiir.

Numarah insanlarin sehrinin etrafi yiiksek duvarlarla oriiliidiir ve dogadan
koparilmislardir. Eski tarihi bir evin icindeki gardiroptan dis diinyaya dogaya gecen
devrimciler burada istedikleri kiyafetlerle gezinebilmekte, makinelerin degil
kendilerinin ¢aldig1 enstriimanlardan miizik dinlemekte 6zgiirliigii ve mutlulugu bu
doganin atmosferinde bulmaktadirlar.

Tek devlette biz i¢in var olan insanlarda benlik kavrami yoktur. Benlik bir
hicliktir. Hiclikten biiyiikliige gidilen yol sade ve sadece bizlikten gecmektedir. Benligi
degersizlestirmis olan tek devlet biiyiikliige giden yolu su sekilde ifade etmektedir:
“Gramligin1 unut ve bir tonun milyonda bir oldugunu hisset “

Sistemin bu sekilde yol alabilecegini diisiinen tek devlet mutlulugu da ortaya

cikaran diizeni bunun saglayacagim diisiinmektedir. Film temelde insanin teknolojiye
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olan esaretini ortaya koyarak bu esaret sonucu benliklerin yok olusuna bir elestiri
getirmektedir.

Ozgiirliik diisiincesi hastalikli bir diisiince olarak tek devlette yer alir. Bizligi
savunanlar icin Ozgiirliikk ile mutluluk ters orantilidir, ama uyananlar i¢in ise dogru

orantiidir.

Uyananlar icin dzgiirliik arttikca mutluluk da artacaktir. Sistemde 6zgiirliigiin
yok olusuyla su¢ islemek de yok olup mutluluk ortaya cikacaktir. Mutlulugun ve

Ozgiirsiizliigiin koruyucusu tek devletin bag1 Velinimet’tir.

Gliniimiizde insanlarin is yiikiiniin artmasiyla kendilerine ayirdiklar1 zamanin
azalmasinin her seyin teknolojik kiiciik aletlere sigdirilmasi, teknolojiye olan bagimlilik

ile mutlulugun azalmasi gibi konularin bir nevi elestirisini bu filmde gormekteyiz.
4.2.6. Nineteen Eighty-Four (Bin Dokuzyiiz Seksen Dort,1984)

Filmin Kiinyesi: YoOnetmen: Michael Radford, Roman: George Orwell,
Senaryo: Michael Radford, Goriintii Yonetmeni: Roger Deakins, Yapimci: Simon Perry,

Oyuncular: John Hurt, Richard Burton, Suzanna Hamilton, Cyril Cusack, Gregor Fisher

I p—

R, /S NOVECIENTOS N |

:I 9_75’ ’l-. OCHENT Y CURTRO Yonetmenligini Michael Radford’un
] oL

Basada en la obra de
GEORGE ORWELL

yaptig1 ve 1984’te gosterime giren film, Ingiliz
yazar George Orwell’in aym adli eserinden
uyarlanmigtir. Karamsar bir gelecek kurgusunda
gecen filmde iiclincii diinya savast yeni
bitmistir ve korku imparatorlugu Okyanusya’da

gecen olaylar anlatilmaktadir.

Diizenlerin degistigi ve yeni devletlerin kuruldugu bu diinyada fasist bir yonetim
seklini benimseyen Okyanusya hiikiimetinin haberlesme ve sansiir islerinin yapildigi
birimde calisan Winston Smith herkes gibi iktidara boyun egmekte her sOyleneni
harfiyen yerine getirmektedir. Winston, kendisine gelen haberleri saptirarak hiikiimeti

destekler sekilde yeniden yorumlamaktadir. Winston, Julia adinda gen¢ ve giizel bir
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kizla tamigsana kadar hiikiimete bagli bir bireyken; Julia’ya asik olduktan sonra bir
seylerin yanls gittigi hissine kapilarak hayat1 ve gercekleri sorgulamaya baglar.

Diinyanin en giiclii totaliter iilkesi Okyanusya’da parti tek giigtiir ve partinin
dogrular1 ve kurallar1 diginda bagka hicbir sey kabul edilmez. Parti eger iki kere iki bes
derse bu bestir ve sorgulanmaz. Gergek olmayan bir savas yaratilan Okyanusya’da
ekonomide tek partinin elindedir ve bu savas bahanesiyle insanlar1 ekonomik ydnden
somiirmektedir. Okyanusya insanlarinin beyni tek parti tarafindan yikanmaktadir, bunu
da yeni olusturduklar1 sozlik ile ve bazi kelimeleri unutturarak yapmaktadir.
Basitlestirilen dil ile beraber diisiinme yetisi ortadan kaldirilmaktadir. Medyada siirekli
hiikiimetin yaptig1 faaliyetler basariliymiscasina anlatilarak parti yiiceltilmektedir.
Insanlarin bu propagandalar sayesinde vatanseverlikleri artmaktadir ve partiye daha cok
baglanmaktadirlar.

Partide toplumun ¢ok az bir kismi1 olan iist yoneticiler mevcuttur ve gercek olan
her seye sahiptirler. Sekerin, kahvenin, ¢ayin ve daha bir ¢ok yapay olmayan gercek
yiyeceklere az bir sayidan olusan bu ziimre sahiptir. Di1s parti ¢alisanlar1 ise cogunlugu
olusturmakla beraber calisan kesimi kapsar. Sefalet ve yoksulluk icinde
somiiriilmektedirler. I¢ parti yonetimi her seye fazlasiyla sahipken dis parti galisanlar
tirag bicagini bile bulmakta zorlanmaktadirlar ve yapay yiyecekler tiiketmektedirler.

Tiim bu olusumlarin devamim saglayacak ve toplumu kontrol altinda tutacak
insanlara partinin baskisimi hissettirecek bir géz vardir bu da calisma masalarinda,
sokaklarda, merdivenlerde, evlerde her yerde karsimiza cikan “Biiyiik Birader’dir.
Toplumdaki insanlarin her anim izleyen Biiyiik Biraderi ancak i¢ parti iiyelerinin belli
bir siire kapatma ayricaligi vardir. Ayrica sokaklarda ¢alisan dig parti iiyeleri arasinda
ajan olarak yerlesmis diisiince polisleri yer almaktadir. Filmde de eski esyalar1 satan
yasl bir adam sonradan diisiince polisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklar rejim
aleyhtar1 anne-babalarin1 bile ihbar edebilmektedirler. Yalanlarin farkina varan ya da
uyanan insanlar hi¢cbir sey yapamamaktadirlar, ciinkii rejim muhalifleri vatan haini ilan
ederek buharlastirma cezas1 ve tiirlii iskencelerle yok etmektedir. Rejim karsiti hainler
biiyiik topluluklar Oniinde asilarak Okyanusya’nmin bir korku imparatorlugu oldugu
gosterilmektedir. Emekgiler hayvandir sozii filmin bir¢ok yerinde i¢ parti iiyeleri
tarafindan da soylenir. Emekg¢ilerin bolgesinde ne tele ekranlar ne de insanlar vardi

diyen Winston umudun isciler arasinda olmasi gerektigini bdyle bir direnisinde is¢ilerin
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bu umut sayesinde baslatacagini diisiinmektedir. I¢ parti iiyeleri de fikirlerden,
diisiincelerden ve en onemlisi de insanlarin i¢indeki umuttan korkmaktadirlar.

Tek partinin hiikiim siirdiigii ve herkesin birbirine kardesim dedigi
Okyanusya’da “Savas baristir, ozgiirliik koleliktir ve umursamazlik giigtiir.” ifadeleri
devamli anonslarla toplumun bilingaltina bir nakis gibi biiylik birader tarafindan
islenmektedir.

Haber komitesi islerinde ¢alisgan Winston Smith i¢in dnemli olan hayatta kalmak
degildi, 6nemli olan insan olarak kalabilmekti. Winston, yaptigi haberlerin baskalarini
mutlu ettigini gordiigiinde insanlarin yalanlarla mutlu oldugunu anlamusti. Isyerindeki
masasinda Biiyiik Biraderin bakislar1 altinda isini yapan Winston evinde de tele ekranla
sabah sporu yapmak i¢in uyandirilir. Hayatindan higbir sekilde memnun olmayan
Winston siirekli sigara icmekte ve yapay yiyecekleri de sevmemektedir. Bu
olumsuzluklar1 paylasacagi hi¢ kimsesi yoktur. Diisiince polisi eski esya saticis1 yaslh
adamdan aldig1 not defterine i¢ diinyasimi duygularini ve diisiincelerini aktarmaktadir.
Bu not defterini evindeki duvarin i¢cinde saklamaktadir. Mutsuz Winston ‘mn karsisina
Julia cikar ve yasak bir iliski yasamaya baglarlar. Eski esya saticisi yashh adamin
diikkdninin tistiinde bir oda vardir ve bu oday1 kiralayan Winston Julia ile burada vakit
gecirmektedir. Duvardaki tablonun arkasinda ise biiyiik birader onlar1 dinlemekte ve
gozlemektedir. Burada yakalanan ¢ift tiirlii iskenceler sonunda yaptiklari, yapmadiklari
biitiin her seyi anlatmakta ve iistlenmektedirler. Winston’in belli bir zaman sonra tele
ekranlarda yer alan itiraf ve pigsmanlik goriintiileri yayinlanir. Ciftimiz uzun bir aradan
sonra bir araya gelerek sorguda birbirlerini ihbar ettiklerini itiraf ederler ve goriismeye
yeniden devam ederler.

Ulkede evlilik oranlarinin %50 azaldigi biiyiik bir sevingle karsilanmaktadir.
Evlilik iiremek i¢in izinler dogrultusunda yapilir. Cocuklar ise belli bir ideolojik
egitimden gecirilmektedir ve cocugun egitimi kesinlikle aileye birakilmamaktadir ciinkii
yetisme tarzi aileye birakildiginda diisiince sucu ortaya ¢cikmaktadir.

I¢ parti icin savasin kazanilmasi, kaybedilmesi ya da gercek olup olmadigi
onemli degildir, onlar i¢in onemli olan sadece savasin devam etmesidir. Okyanusya
halk siirekli istenilen sathada ancak bu sekilde tutulabilir. Yine i¢ parti iiyelerine gore
modern savag aracinin en onemli amaci insanin iirettigi seylerin yikimidir ve hiyerarsik

bir toplum sadece aclik umursamazlik sayesinde insa edilebilir. I¢ parti icin savas,
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yoneten grup ile calisan grup arasindadir. Son olarak da gecmisle biitiin baglar koparilir,
gecmis yasaklanir, insan kendi gegmisinden koptugunda partiye baglilik duyar ve biiyiik

biraderi sever.
4.2.7. Brazil (1985)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Terry Gilliam, Senaryo: Terry Gilliam, Tom
Stoppard, Charles McKeown, Goriintii Yonetmeni:, Yapimct: Arnon Milchan, Joseph P.
Grace, Oyuncular: Jonathan Pryce, Kim Greist, Michael Palin, Robert De Niro,

Katherine Helmond, Bob Hoskins, Ian Holm

Yonetmenligini  Ingiliz  uyruklu  Terry
Gilliam’in yaptig1 1985 yapimi film, kapitalist
bir diizen elestirisini karamsar bir gelecek
kurgusunda ele alir. Brazil filmi, otoriter devlet
yapilarmi ve bu yapilarin siirekli olarak
devamlarint diger bir deyisle kaliciliklarim
saglamak i¢in siyasi siddeti ve savasi her daim

canli tutan sistemini elestirir.

Belirsiz bir zamanda gegen film Enformasyon Bakanligi’'nda calisan hayata dair
hirslar1 olmayan sadece hayallerinde mutlulugu yakalayan Sam Lowry’in riiyalarinda
gordiigii kizin pesine diismesini ve icinde bulundugu sistemi sorgulamasini, uyanmasini
konu edinir. Asir1 bir biirokrasinin var oldugu bu sistemde her islem i¢in form
doldurulmaktadir. Distopik kahramanimiz Sam hayalperest bir yapiya sahiptir. Isyerinin
de vazgecilmez bir personelidir. Amiri her igini ona yaptirir ciinkii amiri bu islerden
anlamaz iistelik terfi eden Sam’in terfiyi kabul etmemesini ister. Sam, isten kaynakl bir
sorunu halletmek i¢in gittigi evin iist katinda riiyalarina giren kadim goriir ve onun
bilgilerine ulagmak i¢in annesinin biirokratik iliskilerini de kullanarak “bilgi edinme
teskilatina” terfi eder. Sam’in gittigi evdeki bu mahalle toplumda bir ikililik oldugunun
gostergesidir. Bir taraf yoksulluk sefalet i¢indeyken diger taraf liiks mekénlarda liiks
harcamalar icinde zevk-ii sefa icinde bir yasam siirmektedir. Gilizellik i¢in devamli
estetik olan liiks mekinlarda yemek yiyen ve liikks arabalara binen bu insanlar devlet

kademelerine de miidahale edebilmektedirler. Ayrica yoksul mahalledeki insanlarin
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devlet ¢alisanlarina karsi bir gilivensizligi s6z konusudur. Devlet binalarinin devasal
yapt gorlintiileri bireyin devlet karsisindaki acizliginin imgesel bir goriintiistidiir.
Sam’in riiyalarinin kadini Jill Layton muhalif bir yap1 icinde olmasina ragmen asla
terorist degildir. Devlet kendisine yapilan her tiirlii bagkaldiriy: terdrist bir eylem olarak
gormektedir. Devlet, insanlara terdristlerle cetin miicadeleler icinde oldugunu ve bunun
13 yildir siirdiigiinii kitle iletisim araglariyla anlatmaktadir. Bu distopik diinyada 6nemli
olan hi¢c bitmeyen, bitmesi istenmeyen, kimin kazanacaginin 6nemli olmadigi bir
savasin var olmasidir, boylece genis kitleler istenilen safta tutulabilmektedir. Jill’nin
“sen gergek bir terOrist gordiin mii?” sorusu Sam’i sasirtip diizene karsi uyanmasini
saglamistir. Devlet otoritesinin devamini saglayabilmek icin toplum iginde terorist
eylemler gergeklestirilmektedir. Bir restoranda patlatilan bombadan sonra orkestra
kaldig1 yerden miizik ¢almaya insanlarda yemeklerine devam edebilmektedir. Bu durum
kapitalist sistemin insanlar1 nasil duyarsiz bir hale getirdiginin 6rnegidir.

Devlet insanlar1 polis kontroliiyle gozetlemekte ve ihbar sistemi ile de
denetlemektedir. Polisler herkesin evine her an baskin yapabilmektedir. Asir1 giic
kullanarak insanlar1 bir korku imparatorlugunda yasadiklarini hatirlatan otorite gercekte
var olmayan diisman olusturmustur. Brazil filmindeki distopik toplumda propaganda
otoritenin goriisiinii benimsetmek icin duvarlara asilan afislerle ve insanlarin birbirini
ihbar etmeleri ile saglanmaktadir. insanlarin kurallara bagh kalmalar1 kural ihlali
yapmamalar1 afislerle her sokak baginda hatirlatilmaktadir. Bu durum insanlarda siirekli

olarak gozetlendikleri algis1 olusturmaktadir.
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4.2.8. Brave New World (Cesur Yeni Diinya - 1998)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Leslie Libman ve Larry Williams, Senaryo: Dan
Mazur, David Tausik , GoOriintii Yonetmeni:, Yapimci: Michael R. Joyce, Oyuncular:

Peter Gallagher, Leonard Nimoy, Tim Guinee, Rya Kihlstedt, Sally Kirkland

Yonetmenligini Leslie Libman’in yaptigi
Brave New World filmi Aldous Huxley’in
ayni adli eserinden uyarlanarak 1998’de
gosterime girmistir. Teknolojik agidan ideal
bir topluma sahip olunan ileri bir gelecekte
gecen filmde insanlar ayni bir meta gibi
fabrikalarda iiretilmektedir. Aile, anne, baba
gibi kavramlar ortadan kaldirilmistir ve birer

kiifiir olarak kabul edilmektedir.

Bu distopik ortamda ¢ocuklarin bir aileye ait olmasi onlar1 nesnelestirmekte ve
ozgiirliiklerini kisitlamaktadir. Ideal insanlarla birlikte ideal toplumun olustugu bu
diinyada kast sistemi uygulanmaktadir. Sartlandirma merkezlerinde insanlar yapacaklar1
ise bulunacaklar1 konuma gore hipnopedya metodu ile sekillendirilmektedir. Telkin ve
tekrar ile bilincaltlarina yerlestirilen ozelliklere gore hareket eden bu insanlar ““ Alfa,
Beta, Gama, Delta ve Epsilon”lar olarak smiflandirilmaktadir. Alfa’lar diinya
denetcileridir ve toplumun en iistiindeki kisilerdir. Betalar da iist makamlarda yer alan
zeki insanlardir, toplumun diisiinen, egiten, kismini olusturmaktadirlar. Deltalar
bedenen calisgan hizmet eden gruptur. Epsilonlar en alt tabakadir ve iiretilirken de
yapacaklari islere gore fiziksel durumlar: tayin edilir ve herkes mutludur. Sartlandirma
programlariyla tiim hayatlar1 boyunca kontrol altinda tutulan bu toplum ayrica soma adi
verilen bir uyusturucu ile de denetim altinda tutulmaktadir. Baz1 uyanmalar bireyler
arasinda gergeklestiginde kimi zaman devreye telkin odalar1 girer kimi zaman da soma
olarak isimlendirilen haplar yardima kosar ve o an insanlarin mutsuzlugunu ugurup
gotiiriir. Gergeklerden sikilanlar somaya siginir.

Iste boyle bir ortamda betalar i¢inde yer alan ve sartlandirma merkezinde bas
denetci olarak calisan Bernard Marx bulundugu durumdan hosnutsuzdur. Herkesin

herkesle birlikte olmasinin vatandaslik gorevi kabul edildigi bu diinyada Bernard uzun
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siiredir ¢ocuklarin egitiminden sorumlu Lenina Crowne ile birlikte olmaktadir ve bu
durum anti sosyallik olarak degerlendirilmektedir. Bu distopik diinyanin disinda ayr1 bir
bolge mevcuttur ve burada vahsiler yasamaktadir. Bu vahsi insanlar ¢ocuk
dogurabilmekte, kitap okumakta, sevgi, ask, iiziintii, ac1, 6zgiirliik, 6znellik, aile ve daha
bircok kavramin ic¢ini doldurup gercek anlamda bu kavramlar1 yagamaktadirlar ve iste
bu sebeplerden dolayr “modern diinya” tarafindan “vahsi” olarak adlandirilmaktadirlar.
Diinya Devleti’nden ayr1 bir bolge vardir ve bu bolgede vahsiler yasamaktadir. Diinya
Devleti insanlar1 bu bolgeden korkmaktadirlar yani dis diinya korkusu mevcuttur.

Bernard ve Lenina bir giin helikopterle vahsilerin oldugu bolgeye gecerler ve
oradan John Cooper ve annesi Linda ile tamigirlar ve onlar1 modern diinyaya getirirler.
Her seyin miikemmel gibi goriindiigii bu diinya John’u hi¢ mutlu etmez ¢iinkii John
sosyal istikrarin saglanabilmesi i¢in ortadan kaldirilan degerlerin gercek hayatin ta
kendisi oldugunu diistinmekte ve i¢i bosaltilmis insanlar1 goriince biiyiik bir hayal
kiriklig1 yasar. Soma ile uyutulan insanlara neleri kaybettiklerini anlatmak ister ancak
bu konuda da pek basarili olamaz. Sehvetli bir uyum ve giiven icerisinde yasadiklarini
sOyleyen bu insanlarin lideri Diinya denet¢isi Mustapha Mond, John Cooper’1 kendi
sistemlerinin dogrulugunun bir kanit1 olarak gérmektedir.

Distopyalarin ¢ogunda var olan belli bir harekete gore sartlandirma burada da
hipnopedya yontemi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Fabrikalarda iiretilen insanlar ait oldugu
gruba gore nitelendirilmektedir sonra hayatlar1 boyunca bu sartlandirma devam
etmektedir. Bu Diinya Devleti’nde sistemin devami i¢in toplumsal kontrol sarttir. Bu
sistemin devami i¢in toplumsal kontrol belirli dig etkenlerle yapilmaktadir. Filmde bu
etkenlerden biri de soma olarak goriiliir. Soma insanlar1 rahatlatarak gergeklikten
kopartan, duygular1 bir nevi yok eden bir uyusturucudur. Diger etken ise sartlandirma
programlaridir. Ayrica herkesin herkesle birlikte olmast yani sirsiz cinsellik de bir
diger etkendir. Sistem i¢in sanat, duygular ve insani iliskiler yok edilmistir. Toplum i¢in
bir sembolik lider olusturulmustur ve adi da EMS’dir ve soma icin EMS’ye siikranlarini
bildirirler ve toplum tarafindan EMS’ye tapilir. insanhktan ¢ikmis olan Diinya Devleti
insanlar1 cenazelerin bulundugu yeri oyun parkina ¢evirmis ve ¢ocuklara olimii pozitif
bir olay olarak anlatmaktadir. Oliim bile bu kadar eglenceli bir olay olarak ifade edilen
bu devlette bireylerin duygu adina i¢leri tamamen bosaltilmis, ruhsuz bireyler olarak

insanliktan ¢ikarimistir. Ask sadece maddesel seylere duyulan bir anlik bir istektir.
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Insanlarin birbirine asik olmalar1 toplumda mutsuzlugu getirecektir ve oOzgiirliik
kisitlanacaktir. Bu sistem cok fazla teknolojiyi de beraberinde getirmistir. insanlar dogal
ortamlarindan ayrilmig sadece tele ekranlarda istedikleri dogal ortama ulagmaktadirlar.
Bireysellik kotii bir hastaliktir, birey 6znellik hissederse toplumda c¢ikar catigmalari
baglar. Toplumda bu tarz olasi ¢atigmalar1 onlemek icin teknolojik kontrolun yaninda
bireyler soma ile de denetim altindadirlar.

John Cooper’dan cok etkilenen Lenina Crowne bilerek ve isteyerek Bernard
Marx’dan hamile kalmistir. Hamilelik olay1 her iki birey icinde 6liim cezas1 demektir ve
Lenina uyanan biri olarak Diinya Devletini terk eder, vahsilerin bolgesine gecer. Kendi
icinde sistemi sorgulayan ve yasadigi ortamda bir seylerin yanlis oldugu hissine kapilan

Bernard Marx’da sevdigi kadinin ve ¢ocugunu yanina gider.
4.2.9. Equilibrium (Isyan, 2002)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Kurt Wimmer, Senaryo: Kurt Wimmer, Goriintii
Yonetmeni: Dion Beebe, Yapimcit: Jan de Bont, Lucas Foster, Oyuncular: Christian
Bale, Emily Watson, Taye Diggs, Sean Bean, Angus MacFadyen, William Fichtner,
Sean Pertwee, David Hemmings

Yonetmenligini Kurt Wimmer’in yaptigi
film 2002°de gosterime girmistir. Wimmer ayni
zamanda filmin senaryosunu da yazmistir. Film

iclincli diinya savasi sonrasit kurulan sehir

P25

e devleti Libria’da ge¢cmektedir. Insanlarin her an
Hm

_—

patlamaya hazir bir dogalarinin oldugunu
sOyleyen yoneticiler dordiincii bir diinya
savaginin ¢cikmamasi icin riskleri yok etmeyi

hedeflemislerdir

Yeni diizenle birlikte kurulan yeni giivenlik kuvveti “Tetra Gramaton
Rahipleri”dir ve gorevleri hissetme yetenegine sahip kisileri bulup yok etmektir.
Rahipler iistiin yetenekli ve giiclii silahlara sahip 6zel bir birimdir. Insan1 insan yapan
her sey bir daha savas ¢ikmasin diye yok edilmistir. John Preston is arkadasi Rahip
Errol Partridge’yr kitap okudugu ve yasaklar1 ¢ignedigi icin goziinii kirpmadan

vurabilmektedir. Baskict ve despot bir yonetime sahip olan Libria sehri insanlari
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bagrahip tarafindan yonetilmekte ve prozium adlhi bir ilag ile denetim altinda
tutulmaktadirlar. Bu ilag diger klasik distopik filmlerdeki gibi (soma vb.) insanlar1
uyusturmakta ve onlarmn biitiin duygularim yok etmektedir. Robot vari duygusuz
insanlarin olusturdugu bu toplumun hislerini yeniden canlandirabilecek en kii¢iik kirinti
bile yok edilmektedir. Yasakli bir materyale EC-10 ad1 verilir ve yok edilir. Sanatin her
dalinin yasak olmasindan tutunda evcil hayvanlarin bakilmasina kadar her tiirlii insani
davranis ve duygu iceren faaliyetler kesinlikle yasaktir. Fahrenheit451°de oldugu gibi
kitaplarda bu fasist otoritede yasaktir. Tarih, gecmis, birikimler bir cirpida yok
edilebilmektedir. Hissetmek en biiyiik sugtur ve hissetmeye yardimeci olan veya sebep
olan her sey de yok edilecektir. Hissedenlerde genelde 6liim ile cezalandirilmaktadir.

Bireyselligin cezalandirildigi bu sehir devletinde tek tip bir toplum ve yasam
yaratilmaya calisilmaktadir. Tetragrammaton adi verilen sehir yOnetimine gore,
insanlar1 suca yonelten, sehir devletleri arasinda savaslara sebep olan tek sey insani
duygulardir ve bu duygular kesinlikle bu meclise gore yok edilmelidir. Iste bu noktada
devletin kontrol mekanizmalar1 devreye girerek prozium adl uyusturucuyla toplumu
denetim altinda tutmaktadir. Ayrica kontrol mekanizmalarindan Grammaton Rahipleri
de her tiirlii silahlarla donatilmis 6zel birlik olarak insanlar1 gozetlemektedir. Tipki 1984
filmindeki gibi burada da her yerde karsimiza tele ekranlar cikmaktadir. Tele ekranlar
ile bagrahip her yerde insanlara varligini bir an olsun unutturmayarak mutlak otoritesini
hatirlatmakta ve insanlara gdzetlendigini hissettirmektedir.

Bircok distopyada goriilen dis diinya burada da karsimiza ¢ikar. Isyanci grup
hem sehrin yeraltinda hem de sehri ¢epecevre saran yiiksek duvarlarin ardinda yer
almaktadir. Bagrahibe kars1 insanlar1 uyandirmaya calisan isyanci gruplar topladiklari,
bulduklar kitap tablo vb. biitiin sanat eserlerini muhafaza etmekte ve gecmisin getirdigi
zenginligi canlar1 pahasina korumaya caligmaktadirlar. insanlarin duygu ve hislerini
ancak bu sanat eserleriyle yeniden canlandirabileceklerine inanan isyanct grup
topladiklar1 esyalar1 hissetmeye meyilli bireylere vererek onlar1 hayata diger bir ifadeyle
gercek yasama dondiirmeye caligirlar. Grammaton Rahipleri insanlarin i¢ diinyalarinda
bir takim hareketlenmelere yol acacak her tiirlii esyayr yok etmektedirler. Mona
Lisa’nin tablosunu da yakan bu ekibin icinde bulunan John Preston icme zorunlulugu
olan prozac adli ilacin bir giin almamasiyla birlikte duygular1 yeniden canlanir ve eski

hatiralarim1 animsar. Duygular1 olmayan bir insamin varliginin s6z konusu olmadigi
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duygusuz insanin yokla esdeger oldugunun farkina varan Preston her tiirlii miicadeleye
hazirdir. Preston kizi ve ogluyla beraber yasamaktadir. Karist da hissetme suglusu
olarak Oliim ile cezalandirilmistir. Preston, bir seylerin yanhlis gittigini diisiiniir ve
sistemi sorgular. Bunun sonucunda isyanci gruba katilir, daha sonrasinda aslinda
bagrahibin yillar 6nce oldiigiinii ve eski goriintiileri kullanilarak halka agiklamalar
yapildigint onun yerini bir bagkasinin aldigin1 68renir; ayrica rahipler i¢in yasak hi¢bir
seyin olmadigin1 goriir.

Film, diinya {izerinde gittikce yayilan baskict ve yasaklayici yonetimlere uyari
niteligi tasirken; 2000’lerin basinda diinyada meydana gelen terdr olaylar1 sonucu

yasanan yasaklar1 da elestirmektedir.
4.2.10. V for Vendetta (2006)

Filmin Kiinyesi: YoOnetmen: James McTeigue, Senaryo: Larry ve Andy
Wachowski, Goriintii Yonetmeni: Adrian Biddle, Yapimci: Joel Silver, Larry ve Andy
Wachowski, Oyuncular: Natalie Portman, Hugo Weaving, Stephen Rea, John Hurt,
Stephen Fry

Yonetmenligini Avustralya’ln James Mc

Teigue’nin yaptig1 film c¢izgi roman yazari Alan

V FoRrR(VENDETTA

Moore’in ayn1 adli eserinden uyarlanmis ve
2006°da gosterime girmistir. Ingiltere tarihinde
barut komplosu olarak geg¢en bir olayda Guy
Fawkes 5 Kasim 1605°te Ingiltere Parlamento
Binasi’m1 havaya ucuracakken yakalanir. Giiniimiiz
Ingiltere’sinde her yil 5 Kasim Guy Fawkes Gecesi

olarak adlandirilir ve ¢esitli etkinlikler yapilir. Film

de bu tarihi olay1 halka hatirlatarak baglar.

Yine bir savas sonrasi baskici bir yonetim idarenin basindadir ve halk bir
diktatorle karsi karsiyadir. Film, gelecegin distopik Ingiltere’sinde mevcut sisteme
bagkaldiran V’nin 06zgiirliikk icin verdigi bireysel miicadelenin nasil bir toplumsal
harekete dondiigiinii ve Ingiliz halkinin uyamsim konu almaktadir. Parti iiyeleri
tarafindan yoOnetilen iilkenin her bir kosesinde acgik olan ekranlara c¢ikip iilkenin

beraberliginden ve birliginden bahsedip coskulu konusmalar yapan parti lideri Adam
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Sutler tam bir diktator profili ¢izmektedir. Partinin kullandig1 renkler, amblemler ve
sOylemler hem gorsel agidan hem de fikir acisindan Nazileri hatirlatmaktadir.

Ozgiirliiklerin yok sayildigi bu iilkede escinsellik, sanat eserleri, diger dinlere ait
kitaplar bulundurmak hiikiimet tarafindan cezalandirilmak icin gecerli bir sebeptir.
Adam Sutler istedigi miizigi kara listeye aldirtabilmekte ve yaptirdigi yalan haberleri
ekranlar araciligiyla insanlara empoze edebilmektedir. Parti yonetime gelmeden Once
yasanan biiyiik salginlar, partinin iktidara gelmesiyle bulunan ilaglarla yok edilmistir.
Halk da bu durumdan dolay1r partiye minnet duymaktadir. Parti iiyeleri ya ilag
fabrikalarina sahip ya da bu fabrikalara ortaktir. Lider Sutler’e gore farkliliklar toplum
icin kotiidiir ve kaosu ortaya cikarabilir. Kaos cikarabilecek farkliliklar escinsellik,
diger dinler ve mensuplari, asilerdir.

Filmde toplama kamplarinda toplumdan ayiklanan insanlara bir takim deneyler
yapilmaktadir. V’de bu deneylere maruz kalan biridir. Ulkede tek yayin yapan hiikiimet
kanali BNT’nin yaymim ele gecirerek halka kendi videosunu yaymlatir. Yayin tarihi 5
Kasim’dir ve herkese Guy Fawkes’i hatirlatir bir daha ki 5 Kasim’da Parlamento
Binasi’m1 havaya ucuracagini sdyler. Evey BNT tv kanalinda calisan tek basina yasiyan
giizel bir kizdir. Saat 23:00 de baslayan sokaga ¢ikma yasagimi delen Evey muhbirler
tarafindan yakalanir ve Evey’i muhbirlerden V kurtarir. YOnetimin, terdrist V’yi
bulmak i¢in gorevlendirdigi Dedektif Finch giin gectikce fasist yonetim hakkinda her
gecen giin sasirtici bilgilere ulasir ve bu kadar rastlantinin asla bir araya gelemeyecegini
diisiiniir. Uyanmaya baslayan Dedektif Finch gibi halk da yalan haberlerin farkindadir,
ama korkularina yenilmistir. Halki karekete geciren umuttur, onlar i¢in de umut V dir.
V’nin Tiim Ingiliz halkina yolladi§i Fawkes maskesi ile insanlar 5 Kasim gecesi
sokaklara parlamento binasinin havaya ucusunu izlemek ve 6zgiirliikleri geri almak icin
cikmiglardir. V parti iiyelerini teker teker oldiirmiistiir. Bu zaman diliminde kendi ile de
yiizlesen Evey, bundan sonra V’nin yanindadir ve devrimi desteklemektedir. Ailesi gibi
miicadeleyi secmis ve artik hi¢bir seyden korkmamaktadir.

Guy Fawkes maskesi giilen bir yiiz ifadesine sahip olup, maskenin hayattaki
acillara ve haksizliklara kars1 ¢ikista kullanilmasi kendi icinde bir tezatlik
barindirmaktadir. V varligiyla fikirleriyle tiim benligiyle 0zgiirliigiin resmini

yansitmaktadir ama bu 6zgiir insan otoriteyi ortadan kaldirmak icin terdrist eylemler
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yapabilmektedir. Bu noktada idealler i¢in terdriin pozitiflestirilmesi film acisindan
sorgulanmasi gereken bir konudur.

Filmin kahramanmin ismi toplama kampinda kaldigi oda numarasindan
gelmektedir. Parti toplumu muhbirlerle, yalan haberlerle ve salgin hastaliklarla kontrol
altinda tutmaktadir. Partinin yalanlarini destekler yayinlar yapan BNT kanali yaniltic
bilgiler vererek hiikiimet adma propaganda yapmaktadir. Insanlar gece 11 den sonra
sokaga ¢ikamazlar bu da distopyalarda var olan kisitlamalardan biridir. Filmde lider
olarak karsimizda duran Adam Sutler iktidara geldikten hemen sonra salgin
hastaliklarin tedavisi bulunmustur. Bu durum Sutler ve ekibine toplum tarafindan
minnet duyulmasina ve giinden giine parti iktidarinin giiclenmesini sebep olur. Dig
diinyanin olup olmadigimi film sahnelerinden anlamiyoruz ancak dislanan bireylerin
oldugunu gérmekteyiz. Halkin biiyiik cogunlugunda dogal diinya korkusundan daha cok
salgin hastalik korkusu mevcuttur. Distopyalarda var olan benzerlik olgusu bireylerden
beklenenden farkli olmamayi ister. Burada da insanlarin cinsel tercihleri beklenen digina

cikmamalidir ve bireyler evrensel beklentilere uymalidir.
4.2.11. Cloud Atlas (Bulut Atlasi, 2012)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Andy ve Lana Wachowski, Tom Tykwer, Roman:
David Mitchell, Senaryo: Andy ve Lana Wachowski, Tom Tykwer, Goriintii
Yonetmeni: Frank Griebe, Yapimci: Andy ve Lana Wachowski, Tom Tykwer, Grant
Hill, Stefan Arndt, Oyuncular: Tom Hanks, Halle Berry, Jim Broadbent, Hugo

Weaving, Jim Sturgess, Susan Sarandon, Hugh Grant

Yonetmenligini Wachowski Kardesler ile
Tom Tykwer’in birlikte yaptig1 Cloud Atlas filmi
David Mitchell’in romanindan uyarlanmistir.
Romanla aym adi tagiyan film 6 farkli hikdyeden
olusmaktadir. Bu 6 farkli hikdyenin 5. ve 6.
bolimleri  distopik  bir hava igerisinde

gecmektedir.
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Filmde ele alinan konular her hikdyede ayn1 paralellikte olup anlatim tarzlar1 ve
olay orgiileri farklilik gostermekte hikdyeler arasi yatay gegcisler, geriye doniisler ve
ileriye atlama teknikleri de yer almaktadir. Mevcut sisteme baskaldirilarin oldugu
hikdyelerde yer alan kahramanlar adaletsizligin ortadan kaldirilmasini ve 6zgiirliiklerine
kavusmay1 istemektedirler. Zaman araliklar1 farkli olan bu hikayelerin aralarindaki
baglantili gecisler ile anlatilmak istenilen ortak kavramlar daha giicli ifade
edilmektedir.

Filmde islenen adalet, Ozgiirliik, esitlik kavramlarimin yani sira toplumlarda
yasanilan ayrimciliga da bir elestiri yapilmaktadir. Filmde asil anlatilan suya atilan bir
tasin olusturdugu halkalar gibi insanlarin da birbirlerinin hayatlarim etkiledigidir.

Kahramani Sonmi-451 olan besinci hikdye Giiney Kore’nin bagkenti Neo
Seoul’da gecmektedir. Ileri teknolojinin hat safhada oldugu 2144 yilinin Neo
Seoul’linde futuristik yapilar ve araglar icinde toplumda yer alan keskin bir ayrimcilik
da mevcuttur. Teknoloji ile ayni paralellikte ilerleyen bilim sayesinde klonlanan
insanlar Papa Song adli bir yemek sirketinde caligmaktadirlar. Sonmi-451 de klonlanan
insanlardan biridir ve uyanan isyanci grubun tek umut kaynagidir. Bu yemek sirketinde
12 basar1 yildiz1 toplayan calisanlar ozgiirliiklerini hak etmektedirler. Bu 06zgiirliik
gercek anlamda bir ozgiirliikk degildir. Bu sadece Oliime giden bir yoldur. Umudun,
isyanin, miicadelenin temsili olan Sonmi-451 ‘in verdigi biitiin ¢abalar basarisiz olsa da

gelecekteki insanlara anlatilacak ve onlara 6rnek olacak bir miicadele hikayesi kalmigtir.

Zamanmmn ¢okiisten 106 yil sonra diye belirten altinc1 hikdye Hawai adalarinda
gecmektedir. Dagilmaya baglayan diinya da yer alan ilkel kabilelerle birlikte ileri
teknolojiye sahip baska toplumlarda bulunmaktadir. Ileri teknolojiye sahip toplumlar
diinyanin ¢ok radyasyon yaydigimi bilmekte ve diger gezegenleri bu konu hakkinda
uyarmak istemektedirler. Bunun icinde ilkel insanlarin lanetli tepe olarak adlandirdiklari
bir merkeze gecmek gerekmektedir. Diger gezegenleri uyarma isini Meronmy ve
Zachry iistlenir. Zachry altinci hikdyenin kahramamdir ve 6zgiirliik icin degismeyi goze

alir.
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4.2.12. Snowpiercer (Kar Kiireyici, 2013)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Joon-ho Bong, Senaryo: Joon-ho Bong, Kelly
Masterson, Goriintii Yonetmeni: Kyung-pyo Hong, Yapimci: Tae-sung Jeong, Tae- hun

Lee, Oyuncular: Chris Evans, Jamie Bell, Kang-ho Song, Ed Harris, Tilda Swinton

Yonetmenligini Joon-ho Bong’un yaptigi
film Jacques Lob ve Benjamin Legrand
tarafindan  yazilan bir ¢izgi romandan
uyarlanmistir. Diinya buzul cagindadir ve
insanoglunun kiiresel 1sinma karsisinda aldigi
Onlemler ve teknolojiler yasanan sonun

baglangict olmustur.

i)

Film bilim adamlarinin kiiresel 1sinma felaketine karsi atmosfere CW7 adinda
bir sogutucu gondererek mevcut durumu diizeltmeye c¢alismalari, ancak bilim
adamlarinin uyguladiklar1 bu ¢6ziim sonucunda diinyanin hizl bir sekilde buzul cagina
girmesini ve bir trene hapsolan bu tren disinda da baska yasam alanlar1 olmayan
insanlarin hayat miicadelesini konu almaktadir. CW7°nin sonuglarim1 dnceden
kestirebilen zengin yaratici ve tutkulu bir adam olan Willford, Snowpiercer adinda bir
tren tasarlamistir. Willford bircok iilkenin demiryolu aglarim birlestirerek yeni bir ray
hatt1 da kurmustur. Yasanan felaket sonrasi trende yerlerini alan insanlar kast sistemine
gore smiflandirilmigtir. Tren disinda bagka yasam alanlarinin olmadigini bilen bu
insanlar mevcut durumdan da rahatsizlardir ve sartlarin iyilestirilmesi, mevcut sistemin
degismesi i¢in isyan baglatirlar. Kuyruk boliimiindeki insanlarin basinda da Curtis
adinda bir lider vardir.

Trenin lokomotif kisminda tasarimcis1 ve yapicisi olan Willford yasamaktadir,
geriye kalan vagonlarda ise insanlar siniflara ayrilarak yerlestirilmislerdir. Simflarin
olusturulmasinda kisilerin sosyo-ekonomik durumlar1 g6z Oniine alinmamistir. Bu
yerlestirilme tamamen Willford’un istegine gore olmustur. Vagonlar arasi gecis
kapalidir, bunun yan1 sira insanlarin yasam standartlar1 da vagondan vagona farklilik

gostermektedir. Standartlar1 yliksek bir vagonda insanlar her g¢esit yiyecege sahip iken
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kuyruk boliimiinde ise a¢ insanlarin hamambdceklerinden yapilan protein ¢cubugu tek
besin kaynaklaridir. Birgok distopyada goriilen insanliktan ¢ikma davramigi kuyruk
boliimiindeki insanlarin aghklarimi gidermek icin bir bebegi oOldiirmek istemeleriyle
ortaya konulmustur. Mevcut olan sistem onlar1 insanliktan ¢ikarmistir. Yoksulluk icinde
ve fazla teknoloji ile yasamak distopik bir olgudur. Kuyruk béliimiinde yasayan
insanlara “yolcu” diger vagonlarda yasayanlara ise ‘“vatandas” denilmektedir. Bu

kavramlar bile trendeki yasamin nasil oldugunu bizlere gostermektedir.

Trenin tek sahibi vardir ve oda Willford’tur. Mutlak iktidar ve giic kaynagi
Willford, adamlar1 sayesinde diger alt tabakadaki yolculara nutuk atabilmekte ve onlara
kendilerinin siirekli denetlendigini hissettirmektedir. Distopyalar da siirekli gozetim ve
propaganda vardir. Willford’da bunu kendi ¢alisanlar1 aracilifiyla yolcular iizerinde
uygulamaktadir. Diizene uymayanlar sisteme baskaldiranlar filmdeki deyimle
ayakkabidan sapka olmaya kalkanlar agir sekilde cezalandirilmaktadir. Tren disindaki
herhangi bir alan dis diinyadir ve dig diinya korkusu hem yolcular da hem de
vatandaglarda var olan bir duygudur. Dis diinya korkusunun yani sira sisteme karsi
gelmenin de getirdigi agir cezalarla birlikte insanlar Willford’a yiiklenen mistik ilahi
misyon ile bu korku imparatorlugunda yasamlarini sinmis bir halde siirdiirmektedirler.
Doga taklidi bu trende her sey mevcuttur. Hayvanlar, bitkiler, sebzeler, akvaryum,
sauna, kuafor, okul, hapishane kisacasi bir insanin ihtiyact olabilecek maddi ve manevi
her seyin diisiiniildiigii bu tren hic durmadan kendi ray hattinda dénen bir diinyadir. Bu
diinya diizeninin yaraticis1 Willford tren vatandaslari tarafindan tapilacak bir yonetici
olarak karsimiza ¢ikar, ancak yolcular bu duruma bir anlam veremez. Distopik 6geler
icerisinde yer alan yoneticiye veya anlayisa tapinma durumu burada mevcut diizenin
degismesini istemeyenler tarafindan uygulanmaktadir. Film, sistemin devam edebilmesi
icin cocuklarin kullanildigim bizlere hem okul sahnesiyle hem de lokomotifin
gidebilmesi i¢in bozulan c¢arki dondiiren ¢ocuk sahnesiyle agikca gostermistir. Mevcut
diizen disinda olusturabilecekleri baska bir hayat olmadigina inandirilan ¢ocuklar birer
sistem savunucusu olarak yetistirilirler. Sistem savunucular Willford’un keyfe keder
uygulamalarinin sadece sistemin bir geregi olduguna inanirlar. Willford’un trendeki
temsilcisi Mason ayakkab1 sapka ayrimini siirekli vurgulayarak diizenin bozulmamasi
icin herkesin yerinde kalmasim ister. Distopik kahraman Curtis mevcut sistemdeki

yanlislar1 goriir kendine teklif edilen yiiksek konuma ragmen bu yanlisa bir dur der.
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Curtis lokomotife ulastiginda Willford onun kendi yerine gecmesini ister ve bu zaman
dilimine kadar olan biitiin isyanlarin trendeki niifusu dengelemek icin bilingli bir sekilde
cikarildigim belirtir. Willford kuyruk boliimiinden lokomotife ulasan ilk ve tek insanin
Curtis oldugunu belirtir. Curtis ise bu sistemin bir parcasi olmak istemez ve treni raydan
cikartarak bu diizene bir son verir. Raydan cikan trenden kurtulan iki cocuk bir kutup
ayisi1 goriirler ve distopyalar da var olan dig diinya korkusu burada sona erer ¢iinkii dig

diinyada yasam vardir.
4.2.13. The Giver (Secilmis, 2014)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Phillip Noyce, Senaryo:, Roman: Lois Lowry,
Goriintii Yonetmeni: Ross Emery, Yapimci: Neil Koenigsberg, Nill Silver, Oyuncular:

Brenton Thwaites, Taylor Swift, Jeff Bridges, Odeya Rush, Meryl Streep

Yonetmenligini Phillip Noyce yaptig1 film
Lois Lowry'in aym  adli  romanindan
uyarlanmistir. Film gecmise ait her seyin gelecek
nesillere aktarilmadigi acidan savastan hirstan
egodan tamamen arindirilmig bir diinyayr tasvir
etmektedir.  Ileri  teknoloji  ile  insanlar

hastaliklardan kurtulmus ve olumsuz hi¢cbir durum

yasanmamaktadir.

Bu distopik diinya da ne kar ne de yagmur vardir, hava devamli giineslidir. Her
seyin bu kadar iitopik bir diizen icerisinde olmasinin sebebi 6nceki zamanlarda yasanan
kaoslar ve savaslardir.

Mevcut sistemin kurucular1 “yaghlar heyeti” dir. Yashlar sistemin bu iitopik
diizen icerisinde olmasi i¢in biitiin farkliliklart silip yok etmislerdir. Bu farkliliklar
icerisinde duygular, renkler, mevsimler, cografi sekiller de vardir. Insanlar igin yokus
yoktur ya da bir tepeher sey siyah beyazdir ve devamli giinesli bir iklimde
yasanmaktadir.

Tiim distopyalar da oldugu gibi burada da sistemin sorunsuz bir sekilde devam
etmesi igin bazi yasaklar vardir. Ornegin aile bireyleri disinda kimseyle fiziksel temas

da bulunulmaz, bunun yani sira yalan sdylemek ve mevcut sistemin uygulandigi bu
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yonetimin sinirlar1 digina ¢ikmak yasaktir. Bazi unutturulmus kelimeler vardir bunlari
konusurken kullanmak kiifiir sayilmaktadir. Sevgi kelimesi bir kiifiirdiir. Bunlarin hepsi
baskic1 bir yonetim ile yonetilen toplumun nasil kontrol altinda tutuldugunu gosterir.
Gecmigte yasanan savaslar ve bircok olumsuz olgudan sonra bu bakis acisina sahip
insanlarla kurduklar1 yashlar heyeti toplumdaki insanlar1 kisitlayarak kontrol altinda
tutmaktadir. Bu kisitlama tiim distopyalarda oldugu gibi burada da sokak da evde her
yerde insanlar1 kameralarla izleyerek siirekli gozetim altinda tutmaktir. Ayrica dig
diinya korkusu bu diinya vatandaslarina da aktarilmigtir. Ulke sinirlari disina ¢ikmak
istemek mevcut sisteme karsi bir baskaldirigtir. Yaghlar Heyeti’nin basinda bulunan
Elder, 18 yasma gelen genclerin mesleklerini yine genclerin sahip olduklar1
ozelliklerine gore tayin etmektedir. Distopik kahraman Jonas bu noktada ortaya
cikmaktadir. Gorev dagiliminda am toplayicis1 olarak gorevlendirilen Jonas, “The

Giver”dan bu meslegin inceliklerini 6grenirken sistemi de sorgulamaya baslamaktadir.

Her giin diizenli bir sekilde kendilerine enjeksiyon yapan bu diinya insanlar1 bu
sayede duygularindan armmaktadir. Jonas ise The Giver’dan &grendikleriyle eskiden
yasanan bu diinyanin duyularla algilanan bir yer oldugunu anlar. Bu sekilde sebzeden
farksiz bir yasam siirdiiklerini 6grenen Jonas arkadaslar1 Fiona ve Asher’i uyarr.
Insanliktan ¢ikma durumu burada yeni dogmus bebeklerin belli bir zaman gegtikten
sonra boy ve kilo dl¢limiinden sonra belirlenen standartlarin altinda kalanlarin igneyle
uyutularak oldiiriilmesiyle ortaya ¢cikmaktadir. Yashlar Heyeti’nden baska bu gercegi
bilen bir tek Jonas’tir ve Jonas artik bu sistemin bir parcasi olmak istemez ve bu gidisata
dur der. Jonas’mn Ogrendikleriyle ve hissetmeye basladiklariyla film, siyah beyazdan

biraz daha renkli bir goriintiiye gecmektedir.
4.3. Cesitli Distopik Ogeler iceren Baz1 Filmlerin incelenmesi

Bir¢ok filmin ele alinabilecegi bu baslik altinda ¢alisma kapsaminda az sayida
filme ¢ok kisa bir sekilde deginilerek bazi bilgiler verilmeye ¢alisilmigtir. Burada yer
almamakla birlikte ilk akla gelen ve ayrintilandirilabilecek diger bazi fimler olarak da
sunlar sayilabilir. A Boy and His Dog (Cocuk ve Kopegi - 1975), The Warriors
(Savascilar - 1979), Delicatessen (Sarkiiteri - 1991), Twelve Monkeys (12 Maymun -
1995), Water World (Su Diinyasi - 1995), Postman (Postact - 1997), Dark City
(Karanlik Sehir - 1998), Pleasantville (1998), eXistenZ (1999), Battle Royale (2000),
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Minority Report (Azinlik Raporu - 2002), Banlieue 13 (Banliyd 13 - 2004), Serenity
(2005), A Scanner Darkly (2006).

Yukarida siralanan filmlerden bazilar1 belki de tek basina bir ¢calismanin konusu
olabilecek en azindan bir seri makalenin ana temasini olusturabilecek yapida olduklari
icin ele alin(a)mamistir. Delicatessen (Sarkiiteri - 1991), Twelve Monkeys (12 Maymun
- 1995) ve Minority Report (Azinlik Raporu - 2002) bunlarin baglicalar1 olarak

sayilabilir.

4.3.1. La Jetée (Iskele / The Pier, 1962)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Chris Marker, Senaryo: Chris Marker, Goriintii
Yonetmeni:, Yapimct: Anatole Dauman, Oyuncular: Helene Chatelain, Davos Hanich,

Jacques Ledoux

Post apokaliptik bir diinyanin anlatildig1 bu deneysel kisa film sonraki yillarda
bircok sinemaciy1 derinden etkilemistir. Bunun temel sebebi ise filmde kullanilan
teknikten daha cok kullanilan simgelerin bollugudur. Hatta s6z konusu simgelerin daha
sonra post apokaliptik ve distopik filmlerde karakteristik dzellikler olarak ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Film sonraki yillarda Twelve Monkeys, Dark City, Eternal Sunshine of
The Spotless Mind i¢in ilham kaynag: olmustur.

Romantik ve dramatik bir 6ykiiniin anlatildigi filmin caliyma agisindan onemi
ise biinyesinde zaman ve bilingalt1 yolculugu, siirrealist 6geler ve insan iizerinde yapilan
deneyler olmasidir. Ilk olarak 3. Diinya Savas1 yasanmus, ardindan yasanan niikleer
savastan etkilenmeyen ve aralarinda biliminsanlarinin da oldugu bir grup yeraltinda
yasamaya baglamistir. Grup i¢inden bazilar1 savas 6ncesi diinyaya bir yolculuk yapmaya
karar verirler ve yolculuk icin ¢ocuklugunda yasadig: bir olayin etkisinden kurtulmay1
basaramayan takintili bir adami secgerler. Basit kosullarda gerceklesen zaman
yolculugunda siradan bir hamaga yatirilan adam, gozlerine baglanan aygitlarin da

yardimiyla gecmis ve gelecege yolculuk yapar.
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4.3.2. A Clockwork Orange (Otomatik Portakal, 1971)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Stanley Kubrick, Roman: Anthony Burgess,
Senaryo: Stanley Kubrick, Goriintii Yonetmeni: John Alcott, Yapimci: Stanley Kubrick,

Oyuncular: Malcolm McDowell, Warren Clarke, James Marcus, Patrick Magee

Film, apokaliptik 6zellikler gosteren belirsiz bir bir gelecekte totaliter bir rejimin
hiikkiim siirdiigli, iyi ve kotii kavramlarimin birbirine karistigi, siddetin giinliik yasamin
bir pargas1 haline geldigi Ingiltere‘de gecmekte olup; Anthony Burgess’in rahatsiz edici
bir ¢cok unsur barindiran romanmin Kubrick tarafindan senaryolastirilmasiyla ortaya
cikmistir. Film boyunca toplumsal yasam icinde bireyin konumu ve 0zgiir iradenin
dokunulmazligi, insam insan yapan Ozelliklere hiikiimet miidahalesinin nerelere
varacag1 sorgulanmaktadir. Ek olarak; devletin birey lizerindeki baskisina, bunun bireyi
siddete nasil yonlendirdigine ve son noktada bireyin ¢aresizligine deginilmektedir. Film
hakkinda bilinmesi gereken bir diger nokta ise icerdigi cinsellik ve siddet unsurlari,
siddete bakis acis1 ve sanati siddetle bagdastirmasi sebebiyle yapim iilkesi olan Ingiltere
basta olmak iizere pek cok iilkede uzun yillar yasakli kalmasidir. Tiirkiye’de de ilk kez

1995’te gosterime girebilmistir.

Fimin bagkahramani olan Alex, Beethoven dinlemeyi ve siit icmeyi seven,
geceleri siddet eylemleriyle sokaklar1 terdrize eden bir cetenin lideridir. Hapse giren
Alex, cezasmin kisalmasi i¢in hiikiimet tarafindan yonetilen bir deneyde kobay olmay1
kabul eder, Ludovico Teknigi olarak adlandirilan deney aslinda beyin yilkama
isleminden bagka bir sey degildir ve deney sonuglandiginda Alex, mutlu ve 1slah edilmis
olarak sokaklara doner, artik siddetin her bigiminden nefret etmekte ve hicbir sekilde
hi¢ kimseye el kaldirmamaktadir, ancak eski cetesi siddet konusunda onunla ayni

fikirde degildir.
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4.3.3. Mad Max I - II - III - Fury Road (Cigin Max I - II - III - Fury Road,
1979-1981-1985-2015)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: George Miller, George Ogilvie, Senaryo: George
Miller, Byron Kennedy, James McCausland, Terry Hayes, Brian Hannant / George
Miller, Brendan McCarthy, Nico Lathouris, Goriintii Yonetmeni: David Eggby, Dean
Semler / John Seale Yapimci: George Miller, Byron Kennedy / Doug Mitchell, George
Miller, PJ Voeten, Oyuncular: Mel Gibson, Steve Bisley, Joanne Samuel, Tina Turner /

Tom Hardy, Charlize Theron, Nicholas Hoult, Hugh Keays-Byrne.

Baslangicta iic filmlik bir seri olarak cekilen, iiciincii filmden 30 yil sonra
2015’te dordiinciisii ¢ekilen farkl tiirlerle i¢ ige ge¢mis seklinde degerlendirilebilecek
bu film serisi 6zelinde oldukga etkileyici bir ¢aligma ortaya ¢ikmistir. Ilkel ve vahsi bir
diinyanin portresini yansitan Mad Max serisi baz1 calismalarda post apokaliptik
(kiyamet sonrasi) filmler denilince ilk akla gelen filmlerden biri olarak
degerlendirilmekle birlikte bu ¢alisma kapsaminda cesitli distopik ogeler igeren filmler

kisminda ele alinmustir.

Mad Max I (1979) - Sehir sosyetesinin Oliimciil bir ¢okiis yasadigi yakin
gelecek Avusturalya’sinda kurulmus gotik bir polisiye hikdye iizerine insa edilen
filmde, Avustralya’da enerji yetersizligi nedeniyle diizen bozulmaya baslamis,
merkezden uzak olan ve komiin hayatina gegen az niifuslu yerler nispeten daha rahat
yasamaktadirlar. Ancak diizenin bozulmaya baglamasi ve anarsi ile siddetin her giin
yasanan dogal olaylar haline gelmesi ile birlikte ortaya ¢ikan motosiklet ¢eteleri her
yerde terdr estirmeye baglar ve onlarla miicadele i¢in Ana Gii¢ Devriyesi ad1 altinda bir
polis timi kurulur. Sehir ici yollardaki yabancit motorcular ve bir avu¢ polis arasinda
yasanan 6liim oyunu zamanla kabusa doniisiir. Ailesini kaybetmesi ile birlikte hayatinda

biiyiik bir trajedi yasayan Max, terorii kendi yontemleriyle durdurmaya karar verir.

Mad Max 2: The Road Warrior / Yol Savascist (1981) - Film petroliin yasam
sebebi oldugu bir zamanda gecer. Bir petrol rafinerisini vahsi yagmacilara karsi savunan
kiigiik bir gruba yardim eden Max’in hikayesini konu alir. Bu yardim biiyiik bir savasin

baslangici olur ve savasin sonucu tiiyler iirpertici ve vahsi bir sekilde yasanir.
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Mad Max: Fury Road (2015) - Ailesi oldiikten sonra post-apokaliptik
Avustralya’da sadece hayatta kalmaya ¢alisgan Max, siddet ve acimasizlik dolu diinyada
serinin ikinci filmine benzer bir sekilde bir gruba yardim etmek zorunda kalir. Bu sefer,
kiigiik bir kasabada yasayan ve baglarim1 Imperator Furiosa’min c¢ektigi bir grup insani
maskeli psikopat Humungus ve cetesinden korumak zorunda kalir. Baslangicta
motivasyonu kendini koruyabilmek olan Max’in i¢inde zamanla tekrar bir yasam sebebi

ve {imit olusur.
4.3.4. Stalker (Iz Siiriicii, 1979)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Andrei Tarkovsky, Larissa Tarkovskaya, Senaryo:
Boris Strugatsky, Arkady Strugatsky & Andrei Tarkovsky, Goriintii Yonetmeni: Georgy
Rerberg, Alexander Knyazhinsky, Leonid Kalashnikov, Oyuncular: Alexander
Kaidonovsky, Alisa Freindlikh, Anatoly Solonitsyn, Nikolai Grinko, Natasha

Abramova.

Post apokaliptik bir gelecekte gecen filmde, dev bir meteor diismesi sonucu
olusan yere ‘Bolge’ adi verilmistir. Buranin merkezinde bulunan bir odada, insanliin
en derin tutkularim gerceklestiren bir giiclin olmas1 nedeniyle bolgeye giris yasaktir.
Bolgeye girilmesi gerektiginde ise yolculara zihinsel giicleri olan iz siiriiciiler eslik
etmektedirler. Bir bilimadamu ile bir yazarin bir iz siiriiciiyle birlikte bolgeye yaptiklari

yolculuk filmde anlatilmaktadir.
4.3.5. Le Dernier Combat (Son Déviis / Savas, 1983)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Luc Besson, Senaryo: Luc Besson, Pierre Jolivet,
Goriintii Yonetmeni: Carlo Varini, Yapimci: Luc Besson, Pierre Jolivet, Oyuncular:

Pierre Jolivet, Jean Reno, Jean Bouise, Fritz Wepper, Maurice Lamy.

Cesitli stirrealist Ogeler iceren, siyah beyaz ve diyalogsuz olan film Luc
Besson’un ilk donem caligmalarindandir. Filmin diyalogsuz olmasinin nedeni insanlarin
konusma yetilerini yitirmis olmalaridir. Bu noktada hikdye boyunca karakterlerin neyi

neden yaptiklarini anlamak zaman almaktadir.
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4.3.6. Videodrome (1983)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: David Cronenberg, Senaryo: David Cronenberg,
Goriintii Yonetmeni: Mark Irwin, Yapimci: Claude Héroux, Pierre David, Victor
Solnicki, Oyuncular: James Woods, Sonja Smits, Deborah Harry, Peter Dvorsky, Les

Carlson, Jack Creley, Lynne Gorman.

Kanada yapim1 olan filmin merkezinde yeni medyanin sorgulanmasi vardir. Film
temel olarak farkli ve rahatsiz edici goriintii ve nitelikler barindirmaktadir. Bir noktadan
sonra gercek-hayal-kurgu cizgisinin kayboldugu filmde, donem itibar1 ile 80’lerde
televizyon sebebi ile seyirci siirekli hayal ve gercegi kovalamak zorunda kalmaktadir.
Konusu agisindan film, kisisel kanalinda siddet ve pornografi dolu programlar
yayinlayan bir televizyoncu olan Max Renn’in bir giin gercekci iskence goriintiileriyle

dolu “Videodrome” adh bir program kesfetmesi ile baslar.
4.3.7. Forbrydelsens Element (The Element of Crime / Su¢ Unusuru, 1984)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Lars von Trier, Senaryo: Lars von Trier, Niels
Vorsel, Goriinti Yonetmeni: Tom Elling, Yapimci: Per Holst, Oyuncular:

Michael Elphick, Esmond Knight, Meme Lai, Jerold Wells.

von Trier’in ilk uzun metrajl filmi olan Danimarka orjinli bu yapim distopik bir
gelecekte gecen bir kara film olarak degerlendirilebilir. Filmde distopya dis mekandan
ziyade karakterlerin i¢cinde yaratilmistir. Filme hékim olan koyu sar1 tonlar sayesinde
viraneyi andiran fakat yasayan eski mekanlar, basarili kullanilan 151k-gdlge oyunlariyla
adeta hipnotik bir deneyim sunulmaktadir. Mekan itibar1 ile gercek ile hayal birbirine
gecmekte ve seri cinayetleri aydinlatma ¢abasinda olan Dedektif Fisher’in yasadiklari

anlatilmaktadir.
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4.3.8. Der Himmel iiber Berlin (Wings of Desire / Berlin Uzerinde Gokyiizii,
1987)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Wim Wenders, Senaryo: Wim Wenders, Peter
Handke, Richard Reitinger, Goriintii YOnetmeni: Henri Alekan, Yapimci: Wim
Wenders, Anatole Dauman, Oyuncular: Bruno Ganz, Solveig Dommartin, Otto Sander,

Peter Falk

Alman ve Fransiz ortak yapimi olan filmde Damiel ve Cassiel isimli iki melek
savag sonrasi Berlin ile modern Berlin’in karisimi olan bir kentte gezinmektedirler.
Insanlar tarafindan goriilmeyen bu melekler karsilarina ¢ikan yalniz ve bunalimlh
insanlara yardim edip, onlar1 rahatlatirlar. Meleklerden Damiel, 6liimsiiz olmaktan
stkildigm belirterek giindelik hayatin zevklerini yasayabilmek icin siradan bir insan
olmak ister. Yemek yemek, sirtinda riizgar1 hissetmek, yalan sdylemek, kedi beslemek
gibi istekleri olur. Sirkte cambazlik yapan Marion ile tanisir ve bu kadinda basta agk
olmak {izere biitiin insani arzularinin karsiligim1 bulur. Ayrica meleklikten insanliga

gecen tek kisinin kendisi olmadigini da 6grenecektir.
4.3.9. Robocop (1987)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Paul Verhoven, Senaryo: Edward Neumeier,
Michael Miner, Goriintii Yonetmeni: Sol Negrin, Jost Vacano, Yapimci: Jon Davison,
Oyuncular: Peter Weller, Nancy Allen, Dan O'Herlihy, Ronny Cox, Kurtwood Smith,
Miguel Ferrer.

Gelecekte bir zamanda sugun bir yasam bigimi haline geldigi Detroit bir sirket
tarafindan yonetilmekte ve sugla miicadelede kullanilmak iizere bu sirket tarafindan
robotlar iiretilmeye ¢alisilmaktadir. Birkac basarisiz prototip denemesinden sonra, bir
gorev esnasinda agir yaralanan ve basarili bir polis olan Alex J. Murphy’nin bedeni bir
grup bilimadami tarafindan celikten yapilmis bir robotla birlestirilerek yari robot, yari
insan bir cyborg ortaya cikarilir. Deney basariya ulasir ve artik Robocop olarak
adlandirilan Alex, sehri elinde tutan gangster cetelerine kars1 gelen bir savas makinesine
doniisiir. Halkin kahramani olan Robocop anilar1 canlanmaya basladiginda cesitli
sorunlar yasayacaktir. Filmin 1990 ve 1993’te iki devam filmi ¢ekilmis ancak ilk filmin
yakaladig1 basariyr yakalayamamistir. Yonetmen Jose Padilha tarafindan ilk filmin

yeniden cevrimi ¢ekilmis ve 2014°te vizyona girmistir.
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4.3.10. Akira (1988)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Katsuhiro Otomo, Senaryo: Katsuhiro Otomo, Izo
Hashimoto, Hikaye: Ray Nelson, Goriintii Yonetmeni: Katsuji Misawa, Yapimci:
Katsuhiro Otomo, Oyuncular (Seslendirenler): Nozomu Sasaki, Mami Koyama, Mitsuo

Iwata.

Animasyon olan ve Ugiincii Diinya Savasi sonras1 2019°da Yeni Tokyo’da gecen
filmde, savas sonrasi ortaya c¢ikan yeralt1 ¢etelerine karsi polis tarafindan amansiz bir
miicadele verilmektedir. Bir motosiklet ¢etesinin lideri olan Kaneda’yr kurtarmaya
giderken psisik giicleri olan bir ¢ocugun da karistig1 kazada agir yaralanan Tetsuo bir
grup askeri personel tarafindan iizerinde cesitli deneyler yapilmak iizere alikonulur. Bu
esnada icindeki psisik gilicler ortaya cikar ve bundan sonra Tetsuo kendisini bir
zamanlar zayif ve giicsiiz olarak nitelendiren toplumdan intikam almak i¢in harekete
gecer.

4.3.11. They Live (Yasiyorlar, 1988)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: John Carpenter, Senaryo: John Carpenter (Frank
Armitage ismi ile), Hikaye: Ray Nelson, Goriintii Yonetmeni: Garry B. Kibbe, Yapimci:

Larry Franco, Oyuncular: Roddy Piper, Keith David, Meg Foster.

Biitlin diinyanin uzayllar tarafindan istila edildiginin anlatildigi film, Ray
Nelson’a ait “Eight O’Clock in The Morning” adli kisa hikayeden uyarlanmistir.
Uzaylilar basin yoluyla halki hipnotize etmekte ve gercek goriintiilerini
gizlemektedirler. Ozel yapim giines gozliikleri sayesinde onlar1 gérebilen direnisgiler,
onlara kars orgiitlenmislerdir. Orgiitlenmenin basinda hayatin siirdiirebilmek icin yolu
biiyiik sehre diisen ve tiim diinyanin bagka bir boyuttan gelen ve insanlarin beyinlerini
kontrol edebilen insan formundaki uzaylilar tarafindan istila edildigini kesfeden John
Nada adindaki kasabali bir is¢i bulunmaktadir. Nada, uzaylilarin yayin istasyonunun
durdurmak ve onlarin gercek kimliklerini ortaya c¢ikarabilmek icin ¢aba harcamaya

baslar.
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4.3.12. Strange Days (Tuhaf Giinler, 1995)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Kathryn Bigelow, Senaryo: James Cameron,
Steven-Charles Jaffe, Goriintii Yonetmeni: Matthew F. Leonetti, Yapimci: James
Cameron, Jay Cocks, Oyuncular: Ralph Fiennes, Angela Bassett, Juliette Lewis, Tom

Sizemore, Vincent D'Onofrio, Michael Wincott, William Fichtner.

En iyi yonetmen Oscar’im alan ilk kadin olan Kathryn Bigelow bu filmde
distopik bir gelecek kurgulamistir. Film suga bulasmis eski bir polis memuru olan
Lenny Nero’nun hayat hikayesini konu almaktadir. Bu noktada kara film izleri tasiyan
yapimda riiyalar, hatiralar ve duygular kayit altina alinip satilmaktadir. Lenny Nero Los
Angeles’da bir yandan ¢alinmis riiyalar1 satarken bir yandan da ger¢ek yasanmisliklarin
kayit altina alindig kliplerle de ilgilenmektedir. Bir kadin katilinin hatira kayitini ele
geciren Lenny kendini sug¢ kartelasinin icinde bulur ¢iinkii o hatira kayitlarinin pesinde
Los Angeles’dan dedektiflerde vardir. Lenny ve sarkici sevgilisi Faith arasindaki iliski
ihanetli ve karsiliksizdir. Lenny’i terk eden Faith bir diger arkadaslar1 olan Max ile de
gizli planlar yapmaktadir. Filmde verilmek istenen aslinda hicbir seyin gergekte

goriindiigii gibi olmadig1 ve madalyonun iki yiizii oldugudur.

4.3.13. The City of Lost Children (La Cité des Enfants Perdus / Kayip
Cocuklar Sehri, 1995)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Marc Caro, Jean-Pierre Jeunet, Senaryo: Gilles
Adrien, Marc Caro, Jean-Pierre Jeunet, Goriintii Yonetmeni: Darius Khondji, Yapimci:
Felicie Dutertre, Maria Victoria Hebrero, Jose Luis Lopez, Arlette Mas, Oyuncular:

Ron Perlman, Judith Vittet, Daniel Emilfork, Dominique Pinon.

Dekor, efekt, kostiim ve karakteri itibari ile fantastik bir masal aleminde gecen
film, riiya gérme yetisi olmadig1 i¢in erken yaslanan bununla ilintili olarak da hem
fiziksel hem de duygusal a¢idan yikimin esigine gelen Krank adl bir bilim adami i¢in
tek gozlii yardimcilar1 cocuk kagirmakta onlar1 makinelere baglamaktadir. Bunun sebebi
acik denizdeki bir platform iizerinde kendine tuhaf bir diinya kuran Krank’in ancak bu
sekilde cocuklarin mutlu riiyalarimi calarak riiya gorebilmesidir. Filmde cesur bir kiz
cocugu ise kasabadaki balik¢ilardan dev ciisseli nazik One’in yardimi ile Krank’1 alt
etmeye calismaktadir. One’in amaci ise kagirilan kardesini kurtarmaktir. Bu amag

dogrultusunda Krank’in laboratuarina sizar.
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4.3.14. The Fifth Element ( Le Cinquieme Elément / Besinci Element, 1997)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Luc Besson, Senaryo: Luc Besson, Robert Mark
Kamen, Hikaye: Luc Besson, Goriintii Yonetmeni: Thierry Arbogast, Yapimci: Patrice
Ledoux, Oyuncular: Bruce Willis, Gary Oldman, Ian Holm, Chris Tucker, Milla

Jovovich

Ingilizce cekilen bu Fransiz filminde uzaydan gelen ve Mondoshawan olarak
adlandirilan bir rk, Misir’daki bir piramitten dort elementi simgeleyen mistik taslar1 ve
Ustiin Varlik’in kaynag1 olan besinci elementin iginde oldugu bir kutuyu 1. Diinya
Savas1 baglamak iizereyken alip gotiiriirler. 23. yy.’a gelindiginde ise her 5000 yilda bir
geri doniip yasami yok etmeye calisan seytani bir gii¢ diinyaya bir kez daha
yaklagmaktadir. Comelies adli rahip, Mondoshawanlar tarafindan diinyanin ancak
kimsenin ne oldugunu bilmedigi besinci elementin kullanilmasi ile kurtarilabilecegi
konusunda uyarilir. Diinyaya donen Mondoshawanlar’in gemisi, mistik tasglar1 ele
gecirmek isteyen Zorg’ un parah askerlerinin saldirisina ugrar. Bu sirada gemideki tek
organik parcadan Leeloo olusur. Paral askerlerden kacan Leeloo diinyaya geldiginde ilk
olarak eski bir uzay savascist olan taksi soforii Korben Dallas, sonra da rahip
Comelius’la karsilagir. Rahip onu gordiikten sonra onun dort elementi birlestirecek olan
besinci giic oldugunu anlar. ilk doért element empedokles (hava, su, ates, toprak)

felsefesine vurgu yapilan filmde besinci elementin agk oldugu anlatilmak istenmistir.
4.3.15. Code 46 (Kod 46, 2003)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Michael Winterbottom, Senaryo: Frank Cottrell
Boyce, Goriintii Yonetmeni: Alwin Kuchler, Yapimci: Andrew Eaton, Oyuncular:

Tim Robbins, Samantha Morton, Jeanne Balibar

Sehir devletlerine benzeyen bir idari yapinin kuruldugu yakin gelecekte buralara
giris ¢ikislar “papel” adi verilen 6zel bir belgeyle kontrol edilmekte ve belgesi
olmayanlar sehirler arasinda seyahat edememektedirler. Sehirlerin digindaki ¢ollerde ise
kacaklar ve siirgiinler yasamaktadir. Seyahatler icin sahte papeller ortaya cikmis ve
bunun sorusturulmast amaci ile sigorta miifettisi William Sangay’a gonderilmistir.
Aragtirmas1 esnasinda Maria adli bir siipheliye ulasir, ona asik olur ve onun suclu
oldugunu bildigi halde su¢unu gizler. William’in papelinin siiresi 24 saatir ve bu siire

icinde tutkulu bir agk yasarlar. Askina tekrar kavusmak icin sahte belgelerle seyahat

81



etmeyi kabul eden William, Maria ile birlikte ¢ole kagar; ancak iligkileri, kanunlara

uygun olmayan bir hamilelik sebebiyle i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir.
4.3.16. One Point O (Bir Nokta Sifir, 2004)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Jeff Renfroe , Marteinn Thorsson, Senaryo: Jeff
Renfroe , Marteinn Thorsson, Goriintii Yonetmeni: Christopher Soos, Yapimci: Chris
Sievernich, R.D. Robb, Kyle Gates, Thomas Mai, Oyuncular: Jeremy Sisto, Deborah
Kara Unger, Lance Henriksen, Eugene Byrd, Bruce Payne, Udo Kier

Yiiksek tavanli ve rutubetli eski dairesinden hemen hemen hi¢ ¢ikmayan bir
bilgisayar programcist olan Simon J. icine kapanik bir karakterdir. Bir sabah dairesinde
kahverengi bir paket bulur. Her hareketi takip eden giivenlik kameralar1 ile apartmani
daha giivenli hale getirmeye calisir, ancak gizemli paketler ortaya cikmaya devam eder.
Bu noktada Simon apartman sakinleri hakkinda giin gectikce daha paranoyak ve siipheci
olmaya baglar. Apartmandakiler, sesini Simon’unkine benzettigi androidin yiiziinii
miikemmellestirmeye calisan yasli Derrick, giivenlik kameralariyla kiracilarin
seyrettigi giivenlik merkezinden hi¢ ¢cikmayan ev sahibi, fantezi ile gercekligin birbirine
karistig1 bir bilgisayar oyunu oynayan bol kasl bir komsu ve gizli bir yasami oldugu
ortaya cikan bikkin hemsire Trish’dir. Siirekli haliisinasyonlar gdren Simon’in cami
stirekli siit istemektedir. Bu esnada apartmandakilerden biri 6liir ve Simon iyice koseye
sikisir. Simon bundan sonra ¢ilgin gibi hayatini ele geciren gizemli giicler konusunda

cevaplar aramaya baglar.
4.3.17. 1, Robot (Ben: Robot, 2004)

Filmin Kiinyesi: Y Onetmen: Alex Proyas, Senaryo:
Jeff Vintar, Akiva Goldsman, Hillary Seitz, Hikaye: Isaac Asimov, Goriintii Yonetmeni:
Simon Duggan, Yapimci: John Davis, Topher Dow, Wyck Godfrey, Laurence Mark,
Will Smith, Oyuncular: Will Smith, Bridget Moynahan, Bruce Greenwood, James
Cromwell, Chi McBride, Alan Tudyk, Shia LaBeouf.

Isaac Asimov’un aym adli kisa Oykiisiinden uyarlanan filmde 2035’e
gelindiginde robotlar ve insanlar nerdeyse ayni denklikte yasamaktadirlar. Ancak bu
birliktelikten ve ortak yasamdan rahatsiz olan dedektif Del Spooner, islenen bir sugun
robotlar tarafindan yapildigimi kanitlamaya calisip diislincesinde hakli oldugunu

gostermek istemektedir. Oysa ki robot yasalar1 vardir ve robotlar insanlara zarar

82



veremezler.  Spooner’in  diisiinceleri ve davramislar1  paranoyak¢a  olarak
degerlendirilmektedir. Sonrasinda ise hakli oldugu ortaya c¢ikacak ve robotlarin

insanlara kars1 bir devrim i¢in hareketlendikleri goriilecektir.
4.3.18. The Island (Ada, 2005)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Michael Bay, Senaryo: Caspian Tredwell-Owen,
Alex Kurtzman, Roberto Orci, Hikaye: Caspian Tredwell-Owen, Goriintii Yonetmeni:
Mauro Fiore, Yapimci: Michael Bay, lan Bryce, Walter F. Parkes, Oyuncular: Ewan

McGregor, Scarlett Johansson, Sean Bean, Djimon Hounsou, J.P. Manoux

[k olarak bazi distopik ogeleri de barindiran bir bilim kurgu filmi olarak
baslayan ancak ilerledikce bir aksiyon filmine doniisen filmin hikayesi; insan
klonlamanin basarildig1 bir gelecekte gecmektedir. Cok zengin ve ayricalikli bir grup
insan, 21. yy.”1n ortalarinda ¢ok gizli bir projeye katilarak yiiksek tutarlar karsiliginda
klonlarin1 yaptiriyorlar. Bunun sebebi bir kaza gecirmeleri veya bir hastaliga
yakalanmalar1 halinde klonlar1 yedek parca gibi kullanmak icin birer sigorta gibi
goriiyorlar. Ancak bilmedikleri bir sey var, o da onlar klonlar1 viicutlarindan takviye
yapilmak iizere bir tiipiin i¢inde olmayan biling¢leri ile beklediklerini diisiinmeleridir. Ne
var ki; klonlama isini yapan sirket, yer altinda kurulmus sahte bir diinyada, klonlara
sahte anilar vermekte ve onlara sahte bir yasam sunmaktadir. Zaten onlara anlatilan
hikdye daha ¢ok distopik Ozellik barindirmakta; zird havadaki 6liimciil bir viriisten
dolay1 yeryiiziine ¢ikmamalar1 gerektigi, Diinya’da temiz, hastaliksiz sadece tek bir
yerin kaldig1 ve her hafta yapilacak cekiliste adi ¢ikanin “Ada” olarak ifade edilen bu
yere gonderilecekleri anlatilmaktadir. Oysa ki ismin ¢ikmasi yeryiiziindeki kisi i¢in
klona ihtiyag duyuldugu ve ihtiya¢ giderildikten sonra klonun &liime terk edilecegi
anlamim1 tagimaktadir. Filmin bas kahramani olan Lincoln 6-Echo kisa siirede kendi
varolusuyla ilgili her seyin bir yalandan ibaret oldugunu anlar ve buradan kurtularak

gercekleri ortaya ¢cikarmak icin ¢cabalamaya baglar.
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4.3.19. Children of Men (Son Umut, 2006)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Alfonso Cuarén, Roman: Phyllis Dorothy James,
Senaryo: Alfonso Cuarén, Timothy J. Sexton, David Arata, Mark Fergus, Hawk Ostby,
Goriintii Yonetmeni: Emmanuel Lubezki, Yapimci: Hilary Shor, Iain Smith, Tony
Smith, Marc Abraham, Eric Newman, Oyuncular: Clive Owen, Julianne More, Michael

Caine, Chiwetel Ejiofor, Charlie Hunnam.

Gerek distopik gerekse post apokaliptik bir¢ok film ve hikdyede insanligin sonu
niikleer felaketlerle, zombilerle ya da buzullarin erimesiyle gelirken bu filmde insanlik

kisirlik sebebi ile yok olma noktasina geliyor.

P.D. James’in ayn1 adli romamndan uyarlanan filmin romandan ayrildig1 bir¢ok
nokta bulunmakla birlikte hikayesi kisaca su sekildedir: Y1l 2027 olmustur ve son dogan
bebegin iizerinden neredeyse 19 yil gecmis, Once diisiiklerle baglayan sonra ise hamile
kalinamamasi ile devam eden ve sebebi aciklanamayan evrensel ¢ocuksuzluk her gecen
y1l beseriyet simirlarini, gelecekteki tiim haklarindan vazgecirmeye yaklastirmistir.
Insanlarin gelecek icin umutlari gittikce dnemini kaybetmektedir. Bir grup birlesik bir
gezegen ve yavag yavas azalan niifus icin miicadele ederken, insanlarin bir¢ogu
ka¢inilmazi benimsemisler, gelecek yoksunlugu ve umutsuzluk nedeniyle ayrilik¢iligimn,
kanunsuzlugun ve nihilizmin i¢ine ¢ekilmislerdir. Politika da dahil olmak iizere yasamin
tiim alanlarina kars1 genel bir ilgisizlik, aldirmama durumu ortaya ¢ikmis bu da artik
secim bile yapilmamasi ve bir despotun kendi kendini Biiyiik Britanya’nin muhafizi
olarak atayip siki yonetim ilan etmesiyle sonuclanmistir. Biiylik Britanya ise militarist
emperyalist siyaseti sayesinde bir noktada i¢ dengelerini koruyan, ancak kiyilarina
olaganiistii miktarda yasadisi miilteci istilds1 yagayan yine de ayakta kalmayi basaran
idari bolgelerden biridir. Siki ve totaliter yonetim miiltecileri ilk Once go&zalti
kamplarinda topmakta sonrasinda ise smnir disi edilmektedir. Bu swrada miilteciler
arasinda bir kadimin hamile oldugu anlagilir, bu 18 yildir goriilen ilk gebeliktir ve
kadinin korunarak bebegini sag salim dogurabilmesi i¢in “insan projesi” denen bir
gruba teslim edilmesi gerekmektedir. Bu esnada devreye miilteci niifusun haklar i¢in
savasan gizli bir orgiit devreye girer. Ancak, Orgiitiin icinde dogumun nerede ve

kimlerle birlikte olmas1 gerektigi yoniinde goriis ayriliklar1 bulunmaktadir.
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4.3.20. Die Welle (Tehlikeli Oyun, 2008)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Dennis Gansel, Senaryo: Dennis Gansel, Peter
Thorwarth, Goriintii Yonetmeni: Torsten Breuer, Yapimci: Christian Becker, Nina
Maag, Anita Schneider, Oyuncular: Jiirgen Vogel, Max Riemelt, Jennifer Ulrich, Jacob

Matschenz, Frederick Lau.

Otokrasiyi insanlara en 1iyi sekilde anlatan filmlerden biri olarak
degerlendirilebilecek yapimin konusu kisaca soyle; bir lisede 6gretmenlik yapan Reiner
Wenger’in 6grencilerine otokrasinin nasil bir sey oldugunu anlatmas1 gerekmektedir.
Bunu en iyi sekilde verebilmek i¢in siifinda ufak bir deney yapmaya karar verir. Bu
grup calismasina kendilerini fazla kaptiran 6grenciler “Die Welle” adinda bir grup

kurarlar.
4.3.21. City of Ember (Sihirli Sehir, 2008)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Gil Kennan, Senaryo: Caroline Thompson, Hikaye:
Jeanne DuPrau, Goriintii Yonetmeni: Xavier Pérez Grobet, Yapimct: Seth Hanchett,
Gary Goetzman, Tom Hanks, Steven Shareshian, Oyuncular: Saoirse Ronan, Harry
Treadaway, Bill Murray, Martin Landau, Mary Kay Place, Toby Jones, Mackenzie

Crook, Marianne Jean-Baptiste, Tim Robbins

Bir grup biliminsani diinyanin bir felakete dogru siiriiklendigi ve yeryiiziiniin
yasanamayacak hale gelip karanliga gomiilecegini ongoriirler. Yeraltina Ember adinda
bir sehir kurarlar ve felaketten 200 yil sonra yukari ¢ikmayi planlayarak bir sistem
isleme koymuslardir. Sistem 7. belediye baskanina kadar sorunsuz igler ancak sonra
sehri ayakta tutan jeneratdr bozulmustur ve yakinda devre dis1 kalacaktir. Bu siirecte
eski belediye baskanlarindan birinin torunu olan Lina ve arkadasi Doon yeryiiziine

ulagmak bir ¢ikis arayarak, ¢ikis yolunu bulurlar.
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4.3.22. District 9 (Bolge 9, 2009)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Neil Blomkamp, Senaryo: Neil Blomkamp, Teri
Tatchell, Goriintii Yonetmeni: Trent Opaloch, Yapimci: Peter Jackson, Oyuncular:

Jason Cope, Robert Hobbs, Sharlto Copley.

Diinyaya gelen uzayllar i¢in 6zel bir bolge olusturan insanlar, onlar1 adeta bir
miilteci gibi kamplara yerlestirmislerdir. Bu zamana kadar alisilagelmis uzayh
profilinden uzak olan bu uzayllar gemileri arizalandigi icin Johannesburg’a zorunlu inig
yapmislardir. Tuhaf goriiniimleri ile insanlarin rahatsiz oldugu uzayhlar District 9
olarak adlandirilan bir yerde yasamaktadirlar. Bu bolgede sefil bir yasam siiren uzaylilar
giin gectikce artan sayilari ile birlikte bir takim olumsuz olaylara sebep olurlar ve
bolgeden tahliye edilmelerine karar verilir. Tahliye ekibinden Wikus, District 9’da
kimyasal bir siviya maruz kalinca bir uzayliya doniismeye baglar. Uzaylilar insanlarca
Prawn olarak adlandirilmaktadir. Wikus, eskisi gibi tekrar insana donme umuduyla

uzaylilara yardim etmeye karar verir.
4.3.23. The Book of Eli (Eli’nin Kitab1, 2010)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Albert ve Allen Hughes, Senaryo: Gary Whitta,
Goriintii Yonetmeni: Don Burgess, Yapimci: Joel Silver, Susan Downey, Andrew
Kosove, Broderick Johnson, Denzel Washington, Oyuncular: Denzel Washington, Gary

Oldman, Mila Kunis, Ray Stevenson, Jennifer Beals.

Film yine bir felaket sonrasi yani post apokaliptik bir donemde ge¢cmekte ve
basaranlarin yagam miicadelesini konu almaktadir. Filmin kahramani olan Eli, bir kitap
ugruna verdigi miicadelenin aslinda insanligin hem umudu hem de kurtulusu olacagina
inanmaktadir. Kanunlarin uygulanmadigi sehirler yikim ve caresizlik i¢cinde getelere
teslim olmustur. Iste boyle bir ortamda Eli, s6z konusu kitab: yiiksek duvarlarla izole

edilmis ayr1 bir bolgeye ulastirmak icin miicadele vermektedir.
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4.3.24. In Time (2011)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Andrew Niccol, Senaryo: Andrew Niccol, Goriintii
Yonetmeni: Roger Deakins, Yapimci: Andrew Niccol, Marc Abraham, Amy Israel,
Kristel Laiblin, Eric Newman, Oyuncular: Justin Timberlake, Amanda Seyfried, Olivia
Wilde, Vincent Kartheiser, Johnny Galecki, Cillian Murphy, Matthew Bomer, Alex
Pettyfer

Y1l olarak 2169°da gecen filmde 25 yasindan sonra fiziksel yaslanma durmakta,
ancak insanlar yasamak icin zaman satin almak zorunda kalmaktadirlar. Diinya’da
insanlar iki gruba ayrilmistir: Bir yanda zaman1 ve parasi bol olanlar, diger yanda ise
aileleri ile birlikte hayatta kalmaya calisan yoksullar. Filmin kahramani olarak ortaya
cikan Will Salas bir yanliglik sonucu cinayetle suglanir. Salas’in kurtulmak i¢in tek c¢ikis

yolu i¢inde bulundugu sistemi yok etmektir.
4.3.25. Hunger Games (Aclik Oyunlari, 2012-2013)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Gary Ross, Francis Lawrence; Senaryo: Suzanne
Collins, Gary Ross, Bill Ray, Simon Beaufoy, Michael deBruyn, Danny Strong, Peter
Craig, Roman: Suzanne Collins, Goriintii Yonetmeni: Tom Stern, Jo Willems, Yapimci:
Nina Jacobson, Jon Kilik, Oyuncular: Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson, Liam
Hemsworth, Woody Harrelson, Elizabeth Banks, Willow Shields, Paula Malcomson,
Stanley Tucci, Donald Sutherland

Suzanne Collins’in serinin ilk kitabinin baskis1 2008°de yapilan ayn1 adli meshur
iclemesinden uyarlanan seri yikilmig Kuzey Amerika’da baskent Capitol’iin etrafindaki
12 bolgede yasayan ve baskentin yogun baskis1 altinda yasayan Panem Ulusu’nun
hikdyesini anlatmaktadir. Kitap iicleme olmakla birlikte serinin ilk filmi 2012’de ve
ikinci film 2013’te ¢ekilmis, 2014’te Alayc1 Kus Bolim I, 2015°te ise Alaycit Kus

Bolim II beyazperdeye aktarilarak bir dortleme ortaya konulmustur.

Hikaye baslangici itibari ile daha sonra sinemaya da aktarilmis olan 1993 tarihli
Japon romam Battle Royal’de oldugu gibi 12-18 yas arasi1 genglerin Oliimiine

diizenlenen bir yarigmaya katilmalari ile baglamaktadir.
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Serinin ilk filmi hakkinda kisaca bilgi verilirse; siddetli ve acimasiz olan bagkent
Capitol’un yoneticisi Bagkan Snow, her yil yapilan Ac¢lik Oyunlari’na her bdlgenin
yaglar1 12 ila 18 arasinda degisen bir erkek ve bir kiz cocugu gondererek katilmasini
zorunlu kilmistir. Onalt1 yasindaki Katniss Everdeen kurada ismi ¢ikan kiz kardesinin
yerine goniillii olur ve oyunlara katilir. Kardesi i¢in 6liimii goze alan Katniss yarismay1
kazamrsa hayatta kalmay1 da basaracaktir. Katniss aslinda bu yarigsma ile birlikte bir

isyanin fitilini atesleyen olacagindan habersizdir.
4.3.26. Divergent (Uyumsuz, 2014)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Neil Burger, Robert Schwentke; Senaryo:
Evan Daugherty, Vanessa Taylor, Roman: Veronica Roth, Goriintii Yonetmeni: Alwin
H. Kiichler, Florian Ballhaus, Yapimci: Douglas Wick, Lucy Fisher, Pouya Shabazian,
Oyuncular: Shailene Woodley, Theo James, Kate Winslet, Maggie Q, Ray Stevenson,
Zoé Kravitz, Miles Teller, Tony Goldwyn.

Veronica Roth’un serinin ilk kitabimin baskisi 2011°de yapilan ti¢lemesi
Divergent (Uyumsuz)’ten beyazperdeye aktarilan serinin ilk filmi 2014 te, ikincisi ise
2015’te filme cekilmis olup, iiciincii hikaye ayn1 A¢lik Oyunlari: Alayc1 Kug’ta oldugu
gibi iki bolim halinde cekilecektir. Cekimi tamamlanan t¢iincii film Mart 2016’da
gosterime girmig, dordiincii ve son filmin ise 2017’de gosterime girmesi

beklenmektedir.

Chicago’da gecen post apokaliptik bir distopya olan hikayede toplum bes farkli
gruba boliinmiistiir. Bu gruplar birbirlerinden farkli erdemleri temsil etmektedirler. Her
birey 16 yasina girdiginde bir teste tabi tutulmakta ve test sonucunda tespit edilen
ozelliklerine uygun bélgelerden birine yerlestirilir. Tris Prior ise hi¢bir gruba tam olarak
ait degildir, birden fazla grubun 6zelligini tasimaktadir ve bu durum onu Uyumsuz
yapmaktadir. Tris’in yaptig1 secim onu ilerleyen siirecte bir¢cok zorlukla karsi karsiya

getirecektir.
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4.4. Post Apokaliptik Baz1 Filmlerin incelenmesi

Oncelikle belirtmek gerekir ki; calismanin bu noktasinda ele alinacak filmlerin
temel ozelligi distopik filmlerin olmazsa olmazi olan iktidar ve yOnetici olgusunun,
sistemi degistirmek isteyen bir bag kahramanin ve ona yardime1 olan isyancilarin ayrica
bir ¢atigma ortaminin varliginin bu filmlerde yoklugudur. Burada ele alinan filmlerde
Diinya’nin degiserek adeta farkli bir gezegen haline gelmesi, temel olarak cevresel veya
viriissel bir felaketin etkisi ile yasanamayacak bir duruma evrilmesi ve filmin

kahramaninin bu siiregte basindan gecenlerin anlatilmasi dne ¢ikmaktadir.
4.4.1. Planet of The Apes (Maymunlar Cehennemi, 1968)

Oncelikle belirtmek gerekir ki bu noktaya kadar ele alinan filmlerin tamami igin
bir kiinye ortaya konulmusken bu film serisi i¢cin bunun ortaya konulmasi neredeyse
imkénsizdir. Neredeyse 50 yila yaklasan ve dokuz filmden olusan bir seri i¢in bir

kiinyeleme yapilmasi pek olas1 degildir.

Pierre Boulle’in La Planette Des Singes (Maymunlar Gezegeni) adi romanindan
uyarlanan ilk film gelecekte gecen farkli tiirlerin i¢ ice gectigi bir film olarak
degerlendirilebilir. Filmin 1970’te Ted Post yonetmenliginde Maymunlar Cehennemine
Doéniig, 1971°de Don Taylor tarafindan Maymunlar Cehenneminden Kagig, 1972°de
Maymunlar Cehenneminde isyan ve 1973’te Maymunlar Cehenneminde Savas olmak
izere dort devam filmi ¢ekilmistir. Bu bes filmlik seri eski seri olarak nitelendirilmekte
olup, 2000’lerle birlikte yeni bir seri cekilmistir. Bu filmlerin ilki 2001’de ¢ekilen
Maymunlar Gezegeni, 2011°de cekilen Maymunlar Cehennemi: Baslangig, 2014’te
Maymunlar Cehennemi: Safak Vakti ve 2015’te cekilen Maymunlar Cehennemi:

Savag’tir.

Calismamiz agisindan onem arzeden ilk filmin konusu kisaca ele alinirsa; uzun
stireli uzay yolculugu nedeni ile uykuda olan dort astronotun uzay gemileri kazara uzak
ve bilinmeyen bir gezegendeki gole inis yapar. Yapilan yolculuk siiresi 18 ay olmasina
karsin 2006 yillik bir zaman yolculugu yaptiklart anlagilir. Kendilerini ilkel bir yasamin
icinde bulan astronotlar maymunlarin konustuklarina sahit olurlar, bu gezegende
maymunlar insanlara hiikmetmekte ve onlar1 esir almaktadirlar. Ilkel insanlarla birlikte
esir almanlardan biri de astronot George Taylor’dur ve maymunlar icin bir tehdit

olusturmaktadir.
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Esasen bir roman uyarlamasi olan Planet of the Apes, maymunlarla insanlarin
rolleri degistigi bir gezegeni anlatmaktadir. Filmin sonu itibar1 ile gezegenin aslinda

kiyamet sonras1 diinya oldugu anlagilir.
4.4.2. Artificial Intelligence: AI (Yapay Zeka, 2001)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Steven Spielberg, Senaryo: Steven Spielberg, lan
Watson, Hikaye: Brian Aldiss, Goriintli Yonetmeni: Janusz Kaminski, Yapimct:
Kathleen Kennedy, Steven Spielberg, Bonnie Curtis, Oyuncular: Haley Joel Osment,

Jude Law, Frances O'Connor, Brendan Gleeson, William Hurt

Modern bir Pinokyo uygulamasi olarak da nitelendirilebilecek filmde; cok da
uzak olmayan bir gelecekte buzullar erimis ve yiikselen sular sebebiyle denize kiyisi
olan tiim sehirler haritadan silinmistir. Bu arada bir mucitin 21. yy’da 6zbiling sahibi bir
bilgisayar  gelistirmesiyle ortaya ¢ikan teknoloji, insanlarin hemen her
alanda robot kullanmasina izin verecek kadar gelismis, robotlar sadece temizlik¢ilerin
ve asistanlarin degil, arkadaslarin, sevgililerin, hatta cocuklarin yerini alacak kadar
gelismis yapay zekalara sahip hale gelmislerdir. Profesor Hobby, ¢cocuklar1 olmayan ya
da cocuk yapmalar1 yasalar tarafindan engellenen anne-babalar i¢in bir robot-¢ocuk icat
eder. Cocuk formundaki ilk prototiplerden biri olan 11 yasindaki David, ozellikle
annesine sonsuz bir sevgi beslemek i¢in programlanmistir ve ogullar1 amansiz bir
hastaliga yakalanan ve hastalifin caresi bulunana kadar dondurulan zengin Swinton
ailesince evlatlik alinir, diger bir deyisle bu aile tarafindan satin alinir. Ancak, tedavinin
bulunmas1 ve kendi c¢ocuklarinin iyilesmesi ile David aile tarafindan bir ormana
birakilarak, terk edilir. Bunun {izerine David, annesi Monica’nin sevgisini tekrar

kazanabilmek icin gercek bir cocuk olma yolculuguna ¢ikar.
4.4.3. 28 Days Later (28 Giin Sonra - 2002)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Danny Boyle, Senaryo: Alex Garland, Goriintii
Yonetmeni: Anthony Dod Mantle, Yapmmci: Andrew Macdonald , Oyuncular:
Cillian Murphy, Naomie Harris, Megan Burns, Brendan Gleeson, Christopher Eccleston

Londra’da bir hastanede 28 giinliikk bir uykunun sonunda gozlerini hayalet bir
sehre acan Jim, bu sehirde yalniz oldugunu diisiinse de zamanla tehlikeli yaratiklarla
karsilacaktir. Maymunlardan yayilan bir viriis sonucu Londra insanlar tarafindan terk

edilmistir. Bu viriis etkiledigi kisileri 15 saniye sonra Ofkeli yaratiklara
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dontigtirmektedir. Jim, kendisi gibi viriisten ve oliimciil yatariklardan kurtulan Selena

ve Mark ile askeri birligi bulmak i¢in yola ¢ikarlar.

4.4.4. Resident Evil I - II - III - IV - V (Oliimciil Deney - 2002, 2004, 2007,
2010, 2012)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Paul W.S. Anderson (1. ve 5. film), Alexander
Witt (2. ve 4. film), Russell Mulcahy (3. film), Senaryo: Paul W.S. Anderson, Alex
Garland, Goriintii Yonetmeni: David Johnson, Derek Rogers, Christian Sebaldt, Glen
MacPherson Yapimci: Paul W. S. Anderson, Jeremy Bolt, Bernd Eichinger, Don
Carmody, Samuel Hadida, Robert Kruzer, Oyuncular: Milla Jovovich, Michelle
Rodriguez, Eric Mabius, James Purefoy, Martin Crewes, Colin Salmon, Ali Larter,

Mike Epps, Shawn Roberts, Oded Fehr, Boris Kodjoe.

CapCom’un aynit adli {inlii video oyunundan uyarlanan serinin hikaye
bakimindan oyunla ilgisi yoktur ve karakterlerde de onemli degisiklikler yapilmistir.
Genetik iizerine calismalar yapan diinyaca iinlii Umbrella Sirketi ayni zamanda
biyolojik silah da iiretmektedir. Sirkette {izerinde calisilan viriislerden biri mutasyona
ugrar ve virlise maruz kalan insanlarin zombiye doniismesine yol agar. Filmin bag
kahraman1 Alice viriisten herkesin etkilendigi sekilde etkilenmez, neredeyse 6liimsiiz
hale gelir ve cesitli psisik gii¢ler kazanir. Alice seri boyunca hem viriisii lireten sirkete

hem de yaratiklarla miicadele vermeye baslar.
4.4.5. I’m Legend (Ben Efsaneyim, 2007)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Francis Lawrence, Senaryo: Mark Protosevich,
Akiva Goldsman, Goriintii Yonetmeni: Andrew Lesnie, Yapimci: Akiva Goldsman,
James Lassiter, David Heyman, Neal H. Moritz, Oyuncular: Will Smith, Alice Braga,
Dash Mihok.

Film Norveg asilli ABD’li bilimkurgu ve korku yazari Richard Matheson‘un
1954’te kaleme aldigi romani I Am Legend (Ben Efsaneyim)’den uyarlanmistir. Roman
Tirkiye’de ilk kez 1972’de Milliyet Yaymlar1 Kara Dizi serisinden “Hepimiz
Vampiriz” ad1 ile ¢ikmis, ilerleyen yillarda ise bagka yayinevleri orijinal adi ile de

kitabin farkli baskilarin1 yapmislardir.
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Post apokaliptik bir diinyada gecen filmin uyarlanmis oldugu roman ile arasinda
baz1 farkliliklar bulunmaktadir. Filmin konusu kisaca soyledir: Tedavi amaciyla
gelistirilen ila¢ insanlar1 etkileyerek onlar1 gece disar1 c¢ikan giindiizleri ise karanlik
dehlizlerde yasayan yeni mutantlara doniistiirmiistiir. New York’ta bir¢cok insanin
Olimiine digerlerinin ise doniisiimiine yol acan viriisten etkilenmeyen tek kisi eskiden
askeriyeye calisan Robert Neville olmustur. Neville bir yandan kdpegi Sementa ile 3 yil
boyunca sokaklarda hayatta kalanlar1 aramakta bir yandan da mutantlar1 canli ele
gecirerek onlar1 tekrar insana doniistiirecek bir tedavi gelistirmeye calismaktadir. Bu

sirada siirekli olarak hayatta kalanlara ulasmak icin radyo mesajlar1 yayinlamaktadir.
4.4.6. Wall-E (2008)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: Andrew Stanton, Senaryo: Andrew Stanton, Jim
Reardon, Hikaye: Peter Docter, Goriintii Yonetmeni: Jeremy Lasky, Danielle Feinberg,
Yapimct: Jim Morris, John Lasseter, Oyuncular: Ben Burtt, Elissa Knight, Jeff Garlin,
Fred Willard, John Ratzenberger, Kathy Najimy, Sigourney Weaver, MacInTalk

Uzak bir gelecekte post apokaliptik bir diinyada gecen hikdyede insanlar, her
tarafi ¢cople dolan ve yasanilmaz hale gelen diinyayr birakip gitmisler, giderken de bir
giin bir yasam belirtisi tekrar goriiliir ve Diinya tekrar yasanilabilecek bir hale gelirse
geri gelebilsinler diye diinyayr temizlemek amaciyla Wall-E adli bir ¢dp toplama
robotunu Diinya’da birakmislardir. Wall-E, 700 y1l boyunca ¢opleri tek basina temizler,
bir giin insanlar yasam belirtisi arama goreviyle Eve isminde modern bir robotu

yeryiiziine gonderirler ve onu goren Wall-E ona asik olur.
4.4.7. The Road (Yol, 2009)

Filmin Kiinyesi: Yonetmen: John Hillcoat, Senaryo: Joe Penhall, Roman:
Cormac McCarthy, Goriintii YOnetmeni: Javier Aguirresarobe, Yapimci: Nick
Wechsler, Steve Schwartz, Paula Mae Schwartz, Oyuncular: Viggo Mortensen, Kodi
Smit-McPhee, Robert Duvall, Guy Pearce, Charlize Theron

Cormac McCarthy’nin romanindan uyarlanan film, cevresel bir felaket sonrasi
yasanmaz bir yer olarak nitelendirilebilecek ABD’yi post apokaliptik bir sekilde
anlatmaktadir. Gilinesin goriilmedigi, gokyliziiniin karanlik bir hal aldig1 ve biitiin
canlilarin yok olmaya yiiz tuttugu filmde bir babanin felaketten arda kalan tek varligi

olan oglunu hayatta tutma ve onu Amerika’nin sicak giiney sahillerine gotiirme ¢abasi
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anlatilmaktadir. Geriye doniislerle anlatilan hikdyede annenin ¢aresiz ve umutsuzluk
sebebiyle girdigi bunalimdan ¢ikamadigi ve intihar ettigi anlatiliyor. Baba ise saglik
sorunlart yasamakta ve oglu icin telaslanmaktadir. Baba ve oglun yolculuk sirasinda

karsilastiklar1 zorluklar aktarilmaktadir.
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BOLUM 1V
5.SONUC

Distopik eserler temelde toplumun isleyisinin ne kadar kotii olabilecegini
belirtmek icin kurgulanmis olup, bir bicimde acik veya ortiik olarak sosyal kontrol
konusunu ve mekanizmalarimi ele almaktadirlar. Toplumun yonetimi, denetimi veya
gbzetimi bir mekanizma ile birlikte sosyal kontrolle saglanmaktadir. Iki farkli sekilde
sosyal kontrol tanimlanabilir; ilk olarak, toplumsal yasamda iliskileri diizenleyen
kurallara uyulmasini ddiillendirme, kurallardan sapilmasini ise cezalandirma siiregleri
ile diizenleyen ve bu sekilde toplum diizenini saglayan mekanizmadir. Ikinci olarak ise
genelde toplumun 6zelde ise segkin bir grubun biitlinliigiinii, isleyisini ve varligini
devam ettirmek amaciyla tiyeleri iizerindeki her tiirlii etki ve denetim tedbirleridir. Ek
olarak; sosyal diizenin ve bununla ilintili ilerlemenin saglanmas1 dogrultusunda
istenmeyen davraniglarin Onlenmesi amaciyla iiretilen inang sistemleri, kurallar,
mekanizmalar, sosyal ve teknik diizenlemeler, ddiiller ve yaptirimlar sosyal kontrol

olarak tanimlanabilir.

Iktidarin istikrarli bir sekilde devamini saglamak amaciyla ¢ogu zaman sosyal
kontrol mekanizmalar1 kullanilmaktadir. Sosyal kontroliin neleri kapsayip neleri
kapsamadig1 noktasinda bir fikir birligi bulunmamakla birlikte sosyal kontroliin temel
unsurlar1 olarak aile, din, egitim, miilkiyet yapisi, teknik/teknolojik uygulamalar,

tilketim ve yonetimin genel yapis1 siralanmaktadir.

Sosyal kontrol, uygulanis bi¢imleri acisindan genellikle resmi ve gayri resmi
olmak iizere iki grupta degerlendirilmektedir. Resmi sosyal kontrol genel olarak
iktidarin zor giiciine dayanan diizenlemeler, kurallar ve yasalarken; gayri resmi sosyal
kontrol genellikle toplumun aligkanliklar1 ve deger yargilari, gelenek ve gorenekleri ile

bicimlenen denetim yontemleridir.

Gerek iitopya gerekse distopya eserlerinde sosyal kontrol benzer sekilde ele
almmaktadir. Caligma kapsaminda ele alinan eserlerin hemen hemen hepsinde
mekanizmanin isleyisiyle ilgili temel birka¢ nokta s6z konusudur. Genel olarak aile,
devlet yonetimi, devlet-vatandas iliskileri, din, egitim, miilkiyet yapisi, siddet, tiiketim,
zaman zaman da teknik/teknolojik konular gibi unsurlarin ele alinmas1 yoluyla toplum

yapist ve idaresi aktarilmaktadir. Utopya eserlerinde aktarilan unsurlarin neredeyse
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tamami “amaclanan, arzulanan ve istenen” unsurlarken, distopya eserlerinde hemen
hemen biitiin baghiklarda bireyin toplum karsisinda caresizce boyun egisi ve bunun
saglanmas1 i¢in s6z konusu unsurlarin nasil kullanildigi tizerine yorum ve tespitler

goriiliir.

Zamanin akip gitmesine ve toplumlarin hizli degisim siireclerinden ge¢cmelerine
karsin temel uygulama alanlarinin ve araglarinin degismeden kalmasi sosyal kontroliin
duragan yOniini olusturmaktadir. Bir diger nokta ise sosyal kontroliin hareketli
boyutuna iliskindir ve cagin sundugu imkénlar sosyal kontrol uygulamalarini

doniistiirmektedir.

Distopik mekanlarin en iyi sekilde kurgulanabildigi alan olarak sinema One
cikmaktadir. Distopik eserlerde genellikle egemen olan catisma, giinah, suc¢ vb.
unsurlarin anlatiminda kentlerin daha uygun olmasi nedeniyle bilimkurgu ve distopya

¢cogu zaman i¢ i¢e gegmistir.

Makinelesme ile birlikte rasyonellesmenin ortaya c¢iktigt 20. yy.’da yasam
alanlar1 da bu yonde diizenlenerek bu donemdeki distopyalarda kentsel mekanlarin
mitkemmel tasvirleri ortaya konulmustur. Belirtmek gerekir ki; distopyalarda temel
olarak More’un Utopya’sindaki sisteme ve kent tasvirlerine atifta bulunulmus, ancak
kent sistemi ile birlikte ortaya c¢ikan insan yapisinin olumsuz yonleriyle ilgili olarak
cesitli uyarilarda bulunulmustur. Eklenmesi gereken bir diger nokta ise titopik mimari
bicimlerinin tipki distopik metinlerde oldugu gibi sadece egemen gii¢ ve siiflara hitap
ettigi ve cogunlugu disladigi 19. yy.’da hayata gecirilmeye calisilan iitopyalarda

goriilmiistiir.

Gelecegin modern ve iitopik kentinin tasvirleri 1920’lerde cekilen filmlerde
goriilirken, 90’lar ile birlikte distopik, ge¢miste yasayan ve gittikce yozlasan sehir

doniistimleri ortaya ¢ikmistir.

Kiyamet giinii ya da sonrasi temasi distopik atmosfer kullanilarak 60’larla
birlikte cok sik islenmeye baslanmistir. Bu filmler diinyanin karamsar bir gelecek
icerisinde yasayacagina dair ¢esitli yapilar ortaya koyarken, genellikle yasanan bir
felaket sonrasinda hayatta kalanlarin yasam miicadelesi vermesini konu olarak
almiglardir. Bu donemde bilimkurgu tiirii topluma yonelik genel tehlike ve tehdit ile

bireysel iktidar ve giic Ozlemleri arasindaki baglantiyr ortaya koyarken, distopik
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gelecegin ve felaketin insanlar sebebiyle ortaya ciktigi oldugu olgusu {iizerinde
durulmaya baslanmistir. S6z konusu donemin bilimkurgu ve distopya agisindan bir
diger Onemi ise Ozellikle Avrupa’da yazinsal alandaki bilimkurgu eserlerinin
uyarlanmaya baslanmasi, bilimin ve bilimsel gelismenin insanlig1 getirdigi nokta olarak

distopik temalarin 6n plana ¢ikarak iglenmeye baglamasidir.

~ 9

Soguk Savas’in devam ettigi 70’lerde “gerceklige” yonelen sinema endiistrisinde
toplum, teknoloji ve siyaset elestirilerine yonelik filmler iiretilmeye baslanmis, ayrica
bu distopik atmosfer icerisinde, diinyanin, uluslararas1 sirketlerin sermayesini

biiylitmesi i¢in yok edilmesi temasin isleyen filmler de ¢cekilmeye baglanmigtir.

Bilimkurgu sinemas1 70’lerden 80’lere gecerken distopik olarak yedi farkli konu
izerinden kendini gostermistir. Bunlar ‘Makineler’, ‘Kirlenme ve Viriis Felaketleri’,
‘Bocekler/Yaratiklar’, ‘Eglence ve Saldirganlik’, ‘Degisik Bir Istila’, “Yeni Yaratiklar’

ve ‘Pozitif Gelecek’ temalaridir.

Donemsel olarak ifade edilirken 70’lerde ‘Kapali Toplum’ temasini temel alan
distopik bir gelecek tasarimi soz konusu iken, 80’lerde bir realite anlaminda ortaya
cikan “Riziko Toplum” kavrami {izerinde durulmustur. Bu sayede 80’lerle birlikte
doganin yokolusu ve teknolojinin zararlar1 kapsaminda ortaya konulan distopyalar artik;

‘olmayan yer’ seklinde degil de bir gergeklik olarak yansitilmiglardir.

Basta 1979 Harrisburg ve 1986 Cernobil cevre felaketleri olmak {izere sera gazi
etkileri, petrol tankeri kazalari, ozon tabakasinin delinmesi, Afrika ve Giiney Amerika
ilkelerinde yasanan yoksullugun iilkeleri sosyal patlama noktasina tagimasi, yeni
tehditler olarak islenmeye baslanmistir. Daha Onceleri etnik fark, irk, ulus, smif vb.
kategoriler, yasam giivencesinden yoksunluk ve yoksulluk gibi sorunlarla ugrasan
sosyal kategorileri ifade ederken, 80’lerle riziko toplum kavrami ile ifade edilen bir
durum ortaya ¢ikmig ve riskin sadece bazi simif veya gruplara ait insanlar1 degil de tim

insanlig1 tehdit ettigi islenmistir.

Bunlara ek olarak 80’lerde edebiyatta ©One cikmaya baglayan cyberpunk
temasindan sinema endiistrisinde de yararlanilmaya baglanmis ve “Bigcak Sirt1” (Blade
Runner, Ridley Scott, 1982), “Yok Edici” (The Terminator, James Cameron, 1984)
filmleri doga, insan ve teknoloji gibi kavramlari tartisan hatta 6nceleyen distopik 6geler

iceren cyberpunk filmler olarak 6ne ¢ikmislardir.
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Distopik anlatilar 60 ve 70’lerdeki filmlerde oldukca yogun olup distopik
gelecek kent vizyonu olusturulurken, 90’larda gelecegin kentleri ciirlimekte ya da
gecmise ait olarak resmedilmektedir. Sonrasinda ise bellek, gerceklik, 6znellik ve
sanallik sorunlartyla ilgili distopik kaygilar ortaya ¢ikmis; film cekimlerinde yogun bir
sekilde teknoloji kulanmilmaya baslanmis, bilfiil teknolojinin kendisi iitopik ve distopik

gelecek vizyonlarinin tartigtigi 6nemli bir sorun olarak ortaya ¢ikmistir.

Temelde teknolojinin sebep oldugu apokaliptik diinya anlayisi 90’larda ortaya
cikmakla birlikte 2000’lerle birlikte distopik sinemaya neredeyse hékim olmustur.
Filmlerde teknolojik caligmalarin ya da bilimsel deneylerin ters gitmesi sonucunda
ortaya c¢ikan felaketler, biyolojik/niikleer savas, iklim felaketleri, maddi ve manevi

yikimlar ile diinyanin sonu senaryolar1 pek ¢ok filmin ana ekseni olmustur.

Ozellikle 2010’dan sonra Hollywood baglaminda olumsuz gelecek senaryolari
insanin dogayr yok etmesi temast cergevesinde yogun bir sekilde islenmeye
baglanmistir. O zamana kadar Hollywood tarafindan sik¢a kullanilmis olan insan-
makine, klonlanmis insanlar, dis diinyadan gelen tehdit, uzayhlar, yaratiklar gibi
distopyaya ait cesitli unsurlar bulunsa da 2010 sonras1 filmlerin bazilar1 doganin yitimi
bashg altinda toplanabilir. Bu filmlerin neredeyse tamaminda resmedilen olgu, artik
yasanacak bir diinyanin kalmamasidir. Ayrica 6zellikle Hollywood’un 2010 sonrasinda
cektigi filmlerde “yakin gelecekte eko-sistemin dengesinin bozulacag1” bir tema olarak
ya da yan hikayeler diizeyinde islenmistir. Diger bir ifade ile sinemanin baslangicindan
2000’ lere kadar insamn teknoloji ve akilla iligkisi baglaminda fantastik gezilerden ¢ilgin
bilim adamlarina, yaratiklardan dis uzaydan gelen diismanlara, insan-makine
iligkisinden tekno-insana ve robotlara dogru evrilen distopyalar; daha sonra
Hollywood’da yine ayn1 temalar kullanilarak fakat bu sefer ‘yakin gelecekte felaket’

motifi iizerinden islemeye baglamistir. S6z konusu filmlerin bir¢cogunda ortak olan

temel nokta insanligin teknoloji ya da bagka bir aragla dogay1 yok ettigi olgusudur.

Giinliik hayatta ortaya ¢ikan bu ve benzeri sorunlarin distopyalar aracilifiyla
doganin yok olusu ve kiyamet sonrasi gibi temalar seklinde giindeme gelmesi dikkat
cekicidir. Daha once de belirtildigi tizere Hollywood’da 6zellikle 2000 sonrast yakin
gelecekte diinya motifi lizerinden post apokaliptik bir diinya temasinin islenmeye

devam edilmesi ile birlikte Onceki yillarda iiretilen aym tiirden filmlerin aksine,
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diinyanin bir dis uzay tehdidinden ya da cilgin bir bilim adaminin c¢esitli fantezi ve
deneylerinden degil de insanlarin kendileri tarafindan yaratilan bagta cevresel felaketler
olmak {izere cesitli tehditlerden korunmasi zorunluluguna vurgu yapilmaktadir.
Dolayisiyla gecmis distopyalarda, robotlardan, uzaylilardan ya da diinyaya zarar vermek
isteyen bir sirkete kars1 savasarak dogay1 koruyan yegane gii¢ olarak tasvir edilen insan,

giiniimiiz distopyalarinda, doganin yitimi olgusunun temeli haline getirilmistir.

Calisma baglaminda dikkat ceken bir diger nokta, iitopik eserlerin yazinsal
boyutta kalmalar1 ve neredeyse hicbirinin tasidigi bazi1 6geler haricinde sinemaya
uyarlan(a)mamis olmasidir. Calisma kapsaminda ele alinan yazinsal alandaki klasik
distopyalarin ise bircogu sinemaya uyarlanmigtir. Ek olarak yazinsal bir eser olmasa
bile dogrudan gorsel distopik eserler de iiretilmistir. Bunun temel sebebi olarak gise ve

kazang baglaminda distopik eserlere seyircilerin ilgi gostermesi olarak diisiiniilebilir.
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