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ONSOZ

Masallar yarattiklar1 renkli diinyalariyla her zaman ilgi ¢ekici olmuslardir. Yasamda
masallarin 0 renkli diinyalarinin igine girmek miimkiin olmasa da sinema bu masalsi
gercekligi daha etkili hale getirmektedir. Renkli bir masal 6rnegi olan Alice Harikalar
Diyarinda hem cocuklar hem de yetiskinler i¢in her daim takip edilen bir eser olmustur. Bu
eserin sinema uyarlamalar1 ise seyircileri Alice’in eglenceli diinyasina ¢ekmektedir. Hem
masallarin renkli diinyasina olan ilgim hem de sinema tarihi igerisinde bircok kez
uyarlamalar1 yapilan Alice Harikalar Diyarinda masalinin bu filmlerle daha etkileyici bir

boyuta ulastigini diistinmem bu konuyu segmemin en 6nemli nedenidir.

Bu calismada ders ve tez donemim boyunca yardimlarini esirgemeyen, yogun
temposuna ragmen bana her zaman ayiracak vakit bulan, calismama kendi ¢aligmasi gibi 6zen
gosteren danismanim Yrd. Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU’na, yiiksek lisans
egitimim boyunca benden yardimlarini esirgemeyen Dog¢. Dr. Mehmet YILMAZ’a, tezimle
ilgili fikirleriyle bana siirekli destek veren Gokhan YAYLAK’a ve maddi manevi hep

arkamda olan aileme tesekkiir ederim.

Aysen GUNER

Ordu, Temmuz 2017
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OZET

ALICE HARIKALAR DiYARINDA MASALININ 1903-2010 YILLARI
ARASINDAKI FILM UYARLAMALARI

Giiner, Aysen
Yiiksek Lisans, Sinema Televizyon Bilim Dali
Tez Danismant: Yrd. Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU
Temmuz-2017
Sayfa:145

Yedinci sanat olarak kabul edilen sinema uzun ugraslardan sonra ortaya
cikmugtir ve siirekli diger sanat dallart ile iletisim igerisinde olmustur. Sinemanin
iletisimde oldugu bu alanlardan birisi de edebiyattir. Edebiyat, sinema igin énemli
bir anlati kaynagi olmakta ve giiniimiize degin siir, roman, destan gibi cesitli
tiirlerden sinemaya uyarlanan eserler bulunmaktadir. Ozellikle son zamanlarda bu
tirlerden en dikkat cekenlerinden biri masaldir.

Masallar olaganiistiiluk Uzerine kuruludur. Renkli kahramanlari, belirsiz
zaman ve mekan kavramlar1 vardir. Cocuklarin iyi bir birey olarak yetismesine
yardim eden, dil becerileri edinmelerinde etkili olan masallar, sinema i¢in sonsuz
bir senaryo kaynagi saglamaktadir. Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesiyle birlikte
giintimiizde bu tiirdeki uyarlama 6rnekleri artmistir.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren bilindik pek c¢ok masal 6rneklerinin
beyazperdeye uyarlandigi goriilmiistiir. Uyarlanan en bilindik masal 6rneklerinden
birisini de Lewis Carroll’in yazdig1 Alice Harikalar Diyarinda olusturmaktadir.
Eser Alice isimli bir kizin harikalar diyar1 denilen bir mekanda basindan gecenleri
anlatmaktadir. Eserin iginde anlatildigi doneme ait ayrintilar, siyasal, sosyal
mesajlar ve felsefi konular bulunur. Alice Harikalar Diyarinda bu g¢alismanin
konusunu olusturmaktadir ve bunda sinemanin baslangicindan beri defalarca
uyarlanmasi etkili olmustur.

Alice Harikalar Diyarinda’min ilk sinema uyarlamasi 1903’te sonuncusu
ise 2010 yilinda ¢ekilmistir. Bu ¢alismada bu yil araliklar1 arasindaki uyarlama
filmden sekiz tanesi irdelenmistir. Incelenen sekiz film; orijinal metinle olan
iligkisi, karakterleri, mekan tasarimi, dekoru, kiyafetleri, teknolojinin kullanimi1 ve
teknik 6zellikleri gibi sinematik 6gelere gore incelenmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Alice Harikalar Diyarinda, Lewis Carroll, masal,
uyarlama
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ABSTRACT

THE ADAPTATION FILMS OF THE ALICE IN WONDERLAND TALE
BETWEEN 1903-2010

Guner, Aysen
Master Thesis, Department of Cinema and Television
Advisor: Assistant Professor Sermin TAG KALAFATOGLU
July-2017
Page:145

The cinema, regarded as the seventh art, has emerged after long hurdles
and has constantly been in contact with other art branches. One of these areas
where cinema is in communication is literature. Literature is an important source
of narrative for cinema, and there are artifacts that adapt to cinema from various
genres such as poetry, novels and epics. Especially in recent times, one of the
most remarkable of these species is a fairy tale.

Tales are based on extraordinary. There are colorful heroes, ambiguous
time and space concepts. Tables that help children grow up as a good individual
and are effective in acquiring language skills are providing an endless script for
cinema. With the advancement of computer technology, examples of this type of
adaptation are now increasing.

It has been seen that many fairy tale examples known from the first years
of cinema are adapted to the white screen. One of the most well-known fairy tale
examples is Alice in Wonderland written by Lewis Carroll. Eser Alice tells what a
named girl is going through in a place called wonderland. The details of the turn
that is described in the work are found in political, social messages and
philosophical issues. Alice in Wonderland constitutes the subject of this work and
it has been influential in this since the cinema has been repeatedly adapted from
the beginning.

The first cinema adaptation of Alice in Wonderland was in 1903 and the
last in 2010. In this study, eight of the adaptation films between the years of this
year were discussed. Eight films examined; the relationship with the original text,
characters, space design, decor, clothes, use of technology and technical features.

Key Words: Alice in Wonderland, Lewis Carroll, tale, adaptation
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I.BOLUM

1.GIRIS

Sinema yiizyillardir insanlar i¢cin hem bir eglence hem de kiiltiir sanat dali
olarak yerini korumaktadir. Cesitli konular, farkli hikdye oriintiileriyle birgok
filmin meydana geldigi sinemada bu hikdye gesitlerinin olusmasina edebiyat
eserleri de katki saglamistir. Farkli edebiyat tiirlerinden yapilan uyarlamalar sinema
icin  6nemli bir metin kaynagi olustururken edebiyat da sinemadan
yararlanmaktadir. Boylelikle bu iki alan arasindaki iliski karsilikli olarak devam
etmektedir.

Uyarlamalar sinemada onemli bir yer tutar. GlnUmuzde 6zellikle masal
uyarlamalarina sinemada oldukca yer verilmektedir. Hayalgiicine dayali olan
masal, sinemadaki teknolojik gelismelerle perdeye yansimakta ve izleyiciyi o
biiyiilii diinyanm i¢ine cekmektedir. i1k yillarindan beri birgok masal uyarlamasinin
goriildiigii sinemada bu masallardan biri de Alice Harikalar Diyarinda (Alice in
Wonderland, 1865)’dir. Kralige Victoria doneminde yazilan bu masal ¢ocuklar i¢in
oldugu kadar biiyiiklere de seslenen bir kitaptir. I¢inde olustugu dénemden,
kulttrden, siyasi-sosyal yasamdan izler barindiran Alice Harikalar Diyarinda,
farkli yonetmenler ve farkli tilkeler tarafindan beyazperdede yer bulmustur.
Sinemanin teknik olanaklarina gére donemden doneme degisiklikler gegiren bu
uyarlama filmler, olustugu donemin teknik ozelliklerini yansitmistir. Boylelikle
ana hatlartyla ayni olay Orgiisii lizerinden ilerleyen masalin her uyarlamasinda

farkl bir Alice Harikalar Diyarinda ¢ekilmistir.

Dort boliimden olusan bu ¢alismanin ilk boliimiinde problem tanimlanarak
ilgili bagliklar altinda ¢alismanin amaci, 6nemi, sinirliliklari, yontemi hakkinda
bilgi verilmeye calisilmaktadir. Ikinci boliimde sinema, edebiyat ve masal
kavramlar1 tizerinde durulurken sinema ve edebiyat iligkisinden olusan uyarlama
konusuna da yer verilmektedir. Uclincti bélimde Alice Harikalar Diyarinda masal
ayrintili olarak incelenirken kitabin yazari Lewis Carroll (1832-1898) ’a da

deginilmektedir. Arastirmanin son boliimii olan dordiincii béliimde secilen sekiz



adet Alice Harikalar Diyarinda uyarlama filmleri tzerinde durulmakta ve bu

filmler belirli sinematografik 6geler ¢ercevesinde ayrintili olarak incelenmektedir.

Giris baghigi altindaki bu boliimde problem, amag, 6nem, sinirliliklar, yontem
alt basliklar olarak kullanilmistir. Problem basligi altinda ¢alismada ele alinan
sorun tanimlanmaya ve bu sorun hakkinda bilgi verilmeye c¢aligilmaktadir.
Aragtirmanin amaci amag¢ basligi altinda; arastirmanin oneminin vurgulandigi,
arastirmanin neden arastirilmaya deger oldugu konusu 6nem bagliginda; ¢calismanin
hangi cergevede ele alinacagi, sinirliliklar basligi altinda verilmektedir. Calismada

kullanilan yontem de, yontem basligi ile agiklanmaktadir.

1.1. Problem

Sinema gunumuze kadar yasanan gelismelerle bir endiistri ve sanat dali olarak
kendine yer edinmistir. Sinemanin gelismesiyle birlikte bu yeni sanata ilgi
¢ogalmis ve bu alanda c¢alisanlarin sayisi giderek artmistir. Louis Lumiére
(1846-1948) ve Auguste Lumiére (1862-1954) kardesler ile hayatina baglayan bu
sanat dali George Méliés (1861-1938), Alice Guy Blaché (1873-1968), Edwin S.
Porter (1870-1941), Thomas Ince (1880-1924), David Work Grifftih (1875-1948)
ve Mack Sennett (1880-1960) gibi yonetmenlerin filmleriyle ¢esitlenmenin ilk
adimini atmus, film tiirleri olusmaya baslamis ve ¢esitli teknolojik ilerlemeler ile

anlatim olanaklar1 geniglemistir.

Sinema sadece kendi i¢inde bir sanat dali olmakla kalmamis diger bir¢ok dali
da etkilemistir. Resim, fotograf, mimari, cevresel sanatlar, muzik, tiyatro vb. birgok
alan ile iliskisi olan sinemanin edebiyat ile de yakindan bir etkilesimi olmustur.
Roman, hikaye, siir gibi farkli edebi eserler, sinema igin bir kaynak, uyarlama igin
bir metin taslagi olustururken halk edebiyatinin en 6nemli tiirlerinden biri olan

masallar da filmlerin konusunu olusturmaktadir.

Masallar i¢inde barindirdig1 fantastik 6geler, farkli olay ve kisileriyle halk
edebiyatinin en onemli turlerinden biridir. Her ne kadar c¢ocuklar i¢in oldugu
varsayilsa da masallarin blytiiklere de seslendigi géz ardi edilemez bir gergektir. Bu

masallardan birisi de Ingiliz edebiyatinin Snemli yapitaslarindan birisi olan ve 1865



tarihinde yazilan Alice Harikalar Diyarinda’dir. Matematikci Charles Lutwidge
Dodgson tarafindan Lewis Carroll takma adiyla yaymlanan Alice Harikalar
Diyarinda, Alice isimli bir ¢ocugun bir giin yanindan konusarak gecen Beyaz
Tavsan’1 gordp onu takip etmesiyle baglar. Masal, Beyaz Tavsan’1 takip eden
Alice’in bir delikten diiserek hayvanlarin konustugu, farkli karakterlerin oldugu bir
ormandan evine donebilme macerasini anlatir. Eser oldukca farkli olan olay orgiisii
ile dikkat cekerken alt metniyle de yazildigi Victoria donemine ait mesajlar

barindirmaktadir.

Her yasa uygun olan masallarin sinemadaki yerini almasi ¢ok uzun siirmemis
ve ilk masal uyarlamalari sinemanin icadindan hemen sonra basglamistir. Edebiyatta
dikkat ¢eken ve oldukea basarili olan Alice Harikalar Diyarinda da sinemanin icadi
olan 1895’den kisa bir siire sonra 1903°de beyazperdeye uyarlanmistir. Sinemada
basarisint  kanitlayan Alice Harikalar Diyarinda’nin  uyarlamalar1  farkli
yonetmenler tarafindan defalarca cekilmistir. Ilki 1903 yilinda, sonuncusu 2010
yilinda ¢ekilen filmler, zamanla gerek masaldan gerekse kendilerinden 6nce

cekilen Alice Harikalar Diyarinda uyarlamalarindan farkliliklar gostermistir.

Bu dogrultuda, Alice Harikalar Diyarinda masalinin orijinal metni ile
uyarlama filmler arasindaki baglantilar degerlendirilmektedir. Ele alinan
filmlerdeki temel sinematografik 6gelerin incelenmesi ¢alismanin problemini ifade

etmektedir.

1.2.Amag

Bu calismada, karakter, mekan, dekor, kiyafet Ozellikleri ve teknolojik
gelismeler gibi temel sinematografik 6gelerin 1903 ve 2010 yillar1 arasinda ¢ekilen
sekiz adet Alice Harikalar Diyarinda uyarlama filmine nasil etki ettigi

degerlendirilmek istenmektedir.

Bu baglamda arastirmada asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Alice Harikalar Diyarinda masalinin, 1903, 1915, 1931, 1949, 1972, 1988, 2009,

2010 yillarinda ¢ekilen uyarlamalar1 arasindaki benzerlikler-farkliliklar nelerdir?



2.0rneklemde yer alan uyarlama filmlerdeki karakterlerin temel ozellikleri ve

aralarindaki benzerlikleri-farkliliklar1 nelerdir?

3.Uyarlama filmlerin orijinal masalla ortiistiigii ve ayristigi yonleri nelerdir?

4.Uyarlama filmlerde kullanilan dekor ve teknik 6zellikler nelerdir?

5.Uyarlama filmlerin gelisen teknolojiyle birlikte gecirdikleri degisim nasil

olmustur?

1.3. Onem

Tarihsel ag¢idan bakildiginda sinemada masal konusunda yapilan galismalarin
azlig1 dikkati cekmektedir. Bu alanda var olan boslugu doldurmak ve daha sonra
gerceklestirilecek olan diger ¢aligmalara ornek teskil etmesi i¢in bu konu tercih
edilmistir. Alice Harikalar Diyarinda masali ise hem kaynak ve aragtirma
potansiyeli bakimindan hem de sinemaya uyarlanan ilk masallardan birisi olmasi
nedeniyle 6nem tasimaktadir. Ayrica diger masal uyarlamalarina bakildiginda
uyarlamas1 en fazla olan masallar igerisinde olmasi agisindan da ©Onemli

gorulmektedir.

1.4. Varsayimlar

Asagida bahsi gegen unsurlarin dogru oldugu varsayimindan hareketle bu

calisma gerceklestirilmistir:
1. Sinema ve edebiyat arasinda giiclii bir baglanti vardir.
2. Masal sinemaya kaynaklik eden edebi tiirlerden biridir.

3. Alice Harikalar Diyarinda eseri bir masaldir ve sinemaya uyarlanan ilk

masal ornekleri arasinda yer almaktadir.



1.5.Smirhhiklar

Bu c¢alisma asagida yer alan sinirhiliklar ¢ercevesinde gerceklestirilmistir:

1.Sinema ve masal iliskisi ¢er¢evesinde Alice Harikalar Diyarinda film

uyarlamalarina odaklanilmistir.
2.1903’ten 2010 yilina kadar olan siirecteki uyarlama filmler ele alinmustir.
3.Sekiz uyarlama filmde degerlendirilen 6geler; orijinal metinle olan
benzerlikleri, karakterleri, kiyafetleri, mekan tasarimi, dekor,
teknolojinin kullanim1 ve teknik 6zellikleridir.
4. Alice Harikalar Diyarinda film uyarlamalarindan yalnizca sinemada
gosterilmek tizere ¢ekilenlere odaklanilmistir.
5.2016 uyarlama filmi Alice Harikalar Diyarinda: Aynanin Iginden de
oldugu gibi Lewis Carroll’1n ikinci kitabini kapsayan filmler caligmaya

dahil edilmemistir.

1.6.YOntem

Aragtirmada yontem olarak literatiir taramasi1 yapilmistir. Literatirden elde
edilen bilgilerle belirlenen sinematografik 6geler kapsaminda 6rneklemde yer alan
filmler incelenmistir. Literatiir taramasin1 gerceklestiren arastirmalarda ¢alismanin
problemine iliskin  bilginin  literatiirdeki ~ 0zeti, sentezi ve analizi

gerceklestirilmektedir (Balci, 2013: 75).

Bu dogrultuda ¢aligmada literatlir taramas: yapilarak Kitap, dergi, makalenin
yani sira gOrsel materyaller (filmler, cizimler) gibi kaynaklara ulagilmistir. Bu
kaynaklardan arastirma konusuyla ilgili olan kisimlar alinarak c¢alismada
kullanilmistir. Evreni olusturma asamasinda gosterime giren batin filmleri

biinyesinde barindiran IMDB’nin web sitesinden yararlanilmistir. Sitede, Alice ve



Wonderland anahtar kelimeleri kullanilarak film kategorisinde tarama yapildiginda
toplam 340 adet yapim tespit edilmistir. Bu genis evrenden maksimum ¢esitlilik
orneklemesi kullanilarak 6rneklem sekiz yapima indirilmistir. Maksimum gesitlilik
orneklemesindeki “amag, goreli olarak kii¢iik bir orneklem olusturmak ve bu
orneklemde calisilan probleme taraf olabilecek [birey, olay, olgu ve durumlarin]
cesitliligini maksimum derecede yansitmaktir” (Simsek-Yildirim, 2000: 70). Bu
tanimdan hareketle sekiz film drneklemdeyer almak {izere secilmistir. Buna gore;
Lewis Carroll’mn birinci kitabi Alice Harikalar Diyarinda’dan uyarlananlar;
sinemada gosterilmek igin cekilenler; farkli yonetmenlere, farkli iilkelere, farkli
izlerkitlelere yonelik olanlar; sessiz-sesli, siyah beyaz- renkli, klasik anlati
yapisinda ve deneysel gibi farkli 6zelliklerde olanlar; Ingilizce dilinde veya Tiirkce
altyazili olanlar; ulasilabilir diizeyde olanlar ve farkli teknolojik gelismislik
seviyesinde olmasi i¢in on’ar yillik periyodlar igerisinde ¢ekilmis olan uyarlamalar
gibi farkl 6zelliklere sahip filmlerden bir 6rneklem olusturulmustur. 2009 ve 2010
uyarlamalar arasinda belirlenen on yil aralig1 olmasa da 2010 uyarlamasi ¢ekilen

son Alice Harikalar Diyarinda filmi oldugu i¢in 6rnekleme alinmistir.

Secilen bu filmler orijinal metinle olan iliskisi, karakterleri, mekan tasarimu,
dekoru, kiyafetleri, teknolojinin kullanimi1 ve teknik 6zellikleri gibi sinematografik
ogeler cevresinde incelenmistir. Bu 6gelerin incelenmesi yapilirken igerdigi mesaj
ve anlam agisindan sozel ve gorsel materyaller dikkate alinip belirlenen

sinematografik dgeler cercevesinde filmler degerlendirilmistir.



I1. BOLUM

2.SINEMANIN GELISIiMI

Insanlar tarihin ilk zamanlarindan beri temel ihtiyaclarinin yaninda hatirlamak
ve hatirlanmak istemislerdir. Bu giidii kimi zaman farkli topluluklarda farkl
bi¢imlerde ortaya ¢iksa da hepsinin amaci ortaktir. Bu amag¢ dogrultusunda insanlar
gecmisi unutmamak icin ne kadar yol denemislerse de fotograf sanatinin ortaya
cikmasiyla belki de unutulmamanin en verimli ve en somut seklini bulmuslardir.
Bu sanat ile insanlar artik kendilerinin portrelerini ¢izdirmek yerine fotograf
cektirmekte ve kendilerini bu sekilde 6liimsiizlestirmektedirler. Zamanla insanoglu
hapsettigi bu goriintiilere hareket verme ihtiyaci duymustur. Bu yonde ¢aligmalar
da sinemanin yapi taglarini hazirlamis olmak ile beraber bu gereksinimle sinemanin
ortaya c¢ikist hemen olmamustir. Bu yolculuk uzun siirmiis ve farkli kisilerin

katkilarin1 gerektirmistir.

Goruntiniin - kopyalanmasinin  baglangici tarihin ilk zamanlarina kadar
gitmektedir. Ik ¢aglarda insanlar magaralara taslarla resimler, sekiller ¢izmisler ve
cagimiza kendilerinden mesajlar vermislerdir. “Bu tur buluntular, bu kadar erken
bir tarihte bile insanin zihinsel, kiiltiirel, dilsel yasami1 ve becerileri hakkinda bilgi
verici olmaktadir” (Gezgin, 2014: 15). Ginimizde bu sekillere bakarak gegmiste

yasamis insanlar hakkinda bilgi sahibi olabilmekteyiz.

Biling diizeyi arttik¢a insanin arkaik 6liim korkusu da giderek artiyordu, doga
karsisindaki aczi, kendisini kiigiiciik hissetmesine neden oluyor, 6liimiin bir
giin kapisini ¢alacagini bilingli olarak hissediyor, siginacak bir gii¢ arryordu.
Gelistirdigi alet teknolojisi bu korkuyu giderme konusunda yetersiz kalmusti.
I¢indeki korkuyu yatistirmak icin farkli bir ydntem gelistirmek durumundayd.
Yeni bir sembole, bir motivasyona ihtiyaci vardi ve bu ihtiyaci giderebilecek
tek sey sonralar1 sanat olarak isimlendirecek soyut silahti (Gezgin, 2014:
22-23).

Goriintiilerin kayit edilmesi ve insanin hatirlanma kaygisinin gereklilikleri ile
sinema sanati uygun alt yapmin hazirlanmasinin ardindan yavas yavas ortaya
cikmigtir. Sinemanin giiniimiizdeki halini almasinda onemli gelismelerden biri

Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519) Camera Obscura adini verdigi karanlik kutuyu



icat etmesidir. Ardindan Travmatrop, Fenatiskiskop, Zootrop, Praksinoskop,
Viviskop, Horoskop, Zoopraksinoskop gibi ¢esitli aletler tiretilir. Tiim bu icatlarin
ardindan 1888’de Thomas Alva Edison (1847-1931) ve George Eastman
(1854-1932), Kinetoscope’u icat ederler. Alet goruntuleri tek bir delikten izleme
imkéan1 verirken bu alete ses de eklenmistir. Kinetoscope insanlarca sevilmis ve
begenilmistir ancak bir zemine yansitma islemi olmadigindan gorintiyu sadece tek
kisi bir delikten izleyebilmektedir. Bunun ardindan kaydedilen goriintiiyii
yansitmayl basaran ve sinemanin ilk filmcileri seklinde anilacak olan Louis
Lumiére ve Auguste Lumiére kardesler bu alana atilir. Fotograf¢i olan Lumiére’ler
saniyede on alt1 kare yazimlayan Cinématographe’1 icat etmislerdir. Bu icatlari hem
Kinetoscope’a gore daha hafiftir ve her yere kolaylikla gotiiriilebiliyordur hem de
ayni anda c¢ok fazla kisi ayn1 gorlntiiyii izleyebilmektedir. Hem kamera hem
gosterici hem de baski makinasi islevi géren bu icadin patentini Lumiére’ler 1895
yilinda alirlar. Cinématographe’in patentinin alinmasinin ardindan 28 Aralik 1895
yilinda Grand Cafe’de film gosterimlerini yaparak ilk gostericiler ve sinemanin

mucidi olarak tarihe gecerler (Demirbilek idrisoglu, 1994).

2.1.Sinemanin Ortaya Cikisi

Cinémaographe’in gosteriminin ardindan insanlar hemen bu yeni sanata ¢ok
ilgi gostermese de daha sonralar1 oldukca ses getirir. Diinyanin gesitli yerlerine de
kameraman gruplart yollamaya baglayan Lumiére’ler goriintiilerini dogal
ortamlarinda kisa haber filmleri seklinde ¢ekerler. Bu gekimlerde kurmacadan uzak
olan ogeler, sinemanin daha sonraki yillarinda ortaya ¢ikan Dziga Vertov, Jean
Renoir ve ltalyan yeni gercekgilerine kadar giden gercekci yaklasimlarm ilkini
olusturmustur. Edison’un filmlerine baktigimizda filmleri artik perde Uzerinde de
izlenebilmektedir. Ancak Edison, Lumiére’lerin aksine ¢ekimlerini Black Maria
denen kuliibeyi andiran kendi stiidyosunda gergeklestirmektedir. Lumiere’ler ise
actk havada, gercek mekéanlarda gorintuler cekmekte ve Cinématographe’
diinyanin c¢esitli yerlerine tanitmakla mesguldiirler. Lumiére’lerin ellerinde tek
¢ekimli ve farkli konularda binin {izerinde film toplanmis ve ¢esitli Ulkelerin
kentlerinde gdsterimler diizenlemislerdir (Abisel, 2010: 32-33-34-35).



1900’1i yillarla beraber sinema gidilemeyecek yerleri gostermesi, gercek
olaylarin zamana bagli kalmadan perdede her daim izlenebilmesi insanlari bu
sanatin meraklis1 haline getirir. Bu gelismelerle diinyanin g¢esitli yerlerine
kamaremanlar gonderilir. Cok sayida bir dakikalik kisa ve sessiz filmler kayda
alinir (Abisel, 2010: 37). “Louis Lumiére bu tiirde yaklasik 60 film ¢ek[mistir],
kameramanlaria 2000 film ¢ektir[mistir] ve bu sekilde ¢ok dnemli bir belge arsivi
olustur[mustur]” (Demirbilek Idrisoglu, 1994: 14). Fakat sinemanin bu ilerleyisi
devam ederken 1897 yilinda Fransa’daki bir film gdsteriminde eter lambasinin
patlamasi sonucu yangin cikar. Bu yanginda iginde cocuklarin da oldugu yiizden
fazla kisinin 6iir ve bu durum sinemaya karsi korku ve isteksizlik olustururken uzun
stire bu alanin alt kesimler i¢in bir eglence araci olarak goriilmesine sebep olur
(Rhode’dan aktaran Abisel, 2010: 37-38). Fakat bu Gzici olay uzun bir sure
insanlar1 sinemadan uzaklastirsa da daha sonralari halkin sinemaya olan ilgisi

yeniden baslar.

Diger taraftan Lumiére’lerden Louis Lumiére kameraya olan merakini bagka
alanlara yoneltir ve filmcilik isleri diger kardes olan Auguste Lumiére’e kalir.
Sinemanin yaratacagi eglence endiistrisi kapasitesini 6nemsemeyen Lumiére’ler
icatlarmin ticari haklarin1 1900 yilinda Charles Pathé’ye (1863-1957) satarlar.
Ticari olarak bir kazang halini alan sinemada ise hizli gelismeler olur. ABD’de
1902 yilinda ilk sinema salonu Electric agilir. Belli bir ticret karsiligi iki yiiz kiginin
taburelere oturarak film izledigi nickelodeon salonlar kisa siirede her yana yayilir.

Ayrica bu salonlarda filmin yaninda piyano da ¢alinir (Abisel, 2010: 35-38-39).

Sinemanin ilk zamanlarindan itibaren ilk 6rneklerini gorecegimiz edebiyat,
masal uyarlamalari, sine-roman uyarlamalar1 da dikkat ¢cekmektedir. Bu konuyla

ilgili olarak Gerard Betton (1989) kitabinda su bilgiye yer verir:

1908’den Birinci Diinya Savasi oncesine kadar Once, filme alinan tiyatro
eserleri modasi yasandi. Tek 6nemi edebiyat gevreleriyle aristokratlar arasinda
sinemaya ilgi uyandirmak olan bu filmler edebiyat eserlerinin sinema
uyarlamalariydi ve Fransiz tiyatrosunun neredeyse timii filme ¢ekildi.(...)
Filme alinan tiyatro modasinin ardindan sine-roman modasi basladi (s: 8).
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Sinema etkili bir baslangigla izleyiciyi kendine ¢ekse de zaman icerisinde
cekilen filmlerdeki birbirine benzer goruntuler halki cezbetmemeye baslar. Gergek
yasamda meydana gelen mama yiyen bebekler, kalabalik caddeler gibi olaylarin
baslar ve izleyici farklilik arar. Oykii anlatimin1 ve kurmacayi sinemaya getirerek
bu farkliligi saglayanlar yonetmenlerden ilki M¢éliés olur. Kendi stlidyosunda
denemeler yapan Méliés’in filmleri ilk zamanlar diger sinemacilar gibi sokaklarda
gordiikleri goriintiileri ¢cekerken 1898’de sokakta ¢ekim yaptigi sirada kamerasi
durur ve bir siire sonra tekrar calisir. Daha sonra cekilenleri izleyen M¢liés
kameranin arizalanmasiyla olusan gelisimi fark eder. Kameradaki nesnelerin,
kisilerin yer degistirdigini, doniistiglini goriir. Kameranin bu hilesinden
yararlanmaya  karar ~ verem  Méliés  bindirme,  tersine  hareket,
hizlandirilmis-yavaslatilmis  hareket, erime, hareketsiz goriintii, maskeleme,
kararma-acilma gibi teknikleri sinemasinda kullanmaya baglar. Fantastik 6geler
iceren bir¢ok film yapan Méliés’in ilk 6nemli filmi bir masal uyarlamasi olan Kiil
Kedisi (Cendrillon, 1900)’dir (Abisel, 2010: 50,51,53,54).

Sinemanin babasi olarak anilan David Work Griffith sinemaya gegim
zorluklart nedeniyle ge¢mistir. Birgok filme imza atan Griffith en 6nemli
filmlerinden birisi olan Bir Ulusun Dogusu’nu (Birth of a Nation-1915)ceker.
Roman uyarlamasi olan ve {i¢ saat siiren bu film siyahilere olan tutumu ve politik
durusu gibi nedenlerle tepki ¢cekse de film sinemada ilerler, bilet fiyati yiiksek

olmasina ragmen izleyiciden oldukga ilgi gorur (Abisel, 2010: 93, 99).

Griffith bu filmde degisik c¢ekim tekniklerini kullanmis ve sinema dilini
olusturmaya baslamigtir. Bir sahneyi tek ¢ekimle vermek yerine farkli 6lgekte
cekimler kullanmis ve bunlar rastgele olarak degil filmin gidisine gore
tasarlamistir. Yakin ¢ekim tekniklerine uygun objektif olmamasindan dolay1 kas
kullanmigtir. Kurgu alaninda da yeniliklere gitmis, paralel kurguyu kullanmis ve
Amerikan ¢ekimi olarak bilinen ¢ekimi bulmustur. I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ise
sinemay1 etkilemis ve bu alandaki gii¢ler dengesini degistirmistir. Fransiz filmleri
ekonomik sikintiya, Italyan filmleri de fasizme kars1 dayanamayinca bu Glkelerin

sinema alanindaki etkileri azalmistir. Sinema alaninda giicii elinde bulunduran bu
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devletler sektérden gekilince Amerika liderligi ele gegirmistir (Giral, 2013: 8;
Demirbilek Idrisoglu, 1994: 36).

Griffith bu savag donemi sirasinda diinya sinemasinda kendine énemli bir yer
edinecek olan bir bagka filmini ¢ekmistir. Hosgoriisiizliik (Intolarance -1916) adini
verdigi bu filmi dort hikdyeden olusan bir filmdir. Isa’nin ¢armiha gerilisi, 1572
yilinin Aziz Bartelmi yortusunda Protestanlarin Fransa’da ugradigi kiyim, Perslerin
Babil’i ele gecirisi ve son olarak da kurmaca bir yirminci yiizyill Oykiisii
boliimlerinden olusan Hogsgoriisiizliik, dort bin figliranla ¢ekilmis ve kurgusu g
ayda tamamlanabilmistir. Genel olarak insanlarin yaptiklar1 kotii davraniglarin ve
birbirlerine hosgoriisiiz davranmalarinin, savaslarin elestirildigi film dort hikayeyi
paralel kurguyla anlatmistir. Griffith, dekor yapiminda 6zenmis ve ayrintili bir
dekor kurmustur. Sadece Perslerin Babil’i ele gegirigi boliimiindeki kent bir buguk
kilometrekarelik bir alana kurulmus olsa da film, gisede beklenen ilgiyi
gérememistir. Bunda en biiyiikk pay ise filmin hosgoriisiizlik, ac1 temalarinin
yaninda I. Diinya Savas1 arifesinde gosterilmesi olmustur (Abisel, 2010: 100-101).
Griffith bu filmin ardindan mali basarisizliga ugrasa da Hoggorusizluk,

gorselleriyle sinema tarihindeki yerini almistir

Griffith yaptig1 bircok yenilikle sinemanin dilini olusturmasina yardim
etmistir. Farkli gekim agilarini1 ve 6l¢eklerini filmin gidisatina uygun kullanmustir.
Sinemasal zamani ve mekani kullanan yonetmen, net-bulanik, kararma-agilma,
donuk kare gibi kamera ve kurgu hareketleriyle de sinemanin anlatim olanaklarini
genisletmistir. Ayrica aydinlatma konusunda da 6énemli ¢aligmalar yapan Griffith,
bunun yaninda abartisiz oyunculuklar kullanarak da sinemanin cogu alanina yenilik
getirmistir. Setlerini, dekorlarini, gevrelerini biiyiik bir 6zenle hazirlamis, bu
konuda detayli bir sekilde c¢alismistir. Olusan teknik eksiklikleri kendi
yontemleriyle ¢cozmeye galisip bir nevi sinema i¢in imkansiz kavramini kaldirmaya
calismis, yakin ¢ekim oOlcekleri icin yatay ve dikey kaslardan yararlanmistir.
Griffith, sinema estetiginin varligini gostermis, teknik ve icerik ayrintilarina 6nem

vermis, yaratici bir sekilde calismistir (Demirbilek Idrisoglu, 1994: 38-39).
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2.2. Sinemanin ilerleyisi ve Onemi

Sinema ilk ortaya ¢iktiginda birbirine benzer gortintiiler ¢cekilmektedir. Méliés
sinemaya farkli olanak saglayan hileler bulmus, Griffith sinemanin dilinin
olusmasina yardim etmis, Edwin S. Porter ise sinemada derinlik hissi verip klasik
anlat1 yapisinin temelini olusturmustur. Ancak ilerleyen zamanla birlikte sinema
kendini daha da gelistirir, glinimiizde izleyicinin film se¢gmede 6n sartlarini

olusturan film tiirleri de yavas yavas ortaya ¢ikar.

“Giderek daha uzun filmlerin teknik olarak gekilebilir hale gelmesiyle birlikte
1910’lardan itibaren sinemada konulu filmlerin sayisi artmaya ve artik film
tirlerinden de soz edilmeye baslan[ir]” (Kayaoglu, 2016: 81). Sinemanin ilk
yillarinda her ne kadar bazi tiirlerin ilk 6rnekleri verildiyse de hentiz belli kaliplara
oturtulan tlir ayrimlari, tiirleri ayirma islemleri yoktur ve bu zamanla olusur.
Porter’in ¢ektigi Blylk Tren Soygunu (The Great Train Robbery -1903) western
(Kayaoglu, 2016: 105), Lumiére’lerin Kendi Kendini Sulayan Bah¢ivan
(L’ Arraseur Arrosé — 1895) filmi komedi (Onaran, 1999: 86), Melies’in Aya
Seyahat (Le Voyage Dans La Lune -1902) filmi de bilimkurgu (Kayaoglu, 2016:
86) ozellikleri gostererek kendinden sonra olusacak tiirlerine alt yap1 olusturmuslar

ve tirlerinin ilkleri olmuslardir.

Abisel (1995) sinema enduistrisini 6zel girisim ve kar temeline dayali olarak
inga etmis tim ilkelerde, tiir filmlerinin kaginilmaz olarak ortaya ¢iktigini
vurgulamaktadir (5:40). Onaran (1999)’da sinemada kategorik ve tutarli bigimde
tirlerin ayrimlagsmasinin sesli sinemanin ilk on yilinda tamamlandigini; sonraki
yillarda daha ¢ok bu tiirlerin farklilasmasindan dogan tiirevlerinin ortaya ¢iktigini
belirtmektedir (s:81). Bu tir filmlerinin olusumu asamasinda ise Hollywood
karsimiza cikmaktadir. Clnki Hollywood filmleri ¢ok fazla sayida seyirciye
ulagmistir ve popiilerlikleri olusmustur. Durum bodyle olunca Hollywood filmleri
diger Kkiiltiirleri, sinemalar1 da etkilemistir. izleyici beklentisi Hollywood
yapimlarina gore sekillenmis ve diger iilke sinemalar1 da izleyici beklentilerine
gore filmlerini olusturmuslardir. Boylelikle yerli film iiretiminde Hollywood
filmleri yol gosterici olmus, en az altmis yildir siiregelen Hollywood un
egemenligi, tir incelemelerinde kendisinin 6ne ¢ikmasini saglamistir (Abisel,

1995: 40),
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Kar ve rekabet iliskisine gore ilerleyen sinemanin iyi bir kazang kaynagi
olmasiyla film yapanlarin, yapimcilarin bu alana yonelenlerin sayist artmistir. Bu
alandaki taleplerin de fazla olmasindan dolayr ¢ok sayida film yapma geregi
olusmus ve bu da kapitalist ekonominin gereklerine gore bir 6rgiitlenme olugsmasini
saglamigtir. Avrupa ve ABD arasinda sinema alanindaki rekabet ise I. Diinya
Savasi’nin etkisiyle ABD yoniinde sekillenmis ve ‘Stiidyo Dénemi’ denilen donem
devreye girmistir. Hollywood un bu tekelci sistemiyle birlikte filmleri dinyaya
yayilmistir (Abisel, 1995: 42). Nilgin Abisel, Populer Sinema ve Turler (1995)
isimli kitabinda Hollywood stiidyo sisteminin olusumuna iligkin sunlara dikkat

cekmektedir:

Hollywood’un dev stiidyolari, 1920’lerin rekabet kosullari i¢inde, bir yandan
garpict ve yeni konularin pesinde kosuyor, 6te yandan da sinanmis olanlarin
glivencesinden yararlamyordu. Boylece Amerikan sinemasimin, tiirleri,
alttiirleri ve tarzlari gesitlendi. Hangi filmin, ne zaman ve nasil gise basarist
kazanabileceginin kesin formiilii hi¢cbir zaman bulunamadigindan, yapilan
yatirrmin tasidigi riske karsi, basarili filmlerin benzerleri yapildi, bazi
nitelikleri tekrarlandi. Bunlarin yani sira stiidyolar zarar olasiligina karsi, bir
yandan 6n gdsterimlerle nabiz 6l¢iip, 6te yandan seyircinin hangi filmlere daha
¢cok ilgi gosterdigini siirekli izleyip kendilerini korumaya ¢aligtilar.
Dolayistyla Hollywood i¢in en dnemli mesele, her zaman neyin nasil satilacagt
oldu. Sonugta iki ayr sistem, film tiirleri ve yildizcilik, bu agidan en giivenilir
dayanaklar olarak ortaya ¢ikmisti[r] (s: 42).

Film tlrlerinde genel olarak belgesel, kurgu, avangard olmak Gzere (¢ tirin
oldugu soylenebilir. Bu tiirlerin ayrilma noktalarini, sanatsal ifade arayislar ve
gerceklik betimlemesindeki tutumlari olusturur. Trenin gara gelmesi gibi ilk filmler
belgesel tiir 6zelligi gostermisler fakat zamanla kurgu ve anlati isin i¢ine girmistir.
Avangard filmlere bakildiginda bu tiirde olgu ne sadece belgesel 6zelligi gosterir ne
belgesel bicimlerinin olmas1 gibi bu ii¢ tiirde- bigimde etiketlenebilen, belirlenebilir
film siniflar1 bulunmaktadir (Butler, 2011: 119).

Popiiler film tiirlerinin siniflandirilmasi ele alindiginda ise aslinda pek ¢ok
olgiite gore smiflandirilabilen bu filmler éncelikle sanat filmi olanlar ve olmayanlar
diye ayrildiktan sonra bu iki bashigin da alt tiirleri olusturulabilir. Dram, komedi,
melodram, trajedi gibi klasik anlati bi¢imleri de sinemaya uygulanabilir, bunun

yaninda daha birgok oOlgiite gore siniflandirmak muhtemel olabilmektedir:
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yonetmenlere gore, ele alinan toplumsal, kiiltiirel soruna gore, seyirci kitlesine
gore, bicimsel ozelliklere gore, aciklt veya giiliing 6zelli§ine gore, one ¢ikan
duyguya gore vb. gibi. Sinemanin gerilim, bilim-kurgu, durum guldurisu gibi
tiyatro ve edebiyat siniflandirmalarindan faydalanmasi da islerin iyice karismasina
yol acar. Aslinda bu konunun temelindeki sorun bir tiiriin kapsamina girdigi
orneklemlerin  hepsini izlemenin, tire oOzelligini veren ilkeyi bulmanin
olanaksizligidir. Bu konuda birgok yaklagim, bir¢ok kuram olmasina karsin
belirlemede 6znel tercihler olabilmekte, bir filmi tiire yerlestirmede ayni dlgiitler
uygulanmamaktadir (Abisel, 1995: 48-49-53).

En 6nemli 6zellikleri popiiler olmalari olan tiir filmlerinin popiilerlik disinda
diger ortak ozelliklerine bakildiginda bunlarin Klasik anlamda bir dykdilerinin
olmasidir. Tiirdes filmlerle daha ¢ok bi¢imsel bakimdan farkliliklarini kurmaya
calismalar1 poptiler tiirlerin diger bir 0Ozelligidir. Ayrica popiiler filmlerde
anlatimda tasarrufu saglayacak olan ikonografiden yararlanilmakta ve karakterler
ile mekanlar sabit kalmaktadir (Abisel, 1995: 57-59-61-62).

Filmler genel olarak anlattiklari konu ve anlatim bigimlerinden hareketle belli
bir tire dahil edilirken o tire ait 6zellikler gosterseler de; tiirler aras1 gegislerde
kesin ¢izgiler olmadig i¢in bazen bir filmin birden fazla tiir 6zelligi gosterdigi
gorilebilir. “Tirlerin dinamik ve aralarindaki sinirlarin gegirgen olmasinin yani
sira belli bir tiirle iliskilendirilen bir filmde bu tiire 6zgii anlatim big¢imlerinin de
kullanildig1 ve bu nedenle bir filmin birden fazla tiirle iligkilendirilebildigi
durumlarin sayisi da az degildir” (Kayaoglu, 2016: 82). Bilimkurgu-korku,
komedi-macera, bilimkurgu-fantastik, tarih-dram gibi iki veya daha fazla tirin
birlikteliklerinin goriildiigi filmlere pekgok 6rnek bulunmaktadir. 2014 yili Wes
Anderson (1969 - ...) yapimi Biiyiik Budapeste Oteli (The Grand Budapest Hotel,)
zit tiirler olarak bilinen komedi ve drami bir arada bulundurarak tiirler arasi

gecislerde kesin gizgiler olmadigina giintimiizden iyi bir 6rnektir.

Komedi, western, tarihi, dram, miizikal, savas, bilim-kurgu, korku, animasyon,
gangster, belgesel gibi bir¢ok tiiriin bulundugu sinemada halen farkli tlrlerde
eserler verilmektedir. Kimi turlerdeki eserlerin azaldig: kimi tiirlerde ise ¢ogaldig:

glinlimiiz sinemasinda bu azalma veya artma sayisini ise ticari sinema ve dogal
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olarak seyirci begenisi belirlemektedir. Cesitli turlerde eserler verilmeye devam
edilse de bazilariin (gangsterlerin devami kabul edilen kara filmler gibi) kalip ve
sekil degistirerek farkli bir tiire biiriindiigii de goz ardi edilmemelidir. “ikinci
Diinya Savasi sirasinda ortaya cikan ‘Kara filmler’, eski ganster filmleriyle
psikolojik filmlerin bir karigimidir” (Onaran, 1999: 102). Baska tiire karisan, bigim
degistiren film tiirlerinin disinda kosullardan dolayr tamamen yok olan tlrler de
bulunmaktadir. Bu agidan ¢ok nadir ¢ekilen western tiirine goz atildiginda
“western filmlerinin 1970’lerin ortalarindan itibaren neredeyse tiimiiyle sinema
perdesinden cekildigi gorilii[r]” (Abisel, 1995: 94). Bunun disinda 610 tirlerden
birisi de muzikallerdir. “Yetmisli yillar, westernler gibi miizikal filmler igin de
¢okiis donemi ol[ur] (...) (Abisel, 1995: 202).

Sinemanin etkisi ve giici onun Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Nijat
Ozoén’iin Sinema Sanatina Giris (2008) kitabini baz alarak bu 6zelliklerine kisaca
bakacak olursak; sinema her seyden dnce evrensel bir dildir. Anlatmak istediklerini
gorsel-isitsel bir dil kullanarak aktarir. Duygulan, diisiinceleri aktarmasindan
dolay1r ayni1 zamanda bir anlatim aracidir. Ilettigi olaylar, olgular gercek olabilir
kurmaca olabilir ya da resim, miizik, tiyatro gibi diger sanat dallarini1 aktarmakta
olabilir. Ayrica sinemanin dilinin-gorsel isitsel olmasi ona eklenen yardimeci
Ogelerin gesitlenmesini saglamistir. Yedinci sanat olan sinema diger sanat dallarinm
blinyesinde toplayabilen, hepsine yatkin olan bir alandir. Sinemanin bir diger
Ozelligi ise bir arastirma ve egitim-6gretim araci olmasidir. Arastirma alani olmasi
acisindan bakildiginda 6zellikle devinimsel olgularda etkili bir alan olarak yer
alirken, bilgi aktarma agisindan etkili olmasi egitimsel-6gretimsel olarak on planda
olmasini saglar. Bir baska 6zelligi eglence araci olmasidir ¢iinkii insanlarin bos
zamanlarin1 doldurmak, zaman gecirmek icin kullandiklar1 alanlardan birisi
sinemadir. Boyle olmasindan dolayi ister eglence amacli olsun ister egitim amaglh
olsun sinema genis kitleler tarafindan kullanilmakta, tiim insanlara ulasabilmekte,
genis kitlelere seslenebilmektedir. Bu ise diger bir o6zelligi olan sinemanin
yiginsalligini géz Oniine getirmektedir. Ayrica sinema, gorintilerinin insanlar
tizerindeki  etkileyiciliginden  dolayt  propaganda aract  olarak da
kullanilabilmektedir (Oz6n, 2008: 7-8).
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[letilmek istenen mesajlarin halka ulastirilmasinda en etkili yontemlerden birisi
sinemadir. Sinemanin insanlar lizerindeki etkisi asikardir ve durum bdyle olunca bu
ozelligi devletler tarafindan propaganda amaciyla kullanilmistir. Bdylelikle
aktarilmak istenen politik, ekonomik, kultirel, ideolojik mesajlar hem kolay hem
de etkili bir ara¢ olan sinema yoluyla verilmistir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’nin
ardindan belirli konularda (politik, ekonomik gibi) yapilan filmler kamuoyu
olusturmak amaciyla ¢ekilmislerdir. Bu propaganda filmleri, kurmaca filmin iginde
eritilerek izleyiciye yansitilir veya verilmek istenen iletinin dogrudan verilmesiyle

olusturulur (Kirag, 2012: 41).

Propaganda amacli cekilen filmlerin ve belgesellerin sahip oldugu etki
sinemanin giiciiniin en iyi anlasildigi alanlardan biri olarak gortlebilir. Bu yapimlar
insanlar1 belli bir diisiince etrafinda birlestirmek, milli duygular1 costurmak, hakim
olan siyasi diigiinceyi onaylamak, belli bir siyasi goriisii ateslemek veya tam tersi
yok etmek, olusan giincel bir durum hakkinda halk: yonlendirmek gibi amaclarla
¢ekilmislerdir. “Sinema tarihinin gelisimine baktigimizda bu konuda Almanya,
Ingiltere, Fransa, Italya, Rusya ve ABD bas1 ¢eken iilkelerdir” (Kirag, 2012: 42).
Bu orneklerin igerisinde milli duygulari kullanarak savas gibi siyasi, sosyal
konulara halki hazirlamak, iletilmek istenen diisiince yapisini, ideolojiyi empoze
etmek gibi amaglarla yapilanlar da bulunmaktadir. Bu filmlerin, giicli etkisinden

tinlii birgok siyaset¢inin yararlandigi goriilmektedir:

(...)Lenin donemi Sovyet sinemasi, Ozellikle “Ekim Devrimi” iizerinde
durmus ve devrim ruhunun daima canli kalmasimi saglamak igin filmler
yapmistir. Hitler donemi Almanya’sinda da Alman wrkinin iistiinliigi ve Nazi
rejiminin prestijini oksayan filmler yapilmistir. Yapilan bu filmler ¢ogunlukla
propaganda ve karsi propaganda niteligindedir. Italya’da da Mussolini’nin
iktidarda oldugu fasist idare zamaninda da Almanya’dakiyle aynm1 mahiyette
olan filmler yapilmigtir. Mussolini bu anlayis dogrultusunda Luce
Enstitiisii’nii ve Cinecita’y1 kurdurmustur (Ozuyar, 2004: 109).

Propaganda amagli ¢ekilen filmler sinemanin giicli hakkinda iyi birer 6rnek
olsalar da tabi ki sinemanin giicii sadece bununla sinirli degildir. Ayn1 zamanda
giniimuze baktigimizda sinema en ¢ok kullanilan sosyal aktivitelerden birisidir.

Cesitli tlkeleri, toplumlar1 ve kiltirel uygulamalari gérme imkéani veren sinema
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kiresel bir dil olma slrecini sirdirmektedir. Cekildigi kiiltiir ile 6zdeslesip
gelecekte de giiciinii koruyacak olan ve sonu olmayan bir sanat dalidir. Bu sanat
dalinin 6nemini bazi {ilke liderleri sinemanin ilk yillarinda anlamig ve sinemanin
giicii hakkinda diistincelerini dile getirmislerdir. Bununla ilgili bazi 6nemli kisilerin

sozleri su sekildedir:

Mustafa Kemal Atatiirk(1881-1938):

Sinema &yle bir kesiftir ki, bir glin gelecek barutun, elektrigin ve kit’alarn
kesfinden ¢ok, Dlnya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir.
Sinema, diinyanin en uzak uglarinda oturan insanlarin birbirlerini tanimalarini,
sevmelerini temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki goriis ve goriiniis
farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir.
Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz (Gokmen, 1989: 6).

Sinema gelecekteki Diinyanin bir doniim noktasidir. Simdi bize basit bir
eglence gibi gelen radyo ve sinema bir ¢eyrek asra kalmadan yeryizinin
¢ehresini degistirecektir. Japonya’daki kadin Amerikan artistine benzeyecek,
Afrika’nin gobegindeki siyah adam Eskimo’nun dedigini anlayacaktir. Tek ve
birlesmis bir Diinyay1 hazirlamak bakimindan sinema ve radyonun kesfi
yaninda tarihte devirler acan matbaa, barut ve Amerika’ nin kesfi gibi hadiseler
birer oyuncak mesabesinde kalacaktir (Gokmen, 1989: 5).

Amerikan bagkanlarindan Franklin D. Roosevelt (1882-1945): ’Amerikan
filmlerinin oynadig tilkelerde her gecen giin daha fazla Amerikan otomobili, daha
fazla Coca Cola, kisacas1 daha fazla Amerikan {iriinii satiliyor. Sizler Amerikan

ekonomisinin en énemli destekgilerisiniz’> (Demirbilek Idrisoglu, 1994: 1-2).

Lenin (1870-1924): “Sinema bizce sanatlarin en dnemlisidir” (Ozuyar, 2004:
109).

Papa VI. Paul: (1897-1978) “Bir film, sinema sanatinin biiyiisiiyle, yasamin
gergekleri arasinda gizlenen bir 15181 bulmaga yardim ederek, insan toplulugunun

seckin bir yorumcusu ve yol géstericisidir” (Onaran, 1999: 3).

Devlet adamlar1 gegmisten glinimuize sinemanin politik, kiiltiirel ve sanatsal
acidan tasidigr 6nemi sdylevlerinde, eylemlerinde ve devletin isleyis dinamikleri

cergevesinde vurgulamiglardir.
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2.3. Sinema ve Diger Sanatlar

Sanat “bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatimida kullanilan yontemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik [tir](...) (TDK).
Varolus zamanina bakildiginda sanat neredeyse insanlikla baslamis ve ilk

zamanlardan beri insan ile iletisimi stirmiistiir.

Paleolitik Dénem’in sonlarinda buzullarin erimeye baslamasi sonucu insanlar
buna bagli olarak yasam bicimlerini degistirmislerdir. insan doga sartlarna gore
yagsamini sekillendirmis; bu doénemdeki Neandertal insanlar1 i¢in doga insan
savaginda Olimden sonraki hayat inanis1 yeterli gelmeyince Tanrilarint bilinen
somut bir sekle doniistiirmiisler ve tanrigalar tiretmislerdir. Bu yapilanlar da yeterli
olmayinca magaralara siginip duygularint bu magaralara ¢izdikleriyle
yansitmiglardir. Bu ¢izimlerinde 6liim gibi korkular ¢esitli hayvanlarla ve renklerle

sembolize edilerek anlatilmistir (Gezgin, 2014: 24-25).

Sanatin smiflandirilmasi ise zamanla olusacak ve degisecek bir sireci
icermigtir. Monaco (2001) Antikite’de yasayan insanlarin sanat olarak; tarih, siir,
tragedya, komedi, mduzik, dans, astronomi olarak yedi etkinligi bildiklerini
belirtmektedir (s:27). On Ug¢lncu yiizyila gelindiginde Ortagag tiniversitesi yedi
tirt kabul etmekle birlikte bunlar1 yeniden diizenlenmis ve tanimlama yontemleri
degismistir. Bu donemde dansin yerine geometri getirilmis ve listede ayn1 kalan
yalniz miizik ile astronomi olmustur. On altinc1 yiizyilda tekerlek yapan bir kisi ile
bir mizisyenin ikisi de sanat¢1 sayilmis, sanat ustalikla ayn1 anlamda goriilmiis ve
zanaatgi ile sanatg1 ayrimi bulunmamistir On yedinci yiizyila baktigimizda resim,
heykel, ¢izim, mimari gibi alanlar i¢in sanat kullanilmaya baslanmis ve modern
bilimin ortaya ¢ikmasiyla astronomi ile geometrinin digerleriyle ayni kulvarda
olamayacag1 goriilmiistiir. On sekizinci yiizyilin sonlarinda sanat¢i ve zanaatgi
arasindaki ayrim belirlenmistir. On dokuzuncu yiizyilda sanat sézciigliniin alani

oldukca daralmis ve gintmazdeki halini almistir (Monaco, 2001: 27-28).

Onemli dénemsel degisimlere baktigimizda; Ronesans déneminde kilisenin
etkisinden ¢ikarak burjuvanin eline gegen sanat o donemde mimari, resim, heykel
gibi bircok alanda onemli eserin meydana gelmesini saglamistir. On yedinci

yiizyilda sanat, yasanan toplumsal, ticari, ekonomik, endustriyel degisimlerden
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etkilenmis ve koyliilerin yerine is¢i sinifi ge¢mistir. Bir diger énemli donim
noktalarindan olan on sekizinci yiizyillda buharli makinalarin icadi, Endustri
Devrimi gibi gelismeler yine sanati etkilemistir. Bu donemde sanat belli
degisiklikler gecirmis ve soylularin eline gegmistir. On dokuzuncu yiizyila
gelindiginde Endistri Devrimi, Fransiz Ihtilali gibi olaylarla sanat pusulasin
siradan halka ¢evirmis, eserlerinde onlar1 ve giinliik konulari islemistir (TUysuz,
2011: 5-6-7-8). Endustri Devrimi surecinde olusan bir baska yenilik ise fotograf ve
sinemadir. Cogaltma sorunlarini ortadan kaldiran fotograf ve goriintiilere hareket

kazandiran sinema bu donemde ortaya ¢ikmistir.

Sanat kavrami icerisindeki alanlar zamanin kosullarma gore farkliliklar
goOstermistir. Kimi zaman sanat dali olmaktan ¢ikarilan alanlarin yerini yenileri
doldurmustur. Bunda sinema gibi bazi alanlarin sonradan ortaya ¢ikmasi da
etkilidir. Sanat dallar1 i¢erisinde yedincisini olusturan sinema digerlerine gore daha
ge¢ ¢ikmis ama kisa zamanda etkisini gostermistir. Ortaya ciktiktan sonra kisa bir
slirede oldukga etkili olan sinemanin diger sanat dallari ile iletisimi de geg

olmamustir.

Filmsel goriintiiniin temeli olan fotografin ve resmin, sinema ile olan iletisimi
oldukga eskidir. “’Aynali yansitma mekanizmasi olan Camera-Obscura,
goriintlilerin gergek yapisini, Ozellikle perspektifle ilgili sorunlari ¢d6zmede,
ressamlar tarafindan sik¢a kullanilmistir’” (Koksal, 2012: 123). Ayrica renk, doku,
ton, perspektif, derinlik gibi kavramlar sinema ve resim i¢in ortak kavramlardir.
Resimde verilmek istenen doku renklerle verilirken sinemada 1siklarla verilebilir.
Kisacasi kullandiklari malzemeler farkli olsa da ayni1 gorselligi vermeye calisirlar.
Sinemaya ressamliktan gelen bircok yonetmenin ¢ektikleri filmlerde resim sanatina
ozgii kodlar gormek ¢ok dogaldir. Resimsel renk uyumlari, ahenkler, renk
tonlarinin etkileri gibi yonler yonetmenin farkinda olarak veya olmayarak yapitina

yerlestirdigi noktalar olmaktadir.

Resim ve diger sanatlarin sinema ile birlesme noktalarinda akimlar vardir. Bir
alanda baslayan akim diger alanda karsiligin1 bulmus veya teknik olarak o akima
benzer trlinler vermistir (Monaco, 2001: 45). “S6zgelimi romantizm edebiyatta

oldugu gibi resimde ve mizikte de kendini hissettiren bir akimdir. Ayn1 sekilde
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realizm, sirrealizm de boyle ortak bir ¢ikis noktasidir” (Akengin, 2012: 140).
Sinema resim iliskisi igerisinde bakildiginda bunun Kiibizm iizerinden olustugu,
daha dogrusu Kiibizm iizerinden birlesimlerinin daha net oldugu goriiliir. Kiibizm
ile sinemadaki kurgu unsuru ¢ok yonli perspektifin imkanlarini arastirmakta, tek

bir bakis agisina siginmamaktadir (Monaco, 2001: 45).

Sinemanin tiyatro olan iligkisi bu iki sanatin genelde karsilagtirilmasina neden
olmustur. Sinemanin ilk ¢iktig1 yillardan beri 6zellikle Tiirk sinemasinda konu
bakimindan tiyatro eserlerinin sahnelenmesi bu iki sanat dalinin iligkisini goz
onune sermede 6nemli bir noktadir. Bugiin yiiksekdgretim kurumlarinda egitimler
verilen bu iki sanat dali goOstermeye dayali olmalar1 itibariyle birbirlerine
benzeseler bile oldukca farkli 6zellikleri olan alanlardir. Tiyatroda seyirci oturdugu
konum kadar olaylari izleyebilirken sinemada seyirci yonetmenin, kameranin
gosterdigi alan kadar gorebilir ve herkes icin gosterilenler ayn1 agidan, ayni netlikte
olur. Tiyatroda olaylarin seyirci karsisinda canli, o anda tasvir edilmesi, oynanmasi
caziplik olusturmaktadir. Fakat sinemada bir bakis bile seyirciye bir seyler
anlatmaya yetebilse de tiyatro eserlerinde seyirci ve sahne aras1 mesafeden dolay1
bu tiir devinimlere girilmez. Bu yiizden tiyatroda davranis ve sozler herkesin goriip
duyabilecegi sekilde abartili verilirken sinemada bu olay bir kusur olarak kabul
edilir. Bunun igin tiyatrodan sinemaya gegen bir oyuncunun genelde zorlandigi en
O6nemli konulardan biri rol farki olmaktadir. Ancak sinema ile tiyatro tim bu
farkliliklara ragmen yine de bir olaym gorsellikle anlatilmasi, mizansen,
canlandirma, sahnelerde muzik kullanimi, seyirciye bir duygu, olay iletme istegi
gibi daha birgok konuda benzerlik tasimaktadirlar ve “yapisal benzerlikleri
nedeniyle tiyatro ve sinema, birbirlerini diger sanatlardan daha fazla etkilerler”
(Monaco, 2001: 56). Bu tarzda farkliliklar ve benzerlikleri bulunan sinema ve

tiyatro oldukca fazla etkilesim icerisinde olmuslardir.

Diger bir sanat dali olan miizikle sinemanin iligkisi de oldukga fazladir ¢link
miizik sinema i¢in 6nemli bir paydadir ve hemen hemen muziksiz film yoktur
denilebilir. Duygu yogunlugunun verilmesinde en biiyiik etkenlerden birisi olan
miizik sinemanin ayrilmaz bir parcasidir. Aglatmak, giildiirmek, korkutmak gibi
perdeden seyirciye verilmek istenen duygularda miizik, goériintiiniin yaninda bir

tamamlayict unsurdur. Sessiz sinema doneminde mduzik eksikligi filme once
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piyanonun daha sonra orkestranin eslik etmesiyle giderilebilmektedir. Ancak
gorintiler ve mizik arasinda senkronizasyon problemleri yasanmasindan dolayi
¢ozlim arayiglar1 hizlanmigtir. Bu silire¢ yonetmenleri miizisyenlerle isbirligi
yapmaya itmistir ve yonetmenler filmlerine uygun miizik siparislerini bestecilere

vermeye baslamiglardir. Bu sekilde besteciler igin yeni bir is kolu gelismistir.

Sinema ve mimarlik iliskisine bakildiginda ikisi de mekan olgusundan
kaynakl1 bir iliski icerisindedirler. Bu iki alan arasindaki ilk iliski sinemada
mimarinin, mekanin ele alinis1 bakimindan goriiliir. Tanyeli (aktaran Ertem, 2010)
sinemada mimarinin ti¢ farkli bicimde sekillendigini ifade etmektedir. Bunlardan
ilki sanal mimarlik olarak tanimlanabilecek, gergekligi olmayan, film igin
olusturulan yerlerdir. Ikincisi sinemanin gergek mekanlar1 sanal ortamda yeniden
olusturmasidir. Uciinciisii ise mimar ve mimarlik konularmin sinemada bir kisilik
olarak iglenmesidir. Sinema ve mimarinin diger bir iliskilendigi nokta harekettir.
Bir mekanin tamamiyla algilanmasi, anlamlandirilmasi icin harekete ihtiyag
duyulurken ayni sekilde sinema icin de hareket dneme sahiptir, ¢iinkii sinemanin
temeli hareketli goriintiiler biitlinline dayanmaktadir. Sinema mimari arasindaki
diger bir etkilesim teknolojik imkéanlarla olusturulan sinemasal mekanlarin
mimarlik igin tasarimlar sunmasidir (S:22-23). Bir¢ok agidan birbirleriyle etkilesim
icinde olan sinema ve mimaride mekan her ne kadar sinema i¢in yardimei bir 6ge
gibi dursa da aslinda kimi filmlerde basat unsur olarak dikkatleri ¢ekmektedir.
Ozellikle baz1 filmler mekan iizerine kuruludur veya mekanlari ile film dili hayat
bulmakta ve boylelikle filmin en 6nemli 6zelligi de mekana odaklanmasi olarak
one ¢ikmaktadir. Mekan tasarimi bir film i¢in iizerinde 6zenle durulmasi gereken
konulardan birisidir. Ciinkii sadece konuyu desteklemek icin olusturulmalarindan

ziyade mekanlarin film i¢inde ayr bir dili, bir anlatis1 vardir.

Degisen ve gelisen zamanla sinemanin ¢esitli alanlarla ve sanat dallariyla olan
iliskisi iyice belirginlesmistir. Sinemanin etkiledigi, etkilendigi ve belki de diger

alanlara gore en cok etkilesim i¢cinde bulundugu dal ise edebiyat olmaktadir.
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2.4.Sinema ve Edebiyat Iliskisi

Edebiyat kisilerin disiincelerini ve duygularini ifade etmelerini
saglamaktadir. Bu ifade etme bigimi; kisi, yazilan konu, eser ve dil itibariyle
degistigi icin edebiyatin kendine ait tlirleri bulunmaktadir. Bu tiirlerin olugsmasinda
yasanilan donem, topluluk, din vb. bir¢ok yan etkenler belirleyici olmustur. Bu
etkenlerin her topluluk i¢in farkli oldugu varsayilirsa her iilkede farkli tiirlerin
farkli gelisim asamalar1 oldugu asikardir. Fakat genel olarak edebiyat dilinin yazi
olmasi bu alanin yazi ile birlikte var oldugu anlamina gelmemektedir. Yazidan
onceki sozlii donemlerde de edebi eserler verilmis fakat bu eserler sozel olarak
dilden dile aktarilmistir. “Antik ¢aglarda s6zlii hikdye anlatma sanatinin ortaya
cikmasiyla birlikte edebiyatin da basladigi soylenir” (Karatay, 2007: 465). Bu
yiizden edebiyat1 yazi tarihi ile birlikte saymak yanlis bir kan1 olacaktir.

Edebiyat, alanina ve tarihsel gelisimine bakildiginda genis alt tiirlere,
kisilere, donemlere ayrilmasiyla oldukca genis eski bir sozlii ve yazili kiiltiir
gelenegine sahiptir. Edebiyatin alaninin genislemesinde sozlii kiiltiiriin yazili
kiiltlire, yazili kiiltiiriin gorsel isitsel kiiltiire doniismesi etkili olmakta ve boylelikle

edebiyatin inceleme konular siirekli genigslemektedir (Celik, 2015: 9).

Edebiyatin insanlar iizerinde egitme, 08retme, cinsel arzular uyandirma,
heyecan ve zevk verme, iyi-kotii duygular olusturma gibi etkileri vardir. Edebiyatin
islevleri, kullanilma amaglar1 da birbirinden farklidir ve c¢ok islevlilik hali
bulunmaktadir. Ornegin; roman uykusunun gelmesi igin okuyanlar oldugu gibi
vakit gecirmek i¢in okuyanlar vardir ya da tiyatroya zevk i¢in gidenler oldugu gibi

sosyal bir gorevi yerine getirmek inanciyla gidenler de vardir (Moran, 2002: 307).

Edebi metinlere bakildiginda kendi iclerinde dil, Gslup, konu, dénem
bakimindan bircok sekilde farkli alanlara ayrilirlar. Edebiyattaki bu metinler
“Edebi (Sanatsal) Metinler” ve “Ogretici Metinler” olarak iki gruba ayrilirlar ve

onlarin da kendi iginde tlrleri mevcuttur.



I. Edebi (Sanatsal ) Metinler

1)Cosku ve Heyecani Dile

Getiren Metinler

2)Olay Cevresinde

Olusan Metinler

- Siir

a) Anlatmaya Bagli Metinler

- Masal - Mesnevi

- Destan - Halk Hikayesi

- Manzum Hikaye - Roman

- Hikaye

b) Gostermeye Bagl

e Geleneksel Tiyatro

- Karagoz - Meddah

-OrtaOyunu - Koy Seyirlik Oyunlari

e Modern Tiyatro

- Trajedi - Komedi

- Dram

I1. Ogretici Metinler

1)Bilimsel Metinler

2)Tarihi Metinler

3\Felsefi Metinler
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4) Gazete Cevresinde Gelisen 5) Kisisel Hayati Konu Alan
Metinler Metinler

-Makale -Fikra -Ani - Gunluk
-Sohbet -Rdportaj -Gezi Yazisi -Mektup
-Deneme  -Elestiri -Biyografi

(Koreli, 2015).

Edebiyat ile sinemanin kesisim noktalarina bakildiginda iki alanin ortak
ozelligi hikaye anlatma {izerine kurulu olmalar1 ve bir metne dayanmalaridir. Fakat
sinema ile edebiyat arasindaki asil iliski Fransiz Yeni Romani ve Yeni Dalga
arasinda gerceklesir. Yeni Dalga yonetmenleri edebiyatla ilgilenip kamera ile
roman yazmaktan bahsederlerken Yeni Roman yazarlari sinemayla ugrasmis,

senaryo yazip film ¢ekmislerdir. (Toprak, 2011: 19,20).

Daha 6nce Honoré de Balzac’a (1799-1850) 6zgii bir iislupla olusturulan
koklesik-geleneksel olan romanlar yazilmaktadir fakat 19. yiizyilda olusan sosyal
ve siyasal gelismelerle koklesik romana olan inang degismeye baslar ve bu alanda
yeni arayiglar goriiliir. 19. yilizyilin baglart ile 20. yiizyilin sonlarinda koklesik
romana karsi ¢ikan yazarlar vardir ve bunlar koklesik romana karsi farkli anlatimlar
uygularlar (Tilbe, 2009: 26). Bu yazarlara gore geleneksel roman dénemindeki
siyasi, toplumsal yap1 degistigi i¢in roman anlati da degismelidir (aktaran Tilbe,
2009: 26).

Boylelikle bu g¢alismalar, diisiinceler dogrultusunda Yeni Roman ortaya
cikar ve “sinema ve diger sanatlarin etkilesimi konusunda, sinema tarihinde ¢igir
acan ve ‘modernist sinemanin’ zeminini hazirlayan en 6nemli olusum Yeni-Roman
ve Yeni-Dalga Sinemas1 arasindaki etkilesim olarak anilir” (Tunali, 2010: 27).
Kamera-Kalem, Anti-Roman gibi farkli isimlerle anilan Yeni Roman 1950’lerde
Fransa’da ortaya c¢ikmistir. ilk kez Jean Paul Sartre (1905-1980) tarafindan

kullanilan Yeni Roman, i¢erisinde kuram bazinda onciisii olan Alain Robbe-Grillet
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olmak iizere farkli edebiyatgilari biinyesinde barindirmistir. Klasik roman teknigine
ve anlati yapisina karsit olan Yeni Romancilar, eserlerini klasik romandan farkli
tutup, bu anlayisin disinda eserler vermisler ve kisi, zaman ve uzam algisini
degistirmislerdir. Yapitlarindaki karakterleri geri plana ceken bu yazarlar
karakterden cok zaman, bellek gibi 6geleri eserlerine yaymiglardir. Geri plana
attiklar1 kisiler yerine esyalari, nesneleri koymus ve onlar1 6n planda tutmuslardir.
Hatta kisilerin isimleri bile olmamasina karsin nesneler 6n plana ¢ikmakta, ayrintilt

olarak betimlenmektedirler (Tilbe, 2009; Tunal1, 2010).

Yeni Roman’in sinemada baglantisini bulmasi da uzun slirmemistir.
“Yeni-Roman’cilarin  ‘kalem kamera’ olarak nitelendirdikleri/olusturduklari
kavram, Yeni-Dalga sinemacilar1 tarafindan da ‘Kamera Kalem’ olarak
adlandirilacaktir” (Tunali, 2010: 31). Yeni Dalga Fransa’da 1950’linin sonlarinda
ortaya ¢ikmig ve Cahiers du Cinéma dergisinin altinda toplanan Yeni Dalga akimi
Francois Truffaut (1932-1984), Jean-Luc Godard (1930-...), Eric Rohmer
(1920-2010) gibi yonetmenleri biinyesinde barindirmistir. Filmlerin tipki yazarin
roman yazmasl gibi yorumlanmasi gerektigini diisiinen Yeni Dalga, klasik anlati
yapisina kars1 ¢ikmis ve farkli teknikler kullanmistir. Donemin toplumsal ve siyasi
degisimlerine yer veren bu akim filmlerinde, izleyiciye sadece izleme olanag:
verilmemis ayn1 zamanda diisiinmesi, kendini zorlamasi istenmistir. Cekimlerde
korna, telefon gibi dis sesler oyuncularin seslerinden baskin tutulmus ve atlamali
kurgu kullanilmistir. Ayrica bu yonetmenler ¢cogu filmlerinin yazarligim kendileri
yapmuslardir. Filmlerin sonlarina bakildiginda ise filmlerin belli bir sonu

olmamistir (Keskin, 2014).

O donemde yazarlara yonetmenlerden daha ¢ok saygi duyulmaktadir ve
Yeni Dalga yonetmenleri de sinema yazmak, auteur olmak isterler. Bu
yonetmenler, filmlerinde hareketli mikrofonlar ve kameralar kullanmislar, gercek
mekanlarda filmler yapmuslardir. Unlii oyuncular1 degil etraflarindaki kisileri
oynatmislar, kii¢lik, daginik ekiplerle is gilinlerini kisaltarak ¢ekim yapmuislar ve

tiim bunlarla da dusiik biitgeli filmler ¢gekmislerdir (Derman, 1994: 51).

“Anlasilacagi gibi Yeni-Roman ve Yeni-Dalga Sinemasi’nin 6zellikleri,

yapist ve iletisi i¢ ige ge¢mis durumdadir” (Tunali, 2010: 32). Gerek Yeni
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Roman’da gerekse Yeni Dalga’da insan merkezli klasik eserler yerine nesne,
zaman merkezli eserler ortaya ¢ikmistir. Yazi gibi sinemada da film bir islev haline
gelmigtir. Tunali (2010) Yeni Roman dahilindeki yazarlarin ve Yeni Dalga
yonetmenlerinin birlestigi ortak noktalari: “1) Filmin kendi ham malzemesi olan
yasamla nasil bir iliski kurdugu 2) Filmi nasil kullandig1r 3) Filmin bizi nasil
degistirdigi 4) Filmin varligimizi agiklamaya nasil yardim ettigi. 5) Bir dil olarak
filmin nasil islev gordiigii” (s:32) seklinde maddelerle siralamistir. Okundugunda
algilamada giigliik ¢ekilen Yeni Roman eserleri gibi Yeni Dalga filmleri de benzer
ozellik gosterirler. Derman (1994) bununla ilgili olarak * ilk bakista boliinmiis bir
mantiksizliga sahip gibi goriinen ‘Yeni Dalga’ filmlerinin zaman ve mekén
iligkileri, beynin sicramali, boliik porciik, siireksiz ve alisitlmamis baglantilart

kavrandiginda, anlasilir hale gelir” (s:52) demistir.

Yeni-Roman ve Yeni-Dalga, mikro ve makro Olgllerde yenilenme,
tamamlanma, insa etme {izerine bilindik kaliplari kiran bir bicem anlayisi
ortaya ¢ikarir. Diinyanin fizik yasasi aslinda sanatin olusumundan ya da
yapitin ingasindan bagimsiz degildir. Bu anlamda Yeni-Roman’dan ilham alan
Yeni-Dalga; zihni yenilestiren imgelemi ¢ogaltan bir bi¢im olmasinin yani
sira, bilimsel olmasiyla da 6nem kazanir. Yeni-Roman, edebiyat alaninda
ancak ortaya c¢iktigi donemde bir 6nem ve deger kazanirken, sinemaya
Yeni-Dalga araciligiyla modernist bir yaklagim sunmasi, sinemanin dil ve dil
yetisi anlaminda bir sanat yapiti haline gelmesi bakimindan son derece
onemlidir (Tunali, 2010: 35).

Sinema ve edebiyat arasinda olusan Yeni Roman-Yeni Dalga gibi
ortakliklar, benzerlikler ve etkilesimler olduk¢a dogaldir. Bir sanat dalinda olusan
olay bir diger sanat dalinda muhakkak karsiligin1 bulmaktadir. Edebiyat ve sinema
arasinda olusan ortakliklar da sadece Yeni Roman ve Yeni Dalga ile sinirli degildir.
Bu iki alan arasindaki en énemli ve en gii¢lii baglardan birisi uyarlama yapimlar

yoluyla saglanmaktadir.

2.4.1.Sinema ve Edebiyat iliskisi Baglaminda Uyarlama

Edebiyatin temelini sozciikler olustururken sinemanin temelini gorunttler

olusturmaktadir. Birbirinden farkli gelisen bu iki sanat dalinin kendi igerisindeki
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olusumlar1 da ayridir. Edebiyatin olusumunda 6nce s6zli edebiyat daha sonra
yazili edebiyat etkili olmustur. Sinemanin ortaya ¢ikmasinda ise her ne kadar
gorunttler 6n planda olsa da goriintiiniin perdeye yansima asamasindan Once
senaryo yani yazi asamasi bulunur. Bu kisim sinema- edebiyat alanindaki en 6nemli
ortak yonlerden birini olusturmaktadir. Bir diger 6nemli ortaklik da uyarlamalarla

ortaya ¢cikmaktadir.

Edebiyat ve sinemanin kesisme noktasini olusturan uyarlama filmler
sinemanin baslangicindan itibaren goriilmeye baglamiglardir. Bu uyarlamalarin
tarihsel gelisimine bakildiginda edebi eserden sinemaya ilk uyarlama filmi ¢eken
kisi Méliés’tir. Méliés’in ardindan Fransiz, Italyan ve Amerikali yonetmenler de
uyarlamaya egilerek iinlii yazarlarin eserlerini filme cekmislerdir. 1907-1908
yillarinda oyun ve roman uyarlamalarinda artis gerceklesmistir. 1920-1930 yillar1
arasinda sinema yaratici giiclinii ve estetik tarzini edebiyata kanitlar. Sinemanin ilk
yillarindan beri gise hasilatlariyla ve film &dulleriyle basari kazanmis olan
uyarlama filmler 1930-1940 yillarina gelindiginde olduk¢a 6n planda olurlar.
Fareler ve Insanlar (Of Mice and Man), Riizgar Gibi Gegti (Gone with the Wind),
Oz Buyticlsu (The Wizard of Oz), Riizgarli Bayir- Ugultulu Tepeler (Wuthering
Heights) gibi yapimlar 1939 yilinda Akademi 6diilleri i¢in yarigan filmlerdir ve
hepsi uyarlamadir. 1950-1960°lara gelindiginde sinema edebiyata sadece konu
olarak degil kaynak metnin metaforlari, yapisal organizasyonu ve perspektifi olarak
da etki etmeye baslarken, 1970’lerde karmasik metinleri anlayabilen bir seyirci
kitlesinin olmas1 sinemanin yaraticihigini ilerletmistir. Bu donemde cekilen Milos
Forman’in, Ken Kesey’in romanindan uyarladigr Guguk Kusu (One Flew Over the
Cuckoo’s Nest) ile Francis Ford Cappola’nin, Mario Puza’nin romanindan
uyarladigi Baba (The Goodfather) filmi dikkat ¢ekmistir (aktaran Mirza, 2016:
41-42).

Uyarlamalar siniflandirilmalari agisindan incelendiginde edebiyat bilimci
Helmut Kreuzer uyarlama turlerini dort gruba ayirir. Bunlar; yazinsal malzemenin
devralinmas: olarak uyarlama, gorsellestirme anlaminda uyarlama, yorumlayici
uyarlama ve doklimantasyon olarak uyarlamadir. Yazinsal malzemenin
devralinmasi olarak uyarlama; en eski olan ve en sik goriilen uyarlama tiiriidiir.

Edebiyat yapitindan sadece belli figiirler, olay 6geleri alindig: i¢in bu uyarlama
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serbest uyarlama veya esinlenme olarak da anilmaktadir. Gorsellestirme anlaminda
uyarlama; estetik olarak zayif bir uyarlamadir ve goriintiilii edebiyat olarak da
nitelenmektedir. Cikis metninin bazi boliimleri goriintii {istline dis sesle
verilebilirken diyaloglardan olay akisina kadar orijinal metne oldukga bagli kalinir.
Yorumlayici uyarlamada; isminden de anlasilacag gibi bir yorum ortaya konmaya
calisilir ve Oncelikli olan filmin 6zgiin kosullaridir. Bu tiir uyarlamalar orijinal
metnin ruhunu yansitsa da ¢ikis metnine gore degisiklikler igerir. Dokiimantasyon
uyarlamada; bir tiyatro oyunun kayda alinmasi gibi tam bir uyarlama goriilmez

(aktaran Kayaoglu, 2016: 48-49).

Déniistiirmenin derecesine gore yapilan smiflandirmanin yaninda icerige
gore de bir siniflandirma yapilmasi gerektigini ifade eden Wolfgang Gast en sik
karsilagilan uyarlama bigimlerini siralar. Bu uyarlama bigimlerinden biri
giincellestiren uyarlamadir. Giincellestiren uyarlamada; ¢ikis metninin igerigi
tarihsel olarak farklilagtirilarak yakin bir zaman dilimine taginir. Giincel politikaya
alet eden uyarlama; ¢ikis metninin filmde giincel politikaya gore uyarlanmasidir.
Ideolojik uyarlama; ¢ikis metninin filmde belli bir ideoloji ile yer bulmasidir.
Tarihsellestiren uyarlama; ¢ikis metnindeki tarihselligi ©6ne ¢ikarirken
estetiklestirici uyarlama; ¢ikis metnindeki estetik Ogeleri belirginlestiren
uyarlamadir. Psikolojik uyarlama; odak noktasina figiirlerin psikolojik durumlarini
cikis metninden daha fazla yerlestirir. Popiilerlestiren uyarlama; karmasik olan
¢ikis metinlerini daha sadelestirip herkesin anlayabilecegi hale getiren uyarlamadir.
Parodi olarak uyarlama; seyirciyi eglendirmek i¢in ¢ikis metnini komik hale getirir

(aktaran Kayaoglu, 2016: 49).

Ifade edilen uyarlama tiirlerinin smiflandirilmas: 6znellik tasidigi igin
yapilan bu tipolojik siniflandirmalarin gecerlilikleri kismen olmaktadir. Bir
uyarlamanin birden fazla tipe dahil edilebilecegi i¢in de genel olarak bu
uyarlamalar; aslina uygun olmaya galisan uyarlama, yorumlayici uyarlama, serbest
uyarlama olarak siniflandirilabilir. Aslina uygun olmaya calisan uyarlamada
orijinal metin filmin anlatim olanaklariyla aslina uygun olarak anlatilmaya ¢aligilir.
Julian Roman Pélsler’in Marlen Haushofer’in romandan ¢ektigi Duvar (Die Wand,
2012) filmi buna 6rnek gosterilebilir. Yorumlayici uyarlamada orijinal metin filmin

olanaklariyla anlatilirken bu metne getirilen yorum da oldukca 6nemlidir. Franz



29

Kafka’nin Der Bau adli oOykiisiinden Jochen Alexander Freydank tarafindan
uyarlanan Kafkas Der Bau (2014) filmi buna 6rnektir. Serbest uyarlama esinlenme
olarak da nitelenebilecek diizeyde olan ve film ile orijinal metin arasindaki bagin
oldukca smirli oldugu uyarlama tiiriidiir. Bu uyarlamaya en gilincel 6rneklerden
birisi Halid Ziya Usakligil’in romanindan uyarlanan Ask-1 Memnu adli dizidir
(Kayaoglu, 2016: 50-51).

Uyarlamalar1 siniflandirmak ig¢in bir¢ok onerilerin 6ne atildigini ifade eden

Mirza (2016), Wagner’in, Balazs’1 temel alarak siniflandirdigi uyarlamalart:

1)Romani ¢ok az bir degisiklikle dogrudan perdeye aktaran uyarlamalar

2)Orijinal esere sadakatsizlikten ziyade, yOnetmenin belli bir amact
oldugunda, segilen orijinal eserin bazi bakimlardan degistirildigi uyarlamalar

3)Bagka bir sanat eseri yaratma ugruna oldukca dnemli bir baglama noktasini
temsil eden, benzerlik ya da paralellik kurma olarak da tanimlayabilecegimiz
uyarlamalar (aktaran Mirza, 2016: 45).

olarak ifade etmektedir. Mirza (2016) Michael Klein ve Gillian Parker’in yaptig

siniflandirmalar1 da;

1)Anlatinin 6ziine sadik kalmak

2)Anlatiy1 yeniden yorumlarken ya da bazi durumlarda kaynak metni onu
meydana getiren parcalara ayirirken anlati yapisinin 6ziinii muhafaza etmek

3)Kaynagi sadece bir hammadde olarak ele almak (aktaran Mirza, 2016: 45)

seklinde siralamistir. Fakat Gillian Parker’in; serbest uyarlama, aslina sadik
uyarlama ve birebir uyarlama seklinde bir ayrima gittigini ifade etmistir (aktaran

Mirza, 2016: 45).

Bir edebi eserin uyarlanmasindaki basarisina bakildiginda, bunun belirli bir
dlgiitiiniin olmadig1 goriilmektedir. Iyi bir uyarlama kimilerine gore birebir bir
ceviriyken Kkimilerine gore filmin ozgiinliik katilarak yansitilmas1 olarak
gorilmektedir. Durum bdyle olunca iyi uyarlama konusunda tam bir fikir birligi
olmamaktadir. André Bazin bu konudaki fikrini Cagdas Sinemanin Sorunlar
(1966) kitabinda dile getirmistir: <’S6zciigii sozciigline ¢eviriyi ise yaramaz kilan,

cok serbest ¢eviriyi de kabul edilmez gosteren ayni nedenlerden dolayr iyi bir
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uyarlama da asil yapitin soziinii ve 6ziinii yeniden kurabilmelidir’’(s:128). ilk
uyarlamalara baktigimizda genellikle birebir kelimeleri goriintiiye aktarma
bigiminde olusturulmaktadirlar. Sonralar1 ise sinemanin kendi olanaklarini
kesfetmesiyle uyarlamalar sinema diliyle de anlatilmaya baslanmistir. Fakat yine

de iyi bir ceviri konusunda fikir birligi olusamamustir.

Uyarlamanin ne oldugu veya iyi bir uyarlamanin nasil olmasi1 gerektigine
dair bir¢ok goriis bulunmaktadir. Bu goriislerden Ephraim Katz’a gére uyarlama bir
sanat eserindeki dgelerin baska bir araca aktarilmasiyla olusan yeni bir sanat eseri
meydana getirmedir. Diger bir goriisiin sahibi Erich Rentschler tanimlamasinda
uyarlamayt bir anlama eylemi olarak ifade eder. Burada sanat¢iyr uyarlama
yapmaya iten sebep kisisel sOylem olusturma istegidir. Uyarlamada sinemaya
aktarilacak olan eserin yazidan olusan senaryo kismi vardir fakat sinemanin dilini
olusturmada yardimci olan 1sik, kurgu, kamera gibi 6geler yazili metnin ruhunu

yansitmada dnemlidirler (aktaran Mirza, 2016: 42).

Keskin (2011) uyarlamalarda filmin kaynak metnin aslina ne kadar sadik
kalindig1 degerlendirmelerinin dogru olmadigini ifade eder. Buna dayanak olarak
film belli bir kaynak metinden hareketle cekilse de yonetmenin bakis agisini

icerdigini ve bagimsiz bir yapim oldugunu ifade eder (Keskin, 2011: 110).

Sinemadan Once tiyatro edebi eserlerden oldukca yararlanmakta ve
tiyatro-edebiyat isbirligi bilinmektedir. Daha sonralar1 ise halkin begenisini
kazanmis olan bir edebi eserin uyarlanma agamasi sinemaya da ge¢mistir. Bu
uyarlamalar anlati yapis1 bakimindan daha uygun oldugu igin roman ve hikayeler
tizerinden olsa da, farkli edebi eserler de uyarlanarak bunun bir kural haline gelmesi
engellenmistir. Bu uyarlanan eserler kimi zaman siir, biyografi, destan, masal gibi
cesitli tiirlerde olmustur. Ornegin, bazi1 senaryo yazarlar: bir siirden yola gikarak
senaryolar olusturmuslardir. Bu iligskiyi sinemada olusan teknik yenilikler de
etkilemis ve “sesli filmlerin ¢ekilmeye baglanmasiyla roman-sinema etkilesimi hiz
kazanmistir” (Tutumlu, 2002: 3). Sesle hiz kazanan bu etkilesim etkisini yitirmeden

devam etmektedir.

Tiirlerin yavas yavas belirlenmesiyle edebiyattaki biyografik, otobiyografik

tirlere benzer sinema eserleri de meydana ¢ikmaya baslamistir. Taninmis, bilinen
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kisilerin hayatlarin1 anlatan bu eserler belgeselden farkli olarak kurgulanmus, bir

senaryo etrafinda anlatilmistir.

“Sinemanin anlat1 potansiyeli Oylesinedir ki, en gii¢lii bagini resim, hatta
tiyatroyla degil, romanla kurmustur” (Monaco, 2001: 47). Romandan sinemaya
uyarlama islemi giinimiizde hala devam etse de artik Tirk veya dlnya
sinemasinda, klasik yapitlarindan ¢ok diinya ¢apinda ilgi géren ve g¢ok satilan
kategorilerindeki eserler agirlik kazanmustir. Ozellikle blog yazarliginin iyice
yerlestigi ve genisledigi glnimizde yazilan ve ilgi goéren bu platformdaki

kitaplarin tespit edildikten sonra filme uyarlanmasi gecikmemektedir.

Uyarlamalar konusunda Amerika diger iilkelere nazaran daha hizli ilerlemistir.
Ancak Tirk sinemasi ve diger iilke sinemalari da bu tlrde oldukga fazla eser
vermistir ve vermeye devam etmektedir. Bu uyarlamalar sinema tarihi icerisinde
onemli yer edinmis yonetmenlerce de kullanilmistir. Sinemaya edebiyat
uyarlamalar1 yapan yonetmenler arasinda “Orson Welles, Vittorio de Sica, Alain
Resnais, Stanley Kubrick, Jean Renoir, Francois Truffaut, John Huston, Robert

Altman, Fred Zinneman” (Ugurlu, 1992: 136) gibi bir¢ok isim bulunmaktadir.

“Onceleri sinema &zellikle edebiyat eserlerini (yogunluklu olarak roman)
kullanmigsa da zaman igerisinde bu etkilesimin tek yonlii degil ¢ift yonlii oldugu
burada vurgulanmalidir” (Sakalli, 2015: 20). Sinema baslangicta hikaye eksikligini
kapatmak i¢in edebiyata yonelse de ilerleyen zamanla birlikte bu yonelim tek degil
cift tarafli olarak birbirine paralel ilerlemistir. Birbirlerini pazar yoniinden de
etkileyen bu iki alandan sadece sinema edebiyata degil edebiyatta sinemaya
yonelmistir. Filmlerinin romanlastirilmasi, bu romanlarin filmle ayni zamanda
piyasada olabilmesi, yazarlarin edebi eserlerini olustururken filmlerden
etkilenmeleri bu yonelmeye 6rnek olusturmaktadir (Toprak, 2011: 11, 27). Kisaca
senaryolarin romanlardan, hikayelerden veya diger edebiyat tiirlerinden
faydalanmasimin yaninda edebiyat tiirleri de sinemadan etkilenmislerdir. Bazi

filmlerin daha sonra kitaplar1 yazilmistir.

Sinema-edebiyat etkilesiminde iki alanin tasidigi1 farkliliklar ve benzerlikler
bulunmaktadir. Farkli yonlerine bakildiginda edebiyatta anlatma araci olan dildir

ve eser sahibinin yapmasi gereken; anlattig1 olaylar biitiiniine verdigi 6nem kadar
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diline de gereken 6nemi vermesidir. Sinemada ise edebiyat¢cinin dile verdigi
onemin, yonetmen tarafindan goriintiye verilmesi gerekmektedir. Ikisinin de
anlattiklar1 olaylar ayni olsa dahi kullandiklar1 yontemler aslinda oldukga farklidir.
Zaman agcisindan bakildiginda bu konu sinema tarafindan bir dezavantaj
olusturmaktadir. Bir edebi eser yazilirken sayfa veya zaman siirlamasi olmasa da
bu bir film i¢in gegerli degildir. Filmlerin kendilerine ayrilan belli bir siireleri ve bu
stirelere gore belli sinirlilikta senaryolari vardir. Sinemada senarist veya yonetmen
olaylar1 ya da kisileri belli bir sure dahilinde tanitmaya calisirken edebiyatta

yazarlar bu konuda daha rahattirlar.

Yazar eserinde olaylari istedigi uzunlukta anlatip istedigi yerde kesebilmekte,
bir olaydan bagka bir olaya gecerken anlamsal bitiinliigi bozmadig takdirde
gecislerinde sikintilar yasamamaktadir. Sinemada yonetmen bir sahneden bir diger
sahneye gecerken veya bir plandan bir diger plana gecerken bazi kurallar
gOzetmek zorundadir. Sinemasal agidan olan bu kurallar (bilerek kullanilmadig
takdirde); goriintiiniin  sigramamasi, gegis sahnelerinde seyircinin  gozuni

yormamasi veya anlamsiz olmamasi gibi farkli konular1 icermektedir.

Sinema, edebi anlatim bigimlerini kesme, zincirleme gibi kurgu teknikleri
araciligiyla geriye doniisler (flash-back), ileriye sigramalar (flash-forward),
gibi zenginlikleri de katarak belki de romanin diiglemsel boyutunu kendine
6zgl zaman-mekan iligkisiyle bir {ist boyuta aktarir (Yiice, 2005: 70).

Sinema ile edebi eserin farkliliklarindan ve sinemanin en biyiik
avantajlarindan birisi; olduk¢a kalin bir kitabin bile film sdresi icerisinde
gosterilebilmesidir. Bir kitab1 okumak i¢in gereken zamanin ¢ok kisa bir siiresinde
filmin olaylar1 gdsterebilmesi ¢ogu kez insanlara daha cazip gelmektedir. Fakat
edebiyat bu dezavantaj1 avantaja ¢evirmekte denilirse ¢ok da yanlis olmayacaktir.
Clnkl bazi kitaplar filme gevrilebilecek sekilde hatta neredeyse sahne sahne

olabilecek sekilde bélimlere ayrilarak yazilmaktadirlar.

Sinema bir edebi esere gore daha avantajli goriinse de dezavantajlarinin oldugu
durumlar da bulunmaktadir. Bunlardan birisi set halidir. Bir filmin olugsmasinda o

filmde emegi gecenlerin sayisi oldukga fazladir. Isik¢isindan setgisine, sesgisinden
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sanat yonetmenine kadar kendi i¢inde farkli alanlara ayrilan bir film ekibi,
olusturduklar1 bu alanlar igerisinde de birden fazla kisi ile calismaktadirlar. Durum
boyle olunca bir filmin bitim suresine kadar, kisiler arasindaki uyum ve anlagma {ist
seviyede tutulmak istenmektedir. Edebi esere gelindiginde ise bu konuda yazar
sansli sayilmaktadir. Ciink{ kafasinda olusturdugu olay1 kagida dékmede araglarin
disinda ihtiyaci olan tek sey kendisidir. Eserini ortaya ¢ikarirken ¢ok fazla kisinin

yardimi olmadan da ¢aligsabilmektedir. Sinemada ise bu durum imkénsizdir.

Bu iki sanat dali arasinda farkliliklar kadar benzerlikler de vardir. “Film ile
edebiyatin temel benzerligi, ikisinin de kurmaca Oykiiler anlatmas1 ve insanin temel
gereksinimlerinden biri olan 6yki anlatmaya ve dinlemeye/izlemeye karsilik
vermeleridir” (Kayaoglu, 2016: 24). Bunun yaninda edebiyat dilini yazi
olustururken bir filmin olusumunda da yazi yani senaryo bulunmaktadir. Sinemada
yaz1 asamasi olan senaryonun 6nemi René Clair’in (1898-1981) kliselesmis; ’iyi
bir senaryodan kotii bir film ¢ikabilir ancak kotii bir senaryodan iyi bir film
¢ikmaz’’ s6ziunde de vurgulanmaktadir. Bunun disinda iki sanat dalinin sahip

oldugu tiirler bakimindan benzerlikleri asikardir.

Yapilan ¢aligmada sinema edebiyat iliskisi ¢ercevesinde Ozellikle edebiyat
tirlerinden biri olan masallardan gergeklestirilen film uyarlamalarina
odaklanilmistir. Sinema ve masal iligkisi ¢calisma agisindan tasidigi 6nem itibariyle

daha detayl olarak ele alinabilir.

2.4.2.Sinema — Masal iliskisi

Masalin benzer birgok kaynak ve kisilerce farkli tanimlar1 yer alirken TDK nin
Tiirkce Sozliiglince masal “Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii
gelenekte yasayan, ¢ogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb.
varliklarin basindan gecen olaganiistii olaylar1 anlatan edebi tiir” olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiirlin en 6nemli 6zelliklerinden birisi olaganiistiiliiktur.
“Masallarda gercek veya gercege yakin bazi ayrintilar vardir. Ancak bunlar
olaganiistii biinye icerisinde eritilmistir” (Artun, 2009: 108). Masalda gelisen

olaylar arasinda neden-sonug iligkisi bulunmamakta, imkansiz yer almamaktadir.
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Sade dili ve akici iislubuyla masallar toplumdaki herkesin anlayabilecegi tiirdedir

ve olusturulduklar kiiltiirden ipuglari tasimaktadirlar (Arici, 2004: 166-167).

“Kahramanlar1 da yine ¢ogunlukla cin, peri, dev, ejderha, cadikari, keloglan,
arap, padisah, sehzade, vezir, yoksul kiz, akilli kiigiik oglan gibi genel tiplemeler
olup belirli kisilerle smirli degildir” (Yavuz, 2009: 27). Masal kahramanlari
olagantistii 6zellikler tasimakta fakat zaman zaman ger¢ek¢i kahramanlar da yer
almaktadir. Ayrica cesaretli, kotli, iyi, giiclii olmalar1 gibi belli ozelliklerle
Ozdeslesirler. Diger bir 6zelligi kral, kralice, padisahin oglu, padisahin kiz1 gibi
belirsiz olmalaridir (Pala, 2012: 12-13). Bunun yaninda “masal kisileri insan,
hayvan ve dogaiistii varlik olarak {ige ayrilabilir. Masallar bu ii¢ tiir kahramani
icerebilecegi gibi sadece birini de igerebilir” (Ulupmnar, 2010: 120).
Kahramanlarinda gesitliligi ve ilgingligi de bulunan masallarda bazen kahraman bir

kurbagadan prense doniisebilmektedir.

Masal mekanlarinda koy, yerin yedi kat alt1 veya tilkenin biri gibi bir belirsizlik
mevcuttur. Belirli bir mekan ismi gegtiginde ise genellikle Kafdag1 gibi gercekte
olmayan yerler belirtilmektedir. Cok fazla olmasa da gergek sehir, tilke isimlerinin
yer aldig1 masallar da vardir (Ulupinar, 2010: 120). Masal mekanlarindaki bir diger
ozellik renkli, ¢esitli, gizemli ve ilgi ¢ekici olmalaridir (Erkek, 1994: 52). Masal
zamanlarinda da “evvel zaman i¢inde, zamanlardan birinde” gibi belirsizlik vardir.
Masallarin anlatimindaki bazi dilsel 6zelliklerine bakildiginda ise “(...) olaylar
Onemlerine gore siralanarak anlatil[makta] ve mis’li gegmis zaman, simdiki zaman
ya da genis zamanin rivayeti kullanil[maktadir]” (aktaran Artun, 2009: 118).
Masallarda ayakkabi, hali gibi bazi nesneler 6nem teskil edebilmekte ve gidisati
etkileyebilmektedir. VIadimir Jakovlevitch Propp (1895-1970) bunlari biiyiili

vasita, obje olarak nitelendirmektedir.

Masallar ¢ocuklarin dili kullanma yetenegini ve kelime haznesini gelistirmede,
dinleme-anlama, konusmay1 6grenmede, kendilerini ifade etmede ve cevrelerini
algilama gibi okul Oncesi becerilerini kazanmada oldukc¢a etkili olmaktadir
(Karatay, 2007: 472). Yavuz (2009) masallarin egitimsel islevlerini
okuyucuya/dinleyiciye iletiler yoluyla ulastirdiklarin1 belirtmektedir (s:49).

Karatay (2007) ise masallarin ¢ocuklarin egitimindeki ve toplumsal degerlerin
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ogretimindeki islevlerini ifade etmistir. Masallar ayrica ¢ocuklarin yani sira
biiyiikler i¢in de bir uyandirma, fark ettirme kaygisi tasimaktadir (Yavuz, 2009:
22).

Masallara kaynaklik eden 6gelere bakildiginda “masalin muhtevasi, sekli,
kaynagi ve yayilisi ile ilgili teorilerin onciisii Alman Wilhelm Grimm’dir” (Arict,
2004: 160). Ancak Grimm kardeslerin goriislerinden hareket ederek masallarin
kaynagi ile ilgili bir teoride birlesilememis ve farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Bu
goriisler igerisinden genellikle One ¢ikan ii¢ goriisii Sakaoglu (2007), Masal
Arastirmalart  kitabinda  Tarih  Oncesi  Goriig/Mitoloji ~ Okulu,  Tarihi
Goriis/Hindoloji Okulu ve Etnografik goriis/ Antropoloji Okulu olarak siralamig ve
agiklamustir (s:5-6-7).

Tarih Oncesi Goriis/Mitoloji Okulu masallarin kaynagi olarak Hindistan’1,
Hint Mitolojisi'ni, Veda’lar1 gostermistir. Okulun temsilcisi Max Miiller’dir
(1820-1900) (Artun, 2009: 111-112; Sakaoglu, 2007: 5-6). Tarihi Goriis/Hindoloji
Okulu da masallarin kaynaginin Hindistan oldugunu savunmustur. Ancak Mitoloji
Okulu’ndaki Veda’larin yerine Hindoloji Okulu’nda Pancgatantra gosterilmistir
(Artun, 2009: 112; Sakaoglu, 2007: 7-8). Etnografik Goriis/Antropoloji Okulu
masallarin kaynagi olarak Hindistan’1t kabul etmez. Masallarin farkli yerlerde
birbirlerine benzer o6zelliklerle ama birbirlerinden bagimsiz olarak meydana
geldikleri savunur. Bu okulun temsilcileri Andrew Lang (1844-1912), Edward
Tylor (1832-1917) ve M. Lennan gibi isimlerdir (Sakaoglu, 2007: 8). Bu okulun
gorlislerine gore masallarin hepsi birbirine benzemektedir ve bunun igin de

kaynagini bulmak miimkiin degildir (aktaran Pala, 2012: 9).

Masallarin kdkenini, topluluklarin ayin ve torenlerinde arayan arastirmacilar
da vardir. Sigmund Freud masallari, bastirilmig isteklerin, diis bi¢ciminde
ortaya ¢ikmasi olarak agiklamig, Kkendisini izleyen Alman halk bilimci
Friedrich von der Leyen de masallardaki diis 6gesini vurgulayan bir kuram
gelistirmistir. Freud’un yani sira Carl Jung ve Bruno Bettelheim gibi 20. yiizyil
psikologlar1 da masallarda islenen Ogeleri, insanin evrensel arzu ve
korkularinin ifadesi olarak yorumlamglardir (Yavuz, 2009: 28-29).

Masallarin smiflandirilmasi i¢in birgok arastirmaci tarafindan calismalar

yapilmig, arastirmacilar calismalar1 dogrultusunda ¢esitli simiflandirmalar
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olusturmuslardir. Bu simiflandirmalar zaman igerisinde ardindan gelen
aragtirmacilar tarafindan bazi sorulari akla getirmesinden dolayr ya da hatali
bulunarak degistirilmis ve gelistirilmistir. Bazi1 arastirmacilarin yaptiklart masal
smiflandirilmalarina  deginen Propp, V.F Miller (1848-1913), W. Wundt
(1832-1920) ve R.M Volkov tarafindan yapilan siniflandirmalar1 karmasik olmasi,
ayni masalin birden fazla smifa dahil olabilecegi, net ayrimin olmamasi gibi

nedenlerle elestirmistir (Propp, 1987: 13-18).

Siniflandirma yapanlardan birisi Finlandiyali Antti Aarne’dir (1867-1925).
Aarne bugiin kullanmaya devam ettigimiz seklin aslini olusturan ve yalnizca Kuzey
Avrupa masallarin1 kapsayan 540 masallik kadro i¢in 1999 masallik bir katalog
biciminde olan bir simiflandirma yapmistir. Bu katalogun {izerinden uzun siire
geemesi ve yeni katalog calismalarinin olmasiyla Aarne’nin 6grencisi olan Stith
Thompson; onun siniflandirmasini aynen koruyarak yeni bir ¢alisma hazirlamistir
(Sakaoglu, 2007: 11-13). Sonradan Thompson tarafindan genisletilmis olan ve
giiniimiizde de kabul goriiliip uygulanan masal siniflandirmast su sekildedir:
[.Hayvan Masallar1 (1-299), Il.Asil Halk Masallar (300-1199), II.Gildurdcu
Hikayeler, Nukteli Fikralar (1200-1999), IV. Zincirlemeli Masallar (2000-2399),
V. Siiflamaya Girmeyen Masallar (2400-2499) (aktaran Emmez, 2008: 20).

Propp masallarin siniflandirilmasi ile ilgili caligmalarda 6zellikle olaganiistii
masallarda konularin i¢ ige ge¢cmisliginden dolayr bir uzmanlik c¢alismasi
gerektirdigini belirtmistir. Masallar1 yapi/bigim bakimindan analiz eden ve yiiz peri
masalini inceleyen Propp, bu incelemenin sonucunda masallarda siirekli ve degisen
unsurlarin oldugunu, kahramanlarin isimleri, 6zellikleri degisse de aksiyonlarinin
sabit oldugunu gdzlemlemistir. Buradan su sonug¢ ¢ikmaktadir; farkli masallarda
farkli kahramanlar olsa da yaptiklari islevler, fonksiyonlar ayn1 kalmaktadir. Bunlar
masallarin ayni, degismeyen sabit kalan kurallar1 olarak goriilmiislerdir. Tiirkan
Kuzu (2001) bu durumu su sekilde ifade etmektedir: *“ (...) Propp masalin
iskeletini, yani kemik yapisini ortaya ¢ikarmistir. Her Ulke kendi ulusal ve kaltur
degerlerine gore bu iskeleti giydirir, bir bakima iskelet ayni, kiyafetler farklidir”
(5:220-221). Propp bu dogrultuda 31 adet fonksiyon belirler ve bu fonksiyonlarin
sayisinin  masaldan masala farklihik gosterebilmesine ragmen siralanisinin

degismedigini ifade eder. Ayrica ¢alismasinda 7 kisiye ait aksiyon, eylem alani
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belirlemistir. Olaganiistii masallarin degismeyen unsurlarini olusturan Rus
aragtirmaci, ¢alismasini 1928 yilinda Masalin Bi¢imbilimi (Morfologiya Skazki)
adiyla ortaya ¢ikarmistir (Propp, 1987).

Uzerinde ¢alismalar gerceklestirilen masallar sadece ¢ocuklarin degil
yetigkinlere de hitap eden eserlerdir. Dolayisiyla masal uyarlamalarinin izleyicisi
sadece ¢ocuklar degil ayn1 zamanda yetiskinlerdir ve bu uyarlama filmler genis bir
izler kitleye erisimi hedeflemektedir. Erkek (1994) masallarin sadece
barindirdiklart durumlarin, tiplerin, olaylarin izleyicilere tanidik gelmelerinden
dolay1 sinemaya uyarlanmadigini bunun yaninda masallarda bulunan buyull
atmosferin de dramatize edilmelerinde 6nemli oldugunu belirtmistir (s:49). Masalin
ozelliklerinde bulunan olaganiistiiliilk sinemada ilerleyen teknolojik gelismelerle
basarili bir sekilde yansitilmakta ve bu da izleyiciyi filmden koparmamaktadir.
Sinema sektorii bu teknolojik gelismelerin Ozelliklerini kullanmakta ve filmleri

olusturmada masallardan olduk¢a yararlanmaktadir.

Edebiyat-sinema etkilesiminde goriilen masallar sinemanin icadiyla birlikte
yeni bir doneme girmistir. 1800’lerin sonlarindan 1900’lerin baslarina kadar
sinema i¢in anlatt kaynagi olusturmus olan masallarin uyarlama filmleri ¢okca
goriilmiistiir. Masaldan sinemaya olan uyarlama filmlerin ilki sinemaya biyuyu
dahil eden Meéliés’in 1899 yapimi Cinderella filmidir. Sinemada en ¢ok
uyarlamalarin goriildiigii eserler arasinda da Mavi Sakal (Blue Beard), Kirmiz
Bashikl Kiz (Little Red Riding Hood), Uyuyan Gizel (Sleeping Beauty), Alaaddin
(Alaaddin) gibi masal ornekleri gosterilebilir. Eserleri en ¢ok filme uyarlanan
masal yazarlari ise Grimm Kardesler, Perrault, Hans Christian Andersen’dir ve bu
yazarlar sinemaya derin bir kaynak olanagi sunmuslardir. Masal uyarlamalarina
gosterilen ilgiyle birlikte sadece masal uyarlamalar1 degil masali ¢agristiran biiytli
ve sihir gorselli filmler de beyazperdede oldukga yer almistir. Ayrica Kirmizi
Baslikli Kiz  (Little Red Riding Hood), Pamuk Prenses ve 7 Ciiceler (Snow White
and Seven Dwarfs), Hansel Gretel (Hansel ve Gretel), Kurbaga Prens (The Frog
Prince) Uyuyan Guzel (Sleeping Beauty), Cinderella sinemanin ilk yillarinda
uyarlanmaya baslayan ve hala glinimuzde uyarlanmaya devam eden masallardir
(Tunali, 2017: 365-366).
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Gerek ayni isimle gerekse farkli bir isimle sinemaya uyarlanan masallarin son
yillarda One c¢ikanlan arasinda yer alanlar sunlardir: 2010°da Rapunzel’den
uyarlanan Karmakarisik (Tangled), 2010°da Alice Harikalar Diyarinda’dan
uyarlanan Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland), 2011’de Kirmizi
Baslikli Kiz’dan uyarlanan Kiz ve Kurt (Red Riding Hood), 2012°de Pamuk Prenses
ve Yedi Ciceler’den uyarlanan Pamuk Prenses’in Maceralari (Mirror Mirror),
2013’de Hansel ve Gretel’den uyarlanan Hansel ve Gretel: Cadi Avcilar: (Hansel
and Gretel: Witch Hunters), 2013’de Karlar Krali¢esi’nden uyarlanan Karlar
Ulkesi (Frozen), 2013’de Jack ve Fasulye Sirigi’ndan uyarlanan Dev Avcis: Jack
(Jack and Giant Slayer), 2013: Oz BiyicUsi’nden uyarlanan Muhtesem ve Kudretli
Oz (Oz the Great and Powerfu)l, 2014°de Guizel ve Cirkin’den uyarlanan Guzel ve
Cirkin (Beauty and the Beast), 2014’de Uyuyan Glzel’den uyarlanan Malefiz

(Maleficent), 2015 'de Cinderella’dan uyarlanan Cinderella.

Masal uyarlamalar1 degisik yonetmenlerce c¢ekildikce izleyici olay1 farkli bir
gbzden ama ayn1 goriintii ve olay 6rgiisii altinda ayn1 masal iskeletini izlemektedir.
Fakat “modern zamanin ve teknolojik gelismelerin getirdikleriyle masallarin da
iceriklerinde birtakim degisikliklerin goriildiiglinii eklemek gerekmektedir”
(aktaran Pala, 2012: 17). Bu durum ozellikle son donem masallarinda iyice
gorilmektedir. Hatta bunlardan bazi filmler ilk izlendiginde masaldan
doniistiiriilerek yapildigi anlasilmayacak derecede farkli bir bigimde perdeye
aktarilir. Doniistiiriilerek donem sartlara gore revize edilen filmlerden birisi Ozel
Bir Kadin (Pretty Woman-1990) filmidir. “(...) ‘Pretty Woman’ (1990) (...)
[Cinderella] masalinin giincel bir yorumu[dur]” (Simsek, 2012: 314). Bu filmde
Cindirella’daki gibi bir prens, bir peri veya zamanin birinde olgusu yoktur fakat
prensi, periyi karsilayan giiniimiiz kahramanlar1 ve 90’larda gecen bir zaman
olgusu vardir. Kisacas1 masal doniistiiriilerek donem sartlarina uydurulmustur.
Yani “bazi masallarda artik perilerin, devlerin, ciicelerin yerini uzaylilar; ¢ok
bilinen Kafdagi’nin yerini gezegenler, uzay mekikleri almistir” (aktaran Pala, 2012:
17). Bu degisiklikler yeni kahramanlarin eklenmesi, olaylarin belli 0Olcude
degismesi, sorunlarin dénem sartlarina gére revize edilmesi gibi cesitli bigimlerde
olmaktadir. Bdoylelikle zamanin sartlarina, yasam bicimlerine uygun olarak

masallar degisim gecirmekte, hem bilindik olay orgiisii farklilagarak merak



39

duygusu verilmekte hem de zamanin sartlariyla yogrulan film biiyiilii atmosferini
kaybetmeden izleyiciyi kendine ¢ekmektedir. Fakat bu masallar zamanin sartlarina
gore degistirilseler de degistirilmeyen belli yapilar vardir. Ana kahramanin iyi
olmasi, karsisinda kotii bir kahramanin yer almasi, sonunda iyilerin kazanmasi,
tekrarlanan motiflerin yer almasi, olaganiistiiliiglin olmas1 gibi bazi unsurlar

genellikle degistirilmeden filmlerde yer bulmaktadirlar.

Masallarin giincel yorumunu igeren filmlerden birisi de Alice Harikalar
Diyarinda masalinin 2009 yilinda yapilan uyarlamasidir. Bilindik bir harikalar
diyar1 ve karakterleri yerine filmde giincel bir harikalar diyar1 vardir. Bu uyarlama
filmde harikalar diyar1 giinliik hayatta gorebilecegimiz mekanlarla olusturulurken
kitaptaki hayvan karakterleri giinliik yasamda karsimiza ¢ikabilecek kisilerle
gerceklestirilmistir. Kisaca Alice Harikalar Diyarinda’nin 2009 uyarlamas: Malice
Harikalar Diyarinda da Pretty Woman filmi gibi dondstiiriilmiis, zamanin
sartlarina  gore degistirelerek giincel ve modern bir uyarlama bigimi

olusturulmustur.

Sonug olarak masallar sinema igin zengin bir konu kaynagi sunmaktadirlar.
Ana hatlar1 belli olan masalin zaten kurulu olan olay Orgiisii iizerine detaylar
islenmekte ve boylelikle sinemasal olarak hazirligi tamamlanmaktadir. Ayrica
ilerleyen zamanla ve teknolojik gelismelerle birlikte masallarin olaganiistiiligii
beyazperdede daha etkileyici hale gelmistir. Bilindik olaylarin, kahramanlarin
olmasi da sinema i¢in bir avantaj teskil etmekte, izleyicinin begenmesinde etkili
olmaktadir. Baz1 masal uyarlamalar1 zamanin kosullarina uyarak olay orgiisiinde
degisiklikler yapmakta, icerigi zamanin sartlarina uygun olarak degistirilmektedir.
Ozellikle son yillar g6z oniine alindiginda bolca masal uyarlama orneklerine
sinemada rastlanmaktadir. Bu uyarlamalarin birisi de caligmanin odaklandigi Alice

Harikalar Diyarinda’dir.
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111. BOLUM
LEWIS CARROLL’UN MASALI: ALICE HARIKALAR DIYARINDA

Alice Harikalar Diyarinda masali Alice adinda bir kizin basina gelen
olaganiistii olaylar1 anlatmaktadir. “El yazmasi1 Alice Liddell’e Noel armagani
olarak sunulan bu kitap basildig1 giinden bu yana diinya haklarimin folklarina
sinmis (...) Cinderella gibi dillerden diismeyen bir masal kahramani olmustur”
(Ercan, 2009: 9). Kitap takma ismi Lewiss Carroll olan Charles Lutwidge Dodgson

tarafindan Victoria doneminde yazilmistir.

Victoria donemi, Kralige Victoria’nin 1837’de tahta ¢ikmasi ile baglayip 1901
yilinda oliimiiyle sona eren donemdir. Victoria donemi olarak adlandirilan bu
donemde Endiistri Devrimi’nin etkileri ile ekonomik, dini, sosyal bakimdan
degisiklikler meydana gelmistir. Fakat bunun yaninda bu dénem bazi sorunlarin da
ortaya ¢iktigi bir zaman olmustur. Maddecilik toplumdaki ahlaki degerleri alt iist
etmistir. KOyden kente olan go¢ hizlanmus, is¢i sinifi ¢alismaya, orta sinif ticarete
onem vermis ve bunun sonucunu ise donemin ortalarina dogru goérmeye
baslamiglardir. Ogrenimin servet olusturma hevesini koreltecegi ve para
kazandirmayacagi gibi diisiincelerle 6grenim, yiiksek 6grenim kiigiimsenmistir

(Demir, 1998: 5).

Victoria Biiylik Britanya’yr diinyanin en zengin, en gii¢lii imparatorlugu
yapmustir fakat tiim bunlara ragmen donemin olumsuz gelismeleri de
bulunmaktadir. Ev, aile yasami 6nemli bir konuma ulasirken; gelenek, gorenek,
din, ahlak gibi konularda 6zellikle kadinlara ve ¢ocuklara olmak {izere bir baski
uygulanmig, bu konular fazlaca abartilmis ve bu dogrultuda sug¢ oranlar
fazlalasmistir. Buna ek olarak ¢ocuklara egitim konusunda da baski yapilmastir.
Miizik, edebiyat, yabanci dil, gorgii kurallari, din gibi ¢esitli konularda 6zel dersler
alan cocuklar zamanlarin1 ebeveynleriyle degil dadilariyla, murebbiyeleriyle
gecirmislerdir. Ayrica degisen bu yasam tarzlariyla smiflar arasindaki ayrimlar
lyice artmistir. Yoksul sinif sagliksiz kosullarla ve artan yoksullukla kars1 karsiya
gelmistir. Ust siif ise gosterise diiskiin olmus ve pahali, gosterisli kumaslar, duvar
kagitlari, paneller, altin varakli mobilyalar, abartili islemeler gibi esyalar

kullanarak bu gosteris diiskiinliiklerini yasam merkezlerine yansitmiglardir



41

(Yurdakul-Ozer, 2013: 184). Aslinda verilen bu 6zelliklerle sniflar arasindaki fark
oldukea net bir sekilde goriilmektedir.

Ulkede meydana gelen degisiklilerin etkisiyle yazarlar kiltirel, ekonomik
yasama hakim olan orta sinif i¢in yazmig ve romanlarinin konularinda yine bu
sinifin sorunlarina deginmislerdir. Okuma yazma oranmin artmasi, romanda
gercekte karsilasamayacaklar1 olaylarin heyecaninin olmasi, orta sinifin romanda
kendini bulmasi1 gibi nedenlerle bu donemde roman 6nemli bir tiir olmustur.
Charles Dickens (1812-1870), Benjamin Disraeli (1804-1881), Samuel Butler
(1835-1902), George Eliot (1819-1880), George Meredith (1828-1909), Anthony
Trollope (1815-1882), Charlotte Bronte (1816-1855) ve Emily Bronte
(1818-1848), Mrs Gaskell (1810-1865), W.M. Thackeray (1811-1863) gibi isimler
donemin roman yazarlarindandirlar (Demir, 1998: 17-18). Sanatgilar her yiizyilda
toplumun ve donemlerinin tanig1 olmuslardir. Her donemde oldugu gibi Victoria
donemi igerisindeki gelismeler, sosyal, ekonomik kosullar dénemin edebiyat
yazarlarinin eserlerine yansimis ve bu donem yazarlarinin eserlerinde One
¢ikmistir.  DOnemin roman yazarlarinda oldugu gibi Lewis Carroll da Alice
Harikalar Diyarinda’nin igerisine olusturuldugu dénemden siyasi, sosyal, politik

izler yerlestirmistir.

Alice Harikalar Diyarinda eserini yazan yazar Charles Lutwidge Dodgson,
daha cok kullandigi mahlasi Lewis Carroll olarak bilinmektedir. 1832 yilinda
Ingiltere’nin kuzeyinde Cheshire’de dogan Carroll egitimini Oxford Koleji’nde
dereceyle tamamlamistir. Matematik alaninda dogentlik unvani bulunan Carroll’in
Alice Harikalar Diyarinda kitaplarinin disinda matematikle ilgili eserleri ve siirleri
bulunmaktadir (Carroll, 2014: 119). Bazi fiziki engelleri bulunan Lewis Carroll, bu
engellerinden dolay kendi yas grubuyla degil kendini daha rahat hissettigi kiigiik
cocuklarla iletisim kurmustur (Pala, 2012: 52). Bu ozelliginden olsa gerek Ki
Carroll’in en bilinen eseri olan Alice Harikalar Diyarinda bir ¢ocukla kurulan

arkadasligin sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Alice Harikalar Diyarinda’nin kahramani olan Alice, Dekan Henry George
Liddell’in (1811-1898) kiz1 Alice Liddell’dir (1852-1934) ve eser onun igin
yazilarak ortaya ¢ikmustir. 1862 yilinda Carroll ile arkadas1 Robinson Duckworth,
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Dekan Henry George Liddell’in 8, 10, 13 yaslarinda olan kizlar1 Alice, Lorina ve
Edith’le kayik gezintisi yapmuslardir (aktaran Ercan, 2009: 6). Eserin olusma
zamani da bu gezintileren birisinde gergeklesir. Carroll, Liddell kardesler i¢in bir
masal anlatir ve bu masal kardeslerin ¢ok hosuna gider. Carroll’in, Alice’e ve
kardeslerine Alice’in baskisisi oldugu ve harikalar diyarina gittigi bir masal
anlatmasiyla ortaya ¢ikan bu eserin olusum sekli aslinda eserin girisindeki siir

bolumiinde kendini gostermektedir.

“(...)
Ah, hain Ug! Saat tam (i¢ iken,
Bdylesine egsiz bir glinde,
Giigsiiz bir nefes degil bir masal i¢in yalvarmak
Kimildatamaz en hafif tiiyii bile!
Fakat zavalli bir ses kars1 koyabilir mi
Hem de ¢ tane dile?
Haykird1 o giir sesiyle
Buyurgan Birinci: “Masal baglasin!”
Sakin bir sesle belirtti dilegini Ikinci:
“Masalin i¢inde ger¢ek olmasin!”
Daha bir dakika bile olmamust1 ki
Araya girdi Ugiincii ansizin.
Iste, diislerdeki sessizlik,
Coktii birden havaya ilerliyor masalimizdaki ¢ocuk
Bu yeni harikalar diyarinda,
Kuslarla ve hayvanlarla dost¢ca konusuyor
Pek azlar1 inansa da dogruluguna.
(...) (Carroll, 2014: 1-2).

“Dodgson, el yazmasini tesadiifen edinen yazar Henry Kingsley [1830-1876]
ve donemin en c¢ok begenilen c¢ocuk Oykiileri yazari George Mecdonald’in
[1824-1905] 1srarlariyla kitabin1 yayinlamaya karar ver[ir] (aktaran Ercan, 2009:
7). Boylece bir gezi sirasinda anlatilan bu masal sadece s6zde kalmaz ve yaziya da
dokilerek 1865 yilinda Alice Harikalar Diyarinda ortaya ¢ikar. Kitabin igerisinde
yer alan ¢izimleri John Tenniel (1820-1914) yapar ve kitap, basildiktan sonra
oldukca begenilir.

Alice Harikalar Diyarinda sadece halki degil donemin kraligesi olan
Victoria’y1 da etkiler. “Ilk Alice kitabini ¢ok begenen Kralige Viktorya,
Dodgson’dan bir sonraki eserini kendisine ithaf etmesini iste[r](...)” (aktaran
Ercan, 2009: 5). Bu kitabin bir baska 6nemli noktasi ise déoneminde yazilan diger

cocuk eserlerinden farkidir. Demirkol (2008) o dénemde yazilan ¢ocuk kitaplarinin
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egitici ve dini agirlikli olmasina ragmen Alice Harikalar Diyarinda nin bu ¢ocuk
kitaplarindan farkli oldugunu, digerleri gibi ahlak dersi verme amacinin olmadigini
belirtmektedir. “Romantiklerin etkisiyle yeni bir bakis agisi kazanmaya baslayan
bir toplumda Alice Harikalar Diyarinda, bu ¢ocuklari dini ve egitici kitaplara
mahk{m eden anlayisa kars1 ¢ikan ilk ve en 6nemli eserlerden biridir” (Demirkol,
2008: 115). Ayrica Carroll “eserlerinin alt metnine yasadigi Victoria donemini

ustalikla gizlemeyi basarmistir” (Pala, 2012: 56).

Gul (2014), Alice Harikalar Diyarinda nin devam 6zelliginde olan Aynanin
Icinden (Through the Looking Glass and What Alice Found There) kitabin1 1872
yilinda yayimlayan Carroll’in, 1898 yilinda hayatinin ¢ogunlugunu geg¢irdigi
Ingiltere’nin kuzey sahillerinde yasama gézlerini yumdugunu ve eserlerinin bilyik
kismini yazdigi yer olan Whirburn’da bir heykeli bulundugunu ifade eder (Carroll,
2014: 119).

3.1.Alice Harikalar Diyarinda’nin Anlat1 Yapisi

Alice ve ablasi bahgede otururlarken pembe gozli bir tavsan konusarak ve
cebindeki saate bakarak kosmaktadir. Bunu goren Alice, Beyaz Tavsan’1 takip eder
ve arkasindan giderken bir delikten diiser. Uzun bir diisiisiin ardindan bir yere iner
ve yine Beyaz Tavsan’1 takip ederken kendini bir gegitte bulur. Bir anahtar ve ¢ok
sayida kapinin bulundugu bu gegitten ¢ikmak i¢in gegmesi gereken kapilar tek tek
elindeki altin anahtarla dener. Anahtar sadece bir kapiya uyar ve kapinin ardindan
cok guizel bir bahce gorur. Alice o bahgeye gitmeyi ¢ok ister fakat oraya gitmek igin
gecmesi gereken kapinin ¢ok kii¢iik oldugunu fark eder. Gegmek icin ¢are ararken
masanin (istiinde “Beni /¢” yazan bir sise bulur ve icer. Ardindan boyunun kapidan
gecmesine yetecek kadar kiigiildiigiinii goriir. Fakat kapiy1 agacak anahtar1 masanin
tizerinde biraktig1 icin bu defa da boyunun uzamasi gerekmektedir. Caresizlik
icerisinde aglarken masanin altinda “Beni Ye ” yazan bir kek bulur ve yer. Ardindan
boyu uzar ama artik kapidan gecemeyecek kadar uzun olmustur. Durumunun
caresizligini goren Alice aglar ve bunun sonucunda oldugu yerde c¢ok fazla su
birikir. Aglarken pesinde kostugu Beyaz Tavsan da oradan gegmektedir ve Alice’i

gorunce elindeki yelpaze ile eldivenlerini diisiiriir.
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Beyaz Tavsan’in eldivenleri sayesinde tekrar kiigiilen Alice bu defa agladigi
i¢in olusan su birikintisine diiser. Orada yiizerken bir Fare goriir ve konusmaya
baslarlar. Fare, Alice’i arkadaglar1 olan ¢esitli hayvanlarin oldugu bir yere gotiiriir.
Alice orada onlarla konusup arkadas olur, oyunlar oynarlar fakat Alice adi Dinah
olan kedisinin fare, kus gibi hayvanlar1 yakalamasini biiyiik bir heyecanla anlatinca
bltun hayvanlar ona kars1 siper alir ve onu tek basina birakarak giderler. Alice tek
bagina dururken Beyaz Tavsan yeniden goriniir ve Alice’i hizmetgisi ile
karistirarak ona emirler verir. Beyaz Tavsan’dan korkan Alice dediklerini yapmak
icin onun evine gider. Evinde “Beni  /¢” yazili bir siseyi icince blyur ve eve
sigamaz. Beyaz Tavsan da dahil tiim hayvanlarin Alice’i evden ¢ikartmak i¢in ona
tag atmalar1 sirasinda atilan taglarin  kurabiyeye donlismesiyle Alice bu

kurabiyelerden yer ve boyu yine kigulur.

Evden disar1 ¢ikinca hayvanlar onun pesine takilir ve Alice onlardan kurtulmak
icin ormana kagar. Kagarken mantarin iizerinde nargile i¢en bir Tirtil’la karsilasir.
Alice ile bir siire konusan ve oldukga sinirli cevaplar veren Tirtil ormana dogru
giderken mantarin bir ucunun Alice’in ki¢ulmesine bir ucunun da biyimesine
yardim edecegini sdyler. Alice hangi ucun biiylimeye hangi ucun kiigiilmeye
yaradigin1 bilmedigi i¢in iki kismindan da alir ve sirastyla isirir. Ilk 1sirdig1 kisim ile
zaten kiigiik olan boyu daha da kisalir. Vakit kaybetmeden diger ucundan 1siran
Alice’in bu defa da boynu uzar. Boynu ¢ok uzadigi i¢in Givercin’in saldirisina
ugrar ama durumunu agiklayip mantarlardan isirarak normal eski boyuna gelir.
Gegcitte gordiigii gilizel bahgeyi bulmak igin ormanda yoluna devam etmeye
bagladiginda oniine bir ev ¢ikar. Evdekileri korkutmak istemediginden tekrar
mantar1 1sirarak kiigiiliir. Iceri girmek icin ise Kralice’nin kriket macini haber
vermeye gelen usagin ve onu dinleyen usagin konusmalarinin bitmesini bekler.

Mag1 haber vermeye gelen ugak geri gidince Alice de eve yonelir ve igeri girer.

Alice evde bir Diises, bir as¢1, bir bebek ve siritan bir Cheshire Kedisi gorr.
Diises ve ase1 birbirlerine esyalar firlatmakta ve Diises’in kucagindaki bebek de bu
firlatilan egyalardan payma diiseni almaktadir. Alice onlarla tartisma seklinde
kiiciik bir konugma yaptiktan sonra bebegi korumak i¢in Diiges’ten alarak disari
cikarir. Fakat bebek bir siire sonra domuza doniisiir ve Alice onu birakir, 0 da

ormana dogru gider. O sirada Alice siritan Cheshire Kedisi ile konusur ve onun yon
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tarifine gore Mart Tavsani’nin evinin oldugu tarafa yonelir. Mart Tavsani’nin evine
gelince evin blylkligini gorir ve kendini korumak i¢in boyunu uzatmasi

gerektigini anlar. Elindeki mantardan 1sirir ve boyu uzar.

Mart Tavsani’nin evine varan Alice orada birlikte cay partisi yapan Mart
Tavsani, Sapkaci ve Findikfaresi ile karsilasir. Ayn1 zamanda onlardan Kralige
hakkinda kot seyler duyar. Zaten Sapkaci ile bir tiirlii anlasamayan Alice, onlarla
bilmeceler ve masallarla karisik tuhaf bir sohbet ettikten sonra oradan ayrilir.
Giderken yolunun uzerinde bir agag¢ goriir ve igine girer. Agacin igine girdikten
sonra yine kendini o glizel bahgeye agilan anahtarin oldugu gegitte bulur. Anahtari
alan Alice bu defa yanindaki mantar1 yer ve begendigi bahgeye girer. Orada beyaz
renkli giilleri kirmiziya boyayan iskambil kagidindan Yedili, ikili, Besli olan (g
bahgivan goriir. Alice bahgivanlarla konusurken Kralice; ¢ocuklari, Beyaz Tavsan,
iskambil ka&gitlar1 gibi kalabalik bir grup esliginde gelir. Olduk¢a agrasif olan
Kralice, Alice’e sinirlenir ve onunla birlikte bahg¢ivanlarin infazin1 ister ama
Kralice fark etmeden kurtulurlar. Kralice genelde her turli sebepten herkesin
boynunu vurdurtmasi ile tinliidiir. Fakat onun bilmedigi sey herkesin bir sekilde

kafasinin vurulmaktan kurtuldugudur.

Boyun vurma emri verdikten sonra Kralige, Alice ile kriket oynamak ister.
Oyun sirasinda Kralige yine ¢cogu kisinin kafasinin vurulmasini emreder. Bu sirada
infaz emri verilenlerden birisi de Diises’in evindeki Cheshire Kedisi’dir. Fakat
bununla ilgili bir karmasa ¢ikar ve sorunun ¢6zllmesi igin kedinin sahibi olan
Diises’in gelmesi istenir. Kralige’ye tokat attigi i¢in hapiste olan Diises kriket
alanma getirilir ve Diises burada Alice’e evinde oldugundan ¢ok farkli, oldukca
kibar davranir. Getirilen Diises’in Alice ile konusmasina sinirlenen Kralice ise
Diises’i gonderir ve Alice’i Griffin denen bir yaratik (ejderha) ile Sahte
Kaplumbaga’nin yanima yollar. Alice orada Griffin ve Sahte Kaplumbaga’dan
deniz yasami ile bilgiler alir ve 1stakoz kadrili denen farkli bir dans etme sekli
ogrenir. Bu arada Alice giin i¢erisinde kendi basina gelenleri anlatir. Konusurlarken
durusmanin basladigimin haber verilmesiyle Griffin ve Sahte Kaplumbaga, Alice’i
de cagirarak giderler. Alice ne durusmasi oldugunu anlamaz ama o da gider.
Gittiginde mahkemenin Kupa Kraligesi’nin boreklerini calan Kupa Valesi ile ilgili

oldugunu gorur. Ayrica Sapkaci ile Diises’in ag¢is1t mahkemede taniktir ve onlar
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disinda giin igerisinde gordiigii herkes mahkeme salonuna gelmistir. Alice icin asil
sok ise mahkemede kendisinin de tanik olarak yer almis oldugunu 6grenmesiyle
olur. Bu arada boyu yine yavas yavas biiyliyerek normal uzunlugunu almaya
baslamistir. Tanik olarak adi yazilan Alice, Kral ve Kralige tarafindan sorgulanir.
Boyunun eski haline gelmesine de giivenen Alice, Kralige’ye karsi ¢ikar. Sinirlenen
Kralice onun da boynunun vurulmasini emreder. Bunun Uzerine deste kagitlari
Alice’nin iizerine ugarken ve Alice onlari elleriyle savustururken kendisini
ablasinin kucaginda bulur. Her seyin bir riiyadan ibaret oldugunu anlar ve

gordiiklerini ablasina anlatir.

3.2.Alice Harikalar Diyarinda Karakterleri
Alice Harikalar Diyarinda masalinin igerisinde birbirinden farkli ve oldukga
renkli karakterler vardir. Bu karakterlerin uyarlama filmlere nasil yansidigini

anlamak icin kitaba dayali bir analiz yapmak yararli olacaktir.

Alice: Alice, yazar Carroll tarafindan Alice Liddell’dan esinlenilerek
olusturulmus olan eserin bagkahramanidir. On yaslarinda olan Alice hakkinda bir
betimleme mevcut degildir. Son derece merakls, bilgisini géstermek ve onaylanmak
isteyen kibar bir kizdir. Alice etrafindaki seylere tedirginlikle yaklagmakta ama
merakl1 olmasindan dolay1 yine de denemekten gekinmemektedir. Iyi niyetli, kotii
diistincesi olmayan bir kahraman olup etrafindakileri kiracak bir sey yapsa dahi bu
bilingli yapilmis bir eylem degildir. John Tenniel’in ¢izimlerinde uzun sag¢h bir kiz
olarak tasvir edilen Alice smifsal bir gii¢ karsisinda da olsa muhakkak hakkini
arayan bir ¢ocuktur. Fakat bu 0zellikler eserdeki Alice’in erginlesme siirecinde ve

erginlesme sonunda olusan degisiklikler ¢cergevesinde ele alinmustir.
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Resim 1. Tenniel gizimlerinde Alice

Beyaz Tavsan: Eserin basinda olay orgilisiine giren Beyaz Tavsan, eserde
Alice’in gdziinden betimlenmis ve Tenniel’in ¢izimlerine gore canlandirilmistir.
Bu dogrultuda pembe gozliikleri, beyaz eldivenleri, yelpazesi, bir yelegi, yeleginin
cebinde saati olan ve biitiniine bakildiginda beyefendi bir gériiniime sahip olan
Beyaz Tavsan’1 tamamen iyi bir karakter olarak sunmak yanlis olacaktir. Ozellikle
Alice’e kars1 acimasiz olmus; onu hizmetgisi sanip azarlamis, evinde sikistiginda
etrafindakilerle ona kurabiye firlatmis ve sondaki durugmada onu tanik olarak
cagirmistir. Bunun disinda Beyaz Tavsan’in giyim tarzindan, gevresindekilere karsi
buyurgan ifadeler kullanmasindan, etrafindakilerin bazilari tarafindan ‘efendim’
seklinde hitap edilmesinden dolay1 sosyal statii agisindan yukarilarda oldugu ifade
edilebilir.

Beyaz Tavsan bencil, duyarliliktan uzak hatta Alice evdeyken oray1 yakmak
istemesi gibi nedenlerden acimasiz olarak nitelendirilebilir. Alice’in yer alti
diinyasina gegmesini saglayan ve oradan ¢ikisinda yer alan Beyaz Tavsan, 6nemli

anlarda ¢ikmasi nedeniyle anahtar bir konumdadir.



48

Resim 2. Tenniel ¢izimlerinde Beyaz Tavsan

Fare ve Kurul Yarisinda Yer Alan Hayvanlar: Alice’in gbzyast havuzunda
karsilastigi Fare ve ondan sonra karada bulusup konustugu; Yengeg, Dodo,
Saksagan, Kartal Yavrusu, Alpapagan, Ordek, Kanarya ve birgok tuhaf hayvan iyi
karakter olarak eserde yer almaktadir. Bu hayvanlar arasinda Alice tarafindan en
otoriteri olarak nitelendirilen Fare, Alice’in kendisini korkutmasina ragmen onun
karaya c¢ikmasia yardim ederek iyi bir hayvan oldugunu kanitlamistir. Diger
hayvanlara bakildiginda ¢evrelerine kars1 zararsiz, yeri geldiginde alingan, yagam
dongiisii icerisinde kendilerine tehdit olusturan varliklardan korkan canlilardir.
Ozellikleri hakkinda cok fazla bilgi verilmeyen bu hayvanlar Alice’i i¢lerine almus

ve ona sicak davranmiglardir.
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Resim 3. Tenniel ¢izimlerinde kurul yarisi

Bill: ilk defa Beyaz Tavsan’in evinde daha sonra ise durusma sirasinda ortaya
cikan Kkertenkele Bill, silik ve genelde emirleri yerine getiren bir hayvandir. Belki
de eserin en ‘aptali’ olarak nitelendirilebilecek olan Bill’in statii olarak da diisiik
oldugu gozlenmektedir. Alice’in sikistigi eve bacadan girmeye calismasi onun hem
alt statisunden hem de akilsiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Mahkeme
salonunda da yer alan Bill burada da ayni davraniglari sergilemis eser boyunca
mecnun edasinda var olmustur. Ayrica Bill’in akilsiz olmasindan etrafindakiler
yararlanmakta, bunu kendi lehlerinde kullanmakta ve tehlikeli durumlarda onu 6ne
cikarmaktadirlar: “Kim yapti bunu? —Kesin Bill’in sugudur —bacadan asagi kim
inecek? —hayir, ben yapamam! Sen in! —O zaman ben de inemem! —Bill inecek —gel

Bill! Efendimiz bacadan asagi senin inecegini soyliiyor!” (Carroll, 2014: 33).

Resim 4. Tenniel ¢izimlerinde Kertenkele Bill
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Kopek: Alice’in Beyaz Tavsan’in evinden kagarken gordiigii kopek Alice’in o
anki boyuna gore ondan oldukga biyuktir. Kopek diger hayvanlarin aksine gergek
hayattaki tlrlne 0zgi hareketlerde bulunmaktadir, konusmamaktadir ve eser iginde

oldukca pasif bir roldedir.

Resim 5. Tenniel ¢izimlerinde Alice ve kdpek

Tirtal: Tirtil bilgili, 6giit veren, boy uzayip kisalmasinda kontrolii Alice’e
geciren, ¢0zumi ona sunan karakterdir. Oturusunda, konusmasinda yash ve
oldukga deneyim sahibi bir hava vardir. Tirtil’in agir agir ve uykulu konusmasi,
dontisiim gecirecek olan bir hayvan olmasindan ve tirtillik evresinin sonlarinda
bulunmasindan kaynaklanmaktadir denilebilir. Ercan (2009) Tirtil’in nargile
icmesiyle ilgili olarak; “Bu haliyle dogulu mistikleri hatirlatir Tirtil, hatta her seye
bos vermis nihilistleri de. Zira nargile doguya 6zgii bir igecektir, acele etmeksizin
durumun tadini ¢ikarmak ve halinden hig sikayet etmeden her seyi kabullenmek de
batinin kapitalist anlayisina oldukga terstir” (s:21-22) demistir. Eserde Tirtil’1in tek
gorevi Alice’e yardim etmek gibidir ¢linkii boyunun degismesinde kontrolii Alice’e

verdikten sonra oradan ayrilmasi bunu gostermektedir.
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Resim 6. Tenniel ¢izimlerinde Alice ve Tirtil

Guvercin: Agacin iizerinde yuvasinda oturan Giivercin pasif bir hayvandir.
Eserde ¢ok fazla yer almaz. Ana¢ duygularla hareket eden Giivercin’in koruma,
kollama duygusu geligmistir. Cevresine karsi zararsiz bir hayvan olurken kendisine
ve onunla 1ilgili seylere kars1i bir tehdit oldugunda saldirganlagmasi anag
duygularinin bir kanitidir. Alice ile kisa bir miicadele yasayan, ona saldiran
Giivercin kotii olarak tarif edilemez ¢linkii bunu yumurtalarii korumak i¢in yapar
ve zararsiz oldugunu da Alice’in kendisine yonelik bir tehdit olusturmadigini

anladiginda tehditkar davraniglar1 birakmakla kanitlar.

Diises: Diises eserde tek tip 6zellikler gostermeyen bir karakterdir ve bunun
icin iki farkli Diises profili ¢izilir. Ilk Diises acimasiz, gaddar, tehlikeli olarak
resmedilir. Evinde bir iskemlenin iizerinde bebegini emzirerek oturan Diises bu ilk
ortaya ciktig1 b6limde korkung ve sinirli biridir. Asc1 ile bagirarak kavga etmesi,
Alice’1 tehdit etmesi, kucagindaki bebege kotii davranmasi gibi davranislart bunu
destekler niteliktedir. Giivercin’de goriilen anaghk duygusu Diises’de yoktur.
Bunun yaninda Alice tarafindan ¢irkin olarak nitelendirilip Tenniel’in ¢izimlerinde
de cirkin, al benisi olmayan biri olarak ¢izilmistir. Bir baska bolimdeki ikinci
Diises profiline gecildiginde ilkinin tam tersi olarak sevgi dolu, sicakkanli,
giileryiizliidiir. Alice’e dostga davranan, ona ¢ikarilacak dersler veren Diises statii

olarak {iistiinde olan Krali¢e’den olabildigince korkmaktadir.
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Resim 7. Tenniel cizimlerinde Alice, Diises, as¢1 ve bebek

Ascr: Ascl, Diises’in evinde yemek yapan, onun gibi sinirli birisidir. Bunu
Diises’e ve bebege attigi mutfak malzemeleriyle gostermektedir. Ayrica genellikle
eserdeki karakterler statu olarak kendilerinden iistte bulunanlara karsi saygiyla
karisik bir korku barindirirken asgida bu 6zellik bulunmamaktadir. Diises’e saygi
ve mevki bakimindan uygun davranmayarak eserde bir aykirilik ¢izen asgt,
durugsma sahnesinde de olmak iizere siirekli yemek yapmak, elinde yemek

malzemeleri bulundurmak gibi mesleki eylemleriyle gorulur.

Cheshire Kedisi: Tombul ve siirekli giilen haliyle oldugu kadar Alice ile
aralarinda gegen felsefik konugmalarla da masaldaki etkili hayvanlardan birisidir.
[lk olarak Diises’in evinde ortaya ¢ikan, Alice’e Mart Tavsani ve Sapkaci’nin evini
tarif eden ve daha sonra da ilerleyen boliimlerde Alice’e akil vermek igin ortaya
c¢ikan Cheshire Kedisi’nin, ortadan kaybolma 6zelligi vardir. Alice’e yol gosteren
Cheshire Kedisi bu goriinmez olma 6zelliginden dolay1 otoritenin erisemedigi, ceza

veremedigi bir karakterdir ¢linki yakalanamamaktadir.
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Resim 8. Tenniel ¢izimlerinde Alice ve Cheshire Kedisi

Bebek: Diises’in kucaginda emzirdigi bebektir. Tirtil ve erginlige ulasacak
olan Alice gibi bu bebek de eserde doniisiim geciren karakterler arasindadir. Fakat
onun dontigimii Tirt1l’inki gibi dogal seyrinde olan bir olay degildir; o bebekten
domuza doniisiir. Bebek olan haliyle magdur oldugu s6ylenebilir ¢iinkii bir sugu
olmadan as¢1 ile Diises’in kavgasinin arasinda atilan nesnelerden payini almstir.
Kiiglik olmasmin da etkisiyle ¢ok fazla etkin olmayan bebek eserde belirgin

Ozellikler gostermez ve gok yer kaplamaz.

Resim 9. Tenniel gizimlerinde Alice ve domuz bebek
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Sapkaci, Mart Tavsani, Findikfaresi: Sapkaci, Mart Tavsani1 ve Findikfaresi
birbirleriyle surekli cay icerek vakit gecgirmektedir. Fakat aslinda vakit
gecirdiklerini sdylemek de yanlis olacaktir ¢linkii onlar zamanin o6ldigiini
disiinmektedirler. Cevrelerine karsi dikkatsizdirler ve kendilerini masadaki
eylemlerine vermislerdir. Aralarina baska birisini almak istemezler ve bunun igin
olsa gerek Alice geldiginde masaya oturtmamak igin ugrasirlar. Alice’e karsi
davraniglar1 tuhaf, onunla girdikleri diyaloglar diisiindiiriicli, bilmece dolu ve
felsefiktir. Bunlardan Sapkaci, ismiyle 6zdeslesecek sekilde kafasinda kocaman bir
sapka tagimaktadir. Kendisinden iistte olan otoriter giice karsi o da boyun eger,
korkar. Aslinda kotii bir karakter olmayan Sapkaci yine de Alice’e dostca
davranmaz ve hatta onu kiiciik goren sozler sarf eser: “ ‘Ne demek istediginizi
anlayamadim,’ diye karsilik verdi Alice. ‘Tabii ki anlamazsin!’ dedi Sapkaci basini
karsisindakini kiiclimsercesine sallayarak” (Carroll, 2014: 63). Ayrica Sapkaci

cilginligini, deliligini 6ne seren kiyafetler giymektedir.

Mart Tavsani, tavsan seklinde insa edilmis evinde Sapkaci ve Findikfaresi ile
surekli cay partisi diizenlemekte ve karakter olarak Sapkaci’ya benzemektedir. Tk
baslardaki diyaloglarindan diisiinceli bir karakter izlenimi verse de olaylar
ilerledik¢e 6yle olmadigi anlasilir. Onun da Alice ile arasinda ilging diyaloglar
gecer ve Sapkaci ile ¢ilgin Ozellikler gosterir. “Sapkaci ve Mart Tavsani, her ikisi
de Ingiliz atasdziinde delidirler. Tavsanlarin Mart aymnda daha delice
davrandiklarina inanilirdr; Sapkacilar ise yaptiklari i sirasinda civa zehirlenmesi
sonucu haltsinasyonlar ve benzeri sanrilar yasiyorlardi” (aktaran Ercan, 2009: 26).
Mart Tavsani ve Sapkact’yla birlikte ¢cay partisinde bulunan Findikfaresi ise surekli
uyuyan ve bunun igin olaylarin ¢ok igerisinde olmayan bir karakterdir. Mart
Tavsan1 ve Sapkaci’nin dirtiiklemesiyle arada gozlerini agcan Findikfaresi, Mart

Tavsan1 ve Sapkaci’y1 tamamlar ama onlar kadar aktif degildir.
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Resim 10. Tenniel ¢izimlerinde Alice, Sapkaci, Mart Tavsam veFindikfaresi

ikili, Besli, Yedili: ikili, Besli ve Yedili, Kralice’nin emrinde olan Karttan
bahgivanlardir. Yaptiklari hatalarin sonuglarini bildiklerinden bunu diizeltmeye
ugrasirlar ve aslinda bulduklar1 ¢6ziime gore zeki bile sayilabilirler. Otoriter
glicten, Kralige’den oldukga korkan bahgivanlar hakkinda eserde ¢ok fazla bilgi

bulunmamaktadir.

Resim 11. Tenniel gizimlerinde ikili, Besli, Yedili

Kralice ve Kral: Kraligce herkesin ¢ekindigi, korktugu kotii kalpli birisidir.
Kraldan daha fazla s6z sahibidir. Sinirlendiginde herkesin kafasini kestirmek gibi
bir aligkanlig1 vardir. Higbir seyden memnun olmayan Kralice’nin k&tii olmasina
ragmen akilli degil saf oldugu sdylenebilir. Ciinkii 6niine ¢ikan herkesin kafasini

kesme emri verse de aslinda kimsenin kafasinin kesilmedigini fark etmez. Hatta
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kafas1 kesilmesi gerekenler daha sonra tekrar Kralige’nin karsisina ¢iksa da o

bunun farkina varmaz.

Kralige’nin yaninda ¢ok da s6z sahibi olamayan Kral genelde Kralige’yi
onaylamakta ve ondan korkmaktadir. Bazen de Kralige’nin verdigi 6liim emirlerini
onun arkasindan iptal etmektedir. Kralice’nin yaninda ikinci planda, daha pasif
kaldigindan giiclinii kullanamamaktadir. Kismi olarak iyi biri gibi goriinse de o da
Kralige’den kalan zamanlarda giiciinii gOstermeye heveslidir. Mahkeme
boliimiinde yapmasi gerekenleri Beyaz Tavsan’a danigsmasi gibi nedenlerle onun da

cok akilli oldugu sdylenemez.

Resim 12. Tenniel ¢izimlerinde Kral, Kralice

Kupa Valesi ve Digerleri: Kupa Valesi, Kral’in tacini tasir ve diizenbaz
olarak nitelendirilir. Mahkemede boreklerini ¢almakla suglanan karttir. Hakkinda
fazla bir bilgi yoktur. Kralige ve Kral’in kitapta ilk goriindiigii bolimde onlarla
birlikte alana girenler arasinda; onlu iskambil askeri, on tane saray muhafizi, on

tane kraliyet cocugu yer almakta ve detayl olarak ele alinmamaktadirlar.
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Resim 13. Tenniel cizimlerinde Alice, Kral, Kralice ve Kupa Valesi

Kirpi ve Flamingo: Kriket maginda kriket sopas1 olarak kullanilan flamingo
ve Kirpi hikaye oriintiisii icerisinde aktif bir role sahip degildir. Bu hayvanlar canli
olmalarina ragmen, cansiz nesnelerin yerine kullanilirlar. Bu durum otoriter giciin

yaptirimiyla, Kralice’nin kotii kalpliligiyle ilgilidir ve karsi ¢ikamazlar.

Resim 14. Tenniel ¢izimlerinde Alice, kirpi ve flamingo

Griffin ve Sahte Kaplumbaga: Griffin, Alice’i Sahte Kaplumbaga’ya
gotiiren ejderhadir. Goriiniisii itibariyle korkutucu olsa da kotii kalpli degildir.
Alice’e, Kralige’nin kandirilmasini agiklamayi iistlenen karakterdir. Ercan (2009)
ise Griffin iizerinden simgesel anlatim ve gonderme yapildigini belirtir ve ekler:
“Ejder, bir kraliyet armasidir ve Kraligce tarafindan uyuklarken uyandirilmasi
bosuna degildir. Ustelik bizzat Ejder’in kendisi de Kralige’nin bir yanilsamadan

yalandan ibaret oldugunu belirtecek ctimleler kullanmaktadir (s:30-31).
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Sahte Kaplumbaga oldukga iizgiin olan kuruntulu bir hayvandir ve adinin
anlami verilmek istenir gibi ¢izimlerde de yari kaplumbaga goriiniir. Bedeni
kaplumbagay1 andirirken kafasi ve ayaklari bagka hayvanlarin uzuvlaridir. Sahte
Kaplumbaga ayrica ¢ocuksu goriinmektedir ve tavirlarinda da bu ¢ocuksulugun
bulundugu soéylenebilir. Okula gitmesi, siirekli aglayarak konusmasi bunu
desteklemektedir. Ayrica ismi iinlii bir Ingiliz corbasi olan sahte kaplumbaga

corbasindan gelmektedir ve eser i¢inde farkli bir béliimde buna atif vardir:

Nefes nefese kalmis olan Kralige, Alice’in yanina gelip “Sahte Kaplumbaga’y1
gordiin mii?” diye sordu.

“Hayir,” diye karsilik verdi Alice, “Sahte Kaplumbaga’nin kim oldugunu bile
bilmiyorum.”

“Sahte Kaplumbaga, Sahte Kaplumbaga ¢orbasinin yapildigi hayvandir,” dedi
Kralice (Carroll, 2014: 84).

Resim 15. Tenniel ¢izimlerinde Alice, Griffin ve Sahte Kaplumbaga

Alice’in Ablasi: Eserde Alice’in ablas1 olarak gec¢mektedir. Harikalar
diyariin diginda bulunan ve gergek hayattan olan bir kisidir. Eserin basinda ve

sonunda ye alir ve hakkinda fazla bilgi aktarilmaz.

3.3. Diisiin Diinyasinda Alice Harikalar Diyarinda

“Woollcott [Alice Harikalar Diyarinda’y1], Ingiliz edebiyatinda yer alan
klasik eserler kadar degerli bularak masal kiiltiiriiniin kiilt eserlerinden biri olarak
gormektedir” (aktaran Pala, 2012: 53). Ayrica eserin icinde tlriine 6zgiu masals1

ogeler bulunmakta ve eser masal turi icerisinde degerlendirilmektedir (Pala, 2012:
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136). Eserin girisindeki siirde de Alice Harikalar Diyarinda nin masal olduguna

iligkin ifadeler bulunmaktadir.

“(..)

Alice! Bir ¢ocuk masalinin kahramani,
Masalin sefkatli kollart ile yerlesti,
Cocukluk diislerinin sakli oldugu
Hafizanin gizemli koselerine.

Hacilarin gigekleri solmus ¢elenkleri gibi

Gonderildi ¢cok uzak ulkelere” (Carroll, 2014: 2) .

Pala (2012) Alice Harikalar Diyarinda’nin masal oldugunu belirtmekte ve
masal Ozelliklerine gore eseri degerlendirmektedir. Bu degerlendirmenin sonucu
olarak da; eserde olaganiistii olaylarin ve varliklarin olmasi, olaylarin hizl
geligsmesi, uzun tasvirlerin, tahlillerin olmamasi, metin boyunca Alice’e yardim
eden bircok varligin olmasi, olaylarin gidisatini degistiren biiyiilii nesnelerin
olmasi, kral ve kraligelerin olmasi, sonunun mutlu bitmesi gibi unsurlarin masal
ozellikleriyle oOrtiistiigiinii belirtmektedir. Ama onun disinda —mis’li gegmis
zamanin yerine —di’li gegmis zamanin kullanilmasi ve eserdeki mekanin belirli bir
yer olmasi Ozellikleriyle masalin disinda kaldigini ifade etmistir (s:136-137-138).
Ayrica Pala (2012) masal gibi turlerde yolculugun 6nemli oldugunu belirtir ve
Alice’in Beyaz Tavsan’in arkasindan gitmesiyle yolculugun basladigini séyler
(s:64). Bu dogrultuda incelendiginde Alice’in yolculugu eserin basinda baslayip

sonunda biter ve yolculuk eserde 6nemli bir konumda yer alir.

Alice’in delikten harikalar diyarina diisme asamasinda ve diistiikten sonra
stirekli bilgili olma, bilgisini gosterme, bildigini animsama ve hosgoriilii olma
etmedigi zaman sadece ¢evresini degil kendisini de uyarmakta, ne
yapmasi-yapmamasi  gerektigini  hatirlatmaktadir. Clnkd  Alice, Victoria
doneminde yasayan, o donemin kurallarina gore yetismis bir gocuktur ve buna gore
bilgili, gorgilu olmak, belli kaliplar dogrultusunda konusmak, hareket etmek

zorundadir. Bundan dolay1 eser boyunca benzer davranislar sergileyip siirekli aldigi
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dersleri tekrarlayarak bilgisini gosterme ¢abasinda ve nazik olma geregi igerisinde
olmustur. Ornegin; ¢ay partisinde Mart Tavsan1 ve Sapkaci’ya gorgl lzerine
nutuklar atar: “ ‘Baskalar1 hakkinda yorum yapmamayi 6grenmen lazim,” dedi
Alice biraz sertge, ‘bu ¢ok kaba bir davranig’ ” (Carroll, 2014: 60). Tavsan
deliginden diiserken de bilgilerini tekrar ettigi goriilmekte, benzer o6zellikler

sergilemektedir:

Diinyanin merkezine yakin bir yerlerde gidiyor olmaliyim. Bir bakalim;
sanirim bu, yerylizliniin dort bin mil agagis1 demek — (gordiigliniiz gibi, Alice
okulda buna benzer bilgiler edinmisti; yaninda kendisini kimse olmadigindan,
bu bilgilerini gostermek igin pek iyi bir firsat sayilmazdi, yine de bilgilerini
tekrarlamak iyi bir alistirma sayilirdi (Carroll, 2014: 6).

Masallar feminizm dahil farkli kavramsal yaklagimlarla degerlendirilmistir.
Feminist acidan incelenen bu ¢alismalarda kadin kahramanlarin bir erkek kurtarici
kahramana bagimli olduklari, mutlu olmak, kétiiltikleri uzaklastirmak i¢in kendi
kendilerine yeterli olmadiklar1 sdylenmektedir. Giin (2008) masallarin kadinlari
cinsel bir nesne gibi gosterdigini, kadinlarin masallarda kurtulus yollarinin
giizellikten gectigini ve kadin dayanigsmasinin masallarda yer bulmadiginm
belirmistir. Ayrica evlenmek gibi bir beklentisi olmayan, hayatin1 kendi bagina
yasayan, ahlaki normlar disinda olan kadinlarin da cadi, biiyiici, kot peri, ivey
anne gibi temsiller olup onlarin da sonlarinin 6lim oldugunu vurgulamistir (s:1-8).
Bu acidan bakildiginda ¢ogu masalin bunun gibi 6érneklerle dolu oldugu, kurtarici
kadin kahramanlarin neredeyse hi¢ olmadig1 goriilecektir. Bu cinsiyet¢i, kadinin
odiil olarak goriildiigii, kurtaric bir erkegi bekledigi eserlere Cinderella, Kirmizi

Baslikly Kiz, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler drnek verilebilir.

Arastirmanin konusunu olusturan Alice Harikalar Diyarinda bu bakimdan
farkli bir eserdir. Burada Alice merakli, kafasinin dikine gidebilen, soran,
sorgulayan ve kurtulmak i¢in bir erkege, bir prense gerek duymadan kendi baginin
caresine bakabilen bir kizdir. Bunun igin bu eserde bilindik kadin temsillerinin
disinda gii¢lii bir kadin kahraman vardir. Alice Harikalar Diyarinda’nin bu 6zelligi

ile ilgili Lloyd (2014) sunlar1 soylemistir:
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Temkinli, kendine guvenen, iddiali. [Cinderella] karmagasi burada yoktur:
Alice bir maceraya atilmig kiigiik bir Viktorya dénemi kizi degildir, yirmi
birinci yiizy1l kadinlarina bir 6rnektir. Alice cesurca yeni bir diinyaya girmekte
ve kendi basinin caresine bakmaktadir. Ornek almak icin Alice gibi kendine
glivenen bir karakteri kim istemez ki? (s:22).

Alice’in cesur ve inatg1 olmasi, istedigine ulagsma arzusunun olmasi eserde
gelisen olaylar boyunca hissettirilmektedir. Kralice gibi gli¢lii, herkesin kafasini
kestiren bir otoriteden korkmak yerine onun yaninda duran, ondan ¢ekinse de bunu
ona belli etmeyen Alice, bagina gelen onca olaganiistii seylere, tersliklere, kendine
farkli davranilmasina ragmen ulasmak istedigi bahgeye varmak icin ¢abalamistir.
Hirshi bir kahraman olan Alice, basina gelenler karsisinda pes edip bir kurtarici,
mucize bekleyen masal kahramanlarindan farkli bir profil ¢izmektedir. Eserin

icinde Alice disinda Kralige ve Diises de etkili kadin karakterlerdir.

Alice, harikalar diyarina gittiginde oraya belli bir uyum siireci yasar. Ilk indigi
zamanlarda, gevresini tanima, anlama evrelerinde yabancilik g¢eker. Tanistigi
hayvanlarin, insanlarin Alice’e yonelik tutumlari, Alice’in onlara karsi olan kibar
davraniglar tezatlik teskil etmektedir. Alice sadece cevresiyle degil bunun yaninda
kendisiyle, boyunun uzayip kisalmasiyla bas etmeye caligmaktadir. Aslinda tiim
bunlarin ana nedeni Alice’in geldigi diinya ile gittigi diinya arasinda ¢ok farkl
ozelliklerin olmasidir. Alice Harikalar Diyarinda eserini arketipgi elestiri kuramina
gore inceleyen Nihal Demirkol (2008) Alice’in bu macerasini biiyiime ve kendini
kesfetme yolculugu olarak niteler (s:114). Bu agidan bakildiginda Alice, harikalar
diyarinda ¢ocukluktan yetiskinlige gegisini tamamlamistir. Bu yetiskinlige gegis ise
kolay olmamis, Alice kendiyle, kendi bildikleriyle ters diismiis, bilgilerinin,
Ogretilerinin dogrulugu sarsilmis, eve donme siirecinde farkli goriislerle, bilgilerle,
deneyimlerle beraber yola ¢ikmistir. Ayrica Alice bu siirecte oldukca degismis,
gorduklerinin, yasadiklarinin etkisiyle harikalar diyarma ilk geldiginden farkli bir
sekilde ayrilmistir.

Harikalar Diyarindaki yolculugunun basinda merakli, sorgulayan kiz bu vakte
kadar bliyliylip eski halini almistir. Fiziksel biiyiimesi sosyal, psikolojik ve
duygusal gelisimini de gdstermektedir. Alice, dzellikle dogrular1 gizlemeye
calisanlar basta olmak iizere herkese karsi ¢ikmaya hazir giiglii, her anlamda
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aydinlanmis geng bir kadin olur. Aslinda hakikat onu 6zgiir kilar ve bir kez
daha gergeklige birakir (Lloyd, 2014: 22).

Alice Harikalar Diyarinda lizerine aragtirma yapan Pala (2012) Alice’in
boyunun siirekli degismesinden dolayr uyum saglamakta zorlanmasini, gergek
hayatta olan ergenlik siireclerinden dolay1 yeni goriiniimlerine uyum saglamakta
zorlanan kisilerin durumuna benzetmistir. Ayrica bahgenin yetiskinligin metaforu
oldugunu, Alice’in erginlesmesini yasayacagi mekani temsil ettigini ifade etmistir.
Alice’in bu bahgeye ulasmak i¢in ¢abaladigini, nesneleri kapidan gegip bahgeye
¢ikmak i¢in kullandigini; fakat erginlesme siirecini tamamlayana kadar bu bahceye
gecemedigini ve bu siirecin tamamlanip bahg¢eye ulasmasinin da eserin sonunda
gerceklestigini belirtmistir (5:67). Zaten Alice’nin kisilik degisikliklerinin bahgeye
gecisle yani biiylime siirecini tamamlamaya baglamasiyla belirginlestigi gozlenir.
Kisilik degisikliklerinin yaninda Onceleri rastlantisal olarak, belirli nesnelerle,
bilingsiz bir sekilde boyu uzayip kisalirken, bllylime siirecinin asamalarina ve yer
altt mekanina ayak uydurmasiyla bu uzayip kisalmalar Alice’in tercihi
dogrultusunda olmustur. Ayrica Alice bu diyarda gezdik¢e kendi mantigina,
bildiklerine uymayan bir¢ok sey gordiikten sonra bazi yerlerde olanlara karsi
¢ikmisg, kendini savunmustur. Bu kars1 ¢ikma anlar1 da onun yetiskinlige gecisinde
kendisini bulmasi, bir bagka asamaya gegmesi agisindan 6nemli olmus, 6zellikle
durugsma sahnesindeki kars1 ¢ikisi erginlesme siirecinin sonuna denk gelmistir.
Erginlesmenin yasanacagi mekan ve gitmek i¢in ugrastigi yer olan bahgeye
ulagmasina ¢ay partisindeki kars1 ¢ikisi etkili olurken daha sonra mahkemede kars1
c¢ikmast da evine geri donmesinde etkili olmustur. Boylelikle her karsi cikist
kendini kesfetme siirecinde bir yapi tasi olup, kendi kimligini bulma siirecini

sekillendirmekte, kendini tanimasinda etkin rol oynamaktadir.

Alice’in harikalar diyarindaki bu macerasi, kiginin 6zgiir olmasini 6n plana
cikaran varolusguluk felsefesi ile iligkilendirilmektedir. Varolusguluk 20. yiizyilda
ortaya ¢ikan felsefi bir akim olup bu akim iizerine calisan akedemisyenler,
diisiintirler bu akimin belli temalar1 etrafinda birlesmislerdir. Bu temalardan ilki
bireyselligin énemi, bireysel olmanin gerekliligidir. ikinci tema tercih yapmanin

onemi olurken {igiincii temay1 tesadiiflerin, 6liimiin, kaygilarin insan yasamindaki



63

kazanimlar1 olusturur. Varolusculugun dérdiincii temasi1 anlam ve absiirdliik olup
besinci tema gerceklik iizerine yogunlasir. Sosyal iliskiler altinci temay1
olustururken kisisel iliskilere verilen 6nem bu akimin yedinci temasidir (Claytons,

2014: 4-5).

Varolusgulugun bu temalar1 g¢er¢evesinde Alice Harikalar Diyarinda eseri
incelediginde Alice harikalar diyarina girdigi andan itibaren kendi varligini bulma
yolculuguna baslamaktadir. Bireyselligini sonuna kadar yasayan Alice se¢im
yapmanin 6neminin farkina varmis olup, harikalar diyarma gitmesinden itibaren
yasadiklarini secim yapmasi iizerinden ydnlendirmistir. Oniine “Beni Ye” veya
“Beni I¢” yazih yiyecekler, icecekler gelse de Alice bunlar1 yemeyi veya icmeyi
kendi kararlariyla tercih eder. Eser boyunca varolusgulugun 4. temasina
gondemede bulunan absiirdliikkler yer almaktadir. Alice macerast boyunca yasadigi
olaylarin kazanimlariyla hareket etmis ve bu kazanimlar sayesinde deneyim sahibi
olmustur. Harikalar diyarina ilk diistiigiinde olaylar1 kavramaya calisan Alice daha
sonra bu absiird diinyanin gergekligine alisir ve sosyal iliskilerin 6nemini kavrar.
Boyunu ayarlamaya ve denge kurmaya yarayan nesneler, kurdugu bu sosyal

iliskiler sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Tarihi ve siyasi gondermeler de eser igerisinde kendine yer edinir. Kitabin
baslarindaki kurul yarisinda siyasi gondermeler olmakla birlikte tarihi kisi ve

olaylar iceren ciimleler de bulunmaktadir:

Lider arayist iginde olan ve son zamanlarda isgallerden olduk¢a bunalan
Ingiliz halki, Papa'nin da politikasin1 destekledigi Fatih William’a boyun
egmisti.(...) Mercia ve Northumbria kontlar1 Edwin ile Morcar, Fatih
William’in yaninda olduklarin1 agikladilar; hatta Canterbury’nin Yurtsever
Bagpiskoposu bile bu durumu olumlu karsiladi- (Carroll, 2014: 21).

Yazar Carroll’in hayatina iligkin bazi gondermeler de eserde yer almustir.
Eserin girisinde yer alan siirde gegen “Buyurgan Birinci kisi Alice’in ablas1 Lorina
Liddell, Buyurgan ikinci kisi Alice Liddell, Buyurgan Ugiincii kisi Alice’in kardesi
Edith Liddell’dir” (Demirkol, 2008: 98). Cheshire Kedisinin ismi ise Carroll’in
dogdugu yer olan Cheshire’den gelmistir. Carroll’in eserine dilsel agidan

bakildiginda kelime oyunlarina, siirlere sik¢a rastlanmaktadir. Ciinkii “Carroll,
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eserlerindeki dil kullaniminda Ingilizce’ye o6zgiin kelime oyunlarina sik
basvurmak|[tadir](...)” (Carroll, 2010). Eserin i¢inde yer alan siirlere gelindiginde
“ilk bakigta anlamsiz ve metinden bagimsiz gibi goriinen bu siirler aslinda
Carroll’in gesitli sairlerin siirlerine yaptigi gondermelerdir” (Pala, 2012: 79).
Carrol’1n tiim bu s6z oyunlar ve siirleri metindeki olaylarin igine serpilip gidisati
farkl1 bir bicime sokmus, eseri siradan bir eser olmaktan uzaklastirmistir. Ayrica bu

sOz oyunlari ve siirler yazarin ustaliginin bir gostergesidir.

Sonug olarak bakildiginda Alice Harikalar Diyarinda eseri siradan bir gocuk
masalindan oldukga farkli bir yapidadir. Bagkahramani olan Alice bilindik masal
kahramanlarinin disinda yer almakta, basina gelenleri kabullenen degil savasan,
kendi baginin ¢aresine bakan, bagimsiz bir kadin kahraman profili olusturmaktadir.
Ayni zamanda Alice ilk once Victoria doneminde yetisen bir ¢ocuk 6zellikleri
gosterirken bu kendini bulma yolculugunda giderek degisir ¢linkii onun gittigi yer
alt1 diinyas1 sadece ¢esitli maceralar1 yasadigi bir yer degil onun erginlesmesini
saglayan, yetiskinlige gecisini tamamlayan bir yapidir. Ayrica Alice Harikalar
Diyarinda da birgok siyasi, sosyal, felsefik gonderme ve alt metninde bircok elestiri
bulunmaktadir. Bundan dolay1 sadece okunup gegilecek bir eser degildir. Uzerine
diistiniilmesi gereken, diistiniildiik¢e farkli anlamlarin ve konularin ¢iktigi zengin
bir yapiya sahiptir. Icerisinde gesitli séz oyunlarma yer verilen, ortaya ¢iktig
donemde oldukgca sevilen ve guinimiizde de hala tercih edilmeye devam eden Alice
Harikalar Diyarinda birgok alana uyarlanmis ve esinlenilmistir. Bahsedilen
alanlardan birisi olan sinema da bu eserden yararlanmig ve farkli yorumlarla

beyazperdeye tagimigtir.
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IV. BOLUM
ALICE HARIKALAR DIYARINDA UYARLAMA FiLMLERI

Alice Harikalar Diyarinda edebiyat, heykel, resim-illistrasyon gibi ¢esitli
alanlarin disinda Sinema alaninda da oldukga genis yer bulmus bir yapittir.
Animasyonlarinin yani sira TV filmleri, dizi filmleri ve sinema filmleri olmak
Uzere bircok uyarlama filmi bulunan Alice Harikalar Diyarinda her dénem
izleyiciden oldukca yogun bir ilgi gérmiistiir. ilki Cecil B. Hepworth sonuncusu da
Tim Burton olmak tizere senelerdir farkli yonetmenlerce beyazperdeye taginmistir.
Calismada ele aliman Alice Harikalar Diyarinda uyarlamalar1 belirli bir sayiyla
sinirli tutulmus olsa da bu eserin farkli yapimlarca, farkl kiiltiirlerce, farkli

yonetmenlerce gergeklestirilen birgok drnegi bulunmaktadir.

Alice Harikalar Diyarinda eserinin fantastik ve masals1 6geler barindirmasinin
sonucu olarak yapitta olaganiistii olaylar bulunmaktadir. Filmsel olarak bu olaylari
gerceklestirmek giiniimiiz sinema teknolojilerinin gelismisligine bakildiginda zor
gorinmemektedir. Fakat bu durum 1903 gibi sinemanin ilk yillar1 igin

diisiiniildiiglinde olaganiistiiliiklerle dolu eserin filme alinmas1 kolay olmamustir.

Teknolojik gelismeler ilerleyen zamanla birlikte ¢ekim, kurgu ve gosterim
acisindan yeniliklerin kapisini aralamig ve bu yenilikler Alice Harikalar Diyarinda
uyarlamalarini da etkilemistir. Ik olarak sessiz, siyah-beyaz ve sinematografik
anlatim olanaklarinin son derece yalin bir bigimde kullanildigi filmler zamanla
sesin ve rengin gelmesiyle sesli, renkli ve anlatim olarak daha karmasik yapidaki
filmlere donilismiislerdir. Olagantistiiliiklerin, ger¢ek dis1 boliimlerin oldugu
sahnelerin de inandiriciliklarr artmistir. Ozellikle kurul yarisi, Tirtil, Sahte
Kaplumbaga ve Griffin gibi olaganiistii varliklarin oldugu bolimler, var olan film
uyarlamalar1 arasindaki gorsel efektlerin kullanimi agisindan teknik farklarin en
rahat anlagilabilecegi yerleri  olusturmaktadir. Uygulama efektleriyle
canlandirilan varliklar daha sonra bilgisayar tarafindan olugturulmus goriintii CGI

aracilifiyla hayat bulmaya baslamislardir.

Alice Harikalar Diyarinda’nin uyarlama Ornekleri arasinda uyarlama bigimi
olarak da farkliliklar bulunmaktadir. Uyarlama bi¢imi giiniimiize yaklastikca

gitgide artan bir Ozglinlige burinmistir. Kitaba birebir uygun olarak
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gerceklestirilen uyarlamalar zaman igerisinde gok asir1 farkliliklar olmasa da belirli

dokunuslarla 6zgiinliigiinii ilan etmislerdir.

Cesitli iilkelerden yonetmenler tarafindan farkli yillarda filmleri ¢ekilen bu
eser bazen birebire varan bir uyarlama bazen ise olduk¢a degistirilmis bir film
olarak beyazperdedeki yerini almistir. Bu ¢aligmada ¢ekilen uyarlama filmlerden
sekiz tanesi incelenmistir: Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) Percy
Stow - Cecil M. Hepworth-1903, Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland)
W.W. Young-1915, Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) Bud
Pollard-1931, Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) Lou Bunin-Dallas
Bower-1949, Alice’in Harikalar Diyarindaki Maceralar: (Alice’s Adventures in
Wonderland) William  Sterling-1972, Alice (Neco z Alenky) Jan
Svankmajer-1988, Malice Harikalar Diyarinda (Malice in Wonderland) Simon
Fellows-2009, Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) Tim Burton 2010.

4.1. Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) - 1903 (Percy
Stow - Cecil M. Hepworth / Ingiltere - 9 dk.)

Alice Harikalar Diyarinda uyarlamalarmin ilki olan bu film Percy Stow ve
Cecil M. Hepworth tarafindan beyazperdeye taginmustir. 1903 tarihli bu filmde
Alice’in basma gelen olaylar kitaptaki ana hikaye iizerine kurulmus, farkli bir
yoruma gidilmemistir. Filmin siiresinin kisa olusuyla hikaye kisaltilmis ve gozyasi
havuzu, Fare, kurul yarisi, Alice’in Tirtil’la karsilagsmasi, Sahte Kaplumbaga ile
Griffin kisimlar1 atlanmistir. Kriket magi1 boliimii ve kitabin sonundaki durugsma

boliimii birlestirilip filmin final sahnesi olusturulmustur.

Karakterler acisindan incelendiginde May Clark (1889-1984) tarafindan
canlandirilan ana kahraman Alice, 13-14 yaslarinda esmer bir kiz olarak tasvir
edilmistir. Jonh Tenniel’in ¢izimlerine bakildiginda esere oranla daha biiyiik yasta
bir Alice karakteri gorulmektedir. ilk sahnede karsimiza c¢ikan Beyaz Tavsan’in
tavsan kostlimii giymis bir oyuncu oldugu belli olsa da karakter kitaptakine
olabildigince benzemistir. Diises, asc1 ve bebek de Tenniel’in ¢gizimlerini neredeyse

birebir yansitmaktadir. Diises’in evinin oniindeki usak, eserdekine benzer karakter
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Ozellikleri sergilemistir. Cheshire Kedisi ve kopek ise goriintii iizerine farkli bir
gOrunttndn bindirilmesi gibi ¢esitli kurgu hileleriyle film igerisine yerlestirilmistir.
Cay partisindeki Mart Tavsan1 ve Sapkaci da Kitapta tasvir edilen karakterlerle
benzesmekteyken Findikfaresi cansiz bir oyuncaktir. Kral ve Kralice gibi diger
karakterler kitaptaki karakterlerle uyumluyken iskambil kartlarimi kiigiik g¢ocuk
oyuncular canlandirmistir. Alice’in ablasina ise film icerisinde hi¢ yer

verilmemistir.

Resim 16. 1903 uyarlamasindan karakterler

Filmdeki mekan ile nesneler donemin sartlar1 agisindan ele alindiginda gegitte
siyah bir duvar {izerine beyaz bir kap1 olusturulmus ve onun {izerine de siyah bir
perde cekilmistir. Kapinin yanma ii¢ ayakli bir masa yerlestirilmis ve “Beni I¢”,
“Beni Ye” yazan yiyecek, icecekler kurgu yardimiyla bu masanin {izerine
konulmustur. Beyaz Tavsan’in, Diises’in ve Mart Tavsan’in evi kitaptakine benzer
olarak tasvir edilmistir. Bunun disinda Diises’in ve as¢inin birbirlerine attiklari
nesnelerden Mart Tavsani’nin masasindaki esyalara, masa diizenine kadar her sey
kitapta yer aldig1 sekilde yansitilmistir. Son sahne olan Alice ve Kralice’nin
karsilagsma sahnesi etrafta g¢esitli ciftlik hayvanlarinin oldugu bir yol iistiinde

cekilmistir.
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Resim 17. 1903 uyarlamasinda mekan ve nesne kullanimlari

Filmin kostiimleri kitaptaki detaylara yer verecek sekilde Ozenilerek
hazirlanmistir. Alice’in giydigi beyaz, uzun, agik renkli ve hafif kabarik elbise on
dokuzuncu yiizy1l ingiltere’sini yansitmaktadir. Beyaz Tavsan kitapta resmedildigi
gibi ceket, mendil ve cep saatiyle filmdeki yerini almigtir. Diiges’e bakildiginda
Tenniel’in ¢izimlerine benzer sekilde giydirilip ayrica yine ¢izimlerde oldugu gibi
kafasina kavuk benzeri bir sapka takilmistir. Diises’in evindeki usak, kostumle
olusturulan karakterlerdendir. Mart Tavsan1 koyu renk bir kostiimle canlandirilmis,
Sapkaci ise kafasinda biiyiik bir sapka ve kareli kiyafeti ile kitaptaki ¢izimleriyle
birebir ortiismiistiir. Iskambil kartlar1 olarak tasvir edilen kii¢iik oyuncularm
onlerine temsil ettikleri kartlar asilmigir. Kral ve Kralice’nin kiyafetleri kitaptaki

tasvirlerle uyumludur.

Filmin sekillendigi donem hem sinematografik anlatim unsurlarinin
kesfedildigi hem c¢ekim hem de gosterim olanaklarinin olusmaya basladig1 ve
Méliés’in Aya Seyahat gibi fantastik filmlerini g¢ektigi yillardir. Tiirsel olarak
belgesel ve konulu film o6rneklerinin ilklerinin verildigi yillar olan 1900’lerin
baslarinda edebiyat uyarlamalar1 yonetmenlerin 6niinde zengin bir alanin kapilarini

aralamistir.

Filmde sahneler arasi gegislerde sessiz film déneminde goriilen ara yazilar
kullanilmistir. Alice’in Beyaz Tavsan’1 takip etmesi, kopek ile karsilagmasi, Beyaz

Tavsan’in evine gitmesi ve Cheshire Kedisi ile konugarak Mart Tavsani’nin evine
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gitmesi, Krali¢e’nin daveti, orada Krali¢e’yi istemeden gilicendirmesi gibi olaylar
ara yazilarla desteklenmistir. Kamera hareketlerinin olmadigi, agilarin ¢ok ¢esitli
orneklerinin goriilmedigi bu dénemde film genel plan olarak g¢ekilmis, yakin
planlar, ayrint1 gekimler kullanilmamustir. Hatta bundan dolay1 “Beni /¢”, “Beni
Ye” yazili kagitlar biiyiik boyutlarda yapilmis ve genel plandan okunmasi
saglanmistir. Isik kullaniminda ekstra bir gayret gosterilmemis, sessiz donem
olmasindan dolayr mizik eksikligi piyano ile giderilmistir. Filmin sahneleri kitaba
uygun olarak hazirlanmig ve donemin sartlarina gore bir biitiin olarak oldukca

basaril1 bir yapim ortaya konulmustur.

4.2.Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) — 1915 (W. W.
Young / ABD - 52 dk.)

Ilk Alice Harikalar Diyarinda uyarlamasindan 12 yil sonra W. W. Young
tarafindan ¢ekilen bu film 1903’teki ilk uyarlama yapima goére daha 6zgln

yorumlar icermektedir.

Kitapla uyumlulugu agisindan bakildiginda kitapta var olmayan Alice’in
annesi bu uyarlamada yer almistir. Ablasi ile otururken uykuya dalmasi da
bedenden ruhun ayrilmasi gibi gosterilmistir. Alice’in biiylime kiigiilme sahneleri
ise ilk uyarlamaya gore filmde belirgin olmayan bir olay olarak arka planda
birakilmig, kurul yarisina olabildigince ¢ok yer verilmistir. Kitapta Tirtil ve
Alice’in arasinda gecen konugmada Alice’in sdyledigi “Yaslandin William Baba”
siiri filmde sadece bir siir olarak kalmamis, canlandirilmistir. Tirt1l’dan sonra olan
Giivercin ve Alice’in boliimleri ile Mart Tavsani, Sapkaci, Findikfaresi’nin oldugu
cay partisi kismi1 filmden tamamen ¢ikarilmistir. Giilleri boyayan bahgivanlardan
once Kralice’nin gelis hazirligi yapmasi kitapta olmadan filme eklenen
sahnelerdendir. Kralice geldikten sonra olan kriket magindaki Diises’in
bolimlerine filmde yer verilmemistir. Griffin, Alice’i Sahte Kaplumbaga'nin
yanina gotiiriince orada anlatilan 1stakoz kadrili de “Yaslandin William Baba” siiri
gibi canlandirilmistir. Tk uyarlamadaki durusma sahnesinde iskambil kartlarini
oyuncular temsil ettigi i¢in kosarak Alice’in istiine gelmislerken, 1915

uyarlamasinda gercek iskambil kartlart Alice’in baginin tizerinden dokilmiislerdir.
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Viola Savoy (1899-1987) tarafindan canlandirilan Alice filmde eserdekinden
biraz daha buytik, 15-16 yaslarinda bir geng¢ kiz olarak karsimiza ¢ikar. Cok fazla
betimlenmeyen ablasi da sevgi dolu gosterilmektedir. Kitapta yer almayan anne
figlirli bagimsiz olarak olusturulmustur ve ¢ok etkin bir role sahip degildir. Beyaz
Tavsan, Tirtil, kurul yarisindaki hayvanlar, Sahte Kaplumbaga, Diises, Kral,
Kralige, Griffin ve as¢1 gibi karakterler esere uygun olarak olusturulmaya
calisilmistir. Alice’in annesi, siirdeki William Baba ve oglu, 1stakoz kadrili, kitapta
yer alan hayvanlar filme gorsel olarak eylemleriyle birlikte eklenirken; kopek,
Giivercin, Kertenkele Bill ve Alice’i disar1 ¢ikarmak i¢in Beyaz Tavsan’in evini
taglayanlar filmden c¢ikarilmislardir. William Baba ve oglu Tenniel’in ¢izimlerine
gore esere bagli kalinarak olusturulan karakterlerdendir. Cheshire Kedisi ilk
uyarlamada normal kedi olarak kurgu yoluyla filme yerlestirilmisken; bu

uyarlamada kedi kostimu giymis bir oyuncu tarafindan canlandirilmistir.

Resim 18. 1915 uyarlamasindan karakterler

Film mekansal olarak ve dekor (nesne) agisindan degerlendirildiginde Alice’in
evinin kitapta gegmedigi ve filmde bagimsiz olarak olusturuldugu goériilmektedir.
Evin mutfak boliimii filmde yer almis, bu yeri tamamlayan aksesuarlar mekana
yerlestirilmistir. Alice, Beyaz Tavsan’in arkasindan giderken gittigi yerin neresi
oldugu tabela yardimiyla belirtilmis, boylelikle harikalar diyar1 6ne ¢ikarilmistir.

Distiigii tavsan deligi kitapta uzun uzun tasvir edilirken filmde ¢ok kisa bir siire,
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belli belirsiz bir sekilde yer almistir. ilk uyarlamadakinden daha ¢ok ayrintiya yer
verilen gegit kismindaki Kapilara ise ayr1 bir 6zen gosterilmistir. Ayrica burada yer
alan masa yine ii¢ ayakli bir masa olmakla birlikte cam bir masa degil beyaz bir
masa olarak tasvir edilmistir. Kurul yarigsinin oldugu alana da 6zenilmis, ayr1 bir
hayvanlar alemi seklinde canlandirilmistir. Beyaz Tavsan’in evi, evinin igerisi ve
dizayni yine ilk uyarlamaya goére daha ¢ok ayrintiya dayanmis, kitapta betimlenen
Beyaz Tavsan’in evi ve odast esere sadik kalinarak beyazperdeye yansitilmistir.
Diises’in asc¢1 ile tartistigl sahneye ilk uyarlamada oldugu gibi tencere, tava vb.
ayrintilar eklenerek mutfak izlenimi verilmistir. Kriket mag¢1 ve magta kullanilan
nesneler kitaptakine benzer olarak olarak filmde yer almistir. Sahte
Kaplumbaga’nin oldugu, 1stakoz kadrilinin sergilenecegi mekan, hem konu dyle
gerektirdigi i¢in hem de dansi sergileyecek olan hayvanlarin sahneye rahat
girebilmesi i¢in bir sahil kenar1 tercih edilmistir. Durusmanin oldugu mahkeme
sahnesi; jiiri boliimiiniin oldugu, Kral ve Kralige’nin tahtinda oturdugu, taniklarin

Kral ve Krali¢e’nin 6niinde durabilecegi sekilde dizayn edilmistir.

Resim 19. 1915 uyarlamasinda mekén ve nesne kullanimlari

Karakterlerin kiyafetleri konunun gectigi on dokuzuncu yiizy1l ingiltere’sini
yansitmaktadir. Alice hafif kabarik kisa kollu, 6niinde 6nliigii olan bir kiyafet
giymis ve saglarimi serbest birakmistir. Hayvan karakterlerin canlandirilmasini
oyuncular kostim giyerek saglamislardir. Beyaz Tavsan, kostiimiiniin {izerine

desenli bir ceket giymis, elinde semsiyesi ve cebinde saati ile canlandirdigi
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karakterini Tenniel’in ¢izimlerine uygun olarak tamamlamistir. Diises uzun bir
elbise giymis ve basina kitap ¢izimlerindeki kadar abartili olmayan bir baslik
takmistir. Asci, canlandirdigi meslege uygun olarak giyinmis basina taktigi baslik
ile de gorinimund tamamlamistir. Ayrica fiziksel olarak eserdeki karakterlerine
benzetilebilmek adina Diises ve as¢inin yiiziine maske takilmistir. William Baba
giyimiyle on dokuzuncu yiizyil Ingiltere’si erkek kiyafetlerini yansitmaktadir. Kral
ve Kralice de statiilerine uygun bir sekilde giyinmislerdir. Iskambil kartindan

askerlerin kostiimleri kitaba uygun olarak tasarlanmistir.

Resim 20. 1915 uyarlamasinda kiyafet, kostim ve aksesuar kullanimlari

Ses hala olmadig1 i¢in bu uyarlama filmdeki olaylar ara yazi ile anlatilmaya
devam etmigstir. Genel planlar bu filmde de kullanilmis yakin, ayrint1 planlara yer
verilmemis, hikayenin ilerleyisinde oOznel kamera acisinin  kullanimina
basvurulmustur. Filmin ¢ekildigi doneme bakildiginda; I. Diinya Savasi’nin
stirdiigii ve erkeklerin savas i¢in cekildikleri sosyal yasamdaki yerlerini yavas
yavas kadmlarin aldig1 goriilmektedir. Gostericinin daha sessiz hale getirilmesi,

Méliés’in kurgu hilelerini gelistirmesi ise sinemadaki teknolojik gelismelerdir.
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4.3. Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) — 1931 (Bud Pollard /
ABD - 51 dk.)

Bud Pollard tarafindan ¢ekilen 1931 tarihli Alice Harikalar Diyarinda da
Alice’in riiya gérme konusu ayni1 kalmis ama Alice’in riiyaya dalma evresi farkli bir
bigimde canlandirilmistir. Alice’in Beyaz Tavsan’in arkasindan gittigi tavsan deligi
ve sonrasinda ulastigi gecit de farkli bir mekan halini almistir. Beyaz Tavsan’dan
sonra gelen gozyasi havuzunun, gilleri boyayan bahg¢ivanlarin oldugu,
Giivercin’in, kopegin yer aldigi ve kitapta “Kurul Yarist ve Uzun Bir Hikaye,
Tavsan Kiigiik Bill’i Iceri Génderiyor,” adiyla gecen boliimlerin hepsi filmden
cikartlmistir. Tirtil’1n 6giit verdigi boliim ve Diises’in evinde gegen boliimler yer
degistirmis, Alice, Beyaz Tavsan’in ardindan, Once Diises’in evine ugramis,
Cheshire Kedisi’yle konusup ¢ay partisine katilmis, sonrasinda Tirtil’in oldugu
boliim gelmistir. Tlim bunlarin yaninda kitabin igerisinde olaylarin ilerlemesini
saglayan Alice’in boyunun uzayip kisalmasi filmde yer almamaistir. Kriket maginin
yerine dans sahnesi eklenmis ve Alice’i Griffin’in yanina gotiiren kisi Kralige degil
Diises olmustur. Sahte Kaplumbaga’nin anlattig1 1stakoz kadrilinde 1915 yilindaki
Alice Harikalar Diyarinda filminden alinti yapilmistir. Durusma sahnesi ana
hatlartyla ayni olsa da bu sahnede de farkliliklar vardir. Alice uyandiginda
kitaptakinden farkli olarak kendini evinin 6nunde bir sandalyede bulur ve ablasinin

evden ona seslenmesini duyar.

Alice’i canlandiran filmin bagrol oyuncusu Ruth Gilbert (1912-1993) film
cekilirken 19 yasindadir. Bundan dolayr kitapta 7 yaslarinda olan Alice bu
uyarlamada oldugundan biiyiik gériinmektedir. Fiziksel olarak; sarisin, uzun boylu,
mimikleri ile ifadelerini iy1 kullanan, neseli bir Alice’dir. Beyaz Tavsan, Diises,
Mart Tavsani, Findikfaresi, Sapkaci, Griffin, as¢i, bebek ve Sahte Kaplumbaga
karakterlerine baktigimizda kitaptaki ¢izimlere benzer bir sekilde olusturulmaya
caligildiklar1 goriilmektedir. Cheshire Kedisi ve Tirtil ise fiziksel olarak
kitaptakinden daha farklidirlar. Filmdeki Kral ve Kralice zayif ve celimsiz
gorinmektedir. Kitapta Kralige’nin Kral’dan daha aktif ve karar yetkisi oldugu
bellidir. Filmde buna Kralige’nin, Kral’a kars1 yaptig1 kiigiik diisiiriicii, asagilayici
hareketleri de eklenmistir. Kralige, Kral’a siirekli bagirmakta, ona tokat atmakta ve

hakaret etmektedir. Diger uyarlamalardaki karakterlerde goriilen iskambil kartina
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Ozgii sekiller bu uyarlamada c¢ok belirgin bulunmamaktadir. Yine diger
uyarlamalardaki yardimci oyuncularin onlerine ve arkalarina asilan kart simgeleri

bu uyarlamada yok olmus onun yerine kiyafet yer almistir.

Alice in Wonderland (1931) 1 0A Alice in Wonderland (1931)

i 3 ™ 4
Resim 21. 1931 uyarlamasindan karakterler

Gelisen sinemasal 6zelliklerle birlikte diger uyarlamalardan farkli olarak bu
uyarlamada yer alan mekanlarda da degisiklikler olmustur. Tavsan deligi ortadan
kalkmis, gegit yerine Alice’in diistiigli, mantarlar olan diiz bir mekan se¢ilmis ve
gecitte yer alan kapilar ortadan kaldirilmistir. Diigses’in  evindeki mutfak
malzemeleri konuya uygun olarak yer almistir. Oturma sirast farkli olsa da Mart
Tavsan’nin evi ve cay partisi de kitaba uygun olarak goriintiilenmistir. Tirtil’in
oldugu sahnede arkaya aga¢ goriintiisii verilerek orman izlenimi kazandirilmis ve
Tirtil’m  lizerinde oturdugu mantardan igtigi nargileye kadar kitaba sadik
kalinmistir. Kralice ve Kral’in ilk gértndikleri sahnede ¢iktiklar1 kapi bir saray
kapist seklinde tasarlanmistir. Mahkeme salonu 1915 tarihli uyarlama esere
benzese de daha genis ve daha fazla ayrintiya dayali olarak dosenmistir. Yine
Alice’in rilyada uyanma mekani da diger iki uyarlamadan farklilik gostermis ve

Alice’in uyanmasi evlerinin 6niindeki bir sandalye olmustur.
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Resim 22. 1931 uyarlamasinda mekén ve nesne kullanimlari

Giyim ozellikleri agisindan Alice’in kiyafeti olusturuldugu on dokuzuncu
yiizyil Ingiltere’sinin zelliklerine uygundur. Saginin bir tarafina taktig1 kurdele ile
ise cocuksu bir hava yaratilmaya ¢alisilmistir. Beyaz Tavsan’in giydigi kostiim ve
Diises’in kiyafeti kitaptakine benzer olarak karakterlerini yansitacak niteliktedir.
Ancak bir 6nceki uyarlamada Tenniel’in ¢izimlerine benzetmek icin Diises’in
yliziine maske takilmasi burada yerini kaba bir takma buruna birakmistir. Cheshire
Kedisi; siyah kedi kostumiinln Uzerine giydirilen beyaz eldivenler ve beyaz bir
boyun bagi ile, Tirtil; siyah uzun bir elbise ile ve Sahte Kaplumbaga; (zerine
takilan kaplumbaga kabugu, basina takilan siyah bir kumagla olusturulmaya
caligilmistir. Kral, Kralige, Mart Tavsani, Findikfaresi ve Sapkaci’nin kiyafetleri iyi
bir sekilde karakterlerini yansitmis ve basarili bir uyarlama film ortaya ¢ikmasina

yardim etmistir.
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Resim 23. 1931 uyarlamasinda kiyafet, kostiim ve aksesuar kullamimlari

Aradan gecen zamanla birlikte bu uyarlamada birgok degisiklik
gozlenmektedir. Jenerik kisminda oyuncularin isimleri ile canlandirdiklart
karakterlerin isimleri yazilmis, Sesin sinemaya girmesinin etkisiyle jenerige sozlii
bir miizik eklenmistir. 1927 yilinda sesin sinemaya girmesiyle filmdeki
degisiklikler bununla smirli kalmamis, ara yazi aciklamalari ortadan kalkmis,
oyuncular diyaloglari konusarak canlandirmiglardir. Bu gelisme o dénem izleyicisi
icin ¢ok buyik bir yenilik olsa da sesle ilgili sorunlar gozlenmektedir; Alice’in
Mart Tavsani’nin evine gittigi sahnede gecen konusmalar yankilanmistir. Isik
acisindan ise bazi sahnelerde patlamalar oldugu goriilmektedir. Ozellikle Alice’in
Beyaz Tavsan’in arkasindan gittigi sahnede 151k Alice iizerinde patlama yapmus,
Alice’in yiizli belirsizlesmistir. Ayrica cay partisindeki ¢ay fincanlari, bebegin
domuza doniismesi, 1915 yapimi uyarlamasindan alinan istakoz kadrili gibi

gorunttlerde zincirleme gegis sik kullanilmigtir.
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Alice in Wonderland (193 . © A | NiceinWonderland (1931)

Resim 24. 1931 uyarlamasindan teknikle ilgili kareler

Ik uyarlamalarda film genel plan iizerinden ilerlerken bu uyarlamada, genel
plandan gogiis plana, yakin plana kadar farkli cekim 6l¢eklerine yer verilmis, plan
sayist olduk¢a cogalmistir. Ayrica pan, tilt, zoom in, zoom out gibi kamera
hareketleri de kullanilarak incelenen onceki uyarlamalara gore gorsel agidan
cesitlilik tasiyan bir film olusturulmustur. Bir diger farklilik seyirci ve oyuncu
arasinda olmus; Alice ilk sahnede kameraya bakarak konusmus, seyirci ile iletisime

gecmistir.

[k sahnede Alice’in rilyaya gegmesi bulanikliktan netlige gegmeyle verilmis
ve kamera zoom out ile Alice’den uzaklasarak etrafi tamitmistir. Kameranin
hareketli olmasi filmin cesitli yerlerinde gorilmektedir. Ozellikle mekan tanitma
amagcl olarak sabit kameradan ziyade hareketli kamera tercih edilmistir. Filmde
sahne gecislerinde genellikle kararma agilmaya yer verilmistir. Oznel kamera
kullanilarak Diises’in Kral ve Kralige nin 6niinde sorguya ¢ekildigi sahnede Diises,
Kral yerine gegen kameraya bakarak konusmustur. Sorgu sahnesindeki oyuncularin
hareketlilikleri karsisinda ise bazen agi, bas boslugu, bakis boslugu, oyuncunun
kadraj icerisindeki konumu ayarlanamamis veya oyuncu hareketleriyle
bozulmustur. Inceledigimiz diger uyarlama yapimlara gére bu filmde kurgu

hileleri, sinema teknikleri, sinema dilinin kullanim1 daha gelismis ve ¢esitlenmistir.
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4.4.Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) — 1949 (Lou Bunin
- Dallas Bower / ABD, Fransa, UK - 1 saat 16 dk.)

Bunin ve Bower’in 1949 uyarlamasina kitapla uyumu agisindan bakildiginda
ana olay orgusline sadik kalinsa da bazi farkliliklar bulunmakta, bazi sahnelerin
degistirildigi, ¢ikarildig1 veya eklendigi goriilmektedir. Alice Harikalar Diyarinda
yazisi ile basglayan filmde Alice’in riiya géorme evresi korunmus ama bu evreye
kadar olan kisim degistirilmis ve gergek hayatta olanlar eklenmistir. Alice’in
ablasiyla bahgede oturmasi yerine, Alice Harikalar Diyarinda Kkitabinin
olusturulma asamasi gosterilmis, ardindan Alice’in riiya gérmesiyle asil masal
baslamisgtir. Tavsan deliginden diisiisii, inceledigimiz diger uyarlamalara gére hem
daha gercekei yansitilmis hem de diistisiin siiresi uzatilmis ve kitapla benzer hale
getirilmistir. Alice’in delikten diistiikten sonra gegitte kalmasi, biiyliyiip kiictilmesi,
gecitten ¢ikmasi, Beyaz Tavsan’in evinde biiylimesi gibi sahneler ufak farkliliklar
disinda kitaba benzer sekilde cekilmistir. Ozellikle Beyaz Tavsan’in evinde
Alice’in sikigmasi ve Bill’in igeri girmeye c¢alismast inceledigimiz diger
uyarlamalara gore daha ayrintili ve kitaba benzer sekilde olusturulmustur. Alice’in
arkasina takilan Beyaz Tavsan ile diger hayvanlarin sahne aralarinda uzun sure
takipte gosterilmesi ve Alice’in Tirtil’dan boyunu ayarlayacak olan mantari

almamasi eserde olmayan ayrintilardir.

Alice’in boyunun kisalip uzamasi filmin baslarinda kitapla es diizeyli olsa da
daha sonra geri plana atilmis, mahkeme sahnesine kadar tamamen goz ardi
edilmistir. Ayrica boreklerin ¢calinmasi filmde Kupa Valesi’nin borekleri yemesiyle
gercek hale getirilmis ve Beyaz Tavsan da olaya dahil edilmistir. Alice, Diises’in
evindeyken evin havaya ugmasi ve c¢ay partisinde kendisini almaya gelenleri
goriince kagmasi gibi farkliliklar disinda film kitaba benzer ilerlemistir. Cay partisi
ve kriket mac1 sahnesi arasina Alice’in gecitte Cheshire Kedisi ile konusmasi ve
1stakoz kadrili eklenmistir. Onun arkasindan gelen kriket magi, Griffin ile Sahte
Kaplumbaga ve durusma sahneleri de art arda siralanmistir. Alice kartlar Gzerine
gelince uyanmis ama kitaptaki gibi kendini ablasinin kucaginda degil Lewis Carroll

ve kardeglerinin yaninda bulmustur.

Alice’i canlandiran Carol Marsh (1926-2010) film ¢ekildiginde yirmili

yaslarindadir ve eserdeki Alice’den oldukca biiyiiktiir. Zamaninin yildiz olgusuna
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gore tercih edildigini disiindiigiimiiz Alice; sarigin, alimli, giizelligi ile dikkat
ceken bir oyuncudur ve gekimlerle de giizelligi, etkileyiciligi 6n plana ¢ikarilmistir.
Ayrica Alice eserde oldugu gibi bazi sahnelerde i¢ sesi ile konusmustur ve bu
simdiye kadar inceledigimiz diger uyarlamalarda goriilmeyen bir 6zelliktir. Filmin
baslangicinda yer alan Henry Liddell ve Lewis Carroll da ger¢ek hayattaki
kisiliklerinin fiziksel Ozelliklerine benzetilmeye calisilmistir. Gergcekte kekeme
olan Carroll’in bu 6zelligi Kralige gelince belirginlesmistir. Kralige fiziki olarak
kitaptakinden farkli yansitilmistir. Ayrica filmin basinda cebindeki saate bakip
aceleyle kosarak yiiriiyen karakterin Beyaz Tavsan’a bir gonderme oldugu ifade
edilebilir. Harikalar diyarindaki Beyaz Tavsan, Fare, Bill, Tirtil, kopek, asc1,
Cheshire Kedisi, bebek, Findikfaresi, Mart Tavsani, Sapkaci, Kral, Kralige ve diger
karakterler stop motion teknigiyle canlandirilmistir. Eserde Diises’in evine gelen
usak filmde hem say1 olarak ¢ogaltilmis hem de ¢ogaltilan bu usaklar tamamen
balik gibi goriinmiiglerdir. Sahte Kaplumbaga karakterinin olusumuna gelince o da
cok fazla benzemese de esere gore yansitilmaya calisilmistir. Kitapta Alice’in
ablasinin oldugu kisimlara Lewis Carroll, Henry Liddell, kardesleri ve yardimci

oyuncular gibi farkl kisiler girmistir.

Resim 25. 1949 uyarlamasindan karakterler

Alice Harikalar Diyarinda 1949 uyarlamasinda genel olarak iki farkli diinya
icin mekan olusturuldugu goriilmektedir. Birinde gergek hayat digerinde harikalar

diyar1 canlandirilmustir. ilki olan gercek hayat eserden bagimsiz bir sekilde
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yaratilmig, diger mekan harikalar diyar1 ise kitapta yer alan tasvirlere uygun bir
bicimde olusturulmaya ¢alisilmistir. Alice’in harikalar diyarina adim atti81, tavsan
deliginden diistiigli yerin zemini satrang tahtasina benzer bir bicimde Siyah beyaz
karelerle olusturulmustur. Bu da akla Lewis Carroll’n ikinci kitab1 olan Aynanin
Icinden’i getirmektedir. Aynamin Icinden eseri bir satrang oyunu Uzerine
kurulmustur. Beyaz Tavsan’in evi yansitilirken evin ¢ok ince ve uzun olusu filmi
inandiriciliktan uzaklagtirmistir. Diises’in evi ve asgiyla kavganin oldugu boliim
sahnenin gerektirdigi gibi diizenlenmis ve mutfak izlenimi verilmistir. Ayni sekilde
Mart Tavsani’nin evi, oturduklari masa esere uygun olarak tasarlanmaya
caligilmistir. Kriket maginin oynandigi sahne gibi bazi sahnelerde ise kirmizi bir
ton hakimiyeti vardir. Mahkeme sahnesine gelindiginde bu mekéan iist localara

kadar tasarlanarak daha ayrintili bir sekilde gergeklestirilmistir.

Resim 26. 1949 uyarlamasinda mekan ve nesne kullanimlari

Filmde kullanilan kiyafetlere bakildiginda Lewis Carroll ve Henry Liddell’in
kiyafetleri on dokuzuncu yiizyil ingiltere’sinin erkek giyimini yansitmaktadir. Onii
kisa arkas1 uzun ceketler, beyaz eldivenler, silindir sapkalar gibi donem 6rneklerini
Lewis Carroll’da, Henry Liddell’da, Krali¢ce’nin arabasindakilerde ve Kralice i¢in
toplanan kisilerin iizerlerinde gormek miimkiindiir. Kralige, Alice ve kardeslerinin
kabarik etekli giysileri de yine on dokuzuncu yiizyil Ingiltere’sinin kadin
kiyafetlerine ve John Tenniel’in ¢izimlerine uygun olarak yansitilmigtir. Ayni

zamanda Kralige’nin kullandig tiiylii sapka, eldivenler ve yine Kralige ile Alice’in
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kiz kardeslerinin kulllandig1 semsiyeler donemin aksesuar malzemeleri arasinda
yer almaktadir. Harikalar diyarindaki hayvanlara bakildiginda 6rnegin, Tirtil ve
kopek kostimsuzken Beyaz Tavsan gibi karakterler kostim giydirilerek
canlandirilmistir. Diises, asc¢1, Mart Tavsani, Sapkaci, Kral, Kralice ve Kralige’nin
askerleri gibi karakterlerin kiyafetleri de John Tenniel’in ¢izimlerine benzetilerek

yansitilmastir.
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Resim 27. 1949 uyarlamasinda kiyafet, kostim ve aksesuar kullamimlari

1949 tarihli uyarlama bu film simdiye kadar inceledigimiz diger
uyarlamalardan farki olarak ilk renkli Alice Harikalar Diyarinda’dir ve bu filmde
stop motion kullanilmistir. Daha once harikalar diyarindaki karakterler
olusturulurken oyunculara kostiim giydirilerek gergekg¢ilik saglanmistir. Bu
uyarlamada ise ¢esitli materyallerden yapilan karakterler, stop motion denilen
teknikle hareket ettirilerek filme dahil edilmislerdir.

Filmde Lewis Carroll’in, Alice ve kardeslerini fotograf c¢ektigi sahnede
Carroll’in bu islemi, yakin c¢ekimlerle izleyiciye gosterilmekte ve bdylelikle
teknikle ilgili bilgi verilmektedir. Ayrica ilk uyarlamalarda goriilen tek plan
cekimler yillar gegtikce yerini daha farkli ¢ekim planlarina ve hareketli kameraya
birakmistir. Bunlardan birisi de bir¢ok sinemaci tarafindan ustaca kullanilan egik
acidir. Bu ac1 Alice’in kendinden biiyiik masanin iizerindeki anahtar1 almak icin
tirmanma sahnesinde goriilmektedir. Diger kamera hareketlerine bakildiginda

dolly, sik olarak da pan ve tilt kullanilmistir. Mahkeme sahnesinde de g6zlenen
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pan, mekani ve mahkeme ortamini tanitmak amagl kullanilmistir. Fare’nin gozyasi
havuzundan ¢iktiktan sonra hayvanlarla konustugu sahnede ise dolly hareketi

gorulmektedir.

Sahneler aras1 gegislerde kararma agilma, standart kesme-yapistirmanin
yaninda baglanti yoluyla da bagka bir sahneye gecis yapilmistir. Canin lizerinde yer
alan figrden Kralige’nin arabasinin iistiinde yer alan ¢anin sekline gegilmis ve bu
obje baglantisiyla iki sahne arasinda gecis saglanip uyarlama filmlere bir yenilik

daha eklenmistir.

Inceledigimiz diger uyarlama filmlerde oldugu gibi bu fimde de duyguya,
sahneye gOre bir miizik kullanimi vardir ve sesle ilgili olarak Alice’in sik sik i¢
sesle konustugu gorilmektedir. Ayrica kriket mag1 sahnesinde alkis sesi verilmesi,
gbzyas1 havuzunda yagmur sesi verilmesi veya Bill’in diismesinde diisme sesi
verilmesi gibi bazi ses efektleri kullanilmigtir. Genel olarak bakildiginda kurgusal
yeniliklerle filme farkli agilar ve hareketler dahil edilmistir. Sinemaya rengin
gelmesiyle film renkli olarak ¢ekilmis ve goriintii kalitesi gelisen sinemasal

ozelliklerle daha iyi bir duruma gelmistir.

4.5.Alice’in Harikalar Diyarindaki Maceralar (Alice’s Adventures in
Wonderland) — 1972 (William Sterling / UK, 1 saat 40 dk.)

Film ile eserin uyumluluguna bakildiginda film eserdeki gibi Alice’in ablast ile
nehir kenarinda oturmasiyla baglamamais olup nehir kenarina sandalla gelmeleri de
eklenmistir. Ayrica Alice ile ablasinin yanina Alice’in kiz kardesi, Bay Dodgson
(yani Lewis Carroll), Bay Duckworth da dahil edilmistir. Gezinin ardindan yapilan
piknikte Alice’in uyuyakalmasi ile baslayan harikalar diyarina geg¢is kisminda
eserdeki olay akisi takip edilmistir. Beyaz Tavsan’in arkasindan giderek delikten
diisme, gecide ulasma, gecitteki kapilardan ¢ikma ¢abasi, ardindan gelisen gozyasi
havuzu, Fare’yle ve diger hayvanlarla karsilagma, Beyaz Tavsan’in evinde
sikigmaya kadar esere bagl kalinmistir. Beyaz Tavsan’in evinden ¢iktiktan sonra
Alice’in kendinden biiylik kopekle karsilasmast filme alinmamigtir. Filme

alinmayan bir baska boliim ise inceledigimiz diger uyarlamalarda da olmayan
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Giivercin boliimiidiir. Tirtil’la karsilasmasindan sonra gelen Tweedledee ve
Tweedledum bélumleri Aynanin Iginden kitabindan aktarilan tek sahne olmustur.
Bu sahneden sonra ikinci eserden alintilar kesilmis ve Diises’in evine gegilmistir.
Diises’in evi ile ¢ay partisi arasindaki baglayic1 sahne olan Alice ile Cheshire

Kedisi’nin konusmasi ¢ikarilmastir.

Cay partisi esere uygun olarak canlandirilmis, ancak Alice’in eserdeki gibi
gucenme ve ¢ekinme halleri bir yana birakilarak neseli ve eglenceli vakit gegirdigi
gosterilmistir. Cay partisinden ayrildiktan sonra gelisen bahgeye ¢ikma boliimi,
bahgede Kral’la, Kralice’yle, bahgivanla olan sahneleri, Diises’le, Cheshire
Kedisi’yle karsilagmasi, Griffin ile Sahte Kaplumbaga’'nin oldugu kisim ve
durugsma sahneleri de esere uygun olarak yansitilmistir. Durugma sahnesinin
ardindan Alice’in uyanmasiyla harikalar diyari sona ermis, ger¢ek hayata doniilmiis
ve Alice, ablasinin kucaginda uyanip hep beraber sandalla piknikten ayrilmislardir.
Genel olarak bakildiginda film esere uygun olarak ilerlemis 6zellikle eserden aynen
alinan sahneler birebir olarak yansitilmaya c¢alisilmistir. Filmin baglama ve bitis
sahneleri ise inceledigimiz 1949 uyarlamasinda oldugu gibi Alice Harikalar
Diyarinda kitabinin olusturulma Oykiisiinii de icermistir. Ayrica kitapta bulunan
sarki kisimlari filmde 6zenle islenmis Ve hatta fazladan sarki bélimleri eklenmistir.
Bunun disinda harikalar diyari, Aynanin Ig¢inden’den alman bir sahne haricinde

kitaba uygun olarak yansitilmis, filme ¢ok fazla 6zgiinliik katilmamistir.

Alice Harikalar Diyarinda 1972 uyarlamasi ¢ekildiginde 16 yasinda olan ve
Alice’i canlandiran Fiona Fullerton (1956-...) filmde de kendi yasina yakin olarak
14-15 vyaglarinda goriinmektedir. Filmdeki Alice kumral, merakli, neseli,
giizelligiyle dikkat ¢eken bir kizdir. Bay Dodgson ve Bay Duckworth ise gergek
hayattaki fiziksel 6zelliklerini yansitan bir bicimde yer alirlar. Alice’in ablasi
filmde ¢ok fazla yer kaplamaz ve eserde oldugu gibi sevgi dolu lanse edilir. Beyaz
Tavsan’a bakildiginda filmdeki diger hayvanlar gibi o da kostimludir ve eserdeki
karakterinden farkli bir Beyaz Tavsan goriilmez. Alice’in boyutlarinda olan
Fare’nin, Bill’in ve kurul yarigindaki diger hayvanlarin da oyuncular tarafindan
kostimlerle canlandirildig: belirgin olarak goze ¢arpmaktadir. Tirtil’a gelindiginde

ise insani 6zellikleri daha 6n planda olan bir karakter karsimiza ¢ikmaktadir.
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Filmdeki Tweedledee ve Tweedledum karakterleri Tenniel’in ¢izimlerine gére
daha zayif olsalar da esere benzer olarak yansitilmaya calisilmiglardir. Cay
partisindeki Mart Tavsan’nin  canlandirilmast  kostiimle  gergeklesmis,
kulaklarindaki bugdaylara kadar benzetilmeye calisilmistir. Gulleri boyayan
bahgivanlar basarili bir sekilde yansitilmiglardir. Kral ve Kralige de esere uygun bir
bicimde filmdeki yerini almistir. Kralice otoriter bir karakterken, Kral daha geri
planda tutulmustur. Hatta bu gii¢c gosterisi Kral’in tacini tastyan Kupa Valesi’nden
taci almak i¢in yapilan hamlede de kendini gostermistir. Kral ve Krali¢e’nin ikisi de
tact almak i¢in yonelmis, ikisi de elini taca atmis, kisa bir siire ¢ekistirerek giic
gosterisi yapmiglar ve sonunda tact alan Kralice olmustur. Kral ve Kralice’nin
askerleri Onlerine ve arkalarma taktiklari iskambil Kartlariyla karakterlerini
tamamlamiglardir. Cheshire Kedisi, Griffin ve Sahte Kaplumbaga da karakterlerini
kostiimle saglayanlar arasinda yer almiglardir ve Sahte Kaplumbaga eserde oldugu

gibi melankolik bir ruh hali igerisinde verilmistir.

Usaklar oldukga basarili bir sekilde uyanirlarken Diises, kadin kiligina girmis
erkek bir oyuncu tarafindan canlandirilmistir. Asci, hareketleriyle hir¢in olarak

lanse edilmis ama fiziki olarak Tenniel’in ¢izimlerine gore daha yumusak kalmistir.

Resim 28. 1972 uyarlamasindan karakterler

Filmde harikalar diyarina gegmeden onceki mekénlar gergekei, var olan bir

diinyay1 yansitirken harikalar diyarina gegtikten sonra ise genel olarak gercekust
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bir diinyanin izlerini tastyan mekanlar kullanilmistir. Filmin ilk sahnesinde yer alan
resim filmin baslamasiyla gergege doniismiistiir. Gergek dinyadan harikalar
diyarina gecerken mekan baglantis1 kullanilmis; gergek hayattaki iskambil
kartlarinin yerini harikalar diyarindaki kartlar almis ve ayrica renk degisimi
yardimiyla da gecis saglanmistir. Harikalar diyarindaki objeler, bitki ortiisti yapay
durmakta ve bu durum tavsan deliginin Oniinde de goze ¢arpmaktadir. Alice’in
etrafindaki ¢igekler, tavsan deliginden goriilen bitkiler buna birer 6rnektir. Tavsan
deligi ise aksine olduk¢a gercekeidir ve gercek bir tavsan deligi izlenimi
vermektedir. Buradaki resimler ve kitap raflar1 eserdeki gibi delikte yer bulurken
oldiiriilmiis hayvan cizimleri, 6riimcek aglar1 gibi bazi nesneler de eserden farkli
olarak yerlestirilmistir. Gegit ve orada yer alan birden c¢ok kapi aynen filme
eklenmistir. Ancak eserdeki camdan ti¢ ayakli masa filmde yerini dort ayakli bagka
bir masaya birakmistir. Alice’in kiigiik kapidan gordiigii bahge gerceklikten uzak
bigimde olusturulmus bir makettir. Gozyas1 havuzuna diistikkten sonra havuzda
Fare’yle karsilastig1 sahneye baktigimizda ise burada havuzun goriintiisli kararmis

ve mekan kasvetli bir hal almistir.

Alice’in, Beyaz Tavsan’la sarki sdyledigi orman ve Beyaz Tavsan’in evine
giderken gectigi yerdeki yesillikler yapay gorinmektedir. Beyaz Tavsan’in evinin
ici normal bir ev gibi dayali doselidir. Hatta duvarda ona ait bir fotograf ve evin
farkli yerlerinde cerceveli fotograflar vardir. Tirtil’a ait nesneler oldukca satafatl
ve parlak olup, her seye hakim olan, her seyi elinde tutan (mantarda oldugu gibi) ve

zenginlige sahip bir goriiniim yaratilmistir.

Tweedledee ve Tweedledum’un oldugu sahnenin mekan: filmin genelinde yer
alan parlak doga, ¢igek gortintiilerinin aksine kuru ve trkuttcldir. Diises’in evinin
dis1 saflig1 simgeleyen beyaz renkte olup, disaridan bakildiginda ici de giizel bir ev
olarak disiiniiliir. Evin i¢ine girildiginde ise 0zellikle mutfak daginik ve kotu bir
sekilde gosterilmektedir. As¢i’nin goriindiigii gogilis plan ¢ekiminde arkada yer
alan tabaklardaki lekeler, ¢anlarin tizerindeki un izleri Diises ve as¢1 arasinda siiren
kavganin ne kadar biiyiik oldugunu gostermektedir. Cay partisindeki masanin
dizilisi, masanin yanindaki agag, Alice’in oturdugu koltuk, masadaki ¢aydanligin
blytikligli gibi unsurlar kitaba uygun olarak hazirlanmis detaylardir. Alice’in

gectigi bahge de esere uygun olarak yansitilmaya calisilmis ama dogalliktan uzak,
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yapay bir sekilde olusturulmustur. Ormandaki aga¢ kap1 ise onun aksine gercekei
bir sekilde filmde yer almistir. Ardindan gelen sahnelerden olan kriket maci ve
Griffin ile Sahte Kaplumbaga’nin oldugu sahneler yine yapay objelerle, ciceklerle,
agaclarla doldurulan mekanlardandir. Ayrica Sahte Kaplumbaga’'nin Alice ve
Griffin’le konustugu sahnede arka plandaki taslarda birden ¢ok insan yiizl dikkati
cekmekte, orada sadece tigliniin olmadigi izlenimi verilmektedir. Son olarak
durusma sahnesi ise yargicin yeri, jiirinin yeri, taniklarin yeri gibi unsurlarla gergek

mahkeme sahnesine benzetilmis ve eserdeki tasvirlerden uzaklagilmamistir.

Resim 29. 1972 uyarlamasinda mekan ve nesne kullanimlari

Alice’in, kardesinin ve ablasinin giydigi elbiseler, baslarindaki sapkalar, kiiglik
kardesin basindaki baslik, on dokuzuncu yiizy1l dénemine ait giysiler ve
aksesuarlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Alice’in iizerindeki mavi kiyafet
harikalar diyarina gitmesiyle ufak bir degisime ugramis ve oniine taktig1 bir 6nliik
eklenmistir. Bay Dodgson ile Bay Duckworth’in giydigi kiyafetler de on
dokuzuncu yiizy1ll donemi erkek kiyafetlerini yansitmaktadir. Harikalar diyarina
gectigimizde Beyaz Tavsan’in iizerindeki kostiimii, saati, semsiyesi, mahkeme
salonundaki kalp desenli kiyafeti, omuzundaki kurdele detayi, boynundaki beyaz
aksesuar1 ve ayritilart esere uygun olarak aktarilmistir. Bill, Fare ve kurul
yarisindaki hayvanlarin kostiimleri de esere gore yansitilmigtir. Tirtil’in
nesneleriyle beraber kiyafetleri karakterinin bir tamamlayicisi olarak filmde yer

almistir. Tweedledee, Tweedledum, as¢1, Cheshire Kedisi, usaklar ve Diises’in
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kiyafetleri kitapta yer alan gizimler ve betimlemelerle uyum icerisindedir. Ancak
Diises’in bashigi eserdekine ve inceledigimiz diger uyarlama filmdekilere gore daha

basit ve sade kalmistir.

Cay partisindeki Findikfaresi, Mart Tavsan1 da Tenniel’in ¢izimlerine uygun
olarak giydirilmistir. Sapkaci; sapkasi, yakast dik gomlegi, puantiyeli papyonu,
kareli pantolonuyla, ceketi ve ayakkabilariyla Tenniel’in ¢izimlerine benzer bir
sekilde gosterilmektedir. Giilleri boyayan bahgivanlarin kafalarinin arkasindan
sarkip omuzlarina kadar inen basliklar1 ve ayni renkteki kiyafetleri esere uygun
olarak hazirlanmistir. Kral ile Kralice’nin kiyafetleri ve aksesuarlar1 Tenniel’in
cizimlerindeki kostlimlerin ince ayrintisina kadar yansitilmistir. Griffin yari insani
ozelliklerde gosterilmis ve eserde betimlenen karaktere uygun bir sekilde
canlandirilmistir. Kitapta Sahte Kaplumbaga’nin bagka bir hayvana ait olarak ifade
edilen ayaklari filmde benzer sekilde yer almamistir. Mahkeme salonundaki Kupa
Valesi; kostiimii, incecik biyiklari ve kafasindaki sapkasiyla Tenniel’in gizimlerine

benzetilmistir.

Resim 30. 1972 uyarlamasinda kiyafet, kostiim ve aksesuar kullanimlar:

Filmde kullanilan miizikler sahnenin duygu yogunluguna uygun olarak
secilmistir. Filmin muzikal 6zellikleri icermesinin etkisiyle sarkili, dansl sahnelere

oldukca fazla yer verilmis ve Alice de basarili bir sekilde danslara eslik etmistir.
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Cekim teknikleri agisindan degerlendirildiginde 6znel kamera, amors, alt agi,
iist ac1 gibi kamera acilari, genel plan, yakin plan, ayrint1 plan gibi ¢ekim 6lgekleri
ve pan, tilt, zoom in, zoom out, dolly gibi kamera hareketleri kullanilmustir. Ust
acimin kullanildig1 sahnelerden birisi olan ¢ay partisinde, bu ag¢inin kullanimi
anlamsal ifadesinden ziyade mekanin ve masanin tanitimi i¢in yapilmistir. Cay
partisinde Alice, Mart Tavsani, Sapkacit ve Findikfaresi’nin masa etrafindaki
doniisleri gorlntide sigramalarla verilmis ve normalde bir hata olarak kabul
edilecek olan sigrama giizel bir anlatim araci olarak filme eklenmistir. Alice’in
kapilarin oldugu gegitteki sahnesinde yaratilan derinlik filme gorsel bir haz katmis
ve igin profesyonelligini artirmistir. Mahkeme salonunda, harikalar diyarinin
bitiminde Alice’e tepki gosteren yiizlerin ¢ekimi verilmek istenen duyguya uymus
ve ylizler izleyiciye korkutucu bir sekilde yansitilmistir. Filmin bitisinde sandaldaki
Alice’in yiiziiniin yakin plan ¢ekimi hikdyenin basindaki g¢ocuksu havanin

kaybolup yerini daha olgun bir ifadeye biraktigin1 gostermesi agisindan 6nemlidir.

4.6.Alice (Neco z Alenky) — 1988 (Jan Svankmajer / Cekoslovakya,
Isvicre, ingiltere, Bati Almanya — 1 saat 26 dk.)

Jan Svankmajer tarafindan ¢ekilen bu film eserdeki ana olay drgustine paralel
bir bicimde ilerlese de icinde ¢esitli farkliliklar bulunmaktadir. Filmin girisi
eserdeki gibi Alice ve ablasinin bah¢ede olmasiyla baglamistir. Ardindan harikalar
diyarna gegilen riiya evresi eserde Alice’in bahgede uyumasiyla gergeklesirken
filmde gece evde uyuyakalmasiyla verilmektedir. BOylelikle bahcede gorip takip
ettigi Beyaz Tavsan’t filmde evde takip etmekte ve takip asamasi; masanin
¢ekmecesinden gegmesi, talas yemesi, kazana diismesi gibi aksiyonlarla
farklilagsmaktadir. Gegide ulasilmasini saglayan tavsan deligi ise filmde asansor
olarak gosterilmistir. Delikten sonra kuru yapraklarin iizerine inmesi eserle ayni
kalirken, gegitteki ¢ok sayidaki kapi filmde ikiye indirilmistir. Blyime kugilme ve
g0zyas1 havuzu kisimlari ise degismeden filmde yer almistir. Dikkat ¢eken bir diger
farklilik Alice’in sadece bahgeye degil ayn1 zamanda Beyaz Tavsan’a da ulagmak
istemesidir. Eserde Alice’in Fare’yle konusma kisimlari tamamen degistirilmis ve
Fare, Alice’den habersiz ona zarar veren bir hayvan olarak tasvir edilmistir. Son

kiicilme olay1 ise eserde Beyaz Tavsan’in yelpazesi ile olurken filmde Beyaz
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Tavsan’in diisiirdiigii keklerden dolay1 olur. Kurul yaris1 boéliimiindeki canlilar
yerlerini saldirgan kuslara birakmistir. Beyaz Tavsan’in, Alice’i evine gondermesi,
Bill’in iceri girmek istemesi ve Alice’in evden kagmasina kadar olan olay orgiisii
filmde ayni1 kalirken Alice’in evden ¢iktiktan sonra yakalanip cezalandirilmasi film
ile eser arasindaki farkliliklardan birisini olusturmaktadir. Eserde Beyaz Tavsan’in
evinden sonra gelen kdpek bolimi ¢ikarilmis ve onun yerine Alice’in Beyaz
Tavsan ile arkadaslarinin iskencelerinden kagma olaylar1 dahil edilmistir. Filme

alinmayan bdliimler arasinda bahg¢ivanlarin giilleri boyama kismi da vardir.

Tirti’in filmde Alice’e verdigi mantar, eserdekinin aksine Alice’i degil
etrafindaki nesnelerin boyutunu degistirir. Tirt1l’in devaminda yer alan Gilivercin
bolimi inceledigimiz diger uyarlamalarda oldugu gibi bu uyarlamada da yer
almamigtir. Diises’in evindeki Diiges ile as¢inin kavgasi ¢ikarilmig bu sahneye
Beyaz Tavsan eklenmistir. Kralige’den gelen kriket daveti de filmde yer almayan
Diises’e degil Alice’e yonelik olmustur. Bebek’in domuza doniismesi esere bagl
gider ama filmde domuza daha fazla sorumluluk yiklenir ve Alice’i ¢ay partisine
ulastirmas1 saglanir. Cay partisinde olaylar benzer bir bicimde gergeklesirken
eserde de az yer alan Findikfaresi filmde daha da az goriinlir. Eserden farkli olarak
cay partisine Beyaz Tavsan da dahil edilir. Kralige filmde acimasizligini korurken
eserin aksine bu acimasizligin Beyaz Tavsan tarafindan hayata gecirilmesi ve Kral
dahil hi¢ kimsenin kars1 ¢cikmamasi filmi eserden ayiran 6zelliklerden bir digeridir.
Durusma boliimiinden 6nce Sahte Kaplumbaga ve Griffin’in oldugu sahne
c¢ikarilmis ve onun yerine eserde olmayan Sapkaci ile Mart Tavsani’nin kagit oyunu
oynamasi ve kafalarinin kesilmesi eklenmistir. Filmde durusma sahnesi oldukca
kisa tutulmus, suclanan kisi Kupa Valesi yerine Alice olmus, taniklarin dinlenmesi
kismi atlanmig ve durusma ¢ok ¢abuk sonuca baglanmistir. Harikalar diyarindan
cikis, eserdeki gibi olup Alice’in uyanmasiyla gercek hayata doniilmiistiir. Alice
odasinda uyuyakaldig1 yerde uyanmistir. Ayrica uyandiktan sonra riiyasindaki gibi
Beyaz Tavsan’in yerinde olmadigin1 goérmiis ve riiyasinda yasadiklariin

gerceklesecegi sinyali verilmistir.

Kristyna Kohoutova tarafindan canlandirilan Alice kitaptaki Alice gibi 7-8
yaglarinda sarisin, renkli gozli bir kiz ¢cocugudur. Alice filmde 6n planda ve

sahnelerde gecen eylemlerin odagi konumundadir. Ayrica Beyaz Tavsan
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karakterine filmde eserdekinden cok daha fazla yer verilmistir. Eserde Alice
gordiigii glizel bahgeye ulagsmak igin birgok macera yasarken filmde bu tehlikeleri
Beyaz Tavsan’i yakalamak icin de goze aldigi goriiliir. Eserde Beyaz Tavsan’in
Alice’e kot bir davranis1 goriilmezken filmde Beyaz Tavsan kotii bir karakter
olarak yansitilmistir. Tahnit edilmis bir hayvan olan Beyaz Tavsan; kafalari
ucurmasi, Alice’in kolunu makasla kesmesi, kiireklerle eline vurmasi, kaynar
kazana atmasi ve tabak firlatmasi gibi siddet iceren davranislar sergilemektedir.
Alice, Beyaz Tavsan’a ulasmak istese de Beyaz Tavsan onu gérmezden gelir ve
onu sevmedigini belli eder. Filmde Beyaz Tavsan’in saati gibi elinden eksilmeyen
bir diger nesne de makastir. Cekmecelerde birgok makasinin bulunmasi ve gesitli,
olumsuz hareketleri olmasi Beyaz Tavsan’in kot bir karakter oldugunu pekistiren
ayrintilardandir. Ayrica kendi yaralarmi tedavi etmesi ve sokilen vicudunu,

kiyafetlerini dikmesi gozii kara bir karakter oldugunun kanitidir.

Alice’in ablasi filmin girisinde yer almakta onda da yiizii degil bedeninin bir
kismi goriinmektedir. Fare filmde ¢ok etkin bir rolde olmayip farkina varmadan
Alice’e zarar vermektedir. Kurul yarisindaki hayvanlar1 temsil eden saldirgan
kuslar yine eserdekinin aksine sozlii olarak etkin bir rolde yer almazlar, Alice’e

dost¢a davranmazlar ve ona saldirirlar.

Resim 31. 1988 uyarlamasindan karakterler
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Beyaz Tavsan’in Alice’i evinden ¢ikarmak igin ¢agirdigi arkadaslar1 sadece
eserden farkl tiirdeki hayvanlar (balik, tavuk, horoz) olmakla kalmazlar fiziksel
olarak da korkung gorunurler. Kuru kafalar ve iskeletler halinde olan bu hayvanlar,
Alice’e acimasiz davranan karakterler arasinda yer alirlar. Bir ¢orap olarak stop
motion ile canlandirilan Tirtil, Alice’e yardim eden nadir iyi karakterlerden birisi
olsa da uyurken gozlerinin tstiindeki gorabi igneyle dikerek kapatmasi, takma

digleri ve genel goruntlsu ile korkutucu durmaktadir.

Usaklar eserdeki gibi saf kimliklerini korumuslardir ancak iglerinde diliyle
sinek avlamak gibi ilgin¢ davranislar sergileyenler bulunmaktadir. Cay partisindeki
Sapkaci, Mart Tavsani ve Findikfaresi’nin eserden ayrildigi belli bash farkliliklart
vardir. Mart Tavsani siirekli saatlere yag siiren, kurmali oyuncak goriiniimlii
tekerlekli sandalyeyle dolasan ve dolasirken Alice’in ayaklarimi ¢igneyen bir
karakterdir. Sapkaci kel, Mart Tavsani’nin yag siirdiigii saatleri viicuduna takan
yaslt bir kukladir. Findikfaresi ise cay siirahisinin i¢inde duran, arada c¢ikip
pislenmis fincanlar1 diliyle temizleyen, onun disinda disar1 ¢ikmayan, siiriinerek
hareket eden bir hayvandir. Kralige’nin acimasizligi devam etse de Kral’mn onu
dengelemesi filmden ¢ikarilmistir. Ayrica Kral ile Krali¢e’yi canli kisiler degil
iskambil kartlar1 canlandirmistir. Kralige’nin arkasinda yer alan kalabaligi daha
once inceledigimiz filmlerde gercek kisiler Onlerine iskambil kartlarin1 asarak
oynamislarsa da bu uyarlamada kalabalik olarak gercek, cansiz iskambil kartlar1 yer
almistir. Filmden Diises, as¢1, Cheshire Kedisi, Sahte Kaplumbaga, Griffin, kurul
yaris1 hayvanlari, kopek, Kupa Valesi, Giivercin gibi karakterler ¢ikarilirken
hamambdcekleri, yumurtadan ¢ikan iskeletler, birden fazla tirtil, saldirgan kuglar

ve tavuklar eklenmistir.

Film mekén ve dekor (nesne) agisindan incelendiginde, baslangicta 1s1l 1511 bir
dere, temiz bir su, bahar1 andiran bir hava ile glizel bir manzara sunar. Harikalar
diyarina gegmeden dnceki boliim olan Alice’in odadaki sahnesi ise karanlik ve
oldukga Urktiich bir yer olarak karsimiza ¢ikar. Olii arilar, yerdeki yiyecek ¢opleri,
igneler, duvardaki 6lii bocek ve kelebek koleksiyonlari, kurukafalar, tirkiitiicii
tablolar ve oyuncaklar, fare kapani, pis ve daginik bir oda ile Alice’in aslinda pek
de glizel olmayan diinyas1 bize gosterilir. Ayrica odadaki esyalarin tamamina

bakildiginda harikalar diyarinda kargimiza ¢ikan her karakter ve nesnenin bu odada
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oldugu goriilmektedir. Bu da Alice’in bilingaltinin, etrafindaki esyalar1 kullanarak
harikalar diyarini olusturdugunu bize sunmaktadir. Bunun yaninda Alice’in gergek
evinde kullanilan nesneler harikalar diyarinda da kullanilarak riiya-gercek ikilemi
yasatilmistir. Harikalar diyarinda Alice’in boyu kii¢uldikten sonra stop motion ile
Alice yerine oynatilan oyuncak bebek de bu odada Alice’in esyalar1 arasinda
gorulmektedir. Sadece Alice degil, ilk sahnede goriilen Alice’in ablasinin kitap
okumasi, Alice’in kucaginda taglarla oturmasi da bu odada minyatiirlestirilmistir.
Beyaz Tavsan’in evden ¢orak topraklarin oldugu yere gegis yapmasi ise ilk gercek
dist mekanin oldugu yerdir. Ayrica harikalar diyarina ge¢isi saglayan bu yerin, ilk
sahnede oldugu gibi giizel bir yer yerine ¢orak bir mekan olmasi da aslinda Alice’in
gidecegi harikalar diyarina iliskin bir ipucudur. Kisaca mekanlar filmsel bir dil, bir

anlatim arac1 olarak rol oynamuistir.

Corak topraklarin ortasinda goriilen, Alice tavsan deliginden diistiikkten sonra
farkli sahnelerde de kullanilan, i¢inde ¢esitli aletler barindiran ve strprizlerle dolu
olan masa film boyunca ortaya ¢ikan bir nesnedir. Masanin ¢ekmecesinin her
seferinde agilmak istememesi, sapinin kopmasina ragmen Alice’in inatla agmaya
caligmasi bagma gelen olaylarin merak duygusundan kaynaklandigina iliskin bir
mesaj seklinde agiklanabilir. Ayrica masanin ilk ortaya ¢iktigi sahnede Alice’in
inatla masanin ¢ekmecesini agmasi, eline pergel batmast ve sonucunda kanamasi

basina gelecek kotii seyler hakkinda bir uyari niteligindedir.

Tavsan deligini temsil eden asansorde Alice’in inerken baktigi esyalar
eserdekinden farklilagsmistir. Bazilar1 Alice’in odasinda yer alanlardandir bazilari
da ilerde harikalar diyarinda karsisina ¢ikacak esyalardandir. Bunlar; kuklalar,
biblolar, oyuncaklar hayvanlar, oyuncak yatak ve bebek, iskambil kartlari, ¢ivi
sapli ekmek kavanozlari, igerisinde raptiye, saat, kurabiye vb. maddeler bulunan
farkli kavanozlar gibi nesnelerdir. Alice’in gecemedigi kiiciik kapidan gordiigi
bahge ise eserde anlatilanin aksine goz alic1 bir mekan degildir ki zaten Alice de
bahcenin yaninda Beyaz Tavsan’a ulagsmak igin kapidan gecmek istemektedir.
Kapidan ikinci defa bakmasiyla gordiigii mekan yine maketten olusturulmustur. Bu
maket mekan Alice, Beyaz Tavsan’in evine giderken de ortaya ¢ikmistir. Daha
once Alice gecitteyken Beyaz Tavsan’in delerek gectigi bu yerden daha sonra

Alice’in de gegerek Beyaz Tavsan’in evine varmasi, aslinda Alice’in sikisip kaldigt
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gecidin bastan beri Beyaz Tavsan’in evi mi oldugu sorusunu akla getirmektedir. Bu
soruyu pekistiren diger bir ayrinti ise Alice’in Beyaz Tavsan ve digerlerinden
kactig1 sahnede bir odaya girmesi ve girdigi odada tipkr gecitte oldugu gibi bir
bliyiik, altinda bir de kii¢iik kapinin olmasidir.

Beyaz Tavsan’in evinin digtan goriiniisii olduk¢a gariptir. Lego seklinde
dizilen ev Beyaz Tavsan’a gore kiicliktiir ve ev masanin iizerinde durmaktadir,
boylece masa bir kez daha karsimiza ¢ikmis olur. Evin i¢ine bakildiginda girisi
kiimesi andirmaktadir ve oldukga pistir. Talag dolu tencere gibi oranin Beyaz
Tavsan’a ait oldugunu isaret eden nesneler vardir. Giristen odaya gecildiginde
odanin temiz ve dizenli oldugu goriilmektedir. Ancak Alice evdeki bir yorgani
kaldirdiginda orada pislikler, giysi dolabinda canli tavsanlardan alinmis, askilara
astlmig tavsan postlar1 ve masanin ¢gekmecesinde makaslar goriinmektedir. Boylece
Beyaz Tavsan’in hem pis hem diizensiz hem de kdtii ve cani bir karakter oldugu
iyice pekistirilmistir. Alice’in Beyaz Tavsan ve arkadaslarindan kagarken
saklandig1 oda da (Beyaz Tavsan’in evi) Alice’in odas1 gibi daginik ve ¢6p doludur.
Saklandigi yerde yakalaninca kapatildigi oda ise tam bir korku evi gibidir. Her
yerde korkung nesneler ve hayvanlar vardir. Bu odada yumurtadan kurukafalar
cikar, Alice’in eline aldigi ekmek bir anda c¢ivilerle dolar, agtigi kutudan
hamambdcekleri ¢ikar, et canli gibi kendi kendine yer degistirir ve bir ¢cocugun
korkabilecegi her tiirlii olay gerceklesir; ancak Alice bunlardan korkmaz. Tirtil’in
oldugu odaya gecildiginde orada bir masa ve iizerinde Alice’in evinde gordiigiimiiz
ici dolu sepet vardir. Masanin iizerinde bir lamba asilidir ve bununla Tirtil’in
Alice’i sorgular nitelikte konugsmasini tamamlar bigimde oraya sorgu odast1 izlenimi
verilmistir. Odanin duvarlan kirlidir ve diger tirtillar yerleri deldigi i¢in her yer

talas i¢indedir.

Diises’in evi bir odanin iginde yer alan lstii boyanmis bir makettir. Evden
disar1 firlatilan tabaklarin haricinde atilan diger esyalar bagka sahnelerde
gordiiglimiiz esyalardir. Evin icine bakildiginda kirli oldugu goriilmektedir ve
dagmikligindan dolayr adim atilmasi zordur. Sadece mekénlar degil Alice’e

Kralice’den gelen zarf gibi bazi nesneler de oldukca pistir.
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Cay partisinin oldugu oda eserden farkli bir sekilde diizenlenmistir. Cay
fincanlart ile renkli — renksiz, farkli biiyiikliklerde sandalyeleri olan bu oda
digerleri gibi ¢cok daginik olmasa bile kasvetlidir. Krali¢ce’nin goriilecegi sahneye
dogru ilerlenirken Alice beyaz renkli olan kirli gamasirlarin icinden geger. Kral ile
Kralige ve bulunduklari mekan kagittandir. Kriket sahnesinde Krali¢e’nin kriket
oynadig1 nesne Alice’in evinde gordiiglimiiz igneliktir. Mahkeme sahnesine
gecildiginde durusma kiigiik bir odada gerceklestirilir ve jiirinin oturdugu yer

pencere kenari olur.

Genel olarak bakildiginda mekéanlar pis, dagimik ve korku verici yerlerdir.
Gergek diinya ve harikalar diyari iki ayr1 ev, mekéan gibi gosterilmis, iki ev arasi
gecis corak toprakla verilmistir. Ikinci ev olan harikalar diyarinda her sahne icin bir
oda ayrilmistir. Ustelik bu ikinci mekani1 olusturan harikalar diyar1 bir evden ¢ok
zindana benzemis, Alice odalar-sahneler arasinda dolasirken kasvetli koridorlardan
asagl inmis, yukari ¢ikmis, kuleden kurtulmak isteyen masal kahramanlarina

benzetilmistir. Bu uyarlama filmde, mekanlar ayri bir 6zenle hazirlanmistir.

Resim 32. 1988 uyarlamasindan mekéin ve nesne kullanimlari

Alice dizinde biten soluk pembe renkli, bol, etekleri katli bir elbise giymis ve
dizine kadar uzanan beyaz c¢oraplari, siyah babet tipindeki ayakkabilar1 ile
kiyafetini tamamlamistir. Alice’in boyunun kisalmasiyla olusan kiglk haline de

ayni kiyafetler giydirilmis ama boyunun kiigiilmesinden dolay: elbise bu haline
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daha uzun olmustur. Beyaz Tavsan’in kostimi; kirmiz1 bir ceket, ayn1 renkte bir
sapka ile kollarindaki ve boynundaki dantel parcalarindan olusmustur. Kostim
olarak Tenniel’in ¢izimlerindeki Beyaz Tavsan’a ¢ok benzemeyen bu karaktere
saat verilmis fakat semsiye gibi tamamlayic1 aksesuarlar1 ve yelegi eksik
birakilmistir. Fare, gercek bir fare gibi gériinmektedir ve mavi renkteki sik elbisesi,

sapkasi ile ona sofistike bir hava katilmistir.

Beyaz Tavsan’in Alice’i evinden c¢ikarmak igin c¢agirdigi arkadaslar1 da
Tenniel’in ¢izimlerinden oldukga farkli kisilerdir. Ustlerinde kiyafet, kostiim
sayilabilecek ¢ok bir sey bulunmayan bu karakterler kirmizi renkte sapka, ayni
renkte pantolon, kolluk, ceket seklinde kiicik objeler tasimaktadirlar. Daha 6nceki
inceledigimiz uyarlamalarda bir insan tarafindan kostiim giyilerek canlandirilan
Tirt1l, bu uyarlamada stop motion teknigiyle bir ¢orap ile canlandirilmistir. Bunun
icin goraptan bagka kostiime yer verilmemis sadece goraba takma dis ve goz gibi

ayrintilar eklenmistir.

Filmde kostiim bakimindan belki de esere en c¢ok benzetilen karakterler
arasinda usaklar vardir. Sar1 peruklari, tizerlerindeki kostlimleri ile karakterlerini
tamamlamiglardir. Kostiim, kiyafet agisindan esere hi¢ benzemeyenler ise Sapkaci,
Mart Tavsani ve Findikfaresi olmustur. Eserde papyonu, ceketi olan Sapkaci filmde
siyah ¢izmeleri disinda kiyafeti olmayan sadece basina takip denedigi sapkalar1 ve
sakallar1 olan tahtadan bir karaktere doniismiistiir. Mart Tavsan1 ve Findikfaresi
tizerlerinde kendi kiirkleri diginda kostiimii olmayan karakterlerdendir. Kral,
Kralice ve diger askerler ise iki boyutlu kukladirlar ve ayrica bir kiyafet
giymemiglerdir. Genel olarak bakildiginda esere benzer kiyafet kullanimi
gozlenmemektedir. Bazi hayvanlarin tizerlerindeki kiyafet veya aksesuarlarin
renklerine bakildiginda kirmizinin agirlikli olmas: dikkat cekmektedir. Beyaz
Tavsan ile arkadaslari, Kral ve Kralige gibi Alice’e kottligi dokunan hayvanlarin
kiyafetlerinde kirmizi kullanilmas1 tehditlere ve kotiiliiklere iliskin  bir

gondermedir.
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Resim 33. 1988 uyarlamasinda kiyafet, kostiim ve aksesuar kullamimlar

Bu film, kullanilan kuklalar, mekanlar ve nesneleriyle diger uyarlama
filmlerden yarattigi stirreal diinya ile ayrilmaktadir. Diyaloglarin ¢ok az
kullanildig1 filmde Alice anlaticidir ve sozleri agzina yapilan ¢ok yakin plan
cekimlerle verilmektedir. Alice filmin girisinde: “simdi seyredecegimiz film
cocuklar icindir ama belki de degildir. Yalniz unutmaym ki gdzlerinizi
kapatmalisiniz aksi takdirde hi¢bir sey géremezsiniz” sozleriyle filme iliskin bilgi
vermektedir. Filmde yaratilan iirkiitiicii ve rahatsiz edici atmosferde cesitli siddet
dolu sahnelere yer verilmistir. Beyaz Tavsan’in ve digerlerinin yaptiklari ¢ocuklara
izlettirilebilecek bir film olmadigimi goéstermektedir. Filmde; Beyaz Tavsan’in
Alice’i kaynar kazana atmasi, elini testereyle kesmesi, Fare’nin Alice’in kafasina
kazik ¢akmasi, Alice’in Beyaz Tavsan’in elini kapida sikistirmasi, yaralandigini
bilmesine ragmen devam etmesi ve kafa kesilmesi gibi birgok siddet i¢eren sahne
yer almaktadir. Eserde harikalar diyar1 olarak nitelenen riiya dlemi aslinda bu
uyarlama filmde harikalar diyar1 degil bir korku alemidir. Alice’in bagina gelenler

rliiyada olan giizel seyler degil, bir kabusta meydana gelebilecek kotii olaylardir.

Filmde siyasi ayrintilar da goze carpmaktadir. Kralige’nin, Alice’i kriket
oynamaya ¢agirdigi sahnede herkesin gegebilecegi gibi duran kapinin agilmasiyla
aslinda sadece Kralicenin boyutlarina gore yapilmis oldugu goriiliir. Farkli

boylarda olan digerleri ise o kapidan egilerek veya yan donerek gegerler. Bu ayrinti



97

aslinda goriintirde herkesin esit oldugunu ancak gercekte bdyle olmadigini

elestirmektedir.

Woody Allen filmlerinde sikga karsilasilan oyuncularin kameraya bakarak
konusmasi, seyirciyle iletisim kurmasi siirrealist yonetmen Jan Svankmajer’in bu
uyarlamasinda da goriiliir fakat burada oyuncular konusarak degil sadece kameraya
bakarak seyirciyle iletisim kurmaktadir. Filmin girisinde jenerikten 6nce ablasinin
Alice’e kotii davrandigr sahnede ve Alice’in riiyadan uyandigi sahnede Alice
kameraya bakmaktadir. Bu sahnelerde Alice kameraya yani seyirciye sikayet eder
gibi bakar. Teknik olarak hareketli bir kameranin kullanildigi filmde yakin ve
ayrinti planlar dikkat gekmektedir. Ozellikle Alice’in aralarda girerek repliklerin
sahiplerini sdyledigi kisimlar tamamen ayrinti ¢ekimle anlatilmistir. Bunun
yaninda 6znel kamera da filmde oldukca yer alir. Baz1 yerlerinde Alice’in kendi
goziinden izledigimiz sahneler 6znel kameraya 6rnek olusturmaktadir. Kamera
hareketlerine bakildiginda zoom in, zoom out, pan, tilt gibi kamera hareketlerine
yer verilmistir. Daha Once inceledigimiz uyarlama oOrneklerinden 1949
uyarlamasinda oldugu gibi bu uyarlama filmde de stop motion teknigi
kullanilmistir. Boyu biiyiik Alice, ablasi, tavuklar, kirpiler gibi canli hayvanlar

disinda diger karakterler stop motion teknigi sayesinde hareket ettirilmislerdir.

Cok fazla repligin olmadig: filmde ortam sesi kullanilmistir. Ozellikle Alice’in
odasinin gosterildigi sahnede goriintiiniin iizerine kullanilan ortam sesleri (saat sesi,
Alice’in fincana attig1 tasin ¢ikardigi ses, ampul sesi, Beyaz Tavsan’in ¢ivi ¢ikarma
sesi, gekmece agma sesi, makas sesi, cam kirilma sesi, adim atma sesleri) sahneyi
tamamlamaktadir. Ayrica bu sahnede yer alan saat sesi kullanilan ortam seslerine
iyl bir ornek olmakla beraber Alice’in biliylime evresine gegisini temsil eden

harikalar diyarina gitmesine az kaldigini haber veren nitelikte bir gostergedir.

Isik da yine ses gibi oldukga profesyonel bigimde bir anlatim araci olarak
kullanilmis ve asansor sahnesinde Alice’in tizerindeki 11k ile gerg¢eklik duygusu
saglanmigtir. Duvardaki nesnelere verilen 1s1kla hem gerekli aydinlatma saglanmis
hem de estetik olarak giizel bir goriintii yakalanmistir. Sahnenin gerektirdigi ruh
haline gore sekillenen 151k film boyunca etkisini siirdiirmiis ve Krali¢e’ye gidilen

yolda Alice’in Oniine ¢ikan asili ¢camasirlarin oldugu sahne etkili 151k kullanimina
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en iyi 6rneklerden birisini olusturmustur. Ciinkii burada kullanilan 1sik ile sahneye

dogallik verilmistir.

Filmde giris jenerigi ve son bitis jeneriginin diginda belli bir miizik kullanimi
goriilmemektedir. Basta ve sonda kullanilan bu miizik de klasik tiirde se¢ilmistir.
Kurgusal olarak standart kesme-yapistirma disinda herhangi bir kurgu efektinin
kullanilmadig1r goriilmektedir. Ayrica kurgusal olarak hareket devamliliklari
basarili bir sekilde saglanmistir. Genel olarak bakildiginda film ana 6ykiide esere
bagli kalmis ancak kullanilan mekanlar ve karakterlerin hem fiziksel hem de kisilik
ozellikleri farklilik gostermistir. Iyi bir uyarlamada esere birebir baglilik 6l¢itl
olmadigindan bu durum filmin sinemasal olarak basarili olmasina engel

olmamustir.

4.7.Malice Harikalar Diyarinda (Malice in Wonderland) - 2009 (Simon
Fellows / ingiltere, Ispanya, ABD, Bahreyn — 1 saat 27 dk.)

Simon Fellows yonetmenliginde cekilen bu uyarlama film eserdeki ana olay
orgiisiine sadik kalmakla birlikte ¢esitli siirpriz unsurlar icermektedir. Eserde
harikalar diyarina gegmeden 6nce Alice ile ablasinin oturma bolimu varken filmde
harikalar diyarina gegisten once Alice’in pesindeki adamlardan kagmasi, dilenci
kadinla karsilasmas1 ve araba garpmasi yer alir. Oziinde masal olmasindan dolay:
eserde acikga bir harikalar diyar1 bulunurken filmde bunun yerini temsili bir
harikalar diyar1 almigtir. Alice’in gegitte sikisip kalmasini filmde gegcmisi tam
olarak hatirlayamamasi temsil etmektedir. Eserdeki Alice uygun anahtar: bulup,
boyunu ayarlayip gegitten ¢ikamazken filmdeki Alice de hafizasin1 kazanmak igin
uygun ilaci bulup nereye gidecegini ve kim oldugunu bilemez. Eserde gdzyasi
havuzunu ve kurul yarigint olusturan boliimler filmde ayni sirayla yer almig ve
clicenin cantayl calmasiyla gézyast havuzu tamamlanmistir. Ardindan Alice’nin
cliceyi takip etmesiyle olusan sahne ise kurul yarigini temsil etmistir. Whitey kurul
yarisini temsil eden Gonzo ve adamlarmin elinden Alice’i alarak kurul yarist
bolumind bitirmistir. Ardindan gelen Alice’in Beyaz Tavsan’in evine girmesi,
Tirti’in 6glidi boliimleri filmde yer almamis onun yerine farkli sahneler

eklenmistir. Eserdeki Alice’in harikalar diyarina gittikten sonra asil amaci gordiigii
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giizel bahgeye ulasmak olmustur. Filmdeki Alice’in amaci ise Whitey’i bulmak igin
Harry’nin partisine gitmektir. Onemli farkliliklardan bir digeri de; eserdeki
Alice’in bir seyler yiyip igerek boyunun degigsmesinin yerini filmde Alice’in ilag

alarak bayilip ge¢misini hatirlamasi almastir.

Diises’in evinin Oniindeki usaklarin oldugu kisim filmde Alice’i arabaya alip
Diises’in evinin Oniine getiren Bonnie ve Clyde’in oldugu sahneye karsilik gelir.
Filmde Whitey’nin yollar1 kirmiziya boyayan ii¢ kisiyi gordiigi ve konustugu
sahne ise eserde giilleri kirmiziya boyayan bahgivanlarin oldugu bolimdiin filme
yansitilmasidir. Eserde Alice’in Cheshire Kedisi ile konustugu bolumi de filmde
Alice’in Dj Felix Chester ile konustugu sahne karsilamistir. Eserden alinan
sahnelerin bazen sirayla uyarlandigi bazen ise yer degistirdigi, birebir sahne
sirasinin gozetilmedigi gorulmektedir. Cheshire Kedisi’nden sonra gelen gay partisi
de filmde yer almis ama bu sahnede de farkliliklar goriilmistiir. Cay partisinin
ardindan filme eserde bulunmayan yeni hikayeler ile sahneler yerlestirilmistir. Ek
sahnelerden sonra gelen ve eserde Krali¢e’nin kriket mag¢1 olarak gegen bolim
filmde herkesin hazirlandigi Harry Hunt’in partisi olarak yer alir. Filmin bu
bolimiinde Aynanin Iginden kitabindan olan Tweeledee ve Tweedledum da yer
almistir. Boylelikle Carroll’in devam niteligindeki eserine de yer verilmistir. Bu
bolimde Kralice’nin ve digerlerinin kriket oynamasinin yerini Harry’nin

masasindakilerin oynadig1 oyun almistir.

Eserde Alice’in Kralice’nin yanindan ayrilip Sahte Kaplumbaga'nin yanina
gitmesini, filmde Alice’in Harry’nin yanindan ayrilip bardaki Sahte Kaplumbaga
temsili adamin yanina gitmesi almistir. Diger bir boliim olan 1stakoz kadrilini de
filmdeki Sahte Kaplumbaga’nin arkasinda oynayan kalabalik canlandirmistir.
Boylece Sahte Kaplumbaga’nin oldugu bolim de filmde yer almistir. Ardindan
gelen mahkeme sahnesi filmin final boliimiine dogru verilmistir. Eserde
mahkemenin ardindan olaylar son bulup Alice uyanarak ger¢ek diinyaya donerken
filmde olaylar daha da karmasiklastirilmis, mahkeme sahnesinin ardina bir¢ok
sahne eklenmistir. Genel olarak bakildiginda eserdeki ana olay orglsune bagh

gidilse de olaylarin islenisinde farkliliklar yer almistir.
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Maggie Grace (1983-...) tarafindan canlandirilan Alice filmde 19 yasinda bir
geng kizdir ve eserdeki Alice’den yas olarak oldukga blytktur. Eserdeki Alice’in
ablasi filmde yerini annesine birakmistir. Eserdeki abla gibi filmin bir basinda bir
de sonunda yer alan anne karakterinin eserdeki abladan tek farki filmde daha etkin
yer almasidir. Diger bir 6nemli karakter olan Beyaz Tavsan’1 canlandiran kisi ise
ismiyle de ¢agrisim yapan taksici Whitey’dir. Eserdeki gibi Alice’i olaylarin igine,
harikalar diyarina stiriikleyen kisi Whitey olmustur. O da eserdeki Beyaz Tavsan
gibi siirekli saatine bakip ge¢ kaldigini soyleyerek acele etmektedir. Fare’yi temsil
eden ise bir ciicedir. Alice, Fare’yi yani cliceyi takip ederek kurul yarigina yani
Gonzo ve ekibinin yanina varir. Kurul yarigindaki hayvanlar1 Gonzo’nun adamlari
temsil ederken Gonzo isimli karakter eserdeki Dodo’yu temsil etmektedir. Bu
karakterler de fiziksel olarak temsil ettikleri hayvanlara benzemektedirler. Patron
olan Gonzo, Dodo gibi uzun, gigcll, baskin bir karakterdir ve etrafindaki diger
hayvanlar1 temsil eden karakterlere soziinli dinletmektedir. Ciice ise Fare gibi
klgUk bir karakterdir ve Gonzo ile adamlarinin yaninda oldukc¢a gugsuz ve fiziksel

olarak kicuk kalmaktadir.

Diises filmde evden hi¢ ¢ikmaz ve ¢ikamayacagi da Whitey tarafindan ayrica

belirtilir. Karakter 6zellikleri bakimindan filmdeki Diises eserdeki kadar kat1 ve

sert biri degildir. Ancak igtigi corbay1 begenmediginde firlatmasi gibi hareketleri
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eserdeki karakterin kaba tavirlarini hatirlatmaktadir. Ayrica filmdeki Diises itici ve

korkutucu olmanin 6tesinde giizel bir kadindir.

Asc1 karakteri filmde as¢1 kimligiyle bulunur. Ancak birden fazla as¢iya filmde
yer verilmistir. Alice, Diises’in evine girdiginde etrafta kosusturan birden fazla
sayida, kadinli-erkekli ag¢ilar goriir. Ayrica asgilar filmde daha geri plandadirlar.
Kapiy1 agan kadin ise filme fazladan eklenmis karakterlerden birisidir. Bebek
filmden ¢ikarilmistir ve Cheshire Kedisi filmde siyahi bir disk dj olarak yer
almistir. Dj Felix Chester, Alice’e kars1 dost¢a tavirlari, felsefik konusmalari ve
bilmeceleri ile kotii zamanlarinda ona yol gosteren bir kisi olmustur. Alice’i
Diises’in evine ulastiran ve eserdeki usaklar1 temsil eden Bonnie ile Clyde filmde
kisa bir siire yer almislardir. Bu iki karakter hap satan, olumsuz davranislar1 olan
kisiler olarak goriinseler de Alice’i partiye davetiye alabilmesi i¢in Diises’in evine
ulastirmis ve ona iyilikte bulunmuslardir. Giilleri boyayan bahgivanlar: temsil eden
kigiler filmde etrafi kirmiziya boyayan ¢ok etkin olmayan karakterlerdendirler.
Eserde gulleri boyayan karakterler Kralice icin bunu yaparlarken filmdekiler

Alice’in kirmizi isaretleri takip etmesi i¢in yapmaktadirlar.

Tircilarin konakladig yerdeki kadin, Sapkaci’y1 temsil etmektedir. Alice’e hig
dost¢a davranmayan aksine onu kendine bagli bir hayat kadin1 olarak calistirmay1
amaglayan bu kadimn, filmin sonunda da Alice’t Harry’e sikayet ederek onun
kafasiin kesilme emrinin verilmesine neden olur. Onunla ayn1 masada yer alan
clice Findikfaresi’nin filmdeki karsiligidir. Masada konusulurken uyumasi ve
Sapkac1i’yr temsil eden kadinin diirtmesiyle uyanmast gibi 6zellikleri eserdeki
Findikfaresi ile benzerlikler tasimaktadir. Cay partisini temsil eden bu sahnede
Mart Tavsani’nin eksikligi masadaki diger tircilarin varligr ile giderilmistir.
Lokantadaki diger kisiler ve tirdaki hayat kadinlar1 eserde olmadan filme dahil
edilen kisilerdir. Tweedledee ve Tweedledum Aynanin Icinden kitabindan alinarak
filme eklenmistir. Rolleri geregi ikizleri canlandiran bu karakterler filmde
Harry’nin partisinde kapidaki gorevli kisilerdir. Fiziki 6zellikleri gibi konusma
sekilleri de birbirine benzemekte, birbirlerinin climlelerini devam ettirerek her
yonden birbirlerini tamamlamaktadirlar. Filmde Tweedledee ve Tweedledum
karakterlerinden iki ¢ift vardir. Bunlardan bir ¢ift harikalar diyarinda bir ¢ift de

gercek hayatta yer almaktadir.
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Harry eserdeki Kral gibi gorlinir ama gii¢ ve statiisiine bakilirsa Kralige’yi
temsil eden bir escinseldir. Filmdeki diger karakterlerin agzindan sozlii olarak
stirekli betimlenen Harry herkesin korktugu, biiyiik kirli islerde parmagi olan,
kimsenin karsisina almak istemedigi ve yeri geldiginde insan Oldiirmekten
¢ekinmeyen kotli bir karakterdir. Harry’nin yaninda yer alan Jackie de Kralige
goriiniimlii Kral karakteridir. Harry’nin yaninda pasif, arka planda kalan Jackie bir
transseksiieldir. Cellat Rex, Harry’nin istedigi kisileri baltasiyla oldiiren kotii
karakterlerden birisidir. Filmin sonuna dogru Alice’i de 6ldiirmek isteyen Cellat
Rex’in yasli olmasi uzun zamandir Harry’nin yaninda ayni isi yaptiginin
gostergesidir. Sahte Kaplumbaga’y1 temsil eden oyuncu, fiziksel olarak Tenniel’in
cizimlerine benzemese de karakter 6zellikleri benzer. O da Sahte Kaplumbaga gibi
cok Uzgiindir ve yalnizdir. Filmin baslarinda Alice’in kendi gegmisi hakkinda bilgi
istedigi kisi ise Griffin’dir. Filmde Sahte Kaplumbaga’dan farkli sahnelerde yer

alan Griffin insandir ve Alice’e hayatini degistirecek olan belgeleri getiren kisidir.

Ayrica filmde ¢ok aktif olmayan, figuran roliinde olan ve ismi ge¢cmeyen
karakterler vardir. Alice’in bebekligini canlandiran oyuncu, Alice’in babasi ve
livey annesi, araba ¢carpmasini goriip miidahale eden yash ¢ift, Hintli market sahibi,
partiye katilanlar ve katilmak isteyen kisiler, Harry’nin masasinda yer alan kisiler,

Alice’e ge¢misi anlatan kadin bunlardan bazilaridir.

Kullanilan mekanlarin igerisinde diger uyarlama filmlerden farkli olarak metro
girigini ve tlinellerini andiran bir ge¢it bulunmaktadir. Duvarlarinda sprey boya ile
yazilarin yazildigi bu mekanin girisinde “M” harfi mavi renklerle c¢izilmistir.
Ayrica “Halka A¢ik Metro” tabelasi farkli yerlerde birkag¢ defa gosterilerek bu
mekanin ehemmiyeti de verilmistir. Taksiyle gidilen yol tavsan deligini
karsilamaktadir. Bu yolun bir delik gibi tekdiize olusu, orada bagka araba olmayis,
yolun 1siklandirmasi gibi etmenler tavsan deligini karsiladiginin kanitidir. Filmde
lunapark olmasi, sirk olmasi, kirmizi, yesil ve mavi renklerinin yogunluklu olmast
gibi mekansal ayritilar filmin 6ziindeki masals1 havay1 olusturmustur. Mekansal
dil bu uyarlamada da kullanilmis ve Alice’in bagina kotii olaylarin gelecegi canavar
siluetli mekansal ayrintilarla verilmistir. Harry’nin oldugu hapishane ise hem
korkung bir yer olarak lanse edilmis hem de masallarda kotu karakterlerin atildigi

zindanlara benzetilmistir.
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Whitey’in Alice’i ararken gectigi meydanda saat seklinin olmasi zamanla
yaris1 izleyiciye hatirlatir niteliktedir. Dj Felix Chester “Bu tamamiyla bir zaman
meselesi” diyerek de bu konuyu film iginde belirtmistir. Ayni meydandaki
1siklandirmada flamingolar vardir. Bu da eserdeki flamingolara bir géndermedir.
Alice’in bekledigi otobiis duraginda yer alan haritada “Londra” ve “Harikalar
Diyar1” arasi yol goriinmektedir. Ayrica iskambil kartlarinin posterleri asilmistir.
Diises’in evine gecildiginde evin distan goriiniisii iceride hayat olmadigi izlenimi
vermekte ve drkiitiicii bir havasit bulunmaktadir. Bunda havanin sisli olmasi ve
1siklandirmanin az olmasi da etkilidir. Evin icine girildiginde ise olduk¢a fazla

kisinin bulundugu goriilmektedir.

Whitey’in Alice’i ararken ve Alice’in kirmizi 1siklar1 takip ederken gegtigi yol
aynidir. Ancak yolun kenarindaki tabelalar degismistir. Whitey gecgerken en 6nde
“Harry Hunt Cikiyor” yazisi varken Alice gecerken bu “yukar:” yazisia
dontigmistiir. Alice’in o yoldan gecip baska bir yola saptigi yerdeki reklam
panosunda, Dj Felix Chester’in yer aldigi goriintiiniin altinda bulunan “zihninin
icinde” yazist da Alice’e gonderilmis bir mesaj olarak durmaktadir. Ayrica bu
tabelanin sag kosesinde kiigiik bir yere Cheshire Kedisi’nin fotografi eklenmistir ve
bu ayrint1 da Dj Felix Chester’in Cheshire Kedisi’nin filmdeki temsili oldugunu

kanitlamaktadir.

Filmdeki lokantanin isminin goriildiigi yerde “Mad Sandwiches” olmasi
eserdeki ‘Mad Matter’ yani Cilgin Sapkact’ya iliskin bir gondermedir. igeri
girildiginde bir kdsede cay partisini temsil eden sahnenin ger¢eklesecegi masa
vardir. Masa uzunluk ve goriiniis bakimindan Tenniel’in ¢izimlerine benzer
yapilmistir. Bir diger mekan Alice’in zorla getirildigi ve igerisinde hayat
kadinlarinin oldugu tirdir. Bu tirm i¢i ve dis1 kullanildigi amaca hizmet eder bir
sekilde dosenmistir. Igerisi tamamen kirmizi renkte olup televizyonda porno

filmleri oynarken kamyonun disinda ¢iplak kadin figiirii bulunmaktadir.
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Resim 35. 2009 uyarlamasinda mekén ve nesne kullanimlari

Harry’nin partisinin olacagi mekan korku tiinelinin girisi gibi goriinmektedir.
Kocaman bir agizdan igeri girilmekte ve partinin gerceklesecegi mekéana
ulagilmaktadir. Mekan parti havasii veren nesnelerle donatilmistir. Bu
nesnelerden birisi de Harry’e ve eserdeki Kral’a ithafen ta¢ seklindeki siisler
olmustur. Partinin gergeklestigi sahneye gegildiginde mekan mahkeme salonuna
dontistiiriilir. Harry’nin oturdugu koltuk yargic koltuguna benzetilir, etraftaki
kisilerden savci ve jiiri olusturulur. Alice davali olarak parti alaninin tam ortasina
getirilir. Alice’in oldugu yerin yan tarafinda mahkemenin siiresini saat, dakika ve

saniye olarak gosteren dijital bir saat vardir.

Bu filmdeki hik&ye 2000°1i yillarda gectiginden kostiimler de buna bagli olarak
sekillenmistir. Filmin basrol oyuncusu Alice’i canlandiran Maggie Grace filmdeki

ana olay orgiisiinde iki farkli kiyafet giymistir. {lk kiyafeti belinde beyaz kusag
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olan lacivert, kalin askili, mini bir elbisedir. Elbisenin altina giydigi siyah ince
kilotlu ¢oraplari, siyah beyaz renkli topuklu ayakkabilar1 ve yandan kiigiik
cantasiyla kiyafetini tamamlamistir. Bu kiyafetin iistiine de siyah kusagi olan beyaz
bir trenckot giymistir. Saglarimi at kuyrugu seklinde toplamis ve olaylarin
gelismesiyle saclar1 dagilmistir. Sapkaci’y1 temsil eden kadinin iizerini ve saglarini

degistirmesiyle Alice mavi, bir kolu fileli, mini, dekolteli bir elbise giymistir.

Whitey’in  kiyafetinde Beyaz Tavsan’t andiracak parcalar secilmistir.
Kahverengi agirlikli giyinen Whitey’in lizerinde kahverengi yelegi, kisa kol tigortii
ve onun altinda da uzun beyaz kollu sweatshirti vardir. Tipki Beyaz Tavsan’in
cebinde kostekli saat tasimasi gibi Whitey de siirekli boynunda kostekli saat tagir.
Beyaz Tavsan gibi ge¢ kalma endisesi olan Whitey’in iki kolunda da kol saati
bulunmaktadir. Diigses’in kiyafetleri incelendiginde onun da kahverengi agirlikli
giysiler giydigi goriilmektedir. Film i¢cinde 6nemli bir konumda oldugu, saygin
birisi oldugu kiyafetleri ve takilari ile belli olmaktadir. Kafasinda yer alan siyah
tityden aksesuari ile Tenniel’in gizimlerindeki Diises’in biiyiik bagligina gdnderme

yapilmaktadir.

Eserdeki Dodo’yu temsil eden Gonzo, takim elbisesiyle ve adamlarina gore
daha iyi giyinmesiyle patron sifatin1 karsilamaktadir. Gonzo’nun adamlarimin
ondan alt kademe olduklar1 kiyafetleriyle belirtilmistir. i¢lerinden ciicenin paspal
giyim tarzi diger adamlarin yaninda ezilen bir karakter oldugunu gostermektedir.
Findikfaresi’ni temsil eden oyuncu; leopar desenli bir gémlek tzerine bir yelek,
ontii gengelli ignelerle tutturulmus bir tisort giymekte ve sapka takmaktadir. Ancak

kiyafetlerinde eserdeki Findikfaresi’ni andiran bir ayrintiya yer verilmemistir.

Sapkac1’y1 canlandiran kadin oyuncu; basindaki ¢igekleri, abartili takilari, altin
disleriyle dikkat c¢eken bir karakter olmustur. Diger sahnede ise mini etegi,
dekolteli iistii ve yine abartili taki ve saclariyla yer almistir. Bu dikkat geken
kiyafeti filmde hayat kadinlarinin patronu olmasiyla agiklansa da giyimi eserdeki
Sapkaci’dan oldukca farkli olmustur. Masada Mart Tavsani’ni temsil eden tircilar
temsil ettikleri karakterle benzerlik gostermemislerdir. Dj Felix Chester parlak
gomlek, ceket ve gozlukleri ile kitaptaki kediden son derece farklidir. Bonnie ve

Clyde, usaklar1 temsil etseler de bu ayn1 zamanda sinema tarihinde ayni isimdeKi
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filme bir gondermedir. Fakat bu ikili kiyafetleri agisindan ne eserde temsil ettikleri
karakterlere ne de sinema tarihindeki Bonnie ve Clyde’a benzemektedir. Bonnie
askili dekolteli kiyafeti, kolundaki kollugu ve makyaji ile filmdeki hayat kadini
roliine uygun bir sekilde giyinmistir. Clyde ise uzun saglar1, takilari, altin disi, agik

renk gomlegi, ceketiyle filmde yer almistir.

Resim 36. 2009 uyarlamasinda kiyafet, kostiim ve aksesuar kullanimlar

Harry Hunt koyu renk takimiyla dikkat ¢cekmekte ve Uzerinde eserde temsil
ettigi Kral karakterini andiracak bir kiyafet detayr bulunmamaktadir. Harry’nin
yaninda yer alan Jackie transseksiiel roline uygun olarak kadin kiyafetleri
giymistir. Parlak kiyafeti, sar1 saglari, makyaji, ojeli tirnaklari ve fileli ¢oraplari ile

kitaptaki Kralige karakterine yonelik bir kiyafet segmemistir.

Alice’in annesini canlandiran oyuncu eserde yer almadig: i¢in onun kiyafet
secimi eserden bagimsiz bir sekilde gerceklesmistir. Canlandirdigi yasli ve
bakimsiz kadin karakterine uygun olarak eski ve birbirinden ilgisiz kiyafetler
giymistir. Sahte Kaplumbaga, Tweedledee ve Tweedledum da temsil ettikleri

karakterlerden bagimsiz kostiimlerle filmde yer almislardir.

Her uyarlamada gorilen farkliliklar 2009 yilina ait bu uyarlama filmde de
goriilmiistiir. Filmin asil konusunu olusturan harikalar diyar1 1988 uyarlamasi
kadar olmasa da, bu filmde de ¢ok harika olmayan bir yer olarak tasarlanmistir.

Alice burada iyiler kadar kotu insanlara ve onlarin yaptigi kotiiliiklere sahit



107

olmustur. incelenen filmler igerisinde ilk defa bir insanin (Gonzo) bir sahnede
oldiiriilmesi gosterilmistir. Ayrica 6ldiiriilmenin basindan silahla vurularak olmasi
da tesadiif degildir. Boylelikle Krali¢e’nin eserde kafa kestirmesi, filmde kafadan
vurma olarak yer bulmustur. Esere ait bolimler film icinde olay akisinin farkli
yerlerine konumlandirilmistir. Ornegin; Alice’in annesinin yanindaki sepette ve
filmin farkl yerlerinde ¢ok¢a saat bulunmasi, yol haritasin1 gosteren tabelada bir
tavsanin ¢izili olmasi, yoldaki 1giklandirmalarda flamingo sekillerinin olmasi, parti
mekaninda Alice’in arkasinda “I¢ Beni” yazismin asili durmasi gibi ayrintilarda

esere atiflar vardir.

Eserde oldugu kadar filmin icinde de felsefi sdylemler siklikla yer alir: “Kim
oldugunu bilmiyorsan kim olmadigim1 da bilemezsin” , “Ama zaten oldugum
kisiyken nasil istedigim kisi olabilirim.” Filmin i¢inde dikkat ¢eken diger bir nokta
ise cogu alana yerlestirilen Ingiltere atiflaridir. Birgok sahnede arka planda Ingiltere
bayragi yer alir ve aligveris sepetindeki saatlerin dolu oldugu planda da “Made in

England” yazisi dikkat geker.

Verilmek istenen mesajlarin  film igindeki bazi sahnelerde yazildigi
gorilmektedir. Bu da inceledigimiz diger uyarlamalarda gériilmeyen bir 6zelliktir.
Ayrica filmde cinsel igerikli sozler ve gorsellerin ¢oklugu dikkat ¢eker. Alice’in
Sapkaci ve Findikfaresi’ni temsil eden karakterlerle konustugu sahnedeki cinsel
icerikli sozler ve telefon kuliibesinde yer alan resimler bunlardan sadece birkagidir.
Tweedledee ve Tweedledum’un partinin yapildigi gece kuliibiine farkl kisilikleri,
aykir1 tarzda olanlar1 almamasi, bu kisilerin olan diizeni tehdit ediyor olarak
goriilmeleri yine verilen ince bir alt mesajdir. Aslinda ¢ok da harika olmayan bu
harikalar diyarma sadece seckin, normal goriinen kisilerin alinmasi ve Tweedledee
ile Tweedledum’un bu farkl tarzdaki kisileri tanimlayis bigimleri de olay1

acgiklamaktadir.

Filmin teknik 0Ozelliklerinden 1s1gin, anlattimi biitiinleyen bir unsur olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Alice’in c¢antasini ¢alan ciicenin arkasindan kostugu
ve Whitey’in sahilde yiiridiigli sahnedeki 151k diizeni buna Ornektir. Bu
sahnelerdeki yogun kirmizi, mavi, yesil, sar1 ve mor gibi renklerin kullanimi ile

hem izleyiciye Alice’in bulundugu ortamin ¢ok giizel olmadig1 anlatilmis hem de
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filme olaganiistiiliik katilmigtir. Alice’in durakta otobiis bekledigi sahne lstten
aydinlatma ile 1siklandirilmis ve riiyada oldugu izlenimi verilmistir. Alice’in
hafizasinin yavas yavas geri geldigi kisimlar ayr1 bir renk tonunda verilerek

simdikinden farkl1 bir zaman dilimine ait oldugu belli edilmistir.

Filmde kirmizi rengin hakimiyeti dikkat ¢eker. Alice’in Diises’in evinden
cikinca takip ettigi 1siklarda, telefon kuliibesinde, mekanlarda ve karakterlerin
uzerlerindeki aksesuarlarda, yollara désenen 1siklarda, parti alaninda, kamyonun

icinde ve disinda gibi ¢esitli yerlerde kirmizi renk yogun olarak bulunur.

Ses ve miizik kullanimi agisindan filmin baslamasiyla miizik baglamig ve
duygunun yogunluguna gore film boyunca devam etmistir. Ornegin; Dj Felix
Chester’in ¢iktig1 sahnede gizemli, Alice’in ¢aresiz kaldig1 sahnede slow bir miizik
calmistir. Miizigin yan1 sira ortam sesleri de yogun bir bi¢imde kullanilmustir.
Filmin girisinde yer alan saat goriintiilerinin {istiine saat sesleri eklenmis ve

boylelikle filmin girisinde zaman kavraminin 6nemi ses kullanimi ile verilmistir.

Filmde amors, genel plan, yakin plan, ayrinti plan kullanilmakla birlikte egik
aciin ¢oklugu dikkat ¢ceken diger bir noktadir. Bu da Alice’in kafa karigikliginin
sinema diliyle de verilmek istenmesinin bir yoludur. Bazi noktalarda bindirme,
bulaniklasma kullanilmis ve genel olarak standart kesme-yapistirma ile gecis

saglanmstir.

4.8. Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland) - 2010 (Tim
Burton / ABD - 1 Saat 48 dk.)

2010 yapimi bu uyarlama filmdeki harikalar diyarina gecis, eserdeki gibi
Beyaz Tavsan’in arkasindan delikten diismeyle olur ve delikte yer alan kitapliklar
gibi nesneler eserle benzerlik saglar. Eserde Alice diiserken gayet sakin ve sorgular
nitelikte iken bu uyarlamada oldukca telasli, esyalarin iistiine diismesinden korkan,
panik halinde davranislar sergiler. Eserde kuru yapraklarin iizerine diisen Alice
filmde kendisini ¢atida bulur. Etraftaki her seyin ters olmasi Aynamin Icinden
kitabina yapilan bir gondermedir. Ondan sonra gelisen kapilari agamamasi,

masanin iizerinde beliren siseyi igmesi, boyunun uzamasi, keki yemesi, kisalmasi
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gibi olaylar eserle ayn1 kalirken, asil olayin kapilarin arkasindaki bahgede gececek
olmasindan dolay1 bahgeye ¢ikmasi uzatilmamaistir. Olaylar bu sekilde gelistigi igin
de gozyast havuzu atlanmistir. Burada farklilik olarak gecen bir nokta da boyun
uzamasi ve kisalmasidir. Eserde uzayip kisalma Beyaz Tavsan’in evinde, mahkeme
salonu gibi boliimlerde gergeklesirken filmde bu olay Kirmizi Kralige’nin
bahgesinde, ¢ay partisinde gibi farkli sahnelerde gergeklesir. Kurul yarisi ise
Alice’in ¢iktig1 bahgede meydana gelir ancak eserdeki kurul yarisinda gergeklesen
olaylarla benzerlik tasimaz. Beyaz Tavsan’in evi filmden ¢ikarilarak kurul yarisi
icerisine Tirtil’1n eserdeki boliimii yerlestirilmistir. Eserde Alice’in korkutup,
giicendirmesiyle dagilan kurul yaris1 filmde, Bandersnatch’in gelmesiyle dagilir.
Bu sahneden sonra Aynamin Icinden kitabindan olan Tweedledee ve Tweedledum
sahnesi gelir. Fakat bu defa Tweedledee ve Tweedledum’in istiine gelen kusun
karga degil Jubjub denilen bir kus olmasi1 ve Tweedledee ile Tweedledum’u

yakalayip gotiirmesi filme eklenen farkliliktandir.

Filmde eserdeki bazi bélimlerin atlandigi, yerlerinin degistirildigi veya ikiye
bolunerek filmin farkli yerlerine yerlestirildigi gorulmektedir. Bunlardan birisi de
Diises’in evinin oldugu boliimdiir. Diises ve bebek olmadan sadece as¢i filmin
ilerleyen boliimlerinde karsimiza ¢ikmistir. Ardindan Tirtil’in oldugu sahne ve
Cheshire Kedisi’nin Alice ile konustugu boliim sahnesine gecilmistir. Devaminda
eserdeki sira takip edilmis ve cay partisi sahnesine gelinmistir. Cay partisindeki
olaylar eserdekinden farklilik gostermektedir. Cay partisine Alice ile birlikte
Cheshire Kedisi de katilmis ve S6valye partiyi basmistir. Cay partisi ve Kralige’nin
kriket mag1 art arda gelen boliimler olsa da bu iki boliim arasina farkli olaylar
eklenmistir. Sapkaci’nin Alice’i Beyaz Kralige’ye gotiirmek igin yola ¢ikmasi,
yolda Sovalye’nin Sapkaci’y1r yakalamasi bu eklenen olaylardandir. Kirmizi
Kralige’nin kriket oynamasina filmde de yer verilmis, ondan sonra gelen Sahte
Kaplumbaga’'nin oldugu kisim filmden c¢ikarilmistir. Kitaptaki istakoz kadrili,
filmde Alice’in niganindaki kadril dansi ve harikalar diyarinda Sapkaci’ya ait

Futterwacken dansi ile kendine yer bulmustur.

Eserdeki mahkeme ve Alice’in tanikligi bolumleri filmde Alice’in Beyaz
Kralige i¢in savasmasi olarak yer almistir. Savas sahnesinden 6nce Alice’in ve

Sapkaci’nin Kirmizi Kralige’nin sarayinda gegirdigi zaman, Alice’in Vorpal
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kilicim1 almak i¢in ugrasi, Beyaz Kralice’ye teslim edisi ve Tirtil’la konusup
gecmisi hatirlayis1 gosterilmektedir. Birebir aynist olmayan ancak durugma kismini
temsil eden savas sahnesi, eserdeki gibi filmin son sahnelerini olusturmaktadir.
Eserde Alice haksizliga ugradig: igin Kralige’ye karsi ¢ikmisken filmde, Beyaz
Kralige’yi tekrar tahta ¢ikarmak i¢in Kirmiz1 Kralige’ye karsi ¢ikmaktadir. Eserde
Alice’in uyanmasi filmde gorevini tamamlayip kendi istegiyle harikalar diyarindan
ayrilmasina Karsilik gelmistir. Alice’in ablasina olanlar1 anlatmasindan sonra eser
son bulsa da; filmde Alice hayatinda olan karisikliklar1 diizeltir ve film biter.
Eserde olmayan ama filme eklenen bir diger 6nemli nokta Oracalum; kehanet
kagididir. Gegmis ve gelecegin, kehanetin ¢izili oldugu uzun kagitta, muhtesem
giin olarak adlandirilan giiniin ¢izimi vardir. Bu ¢izimin ormandakiler igin tasidigi
Oonemin yani sira eserdeki ¢izimle filmdeki ¢izim arasinda benzerlik tasimasi

acisindan da dikkate degerdir.

Mia Wasikowska (1989-...) tarafindan canlandirilan filmin ana kahramani
Alice 6 vyaslarindaki cocukluk ve 19 yaslarindaki gen¢ kizlik haliyle
gosterilmektedir. Cocuklugu birka¢ sahnede islenmisken film boyunca Alice genc
bir kiz olarak filmde g¢esitli maceralar yasamistir. Alice fiziksel ozellikleri
bakimindan sarisin, beyaz tenli, giizel ve gii¢lii bir kizdir. Siirekli kabuslar goriip
gece uyuyamadiglt igin gozaltlarn ¢Okmiistiir. Ailesiyle birlikte Londra’da
yasamakta olan Alice filmdeki digerleri gibi her seye korl koriine baglanmaz ve
sorgular. Yasadigi yerde ve donemde kadinin iyi bir es adayiyla evlenip gocuk
sahibi olmas: fikrine sicak bakmaz ve istedigi sekilde yasamak ister. Akilli bir kiz
olan Alice’in hayal diinyas1 oldukca gelismis olup, bu 6zelligi babasindan
gecmistir. Hayvanlara, diger canlilara kars1 oldukga sefkatlidir ve hig birisine zarar
verilmesine izin vermez. Alice aynm1 zamanda fedakar bir yapiya sahiptir;
baskalarinin mutlulugu, huzuru ve sagligr i¢cin kendi canini riske atmaktan

kaginmaz.

Alice’in babas1 Charles Kingsleigh, hayal diinyas: olduk¢a genis, cocuklarina
kars1 iyi bir baba ve iyi bir adam olarak gosterilmektedir. Charles Kingsleigh
isminin Ingiliz fantastik ¢ocuk kitaplar1 yazar ve Kralice Victoria nin papazi olan
Charles Kingsleigh’den geldigi diistintlebilir. Lewis Carroll, Charles Kingsleigh’in

sosyal reformlar konusundaki goriislerine hayran olup, yazar olarak ondan
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etkilenmistir. Kingsleigh’in 1863 tarihli Su Bebekleri (Water Babies) ile Alice
Harikalar ~ Diyarinda  arasindaki  benzerlikleri Carrol’in  Kingsleigh’ten

etkilendigini agikca gostermektedir.

Alice’in annesi Helen Kingsleigh ve ablas1i Margaret Kingsleigh iyi bir kismet
bulup evlenmislerdir ve Alice’in de aynisini yapmasi igin 0na baski
uygulamaktadirlar. Ablasi Margaret Kingsleigh, Alice’i evlilige ikna etmek i¢in
maddi zorluklar1 6ne ¢ikaran, korumaci ve Alice yerine karar vermeye ¢alisan

birisidir.

Alice’in kayinvalidesi ve kaympederi eserdeki Kral ve Kralice’yi temsil
ederler. Kralige’yi temsil eden Alice’in kayinvalidesi vurdumduymaz, hep kendi
istegi olsun isteyen, bencil birisidir. Eserdeki Kralige gibi sinirli ve kizgin karakter
ozellikleri tasimaktadir. Kral’1 temsil eden kayinpederi de eserdeki gibi Kralige’ye
gore daha yumusak huylu, anlayisli, duyarli ve geri planda birisidir.

Alice’in nisanlanmasini istedikleri kisi Hamish, kizil sagh, renkli gozlii, beyaz
tenli, sindirim sorunu olan bir lorddur. Alice’e deger vermeyen Hamish, hayal
etmenin gereksiz bir is oldugunu diisiinen, Alice’in tam ziddi1 6zelliklere sahip,
soguk ve itici bir karakterdir. Tweedledee ve Tweedledum filmde iki kiz kardestir.
Biraz saf olan ikizler eserdekine ve harikalar diyarindaki Oteki Tweedledee ve
Tweedledum’a karakter Ozellikleri bakimindan c¢ok benzerler. Imogene Teyze
beyaz tenli, daginik sagli, beyaz ath prensini bekleyen yasli bir kadindir ve Alice’e
evlenmedigi takdirde alacagi hal olarak gosterilen kisidir. Lowell, Alice’in
enigtesidir. Ablas1 tarafindan iyi bir es Ornegi olarak gosterilmektedir. Ablasini
aldatirken Alice’e yakalaninca Alice’in evlenmeme yoniinde karar almasinda etkili

olmustur.

Tim Burton filmlerinde gérmeye aliskin oldugumuz Johnny Depp bu
uyarlamada Sapkact’y1 canlandirmaktadir ve filmdeki ©6nemli karakterlerden
birisidir. Sapkact’nin diger adi Tarrant olup daginik turuncu saglari, renkli gozleri
ve beyaz bir teni vardir. Sinirlenince ya da iiziiliince konugmaya baslar ve biri
durdurana kadar kendi kendine duramaz. Eskiden Beyaz Kralige’nin yaninda ona
sapkalar diken ama Beyaz Krali¢e’nin tahttan indirilmesinin ardindan isinden ve

evinden olan bir karakterdir. Neseli goriinse de aslinda melankolik bir havasi vardir
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ve oradakilerin tabiriyle hafif kafayr oynatmustir. Iyi karakterlerin arasinda yer alan
Sapkaci, Alice’e ¢ok yardim eder ve onun harikalar diyarindaki en yakin arkadasi
olur. Adi McTwisp olarak gegen Beyaz Tavsan, Kirmizi Kralige tarafindan ig
oglan1 olarak adlandirilir ve onun yaninda c¢alisir. Alice’in harikalar diyarina
gelmesine yardimci olan Beyaz Tavsan ayni zamanda onun Vorpal kilicini
bulmasina da olanak saglar. Mallymkun adiyla anilan Findikfaresi; savasci, siirekli
elinde kilict olan, kendi boyutuna bakmadan herkese kafa tutan bir hayvandir.
Oziinde iyi bir karakter olan Findikfaresi, Alice’in yanls Alice olarak getirildigini
sandig1 i¢in ona kars1 siirekli diismanca bir tavir igerisinde olmustur. Ama yine de
Bandersnatch geldiginde Alice’e zarar vermesin diye onun goéziinii ¢ikaran
Findikfaresi’dir. Boylelikle aslinda Alice’e ters davransa da ona zarar gelmesini
istemez ve Oziinde iyi bir karakter oldugunu kanitlar. Eserdeki Findikfaresi’'nden

daha fazla etkili bir karakter olarak filmde yer alir.

Dodo filmde ¢ok etkin bir rol oynamayan mavi renkli, gozIikli ve baston
yardimiyla yliriiyen yash bir kustur. Ad1 Absolem olarak gecen Tirtil, mavi renkli
bir karakterdir. Ormanin bilgesi olarak goriiliir ve bir karisiklik oldugunda
Absolem’e danigilir. Alice’e dgiitler veren Absolem kafasi karistiginda Alice’in de

danistig1 karakter olur.

Sapkaci’nin Chessur dedigi Cheshire Kedisi filmde renkli gozli, goriinmez
olabilen bir karakterdir. Sapkaci’nin sapkasini ¢ok sevdigi i¢in onda gozii vardir.
Cheshire Kedisi, Beyaz Kralice’nin tahttan indirildigi giin kagtig1 icin Sapkaci
tarafindan suglanmaktadir. Ama Alice’i ¢ay partisine gotiiren ve Sapkaci’nin
infazdan kagmasina yardim eden iyi bir karakterdir. Bayard eserde yer alan kdpek
karakteridir. Diger inceledigimiz uyarlamalara gore ilk defa bu uyarlama da bu
kadar uzun ve etkin bir roll olan kdpek, filmde av kdpegi olarak yer almistir. Karisi
ve ¢ocuklar1 Kirmizi1 Krali¢e’nin yaninda esir tutuldugu i¢in o da mecburen Kirmizi
Kralice’nin yaninda ¢aligmaktadir ama gercekte Beyaz Kralige’ye baglidir. Alice’
bulup Kmmizi Kralige’ye gotiirmek icin gorevlendirilse de Alice’i saklayan

Sapkaci’ya yardim eden iyi bir karakterdir.

Eserde Diises’in evinde ve mahkeme salonunda gordiigiimiiz as¢i, filmde

Beyaz Kralige’nin sarayinda calisan ve ayn1 zamanda c¢ay partisinde Sapkaci’nin
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arkadas1 olan Mart Tavsani1’dir. Eserdeki iki farkli karakter filmde tek bir karakter
tarafindan canlandirilmistir. Cay partisindeki Mart Tavsani hafif kafayr oynatmus,
Alice’e yardim eden, hiperaktif, Kirmizi Kralige’ye yakalanmayan, kendi halinde
bir karakterdir. As¢1 goriinimiindeki Mart Tavsani, Beyaz Krali¢ce’nin sarayinda
ascilik yapmakta, eserdeki as¢1 gibi sinirli ve saldirgan davranislar sergilemektedir.
Kapidan giren Alice ve Beyaz Krali¢e’ye tencere atmakta ve aceleyle yemek

yapmaya caligsmaktadir.

Aynamin Iginden baslikl ikinci kitaptan filme eklenen karakterler arasinda;
Kirmizi Kralige, Beyaz Kralice, Tweedledee, Tweedledum, Sovalye, cicekler ve
Jabberwocky vardir. Bunlardan Iracebeth adi ile yer alan Kirmizi Kralige kirmizi
sacli, haddinden biiyiik kafal, kiiciik dudakli, beyaz tenli ve kisa boyludur.
Kendinden bagkasini diisiinmeyen, istedigini zorla da olsa alan, acimasiz, bencil,
gaddar bir karakterdir. Sevgiye, iyilige inanmaz ve en iyi giliciin korku, baski
oldugunu diisiiniir. Kendisini terk edecegini diisiindiigii i¢in Kral’1 bile dldiirmiis
olan korkulacak bir yapidadir. Onun tam tersi olan Beyaz Kralige diger adiyla
Mirana ise beyaz, soluk tenli, uzun beyaz sagli, iyilik ile diisliniip hareket eden,
kiigiik ve hizli adimlarla yiiriiyen, etrafindaki herkesi seven ve onlara deger veren,
giiciinii 1iyilikle kuran bir karakterdir. Kardesi Kirmiz1 Kralice tarafindan taci
alinarak tahttan indirilen, haksizlifa ugrayan ve kaybettiklerini geri almak i¢in
cabalayan ama bunu yaparken iyilikten ayrilmayan birisidir. Kirmiz1 Kralige’nin
elindeki savasgisi Jabberwocky; korkung, kocaman kanatlara sahip, savasgi, devasa
boyutta olan ve konusabilen bir yaratiktir. K6tii bir yapiya sahip olan Jabberwocky,
Vorpal kilicint diismani olarak goriir ve Alice kilict elinde tuttugu i¢in ona zarar
vermeye calisir. Final sahnesinde yer alan Jabberwocky, Aynamn Icinden adh
eserdeki bir siirden filme eklenmistir ve siirdeki gibi kotii, korkulmasi gereken bir

karakter olarak yansitilmistir.
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Resim 37. 2010 uyarlamasindan karakterler

Tweedledee ve Tweedledum birbirine tipatip benzeyen, kel, kilolu, birbirinin
diistincelerini, ciimlelerini tamamlayan ama yine de ¢ok iyi anlasamayan erkek ikiz
kardeslerdir. Biraz safca olan ikizler Beyaz Kralige’nin tarafini tutsalar da Kirmizi
Kralige’nin onlar1 sarayinda alikoymasindan dolayr zorla onun yaninda yer

almiglardir.

Sovalye tek gozlii, uzun sagl bir karakterdir. Kirmizi Kralige’nin asik oldugu
kisidir. Sovalye c¢ikarci, sadece kendini diisiinen, ¢ikarlar1 icin Kirmiz1 Kralige’ye
kars1 asik numarasi yapan ama aslinda ondan nefret eden, tek istegi gii¢ sahibi
olmak olan birisidir. Bandersnatch filme eserden bagimsiz olarak eklenen
karakterler arasindadir. Filmin baglarinda Alice’i yaralayan, onu yakalamaya
caligan kotii bir karakter olsa da daha sonra olaylarin ardindan degisir ve Alice’e
yardim eden iyi karakterler arasindaki yerini alir. Cicekler Aynamin Iginden
kitabindan filme eklenen, konusan ve filmde ©Onemli bir roli olmayan

karakterlerdir.

Genel olarak bakildiginda filmde hem Alice Harikalar Diyarinda hem de
Aynamn Iginden kitabindan karakterlere yer verilmistir. Usaklar eserde Diises ve
Kralige’nin usaklari iken filmde bunlarin birgogu Kirmizi Kralige’nin sarayindaki
hizmetkarlar olarak bulunmaktadir. Onun disinda kimi karakterlerin rolleri

azaltilirken kimisinin ¢ogaltilmis, Bandersnatch gibi eserden bagimsiz karakterler
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filme eklenmekle birlikte Diises gibi eserdeki bazi karakterlere yer verilmemistir.
Ayn1 zamanda Kimi karakterlerin 6zellikleri degistirilerek iyi — kotii ayrimi net bir

bicimde yapilmistir.

Filmin mekan ve dekor (nesne) acisindan incelenmesine Alice’in
cocuklugunun gectigi ev ile baglanabilir. Evin dis1 ve i¢i on dokuzuncu yiizyil
Ingiltere’sinin dekor anlayisina gore dizayn edilmistir. Yastiklar, tam net olmayan
cizimler, yuvarlak cerceveler, 1s1tk kaynaklarini olusturan lambalar, somine,
kahverengi duvar kagitlari, duvar kagidinin bigimine benzer olan perdeler,
Hamish’in ailesinin yasadig1 biiyiik tas ev, evin dis dekorasyonunu olusturam ¢im

stislemeleri doneminin dekor anlayisini yansitmaktadir.

Gergek harikalar diyarina agilan gegidin zemininin renk ve desen agisindan
satrang tahtasma olan benzerligi Aynamin Iginden kitabma yapilan mekansal bir
atiftir. Gegitte bulunan kapilar oldukga eskidir, duvarlar ise dokiilmektedir.
Alice’in kapidan gegerek ¢iktigi bahgede olaganiistii glizellikleri yansitan ayrintilar
bulunmaktadir. Olaganiistii yaratiklar, bosluga dogru uzanan merdiven, renk renk
devasa boyutta cicekler ve mantarlar ile bahge hem filmin masals1 havasini
yansitmakta hem de harikalar diyarim1 merak uyandiran bir yer haline
getirmektedir. Alice’in tavsan deliginden distiigli zeminin yeralti oldugu
hatirlanirsa, bu gegitten ¢iktiktan sonra arkasinda biraktigir kapmin gokyiiziinde
olmast aslinda buranin yaganilan diinyadan bagimsiz bambagka bir diinya oldugu

mesajini vermektedir.

Ormanda Absolem’in oldugu boliime gelindiginde dumanli bir ortam gorulip
kasvetli bir hava sezilse de dumanin Absolem’in nargilesinden c¢iktiginin

anlasilmasiyla harikalar diyar1 merak uyandiran, renkli havasina geri doner.

Kirmiz1 Kraligce’nin yasadig yere bakildiginda saraym disinda kalan arazinin
kurak ve pek yasanilast bir yer olmadigi goriilmektedir. Dis1 kirmizilarla dekore
edilmis olan saraya giris, su {lstiine yerlestirilmis insan maskeleri ile
gerceklesmektedir. Bu girise de sisli ve irkiitiicii bir hava verilmistir. Sarayin
bahgesi disina inat renkli, parlak ve yesillik bir alandir. Bahgede Kirmizi
Kralige’nin tasvir edildigi ¢imlerin olmasi kraligenin bencil olduguna dair bir

detaydir. Sarayn i¢i de yine kirmizi agirlikli bir yerdir. Perdelerden, kapilara,
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halilardan, cam siislemelerine, kolonlardan, Krali¢e nin koltuguna kadar kirmizinin
hakim oldugu saraymn zemin detaylarinda yine satrang tahtasini andiran sekiller
dikkat ¢eker. Ayrica sarayin i¢ duvarlarinda Jabberwocky’e ait savas goriintiileri
resmedilmistir. Saraymn balkonundan goriilen kan goli onun kotultklerinin bir

gostergesidir.

Beyaz Kralige’nin sarayina giden yol ve sarayin bahgesi renkli, yesillikliklerle
cevrili, pembe ¢igekli agaglarla dolu bir yerdir. Sarayin dis1 ve i¢i beyaz agirlikli
tasarlanmigtir. Pencerelerden duvarlara, masalardan samdanlara kadar ¢ogu esya
beyaz renktedir. Beyaz agirlikli olmakla birlikte su yesilinin de hakim oldugu
sarayin dis1 at basi figiirleriyle siislenmistir ve bu da Aynanin Icinden kitabma ait
baska bir detaydir. Karsisindan selalelerin akisinin, muhtesem manzaranin
goriildliigli sarayda gece de oldukga giizel goriinmekte ve boylelikle Kirmizi

Krali¢e’nin sarayinin tam ziddi bir mekan olusturmaktadir.

Resim 38. 2010 uyarlamasinda mekéin ve nesne kullanimlari

Cay partisinin verildigi yerde eski, yikik dokiik bir ev, hazirlanmis bir masa,
gramofon ve sisli bir ortam dikkatleri cekmektedir. Mekanin ve esyalarin eskiligi
orada olanlarin uzun zamandir Alice’i beklediklerini gostermektedir. Sapkaci
masanin lizerinde gezdigi i¢in masanin {izeri dagmiktir ve kirik dokiik bardaklar,
tabaklar bulunmaktadir. Sapkaci ile Alice’in yuriduikleri yolda agaglardan kuru

yapraklar dokiilmektedir. Bu esnada Sapkaci da basindan gegenleri, yillarca i¢inde
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tuttuklarin1 anlatmaktadir. Sapkacinin anlatmasi, i¢indekileri dokiip rahatlamasi
agaclarin bu yaprak dokiimiiyle gosterilmektedir. Yaprak doken agaglar yerini sisli,
kurak, yikilmis, dokiilmiis, kotii bir yere birakir. Sapkaci’nin anlattigi olaylarin
degismesi ve Alice’e kizmaya baslamasi bu degisikligi agiklar. Sahnede yer alan
flashback ile ge¢mis ve o an arasindaki degisiklikler gosterilir. Beyaz Kralice
yonetimindeki ormanin yesillik, piril piril hali verilir ve sonra da simdiki karanlik,
kuru, yanmis, kiil olmus hali gosterilir. Boylece iki yonetim arasindaki farklilik

mekansal olarak da yansitilmis olur.

Harikalar diyarmin son sahnesi olan savas sahnesinde bir nevi satrang oyunu
canlandirilmigtir. Sag tarafa Kirmizi Kralice ile askerleri konuslandirilirken sol
tarafa Beyaz Kralice ile askerleri konuslandirilir ve satrangta taslarinin dizilimi bu
sekilde saglanmis olur. Kirmizi ve Beyaz Kralige’nin temsil ettikleri renklerden
dolayi tiim askerleri de kendileriyle ayni renktedir. Ancak satrang diizeninin aksine
piyonlar1 temsil eden askerler geride, Kralice, Alice gibi savascilar ondedir.
Kameranin kars1 agisinda deniz gériinmekte, denizin kenarinda, bu satrang tahtasini
temsil eden yerde savas yapilmaktadir. Tiim bu mekan tasarimi, alanin kenarlarinda
yer alan harabe golgelerinin alan ic¢ine yansimasi gibi unsurlar olayin
gercekeiligini, dogalligini artirmis ve basarili bir mekéan tasarimi olarak filmde yer

almstir.

Inceledigimiz diger uyarlama yapimlar igerisinde en fazla Tim Burton’in
filminde Alice’in kiyafet degistirdigi goriilmektedir. Alice’in 6 yaslarindaki
halinde giydigi yakali, beyaz, uzun, bol geceligi; mavi renkli, devrikli, kollar1 ve
dizinin altindaki etekleri hafif kabarik elbisesi; beyaz, beli kusakli, kollar firfirl

onliigii ile on dukuzuncu yiizy1l Ingiltere’sini yansitan kiyafetler segilmistir.

Biyudlkten sonra ilk defa arabada gorilen Alice Uzerindeki ond dantelli,
uzun, mavi, hafif kabarik elbisesi, uzun beyaz ayakkabilar1 ve bukleli saglari ile
hem yasina hem de anlatildig1 déneme uygun giyinmistir. Ayrica yalnizca gorsel
olarak degil sozel olarak da o donem igin kadmnlarin korse, corap giyme
zorunlulugu diyaloglarla izleyiciye aktarilmistir. Filmin sonunda Alice’in hayatina

geri donmesiyle elbisesi biraz degismistir. Tavsan deliginden diiserek harikalar
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diyarma gitmis ve geri gelmistir. Bunun sonucu olarak elbisesi kirlenmis, saglari

dagilmstir.

Biiytime kiiciilme asamasinda Alice’in boyu kiigiiliirken iistiindeki kiyafetler
biiyliik kalmistir. Bunun i¢in Alice’in ikinci kiyafeti elbisesinin altindaki astar
olmustur. Mavi renkli, etekleri firfirli, boynundan gecirerek sabitledigi bu astardan
elbise, cay partisine kadar uzunca bir siire Alice’in tizerinde kalir. Bu bir elbise
olarak degil ama elbise icine giyilen Ozelliginden dolayr dénem kosullarina

uygundur.

Alice’in tglincli kiyafeti boyunun kiigiilmesiyle Sapkaci tarafindan yapilan
astardan elbisedir. Bir onceki kiyafetiyle ayn1 kumastan oldugu i¢in o da mavi
renkte olup straplez, alti1 hafif kabarik, gogsiiniin iizerinde giil detay1 olan modern
bir elbisedir. Tiim bu ii¢ elbisenin yapimi farkli bir kumag gerektirmemis, Alice’in
boyunun degismesinden dolay1 lizerindeki kiyafetlerden farkli elbiseler ¢ikarilmis
ve bu da olaylarin akis1 igerisindeki degisikliklere uygun bir sekilde verilmistir.
Dordiinci elbise Alice’in boyunun uzamasiyla farkli bir kumastan dikilmistir. Diz
boyunda, kabarik etekli, tek kollu, tizerinde islemeleri olan dérdincl elbisesi kisa
ayakkabilar ile tamamlanmistir. Kirmiz1 Kralige’nin sarayimnda olmasindan dolay:

bu elbise kirmizi agirliklidir.

Besinci giysisi agik renkli, kollarinda detaylar: olan, pantolon, tayt benzeri bir
alt Gzerine giyilen uzun, etekli bir elbisedir. Altinci elbisesi ise savasta giydigi
zirthidir. Bu pantolonlu savas zirhi, Vorpal kilici ve kalkan ile tamamlanmistir.
Harikalar diyarinda Alice’in yaptigi elbise degistirme iglemleri iist kirlenmesi, gece
yatacak olmasi gibi nedenlerle olmamus, film i¢indeki aksiyonlarin gerektirdigi bir

eylem olmustur.



119

Resim 39. 2010 uyarlamasinda Alice’in kiyafetleri ve aksesuarlari

Alice’in annesi, ablasi, Hamish’in annesi, Imogene Teyze ve diger kadin
karakterlerin kiyafetlerinin hepsi on dokuzuncu yiizy1l ingiltere’sinin 6zelliklerine
uygundur. Boyuna kadar kapali veya kayik yakali, uzun kabarik etekli, kabarik
kollu elbiselerin yaninda eldiven ve yelpaze gibi aksesuarlar kullanilmistir.
Sapkalarla, hafif bukleleri ¢ikarilmis topuz saglarla, bu saclara yerlestirilmis
ciceklerle ve boyunlarina taktiklari abartisiz kiigiik kolyeler ile de kiyafetler
tamamlanmistir. Alice’in babasi, Hamish ile babasi, Alice’in enistesi ve diger erkek
karakterler, kumas pantolonlari, uzun ceketleri, yakalariin 6niine fiyonk seklinde
baglanan fularlari, gomleklerinin tizerinde 6nii ilikli yelekleri ile doneme uygun

giyinmislerdir.

Sapkact; kisa pantolonu ve ayakkabilari, pantolonun pagasindan gériinen farkl
renkteki coraplari, dantel detayli ceketi, boynunda fiyonk seklindeki fulari,
ceketinin yanlarindan sarkan degisik renklerdeki kumas parcalari, biiyiik sapkasina
baglayip arkasindan sarkittigi kumas ile karakterinin o6zelliklerini yansitmaktadir.
Turuncu saglar1 bembeyaz teni, etrafi boyali normalden biyik yesil gozleri onun

cilgin karakterini one ¢ikaran diger unsurlardir. Flashbackdeki kiyafetleri yeni
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gorindrken, simdiki kiyafetlerinin eski olmasi basina gelen felaketin etkilerini
vurgulamaktadir. Bu eski kiyafetler Kirmiz1 Kralice’nin sarayinda yerini yeni
kiyafetlere biraksalar da bu Sapkaci’nin kisiligini kaybettigini anladigi kisim

olmustur. Eski karakterine donmesiyle eski kiyafetlerine de geri donmiistiir.

Kirmizi Kralice’nin uzun kollu, dénemin kadin kiyafetleri formundaki
elbisesinin kirmizi kabarik eteklerine iskambil kart1 detaylar1 islenmistir. Kirmizi
renkteki sacglari, onu itici kilmak adina yapilan mavi renkli g6z makyaji, tuhaf
goriinen kalp seklindeki ruju ile Kirmizi Kralige sadece karakter 6zellikleri olarak
degil kiyafet ve makyaj olarak da itici bir karakter haline gelmistir. Beyaz
Kralice’nin uzun kollu, kabarik etekli beyaz elbisesi, beyaz uzun saglar ile
biitiinleserek ona bir prenses edasit vermistir. Fakat burada olumsuz bir nokta
vardir; bazen Beyaz Kralice’nin mekan rengi ile kiyafet rengi birlesmekte, Kralice

saray i¢inde kaybolmaktadir.

Resim 40. 2010 uyarlamasinda kiyafet, kostiim ve aksesuar kullanimlar:

Sovalye koti karakterlerden oldugu i¢in bu durum giyimine de yansimuistir.
Kirmiz1 Krali¢ce’nin sarayinda bulunmasindan dolay1 kiyafetinde kirmizi renk
detaylar1 olsa da daha ¢ok siyah agirlikli bir renk kullanilmistir. Uzun, dar, tayt
benzeri pantolonu, Gstiine giydigi kalkan benzeri koruyucu, kirmizi detayli pelerini,

belindeki kilici, uzun ¢izmeleri ile sdvalye tanimina uygun bir bi¢imde giyinmistir.
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Siyah, omzuna inen saglari, goziindeki kirmizi kalp seklindeki goz bandi, siyah

eldivenleri ile de karakterine uygun tehlikeli ve glivenilmez bir havasi vardir.

Beyaz Tavsan mavi yelek, mavi ceket giymekte, boynuna beyaz fular takmakta
ve kostekli saat tagimaktadir. Kirmiz1 Kralige’nin sarayina gitmesiyle ise kirmizi
renkli, iskambil karti sekillerini andiran desenlerin oldugu baska bir kostim
giymistir. Absolem mavi renkte gergek bir tirtil goriiniimiinde CGI yaratimidir.
Ayni sekilde Dodo, Cheshire Kedisi, Jabberwocky, Bandersnatch ve kdpek Bayard
da CGl ile olusturulmuslardir.

Tweedledee ve Tweedledum yesil askili sort ile yesil beyaz ¢izgili tulum
benzeri bir kiyafet giymislerdir. Ayni kiyafetleri giyen Tweedledee ve
Tweedledum’un ¢ocuksu davraniglart kiyafetleriyle uyumludur. Mallymkun’un ilk
goriindiigii kiyafetinin pembe renkte yer almasi onun kadin olmasindan dolay1
yapilan bir kiyafet se¢imidir. Belinde kilict olmasi ise savasgi, saldirgan kisiliginin
aksesuarlarina yansimasidir. Kirmizi Kralige’nin sarayina giden diger karakterlerde
oldugu gibi Mallymkun’da da kirmizi giysi degisikligi olmustur. Beyaz
Tavsan’inki gibi ona da iskambil kartindaki sekillere benzer bir kiyafet
giydirilmistir. Mart Tavsani yesil renkli bir takim giymis ama takimi eskimistir. Bu
da Sapkaci gibi yasadigi olaylardan etkilenmesinden ve uzun siiredir Alice’i
beklemesinden kaynaklanmaktadir. Onun disinda Kirmizi Krali¢e’nin sarayindaki
usaklar, askerler, sarayda kalan kalabalik genellikle kirmiz1 giyinmis, kili¢ vb.
aksesuarlarla da kisiliklerini tamamlayan pargalar kullanmislardir. Beyaz
Kralige’nin sarayinda bulunan kisiler beyaz agirlikli kiyafetler giymektedirler.
Kiyafet secimleri karakter ozelliklerine uygun olarak sekillenmistir. Basarili
sekilde uygulanan kiyafet se¢imindeki 6nemli bir diger konu da renk iizerinden

Oykiiniin desteklenmis olmasidir.

Film genel olarak degerlendirildiginde ana olay orgiisiine sadik kaldig1 kadar
yonetmenin Ozgilinliigiinii de tasiyarak basarili bir uyarlama olmustur. Eserin
icindeki kimi bolimler filmde yer almazken, bazilari ayni kalmig ancak bolumler

icindeki olaylar degisiklige ugramistir.

Bu uyarlama filmin diger uyarlamalardan onemli bir diger farki ise Alice’in

gittigi harikalar diyarinin riiya degil gercek olarak yer almasidir. ilk baslarda Alice
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kendisini riiyada zannetse de zaman gectikce harikalar diyarinin kendi diinyas1 gibi
gercek oldugunun farkina varir. Ustelik bu harikalar diyarindan ayrildiktan sonra
kendi yasadigi diinyasindaki hayatin1 diizene sokar, harikalar diyarindan edindigi
deneyimleri ile kendi isteklerinin, ideallerinin farkina varir. Kisaca harikalar diyari
sadece birilerine yardim ettigi bir macera olarak kalmaz, kendi hayatin1 kendi

isteklerine gore diizene sokmasina da yardimci olur.

Filmde, harikalar diyarmin huzuru, refah1 tehlikede olup, bunu kurtarmak icin
bir kahramana, Alice’e ihtiya¢ duyulmaktadir. Alice sadece merakinin pesinden
giden cesur biri degil aynt zamanda baskalarii kurtarmak icin beklenen
kahramandir. Harikalar diyarindan déniince istedigini yapabilecek giiclin kendinde
oldugunu kesfedip, bu 6zelligini yasadigi diinyada da devam ettirdigi goriiliir.
Harikalar diyarina gitmeden 6nce, etrafindakilerin sdylemlerine gére yasamini iyi
bir sekilde devam ettirmek igin evlenmeye ve iyi bir ese ihtiya¢ duydugu fikri
Alice’i etkisi altina alacakken harikalar diyarina gidip geldikten sonra bu diisiincesi
tamamen degisir. Istemedigi biriyle evlenmekten vazgeger, babasinin isinin bagina
gecer, donem sartlarina gore bir kadindan fazla beklenmeyen ataklar yaparak kendi
ayaklar1 istiinde durmayi, bunun icin bir erkege ihtiyact olmadigmi kesfeder.

Bundan dolay1 bu uyarlama filmde Alice karakteri daha giiclii ve 6n plandadir.

Filmin ¢ekildigi tarihin giinlimiize yakin olmasi itibariyle bilgisayar
teknolojisinden siklikla yararlanilmistir. Cogu filmde ge¢misi hatirlamak amach
kullanilan flashback bu filmde de yer almistir. Flashback sahne gecislerinde
bindirme kullanilmis ve arka plana saat goriintiisii de verilerek aslinda tiim bunlarin
bir zaman meselesi oldugu mesaj1 unutulmamistir. Sik kullanilan kesme-yapistirma
gecislerinin yani1 sira miizik baglantisi kullanilarak da sahneler arasi gegis
saglanmistir. Genellikle hareketli kameranin, genelden yakina ¢ekim 6lgeklerinin
ve gesitli kamera hareketlerinin kullanildig1 filmde 151k da hikayeyi destekleyen
onemli bir unsurdur. Sadece aydinlatma amagli degil derinlik olusturmada da
1s1ktan etkili bir bigimde yararlanilmis ve ortaya hem gercekci hem de etkileyici

goriintliler ¢ikmistir.

Filmde bolca kullanilan muzik, sahnelerin duygu yogunluguna gore

sekillenmistir. Filmin ilk sahnelerinde Alice, Hamish ve davetlilerin dans ettigi
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sahnede belli bir dansa 6zgl, donemsel bir miizik kullanilmistir. Filmin bitis
jeneriginde ise giinlimiiz timilarimi yansitan bir mozik tercih edilerek Avril

Lavigne’nin Alice (Underground) sarkist yer almistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Sinema goriintiilere hareket kazandiran bir sanat dalidir. 1895 yilinda Grand
Cafe’de goriintii gosterimiyle hayatina baslayan sinema bundan sonra farkl
kisilerce yapilan film gosterimleri, miizik aletlerinin filme eslik etmesi, sinema
salonlarinin ag¢ilmasi, Méliés’in sinemaya hayal giiciinii katmasi, Griffith’in sinema
dilini olusturmasi, filmlere sesin, rengin girmesi, tlirlere ayrilmasi gibi ilerlemelerle
kendini bigimlendirmistir. Sinemanin bu ilk yillarindan itibaren edebiyat

uyarlamasi filmlerin ilk 6rnekleri verilmeye baglanmistir.

Her sanat dalinda oldugu gibi sinema da fotograf, resim, tiyatro, miizik, mimari
gibi bir¢ok alanla iligki igerisinde olmustur. Cok yonlii bir sanat dali olmasindan
dolay: diger alanlarla iliskisi ka¢inilmaz olan sinemanin baslangicindan beri en
fazla etkilesim icerisinde oldugu dal ise edebiyattir. Sinemanin edebiyatla iligkisi
genelde uyarlamaya dayanmaktadir ve bu iliskide 6zellikle son zamanlarda en ¢ok

urtinlerin verildigi tiir masal olmustur.

Masallar ¢cocuklarin yaninda biiytiklere de hitap eden hayal giiciine dayal1 olan
bir tiirdiir. Temel 6zelligi olaganiistiiliigii olan masallarin kahramanlar1 canavarlar,
hayvanlar, periler, devler, cinler, padisahlardir. Net olarak iyi - kotii seklinde
ayrilabilen kahramanlari ile masallar ¢ocuklarin 1yiyi ve koétiiyii, dogruyu ve yanlisi
ogrenmelerinde etkili olmaktadir. Masallar mekan kullanimlar1 acisindan
genellikle belirli bir yer ad1 veya belirli bir konum bilgisi verilmeden Kafdagi’nin
ardinda, tilkenin birinde gibi belirsiz yerler kullanirlar. Bu belirsizlik “Evvel zaman
icinde, bir zamanlar, ¢cok eskiden” gibi zaman kavramlarinda da gecer. Propp’un
blyiilii vasita olarak nitelendirdigi etkili objeler masallarda siklikla
kullanilmaktadir. Ugan halilar, masalin gidisatin1 etkileyecek olan ayakkabilar bu
blyull objelerin igerisindedir. Masallar ¢ocuklarin hayata hazirlanmasinda; bilingli
bireyler olarak yetismelerinde; temel toplumsal kaliplari, ahlaki ve insani degerleri
kazanmalarinda yardimei olmaktadirlar. Ayrica gocuklarin dil 6grenimlerinde, okul
oncesi kelime haznelerinin gelismesinde, kendilerini ifade etmelerinde, okuma

aliskanliklar1 edinmelerinde etkilidirler.

Masallarin kaynaklarina bakildiginda genellikle 6ne cikan ii¢ goriis/donem

bilinmektedir. Bunlardan Tarih Oncesi Goriis/Mitoloji Okulu masallarin kaynag
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olarak Hindistan’1 Hint Mitolojisi’ni, Veda’lar1 gdstermektedir. ikinci goriis olan
Tarihi Goriis/ Hindoloji Okulu da kaynak olarak Hindistan’1 gdstermis olsa da
burada Veda’lar yerine Pancatantra gelmistir. Son olarak Etnografik
Goriig/Antropoloji Okulu Hindistan’a karsi ¢ikar ve masallarin farkli yerlerde
birbirine benzer olduklarini ama birbirinden bagimsiz olustuklarmi ifade eder.
Masallarin siniflandirilmasi konusunda ise Stith Thompson, Antti Aarne gibi
birgok isim tarafindan ¢alismalar yapilmis, bu ¢alismalar zamanla giincellenmistir.
Masal siniflandirmalarint gesitli yonlerden eksik bulan Vladimir Propp masallar
yapist bakimindan incelemis ve masallarin 31 adet islevini olusturmustur. Buna
gore masal kahramanlarinin isimleri, Ozellikleri, kimlikleri farklilagsa bile
yaptiklar1 iglevleri ayn1 kalmakta, bu 31 adet islev sayisi degisse de sirasi

degismeden masallarda yer almaktadir.

Calismanin temelini olugturan sinema ve masal konusunun kesisme noktasina
gelindiginde Pamuk Prenses, Cinderella ve Alice Harikalar Diyarinda gibi
masallarin uyarlamalarinin defalarca yapilmis oldugu ve yapilmaya da devam
edildigi gorulmektedir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren masallar sinema igin
zengin bir kaynak olanagi sunmaktadir. Giinlimiizde 6zellikle Amerikan
sinemasinin bolca yararlandig1 masallar bazen ana kaynagin hikaye oriintiistinden
kopmadan gergeklestirilmekte, bazense ana hikayeye tamamen farkli bir yorum
getirmektedir. Sinemanin yararlandigir masal 6rneklerinin en bilinenlerinden birisi

ise beyazperde de oldukca fazla uyarlamasi yapilan Alice Harikalar Diyarinda’dir.

Alice Harikalar Diyarinda, Alice isimli bir kizin riiyasinda harikalar diyar
dedigi bir diinyaya gitmesini, burada farkli canlilarla karsilasmasini ve yasadigi
olagantistiiliikleri anlatan bir eserdir. Charles Lutwige Dodgson (Lewis Carroll)
tarafindan yazilan bu eser, yazildigi Kralige Victoria doneminden sosyal ve politik
izler tagimaktadir. Bu dogrultuda Alice, gittigi harikalar diyar1 denen yabanci
diinyada siirekli onaylanmak, kibar kiz ¢izgisini bozmamak ve diinyada
kendisinden beklenen gorgii kurallarini gostermek egilimindedir. Kimi zaman
olmas1 gereken c¢izgiden c¢iktiginda kendi kendini de uyarmaktadir. Boylelikle
bilgili, gorguli olmak ve belirli kaliplara uygun davranmak egilimi gostererek

Victoria donemine ait ideal bir cocuk prototipi ¢cizmektedir.
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Harikalar diyarinda zorluklarla karsilastiginda ve baskin karakterlerle
miicadele etmek zorunda kaldiginda bir erkege ihtiyag duymamasi ise onu ¢ogu
masal kahramanindan farklilagtirmaktadir. Bunun yaninda Diises gibi erkeklerden
daha baskin kadin karakterlerin olmasi ve erkek karakterlerin onlarin yaninda pasif
kalmas1 eserdeki gii¢lii kadin profilini one c¢ikarmaktadir. Alice’in harikalar
diyarinda gordiigli bahgeye gitmek istemesi ama kimi zorluklarin ardindan, belirli
bir zaman sonra gidebilmesi onun biiyiime siirecini olusturmaktadir. Bdylece bahge
Alice’in erginlesmesi i¢in bir metafor olarak kullanilmaktadir. Eserde kelime
oyunlar1 ve dil oyunlarinin yaninda felsefik sdylemlere de sik¢a rastlanilmaktadir.
[Ik okumada kolay anlasilmayan, iizerinde diisiiniilmesi gereken sdylemler eser

boyunca devam etmektedir.

Bu dogrultuda, galismanin evrenini olusturan 1903-2010 yillar1 arasinda
cekilmis Alice Harikalar Diyarinda uyarlamalarimin sekizine, sinirhiliklar

dogrultusunda odaklanilmistir.

Percy Stow ve Cecil M. Hepworth tarafindan 1903 yilinda gekilen ilk Alice
Harikalar Diyarinda filmi, dénemin teknik kosullarmin etkisisyle siire agisindan
kisa bir uyarlama olmustur. 9 dakikalik bir film olan bu uyarlamada ¢ekilen
sahneler genellikle kitapla benzerlik tasimistir. Sinemanin heniiz tam olarak dilini
olusturamadig1 ve teknolojik olarak ¢ok fazla ilerlemedigi donemlerde oldugundan
filmdeki olaganiistii sahneler, Cheshire Kedisi gibi bazi karakterler kurgu
yardimiyla canlandirilmistir. Sesin olmamasindan dolayi da diyaloglar ve hikayeye
iliskin aciklamalar ara yazilarla desteklenmistir. Piyanonun eslik ettigi filmde genel

planlar yer almigtir.

W. W. Young tarafindan c¢ekilen, 1915 yapimi Alice Harikalar Diyarinda
uyarlamasi, ilk uyarlama esere oranla daha fazla Ozgiinliigiin yer aldigi bir
yapimdir. Olay orglisiine Alice’in annesi de eklenmis ve harikalar diyarina gegis
gibi bazi boliimler degisiklik gdstermistir. Eserdeki ana olaylardan olan Alice’in
boyunun uzamasi-kisalmasi bu uyarlama yapimda oldukca geri planda kalmistir.
Onceki uyarlamada kurgu yardimiyla olusturulan Cheshire Kedisi bu filmde

kostiim giymis bir oyuncu tarafindan canlandirilmigtir. Sinemada sesin hala
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olmamasindan dolay1 ara yazilar bu uyarlamada da devam etmis ve film boyunca

genel planlar goriilmistiir.

Bud Pollard tarafindan 1931 yilinda sinemaya aktarilan Alice Harikalar
Diyarinda, ana hatlariyla kitaba benzer olarak ¢ekilse de bu uyarlamada da bazi
boliimler ¢ikarilmis veya ufak degisikliklere gidilmistir. 1927°de sesin sinemaya
girmesiyle bu yapimda diyaloglar ve film muzikleri kullanilmistir. diyaloglarin
oyuncular tarafindan seslendirilmesi sonucunda ara yazilar tamamen filmden
cikartlmistir. Zincirleme gegisin stk kullanildigt bu uyarlama filmde bazi
sahnelerde 151k patlamalari dikkat c¢ekmistir. Ayrica bu filmde farkli ¢ekim

Olcekleri ve kamera hareketlerini gérmek mumkunddr.

Lou Bunin ve Dallas Bower tarafindan c¢ekilen 1949 uyarlamasi Alice
Harikalar Diyarinda, yapimi ana hatlariyla kitaba benzer bir sekeilde ilerlese de
harikalar diyarina ge¢ilmesi asamasindan Oncesine eserden farklilik gosteren gesitli
sahneler yerlestirilmistir. Bu sahneler Alice Harikalar Diyarinda eserinin
olusturulma evresini igermektedir. Harikalar diyarindaki karakterler stop motion
teknigi ile olusturuldugu icin filmde gergekiistii bir atmosfer yaratilmistir. Bu
durum harikalar diyarindaki mekanlarda da devam etmistir. Obje baglantisiyla
gecisin goriildiigli bu filmde cesitli kamera hareketleri yer almistir. Sinemaya
rengin girmesiyle film renkli ¢ekilmis ve ses efektleri ile karakterlerin i¢ sesi

kullanilmistir.

Bir diger film William Sterling tarafindan sinemaya uyarlanan 1972 yapim
Alice’in Harikalar Diyarindaki Maceralary’dir. Bu uyarlama yapim da, bir 6nceki
film gibi Alice Harikalar Diyarinda eserinin olusturulma asamasi ile baslamistir.
Once sandalla gezintiye ¢ikip orada Lewis Carroll’mn Alice’e masal anlatmaya
baslamasi1 gosterilmis daha sonrasinda harikalar diyarina gecilmistir. Ayrica bu
yapima Aynamin Icinden eserinden Tweedledee ve Tweedledum Karakterleri
eklenmistir. Miizikal olmasindan dolay: filmde miizikli ve dansli sahneler olduk¢a
fazla bir bicimde yer almistir. Cesitli kamera agilarinin, kamera hareketlerinin ve

cekim Slgeklerinin kullanildigr filmde sigramalar da yer almaktadir.

Jan Svankmajer tarafindan ¢ekilen 1988 yapimi Alice filmi, surrealist bir

yapimdir. Bu film incelenen diger uyarlama yapimlardan oldukga farklidir.
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Eserdeki ana olay 6rglstine paralel ilerleyen bu filmdeki en énemli farkliliklardan
birisi karakterlerdir. Iyi olarak nitelenenlerin ¢ok az sayida oldugu Alice’de
karakterler acimasiz ve kotiiliik yapmaya meyilli olarak aktarilmistir. Bagta Beyaz
Tavsan olmak iizere hemen hemen hicbir karakter Alice’i dikkate almamaktadir.
Film boyunca nesnelerde de degisiklikler goriilmiis ve makas gibi baz1 esyalar
siirekli izleyiciye gosterilmistir. Devamli talas yiyen, diliyle sinek yakalayan,
fincanlar1 diliyle temizleyen karakterlerin olmasi gibi izleyiciyi rahatsiz eden
goruntiler film boyunca devam etmektedir. Icerisindeki siddet 6gelerinden dolay1
film cocuklar igin uygun olmayip, bu bilgi filmin basinda Alice tarafindan da
izleyiciye aktarilmistir. Harikalar diyar1 bu uyarlamada kotii bir yer olarak
gOsterilmistir. Filmde stop motion teknigi kullanilmis, ortam sesi tercih edilerek,
cok fazla diyaloga yer verilmemistir.  Kurgusal efekt ve miizigin yogun

kullanilmadig filmde ayrint1 planlar fazlaca yer almistir.

Simon Fellows tarafindan 2009 yilinda ¢ekilen Malice Harikalar Diyarinda,
giiniimiiz diinyasinda gecen post-modern bir uyarlamadir. Filmin ana hatlar1 ve
karakterleri esere bagli kalmis ancak gilinlimiiz diinyasina adapte edildigi i¢in
olaylar bu dogrultuda degistirilmistir. Buna gore; Alice’in harikalar diyarindan
cikip evine gitmesini filmde, Malice’in hafizasini geri kazanip gercek ailesini
bulmasi almistir. Beyaz Tavsan, Cheshire Kedisi ve diger hayvan karakterler
filmde kendilerini temsil eden insan karakterlere dontismiislerdir. Filmin gliniimiiz
diinyasinda ge¢mesinden dolayr mekanlar, miizikler ve kiyafetler de doniisiime
ugramistir. Bu uyarlamada da harikalar diyar1 Alice’in kétiiliiklerle tanistigi bir yer

olmustur. Filmde esere atiflar bulunmaktadir.

Tim Burton’m 2010 yapimi olan Alice Harikalar Diyarinda da bolim
eklemeleri ya da ¢ikarmalari olsa da film eseri ana hatlariyla takip etmis ve eserden
kopmamuistir. Harikalar diyarina gegmeden once Alice’in kendi diinyasi izleyiciye
tanitilmistir. Bu filmde Aynanin Iginden kitabindan eklenen ya da eserden bagimsiz
bir bigimde yerlestirilen karakterler dikkat cekmektedir. Filmdeki dekor ve renk
sunumu, karakterleri ve olaylar1 tamamlayacak bi¢cimde olusturulmustur. Bolca
miizigin kullanildig1 filmde hareketli kamera tercih edilmistir. Ayrica ilerleyen

teknolojik gelismelerin etkisiyle bilgisayar teknolojisinden yararlanilmistir.
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Sinemanin baslangicindan giiniimiize kadar uyarlamasi yapilan Alice
Harikalar Diyarinda masali sinema igin zengin bir kaynak olusturmaktadir.
Calismada incelenen sekiz adet uyarlama filmde, esere benzerlikler ve farkliliklar
goriilmektedir. Ayni metin tizerinden ilerleyen ama birbirinden farkli sekiz yapimin

oldugu bu ¢alismada, sinemasal gelismeler de filmler lizerinden goriilebilmektedir.

Uyarlama yapimlardaki (1988 uyarlamasi disinda) karakterlerin ana karakter
ozelliklerinden sapmadig1 goriilmiistiir. Filmlerdeki olayin gegtigi mekanlar yapay
ve gercekei olmasi bakimindan farklilik gosterse de eserdeki mekénlarla baglantili
oldugu bulunmustur. Uyarlamalardaki kiyafet-kostlimler eserdeki ve ¢izimlerdeki
sekliyle yer almig, 2009 uyarlamasi disinda farklilik goriillmemistir. Filmlerdeki
sinemasal gelismeler zamanin teknolojik ilerlemelerle paralel ilerlemis, ilk baslarda
kurgu hileleriyle olusturulan atmosferler ve karakterler ilerleyen teknolojiyle
birlikte bilgisayar canlandirmas: haline gelmistir. Incelenen filmlerin eserin ana
olay oOrgiisiinden kopmadan kiigiik degisikliklerle uyarlamay1 gergeklestirdikleri

gorilmektedir.
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