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ONSOZ

Yonetmen Michael Haneke’nin Avrupa ve Diinya sinemasina derin izler
birakan 6zgiin bir sinema diline sahip olmasi1 ve ticari sinemanin deginmedigi
insanliga dair konulara filmlerinde yer vermesi, onun sinemasini incelemem igin
en giiclii sebep olmustur. Michael Haneke ortaya koydugu filmleri ile sinema
tarihindeki saglam yerini almistir. Yonetmenin kiymetli sinema anlayisinin daha
iyl anlagilmasi i¢in hazirlanan bu c¢alismanin arastirmacilar ve ydnetmenin
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Oncelikle ¢alismam boyunca degerli gériislerini, elestirilerini esirgemeyen
bana hep yardimci olan danisman hocam Dog. Dr. Cevit Yavuz’a tesekkiirii bir
borg¢ bilirim. Bunun yani sira yiiksek lisans egitimim boyunca 6grettikleri ile bana
katki saglayan hocalarima ve desteklerini iizerimde her zaman hissettigim,
tikandigim noktalarda bana yardimeci olan, sayin hocalarim Yrd. Dog. Hakan Kor,
Ogr. Gor. M. Nurullah Alkan ve Ars. Gor. Dr. Tugba Yurdakadim’e, manevi
desteklerini esirgemeyen arkaslarim Emrah Cam, Volkan Tayiz, Selin Altintag’a
ve diger arkadaglarima, son olarakta egitimim boyunca her tiirlii fedakarlig
gostererek anlayislari, sevgileri ve dualariyla yanimda olan anneme, babama,

kardeslerim Merve Kavukcu ve Kubilay Kavuke¢u’ya tesekkiirlerimi sunarim.

FATIH DIREN



i

ICINDEKILER
Sayfa
ONSOZ.....ooiititt et I
ICINDEKILER .........ooooviiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt il
OZET ...ttt ettt b e bt be e b e e br et e nae e b e nneas \Y
ABSTRACT ..ottt Vi
SEKIL VE TABLOLAR LISTESI ........ccooviiiiiiiceeeececeeeeee e vii
RESIMLER LISTESI ......coooiiiiiiiiiscseseesesee e Viii
KISALTMALAR .ot ane e X
[ 128 1T 1
1 BOLUM ..t 7
SINEMADA AUTEUR KURAMI ......coiimiiiiiiiiiiinsinierssssieeee s 7
1.1. Auteur Kuramin Ortaya Cikist ve GeliSimi ......c.covueererieieniiniiienieeieeee, 7
1.2. Auteurist Yazarlarin Kuram Hakkindaki Gorigleri.........cocoevveniiennnnne 10
1.2.1 AIEXANAIE ASTIUC ..ottt 10
1.2.2. Frangois Truffaut .........cccooiieiiiiiiiii e 11
1.2.3. ANAIE BAZIN ..o 11
1.2.4. ANUTEW SAITIS ...ttt 12
1.2.5. Peter WOIIEN ..o 13
1.3. Yeni Dalga, Auteur Kuram iliskisi ........ccccovveriniiniinininrenene e 13
1.4. Kars1 Sinema, Auteur Kuram iligKisi.......cccoooveeiiiiiiiiiiiiiiie e 14
2BOLUM ..ot 18
MICHAEL HANEKE SINEMASI ......ocviviiieeeeee e, 18
2.1. Michael Haneke’ nin Hayat Hikayesi ve Sinemast ...........cccoceevvivinnennn. 18
2.2. Michael Haneke FIIMIEri ... 20
2.2.1. Yedinci Kita (Der Siebente Continent) (1989).......cccccvvvvviiiiicrnnnn 20
2.2.1.1. Yedinci Kita Filminin Konusu..........cccccoiviiie i 20
2.2.1.2. Yedinci Kita Filminin OZeti ......ccveeceeeececeeececeeeceeee e 20

2.2.1.3. Yedinci Kita FIIminin ANAlIZi ....ooeevvveeiiieeiieeeieie et eeeeeens 23



111

2.2.2. Benny’nin Videosu (Benny’s Video) (1992).......cccceviiiiiiiinniicnnnne 26
2.2.2.1. Benny’nin Videosu Filminin Konusu............cccocvvviiiiiinicnicninnn 27
2.2.2.2. Benny’nin Videosu Filminin Ozeti.........ccccoveveeereeeercceeeeeenenens 27
2.2.2.3. Benny’nin Videosu Filminin Analizi...........cccccooviiiiiiniiieniineniinnns 28
2.2.3. Tesadiifl Bir Kronolojinin 71 parcasi (71 Fragmente einer

Chronologie des Zufalls) (1994)........oooviiiiieiiee e s 31
2.2.3.1. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 parg¢asi Filminin Konusu.................... 32
2.2.3.2. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 pargast Filminin Ozeti............c..o........ 32
2.2.3.3. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 parcasi Filminin Analizi.................... 34
2.2.4. Oliimciil Oyunlar (Funny Games) (1997)......ccccevveeerreererrererircrennn, 38
2.2.4.1. Oliimciil Oyunlar Filminin KONUSU ..........ccevvvevricsiiirereieesseeenne, 38
2.2.4.2. Oliimciil Oyunlar Filminin Ozeti..........ccccoevvirerriceiiereicesseeennn, 38
2.2.4.3. Oliimciil Oyunlar Filminin Analizi..........cccccoveeveveverieererecesnceenann, 41
2.2.5. Bilinmeyen Kod (Code Unknown) (2000) .........ccevveveeeirenenenieniennenn 45
2.2.5.1. Bilinmeyen Kod Filminin KONUSU............ccccoveiiiiniiece e 46
2.2.5.2. Bilinmeyen Kod Filminin OZeti .........cccoceervireriiieiiereicesieienne, 46
2.2.5.3. Bilinmeyen Kod Filminin Analizi ..........ccccooiviiiniininnce 48
2.2.6. Piyano Ogretmeni (The Piano Teacher) (2001).......ccccoeevevevcerverenenen. 50
2.2.6.1. Piyano Ogretmeni Filminin KONUSU.........cccvvvevricveiiirerericiesseeenne, 51
2.2.6.2. Piyano Ogretmeni Filminin Ozeti..........cccoevvvrevricveriirereiirsssceennn, 51
2.2.6.3. Piyano Ogretmeni Filminin AnaliZi...........ccccoeevviievereririecrcrenennn, 53
2.2.7. Kurdun Giinii (Le Temps du Loup) (2003) .....ccoviiiiiiiiiieiieecnee 56
2.2.7.1. Kurdun Giinii Filminin Konusu .........cccocceiiiiiiiiiiiieec e 56
2.2.7.2. Kurdun Giinii Filminin Ozeti..........cccccevveveeiveeieiceeeeseeeeee e 57
2.2.7.3. Kurdun Giinli Filminin Analizi..........cccooiiiiiiiiiiiiciicieeceee e 59
2.2.8. Sakli (Hidden) (2005) ....ccveiviiieiieiiiiesieeie e 62
2.2.8.1. Sakl1 Filminin KOnusSU..........cccooviiiiiiiiiiiciicccee e 62
2.2.8.2. Saklt Filminin OZeti.........ccccvueveviiieireieieieeecece e 62
2.2.8.3. Sakl1 Filminin ANaliZi..........ccooeiiiiiiiiiiiiieiceee e 65
2.2.9. Beyaz Bant (The White Ribbon) (2009)........c.cccoviviiinieieniienen 69
2.2.9.1. Beyaz Bant Filminin KONUSU.........ccccoreiiiiniinineeieee e 69
2.2.9.2. Beyaz Bant Filminin OZeti ..........ccccooevvviveiiirereiicesieeeee e, 69
2.2.9.3. Beyaz Bant FIlminin Analizi ........cccccoevieiiiiiiii e 72

2.2.10. Ask (AMOUr) (2012) .oooeiiiieeee e 75



v

2.2.10.1. Ask Filminin KONuUSU.......cccoiiiiiiiiiiiiiicie e 75
2.2.10.2. Ask Filminin OZeti.........ccoveveviverircreieiseeeceee e 76
2.2.10.3. Ask Filminin Analizi .........cccccoveiiiiiiiiec e 78
3. BOLUM ..ottt bbbt 81
AUTEUR KURAMI CERCEVESINDE MICHAEL HANEKE SINEMASI...... 81
3.1. Michael Haneke Filmlerinin Iceriksel OzelliKleri ........cocovvevverrrrernnnnee. 81
S L L KONU. e 81
S L2 TEMA e 83
3.2.1. Haneke Sinemasinda “Siddet” ..........cocceeiviiiiiiiiiie e, 83
3.2.2. Haneke Sinemasinda “Modern Toplum”............cccoceiviiiiienicicnnen. 87
3.2.3. Haneke Sinemasinda “Medya’ .........cccooveviriiiiiniinienieieneene e 95
3.3. Michael Haneke Filmlerinin Bigemsel Ozellikleri .........c.coovvveverererennnee. 98
SONUGC ...ttt ettt e bt e e e b e e nbeenbeare e be et s 112
MICHAEL HANEKE’NIN ALDIGI ODULLER...........cccooconiinininiiens 114
KAYNAKCGA ...ttt esteeeeareesreene s 116

OZGECMIS......oooooeeeeeeeeee oottt 122



OZET

[DIREN, Fatih]. [Michael Haneke Sinemasinin Auteur Kuram Cercevesinde
Analizi], [Yiiksek Lisans Tezi], Ordu, [2017].

Sinema sanatinin gelismesinde bireysel yaraticilik her zaman Onemli
olmustur. Bir filmin yapiminda yaratici siireg, o filmin olugsmasinda yer alan tim
bireylerin igbirligi dogrultusunda yeteneklerini ortaya koyma basarisina baghdir.
Bu siiregte yaraticilik anlaminda en oOnemli ve Onde gelen kisi filmin
yonetmenidir. Diinya sinemasinda oOzellikle 2. Diinya savasindan sonra
yonetmenin yaraticiligi noktasinda Auteur kavrami lizerinden ¢esitli tartismalar
yasanmistir. Auteur kuramiyla ilgili olarak 6zellikle Andrew Sarris, Peter Wollen
ve Andre Bazin’in goriisleri sinema alaninda en ¢ok kabul goren goriisler
olmustur.

Amerikali elestirmen Andrew Sarris “Notes on the Auteur Theory in
1962” adli ¢alismasinda Auteur yonetmenleri diger yonetmenlerden farkl kilan en
onemli Ozelliklerinin teknik ustaliklari, ayri bir kisisel bakis agilarinin ve
sitillerinin olmasi ile igsel anlam1 yapitlarina yansitmalart olmalaridir der. Peter
Wollen’a gore bir filmin olusmasinda, yonetmenin 6nemi yadsinmamakla birlikte
baska unsurlarinda etkisinin goéz ardi edilmemesi gerekir. Andre Bazin ise
Sarris’in ifade ettigi kriterlerin yaninda; ekonomik, toplumsal, tarihsel, kiiltiirel,
iiretimsel bir ¢ok degiskene de dikkat edilmesi gerektigi kanaatindedir.

Calismamizda Diinya sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan
Michael Haneke’nin yaraticiligi ve bir Auteur yonetmen oldugu; Sarris’in ifade
ettigi teknik ustalik, kisisel stil ve i¢sel anlam dikkate alinarak ama ayn1 zamanda
Peter Wollen’in yapisalct bakisi gézardi edilmeden ve Andre Bazin’in bir sinema
eserinin meydana gelmesinde birikimin, deneyimlerin, tarih, politika, kiiltiir ve
toplumun etkisininde dikkate alindigi bir Auteur analizi yapilmaktadir.
Haneke’nin teknik ustaliginin, sinema dilinin, sinemasindaki i¢sel anlam, mekan,
karakter ve tema Ozellikleri, sinemasinin kiiltiirel ve toplumsal gergekliklerle
iliskisi Yedinci Kita, Benny’nin Videosu, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi,
Oliimciil Oyunlar, Bilinmeyen Kod, Piyano Ogretmeni, Kurdun Giinii, Sakli,
Beyaz Bant, Ask filmleri lizerinden incelenerek ortaya koyulmaya g¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Auteur Kurami, Michael Haneke, Michael Haneke
Sinemasi
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ABSTRACT

[DIREN, Fatih]. [Analysis of the Cinema of Michael Haneke From Perspective
Auteur Theory], [Master’s Thesis], Ordu, [2017].

Individual creativity always plays an important role on improvement of the
movies. Creative process on the film production is based on collaboration of
everyone in the movie with their success on showing their capabilities. The
director of the movie is the most important and leading creative character in this
process. Creativeness of a director discussed on the base of Auteur hypothesis in
the World cinema, especially after WWII. Opinions of Andrew Sarris, Peter
Wolle, and Andre Bazin are the most accepted in respect of Auteur hypothesis.

American critic Andrew Sarrismentioned that the most important
difference with Autuer directors and others are their technical skills, individual
view of perspective and styles with project their inherents in his study “Notes on
the Auteur Theory”(1962). According to Peter Wollen, other effects are
unignorable with respect to the director’s role. On the other hand, Andre Bazin
refers important issues, like economical, social, historical, cultural, and
productional variables in addition to Sarris’ criterias.

Michael Haneke, world’s one of the most important director, is analyzed
within the scope of his creativity and as an Auteur director with technical skills,
personal style, and interior inference mentioned by Sarris, also with Peter
Wollen’s structural view and Andre Bazin’s experiences on historical, political,
cultural, and society’s influence about creating a cinema performance. Haneke’s
technical masterpiece, style and interior inference in his cinema, environment,
character, and theme properties, his cinema’s relation with cultural and social
reality in the scope of his movies Der Siebente Kontinent, Benny’s Video, 71
Fragmente einer Chronologie des Zufalls, Funny Games, Code Unknown, The
Piano Teacher, Time of the Wolf, Cache, The White Ribbon , Amour will be
examined and revealed in our study.

Keywords: Cinema, Auteur Theory, Michael Haneke, Cinema of Michael
Haneke
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GIRIS

Sinema, Pudovkin’e gore insanlara yeni seyler gorebilmelerini 6gretmek,
insanlar1 korii koriine yasadiklar1 diinyadan kurtarmak, onlara diinyanin anlamim
ve giizelligini gostermektir. Orson Welles’e gore sinema ise bir ¢ocugun sahip
olabilecegi gergek bir oyuncaktir (Tamer, 1989, s. 12). Sinemanin her yénetmene
gore farkli bir tanimi olsa da sinema en basit anlamiyla bir dildir. Ayn1 zamanda
sinema, gorsel-isitsel bir anlatim aracidur.

Sinema tarihine bakildiginda ilk film gosterimi Lumiere Kardesler
tarafindan yapilmistir. Lumiere Kardesler bu ilk film gosterimini 1895 yilinda
Paris’te Grand Kafe’de yapmislardir. Bu gosterim sinemanin baslangici olarak
kabul edilir. Izleyiciler ilk defa toplu bir sekilde film izlemislerdir. izlenen ilk
filmlerden birisi “Trenin Gara Girisi” isimli filmdir. Bu filmdeki trenin ekrana
dogru yaklagsmasini gergek sanan seyirciler salonu terketmistir. Bu ilk gosterim
izleyicileri ¢ok etkilemis ve heyecanlandirmistir. Lumiere Kardesler’in ilk
gosterimlerine hem bir baslangi¢ hem de bir son denilebilir. Ciinkii bu gosterim
sinemanin baslangici, insanlarin hareketli goriintiiyii kaydetme, gosterme gibi
arayiglarinin da sonudur (Teksoy, 2005, s. 16). Lumiere Kardeslerin ilk ¢ektikleri
basit ve kisa goriintiilerdir. Ancak seyircilerin bir siire sonra daha baska seyler
gorme arzusu Lumiere Kardesleri, kameramanlar1 bagka tilkelere gondermeye ve
farkli gortintiiler ¢ektirmeye yoneltmistir. Louis Lumiere gore sinema: “Yasami
Yansitmak” demektir (Teksoy, 2005, s. 33). Bu goriisii benimseyen halk da
sevdikleri kisileri ve yerleri 6limsiizlestirme yarigina girmistir. Lumiere Kardesler
sayesinde toplumda sinemaya olan ilgi artmigtir. Sinemaya ilgi duyan bu kisiler
arasinda en Onemlilerinden birisi de Georges Melies’tir. Melies; Oncelikle
cekecegi filmlerin senaryolarini olusturup, diisiindiigii sahneleri planl bir sekilde
cizerek bu sahneleri filme ¢ekmistir. Filmlerinde bazen profesyonel oyuncu bazen
de amator oyuncu kullanmis, filmlerini kare kare renklendirmistir. Melies, ilk
etapta filmlerin senaryolarini1 yazar, sahnelerini plan plan ¢izer daha sonra da bu
sahneleri filme cekerdi. Bazen profesyonel oyuncu bazen de amatdér oyuncu
kullanirdi. Filmlerini kare kare renklendirirdi (Teksoy, 2005, s. 33). Melies,
sinema tarihine iz birakan yonetmenlerden biri olup, onun sinemaya en dnemli
katkisi, film hilelerini kullanmasi, tiyatrodan yararlanmasi ve oykiilii filmin

oncisu olmasidir.



Resim 1: Melies’in “Ay’a Yolculuk” filminden bir kare

Melies’in  Onciiliigiinden sonra yeni yOnetmenlerin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Sinema tarihinin ilk film orneklerinden sonra taklitleri ¢ikmaya
baslamis ve filmler degersizlesmistir. Bunu fark eden Charles Pathe farkli filmler
cekip satmak istemistir. Pathe’nin amaci diisiik maliyetli filmler yapip bol kopya
ile satmaktir. Pathe bu amacini basarili bir sekilde uygulayarak bir anlamda
endiistriyel sinemanin baglangicin1 yapmistir. Sinema alaninda meydana gelen bu
gelismeler  birgok Avrupa ilkesinde sinemaya karst olan ilgiyi artirmustir.
Giiniimiizde sinemanin odak noktasi olan Amerikan Sinemasi’da (Hollywood) ilk
filmden bu yana hizli bir gelisme gostermis adeta Amerika, sinema denildiginde
ilk akla gelen iilke olmustur. Amerikan Sinemasinin onciileri Edvin S. Porter ve
David Griffith’tir. iki yonetmen de sinema tarihine iz birakan filmler ¢ekmislerdir.
Amerikan Sinemasmin Hollywood ismini almast ise 1920°li yillara
dayanmaktadir. Hollywood filmlerinin tretim sekli “Stiidyo Sistemi” adiyla
anilmaya baglamistir. Kurmaca filmler gelismesini hizla siirdiiriirken, bir diger tiir
olan Belgesel film ornekleri de kendini gostermeye baslamistir. Belgesel filmin
oncli ismi ise Robert Flaherty olup, Flaherty’nin “Kuzeyli Nanook™ filmi de
sinema tarihinde ilk belgesel film olarak kabul gormektedir (Ulutak, 2003, s. 179).

Gelismekte olan sinamanin, diinyadaki savaslar ve siyasi olaylardan
etkilendigi goriilmektedir. Sinemanin insanlar {izerindeki etkilerinin farkina varan
siyasiler kendi ideolojilerini yaymak i¢in bu filmlerden yararlanma yoluna
gitmislerdir. Ozellikle Nazi Almanya’s1 ve Sovyet Rusya sinemay1 propaganda
aract olarak ustaca kullanmistir. Sinema tarihine bakildiginda Sovyet Rusya
Sinemasinin da 6nemli yer tuttugu goriilmektedir. Sovyet Sinemasinin oncii ismi
Lev Kuleshov’dur. Kuleshov’un sinemaya Ozellikle kuramsal anlamda biiyiik

katkilar1 olmustur. Kuleshov’a gore degisen planlar birbirlerini ve ortadaki plam



etkilemektedir. Bu etkiye “Kuleshov Etkisi” adi verilmistir. Sinema tarihine
“Sinema G0z” kurami ile biiyiikk bir katki saglayan Dziga Vertov, Sovyet
Sinemasi’nin bir diger etkili ismidir. Vertov’a goére filmlerdeki kurmaca olgusu
insanlar1 uyusturmaktadir (Asiltiirk, 2008, s. 49). Izleyici bu kurmacayla sarhos
gibidir ve ne gosterilirse onu dogru olarak kabul eder. Vertov bu duruma karsi
cikarak kurmaca bir diinya yerine gercek bir diinyay:r istemektedir. Pudovkin ve
Ayzenstayn da Sovyet Sinemasi’nin diger degerli isimleridir (Betton, 1990, s. 26).
Bu yonetmenler ¢ektikleri filmler ile sinema tarihine iz birakmislardir. Sinemanin
ilk yillarinda kullanilan teknigin yetersizliginden dolay1 sessiz filmler ¢ekilmek
zorunda kalinmigtir. Bu donem, Chaplin gibi yildizlarin ¢ikmasini saglamistir.
Sesli filme gecildiginde, teknik altyapinin degistirilmesi ihtiyaci, bu yildizlarin
yant sira yapimcilar ve salon sahiplerinin biiyiik zorluklar yasamasina neden
olmustur.

Yedinci Sanat sinema emekleme evrelerini ge¢ip kendi dilini olusturmaya
basladiginda, bazi kuramlar ortaya konmaya baslanmigtir. Ortaya koyulan
sinemasal kuramlar, sinemanin ne oldugu, nasil olmasi gerektigi gibi sorular
tizerinde ilerlemistir. Sinema alanindaki kuramlar i¢inde Auteur Kurami, ortaya
koyuldugu donemde ve sonrasinda en etkili ve tlizerinde en c¢ok tartisilan
kuramlardan birisi olmustur. Bu calismada Diinya Sinemasi’nda kendine has
sinema dili ile farkli bir yer edinmis Michael Haneke’nin sinema anlayis1 Auteur
Kuramin temel goriisleri cercevesinde irdelenmektedir. Ayrica bu irdeleme
yapilirken yoOnetmenin hayat hikayesi ve sinemasal seriiveni de dikkate
alinmaktadir. Yonetmenin filmlerindeki igeriksel, bicemsel &zellikler Andrew
Sarris’in ii¢ onciilii (Teknik ustalik, Kisisel stil, I¢sel anlam) ve Peter Wollen’mn
yapisalct yaklasimi gbz ontline alinarak degerlendirilmis, yonetmenin Auteur bir
yonetmen olup, olmadig1r sorunsali iizerinde durulmustur. Calismada Auteur
Kurami1 g¢ergevesinde Andrew Sarris ve Peter Wollen’in kuram hakkindaki
gorlisleri goz Oniine alinarak Michael Haneke sinemasinin incelenmesi ve
yonetmenin sinema dilini nasil olusturdugunun ortaya koyulmasi amaglanmstir.
Bunun yani sira yonetmenin on filmi detayli sekilde incelenerek Michael Haneke

sinemasinin daha iyi anlagilmasini saglamakta ¢aligmanin diger bir amacidir.

Michael Haneke’nin 6zellikle Avrupa sinemast i¢in fark yaratan sinema

anlayisinin olmast ve ydnetmenin sinemasinin detayli olarak incelenmesi bu



caligmanin Onemini ortaya koymaktadir. Ayrica sinema alaninda, yonetmen ve
sinemas1 hakkinda ayrintili bir ¢aligmanin olmadig1 gézlemlenmistir. Dolayistyla
bu ¢alismanin arastirmacilar i¢in faydali bir kaynak olacag da diistiniilmektedir.
Michael Haneke nin Auteur yonetmen oldugu ve kendine has sinema anlayisiyla
sinema diinyasinda 6nemli bir yer tuttugu varsayilarak yonetmenin sinemasi
detayli olarak incelenmektedir. Bu ¢alisma, Michael Haneke’nin ABD versiyonu
tekrar ¢ekimi olan Funny Games (Oliimciil Oyunlar) filmi ve vizyona girmeyen
The End filmi harig, senaryosunu yazdig1 ve yonetmenligini tistlendigi on filminin
incelenmesi ile smirlandirilmistir. Ayrica yOnetmen ile goriisme yapilmak

istensede kendisinin yogunlugundan dolay1 bu istek ger¢eklesememistir.

Arastirmanin yapilmasinda alan yazindan literatiir taramas1 yapilarak konu
ile ilgili kuramsal bilgilere ulagilmis; Auteur Kuramin gelisim siiregleri ve kurama
yapilan elestiriler, kurama onemli katkilar saglayan kuramcilarin goriisleri
cergevesinde degerlendirmeler ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Caligmada nitel
yontemlerden igerik analizi yontemi kullanilarak, calismanin konusu olan
yonetmenin on filmi ayrmtili bir sekilde incelenmektedir. Icerik analizi,
metinlerin ve gorsellerin i¢inde gizli kalan alt anlamlarin ortaya g¢ikarilmasi ve
incelenmesi i¢in kullanilan nitel aragtirma yontemidir (Akgilin, Biiyiikoztiirk,

Cakmak, Demirel & Karadeniz, 2011, s. 269 ).

Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Calismanin ilk boliimiinde Auteur
Kuramin ortaya ¢ikisi, gelismesi ve kuramin ne oldugu acgiklanmaya calisilacaktir.
Ayni zamanda Auteur Kuramin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde etkisi olan
Alexandre Astruc, Frangois Truffaut, Andre Bazin, Andrew Sarris ve Peter
Wollen gibi elestirmenlerin kuram hakkindaki goriislerine yer verilerek Auteur
Kuramin daha iyi anlagilmasi amaglanmaktadir. Kuramlarin ve sinema
akimlarinin birbirlerinden etkilendikleri bilinmektedir. Auteur Kuramin ortaya
cikisinda ve gelismesinde etkisi oldugu diisiiniilen Fransiz Yeni Dalga ve Kars1
Sinema akimina da ¢alismada yer verilmektedir. Auteur Kuramdan bahsetmeden
once Yeni Dalga’dan ve Karst Sinemadan bahsetmek faydali olacaktir. Yeni
Dalga akimi Fransa’da birka¢ geng¢ sinemacinin kendi sinemalarini gelistirmek
istemeleri dolayisiyla ortaya ¢ikan bir sinemasal yaklasimdir. Bazin’in kurdugu
Sinema Defterleri dergisinde yazilar yazan bu sinemaci geng yazarlar, kisa siire

sonra ilk filmlerini ¢ekmiglerdir. Bu akimin en Onemli yonetmenleri Alain



Resnais, Frangois Traffout ve Jean-Luc Godard’dir (Monaco, 2005, s. 297). Bu
yonetmenler Hollywood filmlerinin anlati yapilarina karsi bir sinema dili
olusturmuslardir. Yeni Dalga akimi1 yonetmenlerinin ortaya koyduklari sinema
anlayis1 Auteur Kuram’in gelismesinde dnemli yer tutmaktadir. Ozellikle kendine
has sinema diliyle Jean-Luc Godard, Auteur yonetmen olarak kabul edilmektedir.
Karsi Sinema kavramina bakildiginda ise bu olguyu ortaya koyan Peter
Wollen’dir. Wollen’a gore; “Karst Sinema, ana akim sinemanin ideolojisine,
teknik uygulamalarma ve kurallarina karsi bir tavir sergileyen sinemadir”
(Giirkan, 2015, s. 16). Karsi Sinema anlayisinda sinema dili bakimindan
Hollywood filmlerinin tam tersi bir dil kullanilmaktadir. Ornegin filmdeki
karakterlerle 6zdeslesme Karsi Sinema filmlerinde bulunmamaktadir. Filmler

genellikle ticari kaygi ile ¢cekilmemektedir.

Auteur Kuram, Andre Bazin’in kurucusu oldugu Sinema Defterleri
(Cahiers du Cinema) dergisinde yazilar yazan birkag¢ elestirmen ve yOnetmenin
kendi sinemalarin1 gelistirme cabalari1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ancak Sinema
Defterleri yazarlarindan daha 6nce Alexandre Astruc’un ortaya koydugu Kamera-
Kalem makalesi Auteur Kuramin temelleri olarak goriilmektedir. Astruc,
yonetmenin kamerayr roman yazarinin kalemi gibi kullanarak istedigi anlamlari

izleyiciye verebilecegini diisiinmektedir.

Sinema Defterleri Dergisinde yazan geng elestirmenler derginin kurucusu
sayillan Andre Bazin’in diisiincelerinden etkilenmislerdir. Ozellikle Frangois
Truffaut, Bazin’den en ¢ok etkilenen kisilerden birisidir. Frangois Truffaut’un da
icinde bulundugu Yeni Dalga akimindan da caligmada bahsedilerek Auteur
Kuramin ¢ikis noktalar1 aydinlatilmak istenmistir (Bickerton, 2012, s. 29). Yeni
Dalga akimi yonetmenleri, sinemaya tutku derecesinde bagli, sinemanin bir sanat
dali oldugunu diisiinen, filmin en 6nemli unsurunun yonetmen oldugunu kabul

eden kisilerdir.

Auteur Kuramin ilk ortaya koyuldugu zamandan itibaren genel kabul
goren bir manifestoya sahip olmadigi goriilmektedir. Ancak Andrew Sarris’in
Auteur Kuram i¢in ortaya koydugu ii¢ onciil, en ¢ok kabul goren diisiincelerden
birisidir denilebilir. Sarris’e gore Auteur Yonetmende olmasi gereken ii¢ 6zellik

sunlardir: yonetmenin teknik anlamda yeterliligi, kisisel bir stilinin olmasi ve ig



anlama sahip olmasi. Calismanin ikinci ve ti¢lincii boliimiinde Haneke Sinemasi

Sarris’in bu ti¢ Onciilii ¢cergevesinde incelenmektedir.

Yine calismanin ilk boliimiinde Auteur Kurama yapisalct bir yaklasim
getiren Peter Wollen’1in goriislerine de yer verilmektedir. Wollen, “Gostergeler ve
Anlam” isimli kitabinda yazdiklar1 ile Auteur Kurama farkli bir bakis agisi
kazandirmigtir. Wollen, filmde onemli olanin sadece yonetmen olmadigini,

yonetmenin yani sira diger etkenlerin de 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir

(Wollen, 2017, s. 70).

Calismanin ikinci bolimii olan “Michael Haneke Sinemasi” kisminda
yonetmenin hayat hikayesi ve sinema seriivenine yer verilmektedir. Bunun yani
sira yonetmenin Amerikan versiyonu olan “Oliimciil Oyunlar” ve ¢aligmanimn
yazimi esnasinda ¢ekimi yeni biten filmi olan “Mutlu Son” harig, senaryosunu

yazip yonettigi on filmi detayli olarak incelenmektedir.

Calismamizin {iglincli boliimiinde, Auteur Kuram gercevesinde Michael
Haneke sinemasina ait filmler iceriksel ve bigemsel olarak incelenerek, Sarris’in

tic dnciilii ve Wollen’1n yapisalct bakis acis1 dikkate alinarak ele alinmistir.

Daha once anlatilanlar dogrultusunda Michael Haneke’nin Auteur bir
yonetmen oldugu tezi ilizerine odaklanan bu c¢alismada yoOnetmenin sinemast
iceriksel, bicemsel ve toplumsal perspektiften degerlendirilecektir. Haneke’nin
yazip yonettiZi on filminin incelenmesiyle filmlerindeki alt metinlerden de
faydalanarak yonetmenin 6zgiin bakis agisi, bicemsel tercihleri ve genel sinema

dili izerinden, ¢ikarimlarda bulunarak ¢alismanin savunmasi gergeklestirilecektir.

Yapilan ¢aligma ile yonetmenin, igeriksel ve bicemsel agcidan hem Andrew
Sarris’in hem de Peter Wollen’in Auteur Kuram hakkindaki goriislerine
uygunlugu ortaya koyulmustur. Yonetmenin teknik agidan biitiin filmlerinde
tekrarlanan tercihleri ve filmlerindeki temasal biitiinliik analizler sonucu tespit
edilmistir. Ayrica yonetmenin farkli sinema dili ile Hollywood sinemasina karsi
bir sinema anlayis1 sergiledigi de goriilmektedir. Yonetmen herkesin filmlerinde
anlatabilecegi siradan konulari, etkili sinema diliyle siradanliktan ¢ikararak
kendine has, dikkat c¢eken bir dslup olusturmustur. Yonetmenin bir film
gosteriminden Once izleyicilere “Huzursuz Seyirler Diliyorum” demesi onun

neden sinema yapmak istediginin somut kanitidir.



1. BOLUM

SINEMADA AUTEUR KURAMI

1.1. Auteur Kuramin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Sinemanin baglangicindaki basit goriintiilerden sonra sinema dili yavas
yavas ortaya cikmigtir. Sinema dili olustuktan sonra filmler hakkindaki elestiri
yazilar1 ilk olarak gazete koselerinde baslamistir. 1900’lii yillarin basina denk
gelen bu donemdeki gazete yazilari daha ¢ok yiizeysel yorumlara dayanmakta
olup, zamanla yerini sistematik elestirel goriislere birakmustir. ikinci Diinya
Savagindan sonraki donemde ise bu elestirel goriisler kuramsal bir yapiya
donligmiis, bunun sonucu olarak kuramsal goriigler; Gostergebilimsel film
elestirisi, Ideolojik film elestirisi, Feminist film elestirisi, Sosyolojik (tarihsel)
film elestirisi, Psikanalitik film elestirisi ve Auteur film elestirisi gibi cesitli

tiirlere ayrilmistir (Ozden, 2014, s. 38).

Gostergebilimsel film elestirisi ile bir filmin iginde gizli olan anlamlarin
ortaya c¢ikarilmasi saglanmaktadir. Gostergebilimsel film elestirisi sinemanin ne
oldugunu ve filmlerin iginde kodlanmis gizli bilgilerin nasil okunmasi gerektigini
ortaya koymasi bakimindan 6nemli bir kuramsal yaklagimdir. Genel anlamda bir
filmin tam anlamiyla ¢6ziimlenmesi i¢in tek bir elestirel bakis yeterli
goriilmemektedir. Ornegin bir filmi Gostergebilimsel elestiri cercevesinde

degerlendirirken Ideolojik elestiri bakis agisiyla da degerlendirmek gerekebilir.

Ideolojik film elestirisinde filmler oldukca genis bir acidan
degerlendirilmeye alinarak, incelenen filmler sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
yonlerden analiz edilmektedir. Filmlerin temel anlamsal kodlarindaki ideolojik

altyap1 ortaya ¢ikarilmak istenir.

Ideolojik film elestirisine yakin bir elestiri tiirii de Sosyolojik (tarihsel)
film elestirisidir. Sosyolojik film elestirisinde filmlerin sosyal ve tarihsel acidan
hangi niteliklere sahip oldugu irdelenmektedir. Filmlerdeki hikayenin gectigi
toplumun deger yargilarinin, kiiltiiriiniin filmde nasil yer aldigi inceleme
konusudur. Film elestirmeni filmi ¢oziimlerken bir Sosyolog ciddiyetinde filmi

incelemektedir.



Bir diger elestirel tiir Psikanalitik film elestirisidir. Psikanalitik film
elestirisinde yonetmenin ig¢sel diinyasinin veya bilingaltinin filme nasil yansidig
incelenmektedir. Filmin i¢inde ilk anda goriilen anlamlarin degil, arka planda

gizlenmis gizli anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Sinema tarihinde ses getiren bir elestiri tiirli de Feminist film elestirisidir.
Feminizm hareketi 1960’11 yillarda toplumda ortaya ¢ikan politik hareketler ile
gelisim gostermis bir elestirel yaklasimdir. Feminist elestiri; toplumda olusan
esitsizlik, kadina yonelik siddet ve baski, ayrimcilik, ataerkil toplumsal yapiya
tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Smelik, 2008, s. 2). Feminist elestirmenler
filmlerdeki kadin karakterlerin erkek bakis acisi ile olusturulmasina karsi
cikmiglardir. Feminist elestirmenler kadinlarin filmlerde cinsel obje olarak
kullanilmasina da izin vermemektedirler. Feminist film elestirisi sinema alanina

farkl1 ve etkili bir bakis acis1 kazandirmistir.

Sinemanin baglangicindan itibaren birgok kuram, akim ve yaklasim ortaya
konulmustur. Calismanin odak noktasinda olan Auteur kuram da bunlardan en
etkili, ayn1 zamanda da en ¢ok tartisilan kuramlardandir. 1954 yilinda “Fransiz
Sinemasinin Belirli Bir Egilimi” isimli makalesiyle Francois Truffaut ilk olarak
Auteur Kuram’1 ortaya koyan kisidir. Auteur Kuram’1 daha sistematik hale getiren

ise Andrew Sarris’tir.

Wollen’a gore ise Auteur Kuram, Amerikan Sinemasinin yiizeysel degil
daha detayl1 incelenmesi gerektigi, ticari filmler disinda daha degerli filmlerinin
de oldugu goriisiinden hareketle ortaya ¢ikmistir (Wollen, 2017, s. 68). 2. Diinya
Savaginin bitimine kadar Fransa’da Amerikan filmlerinin izlemesi yasak olup,
savagin bitmesi ile Hollywood filmleri Fransa’da sinemaya merakli gengler
tarafindan yogun sekilde izlenmeye baglandig1 goriilmektedir. Filmler izlendikge
Hollywood filmlerinin art1 yonleri fark edilmeye baslanmis, Hollywood
sinemasinin sadece ticari filmlerden ibaret olmadigi anlasilmistir. Bu sirada
Fransiz sinemacilar “La Politique Des Auters” (Yaratict YOnetmenler) goriistinii
gelistirmiglerdir (Kuyucak, 2016, s. 37). Bu goriisii glindeme getiren Cahiers Du
Cinema dergisinin gen¢ yazarlar1 kisa siire sonra kendi filmlerini ¢ekmeye
baslamiglardir. Fimler ¢cekmeye baslayan bu gencglere “Yeni Dalga Yo6netmenleri”

denmistir.



Monaco’ya gore; Austuc ilk olarak bu ¢agriy1 yapti. Langbis malzemeyi temin etti.
Bazen, temel yapiy1 olusturdu. 1950°li yillarda Truffaut, Godard, Chabrol, Boltezer ve Civette
tartigtilar. Bu soguk ve mantiksal degil, daha ziyade tutkulu, organik ve bazen de siddetli bir
calismaydi. Merkezine de yaratici yonetmenler politikasi ile film tiirleri anlayiglarini aldi ve
Auteur Kuram ifadesinin yayilmasi genellikle Truffaut’ya atfedilmesine ragmen bu elestirel sistem
yine de kolektif bir ¢aligmanin triiniiydii (Kuyucak, 2016, s. 38).

Monaco bu sozleri ile Auteur Kuram’in gelisme kronolojisini 6zetlemistir
diyebiliriz. 1954 yilinda Auteur Kuram’i anlatan makalesi ile sinema alanina
onemli ve etkili bir katkida bulunan Frangois Truffaut ticari sinemaya sicak

bakmamis, sanat sinemasina ise destek olmustur.

Truffaut’ya gore bir yonetmen Auteur yonetmenim iddiasinda ise kendi
senaryosunu kendisi yazabilmelidir. Kendi senaryosunu kendisi yazmayan
yonetmenler Auteur degildir. Auteur yonetmen 6zgiin ve 6zgiir olmalidir (Akgora,
2015, s. 12). Auteur Kuram’a en biiyiik katkiyr Sarris ve Wollen yapmustir
denilebilir. Sarris, Auteur Kuram’i tanimlarken {i¢ 6nemli Ozelligin olmasi

gerektiginden bahsetmistir. Bunlar; Teknik Yeterlilik, Kisisel Bicim ve ¢

Anlamdir.
Auteur Kuram -Andrew Sarris
Teknik
Kisisel Yeterlilik
Bicim
ic Anlam

Sekil 2: Auteur Kuram Model-Andrew Sarris (1962)

Sarris’e gore bir yonetmen teknik agidan setteki her konuya hakim ve
bilgili olmalidir. ikinci o6zellik olan kisisel bicimde ise ydnetmen kendi
karakteristik oOzelliklerini filme aktararak gerceklestirmelidir. Yani bir filmi
izledigimizde bu film su yonetmenin filmi diyebilecegimiz, tekrarlayan ve kendini
kabul ettirmis bir sinema dili olusturmalidir. Ugiincii 6zellik olan igsel anlamda
ise yonetmen kendi kisiligi ve film arasinda bir ¢atisma ortamina girebilir ve bu
ortamdan yonetmen basarili sekilde kurtulmalidir. Bu 6zelliklerin tamamini

tasiyan yonetmen Sarris’e gore Auteur yonetmendir.
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Wollen’a gore ise Auteur Kuram ortak uzlasi sonucunda degil daha
bireysel sekilde dikkate alinmaktadir. Zaman igerisinde Auteur Kuram ile ilgili
farkl1 goriigler iki ana diisiince etrafinda toplanmistir. Bunlar bigime Onem
verenler ve temaya Onem verenler seklinde gelismistir.  Wollen iki ana
diisiincenin de gerekli olduguna inanmaktadir (Wollen, 2017, s. 70). Bu sirada
Auteur yonetmen kavrami yanina “Metteur En Scene” kavrami da eklenmistir.
“Metteur En Scene” kavrami senaryosu bagkasi tarafindan yazilmis filmleri ¢eken
yonetmenler icin kullanilmistir. Auteur yonetmenler ise yukarida ifade edildigi
gibi filmin biitliin safhalarina hakim olan kisidir. Bu donemde Metteur ve Auteur

kavramlar1 oldukca fazla tartisma konusu olmustur.

1.2. Auteurist Yazarlarin Kuram Hakkindaki Goriisleri

1.2.1 Alexandre Astruc

Auteur Kuram’in bahsedildigi ilk yazilardan bir tanesi de Alexandre
Astruc’un “ Yeni bir avangardin dogusu: Kamera Kalem (Camera-Stylo) (1948)
makalesidir. Astruc makalesinde sinemanin kendine has bir dile sahip olmaya
basladigindan bahsetmistir. Kamera Kalem fikriyle yonetmenin kameray1 bir
kalem gibi kullanarak, anlatmak istediklerini ifade edebileceginden soz etmistir
(Akt, Ertas, 2016 s. 16). Astruc’un ortaya koydugu bu diisiinceler Cahiers du
Cinema Dergisi elestirmenleri tarafindan kisa siirede kabul gormiistiir (Wiegand,
2014, s. 15).

Astruc makalesinde; Biz diyoruz ki sinema, bir bigim bulmustur ve bu bigim i¢inde sessiz
sinemanin en hoslanilan yonii olan goriintiilerin agir ¢agrisimlarindan ge¢meksizin, sinema
seridine diisiinceleri dogrudan dogruya yazabilecek gi¢li bir dil olmaya baslamistir (Kuyucak,
2016, s. 34) soylemleriyle sinema igin yeni bir odak noktas1 ortaya koymustur denilebilir.
Astruc’un soylemleri irdelendiginde bir film yonetmeninin kendine has bir
dilinin olmasi, 6zgiin ve 6zgiir olmasi gerekliliginin vurgulandig: goriilmektedir.
Astruc’a gore yonetmenin bagimsiz olabilmesinde yapimci {lizerinde etkili olmasi
onemli bir faktordiir. Astruc’un ortaya koydugu fikirler Auteur Kuram’in ortaya

cikmasinda 6nemli etkiler ve katkilar yapmustir.
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1.2.2. Francois Truffaut

Frangois Truffaut’'nun Cahiers du Cinema’nin 31. Sayisinda yayinlanan
“Une Tendence de Cinema Frabgois” (Fransiz Sinemasimin belirli bir Egilimi)
bashikl1 yazis1 yeni bir sinema anlayisinin ortaya ¢ikmasina yonelik ilk belge
olarak degerlendirilebilir. Truffaut, yazisinda ticari agidan getirisi ve basarisi olan
ancak seyirciye ¢ok fazla fayda saglamayan, uyusturan filmleri elestirmis, yaratict
yonetmen olgusunu giindeme tasmmustir. (Celik, 2009, s. 48). Truffaut,
yonetmenlerin filmin her asamasina hakim olmasi gerektigine inanmaktadir. Ona
gore yonetmenlerin senaryoya ve diyaloglara hakimiyetlerinin {ist seviyede olmasi
gereklidir (Hidiroglu, 2011, s. 27). Truffaut’ya gore “iyi veya kot film yoktur, iyi
veya kotii yonetmen vardir”. Truffaut bu diisiincesiyle yonetmene filmde en
biiylik pay1 ve gorevi vermektedir. Truffaut, bir ydnetmenin Auteur olarak kabul
edilmesi i¢in, kendi senaryosunu kendisinin yazmasi ve Ozgiin bir dilinin

olmasinin gerektigini belirtmistir.

Auteur Kuram’t Yeni Dalga akimin yonetmenleri kisa siirede benimsemis
ve ayni zamanda kuram tlizerinde ¢esitli tartismalar gelistirerek kurama katki
saglamiglardir. Truffaut’'nun “400 Darbe” filmi Yeni Dalga’nin baslangi¢ filmi
sayilmaktadir. Yeni Dalga yonetmenleri Auteur Kuramui ile klasik anlati yapisina
kars1 yeni bir dil olusturma siirecini baslatmislardir. Auteur Kuramin gelismesinde
ozellikle Truffaut’un katkisi tartisilmaz olup, kuramin yerlesmesine Onemli

etkileri olmustur.

1.2.3. Andre Bazin

Bazin, kisa siiren hayatinda (1918-1958) yazilariyla, elestirileriyle sinema
alanina katkilar1 olan ve Auteur Kuram’ini da ilk defa giindeme getirenlerden
birisi olmustur. Kuramin ilk konusulmaya basladigi donem 2. Diinya Savasi’nin
sonudur. Bazin ve ¢evresinde toplanan geng elestirmenlerin katkilar1 ile Auteur
Kuram sinema alanina kazandirilmistir. Bazin ve 6grencileri sinemanin énemli ve
degerli bir sanat dali olmasi ile ilgili olarak biiyiik ¢abalar sarf etmis ve bu
noktada kabul gérmesi i¢in calismiglardir (Ozden, 2014, s. 126). Andre Bazin’e
gore; bir yonetmen film c¢ekerken kisisel goriislerini filme basarili sekilde

aktarabiliyorsa, o zaman Auteur yonetmen sayilabilir. Auteur yonetmen filme
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teknik anlamda hakim olmali ve kendi dilini olusturabilmelidir (Anadolu, 2015, s.
2). Bazin’in goriislerinde yonetmene biiyiikk onem atfetmesine ragmen filmde
diger unsurlarin da 6nemli olduguna vurgu yapmistir. Bunun yani sira Bazin,
onemli yonetmen ve sanat¢ilarin, sinemanin bir sanat olarak kabul gormesinde
etkilerinin yadsinamayacak ol¢lide biiylik olduguna inanmaktadir (Kuyucak,
2016, s. 36).

Bazin’e gore sinema dili belirli bir diizeye ulagmasina ragmen halen
tartisma konusu olmaktadir. Sarris’in Auteur olmanin {i¢c 6nemli kuralini1 yetersiz
goren Bazin, bu unsurlarin yaninda sosyo-ekonomik ve toplumsal kosullarinda
dikkate alinmasi gerekliligine vurgu yapmistir (Glingor, 2014, s. 84). Andre Bazin
hi¢ kuskusuz sinema alanina yaptig1 ¢alismalar ve elestiriler ile damga vuran

Oonemli elestirmenlerden birisi olmustur.

1.2.4. Andrew Sarris

Sarris, Hollywood’ta  unutulmaya yiiz tutmus, hatirlanmayan
yonetmenlerin fark edilmesini Auteur Kuram sayesinde basarmistir. 1990°da bir
dergiye verdigi roportajda, Auteur Kuramin bir safsata olmadigini, adeta kuramin
bir tarih oldugunu ifade etmis, Kuramin kisa siirede anlasilmasinin kolay
olmadigimi1 ancak zamanla tam olarak anlasilabilecegini belirtmistir (Kuyucak,
2016, s. 43). Daha o6nce de anlatildigi gibi Sarris’e gore Auteur YOnetmen
olmanin ii¢ 6nemli kurali vardir; teknik yeterlilik, kisisel bi¢cim, i¢ anlam. Eger bir
yonetmen filme teknik anlamda hakim olup kendi hayat goriisiinii, bakisini,
tavrint filme basarili bir sekilde yansitabiliyor yani filme imzasim atabiliyor ve
kisiligi ile film arasindaki ¢atismadan i¢ anlam1 basarili sekilde ¢ikarabiliyor ise o

kisi Auteur yonetmendir.

Sarris’in Auteur Kuram hakkinda ortaya koydugu fikirler ilk zamanlar
kabul gorse de daha sonralar1 ¢ok elestirilmis ve Auteur yonetmeni belirlemede
yetersiz kaldig1 goriisti dile getirilmis olsa da biitiin elestirilere ragmen Auteur
Kuram’mn Amerika’ya taginmasinda ve orada benimsenmesinde etkili olmustur.
Dolayisiyla Andrew Sarris, Auteur Kuram’in gelismesinde en etkili olan

elestirmenlerin 6nde gelenlerindendir.
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1.2.5. Peter Wollen

Peter Wollen 1969 yilinda yayinladigi “Gostergeler ve Anlam” isimli
kitabinda Auteur Kuram hakkindaki goriislerini belirtmistir. Wollen’a gore ilk
olarak diizensiz ve plansiz bir sekilde ortaya getirilen Auteur Kurami kaygan bir
zeminde tartistlmistir. Ona gore kuram, kaygan bir zeminde tartisiimaya
baslanmigtir. Bu ylizden kuram hakkinda ¢ok farkli diisiinceler ortaya ¢ikmuistir.
Wollen, Auteur Kuram’a yapisalci yaklagimi eklemleyen kisidir. Wollen’dan 6nce
Auteur Kuram hakkinda fikir beyan eden elestirmenler yonetmeni 6n planda
tutarken, Wollen yonetmenin yaninda yapitin da 6n planda olmasi gerekliligini

ifade etmistir.

Daha 6nce bahsedildigi gibi Auteur Kuram iizerinde tartismalar siirerken
iki ana fikir ortaya ¢ikmistir: temaya 6nem verenler, bigime 6nem verenler. iki
ana fikri de Auteur Kuram i¢in gerekli goren (Ertas, 2016, S. 22) Wollen’in
yapisalct  yaklagimi bu kuramin gelismesinde yeni bir yolun agilmasini

saglamistir.

1.3. Yeni Dalga, Auteur Kuram iliskisi

2. Diinya savasinin akabinde ortaya ¢ikan Fransiz Yeni Dalga akimi, her
akim gibi kendinden dnceki akimlardan etkilenmistir. Yeni Dalga akimi da Italyan
Yeni Gergekeilik akimindan kismen etkilenerek ortaya ¢ikmustir. Fransiz Yeni
Dalgacilar ozellikle klasik anlati yapisina karsi yeni bir anlati gelistirmek
istemislerdir. Bu akimi benimseyen yonetmenler genellikle senaryolarini da
kendileri yazmustir. Giiniimiizde ¢ok tartisma konusu olan Auteur kavraminin
baslangict da yeni dalga yoOnetmenleri tarafindan gelistirilmistir. Bu akimin
temsilcisi olan yonetmenler klasik anlatiy1 kirmay1, bozmayi hedeflemistir. Klasik
anlatt (Hollywood) filmleri genellikle yiiksek biitgeli, yi1ldiz oyuncular kullanan,
izleyiciyi biiyiilemeyi yani filmin i¢ine ¢ekmeyi amag edinen fimlerdir.

Bu akimin temsilcileri kurgulama anlayisin1 degistirmeyi, planlar arasi
anlam bitiinliigiini kirmay1 ve seyirciyi sasirtmayr amaclamistir. Bu akimin en
onemli yonetmenleri; Alain Resnais, Frangois Traffout ve Jean-Luc Godard’dir.
Yeni Dalga akimi, filmlerinde adaletsizlik, kisiler arasi iliskiler gibi konulari

islemis, yozlagsma ve yabancilagma filmlerin ana temasini olusturmustur. Akimin
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ayni zamanda kapitalizme ve burjuvaziye kars1 bir tavri oldugu da goriilmektedir.
Akimin en énemli filmi Godard’in “Serseri Asiklar” filmidir (Yilmaz, Ugur,
2016, s. 207). Godard bu filmde degisik teknikler kullanmis, Hollywood’un klasik
anlat1 yapisina bliyiilk darbe vurmustur. Birbirinden bagimsiz planlar ve kurgu
teknigini  kullanarak anlam  biitiinliiglini  bozmustur.  Seyirciyi  filme
yabancilastirarak filmi bir eglence aract olmaktan ¢ikarip diisiinmeye sevk
etmistir. Filmler incelendiginde Godard veya Truffaut’nun Auteur ydnetmen
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla yeni dalga akimi ile Auteur Kuram birbiri ile

paralel gelisen olgulardir denilebilir.

1.4. Kars1 Sinema, Auteur Kuram iliskisi

“Kars1 Sinema” hareketi 1970’11 yillarda Peter Wollen tarafindan ortaya
koyulmustur. En basit anlamiyla “Karg1 Sinema” klasik anlati sinemast yani
Hollywood’a kars1 bir tepki olarak yapilan filmlerdir. Peter Wollen’a gore “Kars1
Sinema, ana akim sinemanin ideolojisine, teknik uygulamalarina ve kurallarina
kars1 bir tavir sergileyen sinemadir.” Wollen, ana akim sinema ile karsi sinema

arasindaki farklar1 Tabloda belirtmistir (Giirkan, 2015, s. 41).

Ana Akim Sinema Karsi Sinema
Anlat1 Gegiskenligi Anlat1 Gegissizligi
Ozdeslesme Yabancilasma
Seffaflik On Plana Cikarma
Tek Diegesis Coklu Diegesis
Kapalilik Aciklik

Haz Rahatsiz Olma
Kurgu Gergeklik

Tablo 1: Wollen’1n ana akim sinema ile karsi sinema arasindaki farklari

Klasik anlat1 yapisin1 kullanan filmlerde, sahneler arasinda birbirini takip
eden planlar bir biri ile alakali anlamlar tasimaktadir. Karsi sinema orneklerine
bakildiginda 1ise planlarin ardi ardina anlamsal biitliinliik saglamadig
gozlemlenmektedir. Bir biri ardina anlamli planlar izleyicinin filmle 6zdeslesmesi
noktasinda izleyiciyi filmin igine alirken, karsi sinema Orneginde ise birbiriyle

alakali olmayan planlar izleyiciyi filmin film oldugu konusunda uyarmaktadir.
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Ozdeslestirme olgusu Hollywood’un temel unsurlarindan biridir.
Hollywood filmlerinde izleyicinin 6zellikle ana karakter ile dzdeslesmesi ve
filmin akisina kendisini kaptirmasi amaglanir. izleyici eger filmdeki karakterler ile
empati yapip 6zdeslesirse filmin etkisi izleyiciye direkt gegcer. Tam da bu noktada
kars1 sinemanin karsi durusu ortaya ¢ikar. Kars1 Sinemada izleyicinin karakterler
ile Ozdeslesmesi istenmediginden filmlerde  yabancilastirma  efektleri
kullanilmaktadir. Yabancilagtirma kavramini ilk olarak Brecht, ortaya koymustur.
Brecht, “katharsis” yani armma duygusuna karsi ¢ikmustir. Izleyicide arinma,
rahatlama oldugu zaman izleyici izledigi sey ilizerine artik diistinmeyecektir. Oysa
izleyicide arinma, rahatlama olmaz ve izledigi seyin ger¢ek olmadiginin farkina
varirsa eser hakkinda diisiinme, irdeleme siirecine baslayacaktir (Parkan, 2015, s.
30). Yabancilagtirma efektlerini Godard, Haneke gibi yonetmenler filmlerinde sik
stk kullanilmislardir. Ornegin kameraya doniip direkt seyirci ile konusan
karakterler, izleyicinin bir anda filmden kopmasini, izlediginin film oldugu

algisini hissettirir.

Resim 2: Funny Games Filminden bir kare

Klasik anlati sinemasinin amaci; filmin film oldugunun, yani kurgu
oldugunun seyirci tarafindan unutulmasmin ve seyircinin filmin seyrine kendini
kaptirmasinin saglanmasidir. Karsi sinemacilarin amaci ise seyirciye izlediginin
film oldugunun vurgulanmasidir. Klasik anlati1 sinemast bizlere tutarl bir diinya
sunmaktadir. Filmlerinde her olgu birbiri ile alakali ve ayn1 diinyaya aittir. Karsi
sinema ise bize farkli diinyalar1 sunmaktadir. Klasik anlatinin ortaya koydugu
diinyay1 bozar veya bozmay1 amaglamaktadir. Klasik anlati sinemasi, senaryo

orgiisii ile genel anlamda acik bir anlati ortaya koymaktadir. Filmin sonunda
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sorunlar ¢oziilmiis, somut bir son ortaya koyulmustur. Karsi sinemada ise film
icindeki belirsizlikler ¢oziilmeden agik uglu bir son ile bitirilmektedir. Genellikle
Hollywood filmlerinde iyiler kazanir, kotiiler kaybeder, adamla kadin kavusur
gibi kliseler vardir. Oysa karsi sinema filmlerinde kétiiler de kazanabilmektedir.
Omegin Haneke’nin Funny Games filminin sonunda kétiiler kazanmaktadir.
Hollywood filmlerinde filmin sonu agik uglu bitiyorsa o filmin devami ¢ekilecek
demektir (Giirkan, 2015, s. 46).

Iki sinema anlatis1 arasindaki farklardan birisi de haz alma ve rahatsiz
olma olgularidir. Wollen, kisa siireli hayalin, bazen uzun siireli hayal i¢in terk
edildigini ve kisa siireli hazlarin uzun siireli hazlarla ¢elistigini soyler (Giirkan,
2015, s. 46). Yani kisa siireli haz almak igin Hollywood filmleri, diisiinmek,
rahatsiz olmak iginse karsi sinema filmleri izlenmelidir. Michael Haneke bir
filminin gosterimi 6ncesinde “hepinize huzursuz seyirler diliyorum” diyerek bu
durumu sozleri ile somutlastirmistir.

Sinemanin baglangicindan bu yana birgok tilkede birgok sinemaci farkli
akimlara yakinlik hissetmis ve o akimlarin 6zellikleri ile filmler ¢ekmislerdir.
Kars1 sinema hareketi de bu akimlardan, yonelimlerden en etkili olanlardan
birisidir. Kars1 sinema akiminin temsilcisi yonetmenlerin filmleri, sinema tarihi
icinde iz birakan filmler olmustur. Anlasilacagi tlizere “karsi sinema” klasik
anlatinin en biiyiilk uygulayicisi konumunda olan Hollywood’a kars1 ortaya
konulmus bir hareket olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karsi Sinema yeni bir anlati
getirmistir. Ancak yeni bir anlati ortaya koyarken izleyicinin alisagelmis oldugu
birgok seyin yikilmasi, bozulmasi s6z konusu oldugundan genellikle bu akimi
benimseyen yonetmenlerin filmleri izleyici tarafindan ¢ok begenilmemistir. Bu
filmler, izleyicinin begenmemesine ragmen elestirmenler tarafindan begenilen
filmler arasinda olmustur. Kars1 sinema temsilcilerinin filmleri incelendiginde,
filmlerin Auteur Kuram’in genel 6zelliklerini barindirdigi goriilebilmektedir.
Yonetmenin kendine has sinema dilinin olmasi, teknik ustalik ve i¢sel anlamin
yansimas1 gibi oOzelliklerin bu yonetmenlerde bulundugunu sdylemek yanlis

olmaz.

Auteur Kuram ile ilgili genel bir degerlendirme yapilacak olursa; kuram
ilk ortaya konuldugu giinden bugiine kadar bir¢cok elestirmenin elestirileri ile

gelisimini slirdiirmiis, ancak genel kabul goren bir tanima kavusamamas, tizerinde
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uzlas1 kurulamamais bir kuram olmustur. Buna ragmen Auteur Kuram ile degersiz
goriilen veya kesfedilememis nitelikli yonetmenler kesfedilmeye baslanmis,
sinema sanat olarak kabul edilme firsatina kavusmustur. Sarris’in  Auteur
yonetmen i¢in ortaya koydugu olglitlere bakildiginda yonetmenin en énemli unsur
oldugu goriilmektedir. Wollen’a bakildiginda ise yonetmenden daha ¢ok yapitin
(filmin) 6nemsedigi goriilmektedir. Auteur Kuram hakkinda birgok elestirmenin
fikir beyan etmesi kuramin ne derece Onemsendiginin de kamitidir denilebilir.
Auteur yonetmen kavrami, ilk ortaya koyuldugu zamanda, kendine has sinema
dilini filmlerinde yansitan yonetmenler i¢in kullanilirken, giiniimiizde ise daha
cok bagimsiz yapimlar ve “sanat filmleri” c¢eken yOnetmenler igin

kullanilmaktadir.

Film i¢in en 6nemli ve tek unsurun ydnetmen oldugu goriisii eksik bir
bakis agisinin {riiniidiir. Ciinkii yonetmenin filme yansittigi kisisel goriisiiniin
olugmasinda toplumun da etkisi vardir. Dolayisiyla yonetmen mutlaka c¢evresel
etmenlerden etkilenmektedir. Onemli olan yénetmenin kendine has bir sinema dili
olusturmasidir. Auteur yonetmen olarak nitelendirilen yonetmenlerin sinemalari
incelendiginde teknik ve igerik anlaminda Ozgiin bir yerlerinin oldugu
goriilmektedir. Auteur Kuram ile ilgili tiim elestiriler géz Oniine alindiginda,
Auteur yonetmen belirlenirken; kendine has bir sinema dili var mi1? Teknik
anlamda farkli bir bakis agis1 sergiliyor mu? Ozgiin ve etkili hikayeler anlatryor

mu? gibi sorularin sorulmasi faydali olacaktir.
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2.BOLUM

MICHAEL HANEKE SINEMASI

2.1. Michael Haneke’nin Hayat Hikayesi ve Sinemasi

1942 yilinda Miinih’te dogan Michael Haneke, Avusturya’da biiylimiistiir.
Annesi oyuncu, babast ise tiyatro yonetmenidir. Haneke, Viyana Universitesi’nde
Felsefe, Drama ve Psikoloji egitimi almistir. Yonetmen, genglik yillarinda
Varolusguluk Felsefesi ve Sanat Sinemasindan etkilenmistir. Yonetmenlik
deneyimine sinema alaninda degil, tiyatro ve televizyonda baslamis, Sudwesfunk
Televizyonu biinyesinde uzun yillar yonetmenlik yapmistir. Cektigi televizyon
filmleri sunlardir: Liverpool’dan Sonra (1973), Gole Giden yol (1976), Cop
yigint (1976), Kemirgenler (1979), Varyasyon (1982), Adgar Allan Kimdir?
(1984), Kiiciikhanim (1985), Katili Anlamak (1985). Yaklasik yirmi sene
televizyon ve tiyatro yonetmenliginden sonra 1989 yilinda ilk sinema filmi olan
“Yedinci Kita” y1 ¢ekmistir. Ik filminin begenilmesinden sonra “Benny’nin
Videosu” ve “Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargas1” filmlerini ¢ekerek bir iicleme
yapmistir. Bu {icleme film serisine “Buzlasma Uglemesi” ismini vermistir. Bu
filmleri ile yasadig: iilkenin insan psikolojisini ve sosyolojik durumunu ortaya
koymustur. Bu filmlerinin biiyiik ses getirmesinden sonra diger bir etki yaratan

filmi “Oliimciil Oyunlar’1 ¢ekmistir.

e /o 3 // "3

s JEAL

Resim 3: Michael Haneke “Huzursuz Seyirler Dilerim”
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Haneke’nin Fransa’ya yerlesmesi ile sinemasinin da yeni bir evreye girdigi
sOylenebilir. Yonetmenin sinemaya olan ilgisi, Yeni Dalga akimi ve Fransiz
yonetmenlerin etkisi  sayesinde baslamistir. Haneke, Avusturya’da yasadigi
donemde c¢ektigi filmlerde, iilkesinin durumunu anlatirken, Fransa’da yasadigi
donemde c¢ektigi filmlerde ise daha ¢ok Avrupa’nin yasadigi sorunlari filmlerine
konu edinmistir. Haneke, Oliimciil Oyunlardan sonra sirasiyla; Bilinmeyen Kod,
Piyano Ogretmeni, Kurdun Giinii, Sakli, Oliimciil Oyunlar (ABD Versiyonu),
Beyaz Bant ve Ask filmlerini ¢ekmistir. Halihazirda son filmi olacak olan “Happy
End”in ¢ekimlerine devam etmektedir. Michael Haneke, sinema seriiveninde
bir¢ok uluslararasi 6diil almistir. Cannes’da “Sakli” ile en iyi yonetmen 6diiliinii,
Beyaz Bant ile Altin Palmiye 6diiliinii, ABD’de en iyi yabanci yonetmen oscarint,
ve Ask filmi ile de Cannes’da Altin Palmiye 6diiliinti almistir.

Michael Haneke’nin filmlerinde genellikle orta sinif burjuva elestirisi,
kapitalizm elestirisi, gibi konulara agirlik verilmektedir. Yonetmenlerin,
yasadiklar1 toplumlar genellikle sinemalarini etkilemektedir. Haneke’de orta sinif
bir ailede yetistiginden dolay1 ¢ogunlukla filmlerinde orta sinifa kars1 bir elestiri
yoneltmektedir. Calismada daha once bahsedildigi gibi Auteur yonetmenlerin
filmlerinin biitliniine bakildiginda tekrar eden temalarm, konularin oldugu
goriilmektedir. Haneke’nin filmlerine bakildiginda da bu olguya uygun olarak
tekrarlayan temalar vardir; Nedensiz, siradan siddet, Medya elestirisi, Bati
duyarsi1zligy, Iletisimsizlik, Yabancilasma, Yasllik, Ask...

Haneke’nin sinema anlayisina bakildiginda teknik ve igerik bakimindan
klasik sinema anlatisina karst bir sinema oldugu gozlemlenmektedir. Haneke’nin
filmleri seyirciye katharsis (armnma) yasatmaz aksine izleyiciyi rahatsiz eder.
Bunu, Haneke bir film gosteriminden 6nce “Hepinize Huzursuz Seyirler Dilerim”
sOzleri ile hissettirmistir. Yonetmenin filmlerinde genellikle mutlu ve belirgin bir
son yoktur. Haneke, filmlerini izleyen izleyiciden, filmlerine katkida bulunmasini
ister. Filminde izleyiciyi uyusturmaz, aksine tabiri caiz ise izleyiciye beklenmedik
tokatlar atar. Yonetmenin filmlerini izlerken, birden oyuncunun kameraya bakip

konusmasi gibi seyleri beklemek anormal olarak goriilmemektedir.
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2.2. Michael Haneke Filmleri

2.2.1. Yedinci Kita (Der Siebente Continent) (1989)

FROM THE
DIRECTOR OF CACHE

THE SEVENTH
a;!; £

ey W,
CONTINENT

A FILM BY
MICHAEL HANEKE

Resim 4: Yedinci Kita Film Afisi

Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Johanna Teicht,
Goriintii Yonetmeni: Toni Peschke, Kurgu: Marie Homolkova, Oyuncular:
Birgit Doll, Dieter Berner, Udo Samel, Teni Tanzer, Yapimei: Veit Heiduschka,
Wega Film, Siire: 104 Dakika.

2.2.1.1. Yedinci Kita Filminin Konusu

Haneke’nin ilk filmi olan “Yedinci Kita’da orta sinif bir aile olan Schober
ailesinin trajik sonla biten hikayesi anlatilmaktadir. Filmin hikayesi yasanmis bir
olaydan esinlenilmigtir. Viyanali Schober ailesinin, maddi durumu yerindedir
ancak aile monoton bir yasam siirmektedir. Goriinlirde higbir sorunu olmayan aile
bir giin toplu intihar karar1 alir ve bunun 6ncesinde evlerinde ne kadar esya var ise

parcalay1p intihar eder.

2.2.1.2. Yedinci Kita Filminin Ozeti
Film, araba yikama sahnesi ile baslamaktadir. Arabanin iginde Anne
(Anna), Baba (Georg), ve kizlar1 Eva sessizce oturup arabanin yikanmasini bekler.

Haneke, arabanin yikanma sahnesini reel zamanda, tek planda gosterir. Araba
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yikanir ve oradan ¢ikarlar. Film 3 boliimden olusur ilk bolim 1987 ile baglar.
Sabah saat 6’dir alarm ile radyo agilir. Anne ve baba uyanir. Birbirlerine
“Gilinaydin.” derler. Filmin ilk sahnesinden beri karakterlerin yiizleri
goziikmemektedir. Yonetmen el, ayak gibi uzuvlar1 ve nesneleri gostermeyi tercih
eder. Aile giline hazirlanirken arka planda radyo haberlerinin sesi duyulmaktadir.
Aile, birlikte kahvalt1 yapar, ancak aralarinda ¢ok fazla iletisimde bulunmazlar.
Aile, kahvalt1 yaptiktan sonra birlikte arabaya binerler ve evden ¢ikarlar. Baba ilk
once kizimi okula, daha sonra karisini ise birakir. Sahne degisir, kadinin sesi
duyulur. Kadin kayinvalidesine mektup yazmistir onun seslendirilmesini izleyici
duyar. Anna, annesinin Oliimiinden dolay1r kardesinin ¢ok etkilendiginden
bahseder. Kadin, hem ailesi hem isi ile ilgilenmekten yoruldugunu belirtir.

Sahne Eva’nin okulunda agilir. Ogretmeni Eva’yr kucagma alir smiftan
cikarir. Eva’ya gozlerinin goriip gormedigini sorar. Kiz cevap vermez. Arkadasi
“Goérmiiyor.” der. Ogretmeni zorlasa da Eva cevap vermez. Ama gretmeni onun
yalan sdyledigini anlar. Anne ve baba markette alisveris yapmaktadir. Aligveristen
sonra eve donerler. Sahne degismis sabah olmustur. Telefon calar, anne acar.
Telefonun karsi tarafinda Eva’nin 6gretmeni vardir ve durumu anlatir. Anne
sinirlenmistir kizinin odasina gider. Kizina sorunun ne oldugunu, iyi olup
olmadigin1 sorar. Kiz cevap vermez. Annesi “Bir sey yapmayacagim dogruyu
sOyle.” der. Kiz “evet bdyle bir sey sdyledim” der. Annesi kendini tutamaz kiza
tokat atar.

Aksam olmustur aile masada yemek yemektedir. Yemege misafir olarak
Anna’nin kardesi gelmistir. Neseli bir sekilde yemek yedikleri goriiliir. Arka
planda ise yliksek sesle miizik calmaktadir. Aile bir siire hi¢ konugsmadan, sessiz
sekilde yemege devam eder. Daha sonra kardes durduk yere aglamaya baglar.
Ablas1 yanina gider ve ona sarilarak teselli etmek ister. Sahne degistiginde ailenin
hep beraber tepkisiz bir sekilde televizyona baktiklar1 goriiliir. Anne kizinin
odasim1 kanigtirmaktadir. Karistiritken masasinda bir gazete kupiirii  gortir.
Gazetedeki haberin baslhiginda “Kor ama yalniz degil.” yazmaktadir. Kizin ilgi
cekmek icin bdyle bir haberden esinlendigi anlasilmaktadir. Anne bu haberi
gordiikten sonra yatmaya hazirlanan kizina kendisini sevdigini sdyler. Kendini
zaman zaman yalniz hissedip hissetmedigini sorar. Kiz “Hayir” cevabin verir.

“Filmin ikinci bolimii” yazis1 goriiliir yi1l 1988°dir. Siradan bir sabaha

uyanan aile hazirliklarin1 yapar ve evden ¢ikar. Yine bir dis ses ile kadinin
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kayinvalidesine yazdigi mektubu seyirci Ogrenir. Kadin, kocasmin isinde
yiikseldiginden bahseder. Aile, yagmurlu bir aksamda arabalarinda eve dogru
giderken yol kenarinda kaza yapmis arabalar1 ve yerde yatan cesetleri goriir.
Ancak fazla tepki vermeden yollarina devam ederler. Filmin ilk sahnesinde
oldugu gibi aile arabalarimin icinde arabanin yikanmasini sessiz sekilde
beklemektedirler. Ancak bir siire sonra anne durduk yere aglamaya baslar. Kizinin
elini tutar, kocas1 ona dogru bakar daha sonra kadin kendine gelir.

“Filmin tgiincii bolimii” 1989°da gegmektedir. Ailenin Georg’un anne
babasini ziyaret ettigi ve donilis yoluna gectikleri goriilmektedir. Anne doktora
gider ve ilag alir. Doktor “Bu son artik iyilestin.” der. Baba ise balyoz, balta,
testere gibi aletler alirken goriiliir. Daha sonra anne ve baba bankaya giderler.
Bankadan biitliin birikimlerini ¢cekmek istediklerini sdylerler. Bankanin sebep
sormasina kadin “Ulke degistirecegiz Avustralya’ya gidecegiz.” cevabi verir. Eve
geldiklerinde kadin aldig: ilaglart ilag kutusuna koyar. Okulu arar ve kizinin okula
gelemeyecegini soyler. Baba ise arabasimi yikatir ve kizi ile arabasini satmaya
gider ve arabasini satar. Doniiste eve taksi ile gelirler. Baba sokaga uzun uzun
bakar ve eve girer. Kapiyi kitler, panjurlari kapatir. Babanin sesi duyulur. Ailesine
mektup yazdigi anlasilir. Mektupta bir karar aldiklarin1 ve Eva’nin kendileriyle
gelmesinin daha iyi olacagina karar verdiklerini belirtir. Hayatlarini diisiiniince
sonun kagmilmaz oldugundan s6z eder. “Ardimizdan iiziilmeyin.” der.
Anlagilmaktadir ki bu bir veda mektubudur. Aile, her zamanki gibi sessiz sakin
yemek yerken telefon ¢alar. Baba gider telefonu agar, kapatir. Daha sonra telefonu
acik birakir. Aile sabah kahvalti yaparken goriiliir. Kahvaltinin ardindan aile
evdeki biitiin egyalar1 kirmaya, parcalamaya baglar. Baba balyozu akvaryuma
vurur. Baliklar yerde can g¢ekisir. Bu manzaray1 goren kiz dayanamaz ve gitmek
ister. Ancak annesi onu sakinlestirir. Kapi ¢alar ve gelenler telefon ariza
ekibindendirler. Telefonlariin siirekli mesgul caldigim1 ariza olup olmadigini
sorarlar. Adam ariza olmadigimi kimseyle konusmak istemedigi i¢in agik
biraktigini sdyler. Gorevliler telefonu acik birakmanin yasak oldugunu soylerler.
Adam “peki” der kapiy1 kapatir. Adam daha sonra telefonu acar ve zilini iptal eder
aynt uygulamayi1 kapt zili i¢inde yapar. Kameranin acisinda klozet vardir.
Paralarin klozete atilip tistline sifon ¢ekildigi goriiliir. Televizyon izleyen baba ile
kizin yanina anne gelir. Kizina hazirladig: ilaci verir. Kiz iger “Bu ¢ok ac1.” der.

Anne ve baba kizlarinin 6liimiinii sogukkanlilik ile izlerler. Kiz 6ldiikten sonra
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anne kendisine de ilag hazirlar i¢er ve bir siire sonra o da oliir. Geride tek kalan
adam duvara kizinin ve karisinin hangi tarih hangi saatte 6ldiigiinii yazar. En son

sahnede baba da 6lmiistiir. Televizyon agiktir ve goriintii yoktur...

2.2.1.3. Yedinci Kita Filminin Analizi

Michael Haneke’nin ilk sinema filmi olan yedinci kita, orta sinif batili bir
ailenin trajik sonunu anlatmaktadir. Filmi, yonetmen 3 bdliime ayirmistir. Film
1987, 1988, 1989 yillar1 arasinda gegmektedir. Film araba yikama sahnesi ile
baglar. Arabanin iginde aile sessizce oturmakta, arabanin yikanmasini
beklemektedir. Kamera oyuncularin yiiziinii gostermez. Daha ¢ok araba yikama
makinesini gosterir. Haneke, makineyi ve onun mekanik hareketlerini gosterirken,
mekaniklesmis insan iliskilerine vurgu yaparak filme basliyor denilebilir. Ayni
zamanda Yedinci Kita filmi, Haneke nin “Buzlasma Uglemesi” filmlerinin ilkidir.
Yonetmen, filminde buzlagsmis insan iligkilerine vurgu yapmaktadir.

Filmin ilk sahnesinden, ailenin kahvalti yaptigi ve evden ¢iktiklar
sahnenin sonuna kadar, karakterlerin yiizleri gorilmemektedir. Karakterlerin
yiizleri yerine nesnelere odaklanan yOnetmen, giiniimiiz kapitalist insaninin
metaya Onem vermesine vurgu yapmaktadir. Anna’nin kaymvalidesine yazdigi
mektubun icerigine dikkat edildiginde samimiyetten yoksun, duygusuz bir iislupla
yazildigr goriilmektedir. Ailenin kizi Eva okulda o6gretmenine kor oldugunu
sdyler. Ogretmeni bunun dogru olup olmadigini sorar ve dogru olmadigmni anlar.
Eva’nin gérmedigini sdylemesi, aslinda goriilmek istediginin bir gostergesidir.
Ogretmeni annesine olanlar1 anlatir. Annesi kizina bunu yapip yapmadigini sorar
cevap evet olunca da kiza tokat atar. Daha sonra kizinin odasini karistirirken bir
gazete kupiirii bulur. Gazete haberinde “Ko6r ama yalniz degil.” baglikli bir haber
vardir. Kizin nereden etkilenerek boyle bir sey yaptig1 anlasilmigtir. Lacan’a gore:
insan o6tekinin sevgi dolu bakisina muhtactir (Karakaya, 2014). Dolayisiyla filmin
geneline bakildiginda Haneke’nin karakterler arasinda goz temasini engelleyici bir

iislup kullanmasi dikkat ¢ekicidir.

Baudelaire, modern toplumun birgok yonden yozlastigindan
bahsetmektedir. Ona gore insanlar kendilerinden ve ¢evrelerinden sikilmislardir.
Tatminsizlik yasamaktadirlar. iglerinde nedensiz siddet ve sinir barmdirirlar

(http://cercisanat.com/derqi/3/kent-bireyciligi-ve-mahremiyetin-despotlugu
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hanekenin-yedinci-kita-filmi/). Anna, kayinvalidesine tatminsiz, modern batili

insanin isinde yiikselme pahasina patronunun ayagini nasil kaydirdigini anlatan
bir mektup yazar. Kocasi, tam bir kapitalist gibi sadece amacina ulagsma
giidiistiyle davranmistir ve bu durumu karis1 biiylik bir 6vgii ile anlatmaktadir.
Haneke, filminde giiclii bir kapitalizm elestirisi de yapmaktadir.

Anna’nin kardesinin yemege geldigi sahnede arka planda yiiksek sesle
miizik calmaktadir. Aile goériinlirde sanata 6nem veren bireyler gibi goziikse de
aslinda ailenin “mis” gibi yaptiklarini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii Haneke’ye
gore filmlerindeki karakterler sanatla ilgileniyor goziikse de sadece gosteris
olmasi igin ilgili davraniyor goéziikiiyorlar (Assheur, 2013, s. 87). Ailenin mutlu
ve huzurlu gibi goriinen yapmacik durumu Kardesin durduk yere aglamaya
baslamasi ile darbe yemistir. Aslinda aralarinda biiyiik bir iletisimsizlik sorunu
vardir. Bu durum net bir sekilde adamin aglamasi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Aile, artik yasadiklart monoton hayatin anlamsiz oldugunun farkina
varmistir. Yeni bir hayata baslamanin, yasayarak degil, dlerek olabilecegi kararina
varmiglardir. Bu nedenle Georg, ¢ok dnem verdigi isinden istifa eder. Karist da
diikkan1 kardesine devreder. ikisi bankaya gidip biitiin paralarmi cekerler.
Aldiklar1 6liim kararmi Georg ailesine yine bir mektupla bildirir. Daha sonra
modern insanm en kutsal ve dokunulmaz mekani olan evlerine kapanirlar. Ilk
olarak baba, daha sonra anne, hep beraber evdeki esyalar1 kirip pargalamaya
baglar. Sira akvaryuma geldiginde, babanin darbesi ile ailenin kiz1 Eva biiytlik bir
sok yasar. Oliimden korkmadig: filmin icinde belirtilen Eva, yerde can gekisen
baliklar1 goérdiigiinde kagmak, gitmek ister. Bunun nedeni ise Haneke’ye gore
baliklar ile ailenin 6zellikle de Eva’nin 6zdeslesmis olmasidir. Yani 6len aslinda

kizin ruhudur (Assheur, 2013, s. 104).
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Resim 5: Baliklarin 6lme sahnesi

Haneke, ayni zamanda akvaryum metaforu ile ailenin modernite i¢inde
hapsolmusluk durumunu vurgulamaktadir denilebilir.

Aile, hayatlar1 boyunca kazandiklar1 parayr gozlerini kirpmadan klozete
atip Ustline sifonu ¢eker. Michael Haneke bu sahne ile kapitalizm’e biiyiik bir
elestiri getirmektedir. Yapilan arastirmalarda, izleyicinin en c¢ok {ziildiigi
sahnenin ailenin intihar ettigi sahne olmadigi aksine, paralarin klozete atildig
sahnenin oldugu sdylenmektedir. Boylece, kapitalist sistemin insanlar1 ne derece
etkiledigi anlagilmaktadir. Kapitalist insan i¢in para, insandan daha Onemli

konumdadir.

Resim 6: Klozete para atma sahnesi

Filmin final boliimiinde anne ilk olarak kizina ilaci igirir ve kizlarinin §limiinii
sogukkanlilik ile izlerler. Kiz 6ldiikten sonra anne gidip ilact icer. Ve o da kisa
stire sonra oliir. Adam gidip odanin duvarina kizinin ve karisinin 6liim saatlerini

yazar. Bu hareket ne denli duygusuz ve soguk kanli oldugunun kanitidir. Daha
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sonra adam da ilaci iger ve son planda televizyon karsisinda gozleri agik 6lmiis
olarak goriilir. Haneke, neredeyse biitlin filmlerinde televizyonun insan
tizerindeki etkisini dolayli olarak vurgulamaktadir. Adamin son planda

televizyona bakarak 6lmesi de son derece anlamli bir gondermedir.

Resim 7: intihar sahnesi

Haneke, ilk filmi Yedinci Kita ile motivasyonsuz kalan, umudunu yitiren,
kapitalizm’in etkisi altina girmis modern insanin yasadigi bunalimi ¢ok sade bir
anlatim ile ortaya koymustur. Haneke, bir anlamda ruhsal olarak c¢oktan 6lmiis

insanlarin, fiziksel 6liime gidis seriivenlerine deginmistir.

2.2.2. Benny’nin Videosu (Benny’s Video) (1992)

WA TN preserte

BENNY’S VIDEO

UN FiLM DE

MICHAEL HANEKE

Resim 8: Benny’nin Videosu Film Afisi
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Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Goriintii
Yonetmeni: Christian Berger Kurgu: Marie Homolkova, Oyuncular: Arno
Frisch, Angela Winkler, Ulrich Miithe Yapimeci: Veit Heiduschka, Wega Film,
Lang Film Siire: 105 Dakika

2.2.2.1. Benny’nin Videosu Filminin Konusu

Michael Haneke’nin ikinci filmi olan “Benny’nin Videosu” filmi, kendini
siddet videolaria kaptirmis bir ¢ocuk olan Benny’nincinayet islemesi ile ailesinin
cinayet karsisindaki tepkisini anlatan bir filmdir. Benny’nin Videosu filmi, ayni1
zamanda batili aile yapisinin ne derece yozlastigini anlatan, iletisimsizlik ve
yabancilasmanin etkilerinin aileleri ne kadar etkilediginin ortaya koyuldugu bir

filmdir.

2.2.2.2. Benny’nin Videosu Filminin Ozeti

Film, bir domuzun kafasindan vurularak ldiiriilmesi sahnesi ile baslar. Ilk
plandan sonra bunun bir videokaset oldugu ve ¢ocugun videoyu ileri, geri sararak
izledigi anlasilir. Sonraki sahnede kalabalik bir toplulugun evde bir ¢esit para
oyunu oynadiklart goriiliir. Ailenin kizi, ailesinden habersiz evde parti vermistir.
Ancak baba eve gelir ve herkes dagilir. Ilk sahnede video izleyen gocuk
Benny’dir. Benny, evde annesi (Anna) ve babasi1 (Georg) ile yasamaktadir. Benny
giinliniin ¢ogunu kiraladig1 siddet videolarim izleyerek gegirir. Anne ve Benny
televizyon haberlerine bakmaktadirlar. Iceriye baba girer. “Haberlerde ne var” der
anne de “hicbir sey yok” der. Halbuki haberlerde Bosna savasindan ve diger
siddet olaylarindan bahsedilmektedir. Benny, arkadaslar ile kilisede ayine katilir.
[lahi sdylerlerken bir yandan uyusturucu alisverisi yaparlar. Benny kaset kiralama
diikkkanina gider. Kaseti kiralar ve diikkdndan ¢ikar. Vitrine bakan bir kiz gortir.
Onunla kisa siire konusur ve kizi, eve gétiirmeye ikna eder. Beraber eve gelirler.

Bir siire sohbet ederler, yemek yerler. Daha sonra Benny, kizi odasina
gotiiriir. Orada kiza filmin baglangicinda izledigi domuzu 6ldiirme videosunu
izletir. Kiz Benny’e 6liim gdrmenin nasil oldugunu sorar. Benny ise filmlerde
hilelerin oldugundan bahseder yani onun i¢in Olim ekranlarda goérdiigi
goriintlilerden 1barettir. Videoyu izledikten sonra Benny videodaki hayvan

oldiirme silahini kiza gosterir. Ilk dnce kiza kendisini vurmasini sdyler. Kiz kabul
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etmeyince kizi korkaklikla suglar. Daha sonra silahi alan Benny kiza ates eder.
Kiz vurulunca Benny ne yapacagini sasirir. Kizin inlemeleri onu rahatsiz eder ve
kizdan susmasini ister. Kiz susmayinca kiza iki kez daha ates ederek kizi 6ldiiriir.
Benny kizi oldiirdiikten sonra mutfaga gidip bir seyler yer. Daha sonra yiiksek
sesli miizik esliginde ¢aligma masasinda bir seyler yazip ¢izer. Sanki biraz dnce
cinayet isleyen kisi Benny degildir. Cinayet esnasinda Benny’nin yerlestirdigi
kamera kayittadir. Biitiin cinayetin sesleri ve bir kisim goriintiileri kaydedilmistir.
Bir siire oyalandiktan sonra Benny yerdeki kanlar1 siler. Sonra arkadasi arar
onunla konusur ve aksam diskoya gitmek icin soOzlesirler. Partiden sonra
arkadasinin evine giden Benny geceyi orada gecirir. Ertesi giin sabah,
arkadasindan ayrilan Benny, sokaklarda dolasir, sinemaya gider. Daha sonra da
berbere gidip saglarini kazitir.

Eve geldiginde anne babasi ¢iftlikten donmiislerdir. Hi¢ konusmadan
masada yemeklerini yerler. Daha sonra babasi, Benny ile saglarimi kazitmasi
hakkinda konusur. Bircok nasihat ve uyar1 yapmasina ragmen Benny, babasina
cevap vermez, sadece “Bitti mi?” der ¢ikar gider. Aradan iki giin gegtikten sonra
Benny cinayeti isledigini anne ve babasina anlatir daha dogrusu videoyu izletir.
Anne ve babasi izlediklerinden etkilenmislerdir. Ancak tepki gostermezler. Baba,
silah1 ve cinayetin kayitli oldugu videokaseti ¢ocuktan alir. Daha sonra Benny’i
karsisina alip kimsenin haberi olup olmadigini 6grenmeye calisir ve kimsenin
haberi olmadigim1 anladiginda rahatlar. Anne ve baba oturup sorunu nasil
cdzeceklerini konusurlar. Ozellikle babanim cesedi kiigiik parcalara ayirip ortadan
yok etme fikrini biiyiik sogukkanlilikla anlatmasi dikkat ¢ekicidir.

Anne ve Benny bir siire iilkeden uzaklasma karar1 almiglardir. Bu sirada
baba cesedi ortadan kaldiracaktir. Misir seyahati sirasinda Benny, cinayeti kendi
kamerasina itiraf eder. Misir tatili biter ve anne ogul iilkelerine donerler.
Doéndiiklerinde her seyin normal akisinda devam ettigi goriiliir. Yalniz, filmin son
sahnesinde Benny cinayeti ve ailesinin yaptiklarini polise itiraf eder. Karakoldan

c¢ikarken anne babasini1 goéren Benny sadece “oziir dilerim” der.

2.2.2.3. Benny’nin Videosu Filminin Analizi
Daha once de bahsedildigi gibi film, bir domuzun 6ldiirtilme sahnesi ile

baslamaktadir. O videoyu kasete kaydeden Benny’dir. Benny, Anna ve Georg’un
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ogludur. Benny, her giin siddet ve aksiyon videolar1 izleyen bir ¢cocuktur. Benny
domuzun 6ldiiriilmesini ileri, geri sararak detayli sekilde izlemektedir. Benny’nin
odas1 neredeyse disaridan hi¢ 151k almayan, karanlik, havasiz, i¢ karartic1 bir
ortamdir. Disariy1, pencere Oniine yerlestirdigi kamera ile gozlemlemektedir.
Ailenin yapisina bakildiginda iletisimsizlik sorununun asikar oldugu
goriilmektedir. Kisa ve soguk diyaloglar esliginde yenen yemekler ailenin i¢inde
bulundugu durumu en somut sekilde gozler Oniine sermektedir. Haneke’nin
“Batili {ist sinif aileler aslinda sanata ilgi duymazlar sadece onu gosteris icin
kullanirlar.” s6zleri bu filmdeki ailenin duvarlarinin tablolar ile dolu olmasiyla da
somutlanmaktadir.

Benny, uyusturucu ve sigara kullanmakta ayni zamanda kumar
oynamaktadir. Yalniz, ailesinin bunlardan haberi yoktur. Benny, yine kaset
kiralamaya gittigi diikkdndan c¢iktiginda vitrine bakan bir kiz goriir. Onu eve
gitmeye ikna eder. Evde, bir siire sohbet ederler, bir seyler yerler. Daha sonra

Benny domuz 6ldiirme videosunu kiza izletir.

Resim 9: Domuz 6ldiirme sahnesi

Orada kullanilan silah1 gizlice almistir onu da kiza gosterir. Kizdan
kendisini vurmasin ister ama kiz bunu kabul etmez. Kiz1 korkaklikla su¢layan
Benny, kendisinin korkak olmadigmi kanitlamak i¢in kizi vurur. Bunun
ekranlarda gordiigii filmlerden bir sahne gibi olacagin1 varsayan Benny, kizin
vurulmasi ile adeta ne yapacagini bilemez. Kizin susmasini ister kiz susmayinca
da iki kez daha ates ederek kizi dldiiriir. Kiz1 6ldiirdiikten sonra mutfaga gidip
yemek yemesi ise izleyiciyi dehsete diisliren bir sogukkanlilik ve tepkisizlik

gostergesidir.
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Truman Show filmi, insanlarin televizyondan gordiikleri her seyi oldugu
gibi kabul ettiklerini ve sanal hayatlardan biiyiilendikleri ger¢egini anlatilir. Ayn
zamanda film, medya ve gerceklik iliskisini sorgular ve popiiler kiiltiirtin etkisini
ortaya koyar (https://www.academia.edu/5836152). Benny de videodan izledikleri
ile gergek hayat arasindaki ayrimi algilamakta zorlanmaktadir. Benny hicbir sey
olmamig gibi arkadasiyla diskoya gider. O gece arkadasinda kalan Benny daha
sonra berbere gidip sa¢larini ii¢ numaraya kestirir. Haneke’ye gore Benny sagini
kestirerek bir anlamda giinah c¢ikarmis, belki de iistiindeki yilikten kurtulmak
istemistir. Benny eve dondiiglinde ailesi de ¢iftlikten donmiistiir. Babas1 Benny ile
sac1 hakkinda konusur. Sagmin kisa haliyle toplama kamplarindakilere benzedigi
sOyler. Haneke, alt metinde belki de Nazi ideolojisinin Avrupa’da halen devam
edip etmedigini de sorgulamak istemektedir. Benny, cinayeti isledigini anne ve
babasina anlatir. Yalniz, bu anlatim, ailenin i¢inde bulundugu duruma uygun
olarak sozlii degil videokaset araciligiyla gerceklesir. Bireyler arasi iletigimsizlik
aile icinde iist seviyededir. Anne ve baba cinayeti izlerken neredeyse hi¢ tepki
vermez. Daha sonra anne ve baba cesedi nasil ortadan kaldiracaklarini, adeta
normal bir konu konusurcasina, sogukkanlilikla istisare ederler. Anne ve Benny
tilkeden uzaklagma karar1 alirlar ve Misir’a giderler. Baba Georg ise cesedi
ortadan kaldirma gorevini gergeklestirecektir.

Haneke’nin “Yedinci Kita” filminde iginde diistiikleri bosluk halinden
6liim ile kurtulmaya calisan aile, bu filmde baska bir benzerlikle bir cinayete ortak
olup adeta ailenin sonunu getirecektir. iki filmdeki anne ve babanin isimlerinin
ayni olmast da Haneke’nin isimler ayni olsa bile farkli konular1 benzer sekilde
anlatma yeteneginin bir gostergesidir. Anne ve Benny tatilden donerler. Goriintise
bakilirsa anormal hi¢bir durum yoktur. Aksam babasi Benny’nin odasina gelir
“Bunu neden yaptin?” der. Benny ise “Sadece nasil goriinecegini merak ettim.”
der. Yani sadece oliimiin nasil oldugunu gérmek i¢in insan oldiirmiistiir Benny.
Bu durumu Haneke: “Cocuklar higbir egitim verilmeden, bilin¢lendirilmeden
televizyona maruz kalirlarsa onlar i¢in Saraybosna’daki savas ile Terminator
filmindeki goriintiiler arasindaki fark ayirt edilemez olur”  sozleri ile
vurgulamistir. Benny, ne yaptigim1 bilmemektedir o, hayati videodaki gibi geri
sardirabilecegini sanmaktadir (Cag, 1993, s. 2). Ayrica yapilan arastirmalarda
televizyondaki g¢ocuklar i¢in uygunsuz igerikler ile madde bagimliligi, siddet

karsisindaki duyarsizlik ve agresif davranislar arasindaki iligki ortaya konulmustur
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(Akt. Oztiirk, Karayagiz, 2007, s. 84). Benny icin videodan ve televizyondan
izledikleri tek gercek olmustur denilebilir.

Filmin sonunda ise Benny, ne kadar duyarsiz, hissiz olsa bile ¢ocuklugun
verdigi hislerle ya da vicdan azabi ile cinayeti polise itiraf etmistir. Itiraf sonrasi
odadan ¢ikan Benny, annesi ve babasini goriir ve onlara sadece “Oziir dilerim.”
der. Benny’nin 6zrii ne i¢indir? Benny mi 6ziir dilemelidir? Yoksa ailesi mi 6ziir
dilemelidir? Haneke, her filminde oldugu gibi seyircinin bu sorular {izerinde
diistinmesini istemektedir. Ayrica Haneke, su¢suz yasayamayacagimizi, toplumda
yasanan olaylarin bir parcasi olarak kaginilmaz olarak suglu oldugumuzu belirtir.
Ona gore bazen sug ile bas edemiyoruz, yan ¢iziyoruz (Assheuer, 2013, s. 57).
Benny ve ailesinin de yan c¢izdigi asikardir. Filmdeki anne baba karakterleri
birbirlerine ve g¢evrelerine yabancilasmis, aralarinda iletisimsizlik gelismis
insanlardir. Filmde haber izleme sahnesinde babanin “Haberlerde ne var?”
sorusuna “Higbir sey.” diye cevap veren annenin oglu Benny’nin nedensiz yere
siddete bulagmasina sasirmakta pek miimkiin goriilmemektedir. Ciinkd,
haberlerde Bosna savasindan, miiltecilerden bahsedilmektedir. Oysa anne, bunlari
gormemezlikten gelir. Sonug¢ olarak Haneke, yine batili orta smif ailenin

yozlagmig durumunu ¢ok etkili ve vurucu bir sekilde beyaz perdeye yansitmistir.

2.2.3. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 parcasi (71 Fragmente einer
Chronologie des Zufalls) (1994)

e of the most challengin
narratlve works of the 19 5."

chronology
of chance

N wss

Resim 10: Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parc¢asi Film Afisi
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Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Goriintii
Yonetmeni: Christian Berger Kurgu: Marie Homolkova, Oyuncular: Gabriel
Cosmin Urdes, Lukas Miko, Otto Griinmandl, Anne Bennet, Udo Samel, Branko
Samarovski, Claudia Martini, Georg Friedrich Yapimei: Veit Heiduschka, Wega
Film, Camera Film, ZDF Siire: 96 Dakika

2.2.3.1. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 par¢asi Filminin Konusu

Yonetmenin 3. Sinema filmi Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 pargasi,
birbirinden haberi olmayan, birbirini tanimadan yasayan modern toplum
insanlarmin tesadiifi olarak bir bankada bulusmasini ve onlarin trajik sonlarini
anlatmaktadir. Film, ayn1 zamanda yabancilasma, iletisimsizlik ve miilteci sorunu

gibi konulara da dikkatleri ¢ekmektedir.

2.2.3.2. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 parcasi Filminin Ozeti

Film, diinyadan televizyon haberleri ile baglar. Oldukca uzun denilebilecek
bir siire diinyada gergeklesen olaylar hakkinda haber goriintiileri ekrana gelir.
Haberlerde: Somali’deki i¢ savastan, Haiti’deki sorunlardan ve miiltecilerden
bahsedilmektedir. Haber goriintiilerinden sonra bir ¢ocugun nehri gecisi goriiliir.
Cocuk daha sonra bir kamyonete gizlice binerek bulundugu kirsal kesimden sehre
dogru ilerler. Kamyonetin sehre gidisi uzun uzun verilir. Kamyonetteki ¢ocuk,
kamyonet sehir merkezine gelince iner. Cocuk ¢oplerden yemek bulup
yemektedir. Insanlar ¢ocuga garip bakislarla bakmaktadir. Ogrenci olduklari
anlasilan iki erkek, okul hakkinda konusmaktadir. Bir kari-koca evlat edinmek
icin yetimler yurdundadir. Orada bir kiz1 evlat edinmek i¢in segerler. Kiz yeni
anne ve babasi ile ilk etapta konugmaz, onlara tepki gosterir.

Bankada para transferi yapilmaktadir. Emekli maasin1 ¢ekmek ic¢in yash
bir adam gelir. Gorevli kadin, adamin parasini sayarken konusmalarindan kadinin,
adamin kizi oldugu anlasilir. Sanki yabanciymiscasina bir konusma geger
aralarinda. Sokakta gezen miilteci ¢ocuk, parkta oyun oynayan ¢ocuklart goriir ve
onlari izler. Cocuklardan biri montunu ¢ikarip kenara koyar. Miilteci ¢ocuk montu
calar. Universite 6grencisi kaldig1 odadan asagiya bakar. Asagi indiginde ise

yukar1 bakar. Intihar etmeyi diisiindiigii izlenimi verir. Bankadan para ¢eken yash
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adam evindedir. Kendine yemek hazirlamaktadir. Bir yandan da televizyondan
haber biilteninin sesi gelir. Miilteci ¢ocuk, vitrinleri izler, gezer, dolasir. Masa
tenisi antrenmani yapan bir adam goriiliir. Makinenin top firlatmasi ile antrenman
yapmaktadir. Uzun bir siire bu calismayr yapar. Adeta bir makineye karsi,
makinelesmis bir insan gibidir.

Universite 6grencilerinin bir kagit oyunu iizerinden kumar oynadiklari
goriliir. Oyun sirasinda intihara meyilli olan ¢ocuk sinirlenip ¢ikar, gider.
Sokaktaki cocuk adamin birinden bir sey ister adam ne konustugunu anlamaz.
Sigara istedigini sanar sigara uzatir, cocukta alir. Haber goriintiileri tekrar verilir.
Haberlerde France Air’in hiikiimetle arasindaki anlagmazliktan ve PKK’nin
saldirilarindan bahsedilmektedir. Sokaktaki ¢ocugun dilencilik yaptigir goriiliir.
Yurttan evlatlik alinan gocuk, yeni evine gelir. Kizin durumdan memnun olmadigi
gozlemlenmektedir. Daha sonra kiz, odasin1 gérmek ister, kiza odas1 gosterilir.
Sokaktaki ¢ocugun tren istasyonunda raylarin karsi tarafindaki ¢ocukla bir ¢esit
oyun oynadiklar1 goriiliir. Universite dgrencisi geng, birileri araciligiyla bir silah
satin alir.

Evlatlik alinan ¢ocuk hayvanat bahgesine gotiiriiliir. Kiz orada hayvanlar
izlerken ilk defa giilimser. Uvey annesi, kizin omzuna elini atar. Ancak kiz
kadina elini geri ¢ektirir. Masa teniscisi adam, hocasi ile kaybettigi ma¢ hakkinda
tartisir. Yash adam, telefonda kizi ile konugmaktadir. Aralarindaki sogukluk ve
mesafe konugmalarina yansimaktadir. Adam kizindan sonra torunu ile de kisa bir
goriisme yapar. Adamin konusmayi uzatma egilimi fark edilmektedir. Sokaktaki
miilteci ¢ocuk, bir arabanin caminm kirip arabanin i¢indekileri ¢alar. Daha sonra
cocupun yemek yedigi goriilir. Cocugun elinde bir fotograf makinesi vardir.
Cocuk arabadan c¢aldigi makine ile etrafi c¢ekmeye baslar. Bankada para
transferinden sorumlu giivenlik gorevlisi evinde karis1 ile yemek yemektedir.
Karisina durup dururken “seni seviyorum” der. Kadin buna anlam veremez. Adam
bu duruma sinirlenir ve kadina tokat atar. Bir siire sessizligini koruyan kadin,
olumsuz bir tepki vermek yerine, kocasinin elini tutarak bir anlamda sorun degil
mesajl Verir.

Miilteci ¢ocuk dolasirken bir giivenlik gorevlisinin dikkatini ¢eker. Cocuk
kagmaya baslar giivenlik gorevlisi de arkasindan kosar ama c¢ocuk izini
kaybettirir. Universiteli cocuk annesi ile telefonda konusmaktadir. Annesine olan

bitenler hakkinda bilgi verir. Sokaktaki ¢ocuk polise gider. Cocugun Biikres’ten
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buraya kactig1 anlasilir. Cocuk televizyonlara haber olur. Bir kiz evlatlik alan kari-
koca bu ¢ocugu da televizyondan izlemektedir. Kadin bir anda aglamaya bagslar.
Kari-koca gece uyuyamazlar. Televizyon haberlerinde Filistin ile Israil arasindaki
sorunlardan ve Bosna savasinda yapilan katliamlardan bahsedilmektedir.
Televizyon haberinden etkilenen kari-kocanin miilteci ¢ocugu evlatlik edinmek
istedikleri goriiliir. Cocugu merkezden alir ve giderler. Yine televizyon haberleri
araya girer. Haberlerde: Bosna Savasindan ve Michael Jackson’in hakkindaki
haberlerden bahsedilmektedir.

Miilteci ¢ocuk, yeni annesi ile arabada ilerlemektedir. Anne, cocuga yeni
kelimeler 0gretme cabasindadir. Para transferi i¢in gilivenlik gorevlisi bankaya
gelir. Bu arada yasli adam da hazirlanip evden ¢ikar. Evlatlik edinen kadinda
bankadan para ¢ekmek igin bankaya dogru ilerlemektedir. Universite dgrencisi
geng ise arabasina benzin almak ister ancak parasi ¢ikismaz. O da para ¢ekmek
icin bankaya gider. Bankada acil para ¢ekmek isteyen adami siradaki baska bir
adam tartaklar. Ogrenci geng sinirle oradan gikar. Tekrar arabasma doner ve bir
siire orada durur. Kadin, yasli adam, banka gorevlisi kadin, giivenlik gorevlisi
adam ve Ogrenci hepsi ayn1 bankada tesadiifi olarak bulunurlar. Silahini alip
donen Ogrenci geng, silahini oradaki insanlarin iizerine bosaltir ve oradan kagip
arabasia girer. Tek el silah sesiyle kendini de vurdugu anlasilir. Bankada ise
vuruldugu tek anlasilan kisi giivenlik gorevlisi adamdir. Digerlerinin akibeti
bilinmemektedir. Bu olay haberlere konu olur. Haberlerde benzinlikte g¢alisan
adama durum soruldugunda “anlamiyorum c¢ok sagma” cevabini verir. Filmin

sonu da baslangictaki gibi diinyadan haberler ile biter.

2.2.3.3. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 parcasi Filminin Analizi

Tesadiifit Bir Kronolojinin 71 pargast filmi Haneke’nin Buzlasma
Uclemesi’nin son filmidir. Filmin senaryosu yasanmus bir olaydan uyarlanmistir.
Film, evlat edinen bir kadini, miilteci bir ¢ocugu, liniversite dgrencisini, banka
giivenlik gorevlisini, banka calisan1 kadin1 ve onun yasli babasini tesadiifi olarak
bir bankada bulusturur. Bankada, kiigiik bir huzursuzluktan biiyiik bir trajik son
gerceklesir. Haneke’nin sinema anlayisi incelendiginde seyirciyi huzursuz etme

amacimi tasidig goriilmektedir. Haneke’de, izleyiciyi huzursuz etmek i¢in daha

filmin basinda gercek haber goriintiileri ile insanlarin gormezden geldikleri



35

savaslari, katliamlar1 insanlara izletmektedir. Yonetmen, film boyunca diinyada
yasanan savaslara, bireysel ve toplumsal iletisimsizlige, yabancilagsmaya,
duyarsizlasmaya ve miilteci sorunu gibi konulara dikkat ¢ekmek istemistir. Bunu

da goriintiiler arasina gercek haber goriintiileri ile yapmaktadir.

Resim 12: Haberlerden goriintiiler

Haneke, filmdeki iletisimsizlik sorununu, banka giivenlik gorevlisi ve
esinin iligkileri lizerinden ortaya koymaktadir. Banka giivenlik gorevlisi esi ile
yemek yerken hi¢ diyalog kurmamaktadir. Durduk yere kadina “Seni seviyorum.”
der. Kadin beklenmedik anda gelen bu s6ze ters bir karsilik verip sorgular. Adam
ise bu duruma sinirlenip kadina tokat atar. Kadin ise olumsuz bir tepki vermez
aksine adamin elini tutar ve durumu gegistirir. Ikisi arasindaki iletisimsizlik
durumu had safhadadir. Ayn iletisimsizlik durumu yasli adam ve bankaci kizi
arasinda da vardir. Yashh adam bankaya para ¢ekmeye gittiginde kizi onu adeta
yabanci birisi gibi karsilamaktadir. Soguk ve mesafeli bir konusmadan sonra
adam bankadan ayrilir. Aksam evde kizi ile telefon goriismelerinde de

aralarindaki sorunlar ve sogukluk anlasilmaktadir. Adamin yalnizligindan dolayi
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birileri ile konugma istedigi, telefon goriismesini uzatmaya c¢alismasindan
anlagilmaktadir. Modern toplumun bireysellesme sorununa neredeyse her filminde
deginen Haneke bu filmdeki uzun telefon goriismesiyle de adamin yalnizligini
giderme istedigini seyirciye basarili sekilde gecirmektedir denilebilir. Ayrica
evine kapanmis modern insanin en biiyiilk dostu haline gelmis televizyonun da
yasli adamin evinde siirekli acik goriilmesi de dikkat ¢eken bir durumdur.

Filmin basinda miilteci ¢ocugun nehri gegerek Avusturya’ya girdigi
goriilmektedir. Film boyunca haber goriintiilerinde miilteciler hakkinda bilgiler
verilmektedir. Miilteci sorununa dikkat ¢ekilmek istenmistir. Miilteci ¢ocuk
tizerinden batili orta smifin yabancilara, miiltecilere bakiglar1 de filme
yansitilmistir. Cocuk ¢opten yemek yerken konforlu arabalarindan bakarak gegen

insanlar, sokakta yiiriirken adeta vebali muamelesi yaparak cocuktan bir metre

uzaktan yliriiyen insanlar goriilmektedir.

Resim 13: Insanlarin ¢cocuga bakis

Yakin zamanda miilteci sorunu ile bogusan Avrupa’nin miiltecilere para
atip, onlar1 oradan oraya kosturup, gilerek eglenmesi, filmde yOnetmenin
vurguladigr batili insan profili ile ne yazik ki ortiismektedir.

Filmin bir sahnesinde masa tenisi antrenmani yapan adam goriiliir. Adam
makinenin firlattig1 toplara hi¢ durmadan vurmaktadir. Adam adeta makinelesmis
gibi toplara vurur. Kapitalist sistemin yetistirdigi bir birey olan adam hata
yapmamak i¢in ¢ok ¢alismaktadir. Hocasi ile kaybettigi bir magtan sonra
goriintiileri  izleyip lizerinde tartigmaktadirlar. Hocasinin  “Topu  sen
yonlendirmelisin top seni degil.” sézleri hataya yer yok her seye hakim olmalisin
anlami tasimaktadir. Rekabetin yiiksek oldugu kapitalist sistemde basarinin ¢ok

calisarak gelecegi vurgusu yapilmaktadir denilebilir.
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Universite dgrencisi karakteri de gencligin iginde bulundugu durumu
ortaya koymas1 acisindan dnemli goriilmektedir. Ogrenci kumar oynamaktadir.
Silah satin almistir. Ve intihara meyilli bir durumdadir. Ani sinir patlamalari
yasamaktadir. Psikolojisinden anlasilan neyi neden yaptigimin farkinda bile
degildir.

Filmin igindeki belki de tek umut verici tavri sergileyen, evlat edinen kari
kocadir. Bir kiz evlat edinen aile, televizyona ¢ikan miilteci cocugu da evlat
edinmek ister. Haberlerdeki miilteci ¢cocugun durumuna {iziilen kadin, aglar. Hatta
gece aklina takilir ve kocasi ile uyuyamazlar. Ertesi sabah gidip ¢ocugu evlat
edinirler. Filmlerinde batili iist sinif insanlara bir¢ok elestiri getiren Haneke hala
bazi iyi ve yozlagmamis insanlarin olabilecegine de dikkat ¢ekmektedir.

Haneke, bu filmde izleyiciye tanimadigimiz Kkisilerle ayni yerde
bulusmanin, ayni kaderi yasamanin zor olmadigini gostermektedir. Haneke filmde
karakterlerin hayatlarindan kisa kesitler sunmustur. Ona goére normal hayatta
oldugu gibi her seyin detaymi bilmemiz miimkiin degildir. Hayat1 ve ¢evremizi
algilamamiz kesintili ve parca parcadir (Cam, 2014, s. 86). Universite dgrencisi
filmin sonunda yasadigi bir tartisma sonucunda 3 kisi oldiirlip intihar etmistir.
Cocugu bu duruma getiren sebeplerin ne oldugunu seyirci de filmin igindeki
benzinlik gorevlisi de tam olarak anlamlandiramamaktadir. Benzinlik gorevlisine
neden bunu yapti diye soruldugunda “Cok sagma anlamiyorum.” cevabini
vermistir. Haneke, filmlerinde klasik anlati yapisini sergileyen filmlerde oldugu
gibi mutlu sonlardansa, izleyiciyi diisiinmeye iten, iizerinde konusulacak sonlar
tasarlamaktadir.

Haneke’nin bu filmi de diger ilk iki filmi gibi batil {ist sinif insanin i¢inde
bulundugu bunalim halini anlatirken, bunu insanlar1 etkisi altina alan televizyon
tizerinden yapmaktadir. Filmde, duyarsizlasan batili insaninin, televizyonda goriip
ilgilenmedigi haberlerin i¢inde bir giin kendinin de haber konusu olabileceginin

alt1 ¢izilmektedir denilebilir.
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2.2.4. Oliimciil Oyunlar (Funny Games) (1997)

EINFILM VON MIGHAEL HANEKE

=\
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EIN ALPTRAUM

Resim 14: Oliimeiil Oyunlar Film Afisi

Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Gériintii
Yonetmeni: Jiirgen Jirges Kurgu: Andreas Prochaska Oyuncular: ULrich
Miihe, Susanne Lothar, Arno Frisch, Frank Giering, Stefan Clapcznski, Doris
Kunstmann, Christoph Bantzer, Wolfgang Gliick, Monika Zallinger Yapimer:
Veit Heiduschka, Wega Film Siire: 103 Dakika

2.2.4.1. Oliimciil Oyunlar Filminin Konusu

Bir aile yazliklarina tatil i¢cin gider. Komsularinin misafiri gibi goriinen iki
kisi bu aileye yumurta istemek i¢in gelir. Saldirgan gencler, yumurtayr bahane
ederek nedensiz bir sekilde aileye siddet uygulamaya baslar. Filmin adindan da
anlagilacagi gibi bu iki saldirgan aile ile 6liimciil bir oyun oynamaya baglar.

Filmin sonunda bu 6liimciil oyundan kurtulan olmaz.

2.2.4.2. Oliimciil Oyunlar Filminin Ozeti

Film, arkasinda bir tekne takili olan arabanin, ormanlik alandan gegisi ile
baglar. Arabanin i¢inde anne (Anne), baba (Georg) ve ogullar1 (Georgie) vardir.
Aile arabanin i¢inde mutlu bir sekilde miizik dinleyip sarkici tahmin etme oyunu
oynamaktadir. Araba, evlerine yaklastiklarinda, komsularinin evleri 6niinde durur.
Komsular1 ile kisa bir sohbet ederler. Komsularinin yaninda tanimadiklar1 beyaz

giyimli iki erkek daha vardir. Aile evlerine varir. Esyalarimi yerlestirmeye baslar.
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Ailenin komsular1 ve yaninda da tanimadiklart genglerden biri olan Paul ziyarete
gelir. Komgularinin da yardimi ile baba Georg tekneyi suya indirir. Baba daha
sonraki hazirliklar1, ogluyla yapar. Anne ise evde yemek hazirliklarina baslar.
Cocuk gelir annesinden bigak ister. Bicagi alip evden ¢ikacakken kapida diger
geng Peter’1 goriir. Annesine durumu belirtir. Kadin kapiya gelir. Cocuk babasinin
yanina doner. Gen¢ adam, komsular1 Eva’nin yemek yapmak icin 4 adet yumurta
istedigini soyler. Anne, yumurtalar1 verir ancak gen¢ adam kapidan ¢ikmadan
yumurtalar diisiiriir. Kadin “Onemli degil.” diyerek yeri temizler. Geng adam,
tekrar dort yumurta ister kadin saskin bir sekilde 4 yumurta daha hazirlarken,
adam telefonu lavaboya diisliriir. Kadin telefonu temizlemeye calissa da telefon
calismaz. Kadin iyice gerilmistir. Kadin kibarca gengten gitmesini ister. Geng
adam, yumurtalar1 alir, ¢ikar. Ancak kisa stire sonra kopegin havlamalarini duyan
kadin, kapiya dogru yoneldiginde diger gencin de geldigini goriir. Kopegin onlara
saldirdigini soylerler. Kadin kopegi uzaklastirir. Sonradan gelen geng Paul, golf
sopalarin1 goriir ve bahgede bir atis yapmak ister. Kadin izin verir. Paul, bahceye
cikar bir siire sonra kdpegin havlamalar1 duyulur. Havlamay1 duyan baba da eve
dogru gider.

Genglerin tavrindan rahatsiz olan kadin, onlara gitmelerini soyler.
Aralarinda tartisma yasanirken, baba gelir. Adam ne oldugunu anlamaya c¢alisir.
Kadin, adamdan gengleri gondermesini ister. Adam da gitmelerini ister. Gengler,
tehditkar bir sekilde yumurtalar1 ister. Adam Paul’e bir tokat atar. Bunun iizerine
Peter, adamin bacagina golf sopasi ile vurur. Adam yere yigilir. Anne, baba ve
cocuk biiylik sok yasarlar. Ne yapacaklarini bilemez durumdadirlar. Gengler, oyun
oynayacagiz diyerek kadinla bahgeye ¢ikarlar. Paul kadinla sicak-soguk oyunu
oynamaktadir. Paul, bu oyunla kadina kdpeklerini bulduracaktir. Kadin, kdpegi
ararken Paul kameraya doniip goz kirpar. Kadin, sonunda kopegi arabalarinin
icinde bulur. Kopek Olmiistiir. Kadin soke olur. Durumun vahametini giderek
anlamaya baglarlar. Daha sonra saldirgan gencler aileyi iist kata ¢ikarir.

Ailenin bagka komsular1 nehir kenarina gelir. Anne ve Paul onlari karsilar.
Bir siire sohbet ederler ve komsular gider. Baba saldirganlara neden bunu
yaptiklarini sorar. Saldirganlar bu soruya net ve tatmin edici bir cevap vermezler.
Peter aglamaya baglar. Paul de onun acikli hayatini anlatir. Sonra da
“anlattiklarim yalan” der. Ailenin kafasi tamamen allak bullak olmustur.

Saldirganlar aile ile yarin sabaha kadar Olecekleri iizerine bir iddiaya girer.



40

Saldirganlardan Paul kameraya doniip direkt izleyiciye seslenerek “Sizce sanslari
var m1?” “Onlardan yanasiniz degil mi?” gibi sorular sorar. Daha sonra kadinin
soyunmasini isterler. Cocuklarinin kafasina yastik kilifi gegirirler. Kadin
soyunmay1 kabul etmedik¢e ¢ocugu bogmakla tehdit ederler. Kadin mecburen
soyunmaya baglar. Ancak yonetmen kadinin viicudunu gostermez. Cocuk
korkudan altina kagirir. Buna sinirlenen Paul Peter’a gocugu tuvalete gotiirmesini
sOyler. Tam o arada baba ve anne peter’a saldirir. Kargasa esnasinda ¢ocuk kagar.
Cocuk evden ¢ikar yan komsularinin evine gider. Orada saklanirken komsularinin
cesediyle karsilagir. Arkasindan gelen Paul, ¢ocugu bulur. Cocuk tiifek bulmustur.
Paul’e ates eder ama mermi yoktur. Paul ¢ocugu da alip eve geri doner.

Saldirganlar ya sundadir ya bunda oyunu ile 35’¢ kadar sayip birini
oldiirme karar1 alir. Paul acikmistir ve agagiya yemek yemek i¢in iner. O kendine
yemek hazirlarken yukardan silah sesi gelir. Paul buna aldirmadan yemek
hazirlamaya devam eder. Kamera yukari ¢iktiginda televizyonu ve tizerindeki kani
gosterir. Arkada saldirganlarin sesleri duyulur. Saldirganlarin evden kagtiklar
anlagilir. Kamera genelden oday1 gosterdiginde ¢ocugun 6ldiigli anlasilir. Anne
soktadir. Televizyonda araba yarist vardir. Televizyonun sesi odayi
doldurmaktadir. Anne bir silire koltukta dylece oturur. Daha sonra kalkar ve
televizyonu kapatir. Anne soku atlattiktan sonra kendisinin ve kocasmin elini
¢ozer. Adam bir anda yiiksek sesle aglamaya baslar. Kadin adami zor sakinlestirir.
Daha sonra beraber asagiya inip kacis plam1 yapmaya bagslarlar. Telefon hala
calismamaktadir. Kadimnin evden ¢ikip yardim bulmasma karar verirler. Kadin
evden c¢ikar ancak yardim bulamadan iki saldirganla beraber geri gelir. Tam
kurtulduk derken kabus devam ediyordur.

Adam ve kadin artik kurtuluslarinin olmadigim anlarlar. Adam “Oldiiriin
bitsin bu iskence.” der. Paul ise “Oyle zevkli olmaz.” der. “Hem uzun metraj i¢in
kisa olur.” diyerek kameraya konusur. Paul, konusurken kadin bir anlik hareketle
tiifegi alir ve Peter’1 vurur. Buna ¢ok sinirlenen paul televizyon kumandasini arar
bulur ve goriintiiyii geri sarar. Boylece zamani geri alir. Saldirganlar daha sonra
adami oOldiriirler. Kadin1 alip evden ¢ikarlar. Tekneye binerler. Kadin filmin
basinda tekneye diisiiriilen bicagi bulur. Elindeki ipi kesmeye calisan kadini fark
ederler ve elinden bigag: alirlar. Daha sonra kadini elleri kollar1 bagh sekilde suya
atarlar. Tekneyle filmin basinda ziyarete gelen komsularin evine gelirler. Paul,

kapiyr tiklatir. Komsu kadin gelir. Paul komsularinin yumurta istedigini soyler.
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Kadin tabi der ve igeri gider. Paul kameraya bakip giilimser. Yani, oyun bitmemis

halen devam ediyordur...

2.2.4.3. Oliimciil Oyunlar Filminin Analizi

Haneke’nin en basarili filmlerinden biri olan Oliimciil Oyunlar (Funny
Games) izleyici lizerinde bliylik etkiler birakan bir film olarak goriilmektedir.
Yonetmen, diger filmlerinde oldugu gibi bu filminde de burjuva st sinif aileleri
ile ilgilenmektedir. Onlari, filmde zor durumlara sokmaktadir. Anne, baba ve
cocuklart araba ile yazlik evlerine giderlerken klasik miizik dinleyip, sarkici
tahmin etme oyunu oynamaktadirlar. Klasik miizik ¢alarken Haneke, bir anda

hard rock miizik ve kan rengi jenerik yazilari ile izleyiciye daha filmin basinda bir

sarsint1 yagatmaktadir.

Resim 15: Jenerik rengi

Aile, komsularmmin evi Onilinde durup komsular1 ile sohbet eder.
Komsularmin yaninda iki gen¢ adam vardir. Gengler, beyaz kiyafetler giymis
beyaz eldivenleri olan ilging goriinlimlii insanlardir. Ancak aile, bu kisilerin kim
oldugunu fazla sorgulamaz ve evlerine giderler. Evde esyalar1 yerlestirmeye
baslarlar. Baba ve oglu tekne ile ugrasmaktadir.

Komsularinin yaninda duranlardan biri olan Peter gelir. Kadindan dort adet
yumurta ister. Kadin yumurtay1 verir Peter tam ¢ikacakken yumurtalar diistriir.
Kadin “Onemli degil.” deyip yeri temizler. Ancak Peter pek gidecek gibi degildir.
Kadindan tekrar yumurta ister. Kadin yumurtalar1 hazirlarken Peter telefonu

lavaboya suyun i¢ine disiiriir. Kadin telefonu calistirmak ister ancak telefon
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calismaz. Evin oglu Georgie babasinin bigak istedigini sdyler ve bigagi alir, gider.
Teknede bicak yakin plan goriiliir. Klasik anlat1 yapisindaki filmlerde seyircinin
alisik oldugu gibi filmde bir silah detayli ekrana gelirse film i¢inde o kullanilir.
Ancak tabiri caiz ise kliselere savag agmis bir yonetmen olan Haneke, bu filminde
izleyiciyi hep ters koseye yatirmaktadir. Peter bir ara golf sopasini alip bahgede
atis yapacagini soyleyip ¢ikar ancak amaci kopegi 6ldiirmektir.

Baba eve gelir. Adam orada neler olup bittigini anlamaya calisirken Paul
ile aralarinda tartisma cikar ve Georg, Paul’e tokat atar. Bunun iizerine Peter da
adamin bacagia golf sopasi ile vurur. Aile ne tiir bir bela ile kars1 karsiya
olduklarini anlamlandirmakta zorlanmaktadir. Paul, kadini bahgeye cikarir ve
sicak-soguk oyun ile kopegi buldurmaya calisir. Paul, kadin kopegi ararken

kameraya dontiip goz kirpar.

Resim 16: Oyuncu goz kirpma

Yonetmen, oyuncuyu kameraya baktirarak izleyiciyi filmden koparmak
istemektedir. Haneke, izlenilen seyin bir film oldugunu vurgular. Izleyiciyi de
filmin ve bir anlamda olaylarin sug ortagi konumuna getirmek ister. Kadin, kdpegi
arabanin i¢inde Olii olarak bulur ve soke olur. Saldirganlar 6liimciil oyuna
baslamiglardir.

Saldirganlarin dikkat ceken bir O&zellikleri de beyaz giyinmeleridir.
Haneke, “kétiiler siyah giyer” genel kabuliinli de yikmak istemistir. Y6netmen,
beyazin her zaman iyinin temsili olmadigim1 vurgulayarak, bir kliseyi daha yerle
bir etmektedir. Haneke, bu filminde izleyicinin uzun silire karakterlerle

0zdeslesmesini engellemektedir. Ciinkii ona gore izleyici karakterle 6zdeslesirse
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arinma (katharsis) yasar ve rahatlar. Haneke’ nin sinema anlayisi ise rahatlatmadan
yana degil rahatsiz etmeden yanadir. Izleyici rahatsiz olursa, diisiinme siirecine
girer. Aileyi lUst kata ¢ikaran saldirganlar burada 6liimciil oyuna devam ederler.
Seyircinin de merak ettigi soruyu baba, saldirganlara sorar: “Neden bunu
yaptyorsunuz?” Saldirganlar bu soruya net bir cevap vermezler. Paul, Peter’in
acili hayatindan bahseder. Daha sonra “Hepsi yalan.” der. Ailenin kafasi iyice
allak bullak olur. Saldirganlarin bu tavri adeta hem aile ile hem de filmi izleyen
izleyicilerle dalga gecer gibidir.

Paul, aile ile yarina kadar o6leceklerine dair iddiaya girer. Yine kameraya
bakip “Sizce sanslar1 var m1?” “Siz de onlardan tarafsiniz degil mi?” gibi sorular

yOneltir izleyiciye.

Ne ﬂiiSii!lii;ﬂ!‘ Stifitiz

sizce sansian varmi 2

Resim 17: Izleyiciye soru sorma

Haneke, bir kere daha izleyiciyi olayin aktorlerinden biri durumuna getirir.
[zleyici rahat koltuklarinda film izlerken, bir anda kameraya bakan oyuncuyla
irkilmektedir. Saldirganlardan Paul, kadindan soyunmasini ister. Kadin ilk etapta
kabul etmez. Bunun iizerine Paul, ¢ocugun basina yastik kilifi ge¢irip, bogmaya
calisir. Baskiya dayanamayan kadin, soyunmaya baglar. Bir yandan magdurun
yaninda goziiken izleyici, bir yandan da kadinin viicudunu gérmek istedigini bilen
Haneke, ikiyiizlii oldugunu diisiindiigii izleyiciye bu hazzi yasatmayarak kadinin
viicudunu gostermez (Dudu, 2015, s. 121). Saldirganlardan Paul acikmistir bir
seyler yemek icin asagiya, mutfaga iner. Orada kendine yiyecek hazirlarken

yukardan silah sesi gelir. Paul higbir tepki vermeden yemek hazirlamaya devam
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eder. Yonetmen bu sahne ile bireylerin ne denli duyarsizlastigini vurgulamaktadir
denilebilir.

Kamera iist kattaki televizyonu gostermektedir. Televizyonun ekrani kan
ile kaphdir. Arka plandaki saldirganlarin konusmasindan anlasilan, evden

ciktiklaridir. Kamera oday1 genis agidan gosterdiginde ¢ocugun 6ldiigl anlasilir.

Televizyona si¢rayan kan, cocugun kanidir.

Resim 18: Cocugun televizyona sigcrayan kani

Neredeyse her filminde medya elestirisi yapan Haneke, burada da medyay1
elestirmektedir. Yonetmenin televizyon ekranindaki kan ile vurgulamak istedigi,
insanligin gelecegi olan ¢ocuklarin, televizyonun etkisi ile yok olusunu
simgelemektir. Orada Olen sadece bir ¢ocuk degil, ayni zamanda insanligin
gelecegidir denilebilir (Birtek, 2015, parag. 2). Televizyondaki araba yarisinin
sesi, izleyiciyi yipratmaktadir. Anne soku atlattiktan sonra kalkip televizyonu
kapatir. Oglu 6lmiistiir ancak gidip ¢ocuguna bir kere bile bakmaz. Haneke’ nin
her filminde elestirdigi burjuva bireylerin kendine ve g¢evresine yabancilagmasi
yine gozler Oniine serilmektedir.

Yonetmen, ¢ocugun 6ldiiriilmesini ve cesedini gdstermez. Cilinkii Haneke,
normal hayattaki 6liimlerin siradan oldugunu diisiiniir. Filmlerdeki gibi vurulunca
havalarda ugan, yerlerde yuvarlanan, agir ¢ekimde gosterilen insanlarin gergegi
yansitmadigini, aksine gercekiistiici bir anlattmin  sembolii  oldugunu
diistinmektedir (Assheuer, 2013, s. 72). Saldirganlarin gitmesi ile seyirci bir an
nefes almaktadir. Ancak yardim ¢agirmak igin evden ¢ikan kadin saldirganlarla
eve geri doner. Seyirci, yine hayal kirikligina ugramistir. Umudu kalmayan baba

“Bizi oldiiriin artik.” der. Paul ise “Bu hi¢ eglenceli degil.” der. Kameraya doniip
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“Sizce de uzun metraj icin kisa olmaz m1?” diye seyirciye sorar. Paul, konusurken
kadin tiifegi bir anda alir ve Peter’t vurur. Bu durum karsisinda ¢ilgina donen
Paul, televizyon kumandasini bulur ve goriintiiyii geri alir. Ve o olay yasanmamis
olur. Haneke, bu sahneyi izleyen izleyicilerin bazilarmin salonu terk ettiginden
bahseder. Bu durumun kendisi i¢in mutluluk verici bir durum oldugunu sdyler.
Haneke, “Eger seyirci higbir tepki vermeseydi siradan bir film oldugu i¢in
tiziiliirdiim.” der (Cam, 2014, s. 93).

Olaya sinirlenen Paul, Georg’u o6ldiiriir ve kadin1 da alip evden ¢ikarlar.
Tekneye binerler. Teknede, kadimn filmin basinda goriilen bigag: bulur. izleyici,
bicagi bulan kadinin elindeki ipi kesecegini sanarken haneke izleyiciye son
darbeyi vurup bicagr kullanmasina izin vermez. Saldirganlar bigagi kadinin
elinden alirlar. Daha sonra da kadini, eli ayagi bagh sekilde suya atarlar. Yollarina
devam eden saldirganlarin bir bagka eve geldikleri goriiliir. Bu ev filmin basinda
tekneleri ile ziyarete gelen komsularin evidir. Paul kapidan seslenir ve kadin gelir.
Paul, kadindan yumurta ister. Kadin igeriye yumurta getirmek icin gider. Ve Paul
kameraya doniip giiliimser. Haneke, oyunun devam edecegini izleyiciye belirtir.

Film boyunca izleyiciye bir tiirlii rahat izleme firsati vermeyen Haneke,
filmin sonunu da mutlu bir sekilde bitirmez. Funny Games filmi Haneke’nin
kliseleri yiktig1, izleyiciyi siirekli filmden kopardigi ve rahatsiz ettigi bir film
olmustur. Klasik anlati yapisina ait filmlere alisan izleyici, bu film ile adeta

yonetmenin sarsict sinema dilinden nasibini almistir.

2.2.5. Bilinmeyen Kod (Code Unknown) (2000)

A

: E HAS A LANGUAGE
= RIS

OWN

“ONE OF THE YE_AR'S FIVE BEST.”

Time Out New York

Resim 19: Bilinmeyen Kod Film Afisi



46

Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Goriintii
Yonetmeni: Jirgen Jirges, Luc Delahaye Kurgu: Andreas Prochaska
Oyuncular: Juliette Binoche, Thierry Neuvic, Josef Bierbichler, Alexandre
Hamidi, Maimauna Helene Diarra, Ona Lu Yenke, Djibril Kouyate, Luminita
Gehorghiu, Bruno Todeschini, Crenguta Hariton Yapimer: Alain Sarde, Arte
France Cinema, Zdf Siire: 117 Dakika

2.2.5.1. Bilinmeyen Kod Filminin Konusu

Bilinmeyen Kod filmi, oyuncu Anne, onun sevgilisi George, George’un
kardesi Jean, miizik 6gretmeni Amadou, dilenci Maria’nin hayatlarindan Kkesitler
sunan bir film. Haneke, farkli irk, cinsiyet ve smiflardan insanlarin bir yerde

kesigmesinin hikayesini anlatiyor.

2.2.5.2. Bilinmeyen Kod Filminin Ozeti

Film, sagir ve dilsiz oldugu anlasilan bir kizin arkadaglarina bir sey
anlatmaya calistig1 goriintii ile baslamaktadir. Kizin anlattig1 kelimeyi arkadaslari
bir tiirlii bilemez. Oyuncu olan Anne, evinden ¢ikar. Kap1 6niinde onu sevgilisinin
kardesi olan Jean beklemektedir. Jean, babasiyla anlasamayip geldiginden
bahseder. Anne, ise onu pek Onemsememektedir. Jean’a evde yer olmadigini
sadece bir iki giin kalabilecegini soyler. Pastaneye gidip, yiyecek bir seyler alir
Jean’ a da verir. Evin anahtarin1 da verip ayrilir. Jean, elindeki kagidi dilencilik
yapan kadinin kugagina atar. Bunu goren siyahi gen¢ Amadou, Jean’a tepki
gosterir. Kadindan 6ziir dilemesi i¢in 1srar eder. Ancak Jean, buna yanasmaz ve
aralarinda arbede c¢ikar. Polisler gelir ancak sikayet¢i olan Amadou ve dilenci
Maria’y1 gozaltina alirlar. Jean ise serbest birakilir.

Goriintiide Kosova’dan fotograflar vardir. Kosova’da savasin fotograflar
goriiliir.  Fotograflarin  {izerine George’un Anne’ye yazdigi mektubun
seslendirilmesi duyulur. Siyahi bir adam, arabada telefonla konugsmaktadir.
Konusmasindan ¢ocugu ile ilgili bir sorun oldugu anlasilmaktadir. Adam, biraz
once kavgaya karisan Amadou’nun babasidir. Taksi soforliigli yaptig1 anlasilan
adam, miisteriyi bir yerde birakip karakola gider. Anne’nin bir deneme ¢ekiminde
oldugu goriliir. Kameraya kars1 bakarak konugsmaktadir. Kamera arkasindaki kisi

ise onun olecegini, ger¢ek yiiziinii gostermesini sdyler. Kadin korkmustur,
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aglamaktadir. Jean’in babasi1 yemek yemektedir. Daha sonra Jean’ da gelir. Baba,
Jean’a da yemek koyar. Daha sonra baba, banyoya gidip aglar. Sokaktaki dilenci
kadin Maria, polis tarafindan ugaga bindirilip {ilkesi Romanya’ya gonderilir.
Siyahi bir kadin, yiizii gézilkmeyen bir adama, oglunun bir olaya karigmasi
hakkinda bilgiler vermektedir. Konusmalardan anlasilan oglunun “Amadou”
oldugudur.

Anne, iitii yapmaktadir. Utii yaparken bir yandan da gozii televizyondadir.
Alt komsudan patirt1, giiriiltii sesleri gelmektedir. Anne, televizyonun sesini kisar
ve olanlar1 dinler. Bir siire sonra sesler kesilir. Anne, saskindir. Bir yudum
ickisinden alip televizyonun sesini agtiktan sonra iitliye devam eder. Anne ve
sevgilisi George bir restoranda arkadaglari ile yemek yemektedir. Arkadaglarindan
biri, George ile savas bolgesinde ¢ektigi fotograflar hakkinda tartigmaktadir. Bu
arada tuvalete giden Anne, aynt mekanda Amadou’nun yani Jean ile kavga eden
cocugun kiz arkadasiyla oturdugunu fark eder. Bunu George’a da soyler.
Dilencilik yapan Maria, lilkesi Romanya’da goriiliir. Kadin, sokakta yiirtirken bir
tanidigini goriir. Adam Maria’y1 arabasina alir. Adam Maria’ya Fransa’da ne is
yaptigini sorar. Kadin gercegi soyleyemez. Ozel bir okulda calistigini sdyler.

Anne, evine gelir. Kapiyr actifinda yerde bir kagit gorir. Kagidi
okudugunda tedirgin olur. Kars1 komsusunun zilini ¢alar. Kadina mektubu onun
yazip yazmadigini sorar. Yash kadin “hayir” der. Jean’in babasi oglunun bir
mektup biraktigint goriir. Mektubu okudugunda ¢ocugun evi terk ettigini anlar.
Anne, ile George markette umarsizca aligveris yapmaktadirlar. Ayn1 zamanda
Anne, evine gelen gizemli mektup hakkinda George’tan yardim ister. Ancak
George pek orali olmaz. Aralarindaki tartigma bir siire siirdiikkten sonra
birbirlerine sarilip Operler. Siyahi taksi soforii baba, anne, Amadou ve kii¢lik
kardesi aynm evde goriiliirler. Kiigiik c¢ocuk okulda bir uyusturucu olayina
karigmistir. Babasi cocugu karsisina almis ondan hesap sormaktadir.

Jean’1in babasi, Jean evi terk ettigi i¢in, ahirdaki biitiin hayvanlar1 6ldiiriir.
Anne, tiyatro sahnesinde prova yaparken goriiliir. George, metroda gizlice
insanlarin fotograflarin1 ¢cekmektedir. Fransa’ya gizlice gitmek isteyen gocmenler
bir kamyonete gizlenirken goriiliirler. Anne ve yash karst komsusu bir
cenazededirler. Durumdan anlasilan alt kattaki komsularmin kizi olmistiir.
George’un metroda ¢ektigi fotolarin iistiine kendi sesi duyulur. George, Anne’ye

yine yurtdisindan mektup yazmistir. Anne bir oyuncu arkadasi ile oynadiklari
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sinema filminin bir sahnesinin dublajim yapmaktadir. Ikisinin samimiyetinden
duygusal bir iligki yasadiklar1 anlagilmaktadir.

Anne, metroda goriiliir. 1ki gd¢men gengten birisi Anne’yi sozle taciz
etmeye baslar. Anne, bir siire sonra dayanamaz ve yerini degistirir. Ilk etapta
yolculardan higbiri gence tepki gostermezler. Tacizci geng, Anne’nin yanina gelir
oturur. Sozlii tacizine devam eden gen¢ bir anda Anne’nin yiiziine tiikiiriir. Bu
olaya dayanamayan yan taraftaki orta yasli adam, gézliigiinii ¢ikarip kadina verir.
Tacizci geng metrodan inerken adam, ona tekme atar. Tacizci geng tam gitti
derlerken kapidan yiiksek sesle bagirip kadini ve adam korkutur. Bunun iizerine
Anne kendini tutamaz ve aglamaya baslar. Amadou ve sagir, dilsiz 6grencileri
miizik yaparken goriliirler. Onlarin ¢aldiklari miizik filmin son sahnesine kadar
goriintlinlin altinda devam eder. Dilenci kadin Maria, dilendigi sokakta goriiliir.
Ancak onun dilendigi yerleri baskalar1 kapmistir. Bagka bir yer bulup oturan
kadini, iki adam gelip kaldirir. George yurtdisindan donmiistiir. Anne’nin evine
gelir, dis kapiy1 sifre ile agmak ister ancak kapi agcilmaz. Bunun {izerine Anne’ye
telefon eden George cevap bulamayinca oray: terk eder. Filmin son sahnesinde

baslangi¢ sahnesinde oldugu gibi bir kiz bir seyler anlatmak isterken goriiliir.

2.2.5.3. Bilinmeyen Kod Filminin Analizi

Haneke, bundan once ¢ektigi filmlerinde oldugu gibi Bilinmeyen Kod
filminde de modern insanin en biiyiikk sorunlarindan biri olan iletisimsizlik
sorununa deginmektedir. YoOnetmen, Tedadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi
filmindeki gibi farkli sinif ve irklardan insanlarin hikayelerine, bir olay vasitasiyla
odaklanmaktadir. Haneke, Paris’te yabancilasmanin ve iletisimsizligin ne denli
yaygin oldugunu gozler Oniine sermektedir. Jean, isimli Fransiz bir geng
Romanya’dan gelen dilenci bir kadinin kucagima ¢6p atar. Bu duruma
dayanamayan siyahi gen¢ Amadou, olaya tepki gosterir. Ancak teninin renginden
dolay1 polis tarafindan gozaltina alinir. Bu yiizden dilencilik yapan kadin da
tilkesine geri gonderilir. “Bana dokunmayan yilan bin yasasin.” diisiincesinin
yaygin oldugu toplumlarda, iyilik yapmak, dogru olani yapmak, nelere sebep
olmaktadir? Haneke, bu konunun iizerinde izleyiciyi diislinmeye davet etmektedir

denilebilir. Ayrica oturum, yasama ve calisma hakkina sahip olsa bile siyahi
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oldugu i¢in 6nyargi ile yaklasilan bir siyahi insanin durumu net bir sekilde filmde

gosterilmektedir.

Resim 20: Kavga sahnesi

Bat1 toplumunun go¢men insanlara karsi tutumunu Haneke c¢ekinmeden
gostermektedir. Filmin bir sahnesinde Anne ve George karakteri savastan
etkilenen insanlar hakkinda konusmaktadirlar. Arkadaslar1 da onlara eslik edip
sanki umursarcasina konu hakkinda diisiincelerini belirtmektedir. Haneke, sokakta
gordiikleri go¢menlere karsi tiksinme duygusuyla davranan batililarin iki yiizli
tavirlarin1 filmde somutlagtirmistir. Anne karakteri metroda seyahat ederken,
goemen oldugu anlasilan bir geng tarafindan sozlii tacize ugrar. Ancak kimse o
gence tepki gosteremez. Haneke, ikiyiizlli batili insanina gencin kadina tiikiirmesi
ile bir tepki gostermektedir denilebilir. Geng tiikiirdiigiinde yine kadina sahip
cikan bagka bir gdo¢mendir. Orta yaslarda gogmen oldugu anlasilan bir adam,
gence tepki gosterir. Yonetmen, bir anlamda gérmezden gelinen gé¢menlerin dyle
veya boyle fark edildigini anlatmaktadir.

[letisimsizlik sorunu, Anne’nin alt kattan duydugu kavga seslerine karst
kayitsizliginda, Anne’nin gizemli mektubuna tepki vermeyen sevgilisi George’un
tavrinda gozlemlenmektedir. Ayrica iletisimsizlik durumuna metroda Anne’ye
uygulanan so6zlii tacizde, orta yasl gogmen adam hari¢ kimsenin tepki vermemesi
de ornek olarak gosterilebilir. Modern insanin bireysellesme sorunu agik secik
goriilmektedir. Avrupa’daki 1rke¢ilik sorunu da siyahi gen¢ Amadou’ya
yapilanlarla ortaya konulmaktadir. Sugsuz oldugu halde siyahi oldugu icin
toplumsal bir Onyargi nedeniyle goz altina alinmasi, restoranda rezervasyon

yapmasina ragmen siyahi olmasindan dolay1 cesitli bahanelerle istedigi masaya
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oturtulmamast gibi durumlar batidaki gizli rk¢ilik sorununu somut olarak
gostermektedir.

90’11 yillarda Avrupa Birligi’nin genisleme politikasi nedeniyle ekonomisi
iyl olmayan iilkelerden, Almanya, Fransa gibi ekonomisi iyi olan iilkelere dogru
bir gb¢ gerceklesmistir. Ucuz is giliciinden yararlanan zengin iilkeler, is insanlara
deger vermeye gelince o kadar istekli olmamis, aksine go¢menlere karsi
Otekilestirme tavrini gelistirmislerdir. Haneke gd¢menlerin yasadigi ve yasattigi
sorunlar1 gergekei bir dille izleyiciye aktarmaktadir. Haneke’nin sinema anlayisina
gore; izleyici film bittiginde bazi seyleri sorgulamalidir. Yonetmen bu filminde
beraber yasamanin imkansiz olup olmadigini, iletisim sorununun nasil
coziilebilecegini, izleyiciye sorgulatmak istemistir denilebilir.

Haneke’nin filmlerinde izleyici genel anlamda olumsuz ve umutsuz bir ruh
haline kapilsa da yonetmen her zaman izleyicinin umutlanmasi i¢in agik bir kap1
birakmaktadir. Filmin son sahnelerinden birinde, sagir dilsiz ¢ocuklarin hep
beraber gilizel bir miizik ortaya cikarmasi, beraber bir seylerin yapilabilecegi
vurgusunu gostermektedir. Haneke’nin, filmde ortaya koydugu gibi hayatta belli
sifreler vardir. Bu sifreler ¢oziildiigli takdirde insanlarin sorunlari da ortadan
kalkacaktir denilebilir. Yonetmen, bir¢ok filminde oldugu gibi agik bir anlatimdan

ziyade izleyicinin puzzle’in diger pargalarini tamamlamasini istemektedir.

2.2.6. Piyano Ogretmeni (The Piano Teacher) (2001)
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Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Goriintii
Yonetmeni: Christian Berger  Kurgu: Monica WilliOyuncular: isabelle
Huppert, Benoit Magimel, Annie Girardot, Susanne Lothar, Anna Sigalevitch,
Udo Samel Yapimei: Marin Karmitz, MK2 Productions, Veit Heiduschka, Wega
Film Siire: 130 Dakika

2.2.6.1. Piyano Ogretmeni Filminin Konusu

Haneke’nin Piyano Ogretmeni filmi, Elfrade Jelinek’in aym1 adli
romanindan uyarlanmistir. Film, annesi ile beraber yasayan Profesor Erika’nin
annesi ile iligkisini, bastirdig1 cinsel arzularini, geng 6grencisi Walter Klammer ile

yasamasini, ¢arpict bir sinema diliyle anlatmaktadir.

2.2.6.2. Piyano Ogretmeni Filminin Ozeti

Piyano 6gretmeni olan Erika evine gelir. Evde onu beraber yasadigi annesi
karsilar. Annesi ile eve ge¢ geldigi i¢in kavga etmeye baslarlar. Annesi, kizinin
iistiinde baski kurmaya ¢alismaktadir. Anne, kizinin ¢antasini karistirir ve ¢antada
yeni alinmis bir elbise bulur. Bunun hesabini soran anne ile kiz birbirlerine
vururlar. Daha sonra bu duruma iiziilen anne-kiz birbirlerine sarilip 6ziir dilerler.
Anne kizin aynm yatakta yattiklar1 goriiliir. Yatakta anne kizina kariyeri hakkinda
tavsiyelerde bulunur. Baskin olma derdinde olan anne, kizinin digerlerinden hep
istte olmasi gerektigini belirtir.

Erika, calisma odasinda birkag 6grencisine ders vermektedir. Ders verirken
cok disiplinli ve tavizsiz goriinmektedir. Annesi ve Erika 6zel bir ev resitali igin
bir eve gelirler. Erika, burada evin sahibinin yegeni Walter Klammer ile tanisir.
Klammer, yakisikli ve kiltiirli bir genctir. Erika Klammer ile bir siire miizik
hakkinda konusur. Klammer de o 6zel toplantida kisa bir silire piyano calar.
Klammer, Erika ile arasinda gecen konusmadan etkilendigini insanlara belirtir.
Ertesi giin Erika, yine bir kiz 68renciye ders verirken goriiliir. Ders biter disari
cikarlar. Kizin annesi Erika’y1 kapida karsilar. Erika, kizin annesine kizinin yeteri
kadar ¢alismadigini sdyler. Kizin annesi de kizina hocasinin hakli oldugunu
sOyler. Erika bir aligveris merkezinde goriiliir. Orada yetiskinlerin girebildigi bir

porno izleme salonuna gider. Burada erkeklerin dikkatli bakislar1 arasinda bir
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odaya girer ve porno film izlemeye baslar. Erika’nin is hayat1 ile 6zel hayati
arasinda biiyiik bir ugurum oldugu anlasilmaktadir.

Erika bir 6grencisi ile ders yaparken kapi tiklanir gelen Klammer’dir.
Dersinin béliinmesine sinirlenen Erika, Klammer’e ne istedigini sorar. Klammer,
konservatuar smavlarina girmek istedigini, bunu nasil yapabilecegini sorar.
Sekreterden form almasini ve gitmesini ister Erika. Bu tavir karsisinda Klammer
sagirmistir. Bir salonda bir¢ok geng, konservatur sinavi i¢in beklemektedir. Sira
Klammer’e gelir. Klammer igeri girer ve smavi basarili sekilde gergeklestirir.
Biitiin hocalarin olumlu not vermesine ragmen asil notu vermesi gereken kisi
Erika, gecer not vermez. Erika’nin olumsuz notuna ragmen Klammer
konservatuara kabul edilir.

Erika, evinin banyosunda goriliir. Elinde jilet ile cinsel organini keser. Bu
durumdan zevk aldigi goriiliir. Annesinin seslenmesi ile ortaligi toplar ve ¢ikar.
Erika, bir diikkanda bir 6grencisinin porno dergi aldigin1 goriir. Daha sonra derste
bu konu yiiziinden 6grencisini uyarir. Ders biter dgrenci ¢ikar. Ardindan odaya
Klammer girer. Erika ile sohbet ederler. Klammer Erika’ya ilgisi oldugunu soyler.
Erika, bu ilgiye cok fazla karsilik vermez. Erika, arabali sinema alaninda goriiliir.
Arabada sevigen bir ¢ifti dikizlemektedir. Onlar1 gizli gizli izlerken arabanin
yanma ¢isini yapar. Izlendigini goren adam, arabadan iner ve Erika’y: kovalar.
Eve ge¢ kalan Erika’yr her zaman oldugu gibi annesi karsilar. Nerede kaldigin
soran annesi Erika’ya tokat atar. Erika’da annesine tokatla karsilik verir. Konugsma
arasinda Erika’nin babasinin 6liim y1ldontiimii oldugu anlasilir.

Erika bir miizik provasinda Klammer’in baska bir kiz &grencisi ile
yakinlagtigim1 goriir. Klammer’i kiskanan Erika, asagiya inip kizin paltosunun
cebine kirik cam pargalar1 koyar. Prova bittiginde kiz platosunu giyer, elini cebine
atar, eli kan icinde kalir. Kendisinin kandan etkilendigini sdyleyen Erika,
Klammer’e yardim etmesini soyler. Erika tuvalete gider arkasindan Klammer de
gelir. Klammer ile Erika 0plismeye baglarlar. Ancak Klammer’in isteklerine Erika
karsilik vermez. Kendi isteklerinin olmasini ister. Erika eli kesilen kizin annesi ile
konugmaktadir. Kizin annesi kimin neden bdyle bir sey yapabilecegini
sorgulamaktadir. Erika ve Klammer bozuk bir iligski yasamaktadirlar. Erika nasil
bir iligki istedigini bir mektupla Klammer’e iletir.

Klammer Erika’y1 gizlice takip eder ve evini 68renir. Tam eve girecekken

Erika’nin yanina gelir. Zorla onunla beraber Erika’nin evine girer. Erika’nin
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annesi bu durumdan hi¢ memnun olmaz. Erika ve Klammer odaya girerler.
Erika’nin annesi tedirgindir. Klammer, Erika’nin verdigi mektubu okumaya
baglar. Mektupta yazanlar karsisinda Klammer soke olur. Mektubun igeriginde
Erika’nin mazosist cinsel istekleri yazmaktadir. Klammer okuduklarindan sonra
Erika’nin hasta oldugunu diisiiniir. Orada daha fazla durmak istemeyen Klammer
cikar gider. Erika ve annesi yatakta yatmaktadirlar. Sohbet ederlerken Erika bir
anda annesinin iistiine ¢ikar ve onu 6pmeye baslar. Annesi bu davranis karsisinda
sagirir ve onun delirdigini diisiiniir. Erika bir siire sonra aglamaya baslar.

Erika, Klammer’i antrenman yaptig1 yerde bulur ve onunla zorla iliskiye
girmek ister. Cinsel iligki sirasinda Erika’nin midesi bulanir ve kusar. Bu durum
karsisinda Klammer asagilandigimi diisiiniir. Klammer aksam Erika’nin evine
gelir. Erika’nin annesini odaya kilitler. Daha sonra zorla ve siddet kullanarak
Erika ile birlikte olur. Erika bu davranisa hi¢ tepki vermez dylece yerde yatar.
Klammer daha sonra evden ¢ikar gider. Son sahnede Erika ile Klammer bir konser
oncesi karsilasirlar. Ancak Klammer sadece selam vererek yaninda bir kiz ile
Erika’nin oniinden geger. Bu duruma c¢ok icerleyen Erika ¢antasinda getirdigi

bicagi gdgsiine saplar ve oradan ¢ikar gider.

2.2.6.3. Piyano Ogretmeni Filminin Analizi

Michael Haneke, Piyano Ogretmeni filminde konservatuarda 6gretmenlik
yapan Profesor Erika’nin birbirinden farkli iki hayat tarzini anlatmaktadir. Erika
piyano dersi verirken ¢ok disiplinli, tavizsiz, despot bir profil ¢izerken, 6zel
hayatinda ise sapkin cinsel aliskanliklar1 olan, sado-mazosist bir ruh halini
sergilemektedir. Erika, kendine zarar vererek tatmin olan bir kadindir. Haneke,
Erika’nin hayatin1 anlatirken ayn1 zamanda detaylarla iletisimsizlik ve siddet gibi
konulara da deginmektedir. Haneke’nin olusturdugu Erika karakteri ile
0zdeslesme duygusunun ortaya ¢ikmasi miimkiin olmamaktadir. Bir anlamda ona
asik olan Klammer filmin baslarinda kahraman roliinde, Erika ise anti-kahraman
durumundadir. Filmin baslarinda klasik anlati1 yapisina gore kahraman durumunda
olan Klammer filmin sonunda 6zdeslesmesi zor bir karaktere biirlinmektedir
denilebilir.

Haneke’nin duygusal altyapiy1 olustururken mekan diizenlemesine 6nem

verdigi goriilmektedir. Genellikle dar ve aydinlik olmayan mekanlar kullanilarak
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stkigsmishik duygusu etkili sekilde verilmektedir. Erika’nin annesi ile olan iliskisi
de normal degildir. Annesi, kizina ¢ocuk muamelesi yapiyor, siirekli kizini

gbzaltinda tutmay1 istiyordur. Birbirlerine tokat atmaktan ¢ekinmeyen bir anne-

kiz profili ¢izmektedirler.

Resim 22: Anne, kizina tokat atarken

Erika’nin annesi kizin1 o kadar baski altina almistir ki Erika duygularimi
yasayamaz olmus hepsini bastirmistir. Bu yiizden bastirilmig duygulari bir siire
sonra ortaya cikacak ve onlara hakim olmasi pek miimkiin olmayacaktir.
Duygulari ve mantig1 arasinda kalan Erika bu durumu Klammer’e “Benim
duygularim yok, duygularim mantifimin Oniine asla gecemez.” sozleri ile
aciklamistir. Erika kendine zarar verip, bundan haz alip, mazosist tavirlar
sergilerken ayni1 zamanda sadist¢e davraniglart da gézlemlenmektedir. Kiskandig:
kiz 6grencisinin cebine kirik cam parcgalart koymast onun ayni zamanda sadist

oldugunun bir gostergesidir.

Resim 23: Kirik cam koyma
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Haneke, her filminde oldugu gibi izleyicisine rahat bir seyir izni
vermemektedir. Ornegin klasik anlati yapisinda erkek karakterin cinsel tatmini
kesintisiz verilirken bu filmde haneke erkegin tatmin duygusunu siirekli kesintiye
ugratarak izleyicide katharsis duygusuna engel olmaktadir. Klammer adeta
izleyicinin sesi olarak Erika’ya “neden beni yaraliyorsun istedigimi yapmiyorsun”
sOzleriyle bu durumu somutlagtirmaktadir.

Haneke’nin karakter tasvirlerine bakildiginda klasik anlati yapisinda
oldugu gibi keskin bir 1yi-kétii karakter bulunmamaktadir. Karakterler durumlara
gore iyi veya kotii olarak nitelendirilebilecek davraniglar sergilemektedirler. Bu
durum izleyicinin filme tam anlami ile kapilmasini engellemektedir. Filmde
izleyicinin 6zdeslesme kurabilecegi ender sahnelerden birisi Erika’nin arabada
sevisen c¢ifti izledigi sahnedir. Bu sahnede dikizci roliinde olan Erika, bir anlamda
izleyicinin temsili gibidir. Sinemada izleyici olanlar da perdeden bir nevi
dikizleme pozisyonundadir denilebilir. Erika’nin arabadaki gen¢ tarafindan fark
edilmesi ise kisa siliren 6zdeslesme durumunu bitirmektedir. Haneke’nin hazza
kars1 bir engeli de Erika’nin Klammer ile cinsel birlesmesi esnasindadir.
Yonetmenin, kamerasini cinsel birlesme esnasinda sadece Erika’nin tepkisiz
yiiziine odaklamasi, izleyicinin hazza ulasmasini engellemektedir.

Erika ile Klammer’in iligkilerinin baslangicinda baskin olan taraf
Erika’dir. Ancak ilerleyen zamanla birlikte Klammer Erika’nin sapkin
isteklerinden sonra hem Erika’dan sogumus hem de kendi isteklerini ona empoze
etmistir. Yani baglangicta toplumda genel kabul goren eril davranis bigimine
uygun olmayan iligki durumu, filmin sonunda tam tersi bir durum almaistir.

Erika ve Klammer antrenman odasinda iliskiye girme denemesinde
bulunurlar. Ancak iligki sirasinda Erika’nin midesi bulanir ve kusar. Bu durumdan
rahatsiz olan Klammer kendisinin ve erkeklik duygularinin asagilandigin
hisseder. Bunu telafi etmek i¢in Erika’nin evine gider. Anneyi devre dis1 birakip
Erika’ya birkag tokat atar. Erika’nin istedigi gibi davrandigini sdyler. Erika’nin
istegi olmadan onunla cinsel iligkiye girer. Kendini tatmin eden Klammer evden
cikar ve gider. Hayallerinde bu tiir bir iligki olsa bile ger¢ekte bunu istemedigini
anlayan Erika durumdan memnun degildir. Cantasina koydugu bigakla annesiyle
beraber evden c¢ikar. Bir konser salonunda Klammer ile karsilasirlar. Ancak
Klammer’in yaninda baska bir kiz vardir ve Erika’ya sadece selam verip geger. Bu

durumda yikilan Erika cantasindan cikardigr bicagi gogsiine saplar ve oradan
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cikar ve gider. Belki de izleyicinin karakter ile 6zdeslestigi ender sahnelerden
biridir. Erika’nin acis1 izleyiciye ge¢mistir denilebilir.

Haneke her filminde oldugu gibi izleyiciye birkag soru sormaktadir. “Erika
yasadigi bu olay sonrasinda hayatina devam edebilecek midir?” “Kadinin
toplumdaki yeri nedir?” “Kadin ne ister?” gibi sorular ilk akla gelebilecek
sorulardir. Haneke, sorularin cevabini vermez. Sadece izleyicinin sorgulamasini

arzu eder.

2.2.7. Kurdun Giinii (Le Temps du Loup) (2003)

B FILM BY MICHAEL HARERE

DIRECTORIOFEATHEIBIANT

ISABELLE HUPPERT i

TIMEJORTHE

“ATOUR DE FORCE” m rais, imes

Resim 24: Kurdun Giinii Film Afisi

Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Gériintii
Yénetmeni: Jiirgen Jiirges Kurgu: Monica WilliOyuncular: Isabelle Huppert,
Beatrice Dalle, Patrice Chereau, Rona Hartner, Maurice Benichou, Olivier
Gourmet, Brigitte Rotian, Lukas Biskombe, Anais Demoustier Yapimei: Veit

Heiduschka, Wega Film Siire: 120 Dakika

2.2.7.1. Kurdun Giinii Filminin Konusu
“Kurdun Giini” filminde, bir ailenin yasadiklar1 olaylar iizerinden

toplumsal sistem elestirisi yapilmaktadir. Yasadigimiz toplumsal sistem bir anda
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cokerse kitlik ve kaos ortaminda nasil hayatta kalabiliriz? Haneke, bu sorunun

sorgulanmasi ilizerinden bir seyler anlatmaktadir.

2.2.7.2. Kurdun Giinii Filminin Ozeti

Dort kisilik bir aile tatillerini ge¢irmek icin kirsal kesimde bulunan
evlerine giderler. Ancak evlerine geldiklerinde onlar1 koti  bir  siirpriz
beklemektedir. Evleri baska bir aile tarafindan istila edilmistir. Bu durum
karsisinda soke olan aile sakinliklerini korumaya ¢alisir. Baba durumu konusarak
¢ozmeye calisir. Cocuklar1 digar1 ¢ikaran istilaci adam, babay1 durduk yere vurur.
Adam oliir. Kocasinin kani yiiziine sigrayan kadin dayanamayip kusar. Bu durum
karsisinda istilacinin karis1 adama tepki gosterir ve aglamaya, bagirmaya baglar.
Istilact adam evin sahibi kadmn1 ve g¢ocuklarin1 oradan kovar. Anne, cocuklarini
alip oradan hizla uzaklasir. Cevre evlerden yardim arayan kadin sadece bir adami
bulabilir. Ondan yardim istese de adam onlar1 oradan kovar. Dolastiklar yerlerde
hicbir hayat belirtisi gozilkmemektedir.

Anne ve ¢ocuklart bulduklart bir samanliga siginirlar. Yanlarinda kalan
yiyecek ve igecekleri yiyip igerler. Sabah oldugunda anne yemek aramak i¢in
disar1 ¢ikar. Cocuklar samanlikta kalirlar. Anne tanidig1 bir kadindan yiyecek bir
seyler bulur. Ancak kadin bir daha gelmemesi sart1 ile yiyecekleri verir. Cocuklar
kafesindeki kuslarin1 kagirmislardir onu yakalamaya ¢alisirlar. Uzun ugraslar
sonunda kiz kusu yakalayip kardesine verir. Cocuk kusu alip montunun igine
koyar. Anne ve ¢ocuklar samanliktan ¢ikip yola diiserler. Yiriidiikleri yerlerde
hava sisli ve pusludur. Yol lizerinde bir samanlik daha bulan aile oraya da
siginirlar. Uykudan uyanan kiz, annesine kardesinin orada olmadigini sdyler.
Panik olan anne-kiz ¢ocugu aramaya baslar. Anne, ¢ocugu aramak i¢in disari
¢ikmadan Once kizini yangin ¢ikmamasi i¢in uyarir ve disart ¢ikar. Dondiiglinde
ise samanligin yandigim1 goéren anne kizina kizip ona tokat atar. Ancak sonra
pisman olur ve kizindan 6ziir dileyerek ona sarilir.

Sabah olmustur ve anne-kiz erkek ¢ocugu aramaya ¢ikarlar. Bir siire sonra
cocuga yaninda yabanci bir ¢ocukla beraber rastlarlar. Yabanci ¢ocuk ilk etapta
kacmak ister ancak anne ve kiz onun kotii niyetli olmadigin1 anlayinca yanlaria
cagirirlar. Geng cocuk, ilerde tren istasyonunda insanlarin kaldiklarini ve trenin

gelmesini beklediklerini sdyler. Hep beraber istasyona dogru ilerlerken tren gecer
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ama treni durduramazlar. Aksamiizeri istasyona varirlar. Hep beraber igeri
girerler. Icerde yasl, geng, kadin, erkek bir siirii insan oldugu gériiliir. Anne, diger
insanlarla konusmaya ve tanigmaya baglar. Bir slire sonra adamin biri, bir
esyasinin c¢alinmis oldugunu soyler. Siiphelenilen kisi ailenin yaninda gelen
genctir. O mekanin diizenini saglamaya c¢alisan kisi ¢ocugun iizerini aramak ister
ancak ¢ocuk buna izin vermez ve oradan kagar. O giinden sonra ¢ocuk istasyona
yakin ormanlik alanda yasamaya baslar.

Otoritenin kalmadig1 kargasa ortaminda, otoriteyi saglamaya calisan kisi
Koslowski isimli bir adamdir. Cevre yerlesim yerlerinden her tiirli malzemeyi
temin eden adam, bunu insanlarin degerli esyalarim1 alarak yapmaktadir. Ancak
Koslowski ile diger siginmacilar arasinda zaman zaman anlagmazliklarda
cikmaktadir. Insanlarin konusmalarindan iilke genelinde kithigin hiikiim siirdiigii
ve kaos ortaminin oldugu anlasilmaktadir. Bu timitsiz ortamda sinirleri bozulan
insanlar birbirleriyle tartismaya girerler. Ancak bu durum fazla uzun siirmez. Bu
yipratict durumdan etkilenen anne, ¢ocuklar1 i¢in biraz sakin olunmasini rica
ederek, onlarin psikolojisinin bozulacagini sdyler ve aglamaya baslar.

Kiicik kiz Eva istasyonun terk edilmis odalarina gezintiye ¢ikar.
Cekmeceleri karistirirken kagit kalem bulan kiz 6lmiis babasina mektup yazar.
Babasina mektubunda onu 06zledigini, nasil bir ortamda olduklar1 gibi seyler
yazar. Eva onlarla beraber gelen ¢ocugu ziyaret i¢in ormanlik alana gider. Cocuga
yiyecek icecek getirir. Istasyona atli birkag adam gelir. Bunlar oradaki insanlara
bir seyler karsiligi su getiren koyliilerdir. Kadinin birisi susuz kaldiklar1 icin
adamdan biraz su ister ancak adam vermez. Bunun {izerine orada yasayan diger
insanlar ona su vermek isterler. Ne kadar zor durumda olurlarsa olsunlar
dayanisma azmini gostermektedirler. Orada yasayan kiiciik bir cocuk hastaliktan
Oliir. Ailesi gozyaslari iginde cocugu gomer.

Bir aksam bagka bir grup insanin daha istasyona geldigi goriiliir. Biraz
daha kalabaliklasan ortam iyice yasanmaz duruma gelmistir. Ertesi giin anne,
kocasi &ldiiren adami istasyonda goriir ve deliye doner. insanlara kocasini onun
oldiirdiigiinii sdyler ancak insanlarin ¢ogu ona inanmazlar. insanlarm bir ati
kestikleri, kanin1 akittiklar1 goriiliir. Atin kani1 aktiktan sonra siddetli bir yagmur
baglar. Susuzluk sikintis1 ¢eken insanlar yagmurun yagmas: ile biiyiikk seving
yasarlar. Igerde insanlar oturup birbirleri ile sohbet etmektedirler. Akli dengesi

yerinde olup olmadigi belli olmayan yashi bir adam efsanevi bir hikaye
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anlatmaktadir. Hikayede belli sayida insanin insanlarin iyiligi icin atese
atladiklarini, kendilerini insanlik i¢in defa ettiklerini anlatir. Bazi ¢ocuklarin da
onu dikkatle dinledikleri goriiliir.

Ormanda yasayan geng, istasyondan bir keciyi ¢calip gotlirmiistiir. Ancak
kegilerin sahibi hirsizin baska biri oldugunu sanarak o adama saldirir. Istasyonda
cocuktan sonra bir gen¢ kiz daha Olmistiir. Ailesi onu da defnedip esyalarini
baskalarina verir. Kiiclik cocuk “Ben” yasli adamin efsanevi hikdyesinden
etkilenmistir. Gece yattig1 yerden kalkip yanan atesin yanina gelir. Soyunmaya
baslayan cocuk atese atlayarak kahraman olacagini sanar. Onu goren bir adam
kosarak gelir ve onu kurtarir. Onun ¢ok cesurca davrandigini soyler ve ona yarinin
giizel bir giin olacagint ve belki de kurtulabileceklerini sdyler. Filmin son

sahnesinde trenin penceresinden disarist goriiliir. Tren ilerlemektedir...

2.2.7.3. Kurdun Giinii Filminin Analizi

Michael Haneke, Kurdun Giinii filmiyle sebebi belirsiz bir kitlik ve kaos
ortaminda, otorite boslugu durumunda insanin nasil bir tepki verecegini ortaya
koymaktadir. Haneke bu durumu filmde irdelerken iinlii filozof Hobbes’un
goriislerinden faydalanmistir denilebilir. Hobbes’a gore doga durumunda insanlar
esit durumda olsalar bile ortak bir ¢ikar i¢in aralarinda ¢atisma ¢ikma ihtimali
oldukga yiiksektir. Giivensizlik ortaminda insanlar birbirlerine diisman olabilirler.
Hobbes, bu durumu “Insan insanin kurdudur” benzetmesiyle dile getirmistir
(Kilig, 2015, s. 102). Haneke’nin bu goriisten yararlandigi filmin isminden de
anlagilabilmektedir.

Yonetmenin degindigi detay konulardan birisi de 06zel miilkiyet
meselesidir. Sistemin ¢oktiigii durumda 6zel miilkiyet anlayisinin gegerliligini
yitirdigini Haneke iki sahne ile ortaya koymaktadir. Ilk sahne ailenin evlerine
geldiginde baska bir aile tarafindan evlerinin istila edilmis olmast ve evden
kovulmalaridir. Diger sahne ise istasyonda ailenin i¢erde yattigi yerin baskalari
tarafindan sahiplenilmesidir. Anne bu durumu sorgulasa da mantikli bir cevap
bulamamaktadir. Ciinkii alismis oldugu toplumsal sistem ¢Okmiistiir. Y&netmen
neredeyse biitiin filmlerinde baba figiiriinii ya hi¢ géstermez ya da pasif konumda
tutar. Bu filmde de baba filmin basinda 6ldiiriiliir. Baba konusunda Haneke’nin bu

tavr1 dikkate deger bir ayrint1 olarak goziikmektedir.
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Insanlarin sigindiklar1 istasyonda, otorite saglanmaya calisiimaktadir.
Otorite saglama gorevini lstlenen Koslowski isimli bir adamdir. Koslowski
devletin olmadig1 yerde devlet otoritesi gorevini yerine getirmeye ¢alismaktadir.
Ancak bunu yaparken diger insanlardan da tepkiler almaktadir. Haksizliklar
goren diger insanlar ne kadar zor durumda olsalar bile otoriteye karsi birlik
olmaya c¢aligirlar. Filmde zaman zaman bu durumun gerceklestigi
gozlemlenmektedir. Haneke’nin filmde genel olarak sorgulamak istedigi konu,
toplum sisteminin ¢Ooktligii ortamda insanlarin yeni diizen kurmak ig¢in neler
yapabilecegidir. Haneke, bu sorunun cevabini ararken dolayli olarak da modern
toplumsal hayata ve devletin yonetim bigimine karsi elestirel bir bakis ortaya
koymaktadir. Siddet ve terdriin hakim oldugu ortamda devletin istenmeyen
icraatlarint normallestirme c¢abasinda oldugu diisiiniilmektedir (Gorgiilii, 2014, s.
220). Haneke, filmdeki kargasa ve kitlik ortaminin glinimiizde Afrika’da
yasandigini ve batili insanlarin bu durumu hi¢ yagsamayacaklarin1 sandiklarini
belirtmektedir (Assheuer, 2013, s. 50).

Haneke bir anlamda neredeyse her filminde elestirdigi orta sinmif batili
insanini, bu filmde disiirdiigli durum ile cezalandirmaktadir. Her zaman amaci
insanlart durumlar karsisinda diisiindiirmek olan Haneke, bu filmi ile de batili
insanin1 yasamlar1 hakkinda diisiinmeye davet etmektedir denilebilir. Istasyona
siginan insanlardan yash bir adam bir kahramanlik hikdyesi anlatir ve ailenin
kiiciik cocugu “Ben” bundan etkilenir. Hikayede kendini atese atarak insanlari
kurtardig: diisiiniilen bir adam anlatilir. Cocukta hem yasadig1 hayata isyan olarak
hem de kahraman olma amaciyla kendini atese atmak ister. Ancak son anda bir
adam tarafindan kurtarilir. Adam cocugu kurtardiktan sonra onun ¢ok cesur biri
oldugunu soyler. Ve ona yarinin ¢ok giizel olabilecegini ve kurtulabilecekleri

umudunu verir.
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Resim 25: Cocuk atese atlama sahnesi

Haneke filmin basindan sonuna kadar izleyiciye olumsuz ve umutsuzluk
duygularint kabul ettirse de filmin sonunda bir umut kapist birakmistir. Bu
umudun yeserdigi de filmin son sahnesinde trenin gelmesi ile goriilmektedir. Tren
ilerlerken penceresinden yesilliklerle dolu doga goriiliir. Bu Haneke’nin filmlerini
bilen insanlar i¢in bir anlamda mutlu son sayilabilir. Filmlerinin genelinde
izleyicisini sasirtmay1 seven yonetmen bu filminde de iyimser bir bakis agisi ile
biten filmiyle, izleyiciyi sasirtmayr basarabilmektedir denilebilir. Ayn1 zamanda
bu filminde yabancilastirma efektlerini neredeyse hi¢ kullanmamistir. Diger
filmlerinde olan bulanik alanlar bu filminde de mevcuttur. Ozellikle kitlik ve kaos
ortaminin sebebinin bilinmemesi biiyiikk bir bulanik alan olusturmaktadir.
Yonetmenin tekrarlanan bir temasi olan orta siif batili insan elestirisi bu filmde
de goriilmektedir. Haneke, filmlerinde izleyiciye birka¢ soru sordurmayi gorev
edinmistir denilebilir. Bunlardan birkaci sdyledir: Insanlar icin en uygun
toplumsal sistem hangisidir? Sistemsiz yasanabilir mi? Haneke, cevaplar1 merak

etmez sadece insanlarin sorgulamasini ve diistinmesini amaglar.
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2.2.8. Sakh (Hidden) (2005)

DANIEL AUTEUIL JULIETTE BINOCHE

P 4

‘.

(HIDDEN)

Oavanior
MICHAEL HANEKE

Resim 26: Sakh Film Afisi

Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Gériintii
Yonetmeni: Christian Berger Kurgu: Michael Hudecek Oyuncular:Daniel
Auteuil, Juliette Binoche, Maorice Benichou, Annie Girardot, Walid Afkir, Lester
Makedonsky, Nathalie Richard, Daniel Duval, Denis PodalydesYapimei: Veit
Heiduschka, Wega Film Siire: 117 Dakika

2.2.8.1. Sakh Filminin Konusu
Haneke, filmde batili orta sinif bir ailenin yasadiklarini anlatmaktadir.
Mutlu ve huzurlu hayatlarina devam eden ailenin, evlerine gelen gozetleme

goriintiileri ve korkutucu ¢izimler sonrasindaki yasadiklar: ekrana yansitilir.

2.2.8.2. Sakh Filminin Ozeti

Bir evin dis cephesi uzaktan goriilmektedir. Sokaktan birkac insan gelip
gecerler. Goriintiideki evden bir kadin ¢ikar. Gorlintiiniin {izerine konusmalar
duyulur. Kadindan sonra evden bir de adam ¢ikar. Evden ¢ikan adam George’tur.
Daha once ¢ikan ise Anne’dir. George ve Anne kari-kocadir. Bir de ogullari
Pierrot vardir. Goriintii ileri geri sarilinca goriintiiniin video kaydi oldugu anlasilir.
Anne ve George kendilerine gonderilen kaseti incelemektedirler. Gortintiideki ev
onlarin evidir. Bilinmeyen birisi onlarin evlerini kayda alip onlara
gondermektedir. Kari-koca goriintli kaydedilirken bunu nasil fark edemediklerini

tartisirlar. Aralarinda konusurken gerginlik olur. Kadin masay1 hazirlar, yemege
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baslayacaklar1 zaman ogullar1 Pierrot gelir. George, stiidyoda program sunarken
goriiliir. Eve yeni bir kaset daha gelir. Kaset, agzindan kan gelen ¢ocuk resmi
cizilmis bir kagida sarilmistir. George kaseti izlerken gegmisten bir goriintii
gbziiniin Oniine gelir. Goriintiide agzindan kan gelen bir ¢ocuk vardir.

George igyerindedir masasia gelenleri kontrol ederken bir kart goriir.
Kartta eve gelen agzindan kan gelen ¢ocuk ¢izimi vardir. Kari-koca iyice tedirgin
olmaya baslamistir. Polise sikayette bulunmak i¢in giderler. Ancak polisten yeterli
ilgiyi gormezler. Tam polis merkezinden ¢ikarlar yola adim atacaklarken
Onlerinden hizlica bir bisikletli siyahi gen¢ geger. George duraksar ve ¢ocuga
bagirir, kiifreder. Cocukta karsilik verince ortam iyice gerilir. Ortami Anne,
yatistirir ve oradan uzaklagirlar. George oglunu okuldan alir. Ogluyla
konusurlarken oglu, babasina neden ona acayip bir kart gonderdigini sorar.
Ogullarina da o agzindan kan gelen ¢ocuk resmi gelmistir.

George ve Anne evlerinde arkadaslart ile yemek yiyip sohbet etmektedir.
Bir arkadaglar1 gizemli bir hikaye anlatmaktadir. Birbirleri ile sakalasirlar. Sohbet
ederlerken kapi calinir. George kapiyr agmaya gider. Kapiyr actiginda kapida
kimse olmadigini fark eder. Kapi Oniine ¢ikar bagirir, ¢agirir. Ancak kimseyi
goremez tam igeri girecekken yine yerde bir kaset oldugunu fark eder. Kaseti alir
ve igeri girer. Masaya gelir bir sey yokmus gibi davranir. Fakat karis1 yasadiklar
seyleri anlatir. Kocas1 bu duruma tepki gosterse bile kaseti getirir ve baglatir.
Ancak bu sefer goriintiiler kendi evlerinden degil George un biiyiidiigli evdendir.

George, annesini ziyarete gider. Annesine Majid’t  hatirlayip
hatirlamadigini sorar. Annesi ¢ok zor hatirlar. Majid’in anne ve babasi 1961
yilindaki Arap katliaminda 6lmiistiir. George’un ailesi de Majid’i evlatlik almak
isterler. Ancak George tiirlii oyunlarla Majid’i evden kovdurur. George Majid’i
rilyasinda goriir. Riiyada Majid, bir horozun kafasini balta ile keserken goriiliir.
George rityadan kan ter i¢inde uyanir. Anne ve George yeni gelen kaseti izlerken
goriiliir. Kasetteki goriintiide bir araba bir sokakta ilerlerken goriiliir. Daha sonra
bir apartmanin i¢inde ilerleyen kamera bir dairenin Oniinde durur. Anne ve
George goriintiiyli detayli sekilde inceleyerek adresi bulurlar. Anne, kocasini bir
seyler bilip bilmedigi hakkinda sorgular. George’da galiba kim oldugunu bildigini
ama sdyleyemeyecegini belirtir. Bunun iizerine karis1 sinirlenir. Neden kendisine

giivenmedigini sorgular.
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Adresi bulan George goriintiideki kapiy1 ¢alar. Kapiy1 orta yash esmer bir
adam agar. Kapiy1 acan adam Majid’tir. Majid, George’u tanir ancak George onu
tanimakta zorlanir. George eve gelen kasetlerden ve ¢izimlerden Majid’i sorumlu
tutar. Majid ise hicbir alakasinin olmadigini soyler. George oradan ayrilirken bir
daha ailesini rahatsiz etmemesi i¢in Majid’i tehdit eder. George oradan ¢iktiktan
sonra karist ile telefonda konugur. Evde kimsenin olmadigini sdyler. Ailenin evine
bir kaset daha gelir. Kasette George ile Majid’in konustugu goriintiiler vardir.
George’un karisina sdyledigi yalan bdylece ortaya ¢ikmistir. Karis1 bu duruma da
sinirlenir. George karisindan 6ziir diler. Karisin1 bu islere daha fazla bulastirmak
istemedigi i¢cin yalan sOyledigini anlatir. George karisina geg¢miste Majid ile
arsinda gecenleri detay vermeden anlatir. Gegmiste yasananlardan kendini
sorumlu gérmemektedir.

George televizyon yapimcisi arkadasiin ofisine gider. Adam onu Majid
ile olan goriintiileri i¢in ¢agirmistir. O kaset kendisine de gelmistir. Bu konu
hakkinda George’tan bilgi alir ve kaseti yok ettigini sdyler. George sinirlenir ve
Majid’in evine gider kapiyr calar ancak agan olmaz. George evinde masada
caligirken goriiliir. Daha sonra karisi eve gelir. Cocuklarinin eve gelmedigini fark
ederler. Panige kapilan kari-koca sagi solu aramaya baslar. Cocuktan bir iz
bulamayan anne- baba polise gider. George yanina iki polis alarak Majid’in evine
gider. Kapiy1 bir gen¢ acar. Bu gen¢ Majid’in ogludur. Majid’i ve oglunu polis
gozaltina alir. Majid ve oglu suclamalar1 kabul etmez. George eve gelir ¢cok ag
oldugunu sodyler ve mutfaga gecger. Kendine yiyecek bir seyler hazirlarken birden
aglamaya baglar.

Sabah oldugunda kapi c¢alinir. Ogul Pierrot arkadasinin annesi ile eve
donmiistiir. Pierrot gece arkadasi Francois’te kalmistir. George ¢ektikleri
televizyon programinin kurgusunu yaparken goriiliir. O sirada telefon calar.
Arayan Majid’tir George Majid’in evine gider. Odaya girerler. Majid yine
olaylarin kendisi ile ilgili olmadigim1 sdyler. Majid sana bir hediyem var der
cebinden bir ustura g¢ikartir. Aniden bogazini keser ve yere diiser. George bu
durum karsisinda ne yapacagini sasirir. George sokakta biraz zaman gecirdikten
sonra eve gelir. Eve sessizce giren George cep telefonundan karisimi arar ve
yanina gelmesini ve misafirleri gondermesini sdyler. Kadin bir yalan sdyler

misafirleri gonderir ve kocasmin yanina, yatak odasina gelir. George olanlari
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karisina anlatir. Karis1 duyduklarindan sonra en iyi yapilacak olanin polise gitmek
olacagini soyler.

George is yerine gider. Is yerinde onu Majid’in oglu karsilar. Majid’in
oglu 1srarla George ile konusmak ister. George ilk olarak istemese de kabul etmek
zorunda kalir. George Majid’in ogluna ge¢miste yasananlardan sorumluluk
duymadigini soyler. George isten eve erken gelir. Uyku ilaci i¢ip yatar. Gorlintiide

George’un biiytidiigii ev goriiliir. Majid evden zorla uzaklastiriimaktadir.

2.2.8.3. Sakh Filminin Analizi

Haneke, Sakli filmiyle yine batilt burjuva bir aileyi zor durumlara sokup
onlar1 ¢esitli sorunlarla bas basa birakmaktadir. Aile, Anne (Anne), George
(Baba) ve Pierrot’tan (Ogul) olusmaktadir. George televizyon sunucusudur. Anne
bir yaymevinde ¢aligmaktadir. George’un ¢ocuklugunda yasadigi bir olay onun
vicdan muhasebesi yapmasin1 gerektirmektedir. George c¢ocukken anne babasi
1961°de cikan olaylarda 6len Majid’i kiskanip onun ailesi tarafindan evlatlik
alinmasini engellemistir. George’un yalanlar1 yiiziinden evden gonderilen Majid

cok zor gilinler gecirmistir. George’un evine evinin gozetlendigi goriintiilerin

oldugu video kasetler ve korkutucu ¢izimler génderilir.

Resim 27: Evin gozetlenme sahnesi
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Resim 28: Korkung Kkartlar

George’da bunu yapanin Majid oldugunu diisiiniir. Majid’e sordugunda ise
Majid bunu kesinlikle kabul etmez. Haneke, ge¢miste yasanan bir olayin
yiizlesmesini George iizerinden anlatmaktadir. Majid, Cezayiri temsil ederken,
George’da Fransa’yr temsil etmektedir. Fransa’nin Cezayir’i isgal etmesi ve
binlerce kisiyi oldiirmesi yillarca hi¢ konusulmamis, gérmezden gelinmistir. Bu
durumdan rahatsiz olan Haneke, George iizerinden Fransa’ya kanli ge¢misi ile
yiizlesme firsati vermektedir denilebilir. Ancak Fransa gibi George’da ge¢misini
gérmezden gelip yasadigi olayda sorumlulugunun olmadigini belirtmektedir.

George’un suclamalarini kabul etmeyen Majid, inandirict bir tutum
sergilemektedir. Peki kasetleri gonderen kimdir? Haneke’nin amaci kaseti kimin
gonderdiginin bulunmas1 degil, ge¢misin sorgulanmasidir. Her filminde izleyiciyi
diistinmeye sevk eden yonetmen, burada da izleyiciyi rahatlatmaktansa kafasini
karistirmayi tercih etmektedir.

Batili insanin1 her filminde yabancilagan, umursamaz insanlar olarak tasvir
eden Haneke bu filmde de ayni tutumu sergilemektedir. Ornegin George ile Anne
evde tartisirlarken arka planda televizyon aciktir ve televizyonda Ortadogu’daki
savaglardan bahsedilmektedir. Ancak ikili televizyonda anlatilanlart duymaz ve
gormezler. Batili insaninda olusan bu bizden olmayan “6teki” bizi ilgilendirmez
tavrini somutlastiran bir sahnedir denilebilir.

Haneke’nin birgok filminde degindigi bir konu da irk¢ilik konusudur.
Filmde George ve Anne’nin karakoldan ¢ikip yola adim attiklar1 sahnede birden

bisikletli siyahi bir ¢gocugun Onlerine ¢iktig1 sahnede George’un ve bir anlamda
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batinin bastirmis oldugu 1rk¢ilik sorununun ortaya ¢iktigr gozlemlenmektedir.

George siyahi gence kiifiirler eder onu asagilar. Bu onun i¢inde olan gizli 1rkgilik

duygularmin tezahiirii olarak goriilebilir.

Resim 29: Siyahi adam ile tartisma sahnesi

Haneke’nin belki de filmlerinde en ¢ok dikkat ¢ektigi konulardan birisi de
bireyler arasi iletisimsizlik sorunudur. George’un, karisina ge¢miste yasadigi bir
olay1 tam olarak anlatamamasi, i¢inde bulunduklari durumu goézler Oniine
sermektedir. En yakin olarak gordiigii esine bile bazi seyleri anlatamayan,
giivenemeyen bireyin modern toplumdaki yalmzligim1i somut olarak
gostermektedir denilebilir.

Yonetmen, her filmde oldugu gibi bu filminde de izleyicinin 6zdeslesme
duygusuyla oynamayi basarabilmektedir. Filmin basinda George ile 6zdeslesmeye
baslayan izleyici filmin ortalarindan itibaren kendisini Majid’e yakin
hissetmektedir denilebilir. George’un sorunlu ge¢misi Ogrenildiginde mazlum
olarak goriilen Majid hakli goriilmektedir. Bunun yani sira izleyici tam Majid’e
hak vermis sonunda da belki Majid’in olumlu bir sonla mutlu olmasini beklerken
klise karsit1 olarak goriilen Haneke tarafindan izleyici sasirtilmaktadir. Majid,
George’u eve ¢agirip bir anda bogazini keser. Mutlu olmay1 bekleyen izleyici,
istedigini yine alamamaktadir. Klasik anlati yapisina sahip filmlerde ikisinin
catismasinin filmin sonuna kadar siirmesi beklenir. Ancak Haneke bu beklentilere
her filminde oldugu gibi bu filminde de olumlu cevap vermemektedir. Majid’in
intihar etmekteki amaci ise George’a Omiir boyu siirecek vicdan azabi

yasatmaktir.
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Resim 30: Majid’in intihar sahnesi

Filmdeki alt metinler dikkatli incelendiginde George’un sergiledigi
tavirlarin 11 Eyliil sonrasti ABD’nin  sergiledigi tavirla  benzestigi
gozlemlenmektedir. ABD 11 Eyliil saldirisindan sonra bazi uluslar arasi kanunlar
da hige sayarak, giivenlik bahanesi ile Afganistan ve Irak’1 isgal etmistir (Bedir,
2014, s. 130). George’da ¢ocugunun eve gelmemesinden bile Majid’i sorumlu
tutmaktadir. ABD’nin gilivenlik gerekcesi ile bazi1 gercekleri gizlemesi ile
George’un ayni nedenle karisina gergekleri agiklamamasi durumu da
ortismektedir.

George, Majid’in 6liimiinden sonra eve gelir uyku ilaci iger ve cirilciplak
yataga yatar. Bu hareketiyle George bir anlamda tistiindeki biitiin yiiklerden,
giinahlardan kurtulmak ve onlar1 unutmak i¢in uyku ilaci i¢ip lizerindeki elbiseleri
cikarmistir denilebilir.

Filmin son sahnesinde Pierrot’un okulunun goriintiisii vardir. Pierrot bir
kenarda Majid’in oglu ile konusmaktadir. Burada yoOnetmenin ge¢miste ne
yasanirsa yagansin bir ¢ikis yolu vardir mesajint almak miimkiindiir. Ancak
gorlintiinlin 1zleyiciye uzak olmasi ve bu detaymn goriilmesinin zor olmasi da
¢ozlimiin zor oldugunu ama imkansiz olmadig1 imajinin verilmesidir denilebilir.

Haneke’nin filmi yapma fikri 1961 yilinda Fransa’da yasanan Cezayirli
insanlarin katliama ugramasi olaymin belgeselini izlemesiyle geligsmistir. Kirk yil
bu olayin hi¢ olmamiggasina gormezden gelinmesi, yonetmeni rahatsiz etmis ve
gecmisle ylizlesme temali bir film ¢ekmistir (Assheuer, 2013, s. 47). Gormezden

gelinen ge¢misle ilgili Haneke’nin: “Halinin altina siipiiriilen seyler, bir giin haliy1
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harekete gecirir” (Bermal, 2014, s. 151). sozleri filmde anlatmak istedikleri

agisindan dnemlidir.

2.2.9. Beyaz Bant (The White Ribbon) (2009)

Resim 31: Beyaz Bant Film Afisi

Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Gériintii
Yonetmeni: Christian Berger Kurgu: Monika Willi Oyuncular:Christian
Friedel, Leonie Benesch, Ulrich Tukur, Ernst Jacobi, Ursina Lardi, Fion Mutert,
Burghart Klausner, Leonard Proxauf, Maria Victoria Dragus, Levin Henning,
Jhoanna Busse, Michael Kranz Yapimci: Veit Heiduschka, Wega Film Siire:
145 Dakika

2.2.9.1. Beyaz Bant Filminin Konusu
Beyaz Bant Filminde, 1. Diinya savasi 0ncesi Almanya’nin bir kdyilinde
ogretmenlik yapmis bir kisinin kendi sesinden, kdyde yasanan gizemli siddet

olaylar1 anlatilmaktadir.

2.2.9.2. Beyaz Bant Filminin Ozeti
Film, bir anlaticinin sesi ile baslar. Kdyde yillar 6nce yasamis bir

O0gretmen, koyde yasananlari anlatmaya baglar. Kdyiin doktoru atiyla beraber
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evine girecekken iki agac¢ arasina gerilen bir tele takilarak atiyla beraber yere
diiser. Agir yaralanan adam hastaneye kaldirilir. Doktorun yaninda yasayan ebe,
engelli oglunu almak i¢in okula gider. Bu arada olay1 merak eden diger ¢ocuklar
ebeye sorular sorarlar. Doktorun kizi, kardesini babasinin durumu hakkinda
bilgilendirir ve onu teselli etmeye ¢alisir. Yine merakli ¢ocuklar doktorun evinin
ontinde beklerken gortiliirler.

Koyiin papazi, aksam yemegi masasinda cocuklar1 ile konusmaktadir.
Giindiiz ortadan kaybolduklari i¢in biiyilik kiz1 ve oglunu cezalandiracagini soyler.
O aksam hi¢ kimse yemek yemez. Papaz, ertesi giin ikisini falakaya yatiracagini
sOyler. Ayrica kiiciikken g¢ocuklarin kollarina bagladigi beyaz kurdelayr yine
cocuklarin kollarina baglayacagini soyler. Doktorun kazasi ile ilgili kdye polis
gelir. Polis, ebe ile doktorun kizindan bilgi alir. Baron i¢in ¢alisan bir kadin is
kazas1 sonucunda Oliir. Papazin oglu yiiksekte olan bir koprii korkulugunda
yirlimektedir. Bunu 6gretmen goriir ve ¢ocugun yanina giderek onu uyarir.
Ogretmen ¢ocuga bunu neden yaptigim sorar. Cocuk 6lmek istedigini ancak
tanrinin bunu kabul etmedigini sdyler. Bu sozler karsisinda 6gretmen sasirmistir.

Ogretmen yolda yiiriirken geng ve giizel bir kizla karsilasir. Bu kiz
baron’un evinde dadi olarak ise baslayan Eva’dir. Kizdan hoslandig1 anlasilan
Ogretmen, bir silire kizla konusur. Doktorun kizi ve oglu yemek yerlerken 6liim
hakkinda konusurlar. Hasat zamani neredeyse biitiin koyli tarlada ¢aligir. Hasat
bittikten sonra ise Baron koylii i¢in bir ziyafet ve eglence diizenler. Kdoylii
eglenirken is kazasinda 6len kadinin biiylik oglu, Baron’un lahana tarlasina zarar
verir. Halk bunun hakkini alamayan birisinin tepki gosterme sekli oldugunu
sOyler. Papaz, odasinda calisirken kiigiik oglu odaya girer. Elinde yarali bir kus
vardir. Babasindan bu kusa bakmak i¢in izin ister. Babasi tereddiit etse de izin
Verir.

Ciftci ve ailesi yemek yerlerken lahana tarlasina zarar veren ¢ocuk olayi
itiraf eder. Bunun tizerine zor durumda kalacaklarini sdyleyen baba ogluna tokat
atar. Baron’un oglu bir anda ortadan kaybolmustur. Biitiin kdy ¢ocugu aramaya
koyulur. Bir siire sonra ¢ocuk bir hizar hanede doviilmiis ve baglanmis sekilde
bulunur. Baron, bu olaydan ¢ift¢inin oglunu sorumlu tutar ve bunu kilise
ayininden sonra halkin i¢inde belirtir. Baron ¢ocugunun kaybolmasindan sorumlu

tuttugu Eva’yr kovar. Gidecek yeri olmayan Eva, Ogretmenin evine siginir.
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Ciftcinin oglu polis sorgusundan sonra serbest birakilir. Babasindan 6ziir dileyen
geng, olumlu cevap alamaz.

Barones yasanan olaylardan dolay1 ¢ocuklarmi da alip Italya’ya gider.
Attan diiglip yaralanan doktor iyilesip kdye geri doner. Doktor ile ebe cinsel
iliskiye girer. ikisinin arasinda yillardir bir iliski oldugu anlasilir. Kahyanin kiigiik
bebegi agik birakilan cam yiiziinden hastalanir. Cami1 kimin agtig1 bilinmez. Eva
ile evlenmek isteyen 08retmen, Eva’nin evine babasi ile goriismek i¢in gider.
Baba, kizinin yasmin kii¢iik oldugunu en az bir sene daha beklemeleri gerektigini
sOyler. Bu karara karsi gelemeyen 6gretmen oradan ayrilir. Baron’un ¢iftliginde
yangin ¢ikar. Kimin c¢ikardigi bilinmez. Cift¢i ahirda kendini asmis olarak
bulunur. Barones Italya’dan geri déner. Kadm, yaninda bir Italyan dadi
getirmistir. Doktorun oglu gece evde dolagmaktadir. Bir odanin kapisini acar.
Odada babasi ile ablas1 vardir. Ablas1 babasinin kulagini deldigini sdyler. Aslinda
doktor, kizi ile ensest iliski yasamaktadir. Kahya’'nin kiz1 6gretmene bazi kotii
rilyalar gordiigiinii ve gegmiste gordiigli gibi riiyalarin gercek olabilecegini sdyler.
Bu konugma sonrasinda 6gretmen sasirmaistir.

Papaz kilisede ayin yapmaktadir. Siradan biitiin ¢ocuklar1 kutsar. Sira
kendi kizina geldiginde ise bir siire duraksar sonra onu da kutsar. Ebenin engelli
oglu ormanda kaybolur. Bulundugunda ise gozleri daglanmis sekildedir. Bu
olaydan sonra kdye iki polis miifettisi gelir. Ogretmen, kahyanim kizinin anlattig1
rilyay1 polislere anlatir. Polisler kahyanin kizini siki1 bir sorguya alirlar. Cocuklar
agactan fliit yapmak i¢in ugrasirken goriiliirler. Baron’un oglu basarili bir sekilde
flith yapmis ve ¢almaktayken buna sinirlenen kahyanin oglu ¢ocugun elinden
fliiti alip ¢ocugu dereye atar. Bunu duyan kahya eve gelip oglunu feci sekilde
dover.

Barones kocasina Italya’da biriyle tanistigin1 ve ona asik oldugunu sdyler.
Yakin zamanda da geri donecegini belirtir. Anlatici, 1. Diinya Savasi’nin
basladigin1 belirtir. Ebe, kdyde yasanan olaylarin kim tarafindan yapildigimn
bildigini 6gretmene sdyler. Daha sonra 6gretmenden ddiing bisiklet alir ve kdyden
ayrilir. Ogretmen papazin evine gider. Ogretmen papazin biiyiik kiz ve erkek
cocugunu olaylar hakkinda sorguya ¢eker. Bu sirada eve papaz gelir. Ogretmen
papaz ile goriismek i¢in onun odasina geger. Ogretmen papaza ¢ocuklarin suglu

oldugunu ima eder. Ancak papaz bu suglamalar1 kabul etmez ve 6gretmeni kovar.
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Ebe ile doktorun kagtig1 anlasilir. O glinden sonra biitiin yasanan olaylarin
faili koylii tarafindan onlarin iizerine yikilir. Anlatict olan 6gretmen 1917 yilinda
askere cagrildigini, askerden sonra o kdye hi¢ gitmedigini, dondiigiinde ise terzi

diikkani1 agip Eva ile evlendigini sdyler.

2.2.9.3. Beyaz Bant Filminin Analizi

Film, Almanya’nin bir kdylinde yasanan esrarengiz olaylar1 anlatmaktadir.
Koyde kimin yaptigi bilinemeyen birka¢ olay gergeklesir. Doktor evine atiyla
giderken, iki agac arasina gerilen tele ¢arpar, diiser ve yaralanir. Bir kadin ¢alistigi
yerde siipheli bir is kazasimnin kurbani olur. Kdyiin baronunun (agasinin) oglu
kacirilip doviiliir. Kahyanin bebegi cam agik birakildigi i¢in hasta olur. Kdyiin
ebesinin engelli ¢ocugu kacirilir ve gozleri daglanir. Biitiin bu olaylar kdyde
gerceklesir ancak polis bu olaylarin failini bulamaz.

Filmdeki karakterler incelendiginde genel olarak baskic1 erkeklerin
yonetiminde bir toplumsal yap1 gézlemlenmektedir. Kdyiin papazi, kdyiin Baronu
(agas1), Kahya ve Doktor hepsi mensubu olduklari aile fertlerine ozellikle
cocuklarmma kargt acimasiz ve siddetle davrandiklar1 goriilmektedir. Filmin
hikayesinin Almanya’da ve 1. Diinya Savas1 Oncesi gegmesi, erkek karakterlerin
cocuklaria uyguladiklar1 baski ve siddet Nazizm’in dogusunun temelleri olarak
goriilmektedir. Bir anlamda o donemin ¢ocuklar: biiyiidiiklerinde Nazi anlayisini
benimseyen kisiler olarak disiiniilmektedir. Siddet ile yetistirilen depresif ruh hali
icinde olan c¢ocuklar, biiylidiiklerinde gordiikleri siddeti bagkalarina
yansitmaktadirlar. Film dolayl olarak Nazizm’e ve fasist goriislere gondermede
bulunsa da Haneke, filmin sadece Nazizm ile alakali olmadigini genel anlamda

radikallesen diisiince yapilarina karst bir film olarak tasarlandigini belirtmektedir

(Assheuer, 2013, s. 146).
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Resim 32: Papaz ve cocuklari

Filmdeki karakterler i¢inde iki karakter olumlu izlenimler olusturmaktadir.
Birisi Ogretmen karakteri, digeri ise onun sevgilisi Eva’dir. Iki karakter de film
icinde yagadiklar1 naif ask ile izleyiciye bir nebze nefes aldirmaktadir denilebilir.
Bu iki karakterin diginda kalan karakterler ise genel olarak birbirleri ile
iligkilerinde mesafeli, soguk ve sevgiden uzak bir goriintii ¢cizmektedirler.

Filmdeki en gii¢sliz ve caresiz karakter ise ebenin engelli ¢ocugudur.
Filmde iskence goren ¢ocugun Alman idealizmine gore toplumda yeri yoktur. Bu
nedenle olsa gerek, filmin sonunda da g¢ocugun akibeti belirsiz olmustur. Filmde
yasanan olaylarin faillerinin bulunamamasi da dikkat ¢eken bir ayrintidir. Bunun
nedeni Almanlarin karanlik ge¢misleri ile yiizlesmekten korkmalar1 olarak
goriilebilir.

Filmde iktidara yani kdyiin Baronuna (agasina) tam itaat vardir. Otoriteye
itaatsizlik miimkiin degildir. Otoriteye tek kars1 gelen kisi annesi is kazasinda 6len
genctir. Annesinin 6liimiinden Baronu sorumlu tutan geng¢ tepki olarak Baronun
lahana tarlasini tahrip etmistir. Gencin babasi tepkisinde oglunu hakli goérse bile
otoriteye kars1 gelemez ve soruna ¢6zliim bulamayip, intihar eder. Baronun iktidari
altinda ezilen kisilerden birisi de kdhyadir. Kdhyanin ¢ocugu Baronun ¢ocugu ile
kavga edip onun fliitiinii almistir. Bu durum karsisinda kdhya oglunu siddetli
sekilde dovmiistiir.

Ogretmenin, kdyde meydana gelen olaylar1 papazinda cocuklarinin

arasinda oldugu birkag¢ cocugun gerceklestirdigini ima etmesi papazi rahatsiz eder.
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Bu suglamalar1 kabul etmeyen papaz 6gretmeni oradan kovar. Bir anlamda eger
papaz sucu kabul etse, suclu cocuklar degil kendisi olarak goriilecektir. Filmin
adim1 da aldig1 beyaz bant ise ¢ocuklara masumiyete hatirlatmasi ic¢in takilir.
Ancak bu bant takili olan ¢ocuk, digerleri arasinda diglanir vaziyete gelmektedir.
Yo6netmen, 6liimciil oyunlar filminde oldugu gibi bu filmde de kabul edilmis bir
klise olan beyazin masumlugu anlamini ters yiliz etmektedir.

Filmin dikkat ¢ceken karakterlerinden birisi de doktordur. Karis1 yillar 6nce
Olen doktorun iki ¢ocugu vardir. Yaninda ise bir ebe caligmaktadir ebenin de
engelli bir cocugu vardir. Doktor ebe ile yillardan beri bir iligki yagamaktadir.
Doktorun sapkin cinsel arzular1 kizina uyguladigi cinsel istismar ile giin yiiziine
cikmaktadir. Bunun disinda iliski yasadigi ebeye sarf ettigi asagilayict sozler de
onun nasil bir psikoloji altinda oldugunu ortaya koymaktadir. Filmin genelinde
sikict atmosfer hakim olsa da Ogretmenin ve sevgilisinin oldugu sahneler
izleyiciye kisa da olsa nefes alma, rahatlama imkan1 saglamaktadir denilebilir.

Koylin genel yapisina bakildiginda devlet yapisinin izdiisiimii olarak
goriilebilir. Birey-Aile-Toplum olusumunun, devletin isleyis yapisi ile ortlistigi
gozlemlenmektedir. Devletin istedigi itaat, ideolojiye uygun insan temsili,
kasabadaki insanlarla oOrtiismektedir. Istenilen ideal insan tipi aile icinde
olusturulmak istenmektedir.

Haneke, teknik tercihleri ile de anlatimmn gercekligini pekistirmektedir.
Filmi siyah-beyaz ¢ekmesinin nedeni hikdyenin gectigi zamanin teknolojisinin
siyah-beyaz olmasi ve genelde kullandig1 yabancilastirma efektindendir. Bunun
yan1 sira Haneke kamera kullanimiyla da anlatimi etkili hale getirmektedir.
Ornegin toplumda giiclii konumda olan kisileri alttan ve genis mekanlarda
resmetmesi onlar1 yiiceltirken, siradan insanlari dar mekanlarda ve {ist agidan
¢ekmesi onlari daha da gligsiiz gostermektedir

(https://www.academia.edu/25590431/). Ayrica filmde diger filmlerinde oldugu

gibi film miizigi kullanmayarak anlatimi sade tutmak istemistir.

Yonetmen bu filminde, diger filmlerinde degindigi modern insanin
yasadig1 olumsuzluklar1 degil, aksine ge¢mis zamanda yagsanmis olan fasizmin
temellerine odaklanmaktadir. Haneke, genel anlamda Nazizm’in ¢ikis noktalarina
deginmis gibi goriinse de asil anlatmak istedigi, radikallesen diislince bigimlerinin
nasil ve neden ortaya ¢iktigidir. Ayni1 zamanda Haneke, sistemli kuralli ve huzurlu

goziiken bat1 medeniyetinin ge¢cmiste yasadigi travmalarin etkisinde oldugunu ve


https://www.academia.edu/25590431/
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bu bastirilmig duygularin zaman zaman ortaya ¢ikabildigini, diiniin travma
yasamis genclerinin bugiin sisteme baskaldirdigini ima etmektedir denilebilir.
Giliniimliz globallesen diinyasinda tek tiplestirilmek ve tek elden
yonetilmek istenen insan tipinin, geg¢miste atilan temellerini filmde gormek
miimkiindiir. Haneke, her filminde oldugu gibi bu filminde de insanlara birkag

soru sordurmak amacindadir denilebilir.

2.2.10. Ask (Amour) (2012)

Resim 33: Ask Film Afisi

Yonetmen: Michael Haneke, Senaryo: Michael Haneke, Goriintii
Yonetmeni: Darius Droukarova Kurgu: Monika Willi Oyuncular:Jean-Louis
Trintignant, Emmanuelle Riva, Isabelle Huppert, Alexandre Tharaud, William
Shimmell, Ramon Agirre, Rita Blanco, Carole Franck, Dinara Droukarova
Yapimer: Veit Heiduschka, Wega Film Siire: 120 Dakika

2.2.10.1. Ask Filminin Konusu
Film, 80’li yaslarinda olan iki miizik 6gretmeninin (George ve Anne)
birbirlerine olan asklarim1 ve Anne’nin felg olmasindan sonra George’un

yasadiklarini anlatmaktadir.
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2.2.10.2. Ask Filminin Ozeti

Film, itfaiyenin bir evin kapisim1 kirmasi ile basglar. Bu ev George ve
Anne’nin oturdugu evdir. Anne evinin yatak odasinda 6li olarak bulunur. Filmin
sonu basinda gosterilir. Kalabalik bir konser salonu goriiliir. Insanlar piyanist
sahneye c¢ikinca alkiglamaya baslarlar. Piyanist ¢almaya baslar. Konser biter.
Anne ve George lobide Anne’nin eski Ogrencisi piyanist Alexandre’t tebrik
ederler. Konserden sonra Anne ve George otobiisle eve doéner. Ikili eve
dondiiklerinde kapinin hirsizlar tarafindan zorlandigimi fark eder. Anne tedirgin
olsa da George bu olaydan fazla etkilenmez kendine icecek bir sey alir. Biraz
sohbet ettikten sonra yatarlar. George bir ara uyanir Anne’nin oturmus halde
diistindtigiinii goriir. Anne’ye “Bir sey mi var?” der Anne “Yok bir sey.” der.
Sabah Anne ve George kahvalti yapmaktadirlar. George Anne’ye “Tuz
kalmamis.” der ancak Anne orali olmaz. George kalkip tuzu kendi alir. George,
Anne’ye bir seyler sdyler. Ancak Anne higbir tepki vermez. George bu durum
karsisinda endiselenir ve havluyu 1slatip kadinin yiiziine, boynuna koyar. Ancak
adam hala tepki goremeyince odaya gidip istiinii giymek ister. Giderken agik
unuttugu cesmenin sesi kesilir. Mutfaga hizla ilerleyen George Anne’nin
diizeldigini goriir. Anne’ye “dalga m1 geciyorsun” diye kizar. Kadin neler olup
bittigini anlamaz. George’da olayr ¢ozmeye calisir. Anne demligi sag eliyle
kaldirmaya calisir ama basarili olamaz. Anne’nin sag tarafinin fel¢ oldugu
anlagilir.

Anne ve George’un kizlar1 Eva ziyarete gelir Anne halen hastanede tedavi
altindadir. Baba-kiz durum hakkinda konusurlar. George karis1 i¢in ayarlanabilir
yatak almistir. Gorevliler yatagi kurup giderler. Anne hastaneden evine doner.
Salona gegerler George, Anne’nin koltuga oturmasma yardim eder. Anne ve
George sohbet ederler. Anne, George’a bir daha onu hastaneye gotiirmemesi igin
s0z verdirir. Bir siire sonra kadin yatmak ister. Yatagina yatar ve kocasindan kitap
ister. Kocasina kendi islerine bakmasini sdyler. George kapici ile aligveris yapmus,
eve gelmistir. Anne tuvalettedir isi biter ve George’u ¢agirir. George karisinin
istiinii giydirir. George ile Anne kahvalti yaparken goriiliir. George karisinin
yiyecegi seyleri 6zenle hazirlar karisina verir. Anne yataktadir George ona fizik
tedavi hareketleri yaptirtyordur. George arkadasinin cenazesinden doner. Disarida
yagmur yagmaktadir. Eve giren George Anne’yi yerde goriir. Anne kendi bagina

yiirimeye c¢alismistir. George bu duruma kizmistir ancak fazla belli etmez.
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Anne’de bu konuyu gegistirmek igin George’tan cenazeden bahsetmesini ister.
Sohbet sirasinda Anne, George’a bu sekilde yasamak istemedigini sOyler.
Duyduklarindan rahatsiz olan George bdyle bir diisiinceyi kabul etmez.

George kapiyr agar gelen Anne’nin eski 68rencisi piyanist Alexandre’dir.
George ve Alexandre bir siire sohbet ederler. Daha sonra George, igeri gidip
karisin1 da getirir. Alexandre, 0gretmenini o durumda goriince lziilir. Konu
hakkinda bilgi almak ister ancak Anne konuyu kapatir. Anne Ogrencisinden
kendisi i¢in biraz piyano calmasini ister. Alexandre’da Ogretmenini kirmaz.
George karisi igin akiilii sandalye alir. Kadin buna sevinir ve araci test eder.
George karisinin saclarini yikarken goriiliir. George mutfakta tek basina yemek
yer. Icerden karisinin bagirma sesini duyar ve kosar. Kadin kendi kendine
kalkmak isterken diigmiistiir. George “Neden yardim istemiyorsun?” diye karisina
kizar. George riiyasinda kendini apartmaninin i¢inde gezerken goriir. Dolasirken
birisi arkadan gelir ve George’un agzimi kapatir. George korku ve ¢iglikla
uykusundan uyanir.

George, Anne’yi yatagindan kaldirir. Yatak 1slanmistir. Anne gece altina
kagirmustir. George “Onemli bir durum degil.” der ancak Anne bu duruma cok
liziiliir ve aglar. Anne bu iiziintiiyle bir felg daha geg¢irir ve artik tamamen yataga
bagimli olur. Ziyarete yine kizlari Eva gelir. Eva annesinin baginda giinliik
hayattan bahsetmektedir. Ancak annesi kendinde degildir. Salonda da George ve
damadi1 Geoff konusmaktadirlar. Iceriye birden Eva girer. Annesinin durumuna
cok iiziilmiis gozyaslarima bogulmustur. George, Anne icin bir bakici getirir.
Bakic1 George’a bez nasil baglanir onu gosterir. George karisina 6zenle yemek
yedirmeye calisir. Eve gelen bakici Anne’yi yikar. George bakici ile sartlar
konusur. George, goriisii olumlu olursa hafta i¢i onu arayacagini sdyler. George
baska bir bakic1 daha tutar. Ancak bakici karisina 1yi davranmaz ve onu kovar.
Kadin giderken George’a hakaret eder.

George Anne’ye su igermeye c¢alismaktadir. Ancak Anne su igmek
istemez. George zorla biraz suyu agzina damlatir. Anne suyu agzindan tiikiiriir.
Buna sinirlenen George Anne’ye tokat atar. George bir siire sonra pisman olur ve
oziir diler. Eva yine ziyarete gelir. George Eva’ya annesini gostermez. Ancak Eva
wsrar edince izin vermek zorunda kalir. Annesinin halini géren Eva gdzyaslarina
hakim olamaz. Babasia “bir seyler yapmaliyiz” diye ¢ikisir. Babasi ise onlarin

hayatina karismamalar1 gerektigini sOyler.
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Anne yatakta yatmakta George ise ona gecmisten hikayeler anlatmaktadir.
Bir siire sessizlige biiriinen George bir anda aldigi yastigi karisinin yiiziine
kapatir. Karis1 ¢irpinarak Oliir. Karisinin en giizel elbisesini giydiren George
yataginin iistliine de ¢icekler atar. Daha sonra George odanin kapilarini siki sikiya
kapatir ve bantlar. Yatakta yattig1 goriilen George bir sesler duyar ve mutfaga
gider. Karisin1 goren George onunla evden ¢ikar. Son sahnede kizlar1 Eva girer

evde dolasir.

2.2.10.3. Ask Filminin Analizi

Haneke, Ask filmi ile aski anlatmis ancak agki anlatirken kliselere yer
vermeden, gencglerin agkini degil, yasli insanlarin arasindaki aski anlatmistir.
Yonetmen, askin bas dondiiriicli, heyecan verici yanlarina degil, sefkat, nezaket ve
fedakarlik 6zelliklerine odaklanmaktadir. Haneke filmin senaryosunu yazarken
anne ve babasinin iligkilerinden etkilenmistir. Filmi ¢ekerken ise duygusalliga
kapilmaktan korktugunu belirtmistir (Sezer, 2012, parag. 4).

Haneke’nin filmdeki amaci, askin insanlara neler yaptirabilecegini ve
insanlarin  yaptiklar1 seylerin dogru mu yanlis mi1 oldugunu izleyiciye
sorgulatmaktir denilebilir. Filmdeki ana karakterler George ve Anne’dir. Birbirine
asik olan ¢ift evlerinde mutlu mesut yasarlarken Anne bir giin aniden fel¢ gegcirir.
Bu duruma ¢ok iiziilen George, karisini hastaneye veya bakimevine birakmaz.
Ona bir ¢ocuga bakar gibi bakar. Ancak karis1 daha da kétiilesip yataga bagiml
olunca agklar1 ne kadar biiyiilk olsa da ona bakmakta zorlanir. Ona sabrinin

tilkkendigi bir anda tokat atar. Ve en sonunda da karisin1 yastikla bogarak oldiirtir.

Resim 34: Karisimi oldiirme sahnesi
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Peki, George karisin1 neden 6ldiiriir? Karis1 daha fazla aci ¢ekmesin diye
mi? Yoksa kendisi bu zor duruma dayanamadigi i¢in mi? Aslinda yonetmenin
derdi bu sorulara verilen cevaplar degildir. Haneke, her filminde oldugu gibi bu
filminde de sadece bir durumu anlatmak istemektedir. Onun i¢in izleyicinin
durum {iizerinde diisiiniip sorgulamasi1 daha 6nemlidir.

Filmdeki karakterlerin sosyal durumlarina bakildiginda yine batili burjuva
insaninin anlatildigr  goriilmektedir. Anne ve George iki emekli piyano
O0gretmenidir. Maddi durumlar yerindedir. Bir kizlar1 vardir. Kizlar1 Eva onlara
uzak bir yerde yasamaktadir. Annesi hastalaninca ziyarete gelen Eva’nin
annesinin hasta yatagi basinda kendi ekonomik durumlarindan bahsetmesi onlarin
arasindaki iletisimsizlik ve yabancilasma durumunu acik¢a ortaya koymaktadir.
Annesinin hastalig1 karsisinda Eva iiziilmiis goriinse de annesini bir hastaneye
veya bakimevine yatirmak istemesi bir anlamda sorumluluktan kagma isteginin
bir tezahiirlidiir denilebilir. Eva’nin da gitmesi ile neredeyse evden hi¢ ¢ikmayan
George kaderi ile bag basa kalmaktadir. George, batili insaninin tek siginagi olan
evinde, klostrofobik bir hayat siirmeye baslar.

Kizinin annesini hastaneye veya bakimevine yatirmak istemesine karsi
cikan George bunu neden yapmustir. Gergekten karisini ¢ok sevdiginden mi?
Yoksa toplumun verecegi tepkiden korktugu icin mi? Bu sorularin cevabini
vermek olduk¢a zordur. Ciinkii filmin sonunda George karisint bogarak oldiirtir.
George’un karisinmi 6ldiirme sebebi de belirsizdir. Olumlu agidan bakilirsa karisini
bakici insafina birakmaktan korktugundan ve aci ¢ekmesinden {iziilmesinden bunu
yaptigidir. Olumsuz agidan bakildiginda ise karisina bakacak giiciliniin kalmamasi,
yorulmas1 ve kendini diistinmesi olarak goriilebilir. George’un filmin sonlarina
dogru sabrmin kalmadigim karisma atti§1 tokattan anlamak miimkiindiir. Insan ne
kadar severse sevsin bir yerden sonra belki de askin da yetersiz kaldig1 durumlar
olabilecegi gercegi gozler Oniine serilmektedir denilebilir.

Filmdeki diger bir belirsizlikte George’un akibetinin ne oldugudur. George
yatakta yatarken bir hayal goriir ve karisinin pesine takilip evden c¢ikar.
Filmlerinde muglak alanlar birakmay1 seven Haneke, bu filminde de baz1 yerleri
izleyicinin doldurmasinmi istemektedir denilebilir. Filmdeki gilivercin sahnesinde
yonetmenin anlatmak istedigi ¢ok agik degildir. Kuslarin 6zgiirliigli ¢cagristirmast,
George’un belki de durumdan bir kacis ve kurtulus isteginin yansimasi olarak

gortlebilir. George, kusu ilk eve girisinde disar1 gonderirken, filmin sonlarina



80

dogru kusu yakalayip sevmesi ise onun durumunu anlatan bir detay olarak

goriilebilir.

Resim 35: Giivercin sahnesi

Haneke, daha dnceki filmlerinde oldugu gibi siddeti degil, ask iizerine bir
hikdyeyi anlatmaktadir. Her filminde oldugu gibi bu filminde de izleyiciye bazi
sorular sordurmak amacindadir. Yonetmen bu filminde, Ask sadece gengler igin
midir? Oliim nedir? Fedakarhik nedir? gibi sorulari izleyiciye sordurmak ve

sorgulatmak istemektedir denilebilir.
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3. BOLUM

AUTEUR KURAMI CERCEVESINDE MICHAEL HANEKE SINEMASI

3.1. Michael Haneke Filmlerinin Iceriksel Ozellikleri

3.1.1. Konu
Konu; bir sanat eserinde ele alinan fikir, olay veya durum olarak

adlandirilmaktadir (www.tdk.gov.tr). Bir sanat eserinde herhangi bir sey konu

olarak segilebilir. Sanatgilar, belirledikleri durum veya olaylar1 ortaya koyacaklari
eserlerinde islemektedirler. Bir¢ok sanat eserinde ayni konular, sanat¢ilarin 6zgiin
bakis acilar1 ve kendilerine has sluplar1 ile farkli sekilde ortaya
koyulabilmektedir. Michael Haneke’de birgok sanat¢inin ele aldigi benzer
konular1 kendine has sinema dili ile farkli bir sekilde ortaya koymaktadir.
Haneke’nin senaryosunu kendinin yazdigi on film incelendiginde farkli
konulart filmlerinde isledigi goriilmektedir. Yonetmenin filmlerinin senaryosunu

kendisinin yazmasi, Auteurist yonetmenlik agisindan 6nemli bir unsurdur.

Filmin Ad Konusu
Yedinci Kita Orta smf burjuva bir ailenin icine
(1989) girdikleri bunalimsal halin, trajik sonla

bitisini anlatan bir filmdir.

Benny’nin Videosu Benny, isimli videokaset izleme bagimlisi
(1992) bir ¢ocugun, kiz arkadasini dldiirmesini ve
ailesinin olay1 Ortbas etme c¢abalarini konu

edinen bir filmdir.

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi Film,  birbirinden  habersiz  yasayan
(1994) insanlarin tesadiifi bir sekilde bir banka
subesinde bulugsmasin1 ve onlarin trajik

sonlarini anlatmaktadir.

Oliimciil Oyunlar Filmde, iki saldirgan gencin, bir aileyi,
(1997) evlerinde rehin alarak onlarla liimciil bir

oyun oynamasi anlatilmaktadir.
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Bilinmeyen Kod Film, farkli cinsiyet, irk ve siniflara mensup
(2000) olan birka¢ insanin, kesisen hayatlarini
anlatir.
Piyano Ogretmeni Filmde, sadomazosist bir kadinin annesi ve
(2001) yasak agski ile olan garpik iligkisi konu
edilmektedir.
Kurdun Giinii Kurdun giinii filminde, orta sinif bir ailenin
(2003) bilinmeyen bir sebeple kaos ortamina
diismesiyle, hayatta kalma miicadelesi
anlatilmaktadir.
Sakli Film, bir adamin gegmisi ile yiizlesmesini
(2005) konu edinmektedir.
Beyaz Bant Filmde, 1. Diinya Savasi Oncesinde
(2009) Almanya’nin  bir koyiinde 06gretmenlik
yapmis bir adamin kendi sesinden kdyde
yasanan gizemli siddet olaylar1
anlatilmaktadir.
Ask Film, 80’li yaslarinda olan kari-kocanin
(2012) birbirlerine olan asklarim1 ve kadmnin felg
olmasiyla adamin yasadiklarini
anlatmaktadir.

Tablo 1: Michael Haneke Fimlerinin Konular:

Yonetmenin filmlerinin konularina bakildiginda, genel anlamda orta simnif
batili aile yapisina yonelik elestirel bir yaklagim sergiledigi goriilmektedir.
Yonetmen buna sebep olarak filmlerini daha ¢ok batili orta simif tarafindan
izlenmesini gostermektedir (Assheuer, 2013, s. 79). Ozellikle yonetmenin ilk filmi
olan Yedinci Kita filminde, ailenin filmin sonunda toplu sekilde intihar etmesi
belki de yonetmenin batil1 ailelerin i¢inde bulunduklart durumu ortaya koymasi
bakimindan olduk¢a dnemlidir. Yonetmenin diger bir filmi Benny’nin Videosu
filminde ise ¢ocuklarinin isledigi cinayeti ort bas etme ¢abasi yine batili insaninin
nasil bir psikolojik ¢ikmazda oldugunun tezahiiriidiir denilebilir.

Haneke’nin bircok filminin senaryosunu yazarken, toplumsal olaylardan
etkilendigi goriilmektedir. Yonetmenin bu 6zelligi, toplumsal olaylara karsi ne

derece duyarl oldugunu gostermektedir. Ornegin, Sakli filmini cekmeden once
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Fransa’nin Cezayirli insanlara uyguladigi katliamin belgeselini izlemesi onu
etkilemistir. Fransizlarin bu olay1 neredeyse kirk yil hi¢ glindeme getirmemesi,
olay1 gormezden gelmesi Haneke’yi filmi yapmak icin motive etmistir.
Yonetmenin bir diger filmi olan Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi filmi de
yonetmenin bir gazete haberinden esinlenmesiyle ¢ekilmistir. Yonetmenin
filmlerine bakildiginda, kendi yasadigi toplumsal yapidan etkilendigi inkar
edilemez bir gercektir. Yonetmen son filmi Ask’ta anne ve babasiin yasadigi aski

anlatarak, dolaysiz olarak kendi yasamindan bir hikayeyi de filme aktarmistir.

3.1.2. Tema

Her sanat eserinin bir ana temasi ve onu destekleyen yan temalar1 vardir.
Tema, bir Oykiiniin varmak istedigi temel/6z mesajdir. Bir sanatginin hayat
goriisii, olaylar karsisindaki tutumu ve olaylar1 yorumlayis1 kisisel bir yargi icerir
(Giirbiiz, 2011, s. 18). Dolayisiyla temalarin sanat eserlerinde sanat¢inin ideolojik
goriisinden bagimsiz olarak ortaya koyuldugu soylenemez. Buna gore
yonetmenin de temalarini belirlemede kendi kisisel diinya goriisiinden etkilendigi
yadsinamaz bir gergektir. Haneke’nin filmlerindeki temalar incelendiginde
yonetmenin dogup biiyiidiigli toplumsal yap1 olan burjuva orta sinifina yonelik
temalar oldugu gozlemlenmektedir. insanlar bir filmi izlerken veya bir resme
baktiklarinda ilk gordiikleri eserin konusu hakkindaki seylerdir. Ancak eserin
derinlerine inildiginde ise temalarin neler oldugu ve asil anlatilmak istenilenin ne
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Haneke’nin filmlerinde temalarin birbirine yakin
oldugundan bahsedilebilir. Yonetmenin filmlerinin konular1 farkli olsa da
filmlerin temalar1 kesismektedir. Haneke basta siddet olmak {izere modern toplum
elestirisi, medya elestirisi, yabancilasma, ask ve yaslilik gibi temalar1 filmlerinde

konu edinmektedir.

3.2.1. Haneke Sinemasinda “Siddet”

Yonetmenin filmleri incelendiginde siddet temasinin neredeyse biitiin
filmlerinde yer aldig1 goriilmektedir. Haneke’nin, siddetin nedenlerini ortaya
koymamasi onun farkli bakis agisin1 gostermektedir. O, filmlerinde siddetin
nedenlerini seyirciye gostermez. Siddet; kaba ve sert davranig, zor kullanma, bir

kisinin bagka bir kisiye zorla bir seyler yaptirmasi, fiziksel veya ruhsal bakimdan
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zarar vermesi olarak tammlanabilir (Ozerkmen, 2012, s. 2). Siddetin, kisinin
kendisine uyguladig: siddet, kisinin baskasina uyguladigi siddet, toplumsal siddet,
aile i¢i siddet, cinsel siddet, teror gibi ¢esitleri bulunmaktadir. Haneke’nin
filmlerinde anlattig1 siddete bakildiginda ise genellikle bireysel ve aile i¢i siddetin
konu edildigi gézlemlenmektedir.

Yonetmenin ilk filmi olan Yedinci Kita’da, ailenin i¢inde bulundugu
bunalim hali, evdeki biitiin esyalar kirip dokmelerine ve toplu sekilde hayatlarina
son vermelerine neden olmaktadir. Ailenin yasadigi c¢okiintii hali, siddeti ve
6liimii ortaya ¢ikarmigtir. Benny’nin Videosu filminde ise Benny isimli bir gencin
baskasina uyguladigi bireysel siddet goriilmektedir. Ailesinin bir domuzu
acimadan 6ldiirme videosunu stirekli ileri- geri sararak izlemesi, onun ruh halini
ortaya koymaktadir. O goriintiilerin siradan bir goriintii olarak algilanmasi ile ayn
olayr kiz arkadas1t iizerinde denemesi, siddetin normallesmesi kavramina
uygundur denilebilir. Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi filminde yine bunalim
halinde olan bir gencin ufak bir tartisma sonrasi cinnet getirerek birka¢ insani
Oldiirmesi konu edilmektedir. Toplumu olusturan bireylerin kendi iginde
yasadiklari, topluma karsi tavirlarmin Olgiisiizligi, filmde agik sekilde
gosterilmektedir.

Yo6netmenin siddet hakkinda incelenmesi gereken belki de en dnemli filmi
bir aileyi sebepsiz yere rehin alarak onlar1 6ldiirmesi konu ediliyor. Bilinmeyen
Kod filminde ise toplumsal siddete karsi toplumun kayitsizlig1 elestirilmektedir.
Piyano Ogretmeni filminde aile ici siddet ve baskinmn yam sira cinsel siddet
konular1 da irdelenmektedir. Sakli filminde ge¢misiyle ylizlesmek zorunda
birakilan bir adamin psikolojik siddete maruz kalmas1 anlatilmaktadir. Beyaz Bant
filminde ise bir anlamda siddetin kdkenine dogru bir yolculuk amaglanmaktadir.

Yonetmenin filmlerinde siddetin nasil yansitilacagi konusunun dikkatli bir
sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Haneke’ye gore siddetin sebebi bilinirse,
izleyici rahatlama (katharsis) yasar. Oysa, yoOnetmenin sinema anlayisinda
izleyicinin rahatlamasi istenmez, aksine izleyicinin rahatsiz olmasi istenir. Bu
yiizden Haneke filmlerinde siddetin nedenlerini izleyiciye vermez. Bdylece
izleyici alisik oldugu seyleri alamadiginda rahatsiz olur ve film hakkinda
diistinmeye, sorgulamaya baglar. Haneke’ye gore ger¢ek hayatta birisi vurulmugsa

bu olduk¢a siradan bir durum olarak gozlenir. Filmlerde ise siddet sahneleri



85

estetize edilerek gerceklikten koparilmaktadir. Ona gore estetize edilen siddet
zararsiz gibi gosterilmektedir (Assheuer, 2013, s. 72). Haneke, siddet konusunu
filmlerinde irdelerken yabancilagma, iletisimsizlik ve tatminsizlik yasayan modern
insana yonelik elestirilerde de bulunmaktadir (Dudu, 2015, s. 114).

Benny’nin Videosu filminde Benny’nin ¢iftliklerinde hayvan o6ldiirme
tabancasi ile domuzun Sldiiriilme videosunu sik sik ileri geri sararak detayli bir
sekilde izlemesi dikkat ¢eken bir durumdur. Benny i¢in gerceklik bir anlamda
sadece ekranda gordiiklerinden ibaret olmustur. Bu yiizden sirf 6liimiin nasil
oldugunu gormek i¢in evine gotiirdiigii kiz1 6ldiirmesi, bunun agik bir gostergesi
olabilir. Kizin 6liimiinii de kayda alarak ileri geri sarmasi belki de goriintiiyl geri
alarak her seyin diizelecegini diisiinmesinden kaynaklanmaktadir. Filmde dikkat
ceken bir durumda tamamen yabancilasmis anne ve babasinin cinayeti Ort bas
etme c¢abalaridir. Babanin cesedi parga par¢a edip ortadan kaldirma diisiincesi,
nasil bir ruhsal durumda olduklarinin bir gostergesidir. Siddet onlar igin artik
televizyonda izledikleri bir film sahnesinden farksizlasmistir denilebilir.

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargas1 filminde {iniversite 6grencisi bir
gencin ufak bir olaydan dolayr birkag kisiyi 6ldiirmesi konu ediliyor. Universite
ogrencisinin  film  igindeki  hareketlerinden intihara meyilli  oldugu
gdzlemlenmektedir. Ogrenci yasal olmayan yollardan bir silah alir. izleyici de
gencin intihar edecegi fikri olusur. Ancak bankada yasadigi ufak bir tartisma onun
ve birka¢ insanin 6liimii ile sonlanir. Yiizeysel bakildiginda sebebin bankadaki
tartisma oldugu goriilse de altta yatan sebepleri, yonetmen izleyiciye sorgulamasi
icin birakmaktadir. Gliniimiizde 6zellikle ABD’de yasanan katliam olaylar1 da géz
Online almirsa bireysel bunalimlarin toplumsal bir soruna donistiigii
goriilmektedir. Bu “sebepsiz” siddet olaylar1 bilimin arastirma konusu olarak one
cikmaktadir.

Daha 6ncede bahsedildigi gibi Haneke’nin siddet temasini yogun sekilde
kullandig1 film Oliimciil Oyunlar (Funny Games) filmidir. Bu filmiyle yonetmen,
burjuva bir orta sinif aileye musallat olan iki saldirganin, aileye uyguladigi
fiziksel ve psikolojik siddeti, 6zgiin bir sekilde anlatmaktadir. Yonetmen bunu
yaparken klasik anlati yapisina zit, kliseleri yerle bir eden, bir sinema dili
kullanmistir. Orne@in oyuncuyu kameraya baktirip seyirciye direkt sorular
sordurarak, seyirciyi sadece izleyen degil bir anlamda filmdeki kotii karakterlerin

suc ortagi olarak filmin i¢ine dahil ettigi sdylenebilir. Klasik anlat1 yapisina uygun
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filmlerde genel olarak hayvanlar ve ¢ocuklar ilk olarak Olmezler. Ancak
Haneke’nin filminde ilk dlenler kdpek ve ¢ocuktur. Filmde saldirganlar sadece
fiziksel siddet degil aym zamanda psikolojik siddet de uygularlar. Ornegin
kadinin, kocasinin 6niinde soyunmaya zorlanmasi buna 6rnek olarak gdsterilebilir.
Filmde saldirgan genglerin bunu neden yaptiklari izleyicinin aklindaki en biiyiik
sorulardan birini olusturmaktadir. Bunun nedeni soruldugunda saldirganlardan
Paul’un soruya c¢eliskili cevaplar vermesi ise izleyicinin kafasini iyice
karistirmakta ve izleyiciye rahatlama sans1 vermemektedir.

Paul’iin mutfakta kendine yiyecek hazirladigi sahnede yukaridan silah sesi
gelmesine ragmen hig¢ istifini bozmadan yiyecek hazirlamaya devam etmesi
bireyin ne derece yabancilagsma yasadiginin gostergesi olarak goriilebilir. Diger
saldirgan gen¢ Peter, cocugu Oldliirmiistiir. YOnetmen, c¢ocugun cesedini
gostermez. Sadece ¢ocugun kani duvarda ve agik olan televizyondadir. Yonetmen
bu metafor ile siddetin sorumlusunu medya olarak goérmektedir denilebilir.
Yonetmene gore suclu medyadir. Bu konu hakkinda Haneke sunlar
sOylemektedir: “Medyanin siddeti yansitis sekli kurmaca ve gercek arasindaki
farki belirsizlestirdi.” “Izleyici Terminatér filmindeki bir 6lii ile Bosna
Savasindaki 6lii arasindaki ayrimi géremez oldu” (Assheur, 2013, s. 181).

Piyano Ogretmeni filmine bakilacak olursa aile ici siddet ve cinsel siddet
konularina deginildigi goriilmektedir. Filmdeki kadin karakter Anne sadomazosist
bir kisilik sergilemektedir. Cinsel sapkinliklar1 olan kadin, kendi cinsel organim
keserek zevk almakta, sevgilisine cinsel anlamda baski yapmakta, onu
zorlamaktadir. Bunun nedenlerine bakilacak olursa kadimin annesi ile yasadigi
sorunlu hayatin yansimasi olarak goriilebilir. Anne’nin baskici annesi, onun
hayatinda yasamak isteyip de yasayamadigi, bastirdigi duygularin sebebi olarak
goriilmektedir. Anne’nin kendine uyguladigi ve zevk aldigi siddet, mazosist
yanini, sevgilisini kiskanip 6grencisinin cebine kirik cam pargalari koymas: da
sadist yOniinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Yonetmenin, Beyaz Bant filminde, siddetin tarihsel kdkenine odaklandig:
sOylenebilir. Filmde, Almanya’nin bir koylinde bilinmeyen kisiler tarafindan
gerceklestirilen siddet olaylar1 anlatilmaktadir. Filmdeki papaz karakterinin
cocuklarina uyguladig: siddet odakli egitim anlayisi {izerinden, radikallesmeye ve
fagizmin baslangic noktasma bir anlamda 151k tutulmak istenmektedir. Ozellikle

hikayenin Almanya’da geg¢mesi akillara siddet goren cocuklarin, biiyilidiigiinde
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Nazizmi benimsemis cocuklar olabilecegini getirmektedir. Filmde gergeklesen
siddet olaylarmin arkasinda, dolayli bir anlatimla, ¢ocuklarin oldugu imasi da
¢ocuk masumiyetine yonelik bir darbedir denilebilir.

Neredeyse biitiin filmlerinde siddet temasina deginen Haneke, bunu
yaparken ayni zamanda batili insan elestirisi, medya elestirisi, yabancilagsma gibi
konularmi1 da destekleyici temalar olarak kullanmaktadir. Yonetmen, siddeti

estetiklestirmeyerek izleyiciyi siddet konusu iizerinde diisiinmeye zorlamaktadir.

3.2.2. Haneke Sinemasinda “Modern Toplum”

Haneke’nin filmlerinin temalar1 incelendiginde siddet temasindan sonra en
¢ok konu edindigi olgu modern toplum olgusudur. Yonetmen modern toplum ve
toplumu olusturan aile yapisim1 filmlerinde elestirel bir bakisla ortaya
koymaktadir. Modern kapitalist sisteminin siirmesinde en énemli kurum burjuva
aile yapisidir. Toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikis noktasi burjuva aile olarak
goriilmektedir. Yonetmenin filmlerindeki kadin-erkek isimleri (George-Anne)
genellikle aynidir. Bunun nedeni orta sinif burjuva insanlarinin yasam sekillerinin,
tercihlerinin tiiketim aligkanliklarinin benzer olmasidir. Haneke her filminde
karakterlere ayni isimler vererek “Hepiniz aynisiniz” mesajint vermektedir
denilebilir.

Haneke; modern toplum bireylerini filmlerinde kendilerine yabancilasmus,
duyarsizlasmis, bunalim halinde ve ikiyiizlii olarak tasvir etmektedir. Kapitalist
sistem etkisi altina giren modern insan, bireysellesip kendinden bagkasim
diistinemez hale gelmistir. Bauldrillard’a gore bireysellesen, bencillesen modern
insan, bolluga, refaha sadece kendisi sahip olunca haz, baskalar1 sahip olunca ise
act duyar. (Bauldrillard, 2008, s. 98). Dolayisiyla bireysellesen, bencillesen
rekabet¢i burjuva insan1 yasadigi hayatin etkisiyle kendine ve ¢evresine
yabancilagsmig, izole bir hayat yasamaktadir. Yabancilasma; insanin 0z
benliginden, kiiltiiriinden, degerlerinden uzaklagmasi, kopmasi olarak
tanimlanabilir. Haneke, o0zellikle ilk i sinema filminde yani buzlagsma
ticlemesinde modern burjuva aile yapisinin i¢inde bulundugu olumsuz durumu
acik sekilde ortaya koymustur. Yedinci Kita filminin ilk sahnesinde aile, araba
icindedir. Arabalari, yitkama makinesi tarafindan yikanmaktadir. Ailenin ylizi

goriinmez. Sadece makinenin mekanik hareketleri goriiliir. Marx’a gore
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yabancilasma en c¢ok kapitalist modern burjuva toplumlarda yasanir. Bu
toplumlarda insanlar, adeta bir metaya doniisiir. Insanlar ve iliskileri mekaniklesir.
(Uysal, 2008, s. 49).

Marx’in sozlerinden yola ¢ikilirsa Haneke de bu mekaniklesmis insan
iliskisine vurgu yapmaktadir denilebilir. Ayrica yonetmen uzun sayilabilecek bir
siire karakterlerin yiizlerini gostermemekte, nesnelere odaklanmaktadir. Kamera
nesneleri gosterir. Bu se¢imiyle yOnetmen, metaya verilen Oneme dikkat
cekmektedir. Ailenin birbiriyle iletisimi ¢ok kisitll soguk ve yetersizdir. Ailenin
kizi Eva okulda kor oldugu yalanimi sdyler. Annesi bunu neden yaptigini
anlamaya calisir. Anne, kizinin odasini karistirirken kizin masasinda bir gazete
kupiirii bulur. Gazete haberinde “Ko6r ama yalniz degil.” baslikli bir haber vardir.
Eva anne ve babasinin ilgisini ¢ekmek i¢in bdyle bir yalan sdylemek zorunda
kalmistir. Ailenin maddi durumu gayet yerindedir. Ancak psikolojik agidan
durumlar iyi degildir. Baba isinden istifa eder, annesi igyerini kardesine devreder,
bankadaki biitiin paralarin1 gekerler ve arabalarimi satarlar. Sahip olduklart her
seyi parcalar, kirar ve dokerler. Biitiin paralarini klozete dokiip sifonu ¢ekerler. En
sonunda da tek tek zehir i¢ip intihar ederler. Haneke bu filmde, insanlarin en ¢ok
liziildiigii sahnenin intihar sahnesi degil, paralarin klozete dokiildiigii sahnenin
oldugunu agiklar. Bu durum kapitalist modern bireyin metaya ne denli bagimli
oldugunu ortaya koymaktadir. Yedinci Kita filminde bunalim halindeki aile, yeni
bir baslangi¢ yapmak istemektedir. Ancak bu baslangic yasayarak degil, dlerek
olacaktir.

Y 6netmenin buzlagma {iglemesinin ikinci filmi, Benny’in Videosu filmi de
yine burjuva modern insanin i¢inde bulundugu durumu anlatmaktadir. Filmde,
Benny isimli ¢ocuk siirekli siddet goriintiileri izlemekte, odasinda teknolojiyle
donatilmis izole bir hayat siirmektedir. Anne, baba ve c¢ocuk arasindaki
iletisimsizlik, = yemek  masasinda  neredeyse hi¢  konusmamalarindan
anlasilmaktadir. Benny, sokakta tanmistigt bir kizi evine getirir, kizi hayvan
oldliirme silahiyla oldiiriir. Benny televizyondan ve videokasetlerden izledigi
siddeti bir baskasina goziinii kirpmadan uygular. Ciinkii Benny i¢in ger¢ek diinya
ekranda izledigi diinyadir. Modern kapitalist sistem; insana 6lmeyi, ac1 ¢gekmeyi,
yaslanmayr unutturmaktadir. Hayatin akismma kapilan birey, bu olgulan
sorgulayamaz duruma gelir. Benny’nin kizi neden 61diirdiigii, lizerinde durulmast

gereken bir konu iken cesedin sogukkanli bir sekilde ortadan kaldirilmasina kafa
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yoran anne-babanin durumu ise daha da dikkat ¢eken bir durumdur. Modern
burjuva insani, once kendini ve ¢ikarlarini diisiinmektedir. Modern birey kendi
huzurunu tehdit eden seyleri ortadan kaldirmak ister. Benny’in anne ve babasi
Benny ile hi¢ ilgilenmeyen ebeveynlerdir. Cocuklarin istedigi her elektronik
cihazi almiglar ve onu odaya hapsetmislerdir. Haneke’ye gore, teknoloji ile
donatilmis ¢ocuk odalart en iyi ¢ocuk bakicilaridir (Assheur, 2013, s. 83). Benny,
filmin son sahnesinde anne ve babasini polise ihbar eder. Benny, bunu vicdan
azabr duydugu i¢in mi yapmustir bilinmez. Ancak bir anlamda anne ve baba,
cocuklart ile yeterince ilgilenmemelerinin cezasini bu sekilde ¢ekmistir.
Yonetmenin buzlasma iiclemesinin son filmi Tesadiifi Bir Kronolojinin
Yetmis Bir Parcasi filminde Romanya’dan kagip Viyana’ya gelen miilteci bir
cocugun iizerinden Batilt modern insanin “6teki’ne bakisini, bankact kadin ve
yaslt babasiyla olan iletisimsizligini filmin sonunda birka¢ kisiyi oOldiiren
tiniversite 6grencisi lizerinden de bireysel bunalim halinin toplumsal diizeyde
yansimasini, anlatmaya calismaktadir. Modern toplumda bireyler iletisim sorunu
yasamaktadirlar. Filmde de Haneke bu durumu, bir baba-kiz {izerinden ve
giivenlik gorevlisiyle karis1 arasindaki iliski iizerinden anlatmaktadir. Gilivenlik
gorevlisi karistyla yemek yemektedir. Adam ve kadin sessiz bir sekilde yemek
yerken adam, karisina “Seni seviyorum.” der. Kadin bu beklenmedik soz
karsisinda sorgulayici bir tavir takininca adam karisina tokat atar. Ancak kadin bu
tokada olumsuz bir tepki vermez ve kocasinin elini tutar. Iki birey arasindaki bu
durum, iliskilerinin bittiginin ve iletisim sorunu yasadiklarmin somut bir
gostergesidir. Ayni sekilde bankaya maasin1 ¢ekmeye gelen yash adam, bankaci
kadinla konusurken goriiliir. Konusmalarinda kadinin, adamin kizi oldugu
anlasilir. Ancak aralarindaki mesafeli konusma, birbirlerine yabancilasmis
olmalarinin bir tezahiiriidiir. Haneke’nin filmlerinde degindigi konulardan biri de
miilteci, go¢ ve gdgmenlik sorunlaridir. Filmde, Romanya’dan kacgip Viyana’ya
gelen bir ¢cocugun iizerinden burjuva toplumunun 6tekine bakisi gosterilmektedir.
Miilteci g¢ocuk ¢oplerden yemek toplarken insanlar ona ocii gibi bakmaktadir.
Cocugun yanindan gecerken uzaklasip gecmektedirler. Adeta ¢ocuga hastalikl
muamelesi yaparlar. Haneke, filmin basinda ve ara goriintiillerde Avrupali
insanimin gormezden geldigi savas ve terdr goriintiilerini insanlarin gérmelerini
amaglamaktadir. Filmde cinnet getirip birkag kisiyi Oldiiren iiniversite

ogrencisinin durumuna bakildiginda intihara meyilli, icine kapanik bir profil
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sergiledigi  gozlemlenmektedir. Gen¢ Ogrencinin bankada bir adamla
tartigmasindan sonra geri doniip birkag kisiyi ve sonunda da kendini 6ldiirmesinin
altinda yatan sebepler tam olarak bilinmemektedir. Tek bilinen ve filmde
anlatilmak istenen sey, modern insanin bunalimli ruh halidir denilebilir.

Haneke’nin filmografisinde en etkili filmlerinden birisi 6liimciil
oyunlardir. Filmde burjuva bir ailenin basina gelenler anlatilmaktadir. Birkag
giinliigiine gol evlerinde giden aile iki gencin 6liimciil oyunlariyla kars1 karsiya
gelir. Bu iki saldirgan geng, temiz ve beyaz kiyafetleriyle burjuva birey izlenimi
vermektedirler. Oteki olarak adlandirilmak istenen bu saldirganlar higte &yle
goziikmemektedir. Bu durum izleyici de daha da fazla rahatsizlik olusturur.
Filmin hemen basinda saldirganlar, babanin bacagini kirarak bir anlamda evin
diregini yikmis, babay1 etkisiz hale getirmistir. Haneke filmleri incelendiginde
baba karakteri filmde ya hi¢ yok ya da pasif bir profil ¢izmektedir. Bunda
Haneke’nin baba sevgisinden uzak biiyiimesinin etkisi vardir denilebilir. Bu soru
hakkinda sorulan sorulara yonetmen net bir cevap vermekten kacinmaktadir.
Haneke filmlerinde iyi rolleri kadinlara verir. Erkekleri anlamakta zorlanmasinin
nedenini kadinlar arasinda yetigsmesi olarak gosterir. Kendisini kadin yonetmeni
olarak goriir (Assheur, 2013, s. 8). Bu filmde de yonetmen, olaylar1 kadin karakter
izerinden ilerletmektedir. Filmde modern burjuva insaninin siginagi olan evleri ve
diger konfor ve giivenlik saglayan araglari onlar1 oliimden koruyamamuistir.
Ornegin, giivenlik icin taktirilan demir kapi ¢ocugun saldirganlardan kagmasini
engellemistir. Filmde ¢ocuklar1 6len anne-baba bu duruma asir1 bir tepki vermez.
Cocuklarinin  6liip Olmedigine bile bakmazlar. Bu durum bireysellesmis,
yabancilasmis modern insanin durumunu ortaya koymast bakimindan 6nemli bir
sahnedir.

Bilinmeyen Kod filminde oyuncu Anne, onun sevgilisi muhabir George,
George’un kardesi Jean, miizik 6gretmeni siyahi Amadou ve dilenci Maria’nin
hayatlarindan kisa kesitler sunulmaktadir. Haneke, filmde go¢menlik, irk¢ilik,
iletisimsizlik, yabancilasma gibi olgulara deginmektedir. Jean elindeki ¢opii
dilenci Maria’nin 6niine ¢op tenekesine atar gibi atinca buna dayanamayan siyahi
Amadou, Jean’a tepki verir. lyi niyetle tepki veren Amadou olayin sonunda polis
tarafindan gozaltina alinir. Dilenci olan Maria’da bu olay yiiziinden siir digi
edilir. Amadou siurf iyilik yaptig1 icin birkag¢ giin karakolda kalmak zorundadir

¢linkili o bir siyahidir. Bunun yani sira beyaz Jean’a hicbir sey olmaz. Bu durum



91

batinin halen 1k ve sinif ayrimi yaptiginin agik gostergesidir. Bati toplumundaki
gizli irk¢ilik, Amadou’nun sugsuz oldugu halde gézaltina alinmasinda, lokantada
ayrimciliga ugramasinda, Maria’nin smir dis1 edilmesinde ortaya g¢ikmaktadir.
Modern batili insani, kendinden olmayana yani &tekine karst acimasiz bir
ayrimcilik uygulamaktadir. Haneke bati insaninin ikiyiizliliiglinii de filminde
ortaya koymaktadir. Ornegin George ve Anne diinyanin bazi yerlerinde yasanan
savaglar hakkinda tiziilmiis gibi konusurken, alt katta yasanan kavgaya sessiz
kalmalar1 ne tiirlii bir ikiyiizliiliik i¢inde olduklarinmn bir gdstergesidir. Ozellikle
90’Ih yillarda Avrupa birliginin genisleme politikasi ile ekonomisi kotii olan
tilkelerden, Fransa, Almanya gibi ekonomisi iyi olan {ilkelere dogru bir go¢ akini
baslamistir. Kapitalist batililar, ucuz is giiciine hayir dememis, o insanlardan
faydalanmistir. Sira o insanlara deger vermeye geldiginde ise ayni istekli tavr
gostermemislerdir.

Piyano 6gretmeni filminde Haneke, kadinin modern toplumda isteklerinin,
arzularinin baski altina alindigini, kadinin susturuldugunu anlatmaktadir. Erika,
annesiyle ayn1 evde yasayan bir piyano dgretmenidir. Erika ve annesi arasinda
sevgisiz bir iliski vardir. Yeri geldiginde birbirlerine tokat atip kisa siire sonra da
birbirlerine sarilacak bir ruh haline sahiptirler. Annesi Erika’yr siirekli baski
altinda tutmakta, onu takip etmektedir. Erika ise is hayatinda farkli, 6zel hayatinda
farkli bir hayat siirmektedir. Erika o yasina kadar yasayamadigi cinsel hayati,
sapkinca yasama durumuna gelmistir. Erika kendisine gen¢ bir sevgili bulur.
Gencin adi Klammer’dir. Erika sado-mazosist cinsel arzularini Klammer ile
yasamak istemektedir. Ancak toplumun bigtigi statii ve rollerin kisitlamast onun
isteklerinin gerceklesmesi Oniinde en biiyiik engeldir. O, bastirilmis arzu ve
duygularina engel olamamakta ve kendisini kiiciik diisiirmek pahasina isteklerini
gerceklestirme cabasina girmistir. Filmin baglarinda baskin taraf Erika gibi
goriinse de toplumun genel kabul gérmiis eril hiikiimranligina boyun egmek
zorunda kalir. Iliskide hakimiyet Klammer’e geger. Freud’a gore egilimler ve
toplumun ahlak anlayisina uymayan cinsel istekler, siddetle bastirilmaktadir
(Akyildiz, 1998, s. 3). Dolayisiyla duygusal ¢eliskiler ve kiskanglik gibi durumlar
da Erika’nin karanlik ve bastirilmis duygularini ortaya c¢ikarmistir. Sevgilisini
baska bir 6grencisinden kiskanan Erika kizin cebine kirik cam parcalart koyarak
elinin kesilmesine neden olmustur. Erika’nin sadist kisiligi bu olayla meydana

cikmaktadir. Bunun yanmi sira Erika’nin banyoda cinsel organini keserek zevk
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almasi ise onun mazosist egilimlerini ortaya koymaktadir. Bir anlamda yasak bir
iligki icinde olan Erika anne ve toplum baskisi yiiziinden kendine ve g¢evresine
yabancilagsmistir. Sartre’a gore insanlarin bagkalariin isteklerine gore davranmasi
toplumsal baski altinda kalmasi gibi durumlar yabancilasmasina neden olmaktadir
(Cevizci, 2013, s. 908). Erika’nin annesi ve sevgilisinin baskisi altinda kalmasi
onun da 6grencilerine karst davraniglarini etkilemektedir. Baski altinda olan Erika
ogrencilerine ¢ok sert davranmaktadir. Haneke bu filminde modern toplumun
kadina verdigi degeri ve statiiyii irdelemektedir. Modern toplumda halen kadinin
isteklerinin degil, erkegin isteklerinin 6nemli oldugu goriilmektedir. Haneke,
modern toplum insaninin iliskilerinde yasadigi hayal kirikliginin, tatminsizligin
faturasinin  sadece kadina odetildigi eril bir bakisin hakim oldugunu
gostermektedir.

Haneke, Kurdun Giinii filminde modern burjuva bireyin, hi¢ alisik
olmadig1 kargasa ve kithk durumunda, nasil tepki vereceginin tespitini
yapmaktadir. Filmde kapitalist endiistriyel sistem ¢okmiis, yerini ilkel caglarda
oldugu gibi kurtlar sofrasi almistir. Yonetmenin, filmin ismini koyarken de
Hobbes un “insan insanin kurdudur” diisiincesinden esinlendigi diistiniilmektedir.
Hobbes’a gore insanlar doga durumunda yani ilkel sartlarda esit durumda olsalar
bile aralarinda ¢ikar c¢atismalari olabilir. Gilivensizlik ortaminda insanlar
birbirlerini diisman olarak gorebilirler (Hobbes, 2007, s. 93). Haneke’de
Hobbes un goriislerine paralel olarak modern insanin alisik oldugu toplumsal
sistemin ¢okmesi ile hayatta kalma cabalarina odaklanmaktadir. Televizyonda her
giin 6zellikle Afrika’da yasanan savas, kitlik, terdr gibi durumlar1 dnemsemeyen
batili burjuva insani, kendisinin o durumlarla karsilagsmayacagini diisliniirken tam
da 0 durumun i¢inde kalmasi, filmde elestirel bir bakis ile ortaya konulmaktadir.
Haneke, bu filmin, simarik batili insani i¢in yapildigini, Afrikalilarin bu filme
thtiyacinin  olmadigini, zaten filmdeki sartlarda yasamaya calistiklarini
sOylemektedir. Filmin basinda baba karakterinin orman evlerinde, evi isgal eden
adam tarafindan Oldiiriilmesi yine Haneke’nin baba figiirline karst tavrim
gostermektedir. Ailenin evinin baskalar1 tarafindan isgal edilmesi de savas ve
kargasa ortaminda 6zel miilkiyet kavramiin ortadan kalktigini gostermektedir.
Filmde, ailenin ve diger insanlarin s1gindig1 ve oradan kagis i¢in bir umut olarak
gordligli tren istasyonu da toplumda kaybolan sistemin saglanmak istendigi

sembolik bir devlet yapisin1 andirmaktadir. Tren istasyonu, bir anlamda Nuh’un
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Gemisi olarak goriilebilir. Bir¢cok smif ve irktan insan kurtulus icin oraya
siginmistir. Coken toplumsal sistemin yeniden kurulmasi gerekmektedir. Bunu da
saglamak igin bir otorite figiirii gerekir. Istasyonda Koslowski isimli bir adam
otorite saglama gorevini istlenir. Ancak ¢ogu insan o adama karsi gelmekte ve
adamin kararlarin1 tartigmaktadir. Bu kargasa ortaminda insanlar bireysel
cikarlarin ve hayatta kalmanin glidiimiinde olmalarina ragmen zaman zaman
dayanigsma ornekleri de sergilerler. Haneke, filmin genelinde umutsuzluk asilasa
da filmin sonunda beklenen trenin goziikmesi ve ilerledigi yerlerin yemyesil doga
olarak goziikmesi bir anlamda Haneke filmlerinde seyircinin alistk olmadigi
mutlu son olarak goriilebilir. Haneke, her zaman filmlerinde izleyiciye sorular
sormaktadir. Haneke, batili insanina “Modern hayat biterse, susuz, elektriksiz,
yiyeceksiz kalirsaniz ne yapacaksiniz?” diye sormaktadir. Haneke i¢in cevaplar
onemli degildir o sadece insanlarin durumlar tizerinde diisiinmesini istemektedir.
“Halinin altina siiplirdiigiimiiz pislikler giin gelir haliyr harekete gegirir.”
Bu sozleri ile Haneke ge¢miste yasanan ve iistii kapatilan bir olayin ortay1 ¢ikisini
ve yasananlart Sakli filminde anlatmaktadir. Film 6zelde, bir adamin ¢ocuklukta
yasadigi olaymn gegmisle yiizlesmesini, genelde ise Fransizlarin Cezayirlileri
katletmesini anlatmaktadir. Cocuklugunda yasadigi olay yiiziinden magdur olan
Majid, Cezayirli bir ailenin ogludur. Majid’in anne ve babasi 1961 yilinda
Fransa’da c¢ikan olaylarda Fransiz polisi tarafindan oldiiriiliip Senn nehrine
atilmistir.  Majid’in  ailesi George isimli bir adamin ailesinin yaninda
calismaktadir. Anne ve babasi Oliince ortada kalan Majid’i George’un ailesi
evlatlik almak ister ancak George buna izin vermez. George kiskancligindan
iftiralar atarak Majid’i evden gondertir. Somiirgeci bir devlet olan Fransa’nin
Cezayirlilere uyguladigr siddetin tezahiiri George’un davranisi {izerinde
anlatilmaktadir. Haneke, bu olayr bireysel bir hikdye tizerinden izleyicinin
takdirine sunmaktadir. Haneke’nin bu filmi yapma sebebi 1961°de yasanan bu
katliamin neredeyse kirk yil hi¢ konusulmamis olmasi ve olaym istiiniin
kapatilmak istenmesindendir. Filmdeki George karakteri ge¢cmiste yasadigi bir
olay1 en yakini olan karisina bile anlatamayacak kadar yabancilasmig, bir modern
insan portresi ¢izmektedir. Modern burjuva insaninin en biiyiik korkularindan
birisi itibar kaybidir. George’da bu korkuyu yasadigindan bazi seyleri gizli
tutmaktadir. Filmde batili modern insanin i¢inde gizledigi irk¢ilik ve Gtekilestirme

duygular1 George’un siyahi bisikletliye davranis bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.
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Filmin sonunda Majid’in George’un Oniinde aniden bogazini keserek
intihar etmesi bir anlamda Cezayirli insanlarin Fransizlara karst en azindan bir
vicdan azab1 c¢ektirme firsati olarak gorilebilir. Ancak yabancilagmis,
duyarsizlasmis George’un higte sugu tislenme ve yiizlesme gibi bir istegi oldugu
gozlemlenmemektedir. Bunun aksine uyku hap1 i¢ip uyumayi tercih eden George
tilkesinin bakis agisin1 ortaya koymaktadir denilebilir. Modern toplumlarda
sirketlerden, orduya, devlete kadar, unutma ve yok sayma gelenegi yaygindir.
Modern toplumun bir bireyi olan George’un da ayni tavirlar1 sergilemesi dogal
karsilanmaktadir.

Haneke Beyaz Bant filminde siddetin ve asiriligin kokenine dogru bir
yolculuk yapmaktadir. Toplumsal siddetin olugmasinda nelerin etkili oldugunu
irdelemektedir. Hikdyenin Almanya’da ve 1. Diinya Savasi Oncesinde ge¢mesi
dikkat cekmektedir. Elestirmenlerin ¢ogu onun fasist Nazi politikalarinin
baslangi¢ noktalarna 1sik tutma amacinda oldugunu sdyleseler de Haneke bu
goriisii tam olarak kabul etmez. Ona gore; bu film sadece Nazi fagizmi ile ilgili
degil, radikallesme ve asir1 zihniyetlerin her sekli ile ilgili bir filmdir (Assheur,
2013, s. 146). Filmde neredeyse biitiin erkek karakterlerin aile fertlerine ve halka
kars1 baski ve siddet uygulamasi, siddetin toplumsal nedenlerini anlamak igin
onemlidir. Ozellikle kdyiin papazinin c¢ocuklarma karsi sert davramislari,
cocuklarin olumsuz etkilenmesine neden olmaktadir. Papaz, cocuklar1 hata
yaptiginda onlarin koluna beyaz bant baglar. Bunun nedeni masumiyeti
hatirlatmasindandir. Ancak bir anlamda da bu bant kollarinda oldugunda ¢ocuklar
glinahkar ve suglu olarak goriiliir ve onlarin psikolojisini olumsuz etkiler. Filmde
babalarindan siddet goéren ¢ocuklarin biliylidiiklerinde Nazi sempatizani
olacaklarinin imas1 gozlemlenmektedir. Yapilan arastirmalara ve gozlemlere gore
cocukluk caginda her tiirlii siddete maruz kalan bireylerin biiyiidiiklerinde siddeti
baskalarina uyguladiklar1 gézlemlenmistir. Koyiin bir sahibi vardir ona baron
denilmektedir. Koylin neredeyse tamami onun emrinde caligmaktadir. Kdyde
feodal bir yap1 mevcuttur. Baron kdyde iktidar1 temsil etmektedir. Hayatta kalmak
i¢in barona muhtag olan koylii, baronun bir dedigini iki etmez. Barona sadece bir
ciftcinin oglu kars1 ¢ikar. Annesi baronun fabrikasinda siipheli sekilde 6len geng
suglu olarak baronu gormektedir. Ancak babasi ondan bu konuyu kapatmasini

ister. Ciinkli barona kars1 gelecek giicleri yoktur. Baba ¢ocuguna hak verse de
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baron ile cocugunun arasinda kalmasi sonucunda intihar eder. Toplumsal yap1 ona
iki secenek sunmustur ya onurunu ¢igneteceksin ya da onurunla dleceksin.

Filmdeki cocuklarin her yasanan siddet olayindan sonra arka planda
goriilmesi olaylarin failleri olarak algilanmasina neden olmaktadir. Haneke bir
anlamda ne ekerseniz onu bigersiniz demek istemektedir. insanlar modernlesirken
baz1 degerlerini kaybetmis, yabancilasmis ve yozlagmistir. Ancak sevgi ve ask
gibi duygular topluma hakim olursa insanligin bir nebze diizliige ¢ikabilecegi
izlenimi filmde vurgulanmaktadir. Ornegin kdy dgretmeni ile dadi arasindaki saf,
temiz agk, biitin olumsuzluklara ragmen halen umudun var olabilecegini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Haneke’nin son filmi Ask’ta yash iki burjuva insanin birbirine olan aski
anlatilmaktadir. Filmde George felg olan karisina bakmak zorunda kalir. Ilk
baslarda giizel sekilde karisina bakan George karisinin hastaliginin agirlasmasi ile
zorlanmaya baslar. Ciftin uzakta yasayan bir kizlar1 vardir. Ciftin kizlar1 annesi
hastalaninca gelip vicdanini rahatlamak ister. Ancak sorumluluktan kurtulmak
icin annesini hastaneye veya bakimevine birakmak ister. Buna babasi kars1 ¢ikar.
George’un buna karst c¢ikma sebebi muglaktir. Acaba gercekten karisini
diisiindiigiinden midir? Yoksa elalem ne der diye mi diisiinmektedir? Daha 6nce
de bahsedildigi gibi modern insanin en biiyiik korkulardan biri itibar kaybidir.
George’un da korkusu bu olabilir.

Filmin sonunda George karisim1 yastikla bogup oldiiriir. Yine akla bunu
neden yaptigi sorusu gelir. Bu duruma iki farkli perspektiften bakilabilir. Ilki
Goerge’un karisint ¢ok sevdigi icin aci ¢ekmesini Onlemek istemesinden
oldiirmesidir. Digeri ise daha fazla ona bakmak istememesinden dolayr bencilce
bir tavir sergilemis olabilecegidir. Adamin karisin1 o6ldiirdiikten sonra yiiziinde
lzlintl  belirtisinin ~ olmamas:t  ikinci  ihtimalin  olabilecegi  ihtimalini
giiclendirmektedir. Ancak Haneke’nin sinema anlayis1 diisiiniildiigiinde net bir

cevaba ulagmak pek miimkiin degildir.

3.2.3. Haneke Sinemasinda “Medya”
Medya, her seyi bir metaya dontistiiren, kapitalist sistemin tek tiplestirme
amacina yardim eden bir aragtir. Ozellikle de televizyon, insanlari etkisi altina

alan en Onemli kitle iletisim aracglarindandir. Michael Haneke’de Ozellikle
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“Buzlagma Uglemesi” filmleri olmak {izere medya elestirisini filmlerinde ortaya
koymaktadir. Televizyonun, ozellikle savunmasiz olan ¢ocuklari olumsuz
etkiledigi bilinmektedir. Haneke’nin filmlerine bakildiginda ¢ocuk odalarinin
teknolojik aletlerle ve televizyonla donatilmis oldugu gézlemlenir. Televizyona ve
teknolojiye bagimli hale gelen bireyler iletisimsizlik ve yabancilagsma sorunlari
yasarlar. Cevresine ve kendisine yabancilasan kisiler toplumdan ve aileden kopuk
bir hayat siirmeye baglarlar. Cocuklarin yetistirilmesinde ailenin etkisi
yadsinamaz Ol¢lide biiyliktiir. Ailenin bos biraktigr alanlar1 ise televizyon
doldurmaktadir. Televizyona bagimli olan ¢ocuklarda, yabancilasma, uykusuzluk
ve zihinsel gelisimin yavaslamasi gibi sorunlar goriilebilmektedir (Tezcan, 1995,
s. 145).

Haneke’nin ilk filmi Yedinci Kita’nin son sahnesinde ailenin toplu sekilde
Olmiis oldugu goriliir. En son intihar eden babanin gozleri aciktir ve televizyona
bakar sekilde kalmistir. Bu sahne Haneke’nin televizyonu yani medyayi suglu
olarak gordiigiiniin bir yansimasidir denilebilir. Burjuva bir aile toplu sekilde
hayatlarina son vermistir. YOnetmenin bu sahnede televizyonu gostermesi,
modern toplumun kapitalist sistemin dayattigt yasam bi¢iminin, televizyon
araciligiyla insanlara empoze edildigini ve sonucunda da bu gibi olaylarin
oldugunu ima etmek istemesindendir. Haneke’nin yogun olarak medya elestirisine
yoneldigi filmlerin basinda Benny’nin Videosu filmi vardir. Benny, giiniiniin
cogunu siddet igerikli videolar ve televizyon izleyerek geciren bir burjuva aile
cocugudur. Ailesi ona, her istedigi teknolojik aleti almig, bir anlamda onu
teknolojik dadilara emanet etmistir. Benny, dis diinyayr bile penceresine
yerlestirdigi kameradan izleyen, ger¢eklik algisini kaybetmis bir ¢ocuktur. Onun
icin gercek diinya ekrana yansiyan diinyadir. Televizyonda veya videolarda
siirekli siddet igerikli goriintiiler izleyen bireyler, bir siire sonra siddete karsi
duyarsizlasmakta, kendisine veya ¢evreye karsi uygulanan siddete kayitsiz
kalmaktadir (Oztiirk, Karayagiz, 2007, s. 84). Benny’de ciftliklerinde cekilen
domuzun oldiiriilme videosunu ileri-geri sararak defalarca izlemektedir.
Benny’nin goriintiileri izlerken hi¢ olumsuz etkilenmedigi, aksine haz duydugu
gbzlemlenmektedir. Benny’nin bu ruhsal durumu sokakta tanisip eve getirdigi kiz1
oldiiriitken de goriilmektedir. Benny’nin kizi 6ldlirmeden 6nce ona domuzu
6ldiirme sahnesini izletir. Bu sahnede kiz videoyu izlerken “Aa kar yagiyormus.”

demesi dikkat c¢eken bir ayrintidir. Siddetin kaniksanmasinda ve insanin
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duyarsizlasmasinda televizyondaki savag, oliim, terdr gibi siddet olaylarinin
estetiklestirilmesinin ve tekrar tekrar yayinlanmasinin pay1 vardir (Semerci, 2008,
S. 85). Bu duyarsizlagsma filmdeki baska bir sahnede daha vardir. Anne ve Benny
televizyonda haberleri izlerken iceriye baba girer. Baba “Haberlerde ne var?” diye
sorar. Anne “Hicbir sey yok.” der. Oysa filmde Bosna savasindan ve diinyada
yasanan diger savas, siddet olaylarindan bahsedilmektedir. Bu sahne, medyanin
siddeti normallestirme durumundan etkilenen batili insaninin durumunu ortaya
koymasi bakimindan 6nemli goriilmektedir. Duyarsizlagsan batili insanlar1 igin
Bosna’daki veya Suriye’deki bir savasin film sahnesinden farki yoktur. Neil
Postman, medya ¢aginin bir gosteri ¢agr oldugunu, gergekligin yerini sanalin
aldigini, her seyin eglenceli bir sekilde sunulmasi ile anlamsizlastirildigini, mesa;
bombardimanina tutulan insanin algilama ve sorgulama yeteneginin azaldigini
diisiinmektedir (Postman, 1991, s. 98). Postman’in s6zlerinden de yola ¢ikarak
siirekli siddet goriintiileri izleyen ve algilamasi diisen Benny kizi neden
oldiirdiigiinii  bile bilmemektedir. Benny kizi 06ldiirme sahnesini videoya
kaydetmistir ve gorlntiileri domuz 6ldiirme videosundaki gibi ileri-geri sararak
sogukkanlikla izlemektedir. Benny icin gercekligin ekran gercekligi oldugu daha
once belirtilmisti. Bu ylizden Benny goriintiileri geri sararak olanlart hi¢ olmamis
gibi goérmek istemektedir. Haneke’ye gore bu cocuk, odasindan hi¢ ¢ikmadan
diinyay1 ekran aracilig1 ile goriiyor ve ekranda gordiigiinii gergek diinya saniyor.
Halbuki ekranda goriilen diinya kurgusal, manipule edilmis bir diinyadir (Assheur,
2013, s. 48).

Haneke, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi filmini, diinyadan
televizyon haberleri ile baglatir. Haberlerde, yasanan dogal afetlerden, Afrika’da
yasanan i¢ savastan ve miilteci sorunlarindan bahsedilmektedir. Haneke, filmin
basinda, ortasinda ve sonunda bu goriintiileri vererek batili insanlarin giinliik
hayatta gormezden geldigi konulara dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir. Filmdeki
yasli adam evde iken televizyonun siirekli agik oldugu gozlemlenmektedir. Bu
durum, modern ve yalnizlasmig batili bireyin neredeyse tek ve sadik dostunun
televizyon oldugunun gostergesidir denilebilir. Yonetmen, bu filmiyle tesadiifi bir
sekilde ayn1 mekanda katledilen insanlarin hikayesini anlatirken ayni zamanda
televizyonda goriipte gormezden gelinen olaylarin bir giin kurban1 olunabilecegini

de vurgulamaktadir.
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Haneke, Oliimciil Oyunlar filminde yine medyaya olan elestirel tavrini
stirdirmektedir. Filmde oldiiriilen g¢ocugun kanmin televizyona sigramasi,
suclunun medya oldugu izlenimini vermesi bakimindan onemli bir metaforik
anlatimdir. YoOnetmen her zaman oldugu gibi siddetin toplumsal olarak
kaniksanmasinda medyanin etkisinin biiyiik oldugunu vurgulamak istemektedir.

Bilinmeyen Kod filminde, yogun olmamakla birlikte yine kismi bir medya
elestirisi mevcuttur. Anne karakteri evinde iitii yaparken bir yandan da televizyon
izlemektedir. Anne is yaparken alt kattan kavga sesleri geldigini duyar
televizyonun sesini kisar bir siire dinler ve higbir sey yok gibi televizyonun sesini
acip litli yapmaya devam eder. Yonetmen bu sahne ile televizyonun uyusturma,
duyarsizlagsma etkisine vurgu yapmaktadir denilebilir.

Yonetmenin diger bir filmi Sakli’da burjuva aile evlerinde goriiliir. Anne
ve baba bir konu hakkinda konusurken arka planda televizyon agiktir.
Televizyonda yoOnetmenin diger filmlerde oldugu gibi savas ve terér olay1
haberleri vardir. Ancak karakterler televizyondaki haberlerle ilgilenmezler. Ciinkii
haberler onlar hakkinda degildir. Haberler “6teki” hakkindadir. Batili insaninin
otekine kars1 tutumunu bu sahne agik sekilde ortaya koymaktadir.

Yénetmenin Piyano Ogretmeni, Kurdun Giinii, Beyaz Bant ve Ask
filmlerine bakildiginda dogrudan ve dolayli sekilde medyaya karsi bir elestirel
tavir goriilmemektedir. Ancak yonetmenin filmlerine genel olarak bakildiginda
televizyonun karakterleri etkileyen en onemli unsurlardan oldugu goriilmektedir.
Haneke, gergeklik algisini medya ile kurgulamaktadir. Ozellikle bu durum

yonetmenin ilk ii¢ filmi olan Buzlasma Uglemesi’nde goriilmektedir.

3.3. Michael Haneke Filmlerinin Bicemsel Ozellikleri

Michael Haneke’nin sinema diline hem bigem hem de icerik bakimindan
ozglnliik kazandiran en 6nemli unsur anlatisidir. Anlati, tarih boyunca yazili,
sozlii ve gorsel bigimlerde var olmus bir olgudur. Ozellikle sinemasal anlatida
icerige ve biceme dair olgularin kullaniminda yonetmenin kendine has bakis agisi
etkili olmaktadir.

Haneke’nin sinema anlayisina bakildiginda klasik anlati yapisina kars1 bir
anlatr gelistirdigi goriilmektedir. Klasik anlati filmlerinde izleyicinin filmin i¢ine

cekilip, karakterlerle O6zdeslesmesi amaclanir. Haneke’nin filmlerinde ise
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0zdeslesme kesinlikle istenmeyen bir olgudur. Klasik anlati filmlerinde
(Hollywood) izleyicinin rahatlamasi, eglenmesi istenir. Haneke ise izleyenlere
“Huzursuz Seyirler Diler”. Haneke ayni1 zamanda filmlerde alisik olunan kliselere
yer vermez. O, filmlerinde izleyiciyi yabancilastirma efektleri ile filmin disina
cikarmaya ve filmi sorgulamaya zorlamaktadir. Yonetmenin anlatisin1 anlamak
icin filmlerinde kullandig1 bicemi detayli incelemek gerekmektedir.

Yonetmenin ilk filmi Yedinci Kita uzun kesintisiz sabit kamera agisi ile
baslamaktadir. Anne, baba ve c¢ocuk, arabalari makine tarafindan yikanirken
arabanin i¢inde Oylece oturmaktadir. Bu sahne gdrece uzun bir sahnedir.
Yonetmen bu sahne ile beraber yaklasik olarak sekiz dakika karakterlerin
yiizlerini géstermez. Karakterlerin yiizii yerine nesnelere yakin plan ¢ekimi yapar.
Yonetmenin buradaki amaci karakterlerle 6zdeslesmeyi engellemek ve onlar

kisiliksizlestirmek olarak okunabilir.

Resim 36: Araba yikama sahnesi



Resim 37: Kahvalti sahnesi

Yonetmen bunun yani sira sahne aralarina siyah resimler koyarak filmde
olusturmak istedigi atmosferi gerceklestirmek istemektedir denilebilir.
Yonetmenin bu tercihleri, izleyicinin filmin i¢inde kaybolmamasi, filmi
sorgulamasi i¢indir.Yonetmenin her filminde kullandigi uzun plan-sekanslar
izleyici i¢in bir sabir sinavi olmaktadir. Ornegin Tesadiifi Bir Kronolojinin 71
Pargas1 filmindeki masa tenisi sahnesi izleyicinin sabirlarin1 zorlayan uzunlukta
bir sahnedir. Oyuncu uzun bir siire makinenin attig1 toplara vurarak antrenman

yapmaktadir.

Resim 38: Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi filminden masa tenisi sahnesi

Yonetmen bu filminde sahne aralarina haber goriintiileri koymustur.
Yonetmen bu kurgusu ile hem izleyiciyi filmden koparmayr hem de izleyicinin
gormezden geldigi haberleri onlara bir kez daha gostermeyi amaclamaktadir
denilebilir. Haneke’nin filmlerine bakildiginda sahne gegisleri genellikle kesme

(cut) kurgu teknigi ile olmaktadir. Kesme; bir plandan hemen sonra gelen en hizli



101

gecis teknigidir (Kaya, 2011, s. 53). Yonetmen kesme kurgu teknigini
goriintililerin etkisini daha etkili hale getirmek i¢in kullanmaktadir.

Yonetmenin bigemsel yeteneklerini en etkili sekilde sergiledigi
filmlerinden birisi Oliimciil Oyunlar (Funny Games) filmidir. Haneke bu filmde
bolca kullandig1 yabancilastirma efektleri ile izleyiciye zor anlar yasatmaktadir.
Yonetmen filmin basindaki sahnede arabada calan klasik miizigi bir anda hard
rock miizige gevirerek seyirciyi sasirmistir. Ayrica filmin isminin kan rengini
andiran kirmizi ile yazilmasi da dikkat ¢eken bir ayrinti olmustur. Daha Once
bahsedildigi gibi yonetmen bu filminde bir¢ok kez yabancilasma efektleri
kullanmigtir. Bunlar oyuncunun kameraya doniip izleyici ile direkt konusmasi,

oyuncunun kameraya doniip goéz kirpmasi, kumanda ile sahnenin geri sarilmasi

gibi sahnelerdir.

Ne diisiim‘l crsunuz
sizce sanslan var mi 2

Resim 39: Oliimciil Oyunlar filminden oyuncu seyirciye soru sorarken

Resim 40: Oliimciil Oyunlar filminden oyuncu seyirciye goz Kirparken
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Resim 41: Oliimciil Oyunlar filminden sahneyi geri alma

Yonetmen bu sahneler ile seyirciyi filmin i¢ine sug¢ ortagi olarak sokmaya
calismaktadir. izleyici izledigi sahnelerden haz almak yerine rahatsiz olmak
durumunda kalmaktadir. Ozellikle kadin karakterin silah1 bir anda kapip
saldirganlardan birini Oldiirmesi izleyicide katharsis (Arinma) yasanmasini
saglamaktadir. Ancak Haneke buna kisa siire izin verir. Saldirganlardan digeri
televizyon kumandasini eline alip sahneyi geri sardiginda izleyicinin hazzi
ortadan kalkmakta izleyici adeta sert bir tokat yemektedir. Bu gergekiistiicii sahne
ile ilgili yonetmen sunlar1 sdyler: “Test gdsteriminde izleyicilerin bir kismi bu
sahneden sonra salonu terk ettiler. Bunun gibi kirilmalar filmin anlamini ortaya
koymasi bakiminda 6nemlidir. Boyle bir tepki olmasaydi film siradan bir film
olurdu” (Assheur, 2013, s. 67). Yonetmenin sinema diline bakildiginda bu filmde
oldugu gibi Hollywood film kliselerine kars1 bir tavir sergiledigi goriilmektedir.
Ornegin filmde ev telefonu suya diiser. Alisik olunan Hollywood filmlerinde o
telefon bir sekilde filmde tekrar ¢alisir ancak bu filmde Haneke buna izin vermez.
Hollywood filmlerinde bir silah goriiliirse o filmde mutlaka kullanilir. Ancak bu
filmde teknede unutulan bicak kullanilamaz. Haneke bu gibi kliselerin
gerceklesmesine izin vermeyerek izleyiciye alisik oldugu haz duygusunu

yagsatmamaktadir.
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Resim 42: Oliimciil Oyunlar filminden, teknedeki bigak

Yonetmen bu etkili filminde, filmin basindan sonuna kadar klasik anlati
yapisinin siradan izleyiciye alistirmis oldugu sinema dilini yikarak, izleyicide ileri
diizeyde rahatsizlik olusturmaktadir. Yonetmen, filmde kullandig1 sinema dili ile
izleyicinin filmde anlatilanlar1 sorgulamasini amaclamaktadir. Filmin aldig
odiller ve izleyici tepkileri yonetmenin amacini gergeklestirmis oldugunun
gostergesidir denilebilir.

Yonetmen, Bilinmeyen Kod filminde de izleyiciyi yabancilastirict
teknikler kullanmaktadir. Haneke, filmde neden-sonug iligkisi olmayan plan-
sekanslar kullanmigtir. Sahnelerin birbiri ile alakasi yoktur. Ancak her sahne
kendi i¢cinde anlamlidir. Yonetmen birbirinden farkli hikayeleri ard arda izleyiciye
sunmugtur. Yonetmenin bu tercihi izleyicinin filme tam anlamiyla kendini
kaptirmasima engel olmaktadir. Ancak yonetmene gore hayatta her seyin tam
olarak nedenini bilemeyiz o yiizden her seyi detayli olarak gdstermek gibi bir
durum yoktur. Yonetmen, filmde diyaloglar1 yarida keserek izleyiciyi filme
yabancilastirmaktadir denilebilir. Ayn1 zamanda yonetmenin filmde kullandig1 bu
teknik tercihler, izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesini engellemektedir.

Yonetmenin Sakhi filmi diger filmlerinde oldugu gibi uzun ve sabit kamera
acisi ile baglamaktadir. Ailenin evi gizli kamera ile gdzetlenmektedir. Gozetlenen
evin oldugu sokak orta sinif burjuva insanlarin yasadigi bir sokaktir. Sabit goriintii
orada yasanan monoton hayatin atmosferini izleyiciye vermek bakimindan
Oonemlidir.

Haneke’nin diger filmlerinden teknik olarak farkli bir filmi vardir. Beyaz
Bant filmi hikayenin 1913’te ge¢mesinden dolayr siyah-beyaz ¢ekilmistir.
Yonetmen filmi siyah-beyaz cekerek izleyicinin yabancilagmasini amaglamstir.

Yonetmenin filmografisine bakildiginda yabancilastirma efektleri  Oliimciil
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Oyunlar filminden sonra giderek azalmistir. Haneke, kamera kullanimi, kurgu,
1siklandirma, ses ve miizik kullaniminda ise radikal bir degisiklik yapmamustir.

Filmlerin atmosferinin olusturulmasinda en onemli unsurlardan birisi de
mekan tasarimidir. Filmin olusturulmasinda kullanilan her tiirlii teknik unsur
mekanin ortaya c¢ikmasinda yardimci olmaktadir. Haneke filmlerindeki mekan
tasarimlarina bakildiginda, burjuva aile evleri onun vazge¢ilmez mekanlar1 olarak
gorilmektedir. Burjuva evlerinin i¢ mekan tasarimlarma bakildiginda, evlerde
bliyiik kiitiiphaneler, lilks mobilyalar, televizyonlar yonetmenin neredeyse her
filminde yer alan objelerdir. Ayni zamanda evlerin kapilarinin yiiksek ve oldukga
korunakli géziikmesi de dikkat ¢ekici bir detaydir. Bunun nedeni burjuva modern
bireyin sadece evinde kendini giivenli hissetmis olmasi olabilir. Y&netmenin
filmlerinde ¢cocuk odalarini teknolojik aletlerle donatilmis olarak tasarlamaktadir.
Yonetmene gore modern ¢ocuk odalari, teknolojik aletlerle donatiliyor ¢iinkii bu
aletler en ucuz ¢ocuk bakicist olarak goriilmektedir. Yonetmenin mekan tasarimi
konusunda en ¢ok zorlandig1 ve en ¢ok para harcanan filmi Beyaz Bant olmustur.
Filmin 1913 yilinda ge¢cmesinden dolay1 kdyiin her yeri o doneme uygun olarak
degistirilmek zorunda kalmmustir. Ornegin koyiin asfalt yollar1 toprak yola
cevrilmistir. Bina dig cepheleri degistirilmistir. Biitin bu calismalar filmin
gercekeiligini iist diizeye ¢ikarmak icindir. Yonetmenin Ask filminde de mekanin
hikayenin atmosferine uygun olmasi i¢in yeni bir kiitliphane insa edilmistir.
Kitaplar yerlestirilirken alfabetik siraya gore yerlestirilmistir. Yonetmenin filmin
istedigi duyguyu vermesi i¢in en ufak bir detayr atlamadigi gozlemlenmektedir.
Benny’nin Videosu ve Sakli filmlerinde duvardaki film afislerinin donemin
filmlerine gore belirlenmesi de bunun en giizel gostergelerindendir denilebilir.

Yonetmenin, mekanlart ve karakterleri aydinlatirken  gerceklik
duygusunun bozulmamasina dikkat ettigi goriilmektedir. YoOnetmenin genelde
filmlerine hakim olan umutsuzluk, karamsarlik gibi duygularin tezahiirii olarak
kontrast bir aydinlatma kullandig1 goriilmektedir.

Haneke’nin filmlerindeki ses ve miizik kullanimma bakildiginda ise
filmlerinde film miizigi (Soundtrack) kullanmadigi goriiliir. Bunun nedenini ise
yonetmen soyle agiklar: “Filmde miizik kullanmak, filmin kusurlarin1 kapatmak
icin kullanilmaktadir.” “Benim bu durumu kabul etmem miimkiin degildir”
(Birtek, 2015, parag. 8). Haneke, filmlerinde diegetik miizik kullanmaktadir.

Diegetik ses ve miizik; kaynagi bilinen ve goriilebilen ses demektir (S6zen, 2008,
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s. 246). Ornegin ydnetmen teypte ¢alan miizigi veya piyanodan g¢alinan sarkiy1
filmlerinde kullanmaktadir. Ayrica yonetmenin filmlerinde ses tasarimina olduk¢a
onem verdigi goriilmektedir. Yonetmen sahnedeki sessizligin sinema dili i¢in
onemli bir unsur oldugunu diisiinmektedir. Haneke: “Filmde duyulan seyler benim
icin ¢ok &nemlidir.” “izleyici bir filmi hatirladiginda filmin igindeki sessiz anlar
hatirlamalidir.” diyerek ses tasarimina verdigi onemi anlatmaktadir (Assheur,
2013, s. 135). Yonetmenin filmlerinde diyaloglarin gorece az olmasindan dolay1
dogal ortam sesleri ve sessizlik filmin anlatis1 i¢in 6nemli bir unsur olarak
goriilmektedir.

Film afisleri filmler izlenmeden 6n bilgi vermesi bakimindan 6nemlidir.
Afisler ile izleyicinin bilingaltina bazi mesajlar gonderilir. Film ile ilgili baz
ipuglar verilir. Bu yiizden yonetmenin film afiglerinin de kisa analizini yapmak

yonetmenin anlatmak istediklerinin anlasilmasi bakimindan faydali olacaktir.

Yedinci Kita Film Afisi Coziimlemesi

FROM THE
DIRECTOR OF CACHE

THE SEVENTH
¢

4. . A
CONTINENT

A FILM BY
MICHAEL HANEKE

Filmin afigine bakildiginda filmde basrol oynayan anne ve baba karakterlerinin
afisin orta kisminda yedinci kita yazisi arasinda bir film seridini andiran tasarim
ile vurgulandig1 goriilmektedir. Filmde anne ve babasi tarafindan gérmezden
gelinen kiz cocugu afiste de kendine yer bulamamistir. Afisin arka planinda
kullanilan siyah-beyaz, soguk ve bos mekanin aksine karakterlerin renkli
fotograflar1 bir tezat olusturmaktadir. Filmde ailenin yasadig1 gorece rahat ve
giizel yani renkli hayatlarinin aslinda arka planinda afiste oldugu gibi bos ve

karamsar bir hayat oldugu vurgulanmaktadir denilebilir.
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Benny’nin Videosu Film Afisi Coziimlemesi

|1

BENNY’S VIDEO

U FILM DE
MICHAEL HANEKE

Film afiginin iist kisminda, filmde basrolde olan Benny’nin eve getirdigi kizi
oldiirdiikten sonra kamera ile kendini ¢ektigi sahneden bir fotograf kullanilmistir.
Fotografin altinda ise filmin ismi kan rengini andiran kirmizi fontlarla yazilmistir.
Filmin admin bu renkte yazilmasinin nedeni filmin igerigindeki siddet
temasindandir. Afiste yOnetmenin isminin altinda filmde Benny tarafindan
oldirtilen kizin kiiciik bir fotografi yer almaktadir. Kizin fotografinin adeta kiiciik
bir ayrint1 gibi verilmesi, filmde kizin 6liimiinden sonra aile tarafindan ortaya

koyulan umarsiz tavirla paralellik tasimaktadir.

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargas1 Film Afisi Coziimlemesi

“One of the most challenging
narrative works of the 1990s.”
— Senses of Cinema.
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Afisin tasarimina bakildigin filmin adindan yola ¢ikildig1 gortilmektedir. Filmde
yer alan sahnelerden planlar afigin tasariminda yer almistir. Arka planda

kullanilan gri renk filmin atmosferini yansitmak bakimindan basarili bir tercih
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olarak goriilmektedir. Filmin afiginde filmden 24 adet fotograf kullanilmasi, film
seridinden bir dakikada 24 kare geg¢mesi ile alakali bilingli bir tercih midir
bilinmez. Ancak fotograf karelerinin aynen filmde oldugu gibi birbirinden

bagimsiz olmasi filmin parcali anlatimini yansitmasi bakimindan énemlidir.

Oliimciil Oyunlar Film Afisi Céziimlemesi

EIN FIUN VON MIGHAEL RANERE
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Haneke’nin siddet iizerine ¢ektigi en etkili filmlerden olan oliimciil oyunlar
filminin afisinde iki saldirgan tarafindan esir alinan ailenin ¢ocugu olan
George’un kafasina yastik kilifi gecirilmis fotografi kullanilmistir. Afiste cocugun
kullanilmast bir anlamda siddet olaylarindan en ¢ok etkilenenin ¢ocuklar
oldugunun vurgusudur denilebilir. Afiste arka planin karanlik olmasi filmin
atmosferinden kaynakli bir tercih olarak goriilebilir. Filmin ismi yine kan rengi
kirmizi ile ancak komik font kullanilarak yazilmistir. Yonetmen filmde izleyici ile
bir anlamda Sliimciil bir oyun oynamaktadir. Dolayisiyla filmin isminin komik

fontlarla yazilmasi ironik bir tavir olarak goriilmektedir.
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Bilinmeyen Kod Film Afisi Coziimlemesi

“ONE OF THE YEAR'S FIVE BEST.”

— Time Out New York

Bilinmeyen Kod film afisinde Juliette Binoche’un filmin i¢inde oynadig: filmden
bir kare kullanilmistir. Afisin st kisminda oyuncunun ismi biiyiik puntolarla
yazilmistir. Haneke genel olarak oyunculart 6n plana ¢ikarmamast ile
taninmaktadir. Ancak 6zellikle bu film ile baslayan yonetmenin Juliette Binoche
hayranliginin bir yansimasi olarak gortilebilir. Afiste kullanilan fotografin filmin
hikayesi ile alakasinin olmamasi ydnetmenin sinema anlayisinda bulunan, kafa
karigtirma tavrinin tezahiiriidiir denilebilir. Yonetmen bu tavriyla bir anlamda

izleyiciden filmin bilinmeyen kodlarini ¢éziimlemesini istemektedir.

Piyano Ogretmeni Film Afisi Coziimlemesi

Huppert  Benoit
Magimel

P Girardot Mag:
. e Piano
k' Teacher

Michael Haneke

Piyano Ogretmeni filminde gretmen roliindeki Isabelle Huppert sapkin cinsel
istekleri olan bir karakteri canlandirmaktadir. Karakterin sapkinligini ortaya

koymak bakimindan sevgilisi ile Opiistiigli mekanin tuvalet olarak belirlenmesi
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anlamhidir. Bir anlamda bu ¢arpik ve yasak iliskinin layik goriildiigii mekan
tuvalettir vurgusu yapilmaktadir denilebilir. Oyuncu isimlerinin afisteki
yerlesimlerine bakildiginda filmde oldugu gibi Isabelle Huppert’in annesi ve

sevgilisi arasinda kalmis goriintiisii yinelenmektedir.

Kurdun Giinii Film Afisi Céziimlemesi

B FILM BY MICHAEL HARERE

[DIRECTORIOEATHEIBIA|

ISABELLE HUPPERT n

TIME[OEATHE

"A TOUR DE FORCE"” Manohls Dargis, The Los Angeles Times

Filmin afisinde cocuk karakterin insanlari kurtarmak icin kendine atese atmak
istedigi sahneden bir fotograf kullanilmistir. Ozellikle bu sahneden bir fotografin
kullanilmast insanligin kurtulusu i¢in birilerinin kendini atese atmasi yani
kahramanlik yapmas1 gerekliliginin vurgulanmasi olarak goriilebilir. Cocuk
boyunu asan atese cirilgiplak, savunmasiz bir sekilde atlamak {izere
beklemektedir. Bu tavir belki de gelecek i¢in umudun hala ¢ocuklarda oldugunun

bir gostergesi olarak goriilebilir.

Sakli Film Afisi Coziimlemesi

DANIEL AUTEUIL JULIETTE BINOCHE

P 4

‘.

(HIDDEN)

%
& arumer
MICHAEL HANEKE
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Sakli film afisinde Majid’in duvara sigrayan kani arka plan olarak kullanilmistir.
Majid’in kan1 adeta bir kagid1 keser gibi afise yerlestirilmistir. Filmin ismi olan
Sakli yazisinin kanin iizerine denk gelmesi manidardir. Majid’in ve ailesinin
Olimiinde kimlerin sugu vardir? Saklanan nedir? Afisin sade tasarimi film

hakkinda ¢ok fazla bilgi vermemekte ve izleyicide merak uyandirmaktadir.

Beyaz Bant Film Afisi Coziimlemesi

THE WHITE RIBBON

BT i

Filmin afisinde kullanilan fotografa bakildiginda tiineli andiran bir yerden ¢ikmus,
arkas1 doniik, kim oldugu belli olmayan, ¢ocuklar goziikkmektedir. Filmin siyah-
beyaz atmosferi afiste de kullanilmistir. Filmde islenen faili mechul siddet
olaylarinin ¢ocuklar tarafindan yapildigini iddia eden 6gretmen gibi yonetmen de

afiste cocuklar1 arkas1 doniik olarak kullanmustir.

Ask Film Afisi Coziimlemesi
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Filmin afisinde Anne ve George’un filmde anlatilan agklarinin yansimasi olan bir
fotograf karesi kullanilmistir. Fotografta George karis1 Anne’nin yiiziinii elleri
arasia almis ona olan sevgisini gostermektedir. Fotografta Anne’nin bakis1 tam
olarak sevgi belirtisi tasimamakta daha ¢ok bos bir bakis olarak goziikmektedir.
Filmde Haneke’nin anlattifi agk hikayesinin sonunda George’un karisini
Oldiirmesi izleyicide yine soru isaretleri olusturmustur. Afiste kullanilan fotografa
bakildiginda da kadinin ifadesinden net bir anlam ¢ikarilamamasi filmdeki bazi

muglakliklarin gostergesidir denilebilir.

Son olarak Haneke’nin sinema dilinin olusmasinda etkili olan bi¢emsel
ozelliklere bakildiginda, uzun siireli sabit kamera acilari, planlar arasinda
kullanilan uzun kararma agilmalar, diegetik ses ve miizik kullanimi, yarim kalan
diyaloglar ve en oOnemlisi de yabancilagtirma efektleri, onun sinemasinin
vazgecilmez Ozellikleri olarak goriilmektedir. Yonetmenin etkili bicemsel sinema
dili izleyicide diisiinsel etki birakmak ve 6zdeslesmeyi kirma yolunda etkilidir.
Bundan dolayr yonetmenin filmleri, Hollywood sinemasina alismis siradan

izleyici i¢in izlemesi oldukga zor filmler kategorisine girmektedir denilebilir.
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SONUC

Bu ¢alismada, 6zgiin bir sinema diline sahip olan, Diinya sinemasinda 6zel
bir yeri olan, Michael Haneke’nin yazip, yonettigi filmler, Auteur Kuram
¢ergevesinde incelenmistir.

Yonetmenin filmleri incelenirken, Andrew Sarris’in {i¢ Onciilii (Teknik
yeterlilik, Kisisel Stil ve i¢ Anlam) ve Peter Wollen’1n yapisalci yaklasimi dikkate
alinmustir.

Calisma ii¢ ana bdliimden olusmaktadir. Ilk bolimde Auteur Kuramin ne
oldugu, kimler tarafindan ortaya koyuldugu ve kuramin gelisim siireci,
aciklanmaya calisilmigtir. Calismanin ikinci boliimiinde ise ydnetmenin hayat
hikayesi ve sinema alanindaki seriiveni ortaya koyulmaktadir. ikinci béliimde
ayrica yonetmenin yazip, yonettigi on sinema filmi detayli sekilde incelenerek
Haneke’nin sinema anlayist analiz edilmistir. Calismanin son boliimiinde ise
yonetmenin filmleri igerik ve bigem bakimindan irdelenerek Auteur yonetmen
olup olmadig1 sorusuna cevaplar aranmistir.

Yonetmenin sinema dili detayli incelendiginde Sarris’in ilk Onciilii olan
teknik yeterlilige sahip oldugu gozlemlenmektedir. Haneke klasik anlati yapisina
olduk¢a hakim oldugundan, bu anlati1 yapisini1 bozarak kendine has bir sinema dili
olusturmustur. Ciinki onun sinema anlayisinda izleyicinin rahatsiz olmasi
onemlidir. Haneke, izleyicinin Hollywood filmlerinde oldugu gibi rahatlamasini,
eglenmesini istemez. Bu yiizden yonetmenin teknik acidan farkl tercihleri vardir.
Haneke’nin uzun, sabit ¢ergeve plan-sekanslari, uzun kararma-agilmalari,
karakterleri yakin plan ¢ekmemesi gibi teknik tercihleri onun 6zgilin sinema
dilinin olusmasinda etkili olmustur. Ornegin Hollywood filmlerinde en uzun
planin 8 saniyeden fazla olmasi istenmez. Clinkii uzun planlar izleyiciyi filmden
koparmakta, yabancilastirmaktadir. Tam da bu yiizden Haneke, Tesadiifi Bir
Kronolojinin 71 Pargas1t filminde masa tenisi sahnesinde oldugu gibi uzun
sahneleri filmlerinde sik sik kullanmaktadir. Yonetmen, 6zgiin sinema dili ile
izleyicinin filmin disinda kalmasini, filmi sorgulamasini, filmin gergek olmadigini
anlamasini amaglamaktadir.Yonetmenin ilk filmlerinde yogun olarak kullandig:
yabancilastirma efektleri son filmlerinde goriilmemektedir. Ancak yonetmenin
teknik agidan tekrarlayan tercihleri de vardir. Ornegin; film miizigi (Soundtrack)

kullanmamasi, uzun plan-sekanslar, uzun kararma-agilmalar vb...
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Yonetmenin tutarli bir sinema dili kullanmasi, onun 06zgiin bir anlati
geligtirmesini saglamistir. Bu noktadan hareketle Sarris’in ikinci Onciilii olan
yonetmenin kigisel stile sahip olmasi sartinin Haneke’de mevcut oldugu
gorilmektedir. Haneke’nin klasik anlati yapisina aykir1 sinema dili, kliselerden
bagimsiz anlatisi, onun filmleri izlendiginde “Bu film bir Haneke filmidir.”
denilebilmesi, yonetmenin kisisel bir stile sahip oldugunun kanitidir.

Haneke filmlerinin konularima bakildiginda, yonetmenin siradan
sayilabilecek konular1 6zgiin bir dille perdeye aktardigi goriiliir. Yonetmenin
filmlerindeki temalar1 ise genel olarak birbiri ile iligkili temalardir. Y6netmen,
ozellikle bat1 burjuva aile yapisina, medyaya ve siddetin medyadaki yansimasina
yonelik elestirel bir tavir sergilemektedir. Yonetmenin filmlerindeki temasal
biitiinliik, onun vermek istedigi mesaj konusunda israrli tutumunu gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Sarris’in tiglincii Onciilii igsel anlam agisindan bakildiginda Haneke’nin
dogup, biyiidiigii toplumsal yapidan etkilendigi ve bunu eserlerine yansittigi
goriilmektedir. Yonetmen, Avusturya’da zengin bir ailede, sanatsal egitim alarak
yani burjuvazi bir ortamda biiylimiistiir. Dolayisiyla yonetmen, hakim oldugu
toplumsal yapinin olumsuz yonlerini anlatmakta olduk¢a basarilidir. Kendi
yasadigi toplumu elestirmekten ¢ekinmemektedir. Ayrica ydnetmen, baba
sevgisinden mahrum biiylimiistiir ve filmleri incelendiginde filmlerinde baba
karakterinin ya hi¢ olmadig1 yada ¢ok pasifize edilmis oldugu goriilmektedir.
Sonug olarak yonetmenin igsel diinyasi filmlerine dogrudan veya dolayli olarak
yansimaktadir denilebilir.

Calismanin biitiiniinde ortaya koyulan degerlendirmelerden de anlasilacag:
gibi Michael Haneke sinemasi, igeriksel ve bigemsel anlamda 6zgiin bir sinema
diline sahiptir. Yonetmenin farkli sinema dili, onun Diinya Sinemasinda énemli
bir yonetmen olmasim1 saglamaktadir. Calismanin kilavuzu niteliginde olan
Andrew Sarris’in ii¢ Onciilii ve Peter Wollen’in yapisalci yaklagimi g6z Oniine
alinarak yapilan inceleme ve analizler sonucunda, Michael Haneke nin Ozgiinliik,
Yaraticilik, I¢sel Anlam, Teknik Ustalik, Elestirel Bakis Agisi, Seyirciyi Etkin
Olarak Kullanmasi ve Fark Edilebilir Kisisel Sinema Dilini Olusturmasi gibi

olgulara sahip olmasi, onun Auteur yonetmen oldugunun gostergesidir.
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MICHAEL HANEKE’NIN ALDIGI ODULLER

Altin Palmiye (Ask) / 65.Cannes Film Festivali 2012

En Iyi Film (Ask) / 25. Avrupa Film Akademisi Odiilleri 2012

En lyi Yonetmen (Ask) / 25. Avrupa Film Akademisi Odiilleri 2012

En Iyi Yabane Film (Ask) / New York Film Elestirmenleri Dernegi Odiilleri
2012

En Iyi Yabana Film (Ask) / 70. Altin Kiire Odiilleri 2013

En Iyi Yabanea1 Film (Ask) / 45. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri 2013

En Iyi Yabane Film (Ask) / 85.0scar Odiilleri 2013

En Iyi Film (Ask) / 38. Cesar Odiilleri 2013

En Iyi Yonetmen (Ask) / 38. Cesar Odiilleri 2013

En Iyi Ozgiin Senaryo (Ask) / 38. Cesar Odiilleri 2013

En lIyi Film (Beyaz Bant) / 60.Alman Film Odiilleri 2010

En Iyi Yabana Film (Beyaz Bant) / 43.Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri 2011

En Iyi Yabana Film (Beyaz Bant) / 67.Altin Kiire Odiilleri 2010

En lyi Film (Beyaz Bant) / 62.Cannes Film Festivali 2009

En Iyi Yonetmen (Sakl1) / 58.Cannes Film Festivali 2005

Fibresci Odiilii (Sakl1) / 58.Cannes Film Festivali 2005


http://www.sinematurk.com/festival/1806-cannes-film-festivali
http://www.sinematurk.com/festival/1838-avrupa-film-akademisi-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1838-avrupa-film-akademisi-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1839-new-york-film-elestirmenleri-dernegi-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1839-new-york-film-elestirmenleri-dernegi-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1841-altin-kure-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1842-siyad-turk-sinemasi-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1850-oscar-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1851-cesar-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1851-cesar-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1851-cesar-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1732-alman-film-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1762-siyad-turk-sinemasi-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1713-altin-kure-odulleri
http://www.sinematurk.com/festival/1690-cannes-film-festivali
http://www.sinematurk.com/festival/1352-cannes-film-festivali
http://www.sinematurk.com/festival/1352-cannes-film-festivali
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Biiyiik Jiiri Odiilii (Piyanist) / 54.Cannes Film Festivali 2001


http://www.sinematurk.com/festival/1355-cannes-film-festivali
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