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[SURMELI, Ziya]. [Sinemada Oryantalist Ve Oksidentalist Soylem:Fatih Akin Filmleri
Ornegi], [Yiiksek Lisans Tezi], Ordu, [2017].

Avrupali distiniirlerin 18. ylizyildan itibaren diinyay: iki bolgeye ayirmasiyla,
diinyanin en ¢ok mesgul oldugu sosyo-ekonomik konulardan biri Dogu-Bati karsitligi
olmustur. Dogu ve Bati sadece cografi bir yon degil, belirli bir bakis agisini1 ve diinya
goriistinii simgeleyen bir fikirdir. Bati 13. yiizyildan itibaren firettigi Oryantalizm
kavramiyla, kendi egemenligini kurmak adma Dogu’yu metinsellestirip, kiigiiltiicii
ozellikler yiikleyerek, bir soylem olarak yeniden yaratmistir. Oksidentalizmin ortaya
cikmasinda etkili olan oryantalizmin uzun bir ge¢cmise sahip olmasma karsilik,
oksidentalizmin tarihi kisadir. Dogunun Bati’ya bakigin1 ele alan yeni bir dal olan

Oksidentalizm kavrami 1992°de bir bilim dal1 olarak ortaya ¢ikmistir.

Bati, sinema Oncesi bilim ve sanat dallar1 araciligiyla, Dogu’ya iliskin yaratmak
istedigi algi ve sahip oldugu kaliplasmis goriisleri dogrultusunda ortaya koydugu
tiriinlerle, daima merkez ve iktidar konumunda oldugunu gostermis ve pekistirmistir.
Buna hizmet eden en Onemli sanat ve iletisim araglarindan biri olan sinema, genis
izleyici topluluklarina iletilen mesajlarla bicimlenmesi amaglanan Dogu-Bat1 algisi

acisindan, ideolojik olarak olduk¢a 6nemli bir islev kazanmustir.

“Sinemada Oryantalist Ve Oksidentalist Séylem: Fatih Akin Filmleri Ornegi”
baslikli bu arastirmada, Tiirk-Alman sinemasinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Fatih
Ak’ filmleri ekseninde, sinemada oryantalist ve oksidentalist sdylemlerin hangi
baglamda gergeklestiginin  ortaya konulmasi hedeflenmistir. Oryantalizm ve
oksidentalizm kuramlar1 ayrintilariyla incelenmis, tarihsel siire¢ icerisinde degisen
anlamlar tizerinde durulmustur. Bu iki kuramin sinema ile iligkisi ele alinarak, bu
kuramlarin bir sdylem olarak sinema aracilifiyla nasil iiretildikleri incelenmistir.
Literatiir tarama yoluyla elde edilen bulgular 1s1831inda, elestirel sOylem analizi
metoduyla, arastirmanin 6rneklemini olusturan “Kisa ve Acisiz”, “Temmuz’da”,
“Solino”, “Duvara Karg1”, “Yasamin Kiyisinda”, “Aska Ruhunu Kat”, ve “Kesik”
filmleri, kronolojik sirayla, oryantalist ve oksidentalist soylemler agisindan ele

alinmistir.

Anahtar Soézciikler: Oryantalizm, Oksidentalizm, Sinema, Fatih Akin, Film



ABSTRACT
[Ziya SURMELI]. [The Orientalist and Occidentalist Discourse in Cinema: Sample of
Fatih Akin Films], [Master Thesis], Ordu, [2017].

As European thinkers have divided the world into two regions since the 18th
century, the East-West opposition has been one of the socio-economic contexts in which
the world is most engaged. East and West are not only a geographical direction, but an
idea that symbolizes a certain point of view and world view. By the concept of
Orientalism that the West has produced since the 13th century, it has recreated the East
as a discourse by textualizing and downplaying the East in order to establish its
sovereignty. While the orientalism, which is effective in the emergence of
occidentalism, has a long history, the history of occidentalism is short. The concept of
Occidentalism, a new branch examining Orientalism, emerged as a science branch in
1992.

Through the pre-cinema science and arts branches, with the perception it wants
to create with regard to the East and through the products in accordance with its own
stereotyped views, the west has shown and reinforced that it has always been in the
center and the leading position. Cinema, efficacious as one of the most important means
of art and communication tools, has gained an ideologically important function in terms
of the East-West perception that has been intended to be shaped by the messages
conveyed to a wide audience.

In this research titled "Orientalist and Occidentalist Discourse in Cinema: A
Sample of Fatih Akin Films", it is aimed to show in what context the orientalist and
occidentalist discourses in the cinema are realized in the context of the films of Fatih
AKkin, one of the leading names of Turkish-German cinema. Theories of orientalism and
occidentalism have been studied in detail and their meanings that have changed in
historical process have been emphasized. By discussing the relationship between these
two theories, it has been examined how these theories have been produced as a
discourse through cinema. In the light of the findings obtained through the literature
review and by the critical discourse analysis method, films that are the sample of the
research; "Kurz und Schmerzlos”, "In July”, "Solino”, "Head On", "The Edge of
Heaven", “Soul Kitchen” " The Cut " have been taken up in chronological order and in
terms of orientalist and occidentalist discourses.

Key Words: Orientalism, Occidentalism, Cinema, Fatih Akin, Film
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TESEKKUR

Sinemada oryantalist ve oksidentalist sdylemlerin, Tiirk Alman sinemasinin
onemli isimlerinden biri olan Fatih Akin’in filmleri ekseninde ortaya koyulmaya
calisildigi bu arastirma konusuyla ilgili fikirlerimin olgunlasmasinda, arastirma
siirecinde ve sonrasinda bilgi ve birikimlerinden faydalandigim, oncelikle danismanim
Yrd. Dog. Dr. Adem YUCEL’e ve Yrd. Dog¢. Dr. Serkan OZTURK e, lisans ve
lisansiistii 6grenimim boyunca yetismemde emegi olan tiim hocalarima ve sabirla beni

destekleyen aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Ziya SURMELI
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Sinema, baglangicta siradan insanlarin bos zamanlarmi dolduran bir halk
gosterisi ya da eglencesiydi. Genis kitlelere yonelik filmler yapma diislincesi, sinemada
baslangicindan beri daima varolmustur. Sinema, yirminci yiizyilin tiikketim toplumu ile

birlikte gelismis, sinema endiistrisi kapitalizmin kurallarima gore sekillenmistir

(Glighan, 1997:1).

Teknolojik gelismelerle birlikte, sinemanin gerceklikle olan iligkisi giiclenmis,
sinemaya eklemlenen her tiir teknik yenilik —ses, renk, ii¢ boyutluluk vb.- insanin dogal
yasaminda karsilasti§i diinyanin, birebir beyaz perdeye yansitilmasina zemin
hazirlamistir. Ancak diger taraftan sinemadaki mizansen ve senaryo unsurlari,
sinemanin ayni zamanda bir tiir diis fabrikasi oldugunu da ortaya koyarken, gercek ile
gercek olmayan arasindaki ince ¢izgi gittikce muglak bir yapiya doniismiistiir. Bu
belirsizlik i¢inde goriintiillere maruz kalan hedef kitle, izlediginin gerceklikle olan
iliskisini kabullenerek, kendisinden beklenen 06zdeslesme siirecine girmektedir.
Sinemada “6zdeslesme” ile karsilik bulan bu kabullenme, televizyon, gazete ve diger
kitle iletisim araglarinda “ikna olma, inanma ve onay verme” seklinde kendisini
gosterir. Goriintli ve goriintiiniin hakim oldugu sinema sanati, gercekle gercek olmayan
arasindaki ince ¢izgiyi ideolojik seriivenlerle donatarak, mensubu oldugu, temsil ettigi

iradeyi ve diisiince seklini izleyiciye aktarmaktadir (Oztiirk, 2015:337).

Radyo, televizyon ve diger medya kiiltiirli {irlinleri gibi sinema da, “biz” ve
“onlar” algisim1 sekillendirmeye yarayan materyaller sunmaktadirlar. Bu medya
gosterileri, egemen, giiglii, giligsiiz ve aciz olam1 ortaya koymaktadir. Sinema,
giiniimiizde somiirgecilik anlayisinin ve mutlak iktidar isteginin gerceklesmesinde
onemli bir ara¢ olarak goriilmektedir. Ozellikle Hollywood sinemasi, oryantalizmin,
Batili izleyici i¢in olduk¢a basarili bir ara¢ olabilecegini, yarattigi Dogu anlatilariyla
belirlemistir. Onceleri mistik ve egzotik bir yer olarak gdsterilen Dogu, sonradan teror

eylemleri ve teroristlerle giindeme gelen bir korku cografyasi haline gelmistir.



Icinde bulundugu dénemin kosullarina gére boyle bir degisime ugrayan Dogu
tarafindan sinema, uzun yillar bir sanat formu ya da siyasi bir sdylem araci olarak
gorilmedigi icin, oksidentalizm olarak tanimlanan karsi tavrin sinemaya yansimasi,
yani sinemanin oksidentalizmi bir séylem araci olarak kullanmasi, Bati’nin oryantalizmi

kullanmasina gore oldukga s1g boyutta kalmistir.
1.1.Problem:

Sinema sadece bir goriintii sanat1 degil, ayn1 zamanda genis kitleleri etkisi altina
alabilen, “ben” ve “Oteki” algisini sekillendiren ideolojik bir aragtir. Koklii bir gegmise
sahip olan oryantalizmin ve yakin bir ge¢mise sahip oksidentalizmin sinema ile iligkisi
incelenmistir. Tiirk-Alman sinemasinin 6nemli isimlerinden Fatih Akin’in, hem Bati
hem de Dogu kimligine sahip oldugu da diisiiniildiiglinde, filmlerindeki oryantalist ve
oksidentalist soylemlerin neler oldugu ve nasil insa edildigi incelenmeye deger

bulunmustur.

Bu arastirmanin problem ciimlesi; Fatih Akin’in yonetmenligini yaptig1 uzun
metrajli filmlerde oryantalist ve oksidentalist sdylemler nelerdir?

1.1.1. Alt Problemler:

1. Sinema ve oryantalizm iliskisi nedir?

2. Sinema ve oksidentalizm iliskisi nedir?

1.2. Amag:

Bu aragtirmada, sinemanin oryantalizm ve oksidentalizm kuramlar ile iligkisi
ele alinarak, literatlir tarama sonucunda elde edilen bulgular 1s18inda, Fatih Akin’in
yonettigi “Kisa ve Acisiz”, “Temmuz’da”, “Solino”, “Duvara Kars1”, “Yasamin
Kiyisinda”, “Aska Ruhunu Kat”, ve “Kesik” filmlerindeki oryantalist ve oksidentalist

sOylemlerin ortaya konulmas1 amaglanmaktadir.
1.3. Onem:

Literatiir incelendiginde, koklii bir gegmise sahip olan oryantalizm {izerine ¢ok
sayida ¢aligmanin oldugu goriiliirken; oksidentalizm ile ilgili ¢aligmalar ise heniiz

yeterince olgunluga ulagsmadigl icin, az sayidadir. Sinemada oryantalist sdylemin



incelendigi calismalara rastlanmigsa da, oksidentalist sdylemin incelendigi ¢aligmalarin
cok az ve yetersiz sayida oldugu goriilmektedir. Bu aragtirmanin, oryantalist ve
oksidentalist sOylemleri baglaminda incelenen Fatih Akin filmleri araciligiyla, alana
katki saglayabilmesi ve bu alanda benzer ¢aligmalara 151k tutabilmesi agisindan 6nemli

oldugu diistliniilmektedir.

1.4. Varsayimlar:

Arastirma siirecinde yararlanilan alanyazindan elde edilen veriler gecerli ve
giivenilirdir. Bu arastirma, orneklemi olusturan Fatih Akin filmlerinin oryantalist ve

oksidentalist sdylemler i¢erdigi varsayimina dayanmaktadir.

1.5. Smmirhbiklar:

Fatih Akin’in yOnetmenliginin yani sira, yapimciligini, senaristligini ve
oyunculugunu tistlendigi pek ¢ok filmi bulunmaktadir. Ayrica kisa filmleri, belgeselleri
ve miizik videolar1 da mevcuttur. Bu arastirma Fatih Akin’in tek basina yonettigi uzun
metrajli filmlerle, konuyla ilgili literatiir tarama sonucunda elde edilen kitaplar,
makaleler, tezler, siireli yayinlar ve internet taramasi sonucunda ulagilan kaynaklar ile

sinirhdir.

1.6. Tanimlar:

Film: 1) Sinemada gosterilen film. 2) Fotograf goriintiileri saptamak igin
kamerada, saptanmis goriintiileri perdeye yansitmak i¢in de projektorde kullanilan,
asetat tabanli, bir yani duyar tabaka kaplanmis, hareketini saglayan tamburlardan

gecmesi i¢in kenarlar delikli serit (Singleton, 1969:36).

Mizansen: Film analizinde en ¢ok kullanilan terimlerden biri olan mizansen,
“sahnelemek™” veya ‘“sahneye koymak” anlamina gelmektedir. Terimin kokeninde
tiyatro vardir ve sahne iizerindeki her seyi —sahne tasarimini, 15181 ve karakter

hareketlerini- anlatmaktadir (Buckland, 2013:3).

Oksidentalizm:  Bati'mn  Dogu  tarafindan  yorumlanmasi  olarak
tanimlanmaktadir. Oksidentalist sdylemin igeriginde, ili¢lincii diinya milliyet¢iliginin
belirgin izleri vardir. Politik tecriibeler temele alinarak tanimlanan “emperyalist Bat1”,

“hunhar Bat1” ile teknolojik ve Kkiiltiirel gelismeler temele alinarak tanimlanan



“benzersiz Bat1” imajlar1 bu sdylem bigiminin temel eksenini sekillendirmistir (Arl,

2014:12).

Oryantalizm: Ondokuzuncu yiizyilda gelisen bir bilim dali olan oryantalizm,
genel anlamda, Dogu insanlarinin, dillerinin, dinlerinin, tarihlerinin ve kiiltiirlerinin
incelenmesi, kisaca Dogu arastirmalar1 seklinde kullanilmaktadir (Ulug, 2009:144).
Oryantalist soylem, Dogu’yu sadece zihinsel olarak kuran ve onu tanimlayan bir
cergevenin disinda, daha derin bazi yapisal/kiiltiirel baglantilarin ve mikro-makro
iktidar ve hiyerarsi iliskilerinin de insa edildigi temel bir politikanin uzantisidir (Arls,

2014:16).

Sanat: Insanin kendini ifade etme yollarindan biri olan sanat, bicimlendirir.
Estetik kaygi giidiilerek gerceklestirilen bu bicim vermede, sanat dallarina gore

farklilik, bigim verilen malzemededir.

Sinema: Tarih, kiiltiir, toplum yapisi, teknoloji, ekonomi gibi unsurlarla
dogrudan bir etkilesim icinde olan ve icinde bulundugu donemin tanikligini yapan
sinema, farkli cografyalar1 ve insanlar1 bulusturan, film arsivleri ile toplumlarin gorsel
bellegini olusturan, gelecek tasarimlarini genis kitlelerle paylasan bir sanat dalidir

(Erkilig, 2009:47).

Sinema yapiti, zaman ve mekani plastik bir malzeme olarak kullanabilen imgeler
sistemidir. Sinema sanati ise, goriintii diliyle yapilan bir tiir anlati sanatidir (Demirbilek,

1994: 1),

Séylem: Icerigin iletildigi araclar, ifade edistir. Anlatinin dinamigini, kurmaca
diinyanin mantigin1 olusturan olay orgiisiinii, zaman ve mekan kullanimini, diyaloglar

kapsamanin Gtesinde tiim sinematografik tekniklerin kullanilig tarzin1 da igermektedir

(Giichan,1999:112-114).

Uzun Metrajh Film: 49. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali
Yarisma Yonetmeliginde: “Uzun Metraj tanimlamasindan siiresi en az 60 dakika olan
filmler anlasilir” ifadesi yer almaktadir (2011). Singleton (1969:36) ise uzun metrajh

filmi en az 85 dakika siiren sinema filmi olarak tanimlamustir.

Yonetmen: Bir filmin, tiyatro veya televizyon gosterisinin tiim yaratict

yonlerinden oncelikli sorumlu olan kigidir (Singleton, 1969:29).



IKiNCi BOLUM
YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli:

Bir durum saptama calismasi olan bu arastirmada, genel tarama modeli
kullanilarak, orneklemi olusturan filmlerdeki oryantalist ve oksidentalist sdylemlerin

betimlenmesi amag¢lanmuistir.

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya ulasmak amaciyla, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir

grup, Oornek ya da orneklem ilizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. (Karasar,

1999:79)
2.2. Evren ve Orneklem:

Arastirmanin evrenini Fatih Akin filmleri, Orneklemini ise Fatih Akin’in
9
yonettigi uzun metrajli filmlerden; “Kisa ve Acisiz”, “Temmuz’da”, “Solino”, “Duvara

Kars1”, “Yasamin Kiyisinda”, “Aska Ruhunu Kat” ve “Kesik™ filmleri olusturmaktadir.
2.3. Veriler ve Toplanmasi:

Arastirmada veri toplama yOntemi olarak, literatiir tarama yOntemi
kullanilmustir. Tlgili kitaplar, siireli yaymnlar taranmis, internette var olan giincel
kaynaklar edinilmis, tiniversitelerin yayinlar takip edilerek makaleler ve var olan tezler

de incelenerek gerekli verilere ulagilmis ve kuramsal ¢erceve belirlenmistir.
2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi:

Elde edilen bilgiler 1s18inda arastirmanin orneklemini olusturan Fatih Akin
filmlerindeki oryantalist ve oksidentalist yaklasimlar ele almmstir. Orneklemi olusturan
filmlerin incelenmesinde, goriinen anlamlarin 6tesindeki yan anlamlarin ortaya
cikarilmasinda etkin olan elestirel sdylem analizi yonteminden yararlanilmigtir.
Arastirma kapsaminda ele alinan Fatih Akin filmleri, Van Dijk’in elestirel sdylem
analizi metoduna gore, diyaloglar, mekanlar ve karakterler baglaminda incelenmis ve

elde edilen veriler analiz edilmistir.



UCUNCU BOLUM
ORYANTALIZM VE OKSIDENTALIZM

Oryantalizm ve oksidentalizmin temelinde, kesin ¢izgilerle ayrilmis iki cografi
bolge yatar: Dogu ve Bati. Dogu ve Bati terimlerinin, kelime anlamlarindaki temel
belirleyici unsur, glinesin dogus ve batig yoniidiir. Dogu, sinirlart kesin olmamakla
birlikte, genellikle Eski Diinya’da biiyiik uygarliklara sahne olan ve gliniimiizde de Bat1
kiltiriinden farkli kiiltiirlere sahip toplumlarin yasam alani olan iilkeler olarak

tanimlanir (Biiylik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi,1986:3274).

1700-1850 wyillar1 arasinda Avrupali diisliniirler diinyayr iki karsi bolgeye
ayirmistir: Bat1 ve Dogu. Bu ayrima gore Bati, Dogu’dan iistiin goriilmiistiir. ikinci sinif
Dogu’nun sahip oldugu diisiiniilen degerleri, rasyonel Bati’nin degerlerine kars1 bir tez
olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Bati, essiz erdemlerle kutsanmis olarak hayal
edilmistir; akilcidir, ¢aliskandir, iiretken, fedakar, tutumlu, liberal, demokratik, diiriist,
otoriter, olgun, gelismis, becerikli, bagimsiz, gelisime acik ve dinamiktir. Dogu ise
Bati’nin karsisindaki “6teki”dir; akilct olmayan, keyfi, iretmeyen, tahammiillii, cazip
oldugu kadar egzotik ve karmasik, despot, bozulmus, ¢ocuksu, geri kalmis, pasif,

bagimli ve duragandir (Hobson, 2004:23).

Oryantalizm ve oksidentalizm diinyayr anlama, algilama, agiklama ve
tanimlamada iki farkli bakis agisidir. Temel olarak oryantalizm Bati’nin Dogu algisi,
oksidentalizm Dogu’nun Bati algisidir. Karsilikli bu algilama sadece bir diisiinceden
ibaret degildir ve eylemi de beraberinde getirmektedir. Bati’nin, zayif ve kendini
yonetemeyen Dogu algist isgal ve sOmiiriiyle sonuglanirken; Dogu’nun, giiglii ve
disiplinli Bat1 algis1 efendiye itaate sebep olmaktadir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
Dogu kendi giiclinii kesfetmeye baglarken, bu degisim oryantalizmden yiizyillar sonra
oksidentalizmin ortaya ¢ikis zeminini hazirlamistir. Bati, somiirgeciliginin kesif kolu
olan oryantalizm vasitasiyla elde ettigi bilgi ile Dogu iizerinde iktidarini kurar. 20.
yiizyilda fiziksel iggal yerini zihinsel isgale birakirken, iktidar da farkli bir boyuta
taginmistir. Oksidentalizm, Bati’nin bu iktidarini1 yikma, Dogu iizerindeki siyasal
istlinliglinii ortadan kaldirma girisimidir. Bu anlamda, Oksidentalizm bir 6zglirlesme

hareketidir (Oz, 2013).



Carrier, oksidentalizm ve oryantalizm mantigin1 gostermeye karar vermis ve
bunu dort bolimde ele almistir: 1. “Digerleri” iizerinden “bizim” olusturdugumuz
tasavvur, oryantalizm; 2. “bizim” resmimizin arka planindan “digerleri’nin olusturdugu
tasavvur, Etno-Oryantalizm; 3. Bizim kendimize ait resmin arka planinda “digerlerinin”
olusturdugu tasavvur, Etno-Oksidentalizm; 4. Kendi {izerimizden “bizim”
olusturdugumuz tasavvur, Oksidentalizm. Carrier’in diisiincesindeki espri, Bati’nin
kendi kendini onaylayan tasviri olan oksidentalizm, her zaman oryantalizmin bir pargasi
olagelmis klise Dogu tasvirinde goriilmektedir. Yani oksidentalizm, Carrier’in
diistincesini 1996 yilinda ele alan Fernando Coronil’in s6zleriyle, “Oryantalizm’in zidd1

degil; onun muhtemel sartlar1 ve (aynadaki gibi) karanlik tarafidir.” (Endervitz, 2014).

Aldig1 odiiller ve basarilariyla diinya sinemasinda énemli bir yer edinmis olan,
hem gurbet¢i hem de gocmen olarak nitelendirilen ve iki kiiltiirii de iyi ve koti
yanlariyla yasayan yonetmen Fatih Akin’in filmlerindeki Dogu-Bati temsili arastirmaya

deger goriilmiistiir.
3.1. Oryantalizm Nedir?:

Oryantalizm sozciigii, Latincede “Dogu” anlamina gelen “Oriens” kavramindan
gelmektedir. Bati’nin Dogu’ya bakisini anlatan oryantalizm, bir bilim dali, bir sdylem
tarzi, bir siyasi ideoloji ya da bir diinya goriisii olarak degerlendirilebilen, akademik bir

bilgi biitiintidiir. Oryantalizmin temeli, “biz/onlar” kavramlarina dayanmaktadir.

Oryantalizm “Dogu diinyast bilimi”, eski tabirle Sark ilmi demektir (Derin,
2006:17). Oxford English Dictionary’e gore oryantalizm sozciigii ilk kez akademik olarak
Lord Byron tarafindan, Ingiltere’de 1811°de bir disipline dayali “Dogu dillerinin bilgisi”
seklinde nitelendirilmis, “Dogulu milletlerin nitelikleri, diisiince ve ifade tarzlari, adetleri”
bicimde tanimlanmustir. Fransa’da Le Robert sozliigiine gore, 1826°da oryantalizmin “Batili
halklarin kdkenlerinin, dillerinin ve bilimlerinin Dogu’dan geldigini iddia edenlerin bilimi”
olarak kullanildigi, 1840°da ise bugiinkii “Dogu’ya 6zgli seylerin bilimi” halini aldig
belirtilmektedir (Timur, 2003:64-70).

Oryantalizm, kiiltiirel hatta ideolojik agidan, arkasinda kurumlar, kelimeler, ilimler,
tasvirler, ogretiler, kavramlar olan bir muhakeme seklidir. Oryantalizm, Dogulu nesneleri
inceleme, elestirme, hiikiim verme, disipline etme veya yonetme igin basvuru kaynag: olan

el kitabina yerlestirilen “Dogu bilgisi”dir (Sar1, 2008:3).



Kontny’ye gore (2005:121) oryantalizm; kendini Bati1 denilen siyasi-kiiltiirel
olusuma ait hisseden birinin Dogu olarak betimledigi bir olusumun 6geleri hakkindaki
fikirleridir.

Oryantalizm, gelismis-barbar, ileri-ilkel, istiin-asagi, rasyonel-sapkin gibi
basmakalip sdylemlerle Dogu-Bat1 arasindaki ontolojik ve epistemolojik, ben ve Gteki
karsithiginin simgesidir. Batili arastirmacilarin gerceklestirdigi akademik bir disiplin
olan oryantalizm, Batili emperyalistlerin en pragmatik olanlarinin giic kazanmak i¢in

yararlandiklari bir bilgi 6begidir (Walia, 2004:47).

Oryantalist aragtirmalarin 6nde gelen isimlerinden olan Bernard Lewis de
oryantalizmi su sekilde tanimlamistir: Birinci anlaminda oryantalizm, Orta Dogu’yu,
Kuzey Afrika’yr ziyaret etmis ve gordiiklerini veya hayal ettiklerini, ¢ogunlukla
romantik ve abartili bir tarzda resmetmis, ¢ogunlukla Bati Avrupali ressamlarin
olusturdugu bir resim ekoliidiir. Daha yaygin kabul gormiis ikinci anlaminda
oryantalizm, ilkiyle baglantisiz olarak, akademik ugrasin bir dalidir. Terim ve akademik
bir disiplin olarak oryantalizm, Ronesanstan itibaren Bati Avrupa’da akademik
caligmalardaki bliylik patlama ile baslar. Grekceyi inceleyen Helenistler, Latinceyi
aragtiran Latinciler, Ibraniceyi arastiran Ibraniciler bulunuyordu. Ilk ikisine verilen
ortak isim “klasikc¢iler”dir, {tclinciisii ise ‘“‘oryantalistler” olarak adlandirilmistir

(Bulut,2004:5-6).

Edward Said, oryantalizm alaninda 6ncii kabul edilen kitabinda, oryantalizmi {i¢
boyutta ele almistir: Birincisi, en kolay tanimiyla, oryantalizm, akademik bir disiplindir.
Bu agidan bakilinca, Dogu iizerine yazi yazan ve ders veren herkes oryantalisttir ve
yaptig1 is de oryantalizmdir. Ikincisi, hayale dayanan oryantalizmdir. Bu, aralarinda
Aiskhylos, Victor Hugo, Dante ve Karl Marks’in da bulundugu genis bir felsefeciler,
sairler, romancilar, iktisat¢ilar toplulugunun, Dogu insanmin Orflerine, yazgilarina,
diisiince diinyalarina, romanlarina, destanlarina iligskin yazilarinda ortaya ¢ikan Dogu-
Bat1 ayrimina dayanan oryantalizmdir. Ugiinciisii ise, diger ikisine gdre biraz daha tarihi
ve somut, fonksiyonu agiktan agiga farkli bir diinyay:r algilamak, bazi durumlarda
kontrol etmek, yonlendirmek hatta eritmek olan bir disiplindir. Said’in kitab1 dikkatle
incelendiginde Sarkiyatcilik terimini, Bati’nin Dogu iizerinde egemen olma stratejisine

hizmet eden bir diisiince sekli olarak yorumlamak miimkiindiir (Oztiirk, 2015:338).



Oryantalist ise, Dogu ile ilgili incelemeler yapan, Doguya iliskin herhangi bir
konuda uzmanlasmis Batili bilim adamini niteleyen bir kavramdir. Avrupa’nin dogusundan
itibaren biitiin bir Asya ve Afrika alemini, yakin, orta ve uzak doguyu; tarihleri, dinleri,
cografyalari, dilleri, kiiltiirleri ve edebiyatlariyla inceleme isi olarak son derece genis bir
sahaya yayilir (Yildirim, 2003:19).

3.1.1. Oryantalizmin Tarihi Gelisimi:

Oryantalizm, ilk olarak 14. yiizyilin baslarinda Viyana Kilise Konseyi tarafindan
oryantal dillerin ve kiiltiirlerin anlagilmasini tesvik etmek icin bir dizi {iniversitede kiirsii
kurulmasiyla birlikte ortaya ¢ikan bir bilim dalidir. Oryantalizmi tesvik eden ana itici
giic, ticaret, rekabet ve askeri catismadan kaynaklanmistir. Bu nedenle Orient Bilgisi,
Avrupa’nin Orta Dogu ve Asya’ya yayilimi tarithinden soyutlanamaz. Vasco de Gama
tarafindan 1498’de Umit Burnu'ndan Asya’ya gidis yolunun kesfedilmesi,
oryantalizmin alanini biiyiik miktarda genisletmistir. Ancak Avrupa’da detayli oryantal
toplum arastirmalarinin yayinlanmasi ancak 18. ve 19. yiizyillarda ger¢eklesmistir.
Britanya’da 1784 yilinda Asiatic Society’nin (Bengal) ve 1823 yilinda Royal Asiatic
Society’nin kurulmasi Batili bakis acilarinin gelismesinde 6nemli yapi taglaridir. Benzer
gelismeler Fransa’da 1821°de Napolyon’un Institut d’Egypte ve Societe Asitique’siyle
birlikte yasanmistir. Almanya’da ise ilk oryantalist dernek 1845 yilinda kurulmustur. Bu
ve benzeri kurumlar araciligiyla Dogu toplumlar1 hakkinda bilgiler, filoloji arastirmalar:
ve oryantal dillerde yeterlilik gelistirilmis ve kurumsallagtirilmistir. Genel anlayista
“Orient” yanlis bir tarifle Akdeniz’in Dogu kiyilarindan Giineydogu Asya’ya kadar
uzanan bir cografik bolgeyi kapsiyorsa da, Islam ve Islam’in asil yerlesim bélgeleri,
Dogu’ya iliskin Batili bakis agilarinin  olusumunda Onemli yer tutmuslardir

(Turner,2003:67-68).

Oryantalizmi derinlemesine ele alarak onu Bati hakimiyetinin kurumsal bir
disiplini olarak tanimlayan Edward Said’in diisiinceleri olduk¢a Onemlidir. Said’in
oryantalizm analizi, Dogu ve Bati’nin sadece cografi bir yon degil, belirli bir bakis
acisin1 ve diinya goriisiinii simgeleyen bir fikir oldugunu tiim detaylariyla ortaya
koymustur. Amerikan vatandagi Hiristiyan Filistinli bir baba ile Hiristiyan Liibnanl bir

annenin Filistin'de diinyaya gelmis iki cocugundan biri olan Edward Said, Dogu'nun


https://tr.wikipedia.org/wiki/H%C4%B1ristiyan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Filistin
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Bati tarafindan ve Batida temsili konusunu, dénemin iinlii sarkiyat¢i yazarlarinin
metinlerini kaynak olarak kullanip analiz ettigi ve yorumladigi "Oryantalizm"
(Sarkiyateilik) adli kitabimi ilk olarak 1978 yilinda yaymlamistir. Sarkiyateilik
konusunu ele alisindaki titizligi ve inceledigi metinler lizerindeki uzmanlhigini birlestiren
Said, bu temel eseriyle, bir¢ok teorisyen icin bu konuda ¢igir agmistir. Giiniimiiziin
modernizm sonras1 kiiltiir teorilerine gegisten once, kapitalizm ve emperyalizmin kok
salma siirecine dair de 6nemli fikirler barindiran eser, Tiirk¢e de dahil olmak iizere
bircok dile cevrilmis, yazildig1r giinden itibaren tartisilmis ve giliniimiizde de halen
tartisilmaktadir. Kitap, bu konuda ilham vermis ve one siirdiigli gortislerle yeni bakis
acilar1 ve yeni ¢alismalar dogurmus ve bunun sonucunda da oryantalizm merkezli ¢ok

biiyiik bir literatiir olusmasinda 6nemli bir temel olusturmustur.

Said, oryantalizmi en kesin deyisle, Hiristiyan Bati’da resmi big¢imiyle
Oryantalizmin 1312’de Viyana’da toplanan Kilise surasinin “Paris, Oxford, Bologna,
Avignon ve Salamanca” iiniversitelerinde “Arapga, Yunanca, Ibranice ve Siiryanice”
kiirsiilerinin kurulmasimi kararlagtirmasiyla birlikte basladigi kabul edilmis olan bir
akademik caligsma alan1 olarak tanimlar. Oryantalizmin Viyana Surasindan beri ne kadar
kapsayici hale geldigini gosteren diger 6rnekler, bu alana ait 19. yiizyil tarih kayitlar
arasinda bulunmaktadir. Bu tiiriin en yetkin 6rnegi, Jules Mohl’lin, 1840-1867 yillar
arasinda oryantalizme iligkin kayda deger her seyi iceren “Dogu Arastirmalari Tarihinin
Yirmi Yedi Yili” isimli iki ciltlik eseridir. Gustav Dugat’in “12. Yiizyildan 19. Yiizyila
Kadar Avrupali Sarkiyatcilarin Tarihi” isimli eseri de oldukc¢a 6nemlidir. 19. Yiizyilin
pek cok Onemli yazarinda da Sark hayranligi gortilmiistiir. Hugo, Goethe, Nerval,
Flaubert, Fitzgerald ve benzerlerinin eserleriyle 6rneklenen bir oryantalist edebiyattan
cok rahat s6z edilebilir. Bu yapitlara kaginilmazcasina eslik eden sey, gelisigiizel bir
Dogu mitolojisidir. Bu mitolojinin “Dogu”su, sadece cagdas tutumlarla yaygin
onyargilardan degil, Vico’nun deyisiyle uluslarin ve arastirmacilarin kibrinden de
tiireyen bir “Dogu”dur. Neredeyse en eski zamanlardan beri Dogu, Avrupa’da, Dogu’ya
iliskin ampirik bilgilerden fazlas1 olmustur. “Ilyada”dan beri Dogu ve Bati arasina
konan belirli bir sinir vardir. En etkili Dogu ¢agrisimlarindan ikisi, mevcut en eski ve en
yeni tarihli iki antikcag Atina oyununda, Aiskhylos’un “Persler”i ve Euripides’in

“Bakkhalar’inda ortaya ¢ikar. Aiskhylos Perslerin, Kral Kserkses’in komutasindaki


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Earkiyat
https://tr.wikipedia.org/wiki/1978
https://tr.wikipedia.org/wiki/Oryantalizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Postmodern
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kapitalizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Emperyalizm

11

ordularinin Yunanlilar tarafindan bozguna ugratildigimi &grendiklerinde kapildiklar

yikim duygusunu betimlemistir. Koro su agit1 sdyler:

Simdi biitiin Asya topragi 1ssiz

Kserkses kim varsa gotiirdii, yaziklar olsun.
Kserkses onlar yitirdi, yazik,

Kserkses kadirgalarin1 denizde aptalca batird1 gitti.
Oysa Darius, usta okgu

Susalilarin sevdigi bagbug

O’nun, yurttaslarina bdyle zarar getirdigi olmus muydu?

Burada 6nemli olan, Asya’nin da Avrupa’nin imgelemi araciligiyla, bu imgelem
sayesinde konusmasidir; Avrupa denizasiri, diisman, “6teki” diinyayi, Asya’yr yenik
diisiirmesiyle tanimlanir. Asya’ya atfedilen seyler; bosluk, kayip, yikim duygusudur ve
bundan bdyle Bati’ya her meydan okuyusunda Sark’in bulacagi da hep aynmi yikim
olacaga benzemektedir. Ayrica, Asya’nin daha istiin oldugu, Avrupa’yr alt ettigi
gorkemli bir gegmis icin yakilan agit da isitilir. Tim Atina oyunlar1 arasinda belki de
Asya’ya en yakin duran oyun olan “Bakkhalar’da Dionysos Asya kokenliligiyle, Dogu
gizemlerinin garip bir sekilde tehdit edici olan tagkinliklariyla iliskilendirilir. Thebai
Krali Pentheus, annesi Agave ile onun yandas1 Bakkha rahibeleri tarafindan o6ldiriiliir.
Boylece Dionysos’un giiclinii de, tanrisalligin1 da tanimayip karsi gelen Pentheus, bu
yaptigindan otiirii feci sekilde cezalandirilmis olur; oyun ayriksi tanri Dionysos’un
korkung giiciiniin herkes tarafindan kabul edilmesiyle biter. Dogunun bu oyun ciftinde
onu Batidan ayiran iki yiizii, Avrupa’nin imgesel cografyasinin temel motifleri olarak
varhigm siirdiirecektir. ki kita arasina bir hat cekilir. Avrupa giiclii, dillendirilmis

olandir; Asya bozguna ugrayandir, uzakta ve belirsiz kalandir. (Said, 2016:59-66).

Oryantalizmin bize Dogu hakkinda sundugu bilgi, Batinin merceginden yansiyan
Dogu bilgisidir. Bu bilgi ayn1 zamanda, nedense Dogu olarak adlandirilan yerdeki
insanlarin akil edip tiretemedikleri, onlara kendilerinden olmayan insanlarca sunulan bir
bilgidir ve bu bilgi 6teki olarak isaretlenen diinyaya iliskin bir seyleri bilmektedir.
Oryantalizm, kurdugu Dogu hakkinda, sOylenen sozlerin, yapilan ¢aligsmalarin,
seyahatnamelerin, anilarin kisacast Dogu olarak adlandirilan bir hayal diinyasinin

anlatildigt ve resmedildigi biiylik bir bilgi yapisinin  adidir. Oryantalistlerin
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sistemlestirdikleri ve agikladiklar1 anlamda, Dogu ve Bat1 farkliliginin tarihsel temelleri
ve kavramsal sekillenisi Eski Yunan toplumuna kadar gétiiriilebilir. Ilyada destanindaki
Asya imaj1 ve Grek olmayan Asya fikri bu sekillenisin ¢ogunlukla ilk tarihsel kayitlar
olarak kullanilmaktadir. Fakat oryantalizm, sadece kurdugu Dogu {izerine konusan bir
sOylem degildir. Sadece herhangi bir s0ylem tarzi olarak ele alinabilseydi, karsi bir

sOylemin ontolojik-epistemolojik meydan okumasiyla alt edilebilirdi (Arl1,2014:15-16).

Oryantalist metinler iki temel diinya ve farkli diinyasal tozler olarak Dogu ve
Bat: fikrine 6zsel olarak siki sikiya baglanmislardir. Oryantalistler, mitolojideki (ilyada)
Asyatik imajlar1, Haglilarin gizemli “yagmalanmay1 bekleyen zengin Dogu”sunu ve bir
zamanlar bilim ve sanatta gelismis hayranlik uyandiran “benzersiz Dogu”yu bir toz
olarak, modern ¢agda yeniden kurmuslardir. Metin olarak Dogu diisiincesi, t6z olarak

Dogu diisiincesinin 6zcii igeriginden dogmustur (Arli, 2014:21-22).

Geleneksel oryantalizmin kurulus kararmin verildigi Viyana Konsiilii’'nden ve
Universitas Magistrarum et Scolarium Parisensium’da bulunan ilk Dogu Dilleri
kiirstistinden, II. Diinya Savasi’na kadar konuyla ilgili sayisiz aragtirma yapilmistir.
Farklt materyallerden olusan, sayisiz Onerilerle dolu, Batili ilim adamlarinin
tasarrufundaki bu calismalar ne yazik ki kesin bir dogruluk ve objektif bir yaklasim
sunamamaktadirlar. Oryantalist ¢caligmalar iki farkli alanda —Arap diinyas1 ve Uzak
Dogu- baslatan itici giig, ilk dalgalanma oryantalist derneklerinin kurulmasiyla basladi.
Ikinci asamada, ilki 1873’te Paris’te diizenlenen, oryantalist kongrelerin ortaya ¢ikisina
tanik olundu. I. Diinya Savasi’na kadar diizenlenen on alt1 kongrenin sonuncusu 1912
yilinda Viyana’da yapildi. O giinden bu yana yalnizca dort kongre daha diizenlenebildi
(Y1ldiz, 2007:40-41).

19. yiizyill, Bati’nin, diinya iizerinde egemenligini kesinlestirmesine paralel
olarak, ayn1 zamanda, Avrupa’nin bu yeni konumuna uygun yeni bir yapilanmanin i¢ine
girdigi, yeniden sekillendigi bir ¢cagdir. Yeni kurumlarin, yeni bilim dallariin ortaya
cikist bu yiizyilda olmustur. Ornegin, sosyoloji 19. yiizyill Avrupa sartlarmin bir
rtiniidiir. Ayrica antropoloji, iktisat, felsefe gibi bilim dallari, Avrupa’nin bu yeni
kosullarda karsilastig1 i¢ ve dis sorunlari anlama ve agiklama g¢abasinda olmuslardir.
Mevecut arastirma disiplinleri ve yontemleri yetersiz kaldiginda ise yenileri iiretilmis ya
da disiplin ve yontemler yeni duruma uygun bir bi¢im ve estetik kazanmiglardir. Bu

donemde oryantalist gelenegin olusumu agisindan da 6nemli gelismeler meydana
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gelmistir. Her seyden Once oryantalizmin kurumsallasmasi, modern Batili sosyal
bilimlerden de destek alarak yontemlerinin gelismesi bu donemde gerceklesmistir.
Onceki yiizyillarda Avrupa’da yaygm olan Islam ve Dogu hakkindaki imaj, yeni
iretilen sdylemler, yontemler ve bilimler 1s18inda daha bilimsel bir cer¢evede
sunulmaya baslanmistir. Bu dénemin oryantalist ¢alismalarinda goriilen bir diger husus
da, Bati’nin istiinliigiini vurgulayict Dogu imajinin Dogululara da kabul ettirilebilmig
olmasidir. Bat1 diinyasi, siyasal ve ekonomik olarak diinya egemenligini ele gecirmesine
paralel ve yeni konumunun bir sonucu olarak, kendisini, diinya tarihinin dogal
gelisiminin nihai halkasi ve tarihin amaci olarak tanitmis ve bu yeni Batili biling, Bati
dis1 halklara dayatilmistir. Karsilasilan —somiirgelestirilen demek daha dogrudur- her
yeni halk, elde edilen her yeni bilgi Bati’'nin bu kendine bakisini pekistirmek i¢in
kullanildi. Artik yazilan ve sunulan Avrupa tarihi, ayn1 zamanda, diinya tarihi anlamina
gelecektir. Somiirgecilik, Dogu hakkinda, bugiin bile Miisliman-Arap diinyasin
nitelemede bir¢ok Batili i¢in bir kaynak islevi goren smirsiz bir sagmaliklar derlemesi
yaratmustir. Somiirgeci Avrupa istedigi dl¢lide kendine mal etmeyi asla bagaramadigi
Dogu’ya, hem hayrandir, hem de onu kiiglimser. Cesitli bigimler altinda G&tekini
kiigimseme, Avrupa endiistriyel sOmiirgeciliginin ylizyili olan 19. yilizyillin
alametifarikas1 olacaktir. Bu yiizyil, netice itibariyle, Bati’nin Dogu karsisinda artik
istiin duruma geldiginin bilincine vardigi bir yiizyill olmustur. Artik kendisinde,
Dogu’yu ciirlimiisliigiinden kurtarma, onu bicimlendirme giicii gormektedir. Bu
yiizyilda Bati, bir yandan Dogu’nun olumsuzluklarina dikkat ¢ekerken, 6te yandan ona
hayranligimi da dile getirecektir. Fakat bu, bir yoniiyle Dogu’ya olan ilgiyi canh
tutmaya, oraya insanlarinin gitmesini tesvik etmeye doniik bir cabadir da. Ikinci olarak
Dogu, Bati'min muhta¢ oldugu zenginliklere sahiptir, ancak artik bu zenginlikleri
kullanamamaktadir. ~ Sahip olduklar1 zenginlikler insanlik i¢in, Dogululara
birakilamayacak kadar dnemlidir. Dolayisiyla bu zenginliklerin insanligin kullanimina

sunulmasi gerekmektedir (Bulut,2004:86,87).

1800’lerin ortalarindan baslayarak, Bati’'nin Dogu’ya bakisinda somiirgecilik
onemli bir etken olmus ve oryantalistlerin eserlerinden yararlanilmis, oryantalizmi
akademik bir disiplin olarak kurumlastirma cabalar1 baglamistir. Bu kurumlastirmay1
destekleyici nitelikte Avrupa ve Amerika’da gesitli dernekler kurulmus ve bu dernekler

yayinlariyla da oryantalist arastirmalar siirdiirmiislerdir. Batili sanat¢ilar, Ondokuzuncu
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yiizyiln baslarinda, gidip gormedikleri halde Dogu’yu resmetmislerdir. Ornegin
Delacroix, hi¢ gérmedigi Dogu’yu 1844 tarihli “Sardanapalus’un Oliimii” adl1 eserinde
betimlemistir (Resim 1). Ingres’in gerceklerden uzak birer hayal {iriinii olarak
resimledigi 1814 tarihli “Biiyliik Odalik” (Resim 2) ve 1862 tarihli “Tirk Hamami”

eserleri de buna birer 6rnektir (Resim 3).

Resim 1. Sardanapalus’un Oliimii

Resim 2. Biiyiik Odahk Resim 3. Tiirk Hamam

Bircok Avrupali ressamin tuvalini siisleyen erotik unsurlar, Dogu’yu cazibe
merkezi durumuna getirmistir. Erotik konular, biiyiik oranda harem ve hamam sahneleri
icinde sunulmustur. Bu mekanlar, mahremiyet sebebiyle ice donlik mekanlar olmasina
ragmen, Batli ressamlarin hayalindeki betimleme olarak resimlerde canlandirilmistir.
Higbir yabancinin hareme giremeyecegi gerceginden hareketle, ortaya konulan

betimlemelerin birer hayal Uriinii oldugu aciktir. Bu hayali Bati tarzindaki kadin
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betimlemeleri beslemektedir. Ciinkii ressamlar, alisik olduklari tarzda kadin resimleri
yapmaya devam etmigler ve repertuarlarindaki kadin figiiriinii Dogulu kadin kimliginde
sunmuslardir (Cayci, 2015:193-194). Bunun yaninda, ilk Britanyali oryantalist
ressamlardan David Roberts, 1830’lardaki gezisiyle, Ortadogu’nun o anki gergekligini
betimlemeyi amaglamistir. Ger¢ekten de Roberts’in baskilari ve resimleri, yilizyillar
boyunca yalnizca s6zlii olarak, ya da kaliplasmis gorsel formatlar icinde temsil edilmis
Dogu’daki gergek yerlerin yepyeni goriiniimleri olarak dnem arzetmektedir. Dogu’yu
konu alan bu tiir gercek resimler, kusaktan kusaga aktarilan basmakalip bilgilerin
tembel ve cahilce yinelenmesine karsi bir panzehir olabilirdi (Tromans;Riding,2009:24-

25).

Ondokuzuncu ylizyillda Avrupa’nin emperyalist tutumu, somiirgeci iilkelerin
siyasetcilerinin amaglarina hizmet etmesi dogrultusunda bazi oryantalistler, Fransa ve
Ingiltere Digsisleri Bakanliklarinda danisman olarak gérevlendirilmislerdir. Hagcli
savaslarindaki kilisenin gorevini bu donemde somiirgeci iilkelerin siyaset¢ileri almistir.
Oryantalizm bdylece Batililarin, Dogu iilkelerini tamamen kendilerine boyun
egdirmelerinde, yani emperyalizmde rol oynamistir. Bu donemde yazilan ve sunulan
“Avrupa tarihi” arttk “Diinya tarihi” anlamina gelmis ve Batinin ¢ikarlarinin
evrensellestirmesinden Gteye gegememistir. Ayrica bu yilizyll Batinin tam bir yiikselisi
ve giice ulastigi donem olacaktir. Yirminci ylizyil ortalarinda Avrupa somiirgeciligi
once Asya kitasinda sonra da Afrika kitasinda somiirge iilkelerin bagimsizliklarini arka
arkaya ilan etmesiyle son bulmustur. Elbette bu bitis siireci sadece bu donemde
baslamamustir. Ciinkii Ingiliz ve Fransizlar yirminci yiizyilda sémiirgeleri {izerindeki
kontrollerini kaybettikleri tarihten dnce, ondokuzuncu yiizyil sonlarinda Ispanya ve
Portekiz, Latin Amerika’daki somiirgelerini coktan kaybetmislerdir. Hatta Amerika
Birlesik Devletleri’nin onsekizinci ylizy1l sonunda 6zgiirliiglinii ilan etmesiyle birlikte
Ingiltere, sémiirge imparatorlugundaki konumunun zayiflamaya basladiginin isaretini
vermistir. Bu tarihsel isleyis, somiirgecilik doneminin bitisinin kisa bir donem i¢inde
olmadigimi gostermektedir. Ancak bu egemen iilkelerin tamamen somiirgelerini terk
ettigi anlamina gelmemektedir. Onceleri somiirge toplumlarin bagimsizlik talepleri
karsisinda egemen iilkelerin bazilari, eski somiirgelerin kendi kendilerini yonetme veya
ozerklik haklarin1 kullanabilecekleri siyasi topluluklar kurma yolunu secerler; 6rnegin

Ingiliz Uluslar Toplulugu (1931) ve Fransiz Uluslar Toplulugu (1958) gibi (Bulut,
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2006: 138). Ancak somiirgeciligin seklen sona erisi bagimsizliklarini elde eden insanlari
(6teki olanlar1) ‘merkezdeki’ insanlarla (biz) esit konuma yiikseltmez. Boylece

“dteki”ne yeni bir isim verilir: “Uciincii Diinya” (Giingor, 2011:27-28).

Oryantalizmin somiirgecilikle iliskisini ortaya koyan baska dnemli goriisler de
bulunmaktadir. Hentch’e gore (1996:12) oryantalizm, somiirgecilikle esdegerdir.
Oryantalizm, Avrupa’nin Akdenizli Dogu’ya, emperyalistce hakim olmanin
hazirligindan, Bati’nin ag¢gozliiliigliniin ve horgoriisiiniin ifadesinden bagka bir sey
degildir. Falk’a gore (2003:40) somiirii mantig1 ile oryantalizm, Dogu’ya niifuz etmeye
calisir. Dolayisiyla, somiirgecilik davasina hizmet eden kiiltiirel incelemelerin gerici
siyasi yOniinii olusturur. Makdisi’ye gore (2004:24) oryantalizmin temel tezi; 6zgiir,
medeni ya da demokratik oldugu varsayilan Batiyla karsitlik olusturan bir Dogu
methumunu temsil edenler ile, Bati’'nin Dogu alemine hiikmetme, fethetme ve

kolonilestirme projeleri arasinda derin ve karmasik bir iligkiler ag1 kurmaktir.

Hem toplumsal, hem de siyasal agidan bir cazibe merkezi olan Dogu’dan goziinii
ayiramamis Batililar, Dogu iilkelerini siirekli somiirgelestirmeye calismislardir. Batili
gezginlerin Oykiilerindeki Dogu, haremin, tutkunun, cinsel tutkunun ve fantezilerin
ortak yeri olmustur. Dogunun kadim1i her seyden once bir “kadin” olarak
betimlenmiyordu. Kleopatralarin iilkesiydi Dogu. Kadini; gururlu, enfes, i¢ giciklayic
ve vahsiydi. Dogudaki haremin sayisiz bigimde anlatilmasi da bunu gdstermektedir

(Stiphandagi, 2004:65).

Dogu’nun nesnelestirilmesi ve tek tip hale indirgenmesi, oryantalizmin ana
diisiincesini olusturur. Nesnelestirilen ve standartlastirilan Dogu, kendi gercekliginden
koparilarak temsili bir kimlige biirlindiiriiliir (Turna, 2002:216). Bu temsili kimlik,

Dogu’nun 6tekilestirilmesidir.

Eger Dogu olmasaydi, Bati’da olmazdi. Bati Dogu’yu otekilestirmek suretiyle,
kendisinin tamamen ziddi1 olan bir Dogu icat ederek, Dogu’yu Dogululastirarak
kendisini tanimlamaktadir. Bu 6tekilestirmeyle, kendisinde olan iyi seylerin Dogu’da
olmadigimi ve kendisinde olmayan kotii seylerin hepsinin Dogu’da var oldugunu iddia
etmistir (Bulut, 2004:13). “Oteki” ve “digeri” kavramlar1 birbirinden farklidir. Digeri
otekine gore daha masum bir kavramdir, ¢linkii 6teki dislayicidir, digeri dislama

gerektirmez. Digeri sadece var olan farkliligi dile getirir, 6teki ise farklilik yaratir.
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Digerinin daha igsel oldugunu sdyleyebiliriz, 6teki ise digsaldir; Ozellikle, kimlik
insasinda boyledir. Otekilestirme, “ben” e bir teki yaratma siirecinin adidir. Digeri
masum bir kavram olmakla birlikte, digerilestirme masum degildir ve Gtekilestirmeye
cok yakindir. Cilinkii digerilestirme, farkliligi dile getirmekten ziyade fark yaratmaya
yoneliktir. Otekilestirmeyle arasindaki niians ise igsellik ve digsallik noktasidir. Grubun
(grup en kiiclik topluluktan baglayarak dinsel, etnik bir cemaate veya medeniyete kadar
uzanabilir) kimliginin yaratilmasinda &teki onemlidir, digeri ise bu siirece fazla bir
katkida bulunmaz. Her ne kadar otekine giden her yol baslangigta digerinden gegse de,
otekine ancak iradi farkliliklarla ulasilir (Metin, 2013:39-40).

Otekilestirilen Dogu, Batiin géziinde su 6zelliklere sahiptir: Farkli olan modern
benligin &tekisi, 0zliinde modern O6znenin sahip olduklarindan, yani rasyonaliteden,
moderniteden, akildan ve ilerlemeden yoksundur. Batili olmayan bir kiiltiirel kod,
denetlenmesi ve moderne doniistiiriilmesi gereken bir nesnedir. Bu nedenle 6teki, hem

ne oldugu, hem de ne olmadigi agisindan tanimlanir (Keyman, 2002:19).

Bati1 kendi egemenligini kurmak adina Dogu’yu bir sdylem olarak yeniden
tiretmistir. Onu metinsellestirmis ve Doguluya hep kiigiiltiicii 6zellikler yiiklemistir.
Kimin iyi yerli, kimin kotli yerli olduguna, ilkel ya da gelismis olduguna her zaman
Batililar karar vermistir. Cilnkl tim oOtekiler, Bati’min tanimasi ve tanimlamasi
sonucunda var olmaktadir. Otekileri Batililar yaratti, onlara konusmayi, diisiinmeyi

ogretti ve onlarin bagimsizliklarina karar verdi (Said, 2004:21)

Dominique Schnapper, “Kendi” ve “Oteki” arasinda mutlak fark oldugunu &ne
stiren farklilagtirict tutum ile, farki inkar eden asimilasyoncu tutumu ¢oziimleyerek, her
iki diisiincenin de “Oteki” olarak “Oteki’ni reddettigini sdyler. Farklilastiric1 tutumda
kendi ile oOteki arasindaki farkin, farkli olanin ¢ikarilmasi, dislanmasi ya da en ug
durumda yok edilmesiyle sonuglanan 6tekinin reddini dogurmasi s6z konusudur. Bunun
tersi olan evrenselcilik ilkesinden ilerleyen asimilasyoncu tutum ise ¢ok fakli yoldan
ilerlemektedir. Farklarin saptanmasimin Otesinde, evrenselcilik ilkesi insan tiiriiniin
birligini iddia etmektedir. Sirf insan olmaktan dolay: biitiin insanlarin, zihinsel ve ahlaki
kapasitesinin ya da yeterliliginin gerceklesmesinde kesin farklar gozlemlense dahi,
onlarin esit olduklarini ortaya koymaktadir.; yetenek agisindan sergiledikleri performans

esit olmasa da, 6zgiirliik acisindan ayni nedeni ve egilimi tasidiklar icin bu alanda da
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esit olduklarimi ifade etmekte ve Gtekinin bir baska kendi oldugunu 6ne siirmektedir

(Ulug, 2009:15).

Bati’nin Dogu’ya egemen olmak istemesi tabii ki bosuna degildir. Dogu, Bati
icin her zaman bir cazibe merkezi olma 6zelligini korumustur ve korumaktadir. Bu
durumu, Dogu’nun diinya ulasim ve ticaret hattinin merkezinde olmasina, somiirgeye
giden yoldaki kilit bolge olma 6zelligine baglamak isten bile degildir. Isin igine zengin
petrol rezervlerini de kattigimizda Said’in kitabinda belirttigi su sozleri yinelemek bir
zorunluluk hali olarak karsimiza ¢ikiyor: “Batililar vardir, bir de Dogulular. Birinciler
hiikkmederler; otekiler hiikiim altinda olmalidirlar. Bu da ekseriya {ilkelerinin iggal
edilmesi, i¢ islerine tam bir miidahale, can ve mallarinin su ya da bu Batil1 giiciin eline
birakilmast demektir”. Giiniimiizde Ortadogu’da meydana gelen savaslarin uydurma
nedenleri diislintildiigiinde Said’in Bati’nin eylemini mesrulagtirmasinin ideolojik yolu

olarak tanimladig1 oryantalizm, daha iyi anlasiimaktadir (Oztiirk, 2015:338).

James Clifford, Said’in tanimlarinin ilkinde ve {iglinciisiinde oryantalizmin,
Dogu diye adlandirilan bir seyle iliskilendirilirken, ikincisinde Dogu’nun salt
sorgulanabilir bir zihinsel iglemin triinii olarak var olmasina dikkat ¢eker. Kimi zaman
bir kafa karigikligina da doniisen bu miiphemlik, Said’in arglimanindaki esas
sekillendirici 6gedir. Said sik sik metnin ya da gelenegin Dogu’nun gergek ya da sahici
ozelligini ¢arpittigini, bask: altina aldigini ya da gérmezden geldigini ifade etmektedir.
Fakat bagka bir yerde “gercek bir Dogu”nun varligini yadsimakta ve bu hususta
Foucault’ya ve bahsettigi diger radikal temsil elestirmenlerine daha giiclii bir baglilik
sergilemektedir. Hatta “Dogu’da yer alan Kkiiltlirlerin ve uluslarin yasamlarinin,
tarihlerinin ve geleneklerinin ham gergekligi”ne kisa bir atif yapilmasmin disinda bir
seyin olmamasi, kendi cephesinden anlamli bir yontem tercihini ifade etmektedir.
Oryantalist gayri-sahicilige bir sahicilikle karsilik verilmez. Ne var ki Said’in bir
“sOylem” kavrami, hala bir yandan asla somutlagtirilamayan yagamlarin ve kiiltiirlerin
ideolojik bir ¢arpitilmas: konumuyla diger yandan deneysel yazinin somut bir 6rnegi
gibi yalnizca ve sonu gelmemecesine kendisine gondermede bulunan gosterenlerin
olusturdugu kalici bir yapmin kosulu arasinda gidip gelmektedir. Dolayisiyla Said
neredeyse totolojik ifadelere (6rnegin siklikla ifade ettigi, oryantalist sdylemin
“Dogu’yu dogululastirdig1” yorumu) ya da yararsiz saptamalara (6rnegin, “oryantalizm

gbzle goriiniirde Dogu’ya uygun mecburiyetlerin, bakis acilarinin, ideolojik egilimlerin
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egemen oldugu diizenlenmis —ya da dogulastirilmis- bir yazim, bir goriis ve inceleme

tarzi olarak goriilebilir”’) bagsvurmak durumunda kalmistir (Aytag, 2007:139-140).

Son zamanlarda antropoloji, yabanci toplumlar1 ¢arpitilmis bicimde inga
edisinden ve sunusundan 6tiirii elestirilmektedir. Bu elestiriler, daha 6nceden yapilmis
olmakla beraber, oryantalist ¢alismalarin elestirel bir incelemesi olan Edward Said’in
“Oryantalizm” adli eserinden kaynaklanir. Oryantalizm, antropoloji gibi, Bati
toplumlarindan farkli toplumlara iligskin bir dizi bilgi gelistirmeyi amaglamaktadir; o
bilginin pesine diismiis olan arastirmacilarin yurdu da Bati toplumlaridir. Said’in
elestirisi genis kapsamlidir; fakat temelinde Batili akademisyenlerin {irettigi ve sundugu
Dogu imgesi hakkinda iki 6nemli nokta vardir: Birincisi, o imge Dogu’nun Bati’dan
radikal ayriligin1 ve ona olan karsithgini vurgular. Ikincisi, bu imge Dogu’yu degismez
bir ozciilikle donatir. Radikal ayrim ve karsithik konusunda Said, oryantalizmin
“Bati’dan tlimiiyle farkli” bir Dogu sundugunu, oryantalistlerin de “tanidik (Avrupa,
Bati, biz) ve yabanci (Sark, Dogu, onlar) arasindaki farkliligi keskinlestirdiklerini”

sOyler.

Said, oryantalizmin isleyisine, Yakin Dogu’nun Dogulastirilmasina iliskin
anlatima, Bat1 ve Yakin Dogu’nun arasindaki politik ve ekonomik iligkiler iizerine
yogunlasir ve biz de eger Said’i ilgilendiren konu olarak Dogu’nun Bati diisiincesinde
nasil yaratildigin1 anlamak isteniyorsa, bu iliskiler incelenmelidir. Fakat bu iliskiler,
oryantalizmi biitiiniiyle aciklamaz. Said de oryantalizmi, yabanciya karsithik yoluyla
temel bir kendini tanimlama siirecinin 6rnegi olarak goriir. Bu siireg, tarihsel etkenler
tarafindan bi¢imlendirilebilir, kolaylastirilabilir ve ona spesifik bir icerik verilebilir,
ancak tiimiiyle bu etkenler tarafindan olusturulamaz. Temel siire¢ basit olmasina karsin,
sonuglart dyle degildir. Oryantalist tanimlar iki zit, 6zsellestirilmis varligin, Bat1 ve
Oteki veya Yabanci’'nin yan yana koyulmasiyla iiretilir. Her biri seylestirilmis, dzcii
terimlerle anlasilir ve karsit ¢iftin diger unsurundan farkliligi ile tanimlanir

(Aytag,2007:464-468).

Kilisenin oryantalist arayislarin kokeninde yer alan fikirlerin kaynagi olmasi
Orta Cagin siyasal yapilanmasimin 6zellikleri ile de iliskilidir. Richard W. Southern’a
gore Orta Cag Avrupa’sinda Islamiyet algis1 {ic asamada sekillenmisti. Bunlar; cehalet
cagl, akil ve umut cag1 ve basiret ¢aglariydi. Avrupa Orta Cagi, Islamiyetin altin

cagiyken, Hiristiyan dogmatizminin ise karanlik caglariydi. Bu ¢aglar i¢cinde Avrupa’da
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Islamiyet, genellikle Hiristiyanligin sapkin bir yorumu ve bozguncu bir inang olarak
anlasilmustir. Islamiyetin saskinlik uyandiric1 derecede hizla yayilis1 da, bu yiizyillarda
Islamiyete iliskin meraki derinlestirmistir. Hagl1 Seferlerine yol acan gelismelerin ¢ogu
bu duygu hatt1 iizerinde sekillenmistir. 1. Ha¢li Seferine kadar, karanlik bir perdenin
arkasinda kalan Islamiyet-Hiristiyanlik iliskileri, bu seferle birlikte koklii bir bicimde
dontigmiistiir. Yine Southern’a gore, cehalet ¢aginin sonucu ortaya ¢ikan bu durum,
sonraki donemlerdeki arayislarin yapisim1 da belirlemistir. Hagli Savasiyla dinlerinden
dondiiriilemeyen Miisliimanlara yonelik algilar, daha sonra farkli bir noktaya kaymustir.
Cehalet ¢agindaki malumatlarin karakterine gore, gorece daha fazla mesafe kat edilmis
goriinen akil ve basiret caginda ise, Hiristiyan diinyasindaki egilim Kuran’in
zayifliginin kanitlanmasi gibi arayislar {lizerinde yogunlasmistir. Fakat bu donemde
Islam diinyasindaki bilimsel gelismelere doniik merak yiiksek bir diizeydedir. Basiret
cagindaki durum da bu cagla benzesmektedir. islamiyete iliskin bilgilenmenin belirli bir
diizeye yiikseldigi bu donemde, Hiristiyan diinyasinin temel sorunu, Islam
peygamberinin hayatina iliskin ayrintilarin arastirilmasidir. Bu siire iginde Islam
felsefesinin biiyiik filozoflarini taniyan ve ayrica yine bu filozoflar iizerinden Yunan
felsefesine agilan Avrupa diisiincesi ¢ok yonlii etkilesimler altinda kalmistir. Ancak,
birkag yiizy1l siiren bu etkilesimler, Islamiyete iliskin dtekilestirici algiyr degistirmemis,
hatta aksi sonuclar dogurmustur. Bu donemle ilgili bir diger 6nemli husus ise,
Avrupa’da Islam’a iliskin kiiltiirel hayal giiciiniin tekbigimli olmadigidir. Ayni
donemlerde, kilisenin ¢izdigi imajlardan gorece bagimsiz isleyen ve siyasi otoritenin
bakisinda cisimlesen bir bakis da s6z konusudur. Batili devlet adamlarmin kilisenin
cikarlar1 dogrultusunda bilgiyi carpitma olasiligina karsilik farkli bir bilgi arayist i¢inde
olduklar1 sOylenebilir. Fakat yine de bu arayislarin, kilisenin yogun propagandasi ile
olumsuz bir oteki algismin kitlelerin muhayyilesine ulastirilarak, oniine geg¢ildigi

goriilmektedir. (Arl, 2014: 18-20).

Misir dogumlu Anouar Abd al-Malek, 1963 yilinda “Orientalism in Crisis”
(Krizdeki Oryantalizm) isimli makalesinde, Araplar1 “homo Arabicus”, Cinlileri “homo
Sinicus” ve Afrikalilar1 “homo Africanus” diye siniflandiran Oryantalistlere bir itirazda
bulunmustur. Ciinkii bu sekilde Avrupali olmayanlar, insan sinifi i¢inde farkli bir form
olarak tanimlanmakta ve bunlarin karsisina tarihi, gelisimi ve kalkinmasiyla “normal”

insanlar olarak Avrupalilar yerlestirilmekteydi. “Avrupa merkeziyetgiligi” kavramu,
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Avrupalilara yonelik ortaya atilmig, tim diinyay1r yalnizca Avrupa perspektifinden
algilamak isteyen ve algilayan bir anlayist ifade etmekteydi. Abd al-Malek’in “Avrupa
merkeziyet¢iligi” ifadesi, Said’in “Oryantalizm”inden ¢ok uzak degildir —hatta
Madalyonun iki yiizii gibidirler. “Avrupa merkeziyetciligi” tanimi ile Avrupalilarin
kendi normlarini yiiceltme eylemleri kastedilirken, oryantalizm kavramiyla diger halklar
icin, bahsedilen bu normlardan ¢ikan sonuclar ifade edilmektedir. Fakat meselenin
uluslar arasi diizeyde tartisilmasina yol agan, Abd al-Malek’in makalesinden yaklasik
olarak onbes yil sonra ortaya ¢ikan Said’in eseri olmustur. Edward Said’in aslinda agik
bir kapidan girdigi soylenebilir. Vietnam Savasi’na getirilen elestiriler, &grenci
hareketleri, kolonilerin yitirilmesi, soguk savas ve baglantisizlar hareketleri gibi
olusumlar ve daha niceleri algilarin degistigini gostermekteydi. Halklar, milletler,
etnisiteler, kiiltiirler gibi kadim giic dengelerinden uzaklasma siireci bilimde de s6z
konusuydu. Bu durum kendini, Islam bilimleri alaninda, arastirmacilarin 60’11 yillardan
beri baglamci, 6zcii veya anti-otoriter goriisler gelistirdigi tarih veya siyaset bilimi gibi,
fikriyatta Oncii konuma sahip dallardan daha az gosterdi. 1967 yilindaki Alt1 Giin
Savaglari’'ndan sonra oryantalizmde de Dogu’nun gerceklerini tanimlamak ve
anlayabilmek i¢in filoloji, Orta Cag ve dinin yeterli olup olmayacagi sorusu sorulmaya
baslandi. 1973’te Evrensel Oryantalistler Kongresi Paris’te toplanarak akademik bir
terim olan oryantalizmi sorguladi ve bu terimi “Asya ve Kuzey Afrika’da Insan
Bilimleri” tanimi ile degistirmek istedi. Bir yaninda Avrupa ve Amerika’daki “biz”in
karsisinda, Kuzey Afrika’dan Cin’e kadar uzanan bolgedeki “6teki”nin yer aldigi, ikiye
boliinmiis bir diinya portresi, farklilagsmis ve ayn1 zamanda kiiresellesen diinyada, diinya
tanimlanmasina cevap vermek i¢in fazla basit bir kurgu gibi goriilmekteydi. Boylece
akademisyenler arasindaki genc bir nesil, yeni kurulan kiirsiilerde artik yalnizca
metinlere bagl olmayan, somiirgecilik, modernizm ve giincel durumu da ihmal etmeyen

bir Dogu resmi olusturmaya baslamistir (Endervitz, 2014).

Dogu ve Bat1 kavramlari, ilk anlamiyla somut cografi bir yap1 olarak ele alinir.
Ancak, nasil Bati’'nin kendisi belli bir yer degilse, Dogu da belli bir yer degildir.
Tarihsel varliklar bir yana, cografi ve kiiltiirel varliklar da insan yapimidir. Dolayisiyla,
Bat1 kadar Dogu da, kendisine Bati’da ve Bat1 i¢in ger¢eklik ve varlik kazandiran bir
tarih ile bir diisiinme gelenegine, bir ortak imge ve sdzciik dagarcigina sahip bir fikirdir

(Said,2016:14). Kiiltlerin, mucizelerin ve hatta batil inanglarin iilkesi olan Dogu’da diis
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giiciinii bigimlendiren en 6nemli diisiince dindir. Dogulu insanlarin yasami, kanunlar1 ve
gelenekleri dine dayaliyken, Batililarinki higbir zaman bdyle olmamistir. Ciinkii
Dogulular daha ilkel ve ham bir wrktir, koklerinden hala kopamamis barbarlarin
cocugudur. Bat1’da hicbir sey yerli yerinde degildir. insani kirler énde degil sonda gelir.
Bati, altin ve demir, hareket ve giiriiltii iilkesiyken, Dogu ise, derin tefekkiiriin sezginin
ve ibadetin ilkesidir. Bati dev adimlarla ilerlemektedir. Ancak Ortacag karanliginin
birbirinden ayirdigi din ile akil, ger¢egin, aydinligin ve sevginin bagrinda kucaklasinca
Tanri’nin ilahi solugu tekrar diinyaya ruh verecek, erdem, uygarlik ve daha harikalari

yaratacaktir (Parla, 2002:67).

Amerika Birlesik Devletleri Baskani Bush, 2001 yilinda yasanan 11 Eyliil ter6r
saldirilarindan sonra, bu teror saldirilarini bir savasin baslangici olarak degerlendirmis
ve Ortadogu’da yasanacak savaslara dinsel bir icerik yiliklemis; “Biz Tanr tarafindan
secilmis ve tarih tarafindan diinya adaleti i¢in model olarak gérevlendirilmis bir ulusuz”
ifadesini kullanmistir. “The American Enterprise” editorii Karina Roolins de, 11 Eyliil
faciasindan biitlin Misliimanlarin sorumlu oldugunu; “Tek tek Miisliimanlarin veya
Miisliiman topluluklarin ve devletlerin masum oldugunu, olaylardan sorumlu
tutulmayacaklarmi diisiinmek vahim hata olur. Islam Kkiiltiiriiniin dogasinda Bati
diismanlig1 ve nefret vardir. Amerika’da yasayan Miisliimanlarin aslinda vatansever
olduklarina dair elimizde hicbir veri yok” climleleriyle belirtmistir. Papa II. Urban’den
ABD 43. Bagkan1 Bush’a kadar Batinin gesitli kesimlerince benimsenmis olan goriise
gore, Orta Dogu’ya iligkin dinamikler ¢agdas diinya icin en biiyiik tehdittir (¢linkii
modern ¢aZa fanatik diizeyde tepki duymaktadir) ve Bati’min miidahalesi sarttir.
Oryantalist somiirgeci zihniyet ig¢inde yirmi birinci ylizyllda da kiiresel medya
dolayimiyla “6tekinin” imajini gatisma ve tehdit unsuru olarak betimlemeye ve temsil
etmeye devam edilmektedir. Bir baska deyisle, oryantalizm kavrami Bati’nin gii¢
politikalarma ve ¢ikarlarina hizmet etme gorevini siirdiiriirken ayni1 zamanda buna ait
imgeler liretmeye devam eder. “Siddet” geri kalmisligin bir iirlinii olup, “6teki’nin
kullandig1 “terdrizme”. “Biz” ise “savunma” adina “onlar1” silahsizlandirmakla gorevli
olmaktadir. Oryantalizm bu yeni bicimiyle Doguya ait sadece olumsuz imgeler
kullanmakla kalmaz, ayrica “tehditkarlik”, “terdristlik” ve “dlismanlik” gibi yeni
siregleri de analiz tekniklerinin icine entegre eder. Dolayisiyla “Otekilestirme”

kavraminin tagidigr anlam igerigine dayanarak, Bat1 kendini “egemen 6zne” konumunda
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tutarken, Doguyu “nesne” konumunda birakmaya devam etmektedir (Giingor, 2011:31-
32).

Oryantalizm, Dogulu seyyahlardan, Romantiklerden, antropoloji, dil bilimi ve
sosyoloji alanlarindan beslenmis oryantalistlere kadar, Bati uygarligmin edilgen ve
ehlilestirilmesi gereken otekisi olarak tasvir edilmektedir. Baska bir deyisle, Dogu’yu
onlar nasil goriiyor, betimliyorsa Oyledir. Bu mekanizma, Batili 6znenin egemen
olmasini ve tanimlama hakkini1 kendisine vermesini saglamaktadir. Ayn1 zamanda, bu
mekanizma, tarihsel ge¢mis bilinci olusturarak benligin evrensel ingasina gonderim
yapmaktadir. Kisaca, epistemolojik (bilginin bilimi) ve ontolojik (varlik bilimi,
tanimlama/anlamlandirma siireci) temelde kiiltiirel ideoloji olan oryantalizm, Dogulu
otekinin yerlilik/otantiklik vurgusuyla “tanimlayan, agiklayan ve egemen olan” 0zne
haline gelmesini dile getiren bir anlati olan oksidentalizme sdylemsel ve epistemoloji

diizeyinde yardimci olmaktadir (Onder, 2007:31-32).

[k baslarda genel olarak Dogu’nun bilimsel olarak incelendigi bir bilim dali
olan oryantalizmin konular1 zamanla genisleyerek, edebiyat, miizik, tiyatro, sosyal
bilimler, mimarlik gibi bir¢ok alana yayilmistir. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
biitiin giizel sanatlara yayilan oryantalizm, 6zellikle resim alaninda Bati Diinyasinda
Oylesine etkili olmustur ki, kelime anlamu ile basli bagina Dogu Diinyasini konu alan bir

resim tiirii icinde kullanilmaya baslanmistir (Germaner; Inankur, 2002:14).

Oryantalistleri Dogu lizerine arastirmalar yapmaya sevk eden bazi sebepler
vardir: Dini, siyasi, iktisadi ve ilmi sebepler. Din iizerine yapilan oryantalist ¢alismalar
daha ¢ok Kilise tarafindan ve Hiristiyanligin en biiyiik rakibi olarak goriilen Islamiyet
lizerine yiiriitiilmiistiir. Bu calismalar islam dininin kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim,
onun peygamberi Hz. Muhammed ve dinin genel esaslari {izerinde siiphe uyandirmak,
bunlar1 yanliglamaya calismak gibi amacglar edinmistir. Mutman’in belirttigi iizere
oryantalizm hem bir “emir” (command) hem de bir “diizen” (order) olarak var
olmaktadir. Siyasi sebepler dogrudan iktidarla baglantilidir ve Dogu’nun egemenligini
ele gecirmeyi hedefler. Bu ele gecirme, yine, emir-diizen iliskisi icerisinde gergeklesir.
Dogulu duygusaldir, kendini ifade edemez, kendi kendini yonetme becerisi yoktur; bu

nedenle yonetilmesi gerekir. Yonetilebilmesi i¢in de en ideal yontem “bol-pargala-
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yonet”tir. Bolebilmek icin ise bilmek gerekmektedir. Bunun i¢indir ki, oryantalistler
egemen olmak istedikleri iilke insanlarinin aralarindaki farkliliklara odaklanmis ve
gerektiginde bu farkliliklar1 koriikleyerek {ilkenin pargalanmasini saglamislardir.
Neticede ele gegirerek, somiirmeye baslamiglardir. Oryantalizmin en Onemli
sebeplerinden birisi de iktisadidir. Bat1 icin Dogu, Dogulunun elinde heba olan bir
zenginlik kaynagidir. Merkantilist donemde yeryiiziindeki servetin sabit oldugu
diisliniildigi i¢in diinyanin biitiin servetinin Avrupa’ya getirilmesi s6z konusu
olmustur. Sanayi devriminden sonra ise Dogu, Avrupa i¢in hammadde ve pazar
anlamia gelmistir. Her ikisi de oryantalist ¢alismalart zorunlu kilmistir. Bu sebeplerin
disinda az sayida da olsa gergegi 6grenmek ve Dogu’nun medeniyetlerini, dinlerini,
dillerini 6grenmek icin arastirma ve incelemeye yonelen oryantalistler olmustur. Bu
kisilerin ilime de katkilar1 olmustur. Oyle ki, kimileri gittikleri iilkelerde ge¢mise ait
kimi vesika ve eserleri giin yliziine ¢ikarmislar ve bu eserleri kendi dillerine terctime
etmislerdir. Bu kisilerin objektif olarak kaleme almig olduklar1 eserler kismen de olsa,

Dogu’nun yanlig algilanmasini engellemistir (Metin,2011:37-38).

19. yilizyilda yasanan ‘Endistriyel Devrim’in yarattigi sikintilardan kagmak
isteyen Batili romantiklerin, Dogu’yu bozulmamis ve 0Ozgiin bir cografya olarak
diistinmeleri, birgok oryantalistin Dogu’yu yerinde gérmek istemesiyle neticelenmistir.
Dogu, Romantikler i¢in endiistriyel devrimin tahribatlarindan kagacak ve siginilacak bir
liman olarak goriilmiistiir. Dogu bu devrimin tesir etmedigi bir kagis noktasiydi, bir

“{itopya” idi adeta (Germaner; Inankur, 1989:21).

3.2. Oksidentalizm Nedir?:

Kelime anlami olarak “occidentalizm”, Fransizca “occident” kelimesinden gelir.
Oryantalist literatiirde Doguyu anlatmak i¢in kullanilan “orient” kelimesinin karsit
anlami olarak “occident” kelimesi, yalmizca cografi bir yon olarak degil, kiiltiir ve
medeniyet olarak da Batiyr tanimlamaktadir. Keza “oriental” kelimesi, Fransizcada
“Dogulu” ya da “Doguya ait olan” anlamina geldigi gibi, “occidental” kelimesi de
“Batil1” ya da “Batiya ait olan” anlamina gelmektedir. Oksidentalizm kavraminin en sik

iceriklendirilme sekli olarak karsimiza “Batinin Gtekilestirilmesi”, “Bati medeniyetine
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diismanlik”, “Bati karsithigi” gibi tanimlar ¢ikmaktadir. Ayrica, “Bati bilimi” ya da
“Bat1 karsit1 ideoloji” seklindeki tanimlamalar da dikkat ¢ekicidir (Saygin,2015:10).

Oksidentalizm oryantalizme gore ¢ok yeni bir kavramdir ve tanimi ve ne
olduguna iliskin tartismalar heniiz tam anlamiyla oturmamuistir, tartisma boyutundadir.
Saglam (2014), oksidentalizm kavramiyla ilgili olarak bugiine kadar ortaya konan
calismalar incelendiginde, bu kavramin “Dogu’nun kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
yaptig1 Bati incelemesi”, “Bati diigmanligi” veya “Batililar gibi olmak igin neler
yapilmasi gerektigi sorusuna cevap aramak” seklinde Ozetlenebilecek ii¢ ayri anlam
kategorisi lirettigi soylenebilecegini dile getirmistir. Ancak uluslararasi literatiirde yakin
zamanlarda kullanilan bu kavram, zihinsel karsiliklari bakimindan heniiz “Oryantalizm”

kadar belirginlik kazanmamastir.

Suriye dogumlu Sadik al-Azm, 1981°de Arapga ve 1984’te de ingilizce olarak
yazmig oldugu “Orientalism and Orientalism in Reverse” (Oryantalizm ve Ters
Oryantalizm) bashkli caligmasinda, oryantalizmi Said’in tanimina dayandirarak,
“Bati’nin Dogu tizerindeki baskisi, Dogu’yu sekillendirmesi ve otorite kurma sekli”
olarak tanimlamistir. Bu tanim, Bati’min durgun, mantik dis1 ve hassas bir Dogu
olusturdugu, kendi karsisinda bir antitez ve gercekte de kendi baskiciliginin sug
olusunun farkinda olmaksizin, kendisine bagimli kilabilecegi bilingli bir diizenlemeden
ortaya ¢ikmustir. Celiskilere ragmen, ¢eliskiler nedeniyle, bazen de ¢eliskiler lizerinden
Said’in ¢aligmasi ilgi uyandiran bir metin olarak goriilmektedir. Oryantalizm hakkinda
sdylenebilecek seyler sdylenmise benzemektedir. Ote yandan Batr’da oldugu gibi
Dogu’da da daha fazla anlayis vaat eden bir baska kavram dikkat ¢ekmeye baslamistir:
“oksidentalizm”. Bu kavrami bulan kisinin kim oldugu bilinmemektedir. 2005 yilinda
“Occidentalism. The West in the Eyes of its Enemies” (Oksidentalizm. Diismanlarinin
Goziinde Bati) isimli eseri yaymlayan Ian Buruma ve Avishai Margalit, kelimenin
kullanimimni kendilerine mal etmisler; Said’in oryantalizmine bagli olarak Bati’ya
atfedilen, yabancilarin hoslanmadiklar1 basmakalip bir zihniyeti vurgulamak
istemiglerdir. Bati’nin karsisina oryantalizme esdeger bir fikir olarak one siiriilen
oksidentalizm aslinda 50°li yillara dayanmaktadir. Ilk olarak Muhammad Rahbar
tarafindan Lahor’da, 1957-58 yillarinda Evrensel Islam Birligi’nde ele alinmistir. Said
daha sonra oryantalizmin karsisinda Dogu’ya ait bir karsilik bulma fikrine varip bir

reddediste bulunarak kitabinin sonunda sunu ifade etmistir: “Her seyden &te, okurlarima
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oryantalizme verilen cevabin oksidentalizm olmadigint gostermis olmayr {imit

ediyorum” (Enderwitz, 2014).

Oksidentalizm i¢in “Ters oryantalizm” tanimlamasini kullanan isimlerden biri de
Diana Lary’dir. Lary’ye gore (2006:3-15), hem oryantalizmin, hem de oksidentalizmin
sonu gelmistir. Bunlar yaratict diislinceye, gelisime ve karsilikli etkilesime olanak
tanimayan, olumsuz, demagojik ve art niyetli diigiince sekilleridir. Her ikisi de insan
kiiltiiriine ve hiimanizme aykiridir ve hem Dogu, hem de Bati hakkinda {tiretilen bilgiler,
ayni diizeyde onyargilidir. Bu Onyargilarin asilmasiyla “farkliliklara iliskin farkindalik”
artacak ve insan kiiltlirii zenginlesecektir. Ayrica Lary, bir toplumu ya da medeniyeti
incelemek icin o toplum ve medeniyet hakkinda dogrudan ve gercekei bilgilere
ulagsmanin Onemini; bu bakimdan, dilsel ve kiiltiirel farkindaligin yiiksek olmasi

gerekliligini ifade etmektedir.

Oksidentalizmi, Bati’nin, diismanlarinca insanlik dist resmedilmesi, Bati
modernitesine duyulan nefretin bir karikatiirii olarak tanimlayan Margalit’e gore (2014)
oksidentalizm Bati’ya dair bir goriis agisidir. Bati’nin resmedilmesi artik oksidentalizm
olmustur; yarim insanlik, insan gibi olmaktansa makine gibi olmak, ruhsuz olmak,
sehirlerin kalabalig1 vs. tiim bunlar oksidentalizmi olusturmaktadir. Bati’y1 elestirmek
icin yeterince malzeme bulunmaktadir. Oryantalizmin kolonyalizm ile ilgisi vardir ve
arkasinda bir gii¢, bir destek bulunmaktadir, oksidentalizmin arkasinda ise yoktur.
Ciinkii oksidentalizm, nispeten yeni bir seydir. Aslinda oryantalizmin siddeti
oksidentalizminkinden daha fazladir. Sonugta her ikisi de insanoglunun yaptigi kaba
resimlerdir, tek fark oryantalizmin genelde daha gii¢lii olmasidir. Ve bundandir ki,

giicliiniin 6zrii kabahatinden biiyiiktiir ve gii¢lii olan ac1 ¢ektirir.

Woltering’e gore, oksidentalizm alenidir ve evrenseldir; hem Bati imaj1 yaratma
aktivitesidir hem de (kendini de yaratma anlaminda) bu aktivitenin bir sonucudur.
Oksidentalizmi, “modern diinyadaki kiiltiirel ve ekonomik farklilik bigimlerini dile
getiren bir siniflama sistemi” olarak tanimlayan Coronil’e gore, oksidentalizm farkinda
olmadan asimetrik gili¢ iliskilerini tekrar iiretmektedir. Armstrong‘a gore ise,
oksidentalizm “Oryantalizmin Batili benler (self) iizerindeki etkilerine isaret eder”

(Metin,2013:70).
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Oksidentalizm genel anlamiyla, Bati tarafindan Dogu zorbaligi, ihtisamu,
acimasizligi, sehveti, felsefesi, bilgeligi, cografyasi gibi basliklara indirgenmis olan
Dogu'nun, Bati'y1 sigliga, ¢iirlimiisliige, somiirgecilige, makinelesmeye, ahlaksizliga ve
inangsizliga indirgemesinin adidir. Yiizlerce yil siiren korkung somiirgecilik donemi,
CIA'min kirli planlari, Amerika Birlesik Devletleri ordusunun Irak'taki gibi vahsi
miudahaleleri, Wall Street politikalari, dejenere Hollywood filmleri ve daha nicesi Bati
diismanligin1 hakli ¢ikarmaya yeterlidir. Ama bugiin radikal Islamcilarin Amerika
Birlesik Devletleri’ni “Biiyiik Seytan” olarak nitelemesiyle zirveye c¢ikmis olan
diismanlik hali, bildigimiz tiirden politik Bati elestirisini fazlasiyla agmis durumdadir.
Dogu ile Bat1 arasindaki savas aynen Mecusilikteki, iyiyi temsil eden Yezdan ile kotiiyt

temsil eden Ehriman arasindaki 6liimciil savasa donmiis durumdadir (Hiir, 2006).

Oksidentalizmi “zararli bir Baticilik” olarak nitelendiren Turner’a gore
(2003:24) oksidentalistler, Batiyla iliskilendirdikleri her seyi ve 6zellikle modernizmi

reddetmektedirler.

Ahiska’ya gore (2005:72-87) ise oksidentalizm, “Bati-dis1 sayilan bir alanda
modernligi tarihsel olarak belirli bir sekilde temsil etme, baskalarina ve kendine sunma
tarz1”dir. Belirli birtakim fikirlerle 6zdeslestirilebilecek bir bakis agisi ya da diinya
goriisii degildir, belirli birtakim tekniklerin kullanimin1 da iceren iktidar kurucu
pratiklerin alanidir. Bu yoniiyle oksidentalizm, Bati karsisinda Dogunun anti-
emperyalist, anti-kapitalist ve milli tepkileriyle sinirlandirilamaz ve oksidentalizmin,
oryantalizm Orneginden hareketle simetrik bir analizi yapilamaz. Nitekim oryantalizm
ile oksidentalizm arasinda tarih ve iktidar bakimindan ¢ok belirgin bir “ugurum” vardir.
Ancak, Ahiska’ya gore bu “ucurum”, ayn1 zamanda da Bat1 dis1 toplumlarda bir iktidar
sOyleminin kurulmasina katki saglamaktadir. Calismalarini Tirkiye’de oksidentalizm
tizerinde yogunlastiran ve “Tiirkiye’deki oksidentalist fantezinin belkemigini, milliyetci
ve modern sdylem cergevesinde tanimlanan “halk”taki temel eksikligi tespit etmek ve
bunu doldurmak arzusu olusturur” degerlendirmesini yapan Ahiska, oksidentalizm
hakkinda “modernlesme arzusundaki milli seckinler icin ego-idealinin sanal bakig
acisimm  Bat1  olusturur. Tiirklik bu anlamda Bati’'nin bizi nasil gordiiglini

diistindiiglimiizdiir” ifadesini kullanir.
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3.2.1. Oksidentalizmin Tarihi Gelisimi:

Fransizca’da Bati anlamma gelen “occident” kelimesinden tiiremis olan
oksidentalizm, Bati {izerine diisiinme, Bat1 iizerine eser verme ve Bat1 {izerine ¢alisma
yapmayi kapsar. Oksidentalizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olan oryantalizmin uzun bir
gecmise sahip olmasina karsilik, oksidentalizmin tarihi kisadir. Oksidentalizm yeni bir
bilim dalidir. Misirhi felsefeci Hasan Hanefi’nin 1992 yilinda yazdigi “Mukaddime fi
ilmi’l-istigrab” (Oksidentalizm Bilimine Girig) adli kitabiyla, Oksidentalizm kavrami

kendisine dayandirilir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra kendi giiclinii gormeye, kesfetmeye baglayan
Dogu’daki degisimle birlikte, oryantalizmden ylizyillar sonra oksidentalizmin ortaya
cikis zemini hazirlanmigtir. Somiirgeciliginin 6nemli bir kesif kolu olan oryantalizm
yoluyla elde ettigi bilgi ile Bati, Dogu iizerinde iktidarin1 kurmustur. 20. yiizyilda
fiziksel isgal yerini zihinsel isgale birakirken; iktidar da farkli bir boyuta taginmistir.
Oksidentalizm, Bati’nin bu iktidarin1 yitkma ve Dogu iizerindeki egemenligini ortadan

kaldirma girisimi ve ayn1 zamanda da bir 6zgiirlesme hareketidir (Elmas, 2016).

Hanefi, oksidentalizmi bir bilim olarak nitelemisse de, kitabina yonelik
elestirilerde Hanefi’nin de oryantalizmin diistiigii hataya diistiigii ve Dogu Bati
karsithigint otekilestirme {izerinden ele alarak bilimsellikten uzaklastigi sdylenir. Diger
yandan lan Buruma, Avishai Margalit ve onlarin diisiincesini paylasan akademik
cevreler ise oksidentalizmi Bati diismanligi olarak algilamaktadirlar. Bu algilamada
dini, milliyet¢i ve ideolojik baz1 sdylemlerin Bati’y1 6tekilestirmesi ve fiili saldirilar

(6rnegin, 11 Eyliil’de 1kiz Kulelere saldirilmasi gibi) etkili olmustur (Metin, 2013:13).

Yavuz’a gore (2002:217); Oksidentalist diislince cercevesinde, Bat1 yalnizca
Bati’nin iddia ettigi gibi, modernizm, demokrasi ve gelismisligin sembolii degildir.
Ayni zamanda kalabalik sehirlerin, toplumsal ¢dkiisiin ve maneviyatsizligin simgesi
olarak goriiliir. Bu diisiinceler, Dogu’nun kendi modernitesini kendisinin yaratmasini
giindeme getirmistir. Fakat Dogu, modernligin bir biitiin olarak kavranamamasi ve
kendi otekilerini yaratmasi sebebiyle, modernligin transferini Bati’dan sadece parcasal
diizeyde (metonimik olarak) yapabilmis ve kendi kendini oryantalize etmistir. Boylece,
Dogu’da oksidentalizm ile baslayan modernlesme teorisi kendini oryantalize ederek

stirmiistiir (Uzun, Atasever; 2010:176).
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Oryantalist soylemin baslica 6zelligi, “Batinin benzersizligini” gostermek icin
farki  vurgulamakti (Turner, 2003:59). Oryantalizmin konusu Dogu iken,
oksidentalizmin Oncelikli konusunun da Bat1 olmas1 beklenebilir, fakat oksidentalizmin
oncelikli konusunun Dogu olmasi gerekir. Dogu’yu konu alan oryantalizm, ben ve 6teki
baglaminda hareket ediyordu. Bu noktada ister oryantalizmin ben lizerinden otekini
rettigi, ister Oteki tizerinden kendisini tanimladigi iddia edilsin fark etmez, her
durumda oryantalizm tanimlayici idi ve kendisi olarak hareket etti. Dogu ise, Said’in
deyimiyle Dogululastirildi.  Ayrica biling olarak Dogululastirdigi  Dogu’yu,
modernlesme/medenilesme sdylemleriyle sekilsel olarak Batililagtirdi. O halde
oksidentalizmin oncelikli konusu Dogu degil, Bati olmalidir. Oksidentalizm,
Dogululastirilmis Dogu’nun gozliikleriyle Bati’ya baktig: siirece oryantalizmin emeline,
hem de oryantalizmden daha fazla hizmet etmekten ileri gidemeyecektir. Dogu’nun
Bati’ya ve kendisine bakarken kullandigi Batili gozliikleri bir kenara koymasi ve
Dogululastirilmisligindan kurtulmasi adina, oksidentalizm oncelikle Dogu’yu ¢alismali
ve kendi saf “ben”ini ortaya koymalidir. Ancak bundan sonra Bati1’y1 saglikli bir sekilde
calisabilir (Metin, 2013:72-73).

Oksidentalizm, Avrupa‘daki anti-reformculuktan Aydinlanma karsitligina, Dogu
ve Bati‘daki fagizm ve nasyonal sosyalizmin gesitli tiirlerine, anti-kapitalizm ve anti-
globalizme ve nihayet bugiin pek ¢ok boélgede hiikiim siirmekte olan dinsel asiriliga
kadar biitiin baglarin ve i¢ ice girdigi kesimlerin tarihgelerinin izini siirmektedir

(Buruma, Margalit, 2009:16).

Oksidentalizm sozctigii, oryantalizm kadar agik bir anlama sahip degildir.
Oksidentalizmin tarihi gelisim ¢izgisi, oryantalizminkiyle hicbir sekilde benzerlik
gostermemektedir. Oksidentalizmin “ne”ligine ve “kim”ligine doniik bir arastirmanin
yontemi ancak tarihi-psikolojik bir yontem olabilir. Bundan dolayr oksidentalist
yaklasim bicimlerinin psikolojik motivasyon ve tarihsel-sosyal etkilesim unsurlarinin
incelenmesi gerekir. Said ve daha bagka arastirmacilar oryantalizmi; akademik bir
disiplin, bir diisiince tislubu ve tiizel bir kurum olmak {izere, ii¢ gergeklik diizleminde

tanimlamiglardir (Arli, 2014: 59-60).

Edward Said, Sarkiyat¢ilik adli eserinde; Avrupa kiiltliriiniin giiciinii ve
kimligini, kendini bir tir ikamesi, hatta yeralt1 benligi olan Dogu karsisinda

konumlandirarak kazanmis oldugunu soyler. Boylece oteki olarak Dogulu, Batilinin
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kendini ikamesinin bir arac1 olmaktadir. Birbiriyle uzlastirilamaz olan ikili zitliklarin bir
iriinii olarak Bati-Dogu, Modern-Geleneksel, Akil-Duygu, Uygar-Barbar imgeleri,
tiretilmis olduklart kiiltiirel baglamdan uzaklastirilip dogallastirilmaktadir. Bununla
birlikte yakin donemde Dogu’nun Bati’daki yanlis imgesi olarak oryantalizm yaninda,
Bati’nin Dogululardaki yanlis imgesi olarak oksidentalizm kavrami da Onem
kazanmaktadir. “Bencil”, “aggdzIi”, “kibirli”, “saldirgan” ‘“‘emperyalist” gibi
kavramlarla tanimlanan Bat1 ve Batili, kendi ger¢ek ve nesnel varligiyla degil, kiiltiirel
olarak birikmis ve giderek Onyargilarla olusturulmus bir imge olarak varligini
stirdirmektedir. Oryantalizm ve oksidentalizm, bir adlandirma pratigi olarak Gtekiyi
cergevelendirmedir. Mahgupyan’in da ifade ettigi gibi bu ad verme; gézlemlenen veya
yasanan farkliligin bir tanima oturtulmasidir ve Bati-Dogu zihni kimliklerini, iki anlam
diinyasin1 ylizyillarin olusturdugu bir zihinsel ve kimliksel bosluk ayirmaktadir. Bu
zihinsel bosluk kimi zaman da 1k temelinde sekillenen yaygin bir ayrimcilikla

kuvvetlenmektedir (Ulug; Boz, 2015:106).
Oksidentalizme dair goriisler 3 grupta siniflandirilmistir:

1. Oksidentalizmi, Dogu’nun kendi ¢ikarlart dogrultusunda Bati’y1
incelemesi ve bir savunma yontemi olarak ele alan gorisler,

2. Oksidentalizmi Bat1 diigmanlig1 olarak ele alan goriisler,

3. Oksidentalizmi “nasil (daha iyi) Batili olunur” sorusunun cevabini
verebilecek bir sylem veya bilim olarak ele alan goriisler.

Daha ¢ok oksidentalizmin sdylem ve bilim boyutuyla baglantili olan birinci
gruptakilerin Bati’y1 incelemeleri, onu reddetmeye veya kabul etmeye yonelik olabilir.
Bu inceleme, ya Bati’y1 ve Batili olan1 reddetme noktasinda sonlanmakta veya Bati’dan
almacak olanlarin kirmizigizgilerini  belirlemektedir. Ikinci gruptakilere gore
Onyargilarla hareket eden Dogu, Bati’y1 diisman olarak géormekte ve Bati’nin intikam
pesinde oldugunu diisiincesindedirler. Bu diisiinceye gore Dogu, Bati’y1 hem ontolojik
hem de vasifsal olarak Otekilestirmekte, kendi kurguladigi Bati iizerinden Bati’y1
reddetmekte ve Bati’nin degerleriyle savasmaktadir. Ugiincii gruptakiler ise, ikilemin
Dogu’sunda ve Bati’sinda yer alabilirler. Bu diisiinceye gore oksidentalizm, Bati’nin
daha iyi, daha modern bir Bati olmasina, Dogu'nun da modernlesmesine yardimci

olabilir (Metin, 2013:66).
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Oksidentalizmde ben ve 6teki arasindaki iliski giiniimiizde felsefeciler tarafindan
irdelenerek tartisilmaya devam ederken, psikanalist, sosyolog ve dil uzmanlar
diizlemlerinde de kavramsallastirildigi goriilmektedir. Ben ve o6teki’nin modern
diisiincedeki tanimlamasi Aristo mantigindan gelen ikili karsithk temelinde
sekillenmektedir. Descartes’in “diisiinliyorum o halde varim” sdylemi ikili karsitlik
ilkesinin iz diisiimiidiir. Ikili diisiinme sistemi, evreni her diizeyde ikiye bolen bir
mantik ilkesidir. Dolayisiyla insan her seyi, sey ve degil’i ile kavrayabilmektedir.
Sozgelimi, iyi-koti, giizel-¢irkin, siyah-beyaz gibi kesin ayrimlari ifade etmektedir

(Onder, 2007:46).

Oksidentalizmin birinci amaci medeniyetimizi ortaya koymak olmalidir, ¢linkii
oryantalizm kendi amaglarin1 bir medeniyete yaslanarak gergeklestirmeye c¢alismis ve
bu amaglara ulasmada basarili olmustur. Ayni sekilde oksidentalizm de amaglarini
gerceklestirirken yaslanabilecegi bir medeniyete ihtiyag duyacaktir ve asikardir ki,
melezlesmis bir medeniyet gerekli 6zgiiveni saglayamayacaktir. O halde oOncelikle
medeniyetimizi tanimak, daha sonra ise bu medeniyete katki yapmak gerekmektedir.
Oysa bizim medeniyetsel olarak ilerlememiz, 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonraki
kipirdanmalar1 hesaba katilmazsa, durmustur. Bu durumu Sayegan su sozlerle 6zetler:
“Bir kerelik tutarli olmaya ¢alisalim! Su son dort ylizyildir, biiylik astronomi yasalarinin
bulunusundan beri ne olmustur? Diisiince mabetlerimizin son evreleri, Descartes’ci
oznelligin ortaya ¢ikisiyla garip bir sekilde cakismaktadir. Neredeyse Hegel’e katilip,
Diinya Tini’nin nihayetine ermis kiiltiirel ¢evrelerden uzaklasarak Bati’da bir yerlere
sigindigin1 sdylemek gelecek icimizden... Asya ve Afrika uygarliklarinin ¢ocuklari olan
bizler ii¢ yiizyildir tarihte tatildeyiz. Gotik tisluptaki 6greti mabetlerimizin son taglarini
yerlestirdikten sonra bunlar1 seyre daldik. Zamani mekanda Gylesine mitkemmel bir
sekilde billurlagtirdik ki, sorgulama tasalarindan uzakta kollarimizi kavusturup, zamanin

disinda yagama olanagimiz oldu (Metin, 2013:78).



32

DORDUNCU BOLUM
SINEMADA ORYANTALIZM VE OKSIDENTALIZM

Filmler, birbirinden ayr1 bir dizi gorilintiiyli, goriintiilerin bir perdeye
yansitilmasini saglayan bir 151k kaynaginin dniinden pes pese hizla gegirerek stirekli bir
hareket yanilsamasi yaratmaktadir. Her goriintii, 15181n 6niinde kisa bir siire tutulmakta
ve ardindan onun yerine hizla bir sonraki goriintiiye gegmektedir. islem yeterince hizli
ve diizgiin oldugunda ve imgeler yeterince birbirlerine benzediginde, bu kesintili
goriintiiler siirekliymis gibi algilanarak bir hareket yanilsamas1 yaratmaktadir. Karmasik
algi stireci 19. yiizyilda bilinmekteydi ve buna “gérme siirerliligi” adi verildi. Bu
sekilde adlandirildi, ¢ilinkii bunun, goriintiiniin retina iizerinde, her goriintliniin algisiyla
kaynastirmaya yetecek kadar beklemesiyle aciklanabilecegi diisiiniilmekteydi. Fakat
zamanla bu aciklama yeterli goriilmemis, modern psikoloji, sorunu beynin islevleri
acisindan ele almayi tercih etmistir. Buna ragmen, goziin islevleriyle ilgili ortaya atilan
goriis, 1880-1890’larda gorme siirerliligi denilen seyi ardisik fotograflarla yeniden
iiretmeyi amaclayan cok sayida deneye sebep olmasi agisindan olduk¢a verimliydi.
Hareketi ¢oziimlemeyi ve yeniden iiretmeyi amaglayan bu deneyler hem bilimsel, hem
de ticariydiler. Sinemanin ortaya ¢ikis1 bakimindan en 6nemli deneyler, gortintiileri belli
bir hizda alip, ayn1 hizda gostererek hareketi dogal bir sekilde yeniden iiretmeye ¢alisan
deneylerdi. Fakat her seyden Once resimlerin pes pese kameraya ve ayni hizla perdeye
yansitilmasin1 saglayan bir mekanizma yaratilmaliydi. Bir fotograf filmi rulosu
kameraya yerlestirilmeli, fotograf tam anlamiyla hareketsizken 1s18a tutulmali, sonra
biiyiikk bir hizla sonraki fotografa gecilmeli ve film gosterilirken de ayni ardigiklik
izlenmeliydi. Sinema, filmler gosterilebilir duruma gelene kadar gercekte var olmadi.

(Nowell-Smith, 2003:22-23).

Insanin hareketli resim tutkusu, kokeni tarihin eski caglarina dek uzanan bir
gecmise sahiptir. Geride kalan yirminci yiizyilda, atomun parcalanmasinin teknoloji
alaninda gergeklestirdigi biiyiik donilistim, sanat ve kitle iletisim alanlarinda,
giniimiiziin en etkili kitle iletisim araci televizyona da kaynaklik eden sinema
tarafindan gergeklesmistir. Ama sinemaya ulagan yol, sanildigindan da uzun bir evrimin

sonucudur (Teksoy, 2005:16).
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Bu siire¢ 6zetlenecek olursa; pek ¢ok sanatin kokenlerinin dayandigi Paleolitik
donem magara resimleri sinema sanatinin da tohumlar1 olarak kabul edilebilir. Ciinkii
bu resimlerdeki bazi hayvan figiirlerinde, dort ayak yerine sekiz ayak c¢izilerek,
hayvanin yerinde durmadigi, hareket halinde oldugu gosterilmek istenmistir. Fransa’nin
Bayeux kentindeki bir miizede sergilenen 11. yilizylldan kalma, 50cm.x70m.
uzunlugundaki halinin da, Normanlarmn Ingiltere’yi isgali, bir ¢izgi roman anlayisiyla
resimlendigi goriilmiistiir. Hareketi bir 151k kaynagi yoluyla yansitmanin en eski ve
yaygin Ornegi ise Uzak Dogu kokenli golge oyunudur. Kagit veya ince metal
levhalardan tasarlanmis insan ve hayvan figiirlerinin ¢ubuklarla oynatilmasiyla, arkadan
aydinlatilan ipek bir perdede hareketli goriintiiler elde edilmistir. O zamana kadar her
tarafi kapali olan dikdortgen bir kutu olarak bilinen Karanlik Kutu/Oda (Camera
Obscura) italyan Giovanni Battista Alberti (1535-1615) tarafindan “Magia Naturalis”
adli kitabinda ayrintili bir bicimde ilk kez anlatilir ve kutu boyutundan oda boyutuna
cikarilarak karanlik bir odada beyaz carsaf ilizerine sahnelerin yansitilmasindan
bahsedilir. Onyedinci ylizyilin buluslarindan biri olan ve sonradan gelistirilecek olan
Biiytilii Fener (Lanterna Magica) saydam bir yiizeydeki resmin, bir 151k kaynagindan
gelen yogun 151k araciligiyla bir perdeye yansitilmasini saglayarak, sinema gosteriminin
onciisii olmustur. Ardindan Ingiliz doktor John Ayrton Paris 1825°te “Tomatrop” adin
verdigi, daire bi¢imli bir kartonun bir yiiziine ¢izilen bir kus ile diger yliziine ¢izilen bir
kafesten olusan, agtabaka izlenimine dayanan bir oyuncak gelistirmistir. Daire kendi
ekseninde hizlica dondiriildiigiinde, kusun kafesin i¢ine girdigi izlenimi
uyandirmaktaydi. 1832°de Belgikali arastirmaci Joseph-Antoine Ferdinand Plateau,
agtabaka izlenimine dayali “Fantoskop” diye de bilinen “Fenakistiskop™” adli aleti
bulmus ve gelistirmistir. Ayni eksen lizerinde donen iki daireden birinde resimler,
digerinde delikler bulunuyordu. Plateau’nun ilk kez, goziin ve beynin ayni resimleri
birlestirip algilayabilmesi i¢in resimler arasinda belli bir aralik olmasi gerektigini
kavrayarak, saniyede 16 resim ge¢irmenin en uygun ¢dziim oldugunu belirledigi bulus,
sessiz sinema tarafindan da benimsenecektir. 1839 yilinda iki Fransiz, Jacques Mande
Daguerre ve Joseph-Nicephore Niepce’nin fotografi bulmalariyla birlikte, hareketli
resimler elde etme yolunda 6nemli bir adim daha atilarak, gerceklik, aslina uygun bir
bicimde fotograf araciligiyla saptanabiliyordu. Fotografin bulunusu, fotograftan

yararlanarak canlilarin hareketini ¢éziimleme istegi dogurmustur. Bu anlamdaki en



34

onemli deneyi 1872°de E.James Muybridge yapmistir. Kosan bir atin ayaklarinin
dordiintin de bir ara yerden kesilip kesilmediginin fotograflar yoluyla saptanmasina
iliskin yaptig1 deney, 6zel hayatindaki sorunlar nedeniyle yarim kalmis; ancak 1877’de
deneylere devam ederek, ilkin yirmidort, sonra kirk fotograf makinesiyle yapilan
¢ekimlerle bir ara atin dort ayaginin birden yerden kesildigini gostermistir. Mubridge ile
fikir aligverisinde bulunarak, saniyede pespese oniki fotograf ¢cekmeyi bagsarmis olan bir
diger bilim adami Etienne-Jules Marey’e gore, bilim adamlar1 doganin yontemlerini
¢oziince bu yontemleri uygulayabilecek; kusun nasil ugtugunu ¢éziimleyince ucan bir
aygit yapilabilecekti. Marey, fotograflar1 seliiloit film {izerine ¢ekti ve alete
“Kronotograf” adin1 verdi. Ardindan canlandirma sinemasinin onciisii sayilan, 1892’de
“Optik Tiyatro” adin1 verdigi diizenli gosteriler yapan Emile Reynaud, karmasik bir
gosterim diizenegine sahip olsa da, kenarlar1 delikli seliiloit bir serit iizerine pespese
¢izdigi duragan resimleri bir perdeye yansitinca, sinemada oldugu gibi hareket ettikleri
izlenimi doguyordu. Reynaud, sinemanin kullanacag: delikli filmin onciisii olmus, ilk

kez filmlere isim vermeyi de glindeme getirmistir.

Gergekligin teknik ve mekaniksel yeniden tiretimi 19. ylizyildan itibaren sinema
ile gerceklestirilmeye baslanmistir. Fotograf ve fonografin birlestirilmesi tam bir
gercekligin saglanmasini beraberinde getirmemis ve zamanin geriye ¢evrilmezligi
asilmaya calisilmistir. Eger sanatin ¢ikis noktast dogadakileri ortaya ¢ikarmaksa, teknik
gelismelerin sonucunda dogada bulunan sesin saklanmasi, bu mitin gerceklestirilmesi
yolunda mesafe kaydedildigini gostermektedir. Bu ifadenin 1s18inda sessiz filmin
baslica miikemmellik olmadig1 ve ses ve renk gergekliginin saglanmadan bdyle bir
iddiada bulunulmasinin sagma oldugu agiktir. Sessiz ekrana karsi duyulan nostalji,
yedinci sanat olan sinemanin doruk noktasinin, onun emekleme donemindeki sessiz
filmler olmasim1 gerektirmez. 19. yiizyillda sadece birka¢ adamin hayal giiclerinin
yardimiyla ortaya cikan ilk sinematik Ornekler, doganin tam bir dykiinmesi olamaz.
Sinemaya eklenen her yeni gelisme onu, ¢ikis noktasina biraz daha yaklastiracaktir.

Kisacasi sinema heniiz kesfedilmemistir (Bazin, 2013:27-28).

Telgrafi, gramofonu ve elektrik ampuliinii bulan Thomas Alva Edison,
gramofonu temel alan bir ¢calisma diisiinmiistiir. Gramofonun kulak i¢in yaptigint goz
icin yapabilecek bir aygit tasarlayarak, hareketli goriintii ve sesin bir kaynasmasini ayni

anda kaydetmeyi diisiinmiis ve asistan1 Dickson ile birlikte bunun i¢in caligmaya



35

baslamistir. Edison ve Dickson, 1889°da Eastman’in buldugu seliiloit tabanli malzeme
olan filmi kullanarak, hareketli goriintii kaydetmeyi saglayan “Kinetograf” adli aygiti
1890°da, ¢ekilen filmin gosterimini saglayan “Kinetoskop” adli aygit1 da 1891°de
gelistirmislerdir (Resim 4). Hareketli goriintii kamerasinin (film kamerasi) atasi olan bu
aygit, gorilintii kaydeden bir tiir fotograf makinesidir. Tek kiginin kullandig, kisiye 6zel
bir aygittir. (Kilig, 2008:198-199).

Resim 4. Kinetoskop Resim 5. Sinematograf

Sinema tarihgilerine gore sinemanin babasi olarak kabul edilen Auguste ve
Louis Lumiere Kardesler, 1895’te ilk sinema gosterisini birlikte yapmuiglardir fakat
sinematografi bulan Louis Lumiere’dir. Kendisine yardimci olan Auguste Lumiere
anilarinda sdyle anlatmistir: “Edison’un kinetoskopu, bizi kalabalik bir salondaki
seyircilere, hareket eden insanlari, nesneleri bir perde iizerinde, gergege uygun bir
bicimde gosterebilme diisiincesine yoneltti. 1894 yili sonuna dogru bir sabah kardesimin
odasina gittigimde, bana rahatsizlandig1 i¢in gece uyumadigimi ve diisiindiiklerimizi
gerceklestirebilecek bir diizenek tasarladigini sdyledi. Goriintii igeren film, kenarlara
acilacak deliklere sirayla girecek tirnaklar aracilifiyla, dikis makinesindeki yonteme
benzer bir bicimde yukaridan asagiya dogru hareket ettirilecekti. Kardesim bir gecede
sinematografi bulmustu.” Sinematograf hem alici, hem gosterici islevine sahipti (Resim
5). 1895’te sinematograf icin bulus belgesi alarak, Paris’te Grand Cafe’de
gerceklestirdikleri ilk gosteride 10 film oynatmislar ve c¢ok biiyiik ilgi gormiislerdir.
Filmlerinin “yasami yansitmak” amaci giittiiglinii belirten Louis Lumiere igin Sinema,

yasamin bir uzantisidir. Belgesel sinemanin ve haber filmciliginin ilk Orneklerini
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vermigler, ancak sinemanin yeni bir seyirlik oldugunu diisiinmemislerdir. Lumiere’lerin
goz ardi1 ettigi seyirlik sinemayi, Oykiili filmin baglaticisi George Melies
gergeklestirecekti Sinemayr fotografin bir uzantis1 olmaktan kurtaran Melies’in
sinemaya katkisi, sinema hilelerini bulmasi, tiyatronun olanaklarini sinemaya getirmesi
ve filmin uzunlugunu bir dakikadan on bes, yirmi dakikaya ¢ikararak, oykiili filmin
onciligiinli yapmis olmasidir. Yazdig1 senaryolari perdelere, sahnelere bolmiis, oyuncu
kullanmis, dekora, aydinlatmaya yer vermistir (Resim 6-7). Melies’in kullandig1 baslica
hileler; Bir kisinin ya da nesnenin goriintiden yok edilmesi (alict durdurulup,
kaydedilecek kisi ya da nesne goriis alanindan ¢ikarildiktan sonra yeniden galistirilir),
Bindirme (ayni filmin iki ayr1 ¢cekimde kullanilmasi), Kararma (goriintiintin aydinliginin
gittikce azalarak tiimiiyle kararmasi), Maket kullanimi (biiyiikk nesnelerin kiigiik
maketlerinin yapilarak, bu maketlerden yapilan ¢ekimlerle gergeklik duygusunun
saglanmasi) seklinde siralanabilir. Lumiere Kardeslerin bir bilim adami goziiyle
degerlendirdikleri sinemaya, Melies bir sair duyarligiyla yaklasmistir (Teksoy, 2005:29-
36). Sinema tarihinde, sahip oldugu giiclii sezgileri ve becerisiyle, yalnizca tiiketim mali
iireten, eglence aract olan bir sinemayi, kisa siire i¢cinde bagimsiz bir anlatim aracina,
kisisel bir gorlisii aciklamaya olanak saglayan ve diisiinmeye yonelten bir sanat diline

dontistiiren Amerikali David Wark Griftith de 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 6-7. Melies’in 6nemli filmlerinden “Aya Yolculuk”tan kareler

Zamanla ortaya cikan ¢esitli sinema tiirleri ve akimlari, 6nemli yazarlarin ve
sanat¢ilarin da sinemaya ilgi duyarak yonelmesi ve teknolojik gelismelerle sinemanin

sanat yonii daha da gelismis ve bu sanata olan ilgi artmistir.
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Glinlimiizde uluslararast boyutta biiylik kitlelere ulasabildigi i¢in oldukca etkili
bir kitle iletisim araci olan sinema, anlam {lretmede, birey i¢in davranis modeli
olusturmada, sosyallesmede, kiiltiirlerin tanimlanmasinda ve ideolojinin aktarilmasinda

onemli bir isleve sahiptir.

Insanlar1 dogrudan ya da dolayli olarak etkileyebilen sinema, mesajlarini bazi
durumlarda agik agik, bazen de izleyicinin bilingaltin1 hedef alarak gizlice izleyiciye
aktarmaktadir. Ozellikle emperyalist bakis agisina sahip olan, kendi ideolojisini
“Oteki”lere kabul ettirmeye ¢alisan kapitalist devletler, ekonomik ve psikolojik baskinin
yaninda, sinemay1 da tahakkiim altindaki milletlere karsi kullanmaktadirlar. Sinema
hem temsil eder, hem gosteridir. Gergegi, ger¢ek disi olani, bugiinii, gercek yasami,
hafizay1r ve riiyayr ayn1 misterek zihinsel diizeyde yeniden birlestirir. Sinema insan
ruhuna paraleldir. Her insanin kafasinin i¢inde bir parca sinema vardir (Karakog;Mert,

2013:281-283).
4.1. Sinema ve Oryantalizm:

Dogu’nun yazinsal temsillerinin higbir zaman Dogu’nun dogal betimlemeleri
olamayacagimi vurgulayan Said’e (2004) gore Dogu’ya iligskin temsiller ideolojik
igerikleri nedeniyle sorgulanmasi gereken, insa edilmis imajlar olarak goriilmelidir.
Dogu’nun temsiline iligkin bu bakis agis1 sadece yazinsal alandaki degil, Dogu’nun
gorsel alandaki (sinema, televizyon, reklam) temsil edilis bicimlerinin incelenmesi i¢in

de temel bir dayanak noktasi olusturmustur.

Radyo, televizyon, sinema ve diger medya kiiltiirii Tirtinleri, Kellner’in ifadesiyle
kendi  kimliklerimizi, kendi kendimize bakisimizi, cinsiyet olgumuza ait
diisiincelerimizi; sinif, etnik farkliliklar, 1irk, milliyet ve cinsellikle ilgili algilarimiz1 ve
“biz” ve “onlar”1 algilayisimizi sekillendirirken kullandigimiz materyaller sunarlar.
Medya gosterileri Kellner’a gore kimin giiclii ve ya da gii¢siiz oldugunu; kimin gii¢ ve
vahset uygulama erkine sahip, kimin aciz oldugunu ortaya koymaktadir. Boylece giice
sahip olanlarin durumunu mesrulagtirirken, aciz olanlara da olduklar1 yerde kalmalari
mesajint vermektedir. Diinyanin en biiyiik film enddistrisi kabul edilen Hollywood’un
tirettigi gorsel lirtinlerde Kellner’in bahsettigi etnik farkliliklar, sinif, irk, milliyet ve
cinsellik gibi temalar “biz” ve “Gtekiler” algisinin yaratilmasinda kullanilirken, kiiltiirel

farklilik vurgusu degismez bir bicimde Dogu iizerinden yapilmaktadir. Bunun yani sira
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Dogu, diinyaya bakisimizi ve en derin degerlerimizi sekillendiren, neyin iyi ya da kotii,
olumlu ya da olumsuz, ahlaki ya da fena olarak anlamlandirilacagini belirleyen bu

gorsel iiriinlere zengin bir dekor da olusturmaktadir (Inceiplik, 2008:8).

Bat1 rasyonel, ilerlemeci, degisimci olarak tanimlanirken, Dogu irrasyonel,
duragan ve edilgendir. Batili entelektiiel, aktif, iiretken, sorgulayici ve rasyonelken,
Dogulu caresiz, pasif, edilgen ve dogmatik bir kisiliktedir. Dogulu her zaman acizligin
bir gostergesi olarak nitelendirilir ve tanitilir. Dogulu ya sehvet diigkiinii olarak ya da
kana susamis birisi olarak tasvir edilir. Cinsellige asir1 diiskiinliigli, diimen ¢evirmeye
yatkinligi ve sadistligi on plandadir. Dogu, sinema ve televizyonlarda, haber
fotograflarinda hep kalabaliklar halinde gosterilir. Higbir bireysellik ve higbir kisisel
Ozellik ya da denetimleri yoktur. Resimlerin biiylik kismi kitlesel 6fkeyi, sefaleti ve akil
dis1 oOzellikleri gosterir. Sinemalarda Dogulu, kole taciri, sarraf, deveci, yanar-doner

olarak sembolize edilir (Said, 2016:300).

Doénmez-Colin’e goére (2012); giiniimiiz diinya sinemasina egemen olan
Hollywood film endiistrisi, diinya capindaki {iretimin yalnizca bir bolimiini
olusturmasina ragmen, kiiltiiriinii ve degerlerini tiim diinyaya dayatmaktadir. Boylesi
giiclii bir ekonomik devle bas edemeyen ulusal sinemalar/endiistriler ya arka plana
cekilmis, ya da rakiplerinin gise basarisi formiillerini uygulamaya koyulmuslardir.
Doénmez-Colin i¢in oteki kavrami; 1) Avrupa merkezci bir bakis acisiyla, tamamen
farkli ve ayr bir varlik gibi {icra, yabanci, gizemli, egzotik, barbar, vahsi, hatta tehditkar
ve tehlikeli olarak algilanan Miisliman Ortadogu ve Orta Asya’nin Batili olmayan
uluslari, 2) bu uluslarin halklarinin sosyo-politik sorunlarimi dillendirmeye adanmus,

yurticinde ve disinda hakim olan anaakim sinemaya hem {iislup hem de icerik

bakimindan karsi ¢ikan sinemalarin1 tanimlamaktadir.

Hollywood, oryantalizmin Batili seyirciler i¢in nasil basarili bir arag
olabilecegini belirlemis ve “hayal {irlinii cografya”y1 ve onun igerigini Batili anlatiya ve
etnografik sinemalara doniistiirmiistiir. Bloch, beyaz perdede “hayal iiriinii cografyanin”
olusumunu, sinemanin hegemonyaci fantezilerde uzmanlagsmis “giizellestirici” bir ayna
olarak yonetici sinifin neyi ve nasil istedigini siklikla yansitmasina dayali olmasina
baglar. Bagka bir deyisle sinema icindeki “hegemonyaci fanteziler,” Bati diinyasinin
mesajlarinin birer tezahtiriidiir. Gaines ise Hollywood’u “hayal fabrikasina” benzetir,

tipki araba {ireten bir fabrika gibi Hollywood un da seri filmler iirettigini ve izleyiciye
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hayallerini sattigin1 sdyler ama hayallerin hep Batiya ait oldugunu, birinci diinya
tilkelerinin {iglincii diinya tilkeleri ig¢in kurduklari fantezilerden ibaret oldugunu belirtir.
Film tarih¢isi Insdorf, tiim sanatsal formlar i¢inde en ¢ok filmlerin gercegi bir illiizyon
seklinde sundugunu belirtmistir. Benzer sekilde, Zizek, sinemanin bir riiya enddistrisi
oldugunu belirtir. Kendisi Freud’un riiya ¢oziimlemelerinden yola ¢ikarak sinemanin,
yonetmenin bakisiyla toplumun bilingaltini isleyen bir riiya enddistrisi oldugunu ve
perdedeki goriintlilerin yan1 sira diyaloglarin da film analizlerinde incelenmesi
gerektigini ileri slirer. Bilinen diinyanin bilinmesi, gilinlimiizde medya dolayiml
yapilandirilmis temsillerin gosterimleri ve anlam kodlar1 sayesinde olur. Low,
sinemanin cazibesinin kaynaginin insanin mutlak iktidar istegi oldugunu ve sinemanin
da buna c¢ok miisait bir ortam yarattigin1 belirtir. Bu noktada sémiirgecilik anlayis1 ile
beslenen Batili hilkkmetme isteginin sinemada kendine gayet acgik bir yer buldugu
sOylenebilir. Hollywood’da iiretilen bilgi ve temsil stratejileri egemen iktidar ABD’nin
sOylemleri 15181 altinda yeniden canlandirilmalardir ki bu canlandirmada siyasal
amaglart yansitmak ic¢indir. Bu amag icin Hollywood somiirgecilik 6ncesi var olan
“oteki” imgeleri somiirgecilik sonrasi kendi kiiltlirlindeki gerilim ve niianslar1 da
kodlayarak yeni “oteki-Arap”t yaratir. Batili bicimler ve fikirlerle farkliliklar
gostererek insa ettigi “Otekiyi” Oznellikleriyle bi¢cimlendirerek kotiirtimlestirir. Bu
kotliriim “Gtekinin” yasadigr yer tehlikelidir ¢iinkii Bati demokrasisinin ideolojilerini
biinyesinde bulundurmamaktadir. Bir baska deyisle Hollywood, ABD iktidarinin
ideolojilerinin islev gérmesine katkida bulunan bir kiiltiirel kuruma doniisiir. Bu kiiltiirel
kurum metinler aras1 uygulamayla belirli bir bilgi repertuarinin {izerine oturttugu gorsel
ve duyumsal imgeleri beyaz perde de defalarca gostererek Semmerling’in deyimiyle
“oryantalist izleyici”’yi yaratir. Batili izleyici Hollywood un oryantalist sdylemi i¢inde
once bir arzu nesnesi olarak izledigi Ortadogu’yu sonralari da “demokratiklestirme”
arzusunun yuklendigi bir “tehdit” bolgesi olarak beyaz perdede izler (Giingor, 2011:68-
69).

Sinemada cinsellikle birlikte piiriten bir saplantinin yansitildigi Elvis Presley’li
“Harum Scarum” (1965) filminde, Batili erkek kahramanin arzulari, Nevada’nin
collerinde kurulu Las Vegas’i hatirlatan Dogu’da sunulan harem benzeri gece
kuliiplerinde bir ¢ikis yolu bulmaktadir. Film, ¢6lde at iizerinde kosturan ve Dogu’ya

ozgii bigimde giydirilmis Elvis Presley goriintiisii ile baslamaktadir. 1ki kotii niyetli
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Arap tarafindan bir direge baglanmis olan bir kadin1 kurtarmak i¢in gelen “kurtarici”

atinin lizerinden atlayarak su sarkiy1 soylemektedir:

(ol giinesinin oldugu yere gidecegim, Eglencenin oldugu yere,

Harem kizlarinin dans ettigi yere gidecegim, Ask ve maceranin oldugu yere,
Yanan kumlarin tizerinde, Bir kervanin i¢inde.

Nerede olursa macera bulacagim.

Kisacasi Dogu’ya git gen¢ adam.

Seyh gibi hissedeceksin, ¢ok zengin ve yiice, Emrinde dans eden kizlarla.
Cennet bir ¢adira cagirmaya basladiginda yavasega ilerliyorum.

Planladigim gibi agka yasayacagim.

Dogu’ya git, i¢ ve ziyafet ¢ek.

Dogu’ya git genc adam.

Harem imgeleri, tiim erkeklerin i¢giidiisel olarak yasamay1 son derece arzu ettigi
bir “yasak diinya”, istek ve heyecan uyandiran, cezbeden bir “a¢il susam agil” diinyasi
olarak sunulmaktadir. Ornegin; Vincente Minelli’nin “Kismet” (1995) filminde
haremin, hiicrelerini gardiyanin rahatlikla gézetleyebildigi dairevi hapishanelere benzer
yapisinin, harem agasina, kadinlar1 fark ettirmeden izleme olanagi verdigi
goriilmektedir. Erisilemez mahrem bir alanin i¢ine rontgenci bir girise izin verisiyle
harem, erkege Ozgli smirsiz bir cinsel gii¢ litopyasini yansitmaktadir. Bu fanteziler
modern erotik literatiirde, Bat1 imgeleminin 6tesinde cinsel pratiklerin ve irklar arasi
sadomazosizmin vurgulandigi “Tirk Lokumlar’”, “Azgin Tirk” imgelemlerine

doniistirilmistir (Ulug, 2009:254-255).

Tiirkbag’a gére (2003:211) “Oteki” olmadan kimlik olamayacagi vurgusu hem
bireysel bakis ac¢ilarin1 hem de devletlerin dis politikalarini etkilemektedir. Kimligin
belirginlesmesi, “Oteki’nin belirginligiyle dogru orantilidir. Adanir’in Baudrilard’dan
aktardigina gore (2012;36) Giiniimiizde Amerika’nin en ¢ok eksikligini duydugu sey,
kendini elestiren ideolojilerin yok olmasidir. Ciinkii kendisine kars1 gelenlerin
zayiflamasi kendi zayiflamas1 anlamina gelmektedir. ABD’nin sarsilmazlig tehlikeye
girmistir. Clinkii bu tehlikeli durum her tiirlii ger¢ek alternatifin yok olmasi, karsi
koymalarin ve antikorlarin ortadan kalkmasindan kaynaklanmaktadir. Amerikan

giiclindeki gergek bunalimin nedeni de budur. Amerika’nin durumunu bir¢ok agidan
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bagisikligin1 yitirmis bir organizmanin asir1 Olgiilerde korunmasina benzetmek

mimkindiir.

803

[r——

2 7T Ehm *

v/
F

NOVEMEBEHR

Resim 8. Rocky IV Film Afisi

Ornegin, Soguk Savas doneminde ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki rekabet de
kimlik olgusu eksenindedir. ABD demokrasi, insan haklari, liberal ekonomi ve genel
anlamda ozgiir diinya kavramlarini kendisine mal ederken, bunu Sovyetler Birligi
karsithgr  tlizerinden  slrdiirmiis, Hollywood sinemasiyla komiinist rejimi
Otekilestirmistir. “Rocky IV” filminde, Amerikali ana karakter Rocky’dir. “Rocky”
isminin Tiirkce karsiigi “Kaya gibi saglam”dir. Isminden anlasildig: gibi ana karakter
burada ABD’yi temsil etmektedir. Filmde Rocky, Rus boksor Ivan Drago ile kiyasiya
bir rekabete girismektedir. Rus karakterin ismi olan Ivan, bilinen bir Rus ismi olmakla,
soy ismi Drago’dur (Dragon yani ejderha demektir). Filmde kullanilan bu isim
metaforlar ile simgelenen, Amerikali ana karakterinin kotii ejderha ile savasmasidir.
Film boyunca, Rocky karakterinin aile yapisi, arkadas ¢evresi ile dayanismasi, ¢alisma
azmi ve sportmenligi vurgulanirken, Rus boks¢unun ve ekibinin saldirganligi, farkl hile
yollarin1 denemesi, bokscunun ¢evresindeki ekibin SSCB ajanlarindan olusmasi ve
miisabakayr kazanmasi i¢in Rus sporcuya baski yapmasinin iizerinde durulmustur

(Robb, 2005). 1985 yapimi olan bu filmde ABD, SSCB ile Soguk Savastadir ve
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ABD’nin bu savas i¢indeki konumu Rocky karakteri tizerinden, ABD’nin bakis agisinda
SSCB’nin durumu da lvan iizerinden anlatilmistir. Filmin afisinde yer alan ABD
bayragina sarilmis Rocky, film izleyicisine ABD’nin bu savastaki dstiinligiini

yansitmaktadir (Resim 8).

Sinemanin politik etkisini fark eden Rus lider Lenin, 1920’lerde siyah-beyaz
filmleri kendi politik propagandalar1 i¢in kullanmistir. Meksika hiikiimeti ise, 1922
yilinda Meksika ve Meksikalilar aleyhinde saldirgan tutumlar sergileyen tiim Amerikan
filmlerini yasaklamistir. Bir dis politika araci olan Hollywood, ABD yo6netimi i¢in hem
ekonomik hem yasal hem de pazarlama yoOntemleri agisindan kendi politikalarini
diinyaya tanitarak, iistiinliik kurma ¢abalar1 i¢in bir vasita niteligindedir. Hollywood un
ozellikle biiylik sirketlerin yapimecilart ve yonetimleri ile ABD y6netiminin kurumlari

arasinda yakin bir iliski i¢inde olmasi da bunun en 6nemli gostergelerindendir (Glingor,

2011:72).

Diinyada olup biteni baskin olanin gdziinden gdren sinema izleyicisi igin,
Hollywood sinemasi, bu baskin bakisi, yaratilmig “6teki”’yi sunan en Onemli
dinamiklerden biridir. Hollywood, oykiilerinde olaylar1 ve kisileri tarihsel ardalinda
bilinen sablonlara oturtarak dteki adina bigimsel bir anlamlar dizisi yaratmaktadir. Oteki
kavrami1 hakkinda cesitli sdylemler bulunmaktadir. Yapilan ¢aligmalarda Fuat Keyman
ve R.S.Khare’in calismalarindan yola c¢ikilarak bes ayr1 “6teki” yaklasimindan

bahsedilmektedir:

1. Ampririk bir nesne olarak &teki: Oteki, hakkinda bilgi toplanilarak
anlagilabilecek bir nesne olarak goriiliir. Boylece oteki nesnel gerceklere dayanarak
aciklanmaktadir. Modern olan Batili diinya ile geleneksel olan geleneksel Dogu
arasinda kurulan modernizasyoncu ve iki kutuplu goriisii niteleyen Ozciiliigiin bir
sonucu olarak 6teki, ne oldugundan ¢ok ne olmadigi ile tanimlanmaktadir. Otekinin var
olus sekli, modern 6znenin sahip oldugu her seyin eksiligini gdsteren bir kiiltiirel
nesnedir. Boylece, batili 6zne akil kategorisiyle Otekini tanimlayarak onu asagi bir
konuma yerlestirmektedir (Onder, 2007:46). Hollywood filmlerde verdigi tarihsel
“gerceklerle” izleyicinin kafasinda 6teki i¢in bir anlasilma alan1 yaratir. Ornegin “300
Spartali” filminde ya da “Rules of Engagement” filminde verilen ¢ogu tarihsel bilgi
esasen birer fantezi Uirliniidiir ancak yaratilan “diisman”in neden tehdit oldugu bu insa

edilmis unsurlarla anlatilir (Giingor, 2011:75-76).
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2. Kiiltiirel bir nesne olarak oteki: Modern Bat1 ile geleneksel Dogu karsitligi
tizerine kurulu “Mumya” gibi filmlerle Batili kahramanlarin modern anlayisa sahip
oldugu izleyiciye gosterilirken, Dogulu karakterlerin kendi geleneksellikleri i¢inde geri

kalmisliklar1 yansitilir (Giingor, 2011:75-76).

3. Bir varlik olarak &teki: Otekinin kesfi ile “biz” anlam kazanir. Rushdi’ye gore
otekinin temsiline ne kadar yakindan bakarsak onda o kadar “biz” benligini goriir. “Biz”
e benzemeyen goriildiikge, “6teki’nin anlami daha da derinlesir (Onder, 2007:46).
“Krallik” filminde Araplar (Suudiler) ve Amerikalilar arasindaki farkliliklar sosyal,
kiiltiirel ve siyasal etiketler {izerinden seyirciye aktarilmig, “biz’in konumu
saglamlastirllmistir. Burada 6teki benligin olusum siirecine katkida bulunan ve modern
kimligin anlagilmasindaki goziikkmeyen gonderim noktasidir. Bu varoluscu sdylem,
otekini tarihsel alana yerlestirerek “6zne”nin kurgulanmasini saglamaktadir (Giingor,

2011:75-76).

4. Soylemsel bir yap1 olarak oteki: Oteki cesitli sdylem ve kurumlar tarafinda
inga edilmis bilgi nesnesini ifade etmektedir. Dogulu 6teki Avrupa maddi uygarliginin
ve kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olarak islev gormektedir. Ozellikle aydinlanma
doneminde Dogu’yu kesfetme baglaminda onun iizerinde temsiliyet kuran oryantalizm
buna Ornek teskil etmektedir (Onder, 2007:46). Burada o6teki, Dogu nesnesinin
epistemolojik ve ontolojik bir nesne olarak kurulmasidir. Hollywood’un filmlerde insa
ettigi Ortadogu homojenlestirilip, farkli kiiltiir ve uluslar yastik alt1 edilmektedir.
Bolgede yasayan diger dinlerden  bahsedilmemekte, bolge Islam ile
ozdeslestirilmektedir (Glingdr, 2011:75-76).

5. Farklilik olarak oteki: Somiirge ve somiirge sonrasi toplumlardaki yasanan
homojenlestirmeye kars1 tikel kiiltiirel ortaklagmalarin etnik veya ulusal eksende
farklilagsmasini ifade etmektedir. Bir baska deyisle, var olabilmek icin evrensele karsi
etnik ve yerel kiiltiirlerin farklilig1 yiiceltilmektedir. Bu yaklasimlar oteki hakkindaki
coziimlemeleri 6zetler nitelikte olup, 6tekinin hangi kosullarda ve siireclerde olustugu
sorusuna yanit verememektedir. Ayrica bu ayrimlart birbirlerinden tamamen bagimsiz
ve etkilesimsiz yapilar olarak gormemek gerekmektedir. Bu baglamda 6tekini anlamaya
calisirken Oznenin nasil kuruldugunu analiz etmek gerekmektedir. Psiko-analitik,

otekinin ve Oznenin olusum silireclerini anlamada verimli yaklagimlar olarak
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goriilmektedir (Onder, 2007:46). Farklilik olarak oteki, Batili bir tarihsel perspektif
icinde “Otekinin” olusturulmus kimliginin sdylemsel olarak Hollywood’a yansimasidir.
Burada Hollywood, Arap-otekiyi bir temsiller diizeni iginde temelinde farkliliklara
dayali bir kimlik i¢inde betimler. Bunu yapmaktaki amaci ise kendi kimligini glivence
altina alip sabitlemektir. Schnapper, disarinin farklilig1 “biz”’e bir tehdit olusturdugunda,
ic bagliligin pekistigini belirtir. Boylece filmlerde yaratilan Amerikan kimligi istikrarli
bir bi¢imde saglamlastirilir (Giingor, 2011:75-76).

Sinema hem bireyler hem de uluslar icin, “6teki”nin resmedilmesine olanak
saglayan bir sanat formu olarak, uluslarin “6teki” {izerinden kendi milli kimliklerini
tanimlamasinda ve milliyet¢i sdylemlerini aktarmasinda her zaman 6nemli bir arag
olmustur. Kiiltliir emperyalizminin en gii¢lii kalesi olarak kabul edilen Hollywood un
sinemadaki temsil tercihini, gili¢liiden (kendisinden) yana ve acizin (6tekinin) aleyhine
kullandig1, birgok film oOrneginden bilinmektedir. Film c¢alismalarinda daha ¢ok
oryantalist bakis agis1 olarak degerlendirilen bu tavirla ¢ekilen filmlerde Dogu; Bati’nin
kendi distiin tarihini evrensellestirme ve sOmiirgeci niyetlerini mesru kilma admna
kendisinin sahip oldugu Ozelliklerin tam tersine pis, tembel, uyusuk, zorba,
medeniyetten yoksun ve son yirmi yildir terdriin kaynagi olarak tanimlanmaktadir.
Oryantalist bakis agis1 zaman i¢inde degisen siyasi ve toplumsal doniisiimlere gore
bicimlenmekle birlikte, Oteki olana yonelik “asagilayict ve alayc1” tavir hig
degismemistir. Gizemli Dogu’yu bir tiir arzu nesnesine doniistiiren filmlerin tamaminda
yaratilan atmosfer -cogu zaman olabildigince kitsch- ipek, tiitsiiler ve los 11kl egzotik
ortamda rakseden cariyeler, birbirinden giizel kadinlarla dolu harem, pece gibi kliseler,
sanki biiyllii bir cografyayr temsil ediyor gibi goriinse de, bir kiiltlirlin gercek
verilerinden ziyade abartili bir ithtisam, gizem, -6zellikle Hiristiyanligin tek esliliginden
ve burjuva yasamimin monotonlugundan sikilan izleyicisi i¢in- tutku ve ¢okeslilikle
hesab1 sorulmayacak 6zgiir cinsellige, “tahayyiil”e dayaniyordu. Batili i¢in ¢ekici olan
tek sey mekanlar ve kadinlar olurken Dogulu erkekler hala barbar ve cahildiler. (Onal;

Beykal, 2015)

Hollywood sinemasinda barbar, tembel, cahil olarak sunulan Dogulu
karakterlere, 1990’larda ABD i¢in biiylik bir tehdit olarak goriilen Arap terdrist
temsilinin de eklenmesiyle, Bati tarafindan “6teki” i¢in nitelenen bu yeni kimlikle,

soguk savas sonrasi bosalan diisman roliiniin yerinin doldurulmasi amaglanmastir.
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Soguk savas Oncesi diinyanin diger siiper giicii olarak Amerika Birlesik
Devletleri i¢in ciddi bir rakip olan Rusya, Hollywood tarafindan Rus terdrist ve KGB
ajanlan ile Ozdeslestirilmistir. Amerikalilarin zaferiyle sonuglanan Oykiilerde zeki,
soguk, acimasiz ama her zaman Amerikali karakter karsisinda yenilmeye mahkim olan
Rus terdristler, bu gliglii paranoyayla soguk savas sonrasinda dahi Hava Kuvvetleri 1
(Air Force 1), (1997) gibi filmlerde karsimiza ¢ikmuslardir. Iletilmek istenen mesaj ve
olusturulmak istenen algi; “aslinda Amerika’ya yonelik tehditler daima vardir ve hig
bitmeyecektir”. Buna karsilik, Amerikan Halki’nin gilivenligi her zaman Amerika
Birlesik Devletleri yonetiminin cesur ve hakli uygulamalariyla giivence altindadir.
Ancak onceki tehdit unsurlarindan farkli olarak bu kez, 11 Eyliil’den sonra Amerika’y1
tehdit eden yeni diismanla sadece miicadele edilmeyecek, ayrica diisman 1slah da
edilecektir. Bu yeni durumla birlikte klasik oryantalizmin bildik dili yerini, Abaza ve
Stauth’un deyimiyle “Gelismis Bat1” ile “Barbar Dogu” arasindaki irrasyonel ayrimin
stirduiriildiigii daha saldirgan ve diismanca olan, yeni bir Oryantalist dile birakmustir.
Daniel Pipes’in, “Miisliiman {ilkeler diinyada en ¢ok teroriste ve en az demokrasiye
sahip iilkelerdir.” ifadesi gibi.., Milton ve Edwards’in, “Islami politikalar1, siddet,
despotizm, terérizm, fundamentalizm, dini tahakkiim ve sekiiler demokratik devletgilik
ve Bati medeniyetlerine karsi duyulan diismanlik ile iliskilendirmesi” ya da “Arap
Ortadoguyu 21. yiizyilin Hasta Adami” ilan eden Lewis ve Huntington gibi sosyal
bilimcilerin ¢aligmalari, yeni Oryantalist sdylemin genel g¢ercevesini olusturmustur:
Hicbir zaman demokratik olmayacak olan Dogu, bu haliyle Bati icin artik bir tehdittir
(Onal; Beykal, 2015).

11 Eyliil saldirilarina kadarki donemde Hollywood filmlerinde islenen Dogulu
figiirii, zorba bir krallikla yonetilen ve medeniyetten yoksun insanlar olarak temsil
edilmistir. Donemin Miisliimanlar1 konu alan filmleri; cinsel imgeler, bilingdisi
fanteziler, arzular, korkular ve riiyalarla oOriiliidiir. 1921 yapimi “Seyh” adli filmde
Miisliimanlar,  vahsi ve  sehvet  diiskiinii = olarak  betimlenirken; “Arap
Geceleri” (1942), “Ali Baba ve Kirk Haramiler” (1944), “Kobra
Kadin” (1944), “Sinbad ve Sailor” (1947) gibi filmlerde ihtisam, gizem, tutku ve ¢ok
eslilikle hesab1 sorulmayacak 6zgiir cinsellige olan meylin sekillendirdigi bir fantastik
anlatim tarzi benimsenmistir. 1980°lerin sonlarinda yapilan filmlerde ise Bati’nin

“Oteki/dogulu” karsisinda koydugu “ben/batili”; her daim “oteki”’den daha giiclii ve
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bedeni ya da zekasiyla {istiin goriinen “beyaz adam”dir. Bu distiinliik, “Oteki”nin
beceriksizliginden dolayr komik duruma diismesinin batili “ben”’e yarattig1 dzgiiven ve
alaycilik ile vurgulanmaktadir. 11 Eyliil 2001 saldirilarindan sonra ise Hollywood
sinemasinda “Oteki’ye karsi olan sOylem boyut degistirmistir. Dogunun cehaleti,
barbarlig1 ve her zaman tiistesinden gelinebilecek eksikliklerinin yerini, her an tehlike ve
tehditleri hatirlatan, dolayisiyla 6zgiiven yerine endise asilayan bir Dogu imgesi
almistir. Bu donemden sonra Dogu alay edilecek, asagilik ve komik durumdan ziyade;
masum insanlar1 acimasizca katleden, onlarin mallarin1 gasp eden, terérizmin mensei

olan tehlikeli bir unsur olarak gosterilmeye baslamistir (Kartal, 2016).

Erkan’a gore (2007:24); Dogu’yu ve Araplart konu alan Hollywood filmleri,
temelde ikiye ayrilir: Birincisi, yalnizca Dogu’nun anlatildigi ve higbir Batili karakterin
goziikmedigi filmler —ki Hollywood sinemasi bu filmlerle Dogu’nun kendi kendini
anlattigr izlenimini vermeye ¢aligmaktadir. Digeri ise, Dogu’yu anlatirken agikca
karsitlik kuracagi Batili karakterlerin de yer aldigi filmlerdir. Bu filmlerde Batili
kahraman, bir misyonla Dogu’da bulunan bir arkeolog, tarih¢i ya da gezgin olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Dogu, tehlikeli ve tekinsiz bir yer olarak gosterilmektedir. Kirel (2012:474),
Dogu’nun daima terdrist saldirilarin gergeklestigi, insanlarin kagirilip korkung sekilde
oldiiriildiigi bir yer olarak tanimlandigini belirtmistir. Oryantalist filmlerde Dogu’nun
tekinsiz bir yer olarak temsil edilmesiyle birlikte, “iyi” Dogulu karakterler, ya oradan

kurtulmak, ya da yakinlarimi kurtarmak isteyen kisilerdir.

4.2. Sinema ve Oksidentalizm:

Bu béliimde Dogu'nun Bati’yr algilama ve yorumlama tarzi olan
oksidentalizmin sinema ile iliskisinin ele alinmasi hedeflenmistir. Oksientalizmle ilgili
tartismalar hentiz siirerken, sinema ve oksidentalizm iligkisini ele alan calismalar son

derece azdir.

Donemin kosullaria gore sekil degistiren, ancak daima asagilayici ve alayci bir
bakisin nesnesi durumuna diisen Dogu icin, bu bakisin tersini gelistirmek kolay
olmamistir. Oksidentalizm olarak tanimlayacagimiz bu kars1 tavrin sinemaya yansimast

ise —Dogu’nun gorsel sanatlara mesafeli tavri nedeniyle- daha da sorunludur. Dogu,
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uzunca siire bir sanat formu ya da ideolojik, politik bir séylem araci olarak gormedigi
sinemayi, oksidental sdylemin araci yapma konusunda Hollywood kadar agresif bir
tutum izlememis, devrime kadar olan siirecte Bat1’y1 sadece kiiltiirel bir tehdit olarak ele
almistir. Oksidentalist bakis agisi, tipki oryantalizm gibi, farkli toplumlarin birbirlerine
diismanca bir dnyargi gelistirmesi sonucunu dogurmakta ve bu diismanlik kitle iletisim
araglart yoluyla yeniden iiretilmektedir. Oksidentalizmde, oryantalizmdeki kadar
sistematik bir isleyisten ve mantiksal biitiinlikten s6z etmek miimkiin degildir.
Oksidentalizmin tarihsel olarak konumlandirilabilecegi tek nokta, Bati dis1 kiiltiirlerin
aydinlarinin Bati’yla ilgili gozlemlerine, anti-somiirgeci sdyleme ve kendi kiiltiirel
ozelliklerine atiflarda bulunarak ortaya koyduklar1 Bati ile ilgili s6z yapilaridir

(Onal;Beykal, 2015).

Sinemanin, séz yapilarinin yarattigi giiclin ¢ok oOtesinde izleyici lizerinde
yarattig1 etki, Dogu’nun da Bati’y1 benzer bir 6nyarg1 ve tavirla temsil etme hevesini
dogurmustur. Bu hevesin, olusturdugu 6zgiin sinema diliyle diinya sinemasinda saygin
bir yer edinmis olan Iran sinemasinda nasil karsilik bulduguna deginen Onal ve Beykal
(2015), gegmisleri koklii gelenek ve kiiltiire dayanan Tiirkiye ve iran’in, modernlesme
siireclerinde benzer sekilde Bati’y1 6rnek almis olduklari i¢in, deneyimledikleri kiiltiirel
doniisiim sancilarimin da benzerlik gosterdigini dile getirmektedirler. 1950’li yillardan
baslayarak 1970’li yillarin sonundaki Iran Devrimi’ne kadar olan siirecte, Iran’da
yapilan filmler, Yesilgam filmleriyle benzerlik gostermektedir. Cogunlukla melodram
tirtiindeki bu filmlerde geleneksel ile modern olanin kars1 karsiya oldugu goriilmektedir.
Geleneksel olan, Iran’m yerel unsurlarini, modern ise Bati’yr ve Batili’yr temsil
etmektedir. Yesilcam’in 1960’larda yapilan ¢ogu filmlerinde oldugu gibi, 6zellikle
zengin kiz-fakir oglan (ya da tersi) Oykiilerinde fakir olan, geleneksel degerleri,
diirtistliigli, samimiyeti ve gururu temsil ederken; zengin olanin yasami ise, abartili bir
Batili yasam tarzi1 ile temsil edilmistir. Sorumsuz, havuz basi partilerinde siirekli alkol
tilketen, gece kuliiplerinde dans eden, aldatan, yalan sdyleyen ve ayartan kadin
sarisindir ve Bat1 hayatina atifla yerel ahlak kurallarma uymayan cinsel bir objedir. iran
sinemasinda da modern (Batili) hayatin temsili, Yesilgam melodram sinemasinda
oldugu gibi, modern hayat; sehirli ve kumar oynayan, uyusturucu ve alkol kullanan,

toplum tarafindan hos goriilmeyecek cinsel ozgiirliik yanlisi, para kazanma hirsiyla
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duygular1 korelmis bir grup insan ile temsil edilmektedir. Dogu’nun oksidentalist

sOyleminin daha ¢ok ahlaki yonden ele alindig1 goriilmektedir.

2R

Resim 9-10. Yesilcam’in kotii sarisin karakterlerinden Suzan Avci ve Lale Belkis

Sehveti, arzuyu ruhlarinda ve viicutlarinda tasiyan, “ben”liklerinden ote
cinsellikleri ile var olan “koti” kadinlar, genellikle “star”in yaninda ikinci bir kadin
oyuncu olarak yer alirlardi. Bir kadinin islevini iki kadin goriiyordu. Masum kadin
karakterin yaninda, cinselligi on planda olan bir kadma ihtiya¢ vardi. Alin Tasgtyan,
Yesilgam'in fettan kadinlarinin cinselligini soyle tanimlar; “Ciplaklikta en Onemli
aksesuar, Avrupa’dan ithal kombinezonlartyla masum kiza ¢elmeyi, bas erkege oltay1
atan kadinlardi.” Bu tip kadin, ¢ogunlukla kétiiliiklerin sorumlusu olarak gosterilmisti;
cazibeli, ¢ekici kadin, erkegin ya da toplulugun basina gelenlerin bas sorumlusuydu
(Gedik, 2014). Kotii kadin karakterlerinin sa¢ renkleri de, kombinezonlar1 da
Avrupa’dan yani Bati’dan ithaldi. Geleneksel, masum, diiriist, esmer Tiirk kadmi
karakterinin karsisinda Batili goriiniimlii, modern, seksi, entrikaci, sarisin kotii kadin

karakter durmaktaydi.

Ayni1 donemde Yesilcam melodramlarinda aktristin gece kuliiplerinde dans edip
sarki soyleyerek, Bati’dan ithal edilmis gece hayatinin “kirliliginde”, dekolte
giysileriyle tertemiz kalmay1 bagsarmis olarak temsil edildigi de goriilmektedir (Resim
11-12). Gece hayatinin kotii adamlart da, ¢izgili ya da siyah takim elbiseleri, beyaz
atkilar ile Batili kotii adamin birebir kopyasidir. Filmlerin gliclii adamlar siddet, seks,

uyusturucu ve para unsurlarinin hakim oldugu (Bati’dan gelen) bir yasam tarzini
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benimsemislerdir. Iyi ve kotii adam hesaplasmasmin yapildig: bol kavga sahneleri ve
ugruna doviisiillen giizel kadinlar1 ile Iran sinemasinda o déneme egemen olan “Luti”
(sert adam) denilen film tiiriinlin de, tipki sarkicili ve gece kuliiplii filmlerde oldugu gibi
kullandig1 motiflerde zamanla doniisiim yasanmistir. Gegen zaman iginde gegirdigi
doniisiim, ayn1 zamanda Bati’ya bakisin da zaman iginde nasil degistiginin ipuglarini
vermektedir. Bu tiir aksiyon filmlerinin ilk Orneklerinde baskaraktere ozverili, giiclii
olanin karsisinda direnemeyen, giigsiiz ve zayiflarin yaninda yer alan yardimsever bir
kimlik bigilirken daha sonralar1 ¢izilen karakterler konusunda daha kati olundugu
gozlemlenmistir. Bu karakterlerin zamanla daha holigan, alkole egilimli, gli¢ gdsterisine
doniistiirdiikleri siddet eylemleri ile temsil edilmesi, sanki hayranlik duyulan bir unsur
olarak goriinse de, aslinda kendi Kkiiltiirlerine tehdit olarak gordiikleri, hayallerinde
canlandirdiklart “Batili”’nin yansimasidir. 60’1 yillarin sonunda, bu tarz filmlerde daha
¢ok yerel motifler kullanarak Iran Yeni Dalga Sinemasi’nin alt yapisini olusturan iislup
denemeleri, Iran Sinemasi’n1 Oksidentalist bakisin yarattif1 sterotiplestirme —Batinin
yaptig1 gibi- ve sablon filmlerinden, gercekte kendini sinema diliyle anlatacagi bir
“sanat” formuna ulasmasina neden olmustur. Popiiler Iran sinemasmin 6zellikle hakim
oldugu 1930-1970’1i yillar icinde, farkl tiirler altinda, Bati kiiltiirinii sadece “siddet,
seks, uyusturucu, alkol” gibi unsurlar ¢ergevesinde gostermesi Dogu’nun oksidental
bakisinin yansimasidir. Dogu, cehaleti, geri kalmishigi ve son donemde terorii
simgeleyerek Batili toplumlar i¢in tehdit olarak goriildiiyse, Bati da Dogu’ya gore,
toplumsal ahlak, gelenek ve kiiltiirii i¢in bir tehdit olarak kabul edilmistir. Bu karsilikli
On yargiya dayanan bakis, Batili iilkeler agisindan somiirge olarak varliklarini bir giig
olarak siirdiirmesi anlamina gelirken, Dogulu iilkeler agisindan ise baglangigta kiiltiirel,
daha sonralar1 cografi bir “tehdit” anlami tagimaktadir. Bu noktada Bat1’y1 temsil eden
tilkelerin kendi ideolojilerini “sinema” gibi giiclii bir sanat iizerinden ortaya koymalari
tesadiif olmamistir. Ancak giiniimiizde ideolojiyi sinema {iizerinden dile getirmek,
1960’11 yillarin popiiler sinemasint kullanmak kadar kolay ve etkili degildir. Kitle
iletisim araglar1 ve gelisen teknolojilerle kiiciilen diinyada 6n yargilart kirmanin yolu ya
da diger bir deyisle oksidentalizmin yeni tavri, iran Sinemasi’nda oldugu gibi, 6zgiin bir
sanat diliyle diinya sinema literatiiriinde basariyla varlik gostermek olmalidir. Dogu,
sinema gibi gii¢lii bir arac1 Bati’nin uyguladig1 yontemlerle “ben” ve “6teki” ayrimini
koymak i¢in kullanmak yerine, zengin kiiltiirii ve tarihi ge¢misini arkasina alarak

kiiltiiriinii ve sanatin1 yiiceltebilir (Onal;Beykal, 2015).
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Resim 11-12. Gece hayatinin Kirliliginde temiz kalms kadin karakter temsilleri

Nereden bakilirsa bakilsin, sinema sanatgist koseye sikismis bir insan
goriinimiindedir. Ancak bu koseye sikistirilmayr bir anlamda arzu eden bir kisilige
sahiptir. Egemen ideoloji dogrultusunda c¢alistigi zaman bile gerceklestirdigi film, bir
saat kadar kusursuz bir bigcimde ¢alismadigi zaman yonetmenin meslek yasami
tehlikeye girmektedir. Egemen ideolojiyi elestiren bir filmin yonetmeni ise ¢ok daha
gii¢ bir durumdadir. Her an i¢in bir engelle karsilasmast miimkiindiir. Cok 1y1 bir yapit
irettigi zaman bile asir1 Olciilerde elestirilebilmekte ve O da ayni bi¢imde uzun bir siire
yeni bir film tliretememe tehlikesiyle kars1 karsiya kalabilmektedir. Sonug¢ olarak hangi

konumda olursa olsun, yonetmen siirekli bir “double bind” i¢indedir. Bir baska deyisle;

“asag tlikiirse sakal, yukari tiikiirse biyik” tir (Adanir, 2012:36-37).
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BESINCI BOLUM

FATIH AKIN FILMLERINDE ORYANTALIST VE OKSIDENTALIST
SOYLEM

5.1. Fatih Akin Kimdir?:

Fatih Akin’in 1966’da 22 yasindayken yabanci is¢i olarak Almanya’ya gelen
babas1 Mustafa Enver Akin, bir kimyasal temizlik fabrikasinda is bulur. Aslinda denizci
olan ve memlekette teknesine motor almak isteyen Mustafa Bey’in amaci,
memleketinde daha saglam bir yasam kurabilmek i¢in Almanya’da iki yil kalip para
biriktirmektir. Ancak iki yil sonunda bir siire daha kalmaya karar verir. 1968’de
Tiirkiye’de bir kasabada Ogretmenlik yapan esiyle tanisir ve evlenerek esini de
Almanya’ya gotiirmeye ikna eder. 1970’te ilk cocuklar1 Cem diinyaya geldiginde,
ilkokula Tirkiye’de gitmesi konusunda hemfikirdirler ve okul cagi gelene kadar

Almanya’da kalmaya karar verirler.

Resim 13. Fatih Akin

1973 yilinda Fatih Akin diinyaya gelir. Cem Akin Hamburg’da bir okula
kaydolur ve doniis zamani belirsiz bir tarihe ertelenmis olur. Fatih Akin liseye
basladiginda, yeni zaman sinirlar1 liseyi bitirmesi olacaktir. 2 yil kalip, para biriktirip

ayrilmak istenen Almanya’ya her gecen yil onlar1 baglayan bir seyler ortaya ¢ikar ve
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1994 yilinda Alman vatandasi olurlar. Cocuklarinin aslinda c¢oktan birer Alman
oldugunun farkina varirlar. Almancayr Tiirk¢eden c¢ok daha iyi konusmaktadirlar,
Alman kiz arkadaslar1 vardir ve {iniversiteyi de Almanya’da okumak istemektedirler

(Behrens; Toteberg, 2013:11-12).

Sinemaya olan ilgisi ¢ocuk yaslarda baglayan, 19 yasinda Hamburg Thalia
Tiyatrosunda ve dizilerde oyuncu olarak yer alan Akin, 1994’te Hamburg Giizel
Sanatlar Akademisi Gorsel Iletisim Boliimii'nde egitimine baslayarak, bol &diillii

yonetmenlik seriivenine adim atmigtir (Resim 13).
5.2. Fatih Akin Sinemasi:

Fatih Akin sinemasindan bahsetmeden oOnce, iki kiiltiir arasinda yasamak
anlamma gelen “Metissage” yani “Ugiincii Alan” sinemasina deginmek faydal

olacaktir.

1960’11 yillarda Almanya’ya gelen birinci kusak iscilerin ¢ocuklari bu yeni
topluma uyum saglamak ve c¢ifte kiiltiirliiliiklerini ifade edebilmek icin hem kitle
iletisim araclarini hem de sinemay1 kullanmislardir. Ikinci kusagm daha sancili gecen
uyum slirecine nazaran U¢iincli kusak Tiirk gogmen cocuklari bu yeni ifade alaninda
ozellikle, iki kiiltiir arasinda yasanan catismalari, aidiyet ve kimlik sorunlarini,
yabancilagsmayi, iletisimsizlik gibi olgular1 beyaz perdeye yansitmislardir. Seeblen, ne
Tiirk ne de Alman Sinemasi olarak tanimlayabilecegimiz bu filmleri, bir yagam bi¢imi
olarak cok kiiltiirliiliigii ya da iki kiiltiir arasindaki ii¢lincii alanin ingasini isaret ettigi
Fransizca kokenli “Metissage” kavramini kullanarak tanimlamaktadir. Bu sinemanin,
kiiltiirler arasindaki bir yasam bi¢iminin otantik goriintiilerini sunmakla kalmayip, birlikte
yasamanin yeni ve agik bigimini de sorguladigini ve “yabancilik” sinemasinin devami ve
ayn1 zamanda da onun karsiti oldugunu ifade etmistir. Daha iyi bir yasam hayalleri ile
cesitli sosyal, ekonomik ya da siyasi sebeplerle, kendi kiiltiiriiniin yasam alanindan baska
bir kiiltiire dogru gdcen kisi, hem beraberinde getirdigi kendi kiiltiirel 6zellikleri hem de
yeni ortamda edindigi kiiltiirel etkilesimler sonucunda 6zellikle sanat alaninda yepyeni bir
bakis acis1 gelistirmektedir. Almanya’da yasayan Tirk yonetmenlerin filmlerinde yogun
olarak iki kiiltiir arasinda kalmig ve ikisine de “yabanci1” bireylerin Oykiileri islenmektedir.
Hem Tiirk hem Alman toplumu agisindan yabanci olan bu yonetmenler i¢in sectikleri bu

canli ve dinamigini hi¢ kaybetmeyen konu, son derece basarili yapimlarla izleyiciye



53

aktarilmaktadir. Almanya etnik sinemasinda Tiirk yonetmelerin filmlerinin, 6nemli bir pay1
vardir. Alman sinemasinda erken donem Tiirk yOnetmenlerin, yabancilasma, yalnizlik,
kistirtlmislik, caresizlik ve kiiltiir soku gibi konular1 islemeyi tercih ettikleri; giiniimiiz
yonetmenlerinin ise bu konulardan uzaklastiklar1 goriilmektedir. ilk dénemde &zellikle
yasadigl toplumun dilini anlayamayan, her tiirlii 6zgiirligi sinirlandirilmis, ¢aligsa dahi
ekonomik 6zgiirliigii bulunmayan kadin karakterlerin baski altindaki hayatlar ele alinirken;
glinlimiiz yonetmenlerinin gii¢lii, ¢alisan, okuyan, se¢im ve tercihlerinde 6zgiir kadinlarin
hayatlarini ele aldig1 goriilmektedir. Almanya’da kendini sanatla ifade eden ikinci kusak
yonetmenler daha ice kapanik ve 6znel sorunlar etrafinda; {igiincii kusak yonetmenler ise
daha evrensel sorunlar etrafinda konularimi anlatmay1 tercih etmislerdir. Tiirkiye’den
Almanya’ya go¢ eden ilk kusagin aksine, ikinci kusak Tiirk ¢ocuklart en azindan bu
toplumun dilini konusabildikleri i¢in onlarla iletisim kurabilmisler ve bu sayede kiiltiir
aligverisinde bulunmuslardir. Almanya’nin kiiltiirel degerlerinin etkisi altinda biiyiliyen
ticlincii kusak ise ¢ifte kimlik ve cifte biling ile Tiirkliik-Almanlik ikilemini kendileri i¢in
bir avantaja doniistiirmiistiir. Alman Tiirk’li olarak ta tanimlanan bu kusak kiiltiirel tiretim
araglarmi oOzellikle de sinemayr kendilerini ifade edebilmek amaciyla kullanmistir.
Filmleriyle uluslararasi alanda birgok 6diil almis olan Tiirk yonetmenler, go¢gmen olarak yer
aldiklart iilkede bir “yabanci”nin goziinden anlattiklar: dykiileriyle iki farkli kiiltiir ve etnik
yap1 igerisinde yabancilagsma, iletisimsizlik, kimlik ve Oteki kavramlariyla beslenen
catismalar1 anlatmiglardir. Yabanci goriilme, iki kiiltlir arasinda var olmaya calismanin
sikintilari, ayakta kalabilme ugruna mecburen kabul edilen sinirli yasam, dramatik sok ve
sonugta ikinci ve tglincii nesil arasindaki umut ve kaynasma irdelenmistir (Yildirim,

2015:61-62).

Uciincii Alan Sinemasi, Ugiincii Kiiltiir olarak da adlandirilan kiiltiire] zeminden
beslenmis, 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren yiiriitiilen ¢ok kiiltiirliiliik politikalarnin
etkisiyle gliclenen ikinci ve tgiincii kusak Tiirk gd¢menlerin etnik ve melez kimliklerinin
yant sira go¢menlik deneyimlerinin sinemadaki yansimasin da ifade etmistir. S6zii edilen
bu {i¢iincii alan 6zellikle kiiltiirel calismalar disiplini igerisinde yer alan ve bir tiir kiiltiirel
alastm1 (culturalbricolage) ifade eden farkli bir kavramsallastirmadir. Uciincii kiiltiir
seklindeki bu tiir olusumlar, aktif Ozneler tarafindan farkli kiiltiirel geleneklerden,
kaynaklardan ve toplumsal sOylemlerden alinan pargalarin resim sanatindaki kolaj
tekniginde oldugu gibi bir araya getirilmesi suretiyle yeni bir kiiltiirel alagimi ifade eder. Bu
alani, ¢esitliligin ve zenginligin oldugu bir alan olarak tanimlayan Guattari’ye gore, bu

alanda tekillikler, farkliliklar, istisnalar ve azliklar, demokratik bir sekilde bir arada yer
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alabilirler. Siyahin beyazla, iyinin kotiiyle, giizelin ¢irkinle, iceridekinin disaridakiyle ve
6znenin Stekiyle bir araya geldigi alandir séz konusu olan... Ugiincii Alan Sinemasi, Gérev
Sinemasina alternatif olarak ortaya ¢ikmis ve Almanya’daki Tiirkler adina yeni bir bakis
agisi giindeme tagimmistir. 1990’1larin ortalarindan bu yana Alman sinemasinda -6zellikle
Berlin ve Hamburg’da-, baz1 Tiirk asilli yeni film yapimcilari ikinci ve tiglincli kusak Tiirk
gdcmenlerin kendilik imgelerindeki yeni bir tutumu yansitan ulus asir1 kiiltiir filmleri ile 6n
plana ¢ikmistir. Paternalistik metinsel ve filmsel sdylemlerde Almanya’daki Tiirklerin
nesneler ve/veya kurbanlar olarak tarihsel temsiline karsin, gen¢ azinlik film yapimcilar: bu
popiiler kiiltlir-forumunda 6nderlerinin diisiincelerini, yasam beklentilerini ya da toplumsal
ve politik meveut duruma yonelik elestirilerini cesurca dile getirmelerine izin vererek kendi
seslerini bulmuslardir (Tosun, 2006:128).

Sinemaya ilgisinin ¢ok kiigiik yaslarda basladigini belirten Akin, buna iliskin
birka¢ ornegi soyle anlatir: “Babamin ablasi Tiirkan Halam da Hamburg-Osdorf’ta
yastyordu. Bizim yalnizca dusumuz, onlarinsa kullanmamiza izin verdikleri bir kiiveti
oldugundan sik sik evlerine giderdik. Benden 5 yas biiylik olan oglu Hikmet’in 8
mm.lik film projektorii vardi ve kiiciik gdsterimler diizenlerdi. Bir téren gibiydi: Isiklar
sondiiriiliir, film bobinleri yerlestirilirdi. Filmleri beyaz bir duvar kagidina
yansitiyorduk. Hikmet’te “Oldiiren Karatecinin intikam1” (Fist of Fury, 1972) filminin
ezbere bildigim ilk boliimii vardi; diyaloglar1 bugiin bile aklimda. Herkesi bir giizel
benzeten Bruce Lee kadar biiyiileyiciydi ritiielimiz: Isik ve golge, projektoriin sesi...
Sonra geriye sarip filmi tersten oynatmak; iste boyle bir seydi. Oyuncaklarimla filmleri
yeniden sahneler, Oykiiler uydururdum. Kovalamaca tiirii seyler... Okuma yazmay1
okula baglamadan annemden 6grenmistim. Kendime bir defter almis, oyuncu, yonetmen
ve kameramanlarin hayali adlarin1 yazmistim. Kuzenim Hikmet film ¢ekmek istiyordu,
bir senaryo yazmisti, Bruce Lee’yi kardesim oynayacakti. Hikmet, 8 mm.lik film
kamerasimin tutarii denklestirebilmek icin ¢ilginca para biriktirdi. Bu senaryo iki, en

fazla {i¢ y1l giindemde kaldi, sonrasinda ailesi Tiirkiye’ye dondii.

Almanca hep ilgimi ¢ekti ve ¢cok okudum. Boll, Grass, daha sonra Goethe ve
Lessing. Stefan Zweig’in Satrang’t beni o kadar etkilemisti ki kitabi filme ¢ekmek
istemistim. Bu igsel yasami gorsellestirmeyi biliylikk bir meydan okuma olarak
goriiyorum. Mark Twain’i bugiin de keyifle okuyorum. Annem bize daha kiigiik bir

cocukken Doormannsweg iizerindeki Hamburg Haus’ta bulunan kiitiiphanenin kartlarini
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cikartmigti. Oradan Tenten’in ¢izgi romanini, Jules Verne’i ve ilk sinema kitaplarini
odiing almistim. 10 yasindayken, tek filmini bile bilmedigim Roman Polanski {izerine

aldigim bir kitap vard.

Babam bizi sinemaya gotiiriirdii. Annemle hi¢ sinemaya gitmemistim, sanki bu
babanin goreviydi. Ben daha c¢ok video ¢agmin cocuguyum. Onceleri arkadas ve
akrabalarimizla izlerdik. Baz1 ailelerin iki videoya sahip olma liiksii vardi. Bu durumda
anne babalar oturma odasinda Tiirk filmlerini seyrederler, biz de ¢ocuklarin odasinda
Kung Fu, Louis de Funes, Bud Spencer, ayrica Sergio Leone ve Clint Eastwood filmleri
izlerdik. “Onlar Yiiksege As” (Hang’em High, 1968) sekiz yasindayken izledigim bir
filmdir. Babamin bir is arkadasinin oglu, Hamburg’daki ilk video diikkanlarmdan birini
acmisti. Orada cocuklara gore olmayan pek c¢ok film izledik. Annem hastanede, babam
isteyken videocu aile bana ve Cem’e bakardi. Katalogdan bir seyler segme hakkimiz
vardi. Ben Tenten filmi istiyordum ama kardesim “Hayir! Zombi’yi izleyecegiz!”
diyordu. Ya da herhangi bir bagka korku filmini... Sekiz yasindasin ve kesilmis ayaklar,
desilip yenilen bagirsaklar goriiyorsun. Ben uyuyamadim, ama kardesim de uykuya
dalamadi. Babamin yatagina gidip ona sigindik. Babam bunun nedenini ¢abucak anlayip
arkadasmi giizelce hasladi.” Uzerinde bunun kétii izlerinin kalip kalmadig1 sorusuna

Akin’in yanit1 sudur: “Evet. Sanirim bu yilizden yonetmen oldum.”

Sinemaya nasil basladigini ise su climlelerle anlatiyor: “Lise ikinci sinifta sanat
dersinde gorsel iletisimi isliyorduk. Video grubu “Motte ile birlikte gengler i¢in bir
kiiltiir merkezine filmler ¢ektik. Okulda ilk kez ¢ok iyi bir not almistim. Konu
“smurlar’di, benim filmimin adi “Sigtigimim Sinirlart”ydr ve film 45 dakikalik gercek
zamanda bos bir derste gerceklestiremeyecekleri diislerinden s6z eden iic 68renciyi
anlatiyordu. Bizim igin kiilt statiistinde bir film olan John Hughes’un “Kahvalt1 Kuliibii”
(The Breakfast Club, 1985) gibiydi. Ama bu benim ilk filmim degildi. “Motte”den
Turgay Ugur 1991°de bir video kamerayla genclik merkezine ugramisti. Sonra ben
arkadaslarimin miizikli bir portresi olan bir video ve Hamburg’un ¢esitli okullarinin

mimarisinin karsilastirildigi bir belgesel ¢ektim.

Aslinda ben oyuncu olmak istiyordum. En ¢ok da yontem oyuncusu... Meinholf
Zurhorst’un Mickey Rourke ve Robert De Niro iizerine kitaplar gelistirici

deneyimlerdi. Okulun tiyatro kolu araciligiyla Thalia Tiyatrosu’nun bir genclik projesi



56

olan “Thalia Bulugmalari”na (Thalia Treffpunkt) katildim. “Almanya’da yabanci olmak
tizerine serbest ¢agrisimli” bir Kaspar Hauser yorumu oynanacakti. Deneysel tiyatroyu
korkung buluyordum. Hamburg Sahnesi Dergisi ongdsterim ig¢in fotograflar ¢eken bir
fotograf¢1 gbndermisti. Bu noktada sans yiiziime giildii. Dergi benim ve iligkili oldugum
kizin fotografini basmisti. Bu arada sahneye bir kez olsun ¢ikmamigtim: Yonetmenle
tartistigimdan oyunda yer alamiyordum. Yine de derginin o sayist yayimlandi,
“Doppelter Einsatz” (Ikili Gorev) adl1 polisiye dizinin bir bdliimii i¢in bir Tiirk oyuncu
arayan Studio Hamburg yapim sirketi beni oyuncu se¢imine davet etti. Siavi gecip rolii

kaptim.

Diziye oyuncu olarak se¢ilen Akin, ilk ¢ekim giinlinli tam bir felaket olarak
nitelendirmistir. Peter Keglevic’in yonetmenligini yaptigi, ¢ekimi bir kafeteryada
yapilan dizide, Akin’in filmdeki kizkardesiyle bir sahnesi bulunmaktadir. Filmde kiz
kardes tecaviize ugramis ve suclu oldiriilmistir. Tecaviizeii “Tiirk usiili’yle, bir
bicakla oldiiriildiiglinden Fatih Akin’in canlandirdig: karakterden kuskulanilmakta, oysa
cinayeti isleyen bir dazlaktir. Akin, ilk ¢ekim deneyimini sdyle anlatmistir: “ilk sahnede
kiz kardesime bagirmam gerekiyordu. Daha once hi¢ profesyonel olarak kamera
karsisina gegmemistim, elim ayagim birbirine dolaniyordu. Metnimi unutuyor, onun
konusmasi sirasinda séze giriyordum. 20 tekrarin ardindan bir kez daha ¢ekimi berbat
ettim.” Ardindan Akin’in ve yonetmenin 6fkelenmesiyle uzun bir ara verilir. Akin artik
kendisiyle ¢ekimlere devam etmeyeceklerini diisiiniirken, aksine metne hakim oldugu
ve konuya 1sindig1t icin rahat gecen bes giinliik bir c¢ekim siireci gerceklesir

(Behrens; Toteberg, 2013:16-32).

Fatih Akin 1994’te, Hamburg Giizel Sanatlar Akademisi’nde Gorsel Iletisim
egitimi almaya ve ayni zamanda Wiiste Film Sirketiyle ¢alismaya baglamistir. 1995
yilinda, Hamburg Kisa Film Festivali’nde Izleyici Odiilii alan “Sensin” adli ilk kisa
filmini ve 1996 yilinda, “Ot” adl ikinci kisa filmini ¢ekmistir. Ardindan ilk uzun
metrajli filmi “Kisa ve Acisiz” (1998) ve ikinci uzun metrajli filmi olan “Temmuz’da”
(2000) izleyiciyle bulusmustur. 2000 yilinda “Almanya’y1 Diislinliyorum” adli televizyon
dizisi i¢in ¢ektigi, ailevi ve kiiltiirel koklerine yonelik kisisel bir arayisa giristigi “Denk Ich
an Deutschland: Wir Haben Vergessen Zuriickzukehren” adli, akrabalarinin rol aldig: ilk
belgesel filmini ¢ekmis, italyan bir ailenin go¢ hikdyesinin islendigi “Solino” filmi 2002

yilinda gdsterime girmistir.
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Uluslararas1 boyutta oldukg¢a ses getiren ve kendisine ¢ok sayida 6diil kazandiran
“Duvara Kars1” filmini 2004 yilinda ¢eken Fatih Akin, ayn1 yil “Die Bosen Alten Lieder”
adli kisa filmle Almanya adina Visions of Europe (2004) festivaline katilmigtir. 2005
yilinda ise, Istanbul’un farkli mekanlarinda miizisyenlerin performans sergiledigi “Kopriiyii
Gegmek: Istanbul Hatiras1” adli belgesel filmin ardindan, yine biiyiik ses getiren “Yasamin
Kiyisinda” (2007) filmini ¢ekmistir. 2008 yilinda, bir Fransiz- Amerikan ortak yapimi olan,
11 yonetmenin Amerika Birlesik Devletleri’nin New York sehrine duydugu agki dile
getirdigi “Seni Seviyorum New York” isimli projeye, yaslt bir ressamin geng bir Cinli
kadina umutsuzca asik oldugu “Chinatown” adli filmle katilmistir. 2009 yilinda Yunan
asilli iki kardesin etrafinda gerceklesen olaylara odaklanan “Aska Ruhunu Kat” ve 1915
Ermeni olaylarina bakis agisim1 yansittigr “Kesik” adli uzun metrajli filmi sinemalarda

izleyiciyle bulusmustur.

Kendisini sadece ne Tiirk ne de Alman olarak géren Akin, hem her ikisi oldugunu,
hem de higbiri olmadigini ifade etmektedir. Ayse Arman’la yaptig1 roportajinda kimligiyle
ilgili olarak; “Bazen Oyle, bazen boyle. Tiirkiim c¢iinkii ¢ok sinirliyim. Hani Tiirkler
girigirler doviisiirler ya; sakin degil onlar hep bir ‘temper’ ve ‘agresyon’ var. Bu mesela
bana ¢ok yakin ve tanidik geliyor. Ama Almanlara benzeyen 6zelliklerim de var. Orada
dogdum bilyiidiim, biitiin egitimimi orada tamamladim. Almanca konusuyorum.
Aklimdan gegen lisan Almanca, riiyamda gecen dil Almanca, Almanca kiifrediyor,
Almanca sevisiyorum. Abi resmen Almanim ben! Yeni Almanlariz biz. Bir Alman ne
zaman Alman oluyor? Sarisin ve mavi gdzlii olunca mi1? Illa bdyle mi olman gerekiyor?
Ben milliyetlere inanmiyorum. Bence ¢ok eski bir fikir bu” (Arman, 2004). ifadesini
kullanmis; Aynur Erdem roportajinda ise: “Bir milliyeti kabul etmek, birini desteklemek
benim tarzim degil. Ben ilk énce ‘Tiirkiim’ ya da ‘Almanim’ demem. Oncelikle insanim
derim. Kisileri once insanliklariyla degerlendiririm, benimsedikleri kiiltiirlerle degil”

seklinde milliyet konusuna iligskin goriiglerini belirtmistir (Erdem, 2004).

Altin Ayr Odiil Téreninde “Duvara Kars1” filmiyle 6diil aldig1 esnada, kendisi
icin “Tiirk Yonetmen” ifadesini kullanan Alman basinina donerek, “silin bu kaliplari,
Onyargilar1 artik kafanizdan... Siz kabul etseniz de, etmeseniz de biz Almaniz. Ben

Alman bir yonetmenim. Alisin artik buna!” ifadesini kullanmistir (Yiireklik, 2004).

Akin, filmlerinde go¢menlik konusunu, kendisinden Onceki kusaklar gibi

aktarmamaktadir. Onceki kusakta gd¢ olgusunun bireyler iizerinde yarattig1 olumsuz etkiler
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—Ozlem, asagilanma, ezilme, agir is kosullari, arada kalmislik, yabancilasma ve adaptasyon
sorunlar1 vb. gibi- ele alinmaktaydi. Bu konuya iliskin sunlar ifade etmistir: “Kiiciik
yaslardan itibaren farkli iilkelerden insanlarla birlikteysen, herkesten daha c¢ok sey
ogrenirsin elbette. Filmlerimde gogmenlik durumu sadece bir fon olmustur. Sadece
bunun oldugu filmler de yapildi, mesela “40 Metrekare Almanya”. Ama o benden
onceki donem. Hala aci hikayeler vardir ama ben kisisel hayatimdan seyler vermeyi

tercih ettim” (Armutgu, 2004).

5.3. Oryantalist ve Oksidentalist Soylemler A¢isindan Analiz Edilen Fatih
Akin Filmleri:

Fatih Akin filmlerinde karsilasilan oryantalist ve oksidentalist sOylemlerin
ortaya konulmasinin hedeflendigi bu bdliimde, ele alinan filmlerin kiinyesi ve konusuna
yer verilmistir. YoOnetmenin oryantalist ve oksidentalist sdylemler acisindan analiz
edilecek filmleri; “Kisa ve Acisiz”, “Temmuz’da”, “Solino”, “Duvara Kars1”, “Yasamin
Kiyisinda”, “Aska Ruhunu Kat”, ve “Kesik”, kronolojik olarak belirlenmistir.
Belirleyici unsur, gd¢men bir sinemaci olan ve kimlik sorununu isleyen Fatih Akin’in,
oryantalist ve oksidentalist sOylemlerin yer aldigi diisiiniilen uzun metrajli filmleri

olmustur.

Literatiir tarama sonucunda elde edilen bulgular 15181inda, 6rneklemi olusturan
Fatih Akin filmlerinde oryantalist ve oksidentalist sdylemlerin; diyaloglar, karakterler
ve mekanlar baglaminda nasil gerceklestirildigi elestirel sdylem analizi metodu
kullanilarak ortaya koyulmaya c¢alisilmistir. Filmlerde yer alan oryantalist ve
oksidentalist soylemlerin ¢6ziimlenebilmesi i¢in diyaloglar, karakterler ve mekéanin

nasil kurgulanmis oldugu ve neyi anlattig1 lizerinde durulmustur.

Elestirel sdylem ve ona bagl analiz yontemleri genellikle dilsel yapilarin
incelendigi metinlerde ve arastirmalarda 6ne ¢ikmigsa da, giizel sanatlarin barindirdigi
tiim sanat eserlerinde de ideolojinin ve ideolojik muhalefetin izi siiriilebilir. Yazili
metinlerde yer alan dilsel yapilarin sinemadaki karsiligi, sinematografi terimidir ve bir
yazili metin ile film arasinda birgok benzerlik bulunmaktadir. Yazili metinde yer alan
climle olgusunun sinemadaki karsilig1 plan, paragraf olgusunun sinemadaki karsilig1 ise

sekans olarak karsimiza ¢ikarken, paragraflarin birlesmesiyle ortaya anlamli bir metin,
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sekanslarin birlesmesiyle de filmin biitiinii ortaya c¢ikmaktadir. Yazili bir metinde
ideolojinin ve ideolojik muhalefetin izi; sozciiklerin vurgusu, tekrari ve birlikte
kullanildig1r diger sozciiklerle siiriilmektedir. Sinemada, izleyicinin elinde yazili bir
metin yerine, karsisinda goriintiilerin ard1 ardina dizildigi bir biitliniin yer almasi, filmin
okunmasmin Oniinde bir engel degildir. Sinemanin 6zgiil kodlara sahip oldugu
gerceginden yola ¢ikarak; oOykii, diyalog, kamera acisi, kamera hareketi, kurgu,
oyunculuk, renk ve ses kullanimi gibi bir Oykiiyii anlatmaya yarayan tiim
sinematografik unsurlar tizerinden bir filmde yer alan ideolojinin ve ideolojik

muhalefetin izi siiriilebilir (Oztiirk, 2015).
5.3.1. Kisa ve Acisiz:

Lise yillarinda Hamburg’un su¢ orani en yiiksek sokagi Altona’da oturduklarini
belirten Ak, getelere dahil olmustur. Once “Tiirk Boys”, ardindan sadece bir Tiirk
cetesi olmayan “Home Boys”a katilmistir. Buradaki deneyimleri, “Kisa ve Acisiz1
yaratmistir. “Kisa ve Acisiz”’1in ilk metnini birkag¢ gilinde el yazisiyla lisede din dersinde
yazan Akin, 90’11 yillarin basinda herkesin bilgisayar1 olmadigi i¢in, okuldan bir kiz
arkadasinin bilgisayarina 50 mark karsiliinda aktararak ilk senaryosunu ortaya
cikarmistir. Filmin konusu kisa bir dykiiye dayanmaktadir ve Akin’a gore gercek oykii
filmden cok daha iyidir. “Adam Bousdoukos, Tommy ve ben. Biz ii¢ siki dosttuk.
Tommy, “Yarali Yiiz”, ve “Baba” gibi gangster filmlerini seviyor, kendisi de gangster
olmak istiyordu. Birgiin iizerinde benim ilk arabam Opel Kadett’ten daha pahali bir
Versace ceket vardi. Bir Yugoslav partisinde mahalleden bir gangster, cekete el koyarak
Tommy’yi dovmiistii. Kendini asagilanmis hisseden ve ceketine kavugmak isteyen
Tommy, bu noktada bir hata yapti ve cek-senet tahsildarlarina bagvurdu. Ceketini
almalan ic¢in para karsilifinda onlarla anlasti. Ceketi ¢alan haydudu bularak, ceket
tizerindeyken adami delik desik ettiler. Adam 6lmedi ve Tommy’nin pesine diistii.
Bunun iizerine Belgrad’a giden Tommy, 1998’de yeniden Hamburg’a dondii ve “Kisa

ve Acisiz”’mn galasina katildi.” (Behrens; Toteberg,2011:37-39).
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Resim 14. “Kisa ve Acisiz” Film Afisi

5.3.1.1. Filmin Kiinyesi:

Filmin Orijinal Adi: Kurz und Schmerzlos

Tiir: Drama

Kategori: Uzun Metraj

Yapim Yih: 1998

Yonetmen: Fatih Akin

Senaryo: Fatih Akin

Goriintii Yonetmeni: Frank Barbian

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Ulrich Kodjo Wendt

Oyuncular: Aleksandar Jovanovic, Mehmet Kurtulus, Adam Bousdoukos,
Regula Grauwiller, Ralph Herforth, Idil Uner

Siire: 100 dk , 2,770 m

Format: 35 mm, renkli, 1:1.85

Orijinal Versiyon: Almanca/Tiirkge

Altyazih Versiyonlar: ingilizce, Fransizca
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Ses Teknolojisi: Dolby SR

Festival Gosterimleri: Locarano 1998 (yarisma gosterimi), Antalya 1998,
Thessaloniki 1998, Strasbourg 1998, Berlin 1999

Odiiller: Bronze Leopar Locarno 1998, Bavarian Film Odiilleri 1998 En lyi

Geng Yonetmen

5.3.1.2. Filmin Konusu:

Almanya’nin Hamburg sehrinin ¢ok kiiltiirlii yasamina ve ¢ete/mafya olgusuna
vurgu yapan filmde, sucla yogrulmus ii¢ arkadasin zaman igerisindeki farklilagmalari
ele alinmaktadir. Altona semtinde yasayan, go¢men ailelerin ¢ocuklar: olan Yunanl
Costa, Sirp Bobby ve Tiirk Gabriel (asil ad1 Cebrail) ¢ok iyi dostturlar. Costa hirsizlik
yapmaktadir. Bobby mafya islerine bulagsmistir. Hapisten yeni ¢ikan ve orada kaldigi
siirede olgunlasan Gabriel ise artik diizgiin bir hayat kurma arzusundadir. Bir siire
agabeyi Cenk’in taksisiyle soforliik yaparak gecimini saglayacaktir. Para biriktirerek
Tiirkiye’de bir sahil kasabasina yerlesmek ister. Gabriel yeni hayatina uyum saglamaya
calisirken, Bobby eski ¢ete gilinlerine donmek ister ve Gabriel ve Costa’y1 bunun igin
ikna etmeye c¢alisir. Gabriel’i ikna edemese de, paraya ihtiyact olan Costa Bobby’ye
katilmaya karar verir. Bobby, kendisi i¢in ¢alistigt Arnavut mafya lideri Muhamer’in
O’na verdigi silah ticareti 1sinde basarisiz olmasi nedeniyle oldiiriiliir. Gabriel ve Costa
Bobby’nin intikamini almak isterler. Fakat Muhamer, Costa’y1 da 6ldiiriir. Diizgiin bir
yasama kavusma arzusu duyan Gabriel de, iki dostunu O6ldiiren Muhamer’i 6ldiiriir.

Film, Gabriel’in babasi ile birlikte namaz kilma sahnesi ile son bulmaktadir.

5.3.1.3. Filmin Degerlendirilmesi:

Yaren (2008:125), go¢men ¢ocuklarimin ilk sinemasal pratiklerinin, 1990’larin
ikinci yarisini bir arka mahalle ethosu olarak algilamaya yol acacak diizeyde ezici bir
cogunlukla getto ya da banliy0 filmleri {izerinden gerceklestigini belirtmistir. Fatih
Akin’in ilk uzun metrajl filmi olan “Kisa ve Acisiz” da, geng gd¢cmenlerin yasadigi
kentli bir alan olan Altona’da gegmekte, “getto estetigi” denilen olguyu yansitmaktadir.
Bu olguya gore Oykii, ya intikam ya da kahramanin gettodan uzaklagsmak ig¢in

cogunlukla basarisiz olan bir girisimde bulunmasi {izerine kurulur.
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Mennel’in  Amerikan getto filmlerinin karakteristigi olarak sundugu bircok
ozellik, gocmen filmlerinde de benzer bigimde yer almaktadir. Sinema kahramanlari
yasamlarinda hemen hemen higbir zaman basarili olamazlar. Sinemada onlar, kesinlikle
kazanan ya da hayat tarafindan bolluk i¢inde simartilmis kisiler olarak gosterilmez. Her
zaman sicaklikla ve sefillikten uzak olarak sunulmalarina ragmen, izleyicide higbir
sekilde imrenme duygusu yaratamazlar veya izleyicilerin riiyalarini siisleyemezler. Ayni
durum “Kisa ve Acisiz” filminde de bulunmaktadir. Bu film, oOnceki kusak
sinemacilarin go¢menlere iliskin stereotiplerinin 6mriinii doldurarak, yerini yeni
stereotiplere biraktiginin kanitlarindan biridir. Artik emek gdgmenleri sessiz, edilgen,
pasif, ezilen kurbanlar degildir. Konugma ve eyleme yetenegi kazanmiglardir. Ancak bu
degisimin goriindiigli kadar radikal bir kopus anlamina gelmedigini gosteren kanitlar
vardir. “Pasif misafir is¢i” nihayet eyleme ge¢me yetenegini kazandiginda, karsimiza
“gettoda sug isleyen gogmen geng” ¢ikar. “Kurban” stereotipi yerini “suglu” stereotipine

birakir (Yaren, 2008:126).

Getto merkezli bir film olan “Kisa ve Acisiz’in kahramanlarindan Gabriel’in
(Cebrail), hapishaneden c¢iktiginda para biriktirip Tirkiye’de bir sahil kasabasina
yerleserek diizglin bir yasam kurmak istemesi, ancak intikam gilidiisiiyle yine sug
islemesi bunun 6rnegidir. Altona, Tiirk, Yunan, Arnavut, Kiirt, Sirp gibi bircok farkl
etnik niifusun yogunlastigi, kiiltiirel cesitlilige sahip bir yerdir. Filmde islenen
karakterler “suclu” profiliyle, dolayisiyla “sorun” olarak karsimiza c¢ikmaktadir ve

“Oteki”dir. Gogmenlere bu bakis agis1 oryantalist bir sdylem olarak degerlendirilebilir.

Filmin jeneriginde kullanilan miizik, hem Dogu, hem de Bati ezgileri
icermektedir. Jenerikte birbirine dldiiresiye doven geng cete iiyeleri goriilmektedir. Bu

goriintiiler, filmin igerigi hakkinda bilgi vermektedir.

Film, Costa’nin, gecenin karanlifinda bir otomobilin camimi kirarak teybini
calmasiyla ve otomobilin sahibiyle giristigi miicadeleyle bagslar. Goriintii dondurularak
“Costa, Yunan” yazisiyla, kimligi gosterilir (Resim 15). Ardindan bilardo salonundan,
Arnavutlarla is yaptig1 i¢in amcasi tarafindan kovulan gencin, goriintiiniin donmasiyla
ekrana gelen “Bobby, Sirp” yazisi (Resim 16); ardindan Gabriel’in (asil ad1 Cebrail
fakat Gabriel adini1 kullanmaktadir) hapishaneden ¢ikisiyla, kendisini karsilayan
ailesinin karsilama seremonisiyle “Gabriel, Tiirk” yazis1 kimliklerini gdstermektedir

(Resim 17). Heyecanla bekleyen aile fertleri, Gabriel’e her iki yanagindan Operek
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sarilirlar. Babasi ise 6nce bir tokat atar ve ardindan sikica sarilir. Bu tokat, ataerkil Tiirk

aile yapisina bir géndermedir.

Costa, Grieche

Resim 15.Yunan Costa Resim 16. Sirp Bobby

¥

Gabriel, Turke

Resim 17. Tiirk Gabriel (Cebrail)

Gabriel, hapishaneden c¢iktiktan sonra, agabeyinin diigiinii yapilir. Diigiin,
Almanya’da klasik Tiirk geleneklerine gore yapilmaktadir. “Dom Dom Kursunu” vb.
parcalar ¢alar, ciftetelli oynarlar, halaylar ¢ekerler, gelin ve damada herkes para ve taki

takar, el operler, insanlar siirekli yanaktan opiisiir (Resim 18).

Resim 18. Gabriel’in agabeyi Cenk’in Diigiinii

Mekan, Tiirk geleneklerine 6zgii bir anlayisla dekore edilmistir. Bayrak
renklerinde kirmizi-beyaz balonlar, siislemeler, oyun pisti etrafinda davetlilerin masalari
ve siisli gelin-damat masas1 gibi Tiirk geleneklerinde var olan birgok detay
goriilmektedir. Salonun bir odasinin duvarinda yine kendileri gibi gé¢gmen bir aileden

gelen Tiirk yildiz Tarkan’in posterleri asilidir. Bu odada, ailelerinden gizli bir sekilde
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sigara icen gengler bulunmaktadir. Tiirk geleneklerine gore aile biiyiiklerinin yaninda,
g0z Oniinde sigara igmek kabul gérmeyen bir davranistir ve bir saygisizlik géstergesidir

(Resim 19). Tiim bunlar oryantalist temsillerdir.

A

Ona bir sans daha‘vermeyecekimisin?

Resim 19. Sigara icen gencler

Gabriel’in kizkardesi Ceyda, Costa ile birliktedir. Gabriel kizkardesinin 6zel
hayatina son derece saygilidir ve karigmamaktadir. Hatta arkadasi Costa ile olan
birlikteligini destekler. Ornegin “Duvara Karsi”daki Sibel’in agabeyi de Tiirk’tiir ve
Sibel’in 6zglirliigiinii kisitlayan, namus anlayisiyla tam bir Tiirk agabey modeli olarak
karsimiza ¢ikarken, Gabriel’in kiz kardesine yaklasimi ise tam tersi Batili bir geng

gibidir. Costa, Bobby ve Gabriel gece karanliginda Altona sokaklarinda yolda yiirtirken;

Bobby: Baban kizinin Yunanli bir gengle birlikte oldugunu bilseydi ne yapardi?
Gabriel: Kafasini kopartirdi.
Bobby: Yunanli oldugu i¢in mi?

Gabriel: Hayir, kiziyla birlikte oldugu i¢in... cevabini verir.

Bu diyalogdan, baba i¢in irkin 6nemli olmadigini, sorunun kizinin herhangi
biriyle birlikte olmasindan kaynaklanacagi anlasilmaktadir. Geleneksel Tiirk baba
figiiri olarak, kizinin sevgilisi olmasina, agabey Gabriel gibi hosgoriilii bakmayacagi,

Tiirk aile yapis1 diisiintildiigiinde hi¢ de sasirtic1 degildir.

Ug arkadas gecenin karanliginda Altona sokaklarinda sohbet ederek yiiriimeye
devam ederken, kosede Ceyda’y1r Alman bir geng olan Sven’le Opiisiirken gordiiklerinde
Gabriel’in, kizkardesinin bir erkekle, iistelik sevgilisinden bagka bir erkekle dplismesine
tepki vermek bir yana, arkadaslarin1 sakinlestirmeye calismasiyla da, geleneksel Tiirk
erkegi kimliginin ¢cok disinda oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir. ikinci kusak

gocmen bir geng olarak, gelenekselden uzak bir kimlik ingasinin gosterildigi Gabriel
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karakteri modern bir Tiirk erkegidir. Batili erkege maledilen bu imaj, oksidentalist bir
temsil olarak degerlendirilebilir. Ancak Gabriel ne kadar sakinlestirmeye caligsa da,
Bobby’nin Costa’y1 kiskirtmasiyla ¢ikan kavgada Sven’in Costa ve Bobby’yi doviip,
Gabriel’e yumruk atmasiyla, kardesinin Opilismesinden hi¢ rahatsizlik duymayan
Gabriel, yedigi yumruga kayitsiz kalmayarak genci fena halde dover. Gabriel,
hapishaneden yeni ¢iktig1 ve hayatini diizene koymak istedigi i¢in, kavgaya karismaktan
dolay1r ¢ok iizgiindiir. “Suc¢lu” imajindan, gettodan siyrilmak istemektedir. Dayak
olaymnin ardindan diskoda karsilastig1 Sven’den 6ziir dilemesi, ¢izdigi modern, anlayish

Tiirk erkegi kimligini pekistirmektedir.

Etnik oOzelliklere sahip olmasinin yaninda, siddet ve suc¢ eylemlerine yataklik
eden Altona’nin karanlik, kuytu ve dar sokaklarinda gecen filmde, gettonun
oryantalistlestirildigi goriilmektedir. Bati’da yer almasina karsin, 6tekilerin yasadigi bir

mekan temsiliyle Dogu’ya gonderme yapilmaktadir.

Gabriel, Almanya’da hapishanede kaldig1 sirada diizenli bir hayata duydugu
6zlemi ve neden o hayati1 Tiirkiye’de yasamak istedigini, Alice ile diyalogunda soyle
dile getirmistir:

Alice: Gergekten Tiirkiye'ye donecek misin?

Gabriel: Evet.

Alice: Peki neden?

Gabriel: Buna hapiste karar verdim. Hiicrende tek basina oturuyorsun ve
yapayalnizsin. Sana ne zaman kalkacagini, ne zaman yliriiyecegini, ne zaman yemek
yiyecegini sOyliiyorlar. Senden alamadiklar: tek sey riiyalarin oluyor ve Tiirkiye'de asla
yalniz kalmazsin. Herkes birbirini tanir, etrafin akrabalarla cevrilidir. Cok sicak ve
canlidir.

Alice: Peki ne is yapacaksin?

Gabriel: Hep sahilde bir kafem olsun istemisimdir. Giiney sahilinde bir yerde...

Biitlin giin sahilde takilip, tekne kiralayip, dalgalarin kiyisinda kizlar1 seyretmek...

Gabriel’in yukaridaki diyalogda yasamak istedigi yer olarak vurguladigi giiney
sahillerinin fotografinin yer aldig1 bir Tiirkiye turizm afisi, odasinda yataginin basinda
asihidir (Resim 20). Gabriel, kendini Almanya’da Altona’da Gteki olarak hissetmekte,
aidiyet sorunu yasamaktadir. Memleket ve vatan 6zlemi biitiin gogmenlerde az ya da

¢ok bulunur. Ozellikle sikisinca kagilacak, sigiilacak yerdir anavatan. Ancak getto
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merkezli filmlerin 6zelliklerinden biri olarak, bu kagigin ger¢eklesmeyecegi ve gettodan

¢ikis olmadigi bu filmde de gosterilmektedir.

Resim 20. Gabriel’in odasindaki Tiirkiye afisi

Ceyda’nin Alman kiz arkadasi Alice ile birlikte sahibi olduklar taki tasarimi
diikkaninm adi “Kismet”tir (Resim 21). Tirk hatta Dogu’ya has olan bu isim
oryantalisttir ve Dogulunun kaderciligini yansitir. Bir aksam Gabriel’in bu diikkanda
Ceyda ile konugurken, Tiirklerin eglencelik anlayisini yansitan bir eylem olan ¢ekirdek
yedigi goriilmektedir (Resim 22). Filmin geneline hakim olan karanlik atmosfer, bu

egzotik taki diikkkaninda da mevcuttur.

Resim 21. “Kismet” Taki Diikkam Resim 22. Gabriel’in ¢ekirdek yedigi sahne

Bobby, Arnavut bir mafyayla is yapmak istemesi iizerine amcasi tarafindan
kovulmustur. Tehlikeli bir mafya olan Muhamer, Bobby’yi ise almak i¢in O’nu bir teste
tabi tutar. Arabadadirlar ve disaridaki bir geng i¢in, Muhamer: “Su ¢ingenenin bana ¢ok
borcu var. O’nu doviip parami alirsan, seni ise alinm” der. Bobby arabadan inip genci
takip eder ve “Miislim’iin Yeri” isimli kebap diikkdninin 6niinde aklina bir fikir gelir
(Resim 23). Igeriye girer ve iic adam Tiirk¢e kiifiirler savurarak, tekme tokat genci
doverek diikkana geri donerler (Resim24). Bobby yerde yatan gencle konusup, paray1

alir ve arabada kendisini saskinlikla izleyen Muhamer’a getirir. Muhamer bunu nasil
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yaptigin1 sordugunda, o kebape1 Kiirtlerin uyusturucu isi yaptigini, diikkkana girdiginde,
“Su adam sizin sokaginizda eroin satiyor” dedigini ve onlarinda inanarak adami
dovdiiklerini anlatir. Burada Kiirtlerin uyusturucu saticist ve kandirilmaya miisait olarak
gosterilmesi oryantalist bir sdylemken, Bobby tarafindan kandirilmis olmalari, Batilinin

ezen, kandiran, kullanan kimliginin temsiliyle de oksidentalist bir yaklagimdir.

Resim 23. Miisliim’iin Yeri Resim 24. Dayak sahnesi

Muhamer’in islettigi mekanlardan birinin arka odasinda, silah ticareti igin
goriismeler, pazarliklar yapilir. Karanlik islerin yiiriitiildiigii bu mekan, oryantalist
unsurlar icermektedir. Pistte dans eden kadin, masalarda oturan insanlar, duvardaki
resimler, yaldizli detaylar ve mobilyalar ile mekanda var olan kitch atmosfer, Bati
kiiltiiriiniin modernizminden uzak, Yesilgam filmlerindeki sahnelere benzemektedir

(Resim 25).

Resim 25. Muhamer’in bar1

Neco, Fatih Akin’in canlandirdigi, uyusturucu ve hirsizlik yapan bir karakterdir.
O da gettodaki suglulardan “6teki”lerden biridir. Yasadigi ev ¢opliik gibidir (Resim 26).
Bobby, Costa’y1 da mafya isine dahil etme konusunda israrcidir. Costa’yt Muhamer ile
tanmistirmis ve istedigini yapmistir. Muhamer, silah kacak¢iligi isini onlara verir ve

Bobby’ye “Eger yiizline goziine bulastirirsan isin biter, beni kaziklarsan igini bitiririm”
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diye tehdit eder. Arkadaslarini oradan uzaklastirmak i¢cin mekana gelen Gabriel,
Muhamer’in adamlar1 tarafindan feci sekilde doviiliir. Gabriel, Kismet’e gider, Alice
yaralarim1 temizler. Aralarindaki yakinlagma ilerler ve birlikte olurlar. Sezen Aksu
sarkisi, bu goriintiilere eslik eder. Bobby ve Costa ise silah kacake¢ilig1 isinde basarisiz
olurlar. Muhamer Bobby’yi o6ldiiriir. Bundan habersiz olan Gabriel, arkadasinin

sevgilisiyle birlikte oldugu i¢in pismanlik duymaktadir.

Resim 26. Neco’nun evi

Filmde namaz kilma sahneleri, dini-kiiltiirel gostergeler olarak kullanilmistir.
Gabriel, Bobby’nin sevgilisi Alice ile birlikte olmasiyla duydugu sucluluk duygusunun
ardindan, gittigi camide cemaatle birlikte saf tutarken goriiliir. Bu eylem, giinah ¢ikarma
gibi diisliniilebilir. Fakat O aslinda namaz kilmaz, cemaatin izinden gitmez, Oylece
oturur, diisliniir. Yigilmis, ¢okmiis gibidir (Resim 27). Gelisen olaylar karsisinda

camide olmak istemistir, fakat namazi tamamlamadan camiden ayrilir.

Resim 27. Gabriel camide cemaatle birlikte

Costa ve Gabriel, Bobby’nin 6ldiiglinii 6grendiklerinde, fonda yerel miizik olan
hiiziinlii bir baglama melodisi yer alir. Bu melodi, Gabriel’in o gece yatagindan

kalkarak ¢ekmecedeki silahi aldigi sahneye gecisle birlikte, yerini daha hareketli ve
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oryantal ezgiler iceren bir miizige birakir. Sabah bir tur sirketine giden Gabriel, ertesi
giin icin, Istanbul’a doniisii olmayan bir bilet satmn alir. Bir baska dini-kiiltiirel gdsterge
de Costa’nin, Muhamer’i 6ldiirmek ic¢in karsisina ¢ikmadan once kiliseye gitmesidir.
Costa Muhamer’i o6ldiirmek ister, ancak O’nun tarafindan Oldiriilir. Tam o sirada
Gabriel olay yerine gelir ve evdeki ¢ekmeceden aldigi silahla Muhamer’i oldiiriir. Ertesi
sabah Istanbul’a gidecek olan Gabriel, eve gidip silahi tekrar ¢ekmeceye koyarken,
babasini namaz kilarken goriir. Babasi: “Oglum, birlikte namaz kilsak iyi olmaz mi1?
Biliyorsun filmlerin bittigi gibi, bu hayatta bitecek” der. Gabriel basini sallar ve
babasinin yaninda namaz kilar (Resim 28). U¢ arkadasin duvardaki resimlerinin
gosterilmesiyle, film sona erer. Bu goriintiilere Sezen Aksu’nun hiiziinlii “Ah Kavaklar”
sarkis1 eslik etmektedir. Bir aksam arkadaslarinin kendisine gelmesini “Eger bize
gidersek, babamla namaz kilmak zorunda kaliriz” diyerek engelleyen Gabriel’in,
babasiyla birlikte namaz kilmasi da dini-kiltiirel gostergelerin yer aldigi sahnelerden
biridir. Odadaki Dogu’ya has 6zellikler tagiyan objeler (islemeli bakir ibrik gibi) dikkat
¢ekmektedir.

Resim 28. Gabriel ve babasinin namaz kilma sahnesi

Karakterlerin fiziksel 6zelliklerine deginilecek olursa; Gabriel, Bobby ve Costa
gibi sarigin ya da kumral, renkli gozIlii degil; esmer, uzun boylu bir Tiirk gencidir.
Bobby ve Costa, Batili erkek fizigine sahiptirler. Gabriel’in kizkardesi Ceyda, kizila
boyanmis saglari, giyimi ve goriiniimiiyle modern bir Tiirk kizidir. Ceyda’nin 6zgiir,
kendine glivenen, giiclii karakteri, dis goriinlimiindeki tercihleri ve cesareti ile
ortiismektedir. Alice ise agik renkli gozleri, kumrallig1 ve uzun boyuyla tipik Batili bir
geng kizdir. Bobby, Arnavut mafyasi ile is yapmaya basladiktan sonra, tarzi degismistir.
Boynunda altin zinciri, takim elbisesi, ceketinin iizerine yakasini ¢ikarip gégsiine kadar

acik olan gdmlegi ile, spor tarzindan ¢ok uzaktir.
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5.3.2. Temmuz’da:

Temmuz, salt tatil nedeniyle bile, benim her zaman en sevdigim ay olmustur.
Arabayla Tiirkiye’ye giderdik; seriiven, tatilde degil yolculukta yasanirdi. Cekimlere
baslamadan Once, bir minibiise atlayip, filmdeki kahramanimizin katettigi yolun
aynisin1 0zgiin plana uyarak izledik. Hamburg, Miinih, Budapeste, Cluj, Sibiu ve
Biikresten gecerek Romanya, Ruse’den Bulgaristan’a girig, ardindan Tiirkiye’de
Trakya’yr boydan boya katedip Istanbul’a varis. Ne seriiven ama! (Resim 29).
(Behrens; Toteberg, 2013:75).

[N WELCHER RICHTUN
Le6T DIE LIEBE?

e ————

Resim 29. “Temmuz’da” Film Afisi

5.3.2.1. Filmin Kiinyesi:

Tiir: Komedi
Kategori: Uzun Metraj
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Yapim Yih: 2000

Yonetmen: Fatih Akin

Senaryo: Pierre Aim

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Ulrich Kodjo Wendt

Oyuncular: Moritz Bleibtreu, Mehmet Kurtulus, Christiane Paul, Idil Uner

Siire: 100 dk.

Format: 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca

Altyazih Versiyonlar: Ingilizce, Fransizca

Ses Teknolojisi: Dolby Digital

Festival Gosterimleri: Rotterdam 2001, Gothenburg 2001, Berlin 2001 (New
German Films), Cairo 2003

5.3.2.12. Filmin Konusu:

Okulun son giiniidiir ve yaz tatili baslayacaktir. Serseri 6grencileri tarafindan
ciddiye alinmayan, saygi gérmeyen, yalniz ve geng bir 6gretmen olan Daniel’in yasami,
Juli ile tamistiginda degismektedir. Juli, tezgahinda gesitli objeler satmaktadir. Daniel’e
ilk goriiste asik olur ve O’na sans getirecegini iddia ettigi giines figiirlii bir yiiziigii satar
ve ¢ok kisa zamanda hayatinin askini bulacagina ikna eder. Aksam diizenlenecek bir
parti i¢in bilet verir ve isaretlerin pesinden gitmesini soyler. Fakat isler Juli’nin
planladig1 gibi gitmemistir. Daniel parti ¢ikisinda bir Tiirk Kiz1 olan Melek’e asik olur.
Ertesi sabah Istanbul’a giden Melek’in pesinden O da Istanbul’a gitmeye karar verir,
arabayla yola ¢ikar. Aksam hayal kiriklig1 yasayan Juli de arkadasina, ilk duran araba
nereye giderse oraya gidecegini, tatili orada gegirecegini sdyler ve otostop yapar. Araba
durur ve direksiyonda Daniel’i goriir. Juli ve Daniel Hamburg’da baslayip Ortakdy’de
sonuglanacak, tesadiiflerin, olgunlagsmanin, 6grenmenin ve gercek aski kabullenmenin
oldugu olduk¢a macerali bir yolculuk yapar. Hamburg’dan Istanbul’a yani gercek aska
uzanan bu yolculukta Juli ve Daniel, hem kendileri hem de yasadiklar1 diinya hakkinda

pek ¢ok sey 6grenir ve birbirlerine daha da baglanirlar.
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5.3.2.3. Filmin Degerlendirilmesi:

Film, uzun bir yol goriintiisii ve ufuktan siiziilerek gelen bir otomobil
gorlntiisiiyle baglayarak, adeta filmin uzun bir yolculuk iizerine kuruldugunun
ipuclarin1  vermektedir. “Temmuz’da” filminde Fatih Akin, yol filmi &gelerini
tamamiyla uygulamistir. Daniel, son derece sabit, degisime, maceraya acik olmayan
siradan bir karakterken, ciktig1 ezberlerini bozan yolculukla birlikte ugradigr doniisiim
gozler oOniline serilmektedir. Yola ¢ikis amaciyla, yolun sonunda bulundugu nokta

tamamen farklidir.

Filmin baslangicinda, siiziilerek gelen arabanin dikiz aynasina asilmis olan nazar
boncugu, oryantalist bir semboldiir (Resim 30). Arabay1 kullanan kisi Isa adinda bir
Tiirk’tlir. Bagajda bir erkek cesedi bulunmaktadir. Filmin sonlarina dogru anlasilacaktir
ki, bagajdaki ceset, Isa'min amcasinin cesedidir. Amcasi kagak olarak kaldig
Almanya’da kalp krizi gecirerek 6lmiis ve memlekette defnetme isteginden dolayi
Tiirkiye’ye yine kagak yollarla gotiiriilmesi hedeflenmistir. Almanya’da severek
kalmasma ragmen bir Tiirk’iin, son derece mesakkatli bir yolculugun goze alinarak,
memleketinde, kendi topraklarinda gomiilmesi istenmektedir. Bu da memleket, sila

0zlemi ve gelenekg¢ilik agisindan oryantalist bir temsildir.

Resim 30. isa ve arabasindaki nazar boncugu

Daniel’in ¢evresi marjinal goriintiiye ve yasam tarzina sahip insanlarla doludur.
Okuldaki 6grencileri dersi ve Daniel’i dinlememekte, ciddiye almamakta, saygisiz
tavirlarda bulunmaktadirlar (Resim 31). Bulundugu c¢evrede, alkol ve uyusturucu

kullanan, seksi 0zgiirce yasayan, maceraci karakterlerin i¢inde Daniel, temiz ve diizgiin
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kalmis bir karakterdir. Yani ¢evresine gore “Oteki” olarak kabul edilebilir. Ancak o
kadar yavan, sikici ve sabittir ki, baslangicta, tatili bile yasadigi sehir olan Hamburg’da
gecirmeye niyetlidir. Yasadigi bu cevrenin 6zelinde, Bati’nin yasam tarzi acisindan

gosterilme bigimi oksidentalist bir temsil olarak degerlendirilebilir.

Resim 31. Daniel ve 6grencileri

Juli, 6zgiir ruhlu, Daniel’i degistiren ve doniistiiren Alman bir kadindir.
Daniel’den hoslanan Juli’nin bir giin O’na tezgahinda bulunan giines figiirlii bir yiizigi:
“Giines yasamin 1s181d1r; seninkinin, benimkinin, onunkinin... Bu bir Maya yiiziigii ve
sans getirir. Yakinda bir kizla tanisacaksin ve O da iizerinde giines tasiyor olacak.
Sadece O sana gercek mutlulugu yasatabilir” diyerek, Daniel’e satar (Resim 32).
Yaninda bir de aksamki parti i¢in bilet hediye eder. Biletin {lizerinde de giines figiirii
olmasi, dikkat ¢ekicidir.

- Daha ¢ok yeni bir cantaya ihtiyacim var.
- Bu nedir?

Resim 32. Giines figiirlii yiiziik
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Partiye giden Daniel, umdugunu bulamaz ve ¢ikista iizerinde giines baskist olan
bluzuyla Melek’i goriir ve Juli’nin sOylediklerini hatirlayarak, o kizin aradigi aski
oldugunu diisiiniir (Resim 33). Melek’le birlikte parti mekaninin ¢ikisinda yiiriirken, o
sirada Juli, lizerinde gilines baskisi olan elbisesiyle partiye gelir ve onlar1 birlikte gorerek
tiziiliir (Resim 34). Filmin sonunda Juli’nin belindeki giines figiirlii ddvmeyi goriince de
sasirir ve “Juli dogru kiz” dercesine gililimser. Burada Daniel’in, giines figliriiniin
kaderine yon verecegini diisiinmesi, Dogu’ya 6zgili bir masalsilikla bunun anlatilmasi
oryantalist bir s0ylem olarak degerlendirilebilir. Ciinkii bu tiir inanislar, hurafeler,
kadercilik, Bati’yla 6zdeslesmez, Dogu’ya hastir. Filmin baslangicinda Isa’nin giines

tutulmasiyla birlikte arabayi saga cekip bagajini actiginda bir ceset gormemiz de,

“Giines, yagamin 15181d1r” ifadesine bir gonderme olarak degerlendirilebilir.

Resim 33. Melek Resim 34. Juli

Daniel, Melek’le parti ¢ikisinda bir Tiirk lokantasina gitmistir. Duvarda Istanbul
Bogazi’nin, Ortakdy’iin resimlendigi bir tablo vardir. Ortakdy Camii ile Tirkiye’nin
Islamc1 yoniine vurgu yapilmustir. Tablo teknik acidan, Dogu’ya 6zgii cizgileri ile

oryantalist lislupta resimlenmistir ve masals1 bir atmosfere sahiptir (Resim 35).

| Blrasilistanbul. Bogaz.
Avrupa solunda, Asya saginda.

Resim 35. istanbul Bogaz1 ve Ortakéy Camii’nin yer aldig1 tablo
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Melek’le birlikte gittikleri nehrin kiyisinda, gezintiye ¢ikan, atesin etrafinda gitar
calip sarki sOyleyen, bira icen, sohbet eden gengler vardir. Herkes diledigince, medeni
bir sekilde eglenmektedir. Batili medenidir, diizeylidir. Daniel, bir grup gencten iicretini
O0demek kosuluyla iki bira ister. Ancak “Hayatta en giizel seyler bedavadir” diyerek iki
bira uzatan geng, para almayr reddeder. “Alman usulii” kavramina zit sekilde Batili,

ikramci bir yaklagim sergilemistir.

Affedersiniz, biriniz bana
iki birasini satar mi?

Resim 36. Hamburg’da kumsalda eglenen gencler

Filmde siirrealist unsurlar gbéze c¢arpmaktadir. Bu da masalst anlatimi
giiclendirmektedir. Daniel ve Juli’nin kagak olarak bindikleri yiik gemisinde, Daniel’in
ilk olarak deneyimledigi uyusturucu ile kendilerini uguyormus gibi hissetmeleri,
bedenlerinin zeminden yiikselmesi ile gosterilmistir (Resim 37). Benzer bir temsil,
Daniel’in otostop yaparak gittigi Budapeste’de bir yer alt1 eglence mekéanina gittiginde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Daniel, kendisini soymak i¢in oraya gotiiren gen¢ kadinin,
kolasina uyusturucu bir madde atmasiyla gergekiistii goriintiiler goriir. Bu goriintiiler,
George Melies’in “Aya Yolculuk™ filmindeki sahnelere bir gonderme yapmaktadir

(Resim 38).

Hig. "siiper" deyisin gok tatl.

Resim 37. Filmdeki siirrealist sahnelerden biri Resim 38. Melies’e saygi
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Dogu’ya yaklastikca, egzotizm ortaya c¢ikmaktadir. Dans eden kadinlarin
giysilerindeki aksesuarlar (bellerine bagladiklar1 ve omuzlarindaki piiskiillii sallar vb.),
151k ve renklerle desteklenen mekanin tasarimindaki unsurlar, gen¢ kadinin dans ederek
Daniel’i etkisi altina almasiyla yaratilan egzotik atmosfer, oryantalist unsurlardir

(Resim 39). Daniel o mekana gotiiriilmiis, uyusturucu verilerek adeta biiylilenmis ve

sonucta dolandirilmstir.

Resim 39. Mekanin egzotik atmosferi Resim 40. Macaristan-Romanya sinir1 gorevlileri

Hamburg’dan uzaklastik¢a, kuraltanimazlik, riisvet ve dolandiricilik gibi
eylemler goriilmeye baglar. Smirlardaki pasaport kontrollerinde, gdorevlilerin
inisiyatifinde gelisen davranislar sergilenmektedir. Macaristan-Romanya sinirinda,
Fatih Akin’in canlandirdigt memur karakterinin, sinir1 gegebilmesi i¢in pasaportu
olmayan Daniel’e sundugu ¢6ziim, buna bir 6rnektir. Juli’nin Daniel’le evli oldugunu
sOylemesi {lizerine, ge¢is i¢in sart koyar. “Romanya’da evlendigin zaman hediyeler
dagitirsin. Bu otobiis bana hediye” der ve otobiisii alarak gegmesine izin verir. Dogulu
risvetcidir, isi kendi ¢ikarina gore sekillendirir. Akin’in ¢ekirdek citlemesi ve satrang

oynamasi da ironik bir sahne olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 40).

Tiirkiye sinirina geldiklerinde sinir kapisinda Daniel’in pasaportu olmamasi ve
arabadaki cesedin fark edilmesiyle atildiklar1 nezarethane, yikik dokiik ve bakimsizdir
(Resim 41). Daniel’in nezarethaneden kacarak binanin disina ¢iktig1 anda karsilagilan
cami imgesi ile, Bati sinemasinda kaliplasmis bir “Orient” imaj1 vurgulanmistir (Resim
42). Dogu’daki Batili karakter hapishaneden kacar ya da cikar, tam karsisinda da bir
cami imgesi bulunmaktadir. Bu goriintiiye, oryantal melodiler i¢eren bir miizik de eslik

etmektedir.
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=Ug aylik¢bir vizesalip
gelmis Almanya'ya.

Resim 41. Tiirk simir karakolu nezarethanesi Resim 42. Daniel’in nezarethaneden kacisi

[sa’nmin  Almanya’dan Tiirkiye’ye kadar arabasmin bagajinda bir cesetle
yolculuk yapabilmis olmas1 yine, inisiyatif kullaniminin bir baska 6rnegidir. Tiirkiye’ye
geldiginde arabadaki cesetle yapilan yolculugun nedeni, sinir karakolundaki milliyetgi
kimlige sahip komiser tarafindan Isa’nin anlayisla karsilanmasma, hatta takdir
gormesine sebep olmustur. Oyle ki komiser, “Bravo sana” diyerek alkislamis ve
yanindaki polislere de alkiglatmistir. Kendisine ¢ay ve sigara bile ikram ederler. Mekan
olarak smir karakolu ve karakterlerin fiziksel 0Ozellikleri oryantalist unsurlar

icermektedir (Resim 43).

Resim 43. Isa’min karakoldaki sorgusu

Edirne’de bindigi otobiisten Istanbul otogarinda inen Daniel, kalabalik ve
kargasa karsisinda saskindir (Resim 44). istanbul Bogazi kiyisinda yiiriirken gordiikleri
O’nu sasirtmaya devam eder. Kafasiin {izerinde simit tepsisiyle yliriiyen satici, balik
tutan adamlarin yaninda denize atlayan g¢ocuklar ve tiim kalabalikligiyla sonunda
vardigl Ortakdy Meydani... (Resim 45-46). Orada Juli’yi aramaktadir. Tiim bu yiirtiyiis

ve arayis esnasinda fonda, baglama ezgilerinin de yer aldigi bir miizik yer alirken;
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Juli’yi goriip, yanma gidip, arkasi doniik olan Juli’ye dokundugunda miizik birden
susar. O’na agkini ilan ettigi sozciiklerle birlikte filmin masals1 miizigi devreye girer.
Meydanda Opiistiikleri sahnede etraflarin1 cevreleyen insanlar onlar1 izlemektedirler
(Resim 47). Batililar i¢in son derece normal olan bu eylem, Dogu’da hos

kargilanmamaktadir.

Resim 46. istanbul’dan manzaralar Resim 47. Ortakoy Meydani’nda Daniel ve Juli

Filmdeki karakterlerin fiziksel 0Ozelliklerine deginilecek olursa; Daniel,
baslangigta gozlikli, temiz ve titiz gorinimli bir Alman erkegi olarak ekrana
yansirken, i¢inde bulundugu yolculuk siirecinde, birgok seyden oldugu gibi
gozliiklerinden de vazgegtigi goriilmektedir. Temizligi, titizligi ve masumiyetinin de bu
yolculukla birlikte kaybolmasi, sadece goriiniimiinde degil; siddete kars1 biriyken siddet
iceren eylemlerde bulunmasi, uyusturucu kullanmasi, hirsizlik yapmasi gibi illegal
islere bulagmasi nedeniyle, karakter ve davranis anlaminda da kendini gostermistir. Juli
acik kumral, renkli gozIii, hippi tarzi Alman bir gen¢ kiz; Melek kumral, dalgali sagli,
modern gériiniimlii bir Tiirk kizidir. Isa esmer bir Tiirk gencidir. Daniel’in dgrencileri
ve ¢evredeki marjinal tipler, beyaz Alman gencleridir. Partide her renkten, her
milliyetten insan goriilmektedir. Daniel’in uyusturucu bagimlist komsusu ise siyahtir.

Cokkiiltiirliilik olgusu bu filmde de, farkl tiplerle vurgulanmustir.
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Almanya’dan yola ¢iktiklarindan itibaren baslarindan gecen maceralar ve
atlattiklar1 tehlikelerle, Alman karakterler Daniel ve Juli i¢in, {ilkeleri en giivenli ve
modern yer olarak gosterilmistir. Almanya, aydinlik, ferah caddeleri; modern, bakimli
ve temiz yapilari; yeni otomobilleri, paylasimci, zararsiz ve kendi halinde yasayan ve
cokkiiltiirliiliige saygi duyan insanlariyla ideal bir {ilkedir. Oradan ayrilinca bakimsiz,
kohne, giivensiz ve egzotik mekanlar, kirli sokaklar, eski otomobiller ve ¢ikarci insanlar

karsimiza ¢ikmustir.

5.3.3. Solino:

Solino’nun senaryosu, Fatih Akin’in fikrini almak i¢in kendisine verilmistir.
Senaryo ilk sayfasindan itibaren Akin’1 biiyiilemistir ve okudugunda gozlerinde yaslar
birikmistir. Senaryonun edebi giiciinden ve profesyonelce yazilmis olmasindan
etkilenen Akin, diyaloglarin ve betimlemelerin kusursuz, hatta senaryo yaziminda ders
olarak okutulacak bigimde yerlestirilmis oldugunu diisiinmiistiir. Bunun iizerine hemen
senaryo yazart ve yapimcilarla iletisime gecerek, bu filme kendisinin en uygun

yonetmen olduguna ikna etmistir (Resim 48).

Br’}({L’r SIIIJ immer lllt' l'”gs’l'" TVL'"“L{U.A.
...und die bittersten Rivalen

BARNABY METSCHURAT und MORITZ BLEIBTREU

In Kiirze finden Sie hier die
volistandige Filmsite.

l@% XVERLEIH =
Ab 7. November 2002 im Kino

PRESSE-INFO

Resim 48.“Solino” Film Afisi
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5.3.3.1. Filmin Kiinyesi:

Tiir: Drama

Kategori: Uzun Metraj

Yapim Yih: 2001

Yonetmen: Fatih Akin

Senaryo: Ruth Toma

Goriintii Yonetmeni: Rainer Klausman

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Jannos Eolou

Oyuncular: Barnaby Metschurat, Moritz Bleibtreu, Antonella Attili, Gigi
Savoia, Patrycia Ziolkowska, Tiziana Lodato, Hermann Lause

Siire: 124 dk.

Format: 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca/italyanca

Altyazih Versiyonlar: Ingilizce, Ispanyolca

Ses Teknolojisi: Dolby Dijital

Festival Gosterimleri: Hamburg 2002 (opening film), Gothenburg 2003,
Moscow 2003, Istanbul Film Festivali 2003

Odiiller: Bavarian Film Odiilleri 2003 En Iyi Senaryo ve En Iyi Geng Oyuncu

odulleri

5.3.3.2. Filmin Konusu:

1964 yilinda Solino’da kiigiik bir sahil kasabasinda yasayan Amato ailesi,
Almanya’ya gé¢cmen olarak gider. Anne Rosa i¢in memleketinden ayrilmak hi¢ kolay
olmaz. Baba Romano ise ¢abuk alismistir. Maden ve ¢elik fabrikalarinda is bulmasina
ragmen, isci olarak calismak O’na gore degildir. Kiraladiklar1 evin karsisinda, bélgenin
ilk pizza restoranini agarlar. Rosa restoranda yemekleri tek basina pisirirken, ogullar
Gigi ve Giancarlo da diger islere yardim ederler. Aradan yillar gegmis, Rosa’nin
memleket 6zlemi dinmemistir. Isler ise yine aym sekilde yiiriimektedir. Rosa yemekleri
pisirmekte, Gigi servis yapmaktadir. Gigi ¢aliskan, sorumluluk sahibi bir geng¢ iken;

Giancarlo farkli sosyal ortamlar edinmis, uyusturucu kullanan, serserilik yapan ve isten
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kagan biridir. Romano’yu sarisin bir Alman kadmla yakalayan, ardindan I6semi
oldugunu 6grenen Rosa, Solino’ya donmek ister ve Gigi annesini gotiiriir. Gigi’nin €n
bliyiik hayali yonetmen olmak ve film ¢ekmektir. Ancak bu hayalini Giancarlo altiist
eder. Ustelik ¢ocuklugundan beri asik oldugu sevgilisi Jo ile de birlikte olur. Gigi ise

aradig1 aski Solino’da bulur ve Ada ile evlenir.

Senaryosunu Ruth Toma’nin yazdig1 Solino, her ne kadar bir Italyan ailenin
dramin1 anlatiyor gibi goziikse de Tiirklerin yasadig1 c¢oziilme ve ¢okiise de isaret
etmektedir. Tiirklerin aile yapisina, komsuluk ve akraba iliskisine, anavatan sevgisine,
damak tadma benzerlikler tasiyan Italyanlarin Almanya’da yasadiklar1 sorunlara
deginen Solino, bazi farkliliklar igeriyor olsa da, sliphesiz Almanya’ya go¢ eden bir
Tiirk ailesini basindan gecebilecek —hatta gecmis- olaylar1 da aktarmaktadir. Amato
ailesinin isimleri degistirilse, Hiristiyanlik yerine Islamiyet vurgusu 6n plana ¢ikarilsa,
tren yerine de otobiisle gidilse ve diikkanin ismi ailenin yasadiklar1 kdyiin ismi oluverse
ne degisir? Higbir sey degismez. Solino bir Italyan ailesini anlattigi dlgiide bir Tiirk
ailesini de anlatmaktadir. Almanya’ya biiyiik umutlarla giderek, is¢i olmak yerine gida
sektorlinde isveren olup, kendi fedakar esini birakip sarigin bir Alman bulan baba figiirii
ve bastirilmighiktan, gormemislikten, yasadigi kiiltiir sokundan dejenere olan g¢ocuk
figlirleri bizlere tanmidik gelmiyor mu? Almanya’da kii¢ilk ama sirin kdyiine yani
memleketine gitme 6zlemi ¢eken ve siirekli bunu diisleyen anne figiirii bize yabanci mi1?
Solino, Fatih Akin’in diger filmleri kadar giizel olmasa da, yine de eglendirmeyi,
diisiindiirmeyi ve hiiziinlendirmeyi bilen iyi bir aile dramasi. Hem de i¢inde hi¢ Tiirk
bulunmayan, ama gd¢men Tiirklerin i¢ine diistiikleri sorun yumagini, siirliklendikleri i¢
burkucu durumu, yarattigi italyan ailesi metaforuyla olanca g¢iplakligiyla/yalmhigiyla
aktarmasint  bilen basarili  bir drama (www.beyazperde.com/filmler/film-

53305/elestiriler-beyazperde).

5.3.3.3. Filmin Degerlendirilmesi:

1964 yilinda italyan kasabasi Solino’da baslayan filmde karakterlerin yasam
bicimleri, heyecanlari, fiziksel Ozellikleri ve giyim-kusamlariyla Tiirklere benzerligi

dikkat c¢ekicidir.
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Resim 49. Solino’dan bir goriiniim

Koy kahvesinde tiim gilinlinii gegirirken gérmeye aliskin oldugumuz Tiirk
erkeklerine benzeyen Bar del Sole’nin &niindeki masalarda oturan Italyan erkekleri,
hamarat ve evcimen Italyan kadinlari, kalabalik aileler, kdy yasami, biiyiik sofralar
oryantalist temsiller olarak degerlendirilebilir (Resim 50). Italya’daki evlerinde hasta
yataginda yatan biiyilkbabanin oldugu odaya giren serge i¢in “Serge ugursuzluk getirir”
ifadesinin kullanilmasi, hurafelere olan inanci gostermektedir ve oryantalist bir

sOylemdir (Resim 51). Bunu sdylemelerinin ardindan, dede 6liir.

Aman Tanrim! Aman Tanrim!

Bir serce var evde! Ugursuzluk getirir!

Resim 50. Bar del Sole’de miisteriler Resim 51. Hurafelere bir érnek

Senaryo her ne kadar Ruth Toma’ya ait olsa da, Akin, ailesinin Almanya’ya ilk
yerlestiklerindeki deneyimleri senaristle paylasir ve filmde bunlara yer verilir. Ornegin;
Almanya’da ilk kaldiklar1 evin tuvaletinin ortak olmast ve taharet muslugunun
bulunmamas1 karsisinda annesinin bundan duydugu saskinlik ve rahatsizlik, filmde
Rosa tarafindan da dile getirilmis ve yansitilmistir (Resim 52). “Biz buraya ait degiliz”

ifadesini kullanir. Kendini bir yere ait hissetmemek, “6teki” olmak, gégmen ailelerin en
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biiylik sorunudur. Bu yoniiyle film, farkli bir kiiltiirde yasanan deneyimler acisindan,

sadece Italyan degil, Tiirk gd¢cmenler agisindan da degerlendirilebilir.

- Nasil yani2 Almanlar'da tuvé'let yok mudur?
-Merdiven araS|n§ja.

Resim 52. Rosa’nin yasadig aidiyet sorunu

Yasadiklar kiigiik sahil kasabasindan ayrilip onlar1 Almanya’ya gétiirecek treni
kacirmak pahasina, kilisedeki duasini yarim birakmamis ve trene son anda yetismistir
(Resim 53). Rosa ¢ok inanglidir ve bu yoniiyle de Tiirk gogmen kadinlariyla benzerlik
gostermektedir. Rosa’nin Romano tarafindan ikna edilerek Solino’dan kopmasi ve

Almanya’ya gitmesi hi¢ kolay olmamustir.

Resim 53. Rosa ve Gigi kilisede dua ederken

Almanya’ya gittiklerinde ¢esitli isler deneyip, sanayi sektoriinde calismanin
zorluklarina katlanamayan tembel Romano, Pizza restoran1 agmaya karar verir. Adini
“Solino” koymaya karar verirler (Resim 54). Bu Rosa’nin fikridir. “Evimizdeymisiz

gibi...” der. Rosa, memleketinin 6zlemini daima ¢ok derinden hissetmistir. Yasadigi
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aidiyet sorunu, Solino’yu Almanya’da yasatarak bir nebze hafifleyecektir. (Tiirklerin de
cogunlukla doner-kebap lokantalar1 agarak, memleketlerinin isimlerini verdigi

bilinmektedir.)

Resim 54. Solino Pizza Restorani

Solino’dan is ve yeni bir yasam kurmak umuduyla Almanya’ya yerlesen ailenin
cocuklarmin bu gogten etkilendikleri goriilmektedir. Zaten suga meyilli olan Giancarlo,
Almanya’ya gittiklerinde buna uygun ortamlar bulur ve yaratir. Rosa ve Romano’nun
actig1 pizza restoraninda calistiklar1 bir aksam, Giancarlo ve Gigi evde verdikleri partide
eglenceyi uclarda yasarlar (Resim 55). Alkol, uyusturucu kullanan ve evin her yerinde
uluorta birlikte olan gencler, dejenere Batili genglik yasaminin bir temsilidir. “Batida
gencler, madde kullanimi1 ve seks konusunda 6zglirdiir ve partiler, gece kuliipleri bunlar
i¢cin uygun ortamlardir. Yozlasmis Bat1 kiiltiiri masum gengleri etkisi altina alir, bozar”
algisi, filmdeki bu sahnelerle oksidentalist bir temsil olarak aktarilmistir. Rosa ile eve
gelen Romano, gengleri uygunsuz sekilde yakalayarak evden atar ve ¢ocuklarini;
“Inangsiz, kitapsiz serseriler!” diye azarlar (Resim 56). Romano’ya gore cocuklar,
Alman genclerin ahlaki degerlerini ve sosyal hayat algisin1 benimsemistir ve kullandig1
bu ifadeyle, kendine gdére Batilinin inanci {izerinden sunulan oksidentalist bir sdylemde

bulunmaktadir.
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-0 da ne? Ne yapmaya galigiyorsunuz, terbiyesizler? Susun!
- Bir deneyin. Tanrinin belalan! Inangsiz, kitapsiz serseriler!

Resim 55. Partide uyusturucu kullanan gengler Resim 56. Romano’nun ¢ocuklarini azarlamasi

Romano’nun, yillarca pizza restoraninin kiiciicik mutfaginda yardimcist
olmadan, sosyal hayattan kopuk sekilde ailesi i¢in Ozveriyle calisan karisi Rosa’yi,
Alman bir kadinla aldatmasi da, Bati’nin kendi halinde go¢men bir aileye verdigi zarari,
esler lizerinden gosteren oksidentalist bir temsildir (Resim 57-58). Babanin, birgok Tiirk
aile babasi gibi Alman bir kadinin cazibesine kapilarak ailesini par¢alamasi ve ailevi
degerlerini yok saymasi, tembel Dogulu erkegin seks, kadin ve heyecan diskiinligiinii
ortaya koymasiyla oryantalist bir sdylem olarak degerlendirilebilir. Sarigin, Batili

kadinin ayartan, yuva yikan olarak temsili de oksidentalist bir yaklagimdir.

y

L

Peki'ne zamanibana mutfakta yardimci
olacakibiri gelecek, ha?

Resim 57. Calismaktan yorgun diisen Rosa Resim 58. Romano’nun Alman sevgilisi

Giancarlo’nun, Gigi’'nin o c¢ok istedigi kamerayr calmak icin fotografcinin
camini kirarak makineyi ¢almasi karsisinda fotografcinin hosgoriilii, anlayish ve sefkatli
yaklagimi —listelik kendisine bir de kamera hediye etmesi, ki bu kamera ile ilk filmini
cekecektir- birinci kusak gégmen filmlerinde oldugu gibi, ezen, hor goren, alay eden ve
dislayan Batili profilinden farklidir (Resim 59). Fatih Akin’in filmlerinde gii¢lii gogmen
karakterler karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar da, erkekler kadar giicliidiir.
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Resim 59. Fotografcinin Gigi’ye kamera hediye etmesi

Solino, masmavi denizi ve piril piril giinesi ile sicak, ferah, aydinlik; Hamburg
ise, biiylik binalari, fabrikalari, kiiciliciik daireleri ile alabildigine soguk, gri ve i¢
karartict gosterilmistir (Resim 60-61). Bir sanayi toplumu olan Bati’nin bu filmdeki

temsili, oksidentalist bir temsildir.

-one
ey

fi

icerisi o kadqr Sicak ki, babam aksama
kadar nasil{dayaniyor, bilmiyorum.
~ =

Resim 60. Solino’da yasam Resim 61. Sanayi kenti Hamburg

Film, Almanlar tarafindan yapilan elestirilere bakildiginda, fazla duygusal
bulunmustur. Bu yorum bile filmin disinda, film i¢in ortaya konan oryantalist ve
oksidentalist bir bakis agisin1 barindirmaktadir. Duygu yiiklii olmasi; ketum, rasyonel,
mantikli Bat1 i¢in bir elestiri konusudur. Bat1 acisindan oryantalist bir sdylemken;

duygusal bir film oldugu i¢in elestirilmesi, Dogu acisindan oksidentalist bir soylemdir.

Solino’daki karakterlerin fiziksel oOzellikleri incelenecek olursa; Romano
boynunda altin zinciri olan, esmer, biyikli, minyon tipli bir adamdir. Rosa da esmer,
dalgali sacli, minyon tipli ve baliketli bir kadindir. Her ikisi de Tirkler gibi,
Almanlardan olduk¢a farkli fiziksel Ozelliklere ve tarza sahiptirler. Cocuklar

Almanya’ya ilk geldikleri zamanlarda Italyan fiziksel 6zelliklerine sahipken, zamanla



87

birer Alman gibi goriinmeye baglamislardir. Gigi, Solino’ya yerlesip Ada ile birlikte
yillarmi gecirip evlendigi zamanlarda ise, Almanya’daki tarzindan uzaklasmis, uzun
saglari kesmis bir sekilde karsimiza ¢ikmistir. Almanya’da birlikte oldugu Jo, sarisin,
uzun boylu, renkli gozlii, ithanet eden bir karakterken; cocukluk agki Ada esmer, uzun
sacli, koyu renk gozlii, kisa boylu, etine dolgun ve vefali bir Italyan kadimdir. Tipki
Rosa gibi vefali bir Italyan...

5.3.4. Duvara Karsi:

Yapimcilarmin Birol Unel ve Sibel Kekilli’nin oynamasini istemedigi, sikintili
ve ¢ok yorucu bir ¢ekim siireci olan, ancak bittiginde ddiile doymayan bir film “Duvara
Kars1”. Yasanan bir¢ok sikinti nedeniyle film “bicak sirtinda dans” olarak
nitelendirilmistir. Fatih akin bu siireci su sozlerle anlatmistir: “Bogazimiza kadar
sikintiya gomiildiik, duygusal bir deprem bolgesinin ortasinda kaldik. Birol Unel zor bir
kisilikti, Sibel Kekilli’nin deneme c¢ekimleri pek de umut verici degildi. Yapimcilar
ikisini de istemiyorlardi. Zor insanlara kars1 zaafim vardi. Bu film igtenlik ve kendini
yok etme iizerineydi, senaryoyu Birol Unel igin yazmistim. Wiiste Film, filmi kesinlikle
onunla ¢ekmek istemiyordu. Birol’un “sagi solu belli olmaz” diye adi ¢ikmisti ve
halihazirda bir yapim sirketini batirmisti. Ralph ve Stefan bana eger filmde oynarsa yol
acacagl zararl karsilamak zorunda olacagimi sdylediler. Birol ya ¢ekimlerin yarisinda
bir daha gelmezse ne yapardim? Sirtimda 1 milyon avroluk borg¢la evimin yolunu mu
tutacaktim? Bu nedenle, eger ortak yapimeci olursam ve filmin son halini alirsam, bu
riski alacagimi sdyledim. “Duvara Kars1” benim filmim olacakti, son filmim olma

pahasina!” (Behrens; Toteberg, 2013:113).

Akin, cekimlerin ilk haftasinda nasil bir ¢ilginhiga kalkismis oldugunu
anlamistir. Birol Unel’in asi tavirlari ¢ekim siirecini yavaslatmis, zora sokmustur. Bazen
kamera karsisina ¢ikmak istememis, bazen sabah cekimde giydigi tisortii lizerine
gecirmeyi reddetmis, bazen de kendisine verilecek bir talimati izleyemeyecek kadar
sarhos sekilde sete gelmistir. Akin ve Unel’in sandalyeler savurup, kavgaya tutustuklari
da olmustur. Fakat tiim giicliiklere ragmen g¢ekimler devam etmistir. Sibel karakterini
ise, kimin oynayacagina dair diisiince siirecindeyken, kesinlikle Tiirk olmasi gerektigini
biliyordu. Daha énceden kendisine Italyan ve Alman kadin oyuncular dnerilmisti, ama

basroldeki kadin oyuncu, sahici olabilmesi icin Tiirk olmaliydi. idil Uner gibi giindeme
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gelen Tiirk oyuncular ise ¢ok 6nceden kadin olmuslardi. Akin’in aradigy, film siirecinde
kadina doniisecek bir geng kizdi. “Yash adam ve gen¢ kiz” Oykiisiinii inandiric1 bir
bicimde anlatabilmek i¢in, yirmili yaglarinin basinda biri olmasi gerekiyordu.
Diisiiniilen baz1 oyuncular da soyunma ve sevisme sahnelerini istemiyordu. Sokaktan
oyuncu se¢imi yapmaya karar vererek, 500 kadinla kamera kaydi yapilarak goriisiilmiis
ve bunlarin i¢inden 30’u secilmistir. Fatih Akin’in goriistiigli bu 30 kadindan biri de
Sibel Kekilli’dir. Fatih Akin, Kekilli’nin se¢imi ve sonrasi ile ilgili sunlar1 soyler:
“Sibel beni se¢melerde inandirdi. En gergek¢i performansin onunki oldugunu
diisiindiim, ne oynayacagini aramasi gerekmiyordu. Bunun disinda Birol’a gorsel olarak
en iyi uyan kisiydi. Baslangigta Sibel’in canlandirdig1 karakterin adi baskaydi. Kekilli
deneme ¢ekimlerinde Birol’la biiylik sorunlar yasiyordu. Se¢melerde yine iyi bir
performans ortaya koymustu, ama deneme c¢ekimlerinde oyunculuk olarak yeterli
degildi. Sesler, bakislar, stres... Heniiz hepsinin iistesinden gelemiyordu. Ikinci ya da
ticlincii deneme c¢ekimi haftasinda karakterini Sibel olarak adlandirdim, ¢ilinki
boylelikle oyunculugunun sahicilige yeniden kavusmasini umuyordum. Ise yaradu.
Motor dendigi andan ¢ekimin son giiniine dek, konsantrasyonunu bir daha hig

yitirmedi” (Behrens; Toteberg, 2013:125-126).
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Resim 62-63. “Duvara Kars1” Film Afisleri
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5.3.4.1. Filmin Kiinyesi:

Film adi: Duvara Karsi

Tiir: Drama

Yapim Yih: 2003

Yonetmen: Fatih Akin

Goriintii Yonetmeni: Rainer Klausman

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Klaus Maeck

Senaryo: Fatih Akin

Oyuncular: Birol Unel, Sibel Kekilli, Catrin Striebeck

Siire: 120 dk.

Format: 35mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca/Tiirkge

Altyazih Versiyonlar: Ingilizce, Ispanyolca

Ses Teknolojisi: Dolby SR

Festival Gosterimleri: Berlin 2004 (yarisma boliimii), Belgrade 2004, Skopje
2004, Buenos Aires 2004, Sydney 2004, New York 2004, Shanghai 2004, Moscow
2004, Karlovy Vary 2004, Denver 2004, Montreal 2004, London 2004, Pusan 2004, Rio
2004, Seville 2004, Ljubljana 2004

Odiiller: Berlin Uluslar aras1 Film Festivali: Altin Ayt FIPRESCI Odiilii; Altin
Lola Almanya Film Odiilii: En Iyi Erkek Oyuncu, En iyi Kadin Oyuncu, En lyi Kamera,
En Iyi Yonetmen; Avrupa Film Odiilii: En Iyi Film, En Iyi Yonetmen, En Iyi Senaryo
ve Izleyici Odiilii; Altm Birlik Alman Film Birligi Odiilii; Oslo Uluslararas1 Giimiis
Ayna Odiilii; Sevilla Uluslararas1 Film Festivali: Izleyici Odiilii; Bitola Uluslararasi
Film Festivali Altin Kamera Odiilii; Alman Kamera Odiilii; Kurgu Odiilii; Ispanya
Sinema Akademisi: En Iyi Avrupa Filmi Goya Odiilii; Amerikan Film Elestirmenleri

Dernegi: En Iyi Yabanci Film Odiilii kazanmustir.

5.3.4.2. Filmin Konusu:

“Duvara Kars1” filmi, arada kalmis, yersiz-yurtsuz kimliklerin hikayesidir. Bu
yersiz-yurtsuzluk hayati zorlastiran kaotik bir bosluk yaratmaktadir. Bu noktada iki

karakterin de klinikte karsilagsmalari, kendi varoluslarina karsi yikici tutumlarinin
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olmasi ve yasamaya dair motivasyonlarinin diisilk olmast gibi bir gerceklik ile film
baslar. Tirkiyeli go¢menlerin statik ve standart diisiiniilen ve yorumlanan davranig
normlarimi yersiz-yurtsuzlagtiran iki karakter ve onlarin bu karmasa i¢inde kendi
arzularinin pesinden kosmalari, hikayenin odak noktasini olusturmaktadir (Tiirkgeldi,

2016).

Cahit Tomruk, Almanya’da yasayan, 40’11 yaslarinda, kendini alkol ve
uyusturucuya vermis, agresif ve depresif bir karakterdir. Cikardig1 kavganin ardindan
bir gece arabasina atlar ve duvara ¢arparak intihar girisiminde bulunur fakat hayatta
kalir. Psikiyatri kliniginde tanistig1 Sibel de, bileklerini keserek intihara kalkigmustir.
Baskici ve tutucu bir aileye sahip olan Sibel, 6zgiir olmak istedigi i¢in Cabhit’e
kendisiyle sahte bir evlilik yapmasini teklif eder. Birer es degil, tamamen bagimsiz 6zel
hayatlara ve cinsel yasamlara sahip olan birer ev arkadasi olacaklardir. Sibel boylece
ailesinin bunaltan kurallarindan kurtulmay1 planlamaktadir. Once reddeden Cahit,
Sibel’in O’nu ikna etmesiyle bu sahte evlilige razi olur. Ailesinden Sibel’i ister ve Tiirk
geleneklerine gore bir diiglin yapilir. Sibel bu formalite diigiin i¢in, evden kagma
planlarinda kullanmak iizere biriktirdigi parayr harcamistir. Istedigi bu yasamin tadin
cikaran Sibel, geceleri 6zgiirce disariya ¢ikar, dans eder, farkli adamlarla yatar. Cahit,
baslangigta bundan rahatsiz olmaz. Bir siire sonra Sibel’in hayatina girmesiyle, yeniden
yasama donen Cahit ve Sibel birbirlerine asik olurlar. Tam birbirlerine baglanmaya
baslamiglardir ki, Cahit, Sibel’in 6dnceden birlikte oldugu adamlardan birini kiskanglik
sonucu Oldiiriir ve hapse girer. Sibel, haberin basinda yer almasiyla birlikte ailesinin
O’nu yasatmayacag diisiincesiyle, kacarak Istanbul’a gider ve yillar sonra hapisten
c¢ikan Cahit de, O’nu bulmak i¢in Istanbul’un yolunu tutar. Istanbul’da ¢ok sey yasayan
Sibel, bir aile kurmustur. Cahit Sibel’i bulmay1 basarir. Kaldig: otelde birlikte olurlar ve
kagarak Cahit’in memleketi Mersin’e yerlesme planlar1 yaparlar. Ancak Sibel, kizin1 ve

esini birakamaz. Cahit’in otobiisii Mersin’e Sibel olmadan gider.
5.3.4.3.Filmin Degerlendirilmesi:

“Duvara Kars1” filminde olaylar Hamburg ve Istanbul olmak iizere iki sehirde
gecer. Bu iki sehrin, bir anlamda Bati ve Dogu’nun sinir1 olarak yansitilmak istenen
Istanbul Bogazi’nin kiyisinda alt1 kisiden olusan bir fasil heyeti, kirmizi elbiseli kadin
solistiyle filmin baslangicinda, sonunda ve izleyiciyi bir sonraki sahneye hazirlamak

amaciyla belli araliklarla ekrana gelerek, alaturka sarkilar seslendirmektedir. Zeminde
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serili olan Tiirk halisi, arka planda yer alan cami de dikkat cekicidir. Bu sahneler,
sOylenen sarkilar, mekan ve kisiler agisindan oryantalist unsurlar barindirmaktadir

(Resim 64).

Resim 64. istanbul Bogazi’nin kiyisinda alaturka sarkilar seslendiren fasil heyeti

Filmin 6ykii akisini bolerek aralara giren bu sahneler, sadece “Duvara Kars1”y1
degil, biitiin bir Fatih Akin sinemasin1 yorumlamak i¢in gii¢lii bir malzeme sunmaktadir.
Bu alaturka sarkilar, filmde, tragedyalarda anlat1 arasina girip olanlar1 yorumlayan koro
gibi islemektedir. Karakterlerin farkinda olmadiklar bir seyleri izleyiciyle paylasirlar.
Iki cografya arasinda kalmis karakterlerin &ykiisiinii yorumlayan ses, tam bu
cografyalar1 aywran smurin iizerinden gelir; Avrupa ile Asya'yi, Dogu ile Bati'yi
birlestiren bogazdan. Elde kullanilan kameranin siirekli sarsildigi, sigramali kurguya
bolca bagvurulan bir dil kuran film, bir tiirlii “sabitlenemeyen” karakterlerin dykiileriyle
uyumlu bir gramer olusturmaktadir. Buna karsilik sabit kadrajda ve tek planda ¢ekilmig
fasil sahneleri, 6ykiiniin ve ayn1 zamanda izleyicinin nefes aldigi sabitlenme noktalari
olur. Ulkeler, cografyalar ya da genel olarak mekan ile kimlik arasindaki iliskiyi
tartigtiran Oykiide, huzur veren mekan olarak sinir gizgisi segilmistir. Fasil sahnelerinin
sinirda olusu, sadece iki mekanin birlesme noktasin1t mekan edinmesinden
kaynaklanmaz, ayni zamanda bir seyleri ait olmadiklar1 yerlere ve ait olmadiklari
zamanlara tagimaktadir. Yapilan, giyilen, soylenen “yersiz”dir; sokaga hali serilmesi, bu
zamanda bu tarz giyinilmesi, sokakta sarki sOylenmesi gibi... Burasi, olmayacak
seylerin oldugu hayali bir alternatif mekandir. Bu yiizden, filmin kendilerine bir yer, bir
aidiyet bulamayan karakterlerinin rahata erecegi yer, belki de bu sinir ¢izgisidir. Bir

yandan da bu ses, gegmisten gelen bir sestir; miizikle birlikte biitiin mizansen 6geleri de
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Tiirkiye nin gegmisine referans verir. Filmin kurdugu bu hayali huzur mekani, nostaljik
bir gegmisten beslenir; memlekete dair fetisleri, memleketin ge¢misine dair imgelerden
cikarip kurar. Bu anlamda Fatih Akin Tirkiye’de yasayanlarin zamansal diizlemde
kurduklar1 nostaljiyi, mekansal hatta kurar gibidir. Memleket, her kosulda 6zlenen
gecmistir aslinda; mekan olarak algilanan zamandir. Uzaklarda dogup biiylimiis bir
yonetmenin bu topraklarin ruhunu bu kadar iyi yakalamasi, biri zamanda biri mekanda

gelisen bu ortak nostalji hissiyle agiklanabilir (Ciftgi, 2007).

Almanya’da klinikte karsilagtigi Cahit’i, kendisiyle formaliteden evlilige ikna etmeye
calisan Sibel, hala orada kaldig1 esnada Cahit’i bir gece disariya ¢ikarir (kagirir) ve bara
giderler. Baskici ve tutucu ailesinden kurtularak, 6zgiirce yasamak istedigini dile getiren
Sibel’in, ikna ¢alismalar1 orada da devam eder. Cahit reddedince Sibel, bira sisesini
kirarak bilegini keser. Cahit ani bir hamleyle Sibel’in bilegini sarar ve bardan ¢ikarak
bir otobiise binerler. Otobiiste yolcu olarak sadece ikisi bulunmaktadir. Birbirlerine
bagirip cagirarak Sibel’in ailesi ve evlilik hakkinda konugmayi siirdiiriirlerken, otobiis
birden durur. Tiirk olan sofor; “Allah’ini, dinini, kitabimi tanimayan kopeklerin
otobiisiimde isi yok. Hemen inin!” diyerek ikisini de otobiisten atar. Burada soforiin
yaklagimi oryantalisttir. Otobiis bir kamusal alandir. Kendisinin mali olmadig: halde ve
otobiise binen yolcularin hi¢birinin ne oldugu ve kim oldugu ile ilgili herhangi bir fikri
ve eylemi olmayarak isini yapmasi beklenen sofor, yolcularin Tiirk oldugunu
ogrendiginde, konugsmalarindan rahatsizlik duyarak, bu tepkiyi vermistir. Burada
Islamc1, muhafazakar, gelenekgi ve tehditkar bir Tiirk erkegi kimligiyle oryantalist bir

tavir sergilemektedir (Resim 65) Sibel, hisimla otobiisii terk eder. Baskici tutumdan

duydugu rahatsizlik géze carpmaktadir (Resim 66).

Resim 65. Otobiis soforii Resim 66. Sibel ve Cahit’in otobiisii terk etmesi



93

Tirk kimliginden uzak, bir Alman gibi yasayan Cahit, Sibel’i istemeye
gidecekleri zaman takim elbise giyer, Tiirk berbere giderek tiras olur, bir kutu ¢ikolata
ve bir buket cigekle evin yolunu tutar. Bu ritiieller, yillardir Almanya’da yasayip
Tirkliigiinden/Dogululugundan taviz vermeyen geleneksel ve muhafazakar kimlikler ve

onlardan biriymis gibi davranan Cahit {izerinden oryantalist temsiller olarak karsimiza
cikmaktadir.

Resim 67. Tiirk berberinde tras olan Cahit

Sibel’in evinin duvarinda bir Tiirk kiliminin, ¢erceveli bir Istanbul fotografinin
bulunmasi ve televizyonda Seda Sayan’in programinin izleniyor olmasi, ardindan Tiirk
geleneklerine gore yapilan digin de, oryantalist unsurlart ortaya koymakta ve
pekistirmektedir (Resim 68).

Resim 68. Kiz isteme sahnesi



94

Diigiin salonu, piyanist-gantorii, gosterisli gelin-damat masasi ve oyun pisti ile
mekan olarak Tiirk kiiltiirinli yansitmaktadir. Mekanin siislenmesinde 6zellikle kirmizi-
beyaz kullanilmasi, bayraga ve milliyete vurgu yapmaktadir (Resim 69). Cahit
baslangicta dans etmeyi bile reddetse de, gelin-damat odasinda aldiklar1 kokainin
etkisiyle, diger tiim davetliler gibi ciftetelli bile oynamiglardir. Ozellikle Cahit igin, bu
geleneklere katlanmak ve kabullenmek ancak bu sekilde olanaklidir. Cahit ve Sibel’e

takilan kirmizi kurdeleli takilar, birbiri ardina siralanmis paralar, Sibel’in babaevinde

beline baglanmis olan kirmizi kurdele kemer de Tiirk kiltliriinii yansitan 6gelerdir

(Resim 70).

Resim 69. Gelin-Damat masasi Resim 70. Diigiinde varolan geleneksel unsurlar

Diigiin salonuna gitmeden Once kiyilacak nikah igin, aile fertlerinin ellerinde
ciceklerle damadi karsiladiklar1 sahne, Bati geleneklerini yansitmaktadir. Ozellikle
basinda kasketi, agzinda sigarasi, elinde ¢igeSiyle karede goriilen geleneksel Tiirk

erkegi figlirli, bu karede tezatlig1 giiclendirmektedir (Resim 71).

Resim 71. Nikah oncesi karsilama toreni
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Sibel Cahit’i kuzenlerine bir aksam gdtiirmek i¢in ikna eder. Erkekler mutfakta
okey oynarken, kadinlar ayr1 bir odada sohbet etmektedirler. Okey masasinda ince belli
bardaktan igilen cay onlara eslik etmektedir. Erkekler, gittikleri genelevdeki farkli
milliyetlerden kadinlardan ve iliskilerinden bahseder. Biri digerine “Tiirk yok mu?”
diye sorar ve “Ev Tiirklerle dolu moruk, ne yapayim onlar1” cevabini alir. Cahit’e de o
geneleve gitmesi gerektigini sdylediklerinde, “Ne isim var genelevde? Niye kendi
karilarinizi becermiyorsunuz siz” der. “Becermek” sozciigiinii esleriyle baglantili
kullanmamas1 konusunda sert bir iislupla uyarilan Cahit, masadakilerden biiyiik tepki
alir. O sirada eslerden birinin mutfaga cay tazelemeye girmesiyle, futboldan konusmaya
baslarlar. Evli Tiirk erkeklerinin fakli kadinlarla birlikte olmasi ve cinsellik i¢eren
sOzciiklerle eslerinin ayni climlede yer almasina tehditvari bir sekilde karsi ¢ikmalari,

Dogulu erkegin ¢okesliligine ve namus algisina gondermedir (Resim 72).

Moruk, "becermek" lafini asla
bizim kadinlarimizla baglantili kullanmal!

Resim 72. Cahit’in Sibel’in kuzeni tarafindan tehdit edilme sahnesi

Cahit’le evlenip 6zgiirce hayatini yasayan Sibel’in bir aksam Sezen Aksu sarkisi
esliginde, tiim incelikleriyle biber dolmasi pisirip, kavun, peynir gibi mezeler hazirlayip
donattig1 raki sofrast da, memlekete, Tiirk kiiltiirline gonderme yapilan oryantalist
temsiller olarak degerlendirilebilir (Resim 73). Cahit’in yemegi yarim birakip evi terk
etmesine Ofkelenen Sibel, yaptig1 bir tencere biber dolmasin1 klozete dokerek sifonu
ceker ve gece disariya ¢ikmak i¢in hazirlanir. Bir an Tiirk ev kadinm1 gibi esine giizel
geleneksel bir sofra donatan Sibel’in kutsal olan yemegi klozete dokmesi, hissedilen

kutsal aile ortami i¢in bir kirilma olusturmaktadir.
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Seninle evlenmek ¢ok da koéti bir fikir
degilmis.

Resim 73. Sibel’in hazirladig1 geleneksel Tiirk sofrasi

Sibel, calistigi kuafor dikkanindan c¢ikarken, Onceden birlikte oldugu
adamlardan biri olan Niko, O’na seslenir. Sibel Niko’ya ¢ikisir ve “Ben evli bir Tiirk
kadiniyim ve yanima daha fazla yaklagirsan kocam seni dldiiriir” ifadesini kullanarak,
oradan uzaklasir (Resim 74). Bu ifade, Sibel’in zamanla asik oldugu Cahit’e bagliligin
gosterirken, ayni zamanda geleneksel, klasik bir Tiirk erkeginin aldatma, kiskang¢lik gibi
durumlarda siddet kullanabilecegini ve Tiirk olmasinin bir tehdit unsuru olabilecegini

vurgulamaktadir. Ciinkii Sibel, burada Niko’yu Tiirk olmakla tehdit etmektedir.

-,
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Resim 74. Sibel ve Niko

Ayni aksam barda Cahit’e satasan Niko, kiskirtict ifadeler kullanir ve sonunda
Cahit, eline gegen kiilliikle kafasina vurarak Niko’nun Oliimiine sebep olur. Cahit
burada bir Tiirk erkegi gibi davranmistir, tipki Sibel’in tehdit climlesinde oldugu gibi...
Cahit hapse girer. Gazetelerde “Kiskanglik Cinayeti” baslikli haberler yapilir. Bu
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haberleri okuyan Sibel’in ailesi, ¢cok iizgiindiir. Baba, Sibel’in fotograflarin1 yakarken,
fonda acili bir Tiirk¢e arabesk sarki bu goriintiiye eslik etmektedir. Tiirk miizigi ve
arabesk miizik gibi yerel miizik formlarina zaman zaman yer verilmesi oryantalist
temsilin gostergelerindendir. Agabeyinin pesine diismesi ve O’nu 6ldiirmek istemesi
tizerine Sibel, Tiirkiye’ye kagmaya karar verir. Burada namus kavrami ve onunla iliskili
cezanin aile bireyleri tarafindan kesilmesi olgusu ile Dogulunun temsilinde oryantalist

bir yaklasim s6z konusudur.

Istanbul, karanlik, dar ve giivensiz sokaklariyla, varos olarak nitelendirilen
kiyida kosede kalmis mahalleleriyle, medeniyetsiz ve Bati’dan uzak olarak
gosterilmistir. Hamburg sokaklar1 aydimlik, ferah; Istanbul sokaklar1 ise karanlik ve
kasvetlidir. Gurbet¢ilerin 6zlemini duydugu memleket kavrami, bir hayal kiriklig
olarak goriilmektedir. Sibel gece yolda yliriirken, li¢ adam tarafindan sozle taciz
edilmis, sonrasinda karsilikli siddet olaylari yasanmis ve Sibel bigaklanmistir (Resim
75). “Tirkiye’de bir kadin tek basina aksam saatlerinde sokaktaysa, o kadimin bazi
arayislar vardir ve her seye aciktir, tacizi hak eder” algis1 yansitilmistir. Kadin Istanbul
sokaklarinda 6zglir degildir. Tirk erkegi, azgin, sehvetli, medeniyetsiz olarak temsil
edilmistir. Burada gosterilen erkek tipleri ve mekénlar, tiim iilkeyi temsil etmektedir.
Sibel’in bagka bir aksam barda tecaviize ugramasi da, Tiirkiye’nin sug islenen bir yer
oldugu ve Tirk erkeginin de vahsi, barbar ve saldirgan oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu eylemle de, Tirkiye’de bir kadin tek basina bir eglence mekanina gidiyor,
uyusturucu veya alkol aliyorsa, kendisine yapilan her seyi hak eder algisi
pekistirilmistir. Kald1 ki, Sibel Almanya’da eglence mekanlaria gidip cinselligini de
Ozgiirce yasarken higbir sorunla karsilasmamis, olduk¢ca mutludur; ancak Cahit’le
birlikte gittikleri Taksim Club’da bir Tirk erkegin zorbaca O’na sarkintilik etmesi de
Almanya’nin i¢inde yasanan Tiirkiye’de de benzer davranisin bir 6rnegidir. Taksim
Club, Taksim’e bir gondermedir. Sarkintilik eden kisi, Sibel’in Tiirk oldugunu sonradan
anlar ve “Nasil Yani?” diye bir ifade kullanir. O’na gore “Tiirkler namusludur; oysa
Batili bir kadin rahattir ve her seye agiktir” algist oksidentalist bir yaklagimdir. Cahit
barda kavga edip doviilerek bardan Sibel’le birlikte atilir ve disarida Sibel O’nun
yaralarini temizlerken, “Lanet Tiirkler” ifadesini kullanir. Burada ise self-oryantalist bir

sOylem s6z konusudur.
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Resim 75. istanbul sokaklarinda Sibel’in siddete ugramasi

Sibel, Istanbul’a geldiginde kisacik kestirdigi saclariyla ve disilikten uzak, bir
erkek cocuguna benzeyen giyim tarziyla dikkat ¢ekmektedir. Selma’nin yoneticilik
yaptig1 otelde oda hizmetlisi olarak c¢aligmaya baslamistir ve mazbut bir yasam
siirmektedir. Ancak bu fazla siirmez. Bir aksam is ¢ikist eve dogru gidecekken vazgecer
ve bir blifeye yemek yemeye girer. Sohbet edip yemek yiyen iki gencin masasina gayet
olagan bir sekilde oturur ve yemegini yemeye devam eder (Resim 76). Gengler
sasirmiglardir. Bunu normal karsilamazlar. “Burali degilsin galiba” diye sorar
genclerden biri. Sibel “Nereden anladin?” der. “Anladim” diye cevap verir mimikleriyle
de saskinligin1 gosteren geng. Her ne kadar geleneksel bir ailede yetismis olsa da, Bati
kiiltiirlinde yasamis Sibel icin bu, aykir1 bir durum degildir. Genglere nereden
uyusturucu bulabilecegini sormasi iizerine “Manyak misin kizim sen?” cevabini alir.
Fonda bu goriintiilere eslik eden korna sesleri mekin olarak Istanbul’u
desteklemektedir. Sibel o geceden sonra ise gitmez. Cahit’e yazdig1 mektupta: “Sevgili
kocam, Istanbul renkli, hayat dolu bir sehir... Burada yasamayan tek sey benim. Tek
yaptigim hayatta kalmaya caligmak. Tanr1 bizi sintyor. Tanr1? Tiim bu yasananlardan
sonra neye inanacagimi bilemiyorum. Ikimizden en zoru yasayan sensin. Fakat ben de

2

burada kendimi hapiste hissediyorum.” ifadelerini kullanir. Sibel, yasadigi bu aidiyet
sorunuyla kendini “6teki” gibi hissetmektedir -ki dyledir. Bu mektubu yazarken fonda

zil sesleri ve oryantalist melodileriyle bir miizik eslik eder.
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Resim 76. Sibel’in genc¢lerin masasina oturdugu sahne

Cahit’in hapishaneden ¢iktigindaki goriintiisii, eskisinden ¢ok farklidir. O kesilip
taranmis saciyla, giysileriyle artik tamamen bir Tiirk erkegi gibi goriinmektedir.
Arkadasiyla bir diirlimciiye gitmesi, Sibel’siz yapamayacagini sOylemesi, fonda bu
duygu durumunu destekleyici sekilde ¢alan Biilent Ersoy’un “Ah Le Yar Yar, Yine
Basimda Sevdan”, Cahit’in sadece goriintli olarak degil, karakter olarak da bir doniisiim
gerceklestirdigini gostermektedir. Sibel’i bulmak igin Istanbul’a gittiginde, O’nu
sormak i¢in yanmna gittigi Sibel’in kuzeni Selma’ya da posetten ¢ikardigir bir kutu
cikolata vermistir. Eli bos gitmeyen, geleneksel diisiince yapisindaki bir erkektir artik
Cahit. Alkolden baska sivi neredeyse tiiketmeyen Cahit’in Selma kirmiz1 sarap icerken
sadece su istemesi de, Istanbul’da Sibel’le bulustuklarinda, birlikte memleketi Mersin’e
yerlesmeyi teklif etmesi de bu doniisiimiin bir gostergesidir. Her iki karakterin de sebebi

ne olursa olsun, anayurda doniisii ger¢eklesmistir.

Cahit’in Istanbul’da kaldign Biiyiik Londra Otelindeki odasinda bulusurlar
(Resim 77). Oda, duvarlari, mobilyalar1 ve aksesuarlariyla oryantalist bir dekorasyon
anlayigina sahiptir. Orada birlikte olurlar. Sibel evlidir ve bir kiz1 vardir. Yaptig1 her iki
evlilikte de sadik bir es olmamustir. Cahit Sibel’e kizin1 da alarak birlikte Mersin’e
gitmeyi teklif eder. Her seyi planlarlar, ancak Sibel, kurdugu diizenli hayat1 birakamaz
ve Cahit Mersin’e yalniz gider (Resim 78).
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Resim 77. Cahit ve Sibel’in bulustuklari otel odasi

Resim 78. Cahit’in yolcu oldugu Mersin otobiisii

Sibel’in ailesinin, yillardir yasadiklart Alman toplumuna ragmen Tiirk gelenek
goreneklerine bagli bir yasam siirmeleri, 6zlemin yami sira, onlarin Bati kiiltiiriine
bakislarindan kaynaklanmaktadir. Bati’nmin bozdugu, dejenere ettigi, yoldan ¢ikardigi
goriisii, oksidentalist bir bakis agisidir.

Karakterlerin fiziksel oOzelliklerine deginecek olursak; Sibel esmer, modern
goriiniimlii bir Tirk kizidir. Cahit, hapishaneye girene kadar bir Alman, sonrasinda ise
bir Tiirk erkegi goriiniimiindedir. Sibel’in agabeyi esmer, tipik bir Tiirk erkegidir.
Babasi, geleneksel yapisinin fiziksel goriinlimiine de yansimis, sakalli, sert bakish bir
erkekken; annesi sar1 saglari, modern giyimi ile bir Tiirk kadinindan c¢ok, bir Alman’a

benzemektedir.
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5.3.5. Yasamin Kiyisinda:

Insan bir film igin éviiliip ddiillere bogulabilir, ama bu bir sonraki asamada, seni
sinema iizerine hicbir sey bilmedigin gercegine karsi korumaz. Odiiller pazarlama
asamasinda ise yarar, bir de insanin sokakta biraz daha kasilarak yiirlimesini saglar.
Daha fazlasi degil. Tersine, insan her zaman ayagmi yere saglam basmali. Sinema,
insanin i¢inde kaybolabilecegi ug¢suz bucaksiz bir evren. Bu, Yasamin Kiyisinda’da

neredeyse aynen basima geldi (Behrens;T6teberg, 2013:163).

Baglangigtaki isteginin, 2004’te Belgrad Film Festivali’nde tanisip hemen dost
oldugu Hanna Schygulla ile bir film yapmak oldugunu belirtmektedir Fatih Akin.
Sonrasinda kendisiyle Hamburg Film Festivali’nde bir araya geldiklerini ve Tuncel
Kurtiz’in de orada oldugunu ve ikisini bir filmde oynatma fikrinin miithis cekici
goriindiigiinden bahsetmektedir. “Schygulla i¢in, kiz1 Istanbul’da kaybolan bir anneyi
tasarladim. Anne kizin1 aramak i¢in yola g¢ikar. Tiirk meslektaslarimin g¢evresinde o
donemde sik sik Ayten adinda bir Kiirt aktrist bulunuyordu. Ayten, her hafta sonu,
baska bir kentteki hapishanede yatan kiz kardesini gérmeye gidiyordu. Hiikiimetin
canin1 sikan siyasi metinler yaziyordu. Filmdeki Ayten karakteri boyle dogdu.
Almanya’ya gelip, Alman bir gence asik olacakti. Ancak bu cinsiyet baglantis1 sonradan
bana c¢ok sikicit geldi: Anlayish Alman ve atesli eylemci kiz. Bu formiille iyice
HarkBohm’un “Yasemin” (1998) filminin dogrultusuna girildigini hissettim, bunu
istemiyordum. Formiil ters gevrilse —geng, esmer, giir sagli, Antonio Banderas tipli bir
Tirk Hamburg’a gelir ve masum bir Alman kiza asik olur- bu da herhalde “King Kong
ve beyaz kadin” gibi bir etki yapardi. Ancak iki kadinla 6ykii ¢ekici oldu. Aslinda bu
yeni bir sey degil, belki de Schlondorff’un “Die Stille Nach Dem Schuss”undan (The
Legend of Rita, 2000) kaynaklaniyor. Nadia Uhl ile Bibiana Beglau arasindaki o sevgi
dolu 1iliski bilingaltimda epey yer etti, belki biraz da Margaraethe von Trotta’nin
“Kursun Yillar’inin (1981) etkisi vardir. Heniiz elimde bir olay kurgusu olmamasina
karsin, bunun “Duvara Karsi’dan sonraki dogru konu oldugunu hissediyordum

(Behrens; Toteberg, 2013:163-166).

Fatih Akin, bir kez Trabzon’a giderek babasinin kdklerinin geldigi yeri gérmeye,
incelemeye karar verir. Babasi ve Andreas Thiel ile birlikte, Istanbul’da araba

kiralayarak yaklasik 1000 km.lik sahil yolunu kat ederek, Temmuz 2005’te oraya
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giderler. Bunu, babasiyla yola ¢iktig1 i¢in ¢ok ozel bir yolculuk olarak nitelendirir.
“Yasamin Kiyisinda” bir baba-ogul 6ykiisii anlatacaktir. Bu yolculuktan dondiigiinde,

filmin olay orgiisiiniin ilk ¢er¢evesini olusturmustur (Resim 79).
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Resim 79. “Yasamn Kiyisinda” Film Afisi
5.3.5.1. Filmin Kiinyesi:

Tiir: Drama

Kategori: Uzun Metraj
Yapim Yih: 2007
Yonetmen: Fatih Akin

Gorinti Yonetmeni: Rainer Klausmann
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Senaryo: Fatih Akin

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Shantel

Oyuncular: Nurgiil Yesilgay, Baki Davrak, Patrycia Ziolkowska,Nursel Kose,
Tuncel Kurtiz, Hanna Schygulla

Siire: 122 dk.

Format: 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Tiirkce, Almanca, ingilizce

Festival Gosterimleri: Cannes Film Festivali, 80. Akademi Odiilleri, 44. Altin
Portakal Film Festivali, Sevilla Uluslararast1 Film Festivali, Midnight Sun Film
Festivali, La Rochelle Film Festivali, Bangkok Film Festivali, Cinemanila Film
Festivali Toronto Film Festivali

Odiiller: 60.Cannes Film Festivalinde En Iyi Senaryo Odiilii ve Ekiimenik Jiiri
Odiilii; Avrupa Film Odiillerinde En Iyi Senaryo Odiilii; Avrupa Parlamentosu “Le Prix
Lux” Sinema Odiilii; Kuzey Almanya Film Odiilii; Altin Portakal Film Festivalinde Jiiri
Ozel Odiilii, En lyi Yardime1 Kadin Oyuncu, En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu Odiilii, En
Iyi Yonetmen Odiilii ve En Iyi Kurgu Odiiliinii almistir. Nurgiil Yesilcay bu filmdeki
roliiyle 15. Cagdas Sinema Oyuncular1 Dernegi tarafindan En Iyi Kadin Oyuncu

odiiliine layik goriilmiistiir.

5.3.5.2. Filmin Konusu:

Ug boliimden olusan filmde alt1 ana karakter ve bu karakterlerin bazen birbiriyle

i¢ ice bazen de birbirine teget gecen hikayeleri ele alinmaktadir.

Yeter’in Oliimii: Bu boliim Almanya’da gegmektedir. Ali, emekli bir duldur, bir
Alman tiniversitesinde profesor olan oglu Nejat’la birlikte yasamaktadir. Kendini Jessy
adiyla tanitan, ardindan Tiirk oldugu anlasilan Yeter’in calistigi evde onunla birlikte
olur. Yeter’e asik olan Ali, fahiselik yaparak kazandigi parayi kendisine verecegini
sOyler ve birlikte yasamay1 Onerir. Yaptig1 is nedeniyle ugradig: tacizlerden dolayr bu
teklifi kabul eden Yeter, Ali ile birlikte yasamaya baglar. Yeter, Ali ve oglu Nejat bir
aksam bahcede yemek yerler ve Ali fenalagarak hastaneye kaldirilir. Bir siire hastanede
kalmas1 gerekir. Hastaneden ayrilirlar ve Yeter, Nejat’a Tiirkiye’de Ayten adinda bir

kiz1 oldugundan, kendisinin isini bilmediginden ve uzun siiredir gérmedigi i¢in O’nu
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cok Ozlediginden bahseder. Hastaneden ¢ikan Ali, Nejat ve Yeter’i kiskanmaktadir.
Evde yalniz olduklart bir anda kiskanclik nedeniyle kavga etmeye baslarlar. Ali’nin
attig1 siddetli tokat nedeniyle Yeter, kafasin1 yatagin kenarma carparak, oliir. Yeter’in
cenazesi Tirkiye’ye gonderilir, Ali ise hapse girer. Nejat da Tiirkiye’de Yeter’in
cenazesine katilir ve ailesiyle konusur. Ayten’i bulmak istemektedir. Almanca kitaplar

satan bir diikkdn1 devralan Nejat, Istanbul’da yasamaya ve Ayten’i aramaya baslar.

Lotte’nin Oliimii: Ayten, yasadist sol bir orgiite iiyedir. 1 Mayis’ta yapilan
eylemlerde, kar maskesiyle polisten kagarken, cep telefonunu diistirmesiyle birlikte ev
arkadaslar1 yakalanan Ayten, tasidigi silahi, girdigi bir apartmanin terasinda saklar ve
kagmaya devam eder. Orgiit tarafindan kendisine sahte pasaport ¢ikarilir ve Almanya’ya
kagirilir. Oradaki orgiit iiyeleriyle tartismasi sonucu sokakta kalir, annesine ulagsmaya
calisir, fakat ulagsamaz. Ardindan en ucuz yemegin oldugunu 6grendigi iiniversite
kampiisiinde sabahlar. Dersliklerden birine girer ve uyumaya baslar. O derslikte Nejat
ders vermektedir. Bahgcede Lotte ile tanisir, Lotte O’na yardim eder, yemek yedirir ve
sonra annesi Susanne ile birlikte yasadigi eve gotiiriir. Lotte ve Ayten ¢ok yakinlasirlar
ve ask yasamaya baslarlar. Susanne bu durumdan rahatsizdir. Ayten, pasaportunun sahte
oldugunun anlasilmasi ve sigimma talebinin reddedilmesiyle birlikte Tiirkiye’ye
gonderilir. Susanne’nin kars1 ¢ikmasina ragmen Lotte de Tiirkiye’ye gelir. Hapiste olan
Ayten’i gdormesi zaman alacaktir ve O da bu siire boyunca Tiirkiye’de kalmaya karar
vererek, Nejat’in kiralik odasini tutar. Bir siire sonra hapishanede Ayten’le goriisiir, cok
mutludur. Ayte, eline gizlice bir not sikigtirir. Notta, bir apartmanin terasina sakladigi
silah1 almas1 ve bir arkadasina vermesine iligkin bilgiler yer almaktadir. Lotte o eve
gider, silah1 bulur ve ¢antasina koyar. Yolda yiiriirken tinerci ¢cocuklar tarafindan ¢antasi
calinir. Uyusturucu maddenin etkisindeki ¢ocuklardan biri, Lotte’yi o silahla vurarak
oliimiine sebep olur. Cenazesi Almanya’ya gonderilen Lotte’nin annesi Susanne, bir
siire sonra Istanbul’a gelerek Nejat’t bulup, Lotte’nin odasinda kalmaya baslar ve
boylece kizin1 anlamaya calisir. Ayten de Lotte’nin olimiiyle sarsilmig, Orgiitiin

tepkisine ragmen pismanlik yasasi ile hapishaneden ¢ikmustir.

Yasamin Kiyisinda: Susanne, Lotte’nin Nejat’in evindeki odasinda kalmaya
devam eder. Nejat’in babasi Ali ise hapishaneden ¢ikmis, memleketi Trabzon’a
donmiistiir. Nejat bunu amcasmin oglundan 6grenir. Kurban Bayraminin birinci glinii

Susanne’e bayramin ne anlama geldigini anlatirken, onceden reddetmis olsa da,
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babasini gormeye karar verir. Arabayla Trabzon’a dogru yola c¢ikar. Bu arada,
hapishaneden cikan Ayten, Susanne’i bulur. Onceden ¢atismis olsalar da, birbirlerini
anlamaya calisirlar. Susanne her zaman O’na yardim edebilecegini sdyler. Trabzon’a
varmis olan Nejat, eve gittifinde babasinin balik tutmaya gittigini 6grenir. Kumsala

gidip oturur ve film, babasinin doniisiinii beklerken sona erer.
5.3.5.3. Filmin Degerlendirilmesi:

Bremen ve Istanbul kentlerinde gecen “Yasamin Kiyisinda” filmindeki ana

karakterler Ali, Nejat, Yeter, Ayten, Lotte ve Susanne’dir.

Film, Nejat’in Trabzon’da yolda aligveris yaptig1 benzinlikteki kisa diyaloglar ve
oradan otomobiliyle yola devam etmesiyle baslar. Mekan olarak benzinligin ve
bulundugu yerin bakimsiz, derme-catma ve kirsal goriintiisiiniin ardindan “Yeter’in
Oliimii” boliimiiniin baglamasiyla Almanya’mn tarihi binalari, katedralleri ve ferah

caddeleri ile modern bir kent goriintiisii ekrana gelir (Resim 80-81).

Resim 80. Tiirkiye’de bir benzinlik Resim 81. Almanya’dan kent goriiniimii

Ali, Trabzonlu emekli bir duldur. Birinci kusak géo¢men olan Ali, modernizmi
reddetmese de gelenekci bir yasam tarzina sahiptir. Bati’nin gordiigii/gérmek istedigi
gibi, zevk ve sehvet diiskiinii, kaba, siirekli kiifiir eden, barbar bir karakter olarak

karsimiza cikar.

Yeter, Almanya’da gercek kimliginin bilinmesini istemedigi i¢in Jessy adini
kullanarak fahiselik yapan bir kadindir. Ali ile, fahiselik yaptig1 eve gelmesiyle tanisir
(Resim 82). Ali O’nun Tiirk oldugunu anlar ve adinin Yeter oldugunu 6grenir. Ayrica

Tiirk oldugu i¢in utandigin1 da soyler.
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- Take your clothes off.
-Yes.

Resim 82. Ali ve Yeter Resim 83.Otobiiste Yeter’in tehdit edilmesi

Ali olduk¢a memnun bir sekilde oradan ayrilirken, oradan gegen iki adam,
Tiirkce konustuklarin1 duyarlar. Boylece Yeter’in Tiirk oldugunu fark eden, bir aksam
O’nu takip ederek otobiise bindigi esnada ardindan binen bu iki adam, “Selamun
Aleykiim” diyerek Yeter’le konusmaya baglarlar. Fakat Yeter, Almanca konusarak
onlar1 anlamadigini sdyler. Onlarsa Tiirk oldugundan emin olarak: “Sen Tiirksiin, yoksa
Tiirkliiglinden utaniyor musun? Saptigin yol yanhis. Sen hem Tiirk, hem de
Miislimansin. Tovbe et. Seni bir daha bu alemde gérmeyelim, yazik olur sana”
climleleriyle tehdit ederler (Resim 83). Milli ve dini unsurlar tizerinden yoneltilen bu
tehditle, Dogulu erkegin tehditkar, zararli, baskin, siddete meyilli oldugu gostergesiyle
oryantalist bir bakig1 yansitmaktadir. Yeter, hayat kadini kimligiyle “6teki”dir.

Yeter’in 6liimiiniin ardindan kizi Ayten’i bulmak igin Istanbul’a gelen Nejat,
karakola giderek, bildigi kadariyla Ayten’i sorusturmak ister. Nejat’in Ayten’i ararken

karakolda komiserle diyalogu su sekildedir:

-Niye ariyorsun bu kiz1?

-Okul masrafini kargilamak istiyorum.

-Niye?

-Niye mi? Bilgi ve egitim insan hakkidir.

Nejat’in komisere cevabi, Batili kimliginin bir gostergesidir. Bat1 aydinliktir,
insan haklarina ve egitime énem verir. Dogulu ise bu kavramlardan uzaktir. Ozellikle
Almanya’da egitimin {icretsiz oldugu bilgisinden hareketle, bilgi ve egitimin her insanin

hakk1 oldugu sdylemi yerindedir. Komiser ise bu cevabi ¢ok inandiric1 bulmayarak:
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-Bu sokaklar, bu dosyalar yiizlerce binlerce Kiirt ¢cocukla dolu... Egitimsiz ve a¢
olduklar1 i¢in her giin zorla hirsizlik, katillik yapiyorlar. Onlardan birine yardim etmek
istemez misin? der. Nejat ne diyecegini bilemez bir ifadeye biirliniir. Komiser burada

“oOteki”’lerden bahsetmektedir (Resim 84).

Resim 84. Nejat ve Komiser

Nejat, kuzeniyle birlikte Istanbul sokaklarmmn duvarlarina Yeter’in posterini
yapistirarak Ayten’e ulagsmak istemektedir. Sokakta yiirliirken gordigi Tirk-Alman
Kitabevi’nin vitrininde “Satilik” yazis1 dikkatini ¢eker ve kuzenine “Igeri girelim mi?
diye sorar. Kuzeni: “Amcaoglu, ben kitaplardan anlamam. Hele Almanca’dan hig
anlamam. Ben diikkana gideyim, bir sey olursa sen alo dersin” diyerek ayrilir (Resim
85). Tiirk insaninin kitaplarla arasinin ¢ok iyi olmadiginin, egitimsiz oldugunun vurgusu
yapilmistir. Iceriye girdiginde kitap diikkAninin sahibi Alman Markus ile tamsir ve
neden burayr satmak istedigini sorar (Resim 86). Markus, yaklasik on yildir burada
oldugunu ve Almanya’yr 6zledigini, konusmay1 6zledigini, vatanini 6zledigini sdyler.

Marcus’un da aidiyet sorunu vardir ve “Gteki”dir.
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Resim 85. Nejat ve Kuzeni Resim 86. Kitabevi sahibi Markus
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Ali’nin oglu Nejat, Almanya’da dogup biiylimiis olan ikinci kusak bir gdcmen
oldugu i¢in, Bat1 kiiltiiriinii benimsemis, medeni, modern, entelektiiel bir profesordiir.
Nejat, Almanya’da iyi bir egitim gorerek saygin bir meslek edinmis olmasi nedeniyle
ikinci boliimde dahil olan Lotte gibi “beyaz” olarak gosterilmistir. Bu iki kahramanin
tehlikeden uzak olan hayati, “Oteki” olarak temsil edilen Ayten’in hayatlarina

girmesiyle degisir ve altiist olur.

Filmin birinci bdliimiinde Nejat Almanya’da c¢alistigi {iniversitede ders
anlatirken, siraya kafasini1 koymus uyurken birka¢ saniye gosterilen Ayten, filmin ikinci
boliimii olan “Lotte’nin Oliimii”nde karsimiza ¢ikmaktadir. Orgiit iiyesi Ayten, 1
Mayis’ta polisten kagarken sakladigi silahi, kendisi i¢in her seyi birakip Tirkiye’ye
gelen Lotte’nin almasini istemistir. Lotte O’nu gormek icin avukat tutmus, aylarca
Tiirkiye’de kalmig oOzverili bir Alman kizidir ve Lotte’nin aylar sonra ilk
kargilagmalarindan duydugu biiyilkk heyecanin aksine Ayten, O’nun bu temiz

duygularini ¢ikarci bir tutumla kullanmistir. Burada vefali olan Batili Lotte’dir.

Ayten’in Almanya’da kalacagi orgiit evi Bati’da olmasma ragmen, daginik,
bakimsiz, karanlik ve kasvetli atmosfere sahip, Dogu kiiltiirinii yansitan, adeta
hapishane kogusuna benzeyen bir evdir (Resim 87). “Oteki”lerin kaldig1 bu 6rgiit evinin
bu haliyle Tirkiye’deki orneginden bir farki goriilmemektedir. Almanya’da Ayten’i

karsilayan Kiirt adamlardan biri kahve isletmektedir. Kahvenin de mekan tasarimi

acisindan Tirkiye’dekilerden higbir farki yoktur. Burada da kasvetli bir atmosfer
hakimdir (Resim 88).

Resim 87. Orgiit evi Resim 88. Almanya’daki kahvehane

Morley ve Robins’in belirttigi gibi; “Farkli diisiince, inang ve yagam bi¢imlerini
Otelemeyip, farkliliklarla diyaloga girerek, onyargilar1 cesaretle yikmaya c¢alisarak ve
yenidiinya goriiglerine, izlenimlerine agik olarak, o diinyayr olusturan pencereleri

“dtekilerin icinde” acabilmek gibi farkli metinsel stratejilerin kesfi, Oteki’yi dinlemeyi



109

ve Oteki ile konusabilmeyi olanakli kilacaktir.” (Ulug;B0z,2015:122). Bu anlamda
Lotte’nin, kendisiyle ayni diislinmeyen annesi Susanne’e ragmen, Ayten’e yaklasimi,
O’nu otekilestirmeyip sahip ¢ikmasi, yardim etmesi ve hatta O’na asik olmasi,
kliselerden ve yerlesik yargilardan uzak bir bi¢imde hareket etmesi Lotte’nin oksidental
bakis agisina gore ¢izilen dislayici, asagilayici, onyargili Batili imajiin aksine 6zverili,

yardimsever ve misafirperver bir karakter oldugunu gostermektedir.

Lotte’nin annesi Susanne ise, kizinin hi¢ tanimadig1 suglu, kagak bir yabanciy,
evine getirmesinden ve Onunla yakinlagsmasindan son derece rahatsizdir. Ayten’in Lotte
ile cinsel yakinlagmasi, yabanci, suclu ve kacak olmasinin yaninda O’nu 6tekilestiren

bir diger unsurdur (Resim 89).

Resim 89. Ayten ve Lotte

Sabah Lotte uyurken Ayten uyanip kahve hazirlamak i¢in mutfaga girer,

Susanne mutfakta yemek hazirlamaktadir ve aralarinda gecen diyalog su sekildedir:

-Kizim iskence gordiigiinii soyledi, siyasi faaliyetlerinden dolayz...

-Evet, Tiirkiye’de bir direnis orgiitiiniin tiyesiyim.

-Peki, neyin miicadelesini veriyorsunuz?

-Bizler, insan haklari, 6zgiir diisiince ve egitim hakki i¢cin miicadele ediyoruz.
Tirkiye’de sadece parasi olan egitim alabiliyor.

-Avrupa Birligine girdiginizde belki diizelir bunlar.

-Avrupa Birligine glivenmiyorum.

-Peki neden?
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-Avrupa Birligini yonetenler kimler? Almanya, Fransa, Almanya, italya ve
Ispanya... Bunlarin hepsi somiirgeci iilkeler. Bu, kiiresellesme ve biz de buna kars:
savaslyoruz.

-Belki de senin kisiliginde kavga etmek var.

-Deli oldugumu mu saniyorsun? Bir {ilke insanlarini, halki, sirf farkli
disiiniiyorlar ya da farkli goriiniiyorlar veya issizligi protesto ediyorlar diye
Oldiirtiyorsa... Buna karsilik vermek zorundasin.

-Avrupa Birligine girdiginizde belki zamanla diizelir her sey (Resim 90).

|

...siyasilfaaliyetlerih;i&f;dolayl”. ‘%“\,\

Resim 90. Ayten ve Lotte’nin annesi Susanne

Burada Susanne’nin Tiirkiye’de olanlar i¢in, Avrupa Birligi’ne girince her seyin
diizelecegini ifade etmesi, oryantalist bir sdylemdir. “Bati, Dogu’yu 1yilestirecek,
giizellestirecek, o cografyaya medeniyeti getirecek™ yaklasimi s6z konusudur. Ayten ise
Avrupa Birligi iilkelerinin somiirgeci iilkelerden olustugunu sdyleyerek, oksidentalist
bir sOylem ortaya koymustur. Ayrica Ayten, iilkesinde “Oteki’nin durumundan da

bahsetmektedir.

Susanne’nin sOylemini destekleyici ve yineleyici nitelikteki benzer ifadeler,
Ayten’in s1Zinma talebinin reddedilmesine dair gerekce olarak da kullanilmistir. Avrupa
Birligine girme niyeti olan bir iilkede, kotii muamele gérme ihtimalinin olmadig:

seklindeki ifadeler tam olarak su sekildedir:

-Bayan Oztiirk, temyiz davasimi kazanma ihtimaliniz yoktu. Sonug olarak, idare
mahkemesi size iltica hakki tanimamakla beraber, davanizi da hakli olarak reddetmistir.

Anayasanin 16. Maddesi Al paragrafi, siyasi baskilara maruz kalanlara iltica hakki
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tanir. Kim ki, dini, 1rki, milliyeti veya belirli bir sosyal gruba ait oldugundan dolay:
baski ve zulme ugruyorsa, ya da siyasi goriislerinden dolay1 can ve mal giivenligi yoksa,
ya da kisilik haklarina bir miidahale s6z konusu ise... Tirkiye’nin Avrupa Birligine
girme niyetini diisiinecek olursak, iilkeye doniisliniizde kotii muamele, yani iskence

goérmeniz i¢in ortada herhangi bir sebep bulunmuyor.

Aydinlik, ferah, diizenli, sakin caddeleri, genis meydanlar1 ve {iniversitesi ile
Almanya islerin yolunda gittigi yer olarak gosterilirken; dar, bir labirent gibi karmasik,
korna ve siren seslerinin siirekli duyuldugu tehlike barindiran sokaklari, kalabalik
caddeleri, yikik dokiik binalari, kotii kosullu hapishaneleri, orgiit evleri, gostericinin ve
polisin siddet kullandig1 miting alanlar1 ile Istanbul, karanlik, kasvetli ve giivensiz bir
yer olarak aktarilmustir. Istanbul’da basiniza her an her sey gelebilir. Lotte’nin basima
gelenler gibi... Segilen bu yerler 6zelde Istanbul’un kenar mahallelerini yansitsa da,
genelde tim tlkeyi temsil etmektedir. Ekrana gelen cami goriintiileri ve ezan sesleriyle,

Tiirkiye’nin Islame1 yénii de vurgulanmaktadir.

Lotte’nin uzun bir bekleyisin ardindan, hapishanede olan Ayten’i ziyaret ettigi
goriis odasi, kalabalikligi ve kargasasi ile dikkat ¢ekmektedir (Resim 91). Oysa
Almanya’daki hapishane olduk¢a sakin ve daha iyi kosullarda gosterilmistir.

Hapishanedeki kogusta kadinlarin satrang oynamalari, Fatih Akin’in diger filmlerinde

de gérmeye aliskin oldugumuz ironilerden biridir (Resim 92).

Resim 91. Tiirk hapishanesinde goriis giinii Resim 92. Satran¢ oynayan kadin mahkumlar

Lotte, Ayten’le hapishanede goriistiigiinde, eline sikistirdig1 kagitta yazili adrese
gitmis ve Ayten’in sakladigi silah1 bularak cantasina koymustur. Tedirginlik duysa da,
cok deger verdigi Ayten’e yardim etmek ve istedigini yerine getirmek, Lotte i¢in ¢ok
onemlidir. Istanbul’un sokaklarinda ilerlerken, arkasinda birkag tinerci ¢ocuk belirir.
Cocuklar, Lotte’ye bir seyler satmak bahanesiyle, O’nu sikistirirlar (Resim 93). O sirada

cocuklardan biri, Lotte’nin ¢antasini hizla kaparak kagar. Lotte de peslerinden gider. Bu
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kovalamaca esnasinda goriilen sokaklar, yikik-dokiik, bakimsiz, olduk¢a dar ve labirent
gibidir. Lotte pes etmeden kovalamacay: siirdiiriir (Resim 94). Ancak bu kovalamacanin
sonu, c¢ocuklarin silah1 bulmasi ve Lotte’nin karsilarinda belirmesiyle, kotii bitmistir.

Lotte, ¢ocuklardan biri tarafindan 6ldiiriiliir (Resim 95). Istanbul sokaklar1 bakimsiz

oldugu kadar, giivensizdir de...

Resim 93. Lotte ve tinerci ¢ocuklar Resim 94. Lotte’nin ¢ocuklar: aramasi

Resim 95. Lotte’nin tinerci ¢ocuklar tarafindan éldiiriilmesi

Lotte’nin Istanbul’a ilk geldiginde kaldig1 otel ve Lotte’nin Sliimiiniin ardindan
Istanbul’a gelen Susanne’nin kaldig1 otel; mobilyalari, duvar kagitlari, perdeleriyle ve
tiim aksesuarlartyla, oryantalist bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 96-97).
Camdan baktiginda gordiigii Istanbul manzarasinda kalabalik, karmasik, siirekli akan bir
yaya ve arag trafigi hakimdir. Karmasikli§inin yaninda canli ve hareketli bir sehirdir de

ayn1 zamanda...
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Resim 96. Lotte’nin kaldig1 otel Resim 97. Susanne’nin kaldig: otel odasi

Susanne Nejat’a ulasmis ve O’nunla bulusarak, Lotte’nin kiraladigi oday1
gormek istemistir. Nejat’la birlikte eve giderler. Lotte’nin odasinda geceyi gegirir.
Ertesi gilin aksamiizeri, kitap diikkdnini kapatarak eve gelen Nejat, kapida Susanne’yi
otururken goriir. Susanne Nejat’in kaldigi binanin yanindaki yikik tarihi binay1

gostererek;

-Yazik, giizelim ev ne olmus? Kimse ilgilenmiyor mu? Diye sorar.

-Riigvet, otopark mafyasi, kiiltiir yozlagsmasz... der Nejat.

Bu cevap, Istanbul’da yasanan usulsiizliikleri ortaya koymaktadir ve “hilekar,
kanunsuz Dogu” vurgusu yapan oryantalist bir sdylemdir. Birka¢ giin daha kizinin
odasinda kalmak isteyen Susanne’yi, Nejat bir meyhaneye gotiiriir. Alaturka miizik
esliginde, mezelerle donatilan bir raki sofrast kurulmustur. Tiirk kiiltlirliniin yansimasi

olan bu sofra ve mekan oryantalisttir (Resim 98).

Resim 98. Nejat’in Susanne’yi gotiirdiigii meyhane

Ayten, kendisini ziyarete gelen Susanne’nin sicak yaklagimi ve daima yaninda
oldugunu soylemesi ile, pismanlik yasasindan yararlanarak hapishaneden ¢ikmak

iizeredir. Iki kadin gardiyanin arasinda hapishane bahgesindeyken, kendisiyle ayn
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sebepten icerde olan kadin mahkiim yanina yaklasir: “Sen pismanliktan m1 ¢iktin?”
diyerek yiiziine tiikiiriir ve hakaretler yagdirir (Resim 99). Ayten bu kez, mensubu
oldugu orgiite ihanet ettigi i¢in “Oteki’dir. Ancak ¢iktiginda Susanne O’nu, sdyledigi
gibi sahiplenir.

Resim 99. Pismanlik yasasindan faydalanan Ayten’in tepki gormesi

Karakterleri fiziksel o6zellikleri agisindan ele alacak olursak; Ali, kasketiyle,
giyim-kusamuyla tipik bir Tiirk erkegidir. Tiirkiye’ye dondiigiinde biyik birakmig olarak
karsimiza ¢ikar. Oglu Nejat ise acik tenli ve acik renk gozlere sahip, biyiksiz, modern
gorlinliglii bir erkektir. Bat1 kiiltlirliyle yetismis ve onu benimsemis olan Nejat,
goriinlimiiyle de bir Alman erkegine daha ¢ok benzemektedir. Ayten ve annesi esmer,

ortalama boy ve kiloda kadinlardir, Lotte ve annesi ise renkli gozlii ve sarigindir.

Resim 100-101. istanbul sokaklarinda diizensiz tabelalar ve afisler

Dar ve bakimsiz sokaklarda, hatta biiyiikk caddelerde tabelalarin c¢oklugu ve
diizensizligi de goriintii kirliligi olusturmaktadir (Resim 100). Duvarlarda iist iiste
yapistiritlmaktan doku olusturmus rastgele asilan, yapistirilan afisler de bu kirligi

pekistirerek, kent estetiginden yoksun bir goriiniim yaratmaktadir (Resim 101).
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Babasmin Trabzon’a gittigini 6grenen Nejat, yanina gitmek i¢in yola ¢ikar. Yol
boyunca yerel, kiiltiirel manzaralar ve miizikler ekrana gelir. Cay toplayan yash kadina
babasini soran Nejat, balik tutmaya gittigini 6grenir. Kaval ¢alan adam, kohne benzinlik
ve calisanlar, yesilin her tonunun ve mavinin bulustugu, insanlarin birbirini tanidigi,

huzurlu ve sicak Karadeniz, memlekettir.

5.3.6. Aska Ruhunu Kat:

“A ROLLICKING, BEAT-CRAZY FOODIE COMEDY...ONE OF TME MOSY PURELY ENTERTAINING MOVIES I'VE SEEN.."

KITCHEN

FROM FATIH AKIN, DIRECTOR OF‘THE EDGE OF HEAVEN & HEAD- ON
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Resim 102. “Aska Ruhunu Kat” Film Afisi

Fatih Akin “Aska Ruhunu Kat” filminin yaratim stireciyle ilgili sunlar1 dile
getirmistir (Resim 102): “Son filmlerim kimlik sorunuyla ilgiliydi, rota Tiirkiye’ye anne
babamin memleketine, benim de sosyal bir sorumluluk hissettigim kdkenimdeki iilkeye

cevrilmisti. “Soul Kitchen” (Aska Ruhunu Kat) ile dogrudan sinemayla ilgili bir ifadeyi
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kullanabildim. Benim memleketim Hamburg ve bu kente bir de film bor¢lu oldugumu
hissediyordum. Hamburg benim memleketim oldugundan ve bir kapali devre
olusturmak istedigimden, kahramanlar bu kez kimlik arayisinda degiller. Bu filmdeki
karakterler memleketlerini savunuyorlar. Atil durumdaki bir fabrika binast moda bir
mekana doniisliyor; is¢i ve gog¢menlerin eski sanayi mahallesi giderek yok oluyor.
Cekimlerde sinema ailesini yine c¢evresine toplamasina iligkin, li¢ oyuncunun
kariyerinin en 6nemli destekgisi oldugunu ifade etmistir: “Adam Bousdoukos “Kisa ve
Acis1z”in ruhuydu, Moritz “Temmuz’da” ve “Solino”da basrol oynayarak filmlerimi
Almanya’da biiyiik bir izleyici grubuna ulastirdi, Birol da “Duvara Kars1”da uluslararasi
bir boyutta izleyici kitlesinin kapilarini agti. Bu tglilyli bir filmde bir araya getirmek
istiyordum. Diger tiim oyuncular1 bu {¢liinlin ¢evresine yerlestirmek iizere aradik.”

(Behrens; Toteberg, 2013:194-196).

5.3.6.1. Filmin Kiinyesi:

Tiir: Komedi

Kategori: Uzun Metraj

Yapim Yil: 2009

Yonetmen: Fatih Akin

Senaryo: Fatih Akin, Adam Bousdoukos
Kurgu: Andrew Bird

Oyuncular: Adam Bousdoukos, Birol Unel, Moritz Bleibtreu, Anna Bederke
Siire: 99 dk.

Format: 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca

Ses Teknolojisi: Dolby Digital

Festival Gosterimleri:

QOdiiller: 66. Venedik Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii

5.3.6.2. Filmin Konusu:
Restoraninda sundugu Ozensiz ve ucuz yemeklerden para kazanamayan
Zinos’un, sevgilisi ile de aras1 agilmistir. Sevgilisi Nadine, yeni bir is i¢in Shangay’a

giden Zinos, belindeki disk kaymasi nedeniyle de acilar i¢inde kalmistir. Zinos un
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hapishaneden ¢ikis izni olan kardesi Illias’in restorana gelmesi, vergi dairesinin
restoranin ses diizenine el koymasi, kamu saglig1 yetkililerinin restoran1 kapatmakla
tehdit etmesiyle, her yonden baski altindadir. Restoran1 eskiden okul arkadasi olan bir
gayrimenkul tiiccarina satmaya g¢ok yakindir. Sikintili bir donemde, bin bir yokluk
icerisinde sira dis1 ve iinlii bir as¢1 olan Shayn’1 ise alarak yeni bir miisteri kitlesine

kavusur. Yasanan tiim bu gelismeler mizahi bir dille anlatilmaktadir.

5.3.6.3. Filmin Degerlendirilmesi:

“Aska Ruhunu Kat” filminde, Fatih Akin’in diger filmlerindeki 6zlem
duygusundan farkli oOzlemler islenmektedir. Zinos, Nadine’e kavusma, Shayn,
yemeklerini 6zgiirce yapma, restoranda garsonluk yapan Lucia ressam olma, Illias,
hapishaneden kurtularak kolay para kazanma, Neumann ise Zinos’un restoranina sahip
olma Ozlemi duyar. Bunlar, bir sekilde bulunduklar1 yerden ayrilip yine bir sekilde
koklerine geri donen veya donmek isteyen, gog, kimlik ve aidiyet sorunlar1 yasayan
insanlarin 6zlemlerinden olduk¢a farklidir. Film, farkli etnik kdkenlerden kisileri yine
bir arada gostererek, farkliliklarla uyum i¢inde yasayan gokkiiltiirliilige bir génderme

yapmaktadir.

Zinos, restoraninda belli bir miister1 kitlesi i¢in, belli yemekler yapan bir as¢1 ve
restoran sahibidir. Son derece 6zensiz, kuralsiz, gelisigiizel yaptig1 fast-food yemekleri,
daginik ve pis mutfagi, bu yemekleri istahla tiiketen miisterileri ile “Toplumun
Macdonaldlastirilmas1” olarak nitelenen durum gozler Oniine serilmistir. Batili
toplumlarin, sanayilesme, is yiikii, modern yasamin kosullar1 gibi nedenlerle hizli, besin
degeri diisiik ama doyurucu ve 6zensiz yemeklere yani fast-fooda yonelmesi, -Shayn’in
yaptig1 gibi farkli, ustaca yapilmis, Ozenli ve lezzetli yemekleri reddetmesi-
oksidentalist bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Fast food, tek tip bir yemek
anlayisin1 getirmesi ve farkli cografyalarin yemek kiiltiirlerini zedelemesiyle, bir

sOmiirge araci olarak goriilmektedir.
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- Liseden...
- Thomas Neumann!

Resim 103. Zinos ve Neumann’in karsilagsmalari

Zinos’un uzun zaman sonra, bir aksam karsilastig1 eski okul arkadasi Thomas
Neumann, O’nun Wilhelmsburg’daki restoranina sahip olmak istemektedir (Resim
103). Neumann, Zinos’un 1iyi niyetli yaklagimma ragmen, O’nu somiirmeye,
dolandirmaya niyetlidir. Go¢men Zinos’un “6teki’nin sahip oldugu restorani elinden
alarak, patronuyla birlikte kazancini arttirmay1 istemektedir. Ustelik bunu O’nu daha iyi
kosullara ulagtirma vaadiyle yapmaktadir. Normal yollardan elde edemedigi restorana,
hilelerle kavusmustur. (Saglik dairesini arayarak, Soul Kitchen’da yedigi yemekten
zehirlendigini sdylemis, yapilan teftis sonrasinda Zinos’a 1 ay siire veren gorevliler,
tekrar geleceklerini, diizeltmeler yapilmadigi takdirde restoran1 kapatacaklarini
sOylemislerdir. Bu sekilde amacina ulasamayan Neumann, Illias’in zaafi olan kumar
sayesinde restorana sahip olmustur.) Bu tavir, Batinin Doguya kars1 takindig

sOmiirgeci, somiiriicli tutumla bagdagmaktadir. Neumann firsat¢1 ve ¢ikarcidir.

Resim 104. Zinos’un Nadine’in ailesiyle aksam yemegi
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Zinos, ertesi giin Shangay’a gidecek olan sevgilisi Nadine’in ailesinin, sik bir
restoranda verdigi aile yemegine gecikmeli olarak katilir (Resim 104). Masadaki herkes
O0zenli ve sik goriiniimlii “beyaz” Alman’dir. Masanin basinda oturan Nadine’in
bliylikannesi Zinos’a sicak davranirken, anne-babasi da dahil diger kisiler soguk ve
mesafelidir. Zinos masadakilerden tarz ve tavir olarak farkhidir, “6teki”dir. Oturus
bicimi, giyim kusami, restorandan geldigi i¢in iizerine sinmis olan yemek kokusu,

masadakileri rahatsiz etmis, ters bakislara ve uyarilmasina sebep olmustur.

Nadine ve Zinos’un havaalaninda vedalastig1 goriintiilerin ardindan, aghan bir
kogus kapisiyla, Zinos’un kardesi Illias, ekrana gelir. Hapishanenin aydinlik, temiz,
bakimli goriiniimii, Akin’1in diger filmlerinde gosterilen Tiirk hapishanelerinden oldukca
farklidir (Resim 105). Mahkimlara gardiyanlar tarafindan daha iyi bir tavir
sergilenmektedir. Tiirk hapishanelerinde yansitilan, mahkimun koluna girerek
hareketlerini  kontrol altinda tutma, iteleyerek yonlendirme gibi davraniglar
goriilmemektedir. Illias, bir sugludur ve hapishanededir. Diizenli bir is bulmasi1 halinde
sarth tahliye edilecektir. Birka¢ saat izinli olarak disar1 c¢iktiginda, bunu Zinos’la
paylasir ve O’ndan, kendisini restoranda calisiyor gostermesini ister. Zinos, kabul

ederek kagitlar1 imzalar ve Illias restorandan ayrilir (Resim 106).
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- Beni anlamadin: Galisiyormus gibi yapacagim.
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Resim 105. Alman hapishanesi Resim 106. Zinos ve lllias

Bozuk olan bulasik makinesinin yerini degistirmeye calisan Zinos, fazla
zorlanma sonucu belini sakatlar. Bulasik makinesinin, Yunan mali oldugu i¢in bu kadar
agir oldugunu sdylemis, cihazin kullanigsiz ve kotii calistyor olmasimi Yunan mali
olmasma baglamistir. Bu, self oryantalist bir sdylemdir. Sigortasi olmayan Zinos un
belini sakatlamasi, restoranin kaderi agisindan bir doniim noktas1 olmustur. Fast food

kiiltliriine ve hazir yemeklere karsi olan gurme sef Shayn’1 ise alir. Ancak daimi miisteri
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kitlesi Shayn’in yemeklerini begenmez ve restorani terk ederler. Sef Shayn,

arkalarindan “damak 1rk¢ilar1” diye bagirir (Resim 107-108).

¥ o
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Neden éiparis vermediginizi
sorabilir miyim?

Damak irkgilari! Hepsi damak: u_f:[(clsn!

Resim 107. Miisterilerin yemeklere tepkisi Resim 108. Shayn’in tepkisi

Illias ve Socrates restoranda rock miizik ¢alan grup prova yaparken, tavla
oynamaktadirlar Resim 109). Fatih Akin, daha onceki filmlerinde (Kisa ve Acisiz,
Temmuz’da, Yasamin Kiyisinda) oldugu gibi bu filminde de, tavla veya satrang oynama
sahnesine yer vermistir. Burada Tiirk kahvehanelerine, dolayisiyla Tiirk kiiltiiriine bir
gonderme yapilmaktadir. Provay1 izlemeye gelen rocker tarzdaki miisterilerin, fast food
yerine, meniideki 6zel yemeklerden istemeleri ve bunda israrci olmalar1 da, ironik
olarak degerlendirilebilir (Resim 110). Zinos Shayn’t acil olarak c¢agirir. Miisteriler
yemekleri ¢ok begenirler. Yandaki dans okulunun agilmasiyla birlikte miisteri kitlesi
genisler, restoran her giin dolup tasar. Cok iyi para kazanmaya baslayan Zinos,
restoranda yapilmasi gereken tiim diizeltmeleri yaparak, saglik gorevlilerinden tam not

alir.

- Bu baslangicti:
- Evet adamim, evet: 3

Resim 109. Illias ve Socrates’in tavla sahnesi Resim 110. Ozel yemekleri begenen miisteriler

Bir aksam restoranda verilen partide, meniideki afrodizyak iceren tatlinin
tilketilmesiyle, restorandaki yemegin seks partisine doniismesi sonucu uluorta
gerceklesen cinsel birliktelikler de, dejenere Bati imajin1 pekistirmektedir (Resim 111).
Zinos’un restoranina gelen, afrodizyakli tathidan yiyerek etkilenen kadin vergi

memurunun kendisini kaybetmis durumundan faydalanan Neumann’in, bir de bu anlar1
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telefonuyla fotograflamasi ve sonrasinda vergi kagirdigiyla da dviinmesi, firsatgiligini

bir kez daha ortaya koymaktadir (Resim 112).

Resim 111. Afrodizyakh yemekleri tiiketen miisteriler =~ Resim 112. Neumann ve vergi memuru

Resim 113. Zinos ve Illias’in Yunan miizigi esligindeki yerel danslari

Partinin sonlarinda, Zinos ve Illias kardesler calan Yunan sarkisi esliginde yerel
danslarim yaparlar (Resim 113). Miizikteki oryantal melodiler ve yerdeki oryantalist

motiflere sahip hali, dikkat ¢ekicidir.

Agrilart artan ve yiirlimekte olduk¢a zorlanan Zinos, sigortasi olmadigi igin
ameliyat olamaz. Fizyoterapisti Anna, O’nu Kemikkiran Kemal’e gotiiriir. Filmdeki tek
Tiirk karakter, Ugur Yiicel’in canlandirdigi “Kemikkiran Kemal”dir (Resim 114).
Kemal’in yasadigi ve kendisine gelen sancili hastalar1 tedavi ettigi evi, biifenin
raflarindan sarkan ortiiler, sehpadaki ortii ve tam ortasindaki kiilliikk, duvardaki nazar
boncuklu dekoratif obje, yerdeki hali, bekleyen hastalara ikram ettikleri ince belli
bardaktan cay ve bardaklarin yer aldig1 geleneksel piring tepsi, cay1 getiren kadinin

basoOrtlisii, masanin {izerindeki Tiirk gazeteleri, duvar kagitlarinin desenleri ve
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aksesuarlar gibi 6zellikleri ile oryantalist temsillerin vurgulandigi bir mekandir (Resim
115-116).

Resim 114. Kemikkiran Kemal’in Zinos’u tedavi metodu

Kemal, hem yasadigi mekan, hem basindaki takkesi, elindeki tesbihi ve tavirlar ile
karakter olarak, hem de bilimsel yollara alternatif olarak kullandig1 geleneksel ve riskli
iyilestirme yontemleriyle yaptigi is acisindan; filmde yer alan tiim olay ve mekanlardan
farkliligiyla, filmin tim modernizmine zit bir konumdadir ve “6teki’dir. Bu zitlik,
Zinos’un kardesi Illias’ta daha yumusak bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Illias, mago
tavirli, takim elbise giyen, suglu gé¢men bir karakterdir. O da elinde kolyesini teshih
gibi tasimaktadir. Bu haliyle “ben”den farklidir ve O da “6teki”dir. Adinin Illias olmasi
bile, Tiirk erkegi tipine benzerligine bir gdnderme sayilabilir. Boynunda tasidig1 hag
kolye de dini degerlere dnem veren bir karakter oldugunu gostermektedir. At yarisi

oynamak i¢in sattig1 kolyesini, eline para gegince hemen geri almistir.

Resim 115. Kemikkiran Kemal’in evindeki detaylar
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Resim 116. Kemikkiran Kemal’in evindeki bekleme odasi

Modern mimarisi, genis, diizenli ve ferah caddeleri ile karsimiza c¢ikan
Hamburg’da, gece kuliiplerinin, diskolarin, yogun alkol kullaniminin oldugu gece
hayatinin gosterilmesi, Bati’nin eglence anlayis1 ve aligkanligindaki dejenerasyon

acisindan oksidentalist bir temsil olarak degerlendirilebilir.

Zinos, uzun sagli, kumral, giyimi ve tavirlartyla modern bir Yunan gé¢cmendir.
Zinos’un kendisini ilk firsatta aldatan kiz arkadasi Nadine, sarigin, uzun boylu, diizgiin
fizikli bir Alman kadinidir. Neumann da agik sar1 saclari, renkli gozleri, uzun boyuyla

tam bir Alman erkegidir. Nadine ve Neumann “beyaz”dirlar.

5.3.7. Kesik:

Filmin siyasi olarak sakin bir dil olusturmaya c¢alistigi goriilmektedir Kesik
filminin Fatih Akin filmografisini seven bir elestirmen olarak beni asil iizen tarafi,
Akin’in kendine 6zgii sinematografisinden uzaklagsmis olmasidir. Akin, filmografisinin
siirlarini asacak, kendisini diinya ¢apinda bir yonetmen yapacak bir adim atmigsa da,

ne yazik ki kendi 6ziinii de belli 6lgiilerde kaybetmistir. (Akbulut, 2014).
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AN UNTURCETIASLE CRINE AN UWSELIEVASLE JOURKEY ' AN UNENDNS LOVE

Resim 117. “Kesik” Film Afisi

5.3.7.1. Filmin Kiinyesi:

Tiir: Western, Drama

Kategori: Uzun Metraj

Yapim Yih: 2014

Yonetmen: Fatih Akin

Senaryo: Fatih Akin, Mardik Martin

Goriintii Yonetmeni: Rainer Klausmann

Miizik: Alexander Hacke

Oyuncular: Tahar Rahim, Simon Abkarian, Hindi Zahra, Bartu Kiigiikcaglayan
Siire: 138 dk.

Format: 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca
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Altyazili Versiyonlar: Ingilizce, Fransizca
Ses Teknolojisi: Dolby Digital

Festival Gosterimleri: Venedik Film Festivali, Londra Film Festivali

5.3.7.2. Filmin Konusu:

Fatih Akm, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis arifesinde Dogu Anadolu
Bolgesi’nde yasanan 1915 Ermeni olaylarim1 filmde Mardin ekseninde yorumlamistir
(Resim 117). 1915 yilinda Mardin’de demircilik yaparak ge¢imini saglayan Nazaret,
ikiz kizlari, esi ve akrabalariyla sade bir hayat siiren mutlu bir aile babasidir. Bir gece
Osmanli askerleri kapilarin1 ¢alar ve onsekiz yas {lizeri tim Ermeni erkeklerini askerlik
amactyla evlerinden alirlar. Nazaret ve diger Ermeniler, amele taburunda tas kirma
isinde zor sartlar altinda galigtirilirlar. Zorluklara ragmen, bu isin cephede savagsmaktan
iyi oldugunu diisiiniirler. Diyarbakir valiliginden gelen bir gorevli, Islamiyete gegmeleri
durumunda 6zgiir birakilacaklarini sdyler. Birkag¢ kisi disinda bunu kabul etmeyenler,
oldiiriiliir. Nazaret, adam Oldiiremeyecek biri olan Mehmet tarafindan bogazina bir
kesik atilarak, baygin diismistiir. Gorevliler oradan ayrilmistir ve Mehmet, aksam
oldugunda kendine gelen Nazaret’e bir testi suyla birlikte gelerek O’nu kurtarir.
Bogazindaki kesik nedeniyle ses telleri kesilen ve artik konusamayan Nazaret’in ailesini
arama yolculugu baslar. Ras al-Ain’a gelir, ailesinin 6ldiirtildiigiinii 6grenir. Halep’te
basibos kalmiglara yardim eden Nasreddin isimli bir Arap, Nazaret’i alip sonradan
baska miiltecilere de acacagi sabun fabrikasina gotiiriir. Bu sirada kizlariin 6lmedigini
Ogrenen Nazaret, onlar1 bulmak igin 6nce Liibnan’a, sonra Kiiba’ya, ardindan da

Amerika Birlesik Devletleri’ne uzanan yolculuk seriivenine baglar.
5.3.7.3. Filmin Degerlendirilmesi:

Film, “Bir varmis, bir yokmus... Yiizyillarca siiren hiikiimranliktan sonra
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii  basladi. Osmanlilar 1. Diinya Savasinda
kaybettikleri topraklarini yeniden kazanmak i¢in, umutsuz bir ¢aba i¢inde Almanya ve
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile miittefik oldular. Imparatorluktaki azinliklar
bir gecede diisman ilan edildi” ifadesinin ardindan, Osmanli Imparatorlugu’nu gosteren
bir harita ve goriintiiniin Mezopotamya bolgesine odaklanmasiyla baslamaktadir.

Masallardaki gibi bir baslangicin ardindan, tarihten yorumlara yer verilmesi ve harita
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gosterilmesiyle belgesele dayanan bir gerceklik yaratilmistir. iddia boyutunda olan ve
ispatlanmamis olan bir meselenin ele alindigi filmin Oykiisli, egemen sistemin

sOylemine dayanan, Bati’nin yarattigi gercekligi yansitan 6znel bir yorum olarak kabul
edilebilir.

Filmdeki mekéanlar, Bati’nin oryantalist sdylemini somutlagtiracak sekildedir.
Osmanli topraklari, kirag, gelismemis, gri, karanlik atmosfere sahip, medeniyetten ve
moderniteden uzak haliyle geri kalmigligi temsil ederken, Nazaret’in gemi yolculuguyla
gittigi Kiiba, modernligi, ferah ve aydinlik mekanlar ile gelismisligi temsil etmektedir
(Resim 118-119).

Resim 118. Kiiba sokaklar

Resim 119. Osmanl topraklarinda Ermeni kampi sahnesi

Oryantalizme gore Bati medeniyetin, Dogu 6liimciilliiglin, par¢alanmishgin ve
gelismemisligin_ mekanmidir. Bu  zithk, Batili ve Dogulunun goriiniimlerinde de
yansitilmistir. Dogu ve Bati’nmin farklilig1 oryantalist sunumu desteklemektedir. Ancak
Nazaret’in gittigi Amerika Birlesik Devletleri’nin, Bati’ya 0zgii yasanasi mekan
imajindan uzak temsil edildigi goriilmektedir. Baslarinda askerlerle yol yapiminda
calistirilan Ermenilerin yerini burada, baslarinda sefle demiryolu yapiminda calistirilan

isciler almistir. Bu isc¢iler genellikle diinyanin farkli yerlerinden gelmis olan
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gocmenlerdir. Akin’in ifadesine gore, o donemde azinliklarin birbirlerine zarar vermesi
(hirsizlik, katletme, tecaviiz etme gibi) Osmanl tarafindan miidahale edilmeyen bir
durumdu. Filmde, tas kirdirilan Ermeni erkeklerinin hemen yaninda, Ermeni bir kadina
tecaviiz edilirken, Osmanli askerlerinin miidahale etmeyip ve ettirmeyip, sadece
izlemek zorunda birakilmalari yikici bir etki yaratmistir (Resim 120). Ayni durumu
Akin, Nazaret’in de i¢inde oldugu Amerika Birlesik Devletleri’'nde demiryolu
yapiminda c¢alisan bir grup erkegin, oradan ge¢mekte olan Kizilderili bir genc kiza
tecaviiz etme girisimini gosterdigi sahneyle tekrarlamistir (Resim 121). Kizilderililerin
Amerikalilar tarafindan soykirima ugramis olmalarindan hareketle izleyiciye sunulan bu
sahnede Nazaret tepkisiz kalmamis, Oldiiresiye dayak yemek pahasina geng¢ kizi

kurtarmustir.

Resim 120. Ermeni kadinin tecaviize ugrama sahnesi

Resim 121. Amerikali is¢inin Kizilderili geng kiza tecaviiz girisimi

Amerika Birlesik Devletleri’nin asagilayan, horgoren, pis ve kaba insanlariyla,
soguk mekanlariyla ve yasam sartlarinin zorluguyla, oksidentalist bir bakis agisiyla
temsil edildigi goriilmektedir. Barakada kalan Amerikan demiryolu is¢ilerinden birinin,
siirekli asagilayici tavir sergiledikleri Nazaret’e, burnundan ¢ikardigi pislikleri atmasi

ve digerlerinin bununla eglenmesi de bu asagilayici tavra bir 6rnektir.
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Resim 122. Amerikal demiryolu iscileri

Ayrica oksidentalizme gore Bati, makinelesmenin de yeridir. Nazaret’in kizlarini
aramak i¢in gittigi Edelman’in fabrikasinda donemin kosullarina gére makinelesme

gbze carpmaktadir (Resim 123).

Resim 123. Edelman’in fabrikasi

Halep’te bir aksam ilk kez sinemada Charlie Chaplin filmi gosterilecektir. Bir
kadin bagirir: “Carsafa bakmayin. Hareketli resimler seytanin isidir.” Kadinin gorsel bir
sanat dali olan sinema i¢in bu ifadeleri kullanmasi dini bir anlam tasimaktadir.
Dogu’nun gorsel sanatlara, dolayisiyla sinemaya olan mesafeli durusunu ortaya koyan

bu oryantalist sdylem, Islamiyete yonelik bir vurgudur (Resim 124).

Hareketli resimler seytanin isidir

Resim 124. Arap bir kadinin islamiyet vurgusu
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Suriye’nin Halep kentinin Ingilizler tarafindan Osmanli’dan alinmasinin
ardindan, Tiirkler’in o cografyay1 terk etmeleri saglanir. Bir kafile halinde oradan
ayrilmalar1 esnasinda, etraflarinda dizilmis olan, bir siire 6nce Osmanli’nin siirgilin ettigi
Ermeniler, kafileye hakaretler yagdirarak, onlari taslarlar. Bati, kaos ortamindaki
Dogu’yu aydinlatan, insanlar1 haklarina ve 6zgiirliige kavusturan bir otoriteyi temsil

etmektedir.

- Artik bir ailem yok!

L ﬂ Kardesimi oldurdiiniz.
i

Resim 125. Tiirkler’in Halep’ten ¢ikarilmasi

Batililarin Arap tilkelerindeki dansdz fantezisi bu filmde, siirgiin edilen Ermeni
kadinlarin ¢alistig1 genelevde temsil edilmistir. Nazaret’in ikiz kizlarim1 sormak ig¢in
gittigi genelevde, mutsuz Dogulu kadinlar ve etraflarinda ¢ogunlukla Batili erkekler

bulunmaktadir. Mekanin atmosferi karanlik ve kasvetlidir (Resim 126).

Resim126. Ermeni kadinlarin ¢cahstig1 genelev
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Resim 127. Kiiba’da bir kilise

Nazaret kizlariin Diaspora tarafindan kendilerine bulunan zengin Ermeni eslerle
evlendirilmek tiizere Kiiba’ya gittiklerini 6grenir. Tayfa olarak is buldugu gemiyle
Kiiba’ya vardiginda kendisiyle ilgilenen berber Hagob Nakashian’in evinde bir siire
kalir. Hagob ve karisi, medeni, diizgiin yasayan, dindar insanlardir. Kiiba’nin modern
atmosferi onlarin yasadiklar1 mekanlarda da kendini gostermektedir. ibadet ettikleri

kilise, temizligi ve ferahligiyla dikkati cekmektedir (Resim 127).

Resim 128. Hagob’un evinde aksam yemegi

Resim 129. Nazaret’in evinde aksam yemegi
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Hagob’un sik evinde yemek masasinda catal-bigak kullanilarak yemek
yenmektedir (Resim 128). Ancak Nazaret yemegini hizli bir sekilde ve eliyle yer.
Mardin’deki evlerinde de yemek yer sofrasinda ellerini kullanarak yemek yenmektedir
(Resim 129). Bu da oryantalist bir temsildir. Hagob ve karis1 Batili, Nazaret Doguludur.
Ancak Hagob’un evinin bir kosesindeki masada Tiirk kiiltiirline ait semaver, ince belli

cay bardaklar1 ve bakir cezve oryantalist unsurlar olarak yerini almistir.
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SONUC:

Bu arastirmada, Fatih Akin filmlerinde oryantalist ve oksidentalist sdylemlerin
irdelenmesi amaclanmistir. Bu baglamda, oryantalizm ve oksidentalizm kavramlar1 ve
tarihsel siirecleri incelenerek, Dogu-Bati ve ben-0teki kavramlarinin neden ve nasil
ortaya c¢iktifi ele alinmis; bu kavramlarin sinema ile iligkisi ortaya koyulmaya

calisiimustir.

Oryantalizm 14. yiizyilin baglarinda Viyana Kilise Konseyi tarafindan Dogu dillerinin
ve Kkiiltiirlerinin anlasilmasimi tesvik etmek amaciyla bir dizi tiniversitede kiirsii
kurulmasiyla birlikte ortaya ¢ikan bir bilim dalidir. 1498 yilinda Vasco de Gama’nin
Umit Burnu’ndan Asya’ya gidis yolunu kesfetmesi oryantalizmin alanmi biiyiik oranda
genisletse de, Avrupa’da detayli oryantalist toplum arastirmalarinin yayinlanmasi
onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyllda olmustur. ingiltere, Fransa ve Almanya’da
kurulan dernek ve kurumlar yoluyla, Dogu toplumlarinin dilleri ve kiiltiirleri hakkindaki
bilgiler gelistirilerek kurumsallastirilmistir. Oryantalizm, ondokuzuncu yiizyilda
Batililarin emperyalist bir tavirla siyasi ve askeri yonden istila ettikleri Dogu iilkelerine
boyun egdirmelerinde, baz1 oryantalistlerin iilke yonetimlerinde danigsman olarak gorev
almalariyla, rol sahibi olmustur. Batililar, siyasal ve toplumsal agidan cazibe merkezi
olarak gordiikleri Dogu iilkelerini somiirgelestirmeye baslamislardir. Bati’nin goziinde
otekilestirilen Dogu, moderniteden, rasyonalizmden, akildan ve ilerlemeden yoksundur.
Modernlestirilmesi ve denetlenmesi gerekmektedir. Kendi egemenligini kurmak icin
Bati, Dogu’yu bir sdylem olarak yeniden iiretmis, Doguluya daima kiiciiltiicii 6zellikler
yiiklemistir. Dogulu cahil, kaba, barbar olarak nitelendirilirken; Batililarin bazen hig
gormeden aktardiklari Dogu da zenginligin, haremin, tutkunun ve fantezilerin yeri

olmustur. Dogulu kadin da, arzu nesnesi olarak gosterilmistir.

Oryantalizmde Dogu’yu Gtekilestiren Bati, kendisinin tamamen zitt1 olan bir Dogu icat
ederek, Dogu’yu dogululagtirmaktadir. Kendisinde var olan iyi seylerin Dogu’da
olmadigimi ve kendisinde olmayan biitiin kotii seylerinse Dogu’da var oldugunu iddia
etmektedir. Oryantalistler, dini, siyasi ve bilimsel sebeplerle Dogu iizerine aragtirmalar
yapmaya yonelmistir. Dini sebeplerle yapilan oryantalist ¢aligmalar; genellikle kilise
tarafindan Hz. Muhammed, Islamiyet’in temel esaslar1 ve kutsal kitap Kur’an-1 Kerim

hakkinda siiphe uyandirma ve yanliglama amagh yapilan ¢alismalardir. Gii¢ ve iktidarla
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baglantili olan siyasi sebeplerle yapilan oryantalist ¢aligmalar; Dogu’nun egemenligini
ele gecirme istegi, Dogulunun kendi kendini yOnetemeyecegi, aciz oldugu ve
yonetilmesi gerektigi diisiincesiyle yapilan c¢alismalardir. Buna gore, Dogulunun
yonetilmesinde en giizel metot “bol, parcala, yonet”tir. Bolebilmek i¢in tanimak gerekir.
Bu diisiincedeki oryantalistler, egemen olmak istedikleri iilke insanlarinin aralarindaki
farkliliklar1 koriikleyerek iilkenin pargcalanmasini saglamak, ele ge¢irmek ve somiirmek
gayesindedirler. Bati i¢in zenginlik kaynagi olan Dogu’nun bu zenginliginin Bati’ya
kazandirilmas1 amaglanmaktadir. Bunlarin disinda, bilimsel sebeplerle, Dogu’ya ait
medeniyetleri, dilleri, dinleri 6grenmek amaciyla arastirmalarda bulunan oryantalistler,
gittikleri Dogu tilkelerinin gegmisine ait eserleri ortaya ¢ikarip incelemis, kendi dillerine
cevirerek, objektif bir bakis acisiyla bunlart bilim diinyasina kazandirarak katki

saglamislardir.

Oksidentalizm ise Bati iizerine diisiinme, Bati’y1 yorumlama ve incelemeyi
kapsamaktadir. Bu kavramin ortaya c¢ikmasinda etkili olan oryantalizmin uzun bir
gecmisi olmasina karsilik, oksidentalizm kisa bir tarihe sahiptir. Misirli felsefeci Hasan
Hanefi’nin 1992°de kaleme ald1g1 “Oksidentalizm Bilimine Giris” (Mukaddime fi [lmi’l
Istigrab) adli kitabiyla, bu kavram kendisine dayandirilmaktadir. Oksidentalizm genel
anlamiyla, Batililarca zorbalik, ihtisam, acimasizlik, sehvet, felsefe, bilgelik gibi
kavramlara indirgenmis olan Dogu'nun, Bati'y1 somiirgecilige, sigliga, makinelesmeye,

inangsizliga ve ahlaksizliga indirgemesidir.

Oksidentalizme iliskin goriisler ti¢ grupta ele alimmustir. Bunlar; oksidentalizmin,
Dogu’nun Bati’y1 kendi ¢ikarlarina gore inceledigi ve Bati’ya kars1 bir savunma metodu
olarak ele aldig1 goriisler; oksidentalizmin Bati diismanligr olarak ele alindig1 gortisler
ve son olarak nasil daha 1yi Batili olunabilecegini yanitlayabilecek bir sdylem veya

bilim olarak ele alindig1 goriislerdir.

Dogu’nun ve Bati’nin temsiline iliskin bakis agilar1 sadece yazinsal alanda degil,
sinema, plastik sanatlar, fotograf, radyo, televizyon gibi medya kiiltiirii tiriinlerinde de
siklikla goriilmektedir. Ideolojik igeriklere sahip olan ve bir Dogu-Bati imaj1 yaratacak
sekilde insa edilen bu temsiller, medya fiiriinleri ile daha genis kitlelere ulasmakta ve

“ben” ve “Oteki” algisimi sekillendirmekte ve gliclendirmektedir.
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Insanoglunun hareketli resim tutkusu, tarihin eski caglarina dek uzanan bir
geemise sahiptir. Sinemanin teknik acgidan icadi, uzun bir evrimin sonucudur.
Baslangicta siradan insanlar i¢in eglencelik bir unsur olan sinemaya, teknolojik
gelismelerle birlikte ses, renk, lic boyutluluk gibi yeniliklerin eklenmesi, yasanilan
diinyanin beyaz perdeye birebir aktarilmasini saglamistir. Zamanla mizansen ve senaryo
unsurlari, sinemanin ayni zamanda bir diis fabrikasi oldugunu da ortaya koymustur.
Gergekle gercek olmayan arasindaki ince ¢izgiyi ideolojik seriivenlerle donatan sinema
sanati, temsil ettigi diisiince seklini izleyiciye aktarmaktadir. Giliniimiizde uluslararasi
boyutta biiylik kitlelere ulasabildigi i¢in oldukga etkili bir kitle iletisim araci olan
sinema, anlam {iretmede, birey i¢in davranis modeli olusturmada, sosyallesmede,
kiiltiirlerin tanimlanmasinda ve ideolojinin aktarilmasinda da 6nemli bir isleve sahiptir.
Sinema mesajlarin1 bazen agik¢a, bazen de izleyicinin bilingaltin1 hedef alarak gizlice
izleyiciye aktarmaktadir. Emperyalist bakis acisina sahip, kendi ideolojisini “Oteki”lere
kabul ettirmeye c¢alisan kapitalist devletler, ekonomik ve psikolojik baskinin yaninda,

sinemay1 da egemenlikleri altindaki milletlere karsi kullanmaktadirlar.

“Biz” ve “onlar” algisimi sekillendirmeye yonelik iiriinler sunan sinema, gliniimiizde
sOmiirgecilik anlayisinin gerceklesmesinde onemli bir ara¢ olarak goriilmektedir. Batil
izleyici i¢in yaratilan Dogu temsilleri, cogunlukla Hollywood tarafindan ortaya koyulan
oryantalist séylemler yoluyla gerceklesmektedir. Onceleri mistik, geleneksel ve egzotik
bir yer olarak gosterilen Dogu, sonradan teror eylemleri ve terdristlerle giindeme
getirilmistir. Sinemanin Dogu tarafindan uzun yillar bir sanat formu ya da siyasi bir
sOylem araci olarak goriilmemesi sebebiyle, sinemada oksidentalizmin bir sdylem araci
olarak kullanilmasi, Bati’nin oryantalizmi kullanmasina gore olduk¢a yumusak ve

yiizeyseldir. Oksidentalist s0ylem daha ¢ok ahlaki ve kiiltiirel boyutta ele alinmistir.

Almanya’da yasayan ikinci kusak bir Tirk yonetmen olan Fatih Akin’in “Kisa ve
Acisiz”, “Temmuz’da”, “Solino”, “Duvara Kars1”, “Yasamin Kiyisinda”, “Aska
Ruhunu Kat” ve “Kesik” adli 7 uzun metrajli filmi, literatiir tarama sonucunda elde
edilen bulgular 15181nda, oryantalist ve oksidentalist sdylemleri agisindan, diyaloglar,

karakterler ve mekanlar baglaminda elestirel sdylem analizi metoduyla incelenmistir.

Metissage sinemasinda Onemli bir isim olan Fatih Akin’in incelenen filmlerinde
cogunlukla var olan oryantalist sdylemlerin yaninda, oksidentalist sdylemlerle de

karsilagilmistir. Fatih Akin’in Tiirk kiiltiirine yonelik algisinin, oryantalist bakis
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acisiyla sekillendigi ifade edilebilir. Dogu’nun temsili, genellikle Istanbul iizerinden
gerceklestirilmistir. Almanya, modern hayatlar, aydinlik caddeler, ferah sokaklar,
modern yapilar ve otomobiller, sakin, giiriiltiisiiz ve kargasadan uzak caddeler ile temsil
edilirken, Istanbul giivensiz, tehlikeli, kargasanin hakim oldugu bir yer olarak temsil
edilmistir. Ekrana gelen cami goriintiileri ve ezan sesleriyle, Tiirkiye’nin Islamc1 yonii

de vurgulanmaktadir.

Hamburg’dan Istanbul’a uzanan yol boyunca yasanan olumsuzluklara, déniisiime,
degisime taniklik edilen “Temmuz’da” filminde, Almanya’nin en giivenli yer oldugu,
uzaklagtikga basiniza gesitli sikintilarin gelebilecegi mesaji verilmektedir. “Duvara
Kars1” ve “Yasamim Kiyisinda” filmlerinde de, Istanbul’a geldiklerinde karakterlerin
hayatlarinin altiist oldugu goriilmektedir. Tecaviiz, darp, kapkag¢, oliim gibi trajik
olaylarin yasandig1 Istanbul, dtekilestirilmistir. Bu otekilestirme, “Kesik™ filmiyle tiim
Osmanli Imparatorlugu’nu ve Tiirkleri kapsamaktadir. ikiz kizlarin1 bulmak igin uzun
yolculuklara siiriikklenen Nazaret karakteri de, Mardin’de mutlu bir aile babas1 olarak
yasadig1 topraklarda bir gecede mensubu oldugu etnisiteden dolay1 Otekilestirilmis,
ardindan gittigi farkl iilkelerde de hep “6teki” olmustur. Ermeni meselelerini 6znel
bakis agisiyla yorumlayan Akin, Osmanl topraklarinda Tiirkler tarafindan Ermenilere
yasatildigini iddia ettigi trajediyi perdeye yansitmistir. Filmde, aydinlik, ferah temiz
caddeleri, mekanlari, diizeyli insanlar ile ideal yasam yeri olarak Kiiba gosterilmistir.
Dogu ise oliimiin, siddetin, kasvetin, iskencenin, tecaviiziin mekani olarak kasvetli,
karanlik ve gelismemis bir cografyadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde yasam ise
oksidentalist bir bakis agisi ile yansitilmistir. Makinelesme, sanayi, isgiicliniin 6n planda
oldugu soguk atmosferiyle ve insanlarinin ezen, asagilayan, horgdren tutumuyla,

Dogu’nun goziinden tipik bir Bati iilkesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fatih Akin’in da dogup biiyiidiigii, geng¢ go¢menlerin yasadiglt Altona’da gegen ve getto
estetigi olgusunu yansitan “Kisa ve Acisiz” filmi, yonetmenin ilk uzun metrajli filmidir.
Bu olguya gore oykii, ya intikam ya da kahramanin basarisizlikla sonuglanacak olan
gettodan kacis girisiminde bulunmasi ilizerine kurulmaktadir. Filmde, hapishaneden
ciktiktan sonra Tiirkiye’ye gidip diizenli bir hayat kurma 6zlemi duyan ana karakterin
de i¢inde yasadigi gettonun oryantalistlesmesi s6z konusudur. Filmde 6zlem duyulan,
hi¢ gidilemeyen ve sadece Gabriel’in odasinda bir afiste gosterilen yer, Tiirkiye’nin

giiney sahilleridir. Gabriel, diizenli bir hayat kurmak, su¢ ortamindan uzak olmak ister



136

ancak arkadaslarinin intikamini almak i¢in kendini yine sug¢ islemis olarak bulur.
Filmdeki karakterler “suclu” profiliyle “6teki” durumundadirlar. Altona da, karanlik ve
kasvetli atmosferi ve getelerin, mafyanin, illegal islerin yiiriitildiigii getto olusu ile
“Oteki”dir. Ayrica mekanlardaki oryantalist temsiller dikkat ¢ekicidir. Ceyda ve Alice’in
taki tasarim diikkanlarmin adi “Kismet tir. Gabriel’in agabeyinin diiglin sahnesinde,
tipki “Duvara Kars1” filminde Sibel ve Cahit’in diiglin sahnesindeki gibi oryantalist
temsiller gorilmektedir. Mekanlarda, bayraga gonderme yapan kirmizi beyaz
renklerdeki balonlar, kumaslar, siislemeler, taki torenleri, el Opme, gelinin beline
baglanan kirmizi kusak, miizik tercihleri ve danslar gibi geleneksel Tiirk kiiltiiriinii
yansitan detaylar goze carpmaktadir. Genglerin, ailelerinin gérmeyecegi sekilde sigara
igcmeleri, hapishaneden ¢iktiginda babasinin Gabriel’i dnce tokatlayip sonra sarilmasi,
Gabriel’in babasini kirmamak i¢in namaz kilmak zorunda olmasi, ataerkil Tiirk aile

yapisina birer gondermedir.

Gogmenlik ve cokkiltiirliiliik olgularinin vurgulandigi filmlerinden biri olan
“Solino”da ise Italyan bir ailenin Almanya’ya gdg seriiveni ele alinmistir. Aidiyet
sorunu, memleket 6zlemi, kiiltlirel dejenerasyon, 6zveri ve aldatma gibi, gé¢ olayinda
genellikle yasanan sorunlar duygusal bir dille islenmistir. Ruth Toma’nin yazdigi
senaryoyu, Fatih Akin diger filmlerinde oldugu gibi kendi ailesinden ve yasamindan
kesitlerle desteklemistir. Geleneksel Tirk aile yasantisiyla benzerlik gosteren ailede,
Akin’in giliglii kadin karakterlerinden biri olan Rosa, sarisin bir Alman kadiniyla
aldatildiginda, bunu kabullenmeyerek evi terk etmis ve Solino’ya geri donmiistiir.
Filmde ogullarn Gigi ve Giancarlo’nun yasadiklart kiiltiirel melezlesmenin olumlu
olumsuz yansimalar1 da gozler 6niine serilmistir. “Aska Ruhunu Kat” filminde Yunanlh
gdcmen Zinos’un etrafinda donen olay orgiisiinde, Alman Neumann tarafindan hile ile,
sahip oldugu restoraninin ele gecirilmek istenmesi, oksidental bir bakis acisiyla,
somiirgeci Bati ile 6zdeslestirilmistir. Filmdeki tek Tiirk karakter olan kirik-¢ikike¢i
Kemikkiran Kemal’in fiziksel 6zellikleri, tavr1 ve yasadigi mekanla, bir¢ok gé¢cmen gibi
Hamburg’da kendi memleketini yasamaktadir ve yasadigi kentin modernitesinden uzak
sekilde oryantalist bir iislupla karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer durum “Duvara Kars1”
filminde Sibel’in evi ve ailesinde de mevcuttur. Sibel ve Cahit’in bir aksam eglenmeye
gittikleri, Tiirk miizikleriyle dans ettikleri Taksim Bar ve Sibel’in Cahit’e evlerinde
Sezen Aksu miizigi esliginde hazirladigi, dolma, raki, meze gibi Tiirk yeme-igcme

kiiltiirinli yansitan sofra da bu temsillere birer drnektir. “Yasamin Kiyisinda” filminde



137

Nejat’in Istanbul’a gelen Susanne’i gotiirdiigii meyhanede de, kurulan sofra, dinlenen
miizik ve mekanin genel atmosferiyle, bu temsilin baska bir Ornegi karsimiza
cikmaktadir. Gelenekleri reddeden, Ozgiirce yasamak isteyen Sibel’in kendisine
musallat olan Niko’yu, evli bir Tiirk kadin1 oldugunu ve pesini birakmazsa kocasinin

O’nu dldiirecegini soyleyerek tehdit etmesi, oryantalist bir tavirdir.

Incelenen filmlerde mekan olarak hapishaneler, Almanya ve Tiirkiye 6zelinde
farkliliklar icermektedir. “Temmuz’da” filminde Tiirkiye smirinda Isa ve Daniel’in
atildiklart nezarethane olduk¢a bakimsiz, yikik dokiik ve kirlidir. “Yasamin Kiyisinda”
filminde Ayten’in bulundugu Tiirk hapishanesi de bircok kadmin bir arada oldugu,
bakimsiz koguslar1 ve bahgesiyle dikkat ¢ekicidir. Lotte’nin Ayten’i ziyaret ettigi goriis
sahnesinde de mahkiimlarin ve ziyaretgilerin karsilikli oturduklari uzun bir masanin ve
gardiyanlarin bulundugu goriisme odast da modernlikten uzaktir. Ayni zamanda yakin
temasta bulunabildiklerinden giivenlik zafiyeti de mevcuttur. Ayten’in Lotte’nin eline
ilistirdigi not, buna bir 6rnektir. Bir bagka giivenlik zafiyeti de, Temmuz’da filminde
gardiyanin dikkatsizligi sonucu kapiyr acik birakmasiyla Daniel’in nezarethaneden
kactigi sahnedir. Burada, Daniel’in nezarethaneden kagarak binadan c¢iktigi anda
karsilagilan cami imgesi, Bati sinemasinda kaliplagmis bir sahnedir. Boylelikle “orient”
imaj1 vurgulanmistir. Almanya’daki hapishanelerin ise Tiirkiye’dekilerden oldukga
farkli oldugu goriilmektedir. Aydinlik ve ferah atmosfer, hapishanelerde de mevcuttur.
Beyaz boyali, temiz ve bakimli mekanlar ayni zamanda soguktur. “Yasamin Kiyisinda”
filminde Ali’nin ve Almanya’da kacak olarak bulundugunda Ayten’in, “Duvara
Kars1”da Cahit’in, “Aska Ruhunu Kat” filminde Illias’in ve Neumann’in bulundugu
hapishanelerin hepsinde bu o6zellikler goriilmektedir. Kisa ve Acisiz’da Gabriel ve
“Solino”da Gigi de hapishane serliveni yasamislardir ancak karakterlerin ¢ikis anlari

gosterildigi i¢in, bu filmlerde hapishaneler mekan olarak fikir vermemektedir.

Genel olarak filmlerde karsilasilan oksidentalist bakis agisi, batinin 6zellikle gencler
lizerinde yarattii kiiltiirel ve ahlaki dejenerasyondur. Birinci kusak gd¢cmen olan
ebeveynler, kendi geleneklerini ve kiiltiirlerini yasamakta ve yasatmaktayken, ikinci
kusak gocmen olan c¢ocuklarinin gelenekleriyle catistiklari, iki kiiltiir arasinda
sikistiklar1 ~ goriilmektedir. Fatth Akin  bu sorunlar1 filmlerine yansitmistir.
Makinelesmenin, somiirgeciligin, ahlaksizlik ve inangsizlik vurgularmin yapilmasi

oksidentalizmi, Dogu’nun goziinden Bati’y1 yansitmaktadir. “Solino”da sanayi kenti
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olan Hamburg, makinelesmeden kesitler sunan, ¢ok katli gri binalar1 ve sokaklariyla
soguk bir yasam alani olarak yansitilirken, ailenin geldigi Solino herkesin birbirini
tanidig, sakin ve sicak bir kasaba olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde evde verdikleri
partide Gigi ve Giancarlo’ya Romano tarafindan kullanilan “Inangsiz, kitapsiz
serseriler”; “Duvara Kars1” filminde Tiirk kiiltiirlinden uzak yasayan Cahit ve Sibel’in
otobiisteki tartigmalar1 sirasinda soforiin aniden otobiisii durdurarak kullandigi
“Allah’mi, dinini, kitabim1 tanimayan kopeklerin otobiisiimde isi yok. Hemen inin!”;
“Yasamin Kiyisinda”da Yeter’in hayat kadini oldugunu 6grenen iki muhafazakar Tiirk
erkegin O’nu takip edip bindigi otobiiste “Sen Tiirksiin, yoksa Tirkliigiinden utantyor
musun? Saptigin yol yanlis. Sen hem Tiirk, hem de Miisliimansin. Toévbe et. Seni bir
daha bu alemde gormeyelim, yazik olur sana” seklindeki ifadeleri, Dogulunun
gbziinden, Bati’nin Dogulu {izerinde yarattig1 diisiiniilen dejenerasyonu yansitmaktadir.
Dini vurgular iizerinden tehdit igeren bu yaklasimlar, ayni zamanda oryantalist
sOylemlerdir. “Aska Ruhunu Kat” filminde restorandaki partide sef Shayn’in yaptigi
afrodizyakli tathinin tiiketilmesiyle yasanan uluorta cinsel iligkiler, “Duvara Kars1”da
Sibel’in oOzglirlesmek icin formalite evlilik yapip, farkli erkeklerle birlikte olmasi,
filmlerdeki gé¢men ailelerin ¢ocuklarinin neredeyse tamaminin alkol ve uyusturucu
kullanmasi, yasadist islere bulagmalar1 da Bati’nin ahlaki ydnden yozlastirdig
diisiincesinden hareketle oksidentalist sdylemlerdir. Ayrica, “Yasamin Kiyisinda”
filminde Ayten ve Susanne arasinda gegen diyalogda; bir orgiit tiyesi oldugunu ve insan
haklari, ozgiir diisiince ve egitim hakki i¢in miicadele ettiklerini sdyleyen Ayten’e,
Susanne: “Avrupa Birligi’ne girdiginizde belki diizelir bunlar” ifadesini kullanmasi,
oryantalist bir sOylemdir. Cilinkii oryantalizme gore Bati, yanlis olan Dogu’yu
tyilestirme ve ideallestirme iddiasindadir. Avrupa Birligi’ne giivenmedigini belirten
Ayten sozlerine su sekilde devam eder: “Avrupa Birligini yonetenler kimler? Almanya,
Fransa, Almanya, Italya ve Ispanya.. Bunlarm hepsi somiirgeci iilkeler. Bu,
kiiresellesme ve biz de buna karsi savasiyoruz”. Burada Bati {ilkeleri i¢in kullanilan
“somiirgeci lilkeler” ifadesi ise oksidentalist bir sylemdir.

Akin’in incelenen filmlerindeki Tiirk kadinlari, onceki kusaklardaki gdgmen
filmlerinde oldugu gibi ezilen, boyun egen, gii¢siiz kadinlar degil; kendi kararlarini
alabilen, ekonomik ve kisilik olarak Ozgiir veya 0Ozgiirligliniin pesinde olan giiclii
kadinlardir. “Duvara Kars1” filminde Sibel geleneklere karsi durarak ozgiirliiglinii

yasamak istemis ve 0dedigi bedellere ragmen yasamistir. “Kisa ve Acisiz’da Ceyda,
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“Temmuz’da” filminde Melek, “Yasamin Kiyisinda” filminde Yeter ve Ayten de

oldukea gii¢lii kadin karakterlerdir.

Karakterlerin fiziksel 6zellikleri i¢in bir genelleme yapilacak olursa, Alman ve Dogu
Avrupali karakterler genellikle sarigin, renkli gozlii, ince ve uzun yapiliyken; Tiirk,
Yunan ve Italyan karakterlerin ortalama boy ve kiloda, esmer veya kumral olduklari
goriilmektedir. Fakat “Yagsamin Kiyisinda” filmindeki Nejat karakteri’nin, Almanya’da
aldig1 egitim, yaptig1 is ve sosyal statiisii gibi nedenlerle, “Oteki” olmaktan biitiiniiyle
ciktigr goriilmektedir ki, bu durum fiziksel goriiniimiiyle de desteklenmistir. Nejat
renkli gozleri, modern tarzi ile bir Tiirk’e degil, Alman’a daha ¢ok benzemektedir.
Karakterlerin fiziksel goriiniimlerinde ve tarzlarinda filmlerin akisina gore farkliliklar
gozlemlenmistir. Ornegin; Cahit baslangicta uzun dagmik saclari, salas giyim tarzi ve
tavirlartyla Tirk kimliginden uzak bir goriinlimdeyken, hapishaneden ¢iktiktan sonra
biiylik bir degisim yasamistir. Artik takim elbise giyen, kisa taranmis sacl bir Tiirk
erkegidir. “Yasamin Kiyisinda” filminde hapishaneden ¢ikarak koklerine doniisii
gerceklestiren Ali’nin de Istanbul’a geldiginde biyikli olmasi, yerel kiiltiiriin fiziksel
goriinlimiine yansimasi olarak dikkat ¢ekicidir.

Uluslararas1 bagarilara imza atan ikinci kusak bir go¢men olan ve filmlerinde kendi
yasamindan da kesitler sunan Fatih Akin’in, genel olarak 6z kiiltiiriine ve etnik
kokenlerinin ait oldugu cografyaya bakisinin oryantalizmle sekillendigi sdylenebilir.
Filmlerinin, oryantalist sOylemlerin yaninda nispeten daha az oranda oksidentalist
sOylemler de icerdigi goriilmiistiir. Calismada elde edilen sonuclar, 6zellikle sinemada
oksidentalizm alaninda yapilmis olan ¢aligmalarin sayica az oldugu diisiiniildiigiinde,
benzer konularda yapilacak olan ¢alismalar i¢in veri olusturmasi agisindan da 6nem

tasimaktadir.
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