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ONSO0Z

Universite yullarindan beri igilendigim Tirf sanatt iginde boylesine izel
bir Ronunun fiip arastirilmams olnast diffatimi cefrnis ve bent demistir. 1993
yiinda Konuyu tez calssmast olaraf sectiften sonra, Turk sanatinda fadin ve
Osmanlt Kadin harefeti ile dafia yakindan ifilenme firsatt buldum. Gegen saman
icinde drendifilerim beni daka da ¢of feyecanlandirdr, Arastima sirasinda
Karsilastyjim giclifiler heyecanim Karsisinda yof oldu ve dg yu sonunda bu metin
ortaya cifte,

Inas Sanayi-i Nefise Meftebi ve Kadin ressamlar gin syjina cifmanss bir
Konu olaraf, yllarca igilenilmeyi befledi. Bu calisma bir ilki olusturdu ve iR,
olmamin zorluflarin, efsikliflerini yasadi. Kaynaf yoflugu ve Lisilere ulasmadafi

Fhgliflerin galismanin efsif olmasi sonucunu dogunnus olma ifitimali vardir. Bu

galismanin efsif ve fatalarinin iR olduju disinileref degerlendirilmesini temenni
ederim. Bundan sonra yapilacef arastirmalara bir s5if tutmasy, efsiflif. ve
fhatalanimin dizeltilmesi dilefiyle...

Konuyu secmemi saglayan, calismalarimda bifgilerinden yararlanmama
izin veren ve giiclifler Karsisinda yilginlyja distigimde bana destef olan degerli
focam Prof. ﬂr.fef;wﬁ Miilayim’e, b'ze/[z‘@?z Osmanlica metinlerin tercimesinde
yardunct olan ve tim galysma boyunca yanimda bulunan, elestirileriyle beni
yorlendiren seqgili dostlarim Sanat Tarificisi Hilya Navdar ve arfeolog Erfan
Konyar'a, dg yu boyunca sadece arastirmmania igilenmeni sajlayan aileme ve bu
calismanin irtaya gifmasinda emegi gecen ferfese, desteflerini fighir zaman

esipgemeyen dostlarona candan teseffir ederim.

Mayis 1996 Hacer Banu Pasalioflu



1.GIRIS

inas Sanayi-i Nefise Mektebi; kurulusu tizerinden 82 yil
gecmis olmasina ragmen, hentz nitelifi aydilanmamig ve soru
isaretleriyle dolu bir kurumdur. Tiirk resim sanati tarihi icinde
énemli bir dénemde ac¢ilmig olan bu okul, belki de dénemin diger
énemli olaylan icinde gdzden kacirilmistir. Bu arastirma; okulun
kurulus ve kapams tarihleri, egitimi, 6gretim kadrosu, binasi ve
dgrencilerinin biyografileri ile smirlandirdmastir. Elimizdeki ¢ok az
sayidaki kayanaga dayanarak karanhkta kalms sorular
aydinlatilmaya ¢ahsilmistir. Daha énce okul hakkinda verilmis
bilgiler metin i¢inde yer almis ve buradan en dogru sonuca
gidilmeye cahsilmigtir. Kurulug ve kapanisla ilgili verilmis olan pek
cok tarih irdelenmis gerekli arastirmalardan sonra tek bir tarihe
ulasiimistar.

inas Sanayi-i Nefise Mektebi biinyesinde banndirdigy pek
cok sorunuyla birlikte uzun yillardir aragtiriimayz beklemekteydi.
Bu arastirma bu konuda bir ilki olusturmak amaciyla yapimigtir.
Aydinhga ¢ikmay bekleyen pek ¢ok konudan biri olan inas Sanayi-i
Nefise Mektebi aslinda resim sanati ve kadinmn toplumumuzdaki
yeri agisindan son derece énemli bir konu olarak ilgimizi ¢ekmistir.
Bu arastirmamin smnirlan iginde, okul hakkindaki birbirini
tutmayan gesitli bilgilerin toplanmasinin ardindan kesin sonugclara
ulasiimaya calisilmustir. Uzun zamandir devam eden arastirmalarm
sonucu olarak ortaya ¢ikan bu metin, bu alandaki boslugu
doldurmak i¢in atilan bir adimdir. Fakat aragtirmalar sirasinda

karsilagilan giigliikler ve kaynak yetersizligi calisma metnini



kisalifina ve detaydan yoksunluguna neden olmustur.

inas Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda bugiine kadar
yapilmis kapsaml bir yaymn yoktur. Sanat tarihi ile ilgili yaymlarn
biiyiik bir boliimii okulun varhgm bildirmekte fakat bu bilgi birkag
satir ya da sayfayla simirh kalmaktadir. Bu kaynaklarin verdikleri
bilgilerin neye dayandig) da agik degildir. Bazi yaymlarda verilen
bibliyografya tarandiginda bu bilgilere rastlanmamig, bazi
kaynaklarda da bibliyografya dahi kullamilmamistir. Kitaplarin
yazarlan ile konusuldugunda da gorilmiistir ki, bu konudaki
bilgileri kitaplarmnda yer aldig: kadardir. Bu konuda yapilan tek
yaymn Canan Beykaln Yeni Boyut dergisinin Ekim 1983 tarihli 16.
sayisinda yaymlanan “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise
Melktebi” isimli makalesidir. Konuyu direkt olarak iglemeyen fakat
alanindaki tek calisma olan Taha Toros'un 1988'de Akbank
yaymnlan arasmdan gikan “jlic Kadin Ressamlarimiz” adh kitab:
da ikinci kaynag olusturmaktadir. Fakat ad1 gegen her iki yazarla
da goriigme imkam olamadif: i¢in yazilannda verdikleri bilgilerle
yetinme zorunhilugu olugmustur. Okulun égrencilerinin biiytuk bir
boliimiiyle ilgili hi¢bir yaymn olmadif ve sanatgilarn yakinlan
bilinmedigi i¢in, bu &6grenciler ara§t1rmada sadece isimleriyle
verilmek durumunda kalmigtir.

Bu arastirmanin kaynak taramasinda izlenen sira éncelikle
genel kaynaklar ile baglamig, sirasiyla ilgili yayinlar ve Osmanlica
kaynaklar olarak devam etmigtir. Kaynak taramasinn ardindan
konuyla ilgili kisilerle goriigiilmiig ve onlann yonlendirmelerine
gore bir yol izlenmistir.

Bilgilerin toplanmasmm ardindan olugmaya baglayan metin

kisminda ¢ikabilecek yeni bilgiler goz 6niinde bulundurulmug ve



arastirmalar devam etmistir.

Katalog béliimiindeki eserler Istanbul, Ankara ve Izmir
Resim-Heykel miizeleri ile 6zel koleksiyonlardan olusturulmus
fakat pek ¢ok sanatcinin eserine ulasilamamistir. Okulun fotograf
semalar1 Canan Beykal'ln adi gecen makalesi esas alinarak
olusturulmustur.

Arastirmanin tamaminda karsilasilan zorluklarn, konunun
daha o6nce incelenmemis olmasimna baglayarak ¢alismaya devam
edilmis, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 6nemi géz oniinde
bulundurutarak metin tim eksik yanlarina ragmen yeni

arastirmalar icin derlenmistir.



1.1.1I. MESRUTIYET DONEMI TARIHCE

Devlet yonetimini batih anlamda diizenleme ve yenilegtirme
hareketine ilk kez III. Selim (1789-1807) déneminde baslanmus, II.
Mahmut doneminde yenilik¢i hareketler daha etkili bi¢imde
stirdarilmiistiir. Mesrutiyet hareketlerinin dogrudan énciileri olan
Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlar1 Osmanl devletindeki
yenl bicimlenmenin énemli asamalar: olmustur. Bu fermanlarla
padisahin yetkileri, 6zel miilkiyet, blirokrasi ve azinliklar yararina
yasal olarak smirlandirilmig ve parlamenter sisteme ortam
hazirlanmstir.

Sadrazam Mithat Pasa yonetimindeki bir kurul tarafindan
hazirlanan Kanun-i Esasi admi tasiyan anayasa 23 Arahk 1876'da
Bayezit Meydani’'nda halk o6niinde tdérenle ilan edilmis ve 1.
Mesrutiyet ddneml baslamistir.Meclis-i Mebusan, Dolmabahge
Sarayrnin Divan-1 Humayun yeri olarak bilinen Muayede
Salonu'nda 19 Mart 1877 glinii bir torenle acilmigtir. Bu tarihten
baslayarak, Meclis-i Mebusan’in kapatilmasina degin gecen stre
icinde, I. Mesrutiyet déneminin en 6nemli olayi, Osmanli-Rus
Savasi olmustur. 24 Nisan giinii, Hariclye Nazin Saffet Pasa'’ya
Car'in savas ilani notasmmn verilmesiyle baslayan carpismalar,
Edirne Antlasmasrnin (31 Ocak 1878) imzalanmasiyla sona
ermistir. Bu arada 13 Aralik 1877'de ikinci kez toplanan Meclis-i
Mebusan’'da II. Abdiilhamit’'e kars: baslayan gelismeler padisahi
rahatsiz etmistir. Astarcilar kethiidas1 Ahmet Efendi'nin dogrudan
dogruya padigsahi hedef alan giddetli elestirileri ve Kanun-i
Esasi'nin Tirkge'yvi resmi dil olarak kabul eden ag¢ik hiikmiine
karsin azinhk dillerine de resmilik kazandirma yolundaki

girisimlere ve benzeri birtakium olaylar iizerine padigsah 13 Subat



1878'de meclisi kapatmaya karar vermistir.
I. Mesrutiyet, Meclis-1 Mebusann IL Abdiilhamit’in stiresiz

tatil etmesiyle sona ermis, ancak askiya alinmakla birlikte Kanun-i
Esasi kaldinlmams, Meclis-i Ayan'in émiir boyu se¢ilmig uyeleri de
bu gérevlerinden azledilmemistir. Bu bakimdan Osmanl
imparatorlugu'nun siyasi rejimi fiilen olmasa da hukuken anayasal
monarsi olarak gérinmiigtiir. Kanun-i Esasi'yi yiururlikten
kaldirdiktan sonra biitiin iktidar elinde toplayan II.Abdiilhamit’e
kars: 6zellikle 1899'dan sonra geligen Jon Tark muhalefetinin 6énde
gelen istegi Kanun-i Esasi'nin yeniden yiriarliige konmasi
olmustur. 1908'e gelindiginde bu muhalefet, 6zellikle Makedonya’'da
3. Ordu subaylar arasinda etkili olmus, patlamaya hazir duruma
gelmistir. Ingiltere Kralh VII.Edward ile Rus Can II.Nikolayin
Haziran 1908de Talin’de bulusmas: bardag: tasiran son damla
olmustur. Iki hikiimdann yaymnlanan bildiride Makedonya
sorununa ve reformlara da deginmelerini Rumeli'nin par¢alanmasi
ve padisahin bu duruma seyirci kalacagl biciminde yorumlayan
subaylar harekete gecmislerdir. 4 Temmuz'da kolagas:1 Ahmet Niyazi
Bey daga ¢ikmusg ve onu bagka kiiciik riitbeli subaylar izlemistir.
ittihat ve Terakki Cemiyeti mesrutiyetin yeniden kurulmasi igin
acik siyasal faaliyete gecmigtir. Ayaklanmayl bastirmak i¢in
Anadolu’dan sevkedilen birlikler cemiyetin propagandas: ile
etkisizlestirilmistir. 20 Temmuz'da Manastirin miusliitman halki
mesrutiyet istei ile ayaklanmig ve askerl depolar ele gecirmistir.
Arnavutlar Firzovik'te toplanarak mesgrutiyet i¢in ant icmisler ve
padisaha bir telgraf gondererek mesrutiyet derhal ilan edilmedigi
takdirde istanbul'a yiiriiyeceklerini bildirmiglerdir. Oteki Rumeli
merkezlerinden de Saray’a benzer telgraflar yagmaya baslamistir. 22
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Temmuz gecesi Niyazi Bey ve Eyiip Sabri (Akgél), Manastir

olaganiistii komutam Tatar Osman Pasa'yi1 daga kaldirmiglar ve
ertesi giin 23 Temmuz'da Manastirda mesrutiyet ilan edilmistir.
Olaylann baskisi kargisinda Il.Abdalhamit 23 Temmuz gecesi,
Kanun-i Esasi'yl yeniden yiiriirliife koymak zorunda kalmastir.

II. Mesrutiyet’in ilani, iilkede cosku ile karsilanmis ve
Ittihat Terakki'yl imparatorlugun en énemli siyasal giicii haline
getirmigtir. ittihat ve Terakki Cemiyeti II.Mesrutiyet’in egemen
siyasal orgiitii olma konumunu Osmanli Imparatorlugu’nun
I.Diinya Savasgr'ndaki kesin yenilgisine kadar kisa araliklar disinda
korumustur. Ittihat ve Terakki Kasim 1908'de yapilan secimlerde
ezici bir ¢cogunluk saglamistir. 13 Nisan 1909'da Istanbul'da patlak
veren 31 Mart Olay:r Mesrutiyet'i tehlikeye diistirmiistiir.Gericilerin
etkisinde kalan bazi askeri birlikler eski diizeni getirmek icin “seriat
isteriz” diye ayaklanmisglardir. Ancak Selanik'ten gelen Hareket
Ordusu bagkentte ayaklanmayil bastirarak diizeni kurmustur.
Gercek iktidan elinde toplayan Hareket Ordusu komutani Mahmut
Sevket Pasa 1912 yihinin Temmuz aymma kadar siirecek olan
sikiy6netimi ilan etmistir. 27 Nisan’da tahttan indirilen II.
Abdtilhamit’in yerine kardesi V.Mehmet padisah olmustur. Resmen
ve hukuken iktidarda olmayan, ama fiilen iktidan elinde tutan
Ittihat ve Terakki Cemiyetine karsi gittik¢ce biiyilyen muhalefet
1911 Ekim’inde Hiirriyet ve itilaf Firkas: adiyla tek bir 6rgiit catisi
altinda birlesmis ve tlkedeki biitiin durumdan memnun
olmayanlar1 biinyesinde toplamustir. Istedikleri anayasa
degisikligini gerceklestiremeyen Ittihatcilar'in istegi tizerine Ocak
1911'de Meclis-i Mebusan’in feshi lizerine II. Mesrutiyet'in en

¢alkantih dénemi baglamistir. Arnavutlar'in bagimsizlik istegi ile
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ayaklanmalarni, {talyanlarin Trablusgarp ve Bingazi'ye saldirilari

(Ekim 1911) izlemistir. Nisan 1912'de ittihatcilar'm baskisi altinda
yapilan segimler sonucunda meclise ¢ok az muhalif mebus
girebilmistir. Bu da muhalefetin parlamento digina kaymasina yol
acmugtir. Halaskar Zabitan adi altinda orgiitlenen bir grup subaymn
baskisiyla ittihat ve Terakki hikiimetten uzaklagmak zorunda
kalmis ve ittihat¢i meclis feshedilmistir. I Balkan Savasi
yenilgisinin yarattifi ortamda Babiali Baskini (Ocak 1913) sonucu
yeniden iktidara gelen ittihat ve Terakki Partisi, sadrazam Mahmut
Sevket Paga'min Haziran 1913'te bir suikast sonucu oldiiriilmesi
tizerine c¢ok partili rejime' son vermistir. Bu tarihten sonra
Mesrutiyet, 1918’e kadar Kanun-i Esasi ve Meclis-i Mebusan’in
varhiklarini stirdiirmelerine karsin Talat, Enver ve Cemal pasalarn
yénetiminde diktatorliige déniismisgtir.

Avrupanmn biiyiik bir savagsa dogru ilerledigi bir donemde
1908 devrimini gerceklestiren Tiirk aydinlan imparatorlugun
cokiisiini durdurmay: umimusglardi. Ama olaylar aksi ytnde
gelismistir. Mesrutiyet'in ilanindan hemen sonra Bulgaristan
bagimsizligini ilan etmis, ardindan Avusturya-Macaristan Bosna-
Hersek'i topraklarina kattifimi agiklamigtir. Girit Meclisi’'de
Osmanh Imparatorlugu'ndan ayrilarak Yunanistan'a baglanma
karar1 almistir. Trablusgarp Savagi sonunda Libya, Balkan Savasi
sonunda Edirne'ye kadar Avrupa topraklarn elden ¢ikmistir. I. Dinya
Savasi ise Osmanh Imparatorlugu’nun sonu olmustur.

1908 devriminden sonra iktidan ele gegiren Jon Turkler
baslangicta benimsedikleri imparatorluk i¢indeki biitiin etnik ve
dinsel dgelerin bir arada yasamasimni dngoren “Osmanlicilik”

politikasindan bir siire sonra uzaklagmak zorunda kalmiglardir.
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Avrupa’'daki eyaletlerin birbiri ardina kaybedilmesi, miisliman

Arnavutlarmm ayrilmasi ve Araplar arasindaki ayrihik¢: egilimler
onlar1 Tiirk ulusguluguna ve Tiirkler'in imparatorluk i¢indeki
durumunu giiclendirici bir politikaya y6neltmistir. “Tiirkciilik”
giderek iktidar partisinin resmi ideolojisi haline gelmistir.
Mesrutiyet’in ilk yillarinda benimsenen liberal iktisat siyasetinin
kapitiilasyonlarla ayricaliklh kihnan yabanci ve gayrimiislim
6gelerin isine yaradigi anlasilmistir. Bu durum gelismekte olan
milliyet¢ilikle uyumlu olarak “milli iktisat” siyasetini giindeme
getirmistir. 25 Mart 1917 tarihli bir kanunla biitiin Ser’iye
mahkemeleri Seyhiilislamhik’tan ayrilip, Adliye Nezareti'ne
baglanmistir. Bu laiklesme yéniinde ¢ok énemli bir adimdir ve
Ittihat Terakkinin c¢agdas, burjuva zihniyetinin bir sonucudur.
Burada kapitiilasyon diizeninden kurtulma c¢abalarinin da payi
biyiiktiir. Zira itulkede din mahkemeleri devam ettikce,
Avrupalilarin bunu ileri stirerek Tiirk mahkemelerinin yetkisine
itiraz etmeleri kolaylagmaktayda.

Hirriyet'in ilam1 ve sansiiriin kalkmasiyla uzun siire baski
altinda tutulmug disiinceler ifade olanag) bulmustur. Cok sayida
yeni gazete ve dergl yaymlanmis ve o giine degin tanmmayan canlt
bir tartigma ortami dogmustur. Baticilik, Islamcihik, Tarkeilik
basta olmak iizere meslek-i i¢tima, sosyalizm hareketleri donemin

baghca diigtince akimlan olarak ortaya ¢ikmustir.



1.2.KADIN VE KADIN HAKLARI

Erkeklerin daha genis bir katihmla ¢ahsma ve toplum
hayatinda yer almasi, haklan ve gorevleri agisindan kadinin
olumsuz durumunu hep giindemde tutmustur. ikinci planda,
etkisiz bir eleman olarak kafeslerin ardinda yagsamaya
mahkum edilmistir. Fakat Tirk kadim tiim olumsuz kosullara
ragmen hakkini almay: bilmistir.

Eski Tiirk toplumunda kadin énemli bir yere sahipti.
Hakan yanminda hatun olmadan imza atamaz, elci kabul
edemezdi. Ayrica Samanizm’'de kadin samanlar vardi, erkek
samanlarda, ayinlerde kadinlar gibi giyinirdi. Kadina daima
kutsal bir varlik olarak bakilirdi. Her alanda erkeklerle
esittiler.

Tirklerin Islamiyet'i kabul etmesinden sonra bu
anlayista biiyiik degisimler olmustur. Kadin birden bire cok
gerilere itilmeye, Onemsenmemeye baslanmistir. Bunun
sorumlulugu Islamiyet'e yiilkleniyorsa da bu dogru degildir.
Cinkii Islam dini kadina 6nem vermekte ve erkekle es degerde
gormektedir. Bu goriigimiizii buyuk onder Ataturk'iin
31/01/19283 giinii Izmir'de Eski Glimriik Binasrnda, halka
yaptigi konusmasinda soyledigi sozler ¢ok giizel
acgiklamaktadir:1

“ Diismanlarumiz bizi dinin taht-1 tesirinde kalmis olmakla
itham ve tevakkuf ve inhitattnuzi buna atfediyorlar. Bu hatadir.
Bizim dinimiz hi¢bir vakit kadinlann erkeklerden geri kalmastr

talep etmemigtir. Allah’in emrettigi sey, miislim ve miislimenin

1 CUNBUR,Mijgan; “Atatirk ve Kadin”, Tark KolurG Atatirk Ozel Sayisi, S.37 Ankara Kasim 1965,
s.104.
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beraber olarak iktisab-1 ilm ii irfan eylemesidir. Kadin ve erkek

ilm it irfaru aramak ve nerede bulursa oraya gitmek ve onunla
miicehhez olmak mecburiyetindedir. Islam ve Tiirk tarihi tetkik
edilirse goriiliir ki, bugiin kendimizi bin tiirlii kayitlarla mukayyet
zannettigimiz seyler yoktur. Tiirk hayat-t igtimaiyyesinde kadwnlar
ilmen, irfanen ve diger hususlarda erkeklerden kat'iyen geri
kalmanuslardir. Belki daha ileri gitmiglerdir.”

Ziya Gokalp'te bir siirinde bu yanhs anlamaya isaret
eder.2

Bu mahluklar nasil hakir olur ser’in géziinde?
Bir yanhglik var mutlaka milfessirin séziinde!”

Kadin konumunun degismesini dine degil, Islam
toplumuna dahil milletlerin sosyal biinye ve etkisine, bu
etkinin zamanla dini bir baski haline gelisine baglamak
gerekmektedir. Islam dininin yasama yanhs aktanlmms olmasi,
kadinin konumundaki gercegi degistirmemektedir.

Kadimin hor gérillmesi sadece Tiirkler'e ya da
Miisliimanlar'a mahsus bir durum degildir. Bat1 toplumlarinda
da kadinlar uzun zaman hicbir haklan olmadan yasamusglardir.

1776 Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi, 1789 Fransiz
Devrimi'nde kabul edilen Insan Haklari Bildirgesi'nde,
insanlarin esit olduklan yazilidir. Fakat burada s6zii edilen
sadece erkeklerdir. 1793’te Fransa'da kadinlar “madem ki
kadinlar dar agacina gidiyor, kiirsiiye de ¢ikabilir” sloganyla
hak arayisina girmislerdir. 1868 yilinda Amerika'nin Wyoming
eyaletinde diinyada ilk kez kadinlara segme ve segilme hakki

verilmistir.

2 CUNBUR,Mijgan; “Ziya Gokalp ve Kadin”, Tork KOItGrd, S.36,Ankara Ekim 1965, s.965.
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Avrupa'da 6zellikle Fransa'da baglayan hareketler basin

yoluyla Osmanli kadinlarina ulagt1 ve biiyilk miicadele
basladi. Osmanh toplumunda kadinlarin sosyal statii ve hak
kazanmaya baslamalari 1839 Tanzimat Fermam ile gelisen
"Batililasma" dénemindedir.

III. Osman déneminde (1754-1757), padisah kendi
gezintisine ayirdif1 haftanin ii¢ giiniinde kadinlarin sokaga
¢ikmasin yasaklamakta, diger giinlerde de kadinlar, sokaga
ortilli giyinerek ¢ikmakta ve bu yasaga uymayanlar denize
atilarak bogdurulmaktaydilar.

Tanzimat dénemde Tiirk kadinina devlet eliyle mesleki ve
kiiltiirel agidan egitim kapilar1 yavas yavag agilmaya
baslamstir.

Tanzimatl izleyen 1. Mesrutiyet (1876) ile kadinlara
yonelik calismalar hiz kazanmis fakat en biiytik gelismeler II.
Mesrutiyet’'ten (1908) sonra olmustur.

1842'de Tibbiye'de ebelik dersleri verilmeye baslanmus,
1858'de ilk kiz riisdiyeleri, 1864'te ilk kiz sanat okulu, 1870’te
ilk kiz 6§retmen okulu acilmistir. Bu déneme kadar miisliiman
kadinlarin sadece ilkokula gidebildikleri hatirlanacak olursa
gelismenin énemi daha iyi anlasilabilir.

Hukuki acidan da, kadinin mirastan pay almasinin
saglanmasi, cariyeligin kaldirilmasi 6nemli gelismeler
olmaktadir.

II. Mesrutiyet dénemi, bu temeller iizerine oturmus ve
yenilikleri devam ettirmistir. Kadinlarla ilgili tartigmalar hiz
kazanmis, kadinin sosyal hayattaki yeri belirginlesmistir. Din
ile devlet islerini kismen ayirmak isteginin etkisi ile laiklesme
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efilimleri kadin konusunu da 6n plana cikarmstir.

Gazetelerde kadin, en cok tartisilan konular arasma girmisgtir.
Kadinlarda Tanzimat ile ¢ikarmaya basladiklan dergilerin
sayllarim arttirarak, seslerini daha da ytikseltmislerdir.

Gazetelerde yer alan tartismalarda devrin ti¢ siyasi fikri
kars: karsiya gelmektedir.

islamcilar, kadinin idadi seviyesine kadar egitim
gormesini fazlasmin ev ve analik gorevlerini etkileyecegini
stylemekteydiler. Tek eslili§in tercih edilecegini vurgulamakla
beraber, Mehmet Akif (Ersoy) disinda cok eslilie karsi
cikmamislardir. Kadinin calismasina taraftar olmayip,
gelismelerden rahatsizlik duymaktaydilar. Hiirriyet adina
temel ozelliklerin kaybedildigini ve kadimin Batih kadinlar
taklit etmesinin tehlikeli oldufunu savunmaktaydilar.

Islameilar’dan gok farkh goriislere sahip olan Baticilar,
kendi iclerinde ikiye ayrilmislardi.Bir kismi, son derece cesur
bir tavirla kadinlarin bu durumunun sorumlulugunu dine
yiiklemekte, ortiinmeye karsi cikmaktaydilar. Ozellikle
Abdullah Cevdet dénemi i¢in son derece ileri fikirleriyle dikkat
cekmektedir. Ona gore, goriiciiliikk ortadan kalkmali, boganma
kanuna baglanmahydi. Aynca, kizlarin egitilmesinin énemini
vurgulamaktaydilar. Tevfik Fikret'in tiinli “kizlari okutmayan
bir millet ogullariru maneuvl éksiizliige mahkum etmis demektir”
s6zl bu fikrin en iyi delili olmaktadir.

ikinci grup Baticilar, kadimin durumunu dine
baglamamaktaydilar. Onlar, Islam dininin kadina en ¢ok hak
tanmiyan din oldugunu belirtmekte, asil sorunun pratik

yagsamda oldugunu savunmaktaydilar. Kadinlar mutlaka
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egitilmeli, tek tarafli bosanma kaldinilmali, kadin sosyal

hayata sokulmali ve tek egle evlenilmeliydi. Baticilarin bu
grubu Islamcilar ile ¢ok ayn diismemekle beraber, kadinin
¢alismasi hususunda ayrlmaktaydilar.

Dénemin egemen anlay1§1‘ ittihat ve Terakki Partisimin
goriigii durumundaki Tiirkciliik'tiir. Tirkgiiler , kadimn iginde
bulundugu durumdan kurtanlmasi hususunda diger gorislerle
hem fikirdirler. Fakat onlar, Tirk-islam-Avrupa sentezi
yapmaya c¢alismakta ve eski Tiirk geleneklerinin o6rnek
alinmas1 gerektigini savunmaktaydilar. Ziya Gokalp'in su
sozleri durumu aciklar;3

“ ... Tirkler'de, milli hars mefkuresi dogunca, eski térelerin
bu giizel kaidelerini hatirlamak ve diriltmek lazun gelmez miydi?
Iste bu sebepledir ki, memleketimizdeki Ttirkgtiliik cereyaru dogar
dogmaz, feminizm mefkuresi de beraber dogdu. Tiirkgiiler’in hem
halkei, hem de kadinct olmalan, yalmz bu asrin bu iki mefkureye
kiymet vermesinden dolay: degildir; eski Tirk hayatinda
demokrasi ile feminizmin iki baglica esas olmast da bu
hususlarda biiytik bir amildir.”

Siyasi olarak esit haklara sahip olunmasi, egitilmesi
gerckliligini belirtmekteydiler. Tiirk¢iiliigiin ficiinct gayesi
kadm-erkek esitligi ve kadin haklandir. Ziya Gékalp bunu
soyle dile getirmektedir;4 “... Hukuki Tirkgiiliigiin iigiincti gayesi
de bir asri aile viicuda getirmektir. Asri devletteki miisavat
umdesi, erkekle kadimun nikahta, talakta, mirasta, mesleki ve

siyasl haklarda miisavi olmasini da istilzam eder. O halde, yeni

8 CUNBUR,Miijgan; Ziya Gokalp ve Kadin”, Tirk Kiiltiirii, S.36, Ankara Ekim 1965, s.961.

4 CUNBUR,Miijgan; “Ziya Goékalp ve Kadm, Turk Kiilturii, S.36, Ankara Ekim 1965, s.962-
963.



14
aile kanunu ile intthabat kanunu bu esasa istinaden yapumahdir.”

Onlann ¢izdigi Tirk kadm, “Tarkligi ve Miisliimanhg:
jle dviinen, vatani icin canini vermeye hazir, kiiltiirlii, giizel
ahlaklh ve sosyal hayatta yerini alms” bir kadindir. Bunun
gerekliligini savunmaktaydilar.

Bu dénemdeki gelismelerde Baticilarin da etkisi olmugsa
da agirhik Tiirkgiller'in elinde bulunmaktaydi.

Bu gelismeler arasinda kadinlarmn o6zellikle giyimleri
hususunda dar goriigliilitkten dogan problemler yasanmistir.
Kadmlann ince peceyle ve hatta pecesiz sokaga ¢ikmalari,
kollarnin ve bacaklarinin gériilmesi gibi nedenlerle kadnlara
saldir1 olaylan gerceklestirilmisti. Bu durum lizerine Le
Bosphore gazetesi 17 Ekim 1908 tarihli niishasinda, kadmnlara
saldiran bu muhafazakarlara karsi onlemlerin kisa siirede
alinmas1 umudunu belirtmekteydiler. Bir taraftan dnemli
gelismeler yaganirken, diger taraftan tutucu kesimin tepkileri
yiikselmekteydi ve nitekim 1911°de kadinlarin ortada
dolagmalar1 Istanbul Muhafizhgr’'nca ceza tehdidiyle
smrlandirilmaktaydi.

Osmanl kadin hareketinin Avrupa kadm hareketinden
aynilan yonii siyasallagmasidir. Ciinkii toplum ve devlet
yapisimin degismesi gerekmekteydi. Kadinin tim yasamina
karisma hakkini kendinde goren bir devlet anlayis:
bulunmaktaydi ve bu degistirilmeliydi. Bu nedenle kadinlar
kendi seslerini duyurmak amaciyla siyasi partilere katildilar.
Cevdet Pasamin kizi Emine Semiye Hamim Osmanh Demokrat
Firkasr'nda, Serif Pasa’'min esi Prenses Emine Islahat-1

Esasiye-i Osmaniye Firkasimin aktif birer ityesiydiler.
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Ayrica bu dénemde Osmanli kadin hareketinin,

bilin¢clenme yolundaki en 6énemli girisimi olan Beyaz
Konferanslar da onemli idi. Biiyiik bir ilgiyle takip edilen
konferanslar, kadinlarin baskaldin, 6zgiirliik talepleri
miicadelelerindeki kendilerine giivenleri ve yeni bir diinya
yaratma isteginin en giizel gostergesiydi.

Tim bu ikilemler ve zor kosullar altinda yenilikler devam
etmekteydi. Kizlar i¢in 1913-1914 yillarinda liseler acildi.
[stanbul inas Sultanisi, Erenkdy, Gamhca ve Kandillli kiz
liseleri bugiin hala egitim veren dénem okullandir.

II. Mesrutiyet'in kadinlar i¢in en biiylik 6nemi, yiiksek
dgrenim hakkini vermis olmasidir. 1914’te Darilfiinun’da
kizlara yonelik derslere baslanmis, 1915'te miistakil bir Inas
Dariilfiinun’u kurulmustur. 1920'de Istanbul Dariilfiinun’u ile
birlestirilmistir. Kizlar ayr simiflarda ders gérmus, ancak kisa
bir siire sonra kizlar smiflanni boykot ederek erkeklerin
derslerine devam etmeye baslamiglar ve kiz erkek ayrimi
ortadan kalkmstir.

Ayrica bu dénemde, 1914 yiinda kizlara giizel sanatlar
egitimi vermek iizere Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Kurulmus ve
kizlar Dariilelhan’a (konservatuar) kabul edilmeye
baslanmistir.

Bu yillarda Avrupa’da baz: iiniversitelerin tamam ya da
baz1 subelerine kiz 6grenci alinmadif), ders ve seminer
izleyebilenlerin de diploma imtihanina ahnmadif géz 6niinde
bulundurulursa gelismenin 6énemi daha iyl anlagilabilir. Bu
donemde ilk defa yurtdisina kiz 6grenci génderilmistir.

Hukuki acidan kadin, nikah sirasinda ikinci bir kadinla
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evlenmeme konusunda kocasina sart kosma, aksi takdirde

bosanma hakkini elde etmistir.

Savasin getirdigi ekonomik buhran, kadinlann iktisadi
hayata girmesini kolaylagtirmistir. $ehirde yasayan kadlar
memur olarak ¢alismaya baslamislardir. Ayrica bir grup
kadinda fabrikalara is¢i olarak girmigtir.

Artik kadin hem sosyal hem de iktisadi hayatta kendini
gostermekteydi. Fakat hala daha pek ¢ok yasal haktan
mahrumdular. Bu haklar ancak Cumhurilet’in ilanindan
sonra Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilerici girisimleriyle elde
edilmistir. 1926’da mirasta, tanikhkta ve bosanmada
erkeklerle esit hale gelmislerdir. 1933’te muhtar, 1934’te de
milletvekili se¢me ve se¢ilme hakkina kavusmuslardir.

DERNEEKLER

Tuark toplumunda yardim ve hayir faaliyetleri daima
6énemli bir olgu olmustur. Kadinlarda kurduklan vakiflarla bu
faaliyetlerin icinde yer almis ve konuya duyarh olmustur.
Osmanh imparatorlugu ve hatta Selcuklu ¢aginda kadinlann
kendileri adina vakif kurduklan ve hayir isine géniil verdikleri
bilinmektedir.

Kadinlarnin ilk biraraya geldikleri dernekler, yardim
amachdir. Kimsesiz kadinlara, ¢ocuklara yardim etme gayesi
ile kurulmuslardir. Baz1 dernekler yardim amaciyla kurulmus
olmakla birlikte, kizlann egitimini temel sorun olarak almsg ve
bu hususta c¢ahismislardir. Kiz c¢ocuklarina meslek
kazandirmak amaciyla ¢esitli kurslar agmglardir. Bu amagh
derneklerin arasinda 1916’da Enver Pagsa’nin himayesinde

erkekler tarafindan kurulan ve kadinlara istihdam alani
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acmay1 amagclayan “Osmanh Kadmlan Cahgtirma Cemiyet-i

islamiyyest” ilgi cekicidir.

Kadinlan Kkiiltiir acisindan yetistirmek amaciyla da
cesitli dernekler kurulmustur. Bunlarin arasmda “Teali-i
Nisvan Cemiyeti”, {inlii yazar ve 6ncii kadin Halide Edip ile
arkadaslan tarafindan kurulmustur. Cesitli kurslar acarak
hem kadmmn kiiltiir birikiminin olugmasini saglamig hem de
“Tiirk ist”, “Hesap 1s1”, “Gamasir Imalat1” gibi isimler verdikleri
calismalarla el becerisi kazanmasim amaclamslardar.

Ekonominin gelisememesi nedeni ile Osmanl kadminin
fistiine diisen gérevi sahiplenmesi ve yerli malh tegvik amacyla
kurulan derneklerin en 6nemlisi, 1913 yihinda Melek Hamim'm
kurdugu “Ma’'mulat-1 Dahiliyye Istihlaki Kadinlar Cemiyet-i
Hayriyyesi“dir.

Ayrica ittihat ve Terakki Partisi'ne bagh olarak agilms
kadin kollar1, kadinlann yetismesinde ve siyasallagsmasinda
piyiik rol oynamisglardir. Bu siyasilesme sonucunda
bilinclenen kadinlar, 15 Haziran 1923'te “Kadinlar Halk
Firkas1” adli, baskanlhigini Nezihe Muhiddin'in yaptii bir
siyasi parti kurmuslardir. Fakat yasal gecerlilik kazanamayan
parti, dernege doéniigmek zorunda kalmistir. “Tirk Kadinlar
Birligi” adim1 alan dernek, Cumhuriyet'in ilanindan sonra
politikaya atilan kadinlarn yetistigi bir okul olmustur.

II. Mesrutiyet dénemli icerisinde savunduklan fikirlerle
ferninist ¢izgide olan, 1913 ‘te kurulmus “Osmanh Miidafaa-i
Hukuk-1 Nisvan Cemiyet”i ilgi ¢ekicidir. Kadinin toplumsal
yasamla biitlinlegmesi, g¢aligma yagamina katilmasi

istenmistir. Kadin-erkek esitsizlifine, hukuksuzluga ve
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Dernek tiyelerinden Bedra Osman Hanim'm Istanbul
Telefon Idaresi'ne girmesi, Belkis Sevket'in bir pilotla birlikte
ucaga binmesi déneminde biiyiik yankilar uyandirmus énemli
gelismelerdir.

ismini sayamadigimiz daha pek ¢ok dernek 6nemli
gelismeler olmasim saglamis, erkek egemenligi ve devlet
politikas1 karsisinda baski grubu olusturmustur. Derneklerde
bizzat goérev alarak yetisen ve bilinclenen Tirk kadini elde
ettigi haklarla daha sonraki gelismelerin temel taslarini
hazirlamistir. Tiirk kadimi gercek kimligine, Cumhuriyet ile
birlikte kavusmussa da Osmanl Imparatorlugu zamanindaki
bu cabalarda gerekli ortam hazirlamistir.

DERGILER

Tanzimat Fermam ile kismen olusan o6zgirlikci ortam
ve "Batihlasma" Osmanh yaymn hayatina bir renk ve canhhk
getirmistir. Gazetelerin bir nebze daha Ozgur oldugu bu
donemde en sevilen tartisma konusu kadindir. Cesitli edebi
eserlerde, kadin ana konuyu olusturmusgtur.

Bu dénemde kadinlara taraftar ilk yaymnlar Terakki
Gazetesinde goriiliir. 1868'de Muhadderat isimli bir de kadin
gazetesi gikarmustir. Yazi kadrosunu genellikle kadinlarin
olusturdugu dergi ve gazetelerde temel amag, kadimn egitimi
ve haklandir. Tanzimat ve I. Mesrutiyet déneminde yayinlanan
kadin dergileri uzun 6miirlii olamamstir. En uzun stre
yayinlanan “Hanmimlara Mahsus Gazete"dir ki, 1893-1908
yillar1 arasmda tam 15 yil basiimistir. 8 sayfa halinde haftada
iki giin yaymlanan gazetede Nigar Hanim, Fatma Aliye Hanim,
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Sabiha Suat Hanmim gibi isimlerin imzalar1 ile

kargilasilmaktadir.

1. Mesrutiyet'in getirdigi ézgiirliik ortam i¢inde kadin
gazete ve dergilerinde bir hareketlilik ve gogalma goérialmiistiir.
Daha 6nceden farkl olarak bu dergilerde moda haberlerinin
yani sira kadin haklarn, Avrupa'daki feminist hareketlerden
haberler verilmis ve iilkedeki tutum elestirilmistir. Tanzimat
doneminde 13 yayindan 2'si kadinlar tarafindan gikanlmig
iken bu dénemde 22 yaymdan 4'ini kadnlar ¢ikarmis ayrica 4
yayinda da midiir veya bag yazar olarak gorev yapruslardir.

Bu dénemde isimleri hala tamidik gelen Inci, Kadinlar
Diinyasi gibi dergiler ¢cikarilmstir.

Osmanl Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti'nin yayin
orgam “Kadinlar Diinyas1” dernegin feminist ¢izgisine bagl
olarak dénemi icin ilerici bir gazetedir. 1913ten 1921'e kadar
yaymlanmstir. Ug siitun tlizerinden basilan gazetede, onemli
sosyal olaylar, kadm haklar, miizik, tiyatro ile ilgili yazilar,
roportajlar ve terciimeler yer almustir. Aynca gazete, goruci
usuliiyle evlenme ve gereksiz ¢eyiz masraflan ile micadele
etmistir. Miikerrem Belkis, Mediha Hasib, Feride Nihal, Enise
Siikria gibi kadinlann imzalarna rastlanmaktadir.

Bu dénemde cikan 22 gazete ve derginin hepsi, Osmanh
kadimmnin bilinclenmesi, haklarina sahip ¢ikmasi ve egitilmesi
konusunda iizerlerine diigsen gorevleri yapmig ve basarili
olmuslardir. Dergilerde yer alan hararetli yazilar sayesinde
kadinlarin sosyal yasama katilimi hizlandirilmigtir.
Avrupa'daki yayin organlarnyla ortak ¢ahgmalar sonucunda

Tiirk kadini hemcinslerinin neler yaptigindan haberdar
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olmustur. Kadinlar1 tesvik amaciyla gazeteye yazi ya da slir

gonderen kadinlar para ile édiillendirilmigtir.
Tim bu ¢abalar, Tiirk kadinmin gelisimi yolunda énemli
admmlar olarak tarihteki yerlerini almglardir.
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1.3. II. MESRUTIYET DONEMI TURK RESMI

(1914 KUSAGI)

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki yillarda olusan ¢izgi, Tirk
resim sanatinin ikinci evresini olusturmaktadir. “1914 Kusagy”,
“Calli Kusag” ya da “ikinci Grup” olarak isimlendirilen bu
ressamlar Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim aldiktan sonra
Fransa, Almanya ve italya’va génderilen ve 1.Diinya Savasrmin
patlamasiyla yurda geri dénen sanatgilardir. Tirk resim sanati
icinde yeni bir déneme imzalarimi atmislardir. O giine kadar
varolan resim anlayisinin disina tasan ressamlar kendilerinden
sonra gelen “d Grubu” ressamlan tarafindan “desenleri saglam
degil, paletleri gelisigiizel boyalarla karmakarisik” diye
kiiciimsenmislerse de, degerleri ve ustaliklan tartisilmayacak biiyiik
yeteneklerdir. 1914 Kusag) sanatcilann da kendilerinden 6nceki
ressamlan “Pazar Guini Ressami” olarak isimlendirmislerdir.
Onlara gore, Babiali'de calisan bu ressamlar bos vakitlerini
gecirmek icin resim yapmiglardi. Seker Ahmet Pasa doénemi
sanatgilarim eserlerinin Anadolu’daki araba resimlerine benziyor
suclamasi ile “Araba Ressamlan” olarak degerlendirmislerdir.

Bu dénem ile sanatgilar halk ile tanismaya, yakinlasmaya
baslamislardir. Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin kurulmasi ve bu
dernegin Galatasaray Sergileri'ni diizenlemesi ile halka agilmaya
baslanmistir. Sehzade Abdiilmecit bu ressamlari Taksim’'deki
atdlyede toplamig, onlara boya ve tuval saglams savas sahneleri,
askeri konulu kompozisyonlar yaptirmug ve bu resimlerin Viyana'ya
gonderilmesini saglammstir. Bu sayede Tiirk resminin énemli
atolyelerinden Sisli Atdlyesi olusmustur.

Osman Hamdi Bey'in girisimleriyle Avrupa’ya génderilen
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sanatg¢ilarin déniisiinii kendisi gérememistir. Sanayi-i Nefise

Miidiirti kardesi Halil Edhem Bey bu ressamlar1 Sanayi-i Nefise
Mektebi ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne hoca tayin etmis ve bu
sayede okullarin resim anlayislar1 serbestlik ve 6zgilirliik
kazanmistir. ibrahim Calh, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, Ali Sami Boyar ve Feyhaman Duran’'da
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde gorevlendirilmisglerdir. Bu
okullarda gérev almalan Tiirk resminin ulusallasma siirecinin bir
parcasi belki de baslangicim olusturmaktadir.

Bu dbénem sanatc¢ilarini Empresyonist olarak nitelemek en
uygun olamidir. Tutumlan Akademiklesmis Empresyonizm’dir.
Empresyonizm’in getirdigi giines i1sinlarinin doga istiindeki
parlakhigi, akisleri tuvallerine yansimistir. Empresyonizm’e bagh
zengin ve taze bir palet ile 6zgiir bir sanat havasi getirmislerdir.
Dogay1 kopye etmekten kaginms ve yeni bir anlayigsla dogay: kisisel
olarak yorumlamislardir. XIX. ytizyil ressamlarmin saplanip kaldig:
natiirmort ve gériinlim-manzaralara son vermislerdir. Giin 1s5181imn
saf renklerini, 15181 renk tizerindeki etkilerini yakalamaya cahismis
ve dogaya icten bir tutkuyla yaklasmislardir. Resmin desen ve
kompozisyon acgisindan oldugu kadar renk acisindan da bir uyum
ve denge isi oldugunu kavramiglardir. Konular ¢ogalmigtir. Bu
eserlerin kimi yeni renkler, kimi portre ressamhgim ve figiirlii
kompozisyonu getirmistir. Bu dénem sanatgilan ile birlikte figir
problemi artmis ve portreler, figiirler 6n plana c¢ikmistir.
Ressamlardan herbirinin ayr kisiliklerde olmasi konu ve tiirlerin
¢ogalmasim saglamstir.

Biiyiik kompozisyonlarda figiir isleyen Ibrahim Calli,

Istanbul gériiniimlerini agirliklh olarak c¢alisan, Fransiz
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Empresyonizm'ine en yakmn, Hoca Ali Riza'nin serbest 6zgur ve

islek goriintigiinii Bat1 resminin etkisi altinda genigleten Nazmi
Ziya Giiran, Hikmet Onat, Tiirk resminin ilk portrecisi kabul edilen
Feyhaman Duran, konuya goére teknik degistiren, degisik temalar:
isleyen Namik Ismail, en kiiltiirliileri, sanatin tiimuyle ilgilenen,
romantik mizacinm resimlerine yansitan Avni Lifij ile Sami Yetik,
Ruhi Arel, Mehmet Ali Laga ve Hasan Vecih Bereketoglu bu grubun
ressamlandir. Sanatgilann bir béliimii Sanayi-i Nefise Mektebi
cikish, bir béliimii de askeri okullardan mezun olup Sanayi-i Nefise
Mektebine gecenlerdir. Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar
gibi askeri okul cikish ressamlarnn kimi Sisli Atolyesi'nde iken
bizzat savasa katilarak etiidler yapms hatta esir diismiislerdir.

II. Mesrutiyet doneminde egitim almis ve Tiirk resim
sanatina imzalarini atmis olan sanatgilar gerek yapitlan ve gerek
hocahklan sayesinde ilerideki yillari da etkilemis, bugiin hala
etkilerini koruyan biiyiik ustalardir.

1.3.1.SANAYi-i NEFISE MEKTEB-1 ALISI

Bilindigi gibi Osmanli'da bati tarzi resmin baglangici
imparatorlufun Avrupa'ya tamamiyle teslim olmasi ile basglar
gergek anlamda. Resim ilk olarak fen dersi kapsaminda askeri
egitime girdiyse de burada estetik bir kayg yoktur yani amag
serbest resim yapmak degildir. Bu okullarda askeri amaclarla
resim egitimi alanlardan XIX. ylizyilda asker ressamlar kusagi
olusmustur ki bu durum sadece ulkemize 6zgii olsa gerektir.
Ancak bu okullarda yetisen ressamlarimz natiirmort ve peyzaj
resimlerinde biiyiik basgarilar kazanirken, figiirle pek
ilgilenmemislerdir. ilk sivil sanat okulunun kurulmasiyla figiir

Tiirk resmine konu olarak girmeye baslamistir. Ayrica sarayin
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sanata kargi hoggoriisii ve levantenlerin figiirlii resimlerinin

begeni kazaniyor olmasi ve “Batihlagma” bilinciyle toplumsal
dinamik ve gelismekte olan yeni sinifin begenileri bir giizel
sanatlar okulu kurulmasi i¢in gerekli ortamin olugstugunu
gostermektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin devlet eliyle
kurulmus olmasi Tiirk resim sanati i¢gin son derece
sevindiricidir.

Bir giizel sanatlar okulu agmak icin ilk girisim, Maarif
Bakani Miinif Pasa’nin zamanina ait 17 Ekim 1877 tarihli bir
vesikadir.5 Bu okul sadece resim ve mimarhik boliimlerinden
olusacakt: ve miidiirliigiine de Guillemet getirilecekti. Okula
yapilacak atamalarla ilgili cesitli belgeler olmakla birlikte,
okulun binas: ve acilis: ile ilgili belge yoktur.6 Ihtimaldir ki
okul, 1877 Osmanli- Rus Savasi nedeni ile acilamamistir.

Ikinci bir tesebbiise 18 Agustos 1880 tarihli bir vesikada
rastlanmaktadir.7? Bu belgeye goére, Padisah himayesinde
mimar Sarkis Bey'in yoénetmeligini hazirladig1r gilizel sanatlar
ve yuksek fenlerin 6gretildigi bir okul kurulacaktir. Fakat bu
konuda bagka hig¢bir belge yoktur.

Bugiinkii giizel sanatlar akademisi ile ilgili resmi
yazismalar 1882 yilmin ilk aymindan itibaren baglamstir.
Okulun kurulmasinda Osman Hamdi Bey'in girigimlerinin
onemi biiyltiktiir. Okulun kurulmasina karar verildikten sonra,

2 Arahk 1882 tarihinde Osman Hamdi Bey okul miidiirliigiine

5 HALIL EDHEM; Elvah-1 Naksive Koleksivonu, Istanbul Milliyet Yaymlan 1970, s.36.

6 CEZAR,Mustafa; Sanatta Bativa Acihs ve Osman Hamdi Bey, istanbul Tiirkiye s
Bankasi Yaymlan 1971, 1. Baski, s.441.

7 CEZAR,Mustafa; Sanatta Bativa Acihs ve Osman Hamdi Bey, Istanbul Tiirkiye Is
Bankasi Yaymlan 1971, 1. Baski s.441.



25
tayin edildi. Dénemin Ticaret Bakam Raif Bey'in imzasiyla

gelen bir yazida, Osman Hamdi Bey miize midiirii olarak
Maarif Bakanhgr'na, okul miidiirt olarak da Ticaret
Bakanhgr'na bagh oldugu belirtilmektedir. Okul 1884
tarihinde Ticaret Bakanhgrndan aynlarak Maarif Bakanhgina
baglanmigtir. Bu atamalar ve yazismalarn takip eden alt1 ay
icinde okulun binasi igin 6denek saglanmis ve egitim kadrosu
olusturulmustur.

Okul icin Arkeoloji Miizesi bahgesine Cinili Koésk’iin
yanma bir bina yapilmistir. Bu bina, bes dershane ve
atolyeden olusuyordu. Kisa siire sonra binanin yeterli 151k
alamamas1 ve kiiciik olmas1 nedeni ile okul Cagaloglu Lisan
Mektebi'ne tasmmstir. Fakat I. Diinya Savasi yillarinda
yabaneci bir okul binasinda olan Darii-1 Muallimin Mektebi
buradan cikarnlinca, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin binasina
tasind1 ve okul yine binasiz kaldi. 1 Mayis 1919'da
Sehzadebasr'nda hig¢ bir bakimdan egitime elverisli olmayan bir
eve tagmmustir. 26 Nisan 1920’de Divanyolu'ndaki Gedikler
Katibi Salih Efendi Konagimmn bir bdlimiine gegilmistir.
italyanlarin okulu isgal etmek istemeleri lizerine Haziran
1920°’de buradan cikarilmug ve 26 Eyliil 1920'de isgal kalkmca
yeniden tagmmustir. 1921'de Darii-1 Muallimin igin baska bina
verilince Cagaloglu'ndaki binaya yeniden naklolunmug ve 1926
yilinda bir dénem Sultan Saray1 ve daha sonra Mebusan
Meclisi olan Findikl’daki Cemile ve Miinire Sultan
Saraylanna tagmmstir ve bugiin hala daha burada egitimini

stirdiirmektedir.
Sanayi-i Nefise Mektebi, 1927-1929 yillan arasinda
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Sanayi-i Nefise Akademisi olarak adlandinilmig, 1929 yili

sonundan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi ismini almistir.
1982'de de fakiilte eklemeleriyle Mimar Sinan Universite’sine
déniistiiriilmiistir.

Okulun ilk y6netmeliginde tiim bilgiler kapsaml olarak
yer almaktadir. Yonetmelige gére 6gretmenler; sanat tarihi,
siisleme bilgisi, perspektif, kisa aritmetik, tasarn geometri,
defter tutma usulii, tarih, eski eserler, anatomi dersleri
vereceklerdi.8

Sanayi-i Nefise Mektebi ilk kuruldugunda, resim, mimari
ve oymacilik bélimlerinden olusmaktaydi, okulun
kurulusundan bes sene sonra hakkakhk boéliimii acilmastir. 20
6grenci ile egitime baglanmuis, iki sene sonra 6grenci sayisi
60'a cikmigtir. 1894'te 120, 1895'te 195 kisilik 68renci sayis1
okulun déneminde ne kadar ilgiyle karsilandigini
aciklamaktadir.

Okulun egitim kadrosunda; Alexandre Vallauri
(mimarhk), P. Bello (mimarhk), Salvator Valeri (yagliboya),
Joseph Warnia-Zarzecki (desen), Yervant Osgan (heykel) yer
almistir. Daha sonradan ag¢ilan hakkaklik (graviir) boliimiiniin
hocahgim da Stanislas Arthur Napier tistlenmistir.

IIk dgrencileri arasinda; Ahmet Ziya Akbulut, Tekezade
Sait, Hamdi Kenan, Muallim Sevket gibi ressamlann yani sira,
Ihsan Ozsoy, Isa Behzat, Mesrur izzet gibi heykeltraslar yer
almaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla, Tiirk resminde

figiir sorun olarak ele alinmaya baglanmistir. Baslangicta

8 CEZAR,Mustafa; Sanatta Batiya Acihs ve Osman Hamdi Bey, istanbul Tiirkiye Is
Bankas: Yaymnlan 1971, 1. Basky, s.449.
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torslardan, daha sonra giyinik ¢iplak modelden ¢ahsmalar

yapilmistir. Ciplak canh model sorunu Nazmi Ziya’'nin Tark
pehlivanlan arasindaki yakin dostlugu sayesinde gézﬁlmﬁgtﬁr.

Yine bu okulun kurulmasiyla Tiirkiye'’de heykel egitimi
baslamistir. Her taraftan goriilebilen figirlii plastigin Islam
toplumunda yadirganacagl diisiiniilecek olursa bu adimin
onemi daha iyi anlasilabilir.

Sanayl-i Nefise Mektebi'nde egitim aldiktan sonra yurt
disina gonderilen ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet
Onat, Nazmi Ziya ve Namik Ismail'in geri dénmeleri ve
Akademi'de hocaliga baslamalan ile resim ¢izgisi Realizm'den
Empresyonizm’e dogru kaymustir. Ogrencilerin kendi bagan ve
zevklerine gore secebilmeleri i¢in ibrahim Calli, Namik Ismail,
Feyhaman Duran ve Hikmet Onat atélyeleri kurulmustur.

1948 senesinde biiyiik bir yangin geciren Akademi'de pek
cok tablo ve kitap yanmigsa da daha sonra miidur Zeki Faik
izer'in cabalanyla yerine konmaya ¢ahsilmigtir. Bugiin zaman
icerisinde yeniden olugturulan kiitiiphanesiyle zengin bir
birikime sahiptir. Sonraki yillarda yurdun gesitli yerlerinde
acilan giizel sanatlar akademileri ile birlikte okul, Tiirk resim
sanat1 icinde kaynak gorevini siirdiirmekte ve onemini
korumaktadir.

1.3.2.0SMANLI RESSAMLAR CEMIYETI

“Batihlasma” hareketi igerisinde Avrupa'’yl taniyan ve
sanatim1 goren Tiirk ressamlari, kendi iilkelerinde de sanati
yaymak ve gelistirmek amaciyla 1909 yihnda bir oérgiitlenmeye
gitmislerdir; Osmanl Ressamlar Cemiyeti. Tirk toplumunun

bu ilk bagimsiz sanatgi 6rgiitii, iiyelerinin sahip oldugu
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diisiinsel birikimin de yardimiyla bir misyonu iistlenmigtir;

iilkedeki biitiin sanat faaliyetlerini sahiplenmek ve bu
faaliyetleri yénlendirmek. Avrupa'dan dbénen sanatcilar
iilkelerinde sanatin degil halkla, sanatcilarla dahi yeterli
dlciide biitiinlesemedigini farketmiglerdir. Sergiler
duyurulamiyor ve bu nedenle gerekli iigi gorilemiyordu.
Sanatcilar bireysel olarak bir takim faaliyetler icerisinde
bulunuyorlardi. Cok kisa bir gecmige sahip olan Turk resim
Sanati1 bu sekilde ilerleyemezdi. Iste tiim bu nedenlerle
Osmanh Ressamlar Cemiyeti gerekli bir kurumdu.

Cemiyetin kurulus cahsmalarina Mehmet Ruhi Arel'in
Sehzadebasrndaki evinde baglandi ve Sami Yetik, Sevket Dag,
Hikmet Onat, ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya
Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Hiiseyin Hasim, Ahmet Izzet,
Mehmet Muazzez, Mahmut ve izzet Mesrur kurucu iiye
olmuslardir. Cemiyetin biiyiik ilgiyle karsilanmasi tzerine
Cagaloglu'ndaki Sait Bey Konag merkez olarak secilmistir.

Kendisinde bir ressam olan Sehzade Abdiilmecid Efendi
de cemiyeti desteklemis ve iiye olmusgtur. Aynca Osman Asaf,
Omer Adil, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Mehmet Ali
Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu, Namik Ismail,
Celal Esad Arseven, Mihri Miisfik ve Miifide Kadri de cemiyete
katilmis ve cemiyet dnemli ve etkin bir sanat kurulugu haline
gelmistir.

Katilmlarla giiglenen cemiyet, 1916'dan 1945'e kadar
Galatasaray Lisesi'nde her y1l bir sergi diizenlemigtir.

Tiirk resminin énemli bir dénemini olugsturan 1914

Kusag sanatgilart da bu cemiyetin tiyeleri arasmda yer alip ,
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cemiyetin etkinliklerinin agirlik noktasini olusturmuslardir.

Kadin sanat¢ilarimizin da bu cemiyete ilgi duyduklan
goriilmektedir. Mihri Misfik, Miifide Kadri, Sabiha Bozcaly,
Nermin Faruki, Bedia Giileryiiz ve Nazhh Ecevit cemiyetin
tiyeleri arasmdadirlar.

Osmanl Ressamlar Cemiyeti ady; 1921 yihinda Tirk
Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve
1929'da Giizel Sanatlar Birlifi olarak degistirilmistir. Ancak
gelisen ve degisen sanatin kosullanna adapte olamamisg ve
1928'de Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birlifi'nin
kurulmasi ile etkinligini kaybetmistir. Halen bir meslek birligi
anlayisiyla biinyesinde pek ¢ok sanatciyl barindiran bir dernek
olarak faaliyetlerini stirdiirmektedir.

Cemiyetin, Osmanh Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi
adiyla yaymladigi bir siireli yaym vardi ki bu son derece
sevindirici ve dnemli bir adumdir. Sehzade Abdiilmecid
Efendi'nin destekledigi ve yardim ettigi dergi 1910 yiinda yaym
hayatina girmistir. Mimarhk, heykel ve resim ¢ahgmalar: ve
Sanayi-1 Nefise Mektebi mezunlarimn etkinliklerinin verildigi
1/4 gazete sayfasi boyutundaki dergi tek giizel sanatlar dergisi
olmustur.

Sanatcilarin birbirlerinden bagimsiz olarak caba
gosterdikleri bir ortamda olusan cemiyet, sanatgilara
dayanisma, ortak planh hareket olanagini saglamasiyla ve ilk
olmasiyla son derece énemlidir.

1.3.3.GALATASARAY SERGILERI

Galatasaray Sergileri'ne gelinceye degin Osmanh

imparatorlugu’'nda diizenli sergilerden bahsetmek zordur.
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Seker Ahmet Pasa'nin Pera Palas’taki kigisel sergisi ve ancak

ii¢c kez diizenlenebilmis olan “istanbul Salonu” sergileri belirli
bir c¢abanin iiriinii olmakla birlikte devamlilik
gosterememiglerdir.

1908 yihinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin
gayret ve girisimleriyle Galatasaray Sergileri diizenlenmeye
baslanmistir. 1914 yilinda yurda doénen “1914 Kusagl”
sanatcilarinin da katilmiyla gii¢lenen cemiyet 1916 wyilinda
1.Galatasaray Sergisi'ni agnugtir. 1916-1952 yillan arasinda 36 yil
diizenli olarak acilmus olan Galatasaray Sergileri, Tiirk resim sanat:
tarihi icinde énemli bir yer tutmaktadir.

Sergiler yaz tatilinde ve genellikle Agustos ayinda
Galatasaray Lisesi'nin bir iki smmfindan ogrenci siralarinin
bosaltilmasiyla olusturulan sergi mekanlarinda diizenlenmistir.
Sergileri gezmek i¢in “duhuliye” adiyla bir girig tcreti 6demek
gerekiyordu. Biiylik salonda ustlarn tablolan, yandaki simiflarda
da amatérlerin ve Sanayi-i Nefise Mektebi dgrencilerinin eserleri
sergilenmekteydi.

Kuskusuz mekan olarak Galatasaray Lisesi'nin
secilmesinde, pek ¢ok sanatgi yetigtiren okulun sanata destegi
énemli bir etken olmustur. Okulun dgretmenlerinden Sevket Dag,
Vicen Aslanyan ve Kemal Zeren'de sergilerin kamuoyuna
duyurulmasinda ve plastik sanatlara ilginin artmasinda biiytik rol
oynamuglardir.

Sanatcilann serbest atélye ve bazi ilkeler koyma istemlerine
Sanayi-i Nefise Mektebi ilgisiz kaldi: i¢in bu isi Galatasaray
Sergileri iistlenmistir. Serbest atélyeler igin sergi mekanlari

kullanilms ve XI.Galatasaray Sergisi'nde bir brosiir yaymlanmstir.
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Bu brosiirde ilk defa resmi sergi yonetmeligi yaymlanmigtir. Daha

sonralan geleneksellesen brosiir Sadabat Giinii diizenlenen kiyafet
balosunda dagitilmistir. Amag, serbest atolyelere dikkati cekmektir.

1916 yilinda acilan ik sergiye 48 sanat¢1 katilmigtir. Her
gecen yil sayilan artan sanatcilann ozellikle XI. sergiden sonra
daha fazla ilgl gosterdikleri goriilmektedir. Bu sergilere; Hiiseyin
Zekal Pasa, Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi geng sanatcilara gore
“tutucu” ressamlarin yani sira Omer Adil, Ali Sami Boyar, {brahim
Galli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij, Hikmet
Onat, Namik ismail, Sevket Dag gibi son derece dnemli ressamlar
katilmastir.

Galatasaray Sergileri'ne kadin ressamlarnimizin da ilgi
gosterdigl anlagilmaktadir. 1. sergiye Mitide Esat, Miizdan Salit,
Celile Hikmet, Harika Lifij, II. sergiye Rusen Zamir ve Melek
Ziya'min katilmasi ve 6zellikle 1920'den sonra Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi ogrencilerinin eserlerinin sergilenmesi son derece
memnunluk vericidir.

Galatasaray Sergileri, Tiirk resminin seyirciyle tamismasinda
ve yakmlasmasinda énemli rol oynamigtir. Belirli bir ¢izgiye bagh
kalmayan sergilerle, gesitli iislupta resimler halkin karsisina ¢ikma
imkan1 bulmustur. Bu sayede de seyircinin kendi sanat zevkini

olusturmasinda ve resim sanatindan haberdar olmasinda etkili

olmustur.
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1.4. KADIN SANATCILAR

Tirk toplumunda en geg gelisen giizel sanatlar béliimleri
resim ve heykeldir. Resim ve heykel yapmanin neredeyse Allah’a es
kogmak olarak diigiiniildiigii bir toplumda bu ge¢ gelismeyi
anlamak gii¢ degildir. Osmanl kent toplumunda kadin sanatsal
yeteneklerini eliglerinde yogunlagtiriyordu. Ancak XIX. yiizyilda
kizlannin batih anlamda yetigmesini isteyen aileler ézel egitmenler
tutmus, zengin olanlan kizlarni Avrupa’ya yollamuislardir.

OKkumus ve gorgiilii Tiirk kizlarinin yeni yeni uyanan milli
akimlar i¢ine girdikleri, toplum hayatinda kendilerine diisen
gorevlerin bilincinde olduklan dikkat ¢cekmektedir.

X1X. ve XX. yiizyilin baslarinda levanten ve yabanci
kadinlann Istanbul sergilerindeki eserleri 6vgii toplamasma ragmen
Tiirk kadinlan heniiz ortaya ¢ikmamstir.

Kahramanzade Emin Ferid'in Osmanh Ressamlar Cemiyeti
Mecmuasi'nda ¢ikan yazisinda belirttikleri dénemi aciklayic: 6zellik
tagimaktadirlar;® ,

“ Itiraf etmelidir ki, bizde bizim hususi hayatiruzda ressamlik
hele ressamlik ile kadinlik hi¢bir vakit de imtizac etmemis ve
edememigtir.

Ressam denince gdzéniine paleti ile, fir¢as: ile hemen ekseriyya
Jakir kisvesiyle gézlerinde zaruretin act gélgeleri dalgalanan bir
sanatkar gelir. Onun kalbi yoklansa burada bir muhit-i bl iltifatin
nisyaru altinda uyuyan ne saf arzular, hatta ne para ne ragbet yalmz
bir kelime-i takdir bekleyen ne derin bir sanat agk: muhtefidir.

Gegmig aswrlann seciyemizde hasu ettifi asabiyetle sanat-1

9 KAHRAMANZADE, Emin Ferid; “Sanat Tersiminde Kadinhk”, Osmanh Ressamlar Cemiveti
Mecmuasi, S.14, istanbul 1 Subat 1329, s.158-162.
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tersim ve bunun gibi piir ihtisam sanayi-i nefise mechulufuklardan

gelen sartlarin dest-i tahribinde érselenmis, bu durumdan kurtulmak
yerine siikut etmis, karanlik perdelerin aralarninda gizlenerek muhteriz
adimlarla ilerlemeye calismug, nihayet sanayi-i nefiseye ait
sahifelerimiz pek eskilerden sonra daha birsey yazidamayarak hep bog
kalmugtir. .

Ressamlik boyle olunca kadinligin buna ne kadar uzak ve
yabanct kaldjuu idrak etmek biiyiik bir zekavete bilyiik bir tedkike
ihtiyac hasu etmez. Garbin asar ve sanayi-i nefisesi kadin ve kadinligin
cebhe-i ismet ve nur-u cemalinde parlar, hatta yine garba gore, onun
iiryanhgu iistiinde gezinir. Onlar biitiin ahlaki ve gayri ahlaki saiklerle
mertebe-i dehaya ulasirken bize o saf bakir daglar, ormanlar denizler

kalmugtir...”

Tiirk kadinhginin resim sanatiyla ilgilenmeye
baslamasindan, inas Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya kadar
olan zaman icerisinde yetisen ressamlarimizin bityiik bir bélimi
hakkinda saghkl bilgiler mevcut degildir. Cesur ve girigken bu
kadinlar dénemleri icinde ilklere imza atmus ve kiiltiir hayatinda da
etkili olmuslardir. 7

1903 yilinda Dariilmuallimat-1 Aliye’den mezun olan,
Semsiilmiikatip inas kisminda midirelik, resim ve nakis
o6gretmenligi yapan Naciye Tahsin Giines Hanim,
Direklerarasrndaki atdlyeye devam ederek resim sanatiyla
ilgilenmis ve eserler {iretmis bir ressammzdir.

1889 dogumlu Vildan Gizer aristokrat bir ailenin kiz
olarak diinyaya gelmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan
Valeri'den aldif1 resim derslerini, esinin Viyana'daki ¢ahgma hayati
nedeniyle orada devam ettirmigtir. Fakat higbir eserini sergilememis
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olmasi nedeniyle yeterince taninmamaktadir.

1897'de istanbul'da dogan Emine Fuat Tugay, Prof. Albert
Mille'den resim dersleri aldiktan sonra Ziirih Giizel Sanatlar
Okulu'nda yiiksek 6grenimini tamamlamigtir. Ahmet Hulusi Fuat
Bey ile evli olan sanatgl, esginin gorevi nedeniyle bulundugu
ispanya, Cin, Japonya ve Misir'da sefirelik yapmig ve kiiltiirtiyle
sayginhk kazanmistir. ingilizce olarak yazdifi “Three Centuries”
(Ucyiiz Yil) adh kitabinda, Tirk ve Misir ailelerinin yasamlarim
kendi ailesinden edindigi tecriibelere dayanarak gercekei bicimde
aktarmistir. Hayirsever bir kadin olan sanatgimiz, Hayvanlari
Koruma Cemiyeti'nin de kuruculan arasinda yer almistir.

flk heykeltraslanmizdan Mukbile Resat hi¢ egitim almadig:
halde resme olan yetenegi nedeniyle Maarif Nezaretince Isvigre'ye
gonderilmistir. Cenevre Giizel Sanatlar Okulu'nun ilk Tark
dgrencisidir. Mezun olduktan sonra bir siire Paris’te kalmis ve
yurda déndiikten sonra Istanbul'da ¢cahsmis, tedavi i¢in gittigi
Paris'te 1925 yilinda dlmiigtir.

1896 dogumlu Harika Sirel (Lifij) heykeltrag Nejad Sirel'in
kizkardesi, ressam Avni Lifij'in de egidir. Dariilmuallimat’ bitiren
sanatci ilk resim derslerini Miifide Kadri'den almustir. Daha sonra
Muazzez Bey'in atdlyesinde Nazmi Ziya, Avni Lifij, Ruhi Arel ve
Feyhaman Duranin derslerine devam etmistir. Agabeyi ve esi
sayesinde daima sanat gevresinin iginde kalan sanatgi gesitli
okullarda resim 6gretmenligi yapmstir.

Bu sanatc¢ilannmiz arasinda li¢ tanesi daha ileri gtkmig ve
kendini tanmitomstir ki bunlar, Mihri, Celile hanimlar ile Miifide

Kadri'dir.
Mihri (Miisfik-Rasim) Hanum, 26 Subat 1301 (Subat 1886)
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tarihinde aristokrat bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelmigtir. Askerl

Tibbiye'nin anatomi uzmani Mehmet Rasim Paga'nin li¢ cocugunun
ortancast olan Mihri'nin Enise Salih ve Refik adl iki kardesi vardir.
Unlii ressam Hale Asafta sanatginin yegenidir.

Rasim Pasa kizlarini miirebbiyelerle Avrupai tarzda
buyiitmiis, edebiyat, miizik ve resim uzerine 6zel dersler
aldirtmustir. Resme olan biiyiik kabiliyetiyle Mihri saray ressami
Zonaro'nun dikkatini cekmis ve ressamin Akaretler'deki atdlyesinde
ozel dersler almistir. Burada bati sanatinl taniyan sanatgl yurt
disina gitme isteginin hosg karsilanmayacagmi diisiinmiis olsa
gerektir ki, Fransiz elgisi Barrer'in esinin diizenledigi sahte bir
Fransiz pasaportuyla Roma'ya ka¢cmig ve uzun sure bu kisilerin
evinde konuk olmustur.

Roma'daki sanat egitiminden sonra bugiin de hala sanatin
merkezi olan Paris’e giden Mihri, Montparnasse'de bir ev
kiralamustir. Buray1 hem at6lye hem de evi olarak kullanmg ve bir
odasmm da gelir temin etmek i¢in kiraya vermistir. Bu odaya kiraci
olarak gelen Bursah Selami Pasa’min Sorbounne’da Siyasal Bilgiler
okuyan oglu Miisfik Selami Bey ile aralaninda olugan yakinlagma
evlilikle sonuclanmstir.

Fransizlar ile bir bor¢ anlagmasi i¢in Paris'te bulunan
Maliye Nazir1 Cavit Bey Elgilik'teki bir resepsivonda Mihri ile
tamismis ve bu yetenekli hanmimdan yurtta yararlanmanin
gerekliligini Maarif Nazir'na bildirmigtir. Bunun uzerine Mihri ve
esi yurda doénmiig ve 1913 yilinda sanatgl Istanbul
Dariilmuallimat'ta resim dgretmenliine baglammgtir. Burada aydin
kigiligi, bilgi ve gorgii birikimiyle Mihri ¢ok sevilmig ve o6grencileri
tizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmustur.
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Mihri Hamm yurda déndiikten sonra, giizel sanatlarla 1lgili

boglugu gérmiis ve genig gevresini de kullanarak inas Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla ilgili girisimlerde bulunmustur.
Sanat¢inin dénemin partisi ittihat ve Terakki Partisi tyeleriyle
dostlugu kugkusuz bu okulun acilmasinda etkili olmustur ama
Mihri'nin ince zekasm da unutmamak gerekir. 1914 yihnda
kurulan bu okula miidiir ve atblye 6gretmeni olarak atanmig ve
kisiligi,zerafeti ve glyinisi sayesinde dgrencileri tizerinde etkili
olmustur.

Ressamin dénemin ilerici fikirlere sahip edebiyatgilaria
kurdugu dostluklar onun da edebiyata karsi olan ilgisinden
kaynaklaniyor olsa gerektir. Kendisi de resimler yapan sair Tevfik
Fikret'le dostlugu bu arkadashklar arasmda en ileri boyutta
olamidir. Tevfik Fikret'in Mihri ile ilgili “yukanda bir harum var.
Resimler yapwyor. Bilseniz Riibab’t o kadar giizel yorumluyor ki,
yazdiklarim bu kadar anlamli mi imig diye sasworum™10 sozleri
sairin ressama duydu@u hayranhmn bir gostergesidir. Sairin élimu
ile derin bir tuziintiilye kapilan Mihri gbzyaslan icinde onun
yuziiniin kahbin almig ve bilindigi kadariyla Tiirkiye'deki ilk maski
yapmstir.

ittihat ve Terakki Partisi iiyelerinin takibata ugramasa,
tutuklanmas: ve kendisinin de bu kisilerle goériigtiigii, toplantilara
katildigy igin gézetim altinda olmasindan dolay1 Mihri 1922 yilinin
sonlarina dogru yeniden yurtdigina Roma’ya gitmistir. Bu yurttan
kopus onun evlilifininde sonunu getirmigtir. Evliligin sona
ermesiyle ressam bir daha Mihri Misfik adin1 ve imzasini

kullanmamis, resimlerini Mihri olarak imzalamig ya da imza

10 TOROS,Taha; ilk Kadin Ressamlanimiz, istanbul Akbank Yayinlar 1988, s.14.
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atmamistir. Yagamini da babasimn adiyla birlikte Mihri Rasim

olarak siirdiirmiistir.

Ikinci defa Roma’ya gidisinde ressam, iinli kisilerin
portrelerini yaparak yasamistir. Bu kisilerden biri olan italyanlar'in
milli kahramani ve sair Gabriel d’Annunzio’nun portresini yaptig:
sirada aralarinda bir yakinlasma olmusgtur. d’Annunzio ile dostlugu
ve d’Anunzio’nun Papa ile olan yakinhg) sayesinde Papa'nin resmini
yapan ilk ve belki de tek Miisliiman kadin olmustur. Fakat bu
resim yeni Papa’'nin se¢ilmesinden sonra ortadan kaybolmustur.

Sanat¢r yasamini Roma’dan sonra yeniden Paris’te
stirdiirmeye baslams fakat kardesi Enise Salih Hanim'in veremden,
yegeni Hale Asafin kanserden 6lmesinin uziintiisiyle Paris’te fazla
kalamamstir. Herseyden ka¢cmak ve uzaklasmak belki de yasama
yeniden baslamak diisiincesiyle Amerika'ya gitmis ve émriiniin geri
kalan kismini burada gecirmistir. New York, Boston, Washington
ve Chicago'da tiniversitelerde resim profesérligii yapmisg, zengin
Amerikan ailelerine resim dersleri vermistir. 1928 yilinda New
York'ta George de Mazireff'te kigisel bir sergi acmis olmasi da son
derece ilgingtir. Fakat sanatg1 biiyiik bir yoksulluk ve yalmzhik
icinde 1954 yilinda bu iilkede 6lmiis ve kimsesizler mezarhgina
goémiilmistiir.

Ahmet Emin Yalman’'in Amerika seyahati sirasinda Mihri ile
karsilagmalar: lzerine anlattiklar1 sanat¢imin kisilifine 1sik
tutmaktadir.1! ilk defa 1928'de gordiigii Mihri carsaf icerisindedir ki
bu, artik memlekette dahi bdyle giyinenlerin olmamasi nedeniyle
ilgin¢tir. Sonradan anlasilmistir ki, sanat¢1 dikkat ¢ekmek icin
boyle davranmaktadir.fkinci karsilagsmadan, sanat¢inin Amerika'da

11 YALMAN,Ahmet Emin; Havalarda 50.000 km.. Seyahat Notlar, C.II, istanbul 1943, s.294-
296.
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kalabilmek i¢in Amerikal birisiyle evlendigini fakat bu evliligin

bilinen anlamda bir evlilik olmadigini, Amerikah egin bu evlilik
karsihfinda bir iicret aldigin dgreniyoruz.Ugiincii ve son
karsilasmada, Mihri'nin Yalman ve yamindakiler onuruna milyoner
bir kadina diizenlettirdigi kokteylde Amerikan sanat alemiyle
yakinhg: anlagiimaktadir.

Bu goriintiilere ragmen sanatgimn ailesine yazdify bir
mektup onun icinde bulundugu durumu ve 1zdirabini
aciklamaktadir.12

»... Senelerce calismakla ben neye muvaffak oldum? Hig...
Ustelik sthhatimi kaybettim. Vaktiyle “Herkiil” idim. $imdi
merdivenleri cicarmyorum... Sanat beni bu hale koydu. Hele gbzlerim
hi¢ gormiiyor. Cifte cifte gozlitk kullaruyorum. Parasizim. Bizim gibi -
Avrupa’ya nazaran- geri kalnug bir memlekette sanatkarin yolu kadar,
gii¢ bir yol yoktur. Bizimkisi, fazla fedakarlik isteyen bir meslek...

... Bugiin bana gengligimi hediye etseler, bu meslek ugrunda
cektiklerimi c¢ekmek korkusundan reddederdim! Cektigim
mesakkatleri bir ben bilirim, bir de Allah bilir...

...Her sanatkar kargisindaki sanatkan, daima, kendisinden
aptal goriir! Onun on senede yaptiginu, kendisinin bir senede
yapacaginu samr. Bir iki yu iginde hayatiu kurtaracagina, kogeyi
dénecegine emindir! Heyhat ve yine heyhat! Iste sanatin esrart
buradadiwr. Sanatkarin yolu yiiriiditkce uzar gider...

...Bizim ailenin yegane hususiyeti inadindadiwr. Ben hergeyde
oldugu gibi sanat hayatim boyunca, tnadimla yasadim. Bugiin buna

bin kere pigmarum.

... Son giinlerde aklimu pek toparlayamiyorum... Bitabim... Sol

12 TOROS, Taha; ilk Kadin Ressamlarimiz, istanbul Akbank Yaymnlan 1988, s.16.
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tarafima elektrik masajlart yapilacak. Pek ziyade iztirap

icerisindeyim...”

Resimlerinin biiyiik bir béliimiiniin ne oldugunu bugiin
maalesef bilemiyoruz. Hatta Atatiirk'iin bir resmini yaptigi
bilinmekle beraber bu eserin dahi akibeti konusunda kesin bir bilgi
yoktur.13 '

Sanat¢1 yanlis zamanda yasamig gibidir. Cesareti ve
yaptiklan tiim ilgilenenlerin ilgisini ¢ekmektedir. Mihri'nin hayat:
ilklerle doludur, bu onun hayatimn bir parcasidir. Fakat yazik ki
acilar iginde 6lmiistiir. Tiirk resim sanati i¢in son derece énemli bir
ressamin bu sekilde hayata veda etmesi ve bugiin hala daha
hakettigi degeri géremiyor olmasi bizler i¢in yiiz kizartica bir utancg
olmahdir.

Celile (Hikmet-Uguraldim) Hanim, 1883’te istanbul'da
dogmustur. Polonya asilli olan babasi Abdiilhamit’in yaveri Enver
Pasa'dir. Annesi Alman kékenli Miisir Mehmet Ali Pasa’'nin kizi
Leyla Hanim'dir.

Cok sayida ressami biinyesinde barindiran bir aileye
mensup olan sanat¢imin dedesi de savasg resimleri yapan bir
ressamdir. Oglu Nazim Hikmet'inde resme kabiliyeti oldugu
bilinmektedir.Ozel miirebbiyeler ve aydm bir kisi olan babasi
tarafindan egitilen sanatgi, babasinin sarayda yaver olmasi
sayesinde ressam Zonaro’dan resim dersleri almigtir. Sonraki
yilarda egitimini Roma ve Paris’te siirdiirmiistiir.

1900 yihnda Almanya’da gehbenderlik, Matbuat Miidiirliigii,
Tegrifat Miidiirliigii yapmig Bab-1 Ali Basin Miidiirii Hikmet Bey ile

13 TOROS, Taha; Ik Kadin Ressamlanmz, istanbul Akbank Yayinlarn 1988, s.15.
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evlenmistir.14 Bu evlilik I.Diinya Savagi'mmn sonlarina dogru

bosanma ile noktalanmigtir. Eginden bosandiktan sonra kendini
resme veren sanatgi bir dénem Berlin'de galeri ve miizelerde etiidler
yapmugtir. Cocuklarimin bakimim gériimcesine birakmis ve resim
tutkusuyla zamanim [talya ve Fransa'da gegirmis bagina buyruk bir
kadindir.

Gen¢ kizhginda Celile Enver olarak bilinen sanatgi,
evlendikten sonra Celile Hikmet adim1 almis, bosanmanin ardindan
ve soyadi kanunu ile Uguraldim soyadini kabul etmistir.
Bosandiktan sonra resimlerini Celile olarak imzalams ve Celile
Hikmet adini hi¢ kullanmamgtir.

ilerleyen willarda gozlerini kaybeden sanatgi, goézlerinin
gordiiga dénemde yasadig) Istanbul Bahariye'deki evini terkederek
kizinin yanma tasmms ve 1956 yihinda Anakara'da mide
kanserinden bir hafta gibi kisa bir siire i¢erisinde yagama veda
etmistir. Sanat¢1 kalp hastasiyd: ve enfaktiis gecirmig ve bunlan
atlatnmus fakat bu hastalifa yenik diismiigtiir.15

Sanat¢1 akademik bir egitim almamig olmasma ragmen
eserlerinde bu hissedilmez. Ozellikle ellisinden sonra resme
baslamistir. Yaghboya, suluboya, pastel ve karakalem gibi cesitli
malzemeleri denemis,kendi tuvalini kendisi yapmistir.. Portre
ressamhf1 agir basan sanat¢i, nii, hamamliar ve ¢ingeneleri konu
alan caligmalar yapmustir. Agikhava ¢ahsmalannin kadinlar igin
miimkiin olmadif bir dénemde yagsayan sanat¢1 konularini belki de
zorunlu olarak i¢ mekanlardan seg¢mistir. Kurtulus Savasi

yillarinda sair Mehmet Akifin bir portresini yaptif stylenmekteyse

14 TOROS,Taha;: ilk Kadin Ressamlanmiz, Istanbul Akbank Yaynlan 1988, s.27.

15 Ayse Yaltiim fle Gériigme, Nisantag: Subat 1996.
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de tablonun nerede oldugu bilinmemektedir.16 Resim yapmaktan

hi¢ pisman olmamis, siirekli ¢alisan ve tireten bir sanatgi.
Resimlerini satmamig, Fransizca terciimanlik yaparak gec¢imini
saglammgtir. Sanatg1 heykelde yapmustir. Bahariye heykel kurslarnina
devam etmistir. Fakat Bahariye'deki evi yikihirken bu heykelleri ve
resimlerinin bir béliimi kaybolmustur.17

Adana’da bir kigisel sergi actifini ve bir resim sattigini yerel
bir gazeteden 6grenmekteyiz.

Fransizca ve Alimanca bilen, piyano galan, siirekli okuyan,
kadin haklarma duyarlh, ézgiirliiiine diiskiin, déneminin ilerici
kadmlarmdandir.

Miifide Kadri,1889 yihnda Istanbul'da dogmustur. Babas:
Altunizade'nin hesap isleri sorumlusu Kadri Bey'dir. Aslinda gercek
babasi degildir. Miifide'nin dogumundan kisa bir siire sonra
annesinin veremden Olmesi iizerine Kadri Bey tarafindan evlat
edinilmistir. Kadri Bey'in hi¢ ¢ocugunun olmamasi ve Miifide'nin
annesinin Kadri Bey'in ilk esinin siit kardesi olmasi1 bu durumun
olusmasimin etmenleridir.

Egitimi sirasinda higbir okula devam etmemis, 6zel ders
almigtir. Sanatin her dahma egilimi olan sanatginin dogu ve bati
edebiyatina olan ilgisi yaninda, alaturka ve alafranga miizik
alaninda da ugragist vardir. Ut,keman, kemencge ve piyano calan
Miifide’nin sézleri Ali Salahaddin Bey'e ait olan Terane-i Sebab
isimli bestesi yaymlanmstir.18

Camlica'daki evlerinden gordiigii doga ona biiyiik bir agk

16 ERKILIC,Ozay; “ilk Kadin Ressamlarimizdan Celile Hamm", Tarth ve Toplum, C.IX,
Istanbul Mart 1988, S.51, s.33.
17 Ayse Yaltinm fle Gériigme, Nigantas: Subat 1996.

18 TOROS, Taha; [k Kadin Ressamlarimiz, {stanbul Akbank Yaynlan 1988, s.21.
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vermis ve 10 yasinda basladig) resim sanatinda yasimmn iizerinde bir

cizgiye sahip olmustur.Bir tesadiif sonucu tablosunu géren Osman
Hamdi Bey bu yetenegi farketmis ve ona 6zel ders vermistir. Ayrnca
ressam Valeri'de sanatc¢iya karakalem ve suluboya dersleri
vermistir. Saray ressami Zonaro'dan da ders alan sanat¢inin
resimleri Hoca Ali Riza’'nin da takdir ve begenisini kazanmstir.

Resim sanatindaki yetenegi sayesinde 6nce numune daha
sonra Numune-i Inas, Inas Riigdiyesi ve Inas Idadisi'nde resim,
nakis ve musiki hocah$) yapan ilk Tiirk kadin 6gretmen olmustur.
Osmanh Sarayrna takdim edilerek II.Abdiilhamit’'in torunu Adile
Sultan’a resim dersi vermistir. Ayrica ressam Harika Sirel'in de ilk
resim hocasi Miifide Kadri'dir.

Miifide Kadri hi¢ evlenmemistir. Bir ara ressam Sami Yetik
ile evlenmesi diigiiniilmis fakat hastahd bunun ger¢eklesmesini
engellemistir.

Bebekken annesinden aldigl verem mikrobu nedeniyle Saban
aymin 14. gecesi 1911'de 22 yasinda 6lmiistiir. O gecenin Berat
Kandiline rastlamasi kutsal bir kader olarak degerlendirilmigtir.
Karacaahmet Mezarhigi'na gomiilen sanatq ic¢in Gyesi bulundugu
Osmanh Ressamlar Cemiyeti ilk defa olarak iist kisminda palet
bulunan bir mezar tag) yaptirmustir. Dénemin kiiltiir gazetelerinde
6liimii iizerine duygusal yazilar yaymlanmstir.

22 ynillk yasama 40 kadar!? resmi sifdiran sanat¢min
eserlerinin bir béliimii, 6liimii {izerine gok geciren ailesi tarafindan
yirtilmig, bir boéliimii de Donanma Cemiyeti'ne bagiglanmis ve

Sultanahmet Parkir'ndaki $ehremaneti'nin sergi dairesinde bu

19 TOROS, Taha; flk Kadin Ressamlarimiz, istanbul Akbank Yayinlan 1988, s.24.



cemiyetin girisimleriyle sergilenmistir.20 *

12 yil siiren sanat yagaminda, 1911 yilinda acilan 5.
Galatasarayllar Yurdu Sergisi'ne {i¢ yaghboya bir pastel calismayla
katilmistir. Ravza-1 Mutahhara adh eseri Miinih sergisine katilarak
madalya almigtir ve bu resim daha sonra Sultan Resad'a hediye
edilmistir.

Natiirmort ve peyzaj da yapmakla birlikte agirhik
portrelerindedir. Peyzajlarinda akademik ¢izgiyi benimsemistir. Agik
havada ¢ahsma imkaninin bulunmadifi bir dénemde yapilan
peyzajlan hayalden yapildig: izlenimini yansitir ve portreleri kadar
basarihi degildir. Sanatcinin figire hakimiyeti figirli
manzaralannda da kendini belli etmektedir.

22 yillik kisacik bir yasama s1fnmus sanat hayati, sanatgimin
eger yasayabilseydi neler yapabileceginin kamti gibidir.

20 (JNVER,Sitheyl; “ilk Kadin Ressammiz Miifide Kadri”, Ankara Sanat, Ankara 1 Ekim
1966, s.4.
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2. INAS SANAYI-i NEFIiSE MEKTEBI

2.1. INAS SANAYI-i NEFISE MEKTEBI
PROBLEMATIGI

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi giiniimiiz arastincilan i¢in son
derece kapali ve gizemli bir konudur. Okul hakkindaki bilgilerin
bliyik boliimiiniin birbirini tutmamasi, arastiricimin dogruyu
bulmak konusunda yamilgiya diisme riskini arttirmaktadar.

Okulun kuruldugu dénemde ailefer kizlarinin Avrupai bir
egitim almasuu istiyorlardi. Her gérgiilii ve kiltirli geng kizinda
sanatla ilgilenmesi gerekiyordu. Ya piyano ve ud gibi enstriimanlar
¢alarak miizikle ilgileniyor ya da resim dersleri aliyorlardi. Bu bir
gorgu kurah gibiydi. Ama ailelerin kizlanmnin sanatgi olmasi gibi bir
amaglari yoktu hatta bu diistinceye sicak dahi bakilmiyordu. inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulmasinda biiyiik ¢abasi olan Mihri
Hamm stphesiz bu diigiincede degildi. Fakat okulun ilk
6grencilerinin biiyiik béliimii ressam olmak niyetinde degildi. Resmi
bir hobi olarak goriiyorlardi. Tabil bu 6grencilerin i¢inde farkh
diigtinen, resme goéniil vermis bir grup da vard: siiphesiz. Ayrica
ogrencilerin bir boliimiiniin ve ailelerinin fikirleri okula girdikten
sonra degismis, sanatin degerini anlamig olsalar gerektir.
Toplumun bu bakis agis1 nedeniyle okulun kurulusu biiyiik ses
getirmemistir. Hatta kadin gazete ve dergileri dahi olaya fazla ilgi
gostermemistir. Galatasaray Sergileri'ne resim gonderen kadin
sanatgilara elestiri yazilarinda kisa kisa yer verilmig ve gerekli

derecede tegvik edilmemistir.

Bugiin bakildifinda okulun kadmlann sanata girisleri ve
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kendilerini tanitiglar1 agisindan 6nemi ¢ok iyi goriilmektedir.

Ayrica son derece iyi hocalarla yeterli egitim de verilmistir.Ancak
aragtirmalarimizda goériilmiigtiir ki okul hakkindaki bilgiler
birbirini tutmamaktadir. Bu bilgilerin neye dayanarak verildigi de
agik degildir. Okulun kapamsi ile ilgili bilgiler son derece farkhdir.
Bilgiler arasinda bir kag¢ senelik farklar vardir. Bunun nedeninin bir
yere kadar tam bir kapanma yasanmamig olmasi olarak diisiiniilse
de bu denli yakin ge¢mis hakkindaki bu farklihklar: anlamak i¢in
yeterli degildir. Okulun egitime basladigl binanin yikilmig olmasi,
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin gecirdigi biiyiik yangin da bilgi edinme
yollarim1 kapamaktadir.

Ad1 tesbit edebildigimiz 44 6grenciden bir boliimiiniin ilk
yillarda okulu birakmalari, mezun olanlarin ¢ogunun da okuldan
sonra resim yapmamig olmalari arastirmalanmizi gii¢lestirmistir.
Belki resme devam etmiglerdi, fakat bunlan sergilememis, bir hobi
boyutunda tutmusglardi. Bununla beraber heniiz soyadinin
kullamilmadif: bir dénemde bu 6grencilerin kimliklerini ve
akrabalarim tesbit etmek de miimkiin olmamaktadir. Bugiin artik
okulda okumusg 6g8rencilerin hi¢birinin hayatta olmamasi da canh
kaynak yollarmi kapatmaktadir. Okula ait bir dernegin kurulmus
oldugu bilinmekle birlikte, bu kurulus hakkinda baska higbir
bilgiye sahip degiliz. Bu dernegin faaliyette bulunmamis olmasi da
bu durumu olusturmaktadir.

Okul hakkindaki tiim bilgilerde ayn1 problemle karsi karsiya
kahnmistir. Bir iki satirla s6zii edilmis okulun egitim siiresi,
6gretim kadrosu gibi konular hakkinda, kapsamh bilgilerine

ulasilamamistir.

Tim bu olumsuz kogullara ragmen okulun resim sanati ve
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Tirk kadini agisindan 6nemi nedeniyle bu aragtirmaya gidilmis,

miimkiin olan tiim sartlar degerlendirilmeye ¢ahsilmastir.
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2.1.1.KURULUS:
inas Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda elimizde maalesef

kesin bilgiler yoktur. Yapilan aragtirmalarda, okulla ilgili
herhangi bir belgeye rastlamadik.

Okulun dénemi icin énemi yadsinamaz. Islam
toplumunda kizlara egitim hakki taninmasi, hele hele glizel
sanatlar egitimi verilmesinin kabul edilmesi son derece 6nemli
ve biyilk bir basandir. Fakat ne okul ne de kadin
ressamlanmiz hakkinda saghkli ve doyurucu bilgiler bulma
imkan1 yoktur. Osmanl Imparatorlugu'nun biiyiik problemi
olan yanginlardan argivler de nasibini almig oldugundan
giiniimiize belgeler ulagsamamgtir. Dénemi yasanus insanlarin
da ¢ogunun bugiin aramizdan ayrilnug olmasi aragtirmayl bir
kat daha zorlastirmistir.

Fakat ilgi ¢ekici olan, Il.Mesrutiyet ile sayilan ve
nitelikleri artan kadin dergilerinin bu okula ilgi géstermemis
olmasidir. Ne var ki dergi iceriklerinde de Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin acilisi ve egitimine dair bir bilgiye
rastlanmamistir. Ressamlar katildiklan sergiler vasitas: ile
kismen bu dergilerde yer almigsa da, bu konudéki mazeme de
beklenenin ¢ok altindadir. Avrupa'ya gonderilen ve okulun
égrencisi olan kadinlarimiz bir haber olarak bu dergilere
girememistir.

Okulun kuruldugu dénem artik Tiirk toplumunda resmin
tamndig bir dénemdir. Bu toplumda artik, ibrahim Call; Avni
Lifij, Feyhaman Duran gibi ustalar yetismektedir. Fakat bu

ortamdaki okul ve kadin ressamlar gereken ilgiyi

gorememiglerdir.
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Okulun kurulus tarihine ait bilgilerde bir kesinlik

yoktur. Genel olarak 1914 yihinda birlesilmekle beraber 1915
tarihi de dile getirilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulmasindan 31 yil sonra kizlar i¢in bir giizel sanatlar
okuluna gereksinim duyulmustur. $tiphesiz II. Mesrutiyet'in
getirdigi ortamn pay ile.

Okulun acihis1 i¢in girisimler Mihri Migfik hanimdan
gelmistir. Dogrudan Maarif Nazin Sikrii Bey'e giderek bu
istegini bildirmistir. Bu dialofu Malik Aksel “Istanbul'un
Ortasi” adll kitabinda s6yle belirtmigtir:21

- Muhterem Nazir Beyefendi. Memlekete Megrutiyet’le
birlikte hiirriyet, miisavat, ulumet geldi, ama bitiin bu
nimetlerden, sadece erkekler istifade ediyor; kadinlar hala
oldugu yerde, bir acim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz
nereden geliyor?...

Bu sézler karsisinda Maarif Nazin Siikrii bey tuhaflagsarak:

- Ne demek istiyorsunuz Hammefendi! deyince Mihri
hamumda cesaretini artirarak:

- Bugiin her yerde miisavat ve adaletten sé6z ediliyor. Fakat
inas (kiz) sanayi-i nefise mektebi nerede? Hep yapidanlar erkekler
icin! der ve Megrutiyet’in getirmis oldugu hiirriyetten cesaret
alarak isteklerini tekrarlar.”

Okulun acilig tarihini, Celal Esad Arseven22 Rumi 1330
olarak verir ki, bu Miladi olarak 1914'e denk diigmektedir.
Arseven'e gore ilk {i¢ yi1 R.12 Nisan 1333 yani M.1914’¢ kadar

21 AKSEL Malik; istanbul'un Ortasi, Ankara 1977, s. 104.

22 ARSEVEN.Celal Esad; “Giizel Sanatlar Akademisi”, Sanat Ansiklopedisi, C.1, istanbul
Milli Egitim Basimevi 1983, 5. Baski, 8.29.
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her iki mektep Maarife bagh mustakil birer miidiiriyet

olmustur. Okula ilk 6grencilerin 1914 ya da 1915’te ahndig)
bilinmektedir.23 Elimizde orijinal belge olmamas: saghkh bilgi
edinmemizi engellemektedir.

1914 tarihinde birlesen kaynaklar arasinda da ay
konusunda aynlk vardir. Sadi Giineg'in ekim aymi vermesi24
disinda tiim kaynaklar 1 Kasim 1914 tarihinde birlesmektedir.
Okulun ilk égrencilerinden Nazh Ecevit bir roportajinda, agilis
tarihi olarak 19151 vermekle beraber, yanilma payini goz
éniinde bulundurmaktadir.25

Okulun acilis tarihi olarak 1 Kasim 1914'a kabul etmek
en saghkls: olarak goriilmektedir. Tiim kaynaklarm yam sira
Halil Edhem’in de26 ayni tarihi vermesi onun doénem
icerisindeki konumu ve aragtiricl kisiligi de géz 6ntune alinarak

bu kabulil kolaylastirmaktadir.

23 Bu konuda Nazli Ecevit'in verdigi bilgi en saghkh kaynak olarak gbzitkmektedir. Bkz.
“Nazli Ecevit ile Goriisme”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, S.16, Ankara Ekim 1983, s.8.

24 GUNES,Sadi; “Tirk Kadminin Giizel Sanatlardaki Yeri”, Sanat Dinyasi, S.100, 15 Nisan
1960, s.5.
25 BEYKAL,Canan; “Nazl: Ecevit ile Goriisme”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, S.16, Ankara

Ekim 1983, s.8.
26 HALiL EDHEM; Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu,istanbul Milliyet Yayinlari Mayis 1970,

s.43.
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2.1.2.BiNA:

inas Sanayi-1 Nefise Mektebi hakkindaki tiim bilgilerde
oldugu gibi okulun egitim verdigi binalar hakkinda da
kaynaklar birbirini tutmamaktadir.

Okulun ilk binasi, Dariilfiinun’'un da ilk binasi olan
Sehzadebagindaki Zeynep Hamim Konagi'min iki-tig odasidir.
Bu konuda Malik Aksel'in “Istanbul'un Ortas1” adh kitabinda
verdigi bilgiler celigkilidir.27 M. Aksel bir yerde bina olarak
Dariilfiinun'u gosterirken, bagka bir yerde Gedikpasa'daki bir
binadan bahsetmektedir. M.Aksel'in Gedikpaga'daki bina
hakkmda verdigi bilgi yanhstir. Okulun daha sonraki yillarda
bu binaya gegmis olmasi -diger kaynaklar da goz o6niinde
bulunduruldugunda- muhtemeldir.

Okul, Zeynep Hamim Konagindan sonra eski miilkiye
mektebinin bulundugu Bezm-i Alem Kiz Sultanisine (Istanbul
Kiz Lisesi) tasmmustir. C.E. Arseven, okulun agildiktan bes ay
sonra Bezm-i Alem Kiz Sultanisine tasindifini séyleyerek
diger kaynaklarla ayni bilgiyl vermekte fakat okulun ilk
binasin: belirtmemektedir.28 Savag yillarinda Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi Gedikpaga'da Tiyatro Caddesi'ndeki bahgeli iki
katli daha sonra ilk mektep olarak kullanilan bir binaya
nakledildi. Celal Esad Arseven bu dénemde okulun
Qgr§1kap1’daki ana mektebi binasinda bulundugunu

belirtmektedir.29
Sanayi-i Nefise Mektebi Cagaloglu'nda Hukuk ve Lisan

27 AKSEL,Malik; istanbul'un Ortasi, Ankara, s.104,134.

28 ARSEVEN,Celal Esad; “Giizel Sanatlar Akademisi”, Sanat Ansiklopedisi, C.I, Istanbul Milli
Egitim Basmmevi 1983, 5. Bask1, 5.29.
29 ARSEVEN,Celal Esad; “Giizel Sanatlar Akademisi”, Sanat Ansiklopedisi, C.I, Istanbul Milli
Egitim Basimevi 1983, 5. Baski, 5.29.
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Mektebi binasinda iken kiz ve erkek ogrenciler kismen

birlestirilmis oldugundan bu mekan: da okulun egitim verdigi
binalar arasinda saymak gerekmektedir. Bu dénemde
Gedikpasa'daki bina da kullamildigindan, okulun iki
binasmdan séz etmek dogrudur. Cagaloglu ve Gedikpasa'daki
binalarin yetersiz kalmasi nedeni ile Findikli'da vaktiyle
Sultan Sarayi ve daha sonra Mebusan Meclisi igin ayrilan
binaya nakil olundu ve kiz-erkek ayrnimi ortadan kaldinldigi

icin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi gorevini tamamlayarak

kapatilmistir.
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2.1.3.EGITIM:

inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin egitimi hakkinda
elimizde saghkh bilgiler mevcuttur.

Donemin kadimlar icin gii¢ kogullan altinda verilebilecek
en iyi egitim verilmistir. Ogrencilerin model ve agik hava
calismalarinda sorunlar olmasina kargin, hocalan konusunda
sanslar1 biiyiik olmusgtur. Siphesiz Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin bulunmasinin faydalarini gérmislerdir. Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kuruldugu yillarda Osmanh
toplumunun artik ressam yetistiriyor olmasi ve Dariilfinun’un
bulunmasi dolayisiyla inas Sanayi-i Nefise Mektebi dgrencileri
iyi egitim almislardir. Mihri Miisfik gibi sanat yoni gucli ve
girisimcel bir kadinin dnderliginde olmalan muhakkak ki ¢ok
dnemlidir. Mihri Miisfik gibi girisimei bir kadin olmasaydi
belki de bu okul hi¢c kurulmayacak ya da ¢ok daha geg
kurulacakti. Okulla ilgili tiim problemlerde Mihri Miisfik ince
zekasini kullanarak c¢éziimler bulmus ve O&grencilerin
hizmetine sunmustur.

Okulun &6grenci kayitlari Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
yapilmig ve ilk y1l altis1 azinlik olmak iizere toplam 33 &grenci
alinmustir.30 Bu sayi ilgi ¢ekicidir. Ogrenciler derslere carsafli
fakat peceleri agik olarak katilmaktaydilar. 33 &grenciden
sadece 11'1 ikinci smifa gegebilmistir ki bu da egitimin ciddi
tutuldugunu kamtlamaktadir.31

Birka¢ ay Dariilfiinun emini Salih Zeki Bey'in
yonetiminin ardindan Mihri Miigfik okula mitdiir olmusgtur. Al

30 TOROS,Taha; [lk_Kadin Ressamlanimiz, istanbul Akbank Yayinlari 1988, s.42.
31 MUTLU.Asim; “Ressam Belkis Mustafa'nin Yasami ve Onun Desenleri ile Yakm
Cevresinden Bir Kesit”, Sanat Cevresi, S.101, Istanbul Mart 1987, s.13.
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Sami Boyar ve Mihri Migfik atolye hocahgm iistlenmis, diger

dersler icin; anatomi Ali Nurettin Berkol, sanat tarihi ve
estetik Vahit Bey daha sonra Ahmet Hagim, perspektif Ahmet
Ziya Akbulut aynca heykel atblyesi i¢in ihsan Ozsoy
atanmistir. Ali Sami Boyar'in 1915'te okuldan aynlmasi ile
atdlye bir yil siire ile Aznif Hamm tarafindan yonetilmigtir.
Yaz aylarinda Hoca Ali Riza ile birlikte agik hava ¢alismalan
yapumustir.

1919 yihinda Mihri Miisfik okuldan ayrildi ve mudir
olarak Omer Adil tayin edildi. Atélye hocalhig1 da Feyhaman
Duran'in oldu. Okulun son miidiirit de Feyhaman Duran’dir.
Feyhaman Duran’n yerine Ibrahim Call diigiiniilityordu fakat
Callrmin ‘capkin’ bir adam oldugu yolundaki séylentiler
{izerine sakin ve agirbagl olan Feyhaman Duran atanmstir.32

Sabahalan atdlye derslerinin ardindan 6gleden sonra
Dariilfiinun’da teorik derslere devam edilirdi. Kizlarla erkekler
farkli zamanlarda teneffiise ¢ikartilarak birbirlerini gérmeleri
engellenmistir. Sadi Giineg Darilfiinun ile ortak derslerin bir
yil devam ettifini belirtir, daha sonra ise nazari derslere Uzun
ismail Hakki, Fazil Ahmet, Ahmet Hasim, Nurettin, fhsan ve
Ahmet Ziya beylerin verdigini s6ylemektedir.33

Ogrenciler yaz aylarinda Hoca Ali Riza ve Mihri Misfik
ile Giilhane Parki, Uskiidar, Topkap: Sarayl ve Kopriialtinda
agik hava calismalan yapmglardir. Bu ¢ahgmalar, ozel izinle
ve polis denetiminde yapilabilmekteyse de, sanatcilarin iyi

yetismeleri i¢in énemli bir gelismedir.

32 AKSEL,Malik; Istanbul'un Ortasi, Ankara 1977, s.134.
33 GUNES,Sadi; “Tiirk Kadiminin Giizel Sanatlardaki Yeri”, Sanat Dunvasi, S.100, 15 Nisan
1960, s.5.



54
flk yilda 6grencilerin Ali Sami Boyar'in atolyesine devam

ettikleri Mihri Miisfik’'in atdlyesinin bos kaldig: ancak
sonralan &grencilerin Mihri Migfik’'in atélyesine gectikleri ve
bunun iizerine All Sami Boyar'in okuldan ayrildig:
sdylenmektedir. Mihri Miisfik fiizen ve karakalem ile figiire
dayah desen ¢ahgsmasina agirhk vermekteydi.

ilk yillar agirhkh olarak natiirmortlar yapilmigtir.
Burada model sorununu goéz éniinde tutmak gerekir. Okulun
kadin modeller konusundaki sikintisi hamamlardan getirilen
elemanlarla giderilebilmekteydi. 1917'de ilkeye gelen Rus
gogmenler ile bu sorun tamamen ortadan kalknustir. Ancak
erkek model biiyiik bir problemdi. Hayalden erkek figtirii
calisan ¢grenciler siirekli kadmn modelden calhismaktan dolayi
bu figiirlere kadins: bir ifade vermekteydiler. Bunun izerine
Mihri Miisfik Arkeoloji Miizesindeki torslarin kahplarni
aldirarak okula getirtti. Fakat bu durum Maarif Nezaretine
bildirilmis ve Mihri Miisfik'in bilgisine bagvurulmustur. Mihri
Miisfik’in cevabi hostur.

« -Dogru efendim, bunlann miizeden kaliplan gelmigtir.
Onlerine birer pestemal koyup resimlerini yaptinyoruz. Tipki halk

ortasinda giiregsen pehlivanlar gibi yan ¢iplak.”34

Bu ince zeka iiriinii aciklama Maarif Nezareti'nce makul
bulunmustur.Genellikle cansiz modelden renkli figir
cahsilamamaktayd: ve bu nedenle okula mimkin oldugunca
yagh, sakat ve glyinik olmak kosulu ile erkek model

getirilmesine izin verildi. Unli Zaro Aga bu sayede okula

34 AKSEL,Malik; istanbul'un Ortasi, Ankara 1977, s.106.
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model oldu. Zaro Aga’'min kadinlara modellik yapmayi

benimseyememesi iizerine, okulun kapicis1 Ali Efendi okul
kapanana kadar 6g8rencilerin modeli oldu.

Kiz ve erkek o8rencilerin bir arada ders yaptiklan
dénemde c¢iplak model bulunan atdlyeye kiz 6grencilerin
girmek istememesi tizerine Namik Ismail'in “ sanatin icaplarina
uymayanlarin bu meslekte yeri olamayacagina gére bunlar
evlerine dénmekte serbesttirler” sfzii ile problem ¢o6ziilmiistiir.

Okulda Mihri Miisfik 68rencileri tesvik amach yansmalar
diizenlenmekte ve dereceye giren eserler atdlye duvarlarinda

sergilenmekteydi.
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2.1.4.0GRETIM KADROSU

Okulun 6gretim kadrosuna dikkat edilecek olursa, bu
kadronun dénemin iinli ve usta ressamlanndan olustugu anlasilir.
Okulda egitim veren tiim hocalarin Klasizm ile Empresyonizm
arasinda bir gelisim izledikleri goériilmektedir. Bu onlann
egitimlerine de yansimistir siiphesiz. Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin 6grencileri saglam desen bilgisinin yani sira renk ve
15181 kullanmay:1 ve agik havada doganin sunduklarindan
faydalanmay 6grenmislerdir.

Hocalann tarzlan arasinda biiyiik farkhihiklar goériilmez.
Zaten dénemin yaygin anlayisi Empresyonizm’dir ve bu biitin
sanat cevresini etkilemektedir.

ALI SAMI BOYAR; 1880-1967 yillan arasinda yasamstir.
Askeri okul yillarinda resme olan yetenegi farkedilmis ve okulu
bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi'ne gitmesine izin
verilmigtir.1910 yilinda Paris’e gitmis, Academie des Beaux Arts'da
Cormon atélyesinde doért sene calismustir. Deniz Miizesi
miidiirliigii, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Sanayi-i Nefise Mektebi,
iki defa Evkaf Miizesi (Tiirk ve islam Eserleri Mizesi) ve Ayasofya
Miizesi mudiirliigii yapmistir.35 Tiirk Cumhuriyeti'nin ilk pul ve
kagit paralarinmn resimlerini yapmstir. Fransizca ve Ingilizce'yl cok
iyi bilen sanat¢inin sanat konularinda terciimelerinin yani sira
yazdig) makaleleri vardir.

Suluboyada baganl olar sanat¢inin eserleri Empresyonist
¢izginin yaninda Realizm’e de yénelmektedir.

OMER ADIL;1868-1928 yillan arasinda yasamistir. Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin hazirhk sinifi 6gretmenligini yapmistir. Sanayi-i

35 EDHEM,Halil; Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, istanbul Milliyet Yaynlan 1970, s.79.
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Nefise Mektebi'nin 1900’lerde 6gretmen olarak kabul edilmis ilk

Tirk ressamudir. Mihri Hanim’dan sonra Inas Sanayi-i Nefise.
Mektebinin miidirligiini yapmstir.

Klasik-Realist bir egilimi vardir. Geleneksel resim bilgisiyle
yetismis, kentin gercekliini zaman zaman yerel motiflerle
vermigtir. Resimlerinde dogaya tamamen bagh kalmis ve giin 15181m
kullanan bir resim anlayis1 tagimistir.

Ik kadin ressamlarnimizin yetismesi i¢in ¢ok calismustir.
Yaprus oldugu “Atélye” adh tablosu inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ni
gostermesi bakimindan tarihsel belge niteligi tasimaktadir.

AHMET ZiYA AKBULUT;1869-1938 yillan arasinda
yasamistir. Harbiye mezunu olan sanatg¢i, askeri okullarda resim ve
Sanayi-i Nefise Mektebi ile Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
perspektif 6gretmenligi yaprmstir. Resim egitimini Osman Nuri Pasa
ve Hoca Ali Riza'nin yaninda yapmistir.

Eski yapilar resimlerinin konusunu olusturur, teknigindeki
titizligi ve perspektife baghhgi resimlerini belirgin kilmistir.
Perspektifteki titizliginin yani sira dogaya baghhifi ve renklerindeki
uyum ile dikkat cekicidir.

Sanatc1 “hersey perspektif icin” ilkesini benimsemis ve adeta.
perspektif icin konu aramistir. Bu nedenledir ki sanat tarihi icinde
“Menazirc Ziya Bey” olarak anilmaktadir.

FEYHAMAN DURAN; 1886-1970 yillan arasinda yagamistir.
Galatasaray Lisesi ve Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitirdikten sonra
Misirh Prens Abbas Halim Paga sayesinde Paris’e gitmis, Julian
Akademisi ile Cormon ve Jean Paul Laurens’in atdlyelerinde
calismigtir. 1914'te yurda dénmiis inas Sanayi-i Nefise Mektebi’de

hocalifa baglamig, okullarin birlesmesi ile Gilizel Sanatlar
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Akademisi’'nde resim atblyesinin basina gecmigtir. Giizel Sanatlar

Birligi'nin kuruculanndandir.Bir dénem de Ibrahim Gall ile birikte
Cemberlitas'ta 6zel bir atdélye agmstir.

Eserlerinde Klasik-Realist anlayistan Empresyonizm’e
giden bir gelisim gériilmektedir.

Sanatgi Tiirk resmine portreyi sckmustur. Kuvvetli bir desen
ve Ozenli calisma resimlerinde dikkati ¢ekmektedir. Portrede
Renoir’i, peyzaj ve natiirmortta Gauguin ve Van Gogh'u
begenmistir. Bu, sanat¢inin sicak renklere olan ilgisini de
aciklamaktadir.

IHSAN 0ZSO0Y;1867-1944 yillan arasinda yasamistir.
Heykel sanatiin ilk temsilcilerinden biridir. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin ilk heykel 6grencileri arasinda olan sanatg¢i acilan
smawvi kazanarak Paris’e gitmis ve egitimine orada devam etmistir.
Paris’te Jean Bapiste, Gustave Deloye’'nin atdélyelerinde aradigimi
bulamadif) i¢in ayrilmis ve Ecole des Beaux Arts’da Emile Arthur
Soldi ve Thomas ile cahsmistir. 1895’'te yurda dénen sanatci, 1908
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne heykel hocasi olarak atanms,
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla bu okulunda heykel
atélyesini ytiriitmistir.

Dogaya ve onun 6greticilifine ¢ok 6énem vermis hatta
Deloye'nin atélyesini dogadan c¢alisma olanag vermedigi icin
terketmistir. Idealist bir bakis acisiyla akademik calismalar
yapmustir. Eserleri Akademizm’den Realizm’e dogru bir ¢izgi icinde
yer almaktadar.

HOCA ALI RIZA;1857-1930 yillan arasinda yasannstir.

Sami Yetik'in sanat¢1 i¢in séyledigi, “Tirkiye’de ilk resim

sevgisini uyandiran, okul ¢ocuklanna kursun kalemin giizelligini
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tanitan, orduda eli boya ve fir¢ca kullanmaya yatkin subaylar

yetigtiren, bir verimlilik kaynag aranirsa, Uskiidarli Ali Riza’'yn
gostermekte hig tereddit edilmemelidir.”36 sozleri ressami Kkisa
fakat yeterli anlatmaktadar.

Askerl egitim alan sanat¢mnin hocalan arasinda Osman

Nuri Pasa ve Siileyman Seyyit vardir.
Yumusak bir 1g1k ile kirlar ve ozellikle kent sokaklar ile

ahsap evleri resmetmistir.

Hoca Ali Riza’nimn kendisi ile ilgili séyledigi su sdzler onun
tarz1 hakkinda agiklayicidr;

“Resim sanatimin icap ettirdigi diger tarzlardanda nasip
almakla beraber, meslegim peyzaj ressamhigidir. Yegane zevkim,
memleketimin tatlh semalart altinda, ziimriit yesili gériintiiler tizerine
serpilmig, yerli ve mili bir yagayist anlatan Osmanlt asiyanlarm,
mahallelerini, manzaralarini, agaclik yerlerini, tarihi ve kiymetli
eserlerini 6ldiirmemek ve onlara uzun bir hayat vermek oldugu icin, bu
yolda yaptiimuz pek ¢ok posadlar, krokiler, gerek karakalem, gerek
suluboya ve yagliboya resimlerinin sayist hergin artmaktadur.”37

MIiHRI (RASIM-MUSFIK) HANIM; Subat 1896'da Mehmet
Rasim Pasa’nm kizi olarak diinyaya gelmis olan sanatgi ozel egitim
aldiktan sonra yurt digina ¢ikmusg uzun yillar Avrupa'da yasayarak
resim bilgisini ve gérgiisiinii arttirmusgtir.

Yurda dondiikten sonra giizel sanatlarla ilgili boslugu
gormiis ve genis cevresini de kullanarak Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin kurulmasiyla ilgilli girisimlerde bulunmugtur.
Sanatcmin dénemin ittihat ve Terakki Partisi iiyeleriyle dostlugu

36 BASKAN,Seyfi; Ondokuzuncu Yizylldan Giintimuize Tirk Ressamlar; Ankara 1991, s.13.

37 TANSUG Sezer; Cagdas Turk Sanati, [stanbul Remzi Kitabevi 1993, 5.99.
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kuskusuz bu okulun agilmasinda etkili olmustur ama Mihri'nin

ince zekasim da unutmamak gerekir. 1914 yiinda kurulan bu
okula miidiir ve atdlye dgretment olarak atanms ve kisiligi, zerafeti
ve giyinisi sayesinde ogrencileri tizerinde etkili olmustur. iigisi ve
sevkati ile 6grencileriyle yakin iligkiler kurmustur, hatta
égrencilerini daima ‘cicilerim’ diye c¢agirdig blinmektedir.38 O
zaman artist ve hoca olmak ig¢in yapilan ayri 6gretim icin
ogrencilerini Darilmuallimat’taki derslere gotiirerek tatbikat
yaptirmistir. Ogrencilerini polis nezaretinde de olsa acik havada
calistirmig ve model egitimi almalanni saglamistir. Malik Aksel'in
anlattifl bir olay sanatginin dénemi i¢in ilerici ve cesur kisiligini
ortaya koymaktadir.39

“Bundan tahminen 30 sene evvel (1911) Sehzadebasi’nda
Zuhal magdazasinda boya ve firca alan geng bir kadin gordiim. Hayret
ettim, bir geng kadin nasil yalnizea magazaya girebiliyor, nasi boya
alabiliyor ve resim yapabiliyordu. O kapali devirde bize cok tuhaf
gelirdi. Ipek siyah ¢arsaf icinde yiizii degll elleri bile eldiven iginde
sumsika ortiilit idi. Yavasca S.M.’ye bu geng kadiun kim oldugunu
sordum, o kadar zarif ellert vardu ki bir tiirlit gézlerimi aywranmyordum.
Sonra isittim sanatkarligi, giizelligi ile bircoklaniun kalplerint oynatan,
Abdiilhamit devrinde Avrupa’ya kagip en son moda gapka ve kostiim
ile Roma’da gezen meghur ressarunuz M. (Mihri} imis.”

Sanat¢1 ¢ogunlukla pastel kullanarak ddénemin zengin
kadinlannmin portrelerini yapmistir. Secgkin ¢evrelerin guzel
kadinlarini, modayl yansitan giysileri ve takilanyla isledigi
portreleri Mihri'nin saglam desen giiciinii géstermektedir.

38 GUNES,Sadi; “Turk Kadininm Giizel Sanatlardaki Yeri”, Sanat Diinyasi, $.97, 1 Mart
1960, s.5.
39 AKSEL.Malik; Resim Sergisinde Otuz Giin, Ankara 1943, 8.76.
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2.1.5. KAPANIS:

Okulun tam olarak bir kapanmaya maruz kalmamasi,
Sanayi-1 Nefise Mektebi ile birlesmesi nedeniyle tam tarih
acgiklamak zorlasmaktadir. Bir dénem 6grencilerin bazi dersleri
bir arada yapmalari da birlesme tarihinin saptanmasii
gli¢lestirmektedir. Okulun kapamg tarihi olarak, Sanayi-i
Nefise Mektebi ile tam birlesmenin yasandigy tarihi saptamak
en dogrusu olacaktir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin bir yangmn gecirmis olmasi ve
bu yanginda argivinin tahrip olmug bulunmas: da bilgi edinme
yollarimi kapamaktadir.

Okulun kapams: ile ilgili;

Taha Toros, 192040,

Sefika Kurnaz, 192141 ,

Tomur Atagok, 1923 ya da 192442,

Mustafa Cezar, 192543 ,

Sezer Tansug, 192644

tarthlerini vermektedirler.

Bu bilgiler icinde, Taha Toros ve $Sefika Kurnaz'in verdigi
tarihlerde yénllgl bulunmaktadir. Ciinkii, 1923 yilinda kiz ve
erkek o6grencilerin hentiz ayr1 saatlerde ders goérdiikleri

bilinmektedir. Ayrica okulun 6grencilerinden Nermin

40 TOROS,Taha; ilk Kadin Ressamlarimiz, Istanbul Akbank Yaymnlan 1988, s.42.

41 KURNAZ,Sefika; Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadni, Istanbul Milli Egitim Bakanhg
1992, s.81.

42 ATAGOK,Tomur; “Kadin, Yagam, Kitltiir", Cumhurivet'ten Gaintimiize Kadin Sanatcgilar,
Istanbul Kiiltiir Bakanhg 1993, s.12.

43 CEZAR,Mustafa; “Yiizyilik Bir Sanat Egitim Kurumu”, Yapi, S.48, istanbul Subat 1983,
s.27.

44 TANSUG,Sezer; Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul Remzi Kitabevi 1991, s.138.
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Faruki'nin kayit yii da 1920°'dir.45 Tomur Atagok’iin verdigi

1924 tarihinde de bir yamilg) vardir, ¢iinkii Sabiha Bengiitas,
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne 1924 yihinda girmistir.

inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile Sanayi-i Nefise
Mektebi'ni birlegtirme girisimleri inlii karikatiirist Cemil
Cem’in Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii oldugu zamanda yani
1925’te baslamigtir. Fakat bu dénemde Sanayi-i Nefise
Mektebi, Cagaloglu Lisan ve Hukuk Mektebi'nde
bulunmaktaydi ve bina yetersizdi. Bu nedenle Cagaloglu ve
Gedikpasa’daki binalar birlikte kullamilmistir. Cemil Cem ve
Nazmi Ziya'nin gayretleri neticesinde okul Findiklr'daki halen
egitim verdigi binasina tasindiktan sonra kiz ve erkek
6grenciler birlikte egitim almaya baslammslardir.

Tiim bu bilgiler 1s1ginda, 1926 yiinda Namik Ismail'in
midiir oldugu dénemde iki okulun birlesmis oldugunu

stylemek en dogru saptama olacaktir.

45 TANALTAY,Erdogan; “Nermin Faruki ile Bir Giin", Sanat Cevresi, S.139, istanbul Mays
1990, s.84.
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2.2.KATILDIKLARI SERGILER

Osmanh Imparatorlugu’nda diizenli olarak agilan tek sergi
olan Galatasaray Sergileri'ne kadin sanatc¢ilarda ilgi
gostermislerdir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nden énce resimleri
sergilenmig olan Miifide Kadri'den sonra okulun kurulmasiyla
karma sergiler baglamgtir. Okulun kendi i¢inde 6grencileri tesvik
amaciyla miisabakalar diizenledigi ve kazanan resimlerin
duvarlarda teshir edildigi biliniyorsa da bunlar birer sergi
mahiyetinde degil; halka ulagsmayan kendi i¢inde kapali kalmisg
teshirlerdir.

Galatasaray Sergileri'ne resim yollamis ressamlarimizin
adlan bilinmekle birlikte bugiin o resimlere ne oldugu konusunda
bir bilgi mevcut degildir. Dénemin dergilerinde erkeklere gore ¢ok
daha kisa da olsa bu sergiler sayesinde kadin ressamlar hakkinda
elestiri yazilar1 ¢ikmus ve halk bu ressamlarla tamsmstir. Pek¢ogu
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin iliyesi olan kadin ressamlar
dernegin etkinligi olan Galatasaray Sergileri'ne katilmis,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra da her yil diizenlenen Devlet Resim
Heykel Sergileri'ne katilmiglardir. Gliniimiizde de bu sanatc¢ilarin
eserlerine miizayedelerde rastlamak miimkiin olmaktadir.

llerleyen yillarda pek cok kisisel sergiler acan, énemli resim
gruplarima katilan ve o6diiller kazanan kadin ressamlarin
katildiklan tesbit edilen Galatasaray Sergileri soyledir:

1916 Galatasaray Sergisi; Miizdan Sait, Miiide Esat,

1917 Galatasaray Sergisi; Miiide Esat (Sadirvan), Melek

Ziya (Desti, Leylak), Rugen Zamir (Alaim-i Sema),
1920 Galatasaray Sergisi; Melek Fevzi, Melek Celal Sofu,

Nevzat, Mediha, Nazh Ecevit,
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1921 Galatasaray Sergisi; Miizdan Sait, Niiveyre, Muazzez,

Rezzan, Arif, Efruz.
1922 Galatasaray Sergisi; Belkis Mustafa, Miiide Esat,

Emine Naciye,

1923 Galatasaray Sergisi; Efraz (Krizantemler), ihsan (iic
eser bir tanesi Manolyalar), Bedia Giileryiiz, Belkis Mustafa (Hanim
portresi, Ihtiyar Adam, Peceli Kadin), Hatice, Miiide Esat, Nevzat,
Emine Nushet, Sabiha Riistii, Melek Fevzi, Melek Ahmet.

Tenkit adiyla yayinlanan bir makalede sergiye resim
gonderen kadin ressamlar hakkinda su degerlendirmelere yer
verilmigtir.46

“Nevzat Dirago kadinlar arasinda en iyilerinden biridir.
Pasteldeki giicii bilindigi i¢cin bu sergideki ‘Kar’ adl resmi tenkit
edilmektedir.Hale Asafin portresi oldukc¢a basarnli bulunmustur.
Glizin Duran'in natiirmortlaninda kuvvetli bir teknigin gézlendigi,
iyi bir iscilik ve renk hakimiyetinin oldugu belirtilir. ‘ibrik ve
Elmalar’ adh tablo oldukg¢a basanh olarak degerlendirilmistir.”

Yazar sozlerini soyle noktalar. “Hanim Ressamlarimizin bu
seneki sergide kemiyet ve keyfiyet nokta-1 nazarnindan hisse-i istirak
itibariyle gdsterdikleri tevefkuf ve hiichan bilhassa sayan-t kayddir.
Pek az zamanda bu kadar ince, bu kadar velut bir sanatkar ziimresi
yetistirmek Tiirk kadinhg: icin en miizehher bir iftihar celengi olabilir.
Milletin mal-1 istidatinda ne miistaid inkisaf miisemmil kabiliyetler
oldugu bu suretle de tahakkuk etmis oluyor. Esasen harumlarimizin
son senelerde de sanat aleminde meydana koyduklart eserler, bu
kabiliyetin faikiyet derecesini biitiin sasaastyla isbat etmektedir... Bir
Halide Edip bir Suat Dervis yetistiren Tiirk kadinlig: bir Belkis, bir

46 “Yeni Resim Sergisi”; Siis, Istanbul 31 Mayis 1340, S.51, 5.8-9,12.
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Sabtha Riistii’de yetigtirebilir. Iste Tiirkliijiin zevasiz bir émril

ebediyeye namzet kidan hassa-1 asasiye yalruz budur, baska birsey

degildir.”
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2.3. OGRENCI VE MEZUNLAR

1914 yilinda kurulan inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
6grencileri hakkinda edinilen bilgiler son dérece yetersizdir. Burada
en givenilir kaynak olarak Belkis Mustafa’'nin not defteri
goriinmektedir.47 Bu deftere sanatg¢l, arkadaglarimin isimlerini ve
notlarii yazmstir.

Bu deftere gore, okula ilk yil 33 6grenci kayit olmustur. Bu
6grencilerin altis1 azinbktir. Bu bilgileri difer kaynaklarda
dogrulamaktadir.

1914 yilinda okula kayit yaptiran 6grenciler;

1 nolu Miizdan (Arel), 2 nolu Miiide Esat, 3 nolu Belkis
Mustafa, 4 nolu Nazire Osman, 7 nolu Nevzat Dirago, 21 nolu
Mediha Siileyman (Gezgin) 24 nolu Nazli (Ecevit)'in disinda, Nagide
Hiisni Sakir, Sidika, Efraz Muhierem, Taciser, Nedime Ahmet,
Miinire, Rabia, Naciye, Madlen, Nevvare, Rukiye, Bakiye, Rana,
Nimet, Ruhiye, Siikufe, Fatma, Melek Fevzi, Refika, Seniye, Behice,
Sabiha, Nihal, Zehra Sait, Sabriye hanimlardir.

1916 yilina ait defterde bulunan notlardan 6grenci sayisinin
11’e indigi anlasilmaktadir. Fakat burada Belkis Mustafa’nin tiim
6grencilerin notlarini yazmamis olabilecegi ihtimali {izerinde de
durulmahdir.

Bu ogrencilerin disinda okulda, 1919 kayith Saime Rezan
Ramiz (Oker), 1920 kayith Nermin Faruki, Sabiha Ziya (Bengiitas)
ve kayit tarihleri tesbit edilemeyen Giizin (Duran), Fahriinnisa
(Zeid), Safiye Mehmet Emin (Karaduman), Sevkat Adil, Thsan Riza,
Bedia (Giileryiiz), Hatice, Emine, Nushet, Refika, Mukbile, Edibe,
Muhsine, Remziye (Giiltekin), Hamide (Cizen), iffet Hasan, Afet,

47 MUTLU,Asim; “Ressam Belkis Mustafa’nin Yasami ve Onun Desenleri ile Yakin
Cevresinden Bir Kesit”, Sanat Cevresi, Istanbul Mart 1987, S.101, s.13.
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Efser, Rezzan (Yalman), Niiveyre ve Reside hanimlar egitim

almislardir.

Adin tesbit edebildigimiz 57 6grenciden 23 tanesinin okulu
bitirmedigi Belkis Mustafa'nin defterine dayanarak sdylenebilir.
Fakat bu saghkh bir degerlendirme olmaktan uzaktir.

IIk sene sadece resim béliimiine 6grenci alinmis, heykel
atdlyesi ancak 1920’lerde kurulabilmistir. Okulun heykel atélyesi
6grencileri; Melek, Rezan, Edibe, Muhsine, Oskan Efendi'nin Kkizi
Rita Sabiha Ziya (Bengiitas) ve Nermin Faruki'dir.

Bu &grencilerin biiyiik bir béliimii hakkinda bugiin elimizde
maalesef hi¢bir bilgi yoktur. Ne kendilerini ne de eserlerini tanuma

firsati yakalanamanmustir.



2.3.1.MUZDAN SAIT (AREL): >

1899'da Besiktag'ta Galatasaray Sultanisi hocalarindan
Hariciye Miistesan Sait Bey ve Adviye Hanun’in kizi olarak diinyaya
gelmigtir.

Biiyiikada'daki Soérler ve Gedikpasa Fransiz Mektebi'nden
mezun olduktan sonra Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir.
Mihri hanim, Ali Sami Boyar ve Feyhaman Duran ile cahsmastir.
Egitimi sirasinda ressam Loui Andre'nin Biyiikada ve
Beyoglu'ndaki atélyelerine devam etmigtir. Bu atélye ile ilgili bir
ams1 dénemin resme bakis agisini ortaya koymaktadir.48

“Ressam Loui Andre’'nin Beyoglu’'ndaki atélyesinde bir¢cok
Italyan kizlanyla beraber ¢aliswyorduk. Tiirk olarak bir ben vardim. Bir
giin Kagithane kéyiine peyzaja giderek ¢alismaya baglamistik ki
karakoldan bir polis gelerek, hocaya bir Tiirk kizinun sokakta resim
yapamayacagiu ihtar ederek mani oldu. Olay polis miidiiriyetine
aksetti. Ancak babamn giderek tavassutta bulunmaswyla yaratilan
hadise kapandi. Saraya jurnal edilmek ihtimali biitiin aileyi telaslt bir
korku i¢ine salmisti.

pek ¢ok karma sergilere katilan, kisisel sergiler acan sanatcl
89 yasinda Slmiistiuir.

2.3.2.SAIME REZAN RAMIZ OKER:

Davut Ramiz Bey ile Fridevs Hamim'in kizi olan sanatcgi
1903 yihnda istanbul'da dogmustur. 1919 yilinda Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi'ne resim egitimi almak tizere girmis ancak yetenekli
bulunarak heykel atélyesine alinmistir. Kadikéy Halk Evi'nde
hocalik yapan sanat¢i uzun yillar Cocuk Esirgeme Kurumu ve

Cumbhuriyet Halk Partisi'nde fahri olarak ¢calismsgtir.

48 GUNES,Sadi; “Tiirk Kadinin Giizel Sanatlardaki Yeri®, Sanat Diinyasi, 1 Eylil 1960,
S.1086, s.5.
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Sanatcimin “Kadin Hukukunun Inkisafi” adli insan

boyutunda bronz heykeli, yliz ifadesi ve elindeki hukuk kutabiyla
yeni Tirk kadinini ifade etmesi bakimindan énemlidir.
2.3.3.NEVZAT DIRAGO:

Abdiilmecit devrinin yaver- isehriyann Bosnali Nazif Bey ile
Zehra Hanim'in kizidr.

Inas Numune Mektebi'nden sonra inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne girmis, burada Mihri Hamim ve Feyhaman Duran ile
cahismis, 1926 yilinda da mezun olmustur.

Istanbul, Cumhuriyet ve Fatih kiz liselerinde resim
6gretmenligi yapmistir.

2.3.4.REMZIYE (GULTEKIN):

Deniz cark¢i subayr Mehmet Sefik Bey ile Saniye Hanum’in
kizidar.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Mihri Hanim ile calismis
ve eserlerinde Hale takma adini kullanmistir.49 Bu nedenle
sanatcinin eserleri Hale Asafa malediliyor olabilir fakat sanat¢inin
hicbir eserini gormek mimkiin olmadigindan bir saptama yapmak
s6z konusu degildir. Sanatcinin okuldan sonra resimle pek
ilgilenmedigi ve insaat iglerine ydneldigi diigiiniilecek olursa bu
ihtimalin kuvvetli olmadig: kabul edilebilir.

Ayrnica ressamun bir ddnem Harbiye Nezareti'nde ¢ahstifl da
bilinmektedir.50

2.3.5.IHSAN RIZA:

Bedestenli Riza Bey'in kizi olan sanat¢i Kiz Muallim

Mektebi ve Istanbul Lisesi'ni bitirdikten sonra inas Sanayi-1 Nefise

49 “Sema Oner ile Goriigme”, Dolmabahge Saray: istanbul, 1995,
50 “sema Oner ile Gériigme”, Dolmabahge Saray: istanbul, 1995.
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Mektebi'ne girmistir. Okulun ilk mezunlan arasindadir.

Kiz Muallim Mektebi ve Nisantasi Kiz Lisesi'nde 6gretmenlik
yapnus olan fhsan Riza Hanim 1943 yilinda lmiigtiir.

2.3.6.BEDIA GULERYUZ:

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitirdikten sonra Berlin
Akademie der Kunst'a iki yil devam etmistir. Ayrica New York’ta bir
y1l kadar incelemelerde bulundugu bilinmektedir.

2.3.7.BAKIYE ISMAIL SIRVANZADE (KORAY):

Ceza ve Hukuk Mahkemesi hakimlerinden Sirvanzade Ismail
Bey ile Fatma Hanim'in kizidir.

Numune Mektebi ve Gedikpasa Fransiz Mektebi'nden sonra
inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne grimistir. Mihri Hanim ve
Feyhaman Duran’in 6grencisi olan sanat¢i 1926 yilinda okuldan
mezun olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi ve Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin birlesmesinden sonra bir dénem Namuk Ismail ile
calismustir.

istanbul Aksam, Bursa Necati Bey Enstitiisii, Kiz Teknik
(")gretmen Okulu ve Nisantasi Kiz Enstitiisiinde mudurlik ve
hocalik yapmustir.

2.3.8.SEFKAT ADIL:

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan Omer Adil'in
kizidir. 1915 yilinda okula girmis ve evliligi nedeniyle okulu
bitirememistir. Sanatcimin anlattify bir olay kisiligi hakkinda
aydinlaticidir.51

“O giin babam rahatsizdi, Nazir Siikrii Bey mektebi gezmeye
gelmigti. Benim de haziwr bir resmim yoktu. En iyl resim yapanlardan

birinin resminden ismini silerek kocaman bir Sefkat yazdim ve

51 GUNES,Sadi; “Tiirk Kadimmn Giizel Sanatlardaki Yeri”, Sanat Diinyasi, 1 AZustos 1960,
$.109, s.5.
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karsisina oturdum. Acele ile fastan yapilnug resmi profile koydugum

halde Nazir tarafindan farkedilmeyerek takdirlerinl sundu. Heykel
atslyesine inilirken ben arka merdivenden kogtum Nazir Siikrii Bey’'in
heykeli olan Cemile’nin eseri basina gectim. Nazir kapidan girip beni
orada da gériince istidat ve kabiliyetim hakkinda uzun uzun
medihlerde bulunup babama da takdirlerini sunmugtu.”

Sanatc¢i1 1960 yilinda élmiistir.

2.3.9.MEDiHA SULEYMAN (GEZGIN):

Miisir Siileyman Hiisnii Pasa'nin kizi olan sanatgi Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmeden dnceki egitimini &zel derclerle
yapmistir. Fransizca, Ingilizce ve piyano dersleri almg ve 1914
yilinda 21 kayit numarasi ile okula yazilmistir. Burada, Mihri
Hamim ve Feyhaman Duran’m atdlyelerinde cahsmis, dort sene
devam ettigi okuldan kardesi Darilfiinun Umum Midri Sileyman
Sami Bey'in 6liimii ve ressam Mehmet Fazli Gezgin ile evliligi
nedeniyle aynlmigtir. Sanayi-i Nefise Mektebi ve inas Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin birlesmesinden sonra birka¢ yil yeniden
Feyhaman Duran ile cahsmstir.

Iyi derecede piyano galmasi ve alhgy miizik egitimi sayesinde
35 yil Camlica, Kandilli, Istanbul kiz liselerinde miizik 6gretmenligi
yapmistir. Resim ve miizik 6gretmenliginin yam sira derneklerde de
faal olarak ¢cahismustir.

Asri Kadin Cemiyet iiyeligi, Miisliman Kadinlar Birligi
baskanhg, Birinci Kadinlar Birligi ikinci bagkanhg: gorevlerinde
bulunmu§tur.

1954 yilinda Kadin Haklarimi Koruma Dernegi'ni
kurmustur. Bu dernegin sanat kolunu da olugturan sanatc¢1 her yil

Paris’'te diizenlenen Kadin Sanatgilar Sergisi'ne Tiirk kadin
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ressamlanninda katilmasini saglamsgtir.

Kadinlara oy hakki verilmest igin ¢ahsan ve bu konuda bir
de miting diizenleyen sanatgi, toplumsal ve girigimci kisiligi ile son
derece 6nemlidir.

2.3.10.SABIHA ZiYA BENGUTAS

1904 yilinda istanbul'da dogmustur. Eytip Sultan Numune
Mektebi ile baslayan egitimini babasmn goérevi nedeniyle gittikleri
Sam’'da dért yi1l devam ettirmig tekrar yurda donis ile birlikte
Biiyiikada Képriilii Fuat Paga Okulu'nu bitirmigtir. 1920 wihnda
inas Sanayi-i Nefise Mektebi resim boliimiine girmis ve Feyhaman
Duran ile bir y1l ¢ahsmistir. Modlaj égretmeni Thsan Ozsoy'un
yaptig1 bir kopyay: ¢ok basanh bulmasi iizerine heykel egitimi
almaya baslammstir.

1925 yihnda acilan sinavi kazanarak Roma Giizel Sanatlar
Akademisine gitmis ve orada Prof.Luppi ile ¢cahsmstir. Burada bir
sene kadar calistiktan sonra yurda dénmiistur. Italyan heykeltras
Canonica'nin 18 ay atélyesinde ¢ahsmis ve onun asistanhgimi
yapmustir.

Yurda déndiikten sonra 1933 yiiinda Abdiilhak Hamit’in
torﬁnu diplomat Sakir Emin Bengiitag ile evlenmis ve Belgika'ya
gitmistir. Esli ile birlikte pek cok iilke dolasan sanatgl, oralardaki
eserleri ve miizeleri gérmiig, sanatim ilerletmistir. Eginin emekli
olmasindan sonra Ankara'ya yerlegmislerdir. Sakir Emin
Bengiitag'in 6limiinden sonra kendini heykele veren sanatgi
yalnizlifim unutmak i¢in Nural adli bir kiz1 evlat edinmigtir.52
2 Ekim 1992'de de hayata veda etmigtir.

Tirkiye'nin, ilk olmasa da adi ¢ok duyulmus

52 TOROS,Taha; ilk Kadin Ressamlarimyz, istanbul Akbank Yaymnlan 1988, s.50.
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heykeltraslarindan biri olan sanat¢inn tannms kisilere ait heykel

ve biistleri vardir. Abdiilhak Hamid, Ahmet Hasim, Namik Ismail,
Bedia Muvahhit bu isimlerden bazilandir.

1938 yiinda Atatiirk ve Inéni icin acilan heykel
yanigmalarinl kazanmgtir. Atatirk heykeli Bugiin Cankaya
Koskii'niin bahcesinde, ismet Inénii'niin heykeli de Mudanya
Miitarekesi'ni sembolize etmesi nedeniyle Mudanya'dadir.

2.3.11.MELEK CELAL SOFU

4 Nisan 1896'da Istanbul'da dogmustur. Son derece kiiltiirli
bir aileye sahip olan Melek Celal'in, Sadrazam Topal Osman Pasa,
Namik Kemal, Abdiithak Sinasi Hisar akrabalan arasmdadir.

Sanatc1 Tiirkce ve yabanci dilde 6zel egitim gormis, ayrnca
miizik dersleri almistir. Resme olan asin ilgisi sayesinde Sanayi-i
Nefise Mektebi hocalarindan Nazmi Ziya Guran’dan ders almis,
inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne konuk ogrenci olarak devam
etmistir. Daha sonra Paris Julian ve Ranson akademilerinde
calismstir.

14 Ekim 1918'de Kibrish avukat Haci Sofuzade Celal Bey'le
evlenmis, 14 Nisan 1946'da Celal Bey'in 6limil ile bu evlilik sona
ermi§tir. Bu evlilik déneminde oturduklan Moda'daki evleri tam bir
sanat evi olmustur. Devrin énemli kiiltiir ve sanat adamlarmm si1k
sik gelip sohbetler yaptig1 bu evin konuklan arasinda Yahya Kemal,
Abdiilhak Sinasi, Celal Esat Arseven, Prof. Albert Gabriel, Bilinski,
Leopold Levy ve Prof. Belling dikkat cekicidir.53

Sanatq ikinci evlilifini Alman Prof. Dr. Lampe ile yapmstir.
Bu evlilik nedeniyle Miinih’e yerlesmistir. 1974’te esinin
olimiinden iki yi1l sonra Melek Celal'de 15 Eylil 1976'da

53 TOROS,Taha; ilk Kadin Ressamlanimiz, istanbul Akbank Yaynlan 1988, s.62.
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hastaliklanna yenik diismiigtiir.

Cok y6nli ve kialtiirli sanat¢gimin resim yaninda heykel
yaptif) da bilinmektedir. Resimlerinde Empresyonizm'’in etkilert le
birlikte Realist cizgiler goriilmektedir. Figtiratif resme yatkin olan
sanatginin portreleri son derece gercekcidir. Figiire kars: egilimi
onu heykel yapmaya da ydneltmisg fakat sanatin bu dahm ¢abuk
terketmistir.

Sanat¢1 hat ve islemeler tizerine zengin bir koleksiyona
sahipti. Bu koleksiyonu Miinih'te sergileyerek bu sanatlan diinyaya
tanitmistir.

Aytica sanat¢inin bu konularda kaleme aldig kitaplan da
vardir. Fransizca, Almanca ve Tiirk¢e yaymlanan kitaplar; Kamil
Akdik'i anlattify Seyhul-Hattatin, Tirk Islemeleri, Seyh Hamdullah
adh kitaplan yaninda Topkapi Sarayi’'ni tanitan desenleri Melek
Celal’e ait olan Le Vieux Serail des Sultans'dir. Ismail Hakki
Altinbezer, Bahaaddin Tokathoglu ve Necmeddin Okyay'1 tanitan
eserleri yayinlanmanmustir.

Sanat¢inin zengin koleksiyonu bugiin Minih'te,
yvaymlanmamis eserleri Londra’da yasayan oglu Ziya Sofu’da
bulunmaktadir.54

Bu kadar 6nemli bir sanat¢i1 ve arastirmacinin eserlerini
hala daha yeterince tanmitamamis olmak sanatc¢ilar ve sanat
tarihgiler icin buytik bir kayiptir.

2.3.12,. HALE ASAF

Sarayda sadrazamhga kadar ylkselmis kisileri blinyesinde
barindiran bir aileye mensup olarak 1905 yiinda istanbul

Kadikéy'de Dr. Rasim Paga Konaginda dogmustur. Babas1 temyiz

54 TOROS,Taha; flk Kadin Ressamlanmiz, istanbul Akbank Yayinlan 1988, s.62.
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reisi Salth Bey annesi Enise Hamim'dir. Sadrazam Halil Hamit

Pasa, saray yaverl Asaf Paga, Dr. Rasim Pasa ve unlii ressam Mihri
Hanim akrabalan arasmdadir.

Notre Dame de Sion’da okuduktan sonra 1916 yilinda
Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'ne giderek Prof. Arthur Kampf ile
calismustir. Prof. Arthur Kampf Hale'nin yetenegini farketmis ve
onunla &zel olarak ilgilenerek desenlerini Berlin'deki sanat
dergilerine yollamigtir. Fakat bu siralarda Kurtulus Savagimin
bitmesi ve babasmin siyasi nedenlerle Misir'a kagmasi tizerine
parasiz kalmis ve Fransizca dersleri vermeye baslamstir. Hale
babasinin Misir'a kagmasi iizerine o zamana kadar kullandify Hale
Salth adim terkederek dedesinin adini almis ve dlene dek Hale Asaf
adini kullanmistir. Babasina kizmasinin sebebi, annesini ve
kendisini terketmesi ve onu Almanya'da parasiz birakmasidir. Bu
olaydan sonra bir daha babasiyla hi¢ barismamistir. 1924 yilinda
yurda dénmis ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Feyhaman
Duran ile calismigtir. Daha sonra ailesiyle birlikte Roma'ya
gitmistir, bu sehir Hale Asafin sanat anlayisim genigletmesini
saglamigtir. Sonralari Paris’e giden sanatgl Montparnasse'da
cahsmalarm siirdiirmiistiir. Rudolf Dufy ve Henri Matisse’den ders
almistir. Burada daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi'nde hoca
olan seramik dgrencisi Ismail Hakki Oygar ile tamigmg ve evlenerek
birlikte yurda dénmiiglerdir. Fakat bu evlilik 3 ay gibi kisa bir
siirede sona ermistir. Yurda déniis ile birlikte Bursa Kiz Ogretmen
Okulu'nda resim 6gretmenlifine baglamgtir. Paris’te tanmigtig Tirk
ressamlarla yurda déndiikten sonra Miistakil Ressamlar ve
Heykeliraslar Birlii'ni kurmusgtur. Sanatc¢ilarnin olugturmaya

calistii ortamin i¢inde daima yerini almis, Fikret Adil'in
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Asmalimescit'teki iinlii “Kiimes”indeki tartismalarin, sohbetlerin

devamh katilani olmustur.

Fakat Paris’in sanat ortamina alismus olan Hale Bursa’'da
kalamamis ve tekrar Paris'e dénmiistiir. Burada Mussolini
tarafindan smirdisi edilen diplomat ve yazar italyan Antonio
Aniante ile tamigmig ve yasamlarmn geri kalan boliimiinii birlikte
gecirmiglerdir. Yazar Hale Asafin anlattigi Tiirkiye ve Mustafa
Kemal'den ¢ok etkilenerek “Moustapha Kemal, Le Loup gris
d’Angora” (Mustafa Kemal Ankara’da bir Bozkurt) adl kitab1 yazmis
ve “Gen¢ Tirk ressami Hale, bana kendi memleketini tanitti ve
sevdirdi” ciimlesiyle Hale’ye ithaf etmigtir.55 Aniante’nin actif:
Jeime Turope galerisinin ydneticiligini yapmaya baslamistir. Bir
resmi Petit Palais'teki bir koleksiyonda teshir edilmistir. 31 Mayis
1938'de karciger kanserinden heniiz ¢ok gencken 33 yasinda
O6lmiigtiir. Heniiz bebekken kopeklerden gecen bir hastalifa
kapilmig ve biitiin 6mri ameliyatlar, acilar i¢cinde gegmistir. 5
vasinda gecirdigi bir ameliyatla karacigerinden 10 tane kist
cikartilmig, ayni nedenle 21 ve 31 yaslarinda iki kere daha ameliyat
olmug fakat 33 yasinda gene ayni hastalifa yenik diismiistiir.
Oldiugi sirada 37 tablodan olugsan bir sergi acmaya
hazirlanmaktaydi, 6limii {izerine tablolar1 yagma edilmistir.
Oliimii tizerine Fransiz gazetelerinde uzun yazilar gikmis, resimleri
basilmig olmasimna ragmen Istanbul gazetelerinde ¢ok kisa haberler
ile bu dliime yer verilmistir.

Daima yalniz olan ailesiyle hi¢cbir zaman yakinlik
kuramayan sanatqi1 Paris Thiais mezarhgina géomiilmiistiir. 1947'de

mezar Nis'e nakledilmistir. Bunu Antonio Aniante

55 TOROS, Taha; ilk Kadin Ressamlarimiz, istanbul Akbank Yaymlan 1988, s.85.
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gerceklestirmigtir, nedeni de iki gencin Nis'te evlenmeyi

planlamalari fakat Hale’'nin 6limi tdizerine bunu
gerceklestirememis olmalandir.56

Teknik resim konusunda teyzesi Mihri hanimdan ders
almistir. Teyzesinin resim ¢ahgmalarim gérerek biiyiiyen Hale'de bu
tutkunun olugsmasinda stliphesiz Mihri hanimin buyiik etkisi
olmustur. Son derece sade desen anlayist genig boya satihlari,
yvakin tonlar ve acik renkler resimlerini belirleyicidir. Sanatq1 klasik
sanatla fazla 1ilgilenmemis, Louvre Miizesi yerine
Montparnasse'daki La Boetie sokagindaki 6zel galerilerde vakit
gecirmistir. Henri Matisse’ye kars: duydugu hayranlhk eserlerindeki
diiz renk satihlanndan anlagilmaktadir. Sanatci yerli ve geleneksel
sanatlara baghlhk duymustur. Sade desenin temelini burada
aramak gerekmektedir. Matisse’'nin etkisini de yadsimamak
gerekirse de Matisse’nin de bu anlayisa uzun yillar dofu sanatlarini
inceleyerek ulastify diisiiniilmelidir.

Fikret Adil'in Nurullah Berk'e yolladigi bir mektup Hale
Asaf1 agiklayici bilgiler tagimaktadir.57

“...Hale dedikg¢e ona hemen herkes zavalli sifati takmaktadir.
Boyle yapmakla bor¢larimi édediklerini ve sanatsever gérﬂndiiklerini
tevehhiim ediyorlar.

... Hale hi¢bir zaman zavalli olmadi. Ciinkil hi¢cbir zaman
suursuz degildi. Ne yaptigiru biliyor, ne yapabilecedini, ne yapmast
lazim geldigini goriiyordu. Arkadaslar: hatta sanat arkadaslarindan
baziuari ondakli bu iradeden habersiz idiler. Kendisine karst

gosterdikleri alaka ise “refoule” delikanlilarin bir kadina karst

56 TOROS, Taha; [k Kadin Ressamlarimiz, istanbul Akbank Yaymlan 1988, 5.84.
57 BERK,Nurullah; “Hale Asaf”, Giize] sanatlar, Istanbul Haziran 1942, S.4, s.98.
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alakalarindan bagka birsey degildi.
...Nthayet yapmak istediginiz ihtilal oldu ve sayet buna en ¢ok

kim yardim ettli diye sorarsan, Hale’'nin en énde olanlardan
bulundugunu séyleyebilirim. ,

... Hatta diyebilirim ki Hale, Paris resmini ve havasint bize en
¢ok vermig olanimizdir. O kilgiiciik viicuduyla her gittigimiz yerde
hemen defterini ¢ucarr, krokiler yapardi. Biz miinakasalar yapardik.
O da bunlara igtirak ederdi. Lakin miinakasalariminzn mevzularuu en
ziyade o tatbika koyardt...”

Son derece gii¢ sartlarda hastalik ve parasizhkla gecen
oémriinde gene de sanattan asla vazgecmemistir.

2.3.13.FAHRUNNISA ZEIiD

1901 yilinda Istanbul’'da dogmustur. Babasi tarihci,
diplomat Sakir Pasa'dir. Amcasi “Yeniceri Tarihi’ni yazan ilk tarihc¢i
olan Sadrazam Cevat Paga'dir. Agabeyi Cevat Sakir (Halikarnas
Balikc¢isy), kiz kardesi Aliye Berger, yegeni seramik sanatcisi Fiireya
Koral'dir.Agabeyi Cevat Sakir'in bir tartisma sonucu babasini
oldiirmesi, sanatciy1 agabeyine olan sevgisinden dolay: derinden
sarsmustir. .

Egitimine 6zel hocalarla baglamis daha sonra Sakir
Pasa’'nin Biiyiikada'ya bir okul yaptirmasi lizerine buraya devam
etmis ve sonra Notre Dame de Sion’a gitmistir. Osmanhlar’in
Fransizlar ile savaga girmesi ilizerine Notre Dame de Sion
kapanmig, bunun ilzerine Fahriinnisa egitimine levanten bir
kadimin ydnettii Pansiyon Braggiotti'de devam etmistir. Bu
dénemde sanatgqi ailesinden para almamak i¢in renkli kartpostallar
yapip satmg ve bu parayla boya ve firga almstir. Buradan sonra

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmis, biitiin giinlerini sévalesinin



basinda gecirmistir. i

Evlenmek iizere goériistiifii bir gencin yaptifl ‘nii'ler
karsisinda mahcup olmasi lizerine Fahriinnisa, “Ne toy, ne burjuva
bir tip! Ben gercek bir erkekle evlenmek isterim, bdyle utangag bir
oglanla degil. Oyle bir erkek olmal ki sanatin degerini bilsin,
kiiltiirlii ve entellektiiel olsun.”58 demis ve sonunda aradig:
ozelliklere sahip olan Osmanl Reji Miidiirii yazar Izzet Melih ile
evlenmistir. izzet Melih’in Fahriinnisa'nin resimleri karsisindaki
hayranhg: ve “Avrupa’daki miizeleri gérmelisiniz” s6zii onu ¢ok
etkilenistir. Evlendikten sonra evinin bir odasini atdlyeye ¢evirmis
ve firsat buldukga resim yapmistir. {Ik oglunun kizil hastalifindan
6lmesi ilizerine uzun zaman kendine gelememis ve tesellilyi resimde
aramustir. Sanatcinin ayrica bu evlilikten Nejad ve Sirin (Devrim)
adh iki ¢ocugu daha vardir.

Sanatg: egiyle birlikte Avrupa’min pek ¢ok sehrini gezmis ve
buralarda ufku genislemistir. Hollanda'’da Brueghel'i kesfetmis ve
en sevdigi ressam olmustur. Esiyle birlikte gittigi Paris'te Ranson
Akademisi'nde Stalbach Roger Bissiere ile c¢alisims, onun
hayranhgm: kazanmg ve burada soyut resim ile tamismistir. Yurda
déndiikten sonra 1929/1930 wyillarinda Namik iémail ile
cahismalarini sirdiirmiigtiir. 1941 yiiinda gene bir yurttan
ayrihktan sonra déndigiinde “d Grubu”na katilmistir.

Mustafa Kemal ile yakin dostluk kuran sanat¢i, onun
begenisini ve takdirini kazanmig, onun kafasindaki ideal Tiurk
kadini tipini yansitmugtir. Mustafa Kemal'in sanatgiya duydugu

hayranhk o denlidir ki Latin harfleriyle ilk yazdifi kelime

58 DEVRIM,Sirin; Sakir Pasa Ailesi, istanbul Milliyet Yayinlart 1996, s.60.
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“Fahriinnisa” olmustur.59

Esinin ¢apkinliklan evliligini daima sallanfida tutmusg ve
sonunda Fahriinnisa’'min Emir Zeid ile tamigmasi lzerine son
bulmustur. Emir Zeid ile Fahriinnisa 1934 yili temmuz aymda
dedikodulardan uzak kalmak icin Atina'da evlenmiglerdir. Emir
Zeid'in Irak hiikiimetinin biiyiikelcisi olarak Almanya'ya atanmasi
iizerine Berlin'e yerlesmisglerdir. Burada sanat kurslanna yazilmsg
ve resim yapmaya devam etmigtir. Berlin'de renkli karizmatik
kisiligi ve giizelligi ile toplantilann aranan insani olmus, Hitler ile
gériigmeye ¢agrilmig ve onun hayranhgimi kazanmsgtir.

Sanatcinn yasam esinin gorevi nedeniyle cesitli iilkelerde
gecmistir. Fakat bu durum onun sanati icin ¢ok yararh ve Ogretici
olmustur. Bagdat'ta yasadig1 dénemde iginde bulundugu ortama
ayak uyduramamasi nedeniyle kendini tamamiyle resme vermistir.
Bedevi kadmlan en sevdigi konu olmustur. Hava degisikligi icin
gittigi Budapeste’de kendini resme vermis, sehir yasamindan
kesitler veren bir dizi yaghboya resimler yapmistir. Burada girdigi
depresyon sonucu intihar etmeye kalkigmigsa da kurtanlmstir.
Hayat1 pek ¢ok gehirde gecen sanatgi 5 Eyliil 1991 giinii uzun yllar
yasadigs Amman'da 6lmiig ve kraliyet mezarlima gomiilmistir.
Oliimii iizerine Urdiin’de ulusal yas ilan edilmigtir.

Cevat Sakir'in Roma Giizel Sanatlar Akademisi'nde okuyup
yurda dénmesiyle Fahriinnisa'min ilk resim calismalarn baglamsgtir.
Kendisi bu durumu séyle anlatmaktadir.60

“Sekiz yasindaydim. Birgiin onun ¢ini miirekkebiyle sevdigi

kizin profilini ¢izmesini izledim. O ince, zarif kalem darbeleriyle

59 DEVRIM,Sirin; Sakir Pasa Ailesi, Istanbul Milliyet Yayinlan 1996, s.88.
60 pEVRIM,Sirin; Sakir Pasga Ailesi, istanbul Milliyet Yaymlan 1996, s.41.
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kagidin iizerinde yasayan bir varlik olugturmast beni adeta

biiyiilemisti. Bende de aymu seyl yapmak igin dayandmaz bir istek
uyandi. Agabeyim, resim defterinden bir ydprak kopardi ve elime bir
kalem vererek icimden ne geliyorsa ¢izmeml sdéyledi. O gin biitiin
oturma odamizin resmini yaptim. Ajabeyime gésterdigimde ‘Aferin
Nissa’ dedi. ‘Cesur kalem vuruslarina bayildim. Hele yasina gére
insaru iirperten bir gériig 6l¢tin var. Yeteneklisin yavrum, her zaman
yamnda defter kalem bulundur, hoguna giden seyleri durmadan ¢iz’
dedi”.

Diinyaca tunlit galeri ve miizelerde sergiler acmig ve
uluslararas: odiiller kazanmistir. Italya Rivoli &diilii, Fransa
Commendeur des lettre et des Arts 6diilii ve Urdiin Kraliyet Nisani
sahibidir.Soyut resimleriyle diinya ¢capinda taninmis gazete ve
dergilerde hakkinda pek ¢ok yazilar ¢ikmustir. Paris Modern Sanat
Miizesi, New York, Cincinnati, Edinbourg ve Pittsburg miizelerinde
eserleri bulunmaktadir. Ecole de Paris akiminin iiyesidir.1944
yiinda Macka'daki evinde ilk Kkigisel sergisini acmustir. Bu ilk
sergide yaghboya portreler, ikinci sergide enteriyorler yer almstir.

Amman'da kendi adiyla bir sanat enstitiisit kurmusg,
‘buradaki dgrenciler i¢in Avrupa’da sergiler agmgtir.

Portreden soyut nakissi kompozisyonlara, spontan
izlenimlere varincaya kadar degisik yonlerde bicimlenen sanati,
6zgiin ve kigisel yaratma gliciiniin canhihgindan kaynaklanan bir
temel anlayisa dayanmaktadir. Onceleri figiiratif daha sonra soyut
resme yonelmistir. 1970’den sonra portrelere agirhk vermigtir.
Portreye yonelme nedenini -yalmizhktan kurtulmak- olarak
aciklayan sanatq i¢in portre “ne figiir ne form ne de renk yalnizca

bir ruh hali"dir. Amerikali yazar Edouard Roditi ile yaptigr bir
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konusmada Fahriinnisa Zeid resimlerini séyle aciklamaktadir.61

“Restmlerim ta i¢imin derinliklerinden, cinsiyetin, wkin, dinin
otesinde bir yerlerden figkwup c¢ikarlar. Belki gérmiissiiniizdiir,
dallarina kuglar, hayvanlar hatta insanlar tiinemis Hayat Agact’'mun ta
kéklerinden yiikselen bir 6zsu;yunun, bulundugum ya da bulunmay
istedigim en yiiksek dallarindan birine yiikseldigini sonrada kendimi
tualimin tizerindeki bi¢imlere ve renklere déniistiirmek tizere benim
icimden aktigim hissediyorum. Diinyada var olan ya da olmayan
herseyin titresimlerini yakalayan ve aktaran bir ¢esit iletken gibiyim.”

Bulundugu durumlardan hoglanmadiginda kendini yataga
hapseden, sinirli bir kisilide sahip diinya ¢apinda sdhrete sahip
sanat¢inin eserlerinin biyitk bir bélimii yurt disinda
bulunmaktadir.

2.3.14.NERMIN FARUKI

1904 yilinda istanbul’'da dogmustur. Babasi Tiirkiye'de ilk
parfiimeri fabrikasim kuran Ahmet Faruki'dir. Cok kii¢iik yaslardan
itibaren kizini resme yoneltmis, ona Paris’ten resim ve heykel
malzemeleri getirtmistir.

Avusturya Lisesi ve oradan da Alman Lisesi'ne gecmis fakat
I.Diinya Savasi sonunda Almanlar'in savasi kaybetmesi nedeniyle
okul kapaninca Fransiz Lisesi'ne gitmistir.

1920 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir. ilk
olarak Omer Adil ile ¢cahsmis daha sonra Feyhaman Duran
atdlyesine ge¢mistir. Okulda heykel boliimii heniiz yoktur. Sadece
Ihsan Ozsoy'un modlaj dersi vardir. Fakat bu derste yapilan
naturalist ve dekoratif modellerle yetinmeyen sanatgi Sabiha Ziya

Bengiitag ile antik heykellerden kopyalar yapmaya baslamiglardir.

61 KOKSAL,Ahmet; “Fahrelnissa Zeid Uzerine”, Millivet, istanbul 9 Eyliil 1991 ,s.186.
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Camurdan yapilan bu heykelleri ihsan Ozsoy algiya dokerek teknigi

de Sgretmigtir. Bu mekan daha sonradan heykel atolyesi haline
getirilmistir.

1921 yiinda canh modelden yaptifi “Leman” isimli biisti
Galatasaray Sergisi'nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli'nin
eserlerinin bulundugu salonda sergilenmis ve sanatqilar tarafindan
cok basanli bulunmusgtur. Bu sanatgilann isran lizerine Nermin
Faruki Almanya'ya génderilmis ve orada Berlin Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nin ag¢tifi sinavi kazanarak okula devam
etmistir. Burada Reger ve Edvin Scharf ile ¢cahgnmus ve 1925'te yurda
dénmiistir.

Galatasaray Kliibii Denizcilik boliimiine girerek Bogaz’
yiizerek gecen sanatgi bu sirada Tiirk Ocagi'nda tanigtig heykeltras
Nejad Sirel ile evlenmistir. Nejad Sirel ilk Atatiirk anitin1 yapms ve
anitin 6n calismalanna Mahir Tomruk ile birlikte Nermin Faruki de
katilmustir. 13 yil sonunda esinden ayrilan sanatg: bir siire sanat
cevresinden uzakta kalmistir. 1948 yihnda Tiirkiye Y. Heykeltraslar
Cemiyeti'nin kurulmasiyla yeniden sanata dénen sanatcql
calismalanni hizlandirmigtir.

ikinci dénlemi olarak nitelendirilebilecek olan bu yillarda
sanatgi, heykelin yani sira resim ve mozaik calismalarina da
baslamistir. Tiim sanat yagam boyunca kimseyi taklit etmedigini,
hicbir gruba ve akima katilmadifini belirten sanat¢ininé2
eserlerinde, klasik tarzdan soyuta dogru ilerleyen bir c¢izgi
gorilmektedir. Ikinci déneminde malzeme olarak kullandig) bakir
plakalar iizerine hareketin yer aldig) dinamik eserler iiretmistir.

Biitiin eserlerinde sadelik ve duyguyu 6n plana ¢ikaran

62 TANALTAY,Erdogan; “Nermin Faruki ile Birgiin”, Sanat Cevresi, Istanbul Mayis 1990,
S.139, s.83.
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Nermin Faruki “Asiklar” isimli kompozisyonuyla II.Arkeoloji

Miizesi acik hava sergisinde heykel dahnda birincilik almigtir.
1956’dan sonra basladifi resim calhsmalarinda da aym c¢izgiyi
siirdiiren sanat¢imin, 1958'de belediyenin actigr sergide “Bahar ve
Cicek Bayram” isimli eseriyle bir de birinciligi vardir.

2.3.15.GUZIN DURAN

1898 yihinda Divan-1 Temyiz-i Askeri Basmiisaviri Naim
Bey'in tek kizi olarak Istanbul'da dogmustur. Dedesi tinli hattat
Yahya Hilmi Efendi idi. Bu sayede Giizin Duran sanatla icice bir
ortamda yetismistir.

1914'te inas Sanayi-1 Nefise Mektebi'ne girmistir. Mihri,
Omer Adil ve Feyhaman Duran’in 6grencisi olmustur. Ogrenci
o6gretmen diyalogu yerini evlilife birakmis ve sanat¢1 Feyhaman
Duran ile 19 Eylil 1922°'de evlenmistir. Giizin Duran Avrupa
konkurunu kazandig:1 halde evlilifi nedeniyle gitmemis
¢alismalarini Istanbul’da siirdiirmiistiir.Her ikisinin de sanatci
olmasi, onlarin yasamina giizellik getirmig, birbirlerini
anlamalarin: kolaylastirmistir. Yaz aylarimi GCamlica’daki
kogklerinde resim yaparak gecirmislerdir. Feyhaman Duran’in
1970'te 6lmesi sanatc¢iyl derinden yaralamis, Stileymaniye’deki ev ve
atblyeyl esinin anisim yasatmak isteginin de pay: ile korumustur.
Liselerde 6g8retmenlik yapan Giizin Duran 1981 yihinda élmuistur.

Sanategi, aileden gelen bir merakla hat ve isleme
koleksiyonlaﬁ yapmis ve bunlarn eserlerine yansitmistir.
Aragtirmac: Kkigiligi ile sanat tarihine yonelmis geleneksel Tirk
sanatlarmin yasatilmasi i¢in ¢ahsmastir.

Peyzaj, portre ve nii gibi konularda resimler yaptiysa da

natiirmortlann Empresyonist degerleri bakimindan ¢ok basanhdir.
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Empresyonizm ve esinin sanat anlayigmdan etkilendigi eserlerinden

anlagilmaktadir.Sanatgmm uzun yllar siiren derin arastirmalar ile
ortaya koydugu “Karagdz” serisi en bilinen eserlerindendir.

Dogu-Bat1 kiilturiini kendi yasaminda kaynagtirmisgtir.
Eserlerinde, Dogulu konular Batili bir anlayigla yani perspektifli
resimle verilmistir.

2.3.16.NAZLI ECEVIT

1900 yilinda istanbul'da dogan Nazh Ecevit'in babasi ve her
iki dedesi askerdi. Albay Mehmet Emin Beyi ile Adviye Hanim'n iki
gocugundan biiyiik olamdir.

Besiktas inas Riisdiyesi ve Dariilmuallimati bitirdikten
sonra inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne 24 kayit numaras ile
girmistir. Bu okul ile birlikte Darilfiinun Edebiyat boéliimiine de
kayit olmus fakat kisa bir siire sonra tercih yapmak durumunda
kalinca inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ni se¢mistir. Mihr, Omer Adil
ve Feyhaman Duran'in 6grencisi olmusgtur. Okula devam ettigi
villarda Besiktas inas Riigdiyesi'sinde 6gretmenlik yapmistir.
Okulda mezuniyet sinavi agiimadifindan diploma alamamgtir.
Sinavin yapilacag sirada Anadolu’'ya gegcen sanatg okuldan
“miisabakalara katilmistir, ders verebilir” diye bir belge almistar.

Babasinin Kurtulus Savasi’'na katilmak izere
Kastamonu'da gorev almasi iizerine Nazh Ecevit'te oraya gitmistir.
Babasiyla birlikte Bolu'ya oradan da izmit'e gegmistir. Izmit'te Dr.
Fahri Ecevit ile tamismis ve 1924 yilinda evlenmiglerdir. Tek
cocuklan Biilent Ecevit'tir. Eginin Ankara'ya atanmasiyla birlikte
Nazh Ecevit Ankara Kiz Lisesi ve Musiki Ogretmen Okulu'nda 19 yl
siirecek olan resim &gretmenlifine baslamistir. Esini kaybettikten

sonra Istanbul'a taginan sanatg1 Salacak'taki evinde kendini resme
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adayarak yasamis ve 1985 yiinda uzun yillardir sikayetc¢i oldugu

kalp ve solunum yetmezlifinden Ankara'da 6lmiigtiir.

Giizel Sanatlar Birligi'min uzun yillar yénetiminde cahsms
ve bagkanhgim yapms olan sanatg 1959'da Musee d’Art Modern ve
Milletleraras: Kadin Ressamlar Sergisi'ne katilmistir.

Karakalem, desen, portre ve natiirmort gibi tiirlerde
calismalar yapmigtir.1947'den sonra resme agirhk vermisgtir.
Onceleri figiir ve nii ¢alisgan sanat¢gi daha sonra manzara ve
natiirmortlara yonelmistir. Anadolu’dan ve Istanbul’dan yapti§
manzaralar, rengi 6ne gikaran gercege bagh gozlemci eserlerdir.
Peyzajlarinda Hoca 'Ali Riza ve Calli Kusagrnin izleri
farkedilmektedir. Fakat portrelerinde daha basarih oldugunu kabul
etmektedir. Kendi tanimiyla resmi Realist-Empresyonist'tir.63
Yurtta Mihri Hamim, portrede Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Cevat
Dereli, Feyhaman Duran, Avrupa'da portrede Renoir, peyzajda
Monet, Marquet'i begendigini belirtmektedir ki bu da onun sanat
anlayisini ortaya koymaktadir.

Teknik ustalifl, renkleri kullanmadaki olgunlugu,
izlenimecilgin etkilerini tasiyan gergekei yapitlar ortaya koymustur.

2.3.17.BELKIS MUSTAFA

1896 yihinda Makedonya'min Serfice kasabasimdan olan
Mustafa Bey ve Fatma Hanim'm beg ¢ocugundan ikincisi olarak
istanbul'da diinyaya gelmistir. Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi
eski miidiirlerinden Prof. Asim Mutlu'nun ablasi, Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi eski miidiirii Prof.
Belkis Mutlu'nun da halasidir.

Riistiye'yi bitirdikten sonra 1914 yilinda Inas Sanayi-i

63 “Nazli Ecevit fle Gériijgme”, Boyut Plas. San. Dergisi, Ankara Ekim 1983, S.16, s.1 5.
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Nefise Mektebi'ne 3 kayit numarasi ile girmistir. Burada Mihri ve

Ali Sami Boyar ile ¢cahismig vel917’de okulu bitirdikten sonra
Maarif Nezareti'nce Almanya'ya génderilmistir. Orada Berlin Glizel
Sanatlar Akademisi’ne devam etmis ve resim béliimiinden diploma
alan ilk Tirk kizi olmustur. Dénemin unlii ressami Lovis
Corinth'in atdlyesine devam ederek ¢alismalarini siirdurmiigtar.

1921 yihnda yurda déndiigiinde geng yagina ragmen son
derece iyl bir teknige sahiptir ve her yil diizenlenen Galatasaray
Sergileri'ne diizenli olarak katilmigtir. 1924 yilinda “Kara Cocuk”
adl tablosunun Milli Egitim Bakanh) tarafindan ¢ok begenilmesi
{izerine yeniden Almanya'ya gonderilmistir.64 Fakat burada fazla
calisamamis, 1925 yiinda hastahg: nedeniyle 6lmiis ve Berlin
Tempelhof civanndaki Tiirk Mezarhfi'na gomulmustur,

Yurt disinda bulundugu yillarda tatillerde Miinih,
Amsterdam, Roma, Venedik, Floransa gibi sehirlere giderek
miizeleri gezmis ve sanat yapitlarini tanimstir. Rembrandt’in
eserleri onu 6zellikle etkilemistir.

Schiller ve Heinen'in stirleri ile Hayyam ve Tagor'a olan
flgisinin yam sira miizik ve tiyatronun hayatindaki vazgecilmezligt
Belkis Mustafa'nin sanatim1 desteklemistir.

Sanat¢t c¢ofunlukla figiiratif resimler yapmigsa da
natiirmort ve peyzajda da basarili olmustur. 1920’lerde Avrupa'yi
etkilemeye basglayan Alman Ekspresyonizm'ine ilgi duymamis,
Empresyonizm’e bagh kalmistir. Almanya'da yaghboyanm yani sira
fiizen, karakalem, tarama kalemi veya fircayla miirekkep, akuarel ve
guasla ¢cahismalar yapmis, tahta lizerine oyma, cinko iizerine ¢elik

64 “ASIM MUTLU ile Goriisme”, Ulus, Nisan 1995.
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kalemle oyma tekniklerinde graviirler denemigtir.65

Siirekli yaninda tasidif: defterlerine etrafindaki insanlan,
ailesini, yolculuklarda karsilastifi insanlan ve kalabalik gruplar
resmetmis, hep yaninda olan suluboya takimi ile bunlarin
bazilarin1 renklendirmistir. Resmettii insanlann tzerlerindeki
biitiin detaylara ve yiiz ifadelerine dikkat etmistir. Gene bu
defterlerde yer alan inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerine ait

notlar da son derece 6nemlidir.e6  Her malzeme ve teknikle

calisan, siirekli lireten bir sanatciydi. Resimlerde hi¢bir zaman
vernik kullanmamis ve bunun ¢ok yanhs olduguna inanmistir.
Peyzaj yapmak i¢in ag¢ik havada g¢alismis, begendigl motifleri
alabilmek icin giinlerce camilerden ¢ikmamsgtir.67

Kisa émriine ragmen lrettigi cok sayida eseri bugiin ailesi

tarafindan korunmaktadir.68

65 MUTLU,Asim; “Ressam Belkis Mustafa'nin Yagsami ve Onun Desenleri ile Yakin
Cevresinden Bir Kesit", Sanat Cevresi, S.101, Istanbul Mart 1987, s.11.

66 MUTLU,Asim; “Ressam Belkis Mustafa’nin Yagam ...",Sanat Cevresi, S.101, istanbul
Mart 1987, s.13.

67 “ASIM MUTLU ile Gériasme”, Ulus, Nisan 1995,

68 “ASIM MUTLU ile Gérigme”™, Ulus, Nisan 1995.
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3.DEGERLENDIRME VE SONUC

Kadin olarak esit sartlarda yasamay:1 istemek diinya
tizerinde yasayan tiim toplumlarda belirli miicadeleler sonucu elde
edilebilmistir. Uzun wyllar kadinin varhf1 yadsmmig, haklan
gérmezden gelinmistir. Fransiz {htilalinin 6zgirlik¢ii ortamiyla
olusmaya baslayan kadin hareketi Amerika ve Ingiltere'deki ilerici
fikirlerle desteklenmis ve Batir'da kadin toplum icindeki yerini
kazanmstir. Islam toplumlarinda kadin olmak ise Bati'ya gore ¢ok
daha zordur. Burada sucu Islam’a yiiklemek son derece yanlstir.
Arap halkiin Islam éncesi inang¢lan ve yasam bi¢iminin Islam’dan
sonra da devam etmesinin getirdigi bir sonugtur bu. Islam" kabul
eden diger milletlerde de Arap kiltliriiniin etkileri gériilmektedir.
Islam 6ncesi yasamda kadina genis yer veren ve énemseyen Tirk
toplumu bu dinin kabuli ile Arap kiltiiriiyle yakinlasmis ve
oradaki birtakim yanhshklari da benimsemistir. Farkli bir kimlik
kazanan kadm toplumsal yasamdan cekilmis, kendi kabugu i¢inde
yasamaya mahkum edilmistir. Osmanh imparatorlugu'nun Batryla
yakin iligkiler kurmasi ve gii¢slizlesen ekonominin bir sonucu
olarak Batrya bagiml olmasi nedeniyle Avrupa yani Hristiyan
kiltiirii etkisini géstermeye baslamistir. Demokratiklesme yolunda
atilan adimlar olarak degerlendirilebilecek Tanzimat ve Mesrutiyet
hareketleriyle birlikte toplum kimlik degistirmeye basamistir. II.
Mesrutiyet déneminin birbiriyle pek de bagdasmayan ti¢ siyasi fikri
egemenlifini etkin bigimde hissettirmistir. Bu dénemde goriilen
kadinlardaki uyamsg ashnda hala daha egemenligini siirdiiren erkek
toplumunun yénlendirmeleriyle stmirhdir. Ug fikrin kadinlarla ilgili

ortaya koyduklarinin disina ¢ikan ya da catisan hareketlerle
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karsilagilmamistir. Teoride daha radikal disiinceler ortaya

konulmussa da, uygulanmamig olmasi1 heniiz ortamin
olugsmadifinin géstergesidir.

Toplum igerisinde yasanan degisimi tiim iilkeye mal etmekte
dogru degildir. Tim degigimler Istanbul merkezlidir ve bu gevre
icinde simirlh kalmigtir. Bu durumda da Istanbul'daki azinhk ve
levantenlerin etkisini gozéniinde bulundurmak gerekmektedir.
istanbul'daki miisliiman halk iclerindeki azinliklar ve Bati'ya
acilmanin bir sonucu olarak kabuk degistirmistir. Cagdaslagsmanin
dlgiitii Batihlasma olarak goriilmiis ve kendi kiiltiirtinden
uzaklagan, yeni bir kimlige belki de kimliksizlife biiriinen bir kentli
olusmustur. Buradaki degisimleri bilin¢li saymak pek de aklas
yakin diismemektedir. Ciinkii pek ¢ok yenilik sadece Avrupa'dan
geldigi icin kabul gérmiis, hig sorgulanmamistir. Istanbul'da
yasayan kentli miisliman kadim farkhlalagmaya ¢ahsirken ashnda
kendinden uzaklastifinin bilincine varamamstir. Kizlarinin
Avrupal gibi yetismesini isteyen aileler onlan Fransiz okullarina
yollamis fakat bu arada onlara kendi kimliklerini korumayi
ogretememiglerdir. Kadinin kazandiklan Avrupa yani Hristiyan
kiiltiirtin degerleri olmus, toplumdan kopmalar gérilmiustiir.
Kizlarinin birer hamimefendi olmasim isteyen aileler onlara miizik
ve resim dersleri aldirmus fakat higbir zaman sanatin degerini
anlamamslardir. Amacglar1 sadece iyl birer hamimefendi
yetistirmektir.

Bu donemde sanata goéniil vermis kadinlar ilkelerindeki
farklihklanin etkisiyle yurtdigina egitime gitmis ve uzun yillanni
orada gegirmislerdir. Yurtta, ne egitim alabilecekleri bir okul ne de
ressamliklarim1 kabul eden bir toplum vardir. Bu nedenledir ki pek
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¢ok ressam hakkinda bugiin elimizde bilgi mevcut degildir. Gene de

tiim bu olumsuz kosullara ragmen cesur ne yaptifimi bilen bir elin
parmaklarini1 ge¢cmeyen kadin ressamlar ortaya ¢ikms ve biiyiik
miicadeleler vermiglerdir.

Hayat1 biiyiik miicadeleler ve kendini ispatlama g¢abasiyla
gecen Mihri hamimin sayesinde kurulan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'de devletin bu okulu desteklemesinde stiphesiz yukanda
bahsedilen isteklerin pay:1 vardir. Devletin kadinlarin da gilizel
sanatlarla ilgilenmesini istedigi pek akla yakin gelmemektedir.
Okulun acilmasiyla biiyiik sayilabilcek bir talep gérmesi de ailelerin
Batili kizlar yetistirmek istemesinde yatmaktadir. Ailelerin biiyiik
bir boliimii ve belki de kizlarda bu okula ressam ya da heykeltras
olmak i¢in girmemislerdir. Amag¢ ressam olmak degil, kendine bir
hobi bulmaktir, ¢ciinkii kiiltiirlii bir kadin olmanin yolu buradan
gecmektedir. Siiphesiz Mihri hanimin distindiikleri bunlar degildi.
Belki de okula gelen 68rencilerin bu diistinceleri dolayisiyla, bugiin
hala daha okul hakkinda fazla bilgiye sahip degiliz. Pekcogunun
okulu bitirmemesi ya da daha sonra resim yapmamasi bu
distincemizi destekler goriinmektedir. Dénemin sartlar: da kadim
destekler olmadi: icin pek¢ogu gecen zaman iginde unutulup
gitmistir. Kimbilir i¢lerinde ne yetenekli ressamlar vardi. Okula
giren &grencilerin bir kismi sanata goniil vermis, bu ugurda
yasamg kisilerdir ve bugiin bu sanatgilar literatiirde hakettikleri
yerlerini almiglardir. Belki de onlarda okula girerken farklh
diistinceler tasiyorlardi. Okulun, ailelerin ve kizlann bilin¢clenmesi
yolunda oynadif: roliin biiyiikliigiini tartismak gereksizdir. Burada
iyl bir egitim alan ve sanatin degerini anlayan kizlarin fikirleri

degismigtir. Tarihimizin bu 6ncii kadinlar: toplumun tiim ters
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karsilamalarina gogiis germig ve zor gartlar altinda ¢ahisnuslardir.

Atolyelerde calismak zorunda olan, ¢iplak modelden calismalan
uzun yillar yasaklanan kadinlar, acik havada resim yapabilmek i¢in
6zel izinler almis ve polis korumasimda ¢alismalarini
gerceklestirebilmiglerdir. Sanatginmin 6zgurligiinin o6nemi
diisiiniilecek olursa bu ortamin gii¢liigii daha iyl anlasilabilir. Bu
gii¢ sartlarin sonucu olarak kadinlar daha ¢ok portre ve
natiirmortlara yoénelmislerdir. Giigliiklerle dahi olsa agik havada
calisabilmeleri inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin bir sonucudur.
Birlikte olmanin verdigi cesaret ve heyecanla eserler tireten
sanatcilar arasmda bu sartlardan yilan ve teslim olan kadimnlar da
olmustur. Ama gene de inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte
kadin, resim sanatinl tamms ve énemini kavramistir. Sanat hobi
olmanin 6tesine gecebilmistir.

Okulun acihis tarihi ile ilgili kaynaklardaki farklhilik,
kaynaklarin dogruluklarnn gézéniinde bulundurularak
degerlendirilmis ve 1 Kasmm 1914 tarihine ulasilmistir. Ozellikle
Halil Edhem’'in bu tarihi vermesi temel kaynak olarak kabul
edilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlegene kadar egitim verdigi
binalar konusunda da kaynaklarm bize verdikleri tutarsizdir. Aym
binalardan séz edilmekle birlikte siralamada farklhihiklar
bulunmaktadir. Bu ¢calismanin sonunda siralama; Zeynep Hanim
Konagl, Bezm-i Alem Kiz Sultanisi, Gedikpasa’da bir bina,
Cagaloglu Hukuk ve Lisan Mektebi olarak kesinlik kazanmgtir.
Okulun sadece dfretim kadrosu kesin olarak bilinmektedir. Mihri
Hanmim, Ali Nurettin Berkol, Feyhaman Duran, Ali Sami Boyar,
Ahmet Hasim, Hoca All Riza, thsan Ozsoy ve Omer Adil degisik
donemlerde ders vermislerdir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi tarih
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icindeki gérevini tamamlamis bir kurum olarak Sanayi-i Nefise

Mektebi'nin biinyesine katilmistir. Bir dénem bazi dersleri kiz ve
erkek ogrenciler birlikte gormiis ve sonunda bu ayrim ortadan
kaldinlmustir. Fakat bu durum okulun kapams tarihini veren
kaynaklan yamlgiya diiglirmiigtiir. 1920°den 1926'ya kadar gesitli
tarihlerden s6z edilmekteyse de dogru tarih 1926'dir. Okulda
okuyan ogrencilerin kayit tarileri, diger kaynaklarin yamildigini
ispatlamaktadir.

Eserlerinde akademik izler goériilen kadin ressamlar
dénemin Empresyonist anlayisina yakinhk duymuslardir. Mihri
hanimin akademik ¢izgisini goéren ve Feyhaman Duran'la
Empresyonizm'i taniyan sanatgilar o dénemin yaygin anlayis: olan
akademiklesmis Empresyonizm cizgisinde eserler vermislerdir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ne iiye olan ve diger sanatgilarla
dostluklar kuran tartismalarda hazir bulunan kadimlar Galatasaray
Sergileri'ne katilmig ve eserlerini halka sunmuslardir. Fakat burada
dikkat cekici olan kadin sanatcilarin kendi tarzlarini degil,
dénemin iislubunu benimsemis olmalandir.

Biitiin bu olumsuzluklar, eksiklikler ve ikinci planda
kalmalara ragmen inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte Tirk
resim sanatmda bir gelenek basglamaktadir. Ne amagla kurulmusg
olursa olsun okulun resim ortamina getirdikleri énemlidir. Bu
okulla birlikte Turk kadini resimle tanmismigtir. Okuldan 6nceki
birka¢ ressami ayrn tutarsak halkin kadimin resim yapmasim
gérmesi ve zaman i¢inde alismaya baslamasi bu okulun
sayesindedir. Kadinlarin resim ortamina girmesi zerafet ve farkh
bakig agisim beraberinde getirmistir. Kadinm duyarhhif, hassashg

resimlere yansimig, duygu yukli ¢izgiler olusmustur. Istanbul
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halkimin sanati tamidifl bir dénemde kurulan okul, kadininda bu

alanda varligim kanitlamis ve Galatasaray Sergileri ile halkla
tamismustir. Heniiz istenen ortam yoksa da bu bir ilk adimdir. O
dénemin gazetelerinde ¢ikan tenkitlerde kadinlardan fazla birsey
beklenmedig} goriililyorsa da bu dénem mutlaka yasanacakti.
Bugiin kadinlarin sanatta varolmalarinin temeli bu okuldan
gecmektedir. 1914 yihndan sonra iilkelerinde resim egitimi almaya
baslayan kadm sanatcilanmiz artik yerlerini almmglardir. ik adimin
énemi biiyiiktii. O donemin kadinlan bu adim atarken cok zor
sartlar altindaydilar fakat basardilar ve kadinin yerini
saglamlagtirdilar. Okulun acilmas: ve sergilere katihm ile halk
yavas yavas kadin ve giizel sanatlan bir arada gérme fikrine
alismaya baslamstir. Her ne kadar Istanbul halki yeni bir kimlige
bilriinmiigse de var olan degerlerinden kopmasi kolay degildir, bu
nedenle de okul burada 6nemli bir rol iistlenmigtir. Sergilerde
eserlerini gordiagi kadmlann bu toplumun ¢ocuklari oldugunu
diisiinen aileler belki de kizlarini bu okula yollamiglardir. Kadin
sanat¢i olmanin halk iizerindeki yanhsg tesirleri bu okulla birlikte
ortadan kalkmaya baglamistir.

Ulkemizde gergek anlamda sanatcilar yetismesinin
baslangicini bu okulda aramak dogru olur. Baslangigta heniiz tam
anlamyla bir bilincten stz edilemezse de ilerleyen yillarda kadin
sanatgilar yaptiklan isin farkinda olmug, sanatin degerini
anlamslardir. Avrupa'yr birebir yasama, resmi birebir uygulama
istegl zamanla yerini, kendi kiiltiiriinii de iginde banndiran
evrensel bir anlayisa birakmstir. Kendi kimliginin farkinda ve ne
yaptifimin bilincinde olan Tiirk kadmn ressamlarimin yetigsmesinde

okul, ilk ¢ikis noktasi olarak énemlidir.
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Belirli bir zaman sonra erkeklerle beraber egitim almalan

kabul edilince inas Sanayi-i Nefise Mektebi gorevini basgariyla
tamamlamg olarak ortadan kalkmistir.

Tarih i¢indeki yerini alan okulla ilgili bugiin artik yapilmasi
gereken onu giin 1518ina cikarmaktir. Sanat gevresi icinde dahi
bilinmeyen, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin bir kolu zannedilen bu
okulu ve dgrencilerini tamtmak gerekmektedir.
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4.RESIMLER

1- VILDAN GIZER; Kendi Portresi

2- VILDAN GIZER; Portre

3- MIHRI HANIM; Kadin Portresi

4- MIHRI HANIM; Hariciye Nazinn Asim Bey'in Esi

5- MIiHRI HANIM; Natiirmort

6- MUFIDE KADRI Kompozisyon

7- MUFIDE KADRI; Sahilde Ask

8- CELILE HANIM; Natiirmort

9- Celile Hannn'in Fransa’'dan aldig) diploma

10- Haydarpasa Numune Hastanesf’ nde Kadavra Uzerinde
Calisma

11- Ciplak Model ile Atélyede

12- Atdlye Cahsmasi

13- Ogrenciler Toplu Halde

14- Heykel Dersinde

15- OMER ADIL; Atélye (Inas Sanayi-i Nefise Mektebi)

16- Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin birinci sinif
notlan

17- Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin ikinci smif
notlan

18- MELEK CELAL SOFU; Model

19- MELEK CELAL SOFU; T.B.M.M.'de Kadin

20- MELEK CELAL SOFU;Nii

21- NAZLI ECEVIT Cicekler

22- NAZLI ECEVIT; Portre

23- NAZLI ECEVIT; Keriman'in Portresi

24- FAHRUNNISA ZEID; Kompozisyon

25- FAHRUNNISA ZEID; Kompozisyon

26- FAHRUNNISA ZEID atélyesinde

27- FAHRUNNISA ZEID “Cehennemim” adh tablosu ile

28- FAHRUNNISA ZEID atélyesinde

29- HALE ASAF; Ismail Hakki Oygar'm Portresi

30- HALE ASAF; Bursa'dan Goriiniim

31- HALE ASAF; Bursa'dan Goriiniim

32- HALE ASAF; Bursa’dan Go6rinim

33- HALE ASAF;Natiirmort

34- BELKIS MUSTAFA; Erkek Portresi
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CELILE HANIM; NATURMORT
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INAS SANAYI-I NEFISE MEKTEBI OGRENCILERININ
KADAVRA UZERINDE CALISMALARI



5%' i

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6frencilerini Haydarpasa

Numune Hastanesi'nde kadavra iizerinde ga11§ma yaparken
gosteren bu fotograf Sabiha Ziya Bengiitasin bulunma51 nedeniyle
1920’lere tarihlenebilir.

1-Sabiha Ziya Bengiitas 2-Giizin Duran 3-Sevkat, Omer
Adil'in kizi 4-ihsan 5-Bakiye, daha sonra Ankara Kiz Enstitiisi
miidiresi 6-Melek 7-Bir Ggrenci 8-Fahriinnisa Zeid 9-Dr. Alj
Nurettin Berkol, anatomi hocas1 10-Nimet 11-Omer Adil, atélye
hocasi ve miidiir 12-Tibbiye son smif ogrencisi Fethi 13-Bir égrenci

14-Nazlh Ecevit
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OGRENCILER CIPLAK MODEL iLE ATOLYEDE
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OGRENCILER TOPLU HALDE
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HEYKEL DERSINDE



112

e 3 10

—

Inas Sanayi-1 Nefise Mektebi 6grencilerini heykel dersinde
gosteren bu fotograf, Mihri Hanim'in okuldan ayrnilmasindan
sonraki yillara (19 19'dan sonra) aittir.

1- Bir &grenci 2- Ihsan Ozsoy heykel 6gretmeni 3-Omer
Adil, atélye 6gretmeni ve midiir 4-Hamdiye 5-Nevzat Dirago 6-Bir
6grenci 7-Efruz 8-Nazh Ecevit 9-Mediha Siileyman Gezgin 10-
Bakiye, daha sonra Ankara Kiz Enstitiisii miidireligl yapms 11-
Muhterem Ormer 12-Nimet Remide 13-Nimet Remide, daha sonra
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde katip olarak calismis.

Bu fotograftan, hentiz heykel atdlyesi kurulmadan éncede

6grencilerin biist cahsabildikleri anlasiimzakiadir.
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OMER ADIL; ATOLYE (INAS SANAYi-i NEFISE MEKTEBI)
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