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ONSOZ

Mit, efsane, destan ve masallarda insanhgmm macerasi, milll ve evrensel degerler
yer abr. Insani degerlerin ifade edilmesiyle oliimsiizlesen bu eserlerdeki gesitli
semboller, daha sonra yazilan eserlerde yeni sekiller kazanir. Farkli dénemlerde yazilan
eserler, insanhifin ortak macerasim anlatan mitlere bagliysa giiclenir. Bunlar ifade eden
eserler 6liimsiizliige ulagir, yiizyillar boyunca insanligin istifadesine sunulur. Sanatg: da
meydéna getirdigi eserinin ve dolayistyla kendisinin 6liimsiizlige ulagmasim ister. Bir
yandan da hayatla, insanla, toplumla ilgili fikirlerini, goriislerini eseri aracihiyla ifade
etmeyi ve kabul gérmeyi bekler. Fikirlerini daha etkili bir sekilde ifade etmek isteyen
sanatg1 veri geldiginde milletinin kiiltiir gelenegindeki gesitli malzemeleri kullanir.
Ayrica sanatta orijinallifi yakalamak isteyen sanat¢i kendi dénemine kadar olan kiiltiir
gelenegini de bilmek zorundadir. Bazan da gelenek iginde yer etmis, klasik olmus
eserleri herkesin kendine gbre yorumladifi, zaman zaman da hazir gablonlarin bu
eserlere gegirildigi goriiliir. Gelenedi bilenler hem yeterince lizerinde durulmamis sanat
unsurlarini igleyerek orijinalligi yakalayabilir hem de gelenekte belirli bir yere sahip
eserlere gondermeler yaparak entelektiiel seviyesini yiikseltir, ¢agnsim alanm
genigleterek eserini derinlestirirler.

Nurullah Ata¢, Ahmet Hasim’in siirinden bahsederken “Sair yeni bir dil
varatabilir, ama bunun icin gereken giicii ancak gelenekten alir. Gelenegi bilecektir,

! Romanlarimizda destan

gelenegi agsmak, genisletmek gelenegi bilmeden olmaz.” der.
geleneginin bilinmesine iste bu sebeple gerek vardir. Zira Atag’in da beiirttigi gibi
gelenegi bilmeden yaratilan edebiyat akimlari, eserler temelsiz bina gibidir. Bunun tersi
olan gelenege korii koriine bagl kalmak da sakincalidir. “Yalniz kendi geleneginin
surlary iginde kapali kalan, digary1 merak etmeyen sair gelenegin tutsagidir, bir sey
yaratmaz, hep soylenmis olanlardan baska bir gey soyleyemez.”* Bu tezin konusu da

anlatima dayali edebi tiirlerden olan romanda, daha dogrusu Tiirk romaninda, Tiirk

1 Nurullah Atag, Sdzden Soze ve Ararken, Varhk Yay., 1968, s. 207.



destan geleneginin etkilerini incelemektir. Zira roman, insanhgmn kiiltiir devamhihi1 gbz
Oniinde bulunduruldufunda destanin yerini tutan bir edebi tiirdiir: “Roman modern
¢aglarda, cemiyetin ileri gelisme merhalelerinde destanlarin yerini almis edebi nev ’idir.
Bunlarda cemiyetin i¢ rtezatlari anlatihir. Nesir, hayati ince teferruatina vararak
anlatmaga daha uygun, realist ifadeye daha elverigli bir vasitadir. Nazimla nesrin
karisik olarak bulundugu iisliip, cemiyetin bu iki merhale arasinda kaldig devre has bir

»3 Destan

uslaptur. Bu islibu da, bir gegis nev’i olan halk hikdyesi’'nde buluvoruz.
anlatima dayah bir tiir oldugu i¢in varlifim hem halk arasinda anlatiimak suretiyle hem
de diger anlatuma dayal tiirler i¢inde baz: defisikliklerle siirdiirebilmistir. Halk arasmda
anlatilirken, kiiltiir malzemesinin, ¢esitli edebi tiirlerde ortak kullanmilmasindan dolay:
mit, destan, efsane, masal, halk hikﬁyesi, meddahlik ve tarih birbiriyle Grtiigiir. Bu
caligmada bu genis alan daraltilip sadece destanlar ele alinmustir. Ozellikle Tiirk
destanlarinin ve destan geleneginin romammizdaki etkileri incelenmistir.

Destan geleneginin Tiirk romanindaki izleri incelenirken iki nokta dikkati
cekmektedir. 1. Bilinen destanlarimizin yazili olarak halka aktarihirken, bazi
yazarlarimizca degisik kollarmin birlestirilerek hatta araya degisik motifler katilarak
yaymlandig goriiliir. Ozellikle gocuklar ve gengler igin yazilmis tarihi romanlarda ve
macera romanlarinda halk edebiyat: unsurlar1 goktur. Bazilari ise romanlastirilir (Mesala
Yasar Kemal’in Ug Anadolu Efsanesi'nde yer alan Kéroglu’nun Meydana Cikisi; Ziya
Sakir’in, Aptullah Ziya Kozanoglu’'nun, Murat Sertoglu'nun Battal Gazi romanlar).
Burada yazarn gelenekten ne olglide yararlandi {izerinde durulmugtur. Birinci
maddede yer alan eserlerin incelenmesinde bu tezin yeterince gelistirilememis olan bir
noktas: belirtilmelidir. Romanlarda kullanilan destan unsurlarinin, hangi destanin hangi
kollarim1 hangi epizotlarinda ne oranda ve ne kadar degistirerek kullamidi tespit
edilmemigtir. Bu tiir bir aragtirmaya iki sebepten girisemezdik: 1. Destanlarin
varyantlarinin, kollarm: ve motiﬂerini ortaya koyan incelemeler bulunmamaktadir. 2.
Roman, romancimn hiir olarak kendi sahsiyetine, kiiltiiriine ve amacina gére malzemeyi

kullanmasini gerektirdi3i i¢in yukarida bahsedilen tespit isine girilmemistir.

2 Atag, a.g.e., s. 207, ]
3 Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Adam Yay., Ist., 1988, s. 55.



2. Ginliik olaylardan veya yazarin sahit oldugu, duydugu olaylardan hareket
ederek destan iislibunun, yapisimn, sahis 6zelliklerinin kullamlm:—iél bir hayli yaygindur.
Burada da, o eserin destan ve halk gelenegiyle bag ele alinmstr.

Bu yiizden, sadece, kitap olarak basilmig, belirli destanlan konu edinen romanlar
ile tematik veya biyografik monografilerde, edebiyat tarihinde yer alan ve muteber
yazarlarin, teknik olarak destani unsurlan kullanmis oldugu eserler galigmaya dahil
edilmistir. Konusunu destanlardan alan tiyatro eserleri, siirler, kitap olarak
yaymnlanmamus tefrika olarak kalmig romanlar, popiiler yaymlar, ¢ocuklar igin yazilmisg
kitaplar, destan edebiyat1 geleneginde ele alinabilecek olan pehlivan tefrikalari, tarihi
romanlar* da bu ¢ahimanin kapsamu disinda tutulmustur. Ancak destanlari agimizda
yasatan eserlerin bu tezde {izerinde durulmamis olan tefrikalar oldugunu belirtmek
gerekir. Fakat, Tirk destanlariyla ilgili unsurlar hem siirde hem tiyatroda hem de
denemelerde, makalelerde islendigi i¢in bunlardan bir kismu konunun genisligini
gostermek ve ileride bu konuda galisacak olanlara malzeme sunmak amacryla yeri
geldiginde dipnot olarak belirtilmistir.

Bu tez Onsoz, Giris, Romanlanimizdaki Destanlar, Usliip, Sonug ve Bibliyografya
olmak tizere alt1 boliimden olusmaktadir.

Giris ii¢ alt bsliimden olusmaktadir. Ik béliimde Mitolojiden Romana Anlatima
Dayah Tiirlere Genel Bakig baghig: altinda halk edebiyatinda birbiriyle ortiisen tiirlerin
kaynag: olan mitten baglayip romana gelene kadar ara tiirlerin (masal, efsane, halk
hikdyesi vs.) benzer ve farkli dzellikleri tespit edilmistir. Ciinkil tiirler arast gegis s6z
konusudur ve bunlarin gelisim zinciri i¢inde destanin yerinin belirtilmesi amaglanmugtir.
Bir destanda masal unsurlar olabilecegi gibi bir halk hikayesinde de destani unsurlar
goriilmektedir. Tiirk Dilinde Destan baslikli ikinci alt boliimde destan hakkinda gerek
tiir gerekse anlatim 6zellikleriyle ilgili bilgi verilmigtir. Ugiincii alt bsliim ise Yeni Tiirk

4 Tarihi romanlarda da destani unsurlar goriilebilmektedir. Ozellikle tarihi romanlardaki tarihi sahslara,
gliniimiiziin bakis agisiyla bakmaktan kaynaklanan yiiceltme egilimi bu eserlere destani bir ton
vermektedir. Ayrica tarihi romanlarla ilgili bir tez yapildif: igin tarihi romanlar ele alimmams; bu
tezde tizerinde durulmamig olan, 6zellikle konusunu destanlardan alan eserlere yonelinmistir: Hillya
Eraydm Argungah, Tirk Edebiyatinda Tarihi Roman (Tirk Tarihiyle ligili), yaymlanmams doktora
tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ist., 1990, 432 s. Aynica Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii'ne bagh olarak Zeki Tagtan da tarihi romanlar fizerine doktora tezi
yapmaktadir. '



Edebiyatinda Halk Edebiyat: baghgim tagir. Boyle bir b6lim olusturmamizin sebebi ise
yeni Tiirk edebiyatmda, sadece, romanda yer alan destani unsurlanin diginda pek gok
malzemenin degisik yazarlarca degisik tiirlerde iglendigine dikkati gekmektir. Zira ¢ok
genis kiltiir unsurlarina sahip olan halk edebiyatindan yazarlarimiz kendilerine gére
¢esiti malzemeler almiglardir. Yeni Tiirk edebiyatina halk edebiyatimin tesiri tarihi
gelisim i¢inde g&sterilmigtir.

Tezin inceleme kismu olan Romanlarimizdaki Destanlar bélimi alt: alt bélitmden
olusur. Bunlar romanlarda goriilen destanlara gére aynlmgtir: Oguz Kagan, Atilla,
Battal Gazi, Koroglu, Eskiya Déstanlan ve Destanlarla Baglantili Diger Romanlar. Bu
bolimlerde dnce olustuklan tarihi donemler itibariyle siralanan destanlar hakkinda
bilgiler verildikten sonra o destanla ilgili romanlara gegilmistir. Romanlar da yine ilk
yaymlanis tarihlerine gére kronolojik olarak siralanmistir.

Tezimiz bir teorinin uygulanmasina gore degil malzemeye bagh olarak
sekillenmistir. Romanlarin tahlili klasik bir metod olan olay orgiisii, sahis, zaman,
mekéan, bakis acisi ve islip acilarindan yapilmistir. Roman tahliliyle ilgili teorik
konulara girilmeden romanlar tez konusu gercevesinde incelenmigtir. Romanlardaki tez
konusuyla ilgisi olmayan meselelere deginilmemistir. Uslip boliimiiniin miistakil
olmasmin sebebi ise yazarlarin romanlarinda, destan {islibu denilen, benzer isl{ip
ozelliklerine sahip olmalari dolayisiyla, tekrarlardan kaginmaktir.

Sonu¢ bollimiinden sonra yer alan Bibliyografya’da makale ve kitaplar yazar
soyadlarina gore alfabetik olarak siralanmgtir.

Incelenen eserlerden yapilan alntilar, italik olarak yazilmis ve eserdeki imla
ozelliklerine bagh kalinmistir. Benim yaptigum, alintiy1 agiklayici mahiyetteki eklemeler
koseli parantez i¢inde verilmigtir.

Bu tezde ele alinmayan romanlarda destan gahislartyla, destan isldbuyla ilgili
romamn  biitliniinii  etkilemeyen kiicilk unsurlar bulunabilir. Bunlarin hepsini
inceleyemedim. Tiirk romanmn kronolojik listesine bakildifinda tezi bitirme . siiresi
i¢inde biitiin romanlann ele ahmamayacag: da maltmdur. Bu tezde ilk romanlarimizdan

1980°li yillarda yazilan romanlara kadar segilenler incelenerek halk edebiyatimin iist



kiiltiir tarafindan hangi amaglarla kullanildig), bunlardaki anlatim diinyasimn &zellikleri
gOsterilmek istenmistir. ‘

Tezi hazirlarken kaynaklara ulasmama yardim eden, metni yazarken sabirla,
bzenle yol gosteren ve ¢aliyma temposu ile insana sevk asilayan hocam Prof. Dr. Inci
Enginilin’e minnet ve siikran borgluyum. Ayrica kendi kiitiiphénelerindeki kitaplarim

veren hocalarima, mesiektaglarima, arkadaslarima ¢ok tegekkiir ederim.

Muharrem Kaya



I. GIRIS

1.MITOLOJIDEN ROMANA ANLATIMA DAYALI TURLERE GENEL BAKIS

Sanat ve edebiyatin kaynaginin dini torenler, olgular olduguna dair agiklamalar
benimsenmistir. Ayrica, insanin olusturdugu ilk edebi tiir siir, edebi sekil de destandur.
Destanda, tarih, tiyatro ve romammn olay hikdyesi seklinde bile olsa ilk unsurlarina
rastlanir.®

Insanlifin edebi faaliyetleri ana hatlariyla mitoloji, masal, efsane, destan, halk
hikéyesi, roman agamalarindan gegmistir. Belgelerle bir 6l¢iide aydinlatilabilen tarihi bir
olay veya sahsiyet, eger toplumu derinden etkilemisse, halk asiklan taraﬁndaﬁ@ destani
bir dille anlatilmigtir. O metin, islene islene gegitlenir, varyantlar olusur. Yiizyillar sonra
o tarihi olay veya sahsiyet idealize edilebilir ve yaziva gecebilir. Tarihi bir hakikate
dayanan destan, efsane ve menkibe de romanin gelismesinde rol oynamistir.

Romam kisaca tarif edersek, sunlan soyleyebiliriz: “Bir hikdyenin, yani belli bir
baslangigctan belli bir sona kadar, belli bir zaman icerisinde ardarda siralanan

"6 Ama destan ile

olaylarin anlatimina bagh olarak vazilmig sekline roman denir.
romanmn anlatim tarzlan, insana ve cemiyete bakislann farklidir. Destanlar ya bir
destanci-ds1$mn ya da olaylan uzaktan seyreden bir anlaticimin bakis agisiyla
anlatilmigtir. Romanlarda ise baglangicta bu tarz hdkim olmakla birlikte giiniimiiz
romaninda biling akimu tekniginden. montaj teknifine kadar pek ¢ok anlatim tarzi
kullaniimigtir. Destanlarda kahraman ve kahramanlik on planda tutuldugu igin
kahramanin bir fert olarak diinyas, psikolojik tahlili ele almmamgtir. Destan kahramam
yaptiklariyla kahraman olmustur. Romanlarda ise bizzat roman kahramaninin i¢

diinyasmdaki tezatlar konu edilip islenebilmektedir. Destanlar cemiyet adina hareket

5 Mustafa Nihat Ozén, Tiirkge'de Roman, lletisim Yay., 2. bs. Ist., 1985,s. 17.
6 Roland Bourneur, Réal Quellet, Roman Diinyas: ve Incelemesi, ¢ev. Hiiseyin Gilimis, K. B. Yay., Ank.,
1989, s. 21.



eden kahramamn, cemiyet disindaki diigmana kars1 savasim anlattifn hilde, romanlar
cemiyet igindeki gatigmalan da konu edinirler.’

Anlauma (tahkiye, narration) dayal tiirlerin gelisimine ve aralarindaki farklara
gegmeden dnce Pertev Naili Boratav’in “ileri kiiltiir” eserlerinin halk edebiyatinin biraz
daha gelismisinden baska bir sey olmadigim belirten su ciimlelerine dikkat gekmek
isteriz: “Esasen, cemiyetin iptidai merhalelerinde halk edebivati vasiflarint haiz
eserlerin disinda eser mevcut degildir; bu itibarla halk edebiyat eserleri bir tarafian

_iptidai bir halde yiiksek kiiltir edebiyatlarimn niimunelerini verirler. Bu edebiyatlarin
~ birgok nevileri nihayet halk edebiyatlarimin tekdmiiliinden baska bir sey degildir.
Nihayet ileri kiltir hayatin icap ettirdigi bazi yeni neviler edebiyati
zenginlegtirmigtir. 8

Boratav, 1938 yilinda yazdizi “Folklor, Halk Edebiyat: ve Asik Edebiyat” adh
makalesinde de halk edebiyat1 tiirlerini bese ayirir: “... halk edebiyannda: 1. Halk
destanlar: epik; 2. Darbimeseller, atalar sézii didaktik; 3. Halk temagas: dramatik; 4.
Masallar, hikdyeler, fikralar narratif; 5. Tirkiler, maniler, agitlar, ildhiler lirik nevine

girer. »9

Bu tezin konusu itibariyle bu bdliimde destandan romana kadar mitoloji, destan,
masal, efsane, halk hikayesi, meddah metinleri bir gelisim zinciri olusturacak sekilde ele
alinarak bunlarmn birbirleriyle miinasebetleri incelenmistir. Zaten Tiirk edebiyatinda
romanin gelismesine bakildiginda, her ne kadar érnek alinan bati romanlarmin etkisi

belirleyici olsa da gelenekteki anlatima dayal tiirlerin etkisi de kendisini hissettirmistir.
Gerek halk edebiyatinin halk hikdyesi, masal, destan ve meddah metinleri, gerekse divan
edebiyatimin manzim ve mensir hikayeleri, Tiirk romanmm ilk &meklerinden
baglayarak yap1, sahxs, konu, iislp iizerinde etkili olmustur. Bu etkilenmeler hem yeni
denenen tiirlerin gelenekteki kaliplara uydurulmasi hem de Ziya Gokalp’in
yénlendirmeéiyle ozellikle Tiirkgli yazarlarm, modern kaliplarla halk kiiltiiri

malzemelerini islemeleri seklinde kendini gostermisgtir.

7 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat (1982) 1, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991, 5. 27.
8 Boratav, a.g.e., s. 27.
9 Boratav, a.g.e., 5. 27.



Destan ve roman tiirleri gbz 6niinde bulunduruldugunda bunlarin nasil ortaya
ciktiklarimi ve gelisimini de belirtmek gerekir. Zira tip ve motiflerin kaynaklarinin
anlasilmasinda yarani olacaktir. Bu sebeple biitiin bunlann kaynaf olan mitoloji

oncelikle ele alinmgtir.

MITOS VE MITOLOJI

Eski Yunan dilinde sz kavramim karsilamak igin mythos, epos ve logos
kelimeleri kullamlmigtir. Fakat bunlann anlamlarinda farkhliklar vardir. Mythos,
sdylenen veya duyulan s6zdiir; masal, efsane, hikdye anlamma gelir. Insanlar
duyduklanim, goérdiikklerini yalanlarla siisledikleri i¢in mythos’a giivenilmez. Tarihgi
Herodot, mythos’a tarih degeri olmayan giivenilmez s6z der; filozof Platon ise mythos’a
gerceklerle iliskisiz, uydurma, bos ve giiliing bir masal anlami verir. Epos, belli bir
diizen ve Sl¢liye gore sOylenen, okunan s6zdiir. Sdirin s6ziinii belirten epos, siir, destan,
ezgi anlaminda kullamlmis ve Bati dillerine epik ve epope seklinde gegmistir. Mythos
sbylenen s6ziin, anlatinin mahiyeti, epos ise onun aldig: 6lgiilii, siislii diizendir. Bagta
Herakleitos olmak iizere Ionya diisiiniirlerine gore logos, gercegin insan séziiyle dile
getirilmesidir. Logos, insanda diislince, tabiatta kanundur; her seyde bulunur,
ortaklagadir, ilahidir. Logos’un sirlanmi insan sozilyle agiklamak ise diigiiniiriin
gorevidir. Logos kavramiyla agilan bu yolda bilimsel bilginin temelleri olugturulmustur.
Logos, logia, bugiin bile bir bilim ve aragtirma dalini belirtmek i¢in kullanilan bir ek
olmustur. Mythos ve epos arasinda bir birlesme s6z konusu iken bunlarla logos arasinda
karsithk meydana gelmistir. Yunan diigiiniirleri, mythos’un uydurdugu, epos’un dile
getirdigi tanr1 masallarim1 hor goriir, evreni ve insami anlatmakta bunlarin yalana ve
zararh yollara saptifim ileri siirerler. Mythologia kelimesinde bu iki zit anlamli kavram
birlesir, boylelikle mitleri, efsaneleri inceleyen bilim anlarm kazamir. Erken ilkg¢agda
kullanilan mythologein diye bir fiil vardir; masal anlatmak demektir. Ayrica sozlii
gelenekte efsanelerin, mitlerin dilden dile aktarilmasim da ifade eder. Mythologia



kavramu hem mit, masal ve efsanelerin toplandig kitap hem de ilk¢agin sonlarinda
mythographos (mythos yazari) denilen derleyicilerin yaptig: is igin kullamlr"°

Mitolojinin kapsarm ve metodunun ne oldufu sorusu iizerine degisik cevaplar
almak mimkiindiir. Almanlann Brockhaus adh ansiklopedisinde tarihte adi gegmeyen,
artik unutulmug bilyilkk kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin kadrosuna girer. Tarihte
yasadig: bilinen kisilere ait hikdyveler ise destandir, efsanedir (légende). Mitoloji
aragtirmalar1 sadece kahramanlik destanlan ile simirh degildir. E. A. Gardner,
Encyclopaedia of Religion and Ethics’de, mitolojinin, tabiat varliklar1 ve olaylarina,
kisilik verme sureti ile anlatma sekli oldufunu belirtir. Mitolojiden, aragtirmacilar,
yalnizca bir milletin veya akraba toplumlara ait mitlerin bir biitlin olarak incelenmesini
anlanuslardir. Bahaeddin Ogel, diinya mitolojileri arasinda benzer noktalan bulmanin
inceleme olarak kabul g6rmedigini belirtir. Sunu da belirtmek gerekir ki mitoloji
aragtirmalar din incelemeleri ile ilgilidir fakat din tarihi degildir."

Batidaki digiince tarihine bakildiginda mitik diigiince ile bilim arasindaki
farkliligin on yedinci, on sekizinci yviizyilda basladig: goriiliir. Bu durum mitolojinin ne
derecede etkin oldugunun bir gbstergesidir. Zira mit, Bati i¢in kendi diisiincesinin
temelidir. Mesela, Freud, Oedipus ve Elektra kompleksleri gibi en énemli teorilerini
mitolojiye dayandirir ve adlandirir. Bir kisim televizyon programi, sinema, bilim-kurgu
edebiyati, giiniimiizde de mitolojive dayanmaktadir. Mit, adeta, yaratici temel glicii
temsil eder.

Ilkel (primitif, arkaik) diistince ve toplum asamasindaki insan igin mit kutsaldir ve
gergektir. Islevi bu derece nemli olan mitin tamimim yapmak da bu ylizden giiglesir.
Son doénem mitoloji arastirmacilarindan Mircae Eliade, miti su sekilde tamimlar: “Mir
kutsal bir éykiiyii anlatir; en eski zamanda, “‘baslangictaki” masallara 6zgii zamanda
olup bitmis bir olayr anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaiistii Varliklarin basariar:
sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gercgeklik, yani Kozmos olsun, isterse onun
yalwizca bir pargas: (sézgelimi bir ada, bir tir bitki tiri, bir insan davramsi, bir

kurum) olsun, bir gergekligin nasil yasama gegtigini anlatir. Demek ki mit, her zaman

10 Azra Erhat, Mitoloji Sézliiga, Remzi Kitabevi, Ist., 1989, s. 5-7.
11 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C.1, Tiirk Tarih Kurumu Yay., 2. bs., Ank., 1993, s.V-V1L.



bir “yaratiis”wn Ovkilsidir: Bir seyin nasi yaratildig, nasi varolmaya bagladig:
anlanlir. Mit ancak gergekten olup bitmis, tam anlamiyla ortaya ¢ikmig olan seyden sbz
eder.”"? Bu yiizden insanla ilgili her anlamh hareketin 6rnek tiplerini iginde barmdinr.
Mitlerdeki kisiler olaganiistli varliklardir. Bunlann “baslangic” o6ncesi yaptiklan
tamnmalarimi saglar. Bir bakima mitler onlarin yaraticihklarmi, kutsalliklarim ifade
eder. “Diinyayr gercek anlamda kuran ve onu bugiin i¢inde buluhdug'u duruma getiren
de kutsalin bu akimdr. Dahasi, insan bugiinkii durumunu, éliimli, cinsiyetli ve kiiltiir
sahibi bir varlik olma &zelligini Dogaiistii Varliklar'in miidahalelerinden sonra
edinmigtir.”"® Eger insan miti bilirse nesnelerin kokenini de bilir; boylelikle nesneye
hékim olur. Burada kastedilen bilgi soyut bir bilgi degildir. Aksine mit, toren egliginde
anlatilmas1 veya bilginin kanmiti nitelifindeki ritlielin tekrarlanmas: ile rit seklinde
yasanan bilgidir. Béylelikle ritlerle gergeklestirilen olaylarm verdigi kutsallifin giiciine
kavusulmus olur."*

Mitoloji, ilkel insan topluluklarinin, evrenin, diinyamn ve tabiat olaylarmn
arkasindaki sirn kisilestirerek hjkﬁyelestinneéi ise akla ilkel insamin inan¢ diinyasimn
- nasil bir gelisim zinciri izledigi gelir. Zira bu konu alt kiiltiir ve iist kiiltiir eserlerinde
goriilen motiflerin de inanglarla olan baglarma 151k tutacaktir.'> Ayrica destan, efsane ve
menkibe arasindaki ayrimlarin Ziya Gokalp tarafindan nasil isabetli bir sekilde yapildig
da goriilecektir.

Etnologlar bu konuda pek ¢ok teori ileri slirmiiglerse de animizm, dinamizm ve ur-
monoteizm bunlarin arasinda en 6nemlilerindendir.

Animizme gore ilkel insan riiya, hastalik, bayilma, 6lim vb. psikolojik ve
fizyolojik yasantilardan dolay1 bedeni terk edip dolasan, bedenden ayn ve canl: bir
ruhun varhigina inanmugtir. Buradan bir adim ileri giderek tabiattaki nesnelerin de canli
olduguna inanilmis; insanlarin“éldiikten sonra da ruhlar aracihigiyla hayatlaring

strdiirmeleri inanci atalar ve dliler ibadetini (manizm) dogurmug; bu inangtan cin,

12 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, gev. Sema Rifat, Simavi Yay., Ist., 1993, s. 13.

13 Eliade, a.g.e., s. 13.

14 Mitolojiye igeriden bakan birinin onu tamimlamas: b&yleyken onu digaridan tammlayan biri ise sunlan
belirtir: “Mitoloji, Evreni ve Evren karsismdaki insam kavrama ve agiklama gereksinimlerinden
dogan, ilkel ve yoksul bir bilingle, gelismis, zengin (...) bilingaltirun (disgiiciinin) tirinidir.”
Erdogan Alkan, “Siir ve Mitoloji”, Varltk, S. 1015, Nisan 1992, s. 17.
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peri, dev inancina gegilmis; birtakim iyi ya da koti, baska bir soyleyisle yararl: ve
zararli ruhlarin belli yerleri. agaglar. kovuklar: ve nesneleri tuttuklarina inamlarak
Jetisizme varzlmz;tzr. Dogal ogelerin (su, deniz, ay, giineg, vildiz, orman vb.) yukardaki
basamaklar: asarak onem kazanmalar: politeizm’i (Cok Tanricithk) dogurmus, bu
donemden de giderek animizmin son durag olan monoteizm’e (Tek Tanricilik)
varinugtir, »16

Ingiliz etmologu Edward B. Tylor’un ortaya attif1 animizme karsihk, Fransiz
folklorcusu A. Van Gennep tarafindan ilk kez kullanilan dinamizm teorisi de ilkel diinya
goriigiinii agiklamayr amaclamaktadir. Dinamizm “dogada varolduguna inamlan;
ozellikle belli nesnelerde, bitkilerde, hayvanlarda ve insanlarda daha belirgin olan,
dinamik ve mistik kuvvetle yikli bulunma inancr’dir.” R. R. Maret de dinamizmin
insanlar bilyiiyle ilgili ritlere sevkettigini, bu sirada s6ylenen s6zlerden duanin meydana
geldigini belirtmistir.

P. W. Schmidt tarafindan ileri siiriilen ur-monotezime (en eski tek tanricilik) gére
ise baz1 ilkel insan topluluklarinda ilk yaratici inanci vardiwr. Fakat sonra bu inang
bozulmus, biiyiiyle ilgili pratikler ve politeizm olusmuﬁur.l8

Tiirk kavimleri arasinda yaygin olan samanizm “frans durumuna gegebilme
yetenegindeki kimselerin, yani samanlarn, dogaiistii varhklarla iligkiler kurarak
onlarm giiclerine sahip olmalarindan; bunlari toplum adina kullanmalarindan ve bu
amagla yapilan dinsel-biiyiisel pratik ve térenlerden ibarettir. 19

Mangu-Tunguz dilinde kullamlan saman kelimesi yerine Kirgiz ve Kazaklar baksi,
Yakutlar oyun derler. Oguz Tiirkleri ise ozan kelimesini kullanirlar. Ama Tirkler
arasinda kam daha yaygmdzr.20 Samanlar dini t6érenleri, saman dyinlerini yonetirler; kot
ruhlart kovup iyi ruhlan insan bedenine ¢afirmak igin biiyii; otlan ve bitki koklerini
kullanarak hekimlik de yaparlar. Hitkiimdara damgman olur; ad almay: hak eden gocuga

ad koyar. Olen bir yigit igin diizenlenen yug t6renini yonetir. Fakat toplumun ilerlemesi

15 Bu konuda Bahaeddin Ogel’in Tirk Mitolojisi, T.T.K. Yay., C.1 ve 2’de yeterli bilgi vardir.

16 Sedat Veyis Omek, Ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane Gergek Yay., 2. bs., Ist., 1988, s. 24, 127.

17 Ornek, a.g.e. 5. 29.

18 Omek, a.g.e. s. 128.

19 Omnek, a.g.e. s. 48. Bu konuda daha ayrintih bilgi Abdiilkadir inan’in Tarihte ve Bugiin Samanizm adh
eserinde bulunur.
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ve isbOlimiinlin artmasiyla bu kisiler astkhk geleneginin olusmasim saglarlar.
Anadolu’da on altinci viizyildan sonra hikdye anlatma gelenegi asiklarla devam eder.

MITOLOJI, DESTAN, EFSANE VE MASAL ARASINDAKI FARKLAR

Bu kavramlar konugma dilinde, hatta baz: arastirmalarda bile birbirlerinin yerine
kullamldigindan bir kangiklik ve belirsizlik dogmustur. Bunun sebebi bu tiirlerin
hepsindeki ortak yonler ve unsurlardar.

Mitolojinin tabiatiistii ve fizikotesi kuvvetlerin yam sira, tabiat kuvvetleriyle
savagan yigitleri belirtmesi, destanlan olusturur.®! Mitolojide, tabiat kuvvetleri, canli
varhklar veya Oliimsiiz tanrilar seklinde belirtilir. Destanlar, tarih Oncesi insan
topluluklarinin tarihleri olmas: bakimindan mitolojiyle ortaklik gosterir. Zira destan
kahramanlar1 mitolojideki tanrilarla, diinyadaki insanlar arasinda baglar kuranlardir.
Mitolojiye gore destanlarda goékle ilgili olaylar ve motifler azalmis, insani 6zellikler
artm1§t1r.22

Destanlarda halkin biitiiniinti ilgilendiren meseleler konu edilmigtir. Bu agidan
bakildiginda destan, onu meydana getiren ziimreler i¢in tarihtir, giiniimiiz insan1 iginse
romanin eski devirlerdeki islevini gérmektedir.

Antropolojik okulun temsilcilerinden Arnold Van Gennep ve Hans Nauman halk
masallarinin kékenini mitlere ve destanlara dayandirir. “Arnold Van Gennep bilhassa
totem devri yasayan kabileler iizerinde incelemeler yapmis ve bu kabilelerde hayvan
masallarimin  ehemmiyetini belirtmistir. Totem hayatinda totem hayvanlarimn ve
merasimlerin yeri bilyiiktiir. Ilkel ve eski cemiyetlerde dini merdsim esnasinda mitlerin
ve lejandlarin okunmasi vazgegilmez bir ddettir. Van Gennep'e gore bu mitler, masal ve
lejandlar: meydana getirir. Bu suretle meydana gelen masallar her zaman mahalli ve
hususidir. (...) Lejand ve mitlerden meydana gelen masallar merasimlerde yardimci

olur, lejandlar vazife telkin eder, hayvan masallar: ders verir.

20 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm 3. bs:; T.T.K. Yay., Ank., 1986, s. 75.

21 Behget Necatigil, 100 Soruda Mitologya, Gergek Yay., 3. bs., Ist., 1978,s. 7.

22 Pertev Naili Boratav, “Tiirk Destanlan Tetkikinin Bugiinkil Vaziyeti ve Vardif1 Neticeler”, Folklor ve
Edebiyat (1982) 2, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 73.
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Van Gennep'in goriiglerini benimseyen Hans Nauman'a gére, halk masallarimin
cesitli sekilleri mit, lejand, kahramanhk masallar: genis bir agidan bakilinca hep
avmidir. Fakar her bakimdan ilk devirlere ait degillerdir. Yalmz narratif malzemeyi
teskil eden motifler eskidir. Bunlar birbirlerinden yer, zaman, insanlarin tarihi ve dini
sahsiyetlerine gire ayrihr. "

Franz Boas, Amerika’'nin giineybati kiyilarindaki yerliler iizerindeki
arastirmalarinda mit ve masal arasinda higbir fark olmadifim belirtir.

Alman folklorcusu Friedrich Von Der Leyen gibi Ludwig Laistner de masallann,
destanlann, geleneklerin kokenini riiyalarda, 6zellikle korkulu, sikintili riiyalarda arar.
Insan ruhunda kollektif genetik eleman teorisini gelistiren Jung ise ilkel diisiincenin mit
yaratmadifim tersine mitleri kullandigim belirtir. 2*

Kiiltiirimiizde hem mitoloji hem de efsane yerine esatir, iistire kelimeleri
kullamilmigtir. Bunlardan bagka menkibe kelimesiyle de karsilanan efsanenin, bati
dillerindeki karsihig: Latince legendus kelimesinden gelir.

“Efsanenin en belirgin niteligi inanis konusu olmasidir. Efsanenin anlattiklar:
tabiatiistii geyler olsa bile gercekten olmug diye kabul edilir. Bu niteligi ile efsane
masaldan ayrilir, destan ve hikdyeye yaklasw. Efsanenin -tabii ona burada verdigimiz
anlamyla- sozlii anlatim geleneginin bir tiirii olarak bir diger ézelligi de onun kisa,,
nesirle, tislup endiselerinden uzak, ginliik olagan konusma diliyle anlatilmig, ozel
kaliplagmis sozler tasimayan bir anlati olmasidir. Karmagik anlatim biitiiniinden kopan
destans1 anlat par¢alar, kisilip destana 6zgii iislup ogelerinden kurtulunca efsane
haline gelir. Efsanenin anlatng: tema, bir kahramanhk ya da bir kimsenin hayat
hikavesinden basit bir ¢izgi, bir kisinin, bir hayvamn, hatta cansiz bir varligin
olaganiistii ‘maceras1 olabilir. Olaganiistiilitk efsane igin vazgegilmez bir gereklilik
degildir. Tarihi bir olay, gercekte oldugu gibi degil de, inanildig1 gibi, istenildigi ya da
hayal edildigi bigcimde bozularak, yorumlanarak anlatildig: andan itibaren bir efsane

haline gelir. "

23 Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallar1 Uzerinde Aragtirmalar, Atatiirk Universitesi Yay., Ank.,
1975, s. XXXII1.
24 Seyidoglu, a.g.e. s. XXXV.
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Efsane ile mit arasindaki bag konusunda sunlar sdylenebilir:

Ikisi de inanglara dayal olmasi bakimindan benzerdirler; anlatanlar ve dinleyenler
tarafindan gercek olduklarina inambir. Mitler kesin bir kutsallifi yansitir, efsanede ise
kutsallik belirleyici degildir.

Efsanede anlatilan olaylarin zamam mitinkine oranla daha yakin bir ge¢mise
sahiptir. Giinimiizde yeni efsane olusabilirken, mit i¢in aym gsey miimkiin degildir.

Mitlerde yer, bildiklerimizden farkhdir, efsanede ise tamdifimiz mekéanlar
anlatilir.

Mitlerde tann ve yan tannlar on plandayken, efsanelerde tarihi ve dini gahsiyetier
goriiliir. Baz: efsanelerde ise siradan insanlar bag roldedir. Bu agidan mitler kutsallik
tagirlar. Efsanelerin tamamu icin boyle bir ey sdylenemez. 6

Efsaneyle masal arasindaki bag ise soyledir:

Efsanedeki tarihi gerceklik, masalda bulunmaz. Masalda, sembollere biiriinmilg
mitik gergeklik vardir.”” Cogu zaman da hayali unsurlar agir basar.

Efsanedeki zaman ve yer agag yukan bilinirken, masalda zaman ve yer kavram
belirsiz, kimi zaman hayalidir.

Efsanelerin bir kisminda bulunan kutsallik karakteri masalda gériilmez.2®

Destanla efsane arasindaki bag ise anlatilanlari gercek olarak kabul etme
noktasinda bir ortakhifa dayanmaktadir. Efsane ve destandaki olaylar gergekten
yasanmis olarak kabul edilir. Destanlarda gegen olaylar tarih kitaplarinda bulunabilir.
Fakat efsanelerde her zaman bu durum goriilmez. Efsane ile destanin arasindaki 6nemli
fark, zaman kavraminda belirginlesir. Destan1 olugturan olay ile destamin olusmas:
arasinda uzun zaman olmas: gerekir. Fakat efsane i¢in bdyle bir durum her zaman

goriilmez. Yer konusu da iki tiirlin benzer 6zelligidir. Destanda da efsanede de olaylar

26 Saim Sakaoglu, Anadolu-Tirk Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Bu Efsanelerin Tip Katalogu,
Ank., 1980, s. 21; Bilge Seyidoglu, Erzurum Efsaneleri, Erzurum Kitaphg, 2. bs,, Ist., 1997, s. 13-17;
Mubhsine Helimoglu Yavuz, Diyarbakir Efsaneleri, Doruk Yay., 2. bs., Ank., 1993, s. 10-11.

27 Masallann mitik 5zelligi, sembolik gercekligi, onlarin giiniimiiz yazarlan tarafindan da kullamlmasina
yol agar. Behget Necatigil, Ug Turunglar adh siirinde ve aym adli radyo oyununda bu paralelligi
boliim béliim gbstermigtir. (Bkz. Nurullah Cetin, Behget Necatigil, KB Yay., Ank., 1997, s. 249-252,
379.

28 Sakaogln, a.g.e., 5. 22; Seyidoglu, a.g.e., s. 13-14; Yavuz, a.g.e., s. 11-12.
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giiniimiizde bilinen verlerde gegmigtir. Destanlar millidir. Bu ylizden benzerleri yoktur.
Ama masal kaynakli “gezgin-migratory” efsaneler pek gok millette giirﬁlﬁr.zg

Kaynag: ozanlik geleneginden gelen ve on besinci yiizyildan sonra asik adim alan,
destan diizen, saz esliginde siirler sGyleyen, halk hikdyeleri tasnif eden bu sahislar
sanatlarim ortaya kovabilmek i¢in kasaba ve sehir kahvehénelerini, agalarin konaklarini
se¢miglerdir. Zaten on altinci ylizyildan itibaren de gegimlerini bu isten saglayacak
kadar hikéye anlatma gelenegi de olugmustur. Masallan genelde kadinlar, ev ortaminda
anlatirlarken, halk hikdyeleri erkeklerin bulundugu ortamda, kdy, kasaba ve sehir
kahvehénelerinde asiklar tarafindan dile getirilirler.

Halk hikdyeleri destanlarin devrini kapamasiyla ortaya ¢ikmustir. Destanlarda
toplum adina dig diigmanla savagan kahramanin yerini hikayelerde toplum i¢i engelleri
yikarak sevdifine ulagmak isteyen dsik almistir. Destanlar manziim olmasmna ragmen,
halk hikayeleri mensir, anlatimda gerilimin yiikseldigi, duygunun arttifi yerlerde
manzimdur. Destanlar tarihi aydmnlatan belge 6zelligi de tasirken, halk hikayelerinde
tarihi unsurlar ya ¢ok az ya da hi¢ yoktur. Destanlarin nabzi kahramanlikta, halk
hikayelerininki ise iki insan arasindaki agkta atmaktadir. Psikolojik, sosyolojik tavir
hikdyelerde gizlidir. Bu sebeple tabiatiistii varliklarla savagin konu edildigi destanlara
gore daha gercekeidir. Fakat sozlii kiiltirde, her sanatgi, siirekli tekrarlamak ve
toplumun ruhi ve sosyal ihtiyaglarina cevap vermek zorunda oluguyla halk hikayesi ve
destana, inandinciliktan, hayattan uzak masal unsurlari da sokar. Bunun bir sebebi de
bunlarin temelinde mitolojik unsurlarin bulunmasi, muhayyilenin sinir tanimamasidir.

Halk hikayelerinde merak unsuru destanlara gore daha 6n plandadir. Zaman
bilinen, tarihi bir donemdir. Mekdn da bilinen 6zellikler tagir. Halk hikdyelerinde
goriilen bu gergede yakinlik, efsane, masal ve destanlarda bulunmaz.

Islamiyet’in kabuliiyle kiiltiiriimiizde dini konulari hikdye eden eserler de
goriilmeye Baslamr. Velayetndmeler, menakibnameler, Isldmi prensiplere gore yasayan

-insanlarin  hayatim1 anlatan, o deZerleri asilayan eserlerdir. Ayrica “menkabeler,

destanlar igte dini, milli birligi saglar, digarya kutsal savag fikrini besler.”*® Ashnda

29 Sakaogly, a.g.e., s. 22; Seyidofilu, a.g.e., s. 16-19; Yavuz, a.g.e., s. 12.
30 Kemal Yiice, Saltukndme 'de Dini, Efsanevi, Tarihi Unsurlar, K.T.B. Yay., Ank., 1987, s. 39.
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bizdeki hamasi destanlarla sGvalye hikayeleri arasinda da islev agisindan bir benzerlik
vardir. Clinkii amag, dini amagla savasan bizdeki gaziler, batidaki sGvalyeleri harekete
gecirmektir.

Halk hikayeciligini gehirlerde siirdiiren menkibevi. hamasi mahiyette eserler
okuyan kissahan, sehnimehan da denilen meddahlar on doérdiincli asirdan itibaren
ozanlardan ayn bir ziimre olusturmuglardir. On yedinci asirdan sonra meddah tabiri
daha yaygin bir hil almistir. Meddahlann, 6zellikle mahalle tiplerini taklit ederek
canlandirmasi, daha fazla ilgi ¢ekmek i¢in konularim giindelik hayattan almalan anlatim
geleneginin daha gergekei olmasim saglamigtir. |

Haik hikayeleri ile meddah hikayeleri arasmdaki en onemli fark ise asiklarin
hikdyelerindeki siisleyici agiklamalarin meddahlar tarafindan kullaniilmamasidir. Onun
yerini fazla sahis ve bol olay almus, insanlar arasindaki iliski taklitle anlatilmagtir!

Mustafa Nihat Ozén’tin “halk arasinda yazilisindan okunan hikdyeler "> Pertev
Naili Boratav’m “realist halk hikdyeleri”® adm verdigi Hangerli Hanmm, Letdifndme,
Tayyarzade, Cevri Celebi, Kanli Bektag tiirliinden hikayeler. de vardir. Bunlar,
meddahlarin, konularindan yararlandiklari, temel kaynak olarak kullandiklan
hikayelerdir. Meddah hikayelerindeki gercekgilik bu hikéyelerin de temel 6zelligidir.*
Yeni Tiirk Edebiyatinda Halk Kiiltiiriiniin Kullamilmas: béliimiinde bahsedilecegi iizere,
ilk romancilarimiz, bu eserlerin konu kaliplarini kendi romanlarinda kullanmislardir.

Bati romanlarin taklit ederek yazilan ilk romanlarimizda konularin halk hikayeleri
kaliplarina uymasi, romandaki anlaticinin, yazarin, metnin akigina miidahale etmesi,
okuyucuyla konusmasi, sahis tasvirlerinde divan edebiyati kaliplarindan yararlanmilmasi
gelenegin ne derece etkili oldugunu gosterir.

Ilk romancilanimizin gelenekten nasil yararlandi iizerinde duran Berna Moran,
iislip acisindan meddah hikdyelerinin, yap: bakimindan ise romahs olarak belirttigi asik
hikdyelerinin etkisinden bahseder. Moran, romansi, Avrupa’da Ortagag’da olusan
sovalyelerin kahramanliklarimi ve prenseslerle olan agkini anlatan edebiyati degil,

31 Ozdemir Nutku, Meddahiik ve Meddah Hikdyeleri, Ank., 1976, s. 87.

32 Mustafa Nihat Ozén, Tiirkge 'de Roman, lletisim Yay., 2. bs. Ist., 1985, s. 72.

33 Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Adam Yay., Ist., 1988, s. 99.
34 Boratav, a.g.e., s. 101.
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“idealize edilmig kahramanlariyla, bildik diinyadan biraz uzak bir diinyada gecen ve bir
ask iligkisinin agw bastig1 bir 6ykiiyi4’ anlatan ve dolayisiyla gergekgi olmayan bir anlan
riri” ni kasteder. * Romanslarda sovalyeler ve sevgililerinin agklan, istiraplari,
sevingleri anlatihir. Epik siirlerde savagin belirgin ve kabul edilebilir bir sebep yiiziinden
yapildig: belirtilir. Romanslarda ise sebep ne olursa olsun macera 6n plandadir. Aynica
romanslar, giinhik hayattan uzak ama hayata 6mek olan kusursuz sbvalye tipini ve
ahlakim yaraur.>®

2. DESTAN

DESTANIN TURK LEHCELERINDE ALDIGI AD VE ANLAMLAR

Farsca olan “déstdn” kelimesine “I1.Hikdye, destan 2. Eller 3. Hile™> anlamlan
verilir. Bu kelime Tirkge’ye destan, dastdn seklinde geemis ve her tiirlii manzum
hikdyeyi i¢ine alacak sekilde anlam geniglemesi gstermistir. Tanzimat’a kadar anlatma
geleneginin ¢ok yaygin oldugu Osmanli’da, dogu dillerinden Tiirkge’ye gecen birgok
kelime, belirli konularin anlatimina degisik adlar verildigini gosterir. Ozellikle Arapca
kokenli, hikdyeyi karsilayan gesitli kelimeler vardir. Gece toplantilarinda soylenen
masallara esmar, gergekle ilgisi olmayan masallara hurafat, bir bagka salstan almarak
aktarilan s6zlere rivayet, gesitli konulardaki sozlere ahbar ve ahidis, bir diigiinceyi ya da
bir hayat sahnesini belirten eserlere emsal, birbiriyle iligkisi olmayan niikteli hikdyelere
nevadir, Peygamber kissalarina kisas denir. Hz. Muhammed’in hayatim anlatan eserlere
siyer ad1 verilir. Arapga’da hikdye kelimesi daha sonra kullamlmugtir 38

Ayrica Tanzimat’tan sonra Fransizca’dan gelen épopée’nin de destan kelimesiyle

karsilandi§ goriiliir. Epik tiir Aristoteles’in lirik, epik, dramatik olarak edebi eserleri

35 Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakis 1, lletisim Yay., 4. bs., Ist., 1991, s. 23.

36 Sencer Tongug, Epikten Romansa, 1.0. Edb. Fak. Yay., Ist., 1988, 5. 65-69.

37 Tbrahim Olgun, Cemsit Drahsan, Fars¢a-Tiirkge Sozhik, Miiessesei Intigarat-1 Taldg, Tebriz, 1363, s.
155.

38 Agah Sim Levend, Tirk Edebiyan Tarihi, C. 1, T.T.X. Yay., 3. bs., Ank., 1988, s. 199; Metin And,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yay., Ank., 1969, s. 70-72.
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tasnif ettigi ii¢ temel tiirden biridir. Modern edebiyatta destan kelimesi ¢ok uzatilmis
hikdye anlamini kazanarak bazan horlanan bazan yeni bir diriliéin miljdecisi gibi
goriilen kahramanhik hikéyeleri ile canlanmugtir. Oteki edebiyat terimleri gibi giinliik
dilde de kullanilmas: destana, kendi anlamimi belirsizlestirecek birgok anlam da
yiiklemigtir. Destan diizmek, destan etmek, destan gibi, destan okumak, destan olmak,
destan sOylemek, destan yaratmak, destan yazmak deyimlesmis s6z gruplan hédline
doniismistiir.”® Epik sifati ise “uluslarin va da insanhgin yasaysinda biyik degigiklik
yaratan olaylar: yiiceltmis bir tislupla anlatan her esere yakistirilmakiadr. 40

Destan, en eski halk edebiyati mahsillerinden oldugu igin Tiirk lehgelerinde hayli
yaygin olan bir kavramdir. Destamin Tiirk lehgelerinde aldig ad ve anlamlar su sekilde
belirtilebilir:

Yakut Tiirkleri (Sakalar) kahramanlik siirlerine ve kahramanlarin hayat

" hikayelerine “olongho, olongo” derler.! Kirgizlar ise “6ling” kelimesine “dorthik,
siir ve tirki” anlam vermislerdir.” Kazaklar da aym kelimeyi tiirkiileri igin
kullanirlar.*

Divénii Liigdti t-Tiirk’te ise “0long” kelimesine yakin, “gsiir, raks havasi, raks
tiirkiisii, gazel” karsihginda “kosug, yir ve cir” kelimeleri vardir.*® Goriildiigii tizere
“olong” kelimesi, Tirk boylan arasmda epik ve lirik mahiyetteki manzum halk
edebiyati mahsfillerinin karsiligi olarak kullambr.

“Sab” ve “saqv” kelimeleri de “sdz, nutuk, haber, salik, mektup, risdle, atalar
sézii, kissa, hikdye, tarihi hadiseler” anlamlarinda kullamlms,* destan kavrammm ifade
etmistir. “Irregi” kelimesi de Kumanca’da, Kirim lehgesinde, Cagatayca’da ve Kur’an

terciimelerinde “hikdve, kissa, destan, eski soz” anlaminda kullamlmgtir.*® Kirgiz

39 Metin Yurtbasi, Ornekleriyle Deyimler Sozhigii, Ozdemir Yay., 1. bs., Ist., 1996, s. 164-165.

40 Murat Belge, “Epik”, Edebiyat Ustiine Yazilar, Yap1 Kredi Yay., 1. bs., Ist., 1994, s. 365.

4] Siikrd El¢in, Halk Edebiyanina Girig, Kiil. ve Tur. Bak. Yay. 2. bs. Ank. 1986, s. 145. (S. Pekarskiy,
Yakutskago Yazika (Yakut Dili Sézligii), C. 2, Petrograd, 1928, s. 1818°den)

42 El¢in, a.g.e. s. 145. (W. Radloff, Versuch Eines, Wérterbuches Der Tiirk-Dialekte (Sozliik), C. 1, 1888,
s. 1247°den.)

43 Elgin, a.g.e. s. 145. (K. Yudahin, Kirgiz Sézliigi, C. 2, gev. A. Taymas, Ist., 1948’den)

44 Elgin, a.g.e. s. 146. (Kasgarls Mahmud, Divénii Lugéti‘t-Tiirk, haz. Besim Atalay, C. 1, s. 376-377; C.
2,s.14-9,135-19; C. 3, 5. 3-25; 3-26;131,4; 143.4, T.D.K.Yay. Ank. 1939, 1940, 1941°den.)

45 Elgin, a.g.e. s. 146. (H. Namik Orkun, Eski Tirk Yazitlar, C.1, T.D.K. Yay., Ist. 1936, s. 22; Besim
Atalay, Divamii Ligati't-Tirk Dizini, T.D.K. Yay., 1948, s. 498°den.)

46 Elgin, a.g.e. s. 146. (Tarama Dergisi 1, Devlet Matbaasi, Ist., 1934°ten)
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Tirklerinde ise kahramanhk destamma “comok”, destam anlatana da “‘comokgu”
denilir.”’

Olongho, sab, saw, ertegi, comok yer yer de kosuk, yir kelimeleri, Islamiyet’in
kabulii ile Dogu, Kuzey ve Giiney Tiirkleri arasinda yerlerini destan kelimesine
birakirlar.® Tiirkmence’de ise destan i¢in “dessan™® kelimesi kullambir. Karsilastirmal:
Tiirk Lehgeleri Sozlugi'nde Azeri, Baskurt, Kazak, Kirgwz, Ozbek, Tatar Uygur
Tiirkgesinde destan karsihginda “dastan”, destani anlaminda ise “epik, epos, epikalik”

kelimelerinin kullamldif goriiliir.>

Fars¢a’da déstin veya destin kelimesi “efsane ve masal ve. hikdyet—i giizestegdn”
anlammda kullamlir.”! Ebuzziya Tevfik, bu kelimeye “lkissa, hikdye, ekseriya manzum
olan kissa, vak’a”;> Semsettin Sami, Kdmus-1 Tirk’de “1. Hikdye, masal, sergiizest. 2.
Bir vak’a veya hdli hikdye eden dmiydne manziime”;>>  Kdmusii'l-Além’da ise “meghiir
Riistem-i Z4l’in ceddi Nerimdn'in lakabidir” seklinde agiklar.>* Muallim Naci, destana,
“hissa, hikdye, masal, hile, tezvir™;>® Hiiseyin Kizim Kadri ise, “kissa, hikdye, masal,
manzim hikdye” karsihgim verir.’® Hiiseyin Remzi’nin eserinde désitin kelimesinin
karsihgy olarak “gecmis seylerin hikdyesi 57 fakat destdna da “mekr ve hile, tezvir ve
16f. Herze.”*® anlamlan yer alir.

Zenker, destana, “histoir, fable, conte”;”® Steingass da, “history, theme, fable,

romance, tale, story, news”® kargiligini verir.

47 Elgin, a.g.e. s. 146. (Yudahin, a.g.e. C.1, s. 221, 222°den)

48 Elgin, a.g.e. s. 146.

49 Talat Tekin, Mehmet Olmez, Emine Ceylan, Zuhal Olmez, Stier Eker, Tirkmence-Tiirke Sozlik,
Simurg Yay., Ist., 1995,s. 153.

50 Komisyon, Kargilastirmal: Tiirk Lehgeleri Sézligi, C. 1, K. B. Yay., Ank., 1991, 5. 166-167.

51 Elgin, a.g.. s. 147. (Asum, Burhdn-1 Kat’ Terciimesi, C. 1, Ist., 1287/1799, s. 236’dan)

52 Elgin, a.g.e. s. 147. (Ebuzziya Tevfik, Ligdt-1 Ebuzziya, Konstantiniyye, 1306, s. 472°den)

53 Semsettin Sami, Kdmus-1 Tirki, Cagn Yay., Ist., 1978, s. 598.

54 Semsettin Sami, Kdmusii'l-Aldm, 3. c., Mihran Matb. Ist., 1308, s. 2089.

55 Elgin, a.g.e. s. 147, (N4ci, Ligdt-1 Ndci, s. 403, 410°dan)

56 El¢in, a.g.e. s. 147. (H. Kdzim Kadri, Tiirk Ligati, C. 2, Ist., 1928, s. 690°dan)

57 Hiiseyin Remzi, /laveli Miintebdhdt-1 Ligat-1 Osmaniye, C. 1, 1298, s. 311.

58 Hiiseyin Remyzi, a.g.e., s. 314. .

59 Elgin, a.g.e. s. 147. (J. T. Zenker, Dictionnaire Turc-Arabe-Persan, tome second, 1876, p. 419)

60 Elgin, a.g.e. s. 147. (F. Steingass, Persian-English Dictionary, London, 1947, p. 497.)
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Ferit Devellioglu’'nun sozliigiinde destamin agiklamasi “I. hikdye, kissa, Fr.

61 seklindedir.

épopée (bkz. ddstan) 2. hile, mekr, tezvir 3. Riistem'in babasumn ldkabi
Dastén ise “1. destan, epope, hikdve, masal. 2. sohret, tin. " diye anlamlandimlir.

Mehmet Zeki Pakalin ise destan i¢in “Bir vak’a veyahut muayyen bir keyfiyet
hakkanda séylenen manzum sézlere verilen addir.” der.

Sozlitklerde bu sekilde agiklanan destan kelimesi divan edebiyatinda gesitli tiirleri
belirtmek igin de kullamlmistir. Meseld, Yusuf'ile Zeliha, Ciimciime Sultan gibi mesnevi
tarzinda yazilmus dini hikayeler; Risdletii’'n-Nushiyye, Mantiku’t-Tayr, Fakrndme gibi
fikri-tasavvufi eserler; Hiisrev i Sirin, Leyli vii Mecnun gibi agk hikayeleri; Kabusndme
gibi nasihatnimeler; Ddstdn-1 Tevdrih-i Miilik-1 Al-i Osman ile Distiirndme gibi
manzum vekdyindmeler; Tdcii’t-Tevdrih gibi menstr tarihi eserler; Ddstdn-1 Ahmed
Hardmi gibi manzlm masallar, Destgn-i Imam Ali gibi menslr biyografiler;
Cengizndme gibi mensfr epik eserler.®

Son dénemde ise Tiirk dili ve edebiyat: alaninda ¢aliganlar destam ii¢ gruba
ayrrmaktadirlar. Birincisi légende karsiligi olan, tarihten dnce veya tarihin kurulusu
asirlarinda sdylenen efsanelerdir. Bunlar mitolojik 6zellikler gosterirler. Ikincisi épopée
karsiligindaki, daha ¢ok tarih devirlerindeki kahramanlar veya kahramanliklar hakkinda
s6ylenenlerdir. Uglinciisii ise saz sairlerinin meydana getirdikleri mani ve kogma tipi, 7,
8 ve cogu zaman on bir heceli, her tiirlii hayat hadiselerini igine alan siirlerdir.®®

Kitap isimlerine bakildiginda ise destan adimin su konulardaki eserlere verildigi
goriiliir.

1. Osmanh tarihinin ¢esitli olaylan destan baglig: altinda hikiye edilir.

2. Atatiirk ve Milli Miicadele ile ilgili destan ve hikayeler.

3. Kibnis’la ilgili hikayeler.

4. Herhangi bir olaym hamasi tarzda anlatilisi.

61 Ferit Devellioglw, Osmaniica-Tiirkge Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi, 7. bs., Ank., 1986, s. 212.

62 Devellioglu, a.g.e., s. 201.

63 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligi, ME.B. Yay., Ist., 1971, s. 431.

64 El¢in, a.g.e. s. 155,

65 Mesela, Nihad Sami Banarl, Resimli Tirk Edebiyan Tarihi, C. 1, ME.B. Yay., Ist., 1971 s.2; Pertev
Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gergek Yay., 4. bs., Ist., 1982, s. 35; Hasan Koksal,
Milli Destanlarimiz ve Tiirk Halk Edebiyati, Ugdal Nesriyat, Ist., 1985, s. 17.
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5. Eski destanlarin yeniden séylenmesi. (Dede Korkut vs.)

6. Destan incelemeleri.

7. Destan kelimesini, anlat1 kelimesi yerine kitaplarinin adi gibi kullananlar.

Uzerinde durdufumuz destan tiirii hakkinda Fuad Kopriilii, milletin kiiltiiriinden
kendi kendine dogmus ortak verimler oldufunu sdyler.® Nihat Sami Banarl,
“milletlerin din, fazilet, ve milli kahramanitk mécerdlarimn manzum hikdyeleri™®’,
Stikrli Elgin, “zaman ve mekdn iginde toplumun iradesini ellerinde tutan kahraman-
bilge sahsiyetlerin menkabevi ve hakiki hayatlar: etrafinda olugmus, uzun ve didaktik
hikdyelerdir "*® seklinde tammlarlar. Faruk Kadri Timurtas® da Zeki Velidi Togan™ da
destanlarin tarihi olaylari anlatmaktan ¢ok tarihe dayanan ideal dlemini yansittiklarim
belirtirler.Pertev Naili Boratav da destanlarin olusumunda toplumsal meseleleri 6n
planda tutarak, destanlarda, toplumla fert arasindaki tezadin olmadifim tersine destan
kahramanimin toplum degerleri admna tannlarla, tabiatla, bagka milletlerin
kahramanlariyla savagtigin belirtir.”

Bir edebiyat terimi olarak destan hakkinda ayrica sunlar yazilhir: Destan,
kahramanlarnin ve savaggilarin yaptiklarina dair genis 6lgekli uzun siirdir. Béyle oldugu
icin efsane, mit de kahramanlik hikdyesinin igine girer. Epikler genellikle milli tarihin
bir takim unsurlarim igine aldif: i¢in 6nemlidir. Batili aragtirmacilar destanlan tabii ve
yapma olarak ikiye ayirirlar.” 1. Tabii destanlar, sozlii ve ilkel olarak vasiflandirilirlar.
2. Yapma destanlar ise edebi epik olarak taninirlar. Birincisi s6zlii edebiyata dayalidir.
Sozlii olarak okunmus ve olusturulmustur. Ancak ¢ok uzun zaman sonra yaziya gecer.
Bu kategoriye Gilgamis, Oguz Kagan, Dede Korkut, Ilyada, Odise, Edda’y1 sokabiliriz.
Ikinci gruptakiler baslangigta yazilidir. Bu kategoriye de Aeneid, Chanson de Roland,

66 M. Fuad Kopriild, Tsirk Edebiyat: Tarihi, Otitken Nesr., 3. bs., Ist., 1981, s. 41.

67 Nihat Sami Banarli, Resimli Tirk Edebiyat: Tarihi, C. 1, MEB Devlet Kitaplary, Ist., 1971, s. 1.

68 Sitkri Elgin, Halk Edebiyatina Giris, KTB Yay., Ank., 1986, s. 72.

69 Faruk Kadri Timurtas, Tarik I¢inde Tark Edebiyati, Vilayet Yay., Ist., 1981, s. 3.

70 Zeki Velidi Togan, “Tiirk Destanlarinin Tasnifi,” Atsiz Mecmua, S. 1, s. 4.

71 Pertev Naili Boratav, “Destan, Roman ve Cemiyet”, Folklor ve Edebiyat 2, Adam Yay., Ist., 1991, s.
70.

72 ). A. Cuddon, “Epic”, 4 Dictionary Of Literary Terms, Revised Edition, Andre Deutsch Limited,
London, 1979, s. 225; aynica Biyik Larousse, C. 5, Gelisim Yay., 1986, s. 3087; Turk Dili ve
Edebiyati Ansiklopedisi, C. 3, Dergih Yay., Ist, 1979, s. 55; Tirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C. 9, Ist., 1994, s. 202.
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Tasso’nun Kurtarilmis Kudiis’, Milton’in Kayip Cennet’i, Victor Hugo’nun Astwrlarin
Efsanesi girer.ﬁ Birincivtijr epiklerde ortak Ozellikler merkez gahis, kahramandir, hatta
insan iistiidiir. Tehlikeli maceralara atilir, olaganiistii nitelikleri dolayisiyla basarr.
Diyalog veya anlatim seklinde siislii s6z kaliplan tekrarlamir. Dede Korkut ve Manas’ta
“dedem dedi” seklinde tekrarlar bulunur. Uzun nutuk kisimlan vardir. Epik tasvirde,
sevilenin canli, giizel anlatirm goriiliir. Bazan afirbagh, trajik anlatima rastlanir. Klige
ifadeler mevcuttur. Iginde birgok ask sarkisi (ballad) vardir.”® Bizde bu unsurlar saz
sairlerinin kogma ve tiirkiilerinde dile getirilir.

Destam karsilayan kelimelerden biri olan légende, biltiinden koparilan pargacik
anlaminda kullanilir. Tek bagina da anlat1 demektir.

Tiirk edebiyatindaki destanlar, gesitli yazarlar tarafindan tasnif edilmiglerdir. Fuad
Kopriilii, destanlan olustugu ve yaygin olarak anlatildif yerlere ve onu meydana getiren
Tiirk topluluklarimin medeni seviyesine gore Altay-Yenisey sahasi, Bozkirlar sahasi,
Tarim-Sir-Derya sahasi olarak fige ayinr.’® Tirk destanlarimi Zeki Velidi Togan,
birbirine bagli rivayetlere, Nihal Atsiz da destanlann ait olduklann boya gore
siniflandinirlar. Sitkrii Elgin, medeniyet degisiklifine gére ikiye ayinir: Eski destanlar,
Islamiyet’ten sonraki destanlar.” Faruk Kadri Timurtag’n sunflandirmas: ise
destanlarin tarihi dénem ve boylarina gére yapllrmstlr:76

I islﬁrrﬁyet’ten Onceki Tiirk Destanlari: 1. Yaratihig Destans, 2. Saka Destanlar a)
Alp Er Tunga Destani, b) Su Destani. 2. Kun-Oguz Destanlari, 3. K6k Tiirk Destanlar:
a) Bozkurt Destani, b) Ergenekon Destani, ¢) Kéroglu Destani. 5. Siyenpi Destani, €.
Uygur Destanlar1: a) Tiireyis Destan1, b) Mani Dininin Kabiilii Destani, ¢) G6¢ Destant.

II. Isldmiyet’ten Sonraki Destanlar: 1. Manas Destami, 2. Cengiz Han Destanu, 3.
Timur Destani, 4. Seyyid Battal Gazi Destan, 5. Danismend Gazi Destani.

Destan tasnifinde en ayrntih olam ise Ali Oztiirk’e aittir. Bu tasnif Tiirk tarihinin

siyasi 6zelliklerine gore yapilmistir.

73 Cuddon, a.g.e., s. 225-234,

74 Kopriill, a.g.e., s. 5. 43-44.

75 Elgin, a.g.e., s. 72.

76 Timurtas, “Tirk Destanlan”, Tirk Kiiltirii, S. 33.
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“1. Samanist devlet erkinden kaynaklanan destanlar: a. Alp Er Tunga Destani, b.
Saka-Su Destami, c¢. Oguz Kagan Destam, d. Gék-Tirk Destanlart (Bozkurt,
Ergenekon), e. Uygur Destanlar1 (Tiireyis, Mani Dininin Kabulii, Gég), | Dede Korkut
Destanlar: (Oguz Boy Destanlary), g. Kirgiz-Manas Destan, j. Kéroglu Destani.

2. Islam ¢ag Tirk destanlar: (ideolojik destanlar): a. Battal Gazi Destan, b.
Danigmend Gazi Destaru, c. Saltuk Bugra Han Destani, d. Saru Saltuk Baba Destan.

3. Milli ve siyasi varliga yénelik miicadelelerin destanlar:: a. Kirim Destanlar
(Adil Sultan Destam), b. Edige Destani, c. Nazigim (Kalmuk Miicadelesi) Destani, d.
Seyh Samil Destam.

4. Yerel ve kigisel davramgslar: sergileyen destanlar: a. Geng Osman destanindan
rivayetlegsen destanlar, b. Grijigal (Basim Vermeyen Sehit) Destam, c. Plevne
Destanlar, d. Sivastopol ve Kirim Destanlari e. Zagra Goé¢ Destani, f Canakkale
Destar.” "

Destanlarin olusma safhalan ise soyledir. Once biitiin toplumu derinden etkileyen
bir olay, deprem, sel gibi tabii afet, savag, toplumca sevilen bir kiginin oliimii vs.
gerekir. Bu olay halk tarafindan yillarca ortak hafizada tutulur ve ozanlar, samanlar
tarafindan hakkinda destanin gekirdegini olugturan manziim pargalar {iretilir. Bundan
sonraki devre, gelisme devresidir. Bu devre ii¢, bes yiizyili alirsa destan da o derecede
zenginlesir. Artik ¢ekirdekteki olay yan olaylarla geligtirilir, bagka salislarin dzellikleri,
zaferleri ana kahramana eklenerek destan bir hayli uzatilir. Manas’m, Kéroglu’nun uzun
olmasmin ve degisik memleketlere yayilmasimin sebebi de budur. Bir ylizyll sonra
yaziya gegirilen Danigsmendname’de ise tarihi olaylar ve sahsiyetler biitiin agikhif ile
goriilebilmektedir. Ciinkii halk edebiyat1 geleneginin besleyici tarafi bu eserde yeterince
kendini gosteremeden, Danismendnime, yaziya gegirilmistir. Uglincii safha ise tespit
safhasidir. Okuma yazma bilen bir §iir, halk edebiyatina merakli birisi, onu conke
kaydeder veya halk kiltiiriiyle ilgilenen arastirmaci, aydin bunlari yaziya gegirir.
Gelisme safhasi uzun olan destanlar ise daire (cycle) ad: verilen baba, ogul, torunun
(mesela Manas, Semetey, Seytek) maceralarina dayali bir silsile izleyen boliimler

olugtururlar.

77 Ali Oztitrk, Tiirk Anonim Edebiyan, Bayrak Yay., 2. bs., Ist., 1986, s. 184-185.
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Destanlar miizik eslifinde sdylenirler. Halk arasinda uzun siire anlatila anlatila
zamanla varyant ve daireler olusturarak gelisirler. Zira, bunlann, gevrenin ve donemin
jhtiyacma cevap verme islevleri vardir. Igi doldurulan kalip durumuna déniisiirler.
Bazan destanlarin biiyitk destanlardan kopup masallagtiklari, bir kisminin ise halk
hikéyesi héline doniigtiigii goriiliir. Destandan masala, masaldan destana motif gegisine
cokca rastlamir.

Destanlar hikéyelesince halk hikayeleri ve masallarla birlesmistir. Dede Korkut
Kitabi’nda hem masala hem destana hem de halk hikiyesi kalibma uygun hikéyeler
bulunur. Bahsedilen bu edebi tiirler arasindaki ortaklhiklar s6zlii kiiltiiriin yaziya
gecirilmesiyle baflantilidir. Bu durum s6zlii kiiltiir romana doniistiiriildiigiinde de
gerceklegir.

Sozlii kiiltiir unsurlarnm yasatanlar eskiyi, ustalarindan duyduklan gekilde aynen
devam ettirirler. Tipler, motifler ve anlatim tarzi korunur. Ayrica bu eserler, seyircisine
gbre oynanir, anlatilir. Hikayeci, kabiliyetine, seyircinin durumuna gére, ustasindan
6grendigi hikayeye eklemeler, ¢ikarmalar yapar. Onun i¢in tek bir hikdye s6z konusu

degildir. -
DESTANLARIN ANLATIM OZELLIKLERI

DESTANDA VAK’A

Vak’a itibariyle destanlarda i¢ ¢atigma yoktur. Aynca tek boyutlu somut anlatim
hakimdir. Halk edebiyatinda, 6zellikle anlatima dayal tiirlerde, anlaticilar, halk sairleri
ve dinleyiciler, sadece vak’ayla ilgilenirler. Vak’ay: gevreleyen, teferruath hile getiren
kosullar onlan ilgilendirmez. Olaylar siradan bir ¢evrede cereyan eder. Halk hikayeleri
inanilabilir olmalarinin yaminda belirli bir mekanda, belirli bir zamanda, belirli
insanlarin bagindan gegmis gibi anlatilirlar. Olaylarin gelistigi kogsullara ve karakterlerin
dis gbriniisline onem verilmez. “Folklorda hikdye yalmizca olaylarin hatiri igin

anlatlir. "™

78 Vladimir Propp, “Folklor ve Gergeklik”, ¢ev. Tolga Tanyel, Folklora Dogru Dans Miizik Kiltir, S.
60, Ekim 1990, s. 8.
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Propp’a gbre masallarda ve destani siirlerde vak’a genellikle kahramanin evini
terk etmesiyle baslar. Yolculugu hikdyenin eksenidir. Hikaye kahramanin eve dénmesi,
bir bagka iilkeye veya sehre varmasiyla biter. Farkli vak’a sahneleri es zamanli olarak
eserde sergilenmez. Iki kahramamn farkli yerlerde yapnkian, es zamanh olarak
anlatilmaz, merkezi kahramanin yaptiklarina bagh olarak kronolojik bir sekilde anlatilir.

Bazan destanlarda merkezi kahramanin soyunu devam ettiren sahislarla devam
eden daireler (cycle) goriiliir. Mesela Manas Destam, Semetey ve Seytek daireleriyle,
yani Manas’in oflunun ve torununun kahramanliklan ile siirer. Destancilar da bu
dairelerden hangisini anlatiyorlarsa ona gore ad alirlar.

Ayrica destanlarda anlatilan olaylarin tarihi olaylarla paralel 6zellikler gosterdigi
goriilir. Eger destanin olugumu ve yaziya gegirilmesi arasinda gegen siire kisaysa tarihi
olaylar daha agik bir sekilde goriiliir. Fakat bu siire uzunsa pek ¢ok tarihi olay,
mitlestirilmis destan kahramanma baglanarak, tarihi gergeklikten de uzaklasarak eserde
yerini alir.

'Halk hikdyelerinde de, zellikle Koroglu’nda, onun gevresindeki keleslerle ilgili
boliimler ayn vak’alar, ayn epizotlari olusturur ve kol adiyla belirtilir. Yine Kéroglu
esas kahramandir, olaylar ona bagl olarak anlatilir fakat difer yigitlerin vak’alardaki
rollerine gdre o kolun adi o yigidin adiyla belirtilir. Dede Korkut Kitabr’'nda da aym
durumu goriiriiz. Bu eserde her hikayenin bir adi vardir ve onlan birlestiren kisi esere

adini verir.

DESTANDA SAHIS

E. M. Forster, roman sahislarmi ikiye ayinir: “Roman kisilerini “yalinkat” kigiler,
“yuvarlak” kigiler diye ikive ayiwrabiliriz. Yahnkat kigilere on yedinci yiizyilda
“homour” ady verilirdi; bunlara kimi zaman “tip”, kimi zaman “karikatiir” de
denmektedir. Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya da diigiinceden
olusur. Yapisina birden ¢ok unsur girdi mi, kenarlarindan kwvriarak yuvarlaklagmaya

baglar. »19

79 E. M. Forster, Roman Sanati,gev. Unal Aytiir, Adam. Yay., Ist., 1982, s. 108.
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Destanlarda da goriilen bu sahislar tip 6zelliine sahiptir. Zira karakterleri eser
boyunca aym kalir. Basit ve sabit 6zellikler gbsteren bu sahislar devrinin medeniyet ve
insan anlayisina da ayna tutar. Ayrica sadece bir eserde degil aym devirde yazilan bagka
eserlerde de goriilir. Bu yiizden devrinin sosyal degerlerini temsil ederler. Mehmet
Kaplan, Tiirk edebiyat: eserleri lizerinde yaptig1 tip tahlillerinde, tiplerin edebi eserlerin
anahtan vazifesi gordiigiinii de belirtir. Destanlardaki ve eski Tiirk yazitlarindaki
benzetmeler bile alp tipinin sahsiyetine baghdir.*®

Tek yanh ve g¢ok yanh gibi terimler kullanilmasina ragmen, gok kullamlan
tabirlerle belirtirsek, tip ve karakter ayriou konusunda sunlar s6ylenebilir: “Tip, bireysel
ozelliklerinden, yani ¢esitli huylar, davramglari, duygulany ve diigiiniis bigimleri, igsel
gelisim ve degigimlerinden pek fazla soz edilmeyip, daha ¢ok distan goriniisiiyle ele
alinan, nesnel sekilde gosterilen, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek igin genel
niteliklerle donatilmig, éncelikle toplumsal gergekligin bir kesitini yansitan(..) kendi
hayatim yasamaya pek firsat bulamayan kigidir. (..:) Toplumsal gergeklikleri yansitsa
da ilkin kendi hayatim yasayan, olumlu ya da olumsuz yonde gelisen, psikolojik
yasantisina ve Oznelligine oncelik tamnarak anlatilan, karmasik yapih kisi diye
kabataslak tamimlayabiliriz “karakteri” de.”™'

Wellek ve Warren, diiz ve ¢ok yonlii kisiler diye belirttikleri roman kigilerinin
yaratilmasinda bazi yollar {izerinde dururlar: “Yalin flat sahsiyet meydana getirme yolu
kullamldigr zaman kisilerin tek bir ozelligi, onun hakim ve sosyal bakimdan en goze
garpan bir tarafi olarak belirtilir. Cok yonlii sahis yaratma metodunda karakterlerin
iyice belirtilmesi igin yer ve zamana ihtiya¢ vardwr. Bu metod genellikle arka planda
kalan yalin kat kigilerin, yani koro gorevini yapan kisilerin meydana getirilmesiyle
birlikte kullamlabilir. "

Tirk edebiyatinda tezimizle baglantisi ¢ercevesinde goriilen tipler ise ozellikle
Islamiyet’in kabuliinden 6nce alp tipi, sonrasinda gazi tipi, bunlara yardime: olan bilge

tipi; yerlesik medeniyete gegmeyle birlikte veli ve ahi tipidir.

80 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergh Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 5. .

81 Murat Belge, “Cesitli Agilardan Roman Kisisi”, Edebiyar Ustiine Yazilar, Yap: Kredi Yay., Ist., 1994,
S. 8. 20-21.

82 R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, cev. Ahmet Edip Uysal, K.T. B. Yay., s. 302.
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Destan saluslari, daha dogrusu, tipleri, tek boyutludur. Genellikle iglerinde
bulundukian toplumun insanlarna gére iri ciisseli, lirkiitlicli, ama giizel ¢izilirler.
Ilahlastinhirlar. Destanlarda ideallegtifme esastir. Kahramanm uykusuz kaldifi, vicdan
azab ¢ektigi gorlilmez. Destanlarda uyuyan kahraman esir olur.

Destan kahramani kadere kars: direnen yarn tanndir. Ulasacag: hedeften bagkasim
diisiinmeyen, karmagik olmayan diiz tipleri ile ayirt edici 6zellikler gbsterirler. Mutlak
dogrulara ulagmayi isterler.

Kahramanin annesi bakiredir. Baba ya Tann’dir ya da Tanm olmasindan
stiphelenilir. Yunan mitolojisinde Herakles, Neleus, Latin mitolojisinde Romus ve
Romulus, Hint mitolojisinde Karma ve Macar efsanelerinde Hunyadi’de boyle bir
Ozellik goriillir. Tanr1 baba, hayvan kilifina girebilir. Mesela Zeus Avrupa’yr boga,
Nemesis’i kugu kihginda kaqinr.®® Gilgamus’m babasi Tann Sasan’dir. Tiirk
mitolojisinde de kurt babadan gebe kalan kadinlar vardir. Dogan gocuklar ise iistiin
Ozelliklere sahip kahramanlardir. Mogol mitolojisinde de képek, bu gorevi iistlenir.
Sadece Tepegtz’de anne peridir ve gobanin boyuna bir bela olarak oglunu birakir. Oguz
Destam’nda Ofuz’un babasi s6z konusu edilmez. Destan olmamakla birlikte soy
kiitiiklerinin sozlii kiiltiirden gelmesi gereken Bilge Kagan, anne ve babasimin g6k
katindan geldigini belirtir. Kutsallik ikisinde de vardir. Destanlarimizda degil tanriya,
beye kars isyan bile hog goriilmez. Méscla Dede Korkut Kitabr’nda Begil Oglu Emren
destaninda beyine isyan etmeyi diisiinen Begil’e kans: “Yigidim big yigidim,
padisahlar Tafinnufi kélgesidir, padisamna ‘asi olanui isi rast gelmez” 8 diyerek
kendisini uyarir.%®

Destanlarda tannlar giicliidiir. Destan kahramani tannlarn insanlar iizerindeki
hakimiyetini durduracak giice sahiptir. Bagkaldirilar1 ile yari tanrilann yardimlarini
saglarlar. Tannlarin, kendisinin kargisina ¢ikarttifi canavarlarla savagir. Egkiya

hikdyelerinde tanrilarin yerini kanunlar veya kader teskil eden kisiler alir. Bunlar

83 Murat Belge, “Epik”, Edebiyat Ustiine Yazilar, Yap1 Kredi Yay., Ist., 1994, s. 373.
84 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab1, T.D K. Yay., Ank., 1989, s. 218.
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halklart i¢in kendilerini feda ederler. Boylelikle destan kahramanlarimin diiymanlarimn
soyle bir gelisim seyri izledikleri goriiliir: Once Yunan nxiiolojisindeki gibi Olimpteki
tanrilarla savasirlar. Sonra nefsini yenmek igin ¢aligirlar. Zira, insan egref-i mahliikéattir.
Insanda tanrimin iifledigi nefes vardir. Insan tek basina yolunu bulabilir, bu yiizden
nefsiyle de miicadele eder. Daha sonra destan kahramam, kendi toplumunu tehdit eden
baska devletlerle savasir. Dis giic tehdidi azalinca bu sefer toplum i¢in tehdit olusturan
otoritelerle, devletin kanunlariyla miicadeleye girigir. Giiniimiizde ise bu savag 6zellikle
bilim-kurgu eserlerde uzaydan gelenlere kars: yonelmistir.

Destan kahramaninin dofusu da farkhidir. Kahraman, garip bir sekilde dogar ve
cocuklufunda tehlikelerle karsilagir. Diyonisos, Zeus’un baldirindan, Athene ise
bagindan ¢ikar. Kahraman, hayvanlar tarafindan biiyiitiiliir. Bazan da hayvanlara daha
yakin olan cobanlar tarafindan. Yakinlan Hz. Isa’mn gocuklugunu tehlikelerden
korurlar. Onu ziyarete gobanlar gelir. Almanlarin Siegfried’i kugu, Latinlerin Romus ve
Romulus’u kurt, Fransizlarim Ourson’u ayi tarafindan bilyiitiiliir.*¢ Bizim Bozkurt ve
Ergenekon destanlanmizda kurt tarafindan biiyiitilen kahramanlar bulunur. Dede
Korkut Kitabi’'nda, Basat, aslanlar tarafindan biiyiitiiliir. Cocuk, bityiime siirecinde de
biiyiik giiciinii ya hemen belli eder ya da uzun siire durgun yasar. Kurbafa prens
Orneginde goriildiiii gibi bilyil bozulana dek o halde kalir. Oguz Kagan destaninda,
Oguz, annesinden dogduktan sonra bir kez siit iger bir daha ig:inez. Sarap iger, ¢ig et yer.
Mitolojik bir tistlinliik gdstergesi olarak yiizli kirmizidir. Kisa siirede ayaga kalkar. Cok
cabuk bityiir. Dede Korkut Kitabi’nda da aym ozellikleri goriiriiz. Bogag da, Basat da
yasitlarindan ¢ok gabuk biiyiirler. Onlardan hem daha cesur hem de daha giigliidiirler.

Kahramanin govdesine bir kiigiik yeri diginda sildh islemez veya belirli bir
nesneyle dldiiriilebilir. Achile, sadece topugundan vurulursa alt edilecektir. Olumsuz bir
kisi olan Tepegdz de ancak viicudundaki tek et pargasi olan goziinden vurulursa
oldurtilebilecektir.

85 Biitiin kiiltiirlerde ideal diizen tektir. Shakespeare’in Kral Lear’de de ayni tema islenir. Sabahattin
Kudret Aksal’'m Kiwral Usiimesi oyununda kat kurallara ahsan halk, kendi kathifmmn disina ¢ikmak
isteyen diktar6ri 6ldiiriir. Kral boylece kendi kurallarimn kurban: olur.

86 Belge, a.gm. s. 373.
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Dogdugu yerden uzakta biiyliyen kahraman ¢ogunlukla yurduna déner. Oidipus
gercek yurduna déner ve babasimu Sldiiriir. Zeus, dondiikten sonra Kronos’u kagirip baga
geger.

Canavan 6ldiirme ve dilymam yenince yaninda kahraman bir kiz elde eder ve
basma gectigi topluluk igin yasalar hazrlar. Perseus, Siegfried, Andromeda sonugta
zafer &diilii olarak kiz elde eder. Yasa koyan kahramanlar ise Robin Hood, Arthur,
Tevrat’da ad: gecen Yusuf ve Hz. Musa’dir. Tanm toplumlarinda gérevini yerine
getiremeyen eski kralin yerine gegen yeni kral onun kiz1 ya da kansiyla evlenir. Oidipus
trajedisinin temelinde de bu yatar. Mitolojik kahramanlarn ilk biiyiikk basariyr
kazandiktan sonra bir sevgili bulmasi bu yiizdendir. Ayrica canavar, toplumu tehdit eden
tehlikeyi simgeler. Canavar kuraklik, salgin hastalik, savagtir. Tarima dayali toplumlann
destanlarinda canavar topragin verimini saglayan suyu tutmugstur veya suyu kullanilamaz
hale getirmistir. Tarim toplumlan igin bu, kuraklhik, topraktan verim alamamak
demektir. Avclr gogebe Tirk toplumunun destani olan Oguz Kagan destaminda ise
ormandaki av alanlarindan insanlari uzak tutan gergedan bulunur. Avi ve av alamm
tehdit eden bir simgedir gergedan. Bahaeddin Ogel de Tiirklerin gergedam ancak Hint
kanaliyla tammus olabileceklerinden bahseder.®” Zira Orta Asya’da gergedan bulunmaz.

Kahraman hayatinin bir déneminde yer altina iner. Gilgamus Sliimsiizliik otunu
bulabilmek arzusuyla iner. Herakles, Odiseus ve Vainamoinen de bunlar arasindadir.
Samanbikla baglantili olan bu durum en agik sekilde Kalevala’da yer alir. Oguz
Kagan’da ise her gey yerin {istiindedir.

Kahraman onderligini Oliinceye kadar siirdiiremez, Oliimii de eceliyle olmaz.
Ozellikle tarima dayah toplumlarda kralin degismesi dokuz yilda bir tekrarlanr.®®
Yagmur yagdiramayan, bereketi saglayamayan kral mevkiini kaybeder, hatta oldiiriiliir.
Mevsimlerin degisimi de simgesel olarak, bu, kral degisimini ve tabiatin &liip yeniden
dogmasini anlatir. Aver toplumun destam olan Dede Korkut Kitabi’nda ise Dirse Han,
oglunun, kendisinin yerine gegmek igin kendisini Sldiirecegine yamndakiler tarafindan

inandinhinca onu oklar. Bogag’a anasi, iyilesene kadar babasimn bilmedigi bagka bir

87 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C. 1, T.T.K. Yay., Ank., 1993, s.138.
88 Belge, a.gm. s. 375.
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yerde bakar. Bunlar hep babanin yani yoneticinin mevkiini kaybetmeme g¢abasinin
sonuglaridir. _

Avcl gogebe toplumlarin  kahramanhiga dayali epik destanlarinda ise destan
kahramanlannin 6zellikleri soyle siralamr: Savasgihg: giice, cesarete ve akla dayahidur.
Kahramanlik ve teke tek doviigme onemlidir. Kozanoglu'nun Bartal Gazi Destan: adl
eserinde de erkekge bir ahlak ve yiiz yﬁze, teke tek doviigme Oonemlidir. Zira kahraman
toplumunu temsil eder. Eger destan kahramani hileye, kandirmaya dayah isler yapiyorsa
o eser hikdyelesmeye baslams demektir. Zira destanlarda bdyle bir 6zellik goriilmez.
Beylik sistemi 6nemli oldugu igin soyluluk 6nemli bir erdemdir. Kahraman, ailesine ve
soyuna baghdir. Tanriya karst saygihdir. Kahraman, halkina karst 8lgiiliidiir ama
cesurdur da. Diiriistlilk 6nemlidir ama kahraman, sadece kendi tarafina kars: diiriisttiir.
S6z ustalifna sahiptir. Arkadaghk kadindan da 6nemlidir. Gilgamis’la Engidu’nun,
Roland’la Oliver’mn, Manas’la Almambet’in, Gunther’le Siegfried’in arkadaghigi on
plandadir. Thanet en bilyikk giinahtir, soysuzluktur. Derebeylik toplumunda toplum
adaletinin en 6nemli gbstergesi beyin comertligidir.® Tiirk destanlannda bu durum
beyin yihin belirli donemlerinde evini yagma ettirmesi seklinde karsimiza ¢ikar. Dede
Korkut Kitabrnda Uruz heldllisini ahp kapidan ¢ikar ve I¢ Ofuz onun evini
yagmalamaya baslar. Dis Oguzlar yagmaya ¢agriimayinca ona kargt husiimet beslemeye
baslarlar.

Destan kahramanlar aleldde insanlardan farkli, iistiin insanlardir. Insanlar onlari
dzlemleri ve korkulanyla bityiitiirler. Bunlar, aleladde insanlarin kas giiclinden farkh
glice, zekdya sahiptirler. Aleldde insanlar onu yiiceltirler. Yiicelttikleri igin ona
olaganiistii 6zellikler yiiklenir. Bu agidan bakilinca Oguz Kagan biraz daha gergekei
zelliklere sahiptir. Gilgamis ise 3/2 tanndwr, Grek mitolojisinde gesitli kahramanlarin
anneleri, tannlarin dikkatini gekecek giizellikte kadmnlardir. Baba ise tanridir. Yar tann
kahramanlarin anneleri genelde rahibelerdir. Bununla ilgili érnekler Hz. Meryem’e
kadar gelir. Hz. Isa’nin Ruhii’l-Kudiis’ten dogmas: hald mualliktadir. Bu durumu,

Stimer medeniyetinde de goriilen, Tanriya, dolayisiyla tapinaga adanan kiz ¢ocuklarimin

89 Belge, a.g.m. s. 382.
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biiyiiviip ¢ocuk yaptiklarinda bunlann tanrinim ¢ocufu oldufuna inamlmasiyla
aciklayanlar da bulunmaktadir.”®

Destanlardaki diiz tiplerle Ahmet Midhat ve Namik Kemal’in eserlerindeki tipler
kargilastirilirsa, aym 6zellikler goriiliir. Bunlar klasik anlamda biiyiik is bagaran insanlar
degil. toplumdaki gegis déneminin (destandaki adi zafere) ulagmak isteyen ideolojik
tiplerdir. Zira modern eserler, tiplerin oldugu yerde destanla birlesir. Bunlardaki destani
tip devlet kurar; yigittir. Halide Edib’in Duatepe’de savasanlan Battal Gazi olarak
gérmesi de kahramanlarin uzaktan goriiniisleriyle ilgilidir.”"

Halk edebiyati gelenegi iginde anlatim diinyasinin sahislart su 6zelliklere gore
eserde yer alirlar: “Karakterlerin dis goriniisii anlaticimin ilgi alammin disindadr.
Tasvir sanat epik ve anlat tirlerinde bulunmaz. Karakterlere iligkin bir dig goriiniis
verilmez, verilse bile bunlar bir bireyden ¢ok bir tip olarak kahramana iligkin
ozelliklerden oteye gecmez. Anlanda yalmzca ana karakterin gelisimine katkida
bulunan kisiler vardir. Bu da ‘“eylemin istisnai dinamik niteliginin” sonucudur.
Anlanda herkesin bir rolii vardwr ve fazladan bir karaktere yer verilmez. Herkes roliinii
oynar ve eylemi sebebiyle dinleyicinin ilgisini ¢eker. Bu yiizden yalnizca bir ana
karakter bulunur. Merkezde bir karakter, onun ve eylemlerinin g¢evresinde diger
insanlar, kahramanin diismanlar: ona yardim edenler ya da onun korudugu insanlar yer
alir.” Halk anlatilarmda birden fazla bag kahramana rastlanmaz. “Romanlarda yer alan
kalabalik folklora yabancidir. Eylem kahramarin hareketleriyle beraber geligir ve bu
hareketin diginda kalan her sey anlatimn diginda kalir. Epik giirde iki, ii¢ karakterli
Oykiiler vardir ama bu karakterler asla farkh eylem sahnelerinde es zamanl olarak
goriilmezler. Diger kahramanlara ne oldugu sdylenmez. Anlati sadece tek bir
kahramamn bagsindan gecenleri anlatr. Bir epik giir yasasi, iki kahramarin farkl
yerlerde es zamanl olarak eylemde bulunmasina izin vermez. Bir kahraman etkinken
digeri edilgendir. Iki karakterden birinin basi derde girince, digeri bunu ogrenmek
zorundadwr. Habercilerin onemi artar. Kumrular, ilGhi otlar, bilge kadinlar bu islevi

goriirler. Kigiliklerin eylemleriyle olgiilen ampirik zaman var. Mantiksal giidiilerin

90 Muazzez Ilmiye C1g, Kur'an Incil ve Tevrat'in Sumer'deki Kikeni, Kaynak Yay., 2. bs., Ist., 1996, s.
31.
91 Aynntih bilgi Battal Gazi bélimiinde verilmigtir.
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eksikligi masallarda fazladwr. Neden ve nasi yapmasi gerektigi bir bilge tarafindan
belirtilir. Anlati folklorunda tiim karakterler ya iyi ya da kotiidir. Masallarda butdurum
daha agik bir sekilde gorilir. “

Destan sahislarinda da ast st iligkisi vardir. Mesela Dede Korkut Kitabi’'nda
Kazan Han tisttedir digerleri ise kendi aralarinda esittir. Farklilik toplumdaki kiymet
hiikiimlerine gore olugur. Oflu kizi olmayanlan ayr1 ayn kiimelemek gibi. Zira eski
Tiirklerde cocuk sahibi olmak nemlidir.

Tiirk destan kahramanlarinin yaninda yer alan kirk ér her an patlamaya hazirdir.
Bas kahramanmn dmegidirler. Onlar kahramana bagh olduklan halde kahraman onlardan
bagimsizdir. Amag agisidan birlesmis gibidirler. Kirk yigidin higbiri kula kulluk etmek
istemez. Imtiyaza isyan ederler. Destan ve halk hikéyesi kollar1 olusmasinin bir sebebi
de budur.

Tarihi kahraman olarak kargimiza ¢ikan destani gahsiyetler, kahraman arsetipinin
ozelliklerini tagirlar. Modern diinyada bu durum sekil degistirir. Artik mitik dzellikler
kullanilarak imaj yaraticithgi adi altinda giintimiiziin mitleri olusturulmaktadir.
Sinemann, kitle iletisim araglanmin giiclenmesine bagh olarak sarkicilar, sinema
oyunculari, politikacilar mit hiline dontstiiriiltir. Mesela Madonna, James Dean,
Michael Jackson, John F. Kennedy vs. Giiniimiizde imaj yaratma da bunlarla
baglantihdir. Bu durum bir bakima toplumun yiiksek giice dayali manevi degerlerinin
kaybim gbsterir.

Baz eserlerde de yigit olma yollarn1 tikaninca yozlagmig zorbalar var. Bunlara
bozulmus 6rnek tipler de denebilir. Halide Edib’in “Efe’nin Hikéayesi’nde™ efeler,
Izmir’in isgal edilmesine ses ¢ikarmazlar, koyunlarini otlatmaya devam ederler, bir stirii
ac1 haber duyarlar yine ses ¢ikarmazlar. Ta ki kendileri de aym acilar yasayana kadar.
Kendi durumlarim, zoru fark ettikleri zaman anlarlar. Ancak o zaman diigmana kars:
koyarlar. Ayrica Karagdz oyunlarinda efe, kabadayidir. Efe, sehirde hog goriilmez. Kirda

92 Vladimir Propp, “Folklor ve Gergeklik”, cev. Tolga Tanyel, Folklora Dogru Dans Miizik Kiltir, S.
60, Ekim 1990, 5.7-12.

93 Halide Edib, “Efe’nin Hikdyesi”, Devrin Yazarlarmun Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi Mustafa
Kemal, haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Necat Birinci, Abdullah Ugman, 1. C., K.B.
Yay., 2. bs., Ank., 1992, 5. 116-122.
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ise kendisinden c¢ekinilen, korkulan bir giictiir. Zaman gegip de bunlar gbzden
kagmnlnca bizim kiiltiiriimiiziin unutulmus yigitlik hikdyesi olarak ele almrlar.

Bazi destan kahramanlan romanlarda hem miistakil sahislar olarak islenmis hem
de bazi saluslarin olusturulmasinda 6rnek olarak kullamlmistir. Yazarlanimizin sikga
bagvurmus olduklari bu kahramanlar, adlan eger zikredilmemisse genel ozellikleri
itibariyle birbirini andirirlar. Fakat bazi yazarlanmiz 6zellikle eserlerini yazdiklar
dénemle ilgili olarak kendilerine ilham veren destan kahramanlarimn adlarnni
belirtmislerdir.

Incelemelerimiz sirasinda karsimiza gikan destan kahramanlan, bunlarm eserlerde
iglenisi, anlatun diinyasindaki sahislarla baglantilan ¢ergevesinde ele alinmigtir.

DESTANDA ZAMAN

Destanlarda kronolojik anlatim séz konusudur. Olaylar sira ile birbirini takip eder.
Onceki bﬁ durumun s6z konusu edilmesi gerekince hikdye o noktada durdurulur, geri
do6niisle maceray1 yasayan kisi orada hikdyesini anlatir. Ve zaman yine kronolojik
sirasina oturur. Bu anlatim tarzi Binbir Gece, Decameron Hikdyeleri ve pikaresk
romanlarda uygulanir. Anlatm tarzz kompleks olmadif igin kahramanlarin toplum
icindeki etkileri karmagik miinasebetlere degil, uzun yasamaya bagh olur. Bu yiizden
kisilerin Smiirleri ¢ok uzundur. Temel kisilerin 6miirlerinin uzun olusunun sebepleri ise
sunlardir: Omiirleri onlarn toplum igindeki etkinliklerine baglidir. Hayat siiresi kisa,
oliim yas: diisiikk olan ilkel toplumlarda iki nesli gérmiis olan kahraman adeta sonsuz
yasayan sahsiyet haline doniiglir. Ayrica uzun 6miir kavram atalara tapinmayla, atalar
kiiltiiyle de ilgilidir.

Halk edebiyatiyla ilgili eserlerde bagka bir 6zellik goze carpar. Bu tiir eserler
nesilden nesile s6zli anlatim yoluyla gegtii i¢in her anlatiligta anlatildigi devrin
kendine has unsurlarim da tagir. Boylelikle destanlarda da zaman katmanlar olusur.
Destanlarda zaman kat kattir. Icice Oriilmiigtiir. Tabii biz destanlarda zaman
katmanlarindan s6z etmeyecegiz. Ama destan etkisini devam ettiren romanlarda destan
geleneginin bu 6zelligi bulunur. Yazar, destam: kendi zamanna uyarlar. Mesela Yagar

Kemal, Kéroglu’nu 6rnek alip, onun 6zelliklerini Jnce Memed’e uydurur. Eserin birinci
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cildinde Koroglu gibi oiaganﬁstﬁ dzelliklere sahip bir a1 olmayan Ince Memed’in ikinci
ciltte efsanevi bir ati olur. Eserlerde dogrudan zaman kavramindan bahsedilmese de
nesnelerde, salislarda zaman ortaya cikar. Ince Memed'de kdyin kocalan kilik
kiyafetleri ile gelecekten haber veren kamlari andirirlar. Giiniin ihtiyaglarma gore
iglevler tistlenirler. Bu insanlar koyiin meselelerini kaymakama anlatmaya gittiklerinde
ise kovulurlar. Onemli giinlerdeki giyimleri onlam maziye ve mazideki islevlerine
baglar.

Destanlarda adi gegen kahramanlar, mekan ve bazi nesneler zamanla bir sembol,

.mit héline gelirler. Giinlilk hayatta da halkin, asirlarin 6tesinden getirdikleri bir
aliskanlikla bunlan kullandigy goriiliir. Bunlar bu siire¢ iginde degisik anlamlar
kazanarak genig bir ¢agrisim ag1 da olustururlar.

Baz: tarihi olaylarin zaman iginde bu tiir ¢agngimlar uyandirmasi miimkiindiir.
Ancak o giinleri yasayanlarin bildigi olaylarin, zamanla toplum hafizasinda zayifladif
i¢in zaman zaman yeniden anlatilmasi ihtiyaci duyulur. Mesela Tiirk tarihinde 93 Harbi,
Balkan Savasi, Canakkale Savas: bu tiirden efsanelesmis dénemlerin adlandr.

Destanlarin temelindeki tarihi unsurlar, onu sekillendiren anlatim geleneginin
olaylann siralayisi, bagka olaylarla baglantisi, sahislarin temel Gzelliklerini tarihi
gerceginden uzaklastirip gelenegin idealizasyonu igine oturtmasi gergevesinde kendisini
hissettirir.

Mitolojik destanlarimizdan olan Yaratilis Destani’® Wilhelm Radloff tarafindan
Altayl Tiirk boylarindan derlenir. Destanda diinyanin yaratilisi anlatiir ve olaylar
birbirinin devamu olarak kronolojik bir sira izler. Once su dolu boglukta sadece Tanr
Kuday’la Kisi’nin var oldugu belirtilir. Diinyanin, yeryiizii sekillerinin, bitkilerin,
hayvanlarin, egyalarn, aletlerin yaratilmasmdan 6nce Tann ile Kisi kara kaz seklinde su
{izerinde ugarlar. Bir ciimlede yaratilig 6ncesi zaman 6zetlendikten sonra Tanrn1 Kuday’in
bilyiikliigiiniin, seytam temsil eden Kisi’nin (bir bagka adi Erlik) fenalik diistinmesinin,
insanlarin ve hayvanlarin itaatsizliklerinin ana tema olarak iglendigi yaratma siireci
baglar. Yer yer ozetleme yapilarak siire¢ kisaltilir. Daha sonra da diinyadaki ilahi
diizenin temeli atilir. Ebedi hayat kurulmus olur.

94 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, T.T.K. Yay., 3. bs., Ank., 1986, s. 14-21.
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.Orhun Yazitlan’nda da basta diinya ve insamn yaratilis1 belirtilir: “Yukarda mavi
gok, asagida yagiz yer yaranldikia; ikisinin arasinda insan oglu ya_ratzlmz;. 93

Samanlar tarafindan inanglara dayal mitolojik anlatilar, derlemeciler tarafindan
Ozet halinde toplamnca, kokenle ilgili bu anlatilar, gegmis zamanda yasanmig maceralar
olarak kalmaktadur.

Uygurca ve Fars¢ca Oguz Destani’nda da yine olaylar kronolojik bir siralamayla
anlatithir. Uygurca Ofuz Kagan Destam’'nda Oguz’un dofumu, gengligi,
olaganiistiiliikleri de sergilenerek zaman atlamalan ile verilir. Tarik-i Oguzdn ve Tiirkén
’da ise Ofuz Han’mn neslinin, Nuh peygamberden Tugrul Bey’e kadarki devresi ele
alinir. Bin y1l yasayan Oguz ise en ¢ok anlatilan sahistir. Ofuz Han’a kadarki sahislarin
isimleri, hatta yaylak ve kiglaklan bile siralanr.

Uygurca Oguz Kagan Destani’nda zamanin ilerleyisi, Oguz’un canavarla savasip
kahramanhigim sergiledigi boliime kadar hzhidir. Zaten hayatinin gesitli devrelerinin
anlatilmasindaki temel bag, Mehmet Kaplan’in da belirttigi gibi “yigitlik, kahramanlik
ve cihangirlik fikridir.”® Kuvvetinin ve cesaretinin yiiceltilmesinin saglandig
gergedanm Oldiirme sahnesi ise diger bdliimlere gére daha ayrintili- anlatihir. Zaman
yavaglar.

GOk tannsimn ve yer tanrismin verdigi kizlarla karsilagmasi ve evienmesi hem
kutsalligim hem de kuvvetini belirttigi i¢in ayrintih anlatilir. Kuvvetini ispatlayinca han
ilan edilir, kavmini toplar ve ard: ardina savaslar diizenler. Ne savaglar ne de yollar,
memleketler tasvir edilir, anlatilir. Ama¢ kahramanligin sergilenmesi oldugu igin
Ozetleme teknigi ile zamanin gok hizli ilerlemesi saglanir.

Yaslanan Oguz, topraklarima ogullar1 arasinda boliistiiriir ve vasiyetini savasa
devam etmek diye belirtir. Boylelikle an ve gelecegin belirtilmesi ile destanda zaman
kavrami belirginlestirilir. Gegmise donillmez. Zira “kuvver ve hareker “°’ hayatin
esasidir.

Tarih-i Oguzdn ve Tirkdn’da ise Resideddin’in esere tarihi bir hiiviyet verme
kaygisindan dolayr Ofuz Han’in soyunun sergilenmesi 6n plandadir. Fakat Ofuz’un

95 Hiiseyin Namik Orkun, Eski Tiirk Yazitlar:, T.D.K. Yay., Ank., 1986, s. 29.
96 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri , Dergdh Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 14.
97 Kaplan, a.g.e., s. 14.
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kahramanh@: eserde onun en fazla tizerinde durulan sahis olmasim saglamistir. Oguz’un
dogusu, babasiyla miicadelesi, evlenmesi, savaslan sirayla anlatihr. Islam’in
yiiceltilmesi de s6z konusu edildifinden onun bu yoni iizerinde de durulur. Evlenisi
anlatilirken zaman yavag akar, Ofuz, Islamiyet’i kabul etmeyen kizlarla evienmez.
Amcasinin kizlarindan biri kabul edince de onunla evienir. Oguz’un yerine gegenlerin
de tarihi silsile i¢inde verilmesiyle 1400 yillik kavmi bir tarih sergilenmig olur.

(Oguz Kagan, Battal Gazi ve Koroglu'nun tarihi gahsiyetleri iizerinde gsahis
boliimiinde duruldugu igin burada tekrarlanmamisgtir.)

Bu tiirden eserlerdeki tarih katmanlarryla ilgili olarak sunlan da belirtmek gerekir:
Gerek halk hikéyelerinde olsun gerekse Koroglu, Manas ve Dede Korkut anlatmalarinda
olsun sbzlii kiiltiirde anlatilan temel metnin {izerine anlatildifs dénemle ilgili eklemeler
yapilir. Bundan dolayidir ki bu eserlerin yaziya gectii devirde, degisik donemlerde
yapilan eklemelerin etkisiyle bir zaman kargasas1 goriiliir. Yaziya gegen metinler, sozlii
kiiltiirde anlatilmaya devam ettikleri i¢in her anlaticinin eklemesiyle zenginlesmektedir.
Fakat bu durum incelemeciler i¢in i¢inden ¢ikilmasi gii¢ bir mahiyet arzeder. Bu tiir
eklemelerin ozellikle sosyal tarihle ilgili caligmalarda $nemi biiyiiktiir. Fakat orijinal
metin pesindeki aragtirmacilar i¢in ise biiyiik bir problem olusturur. Her derlenen halk
edebiyat: metni bagh bagina bir metindir. Bir ilk veya ortak metin arama ¢abalan ise zor
ve belki de bos caligmalardir. Bu goris ‘sézlﬁ metni anlatanin yazan yerine
konmasindan kaynaklanir. Destanlar: tespit edip yazanlar, onu Homeros gibi kendilerine
mal etmemis, yeni bastan dlizenlememiglerdir. Onun i¢in derleme olan her metin

miistakildir; kendinden Oncekilere veya sonrakilere irca edilemez.

DESTANDA MEKAN

Halk edebiyatinda anlatima dayali tiirlerde gergeklikle ilgili unsurlar azalsa, hatta
olaganiistii unsurlar, destanda, 6zellikle masalda artsa da, destanda, halk hikdyelerinde
bulunan giinliik hayatla ilgili unsurlar yazih edebiyatin temelini olusturmugtur”®

98 Vladimir Propp, “Folklor ve Gergeklik”, gev. Tolga Tanyel, Folklora Dogru Dans Miizik Kiiltir, S.
60, Ekim 1990, s. 6.
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Masallan, destanlari, halk hikayelerini anlatan ozanlar, 4siklar ve bunlan
dinleyenler sadece anlatidaki vak’ayla ilgilenirler. “Bir koylinin icinde yasadigr ve
calistigr ortam anlane sanatta yeniden dretilemez. Koylii icin, evi, atlarin ve sigirlarin
ahirlari, avlusu, tarlasi, bahgesi, ¢ayirt sanat nesnesi olarak varolmaziar. Her ne kadar
koyliiniin gercek yasamin yansitan ayrintilar ve ozellikler oraya buraya serpistirilmigse
de anlancimin derdi gercekligi temsil etmek degildir. Karakterlerin dig goviinilgii de
onun ilgi alammin disindadir. Tasvir sanat: epik ve anlat tirlerinde bulunmaz®® Halk
edebiyat: eserlerinde anlatim diinyasinda rolii olan sahislarin goriiniigleri {izerinde
durulmaz, durulsa bile “bunlar bir bireyden ¢ok bir tip olarak kahramana iligkin
szelliklerden teye gegmez. "%

Tabiattaki cesitli unsurlar orman, dag, akarsu, bozkir ve yerlesim merkezinin
cevresindekiler eserin kahramam onlarn igine girdifi ya da onlan astifn zaman konu
edilirler. Halk anlatilarinda mekan, kahramanla ilgili bir isleve sahipse eserde yer alir.
“Folklor, sadece amprik mekanla ilgilenir. Bu mekamn disinda kalan hichir sey
anlatimin konusu olamaz. Dolayisiyla folklorda iki eylem sahnesi (theatre) es zamanli
olarak farkl: yerlefde varolamaz.” ' Halk edebiyatinda anlatima dayali tiirlerde
-anlatilan olaylar bir silsile i¢inde siirer ve eszamanli olarak farkli yerlerde olabilecek
olaylar belirtilmez. Vak’a, kahramanin hareketleriyle ilerler; onun bulunmadig
mekénlar iizerinde durulmaz, olaylar meydana gelmez. Boéylelikle mekan birligi
salanur. Aynmi sey zaman igin de gegerlidir. “Amprik mekdna benzer sekilde, giinler,
1arihler ve villar yerine kigiliklerin eylemleriyle élgiilen amprik zaman vardir. "'

Tiirk destanlarinda genelde genis mekénla, tabiatla ilgili unsurlarin yogun oldugu
goriiliir. Battal Gazi'nin kuyuya atilmasi, yer altinda olaganiisti giiclerle savagmasi
disinda Tiirk destanlannda tabiatla i¢ige insanlarin yer yer diger insanlarla, yer yer de
tabiatla miicadelesi {izerinde durulur. Bu ‘da stirekli savagan, hareket halinde olan bir
milletin mekdna hikim olmak istemesinden kaynaklamir. Mekéana hikimiyet aym

zamanda at kiiltiirlinii de ortaya ¢ikarir. At mekan: agmak icin bir vasita olur. Giindelik

99 Propp, a.g.e.. s. 7.
100 Propp, a.g.e., s. 7.
101 Propp, a.g.e., s. 8.
102 Propp, a.g.e., 5. 11.
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hayatta 6nemli isleviere sahip qlan atin etrafinda olusan inanglara dikkat edilirse bir at
kiiltiiniin varhi@: da goriiliir. Dede Korkut Kitabi’'nda at tasvirleri goktur. Atlann seceresi
de vardir. Aymt ozelliklere Manas Destani’nda da rastlanir. At, mekana hikimiyetin
timsali olur. Hatta insanla atin birlikteligi acisindan su atasézii de 6nemlidir: Kus kanadi
ile er at1 ile. At ile kahraman Oyle 6zdeslesmigtir ki atin tasit araci olarak anlamim
kaybettigi dénemde yazilmis olmasina ragmen Yasar Kemal, Ince Memed’i, olaganiistii
bir atla bulugturur. Bu durum tamamen destan edebiyatinn etkisi ile agiklanabilir. Omer
Seyfettin’in “At” hikdyesinde at sirtindaki kahraman zamanm digina ¢ikarak atalarinmn
rilyasim paylasir.

Acik mekanla ilgili Ozellikler, halk hikdyelerinde ve destani eserlerde daha
fazladir. Fakat Dede Korkut Kitabi’nda kapali mekanla ilgili ayrmtilarin bir hayli yer
kapladig1 da goriiliir. Yerlesik medeniyete gectikten sonra yazilan eserlerde ise agik
mekandan ziyade kapah mekana agirlik verilir. ‘

Kéinatm, insanin, yerylizii sekillerinin yaratilmasinin anlatildig: Altay Yaradihig
Destani’nda evrende Tanr1 Bay Ulgen ile Kisi ugsuz bucaksiz sularin iizerinde ugarlar.
Tam bir mitolojik eser olarak goriilen bu destanda mekan, olusum hilindeki genig
tabiattir. Diinyamn fizerinde yaratilan insanlar Tann Ulgen’e itaat ettikleri, sidik
kaldiklar1 zaman ise kuvvetli bir riizgarla g6ge, Tann katina yiikselirler.

Uygurca Oguz Kagan Destani’nda “siratli hareketin yarattg: ve kuvvetin hdkim
oldugu genis bir mekdn tasavvuru vardir. ”’°3Oguz Kagan’in ideali ise cibana, mekéna
hakim olmaktir. Ofuz, kendini simrlamaz, sonsuz bir agma istegi vardir. Bunu destanda
su sekilde ifade eder:

“Ey benim beglerimle ilimin ey budunu!

Sizlerin baginiza, ben oldum artik kagan,

Elimizden diigmesin, ne yayimiz ne kalkan!

Damgamiz olsun bize, yol gésteren bir buyan!

Alpler olun savagsta, Bozkurt gibi uluyan!

Demir kargular ile, olsun ilimiz orman!

Av yerlerimiz dolsun, vahgi at ile kulan.

103Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 15.
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Yurdum rrmaklarla denizler ile dolsun
Gékteki giiney ise yurdun Bayrag olsun,
Himizin ¢adiri, yukardaki gék olsun,

Diinya devietim ol olsun, halkimiz da ¢ok olsun!”*®

Destanda Oguz Kagan’in savastifn boylar ve bunlardan elde ettigi topraklar da
belirtilir. Fakat bu yerlerin hicbiri tasvir edilmez. Siirekli savagan, hareket halindeki bir
toplumun destaninda da tasvirin olmayacag bellidir. Zira tasvir icin, Mehmet Kaplan’m
da belirttigi gibi durmak, incelemek l4zimdir.'® Bu destanda mekan, siirekli oturulan
yer degil, zafer kazanmak i¢in asilan bir yerdir.

Ayrnica destan kahramam genis mekdnda dolagir. Mekamn stratejik zelliklerini
bilir.

Oguzlar gocebe olduklan igin, Dede Korkut Kitabi’'nda, bir sehirde oturduklar
belirtilmemekte, daglar, ¢ayirlar yani tabiat onlara sehir ve kale gbrevi gérmektedir.
Fakat kafirler kalelerde ve gehirlerde oturmaktadirlar. Eserde genis mekin 6nemli yer
tutar. Zira ath gdgebe medeniyetinin temelinde varolabilmek i¢in av alanlarina, genis
araziye ihtiyag¢ vardir.

Dede Korkut Kitabr’nda, s6zlii gelenekle eserden esere, devirden devire tasman
“virli kara taglar’,'® “bir yice wg'", “karsu yatan kara mg'® gibi belirsiz
mekanlan ifade eden soz kaliplaniyla, hikdyelerde, kaliplasmig bir ifade olarak, sik sik
karsilagilir. Tarihi gerceklerin belirli mekanlari bu basmakalip ifadelerde kaybolmustur.

Ergenekon Destani’nda, baskinla kiligtan gegirilen Tiirklerden geriye kalan iki
kardes ve maiyeti Cdmiii’t-Tevdrih’e gore sarp dag beli anlammna gelen Ergenekon’da
uzun siire kalirlar. Cogalip belirli bir giice eristiklerinde de glizel ama dar mekéandan
kurtulmak isterler. Zira 6¢lerini alacaklardir. Daglar arasinda sikisip kalan Tiirkleri, bir
demirci, dagdaki demir kisimlan eriterek kurtanr.

104 Bahaeddin 0gel, Tirk Mitolojisi 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1993, s. 118.
105 Kaplan, a.g.e., s. 15.

106 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabr 1, TDK Yay., Ank., 1989, s. 206.
107 Ergin, a.g.e., s. 208.

108 Ergin, a.g.e., s. 210.
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Ergenekon Destami’ndaki bu dar mekindan dolayi, Ergenekon, cendereden
kurtulmak anlamm kazanmustwr. Hatta, Milli Miicadele déneminde, Anadolv,
Ergenekon, Milli Miicadele ise Ergenekon’dan ¢ikis olarak -sembollegtirilmigtir. Milli
- Miicadele’nin sonucunun heniiz belli olmadifn 1921 yihinda Kiitahya mebusu Besim
[Atalay] imzasiyla yaylml'a.nan “Ergenekon-Nevruz” 'vbaghkh makalede Ergenekon
destamyla o dénemdeki Anadolu arasinda bag kurulur: “Bu Ergenekon hadisesinden
ctkacak mithim netice bizim buginkii milli miicahedemizle olan miisdbehetidir. Dokuz
kisiden tiireyerek diismanlarindan intikam alan Tirk soyu, bugiin de kendi varhigina
kasdedenlere karsi siléhlanmig ve yarm muvaffakiyetini temin edecegine ve ulu
Tanri’'mn yardimi ve milletin gayretiyle ka}a giinlerden kurtulacagina eminim. Ciinkii
“Bir tekerriirdiir miiselsel Glemin tarihi hep.”'® Bu yiizden Yakup Kadri, Milli
Miicadele doneminde yazdify yazilanm topladigi kitabinin adimi Ergenekon olarak
koyar. Yakup Kadri, Milli Miicadele’yi Ergenekon’dan ¢ikig, bir yeniden dogus olarak
yorumlar ve bir efsaneyi politik anlamda gindeme sokar. ' Ziya Gokalp de
Ergenekon’u manzum olarak yazar.

Milli Miicadele donemindeki Anadolu’yla ilgili bir bagka benzetme ise Yahya
Kemal’e aittir. Yahya Kemal, 1921°de yaymmlanan “Kurdun Disisi ve Yavrulan” adh
makalesinde Alfred de Vigny’nin “Kurdun Oliimii” adh siiriyle o dénem arasinda
baglant: kurar. Siirde, avcilarin kopeklerle birlikte ailesine saldirdigim1 goren erkek kurt,
kopeklerin en kuvvetlisinin bogazina diglerini gegirerek avcilar1 ve kopekleri mesgul
eder. Kendisi 6lmesine ragmen hem disi kurdu hem de yavrulan kurtarir. Yahya Kemal,
sairin ashinda bizim maceramizi anlattifim diigtiniir. “Zanrettim ki sair Vigny bizim
‘maceramizi anlatmis! O erkek kurt, olen ordudur; o disi kurt, anne Anadolu'dur, o
kurban yavrular: Inénii ve Dumlupinar ¢ocuklaridir ki dul annelerinden aldiklar: dersi

tekrar ediyorlar: “Haklidir Hakka tapan milletimin istiklgl!”*"' Tirk destanlarinda

109Besim, “Ergenekon-Nevruz”, Devrin Yazarlarian Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal,
haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginfin, Birol Emil, Necat Birinci, Abdullah Ugman, 1. C., K.B. Yay., 2.
bs., Ank., 1992, s. 519.

110 Inci Enginiin, “Yakup Kadri ve Halide Edib”, Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtirmalari, Dergéh Yay., Ist.,
1991, 5.102. ,

111 Yahya Kemal, “Kurdun Disisi ve Yavrulan™ Devrin Yazarlarimn Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi
Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Necat Birinci, Abdullah Ugman, 1.
C.,K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, 5. 549.
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ordunun basina gecen kurt motifi Yahya Kemal’in bu benzetmesi ile daha dikkati ¢ekici
olmaktadir.

1919°da Halide Edib, Daga Cikan Kurtta aym imaji kullanir. Yillar sonra
seyrettigi bir film dolayisiyla da Anadolu’yu “kurdun memleketi” diye niteler.'?

Ké&roglu Destani’nda ise halkin adalet duygusuna hitap eden eskiya Koroglu, adi
Bolu Daglar olan ama yeri belirsiz bir mekana sifinir. O hem korunaktir hem yasanilan
yerdir hem de baskinlar ve pusular igin uygun bir ortamdir. Destanlarda ¢evre, ad: olsa
bile belirsizdir. Romanda ise belirli bir mekéndan bahsedilir.

Mekénin adi veya niteligi belirtilerek ¢agrisim uyandinhir, boylelikle dinleyenin,
okuyanin hayal giiciine seslenilir. Mekan, destanlarda gergege uygun olabilecegi gibi
gercegin digina da tagmug olabilir. Sozlii edebiyat oldugu i¢in anlatildifi dénem ve
dnceki donemlerde sdylenenler birlesir, bir arada degerlendirilir. Destanmn ortaya ¢iktif
dénemle derlendigi dénem farkli ise gahis ve yer isimleri de farklidir.

Destanda mekan basmakaliptir. Ozel bir ad tagidig vakit bile mit 6zelligini korur
ve belirli bir ¢evreye ait degildir. Destandan yararlanan romanlarda bu mekéanlar daha
belirli olur, adi konur. Destanda Camlibel adi geger ama buramin nerede oldugu
bilinmez. Camhbel, daglarda gegilemeyen yerlere verilen addir. Bu yiizden her yerde
Camlibel vardir. Bu bakimdan Koéroglu Destani’nin Tiirkiye’de degisik mekén adlariyla
anilmas: tabiidir. Bu durum, destanin degisme giiciinii, uyum giiciinii, sdylendigi asra ve
sartlara uyarlanabilme giiciinii gﬁsterir. Bu yiizden destan temel edebi tiirlerdendir.

Destanlarda bilyiik 6nem tagimayan mekéan, romanda iglenen konu, sahis ve amaca

uygun olarak genis yer tutar ve ayrintilarla anlatilir.

DESTANDA BAKIS ACISI

Anlatima dayal: tiirlerde anlaticmin bakig agisi, destan ve masaldan, hikdye ve
romana gelindifinde adeta gbkten yere inmigtir. Eskiden her geyi bilen, sezen, giiciiyle
ilahi karakterli olan anlatici, giinlimiizde biiyiik 6l¢iide insani kisveye biirinmiistiir.

112 Halide Edib Adwvar, Daga Cikan Kurt, Ist., Remzi Ktb., 1970, s. 142.
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Destanda her yerde bulunabilen, her seyi géren ve bilen Tanr1 konumunda bir anlatic1
bulunur. Her seye hdkimdir. ns

Destanda anlatici agik bir sekilde kendini belli eder. Kendini gizlemez,
sbyleyecegini “profesyonel bir hikdveci gibi kendi diisiincelerini de ilave ederek ve
diyalogdan ayr1 olarak kendine mahsus iislibu ile” sdyler.''* Mutlak bir giice sahip olan
bu anlatici eserin biitiiniinde yer alir, her yerde hdzir ve nizirdir. Sahsiyet olarak o adeta
diinyanmn tizerine ¢ikmus gibidir.

Ayrica hakim bakis agisi, halk hikdyelerinde kader fikri ile beraberdir. Zira 6n
bilgiye sahip olan bir anlatictmn bakis agisindan yansiyan metinde, anlatici, kaderi
temsil edecektir. Anlatic1 kaderi anlatur.

Bu sebeplerden dolayr hdkim bakig agisina sahi/ﬁ anlatici, anlatacag olaylarin
uzunlugunu, kisahfm, ayrnintisim belirler. Mesela Ofuz Kagan destaninda Ofuz’un
¢ocuklufu, yetismesi ¢ok hizli ve olaganiistiiliiklerle yiiklii olarak anlatilir. Fakat
gengligi, hele canavarla savagmasi, gok ve yer kizlariyla evlenmesi diger béliimlere gore
daha ayrntih anlatilir. Bunlara sebep ise anlaticnin Ofuz Kagan’i daha kahraman
gosterebilmek i¢in diiymanla savagit Onceki bolimlere gdre uzunca anlatmasidir.
Anlatici, bunu gdsterme yoluyla anlatomg olur. Pek ¢ok destan metninde, anlatici, gerek
bas kahramanlar gerekse onlara yardim edenler hakkinda yiiceltici ifadeleri siirekli
kullanarak bunlarin kahramanliklarini, @inlerini perginlemis olur. Halk hikayeleri,
destanlar, masallar anlatanlar, kendi dil ve anlatim maharetlerini sergilemek igin ritmik
soz gruplan, tekerlemeler de kullanirlar. Bunlar, biiyiik 6lgiide, dinleyicinin dikkatini
toplamak, metinde anlatimi hizlandirmak ve anlatimi giizellestirmek igin yapilir. Bu
ylizden anlaticinin mahareti metni geri planda birakabilir. Hatta anlatilan hikaye, destan,
hazir bulunan dinleyici kitlesine gore degigebilmektedir. Halk hikdyeciligi geleneginde
ad1 “Kerem’i 6ldiirmeyen Asik”a cikan bir asik bu lakabin sbyle bir olay sonrasinda
kazanir. “Agsik, geng iken bir giin Kerem hikdyesini anlatiyormus; maceranin sonuna
geldigi zaman, hikdye icabi, Kerem’in nasil éldigini anlatmis; o swada bir sipahi

tabancasini ¢ekmis; “Kerem 6ldil, sen ne diye yagiyorsun!” diye dsiki 6ldiirmege

113 Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, A.U. D.T.C.F. Yay., Ank., 1977, s. 20.
114 Wellek, Waren, a.g.e. s. 307.
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kalkigmig. Bunun iizerine dsik hemen hikdyenin sonunu bagka bir maceraya ¢evirmis:
Hizir’t sahneye getirip Astk Kerem'i yeniden dirilttirmis. 115 By tiirden miidahaleler
anlaticinin bakig agisina bagh olarak memleketlerin, toplumlann, sahislanin 6zellikleri,
olay 6rgiisii lizerinde dururken de ortaya gikar. Bunlar agiklayici, yorumlayici, dinleyene
yol gosterici bir mahiyet arz eder. Halk edebiyatinda anlatima dayah tiirlerden destan,
masal, halk hikédyesi ve meddahlik bir anlatic1 sahsa bagh oldugundan, onun da hedefi
dinleyicilerinin ilgisini devam ettirmek oldugundan, o anlaticinn, cesitli konulardaki
bakis agisinin etkisini tagir.

Destanciligin ve halk hikayeciliginin kékeninde Orta Asya’dan gelen samanlik ve
uygulamalar1 bulunur. Bunlar arasinda konu ve gekilde degisiklik gériilmesine ragmen
anlaticilar agisindan ortakliklar saptanir. Bu yiizden, pek ¢ok destan, halk hikiyesi
olarak da anlatilir. On altinci yiizyildan itibaren kdy ve kasaba ortamlarinda agiklarca
anlatilan halk hikdyelerine karsilik &zellikle on sekizinci yiizyildan itibaren gehirlerde
gelisen meddahlik ortaya ¢ikar. Meddahin konusunun daha kisa olmasi ve sehir hayatina
dayanmasi, destancihk ve halk hikdyecilifine gore biiyilkk lgiide taklide dayanmas:
anlaticnin  fonksiyonunu daha fazla arttiir. Son dénem meddahlarindan Behget
Mahir’in anlattify Kéroglu Destani’nda, hikdyeyi hakim bakis agisiyla anlatirken
dinleyicilere yonelik olarak bilgi verici miidahalelere sik sik bas vurulur. “Ciinki,
beyler, hakikat dyledir, ki bir insanmn igi ne ise disi da oyle olmali, goriikdigii gibi
gorigmeli. Yok eger kalbi bagka dili bagka olursa, kalbi bozuk, dili bozuk olan adamin
ne millete, ne de deviete menfaati olmaz boyle adamin. Ciinkii, niye, bir kararda degil,
iki dinli.”"*® Bir baska 6mek: “Bir babanin bir evidd: efer azsa, azgin olsa, terbiyesi
kimedir? Babayadir; efer baba terbiye etmezse, o zaman elindir terbiye, el oglu
hakkindan gelir. Eger el de terbiye etmezse, devieti hakkindan gelebilir. Ciinkii ayagim
diiz wzatmiyamn hali neredir? Bataktir. Karsikinin kazandigi beg kurusa sakin sakin goz
siirmiyelim, ona veren Cenab-1 Allah seni de gorir.”''’Bu tipten anlatici, halk
hikdyelerinde de, destanlarda da, meddah hikayelerinde de karsimiza ¢ikar. Halk

115 Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Adam Yay., Ist., 1988, s. 87.

116 Behget Mahir (anlt.), Kéroglu Destani, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Akahn, Muhan Bali, Atatiirk
Universitesi Yay., Ank., 1973, s. 27.

117 Behget Mahir, a.g.e. s. 28.
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edebiyatimin -gerek epik gerekse temagada- Gfretici yonii afir basar. Bunu da zaten
anlaticilar belirtirler. Ilk romanlarimizda bu bakis agisina sahip anlatici, konu ve yap:
omekleri goriiliir. Romanda bu nasihatler yazarn ideolojisini telkine doner. Bir veya
birka¢ kisi tarafindan, birbirini destekler veya kars1 ¢ikar, ¢atigir gekilde iglenir.
Destanlarin dgretici niteligi pek ¢ok romanci, hikayeci tarafindan kullamlir. Denilebilir
ki bu romancilar 6zellikle bu noktada destanlara ¢ok sey borgludurlar.

Metne miidahale etme agismdan Namik Kemal’in, Ahmed Midhat Efendi’nin
romanlan en ilgi gekici 6rmeklerdir. Namik Kemal, hoslanmadigi kahramandan “mel 'un
kari”, “ahlaksiz kari”, onun Sliminden “camm cehenneme génderdi™'® diye soz
ederken, korumak istedifi kahramandan “bicare”, “bicare kizcagiz”,'® kizm
oliiminden “nurlar icinde yatyor”?® diye bahseder. Ahmed Midhat Efendi ise arada
sirada okuyucusuyla konusup ikna etmek i¢in agiklamalarda bulunmakla kalmaz,
Miisaheddt’ta kurmaca diinyamn kisileriyle de eserinin bazi epizotlarim tartigir. Batida
bile o zamana kadar yapilmarmis bu teknikle yazar (bu durumu belirterek) romanmn
iginde sevinir bile.'”! Bu tiir yazarlarin romanlan tekdiize oldugu gibi kendi diigtince
diinyalarim bu bakas agis1 aracilifiyla okuyucuya aktarmak istedikleri de agikardar.

Ahmed Midhat Efendi’nin hikdye ve romanlarinda, metnin akigim durdurmamak
icin bazan ¢ok kisa, tarif seklinde tasvirlere rastlanir. Ayrica Tanzimat’tan sonra ilk
doénemdeki anlatilarimizda, roman sahsinin gesitli durumlar araciliftyla karakter
Ozelliklerini sergilemek yerine anlaticinin hazir bilgiler vererek sekillendirdigi kisilerin
eksiklikleri de karsimiza ¢ikar.'* Cogu romanda anlaticinin varlig1 romandaki sahislar
kadar hissedilir. Olaylar hakkinda agiklamalarda, yorumlarda bulunur. Konugmalar bile
okuyucuya o aktarir.

118 Namik Kemal, /ntibah, haz. Mehmet Kaplan, K.T.B. Yay., 3. bs., Ank., 1988, s. 144.

119 Namik Kemal, a. g, e. s. 140,

120 Namik Kemal, a. g. e. s. 143,

121 Berna Moran, Tiirk Romanma Elegtirel Bir Baks, C. 1, Iletisim Yay., 2. bs., Ist., 1987, s. 58.
122 Yavuz Demir, [Tk Dénem Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Akgag Yay., Ist., 1995, s. 59-83.



3. YENI TURK EDEBIYATINDA HALK KULTORUNUN
KULLANILMASI

Mehmet Kaplan, Tiirk edebiyat: tarihinde son ¢ag Tiirk edebiyatinin, Avrupa
medeniyeti tesiri altinda Tirk edebiyati veya bati tesirinde Tiirk edebiyati diye
adlandinlmasini hatah bulur. “Zira bu devirde, eski Tiirk edebiyati, Yahya Kemal'’e,
hatta en son Tirk gairlerine gelinceye kadar tesirini devam ettirdigi gibi, ondan da
daha fazla Tirk Halk edebiyatimin tesiri altinda Icalmzﬁstzr.”123 Mehmet Kaplan’in, Yeni
Tiirk edebiyat: adim dnermesi de bu sebepledir.

Mehmet Kaplan’in bu goriisii dogrultusunda yeni Tiirk edebiyatinda halk
edebiyati, divan edebiyat: etkisini arayanlar ¢iktif gibi dogrudan dogruya halk edebiyat:
ile divan edebiyat: ortakhiklar'® {izerinde ¢ahsanlar da vardar.

Yeni Tiirk edebiyatcilan halk kiiltiiriinden pek ok malzemeyi alip degistirmisler,
onlara kendi sanat kudretleri Olgiisiinde yeni unsurlar katmiglar, boylelikle eskiyi
yeniden yaratmislardir. Yeni Tiirk edebiyatinda halk kiiltiiriiniin kullanilmas: ise kendini
{i¢ asamada gosterir:

1. Halk edebiyat: geleneginin besleyici bir kaynak olarak fark edilmesi.

2. Halk edebiyati malzemesinin ve tekniginin Tiirk edebiyat¢ilari tarafindan bol
bol, bazan bagartyla kullanilmasi.

3. Tiirk edebiyatgilarinin bu kaynaktan bikip uzaklagmasi. Ancak bazi yazarlarca
halk edebiyat: iirlinlerinin kullamlmasi siirdiiriildiigi gibi baz: kiiltiirlii yazarlar ondan
bilingli bir gekilde yararlanmaktadir.

Bu konu aslinda giincel edebiyat ile gelenek arasidaki iliskiden kaynaklanir.
Edebiyatin degisik edebiyat geleneklerinden yararlanmasi konusu sadece Tiirk
edebiyatinda defil diinya edebiyatinda da ele alinan bir konudur.'? Edebiyatgilar,

gelenekten yararlanmadan edemez. Bunu bazen suurlu bazen de farkinda olmadan

123 Mehmet Kaplan, “Yeni Tiirk Edebiyat: Uzerine Tiirk Halk Edebiyatiun Tesiri”, Asikhik Gelenegi ve
Giingimiiz Halk Sdirleri, haz. Feyzi Hahci, AK.M. Yay., Ank., 1992, s. 657.

124 Mesela, Cemal Kurnaz, Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler, Ak¢ad Yay., 1. bs.,
Ank., 1990.

125 T. S. Eliot, “Gelenekten Yararlanma”, Edebiyat Uzerine Diigiinceler, gev. Sevim Kantarcioglu, K. B.
Yay., Ank., 1983.
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yaparlar. Namik Kemal, Sinasi’nin siirini Yunus Emre ilahisi sanir. Namik Kemal, suur
altinda o kiiltiirii yagatir, fakat dogrudan Yunus Emre’nin siirlerinden yararlanmaz. Halk
geleneginden yararlanmay suura ¢ikartan ise $inasi ve Ahmet Midhat’tan sonra Tiirk¢ii
yazarlardir. Fakat burada da suurlu olarak gelenekten yararlanmanm tehlikesi belirir.
Hazir kaliptan yararlanmanin sonucunda basmakalip eserler ortaya gikmugstir. Mehmet
Emin’in yaptiklar bu agidan degerlendirilebilir. Ama o, tam vaktinde bir ihtiyac1 dile
getirmistir. Hamid, Hasim, Fikret, kendi siir anlayislarinin diginda da olsa, onu, bu
sebeple yiiceltirler.

1. Halk edebiyat: geleneginin besleyici bir kaynak olarak fark edilmesi Tanzimat
doneminde baglar. Bu maddede kesif meselesi 6n plana ¢ikar. Zira yeni bir medeniyet
anlayigiyla birlikte milletin kiiltiiriiniin kokenini inceleme ¢aligmalari dikkati geker.
Arayis donemi II. Megrutiyet’e kadar devam eder.

Yeni bir medeniyet dairesine girmenin bir sonucu olarak edebiyat anlayis1 da
degigmistir. Yeni bir edebiyati kurmak gercevesinde, Tanzimat déneminde baslayip
Milli Edebiyat doneminde artan, halk kiiltiiriine kars: ilgi, oncelikle halka ve halk diline
_ yonelme seklinde kendini gosterir. Fakat yiiksek kiiltiir tarafindan halk kiiltiirliniin ele
alinmas1 meselesi Divdnii Ligdti’t-Turk’in yazildifi doneme kadar uzamr. Kasgarli
Mahmud, Islam kiiltiiriiniin meveut Tiirk kiiltiirii fizerindeki etkisinin onu yok edecegi
endisesine kapildigindan Tiirkge ile Arapga’yr karsilagtirmisg, bu eseri bir s6zliik olarak
hazirlamis ve zengin omekler vermigtir. Kutadgu Bilig, ve Atabetii’l-Hakayik’ta da
folklor malzemesine rastlanir. Yunus Emre, yeni dini &gretirken halka halkim dili ve
kiiltiiriiyle seslenir. Halk kiiltiiriine karg: ilgi, Tiirki-i Basit Hareketi ve Mahallilesme
Cereyami’nda da kendisini gosterir.

On besinci yiizyilda Aydinh Viséli ile baglayan Tiirki-i Basit hareketi on altinci
yiizyilda Edirneli Nazmi ve Tatavlali Mahrem1’de sade, terkipsiz Tiirk¢e ile ama aruz
veznini kullanarak siir yazma seklinde kendini gosterir. Bu harekette divan edebiyati

dilini, halk diline yaklastirma cabas: goriiliir.'*®

126 M. Fuad Kopriili, “Milli Edebiyat Cereyamnin ik Milbessirleri”, Edebiyat Arastwmalar 1, Otiiken
Yay, 3. bs., Ist., 1989, s. 281-288.
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Divan giirine atasdzlerinin, halk sdyleyiginin, halk zevk ve yasayisiun girmesi ise
on sekizinci yiizyilda kuvvetlenen Mahallilesme Cereyam ile gergeklesir. Nedim, Seyh
Galip, Enderunlu Vasif ve Fazil siirlerinde halk kiiltiiriine yer vermisler, hatta Nedim ve
Seyh Galip hece veznini denemislerdir.'?’

Tanzimat déneminde yeni bir edebiyat gelenegi olusturmak igin divan edebiyatina
cephe alan yazarlar, yine de divan edebiyat: gekillerini kullanmaya devam ederler. Fakat
bunlarin arasinda Sinasi, halk kiiltiiriinden faydalanmasi ile bir yol agic1 olmustur.

Sinasi, yeni fikirlerini halka yayabilmek igin Terciiman-1 Ahvél gazetesinde halkin
anlayabilecegi, devrinin nesrine gore sade bir dil kullamir. Ayrica, “safi Tiitkge” beyitler
ve musralar yazar. Onun iizerindeki halk kiiltiirii etkisi sadece dil ile simrh kalmaz. Sdir
Evlenmesi piyesi, halk tipleri, olay orgiisiindeki hizli ilerleyis ve kelimeye dayah
giildiirli unsurlan itibariyle ortaoyunu ve meddah hikayelerinin 6zelliklerini tagir. Bu
sebeple Tanpmar’in, Sinasi’nin, milli tiyatroya, halk gelenegiyle ulagmak istedigi
seklindeki yorumu yerindedir.'®® Sinasi, atastzlerini toplayarak Duriib-1 Emsdl-i
Osmaniye adiyla basar. Daha sonra Ebuzziya Tevfik de bu eseri eklemeler yaparak
yaymlar. Atastzlerine kargi uyanan bu ilgi sonucunda Ahmed Midhat Efendi, burada yer
alan atasozlerinden bazilarmin hangi durumlarda kullanildigiyla ilgili hikayeler yazar.
Abdiilhak Hamid’in 6zellikle ilk eserlerinde atas6zleri ve deyimleri kullanmas: her ne
kadar Ahmed Vefik Paga’nin tavsiyesine baglansa da aslinda yukarida belirtilenlerin,
hatta halktan insanlari gevresinde toplamasimn da etkisi olmugtur.'?®

Akif Paga, torunu igin hece vezniyle kosma seklinde yazdig: mersiye ile yeni
edebiyatin Onciileri arasinda yer alir.

Siir yetenegini ve ilgisini uyandiran lalasinin soyledigi siirleri hatirlayan Ziya
Paga, “Siir ve Inga” makalesinde siirin kaynagim halkta bulur. O dénemde bunu
s6ylemek biiyiik bir degisikligi ifade eder. Fakat bu tavrim1 sonuna kadar siirdiiremez.
Harabdr’m mukaddimesinde tersini sOyler. Ziya Paga, hece vezniyle siirler yazar.

Moliére’in Tartuffe piyesini Riydmn Encdmu adiyla duraksiz, dokuz, on, onbir heceli

127 M. Fuad Képriilll, a.g.e., s. 288-294.

128 Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Asir Tirk Edebiyat: Tarihi, Gaglayan Ktb., 7. bs., Ist., 1988, s. 207.

129 Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve Halk Kiiltiiri”, Yeni Tirk Edebiyat: Arastirmalar:, Dergéh Yay.,
2. bs., Ist., 1991, s. 331.
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olarak terciime eder. Ziya Pasa, Tiirk tiyatrosunun, bat: tiyatrosunu taklit ederek degil,
ortaoyunun kaynak olarak alinmasiyla olusturulabilecegini de yazar.!*

Edhem Pertev Pasga, halk siirinin nazim sekilleriyle bat1 edebiyatlaninda gériilen
nazim sekillerini birlestirmeye cahisir. Ozellikle, yaptizn terciimelerde kosmayr bati
siirinde kullanilan gekillerle birlestirdigi goriiliir. Ayrica Edhem Pertev Paga, Mahmud
Nedim Pasa igin destan da yazmigtir. Kaside tarzindaki bu destan, Akif Pasa’mn
mersiyesi ile birlikte Tanzimat Edebiyati’'nda hece vezninin ilgi gbrmesine sebep
olmugtur.'® Destan, Hakdyrku'l-Vekdyrde 1871°de yayimlandiktan sonra 1894’te
Hazine-i Finin’da “Kaside* adiyla tekrar yayimlanir. Bu siirle hece vezninin moda
haline getirilerek canlandinlmasinin, daha sonra da halk siiri gekillerinin biitiiniiyle
tazelenmeye cahsildig: gorilir.'*2

Tiirkge vezinleri agiklayan ilk kitap olan Tiirkge Aruz’un yazan Manastirh Faik
Bey’in, Edheni Pertev Paga’min Mahmud Nedim Pasa i¢in yazdigi destam taklit ederek
Ali Pasa igin bir destan yazmas: eserin etkisini gosterir.'*>

Miinif Paga da Osmanl saltanatinin kurulugunun 600. senesi dolayisiyla Dastin-1
Al-i Osman adli bir siir kaleme alir. Kirk ii¢ dértliikten olusan bu destan 5+5 durakli,
10’Iu hece vezniyle kaleme alhnmustir. '** Bu siir, her ne kadar o dénemin hece-aruz
miinakagalaninin etkisiyle olusan, hece vezniyle siir yazma modasina uyarak yazilmis
olsa da kullanilan iislip ve kelime kadrosu itibariyle divan edebiyat: gelenegine baghdir.

Edebiyat: sosyal ve siyasi fikirlerin yayilmas: i¢in bir arag¢ olarak goren Namik
Kemal, “edebiyatta yenilik yapmaktan ¢ok edebivati sosyal degismelerin emrinde
gormek istemesi” sebebiyle halk siirini, eski temfisd sanatlanmizi, masallarimizi
reddeder.'

Ama halk edebiyatimin nazim sekillerine ilgi gosteren Namik Kemal, hece
vezninin manzum tiyatro eserlerinde kullanilmas: taraftandir. Tiyatroda sade bir dil
kullanmak agisindan hece veznini daha uygun bulur. Abdiilhak Himid’e de tiyatroda

130 Cevdet Kudret, Ortaoyunu, C. 2, Inkilap Ktb., 2. bs.,ist., 1994, s. 10.

131 Hasan Kolcu, Tirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalari, K. B. Yay., Ank., 1993, s. 25.

132 Ahmet Hamdi Tanpmar, /9. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Ktb., 3. bs., Ist., 1967, s. 53.
133 Koleu, a.g.e., s. 15.

134 Kolcuy, a.g.e., s.47.

135 Enginiin, a.g.e., 5. 328.
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hece veznini denemesini tavsiye eder. Nesteren’i hece vezniyle yazan Hamid iyi bir
sonug alamaz. Namik Kemal ve Recaizide Ekrem begenmezlerse de Hamid, eserinden
ve denemelerinden vazgeq:mez.136 Namik Kemal, hece vezniyle siirler yazar, bunlan
tiyatro eserlerinin igerisinde serpistirerek kullanir.'®” Gerek kelime kadrosu, gerekse
imajlan ve muhtevasi ile yeni §iiri hece vezniyle kurmanm ilk drneklerini sergilemis
olur. Halk edebiyatinda lirik bir 6zellige sahip olan tiirkiilere benzer siirler yazan Namik
Kemal’i devam ettiren ¢ikmaz, Daha sonra halk giirini kullanan sdirler 451k ve tekke
siirine yénelmislerdir.!*®

Namik Kemal, Cezmi romaninda Adil Giray destanini gerek salis gerekse olay
Orgiisti itibariyle degistirerek kullanir. Osmanli Tarihi’nde asiretten devlet olma
efsanesine bagh gesitli menkibeleri ele ahir. “Hiirriyet Kasidesi”’nde de aym1 goriisiin
izlerini goriirtiz; “Cihdngirdne bir deviet ¢ikardik bir agiretten” diyerek Osmanh
tarihine hayranhgim ifade eder.'*®

Matbaanin kullamlmaya baslandifinda ilk yayinlanan eserler halk hikayeleri
olmugtur. Belirli bir egitim almayan genis kitlelere hitap eden ¢ofu kisa hacimli
kitaplarla halk hikdyeciligi ve meddahlik, yazili eserleri okumakla devam ettirilmek
istenmigtir. Bu tiir faaliyetin baginda bu tiir eserlere benzer hikiyeler yazan Ahmed
Midhat Efendi bulunmaktadir. Ahmed Midhat Efendi, halk hikdyecilifi ve meddahlik
gelenegini modern roman ve hikdye anlayigiyla birlestirmeye ¢alisir. Okuyucusunu
kendisi yetistiren adeta eserleriyle hocalik yapan Ahmed Midhat, tabii olarak halka
anlayacag: bir dil ve iisliipla seslenmistir.

Onu modern bir meddah olarak gérenlerden biri de Pertev Naili Boratav’dir. “Bu
biyiik halk romancisi genis bir okuyucu kitlesine roman gegidini kabul ettirme
vazifesini tizerine almigti. Bunu yapabilmek igin halka alighg usullerle yanasmak lGzim
geldigini pekdld takdir edecekti. Onun igindir ki o, romanlarinda meddah hikdyelerini
kitaba gegirmis hissini verir: tipki meddahlar gibi okuyuculariyla konusur, onlarin

136 Abdiilhak Hamid, 4bdilhak Héamid'in Hanralar, haz. inci Enginiin, Dergah Yay., Ist., 1994, s. 399-
403.

137 Koley, a.g.e., 5.33-37.

138 Ruza Filizok, Ziya Gokalp 'in Edebi Eserlerinde Halk Edebiyat: Tesiri Uzerinde Bir Aragtirma, Killtir
Bakanhi@ Yay., Ank., 1991, s. 33.

139 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Dergah Yay., 12. bs., Ist., 1994, s. 42.
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fikirlerini sorar, onlarin, soylediklerine istirak edip etmeyeceklerini kollar, mukadder
suallara cevap verir vs. Hikdyelerinin ve rohanlarmm sommdd, hattd icap ettikge
ortalarinda stk sik ahldki, terbiyevi telkinler yapmaktan, kissadan hisse ¢ikarmaktan
geri kalmaz: Biitin bunlar meddah hikdyelerinin baghca karakterlerindendir. ”**°
Feldtun Bey ve Rakim Efendi romanmnin anlaticisi, onayladif ve ideal tip olarak
on plana ¢ikarttifn Rakim Efendi’den bahsederken siirekli iyi yonleri iizerinde durur.
“Her bagslangicta, her sifitahta bir bereket oldugu erbdb: z'ndz‘ndé mutekaddir. Bu itikdd
bizim Rakim Efendi’de teviid edecek haller dahi gecikmedi.”™ “Hi¢ Rakim icin is
bulunur da kabil edilmemek miimkiin olur mu? Herif is makinesi!”*** Bazan anlatici o
kadar 6n plana gikar ki romanda gdsterme degil, anlatma esas olur. Anlatici roman bag
kisisi hiline do6niigiir, bunun da bir meddahtan farki yoktur: “Vay Rékim da sirir! Vay
Rékim’da tesekkiir! Hem de mizdn-iil havdss: demek olan goézlerine yas ile dolarak bir
tesekkiir ama kime? Kendisi gibi bir Oksiize bir tarik-1 tevfiki agmig olan Cenab-i
Hiidd -1 Keremkdr’a!”'*® Romandaki anlatici, cahil oldugu halde bilgili goziiken,
mirasyedi, tiiketici bir tip olan Felatun Bey’in o kadar olumsuz ozelliklerini siralar ki
sonunda “Merdmimiz burada Feldtun Bey’i zemmetmek olmayp kendi hdl ii tavrim
erbdb-1 miitélaaya layiklica tamtmaknr. "™ demekten de kendini alamaz. Yer yer de
metindeki béliimler arasindaki baglantilar, sebep sonug miinasebeti iizerine bilgi verir.
Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarina toplu olarak bakildifinda onun gayesinin
okuyucusunu sikmadan ahlak ve medeniyet dersi vermek oldugu anlagihir. Bu ylizden
anlatimi bir yamiyla gevezelige varir. “Gevezedir ama tath bir gevezedir. »145 Onun
romanlarinda sadece anlatic1 degil roman sahislan da gevezedir. Zira nesneleri tasvir ve
duygular tahlil gelenegi eski edebiyatimizda yeterli olmadlgmdén, ilk romancilarimiz,
bu eksikligi sahislan konusturarak karsilamaya caligmuslardir. Bilindigi gibi halk

140 Boratav, “Ilk Romanlarmiz”, a.g.e., s. 310.

141 Ahmed Midhat Efendi, Feldtun Bey ve Rdkim Efendi, haz. Mehmet Emin Agar, Enderun Kitabevi,
Ist.,, 1994, s. 12.

142 Ahmed Midhat Efendi, a.g.e. s. 16.

143 Ahmed Midhat Efendi, a.g.e. s. 16.

144 Abmed Midhat Efendi, a.g.e. s. 5.

145 Mehmet Kaplan, “Halit Ziya Usakligil’in Romanlanina Toplu Bir Bakis”, Mehmet Kaplan'dan
Se¢meler 1, haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman, K.T.B. Yay., Ank., 1988, s. 219.
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edebiyatimizda, 6zellikle halk hikayeleri, meddahlik, orta oyunu ve Karag6z’de sahislan
konugturarak canlandirma da bir hayli yaygmdu.‘ a6

Meddahlann, giinliik hayattan ahnma unsurlarla yiiklii, seyredenlerle sohbet eder
tarzdaki tisliibu, Ahﬁned Midhat’mn eserlerinde olaymn akisgim durdurup okuyucuya bilgi
veren, bazan okuyucuya soru soran, bazi seyleri agiklaylp ona onaylattiran bir anlatici
seklinde karsgimiza c¢ikar. Ayrica konusunu meddah hikéyelerinden alan hikdyeleri de
bulunur.'*” Dolaptan Temdgsd bunlar arasindadir. Kar: Koca Masali adh eseri de halk
masallarindan hareketle yazilmistir. Avrupa "da Bir Cevelarn adl hatirdtinda koca-kan
masallanm gok sevdigini hatta asil sanatmmn masalcilik oldugunu yazar.'*® Monte Kristo
romammn etkisiyle yazdin Hasan Mellah ise halk hikayeciliginin konu kaliplarina
uygundur. Tipk: halk hikiyelerindeki gibi kiz ve erkek kahraman birbirine 4s1ik olduktan
sonra bir engel motifiyle ayn diiger, birbirine kavugmak i¢in binbir tﬁrlii. badire atlatir,
asklarina sadik kalir, sonda da ya kavusur evlenirler ya da sliimde birlegirler. '*°

Aym benzerlik, Semsettin Sami'nin Taassuk-1 Talat ve Finat’inm ve
Samipasazide Sezai’nin Sergiizesr’inin kurulusunda da goriiliir.'*® Nabizade Nazim’in
Zehra adli romaninda kismen, Boratav’in realist halk hikayeleri dedigi anlatilann etkisi
bulunur. Eserin sonundaki mirasyedilerin perisanh@i Intibah’ta da vardir. Olaylarn
gelisimi itibariyle Intibah ile Hangerli Hamm Hikdyesi arasinda biiylik benzerlikler
bulunmaktadur.'

Abdiilhak Hamid, tiyatro ve siirlerinde hece veznini kullanmugtir.'® Aynica
Hamid, Ahmed Vefik Pasa’nin tavsiyesine bagh kalip J¢li Kiz ve Sabr i Sebat adli
piyeslerinde bolca atasdzii ve deyimden yararlanmgtir.’> Ahmed Vefik Pagsa,

Avrupa’da atasézil oyunlan seyredip Hamid’e bu etkiyle boyle bir tavsiyede bulunmus

146 Kaplan, a.g.e. s. 218.

147 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat 1, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 311.

148 Ahmed Midhat Efendi, “Avrupa’da Bir Cevelan’dan”, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 3, haz. Mehmet
Kaplan, Birol Emil, Inci Engintin, M.U. Yay., Ist., 1994, s. 269.

149 Berna Moran, Tiirk Romarina Elegtirel Bir Bakig, C. 1,1letisim Yay., 2. bs., Ist., 1987, s. 26.

150 Robert P. Finn, Tirk Romarn (llk Dénem / 1872-1900), ¢ev. Tomris Uyar, Bilgi Yay., Ist., 1984, s.
17-22.

151 Giizin Dino, Tirk Romanimun Dogusu, Cem Yay., Ist., 1978, s. 35-40.

152 Koleu, a.g.e., s. 44-45.

153 Saim Sakaoglu, “Abdiilhak Hamid’in Sabr u Sebat Adh Eserinde Atasézleri ve Deyimler”, Mehmet
Kaplan’a Armagan, Dergah Yay., Ist., 1984, s. 221-246.
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olabilir. Hamid, Macera-y1 Ak, Sabr ii Sebat, llhan, Turhan, Sardanapal, Zeynep, Ibn-i
Musa, Finten ve Hakan’da masal ve efsanelerden yararlanmigtir. Ayrica dili kullanirken
de geleneksel sanatlardan yararlandlgl goriiliir. Himid’in halk kiiltiirlinden yararlanmas:
siirekli ve suurlu degildir.'*® Ayrica Hamid, Grek mitolojisine ait pek gok unsuru ustaca
kullanir ve Tirk edebiyatinda bat1 tesiri ile Grek mitolojisinden yararlanma giderek
artar.'S

Recaizide Mahmud Ekrem, La Fontaine’den yaptif terciimeler sirasinda hece

veznini dener ama sonra vazgeger.'>®

Recaizide, Mehmet Emin hece vezniyle siir
yazdiktan sonra hece vezniyle tekrar siirler yazar. Nijad Ekrem, “Mehmed Emin’den
sonra bu veznin yeni giirde ilk muvaffakiyetli denemelerinden” birisi olarak kabul
edilir.’”’ Ignace Kunos’un Tiirkiye’ye gelip derlemeler yapmas: ve Istanbul’dayken
kendisiyle goriismesinde halk edebiyatinin Oneminden bahsetmesi onun bu
yonelmesindeki sebeplerden biridir.'>® Muallim Naci de gerek Recaizide’nin gerekse
bagkalarinin hece vezniyle yazdif siirleri kiigiimser.'>

Hiiseyin Rahmi, ¢ocuklugunda Penbe Hanim adli bir koylii kadindan ve akrabas:
olan kadmlardan masallar, hikdyeler, efsaneler dinler.'®® Pek ¢ok eserinde karsimiza
¢ikan batil inamslarin, geleneklerin, 4detlerin kaynag: hem gocuklugu hem de topluma
yonelik gbzlem giictidiir.

Romancilifa basladifinda ise ornek aldiyyn Ahmed Midhat Efendi’dir. Tipki
manevi babast'® gibi o da okuyucusuna bétil inanglar, evlilik, kiiltiir, medeniyet, gesitli
sosyal meseleler vb. konularda ders verir. Bunu yaparken halkin okuma zevkini

162

gelistirmek icin heyecanl, komik nitelikte eserler vermeye gayret eder.” Hiiseyin

154 Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve Halk Killtiirii”, Yeni Tiirk Edebiyan Aragtirmalari, Dergéh Yay.,
2. bs., Ist., 1991, s. 327-334.

155 inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid’in Eserlerinde Grek ve Latin Mitolojisiyle Ilgili Unsurlar”,
Mukayeseli Edebiyat, Dergah Yay., 1s1.1992, 5.266-273.

156 Agéh Sun Levend, Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri, T.D.K. Yay., Ank., 1972, s. 170-
172.

157 Tanpinar, a.g.e., s. 488.

158 Nail Tan, Folklor (Halkbilimi), Halk Kiiltiirli Yay., Ist., 1985, s. 29.

159 Filizok, a.g.e., s. 38.

160 Onder Goggtin, Hiiseyin Rahmi Garpmnar, K.B. Yay., Ank., 1990, b. 11.

161 Hilseyin Rahmi Giirpnar, Sk, Atlas Kitabevi, 7. bs., Ist., tarihsiz, s. 9.

162 Mehmet Kaplan, “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Romanlarinda Asli Tipler”, Tiirk Edebiyat Uzerinde
Aragtirmalar 1, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1992, s. 460; Go¢giin, a.g.e., s. 22.
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Rahmi’nin fikirlerini “foplumsal adalet, kadin-erkek iligkisi ve din” baghiklan altinda
ele alan Berna Moran, onun, fikirlerinde islami bir temellendirmeye dayanan Ahmet
Midhat’in tersine, “Bati’min akla, bilime dayali pozitivist zihniyetini yerlestirmeye”
galistigim belirtir.'®

Hiiseyin Rahmi, anlattiklarinin daha etkileyici olmasi i¢in ya romandaki anlaticiya
s0zii verir ve lizerinde durmak istedigi konulardan bahseder ya da sahislarin karsilikl
konusmalan sirasinda komik unsurlan da kullanarak fikirlerini dile getirir.

Mehmet Kaplan, Hiiseyin Rahmi’nin baganisinin biiyiik Slgtide dili kullanmasina
bagh olduguna dikkati gekmistir.'® Meddahlar da taklide, realizme biyiik &nem
verirler.

Servet-i Fiiniin dénemi edebiyatgilan halk edebiyatindan ¢ok bati1 edebiyatini
Ormnek aldiklarindan dolayr halk kiiltiiriine yakin degildirler. Fakat Servet-i Fiinin
dergisinde hece vezniyle siirler de ¢ikmistir. Bu dénemde bu edebiyat gurubuna
katiimadif: halde halk edebiyatiyla ilgili yaymlar yapan Ebuzziya Tevfik, $emsettin
Sami, Necip Asim, Mehmet Tevfik, Veled Bahai Celebi dikkati ¢geker. Halk kiiltiiriiyle
ilgili yazilar artar. ' Bu yillarda batida eski Tiirk tarihiyle, destanlartyla ilgili yaymlar
da Tiirk kamuoyunda hayli ilgi uyandirir.

Tiirk destanlan on dokuzuncu yiizyiin ortalarinda, Fin destam Kalevala’nin
yaymlanmasindan sonra destanlara karsi duyulan ilgi sebebiyle ele alinmaya baglanir.
Titow, Castren, Schiefner, Sibirya’daki Tiirklerin mitolojik ve destani eserlerini
1847°den itibaren tesbit edip metinlerini ve terciimelerini yaymlamaya bagslar. Minusin
ve Kirgiz Tiirklerinin destanlar ilim dlemine sunulur. Manas Destani’m1 Radloff derler.
Goktiirk Destanlan ise Cin tarihi kaynaklarindan nakledilerek A. Rémusat, Stanislas

Julien, J. De Guignes tarafindan giindeme getirilir. Residiiddin’in Cédmiii’t-Tevdrih ve
Ebulgazi Bahadir Han’in Secere-i Terdkime adli eserlerinin de incelenmesiyle Tiirk ve

Mogol tarihinin yakinli, Tiirklerin ve Mogollarin 1rk olarak farklihig: dikkati geker.

163 Berna Moran, “Hilseyin Rahmi Giirpmar’in “Yiiksek Felsefe”si” Tiirk Romanina Elegstirel Bir Bakis
1, lletisim Yay., 2. bs., Ist., 1987, s. 107.

164 Mehmet Kaplan, “Hiiseyin Rahmi’nin Uslibu ve Hayat Gorii§ii”, Mehmet Kaplan'dan Se¢meler 1,
haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman, K.T.B. Yay., Ank., 1988, s. 219.

165 Filizok, a.g.e., s. 38-43.
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Citveyni’nin Tarih-i Cihangiigd adli eserini de inceleyen Visdelou, Klaproth, Lumley
Davids, Uygur destanlarim eserlerinde tamitrmslardar.'%

Osmanl tarih¢ileri Anadolu’da beyliklerin kurulmasindan 6nceki Tiirk tarihinden
¢ok kisa bahsetmigler, Islamiyet’ten onceki Tiirklerin tarihini ise ihmal etmislerdir.
Meseld on dokuzuncu yiizyilmn tarih¢ilerinden biri olan Hayrullah Efendi, Tiirk tarihiyle
ilgili yeni ¢aligmalan kitabmna almadig: gibi, Osmanhlann Tirk soyundan geldiklerini
bile belirt;r:nemis;tirv.]67 Ahmed Cevdet Pasa ise Osmanli’nmn Islmi birligi ve canlilif
Tiirkliigii sayesinde korudugunu belirtmis, devletin Tiirk ozelligine dikkati ¢ekmigtir.
1864°te Ebulgazi Bahadir Han’n kitabinin Ahmed Vefik Pasa tarafindan Tiirkiye
Tiirkgesiyle yaymnlanmasi Osmanh Tiirklerine Tiirk tarihinin bir boliimiinii tanmitmigtir.
1864°te Chambers’mm Genel Tarik’ini Tiitkge’ye ceviren Ahmed Hilmi, Bulgarlar ve
Kirimlilarin Tatar asilli olduklarmi sdyleyerek Osmanhi digindaki Tiirklere dikkati geker.
Polonyali miihtedi Mustafa Celdleddin Paga’nin 1869 yilinda yaymladifn Eski ve
Modern Tiirkler adli kitapta Tirklerin ik bakimindan kokeni iizerinde durulmug ve
Tiirklerin, Hun veya Mogollarla degil Avrupahlarn da i¢inde bulundugu Touro-Aryan
1rk1y1a akraba oldugu ileri siiriilmiistiir. Bunun sebebi ise Avrupahilann Tiirklere kars:
diismanhk duygularimi hafifletmek, ik birliginden bahsederek Balkanlardaki isyanlan
onlemektir.'®® 1877°de, Silleyman Pasa’nin yazdig1 Tarih-i Alem, Islamiyet oncesi Tiirk
tarihine genis yer verir. Siileyman Paga, Avrupali sarkiyatcilar, 6zellikle de J. De
Guignes’nin Tiirklerin ve Mogollarin Tarihi’ni kaynak olarak alir. Fakat Paga, kitabim
Osmanhlilara kadar getirmemigtir. Siileyman Pasa’min bu kitab1 Harbiye’de ders kitab:
olarak okutulmus, Tiirkliik suurunun olugmasinda etkili olmustur. Ali Suavi ise
Avrupal sarkiyat¢ilardan aldig: bilgileri Tiirk tarihini aydinlatic: bir gekilde, Paris’te
¢ikardift Ulidm’da yaymnlar. Tiirkleri hakir géren Avrupahlara karsi Turkliigli ve
Islamiyet’i savunan Ahmed Midhat Efendi, 1887°de yaymlanan Mufassal Tarih-i
Kurin-1 Cedide adli kitabinda tarihte Tiirklerin biiyiik bir role sahip oldugunu belirtir,
Osmanlilarin Tiirk soyundan geldiklerini de ortaya koyar. Ilk umiimi Tiirk tarihini ise

166 Pertev Naili Boratav, “Tiirk Destanlar1 Tetkikinin Bugiinkii Vaziyeti ve Vardifx Neticeler”, Folklor
ve Edebiyat 2, Adam Yay., 1982, s. 73.

167 David Kushner, Tirk Millivetgiliginin Dogusu (1876-1908), Kervan Yay., 1979, s. 41.

168 Kushner, a.g.e., s. 13.
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Leon Cahun’un eserinle Islami kaynaklar: ekleyerek Necip Asim yazar. Eserde, Tiirk-
Islam hanedanlan tamitihir, Tiirklerin ve Mogollarin 1tk ve tarih yoniinden benzerligi
vurgulanr. '

On dokuzuncu yiizyilda, Tiirk tarihiyle ilgili olarak belirtilen bu gahsmalarda,
Tiirk destanlanyla ilgili olarak Siileyman Paga’min Tarih-i Alem’inin farkli bir yeri
vardir. Zira ilk defa Osmanh aydinlarina tarih mahiyetinde de olsa Ofuz Kagan ve Attila
destanindan bahsedilmigtir.

Silleyman Paga’nin kaynak olarak eserini kullandifn Joseph De Guignes Fransiz
sinologtur. Tiirkge’ye Hiiseyin Cahid Yalgin tarafindan Tirklerin Tarih-i Umimisi
adiyla gevrilen kitabinda Tiirk tarihini derli toplu bir sekilde ortaya koymustur. Avrupa
Hunlarinin, Avarlarin hatta Selcuklularin bile Orta Asya’dan geldigini ilk kez De
Guignes belirtmistir. Bahaeddin Ogel, ondan “Tirk tarihinin kurucusu” diye
bahseder.!”® Cin, Yunan ve Latin dilleriyle Arap ve Fars kaynaklanni da kullanan De
Guignes, Cin vesikalarindaki Tiirk efsanelerini de giin 151fina ¢ikarmigtir. Siileyman
Pasa’nin eserindeki Cince kelimelerin ¢okluunun sebebi bu kaynaga bagliigindan
kaynaklanr. ]

Pasa, kitabinmn Tevéif-i Tiirk baglikli boliimiine Tiirklerin tarihteki Snemlerine
dikkati cekerek baslar: “Ensdl-i Tiirk kitadt-1 cihdmin her cihetine intigdr ve isdl-i nilfiz-
1 iktiddr eylemis bir cemiyet-i zi-satvet oldugundan tarihinin mudsirlar: bulunan diivel il
milel-i mevcide-i tevérihine merbitiyeti vardwr. """

Tiirkler, Hz. Nuh’un ogullarindan Yafes’in soyundan gelmektedirler. Tatar
Hanlannin Zikri béliimiinden sonra gelen Mogol Hanlarinin Zikri baghkl: bliimde Kara
Han’in oflu Ofuz Han’dan bahsedilir ve Oguz Kagan Destani’min Isldmi varyant:
dzetlenir. Residiiddin’in ve Ebulgazi Bahadir Han’1n eserleriyle arasinda da baz: farklar
vardir. Mesel4 Regidiiddin’in eserinde Oguz Kagan, daha dogmadan, annesinin riiyasina
girer ve onu hak dine davet eder. Ebulgazi Bahadir Han’in eserinde de gocuk Arapga
bilmeyen Tiirklerin ve Mogollarin arasinda “Allah Allah” diyerek dolagir. Iki eserde de
evlenecegi kizlan &nce hak dine davet eder, kizlar kabul etmeyince onlar reddeder.

169 Kushner, a.g.¢., s. 435.
170 Bahaettin Ogel, Tirk Mitolojisi, C. 1, T.T.K. Yay., 1993, s. 5.
171 Siileyman Pasa, Tarih-i Alem, ist., 1293/1876, s. 383.
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Silleyman Pasa’nin eserinde ise Oguz Kagan dogustan miisliiman degil. sonradan dini
Ogrenen bir salus olarak belirtilir. “Bu Oguz Han. (Hazret-i Ibrahim) dinini bir vasita ile
taalliim ederek kabul ermis idi. »172

Goriildiigii lizere Silleyman Paga olaZaniistii unsurlari daha gergek¢i bir sekle
sokmustur. Siileyman Pasa, Ebulgazi Bahadir Han'in eserindeki unsurlara daha yakin bir
anlatma ile Oguz Han’1n soyunun idaresini. “Oguz Hanin Hukimeti” '™ olarak belirtir.

Silleyman Pasa, Tarih-i Alem adh kitabmmn Garbi Humlar boliimiinde,
Ortaasya’daki Bilyiik Hun Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra, Hunlarmn bir
kisminin oralardan gb¢ edip Hazar Denizi’nin kuzeyine yerleserek Bat1 Hun Devleti’ni
kurmasindan, Bati Hunlannmn Orta ve Bati Avrupa’ya yayilmalarindan bahseder.
Germen kavimleri olan Gotlar, Burgundlar, Vandallarla yapilan savaglan siralar.

Attila (Atlu) ve Bleta (Balta) Bati Roma Imparatorlugu’nu vergiye baglarlar.
Eserde, Roma imparatoru Uglincii Valentin’in kizkardesinin Attila ile evlenmek igin ona
bilezigini gondermesine deginilmistir. Ayrica Attila'un, bu yizigh, prensesin
miistakbel kocas: olmasinin nigam sayrp Roma Imparatorlugu topraklanindan bir kismim
istemesi, verilmeyince de Roma’ya yiirlimesi iizerinde durulur. Kitapta yer alan bir
bagka unsur ise Attila’min savag icin fal baktirmasidir. “Attila koyun kemikleri ile tefe il
ederek Aetius'un esnd-y1 harbte heldk olacagim kesf etmesi iizerine ...”""* diye ifade
edilen efsane motifi, tarih kitabinda da tekrarlanir.

Attila’nin, Bat1 destan ve efsanelerinde yer alan Tann’nin kirbaci veya Tanri’nin
gazabi oldugu motifi'”” kitapta yoktur. “Sarki Tiirkler” bdliimiinde ise Ergenekon
destanina benzeyen bir béliim vardir. Cin ve Fars kaynaklarinda Mogollar diye anilan
Simal Hunlarimn yikilmasindan sonra Kiyan ve Nigiiz Han eslerini de alip Karhi Dag’a
yerlesirler. Cocuklan ve torunlar da orada dort yiiz yil kalirlar. Niifus gofalinca oradan
¢ikmaya karar verirler. Tipk: destandaki gibi bir demirci, ¢ikis yolunun, dagin bir
kisminin eritilmesiyle agilacagmm sGyler. Dag eritilir ve Ergenekon’dan ¢ikilinca
Tatarlara hiicum edilir. Biiyiikler katledilir, kiigiikler esir alinur.

172 Silleyman Paga, a.g.e., s. 387.
173 Siilleyman Paga, a.g.e., s. 389.
174 Siileyman Paga, a.g.e., s. 318.
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Tirkge Bozkurt olan Mogolca Bortegine kelimesi kitapta, Ergenckon’dan ¢ikan
siilaleden bir hiikiimdann ad: olarak geger.

Mogollarn bir disi geyikten iireme efsanesi olan Alankova efsanesi burada sadece
Alankova adl bir bey kizinin gece inen nurdan hamile kalmas: seklinde anlatilmigtir.!7¢

Destanlar toplumun ortak haﬁzamdxr ve toplumun ihtiyag duydugu doénemlerde
kullambir. Tiirkler arasinda da destanlar milliyetgilik akimmmn ortaya gtkmasindan sonra
kimlik arayis1 meselesiyle birlikte dikkat cekmigtir. Tiirkler bylelikle kendilerinde biz
Tiirkiiz deme giiclinii bulurlar. Bunun temelini destanlarda goriirler. Bu diiglincenin
izleri Ziya Géokalp’te daha belirgindir. Ziya Gokalp, bu konudaki diisiincelerinin
gelisimini 77 ﬁrkgz‘ilﬁg"ﬁn Esaslari’nda “Tiirkgiiliigiin Tarihi” bolimiinde belirtir.

Tiirk destanlarinin sistemlestirilmesi, destanlardaki tarihi unsurlarin belirlenmesi
Ziya Gokalp, Fuad Kopriili, Zeki Velidi Togan, Abdiilkadir Inan, Hiiseyin Namik
Orkun’un ¢aligmalariyla olmugtur. Bunlar Tiirkoloji ¢calismalartyla ortaya gikmugtir.

2. Halk edebiyati malzemesinin ve tekniginin Tirk edebiyatgilar tarafindan
basartyla kullamldig dénem.

Milli Edebiyat akimmna mensup olan yazarlar Tanzimat’tan &nceki ve sonraki
edebiyatimizin  taklide dayandifim  belirterek bizim milli edebiyatimiz:
olugturabilmemiz igin halk edebiyatimn asil kaynak olarak almmasi gerektigini ileri
siirmiiglerdir.

Hem bu edebi akima hem de Tiirk diigiince hayatina derin tesirleri olan Ziya
Gokalp, Tiirkgli yazar ve séirlerin, edebi malzemeyi halk edebiyatindan, islenecek formm
ise Bat1 edebiyatindan almalar1 gerektigini belirtir. Bu, halk kiiltiirlinii -Ziya Gokalp’in
kullandig; kavramla- harsi incelemeyi ve onu islemeyi -yine onun kullandig: kavramla-
tehzibi igine alir.

Ama oncelikle yapilmasi gerekenin Tiirk kiiltiirlinlin geligiminin, tarihinin
incelenmesi oldugunu belirtir, halk edebiyatimin, masallarin, destanlarin bu goézle ele

alinmasi gerektifini tavsiye eder:

175 Helmut De Boor, Tarihte Efsanede ve Kahramanlik Destanlarinda Attilé, ¢ev. Yasar Onen, K. B.
Yay., Ank., 1981, s. 40.
176 Bu motif Gilgamis*tan baslayarak halk kiltiiriinde yaygin olarak kullanihir.
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“Edebiyanimizin menbalarm bir taraftan tas mahkikelerde, ceylan derilerinde,
diger taraftan da hallain kogmalarinda, masallarinda, destanlarinda aramaliyiz. Milli
veznimiz parmak usilidir. Milli dilimiz yalmz Tirk sarfina tdbi olandw. Milli
edebiyatimiz, mevzularim, istidre zeminlerini Tirk hayatindan, Tirk ictimai
teskilatindan, Tirk esdtivinden, Tiirk menkibelerinden almal. Lisémmizdan yabanc
terkz'ﬁl'eri, siirimizden yabanc: vezinleri, edebiyatimizdan yabanc: telmihleri atmaliyiz.
Lisén ve edebiyatimiza an’anesinin mebdeinden baslarsak, ugradiklar: istildlarin arizi
ve marazi devreler oldugunu anlayacaghz. Tiirk hukukunun tarihini, térelerin, yasalarin,
tiiziiklerin tedkikiyle diriltmeliyiz. Tirk mimarisi, Tirk ressamhg, iimmet devrinin
binalarinda ve yazilarinda aransa bile, Tiirk musikisi de millf siir ve edebiyatimiz gibi
hallkan sifahi an’anelerinde taharri edilmelidir.

Tiirkliigiin kelimelerde, mesellerde, masallarda, destanlarda izleri kalmus bir milli
mefkiresi vardir ki bunu bu dagimk enkaz arasindan bulup ¢ikarmak ve bunda
miindemic olan kavmi “ma-ba’de 't—tdrih”i kesfetmek en biiyitk vazifemizdir.”*"’

Ziya G6ka1p5in halk edebiyatiyla ilgili ¢alismalarmin bir programi denebilecek
olan bu diisiinceleri hars kavramina dayamr. Hars bir milletin biitlin deger yargilanm,
téresini, milli miiesseselerini, geleneklerini, geleneklerin muhtevasm kapsar. Harsin
icinde orf, gelenek, miiessese kavramlar1 6nemli yer tutar. Ziya Gokalp’in diisiince
sisteminde halk edebiyati, harsin énemli bir pargasim olusturan an’anelerin iginde yer
alir. Gelenekler de kendi i¢inde kutluluk derecesine gore iistlireler, menkibeler,
masallar, efsaneler ve aleldde an‘aneler olmak iizere bege ayr111r.178

Ziya Gokalp’a gore istire ve menkibeler birer dini dyinden ve buna bagh
inanglardan doémuslardu. Dlahlarla ilgili inanglardan iistdreler, yarim ildhlar ve
kahramanlarla ilgili inanglardan menkibeler dogmuslardir. Bundan da Ziya Gokalp’in
{istlirelerden kasdinin mitler oldugu anlagilir.

Dini an’ane olarak nitelenen iistire ve menkibelerdeki ildh ve yan iléh seklindeki
kahramanlar ise ongunlarm, totemlerin sahs haline doniistiirtilmiis seklidir."”” Hunlarin

177 Ziya Gokalp, Tirklesmek, Isldmlasmak, Muasirlasmak, haz. Ibrahim Kutluk, Kiiltiir ve Turizm
Bakanhf Yay., Ank., 1976, s. 25.

178 Filizok, a.g.e., s. 69-71.

179 Filizok, a.g.c., 5. 76-77.
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hakim oldugu zaman merkezi ongun Bugu(koyun)'dur. Tukyulann hikimiyetinde ise
Tosun(6kiiz)’dur. Oguz Han, Bugu Tigin, Bozkurt isimli sahsiyetler, Tiirklere ongun
olmus kutsal hayvanlarin adlarim tagirlar.

Ziya Gokalp, Tirk Toresi adh kitabinda “Agsk Ustlreleri” baghg altinda Gilines
Hamm, Colbu Hanm, Oksiiz Kiz adh #stireleri masals1 bir anlatimla &zetler. Ziya
Goékalp bunlan W. L. Serochewskiy'nin Yakutlar Etnografik Arastrma Yazilar: adh
eserinden almugtir. Tiirk Toéresi adh Kkitapta Tirk Kozmogonisi adiyla anilan Altay
Tiirklerin Yaratihis Ustdresi de Radlofftan almmugtir. Ziya Gokalp’in kisaca konusunu

_6zetledigi bu destan, Bahaeddin Ogel tarafindan da terciime edilerek Tuirk Mitolojisi adl
kitapta yayinlanmastir.

Ziya Gokalp’e gére ikinci derecede kutluluk degeri tagiyan menkibenin kaynag:
iistirelerdir. Ustiire zayiflayip kutsalligt azalinca menkibe haline gelir. Dokuz Oguz,
Oguz Han, Ergenekon, Tukyu, Alan Koa, Kirk Kiz, Hia Prensi ve Sane menkibelerini
ele alan Ziya Gokalp, 6zellikle Dokuz Ofuz menkibesi iizerinde birkag yerde durur.
Bunun sebebi Gékalp’in Tiirk harsinin temel deger yargilarim bunda bulmasidir. Gokten
inen 1g1ktan gebe kalan iki agacin bes gocuk dogurmasinin anlatildig: bu menkibeyi Tiirk
Toresi’nde, Fuat Kopriili’niin Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserine bagh kalarak ozetler.
Bu menkibede Gokalp’e gére “Altin Isik” motifi vardir ve bu motif, Tiirk harsinm temel
motiflerindendir. Eski Tiirkler mefkireyi gbkten inen bir 151k olarak diisiiniirler ve altin
isikla ruhlarn birlesmesinden ilahi kutsalhikta bir toplum olusur.'® Ziya Gokalp, bu
menkibede tarihi gergeklerden ¢ok Tiirk halkinin duyus ve diisiiniis 6zellikleri iizerinde
durur. Ayrica Asik Kerem’in elindeki sazinda, kamlann musiki ile sihir yapma
geleneginin devamni goriir. Gokalp, Kalevala’yla konu bakimindan ortakliklara dikkati
ceker. O destanda biiyilk bir mese, sihirli bir palamut tanesinden dofarak gogii
kaplamus, sonra sularn perisi bir ciice tarafindan da yikilmistir. Ayrica Kalevala’da silah
olarak da kullanilan miizik aleti harp’in yerini, Ofuz destanlarinda kopuz almstir.

Oguz Han menkibesi ise Gbkalp’e gbére “torecilik” dbénemine aittir. Oguz Han,
ongun olarak kabul edilen bir hayvanmn insanlagtirilmis seklidir. Menkibedeki Oguz ile
tarihcilerin Mete olarak belirttikleri sahis ise aymdir. Aynica Gokalp, Oguz Han,

180 Filizok, a.g.e., 5. 84.
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Efrasiyab, Bogag Han ve $ah Ismail menkibelerini de aym menkibenin degisik sekilleri
olarak degerlendirir. Tiirk menkibelerini bir biitin i¢inde ele almas: ise dikkati gekicidir.
Bu diisiincenin izlerine bagka yazarlarn eserlerinde de rastlariz. Meseld Ahmet Kutsi
Tecer, Kogyigit Kéroglu adh piyesinde Koroglu'nu Oguz destam gelene§inin devami
olarak degerlendirir.

Diger menkibeleri de Képriili'niin Tirk Edebiyati Tarihi’'me bagh kalarak

- 6zetleyen Ziya Gbkalp, bunlardan aldif: motifleri siirlerinde kullanmus, dier yazar ve
sdirlerin de bunlan iglemelerini tavsiye etmistir. Ziya Gokalp idelojik diislincelerini dile
getirdigi, Tiirk destanlarim isledigi siirler kaleme alir. Kolsuz Kiz, Alageyik siirleri
destanlann anlatim tarzim korur. Bu yiizden Yahya Kemal, Fransa’dan dondiigiinde,
Ziya Gokalp’in “barbar destanlar” yazdigini soyler.'®! Yahya Kemal, barbar kelimesini
pejoratif anlamda degil tam tersine 6vme amactyla kullanmstir. Romantiklerde de bu
amagla kullanilan kelime, Yahya Kemal i¢in “irk tarafi kuvvetli” demektir.'#?

Ziya Gokalp masallan ideolojik agidan islemistir. Ziya Gokalp, “Yilan Bey Ile
Peltan Bey”de kadm aile kurumu, sadakat ve gérev anlayist agisindan yorumlar. Ziya
Gokalp’in masalinda, kadin sosyal roliinii, analigi, gorevini-tercih eder. Bilge
Seyidoglu’nun derledigi Erzurum Masallarr’nda ise masalin sonunda kadm agk: tercih
etmistir. Halk masalinda Yilan Bey’i hayata getiren Ayse’nin agkidir. Gokalp’in
masahinda kadin, sevgilisinin yerine kocasi olan Peltan Bey’i segince Yilan Bey agkim
yitirir ve tekrar yilan héline déniigiir. Kadmlarin anlattif masallarda sonuglar degisir.
Zira bireyin tatmini 6n plandadir. Halk masallarinda klasik bir sonug, mitik bir unsur
bulunur. Masallar bu yiizden tek boyutludur. Ziya Gokalp’in kaleme aldif1 masalda ise
iki boyut vardir. Ya gorev ya agk seklinde bir ¢atigma yer alir. “Gokalp, aile sevgisi ve
saadet ¢ocukla tamamlandig: icin, Ayse'nin g¢ocuklarimn babasi olan Peltan Bey’i
se¢mesini uygun bulur.” 183

Mehmet Kaplan, “Yilan Bey Ile Peltan Bey” masahinda, Ziya Gokalp’in
eserlerinde goriilen yeniden dogmak i¢in eskinin 6lmesi gerektigi yolundaki yeniden

181 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergéh Yay., 2. bs., Ist., 1982, s. 63.

182 Tanpinar, a.g.e., s. 64.

183 inci Enginiin, “Ziya Gokalp ve Aile”, Yeni Tiirk Edebiyat Arastirmalari, Dergdh Yay., 2. bs., Ist.,
1991, s. 439-440.
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dogma teminin sembolik ifadesini bulur. Bu tem sadece bu masalda degil Ziya
Gokalp’in yazdiyn “Kizil Elma”, “Ulker ile Aydin”, “Kiiciik Sehzade”, “Polvan Veli”,
“Keloglan”, “Tembel Ahmed”, “Kugular”, “Nar Tanesi”, “Kesis Ne Gordiin”,
“Pekmezci Anne” ve “Kolsuz Hamm” masallarinda da yer alir.'®

Hece vezniyle siirler yazan Mehmet Emin, halk edebiyat1 nazim sekilleri yerine
Servet-i Fiiniin, Fecr-i Ati sairleri gibi bat1 edebiyat: nazim sekillerini kullamir. Hece mi
aruz mu, Tirkce mi Osmanhica mu diye yapilan tartismalar Mehmet Emin’in giirleri ile
siddetlenmigtir. Milli Edebiyat déneminde hece vezninin kullanilmas: da bu tartigmalar
sonucunda olmustur.

Riza Tevfik, Servet-i Fiinlin déneminden baglayarak hece vezni ile halk siiri
tarzinda Ozellikle tekke edebiyat: iirlinlerine uygun siirler, halk giirinin taklidi
denebilecek nefesler, kogmalar yazar. Siirde teknik meselesi onun sayesinde halledilir.
Siirde Riza Tevfik’in yol gostericilifi Snemlidir. Riza Tevfik, sadece gdirligi ile degil,
halk siiri derlemeleri ve folklor alamindaki ilmi yazilan ile de 6nemli bir yere sahiptir.
Folklordan bahseden, halk edebiyat: iiriinlerini ilmi agidan ele alan ilk satuslardandur.'®®

Hiiseyin Rahmi, 6zellikle Megrutiyet déneminden baslayarak 6liimiine dek yazdig
romanlarda Istanbul folkloruyla ilgili pek ok unsuru kullanmgtir. Bunlar arasinda biiyii
yapma, cin peri ¢agirma, falcihk, muska, nefes etmek sadece ilk sekiz romaninda yer
alan folklorik unsurlardir.'® Ozellikle Efsuncu Baba, Cadi ve Gulyabani romanlarinda
batil inaniglarin ¢esitli mahzurlarim sergiler.

Omer Seyfettin, biiyiik bir Tiirk destan1 yazmak ister. “Yeni Lisan” adli makalede
gegen “Uyammz. Uyandirmay: saglayacak destam yazmalyiz.”'®  ifadesi bu agidan
Onemlidir. Fakat bu diisiincesini ger¢eklestirmeye dmrii yetmez, hayal ettigi bilyiik Tiirk
destanin1 tamamlayamaz. Yéni Mecmud'da “llyada”, Tirk Yurdu'nda “Kalevela”

terclimeleri ile kalir.

184 Mehmet Kaplan, “Ziya Gokalp ve Yeniden Dogma Temi”, Tiirk Edebiyan Uzerinde Aragtirmalar 1,
Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1992, s. 523-527.

185 Abdullah Ugman, Riza Tevfik'in Tekke ve Halk Edebiyan lle Iigili Makaleleri, KTB Yay., Ank.,
1992, s. 5-15.

186 Aydin Oy, Hiseyin Rahmi Giirpmnar’in Romamndan II. Mesrutiyet Donemi Yillarinda Batl
Inamglar”, I. UluslararasiTirk Folklor Kongresi Bildirileri, IV. C., K.B.Yay., Ank., 1976, s. 215-224,

187 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri 13, Dil Konusunda Yazilar, haz. Muzaffer Uyguner, Bilgi Yay., Ank.,
1989, s. 20-32.
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Omer Seyfeddin, “Harb Edebiyatr” bashkli makalesinde bizdeki harp edebiyatimn
yetersizliginden bahseder:

"Bizim gibi kalbinden felaket aswlarimn sondiiremedigi kahramanlik atesleri
parlayan bir millet, kendi destamm haykiracak yiksek bir ruha mélik olamiyor da, beri
taraftan Italyanlar gibi her giin rezaletle maglup olmak i¢in yaratilmig korkak ve giiliing
bir milletin "Danonciyo” kadar heyecanl: destancilar: yetisiyor...""®

Bunun sebebi memleketin aydinlarimin milli olmamasidir: “Milletle yiiksek simf
araswnda aswrlardan beri devam edip duran bu ayrilik bu aldkasizlik devam ettikge,
bizde yalmz harb edebiyat: degil, highir sey olamayacagina iman etmeliyiz."%

Ittihat ve Terakki yoneticilerinin milli duygulan costurucu yaymlan destekledigi
bir dénemde, Omer Seyfeddin'in taribi konulu hikdyeleri begenilir. Omer Seyfeddin,
Eski Kahramanlar baghigiyla yayinlanan “Bagmi Vermeyen Sehit”, “Kiitiikk”, “Topuz”,
“Kizilelma Neresi?”, “Ferman”, “Pembe Incili Kaftan”, “Forsa” adh hikayelerinde
destani temleri kullanir. |

| Omer Seyfeddin, “Basin1 Vermeyen Sehit” hikdyesinin konusunu Pegevi'nin tarih
kitabindan almustir. Bir gazavatndme hikayesi olan “Bagm Vermeyen Sehit” hikayesi
Allah yolunda gehit olmayi, zor durumda cesaretli ve kararli olmay: tesvik edici
mahiyettedir. Alp-eren tipinin devam olan dervis-gazi Kuru Kadi tipi ve onun yasadif
sir dolu mucize, hikdyede dini coskunlufu olusturur. Onaltinci yiizyildaki savag
ortaminin ve askerin psikolojisinin de yansitildigi bu hikdye, diigmanla hangi durumda
ve hangi zamanda olursa olsun savagmak gerektigini agilar.

Ideal kahraman tipleri “Topuz” hikdyesinde oldugu gibi “Kiitiik” hikdyesinde de
zekalan ve cesaretleri ile gosterilir. “Ferman” hikdyesinde, emre kayitsiz sartsiz itaat
edilmesi gerektigi trajik bir sekilde anlatilir. “Pembe Incili Kaftan” hikdyesinde, halktan
bir kisi olan Muhsin Celebi'nin devleti i¢in yaptify feddkarlikla, basit bir diplomasi
hikayesinin disina ¢ikar, destanlagir.

D1y diismana kars: yapilan savaglarin anlatildigi bu hikdyelerdeki destani ton,
sadece tarihi olmasiyla degil, kahramanlif1 yiiceltmesi, ideal tipleri islemesi, milli hisleri

188 Omer Seyfettin, “Harb Edebiyat”, Biitin Eserleri 14, Sanat ve Edebiyat Yazilari, haz. Muzaffer
Uyguner, Bilgi Yay., Ank., 1990, s. 76.
189 Omer Seyfettin, a.g.e., 5.75.
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uyandirmas: ile epope tiirii destanlara yaklasrr. “Kizilelma Neresi?” hikdyesindeki
Kizilelma motifi ile “Bagim  Vermeyen Sehit™teki kesik bag motifi de Tirk
destanlarinda gériilen motiflerdendir.

“Primo Tiirk Cocufu” hikiyesinde, Kenan, milli uyams i¢indeki ofluna, Tiirk
milletinin gecmiginin ne kadar eski oldufunu gdstermek ve Primo diye Qaglrdlklan
oglunun yeni adinin Ofuz oldufunu belirtmek i¢in OBuz destanindan bahseder:
Oguz’un biitlin millete hikkmettiginden Oguz Kafan destaninin da bizim milletimizin
destam oldugunu belirtir. Primo’nun babasina gére Oguz Han gokten inmis ve siilalesi
Thirklere hitkmetmigtir.Destanda ise Oguz Kagan gokten inmez. Onu Ay Kagan dogurur.
Cocuklan gokten bir 151kla inen iki kadindan dogar. Hikayede, iyice kozmopolitleserek
milli benliginden uzaklagan Kenan kendine getiren olay Selanik'in iggali ve oradaki
ecnebilerin tagkinhiklandir. Kenan'a ve ogluna giic veren ise kendi milletinin tarihini,
ktltiiriinii tamimak ve ona sahip gikma mecburiyetini duymalaridir.

“Asiller Kliibli” hikdyesinde Kara Tanburin Bey soyunun asilligini, eskiligini
ispatlayabilmek icin uydurma bir efsaneyi anlatir: Efsane Oguz Kagan ve Tiireyis
destanlarina benzese de, yazarin amaci, miibalaga yaparak kahramam komik duruma
diistirmektir.

Omer Seyfeddin, “Tiirklerin Milli Bayrami, Yeni Giin: 9 Mart” isimli
makalesinde, Ergenekon'dan ¢ikis giinii olan Yeni Giin'lin bizim milli bayramimiz
oldugunu; Acemlerin Yeni Giin'li aynen terciime ederek Nevriz dediklerini belirtir.
Yazara gore Acem tarihinde Nevriiz'a sebep olabilecek bir olay, bir gelenek yoktur.
Tiirkliige dair her seyi reddeden aydmlara gatan Omer Seyfeddin, milli bayramimiz
olarak, Ergenekon'dan ¢ikigin kabuliinii ister. Bunun sebebini ise §Oyle belirtir: "Ve
milletleri canlandiracak, yiikseltecek mefkireleri doguran masallar herhalde mefkireyi
oldiiren tarihlerden daha iyi ve daha kiymetlidir. oo

Omer Seyfeddin, “Gtizellik ve Esatir” adli makalesinde de mitoloji ve masallarin
dogusuyla ilgili diistincelerini dile getirir. Omer Seyfeddin'in, dinin, mitoloji ve masala
kaynaklik ettigi goriigii Ziya Gokalp'le ortaktir.

190 Omer Seyfettin, “Tiirklerin Milli Bayrami, Yeni Gin:9 Mart” Bitiin Eserleril6, Tirklik Uzerine
Yazilar, Bilgi Yay., Ank., 1993, 5. 106.
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Omer Seyfeddin, Kirgizlarm milli destam Kirk Kizi aym adi tagiyan siirinde
kullanmustir. Destan, manzim olarak hikaye edilmistir. Omer Seyfeddin bu manzumeyi
yazarken konuyu degistirmemis fakat sairdne imajlar, tasvirler ve Tiirk destanlarindan
ahinan yesim tas:, duvarin a¢ilmasi, kizin basti: yerlerde giillerin agilmasi, haberci kus,
sihirli saz motifleriyle zenginlestirmis, islemigtir. Siir hece vezninin 4+4+3 durakh 11'li
kalibiyla yazilmastir.

“Yeni Giin” siiri Bozkurt ile Tiirkler arasindaki diyalog seklindedir. Bozkurt,
Tiirkleri Ergenekon'dan ¢ikisa ¢agirir ve Tiirkler biitiin Turan'a yayilirlar. “Fecr” siirinde
bu destan sembollerle anlatilir. Beyaz Ayi, Ruslarca, Bozkurt, Tiirklerce, Ala Geyik,
Ozbeklerce mukaddes kabul edilir. Rus yonetimindeki Tiirklik diinyas1 Geng Han'in
sevgilisidir. Beyaz Ayi'dan yani Ruslar'dan oralar kurtarmak i¢in Bozkurt'un uyanmasi
yani miskinlik icindeki Tiirklerin dirilmesi ve Ala Geyik'in yol gdstermesi gerekir.
Ziirriyetin devamum saglayan Ala Geyik bu siirde yol gostericidir. Bozkurt ve Beyaz
Ay1 sembolleri Giines siirinde de kullamlmagtir. Kastedilen ise Tiirkliik diinyasinin Rus
hakimiyeti altinda bulundugu; Tiirkliigiin uyanmas: gerektigidir. “Altun Destan” siiri,
Yaradilis destaminin etkisini tagir; Tiirklerin diinyaya gelisinin coskusunu anlatir.

“Kéroglu Kimdi Biiyiik Bir Destanin Dibagesi” adli siirinde hece vezninin 6+5
durakhh 11i kalibmu kullanan Omer Seyfeddin, bunu mesnevi tarziyla
kafiyelendirmistir. Bu siirin bagindaki agiklama boliimiinde sdir, Koroglu'nu "Hakikati
silinmig, nihayet adi, rezil bir eskiva seviyesine indirilmis ¢apulcularimizdan biridir"
diye degerlendirir. Halbuki "Kéroglu, iste milletine sadik kalan Imrahor'un ogludur."”
Bu siirin birinci kaynag: Goktiirk dairesine ait iki milli destandan Goktiirk sinir beyinin
Iranlilarla miicadelesinden dogan Kéroglu destamidir. Ikincisi ise Ergenekon destanidar.
Omer Seyfeddin'e gore Koroglu, Oguz Kagan’in kahramanligym devam ettiren bir alptir.
Kéroglu, Cinlilere kars: savasir ve onlar1 ¢ok korkutur. Kéroglu, Anadolu rivayetlerinde
i¢ diigmana (Bolu Beyi'ne), bu siirde ise dis diilymana (Cinlilere) kars1 savagir.

Boylelikle, Koroglu, Orta Asya'dan Anadolu’ya kadar gelen yigitlik prototipinin
bir 6rnedi olur; sosyal sartlarin bozulmasiyla, halkin, onun aracilifiyla, yoneticilerden
oeiinii aldign bir eskiyaya donen Koérogluna itiban iade edilir. Omer Seyfeddin'e gore

yigitlik vasfi tagtyan insanlar yigitligini uygulayacak kanal bulamazsa ya sarlatan ya da
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eskiya olurlar. Eski Kahramanlar serisinde yigitliklerini giisterébilenler, Yeni
Kahramanlar’da (Kag Yerinden haric) ise sarlatan durumuna diisenler islenir.'®!

Tiirkcll yazarlardan biri olan Ahmet Hikmet, “Alpaslan” destam1 yazar. Ahmet
Hikmet destam: fertlerde gérmeye ¢aligir. Servet-i Fiinincularin duyus tarz1 ile Tiirkgii
ideoloji birlesir ve “Uziimcii” hikayesinde {iziimcii bir destan kahramam gibi anlatilir.
Mahalle 6n plana ¢ikar. Bu yiizden hikdye olarak baslayan Uziimcii, bir deneme olarak
biter. Goniil Hamm romaninda destani unsurlar bulunur. Tiirk destanlan hakkinda ana
hatlariyla bilgi verilir.

Halide Edib, Sinekli Bakkal’dan Tatarcik’a, Yeni Turan’a kadar, romanlarinda
halk kiiltliri unsurlarin: kullanmigtir. Mevlevilikten, destanlara, temasa sanatindan, halk
tiirkillerine kadar pek ¢ok kiiltlir unsurunu, milli karakterin unsurlan olarak gériir.
Halide Edib’e gore, halk kiiltiiri unsurlan fertler arasinda bad olusturarak milii
biitlinliigii saglar. Halide Edib, Atesten Gomlek’te, savagan Tiirk erlerinin her birini birer
Battal Gazi olarak gosterir. Kalp Agrisi’nda Halide Edib idealist tipler i¢in egitimde
destanlann rolii lizerinde durur. Halide Edib, destanlar1 ve halk edebiyati malzemesini
bir gesit egitim araci olarak goriir. Bunlan okuyanlarin halki daha iyi anlayacaklarimi
‘belirtir. Bunlarda Tiirk milletinin asirlar boyu gelismesinin izlerinin bulundugunu
st')yler.192

Milli Miicadele sonrasinda Saray ¢oker, halk iradesi 6n plana ¢ikar. Milleti
olusturan halkin kiiltiirii aragtinlir, halk¢ilik devletin temel umdelerinden biri olur. Zira
yeni Cumhuriyetin temeli milliyetgilik, halkeibiktir, Bu ddénemde milletini tanimak,
tamitmak, milli rubhu hisseftirmek igin destani eserler verilir. Mesrutiyet déneminds
agilan Tiirk Ocaklar1’nmin yerini bir siire sonra Halkevleri alir. Anadolu’da sozlii kiiltiirde
yasayan halk kiiltlirli unsurlan derlenir. Sézlii kiiltiiriin yaziya gegmesi Ziya Gokalp’in
dzleminin, harsin aydinlar tarafindan tespit edilmesi gériisiiniin gergeklesmesidir.

Milli Miicadele déneminde ve Cumhuriyet’in kalkinma dénemi olan 1930’lu
yilarda Ergenekon destan1 6zel bir anlam kazamir. Milli Miicadele doneminde

191Muharrem Kaya, Omer Seyfeddin’in Eserlerinde Halk Kiiltiirii Unsurlar:, damsman: Inci Enginiin,
yaymlanmams yiiksek lisans tezi, M. U., Tiirkiyat Ars. Ens., Ist., 1994, s. 51-56.

192 Inci Enginiin, “Halide Edib’in Eserlerinde Halk Kiiltiiri’, Yeni Tirk Edebiyan Aragtirmalari, Dergsh
Yay., Ist., 1991, s. 335-351.
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Ergenekon isgal alundaki Anadolu’dur, bozkurt ise Atatiirk’tiir. Kalkinma hareketinin
hizlandig 1930°1u yillarda da Anadolu, Ergenekon olur.!*?

Atatiirk’iin tarih tezinin kabul gérmeye baglamasiyla diger milletlerin destanlarina
farkli gozle bakilir. Gilgamis destam iizerinde durulur. Gilganmus ile Tirk destanlar
kargilagtinnlir. Yasadig) dénemde ve 6ldiikten sonra Atatiirk, bir destan kahramam olarak
pek ¢ok eserde varhigim hissettirir. Atatiirk’lin yasadign dénemde “tanrilastirma temas:”
siirlerde yogunluk kazamr.'™ Atatiirk’iin 8limiinden bir siire sonra destanlara olan ilgi
tavsar, destanlar estetik ve ﬂmi agidan ele alinmaya baglanir.

Artik hece vezni de milli vezin olarak kabul edilmigstir. Hatta, Nihat San;i
Banarli’'nin Bes Hececiler adim verdigi, grup 6zellifi g&stermeyen, halk siirinin
ozelliklerini kullananlardan beginin 6n planda gosterildifi sairler de vardir. Siirde
Mehmet Emin Yurdakul, Riza Tevfik Boliikbagi, Faruk Nafiz Camlibel ile baglayan
hececi hareketi Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Necmettin Halil Opan, Omer
Bedrettin Usakh, Behget Kemal Caglar, Yasar Nabi Nayir, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet
Muhip Dranas, Ahmet Hamdi Tanpmar, Kemalettin Kami Kamu tarafindan devam
ettiriimigtir. Hece Olgiisii kullamlmakla birlikte halk killtiiriinin siirde kullanilmasi
siurh kalir. Ozellikle Atatiirk’iin merkez olarak alinip Cumhuriyet’in yiiceltildigi, milli
duygular cogturmay: hedef alan, bazan basmakaliba diisen siirler yazilmigtir. Bunlarin
edebi degeri olmamakla birlikte bir devrin psikolojisini aktarmasi bakimindan
énemlidir. |

Faruk Nafiz'in, Maragli Seyhoglu’nun afzindan "Han Duvarlan" siirine
yerlestirdigi kosma, halk siirindeki kogsmadan farklidir. Yaymmlandifi dénemde bir hayli
ilgi ¢ekmistir. Faruk Nafiz memleket siirlerinin yaninda Canavar, Akin, Ozyurt,
Kahraman, adh piyesleriyle de halki ve halk kiiltiiriini iglemistir. Canavar piyesi,

Anadolu’nun ihmal edilmisligini, goriinenin ardim sezdirerek kendisinden sonra pek

193 Ergenekon’un giiniimiizdeki yorumuyla ilgili olarak Tahsin Unal’m kitabinda (Turkligin Sembolii
Bozkurt 1. bask, Milli Ulkii Yay., Konya, 1976, 85 s.) su ifade dikkati gekicidir: “Bugin memleket ve
milletin ufuklarinda beliren ve bir hanger gibi milletin kalbine saplanmak istenen komiinizme ve Rus
egemenligine kars: milletin, gen¢ligin ve ordunun siddetli muhalefet etmesi, Ergenekon’dan gikis icin
bir hazrliktir” (s. 54). Askeri 6gretmenlik yapan ve tarih doktoru olan Tahsin Unal’in bu diigiincesi
NATO’ya bagh ilkelerde komiinizmle miicadele tegkilatlanmn Tiirkiye’deki 6rneginin adimn neden
Ergenekon oldufunu da bir bakima agiklamaktadir. (Can Diindar, Celal Kazdagl, Ergenekon, imge
Ktb., 4. bs., Ank_, 1997, 147 s.)
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cok eserin yazilmasina sebep olmustur. 4kin ise devrin tarib tezini tagryan bir taribi
pivestir. Prologda da eserle seyircilere Tiirklerin tarihin derinliklerinden Atatiirk’e kadar
siiren destanunin anlatilacag belirtilir. Ozywrt, akincilarn gittikleri yerde yerlesmelerini
anlatan bir eserdir. Kahraman oyununda ise Atatiirk’iin halk {izerindeki tesiri lizerinde
durulur.'®?

Faruk Nafiz’in etkisiyle Yagar Nabi, Mete'vi yazar.

23 Subat 1934’te Ankara Halkevi'nde Halkevlerinin iiglincli yildoniimii
kutlamasinda bir “inkilép piyesi” olan Miinir Hayri Egeli’nin O ve Biz temsil edilir.
Atatiirk, Egeli’den, Iran sahimin Ankara’yr ziyareti igin Oz Soy’u hazirlamasim ister.
Piyes 24 Haziran 1934°te Atatiirk’iin ve Iran sahinin Oniinde oynanir. Daha sonra
Atatiirk tarafindan ¢agnlan Egeli’ye kalici bir eser hazirlamas: gorevi verilir. Eserin
konusunu da bizzat Atatiirk verir. Egeli, bunu, kitabin bagindaki eserini nasil yazdigim
anlatifn boliimde soyle belirtir: “Bu mevzu Bayonder'di! Bir Sef, bir Onder, bir Ata
olacakti. Oz Soy’da oldugu gibi bir Ozan’la konusacakti. O ve Biz gibi kalabalik olacak
ve sahuslar kitleyi teskil edecekti. Bir de kadin bulunacakti. Kadin cemiyetin bir temsili
idi. Piyeste bu kadin bir sembol, mesela insan dehdswn sembolii olabilirdi.

Mevzuda vak’a hemen hemen Ebedi Sefin hayatimin sembollesmesinden ibaretti.
Bir firtinali giinde e,vinir kaybeden Sef, varwn, yogunu arkadaslarina dagiuttiktan ve
idealini genglige emanet ettikten sonra ebediyete karigacakti. Genglik “Tiirk
medeniyetini diinya medeniyetinin iistiine ¢ikardigint” haykirirken piyes bitecekti. »196

Atatiirk, Bayénder’in siradan bir eser degil, etkileyici, destani bir eser olmasim
ister: “Nihayet o, Bayonder'in bir masal sayilmasina razi olmuyor. Epope mdnasina
teldkki ettigi Ertek, Irtekli kelimelerile amlmasin istiyordu. 197

Atatiirk’iin piyeslere miidahalesi sadece bu eserle smirh degildir. Miinir Hayri
Egeli, bunlan ise gu sozlerle agiklar: “Bayénder, Atatiirk "iin iizerinde mesgul oldugu ilk
tivatro eseri degildi. Daha evvel Akagiindiiz’iin bir piyesine bir ciimle ildve ettigini ve
Faruk Nafiz Camlibel’in “Akin’1 ile yakindan aldkadar oldugunu biliyorum. Behget

194 Aydin Oy, Siir Diinyamizda Atatiirk, T.D.K. Yay., Ank., 1989, 5.32-33, 175.

195 Necat Birinci, Faruk Nafiz, Bogazi¢i Yay., Ist., 1993, s. 72-78.

196 Miinir Hayri Egeli, Baydnder, 1 Akt, Muallim Ahmet Halit Kitabevi, Ist., 1934, s. 11.
197 Egeli, a.g.e., s. 12-13.
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Kamil’in “Tiniibuk”u ile de mesgul olmuglardi. Benim de “Bayénder den baska daha
il¢ piyesimin iizerinde ¢ok kiymetli notlar1, irsatlar: ve tashihleri vardir. »198

Eserin konusu son derece basittir. Bayonder, esinin oliimiinden sonra kaderi
iilkiisiiyle yirtmig birisi olarak komutanlarmi yammna toplar. Onlara iilkiidashklanindan
dolay: tesekkiir eder. Malim miilkiinii de onlara birakir. Bayonder, Kizilelma’y: temsil
eden altin tas: engin denize firlatir. Eserin sonunda, Bayonder, destan kahramanlarn gibi
g6ge yiikselir. |

Eserin baginda dekor hakkinda bilgi verilirken eski Tiirtk hayatim ifade eden
motiflerin kullanildif belirtilir. Etraf karanliktir, boylelikle eserdeki zamanin genigligi
vurgulanir.

“Deli Ozan eski Siimer, Eti Ozanlar: kihgindadir. Elinde en eski bir Tirk ¢algisi
olan “Cura” vardir. “Bayénder” eski Tiirk destanlarimn anlattiklar: geng bir Yarim
Tanr gibi giyinmigtir.” (...) “Isiklar ne gece ne giindiiziin degil baska bir diyarin
isiklaridir. Biitiin bunlar seyredenlere gorditklerinin irteki oldugunu anlatacaktir. 199

Yukaridaki béliimlerde de goriildiigi lizere Cumhuriyet déneminde Atatiirk
edebiyati olugsmasinda, Atatiirk’iin, edebi eserlerde, destani bir sals olarak yer
almasinda, bizzat kendisinin de y®nlendirmesi olmustur. Mimir Hayri Egeli’nin,
Bayénder’in nasil yazildigim anlattig: boliimdeki bilgiler bunu agik¢a gostermektedir.

1937°de Matbuat Umum Miidiirliigii’niin halk kitaplarini modernlestirmeyi teklif
eden bildirisi yaymlanir. Bu bildiride, ana hatlaryla sunlann istendigi belirtilir: “Halk
kitaplarimin kahramanlarim halk seviyor. Bu kahramanlar aynen birakisin; yalniz
bunlar, rejimin ruhuna uygun, yiiksek mdndly, yeni vakalar iginde gosterilsin. Boylece
halka, sevdigi kitaplar vasutasiyle telkin etme imkdm hazirlansin. Nasil ki Miki-Maus
tipi daima aym kalmakla beraber, her filmde ayri bir mevzuun, ayri bir mubhitin
kahraman: oluyorsa, yukarida adlar: gegen ve halkin gayet iyi tandig tipleri yepyeni
mevzular iginde kullanmak ve boylelikle halkin alisik oldugu kahramanlar: yeni Tiirk
inkildp ve medeniyet gayelerine uygun telkinler yapan maceralar iginde yasatmak

istiyoruz. »200

198 Egeli, a.g.e., s. 12.
199 Egeli, a.g.e., s. 18.
200 Faruk Riza Giilogul, Halk Kitaplarina Dair, Ist., 1937, s. 56.
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Dahiliye Vekilligi de modernlestirilmesi istenen bu eserlerin 70 tanesinin adlarmi
vererek bir liste yaymnlar. Bu listede Asik Garip, Kerem ile Ash gibi ask konulu halk
hikayeleri; Kéroglu gibi milli kahramanlik hikayeleri; Hazret-i Ali Cenkleri, Battal Gazi
gibi dini kahramanlik hikéyeleri; Siirmeli Bey, Bey Boyrek Hikdyesi gibi dogrudan halk
agzindan tespit edilerek bastirilms hikdyeler yer alir.

Bu konu, o dénemde pek ¢ok yazar tarafindan tartigiimigtir. Bunlar arasinda
Burhan Cahid, Peyami Safa, Nurullah Atag, ismayil Hakk: Baltacioglu, Hiiseyin Cahit
Yalgin, Halit Fahri Ozansoy, Behget Kemal Caglar, Faruk Riza Giilogul bulunur.
Tartigma daha g¢ok bu eserlerin ya propaganda amach olarak kullamlip
kullanilamayacagi, kullanilirsa inkildp fikirleri ve ¢agin teknik ilerlemelerinin nasil
eserde yer alacagi ya da bu eserlerin modemlestirilmesiyle yapilarmmn bozuldugu,
bunlarmn ancak kendi ¢agina ait olduu meseleleri iizerinde yogunlagmaktadir. Fakat,
Muharrem Zeki Korgunal’m, Selami Miinir Yurdatap’mn ve diger yazarlarin bu halk
kitaplanim1 modernlestirme gayretleri, bu eserlerin orijinalligini kaybettirmis ve halkin
ilgi gostermemesine yol agmigtir>®

Cumhuriyet’in kurulugundan 1940’a kadar, destan edebiyati kendisini hissettirir.
Derleme ¢aligmalar1 ise 6nce Tiirk Ocaklarinda baglar sonra da Halkevlerinde
Ogretmenler ve eli kalem tutanlarca folklor unsurlarirun toplanmasi ve yayinlanmasiyla
devam eder. Bir hanedanin yonettidi imparatorlugun yerine kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti megriiyetini halktan aldigi i¢in Cumbhuriyetin ilk yillarinda bu tiirden
¢aliymalar yogun olarak siirmiigtiir. Ayrica hizh bir batihlagma hamlesinin etkisiyle yok
olan kiiltiir unsurlarinin toplanmasi ve birgok yetenegin ortaya ¢ikarilmasi agisindan
Halkevleri 6nemli bir is yapmigtir.

Ahmet Kutsi Tecer’in Halkevleriyle ilgili faaliyetleri 6nemlidir, fakat o, asil
s6hretini halkbilimi aragtumacilify, sdir ve tiyatro yazarhign ile kazamr, Ozellikle Ziya
Gokalp’in “Halka Dogru” ilkesini benimseyerek milli kiiltiiriimiizle ilgili unsurlan
derlemis, bu malzemelerden hareketle bati1 edebiyat: teknigine uygun eserler vermigtir.
Onun halk kiiltiiriinii aragtirmaya ve islemeye yonelmesinin ilk izlerine 1919°da Bolu’da

201 Pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Adam Yay., Ist., 1988, s. 170.
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yaymlanan Dertli gazetesine yazdifi makalesinde rastlanir: “Ben dmriimiin sonuna
kadar Anadolu’yu dinleyecegim ve onun sesini dinletmeye ¢calisacagim.”*™

Ahmet Kutsi, Paris’te 8grenciyken Biblioteque Nationale’de buldupu elyazmas
sdirler - mecmuasinda, Ozdemiroglu Hasan Pasa’nn  iran-Kuzey Azerbaycan
fetihlerinden bahseden, Kéroglu’na ait iki siire rastlar. Aynica orada on altinc1 yiizyilda
Cezayir’de yasams yenigeri sdirlerinin siirlerinin de yer aldif bir yazmay: da bulur,
Bunlan yurda dondiigiinde Halk Bilgisi Mecmuasi’nda tamtir. Fuad K&priili de bu
bilgileri Tiirk Saz Sdirleri adh kitabi ile “Cezayir Halk Sairleri” adli makalesinde
kaynak olarak kullanir. Bylece Ahmet Kutsi’nin bu alandaki itiban artar.®

Ogretmen ve maarif miidiirii olarak ¢alisug Sivas’ta da meslektaglar, edebiyat
Ofretmeni Vehbi Cem Askun ve miizik Ogretmeni Muzaffer Sanis6zen’le derleme
galismalanina girigir. 5-7 Kasim 1931’de Halk Sairleri Bayrami’m diizenler. Asik
Veysel, Talibi, Ali Izzet’in, aydinlar ve genis halk kitlelerince tamnmasim saglar.
1932°de Halk $Sairlerini Koruma Demnegi’ni kurar. Kurulug sebebini ise su sézlerle
aciklar: “Burada takib edilen gaye bilhassa genis halk kitlesi ile fikir hayatimizin
umiimi baglarim birlestirmek, miinevver kiitle ile genis kiitle arasm doldurmak: Bunu
tahakkuk ettirmek igin de halk dili. halk nagmeleri, halk edebiyan, halk an’aneleri ile
miinevver adamin medeni bilgilerini birbirine kaynastirmak, mezcetmektir.” **

Ahmet Kutsi Tecer’in bu sdylediklerinin arkasinda fikir olarak Ziya Gékalp’in
etkisi agik olarak goriiliir. Ayrica, yeni kurulmus olan Cumburiyet’in, Osmanli’ya kars:
siyasi planda halka dayanma politikasina uygun olarak Ahmet Kutsi’nin yiirlittigii bu
faaliyetler resmi makamlarca desteklenir. Milletvekili ve CHP’nin Halkevleri Biirosu
Sefi sifatiyla Ulki dergisini yonetir ve Halkevlerinin gikarttis otuz civanndaki dergiyi
de yonlendirir. 2®

Halk bilimi aragtirmacis: olarak kdy temsilleri ve oyunlu tiirkiilerle ilgilenir. Bu
konuda, makaleleri ve Koylii Temsilleri adli bir kitab1 da vardir. Bu kitapta siirde ve

tiyatroda halk kaynagma yonelmenin gerekliligine igaret eder: “Bugiine kadar folklorun

202 Sevgi Gokdemir, Ahmet Kutsi Tecer, Killtiir ve Turizm Bakanhf Yay., Ank., 1987,s. 9.
203 Gokdemir, a.g.e., s. 12-13.

204 Gokdemir, a.g.e., s. 14.

205 Gokdemir, a.g.e., s. 15.
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diger kisimlarma mukabil bu kismi hemen hemen highir ciddi tetkik zemini olamanugtir.
Bu mu;znnid ihmalin adeta goyle bir mdnds1 var: Bizim folklorumuzda dramatik
maddeler yok. Halbuki simdi bol bol verecegimiz drneklerle sébit olacag: gibi bundan
daha bilyiik bir yanhs olamaz. Her ne kadar mézide -muhtelif amillerle- inkiséf etmis
bir koylii sahnemiz, bir tiyatromuz, bir dramimiz yoksa da Tirk dramwun inkisaf
etmemis kaynaklar: hdld giiril giiriil caglamaktadr. ” 2%

1940°ta Garip hareketi i¢inde yer alan Orhan Veli halk siirinden gelen unsurlan
hayli dagimik ve tabii bir sekilde kullanir. Istanbul’u Dinliyorum siirindeki tiirkii sanki
Orhan Veli’nin kendi yaratmasi gibidir. Aym tiirden kullamimlar onun pek ¢ok siirinde
goriiliir. Bu yiizden Tanpmar, bu grubun siirlerinde “sadedil olmag ifrata”
vardirdiklarim yazar. Ama onlanin eskilerden farkim da belirtir: “Fakat Riza Tevfik
kogmasina, Servet-i Finin artig1 bir hassasiyete kars: da aksidmel yapryorlar.”*® Ama
yine de Garip’in Onsbziinde reddedilenleri Orhan Veli’nin siirinde buluruz. Ciinkii
Orhan Veli, toplumun kabul etmeyecedi sanatgimin ve eserinin gelenekte yer
alamayacagmin farkindadir. 1937°de gelenegin tekrarci tarafina kargi ¢ikan Orhan Veli,
on yil sonra kat1 tutumundan vazgeger ve sanatgmin toplumu kendi estetik diizeyine
ﬁikseltmesi icin gelenegi bilmesi gerektigini ileri siirer.2%

Cahit Sitki Taranci, Ahmet Arif, Enver Gokce, Cahit Kiilebi ve Ceyhun Atuf
Kansu’nun siirlerinde halk edebiyatinin etkisi goriiliir.

Istanbul diginda Anadolu’nun romana konu edilmesi Nabizide Nazim’mn
Karabibik, Samipagazdde Sezai’nin Sergiizest, Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiigiik
Pasa, Mehmet Celal’in Cemile, Elvdh-i Sevda, Kiiciik Gelin ve Isyan, Refik Halit
Karay’'in Memleket Hikdyeleri, Resat Nuri Giintekin’in Caltkugsu, Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Yabar adh eserleriyle baglar. Tiirk aydim Anadolu’yu ve Tiirk
koylisiini Milli Miicadele doneminde tamir ve eserlerinde islemeye baglar.

Cumbhuriyet’le birlikte yazarlarin baglica konularindan biri kéy konusudur.

206 Gokdemir, a.g.e., s. 23.

207 Ahmet Hamdi Tanpmnar, “Geng Séirlere Dair”, Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman,
Dergsh Yay., 3. bs., Ist., 1992, s. 406.

208 Hakan Sazyek, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, Is Bankas1 Kiiltlir Yay., 1996, s.
83-88.
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3. Destanlardan yararlanma doneminin tiikenmesi. Tirk edebiyatgilarimin bu
kaynaktan uzaklagmalari.

1940’lara kadar "halk edebiyatim tiikenmez kaynak olarak gbren anlayis devam
eder. Fakat 1940’h yillardan sonra kdy konusu yeni bir merhaleye girer. Zira Koy
Enstitiileri (1940-1954) egitiminden gegen, koyiin meselelerini yakindan taniyan pek
¢ok yazar Anadolu’daki koyii ve koylin koyliniin meselerini anlatmaya baglar.
Marksizmin etkisiyle, zengin ve zalim aga, fakir ve ezilen koyliiler sablonuna dayah
pek gok esef yaymlamr. Boylelikle bir kdy edebiyati da olusur. Mahmut Makal’m Bizim
Koy adh eserinin ilgi ¢ekmesi sonucunda, yazarlarin kendi yagantilariyla beslenen pek
¢ok roman yaymlanir. Talip Apaydin’in Sar1 Traktor, Yarbiikii, Emmioglu, Ortakgilar,
Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii bunlarn arasmda dikkati gekenlerdendir. 2%

Halk edebiyatinin tek kaynak olarak yiiceltilmesi Nurullah Ata¢'n tepkisini ¢eker.
Nurullah Atag¢, halk edebiyatinin divan edebiyat1 gibi basmakaliplarla dolu oldugunu
sOyler ve Omeklerini gosterir. Atag’a gbre “halk giirinden daha yapmacikli bir siir
yoktur.”'® Zira saz sdiri “birtakim kurallar bellemis, birtakim konular bellemis,
birtakim mazmunlar bellemis, o mazmunlart o kurallar séyleyecek "tir.*"!
da folklorun siire diisman oldugunu belirtir. Ona gére, folklorda kelimeler dondugu ve
anonim kahiplar hakim oldugu icin folklor, sanatta kisiligi 6ldiirmektedir.2'? II. Yeni

Cemal Siireya

mensuplarindan Turgut Uyar da siirde folklora karsidir. Daha sonra giirde halk edebiyati
tesiri eski kuvvetini yitirir. Yine de gerek siirde sekil 6zellikleri gerekse hikdye ve
romanda anlatim tarzi, sahis itibariyle halk edebiyat: etkisi bazi yazarlarda kendini
gbstermeye devam eder. Mesela Kemal Tahir’in Sagirdere, Esir Sehrin Insanlart,
Yedicinar Yaylasi, Kéyiin Kamburu romanlarinda Cankir1 ve Corum yoresinin folkloru
etkisini hissettirir. Halk edebiyat1 etkisi Deviet Ang’da anlatim tarzi olarak vardir.
Kemal Tahir, kagakgilan destan kahramam olarak alir. Boylelikle hapishédne
edebiyatinin genis kitleye ulagtirilmasi saglamr. Deviet Ana’da ise Osmanli destani bir
sekilde anlatilir. Aym tavir Tarik Bugra’da da goriiliir.

209 Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Kéy, K.T.B. Yay., Ank., 1988.
210 Nurullah Atag, Sdzden Séze ve Ararken, Varlik Yay., 1968, s. 73.

211 Atag. a.g.e., s. 74.

212 Cemal Siireya, “Folklor Sanata Diisman Mi17”, Yazko, S. 35, Eyliil 1983.
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Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin Destam adh siir, Sevdali Bulut adli masal
kitaplarinda, Ferhat ile Sirin ve Yusuf ile Menofis oyunlarinda halk edebiyatindan hem
tip hem tisliip hem de konu itibariyle yararlanmstir2'>

Abbas Sayar’n Yilli An, Celo, Can Senligi romanlarinda Yozgat civarinin halk
kiiltiirli unsurlar goriiliir.

Edebiyatimizda “Cukurova destancist” olarak yer bulan Yasar Kemal, Giiney
Anadolu bolgesinin hayatim eserlerine isleyerek aktarir. “Abartilarak islendigi igin
simgelesen ve arketiplesen kigi ve olaylarla, (...) kurmaca yonii agwr basan destan haval
yapitlar diretir.”*"* Cukurova koylilerinin tabiata, topraga bagimhhigm, kithk ve aglik
korkusunu, bolluk ézlemini isler.

Yasar Kemal, Anadolu’daki eskiya hikdyelerini ele alr. Ince Memed ¢agdas bir
Koroglu olur. Yazar, destan kahramanlanm eskiyalia aktarmugtir. Yasar Kemal,
Cakircali Mehmet Efe’nin hayatim romanlagtirir, onu bir destan kahramani olarak
gosterir. Zaten Yagar Kemal, bir ¢esit modern destan yazaridir. Eserlerinde karmagik bir
yap1 yoktur. Romanlarindaki sahislar tek boyutludur, cogkundur.

Yagsar Kemal’in romanlarinin beslendigi kaynaklar dort gruba aynlir: 1. Anadolu
halk kiiltiiri, 2. Giinlik hayatla ilgili gozlemler. 3. Tarihi olaylar. 4. Bat:1 kiiltiirii.
Anadolu sozlii edebiyatim Bati edebiyatiyla birlikte kullanan Yasar Kemal, ustalan
arasinda halk hikéyecileri ile Dostoyevski, Cehov, Faulkner ve Stendhal’i gésterir.*!

Romanlarn, iki unsur veya sahis arasindaki ¢atisma seklinde bir yap: arzeder. Olay
Orgiisti, tematik gii¢-ara giicler-kars:1 giic temeline dayanir. Zit giiglerin catigmas

“adalet, dogruluk, bagkaldir, somiirii, ask, toreler, d¢, insanhk degerleri, yozlagma,
yabancilasma” kavramlan gergevesinde gerceklesir. Olaylar kronolojikwbir sirayla
olusur. Romanin ana koldan ilerleyisine, gesitli yan olaylar ve bunlara bagh kisilerin
gegmisleri birer yan kol olarak katilir. Olaylarin, anlatimda asil zaman ¢izgisine yan

kollarla baglanmas: veya Ozet seklinde katilmasi, geleneksel halk hikédyesi, masal ve

213 Nedim Giirsel, Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazim, Adam Yay., Ist., 1992.
214 Berna Moran, Tiirk Romarina Elestirel Bir Bakiy 2, letisim Yay., 1990, s. 78.
215 Ramazan Ciftlik¢i, Yagar Kemal, K.B. Yay.. Ank., 1997, s. 37.
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destanlarda gorillen dnemli bir 6zelliktir. Yasar Kemal’in, romanlarinda bu teknigi
uyguladigz hatta bu yiizden tempoyu diisiirmekle elestirildigi goriiliir !¢

Orhan Asena, Tanriar ve Insanlar’da Tirk destanlar haricindeki kaynaklara
yonelir. Yunan ve Siimer destanlarim igler. Selahattin Batu, Iphigenie Tauris’te adh
oyununun konusunu Yunan mitolojisinden alir. '

Baska yazarlarin eserlerinde ‘de cesitl destanlarla ilgili unsurlara rastlanir. Mesela
Emine Ismsu’nun Sancr’da Tiirklerin bozkurttan dogusu anlatilmustir, Cengiz Dage1’nin
Korkung Yillar’da Cora Batir destaniyla ilgili siirler iislip unsuru olarak yer alir, Geng
Temugin bir destan kahramanin hayatim anlatir tarzda kaleme alinmigtir, Seving
Cokum’un Hilal Goriiniince adh romaninda Corabatir destam, yash bir roman

kahramam tarafindan anlatilir.

216 Ramazan Ciftlik¢i, “Cagdas Edebiyatimizin Yiizak: Yasar Kemal” Kiltiir, S. 103, Ocak-Subat 1994,
s. 20.
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II. ROMANLARIMIZDAKI DESTANLAR

1. OGUZ KAGAN DESTANI

Destanlar gekirdek, gelisme ve tespit sathalanndan gegtikten sonra bir metne
doniigebilmektedirler. Fakat bazi destanlar i¢in bu sathalarin sahkh bir sekilde
ilerledigi s6ylenemez. Oguz Kagan Destani’nin da ne tam bir metni elimize gegmigtir ne
de destanin temelini olugturan gekirdek unsurlar tam anlamiyla aydmlatilmigtir.

Oguz Kagan Destam yazma pargalar ve rivayetler seklinde giinlimiize kadar
gelmistir. Bilinen bu metin ve rivayetler yedi tanedir.!’

Destanda. Oguz, dogduktan 40 giin sonra biiyiiylip gelisen, halka eziyet eden
canavar1 Oldiiren, biiyilylince seferler edip ilkeleri bayrag: altina alan, yaslaminca
yurdunu ogullan arasinda paylagtiran bir Tiirk kahramani ve hiikiimdandr.

Toplumun degismesini isteyen Tanzimat romancilar ve romanlarinda bir misyon
asilamak isteven ideolojik romancilar, kahramanlarm gok cabuk egitirler. Ozan dili
'Qevik olur, ozan eseri i¢in nemi olmayan kisimlar ve aynintilan atlar. O yiizden destan
kahramani ¢ok ¢abuk biiyiir. Destan kahramanlarinin biiytimesi gibi idealist romancilar
da kahramanlarin1 hemen olgunlastirirlar. Felatun Bey ve Rakim Efendi’de Canan’in,
Seviye Talip’te Macide’nin yetismesi gibi.

Opuz Kagan destamnin saman ve Islami rivayetleri farklidir. Isldmi rivayetinde
Tiirk rhilletinin en eski atasinin adi, Tiirk’tiir. Nuh Peygamberin birinci oglu olan Tiirk,
babas1 Yasef'in Oliimiinden sonra Isik golii ¢evresinde yerlesmis ve Tiirk’iin tarihi
onunla baslamigtir. Diinyaya dogustan Miisliman gelen Oguz’un, din anlasmazlifi
yiiziinden babasi ile aras: agilmigtir. Daha sonra onu yenerek Tiirk boylarinin hakam
olmustur.

‘Destamin gaman rivayetinde Oguz beylerine, Oguz Kagan isim verir. Isldmi
rivayetinde ise isim vermelerin sebebi daha farkhdir. Destamn ikinci seklinde Oguz’un

217 Osman Fikri Sertkaya, “Oguz Kajan Destan1 Uzerine Bazi Millahazlar®, Tiirk Dili Arastirmalar
Yillig1 Belleten 1992, TDK Yay., 1993, 5. 9-27.
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yurdunu oZullarina béliisii daha genis anlatilir. Ulug Tiirk’{in yerini de yagh vezir Irkil
Ata almistir. Oguz Kagan da, onun yerine gecen oglu Giin Han da bu vezirin Oglitlerini
dinlerler. Giin Han, babasindan kalan yurdu Oguz’un 24 torunu arasinda boler.2'®

Oguz Kagan'mn tarihi sahsiyeti lizerine muhtelif fikirler ileri stirilmugtiir. J.
Guignes, Hun hakani Mete’nin Oguz Han’a benzedigi {izerinde durur. Rus Sinologu
Bigurin ve Ziya Gokalp birbirlerinden habersiz bu iki hiiklimdann aym olabilecegini
ileri stirerler. W. Radlof’a gore, Mani dinini resmi din olarak kabul eden Uygur hakam
Biigli Tegin (B6gii Kagan), Oguz Han olmalidir. Riza Nur da Oguz Han’1i Biiyiik
Iskender ile kargilagtinir. J. Marquart ise Ofuz Han’m Cengiz olabilecegini belirtir.
Etnolog Potanin de Oguz Han’1 yeni Mogol efsanelerindeki Kiray Han ile Uhir Bama
Han’a benzetir. Bahaeddin Ogel’e gbre, Ofuz Han efsanesi, Mete’den de 6nce Orta
Asya’da yasamaktaydi. Bu eski inamig biraz degistirilerek, esasen Cin kaynaklarinda
efsane seklinde anlatilan Mete’nin gengligine yakistirilmus olabilir.?'®

M. F. Kopriilii de Oguz Kagan Destam’nin M.O. 126-201 yillan arasinda biiyiik
bir gtgebe devleti kuran Hiung-Nu’larla ilgili oldugunu belirtir. Oguz Kagan da
Mete’dir.

Buna karsilik Z. V. Togan bu destanin menseinin daha eski ¢aglara kadar indigini
belirtir: Z. V. Togan, tarihte M.O. VII. yiizyillda merkezi Orta Asya’da bulunan Sakalar
ile Indo-Iskitlerin bu kadar genis sahaya yayildiklarimi yazar.?2

Oguz Kagan destanin tahlil eden Mehmet Kaplan, destan ile Tiirklerin yerlesik
medeniyete gegmeden 6nce yasadiklan atli gbcebe medeniyet arasmda bag kurar. Oguz
Kagan bdyle bir toplumun ideal insan tipini olugturur. Onun temel] gahsiyetini hakim
olma duygusu tegkil eder. Diga déniik bir tip olan Oguz Kagan’in hayat: siirekli hareket
halinde gectiginden kendisi ve gordiigii tabiat iizerinde diigiinmemigtir. Hayat kargisinda
aldign sade tavir, eserin iislibuna da yansir. Dini diinyasinda kozmik unsurlar ve
hayvanlar rol oynar. Oguz Kagan tek bagina degildir, gevresinde ath gogebeler bulunur.

Ayrica destanda terbiye etme, 8rnek gdsterme amaci da vardar.

218 Hamide Demirel, Tiirk Destanlarinda Giizellik, Destan, Moral ve Din Unsurlari, Otiiken Yay., Ist.,
1995, s, 44,

219 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, TTK Yay, Ank., 1993, s. 10-11.

220 Mehmet Kaplan, Oguz Kagan Destan: , Dergah Yay., Ist., 1979, s. 24-25.
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Oguz Kagan destammin saman ve Isldmi rivayetlerini kargilastiran Mehmet
Kaplan. Uygurca Ofuz Kapan destanimi, ath gocebe kiltiiriiniin mitolojik diinya
goriistinii yansitmas: agisindan daha estetik bulur. Tarih-i Oguzdn ve Tirkdn’da yazar
hadiseleri ve mitolojik unsurlan aklilesiirmeye cahstifn icin Oguz Kagan’in sahsiyetini
bozmusgtur.!

Oguz Kagan’la ilgili eserler ve bunlardaki Oguz Kagan’in dzellikleri ise agagida
ele almmgtir.

KEMALETTIN SUKRU ORBAY, OGUZ HAN (1932) VE BOZKURT (1932)

Kalelizdde adiyla Oguz Han™ ile Bozkurt>® adli kitaplarini yayinlatan Kemalettin
Siikrli Orbay, bu eserlerde Oguz Kagan Destani’m otuzar sayfada hikdye etmigtir. Bu
eserlerin, Oguz Han adh kitabm arkasindaki reklam yazisindan, okuldaki derslere
yardimel olmasi i¢in genglere y6nelik bir seride yaymnlandig: anlagiimaktadir.

Oguz Han adl eser, Kara Han’in ¢ocugu olmadid: i¢in Tann olarak kabul ettikleri
kiliglarina dua®** etmeleriyle baslar. Bir sene sonra dogan gocuk annesinin memesini bir
kere emip bir daha emmemek, herkesin yediklerinden yemek ve kendi adim kendisi
koymak geklinde olaganiistiiliikkler gosterir. Yazar. destandaki bu mitolojik unsurlari,
mucize diye belirtir. Altin Daginda avlanirken babasinin taptifn kilic1 bir tasa galar, kilig
pargalanir. O zaman kiligta olaganiistiililk olmadigmi anlayip giinese tapar. Giinegin ve
aymn da daha sonra parlakhigim yitirip battifin1 gériince Tanriyr bulana kadar imanin
kalbinde saklamaya karar verir. Dagdan dénerken gecikmesinden endiselenen halkindan
da dagda bir canavar oldufunu Ogrenir. Eve erken gelecegini belirtip Tiirk’e hig
yakismayan yalanci olmak istemedidi i¢in geyigi afaca baglayip eve doner. Ertesi giin
de ayy1 afaca baglayip eve doner. Sonraki giin eve erken dénme konusunda bir sey

demeden ¢ikar, yalan sSyler konuma diismemenin rahathig; ile gece canavari bekler ve

221 Kaplan, a.g.e., 5. 59-61.

222 Kalelizade, Oguz Han, Kanaat Kitiiphanesi. 1932, 37s.

223 Kalelizade, Bozkurt, Kanaat Kiitiiphanesi, 1932, 30s.

224 Kahg, ilkel inanglara gére iginde koruyucu bir ruh olan fetiglerdir. Kilig tizerine yemin etme, hem
destanlarda hem de halk inanglarinda gbrillmektedir. (Abdiilkadir Inan, “Eski Tiirklerde ve Folklorda
Ant”, Makaleler ve Incelemeler, TTK Yay., 2. bs., Ank., 1987, s. 317-330.
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onu tek hamlede 6ldiiriir. Basim halkina getirir. Daha sonra yoluna 1siklar i¢inde, taht
tizerinde bir kiz ¢ikar. Bu kiz Giines Tann’nin hediyesidir. Onunla evlenir ve {i¢ gocugu

olur. Yine bir giin ava giderken sik afaclarin arasinda bulunan bir géliin ortasindaki tek
agacin dallar1 arasinda bir bagka giizel kiz bulur; Tanrnin yolladigim diigiindiigti bu
kizla da evlenir. Ondan da ii¢ oglu olur. Oguz Han adh eser, Oguz’un halkim §élen igin
meydana toplamas: ve kendini han ilan etmesi ile biter.

Bozkurt adli eserde de Ofuz’un seferleri anlatihr. Oguz, Altin Ordulular’a kars:
¢ikan Urum Kagan’is maglup edebilmesi igin G6k Tanri’ya yalvanr. Birdenbire
karanhklar icinde 1giklar sacarak beliren erkek boz bir kurt, dile gelir. Onun soyledigi
yerlere Ofuz, ordusunu siirer. Her biri bir Tiirk boyunu olugturan Tiirk erleri, Saklap,
Kapgak, Karlok, Kalag, Kagmh destandakine uygun sekilde Oguz’a yardimci olurlar.
Yillar sonra Ulug Tiirk’iin rilyasinin yorumuna uyan Oguz, iilkesini ofullann arasinda
paylastirir.

Uzun hikdye 6zelligi gdsteren bu eserler, Oguz Kagan destammn Uygur rivayetine
uygun bir sekilde kaleme alinmugtir. Olaylarin geligim sirasi bu rivayete uygundur. Fakat
yazar, destanda yer alan, Tirklerin eski inanglariyla ilgili mitolojik unsurlan ya
aklilestirir, normal bir olay haline doniistiirerek anlatir ya da bunun bir mucize, harika
oldugunu belirterek isin iginden siyrilir. Mesela yeni dogan Oguz’a annesi meme verir,
fakat Oguz sadece bir kez emer, sonra kalkip yiiriir ve dile gelip babasindan herkesin
yedigi yemeklerden ister. Yazar, bunu su ifadelerle agiklar: “Bu gegen haftalar bir
harika halinde dogan ve dimyaya goziimii acar agmaz yiiriimege, soz s6ylemege
baslayan cocugun hayat: iizerinde ay, hatta sene tesirini yapti. (...) Oguz bu hususta bir
harika idi.”

Yazar, biiyilkk bir Tiirk kahramani olarak belirttigi Oguz Han’1 kilica tapan ilkel
dine mensup biri olarak géstermek istemediginden olacak ki destamin saman ve Islam
rivayetlerinde yer almayan bir boliim olugturur. Adeta Tann pesindeki Oguz, kihicin ve
giinesin Tann olamayacagim anlar. Bu béliim, Hz. fbrahim’in Tanriyr bulma yolunun

destana nakledilisi gibidir. Oguz Kagan Destani’nin saman rivayetindeki nesneler

225 Kalelizade, Oguz Han, s. 14.
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iizerinde diisiinerek adim adim gercege yaklashfi gercekgi diigiince efilimiyle de
baglantilidir. Bu rivayette Oguz Kagan sebep sonug bag kurarak diigiiniir.

Anlatic1, her ne kadar Oguz’un bir miisliiman oldufunu séylemese de onu tek
Tann inancina yonelmis biri olarak gostermeden de edemez: “Gériiliiyor ki zeki Oguz,
bir olan Allalin mevcudiyetini, hakiki Tanrimn ancak insanlarin  kalplerinde,
vicdanlarinda yasadigim daha o zaman yalmz bagsina idrak etmigti. »226

Yazar, bityitk bir hayvan olarak belirttifi canavan, Oguz’un yenmesiyle ilgili
béliimii de Oguz’un Tiirk’iin yalan s6ylemeyecegi tarzindaki ahlaki yoniine igaret etmek
icin kullanir. Babasma eve erken ddnecegini soyledigi i¢in ge¢ saate kadar bekleyip
canavarla vurusmaz. Ciinkii “Tirk yalan soylemez.”’ Oguz’un canavan &ldiirme
bosliimii, kitabin yazilma amaci olan egitim ve dogru davramglan kazandirma igin
kullanilmgtir. Ofrencilere yalan séyletmemek amaglandigindan bdyle yapilir. Halbuki
destan kahramanlan zor durumda kaldiklarinda hileye bagvurabilirler.

Oguz, ilk gece geyigi, sonraki gece ay1y1 agaca baglayip canavann giicii hakkinda
fikir edinir. Ertesi giin de ormana gider, canavarin kafasimna mizragim gegirir. Boylelikle
Altin Ordululan canavardan kurtarir.

Bozkurt adh kitap, Oguz Kagan’in destana bagli bir sekilde gevre iilkelere yapti:
seferlere aynlmugtir. Eserde Bozkurt, Ofuz’a konusarak yol gosterdifi igin kitaba
Bozkurt ad1 verilmigtir. Bozkurt efsaneleriyle ortak olaylar, Oguz Kagan’a bagh olarak
anlatilmamistir. Zaferlerin sonunda yash diigen Oguz, iilkesini alti oglu arasinda
paylastirir. “Ve bunlarin her biri de Tiirk bayragimin ve Tiirkligiin serefi icin ¢alisarak
namlarm milli tarihin bag sahifelerine serefle yazdilar. »228

Bozkurt, yol gbsterciliginin, giicliiliifliniin yaninda kahramanhk 6megi olarak
gesitli eserlere ad vermistir: ibrahim Tank Cakmak’m,”? Hakki Giinal’m,° Nezihe

Muhiddin’in®®! eserleri bunlarin arasindadr.

226 Kalelizade, a.g.e., 5.20.

227 Kalelizade, a.g.e., 5.24.

228 Kalelizade, Bozkurt, s. 30.

229 Eserde, Anadolu’'nun Milli Miicadele 8ncesi durumu, sarayin tutumu, Anadolu’yu kurtaracak
olanlarin hali ve daha sonraki gelismeler sembolik salslarla anlatihr. (fbrahim Tark Cakmak,
Bozkurt, (Bes Perde, Bes Tabloluk Destan), Remzi Kitaphanesi, Ist., 1935, 125 s.)

230 1934°te Samsun’da yazilan esere, ybneticilifin sembolil olarak Bozkurt adi verilmigtir. Eserde de
komutanhik anlaminda Bozkurt kelimesi kullamlir. Piyesin konusu kisaca s6yledir: Hakamn kansi ve
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OGUZ OZDES BUYUK TURK ROMANI: OGUZ HAN (1964)

2 adli romammn konusunu Ofuz Kagan Destani’ndan

Oguz Ozdes, Oguz Han®
almasina ragmen, islenisi, olaylann ve aynntilan ile eseri bir macera romanina
doniistirmiigtiir. Eserin hitap ettigi okuyucularin hem bilgi seviyesi hem de yasga kiigiik
olmasi sebebiyle eski Tiirk tarihi ve kiiltiiriiyle ilgili unsurlar, eserde ya bélim baginda
ya da dipnotlarda verilmigtir. Boylelikle esere gergek¢i bir ton verilmeye galisilmagtir.
Eserdeki gerg:ekc;ilik, olaylarin anlatiliginda, sahuslanin kigilik o6zelliklerinde ve
hareketlerinde, destandaki mitolojik motiflerin yerini daha akilc: unsurlara birakmasinda
da goriiliir. Aynica asagidaki boliimden de anlagilacag {izere amag destandan hareketle
bir macera romani yazmak oldugu i¢in Oguz Han’a bagli yan olaylarla eser gelistirilir.

Hun Imparatorlugu’nun yabgusu Kara Han’in Altay eteklerindeki otaginda,
dudaklan ates gibi kirmuzi, nur topu gibi bir oglu diinyaya gelir.”*> Daha dogumunun
yirminci giiniinde dis ¢ikarnr, aglamayr birakip giilmeye baslar, meme emmeyi kesip
yemek yer. Asirlardir san renkte akan Sari Nehir’in yesil akmasim Cinli sihirbazlar,
Tanr’min yeni dogan bu ¢ocugu takdis etmesi seklinde yorumlarlar. Bunun {izerine Cin
Imparatoru Mung Vang, Teoman Senyu dedikleri Kara Han’in ve oglunun 8ldiiriilmesi

i¢in casuslar gonderir. Biitiin casuslar, ormanda gbzlerinden 151K, agzindan alev sagtifina

oglu, saraydan vezirin hilesiyle uzakiagtirthirlar, onlar da daglarda yasarlar. Fakat sonra vezirin emriyle
hakamn kansi askerlerce Oldiriilir. Daglarda ¢obanhk yapan hakanin oflu ise annesinin
Sldiriiimesinden sonra yakalamip hakamn huzurunda cellata teslim edilir. Bu duruma, gobamn,
hakamin kizi oldugunu bilmeden sevdigi kiz, karsi ¢ikmasiyla her sey konusulur. Cobanin ve sevdigi
kizin kardes olduklan anlasihr. Vezirin maskesi diiser. Cobanin bir Bozkurt oldufu sdylenir. Hakan
verine oglunu birakir. (Hakk: Giinal, (Milli Manzum Piyes III Perde), Bing6l Matbaasi, Zonguidak,
1941, 59 s.)

231 Roman, bir kéylii gocugunun zorluklarla gecen hayatim anlatir. Romanda irade dnemli bir role sahip
oldugu icin esere, iradenin sembolii olarak Boz Kurt adi verilir. Eserin baginda bu durum sdyle
acgiklamir: “Tirk gocugu; hayatta Sksiiz, desteksiz kalan (Mehmet) bir Tiirk kéylii ¢ocugudur. Onu
(Boz Kurt) diye adlandirdik. Ciinkii, ¢elikien bir iradesi vardir. Bu iradesile o, hayatin éniine yigdigh
bin bir zorluk karsisinda yilmadan korkmadan, kafasina koydugu iilkiisiine ulagmus bir kahramandr.
Bir insam, hayatta baglandig: ilkiisiine iristirecek tek kuvvet, biiyiik kuvvet: kendi imam, kendi
iradesi oldugu icindir ki, sana iman ve irade hakkinda bir drnek gostermek maksadile bu kitab:
nesredivorum” Nezihe Muhiddin, Boz Kurt, Kiigiik Mehmedin Romam, Anadolu Tiirk Kitaphénesi,
Ist., 1934, 126s.

232 Opuz Ozdes, Oguz Han, Tiwkiye Yay.. Ist., 1964.

233 Aym olajaniistii dogum motifi. Atatiirk’{in doZusuyla ilgili olarak Yilmaz Giirbiiz’tin Acilar Masal
Oldu adl kitabinda da goriiliir.
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inanilan canavarin kurbam olurlar. Imparatorun kendisi bu canavan 8ldiirmek i¢in yola
¢ikar ama casuslarla aym sonu paylagsir. Cin’de tahta bityiik oflu Can Vang geger.

Heniiz Oguz adim almams olan Tigin, bu canavan ormanda bulur. Onun zayif
taraflanm 6grenmek igin 6niine geyik ve ayiyr yem olarak koyar. En zayif yerinin
vumusak boynu oldufunu &grenir ve miicadelede canavarin boynuna mizraZm
saplayarak oldiiriir. Bunun {izerine babasi ona temiz yirekli, iyi, dogru adam
anlamindaki Oguz adini koyar.

Firtinah bir giinde Ofuz’un otagina misafir olan Sehzade Sun Vang ve kiz1 Sin,
ashnda 6len imparatorun gizli hazinesini aramaya gikmislardir. $un, Oguz’a, yardim
ederse hazineyi pavlasmay: onerir. Sun, Ofuz ve Sin bir magarada hazineyi bulurlar.
Fakat Sun’a benzeven heykelin elindeki cam kiireye Oguz dokunur ve bayilir; kendini
Sun’un rakibi ve kardesi imparator Can Vang'in sarayinda bulur. Arenada dev gibi bir
ddviigeliyii yendikten sonra imparatoru 6ldiiriir. Sihirbazin kendisine firlatify kiireyi
tuttugunda ise yine kendini magarada $un’un yanmnda bulur.

Can babasimn Sliimiine sebep olduguna inandifn Oguz’u Oldiirmek ister. Fakat
magaranin agzindaki uguruma yuvarlanir. Sin ise onunla beraber gelir, Oguz’a hizmet
eder. Kara Han hastalanir, 6lmeden 6nce Oguz’a kilici, bayragi ve hakanhig: verir.

Oguz, yagmurlu bir giinde. yildinm diigen bir afacin arkasinda, kendisi gibi
gezmeye ¢ikmus Ay adli kizla karsilagir, atia atar ve evlenir.

Yen Fu ve Gen Yu adh iki Cinli casus ashinda Ofuz’u ve babasiu 6ldiirmek,
goriiniigte ise Sehzade Sun Vang"1 aramak igin Oguz’un otagina gelirler. Fakat Sin
bunlardan siiphelenir. Cince konusulanlar: anlar ve durumu Oguz’a bildirir. Oguz Han,
ikisini savagtirir; sonunda bunlar birbirlerini dldiirtirler.

Oguz Han, Sungur Tegin’in teklifi iizerine onu ve Atalik Alp’i Cin hiikiimdanm
6ldiirmekle goérevlendirir. Ouz Han’in bagini getiren Mogollar olarak girdikleri Cin
sarayindan, imparatoru Oldiirerek ¢ikarlar. Fakat bu sirada Cinli askerler Ofuz Han’mn
bulundugu bolgeye baskin yapip Ofuz Han’'in kansim bile oldiiriirler. Oguz, kark
yigidiyle bir magaraya siginir. Sungur Tegin ve Atahik Alp’in kendilerine katilmasi,
Bozkurt’un yol géstermesi ile Cinlilere baskin yaparlar, hepsini kiligtan gegirirler.
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Oguz Han, gezmeye ¢iktifn bir giin, anne ve babasim 8ldiiren Cinlilerden kagip
aga¢ kovugunda yaﬁp kalkan bir kizla karsilasir. Giilay adli bu kiz: kendine eg alir.

Cin Imparatoru Kao-Ti’nin, Oguz’dan atim, kanisim ve kuzeydeki genis arazileri
istemesi iizerine savag ¢ikar. Peteng Kalesi’ne signarak camm zor kurtaran imparator,
her y1l vergi vermeyi kabul eder.

Otuz y11 hiikiim siiren Oguz Han yaslandi§s i¢in {ilkesinin idaresini, Ulug Tiirk’iin
rilyasina uyarak ogullan arasinda paylagtinr.

Goriildiigii tizere eserde Oguz Kagan Destam’min Oguz’un dogumu, biiylimesi,
canavarla savagi, Ay ve Giilay hamimlarla evlenmesi, iilkesini ogullarina paylagtirmas:
boliimleri mitolojik unsurlardan siyrilarak kullamlmistir. Destan, bir macera romanina
déniigmiigtiir.

Bu eserde, destan kahramanmnin bazi Gzelliklerini roman kahramam tagimakia
birlikte olaganiistli gliglere az yer verilir. Bunun yerine kigiler aras: psikolojik etkilenme
agirhkhdir. Boylelikle ayrint1 zenginligi baslar. Hikdye ve romanin 6zelligi de zaten
budur.

Destanda Oguz Kagan’in soyunu iléhilestirme iglevini goéren G6k Tanri’nin bir
151310 iginde gonderdigi kizla, Yer Tanrsi’'nmn agag kovugunda Oguz’a sundugu kiz,
romanda bu 6zelliklerinden uzaktirlar. Olaganiistii 6zelliklerinden siyrilmis insandirlar.
Oguz’un ilk kans1 Ay’in gokle baglantisi sadece yildinnm diigmiis bir agacin arkasinda
Oguz Han’a goriinmesidir. Ay, Cinlilerin baskininda 6ldiriiliir. Yine Cinlilerin bir
baskininda ailesini kaybedip bir aga¢ kovuguna sifinan Glilay da mitolojik &zellikler
tagimaz.

Cinli bir prenses olan Sin ise Oguz Han’1 sevinesine ragmen Oguz onu karisi
olarak almaz. Yazar, boylelikle esere gizli bir agk macerasi ¢esnisi de katmis olur. Ama
bu motif kahramanlarin ddiillendirilmesiyle ilgilidir. Kahramanin tanr1 ya da toplum
tarafindan odiillendirilmesi, eski ¢aglardan beri anlatilan eserler kadar, halk i¢in yazilan
popiiler eserlerde de yer alir. Bu tiirden motifler popiiler edebiyatin temel
unsurlarmdandir. Elbette ki bunu biitiin eserlerde tek tek gostermek imkéansizdir.

Romanda Oguz Han, destandakinin tersine tek eslidir. Oguz’un destanda {izerinde

durulmayan ahlaki misyonu eserde gelistirilir. O sadece iistiin giiciinii diigmana kabul
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ettirmis bir yigit, ¢evresindeki devletleri yonetimine almg bir hakan degil, s6ziinii
¢ekinmeden sdyleven. yalan séylemeyen, misafiri diigman bile olsa iyi davranan, aman
dileyene, esire kili¢c kaldirmayan, ideal ahlakin timsali bir tiptir.

Yazarin Oguz Kagan't “Tanr1 misafiri kogulmaz... Buyur edin! 234 «“Tyirk yabgusu
yalan séylemez. > *Derhal esirleri toplaywmiz ve onlara bir misafir muamelesi yapiniz.
Yaralilar: da, kavgada bulunan askerlerim paylasip ¢adirlara gotiirsiinler ve tedavi
etsinler. Tirk’in samna ancak béyle hareket yaragir... Tirk oldiirmez yasatir. »236
seklinde konugturmas: onu ahlaki degerleri halkina, diigmanmna &greten bir alp tipi
olarak gosterme egiliminden ileri gelir.

Oguz Kagan sadece giighi, kuvvetli, karsisina gikanlan perisan eden bir alp degil,
zekice savas taktikleri uygulayan bir komutan, toplumu ve orduyu yeniden diizenleyen
bilge bir tip olarak da gosterilir.

Tek tip merkezli bir eser olan bu romanda Oguz Kagan destamindan bagka
Ergenekon ve Bozkurt destanlarindan da izler goriiliir. Ani bir baskinda yenilip karisim
bile kaybeden Oguz Han, kirk yigidiyle birlikte bir magaraya sifimr. Ergenekon
Destam’nda da sarp daglarin arasindaki Ergenekon’a gidilip yiizyillarca kalmir.
Romanda bu siire kisadir. Cevredeki Tiirklerden takviye alan Oguz Han, Cinlilere
baskin diizenler. Onlara yol gdsteren Bozkurt’tur.”” Eserde kurt hem anlatic: tarafindan

hem de roman gahislar tarafindan kutsallagtirilr.

234 Ozdes, a.g.e., s. 63

235 Ozdes, a.g.e., s. 67.

236 Ozdes, a.g.e., s. 110.

237 Bozkurt, bir sembol olarak Oguz Kagan Destanr’nda 6nemli bir role sahiptir. Ofuz’un yol gdstericisi,
yardimcisi olan bozkurt Tiirkcli yazarlar tarafindan bizzat kahraman yerine gegirilmis ve
Cumburiyet’in kurulusundan sonra da Ergenekon Destami’'ndaki kurt motifi ile birlestirilerek
kurtulusun Snciisit ve sembolil olmugtur. Cumhuriyet déneminde ¢esitli kurumlarda, siislemelerde,
paralarm fizerinde, Tiirkiyat Mecmuasi’'nin {izerinde yer alan kurt motifi dogrudan dogruya Atatiirk’ti
ifade eder. Hatta bu anlamda Armstrong’un Atatiirk monografisine ad olmustur. Kurdun neden sembol
oldugunu tartigan Tahsin Unal’n Tirkligin Sembolii Bozkurt bulunduBu gibi bu konunun mitolojik ve
tarihi agiklamalanim vapan Fuat Koprilliniin Tirk Edebiyati Tarihi 1, (1920), Wolfram Eberhard’m
Cinin Simal Komgsular: (1942), Abdiilkadir Inan’mn Makaleler ve Incelemeler (1968), Bahaeddin
Ogel’in Tiirk Mitolojisi C.1 (1971), Ali Oztirk’tin Caglar: Iginde Tiirk Destanlar: (1980) basta olmak
tizere pek gok kitap ve makale vardir. Tahsin Unal, Tirkligin Sembolii Bozkurt (1. bask, Milli Ulkit
Yay., Konya, 1976, 85 s.) adh eserinde, kurdun nelerin sembolil oldufunu §5yle siralar: 1. Sessizlifin
ve atakhfmm semboliidiir. 2. Askeri ilerleme semboliidiir. 3. Askeri yaklagma , baski ve sasirtma
semboliidiir. 4, Cesaretin, sofukkanhhifin ve kurnazhgm 6rnegidir. 5. Digmanin zayif yaniri bilme
brnegidir. 6. Haberlesme drnegidir. 7. Sabrn, ihtiyatin, ¢ok diigmam olmanin semboliidiir. 8. Cobansiz
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Destanda Oguz’un canavari 6ldiirebilmek i¢in yem kullanmasmin sebebi agik
agik anlatilmaz. Bu destan, avc toplum icin anlatilir ve zaten onu dinleyenlerce bu
sebepler bilinir. Roman, avei olmayan toplum i¢in yazildigindan bu gekildeki bilgilér
ayrmntilarla agiklanir. Bu ise okuyucunun ihtiyam g6z 6niinde bulundurularak yapilir.

Oguz Kégan destaninda, Oguz’un harekete gegmeden once diisiinmesi, denemesi,
diismam taniyarak faaliyete girismesi 6n plandadir. Bu romanda ise ikinci satha séz
konusu edilir. Yeniden yorumlanan bu destanin eski héliyle arasindaki fark temelde

buradadir.®
YILMAZ GURBUZ, ACILAR MASAL OLDU (1984)

Acilar Masal Oldu*® adli romanda, Mustafa Kemal Atatiirk’tin babasimun ve
annesinin evlenisleri, Ali Riza Bey’in memuriyeti ve Rum komitacilara kars:
miicadelesi, Mustafa Kemal’in ¢ocuklugu ve gengligi anlatihr. Rum komitacilaninin
zuliimleri ve Ali Riza Bey’in bunlara kars1 miicadelesi eserin en énemli kisimlanidir.
Clnkii bu kisimlar,-hem ¢ekilen acilan unutturmamak hem de Mustafa Kemal’in
yetistigi ortamu belirtmek i¢in kullamilmigtar.

Hakim bakis agisimi kullanan anlatici, romanin basindan beri Mustafa Kemal’i
yiiceltir. Anlatici, hem okuyucuya hem de roman sahislarina adeta gelecedi miijdeler:
“Fakat Ziibevde Hamm dogmadan biiyiik bir imit ve sevgiyle baglandig1 yavrusunun
milletinin kaderini degistireceginden, Ali Riza Efendi ile kendisini bahtiyar kilacak bu
cocugun ¢ken devletin istikbaline 151k olacagindan habersizdi."**® Hakim bakis agisim
kullanan halk anlaticilarinin, bu sekilde esere miidahalesi, bilinen bir 6zelliktir.

Anlatici, Mustafa Kemal’in dogusunu, Hacce Ebe’ye yardimei olan torunu Meliha
Baci'min agzindan anlatarak, kahramanlarin, halk muhayyilesinde nasil yiiceltildigini
belirtmis olur. Mustafa Kemal’in dogusu, Oguz Kagan’mn dofusuna benzer sekilde

buldufu siirliyll imha etmesinin bir manas: da, milleti idare edenlere millete sahip olunuz mesajim
vermesidir.

238 Oguz Kagan Destari 'yla ilgili gesitli tiyatro eserleri de yazilmistr. Bu eserlerde de Oguz Kagan’in
kisiligiyle ilgili ana &zelliklerin korundugu gbriiliir. Piyesler sunlardir: Vehbi Cem Askun’un Oguz
Destam (1935), Selahattin Batu’nun Oguzata (1961), Mehmet Faruk Giirtunca’mn Oguz Han (1971).

239 Yimaz Giirbiiz, Acilar Masal Oldu, K.T.B. Yay., Ank., 1984, 228s.
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anlatihr: “Kafeslerin arkasindan igeriye mavi bir stk doldu. Ninemin bir¢ok dogum
yaptirmasina yardim etmigtim. Bu defa ¢ok heyecanlandim. Ebe ninem “altin topu gibi
bir oglun oldu Ziibeyde.” deyince yaklagnm, Ali Riza Agabeyimin oglunu mesellerdeki
sehzade gibi gordiim. Yiizii altin, gozii gok gibi parlyordu. Agz, giil goncas: gibi
kirmiziyds, dudaklar: tomurcuk tomurcuk agilnmigti. Saglart bugday sarisiydr. Ogulcugu
annesini mutlu kilmign. Uzun bir yolculuktan donmiig sipahi gibi susuzdu sanki. Hemen
annesinin gogsiine yapigti, st igti. Bilivorum, gérdim, kirklar yediler annesine de
yavrusuna da bir seyler miijdeledi. Kiigiimecik ¢ocuk gilldi; feristeler ona goriindi,
giildiirdil. Bir. bagka bebek Ziibeyde Ablamn yavrusu.. Besmeleyle de ebe ninem beledi..
“Balkant kurtaracak bu” dedi. Gordiim, lohusamn iistindeki 151k doguncaya kadar
siirdii, sonra yavrusundan biitiin odaya, biitin konaga mavilik altin rengini alarak
siiziildi, yayilds. "

Oguz Kagan Destani’nda da Ofuz’un dofusu mitolojik unsurlarla anlatilir.
Dogum yapacag1 zaman Ay Kagan’m gozi aydinlamr. Dogan ¢ocugun yiizii gok, agzi
kirnmizi renktedir. Oguz, dogduktan sonra annesinin memesinden bir kere siit emer.
Romanda da ayni olaganiistii dogum motifi yer alir. Mustafa Kemal’in dogusu, Isldmi
inamg unsurlarindan da yararlanarak olaganiistii bir havada verilir. Kudret sembolii olan,
agzin kirmizihg, hem destanda hem romanda yer alir. Mustafa Kemal’in mavi gézi,
gok rengine benzetilerek ilahi bir mahiyet kazandinhr. Ciinki g6k, gerek ilkel
inaniglarda gerekse tek tanrili dinlerde kutsallagtirilir. Isik motifi hem dogumu ve dogan
¢ocugu yiiceltici hem de bir millete yol gosterici, aydinlatici bir mahiyette kullanilir.

Sézlii kiiltiirde, mesela bir destamin olugmasinda, halkin bu malzemeyi tekrar
etmesi 6nemlidir. Ciinkii her tekrar ediliste o anlatiya yeni unsurlar eklenir ve biiyiik
destan epizotlar olugur. Romanda bu durum, Atatiirk’iin dogumuyla ilgili olarak sdyle
cereyan eder: “Meliha Bac: gérdiiklerini 6nce nakletti, sonra hikdyelestirdi, yillar sonra
mesel anlatir gibi anlatti. Bir dervis veya molla degildi. Bir kam degildi. Ama o,
Pazarcik’tan Selanik’e, Dobruca’dan Tuna’ya, Kwim'dan Dobruca’ya, Kazan'dan

Kirim’a, Tiirkistan'dan Kazan'a yilar, asirlar once gog etmis babalarmn, dedelerinin

240 Giirbiiz, a.g.e., s. 166.
241 Giirbiiz, a.g.e., s. 188.
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atalarimin menkibelerini nesilden nesile dinleyerek gelmigti. Ninesi seksen yaginin ne
kadar gorgiisii bilgisi vérsa torununa vermigti. Torununda bunlar birikmis, tasiyordu.
Yillar sonra Meliha Baci’'min anlattiklar: dogrulanacakt. Ziibeyde Hamm'w etrafina
nur sacan oglu ailesini de memleketini de aydinlatan bir giines olacakn. 242

Roman sahislarmin yaptigi bu yiiceltme, bizzat anlatic: tarafindan da dile getirilir:
“Mustafa bulutlarin istiinde, mavi goklerde hayal ettigi zengin bir dlemin igindeydi.
Once biitiin 151klart bu dlemden toplayacak sonra Kaf dagindan destani bir giines
olarak dogacakt. ™**

Atatiirk’ii yiicelten eserler 6zellikle Cumhuriyet doneminde siir, tiyatro, hikdye ve
roman olarak karsimiza ¢ikar. Tiirk milletinin zor bir donemden gectigi giiniimiizde de
yol gosterici. aydinlatic: lidere duyulan ihtiyacla. Atatiirk’e yonelik bir yliceltme egilimi
goriilmektedir.

Bu kitap, Atatirk’{in, edebiyatta, kahramanlarin destani boyutta gosterilmesini
tercih eden anlayisiyla birlesir. Atatiirk’iin Bayonder’deki diizeltmeleri, talimatlan yillar

sonra bu eserde de kendini g6stermis gibidir. Burada da bunlan anlatic1 yapmaktadir.

2. ATILLA

Hunlar, Bityitk Hun Imparatorlugu’nun yikilmasinin ardindan IV. yiizyilda Hazar
Denizi’nin kuzeyinde, Bati Hun Devleti’ni kurarlar. V. ylizylldan sonra Avrupa’ya
yonelen Hunlar, tarihte Kavimler Gé¢ii’ne sebep olurlar. Hunlar, Macaristan merkezli
olarak Balkan ve Bizans topraklarim da ele gegirirler. Bu yiizden Bizans ve Bati Roma
Imparatorlugu’yla savasirlar. 453°te Atilla dliince geride biraktifn devleti, i¢ gatigmalar
sonucunda parcalanir. Atilla hakkinda tarih kitabi yazan Priscus, Bizans imparatoru IL
Theodosius tarafindan Atilla’ya génderilen bir elgidir. Onun yazdig: tarihten giinlimiize
birka¢ béliim kalmugtir. Daha sonra Cassiodorus, Atilla hakkinda bir kitap kalerrie alir.

551°de, Jordanes, Dogu Gotlarinin tarihini yazarken, bu iki yazarin eserlerinden

242 Giirbiiz, a.g.e., s. 189.
243 Giirbliz, a.g.e., s. 273.
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faydalanarak Atilla’dan da bahseder.?** Bizans tarihcileri Atilla’dan bahsederken kendi
deviet anlayislarina uygun olarak onun zehirletildigini ileri siirerler.”*® Fakat onun
Slimiyle ﬂgili Hun kaynakl: bilgiler yoktur. Onun oOlimiiyle ilgili yine yukanda
bahsedilen kaynaklarda agitlar yakildiyi. onun hakkinda destanlar diiztildigt
belirtilmektedir.

Atilla hakkinda sdylenen efsanelerde onun Hristiyanlar cezalandirmak igin Tann
tarafindan génderildigi lizerinde durulur. Atilla i¢in Tanr’nin kihici, Tanr’nin kirbaci
denmesinin sebebi budur.?*® Onunla ilgili Avrupa’da olusturulan efsanelerde Orta
Asya’daki mitolojik motiflerin de bulundugu dikkati gekmektedir. Avrupa destan ve
efsanelerinde Atilla, hem iyi hem de kotii 6zellikleriyle belirtilmigtir. Etzel adiyla
Almanlanin Nibelungun destaninda Atilla, faziletli bir sovalye olarak yer almistir.
Dietrich destaminda da ideal bir kahraman olarak gosterilir. Fakat Iskandinav
sagalarinda, Atli diye belirtilen Atilla, zalim, hain bir imparatordur. Izlandahlarm Edda

adli destaninda da Atilla, Izlandahlar igin intikam duygularnin kaynag bir kigidir 2%’

PEYAMI SAFA, ATILA (1931)

Peyami Safa, bu romam1 Romal: el¢i Priskus’un tarihine bagh kalarak yazmasina
ragmen.eser maceranin 6n planda tutuldugu bir tarihi roman héline doniigtiirmiistiir.
Peyami Safa, “(Atild) Romanwm Izah Eden Baglangi¢”ta Atilla’yi kimsenin iyi
bilmedigini hatta kendisinin bile eserini yazarken mechuller i¢inde hissettigini belirtir.
Besinci asir halkinin muhayyilesine terciiman olduguna inanan Peyami Safa, Atilla’nin
dogumunu efsanelerden hareketle soyle belirtir: “O, sessiz yollarile, golge vermiyen
seffaf dallarile, al¢ak ¢alilarile, tavuklarla sergelerden baska bir kug sesi duyulmayan
nihayetsiz bir ¢olde, ¢alilarla seytanlardan dogmugstur.”**® Peyami Safa, Atilla

hakkindaki sinirli kaynaklardan Batili yazarlarin eserlerinden yararlandid: igin onlarin

244 Helmut De Boor, Tarihte Efsanede ve Kahramanlik Destanlarinda AttilG, gev. Yagar Onen, K. B.
Yay., Ank., 1981, s. 1-8.

245 M. Cagatay Ulugay, Atilld, Ozytirek Yay., Ist., 1956, s. 30.

246 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 1, T.T.K., Yay., 2. bs., Ank., 1993, s. 207-208.

247 Boor, a.g.e., s. 19-21.

248 Peyami Safa, Atild, Resimli Ay Matb., ist., 1931, s. 3.
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yazdiklanm tekrarlar. Ama bir Tiirk olarak da bazi yorumlar yapmaktan c¢ekinmez.
Pevami Safaéya gore Atilla bir devdir. Allah'in kam¢isidir. Tiirlii pislige, fesada, serre
diismiis Cermenleri karbaglayarak onlan daha yiiksek bir medeniyete hazirlayan bir Tiirk
basbugudur. O olmasayd: ¢iirlimiis besinci asir Avrupa'st kendine gelemeyecekti. Atilla,
Peyami Safa’ya gbre “varatici tahrzpkﬁr”dxr,249 Bu romanda “maceradan maceraya
anlan bu kahramarin asklart da okunacaktr™®® diyerek eserin mahiyetini kendi
agziyla belirlemis olur. Ama eserin biiyiik boliimii, roman sahs: olarak da gegen tarihgi
Priskus’un kendi seyahatndmesine gére Hunlarin tanitilmasindan olugur.

Romanda, anlatici, bazi sahislar hakkinda agiklayici, okuyucuyu ydnlendirici
bilgiler de verir: “Baselci, “Maksimyen” dirayetli ve namuslu bir adamdi, heyet
dzasindan “‘Priskiis” meshur bir yunanl miiverrihti; fakat hey’etin icinde bulunan
“Vijilas”w ahldkindan gsiphe edelim. O, mesum bir maksatla Hiinlerin yamina
gidivordu. “Atilé "y 6ldiirmege memurdu. ™'

Roman, Bizans imparatorunun Atild’ya gonderdigi elgilik heyetinden bahisle
baglar. Bu heyette bulunan Vijilas’in amaci, Atila’ya suikast diizenlemektir. Plana gore,
Atild’nin tahta ¢ikmak igin 6ldiirdiigii Bleda’nin kardesi olan ve Atild’ya diismanhk
besleyen Odekon, Hun sarayinda gece oda kapilarinin agik olmasindan faydalanarak
onu uyurken bicaklayacaktir. Fakat vicdanina yenilen Odekon, biitiin bildiklerini
Atild’ya anlatir. Elgiler hapsedilir. Atild, bagvezir Krizafyiis’iin baginin verilmesini aksi
halde Roma’ya savas agilacagimi bildirir. Bu arada Kerka ile evli olan Atild, Bati
Roma’nin, yazar tarafindan ask maceralarinin prensesi olarak vasiflandirilan Onorya ile
de gizlice sevigmektedir. Kerka, bunu bildiginden dolayr ¢ok kiskangtir. Kerka,
Onorya’min eski sevgilisi bir sbvalyeyle goriistiifiinii Atilla’ya saray soytaris1 Ciice
Zerkon aracilifiyla bildirerek onlar ayirmaya g¢aligir. Kanit olarak Onorya’nin g6valyeye
verdigi mendili gosterir. Halbuki Kerka, Ciice’ye verdigi mendili, Atila ile Odekon’un
bulustuklan kuliibede bulmugtur. Atild’nin kendisinden uzaklagmasindan sonra bunun
hesabim sormak isteyen Onorya, geng ve yakigikli bir Hun subayin kullanarak Atild’nin
sarayina girer. Sarayda kimligini gizler, Kerka’nin nedimesi olur. Atild, Onorya’ya ¢ok

249 Safa, a.ge., s.5.
2350 Safa, a.g.e., 5.6.
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benzeyen bu kadina ilgisiz kalamaz. Onorya’yla konusur ve biitiin gercegi anlar. Biitiin
oyunlar ortaya ¢ikan Kerka da hastalanir.

Atila, Roma iizerine sefere ¢iktiginda Onorya’dan bir mektupa alir. Onorya,
mektupta, vatan hasretine dayanamadi: ve hasta Kerka’y: fazla iizmek istemedigi i¢in
Hun topraklarim terk ettifini yazmgtir. Atild, seferden donerken kendisine asik Ildiko
adli kizi yanina alir. Kadinsiz kalan Atild, Hun topraklarinda diigiin hazirhiklarina baglar.
Fakat, Onorya’min Roma’dan geri gelecegi haberi almir. Kiskangliklar igindeki
Ildiko’yla gerdege giren Atila, sabaha sag ¢ikmaz.

Bu roman, adeta Priskiis’iin tarih kitabinda yazdiklarmin arasina agk maceras:
katilmasindan ibaret gibidir. Ciinkii, yazar, yazdiklarimi Priskiis’ten aldigi bilgileri
dipnotlarda vererek kamitlama yoluna gider. Meseld yazar, “Elgiler maksatlarim ve
arzularvm yalmz hiikiimdarlara soylerler. Arada bir mutavassit bulunmas: usulden
degildir. "> dedikten sonra dipnotta “Priskiis, sahife 50/51” diye yazar.

Peyami Safa, bir diigman olan Priskiis’iin goziiyle Atilla’y1 tasvir etse de onu
yiiceltmeden kendini alamaz. “Anmn istinde dimdik duran ve ne bagsinda, ne
teneffiislerinde hicbir yorgunluk isareti olmiyan genis gogiislii Atilarmn kocaman bir
kafasi, hadekalarina birer ¢ivi gibi mihlanmus, batik ve ufarak gozleri, yayvan burnu,
adeta siyah bir teni ve Hiinler arasinda miistesna olarak seyrek bir sakali vard:. Tabii
surette arkaya g¢ekik boynu, dikkatle ve tecessiisle ¢evirdigi fakat nereye tevcih ettigi
anlasumiyan bakiglari ona sahane gururlarim en giizel ve en muhtesem edasini
veriyordu. #253
Yazar, sahislara karg1 degismeyen olumlu veya olumsuz tavir i¢indedir. Bu yiizden

Odekon’un, Onorya’nin degismeleri bile ruhi izahlara muhtagtr.

APTULLAH ZIYA KOZANOGLU, ATLI HAN (1965)
Aptullah Ziya Kozanoglu, Atilla’y: biiyiik bir Tiirk kahramami olarak goriir. At/

Har®™* adh romammn baginda onu su sekilde vasiflandinr: “Atli Han: Tarihimizde

251 Safa, a.g.e., s.7.

252 Safa, a.g.e., 5. 24.

253 Safa, a.g.e.. s. 33.

254 Aptullah Ziya Kozanoglu, Ath Han, Tiirkiye Yay., ist., 1942. 254
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Atilla dive awmilan biyiik Tirk Koyunlu devleti Hakam. Eski Macar yazicilarindan
ﬂ?ﬁvrocz; Koyunlularin Atilld’ya kendi dillerile (Ethele) namum verdiklerini séyler.
Isveg, Norveglilerin ve Almanlarin destanlarinda (Ath) diye geger. Macarca “Atiyel’
demirci demektir. Biz Atilla adindan ¢ok Atliham dogru bulduk. Kitabwmiz, Atlihan
adimin dogrusunu bulmak icin degil, Tiirkiin Avrupadaki destanlarindan birini daha
yasarmak i¢in yazilmignr. "> Bir macera romam olarak kaleme alinmmg olan bu eser,
yazann, Tiirk tarihine olan ilgisinin destanlar aracilifiyla devam ettigini gosterir.

Argon ve Olcayto Salanci, Margus piskoposundan alacaklarini tahsil etmek igin
Roma Imparatorlugu topraklarma girip Viminyak Panayin’na giderler.. Kannlarm
doyurmak igin konakladiklann bir meyhanede, katirlarimi ucuza kapatan Romali
bezirginlan 6ldiiren Balemir’in yaminda savagirlar. Romah askerlerden kurtulmak igin
Argon, Olcayto’yu Hun hikiimdan Atilla’dan yardim istemeye gonderir. Olcayto ise
askerler tarafindan takip edilir. Dinlenmek igin girdigi bir handa, dansozlik yapan bir
kadimin oyununa gelerek aslinda kendisini takip eden kalik degistirmis Romal askerlerle
savagmak zorunda kalir. Askerlere takviye gelince giicii tiikenir, yaralanir. Tam bu
sirada kendisini oyuna getiren adi1 Alangoya olan kadin onu gizli bir kapidan igeriye
sokarak kurtarir. Yarasindan dolay: yola g¢ikamayacak olan Olcayto’nun yazdig bir
mektubu Atilla’ya ulagtirir. Balemir ve Argon ise yardim bekledikleri meyhanede
Romali askerlerin eline esir diigerler. Oldiiriilmeyi bekledikleri hapishinede Balemir,
Argon’un ve Olcayto’nun hayat hikayelerini dgrenir. Olcayto, aslinda Olcayto Salanci
adhi bir Tirk korsanmnin ofludur ve Argon da o korsanin usafidir. Baba Olcayto,
Misir’dan ele gegirdikleri Kleo adli esiri kendi kadim1 yapmustir. Olcayto, Kleo’yu bilek
giiciiyle korsan arkadaslarindan almistir. Arkadaglari bunu hazmedemez. Korsanlar
Kleo’yu kaginrlar. Olcayto, Kleo’yu kurtardigr sirada Olcayto’nun korsan olmasim
saglayan Fenikeli tarafindan Kleo, okla 6ldiiriiliir. Yaralanan Olcayto da sonra &liir.
Baba Olcayto, oglunun korsan olmasim istemedigi igin Argon’a kendi kimligini,
babasinin kim oldugunu ancak yirmi yaginda anlatmasini istemistir. Bu arada oglunun
iyi bir hayat kurabilmesi i¢in, esir olan Margus piskoposunu serbest birakip ona, yiiklii

miktarda bir hazineyi emanet eder. Fakat piskopos hazineyi geri vermeye

255 Kozanoglu, a.g.e., s. 3.
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yanagmamaktadir. Oliimii bekledikleri sirada Atilla ordusuyla birlikte gelir ve onlan
kurtarir. A

Olcayto, Alangoya’y: sehirde arar ama herkes onun adinin anilmasindan rahatsiz
olur. Daha sonra Alangoya’min babasi oldugunu s6yleyen sevimsiz Arkapg ile tamsir.
Piskopos ise bagka bir sehre kacar. Piskoposun pesinden giden Argon, Olcayto ve
Balemir, onu Margos sehrinde bulurlar. Argon, Romal bir generalin agzindan mektup
yazarak, piskoposu bulunduklar yere davet eder. Piskoposu tuzaga diisiiriip yakalarlar.
Piskoposa, yaminda tastyacaklar guvala askerlerin dokunmamasim emreden bir yaz
imzalatirlar. Bu ¢uvala piskoposu koyup, sehirden aranmadan gikarlar, Dogruca
Atilla’nin huzuruna varirlar.

Olcayto, sehirde Alangoya ile tekrar karsilagir. Alangoya’nin, kendinden uzak
tutmak i¢in s6yledigi s6zlere kahrolur. Bunun iizerine Olcayto, sehirden uzaklagmak,
Konstantinapolis’e gitmek igin Atilla’dan izin ister. Yolda, Balemir, Alangoya’nin
Olcayto’ya gonderdigi mektubu verir. Mektupta, Alangoya’min Misirh bir zenginin kiz1
oldugunu 6grenir. Bu zenginin karis1 ve mali Misir imparatoru tarafindan bir baskinla
elinden alinmug, Roma imparatoruna ihanet etmek karsihiginda Romal: el¢iler Konstans
ve Edegon’a verilmistir. Baskinda yaralanan bu Misirhi zengin, karisim, malini ve éciinii
almak igin kiigiik kiziyla Roma topraklarinda dolagir. Iste 6¢ almak igin dolagan bu baba
kiz, Alangoya ve babasidir. Bu arada, Balemir, Olcayto ve Argon, Bizans’ta General
Jisellin’in oglunu kurtarmak igin Kara Prenses’in saraymna girdiklerinde yakalanirlar.
Onlar1 General kurtanir. Tekrar Atilla’nin yanina giden ii¢ arkadag, orada Alangoya’yla
karsilagirlar. Alangoya, Atilla’nin yanindan ayrilmayan Konstans’in bir hainligini ortaya
glkanmsm. Atilla’nin yeni fethettii kaledeki esirler, Konstans’a savagtan 6nce, esir
alinirlarsa esaret bedeli olmak iizere altin vermislerdir. Fakat, Konstans ortadan
kaybolmustur. Durumu 6grenen Atilla, Olcayto’ya Konstans’i buldurur. Konstans,
Atilla’'nin  6niinde, Alangoya’nin verdii =zehiri icerek cezasim bulur. Roma
imparatoruna Atilla’y1 teslim etmek lizere anlagan Edegon’un maskesi ise Arpakg¢1’nin
aracthfryla diiger. Bir handa sorgulanan Edegon, ilk firsatta kacar, yanmna da
Alangoya’y: rehine olarak alir. Fakat Olcayto, Balemir, Argon ve Arpak¢i onu bir handa
kistinrlar. Edegon’un korkudan 6dii patlar. Atilla ise nigan yiiziigiinii bahane ederek
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Roma’ya seferler diizenler. Daha sonra. hastalanan Atilla. ii¢ arkadagi yanina ¢agirir ve
yerine oglu Allak’mn gececegini soyler. Geng kansiyla birlikteyken de “yiiregi patlar ">
ve dliir.

Okuyucuda merak ve heyecan uyandirmak i¢in yazar, eserin kahramanlarni
siirekli tehlikeli ortamlarda savastirir. esir diigliriir, tam $ldiiriilecekken imdada Atilla’y:
yetistirir. Iki planda gelisen olaylar Hun topraklan ile Roma Imparatorlugu sehirlerinde
geger. Akinci gérevindeki bu sahislar Roma Imparatorlugu topraklaninda tehlikeli islere
girdiklerinden dolay1 bu kisimlarda olaylann ilerleyisi hizlanir. Romanin sahislari, esir
tutulduklan yerde anlattiklan hayat hikayeleriyle de geri doniislerle, romanin zaman
dilimini genisletirler.

Metne miidahale eden anlatici yer yer romandaki bir galis gibi g6ziikiir.
“Yazinuzin en zorlu kahramawm olan Argon’la, Olcayto Salanci’yr okuyucularima

»257 B

tanitalim. ununla beraber, ben okuyucularima goyle kararlamadan bir yas

258 g7 once okuyucularima

soyliyeyim, o da Olcayto 'nun yaswun iki misli olan kirktir.
tamttigim Balemir (...;”**° Anlatici bazan sanki orada bulunuyormus gibi olaylan bir
taraftar olarak anlatir. “Balemir ve arkadaslarimin tuttugu kapr biiyiik bir giiriiltii ile
yikilinca igeriye kendini kabak gibi atan ilk Romalyn dostlarimiz bir iifiiriikte
sisirdiler.”*® Metnin bolimleri hakkinda bilgi veren okuyucunun gesitli konularda
dikkatini ¢eken anlatici, tezin Destanin Anlatim Ozellikleri’nde Destanda Bakis Agis
béliimiinde de gosterildigi iizere geleneksel anlatimn etkisini tagir.

Sahislari da bazan anlatict okuyucuya tanitir, bazan da diger roman sahislarina bu
isi birakir. “Onlara “iki atlilar” derler. Anneler uyumayan ¢ocuklarimi Argon geliyor
diye korkutur,boynu biikiik Oksiizler. Olcayto’nun kendilerine yardim igin sarlarina
ugramasin beklerlerdi."*®' Pazarda Balemir’le ilgili konugan insanlar, adeta bir destan

kahramaninin giiciinii, kuvvetini anlatir gibidirler: “Tamam, iste bu Balemir o da

Suptar ' oglu. Fakat babaswun. bunun yamnda bir sinek kadar sozii edilemez.. Bu bir

256 Kozanoglu, a.g.e., s. 178.
257 Kozanoflu, a.g.e,s. 5.
258 Kozanoglu, a.g.e., s.6.
259 Kozanoglu, a.g.e., s. 10.
260 Kozanoglu, a.g.e., s. 29.
261 Kozanoglu, a.g.e., s.7.
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oturusta bes somun. iki buguk kaz. dort giigiim kimizi yer, iger, siler, sijpiriir, daha var
nu? dive cevresini ara,#nrzr.’ »262

Aptullah Ziya Kozanoglu, dipnotta, “tarih¢i Jordanis ten” diyerek Atilla’y: sbyle
tasvir eder: “Arilld kisa govdeli, genis gogiislii,esmer tenli, bas1 biyiik, gozieri ¢ukur,
saclar: kir, biiklar: seyrekti. Basik boynu. korkung bir durumu vardi. #263

Roman sahislari, savas makinesi gibi hareket eden diiz tiplerdir. Ihtiraslar: sadece
kendilerini ezdirmemek ve giiciinii kars1 tarafa kabul ettirmektir. Bu ylizden eserin
agirh, olusturdufu tiplerden Ste entrikadadir. Merak ve heyecan olusturabilen bir
macera romani olan bu eserin, anlaticimin gereksiz metne miidaheleleri ve okuyucuyu

yénlendirmeleri yiiziinden etkileyiciligi, inandincihg zayiflamaktadir.

3. BATTAL GAZi

Battal, Tiirkler arasinda Battal Gazi, Seyyid Battal ve Seyyid Battal Gazi adlaryla
tanman, VII. yiizyilda Emeviler tarafindan Anadolu’da Bizans’a agilan savaglarda
kahramanliklariyla {in salmig, Arap ve Tiirk destani eserlerinin ortak kahramam
yapilmg, 6zellikle Tiirkler arasinda gazi, veli ozelligiyle yiiceltilmis bir kumandandr.

Tarihi ve menkibevi sahsiyeti kaynaklarda birbirine kangmustir. Yakbi ve
Taberi’den, ibn Asakir. Ibni’l-Esir, Sibt [bnii’l-Cevzi, Ibn Sakir el-Kiitiibi, Ibn
Fazlullah el-Omeri, Zehebi, Ibn Kesir, Evliya Celebi ve Gelibolulu Mustafa Ali’ye
kadar pek ¢ok kaynakta “Battal” sifatiin ‘“kahraman” anlaminda lakabi, asil adinin
Abdullah, kiinyesinin Ebd Yahya, Ebl Hiiseyin veya Ebi Muhammed, babasinin
Hiiseyin, Omer veya Amr oldugu belirtilir?**

Bazi kaynaklarda Battal Gazi, IX. ylizyillda yasamus gosterilse de kaynaklarn
cogunlugu onu VII. yiizyilda Emeviler devrinde gosterir. Bizanshh Theophanes ve
Siiryani miiellif Tell Mahreli Denys adli klasik Hristiyan yazarlarinin eserleri de bunu

262 Kozanoglu, a.ge.,s 9.
263 Kozanoglu. a.g.e., s 45.
264 Ahmet Yasar Ocak, “Battal Gazi”, Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 5, Ist., s. 204.
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pekistirir.”®® Battal Gazi hakkinda verilen bilgiler gézden gecirilince onun 717-740
yillarinda Emeviler’in Bizans seferlerinde bulundugu, 717 yilinda Mesleme bin
Abdillmelik’'in  yonettigi Istanbul kusatmasmda kendini gdsterdifi, 740’ta
Afvonkarahisar yakinlarinda simdiki Seyitgazi kasabasmin bulundufu antik
Akroinon'da vapilan savasta 6ldiigii soylenebilir. Ibn Kesir'in verdigi bilgiye gére de
Battal, Abdiilmelik bin Mervan tarafindan (685-705) Misis sehrine vali tayin
edilmistir. >

Battal Gazi’nin savaglarimi anlatan eserlerin belirttigi bolge, sehir ve kasaba
isimleri Kayseri, Afyon, Eskisehir ve Giineydogu Anadolu dahil El-Cezire ve Suriye
gevresinde yogunlagmistir. Battalndme ile Evliya Celebi, Gelibolulu Mustafa Ali ve
Miineccimbasi ‘nda Battal, daha ¢ok Malatya civarinda savagmus gosterilir 2’

Tiirkler arasinda olugan Battal’m menkibevi sahsiyeti, Arap vakdyindmeleri ve
Bizans kroniklerinin ¢izdigi portreye uygundur. Arap kaynaklarina gére o, Hristiyanlarin
cok korktugu bir savas¢idir. Anneler yaramazlik yapan ¢ocuklarim Battal’a verecegini
soyleyerek korkuturlar. Meslidi’ye gére, Rum kiliselerinin birinde, savas hileleri ve
kahramanli ile tinlii Battal’in resmi, Hristiyan kahramanlarin tasvirlerinin arasinda yer

268 Araplarin Istanbul’u kusatmasmdaki rolii ise kaynaklarda su sekilde belirtilir:

alir.
Mesleme, 7 vil siiren kusatmayi, Istanbul’a Ayasofya kilisesinin i¢ine kadar bir defa
girmek, boylelikle Istanbul’a girmeden donmeyecegi iizerine ettifi yemini tutmak
sartiyla kaldiracagimi bildirir. Kayser kabul eder. Mesleme, kale kapisinda Battal’
birakir, sehri dolasir, Ayasofya’dan bir hag alir, déner. Sonra da ardicilik gérevindeki
Battal’in korumas: ile Arap ordusu Istanbul’dan ayrihr.

Evliya Celebi, Kiz Kulesi’nin Kral Kanatur tarafindan, kizim1 Battal’dan korumak
amaciyla yapunldifini yazar. Arap tarihlerinde gegen menkibevi olaylar Osmanli
tarihlerinde de tekrarlanmigtir. Zaten Osmanh tarih kitaplannda Battal’in sadece

menkibevi kisiligi ele almmigtir.®

265 Ocak, a.g.m.. s. 204,

266 Pertev Naili Boratav, “Battal Gazi™, Isldm Ansiklopedisi, C. 2, M.E.B. Yay., Ist., 1986, s. 344.
267 Boratav, a.g.m., s. 344,

268 Boratav, a.g.m., s. 345.

269 Boratav, a.g.m.. s. 345.
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Battal Gazi’'nin Tlirkler arasinda gazi, veli seklinde yiiceltilmesinde, sehit edildigi
vere, I. Giyaseddin Keyvhiisrev zamaninda bir tiirbe ve bir mescit yaptiniimastyla ilgili
rivayetin de rolii olmustur. Daha sonra kiilliye hiline déniisecek olan binalar Anadolu
Selcuklu devrinden itibaren ziyaretgdh ve yerlesim merkezi olmustur. Battal Gazi,
Selguklular devrinden itibaren Anadolu’da o6zellikle heterodoks ziimreler. 6hce
Kalenderiler. sonra Bektasiler ve Aleviler tarafindan benimsenip yiiceltilmigtir. Hz. Ali
ve soyuna olumsuz tavir takinan Emeviler’in kumandam Battal Gazi, heterodoks
ziimrelerde yerini Hz. Ali soyundan gelen Seyyid Battal Gazi’ye birakmigtir.
Kahramanlig: ve evliyahgiyla Kalenderi dervisleri onu pir kabul etmiglerdir. XVI.
ylzyilda Kalenderiligin iginden ¢ikan Bektagilik, Battal Gazi kiiltiinii de igine
almstir.>’® Battal Gazi pek ¢ok kesimde benimsenen bir sahsiyet kazamr. Onun kimligi
mezhep ¢atigmalarinin diginda goriiliir ve Tiirklestirilir.

Battal Gazi, Osmanh gézileri arasinda da yiiceltilmigtir. Kaynaklarda savasa giden
gézilerin onu “gézilerin ulusu” olarak kabul ettigi belirtilir. Askerler yola ¢ikmadan
onun tiirbesini ziyaret ederler ve yardim dilerler.””’ Mezarlan ziyaret, fanilik agisindan
ibret alma &zelligi tagir. Ama bu durum, Tirklerin Isldmiyet’ten onceki eski dini
samanhiktaki ata kiiltii ile de baglantihidur.

Halk sdirlerinin siirlerinin yani sira meddahlarin hikdyelerinde de Battal Gazi’ye
ver verilir. Meddahlarin elinde eserin mensir sekli olusur. Bu yiizden bu konu Battal
Gazi'nin Tirklesmesinde dayanak noktas: kabul e:dilmistir.272 Vasfi Mahir Kocatiirk.
Tiirk halk edebiyat: anlatim gelenegi i¢inde Battal Gazi Destant’nin da yer aldigin s6yle
belirtir: “Seyyid Battal Gazi Destani, Tiirk halki arasinda alt1 yiiz yildan beri okunan,
gok sevilmis eserlerden biridir. Memleketimizde on dordiincii yiizyildan beri geceleri bir
yerde toplanmlarak bir kisi tarafindan okunan bir eserin dinlenmesi ddeti vardwr. On

yedinci yiizyildan sonra bu is kahvelerde de yapilmaya baslanmigtir. Seyyid Battal Gazi

270 Ocak, a.g.m., s. 205.

271 Ocak, a.g.m. s. 205. .

272 Aydin Oy, “Battal Gazi". M.S.U. Fen-Edb. Fak., 1988-1989 &gretim yili, yaymianmanug ders notu, s.
2
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Destani da, bilhassa eski devirlerde bu sekilde okunarak hemen biitin Tirk halkina

273

=

yayumistir.

Islamiyet’in Tiirklerce kabuliinden sonra destan edebiyati dini bir misyon da
vitklenmistir. Bu sebeple Isldm biyiiklerinin maceralarim anlatan destani, ahlaki,
manzam, mensir eserler Tiirk kiiltiiri unsurlariyla birlegmigtir. Hz. Muhammed’in ve
etrafindaki sahadbenin ahlaki hikdyeleri. Hz. Ali’nin cenkleni (Salsalname)., Hamzaname,
Battalndme, Ebumiislimname, Danismendname, Saltuknidme, evliya menakibi bu silsile
icinde yer alir.

Battalndme’'nin Arapga Zatii’l-himme’yle konu benzerligi iizerinde durularak,
eserin Arapga bir eserden alinmus olabilecegi ileri siiriilmiistiir. B6yle bir eser mevcut
olmadig: i¢in bu goriis gegerlilifini yitirmigtir. Bir bagka goriige gbre on ikinci yiizyilda
Malatya’da Zelhimme benzeri Arapga eserler ormek alinarak Battalndme kaleme
almmastr.

Bizans eposlarindan Digenis Akritas Rasil efsanesi de ayn1 dénemdeki olaylar
Bizans géziiyle anlatir. Akritas’in sahis 6zellikleri Firat’in civarinda yapilan Miisliiman-
Bizans savaglan ile belirginlesir. Her ne kadar Battal’in zeka, harp kabiliyeti, kilik
degistirmesi, giizel Rumca konugmasi, Hristiyanlig1 iyi bilmesi agisindan ustiinliiiine
yetisemese da savag meydaninda onun kadar gii¢liidiir. Gerek Battal Gazi destaminin
niishalarinda ggrekse Akritas’inkilerde tarihi olaylarin izleri gériiliir.*™

Battalndme esas olarak Battal Gazi’nin Anadolu’da Hristiyanlarla yaptif1 savaglan
konu edinir. Bununla ilgili menkibeler eski Tiirk inanglar1 ve iran peri masallarindan
alinma motif ve sahnelerle siislenmigtir. Cihat ve gazi ruhu kendini ¢ok kuvvetli
hissettirir.

Battal Gazi. eski Tiirk destanlarinda goriilen Alp tipinin yam sira gazi, veli tipinin
Ozelliklerini de tagir. Giiglii, zeki, cesur. bilgilidir. Hizir’la yoldastir, perilerle dosttur,
ateste yanmaz, vahsi hayvanlar emrine amadedir. Tabiat kuvvetlerine hakimdir. Kéfirleri
Islim‘a davet eder, kabul etmeyenleri 6ldiirir. Akincidir ama amaci sadece iin

kazanmak degil Isldm dinini yaymaktir. Dort kutsal kitabi bilir, gerektigi hallerde

273 Vasfi Mahir Kocatiirk, Tiirk Edebiyat: Antolojisi, Ank., 1967, s. 80.
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Incil’den ezbere boliimler okur. Belirli bir sildhsorluk egitiminden gegmistir. Naras:
korkutur, yigitligini diigmanlart da takdir eder. Ne kadar gli¢lii oldugu savasta en sona
¢ikan pehlivan olmasiyla belirtilir. diiriisttiir. ideal sahibidir, comerttir. At1 da soylu ve
giicliidiir, keramet gésterir.””*

Battal Gazi bu 6zellikleri ile bibliyografyada da siralandi@: iizere ¢esitli romanlara,
filmlere de konu olmustur. Bu konudaki romanlara gelince, sirasi ile sunlan goriiriiz.
Ancak romanlara gegmeden 6nce Halide Edib'i ¢ok etkileyen Battal'i romanlarinda nasil
andid belirtilmelidir.

HALIDE EDIB VE BATTAL GAZI (1924)

Battal Gazi, Halide Edib’in eserlerinde kahramanlik 6rnegi olarak goriiliir. Halide
Edib, "Duatepe" adh hikayesinde Milli Miicadele'de savasanlarm‘ her birinin iginde bir
Battal Gazi olduunu belirtir. Tirk askerinin ruhuyla Battal Gazi’nin 6dleri patlatan
kahraman ruhu arasinda ortaklik goriir:

“Yanindaki surtlardan arkasindaki Kartaltepe 'nin dargin ve siyah zirvelerinden
topraklar, dumanlar fiskirtyor. Cogkun ve ebedi bir giimbﬁrtii ortasindan rengdrenk
dumanlar, beyaz kandiller gibi ugusan sarapneller bu semavi teranenin sahnesidir. Bu
bir dev diinyasina benziyor. Dagdan daga devier birbirine eski giinlerde boyle
haykirnuglar, eski Tiirk hikdyelerinde, dort yiiz diismamn 6diinii patlatip canini
cehenneme gonderen nara iste buymus! Kim bilir. belki bu toplarin agzindan Battalgazi
de Tiirk askeriyle Bizans’a, Yunan'a bir daha meydan okumak igin giirliiyor, belki bu
tepelere tirmanan Tiirk askerinin hepsi. kalbinde bir Battalgazi, hiicum ediyor. ™

Halide Edib, Milli Miicadele destanimin Battal Gazi destani hilinde anlatilacagina
inanir.>”’ Halide Edib’in, halk hikdye ve masallarmin gocuklugundan gelen etkilerini

sanat sahasma tagimasi Ziya Gokalp tesiriyledir’’® Battal Gazi, Halide Edib’i

274 Tahir Alangu, “Bizans ve Tirk Kahramanlik Eposlarmin Cikis1’”, Tiirkiye Folkloru Elkitab:, Adam
Yay.. Ist., 1983, s. 202-217.

275 Hasan Koksal, Battalnémelerde Tip ve Morif Yapisi, KTB Yay., Ank., 1984, 211 s.

276 Halide Edib, “Duatepe™, Devrin Yazarlarvun Kalemiyle Milli Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal, haz.
Mehmet Kaplan, Inci Enginiin. Birol Emil. Necat Birinci. Abdullah Ugman, 2. C., K.B. Yay., 2. bs,,
Ank., 1992, s. 640.

277 Inci Enginiin, “Halide Edib ve Halk Kiiltiirii", Yeni Tirk Edebiyan Arastirmalari, Derghh Yay., 2.
bs., Ist., 1991, s. 341.

278 Enginiin, a.g.m. s. 340-341,
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cocuklugundan beri etkilemistir. Anneannesinin evinde, 6zellikle lalas1 E§inli Ahmet
Aga’nin okudugu hikdvelerden onu en ¢ok etkileyeni Battal Gazi’dir. ”Eski yenicerilerin
kahramanlik hikdyelerini anlatan bu kitap. muhayyilemi ddeta tutugturdu. Bana eski
zamamn askeri destanlarim ac¢n. Bu kitapia beni teshir eden taraf belki kahramaniik
tarafindan ¢ok fazla olan sarkvari havali idi. (...) Onda sadece vak’alar degil, kudret,
ses ve renkler beni gasiv ediyordu. Hele Gazi’'nin bir tek numaraswun, bir nice kiiffarin
kulaklarimn patlanp, canlarim cehenneme gondermesi, beni tir tir titretirdi. O kadar
kuvvet ve korku timsali olan bu Gazi nin isminin, Bizans kadinlarim korkutmas: kadar
tabii bir sey olamazdi. (...) Bizans imparatorlar1 tevekkeli prensesleri Kiz Kulesi’ne
saklamazlarms, fakat yine de Gazi onlari bulur, alirmug. (...) Fakat anlagilan, sadece
siirleri ile oldiirdiiklerinin sayisi, sildh ile oldirdiiklerini agiyor. Hele harbin
giimbiirtiist, toz bulurlari, tehlikeler, zaferler... "

Kalp Agrisi romaninda Zeyno. sevdigi Binbasi Hasan Bey’e Ebu Miisliim-i
Horasani ve Battal Gazi’yi okumasim 6nerir. Bu eserleri okumamig olan Hasan Bey
sorar: “‘Bu kahraman adamlar vaktiyvle ne yaparlardi? Bana séyler misiniz?” Zeyno da
Battal Gazi’nin savag¢: ve agik yoniine dikkati ¢eker: “Rumlar: éldiiriirdii, kralin kizim
kagirirds. "5 Zeyno ile Hasan Bey, daha sonraki gériigmelerinde 6nce onun iyi bir
savagg1 oldugu lizerinde dururlar. Hasan Bey’in, Battal Gazi’nin kadinlara karg: tavriyla
ilgili yorumu ise ilgi ¢ekicidir:

“-Daha bagka bir meziyeti yok mu?

-Var: Kralwn iig kizvm ve kiz kardegini birbiri ardinca kandiriyor ve kagiriyor.

-Ayni ailede 1srarma ne dersiniz?

-Bu, sadakatina ve bir tek kiz1 sevdigine deldlet eder.

-Allah, Allah!

-Elbette, o sade bir tanesini seviyor, fakat Otekileri ona benzedigi icin, onu

hatwlattigy iin; belki onun lakirdisini ettikleri igin yabane: ellere brakmiyor. "%

279 Halide Edib Adivar, Mor Salkimi1 Ev, haz. Mehmet Kalpakh, Giilbiin Tiirkgeldi, Ozgiir Yay., yeniden
diizenlenmis 1. bs., Ist., 1996, s. 87.

280 Halide Edib Adivar, Kalp Agris1, Remzi Kitabevi, 6. bs., Ist., 1981, s. 52-53.

281 Adivar, a.g.e., 5. 55.
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Hasan Bey'in Battal Gazi destanmini okumaya bagladiktan sonra davranislarinda da
degisiklik olur. Ask konusunda Zeyno ile Azize arasinda kalan Hasan Bey, daha sonra
Zeyno’ya evlenme teklif eder; reddedilince Azize’yle evlenir. Battal Gazi’'nin sevdigi
kadm i¢in herseyi géze alip onu kagirmasi, hem onun bu aktif hali, hem de asker olmasz,
Hasan Bey'in Battal Gazi’nin kisiligiyle aynilesmesine sebep olur; sevdigini elde etmek
icin aktif olmasi gerektigini dilsiiniir.

Zeyno, tecriibeli ve aktif bir erkek olan Muhsin Bey i¢in “Her halde Muhsin Beye
Batial Gazi'yi okumasini tavsiye edemezdim.”*® diye digtinir. Halide Edib boylelikle
Battal Gazi’yi, sevdigi kadn igin aktif tavir takinan ideal bir asik olarak yorumlamis

olur.
APTULLAH ZiYA KOZANOGLU’NUN BATTAL GAZI DESTANI (1937)

Aptullah Ziya Kozanoglu'nun biyografisiyle ilgili, kitabin baginda, yaymevi
tarafindan verilen bilgide, yazarin boyunun 1,86 metre, agirhiimin 100 kilodan fazla,
sesinin son derece giir ve dik, konugmasinin kavga ediyormus gibi hizli oldufu belirtilir.
Kendi kisiligi ile romanlarinda ¢izdigi kahraman tiplerinin de benzerligi vurgulanir:
“Otsukarci gibi dik kafali, Savci Bey gibi arkadaglarinin hayatim kurtarmak yolunda
gozlerini verecek kadar fedakar, Turgut Reis gibi aldyis ve gosteristen kagarak minnet
ermeyen bir karakter... Fakat Sar1 Benizli Adam gibi de ne bulundugu yere ve yiikseldigi
mevkie hatta ne de dogdugu kasabaya baglanabilecek kadar vefalidir.”*®® Boylelikle
yazarin diger eserlerindeki ideal tiplerin de bizzat romancinin kendi sahsiyetinden ve
okuyucuya ornek bir tip sunma diigiincesinden kaynaklanan bir ideallestirme neticesi
oldugu anlasilir.

Kozanoglu, tarihi konulu diger eserlerinde®® de Tiirk ve Isldm tarihinin parlak

dénemlerini ele alir. Bunlar1 kaleme almaktaki amacini ise bir romanmnn 6nséziinde

282 Adivar, a.g.e., s. 169,

283 Aptullah Ziva Kozanoglu, Battal Gazi Destam, Atlas Kitabevi, 11. bs., Ist., 1976, s. 5.

284 Kizil Tug (1923). Ath Han (1924), Tiirk Korsanlar1 (1926), Seyit Ali Reis (1927), Giiltekin (1928),
Kozanoglu Kolsuz Kahraman (1930), Saver Bey (1931), Sar: Benizli Adam (1932), Malkogoglu
(1933), Patronahlar (1934), Battal Gazi Destam (1937), Sencivanoglu (1938), Fatih Feneri (1949),
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soyle belirtir: “Amacim Tirk ¢ocuklarimin kalbinde kendisine adimizi, dilimizi,
bayragimzi, varhgmmzi  borglu oldugumuz  bir Tirk kahramammn  hayalini
canlandirmak. kendilerine giivenmelerini, atalariyla oviinmelerini, kendilerini basarici
gormelerini saglamaktr.*® Zaten ele aldigimiz Bartal Gazi Destam adli eserinde de,
Battal Gazi kendine giivenen, yer yer pervasizca davranan ve her tiir zorlugun
* istesinden gelen bir gahsiyet olarak canlandiriimigtir.

Kozanoglu, bir eserde fikrin ve bilginin 6n plana ¢ikartilmamas: gerektigini, bir
sanat eserinin bir bilgi yifim olmadigini gérmezlikten gelmistir. Bir romann, pek ¢ok
eserin okunarak belirli bir bilgi seviyesine ulagildiktan sonra yazilmasi gerektifini
diigiinen yazar, Battal Gazi adli romanim yazarken yararlandif: kaynaklann sunlar
oldugunu belirtir: A. Vasiliev’in Histoire de L 'empire Byzantine, Alfred Rambaud’nun
Etudes sur L’histoire Byzantine, Charles Diehl’'in Histoire de L’empire Byzantine,
Byzance, Grandeur et Decadance, Emile Ludwig’'in Ademoglu, Renan’in Isa’mn
Hayan, Celal Esat’in Eski Istanbul, H. G. Wels’in Cihan Tarihinin Umfimi Hatlar,
Haydar Emir’in Bektasilik Tarihi ve Emile Dermenghem’in Hazreti Muhammed’in
Hayan.

Roman anlaticisinin metnin arasina girerek bilgi vermesi Ahmed Midhat’a,
oradan da halk anlatim gelenegine kadar uzamir. Yazar, bu eserinde kullandif: bilgilerin
kaynaklarim dipnotlariyla belirtmig, bazan da anlatimmn iginde olaylarin akisim
durdurarak ek bilgiler vermistir.

Bu romaninin ana konusu Battal Gazi Destani’ndan alinmisg, fakat roman anlatim
tekniklerine uygun olarak islenmigtir. Eser, Bizans sarayinda, Battal’in casusu oldugu
suclamasiyla iskence edilen Abdiisseldm’in, Battal tarafindan kurtanlmasiyla baglar.
Abdiisselam, Istanbul’a, aslinda Ayasofya’daki altin siislemeli hag1 almak, {in kazanmak
ve Battal'in gblgesinden kurtulmak i¢in gelmigtir. Battal’in babasinin Bizans imparatoru
Leon’un s6valyeleri tarafindan pusuya diigiiriilerek 6ldiiriilmesi, Battal’in bu s6valyeleri
oldiirmesi, bunun iizerine Bizanshlarin Malatya iizerine yiiriimesi, Cafer’in Bizans

pehlivanlarim savas oncesinde yenerek serdarlifi Abdiisseldm’dan almasi geriye

Daglar Delisi (1951), Hildl ve Hag (1958), Kizil Kadirga (1962), Arena Kralicesi (1964), Kubilay
Han'm Gelini (1966).
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déniilerek anlatilir. Ahmet Turani ise Bizans’n en {inlii savag¢ilarindandir, fakat savas
6ncesindeki kargilasmada Battal’a yenildigi i¢in Miisliiman olup onunla birlikte hareket
etmistir. Esérin buraya kadarki boliimleri Tiirk halk edebiyatindaki destanla konu
bakimindan ortaktir. Fakat bundan sonraki b6liim, destanda kisaca anlatilmasma ragmen
romamn esas agirhik noktasim tegkil eder. Yazann ekledifi yan olaylarla eserin entrikast
karmasiklasir, bir roman 6zelligi kazanir. Bizans imparatoru Leon’un Battal’1 getirecek
kahramana kizimt verecegini agiklamasi ve imparatorun muhafiz komutam: Kara
Yorgi’nin onun derisinden yapilacak davulla diigiiniini yapacagini agiklamasim
gururuna yediremeyen Battal Gazi, Ahmet Turani ile papaz kihinda Istanbul’a kadar
gelir. Buraya gelmesinin bir sebebi de daha once Ayasofya’da goriip aklindan
¢ikartamadifn imparatorun kiz: Elenora’yr kagirmaktir. Imparatora diigman Migel L&beg
ve Kekeme Mibhal’in de yardimiyla at arabasi yanglarinda Kara Yorgi'yi ¢ildirtir.
Elenora’yla bulusmaya gittigi gece bir casusun haber vermesi ile basilirlar, Ahmet
Turani yakalamir. Onu kurtarmak igin, Battal, piskopos kilifinda girdigi Anemis
zindanlarinda yine ayni casusun verdigi bilgiyle yakalanir. Elenora’nin yardimiyla ikisi
de kurtulur fakat Battal, bir kadmn tarafindan kurtanlmay: kendine yediremez.**® Leon,
durumu fark ederek aslinda Misel Lobeg’in kizi olan evlathigs Elenora’yr Battal’s
yakalatmak i¢in yem olarak Kizkulesi’ne hapsettirir. Fakat. Battal, 6nce kizi kurtarr,
sonra da yanglar sirasinda isyan gikacagini 6grenip tedbirler alan imparatoru kilisede
oldiirtir. Tahta kimse talip olmak istemeyince Mihal yeni imparator olur. Ama
ayaklanmay: baglatan ve bagaran Battal, imparatorluun kendi hakk: oldugu halde
arkadaglanimn 1srar etmemesine icerlemis bir halde Elenora’yt ahip Istanbul’dan
uzaklagir.

Yazar, yukarida da belirtildigi gibi yer yer olaylarin akigina miidahale edip cesitli
aciklamalarda bulunur. Meseld yazarin verdigi dipnotta Charles Diehl’in Bizans
Imparatorlugu Tarihi’nden alinan, “Haris, gosterise bayilan, dalkavuk Sark ruhban
simifi kigiye dayanan bir baskiya hi¢ direnmeden boyun egdi.” seklindeki ifadeler,

eserde imparatorun agzindan neredeyse aym kelimelerle tekrarlamr: “Haris, gosterise

285 Aptullah Ziya Kozanoglu, Giiltekin, Atlas Kitabevi, 16. bs., ist., 1981, s. 5.
286 Bu motif Dede Korkut Kitabr’nda Kanh Koca Oglu Kan Turah boyunda da vardur.
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bayilan. dalkavuk, ahretten édnce diinyada bir saray kurmak diisiincesiyle yasayan
papazlarimizin halki, ashinda Hiristos'a, evlivalarimiza hi¢ benzemeyen bu zevksiz
resimlerle aldarmalarini daha fazla miisaade edemezdik. 287

Yazar. sik sik arava girerek Bizans’in ¢iirlimiighiigiinii, bu clirimenin altindaki
sebepleri siralar. “Iste 300 yiinda kurulan 1600 yulik Bizans Imparatorlugu béyle bir
koleler, ahldksizlar, dalkavuklar imparatorlugu idi. Bir kopegin bile kendisinin ve
" torunlarimn kuyrugu kesilse dort batin sonra yavrular: kuyruksuz dogarmus. 1600 sene
kolelik etmege alisan bu Bizans halkinda atavizim olarak yerlesen dalkavuklugu, tek
Allah’a tapmak huyunu birdenbire sékiip atacak diinyada hi¢ bir kuvvet yoktur. O
yaratmaga alistigr insan oglunda Allah’wm kendisi arayp bularak tapacaktir. ~288
Bizans halk: giicliiniin yanindadir, becereksizlik, giicslizlik, glivenmek en biiyiik
hatadir. Dostluk, arkadashk, s6z vermek bos degerlerdir. Bu yiizden Battal, Bizanshlarin
hi¢ birine giivenmez hepsinden igrenir. Bu duygu, eserde, imparatorun bakisiyla da
yansitihr: “Her zaman eski imparatoru vuran yeni vasileas: alkiglamaya alisik
Bizanshlar, artik onu da kocanug, eskimis saydiklarindan, bir yeni ve geng serserinin
imparatoru bogazliyacag: giinii sabwrsizlikla bekliyorlard:. Kendisinden bikmislard.
Ah! Kahpe Bizans hallk. Karilar: gibi koca degistirmeyi bir sanar sayan kancik millet!
Battal 1, imparatoru vururken kim bilir nasil alkiglayacaklard. &

Yazar, romanda cereyan eden olaylar bir tiyatro sahnesindeki gibi verir. Hikaye
etme, sahneleme teknigine dayanir. Boliim baglarinda o boliimiin en dramatik anim
yansitan birkac¢ ciimlelik konusma veya tasvir yer alir. Bazi boliimlerin basinda da
kronolojik olarak daha once yasanip okuyucuya aktarilmayan olaylar dzetleme teknigi
ile verilir. Bazan da anlatici, okuyucu ile konusur gibi hangi béliimde ne anla;mgmx
belirtir: “Bu ikinci kavgadan sonra nami her tarafa yayinus Abdiisseldm bile ismine
(Abdiisselém Battal) desinler dive kalkip Istanbul’lara kadar geldiginden yakalanmig
kitabin basinda yazdigimiz gibi Imparator ona iskence ederken Battal yetigip

kurtarmigtir.”*®® Hakim bakis agisina sahip olan anlaticimn bu gekilde kendini

287 Aptullah Ziya Kozanoglu, Battal Gazi Destam, Atlas Kitabevi, 11, bs., Ist., 1976, s. 21.
288 Kozanoglu, a.g.e., s. 12,

289 Kozanoglu, a.g.e., s. 162-163.

290 Kozanoglu, a.g.e., s. 78.
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gbstermesi bununla da kalmaz. Baz1 sahislarla ilgili bilgi verirken de aym tavir goriiliir.
Mesela Battal’in casuslarindan biri olan Mihengi HindG’yu anlatic1 su sekilde belirtir:
“Bu nalbantlarin en tarmnmisi yagi yetmise varan Mihengi Hindi idi. Hindi soyadin
kendisinin Hindistan 'dan geldigini anlarmak icin koymustu ama biz onun Hindistan dan
gelmedigini ¢ok iyi bilivoruz. Bir ucu Pamir yaylasina dayamp bir ucu Tuna nehrine
varan ucsuz bucaksiz yaylalarda at kosturan basibos, Tiirk gezgincilerinin casusu
oldugunu da biliyoruz. "'

Anlaticinin bu aktif tavrimn bir baska 6zelligi de romanin anlattif: dénemle ilgili
anlaticinin fikirlerini sunmasidir. Laik bir din anlayisimin dile getirildigi su satirlar bu
agidan onemlidir: “Biitiin memlekete kol salan ve bir iman kuvveti olarak kullanilmas:
gereken bu hayirl kuvveti Imparator “Allah’in vekili” Padisahlar “Miisliimanlarin
Halifesi” nami altinda politikaya alet edince sarka ait hususi bir istibdat rejimi
dogmugru. " Laikligin giiniimiizde bile tartima konusu olmasma bakilirsa halifeligin
kaldinldig1, cumhuriyetin kuruldugu, Atatiirk’iin hayatta oldugu bir dénemde yazilan bu
romanm tarihe giiniimiizden bakigi hayli ilgi qékicidir. Yazar, romandaki anlatici
aracihgiyla olaylarm akisim1 durdurarak bu konudaki fikirlerini hi¢ gizlemeden siralar.
Asagidaki bolim uzun olmasmma ragmen hem Osmanhi’'min din anlayisi, hem de
Osmanli’ya Bizans etkisi konusunda yazarn bakis agisimi vermesi bakimindan
onemlidir. “Vasileas kalkar kalkmaz odada kim varsa yerlere kadar egildi. Roma
imparatorunu  sarka dogru kaydiran Kostantin, belki Istanbul’a girmekle
Imparatorlugunu daha birkag yiiz yil igin kurtarmisti. Ama Arap ve Acem kiiltiiriiniin o
adem oglunu Allah yapip tas putlar yerine etten, kemikten putlar yaratan sark imaninn
da Bizans ad: altinda dogacagin diigiinmemigti.

Vaktiyle tastan giizel putlara tapan Yunan'li, Miswr’li, Roma’l, Tibet teki Tiirk
imamndan, serefinden birgey kaybetmemisti. Fakat bu kendi eliyle yiikselttigi insan
ogullarm yer yiiziinde Allah vekili sayan Miislimanlik ve Hiristiyanhk yiiz yillar boyu
kole insanlar yaratacakn. Bizans'li adi altinda Istanbul’da Rumca konugan dini

politikaya dlet etmis bir gurup, orduda Ermenice konusan sildh politikaya dlet etmis

291 Kozanoglu, a.g.e, s.15.
292 Kozanoglu, a.g.e., s. 84.
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- vard’

avrt bir gurup. Anadolu’'da da Tiirkge konusan roprakla kavrulmus diger bir gurup

2293

Yazar, sadece anlatictyr kullanarak degil romandaki diger sahislarin aracihigiyla da
laik bir din anlayigimn énciisii olarak gordiigii Battal Gazi’yi siirekli sver.2>*
Yazar, “Bizans Imparatorlugu béyle bir kéleler, ahldksizlar, dalkavuklar

. - . 3e 92
imparatorlugu idi.”**

diyerek Bizanshlan siirekli agagilar. Zira Bizans halki hep
giicliyli tutar. Dayamisma, dostluk, arkadaghk, séziine sadik olmak 6nemli degildir. Bu
sebeple Battal, Bizanshilara asla giivenmez onlardan igrenir. O adeta insani agidan
bozulmus Bizanshlara 8mek olsun diye génderilmis bir ideal abidesidir.

Kozanoglu, roman sahislarmi, hem diger roman sahislarinin o salus hakkindaki
diisiincelerini yansitarak, hem dogrudan dogruya onlan konugturarak, hem de anlatici
konumundaki yazar olarak kendisi tamtir. Battal Gazi’nin kahramaph@, yigitligi, giicii,
gbriinligti, halkin yarattif1 Battal efsanesi, ondan korkmasi, cesitli sahislarin agzindan
verilir, boylelikle bir roman kahramam olarak tanitilmis olur. Ayasofya’da Battal’:
goriip korkusundan 8dii patlayan bir papazin durumu karikatiirize edilerek anlatilir: “O
kara korkung yiizii, o ¢catik kaglari, o yanaginda iri beni olan Malatyal: kavga kurdunu,
Todori'yi yere ¢alarken yakindan gordiigii Battal 1 tamdi. Bu Battal'dl. Boguk bir ¢iglik
arn. Alni aylik bir dana bogazlaniyormus gibi hiritii sesler ¢ikards:

- Battal! Battal! diye bagwrarak saygideger gobegini goklere dikip sirt iistii yere
seriliverdi. Agzindan, burnundan yesil kopiiklii sular siziyordu. Odii patlamigst. 296
Battal, halk geleneginde de korkutucu derecede heybetli olarak tasvir edilir. Anadolu’da
hald yaramazlik yapan gocuklara Battal’in gelecegini sGyleyerek onlan korkuturlar.

Yazar, Battal’i, ahldken ¢Okiis igindeki Bizans’in insanlan iginde tezat hilinde
gostererek onun ne kadar yiiksek bir yaratiliga, ahldka sahip oldugunu belirtir. Roman
kahramani Battal da bunun farkindadir ve kendisini yine kendisi tanttir: “Onlardan ¢ok

kuvvetli, onlardan ¢ok cesur, onlardan ¢ok erkek oldugumu [biliyorum)]. Bu iginde

293 Kozanogly, a.g.e., s. 84.

294 Laiklik, Cumburiyet’in temel umdelerindendir. Yazar, popiiler bir roman olan bu eserle, okuyucuya
Cumbhuriyet’in temel degerlerini vermeyi amag edinmigtir. Poptiler romanlarda bu degerleri okuyucuya
vermek, Cumhuriyet doneminin yéneticilerince de desteklenmistir.

295 Kozanoglu, a.g.e., s. 12,

296 Kozanoglu, a.g.e., s. 27.
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valan, riya. kancikhik kaynayan sehirde kardesin kardesi. ogulun babayi, sevgilinin
asigini, karmin kocasim aldattigr bu kahpe sehirde tek erkek olarak dolasacagim. Vay
karsima ¢ikmak isteyecek olan kari kilikli, kancik képek ruhlu Bizans erkeklerine.
Sevdigi adami sevmedigi adamla aldatmag: bir sanat sayan nankér Bizans kizlarinin
benden ¢ekecekleri var.”*®” Roman kahramam olan Battal. tipk: destan kahramani gibi
dor kitab: ¢ok iyi bilir. Papazlarla Hristiyanhikla ilgili konularda tarugacak kadar bilgi
sahibidir. Romanda bu bilgiyi onun kiigitkken kaldig bir manastirda edindigi s&ylenir.
Bu bilgilerinden dolay1 Battal, kus ugurtulmayan kalelere papaz kiliginda girer ¢ikar,
kendisini piskopos olarak tanitir, zorluklar agar. Kilik degistirme motifi de destanda en
¢ok kullamlan motiflerdendir. Zira, bu, Battal’mn zekdsim da gosterir.

Destanda Ahmet Tarran, Battal’la yaptifn déviiste, onu alt edemedigi igin 6nce
ona tbi, sonra da dostu olan ve Miisliimanlig: kabul eden bir Bizans s¢évalyesidir.?®
Romandaki Ahmet Turani ise annesi Tatar, babasi Ermeni bir sévalye olarak Bizans
Imparatorlugu’ndaki kansik milletlerin  birligini sembolize eder. Yazara gbre
Bizans’taki bu farkli milletlerin yarattig1 cesitlilik Osmanli’ya da aksetmistir. Hatta
yenigerilifin temelinde de yine Bizans etkisi vardir.

Ahmet Turani, Bizansh olmasina ragmen Tatar kam ta;idigi igin ahldken
bozulmamustir; bu ylizden sonuna kadar Battal’a sddik kalir. Battal'm doéviiscii
kabadayiigina gem vurur, akil verir. Bu sahsin bir benzeri Gilgamis Destani’nda
Engidu, Oguz Kagan Destani’nda Ulug Tiirk, Bilge Kagan Yaziti'nda Bilge Tonyukuk,
Manas Destani 'nda Almambet’tir. Tonyukuk da Cin’de kalmigtir. Dilsmanini taniyarak
kendini tammak, savagmak, tarihi kaynaklarda ve destanlarda sik¢a goriiliir.

Abdiisseldm, romanda Battal’in kahramanhklarim gekemeyen. onun gibi {in sahibi
olmak isteyen ama buna giicli, cesareti ve zekds: elvermeyen hain birisi olarak
canlandirtlir. Romanin baginda, Battal’in yakalanabilmesi i¢in Ayasofya’min kulesine,
yas okiiz derisinin iginde asilarak yem olarak kullanilir. Battal’in babasinin 6liimiiyle
eline gegen serdarh@ kaybetmemek icin Battal’s, Malatya emiri Omer’e durmadan
kotiiler. Fakat hepsi de ters teper. Malatya’nin yigitleri Battal’mn yaninda yer alirlar.

297 Kozanoglu. a.g.e., s. 16.
298 Bu motif evrenseldir. Gilgamig’la Enkidu’nun. Manas’la Almambet’in dostluklan birbirine benzer.

105



Destanda ise Abdiisseldm, Battal’mn gevresindeki Bizans’a kars1 savagan yigitlerden
birisi olarak gésterilir. Romandaki gibi iin alabilmek igin Ayasofya'nin igindeki hagi
almaya gider, yakalanir. yine Battal’in kendisini kurtarmasiyla hiirriyetine kavusur. Bu
aslinda Bamal’in cevresindeki yigitlerden istinliigiini gdstermek ig¢in kullanmilmug
anekdotlardandur.

Romanda. Battal’in emséllerinden farkliifn savas meydaninda da ortaya gikar.
Biitiin Miisliiman yigitlerini yénen sovalye Todori’yi Battal alt eder, Miisliiman olmasini
saglar.

Destanda karsit giiciin bas: olarak ¢izilen imparator, romanda, ihtiraslar, zaaflari
ile bir roman kigisidir. Aym sekilde destanda bir zaferin 6diili konumunun digina
¢ikmayan prenses de romanda, seven, duygulan iginde bogulan, aci1 ¢eken bir roman
kisisi olarak gosterilir. Destandaki gibi Battal’1 zindandan kurtarir. Fakat, yaptiklan
{izerinde diigiinen, duygu derinligi yeterince belirtilmisg, yasayan bir roman kisisi oldugu
soylenemez. Yazarm iislibu destan iislibunun izlerini tagir. Basmakalip ifadeler onun
yasavan bir roman sahs: olma 6zelliklerini yitirmesine yol agar.

Bir macera romam Ozelligi gosteren bu eserde kronolojik bir anlatim izlendigi
gbriiliir. Yazar, romanin zamanint 21 Nisan 814’ten baglatir ama romanin zamani,
gecmis ve simdi arasinda gidis gelislerle daha da genisler. Yer yer romanin zamanindan
¢ok 6nceki tarihi olaylan anlatarak devrin, toplumun, devletin portresini ¢izmeye galigir.
Hatta yazar giiniimiizle de baglant1 kurarak okuyucunun baz: yerleri ve kavramlar: daha
iyi tasavvur edebilmesini saglar.

Yazarin devir hakkindaki diistinceleri de hayli ilgi cekicidir. Ozellikle Bizans’in
sosyal, askeri ve dini yapistyla ilgili olanlari Osmanli’ya etkisi Olgiisiinde dile
getirilmistir. “Silah kuvveti ellerinde bulunan Ermeniler, isyan edip saray: aldilar,
Rumlar isyan edip Ortodoks kilisesini Katolik kilisesinden aywdilar, Latin dini ve
ruhunu Bizans 'tan kovdular. Sonra en agr baglhilari, en az konuganlari, yani Tiirk halks,
kendisine agilanmak istenen kile Bizans ruhuna kars: isyan etti. Malatyali Cafer Battal
Gazi ve arkadasi Ahmet Turani'nin kurduklari ve temellerini attiklari Bektagilik
mezhebi dinde ve diigiincede insanogluna genis ufuklar saglyor, halk kral, padisah,

hatta Tanr ile es bir ruh ve mayada goriiyordu. Sonradan Osmanly Imparatorlugunun
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Yeniceri denilen asker kadrosunu da, bu Bekiagiler kurduklari halde ruhlarim
kaybertiklerinden yobazlagip yok oldular."**°

Tarihi gergeklere pek uymayan bu ifadelere bir 6rnek de eserin bir bagka
bolimiindedir. On besinci yiizyilda yazilmis olan Envdrii'l-dsikin’i, yazar, Battal’a,
dokuzuncu ylizyilda okutm.

Yazar, o dénemde kullamlan yer adlarinin, roman gergekligini bozma pahasina da
olsa  okuyucuya, giiniimiizde kullamlan kargihklarmi verir. Bdylelikle eserde
yabancilagtirma pahasina bahsedilen yerlerin okuyucunun zihninde canlanmas: saglanir.
Anadolu’nun ¢esitli yerleri ile Istanbul, eserde, mekdm olustururlar. Eserin
boliimlerinde mekan tipk: tiyatro sahnesi gibi verilir. Her boliimde adeta bir sahne

biitiin}tigli vardir.
ZIYA SAKIR VE SEYYID BATTAL GAZI (1943)

Battal Gazi Destani’nin konusuna ve tiplerine bagh kalarak yazilan romanlardan
biri de Ziya Sakir (Soko)'nun Bilyiik Tiirk Kahramawn Seyyid Bartal Gazi'nin Efsanevi .
Maceralart®® adh eseridir.

Yazar, baglangicta, eserin yazilma sebebini su gekilde agiklar: “Battal Gazi
mefhum bir sahsiyet degildir. O biitiin hayat: tarihe istinat eden bilyiik ve emsalsiz bir
TURK sévalyesidir. Efsanevi maceralarimn hepsi birer hakikattir. Biz birgok eski ve
hususi rarihlere miiracaat ettik. Nesilden nesile intikal eden ananevi biitiin rivayetleri
birlestirdik. Ve biiyiik TURK kahramanini bizden sonra gelecek olan nesillere daha iyi
tamitmak icin §u eseri viicuda getirdik.*®' Eserin Battal’la ilgili efsanelerden hareket
edilerek yazildig: anlasilir. Bunu pek ¢ok yazar da yapar.

Destani, bir roman formuna sokmak igin akildigi, olaganiistii unsurlar atiimus,

mekén tasvirlerine, duygu ve diigiince tahlillerine yer verilmis, fakat roman sahislarmimn

299 Kozanoglu, a.ge., s. 9.

300 Ziva Sakir (Soko), Biniik Tirk Kahramam Seyyid Battal Gazi'nin Efsanevi Maceralari, Maarif
Kitaphénesi, Ist.. 1956,

301 Ziya Sakir, a.g.e., s. 3.
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ruhi derinliklerine inilmemis, bir tip olmaktan kurtarilamammgtir. Romanin merkezini
teskil eden Battal’in kisilii ve maceralar: da destani 6zelliklerinden farkh degildir.

Eser. Battal’in babasi Hiiseyin Gazi’nin tedbirsizligi yiiziinden bir pusuda sehit
edilmesi ile baslar. Cafer, Malatya’y: tehdit eden Amuryon sehrindeki Ermeni beyi
Semas’in seraskeri ve babasinn katili Mihail’i oldiiriir. Ailesine bakmak igin babasinin
gbrevi olan seraskerligi. kendisinin yigitligini siirekli kiskanan Abdiisselam’dan alir. O
artik Cafer degil. Battal Gazi olmustur.*®> Malatya’nin giivenligini saglamak ve Bizans1
fethetmek isteyen halifenin ordusuna yol agmak ve bilgi toplamak i¢in Anadolu iglerine
akmnlar diizenler. Kayseri, Amasya, Nigde, Eregli kalelerini zapteder, Uskiidar &nlerine
kadar sokulur. Bu arada bir Rum govalyesini yener, Miisliimanli31 kabul edince ismini
Ahmet Duran koyar. Istanbul 6nlerine kadar sizan Battal, onu geriyi kollayan bir gii¢

“olarak kullamir. Kilik degistirerek Istanbul’un askeri durumu hakkinda bilgi toplar.
Halife ordusunun komutani Miislime’ye yol gosterir. Bizans ordusunun
komutanlarindan olan Leon, Miislime’ye Istanbul'un kapilarni agma sdzii vererek
Miislime’nin giivenini kazamr. Istanbul’da kesis kihginda dolasan Battal, igeride
kansiklik ¢ikartmak icin ayaklanma baglatir. Leon da bu kargasada kendisini
destekleyen komutanlarin yardimiyla imparator olur. Leon’un hileyle halifenin ordusunu
yok edecegini 6grenen Battal, durumu Miislime’ye bildirir. Ordunun erzak ihtiyacim
karsilamak i¢cin Eskisehir civarina gelen Battal, hayatini kurtardig: bir kesis araciligiyla
Kirk Bakireler Manastiri’'na girer, bag rahibe Aspasya Ana’min glivenini kazanir. Bu
sayede orduya civar koylerin erzak depolarindan bugday saglanir. Fakat Battal,
Aspasya’ya, erzafa karsilik, onun yakin dostu olan, Kiz Kulesi’'nde tutulan devrik
imparatorun kizi Elénora’yl kurtarma sdzii verir. Bizansh zabit kilifinda girdigi kuleden
Elenora’yi kurtararak ¢ikar. Bu arada halifenin g6nderdigi donanma denizden
anlamayan Araplarin hdin Rum kaptanlarinm oyunlarina kanmalariyla Bizanshlarca yok
edilir. Bu durumda ani bir gece baskimini planlayan Battal, bunu gergeklestirir, fakat
Istanbul’a ilk girecek komutamin belirlenmesinde zaman yitirilmesi ve Arap

komutanlarin yagmadan fazla pay istemesi yiiziinden zamaninda yardim alamaz.

302 Kahramanlarin kahramanlikiarina uygun ad (sonralan lakap) almalan da Tiirk kiiltiiriiniin bir 6zelligi
oldugu gibi drnekleri Ofuz Kagan’a ulagir.
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Istanbul’un icinde besyiiz athisiyla hayli ilerledikten sonra yardim gelmedigini anlar.
Etrafi sarilmasina ragmen yine hileyle Bizanslilar1 yanip kaleden geri ¢ikar. Daha sonra
savas hileleriyle Bizans bang istemek zorunda birakilir. Miislime, Battal'in
koruyuculugunda Ayasofya’da namaz kilar. Donanma igin tazminat almr. Ordu
Suriye’ye geri doner. Battal. san, sohret ve paradan bagka birsey diiglinmeyen
Araplardan ayrilir. Arkadan gelen Bizans ordusunu durdurmak i¢in ani baskinlar yapar.
Bu arada Malatya’ya gitmis ve annasiyle kansiun 8ldiigiint, i oglunun Emir Omer
tarafindan himaye edildigini Ogrenmistir. Battal, Kirk Bakireler Manastir’nin
karsisindaki Mesih Kalesi’'ni zapteder. Aspasya’yr sevmesine ragmen Aspasya’nin
Battal’1 seven Elenora ugruna kendisiyle evlenmeyi kabul etmemesi iizerine Elenora’yla
evlenir. Fakat, Bizans imparatoru Leon, onun yasadifn kaleyi sarar. Savasta
diismanlarinin saygisina da mazhar olarak sehit diiger.

Maceraya dayali olarak merak unsurunun 6n planda tutulmasiyla eser zevkle
okunmaktadir. Yazar, yukanda da belirtildigi {izere eserin merkezine Battal Gazi'nin
kahramanliklarmi, maceralarim  almigtir. Battal’m  kahramanhi, yigitligi, ahlik
iizerinde yogunlagildigy igin diger sahislar {izerinde yeterince durulmamustir. Digerleri
onun daha fazla yiiceltilmesine yardimc: olurlar. Eserin yarisma yakin bir boliimiinde
Battal’la birlikte yer alan komutan Miislime bile hep Battal’a baglidir. Onun
sdylediklerini uygular. Diger komutanlarin Battal’in tam tersi planlar ileri siirdiiklerinde
de tam bir dirayetsizlik gbstererek hem Battal’1 zor durumda birakir hem de tam zafere
ulagilacagy sirada basarisizliga ugramilmasma yol agar. Boylelikle Battal’in zekas:,
yoneticiligi kendi komutanindan bile {istiin gosterilir. Zaten yazar da bunu yer yer su
ifadeyi kullanarak belirtir: “Kumandan Miislime, Battal Gazi’nin bu fikrini son derece
begendi. Vaziyetin idaresini, gene ona terk etti. ~303

Battal Gazi’nin fiziki 6zelligi Battaindmelerdekine uygun olarak gosterilmistir.
Yiizii giizeldir. Viicudunun giirbiizliigii gérenleri hayrete dusiiriir. Kadin karsisinda
kibardir. Onun korkutuculuu, Bizanshlarca gii¢lii bir diisman olarak kabul
edilmesinden kaynaklanir. Cesitli tarihi eserlerde Battal’in korkutuculuguyla ilgili
anlatilan efsaneler de romanda yer alir. Mesela Battal, klhk degistirmis bir gekilde

303 Ziya Sakir, a.g.e., s. 257.
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Bizans’ta dolasirken bir kadin huysuzluk yapan ¢ocugunu Battal’a verecegini sdyleyerek
korkutmaktadir. Oradan gegen Battal, gocuga susmasini sdyler ve ¢ocuk susar. Battal’in
narasindan diismanlar1 ¢ok korkar. diigiip bayilir. hatta 611'1r1er. Sesle 6ldiirme motifi
Kur’an'da da yer alir. Liit kavmi sesle 6liir. Israfil’in siiru ile kiyamet baglayacaktir.

Romanda Barttal’mn kutsiyeti gerek yazar gerekse roman sahslarn tarafindan
belirtilir. Onun seyyid oldugunu Miislime soyler. Battal’mn savagsirken “medet ya
Imam... medet ya Haydar®" diye nara atmasmi yazar dipnotta Battal Gazi’nin Hazreti
Ali’nin kahramanhgmi takdir etmesi ve bunaldifn zamanlarda ona izafe edilen sifatlan
sOyleyerek maneviyatini yiikseltmesi ile izah eder.

Battal, ahlaki agidan son derece erdemlidir. Romanda Battal bir Tiirk olarak
paradan ve ¢ikarindan bagka sey diisiinmeyen Bizanshlar ve san, s6hret pesindeki
Araplar arasinda zekési, dirayeti, cesareti, giicli, comertligi ile ideal bir tip olarak
zikredilir. Zaten onu hem dostlar1 hem de diigmanlar takdir eder. Romandaki Battal,
destan kahramanindan farkh degildir.

Romanda Battal, yigitligin savasmakla olacagm diigiindiigii ve Isldmiyet’i
yaymay: istedigi i¢in ugrasir. Fakat Islamiyet’i yaymaktan c¢ok ahldki kaideleri
yiiceltmek i¢in hareket eder. Eserde din savasi temel oldugu halde, Battal, kimseyi
Isldmiyet’e davet etmez, zorlamaz. Hatta atmn iizerinde, kanl kihciyla Ayasofya’nin
kapisinda goriindiigiinde, 6nemli olanin su veya bu sekilde ve yerde Allah’a inanmak
oldugunu belirterek kilisedeki papazlarin ibadetlerine devam etmelerini ister. Béylelikle
yazar saf inanci 6n plana koyar.

Dini inanci g¢ikarlarina alet eden din adamlarindan nefret eden Battal, kesislerin
maddi durumlarimi bozmak i¢in bir hakem goreviyle onlardan aldigim zor
durumdakilere verir.

Eserde, anlatim diinyasmnin gercekligini zedeleyecek masal unsurlarina has
olaganiistiiliiklere yer verilmemigtir. Mesela Battal, zehirlendiginde bile kurtulmasim
hem zehirli ickinin yarisimi igirtmeyen at1 Agkar’a hem de iginden gelen manevi giice

bor¢ludur. Cin, peri, dev, Hizir esere sokulmamugtir.

304 Ziya Sakir, a.g.e., s. 305.
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Savas sahnelerinde de yer yer o anmm dehsetini yansitacak ifadelere
bagvurulmustur. Mesela Hiiseyin Gazi'nin sehit edilmesini anlatan béliim dehget
vericidir. Bunun bir sebebi de Battal Gazi'nin 6¢ almak istemesini okuyucu zihninde de
hakh kilmak amacidir.

Yazar, eserde, kendisinin de belirttigi gibi ¢esitli kaynaklardan derledigi
rivayetlere dayal olarak Battal Gazi'yi hem alp hem de gazi tipi g6steren 6zelliklerini,

romanin siiriikleyiciligini saglayan maceralarla anlatir.
MURAT SERTOGLU VE BATTAL GAZI (1967)

Murat Sertoglu’nun ilk baskisi 1967 yilinda yapilan Bartal Gazi*® adli eseri ile
Ziya Sakir (Soko)’nun ilk baskisi 1943 yilinda yapilan Biiyiik Tirk Kahramam Seyyid
Battal Gazi'nin Efsanevi Maceralar: adhi kitabi arasinda konu, olaylarin birbiriyle
baglams sirasi, roman kahramanlanmn tipolojisi, okuyucuya verilmek istenen mesajlar
ve iisliip acisindan biiyiik benzerlikler vardir.

Tipki Ziva Sakir'in eseri gibi bu eserde de Battalndmelerdeki yer yer masal
unsurlarinin da i¢ine girdigi, inandiriciliktan ve gergekgilikten uzak, ¢oziik, hatta
baglantisiz olaylar silsilesi yerine, tarihi eserlerdeki rivayetlere dayali bir konu ele
alimmistir. Sertoglu’nun romamindaki olaylar zinciri Soko’nun eserindeki gibidir. Pusu
kurularak &ldiiriilen Hiiseyin Gazi'nin oglu Cafer, Samesp ve Mihail’i &ldiirerek
babasimin 6ciinii ve Malatya seraskerligini alir. Kizil Manastir’da Homer adli Bizans
silahsériinii yener. Miisliimanhigy kabul eden sovalyenin ismini ten renginden ve
manastirin isminden dolayr Ahmer koyar. Battal, onu art¢1 goreviyle manastirda birakip
kilik degistirerek Bizans’a girer, askeri durumu 6grenir, igeride karigiklik ¢ikartip geri
doéner. Miislime komutasindaki halife ordusunun, ¢ift tarafli oynayan Leon’un hileleriyle
soktufu zor durumdan kurtulmas: yine Battal sayesinde olur. Erzagy Kk Bakireler
Manastin’ndaki Aspasya Ana’min yardimu ile ac kalan halife ordusuna génderir. Istanbul
kalesinin zayif kapilarindan birini kirarak igeri giren Battal’a gevsek Arap ordusu

zamaninda yardim edemez. Kendisini ve yanindaki yigitleri zar zor kurtaran Battal,

305 Murat Sertoglu, Battal Gazi, Saglam Kitabevi, 3. bs., Ist., 1982, 325 s.
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Bizans imparatoru Leon’u baris istemek zorunda birakir. Halife ordusunun ¢ekilmesiyle
Malatya'yva donen Battal. annesinin ve karisinin salgindan oldigiinG Sgrenir. Kesis
Kalesi’ne ani baskin yaparak zapteder, kendisi yiiziinden yakilacagim 8grendigi Aspasya
Ana’yr ve Teodora’y: kurtanir. Ikisi de Miisliiman olur. Aspasya’y: sevmesine ragmen
onun isran iizerine Teodora ile evlenir. Leon, Anadolu’yu tekrar ele gegirmek icin Kesis
Kalesi’ni kugatt1ig1 zaman, Battal’m da sonu gelmistir. Sivillerin Malatya’ya ulasmas:
icin onlara zaman kazandirma amaciyla Battal kaleyi tek bagma savunur, hayli ¢aba
gostermesine ragmen sehit olur

Konunun benzerli§i yanminda salislann o6zelliklerinde de benzerlikler goriiliir.
Battal, Hiiseyin Gazi, Tevabil, Omer Bey, Abdiisselam, Ahmer, Miislime, Aspasya,
Teodora, Ziya Sakir’in eserinde ¢izilen sahsiyetlere benzerler. Kisilik 6zellikleri aynen

yaymak i¢in miicadele ettii daha fazla vurgulanir. Abdiisseldm, bu eserde daha kiskang,
korkak ve haris bir tip olarak ¢izilmistir. Ziya Sakir, Battal’a yenilerek din degistiren
Bizans s6valyesinin adin1 Ahmet Duran olarak belirtirken. Sertoglu’nda bu ad Ahmer

- ‘dar.

Konudaki farklibklar ya Ziya Sakir’in daha fazla igledii ayrintilarda kisaltma
seklinde kendini gésterir ya da Ziya Sakir’in daha az ilizerinde durdugu téli olaylan
genigletmek seklinde ortaya ¢ikar. Meseld Ziya Sakir’in, eserin basinda Hiiseyin
Gazi’nin pusuya diglirlilmesini ve sehit e‘dilmesi_ndeki vahseti anlatef: sahne,
Sertoglu’'nunkinden hem daha kisa, hem de daha siradan bir olay seklinde haﬁﬂetilmis
olarak anlatilir. Ilk eserdeki aynntilann kisaltilmasma veya daha basit unsurlarla
degistirilmesine bir 6mek de sunu gosterebiliriz: Ziya Sakir’in romanmnda, Istanbul
onlerindeki Isldm ordusuna halifenin génderdigi donanma, Rum kaptanlanin ihaneti
sonucunda Hali¢’e sokulur ve iistleri islatilmig kalin 6kiiz derisiyle kapatilmig kiigiik
teknelerdeki manciniklar ve onlarm attifn yanici maddelerle yakilir. Bir kismi Bogaz
iclerine sokulmasina ragmen, daha sonraki giinlerde Bizans gemilerince batirlir.
Sertoglu'nda ise yine Rum kaptanlarn ihanetiyle Halig’e sokulan isldim donanmasimn

tamamu kalelerden atilan ucunda yagh pagavra bulunan oklarla yakihr.
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Ziva Sakir’in kisaca anlattifr. Sertoglu’nun genislettifi bir baska olay da
Aspasya'nin Battal’la evilenmeme sebebidir: Ziya Sakir’de, Aspaéya, Teodora’y1 ¢ok
sevdigi i¢in onunla Battal’mn evlenmesini saglamugtir: Sertoglu, eserinde Aspasya’nin
Teodora’ya gére daha yash olmasina ve Teodora’min Battal’m bagka birisiyle evlenirse
camna kiyacagim Aspasya’ya sdylemis olmasina baglar.

Aradaki isleyis ve motif farkhibiklarimi olusturan ayrintilara pek g¢ok Ornek
verilebilir. Fakat bunlar sahis tipolojilerini ve olaymn gelisim zincirini bozacak tesire
sahip degillerdir.

Murat Sertoglu, destan dairelerine benzeyen Battal Gazi serisi olusturur, Battal

Gazi'nin Ogh®®, Bartal Gazi'nin Oglunun Intikam®”’

adh kitaplar da yazar. Bu
kitaplarindaki olaylar ve sahislar ise Aptullah Ziya Kozanoglu'nun Battal Gazi Destan
adli eserine benzer. Kozanoglu'nun bu romanindaki, bag kahramanlar, Battal Gazi,
Elenora, Ahmet Turani, Kara Yorgi vyerlerini, Murat Sertoglu'nun adi gegen
romanlarinda, Battal Gazi’nin oflu Ali’ye, Leonora’ya, Minnetoglu'na, Fedon’a
birakmistir. Kozanoglu’'nun romanindaki olay 6rgiisii de Sertoglu’nun iki romaminda ana
hatlaniyla tekrarlamr. Yalmiz Kozanoglu'nun romanmindaki bilgic ve mesajlar,
Sertoglu'nun romammnda daha soniiktiir. Sertoglu’nun romanlann tamamen macera

romani olarak yazilmstir.

FURUZAN GEDIZ, BATTAL GAZI YAHUT ALP ASLAN’IN CENK HIKAYELERI
(1945)

Fiiruzan Gediz’in bu kitabinda®®, Batta] Gazi’nin Istanbul’un fethine hazirlik igin
Ankara, Corum, Amasya’da yapti1 savaslar ve Istanbul’un kusatilmas: anlatilir. Tasvir
ve tahlilin ¢ok az yer kapladifn eser Battal Gazi’nin savaglarimin, kahramanliklarinin
tahkiyesine dayémr. Kalabalikta okunup maneviyatin ylikselmesinin ama¢ edinildigini
diisiindiiren eserde, bir meddah edasiyla anlatici, yer yer konuya girip okuyucuyu
ybnlendirir: “Isldm ordusunun o hiicum ve savlette verdigi sehit mikiar: topu topu alts

yiiz otuz kisiden ibaretti. Harp ddeti geregince bu milbarek gehidler alinlarinda nurdan

306 Murat Sertoglu, Battal Gazi'nin Oglu, Saglam Yay., Ist., y., 363 .
307 Murat Sertoglu, Battal Gazi’nin Oglunun Intikami, Saglam Yay., Ist., t.y., 376 s.
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sehidlik damgas: ve kanh libaslardan kefenleriyle gomiildiiler; ruhlarina fatihalar
okundu. Biz de okuvalim.”>® Yazar, eserinde gergeklik duygusu uyandirmaya gayret
eder. Meseld yukanda goriildiigii gibi sehit olanlarin sayis1 kesinmis gibi verilir.

Bu eserde Battal Gazi'nin destani sahsiyeti lizerinde durulur. Battal Gazi’nin iistiin
giici ve kumandanh: yiiceltilmekle birlikte, onun kilik degistirip diisgmandan bilgi
almasi. zekasi, kurnazhifn iizerinde durulmamustir.

Eserde verilen temel mesaj Istanbul’un, dolayisiyla vatan topragimin her kanisinda
sehit kaninin bulundugu, vatanin kiymetinin bilinmesi gerektigidir.

Eserin sonunda tarihi kaynaklarda zikredilen menkibeler, Besinci Kol, Ankara
Hikayesi, Seyyid Battal Gazi’'nin Ash ve Nesli baghg altinda aynica verilmistir.
Bugiiniin Battal Gazileri ve Tarihimizin Yetistirdii En Son Kahramanlar bagliklar
altinda da kisaca Erzurumlu Penbe Hatun, Ayse Hatun, Fatma Cavus, Kemaleddin Sami
Pasa, Atatiirk, Ismet Inonii’den bahsedilir. Béylece Milli Miicadele kahramanlar1 da

geleneksel destana sokulurlar.

4. KOROGLU

Koroglu anlatmalan destan ile halk hikayesi arasindaki tiirlerdendir. Halk hikayesi
anlatma gelenegi i¢inde saz sdirleri tarafindan yer yer manzim yer yer de mensir olarak
anlatilmas1 onu hikayeye yaklastirir. Fakat bir kahramamn etrafinda destani daireler
viicuda getirmesi, kahramanlik temasimn agirhk tagimasi, miicadelenin dig giiglere kars:
yiiriitiilmesiyle tarihi olaylara ve kahramanlara dayali epizotlar olusturmasi yiiziinden
destani unsurlar agirhktadir.>'

Koroglu destan1 dogudan batiya biitiin Tiirk diinyasinda tanindig, anlatildif igin
Koroglu, Koroglu, Kuroglu, Karaoglu, Guroglu adlar altinda aym karakteri muhafaza
ederek tamnmugtir.’'! Bu destamin rivayetleri iki ana gruba ayrilir: 1. Bati rivayetleri

(Anadolu, Azerbaycan, Balkanlar, Giircistan, Ermenistan) 2. Dogu rivayetleri (Tiirkmen,

308 Fiiruzan Gediz, Barral Gazi Yahut Alp Aslan’m Cenk Hikdyeleri, Ist., 1945.
309 Gediz, a.g.e., s. 11.
310 Pertev Naili Boratav. Koroglu Destanm., Adam Yayncilik’ta 1. bs., Ist., 1984, s. 19.
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Ozbek, Karakalpak, Tatar, Kazak, Kirgiz. Tobol, Uygur rivayetleri ile Tacik¢e ve
Buhara Araplan arasinda anlatilan Arapga rivayetler)’'? Halk hikdyesi ve destan
anlatma geleneginde ana konuya ve birbirine baglt vak’alara kol adi verilir. Kéroglu
kollar da Boratav’mn tespitlerine gore otuz dort tanedir.’'® Asagda agiklanacag iizere
Tirk yazarlarimin eserlerinde kullandiklan rivayetler ve kollar Anadolu anlatmalarina
dayahdir.

Destanin ortaya ¢ikmasim saglayan cekirdek olay ve Kéroglu'nun tarihi kisiligi
izerine ¢esitli goriisler ileri siirlilmiigtiirt. Chodzko’ya gore Koroglu, Teke
Tiirkmenlerindendir. Horasan’da dogmus, 2. Sah Abbas (1621-1666) déneminde
Azerbaycan’da yasamistir. Chodzko’ya S. Pen, I. Kunocs, V. Huluflu da katilir. H.
Arasli, F. Ferhadov, M. G. Koroglu ve R. Mollov, Kéroglu destamimin, on altinci
yiizyilin sonu ile on yedinci ylizyilin baginda ayr agiklarca o donemde yasayan
Koroglu'nun kahramanliklarn {izerine anlatilanlardan olustugunu belirtirler. W.
Eberhard, destam1 on altinci ylizyilin sonundaki Tiirk-iran savaglarinda gorev alan
Koroglu ile birlegtirir. F. Kirzioglu, Kérogiu adinin 'Celali isyanlarindan ¢ok énce Dogu
ve Giiney Anadolu, Azerbaycan, iran ve Horasan’da bilindigini belirtir3'*

Evliyd Celebi, Seyahatndme’de, Kéroglu’'nun Kuzeybati Anadolu’da egskiyalik
ettigini yazar. Ziya Gokalp ise Koroglu'nda dokuzuncu yiizyilda yagamis Gazneli
hikkiimdar1 Mahmud’u, Ayvaz’da da onun nedimi Ayaz’i gormek istemistir. Zeki
Velidi Togan da bu menkibelerin Bati Goktiirklerinin Harezm-Astarabad sinirinda
muhafizlik yapan Oguz ve Tiirkmenlerin, Sasaniler’le savaslariyla agiklamig ve Kroglu
destamni Goktiirk Destanlar1 dairesine baglamistir. Fuad Kopriilii, 6nce Z. V. Togan’in
goriislinii benimsemis, sonraki arastirmalarinda da Koroglu adli halk sdirinin on altinci
ylizyilin sonunda yasamis oldugundan bahsetmigtir. P. N. Boratav, Ermeni tarihgi
Arakel’in on yedinci yiizyll baslarinda yazdif: tarihi eserinde Celali isyanlarimi
anlatirken Koroglu ile Kose Sefer, Mustafa Bey Giziroglu ve Kocabey adli keleslerinin

Q

311 Glilgen Sevhan, Kéroglu Destam (Azerbaycan Varyanti), C. 1, yaymlanmamys doktora tezi, I. U.
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ist., 1990, s. XXXVIIIL.

312 Fikret Tirkmen, “K8roglu Hikayelerinin Anadolu ve Tiirkmen Varyantlan®”, Tirk Dili ve Edebiyan
Arastirmalart Dergisi, S. 5, lzmir , 1989, s. 7.

313 Pertev Naili Boratav, “Kéroglu”, Isldm Ansiklopedisi, C. 6, M.E.B. Yay., Ist., t.y. s. 909-910.

314 Seyhan, a.g.e. s. XLVIIL.
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adlanmin geg¢mesine; hikayelerde Koéroglu’nun tarihi ve sosyal hiiviyetine dayanarak
Kéroglu ve arkadaslarimi on yedinci yiizyildan itibaren iin kazanan Celali reisleri
oldugunu ileri siirer.>">

Pek cok eserde Koéroglu kih halk edebiyatinin karakteristik ©Ozellelliklerini
belirtmek kah onun temsil ettigi eskiyalik ve kahramanlik kavramlarm yorumlamak i¢in
kullamlir. Namik Kemal'e gore astronomiden habersiz olanlar nasil kuyruklu yildiz
goriince bir ugursuzluk olacagma inanilarsa, tarih bilmeyenler de Kéroglu Destani’ni
isitince onun veliligine, keramet sahibi olusuna inanirlar.3'®

Hiiseyin Cahit Yal¢in, halk edebiyatim “Koroglu namina okunan o bozuk dilli,
galiz “Ayvaz aski” Tiirk edebiyatindan muhallet bir niimune diye ortaya ¢ikarilir
mi? "7 diyerek kiiglimser. Aynca Koroglu-Ayvaz miinesebeti iizerinde de olumsuz bir
yorum yapmu$ olur.

“Kéroglu Kimdi Biiylik Bir Destanin Dibagesi” adli giirinde de Kéroglu icin
“Hakikati silinmig, nihayet adi, rezil bir egkiya seviyesine indirilmis ¢apulcularimizdan
biridir.”*'® diyen Omer Seyfettin’e gore Koroglu, Ofuz alplerinin devami bir
kahramandir. Koroglu siirde dig diismana, Cinlilere karg1 savagir.

Kéroglu destani, Oguznime’nin devami olmahdir. Tiirklerin Cinlilerle savaslar:
bu destana kaynaklik etmis olabilir. Zira Oguz Destan1’ndan sonraki en biiyiik destandir.
Cok yaygin olmasi eski bir kaynaktan basladigim diisiindiiriir.

Halide Edib, Atesten Gomlek’te, Tiirk askerleri igin, bir geteci olan Mehmet
Cavug’un agzindan maiyetindekileri disiplin altma almak icin sertlesen Istanbullu
zabitlerle ilgili olarak “Bizim kumandan da ¢ok sert olmasa yavuz adam. Biraz sertlik,
serkeglik oldu mu ¢ekip vuruyor. Istanbul 'un bu tilysiiz delikanlilarina sagiyorum. Hepsi
Koroglu’nun yammnda yetismis gibi... 319 der. Yazar, Milli Miicadele kahramanlarim

destani gelenegin devami olarak goriir. Romanin kadin kahramanimin géziinden

315 Boratav, a.g.m., 8. 911-912,

316 Onder Goggiin, “Namuk Kemal’de Tarih Diisiincesi ve Sevgisi”, Tirk Edebiyat: Aragtrmalar1, C. 2,
Selcuk Univ. Yay., Konya 1991, s. 275.

317 Sevgi Gokdemir, Ahmet Kursi Tecer, Kiiltlir ve Turizm Bakanhi: Yay.. Ank.. 1987, s. 119.

318 Omer Seyfettin, Bitiin Eserleri 12, Bilgi Yay., Ank.. 1989, s. 100.

319 Halide Edib, Atesten Gomlek, Atlas Ktb., 24. bs., Ist., 1993, s. 78.
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eskiyalik yapmis olan Mehmet Cavus da tipki bir Koroglu’dur. Hatta, “Kéroglu,
Camibel 'den bu aksam kalksa gelse kafas: boyle olur. gozleri boyle parlar. »320

Mehmet Akif Ersoy, Safakat’in birinci kitabinda yer alan “Mahalle Kahvesi” adh
siirinde ironik bir sekilde. mahalle kahvesinin tasvirini yaparken gézii duvardaki
resimlere takilir. “Duvarda tirlii resimler: Alindi Camhbeli; / Kagirmis Ayvaz’t aglar
Koroglu rahmetli! »321 diyerek mahalle kahvesinin perisan ve pis haline Ayvaz-K&éroglu
miinasebetini de katar. Mehmet Akif. ne bu minasebete ne de Camhibel’e iyi bakar.
Mehmet Akif’e gore, Camlibel, devlet diizeninin olmadig yeri sifngeler. Bu yiizden,
Akif, Mesrutiyet dénemindeki Istanbul’u anlatirken, “Camlibel sanki sehir: Zdbuta yok,
rdbita yok; / Akan kan sel gibi, bir dindirecek vésita yok.? der.

Koéroglu’'nun Anadolu varyantlarinda aldif sekil, eskiya hikdyelerinin temelini
teskil eder.

YASAR KEMAL’IN UC ANADOLU EFSANESPNDE KOROGLU’NUN
MEYDANA CIKISI (1967)

Yagar Kemal’in ¢ocuklufunun ve gengliginin halkbilimi malzemelerinin bol
bulundugu Cukurova’da gegmesi bunlarin eserlerine yansimasina yol agmugtir.
Cocuklugunda da y6renin taninmig halk sairlerini 6rnek alir.

“Ben cocuklugumda halk sdiriydim. ‘Asik Kemal’ derlerdi. Cukurova’'da hald
sdylenir adim. (...) Bir yandan da inlii bir ‘Kéroglu anlancisi’ydim. O zaman destan
anlaticilary var, kdy koy dolasip destan anlatyorlar. Ayni destant her biri baska baska
anlatiyorlar. Ben de anlatiyorum. Ayagima kara bir salvar giyerim, elimde bastonum,
belim biikiik dolasyp anlatinim. Oyle dik dursan inandirict olmaz. Destant anlattiktan
sonra, cebimdeki sar1 defteri ¢ikaririm. Agut topluyorum derim. Analar, bacilar bagima

ugtsiir, bana agit yazdirwrlar. »323

320 Halide Edib, a.g.e., s. 79.

321 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, haz. M. Ertugrul Diizdag, K.B. Yay., Ank., 1989, s. 105.

322 Ersoy, a.g.e., 5. 162.

323 Ramazan Ciftlik¢i, “Yagar Kemal’in Halkbilimi Derleme ve Arastirmalan”, Folklor/Edebiyat, S. 2,
Subat 1995, s. 131.
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Halk edebiyatiyla ilgili malzemeleri hém gelenefi iginde goren hem de bu
gelenegi uygulayan Yasar Kemal'in U Anadolu Efsanesi’® adli kitabindaki
K'o‘roglu’nun Meydana Cikist baghkli boliim, bir halk hikiyesi tarzinda kaleme
alinmustir. Gerek anlatistaki halk hikayecisi edas: gerekse eserin biitiintindeki olaganiistii
unsurlarin fazlalifs metni belirli bir tiirle adlandirmay: giiglestirir. Kitabin bashgim tiir
olarak kabul etsek, yer ve salus tasvirlerinin gercekgiligi, sahislarin ruhi durumlarinin i¢
monologla verilmesi sebebiyle efsane olarak belirtemeyiz. Bu eser bir uzun hikéye
sayilabilir.

Yagar Kemal, pek ¢ok romaninda, halk anlat:i gelenefinde goriilen hakim bakis
agisi kullanmstir. Yazar, eserde bir halk hikéyecisi gibi konusur, anlatir. Ozellikle Ug
Anadolu Efsanesi adh kitapta Kéoroglu'nun Meydana Cikigr’'min baslangic: bunun en
tipik Omegini verir: “Hey kardesler, hey dostlar, yolda belde, taviada tarlada, kirda
ovada durup da bizi dinleyenler, okuyanlar, dimyamn ka¢ bucak oldugunu soranlar,
bilenler, hey vedi iklim dort bucagr gezenler, size bir destammiz var. Insanoglu su
diinyada neyvi arar, arasa arasa dostlugu, kardegligi arar, sozii ¢ok uzatmak neye
yarar... Biz baglayalim Kéroglunun hikayelerini anlatmaga birer birer. Gidelim eski,
uzak yllara, Koroglunun basindan gecenleri soyleyelim.  Soyleyelim de
dinleyenlerimizin, okuyanlarimizin damaklar: tath, goniilleri hog olsun, mert yakalar:
namert eline gecmesin. Bir de burada bizden once gelmis gegmis, bir hos sada olmus,
Koroglu hikayeleri anlatan ustalarimiza cam goniilden bir selam uguralim. Ruhlar
sadmanlik etsin.

Sayle rivayet ederler ki: #323

Koéroglu'nun Meydana Cikisi’'nda konu, halk edebiyati anlatim gelenegindeki
Koroglu destanina baghdir. Anadolu rivayetlerinin Kéroglu'nun babasinm macerasi, Kir
At’in bulunmas: ve terbiyesi, Koroglu’nun Camlibel’e yerlesmesi bseklindeki ilk kolla,
Reyhan Arap ve Kose Kenan kollarina baglh kalinmigtir. Fakat yazann konulan
isleyisinde, bakis agisindan kaynaklanan farkliliklar mevcuttur.

324 Yasar Kemal. Ug Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., Ist., 1987.
325 Yagar Kemal. a.g.e.,s. 7.
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Eserde. olaylar Kéroglu'nun basmdan gegmesine ragmen, metnin basindan sonuna
kadar yiiceltmeden anlatilir. Eser Koroglu'nun olgunlagmasini, yigit haline gelisini dile
getirir. K6roglu, yigitlik semboliidiir ama dogustan yigit degildir. Hatta korkaktir.
Cahisarak kazandif ekmegini kabadayilara kaptinir. “... eve donerken oniinii onlardan
biri keser. ekmegin birisini elinden harac olarak alir. Cocuk toydur, ¢ekingen korkaktir,
sesini _czkaramaz.”n6 Korkakligim yenmesi ise kiiciik bir kopegin yivecegi iskembeyi
kaptirmamak icin kendinden biiyiik kopeklere kafa tutmasmm seyrettikten sonra olur.
Onu kendisine émek alir. Kabadayillan hazirladify ¢ivili sopayla déver. Burada,
Koroglu’nun kendisini gevre sartlarina galebe edecek sekilde yetistirmesi, ¢ok egitici,
somut olaylarla anlatilmigtir. Anlatici, kahraman olaylara sokar, harekete gegirtir. Bu
bir bakima Oguz Kagan Destani’nin basinda, Oguz’un kendisini gii¢lii kilan sildhlan
dlgmesi, ¢cevreye uymasi, somut olaylar kargisinda tavir almasma benzer. Zira somut
durumlar ona ne yapmasi gerektifini belirtir. Once olay, hareket vardir, bunlar
kahramam diigiindiiriir. Hareket ettikten sonra diisiinmeye kalkarsa ge¢ kalir.

Kéroglu'nun kiigiik kopekten ders almasi Elaziz rivz?lyetinde327 ve Erzurum
rivayetinde328 bulunur. Yigitlik kisinin kendini gelistirmesiyle olur. “I/nsan anadan yigit
dogmaz, insam hem yiirekli hem de korkak yapan gorgiisii ve akhdir.® Yazar
boylelikle destanlarda ve halk hikayelerinde gok¢a kullamilan yiicelestirmeye bag
vurmaz, Kéroglu'nu aleladelikten olaganiistiiliie yiikselen birisi olarak kisilestirmis
olur.

Kéroglu'nun, olaganiistii zellikler kazanmasi ise babasina riiyasinda gériinen ak
sakall pirin sSyledigi kopiikleri, babasina getirecekken kendisinin igmesiyle olur. Ug
kopiik motifi, metnin, halk edebiyati gelenegine yaklagmasinin temel unsurlarindandar.
Ciinkii bu motifte, inanglardan hayal giiciine, estetie kadar halk kiiltiiriiniin izi vardur.
Koca Yusuf, ogluna bu kopiiklerin 8zelliklerini soyle agiklar: “Ictigin kopigin yesili
seni agik etmigstir. Simdi sen bundan béyle bir hak asigisin. Bundan sonra teller elinde

ses verir, sazinn iistiine saz, soziniin iistiine séz gelmez. Sar1 kdpiik sana kirk manda

326 Yasar Kemal, a.g.e. s. 25.

327 Boratav, Kéroglu Destani, s. 41. )

328 Behget Mahir, Kéroglu Destan:, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Kaplan, Muhan Bali, A.U. Yay.,
Ank., 1973, s. 8.
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giicii vermigtir. Swrtimi hig kimse, hi¢ bir insanoglu yere getiremez. Diinya durdukc¢a da
bilegini bitkecek insan yeryiiziine gelemez. Ugiincii kopiik, ab-1 hayattir. Sen gayri ebedi
hayata kavugtun. Sen olimsiizsin.” >*°

Bu ozellikler bir egkiyaya bagislanamayacagina gore Koroglu'nun sonraki
gelismesi bir deformasyondur. Kérogiu’nun, harami olduktan sonraki amaci kervan
kesip oba donatmak ve Bolu Beyi’'nden 6¢ almaktir.

Koroglu'nun nam almasina ragmen biitiin oiaganﬁstﬁliﬂderi gosteren aslinda Kur
Art'tir. Metindeki anlatic: bu durumu soyle belirtir: “Bu destanda Kéroglu kadar Kirat
da bilmek gerek. Kiratsiz Koroglu elsiz ayaksiz fikara bir oglancikar.”**' Kir At deniz
avgirmimn soyundandir. Kir At’m kanatlan vardir. Insanlar bunlan gériirse biiyii bozulur,
Kir At ugamaz. Bu yiizden yanina Ko6roglu’ndan bagkasimi yaklastirmaz.

Kir atin egitilmesi bolimii dikkat ¢ekicidir. Tek atin egitimi, Koroglu’nun
egitilmesi kadar 6nemlidir. Zira ikisi tek viicut gibi savasacakiardur.

Romanda, Kéroglu diisiinceli oldugunda Kir At da diigiincelidir. O korktugunda
Kir At da korkak olur. Babasi Koroglu'na binicisi nasilsa atin da Oyle olacagini
sOvleyerek cesaretli olmasi gerektifini agﬂamaya caligir. At insani bir ruh héline
sahipmis gibi gosterilmistir. Destan metinlerinde ise Kir At’in olaganiistiiliigti Kéroglu
i¢in bir ara¢ olmaktan 6teye gidemez.

Koroglu'nun babasi olan Koca Yusuf, ger¢ek yigitlik vasiflarina uygun olarak
tasvir edilmistir. Kér oldugu halde korkmaz. Reyhan Arab’i yere serer. Riiyasinda
gordiigii pirin verdigi kopiikleri oglu Rusen Ali iger. Yigitlik, genglesmek ve nam. Koca
Yusuf’un hakki oldugu hilde bunlari oglunun ele gegirmesine igerlemez.

Gozlerine mil c¢ekilmesinin goriiniirdeki sebepleri Bolu Beyi’nin taylan
begenmemesi, Bey’in yakininda olanlarin Koca Yusuf'u gekememeleri olarak gdsterilse
de esas sebep babasmin $giidiine, vasiyetine uymamasidir. O vasiyet de sudur: “... baba
meslegini birakma. (...) Kula kul olma, kulun emrine girme. Girersen bil ki bagina biiyiik

belalar gelecektir. Kendi bagina buyruk ol.”**

329 Yagar Kemal. a.g.e., 5. 27.
330 Yasar Kemal. a.g.e., s. 53.
331 Yasar Kemal. a.g.e., s. 70.
332 Yagar Kemal, a.g.e., s. 13.
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Bu, yoénetici otoriteye isyan. yazarn, temel mesajlarindan biridir. Koca Yusuf
otoriteye uyar. Bolu Bevi'nin bas seyisi olur, fakat onun da iizerinde bagka bir otorite
vardir. O da Osmanh padisahidir. Baba sozii dinlememenin cezasimi ¢eker. Biiyiik sézii
dinlemenin dnemi eserin bitiiniine hakimdir.

Bolu Beyi, eserde dramatik yapiy: olusturan temel unsurdur. Kars: giigtiir. Yazar,
eserin basinda Bolu Bevi'ni olumiu bir bakis agistyla okuyucuya sunar. “O zaman Bolu
Beyi. Osmanli padisahlar1 kadar imlii. onlar kadar itibarl bir Beydi. Gengti,

yakisikliyd:. Tebasi onu sever, onunla 6giingirdi.”*>

Bu yorum Osmanhi devleti ile
beyligi feodal yapida gostermeyi amaglar.

Fakat onun daha sonra kotii olmasinin sebebi yazara gére Osmanh padigahlarinin
serrinden korkmas: onlara yaranmaya ¢alismasidir. “Osmanliyla arasinin iyi olmamas:
¢ok tehlikeli bir igti. Bir giin elinden Beyligini, otlaklardan atlarin, gévdesinden de
kellesini alabilirlerdi. Osmanlimin kotii gozle bakng1 bir Bey, netse neylese bagini
beladan kurtaramazdi. (...)Padisah onun iiniinii, samm ¢ekemiyormug. Ustiine sefere
kalkacakmis. (...) Iste bu yiizdendir ki Bolu Beyi Osmanlmn goziine girmek, onunla
barismak i¢in hig bir firsati kagirmiyordu.”>>*

Bolu Beyi, Osmanli’yla arasim1 diizeltmek i¢in saraydan istenen ii¢ at igin
titizlenir. Koca Yusuf'un getirdigi taylan begenmez. Yanindakilerin de telkinleriyle
dostunun, bas seyisinin 6nce kellesini vurduracak olur, sonra Koca Yusuf’u sevenlerin
araya girmesiyle gozlerine mil ¢ektirmekle yetinir. Zalim olmasinin sebebi, ¢ikarlarini
korumak icin saraya kendini kabul ettirmeye ¢aliymasidir. Yazara gére “Bu zalim
Beylerin anlayws, insanhig1, dostlugu olsa olsa bu kadar olurdu. >

Halk edebiyati anlatim geleneginde ise Bolu Beyi’nin davraniglarinda boyle bir
sebep-sonug baglantist kurulmaz. O, sadece zalim yonetici tipini temsil eder.

Telli Nigar, eserde Koéroglu'nun sevdifi kadin ve begsik kertmesi olarak
belirtilmigtir. Yazar bu niganlhiif1 eserin yarisindan sonra ortaya gikartir. Bu durum konu

akisinda bir zaaf olarak ortaya ¢ikar. Bunun sebebi anlatim geleneginde kollar arasinda

sik1 bir biitlinliik olmamasidir; epizotlar eklemlenerek ilerler.

333 Yagar Kemal, a.g.e., s. 7.
334 Yagar Kemal, a.g.e., s. 8.
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Telli Nigar'in esas iglevi. Bolu Beyi’nin en yakmnindakini ele gecirerek ona ders
vermek i¢in bir arag olarak kullanilmasidir. Kéroglu da Telli Nigar da eserde hak 45131
olarak tasvir edilirler. Evlenmeden aralarindaki kihci kaldirmazlar. Bu motif de halk
edebiyatinda agk temasiyla ilgili olarak ¢ok kullanilan motiflerdendir.

Reyhan Arap, Koroglu anlatmalarindaki kollarda yer alir. Bu metinde ise giicii,
heybeti ve rengi (zenci) ile korkutucudur. Korkudan, onu géren Rusen Ali’nin dudag
patlar. Fakat Reyhan Arap, Bey’in verdigi oldiirme emri ile, Koca Yusuf’la arasindaki
eski dostlugu arasinda kalmustir. Bir roman kisisinin i¢ ¢atigmalarim yasar.

Kose Kenan, destan anlatmalarinda Koéroglu’'nun keleslerinden biri olarak
belirtilir. Eserde Camlibel’in sahibi olarak gdsterilir. Gegitlerden gegmek zorunda kalan
kervanlardan, bezirganlardan, gergilerden kan dokerek hara¢ ahr. Koroglu’nun yigitligi
ve Koca Yusufun bilgelifi karsisinda Koroglu'nun emrine girer. K&se’nin
Camlibel’deki evi ve kelesleri Koroglu'nmun emrine sunulur.®*® Halbuki halk
geleneginde Kéroglu’nun ¢evresindekiler zamanla toplanir.

Olaylarin gectifi devir tam olarak verilmese de ana hatlariyla Osmanli dénemi
oldugu belirtilir: “O zamanlar Istanbul padisahlik, Bolu beylikti. Malum Istanbul’da
Osmanogullart hiikiim siirerdi.”’

Olaylann ilerleyisi ise kronolojik zaman akigina géredir. Fakat anlatici zamanin
ilerleyisini halk edebiyat: anlatim gelenegindeki s6z kaliplarina bas vurarak hizlandirir:

Y

“Az gitti uz gint?”, > “fark giin kark gece”,* “kurk giin bitmiy ikinci kurk giin baglamisn
ki 3% “lark giin daha beslediler ayni minval iizre” " “Rusen Ali gitti il¢ giin sonra
geri geld”>* Burada da gercegin sembollere doniistiiriilmesi goriiliir. Zira birtakim
kliselesmis rakamlarla zor iglerin anlatilmasi s6z konusudur. Yapilan isin gii¢liigii elde

edilen semereyle belirtilir. Yapilmas: gerekenle yapilan arasindaki fark “az gitti uz gitti

335 Yasar Kemal, a.g.e., s. 23.

336 Yasar Kemal’in 6teki eserlerinde de gdgerler, Yorikler sofralanimi egkiyaya agarlar. Eskiyaya yataklik
etmek i¢in degil, 6rf geregi bdyle davranirlarsa da egkiya onlar kendilerine ram eder.

337 Yasar Kemal, a.g.e., s. 7. '

338 Yasar Kemal, a.g.e., s. 10, 41, 73.

339 Yasar Kemal, a.g.e., s.89.

340 Yasar Kemal, a.g.e., s. 32.

341 Yasar Kemal, a.g.e., 5. 34.

342 Yasar Kemal, a.g.e., s. 32.
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bir arpa boyu yol gitti” 6rneginde oldugu gibi kaliplagmus bir sekilde verilir. Bu tiirden
tekerlemelerin devrin sosyal meseleleriyle, sahislarin psikolojik derinlikleriyle baglantis:
vardir. Fakat bunlar éncelikle okuyucunun dinleyicinin metne yabancilagmasini saglar.
Anlatilana inamlmamas: gerektigi vurgulanir. Metnin ortasinda ve sonunda sOylenen
tekerlemelerle de anlatici dil cambazhif: sayesinde dikkatleri {izerinde toplar. Girigteki
s6z kaliplan ise baglama gongu gibidir. Sondaki {i¢ elma tekerlemesi ise metnin sonunu
hayir duasi ile baglamayi saglar.343

Yer yer de mézi koridorlan agilarak olaylarin arka plammmi agiklayici bilgiler
verilir; “Bolu Beyi bu ige ¢ok sast1. Soyle bir alici gézle bakt: ki, ne gorsiin, gergekten de
bu delikanli Yusufun oglu Rugen Aliydi... Kizkardesinin de niganlisi... Bir giin bir
coskunluk aninda Seyis Yusuf a, kendisine diinyamn en giizel atlarin kazandiran Seyis
Yusuf'a su benim kizkardegsim senin oglunun olsun, demis, biiyiik bir térenle kizi Rugen
Ali’ye niganlanuglardi. Birden gozleri doldu. Ama kendisini ¢abuk toparladz.”"’44 Boyle
bir anlatim 6zelligi ise modern anlatim tiirlerinde goriiliir.

Metinde olaylarn gectigi mekan Bolu, Bingéller ve Camhibel’dir. Bolu eskiyalarin
cirit attifn bir ver olarak belirtilir: “Bolu bilyiik sehir. Yol kesen, seyrek basan, ardiye
mali, kazanda kaynamaz, ipten kaziktan kurtulmusun timii sokaklarda.”**

Yazarin tabiata bakigina bagli olarak Bingdller ve Camlibel insana huzur veren
ortamlar olarak anlatilir: *Daglarin tam misafir aldig: swralar. Tirlii ¢igekler agmis, ¢am
kokusu nane kokusuna, piiren kokusu salep kokusuna, gil kokusu siumbiil nergis
kokusuna karigmug, mest eden bir koku... Ormandan efil efil bir yel eser. Incecik,
oksayan bir vel. Sular sikir sikir. Dallarda yaz kuslarimn sesi, koyaktan biilbiil sesleri
gelir. Bir kavalikta batan giinese donmiis siirmeli geyikler. Bir cennet diinya ki ortalik
diinya derim sana..”**° Goriildiigi gibi tabiat biitlin duyu organlanyla algilanarak,
renkli, kokulu. huzur verici, son derece canli ve etkileyici bir sekilde tasvir edilir. Bu
sekilde ayrintili tasvirler halk hikayecilerinde bulunmamakta, yazarn iisliip 6zelliginden

kaynaklanmaktadir. Yazar bu unsurlari, tabiattaki imgelerle eserini zenginlestirmek,

343 Pertev Naili Boratav, Tiirk Halk Edebiyat;, Gergek Yay., 6. bs., Ist., 1992, 5. 77.
344 Yagar Kemal. a.g.e., s. 71.
345 Yagar Kemal. a.g.e., s. 24.
346 Yasar Kemal. a.g.e., s. 48.
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tabiatin zorluklarina kars: insamn miicadelesini anlatmak igin kullamr.**’ Dag basinda,
tabiatla icice bir eskiyanin metinde anlatilanlan gérmesi, algilamasi ve anlatmasi
elbetieki zordur. Bunun Yasar Kemal’in bakis agisindan kaynaklandifini, yazarin
nesirde siir olugturmak igin bunu o6zellikle yaptigim belirtmek gerekir. Zaten tiirkiilii
hikdyeler de anlatarak halk hikiyeciligi yapmus olan Yagar Kemal, nesrini siire,
Ozellikle tabiat tasvirlerinde bir hayli yaklagtirir.

Tayy-1 mekén motifi de halk hikéyeciliginden gelen bir motif olarak kullanilir.

Koroglu, daga giktifinda 6nce bir magarada saklamir. Romanlarda eskiyalar dag
mesken tutarlar. Ince Memed de, eskiya romanlarindaki diger eskiyalar da aynismm
yaparlar. Robin Hood da dagdaki ormandadir. Ayrica Tiirklerde dag g6ge yakinligindan
dolay1 Tanm’min mekam olarak kabul edilrnistir.348 Hatta “sirtim dafa vermek”
deyiminin arkasinda dag kiiltii, yer-su kiilti bulunur. Kéroglu ile Ergenekon arasinda
dag unsurunun bulunmas: agisindan ortaklik vardir. Fakat Ergenekon’da daglar
kapaliyken Kéroglu’nda daglarin kapisi herkese agiktir. Bu bir anlamda genis diinyaya
agilmay1 saglar. Zaten destan kahraman: da genis mekanda dolagir, mekamn stratejik
ozelliklerini bilir.

Magara, kuyu, psikoloji ve felsefede, kaos, ana karmi kavramlariyla birlikte ele
alimr. Magara ve kuyu kahramanin olusumuna uygun unsurlar tagir. Kuyu, masallarda
yeniden dogma, yeni hayatla birlesir. Hristiyanhkta manastira g¢ekilme bu agidan
6nemlidir. Boylelikle igce donme saglanir. Ayrica ¢ile motifi de bunlarla birlikte anilir.
Cile, pek cok kiiltiirde ve dinde goriilir. Budizm’de tecrit, siirekli tekrarlanir.
Miisliimanlikta simirlidir. Hristiyanhkta sonsuz olabilir.

Magara, kuyu kahramanm olugmasi ve ortaya ¢ikmasi agisindan s6z konusu edilir.
Halk hikayelerinde de, destanlarda da maddi gili¢ 6n planda oldugu igin egitimde dig
unsurlar etkilidir. Kahraman hapse diiger, kuyuya atilir, olgunlagir. Bu durum Kur’an’da,
Yusuf kissasinda da geger. Kuyuya atilmak yeniden dofus demektir. Kahramanlar
boylelikle aci tecriibelerle olgunlasirlar.

347 Alpay Kabacali, “O Yazimmizin Da Onuru”, Yasar Kemal’le rportaj, Cumhuriyet Kitap, S. 141, S
Kasim 1992, s. 16-17.
348 Bahaeddin Ogel, Tirk Mitolojisi, C. 1, T.T.K. Yay., 2. bs., Ank., 1993, s. 175.
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Magara motifi hem psikolojik arsetipler hem de dinler i¢in incelenmeye uygundur.
Magara: masallarda, destanlarda, efsanelerde gizemli yer olarak karsimiza gikar. Hatta
masallarda, magaralardaki hazineleri ejderha korur. Ejderha, igeri giren kahramana bir
sinav sonucunda hazineleri vererek insan1 mutluluga ulagtiran vasita olur. Aym zamanda
ejderha. wilan, yoldan ¢ikarticidir. Bu durum. insanmm karmasik yapistyla da
agiklanabilir. O melekler gibi saf degildir. Zira dort unsurdan biri olan toprak vardir
icinde. Magara, saman inancina gore yer alti ile yer iistiiniin gegis noktasidir. Kutlu,
geyikli, inekli magaralar Tirk mitolojisinde bolca goriiliir. Goktiirklerin Tiireyis
efsanesinde magaradan ¢ikma motifi, Goktiirklerin devlet mitolojisi halini almugtir.
Bartalnime’de de magara, ilahi buyrugun teblig edildigi kutlu bir yerdir.>* Ayrica
korunma yeri olarak da kullanilr. Ogui Ozdes’in Oguz Han romaninda Oguz Kagan
magaraya saklanir. Ince Memed, Hatge ile magarada saklamir. Hatta onunla ilk kez orada
birlikte olurlar.

Ayrica tabiatin zor sartlan gesitli sebeplerle sembol haline de gelir. Mesela Jnce
Memed'de dikenlerin yakilmasi. Bunlarin yakilmas: ince Memed’in ¢ocuklukta gektigi
istiraplardan kaynaklanir. Diizliikteki dikenlerin yakilmasi 6zlemlerin gergeklesmesi,
kaderin degistirilmesi seklinde mitik bir anlam kazamir. ince Memed, cesaretsiz
koyliiniin cesaret edemedigi bir seyi yapinca kahraman olur. Isyan baglar. Dagn basinda
da bir ates yanar. Ates yok edici, aym zamanda temizleyici ve aydinlaticidir. Ates
yakmak bir sembol héline gelir. K&yliiler bunu yapmakla afanin ve bununla baglantili
olarak deviet giliglerinin baskisimn da yok edilecegini vehmederler. Bu durumu
olaganiistii gii¢leri de katarak anlatirlar. Bu eserlerin bagar1 kazanmasinin en dnemli

sebebi de mitik unsurlari, sembolleri iyi kullanmasidir.

MEHMET SEYDA, KOROGLU (1969)

349 Hasan Koksal. Battalndmelerde Tip ve Motif Yapisi, K.T.B. Yay.. Ank., 1984, s. 145.

125



Mehmet Seyda’min Koroglu®° adh eseri 1960’1 yillarda, TRT nin Arkasi Yarm
programlarinda uzun siire radyoda canlandirtimigtir. Bir halk hikdyecisinin, destancinin
anlatim: seklinde sunulan eserde entrikadaki merak unsuru canh tutulmustur.

Eser, Kéroglu Destam’nmn Istanbul varyantina bagh, ilk kol, Bolu Beyi, Reyhan
Arap, Ayvaz, Deli Hoylu, Cidali Kenan, Deli Hasan, Déne Hanmim, Demircioglu,
Mahmud-1 Bezirgan, Kéroglu'nun Giircistan Seferi, Zor Bezirgin, Dizdar Hanim kollan
ile viicut bulur. Fakat halk anlatim geleneginden farkhh olarak bu kollar, kurgu
biitiinliigii ve sliriikleyicilik yaratmak igin i¢ ice verilmistir. Halk anlatim geleneginde
ise kollar parga parga anlatildif igin her kol kendi bagmma bir biitiinliik arzeder.

Bolu’da despot yonetici Ahmed-i Serif, ashinda a¢ gozliiliigii yliziinden padisah
tarafindan siirlilmiis bir vezirdir. Bolu’daki esrifin da yaltaklanmasi ile Bolu Beyi
otoritesini saglamlastinr. En biilyiik meraki da cins at yetistirmektir. Deli Yusufun
Misir’dan getirdi8i, denizden gelen aygirla, bir bezirgdnin kisragindan olma tay:
begenmeyen Bolu Beyi, Deli Yusuf'un géziine mil gektirir. Deli Yusuf da, oglu Rusen
~ Ali de 6¢ almak igin yasarlar artik. Bu konuda giines yiizii gostermeden yetistirdikleri
Kirat onlarin en biiyikk yardimcisi olur. Deli Yusuf'un &gretmenligiyle Rusen Alj,
Camlibel’de Kéroglu naminda bir yigit olur. Cevresinde Deli Hoylu, Cidalh Kenan, Deli
Hasan, Demircioglu, Mahmud-1 Bezirgan, toplamr. Ayvaz’s kaginir, evlat yetistirmenin
Ozlemini onda giderir. Dervis kiligina girip Bolu Beyi’nin giizel kiz kardesi Done
Hanim’1 biraz da onun goniilli yardimiyla kacirir. Son derece aptal Deli Hasan’a
yigitligi 6gretir. Mahmud-1 Bezirgan’in kurnazhifiyla Giircistan sahinin mallarim yagma
ederler. Camlibel’e doniince Koroglu, fazla i¢ip sizinca, kovaladifn dervigin yol
gbstermesi ile Bolu Bey’ine yakalanir. Ama beyleri onu hileyle kurtarirlar. Mahmud-1
Bezirgan, K&roglu nun 6fkesi yiiziinden Camlibel’den aynlir. Bolu Beyi’nin adamu olur.
Onun yardimiyla Ayvaz, Demircioglu ve digerleri Bolu Beyi'ne esir diigerler. Cellat
kihigmna giren Kéroglu hem adamlarim $liimden kurtarir hem de Bolu Beyi’nin Deli
Hasan’mn kiliciyla 6lmesine sebep olur. Fakat eser burada bitmez. Koroglu ve adamlan
eskiyadir. Su testisi su yolunda kinlir diigiincesince, Koroglu’nun adamlarn, Cinlilerle

yaptiklan savastan zaiyatla donerler. Bunun ardindan Camlibel’e tiifek tanitmaya gelen

350 Mehmet Sevda, Kéroglu, Altin Kitaplar Yay., 1969.
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Firenk Usta'nin getirdigi silahla, Ayvaz’in Demircioflu’'nu vurmas: ile beyler
zincirlemeli olarak birbirlerini &ldiiriirler. Bu durum karsisinda birdenbire yaslanan
Kéroglu, onun kirklar magarasina gidecegini konusan insanlarin arasmdan Kirat’la
birlikte uzaklasir. ufukta kaybolur.

Ana hatlaniyla 6zetlenen eserde, entrikay: derli toplu tutmak, gerilimi ve merak
unsurunu daditmamak i¢in pek ¢ok rivayette anlatilan unsurlarda ya kisaltma ya da
olaymn inandinciifin, gergeklifini arttrmak icin ekleme yapilmigtir. Mesela ilk kolda
Kéroglu’'nun kendisi hakkinda yazilan fermanlari hileyle valilerden toplamasina bu
eserde yer verilmez. Padisahin ilan ettirdigi sefere katilip yararlik gostererek padisahtan
affim ve Camlibel’i talep etmesi, sadece Deli Yusuf'un ogluna nasihati olarak yer alir.
Kéroglu ne sefere katilir ne de Camlibel’i padisahtan kendisine bagislayan fermam
alabilir. Kéroglu'nun Ayvaz’i kagirmasi, sebepleri, hazirlams: ve psikolojisi daha fazla
islenmigken, sazci giragimi kagiris ise gok kisa gegilmistir.

Araya kiigiik olaylar da katilarak daha sonra olusacak sahnenin etkisi arttirilmak
istenir. Mesela Deli Yusuf, Misir’dan getirdigi ciliz tayr miijdelemesi i¢in bir kéyliiyli
Onceden miijdeci olarak génderir.

Arkasi Yarin programlarinda genel dinleyicinin merakim kamgﬂayacak unsurlara
ver verilir. Bu, halk hikayeciliginin devamidir. Genis kitleye hitap ettigi igin ¢ok kisinin
merakimi uyandirmak igin gerilimi tirmandirip orada birakirlar. Bir kol bitip digeri
baslamaz, birbiriyle i¢ igedir. Bu ozellik bir oturusta bitmeyen hikayelerin anlatili
gelenegine uygundur.

Romandaki ana tipler diiz tiplerdir. Bolu Beyi, Osmanli saraymnda vezirken bile
tamahkardir. Bolu’ya siirgiine geldiginde de ihtirasin ve giiciin kétilye kullamlmasinin
sembolii olarak islevini yerine getirir. Eser boyunca hig¢bir i¢ ¢atigma, pismanlik
gostermez.

Kéroglu, eskiya ahldki tasisa da ideal ahldkin, giiciinii iyilige yonlendirmenin
semboliidiir. Ama yeri gelince amacina ulasmak igin dervig, goban, bezirgin kiligna
girer, diismanlarim yamltir. Kahramanin gériiniigti de abartilarak anlatilir. Kéroglu’nun

omuzlart boyu kadar genistir. On kisinih yedigini yer. Ofkeliyken agaci kékiinden
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soker.® Biyiklarini kulaklaninin gevresinde yedi kez dolar; ¢eligi ¢igner, adamin
suratina tilkkiirlir. Onu gorenlerin korkudan bas1 doner. dudag catlar; bazilan da yigilir
kalir.

Destanlarda ve halk hikayelerinde gok islenen resimden dsik olma motifi de
eserde yer ahr. Kadin ve erke@in birbirini géremedifi ortamda eser kahramanlar
arasindaki goniil bagim kuracak olan da onlarn tasvirleridir. Boylelikle olaylarin
gelisimi igin gelenekce tekrarlanan bir motif kullanilir.

Koroglu'nun beyleri ise hakl gordiikleri bir konuda degisebilirler. Bu yiizden s6z
yeterli olmaz. Verilen s6z kdgida senet olarak dokiiliir. Eger s6ziinde durmayan olursa
verdigi senet ¢ikartilip s6zii hatirlatilir. Bu motife diger eserlerde rastlanmamugtir. Bu
motif 6nemli bir degisikliktir. Destanlarda yigidin sozii sdzdiir, degismez. Burada bagka
unsurlar giriyor ve destani 6zellikler bozulmaya bashyor.

Eserde tek giildiirii unsurunu olugturan Dellek Deli Hasan’in aptalliklan ise eserde
genig olarak iglenmistir. Yazar Deli Hasan ile hem esere komik bir hava katar hem de
yigitligin, korkusuzlugun, eskiya ahlakmin nasil benimsendigini gosterir.

Ahmet Kutsi Tecer'in Kogyigit Korogh'™

piyesi, konusunu Koroglu
Destani’ndan alir. Faruk Nafiz Camlibel’in Orta Asya’dan go¢ edisten hareketle yazdig:
Alan ve Ozyurt adli manzim piyesleri 6rnek alinarak yazilmgtir.

Bundan sonraki boliimde Koroglu’yla baglantih olan esgkiya destanlar: ve eskiya

romanlari {izerinde durulacaktir.

351 Bu motif Dede Korkur Kitabr'nda da yer alir.
352 Tecer, Kogyigit Kéroglu, ME.B. Yay., Ist., 1969.
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5. ESKIYA DESTANLARI

Avrupa, Amerika ve Asya’da goriilen haydutluk iizerine aragtrma vapan iktisadi
ve siyasi tarih¢i Erich J. Hobsbawm, Bandits adh kitabinda egkiyalari dért gruba ayinr:
1. Sosyal (erdemli) eskiyalar. 2. Iikel direnme ya da gerilla gruplan. 3. O¢ ahcilar. 4.
Haydutlar, ¢apulcular, adi hirsizlar 3%

Erdemli egkiyalar, gesitli lilkelerde, baski altindaki koylilerin arasindan ¢ikip

zalim yoneticilere bas kaldirmasiyla, adalet istemesiyle tamnmiglar, halkin
muhayyilesinde birer efsanevi sahsiyete burinmiglerdir. Zamanla bunlar hakkinda
destanlar, hikayeler diiziilmugtiir. _

Hobsbawm, erdemli eskiyalarin 6zelliklerini dokuz maddede siralar:

“1. Erdemli bir eskiya sug isleyerek degil, adaletsizligin kurbam olarak kanun
disina diiger. Ya da halk tarafindan degil otoritelerce sug kabul edilen bazi eylemlerden
otiirii hitkiim giyer.

2. Adaletsizlige karst ¢ikar.

3. Zenginlerden alip fakirlere verir.

4. Nefsi miidafaa ve écalma disinda adam oldiirmez.

5. Sayet yaparsa, kendi halkina, serefli bir adam ve toplulugun sayg: duyulan bir
ityesi olarak geri doner. (Zaten kendi halkmni higbir zaman terk etme:z.)

6. Ona hayran olunur, yardmm edilir ve desteklenir.

7. Toplulugun higbir iiyesi ona karsi olan otoritelere yardimci olmayacagindan,
ancak ihanete ugrayarak oldiiriiliir.

8. Goriinmez bir yaratik, ele gegmez, kursun islemez bir insan olarak kabul edilir.

9. Adil olan kralin ya da imparatorun diismam degil, orta tabakammn, ruhban
sinifinin ve bask: yapanlarm diismamdir. >

Eskiyalik, yigitlik, kahramanlik mitine bagli olarak ortaya ¢ikar. Ama ortada
kanunun sug saydig fiil vardir.

Eskiyalign en biiyiik sebebi devlet, koyla baglantisnin eksik olmasidir. Egkiya
esrafla isbirligi igindedir. Eskiyalik bir anlamda da devlet yapisinin, biirokratik

353 Mehmet Bavrak, “Eskiyalik Bil' Cesit Patlamadir™, Bilim ve Sanat, S. 58, Ekim 1985, s. 46.
354 Erich J. Hobsbawm, Sosval Isyancilar, gev. Necati Dogru, Sarmal Yay., 2. bs,, Ist., 1995, s. 34-35.
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bozulmamn sonucunda isyamn yiikselmesidir. Isyan da ilkel toplumlarda eskiyalik
olarak ortaya gikar.

Osmanh, smnirda eskiyalia miisamaha gostermez. Isyan veva eskiyalik simir
boylarinda ise susturulur. Ama Anadolu’da biraz daha gevsektir.

Osmanli’nin merkezi devlet yapis: zayiflayinca feodalite, dyanlar, sipahi ve agalar
gii¢ kazanirlar. Bunlar da kendi giiglerini halka perginletmek igin eskiyay: besler, ona
gug: verirler. Eskiya agamn giictiniin de gostergesidir. Zira aga ne kadar giiglii olursa o
kadar ¢ok ve gi¢cli eskiyasit olur. Eskiyalann Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra
varbiklarim devam ettirmeleri ise bir aligkanhiin devam etmis olmasidir. Toprak agasi
ve egrafin Milli Miicadele déneminde devlete hizmetlerini daha sonra kendilerine fayda
temin etmek i¢in kullandiklan da goriliir.

Tanzimat déneminden itibaren deviet tegkilatinda gorilen bozukiuk romanlarda
islenir. Bozulmann ilk izleri Kalemlerdeki bozulma ile anlatilir. Mizanci Murad’in ve
Ahmed Midhat Efendi’nin eserlerinde cahil ve tembel memurlara yer wverilir.
Recaizdde’nin Araba Sevdasr’nda, Refik Halid’in, Memleket Hikdyeleri’nde, Resat
Nuri’nin Caltkusu’nda, Halide Edib’in, Vurun Kahpeye adli eserlerinde bu bozulma
sergilenir. Cumhuriyet déoneminde yine isi elde tutma ¢abasi, Regat Nuri’nin Gizli E/ ve
Yesil Gece’de de vardir.** Devlet goérevlileri, gérevlerinden uzaklaginca giysi degistirip
etkinliklerini yitirmek istemezler. Bu yiizden yasa dig1 yollara sapmaktan g¢ekinmezler.
Anadolu’dan ¢ikan yazarlar “iyi eskiya” gergevesine oturtarak bu bozuklugu ve isyani
eserlerinde islerler. Yasar Kemal ve Kemal Bilbagar, Marksist acidan baktiklan igin bu

durumu sloganlagtirirlar.

Eskiya hikdyeleri’nin dort ana bolimden olustugunu belirten Berna Moran,
bunlan su sekilde siralar:**

1. Kahramanin gocukluk dénemini igine alan ve bagkaldirisina sebep olan olaydan
onceki durumun anlatildig: itk ana boliimde agalann ya da beylerin yénetimi altinda
zulim goéren koylinin durumu sergilenir.  Ko6roglu Destani’nda, Kéroglu’nun

yetigsmesi, Bolu Beyi’nin zulmii baslangigta anlatilir. Zeynel Besim Sun’un Cakict

355 Anadolu ile Istanbul arasmdaki kopukluk Turan Oflazoglu’nun Geng Osman’nda da vardir.
356 Berna Moran, Tiirk Romamna Elegtirel Bir Bakig 2, lletisim Yay., 1990, 5.78.
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Efe* adh eserinde agalanin ve zaptivelerin zulmilyle yozlasan idare yer alir. Aym

efenin hayatim anlatan Yasar Kemal’in Cakircali Efe’sinde®™®

agalarin ve zaptiyenin
zulmiyle gegen, devletin acz iginde oldugu bir donem sergilemr. Daglarda eskiyalar
vilayetin yonetimine karisacak kadar etkilidir. Halk hem kéti eskiyamin (gahikakicr)
hem de kétii idarecilerin elinde kalmisur. Jnce Memed de Abdi Aga, bes koyii, onlar ag
birakacak derecede sémiirir.

2. Agamn veya bevin kahramanin kendisine, sevdifine ya da yakin akrabasina
yaptif: kétilitk sonucunda kahramanin isyan edip daga ¢ikmasi ve eskiya egitiminden
gecirilmesi ikinci bolimi olusturur. Mesela, Koroglu’'nun babasimn gozlerine mil
cekilir; Cakircal: Efe’nin babasi hileyle oldariiliir, annesine eziyet edilir, asagilanir. Ince
Memed elinden yavuklusu alinip afamin yeZeniyle evlendirilmek istenince daga ¢ikar.
Abdi Aga, Memed’in annesini adamlarina éldiiresiye dévdirir.

3. Bu bolimde de erdemli eskiyamn eskiyalik donemi, kendi 6ciinii almasi,
zalimleri cezalandirmasi, kovilaye iyilik yapmas: yer alir. Yalmz Efe, kendi 6ciini
aldiktan sonra zengin agalardan topladi3i paray: kimsesizlere, ihtiyaci olanlara, koylerin
camilerine harcar. Ince Memed Abdi Aga’yr 6ldirir; koylileri toprak sahibi yapar.
Cakircali efe zengin tiiccarlardan topladify paralarla evlenemeyenleri evlendirir,
kendisinin ve zulme ugrayan koylislerin 6cini alir.

4. Dordiincii bolimde kahramanin sonu sergilenir. Kahraman ya halkinin arasina
karigir, halk ona sahip ¢ikar ya da ortadan kaybolur. Kaybolma efsanevi gii¢ tagir.
Gerekirse yeniden gelebilir izlenimi uvanir. Tiifek icad olunca Koroglu, Kirat’la daglara
¢ikar, bir daha gorilmez. Yalmz Efe’nin cesedi bulunmaz. Ince Memed romanmn
sonunda daglara dogru gider. Cakircali odldurtiliir, fakat derisi yuiziildiigl igin 6lenin o
olmadigina, kendisinin sirrolduguna inanilir.

Eskiyalifin ve eskiyanin 6n planda oldugu eserler bundan sonraki bolimlerde ele

ahinmgtir.

OMER SEYFETTIN, YALNIZ EFE*® (1918-1919)

357 Zeynel Besim (Sun), Cakict Efe, Ticaret Matbaas., Izmir, 1934, 640 s.
358 Yasar Kemal, Calircal Efe. Gorsel Yay.. 10 bs., Ist., 1994, 200 s.
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Erdemli eskiya tipini ele alan eserlerden biri Omer Seyfettin’in 6nce hikdye sonra
da roman olarak yazdifi Yaeln:z Efe’dir. Omer Seyfettin, Yalmz Efe’'de donemin
meselelerini de ele alir. Kasaba esrafindan Eseoglu, kendisinden borg para alan eski bir
asker olan Yorik Hoca'yr oldiirtir. Yorik Hoca’mn kizi Kezban, babasii vuram
ofrenir, ilgeye gidip Eseoglu’mu hikiimete sikdyet eder, babasinin katilinin
tutuklanmasim ister. Iigilenen olmaz. Bir giin, Kezban, Eseoglu’nun adami olan sarhos
bir zaptiye miildzimi tarafindan déviilince intikam almak igin daja cikar. Kezban
sirastyla kendisini doven miildzimi, babasim vuran korucuyu, vurduran Eseoflu’nu,
zalim zaptiyeleri, rigvet alan memurlan, koyloyo soyan tefecileri oldiriir. Romamn
devam sayilabilecek hikdyede ise Yalmz Efe, bir giin eskiya avina gikan bir tabur
tarafindan sikigtinlir; askerlere kursun sikmak istemeyen Yalmz Efe sirrolur.

Destani tonda kaleme aldif: pekgok hikdyesinde Turk tarihini ve kahramanhgini
isleyen Omer Seyfettin, kendi donemindeki insanlara ideal tiplerin drneklerini sunar.
Hikayelerindeki kahramanlar da mefkiresi olan, fikir ugrunda fedakarlik yapan, milleti
ve vatam igin ¢aba gosteren tiplerdir.

Kezban'in dafa ¢ikmasinda en Onemli etken babasiyla arasinda gegen su
konusmadir: ‘

“-Geng olsaydin ne yapardin hoca?

~-Daga ¢cikardim.

-Daga ¢ikip ne yapabilirdin?

-Ne mi yapabilirdim? Eseoglu gibi millet diismanlarini gebertirdim.

-Eseoglu bir degil k...

-Bin olsun, evvela birden baglanr. 3%

Kezban da babasinin “evvela birden baglamr” nasihatini tutar. Babasinin
katillerini 6ldiirtr. Sira bozulan diizenin diizeltilmesine gelmistir.

“Yalmz Lfe den kimsenin sikdyeti yokmus, ne kimseyi daga kaldirmis, ne de fidye
istermiy. Istedigi hep fakirier, kimsesizler, dullar, oksiizler icinmis. Camiine bakmayan
kdye haber gonderir, “Gelecek Ramazana kadar mescitleri tamir etmezlerse

359 Omer Seyfettin, “Yalmz Efe”, Batiin Eserleri 7, Bilgi Yaymevi, 1. bs., Ank, 1970,
3600mer Seyfettin, a.ge., s. 12.
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samanliklarm yakarmm™ dermis. Onun sayesinde camiler senlenmis, koyhi zuliimden
kurtulmus, oksiizlerin, yoksullarmn yiizii giilmiig. ™!

Kezban’in toplumun inanglarina ve ozlemlerine gore hareket etmesi, koyluler

“tarafindan benimsenmesini saglar.

Eserde, tefecilik eden, borcunu 6deyememis kéylilerin topraklarim alarak gittikge
zenginlesen, kasabada kaymakam ve zaptiyelerle dostluk kurarak hitkiimet kuvvetlerini
de nifizu altina alan Eseoglu’nun ve ortagimin belirtilmesi onlarin sehirdeki eskiya
olarak teshisini saglar. Dagdaki eskiyadan farki, yapacaklarim gizli olarak yapmasidir.
Aynica Eseoglu’nun ortaginin Rum olmas: da yazann, dénemindeki azinliklarin
faaliyetlerine dikkat gekmek isteginin tezahiriidir.

Omer Seyfettin, eserlerinde hem destan konularini, motiflerini, sahislarim ele alir,
hem de destan edebiyatinin 6nemi Ulzerine makaleler yazar. Bir eskiya destam olan
Yalmz Efe’ye kaynaklik eden eserler yazarin gocukken dinledigi kahramanlik
hikayeleridir:

“Ben tenha bir gecidin gizli bir kogesinde uyuyan kiiiik bir koyde dogdum. Ger
Ali’'nin, Koroghi 'nun, Develi’'nin, Cellav'm menkibeleri icinde biiyiidiim. Bilmem onun
icin mi, eskiya hikdyelerini dinlemeyi pek severim. ™

Omer Seyfettin, hem bunlar1 hem de eski destanlan sevmesinin sebebini ise “Kag
Yerinden” adhi hikdyesinde su sekilde dile getirir: “Sanatkdr hdl icinde mefkiiresini
olanca heyecaniyla duyamaymca romantik mdziye doner. Orada ezeli efsanelerini

yasayan binlerce tayf vardir. Bu tayflara tarihin hayalinde renkler, sekiller verir.
Onlara meftin olur. Destanlarum terenniim eder. (...) Mdzide bugiinkii medeniyetin,
maddiydtin sondiirdiigii nurlar var... Ulviyet var. Ruh azameti var. Fikir ugrunda
SJeddkdrlik var. Dogruluk, sadakat, vefd, facilet, kerem, sefkat, muhabbet, agk var.
Hayatin hakiki mdndsi olan mefkire var. Sonra ribiibiyet var... Ah simdi...”** Bu
yizden tarihe ve tarihteki kahramanlara hep kendi zamanindakilere émek olmas:
agisindan bakar ve bunlan hikéyelerinde kullanir. Bu konuda bu tezin giriginde yeterli

bilgi verildiginden burada sadece yazarin destanlar hakkindaki fikirlerine deZinilmistir.

361 Omer Seyfettin, a.g.e., s. 35.
362 Omer Sevfettin, a.ge., s. 8.
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ZEYNEL BESIM (SUN), CAKICI EFE (1934)

Cakici Efe adiyla da bilinen Cakircali Mehmet Efe, 1872-1911 yillan arasinda
Aydin vilayetinde eskiyalik edip iinii biitin Osmanli’ya hatta basin araciifiyla Italya,
Fransa, ingiltere, Isvigre ve Macaristan’a kadar yayilmistir. Cakircaly, eskiyalik yaptig
donemde, Izmir’deki konsoloslarin raporlari ve gazete haberleri sayesinde, bati
kamuoyunda *Tiirklerin Robin Hood'u, Daglarm Krali (Roi des Montagnes - Melikii I
Cibal)” olarak taninmustir.”®*

Cakircali Mehmet Efe, Hobsbawm’in egskiya simflandirmasinda erdemli eskiya
grubuna girer. Ciinkii, eskiyaha baslama sebepleri ile eskiyalik déneminde yaptiklar,
bu grubun oOzelliklerini tagir. Eskiyalia baglama sebebi, babasinin 6ctinii almak,
annesinin namusuna yapilan hakareti temizlemektir. Eskiyalii déneminde de ezilmis
koylinin hakkini arar, onlarin bir anlamda sozciisii olur, bu yizden de kéyliler
tarafindan korunur. Onun 6limii bile destan kahramanlaninin destanin sonundaki
sirrolma motifine buirtindiiriilir.

Cakircali Mehmet Efe’nin hayati pek ¢ok aragtirmaci ve romanc: tarafindan ele
alinmigtir. Tezimizi ilgilendiren eserler arasinda Zeynel Besim Sun’un Cakici Efe
(1934)*, Selami Miinir Yurdatap’in Cakict Efe (1941)°%, Murat Sertoglu’nun
Cakircali Efe 'nin Maceralart (1947)*%", Kahramanlar Dergisi’nin Cakic: Efe (1952)*%,
Yasar Kemal’in Cakircali Efe (1956)369, Refi Cevad Ulunay’in Daglar Kirali ( 1963)°™
yer alir. Bu eserler, gergek olaylara dayandifi ve o donemi anlatan kaynaklar ¢ok
oldugu i¢in birbirlerini tekrar ederler. Zeynel Besim de, Yasar Kemal de eserlerini bu
efeyi tantyan, efenin yaninda bulunmug sahislarin amlarini dinleyerek kaleme aldiklarini
belirtirler. Iki vazarin eseri once tefrika edilir, daha sonra kitap halinde yayinlanr.

Gazeteci olan Zeynel Besim’in eseri énce Izmir Postasr’nda tefrika edilir, 1934’te de

363 Omer Seyfettin."Kag Yerinden”, Biitiin Eserleri 10, Bilgi Yaymevi, 1. bs., Ank, 1970

364 Sabri Yetkin, Ege ‘de Eghvalar, Tarih Vakfi Yurt Yay., Ist., 1996, s. 83.

365 Zeynel Besim. Cakzct Efe, Ticaret Matbaas:, Izmir, 1934, 640 s.

366 Selami Miinir Yurdatap, Cakicz Efe, Resimli Halk Hikéveleri Serisi, Ist., 1941, 63 s.

367 Murat Sertogln. Cakircalt Efe 'nin Maceralari, Yeni Mecmua ve Saka Yayini, 1947, 176 s.

368 Kahramanlar Dergisi’nin Ozel Nesrivati, Cakict Efe, sahibi ve yazi igleri miidiirii Resat ileri, Ist.,
1952 (18 forma halinde tefrika edilmigtir).

369 Yasar Kemal, Calurcal Efe. Gorsel Yav., 10 bs.. Ist.. 1994, 200 s.

370 Refi Cevad Ulunay, Daglar Kirah, Arba Yay., 5. bs., Ist.. 1995, 325 s.
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kitap olarak yayinlamr. Yasar Kemal’in eserinin tefrikasi 1956 yilinda Cumhuriyer
gazetesinde yapilir, 1972°de de kitap halinde yaymlanir. Aynca Yasar Kemal’in
cocukluguyla Cakircali’nin ¢ocuklugu arasinda da benzerlik vardir. 3

Bu sebeplerle Cakircali Mehmet Efe’ye ilgili bu eserler, biyografik roman
sayilabilirler. Murat Sertoglu, eserinin baslangicinda, “Her safhas: binbir heyecania
dolu olan bu kitabi bu itibarla bir roman adinin verilmesi dogru degildir. Bu kitap daha
zivade Cakircali'nmin hakiki hayatmm romanlagtirilmis bir hilldsasidir. ™™ diyerek bu
duruma isaret eder.

Tezde de aym seyleri tekrar etmemek igin, oncelikle, bu konuda ilk yaymnlanan
roman olan Zeynel Besim’in Cakici Efe’si iizerinde durulmus, diger romanlardaki
farkliliklara ve benzerliklere igaret etmekle yetinilmigtir.

Cakircali Mehmet Efe’nin babast Ahmet Efe de hayli namh “diize inmig” iyi bir
eskiyadir. Fakat, diize inen eskiyalar, silahlarini ve kizanlarim birakmayip yerlestikleri
yerlerde hitkimet i¢cinde hikimet etmektedirler. Buna engel olmak isteyen devlet
gliglerince, dagdan inen diger eskiyalarla birlikte Ahmet Efe de, tuzafa dusirilerek
oldirilir. Ahmet Efe’nin, giivendigi bir ¢avug tarafindan hileyle oldiiriilmesini Haci
Eskiya, egittifi Mehmet Efe’ye sirekli hatirlatir. Tutin kagakgiligi yaparken
tutuklanmas1 ve Hasan Cavus tarafindan yok edilmek istenmesi; annesine yapilan
hakaretlerle de birlesince Cakircali Mehmet Efe’nin, hem babasimin hem annesinin
ociini almak igin daga ¢ikmaktan bagka caresi kalmamugtir. Cakircali’min egkiyaliga
baslamadan 6nceki donemi, daga ¢ikma sebebi bu boliimde belirtilir. Bundan sonraki
bolimler, eskiyalik donemine aittir.

Cakircalt Mehmet Efe, 6nce hem babasinin kizam ve “yatagi” hem de kendisinin
eskiyalikta hocas: olmus Haci Eskiya’nin kendisini aldatan karisim ve ds18im1 6ldiirir.
Bir siire tutuklu kalmasina ragmen delil yetersizlifinden kurtulur. Hasan Cavus,
kendisine yataklik edenlerin sayisimi artirmadan Cakircali Mehmet Efe’yi 6ldiirmek
ister. Bu sebeple, Cakircali’nin yerini bulmak igin onun ailesine ve koyliilere zulmeder.

Bu yapilanlar, bardag: tasiran son damla olur, Cakircali, daga gikar. Cakircali Mehmet

371 Burada vazarla ilgili biyografik bir 6zelligi belirtmek gerekir. Yasar Kemal’in babasi da kendisi
¢ocukken evlathg tarafindan Sldiriilmiigtiiv. (Yasar Kemal, Yagar Kemal Kendini Anlanyor, Alain
Bosquet 'nin Yagar Kemal Ile Konugmalari, Toros Yay., Ist., 1993, s. 34.) Cakarcali Mehmet Efe daha
cocukken, babasi. zaptiyelerce Gldiiriiliir.
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Efe, Hasan Cavus’u vurma isini agirdan alir, halkin zaptiyelerin zulmiinden bikip onlara
iyice diisman olmasimi ister. Cakircali, bolgeyi kontrol etmek icin eskiya besleyen
yorenin saygin kisileri ve Tiirkmen obasinin en saygin agasi Veli Mehmet tarafindan
para ve mithimmatga desteklenir.

Cakircali’nin babasimin eski diismam: olan Aydin’in zenginlerinden Mustafa
Aga’mn ¢iftlifine baskin yapilip bﬁyﬁk miktarda para gaspedilir. Kendisini takip eden
miifrezelere ragmen Cakircali Mehmet Efe, zengin agalardan, ticcarlardan topladif:
paralarla evienemeyen kéylileri evlendirir, zulme ugrayan koylalerin 6ciinti alir, bu
insanlan kendi saflarina ¢eker. Boylelikle gete adin1 bitin Ege’ye duyurur.

Intikamini almak isteyen Mustafa Aga, Koselioglu adinda birini eskiyaliga
baslatir. Hemen sonra da Cakircali’ya diigmanligi olan Kamali Mehmet bir gete kurar.
Yeni kurulan geteler arasinda Camlicali Hiiseyin’in getesinin ad1 da geger. Devletin
resmi gorevlileri olan Reji kolcular, soygunda isi iyice ¢igirindan ¢ikarmigtir. Hatta
jandarma sivarilerinin baskin yaptif1 anlatiir. Bu ortamda, kendisini takip eden
miifrezeyi pusuya disiiren Cakircal, eskiyalifa baslamasina sebep olan Bognak Hasan
Cavus’u oldurir. Fakat miifrezenin komutam: Hisnii Bey de yanhghkla vurulur.
Cakircali, boyle tecriibesiz ama yigit bir subayin 6lmesine ¢ok iizilir.

Halk, Arnavut ve Cerkez zulmiinden Cakircali’ya dert yanar. Sarayin kayirdig: bu
insanlara ¢ok kizgin olan Cakircali Mehmet Efe, bir de kendi adin1 kullanan bir Arnavut
¢etesi oldugunu OFrenince iyice kizar. Cakircali’nin getesi, son olarak yoritk obalarini
basip hayvan, para ¢alan, kadinlara sarkintilik eden, bir yorik kizimi da kagiran Arnavut
cetesine baskin diizenler ve ¢etenin dokuz iiyesini diri diri yakar. Ardindan da IIL
Abdiilhamit’ten izin alip silahlanan, sarayin Amavut ve Cerkez tiifekgilerini, takip
sirasinda tek tek oldurtr. Hukidmet kuvvetleri de Cakircali getesini ortadan kaldirmak
i¢in onun digmam olan Kamali ve Kselioglu ¢etelerine af ¢ikartir. Buna ¢ok kizan
Cakircali, Koselioglu cetesini pusuya disliriip ¢etenin buyiik bir kismuini yok eder.
Zulim goren, derdi olan halk, hitkkiimete degil de Cakircali’ya gelince, merkezi otorite,
onu affetme yolunu tutar. Béylelikle Caklfcall bir ol¢iide denetim altina alimir. Fakat
Kamal getesi ¢evreyi kasip kavurur. Hitkiimet, Kamali’ya da af teklif eder, teklif kabul
edilmezse kir serdan olan Cakircali’ya takip ettirilecegini bildirir. Af teklifini reddeden

372 Sertoglu, a.g.e.,s. 4.
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ve Alasehir esrafindan Helvact Celtikoglu’nun cocuklarimi daga kaldiran Kamali
cetesini, Cakircah kistirarak yok eder.

Cakircali, getesiyle bulundugu bir koyde, adamlarindan birinin kéyderi bir adamn
karisiyla birlikte oldugunu, muhtardan &grenir. Gakircali ve Mustafa Efe, adamlarin
sugiistii yakalarlar. Namus konusunda hi¢ taviz vermeyen Cakircalt, kendi adamlarindan
birinin, evli bir kadinla birlikte oImasma dayanamaz ve kisa bir muhakemeden sonra
adamin Mustafa Efe tarafindan 6ldiirilmesine karar verir.

Cakircali’nin yaptiklarindan zarar goren esraftan Haci Ali Paga ve oflu Sadik
Bey, Camlicali Hiiseyin’in getesini kl$kll‘tlﬂﬂ.l’. Camhlicali Huseyin, Cakircali’min
kizkardegini ve kardesinin oglunu 6ldiirip, onu bekledigini bildirir. Cakircali, pusuya
diismemek i¢in onun pesinden gitmek istemez, fakat iki koldan baglayan takibin daha
ilk catigmasinda, en sevdigi adamlanindan Kiigiik Osman’1 kaybeder. Camhicali, pusuya
dusdrilir, fakat, Cakircali’nin en has adamlanindan Coban Memed, onu vuramaz, tam
tersine kendisi vurulur ve Camlicali, getesi yok edilmesine ragmen kagmayi bagarir.

Cakircali, ikinci kez evlenmek istedigini ilk kans: olan Iraz’a ancak Yahudi bir
adamu arac1h§1yla bildirebilir. Yahudi, Iraz’a, Cakircali’nin bir kadinla yetinemeyecek
bir yigit oldugunu soyler. Kadin da bunu kabul eder, hatta kizi istemeye bile gidecegini
soyler. Fakat kizin babasi, Cakircali’ya kizim vermek istemez. Cakircali, o koyiin
halkim bir eve hapsedip kizin babasina da bir hayli hediye ve para gonderince adam
ikna olur. |

Cakircali Mehmet Efe, kendisinin takibine goérevlendirilen Albay Riistii Bey
komutasinda bir birlikle ¢atigmaya girer. Catisma sirasinda adamlarindan birinin kaza
kursunuyla Cakircali Mehmet Efe oliir. Olenler ii¢ kisidir. Birinin taninmamas: igin
bagt, elleri kesilmis, gogus derisi yiizilmiigtiir. Cakircali’min biiyiik karis1 bagta olmak
lizere onu tamyan pek ¢ok insan o cesedin Cakircali oldugunu belirtir. Fakat yine de
Cakircali Mehmet Efe’nin sirroldugu halk arasinda yayilir. Haci Mustafa Efe, geteyi bir
sire ayakta tutmaya ¢aligir. Fakat diize indigi sirada, intikam almak igin oldiiriiliir.
Cetenin diger adamlan da ya izlerini kaybettirip diize inerler ya da yakalamp idam
edilirler.

Olay orgiisi itibariyle Zeynel Besim’in yazdiklarim Murat Sertoglu, Cakircalt
Efe'nin Maceralarrnda birkag kigik degisiklik disinda tekrarlar. Mesela Mehmet
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Efe’nin annesine yapilan hakareti, Zeynel Besim “Hasan Cavus, Efe 'nin annesinin apis
arasina elindeki martinin ucunu dokundurarak “o pugtu sen mi dogurdun” diyor.”™
seklinde verir. Murat Sertoglu ise bunu, sadece kadimin karmna isaret ederek hakaret
etme olarak gosterir. Kahramanlar Dergisi’nin yayim olan Cakici Efe 'de, aym hakaret,
bir pazar verinde yapilir. Hasan Cavus, Mehmet Efe’nin annesinin karmina tiafeginin
dipcigiyle dokunup “o yian yavrusunu buradanm mi ¢ikardmn *374 der. Pek ¢ok insanin
oninde asagilandif: igin annesi bunu gururuna yediremez. Annesi, Mehmet Efe’den
mutlaka bunun hesabini sormasim ister. Aym hakaret ve zulim, Yasar Kemal’in
eserinde “Ve kadmin bacaklar: arasma tiifegini uzatt. “Oyle kdpek babadan, boyle
kahpe anadan, bunun gibi zina meydana gelir. Soyle yerini!” Sonra Hasan (Cavus,
Cakircalmin akrabalarmdan birkag kisiyi sopa altma yatwd, dogdii dogdii.”” diye
anlatilir. Hepsinde de Tiirk toplumunun hassas oldugu namus meselesi, hakaret unsuru
olarak kullamlir.

Mehmet Efe’nin babasi olan Ahmet Efe’nin Oldiirilme sahnesi bile Zeynel
Besim’in, Murat Sertoglu’nun, Kahramanlar Dergisi’nin yayminda benzer sekilde
anlatilir. Namaz kilmak i¢in jandarmalar ve efenin adamlan yolculuga ara verirler.
Hasan Cavus, Ahmet Efe’nin namaz kilarken egilmesini firsat bilip sirtina bigag: saplar.
Ug eserde de Ahmet Efe’nin gogsiinden ¢ikan bigagin ucunu gordigi, birkag bigak
darbesi daha almastna ragmen debelenmeye devam edince de kafasina Hasan Cavus’un
birkag el ates ettigi belirtilir.

Bu aynen tekrarlar o kadar ileri gider ki Murat Sertoglu’nun kitabinda yer alan,
efeleri temsil eden karakalemle yapilmig resimler, Kahramanlar Dergisi’nin yayininda
kullanilir.

Sézlu kilturde telif haklan pek gecgerli sayilmaz. Ciinkii destan ve halk hikayesi
anlatma gelenegini devam ettirenler, kendilerinden 6nce anlatilanlan, yazlanlar,
ustalarindan duyduklar1 s6zli miras sayarlar. Fakat yaymn diinyasinda telif haklar
meselesi kangimiza ¢ikar. Ama Cakircali Efe’yle ilgili yazilanlarda telif haklarinin
sozlu kiilturdeki gibi anlasildig: dikkati gekmektedir.

373 Zeynel Besim, a.ge.. s. 27.
374 Kahramanlar Dergisi'nin Nesriyati, a.g.e., 5. 38.
375 Yasar Kemal, a.ge.. s. 33.
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Selami Miinir Yurdatap’in Cakici Efe adh romam ise Mehmet Efe’nin eskiyalik
doneminde yasadign tek bir maceranm, halk hikiyelerinin kaliplarma uyarak roman
haline dénigtirilmesidir. Cakici, eserde Yozgath olarak gosterilir. Manisa beyinin kizi
Telli Hamm, ceteciler tarafindan kagirihir. Yozgat’ta bulunan Cakici Efe’ye haber salinir
ve kiz1 kurtarirsa onunla evlendirilecegi vaat edilir. Cakict bu gorevi kabul eder. Kamali
Efe ve cetesinin elinde esir olan Telli Hamm"1 kurtanr. Fakat Cakicr’nin yanindaki
efelerden biri olan Yunus Efe’nin, Cakicr’y:r ortadan kaldirma planlan vardir. Bu
yizden Yunus Efe, Kamali Efe’yi kacinir. Bu, ashnda, onu Cakici Efe’nin verecegi
cezadan kurtarmaktir. Daha sonra Yunus Efe ve Kamali Efe gii¢ birligi ederek Cakict
Efe’yi zindana attinirlar. Nisanhs: Gilbeyaz’m yardimiyla zindandan kurtulan Cakic,
efelerini yamna alarak Yunus Efe’yi ve Kamah Efe’yi yakalar, onlari oldiiriir.
Boylelikle hainler cezalarim cekerler.

Cakircali Efe’nin Kamali Efe cetesiyle ¢atigmasimin konu edildigi bu eserde,
sahislarin isimleri, halk hikayelerinde rastladifimiz sahislarin adlariyla degistirilmigtir.
Manisa beyinin kizinin ad: Telli Hanim’dir. Bu, Kéroglu hikdyelerinde Telli Done, Telli
Nigar olarak gegen, Bolu beyinin kizinin adina benzer. Bu eserde, tipki halk
hikéyelerinin kahramanlar1 gibi Cakic1 Efe, iyi saz galan, tiirkii sdyleyen bir dsik olarak
gosterilir. Cakici Efe, eserde, ti¢ tiirkii soyler. Bunlardan biri Kamali Efe’yle atigma, biri
de Telli Hamm’la deyisme seklindedir. Aynca Selami Miinir Yurdatap, Cakict Efe’yi
macera pesinde kosan ¢ikarci biri gibi gosterir. Manisa beyinin kizimn kurtariimas
kargihiginda alacaklarini duyunca Cakic: Efe soyle davramr: “Cakict Efe bunu duyunca
sevindi. Oyle ya.. Hem yeni bir maceraya atilacak, hem de beyin giizel kizmi alip ona
akraba olacak.. Bundan dld saadet mi olur?!

Derhal beyin oniinde egilerek.

-Emrinizi siir’atle yerine getirecegim! dedi. Boylelikle lutfettidiniz serefe ve
saadete ulagacagim. ™"

Selami Miunir Yurdatap’in yazdigi eserlere, halkin neden ragbet etmedii bu
ornekte gayet iyi anlagilmaktadir. Ciinki halk, bu tipten sosyal eskiyalann kisiliginde,
in, para ve kigisel mutluluk pesinde kosan birisini degil, halkin ugradig1 adaletsizligi

diizelten, halkin 6ciinii alan, halkinin mutlulugu i¢in kisisel mutlulugunu bir kenara iten
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tipleri gérmistiir. Yurdatap, eserinde bunun tam tersini yapmistir, bu yiizden de eserleri
halk tarafindan benimsenmemastir.

Refi Cevad Ulunay’in Daglar Kirali romam, Balgiki Ethem ve alt kisilik
¢etesinin maceralarina dayanir. Fakat romandaki olaylar, Cakircah Mehmet Efe’yle
ilgili anlatilanlarin bagka isimler ve cografyayla canlandinlmasindan bagka bir sey
degildir. Romanda Ethem’in eskiyalifa baslamasina sebep olan olaylar ve eskiyaliginin
sonu Cakircali’dan farkhidir. Ama eskiyalik dénemi Cakircali Mehmet Efe’yle ilgili
anlatilanlarin aymsidir.

Balgikli Ethem’in asil adi Cirpanli’dir ve 93 muhacirlerindendir. Ethem, bir
Bulgar’in dinine kiifretmesi sonucunda onu vurup daga ¢ikmustir. Yanina da yegeni
Beytullah’1, Mehmet Pehlivan’t alir. Daha sonra g¢eteye Koca Mustafa, Altiparmak
Dimitri ve Hiismen katilir. Cetekilerden Kara Yorgi, jandarmalarla yapilan gatismada
oliince, onun paymm ailesine ulagtirmak mesele haline gelir. Yorgi’nin payi postayla
gondermeye calisan Hismen de jandarmalara yakalanir. Ethem, bir pusu kurar ve
arkadagim kurtanr. Daglarda jandarmanin takibinden ve diger getelerine pusularindan
kagarak hayatta kalmaya ¢aligirlar. Onlara, koyliiler ve ¢iftlik sahipleri yardimer olurlar.
Fakat, Ethem, Binbasi Nuri Bey ve jandarmalar tarafindan kusatihr. Jandarmalan
vurmak istemeyen Ethem, onlara gitmelerini soyler. Binbagi Nuri Bey, buna kiifiirle
cevap verince, Ethem, uyanlanna kulak vermeyen Binbas1’y:1 omzundan vurur. Fakat,
kursun ¢ok ters girmis ve Binbasi’min i¢ organlanm pargalamistir. Ethem, Binbasi’y1
kurtarmaya ¢alisir ama fazla dayanamayan Binbag: 6liir. Ethem, boyle geng ve yigit bir
subayin Olmesine ¢ok iizilir. Jandarmanin daha sonraki takiplerinde de Ethem,
adamlarim kurtarmayi basarir.

Daha sonra Ethem ve getesi, Merkepli kéyiindeki muhtarin evine sigimrlar. Fakat,
Ethem, koydeki Binnaz adli evli bir kadmla, yegeni Beytullah’in birlikte oldugunu
muhtardan 6grenir. Yegenini su¢ usti yakalayan Ethem, deliye doner. Binnaz ile
Beytullah gengliklerinden beri birbirlerine sevmektedirler. Fakat annesi ve babasi 6len
Binnaz’i, yengesi, koyliiniin 1sran tizerine sigirtmag Hasan evlendirir. Beytullah da kéye
gelince Binnaz’a gider. Bunu anlayan Binnaz’in kocast Hasan, Binnaz’1 kaybetmemek

i¢in durumu muhtara bildirmistir. Muhtar da bunu Ethem’e soyleyince Beytullah’in

376 Yurdatap. a.ge.. s. 15.
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o6lim fermam imzalanmg olur. Ethem, Beytullah’,, acimasiz bir katil olan Altiparmak
Dimitri’ye éldiirtiir. Bu olay, cetedekileri ¢ok etkiléyince bir siire ortadan kaybolmay:
kararlastiririar.

Bundan sonraki béliim, ¢etenin yok olmasim anlatir. Ethem, Sadik Efendi’nin
ciftligine yerlesir, onun yaminda g¢ahgir. Sadik Efendi’nin tamdig1 olan Kaptan Pasa
aracihgiyla Ethem’in, diger eskiya cetelerinin yok edilmesinde yararhliklar
gosterebilecegi Sultan II. Abdiilhamit’e anlatilir ve affedilmesi saglamr. Cetenin diger
elemanlar1 sadece Ethem’in affedildifini zannederler. Ethem, digerlerinin de
affedildigini bundan sonra padisah i¢in calisacaklanim bildirir. Altiparmak Dimitri,
Ethem’e karsi ¢ikar. Fthem, ona baskin diizenler fakat ikisi de yaralamrlar. Ethem,
bundan sonra Kaptan Paga’min ¢iftlifinde korucubagt olur, son nefesine kadar rahat
eder. Dimitri de bir stire Seniha Sultan’in ve Mabeynci Ragip Pasa’nin giftliklerinde
korucubagsilik yapar, fakat, civarda bulunan Pomaklar tarafindan baltayla 6ldirtlir.
Mehmet Pehlivan, Seydigehir’e gider ve kendisini Osman Cavus diye tanitir, bir siire
korucu olarak kacake¢ilara karsi gorev yapar. Gergek kimligi ortaya gikan Mehmet
Pehlivan, 6nce mahkeme edilip hapis cezasina garptinlir sonra Zaptiye Nazir1 Nazim
Pasa’nmin araya girmesiyle affedilir ve Nazim Paga’nin koruculugunu yapar. Nazim
Pasa’min Suriye’ye tayin edilmesinden sonra, Mehmet Pehlivan, Zaptiye Nezareti’nde
Mesrutiyet’e kadar calisir. Fakat, iktidari ele gegiren Ittihatgilar, Mahmut Sevket
Pasa’mn katli bahanesiyle, onu, dier muhaliflerle birlikte Sinop’a siirdiiler. Savag
yillar1 olan 1914-1918°den sonra tekrar Istanbul’a gelen Mehmet Pehlivan, ¢arsida
Ittihatg1 bir kabadayiyla kavga eder. Adamun kiifretmesi {izerine onu 6ldiiren Mehmet
Pehlivan, kagmaya ¢aligir. Fakat hapishinede olir. Mehmet Pehlivan’m zehirlenerek
6ldiiglini de rivayet ederler.

Gorildaga tzere, Balgikli Ethem ve ¢etesinin macerasi olan bu roman, aslinda
Cakircali Mehmet Efe’nin eskiyalik donemini merkez olarak almig bir eserdir.
Cakircali’nin getesini takip eden Hiisnii Bey ve Hasan Cavus’un éldiiriilmesi bu eserde
karsimiza gikmaktadir. Cakircali Mehmet Efe, Hiisni Bey’i yanlighka vurdugu igin
tizilir. Balgikli Ethem de Binbasi Nuri Bey’i oldirdiigiine tizilir. Ikisi de bos yere
jandarma, hele tecriibesiz ve yigit subay vurmak istemezler. Cakircali Mehmet Efe de,
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Balgikh Ethem de namus konusunda hassastirlar. Cakircali da, Ethem de siindiklan
koyde, evli bir kadinla birlikte olan adamlarim tereddiitstiz 6ldiriirler.

Daglarm Kirali romam, diger eskiya romanlarindaki olaganiisti zulim motifine
yer vermedigi, kahraman eskiyahia zorlayan sebepleri yeterince vermedigi i¢in diger
eskiya romanlaninin etkileyiciligine ulagamamaktadir. Ethem ve arkadaglan, daglarda
koylitlerden destek gérmek igin onlara yardim eden zoraki erdemli egkiya roliindedirler.
Erdemli eskiyalann sonlan yuceltilir. Halbuki bu romandaki eskiyalarin sonlan da
erdemli eskiyalarin sonlarina benzemez, son derece siradanlagir. Romandaki eskiyalarin
sonlarim1 ¢ok fazla basitlestirmek e‘stefneyen Refi Cevad Ulunay, acimasiz bir eskiya
olan Mehmet Pehlivan’i, kendisi gibi Ittihatgilar yiiziinden Sinop’a siirgiine génderir.

Cakircali Mehmet Efe’nin gerek gergek kisiligi, gerekse adi gegen eserlerdeki
kisiligi birlegmistir. Cakircali Mehmet Efe’nin getesini yillarca takip eden ve onu
oldiiren miifrezenin komutam olan Jandarma Albay: Riigtii Kobas bile, amlarinda, onun
iyiliksever, yigit biri oldugunu, eskiyahig: sevmedigini, hiikiimet adamlanimn hata ve
haksizliklari sonucunda eskiyalik yaptiim belirtir’”’ Babahig olan Haci Egkiya
sayesinde Cakircal’'mn tahsili kuvvetlidir. Insan ruhundan iyi anlar. Atti§ini vurur.
Cakircali’nin naralan meshurdur, dagda attify naralarla kars: tarafi korkutur. Aym
motif, Dede Korkut Kiiabr’ndaki yigitlerde, Battal Gazi’de, Manas’ta, Koroglu’nda
gorilir. Cakircali ¢ok ihtiyathdir. “drkasindakini bile sanki gozleriyle gormiis gibi
Jarkederdi.”®"® Kendisine ileride rakip olacak birisinin yetigmesine izin vermez.
Cakircali, gerek kendi ¢etesindeki zeki kizanlarin gerekse diger cetelerin getebasilarim
bir firsatimi bulup oldurir. Cakircal, yapacag: isi iyi diisiiniir. Cunkii, pusuda bekleyen
eskiyanin en ¢ok yapacad sey dusiinmektir. Namusuna digkiin biridir. Dindardir.
Gelinlik kizlarin ¢eyizlerine dokunmaz. Fakir gencleri evlendirir. Tecriibesiz subaylar
oldirmez. Yalan soyleyene tahammil edemez. Zengin kéy afasimi, faizciyi daga
kaldirir. Misafirperverdir, kagirdiklarina iyi davramr. Fakir koylilere dokunmaz. Bu
yiuzden koyliler ona yardim ederler. “Koyliiler, Cakircaloun sahsinda, kendilerinden
vergi ve asker almakitan baska bir sey diisinmiyen ve bir sey yapmiyan Osmanli
hitkiimetine karst bir hami, bir destek vasfi goriiyorlardl. Bu yiizden de koyliiniin bityiik

377 Riistii Kobag’la aym fikirde olan bagkalan da vardir. Bkz. Sabri Yetkin, a.ge., s. 86-87.
378 Kahramanlar Dergisi’nin Nesriyati, a.g.¢., 5. 43.
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himayesine mazhar oluyordu. 37 By sekilde anlatilan Zeynel Besim, Yasar Kemal ve
Murat Sertoglu’nun Calircali Efe’leri ikinci Koroglu seklinde islenmistir.

Cakircali Efe’nin en Gnemli yardimcist olan Haci Mustafa Efe, Cakircali’nin
olumsuz ozelliklerini yiiklenen, adeta Cakircali’nin kéti tarafidir. “Bu Hac: Mustafa,
Jevkaldde mmhdr tabiath, zalim, ¢irkin surath bir adamdy. Iginde merhamet, insanlik
duygusu ndmma hichir sey yoktu. En bilyiik cinayetleri, en hunharca islemekten sonsuz
bir zevk alird:. Cakircali Mehmet, onu daima bu gibi islerinde kullanird.>*°

Mesrutiyet ve Birinci Diinya Savagi’min sonunda ortaya ¢ikan ceteler, Milli
Miicadele’de Kuvi-yi Milliye’ye kazandinhrken, bunlarin kendi aralarindaki
catigmalan ve eskiya geleneklerini sirdirmeleri romancilanmiz igin bir kaynak
olugturmusgtur. Bozulan, ¢oken devlet idaresi karsgisinda sahsi zaaflarin ortaya ¢iktig:
ortamda, egkiyalar da deZisik sebeplerle mimlenmislerdir. Bunlardan, halk
hikéyelerinde maceralan anlatilanlar oldugu gibi Kuva-yi Milliye’nin tesekkiilini ¢ok
gercekei boyutta ele alan bazi romanlar da vardir. Bu romanlarda, eskiyalar, bunlann
kendi iglerinde ve diizenli orduyla yaptiklan anlagmalar, miicadeleler hikaye edilmistir.
Bunlar arasinda Refik Halit Karay’in Cete (1939), Ithan Tarus’un Var Olmak (1957),
Vatan Tutkusu (1967), Samim Kocagéz’in Kalpaklilar (1962), Tarik Bugra’nin Kiigitk
Aga (1964) en onemlileridir. Ancak bunlar, destan geklinde anlatilan eskiya hikayeleri
olmaktan ¢ok Kuvé-yi Milliye ruhunu yansitan ayn bir kiime teskil etmektedirler.

Bunlar ayn bir aragtirma konusudur.*®!

HUSEYIN RABMI, ESKiYA ININDE (1935)

Eskiya Ininde®™, 1922°de tefrika edilir, 1935°te yayinlamr, eskiyalarin hayatim
gercekei bir gekilde anlatmast ile dikkati geker.

Huseyin Rahmi, eskiyalifi ve sebeplerini adeta roportajlar seklinde romaninda
isler. Eserin en garpici bolimleri de egkiyalik hakkinda bilgi verilen bu béliimlerdir.

379 Sertoglu, a.g.e., s. 48.

380 Sertoglu, a.g.e.. s. 15.

381 Bu konuda bkz. Aytekin Yakar, Tirk Romamnda Milli Micadele, A. U. Dil ve Tarih-Cografva Fak.
Yay., Ank., 1973; Ahmet Kiymaz, Romanda Milli Milcadele (1918-1928 Arasi), Akgag Yay.. Ank.,
1991.
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Nefi Bey, kaym Hikmet Enis ve usa Murtaza ile Degirmendere’de babadan
kalma cifilige giderken eskiyalarin tuzagina diiserler. Fidye karsih@ serbest kalacaklan
giinii beklerken Abdurrahman adh iyi yirekli bir eskiyanin uyarmasiyla asxlacaklanm
ogrenip kagmaya caligirlar. Catigma gikar, fakat Karabela ve getesi cabuk toparlamir.
Baska rehineleri de ahip bir magaraya kapatirlar. Jandarmamn ani baskiniyla Karabela
hemen yakalamr ve idim edilir, halktan zorla topladiklan da zulme uframus kisiler
arasinda paylastiriir.

Bu kitapta eskiya bagkentin hemen civanndadir.

Yazar, eserde kir eskiyasi ile sehir eskiyasindan bahseder. Kir eskiyasinin daga
cikmasimn sebepleri pek coktur 3

“Hi¢ kimse durup dururken daga, insan soymaga, can yakmaga ¢tkmaz. (...) Bu
ugursuz yola dokiilenlerin ¢ogu ya cezaevinden kagmislar ya askerden... Yakalamak igin
ardindan jandarmalar, polisler, askerler, kanunlar dolagan béyle bir adam, hangi
sehirde barmabilir? Onun signacagr yer, issiz daglar, baywlar, ormanlardir.
Insanlardan kaginca artik o, canavarlar ile arkadas olur. Onlara doner, canavarlasir.
Demek biitiin sehirlerin ahalisi ona karsi diismandiriar. O da onlara karsi dost kalamaz
ya... Ahali eskiyaya, eskiya ahaliye savas agmis gibidirler. (...) Ag¢liktan gebermemek
icin o da sunun bunun sirtina binecek. (...) Istedigi para gelmezse, haracim alamadigi
kimseyi mahkemeye veremez, cezaevine koyamaz... Onun igin oldiirmek zorundadir. "%

Islerini gizli bir gekilde yapan sehir eskiyas: ise sunlardir: “Abdiilhamit devrinde
ve ondan sonraki Mesrutiyet ve genel savas yillarinda dyle eskiyalar oldu ki kapann
elinde kald: (...) Haydut Siileyman belki on kigiyi oldiirmigstiir. Gelelim sehir egkiyasi
bir yurda, bir millete kiydilar... Hem Silleyman altin almis, daga ¢ikamis... Otekiler
Bdbwali'de, Duyim-1 Umumiye'de oturdular, bakan oldular. Kanunlarimizia, milli

varligimizla oynadilar.” 3%

382 Hiiseyin Rahmi, Eskiva Ininde, Atlas Ktb., 5. bs., Ist.,, 1982, 331 s.

383 Dadaloglu'nun “Ferman padigahin daglar bizimdir” musraindan baglayarak bu tema yaygindir.
Canavar pivesi devlet mekanizmasinin iyi islememesinden, kendini savunmak zorunda kalan iyinin
canavar diye nitclendirilmesi ve onun da canavarlagmas: ana fikrine baghdir. Benzer bir tema
Kuvucakh Yusuf'ia vardir. Aynica asker kagaklanmin eskiya olmasi, kanundan kagtiklan igin onlardan
kacmnilmas: Amerikan romanlannda da iglenir. Cengiz Aytmatov’un Yiizyilze romaninda da bu tema
var.

384 Giirpmar, a.ge.,s. 30-31.

385 Giirpinar, a.ge.,s. 32
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Boylece Haseyin Rahmi, ekonomi ve siyaset alaminda boy gésteren diizenbazlar,
vurgunculan da gehir eskiyas: olarak niteler. E$k1yahgm korkuya dayah tntni sergiler.
Yusuf Cavus’un eskiya eskisi Kiyic1 Sileyman’in inunii anlatisi, korkuya, dehsete
dayahdir. Eskiyaligin higbir olumlu tarafi da yoktur.

Hiiseyin Rahmi, yer yer bir meddahin gesitli insan tiplerini taklit etmesine benzer
sekilde sahislarin konusmalanim, Osmanli’min pek ¢ok unsurdan olusan halk diline
uygun bir sekilde verir. Egkiya Ininde romamnda eskiyalarin eline disiip haklarinda
fidye alindiktan sonra éldiirilmeleri distintilen rehinelerin konusmalan da buna uygun
bir ornektir: “Virjini!.. Ses vermiyorsun, ne oldu kizim?

Virjini inleyerek:

-Ah maman, sesim kald: ki vereyim?

Kars: tarafta iki Yahudi kardesler konugsuyorlar:

-Hayim... Biz Istanbul ‘dan sali yurnu ¢iktik. Carsamba gece yakalandik.

-Boyle oldu...

-Piyaca kagta kapandi?

-Aklimda... Defterde kayit da koydum...

-Osmanl1?

-Ug yuz seksen buguk...

-Ingiliz?

-Ug¢ yuz kirk bes...

-Fransiz?

-Yuz doksan alti buguk...

Drahmi, Italyan, mark, dolar, ley, leva, hepsini sorduktan sonra :

~(Rant Ejipsiyen) kagta?

-Katr pur san... C (500) frank.

-Verdin mi hepsi bunlari?

-Vermedim...

-Kazik yedin...”** Halbuki paradan ote canlan tehlikededir. Bu tezat okuyucunun

gilmesini saglar.
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SABAHATTIN ALI, KUYUCAKLI YUSUF (1937)

Eser tamamlanmanus bir eskiya romamnin 6zelliklerini tagir. ikinci ve tgiincii
ciltler yazilsaydi Kuyucakli Yusuf'a tam bir egkiya romam olarak yaklasilabilirdi. Ama
romamn Koroglu, Yalniz Efe, Ince Memed gibi eskiyah@ konu alan eserlerin dortlia
kaliplarina gore kuruldugu de belirtilmelidir. Gerek kahramamin ¢ocuklugu, gerekse
ailesine ve sevdigine karsi yapilan zuliim bu kahbmn ilk iki maddesine uygundur, fakat
kahramamn egkiyalik donemini ve kahramamn sonunu anlatan igiincii ve dordiincii
maddeleri eserin biitiiniine bakildifinda anlagilacad: iizere yoktur.

1903 yilinda Nazilli kazasina bagli Kuyucak koyiinde annesi ve babasi eskiyalar
tarafindan 6ldirilen dokuz yagindaki Yusuf’u kaymakam Selahattin Bey, evlathk alir,
boylece ailesi bes kisiye ¢ikar, kendisi, karis1 Sahinde, fi¢ yagindaki kizi Muazzez,
evlathg Yusuf ve hizmetgi. Liiks hayat 6zlemleri ¢eken kansimn sirretligi yiiziinden
Selahattin Bey zamammn ¢ogunu disanida gegirir, kendini ickiye verir. Aradan on yil
geger, Muazzez on i¢, Yusuf on dokuz yagindadir. Bir giin bayram yerinde fabrikat6r
Hilmi Bey’in ofilu $akir, salincaga binen Muazzez’e sataginca Yusuf’tan dayak yer.
Kasaba kabadayis: geginen Sakir, 6¢ almak igin Muazzez’i almaga and iger. Babasiyla
plan kurar. Kaymakam iyice i¢irdikten sonra kumarda ii¢ yiiz yirmi altin borglandirp
senet imzalatirlar. Yusuf, Muazzez’in bu senet yiiziinden o aileye gelin gidecegini
anlayinca arkadas1 bakkal Ali’ye gider. Muazzez’de génlii olan Ali, paray1 verir, borg
odenir, senet alinir. Muazzez’i igten ige seven Yusuf, kendisini boslukta hisseder. Bir
gece Muazzez de Yusuf'u sevdifini agiklar. Yusuf, arkadagi Ali’yi dolandirmis
olmamak igin kizdan kagmaga baslar. Bir diifiin gecesi Sakir, sdzde yanhshkla Ali’yi
oldiriir. Araya babasinin girmesiyle riisvet ve yalanci taniklarla kurtulur. Yusuf’tan
umudunu kesen Muazzez, annesinin aracilifiyla Sakir’le evienmeye razi olur. Bu arada
kendisine zorla sahip oldugunu belirten Cineli Kiibra, Sakir’in planlarim1 Yusuf’a ve
kaymakama anlatir. Bu sirada kizin, annesiyle birlikte Sakirlerin bagina gittigini
Ogrenen Yusuf, Muazzez’i kag¢inr. Kaymakam kagaklarni bulup evlendirir. Yusuf’u
tahrirat katibi yapar, bir siire sonra da &liir. Evde gegim sikintisi baglar. Yeni kaymakam
Izzet Bey bekar ve gapkin biridir. Esrafla ahbaplik kurmustur. Yusuf’u siivari tahsildar:

386 Giirpmnar, a.g.e., s. 187.
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yaparak kasabadan uzaklastinr, Yusuf’un evinde kaymakamun, jandarma komutanimn,
fabrikatér Hilmi Bey’in, Sakir’in katildigs galgah, ickili dlemler diizenler. Annesinin
icki masasinin bagindakileri nce kirbaglar sonra tabancayla oldiirtir. Bu arada karisi da
yaralamir. Yaral karisini atina atip Balikesir’i dogru gider. Muazzez sabaha kars: Oliir.
Yusuf, kansim gémdiikten sonra atini daglara dogru sirer.®’

Kuyucakdt Yusufun ana ekseni agk iizerine kuruludur. Bunun yaninda Megrutiyet
doneminde Edremit’in toplum yapisi, memurlann yasayigi, esrafla yoneticilerin
iliskileri ele alimr. Bunlara bagli olarak evlilikte cifiler arasinda anlasma, aralarinda
esitlik bulunmayan ¢iftlerin evliliklerinin ¢iriklagi, saglam bir ekonomik temele
dayanmayan evliliklerin ¢okiigii islenir. ***

Eserin bu ¢alisma agisindan asil 6nemi “71903 senesi sonbaharimda ve yagmurlu
bir gecede Aydm'mn Neczilli kazasma yakwm Kuyucak kdyinit eskiyalar bastilar ve bir
kar1 kocayr oldirdiler™® geklindeki ilk cimlesinde belirtildigi iizere eskiyalik ve
Kuyucakl Yusuf’un egkiya olusudur.

Aynca eskiyalan Sabahattin Ali kendi hayatinda da gorir**

Eserin Kuyucaklh Yusuf adli bir egkiyamn hayatimi anlatan ﬁ(;lerﬁenirl ilk kitabi
oldugunu Cevdet Kudret ve Pertev Naili Boratav eserlerinde belirtirler.

“Sabahattin Ali bir roman diglemesi yazmayr diisiinmits ve bummn ilk cildi olan
Kuyucaklh Yusuf'u yazmigti. Cineli Kitbra adm alacak olan ikinci ciltte daga ¢rkan
Yusuf'un eskivalik hayati ele alinacak, bir kahraman eskiya tipi yaratilacakt:; bunun
Cineli Kitbra ile iligkisinin ne oldugunu bilmiyorum. (..) Ugiincii ciltte, dagdan inen
Yusuf'un gogebe yoriikler arasma kanhsi (...) islenecelai. ™ Cevdet Kudret’in verdigi
bilgilere ek olarak Pertev Naili Boratav gunlan soyler: “Benim bildigim, Cevdet
Kudret'in anlattiklarindan bir tek noktada, dgincii cildin  konusunda ayrilm.
Korusmalarimizda Sabahattin, birkag kere bu figleme tasarist iizerinde durmustu, ama
bana fgiincit ciltte, kigilerini Ankara’ya gogiirmek suretiyle, baskentin toplum yasammi

387 Capkin, ehlikeyf memurlann bu tirden olumsuz davramglan Refik Halit'in AMemleket Hikdveleri,
Resat Nuri'nin Calibugy ve Kemal Bilbasat’in Cemo ve Memo'da da vardir.

388 Asim Bezirci, Sabahartin Ali, Gzlem Yay., 2. bs,, Ist, 1979, 5. 158,

389 Sabahattin Ali, Kuvucakh Yusuf, Cem Yay., Ist., 1989, 5. 21.

390 Bezirci, a.g.e., s. 167.

391 Cevdst Kudret, “Sabahattin Ali Uzerine Notlar”, Varitk, 1.2.1966.
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anlatmay: diisiindigiinii soylemigti. Oyle santyorum ki digiincii cildin konusu iizerinde
romanci ya kesin bir karara varmanugsti yahut da somnda, iki konudan birini kesin
olarak secmisti; ama ne Cevdet Kudret ne de ben, onun son tasarisinin ne oldugunu
kestirecek durumda degiliz bugin,

Cevdet Kudret’in ve Pertev Naili Boratav’in soylediklerini, Kuyucaklr Yusuf taki
bazi ifadeler de dogrular niteliktedir. Mesela, yazar, Yusuf'un siradan bir adam
olmadifim ve siradan olmayan bir seyler yapacafini okura sezdirir. Kitbra’min da
o6nemli oldugu sezdinlir. Yusuf, Ali’ye bu kizdan bahsederken “onda bir seyler var. O
kiz boyle kalmaz, muhakkak bir seyler yapacak. 9 diyerek Kiibra ile ilgili okuyucuda
bir beklenti uyandinr. Yusuf’un, kizin annesiyle birlikte ortadan kaybolduktan sonra
onu bir giin tekrar gbrecegine, yannm kalmis isi tamamlayacaklanna inanci tamdir.
Kiibra’nin 6nemli birgeyler yapacag: hissettirilir, ama ne oldugu 6grenilmez. Yusuf da
diinyaya birseyler yapmak igin geldigine inamr. Ama ne oldufu kesin olarak
belirtilmez. Bu iki kiginin tekrar bir araya gelip yanm kalan i§i tamamlayacaklar
belirtilir, fakat Kiibra romanda bir daha gozitkmez.

Kuyucakli Yusuf'un asil 6neminin, o tarihe kadar “Tiirk romamnmn ana
sorunsalm  olusturan Batihlagma’mn  disgina gikarak  “diizeni  sorgulamaya”
girigmesinden kaynaklandigini belirten Berna Moran, sunlan ileri siirer: “Vurun
Kahpeye, Yesil Gece (...) ideolojik bakimdan gerici-ilerici, yobaz-aydin ¢atigmast
iizerine kurulmuslardwr. Kuyucakh Yusuf'ta ise boyle bir sorun yok. Sabahattin Ali'nin
gordiigii ¢catisma toplumsal yapidan kaynaklamr; bir yanda biirokrasi ve egraf vardr
bir yanda da ezilen halk>** Moran, esitsizligin ekonomik s6miri agisindan ele
almmadigim  belirttikten. sonra Yusufun kétilere karpt  ¢ikisinin,  diizenle
uyusmazhginin daha ¢ok Rousseau’dan gelen romantizmin tabii-suni karsith@ina
dayandigim yazar

Yusuf’un sadece Muazzez’i sevmesi, yalmzhigini, tabiiligini, toplumun pisligine

bulasmama istegini®*® belirtmekle birlikte romanmn tragedya boyutuna ulasmasim da

392 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat I, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 438.
393 Ali,age., s.102.

394 Berna Moran, Tiirk Romamna Elegtirel Bir Balag 2, iletigim Yay., Ist., 1990, s. 17.
395 Moran, a.ge., s. 24.

396 Moran, a.ge.. s. 34.
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saglar. Modern bir tragedya olarak oviilen”’

Kuyucal: Yusuf, kahraman arsetipiyle
Yusufun yalmzh@i, haksizha karsi grkmasi, sevdigini kaybetmemek icin adam
oldiirmesi, kendisini sadece tabiatin i¢inde huzurlu hissetmesi noktalannda birlegir.
Eskiyalann daga gikmalaninda ferdi sebepler de goriliir. Eskiyaligin bu tir ele
alinmasiyla hukuk sisteminin sorgulanmas: 6n plana ¢ikar. Toplum igindeki ve devlet
diizeyindeki aksakliklar bir anlamda eskiyahifi megrulastiran sebepler olarak goziikiir.
Eskiya hikdyelerinin ¢ok tutulmasi, iyi yazilmasindan &te insamn temel duygulanna,

adalet duygusuna seslenmesinden kaynaklanir.
YASAR KEMAL VE INCE MEMED (1955)

Bu romana destanlarin etkisi o6ncelikle yap:1 bakimindandir. Baglangigta
tasarlanmamig oldugu halde yeni boliimlerin olugmasiyla yeni ciltlerinin arka arkaya
yazilmasi, destan ve halk hikdyesi geleneginde goriilen kollar1 hatirlatir. Eserin birinci
cildinden sonrasi Arkasi Yarn programlarinin merak unsurunu devam ettirme 6zelligini
gosterir.

Ister tarihi, ister gergek¢i roman olsun sohret kazaﬂdﬁdén sonra halkin ilgisini
karsilamak icin devamlani yazilan romanlar, genellikle ilk cildin basarisina
ulagamamigtir,. Romanin ikinci, iigiincii eklemeleri halk hikdyeciliine baghligin bir
tezahiiriidiir. Yasar Kemal’in, /nce Memed, Tank Bugra’mn Kﬁﬁk Aga (1964), Kemal
Bilba@r’m Cemo (1966), Mustafa Necati Sepetgioglu’nun Kilit (1971) romanlarinda bu
durum gorilir.

Ince Memed’in sonraki ciltleri birinci cildin tekran gibidir. Ayrica ilk cildin
yogunluguna, etkileyiciligine ulasamazlar. Bu yiizden eserin sonraki ciltleri birinci
cildin yerini tutamamgtir. Zira 6ldiriilen agalar degismekle birlikte eserin yapisinda ve

kahramannda biiyiik bir gelisme goriilmez.*® Eserin dordiincii cildinde agalani, beyleri

397 Fethi Naci, 100 Soruda Tirkive ‘de Roman ve Toplumsal Degisme, Gergek Yay., 2. bs., Ist., 1990, s.
316.

398 Tank Bugra'mn Kilgik Aga, omm devam olan Kiigiik Aga Ankara’da (1966) adli romamm g6lgede
birakir. Kemal Bilbasar, Cemo’da anlattiklarim bir bagka roman sahsimn bakis agisiyla Memo’da
(1968) tekrariar. Kemal Tahir’in hikdyelerindeki yogunlugu romanlannda goremeyviz. Sepetgioglu’nun
romaniarinda da avi durum vardir. Kilif'in ulashg basariya digerleri ulagamaz. {lk eserdeki yogunluk
digerlerinde bulunmaz. Bunu hep halk edebiyat gelenegi ile agiklamak miimkiindir. Koroglu
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oldiirmenin bir seyi halletmedigini goren Ince Memed, artik “mecbur adam ™**° haline
dontigmigtiir.

Ince Memed romamnda olaylar, Giiney Anadolu’da, Toroslarin, kiyidaki ovalari
ayiran eteklerinde geger. Memed, acimasiz Abdi Aga’nin hikmettii Degirmenoluk
koytinde dul anasi Done ile yasar. Giiciiniin dstinde ¢ahstinldift ve ¢ok kéti
davramldifi i¢in komsu koylerden birine kagar. Yardimsever Siileyman’in ve karisimin
yamnda bir siire kalmasma ragmen, Abdi Aga, Memed’i bulup koye getirir, ana ile
ogulu kig igin yeterli bugday vermemek suretiyle cezalandinr. Memed’in sevdigi
Hatge’yi ise Abdi Aga, yegeni Veli’ye niganlamak ister. Geng sevgililer kéyden
kagarlar. Abdi Aga ve adamlarinca kistirilan Memed, silahl ¢atigmada Veli’yi 6ldirir,
Abdi Afa’y yaralar. Doniigini bekleyecek olan Hatge’yi birakip daga kagcan Memed,
eskiyalann arasina katilir. Hatce ise Veli’yi 6ldirmekle, Abdi Aga’mn yénlendirdigi
yalanc: sahitlerle suglanir, cezaevine gonderilir. Memed, kanstifi olaylar sonunda bir
halk kahramam olarak tn yapar. Abdi Aga da korkudan kasabaya sigimir, Ali Safa
Bey’den yardim ister. Daha sonra Memed, Hatge’yi Iraz’in yardimiyla cezaevinden
kurtanr. ki defa basansiz suikast girigiminden kurmulan Abdi Aga sonunda Ince
Memed’e yenik diser. Ancak iki sevgili dagda saklamrken jandarma ile gatismak
zorunda kalirlar; Hatge afir yaralanir, sonra da olir. Memed, yeni dogan oglunu Iraz’a
birakir. Afa’yr oldarme sugundan dolayr aftan yararlanamayan Ince Memed dagda
sirrolur.

Ikinci ciltte Iice Memed’in bostanda yatmasi, atin ilahi bir isaretmis gibi ona
gelmesi motifleri a¢isindan Koroglu destan ile benzerlik gosterir.

Roman diger ii¢ cildiyle aym temalan ve olaylan tekrarlar. Ikinci ciltte, Abdi
Aga’nin yerini Hamza Afa ve Ali Safa Bey almistir. Ince Memed dort cilt siren
uzunlugu ile halk hikayelerinin kollar olusturan geleneginin izini tagir. Yagar Kemai,
kahramanini yeni sertivenlerin igine sokar. Agalan oldirir fakat onlarin yerini bagka
agalar alir. Dort cilt de Ince Memed’in agalan 6ldiirmesi ve ortadan kaybolmasi ile sona

Crer.

koilannda da yine merkezde Koroglu bulunur, esas diigman Bolu Beyi'dir ve esas kahramamn
tstiinliigiinil kuvvetlendirecek sekilde ikinci konumda bulunan sahuslar yer yer 6n plana gegerler.
399 Zeynep Avci, “Yasar Kemal ile Ince Memed'ler Uzerine Séylesi”, Yeni Diigan, Kasim 1986, s. 2.
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Yasar Kemal’in yaptifi destani roman yazmaktir. Dogu’ya bakarken de destanci
bir bakisa sahipﬁr. Zira Yasar Kemal, “Adana’da olsaydim halk hikdyecisi olurdum.”
der.*® ince Memed de bu gelenegin, erdemli egkiya hikdyeleri geleneginin izlerini
tasir. Yasar Kemal’in bunlara olan ilgisi bagska galigmalarinda da kendini gosterir.
Koroglu destaminy, U Anadolu Efsanesi adh kitabinda yeni bir gozle yorumlar.
Cakwrcali Efe \izerinde yaptid1 arastirmayi 1956’da Cumhuriyet’te tefrika eder, 1972°de
de kitap olarak yayimlar. Ince Memed de, bir roman kahramam olarak Kéroglu, Yalmz
Efe, Cakircali Efe, Gokgen Efe gibi halkin iginden ¢ikmuig, zalim beylere karg1 fakir
halki koruyan erdemli eskiya tipinin bir 6rnegidir. Yasar Kemal, ince Memed’i, eskiya
hikayelerinin dortlii yapisi icinde, gelenegi asan eklemelerle isler. Pertev Naili Boratav,
yazann nereden esinlendigini su gekilde belirtir:

“Ince Memed adim Y@ar Kemal, samrm, Ikinci Diinya Savas: yillarinda Ruhi
Su’'nun séyleyip yaydigh, sevdirdigi,

Ince Memed ne yaptiydim ben sana
diye baglayan ve

Yiice dag bagsinda bir ulu kartal

Acmis kanadint diinyay: orter.

Baz yigit vardir 6liimden korkar,

Ben korkmam oliimden, er ge¢ yolumdur.
dizeleriyle tamamlanan iinlii Dinar tirkiisiinden esinlenmigtir; konusunu iglerken de
hikdyeye o tirkiide anlatilmayan, Cukurova ve Toroslar'm bir “eskiva destani”nin
enginligini vermigtir. ™!

Ince Memed romanimin yayimlanmasindan bir y1l énce de Yasar Kemal’in “Ince
Memed” adl kisa bir yazis1 gtkmustir.*® O yazida ele alinan tiirkiiniin hikayesi ile
roman arasinda sik1 bir bag olmasa da yazarin s6zli gelenekten yararlandif agiktir.

403 «

Yasar Kemal, kendisiyle yapilan bir sdyleside™ “eserlerinizde efsanenin rolii ve

»

oneminden bahseder misiniz” sorusuna su cevab: verir. “Cocuklugumda kithik

donemlerinde halkm nasil erenler “yaratigmna”, onlara nasil givendigine sahit

400 Yasar Kemal, Yasar Kemal Kendini Anlanvor, Alain Bosquet'nin Yasar Kemal’le Konugmalar,
Toros Yay., 1. bs., Ist,, 1993. 5. 38.

401 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyar 1, Adam Yay., Ist., 1991, 5.37.

402 Yasar Kemal, “Ince Memed™ Tirk Folkloru Aragnrmalan, S. 56, Mart 1954, s. 889-891.
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olmustum. Durum diizelince bu erenleri unuturlar hatta onlarla alay bile ederlerdi. Iste
ben bunun hakkinda yazdim. Insanoglu zor giinlerde hep yaratugr efsanelere -
sigmmugter. Bundan sonra da sigmacaktir. Tiim toplumlar nasil efsaneler yaratiyorsa
bunu bireyler de yapmakiadir. Insan hayat efsane ve gergegin birbirinden ayrilmaz bir
bilesimi. Iste romanlarimda ben bunun iizerinde duruyorum yani sadece toplumun
efsane ve hayaller yaratma yollart iizerinde duruyorum. Iste bazi toplumlarda bu
melekenin tikenmesi ile yabancilasmay: aym sey olarak goriiyorum. Bunu bir sorun
olarak kabul ediyorum. Insan bu melekesini kaybetmekle acaba giiciimiin bir kismini da
mi kaybediyor? Yazarlarm bunu yeni bir tir gergekgiligin temeli olarak alabilecegini
zannediyorum. Romancmun gayesi insam anlatmak oldugu halde yasantisinin bu
kisminm yani hayal ve efsanelere siginmanm bu kadar ihmal edilmesi ¢ok ilging. ”

Yazarm hem toplum hem da birey agisindan ele aldift bu efsane yaratma
psikolojisi Ince Memed, Yer Demir Gok Bakwr ve Ortadirek’te de sergilenir. Buna
sebep ise kéyliniin i¢inde bulundugu zor kosullardan kurtulma istegidir. Ince Memed,
bu istegin bagkaldinya doniigmesidir.

Uglincii ve dordiincii ciltte Ince Memed, artik her tir baskiya karsi gikan
“mecbur” birakilmis adamdir. Mecbur birakilmak, toplumun o gahisa verdigi rolii kabul
etmek, kaderi olarak boyun egmek demektir. Gerek tragedya gerek destan kahramanlan
kaderin verdigi roli gergeklestirirler. Kendi hayaﬂarmm disina ¢ikamaz, mazilerinden
kurtulamazlar.

Ince Memedte temelde ezilmekten korkan bir gocugun dogal, hakli isyam var,
Ince Memed, zalim aga ve ask yizinden eskiya olur. Kéyde onun hiline acirlar,
kimsesizdir, 6ksiizdiir. Kdyden kacan Ince Memed’i Siileyman’la kans: acir bir siire
yanlarina ahrlar.

Bu tirden eserlerde kahraman, baglangigta zulim gérerek olgunlagir. Zulim
gorme, stirap ¢ekme, kahramana, kendi giiciinii ve ¢evresini tamima firsati verir. Bazi
alimetlerden de ustiin bir kahraman olarak secilmiy oldugu, elindeki wvasitalarla
kendisini g6stermeye bagladig1 goriiliir. '

Hasim, karg: gii¢ olarak Yagar Kemal’in romanlarinda aga, polis, jandarma, devlet

gorevlileri veya agalarin yardakgilar vardir. Bunlar asil kahramamn diisgmanlandir. Asil

403 Yasar Kemal, Yanki, Zeynep Oral’la yapilan sylesi , 1- 7 Subat 1982, s. 37.
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kahramam bunlardan ayiran 6zellik ise iyiyi, kotiiyi bilmesi, 1iyiden yana olmasidir Asil
kahramanlar kotiliaga bilir, onun dilinden anlarlar. Bunlar kompleks olmadiklarindan
dolay: tam roman sahs: olamazlar.

Ince Memed, bagimsiz bir egkiyadir. Agalara bagh degildir, tek bagina gahgir.
Koylii ona eskiya demez sahinim der. $ahin ise avciya yardimadir, giizel kustur;
benzetildigi sahis itibarivle sayg: uyandinr.

Ince Memed’in karsisinda agalann haricinde kétii eskiyalar da bulunur. Ince
Memed, onlarin halka tecaviiziine karst ¢ikar. Bu zulimleri eskiyalara yaptiran da
aslinda agalardir. Eserde eskiyadan daha beter olan agalardan bahsedilir. Abdi Aga,
kiiciik gocugu acimasizca dovecek kadar ilkeldir. Ayrica beyler de bir gesit eskiya
olarak gosterilir. Bunlar paramin verdifi giigle yerlesik ortamda eskiyalik yaparlar.
Mesela Ali Safa Bey once askerdir ve Milli Miicadele doneminde kahramandir. Savas
bitince egraftan biri olur ve sehir eskiyas: hiline gelir. Mebus olan Ali Saim de dagdaki
degil diizdeki eskiyadir. Ugiiniin, Abdi Aga, Ali Safa ve Ali Saim’in ortak 6zelligi
deviet guglerivle yakin olmalandir. Devlet giigleri onlan destekler. Kendi
zuliimlerinden dogan isyam, devletle halk arasindaki isyan gibi gosterirler. Agalarin
daha 1yi seyler yapilmasim engellemeleri de 6nemlidir. Olumluya gidecek olan iyi
girisimleri saptiniriar. Agalik yapist bu yiizden defismez. Etnik gruplar arasinda da hig
catigma goriilmez. Catisma hep Ince Memed’le agalar, agalarla kotii eskiyalar,
koyliilerle Ince Memed arasindadir.

Esas bagkaldin suyun bentten akitiimas: ile olur. Koyli sadece kendi ¢ikarlarimin
pesindedir. Insanlar uyanmuglardir, Ince Memed bir 6rnek olmustur, bu yiizden Abdi
Aga, 6lii veya diri Ince Memed’in tehlikeli oldugunu diisiinir.

Basit gergeklerin Ince Memed’e yardim etme amactyla degistirilmesi ve bunlarla
ona esrarli bir hava verilmesi de s6z konusudur. Rahatsizhk ¢eken ama isyani
diigiinmeyen kisiler, asiyi konusarak biyiiltir ve onu kendi sozciileri gibi hayal ederler.
Topal Ali adli izci, izcilikle ilgili seyleri boyle bir havayla anlatir. Ince Memed
birdenbire efsanelestirilmis olur. Izcilik, Topal Ali’ye onunla arkadashk kurmasim
saglar. Ince Memed’in Dikenlidtizii’ndeki dikenleri yakmas: intikam igindir. Birdenbire

sembol hiline gelir. Yakilan yerlerin daha kolay siiriilmesi ise igin pratik yénudiir.
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ince Memed’e bakis da ikiye aynlir: 1. Masumdur, korunmalidir. 2. Sugludur, yok
edilmelidir. Bu yiizden onu seven ve sevmeyen taraflar olusur. Onu sevenler
koyliilerdir, sevmeyenler ise devlet giigleridir.

Eserde bilge tipler de bulunur. Koyliiler Koca Osman’in sdziine gére yonlenir. Bu
sahislardan biri olan Seyfali de samanlara benzer. Giyimi, saglan herkesten farklidir.
Toplayici bir adamdir. Yaghdir, sozi dinlenir. Murtaza, Vayvay koyiinde Ince
Memed’ten ilk bahsedendir. Uzerinde viicuduna sanih bir yilan bulunur. Ince Memed’e
yardimci olan yashilar da destanlarda ve Tiirk boylarinda gorillen samanlan temsil eden
salislardir. Dede Korkut’u andirirlar. Toren giysileri diyebilecegimiz ilgi g¢ekici
elbiseleri vardir. Yatakhik edenler ve yol gosterenler bu isi uhrevi bir térene
déniistiiriirler. Bu sahuslar ve onlarla ilgili ayrintilanin kaynagi destanlardir. Boylece
giinimiiz koyiinde Goktanri’nin gonderdifi kahraman ve yardimcilan, devletin
unuttugu, esraf ve agalann ezdigi yerlerde ortaya gikmay: beklerler mesaji verilir.

Bu tipten eserlerdeki mazlumun gevresi diyecegimiz grubu olusturan bu insanlar,
zulme ugrayanin, zalimle boy ol¢iismesini saglayan yardimcilardir. Bunlar esas sahsi
yiceltirler, onun efsanesini yaratirlar. Yanip yakilarak olaylann hikdye etmeleri ile
heyecam ortak bir sekilde ifade et-mis olurlar. Halk bu sebeple kahramanin yaninda yer
alir. Bunlar bir gesit destancinin veya her hikdyenin sonunda ortaya ¢ikip konusan Dede
Korkut’un yerini tutarlar.

Ince Memed, destanlarda gorilen kahraman, Abdi AZa ise destan kahramannin
savastifi canavardir. Oguz Kagan, destanda gergedam oldiirerek yurdunu ve milletini
kurtarir. Battal Gazi, kizlan, gocuklani kagiran ifritin pesine diser, yer altinda turla
maceralardan sonra kizlar ve hazineyi yeryiiziine ¢ikarir. Manas zehirlenip oliince,
halki kitlik ¢eker; Manas tekrar dirilince kitlik sona erer.

Fakat Ince Memed’e verilen kurtancilik rolii sosyal, ekonomik anlamlar da tagir.
Fakir kéyliiyii agalara ve onlarin vurucu giicii soysuz eskiyalara kars: korur, tarlalarinin
elinden alinmasimi engeller. Adalet dagitir. Toprak miilkiyeti konusunda yapilan
haksizhklara kargi isyan etmistir. Zorla milkiyeti agaya gegen topraklarin yeniden
koyliilye gegmesi taraftandir:

“Varacagwm Dikenlidiizii'ne. Bes kdyiin yashlarmi toplayacagim bagsima.
Diyecegim ki Abdi Aga yok artik. Elinizdeki okiizler sizindir. Ortak¢ilik mortakgilik yok.
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Tarlalar da sizindir. Ekin, ekebildiginiz kadar. Ben dagda oldukca bu boyle siiriip
gidecek. "™

Birkag koyle sinirli olan bu girisimin yayilma tehlikesi Abdi Aga’yr da Ali Safa
Bey’i de korkutur. Abdi Afa “Bugiin banaysa yarm sana. Beni bu korkutuyor iste.
Dagda eskiya mi var. Istedigin kadar olsun. Egkiya da nedir kil.. Ama bu! Bu
korkutuyor beni. Toprak meselesi... Bir aklina diserse koylinin, oniine gegilmez.
der.

Ince Memed, iitopyact bir ihtildlci olup gikmustir. Alelade kiz kagirma ve cinayet
konusu, artik biitin kdylileri de ilgilendiren yeni toprak diizenine kadar ilerlemistir. Iste
burada eserde destani boyut olusur. Ince Memed, artik toplumun malidir ve onun
isteklerini yerine getiren aragtir.**

Agalarin, beylerin oldirilmesi bitmez. Adeta Ince Memed’in gevresinde de
canavar siriisti bulunur. Bir aganin 6lmesiyle diizenin deg§igmeyecegi birinci cildin
devaminin yayinlanmasiyla iyice ortaya ¢ikar. Ince Memed, dordiincii ciltte i¢indeki
isyan duygusuna kendini birakmus, iflah olmaz bir mecbur adamdir. Artik kaderin ve
toplumun karsisinda onun birey olarak giicti yoktur.

Ikinci ciltte olaganiistii giice sahip bir at Ince Memed’e eslik etmeye baslar. Bu
Safa Bey’in dillere destan atidir. Ince Memed, artik Koroglu, Battal Gazi gibi yardime:
bir hayvana sahipti. Bu at da destanlardaki kahramanlanin atlari gibi efsanevi
ozelliklere sahiptir. At, agalan 6ldiirdiikten sonra onu kagiracak bir aragtir.

Destanlardaki motiflerle benzerlik gésteren bir bagska motif de Ince Memed’in
oOksiiz olmasidir. Kéroglu, Battal Gazi de hem 6ksiizdiir hem 6¢ pesindedir. Ince Memed
de bu amagla hareket eder.

Ince Memed’in yavuklusu Hatice de 6nemlidir. Koroglu’ndaki Nigar’mn yerini
ahr. |

Yagar Kemal’in romanlannin ana sahislan birbirine benzerdir. Bunlann sahsiyet

oldugunu séylemek zordur. Normal insanlarin arasinda biri gtkar, ona olaganiistiiliik

izafe edilir. Hatta ona, binecegi sahsi, sahibini kendi kendisine segen at gelir.

404 Yagar Kemal, /nce Memed i, Ararat Yay., 1967. s. 314.
405 Yasar Kemal, a.g.e., s. 371.
406 Ahmet Kutsi Tecer’in Kogvigit Koroglu ‘nda da Kéroglu'na aym gorev verilir.
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Kahramamn yiiceltilmesi i¢in gokten 151k diigmesi gibi kozmik olaylarla da baglantil:
unsurlann kullamidigs goérilur.

Mitik unsurlar, kullamldigy eserleri giiclendirmigtir. Yasar Kemal’in Ince
Memed’ini okutturan sebep, ister egkiya isterse gerilla olarak yorumlansin, ondaki,
toplum adina haksizliklara karsi ¢ikan kahraman mitinin, basanyla canlandinimasidir.
Daha sonra yazilan eskiya romanlan ise onun kadar iinlii olamamistir. Zira onlarda
mitik taraf kaybolmustur. Kendi ¢ikan veya ideali i¢in isyan eden kahramanlar, eserin
basarisim da goélgelemistir (mesela Omer Polat’in Mahmudo Ile Hazel).

KEMAL TAHIR, RAHMET YOLLARI KESTI (1957)

Devlet otoritesinin azaldifi dénemlerde ortaya ¢ikan egkiyalann soyguncu, kan

igici, 1rz ditymam y6nii Kemal Tahir’in Rahmet Yollar: Kesti*”

adli romaninda agirlikll
olarak islenir. Yasar Kemal’in /nce Memed romannda bir eskiyaya toprak reformu
yaptirmasini, eskiyay: kahraman olarak idealize etmesini bazi yazarlar elestirir.*®®
Rahmet Yollar: Kesti, Ince Memedden iki y1l sonra yaymlamr (1957). Bu eserini /nce
Memed e karsilik olarak yazildigini sdyleyenlere Kemal Tahir su cevabi verir:

“Rahmet Yollar1 Kesti'yi ona (Ince Memed) karsilik olarak yazmadim. Biitiin
diinyada yar1 aydinlar arasinda meydana gelen yanhys anlagilmaya parmak basmak
istedim. Yasar, Ince Memed’i yar1 aydmlarin tesiriyle yazdi. Ince Memed, fukara tek
basma toprak reformu yapwor. Hig boyle sey olur mu? Simdi Cumhurbaskan: bile
toprak reformunun ne demek oldugunu bilmiyor, kald: ki o zaman Ince Memed toprak
reformunu ne bilecek... ™%

Kemal Tahir, halkin despotik idareye kargt bag kaldirmasinin, haydutluk olan
eskiyalikla karistinldigina dikkati geker ve ekler:

“Halk arasmda dolasan egkiya tiirkiileri ve seriivenleri bazi sehirli yazarlari
aldatir. Onlar: eskiyalarda halk kahramam aramaga, daha da kotiisii bulmaga gotiiriir.
Aslinda halkin despot idareye karsi direnmesi her ne kadar ilk zamanlarda suursuz

davramglar, eskiyahga benzer anarsik ¢ikiglar gibi gorimse de, bir toplumda gergek ve

407 Kemal Tahir, Rahmet Yollan Kesti, Bilgi Yay., 2. bs., Ank., 1970, 428 s.

408 Bu konuda bkz. Tuncay $enkal, “Tirk Romamnda Egkiya”, /lim, Kiiltir ve Sanatta Gergek, S. 10-13,
Nisan-Temmuz 1979.

409 Senkal, a.gm., s. 18.
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koklii halk baskaldirmalar: birikimi varsa bu hareketler katiyen siirgit eskiyalar
tarafindan yiriitillemez. Bilhassa;, milletlerin kurtulug miicadelelerinde egkiyalarin
goriindiikieri olmugsa da, bu haydutlar, sosyal hareketle ¢ok kisa bir siire beraber
yiriirler. Sonra hakiki halk kuvvetleri tarafindan ortadan kaldiriiwiar. 410

Romanda eskiyalik bir toplum hastaig: olarak sergilendigi i¢in, egkiyalifin
safhalan, destekleyen gevreler, eskiya mekénlan belirtilir. Toplumun eskiyalif
benimsemesinin, efitim, diizenli askerlik, siirekli bans, sosyal yapida denge, giiclii ve
givenlik saglayic: bir rejim sayesinde engellenecegiﬁin alt1 gizilir.

Yasar Kemal, Jnce Memed romaninda eskiyayr yiceltir. O eskiya yerine bir
bagkas: da isyan etse o da yiceltilir. O zaman siirekli isyan hili olusur. Bu ihtilalci bir
tavirdr. lyi iglemeyen deviet carkinda ferdi miisamahaya, haksizliktan sizlanmaya yer
yoktur. Bunun yolu da isyan edip yeni bir diizen kurmaktir.

Tahir Alangu, bu cercevede Ince Memed ile Rahmet Yollar1 Kesti’yi
karsilagtirarak su hitkkmii verir:

“(Yasar Kemal) Ince Memed'den bir toprak reformcusu yaratmaga, adi bir
eskiyayi, kendisini besleyip biiyiitecek sartlarin hazir olmadigi bir ortamda, bir destan
kahramam haline getirmege calistyordu. Rahmet Yollar: Kesti biitiin kurulusuyla bu
romamnm bilgili, gercekgi bir tenkididir. ™!

Maraz Ali, Uzun Iskender, Kuru Zeynel, Alevi dedesinin gevredeki hakimiyetini
ortadan kaldirmak isteyen Cergi Silleyman Aga’min yonlendirmesiyle Kasim Dede’yi,
yagmurlu bir giinde soyarlar. Plan geregi lizerinden gegip izlerini kaybettirecekieri
kopri “rahmet”in fazla yagmasindan sular altinda kalmistir. Bir goban korunagina
sifinan eskiya eskileri koyliilerle gikan gatiymada Katir Adil’in vurulup kan kaybindan
olmesi lizerine Baggavug Kara Liitfi’ye teslim olurlar.

Eskiyalifin toresini acimasizhik ve namussuzluk olarak belirten Kemal Tahir’i
destekleyenler arasinda Hulusi Dosdogru da vardir. Yazar, halkin muhayyilesinde
kahraman egkiya tipinin oluymasini ise su sekilde agiklar:

“Yazara kadar eskiya, edebiyatimizda hep vatan kurtaran aslan sayilmigs, bir
kahraman gibi gosterilmigstir. Tarihimizde efsanelesmis Kéroglu gibi biitiin yol kesen,

410 Senkal, a.gm., s. 18
411 Senkal, agm., s. 20.
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adam soyan serseriler destanlagtiriimistr. (..) Zenginden alip yoksula verir
uydurmasnn ya";ianlar, gogunlukla eskiyvaya yatakhk etmekte, onun yeni yagmalarina
goz yummakta ¢ikarlar1 olan yiyici, tefeci ve soyguncu cevrelerdir. Bunlar eskiva
soygununa el altindan ortak olurlar ve bulduklar: koy ve kasabalar: sindirirler. Eskinin
epik sozli sazh destan kahramanlar, halkin geleneksel amilarmdan ¢tkmadig igin,
okumamiy. halk yigmliar1 ve koyliiler arasinda egkiya takimina karsi oldum olast,
bilgisizlikten de gelen, korku ile karisik bir sayg yer almistir. Ayrica halk yanhs olarak,
eskiyanin kendilerini durmadan soyup sogana g¢eviren para babalar: ve tefecilerin
yollarm kesip mallarmn yagmalamasmm, bir tiirlii hinglarini onlardan almalarm: sanr.
Eskiya takimimi aydinlarin da desteklemesi yine onlarm iginde, soyguncuya kars
birikmig hmglarm, sozde alimnug oldugunu sanmalarmdandyr. Sanat ve edebiyat yolu ile
eskivah@m Koroglu gibi eski destan kahramanhigh ile karistwlip yiiceltilmesi, yanlgi,
biisbiitin katmerlestirmektedir. Iste Kemal Tahir, Rahmet Yollar1 Kesti romaninda,
eskiyaligm desteklenmesine temelden kargi ¢thkmak suretiyle toplumsal bir ¢ok
yanlisimizi diizeltmektedir.

Hulusi Dosdogru, eskiyamin halk goziinde yiceltilmesinin sebepleri arasinda,
halkin eskiyanin kazandig korkutucu Und, adaletsizlife, acimasiz yoneticiye kars
muhayyilesinde bir sildh olarak kullanmasi lizerinde durmaz. Merkezi yonetimin
glictiniin, yerel yoneticilere yetmedigi zaafivet donemlerinde egkiya, yerel yoneticinin
keyfiligine karsi halkin bir tesellisi olmaktadir. Destanlarin olugturuldugu devirlerde
kahramanlik, dis digmana karsi yapilan savasta kazamilirken, yerlesik diizene
gecildikten sonra, merkezi diizendeki bozulmalara karg1 yapilan savasta kazanilmaya
baglamir. Eskiyanin bir destan kahramam gibi yiiceltilmesinin bir sebebi de budur.

Tahir Alangu, Kemal Tahir’in eskiyaliin yiiceltiime mekanizmalarinin
antropolojik bir izahini yaptiim belirtir:

“Ona gore, ahlak diizeni iyice gevseyip, devlet otoritesi sarsilinca, soyguncularia
basa ¢ikilmiyan devirlerde, ruhlarda kalmis eski duygularm da ayaklanmasi ile cahil
halk tabakalarinda, haydutlara karsi kokii ¢ok derinlerde, heniiz egitimle etkileri yok

412 Senkal. a.gm.,s. 19.
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edilmemis, eski savag ve avcilik devirlerinin ilkel torenlerinden kalma bir hayranitk
duygusu uyantr. 413
Kemal Tahir boylelikle eskiyalarin efsanelesen iinlerinin sebeplerini sergiler.

Sugluyu ve sugluyu gizleyen, koruyan yatakgilan 6ne gikartir. Boylece eskiya efsanesini
yikmaya ¢aligir.

KEMAL BIiLBASAR VE CEMO (1966), MEMO (1969)

Kemal Bilbasar, sanat anlayisinin sinirlarint “sanatkdrin konusu insan olduguna
gore, insanlarin bitin meseleleri sanatkdrim meseleleridir; toplumsal yasayista
insanlart zorlayan en onemli meseleler ictimai adaletsizlikten dogar™"* diye belirtir.
Konularim: 6zellikle Bat: Anadolu kasabalarindan alan Bilbagsar, ilk kifaplannda tasra
yasamindan kesitler verir, kiigiik esnafin kiigiik memurun giindelik meselelerini yansitir.
Ik eserlerinde “tasvirci ve gozlemci gercekgilikten gecerek tenkitgi gergekgilige kadar
gergekei anlatisin biitin dallarmda 413 kalemini oynatir. Inanglar, gelenekler, toreler,
hayat goriigleri, catiyan menfaatler, gelenekgi bir anlatimla sebep sonug baglantisi i¢inde
gelisen olaylarla ortaya serilir. Yazar, Refik Halit Karay’la baslayan memleket
hikayeciligini hicve ve sert bir gergekgili§e dayal olarak siirdiiriir.

Kemal Bilbasar’in, kendisine Turk Dil Kurumu’nun 1967 yilindaki Roman
Odiili’nt kazandiran Cemo adh romamnda, Dogu Anadolu’da az sayidaki kéyliiniin
agaliktan kurtulma ¢abalar: anlatilir. Olaylar Cumhuriyet’in kurulus y1llarindan baslayip
Seyh Sait Ayaklanmas: sonrasinda biter. Cemo’da hikdyeyi 6nce Cemo’nun babasi
Cano, sonra da Cemo’nun kocast Memo anlatir. Senem’in anlatici oldugu Memo adh
roman ise Cemo’nun, yan olaylarla genisletilerek yazilmi§ devamdir. Memo romaninda
Seyh Sait ayaklanmas: sonrasinda baglayarak 1938’¢ kadar siiren dénemde, Dogu
Anadolu’daki asiretlerin yagayis: sergilenir. Cemo’da anlatilan, belirli sonuca baglanan

olaylar ve konular Memo’da farkhilik gostermezler. S6zi edilen eserlerin ana temalari

413 Senkal, a.gm., s. 19. .
414 Mustafa Bavdar, Edebiyatcilarimiz Ne Diyor?,Ist. 1953, s. 53. )
415 Tahir Alangn. Cumhurivetten Sonra Hikdve ve Roman,C. 2, Istanbul Matbaasi, Ist., 1965, s. 282.
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belirtmek i¢in Kemal Bilbasar’in Memo’yu tamittig1 bir yazisindaki su fikirlere bakmak
gerekir: i

“Bu romanda Osmanli Imparatorlugu caginda ihmal edilmis, Cumhuriyet
doneminde de tiim iyi niyetlere ragmen bir tirli Ortagag kalmtilarindan kurtarilarak
cagimiza yakisir bir sosyal diizen ve yasayisa kavugturulamamis olan Dogu
Anadolumuzun 1925-1938 yillar1 arasimdaki trajik serivveni anlatimaktadr. Memo,
Dogu Anadolu toplum yasayisi, ekonomik yapisi, folkloru iizerinde uzun arastirmalar
yapildiktan; Dersim olaylari, onu yasamys olanlardan ayrmntilariyla ogrenildikten
sonra kaleme almdi, iki yilda yazildi. Memo’da uzun yillar tabu sayimis olan Dogu
Anadolu’'nun gevre sorunlar: iizerine cesaretle egilinmis, bu bolgede Ibrahim Tali ve
Géneral Aptullah Alpdogan ' giristikleri Isléhat hareketinin hangi direnislerle olumlu
sonug vermedigi gosterilmis, genel olarak diizenden gelen sorunlara ¢oziim yollar:
belirtilmistir. "1

Eserde agalifin o6zellikleri sergilendikten sonra bundan kurtulmamn c¢abalan
gosterilir. Afa ve koyli arasindaki iligki, afa-kul seklinde, iki tarafin statiisiiniin
kargihkh kabullenildigi ve degistirilmedigi bir yapidir. Agalik, koyli tizerinde bask:
mekanizmasidir. Ama bundan kurtulaceklan sirada bile koyliler giicli birine siginma
icgidiisiiyle tereddiit gegirirler. Cemo ve Memo’yu, hatta koyliyll isyana siiriikkleyen,
eserleri egkiya romanina yaklastiran aganin sinirsizifa varan haklandir: “Zoreye gore
kullarma diledigini yapmak, agalarm hakkidir. Asar da keser de. Kendinden izinsiz
kocaya varan kizi da dilerse geri alr. """

Koyliniin vagalara kulluk etmesinin anlamsiz oldufunu bilen, vatandaghk
haklarimin farkinda olan Memo, biitiin bunlan askerde 6grenmigtir. Fakat agalarin, yerel
devlet yoneticileriyle yakin iligki kurmasi, onlar iizerinde etkili olmasim saglar. Bu
yiizden de Memo’ya “aga kismu ile ugrasmak kdr getirmez fukaraya™® diye uyan
yapilir. Ama Memo, komutanindan yer istemis, komutam1 da ona ve koylisiine
yerlesebilecegdi toprak saglamistir. Buna ragmen, kaymakam vekili, haklinin yaninda yer

almasi gerekirken, aganin tarafini tutmustur.

416 Behget Necatigil, Edebivatmizda Eserler Sozligi, Varlik Yay., 4. bs., Ist., 1992, s. 270 (May, 21,
Haziran 1969°dan.).

417 Kemal Bilbasar, Cemo, Tekin Yay., 3.bs., 1969, s. 116.

418 Bilbasar, a.g.c., s. 90.
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Aga-kul iligkisi cagdas kolelik sistemidir. Bu durum sehirlerde is yerine aktanlir.
Aga-kul yerine patron-is¢i iligkisinden s6z edilir. Halkin adaleti igin kurulan ve devletin
varhgm devam ettiren polis, jandarma digman olarak goriilir ve gosterilir. Devletin
vurucu giici olan polis ve jandarmanin yaminda, patronlarla birlikte hareket eden
igbirlikgiler ile baskici mekanizma devam eder. Koy ve is¢i romanlannda genelde bu
sablona bagh kalimr.

Yerel idareciler, merkezi yOnetimin diginda, ¢ikarlanna gore hareket
edebilmektedir. Bu da afaliktan kurtulmamn etkili bir devlet giicii ile saglanabilecegini
gosterir. Cemo ve Memo’da halk hikdyesi, masal, destan ozellikleri romanlarin hem
kurulusunda, konusunda hem de islibunda kendisini hissettirir. Eserlerde fic agk
hikayesi anlatilir. Bunlar Cano-Kevi, Memo-Senem ve Memo-Cemo asklanidir. Ugii de
halk hikayeleri kaliplan igindedir. Cano, Kevi’yi agast igin kagirmistir ama yolda
birbirlerine 51k olurlar ve kagip, afanin cezalandirmasindan korktuklar i¢in gizlenirler.
Cano, savasa gitmesi zorunlu oldugu i¢in Kevi’den aynlir. Déndiiginde de onu bulamaz
ve onun agkini, kizim yetistirmeye yonlendirir. Sevdigine sonuna kadar sadik kalir. Kiz1
Cemo’yu da bir erkekle boy ol¢iisebilen, ona haddini bildiren bir yigit olarak yetistirir.

Yigitlik eserlerde en yiiksek degerlerden biri olarak belirtilir.

“Kurt gibi yabani olsun, erden yimasmn istedim. Bilegini olur olmaz yigit
bitkemesin dedim de oyle yetistirdim. Yaz demedim, giiz demedim, kar demedim, buz
demedim, sirdiim kizi yokusa. At yoldasi, tiifek oyuncag: idi. Kurdun kusun dilinden
anlar oldu. On ikisine bastigimda, Cemo gibi at binen, it siiren, kurt kogan, amigini
vuran biri daha yoktu... "

Bu sekilde bir erkek gibi yetigen Cemo, ancak kendisinden giiglii bir erkek onu
yendiginde evlenmeyi kabullenecektir. Tipki Dede Korkut Kitabi’nda, Bamsi Beyrek’in
Bani Cigek’le, Kan Turali’nin Selcen Hatun’la doviigtiikten sonra eviendikleri gibi
Memo da Cemo ile doviserek evlenecektir. Taliplerini teker teker yenen Cemo,

Memo’ya hig kars: koymadan teslim olur. *°

419 Bilbasar, age.. 5.30.
420 Kizla evlenmek isteyenlerin mutlaka kiz1 giireste yenmesi gerektigi motifi Tiirk diinyasinda da vasar.
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Cemo’nun yikamsi, kotii memur tarafindan gozlenmesi sahnesi eserin, en giizel ve
onemli kismudir. Cemo adeta destanlardaki periler gibidir. Dede Korkut’taki Tepegoz
hikayesinin basinda yer alan peri kiz1 ile gobamn hikayesiyle benzegir.

Battal Gazi destaminda sik¢a gegen kiz kagirma motifi*?' de Cemo’da konunun ana
unsurlarindandir. Ik .olarak Cano’nun beyi, Kevi’yi babasindan isteyip alamayinca
Cemo’ya kizin kagmimasini emreder. “Ugruna kamm heldl, canim heldl begim, elbette
o topal namerde birakmayiz gelini. He vallaha da, sag salim aliriz ellerinden begim. ™%
diye agasmin emrini yerine getirmek icin yola gikar, hazirik yapar. Bir baskinla da,
gelin alayinin iginden gelini gekip ¢ikartirlar.

Memo’da koyliiler karakol basip, onbagity1 ve askerleri oldiriirler. Sonugta da
bitlin eskiya romanlarinda oldugu gibi ele baglann 6ldirilmesi ile devlet otoritesi
saglanir.

Memo’nun ana unsuru bir agk hikdyesidir. Eserin temelinde kiz kagirma olay1
vardir. Bir devlet memuru kiza goz koyar. Sevdigini korumak isteyen kéyliiniin eskiya
olmas: anlatilir.**® Burada kanun, devlet admna gorev yapanlarin sorumlulugu ortaya
cikar.

Destan kahramanlarim: tehlikelerden koruyan, mesafeyi agmasina arag¢ olan, kotii
durumlar igin uyaran at da eserde énemli bir yere sahiptir. Ozellikle su sahne atin
yardimei roliinii ¢ok iyi sergiler:

“Bir tek sozii konusmadan, birden gemleri gevseterek, hayvanmn karnmni
tekmeledi, ok gibi firladi. Kagmanin keyfini siirsiin diye bir zaman baktim ardindan.
Sonra ellerimi agzima gotiiriip:

-Ho Ceyran ho, diye bagirdim terbiyeli hayvamma.

Nal sesleri durdu. Ceyramim kisneyerek karsiltk verdi bana. Bey kizi hayvani
kwrbaglar, tekmeler bre tekmeler. Ceyran kazik gibi ¢akilmig sanki yere, kimildamac.

-Gel Ceyran gel, yorma bey kizim, diye cagirdim atimi en sonunda. Tiris
yiriiyiigle kosup geldi yamima Ceyran. Torbamdan bir avug idiziim alp yedirdim

hayvana... %

421 Hasan Koksal, Battalnémelerde Tip ve Motif Yapisi, K. T.B. Yay., Ank., 1984,
422 Kemal Bilbagar, Cemo, Tekin Yay., 3.bs., 1969, s. 17.

423 Aym motif, Faruk Nafiz’in Canavar’da da vardir.

424 Bilbasar, a.ge., s. 18-19.
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Eserde yer yer masal unsurlan da goriliir. Zor durumda medet umacaklarnt Hizir’
minnetle yad eden koyliiler onunla ilgili menkibeleri anlatirlar. Batil inamglar, kismetini
agmak i¢in biiyl yapmaya, kisirhf gidermek igin ziyaret yerlerine adaklar adamaya
kadar gesitlilik gosterir. Askerden yeni dénen Memo’nun kismetini agmak icin bityiiler
yapilir. Cemo, Memo’dan ¢ocuk sahibi olamaymnca Veysel Karani’nin ziyaretgdhina
gider.

Memo, dayisindan da eskiyaligin inceliklerini, ahldkim 6grenir. “Bu daglarda
basma buyruk kalam dersen, herkesten giighi, herkesten himerli olacaksmn Memo!
Goziin budaktan sakinmayacaksin. Attigm vuracak tuttugunu koparacaksm. Gozime
bakan disman yigmhik duyacak, dost, yiregin verecek, kulu fakiri mhhcahﬁ,

25 Bunlara uymazsa basina neler gelecegini ise

zalimin hizmetine girmeyeceksin.
Sakal Tutan tagimn efsanesini anlatarak belirtir.

Memo, zor durumda kaldifinda da imdadina Veysel Karani yetigir. Sarikoglu’nun
adamlan tarafindan yakalanip atese atildiinda Veysel Karani’nin yardimyla kurtulur.

“Alevier harlamr da harlanmir. Her yanmm tim kizil alev kesildi. Alevierin
arasindan Veysel Karani’nin sandukasi agilds, icinden ak sakalli yatir dogruldu.

-Bu bebe senin. Ug tag hakkma verdim onu sana. Nikdhmizi da muhkem eyledim.
Haydi gayret, atesten kurtar kendini, bagrina bas yavrunu. }

Bitiin giiciiniii topladom, alevlerin iginden kendimi disar: atayim diye zorladim.
Veysel Karani elini uzatt.

-Tut elimden dedi tuttum. Bir cekiste ald: beni atesten digarr. "***

Burada anlatilan unsurlar, Zerdiist efsanesiyle ve Hz. Ibrahim peygamberin
yakilmaya c¢aligilmasiyla da benzerlik gosterir. Iki kissada anlatilanlar bahsi gegen
sahislarin olaganistiiliiklerini belirtmek i¢in kullamilir. Bu romandaki benzer motif ise
zora diigen insanin olaganiistii varliklardan medet ummasiyla agiklanabilir.

Kemal Bilbasar’in, Cemo ve Memo romanlarinda kahraman anlaticinin bakig
agis1 goriliir. Bu sahislar da yer yer destani tona yaklasan ifade kullanirlar. Memo’nun
pekegok seyi d8rendigi dayisin1 anlatis1 bir destancinm, bir kahramam yiicelterek anlatis
gibidir: “Dayimdan &grenmigsin biitin bu hiinerleri. Dayim erin hasiydi. Yigitligine

425 Bilbagar, a.gc., 5. 53.
426 Bilbasar, a.g.e., 5. 199-200.
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yigit, dsikhgma dsik. Atcilikta distine yoktu. Ugan kugu kagwmazdi. Pazusu da
celiktendi. Deyme yigit, bilegini biitkemezdi. Saz calmayi, bar iiflemeyi, giireste kol
bacak kapmay:, nisanda tetik disirmeyi, dagda canavar kovmay1 hep ondan
ogrendim. ™

Bu romanlarda aym sahsi, babast ve kocas: anlatir. Bir kadin en yakimindaki iki
erkegin bakis agisiyla anlatitmigtir. Kadin, toplumda ancak erkefi vasitasiyla anlatilir.
Bu romanlarda zapt u rapta alinmayan, kéle olmamig bir kadin vurgulamir. Ama kadinin
hayat: 6nce babasiyla sonra kocasiyla birlikte geger.

HASAN KIYAFET, GOMINIS IMAM (1969)

Hasan Kiyafet, Gominis imam adh romamnda**®, agahfin meydana getirdigi
olumsuz durumlan ve agaliktan kurtulma yollanim gosterir. Agalif1 yok edecek olan,
kendi dcinii almak igin daga ¢ikan, okumus eskiyadir. Eskiya olup daga ¢ikan Umur,
yatili olan imam hatip lisesinde okumugtur. Hasan Kiyafet, eskiyay,, bu romaninda,
soéyalist amaglarla daja ¢ikan bir gerilla 6rnegi olarak yorumlar.

Hasan Kiyafet’e gore agalik sistemi ve agalar, halkin ileriye gitmesindeki en
buyiik engeldir. Romanin baginda, anlatici, su yargilariyla daha bagtan agalann roliini
belirlemistir. “Tim agalarin ortak yamdir bu. Hi¢ kimsenin kendilerinden oOnde
gitmesine dayanamazlar. Her seyde, her yerde birinci olmak isterler. Bencillik dylesine
coreklenmigtir iclerine ki, kendi kavaklarmmdan uzun kavagmn basm, kendi atlarindan
bzl kosan bir atm ayaklarm kestikleri ¢ok gorilmiistir. Dolayisiyla kdylerinden kendi
soylarmdan bagskaswin okuyup sivrilmesini de istemezler. Koyde kendilerinden izinsiz
bir sinegin ugmasina dayanamaz bunlar. Iste Bololugun Hasan Agasi da bu
tammladigmmiz agalardan biridir.”* Eserdeki gerceklik duygusunu zedeleyen bu bakis
tarzi, agagida goriilecegi tizere, romana hakimdir.

Bayburt’a bagh Bololuk kéyiinde, kansi, dort gocufu ve annesiyle yasayan Yetim
Osman, oglu Umur’u okutmak igin kéyin agasi Hasan Afa’dan izin ister. Koyl

kismmin okumasim degil kendisinin gikarlarina uygun galigmasini isteyen Hasan Aga,

427 Bilbagar, a.ge., s. 50-53.
428 Hasan Kiyafet, Gominis Imam, imece Yay., 1969, 255 s.
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buna izin vermez. Fakat Osman, yine de oglunu imam hatip okuluna kaydettifmek i¢in
yola ¢ikar. Bunu ogrenen Hasan Afa, adamlanina Osman’in evini yaktinr, daha sonra
yangin yayilir. Osman, koye dondiginde, ormamn ve koyin bir kisminin yandigin,
annesinin ve ¢ocuklan Kupeli ile Yetig’in yanginda 6ldiigint ogrenir. Bu durumu
yetkililere haber vermek igin kdyden ayrilan kéy 6fretmeninin de 6liisi bulunur. Isin
ashm Resul Day1’dan 6grenen Osman, yine onun tavsiyesine uyarak, afanin gerrinden
korunmak i¢in koyden uzaklagir. Aynica, ormam, Osman’in yaktif seklinde aSanin
verdigi ifadeye uyan jandarmalar, Osman’1 aramaktadir. Bir miiddet dajlarda dolasan
Osman bir aksam koye iner, agamn evinin yamndaki otlufu atese verir. Bu arada
kendisini farkederek iizerine dogru kosan kans: yiizinden Osman wurulur. Hasan
Aga’nin bir oglu ve iki adami da vurulmugtur. Bu sebeple Afa, Osman’in kansini ve
Resul Day1’y1 kdyden kovar. Onlar da yakindaki bir koye siginirlar.

On sekiz yasina gelene kadar imam hatip okulunda okuyan Umur, son smmifta
komiinizm propagandas: yaptif1 i¢in okuldan uzaklagtinlr. Ailesinin 6ciinG almak igin
daga ¢itkmay1 akhina koyan Umur, babasimin dafa ¢iktift donemlerden tanudif eskiya
Goca Omar’in yanina gider. Umur’un eskiyah@imn ilk giinlerinde, dagdaki vurusmada
Tosun Aga’mn iki adamimin §ldirilmesini Umur’a baglayan koyliller, onu yiiceltmeye
baslarlar. Umur’un adi Kéfir Imam’a gikar. Goca Omar’1 bilingli bir hareket icin ikna
eden Umur, ise, 68retmenin oldirilmesi sebebiyle kapanan koy okulunu agtirmakla
baglar. Umur, Hasan Aga’ya, okulu agtirmas: i¢in tehdit mektubu génderir. Aga da
cevre koylerdeki diger agalan toplar. Agalar, birlikte hareket etme karan alip okulu
agtrmazlar. Bunun lizerine, Umur’un, Halk Cetesi adim1 verdigi ¢ete Hasan Afa’nin
koyunlarimn yakilacagim bildirir. Okul agilir, fakat aganin oglu Feyyaz yeni gelen Ekin
Ofretmene rahat vermez. Bu olaylardan sonra Hasan Aga, kéylilerin géziinde Umur’un
itibarim diisiirmek igin ona Gominist Imam adim takar. Bundan sonra da o, bu adla
amlir.

Umur’un yonlendirmesiyle, koyliilerin meseleleriyle ilgilenen c¢etedekiler,
Bololuk’taki kizamik salgimmi engellemek igin bir doktoru, ¢ocuklar tedavi ettikten
sonra serbest birakmak gartiyla Bayburt’tan kagirip kdye getirirler. Doktor, daha sonra
Bayburt’a donmez, onlara katilir. Umur’un koydeki okula geldigini 6grenen Hasan Aga,

429 Kuyafet, a.ge. s. 12.
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Tosun Aga ve adamlan okulu kugatirlar. Umur, 63retmen Ekin ve doktor, yarali olarak
daga kagarlar. Daha sonra gelen askerlerin takibi de kigin zorlu hava sartlan yiziinden
bir sonug vermez. Ekin, kdye gonderilir. Bir siire sonra Umur, Ekin’den, agamn avukat
olan oglunun Ekin’i istedigini bildiren mektup alir. Ekin’i icten i¢e seven Umur da,
isterse agamn ofluyla evienebilecegini yazar. Bu arada zenginlerden toplanan parayla
cevre koylere arag satin alan Umur ve cetesi, koyliiniin sevgisini, takdirini kazanir.

Askerler adi iyice yayilan Umur ve getesinin pesine diaser, Hasan Aga’nin
yardimlarina ragmen onlan ele gegiremez. Hasan Agfa’min oflu dldirdlir. Umur,
Ekin’le niganlamr. Umur’un yonlendirmesiyle Danozii koyinde kooperatif kuran
koyliler, maddi agidan rahatlarlar. Hasan Afa da Umur’u gozden diisirmek igin koye
gelen Amerikah gonilliilerin yardimiyla camiyi yaktinr, képrityti havaya ugurtur. Biitiin
bunlan Umur’un yaptizm koylilere anlatan Hasan Afa, Umur’un igin i¢ ylizlini
actklayan mektubunun koye gelmesiyle zor durumda kalir. Fakat askerler de Umur ve
getesini yakalar. Cetedekiler, Hasan Afa’min konagina gotirilirler. Cetenin
yakalanmasinda bitylik pay sahibi olan Murat Cavus, Hasan Afa’min Umur’a hakaret
etmesine dayanamaz ve AZa’yr 6ldirir. Koyliler de Umur'un yakalandigim duyup
ayaklanmuglardir. Kéylitler ve askerler kars: kargtya gelirler.

Umur, anlatici tarafindan, 6grenciliginde d¢ almak igin yasayan birisi olarak
gosterilir. Ailesinin basina gelenler Umur’u hem erken olgunlagtrmis hem de
hayatndaki hedefleri belirlemesinde biiyiik rol oynamugtir. Ogrenciligini bile 6¢ alma
duygusu Gzerine kurar: “Ailesinin bagindan gegen felaketler zinciri onu oldugundan
yash gosteriyordu. Giilmeyi unutmug yiiziinde sert ve derin ¢izgiler belirmigti. (...)
Durugu, yirityiigii, oturusu, kalkisi tim agw bagl ve olgiliydii. Okudugu Kur’anin,
yazdigr satirlarm arasinda hep Hasan Aga’yr goriir gibi oluyordu. (...) Kur'anda kini,
o¢ almayr hakli gosteren ayet ve hadisleri bir bir ezberlemisti. 430 Rur’an’da ise kigiler
aras1 6¢ degil, sugun cezasin verilmesiyle ilgili unsurlar vardir.® Kur’an’da, stirekli
olarak kafirler ve Yahudilerle ilgili unsurlar hatirlatilir (Mesela Ebu Leheb’ten sikga
bahsedilir.); bunlann intikaminin kiyamette alinacag Gizerinde durulur. Kur’an’da, ferdi

430 Kyyafet, a.g.e., s. 25.
431 Mehmed Fuad Abdiilbiki, Mu ‘cemil l-milfehres, Gagn Yay., Ist, 1990, s. 718.
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oce yonelten bir unsur yoktur. Isldm hukukunda cezayn devlet verir, kisiler kendi
baslarina ceza veremezler. )

Umur’u, sadece agadan 6¢ almakla simirli kalmayp biitiin toplumdan 6¢ almaya
yonelmesini engelieyen ise kitap okumasi, kendini geligtirmesidir. Zaten anlaticy,
Umur’y, bistiin toplumu degistirecek bir tip olarak gostermek istedifinden imam hatip
okulunda Marks’1n kitaplarini okuyan birisi olarak okuyucuya tanstir: “Umur, yalniz din
kitaplarmm degil, somut bilim kitaplarmm da ¢ok okuyordu. Adam Smith’inden Karl
Marx’ma dek en zut goraghi diginiirleri okuyupv aralarmda kiyas bile yapabilecek
durumdayd. ”** Umur, anlaticr tarafindan ok hizh geligen ve olgunlagan bir roman
kahramam olarak gosterilir. Umur, destan kahramanlanimin en olumsuz sartlarda tstiin
6grenme giiciine sahiptir. On sekiz yagina kadar din egitimi verilen bir okulda bunlan
okuyup anlami§ ve karsilagtirma yapabilecek giice erigmistir. Bu da romandaki
gergeklik duygusunu zedeler. Destanlarda sikga goriilen destan kahramanimin distiin
glicl, romanda, romammn gergeklik ve inandmclhglhl zayiflatan bir unsur haline
donugur.

Anlatici, Umur’un diger insanlarla konusmasini bile onun istiinliigiini belirtmek
i¢in kullamir. “Umur ¢ok az konusurdu. Konustugu zaman tam konusurdu. Bir basladi mi
onu atlar, adamlar durduramazdi. Once agirdan ¢ikasmi yapar, sonra cogar, arap ati
gibi hzlamwrdr. Konugtugu topluluga dyle bir bakard: ki, dinleyen herkes Umur’un
yalniz kendisine baktigim samirdi. Boyun damarlart oklava gibi sigip, yiizii
pembelesmeye basladi mi bir seye kizdig1 anlasilirdi. Kolay aglamaz, hemen hemen hi¢
giilmezdi. "

Anlatici, Umur’u, halkin iginden ¢ikip diizeni deBigtirmek isteyen birisi olarak
gostermek ister. Anlatict, bunun igin, Umur’u, kéyde dogup imam hatip okulunda
yetigen ama agalif1 yok etmek isteyen biri olarak belirtir. Boylelikle, geleneksel toplum
yapisinda yetisip ona yabancilagmayan komiinist tip gosterilmeye calisihr. Umur,
okuldan, komiinizm propagandas: yapti31 i¢in uzaklagtinlinca da eskiya Goca Omar’in
yanina, daga gider. Umur, eskiyahg: ideolojik bir boyuta tagir. Yillarin eskiyast Goca
Omar’a sunlan soyler: “Bagslangig noktamiz, biraz énce sizin buyurdugunug gibi halka

432 Kiyafet, a.g.e., s. 25.
433 Kuyafet, a.g.e., 5. 25-26, : ) .
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wyilik, koyliye iyilik olacaktir. Bu yurdu, halki ¢ok sevdiginize sonsuz inancim var.
Aslinda toplumda sizin gibi diisiinenlerin sayis1 az degildir. Yalniz bu yurdu, bu halki
nasil sevecegini bilenlerin sayisi parmakla sayacak kadar azdir.”** Cetedekiler, halkin
¢ikarlanni ve kendilerini korumak icin komiteler kurarlar. Bu, adeta bir devrim
komitesidir. Umur, yapilmas: gerekenleri soyle siralar. “a. Giivenlik isimizin bir
sorumlusu olacaktir. b. Ekmek cephane gibi ikmal iglerinin bir sorumlusu. c¢. Kdy ve
koyliilerle ilgi irtibat, istihbarat igin ayri bir sorumlu. d Koy ¢ocuklarma okul ve
hastane bulma iginin bir sorumlusu. e. Cok olandan alip, hi¢ olmayana diizenli bir
bigimde verme iginin bir sorumlusu. f. Halk diigmanlarim yildirmak icin, yangm baskin
sabotaj isinin bir sorumlusu. g. Bu bakanhklar arasi ig birliginin (bag kurmayi)
Yyiiriitecek biri. h. Tiam sorumluklarin bagi, bir bas sorumlu ydm’ lider olacaktrr. [Eskiya
basi Goca Omar’1 kasteder.] O da siiphesiz siz olacaksmuz. ”*** Biitiin bu isleri yapacak
olan eskiyalarin arasina, kdy Ofretmeninden, bagka bir sehirden kagirilarak getirilen
doktora kadar pek gok sahus katilir. Bu geteye “Halk Cetesi” adin1 da Umur koyar,

Umur’un hem 6¢ almak hem de agalik diizenini yikmak i¢in kendisiyle savastig
Hasan Aga, bu boliimiin bagindaki alintida anlaticinin belirttigi gibi son derece olumsuz
bir kigidir. Hatta onun ofullan da kendisinden asag1 kalmazlar. “Aganin yedi oglu vard:
ki yedisi de yedi belaydi Astiklari astik kestikleri kestikti.”*" Anlaticimin aBay1 ve
agamn uzantisi olarak gosterdifi ofullarini bu derece kéti gdstermesinin sebebi de
bellidir. Anlatici, feodal yapiyr temsil eden afalarin yok edilmesi taraftandir. Bu
yiizden, anlaticinin bakig agis1 itibariyle, aga da ogullan da kotii gosterilir. Romanc,
genelde, sahisiar siyah ve beyaz olarak ele alir.

Umur’un yamnda yer alan sahislardan en 6nemlisi tecriibeli bir eskiya olan Goca
Omar’dir. Goca Omar’in Umur’a yardimei olmast hem onu akilli gormesine hem de onu
korumak i¢in Umur’un babasina s6z vermesine dayanir. Yillann eskiyast Goca Omar,
iyi bir eskiyanin hangi ozelliklere sahip olmasi gerektidini bilir ve bitiin tecriibesini
Umur’a vermeye ¢ahisir. Goca Omar, Umur’un egkiyalik 6gretmenidir. Aym 6zellige
destanlarda da rastlariz. Kéroglu’nu babasi egitir. Battal Gazi’nin egitimi dini, askeri

434 Kayafet, a.ge., s. 57.
435 Kayafet, age., s. 58.
436 Kiyafet, age., s. 65.
437 Kuyafet, age.,s. 12.

168



acidan yapilir. Pehlivan tefrikalarinda da pehlivanin egitimini yash bir pehlivan yapar.
Mevcut eskiya anlayist, Umur igin propaganda amagh olarak kullanihr.

Romamn basinda, koéyliler, Hasan Aga’min yaptifn bitin kotiliklere seyirci
kalirlar. Onlan bu durumda gésteren anlatici, bunu gu sekilde agiklar: “Ekmek meselesi
bellerini bikiyordu. Tirm agalar gibi bunun da en giighi silalt a¢ bwakmak, agikta
brrakmakn.”™®  Romamn sonunda ise koyliler, Umur ve getesini tutuklayan
jandarmalarla karsi karstya gelecek kadar ileri gitmiglerdir. Koylilerin romanin
bagindaki ve sonundaki tutumlanindaki bu degisiklik romandaki inandiricih
zayiflatmaktadr. Bu da tamamen, anlaticinin, koy ve koyliiniin meselelerine, ideolojik
agidan yaklagmasindan ve bir model gostermek istemesinden kaynaklanmaktadir.
Romanin sonunda koyliler jandarmalarla kargi kargiya gelirler ama anlatici koylilerle
jandarma arasinda bir ¢atigma olup olmadifindan bahsetmez. Bu yiizden, anlaticiya gore
koyli ancak kendi meselelerine sahip ¢iktifi, yani bag kaldirdifn zaman bu diizen
degisecektir. Umur da bu degisikligi yapacak bir dncii devrimci gibi gosterilir.

Hasan Kiyafet, bu romaninda, eskiya destanlarimn olay 6rgiisii kalibim, kendi
ideolojik amagclarna gore degistirerek kullanir. Roman, kahramanin eskiya olmasina
sebep olan olaylarin ve ¢evrenin anlatilmasiyla baslar. Ikinci bélimde, Umur’un
babasinin 6ldirilmesi, Umur’un 6¢ duygulanyla biyimesi ve daga ¢ikip eskiyalik
egitiminden gegmesi yer alir. Uglincii bolimde Umur’un eskiyahi: anlatilir. Umur’un
eskiyalik yapmasinin ardindaki sosyal ve siyasi sebepler (daha dogrusu diigiinceleri) de
verilir. Amag 6¢ almaktan ote diizenin yikilmasidir. Kahramanin sonunun anlatildig
dordiincii bolim ise bozuk diizenin degismesi igin artik tek bir kahramamn degil, bir
halkin, koyli smifinin savagmasi gerektidi mesajiyla biter. Bu romanin, eskiya
destanlanyla arasindaki fark da buradan kaynaklanmaktadir,

TIMUR KARABULUT, CEPEL DUNYA (1971)
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Timur Karabulut, Cepel Diinya**®

adh romamnda agamn zulmine ugrayan Alo
adh ¢obanin eskiyalifimi anlatir. Orta Anadolu’nun bir kéyii olan Sapadere’de gegen
olaylar, aga-koylia ¢catigmas: {izerine kuruludur.

Demiroglu adli afamin ¢obanhifim yapan Alo, aamin Bursa’dan génderilen
hediye kogunu kaybeder. AZa, kogun kayboldugunu degil, Alo’nun ya onu satugim ya
da annesiyle birlikte yedigini digiinir. Alo’yu afamin huzuruna gotiirmek igin gelen
afanin adamlan Kel Bekir ve Deli Durdu, Alo’nun annesi Zeynep Kadin’1 6ldiiresiye
doverler. Eve donen Alo’yu, annesi, kdyden kagmak konusunda ikna eder. Ertesi giin,
agamn adamlan, Zeynep Kadin’y, koylinin toplandif kéy meydamna yarah haliyle
stiriikleyerek goturiirler, meydanda, i¢ ¢camagirlarina dikenler ve kedi enikleri konarak
iskence ederler. Koyliniin sessizlifini sadece Elif bozar. Elif, afamn yiiziine kars:
yaptif1 ayib1 soyler. Aga, bu durumdan endiselense de etrafa bir seyler belli etmemeye
¢ahsir. Evine gotiirillen Zeynep Kadin daha sonra 6lir.

Alo, yakin koylerden birinde bulunan eski egkiya Kara Paso’yla tamgir,
bostamnda saklanir. Pago’nun jandarmalardan saklanan kardesinin kazayla bogulmas:,
bu duruma iiziilen Pago’nun Alo’yla birlikte daga gikmasina, Cukurova’da ¢aligmaya
gitmesine yol agar. ‘

Demiroglu, Elif’in ailesinin samanlifini ve otlugunu adamlarina yaktinr. Daha
sonra da Elif’in babas: Siileyman Cavus’a gayet iyi davranarak bor¢ saman verir.
Boylelikle Demiroglu, borglanan babasindan Elif’i evinde g¢aligmaya gondermesini
isteyecektir. Daha sonra da ev iglerini yapan, besleme Done’yi adamlarindan Halil
Aga’ya zehirletir. Fakat agamin evinde c¢aligma teklifini, babasina ragmen Elif kabul
etmez.

Cukurova’dan donen Alo ve Paso, kayaliklarda gizlenip, Demiroglu’nu bagirarak
tehdit ederler. Bir siire sonra Demiroglu, yirmi alti adamim gonderir, fakat pusuya yatan
Alo ve Pasa, hepsini oldiiriirler. Demiroglu, kaymakamdan yardim ister, umdugunu
bulamaz. Pusuda yakinlan oldirilenler, agaya hakaret ederler, fakat koylinin
ayaklanmasindan korkan aga, ses ¢ikarmaz.

Alo, aksamlan koye iner ve Elif’le bulusur. Demiroglu, bunu &3renince, bu
cesaretten dolay:r korkar, ilgeye kagar. Fakat, ilgedeki gorevliler, Alo’nun pesine
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diismeyince, Sanz’dan Goksiin’e gider. Koyliiller, afamin kdyde olmadif: bir sirada,
agamin otlugunu, evini ve adamlarindan Halil Aga’y yakarlar. Pago ve Alo, agammn
koydeki yakinlanim oldariirler. Alo, Demiroglu’nu da Goksiin’de memurlarla icki
icerken baskin yapip oldurir.

Bu romanda da, difer eskiya romanlanndaki dortli yapiyr goruriz. Birinci
kisimda afia Demiroglu’nun hilekarhg, gaddarh@, koylinin caresizlifi Gzerinde
durulur. Ikinci kisimda annesine yapilan, olafaniisti zuldim motifi olarak
belirtilebilecek, basina savrulan tekme ve kdy meydaminda igkence goriliir. Babasina
yapilan da ortiik zulimdir. Cinkdi agamn bufdaylan islanmasin diye tagtyacagindan
fazlasinm kaldxmﬁs ve belini sakatlamgtir. Iigisizlik ve bakimsizlik yiizinden de fazla
yasamaz. chuncu kisim Alo’nun koy disindaki hayati tamdifn Cukurova’daki ¢aligma
ve eskiyalik donemidir. Erdemli eskiyalifin inceliklerini de bir destan kahramam gibi
hemen kavrar, attfimi vurur, koylinin umudu olur. Dérdiinci kisimda ise artik 6¢
alinmstr. Ama koyli de kendi milcadelesini vermis, isyan etmis, afayr ve afalik
diizenini yok etmistir. Burada halk edebiyatinda goriilen egkiya hikayelerinden ayrilan
en 6nemli yon, ideolojik bir mesajin verilmesidir. Bu romam Jnce Memed den ayiran en
onemli unsur da koylilerin bu aktif halidir. Jnce Memed'de, koyliler adeta kendi
sorumluluklanm Ince Memed’e yiiklemislerdir. Toplumun bu baskisi Ince Memed’i
“mecbur adam” yapar.

Alo ise her ne kadar ¢obanlik yapmak istemese de Demiroglu’nun isini birakip
giderse, kendi agasimin korkusundan difer afalann da ona i§ vermeyecegini, bu
durumda geg¢imini saglamak igin Alo’nun ¢obanlik yapmasini istemeyen Elif*i birakip
gurbete gitmek gerektiini diisinir. Alo, bitiin bu sebeplerden dolay1 gobanlig:
birakmaz, Elif'e karsi ¢ikar. A§amin Bursa’dan hediye gelen koyununun kaybolmasi,
onun hayatimt alt iist eder. Alo, romanin baginda, hayata kadefci bir gekilde bakar ve
koyunun kaybolmas: meselesini de bu gercevede degerlendirir: “Kor talih yiiziimiizii
giildiirmeyecek, kocu da mahana eder. Yetim, gecenin karanhfmda hirsizlifa gitmis,
lizerine ay dogmus derler. Bizimki de oyle oldu.”*® Fakat, Alo, olaylarin gelisimi
sonunda, bir bakima kaderin degistirilemezlifini temsil eden agaya meydan okur. Hatta
agalifin olmadif: yerlerin hayalini kurar. Bu agidan Alo’nun, eskiya Pago’ya, hayata
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iligkin yaptig1 yorum onemlidir. “CEPEL DUNYA, dinine yandigmmm dinyasi. Fakire
metelik veren yok, dayr. Candarma gelir, agaya, tahsildar gelir, agaya, sayici, o da
agaya. Her sey onlar icin yaratilmy sanki. Insanlar bile, fakir insanlar bile aga igin
yaratilmis. Nedir bu agalar? Agalik nereden gelmis bunlara? Acaba her yerde aga var
m: dersin? Her yerin agas, bu Demiroglu gibi, azgm mi, dayi?”*' Alo, agahfin
mesruiyetini boyle sorgular. Agaya korii kériine baghlifin neye mal olacagini, anlatici,
Alo’nun babasinin 6limuni anlatarak belirtir. Alo’nun babasi Hasan, Demiroglu’nun
bugdaylanm tagirken, afir yiikten dolay: belinden sakatlamir, yatafa diser. Bir siire
sonra, tedavisi ve bakimi yapilmadigindan dolay: olir. Ashinda Alo, sadece annesinin
degil, babasimn da 6ciini almaya galigir,

Roman, Alo’mun daglardan Sapadere koyiiniin afasi Demiroglu’na meydan
okumasiyla baglar. Fakat bu meydan okuma, romandaki olaylarin gelisiminde, Alo’nun
eskiyalik yaparak kendine giiven duymas: sonucunda gergeklesir. Pago, eskryalikla ilgili
olarak sunlanin tzerinde durur: 1. Sojukkanh olmak.**?> 2. Meraklanmamak “® 3.
Ociinii nasil alacagim diginmek.*** 4. Iyi atici olmak.*** 5. Pago’nun soylediklerini
aynen yapmak.*® 6. Korkuyu iginden sokilp atmak *’ 7. Ormandaki tehlikelere kars:
tedbir almak.**® 8. Kendini iyi kollamak, kimseye nereye gittigini bildirmemek.*” 9.
Kimseye fazla giivenmemek. **°

Alo, yardimc1 olmast igin yamna gittigi Pago’yu olaganistii yardimecr motifi
olarak geleneksel Turk halk anlatilannda karyimiza gikan Hizir olarak gérir. “Fikara
babast bir eskiyaymis benim duydugum Kara Paso. Egkiya degil, sanki Hizir gibi bir
seymis. »as1 Pago’nun halk tarafindan sevilmesinin en onemli sebebi de zor duruma
diisen koylilere yardime: olmasidir. “Egskiya Kara Paso dedin mi, fakir fukara babast
bir adam gelirdi, herkesin aklma. Darda kalanlar, Kara Pagso 'dan imdat isterlerdi hep.
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Hi¢ birine “yok” dememigti.”*® Alo, Paso’yu bostanda ilk gordiginde her ne kadar
onun heybetinden tirkse de onu goziinde yiiceltmeye devam eder. Pago, yigit adam
diilgmam bile olsa sever.

Bir kahraman olarak goriilen Paso igin hayat hi¢ de kolay degildir. Paso, dagda
uzun yillar gegirmenin ne oldufunun farkindadir: “Dagda dolasmak anam aglaiti
benim. Yoksa,ben kolay kolay yaslanacak adam degildim. Oldiirdii beni magaralar,
kaya kovuklari, > Kara Paso, her ne kadar anlatici ve romanin ana kahramam Alo
tarafindan yiiceltilse de Demirolu’nun yirmi alti adammm, Alo’yla birlikte pusuya
digiiriip 6ldiiriir. Roman sahislarim, ¢ok iyi ve gok kétii sematifiyle ele alan anlatici, bir
anda bu kadar insam Oldiiren eskiyayi, Glen sahiplerinin bagindan ayrilmayan atlara
tzilirken gosterir. Bu da romanin inandinicilifini bozmaktadir.

Eserde, Alo’nun ve Pago’nun haricinde egkiyalar da yer alir. Mesela Cadal Osman
adh ¢etebas, Birinci Diinya Savagi’nda, Ermeni getelere karst miicadelede yararh
olmasindan dolay: affedilir, fakat, o dagdan inmez. Bu tipten eskiyalarin yaninda bir de
gozini para blarGmis gizli eskiyalar vardir. Yuzbagi Dogan Bey, Hacun’da,
Ermenilerden aldig1 riigvet karmhfinda yanhs yerlere top atiglani yaptinir. Emekli
olduktan sonra da Ermenilerden aldig kara paralaria tiiccarlifa baglar.

Alo, annesinin Ociinii almak ve Demirolu’nun moralini bozmak i¢in dagdan
sOyle baginir: “Heeey, Demiroglu! Anami dove dove oldiirttiin. Fakat ben élmedim, seni
bekliyorum!”*** Koyliller de Alo’nun namli eskiya oldugu, cete kurdugu hakkinda
sOylenti ¢ikanr, Alo’yu yiiceltirler. Demiroglu’ndan kendilerinin alamadiklan 6cii,
Alo’nun almasim isterler.

Alo’nun meydan okumasinin bir sebebi, usta bir egkiya olan Pago’dan egkiyalik
dersleri almis olmasi ise bir sebebi de Paso’ya birlikte Cukurova’ya gidip iicretli olarak
g¢alismasi, korii koriine agamn somiiriisii altinda yagamaktan kurtulmasidir. Boylelikle
hayati agalik-kulluk iligkisi iginde goren Alo, deyim yerindeyse feodaliteden
kapitalizme gegigin biyiisiini hissetmigtir. Fakat yazar, para kazanmaktan ve
kapitalizmden degil, koéyhilerin agay1 yok edip birbirleriyle gii¢ birligi yaparak

451 Karabulut, a.ge., s. 77.
452 Karabulut, a.g.e., s. 44.
453 Karabulut, a.g.e., s. 43.
454 Karabulut, a.g.e., s. 183.

173



kendilerini ydnettifi sosyalist dizenden yanadir. Bunu da Demiroflu’nun evinin
yakilmasindan sonra, romann sonuna dogru kéyliilere adeta bir marg seklinde soyletir:
“Gidelim artik. Kimse gii¢ yetiremez bize. / Hig kimse. Giighiyiiz, birligiz artik. / Agamiz
da yok. ™55

Romamn sonunda siddete bagvuran ve agay: 6ldiren koyliler, romanin basinda
son derece korkak ve tepkisizdirier. Koyliilerin bu sekilde degisim gOstermesi yazann,
kéy ve koyli meselelerine bakigtyla baglantihdir. Alo’daki ve koylilerdeki bu
degisimlerle, bu koti diizenden kurtulma yolunun ancak diizenin siddet yoluyla
yikilmas: oldugu vurgulanmak istenir. Kéyliilerdeki bu tepkiyi agifa cikartan ise bir
gerilla ve 6ncti olarak da yorumlanabilecek olan eskiya Alo’dur. 1960’k ve 1970’1l
yillann Tarkiyesi digiiniilecek olursa bu yorum yabana atilmamalidir.

Alo ve onun gevresinde yer alan, Elif, eskiyaliktaki ustas: Kara Pago ve koyliiler,
koyiin agas1 Demiroglu’na ve adamlarina kars: savagirlar. Romandaki yap: da iki tarafin
gatigmasina dayanir.

Sapadere kéyiinin agasi Demiroglu, anlatici tarafindan “koyli diigmant”,*>
“kara dinli herif”,*" “bir insafsiz, merhametsiz aga”*, “dinyann nimetlerinden
yararlanmaya bakan’** bir sahis olarak gosterilir. Demirogly, giiclidir, acimasizdir.
Demiroglu, romanda asil mesele olan kaybolan kog ile kanisint bir tutar: “Ha hediye
gelen kogumu yemis, ha altimdaki avradim: almis.”™*® Meseleyi bu derecede bityiiten
aga, buyuk bir ceza dusiinir: “Demiroglu'ydu bu, isterse dove dove oldiirtiir, isterse
acmdan.”*"' Demiroglu’nun Alo’ya ve Zeynep Kadin’a yonelik abartilmig siddetinin
arka planinda koyliyt sindirme amaci gizlidir. Cinki, kéyliiler, agaya sirekli borgly,
gbniillii kole gibidirler. Tarlalann tamami Demiroglu’nundur. Aga, tohumu, kéyliilere
borg olarak verir, bir verdigine iki alir.*? Ayrica, koyliler, tarlalar kendilerininmig gibi
vergi verirler. Gelen tahsildarlar ise vergiyi toptan Demiroglu’ndan alirlar. Demiroglu

da vergiyi hane bagina boler ve koyliiyii borglandinr. Unu, bulguru, bugday: bitene bire
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ki vermek sartiyla borglandinr. Senelerce de bu borg odenemez.’® Demiroglu,
romanda adeta kotilitk yaratmak igin yer almig gibidir. Deli Durdu’yu, Kel Bekir'i ve
Halil Aga’yi, Zeynep Kadin’a iskence yaptirmak, besleme Done’yi zehirlemek,
Sileyman Cavus’un otlufunu yakmakla gorevlendirir. Demiroglu’nun faizciliginin,
hilekdrhifinin yamna gaddarhik da eklenince koyde is giginndan gikar.

Romanda, kéth tarafin yaninda yer alanlar da en az onun kadar kétidir. Aganin
adamu Deli Durdu, kann tokluguna galigan, insan azmam, aganin biyiik kiziyla birlikte
olan birisidir. Kel Bekir ise afanmin uzaktan akrabasidir. Bekir, Demiroglu’nun
tarlalarinda “yaricihk™ eder. Kendisi, kansi ve ¢ocuklan ¢iplak ayakla dolasacak kadar
fakirdirler. Fakirligin getirdigi caresizlik ve ahlaki digiiklik, agamin her istedigini
yerine getirmeye yol agar.

Sablonlara dayali olarak yazilan bu tip romanlarda, destanlarda goriilen
sablonlardan yararlamihir. Destan unsurlarindan yararlanan eserlerde, daha gok destan
uslibunun sablonlarinin kullamldigy gorilir. Gominis Imam ve Cepel Diinya gibi
propaganda eserlerinde destani uslibun etkisi gorilmez. Ince Memed'de anlatimin
destani cazibesi ile arka planda kalan propaganda bu eserlerde biitiin giiciiyle ortaya
cikar.

Destan anlatimindaki kalip soyleyisler, kisilestirmedeki semalagtirma, zamanla,
ideolojilerin ihtiyag duyduklan propaganda eserlerinin kalii olmustur. Bu tiir
propaganda eserlerinin okunduklan ¢evrede etki uyandirmalan uzaktan uzaga da olsa
destan ¢afrismmna baghidir. Herhangi bir sanat degferi tasimayan bu propaganda
edebiyat: malzemelerini, dzellikle 1960 sonlarindan itibaren gérmeye baslariz. Bunlar
arasinda, burada ele alinan Ince Memed, Cemo, Memo, Gominis Imam, Cepel Diinya
adh eserler zikredilebilir.

OMER POLAT, MAHMUDO ILE HAZEL (1973)

Mahmudo ile Hazel’de Dogu Anadolu’da eskiyalifin olugma sebeplerini igleyen
Omer Polat, gegim sartlarimin zorlugundan dolay: titin kagakgihg: yaparken girdigi bir
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silahli catismada jandarmamn vurulmas iizerine sug¢lu duruma digen, gareyi eskiya
olmakta goren Mahmudo ile kanisinin maceralarin anlatir.

Eser, eskiva hikdyelerini konu alan diger eserler gibi kahramamn eskiyaliktan
onceki yasadif1 zor sartlar; kahrémamn yakinina yapilan biyiik bir kétiluk; eskiyalik
donemi ve kabhramamin sonu seklinde dort bolimden olugur. Eserinde, Mahmudo,
erdemli eskiya tipinin 6zelliklerini sonuna kadar gotiiremez. Yazann gergek¢i bakasi,
nihayetinde eskiva olan Mahmudo ve karisi Hazel’in ﬁdiiesmesini de sergiler.

Mahmudo askerden izinli olarak koyiine doner. Cok fakirdirler. Yalmz yasayan
kanisi Hazel’in, kendisi yokken gecimini saglayabilmesi igin izni bitinceye kadar
caligmak iizere Resul Aga’dan i ister. Afa, tiitiin kagakcisi Kemo’yla birlikte onu
kagak tiitiin almaya gonderir. Titlin aldiktan sonra geri donerken yolda jandarmayla
catigmaya girerler. Mahmudo saskinliktan donup kalmistir. Tecriibeli olan Kemo, ilk
atigta bir jandarmayi 6ldiiriir, {iniine iin katmak igin, teslim olan jandarmay: da vurur.
Sugsuz yere jandarmamn 6ldiiriilmesine dayanamayan Mahmudo, Kemo’yu 6ldirir.

Biitiin suglar Mahmudo’nun iizerinde kalmistir hapishénede giirimektense eskiya
olmay tercih eder, koyiinden aynlir. Aladaglar’s asarak Misto Afa’min kéyiine gider,
misafiri olur. Misto Aga onu asiretinin egkiyasi yapmak igin ikna etmeye c¢aligir. Bu
arada Ibrahim Bagcavus, Hazel’i, kocasimn yerini soylemesi igin koylilerin éniinde
dover, at pisligi yedirir.

Misto Aga’'min evinde kaldift ginlerde afanin hammlarindan Zeyno,
Mahmudo’ya a5tk olur, fakat ilgi goremez, hatta gayet yumusak bir dille reddedilir.
Buna dayanamayan Zeyno, kendini asar.

Jandarmanin kansmna yaptiklarimi ofrenen Mahmudo, aganin da desteklemesi
lizerine kansini yammna alir. Mahmudo ile aga arasinda Zeyno’nun dliimiinden sonra
sogukluk baglar. Mahmudo’yu denetimi altinda bulunduramayacagini anlayan aga, onu
etkisiz hdle getirmek igin planlar kurar. Fakat durumun farkinda olan aganin adam
Feyzo’nun da on ayak olmasiyla iigii daga c¢ikarlar. Misto Aga, 6¢ alabilmek icin
Mahmudo ile Hazel’i ihbar ettirip vurdurmay: tasarlar. Eskiyalifi yavas yavas 6grenen
Mahmudo, aganin adam Ali Gizme’nin 1srarl: takibi ve ihbar sonucu kistirtir. Feyzo

vurulur, Mahmudo da bir jandarma éldiirur.
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Mahmudo ile Hazel, yedi yil Aladaglarda dolagirlar. Ikisi de gartlann
rahathgindan dolay: ¢ok degigmis, adilesmis ve acimasizlagmglardir. Bir koyde Ape
Mirzo’nun evinde kaldiklan sirada yine Ali Gizme’nin takibi ve ihban iizerine
kusatihirlar. Mahmudo, kacti dedirtniemek icin catigmaya girer ve oldurilar. Hazel ise
sorgulandiktan sonra serbest birakilir.

Bir egkiya romam olan bu eserde, Mahmudo’nun iginde bulundugu durum onun
eskiyahifa yénelmesini inandinici kilacak ozellikler tagir. Mahmudo son derece fakirdir.
Kigin ortasinda yiyeceksiz ve yakacaksiz kalmak iizere olan kanisina bakmak igin Resul
Aga’min yardimina muhtagtir. Onun verecegi i§i kabul etmek zorundadir. Resul Aga da
onu, titlin kagak¢ilifinda kullanir. Aa da onu agiretinin eskiyas: yapmak ister.

Sosyal yapinin yaninda tabiat da son derece acimasizdur:

“Yaz boyu didinip duran Saragél insam, giiz gelince dogaya teslim olur. Giize
kadar dirligini toplayamayan yandi demektir. Yanip kavruldu demektir. Yanp kavruldu
demektir. Olmez. Olmezden beter yasar. Giiz yagmurlarmm dalindan amansiz kig
bastirrr. (...) Bahara tezek de biter saman da. Insanla hayvansa titkenmez, azalir. Yaza
binlerce agu, binlerce aciyla girerler. Umutsuz, yilgin. Baglar hayin toprakla delice
ugrast. O eker, toprak vermez. Yagmur girer bilinmeyen yerlere. (..) Giiz gelince de
¢oker kara bulutlar Saragoliin iistime. Yagmur, dolu, yagar da yagar. Harmanlar: sel
gotiiriir, damlar ¢oker. ™%

Bu sartlar altinda yagayan insanlarin egkiyalik, kagake¢ilik yapmasinin mesru
gosterilmeye galisildig: gorilir. Tabiatla savagmak ise 6liim kalim savasidir.

Caresizlikten yaptigi kanunsuz isten, basina daha biiyilk bela sararak g¢ikan
Mahmudo hulam (kole) olup yagamaktansa eskiya olup 6lmenin daha iyi oldugunu
diigiiniip Aladaglar’a yonelir*®. Misto Aga’nin destegiyle kendine gelen Mahmudo,
durumuna sevinir. Mahmudo gece aSamnin kdyiindeki evinde karisiyla kalacak, gindiiz
de daglara ¢ikip vurgun vuracak, aganin istediklerini yerine getirecektir. “Oysa ne
diisler kurmugtu Misto Aga. Mahmudo'yu salacakt Aladaglara. Mahmudo vuracak,
Yakacak, kiracak, talan vurup getirecekti Misto Aga’ya. Agiretler bas eyecekti dniinde
Misto Aga’'nmmn. (.) “Kaymakam bey Misto agamn iyi adamdir™ diyeceklerdi. Isi

464 Omer Polat, Mahmudo ile Hazel, May Yay.. 2. bs., ist, 1975, s. 24.
465 Polat, a.ge., s. 172.
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ritkiimet kapisma diigen once Misto aganm kapisina gelecekti Aladaglar 'da."** Fakat
viahmudo’nun gocufunun dogar dofmaz 6ldiigi giin afamn emrini yerine getirmemesi
onu korkutur. Bu sefer onu bertaraf etmeyi planlar. Once 6ldarmeyi disiinir,
jandarmamn buna kizacagim distnip, ihbar etmeyi kurar. Ihbar toreye gore yakisik
almayacag i¢in Ali Gizme’ye bu i§ yaptirir.

Aganin sofuk davramglanim farkeden Mahmudo, kansim ve Feyzo’yu da yamna
alarak daglara qikar. Uniinii, kendisi vurmadifn halde jandarma oldiirmekten alan
Mahmudo’yu halk desteklemez. Fakat 6limi goze alarak daga ¢ikmasi korkuyla karigik
saygl uyandinir. Mahmudo béylelikle ideal bir tip olmaktan uzaklagir. Toplumu da
etkileyen bir haksizliktan dolay: isyan etmis degildir, tersine mecburiyetten dolay1
kendisini ve kansim kurtarabilmek icin egkiya olmugtur. Acimasiz sosyal ve tabii
sartlara karyi Ocilinii iyice acimasizlagarak almis olur. Hatta zevkini diginmeye
baslayinca ahlaki agidan da géker.

Mahmudo, erdemli eskiya degildir. Ciinkii sadece kendini diigtiniir. Oyle olunca
halkin destegini de géremez. Halk ona egkiyalifin korkutucu tliniinden dolay: sayg: ve
korkuyla yaklasir. Onun eskiyah sadece kendi durumunu kurtarmaya yoneliktir.
‘Sosyal adalet gibi bir diisiince tagimaz.

Mahmudo, eserin birinci boliminde aganin karist Zeyno’ya yiiz vermez,
ahldkhdir. Fakat eskiyalifa baslayinca Aadilesir, kiz kaginp oldurar. Bu ahlaki
bozulmadan nasibini karis: da alir. Mahmudo’yu aldatir, geng gobanlarla yatip kalkar.

466 Polat, a.ge., s.175.
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6. DESTANLARLA BAGLANTILI DIGER ROMANLAR

NAMIK KEMAL, CEZMI (1880)

Roman ve tiyatroda, konulanm suurlu bir gekilde tarihten alan Namik Kemal’in
yazdin Cezmi, Tirk edebiyatinda Ahmed Midhat’in Letdfif-i Rivayat’m altinc
hikayesi Yenigeriler (1871) ve Hasan Mellah (1874) adli romanindan sonraki tarihi
roman denemesidir. Namik Kemal, tarihe olan baghhigim Devr—i Istild (1867), Evrdk-1
Perisan (1872) (yine bu seriye dahil edilen Bdrika-i Zafer (1872), Emir Nevriz
(1875)), Kanije (1873), Silistre Muhdsaras: (1873), Osmanli Tarihi (1888) adh tarih
kitaplann ve tarihi biyografileri; Vatan Yahut Silistre (1873) ve Celaleddin-i
Harzemsah (1881) adh tiyatrolan kaleme almas: ile gosterir. Bunun sebebi ise tarihi,
gecmisten gelecege bilgi ulagtiran vastta; bu bilgilerle devlet idare etme sanatinin en
bliyiik yardimeisi; biitiin milleti heyecanla kaynagtinp kiltiir ve medeniyetle ilerleten
bilgi kaynagi ve millf siireklilizi saglamas: olarak gormesidir.*’

Aynica tarihi hakikatleri bilmenin goniillerde milli muhabbeti, vatan ve millet
sevgisini arttiracagim diginir. Namik Kemal, ¢6kmeye baglayan Osmanh
Imparatorlufu’nun  kurtulusunun  sistemli  bir tarih suurunun  uyanmastyla
saglanabileceffine inandi1 icin de tarihi konulu eserler yazar.**® Zira Imparatorluk
yikilmak tizeredir ve yikihg sirasinda maziden kuvvet alma baska milletlerde de
goriilir. Namuk Kemal’in tarihe yonelmesinin bir sebebi de romantik edebiyatin tesiri
altinda olmasidir. Namuk Kemal’in ¢mek aldift Fransiz romantizminde gimdiki
zamandan duyulan rahatsizhk, gegmis zamamn ihtisgamh donemlerine yodnelmeyi
dogurur. Tarihi kahramanlann yer yer i¢ diinyalarina da egilen Namik Kemal, onlan

467 Onder Goggiin, “Namuk Kemal’de Tarih Digiincesi ve Sevgisi®, 7irk Edebivan Uzerine
Arasnrmalar, C. 1, Selguk Univ. Yay., 1991, Konya, s. 275.
468 Goggiin, a.g.e. s. 278.
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birer ahlak kahramam olarak da gosterir. Bu sebeple, yazann, ozellikle tarihi
biyografileri psikolojik, pedagojik bir nitelik kazamr. **

Namik Kemal’in Islim Birligi’ni yayma ideali, Cezmi’nin temel tapidr. Bu
yiizden vak’a boliminde belirtildi§i Gzere destanin hikéyesini romanda degigtirmistir.

Cezmi romammn vak’asi, on altinci yizyil Osmanl, Kinm, Iran tarihlerinden
ahmmistur. Birinci bolimde, bu yiizyldaki olaylar hakkinda genel bilgilerden,
Kanuni’nin, Imparatorlugun biyikliginden, Cezmi’nin devrindeki &neminden
bahsedilir. Daha sonra sipahi olan babasi tarafindan askerce terbiye edilmesi anlatilir.
Yigit bir sipahi olan Cezmi, sanatkér tabiath, hassas ve gdir ruhludur. Cirit oyununda
gosterdigi maharetle dikkati geker, Ferhat Afa’ya intisib eder. Osmanh, Iran’a sefer
eyleyince Cezmi de kahramanhfiyla tinli Dervig Paga’nin ordusuna katilir. Osmanh
ordusu, Eres Han, Emer Han ve Imam Kulu Han’in $amahi’de baskin yapmas {izerine
zor durumda kalir. imdada Adil ve Gazi Giray idaresindeki Kinm ordusu yetisir.
Giircistan ve Sirvan alimr. Cezmi de bu arada Adil Giray ile tamgir, dost olur. Tatar
ordusunun biyik bir kismimin Kinm’a dénmesi ve ordunun da gapula baglamas:
sirasinda olusan gafletten yararlanan iranhlar, Adil Giray ve Gazi Giray’1 biitiin
gabalanna ragmen esir ederler. Iran Sahi’nun kanist Sehriyar, Adil Giray’a dgik olur. O
ise, kotd ruhlu Sehrivar’s degil onun kizkardesi Perihan™ sever. Iki kiz kardes
birbirinden habersiz Iran’da tahta Adil Giray’s gegirmeyi planlarlar. Adil Giray,
Cezmi’den yardim ister. Ancak Adil Giray’m, Perihan’in ve Cezmi’nin planlan, Vezir
Mirza Sileyman’in bir adamu tarafindan 6grenilir. Sehriyar da Adil Giray ile Perihan
arasindaki aski fark eder. Sehriyar ve Vezir Mirza Siileyman bir tuzak hazirlayarak
Adil Giray’la Perihan1 dldiirmeye karar verirler. Ikisi de bu tuzag 6grenince kagmay
plantarlar. Adil Giray’a son kez hakaret etmek igin gelen Sehriyar, baskin yapan
askerler tarafindan oldiriilir. Cezmi yaralamr, Adil ve Perihan bitin ¢abalarina
ragmen canlanm kurtaramazlar. Cezmi iki sevgiliyi aym yere gomer ve dervig kiligina
girerek dostu Abbas’la memleketine dogru yola ¢ikar.

Roman, Mehmet Kaplan’in da belirttifi tizere teknik aksakhklarla doludur:

“...Cezmi romar her pargast insicém dahilinde birbirine bagh, miiteazziv bir biitiin

469 Iskender Pala, Namik Kemal'in Tarihi Biyografileri, T.T.K. Yay., Ank., 1989, s. 2.
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degildir; araya lizumsuz fasillar sokulmus, bazi yerlerde pek teferruata girildigi
halde, bazi yerler adeta, bir tarih kitabt kadar kuru ve miicerred kaleme almmugtir.
Bu muharririn tarih ile sahislarm maceralorina birlestirememesinden ileri gelir.
Sonra, bir romanm en mithim esaslarindan olan olus ve zaman prensiplerine ridyet
olunmamzs, sahislar ve vakialar, surada burada, parca parca anlatimistir ™

Namuk Kemal’in Islam Birligi’ni yayma ideali, eserin temel tasidir. Tarihi bir
konunun ele alinmasi yukanda belirtildigi Gzere hem Namik Kemal’in tarthe olan
ilgisine hem de O&mek- aldifn Fransiz romantiklerinin etkisine bahdir. Zira
romantizmde simdiki zamandan duyulan rahatsizhk, geemis zamanin ihtigamh
donemlerine yonelmeyi dogurur.

Cezmi romamnda anlatilan bu olaylar Gizerine olugan bir destan vardir ki bu
Kinm ve Kazak-Kirgiz rivayetleri olan Adil Sultan Destan’dir. Destan, Abdiilkadir
Inan’in 1931°de yaymladig: iki makale ile tamttigna gore “30.11.1578 tarihinde
Samahi giineyinde, Molla Hasan mevkide vaki olan Tirk-Iran muharebesinde esir
edilen ve Iran'm Kahkaha kalesinde oldiiriilen Kirim sehzadesi Adil Giray ve
arkadaslar: olan Kirim-Nogay mirzalarma aittir”*™ Adil Sultan Destan’min Kinim
rivayetleri Radloff killiyatimin yedinci cildinde ve Molla Mehmet Osmanof’un
segmeler kitabinda yer almistir. Kazak-Kirgiz rivayeti ise Zarif Taskendi tarafindan
Edebiyat-1 Kazakiye adh eserinde yayinlanmugtir.

Radloff ve Zarif Tagkendi’nin tespitleri, Osmanof Mehmet Efendi rivayetine
gore kisadir. Mehmet Efendi rivayeti, Adil Sultan’mn annesi Dana Begim’in, oglunun
hayati, cesareti, kahramanhg: ve sehadeti lizerine soyledigi afita dayamr.

Kazak-Kirgiz rivayeti afittan ziyade hikayedir. Bu rivayete gore Kinm’da
Cengiz soyundan Muhabbet Girayoglu Adil Sultan vardir. Bu geng sultan, etrafindaki
butiin hanlara galip gelmistir. O siralarda Tirk sultam Misir’da Hondhar
(Hidavendigir) sehrinde oturur. Idil sahilindeki hanlardan Algi Ismail, Hondhar’a
mektup yazip Adil Sultan hakkinda maruzatta bulunur. “Bunu Kizilbasa gonderiniz.
Orada oldirsiinler, yoksa size ve bize karst ordusunu sevk edecektir” der.

470 Mehmet Kaplan, Namik Kemal, 1.0. Edb. Fak. Yay., Ist., 1948, 5. 211.
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Hondkar’dan Adil Sultan’a ve muhafizi Orakoglu Karasay Mirza’ya alti at hediye ile
bir mektup gonderilir. Hondkar’m emirlerine uyan Adil Sultan, Karasay Mirza ve kirk
bin askerle Kinm’dan Derbent’e hareket eder. Kazvin civarna geldiklerinde Adil
Sultan, Er Stleyman ve Uzun Aydar adli beylerine kizilbag ordusunu kesf igin
gitmelerini emreder. Kesfe gitmek hiyanet addedildigi ve bunlar da “kzilbasa hiyanet
etmemege yeminli” olduklari igin itiraz ederler. Adil Sultan bu itirazlan kabul eder ve
Karasay’t gondenir. Karasay déndiginde digman kalelerinin ve ordusunun cok
kuvvetli oldugunu bildirir. Kinm’a, Bahgesaray’a donmeyi teklif eder. Adil Sultan
dénmemeye kararhidir. Karasay da onun sozleri iizerine gayrete gelir; Hoy kalesini
zapteder. Adil Sultan da kaleye girer. Ordusundaki yigiﬂerden biri kizzlbas kizi ile
evlenir. Bu kizin 1sran ile Adil Sultan kaleye yerlesir. Sabah erkenden de kalenin
dusman tarafindan kusatildigy 6grenilir. Savagta once Er Siilleyman, sonra Uzun Aydar
olir. Bizzat savasa giren Adil Sultan da Kinmhlarn butiin gayretlerine ragmen esir
diiger. Kazak-Kirgiz rivayeti burada biter *”

Kinm-Nogay rivayeti de aym hikéyeye dayanrr. Ek olarak Dana Begim’in
agzindan Adil Sultan’in gocukluk ve yigitlk caglani anlatihr. Savas Oncesinde
Karasay’la Adil Sultan’in konusmasinda baz ufak tefek farklihiklar bulunur. Bu
rivayette Adil Sultan’in Acem zindaninda gegirdigi ginler, yurdunu, silah arkadaglarm
ozlemesi dile getirilir. Adil Sultan’in esaret haberi gelmeden Dana Begim riiya goriir.
Kazak-Kirgiz rivayetinde bu rityay géren Adil Sultan’in kanisidir. Adil’in sehit oldugu
haberi gelir. Bir siire sonra Adil’in silah arkadaglan onun 6lmedigine esir bulunduguna
dair haber getirirler. Bu rivayet Adil Sultan’in esarette oldiiginii bildirerek
tamamlamr.

Yukandaki destan rivayetlerinin Ozetlerinden de anlagilacaZi tizere Cezmi
romanindaki Adil Giray ile Adil Sultan Destam’ndaki destan kahramam arasinda
yazarin roman anlayis1 ve ideolojisi yliziinden cesitli farklar vardir. Romandaki anlatim

sirasina gore gidersek bunlan §oyle belirtebiliriz:

471 Abdilkadir Inan, “Orta Asya Tirk Destanlan ve Kinm II Adil Sultan”, Makaleler ve
Incelemeler, C. 1, 2. bs., T.TK. Yay., Ank,, 1987, s. 86.
472 Inan, a.gm., s. 86-92.

182



Oncelikle Abdilkadir Inan’mm destamin rivayetlerini tamttifi kadanyla destan
metni manziimdur, sekizli hece Olgisiiyle, Kinm Tirkgesiyle yazilmigtir; roman ise
mensirdur. Fakat Namik Kemal, romanim musra, beyit ve siirlerle siislemekten geri
kalmamstir.

Namik Kemal, Adil Giray’in asker ve kahraman tarafindan ok sdirdne yaradilis:
ve aski iizerinde durmugtur. Destanmn ve tarihi kaynaklarin bos biraktig Adil Sultan’in
esirlik donemi, bir romancimin muhayyilesinde bir agk roman héline dontigiir. Adil
Giray tgiizlii bir agk yasar. /ntibakh’taki Mehpeyker-Ali Bey-Dilasub agkina benzer bir
sekilde Sehriyar-Adil Giray-Perihan agki konu edilir. Her iki romanda da bu igliiler
oliir. Ug romanda da sahuslar belli ihtiraslan, fikirleri temsil ederler.

Destan metninde mezhep ¢atigmasi goriildiifii halde, romanda bu konunun
iizerinde durulmamgtir. Onemli olan Tirkler arasinda dayamsma ve birlik
saglanmasidir.

Destanda, Hoy kalesi zaptedildikten sonra, Adil Sultan’m ordusuna mensup
yigitlerden biri, bir Acem kiz ile evlenir. Romamn yirmi birinci kisminda Osman Pasa,
Dagistan emiri Samhal Han’in evine gittigi zaman, onun kizim gérerek asik olmustur.
Gizli bir konugmada Osman Pasa, Cezmi’ye Acemlerle diisman olan Dagistanhlarla
kan baZ kurarak bolgeye hdkim olmak digincesini agar. Cezmi bu digiinceyi
onaylayinca, Pasa’y1 Samhal’in kizi ile evlendirir. Gonildiigu lizere destan metnindeki
iki farklt millet arasindaki evlilik, romanda gii¢ birlifi olugturmak iizere aym milletten
iki farkh boy arasinda gésterilmistir.

Destandaki usliipla ve vak’ayla benzerlikler son derece az olduguna gére Namik
Kemal’in romanda Adil Giray’la ilgili bilgiyi bir destan metninden degil, bir tarih
kitabindan aldifin1 sOyleyebiliiz. 12 Mayis 1297°de Abdiilhak Hamid’e yazdigy bir
mektup bu ditgiinceyi dogrulamaktadir: “Ne yazdigmm, ne okudugumu soruyorsun.
Hig bir sey yazmiyorum veya tdbir-i sahihi ile memuriyet hasebiyle evrdk-1 resmiyye
okuyorum. Tarih okuyorum, felsefiydt okuyorum. Cezmi'yi ikmdl etmek kolay fakat
gonliim istemiyor. Mamafih yakinda bitirecegim. ™™

473 Kaplan, a.g.e., s. 204.; Onder Goggiin, Namik Kemal, K.B.Yay..Ank ., 1987, s. 57.
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Cezmi’'nin tarihi kaynaklarda bir sipahi katibi olduguyla ilgili bilgiler bulunur.
1603’teki sipahi isyammna katilmig, para kopartabilmek icin arkadaslan tarafindan

.. 474

oldiriilmigtiir.”” Romanda ise son derece suurlu bir asker ve kahramandir. Roman
sonuna kadar da bu Ozelliklerini korur. Roman onun adim tagisa da ashnda olay
orgiisii itibariyle 6n planda olan Adil Giray’dur.

Destanin ve tarihi kaynaklann bos biraktig Adil Sultan’m esirlik donemi, bir
romancinin muhayyilesinde bir agk romam haline donigar. Adil Giray iigiizli bir agk
yasar. Intibah’taki Mehpeyker-Ali Bey-Dilasub agkina benzer bir sekilde Sehriyar-Adil
Giray-Perihan aski konu edilir. Her iki romanda da bu tgliler 6lir. Ug romanda da
sahuslar belli ihtiraslan, fikirleri temsil ederler. Halk hikdyelerinde de iigli ask goriiliir.
Fakat orada amag, asiklarn birbirlerine olan sadakatlerinin ispatlanmasidur.

Romandaki saluslar eser boyunca karakterlerini degistirmezler. Diiz tiplerdir.
Yazann kendilerine verdigi fikir ve ihtiras ¢ergevesinde hareket ederler.

Destan metninde annesinin agzindan, Adil Sultan aglayan sizlayan bir varlk
degil, atilgan, hareketli bir gocuk olarak belirtilmistir:

“Yavrum benim Adilim

Bir yasna geldiginde

Bel tas: gibi oynamig

Iki yagmma geldiginde

Yadirim tas: gibi parlamg’™™

Namik Kemal, Adil Giray’in asker ve katiraman tarafindan ¢ok sairane yaradiligt
ve aski Gzerinde durmustur.

Destandaki gahsiyetinin tam tersine Cezmi romaminda Adil Giray, dogar
dogmaz, dlemin sonunu ve insanin digskiinliklerini bildigi i¢in aglamayi adet
edinmistir. Namik Kemal, Seyh Galip’in Hiisn ii Ask adl mesnevisinde bununla ilgili
bir béliimiin ona ¢ok uydugunu belirtir. "Giya ki Seyh Galib, Hiisn ii Ask’ma ziynet
veren ninnisinin

Ey mdh uyu bu az zamandir!

474 Hikmet Dizdaroglu, Namik Kemal, Varlik Yay., 4. bs., Ist., 1959, s. 22.-
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Carhin sana maksadi yamandir.

Zira kat: tend i bi-amandir.

Lutfetmesi de eger giimdndir!

Zanmim bu ki pek hardb olursun
bendini Adil Giray 'm ddyesi lisamindan soylemigtir.” Daha sonra, romandaki anlatics,
konudan uzaklasip siir ve sairlik tizerinde durduktan sonra “Sadedden ayriimayalim”
diyerek tekrar Adil Giray’n gocukken gosterdigi uistinliiklerden bahseder.’® Bunlan
tipki metne midahale eden bir meddah gibi yapar. Anlatici, okuyucuya olaylann

_sebeplerini, yapilan isleri agiklar, bilgi verir. Bu durum, karsi olmasmna ragmen halk
hikdyecilifinin devam eden etkisinden kopamadifim gosterir.. Aynica ahlaki misyon
halk hikayecilifinde de, bu romanda da goérilir. Tanzimat dénemi yazarlan sosyal
meselelere baghdirlar. Bunlar ahlakg¢1 yazarlardir.

Namik Kemal’in eserlerinde anlaticiin metne miidahale etmesi sadece
Cezmi’de degil, Intibah’ta da goriiliir. Anlatici, Mehpeyker’i anlatirken onun Ali Bey’i
bagtan gikarmak igin kumazhik edip ozellikle iyi giyindigini, cilve yaptigim, ahlaki
acgidan diskiin, yeytani, utang verici bir kadin oldugunu siirekli tekrarlar. Kitaptaki,
kotii kadinla ilgili suglayici ahlaki sézlerin fazlalif, yazann, yasadigi dénemdeki ahlak
anlayisindan oldugu kadar sansiiriin de etkisinden kaynaklamr. Ama anlaticimn biitiin
bu tarafli, acgiklayici, yol gosterici tutumu roman bag kisilerinin tutkularimn
gergeklifini ortmeye yetmez. *”’ Eserdeki gergeklige yakinhiin bir sebebi de Jntibak’m,
realist halk hikdyeleri olarak da adlandinlan meddah hikayelerinden olan Hangerli
Hamm Hikdyesi’nin 6rnek alinarak yazilmig olmasidir. *”

Romandaki anlaticimin bakig agis1 sebebiyle Namik Kemal’in tutumunu Tanpinar,
bir romanc: igin biiyiik bir zaaf olarak goriir. Ozellikle Mehpeyker’e karsi tavnm
elestirir: “Fakat Ndmik Kemal her defasimda onun soziimii keser, yahut en kat’i

475 Abdilkadir inan, “Orta Asya Tirk Destanlan ve Kinm 1L, Adil Sultan”, Makaleler ve
Incelemeler, C. 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank.. 1987, 5. 93.

476 Namik Kemal, “Cezmi’den”, Yeni Tiirk Edebivan Antolojisi 2, haz. Mehmet Kaplan, Birol
Emil, Inci Enginiin, M.U. Yay., 2. bs., ist.. 1993, s. 471-472.

477 Giizin Dino, Tark Romammn Dogusu, Cem Yay., Ist., 1978, s. 83.

478 Pertev Naili Boratav, “Ilk Romanlanmiz™, Folklor ve Edebiyat I, Adam Yay., 2. bs., Ist., 1991,
s. 310.



hiikiimlerle ve en agw kelimeleri kullanarak gerceveler: Hig bir romanct onun kadar
kahramamnm agiktan agiga dismam degildir. Hakikatte Namik Kemal bu hikdyede
bir nevi ikilik igindedir. Bir tarafian Mehpeyker i ve Ali Bey'e olan baghligw biitiin
kuvvetiyle anlarmak igin ldzim gelen her seyi yvapar: Diger taraftan da okuyucuya
onu en kitii gizgileriyle 1akdim eder.”™" Eserdeki anlatici, okuyucunun Mehpeyker’e
karg adeta diisman, Ali Bey ve Dilasub’a ise dost olmasim ister gibidir. Fakat
anlaticinin bu ¢abas: basariya ulagmaz. Dilasub, “fuhsun karsismda temiz insan’**
olmaktan 6teye gidemez, silik kalir. Namik Kemal, sadece satuslarla ilgili kendi
hitkmiinii vermek igin metne miidahale etmez. Yer yer de olaylann akig i¢inde hangi
boliimde ne yazdifini belirterek okuyucunun zihninde olusabilecek bosluklan onler.
Bu tutum, Namik Kemal’in batiilagmanin bir geregi olarak gérdiga roman tiriiniin ilk
omeklerinden olan bu romam sakatlar. Zira yazar, gelenekte yasayan anlaticihfin
kahplarim tamamen atamamugtir. Her ne kadar bunun degismesi gerektifini su s(‘izleﬂe
belirtse de: “Romanlara nddiren mevciiddt-1 ruhaniye karwstirildig vardir. Ldkin, o
tirlii hayallere ne fikir ile miiracaar olundugu, meselenin sﬁfet—i tasvirinden
beddhaten meydana ¢ikar.

Halbuki, bizim hikdyeler tilstm ile define bulmak, bir yerde denize batip sonra
miiellifin hokkasindan cikmak, dh ile vanmak, killing ile dag yarmak gibi biitiin
biitin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzii'a miistenid ve surei-i tasvir-i ahldk
Ve tafsil-i dddt ve tesrih-i hissiydt gibi serdit-i dddbm kdffesinden mahrum oldugu
icin roman degil, koca kari1 masali nev 'indendir. Hiisn i Ask ve Leyld ile Mecniin
kabilinden olan manzumeler de gerek mevzi’larmna, gerek siret-i tahrirlerine
nazaran adeta birer tasavvuf risalesidir. !

Namuk Kemal, bir yol a¢ic1 olmasna ragmen gelenegin etkisinden
uzaklagamamugtir. Halk anlaticilaniyla bulustugu bir nokta da Uzerinde durulan
romanlanndaki anlaticiin bakas agisidir.

479 Ahmet Hamdi Tanpinar. /9uncu Asir Tirk Edebivan Tarihi, Gaglayan Kitabevi, 6. bs.. Ist.,
1985, s. 402.
480 Tanpinar, a.g.e. s. 403.
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AHMET HIKMET MUFTUOGLU, GONUL HANIM (1920)

Ahmet Hikmet, Gomiil Hanmm™ Tasvir-i Efkar gazetesinde 33 tefrika hélinde
1920 yilinda yaymnlatmigtir. Tiirk genglerini milli uyamsa ¢afiran tarzda kaleme alinmig
olan bu eserde, Turklerin ana yurtlanyla ilgili'ansiklopedik bilgi verilir, aynca Tirk
gengligine Tirk tarihine, kultiirine kars: bir heyecan agilanmaya ¢ahgihr.

Roman kisilerinden biri olan Bahadir Bey’in agzindan “atalarimizin, milli
namusumuzun begigi olan ilk yurtlarimiza”™® o zamana kadar ne Tirklerden ne de
Tatarlardan ilmi bir heyetin gittigi, tarihi yadigriannmzdan Orhun, Turfan
abidelerinden de en biyiik dijymammuz olan Ruslar sayesinde bilgi aldigimiz tiziintiiyle
belirtilir. Esir bir asker olan Tolun Bey ise “Orhun vadisini Karakorum,
Karabalgasun, Kosucaydam hardbelerini, bu Mogollarm, Uygurlarin ve Tiirklerin
ii¢ eski bagkentini -Kdbe yi tavaf eder gibi- ziyaret™® etmek ister. Kitabin sonundaki
nottan 3 Mart 1336 (1920)’de eserin bittigine dikkat edilecek olursa Birinci Diinya
Savas'mindan yenilgiyle gikugimiz ve milli bir kurtulus umudunu aradifumz bir
dénemde eserdeki boyle bir heyecam anlamak gerekir. Turk¢ih hareketin giiglenmesi
ve biyilkk bir savasin sonunda milletin zor giinler gegirmesi sebebiyle Tirklugiin
kokenine doéniis, Turklerin tarih sahnesine c¢iktifn doneme ve cofrafyaya yonelig
dikkati ¢eker.

Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri adl kitabinda nesnelerin ilk olarak var
oldugu, olaylann ilk olarak gergeklestigi zamanin kutsalifindan bahseder. “Soz
konusu zamam yeniden yasamak, ona elden geldigince sik geri donmek, tanrisal
eylemler gosterisini yeniden izleyip buna tantk olmak, Dogaiistii varliklar: yeniden
bulmak ve onlarm yaratici derslerini yeniden ogrenmek, mitlerin rit bicimindeki
biitiin yinelenmelerinde, agikca soylenmeyen sezinlenebilecek bir istektir. ™**

Iste mitolojideki kokene inerek, ilk dmege ulasmak ve tekrarlamak suretiyle
kutsallig, yasanan zamana aktarmak seklindeki gii¢ kazanma egilimi, siyasi planda, bu

481 Namik Kemal. “Mukaddime-i Celdl” Yeni Tirk Edebiyan Antolojisi 2,, haz. Mehmet Kaplan,
Birol Emil, Inci Enginiin, M.U. Yay., 2. bs., Ist., 1993, s. 347.

482 Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Gonil Hamm, haz. Fethi Tevetoglu, M.E.B. Yay., Ist., 1971, 5. 7.

483 Miiftiioflu, a.ge. 9.
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eserde, kokenimizden, Turkligumizden gi¢ almak, gurur duymak geklinde kendini
gosterir. Aym tavn Nihal Atsiz’in Bozkurtlar’'da da goririiz. Eski Turk tarihi, Turk
milletinin “fitreyip kendine donecegi bir gurur kaynag olarak belirtilir.

Gonitl Havim romaninda Tirkliik agisindan bu kutsal mekana, Orhun vadisine
bakig, destani bir gozle olur. Roman kahramanian Orhun nehrinin vadisine
ulagmuslardir, manzara onlan biiyiler, bu arada ormanda bir geyigin onlan géziedigini
fark ederler. Ali Bahadir Bey titfegini geyife dogrultunca Tolun Bey onu engeller:
“Durunuz! Bu giizel bir Ergenekon, bu hayvan Alageyik olmasm, dedim. Belki
ecdadimmizmm dortyiiz sene iginde bocaladigm haber veren masal burada gecmigtir.”
Gonill Hamm da ekler: “Hdrira tamam olmak igin bir de Bozkurt ele gegirmeliyiz. ™%

Ziya Gokalp’in “Alageyik™ siirini de hatirlatan bu kisim roman sahislanmn
mekéna hangi gozle baktiklanim gostermesi agisindan ilgi gekicidir.

Goriilen yerlerin kotii durumu da Tolun Bey’i rahatsiz eder. “Kaderden baska
bir kuvvete baglanmayacak olan biyiik gogimiiz sebebiyle Anayurdumuzda kalan
dokiintiiler, boyle perisan ve ilk vatanmimiz boyle ¢ol halinde kalmis ve biz de
tamnmayacak derecede degismisiz.”** Fakat bu degismenin goriniirde oldugunu da
diigtinen Tolun Bey, Tirkliikk dleminin birliginin saglanmasi gerektifini, bunun da
Istanbul’un manevi baskent, medeniyet merkezi olarak kabul edilmesiyle saglanacagim

belirtir.*¥

NIHAL ATSIZ, BOZKURTLAR

Nihal Atsiz, Bozkurtlarin Oliimii (1946) ve Bozkurtlar Diriliyor (1949) adl
romanlarinda Tiirk genglifine Tirk milletinin gegmis devirlerini anlatarak milli
heyecanlar yasatmak ve tarih sevgisi agilamak i¢in Tirkligin en saf fakat ibretlerle
dolu dinamik ¢a@ olarak gordiigi Goktiirk tarihini konu olarak iglemigtir. Iki romanda

484 Mircae Eliade. Mitlerin Ozellikleri, gev. Sema Rifat, Simavi Yay., Ist., 1993, 5.23-24.
485 Miiftiioglu, a.g.e. s. 53.
486 Miiftiioglu, a.g.e.s. 77.
487 Miiftiioglu. a.g.e. s. 20.
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da Geokturklerin ve Cinlilerin birbirleriyle savasmasi, aradaki medeniyet farkliliginin
olusturdugu ¢atisma belirtilir. Tarkler, akinlarla elde ettikleri ganimetler ve hayvan
besicilifiyle gecimlerim saglarlar. Cadirda dogar, savasir ve gayirda oliirler. Hayatlan
at ustiinde hareket hélinde gecer. Son derece aktiftirler. Cinliler ise tam tersine
cificilikle, ticaretle ugrasan, korkak, hilekdr ve kurnaz kisilerdir. Aldatmaca ve
yalanlartyla devleti zayiflatan Cinli Sui hanedanindan prenses Iging Katun kagam tesiri
altina abr. Goktirkleri yerlesik diizene gegmeye, toprag islemeye, savaggr ruhunu
kaybettirmeye, kisaca eritmeye ¢aliymalan da bir Cin hilesidir.

Nihal Atsiz, romanda tarihi gergeklere bagh olarak isledigi bu konuyu
makalelerinde de dile getirmistir. “Miller adeta gayri suuri olarak diinyaya hdkim
olmak ister. Fakat yayilirken baska milletlerin mukavemetine ¢arpar. Boylelikle.
aralarmda savas baslar. Sonunda giigliller kazamwr.” “Ulkillere kanla, kligla,
doviisle, milli kinle varir... Bir millet icin en biiyiik tehlikelerden biri baris ve
dostluk afyonu yutarak uyumaktwr. Biiyiimek istemeyen millet kiiciilmeye mahkumdur.
Saldirmayan millete saldirirlar. ™

Bozkurtlar’da tizerinde durulan en 6nemli nokta da Tirk soyunu “cesur, suurlu
ve kahraman idareciler elinde” son derece 1yi isler yapabileceZi, “kapalr kiiltir
hayati ile kolay kolay yokolma’yacag, oldiriilebilecegi fakat usak edilemeyecegidir.
Giigsiiz dustigh donemlerde de Kiir Sad gibi yigitleri 6limleri pahasina buna kargi
cikarlar.

Bozkurtlarm Olimii'nde Dogu Goktirklerin 622-630 yillan arasindaki ig
isyanlar, ihanetler ve kithik yiiziinden Cin boyunduruguna girmeleri, Kiir Sad’in krk
yigidiyle birlikte ayaklanmalan, istikldl ugruna hayatlanm feda edigleri anlatilir.
Bozkurtlar Diriliyor ise Kiir Sad ihtildlinden sonra Ilteris Kagan’in devleti ve milleti
yeniden diizenlemesine kadar gegen Goktiirk tarihi konu edilir.

Bozkurtlarin  Oliinrii, Quluk Kagan’in  erkek kardesi Bagatur Sad’mn
yonetimindeki Yamtar’n Cin’e akin diizenlemesiyle baglar. Ancak Culuk Kagan’in
Cinli bir prenses olan kans: I¢ing Katun tarafindan zehirlenmesiyle akindan vaz gegilir.
Kagann 6limi iizerine kurultay onun erkek kardesi Bagatur $ad’1 tahta gecirir. Adi

488 Giiven Balarezen, “Nihal Atsiz’in Ditgiincesi”, Toplumsal Tarih , S. 29,
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da Kara Kagan olur. Agabeyinin zehirlenmesiyle ilgili olarak Iging Katun’u sorguya
cekmesi gerekirken Kagan, agabeyinin kanstyla evienir. Kurultay, Culuk Kagan’n iki
oglundan Yasar Sad’1 (Tulu Kagan) san benizli oldugu, Su Tegin’i (Kur Sad) ise toy
buldugu igin kagan segmemistir. Kara Kagan’in ciilis toreninde Cin’den kagip
Otiiken’e gelen, Iging Katun’un kardesi Sen-King’in de devlet islerine kanigmas: hem
halkta hem orduda huzursuzluk yaratir. Bati Goktiirk devleti kagam Tiing-Yabgu
Kagan’in elgilerinin dig ditymana karg1 birlesme teklifi, Dogu Goktiirk ordusunun Cin
ilkesine yapacag: baganh bir akindan sonra kabul edilecektir. Kithk yiizinden
ihtiyarlar, ¢ocukliar, kadnlar 6lmektedir. Cin’e bagarih bir akindan sonra ordu,
doyumluklar ve ganimetlerle Otiiken’e doner.

Bogii Alp, dedesinden yerini 6frendigi kam Kirag Ata’ya gider, ondan Kara
Kagan'in tasa viiziinden dleceg§i ve aralannda kendisinin de bulundugu kirk yigidin
dovismeleriyle budunun kurtulacagim bin ti¢ yiiz yilhk 6liimden sonra dirileceklerini
Ogrenir. Olaylar da bu istikamette gelisir.

Tulu Han hakki olduguna inandig kaganhg ele gegirmek i¢in Cinlilerle isbirligi
yapar. Kara Han da Tulu Han’dan ve Bati Goktiirklerden Cin’e akin igin yardim ister.
Cin’in bagsehni ele gecirilmek tizereyken Tulu Han’in planlan ortaya ¢ikar ve Cinlilerle
anlagma yapihr. Otiiken’de kathk devam ederken gesitli boylann isyam da baglar. Tulu
Han bu isyam bastirmak igin goreviendirilir fakat o yenilir. Yaz ortasinda kar yagmas:,
ayin pargalanmasi, yerden kizil dumanlar ¢ikmasi, halki tedirgin eder. Sonraki yil
diizenlenen akin Cin’in zaferi ve Turklerin esirligiyle sonuglamir. Gokturkler, Cinlilerin
bitliin yozlagtirma hareketlerine ragmen benliklerini korurlar. Yerlesik hayata ve
ziraatgilife uyum saglayamazlar. Tipkn Kirag Ata’nin dedifi gibi esirlifin dokuzuncu
yilinda kark yigit Kir $Sad’in komutasinda ihtilal hazirliklanna girgirier. Cin imparatoru
geceleri sokaklarda gezmey ddet haline getirmistir. Bu durumdan yararlanmak igin
pusu kurulur fakat o gece beklenmedik bir firtina kopar, imparator saraydan ¢itkmaz.
Ayaklanma ertelenmez. Cin sarayint basan kirk yigit yiizlerce Cinli asker karsisinda
carpigarak geri gekilir fakat nehir kenannda garpisarak hepsi 6liir.

Bozkurtlar Diriliyor, Bozkurtlarm Oliiminin devam olarak yazilmstir.
Roman, Cinliler tarafindan Otiiken’e .génderilen Tirklerin otuz y1l sonra Cibi Kagan’in
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yonetiminde yeniden bas kaldirmasi ve yenilmesiyle baglar. Babasimn Kir $ad
oldugunu bilmeyen Urungu da bu savasa katlmugtir. Ihtildlden sonra kiigiik oglunu
yanina alip kagtifh i¢in sag kalan Kiir Sad’in kans: oflunu yetitirmis, ancak 6lim
dosegindeyken ona bilyik sirmm vermistir. Iiteriy Kagan adiyla tahta gegen Kutlug
Sad, Cin’e isyan ederek dagimk bir halde bulunan Tirkleri toplamak ister. Cin’de
yetismis, Cinlileri iyi tamyan, bilgisiyle yetenefiyle yararhk gosteren Tonyukuk da
kendisine katiir. Dokuz Oguzlar da Baz Kagan’in kiz Ay Hamm’in liderlifinde
toplanmaya baslarlar. Urungu, 6len kansina ¢ok benzettifi Ay Hamm’a dgik olur.
Goktiirkler, Dokuz Ofuzlann kendilerine baglanmalarim ve vergi vermelerini isterler.
Yapﬂém savasta Dokuz Oguzlar yenilirler. Ay Hamm da savasirken 6liir. Urungu, Ay

Hanim’in cesedini kucag@ima alip atint uguruma stirer.

Nihal Atsiz, Bozkurtlar’da Goktirk tarihinde rol oynamug sahislar iizerinde
durur. Kir Sad, 621 yihnda Cinli I¢ing Katun tarafindan zehirlenerek 6ldiiriilen Culuk
Kagan'in oglu Su Tigin’dir. Amcas: kagan olduktan sonra Kiir Sad adimi alir. Yazar
Kir $ad’1 tamtirken soyle Der: “Kiir Sad ne bityiik iilkeler almis ne yiiksek kanunlar
koymus ne de yoksul milleti zengin etmistir. Fakat bununla beraber o cihan tarihinin
hi¢ siiphesiz birinci kahramamdir.”*® Kur Sad’in tarihi kisiligi gercektir ve camm
Tirk milletinin erimemesi, yok olmamas: ugruna feda etmistir. Atsiz’a gére, romanda
anlatilan, Goktirklerin Cin hakimiyetine girdifi donem ¢ok Onemlidir. Zira saf
Turklik ruhu aktif aver gégebe yasayisa uygundur ve Cin etkisiyle ¢ifteilige gegilseydi
Turklitkk bozulacakt:. Kiir Sad’in yonetimindeki ihtilal Cinlileri 6yle korkutur ki onlan
Cinlilestirmek yerine Cin’den uzaklastirip Otiiken’de ikimete mecbur birakirlar. Bu
hareket de Goktiirklerin yok olmasim 6nler.

Romanlarda canlandinlan Tﬁrk yigitlerinin adlan bir siire sonra gocuklara ad
olarak konur, soyadi olarak alinir. Bu, sanat ile okuyucu arasindaki etkilesimi gosterir.
Destan, boylelikle okuyucuda devam eder.

Bir destan kahramam olarak yiiceltilen Kiir Sad’in, kaganhkta gézii yoktur; o,
milleti igin savagan, esir diigse bile diger komutanlar gibi kahnindan élmeyip savagegi

489 Nihal Atsiz, “Cihan Tarihinin En Biiyiik Kahramani: Kiir Sad”, Makaleler 11, 1992, s. 17-22.
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ruhunu bileyen bir kahramandir. Kithk igindeki milletinin yasayabilmesi igin Cin’e
akimlar diizenler, milletinin karmm doyurmaya ¢ahgir. Tipki Oguz Kagan’in ormandaki
gergedam 6ldurip halkim aghktan ve 6limden kurtarmas: gibi.

Kir $ad at sirtindan inmeyen, attifn ok hedefi sagmayan, salladify kili¢ boga
gitmeyen biridir. Diizenledigi ihtilal girisimi 6limiine yol ag¢sa bile teslim olmadan
biitiin bir gece savagir. Sonunda Vey wmag kiyisinda diger arkadaglanmin ruhuyla
birlikte onun ruhu da Gék Tann’ya yitkselir.

Bozkurtlar Diriliyor’daki Urungu, Kiir Sad’in ogludur ve babasi gibi yigit bir
savasgidir. Manas destammin daireler olugturarak Manas, Semetey ve Seytek seklinde
devam etmesi gibi Bozkurtlar'in da béyle bir daire olusturdugu goériliir. Fakat
Bozkurtlar Diriliyor’da birbirine ulagamayan iki dsifin 6limde, 6te dlemde birlesmesi
temi agisindan halk hikdyelerine yakinhk gésterir.

Bozkurtlarm Oliimi’ndeki kam Kirag Ata, Dede Korkut gibi bilge, uzag goren
bir yaghdir. Onun yasadif yeri kimse bilmez. Bilenler de bir sir olarak sakiarlar.
Birinci romamn plam da Bbgﬁ Alp’le konugmas: sirasinda onun agzindan soyle dile
getirilmistir. “Biiyiik giinler geliyor! Dokuz yila kalmaz olan olur. Dokuz yil daha
gecer; katr kilic kullanmak giimii gelir... Kulik olunca ay pargalanacak! Kara
Kagan1 oldiirmeyeceksin... Onu tasa éldiirecek. Bir ulu sehirde toplanmis kirk er
gorityorum. Aralarinda sen de varsm. Yagmur yagwyor. Irmagm kiyisimda
doviisityorsunuz. Budun kurtuluyor. Adimz unutulmayacak. Bin ii¢ yiiz yillik oliimden
sonra dirileceksiniz. ">

Boylelikle Kirag Ata, gelecegi goren ve zorda olana yol gésteren kamun iglevini
ustlenmigtir.

Besir Ayvazoglu, Bozkurtlar’m bir klasik olarak ilkiici gengler arasinda
okundugunu belirtir.*' Atsiz’in  romanlarinda Tirkgii ideal tipin ozellikle ruhf
ozellikleri Gizerinde durulur. Ayn sekilde Sepetcioglu’nun romaniarinda da tarihe y6n
veren hem Isldmi hem de Tirk kimligiyle 6n plana ¢ikan ideal tiplerin ornekleri
okuyucuya sunulur. Bu tiplerin, Yasar Kemal’in eserlerindeki tiplerle, ozellikle frnce

490 Nihal Ats1z, Bozkurtlar, Otitken Yay., Ist., 1977, s. 152.
491 Besir Ayvazoglu, “Ulkiici”, Aksivon, yil:2, S. 90, 24-30 Agustos 1996.
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Memet ve Topal Karmca ile Filler Sultam Masalrndaki ideal tiplerle
kargilastinldiginda goriiliir ki birinci gruptakiler toplumu tehdit eden dis giice kargt,
ikinci gruptakiler ise toplumun alt kesimini yani koylileri, iscileri ile ¢ahisanlan tehdit
eden i¢ giice (aga, patron ve onlara yardimc: olanlar) kars: miicadele ederler. Bunun
temelinde dev tabii ki yazarlann ideolojik tercibleri ve bu tercihlere uygun olarak edebi
eserlerin viicuda getirilmek istenmesi yatar. Bunlarda propaganda tonu fazla oldugu
i¢in bu goriislerin revagta tutuldugu giinlerde okuyucﬁ kitlesi artmaktadir. Haksizh@a
isyan seklinde hakh bir davréms olarak takdim edilen bu tipler yazarn ideolojik tercihi
dolayistyla yiceltilir ve devlet kiigiik disiiriilir. Bu eserlerin basarih olarak kabul
edildigi donemler ise bu ideoloji ve siyasi goriislerin Tiirkiye’de yaygimnlastif
donemlerdir. Bir siyasi goriig popiilaritesini yitirince buna bagh olarak o disiinceyi
edebi olciitlerden uzak bir gekilde igleyen eserler de aym akibete ugramaktadirlar.
Kaher olan ise zamamn yipratic etkisine karg1 degerlerini koruyan sanat eserleridir.
Miifide Ferit Tek’in, 1918°de yaymnlanan, ideolojik bir eser olan Aydemir’i, yaziidiin
donemde tamndif: halde, simdi sadece edebiyat tarihlerinde yer almaktadir.

Zaman ve mekdn meselesi de yazarlann tarihe yonelip tarihi inga etmeleri
sirasinda On plana gikar. Yasar Kemal, kendi bélgesindeki olaylar anlatir. Bu yazarlar
ise muhayyilelerinde, zamam ve bahsedilen zaman igindeki mekdm yaratirlar.

'Romandaki olaylarin tarihi zemini s6yledir: 552 yilinda kurulan Goktiirk devleti
584’te Dogu ve Bati olmak Uizere ikiye pargalamr. Doju Goktiirkler asint derecede
Cin tesiri altinda kalir ve tesir sebebiyle erime tehlikesi bag gosterir. Cinlilerin agin
baskisina kargilik olarak Isbara Kagan, 585°te yazdif bir mektupta soyle der: “Size
bagh kalarak, harag vererek, kiymetli atlar hediye edecegim. Fakat dilimizi
degistiremem, dalgalanan saglavimizi sizinkine benzetemem, halluma Cinli elbisesi
giydiremem, (Cin ddetlerini alamam. Buna imkdn yok. Ciinkii bu hususlarda milletim
¢ok hassastir; adeta ¢arpan tek bir kalp gibidir.”* Isbara Kagan’m bu mektubuna
ragmen 587°de olmesinden sonra yonetime gelen kaganlann bagansizhb@ ve sik
degismesi devleti zayiflatir. Romanda Culuk Kagan adiyla gegen Chu’lo Kagan (619-
621) 619°da bir Cinli hatunla evlenir. Béylelikle Cin tesiri iyice artar. 621 yiinda 6len

492 Ahmet Tasagl, Goktirkler, T.T.K. Yay, Ank., 1995.
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Cu’lo Kagan’in yerine kardesi, romanda Kara Kagan adindaki Kie-li Kagan geger,
621-630 yillan arasinda kaganlk yapar ve 634°te Cin’de esir iken 6lir. Bozkurtlarin
Oliimii, 639°daki Kiir $ad’mn ihtilsliyle son bulur. Diger romanda da yine ayn: dénemin
devam: anlatilir.

Bozkurtlar’n asil 6nemi anlatti@ devirden ote saluslanindadir.

Nihal Atsiz, tarihi bir roman olan Bozkurtlar’da eski Tiirklerin Cinlilere kargt
verdikleri varolma miicadelesini anlatir. Mekén ise Orta Asya’dir. Otitken bozkirinda
at siren Turk erleri “karsu yatan kara daglar”a* bakar, kihiglar, yaylar, bigaklar,
sadaklar bulunan cadirlannda yasarlar.*® Dagda birlesip sirek awi yaparlar. *”
llkbaharda Otikken “cenmer gibi giizellesir”, bozkirlar yeserir, karlarin erimesiyle
kabaran sular hizlamr.’®* Eserde genis mekén yer alr. Yazar halk hikayecileri gibi
mekanin adim verir sadece, tasvirini ise ancak yukanda siralanan 6rneklerdeki kadar
yapar. Yazar, Cinlilerle yapilan savasta Cin Seddi’ni agan Tirkler i¢in ancak bir
ciimlelik bir tanitim yapar: “Giin batarken Tiirk ordusu dort yerden Cin duvarin
asnug, kapilar: tutmus ve Cin smirlari icinde ¢adir kurmugtu.

Eserde tahkiye 6n planda tutuldugundan uzun tabiat tasvirlerine rastlanmaz.
Sadece mekamn adi ve belirgin bir iki 6zelligi belirtilir.

29497

YASAR KEMAL’IN ROMANLARI
YASAR KEMAL, DAGIN OTE YUZU GCLUSU

Yasar Kemal’in Dagin Ote Yiizii tglissi, Ortadirek, (1960) Yer Demir Gok
Bakir (1963) ve Olmez Otu (1969) adli romanlardan olusur. Ortadirek’te Yalak
kéylilerinin, o6zellikle Uzunca Ali, annesi Meryemce, karisi Elif ve ¢ocuklarnm
Cukurova’ya pamuk toplamaya gidisi anlatiir. Yer Demir Gok Bakirda ise
Cukurova’dan elleri bos donen ve Adil Efendi’ye borglanmt ddeyemeyen kéyliilerin

493 Nihal Atsiz, Bozkurtiar, Otitken Yay., 11. bs., Ist., 1977, s. 15.
494 Atsiz, a.g.e. 5. 63

495 Atsiz, a.ge. s. 88.

496 Atsiz, a.ge. s. 127,
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kis aylarindaki durumlari, Tasbasoglu’nun efsanelestirilmesi ve Muhtar Sefer 6n
plandadir. Olmez Oncnda ise Sefer’e diigman Memidik’in bagindan gegenlere daha
fazla yer verilir.

Bu iigliiniin her bir romaninda ayn kisiler 6n plana gegmesine ragmen ashnda
Yalak koyiiniin hikdyesi anlatihr. (g romam birbirine baglayan unsur ise muhtar Sefer
ile koyliler arasindaki gatiymadir. Sefer, giftlik sahiplerinden aldi riigvet kargihfinda
koylileri pamugu az olan tarlalara sokmasina rafmen onlar bir tirlii birlik olup
iktidann temsilcisi Sefer’in s6ziinden digan gikamazlar.

ORTA DIREK

Ortadirek, Yalak koylilerinin Cukurova’ya inisini anlatthd: igin olay 6rgisii
yolculuk tzerine oturtulmugtur. Koyliler her yil Cukurova’da pamuk toplama
zamanmn geldigini Koca Halil’den ogrenirler. Fakat Koca Halil, hasat mevsiminin
basladifim muhtar Sefer’e haber vermesine ragmen muhtar i§i yavastan alr. Zira
rigvet karsihginda, koyliileri, az pamuk toplandif: igin kimsenin ¢alismak istemedigi
tarlalara gotirmek ister. Koyliller de 6zellikle Tagbasoglu, Uzunca Ali ve Oksiiz
Duran’in uyanlanyla, muhtara, Delice Bekir’in buldugu tarlaya gitmeyeceklerini
soylerler. Arkasim Demokrat Parti’ye dayayan muhtar, koylileri tehdit edince onlar da
muhtara kars1 gelemezler. Cukurova’ya dogru biitiin koy halkiyla yola ¢ikan Uzunca
Ali, annesi Meryemce’nin karst ¢ikmasina ragmen Koca Halil’i, annesinin de bindigi
yash atin terkisine alir. Yolda takatten kesilen at oliir. Diger koylillerden bayli geride
kalan Uzunca Ali, kendisine kiisen annesini sirtinda tagir. Yolda hayli perisanlik
¢ektikten sonra Cukurova’ya varirlar.

““

Eserde Meryemce’nin “Su yollarin da yokusu olmasa, dag olmasa, gegilmez
suyu olmasa, yagmuru, borani, kari, buzu olmasa” sozleriyle belirttii agir tabiat
sartlanyla insanlann micadelesi biyiik bir yer kaplar. Berna Moran’a gore yol,

insanoglunun agmasi gereken engellerle dolu hayatin simgesidir.**®

497 Atsiz, a.g.e. 5. 134,
498 Berpa Moran, Tirk Romamina Elegtirel Bir Balag, C. 2, lletisim Yay., 1. bs., Ist., 1990, s. 95.
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Biraz farkh bir agidan bakilacak olursa kéylilerin tabiatla miicadelesi, verimsiz
«dy topraklanndan bereketli Cukurova’ya ulasmak, Mircae Eliade’nin tabiriyle ebedi
doniis mitosuna tekabil eder. Kuthk, kéy topraklan ve yol boyunca karsilagilan zorlu
tabiat sartlan, Cukurova’mn bereketli topraklanyla, bollukla tezat olusturur. Roman
da berekete bolluga ulasmak icin ¢ekilen zorluklan anlatir. Iklimdeki kis, bahar ve
yazin siirekli degisimi ebedi déniisii olusturur. Romandaki bu yolculuk bir bakima
kstan yaza gegisi de simgeler. Topraga bagh topluluklarda ve onlann eserlerinde
goriilen ebedi donls mitosu, romanda yine topraa baglh Cukurova kéylilerinin
hikdyesi olarak kargimiza gikar. Berna Moran’in belirttizi**® gibi Uzunca Ali’nin
annesini ve egyalan tasirken geri dénip gelmeleri roman iiclisiindeki kéyden
Cukurova’ya gidip tekrar kéye donme gseklinde ortaya gikan ileri geri gidisin
olusturdugu ritm, ebedi donis mitosuyla da baglantihdir.

Yalak koyliilerinin gelirleri Cukurova’da galistiklan bir, bir buguk aya dayanir.
Zira koy topraklan verimli degildir. “Koylilerin Cukurovada ¢alismalar: bir, bir
bucuk ay siirer. Igleri de bitince, gene toptan, indikleri gibi koylerine donerler. Bu,
eskiden beri boyledir. Yani Uzunyaylanin bu yaz insanlarimmm gelirlerinin ¢ogu,
Cukurovadandrr. Tarlamdaki ekinimden, kapidaki koyunlarindan kegilerimden,
sigwrlarmdan gelecek su kadar der gibi, Cukurovadan gelecek su kadar gelirim
derler.”®

Ortadirek, Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu romanlarinda ozellikle halkin
efsane yaratma egilimi izerinde yogunlasilmugtir. Ortadirek’te Yalak koylilerinin kithk
cekmelerinin bagka bir sebebi de siyasi iktidara sirtim dayayip giiglenen muhtar
Sefer’in ve kasabada koyliye borg olarak malzeme veren Adil Efendi’nin
somirgciligudir. Ozellikle muhtar Sefer, destanlarda kahramanlann kithk ceken
toplumlanm kurtarmak igin savagtiklari canavar gibidir. Romanda destanlardaki
canavar konumunda olan bir satus da Adil Efendi’dir.

“Adil Efendi once kafasinda lcer biger, inanmazsa sorar Sorusturur. Sonra da

insan basma bir seyler verir. Sari deftere yazar. Bilir ki millet Cukurovadan

499 Moran, a.ge.. s. 113.
500 Yasar Kemal. Ortadirek. Adam Yay., ist., 1993, s. 23.
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doniince, bir oliim kalim olmamissa, bir tanesi koyden, topluluktan tezikip basim alip
gitmemigse sar1 deftere yazilwlar, eksiksiz avucunun igindedir. Iste Cukurova
boylesine gitvenli boylesine saglamdir. "

Cukurova boyle bereketli olmasina ragmen muhtar Sefer bagka kéylilerin yiizer
kilo pamuk topladig tarlalar yerine, kimsenin toplamak istemediZi sadece yirmi beser
kilo pamuk toplanabilen tarlalara, ¢iftlik sahiplernin vérdigi rigvet sebebiyle kendi
koylilerini sokar. O zaman da yeterli gelir elde edemeyen koyliler Adil Efendi’ye
borglanim 6deyemezler. Daha fazla gelir elde etmek icin Kendi baslanna giftlik
sahipleriyle anlagmak taraftan olunca muhtann tehditleriyle kargilagip sinerler.
Muhtara Tasbasoglu ve Uzunca Ali kargi ¢ikar. Bu romanda Uzunca Ali ve ailesinin
hikéyesi 6n planda oldugu icin destanlarda canavarla savagan kahramamn yerini, zor
gecim sartlanyla savasan o almugtir, Yer Demir Gok Bakir’da ise ermiglik vasfim da
sirtlanmak zorunda kalan Tasbasoflu’'nun hikayesi anlanhir. Tagbasoglu, tanm
topliluklannda bolluk vermesi icin segilen kabile baskanlan gibidir. Bityiilii giicleri
oldugu vehmedilen baskanlar, kamlar, samanlar gibi Tagbasoglu bu gérevi ustlenmek
zorunda kalr. Ermiglifine biitiin k6yli inamir, ondan bereketi sajlamasi beklenir.
Mubtarin yaptiklanim anlatip kurtulug yolunu gostermesine ragmen koyliler onun
soylediklerini yapmayp Tagbasoglu’nu ermis kabul edip onda vehmettikleri sihirli
glice sigiirlar.

YER DEMIR GOK BAKIR

Ortadirek’in devam olarak yazilan Yer Demir Gok Bakwr romamnda koylillerin
Cukurova’dan dondiikten sonra koylerinde yasayiglan anlatiir. Fakirlik, garesizlik
iginde kivranan koyliiniin, derdine gare olmas: igin mitlestirdigi, evliya kih§na soktugu
siradan bir insamin pesinden sﬁrﬁklenisi. ve istemedifi halde ermiglik katina ¢ikan
Tagbas’in gektikleri hikdye edilir.

501 Yasar Kemal, a.ge.,s. 23.
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Romanin olay orgisii ana hatlaryla Yalak kéylileri ile Muhtar Sefer ve Adil
Efendi arasindaki ¢atismaya dayahdir, fakat ana olay 6rgiisiinden uzak hikayeler de
vardir. Bunlar koy ortamimn ve sahislann gergekligini pekistirmek igin kullarlir,

Yalak koyluleri pamuk toplamaktan elleri boy déniince kasabada ahgveris
yaptiklan Adil Efendi’ye borglarm odeyemezler. Adil Efendi’nin gelip ellerinde ne
varsa hepsini almasindan ve bir daha hi¢bir sey vermemesinden korktuklan igin
kendilerini Adil Efendi’ye acindirmak amaciyla yiyecek, giyecek, hayvan, deSerli esya,
ne varsa hepsini koyiin digindaki peri magaralarina saklarlar.

Giinlerce Adil Efendi beklenir ama o gelmez. Bekleyis bir iskence halini alr.
Butiin bunlara pamuk zamamm ge¢ haber vermekle kendisinin sebep oldugunu
diisiinen Koca Halil de bir siire ambarda saklandiktan sonra ortahktan kaybolur.

Koyde uzun zamandir sevisen Recep’le Hiusne bir kig gecesi kagarlar, Vurgun
Ahmet kdye gelip sevdahlarin dondugunu soyler. Koéylilye de hakaret eder, kéyiin
Tagbasoglu’nun yiizii suyu hiirmetine ayakta kaldigii soyleyip toprag ti¢ defa éper.
Bu sozlerden sonra zaten tutunacak bir dal arayan koyli, Tagbas bir evliya gibi
gérmeye bagslar.

Tagbasoglu ise normal yasayiggm sirdiirmekte, hic de koyli gibi
disinmemektedir. Muhtar Sefer, onun hakkinda gikarilan soylentilerden kendi
gelecegini tehlikeye sokabilecek biri oldugu vehmine kapihr. Omer’le birlikte onu
oldiurmeye giderler ama onu evde bulamazlar. Bu arada Memidik de Tagbasoglu’nu
evliya kihginda gordiigini soyleyince koyli onun ermislifine iyice inanir. Muhtar da
Memidik’i Omer’e 6ldiiresiye dovdiirir.

Adil Efendi’ye giden K6y Kurulu, koyliniin borcunun ertelendifi, muhtar
Sefer’in de onun vekili oldugu haberini getirir. Muhtar bunu kéyliiye duyurur, ayrnica
ziyafet verir. Fakat koyli borglanmin ertelenmesini Tagbas’tan bilir. Bunun tizerine
mubhtar kasabaya gidip Adil Efendi’nin koye gelerek alacaklarim toplamasini, koyliiye
de bir sey satmamasimu ister. Kasabaya giden koyliller eli bos donerler. Koyiin
kadinlan, baslarinda Meryemce, muhtann evine hiicum ederler. Daha sonra muhtann

ihbanyla Tasbag jandarmalar tarafindan gotiralir.
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Yizbagt Sokri, Tagbag'n konugmalanndan hoglamir. Bir daha evliyalik
taslamayacagma sdz aldiktan sonra onu birakir. Tagbag’m geri gelmesi muhtan
kizdirir. Koyliniin davramslan iyice abartth bir hal almigtir. Tasbas da séylenenlerden
etkilenip koyliinin evinin tzerinde gordiklerini soyledikleri 11§1 gormek igin sabaha
kadar bekler, donmalktan kurtanihir. Artik o da bir 15tk gordigi inancindadir. Muhtar,
Yizbas Sikri’yle tekrar goériigir ve Tagbas yeniden tutuklamir. Fakat Tagsbas
gotiriiliirken muhtar, jandarmalara onu birakmalan igin yalvanr. Giya tutuklanmasim
istememektedir. Yolda siddetli bir firtinaya yakalamrlar. Tagbas, dayafiyla tnli
Yiizbag: Siikri’den korktugu igin aksam, siindikiar magaradan kagar.

Koca Halil'in yakin koylerden birinde yasadigy ogrenilir. Recep’le Hiisne
kagtiktan sonra donarak 6lmiiglerdir. Tagbas’a ise ne oldugu bilinmemektedir.

Ortadirek’te koylinin fakirligi, fakirligin Sébepleri gosterildikten sonra Yer
Demir Gok Bakm’da fakirligin yol acabilecegi durumlar sergilenir. Kéyliiniin fakir
olusu, Adil Efendi*ve olan borglarindan dolayr korkmalari, bu durumdan kurtulmak
icin garelerinin olmayisi, koyliiyii psikolojik ¢ézimler bulmaya iter. Kendilerinin o
duruma gelmesine sebep olan muhtarla miicadele etmeleri gerekirken inanglanna ve
mubhayyilelerine siginirlar.

Yer Demir Gok Bakir, kdy insamnin bir kisiyi mitik bir sahsa déniistiirmesi
esasina dayalidir. Kitle psikolojisiyle hareket eden koyli siyasi ve diinyevi otorite
olarak gordiigi muhtar Sefer’in séziinden disan ¢ikamaz. Eserde ugursuzluk, korku
ve felaketle ilgili unsur hayli fazladir. Tagbag da tiglemenin ilk romaminda koylilere bu
durumu agiklar ve onlardan aynlir.

Tasbag, koyliiniin korkaklifina ve muhtann kargisindaki pisinkhgma kizdig: icin
Musa peygamber gibi lanet yagdinr, kehanette bulunur:

“Sizin yiiziiniizden! Bu kdyiin topragma bir daha yagmur diismeyecek. (...)
Bereket yerine rezillik, giizellik yerine kotiliik, varitk yerine yokiuk yagacak. (...
Ekinler yanacak. (...) Bu koyii salginlar, seller, hortiikler, zelzeleler alip gotiirecek.
(...) Yiizbin yian gelip koyii dolduracak (...) Cok kus siiriisii gordiim ki bizim koyiin
ustiine gelince yollarim degistirdiler. Neden ki dersen, bu kiyde korku var, yiginlik
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var oliim var, salgin var. Bu yil korkusundan bahar gelmeyecek. Gelse de otlar
bitmeyecek. >

Romanin pek ¢ok yerinde buna benzer korku ve lanetleme unsurlan gorilir.
Aynica koyden kagis motifi tekrarlanan motifler arasindadir. Bitin bunlarin
tekrarlanmasinin sebebi mitos yaratacak ortak kéyli psikolojisinin sergilenmesidir. Bu
kadar zorluklar iginde yasayan kéyli kendi putunu kendisi yapip kendisi tapacaktir.
Aym psikoloji, bir kisiden, bir nesneden, onda vehmedilen biyili giicten medet
ummak seklinde bir ¢ocugun bakis agisiyla da wverilir. Hasan’in sﬂqhtxsx, icinde
bulundugu bogucu ortam sergilendikten sonra anlatici, ¢ocugun i¢ diinyasina girip i¢
konusma teknigini kullanarak kiigiik bir mitosun meydana gelisini okuyucuya sunar:

“O mavi kugtan yanar doner kustan... Hani su kyyilarindaki yarlar: yilan deligi
gibi deler, ¢ok derinlere kadar deler, ta dibine, topragin altina gider, oraya yuvasmi
yapar. Yuvalarmm agzindan da her zaman bir gicek biter. Ya bir yogurt ¢igegi, ya
bir pampal, ya agnagaci gigegi, ya bir su piireni. O kus ¢iceksiz edemez. Iste o
kustan bir tane tutmali. Tutulmaz, Allahin belds: kus. O kusu tutsa tutsa bir tek Koca
Halil tutard:. Koca Halil de iyice yasland: gayri. Ocag batasica, batasica da kiil
ates olasica herif. Bu koyiin bagma beld. (...) Iste Koca Halil ne yapar yapar da o
yanar doner, yer alti kusunu yakalar. Kusun kara, pwilti iginde upuzz)n, giizel bir
gagast vardir. Koca Halil o kusun bagm gocuklarin omuzuna nazarlik olarak takar.
Bu kusun basmdan nazarlik takan gocuga hi¢ mi hi¢ nazar degmez. Nazar dedigin
onun yanmna bile yaklasama:.

Hasan ansilar. Onun da omuzunda gok boncuklar arasmda yrlan bagt kemigi
yanmnda bir uzun gagali kus basi astiydr. Onu Meryemce 'ye Koca Halil armagan
etmigti. "

Mawi kusg, tilsimh bir yaratiktir, nazara karg: birebirdir. Cocugun kismetini agar,
afaca, tarlaya bereket getirir. Hatta, Hasan kusu butiin koyii koruyabilecek biyulii bir

nesneye donistirir:

502 Yasar Kemal, Yer Demir Gok Baker, Adam Yay., Ist., 1995, s. 200-201.
503 Yasar Kemal, a.g.e., s. 13
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“0 kustan bin tane yakalansa... Bin tanesinin etini yiyip, basim nazarlik diye
cepegevre, kaziklara baglayip, kbyiin dort bir yammn cevirseler, bir daha o koye hi¢
ugursuzluk ugrar m? >

Bu mavi kusun bag: ilke! toplumlarda goriilen totem gibidir. Totemler iglerinde
bulunan ruhla koy halkim kétiliklerden, dismanlardan korurlar, koye bereket
getirirler, yagmur yagdinr, ekinleri cogaltirlar. Aynica samanlar yer altindaki ve gok
yliziindeki ruhlara ulagmak icin genellikle kuslanin {izerine binerler ya da kus kihgna
girerler.®” Bu sebeplerle mavi kus motifi bir cocugun zihninde ilkel toplumlardaki
inamslarla birleserek kendisinden medet umulan bir nesne, totem héline dontigir.

Bu motife masallarda kahramamin Anka kusuna binmesi seklinde de rastlanz.
Aynica edebiyatimizda ikbalin hiima kugu ile geldi§i izerinde durulur.

Koyliinin zihninde ise Tagbag bu mavi kusun yerini tutar. Vurgun Ahmet’in
koyluyi lanetleyip koyiin Tagbag hazretlerinin yiizii suyu hiirmetine ayakta durdugunu,
onun dedesinin de zaten ermis oldugunu soyleyip evinin 6niinde egilip toprad ti¢ kere
opmesi; Memidik’in Tagbagoglu’nu yesil igiklar sagarak evliya kihfinda gérdiugint
herkese anlatmas: koyliniin Tagbagt ermis gibi gormesine yol agar. Bollugu temsil
eden Tagbas roman sahislarimn ona yﬁkledikleri‘ ermiglik sifat: yiiziinden yesil bir 1g1ikla
anibr. “Yaa Tasbasoglu Efendimiz. Arkasinda yedi top 5141, yedi kiiheylan at gibi.
Tiim bedeni de yegile kesmis. Her yanindan da, yerden gokten de wiklar yagar. "
Samanlann iyi ruhlarla konusmak i¢in gesitli kuglann ruhlarim kullanmasi yine igikla
baglantih olarak Islami bir kisveyle Tasbag’a baglanarak anlatiir: “Bir gece bir ak
giivercin donuna girmis Tasbas Efendimiz, varmis Adilin penceresine konmus, Adil
pencereyi agmis ki, ne gorsin, orada bir ak givercin durup durur, gozlerinden de
ates sagar.”™" Zaten 151k ile Tann arasdaki bag sadece Tiirk mitolojisinde degil pek
¢ok milletin mitolojisinde de gorilir.

Koyliiniin gozinde Tagbas biitiin dertlere dermandir.

“Tasbag Efendimiz bu kdyde oldukga, kéye hig bir musibet giremeyecek.

504 Yagar Kemal, a.g.e., s. 32.
505 Sedat Veyis Omek, flkellerde Din, Bilyii Sanat, Efsane, Gergek Yay., 2. bs., Ist., 1988, s. 38-39.
506 Yasar Kemal, a.g.e., s. 232.

507 Yasar Kemal, a.g.e., 5. 257. TC YOKSEKOCRETIM KURULY
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Adil gelmeyecek.

Salginlar ugramayacak.

Cicekler agacak, otlar bitecek. Toprak da bereketinden catlayacak. "

Tagbas koylilere gore bereketi saglayan bir ermigtir. Evinin esiginden toprak
ahip tarlalanna serperler ve ertesi yaz tekrar Cukurova’ya indiklerinde pamugu bol
-tarlaya diisince “bu tarladan Tasbasoghi 'nun eli gegmis.”™ diyerek bereketi ondan
bilirler.

Aslinda burada esas vurgulanan cehalettir. Koylilerin uyandinimas: gerekir
diisiincesi hakimdir.

Adil Efendi koylii iin aghk ve 6lim demektir. Onun koye gelmesi, kéyliilere
gore tefeci bir tliccann koye gelmesinden ote 6liimin gelmesiyle estir. Daha énceki
gelisinde Grunti almugtir, bu yiizden koyli a¢ kalmig, o yil gocuklardan &lenler
olmustur. Boylelikle Adil Efendi kithik simgesi hiline gelmigtir. Adil Efendi hep
karanhk kavramuyla birlestirilir. Anlaticimn veya roman sgaluslanmin bakis agisi
aracthryla bazan da romamn ana temasim veren anahtar kelimelerin kullanildi
vgbrﬁlﬁr.

“Gelen kara bulut Adil Efendi‘ye isarettir.””"® “Adil gelecek, hem de gelip
karakus gibi, bir yalim yagmuru gibi kdyiin iistine yagacak. Koyii soyup sogana
gevirecek. Oliime ¢are var da buna hicbir ¢are yok. " Koyliler i¢in Adil derdi aghk
derdi demektir: “Aaah Adil Efendi derdi, aah, un derdi, bulgur derdi de olmasa...
Aaah, su insanda bogaz derdi olmasa... "

Roman mitolojik agidan yorumlamrsa Adil Efendi ile Tasbasin 6lip dirilen
Tann ve bereket dyinleriyle baglantih oldugu gériiliir. Bereket dyinlerinde Tannnin
yerini alan kral-rahip dyin esnasinda sbézde oliir sonra dirilir. Oliimii térende yas
tutularak karsilanir, dirilmesi ise sevingle kutlamir. Tabiat1 etkileyecegine inanilan bu
dyinlerden amag, kisin olen tabiati yeniden canlandirmaktir. Tagbas, koyliiniin
berekete, bolluga ihtiyaci oldugu zor giinlerde, bunlann simgesi bir ermigtir. Adil

508 Yagar Kemal, a.g.e., 5. 349.

509 Yasar Kemal, Olmez Otu, Adam Yay., Ist., 1995, s. 88.

510 Yasar Kemal, Yer Demir Gok Bakir, Adam Yay., Ist., 1995, s. 79.
511 Yasar Kemal, a.ge., s. 130.
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Efendi ise kitlik, kig, olimdiir. Romanda temel gatigma Tasbas ile muhtar Sefer
arasinda olmasina ra§men koylii i¢in gatigma ermig Tagbas’la Adil Efendi arasindadir.

Boylelikle eserin yapisinda destanla birlikte mitolojik kokeni olan efsanelerin ve
mendkibndmelerin de etkisi gorilir.

Olmez Otnda da yer alan Tagbag’in hikdyesi mitos yapisim tamamlayarak son
bulur. Oliip dirilen tann inancryla baBlantih olan Tasbas’in hikdyesi, koylillerin
bereketli Cukurova topraklanna inip verimli pamuk tarlalannda kithiktan kurtulmalan
- Tagbag’a ihtiyact kalmayinca kendi putlanm yikarcasina hakaret etmeleri sonucunda
Tagbag’n intihanyla biter.

Zaten Dagm Ote Yiizii Gglisinin yapisi kithktan berekete ulasma mitosu
kaliplanina uyar. Yalak koya Orta Direk’te Cukurova’dan eli bog doniince, Yer Demir
Gok Bakir>da aghik ve kithik icinde kalir, Olmez Otu’nda bereketli tarlalarda bol pamuk
toplayip bolluga kavusur koyliler. “Kuth$r temsil eden arketip kisiler Sefer ve Adil
Efendidir, bereket tanrisi da koyliilerin kurtarici olarak baktigr Tasbas. "

OLMEZ OTU ‘

Dagm Ote Yiizii tglisiiniin son kitabt Olmez Omu’nda olay érgisi Yalak
koylileri, Uzunca Ali, Tagbasoglu ve Memidik’in basindan gecenler iizerine
kuruludur. Ama bu eserde, Yer Demir Gok Bakwr’da Tasbas’in ermishigi hakkinda
soylediklerini geri almadi@ i¢in Sefer tarafindan 6ldiiresiye dovdiirilen Memidik 6n
plana geger.

Cukurova’ya pamuk toplamaya giden Yalak koylileri kendileriyle birlikte
gelmeyen Uzunca Ali’nin ermis Tagbasoglu’nu bekledigini diigiiniirler. Fakat annesi
Meryemce’yi koyde tek bagina birakmak istemeyen Uzunca Ali, Adil’e olan borcunu
odeyebilmek igin Cukurova’ya gitmek zorundadir. Yola dayanamayacak kadar
yaslanan Meryemce’yi bir gece habersizce koyde birakarak Cukurova’ya vanrlar.
Orada Uzunca Ali’yi kargilaninda goren diger koyliler bu durumdan siiphelenip
oglunun Meryemce Ana’y1 6ldiirdigiinii ileri siirerler. Meryemce’yi gengliginden beri

512 Yasar Kemal, a.g.e., s. 351.
513 Berna Moran, Tirk Romanina Elestirel Bir Balas, 2. C., lletisim Yay., 1. bs., Ist., 1990, s. 115.
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seven Koca Halil ise buna inanmaz ve Ali’yve pamugu daha ¢abuk toplayip koye ve
Meryemce’ye donmesi 0Zidiini verir. Ona pamuk toplarken yardim da eder. Fakat
Ali’nin gece pamuk hirsizhifi yapmasi koyliileri iyice gileden gikartir. Uzunca Ali’yl
feci sekilde doverler.

Memidik, Muhtar Sefer’in adamlan tarafindan dovilir. Yedigi dayéktan dolayr
Memidik, kéylilerin 6zellikle de sevdigi Zeliha’mn yiiziine bakamaz. Og¢ almak igin
Sefer’i Oldiirmeye ¢ahigir. Ama her 6ldirme tesebbiisiinde eli ayad: ¢oziliir, donar
kalir. Bir gon Muhtar Sefer zanmyla Sevket Bey adh zengin bir adamu Oldirir.
Jandarmalar, polisler Sevket Bey’i arar, sorusturur. Memidik de oliniin bulunacag:
endigesiyle siirekli cesedin yerini degigtirir. Memidik 6liiyii suyun iginde afiag kokiine
baglar, sonra gikarip gomer, derken alip bir kuyuya atar, yakmaga kalkar, giinlerce
oradan oraya karabasanlar i¢inde tagir.

Bu arada Tagbas son derece perisan bir halde kéyliilerinin yamna gelir. Ancak
koyliler yarattiklan ermig Tagbasoglu imajina hi¢ uymayan bu adamin Tagbas’in sureti
olduguna inamrlar. Muhtar Sefer, Tagbag’in bir s6ziiyle kendi ailesinin bile kendisiyle
konusmamasindan dolayr Tagbag’a hayli kin besler ve onu adamlarma tartaklattirr.
Tagbas koyliiniin de hakaretleri karsisinda hastalanir ve bir siire sonra 6lir.

Muhtar Sefer kendisiyle konugmayan koyliye g¢ok kizgindir, bijtiin lincim
Uzunca Ali’den ¢ikartmaya caligir. Annesini 6ldiirdiigiine inanmadig1 halde koylityii
ona kars kiskirtir. Omer’i de evlenmesine yardimer olacag vaadiyle Meryemce’yi
oldiirmeye koye gonderir. Omer, anasi gibi sevdigi Meryemce’yi istemeyerek 6ldiiriir.
Bu sirada Memidik de bos durmaz. Bir giin tiim k&yliniin éniinde Sefer’i éldiiriir.
Uzerindeki bistin yiik kalkmustir. Hapse diiser. Sevdigi kiz onu hapiste ziyarete gelir.
Koyliler Cukurova’dan koye donerler. Uzunca Ali, koye vardiinda annesinin
kokmus 6liisiiyle kargilagir.

Olmez Otu’nda Memedik yediZi dayaktan dolay: kendisini agagilanmis hisseder.
Koylilerin ve sevdifi kizin yiiziine bakabilmek i¢in 6¢ almaktan baska bir sey
diisinmez. Sefer’i o6ldiiriirse erkekligini kamtlamig, adeta erginleme (inituation)
sinavim  bagarmuy olacaktir. Memidik’in hikdyesi gocukluktan erkeklige gecis
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torenlerinin evrelerini  diigiindiiriir. Masallardaki Keloglan’a benzeyen Memidik,
Devlet Ana’daki Kerim Can gibi erginlesme siireci yagar. ***

Memidik’in taparcasma sevdigi Tagbas’i mitlegtirmesinin ardinda Yasar Kemal
zor durumda kalmug insanin hélinin bulundugun belirtir. Bu yiizden romann sonunda
Tagbas’in oliisiinii goren Memidik hemen gider Sefer’i 6ldarir. Memidik’in ve ¢agdas
dinyadaki insamn durumunu bir goren Yagar Kemal, bunu s6yle agiklar:

“Insanoglu bu dimya kendisine yetmedigi zaman, ki hi¢hir zaman yetmiyor, bir
karanliktan gelip bir baska karanhga gidiyor, bir doyumsuzlukta insanoglu, olim
karsismda bir karanhk iginde, ister istemez, suagtgr zaman -ki Yer Demir Gok
Bakar 'da 6yled1'r- Yyeni bir diinya yaratiyor kendine. Bir evliya yaratiyor.

| Olmez Otu’ndaysa sitkismis bir adammn yarattigr mit vardw. Memidik’in miti.
Ne olgiide gergek diinyada ne élgiide yarattig1 mit icinde yagiyor insanoglu? Modern
dimyada da boyle bu. Igice girmis, s belli degil. Su anda bile diiste yasyoruz
belki, kendimize sirekli mitler bulup yaratyoruz. Insanlarmn ikinci bir dinya
yaratmaddn yasadiklar: daha goriilmemis yeryiiziinde. (...) diigle insan dedigimiz
gercek arasindaki smirsiziig tespit etmeye calistim. Daha iyi vurgulamak igin de
“efsane” koydum bunlarin admm. "

YASAR KEMAL, AGRIDAGI EFSANESI* (1970)

Eser, adindan da anlagilacag: tizere bir efsaneye dayamir ve olay 6rgiisii itibariyle
dikkat edildiginde Koroglu destanindan ve Tiirk halk hikayeciliginin konu
kahplanndan yararlanmmstir. Memo, Giilbahar ve Mahmut Han arasindaki bag, sahis
béliminde de tlizerinde duruldugu gibi Koroglu, Nigar ve Bolu Beyi arasindaki
¢atigmaya benzer.

Beyazit Pagast Mahmut Han’in kir ati kagip Agndagi’mn yamaglanndaki
koylerden birinde yasayan, kaval ¢alan Ahmet’in kapisinmn 6niinde durur. Ati, kapiya
Hakk’tan gelen bir armagan, kismet olarak goren Ahmet’in dayis: ermis Sofi gelenege

514 Moran, a.g.e., s. 111.
515 Nedim Giirsel, “Bir Edebiyat Devi”, Cumhuriyet Kitap, S. 354, s. 5.
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gore atin iade edilmemesini ister. Mahmut Han, at1 geri ister, red cevabi alinca da
Sofi’yi, Ahmet’i ve elgi olarak gonderdigi Kiirt beyi Musa’y: zindana attiir. Mahmut
Han’in ii¢ kizindan en kiiglifi, en gizeli ve en cesuru olan Giilbahar, Ahmet’in
zindanda kavalla caldi®s Agnda’nmn Ofkesi’ni dinler, ona sevdalamr. Ahmet’i
gormek, onunla konusmak ister. Giilbahar, eskiden beri kendisine dsik olan zindanci
Memo’ya onlan goriistirmesi i¢in yalvanir. Memo fazla dayanamaz, onlann
gorismesine engel olmaz. Bu arada Ahmet de Giilbahar’a tutulur. Mahmut Han ise
koyliilerden- kir at1 ister. Efer at teslim edilmezse zindandaki ii¢ kisinin baglanim
vurduracagim haber salar. Giilbahar da 6nce Demirci Hiiso’yu, sonra da Kervan
Seyhi’ni araya koyarak ati koylillerden alir. Fakat Mahmut Han, at teslim edilse bile
Osmanl’ya bagkaldirdiklanm ileri siirerek onlan idam ettirmeye kararhdir. Giilbahar
da son garenin kagmak oldufunu anlar, zindanci Memo’ya Abmed’i, Sofi’yi ve
Musa’yr serbest birakmasina kargithk o ne isterse yerine getirecegini séyler. Memo,
Giilbahar’in bir tutam sagina karsihk onlan serbest birakir. Ertesi giin durum anlagihr.
Memo hayatta en ¢ok istedigi seyi aldigim soyleyerek kendini sorguya ¢ekenlerin
arasindan styrniip kuleden asag; atlar. Giilbahar’in kardesi Yusuf korkudan bitiin olam
biteni babasina anlatir. Bu sefer de Giilbahar, herkesten gizli zindana atilir. Fakat bunu
duyan Agndagi’min gevresindeki kéylerde yasayanlar sarayi kusatip Gilbahar’
kaginirlar. Giilbahar, Ahmet’le birlikte 6nce Kervan Seyhi’ne sonra da Hogap Beyi’ne
gonderilir. Gelenefe gore kagip bey evine sifinan sevdalilar, beyin kellesi gitse de
evlendiriimeden teslim edilmeyecektir. Mahmut Han, elgiler gondererek asker
yollayacagim Hosap Beyi’nin direnmemesini ister. Erzurum’daki Pagsa’dan yardim
alamayan ve higbir savagta diiymeyen Hosap Kalesi’ni kusatmayr gbze alamayan
Mahmut Han, Ahmet’e kurnazca bir teklifie bulunur. Ahmet eSer Agndadi’nin
doruguna cikip oradan ate§ yakarak igaret verirse Mahmut Han, kizin1 ona verecektir.
Halk sarayin 6niinde beklesir. Ug giin ii¢ gece boyunca ates yanmaz. Halk dordiincii
gin sabirsizlamr ve saraya yirimeye baslar. Mahmut Han bu durumdan korkar,
Ahmet’i bagigladigim, kizm verdigini soyler. Giiniin sonunda ise Ahmet atesi yakar ve
Agndag’ndan geri doner. Artik beraber olan Ahmet ve Giilbahar’in arasmdé bir

516 Yasar Kemal, Agridag Efsanesi, Toros Yay., 12. bs., Ist., 1993, 126 s,
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sogukluk vardir. Ahmet, sonunda dayanamaz ve Gilbahar’a, Memo’nun neye kargilik
onlan serbest biraktifim sorar. Ne isterse verecegini sGylemesine ragmen hicbir sey
almadifimi anlatan Galbahar, Ahmet’in kendisinden uzaklasmasin: engeleyemez.

Eserde ana ¢atigma kaval galan Ahmet ile Beyazit Pasasi Mahmut Han arasinda
gergeklesir.

Mahmut Han, kisisel ¢ikarlan i¢in deviet giicinii kullanan, zorba bir gahustir.
Keyfi idaresine karg1 ¢ikanlan da Osinanh’ya karst gikiyorlar diye gosterip merkezden
ve yerel yﬁneﬁcilerden yardim almaya caligir. Fakat herseyin farkinda olan diger
pasalar ona yardim etmezler.

Mahmut Han, kisisel ihtiraslan yiiziinden gelenegi de ¢ignemeye kalkinca, bu
sefer de kargisinda yerel giicii olugturan beyleri bulur. Bu da onu ister istemez gii¢
kullanmaya yoneltir. Bagaramayacagim anlayinca da igi kurnazhia doker.

Ahmet, Mahmut Han’m keyfi idareciliginin, zulmiiniin yogunlagtif salus olarak
ortaya ¢ikar. Atin kagtiktan sonra onun evinin Oniine gelmesi, Mahmut Han’m
gelenei ¢ignemesini sergilemek igin bir unsur olarak kullamhr. Mahmut Han at1 geri
ister. Bu yiizden Ahmet’in zindana atilmasi, kavaliyla Giilbahar’in dikkatini gekmesi,
onu kagirarak Mahmut Han’1 ikinci defa vurmas: keyfi idareye karsi gikan halkm bir
sahus etrafinda tipk: destanlardaki gibi toplanmasim saBlar.

Fakat Ahmet, destan kahramanlan gibi aktif, savasan birisi degildir. Pasiftir,
kaval galar. Pasiflifi i¢ isyana doniigiir. Onun yerine ona sahip g¢ikan oba halki ve
beyler isyan ederler.

Ahmet, Mahmut ve Giilbahar’m birbirleriyle olan baglantilan tipki Kéroglu,
Bolu Beyi ve Nigar iiggenine benzer. Hatta buna Ince Memed romamndaki Ince
Memed, Abdi AZa ve Hatge’yi de katabiliriz. Bu eserlerdeki salus miinasebetlerine
dikkat edildifinde Bolu Beyi’nin yaptigi kotuliigin Mahmut Bey ve Abdi Aga
tarafindan mahiyetinin degistirildifi gorilir. Koétiilik toplum planindan ferdi plana
inmigtir. Boylelikle okuyucuda acima duygusu olusur. ’

Ahmet’e asik olan Gilbahar ise masallarda karsimiza c¢ikan, padisahin Ug
kizindan en 6nemli role sahip olan en kiigiigii gibidir. SevdiZine kavusmak icin herseyi
g6ze alr. Fakat gelenekte sevdigine kavugmak igin bir bagka erkege herhangi bir ey
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vermek affedilmez. Omun sagim Memo’ya vermesi Ahmet’in ondan uzaklagmasina
sebep olur.

Bu eserde asil asik Memo’dur. Ciunkii sevdifinin sadece sagindan bir parca
alarak onun sevdigini cam pahasina kurtanr. Boyle bir hareket ancak gercek asiga
yakasir.

Pek ¢ok eserde yiiceltilen demirci tipi bu eserde de karsimiza gikmaktadir.
Demirci Hiiso, yigittir, kula kulluk etmez. “Kendini bildi bileli pasa sarayma, bey
konagma admmmm atmamisn. Ramazanda orug tutmaz, hi¢ namaz kilmaz, hi¢ dua
etmezdi. Bazilari Hisomun atese taptigm soyliyorlardi. Baz geceler korigimii
gekiyor, ¢ekiyor, diikkanm ici, kapis1 kvilcimlar iginde kaizyor, Hiiso bu atesin
oniinde dize gelip, ellerini atese agiyordu.”’ Demirci Hiiso, Fuad Kopriili’niin
“ozan” olarak belirttifi Burak Baba’ya giyimi, tavxrlah ve inanglanndaki pagan
unsurlarla ok benzer.’'® Giilbahar, Demirci Hiiso igin sunlan digiinir: “Bu Hiiso
atese tapandir. Bir bityiicidiir. Bir de iyi insandir. Belki bu derde bir ¢are bulur.”*
Demirci Hiiso, zorbaliga isyan eden bir yigittir. Osmanh pagasimin saraymn kapisinda
~ Ve saraym i¢inde pasann yiiziine kars sayip dokmesi bunun kamtidur.

Demirci Hiiso’nun inang ve degerleri, gergek hayata dayalidir. Onun olgun
insanh®, Omer Seyfettin’in “Diyet” adh hikdyesindeki demirci Koca Ali’nin
olgunludundan bu sebeple aynhr. Koca Ali, geriatin kestii parmak acimaz
digiincesiyle haksizhifa kars ¢ikmaz. Onun yigitligi burdan kaynaklamr, ¢linki o dini-
tasavvufl diigiincenin etkisiyle haksizh@: tevekkiille kargilar. Halbuki Demirci Hiiso,
haksizlik kargisinda direnir. Ciinkii o hala samanh@in etkisini tagiyan bir tiptir.*”

Eserde tabiat, genis mekan olarak karsimza ¢ikar. Yazann usliibundan dolayr
tabiat bir galis gibi eserde yer alir. Agndag da her seyi goren, bilen, hdkim bir sahs
konumundadir. Agndagi’mn gevresindeki kéyler, tabiatin iginde, tat, koku ve renklerle
bezenmis bir sekilde sergilenir. “Ve her yil Agridagnda bahar gozimii agngnda,
ciceklerle, keskin kokular, renklerle, bakir rengi toprakla birlikte Agridagmm giizel,

517 Yasar Kemal, a.g.e., s. 54.

518 Fuad K6prilii, Tark Edebiyat'nda Ik Mutasavwiflar, Diyanet Igleri Baskanhg Yay., 5. bs.,
Ank, 1984, s. 120,

519 Yagar Kemal, a.g.e., s. 57.
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kederli kara gozlii, iri yapili, ¢ok uzun, ince parmakir ¢cobanlart da kavallarim alip
Kiip golime gelirler. Kirmizi kayaliklarin dibine, bakir topragm, bin yillik baharin
iistiine kepeneklerini atip goliin kiyisina firdolay: otururlar. Daha giin dogmadon
Agridagmm harman olmus yalp yalp yanan yildizlar: altinda kavallarim bellerinden
cikarip Agridagmm ofkesini calmaga baslarlar. %

Bu eserde bir tabiat unsuru olan Agndag tipkt canhi bir varlik gibi gosterilir. En
belirgin 6mek ise iki sevdalimn kavusmasina engel olanlan cezalandirdifn efsanenin
anlatildifn bolimdir: “Agridagr zulme, kotiliige Ofkelenmis, kaldirmis bir pargasin
bunlarn iistime yollamis. On bes kay tekmil canlistyla dagin altinda kalmis. Dag
yutmug onlar1... Agrmm ofkesi budur. Ask kusu bir yalimdir. Dokundugu yiiregi
yalmm eder. Sevda yuvas: yalimdr.

Agrmmmn oOfkesidir bu. Agrimin belasidir. Agriya karsi ¢ikilmaz. Agrinm lametidir
bu.”*”? Giilbahar’la Ahmet, Mahmut Han’dan kurtulmak i¢in Agndagi’na gikar,
saklamrlar. Dag, onlan koruyan bir mekan halini alir.

YASAR KEMAL, BINBOGALAR EFSANESI  (1971)

Binbogalar Efsanesi®™ de gogerlige devam eden yoriiklerin degisen sartlar
kargisinda var olmaya ¢aligmalanimn, daha dogrusu ¢ékiislerinin hikayesidir.

Eserde zaman 1876’dan 1950°li yillara kadarki bir dénemi kaplasa da yer yer
dontislerle Tirkmenlerin Horasan’dan g6¢ etmelerine kadar uzamir. Olay &rgiisiine
bagh zaman ise yer yer geriye doniislerle bir yillik bir dénemi kapsar. Eserde, 1950’1
yillarda son omnekleri gorilen yorikligin ¢okiisi konu edilmigtir. Zira tanmda
sanayilesme ile gogebelifin sonu gelmistir. Bu ise yizyillardir bu sekilde yasayan
insanlar igin olim demektir. 1876’da topraga yerlesmemek icin direnen Yoriikler
ikinci ve son darbeyi bu dénemde yerler. Yoriikk Tiirkmenleri topraga yerlestirmek
isteyen Osmanh idarecileri, 1876°da, Cukurova’da onlan yenilgiye ugratirlar.

520 Yavuz, Hilmi, “Iki Demirci”, Varlik, S. 756, 1 Eyliil 1970, s. 8.

521 Yasar Kemal, a.ge., s. 8. '

522 Yasar Kemal, a.g.e., s. 104,

523 Yagar Kemal, Binbogalar Efsanesi, Cem Yay., 1. bs., Ist., 1971, 347 s.
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Yéritklerin bir kism savagta, bir kismi zorla tutuldukian Cukurova’da sitmah havadan
kinihrlar. Geriye kalanlar da ya topraga yerlesir ya da riigvetle Cukurova’dan daglara
¢ikip gogerlife devam eder.

5 Mayis’t 6 Mayis’a baglayan bir Hidrellez gecesi bitiin Karagullu obasi halki
yildizlann gakistig, sulann durdugu anda ortak bir dilek tutup Hizir’dan bir kislak, bir
yéylak isteyeceklerdir. Fakat herkes iginden farkh isteklerde bulunur. Ama o gece
sularm durdugunu Demirci ustas: Haydar'm torunu Kerem gorir. Onun istedigi bir
sahindir, ona da bir siire sonra sahip olur. Haydar Usta, bir pasaya, afaya sunup
yerlesebilecekleri toprak alabilmek i¢in senelerdir iglemeli, sislii bir kih¢ yapmaktadir.
Haydar Usta, kilict tamamlayamadif icin yﬁrﬁkjer de konaklamak i¢in gesitli gareler
digiinirler. Bazan konakladiklan topragin sahibi afaya kira, bazan da askerlere riigvet
verilir. Istenilen para verilemeyince de ya gadirlanmin iizerine kayalar yuvarlamr ya
biitiin oba halkina gece ateg edilir ya da cadirlan yakilir. Boyle bir gecede Kerem
biitiin ¢adirlann yakihp insanlann ¢ldiirildigini zanneder, kagar. Topraga yerlesmek
i¢in disiniilen bir ¢are de zengin Oktay Bey’e Ceren’i vererek toprak sahibi olmaktir.
Fakat Ceren, daga ¢ikmus olan Halil’i sevmektedir. Siileyman Kahya, Ceren’i ikna
eder. Zira Haydar Usta yaptif kilici biyiik bey bildigi Ramazanoglu Hursit Bey’e ve
Ismet Pasa’ya gotiirmiis fakat higbirinden iltifat gdrmemis, boylelikle obanm biitiin
umudu da tilkenmigtir. Halil ise Ceren’in zorla nisénlandlnldlglm digtintip obaya gelir
ve onu kaginir. Son umutlannin da bu sekilde titkendigini goren obamn erkekleri
gelenek geregince Halil’le Ceren’i yakalayip Halil’i 6ldirirler. Halil’i gémiip obaya
gelirler. Bey ¢adin ve kutsal emanetler yakilir, oba gége hazirlanir.

Eserde Ceren ve Halil arasindaki agk, halk hikdyelerindeki asiklannkine benzer.
Ama Ceren, oba halkam kurtarmak igin Halil’i ¢ok sevmesine ragmen Oktay Bey’le
evlenmeyi kabullenir. Hem yazar hem de roman salislan Ceren’i anlatirken onu
yiiceltir, adeta kaderinin biyiik dsiklarnki gibi olmasim saglarlar. Halil’in rakibi ise
sehirli zengin Oktay Bey’dir.

Demirci Haydar Usta, demircili§i yiiziinden oba halkimn goziinde kutsaldir.
Onun Hidrellez’de birkag kez Hizir’la gorigip isteklerini sundufuna inamrlar.
Demircilik, ates (ocakta), hava (kériikte), ve su unsurlanyla i¢ ige oldugundan dolay:
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zaten kutsalhk arz eder.’” Haydar Usta oba halki tarafindan saman, kam gibi
goriilldiigiinden dolay1 oba halki ona Hidrellez’de, Hizir’dan yerlesecek toprak
istemesini s6yler. O da bunu kendi zanaat: ile saglamaya ¢aligir, giizel bir kilig®> yapar
fakat devir degismis, onu takdir eden samslar da takdir edilen nesneler ve degerler de
yerini baskalanna birakmsgtir.

Haydar Usta tipki, Dede Korkut gibi toylarda gelir, oba halkina saz galar, deme
soyler, ogiitlerde bulunur.

Eserde Dede Korkut Kitabr’yla bir benzerlik de Coban Ristem ile Tepegtz
arasinda gorilir. Coban Riistem yetim bir gocuktur, herkes tarafindan horlanip
dovilmigtiir. Yalmzdir. O yiizden insanlara diigmandir. Aym 6zellikler Tepeg6z igin
de gegerlidir. Riistem, yarali bir gekilde eline gecen Mustan’t tedavi etmez ama
6lmemesi igin de onu siitle besler. Mustan’a ¢esitli igkenceler yapar.

Anlaticimin gegitli nesneleri anlatirken bakig agisi itibariyle onlan yiicelestirdigi
de goriilir. Mesela Binbogalar Efsanesi’nde obamn sancagini su sekilde anlatir: “ (...)
 Sancagm ucu sararmig, orta yere kadar. Tistm gibi. Obanmmn bas: sikilinca sancaga

gelirler. Sancagmn destam vardwr. Yiiz yillar soylemege utanir oldular. Bir tek soz
“kald: o gimlerden o gorkemli destandan: Osmanli bizim yigenimiz olur”**® Burada
Osmanlt ve devlet digmanh@ mevcuttur. Devletin sistemine karsit olmak, devleti

benimsememezlik goriiliir.

YASAR KEMAL, AKCASAZIN AGALARI

Akcasazin Agalan serisinin ilk kitabi Demirciler Carsisi Cinayeti’'nde(1973)
topraga bagl, asiret beylerinin kan davas: seklinde siiren ¢atigmalan: konu edilir. Fakat

524 Yavuz, Hilmi, “Iki Demirci”, Varhk, S. 756, 1 Eytiil 1970, s. 8.

525 Kilig mitik bir motiftir. Tannlara ve olafan Gsti insanlara hastr. Kih¢ hem Ingiliz
efsanelerinde hem Yunan mitolojisinde Merkiir’iin kilici olarak hem de bizim destan, efsane ve
halk hikéyelerimizde geger. Hz. Ali’nin kilici Zilfikar da @inlii bir kahictir. Kendisi masal olan
kiliglar da efsanelerde yer alir. Mesela topraga gémiili lalic motifi hem bizim Atill4 destaninda
hem Edda ve Nibelungen adli Avrupa destanlaninda geger. Aynica Nihal Atsiz’in Bozkurtlar’da,
Giing6r Dilmen’in Akad 'in Yay1*nda, Seving Cokum’un Hildl Goriiniince’de de yer ahr,

526 Yasar Kemal, a.g.e., s. 64.
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dénemin ve ekonomik sartlann degistifini goremeyen bu beyler igin gokiis
kaginilmazdir. Serinin ikinci kitabi Yusufguk Yusuf'ta(1975) da Cukurova’da tarimdan
sanayie gegigin olusturdufu durumlar ve topraga bagh agiret beyleriyle, topraktan
sanayie gegise inanan yeni beylerin ¢atismas: ve birincilerin tiikenigi anlatilir. Serinin
uglinci kitabr olarak Yasar Kemal’in Anavarza adim verdidi kitap ise heniz
yayinlanmamgtir.

Demirciler Cargsist Cinayeti'nde olaylar Cukurova’da Cumhuriyet’in ilk
yillannda geger. Sanoflu ve Akyollu agiretleri arasinda, siirlip gelen bir kan davas:
vardir. Akyollu Mustafa Bey’in bir adamu Dervig Bey’in agas1 Cevdet Bey’i uyurken
vurur. Iki ay sonra da Dervig Bey, katili hapishanede sldirtar. Mustafa Bel’in kardesi
Murtaza da yine Derviy Bey’in adami Mahmut tarafindan iki yil sonra yataginda
oldurilir. Mahmut daha sonra daga c¢ikar. Artik 6ldiriilme swrast Dervis- Bey’e
gelmigtir. Mustafa Bel’in kendisini bir giin 6ldiirecegini diigiiniir evine kapamir, odasim
kum torbalan ile gevirir. Tek digiincesi Dervig Bey’i yakalamak olan Mustafa Bel,
cesitli planlar yapar. Adamu Ibrahim Ibo ile gonderdigi mektupta Dervis Bey’le
goragmek istedigini yazar. Dervis Bey de karsihk olarak iki yil sonraki Eyliil ayinda
goriigebileceklerini yazar. Anlagirlar. Mustafa Bey, adamlanyla Dervis Bey’in gececegi
yerlere pusu kurar. Bir defasinda da Dervis Bey ve adamlan sanarak yoldan gegen ¢
kisiyi oldurirler. Mustafa Bey’le Derviy Bey arasinda miicadele siiriip giderken
toplumda da sanayilesme yiiziinden atilimlar olur. Banstinlmalan i¢in harcanan ¢abalar
sonu¢ vermeyince, ayn ayn yerlere siiriilerek iskén edilmeleri diguntlir. Fakat
onlanin iskdna tbi tutulmalarimn arkasindaki gercek bagkadir: Yeni yetismekte ve
giderek giiclenmekte olan agalar, onlarin Akgasaz’daki topraklanm ele gegirmek
istemektedirler. Ancak iskin gergeklesmez. Dervig Bey, Yel Veli’den Mustafa Bey ve
adamlanmn Akcasaz’da kamushklar iginde kendisine pusu kurduklanm ve sirekli
orada beklediklerini 68renir. Dervig Bey de kamighga baskin diizenler. Mustafa Bey’le
adamlanndan Hamdi ve Ibrahim Ibo’yu sag olarak yakalar. Onlan Anavarza
kayaliklanna gotiiriir. Mustafa Bey lizerinde sadece kilotu kalincaya kadar soyulur.
Dervis Bey onu oldiirmekle 6ldiirmemek arasinda kararsizdir. Mustafa Bey ve
adamlan atlara bindirilip ¢iplak olarak Mustafa Bey’in konagina gétiiriliirler.
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Gordiiklerinden dehsete ditgen Mustafa Bey’in annesi Karakiz Hatun, aradan birkag
giin gegince Dervis Bey’in konagma gider. Oglu Ibrahim’den babasiun konakta
olmadifim 6grenir. Dervis Bey yerine oglunu vurarak konaktan ayrihir.

Yusufcuk Yusuf ise $6yle baslar: Mustafa Bey’in annesi Karakiz Hatun’un Dervig
Bey’in yerine oflunu oldiirmesi sonrasinda Mustafa Bey’in konagindaki herkes
kasabaya goger. Mehmet Ali babasim da goétiirmek ister ama iknd edemez. Konakta
sadece Mustafa Bey’le hizmet¢i Senem Kadin kahr. Oglunun 6ldiiriilmesine Gziilen
Derviy Bey ne yapacafinu bilemez. Mustafa Bey’i oldirme digiincesiyle onun
konagna gider. Mustafa Bey’in yatakta 6lii gibi yattifim gériince bir sey yapmadan
aynlr. Birgok insanin sitmadan 6lmesine sebep olan Akgasaz batakhfinin kurutulmas
i¢in baz1 girisimler olur. Valiye , Saghik Bakanlifi’na heyetler gonderilir. Bir yandan
topraksiz koyliler, bir yandan toprak hirstyla dolu agalar, batakhfin bir an dnce
kurutulmasim beklemektedir. Makinalar gelir fakat bir ey yapmadan aynhrlar. Ciinki
Kabakgioglu Mahir Bey’le Cafer Ozpolat kurutulacak alanlann tapusunu ele
gegirmeden batakhifin kurutulmasmu istemezler. Mahir Bey buradaki topraklardan
biyik bir pay almak istemekte fakat Dervis Bey’in buna engel olmasindan
korkmaktadir. Mahir Bey, onu iknd edebilmek igin oflunu da araci olarak kullamr.
Son olarak gelen Resid Bey’in el¢ilifini kiramaz. Ama tek sarti vardir: Kabakgioglu
Mahir Bey’le Ogfuz toresine gore bansacaktir. Ama bu kabul edilecek gibi degildir.
Zira bu torenin uygulamalan Dervis Bey tarafindan kargi tarafi asagilamak igin
uydurulmustur. Kabakgioglu, Dervis Bey’in can digmam Mustafa Akyollu ile
birlesmeye karar verir. Fakat ondan da olumlu cevap alamaz. Dervis Bey de karakolda
iskenceyle oldirilen adami Mahmut’un oglu Yusuf'u oglu gibi sever. Onu iyi bir
niganc: olarak yetigtirir. Mahir Bey’in Dervig Bey’i 6ldiirtecegi haberleri tizerine, o da
_kendisini 6ldiirecek adamm bulmalan igin adamlanm génderir. Digerleri takipten doner
ama Yusuf donmez. Ug giin sonra San Mistik adh birini yakalayip beye teslim eder.
Dervig’i yakindan tamryan Sant Mistik da, Mahir Bey’in verdii paray: ve silahi hakaret
ederek iade eder. Kabakgioglu bu sefer de Dervig Bey’in hosuna gitmesi icin kasabada
Oguzculuk, Turancihik kampanyas: baglatir. Bagarah da olur. Akgasaz batakhigindan
toprak kapmak igin oraya akin eden insanlan Mahir'in tamdid Sileyman
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Aslansoypenge korkutmaya cahsir. Yel Veli ve Mestan’in toprak kazanmaya
¢aligtiklan yerde, Mestan’in yalvarmalanina aldirmayan Silleyman, Mestan tarafindan
oldiriiliir. Mahir Kabak¢ioglu ile Dervis Bey, Oguz toresine gore bansmakta
anlagirlar. Bayik bir kalabalik toplarur. Mahir Bey, bag1 kabak, ayaklan ¢iplak, kefene
biiriinmilg, sag elinde bir kili¢la evinden gikar. Mahir Bey’in 6niinde bir mehter takimu,
arkasinda simah cepkenli adamlan, onlann da arkasinda iki athnm arasinda kendisi
vardir. Acmacak bir kilikla, binbir giigliikle Dervis Bey’in evine kadar gelir. Dervig
Bey evinden gikar. Mahir kihc1 ona uzatir. Dervig, kihcr Mahir’in boyun kékiine ¢
defa dokundurduktan sonra onu kucaklar, evine_ ¢ikanr. Kesilen kurbanin kam da
Mahir’in almna stiriilir. Bitlin bu asagilayici davramglar kargisinda Mahir Bey sikihr.
Evde yine aym kiyafetle sofraya oturur. Orada bulunanlar icin i¢in ona giilerler. O
aksam Dervig Bey’in evinde kalir, sabah takim elbise verilir. Bir de at hediye edilir.
Sirmah cepkenli on bes athnin eglifinde evine gotiiriiliir. Dervig Bey kendi uydurdugu
bu toreyle Mahir Bey ve benzerlerinden 6¢ almigtir.

Stileyman  Aslansoypenge’nin  6ldiiriilmesi ve Akgasaz’m batakh@imn
kurutulmasimin iyice hizlanmasindan telasa kapilan kasaba aBalan yiizbagtya gidip
koylillere midahale etmesini isterler. Akgasaz’da isyan oldugu yolunda Ankara’ya
sikdyet mesajlan yollamr. Koyliller Akgasaz’daki topraklarda uzaklagtinlr. Mahir Bey
de Dervig Bey de birbirlerine kary: intikam duygulan beslemektedirler. Mahir Bey,
Dervis Bey'in Istanbul’da iiniversitede okuyan kiz hakkinda kasabamn gesitli
yerlerinde ¢irkin seyler yazdinr. Kasaba serserilerinden Deli Haci’ya para vererek,
Dervis’in kaymakam, yiizbag: ve ileri gelenlerle oturdugu sirada ona “boynuziu” diye
bafirtir. Dervis de Deli Hact’'min dldiiriilmesi igin istemeyerek de olsa Yusuf'u
gorevlendirir. Mahir Bey, Dervis Bey’in Deli Hac’’mn ve azmettirenin hesabinin
goriilecegini soylemesinden sonra korkuya kapihp Deli Hac’yi kasabadan
uzaklagtirmaya galigir. Yusuf uzun bir bocalamadan sonra Deli Hacx;yx oldiiriir. Mahir
de yuzbasiy kigkirtarak Dervig Bey’in ¢iftligini kusattirir. Yiizbagi Yusuf'u yakalamak
istemektedir. Dervis Bey, bir yandan Yusuf'un ¢iftlikten kagmas: haberini gonderir bir
yandan da oglu Muzaffer’in aracihfiyla Ankara’ya telgraf cektirerek tamdiklarindan
yardim ister. Fakat kimse yardim etmez. Akyollu Mustafa’mn artik onu diisman olarak
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kabul etmedigi yolunda s6ylenen sozler Dervis Bey’i iyice 6fkelendirir. Yusuf da her
tarafta aranmaktadir. Dervis Bey ¢bkmektedir. Tarlalanim satmaya baslar. Yusuf'u
arar bulamaz. Mustafa Akyollu’nun kansi ve gocuklan onu gehre gotiirmek igin koye
gelirler fakat o gitmez. Konak satildiktan sonra yikiir. Mustafa Bey de batakhkta
kaybolur. Kendisinin yasayabilmesi igin Yusuf"u feda etmeye karar veren Dervis Bey
de onu ¢iftlikten alir, bir sogiitlikte iabancayla vurur,

Yusufeuk Yusuf, romammn esasi, yiikselen kapitalist sistem karsisinda asiret
sisteminin ¢dokmesine dayabdir. Asgiret déneminde yigitlik, mertlik, attifim vurmak,
comertlik gibi degerler destan yaratan degerlerdir. Fakat sosyal ve ekonomik yapimin
degismesiyle agiret yapis1 bozulur ve bu degerler de yozlagir. Iste bu asiret dénemini
ve saluslanm, anlatici, romanin bir ¢ok yerinde “o giizel insanlar o giizel atlara binip
cekip gittiler”, “o iyi atlar, o iyi insanlar aldilar cektiler gittiler™* seklinde
tekrarlar. Yiicelestirme sadece insanlar ve atlarla smirh kalmaz.

Yasar Kemal, Ak¢asaz’in Agalan .serisinin tginch kitabr icin sunlan séyler:
“Benim romanlarimdaki ana tema degismedir. (..) Simdi Akcasaz'm Agalari’nin
tigtincii cildini, Anavarza 'yt yaziyorum. Dervis Bey ¢ok yaslanmis. Hasta ve yorgun.
Yatakta yatyor. “Atmu getirin! diyor. Tipk1 babas: gibi. Atim getiriyorlar. Binip mor
daglara siiriiyor. Ne ati ne 6liisii belli oluyor. Dervig Bey'in de sonu boyle. ™

Yasar Kemal, bu seride destanlar yaratan feodal toplum yapisimn, bu
toplumdaki insanlann ve defer yargilanmin degigmesini igler” Berna Moran’in
“vozlagsma mitosu” adiu verdigi bu tir degismenin sebepleri iki tiirliidir. Birincisi
“yorikliikten, gogebelikten yerlesiklige, hayvanciliktan ¢ifigilige gecmeleri”dir.**® Bu
degisiklik ister istemez gelenekleri ve deger yargilarim da degistirecektir. Ikinci sebep
ise hileyle, korkutmayla toprak edinip zenginlegen, sanayilesme yolunda gaba gosteren
toprak agalanmn yozlasmasidir. Zira onlara gore onur, soyluluk, asirete baghlk artik
degerini yitirmistir. Dervis Bey’in oglu Muzaffer iin de, Mustafa Bey’in oglu Mehmet
Ali i¢in de bunlardan 6te para 6nemlidir. Tipk: difer kasaba agalani gibi. Bu yiizden

527 Yasar Kemal, Yusuf¢uk Yusuf, Adam Yay.’nda 1. bs., Ist., 1996, 5.7, 625.

528 Garsel, a.ge, s. 6.

529 Bu yozlasmay: Yakup Kadri romanlarinda igler fakat destani tonu kullanmaz.

530 Moran, Tirk Romamna Elestirel Bir Bakg, C. 2, Iletisim Yay., 1. bs., Ist., 1990, s. 119.
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asiret bag da zayiflar, coker. Asiret donemindeki feodal yap1 gelenekleri, toreleri,
destanlan ile toplumu, insanlan biitiinityle kucaklayan kiiltiir unsurlan olusturmustur.
Yasar Kemal, bu ortama duyulan 6zlemin ifadesi olan “o iyi insaniar, o giizel atlara
bindiler gittiler ™" cimlesini Yusufcuk Yusufun baginda ve bu ciimlenin biraz degisik
sekli olan “o iyi atlar, o iyi insanlar: aldilar gektiler gittiler” ***camlesini de romanmin
sonunda yazar. Binbogalar Efsanesinde de bu toplum yapisi su ciimlelerle belirtilir:
“Tiirkmenin anh gsanl gimlerinde tarkiler, agitlar, destanlar vard:. Toylar,
dagimler, gelenckler vardi. Ulu semahlar, mengiler vard.. Ug giin i gece siiren
cemler vardi. Agklar, kavalcilar, destancilar vards. Her evde masal soyleyen, agit
yakan bir yash Tiirkmen anasi vardi. Kilim, hah aolalyanlm', kege dogenler, kilig
yapanlar, pirler, ocaklar vardi. Kok boya yapanlar, gimils, eger, palan yapaniar...
Unii Irandan Turana, imii Urumdan Sama ulagmis ustalar vards. Beyler vard: ki, ulu
sanli kartallara benzer. Bir ovaya inince valilerin, pasalarm karsici giktigma...

Bu beylerin Cumhuriyet’in ilk yillanindaki 6rneklerinden biri olarak bu seride 6ne
¢ikan Dervis Bey, degisen toplum yapist icinde, kendine sifinam higbir zaman
digmana teslim etmeyen bir ahldkin adam oldugu halde, kendi emriyle adam oldiiren
Yusuf’u, kendi canini kurtarmak i¢in 6ldirir.

Dervis Bey, yazar tarafindan adeta bir destan kahramam olarak gosterilir.
Cevresinde olan biten her seyden haberi vardir. Diigiincesine kargit hemen hi¢ kimseye
soz sdyletmeyen, gururuna diskiin, insanlan kendine baglayip, onlan kullanmay: bilen,
guclii, yaptif isten pismanhk duymayan birisidir. Soyluluk ve onurlu olmak onun igin
son derece 6nemlidir. Diiymam Mustafa Akyollu bile onu soylu, agir, onurlu bir adam
olarak gordugi icin takdir eder. “Sanm onurun yalmz parada oldugunu, bugiinkii
yikalas: dimyada yalmz ve yalmz paraya onem™*  verildigini bildigi halde “ben
ekonomi filan anlamam. Basma yikilsm onlarm ekonomik dimyasr™ demeyi de
ihmal etmez. Ona goére ekonomi deZil, soyluluk insanlan idare etmektedir.

331 Yasar Kemal, a.g.e., s.7.

532 Yasar Kemal, a.g.e., s. 625. A

533 Yagar Kemal, Binbogalar Efsanesi, Cem Yay., 1. bs,, Ist., 1971, s. 240.
534 Yasar Kemal, a.g.e., s.

535 Yasar Kemal, a.ge., s.
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Cevresindeki degismelerin farkinda olusuna ragmen “ya insamn soylulugu nerede
kalyordu?” **diye sormas: bu yiizdendir. B

YASAR KEMAL, FILLER SULTANF® (1977)

Bundan yiizyillar o6nce fillerin ve kanncalann yasadif iki ilke vardir.
Kanncalann iilkesinde bereket ve bolluk, fillerin iilkesinde ise kithk ve sefalet siirer.
Bu yiizden a¢ kalan filler ile kanncalar arasinda yiizyillarca stiren savaslar yapihr. Bu
savaslar sirasinda arabuluculuk gérevini Filler Sultam’nin yardimcist hiidhiidlerin bag:
Ulukepez yapar.

Yine bir savas sonunda filler, kanncalann iilkesini yerle bir ederler. Binlerce
karincay1 ayaklan altinda ezerler. Kanncalar bu durum kargisinda bang isterler.
Ulukepez ve birka¢ karriz sakalh kannca, Filler Sultani’nin sarayina giderler. Saraya
varinca Ulukepez’in tizerinde bulunan kirrmzi sakalh Topal Demirci, Filler Sultani’na
hakaret eder ve kagar. Daglara saklamr. Filler Sultam, Topal Kannca’yr aratir. Fakat
izine bile rastlanmaz. Filler Sultam tekrar kanncalara saldinir. Kanncalar bir kez daha
bans isterler. Ancak Filler Sultani’nin baz istekleri vardir: .Filler Sultant’na bir taht, bir
sir¢a saray, sarayin ambarlanimn tiirlii tiirlii yiyecek ve igecekle dolu olmas:. Kanncalar
bu istekleri cahgkanliklanyla yerine getirmeye ¢algirlar. Filler Sultani, karncalan
devamli buyrugu altinda tutmak igin hiidhiidlerle anlagir. Ulukepez’le Filler Sultam
diigiinirler ve karincalan devamh ¢ahstirmak icin ¢esitli yollar bulurlar. Kanincalara fil
dilini 63retmek, fil gibi davranmalarim sajlamak bunlar arasindadir. Kendilerinin fil
zanneden kanncalar bu arada kendileri igin hi¢ yiyecek toplamazlar. Kanncalann
bityiik bir kismu da agir cahigma sartlanndan kurtulma timitlerini yitirip kendilerini filler
i¢in ¢aligmaya adarlar. Hatta bazlan filler i¢in galtsmay: bir onur sayar, ¢ok ¢alisarak
kanincaliktan kurtulup fil olacagim diistinur.

Kanncalar biitiin yil filler i¢in ¢ahgirlar. Bu yiizden kendi ihtiyaglarini unutup
kashk yiyecek biriktirmemigler, a¢, yoksul kalmiglardir. Kanncalar kg iyice bastinnca

536 Yasar Kemal, a.g.e., s.
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aghktan kinlmaya baglarlar. Bunu goren Ulukepez, Filler Sultam’na kendileri i¢in
cahsacak kannca bulamayacaklanm, bir an o6nce kanncalara yiyecek verilmesi
gerektigini soyler. Filler Sultam, bunu bir sartla yapar. Bu sart, kumzi sakalh Topél
Demirci 6nderlifinde yasayan kirmuzi sakalh kanncalan oldiirmektir. Kanncalar da
sevip saydiklan karmizi sakath karnncalar yerine sanca kanncalan 6ldirip sakallanm
kirmiziya boyayarak sultana verirler. Bundan son derece mutlu olan filler sultam tirla
isteklerinin yerine getirilmesini ister. Bir gin fil olacaklarma inanan kanncalar ise
sultana hizmet etmeye devam ederler. Ancak kendi benliklerini unuturlar.

Kiymizi sakalh karnmcalar, liderleri olan Topal Demirci’ye olan givenlerini
yitirmeye baslarlar. Zira aralanna sultan yanhs: sahte karmiz: sakall sancalar girmis ve
karmizz sakath karmcalan birbirine dastirmistir. Cok akilh olan Topal Demirci onlarin
sahte larrmzi sakalh karmcalar oldufunu anlamustir. Kanncalanmn birligini nasil
saglayacagim stirekh ditgtintr.

Fil olduklarna inanan kanncalar bir gin dinyamn en ustin yaratiklanmmn
karincalar oldufunu sOyleyen bir tirkd duyarlar. Bu tiirkas karincalan kendine getirir.
Topal kanncamn etrafinda birlesirler. Fillerden nasil kurtulacaklannm yolunu Topal
Demirci gosterir . Fillere belli etmeden geceleri kaninca iilkesinin altim kazarlar. Her
sey tamamlaninca Topal Kannca bagimsizliklanni ilan eder. Kanncalann bu tutumuna
sinirlenen filler saldinya gegerler. Kannca iilkesine varan her fil de ¢ukurun dibini
boylar. Filler, Filler Sultam ve saray yerin altina gomiliir. Cukurlar fil mezarhi olur.
Boylelikle kanncalar sémiirilmekten kurtulurlar. Bu kurtulug biitiin kanncalann
birlesmesiyle saglanmgtir. _

Filler Sultam, yazann diger eserleri igin bir prototip ozellifi gosterir. Ozellikle
Cukurova’min ve oradaki insanlann anlatildif: romanlarda bu sembol agikga goriliir.

Ana tema sOmiirilen ve sOmiiren arasindaki geliskidir. Mitolojik boyutta bu,
kathk ve sefaletin, bolluk ve bereketle gatismasidir. Kithf temsil eden sahislar ise
destanlarda canavarlar, Yasar Kemal’in Filler Sultan’'nda filler, difer romanlarinda

537 Yasar Kemal, Filler Sultam ile Kirmzi Sakalli Topal Karinca, Gorsel Yay., 7. bs., ist., 1994,
215,

538 Sol diisiincenin yorumu bu sahsin devrimei bir lider oldugudur. Tirkeh agidan yorumlamrsa bu
sahiis Ergenekoni®daki bozkurt olabilir.
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ise agalar, beylerdir. Zira bunlar tretmezler. Uretmedikleri icin tretenlerin {izerinde
bask: kurup onlardan pay almak, onlan sémiirmek isterler. Bollugu temsil edenler ise
halktir, kovylilerdir. Kendi yiyeceklerini kendileri Gretirler. Fakat cehalet ve korkudan
dolayn Yasar Kemal’in romanlannda afalara, beylere, onlann adamlanna boyun
egerler.

Bunlann arasindan bir isyanc ¢ikar. O zaman da halk, kendi yapamadiklanm
onun yapmasini ister, gizlice onu destekler, onu sever. Onun admna efsaneler uretir,
destanlar diizer. Nam yaptiklanindan daha Gstiindiir. Yagar Kemal’in romanlannda bu
isyancilar, eskiyadsr. Ince Memed, bunlar arasinda en tamnmisidsr. Fakat bu egkiyalar,
koylinin meselelerini gbzecek yollar Oneremezler. Hem biling itibariyle boyle bir
seviyeye ulagmamuglardr hem de halk bunu kabul edebilecek durumda degildir. O
yizden Ince Memed, toprak reformu digiinen, biraz iitopik bir esktya olarak kalir.
Ama Filler Sultani’nda Topal Demirci hem isyan edip daga ¢ikmustir hem de
gevresinde toplanan karmncalara ne yapmalan gerektifini agiklayip, yaptummstir.

Yasar Kemal, sosyal ve siyasi plandaki digiincelerini bu masal havasindaki
eserde masal sahislarma yaptrmustir. Yagar Kemal, kendisiyle yapilan bir styleside
farkh bir masal yazdigmn su s6zlerle belirtmigtir:

“Filler Sultan:'nda Anadolu’da bilinen bir masal temasmdan yola ¢iktun.
Bitiin Anadolu bilir. Sultan Siileyman’'m filleri gelip karmcalarm yuvasm bozuyor.
Ben bunu “Karmcalar filleri yenebilir” diye Isci Partisi 'nin radyo konusmalarmida
anlattim. Sosyalizmin modern temalarm kattim masala. Ama kitabr masal teknigiyle
yazdim.” 539

YASAR KEMAL, KIMSECIK UCLUSU

Yasar Kemal’in Kimsecik Gglasi korku ve cinayet ana temalanmmn islendigi
Yagmurcuk Kusu(1980) Kale Kapisi(1985) ve Kamn Sesi’nden (1991) olusur.
Cinayet ve cinayet isleyen kiginin yagadiklani, yagattiklan, dldirirken 6lme trajedisi

islenir.

539 Girsel, age., s. 7-8.
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Yagmurcuk Kugu, Salman’m boyle bir harekete yonelisinin, kendisinin yasadig,
gevresine yasattif korkulann romamdir.

Sarikamig bozgunu sonrast kinm, Van Goli kiyisindaki Ismail Aga’min kéyiine
ulaginca goge karar verilir. Ermenilerle Misliman Kirtlerin yagadif bu kéy Hamidiye
alay artiklanmin yagmasina ugrar. Daha sonra koy topa tutulunca go¢ baslar. Bir
buguk aylik bir yolculuktan sonra Diyarbakir’a vanhr. Aile bir sire Hagmet Bey’in
konaginda kalir. Sonra da Cukurova’ya dogru yola ¢ikilir. Yolda Ismail’in annesi
calilann arasinda on bir yaginda yarah bir gocuk gérir. Adi Salman’dir. Gocugun
yaralar iyilestitilir. Bir buguk yillik gog, Iskdn Komisyonu’nun karanyla bir koye
yerlestiriimeleriyle son bulur. Aile orada bir diizen kurarken Salman da aileden biri
hiline gelir. Salman babalig Ismail Aga’ya ok baghdir. Ismail Aja kardesi Hasan’la
Memik Agfa’nin tarlalarmda kokgiiliik yapar. Sonra Hagmet Bey’le ortak iy kurar.
Zenginlesmeye baglar. Arif Saim Bey’le isbirligi ise onlan daha da mutlu kilar.
Mustafa’nin dogmast ise Ismail ABa’y1 sevince boBarken Salman’mi silinip yitmesine
yol agmustr. Salman iyice yalmzlagir. Mustafa biraz biyiiyiince de ona yilan tutturur,
magBaraya girmeye zorlar. Mustafa, Salman’a igten ice 6fkelenmeye baslar. Ondan
korkar. Salman silahlarla donarir. Kartal avina baglar. At satihnca da koyii kursun
yafmuruna tutar. Ismail Aga, Salman’t c¢agmnr, yaptiklannm sebebini sorar, onu
asagilar, Gzerindeki silahlan aldwir, sadece bir hangeri kalir. Bir siire sonra Mustafa
ortaya cikar. Ismail Afa’nin Salman’a kargt ilgisizlii onu ¢lgma gevirir. Salman,
kendini cifilikte galiymaya verir. Arif Bey, birka¢ giin Salman’t kendisiyle birlikte
gotiiriir. Salman donditnde siirekli babasinmn éldirillecegini digiinir. Sayiklamalar
iginde babasinin Gldiiriilecedi korkusu iginde dayanamaz sonunda gider Ismail Aga’y1
kendi vurur.

Kale Kapist ise bu cinayetin koyde duyulmasiyla baslar, Salman’m daglara
sifmmasi, yoreye korku salmasiyla gelisir. Babasim o kadar sevdigi halde, kisiligi
altinda ezildigi icin onu 6ldiirdiigiinde rabatlayan Salman, 6nce Emine’nin evine sonra
da Mislim Aga’min ¢iftligine sifmr. Tim aramalara ragmen bulunamayan Salman’la
ilgili gesithi rivayetler, efsaneler iiretilmeye baglamr. Zero ve Hasan, onu Mislim
Afe'mn gifttisinde bulurlar. Zero, Salman’m Mustafa’y: oldtirmesinden korkar,



Salman koye doner. Onu 6ldirmek igin yapilan tesebbiisler sonugsuz kalir. Salman
once Miisliim Aga’y1 6ldiiriir sonra Cobanbagi’m. '

Keonn Sesi romanminda iistiine gidilerek yenilen korku, dislere sifinma anlatilir.
Korkular iginde kivranan Mustafa, kéyden kagar. Kasabaya dayismn evine gider.
Arkadasi Haydar’la kendine bagka bir diinya yaratr. Korkusunu tiirki séyleyerek
yenmeye gahsir. Mustafa, dayisinin bityiikk oflu Kerem’le tarlada galigmaya ¢ahsir.
Kerem’in 6fkesi, asagilamasi karsisinda koye doner. Salman ise getesiyle jandarmamn
pususunu yararak yoriklere sifimr. Kendisini 6ldiirmeye gelen Sultanoglu’nun kesik
basim da kéye gonderir. Koy korkudan sessizlife gomiilir. Abbas Usta ile Ali Cavug,
Mustafa’mn korkulanm yenmesine yardimci olurlar. Kéyiin ¢ocuklan diiglerinde
yarattiklan Diildiil Dagi’na gitmek igin ortadan kaybolurlar. Bu arada Salman’m
oldirildiiii haberi gelir. Bir siire sonra da ¢ocuklar ortaya gikarlar.

Kimsecik ugliisinde destanlarda da gérillen babasi dldiiren oful temi yer alir.
Fakat destanlarda tGreye uymayan baba, oful tarafindan &ldiriliir. Bu bir anlamda
fedakarhktir zira toplum degerleri i¢in en sevilen kigi bile dldiriiliir. Mevcut en yakin
otorite bile yok edilir. Toplum degerlerini zarara ugratan her kisi, hakamn babas: bile
olsa yok edilir. Bu tgliide ise babasimn sevgisini kendisinde yogunlagtirmak isteyen
bir iivey afulun toplum adina, yigitlik adina degil bencillifi ve korkulan yiiziinden
babasim 8ldiirmesi s6z konusu edilir. Salman’da, Omer Seyfettin’in yigitligini, giiciini,
vatan, millet, yiiksek idealler ugruna kullanamayan “Zamane Kahramanlar”nin bir
ornegini goririiz. Salman’in egkiyah@imin sebebi de agalara karst halki korumaya veya
bir zalime karg1 Geiinii almaya da dayanmaz.

Yasar Kemal, Kale Kapis’'m roman kahramam yaratma agisindan en epik
romam olarak gosterir. Zira [lyada ile Kale Kapisi arasinda tek tek kahramanlan
merkez alarak onlan sergileme agisindan benzerlikler vardir.

“Zaten ben Ilyada yazmak istiyorum. Tolstoy Baba da Ilyada yazmak istiyorum
divordu. Genglik diye bir roman yaziyor ya. Hepsinin miithis hayranliklar: var
Ilyada’ya. Gogol, Olii Canlar'da bir aileyi alyyor. Bastan anlatiyor, birkag ¢izgi
sonra Gbiir aileye gegiyor Ilyada’daki gibi. Homeros da, Asil, Hektor, Odysseus gibi
yizlerce tip ¢izivor. Ama ayri ayn ¢iziyor. Aym metod. Nazmm’m Insan
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Manzaralar: 'ndaki gibi. Kale Kaprsi 'nda ben de ayni seyi denedim. Bu bakimdan en
epik romayum Kale Kapist 'dir. Bir siirii tip anlatiyorum ciinkil. #3540

MUSTAFA NECATI SEPETCIOGLU’NUN ROMANLARI

Himanizme giden yolun milliyetten gectifine inanan M. N. Sepetgioflu,
yazarh@a baslama amacimn “diinii bugiinii ile Tiirkiye'yi ve Tiirk insanom anlatmak™
oldugunu soyler.**' Tirk insamint da kan agisindan degil kiltir agisindan bir varhk
olarak degerlendirir. Ona go6re milletimizin insanlan kultiiy bitinlesmelerinden
olusmustur. Saf kandan olugan bir milleti aramak bir hayaldir. Tiirk milleti ise saf kan
birlifinden defil Bilge KaZan’dan giiniimiize kadar gelen kiiltir biitiinlesmesinden
olusmustur Fakat “Tiirk kiltiirii en az etkilenmis, en az degigmis, Oziinii her zaman ve
mekanda korumasin bilmis bir kiltirdir. Islamiyete ragmen éziinden geniglemis,
Islamiyeti koruyucu bir zar gibi gevresine sarmigtir %

Tirk nsamini anlatmak igin de once Yaratths ve Tireyis destanlarim kendi
tislibu ile kaleme alir. Bitiin Tiirk destanlanm bir kitapta toplamak arzusundadir,
Fakat bu kitap Tiirkligin Islimi tarafim adeta reddedercesine samanhgn el kitabs
olarak ‘gﬁrﬁlmeye baglanir, Bu durumun tatg da bizzat kendisidir. “Beyogiu 'nda bir
sahafa giren gengler kendilerinin saman olacafim soylerler. Samanizmin bir
kitabinm bulunmadifm soyleyen sahafa, Sepetcioglu’'nun Yaratiis ve Tiireyis
kitabim gosterirler. Yine Kayseri'de Meditasyon tarikat kuran iki kisi kendilerine
kitap olarak bu destam segtiklerini agiklarlar. >

Bu olaylardan sonra Sepetgiogiu hata ettifini distindr. “Millf bir ruh vermek
istiyordum eserlerimde ama bu mesaj yanlhs anlagilyyordu. 1960°h yillarda Tiirk

540 Giirsel, a.ge., 5. 7.

541 Ramazan Ciftlik¢i, “M. Necati Sepetgioglu Ile Romanlant ve Romancih@ Uzerine”, Yedi Iklim,
S. 80-81, Kasim-Aralik 1996, s. 65. '

542 Ciftlikgi, a.g.m. s. 66.

543 M. Ali Eren, “Destanimuzi Yazan Romanct”, Aksiyon, yil:2, S. 90, 24-30 Agustos 1996, s. 20.
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destanlarmdan, Islam destanlarma dondiim (...). Bu tarihten itibaren de Tirk-Islam
tarihini, bir nehir roman dizisi ile anlatmak fikri dogdu. ”**

Tirklerin Anadolu’yu yurt edinmeleriyle Selgukiu ve Osmanh Tarihine, oradan
Canakkale zaferi ve Kibns tarihine kadar otuza yakin roman bu sebeple yazilmaya
baglamr. Diinkii Tirkiye adindaki roman dizisinde yer alan Kilit romam,
Sepetcioglu’nun iddiasina gére Gibbons’in etkisiyle yazlan Kemal Tahir’in Devlet
Ana romam yaymlandiktan sonra kaleme ahmr. Kemal Tahir, Sepetcioglu’na gore
Marksist bakis agistyla Osmanh: tarihini yanhs yorumlamigtir hatta Fuat Képrili’niin
Gibbons’ ¢iiriiten eserini bile okumamustir. Yazar, kendi ifadesine gore bu eserden
baglayarak sunlani gerceklestirmeye cahsir: (Tirk insammin) “eski hayat tarzi,
efsaneleri, dini, toresi, hatta iklimi ile yeni hayat tarzmi, anlayismi, felsefesini ve
yeni yurdunu aragtirdim ve aradaki terkipleri ortaya gikarttim. Romanlarimda Islém
maneviyatyla donanan Tiirkler ’in bir millet ve vatan suuruna yitkselmelerini, din ile
millet terkibine varmalarm anlatiyorum. %

Sepetgioglu, wrkgihfa varan Turkeii gruplara tepkisini Tiirklerin, Islim’la, kiiltiir
ve ama¢ birlifine vanp zaferden zafere kogmalanm romanlannda sahneleyerek
gosterir. Bbyleiikle Tirk tarihini roman gercevesinde anlatirken Tirkliikle Islambig
birlestirir.

Kilit romaninda Anadolu’ya akan Selguklulann ve Pegeneklerin hayat: ve bunlar
arasinda 6nemli bir yere sahip olan Alparslan anlatihr.

Selgukiu hilkkiimdarlanndan Cafn Bey’in oflu Alparslan, dogdugu giinden
itibaren difer cocuklardan farkim siirekli hissettirir. Kigiikliigiinden beri hocasi San
Hoca, amcas: Sav Tekin tarafindan yetistirilir. limi bilgilerin Sart Hoca’dan alir. Savas
tekniklerini, ata binmeyi kendisinden 6grendigi Sav Tekin’e de hayranhk duyar. Diger
tarafta Alparslan gibi bir ¢ocuk olan Pegenek hitkiimdan Kegen’in oglu Balgar, Tuna
nehrini geger. Yol boyunca onu ¢eken giin dofusuna ne zaman ulagacagim diisiiniir.
Alparslan_ gunun birinde Sav Tekin’den aldif kilidi agmaya ¢ahgirken San Hoca’dan
kilidin agilmas: igin birtakym nasihatler dinler. Bu nasihatlerde kilidin agilmasi igin

544 Eren, agm, s. 21,
545 Eren, a.gm., s. 21.
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kilidin kilitlendigi yere gidip, oray: kendine yurt yapmas: gerektigini 6&renir. Bu bilgi
zamanla zihnine yerlesirken ileriki zamanlarda ona biiyik bir baslangicin kapisim
aralar. ’

Bir tarafta Selguklular kendilerine yurt bulma gabasindadirlar. Bir taraftan da
gesitli kavimlerin akmnlerma ugrarlar. Alparslan da gitgide buyir. Akh, zekds: ile
gelecekteki Selguklu hikkiimdan olacagiru herkese kabul ettirir. Yillar boyle gegerken
artan Gazne akinlaniyla birlikte Tugrul ve Cagn Reyler gittikee giiglenen Selgukiu’nun
arttk bir gseyler yapmas: gerektifini herkese bildirirler. Gaznelilere kary savag
hazirh@na baglamr. Bu Selguklularin ya dofusu ya yok olusu olacaktir. Gazne
hitkiimdani Sultan Mesut’un savag sirasmda tutunacak dah kalmaz. Dandanakan’da
hicretin 431. yilinda cuma sabah savas iyice yogunlagir. Savagta yaralanan San Hoca,
Alparslan’a, Ofuzlan denize ulagtirmasim, denizin sonsuz oldugunu soyleyip eline bir
kilit verir. Kilidi agh® takdirde Selguklv’ya da kilit vurulamayacaBm belirtir.
Gammelilerin 151 biyiik olgiide bitirilmigtir ama onlanin ne yapacaklan belli
olmayacagindan bu igin tamamuyla bitirilmesi gerekmektedir. Alparslan, San Hoca’nin
soyledifi sozleri uzun uzun diigiindiikten sonra artik bazi geylerin zamamnin geldigini
anlar. Arkadaglari ve beyleri ile konusur, hazirhklar tamamlamr. Selguklulann
Malazgirt diizliifiinde bulunmalanmn zamam artik gelmigtir.

Duran Bey ile Balgar’in babas: Kegen Bey arasinda Pegenek hiikiimdarhg
tartigmalarn b:aslar. Balgar’in dedesi Demirci Baldur’la konusulduktan sonra Kegen
Bey, halkin istedikleﬁnin Onemli oldufunu fark eder. Demirci Baldur’un olmesiyle
kendini boslukta hisseden Kegen BRey Bizans’a sifinir. Bizans’in Pegenek’ten sorumlu
beyi olur. Balgar, babasimun din degigtirmesini, Bizans’a sifmmasim bir tiirli
hazmedemez. Hep giin dogusuna ulasma istefindedir. At g¢avusu Bogag, Balgar’a
Kegen Bey'in onu yamna c¢afirdiim soyler. Balgar, Vasili'den Bizans’in
Pegeneklilerden olusan bir ordu ile Selguklu’yu vurma girisiminde oldufunu égrenir.
Alparslan adim da ilk defa orada duyar. Alparslan’in yapmak istedikleriyle, giin
dogusu dzleminin baglantih oldugunu hisseder. Vasili sayesinde Selgukiu beylerinden
Afgin ile tamgir ve Selguklularla birlikte onlann amaglan icin galigmaya baglar. Gittigi
yolun sonunda Alparslan®a benzeyen bir giin dogusu vardir.
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Anahtar’da Meliksah, Nizamiilmiilk’iin yardimiyla sultan olur. Saltanatmn itk
yillaninda sultanh@ isteyen amcas) Kavurt’la miicadele etmesine ragmen onu saf digt
eder. Daha sonra da deviet idaresinde 6nemi olan saray: kurar. Geriye g¢ekilir ve
beylerini iyi yonetir. Kavurt’un ofullan Sileyman ile Mansur basandan bagariya
kosarlar. Fakat Mansur’un iktidar hirsi, Meliksah’in goénderdigi Porsuk Bey’le
Sileyman’in, onu yenmesiyle soner. Meliksah, Silleyman’a Anadolu sahh@ verir.
Siileyman Sah da Anadolu Selguklu Devleti’ni kurar fakat Meliksah’in kardesi Tutus
karsisinda yeﬁﬂir.

Kapr’da Kihg Aslan anlatilir. Iitutmusg tarafindan Isfahan’dan getirilerek Anadolu
Seleuklulan’nin bagina gecirilir. Ust {iste gelen Hagh ordulan karsismda Anadolu’ya
yerlesmenin ancak iman giiciiyle olacafim anlar. Kih¢ Aslan, Musul’a gider fakat
Biyiik Selguklu ordusu karsisinda yalmz kalmigtir. Habur suyunda intihar eder.

Konak romamnin baslangicinda Kumral, Yesi ocagimin bahgivamdir. Daha sonra
dede olur ve yolculupu baglar. Ilk miiritleri Rahman ve Aybiiken Ebe’dir. Kumral
Dede, So6giit civaninda bir batakh@in kenannda ilk konagm kurar. Kay: asiretinin beyi
olan Ertugrul ise tedbirli davranarak cevredeki tekfurlann saygisim kazanmgtir.
Kumral Dede deviet yonetiminin Osman’a gegecefini goriir. Edebali tekkesinde
bulusan dervisler de devlet birliginin kurulmasi igin Osman’: desteklerler. Ertugrul Bey
olur. Orhan dogar. Osman, bey olur.

Can romam Osman’in baganlanyla baglar. Karacahisar fethedilmigtir. Halk ise
yerlesik diizene gekilmek istenmektedir. Asirette Dalaman, Pir Cabbar Ali ve Cerkes
kans: devletin temel kurumlanndan biri olarak gérdiikleri Kumral Dede’nin dergdhim
yok etmek isterler. Sonunda da basanirlar. Oray: havaya ugururlar. Halk arasinda bu
olay mucizeyi bir sekilde anlatihr. Kumral Dede de bu sOylentileri engellemek igin
sefer diizenlenmesini ister. Atros tekfurlufu, Inegél ve Yarhisar abmr. Artik hedef
Bursa’dir. Hasta olan Osman Bey’i Mal Hatun’un, Seyh Edebali’nin, Kumral Dede ve
Yunus Emre’nin oliimleri iyice sarsar. Nilifer Hatun dofurup Bursa fethedilince
Osman Bey &liir.

Sepetcioglu’nun romanlarindaki salis kadrosu bir hayli kalabaliktir. Fakat bunlar
Kilit'ten baglayarak aym ézellikleri gosterirler. Bu sahslan sosyal statiileri agisindan
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fi¢ gruba aywabiliriz. 1. Beyler. Buraya Tiirk beyleri, Bizans tekfurlan girer. Tiirk
damgti1 bir hoca veya dervis bulunur. Devlet adeta bu iki giiciin sahkh birliktelifi ile
yonetilir. Bizansh komutan ve telfurlar ise savagan diiyman olmaktan &teye
gecemezler. 2. Dervigler. Burada devlet iglerinde akil damgilan, egitici hocalar,
seyhler; bunlann kargisinda yer ahp millf birli% bozmaya galisan diizmece dervisler
bulunur. 3. Halk Bu gruptaki sahslar bir hayli fazladir. Zira bir milletin tarihi
anlatilmaktadir. Buraya aynica Tiirk ve Bizans ordusundaki alt diizeydeki askerler de
girer. “

Yazar, bu gruplarda yer alanlan her ne kadar farkh romanlarda farkh
ozelliklerle belirtse de biitiin romanlannda, aslinda, bagka adlar altinda aym sahislan
kullamr. Bu saluslar, Anadolu’nun Tirklestirilmesindeki olumilu veya olumsuz rolleri
blgiisinde romanda yer alrlar. Fakat yazar, bunlan destanlardaki diiz salslar gibi
canlandirmaz, ¢esitli olay pargaciklan katarak insani boyutlanm zenginlestirir.
Sepetgiogln, romanlannda bazan tarihi sahsiyetleri, bazan da hayali salislan kullamr,
Hatta tarih kitaplannda ach gegen silik sahislan on plana gikanr >*

1. Beyler. .

Kilit romaninda ilk olarak Tugrul ve Cagn Beyler karsimiza ¢ikar. Tugrul Bey
sultan, Cagn Bey ise ordunun bagindadir. Ikisi de Anadolu’ya yerlesmeyi bir tlkii
haline getirmiglerdir. San Hoca’mn deyisiyle “bir atm iki kulagh” >*' gibi birlik iginde
hareket ederler. Kurulug donemlerinde kardesler isbirligi yaparlar. Bu Goktiirk
Abideleri’nden beri goriilen bir 6zelliktir.

Tugrul Bey’den sonra baga gegen Alpaslan ise yidit olduu kadar devlet
adamidir da. Onu hem yazar hem de roman saluslan viiceltir. Alpaslan’in dogusu bile
olaganistilikler tayir. “Bu gocuk dogunca is degismigti. Ali Tekin’i yenmiglerdi;
Karahanhiar susar olmustu, Gazne gekiniyordu.”>*® Pek ¢ok Tiirk destaminda kurt

546 Bu konuda bkz. Hilva Eraydin Argunsah, Tirk Edebiyatinda Tarihi Roman , basimamg
doktora tezi, yéneten: Prof. Dr. Inci Enginiin, MLU. Sosyal Bilimler Enstitiisi, ist., 1990, s. 294~
322,

547 Mustafa Necati Sepetcioflu, Xilit, Tiirkiye Edebiyatt Cemiyeti Yay., Ist., 1971, s. 28,

548 Sepetgioglu, a.ge., s.9.
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motifi yol gosterici, kurtanici, koruyucu ozellikler tagir. Alpaslan, roman
kahramanlanindan San Hoca tarafindan bir kurt olarak gésterilir:

“Oguz Hamn ¢adirina giren, Oguz Hanla konusan bir kurdu anlatmistim. O
kurt gercekten konustu mu bilmiyorum; atalarimiz konugstu dediyse konusmugtur;
aksine mimkiinii olamaz. Eger ben Sar1 Hocaysam, o kurdun sesini duymamus bile
olsam, derim ki kurdun sesi seninki gibiydi... Oglum Alpaslan, o kurt da herhalde
senin gibi konugtu...”™*

Alpaslan tipks destanlardaki kurt gibi yol gostericidir. Anadolu’nun fethedilmesi
igin bagina gegecegi Selguklu ordusunun bagidir. Destandaki kurt gibi liderdir. Onun
liderlik 6zellifi sadece bey oglu olmasindan degil tarihi gelismeleri iyi gorebilmesinden
de kaynaklamr. ‘

Sav Tekin’in verdigi kilidin ashnda Anadolu oldugunu anlammgtir. Buranin zapt:
igin Malazgirt’te savasmak gerektigi, Bizans’t yendikten sonra Anadolu iglerine,
ordunun erimemesi i¢in hemen girmemek gerektiZi karanm yine o verir. Alpaslan
Anadolu adh kilidi iskdna acan anahtardir.

Sepet¢ioglu’nun difer romanlannda ileri siirdiigii tezi Alpaslan su sozlerle dile
getirir;

“Deviet kuruyoruz, deviet! Cobanlik yapmiyoruz, sivii giitmiiyoruz. Deviet
birlikle olur; birligimiz dinimiz olmalidir, varacagimiz yerdekiler bizim soyumuzdan
gelmedigine gore baska sekil diiginir miisiniiz? Oyleyse Isidmiz... Boliciiliik
tanimiyorum. Kim ki Selgukhuyu bolmek igin mezhep cikarir, heldk oluna...

Devlet yonetimi agisindan birlik agiktir: Bir sultamin y6netiminde birlesmek. Din
acisindan ise tek bir din, tek bir mezhep altinda birlesmek demektir. Farkh inanglar
beraberligi bozacag: i¢in tek inancin yakilagtincthi: 6n plana ¢ikartilmstir. Alpaslan,
devletin gii¢ kaybetmesini engellemek, taht kavgalanm 6nlemek icin oglu Meliksah’1
veliaht olarak tayin eder.

Anahtar adh romanda baga Meliksah gegmistir. Iyi bir devlet yoneticisi olarak
gbrev taksimi yapar, beylerini yonetir, onlara akil verir. Onun en biiyiik yardimcisi da

549 Sepetgioglu, a.ge., s. 11.
550 Sepetgioglu, a:ge.,s. 249.
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Nizamiilmiilk’tiir. Bu sayede tahtta hakki oldufunu iddia eden amcasi Kavurt’u
bertaraf eder. Meliksah’in amcasimn ogullani Siileyman ve Mansur romanda 6n plana
gecerler. Sileyman giiciinii devleti daha da giglendirmek igin kullamr fakat Mansur
sahsi ihtiraslanm deviet cikarlanmn 6niine gikartir Sonunda da Sileyman, Mansur’u
yok eder ve Melikgah tarafindan Anadolu sah: olarak ilan edilir.

Kap1 romamnda Kihg Aslan, dini inanc1 olmadifindan dolay1 yamna dervis, hoca
almaz ve Hagh Seferleri yiiziinden felakete siriiklenir. Boylelikle kahg giici kadar
manevi giiciin énemine dikkat gekilir. Bu durum, Islamcihkla Tirk¢iliagi birlestirme
¢abasindan kaynaklamr. Anadolu’nun fethedilmesinde ve Tirklestiriimesinde
derviglerin roliiniin kiigimsenmemesi de belirtilmis olur. Zaten Konak ve Catr’da bu
dervigler 6n plana gecer.

2. Dervisler.

Anadolu’nun Tiirklegtirilmesi, iskdna agilmas: Mehmet Kaplan’n veli tipi°>),

2 adm verdxgl ‘bu derviglerin

Omer Lutfii Barkan’in kolonizator Tirk dervisleri™
sayesinde olur. Siyasi ve askeri giicii temsil eden kihicin imanla birlegmesi gerektigi
Sepetcioglu’nun romanlaninda sirekli vurgulanir. Zira savasan insanlar ancak bu giigle
hem kalpleri hem yerlesecekleri topraklan fethedeceklerdir. Akin yapilacak yerlere
onceden giden dervisler orada bir tekke agarak yore halkinin kalplerini fethederler.
Casusluk yaparlar. Daha sonraki akinlara uygun bir zemin hazrlarlar. Boylelikle
destani muhteva menakibnime hiline donigir. Smir boylanndaki yerlesime uygun
olmayan ama stratejik agidan nemli yerlere tekke ve zaviye kurarak simr giavenligini
saglarlar. Devlete vergi vermediklerinden ya da vergiyi oradan gegenlere hizmet
vermek seklinde 6dediklerinden dolayr gevrelerinde insanlann gofalmasim saglayarak
fethedilen yerlerin Tirklestirilmesinde bir hayli rol iistienmiglerdir. Sepet¢ioZlu bu
derviglerin dini veya edebi Onemlerinden ziyade sosyal, siyasi agidan tapdiklan
islevlere dikkati gekmigtir.

Kilit'te Bir Dede Korkut 6rmegi olan San Hoca hem Alpasian’a hocahk eder
hem de Anadolu’nun zapuﬁda ve yerlesime agiimasinda 6nemli rol dstlenir.

551 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergih Yay., 2. bs., ist., 1991, s. 120-131.
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Anahtar romamnda sultamn damgmam Nizamilmiilk’tiir. Devlet onun sayesinde
ayakta kalir, giiciinil yitirmez.

Kapr’da ise yamna iman giiciinii temsil eden hi¢ kimseyi almayan Kili¢ Aslan
ancak Hach Seferleri sirasinda Anadolu’nun Tarklegmesinin sadece bu giicle
gerceklesebilecegini farkeder.

Konak romamnda tarihi kaynaklarda pek ad: gegmeyen Kumral Dede yanina
miritlerini de alarak S6giit civannda ilk iskdm baglatir. Boylelikle bityiik bir hareketin
temelini atar. Difer dervisler de Edebali tekkesinde bulusarak Anadolu’nun siyasi
durumunu gbzden gegirirler. Birligi saglamasi i¢in Ertugrul’a yardime: olurlar. Kumral
Dede de Osman’a dinyamn heniiz gérmedigi padisahlarin onun neslinden gelecegi
miijdesini verir.

Carrda agirhk Kumral Dede ve dergdh g¢evresindedir. Seyh Edebali, Yunus
Emre, Geyikli Baba, Karaca Ahmet, Bileyici Baba, Gazi Fazil, Ece Halil de bunlar
arasindadir. Dergéh aracihfiyla beyliin durumu da belirtilmis olur. Romanda
Dalaman, Pir Cabbar Ali ve Cerkes kansimn devletin birligini bozmak i¢in kilit olarak
gorditkier1 Kumral Dede dergdhini yok etmek ¢abalan tizerinde de durulur. Buniar
goruniste dervislerdir ama ashinda beylerin hakimiyetini ¢okertmek ve devleti ele
gecirmek isterler. Difer romanlarda da devletin birligi karsisinda mesele yaratan dervis
goriiniimld insanlar yer alir.

Sepetgioglu’nun Kilit adi romamndan baglayarak Anadolu’nun fethi, iskam
tizerinde durulur. Tarihi dénemler ve sahsiyetler bu serideki romanlar boyunca adeta
gegit toreni yaparlar.

Romanlarda zamamn ilerleyisi kronolojik tarzda ele alinmugtir.

Bu incelenen romanlann hi¢ birinde modern roman anlatim teknikleri
kullaniimamigtir. Son dénem modern romanlarda efsane, masal, tarih tiiriinden
yararlamlsa da bunlar anlatim teknikleri vasitasityla fantastik boyut kazamr ve masala
yaklagir.

552 Omer Litfi Barkan, “Istild Devirlerinin Kolonizator Tirk Dervigleri ve Zaviyeler”, Valaflar
Dergisi, S. 2, Ist., 1974, s. 279-353.
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SEVINC COKUM, HILAL GORUNUNCE (1984)

Hildl Gorimiince®® roman, 1853-1856 yillannda yapilan, Kinm Harbi adiyla da
amlan Osmanhi-Rus savagma ve Kinm Tirkleri’nin topraklanna sahip ¢tkma
‘miicadelesine dayamr.

N"Izam Dede, kans1 Altin Hamm, oglu Giray, gelini Sirin ve torunlan Bahadir ve
Nurdevlet ile Eski Yurd’da yagsamaktadir. Roman, Nizam Dede’nin at pazannda goriip
begendifi ve oflu Giray’in Dildrd adim verecefi at1 satin almasiyla baslar. Dilara’y1
herkes begenir, fakat Nizam Dede’nin yefeni Arslan Bey, atin bir kusuru oldugunu
goriir. Atin ayafinda, kurgun nisam denilen kara bir leke vardir. Bu nigan, atin veya
sahibinin kursuna hedef olacafim gosterir. Nizam Dede’nin buna cam sikihr, aksam,
bosuna bir ¢abayla, atin ayafindaki lekeyi yikayp ¢ikartmaya ¢ahgir. Giray, bir gin,
Dildrd’yla Bahgesaray’a inip kayinbabasi Feyzullah Afa’y: ziyaret eder. Feyzullah Aga
da, Giray’dan, sirekli, iki kath ev isteyen kiza Sirin’e, boyle bir ev yeri vermigtir. O
giin, Feyzullah Aga’min ditkkamna, Igor Gregorovi¢ adh Akmescit’te arazisi ve ¢iftligi
olan bir Rus gelir. Rus, Giray’in kizkardesi Aybike’nin gelin gittigi kéyiin ¢ayirini
almak istemektedir. Aybike’nin kocas: $ahbaz da sirekli bu adamdan dert yanar.

Nizam Dede ve Bahgesaray’m ileri gelenleri, toplamip, memleketin son
durumunu konusurlar. Nizam Dede, Rus zulmiine kargt benliklerini yitirmemeleri
gerektigi, Osmanh’mn yardima gelip onlan kurtarmaya ¢ahsacag iizerinde durur.

Nizam Dede, yegeni Arslan Bey’e yardimct olmaya calisir, fakat, Arslan Bey
gururludur, yardim istemez. Arslan Bey, kansi 6ldiikten sonra diinyaya bogvermistir,
ofluyla bile yeterince ilgilenmemektedir. Arslan Bey’in annesi Fatma Nine, $irin’in,
ofluna miinasip bir kiz bulmasin ister. Sirin de Riistem Hoca ‘min kizz Halime’yi
Arslan Bey’e uygun gormektedir. Fakat Halime ile Nizam Dede’nin yamnda ¢aligan
Hamza Batur birbirlerini sevmektedirler. Arslan Bey, Hamza Batur’dan Dildr ile
kendi at1 Salgirs ciftlestirmesini ister. Hamza Batur’un bu yaptifina karsihik Arslan
Bey, onun Halime’yle evlenmesine yardimc: olacagmma sz verir ve s6zinii de tutar.
Hamza Batur ile Halime evlenirler.
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Daha sonra Akmescit’te Sahbaz Bey’in Igor Gregorovig’le gayir yiiziinden
kavga ettigi ve hapse atildifx haberi gelir. Bunun {izerine Giray, Nizam Dede ve Bahth
Bey Aybike Hamim’a destek olmak i¢in oraya giderler. Giray, valiye dilekge yazar.
Arslan Bey ise Gregorovi¢’i ziyaret eder. Arslan Bey, Gregorovi¢’in adamiyla
giresme teklifini kabul eder, ¢iinkii kazanirsa $ahbaz Bey serbest birakilacaktir.
Nizam Dede, bu olaylara ¢ok iizildiigiinden hastalamr, onu 6liimden atiyla yaptif
hzh kosular kurtanr. Bu arada Arslan Bey, giiresi kazamr ve Sahbaz Bey sahverilir.
Fakat, Arslan Bey, bu olanlardan kimseye bahsetmez. _

Osmanh ordusu, Kinm’a ¢ikartma yapinca Nizam Dede’nin ¢evresindekiler, milli
miicadele havasina girerler. Nizam Dede, Tepegerman daflarinin eteklerindeki bir
magarada demir ocag: kurar. Demirleri eriterek hanger, bigak yapar. Arslan Bey,
Osmanli askerlerine kilavuzluk yapmak icin onlara katihr. O, koye déndigiinde,
Nizam Dede’nin g6ziinde yiicelir. Sirin de kocasi savagan kadinlara 6zenmektedir. Bu
durum Giray’s bir hayli tizer. Bahesaray’da tamd@ turbedar Seyyit Ali Cavug’un
oliim haberini aldifinda iginde biiyilk bir degigim olur. Artik ilme kafa yoran degil
atina atlayip silah kusanan bir Giray vardir. Dildrd’ya binen Giray, haydutlar tarafindan
eziyet edilen Isa Bey’i ziyarete gider. Fakat haydutlar tarafindan Isa Bey’in oflu
samlarak oldarilir. Koy halka buna ¢ok tiziiliir. Arslan Bey ve Hamza Batur, Ruslar
tarafindan aranan Yakup’un Kinm’da oldugu haberini yayarlar. Boylelikle Giray’in
katillerinin de aralarinda bulundugu askerleri pusuya digiiriip oldiriirler. Arslan Bey
ve Hamza Batur, yaptiklarindan kimseye bahsetmezler.

Bir miiddet sonra Nizam Dede, onlann da kabul etmesi iizerine Arslan Bey ile
Sirin’i evlendirir. Bir siire sonra Sahbaz Bey, Gregorovi¢’in, koyliiniin tarlalarma ve
Halim Can’in kizina goz koydugunu séyleyerek Arslan Bey’den yardim ister. Arslan
Bey, Igor Gregorovig’le kavga eder, eline 6ldiirme firsati gectigi halde onu saliverir.
Fakat Gregorovig’in adamlan tarafindan vurulur, atina yiiklenerek gotiirtlir. Nizam
Dede, Sirin ve ¢ocuklar onun geri donecegi guni bityik bir umutla beklerler.

‘Romanda, Kinm’a has folklor unsurlan, olaylann geligimi iginde iglenmistir.
Yazar, bir anlatici olarak malzemeyle okuyucuyu yiizyiize birakmayr yeglemistir.

553 Seving Cokum, Hildl Goranince, Couk Yay., ist., 1984, 335 5.
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Romamn baz kisimlan, derleme yapilmis ham malzeme olarak karsimiza gikar,
Destanlar, maniler, bilmeceler, Bora Gazi Giray’mm siirleri, metinde, aynen yer alir.
Tirkiye Tiirk¢esine yabanci kelimeler dipndtla'rda a¢iklamr. Bunlar, eserin mahalli
rengini vermesine ragmen okurken duraklamalara yol agmaktadur.

Bu folklor unsurlarim, eserde, daha ¢ok Nizam Dede kullamir. Nizam Dede,
romanda, eski kiiltiirii tagryicy, mxlli suuru verici bir rol Gstlenmigtir. Nizam Dede, sanlt
mazinin gelecekte de devam etmesini diler. Bunun igin yeni yetigen genclere gelenegin
degerlerini agilamaya ¢alisir. Tiirbedar Seyyit Ali Cavus ve romanmn anlaticst, tiirbe ve
mezarhklarm bu bilinci olugturmadaki etkisinden bahsederler. Aym rolii, Nizam Dede,
¢ocuklara destan, efsane anlatirken Gstlenir. (), Cora Batir ve Seyh Samil destanlarin
soyler, bilmeceler sorar. Metindeki bu malzemeler, montaj teknigi kullamlarak
eklenmigtir. Bu romandaki asliibun, destan isldbuna yaklasmasim da ozellikle bu
bolimler saglar >

Romanda olaylar, Nizam Dede’nin ¢evresinde gelisir. Nizam Dede, 70
yaslannda olmasina ragmen ding géninen, Kinm’m istikldle kavusmas: icin galigan,
saglam karakterli bir insandir. Insanlara yol gosterir: “Benim ac: soziim, yiireklerden
pek silinmez ama, bilin ki kigiye yol gosterir. Su gordiginiiz ihtiyar, goziinii
actigindan beri Kirmm'm kurtulacagi gimmii bekler. Bekler de, milleti gaflette ve
uyhuda goriip, yiiregindeki od bir tirlii sonmez. Yas yetmis. Ben besikteyken Mansur
kalkmis, moskofun tepesine inen bir yumruk olmus. O da unutuldu gitti. Katerine o
mitbaregin idam fermanm yazdiginda ben on yasinda olmalzyz% Simdi bana
diyeceksiniz ki, Imam Samil’i unutuyorsun. Imam Samil’in Kafkas éhg\larmda nice
kahramanliklar gosterdigini bilmeyen yok. Su Kiim diyarmda ise Miibarek Coban
derler bir yigidin namim isittik.”” Nizam Dede, bu sekilde siirekli maziyi
hatirlatarak Kinmlilardaki Rus aleyhtarhgim diri tutmaya caligir. Ashnda o, siirekli
maziyi hayal eden bir salistir. Geceleri esrarengiz bir ath onu uykusundan uyandinir.
“Geceleyin, gorinmez bir ata binip aswrlar éncesinde oldugu gibi, 6zledigi bu yerleri
dolagsmaya ¢ikiyordu. Su pmardan su igiyor, sonra atim vadiye dogru siirityor, Han

554 Destan Gslibunu olusturan bu unsurlar tezin “Usliip” béliimiinde knllamldi# icin burada tekrar
edilmemigtir.
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saraymm oralarda geziniyordu. Belki de sefere ¢ikan han ordusuna yetismek igin
atm kogturuyordu. ™ Sefer igin kutlu bir isaret sayilan hildlin gorindigi gece
moskofun istiine gitmek, Nizam Dede’nin hayallerini stisler: “Yeni ay dbgdugunda...
Babas1 oyle anlatmisti. Evvel zamanlarda han ordusu sefere ¢ikmak icin hildlin
dogugsunu beklermis. Hildl goriindii mi, o gim sefer icin kutlu bir gim sayilip yollara
digiilirmis... Moskofun istine o kutlu ginde gidilirmis.”*’ Akmncilann hilal
gorindiifinde diiymana saldirmalan, romanda, pusuya yatan Arslan Bey ve Hamza
Batur’un durumuna benzeyince de hatirlamr: “Cok gegmeden gokyiiziinde yeni aym
incecik govdesi belirdi. Arslan Bey bir siire bakiglarm hildlin istimde tuttu. Sonra
Ham:za Batur 'a seslendi. Hamza Batur gelip yanina ¢oktii. Arslan Bey yavasca,

-Hildl goriindii Hamza, dedi.

Hamza Batur gozlerini hildle ¢evirdi. Arslan Bey,

~Kdfir tepelemege tam zamanmda ¢z, dedi. Atalarimiz gibi... Onlar da
yeni aym dogugunu beklerlerdi.”**® Hakikaten, bu inanglan bosa ¢ikmaz. Giray’in
katil kossaklarla beraber Rus askerlerini bozguna ugratirlar.

Maziye dalmak, onlardan gii¢ almak diger roman gahislannda da gorilir. Seyyit
Ali, mezar taslanyla konusarak aglar: “Ah sahipsizlik... Miibarek insanlar, yigitler,
gomiil erleri, ilim sahipleri... Nerdesiniz? Bizi bir basimiza birakip da nerelere
gittiniz? >* Roman salmslan mazideki yasananlan yagiyormug ve yasayanlani da o an
goriyormus gibi hissederler. Tarihe ve tarihtekilere kars: bu duyus tarzi, bizzat yazann
tercihinden kaynaklanmaktadir:. “Tek bagma bir adamm bunalum - beni
ilgilendirmiyor. Daha yakin bir tarihten bir dilimi ele alip onu yeniden yasamatk,
Yyani gecmise donmek ilgimi gekiyor. Bu biraz benim yapimla ilgili. Gegmise donmeyi
¢ok seviyorum. Yarmlara bakmaktan hoslanmiyorum... Tarihi yeniden gorerek

555 Cokum, a.g.e., s. 69.

556 Cokum. a.g.e., 5.12-13.
557 Cokum, a.g.e., s. 13,

558 Cokum, a.g.e., 5. 282-283.
559 Cokum, a.g.e., 5. 51.
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yorumlamak ldzim. Yeniden bakzlm051nzn yararh oldugunu inantyorum. Ciinkii
nesiller eksik yetisiyorlar...””® '

Nizam Dede, Osmanh ordusu, Sivastopol’a ¢ikartma yaptifinda da Ruslara karp
milli micadele baglatmak igin bir magaraya girer ve demircilik yaparak silahlar tretir.
Burada magaraya girmenin, demircilik yapmanmn sembolik anlamlan vardir. Bilindigi
gibi magara motifi, yeniden dogusu ve korunmay: belirtmek i¢in pek ¢ok destanda
kullambr. Kutsal kabul edilen demirci motifi de tipki Ergenekon destaninda oldugu
gibi yeniden dofusun kapisin agan bir unsur olarak kullanﬂxr Yazar, Nizam Dede’yi,
Kinmbilann kurtulusunu baglatacak bir model olarak kullamir. Zaten, bir Dede Korkut
ornegi olarak romanda yer alan Nizam Dede, bu roli gok iyi oynar. Genglere,
Corabatir’in ve $eyh Samil’in destanlarnim anlatir. Nizam Dede, Giray’in, destan
kahramam olan Corabatir gibi olmasim ister. Ashnda o biitiin gengleri birer Corabatir
olarak gé’)rﬁr. Tipki bir kam, saman gibi kendisine her konuda herkes onun fikrini
almaya gelir. Nizam Dede, kovdeki toplantilan yonetir. Hidrellez térenlerinde en
onemit gorevler ona diser. Nizam Dede, teprey giiniinde, giirese ne zaman
baglanacagini, ne zaman yemek yenecefini herkese haber verir, siikiir dualan eder,
glireste yenen yigitlere mendilden kuzuya kadar cesitli hediyeler verir, destanlar
anlatir.

Yada tast motifi bu romanda da kargimiza ¢ikar. Nizam Dede, yada tasimn
kutsalbgina ve sihrine inamr. Hastalandigimin atesinden dolay: elinde tuttugu, yada
taundan vamiima tespihiyle konusmaya baslar: “(..) kutlu bir tas oldugun soylenir.



Kinm'in kurtulusu ir,:iﬁ her seyden medet umar bir hale gelmistir. Hastalik sebebiyle
artan kendi atesini, tespihin ategi zanneder.

Nizam Dede’deki bu direngli, cogkulu ruh hali oglu Giray’da bulunmaz. Giray,
okumak isteyen bir genctir, c¢ocuklarimn Qobanhk yapmasim istemez, onlan
medreselere gondermek ister. Aslnda Nizam Dede’nin yegeni ve kendisine q:bk
benzeven Arslan Bey, yigitlii, cesareti ve giicliyle onun aradify ideal tiptir. Hele
Arslan Bey, Osmanh askerleriyle birlikte savagip gelince sadece Nizam Dede’nin degil,
bitiin koylilerin gozinde yicelir. Nizam Dede, kendi hayallerini Arslan Bey’in
gerg:eklestirecegixﬁ dagintr. Fakat, onun Gregorovi¢g’in adamian tarafindan
goturilmesi Nizam Dede’nin hayallerini yikar.

Atlar, bu romanda insanlar kadar 6nemli bir yere sahiptir. Biitiin destanlarda
karsimiza gikan olaganﬁstﬁ.yardnncx hayvan motifi bu romanda Dilara, Salgir ve Cora
olarak karymiza g¢ikar. Eserde, at ve at kiiltirii 6neml bir yer tutar. Dildrd’mn
ayagindaki lekeyle romamn sonundaki aci ton romanin baginda sezdirilir. “Nizam
Dede. Arslan’'m sozleriyle daha da memnun olarak, giilimsed.

-Sag ayag da sekili olsaydi, boylesi ugursuz sayilirdr. Bu at ugurludur emmi!
Makbuldiir.

Bunlar1 soylerken, egilmis, atin ayaklarm: inceliyordu. Birden kaglar: ¢anildh.
Sarardi. Nizam Dede farketmigti.

-Ne oldu Arslan Bey?

Hig, dedi Arslan Bey. Atin on sol ayagmdaki sekide kiiciik kara bir leke vardi.
Buna kursun nisam derlerdi. Bu leke ihtiyarm goziinden kacmgn. %

Sair tabiath Giray, atin adim Dilard olarak koydugunda babasi huzursuz olur:
“Benim bildigim, Dildrd, haniarimizdan Kwrim Giray i hatununun ismidir. Bu isim,
benim icime dert koyar, yiiregimi odlandirw. Her ne kadar gomiil oksayan demek ise

»563

de... Erken gogiip gitmiy.

562 Cokum, a.ge., s. 31-32.
563 Cokum, a.g.e., s. 30,
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Giray, sartlar degisince yigitligin geréklerinden kaginmaz. - Arslan Bey’in
soyledigi “Yigit adam atimn iizerinde 611?1%_.”564 sozi geregince Gray, Dilérd’nin
dizerinde vurulur. Pek ok destanda, efsanede, masalda, halk hikéyesindé karsimiza
gikan .gelecegi gorme motifi, boylelikle gergeklesmis olur. Nizam Dede, bunu soyle
ifade eder: “Carmm ogul, cigerim ogul, atim hereye bwraktin? O ayag kara lekeli,
kursun nisanl Dildrd’yi. Soylemigsti Arslan Bey. Boyle bir atin ya kendisi yahut
sahibi vurularak élirmiis. Ah, can par¢asi, ne diye benim Coram: almadmm? Ne diye
su kar atini almadm! Ikiniz birden gittiniz...”®
kaderi temsil eder.**

Giray’m acisina katlanan Sirin, son derece giig¢li ve giizel bir kadindir.

At, bu eserde yasayi§ tarzim ve adeta

Cevresindeki olaylara ve sahislara yon veren etkin bir kigidir. Ayrica romandaki diger
kadmlar, Alun Ana, Fatma Ana, Zehra Ana, Fatma Nine, Aybike Hamm, Sefika
Haﬁxm, genelde, giicli bir sahus olarak yer alirlar.

Seving Cokum, Kinm’da, Ruslar tarafindan ezilen bu insanlanin maceralarim, dil
ve kiultiir unsurlanyla birlikte, muhtevay: aksettiren bir iislipla isler. Eserin destani

ozellifi de mahalli meselelerin evrensel boyuta taginmasindan kaynaklamr.

564 Cokum, a.g.c., s. 145.
565 Cokum. a.ge., s 268-269. . '
566 Inci Enginiin, “Hilal Gériiniince”, Erdem, C. 2, S. 6, Eyliil 1986, s, 947,
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III.BOLUM

USLOP

Usliip dendiginde, dilin kisilerce farkh kullamm, daha dogrusu dil malzemesini 6zel
kullammu kastedilir. Bu agidan aslip, dilbilimin ¢aliyma alanma da girer. Uslip
aragtirmalan sadece edebf alanla da simirh degildir.>’

Yazann mizac, fikir ve diinya goriigii, kullamlan dil aracihfiyla sahsi bir kimlik
kazamr ve iislip dogar. Bir dil sanati olan siir kadar olmasa da romanda dilin kullanim
onemli bir yere sahiptir. Zira romamn dili “hem bakis acismn tutarl olup olmadigm,
hem de anlatilanlarm gercege uyup uymadigmm tayin eder.””® Yazann, roman
kahramanlanim, anlattif1 ¢cevreye, kiiltiire ve karaktere gore konusturamamas: tsliiba ait
bir eksiklik olarak gosterilir.

Usliipla ilgili simflandirmalarda Grek-Létin antikitesinden Ortagag Avrupasina
gegerek devam eden iigli grup iizerinde durulur: Ulvi dsliip, vasat slip, bayag:
iislip.*®Recaizaide Mahmud Ekrem de Ta'lim-i Edebiyaf'da iislib-1 side, islib-1

S0 7amammizda

mizeyyen, Usldb-1 8li diye yapti& tasnifte bu simflandirmaya baghdir.
pek ¢ok tisliip cesidi ve Usldp simflamas: izerinde durulmustur.

Usliip incelemeleriyle ilgili cahgmalar iki ayn grupta toplamir. Birincisinde ifade esas
ahmir. Fikirle sekle ait unsurlann yani dil malzemesinin kullanihst arasindaki iligki
incelenir. Bu, ifadenin, Uslip bakimindan incelenmesidir. Metinde yer alan dil
malzemesinin yapisi ve iglevi lizerinde durulur. Buna tasviri (descriptif) iisldp incelemesi
de denir. Ikinci grupta fertle ifade arasindaki bag incelenir. Metindeki ifade kaliplannin,
yazan ve konugan insan seviyesindeki sebepleri iizerinde durulur. Edebi tenkide yakindir.

Buna tekevviini (oluguma ait) iiskip incelemesi ads verilir.*”!

567 Zeki Karakava, “Uslap ve Usliipbilim Kuramlan”, Akademik Ag1, 2, 1996, s. 117.

568 Mehmet Tekin, Roman Sanat ve Romamn Unsurlar, Selguk Universitesi. Yay., Konya, 1989, s. 61.

569 Sitheyla Bayrav, Chanson De Roland, Edebivat ve Uslip Tahlili, 1.0. Edb. Fak. Yay., Ist., 1947, s.
74.

570 Ismail Parlatir, Recaizade Mahmut Ekrem, K.T B. Yay.. Ank., 1985, s. 18.

571 Serif Aktas, Edebiyatta Uslip ve Problemleri , Akgag Yay., 2. bs., Ist., 1993, 5. 61-62.
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Bir yazarn, sdinn veya anlaticimin kendine has 6zel uslibu olabileceg gibi

gelenegin ortak iislibunu da kullanabilir.

DESTAN USLUBU

Destan tiriiniin de kendine has bir Gslibu vardir. Bu islip halk edebiyatimn genel
ozelliklerini tagir. Uslip agqsindan Manaé destaminda, Dede Korkut Kitabi’nda,
Gilgamug’ta, Chanson de Roland’da paralellikier goriiliir. Hem destanlarda hem de biitiin
halk edebiyat: tirtinlerinde sekil yapis1 bakimindan sun’ilikten uzak, sade ve samimi bir dil
kullamhr.

Aynca ahenk saflamak ve dikkati gekmek icin yer yer sayfajarca siiren hitaplara
rastlanir: '

“Kdfir ile Miisliman, ¢oram,

Secme bahadirlar, coram,

Il ile yurdumdam, goram,

Se¢me erler, coram’>"

_ Aynca kahramanhk ifade eden hamasi bolimlerde de hitabete kagildigi goriiliir.
Destanlar, halk hikdyeleri, meddah hikdyeleri bir topluluga anlatildiZ i¢in dikkati gekmek,
anlatima canhlik getirmek icin hitaplar sikca kullanitmgtir.

Aymi durum sosyal, siyasi gayelerle eserlerini kaleme alan yazarlarda da gorilir.
Namik Kemal’in eserlerindeki hitabet uslibunun en 6nemli sebebi de budur. Namik
Kemal’in eserleri adeta okunmak i¢in degil toplulua seslenmek igin yazilmug gibidir.
Servet-i Fiiniin ile Tanzimat arasindaki fa.rk da burada yatar. Servet-i Fiinlin kendi i¢inde
konusur, Namik Kemal kitlelere konusur.

Destanlarda ctimle yapist genellikle kisadir. Fikirler uzun benzetmelere, dolambagh
ifadelere yer verilmeden kestirmeden anlatilmistir.*”> Anlatim gelenegine dayanan destan,
masal, halk hikdyesi gibi nesir tiirlerinde konugma dili sentaksma uygun bir yap1 goriilir.

572 Naciye Yildiz, Manas Destan: (W. Radloff) ve Kirgiz Kaltirit ile Iigili Tespit ve Tahliller, TDX.
Yay.. Ank,, 1995, s. 55-56.

573 Tirkee nin bu islip 6zelligine ilk dikkat eden Omer SeyfettinTirk dolambagh ifadeler bilmez”
der.
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“Gel gelelim Koroghna. O giingii giin vakit aksama geldi, aksami buldu beyler;
herkes kendi yatacak odasina vardi. Koroglu ¢irahba karsisnda Dagistan’dan gelen
Han Nigar 'm tasvirini koydu yammna. """ dmeginde gorildigi gibi hareketin anlatim,
fiil cimleleri hakimdir. Yer yer de kisa soylenmelerinden dolay: isim ciimleleri gorilir.
Birlesik ciimlelerde de birbiri igine girmis uzun ciimleler yerine esas ciimleye daha gok
“.. boyle deyince”, “.. ata binende”, “... gelip bakdiklar: gibi” seklinde kisa zarf
cimleleri ile baglanan yardime:r ciimleler kullanilir. Boylelikle duygu ve diigiinceler agik
se¢ik ve somut bir anlatm teknigi olusturarak butiin halk edebiyat1 Griinlerinin belirgin
ozellizi haline gelir. *”*

Destanlarda soyut anlatimlar, fikir unsurlan seyrektir. Gergek¢i sifat gruplan
hakimdir. Destan edebiyati ozellikleri tagtyan Ince Memed romammin kahramam
Memet’in sifati bile incedir.

Tirk dslibunda baslangigta sifat azdir, genis tasvirler yer almaz. Harekete dayal
bir toplum diizeni oldugu igin 0 donemde olusturulan eserde ciimleler isimler ve fiillerden
olusur. Nesneleri toplayici kavramlar ve sifatlar daha sonraki ddnemlerde yazilan
eserlerde artar. Bunlar desen gibidir, islendigi gorilmez. Harekete dayah bir toplum
oldugu i¢in ciimleler isimler ve fiillerden olusur. Nesneleri toplayci kavramla-r ve Slfatlar
sonraki metinlerde artar. Dede Korkut Kitabr'nda, soyut kélimelerin kullanilmasi,
sifatlarm fazlaca gegmesi ise aksiyonun Oguz Kagan Destam gibi destanlara nazaran
yavas olmasina baghdir. Eskiya destanlarinda da aym durum goriliir. Eskiya uzun siire
pusuda bekledigi i¢in etrafi gériir, tasvir eder. Dikkatini etrafina yonlendirir. Bu da esere
yansir. Destan kahramanmin ise at sirtinda durup etrafi incelemesi, gevresine bir ressam
goziiyle bakmasi beklenemez. Zira onun durup gormeye vakti yoktur. Destan
kahramammin hayatina oldufu gibi kendisini anlatan destamn uslibuna da hareket
hakimdir. >

574 Behget Mahir (anlt.) Koroglu Destam, (haz.)Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin, Muhan Bali,
Atatiirk Universitesi Yay.. Ank_, 1973, s. 81.

575 Zeynep Korkmaz, “Folklor Mahsullerinde Dil ve Ses Uyumlanndan Kaynaklanan Bazi Usliip
Ozellikleri'“':. Tark Dili Uzerine Aragtrmalar. C. 2, TD.K. Yay., Ank,, 1995, s. 283.

576 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergih Yay., 2. Bs., Ist,, 1991, s. 15.
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Halk edebiyatimn en 6nemli 6zelliklerinden birisi de anlatimda gegcisleri ve
bitinligi saglamak, dikkati ¢ekmek igin kalip sdzlerden faydalanmaktir. Mesela Manas
destaninda sabah vaktini belirtirken

“Tan agarp atiginda,

Giin lazarip ¢iktigmda’,
uzun yolculuklan anlatirken

“Geceler gecesi siirdii,

Giinler giinii siirdii”™,
tehdide cevap verirken

“Kesici olsan bag iste!

Daékiicii olsan kan iste!”;
sikintida olan kahramanin hélini verirken

“Gordiigii giinii gol alds,

Ictigi suyunu sel aldi” seklindeki kahp sozler sik¢a yer alir.>”

Masallarda, “Az gitmigler uz gitmigler dere tepe diiz gitmisler, bir altay bir giiz
gitmisler; bir de doniip bakmuslar ki, bir ¢uvaldiz yol gitmisler” seklinde kullamlan s6z
kahplan anlaticimin dinleyici tizerindeki etkisini canh tutacak bir islip ozelligi tagir.
Masallann tekerlemeleri hem ses tekrarlanna dayanan bir ahenk saglar hem de masalin
fantezi diinyasina dinleyiciyt hazirlar. Kalip sozler sadece Tiirk destanlaninda degil diger
milletlerin destanlarmda da goriiliir.*™ Kisiler ve onemli nesnelerle ilgili basmakalip sifat
gruplan da kullamhr. Basmakalip unsurlann fazla tekran ise yeknesakhga yol agar. Bu
duruma dzellikle modern eserlerde rastlaniz. Bu eserlerde, tekrarlar gelistirilmedidi igin
basmakaliplikla kaynaklarim kurutmaya yénelirler.

Hazir dugiince kaliplanndan olan atasozleri ve hazir ifade kaliplanndan olan
deyimler de hem destanlarda hem de diger anlatima dayal tiirlerde sik¢a kullamhir. Bunu
hem kendi destanlanmizda hem de bagka milletlerin destanlarinda goriiriz.

Anlatimi monotonluktan kurtarip canlilik ve hareket saglayacak ses benzerligi ve
uyumuna dayali unsurlar halk hikayelerihde “dil ile soylenmez tel ile séylenir”, “her

577 Yildiz, a.ge., s. 58-61.
578 Bavrav, a.g.e.. s. 70-71.
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yan tiiriim tiriim titityordu”, “bir gog alacaksm, gogun tilyiinden tity isderin, etinden
el isderin ve de gogu gerisderin” ve benzer sekillerde kargimiza ¢ikar.””

Kelimeler arasindaki ses uyumu daha sanath bir sekilde halk hikdyelerinin arasina
serpistirilmis manziim pargalarda da gorilur.

Koroglu Destani’ndan verilen 6rnekte de bu durum agikga goriiliir:

“Kogaklar ey tanirim

Doner bir yana bir yana

Bakisin aslan sanirim

Doner bir yana bir yana

Kiikregirler vicdan gibi

Cosa gelir umman gibi

Esi kaywp arslan gibi

Doner bir yana bir yana”

Manas destaninda anlamu kuvvetlendirmek, canhhif: arttirmak ve ifade zenginligi
saBlamak icin ses taklidinden dogmus kelimeler sik¢a kullanilir. .

Uyumlu ses birlesmeleri, kliselesmis s6z kahplan, tekrarlar ise Dede Korkut
hikdyelerinde mensir kisimlardaki secileri olugturur. Dede Korkutta cimlelerin ahenkle
birbirini izlemesi, secilerin diginda ayn bir 6l¢iiniin izini gésterir. Dede Korkut nesrindeki
bu manzimeye yakin ifade onun kaynafiyla ilgilidir. Zira Dede Korkut Kitabi gerek
hikayelerin sekil ve muhtevast gerekse tarihi deliller sebebiyle biyiik bir Oguz
destamindan ayrlarak, yeni unsurlar eklenerek zamanla bagimsiz pargalar héline gelmistir.
Cesitli hikdyelerde belirli tasvir ve seslenigler igin hep aym manzim pargalarin
tekrarlanmas: da nazma yakinhktan ileri gelmektedir. Bunlar belirli s6z kahplarinin
tekrarlanmas: suretiyle, karakterlerin gahsiyetlerini belirtmeye, belirli davrams kaliplanm
ifade etmeye ve belirli duygulan uyandirmaya yonelik olarak karsgimiza ¢ikar: “hey kog
yigit”, “hey Manas”, “kog yigidim”, “lurbamm” vs.**Dede Korkut Kitabr'nda,

manzum destan geleneginin izleri, eserin yansinn manzum olmasi, bazan tasvirlerde bile

579 Korkmaz. a.g.m., s. 284.
580 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabt 1, TDK Yay., Ank., 1989, s. 31-32,
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manzum ifadelerin kullamlmas:, bunlarn klise halinde tekrarlanmas: seklinde de kendini
gosterir. Eserdeki manzum pargalar seslenmelere ve konugmalara ait kisimlardir.
Hikayelerde konusmalar dogrudan kahramamn agzindan verilmekte, onlann sézleri
olaylan anlatan dgiincii sahis tarafindan belirtilmeyerek “aydur” sozii ile sahiplerine
birakilmaktadir. Bunlar cogkunluk ifade eden lirik bolimlerdir.

Baslangigta manzum olan destamin zamanla halk hikdyesine déniigmesiyle siir
dilinin ozellikleri, vezin, kafiye, redif, nesre aktanlr. Nesre gecince bunlarin yerini
niteleme sifat gruplan, i¢ kafiye olusturan ses ozellikleri alir.

Destanlarda ve halk hikayelerinde olaylar iigtincii teklik salss tarafindan anlatilir.
Karsiikh konusmalar ise birinci teklik sahis agzindan verilir. Ancak anlatici onlann
karsihkli konugtuklanm “dedi” yiklemiyle nakleder. Bu yiizden bu sozlii iiriinlerde
“demek”, “soylemek” fiilleri ve es anlamhlan bolca kullamhr.

“Destanlarda iislitbun geregi olan benzetmeler, destan boyunca kahramanlarin
portrelerini ¢izmek, atlarm ozelliklerini ve gegitli durumlarin gozler oniine sermek igin
stkga ve miibalagal: olarak kullamlir. ™ Kahramanlarn 6zellikleri gbgebe hayatinda ve
mitolojisinde yer alan hayvanlara benzetilerek ifade edilir. Mesela Manas Destani’nda
deve yavrusu, 6rdek, toy kusu, boga, kaplan, kopek yavrusu, kurt, kaz, koyun, tay, kuzu
kahramanlan veya onlara ait unsurlan tasvir etmede iyl ozellikleri ile dikkate alir.
Kopek yavrusu ve kus cinsinden hayvanlar kadin kahramanlar, digerleri ise erkek
kahramanlar i¢in kullanthr.**2

Oguz Kagan Destanr'nda ise sadece Ofuz ile kizlarm yiizleri ve viicut yapilan
tasvir edilmigtir. Bu tasvirlerde benzetme unsurlan Ofuz’un iginde yasadifi kozmik
ilemle, hayvanlar dleminden alinmugtir. Bu tasvirler sisleyici degil, degerlendirici bir
anlam tagirlar. °*

Modem eserlerde destan islibu farkhlagir. Yazarlann sahsi tisliiplan destani tsliba
yon verir. Konusunu, sahislarnimi, destanlardan alan yazarlann gserlerinde de farklhihk
goriliir. Aptullah Ziya Kozanoglu’nun romanlarinda fazla basmakalip unsurlar bulunur. -
Yasar Kemal ise bir halk hikayecisi oldugundan, onun eserlerinde, geleneksel iisliiba daha

581 Yildiz, a.ge., s. 62.
582 Yildiz, a.ge., s. 64.
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uygun bir anlatim gorulir. Fakat Yasar Kemal, Cukurova sivesini ve o y6renin
kelimelerini kullamr. Bu malzeme o yore ozelliklerini bilmeyenlere, bu kelimelerin
bilinmemesinden dolay tad vermemektedir.

Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Niyazi Sepetgioglu’nda tefrika Gslibu gevezelige yol
acar. Bunlarda s6zli sanatlann etkisini vardir.

Destan islibunun kullamldif bir alan da pehlivan tefrikalandir. Destan yapisi
bozulmus bir sekilde devam eder. Pehlivamin yetigmesi, zulim gérmesi, kendini ispat
etmesi vs. konu kalibina uyan siirekli tekrarlarla yazilan romanlar vardir.

Destan slibu daha sonra meddahlar sayesinde yeni eklemelerle taklide agirlik
veren ve hedefi sadece dinleyicisine tath tath hikdye dinletmek olan bir gekle
burtinmustir. Meddah hikéyeleri destandan uzaklaginca bir sohbet iislibu olusturmustur.
Bu sohbet uslibunda demek fiilinin bol miktarda kullanihsi da dikkati ¢eker. Aynica
“konusurken séze tat verdigi halde, yazida gozii ve kulag trmalayan, ciimlenin akigini
giiclestiren bazi tekrarlar”,®® metnin derlendigi yer diginda bilinmeyen ifade 6zellikleri,
kelimeler, sentaks aynihklan da yaziya gectiginde okuyucuyu rahatsiz eder. Fakat bunlar,
s6zlii kiiltiirde, meddahin anlatiminda onun tonlama becerisine gore dinleyiciyi rahatsiz
etmez.

Tefrika romanlar, halk i¢in yazilan romanlar ve baz tarihi romanlarda destanlarin
bu kalip tsliiplan yer alr.

NAMIK KEMAL, CEZMI (1880)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Namuk Kemal’in hitabet iislibuyla ilgili olarak sunlan
yazar: “Kemal'i [Ibret gazetesinin] daha ilk mishasinda gikan “Istikbdl” yazisinda ¢ok
vdzih ve sarih, fikrin ta kendisi olmakla yetinen ciimlelerin yambasinda hususi ifade
kuvvetleri arayan, tekrarlarla kiyasla ¢ogalan bir hitabet ciimlesiyle goriiriiz. Iste
tiyatrosundaki tiratlarin ve coskun konugmalarmn da baslangici olan bu ciimle dogrudan

583 Mehmet Kaplan, Oguz Kagan Destam, Dergah Yay., Ist., 1979, s. 40.
584 Pertev Naili Boratav, Zaman Zaman Iginde, Adam Yay., Ist., 1992, s. 24.
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dogruya Bossuet'de en miikemmel niimunesini gordiigiimiiz ritmik Fransiz hitabet
ciimlesinin yine ayni kanaldan tesirlerle degismis bir sekli idi.”* Namik Kemal’deki
bu coskun ve yer yer de hamasete kagan hitabet iisliibu romantizmin etkisini tagisa da her
seyden &nce halka propaganda amaciyla yonelen Tanzimat aydinlanmin, halka anladifs
dilde, etkili bir sekilde hitap etme amaciyla da baglantihdur.

Namik Kemal, pek ¢ok eserinin yamnda tarihi bir roman olan Cezmi’de de bu
tislibu baz yerlerde kullanmugtir. Namik Kemal adh kitabin uslip bahsinde Mehmet
Kaplan, Cezmi romaminda ¢, dort gesit Gislip oldugunu belirtir. “Birinci kistm, dort bes
kigiik cimleyi iginde toplayan bol epitetli, bityiik periyodik ciimlelerle yazilmigtir.
Miiellif bir sahsm batin hareketlerini bir ciimlenin igine doldurur. (..) Ikinci kisim,
hareketleri sembolik imajlarla anlatan cimlelerle yazilmistw. (..) Romanm baz
kastmlar: kuru, miicerred tarih kitab: islubiyle yazilmigtir; buralarda imaj ve miisahhas
bir sey goranmez. Sekizinci kistm sonuna kadar kisa, hareketli ciimlelerle [yazilmstir]
(...) Eserin sonuna dogru bazi sahislarin konusmalar: tiyatro iislubiyle yani kisa, direkt
ve canli bir konusma diliyle yazilmgtir. %

Romana kaynaklik eden Adil Giray destammin iislibu, kafiyelerin ahengi ve kisa
ctimlelerle hem akilda kahici hem de akicidir. Olaylar bir iki kisa ¢izgiyle ama etkileyici
kisimlanyla anlatilir,

“Patird: giimbartii ile at geldi -

At boynuna bakildikta

Eger ortiisii kadar (biiyiik), ap alaca

Benek benek (yazily) mektup geldi

Mektubu okuyup baktikta

Kizilbagi yagma et demis

Karasay ile Adilin

Adlar: yazili mektup geldi

585 Ahmet Hamdi Tanpnar. 19uncu Asir Tark Edebivan Tarihi, Caglayan Ktb., 7. bs., ist,, 1988, s.
436.
586 Mehmet Kaplan, Namuk Kemal, 1.0. Edb. Fak_ Yay., Ist., 1948, s. 219-220.

244



Sabah idi geg oldu... """
NIHAL ATSIZ

Nihal Atsiz, Tark genglerine milll degerlerimizi agilamak, onlara 6rnekler
gostermek amactyla tarihgiligini dé kullanarak yazdiy Bozkurtlar’da (1946-1949) yer yer
destan islibunu kullamr. Bu bazan Alper Tunga sagusunu kullanmaya kadar vanr. Kara
Ozan’n

“Culuk Kagan oldii mii?

Tarkler bagsiz kald: m?

Korkak Cinli giildii mii?

Par¢alany yiirekler
dortlugiiyle baslayan siiri Alper Tunga sagusunun biraz degistiriimis seklidir. Burada
salis defisir. Bir hitkiimdanin 6lmesi dolayisiyla kiinatin bogaldigimi bildiren saguda ifade
edilen ac1 Nihal Atsiz tarafindan bir bagka hiikiimdann 6lmesiyle Tirklerin bagsiz kaldig
ve Cinli digsmamn giildigi sekline donmugtir. Sagudaki metafizik yonii olan acy, felaket,
belirli sahuslara ve yerlere yonlendirilmigtir. Felegin yerini Cinliler almugtir,

Destan usliibunun kullanilmas: sadece stirle simrhi degildir. Sahislanin konugmalar
da Dede Korkut Kitabr'ndaki sahislarin konugmalanna benzer. Kahramanlar kendilerini
sOyle tamtirlar:

“Ben Otiiken’in bugras:, kant demir bilekli, kara arslan yiirekli, swtma yer
degmeyen, kimseye bas egmeyen Inal Tarkanim!.

Ben baris olsa erdemli, yoksul gorse yardimh, vursa bugra deviren, goge agag
savuran Tines Oglu 'yum. _

Ben 1ag1 siksa 1uz eden, az is edip uz eden, giiglii erler arisi, Kara Kagan gerisi

25589

yiice Karluk begiyim. Bana Ay Dogmus derler! (...)

587 Abdiilkadir inan, “Orta Asya Tirk Destanlan ve Kinm I, I, Adil Sultan”, Makaleler ve
Incelemeler, C. 1, 2. bs.. T.TK. Yay., Ank., 1987, s. 76-98.
588 Nihal Atsiz, Bozkurtlar, Otitken Yay., 11. bs., Ist., 1977, 5. 25.

589 Atsiz, a.g.e., s. 39,

245



Tirk erleri “gelik kollu”, “demir yirekli”*™ olarak pek gok yerde basma kalip
ifadelerle vasiflandinbr. Bir trajedi havasi veren Bozkurtlarm Oliiminde de tipk
Chanson de Roland gibi tannimn ofkesi sirekli tekrarlamr.*®' Tekrarlanan kalip ifadeler
genelde anlauciya aittir. Mesela “giin batimma bir karg: boyu kalmas1”> “karsi yatan
kara daglar>” roman boyunca kullanihr.

Olaylarin anlatihgi ise tipki destanlardaki gibi bir iki ana gizginin belirtilmesi
seklindedir. Daha &nce belirtildigi gibi Cin Seddi’nin agtimas: bir ciimle ile gegilir. Kisa,
akact fiil cimleleri ile olay akip iizerinde durulur. Eserde uzun tasvirlere, ince teferruata

rastianmaz.
YASAR KEMAL

Yasar Kemal, halk edebiyati anlatim gelenegi c¢ergevesinde g&ek anlaticty1
konusturmasi, gerek kigileri, eserdeki iglevierine ve kisiliklerine uygun olarak
konusturmasi, gerekse soz kahiplanm kullanmasi ile eserlerinin slibunu halk
hikayeciligine yaklagtinr.

Yasar Kemal, Dagm Ote Yiizii (1960, 1963, 1969) uglisiinde modern roman
uslibu ve anlatim teknikleri kullanmasina ragmen yer yer anlath@ konu ve sahislarin
bakis agis1 sebebiyle halk edebiyatindaki geleneksel iislibun etkisini de hissettirir.

Mesela hem yazarin hem de Koca Halil’in bakig agisimn birlestifi asagidaki pargada
bu etki belirgindir:

“Cok eskiden eskiyalar bagsi bir Cotdelek varmuig bu yanlarda. Astig1 astik, kestigi
kestik bir er kisiymis. Harami, zalim. Kimsenin goéziinin yasina bakmayan bir
cibiliyetsiz. Bir yerde bir para kokusu olmaswn, ne yapar yapar da, oldiriir keser de,
gocugunu karisim bogazlar da o parayr alirmu. Iste bu eskiyalar bast naml Cotdelek
yilin bir ayinda, aym bir giitiinde candarmalarin takibine ugrams. Candarmalar, siire
siire namli Cotdelegi Torosun ardma, ta buraldra kadar getirip izini yitirmigler.

590 Atsiz, a.g.e., s. 131, 128, 129, 134.
591 Atsiz, a.ge., s. 259. '

592 Atsiz, age., s. 283.

593 Atsiz, a.g.e., S. 15.
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Cotdelek gelmis koyiin kapisima dayanmis. Yorgun, ag susuz perperisan. Elini genesine
dayanis. Varmis bir derin disiinceye. Diisinmils: “Arkadaglar”, demis, “ben bu 1ssiz
koye girip de karmmi doyuramam. Bu olamaz. “Koye girememis. Koye dogru da bir
adim atamamig.””** Kisa ciimle, bol yiklem, hareket ifade eden kelimeler goktur.

Hatk edebiyati anlatim gelenegi iisliibunun sade, kisa ciimleleri, abartmaya dayali,
hikdyenin 6n planda tutulduu anlatimn hem yukandaki alintida hem de eserin baska
yerlerinde gérmek miimkiindiir.

U¢ Anadolu Efsanesi’ndeki (1967) Koroglu’nun Meydana Cﬂnsl”ndas” baslangi¢
ve gects formelleri gelenekle birlesir. “Soyle rivdyet ederler ki”, “gel haberi nerden
verelim”, “simdi biz haberi Bolu Beyinden verelim” s6z kahplan halk hikdyecilifinde ve
eserde hem baglangic hem de gecis formeli olarak kullamhr. Eserin baglangic: soyledir:
-“Hey kardegler, hey dostlar, yolda belde taviada tarlada, kwrda ovada durup da bizi
dinleyenler, okuyanlar, diinyanm kag bucak olda)gzmu soranlar, bilenler, hey yedi iklim
dort bucag gezenler, size bir destammiz var.” ** Bu saz sairinin eserine baglamadan
dikkati toplamak igin soyledigi baglangic s6zlerine denk diiger. Halk hikayelerinin baginda
bulunan dua bolimii de burada ihmal edilmez: “Gidelim eski, uzak yzlla;'a, Koroglu 'nun
basindan gegenleri soyleyelim. Soyleyelim de dinleyenlerimizin, okuyanlarimizin
damaklar: tath, gomilleri hog olsun, mert yakalart namert eline eline gegmesin. Bir de
burada bizden once gelmis gecmis, bir hos sada olmus, Kéroglu hikdyeleri anlatan
ustalarimiza cam goniilden bir selam uguralim. Ruhlar1 sadimanhk etsin.”* “Mert
yakalar: namert eline gegmesin™® kalibi, biraz degisik bir sekilde, Dede Korkut
Kitabr’nda da kullanilan bir kaliptir.

Bitig formeli de gelenege uygundur: “Kutnu dosegin iistinde murat alyp murat
verdiler. Darisi ciimle hasretlerin bagna. (...) Olsun deminiz, olmasim gaminiz, hayra

donsin serencammniz. Bir dahaki hikayeyi daha giizel séyliyelim. Dinleyenlerin damagh

594 Yasar Kemal, Ortadirek, Adam Yay., Ist., 1995, s. 21.

595 Yasar Kemal, Ug Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., Ist., 1987.
596 Yasar Kemal, age..s. 7.

597 Yagar Kemal, a.ge.s. 7. .

598 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab:1,TDK Yay., Ank., 1989, s. 251.

247



cad olsun. Mert yakalar: namert eline gegmesin. Ustamizin adi Hidir, bu seferlik
elimizden gelen budur >

Yasar Kemal, Agndadt Efsanesinde,*°(1970) halk hikayeleri
anlatmasindan kaynaklanan bir etkiyle kisa fill ve sifat cimieterini bolca
kultanir.

Kisa, paralel cumlelerle olusturulan ahenk anlatimdaki etkileyiciligi arttirir.
Mesela Ahmet dadda ates yakip da Mahmut Han'in sartini yerine getirince
saraydan Gulbahari almaya gider. Oradan gidiglerinin aniatiligi béyledir:
“Saraya gitmediler, kalabalifa bakmadilar. Onlar igin kurulmug duguni
goérmediler. Kervan Seyhinin elini épmediler, atlanna bindiler, yeniden daga
sarddler.™

.Eserin baslangicinda, sonunda ve gerilimin artti§i yerlerde tekrarlanan
cimleler de siir etkisi yaratir. Bu bir agidan okuyanin (veya dinleyenin) dikkatini
metne yénelmesini saglayan formel sézler gibidir. G6luin Uzerinde ugan kusla
ilgiti sézter buna en uygun o6mektir. Eserin baginda “Bu arada, fam gin
kavusurken golan astunde kar gibi ak kiglicak bir kus dénmege baglar. Sivn,
uzun, kirlangica benzer bir kustur. Golun astinde gok hizh doner. Uzun, ak
halkalar ¢izer dstuste. Ak halkalar tel tel géliin som mavisine duasger, (...) Golan
istinde batun hziyfa ugan kug tam bu sirada gole simgek gibi ¢akilircasina
iner, bir kanadim suyun mavisine daldinr kaltkar. Béylece U¢ kere daldinr, sonra
da ugup gider, goézden irar, yiter.”*?Ahmet ve Gulbaharin agki 6grenilip
Mahmut Han buniari éymnaya‘ katkinca yine yukaridaki cOmielere benzer
tekrarlar goratar: “Sevda kusu bir ateg oldu. Yahmdan bir yuva yapt, yalimdan
bir kavak agacinda. Sevda kugu o yuvada yatti. Ug yavrusu oldu. Sevda kugu
u¢ yahim yavrusuyla ugtu. Ugtugu yerier, kondugu yerler yalima kesti.™* “Ve her
bahar Kip goli ciceklenirken butin Agndaginin gobanfan gélin kiyisina

599 Yagar Kemal, &g Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., Ist., 1987, s. 90.
600 Yagar Kemal, Agridagi Efsanesi, Toros Yay., 12. bs., Ist., 1993, 126 s.
601 Yasar Kemal, a.g.e., 5.212.

602 Yagar Kemal, a.g.e., s. 8.

603 Yagar Kemal, a.g.e., s. 102.
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gelirter, bin yithk bahar topraginin Ustine kepeneklerini atarlar... Ve yalimdan
sevda kugu... Kanadini goiin som mavisine batirir.** Eserin sonunda ise yine
ayni tarden tekrar géralir. Tipki masallardaki tekerlemeler gibi. “G6t kaynar,
Ahmet silinir. Galbahar sitinir ve kuguciik ak bir kug gelip kanadim suyun som
mavisine batirir. Ve sonra da bir atin kapkara golgesi istimden gelip gecer. ™

Olaytan ve nesneleri antatirken kullandi§i ifadeter gergekligi abartmaya
yol acar. Mesela Mahmut Han'in atinin Uzengisindeki sts bile atin
yucelestiriimesi igin bir aractir. Bu ylzden bu sts bile birdenbire gergeklikten
uzaklagir, ylcelesir.

“Sonra birden bdtin gicekleri, yichzlan, kokusu, alabalikli aydinftk sufar,
ceylanh ¢olleriyle dinya Sofinin gézlerinin 6ninde yeniden agildi. Gézlerinin
énundeki at bagkalasti. Atin kege bellemesindeki gines canland). Hayat agaci
yaprak dokti, gicek agt.™*

Yagar Kemal, destanci Usiibunu Binbogalar Efsanesinde (1971) de
kultanir. Ozellikie béium baglar, kisa cimieleri, o bélimde anlatilacak olaylar
Ozetleyici yapistyla halk hikayecilerinin  hikayeyi yatinp tekrar hikayeye
bagladikian yeriere benzer.

S6ziu edebiyat, saz sairinin yani anlaticinin karglsmdaki kitlenin egitim
seviyesine ve dinteyicilerin bulundugu yérenin kiitirine gére sekillenir. Antatici
guinitk konugma dilini kutlanir. Kahp sdzter kuttanir, dil taklitteri yapar. Romanci
ise romanint yazdigi dili konusan herkese hitap eder. Romanliarda taklidin
kutlaniimasi okuyucu kitlesiyle yakindan iigilidir. EJer takiit aigianmiyorsa
yaziima amacinin digina dGger. Saz séirinin kultandi§i taklit unsurtan kendi
bélgesinde cok kullanildigindan dolayi dinleyiciler tarafindan kolayca anlagilir.
Ama saz sairi bagka bir yéreye gittiginde bu unsurian kullanmayaniara bunlan
anlatamayacaktir. Tipki bir y6reyi anlatan romancinin genel okuyucu kitlesini
dusUnerek yoreset tabirteri fazla kultanmama egilimine girmesi gibi.

604 Yasar Kemat, a.g.e., 5. 104. TC YORSEXOERETIM KURDLY

605 Yagar Kemai, a.g.e., s. 126. DOKIMANTASYON MERKEZL
606 Yagar Kematl, a.g.e., s. 13. '
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Yagar Kemal de hem halk hikayecilii hem de gazetecilik yapmig biri
olarak ortak dili kullarir. Gukurova'ya has tabirleri, kelimeleri kullansa®’ da
buniar anlagiimaz unsurlar degildir.

Kemal Tahir ise destan islibundan cok sohbet eden, yarenlik eden bir
meddah Gslibu kullanir. Eserlerinde bu Gsldbu kullanmanin etkisiyle lizumsuz
uzatmalar géralar. Bu durum ayrica yazarin gegimini yazdiklariyla sagiamas: ve
eserlerinin tefrika edilmesiyle bagiantihidir.

HALIKARNAS BALIKGISI'NIN ROMANLARI

Bir Akdeniz kGitGranin savunuculugunu yapan, eski Yunan destantann iyi
bilen Halikamas Balikgisi hikdye ve romaniannda denizden ve denizcilerden
stz ederken onlar mitik kahramanlar gibi gérir ve anlatir. Anadolu, kaitrierin
birlestigi, catistit bir cografi bdlge oldugu icin Tarkler kendilerinden dnce var
olan destanlan kendilerine mai etmis olmakia birlikte bunlar arasinda Yunan
destanlan yoktur. Yunan destaniannin kiitGrimizde yer etmesi asrin bagindan
itibarendir. Onlardan kendi eseﬁerinde yararianan itk romanci ise Halikamas
Balikgisr'dir. Onun eserlerindeki kahramanlar her seyden &nce tabiatla
(denizie) savasiriar.

Ancak Gsldp bakimindan ister Tark ister Yunan destanlan olsun, destan
Gstdbunun ortak dzelliklerini gésterirler.

Halikamas Balikgisi, denizi ve denizciyi anlatan romanianyla taninmigtir.
O, bir yandan da mitolojik unsurlari eserlerinde kullanmigtir. “Eserferinde
mitoloji ite ilgili motifler ve benzetmeler oldukca genis bir yer kaplamaktadir.
Afrodit, Artemis, Minerva, Astarte, Venis, Posidon, Eros, Amfitrit, Nereyid,
Trinton, Anteus, Apollo, Neptin, Zefir, Pan, Eos, Brahma, Visnu, Siva,
Jamblikus, Maksimilyanus ve arkadaglar... gibi kelime ve adlar, onun dslip ve
anlatimina giren diger yabanci asilli ifadelerin bir kismiri tegkil eder.™®

607 Ali Piiskiilliioglu, Yagar Kemal So0z/ag4, Toros Yay., 4. bs., Ist., 1991, 99 s.

608 Mustafa Ozcan, Halikamas Balkgisi'mn Hikdye ve Romanlan Uzerinde Bir Aragtirma,
basiimamis doktora tezi, yometen: Olcay Onertoy, Selquk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Konya, 1985, 5. 338, ‘
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Halikarnas Balikgist, eserlerinde denizcilikle ilgili terimleri bolca kullanir.
Ama buniarin yaninda halk kaitGrinin temel taglarindan olan deyim ve
atasézlerini de kullanmay: ihmal etmez. Cumleleri 6zellikle Ulug Reis (1962) ve
Turgut Reis (1966) adh tarihi romanlarinda kisa, anlasilir ve sadedir. Diger
romaniarinda yer yer sohbet ediyormus gibi anlatan bir antaticiya rastlanz.
Hatira tarzinda yazdi§i Aganta Burina Burinata (1946) adh romaninda bu 6zelfik
daha gok géze carpar. Anlatiminda da abartmaya sik sik bagvurdugu gératar.
Bu durum onun uUstGbunun en ayirt edici 6zelligidir. “Kizin saglan kumrald,
fakat gozleri 6lim gibi kapkaraydi.”” Bir bagka 6rek: “Fakat Selime ile birkag
kez gézgbze gelmis oImalarma ragmen, birbirine dinyalar ve sonsuzluklar

kadar seyler anlatmiglard:.*

KEMAL TAHIR

Kemal Tahirin romanlarinda kullandigi Uslip, sade, agik ve anlagilir
olmasi, yer yer de halk edebiyati gelenedindeki gibi bazi ifadelerin siiriyet
vermek igin tekrarlanmasi sebebiyle halk edebiyati Uslibuna yaklagir. Baz
yerlerde roman kahramaniann konustururken . oniart bir meddah haline
dénastarar.

Bozkirdaki Cekirdek (1967) romaninda lligaz pazarina gelen saticilarin
konugmatan bu tslibun en canh émeklerini otusturur:

“Cin igi, Capon igi... Qingirakll saat... Cevriye fosforlu da benim saatim
degil mi? Mamin ydregidir bu saatlar... Imam gagar bu saatlar sagmaz. Vaktimizi
bilelim Maslimaniar! “Namazimi kagirdim’diye yanmiyalim! Boyumuzca ginaha
batmiyalim. Géavur igi degil bu saatlar... Capon Mdislimam igi... “Saatim yok”
_sézu'm"l yasak ettim ligaz’da yasak... Vaktini bilmeyen tannsini da bilmez
Musiuman kardaglar... Bu ne bu? Cep saatl... Tak takii saat... Bak bakl saat...
Gece kurt géza gibi 1gidayan saat... Gundiz trenin erkedi gibi figikdayan saat.
Canf1 saatlar bunfar... Insan gibi fikri var bunlann... Ustdnden kamyon gegsin,

609 Halikamas Balikgist, Turgut Reis, Bilgi Yay., 3. bs., [st., 1980, s. 88.
610 Halikamas Balikgist, a.g.e., . 145.
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yayi, cami kinimaz saatlar... Tekirdagh Hiseyin pelvanin efinde diregi mili
bukuimez saatlar... Yirmi dért tagl saatlar... Tasini say da al arkadas, sayi
bilmesen bilene saydir all...”"

Kemal Tahir'in eserlerinde kullandigt “ve dahi® tekrarlan anlatima akicihik
sa@layacagi yerde yeknesakhida yol agmaktadir. Kemal Tahir, Devlet Ana (1967)
adh romaninda, kalip ifade Gzelii§i gdstermesinden dolay) atasézlerini de sikga
kuillanir. Aym sayfada kisa arabkiaria G¢ atas6zi birden kultarifir: “Bunun
sonunda yanmak var, cayir cayir... "Heyvah ki, pintilik ettik, bedelfini vermedik,
nolaydi olaydi, ah kegke gézumdzid para hirst bﬁrameyeydi." diyerekten dizferi
dégmek var! Qunkd, kan isidir bu, gaprasik igtir. “Halida nakig bin gerek,
génilde tutkunluk bir gerek.” denilmigtir. “Dederti kariya paha yetmez.”
denilmistir.” (...) “Suratlaninin domuziugu bize ne Idzim? “Er kiginin gézelligi, akil

ve de yirek ve de bilek” denilmigtir.**

MEHMET SEYDA VE KOROGLU (1969)

Destancilarin nesirden nazma gegerken sotyledikleri “aldi kiz, aldi asik”
kaliplan da eserde “aldi bakalim ne styledr,* “gérelim bakalim ne der ne
syler* seklinde kullaniimigtir. Ayni sekilde sahneler arasi bagfantiyi
saglayan “gel haberi nerden verek” kalibi da “biz orada birakaiim, ébdrlenne
bakalim™a®"® dénagmagtar.

Yazar, eserde yer yer mahalli sdyleyiglere de yer verir. “Gdzlerini
belirtmek” 'S “berkge kavramak™ " “dolek dur deli kerata™"® vs.

611 Kemal Tahir, Bozkirdaki Gekirdek, Tekin Yay., 4. Bs., Ist., 1995, s, 73.
612 Kemal Tahix, Devlet Ana, C. 1, Bilgi Yay., 4. bs., Ank,, 1973, 5. 372,

613 Seyda, Kérogiu, Altin Kitaplar Yay., 1869. s. 38.

614 Sevda, a.g.e., s. 51

615 Seyda, a.ge., s. 21.

616 Seyda, a.g.e., s. 15.

617 Seyda, a.g.e., s. 24.

618 Seyda, a.g.e..s. 25.
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Bittin buniar esere halk kaltari damgasini vuran esas unsurlardir. Fakat
eserde yer yer tasvirlerin gergekgiliginde yer yer de anlatim tekniginde romana
has unsuriar kullanilir.

Tasvirler birkag ana g¢izgiyle verilir, hayali mekanlar son derece azdir
(buntar billar kogk, Bagdat Saray:, Gurcistan'daki han vs.). “Sagda solda,
uzakta yakinda kGpekler Ureyen sokaklardan gegildi, ha yikilda ha yikilacak gibi
duran koca bir tahtada kapinin tokmagina vuruldu.” "

Son derece gerilimli bir sahne de o ortamda bulunaniarin psikolojisini
yansitacak gekilde, olayin kahramaniarnin sézleriyvie caniandiriir. Ddéne
Hanmim'i ve sazci giradt Gul Ahmet'i kagiran Kéroglu'na Bolu Beyi'nin adamian
yetismistir. Kéroglu kalkanini firtatir,

*Kalkan havada uctu, bir gseye garpti, yere dusta.

Déne ¢ighgr basti ki;

-Amanin, kalkan tam kafasina yerlegti!

Carhac badirdi ki:

-Ay ... yandim!

Giil Ahmet gorip dedi ki:

- Yere yikildi!

Kérogiu buyurdu ki:

-Hasan!

Dellek Hasan kekeledi ki:

-Bu... bu... buyur!

Kéroglu dedi:

-Cik o gizlendigin delikten!™®

Gortldagu Gzere Mehmet Seyda, bu eserde ana konuya bagh kaimakia
birlikte, anlatim teknidi ve entrika ¢ergevesinde degdisiklikier yapmistir. Bu eseri
ne halk edebiyati metni ne de st kiltGr seviyesine hitap eden bir metin olarak
kabui edebiliriz.

619 Seyda, a.g.e., 5. 99.
620 Sevda, a.g.e., s.140.
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Daha cok kdy ve kasabalarda anlatilan destan ve hikayeler bu tipten
eserferle gehirdeki okumus, orta tabakaya hitap edebilmig, milli kaltar
butinlGduna olugturmada yardimer bir unsur rol oynamigtir.

Bu eser, halk kitaplanrim yeniden yaziimasi gibidir. Eserde gelenekten
fazia yarartaniimamisgtir.

ABBAS SAYAR

Abbas Sayar da eserlerinde halk edebiyatinin kisa fiil cimlieleriyle 6raia
asiGbunu kullanir. Yitki Atrnda (1970) kullandi§i “gdnes muzrak boyu”
“ferman Ali'ninse daglar kendisinin®® gseklindeki kafip ifadelere pek gok yerde
rastianir. Bazi yerlerde anlatici tipki asik hikayeci gibi anlatir. “Yazin abam al,
kisin ister al, ister alma derler. Bunun burasi kis... Kirk bicime girer. Bir
bakarsin, karayeiden, yildizlamadan poyrazdan esen yel, lodosa gevirir. Insana
kar gibi, kara kor gibi deger. Tum bir beyaz dinya bir gunde tam bir siyah
kesilir.*® Bu gekildeki okuyucuyla konusma edasi eserin bagka bolumierinde de
gorulir,

MUSTAFA NECATi SEPETGIOGLU’NUN ROMANLARI

Romana bagiamadan ¢nce hikdye, siir, destan ve tiyatro ile u§ragan
Sepetciodiu, romanin vazgegilmez unsurlan olarak hikdye ve siiri gorar.
Sepetcioglu'na gére hikaye teksif demektir; bdylelikie dar bir alanda dinyanin
bir pargas! okuyana aktanhr. Siiri ise bir musiki olarak géren Sepetgioglu, giirin
“duygulann ddgance yumadini ¢ozerek insam insana bagladigimi belirtir.
Destan da °buganin bilinmeyen dinden gelen sesidir, rengidir, hareketidir.
Bilinmez ise biatunun asil parcas: yok olur. Tiyatro ise hem giir, hem heykel,
hem resim, hem de musikidir. (...) Mesele bu canlihgin var ettigi harekete uyan

621 Abbas Sayar, Yilia Atr, Arcig Yay., 7. bs., Ank., 1994, s. 34.

622 Sayar, a.g.c.. S. 41.
623 Sayar, a.g.e.. s. 63.
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bir dil akicihgimi da kullanarak beraberligin uyumundaki siii ve musikiyi
hissettirebilmektir.***

Sepetgioglu'nun romanlannda bu destan ve tiyatro etkisi kendisini
hissettirir. Orhun Abideleri'nin muhtevasi ve Usl(bundan istifade etmistir.
Sultanlar, beyleriyle Orhun Abideleri’nin GslGbuyla konusuriar.

Mesela Kihirte (1971) San Hoca'nin Alpasian’la konusmasi buna bir
émektir  “Oguz Hanin c¢adinna giren, Oguz Hanla konusan bir kurdu
anlatmigtim. O kurt gercekten konustu mu bilmiyorum; atalarimiz konugtu
dediyse konusmustur; aksine mamkidni olamaz. EGer ben Sarn Hocaysam, o
kurdun sesini duymamig bile olsam, derim ki kurdun sesi seninki gibiydi... Ogfumn
Alpaslan, o kurt da herhalde senin gibi konustu.™*

Sahislarin  konugmalan sirasinda cumleler kisa ve agiktir. Fakat
aniaticinin tahkiyesi bol sifatla yapildigindan sasla bir dil olugur. Bu yGzden
romaniar destan havasindan uzakiasir. Yer yer tekrartar gériiGr fakat buniar
yazarin romanda vermek istedigi temel mesajlaria ilgilidir. Arkaik kelimeler de
bir hayli fazla kullanilmigtir. Cin kaynaklannda geg¢en sahis ve yer adlan,
Tarkee karsiikian veya tercimeleri ile kullanilir.

Hayvan UslGbuyta iigili bir hayli maizemeye de romaniarda rastlanir.
Roman sahislarinin zihninden gegen seyler hayvantara benzetilerek okuyucuya
verilir.

Sepetcioglu'nun Gslibuyla ilgili dikkati ¢eken bir konu da sudur:
Sepetciodiu, mistikligi yansitan bir Gslip mu, yoksa bir hareketi veren bir Gsldp
mu kullanacak karar verememigti. Roman kahramanian kihglanini kinina
koyarken veya ok attiktan sonra hayale dalarlar.®® Gergekte buna izin
vermezier. Sahis o an gergeklikten uzaklagir.

624 Giftlikgi, a.g.m. “M. Necati Sepetgiodiu lle Romanlan ve Romancii§s Uzerine”, Yedi lkiim,
S. 80-81, Kasm-Arahik 1996, s. 65.

625 Mustafa Necati Sepetgioglu, Kifit, Tiirkiye Edebiyat Cemiyeti Yay., ist., 1971, s. 11.

626 Mesala Kilit'te s. 80-81.
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Gorebildigim kadariyla Kemal Tahirin moda haline getirdi§i “ve de”, “ve
dahi”, *‘mamkand yok”, “mamkan olamaz” kalip sozleri Yagar Kemal de,”
Sepetciogiu da kullanir.

Bu ortak kelimelerin bol bol kullaniimas ortak bir Uslap &ézelligi olugturur.

SEVING COKUM, HILAL GORUNUNCE (1984)

Seving Cokum, Kinm’'da Ruslarnn zulmG altinda yagayan Turklerin
yasadiklarnni anlasihir, akici, sade bir dille anlatir. Eserde, bol sifath, agir bir dil
yerine, genelde kisa fiil cmieleri kultanilir. Ozellikie satislarin konugmailari,
konugma diline has kisa cumielerle kuruludur. Bu durum, yazarnn, metin iginde
Nizam Dede ve Felekzede Arif Celebi agzindan, karsisindaki dinleyicilere
destanlar, efsaneler, masallar aniatmasindan da anlagilacag: Gzere destan
anlatma geleneginin etkisinden kaynaklanmaktadir.

Mesela Nizam Dede, cocuklara Corabatr ve Seyh Samii, destanini
anlatir. Eserde anlatilanian gergeve igine alip anlatan Felekzede Arif Celebi, bir
halk sairinin Kinm Uzerine yazdig: destan nakieder.

Nizam Dede’nin Corabatir destanini anfatmasi: sebepsiz dedildir. Her
Kinml geng, onun igin bir Corabatirdir. O, halk kuitGrind, yeni yetigen nesilde,
Kinm'in istikiali suurunu olugturmak igin kullanir. Yazann, esere destan havasi
vermek amaciyla, montaj tekniginden yararianip Corabatir destanimi esere
yerlestirdigini belirtmek igin, biraz uzun olmasina ragmen, destani buraya
ahyoruz: “Cora birgan bir riya gérir. Rayasinda ona derler ki, kalk Cora kalk!
Sen daha ne yatarsin? Kazan't Rus almak azere... Git de onu kurtar. Corabatir
déseginden kalkip, anasini uyandinr. ,

-Anay, bir riya gordim. Kazan Rus almak Uzredir. Bana, git de onu
kurtar dediler. Anasi da,

-Sen dugdne inanma, yanhstir o. Yat, uyu, der.

627 Mesela Yer Demir GOk Bakir, Adam Yay., ist., 1995, s. 109.
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Cora da yatar. Uyuduktan biraz sonra gene aym rayay: gorir. Gene
anasin uyandirir.

-Anay, ayni dugt gene gérdam. Simdi benim Kazan'a gitmem gerek, der.
Anasi,

-Kazan, Kinnm’a altrmig konak yer! Gitme balam, razi degitim.

Corabatir ise,

-llle gidecedim, der.

Sabah olanda Cora gidecegini babasina da séyler. Babasi razi olur. Ama
kardesi Bayansulu ‘gitme agam!’ diye cilar. Cora hazirtanchktan sonra
heiéllegir. Kongar Batir'i da yamina alip yola gikar. Kazan yolunda gelenden
gecenden Kazan'i Rus aldi mi? diye sorar. Sonra da,

“Men Kazanga bargance,

Kar cavsin, kan cavmasin

Men Kazanga bargan son

Kan cavsin, kar cavmasin.”
der. Kazan'in yar yoluna varanda, Kazan tarafindan Kinm’a dogru bir suri
kusun ugtugunu gérar. Kuslardan sorar:

-Oz yurdunuzu birakip da nere gidersiniz?

Kuglar cevap verirter:

-Kazan collerinde sular kandan igilmiyor. Insan lesinin kokusundan
gecilmiyor.™*

Seyh $amil destanii okuyan Nizam Dede, adeta onu dinleyenlerin
gézunde $eyh Samifin canlanmasini sadlar; ‘

“Kéfirin belini boktd Seyh Samil,

Gérulmez cihanda bdyle bir adit

Bagint kurtarmak olur mu kabil?

Erenler 6nande déner pervéne...”

Intiyar iyice cogmustu. Sesi gégsinden kopuyor, oradakileri derin bir
sessizlije goémuayordu. Cocuklarnin gézieri 6nunde Kafkas dadlar beliriyordu.

628 Seving Cokum, Hild! Gorinince, Conk Yay., ist., 1984, s. 67-68.
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Doruklan karityd:. Bir kaya oyugunun iginden kartal gézieriyle etrafina bakinan
Seyh Samil’i gériyoriarad.”

“Moskov krali der ki harac vermezsem asia,

Nice zaman edem seninfe gavga

Rusiyye kirall derfer cihanda bana

Nameler yazarim Tataristane...””

Nizam Dede, bunian dyle etkileyici okur ki gevresindekiler son derece
sabirsizianiriar. Nizam Dede, okumaya devam eder: “fste Seyh Samil'in
cevabi...

“Seyh Samiii der ki yardim eder Yaradan

Kaldirayim kiraf adin aradan...

Ylzbin asker déktam simdi karadan,

Azimetim simdi sehr-i Revan'e...

Yazar, eserdeki destan etkisini Felekzede’'nin yazdikian araciifiyla da
devam ettirir. Felekzede, Bezmi adh bir halk sairinin Kinm Harbi Gzerine
yazdi§) destanin bir kismiri nakleder. Destan, on dért dértlikten olugmustur.
Destanin son doértitgundeki ifadeler, asiinda Seving Cokum'un bu romamn
yazma amacini belirtir:

“Bu bir berguazardir yaptim iptida

Okuyan ehli din 'eylesin dua

Derdmend Bezmi'ye séyleten Huda

Bu ulu kavgay: destan eyledi.*!

Yazar da, tipki destanci gibi Kinm'in “bu ulu kavgasim,” bir romanci
géziyle destanlastinr.

Seving Cokum, Kinmhlann bu micadelesini anlatirken, onlann
yasadikiarint en iyi yansitacak ofan mahalli dil unsurtanm kultanir. Yazar,
Turkiye’'de yasayaniann bu kelimeleri anlayamayacagimi dustnerek Kinm
Turkgesinde kullanitan kelimelerin  TUrkiye Turkgesindeki kargihklanm

629 Cokum, a.g.e., s. 205.
630 Cokum, a.g.e., 5. 205.
631 Cokum, a.g.e., s. 173.
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dipnotlarda verir. Bu kelimeler arasinda aruv, odaman, kayitirsin, yas, anske,
ashik, bala caga, salka getirmek, neday, ékGrmuas, pomescik, kalgay, nureddin,
yarhg, ¢okrak, tepreg, mayl kalakay, ¢in, $éyln, tapmaca, cabalaklamak, cilar,
kargiyip, apakay, tatay, aydamak, bastink, koba, Kiday, ¢apip, 6zen, azbar,
6ksup 6ksip, kop, maktadi yer alir. Yazar, Arslan Bey'in kansi Gdknura
soyledigi maninin Tarkiye Turkgesindeki geklini dipnotta verir. Yazar ayni
sekilde, Nizam Dede’nin anlatidi Corabatir destaninda yer alan dérttaga de
Turkiye Turkgesine gevirir.

Seving Cokum’'un, romanda kullandi§i ifadeleri, dipnotla agikiama
edilimine girmesi okuyucu igin olumsuz bir durum olusturmaktadir. Fakat
yazann, Kinmi Kinmblann ifadeleriyle anlatmasi eserindeki etkileyiciligi
artirmaktadir.
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SONUC

insanlar, once 6lime isyan etmisler, sonra 6limdQ, dunyada bir eser
birakarak agmaya caligmiglardir. Pek ¢ok destanda, efsanede (mesela
Gigamig, Koéroglu, Manas destanlan, Lokman Hekim efsanesi) insan,
61umsiziGGan yolunu bulmaya caligirken gésterilir. Biyolojik olarak élimstziok
mumkan oimadlgma gbre, insan, yasantilarnni, dusunduaklerini, duyguianni
sanat eserleri ile SlumsGziegtirmistir. Bu yGzden eser, Slumsizitk igin arag
olmustur.

Yazyillar boyunca varhidimi koruyan mit, masal, destan, efsane ise
insanhdin ortak macerasim anlattigt icin 6lumsdzlegmigtir. Bu eserterdeki pek
cok mitik unsuru cesitli agilardan yorumlayarak kuilanan boylelikle, gugienen
eserler meydana getirilmigtir. Albert Camus, felsefesini Sysiphos efsanesini
kultanarak agikiar. Sigmund Freud, psikanalitk metodu mitolojik Yunan
trajediterini inceleyerek Oediphus’u Electra’y: psikolojik anlayisina tagimig, Cart
Gustave Jung gibi kendi duasincelerine entelektiel derinlik vermigtir.
Destantardaki evrensel degerler, dogum, 6iim, ask, catismalar vs. yeni bir
gbzte yorumlanmgtir.

Edebi eserler, fikirlerin yayiabilmesi igin dnemii bir role sahiptir. Zira
roman hayatia bagtantiidir. Romandakiler hayatta yagatitabildigi i¢in dnemtidir,
etkileyicidir. Bu konuya 28 Eylil 1924°te Cumburiyefte yaymianan “Roman” bagtikh
makalesinde deginen Ziya Gokalp, “Gencglere asilanmak istenilen butan
duygular, iradeler, disindgler roman vasitasiyla, onlara kolayca felkin
olunabilir.®* diyerek romanin ideolojik amaclar igin de kuillamiabilecegine
isaret eder. Daha 6nce de uygulamalari gérilen bu géris benimsenir ve
Matbuat Umum Madariuga ile Dahiliye Vekaleti tarafindan, Cumhuriyet'in temel
dederlerinin halka agilanmasi amaciyla yeniden kaleme ahnmas: istenen,
aralannda halk hikayesi ve destaniann da bulunduéu bir kitap listesi, yazarlara

632 Ziya Gokalp, “Roman”, Atatdrk Devri Fikir Hayat: If, haz. Mehmet Kaplan, Inci Engindn,
Zeynep Kerman, Necat Birinci, Abduitah Ugman, K.B. Yay., Ank., 1992, s. 109.
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duyurulur. Deviet kurumiarnnin da tegvik ettigi, halk edebiyati Grinlerinin ¢agin
degerlerine gére yeniden yaziimasi fikri, ¢esitli ideolojik ve siyasi egdilimleri olan
yazariar tarafindan da benimsenir. Destanian konu alan veya destan etkisi
tasiyan pek ¢ok roman yazilir. Destanlar Gzerine gesitli calismalar yapilir.

Destanlarla ilgili yapiimis olan yayiniar ise su sekilde siniflandiniabilir:

1. llmi aragtirmalar. a) Metin tespiti ve eserle ilgili tarihi bilgilerin verilmesi.
b) Filolojik diizeltmeler, tespitier. ¢) Yorumiar.

2. Bu metinlerin destan, masal olarak yeniden ele alinip tretilmesi,
herhangi bir edebi formda yeniden iglenmesi. Eflatun Cem Ganey’in Mustafa
Ruhi $irinin eserleri gibi. Burada okuyucu, hedef kitle gdz 6niinde
bulundurulur. Turlere ve hedef kitleye gbre sdyle bir ayrim yapilabilin. a)
Cocukiar icin yazilanlar. Kayboimakta olan halk hikayecisi ve destancilann
etkisi onlan dinleme imkanina sahip oimayaniarnn bu tir kitaplar okuyarak ortak
kaitirie bulugmalanm sa@lar. b) Destan gelenegini kayda gegirerek daha
ziyade genis kitle icin yazilan halk eserferi. Buniann baylk bir edebi degeri
bulunmamaktadir. Buniarin bir kisminin ¢ok baskist vardir. Ulkemizde, baski
sayisi ve adedini, okuma alanini belirtecek istatistikler, belgeler yoktur. Buntar
bithassa edebiyat sosyolgjisi agisindan &nemlidir. Bu tar eserler, okuma
ahgkanhd kazandinr, mesajlan genig halk kitlesine ulagtinr. Bu eserlerle, Tark
kattarantn, genis halk kitlesi tarafindan taninmasina imkan sagtanmigtir. Aynca
halka yénelik yaywinlanmig olan kitaplar, halk edebiyat gelenegini ayakta tutma
cabasimin izlerini tagir. Zaten yalin antatimi ile belirli bir etkileyicilige sahiptirier.

3. Kendisini ispat etmis yazarlann, destan konularindan yararianmalari,
Gstln sanat eserlerinin meydana getirilmesi. Bunlann sayisi ¢ok azdir. Bunlarin
icinde romanda Nihal Atsiz, Yagar Kemal, Mustafa Niyazi Sépetc;iogtu, kismen
Kemal Tahir, Halikarnas Bahkegisi ve Tank Bu@ra butunur. Tiyatroda ise Orhan
Asena, Selahattin Batu, Ahmet Kutsi Tecer, Gingér Dilmen, Turan Oflazogiu
vardir. Yazarlar bu eserleri islerken kendi kiitGr dizeylerine, dinyaya
bakiglanna goére farkh anlamlar yUklerler. Mesela Pertev Naili Boratavin
Koroglu yorumu-ile Ahmet Kutsi Tecer'in Karoglu yorumu farkiidir. [ki yorum da
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yanhg degildir. Bu eserler temel eserlerdir. Buniar farkh yorumian kaldiracak
glgtedir.

Tark destanlanyla ilgili pek ¢ok maizeme Orta Asya'daki  Tark
Cumhuriyetierinde yasayan yazarlarca da kullaniimistir. Cengiz Dagcrnin,
Cengiz Aytmato\mn, Olcas Sdleymanov'un eserlerinde, destan maizemeleri ve
etkileri goraiur. Dider Ozbek ve Azeri yazarlarinda da bu etkiye rastlanz.
Ayrica Orta Asya'da yagayan kavimler, tarihin derinliklerinden gelen eseriere,
kenditerini ortakiaga varis olarak kabui etmektedirier. Bu bakimdan bu
destanlarin cesitli Turk boylaninda ve dider Orta Asya kavimlerinde de
goérulmesi tabiidir.

Bu tezde incelenen romaniann destan etkisi tagiyaniannda bu etkinin
daha c¢ok gahislar Gzerinde yogunlastigy goértlur. Destanian ‘romantagtiran
yazarlar, ele aldiklan destan sahistarini merkez alarak romanlianndaki yapiyi
kurariar. Bu durum Pesyami Safa'nin Atif4, Aptultah Ziya Kozanogiu'nun Battal
Gazi Destant ve Atli Han, Ziya Sakirin Seyyid Battal Gazi, O§uz Ozdeg'in OJuz
Han, Murat Sertogiunun Battal Gazi, Mehmet Seyda'min Koérogfu adh
romaninda daha acgikk gorulir. Destanlardan yararianarak yazilan Omer
Seyfettin’in Yalniz Efe, Zeynel Besim’in ile Selami Manir Yurdatap'in Cakici
Efe'leri, Murat Sertogiunun ve Yasar Kemal'in Cakircali Efe'leri, Sabahattin
Ali'nin Kuyucakii Yusuf, Yasar Kemal'in /nce Memed, Kemal Bilbasarin Cemo
ve Memo, Hasan Kiyafetin Gominis fmam, Timur Karabulutun Cepel Danya,
Omer Polat'in Mahmudo ile Hazel birer eskiya romanidirlar. Buniarda da roman
sahsinin, romanin olay érgustinde merkez oldugu géraitr. Cunkd, romanin ana
sahsinin veya yakiniarinin, ofaganistd zutim gérmesi Uzerine, bunun écini
almaya cahgirken toplumun isteklerine terciman olmasi, olay &rgasina
olusturur. Bu tir romaniarda asil kahraman maziumdur. Masum kahraman,
isledidi kaguk bir suctan sonra kanundan kacar ve gergek isyana ulagir.
Romaniardaki bu asil kahramantann, gsahsiyet oldugunu séylemek zordur.
Buniara olaganustulik izafe edilir.
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Asil kahramanlart koruyup gizleyen, maziumun ¢evresi adint
verebilecedimiz yardimeilan vardir. Buniar esas sahsi ytceltip efsane haline
gelmesini saglarlar. Bu sahislar samanlan andinriar ve Gzellikle Bozkurtiar,
fnce Memed romaniarinda kargimiza cikarlar. Halk, oniarin, heyecan iginde
anlattiklan sayesinde kahramanin yaninda yer afir.

Asil kahramanin dagman olan, hasim diyebilecegimiz sahislar arasinda,
bagka devletierin komutanian, ada, jandarma ve oniann yardakgeiian yer alir.

Kahramani gizleyen tabiat da ona yardime: olur. Oguz Han, Battal Gazi,
Korogiu'yla ilgili yazilan romanlarda magara, dag ve orman motifi, boyle bir
igleve sahiptir. Tabiat unsuriar, destanlart konu alan romaniarda mitik bir boyut
kazanir. Ozellikle madara ve daj motifi bu agidan o6nemlidir.  Eskiya
romaniarinda da, eskiyahdin, 6zellikie cevresinde zengin yerlesim birimieri olan
daghk boéigelerde yaygin oldugu gérilar. Bu yerlerden maddi gelir elde eden
eskiyalar, peslerine digsen deviet kuvvetlerinden korunmak ic¢in daglara
cikarlar.

Destani usldp kullandid belirtilen yazariarda da belirli s6z gruplarinin,
kelimelerin tekrar edilmesi, 6zellikle Dede Korkut Kitabi'ndaki tabiatla ilgili kalip
benzetmelerin, sahisiaria, hayvanlaria ilgili tasvirlere benzer kalip ifadelerin
kullanifmas) seklinde ortak bir UsiGp olusturuidugu goérifGr. Bu eserlerde,
hareketin aniatimi, fiil Gslibu hakimdir. Halk hikayecili§i de yapms olan Yagar
Kemal'in romanlannda, uyanc: bir etkiye sahip oldudu i¢in hitabet 6n plana
geger. Cunki sézlu kaitirde aniatici, kargisindaki dinleyicileri iyi ve surekli
etkileyebiimek icin bunlan yapmak zorundadir. '

Yaptigim arastimadan gikan sonuca gére, Battal Gazi, Korogiu, Ogduz,
Atilla ve Dede Korkut destanianyla ilgili yapiimig olan yayinlar digerlerine gére
daha fazladir. Bunlann haricinde bir destani konu edinmedigi halde destan
unsurtan tasiyan eserler de bufunmaktadir. Aynica, yazann kultandigy
kaynakiann eserdeki etkisini aragtinrken digsandan alinan matzemenin oranini,
yazann telif metniyle olan iligkisini tespit etmek her zaman mumkin degildir.
Gergek sanatgl, geleneklerden yarartamiyor da olsa, malzemesini hazirtamakta
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oldugu sanat eseri icin seger, degistirir ve yeniden inga eder. Bu dogruituda
bUyGk sanatgilanin gelenekten yarartanmalan, sadece, bizde o havanin
uyandinimasiyla smirh kalabilir. Halk kiitGrinden alnan bu unsurlar, her
zaman segitemez. Ahmet Kutsi'nin Késebag! piyesinde ortaoyunundan alinmis
tek cimle yoktur. Ama bu eserin bUGtlinU, gerek karakterleri gerekse oyun
yapisi, kurgusuyla, tam bir ortaoyunu havas: tagir. Turan Oflazogiu'nun
eserlerindeki meddah metinleri, ninniler, masallar, eserin ana fikri ile organik
bir butinitk tagirtar. Onun eserlerinde halk kattirinden ahintilar, yazann kendi
Ustdbuna mal edilmigtir. Faruk Nafiz'in kosmay! Han Duvarfarrna iglemesi gibi
asiinda o sanat¢! o malzemeyi kendisi Uretir. Tahir Alangu, Behget Necatigil'in
siirlerindeki masal unsurianyla ilgili olarak sairin kendisiyle yaptigi réportajda,
israrh olarak bazi eserierinde kullandi§i unsurlarin aslim sorar. Necatigil de “Ug
Turuncglan, Bilfor Késideri, Muradina Ermeyen Diltberteri hep ninemden dinledim:
Ben farkinda olmadan masallar icime sinmig™® der. Yazarlar, tipki Necatigil
gibi, bazan eserlerinde, farkinda olmadan ve farkettirmeden halk kaftarg
matzemelerini kulianabilirier. Asil bu sanatcitar milfi kaittran tasyiciiandir.

Tark destaniannin kultaniidigt eserler, 6ncelikle, insanin kendi gucine,
iradesine, kisaca kendine glvenmesini agilamaya ¢ahsir. Aynca bir yigithik
ideali, ahlaki da verilir. Bu eserlerin yaziidi§) donemlerde, hem ideolojik hem de
sosyal ve ekonomik de§igiklikler sonucu deviet ve millet gi¢ durumiar
yasamaktadir. imparatoriuktan cumhuriyete gegilmis, devietin resmi ideolojisi
Osmanlicitik, yerini Tarkgalige birakmig, daditan imparatortugu tutabilmek igin
asli unsur olan Turklerin tarihteki UstiniGkieri n plana getiritmis, yeni kurutan
Cumhuriyet'in dayanak noktas: olan mitlet yaceltiimigtir.

Ayrica, destani ve tarihi romanlarda eskiyi anlatmanin ve model
olusturmanin amaclandii da gortlur. Bunlan yaparken yazarlar, ideolojilerine
uygun olarak ideal insan tipleri yaratiriar. Buniar toptumun istedigi orta
tabakarin ideal tipini verirler. Mesela Aptullah Ziya Kozanoglunun (6zeltikle
Battal Gazi ve Kizil Tug), Nihal Atsiz'in (6zellikie Bozkurtlar'da), Niyazi Yildinm

633 Tahir Alangu, Tarkiye Folkloru El Kitabi, Adam Yay., Ist., 1983, s. 296.
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Gengosmanogiunun romaniannda Turkgh, Mustafa Necati Sepetgiogiu'nun
(6zellikle Kilit, Anahtar, Kapi, Konak, Qatrda) Tarkgl ve islamci, Yiimaz
Boyunada ve Yavuz Bahadirodlunun romaniannda Islamci, Sabahattin Ali’nin
(6zellikle Kuyucakli Yusufta) ve Yasar Kemal'in (6zellikle Ince Memed ile Filler
Sultam ve Kirmizi Sakalli Topal Kannca'da) Marksist bir ideal tip sunuiur. Bu
ideal tipler toplum adina savagirtar. Nihal Atsiz'in Bozkurtlarin Olamd'nde Kar
Sad, millet misyonuyla Cinlilere kars: savagir. Yagar Kemal'in Ince Memed de,
ezilen koyfuler adina onu ezen agalarla, beylerle, devietle, Marksist misyonia
savagan eskiyay gorariz. idari bozukluk, eskiyalari, halkin sézcisi oima
konumuna surukiemigtir. Yasar Kemal ve onun digindaki Marksist yazariar,
duzen degismeli dustncesini, egkiya hikayelerini model alarak yaziya gegirirler.
Mustafa Necati Sepetgiogiu'nun tarihi roman serisinde ise TurklGk ve Islamiik
misyonuyla Hristiyaniara karst savasan Turk kahramanlan yer alir.

Gegmisten ders almak amaciyia tarihi roman yazanlann, destanlan da
kultamidi§ gorGltr. Zaten destanlar, kendilerini meydana getirenler ve
gelenekce aniatilaniar tarafindan tarih olarak kabul edilmistir. Haibuki hicbir
zaman destan, tarih degildir. Destanlar, tarihi hadiselerin halkta biraktid izleri,
ontarin kahramantarimi, kahramaniara izafe edip onlarda gdrmek istedikieri
6zellikieri gdsteririer. Destanlar, yazih belgeler olmadi§i icin tarihi bilgileri
desteklemek icin kultamimigtardir. Milletlerin tarihi hadiseleriyle, destani
unsurtanm birbirine kanstran eski tarihcilerin eserferi de modem tarih
metodianyta tenkide ugramigtir.

Tarihle ilmi olarak ugrasanlar ise olaylan, tarafsiz bir gekilde, zamana,
mekana, taraflara ve beigelere dayah olarak ele ahrlar. Buniar arasindaki
sebep sonug¢ baglantist Gzerinde de dururlar.

Romanci, eserine tarihle ilgili bir unsur alabilir, bunu kendine gdre
yorumlayabilir. Tarihgi gecmisgteki olaylann yann ve talih kavramianm géz
6nunde bulundurmadan eserini yazdidi hailde, romanc: gelece§e bakarken
tarihin belirsizliklerine girebilme, yarnna donuk mesajtar verebiime imkanina
sahiptir. Tarihi romaniar devrin meseleferinin ve sahistanmin karakter
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Ozelliklerini mazide arama ve dolaylt olarak bir tenkit yapmak maksadiyla
kutlanttiriar.

Baz: tarihi kahramanlarin destan kahramani olarak iglenmesi 6teden beri
devam eden bir egilimdir. Atill&, Fatih, Atatirk vs. Destan kahramantan tarihe
yon veren buylk kigilerle 6zdeslesir. Bundan dolay tarihi kahramaniar
efsanelesir. Halkin ve yazariann hayat glich onlan degistirir. Bazilarinin isimieri
belki tarih kitaplannda bile olmayabilir (tipki Nihal Atsiz'in Bozkurtlar'daki Kar
Sad gibi). Bu bir anlamda destanlarin yeniden yaziimasidir. Tarihi romantarda
da destani GsiGbu kullananiar vardir. Tarihi kahramanin destani, mutlak
kahraman ofarak gosterildi§i, kahramanmin zaaflanndan uzak, yer yer
masatiagtinimig bir gekilde tasvir edildidi, GstGbunda yUceltmenin dikkati ¢ektigi
gératur.

Milli Micadele dénemi roman ve hikayelerinde bunu daha fazia buiuruz.
Kahramana ihtiyag duyuldugu bdyle bir doénemde eski destanian ele alan
yazariar vardir. Ozellikie Ataturk'Gn etrafinda beylik edebiyata dénGgen bir
destan edebiyati gérilir. Bunlan bir yandan Ziya Gokalp'in halk kuitara
eserlerinin islenmesi gerektidi yolundaki digincesine bir yandan da toplumun
ihtiyagianna baglamak gerekir.

Cunkil toplum ¢ok zor bir donemden gegmektedir. “Tirk toplumu, yirminci
yuzyiida bife, karsilasti§i meseleleri, bu ¢aga uygun vasitalaria hailledemeyince,
binterce yil éncesine donmastar. Tarkgulerin,ilim ve makina ¢aginda, eski Turk
destanfanni diriltmeleri ve bir maddet icin de olsa, Turk aydinlannin gézieri
dninde bir lazyon yaratmalan bagka hangi sebeple izah olunabilir?** ideal
topium ve ideal insanlar olarak gériten destan ¢adi, sadece Turk¢lu yazartarda
degdil, mesela Yasar Kemal'de asgiret hayatini ylceltmek, Mustafa Necati
Sepetciogiu'nda Anadoiu’nun Turklestirildigi dénemi anlatmak geklinde goératar.
Ozellikle yigitlik, durastitk, sosyal dayanisma ideallegtimenin ortak noktalan
olarak kargimiza gikmaktadrr.

634 Mehmet Kaplan, Tip Tahlifleri, Dergah Yay., 2. bs., Ist., 1991, s. 110.



Bazan destanlann isim olarak veya eserlere maizeme saglayarak gunin
ihtiyaclarina cevap verecek gekilde hatta politik olarak kullanmitchd da goratar.
Mesela Ergenekon Koyl isci Partisi gibi. Parti amblemierine dikkat edildiginde
de bu gérulebitir. DP’nin ve DYP’nin ambleminde yer alan Kirat, Kéroghu'nun
atim gagnstinr. Cumhuriyetin itk yillannda Kurt motifi Ergenekon’u ifade eden
kurtanci sembol olarak edebiyattan mimariye  kadar gegziﬂi atanlarda
kullamitmigtir. Etnografya Muzesi'ndeki kurt motifinin yer aimasi, Turkiyat
Aragtirmalan dergisinin kapadinda kurt resminin bulunmas), Cumhuriyetin ilk
yillarinda deviet sembolinin ne oimasi gerektigiyle ilgili yangmada kurdun
dneriimesi, Yakup Kadrinin Milli Macadele dfneminde yazdigi yazilan
Ergenekon adh kitapta toplamasi, Atatirk'e atfen kurdun edebiyatimizda
kullaniimas: (Armstrong’un Atatlrk’'Gn hayatiyla ilgili kitabinin adi da Bozkurr)®
hep bu etkiye badlanabilir. Milli Micadele, destan ortamina oturtutur. Bu
dénemde siyasi amagla halk edebiyati maizemesinin kultanmhigina rastlanz.

BayUk sehirterde s6ziG kaitariin ortadan kalkmasindan sonra gazeteler,
bayuk 6icide eski destan aniaticilannin yerini tutmug ve ortak kahard
olusturmada rol oynayan vasitalar oimuglardir. Bu tir eserlerin gazetelerde
yaymnianmasi, uzakian uzagda da oisa, okuyucuyu, Gokalp'in tabiriyle hars: ile
baglanti icinde tutmugtur. Aynca Gokaipin harst unutuimaktan kurtarmak igin
yaziya gegirmek gerektigi duguncesinin de izini butabitiriz.

So6ziu hatk kaftGrinan yok oimaya basglacidi cagimizda, halk kaitiranden
yararianan romanlaria bu gelenegin yitip gitmesi 6nlenemez. Bu tar ’roma;ntar,
hi¢ degilse bu gelenegin nitelikleri, hikayeleri hakkinda sonraki nesle maizeme
sunabilir. S6zli kaynaktan derleme veya arastirma yapilamayinca yazih
kaynaklar taranarak cesitli incelemeler yapiabilir.

Haltk kiitarinan, 6zellikle halk hikayeciliginin kitle iletigim araglanmn
yayginlagmast sonunda ortadan katkmasiyla bu iglevi yerine getiren filmier
ortaya gikar. Bir bakima hatk kGitGrintn radyo, TV ve film sanayiinde iglenmesi

635 H. C. Armstrong, Bozkurt, ¢ev. Giil Gagdali Giiven, Arba Yay., ist., 1996; aynca Afatlrk'dn
Armstrong’a Cevabr, Bozkurt Kitabindaki Yanhstar ve Carpitmalar, der. Sadi Borak, sad.
Rahim Tanm, Kaynak Yay., 2. bs., ist., 1997,
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bu sektéran, destancinin gérevini Ustlenmesi anlamina gslir. Bazi fitm girketleri
ve baz oyuncular gergek ve hayali kahramantann destani maceratann filme
cekmiglerdir. DGnya edebiyatinin ve hatk destaniannin pek ¢ok émegi ginumuz
teknolojik imkanian ile bitin dinyaya yayitmistir. Bunu bGtin dinya yapmakta
bizde ise az yapiimaktadir ve filmier itkeldir. Fazla etkili olamamakta ve yaniig
anlagiimaktadir. Mesela Cuneyt Arkin'in bag rotin oynadi§i Matkogogtu, Battal
Gazi filmleri, Kartal Tibet'in oynadidi Tarkan filmieri, Kara Murat ¢izgi romanian,
meddah hikayecilidinin devami sayilabilecek gazete tefrikasi Ustura Kemal
¢izgi romanu (daha sonra TV dizisi oldu), Nasrettin Hoca ¢izgi filmleri. Nasrettin
Hoca ¢izgi filmlerinden bazilan 6dul bile aldi. Fakat fikralarin 6zGnd ve esprisini
yansitabilecek cizgilerden yoksun pek ¢ok ¢izgi film de yapildi, televizyoniarda
da gbsterildi. Karton film vuigarize etme konusunda &nemii bir rofe sahiptir.
Turk gocukian Amerikan c¢izgi filmierinin etkisiyle “gébigelerin gici adina’
diyerek yere sapii kit1cn cikartip birdenbire Ustln bir glce sahip olan He-man'i,
kaderi danyay! korumak olan, ashinda Amerika'yr temsil eden sUper gugid
kahraman Supermaﬁ’i, dtaéanﬁstﬁ gugleri ite Peter Pan’i Turk destan ve masal
kahramanlarindan daha iyi tamimaktadir. Robin Hood'u dinya tanir, ama
Kérogiu'yu sadece bu destan gelenegdini yasatan ttkeier biimektedir.

Dikkat edilmesi gereken bir nokta da gunimizde destanlastimadan
ziyade masallagtirmaya gidisin varh§idir. Cizgi filmlerde ve bilimkurgu filmlerde
artik uzay canavarianna karsi savagiimaktadir. Destan canavarlan degigmistir.
Bu filmlerdeki kahramaniann kotilere karsi Gstun glgieri vardir. Bu tar filmierde
bilinmeze kargi korku dikkati gceker. Ama, kahramanlann, canavariara karsi
savagtikca kendilerine gUvenleri de artmaktadir. Bilgisi olan insaniar uzaymn
canavarlanyla savagiriar, hi¢ degilse kaginriar. Bati eski destantarim degigtirir,
yeni tipter olusturur. Batman, Voitron vs. Hatta imaj belirlemede de antik mitlere
dayahh gbndermeler yapilmaktadir. Bizim kaltirimizde ise Uretken
olamamaktan, fikir gablonlara baglanmaktan dolay: eskiyay: yuceitmek séz
konusudur. |
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Cagdasg eserlerde, gelenekten ve gelenegin 6nemli bir tagiyicisi olan
destandan yararlanmak, ancak bu KkultGrG taniyan ve onlan eserlerinde
kullanmasini bagaran sanatgitar tarafindan mimkandur.
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