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ONSOZ

Hobyar Mescidi Istanbul’un tepelerinde yiikselen abidevi camiler kadar fark
edilir ve gorkemli bir mimariye sahip degildir. Sehrin islek sokaklarindan birinde ancak
araylp da bulunabilecek kiiciik bir mescittir ama yapildigt ylizyil, mimari, plani ve
siislemeleriyle digerleri kadar 6nemli bir yere sahiptir.

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi eseri olan Hobyar Mescid’i hakkinda yeteri
kadar bilgi ve belgenin daha 6nce bir araya getirilmemis olmasi nedeniyle bu tez konusu
fikri dogmustur.

Calismam sirasinda tez konumun secilmesinden ve yazilmasi sirasinda
kaydedilen her agamada gece ve giindiiz daima yanimda olan danigman hocam Sayin
Yrd. Dog. Dr. Nalan TURKMEN’e, yardim ve destegini esirgemeyen Saym hocam
Prof. Dr. Selcuk MULAYIM’e, tesekkiirii bir borg bilirim. Plan ve mimari ¢izimlerin
diizeltilmelerini yapan ve her sorunda biiylik bir Ozveriyle ¢ozliim iireten sevgili
yegenim Nur BALTALILAR’a, yapinin ¢ini siislemelerinin desen ¢izimlerini yapan
Taner KABOGLU ve mimar Canan OZEL’e, Ingilizce cevirimi yapan Hayrettin
MESUT’a, Vedat TEK aile arsivinden calismayla ilgili fotograf talebimi kirmayan
Sayin Pelin DERVIS’e, uzun ve soluksuz ¢alisma giinlerimde en biiyiik destek¢im olan
omuz omuza calistigim, tezle ilgili fikirlerini benden esirgemeyen meslektasim ilknur
ALTIN’a, sevgili esim Ediz KABOGLU’na, sevgili annem Asiye KABOGLU’na
ablam Fatma KOCAK’a ve biitlin aileme her zaman bana inandiklar1 i¢in ¢ok tesekkiir
ederim. Onlar olmasayd1 bu ¢aligma tamamlanamazdi.

Arzu KABOGLU

Sisli, 2010



OZET

19. Yiizy1l Osmanl ig¢in degisimin ve yeniliklerin yiizyili olmustur. Sanattan
mimariye kadar etkili olan Batililagma hareketlerinin beraberinde gelen farkli yasam
tarzi baz1 ¢evrelerin tepkisini toplayarak Tiirk Ulusgulugunu meydana getirmistir.

Batililasmanin getirdigi etkilerin mimari de daha yogun goriildiigii 1908 yilinda
ortaya ¢ikan Birinci Ulusal Mimarlik Akimi 1930’lu yillara kadar etkinligini
stirdiirmiigtlir. Ulusalcilik ideolojisinin benimsendigi bu zaman diliminde Vedat Tek
tarafindan insa edilen Hobyar Mescidi ¢aligmanin ana konusunu olusturur. 1909 yilinda
yapimu bitirilen, adin1 Fatih doneminde yapilan ve postahane insaati sirasinda zarar
gorerek yikilan eski camiden alir.

Emindnii ilgesinin en yogun bdlgelerinden Sirkeci semtinde bulunan Hobyar
Mescidi, semtin tarihi dokusunu olusturan cami, ¢arsi ve hanlarin arasinda insan
trafiginin her zaman yogun oldugu dar sokaklarin birlestigi biiyiikk caddelerden Asir
Efendi Caddesi’nde bulunmaktadir. Postahane Binasi’nin mescidi olarak insa edilmistir.
Sekizgen plan semas1 ve Kiitahyali Mehmet Emin Usta’nin yaptig1 ¢ini siislemeleriyle
ylizyilin siisleme programi ve mimarisi hakkinda bilgi vermektedir.

Birinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin temsilcisi olan bu mescid, bigimsel form ve
siisleme bakimindan benzerlikler gosteren 18. yiizyil yapisi Izmir Konak (Yali) Camii
ile karsilagtirilarak degerlendirilmistir. Kii¢iik olmasina ragmen plani, ¢ini siislemeleri
ve cami mimarisinde rastlanilmasi zor, farkli tarzda kubbesiyle dikkati cekmektedir.



ABSTRACT

19" century was the century of change and reforms for Ottoman Empire.
Westernization movements that showed themselves in general arts and especially in
architecture caused not only reaction from some of the circles because of the different
lifestyle that they brought but also caused the birth of Turkish Nationalism.

First National Architectural Trend that emerged in 1908 continued to influence
until 1930s. This era in which ideology of Nationalism was embraced by many was the
time that Hobyar Mescid’i built by Vedat Tek in 1909 and this structure is the main
topic of the study. Hobyar Mescid’i was named after the old mosque that was built
during the reign of Sultan Muhammed II, the Conqueror (Fatih Sultan Mehmet) and
damaged and eventually collapsed during the post office construction.

Hobyar Mescid’i, which is in one of the most crowded parts of Eminonu, namely
Sirkeci quarter, is among the mosques and commercial buildings that create the
historical texture of the quarter and it is located in the Asir Efendi Street where narrow
alleys conjunct and the crowd is always abundant. It was built as the mosque of the post
office. And it informs us about the ornamentation and the architecture of the century
with its octagonal scheme and the tile ornaments by Master Mehmet Emin of Kutahya.

The mosque (Hobyar Mescidi) which is an example of First National
Architectural Trend is compared to an 18" century structure, Izmir Konak (Yali)
Mosque that shares common figural form and ornamentation. Despite of their small
sizes, both structures are quite remarkable because of their schemes, tile ornaments and
different style of domes that are quite rare in mosque architectures.
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1.GIRIS

Osmanli Imparatorlugu, 19. yiizy1l baslarinda sanattan mimariye, siyasetten
ekonomiye kadar batililasma adin1 verdigimiz yeni bir donem igine girmistir. Ortaya
¢ikan akimlar ve onlarin etkisinde olusan mimari eserler yeni siireci anlamak igin

onemli birer ipucudur.

20. yiizyihn baslarinda yapilmis olan Hobyar Mescidi, Osmanli
Imparatorlugunun son, Cumhuriyetin ilk yillar1 arasinda kalan bir gegis ddnemi
yapisidir. Tiirk mimarligt i¢in 6nemli olan bu ara donemin temellerini batililasma
etkisinde olan Imparatorlugun son yiizy1li sekillendirmistir. Batiya yonelisin temellerini
Avrupa’da alinan yenilgi sonunda imzalanan Karlofca Antlagsmasi (1699) belirlemistir.
Ugranan basarisizligin ve asagiya dogru hizli inisin nedenini aramaya baslayan Osmanli
imparatorlugu, Avrupa’da hizla gelismekte olan teknoloji ve mimari gibi g¢esitli
alanlardaki gelismeleri takip etmeye karar vermis ve bu yonde gergeklestirecegi
reformlarin etkisinde yeni bir baslangi¢ yapmistir. Yenilikler 6ncelikle askeri ve mimari

alanda kendini hissettirmistir'.

1721 yilinda Fransa’ya gonderilen elgiyle Istanbul’un bundan sonraki on yillik
stirecini belirleyen Fransiz bahgeleri ve rokoko tarzi dekorasyon Osmanli saray
cevresinde moda olmaya baslamistir. Avrupa modasini kesintisiz olarak takip etmek III.
Selim doneminde (1789-1807) Avrupa’da kalict elgiliklerin kurulmasindan sonra
gerceklesmistir. Imparatorluk biinyesindeki en 6nemli gelisme Nizam-1 Cedid adi
verilen batili tarzdaki ilk ordunun kurulmasiyla olmustur. Yeni orduyla birlikte uygun

kislalarin yapilmasi gerekliligi dogmustur”.

II. Mahmut donemine (1808-1839) gelindiginde reformlar egitim alaninda
yogunlagmis 1839 Tanzimat fermani ile yeniden diizenlenmistir. Egitim alaninda
yapilan bu diizenlemeler Avrupai egitim almis yeni bir seckinler smifinin ortaya
ctkmasina neden olmustur. Bu sinifla batili tarzi yasam bigimi benimsenmis Osmanli

evlerini, bat1 tiirii mobilya ve resmin yaninda piyanolar da siislemeye baslamistir.

Bu yiizyilda mimarlik dekoratif bir sekil almaya baslamis Tiirk mimarisi

zayiflamaya baslayan Imparatorlukla birlikte yavas yavas kimligini kaybetmistir. Bu

' Yildirim Yavuz- Sitha Ozkan, “Osmanli Mimarliginin Son Yillar”, Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, Istanbul, Iletisim Yaymlari, 1985, s.1078.
2 Yildirim Yavuz, “Osmanl Mimarligmimn Son Yillar1”, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkive Ansiklopedisi, s. 1078.



durumu iki mimari 6rnegi karsilagtirarak aciklayabiliriz: Batililasma hareketlerinin
basladigi ama Tiirk mimarisinin halen etkili oldugu 18. yiizyilda insa edilen Nur-u
Osmaniye Camii (1756) ile 19. ylizyilda tamamen baskin olmaya baglayan batililagsma
hareketlerinin etkisinde yapilan Aksaray Valide Camii’nin (1871) karakterinden farkl
bir hal aldigin1 gériiyoruz. Nur-u Osmaniye plan, form ve plastik arasindaki geleneksel
uyumu yansitirken Valide Cami’nde bunlardan uzaklasilarak, yabanc1t mimari sekiller
sadece estetik goriindiigli icin bir amaca hizmet etmeden yap1 ylizeyine

yerlestirilmigtir3.

Cagdas yapr teknikleri ve Avrupa mimari bigimleme yontemlerini bilen,
Osmanli mimarlart yetistirmek i¢in ilk girisimler 1801 yilinda Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun’un kurulmasiyla olmustur. Eksiksiz bir mimari egitim programinin
hazirlanmas1 ancak 1882’de Mekteb-i Nefise’nin agilmasi ile gerceklesebilmistir. Bu
okullarda egitim iilkemize g¢esitli gorevler icin gelen yabanct mimarlar tarafindan
verilmekteydi. Bunlar, hocaliklarinin yani sira giinlimiize kadar gelen tarihi yapilarin
mimarlar1 olmasi nedeniyle de 6nem tasimaktadir. Bu mimarlarin arasinda ilk sirayi
Alman mimar Jachmund alir. Alman hiikiimeti tarafindan demiryollarinin yapimi
sirasinda Sirkeci Gari’nin yapimi i¢in gorevlendirilen Profesoér Jachmund ayni1 zamanda
Insaat miihendisligi okulunda da dersler vermektedir. Osmanlida baslamis olan yeni
mimari akimin 6nciil ve betimleyici 6rnegi olarak yaptigi Sirkeci Gar1 6nemli bir yere
sahiptir. Osmanli saray mimarliligi gorevi ile birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
basogretmen olan Fransiz mimar Alexandre Vallaury de bu donemde 6n plana ¢ikmis
bir diger ismidir. Pera’da yaptig1 Osmanli Bankasi (1892) ve 1899’da yapimini1 bitirdigi
Diiyun-1 Umumiye Idaresi Binas1 (bugiinkii Istanbul Erkek Lisesi) o zamana kadar
ibadet mekanlarindan sonra kentte yapilan en biiyiik capli binalar olmasi bakimindan
Oonem tagimaktadir. Yine ayn1 mimarin Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’yi (1903) [bugiinkii
Haydarpasa Lisesi] ve Istanbul Arkeoloji Miizesi’ni de yaptig1 bilinmektedir. Bu iki
mimar disinda yiizy1l sonunda Istanbul’da calisan Yildiz Sarayr’nin kosklerini ve
Bogazici’nde bir¢ok ahsap yaliy1 yapan italyan Art-Nouveau ustas1 Raimondo d’Aronco
ile Otto Ritter ve Helmuth Cuno (1908’de Bavyera tiislubundaki Haydarpasa Gari’mi

yapmus) diger 6nemli kisilerdir”.

3 Aptullah Kuran, XX, Yiizyilda Bati Mimarisi Ile Tiirk Mimarisinin Gelismesi Hususunda Mukayeseli Bir Calisma,
Berksoy Matbaasi, Istanbul, 1963, s.6.

* Y1ildirnm Yavuz, Sitha Ozkan; Osmanli Mimarhiginin Son Yillari, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkive Ansiklopedisi,
s.1080.



1.1. Amac¢ ve Calisma Yontemi

Eminénii ilgesinin en islek caddelerinden birinde yer alan Hobyar Mescidi tek
basina kapsamli bir sekilde ele alinmamistir. Vedat Tek’in dini mimari 6rnegi bu yapiti
ya mimarin biyografisini anlatan kitap ve tezlerde incelenmis ya da Istanbul’da bulunan

cami ve mescitleri ele alan kitaplarda birkag ciimle ile bahsedilmistir.

Calismanin amaci; Cumhuriyet donemine gegiste klasik cami mimarisinin yerine
yeni bir deneme igine giren bu mescid, birinci ulusal mimarlik dénemi ilk 6rneklerinden
olmas1 bakimindan da incelemeye degerdir. Yapinin, mimari 6zellikleri kadar stisleme
programinin da Onemli olmasi, daha kapsamli ele alinmasinin gerekliligini
arttirmaktadir. Bu baglamda; mescidin bir kaynak olusturmasinin yaninda, yapinin

tanitimi i¢in 6nemli olacagi digiiniilmektedir.

Calismaya ilk olarak mevcut yapinin son halini fotograflayarak baslanildi.
Kiitiiphane ¢aligmasinda, konuya iligkin yaymlar incelendi. Eserin yapildigi donemden
bu yana herhangi bir restorasyon gegirip gecirmedigini, bir ekleme olup olmadigini
ogrenmek igin Istanbul Anitlar Kurulu’'na gidilip gerekli veriler ile yapmnin planlarma
ulagildi. Yazim asamasina geg¢ildiginde calisma, asagida siralanan boliimler ig¢inde

degerlendirilmistir.

Girig boliimiinde; yapinin insa edildigi doneme kadar batililasmanin evreleri
hakkinda bilgi verdikten sonra; Ama¢ ve Kapsam bdliimiinde, konunun 6nem ve

niteligi, ¢caligma yontemi ve yararlanilan kaynaklar hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci béliimde; On dokuzuncu yiizyila kadar mimari, sosyal ve siyasi ortama
yeniliklerin nasil etki ettigi ve mescidin mimar1 Vedat Tek’in egitimi, eserleri ve iislubu
hakkinda kisaca bilgi verilmektedir. Yine ayni bdliimde bir alt baglik acarak mescidin
icinde bulundugu Sirkeci semtinin ylizyillar boyunca siire gelen tarihi 6neminden

bahsedilmektedir.

Calismanin govdesini olusturan {¢iincii boliimde, Hobyar Mescidinin yeri,
konumu, yapilan ekler, gecirdigi tamirler, yapmin biiyiikk bolimiinii olusturan c¢ini

siislemeyi yapan Mehmet Emin Efendi ve silisleme programi hakkinda bilgi verilmistir.

Karsilastirma ve Degerlendirme baglig1 altindaki dordiincii bolimde; yapinin,

sekizgen plan semasi ve ayni plan semasina sahip diger camilerden bahsettikten sonra



iclerinden plan1 ve silisleme Ozellikleriyle benzesen bir yapiyla birebir olarak

karsilastirilarak degerlendirilmistir.

Sonu¢ boéliimiinde ise; Osmanli imparatorlugun son déneminden Cumbhuriyet
donemine gegiste, klasik cami mimarisinin terk edilip yeni bir plan semas1 ve siisleme
programut ile ele aldigimiz mescidin art1 ve eksileriyle degerlendirilmesiyle ¢alisma son

bulmaktadir.
1.2. Kaynak ve Arastirmalar

Mescidin mimarinin belli olmasi arastirmanin da nasil bir seyir izleneceginin
belirleyicisi olmaktadir. Mimarin yasadigi donem, mimar1 etkileyen akimlar ve
beraberindeki mimarlarla olusturduklart 1. Ulusal Mimarlik Donemi bu baglamda

. . .5
incelenmistir’.

Mimarin hayat1 ve eserleriyle ilgili ayrintili arastirmalar yapmis olan Afife
Batur’un “M. Vedad Tek- Kimliginin izinde Bir Mimar” adl1 kitab: temel kaynaklardan
biri oldu®. Yine mimarin eserlerinin bir envanteri niteligindeki Tiilin Onur’un yazdig
doktora tezi 6nemli bir kaynaktir’. Ayni zamanda mescidin admin gectigi kitaplar® ve
ansiklopedi maddeleri’ incelendi. Mescidin daha énceki yiizyillardaki konumunu ve
durumunu gosteren Pervititich, Alman Mavileri'® ve Charles Eduard Goad’n Istanbul
Sigorta Haritalari'ndan'' veriler almmustir. istanbul’la ilgili kitaplarda'> mescitle ilgili
gorsel malzemeler arastirilarak yapmin énceki halini gosteren bir fotografa'® ve plana'®
ulagildi. Siislemeleriyle de 6nemli olan yapinin, pencere kenarlarinda yer alan ¢iniler ile

ilgili istanbul Universitesi 6gretim iiyelerinden Hakan Ali’nin Yiiksek Lisans tezinde'

> Yildirim Yavuz-Siiha Ozkan, “Osmanh imparatorlugunun Son Yillar”, Modern Tiirk Mimarligi, Ankara, Yalgin
Matbaacilik, Subat 2007,s.13-53.

8 Afife Batur, M.Vedad Tek-Kimliginin Izinde Bir Mimar, Istanbul, YKY Yaynlari, Ocak 2003,s.18-130.

" Tiilin Onur, Mimar Vedat Tek- Mimari Kisiligi ve Dénemin Mimari Sorunlari, (Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yayinlanmamig Doktora Tezi),Ankara, 1988.

8 Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Mimarisi, Istanbul, Istanbul Matbaasi, 1953.

? Burcu Ozgiiven,”Hobyar Mescidi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.4, Ankara, Tarih Vakfi, 1954, s.80.
Yirfan Dagdelen, Alman Mavileri:1913-1914:1. Diinya Savasi Oncesi Istanbul Haritalar, istanbul, IBBB
Kiitliphaneler ve Miizeler Midiirliigii, 2006.

" irfan Dagdeviren, Charles Eduard Goad’in Istanbul Sigorta Haritalari, Istanbul, IBBB Kiitiiphaneler ve Miizeler
Midiirligi, 2007.

' Tahsin Oz, Istanbul Camileri, 1. Cilt 2.Basim, Ankara, TTK Basimevi, 1987,5.73.

13 Siiha Ozkan- Pelin Dervis Kolleksiyonundan.

14 Abdiilkadir Diindar, Argivierdeki Plan Ve Cizimler Isig1 Altinda Osmanl Imar Sistemi ( XVIIL. ve XIX. Yiizyil),
Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2000.

15 Hakan Arli, Kiitahyali Mehmet Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu, ( Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat Tarihi Aanbilim Dali, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi ), Istanbul, 1987.



¢ini ustas1 ve mensei hakkinda bilgilere ulagildi. Bu baglamda Kiitahya ciniciligi'® ile

ilgili kaynaklar incelendi.

Istanbul Anitlar Kurulu’ndan ulagilan planlarin 1987 yilinda ¢izilmis olmasindan
dolay1 kotli durumdaydi. Bu yiizden derlenip diizeltilmesi gerekmistir. Bu konuda Nur
Baltalilar’dan yardim alinmistir. Di1s cephede yer alan siislemelerin ¢izimi ile ilgili bir
calismanin mevcut olmadifi tespit edilerek Taner Kaboglu ve mimar Canan Ozel

tarafindan ¢ini siislemeler ¢izilmistir.

'8 Rafat Cini, Tiirk Ciniciliginde Kiitahya, istanbul, Uycan Yaymlar, 1991.



2. DONEM VE CEVRE

Batililasma en ¢ok baskent Istanbul’da saray ve saraya yakin cevrelerde etkili
olmustur. Batililagma siirecinin ger¢ek anlamda Lale Devri ile baslatabiliriz. Bu donem
mimarisi ve sanat1 Rokoko, Barok, Ampir ve Segmeci Usluplarin etkisi altinda kalarak
yerel iisluplarin olugsmasma imkan vermistir. Ilk olarak ydnetim katinda gordiigiimiiz
degisim; zamanla toplumun diger kesimlerine yansimistir. Fransizlarin saray ve
bahgelerine duydugumuz hayranlik sonucu Kagithane bdlgesinde imar faliyetine
baslanmistir. Yapilan saray, kasir ve koskler ve 6zenle diizenlenmis bahgeler Fransiz

. e . 17
mimarisinin bir kopyasidir "

19. yiizyilin ilk yillarinda batili anlamda bir kent heniiz olusmamisti. Halen
Tiirk-islam etkilerinin goriildiigii Istanbul 1838 de cografi olarak denizin ayirdig
Istanbul yarimadasi, Galata ve Uskiidar olarak adlandirilan ii¢ ana yerlesmeden
olusmaktaydi. Bunlarin icinde Istanbul yarimadasi Hali¢’in girisinde yer alan limanla
ekonomik giicli, sarayin bu bdlgede olmasiyla da siyasi giicii elinde tutarken Ayasofya
ve Beyazit meydanlar1 gibi 6nemli merkezleri i¢ine almasi bakimindan da onemlidir.
Yiizyillardir yerlesime agik olmasmin etkisiyle Hali¢’in Bogazla birlestigi noktada
kalan minarelerin ve anitlarin birlikte yiikseldigi kalabalik bir bélgedir. Hemen
kuzeyinde Hali¢’in kars1 yakasina denk gelen surlarin i¢indeki Galata, hem daha yogun
niifusu bulundurmakta hem de daha kiiciik bir alam1 kaplamaktadir. Bogazin karsi
yakasinda yer alan Uskiidar, az niifuslu fakat énemli bir yerleskedir. Amnitsal yapilarin

coklugu da bize bu durumu agiklamaktadir.'®,

Degisik etnik gruplarin bir arada yasadigi Istanbul’da mahalleler milletler
arasinda boliinmiis durumdaydi. Cogunlugu olusturan Miisliiman niifus yarimadanin
merkezinde, Ermeni, Rum ve Yahudilerin olusturdugu diger gruplar ise Marmara
sahillerinde yerlesmiglerdir. Kent merkezinin en 6énemli meydani olan at meydanin
disinda cami ve kiilliyelerin acgik alanlar1 halkin yararlanabilecegi meydanlardi. Bu
yillarda kent sokaklar1 daralip genisleyen ve sik sik ¢ikmaz sokaga doniisen karmagsik
bir ag gibiyken bu karmasikliga inat diizenli planlariyla anitlar kent dokusu i¢inde bir

tezat olusturmaktaydi'’.

7 Ayla Odekan, “Mimarlik Ve Sanat Tarihi ( 1600-1908)”, Tiirkive Tarihi 3. Cilt Osmanl Devieti 1600-1908,
Istanbul, Cem Yaymevi, 6.Basim, 2000, s.371.

18 Zeynep Celik, Degisen Istanbul 19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 1996, s.5.
1919 7eynep Celik, Degisen Istanbul 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti, s.6.



Istanbul’'un yedi tepesinden biri, Topkap: Sarayr’min burada genis bir yer
kaplamasindan dolayr Sarayburnu olarak adlandirilir. Sarayin kuzeyinde Bizans
mimarisinin en onemli eserlerinden biri olan Ayasofya, daha giineyinde ise 17. ylizyil
Osmanli mimarisinin en Onemli kiilliyelerinden Sultan Ahmet Kiilliyesi (1620)

bulunmaktadir.

Nur-u Osmaniye Camii ikinci tepenin en yiiksek noktalarindan birinde yer alir.
Hali¢’e bakan kuzey yamaglarda ticaret merkezinin ¢ok sayida hanlar1 bulunmaktadir.
Eminénii sahilinde limana egemen konumda Valide Camii (Yeni Cami 1661)

goriilmektedir.

Kapaligars: birinci ve ikinci tepeler arasinda képrii olusturur. Ugiincii tepenin
tizerinde Siileymaniye Kiilliyesi (1557) tiim ihtisamu ile ylikselmektedir. Caminin
glineyinde Mimar Sinan’in bir diger eseri olan Beyazit Kiilliyesi (1505) bulunmaktadir.
Istanbul’un fethinden sonra yapilan ilk saraym yeri de bu iki kiilliye arasindadir.

Dordiincii tepeye yakin bir konumda Sehzade Kiilliyesi (1548) yer almaktadir.

Dordiincii tepeye Fatih Kiilliyesi (1470) egemendir. Kiilliyenin merkezinde Fatih

cami 1766 depreminden sonra 1771 yilinda biiyiik 6l¢iide degistirilerek yenilenmistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in babasi i¢in yaptirdigi Sultan I. Selim Kiilliyesi
(1552) besinci tepeye konuslanmistir. Altinct ve yedinci tepelerde ¢ok sayida cami ve

kiliseler vardir. Bu tepelerde niifus daha azdir.

19. yiizyilin kent dokusunu konut mimarisi tamamlamaktadir. Bunlari; bahgeli
evler, daha biiyiik bahgeli evler, mahalle evleri, odalar, konaklar ve yalilar olmak iizere

bes gruba ayrilirlardi™.

Istanbul’un mahalle yapisi dini merkezler etrafinda gelismektedir. Mahalle
camileri; erkeklerin vakit namazlarinda toplandigi, ihtiyarlarin sadirvani etrafinda
sohbet ettikleri, cocuklarin dini egitimlerini aldiklar1 6nemli bir merkezdir. Mahalleler
belli bir sosyal statiiye gore ayrim gostermedigi i¢in degisik tip konutlar1 yan yana

gérmek miimkiindiir. Sadece bekér odalart mahalle disindaki yerlerde tutulmaktaydi®'.

Istanbul yarimadas: ile karsilastirildiginda Galata kentsel goriiniisii bakimindan

farklilik gostermektedir. 15.ylizy1l surlariyla kusatilmis olan Galata niifus bakimindan

20 7eynep Celik, Degisen Istanbul 1 9. Yiizyilda Osmanli Baskenti, , s.7.
2 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, Istanbul, YEM Yaynlari, Mayis 2007, s.604.



kalabalik bir bolgeydi. 1838 yilinda siki sokak aglari, topografyaya uyum saglayarak

kivrilan yollarla sahil ile yukaridaki semtleri birbirine baglamaktaydi.

Galata anit bakimindan Istanbul yarimadasiyla yarisacak bir anit yapiya sahip
degildi. Galata Kulesi, Tophane Kislas1 ve rihtimlar goze carpan yapilardi. Galata Sur
icinde bir takim kilise ve manastirlar bulunmaktaydi. Surlarin disindaki sahilde Sinan’in
Azapkap1 Camii ( 1577-1578), Kilig Ali Pasa Kiilliyesi ( 1580-15581) ve Barok mimari
ornegi Nusretiye Camii (1826) bulunmaktadir”. 1838 yillarinda Galata daha cok
gayrimiislimlerin yerlestigi bir merkezdir. Ermeni, Rum, Frenk ve Yahudilerin
olusturdugu bu grup kent surlarinin disinda yasamaktadir. Pera birkag Osmanl
Hiristiyan’in disinda Avrupalilarin yasadigi bir mahalledir. Sadece miisliimanlarin
yasadig1 lic ana mahalleden Hali¢’te bulunan Kasimpasa en kalabalik olanidir.
Bogazici’'nin Tophane ve Findikli semtleri de belli bash yerlesme alanini

olusturmaktadir®.

18. yiizyilda Bogaz kiyilarinda ve Kéagithane bolgesinde yali ve kosk yapimi hiz
kazanmaktadir. Artan niifusun su ihtiyaglarin1 karsilamak icin su sebekeleriyle birlikte
bent, ¢esme, sebil, kemer yapimi artmistir. Kentsel mekanlarda en belirgin degisiklik dis
cephelerde ve bahgelerde goriilmektedir. Hali¢ sahillerinde Bogaz’a dogru birkag
daginik yerlesme bulunmaktadir. Galata Surlar1 disina tasan bu ilk yerlesme faliyetleri

19. yiizytlin ikinci yarist ile 20. yiizyilin baginda hiz kazanacaktir™.
2.1. Yiizyihin Mimarhk Ortami ve Vedat Tek

Bu yiizyila damgasini vurup degistiren biiyiik olaylar Fransiz ihtilali ve yarattig1
sosyo-politik degisimlerle baslar Sanayi Devrimi ve teknoloji alaninda getirdigi
yeniliklerle devam eder. El is¢iliginin yerini mekanik {iretimin, atolyenin yerini
fabrikalarin almaya basladigi bu donemde gelenekselden kopulmus eski donemlerin
sanatlar1 yeni Usluplarla yorumlanmaya baglamigti. Bu durum 6zellikle mimari alanda
iisluplar aras1 kavram kargasasma neden olmustur. Uslup ve giizellik kavramlari
mimaride bir yok olusu getirmeye basladi®>. En ¢ok Ingiltere ve Amerika’da kirsaldan
kentsele belli bir islubu olmayan hizli bir yayilma gézlenmekteydi. Yeni bir bina

yapilacagr zaman klasik meslek kurallar1 hice sayilarak sanatsal bir anlam iceren

2 Zeynep Celik, Degisen Istanbul 19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, , 5.9.

2 Zeynep Celik, Degisen Istanbul 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti, s.8.

2 Ayla Odekan, “Mimarhk Ve Sanat Tarihi”, Tiirkiye Tarihi 3.Cilt Osmanli Devleti 1600- 1908, s.373.

> E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Istanbul, Remzi Kitabevi, 1997,5.499.



cepheler yapilmasi bekleniyordu. Béylece Ronesans sarayina benzeyen miize binasi ile
Gotik tslupla yapilmis bir kiliseyi ya da Barok tislupta yapilmis bir tiyatro binasinin

kentin sokaklarinda goriilmesi ¢cok normaldi.

19. ylizyilin sonlarina gelindiginde hizli kentlesme istegi ¢ok sayida birbirine
benzeyen binanin yapilmasina neden olmustur. Kullanim amaglarinin disinda insa
edilen bu yapilarin cepheleri tarihsel iislup kitaplarindan aldiklari 6rnek siislemelerle
donatiliyordu. Bu durum zamanla sikintilara yol act1.”®. Eklektik isluplara kars1 ¢ikis
olarak Art Nouveau ( yeni sanat) adi altinda yeni bir iislup gelistirildi. Bitkisel-egrisel
nitelikte bir bezeme anlayisini benimseyen bunu yaparken de teknolojinin
olanaklarindan uzak kalan bu yeni akim Avrupa ve Amerika’da hizla yayildi*”. Mimarlar
yeni malzemeler ve yeni siis motiflerini binalarda kullanmaya basladilar. Yeni ol¢iilerin
pesinde yeni arayiglara girilirken Osmanli imparatorlugunda da durum bundan farksiz

sayilmazdi. Baskent Istanbul’da mimari ve kiiltiirel degisime ayak uydurmustu.

Yiizyilin erken donemlerinde, Avrupa’da etkin olan neo-klasik {iislup;
Osmanlida yapilan askeri kiglalar, saraylar ve biiyiik olgekli yapilar i¢in aranilir
olmustur. Bu binalarin yapimi i¢in Avrupali mimarlar ve askeri egitim i¢in gelen
miithendisler kullanilmistir. Avrupa’da egitim gormiis padisahlarin; karmasik isler
istedikleri hassa mimarlar ocagi, bu isteklere cevap veremedigi i¢in etkisini bu donemde
kaybetmistir. Daha donanimli yabanci mimarlar ve Avrupa’da egitim gormiis azinliklar

6nem kazanmuslardir®®.

Yiizyilin ortalarinda 6nemli anitlarin bulundugu Hali¢’in giliney yakasi kadar
kuzey yakasinin da boyutlar1 ve iisluplariyla yeni bir mimari yapilanma icine girdigi
goriilmektedir. Batinin ¢agdas mimari akimlarin1 Osmanli baskentine kazandiran yeni
binalar, var olan karmasik mimariye yeni bir kimlik getiriyordu. is hanlari, bankalar,
tiyatrolar, biiyllk magazalar, oteller ve c¢ok katli apartmandan olusan yapilar,
beraberinde klasik, gotik, neoklasik ve art nouveau olarak isimlendirdigimiz yeni

tisluplarini da getirmekteydi.

Kentte dengeler degismeye baslamisti. Hali¢’in kuzey yakasinda 6énem kazanan

yeni semtler yeniliklerin habercisiydi. Karakdy bir is merkezi haline getiren uluslar

26 E. H. Gombrich, Sanatin Oyliisii, (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran),s.535.

27 Metin Sozen - Ugur Tanyeli, “Art Nouveau”, Sanat Kavram Ve Terimleri Sozliigii, , Istanbul, Remzi Kitabevi,
2001,s.27.

2 Yildim Yavuz - Suha Ozkan,”Osmanli imparatorlugu’nun Son Yillar1”, Modern Tiirk Mimarlig, Ankara,
TMMOB Mimarlar Odasi, 2007, s.41.



arasi bankalar ve ticari hanlar1 limana yakinligindan dolay1 bu semti tercih etmislerdir.
Yiizyilin sonunda ve 20. yiizyilin basinda semtler arasinda islevselliklerine gore bir
ayrilma s6z konusudur. Karakdy’den Tophane ve Kabatas’a uzanan kiy1 seridi ticari bir
rthtima doniigmiistiir. Dolmabahge-Besiktas arasi saraylar bolgesi, Beyoglu, Avrupali
niifusun ¢ogunlugunun yasadigr aynm1 zamanda bat1 tarzi eglence ve aligveris merkezi
durumdadir. Taksim ve Magka; kislalarin bulundugu bir alan oldugundan, giivenlik

acisindan daha bos bir alan1 olusturmaktaydi.

Saray mimarlarmin O6nemini yitirdigi bu donemde One c¢ikan yabanci
mimarlardan biri olan Antoine Vallaury’nin 1890 yillarinda insa ettigi Osmanli Bankasi
ticaret merkezi olan Karakdy’iin en gorkemli binasidir. Bankanin tam karsisina
Roma’daki Ispanyol merdivenlerini ammsatan daha kiiciik boyutlu Kamondo
merdivenleri bulunmaktadir. Bu merdivenler, islevselliginden ¢ok Avrupali durusundan
dolay1 yapildigini diisindiirmektedir. Karakdy ile Tophane arasinda kalan rihtim
ylizy1ilin yarisinda diizenlenerek bu hat iizerinde, neoklasik tislubun yalin bir 6rnegi olan

yeni giimriik binalar1 insa edilmistir.

1856 yilinda tamamlanan Dolmabahg¢e Sarayi imparatorlugun yeni ikamet yeri
olmasi1 bakimindan 6nemlidir. Sarayla ayn1 zamana denk gelen ve Fransiz Ampir Tarz1
siislemeleriyle sarayla bir biitiinlilk olusturan Dolmabahge camiyi batili motiflerin
Osmanli mimarisinin igine yerlestiginin bir kamtidir®. 1871 yilinda yapilan Ciragan
Sarayini, II. Abdiilhamit zamaninda insa edilen Yildiz Sarayr ve Yildiz parkinda

bulunan; Malta Koskii, Sale Koskii ve Cadir koskii sirasiyla izlemektedir™.

Yasam bi¢imi, diikkanlar, kafeleriyle kiigiik bir Avrupa’yir andiran Pera
bolgesinde binalar en ¢ok neoklasik iislupta yapilmaktaydi. Yabanci elgiliklerin bu
bolgede toplanmasi ve birbiriyle yarisircasina insa edilen elgilik binalar1 bu yiizyila
damga vuran yapilar arasindadirlar. One ¢ikanlardan biri, Fossati kardeslerin 1839
yilinda insa ettikleri Rus Biiyiik El¢iligi Binasidir. 1845 yilinda Ingiliz el¢iligi ve 1855
yilinda yapilan kii¢iik bir Fransiz Satosunu andiran tasarimiyla Hollanda Biiytik Elgiligi
binas1 onemli yapilar1 arasindadir. Pera semtindeki diger yasam alanlar1 da neoklasik

{isluba gore dizayn edilmislerdir’".

2 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s.610.
30 Zeynep Celik, Degisen Istanbul 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti, s.101-104.
3 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, ,s.610.
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Yiizyilin ortalarinda, Miisliiman iist siiflarin yasadigir konaklarda da bir takim
degisiklikler goriilmektedir. Geleneksel i¢ tasarim korunurken, dis cephelerde batili
Ogeler kullanilmaya baglandi. Hali¢’in iki yakasinda insa edilen bu konaklar, mevcut
dokuyla kaynasarak Hali¢’in kuzey yakasinda agilan diiz ve genis sokaklarla yeni bir
kent goriintiisii ¢izildi. Bu ylizyilin sonlarinda gelisen Nisantagi semti yeni kent

profilinin en giizel 6rneklerindendir*®.

Klasik motiflerin ahsap konut mimarinde halen severek kullanilmasina karsin
Taksim ve Magka’nin yeni yerlesime agilan bolgelerinde neoklasik iislup goriilmeye
baslanir. Yeni imajin yayginlagtifi en Onemli yapilar batililagmanin ilk olarak
uygulandigr Osmanli ordusunun kislalaridir. II. Abdiilhamit doneminde, Taksim de

Magka ve Giimiigsuyu olarak adlandirilan iki adet kisla insa edilmistir.

Biitiin bu gelismeler devam ederken 1850’lerde feribotun gelisi Istanbul’u geg
ortacag kenti olmaktan c¢ikarip bir metropol yapma yolunda bir adim atmasini
saglamistir. Sirket-i Hayriye adiyla kurulan Tiirk feribot sirketi yolcu trafigini arttirmak
icin Bogaz kiyilar1 boyunca bos olan alanlara konut kredisi saglamasi konut insaatini
arttirmustir. Istanbul’un giderek batililasan memurlar1 icin yapilan ve Erenkdy stili

olarak bilinen villalarla yeni bir dsneme gecis yapilmistir>.

Hali¢’in kuzey yakasindaki kadar yaygin olmasa da yeni lsluplarla yapilan
binalar, Galata Kopriisiiniin gliney ucunda, kopriiniin Emindnii tarafindan Sirkeci’ye
kadar olan bolgede toplanmustir. 1850 ile 1870 yillarinda yapilan glimriik binalar1 ve
depolar, Karakdy- Tophane hattindaki glimriik binalartyla ayni tislupta yapilmstir.

1843 yilinda Fossati Kardesler tarafindan yapilan Babiali binasi gdsteriyor ki
neoklasik iislup resmi mimariye de uygulanmistir. Yine ayni mimarlar Ayasofya ile

Sultanahmet Camii arasinda bulunan Dariilfiinun binasin1 da aym iislupta insa ettiler*.

Antoine Vallaury, 1891°de, evrensel olarak miize binalarinin plan semas1 olarak
kabul goren neoklasik tislupta Asar-1 Atika Miize-i Hiimayunu insa etmistir.

Giiniimiizde de Istanbul Arkeoloji Miizesi olarak kullamlmaya devam etmektedir.

32 Zeynep Celik, Degisen Istanbul 19. Yiizyilda Osmanli Bagskenti, s.111. )
3% Renata Holod - Ahmet Evin, Modern Tiirk Mimarlhigi, (Ed.: Renato Holod, Ahmet Evin, Sitha Ozkan), Ankara,
TMMOB Mimarlar Odas1 Yayinlari, 2007, s.11.

3 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s.610.
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Islami mimarinin, 6zellikle siisleme sanatiin vurgulandig1 Avrupa’daki eklektik
sanat anlayisinin dogal bir uzantis1 olan Yeni Islamci iislup 19.yiizyilda yayilan
somiirgecilik anlayisinin etkileri sonucu ortaya c¢ikmistir. Bizdeki en onemli Ornegi
1889 yilinda Alman mimar Jachmund’un tasarladigi Sirkeci Garr’dir. Yapinin
cephesinde egemen olarak Memluk ve Kuzey Afrika kokenli sark iislubu etkileri
goriilmektedir. Vallaury’nin 1899’da bitirdigi Duyun-u Umumiye binasi, beux-arts

ekoliiyle yerel mimarinin motifleri kullanilarak yapilmus bir diger yapidir™.

Bu yiizyila damgasia vuran énemli bir diger akim da art nouveau’dur. italyan
mimar Raimondo D’Aranco Osmanli’nin 6nemli temsilcisidir. 1896-1908 yillar
arasinda saray mimari olarak II. Abdiilhamit tarafindan goérevlendirilmistir. Birgok esere
imza atmis olan mimarin Besiktas ‘ta yaptigi Seyh Zafir Kiilliyesi (1903) art

. - o 1: 36
nouveau’nun giizel bir 6rnegidir’".

Art nouveau, Osmanli mimarisinde neoklasikten sonra, mimari siisleme 6gesi
olarak en ¢ok benimsenmis iisluptur. Bunda Islami inang sisteminde yer alan soyutlama
anlayis1 da etkili olmustur. Istanbul’un birgok evinde, kapi ve pencereleri koruyan

bitkisel ferforjelerde siisleme detay1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Avrupa’da oldugu gibi yiizyilin sonuna gelindiginde Osmanli mimarisinde
yasanan bu karmasiklik ve cok baslilik Tirk aydinlarimi rahatsiz etmis ve {islup
meselesine tarafli yaklasmalarina neden olmustur. Mimar Sinan’in en {ist seviyelere
getirdigi mimarhigin bu yiizyilda yozlagtigini diisiinen aydinlar; bir ¢6ziim arayisina
girdiler. Uzun siiren tartismalar sonunda hemen bir sonuca varilmasa da ortak bir
paydada toplanilabildi. Ik olarak 1873 Viyana sergisi Usul-i Mimari-i Osmani adli
eserle Osmanli mimarisinin {istiinliiklerini Istanbul, Edirne ve Bursa’da bulunan
bagyapitlarla yeniden anlatmaya g¢alismislardir. Daha sonra Tiirk mimarlar yetistirmek
eski mimarinin canlanmasi i¢in gerekli goriildii. Eskiyi canlandirmak i¢in batinin
akademik ve bilimsel anlayisindan kopmamak gerekliligine inanarak 1881 yilinda bati

tarzinda egitim veren Sanayi-i Nefise Mektebi kuruldu®’,

Ziya Gokalp’in onderliginde dogmakta olan Tiirk Milliyetciliginden etkilenen

ve mimari alanda Avrupa’nin bu kadar etkin olmasima kars1 ¢ikan bir grup 6grenci

3 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s.611.
36 Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, s.614-618.
37 Zeynep Celik, Degisen Istanbul 19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, s.119.
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[.Ulusal Mimari akimin ortaya ¢ikmasina ve yaklasik yirmi yil kadar siirecek yeni bir
siirecin baglamasina neden olmuslardir. Bu déneme damgasini1 vuracak iki isim vardir;
Vedat Tek ve Mimar Kemalettin. Egitimlerini yurt diginda tamamlayan bu iki mimar
aldiklar1 egitimi Osmanli mimarlifina uyarlayarak, yeni bir derleme ortaya
koymuslardir. Bir ¢6ziim ve yenilik getirememislerdir. Yine de yozlasmis mimarinin
canlanmasinda, kamu binalar1 ve giliniimiizde c¢ok biiyilk Oneme sahip olacak
apartmanlarin mimarimize girmesinde 6nemli rol oynamaktadirlar. Onlarin yolunu takip
eden diger mimarlar; Mimar Muzaffer, Arif Hikmet, Mimar Halim, Ahmet Kemal,
Tahsin Sermet, Ali Talat, Falih Ulkii, Mehmet Nihat ve Italyan mimar Guilio

Mongeri’dir*®.

Avrupa etkisiyle Tiirk milliyet¢iliginin bir arada var oldugu bu donemde;
toplumsal baglarin gii¢lii tutularak I. Diinya Savasimin etkilerini en aza indirmeye
calisilmigtir. 1. Ulusal Mimarlik doneminin mimari ¢aligsmalari bu atmosfere tamamen

uygun diismiistir’.

Bu baglamda mimar Vedat Tek’i ele alarak ¢alismanin ana konusu olan Hobyar
mescidini nasil bir iislup anlayisi iginde yaptig1 incelenecektir. Mimari alanda akademik
egitim gormiis ilk Tirk mimardir. Orta Ogretimini Paris’te Ecole Monge’da
tamamladiktan sonra resim Ogrenimi i¢in Academia Julien’a, daha sonra da insaat
miihendisi olmak i¢in Ecole Centrale de miihendislik okumaya devam ederken sonunda
mimar olmaya karar vermistir. Ecole Nationale des Beaux-Arts sinavina girerek 1893
yilinda mimar M. Moyaux’nun atdlyesinde mimarlik egitimine baslamistir. Yalnizca
Fransiz 6grencilerine verilen bir burs olan Prix de Rome’u kazandig1 ve bir yil siireyle

Roma’da egitim gordiigii aile hatiralarinda yer almaktadir*® (Fotograf 1).

Egitimini tamamlayip 1898 yilinda istanbul’a déner, Sanayi-i Nefise mektebinde
hocalik yapmaya baslar. Mehmet Vedat yabanct mimarlardan Melling, Vallaury,
D’Aronco gibi mimarlarin gozde oldugu yillarda kendine bir yer edinmeye

calismaktadir. O donem yayilan Tiirk Milliyet¢iligi kendini goéstermesine firsat

38 Tiilin Onur, Mimar Vea{qt Tek, Mimari K.i§iligi ve Donemin Mimari Sorunlari, s.2.
¥ Yildirim Yavuz -Siiha Ozkan ,”Osmanli imparatorlugu’nun Son Yillar”,Modern Tiirk Mimarhgt, s.1082.
40 Afife Batur, M. Vedat Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar, s.55.
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vermistir''. 1 Haziran 1899°da Hey’et-i Fenniye mimarligina atanmasiyla kariyerinde

bir yiikselme olmus ahirlikli olarak kamu binalarmin yapilmasinda gérev almistir*”.

[.Ulusal Mimarlik Doénemi’nde etkili olan Vedat Tek, mimarlik anlayisini
yaymak i¢in en uygun ortami Sanayi-i Nefise Mektebi, Galatasaray Akademisi ve
Yiiksek Miihendis Okulunda bulmustur. Yine bagl bulundugu Sehremaneti Mimarligi,
Heyet-i Fenniye Reisligi, Saray Basmimarligi, Harbiye Nezareti Bagmimarhigi ve
Mustafa Kemal Atatiirk’iin mimarligin1 da yaparak Miisliimanlar arasinda pek kabul
gérmeyen mimarlik meslegini {ist seviyelere getirebilmistir. Tiirkiye’de eksik olan,
mimarlik ortaminin kurumlagmasinda ve tanitilmasinda Mimar Kemalettin Bey’le
birlikte 6nemli bir paya sahiptir. Bu g¢abasini egitim verdigi kurumlar araciligi ile

gelecek nesillere de aktarmustir™.

Fransa’da aldigr mimari egitim sirasinda kaldig1 dokuz yil i¢inde onu etkileyen
Avrupa mimarisini, insa ettigi yapilarda Osmanli, Arabesk ve Selguklu etkileriyle
birlestirmistir. Yapilarinin cephe siislemelerinde Kiitahya ¢inilerini kullanarak
unutulmaya yiiz tutmus ¢iniciliginin canlanmasinda etkili olmustur. Tarihsel Tiirk
Mimarisini kendi eserlerinde kaynak olarak kullanmistir. Anadolu’yu dolasarak
gordiigii abideleri yaninda tasidigi not defterine ¢izerek daha sonra kendi yapilarinda

onlardan da yararlanmigtir*.

Eserlerinde genellikle bicimde Selguklu ve Osmanli yapr ozelliklerini yeniden
yorumlayarak tekrarladigi, ¢agdas teknolojinin kullanildig1 insaat sisteminin bu bi¢imin
arkasinda gizlendigi Birinci Ulusal Mimarlik Donemi yapilari, genellikle ayri gatilar
veya kubbelerle ifade edilen tiglii simetrik kiitlelerden olusuyordu. Simetri aksindaki
giriste Osmanli kapis1 6zellikleri, genis ¢at1 sagaklarinda geleneksel mimari bezemeleri,
alinliklarda, merdiven korkuluklarinda, Selguklu ve Osmanli klasik donemlerinin tas,

mermer ve ¢ini drnekleri tekrarlaniyordu®.

Kuvvetli bir statik¢i olan Vedat Bey, yapilarinda cepheye de ¢ok 6nem vermis
ve On yiiz dlizenlemelerinde dengeli bir goriinlim oturtmaya ¢alismistir. Binalarinda

celik ya da betonarme teknigi ile gergeklestirilmis kirma catilar, siis kubbeleri ve genis

4 yildirim Yavuz, Pelin Dervis, Biilent Tanju, Bir usta bir diinya. Vedat Tek: master and his world: the Architect
Vedat Tek (Ed.: Afife Batur), ( Cev. Robert Bragner), Istanbul, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik,1999, s.33.

2 Afife Batur, M. Vedat Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar, $.63.

* Tiilin Onur; Mimar Vedat Tek” Mimari Kisiligi ve Donemin Mimarlik Sorunlari, s.254.

“ Tiilin Onur; Mimar Vedat Tek” Mimari Kisiligi ve Donemin Mimarlik Sorunlari, s.254.

4 Yildinm Yavuz - Pelin Dervis - Biilent Tanju; Bir usta bir diinya. Vedat Tek: master and his world: the Architect
Vedat Tek, s.33.
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sacaklar kullanmistir. Girigler; eger arazi elverisli ise On cephenin ortasinda yer
almaktadir. Tas kaplama eserlerinde, dik agili kdselerin goriiniimiinii yumusatmak adina

koseleri pahlam1$t1r46.

Genellikle kamu yapilari, apartmanlar, is hanlari, anitlar ve kosklerlerden olusan
yapitlar1 arasinda ismiyle biitliinlesmis olani; 1909 yilinda yapimim bitirdigi Osmanli
Ge¢ Donem mimarisinin en Onemli Orneklerinden olan Posta Telgraf Nezareti

Binasidir*’.

Hobyar Mescidi, Postahane Binasinin mescidi olarak insa edilmistir. Fatih
déneminde yapilan ve ayni adi tasiyan mescidin zarar gérmesi iizerine yikilarak yeniden

yapilmistir. Mimarin eserlerine bakildiginda ortak noktalar hemen fark edilmektedir.
2.2. Sirkeci Semtinin Tarihsel Gelisimi

Sirkeci, Eminénii ile Sarayburnu arasinda sahil gevresinde yer alan dnemli bir
semttir. Emindnii ilgesine bagli Hoca Pasa Mahallesi’nin kuzey kesimlerini
kaplamaktadir. Kentin merkezi Sirkeci Gar1 ve Oniindeki trafik kavsagi niteligindeki
meydandir. Batidan Eminonii ve Bahgekapi, giineyden Cagaloglu semtlerine komsudur.
Doguda Giilhane Parki ve Topkap1 Saray1i’ni ¢cevreleyen surlara dayanir. Kuzeyi Sirkeci

Iskelesinin bulundugu deniz tarafidir*®.

Bizantion’un ilk kuruldugu bolgelerden biri olan Topkapt Sarayi cevresinin,
Sarayburnu’nun batisindan baglayarak Sirkeci- Eminonii sahili boyunca tiimiiyle liman
oldugu disiiniilmektedir. Sirkeci Gari’nin bulundugu kesimin sonradan doldugu

bilinmektedir.

Bizans doneminde bugiinkii Sirkeci ve Cagaloglu’nun kuzey boliimiine Eugeniu
denilmekteydi. Bolge Topkap1 Sarayini ¢evreleyen Bizantion surlarinin hemen disinda,
Septimius Severus Suru’nun i¢inde yer almaktadir. Sirkeci ticaret, ulagim, depolama
disinda yonetimsel ve askeri olarak da 6nemli bir merkezdi. Limanin burada olusu

yabancilar i¢inde bu bolgeyi 6nemli kilmaktaydi. 10. ylizyildan sonra sehre ticaret igin

4 Tiilin Onur; Mimar Vedat Tek” Mimarj Kisiligi ve Donemin Mimarlik Sorunlari, s.254.
47 Afife Batur, M. Vedat Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar, s.75.
* Y1ldiz Salman, “Sirkeci”, DBIA, C.7,s.12.
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gelen Ceneviz’liler, Pisa’lililar ve diger Latin kolonileri, bu bolgede kendi limanlarimi

kurarak imtiyaz elde edip yerlesmislerdir®.

Osmanli doneminde de Sirkeci konumundan dolay1 onemli bir yerlesmeydi.
Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u almasindan énce Yildirrm Beyazit tarafindan dort
defa kusatilan Istanbul, sonunda Bizans’tan bir takim haklar almay1 basarmistir.

Osmanlilar limanda bir ticaret 6rgiitii kurmuslardir™.

Fetihten Once bosalan bu bdlge fetihle birlikte en az Bizans donemindeki kadar
onemli olmaya baglamistir. Niifus yeniden cogalmis ticaret de kaldig1 yerden devam
etmistir. Ticaretin canlanmasi i¢in yeni bircok han ve carsilar yapilirken eskileri de
tamir edildi. Bircok cami ve imaret insa edildi. Limandan bugiinkii Beyazit’a kadar

sehrin 6nemli medrese ve konutlar1 bu bolgede yer aliyordu.

Ticaretin merkezi olan liman ¢esitli mallarin  Yemigpazari, Unkapant,
Yagkapani, Odunpazar: gibi kendi adiyla anilan iskelelerinde bosaltiliyordu. Bu iskele
isimleri daha sonraki tarihlerde semt isimleri olarak kullanilmaktadir. Gelen mallarin
depolanarak saklanmasiyla ilgilenen esnaf iskelelerin hemen arkasindaki bolgelerde
faaliyet gostermekteydi. Tahtakale, o zaman da depolama ve aligverigin en ¢ok yapildig:

yerdir’'.

Sirkeci, Osmanli doéneminde saraya yakin olusu, sonraki donemlerde de
hiikiimetin merkezi olan Babiali’nin iskelesi olmasindan dolay1 6nemlidir. Devletin ileri
gelen calisanlarmin  konaklar1 Cagaloglu bdlgesinde toplanmis olsa da Sirkeci

Babili’nin denize dogru bir uzantisidir™.

Bahgekapi, sehrin Sirkeci bolgesindeki kapilarindan biridir. Sehre getirilen her
tiirlit malin gecirildigi, aksamlar sehir kapilar1 kapandigi zaman geg¢ kalanlarin girdigi,
sadrazamliga terfi edenlerin de saraya gitmek i¢in geg¢irildigi 6nemli bir kapidir.
Bahgekapidan bir diger kap1 olan Demirkapiya kadar olan alan Yahudi mahallesiydi ve

1569 yilinda ¢ikan yanginla zarar gérmiistiir.

 {Iber Ortayli, Vahdettin Engin, Erhan Afyoncuoglu, Payitaht-i Zemin Eminénii Bir Diinya Baskenti, , Segil Ofset,
Istanbul, 2008, s.25.

%0 Hzl. Ahmet Yériik, Omer Faruk Gonciioglu, Adim adim istanbul, Ahirkap: Fenerin’nden Rumeli Hisarina 2700
Yilluk Bir Yiiriiyiis, Istanbul, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Daire Bagkanlig1 Istanbul Kitapligi, 2003,s.

3! {Iber Ortayli, Vahdettin Engin, Erhan Afyoncuoglu, Payitaht-1 Zemin Eminénii Bir Diinya Baskenti, s.32.

52 Yildiz Salman, “Sirkeci” DBIA, C.7,s.12

16



Kap1 ve c¢evresindeki surlar 1865 yangmindan sonra ve yol genisletme

calismalari sirasinda tamamen yok olmustur>.

19. ylizyilda baslayan sosyal hayattan, devletin idari yapisina, ulasimdan ticarete
kadar olan hizli degisimden Emindniin’nlin Sirkeci Semti de etkilenmistir. Sultan
Abdiilaziz doneminde yapilan demir yollari, tren gariyla ve denizyolu ulagimina baglh
olarak yeni yagam bicimleri ortaya cikmustir. Tiinel’in yapilmasi, atli ve elektrikli
tramvaylar, Galata ve Sirkeci’de yapilan rihtimlar ve depolar semtin yeni bir kimlige
biirlinmesine neden olmustur. Bu degisim mimari karaktere de yansimustir. Sirkeci
Garr’nin yapimiyla baslayan degisimde, II. Abdiilhamit doneminde insa edilen bat1 tarzi

hanlarla, Dérdiincii Vakif Han’in ve Postahane binasiin etkisi biiyiik olmustur™.

20. Yiizyilin ilk yarisinda Sirkeci otellerin, Istanbul’da is aramaya gelen
insanlarin, is hanlarinin ve nakliyecilerin merkeziydi. Kiiciik esnaf lokantalari, biifeler
acilarak yeni bir ticaret alan1 da ortaya ¢cikmistir. Zamanla bdlgenin konumu yasam

alanlar1 olan konutlarin burada olusmasina imkan vermemistir>’.

Cumhuriyet donemine gelindiginde de Sirkeci halen ticaretin merkezidir. Fakat
biiyiiyen sehir ve artan niifusla bir takim diizenlemelere gerek duyulmaktadir. 1938- 49
yillarinda Yeni Cami Oniindeki yapilar ve koprii icin bilet kesen kuliibeler kaldirilmas,
Misir Carsisi’nin etrafi diizenlenerek bazi yapilar restore edilmistir. 1980°li yillarda
yapilan iist gecitler ve 1984- 89 aras1 Hali¢ uygulamalar sirasinda Yemis iskelesi ve

¢evresindeki yapilar tamamen ortadan kaldirilarak semtin eski goriiniimii bozulmustur™.

Emindnii’nden Sirkeci Gari Oniine kadar denize paralel giden yol, Garin
onlinden Ankara Caddesine, Giilhane Parki ve Topkapit Saraymi g¢evreleyen surlar
boyunca Ahirkapi’ya kadar ulagir. 1957-59°da agilmaya baslayan Sirkeci- Florya sahil

yolu, Sarayburnu’nu sahilden dolasarak Sirkeci trafiginin hafiflemesini saglamstir’’.

Sahil kesiminde Sepetciler Kasri, Sirkeci Gar Binasi, Karaki Hiiseyin Aga Cami
gibi gilinlimiize gelebilmis eserlerin yani sira 1957 sonlarinda imar ve yol faliyetleri

sirasinda birgogu da yok olmustur™

>3 flber Ortayli, Vahdettin Engin, Erhan Afyoncuoglu, Payitaht-1 Zemin Eminénii Bir Diinya Bagkenti, s.33.
>* {Iber Ortayli, Vahdettin Engin, Erhan Afyoncuoglu, Payitaht-1 Zemin Eminénii Bir Diinya Baskenti, s.35.
3 yildiz Salman, “Sirkeci” DBIA, C.7, s.12.
% flber Ortayli, Vahdettin Engin, Erhan Afyoncuoglu, Payitaht-i Zemin Eminénii Bir Diinya Baskenti, $.37.
57 Yildiz Salman, “Sirkeci” DBIA, C.7, s.12.

*8 Yildiz Salman, “Sirkeci” DBIA, C.7, s.12.
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2.3. Durum Plam ve Mimari Cevre

Mescid, adini verdigi mahallenin en islek yollarindan Asir Efendi Cadde’sinde
bulunmaktadir. Cevresinde Hoca Pasa, Alemdar Molla Fenari, Taya Hatun, Sururi,
Riistem Pasa Mahalleleri ve Hali¢c bulunmaktadir™. Hobyar Mabhallesi, Yeni Cami ile
Ankara Caddeleri arasinda yer almaktadir. Cevresini saran is hanlar1 faaliyetlerine
giinimiizde de devam etmektedir. Bu yilizden giiniin her saati ibadete agiktir. Gerek
hanlarda ¢alisanlar gerekse aligverise gelen halk tarafindan her giin ziyaret edilmektedir

(Harita 1).

Yilmaz, Asir Efendi Caddesi icin; “Ankara Caddesi ile Sultan Hamami meydani
arasinda ii¢ araba rahat gegebilecek kadar genis ve paket tasi doseli, Biiyiiksehrin

zengin bir ticaret merkezinden gegen islek bir caddedir” tanimlamasini yapmustir.

1946 yilinda alinan gezi notlarinda mescidin bulundugu caddenin konumunu
hakkinda su bilgilere yer vermistir Hocakasim koprii sokagi, Postahane yan sokagi ve
Findik¢t Remzi Sokagi ile birer kavsak olusturan Ankara caddesi basindan
yiiridiigiinde sag késede gozliik¢ii Fevzi'nin diikkan vardwr, hanmim kapisi Asir Efendi
caddesi iizerinde olup iginde ilancilik gsirketi yerlesmistir. Hanmin yanminda Teshilat
matbaasi ve karsi taraftaki Yeni Sark Oteli’'nin subesi vardir, onun yanindan postahane
yvan sokagi kavsagina kadar biiyiik postane arka cephesi uzanir, Postahane’nin avlusu
caddeye nazaran bes metre kadar ¢ukurda kalir, caddenin, Postahane avlusu boyunca
bir beton korkulugu vardir, burada, postahane ile beraber yeniden yapilan Hobyar

Mescidi, postahaneye nispetle set iistiinde kaldigi soylenmektedir®.

Asir Efendi Caddesinin her iki yaninda, Sultan Hamam Meydanina kadar, sehrin
en biiylik hanlar1 siralanmaktadir. 1890 yilinda yapilan Katircioglu Hani en biiytigiidiir.
1905 yilinda yapilan iki katli Asir Efendi Han1 caddeye ismini vermistir (Harita 2-3-4).

59 C)n}er Faruk Yilmaz, Asirlar Boyunca Eminénii, C.I, Istanbul, Eminonii Belediye Bakanlig1 Yayinlari, 2003, s. 251.
6060 Smer Faruk Yilmaz, Asurlar Boyunca Eminénii, C.1, s. 251.
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3.HOBYAR MESCIiDi

Hobyar Mescidi, Eminonii ilgesi Sirkeci semtinde, Biiyiik Postahane Binasi igin
Vedat Bey’in diizenledigi arka avlunun yiiksek istinat duvari {izerinde, 24 pafta, 424
ada, 3 parselde yer alir®'. Mescit adin1 verdigi Hobyar Mahallesi, Asir Efendi Sokakta
bulunmaktadir® (Fotograf 2-3-4).

Hobyar ismi 15. yiizyilda yasamis oldugu bilinen dénemin 6nemli zatlarindan
Hoca Hubyar’dan gelmektedir. Yapmn diger adi Biiyiik Postahane Cami’dir®.
Ayverdi, Hobyar adin1 tasiyan ve bu mescitle ayn1 donemde yapilan bir bagka mescit
daha oldugunu ileri siirerek, Cerrahpasa’da simdiki hastanenin bulagikhanesinin yerinde
oldugunu ifade etmektedir®’. Oz’iin istanbul Camileri kitabinda bu mescidin banisinin,
Hocapasa caminde bahsi gegen Uveys Pasa oldugu ve binanin 16. yiizyilda yapilip;
1692 yilinda da yandig1 ve arsasinin Cerrahpasa Hastanesine katildigi bilgisine yer

verilmistir® .
3.1. Kiitle ve Plan Semasi

Ayni yerde, bu isimle anilan ilk cami, 1473-74 tarihlerinde 9m. x 9m.
boyutlarinda, kare planli ve merkezi kubbeli olarak insa edilmistir. Asir Efendi
Kiitliphanesi caddesine sekiz basamakla ¢ikilan bir avlusu bulunur. Fatih donemine ait,
¢ok yalm cizgileri olan kiigiik bir camidir®®. Hoca Hobyar tarafindan yaptirildig: Tahrir
defterlerinde, Mahmut Pasa Camii nahiyesinde; Mahalle-1 Mescid-i Hubyar adi ile
kayitlarindan bilinmektedir. Mescidin kendi adina bir vakfiyesi yoktur. Ayni kayitlarda

mescidin vakfiyesi ile insas1 arasinda ii¢ yillik bir zaman dilimi oldugu ifade edilir.®”.

Biiyiik Postahane yapimi esnasinda zarar géren cami yikilip yerine kiiciik bir
mescit insa edilmis, yapiminda mimar Muzaffer Bey’in de katkilar1 bulunmustur®.
Insaat sirasinda eski caminin harap olduguna dair baz1 belgelere Basbakanlik Osmanli
Arsivleri’'nden ulagilmistir. 06 Mayis 1907 (H.23 Rebi’tllevvel 1325) tarihli Surayi

Devlet Maliye Dairesi’nin yazisinda®; mescidin yeni binanin yapim galismalari

! istanbul Anitlar Bélge Kurulu dosyasinda gegen pafta, ada, parsel numarasidur.

52Nizamettin Biber, Istanbul Camileri, , istanbul, Dergéh Ofset,[ y.t.y.]

% Tahsin Oz, Istanbul Camileri, 1. Cilt, 2.Baski, , Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,1987,s.73.
% Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Mimarisi, Istanbul, Istanbul Matbaas1, 1953,5.16.

8 Tahsin Oz, Istanbul Camileri, s.73.

% Afife Batur, M. Vedat Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar, s.94.

7 Omer Faruk Yilmaz, Asirlar Boyunca Eminénii, C.1, s.251.

88 Tahsin Oz, Istanbul Camileri, 1. Cilt, s.73.

% BOA, irade-i Defter-i Hakani, 1325 C 10/ B7
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sirasinda zarar gordiiglinii ve yeni yapilan Postahane’ye de bir mescit gerekli
oldugundan “bir mahal tahsisiyle bin lira kadar masraf” yapilacagina ve mescidin
onarilmast i¢in gerekli olan 60.000 kurusun 30.000 kurusunun daha sonra evkaf
gelirlerinden O6denmesi kaydiyla Postahane Binasinin biit¢esinden karsilanmasini
onerilmektedir®. 22 Temmuz 1907 (H. 11 Cemadelair 1325) tarihli belge, énerinin
kabul edildigine iliskindir’' (Belge 1-2-3-4-5-6).

Biiylik Postahane insaati sirasinda c¢ekilen eski caminin bir fotografi ve
Diindar’n Basbakanlik Osmanli Arsivlerinden” ulasarak kitabinda yaynladigi bir
krokisi” disinda eski mescit hakkinda baska gorsel malzemeye ulasiimamistir (Fotograf

5- Cizim 2).

Yeni mescit, egimli bir arazi iizerinde, sekizgen planli 7.50 m. x 7.50 m.
boyutunda kagir bir yapidir. Kalin bir duvar orgiisiine sahip mescidin yiikiinii zemine
tagirken kalin payeler kullanilmistir. D1s cepheden bakildiginda ikili mukarnas dilimiyle
gosterilen ¢ikintili tagiyicilar sekizgen planin her kdsesinde kullanilmistir. Ayni ustaligi
mimar pencerelerde de gdstermistir. Dort bir yandaki genis cephelerde pencereler biiyiik
tutularak mescidin kii¢iik i¢ mekaninin daha genis ve aydinlik olmasi saglanmistir.
Portali andiran biiyiikliikteki bu pencerelerin duvarlarin yiikiinii zemine iletebilmesi i¢in
sivri kemerler kullanmistir. Pencere alinliklarini da sabit pencere olarak tasarlayip, cift
kanatli pencerelerin arasinda “T” seklinde mermer siitunlar koyarak kemerlerin de
yiikiinii hafifletmistir. Dilimli sogan kubbeyi andiran st Ortiisiiniin agirligini genis
tutulan sagakklardan ahsap payandalara, ordan duvarlara gomiilii ayaklarla zemine

aktarilmistir (Cizim 3 ).

Mescidi cevreleyen sacaklarla duvar arasin1  zikzakli silme kusak
sinirlandirmaktadir. Hemen altinda ¢inilerden 6nce mukarnash siisleme ile cepheler
daha da vurgulanmistir. Ahsap payandalarin bitiminde bir mukarnas dilimi kullanilarak

stislemede bir biitiinliik saglanmaya ¢alisilmistir (Fotograf 6-7).

Mescid, kuzeydogu kosesinde birkag basamakla cikilan kapisi, giineydogu

kosesinde tek serefeli, silindir govdeli bir minaresi, biiyiikk pencereleri ve ¢evresini

70 Ceviriler, Afife Batur’un “M.Vedad Tek Kimliginin izinde Bir Mimar” kitabindan almmustir.

"' BOA, Irade-i Evkaf, 1325 B/7

2 Abdiilkadir Diindar, Arsivierdeki Plan Ve Cizimler Isig1 Altinda Osmanl Imar Sistemi ( XVIIL. ve XIX. Yiizyil),
Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, 2000, s.298.

313 Eyliil 1905 tarihli 1/100 6l¢egi kullamlarak ¢izilmis bu plan Selime Hatun vakfina ait odalarin kapladig: arsay1
ortaya koymak igin ¢izilmistir. Bundan dolay1 da cami plani sadece kapladigi alan olarak gosterilmistir ve hicbir
mimari ayrintiya girilmemistir. Buna gore cami son cemaat yeri ile birlikte 13.50 x 9.10 m. boyutlarindadir.
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siisleyen cinileri ile kiiciik ama uzunlamasina cizgisiyle gosterisli ve etkileyici bir
yapidir. 1987 yilindan 6nce mescidin yaninda kotii durumda bulunan bir tuvalet ile

namazgah olarak kullanilan camekanli boliim bulunmaktaydi (Fotograf 8-9-10-11-12).

21.10. 1987 Yili 14-1 sayili Cumhuriyet Gazetesinden Cem Hamuloglu’nun
haberine gore; Cevre esnafi bir proje hazirlatarak Vakiflar Genel Miidiirliigii ne
sunmug, 23 Ocak 1987 giinii 3157 sayuli kararla proje onaylanmigtir. Bunun iizerine,
mescidin dogu cephesine bodrum kat, birinci kat ve asma kattan olusan dikddrtgen
planl bir ek bina yapilmistir. Bu eklemeden sonra mescit 1968, 1993 ve 2005 de tamir
gecirmistir’*. 1987 yilindaki ekleme disinda 2005 yilinda da mescidin kapi, pencere,
korkuluk, minber gibi ahsap elemanlar1 yenilenmistir. ( Fotograf 13-14-15-16-17-18-19-
20- Cizim 4-5-6).

3.2.Mekén Ve Ortii

Mescidin girisi kuzeydogu cephesine sonradan yapilan ek binanin i¢ kisminda
kalmaktadir. Zemindeki kot farkindan dolay1 birka¢ basamak ¢ikilarak kapiya ulagilir
(Fotograf 21-22). Mihrap disar1 dogru ¢ikintt yapmadan pahlanmis giiney cephede
bulunmaktadir. Cok kiiclik olan i¢c mekanda tasiyici sistem goriilmemektedir (Fotograf

23).

Ortii igeriden tonoz, disaridan kubbe olarak tasarlanmistir. Gobek noktasi kare
bir diizliik olusturup kenarlara dogru dilimli inerek ge¢me bir diger adiyla manastir
tonozu hatirlatir’”. Distan bakildiginda dilimli kubbe, sacak kornisleri ve ayaklarin
tizerinde yiikselerek egrilik kazanmaktadir. Kubbe kasnak, pandantif gibi hicbir
yardime1 eleman olmadan dogrudan sagak kornislerine inmektedir. i¢ cephede sivali ve
beyaz boyali iist ortii, sacak kornisleri hizasinda yesil boyal1 al¢1 siislemeyle tamamlanir
( Fotograf 24-25). Kursun kapli st ortiisii, bulundugu doénemin sanat anlayisinin
etkisinde mekan1 O6rtmek amacinin yaninda estetik bir kaygi ile insa edilmistir. Bir
alemle siislenmis sivri u¢ kismindan kivrilarak inen kubbe etekleri biitiin yapiy1 kusatan

genis ahsap sacaklarla sonlandirilmistir. Sacaklari destekleyen ahsap payandalar

™ {Iber Ortayli, Vahdettin Engin, Erhan Afyoncuoglu, Payitaht-i Zemin Eminénii Bir Diinya Bagkenti, C.2, .248.
75 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram Ve Terimleri SozIiigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2001, 5.270.
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cephelerde bir hareketlilik yaratmis kubbe ve beden duvarmin bir biitiin olarak

algilanmasim saglamustir’® (Fotograf 26-27).

Kubbe, Vedat’in aym1 donem iginde yaptigr Biiyiikk Postahane binasiin iki
yaninda simetrik olarak kullandigi siis kubbelerini hatirlatmaktadir. Kubbedeki bu
benzerlik mimarin mescidi Postahane binasinin bir pargast olarak diisiindiigt fikrini

kuvvetlendirmektedir (Fotograf 28).
3.3. Minare

Mescidin minaresi, yapinin giineydogu ucunda kesme tag malzemeden tek
serefeli olarak yiikselmektedir (Fotograf 29). Camiye bitisik olan minarenin girisi
mescidin i¢inde ahsap tek kanatli bir kapidan verilmektedir. Minarenin oturdugu cok
koseli kiirsii kismi 1987 yilinda yapilan ek binanin i¢inde kalmistir. Pabug kismi ek

binanin ¢atisinin iistiinde gévde kismina dogru daralarak yiikselmektedir.

Serefe mukarnaslh bir siisleme {istiinde yer alir. Korkuluklar1 kesme tastandir.
Ustiine oturan sagak ve kubbe seklinde bir kiilah1 bulunmaktadir. Boyun kismu, hilal
seklinde tasarlanmig bir alemle bitmektedir (Fotograf 30-31).

Eyice mescidin minaresi i¢in oldukca dikkat ¢ekici bir yorum yapmustir: Kesme
tas kaplama ve tezyinatta ¢ini kullanilmis ve ayni zamanda neo-klasik tislupta modern
bir eser ortaya konulmasina ¢alisilmistir. Cok koseli kiirsiide kufi kitabeli ¢ini panolar
vardwr. Fakat modern bir yenilik meydana getirilmek istenirken, serefenin iistiine
oturtulan garip sacgak ile basik kubbe seklindeki kiilah bu minareyi hi¢cbir sanat
cevresine girmeyen bir ucube haline getirmistir. Bir ihtiyaci cevaplandirmasi gereken
serefe sakfimin buradaki sekli, boyle bir gayeyi de karsilayamayacak bicim ve

ol¢iidedir’” diyerek minare hakkindaki goriislerini bildirmistir.
3.4. Mimari Plastik

Stislemeleri agirliklt olarak dis cephede bulunan mescidin, i¢ cephesinde
madalyon seklinde panolarda yazili siisleme ve kubbe kanaginda algi siisleme
goriilmektedir. Siislemelerinin birgogu yenilenmistir. Ana slisleme malzamesi ¢inidir.

Giris kapisinda tas lizerine kabartma siiliis kitabe kusagi bir diger siisleme 6gesidir.

76 Burcu Ozgiiven, “Hobyar Mescidi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.4, Ankara, Tarih Vakfi Yaymlari,

1993,5.80.
" Semavi Eyice, Istanbul Minareleri, Berksoy Matbasi Giiezel Sanatlar Akdemisi Tiirk Sanati Tarihi Yaymnlar,
Istanbul, 1962, 5.52.
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3.4.1. Cini Susleme

Sekizgen planli mescidin, genis kenarlarinda iist bolimii mukarnasl dikdortgen
nislerin ic¢ine birer adet sivri kemerli ikiz pencere yerlestirilmistir. Diiz lentolu ikiz
pencerelerin iizerinde yer alan aynalik da pencere seklinde diizenlenmistir. Pencere
cevresinde bulunan bordiirler ve kemer kose dolgulart ¢ini ile kaplanmistir (Fotograf

32-33-34-35).

Ciniler, I.Ulusal Mimarlik Doneminde 6nem kazanan Kiitahyali Hac1 Hafiz
Mehmed Emin Usta’nin (1872-1922) atdlyesinden ¢ikmustir’®. Eserlerinin uygun bir
kosesine “Ameli Mehmet Emin Telamiz Mehmet Hilmi” yazarak, ustasi ve velinimetine
minnettarhgimi  daima  gdstermistir’”. Mescidin giiney cephesinde bulunan kufi
siislemenin kosesinde ayni yazinin bulunmasi ¢inilerin ustasinin Mehmet Emin

oldugunu kanitlamaktadir ( Fotograf 36).

Hobyar Mescidi ¢inileri, Kiitahya ¢iniciliginin 19. yiizyildan yirminci yiizyila
aktarilmasinda onemli bir eserdir.19. ylizyil Kiitahya ¢inilerinin bir 6zelligi olan hafif
pembe hamurla® yapilmis ¢iniler giiney cephede bitkisel, diger ii¢ cephedeki pencere
kenarlarinda geometrik olmak iizere iki farkli kompozisyonla ele alinmistir. (Fotograf

37-38-39-40).

Pencereleri gevreleyen kemer kése dolgularinda mekik bordiirlerin®' sinirladig
kivrik dallar tlizerindeki rumi ve koselerdeki palmetlerde kompozisyon olusmustur
(Fotograf 41-42). Kompozisyon, kivrik dallar {izerine sivri digli yapraklar ve hatayilerle
zenginlestirilmistir. Yapinin pahlanmamis genis cephelerinde bulunan bu bezeme
lacivert ve firuze iki farkli zemin iizerine beyaz, kirmizi, sari, firuze renkler kullanilarak

yine iki farkli bordiirle dort tarafindan ¢evrelenmistir.

Asir Efendi Caddesi’ne bakan giiney cephe pencerenin bordiirlinii lacivert ve
sar1 kontur sinirlamaktadir. Konturun iginde yer alan motifi; beyaz zemin iizerine siyah
ve turkuaz mekik bordiir sarmaktadir. Bordiiriin de i¢ kisminda, iki sira sar1 ¢ergeve
lacivert zemin lizerinde beyaz, kirmizi, sari, firuze renkler kullanilarak birbiri igine

gecen rumi ve palmetlerden olusmaktadir ( Fotograf 43 ).

"8 Hakan Arh, Kiitahyal: Mehmet Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, s.

7 Rafat Cini, Tiirk Ciniciliginde Kiitahya, Uycan Yaynlar, Istanbul, 1991, s.50.

8 Géniil Oney- Zehra Cobanh, Anadolu’da Tiirk Devri Cini Ve Seramik Sanati, Istanbul, T.C. Kiiltiir Ve Turizm
Bakanligi, 2007, s.338.

81 Y1ldiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Istanbul, Yorum Sanat, , 2004, 5.287.
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Postane binasina bakan kuzey cephe, sonradan ek yapilan dogu cephesi ve bati
cephelerinde beyaz zemin iizerine lacivert ve firuze renklerle olusturulmus i¢ ice gecmis

sekizgen madalyonlari, zikzak bordiir cevrelemektedir ( Fotograf 44).

Mescidin pahlanmis dar cephelerinde, iistteki mukarnas kusagin hemen altinda
yer alan dikddrtgen ¢ini siisleme, diger ii¢ cephe pencere cevresindeki sekizgen
madalyonlardan olusan geometrik bezemelerle aynidir (Fotograf 45). Bu ¢ini kusagin
altinda kapinin bulundugu dogu cephe, mihrap cephesi ve postahane’ye bakan kuzey
cephede kare ¢ini panolar yer almaktadir. Giiney ve dogu cephelerindeki panoda,
birbirine geometrik geg¢melerle baglanmis, her kenarda tekrarlanan “ Elhamdiilillah”
yazist beyaz zemin {izerine lacivert kufi hatla belirtilmistir ( Fotograf 46-47). Kuzey
cephede yer alan kare panoda ise beyaz zemin iizerine lacivertle yapilmis geometrik bir

motif bulunmaktadir (Fotograf 48).

Giris kapisinin lizerinde mermer levha i¢cinde mescidin insa tarihini gosteren celi

stiliis bir kitabe bulunmaktadir. Kitabede sdyle yazmaktadir:
Innessalate kanet alel mii’minine kitaben mevkuta ( H. 1327).
Anlam1:

Stiphesiz namaz miiminler {izerine vakitleri belli bir farzdir ( M. 1909) Nisa

Suresi 103. ayet yazmaktadir (Fotograf 49).

Istanbul IV Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Koruma Bélge Kurulu’ndan
ulagilan C-114 numarali dosyadaki resimlerde 2005 onarimindan 6nce mihrabin mermer

oldugu ve minberinde yenilendigi goriilmektedir. (Fotograf 50-51).

Duvara gomiilii olan ¢ini panolarin doneminden oldugunu diisiiniilmektedir. Iki
gruba ayrilan panolarin ongen seklinde olanlarinda; Allah, Muhammed ve halifelerin
isimler yer almaktadir (Fotograf 52-53). Dikdortgen panolar sonradan konulmus

cerceve icinde dua resimleridir (Fotograf 54-55-56).
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4. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Hobyar Mescidi, kii¢iik bir yap1 olmasi1 ve plan semasi ile bir mescitten ¢ok,
tiirbe izlenimi vermektedir. Hem Selguklu hem de Osmanl tiirbe, tekke ve medrese

mimarisinde ¢ok kullanilan sekizgen plan semasiyla yapilmistir.

Cami olarak bu planin dénemsel bir semas1 ¢ikarilmadigindan heniiz bununla
ilgili bir liste olusmamustir. Ogel’in bir makalede ele aldig1 ayn1 plan semasina sahip
bazi camiler séyledir: 15 ve 16. yiizyillarda Tire 'de yapilmis olan Gucur cami ile Leyse
(Pir Ahmet) cami, yine Bursa’'da Koza Han’in ortasinda Sel¢uklu Sultan Hanlari’'nin
kosk mescitlerinin bir devami olan mescit 15. yiizyil sekizgen planli cami 6rnegidir. 19.
yiizyila geldigimizde oézellikle Istanbul’da sekizgen plan semasinin ¢ok kullamildig
goriilmektedir. 1851 yilinda Abdiilmecit tarafindan yapilan Hirka-i Serif Cami, Fuat
Pasa Cami, Silivrikapt’daki Bala Siileyman Aga Cami ve Fatih’de bulunan Orta
(Ahmediye) Cami bu plan semasindaki camilerden bir ka¢idir. **. Bunlarin iginden Orta
Cami 1912 yilinda yenilenerek Milli Mimarlik donemi ustalarindan Vedat Tek ve
Mimar Kemalettin’in eserleriyle benzerlik gostermektedir. Bunlarin disinda plani ve dis
cephesindeki ¢ini siislemeleriyle izmir Konak Meydaninda bulunan Yali Cami de bu

gruba dahil edilebilir (Fotograf 57-58).

Konak (Yali) Camii, Hiikimet Meydani’nda, 208 ada, 29 parselde, Adliye
Binasr’nin yaninda, Saat Kulesi’nin karsisinda yer almaktadir®. Camii yapildig:
ylizyilda denizin kiyisinda insa edildigi i¢cin Yali Camii ve banisinden dolay1 Ayse
Hanim Camii olarak da anilmaktadir™. Yapimimn banisi ile ilgili Aktepe kitabinda Hakki
Giiltekin’in bir kaynak gostermeden 1754-55 yillarinda Mehmet Pasa’nin kiz1 Ingiliz
Ayse Hanim tarafindan yaptirildigi yorumuna yer verirken bu bilginin dogrulugunu
arastirmak i¢in Ankara Vakif Defterleri inceler. Vakif defterlerinde medrese ile caminin
varhigindan ve Ayse Hanmim tarafindan yapildigindan bahsedilse de Ayse Hanimin
yasadigi donemle ilgili bir bilgiye ulasamayinca Izmir Vakif Defterleri’nde
inclemelerine devam eder. 30 Ocak 1755 tarihli belgede Ayse Hanimin yasadigi

donemle ilgili bilgi verdigi i¢in bu caminin banisinin Ayse Hanim olmasinin kuvvetli

82 Semra Ogel, “Istanbul’da 19. Yiizyilin Sekizgen Camileri” Sanat Tarihinde Dogudan Batiya Unsal Yiicel Amisina
Sempozyum Bildirileri, Istanbul, Giizel Sanatlar Matbaasi, 1989, s. 65-70.

8 Gozde Emekli, vd. fzmir Kent Tarihi, (Ed.: Abdiilaziz Ediz, v.d.), Izmir, Izmir il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii,
Eyliil 2009, s. 157.

% Himeyra Akkurt, vd.,Jzmir Mimarlik Rehberi, [Ed.: Deniz Giiner],istanbul, izmir Mimarlar Odas1 Subesi igin Mas
Matbaasi tarafindan basilmis, 2005, s.35.

25



bir olasihik olduguna karar vermistir™. Bu bilgiler 1sigmda cami 18. yiizyil Tiirk
mimarlig eseridir. Bir medrese kompleksinin parcasi olarak yapilmistir ama giiniimiize
gelen tek yapr camidir. Yali Camii, doneminde yapilan kiigiik camiler gibi kiremitle
ortiili, siissiiz ve gosterissiz degildir. Bulundugu meydanin 6nemine uygun olarak inga
edilerek sehirde ¢ogunlukta olan Hiristiyan halka Osmanli Mimarisi’nin tiim
ozelliklerini tizerinde tagiyarak sergilemektedir®® Sonraki doénemlerde, meydani
genigletme ¢aligmalart sirasinda, cami etrafi dolduruldugu i¢in zeminle cami arasinda

kot farki olusmus ve cami ¢ukurda kalmustir®’.
4.1. Kiitle ve Plan Semasi

Sekizgen plan semasina sahip cami, tas ve tugla malzemeden iistii kubbeli, tek
mekan olarak insa edilmistir. Mihrab1 diga tagkindir. Kot farkindan dolay1 bir basamak
inerek ulastigimiz camii yapildigi donemin, dini mimarisinde fazla rastlanmayan
sekizgen plan semasi disinda, kiiciik bir oOrnegidir. Bu o6zelligiyle de Hobyar
Mescidi’nden ayrilir. Tas tugla malzemenin birlikte kullanilarak olusturulan kalin
duvarlarin genis cephelerinde yer alan pencereleri yapiya orantili olarak
yerlestirilmistir. Hobyar’da kagir malzeme kullanilmis ve pencereler cephelerin genis
ylizeylerini kaplayacak kadar biiyiik tutulmustur. Yali Cami’nin kuzey cephesinde
bulanan portalin hafif diga taskin alinhig1 disinda sadedir. Yapinin iizerini kubbe
ortmektedir. Kuzey cephede bulunan portalin hemen yaninda seksen yedi basamakla
cikilan kesme tastan yapilmis, silindirik govdeli, tek serefeli bir minaresi
bulunmaktadir®( Fotograf 59- Cizim 7) . Hobyar da ise ana giris vurgusuz ve
stradandir, mihrap disaridan fark edilmez, ortii de disaridan dilimli sogan kubbe iceriden

tonoz seklinde tasarlanmistir. Minare kalin govdeli ve kisadir.

Iki yapida da déneminin &zellikleriyle tasarlandigi igin bu farklarin olmas:
kaginilmazdir. Araya giren yiizyillarda iisluplar ve mimari anlayis degismistir.
Cephelerdeki pencereler klasik donemin aksine biiylimiis, daralip uzamistir. Pencere
kemeri tepeligi genel olarak dekoratif bigcimlendirilmistir. Kubbede donemin sanat

anlayisina paralel klasik seklinin disina ¢ikmuistir.

85 Miinir Aktepe, Lzmir Yazilari, Camiler, Hanlar, Medreseler, Sebiller... ( Haz. Fikret Yilmaz), Izmir, Izmir Biiytik
Sehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Birinci Basim, Ekim 2003, s.43.

% Daniell Goffman-Dogan Kuban, Jzmir ve Egeden Mimari Izlenimler, Kaybolan Bir Ge¢misten Goriintiiler, Izmir,
Cimentas Vakfi Yayinlar1,1994, s5.59.

87 Miinir Aktepe, Lzmir Yazilari, Camiler, Hanlar, Medreseler, Sebiller... s.44.

8 Miinir Aktepe, Lzmir Yazilari, Camiler, Hanlar, Medreseler, Sebiller ... ( Haz. Fikret Y1lmaz), s.44.
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4.2. Mekan ve Ortii

Kuzey cephesindeki demir kapidan bir basamakla indikten sonra bir kapidan
daha gegilerek i¢ mekana girilmektedir. Mihrab1 algr malzemeden minber ahsap
malzemeden yapilmistir. Kubbe gdbegi ve eteginde, pencere kenarlarinda kalem isleri
kullanilmigtir ( Fotograf 60-61-62-63). Kubbenin yiikii, sekizgen caminin koselerinde
gémiilii olan ayaklarla zemine aktarilir. Kubbeye gegciste kubbe kasnagi kullanilmstir™.

Klasik dsnem Osmanli kubbelerinin bir érnegidir. Uzeri kursunla kaplanmistr.
4.3. Mimari Plastik

Kiitahya ¢inilerinin donem motifleri ve renkleriyle pencere kenarlarini, portalin
ve disa tagkin mihrabin kenarlarini siisledigi goriilmektedir. Bu 6zelligi ile Hobyar
Mescidi’ne benzemektedir. Ciniler, beyaz zemin iizerinde kirmizi, sari, turkuaz, yesil ve
lacivert renklerin kullanildigi, kivrik dallar arasindaki hatayi ve rumiler sivri disli
yapraklarla can bulmustur (Fotograf 64-65-66). Girig kapisinin g¢evresinde, turkuaz
renkli desensiz ¢iniler kullanilmistir. Béylece kapinin {izerinde yer alan celi siiliis kitabe

ve tas kabartma bitkisel motifli alinlik arka planda kalmamistir (Fotograf 67-68).

Pencere kenarlarin1 ¢evreleyen bitkisel ¢ini siisleme disa tagskin mihrabin
etrafinda da uygulanmistir. 1964 yilinda yapilan onarima kadar caminin biitiin cephesi
Kiitahya cinileriyle kapliyken sonrasinda pencere ve kapi sdvelerinde birakildigi
soylenmektedir’. Cami 2005 yilinda da onarimdan gecmistir ve ¢inileri biiyiik bir
oranda orijinalligini yitirmistir (Fotograf 69-70). I¢ mekanda kalem isi siisleme
goriilmektedir. Malakari tarzda olan bu silisleme yapilan onarimlarda orijinalligini

kaybetmistir.

Plan semalar1 ve miistakil oluglariyla benzerlikler gosteren bu iki yapr ¢ini
siislemelerinin dig cephede kullanilmasi ve pencere kenarlarini ¢evrelemesi bakimindan
birebir ortiismektedirler. Bu iki yapiya plan semasi ile benzeyen bir¢ok yapt mevcutken
siisleme ve plan semas1 bir arada benzeyen bir bagka yapiya arastirmalar sirasinda
rastlanmamustir.  Siisleme programlar1 yapildiklar yiizyilin 6zelliklerine gore farklilik

gostermektedir.

% Miinir Aktepe, I:zmir Yazilari, Camiler, Hanlar, Medreseler, Sebiller... ( Haz. Fikret Yilmaz), s.44.
% Miinir Aktepe, Izmir Yazilari, Camiler, Hanlar, Medreseler, Sebiller...,s.44.
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Yali Caminde ¢ini siisleme secilen zemin ve renklerde, kullanilan motiflerde 18.
ylizy1l ozellikleri gosterirken Hobyar’da ¢ini siislemede renklerin daha koyulasmis ve

bitkisel motiflerin daha girift oldugu goriilmektedir.
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19. ylizyilin sonlarinda, biitliin diinyayr saran hizli degisim ortamindan
Avrupa’da topragt bulunan Osmanli imparatorlugunun etkilenmesi kacinilmazdi.
Degisim sadece saray ve cevresinde Avrupa ile bir takim iligkiler i¢inde olan belirli bir
kesiminde kendini gdstermistir. Egitimden yasam tarzina, kiyafetlerden, mobilyalara
hayatin her alaninda hissedilen modernlesme hareketinin en kalict ve etkili olani
mimarhk alaninda olmustur. Nedeni ise eserlerde bu siirecte gelinen noktanin ve

farklilagmanin kesintisiz olarak takip edilebilmesidir.

Gelen yenilikler ¢ok hizli oldugu i¢in beraberinde kavram karmasasini
getirmistir. Ortak bir dil olusturmanin gerekli oldugunu diisiinen Tiirk Aydinlan
Edebiyat, resim ve mimarinin i¢ine girdigi biitiin sanatsal alanlarda iyilestirilmeye
gitmislerdir. Klasik mimarinin 6énemini yitirmesine tepki duyan mimarlarin birleserek
kurdugu Birinci Ulusal Mimarlik Akim’t Tirkiye Cumhuriyeti mimarisinin de
temellerini olusturmaktadir. Verdikleri eserlerle bu dénemde 6ne ¢ikan Mimar Vedat
Tek ve Kemalettin Bey akimin kuvvetli savunucularindandir. Yeni iisluplarin belirlenip
meslek olarak mimarliga bir sayginlik getirilmeye calisilarak bu dogrultuda bir takim
kararlarin alinmasinda etkili olmusglardir. Mimaride yeni prensiplerin kabul edilmesi
siirecinde yapilan Hobyar Mescidi; Mimar Vedat Tek tarafindan Sirkeci Biiyiik
Postahane Binasi'nin arkasinda insa edilmistir. Semtin dar sokaklar1 arasinda bulunan

Asir Efendi caddesinde yer almaktadir.

Hobyar Mescidi’nin yerinde Fatih doneminde yapilmis ayn1 adi tagiyan baska bir
mescit bulunmaktaydi. Postahane Binasi insaati sirasinda zarar goren eski mescit
yikilarak yerine bugiinkii mescit yapilmistir. Yeni mescit sekizgen planlidir ve bu
haliyle klasik cami kaliplarinin disinda yeni bir deneme oldugu izlenimi vermektedir.
19.Yiizyilda bu plan semasiyla yapilan ve genellikle kiilliyelerin parcast birka¢ 6rnek
olmasina ragmen Hobyar Mescidi miistakil bir yap1 olmasi ve siisleme programiyla

benzeri yapilardan ayrilmaktadir.

Birinci Ulusal Mimarlik Doneminde canlandirilmaya calisilan ¢iniciligin en
giizel Orneklerinden biri Hobyar Mescidi ¢inileridir. Kiitahya ¢iniciliinin son ustasi
olarak kabul edilen Mehmet Emin Efendi tarafindan yapilmistir. 20. Yiizyilin basinda

ciniciligin klasik form ve desenlerle verdigi son Orneklerden biri olmasi mescidin
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Onemini arttirmaktadir. Dort cephede bulunan biiyiik pencere agikliklarinin etrafini
cevreleyen ciniler iki gruba ayrilirken caddeye bakan giiney cephede bitkisel diger ii¢
cephede geometrik formdadir. Ayn1 zamanda kesik kenarli tli¢ cephede kufi yazi ve

geometrik motifler ¢ini ile yapilmstir.

Mescidin hariminde tasiyict ayaklar sekizgen duvarlarin her bir kdsesinde duvar
orgiisiiniin igine yerlestirilmistir. Ortiiniin yiikiinii zemine aktaran tastyicilar, dis cephe
koselerinde kiiciik ¢ikintilar olarak algilanmaktadirlar. Mekanin {ist Ortiisii disaridan
dilimli sogan kubbe, iceriden tonoz olarak diisiiniilmiis bu haliyle de klasik cami
kubbelerinden ayrilmigtir. Kubbeyi tamamlayan genis kubbe sagaklari da genellikle
tirbe ve sebillerde karsilagilan bir uygulamadir. Kubbe etekleri ahsap payandalarla
desteklenerek etek altinda kullanilan ahsap boliimle bir biitiinliik saglanmistir. Boyutlar
kiiciik olarak insa edilen mescit kalabalik bir semtte bulundugu i¢in ¢evre esnafina
yetersiz gelmistir. 1987 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii'niin karariyla dogu
cephesine ek bir ibadet mekan1 daha yapilmistir. Ug kattan olusan ek binanin bodrum
katinda tuvaletler bulunmaktadir. Eklemeden sonra mescidin dogu cephesindeki kapisi

ve gliney-dogu cephesindeki minare gévdesi yapilan ek binanin i¢inde kalmistir.

Benzer yap1 modelleri arasindan Izmir’de yer alan Konak (Yali) Camii ile plan
semasi ve slisleme Ozellikleri agisindan karsilastirilarak degerlendirilmeye c¢aligilmustr.
18. Yiizyil yapist olan Konak (Yali) Camii, Hobyar Mescidi gibi miistakil, sekizgen
planli ve klasik Kiitahya cinilerinin yiizyili icin giizel bir ornegidir. ki yapi
benzerliklerinin yaninda yiizyillarinda etkili olan dslup ve akimlarin etkisinde
farkliliklarda gostermektedir. Bu farklar pencere agikliklarinda, kubbe ortiistinde ve ¢ini

siislemede kullanilan renklerde 6ne ¢ikmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun II. Mesrutiyeti kabuliiyle Tiirkgiiliik ideolojisini
benimseyenlerin sayis1 artmistir. Cumhuriyet’in temellerinin atildig1 siiregte ortaya
cikan Hobyar Mescidi plani ve siislemeleriyle bu dénemin anlasilmasi i¢in ipuglari
vermektedir. Sirkeci’nin insan trafigi ile hareketlenen sokaklarindan birinde
karsilagildiginda merak uyandiran mescit, toplanan kaynaklar 15181 altinda
degerlendirilerek bir biitiin olarak ele alinmaya calisilmistir. Yapimin klasik mimari
kaliplarin disina ¢ikarak bir deneme yapist olmasi ve kendisinden sonra gelen dini

mimari Orneklerinde de tekrarlanmamasi incelenmesi i¢in 6nemli bir sebep teskil
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etmektedir. Biitlin bu 0Ozelliklere ve farkliliklara sahip Hobyar Mescidi Tiirk

Mimarisi’nin hangi agamalar kaydederek giiniimiize geldigini gosteren iyi bir 6rnektir.
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Fotograf 7: Ahsap payandalarin bitiminde kullanilan mukarnas diliminden

goriiniim.
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Fotograf 9: 1987 yilindan 6nce mescidin yaninda bulunan camekanh béliimiin Asir
Efendi Caddesinden goriiniimii (Istanbul IV Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varliklart

Koruma Boélge Kurulu C-114 numaral1 dosya).
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numarali dosya).
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numarali dosya).
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Fotograf 13: 1987 yilinda yapilan ek binanin goriiniimii.

Fotograf 14: Ek binanin bodrum katina yapilan tuvaletlerin girisinden goriiniim.
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Fotograf 15: 2005 yilinda yapilan tadilattan 6nce tavanin goriiniimii.

Fotograf 16: Tamirden sonra tavanin goriiniimii.
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Fotograf 17: Mescidin 2005 yilindaki tadilattan 6nce i¢ mekan.

Fotograf 18: Mescidin 2005 yilindaki tadilattan once kap: kanatlari.
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Fotograf 19: Tadilattan sonra kapi ve duvar goriiniimii.

Fotograf 20: Tadilattan sonra i¢ mekéan.
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Fotograf 22: Dogu cephesi ve giris.
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Fotograf 23: Mihrap ve minber.

Fotograf 24: Kubbe gobegi.

49



Fotograf 25: Sacak kornisi ve al¢i siislemeden goriiniis.

Fotograf 26: Mescidin giiney cephesinden kubbe goriiniimii.
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Fotograf 27: Kuzey cepheden kubbe goriiniimii.

Fotograf 28: Postahane Binasi’nin kubbesi.

(http://wowturkey.com/t.php?p=/tr178/UgurayTaskin Buyukpostahane2.jpg)
[06.06.2010],[11.31].
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Fotograf 29: Minare goriiniimii.

Fotograf 30-31: Minareden ayrintu.
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Fotograf 33: Dogu cephesine bakan pencerenin goriiniimii.
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Fotograf 36: Giiney cephede bulunan kufi yazinin kosesindeki ¢ini ustasinin
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Fotograf 37:Giiney cephede bulunan bitkisel kompozisyon.
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Fotograf 38-39-40: Dogu-bat1 ve kuzey cephede bulunan geometrik

kompozisyonlar.

Fotograf 41- 42: Pencereleri cevreleyen kemer kose dolgularindaki siisiileme

programi.
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Fotograf 43: Mekik bordiiriin ¢evreledigi Asir Efendi sokaga bakan bitkisel

bezeme.
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Fotograf 45: Geometrik siislemeli firiz.
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Fotograf 46-47: Mihrap ve giris kapisi iizerindeki kufi “Elhamdiilillah” yazisi.
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Fotograf 48: Kuzey cephedeki geometrik siisleme.
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Fotograf 49: Kitabe kusagi.

Fotograf 50- 51: Yeni mihrap ve 2005 yilinda yapilan onarimdan 6nceki mihrap.
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Fotograf 52: Eski minberden goriiniim.

Yeni minberden goriiniim.

graf 53:

Foto
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Fotograf 55: Harimin i¢inde yer alan “Allah ve dua” yazilari.

Fotograf 56: Harimin icinde yer alan “Ebubekir ve Osman” yazilar1.
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Fotograf 57: : Konak (Yali) Camii.

Fotograf 58: Konak (Yal) Camii.
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Fotograf 59: Konak (Yal) Camii.
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Fotograf 60-61: Konak (Yal)) Camii minber ve mihrap goriiniimii.

Fotograf 62-63: Kubbe gobegi ve etegindeki kalem isleri.
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Fotograf 65-66: Siisleme detay1.

65



i e Bl ol T, :
A F\ 9]y T, €
[' LA -1&‘.‘..)33&\

Fotograf 69-70: Onarim 6ncesi ve Umran Baradan imzasi tasiyan restorasyon

sonrasi goriiniimii.
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Belge 1: Hobyar Mescidi’ne ait irade-i seniyye ( BOA Irade-i Evkaf 1325. C/ 10 [21
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Belge 2: Hobyar Mescidi onarim icin Evkaf 1 Hiimayiin Nezareti tarafindan
yapilacak 6demenin gerceklesmesi hakkinda belge ( BOA, Irade-i Evkaf 1325, B/7)
68



@ﬂ:-'ua-',ép‘zu_,;,_a
b

2 > )>
’.. ur

-—-'..__

AL
S
“"f'. -i'x"c_l;.} oo it
+ ¥ L L_"“f\'- V’—-.AQG ’-/‘J-"JLA —_—

—-@0/

’l‘.‘?"....r.u,._,h,_ﬂ D ; -‘u-‘-’:p,.._,,‘v_ng ,

~‘_' 4’,___4_,“,‘ --J"m’e‘“" 01.! Low<x
(‘*:‘,L.“1

= "-—luoL., .
.A’.L'Cab')-_"‘,?),‘u), .

U,‘J’J
42 l—v.v’i-f:lﬁd_)b“m—-”—}"
{2073 | * e Pl y e
UL""""é)-’(_ﬁ'_!)ﬂ, N HT'H“_'L"-_-L_‘,,CJ JJ/ myl@db—"u};
. Fc‘\"_kl--;.:ib_,r;_'l__ A‘_?,F-Z‘L‘ﬂﬂ-ll_l' -
Aa), B . 'L‘—"-’w_,.; . A T
gt X Z = -
» i, Sl T ’
o) 4w’ ~
'{\’ (’@5&, -'-Jz:u LT
Sala
ML‘},J-"'.G-_LJ
Tty

Belge 3: Hobyar Mescidi onarimi icin Evkaf 1 Hiimayiin Nezareti tarafindan

yapilacak 6demenin gerceklesmesi hakkinda belge ( BOA, Irade-i Evkaf 1325, B/7).
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Belge 4: Hobyar Mescidi onarimi icin Evkaf 1 Hiimayiin Nezareti tarafindan

yapilacak 6demenin gerceklesmesi hakkinda belge ( BOA, Irade-i Evkaf 1325, B/7).
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Belge S: : Hobyar Mescidi onarimi icin Evkaf 1 Hiimayiin Nezareti tarafindan

yapilacak 6demenin gerceklesmesi hakkinda belge ( BOA, Irade-i Evkaf 1325, B/7).
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Belge 6: Hobyar Mescidi’nin tamirine dair 23 Nisan 1323 ( 6 Mayis 1907) tarihli
Karar yazis1 (BOA, Irade Defter-i Hakani, Z 4).
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CIZIMLER

Cizim 1: Mescidin Vaziyet Plam (istanbul IV Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1

Koruma Kurulu’nda bulunan C- 114 numarali dosya).
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Cizim 2: Eski Hobyar Cami’ninS BOA’ de bulunan krokisi (Abdiilkadir Diindar,

Arsivlerdeki Plan Ve Cizimler Isigi Altinda Osmanli Imar Sistemi ( XVIII. ve XIX.

Yiizyil), Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2000, s.298).
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Cizim 3 : Hobyar
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Mescidi

> pin plam (istanbul IV Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varliklar: Koruma Kurulv’ nda bulunan C-114 numaral: dosyadan alinmistir).
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Cizim 4 : Mescidin Asir Efendi Caddesi’ nden cephe goriiniimii (Istanbul IV Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varhiklart Koruma Kurulu® nda bulunan C-114 numarali dosyadan almnmustir).
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Cizim 5: Konak Yal Camii cephe cizimi (Daniel Goffman- Dogan Kuban, , [zmir ve
Egeden Mimari Izlenimler, ( Ciz.: Kaya Dinger). Izmir, Cimentas Vakfi Yaymlari,
1994, 5.60).
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DESENLER

Ozel tarafindan ¢izilmistir).

Desen 1: Cini bordiir bitkisel desen detayr (Mimar Canan
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Desen 2: Geometrik desen detayr (Mimar Canan Ozel tarafindan ¢izilmistir).
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ay1 (Mimar Canan Ozel tarafindan

Desen 3: Renklendirilmis geometrik desen det

cizilmistir).
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Desen 4: Kuzey cephede bulunan desen (Mimar Canan Ozel tarafindan ¢izilmistir).
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Desen 5: Mihrabin bulundugu giiney cephe ile giris kapisinin bulundugu kuzey

cephede bulunan “Elhamdiilillah” yazan kufi yaz1 (Taner Kaboglu tarafindan

cizilmistir).
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Harita 1: Pervititch Haritasi, (Jacques PERVITITCH, Sigorta Haritalarinda Istanbul,
Istanbul, 1.B.B. Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii, Hrt 591).
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Harita 2: Eminonii- Yeni Postahane Caddesinde Vakiflar idaresince yapilacak

bina vaziyetini gosterir haritadir. Plan No: 1532 ( T.C. Belediye Imar Biirosu,
Istanbul, 1938).




Harita 3: Pervititch Haritalari, (Jacques PERVITITCH, Sigorta Haritalarinda
Istanbul, Istanbul, I.B.B. Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii, Hrt_000751).




Harita 4: Goad’n Istanbul Sigorta Haritalar1, (irfan DAGDELEN, Charles Edoard
Goad’in Istanbul Sigorta Haritalar:, Istanbul, 1.B.B. Kiitiiphane ve Miizeler
Miidiirliigii, 2007, 5.12).




Harita 5: Alman Mavileri Feuille No: H 7, (irfan DAGDELEN, Alman Mavileri:
1913-1914: I. Diinya Savasi Oncesi Istanbul Haritalar;, 1.B.B. Kiitiiphane ve Miizeler
Midirliigi, H.7, Hrt_002731).
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Harita 6: Alman Mavileri, (irfan DAGDELEN, Alman Mavileri: 1913-1914: 1. Diinya
Savasi Oncesi Istanbul Haritalari, Istanbul, 1.B.B. Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii,
H.7, Hrt_003531).
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