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ONSOZ

P. Demargne baskanliginda Fransiz kazi ekibinin ¢alistigi amti “Ne yenilik katabilirim”
endisesi i¢inde Hocam Prof.Dr. Fahri ISIK i 6nerisi ile yiiksek lisans tezi olarak alisimdan bu
yana gegen siire i¢inde, Likya kabartma sanati ve mezar mimarisinin arastirilip yeniden
diizenlenmesi i¢in daha bir¢ok calisma gerektigine inandim.

Bu ¢alisma ile; Pers istilasi ve Hellen sanati egemenligi altinda Likya sanatimn dérdiincii
ylzyildaki durumunu irdelerken toplumsal c¢alkantinin  boyutlarim da olabildigince
degerlendirmeye calistim. Pers giidiimlii Xanthos yonetimi kargisinda isyanlarin boldigi toplum
bolgesel liderlerin pesinde siirtiklenmekteydi.

Payava; Xanthos’lu bir ailenin asker ogluydu ve yonetim yandagsiydi. Giiciinii ve Likyali olan
ordusunu Pers Satrabi Autophradates ile birlestirerek baski ve somiiriiye baskaldiran halkim
bastirmig, bolge yonetimi ve isgalci imparatorlugun goézdesi olmugstu. Bu baglamda onyillar
siiren savaglar sonucu topragindan koparilmaya c¢ahigilan kizilderili toplumu karsisinda
alkislamak zorunda birakildigimiz “Stivari Kahramanlar” ile bu gilinkii uzantilart olan “... gurur
duyulan “ tiplerde hala yasamasi ac1 bir gergek olan Payava’nin yaptiklari degildir bu tezde
anlatilan, irdelenen. Cok yonli etkiye ve somiiriiye karsin yasamda ve sanatta varolma savasidir.

Calismalarumda arkeoloji  biliminin  “Ekip ruhu” ile yuritilebilecegi diistincesinin
katmerlestigini sdyleyerek dayanisma ve yardimlarindan 6tiirii bircok insani anmak istiyorum.
Oncelikle bilimsel egitimimin temelini atan hocalarim Arkeoloji boliimii kuruculart Prof.Dr.
Fahri ISIK, Prof.Dr. Cengiz ISIK, Do¢.Dr. Havva ISKAN’a bilimsel iiretkenligimle tesekkiir
edebilmeyi diliyor ve umuyorum. Yogun temposuna karsin tez danismanligimi yiirliten Dog.Dr.
Dr. Burhan VARKIVANC’a Fransizca gevirileri biiyiik bir hevesle yapan Saym Korkmaz
OZTURK ’e, yine cevirilerde yardimer olan Arkeolog Ozcan KAYNAK a fikirlerimi tartisarak
paylasan ve 6nerilerini sunan Dog.Dr. Nevzat CEVIK e, fotograf ve dialarmn ¢ekim ve basimini
severek yapan Arkeolog Sevket AKTAS’a, tezin basim asamasinda bilimcilere destegini
esirgemeyen Suna ~ Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisi ile Saym Miidiirii
Kayhan DORTLUK’e, diizeltmelerde ve basimdaki zaman aymmsiz yardimmlan igin ddnem
arkadasim Arkeolog Umut SEZGIN’e, Arkeoloji bolimii asistanlan ile arkeologlarina ve tiim
dgrencilerimize, destegini herzaman hissettigim arkeoloji hayrani arkadagim Biilent UYSAL’a
ayri ayr tesekkiir ederim.

Uc yilin emegi olan tezin her asamasini, stresimi ve sevincimi sabirla paylasan sevgili esim

Leyla ve biricik oglum Ersin’i sevgiyle aniyor ve tesekkiir ediyorum.
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OZET

Klasik Dénemin sonuna dek Likya’nin bagkenti olan Xanthos’tan 1884 yilinda British
Museum’a gotiiriilen Payava Lahti, iki mezar odali, ahgsap mimari 6ykiinmeli ve kabartmalaria
bezeli bir lahittir. Bu ¢alisma ile; Likya sanatinin 0. 4. yy. i¢indeki gorkemli yapitlarmdan biri
olan anitin bilimsel, monografik degerlendirmesi yapilacaktir. Anitin kabartmalar1 asagidan
yukariya dogru degerlendirilecektir.

Orta blok, gliney dar ytizde; ayakta duran iki figiir taglandirma eylemi igindedir. Savas giysili
figtirlerden solda duran, taglanan Payava’dir. Kazandig: zaferlerden &tiirii onur taci takilmaktadir.
Sag yanda yer alan yazt bu savi dogrulamaktadir.

Dogu uzun ylizde anlatilan savas sahnesinde Payava atin istiindedir ve sahnenin merkezine
yerlestirilmistir. Karsisindaki satrap isyanina katilan askerlere galip gelecegi anlasiimakta,
arkasindan gelen atli askerleri ikinci planda kalmaktadir.

Kuzey dar ylizde, ii¢ figlirden olugan bir taglandirma anlatilmigtir. Ciplak figiir sportif
basarisindan dolay1 taclanmaktadir. Likya sanatina yabanct olan bu motifin tek benzeri Merehi
Lahti kirisindedir. Hellen Panathenaik amphoralarinda sik¢a goriilen motif mezar stellerinde de
izlenebilmektedir.

Bat1 yiizde ise audiens sahnesi betimlenmistir. Pers sanatini Likya da temsil eden ender
sahnelerdendir. Satrap Autophradates, arkasinda duran erkani ile Likyali bir grubu huzuruna
kabul etmektedir. Bu grubun 6niinde duran, giyimi ve yiiz fizyonomisiyle digerlerinden ayrilir.
Bu figiir Payava olmalidir. Satrabin huzurunda betimlenerek hem kendisi onurlanmis hemde
Satrap Pers egemenliginin sembolii olarak anitta yer alir.

Kapagin her iki yiziinde birer quadriga sahnesi yer almaktadir. Kii¢iik ayrintilar diginda ¢ok
benzeyen bu quadrigala islev olarak farkliliklar gosterir. Anitin dogu yiizii incelendiginde orta
blok ve kiris tizerinde birer savag sahnesi anlatilmistir. Likya kabartma programi ¢ergevesinde bu
yiiziin kapag iizerinde de savas konusu islenmis olmalidir. Bat1 yiize bakildiginda ise, orta blok
tizerinde audiens, kiris lizerinde de av sahnesi gibi iki giincel olay anlatilmistir. Bu baglamda
kapak {izerindeki quadriga da giincel yasamla ilgili bir sahne i¢inde kullanilmis olmalidir. Av
ve/veya apobat yariglarini temsil edebilir.

Kapak dar ytizlerde ise, tstte karsilikli birer sfenks, altta ise karstlikli oturan erkek ve kadin
figiirleri yer alir. Sfenksler mezar koruyucu olarak disiiniilmeli ve énciileri fon sanatinin vazo

resimcilifine kosut giden Klazomenai lahitlerinde aranmalidir. Karsilikli oturan kadin-erkek
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figtirleri de mezar sahiplerini yani Payava ve karisim temsil etmelidir. Bu betimlemelerin de
onciileri Klazomenai lahitlerinde goriilmektedir.

Kirig tizerinde ise dogu ylizde savas, bati yiizde av sahnesi islenerek Likya aristokrasisinin
ideal reprezentasyonu tamamlanmis olur. Ciinkii, Likyah soylu iyi savasmali, av yapabilmeli ve
sporcu kimliginin yaninda ideal bir baba olmalidir. ,

Payava lahti 10. 4. yy. iginde yaptirilan en gorkemli lahittir. Bu yiizyilda Pers egemenligi
ayakta durmaya caligmaktadir. Lidya satrabi Autophradates asilere karsi koyabilmek ve
satrapligini kurtarabilmek i¢in Likyaya gelip kendine yandas aramis ve kendisi bir Likyali olan
Payava ile igbirligi yapmustir. Payava asileri piiskiirterek zafer kazanmig, bunun 6diilii olarak
satrap bu gorkemli lahti ona armagan etmistir. Sonugta bu anitta yiiceltilen Payava ile birlikte
Pers egemenligi olmustur.

Yapilan bigem kritigi ile bu anit [O. 360-50 yillar1 arasina tarihlenebilmektete, tarihsel olaylar

da bu bulguyu desteklemektedir.



SUMMARY

The Payava Sarcophagus, which was taken to the British Museum in 1844 from Xanthos, the
Lycian capital until the end of the Classical Period, is a sarcophagus with two burial chambers and
rich decoration of reliefs and imitation of wooden architectural elements. This study is mainly aimed
to scientific and monographic evaluation of this monument, which is one of the outstanding
examples of the Lycian art of the 4th century BC The reliefs of the monument will be examined
from lower to the upper parts of the sarcophagus.

The two figures on the middle block of the southernface, are seen in a crowning scene. The one
to the left, which is armored, is Payava, receiving an honorary crown for his victories. This fact is
confirmed by an inscription on the right side.

On the combat scene depicted on the eastern broader side, Payava is on horseback and occupies
the center of the scene, giving a clear idea of his victory over the opponent soldiers who are seen
involved in theSatrap Revolt. The cavalrymen behind him are of a minor importance.

On the northern narrower side, a coronation scene with three figures is depicted. The naked figure
is being crowned for his athletic success. This scene, which is alien to Lycian Art, is also seen on the
central beam of the Merehi Sarcophagus. Frequently depicted on the Panathenaic Amphoras, the
also decorate the grave stelai.

On the west side, an audience scene is depicted. This is a rare depiction which represents the
Persian Art in Lycia. Satrap Audophradates, is seen audiencing a group of Lycians with magistrates
standing behind him. The one in front of the group is predominant with

his facial features and clothing. This must be Payava. Besides being depicted as having an
audience of the Satrap, he himself is honored, the Satrap is seen representing the Persian power as
well.

On both of the broader sides of the lid, a quadriga scene is seen. These two quadrigas, showing a
great resemblance apart from some small details, are different from each other in their function.
When examined, two combat scenes are seen on the middle block and the central beam. According
to the Lycian decoration program , another combat scene must have been depicted on this side of the
lid. On the other hand, on the west side two genre scenes like audience on the middle block and
hunting on the beam are seen. In this case, the quadriga should have been used in a genre-scene,

perhaps depicting apobate races or hunting.
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On the narrower sides, two sphinxes at the upper, a man and a woman figure sitting are depicted
facing each other.

The sphinxes should be considered as apotrophaic figures of funerary decorations and should be
traced back to Clazomenaian Sarcophagi, which are parallels of the Ionian pottery. The man and
woman sitting opposite to each other must have been representing Payava and his wife. The
forerunners of these scenes are also seen on the Calzomenaian Sarcophagi.

The hunting on the western and combat scene on the western part of the beam completes the ideal
representation of the Lycian aristocracy, since a Lycian noble should fight well, should be a good
hunter and besides being a good athlete he should be good father.

The Payava Sarcophagus is the most remarkable of those manufactured in the 4th century BC.
The Persian rule is struggling to survive during this period. Audophradates, the Persian satrap, in
order to overcome the revolts and protect his rule, came to Lycia to find an ally for himself and
made a treaty with Payava, a Lycian ruler. Payava being victorious over the revolting mass, received
this sarcophagus from the satrap as a gift. And in the final analysis, with Payava being honored, the
Persian rule was exalted.

The stylistic analysis revealed that this sarcophagus was manufactured within the period of 360-

350 BC, a date which is supported by historical facts.



GIRIS

Amag¢ ve Kapsam

“Zaman gelince Media tahtinda bir katwr oturacak
Iste 0 zaman sen ey yumusak ayakly Lydiali
Cakilli Hermos 'un sahilinde durma kos,

Korkaklhigin utang verici oldugunu diisiinme™!

Delphi rahibinin bu dortliigiinii kendince yorumlayan Kroisos 10 6.yy’m ikinci yarisinda,
kendisi ile birlikte Anadolu’nun da kaderini degistiren yenilgiyi tadar.? [¢ Anadolu’da hizla
ilerleyen Persler yayilimlarini giiney ve kuzeye dogru siirdiiriirler. Payava Aniti’ninda bulundugu
Xanthos yagadigi trajik kusatma ve c¢arpismadan sonra Pers egemenligine girer; getirilen satrap
diizeniyle iskender donemine kadar yonetilir.?

Bu ¢alisma ile amaglanan, Anadolu’da 210 yil hiikim stren Persler’in sanati, Dogu’nun
tilkkenmeyen vericiligi, Yunanistan ve Adalar’in Anadolu kiiltiiriiyle hi¢ eksilmeyen iliskileri ve
Likya’nin kendi 06zglin sanati c¢ercevesinde Payava Amti'nin  bilimsel monografik
degerlendirmesidir.

Cinki Pers yonetimi sirasinda yaptirilan ve Klasik Cag’in en gorkemli lahti olarak
nitelendirilen anmit tizerine bugline kadar kapsamlh bir ¢alisma yapilmamistir. Ancak yazitiyla
kesine yakin bir tarih verdiginden ¢ogunlukla tarihlemelerde karsilastirma malzemesi olarak
kullanilmustir.

Kabartmalarin konu ve ikonografi zenginliginden kaynaklanan yorum karmasasi
irdelenecektir. Sahne sirasim belirleyen nedenler arastirilacak, anit tizerindeki kabartmalardan
hareketle Likya’da bir kabartma programi olup olmadig: tartigilacaktir. Her sahne once Likya
icinde, daha sonra Anadolu ve donemin diger etkin kiiltiirleriyle karsilastirilarak etkinin yonii
saptanacaktir.Orta blok bati yiizde yer alan audiens sahnesi agirhkli olarak Pers ozellikleri
gostermektedir. Likya sanatinda gorillen bu olgunun gerekcesi nedenlendirilecek, genel Likya
sanatina olan etkisi belirlenecektir. Arastirilacak olan bir diger konu ise anitin mimari ve
kabartma sanatinda Likya’ya getirdigi yenilikler ve nedenleridir.

Arastirmalar: 20 Nisan 1838 giinii Charles Fellows’un Xanthos’a ilk gelisiyle Payava

Lahti ¢agdas bilim literatiiriine girmis olur®. iki yil sonra tekrar gelip yazitlarin miilajiu alan

"'Herodot I, 55. (Cev. M. Okmen 1983)
2 Herodot I, 83 vd.

* 0. Aksit, Likya Tarihi

* Demargne, Xanthos V 61 vd.
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Fellows, hayran olup diinyaya tanitti§1 anit1 gevresine de anlatinca kesif gezileri artmaya baslar.
1841-1842 yillarinda gergeklestirilen gezide kabartmalarin bulundugu masif blogun kesilme
islemi uzayinca, 1843-1844 yilina dek anit yerinde kalmis olur. G.Scharf kabartmalarin
¢izimlerini yaptiktan sonra yardimcisi Armstrong ile birlikte 24 Kasim 1843-9 Subat 1844
tarihleri arasinda anitin bigme ve paketleme islemlerini tamamlar. Kamp alanim nehir iizerinde
olusturulan iskeleye baglayan yoldan tagmman eserler gemilere yiiklenirken, tarih 14 Subat 1844’1
gostermektedir. Quadriga sahnesinin yer aldigi kapak bu tagima sirasinda kirilmis olmalidr.
Londra’ya ulasan anit ilk kez 1848 yilinda Synopsis’in 142 numarali odasinda “Likyali Satrap’mn
Mezar1” olarak sergilenir. 19. yy sonlarinda yeniden diizenlenen lahit 950 numara ile “Mozole
Odasina” -Mausoleum Room- yerlestirilir. 1900 yilinda A.Smith katalogunda ilk kez yayinlanan
anit, 1969 yihinda ise yeni tamtim yaymimna girmisti’. Londra’da bugiinkii sergilemede
hiposorion bdlimil tamamen yeniden yapilmis, lahit teknesi ise kii¢iik bir orijinal parca
yardimiyla tamamlanmis durumdadir.

19. yy.’da Avusturyali misyonerler Anmit’tan sézederek mezar sahibinin adim veren dort
satirlik yazit kesin bigimde yayinlamislardir®.

Bi¢ilme sirasinda kirilan birgok kabartma pargasi anitin gercek yerinde ¢evreye yayilmistir.
Xanthos’da 1930’lu yillarda caligmaya baslayan Fransiz kazi ekibi bu pargalarn toplamus,
Xanthos deposunda bulunan pargalarla birlikte 1972 yilinda Antalya Miizesine nakletmistir’.
Esere yonelik ilk kapsamli ¢aliyma ve arastirma da yine Xanthos kazi ekibiyle yapilmis ve

Demargne bu ¢alismalar Xanthos ciltlerinin besincisinde yayinlamistir®,

> A.H.Smith, BMCat. of Sculpture 11, Res. 46-52, Lev. V-XII.
® Demargne, Xanthos V 137 vd.

’ Demargne, Xanthos V 61 vd.

¥ Demargne, Xanthos V 9 vd.



1. MIMARI

1.1. Konumu: Dogu ve giineydogusu nekropol alant olarak ayrilan Xanthos akropolii, kentin
kuzeydogu bolimiini olusturan tepe tizerindedir. Giineye bakan alt boliim, {izerine Akropol
Dikmesi’nin oturtuldugu kaya mezarlari grubuna ayrilmistir. Nekropolden soyutlanmis, kendi
i¢ine kapal bu kayalik alan agtlan konumu ile 6zel ve gorkemli bu mezar amtlar1 grubunun
hemen yanibasinda yiikselen Payava Lahti, Akropol Dikmesi ile goge uzanmada sanki yarisir.
Dogu ve giineyinde Xanthos ovasi, batida ise kentin lizerinde genisledigi ve denize kadar
Xanthos ¢ay1 yataginin izlenebildigi teraslar yer alir.

Anit i¢in yapilmis, fakat bitirilememis kazi ile temel ve podyumun anakayadan oyuldugu
anlagilmaktadir. Toprak kesitini mucur (gakiltast) olusturur. Kuzeyde dogu-bati yénlii uzanan
duvarin baslangig ile bitim yeri ve yiiksekligi saptanamamaktadir. Alt tarafi blok, iistii ise moloz
taslarla 6riilii duvarin temenos oldugunu séylemek igin kazinin devam etmesi gereklidir.

Amtin ¢evresinde dagimk durumda goriillen ahsap dykiinme parcalar lahtin teknesine aittir ve
tasinma sirasinda kirilmis, kabartmasiz oldugu i¢in yerinde birakilmistir. Hyposorion, masif
blogun kesilen i¢ kismi, tekne gibi kabartmasiz bu boliimler gereksiz agirlik yaratacagi igin
Londra’ya gotiiriilmemis, British Museum’da yeniden kurma ile ayaga kaldirilmistir. Ancak bu
diistince, bugiin geride koklerinden sokiillip par¢alanmis bir aga¢ gibi gériinen, biitiinliigiinden
koparilmis ve talan edilmis bir eser birakilmistir’.

1.2. Tanmmu: Yerel kiregtagindan yapilan anit {i¢ basamakli bir podyum tizerinde durmaktadir.
Ozde birbirinden kabartmali masif bir blok ile soyutlanan iki mezar odali, dort yam
kabartmalarla bezenmis semerdam kapakli bir Likya lahtidir (Res.4). Toplam yiiksekligi 7.85 m.,
en genis yeri 5.27x4.25 m. olan lahit, béylece yaklasik ii¢ katli bina yiiksekligine ulagsmaktadir.
Anit asagidan yukarrya dogru;

B Temel ve podyum

B Hyposorion

W Orta blok

M Tekne

B Kapak

M Kiris
boliimlerine ayrlarak, mimari tanimlama ile resimsel anlatimm izlenmesinde kolaylik
saglanmistir.

1.3. Temel ve Podyum: Nekropoliin tamamini kaplayan anakaya temel olarak alinmus ve ii¢

? Demargne, Xanthos V Res. 29-1.
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basamakli podyum da bu kaya kiitlesi yontularak elde edilmistir'®. Podyumun en alt basamag
kuzeyde 4.25 m., batida ise 5.27m. ile en biiyiik dl¢iileri verir. Asagidan yukartya dogru kuzeyde
0.48 m, 0.48 m., 0.46m., batida ise 0.35m, 0.48m., 0.46m. yiikseklik gdsteren basamaklarin
genisligi 0.36m. ile 0.38m. arasinda degismektedir. Alt basamagin giineydogu kdsesinde 0.75
m’lik bir parca eksiktir''. Ust basamaga oturtulan hyposorion bloklari i¢in hazirlanan 0.12 x
0.13m. olgiilerindeki akitma kanalli diibel yuvalarmin alt: tanesi goriilebilmektedir'®. Dogu
yonde yer alan basamakta yuvarlak ve dikdértgen formlu tag oyunlarimn izleri vardir. Podyumun
merkezine oyulan hyposorion boslugunun yiiksekligi 1.05m., genisligi tabanda 1.44x3.00m.,
podyum hizasinda ise 1.05m’dir.

1.4. Hyposorion: Anakayaya yontulmus {i¢ basamakli podyumun st yiizeyine oturtulan iyi
traslanmig bloklardan yapilmistir. Dogu uzun ytizde bir, kuzeyde bir, bat1 uzun yiizde ise iki blok
bulunmakta, dogu ve batidaki iki blok kose yaparak giiney yiizde bir kapi olusturmaktadir.
Yiiksekligi 0.60m, genisligi 0.45m. olan kapimn c¢alisma sistemine ait aydinlatici izler
kaybolmustur; ancak biiyik olasilikla bir siirgiilii kapr s6z konusudur. Kapiy1 olusturan kose
bloklarmin eksik oldugu bolimlerde, bu bloklarin podyuma baglantilarim saglayan kursun
akitma kanall: diibel yuvalart daha net goriilmektedir.

Dis olgiileri dogu ve bati ylizde 3.00m., kuzey ve giiney yiizde 2.00m. olan mezar odasinin
ylksekligi 1.28m.dir. Anakayaya oyulan boliimle birlikte bu yiikseklik 2.33 m’ye ulagir. Mezar
odas: bloklarinin tizerinde yer alan monolit 6rtii blogu ayni zamanda lahit teknesi igin bir oturma
yiizeyi gorevindedir'. Asagidan yukariya 0.09m’lik iyi cilalanmis yiizeyden sonra 0.24m.
yiksekliginde dikey ikinci kademe baglar. Bu boliimiin bazi bezemelerle siislii olabilecegi
savlanmaktadir'®.

1.5. Orta blok: Masif blogun dért yiizii kabartmalarla siisliidiir. Ingiliz denizcilerin testere ile
kabartmalar1 kesip almalari nedeniyle, Scharfin ¢izimleri ile tamamlanabilen blok 1.05m.
ylikseklik, 2.86m uzunlukta ve 1.86m. genisliktedir. Kuzeydogu kosede gegmeli bir yuva, tekne
ile baglantinin niceligine 151k tutar. Kuzeybati1 kdseden kopan blok kuzey kenarda 0.75m., bati
kenarda 0.50m. ol¢tilerindedir. Bu parganin her iki yiiziinde ayr birer figiir bulunmaktadir.
Kopan parca daha sonra biitiinlenerek sergilenmistir. Altinda kalan hyposorion ile iistiindeki
tekne arasidaki konumu ve tizerindeki kabartmalarla 6nemli bir islev kazanmustir.

1.6. Tekne: Uzerindeki kapak alimirken yada masif blok iizerindeki kabartmalarin

kesilebilmesi i¢in yere indirilirken pargalanmistir. Anitin ¢evresine bakildiginda bu pargalar

' Demargne, Xanthos V Res. 29.

"' Demargne, Xanthos V Ciz. XXVIL

> Demargne, Xanthos V Res. 29 Ciz. IV-2, VII, XXIII-A, XXXIV-1,2.
" Demargne, Xanthos V Ciz. XXV, XXVLI.

" Demargne, Xanthos V 64.
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goriilebilmektedir. Demargne’in bu pargalardan yaptigi roleveye gore Scharfin belirledigi
olgtilerin yanhs oldugu anlasilmistir’®. Voliitlii kirisin tabanindan itibaren 1.86m. yiikseklik,
2.86m. uzunluk ve 1.86m. genislige sahip tekne, alt kattaki masif blok ile ayni1 boyutlardadir. I¢
kisim 0.96m. yiikseklikte iken, masif kisim 0.90m. dir.

Ahgsap mimariye Oyktiniilen teknede uzun ytizler ii¢ uzun kirisle iki panoya béliinmiis; bu
kirisler hatil uglari ile desteklenerek, mimari form dogasina uygun bi¢imde tamamlanmistir.'® Iki
yanda bulunan dikmeler koseleri olusturur. Alt kiriste yeralan dort hatil ucu iki farkh 6lgiide,
kenarlarda bulunanlar ise ortadaki ikisine gore daha biiyiik tutulmustur. Orta kiriste aym
biiyiikliikte bes hatil ucu bulunurken, iist kiriste ebat ayni olmak tizere bu say1 sekizdir.

Giiney dar yiiz iki dikey pano merkezi ve kanatlarla, bir Kirisin ayirdig: iki yalanci kapidan
olusur. Tabanda ise yatay, agir bir kiris, uglarda yukariya dogru hafifce kivrilip digan
tasirnlarak'” hyposorion iizerindeki kirige gore daha ¢ok vurgulanmaistir.

1.7. Kapak ve Kiris: Likya lahit mimarisinin en belirleyici 6Zesi olan semerdam kapadin
uzun kenart 3.19m., kisa kenari ise 1.86m’dir'®. Yiiksekligi, 0.34m’lik mahya kirisi ile birlikte
1.83m’ye ulagir. Uzun ylizlerde aslan protomuna déniistiirilmiis ikiger kaldirma ¢ikintist
bulunur. Scharf’in ¢izimlerine karsit olarak aslanlarin ayaklar: tabandan dogu yonde 0.25m, bati
yonde 0.40m. farklh yiikseklikte islenmistir.

Dar yiizler pervazlarla dort panoya boliinmiis, altta yer alanlar dikdortgen, usttekiler ise
kapagin egimi nedeniyle yaklagik iiggen form almislardir'®. Giiney yiiziin dort, kuzey yiiziin iic
bolmesi kabartmalarla siislenmis, sol alt bolmesi ise kap: boslugu olarak birakilmistir®.
Kabartmali olup olmadig: bilinmemektedir.

Kirisin bugtinkii 6lgiileriyle uzuntugu 2.95m'dir. Giiney bslimde 0.70x0.20m. dlgiilerinde bir
parga eksiktir. Genigligi 0.33m.olan kirisin kuzey alnacinda 0.008x0.003m. lik kii¢iik bir yuva

goriiliir. Bu yuva, benzeri Merehi Lahti’nde gériilen bezekli plaka igin agilmis olmahidir®’. Aym

> Demargne, Xanthos V 64.
' Ahsap mimarinin kayadaki yansimalar1 i¢in bkz. F. Isik - H. Iskan Yilmaz, “Likya’da konut ve gémiit arasmdaki
vapisal iligkiler”, Tarihten Giiniimiize Anadolu’da Konut ve Yerlesim, Istanbul - Habitat TI (1996) 171 vdd.
Hyposorionu olmayan ahsap dykiinmeli lahit ve kayamezarlarmin tekne altlarinda yer alan voliitli kiris hemen
podyumun lizerindedir. Bkz. Demargne, Xanthos V Lev.XXXI; Borchhardt, Myra Lev.59 C-D, Lev.67A-B,
Lev.75 B; F.Isik, AnadoluKonf [V, 1995, Lev.XI, Res.22; H. Yilmaz, "Die Felsgriber von Patara" bkz.: Akten
des II. Internationalen Lykien - Symposions IT (Wien 1990) 87 vdd.
Semerdam kapaklar, Karakovanlardan, Karatepe pitoslar1 izerindeki ¢izimlere ve Phaistos Diski iizerindeki lahit
bicimli ideograma kadar iligkilendirilen genig bir yelpazede Likya lahitlerinin kokeni konusunda da onemli bir
yer bulmaktadir.

Likya lahitlerinin ozellikle tizeri kabartmah kapaklarmm dar yiizleri ¢ogunlukla iki panoya boliintr. Bkz.
Demargne, Xanthos V Lev. XXII, Lev. XXXIII, Lev. XXXV; Idil, Likya Res. 49-2, 81, 83, 84-1. Payava ile
birlikte dar ytizii dort panoya béliinen kabartmali lahit kapaklari i¢in ise bkz.: Demargne, Xanthos V Lev. XXXI,
Res. 47; 1dil, Likya 71-3 6rnekleri vardir.

Demargne, Xanthos V 68. Anit iizerinde en dikkatli caligmay1 yapan Demargne, sol alt boliimiin ¢alisan bir tas
kap1 blogu ile &rtiildiigiinii ve bunun énytiziinde de bir kabartma olmasi gerektigini one siirer. Bu sav dogru
olmahidir.
! Demargne, Xanthos V Res. 53-3,4.
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yuva, kirik olmasindan 6tiirii diger yonde goriilmemektedir.

1.8. Tipoloji: Lahitler Likya mezar mimarisinin 6nemli bir boliimiinii olusturur. Yaklasik
sayilar1 2000’e ulasan lahitlerin bugiine dek yapilan tipoloji ¢alismalarinda istenilen sonuca
ulagilamamus, goriilen eksiklikler bu konunun yeniden ele almmas: gerektigini géstermistir®.

Benndorf ve Niemann, lahitleri; 1. Basamakh yapi, 2. Hyposorion, 3. Kaide islevi goren masif
blok, 4. Lahit teknesi ve kapak olarak birimlendirmislerdir®. Ancak 1. ve 3. birimin kimi zaman
bulunmadigi, bazen de birlesmis basit bir kaide olarak yapildigi goériilmektedir. Payava lahti bu
boliimlemeye tam olarak uymaktadir. Limyra Xifitabura lahti**, Xanthos Ahqqadi Lahti®,
Antiphellos 1 nolu lahit benzer formlar ile bir kiime olustururlar®. Tipolojiye giren lahitleri
digerlerinden farkli kilan, hyposorion ile birlikte masif ara blok bulundurmasidir. Bu iki birimin
eklenmesiyle lahit ytiksekligi 6nemli 6lgiide artmaktadir.

Demargne, "ahsap mimariye sadik kalmarak, énemli kisiler i¢in yapilan dikme mezarlarin
yerini Payava ve Merehi gibi lahitler almustir"?’ diyerek Payava lahtini bir anlamda dikme
mezarlarin devami olarak goriir. Payava grubuna giren lahitlerde de yiikseltme olgusu olup
olmadi8i tartigmalidir. Bu formdaki lahitler iki mezar odalidirlar. Amaglanan, yiikseltmekten
once iki mekandir. Yukarda sayilan lahitler ve istendiginde bir dikme iizerine tekne
oturtulabilecegini gosteren Srnekler” 1sigmda ilk amacin yiikseltmek olmadigi. Bu lahitlerde
hyposorion podyum, ara blok ise kaide olarak diisiiniilebilir. Orta blok Payava lahtinde kabartma

zemini olarak kullanilmustir. Fakat tipolojinin her 6rneginde bu boliim kabartmal: degildir®.

Bu konudaki kapsamli Lahit Corpus ¢alismalari H. Iskan tarafindan siirdiiriilmektedir. Bkz. H. Yimaz, Lykia [,
1994, 42 vdd.

O. Benndorf-G. Niemann, Reisen im Stidwestlichen Kleinasien. I (1884) 101.

*1dil, Likya 45 vd. Lev. 32-3, 33-1.

> 1dil, Likya 85, Lev. 92-1,3.

% Bu &rneklerden baska ayni formu gosteren Kadyanda Salas Aniti (idil, Likya Res. 22-4), Kyeneai 1 nolu lahit
(idil, Likya Res. 24-1) ve Sura lahti (Idil, Likya Res. 65-2) hyposorionu ana kayaya oyulmus lahitlerdir. Bu
ozellikleriyle ayni kiimenin bir alt smifi olarak degerlendirilebilir.

Demargne, Xanthos V 120.

Xanthos Harpy Anit1 yanmda yer alan, yitkseltilmis bir podyum tizerindeki lahit bu goriigii destekleyen drnektir.
Bkz. P. Demargne, Les Piliers Funéraires. Fouilles de Xanthos I (1958) Res. 4. Ciinkii lahtin altinda dikme
sayilabilecek bir yiikselti vardir.

Nereidler Anit1 ile baslatilan siire¢ Limyra Heroonu, Halikarnassos Mausoleumu, Didyma Apollon Tapmagi ve
Belevi gibi anitlarla Anadolu’ya yayilir: F.Isik, Tempelgraber von Patara und ihre anatolischen Wurzeln, Likya
11 1995, 160 vdd.
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2. PLASTIK

Anitin; masif ara blokta dort, kapakta dort, kiriste iki olmak iizere toplam on yiizeyi yiiksek
kabartma olarak islenmigtir. Lahit ylizeylerinde yer alan betimlemeler sirasiyla asagidan
yukartya irdelenecektir.

2.1. Hyposorion: Mekam olusturan bloklar tizerinde kabartma yoktur. Ahqqadi Lahti,
Antiphellos Lahti, Bayindir Limani1 Lahdi gibi kabartmali 6rneklerin hyposorion dig yiizlerinde
kabartma bulunmaz. Bunun yaninda Kadyanda Salas Anit1, Telmessos Lahti, Limyra Xiitabura
Lahti gibi érneklerde ise hyposorion kabartmalidir.*

2.2. Orta Blok: Iki mezar odasi arasinda yer alan masif blogun her yiiziine farkli konular
iceren kabartmalar betimlenmistir. Anitin Xanthos’daki dogal konumuna goére sahne siralari
yoOnlendirilince asagidaki gibi bir kabartma kusagi olusmaktadir.

Giliney dar yliz, Taglandirma

Dogu uzun yiiz; Savas

Kuzey dar ytiz; Taglandirma

Bati uzun yiiz ; Audiens

2.2.1. Giiney Dar Yiiz: Bu yiiziin sag yanda kalan yaklasik {igte birlik bolimii yazita
ayrilmis, giyimli iki erkek figiirii ile kompozisyon merkeze alinmaya ¢aligilmistir. Yiizey, tist ve
alt kenarlar ile sol yanin her iki kosesindeki kopuk pargalar disinda hemen hemen biitiiniiyle
korunmustur. Sag ayaklarin bilekten asagisi ile havaya kalkan sag el de kopuktur. Yiizlerde
goriilen kii¢iik kiriklar tanimlama agisindan sorun yaratacak boyutta degildir.

Giyimi, gdvde yapist ve durusu ile birbirine ¢ok benzeyen figiirler bas ve yliz yapilan ile de
yakinlik gosterirler. Her iki figiirtin eli, zirhin eteginin basladig: yere dayanmig; yazit yoniinde
olanin kalgas1 sola, digerinin ise saga, yani birbirlerine dogru kaykilmigtir. Gévde cepheden
verilirken baslar yine birbirine dogru hafif dondiiriilmistiir. Solda, yazitsiz yonde yer alan figiir
sag kolunu énce ileri uzatmis, sonra dirsekten kirarak yukari kaldirmis ve bir nesneyi tutarak ona
dayanmistir. Digeri ise benzer durusta ve sag elinde tuttugu nesneyi uzatarak solda duran kisinin
basina koymak tizeredir. Giir sakalli ve bryikh betimlenen her iki ytiz durgun bir ifade tagimakta,
¢ene hizasinda kiit kesimli, kivircik sa¢lar oldukea kabarik durmaktadir.

Figtirler zirh tizerine omuzda bir brogla tutturulmus pelerin giymistir. Solda yer alanin pelerini
sag omuzdan baglayarak g6giis listiinii ve sol kolun dirsege dek uzanan béliimiinii 6rterek arkaya
atilmistir. Yazit yontinde yer alan figiirde ise yine sag omuzdan baslayip sol gogsiin tistiinden

gecgerek sol kol tizerine biriken pelerin buradan asagiya bir kiitle olarak dokiiliir. Buradaki
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katlanma diger figtirdekine gére daha yogundur. Pelerin iki figiirde de sag omuzdan sirta diiserek
baldir seviyesine dek uzar; kenarlarindaki kalin kivrimlarla adeta bir bordiir olusturulur.
Bacaklari ¢iplaktir. Ayak bileklerindeki izler, figiirlerin dizlik giydigini gdsterir.

2.2.1.1. Tipoloji : Bu ylizde, literatiirdeki yaygin tammiyla bir “taglandirma sahnesi”
betimlenmistir. Her iki figiir cepheden verilmistir ki bu durum Likya kabartmalarinda 6zellikle
vurgulanan figtirler i¢in gegerlidir. Bu tipoloji igine girebilecek baska o6rnek simdilik
bilinmemektedir. Bruns-Ozgan, “Bu sahnenin Likya’da hi¢ bir paralelinin olmadigini ve
alistimisn  disginda buldugunu”  sdyler’!.  Buradaki taclandirma  sahnesine yaklasan
betimlemelerde yalmizca, figiiriin elini karsidakine uzatma eylemi benzerdir; taglandirma
sozkonusu degildir'”. Anadolu disina ¢ikildiginda ise Hellenistan mezar stelleri, taglandirma
sahneli birgok 6rnek vermektedir®. Mezar kabartmalar: tizerindeki taglandirma tipolojik olarak
Payava benzeridir. Fakat bazi stellerde Athena yeralmaktadir. Ancak Athena betimlemesinin
bulundugu steller farkli degerlendirilmelidir. Ciinkii tanrinin yer aldigi eylemin igerigi de
degisecektir ki bunda da tann tarafindan heroize edilerek kisi yiiceltilmesi s6z konusudur.

2.2.1.2. Ikonografi; Oncelikli olarak betimlenen figiirler ele alindiginda bu sahnede taglanan
kisinin yiiziiniin, quadriga sahnelerindeki binici ve audiens sahnesinde huzura ¢ikan figiir ile
benzestigi dikkati ¢ekmektedir. Anilan sahnelerdeki bu dort figiir, oncelikli olarak asir1
vurgulanma ve 6ne ¢ikarilma nedeni ile Payava diye taninmalidir. Zira yine bu sahnede ve kuzey
dar ylizde taglandirmay1 yapan iki figlir de ayni yiiz fizyonomisi ile verilmistir. Likya’nin diger
kabartmalarina bakildiginda da benzer yiizler goriilmektedir'®; farklilklar cok azdir.. Bu
baglamda Payava’daki yiizler, ayni yiizy1l i¢inde yapilmis diger anitlardaki gibi “dénem yiizii”
olarak kabul edilebilir. Yizlerin genelinde durgun ve hiiziinli bir ifade -belli ki olim
olgusundan- kullanilmis; baslara, kivircik kiitleli sa¢ ve dolgun sakal ile de karizmatik bir
goriiniim kazandmlmugtir.*.

Bu ikiliden biri, yani taglanan Payava’dir. Ikinci kisinin kimligi konusunda bugiine dek kesin

bir yargiya varilamamistir. Lik¢e yazitlara yonelik bazi yorumlar da simdiye dek varsayimdan

*% {dil, Likya 45 Lev. 32-3, 33-1.
Bruns-Ozgan, Grabreliefs 141.
Phellos Lahti (Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 27-4) dar yiiziinde goriilen figiir, karsisinda duran birinden
migferini almaktadir. Bu swada elini onun bagma uvzatmistir. Bu kompozisyon taglandirma olarak
nitelendirilemez. Savas hazirligt yapan birinin betimlemesidir (Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 27.4). Trysa’dan
bir mezar kabartmasinda (Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 19. 2,3) ise hymation giyimli, orta yash bir figiir yine
elini ileri dogru uzatarak karsisindaki figiiriin baginin oldukga iizerinde tutmaktadir. Karsisindaki figiir bir hayli
tahrip olmustur. Eylemin igerigi anlagilamamaktadir.
M. Meyer, Die griechischen Urkundenrelief. AM 13. Beih. (1983) Res. 96.2, 47.1, 54.1.
Olgun erkek betimlemeleri i¢in bkz. W. Oberleitner, Trysa Res. 77. Trysa Heroonu batt yiiz, oturan bey figiirii
icin bkz. Borchhardt, Myra Res. 64 A; ayakta duran zirhh figiir i¢in bkz. Borchhardt, Myra Res. 76.A, 77.A;
Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 19.3. Bu orneklerde kiitleli kivircik sag ve dolgun sakal ile betimlenmislerdir.
Yazili kaynaklara gore, uzun sa¢ Likyallar i¢in onur sayilmaktaydi Oyleki, bu kisilerin Likyali oldugunu
simgeleyecek denli onemliydi. O. Treuber, Geschischte der Lykier (1887) 104; J. Borchhardt, AA 18, 1968, 232.
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Oteye gecememistir. Payava, Pers satrabinin yaninda yer almis ve savaslara katilarak zaferler
kazanmistir. Buradan hareketle satrabin onu bizzat onure etmesi beklenebilir. Fakat sahnedeki
ikonografik betimlemeler buna izin vermez. Payava ile yanindaki figiir, yiiz ve gévde yapilar ile
ikiz kardes kadar birbirlerine benzemektedir. Ayrica dogu uzun yiizde betimlenen Satrap
Autophradates ise dogu 6rgeleri yaninda uzun sakali ve dogulu yiiz hatlar ile farkliligim belirgin
bir bi¢imde sergilemektedir. Biiyiik satrabin amitin bir yiiziinde Persli, diger yiiziinde Likyali
orgelerle betimlenmesi beklenemez. Zira o kendi karakterini dogu uzun yiizde tamamen ortaya
koymustur. Sonug olarak taglandiran figiir Payava’nin savas yoldast®®, babast®’ veya dynastin
kendisi de olabilir.

Giysiler ve diger antiquariatin irdelenmesindeki ilk 6rnek pelerin ise, Likya kabartmalarinda
[0 5. yy. sonundan itibaren IO 4. yy. igerisine dek en ¢ok kullanilan giysidir’®. Ancak
kompozisyona canlilik ve hareketlilik kazandiran pelerin herkes tarafindan giyilememektedir;
anit sahibi ve yakinlari, yani kabartmada vurgulanmak istenen kisilere 6zgii bir giysidir. Bu
baglamda pelerin, bir soylu giysisi olarak kabul edilebilir. Likya’da ilk kez Xanthos Aslanli
Mezar Anitr’nda gériiliir®. Anitin dogu ylziindeki atli savag¢inin sirtinda, kanata benzeyen
ayrmtinin hareketsiz ve kati durusuna karsin pelerin oldugu kesindir. {0 570-60 yillarina
oturtulan tarihlemesiyle Likya'nin bilinen en erken mezar1 kabul edilen bu anitin kabartmalarn
pelerinin ilk kez goriildiigli yer olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra yaygin bigimde
hemen her kabartmada rastlayabildigimiz bu giysi Hellenistanda da genis bir kullanim alani
bulmusgtur™.

Savascilarin deri ve metalden yapilmis zirhlarini Borchhardt iki ana gruba ayrmustir*’. “Deri
gogiis zirh1” bashigi altinda, bati yiiziin ana figlirii olan Payava’min da giydigi, sirt ve gogiis
kismindan aski ile tutturulan bir deri zirh tammi yapilir*?. Likya kabartmalarinda metal gogiis
zirh1 6rnekleri de vardi®. ki ayr tiirden yapilan gogiis zirhlarindan deri olan giyen savascilar,
bunun iizerine pelerin takarlar. Bu gogiis zirh1 govdeyi sikica sarmakta ve altindan tiim kas ve
kemik hatlarimni belli edercesine anatomik olarak yapilmaktadir. Bu sahnedeki ikili ile
Quadriga’nin binicilerinin govdeleri ¢iplak izlenimi verebilir. Ciinkii gévde iizerinde higbir

gogis zirhi izi yoktur. Sadece bu yiizde, taglandiran figiiriin sag kolu ile omuzunun birlestigi

36
37

Biiyiik savaggilarin hep bir yoldast vardir. Achilleus ve Patraklos gibi.

Hellen mezar kabartmalarinda taglandiran ve heroize eden Athena oldugu gibi, 6lenin babasi da bu figirli temsil
edebilmektedir. Bkz. Meyer, a.g.e. Res 24-2, 25-1, 34-1, 35-2.

Likya kabartmalar1 iginde hemen her yerde kullanilmis olan pelerinin Payava benzerleri Yazitli Dikme, Nereidler
Aniti, Trysa Heroonu’nda goriilebilir. Bkz. Oberleitner, Trysa 43 Res. 83.

> F.N. Pryce, Catalogue of Sculpture of the British Museum I-I (1928) Res. XIX.

“*" Ornegin Parthenon, Athena Nike(J. Boardman, Griechische Plastik die klassische Zeit® (1987) Res. 128), Bassae
Apollon tapmaklar kabartmalar1 5.yy. 6rnekleri olarak gosterilebilir.

J. Borchhardt, Die Bauskulpturen des Heroons von Limyra. IstForsch 32 (1976) 61 vd.

A.g.e Res. 20-1,2 Ciz. 32-3 de goriilen 1, 3, 9 nolu savasgilar; Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 29-1,2,3. Bu
orneklerde deri zirhli savas¢ilarda bulunmaktadir.

38
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yerdeki izler govdeyi saran ince bir giysiye aitmig gibi gériinmektedir. Ciinkii zirth eteginin
altindan sarkan giysi tunica gibi bir biitiin olmalidir. Bu yaklagimi destekleyecek 6rnek yazith
dikmedeki bir figiirtin giysisidir**. Bir Myra kaya mezar1 kabartmasindaki zirhli figiirde de aymi
durum  sozkonusudur®. Burada da etek zithin altindan sarkan giysi, tist goévdede
se¢ilememektedir. Bunun nedeni ya ¢ok ince olmasi ve gévdeye yapisik verilmesi nedeniyle
dogal tahribattan fazla etkilenmigligidir; ya da kabartmanm bu boliimlerinde boya kullanmilmistir.
Ikinci goriisi, diger sahnelerdeki tag, muzrak, kilig gibi bazi orgelerin secilememesi
desteklemektedir.

Likya disinda her iki tir zirhin giyilmesi ve kullanimi ile ilgili bilgileri bazi Attik
vazolarindan da almaktay1z*®. Gogiis zirhinin altina pteryges olarak adlandirilan kisa veya uzun,
sira halinde deri parcalarindan yapilmis bir etek eklidir. Telek (tiy) formlu bu deri parcalar: bir*’
veya iki*® sira olabilmektedir. Zirh etegi olarak adlandirilan bu 6ge de Likya’da ilk olarak yine
Xanthos Aslanli Mezar Anitr’'min kabartmalarinda gériiliir™. Daha sonra diger anitlarda da

betimlenmistir’’.

2.2.2. Dogu Uzun Yiiz: Likya lahitleri iginde en ilging savas sahnesi olarak nitelendirilen
kabartmanin tamamina yakim korunmustur.

Savas sol taraftan gelen siivarilerle sagdan gelen yaya savagcilar arasinda ge¢mektedir.
Giysileriyle ayirdedilebilen iki karsit grup arasinda yeralan atli savasei, biiyiik islenisi, siislii at1
ve diz zirh1 ile vurgulanmistir. Carpismay1 komuta ettigi anlasilan savaggtr Payava olarak kabul
edilir. Teknenin alt kirisindeki yazitta okunan Payava yazisi da bu goriisii dogrular.

Sol eliyle dizginleri tutan, sag eliyle -gériinmese- de mizragini diismana savuran Payava’nin
bas1 pargalanmustir. ki aski ile tutturulmus etekli gogiis zirth1 kusanan figiir icine, atin iizerine
yayilmis bir khiton giymistir. Buiyilik diz zirh1 savas¢inin bacaklarini, zirh eteginin bir boliimiinti
ve atin sag baldirini 6rterek asagi uzamaktadir. Boyundan bagli pelerinin bir ucu figiiriin
bogazina dolanirken, genis kismi sirtinin arkasinda dalgalanarak ugusur. Tiris olarak ilerlemekte
olan Payava’min ati bu tiir sahnelerde sevilerek kullanilan “6n ayaklar havada” pozunda
betimlenmigtir. Diizglin kesilmis yeleleri alinda iki kahkiil yapilmis, kosumlar1 ile de

zenginlestirilerek vurgulanmustir.

# Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 20.1, 43.1.

“ Demargne, Xanthos V Res. XXX, XXXI. Bu figiiriin giysisi etekte bol iken, gbvdede gorillmemektedir.

* Borchhardt, Myra 1975 Res. 81.B.

" Ornegin J. Boardman, Rotfigurige Vasen aus Athen. Die arkaische Zeit (1975) Res. 281.

47 Childs-Demargne, Xanthos VIIT Res. 22-1, 41-2, 46-1,2.

“® Bruns-Ozgan, Grabreliefs 27-3.

9P, Demargne, Les Piliers Funéraires. Fouilles de Xanthos 1 (1958) Res. IV. Bu amit 10.525-20 yillarina
tarihlenmektedir.

> Hellenistan’da da seramikler tizerinde Boardman, a.g.e. Res. 50.1, 86, 129.1; Parthenon bat: frizi (F.Brommer,
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Ana figlir Payava’nm arkasindaki li¢ siivari, sol kenardan sahneye katilip komutanlarim izler
durumda goriinmektedir. Solda en basta yer alan savaggiin kendisi ve atinin gdvdesi eksik
pargada kalmustir. Attik migferli savascilarin ikisinin bagi atlarin basi arasinda ve geri planda
gosterilmis, govdeleri islenmemistir. Komutanlarina yetismeye ¢alisan savascilar atlari yine
onayaklar1 havada betimlenmis, ortadaki atin ayaklari Payava’ya ait atin kuyrugunun altina
dogru uzatilmstir.

Payava, daha 6nce yaraladigi hasimlardan birini atiyla tepeleyip ge¢mek iizeredir. Sol dizi
tizerine diigmiis, sol koluna takili ve yere dayadigi kalkamina son bir gayretle abanarak
direnmekte olan savag¢inin bagi biiyiik oranda kopuktur. Giydigi khitonun alt kismi arkada
ugusur durumdadir.

Sahnenin ikinci yarisinda ise toplam yedi savas¢i bulunur. Payava’nin karsisinda ardarda ii¢
savasgt sol kollarinda asili kalkan, sag elleri ile havada se¢ilemeyen bir nesne tutarak biiyiik
adimlarla saldirtya ge¢mistir. Bu grubun gerisinde kalmis olan dérdiincii savasgr arkadaslarinin
yardimina yetisme telasinda ve aymi pozda goriiliir. Sag kenardan sahneye yeni katilan bu
savas¢mnin kalkaninin sagdan bir bolimii, geride kalan sag bacagmin tiimii, sol bacagin diz
altindan asagis1 kopuktur. Uclii grup ile dérdiincii savaser arasinda kalan bosluga kayalik bir
tepecik yerlestirilmistir. Tepe tizerinde kalkani, basligt ve alninin bir boliimii ile sol kas1 gériinen
savasgl, gozell gorevini listlenmistir. Yaya askerler ince khiton tiirii elbise giymislerdir. Ustii
govdeye oturan giysi etek kisminda daha bol durmaktadir. Sahneye sirti doniik betimlenen tglii
grubun ortasindaki savasei ise ¢iplak olmalidir. Bacaklarda kirtlmalara karsin dzellikle son iki
savagscinin dizden asagi kisimdaki izlerden dizlik giydikleri anlasiimaktadir. Ayaklar1 tahrip
oldugundan ne giydikleri goriilmemektedir. Yaralanip yere disen disinda, yaya askerlerin
tamami konik bashk (pylos) giymistir. Grubun sonuncusu olan fliglincii savasginn basligi
yarimay sorgucludur. Bastaki savascinin sorgug yeri kirik olmasina karsin biiktiigii dirsegin
ontindeki izlerden sorgucun varlifi anlagilmaktadir. Geride kalan savas¢imin bagliginda sorgug
goriinmezken, tepe iizerindeki gozciiniin silmeye dayanan bashgi yalin olmalidir. Yaya
savaggilarin tagidign yuvarlak kiiglik kalkanlarin cephesi sahneye doniiktiir. Ug savaser da sol
kollarmu ileri attiklarindan birincinin kalkani atin bgriinii kismen &értmiis, ikinci ve tigiinciiniin
kalkani ise bir 6ndekinin havaya kaldirdig1 sag kolun arkasinda kalmistir. Bu kompozisyon ile
ortadaki kalkanin yaridan azi, tiglincliniin ise %’lik bolimii gériinmektedir. Tepe tizerindeki
savas¢min kendini gizlemekte kullandig: kalkanin tamamina yakini agiktadir. Bu kalkana hemen
bitisik duran kalkan ile ikinci bir savasgt daha bulunmaktadir. Bununla beraber diisman

askerlerinin sayisi yediye ulasir.

Die Parthenon Skulpturen (1982) Res. 54) ve mezar stellerinde goriilebilir.
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2.2.2.1. Tipoleji: Sahnede {i¢ ayr gruptan olusan bir kompozisyon séz konusudur. Sol
taraftan gelen {i¢ atl, komutanlarinin 6n plana g¢ikarilmasiyla geride kalmis, komutan ise
karsisina gikan gikan yaya askerlerle savagmaya baglammgtir. Diismanlarin geri kalan ikisi, kiigtik
tepenin arkasinda gizlenmigstir. Tim bu sahnelerin tek panoya yerlestirilmesi olumsuz bir
stkigtklik - yaratmamustir. Bassae Apollon Tapinagi, Trysa Heroonu, Nereidler Anmiti ve
Halikarnassos Mausoleumu’ndakiler gibi savas sahneleri frizler seklindedir; bu nedenle konu
¢ok sahneyle zengin bir bigimde islenebilmigtir. Payava’da ise, tek yiizey iizerinde birkag
sahnenin tiim unsurlar: birarada anlatilmigtir. Bu amtlarda goriilen birebir miicadele ve tiglii
gruplamalar Payava’da yoktur. Trysa’da da bu sahnenin tam karsilig1 goriilmez. Ancak boylesine
bilesik anlatimm her bir grubu i¢in kargilagtirma sahnesi bulunabilir. Ornegin, at1 tizerinde sag
elini kaldirmig, diismanina karsi koyan Payava ve atin altinda kalan yarali asker tanmmis
Dexileos mezar kabartmasi sablonundadir’’. Bu sahne Likya’da oldugu gibi Iyonya®, Geg
Hitit>®, Asur™ sanatinda da kullanim alani bulmugstur. Likya’da ilk kez Xanthos Aslanlhi Gomiit
lizerinde goriiliir. Kompozisyonun Likya’da Nereidler Aniti, Trysa Heroonu gibi amtlarda
karsimiza ¢ikan bu anlatimim bolgede sevilerek ve yaygin bigimde kullamldigini gostermektedir.
2.2.2.2. ikonografi: Yaya savas¢ilarin yarali olami ve birinci ile tigiinciisii aynt giysi ile
betimlenmigtir. Uzerlerindeki tunik sitin sag yarisim ve sag omuzunu figiirlerin hareketi
nedeniyle agikta birakmistir. Tek par¢adan olusan giysi bir kemerle sikilmus, alt kismi savéggmm
hareketlerini kisitlamamak i¢in bol yapilmustir. Tyfysa55 ve Limyra®® Heroonlari, Limyra
mezarlar1®’, Delicedere kaya mezar1>®, Xanthos Lahitleri®’ gibi orneklerde, Payava Lahdi savasgi
giysilerinin yakin benzerleri betimlenmistir.

Hellenistan’a bakildiginda da bu giysinin benzerlerini gormek olasidir. Sosias ve
Kephisodoros’un mezar steli® ya da Orpheus, Eurydike ve Hermes kabartmasi®" gibi dénem
olarak birbirine yakin &rneklerdeki giysilerin buradaki kabartma figiirleri ile yakinhgi
sasirticidir. Catt kirisi ile ara blokta yeralan savas sahnelerindeki yaya savascilarin giysileri de
aymdir. Buna gore; ya mezar sahibi Payava’nin heriki savag sahnesinde aym diismana karsi

savastigt ve zafer kazandig1 anlatilmak istenmis ya da diger lahitlerde goriildiigii gibi sahne

W. Fuchs. Die Skulptur der Griechen® (1983) 494 vd. Res.577.

Cook, Clazomenian Res 40, 41.

W. Orthmann, Untersuchungen zur spithethitischen Kunst, Saarbrucker Beitrage zur Altertumskunde 8, 1971,
Res. 24-a-c-d-f, 57-1.

B. Hrouda, Die Kulturgeschichte des assyrischen Flachbildes. Saarbrucker Beitrage zur Altertumskunde 2, 1965,
Res. 62-1, 63-4, 65-1.

Oberleitner, Trysa Res. 58, 68, 73.

¢ Borchhardt, Limyra Res. 20-1.

7 Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 32.2-4, 17.1.

38 Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 23-2.

" Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 13-3,4

% J. Boardman, Greek Sculpture The Classical Period (1985) Res. 155.

%' Fuchs, a.g.e Res. 606.

32

54

55
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tekrar1 yapilmistir.

Yaya askerlerin hepsinde konik baglik bulunur. Ciplak figiir disinda kalanlarmn bagliklari aln1
saran bir banttan sonra tepeye dogru sivrilir. Atlinin hemen karsisindaki ve iiglincii savascida bu
basliga yarimay seklinde bir sorgug eklenmistir. Borchhardt’in “pylos” olarak adlandirdig1 baslik
Payava’nin dogu kirisinde yeralan savag sahnesinde yaya savasgilarda da goriiliir. Sol basta,
belden yukarisi kopuk olan savasgida olasilikla ayni baglik bulunmaktayds; ciinkii giysileri
benzesmektedir. Limyra Heroonu’nda arabaya binen savageida yanaklikli formu kullanilmistir®.
Nereidler’de® az sayida goriilirken, Trysa’da® sorguglu ve sorgucsuz Ornekleri ana tip olacak
denli yaygindir. Atina’dan 410 tarihli Sosias ve Kephisodoros mezartasi® ile 100 420-400’¢
tarithlenen Berlin’de bulunan bir kabartma pargasinda betimlenen basligin (pylos) Payava’nin
¢ok yakin benzerleri olduguna dikkat ¢ekilmelidir. Ancak doguya yonelip Geg Hitit kabartmalar
incelendiginde Karatepe kabartmasi ile sorguqlu66, Zincirli 6rnegi ile de sorgugsuz (yaln)®’
bi¢imini tamdigimz bu bashgin Anadolu’da daha erken donemlerde de kullamldigt
anlagiimaktadir. Pers ve Pers etkili kabartmalarda bu baslik tiirti goriilmezken Likya bolgesinde
cok yogun kullanilmasi, Likya resim programina bu kez de Ge¢ Hitit Sanati’'ndan 6gcler
alinmisligi olarak kabul edilmelidir ki bu da basligin bir dénem modasindan ¢ok Anadolu savasci
giysisi geleneginin bir devamu olarak yorumlanmasim gerektirmektedir.

Payava’nin arkasinda sahneye soldan giren ti¢ athi savasgidan ikisinin migferi goriilmekte,
fakat yalmzca alinlik, yarim kiire ¢anak ve sorgug izlenebilmektedir. Trysa ve Limyra Heroonlari
ile Nereidler Aniti savas sahnelerinde benzer 6rneklerini bulan migfer, Borchhardt’in yaptigi
tipolojide “Attika Migferi” sinifina girmektedir®®. Yaya ve ath savascilarca kullanilabilen baslik
Likya sikkelerinde de betimlenmistir®. Bu tip migferin bolgede kullanim bulmasi Hellen
sanatinmn [O 4. yy’da Likya’da yogunlasan etkisine ve ayn1 dénemlerde, sosyo-politik yapi
geregi yaygin olarak basvurulan parali askerlere baglanabilir’.

Likya savas kabartmalarinda goriilen yarimay kalkanlart Amazon modeli disinda, iki ana

gruba ayrilir’!. Biiyiik yuvarlak ve kenan bordiirlii olanlar yaygin olarak kullamlmus, 6zellikle

52 J Borchhardt, Limyra Ciz. 13.

® Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 56

o4 Oberleitner, a.g.e. Res. 76,77.

% Boardman, a.g.e. Lev. 155.

% QOrthmann, a.g.e. Lev. 18.a,b; 28.¢,f.

7 A.ge. Lev. 60-c.

¢ Borchhardt, Limyra 62 vd.

% J.Borchhardt bkz.: Gotter, Heroen, Herrscher in Lykien ( Wien 1990) 174, Res. 74-80.

" {0 4.yy Likya ile birlikte Bat: Anadolu i¢in karisik bir donemdir. Pers egemenliginin zayifladigi ve polislerin
somiirliye kars1 ayaklandig1 siirecte paralir askerler her yerde goreve gidebiliyordu. Bunlarla birlikte sanatin
ogeleri de gittikleri yerlere yayimaktaydi. Migfer olgusu igin Likya’da en belirleyici 6mek olarak Limyra
Heroonu kabartmalar1 gosterilebilir: Borchhardt, Limyra Res.20.1

"' Borchhardt, a.g.e 65 vd.
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agir silahli, siradizili askerleri betimlemede en ¢ok bagvurulan 63e olmustur’?. Diger kalkan tiirti
ise Payava’nin karsitlarinda da goriilen kiiciik, bordiirsiiz, yuvarlak olandir. Borchhardt bu
kalkanin I1. ve 1. Binde doguda kullanilan bir kalkan tiirii oldugunu ileri siirer””. Kiris lizerinde
yeralan savas sahnesindeki savascilarda da goriilen kalkan Limyra Heroonu’nda bir kez
betimlenmistir. Tebursseli mezarinda ise Perikle’nin karsitlarinca kullanilnustir™.  Hitit
askerlerinde goriilen kalkan Payava savasgilarmin kullandiklar: ile benzesir””. Bashk tiiriinde
oldugu gibi bu tip kalkanin da Likya’da ortaya ¢ikmasi, Ge¢ Hitit ve Dogu 6gelerinin Hellen
sanatinin yogun etkisine kargin yasamaya devam ettigini gosterir.

Diz zith, ath savascilarm kullandig bir savas gerecidir’®. Kalgamn bir kismin, bacag: ve
ayag1 topuga dek Orterken atin da belirli bir b6limiinti korumusg olur. Ara blok ve kirigin dogu
(A) yitzlerinde iki kez betimlenen diz zirhi Anadolu’da bir de Yenicekdy kabartmasinda
goriiliir’’. Likya’da bilinen baska 6rnegi yoktur. Pers Krali Kyros’un da bu 6ge ile betimlenmis
olmasi bu zirhin Persler’e 6zgii bir savunma aract oldugunu ortaya koymaktadir’®. Diz zirhinin
Xanthos’ta boyle bir anitta goriilmesi, onun Likyalilar i¢in asalet sembolii olarak goriilmesinde
aranabilir. Likyalilarin vatansever ve sanlt bir budun olduklari i¢in bu onurun onlara verildigi,
ardindan otonomluk kazandiklar savi tartisiimalidir. Clinkii asalet tinvaninin da otonomlugun da
altinda yatan Pers baglantili kurulan bir dynastliktir. Yani Pers ve Likya ileri gelen ailelerinin kiz
alig-verisler: sonucu dogan akrabaliklaridir. Bu tarihsel gergeklere ve antik yazarlara gore Pers
ozelligi olarak sayilan diz zirhinin Likya kabartmalarinda sik kullanilmamasi da bunu
gostermektedir. Clinkii, yalnizca asiller ve en {iist diizey yoneticiler bu kategori i¢inde
degerlendirilmektedir.

2.2.3. Kuzey Dar Yiiz: Ug figliriin yer aldigi kabartma blogunun (en sagdaki figiirii
kapsayan) yaklasik tgte birlik bolimii kopuktur. Kabartmalarin kesimi sirasinda olusan
kirilmalar sol iist kosede, ortadaki figiir ile sagdakinin arasinda goriilebilmektedir.

Solda ¢iplak bir figiir, ortada himation giyimli, solda duranin bagina dogru elini uzatms
olarak duran ikinci bir figiir, en sagda ise onlari izleyen khiton giymis tgiincti bir figiir yer
almaktadir. Bu tgliiniin soldaki ikisi birbiriyle dogrudan iligkili iken, sagda kalan onlardan

bagimsiz gibi goriiniir. Soldaki ¢iplak figliriin basi, her iki kolun dirsekten asagisi, dizin az

72 Askerlerin kalkanlarla dizili verilmesi ornegi icin, bkz. Nereidler Anitt (Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 46,
54), Limyra Heroonu (Borchhardt, Limyra Res. 20.1).

7 Borchhardt, a.g.e. 66.

Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 34.

Orthmann, a.g.e. Res. 60-c.

Xenophon, Anabasis VI- 4,1 ve VII-1,2 (1975). Bu zirhlar yalnizca atli savaggilarca kullanilmigtir.

I. Kleemann, Der Satrapen Sarkophag aus Sidon (1958) Lev. 33.

™ Xenophon, Anabasis VI- 4,1 ve VII-12 (1975). Perslerde deri, Hellenlerde bronz 6rnekleri goriilen zirh, savasgiya
hareket zorlugu vermektedir. P. Bernard, ozellikle Part sanatinda savasciya esneklik kazandiracak gelisim
gosterdigini ve Palmyra ile Kommegene kabartmalarinda etek olmaktan kurtulup pantalon zirha doniistiigiinii
soyler: P. Bernard, Syria XLI, 1964, Fasc3-4, 199,
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tistiinden itibaren sol ayak ve bilekten itibaren sag ayak eksiktir. Sol bacak yere tam basarken,
sag ayagl hafifce yana agilmis ve dizde biikiilmistiir. Gévde agirligi sol kalgaya oturtulmus,
boyundan baslayip gévdenin altina dek devam eden “S” durus ile verilmistir. Gogiis, kol ve bel
bolgesindeki giiglii kaslar figtiriin sporcu kimligini 6ne ¢ikarircasma vurgulanmistir.

Ortada yer alan figiirtin ylizii, sol g6z, burun, ag1z ve ¢eneyi kaplayan boliimde agimnmus; sag
kol dirsekten itibaren, her iki ayag1 da bilekten asagi kopuktur. Kivircik ve kiitleli bir sa¢1 olan
figtir bol dokiimli himation giymistir. Sol omuzdan baslayip, gébege inen ve oradan bele dogru
yonelen kivrimlar olduk¢a yalindir. Giysinin bir béliimi sol kol itizerinde toplanmis ve sol
bileginden asag1 dogru sarkmaktadir. Gvdenin sag iist yaris1 ¢iplaktir. Sol kolu gévdeye yapisik
duran figiirin sag kolu, ¢iplak figiiriin bagina dogru uzanmistir. Bu davrams “taclandirma”
ifadesidir.

Ucglincii (en sagda yer alan) figiiriin bagi, her iki kolun bilekten asagisi ve ayak detaylan tahrip
olmustur. Sag ayag: sabit, sol ayagini yar1 omuz genisliginde yana agmis ve dizde hafif kirmustir,
Govdede saga meyilli hafif bir “S” durug izlenmektedir. Kollarim biraz yana agarak gévdeden
uzak tutar. Diz istlinde biten ince bir khiton giyen figiir, olaya izleyici olarak katilmig
goriiniimline karsin bir hareket icindedir.

2.2.3.1. Tipoloji: Tam cepheden verilmis ti¢c erkek betimlemesinin yer aldig1r sahnede sol
basta duran iki kisi taglandirma eylemini gergeklestirmektedir. Ugiincii kisi ise olayin disinda
goriiliir””; daha dogrusu seyircidir. Gliney dar yiizdeki taglandirma sahnesi ile konu birligi
gosterir, fakat ikonografik ayrimlar igerir. Tim detaylart ile benzesen bir ornegi Likya
kabartmalar1 i¢inde bilinmemektedir. Merehi Lahti kirigi B yiiziindeki taglandirma iki figiir
arasinda gergeklesir®; taclanan cepheden, taclandiran ise profildendir®'. Payava’da tim yiizii
kaplayan sahne, Merehi’de birkag olayla birlikte anlatilir. Ugiincii kisi degerlendirilmezse konu
ve ikonografik birliktelik gosteren tek ornek olur. Taglananlar ¢iplak, taglandiranlar giysilidir.
Belevi Anit1 bu 6rneklerden ge¢ tarihli olmasina karsin, her yoniiyle Payava Lahtindeki sahneyi
tam karsilar®™. Uc figiiriin yer aldigi Belevi’de taglanan ciplak, taglandiran ve tigiincii kisi
giyimlidir.

2.2.3.2. ikonografi: Taglanan figiir; giiney dar yiizde, Merehi Lahti ve Belevi Amit’nda
oldugu gibi cepheden ve ¢iplak betimlenmistir. Demargne, Ciplakligi nedeniyle bu figiiriin
sportif basari1 sonrasinda muzaffer olarak taglandirildigini ve heroize edildigini 6ne

siirmektedir® . Bu olguyu agiklayabilmek icin gergekten de Payava’nin kendisi oldugundan kusku

79

Demargne, Xanthos V 84.
Demargne, Xanthos V Res. 52-1.
Demargne, Xanthos V Res. 52-1.
C. Praschniker, Das Mausoleum von Belevi. FiE VI (1979) Res. 6.
Demargne, Xanthos V 83 vd. Demargne ile birlikte Chr. B.-Ozgan (Bruns-Ozgan, Grabreliefs 144 vd.), B.
Jacobs (Jakops, Elemente 63 vdd.) gibi bilim adamlarida bu sahneyi Hellen vazolarinda Panathenaik solenlerde
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duyamiyacagimiz ¢iplak figiirli degerlendirmek gerekmektedir. Himmelmann, 6zellikle Attika
mezar stellerine yonelik olarak bir "ideal ¢iplaklik” olgusunu vurgulamaktadir.®* Ancak bu mezar
stellerindeki figiirlerde mutlaka bir "dis diinya ile bagim koparma" anlatimi da karsimiza
¢ikmaktadir. Buradaki ¢iplak figiir ise taglandirma nedeniyle tamamen belirgin bir aktivitenin
icinde yorumlanmistir. Dolayisiyla figiirii, iist diizey bir aristokrat olmanin zorunlu kurallar
kapsaminda ve bir reprezentasyon formu olarak kazanilmig bir sportif etkinlik sonrasinda
odiillendirilirken diisinmemiz gerekmektedir. Anit iizerinde yasamini dzetlettiren Payava burada
da onurlandirilmaktadir; 6liintin yiiceltilmesi ise tek bir sahnede degil, amitin biitiiniindeki
programda ele alinmustr.

Ciplak ve sakalsiz figiirlere Likya da hepsi Payava Aniti'ndan ge¢ ii¢ 6rnek daha verilebilir.
Bunlar Myra’da iki kaya mezan kabartmasi® ile Xifitabura Lahti tizerindeki figiirlerdir®®. Son
eser lizerindeki figlirin iki mizan hakimi arasinda durmasi onun 6li kimligi ile
betimlenmisliginin bir kamitidir.*”. Myra kaya mezan kabartmalarindan birinde figiir ciplak, fakat
kalkan, savasg1 pelerini ve mizrak tutarken yani asker kimligiyle betimlenmistir. Myra’daki diger
mezar kabartmasinda ise biri sakalsiz uzun sach, digeri kisa sakalli ve kisa sagh iki figiir yine
kalkan ve muzrakla vurgulanmislardir®®. Bruns-Ozgan ciplakligin her defasinda genel anlatim
icinde degerlendirilmesi geregini ifade etmektedir ki bunun dogrulugu Payava Lahti sahnesinin
anit programi i¢gndeki yeri ile de goriilmektedir. Dolayisiyla diger ti¢ eserdeki yorumlarin, yine
kendi konseptleri i¢inde ele alinmasi gerekmektedir.

Govdenin sag yarisini agtkta birakan himation giyimli, kivircik kabarik sagh taglandiran
figiir, sag elini Payava’nin basma uzatarak elinde tuttugu bir nesneyi yerlestirmek iizeredir®.
Giyimi ile bat1 uzun yiizde satrabin karsisina ¢ikanlarla benzesen figiir cepheden betimlenmistir.
Sag1 ve giysisi ile Likyali oldugu anlasilan® kisi Payava’yi onurlandirdigina gére Gnemli bir
konumda olmahdir. Praschniker, Belevi Aniti’'nda yer alan taglandirma sahnesinde ortadaki

figiirii gomiit sahibi olarak gérmek ister”'. Arnold bunu biraz ileri gotiirerek Payava’daki sahneyi

muzaffer sporcularmn taglandirilmasi ile bagdastirir.

N. Himmelmann, Studien zum Ilissos-Relief (1956) 19.

% Borchhardt, Myra Res. 64.1-3.

5" Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 27-2.

87 J. Borchhardt, Ein Totengericht in Lykien. IstMitt 19/20, 1969/70, 189 vd.

% Bruns-Ozgan, Grabreliefs 149.

¥ M. Meyer, Die griechischen Urkundenrelief. AM 13. Beih. (1983) 132 vdd. Taglandirmanin gelenegi ve anlamini
irdelemistir. Boyle bir onura sahip olmak igin askeri veya sportif bir zafer kazanmak ya da bir toplumun
hizmetinde olmak gerekmektedir. Panathenaik solenlerde ve resmi onurlandirmalarda zeytin dalindan oriilii tag
takilirken, komedi yazarlarina defne dali verilir. Bilinen zafer taglandirmalar vazo Resimlerinde IO 6. yy’m 2.
yarisindan, tarihsel kisilik onurlandirmalari erken 1O 5. yy’dan itibaren, mitolojik kisilik taglandirmalart ise O 5.
yy’n 2. yarisinda baglamigtir,

Likyahlarin kabartmalarda kendilerini bu tiir Iyon giysisi ile betimlettirdikleri bilinmektedir 1O 5. yy. érnekleri
icin bkz. H. Metzger, Xanthos I (1963) Res. 39.

Praschniker, a.g.e. 76, Res. 56.
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heroize edilmis 6liiniin tanr tarafindan taglandirldig: seklinde yorumlar’ . Belevi ve Payava’da
oldugu gibi uzun saglara, yar ciplak bir govdeye ve dokiimlii bir mantoya sahip olan orta
figtirleri Zeus betimlemelerine benzeterek bu gdriisiinii destekler. Bu diistince Likya’ya
dolayisiyla Anadolu’ya yabancidir; Payava’yi taglandiran dynast olmalidir. Satrap ile iliskilerini
tist diizeyde gelistiren, onun takdirini kazanan bir Xanthoslu’yu, bir hemsehrisini onurlandirmak
Xanthos dynastma uygun diiser.

Kollarim heriki yana agip sol ayagiu digtan kirarak geri atan iigiincii figiiriin hareketli oldugu
anlagilmaktadir. Demargne’in figiiran olarak nitelendirdigi sahis bazi arastirmacilara gére olaym
disindadir. Praschniker ise bunlarin aksine Belevi Aniti kuzey kabartmalarindaki taglandirma
sahnesinde yeralan ti¢lincii figlirlin bir salpistes (trompet ¢alan) oldugunu ve Payava 6rnegi ile
ozdesligini 6ne siirer’”. Likya kabartma sanatinda “gereksiz figlir” yakistirmas: bu anlamda
taraftar bulamaz. Taglandirma gibi resmi ve 6nemli bir olayda tigiincii figiiriin bir gorevi
olmalidir. Ellerinin kirik olmasi nedeniyle hi¢bir nesne gérinmemesine karsin Praschniker’in
Onerisi sahneye uygun diismektedir. Burada miizik aletinin resmedilmesinde bazi sahnelerde
oldugu gibi boya kullanilmis olmalidir™.

2.2.4. Bat1 Uzun Yiiz : Toplam yedi figiiriin yer aldig1 yiizde tahribat olduk¢a fazladir. Sol
kenardan kopan parga, ayakta duran bir figiirii ve onun yaminda duran ikinci figiiriin sag
bacaginin dizden asagisini kapsar. Kopuk bu parganin genisligi {istte 0.35m., altta ise 0.85m.dir.
Uzerindeki figtirtin bast tamamen tahrip olmustur. Orta bolimde, koltugunda oturan figiiriin
dizden asagisindan baglayan tahribat, huzura gelen iigliilden en 6ndeki figiiriin dizlerinin altina
dek devam eder. Ugliiden son ikisinin ayaklarim kapsayan bélim de parcalanmistir. Ortada
ayakta duran figiiriin oldugu béliim ise, figiiriin izlenmesini, taninmasini saglamiyacak denli kotii
durumdadir.

Ortada duran figiir sahneyi iki boliime ayirir. Sol yanda biri oturur durumda ii¢ erkek, sag
vanda ise hepsi ayakta duran li¢ erkek figiirii betimlenmistir. Sol kenarda yer alan figiiriin bas1
boynun altindan, sol omuzun dirsege dek olan uzantis1 ve sag ayak bilekten itibaren kopuktur.
Ellerini gogsiin altinda birlestirerek cepheden durur. Dizlere dek uzanan ince dokulu, zengin
kivrimli tunik, uglar1 birbirinden ayrik olarak asagi dogru sarkan bir kemerle belde sikilir.
Tunigin altindaki giysi ise olasilikla bir pantalon veya kong¢ (tozluk)tur. Hemen yaninda
(oturanin arkasinda) yer alan figlir durusu ve giysisi ile sol bastakine ¢ok benzer. Basi tamamen,

sol kol dirsegin az yukarisindan, sag ayak diz altindan, sol ayak ise bilekten asagi kopuktur.

2 D. Arnold, Die Polykletnachfolge. JdI Erg.-H. 25 (1969) 99vd.

% Prachniker, a.g.e. 76 vdd.

** Boya kullanimi, giiney dar yiiz i¢in gogiis zirhlarinda, tiim savas ve atl figtirlerinin mizraklarinda, taglandirmada
kullanilan taglarda bagvurulmus olmalidir. Bkz. J. Borchhardt, Gétter Herrscher Heroen in Lykien (Wien 1990),
adli yaymin kapagi, kabartmalarin antik donemde nasil boyandigina garpici bir drnektir.
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Birinciye gore biraz daha uzun tutulan ve belde kemerle sikilan tunik diz altinda biter. Alta
giydigi kong veya pantalonun kivrimlari burada da goriiliir. Ellerini g6 giis altinda birlestiren bu
ikilinin saginda bir koltuk {izerinde oturan ve hafifce saga doniik yash bir erkek figiiri
betimlenmistir. Y{iz hatlari par¢alanmis, sag ayagi diz altindan, sag eli bilekten parmaklara kadar
kirilmistir; sol kolu ve bacagi gortilmez. Giydigi uzun kollu tunigin kivrimlar sag kol, omuz ve
sag bacakta bellidir. Uzerine aldigi manto enseden asagi dogru, sag kolun dirsegini orterek
koltuga dek sarkar; sol tarafta ise dizini 6rter. Mantonun genis bordiirii yukaridan asagiya dogru
izlenebilir. Basinda bir tiara tastyan figiir, uzun sakalini yalnizca konturlar belli olan sag eliyle
stvazlamaktadir. Sol kol olasilikla dize dogru gelmektedir. Oturdugu arkaliksiz koltugun ayaklari
deniz kabugunu animsatan bir dekor igerir ve iistii kumasla Srtiilmiistiir.

Yasli adamin Oniinde, ona dontk duran ve sahnedekileri iki gruba ayiran figiir profilden
betimlenmigtir. Govdesinden yalnizea sillieti ve sol kolu secilebilmektedir. Kalgadan asagisi
tamamen tahrip olmustur.

Arka arkaya sirali ii¢ figlirden olusan diger grup Ion tarzi himationa sarilmislardir. Onde
duran figiir i¢ giysili, diger ikisi ise ¢iplaktir. Belinden asagisi tahrip olmus ilk figiiriin elleri de
kopuktur. Oturan figiire doniik yliziniin hatlar1 belirgindir. Kivircik, kiit kesilmis giir saclari,
sakall ve biy1g1 ile diger ikisinden farkli bir goriiniim sergilemektedir. Giydigi himationun biiyiik
bsliimit sol omuz ve kol izerinde toplanmis, sag kol ¢iplak birakilmistir.

Ortada yeralan figlirde agiz, gene ve burun, sol elin parmaklari, sag el bilekten itibaren kopuk
ve belden agsagisi asinmustir. Govde kendi soluna dogru hafifge dondirilmiis, sag omuz diiserken
kollar iki yanda asagi sarkitilmistir. Bakis bir 6ncekiyle aymi yondedir. Kivircik kisa sagli,
sakalsiz ve biyiksizdir. Giydigi ince dokulu himation sol omuzdan asagi iner, gdbegin iistiinii
orterek gdvdenin sagina dolanr. I¢ giysisi olmayan figiiriin gégsii ve sag omuzu ¢iplaktir.

En sagda yer alan figiirin bagt tamamen, sol el bilekten, ayaklar bilegin az iistiinden kopuktur.
Aym giysi tarzi ile benzer durustadir ve sag kolu bir 6ncekinin sol kolu ile kesisir.

2.2.4.1. Tipoloji: Kabul sahnesi Likya sanati icinde en ¢ok tartisilan konulardan biridir.
[0.6.yy’dan 10.4.yy. sonlarina dek izlenebilen bu betimleme, degisebilen figiir sayis1 ve renkli
ikonografisi ile bilim giindeminde tartisilirligimi hep korumustur™.

Kabul sahnesi, arkalikli veya arkaliksiz koltugunda oturan bir ve karsisinda huzura ¢ikan bir
veya birkag figiirden olusur. Koltukta oturan siradan biri degildir. Karsisina gelen ne amagla
olursa olsun huzura davet veya kabul edilendir. Kabul sahnelerinin konularina gére iki ana
kiimede irdelenebilmesi gerekmektedir.

Audiens: Koltukta otururken arkasinda erkani (subay veya hizmetli) ile karsisinda huzura

% Bu konuda ¢alisma yapan baslica arastirmacilar; Gabelmann, Tribunalszenen 58 vdd.; Jacobs, Elemente 45 vd. ;
J.Borchhardt, Zur Deutung lykischer Audienzszenen. bkz.: Actes du colloque sur la Lycie Antique (1980) 7-12.
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¢ikani veya ¢ikanlar kabul eden yoneticinin betimlendigi sahnelerdir. Xanthos Aslanli Mezar’
Kizilbel Mezar,”’ Harpy Amti, Nereidler Ant;, Trysa Dynast Lahti®® ve Payava Lahti oérnekleri
bu kiimede ele almabilecek eserlerdir. Payava Lahti audiens sahnesi ile en ¢ok benzesenler ise
Kizilbel Mezar duvar resmi ile Nereidler Amit1 kii¢itk podyum frizindeki betimlemelerdir’’. Her
ikisinde de audiens sahnesi resminin gerektirdigi motifsel malzeme Payava’ya yakindir. Fakat
Likya’da goriilen kabul sahneleri iginde Pers saray seremonilerine en ¢ok yakinlik gosteren
Payava Lahti audiens sahnesidir.

Likya’da bilinen en erken audiens sahneleri Xanthos Aslanli Mezar kabartmas: ve Kizilbel
duvar resimleridir. Jacobs, kabul sahnelerinin Persler’in Likya’ya girmesinden daha once
bélgede bilindigini 6ne stirmekte; bunun yaninda Kizilbel gémiitii 6rneginde Pers etkisi
oldugunu da savunmaktadir'®. Ancak kabul sahnesi her kosulda bir dogu diisiincesidir ve
Likya’da Perslerden 6nce bilinmis olmasi da beklenebilir. Aslanli Gomiit 6rnegi ve Harpy
Anitr’nin Pers degil de Ton etkileri gostermesi bunu destekleyen faktorlerdir.

Bunlarin disinda Persepolis ve Til Barsib 6rnekleri de kiimeye Anadolu disindan benzeyenler
olarak anilmalidir'®'. Mezopotamya kabul sahnesi sablonu, Likya’da biitiiniiyle
uygulanmamigtir. Ornegin hazarapatis (takdim eden) Likya kabartmalarinda yalnizca Payava
lahtinde bulunur'®.

Yonetme sahnesi: Kentin yoneticisi, savag durumunda dogal komutandir. Savas aninda ve
alaninda betimlenen yonetici, karsisindaki figiirlerle, audiens sahnesindekinden farkli iligki
icindedir'®. Burada islenen huzura ¢ikmaktan 6te savasi en st diizeyde y6neten beyden goriis,
taktik alma ya da onu bilgilendirme olmahdir.

2.2.4.2. ikonografi : Sahnenin tam ortasindaki asir1 yipranmis figiir, kompozisyonu iiclii

kiimelerden olusan iki bolime ayimrir. Gabelmann, figiirii satrabin erkamindan biri ve giydigi

% E. Akurgal, Griechische Reliefs des VI. Jahrhunderts aus Lykien. (1941) Lev. 4. Aslanlt mezar iizerindeki

tartisilan tamamlamasi da bu tipoloji iginde degerlendirilecektir. Koltugunda oturan birinin varlig: kesin olarak
bilinmektedir. Oturan figiiriin kargisinda da birilerinin olmasi beklenmelidir; bu baglamda bu sahne de audiens
olarak ele almmalidir.

7 M. Mellink, Local, Phyrigian and Greek traits in Northern Lycia. RA 1976-1, 31 Res. 6.

% Oberleitner, Trysa Res. 25.

*®  Childs-Demargne Xanthos VIII Res. 57-2

"% Jacobs, Elemente 46 vd.

101 Gabelmann, Tribunalszenen Res. 1.1, 2.2.

192 pers kabartmalarinda, kralin erkant icinde hizmetgiler ve askerler yer almaktadir. Buna karsin Kizilbel’de
yalmizca hizmetliler, Payava’da yalnizca askerler bulunurken Nereidler (Childs-Demargne Xanthos VIII Res. 57-
2) her ikisini bir arada bulundurarak Mezopotamya 6meklerine yaklasir.

' Trysa Heroonu batt frizi, (Oberleitner, Trysa Res. 75) Telmessos Lahti, (Bruns-Ozgan, Grabreliefs 33-2) Merehi
Lahti mahya kirisi bu kiimeyi veren érneklerdir. Mezopotamya’dan Balawat, (Gabelmann, Tribunalszenen Res.
3) ve Ninive kabartmalar1 bkz. Gabelmann, Tribunalszenen Res. 4 Bu tipin 6rnekleri olarak gosterilebilir. Likya
kabartmalarmdan erken olan bu 6rneklerde de kral (komutan) yiiksek¢e bir yere konuslanmus, karstlikli
goriigmeler yapmaktadir. Her ikisinde de komutanin arkasinda hizmetliler yer almistir, Mezopotamya sicagmdan
etkilenmemesi igin ona 6zel hizmet sunmaktadirlar. Bunlar diginda, arkalikli veya arkaliksiz koltukta oturan ve
kargisinda yer alan figiir ile konusan mezar sahibinin (Bey’in) betimlendigi 6rnekler vardir. Bu kabartmalarda
diger iki ktimedeki gibi ne bir audienz, ne de komuta etme olay1 islenmistir.
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ceketin (kandys) kalm bordiirinden dolay: Persli bir takdim edici “hazarapatis” olarak
nitelendirir' . Demargne, aym figiiriin korunmus sol kolu iizerinde Pers subay riitbesi isaretleri
gormek ister'®. Jacobs ise bu kisinin mezar sahibi Payava veya bir yol gosterici ya da saray
generali olabilecegini sdyleyerek kesin bir saptamadan kacimr'®. Diger Likya audiens
sahnelerinde benzer 6rnegi bulunmayan bu figiir Asur ve Pers saray seremonilerinden buraya
aktarilmis olmalidir. Persepolis ve Asur’dan Balawat kabartmalar1 hazarapatis figiiriinii en iyi
anlatan orneklerdir. Burada hazarapatis gérevini yiiklenen Xanthos dynasti olmalidir. Satrabin
tarafinda savagan Likyali bir komutam takdim etmek ona uygun diiser. Boylece audiens motifi
de kralin emrettigi forma ulasir'®’. Oturan figtir, tim detaylarda Pers 6zellikleri gosteren giysisi,
koltugu, silah1 ve arkasinda duran iki subayi ile Pers saray seremonilerindeki biiyiik kral
sablonundadir. Figiiriin kendisinin ve seremoninin Persepolis érneklerine benzer betimlenmisligi
ve iilke disinda yaptirilan bir eserde gelenek ve kurallara uyulmasi, dikkat ¢ekicidir. Gabelmann,
figiiri satrap olarak tanimlayarak biiyilk Pers kralinin seremonilerdeki kabuliinii taklit ettigini,
arkasinda emre hazir bekleyen ve konuklari huzura getiren kigilerle kralin hiikliimran sablonunu
uyguladigim belirtir'®. Ciinkii o satraptir ve egemen oldugu topraklarda kralin temsilcisidir.
Audiens sahnelerinin bulundugu mezar anitlarinda oturanin mezar sahibi oldugunu savlayarak

109

kars1 bir tez 6ne stiren O. Treuber burada da oturan kiside Payava’y1 gormek ister * . Buna karsin

Borchhardt da, “tlim Likya audiens sahnelerinde oturan kisilerin Pers satrabim ya da kralim

betimledigini” vurgular''?

. Gergekten de Payava Lahti orta blogunda bulunan sahneler bir biitiin
olarak ele alindiginda, bati uzun yiizde dogu giysileriyle betimlenen figiiriin satrap oldugu
tartigmasiz kabul gormelidir. Zira giiney ve kuzey dar yiizlerde taglanan figiir, kapak uzun
ylzlerde quadrigalardaki binici figiirli, yasamdan kesitler iginde bizzat Payava’yi
tanimlamaktadir. Mezar sahibinin bir sahnede Persli, digerlerinde yerli olarak betimlettirme
geregini agiklamak miimkiin degildir. Huzura ¢ikanlarin yerli olusu da bu Oneriyi zayiflatir.
Genel konteks i¢inde boylesi bir olgu gériilmez. Oturan dogu giysili figiir Pers satrabidir. Lahit
tizerindeki yazitlarda adi iki kez tekrar edilen Autophradates bu figiirde kisilestirilmistir. Bu
sahneyle Payava’'nin kendisi ile Satrap arasindaki iligkinin vurgulanmasi ve siyasi konumunun
ortaya koyulmasi amacglanmis olmalidir.

Hazarapatisin satraba sundugu huzura c¢ikan ¢ figiir fon himationu giymislerdir''.

19" Gabelmann, Tribunalszenen 59.

' Demargne, Xanthos V 78 vdd.

196 jacobs, Elemente 47 vdd.

"7 Likya kabartmalarmdaki diger audiens sahnelerinde hazarapatisi karsilayan figtir bulunmaz. Bu ozelligiyle
Payava Lahti audiens sahnesi , Pers audiens sahnesine bagh kalan tek 6rnektir.

Gabelmann, Tribunalszenen 59 vd.

1" 0. Treuber, Geschichte der Lykier (1987) 112.

"9 J. Borchhardt, Zur Deutung lykischer Audienzszenen. bkz.: Actes du Colloque sur la Lycie Antique (1980) 7 vd.
"' Bazi bilimciler bu figiirlerin Grek giysileriyle betimlendigini ifade ederler. P. Demargne, Payava ve yandaglarinin

108
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Delegasyonun, ¢ogunlukla Hellen sanatindan tanidigimiz bu tiir bir giysiyle verilmesi dénemin
tarihsel verileriyle ilintilidir. Anadolu’da 360’11 yillarda Perslere kars: ayaklanma had safhadadir
ve Likya’nin Xanthos disinda kalan kentleri de yiizlerini Hellenistan’a ¢evirip merkeze tavir
almiglardir.

Ayaklanmada Pers tarafina yardimci olan askerlerin komutan: olan Payava''? iki yandag: ile
satrapin karsisindadir. Diger ikisinden az 6nde olmasi, giir sa¢1 ve sakah ile vurgulannmustir.
Ayrica, digerleri gibi yalmizca himation degil bir i¢ giysi daha giymistir. Farkli betimlendigi
bununla da belli olmaktadir. Ayaklanma bastirildiktan sonra satrabin karsisinda huzura gikmis
olmak, Pers egemenligi altindaki halkin géziinde Payava igin bir 6viing ve onur ifadesi olabilir.
Bu ve sahnedeki gériiniimii satrabi da yiiceltmis olmaktadir''?.

Payava’nin arkasinda yer alan iki figiir, onun yandaslari, dava arkadaslar1 olmalidar.

Satrabin arkasinda, kollari gogiis lizerinde capraz baghi ve her emre hazir bekleyen iki
hizmetlinin sahneye dogrudan etkileri yoktur. Bunlar dogulu giysileri ile hizmetliden &te asker
goriintimiindedirler''*. Demargne, bu ikiliyi Pers subaylari olarak degerlendirir'"®. Ancak bugiine
dek bilinen Pers resim programu iginde kollarin1 g6giis tizerinde baglayan figiire rastlanmamustir.
Buna karsm Likya’da Payava Lahti’nden baska Nereidler Amitr’'min dogu alinliginda kadin
figiiriiniin arkasinda duran''®, Trysa Heroonu bati frizinde ise beyin arkasinda yere oturan
figiir'” kollarim baglamistir'™®. O halde bu durus saygi ve sadakatin “Likyali” bir ifadesi
olmalidir'"®. Bu ayrintida, satrabin bizzat kendisinin betimlenmesi nedeniyle adeta kendiliginden
olusan bir 6n kosul olarak ortaya ¢ikan Pers o6rgeli audiens sahnesine yerel ikonografi ve
diislincenin nasil yansidigi da gériilebilmektedir.

Arkaliksiz bir tabure gibi duran taht-koltuk, profile yakin betimlendiginden onde, iki ayagi
goriilmektedir. Bol bir kumasgla o6rtilii koltugun ayaklar1 deniz kabugu formundadir. Persepolis

kabartmalarinda Dareios’un oturdugu tahtin ayaklar: Payava’daki arkaliksiz koltugun ayaklari ile

Grek kokenli Likyali olabilecegini 6ne siirer (Demargne, Xanthos V 75 vdd.). H. Gabelmann ise, Likyahlarin
kendilerini Grek giysileri iginde betimlettirdiklerini séyler (Gabelmann, Tribunalszenen 59.).

" E. Laroche, “Les epitetes Lyciennes” bkz.: Xanthos V 137 vdd. terciime edebildigi kadari ile anitin yazitlarndan
Payava’nin Grek kokenli olabilecegini sdylemektedir. Fakat Payava’nin tabiyeti simdilik kesin bilinmemektedir.

' Bazi kaynaklarda Audophradates’in Likya’ya gelip paral1 asker topladigi bildirilmektedir. Buna bagl olarak da
audiens sahnesini bir “on goriisme” olarak da degerlendirmek olasidir.

"4 Kargilastirma igin bkz. Gabelmann, Tribunalszenen Res. 1’de kralin karsisma gelen akinakesli figiir; Childs-
Demargne, Xanthos VIII Res.57.2, XXXII, Nereidler kiiglik podyum frizindeki askerler; I.Kleemann, Der
Satrapen Sarkophag Res.3.

5 p Demargne bkz.: Festschr. K.Bittel (1983) 167 vd.

!° Childs-Demargne, Xanthos VIIII Res. 140 Lev. LXVIIL.

"7 Oberleitner, Trysa Res. 75.

"'® Gabelmann, Tribunalszenen 59 vdd. bu figiiriin Likya’ya 6zgii kabul sahnelerinde higbir zaman gorillmedigini
sOyler. Bu goriis, dnerimizi desteklemektedir.

"% Hellenistan’da birkag mezar taginda, kadnlarda benzer kol baglama davranist goritlmesine ragmen bu, tamamen
bagka bir konsept i¢inde degerlendirilmelidir.
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aymidir'?’. Bu benzerlik diger Likya kabartmalarinda betimlenen koltuk ve kline ayaklarinda
goriilmez. Gabelmann bu ayaklar: metal yaprak ¢elengi olarak niteler ve Pers etkisi oldugunu

. 1
soyler!?

. Jacobs ise Likya kabartma sanati i¢indeki kline ve tahtlar i¢inde tek saf Pers mobilya
parcas1 olarak iizerinde Lidya Satrabi Autophradates’in oturdugu Payava lahtindeki koltuga
isaret eder ve ayaklar igin ¢am formu yaprak celengi benzetmesini yapar'>>. Demargne,
ayaklardaki bezemeyi Akamenid mobilya sanat1 geleneginde gériir'®.

Arkaliks1z koltuklar kolay tasinabilirlikleri nedeniyle 6zel kosullarda kullanilmis olmaliyds;

savag alanlarinda, arazide betimlenmis satrap veya bey koltuklar gibi'**

. Nereidler Anit1, Trysa
Heroonu, Payava Lahti, Telmessos Lahti ve Merehi Anit1 6rneklerinde oturan bey veya dynast
(satrap) agik alandadir. Tasinabilirligi agisindan da arkaliksiz koltuk arazi i¢in daha uygun diiser.
Asur’dan IT1.Salmanasar’in savasta betimlendigi koltuk da arkahksizdir'. Harpy amiti ile
Kizilbel gomiitii kabartmalarinda ise bey veya dynast arkalikli koltukta betimlenmistir'?®. Bu
Orneklerde olay i¢ mekanda ge¢cmektedir. Yine Mezopotamya’dan Til Barsip ve Persepolis
ornekleri arkahkh koltukla i¢ mekanda, olasilikla sarayda betimlenmislerdir'?’. Ancak bu
saptamaya uymayan azda olsa drnekler vardir. Mezopotamya’dan Ninive kabartmasinda kral,
arkalikli koltukta ve savas alanmda betimlenmistir.'®® Sidon’dan Satrap Lahti ise siralanan

orneklerden farkli bir ikonografi gosterir'?

. Arkalikli koltugunda oturan bey veya satrap arkada
hizmetlileriyle betimlenmistir. Hemen ¢niinde dort atli arabaya binmek tizere bir figiir durur.
Basini satraba ¢evirip onayini almak ister gibidir. Olayin gectigi yer bey evi veya sarayin aviusu
olmalidir. Buna gore bilinen tiim kabul sahnelerinde, arkalikli ve arkaliksiz koltuk
betimlemelerinin kullanimu ile ilgili saptamay1 yalnizca Ninive kabartmasi bozmaktadir.

Koltugu kumasla kaplama diistincesi, rahatligin yaninda oturan kisiye gosterilen saygidan da
kaynaklanmis olmahdir. Koltuk ve klinelerin kumagla 6rtiilmesi veya kaplanmasi tiim Likya’da

gorilir.

120 Gabelmann, Tribunalszenen Lev. 1.1; H. Koch, Es kiindet Dareios der Konig (1992) Lev. 45,83.

2! Gabelmann, Tribunalszenen 59.

22 Jacobs Elemente 34.

123 Demargne, Xanthos V, 78 vdd.

124 Nereidler Ants kiigik podyum frizi (Childs-Demargne, Xanthos VIIII Res. 57-2), Payava ve Trysa Heroonu bati
ylizil (Oberleitner, Trysa Res. 75.) orneklerinde oldugu gibi.

12> Gabelmann, Tribunalszenen Lev. 3.

126 Gabelmann, Tribunalszenen Lev. 5.1, 5.2.

127 Gabelmann, Tribunalszenen Lev. 1,2.

128 Gabelmann, Tribunalszenen Lev. 4.

'# 1. Kleemann, Der Satrapen-Sarhophag aus Sidon. IstForsch 20 (1958) Lev. 2.a.
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2.3.Kapak.

Dort yam kabartmalarla bezeli semerdam bigimli kapagin sahneleri de yénlerine gore
siralanacaktir.

Dogu Yiiz: Quadriga, {izerinde bir siiriicii ve binici,

Kuzey Yiiz: Dort bslume ayrilan alinlikta,

tist iki boltim kargilikli oturan sfenkslere,

alt sag boliim oturan bir erkek figiiriine,

alt sol boliim ise oturan kadin ve ona yaslanan bir ¢ocuga ayrilmistir.
Bat1 Yiiz: Dogu yiizde oldugu gibi bir quadriga ile siiriicii ve binici
Giiney Yz: Dort boliime ayrilan alinlikta,

tist iki boliim karsilikli oturan iki sfenkse,

alt sag boliim oturan bir kadin ve ona yaslanan ¢ocuga ayrilmus,

alt sol bolim ise kapi agiklig: olarak birakilmistir.

2.3.1. Dogu Yiiz. Tamami korunmus olan yliziin biiytik boliimiine, iizerinde iki kisi bulunan
quadriga betimlenmis, alt béliime de iki aslan protomu yerlestiriimistir.

Sagdan sola ytikselerek siralanan atlar, baslan birbirine ters dénen ikili grup olusturmus,
arada kalan ikisi birbirine bakar duruma gelmistir. Eslestirilmis atlarin gévde ve boyunlar
bitisiktir. Atlarin sahneye en yakin olani arabanin dniinde biitiin olarak, digerleri ise g6giis, bas
ve ayaklar ile goriilmektedir. Biitiin olarak goériinen atn kisa ve toplu kuyrugu eklenti gibi
durmaktadir.

On ayaklart havada olan atlarin geriye dogru yiikselerek siralanmasi sahlanma goriinimi
vermekteyse de, atlar tiris olarak ilerlemektedir. Ayaklar dogal olmayan bir simetriyle
betimlenmis, kosum takimlar1 6zenli ve yalin islenmistir. Atlarin ¢ektigi arabanin kasasi yalin ve
arka tarafi agiktir. Dort ispitli tekerin bir tanesi sahneye girmekte ve aslan protomunun arkasinda
betimlenmesi sahnedeki derinligi artirmaktadir.

Arabada bulunanlardan stirticii, biniciye gére arka planda kalmustir. Govdesi hafif doniik, basi
profildendir. Havada duran sag eli ile dizgini tutmusg, arabanin korkuluguna dayadigi sag kolu
lizerine hafifce abanarak govdesini 6ne dogru egmistir. Govdesini sikica saran giysi etek
bolgesinde bollasir. Boyundan bagli pelerini her iki taraftan dolanip arkada ugusurak sahnedeki
hareketliligi vurgular. Saglarin alt kismini agikta birakan konik baglik giysiyi tamamlar.

Siirtictintin hemen arkasinda, kendisinden daha yasli, hareketli sahnede biiyiik yer kaplayan ve
dikkat geken bir figiir bulunmaktadir. Tiim govdesi 3/4 doniik betimlenen figiir 6ne, yani arabaya
dogru egilmistir. Sol ayaginin hafifce yere degmesi ile arabadan atlama veya arabaya binme an1

anlatilmak istenmistir. Etekli gévde zirhi kusanan savasgi kisa khiton giymis, arkada ugusan
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pelerinini boyunda bir brosla tutturmustur. Sol elinde genis bordiirlii bityiik bir kalkanla, basina
gegirdigi sorguclu migfer savager veya yariggr kimligini, giir sakali ve biyig1 da olgun kisiligini
vurgulamaktadir.

Sahnenin alt boliimiine, sag ve sol kenardan esit uzaklikta iki aslan protomu yerlestirilmistir.
Sagda yer alan, tekerlegin 6niinde ve ispitin alt yarisim 6rter bigimde dururken digeri son iki atin
ayaklarinin hemen altindadir. Giir yeleli aslanlar baglarin1 6n ayaklarinin arasinda tutar durumda
betimlenmistir. Dinlenen veya bekleyen aslanlara benzerler. Dilleri disari sarkik, biiyiikcedir.

2.3.1.1. Tipoloji. Qudriga orgesi, Likya kabartma sanatinin belirli bir dénemini kapsayan
eserlerinde betimlenmistir. Genelde bir stiriici ve bir binicili quadrigalar daha ¢ok lahit
kapaklarinda goriiliirler. Payava Lahti ile birlikte Xanthos Merehi, Trysa Dereimis—Aischylos,
Kyaneai Kudalije lahitlerinde de quadriga islenmistir'**. Amlan bu lahitlerin disinda Trysa®! ve
Limyra Heroonlarn kabartmalarinda ve doguda Sidon Lahitleri iginde "Likya Lahti" olarak
adlandirilan lahit tizerinde de Payava 6rnegi ile benzesen quadrigalar verilmistir.

Hellenistanda 10.7.yy’a dek uzanan quadriga érnekleri,'*?. italya Campana kabartmalarinda
da en ¢ok yer bulan 6ge olmustur'>.

2.3.1.2. Ikonografi Kapagin her iki yiiziinde gériilen quadriga betimlemesi aragtirmacilarca
farkli degerlendirilmektedir. Likya'y1r ilk dolasanlardan Benndorf, soylu mezar1 olarak
betimledigi quadriga betimlemeli lahitleri, “ath yarislari kazanan insanlarin yaptirmig oldugunu
ve mezar sahibinin Herakles'in Olympos'a gotirtlisti  ile aym paralelde tutarak
heroslastirildigint” dne siirer**. Borchhardt ise “savas arabalarindaki siiriiciiniin bey oldugunu”
savunur; “apobatlarin (binicilerin) 6leni degil, 6liiniin onuruna yapilan térenlere katilanlar: temsil
ettigini” sdyleyerek Benndorf 'a ters diiser'®. Amit itizerinde en kapsamli calismay1 yapan
Demargne, Payava lahti {izerinde kagirma, av veya savag sahnesi anlatilmis olabilecegini
soylerken, Benndorfun Herakles’in Olympos'a gotiiriiliisii yorumuna da katildigini belirtir'®.
Yazitlar bu konuyu aydinlatacak denli okunamamaktadir. Dogru yoruma ancak, Likya kabartma

programinin genel konsepti ve ana kurallan ¢ergevesinde diisiiniilerek ulasmak miimkiin olabilir.

9 By lahitler diginda asirt tahrip olmug Xiitabura lahti izerinde de quadriga betimlemesi yer almaktadir. Bkz. Idil,

Likya 45 vd.

Quadriga, Trysa Heroonu kabartmalarinda savas ve kagirma sahneleri i¢inde kullanilmigtir.

2 Hellenistanda vazolar ve kabartmalarda sevilerek kullanilmistir. Bkz E. Simon, Die griechischen Vasen (1976)
Res 48,50,52-55,224-225; L. Banti, Die Welt der Etriisker Res. 111-112. Kabartma olarak, Partenon kuzey
frizinde ve bazi mezar kabartmalarmda betimlenmistir. Bkz.W. Fuchs, Die Skulptur der Griechen® (1983) Res.
617.

3 A. H. Borbeine, Campnareliefs. Typologische und Stilkritische Untersuchungen, RM 14. Erg.-heft (1968) 129

vdd.

O. Benndorf-R. Niemann, Reisen im stidwestlichen Klenasien I (1884) 107.

1% 5. Borhhardt, IstMitt 19/20 1969/70, 191 vd. Merehi lahtinde quadriga ile hayvanlar arasmda bir iliski olmadigini
ifade eder.

136 Demargne, Xanthos V 76 vd. Merehi lahti igin, Bellerophon'un Chimeira'ya zaferi ve mezar sahibinin
heroslagtirildig1 6nerisini getirir.

131

134
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Likya kabartmalarinda anit sahibinin istegine gore konular se¢ilmis ve diizenlenmis olmalidir.
Ismarlayicinin, farkli sanat cografyalarindan almacak sablonlara ve yerel ikonografinin kiiciik
orgelerine varincaya dek sanatgiyla birlikte tasarimda bulundugu one siiriilebilir’®’. Payava,
asillere 6zgli olan ava, savasa ve yarisa katildigin ve kazandig1 zaferlerini betimlettirmeyi ihmal
etmemistir. Her iki ytizde quadriga lizerinde goriilen Payava kesinlikle binici olmalidir. Ciinkii,
Likya kabartmalarinda anit sahibinin vurgulanmasi ana kosuldur.

Iki quadriga, sablon goriintiisiine karsmn bir sahne tekrari sayilamaz'*®. Lahtin dogu yiizi, orta
blok ve kiris iizerinde savas betimlemeleri bulunur. Bu yiiz, anitin genel kabartma plani iginde
mezar sahibinin savaglardaki basarilarina ayrilmigtir. Ciinkii Payava onemli ve iinlii bir
komutandir ve Pers Satrabi’nin cephesinde savagarak zaferler kazanmistir. Bu nedenle kapagin
dogu yiiziinde de kendisini savas i¢inde quadriga ile betimlettirmistir. Payava siiriicii degil
binicidir ve savag kiyafetiyledir'®. Aslinda quadriga ve binici, tlim lahitlerdeki 6rneklerde sablon
bir goriintii igerir. Binicinin pozisyonu apobat figiirii ile aymidir, bu sahnenin de apobat yarist
oldugu one stirtilebilir. Fakat Trysa Heroonu giiney frizine bakildiginda savas i¢inde betimlenen
quadriganin apobat quadrigalart ile olan benzerligi hemen farkedilecektir.

Lahtin bat1 yiizii 1se kiris tizerinde av ve orta blokta audiens sahnesi ile giincel yasamdan iki
kesit icermektedir. Diger sahne i¢in nerilen kurala bagli olarak buradaki quadriga da giincel
yasamla ilintili diistintilmelidir. Av ya da apobat yarisi bu sahne ile ortiisebilen iki eylemdir.
Binicinin zirh ve kalkanli olusu av ile bagdasmayan bir goriintii ¢izer. Bu kiyafet savas veya

140 Sanatgr bu sablonu alitken, av eylemini

apobat yarislart i¢in daha uygun diismektedir
belirtmek 1stediginde kii¢iik ayrintilarla oynayabilir ve biniciyi bu 6rgelerden kurtarabilirdi.
Likya lahtinde iki quadriga ile gidilen avda, biniciler zithsiz ve kalkansizdir'*'. Merehi lahti B
ylziinde de binici kalkansizdir. Burada anlatilanin aslan veya Chimeira'nin avlanmas: olarak
Onerilmektedir. Sablon olan sahnede kalkan 6gesi kaldirilabilmistir. Quadriga ile av, ormanda ve
daglk arazide miimkiin goriilmese de, anit sahibinin statiisiinii ve vatandas ile olan farkliligim
vurgulamak i¢in se¢ilmis orgelerdendir. Bu baglamda Payava kapagin bati yiiziinde kendisini
araba yarisi iginde betimlettirmis olmalidir. Bu saptamalar Quadrigalt diger lahitlerin ikonografik

yorumlarinin da tekrar gézden gegirilmeleri gerektigini gostermektedir' 2.

B7 Nereidler aniti ve Trysa Heroonu gibi amitlarin konu secimi ve yerlestirme diizeni salt sanatciya mal
edilmemelidir. Anit sahibinin kiiltiirel 6zelliklerini yansitmak istemesi kadar yabanci sanatcilardan etkilendigi
orgeleride 6z kiilttirti icerisine entegre ederek kullanmasida beklenen bir olgu olmalidir.

1% 1. Borhhardt, Ein Totengericht in Lykien. IstMitt 19/20 1969/70 191 vdd.; Idil, Likya 83; Demargne, Xanthos V

76. Her iki sahnenin apobat yarislart ile ilintili oldugunu belirtirler.

Krs igin, Oberleitner, Trysa Res37.

"% A H. Borbein, a.g.e. 129 vdd. Apobat tanimini sbyle yapmaktadir: Olasihikla zafer kazanmis yarismact ve/veya
savagcilarin adak kabartmalaridir, Apobatlar zirhli ve zirhsiz olarak yarisabilirler.

! 0. H. Bey—T. Reinach, Nekropole Royale a Sidon (1892) Res. XVI-I.

"2 Merehi lahti A yiiziinde, mahya kirisi giincel yasamla ilgili sahnelere aynimistir. Kapak tizerindeki Quadriga,
yukarida anlatilanlara bagl olarak av sahnesi icermektedir, B yiiziinde ise mahya Kkirisi savas betimlemesine

139
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Araba kasasi, tiim Likya kabartmalarinda goriildiigii gibi yalin tutulmus ve aym tipte
benimsenmistir'*.

Siirticti, vurgulanarak betimlenen binicinin hemen yaninda ikinci planda yer alir. Likya
kabartmalar i¢inde zirhsiz betimlenmistir. Genelde bir khiton giyer'**. Alt giysi tizerine pelerin
takan siirticli Payava Lahti ve Trysa Heroonu kuzey yiizde goriiliir. Baglarinda pylos bulunanlar
cogunluktadir'®. Demargne siiriictiniin idealize edilmis bir yiizle betimlendigini s6yler'*.
Borchhardt ise Trysa Heroonu kabartmalari yardimiyla bu sorulara yamit arar ve savas
arabalarinda stirticiileri bey olarak degerlendirir."”’” Bu degerlendirme Likya kabartma sanatinin
genel kurallarina aykindir. Anit sahibi olarak degerlendirilen bey, komutan ve prens sifatindaki
insanlar kabartmada ikinci planda kalamazlar. Her firsatta on plana ¢ikarilip vurgulanirlar.
Quadriga sahnelerinde de stirticti hep binicinin gerisinde kalmistir. Bu nedenle bey veya yonetici
olarak nitelendirilen anit sahibi stirtici olmamalidir. G Aniti kabartmalari bu goriisii dogrular
yondedir'*®,

Stirtictintin kimligini kesin belirtmek olanaksizdir. Bu konuda ne yazitlar, ne de kabartma
plan1 fazla bilgi vermezler. Ancak anit sahibinin yaninda yer almasi siiriiciiye verilen bir
ayricalik olarak degerlendirilebilir. Binicinin bir yakinini, veya en giivendigi insanlardan birini

yaninda slirficti olarak betimlettirmis olmasi kabul edilebilir.

ayrilmistir. Kapagm ayni yiiziinde yer alan Quadriga da savas anindan bir kesiti ifade etmis olmalidir. Trysa,
Deremis— Aischylos Lahti iizerindeki yazita gore iki kardese aittir. Bkz. Idil, Likya 79-80. Kirisin her iki
yuiziinde de glincel yasamla ilgili symposium sahnesi yer almaktadir. Buna bagli olarak kapagin her iki yiiziinde
de Quadrigali sahneler apobat yarisini temsil etmelidir. Arabalarda ki tekerlek ispitlerinin farkl sayida islenmesi
iki kardesin ayr1 ayri arabalarda betimlendigini anlatmak igin sanatginm kiigiik bir ayrimts calismasi olabilir. Aymi
olgu quadrigali diger lahitlere de uygulanabilmektedir.

Likya'da erken drneklerden G Heroonu kabartmalarindaki araba ornegi bkz. H. Metzger, 1.’ Acropole Lycienne.
Foulleis de Xanthos II (1963) Res. XXXIX~1, bu tipin diginda kalir. Anilan benzerlik 1V. yy. kabartmalar: igin
gecerlidir.

Payava drneginde, stiriiciiniin uzun kollu bir giysi iizerine manto giydigi oneriliyor. Borchhardt, (IstMitt 19/20
1969/70. 191 vd.) ve Demargne (Xanthos V 73 vd.) siiriiciiyli kisa bir khiton iginde pelerinli olarak tamimlar.
Kyaneai Kudalije Lahti kabartmalari ¢ok tahrip olmustur. Yapilan ¢izim Onerisinde siiriici migferli
gosterilmigtir: Dogrulugu tartismahidir. Bkz. Idil, Likya 41 Res. 27,1-3.

Demargne, Xanthos V 73 vd.

7 Borchhardt, a.g.e. 191 vdd.

"% H. Metzger, L’ Acropole Lycienne. Foulleis de Xanthos 11 (1963) Res. XXXIX-1.

143
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2.4. Alnag¢

2.4.1. Giiney Yiiz - Kuzey Yiiz. Kendi i¢inde ikiye boliinen alnagta dort pano (bdliim)
olusturulmugstur. Kapagin semerdam formu nedeniyle ticgen olan iist iki béliime oturur durumda
birer sfenks yerlestirilmistir. Sfenksler 6n ayaklar1 tizerine dikilip, goriilmeyen arka ayaklar
tizerine de ¢omelmislerdir. Kuyruklari arka ayaklari arasindan gegirilerek karlh altinda olusan
boslugu dolduracak bigimde diizenlenmistir. One dogru ¢ikmus gogiisleri ile disiligi vurgulanan
sfenkslerin kanatlar1 {iggen boliimiin formuna uygun olarak basin arkasimda kuyruk iistiine dek
uzar. Kanat tityleri genis islenmistir. Baslar sivri bir kiilah formu gésterirken ensede saglar topuz
yapilmistir.

Kuzey yiizde yer alan sfenkslerde, ayrntida baz farklar goriiliir: On ayaklar bitisik degil,
araliklidir; yani her ikisi goriintiiye girer. Baglarina birer pylos ge¢irilmis gibidir. Fakat Scharf’in
cizimindeki gibi bir ponpon goriilmemektedir.

2.4.1.1. Tipoloji. Semerdam bigimli kapagin dar yizlerinde (alnaglarda) iist panolara
yerlestirilen sfenksler Likya kabartma sanatinda ¢ok az &rnek bulur. Oyle ki, kabartmal: lahitler

icinde bile sayica azdir. Payava Lahti disinda Merehi Lahti'®

150

, Xanthos Aslan-Boga Miicadelesi

lahti alnaglarinda da sfenks betimlemesi yer alir'™". Duruslar1 aymdir. Lahitler disinda Xanthos

“H” anitimn  alnaglarinda da karsihkli oturan sfenksler bulunmaktadir’'. Bu, Likya

kabartmalarinda bilinen en erken rnektir. Sayilan bu eserlerin tiimiiniin Xanthos kentinde yer

2

almasi ilging bir ozellik olarak vurgulanmalidir'>. Bu baglamda dogu sanati sfenks

betimlemelerine bakildiginda Frigm, Geg Hitit154, Urartulss, Hitit'” 6,Asur157, MlSlrlsg, Pers'’
orneklerinin Likya sfenks tipolojisine uygun diismeyen bir bigimde verildikleri goriilmektedir.

Liibnan Sidon lahitlerinden “Likya Lahti” ve lizerinde betimlenen sfenksler de Likya sfenksleri

1 62

ile farkli 6zelliklerdedir'®® Anadolu’nun bati yiiziinde ise fonya'®' ve Hellenistan'®* sfenksleri

% Demargne, Xanthos V Res. 33.

lfo Demargne, Xanthos V Res. 23.

P! H. Metzger, a.g.e. Res. XLVIIL.

12 By amitlar diginda Limyra’dan bir kaya mezarinda bag kismi tahrip olmus, arka ayaklar: tizerine oturur durumda
bir hayvan betimlemesi yer alir. Bkz. Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 31-1. B.-Ozgan bunu sfenks olarak
degerlendirmektedir. Bu gorils uygun gériiliirse Xanthos diginda bilinen tek sfenks betimlemesi olarak kabul
edilecektir.

' F_ Prayon, Phrygische Plastik (1987) Res. 7-a.

% W. Orthmann, Untersuchungen zur spéthethitischen Kunst, Saarbrucker Beitrage zur Altertumskunde 8, 1971
Res. 27-b, 33-b, 49-c.

5 1. van den Berghe - Leon De Meyer, Urartu (1983) Res. 72,100.

1% M. Darga, Hitit Sanat1 (1992) Res. 132.

7 1, van den Berghe - Leon De Meyer, a.g.e. Res. 41, 87, 102.

138 K. Lange-M. Hirmer, Agypten (1985) Res. 111,117.

19 H. Koch, Es Kiindet Dareios der Konig (1992) Res. 18.

1% 0. Hamdi Bey-T. Reinach, a.g.e. Res. VI.1, XI.1-2, XV-1. “Likya Lahti” alnacinda oturan iki sfenksin, kanatlan
agilarak dekoratif bir gériiniim yaratilmistir.

11 Cook, Clazomenian Res. 51, 55-2, 61, 62, 72 vd.
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Likya ornekleri ile benzesmektedir. Bu sanatsal birliktelik tarihsel yakinliktan ve sosyal
iligkilerin yogunlugundan kaynaklanmalidir.

2.4.1.2. ikonografi: Karisik yaratik sfenksler'® Xanthos i¢inde ylzyillik bir zaman dilimi
sliresince az sayida betimlenmigtir. Salt mezar yapilarinda kullammi, sfenksin burada da

“koruyucu” sifath bir figiir oldugunu gosterir'®*

. Batida ise Didyma Apollon ve Delphi Apollon
gibi tapmnaklarda, cesitli kaplarda, Klazomenai pismis toprak lahitlerinde, yine &te diinya ve
koruyucu diislincesi ile yeralmiglardir. Likya kabartmalarinda sfenksler arka ayaklar {izerinde
dik oturmus, 6n ayaklari {izerine de dayanmug olarak goriiliirler. Dogu ornekleri bu durusu
gostermez. Ya uzun oturup baslarni 6n ayaklar iizerine koyarlar'®, ya da yiirtirler'®®. Bati
orneklerinin ¢ogunlugu ise Likya betimlemeleri gibi oturur durumdadir. Ozellikle Klazomenai
lahitlerindeki ornekler hem bir mezar amti iizerinde betimlenmeleri, hem de ikonografik ve
stilistik benzerlikleri nedeniyle, Likya sfenksleri ile bir iligki kurma zorunlulugu getirir. Ayrica
Payava lahtinde yer alan sfenksler de gogiisleri vurgulanarak disil gosterilmistir'®’. Batda disi
verilen sfenkslerde ise gogiis belirtme zorunlulugu gériilmez; disiligi, yiiz hatlar1 ve ¢ogu zaman
uzun saglar ile gosterilir.

Alt kat (gtiney) iki dikddrtgen panoya boliinmiis, sol tarafi bir kadin ve ¢ocuga, sag tarafi ise
bir erkege ayrilmigtir. Ayrintilart tahribat nedeniyle pek anlasilamayan bol, kivrimli bir giysi
icinde sag profilden oturur durumda betimlenen kadin sol eliyle kaldirdig1 anlagilan giysinin iist
boliimiind yliziin 6niine dogru getirmistir. Bagin arkasindan asagi dogru himationun sarkti1 belli
olmaktadir. Oturdugu koltuk ve kadimin ayaklari pek secilememektedir. Sirt tarafindan
betimlenmis ¢iplak bir ¢ocuk bu kadma yaslanmig, bacaklar hafifce kivrik, sag elini yukari
kaldirir durumdadir.

Sag panoda ise, oturur durumda bir erkek sol profilden verilmistir. G6giis béliimiinde hafif
Y4’k bir doniig goriiltir. Bu boliim ¢iplak veya ¢ok ince bir giysi ile ortiilmiis olabilir; Scharf’in
cizimleri ¢ok detaylr degildir. Omuzlardan bacaklara dogru bir himation diismektedir. Yukar:
kalkik sag kolu, eli ile kavradig1 bir asaya dayanmaktadir. Sol eli kalga tizerinde durur. Bas1 tam
profilden betimlenen figiiriin yiizii sakalsizdir. Oturdugu koltuk arkaliksiz gibi gériinmektedir.

Koltugun ayaklar1 yipranmis olsa da form olarak orta bloktaki kabul sahnesinde Pers satrabinin

1% K. Papaioannou, L’art Grec (1974) 366,367; J. Boardman, Athenian Red Figures (1974) Res. 105.

' Hesiodos’un Thegoniasmna gore Ekhidna ile Orthos’tan dogma sfenks; kadin yiizlii ve ust gévdeli, aslan penceli
ve kuyrugu olan kanatli, karisik bir yaratiktir,

1% Misir’da piramit ve mezar koruyucusu, Urartu, Frig, Geg Hitit kabartma ve plastiginde “6te diinya” diisiincesiyle
ilintili, Hitit’te kaps (kent) koruyucusu, Perslerde yine kent koruyucusu olarak betimlenmistir.

1> Musir, Pers, Urartu drnekleri gibi.

1 Asur, Geg Hitit, Frig, Urartu drnekleri gibi. Sardes’te bulunmus bir giysi stisii tizerinde karsilikh oturan iki sfenks
Likya omeklerine benzer. Bkz. Anadolu Medeniyetleri 11, Res. B.152. Pers etkili bu tek &rnek ise Anadolu
sanatmin farkl etkilesimleri i¢inde degerlendirilmelidir.

'7 Likya kabartmalarmda sfenksler, bati Srneklerindeki gibi disil olarak betimlenmistir. Doguda ise tamamna
yakin1 erkek sfenks olarak gortiliir.
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oturdugu taburenin ayagi ile benzesir.

Kuzey yiizde alt sol bolim hareketli kapinin bloguna ayrilmistir. Kap: giiniimiize
ulasmadigindan tizerinde herhangi bir figiir olup olmadigi bilinmemektedir. Sag pano ise ¢ok
yiprandigindan ayrintilica anlatilamamaktadir. Sol profilden oturur durumda bir kadin, 6niinde
ona dogru bakan bir ¢cocuk betimlenmistir. Panoda, ¢ocugun basmin altindan itibaren kadimnin
dizden asagismi kaplayan bir parca eksiktir. Kadin sag eliyle giysiyl yiiziine dogru
kaldirmaktadir. Oturdugu koltuk yine digeri ile aynidir.

2.4.1.2. Tipoloji; Amtlarda, birer koltuk tizerinde karsilikli oturan figiir betimlemeleri Likya
bolgesinde genis bir zaman dilimine yayilir'®®. Payava lahti giiney alnacimin solunda oturan bir
kadin ve ona yaslanan bir ¢cocuk, saginda ise oturan bir erkek bulunmaktadir. Arka (kuzey) yiizde
ise kadin bu kez sag yanda oturmakta yine bir ¢ocuk ayakta durarak ona bakmaktadir. Sol pano
calisan kapi blogudur ve kayiptir; lizerinde herhangi bir figiir olup olmadig: bilinmemektedir.
Ancak her iki ytizde simetrik olarak ayni betimlemenin verilmesi, bu pano tizerinde de oturan bir
erkek figiirtiniin olabilecegini diistindiiriir. Alinliklarinda oturan figiir igeren lahitler tiim bolgeye
yayilmistir. Bunlar arasinda Xanthos Merehi Lahti, Trysa Dereimis-Aischylos Lahti, Kyaneai 1
nolu lahit ve Telmessos 1 nolu lahit sayilabilir. Diger mezar amitlarinda da bu kompozisyon
betimlenmigtir. Likya’da en erken olarak bilinen Harpy Amiti ile Nereidler Amiti alinhi
kalabalik betimlemelere sahiptir; fakat salt oturan figiirler ele alindiginda bu tipoloji igine
girebilirler. Bunun disinda Xanthos “H” ve “F” aniti alnaglarinda da ayn: kompozisyon
bulunmaktadir. Sayilan bu &rnekler i¢inde Merehi Lahti figiirleri, Payava betimlemelerine en
yakin 6rnek olarak gosterilebilir. Alnaglarda yer alan kadin ve erkek betimlemeleri Likya bolgesi
disinda benzerlerini Tfonya’da bulur. Klazomenai Lahitlerinde resim sanat1 olarak'®, daha sonra
ki mezar stellerinde de kabartma bigiminde goriiliir' ™.

2.4.1.3. ikonografi: Birbirinden bagimsiz birer pano igine yerlestirilen erkek ve ¢ocuklu
kadin figtirleri bir bitiin olarak degerlendirildiginde bir aile tablosu olusmaktadir. Bu yorum,
oturan figiirlerin bulundugu her anit igin ayni1 degildir. Ciinkti oturan figiirlerin her ikisi aym

cinsten de olabilmektedir'’!

. Bu durumda oturan figiirlerin ikisi de mezar sahibi olarak kabul
edilecektir. Payava lahti gibi birgok anit, yazitlar yardimiyla sahibini bildirmektedir'’>. Oturan

erkek figiirii Payava’y1 temsil ediyorsa digerleri esi ve ¢ocugu olarak nitelenmelidir. Her iki

'8 Karsihkli oturan kadin ve erkek betimlemesinin yer aldigi, bilinen en erken anit Harpy Anitr’dir. 10 6. yy’in
sonu, son ornekler ise 4. yy’m ikinci yarismna tarihlenmektedir.

19 Cook, Clazomenian Res. 61, 85 vd.

7% H. Hiller, Toniscne Grabreliefs. IstMitt 12, 1975 Res.12-2, 16-2, 24-2.

"7L<p” ants karsilikli oturan iki erkegin betimlendigi en erken anittir. Fizyonomik 6zelliklerle belirlemek zor olsa da
figlirlerin birer asa tutmasi onlarm erkek olarak nitelenmesi igin yeterlidir. Ciinkil asa asalet semboliidiir ve onu
erkek tasir. Klazomenai lahitlerinde de ayni olgu goriilmektedir. Lahtin iist kenar boliimlerine yerlestirilen
figtirler her iki cinsi de temsil edebilmektedir. Bundan bagka Dareimis ve Aischylos lahti alnaclarinda da iki
erkek betimlenmistir. Lahitte iki erkek kardesin gomilldiigii bilinmektedir.
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ylizde betimlenmesi, simetri anlayisindan kaynaklanmig olmalidir. Dereimis-Aischylos Lahtinin,
her iki alnacinda oturan iki erkek, kiris alnaglarinda ise oturan kadin ve erkek betimlemeleri yer
almaktadir. Bu diizenleme ile simetri kaygisi daha net goriiliir.

Alnaglarin her iki yiiziinde de kadin ve erkek betimlemesi bulundurarak, tamamen tahrip
olmadan ele gegen iki anit, Payava ve Dereimis-Aischylos lahitleridir. Kadin ve erkek
figlirlerinin yerlestirme yonii irdelendiginde ortaya ¢ikacak sonug, aymi figiirleri bulunduran
diger lahitlerde de beklenebilir. Her iki lahitte benzer diizenleme vardir. Bir yiizde kadin solda,
erkek sag yanda yer alirken, diger yiizde ters yone gecerler. Buradaki amag, her iki resim
ortiistiiglinde kadinlar ve erkeklerin ¢akigmast olmalidir. Bu kompozisyonu gerektiren diisiince
nedir sorusuna yazitlar heniiz yeterli yaniti verememektedirler'”*.

Oturan kadmn figiirli, giiney ytizde net olarak izlenen bir davranisla, 6rtiindiigii giysiyi yiiziine
dogru kaldirmaktadir. Kuzey yiizde tahribat nedeniyle tam goriilemeyen bu davrams'™ fonya
mezar stellerinde de izlenebilir' . Ortiiyi yiiziine dogru kaldirmasi'’®, burada yas anlamma

gelmektedir.
2.5. Kiris.

2.5.1. Dogu yiiz. Kirigin sol tist yaninda bir béliim eksiktir. Sahnenin bu béliimiinde yer alan
iki askerin bag ve {ist govdeleri ile, liglincii savas¢inin tasidign kalkanin kiigtik bir kismi, eksik
olan bu parc¢a tizerinde kalmigtir. Geri kalan boliim tamamdir. Sagdan sola yo6nlendirilen sahne
kayalik bir arazide betimlenmistir. Sag ugta goriilen atli savag¢i kisa bir khiton ve ugusan pelerini
ile dismanina dogru ilerler. Baginda migfer yoktur. Yaraladig: diigmani, atin 6n ayaklar dibine
diismiis, sag dizi ve sag elini yere dayamus, direnmektedir. Govdesinin tersine dogru havaya
kaldirdig1 sol eli ath savasciya dogru uzanmigstir. Yarali savasgt c¢iplak ve pylos basliklidir.
Sahnenin bu bglimiinde birakilan bosluga Payava’yi tanitan bir yazit yerlestirilmistir. Yazittan
hemen sonra ikinci ath belirir. Hizla siirdiigii atin iizerinde ugusan pelerini ve tizerindeki biiyiik
diz zithi ile goriilen savaset, ana figiir oldugunu belli etmektedir. Atin tam altinda sirtiistii yatan
savasgl dizlerini kirarak yukari kaldirmis, sol kolunu bagmin arkasina dogru uzatmistir. Olmiis

veya Olmek lizeredir. Atlinin hemen 6niinde dikilen savascinm govdesi cepheden, basi ise athya

"2 Merehi, Dereimis-Aischylos, Kudalije, Salas gibi isimler mezarlarin sahibi olarak bilinmektedir.

' Tekneyi orten kapaklarin alnacinda, Payava ve Merehi drneginde oldugu gibi panolarn biri gahsan kap: bloguna
ayrilmistir. Bu elemanin varhi§i, Mezar sahibinin eser yapilirken sag oldugunu gosterebilecegi gibi, ikinci bir
gomil i¢in diigiintildigiiniin kanitidir. Ust gémil yerlerine mezarm asil sahipleri ile eslerinin ggmiildiigii
bilinmektedir. Kadm ve erkek resimlerinin kargilikli (ayn1 dogrultuda) gelmesi gomiilenlerin ne yanda yattigini
gosterecek bir olgu olarak onerilebilir.

"7 Ancak simetri kaygisiyla ayni davranigi sergilemesi beklenmelidir.

' Hiller, A.g.e. Res. 21-2

17 Bagindan sarkan ortiiyii kaldirmasi, Hera’nin Hieros Gamos davranisina benzese de bir mezar anitt olmasindan
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dontik, profilden betimlenmistir. Cepheden verilen sol bacag: gergin, profilden olan sag bacagi
biikiik ve iizerine gelen atlidan kacar gibidir. Pylos baslikli ve ¢iplak olan savasci sol kolunu
athya dogru uzatmistir. Bundan sonra gelen dort yaya savasel % sirttan betimlenmistir. Orta blok
lizerindeki savascilar gibi diz altinda biten iistii stki oturmus, etek kismi bol, dalgalanan bir
giysiyle goriilmektedirler. Hepsinin sol kolunda kalkan asih oldugu anlasilmaktadir. Pylos
baslikli askerler genis adimlarla atlinin 6niinde gitmektedirler.

2.5.2.1. Tipoloji: Kiris iizerinde betimlenen savas sahnesi, kompozisyon olarak orta blok
orneginden ¢ok farkli degildir. Likya bolgesinde kirig iizerinde betimlenmis savas sahnesi
Telmessos'”’, Limyra'”® ve Merehi Lahitleri'” gibi az sayida ornek bulunur. Telmessos ve
Merehi Lahti savas sahnesi yaya savasgilar arasinda gegmektedir. Limyra Lahti kirisinde ise
kentaur ve ath savasgilar bulunur. Kompozisyon olarak kirigler iizerinde Payava benzeri sahne
yoktur. Lahit kapagi {izerinde betimlenmis savas sahnelerine yine Telmessos Lahti ornegi
gosterilebilir. Yaya savagcilari arasinda gegen savas anlatilir. Danséz Lahti kapaginda ath
savagcl sahnesi yer alir, fakat kompozisyon ve ikonografide Payava orneginden ayrilir. Diger
anitlar tizerinde aym tipolojiye girecek 6rnekler arandiginda, Nereidler Aniti savas sahneleri
Payava Ornegi ile benzesir. Fakat burada frizler seklinde devam eden sahne ¢ok zengindir. Trysa
Heroonu savas sahneleri de mitolojik igerikli ve ¢ok renklidir. Batida ise lahit {iizerinde
betimlenen savas sahnelerine, Klazomenai pismis toprak lahitleri drnek olarak gosterilebilir'*®.

2.5.2.2. Ikonografi : Burada yeralan savas sahnesi, orta bloktaki ile ikonografik benzerlikler
gosterir. Bu sahnede atli savaget figiirii iki tanedir. Sahnenin ortalarinda yer alan ath, bagindaki
pylosu ve gévdesinin alt yarisim 6rten diz zirhi ile arkadan gelen atlidan ayrilir. Bu 6zelliklerle
vurgulanan kisi hemen yanindaki yazitla adt amlan Payava’dir.

Arkadan gelen athida Payava yine kendisini mi betimlettirmistir? Bunu séylemek ve saptamak
zordur. Ayni drgeleri icermezler. Yaya savascilarin giysisi ya da bazilarimin ¢iplaklig: ara blok
tizerindeki sahne ile benzesir. Giysileri ve pyloslar1 aymidir. Payava’nin basinda da bir pylos
goriilmektedir'®'. Diigmanlan ile aym baglikla betimlenmesi tarihsel olaylar1 dogrulayan tespit
olarak degerlendirilebilir. Kendisi Likyali’dir ve satrap adina Likyalilarla savasmaktadir.

Savag, kayahk bir arazi lzerinde ge¢mektedir. Diger savas sahnesinde de, doga iginde

betimleme sézkonusu idi. Bu durum baz aragtirmacilarca dSnem modasi  olarak

dolay1 dyle kabul edilmemelidir.

7 Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 33-2.

178 Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 35-2. Burada kentaurlarla savas anlatilmistir. Savas sahnesi olarak ornek
gosterilmesi uygundur.

' Demargne, Xanthos V, Res. 51-1.

' Cook, Clazomenian. Bu lahitler konu olarak ¢ok zengindir. Mitolojik olan ve olmayan savas konulari
igermektedir.

81 Orta bloktaki biiyiik savas sahnesinde bag tahrip oldugundan ne giydigi anlasilamamaktadir.
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degerlendirilmekte ise de'®

, Likya kabartmalarinda doga orgelerinin ¢ok kullanildig: da
ortadadur.

2.5.3. Bat1 yiiz. Arka ytlizdeki savas sahnesinin ters yoniinde, soldan saga hareketlendirilen
sahnede ti¢ ath, bir yaya figiir ile dag kecisi, domuz ve ay1 iceren bir av anlatilmistir. Kirisin sag
kenarinda arka ayaklar tizerinde dikilen aymin konturlanm izleyen kirilmanin disinda sahne
tamamdir. Atlr figlir aym durusta ti¢ kez betimlenmis, fakat her tekrarda farkh bir yaban
hayvanina yer verilmistir. En solda, genis adim atip ileri dogru hamle yapan yaya figiiriin
govdesi ¥4 goriiniige yakindir. Sag bacag: profilden goriiliirken sol bacagin kasik bolgesi giysi
altindan belli olmaktadir. Ileri dogru uzattig1 sag elinde sopa benzeri bir nesne tutmaktadir.
Giydigi uzun tunik, hareketine kosut dalgalanmakta, daha g¢ok etek bolgesinde kivrimlar
olusturmaktadir. Ust kesim asinmadan dolay: belirsizdir.

Yaya figlirin hemen niinde yeralan kdpek, ince uzun bacaklarim ne uzatms, dniinde kosan
atin siirlicisiine bakmaktadir.

Atlr figiir sol eliyle dizginleri kontrol ederken havaya kaldirdig1 sag eliyle de éniinde kogarak
kagan avina firlatmak tizere oldugu mizragim tutmaktadir. Kendinden emin ve rahat bir oturus
ile betimlenen figlirtin giysisi net degildir. Arkasinda ugusan pelerini ile hareketliligi
anlatilmistir. Atin arka ayaklar1 yere basarken on ayaklart havada ve yaban hayvanmin
ayaklarina degmek iizeredir. Kisa kuyruklu betimlenen atin kosumlar: se¢ilememektedir. Ath
figiirtin avlamak istedigi hayvan, sigrayarak kagmaya cabalamakta olan bir yaban kegisine
benzemektedir.

Ikinci av sahnesi bir dncekiyle ¢ok yakin benzerlik igindedir. Yalmzca avei, durusunda kiigiik
bir farklilikla 6ne dogru hafifce hamle yapmistir. Av hayvant yaban domuzudur ve bu kez
kagmamaktadir. On ayaklarmi kaldiran ata karsilik verir gibi o da on ayaklarini kaldirip
savunmaya ge¢mistir.

Son boltimde de benzer at ve avci sahnesi goriiliir. Bu kez avlanan ayidir. Ay1 bir 6nceki av
hayvam gibi ata ve avciya kargt durur. Arka ayaklar tizerine dikilip 6n ayaklan ile ata dogru
hamle yapar.

Aym araliklarla ti¢ kez yinelenen athi avci, av hayvanlari farkli olsa da birbirinin tekrandir.
Av hayvanlarinin ¢esitliligi ve farkh kompozisyonda betimlenmeleri, avcilik yeteneginin
vurgulamasina yoneliktir. Tek sira olarak profilden dizilen figlirlerde ath figiirtin govdesi %
dontisle verilmistir.

2.5.3.1. Tipoloji. Av sahnesinin kiris lizerinde betimlenmesine fazla érnek yoktur. Limyra

Lahti kirisi “A” yiiziindeki av sahnesi Payava ile aym tipolojiye giren tek drnektir'®. Limyra av

"2 Demargne, Xanthos V 69 vdd.
'8 Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 35,d.
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sahnesi konu birligine karsin kompozisyonda farklilik gosterir. Xanthos Dansoz Lahti av
betimlemesi kapak uzun yiizdedir. Biiyiik alan olmasina kargin olay daha kisa anlatilmigtir'*.

Lahit disindaki anitlarda yer alan av sahnelerine bakildiginda Trysa Heroonu’nun av frizi

Payava ile paralellik gostermez'™.

Sahne yalin anlatilmis olsa da athilanin farkli yone
hareketliligi, yaya avcilarin arada dolasmasi kompozisyonu zenginlestirir'®®.

Nereidler Anit1 av sahnesi, konu ve kompozisyon olarak Payava’ya en yakin érnek olarak
degerlendirilir'®’. Soldan saga hareketlenen sahnede yaya yardimecy, i¢ athnin ardarda dizilisi ve
duruglart benzesen noktalardir. Bir diger frizde ise sahne ters yone ¢evrilmis ve aradaki av
hayvani ile zenginlestirilmistir'®.

Likya disinda Sidon Lahitlerinin Aglayan Kadinlar'®® ve Satrap Lahdi'®

, lizerinde av
betimlemesi bulunduran 6rneklerdir. Bunlarin diginda, lahit iizerinde betimlenen av sahnelerine
ornek olarak yine Klazomenai lahitleri gosterilebilir'®!

2.5.3.2. ikonografi. Av, insanlik tarihinin bilinen en eski eylemlerindendir. insan yasaminin
devamliligi bu eyleme bagl oldugundan belki de en ¢abuk 6grendigi ve yiiklendigi zorunlu
gbrevi olmustur. Hemen her budun yaptigi bu isi resmetmekten haz almis, dogaya baskin
ciktigini dltimsiizlestirerek toplum i¢inde farklilagmistir. Tarih 6ncesi ¢aglarin magara resimleri,
ya da Catalhoyiik duvar resimleri bu diisiincenin 6nciilleridir. Kabartma sanatina aktariminda bir
ornek veya onciil aranmali midir? Holscher'®?, “av olgusunun sanatsal agidan Doguda siniri
¢izilemez” derken “Dogu” kavraminin sinirlarini da agik birakir. Fakat “resmi yaptiranin ideali
ve toplumdaki yeri hemen hemen aymdir” diyerek bu konuda dogu bolgesi igerisinde etkilesim
aramanin gereksizligini de ifade etmis olur.

Jacobs!, [0.6.yy. sonunda demokratiklesen Hellen kentlerinde av betimlemelerine olan
ilginin azaldigina, yalnizca mitolojik av ve savas sahnelerinin betimlendigine dikkat ¢eker ve bu

dénemden sonra av sahnesini'®* Pers aristokrasisinin bir parcast olarak gorilir. Likya’da av ve

savas sahnesi se¢iminin Perslerle ilgisi olmadigini en net ortaya koyan arastirmacidir. Bu tespiti

184 Demargne, Xanthos V Res. 1-4.

"% Oberleitner, Trysa Res. 99.a.

"% Oberleitner, Trysa Res. 99.a-c.

187 Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 7,1.

188 Childs-Demargne, Xanthos VIII Res. 7,1.

"7 0. Hamdi Bey-T. Reinach, a.g.e. Res. X. Aglayan Kadmlar Lahti av frizleri olayin genel anlatimint icermekte,
Payava 6rnegi gibi kisaltilmis ifadenin diginda kalmaktadir. Bu frizler iginde Payava av sahnesi benzeri bir kesit
bulmak miimkiin degildir. Konu ve kompozisyon oldukga zengindir.

' Satrap Lahti av sahnesi tekne iizerindedir. Yalin ve kisa anlatimi ile Payava’ya daha yakindir.

Y1 Cook, Clazomenian Res. 71,73,79. Av sahneleri ath ve arabah olarak betimlenmigtir. Atlarin altinda kopek
olgusu Frig ve Geg¢hitit gelenegindedir.

"2 T Holscher, Historienbilder (1973) 33.

' B. Jacobs, Elemente 57 vdd. Perslerin, savas ve avi kendileri i¢in bir gorev olarak gérdiiklerini, barig zamanmda
ava ¢ikarak bir tiir idman yaptiklarim belirtir. Kral veya satrap, erkani ile birlikte avlanir, ve daha sonra bunun
kritigini yaparlarmis.

9 B Jacobs, Elemente 57 vdd.
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yaparken Kizilbel Gomiitii, Isinda Dikme Amti ve Xanthos Aslanli Gomiit iizerindeki av
sahnelerinin Pers egemenliginden 6nceligini vurgular. Likya kabartmalarinin en erken rnekleri
olan bu eserlerde ve digerlerinde etkilesim ararken Holscher’in av konusunda yukarida
vurgulanan diigiincesi dikkate alinmalidir.

Payava av sahnesinde goriilen ath aver figiiriinde'®

stiratle kacan av hayvanina yetismeyi
simgeleyen motif, ayni zamanda kabartmanmin hareketliligini saglayan bir gorevle yiikliidiir.
Jacobs motifin, ana kisiligin g6vde gdsterisini vurgulamasi i¢in en uygun konu oldugunu
belirtir'®®. Atli aver figtirti Likya kabartmalarinda ilk kez Nereidler Amiti’nda gériiltir. Trysa
Heroonu, Danséz Lahti ve Limyra Lahti 6rneklerinde sablon aymdir ve Payava ath aver figiiri
ile benzesir. Bu konudaki goriisler cesitlidir: Jacobs “Likya av ve savas sahnelerinin ne
ikonografik ne de konusal olarak Pers etkisi ile bagdastiriimas: zorunlu degildir”*®’ derken
Akhamenid sanatinda bu betimlemelerin varhigimin kesin olmamasindan da destek almaktadir.
Rodenwaldt ise bu sablonda Pers etkisi gormektedir.'”® Bu goriisii desteklemek isteyen Mellink,
Karaburun II. gémiit 6rnegini gdsterir'®. Cavugkoy kabartmasi Akurgal tarafindan Pers etkili

olarak degerlendirilirzoo. Bilecik’den bir mezar steli tizerinde de aym sablonu gormek olasidir®®".

202 Kiiltepe’den bir amfora’da®”, Pers kiiciik eserlerinde®™ bu

[onya’da Klazomenai lahitlerinde
figiiri bulabilmekteyiz. Boylesi yaygin kullanilan, her budunun 6ziinde bulunan av seklinin
kaynagina ulagmak hi¢ de kolay goriinmemektedir. Fakat Likya sanati iizerinde goriilen Ion
dzellikleri, bu 6rgenin de o yonden geldigini belirtmede en biiyiik yardimcidir. Geg Hitit ve Frig
eserlerinde atli avcl ve av arabalarinin, altinda ki kopegi ile birlikte lonya’ya yansimas: kadar

fonya’nin Likya’ya etkisi de dogal bir olgudur®®.

' Bu motifi ath savasei figliriinden aywrmak oldukca zordur. Her ikisinde de elindeki mizrag: firlatmak iizere

oldugu veya firlattig1 an betimlenmistir.

Jacobs, Elemente 57 vdd.

Jacobs, Elemente 57 vdd.

%8 G. Rodenwaldt, Griechische reliefs in Lykien (1933) 1041-1042.

" M. Mellink, Local, Phrygian and Greek Traits in Northern Lycia. RA 1976-1 21 vdd.

W g Akurgal, Die Kunst Anatoliens (1961) 112 Res. 119.

' Anadolu Medeniyetleri 11 60, Res. B.146. Ash Frigee yazith bu stele sonradan Grekce eklenmistir. Ustte
kargilikl1 oturan koruyucu hayvanlari, onun altinda yine oturan erkek ve kadin betimlemeleri, en altta da ath aver
ve yaban hayvant ile bir lahitte anlatilanlar bu stele sigdirilmis olur.

22 Cook, Clazomenian Res. 26.

2% Anadolu Medeniyetleri II 93, Res. B.227.

% . Koch, Es kiindet Dareios der Konig (1992) 255 Res. 181.

205 Frig etkisi igin bkz, F. Prayon, Phrygische Plastik (1987) Res. 32-d, 36-¢c, 37-a; W. Orthmann, Untersuchungen

zur spéthethitischen Kunst. Saarbrucker Beitrige zur Altertumskunde 8, 1971 Res. 42a-b.
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BICEM ve TARIH

Likya kabartma sanatiin 4. yy. igindeki durumunu en iyi yansitan anitlardan biri olan Payava
Lahti degisik stilistik 6zelliklerde igerir.

Orta blok ve kiriste yer alan savag betimlemelerinde Nereidler Anitt ve Trysa Heroonu savas
sahnelerine yakinligy, taglandirma ve audiens sahnelerinde ise getirdigi yeniliklerle dénemin
biiytik anitlari arasinda yer almay1 hak etmistir.

Orta blogun giiney dar ytiziinde figiirler cepheden betimlenmesine karsin zeminle fazla bir
iliskisi kalmamistir. Govde, kol ve bacaklarda yuvarlatilarak verilen hatlarla figiirler, serbest
yontunun zemine aplike edilmis gortniimiinii kazanmigtir. Fakat yiizyilin son ¢eyregine dogru
olan zeminden kopmaya hentiz gelinmemistir. Benzer zemin-figiir iliskisi her ne kadar en yakin
benzerini Myra 9 numaral1 kaya mezarindaki silahlanan figiirde bulsa da, bu 6rnek Payava’ya
gore daha yiizeysel, ve keskin hatlarla islenmigtir*®.

Orta blogun giiney dar yiiziindeki ta¢landirmada da ti¢ figiir cepheden verilmistir. Bu sahnede
ozellikle taclanan atletin zeminden kopuklugu yine Myra 9 numarali mezardaki giplak figiirlere
yakindir®®’.

Audiens sahnesinde, huzura ¢ikanlar cepheden goriintise yakin bir durugla verilmistir. Sag
omuzlar asagiya distiriiliip sol omuzlar hafif yiikseltilerek gévdenin dondiiriilmesi saglanmustir.
[0 4. yy’m iglincii ceyregine tarihlenen mezar kabartmalarmndaki gibi heniiz omzun biri
zeminden tam koparilarak déniis yaptirilamamistir®®. Aglayan Kadmlar Lahti’nin ayakta duran
figiirleri Payava orneklerine oranla zeminden daha fazla bagimsizdirlar.

Satrap %a doniise yakin sekilde verilirken, Oniindeki hazarapatis tam profildendir. Satrap
arkasinda duran iki figilir ise tam cepheden verilmis ve derin oyuklarla zeminden ayrlmustir.
Sanat¢1 bu sahnede farkli doniisleri kullanarak énemli figiirleri 6nplana ¢ikarip vurgulamistr.
Orta blok dogu yiizdeki savas sahnesinde de farkh doniislere yerverilmistir. Ath savascinin list
govdesinde ve askerlerin en sagdakinde % klasik doniig goriiliirken, yaya askerlerden ilk {icii
sirttan verilmigtir. Figiirler zeminden derin oyuklarla ¢6ziilmiis ve ayni zamanda da istenilen
figiir 6nplana gikarimistir.

Kapak ve kiris tizerinde yer alan figiirler orta bloktakilere gore daha yiizeysel ve hacimsiz
islenmistir. Bu birimlerde de anit sahibi betimlenmesine karsin orta blok figiirleri kadar nitelikli
olmamasmin nedeni kapagin g6z hizasindan ¢ok yukarda bulunmasinda aranmalidir.

Orta blok kuzey dar ytizdeki ¢iplak atlet ve onu taglandiran figiir, gliney dar yiizdeki her iki

zirthli figlir ile audiens sahnesindeki dogulu subaylar benzesen durustadirlar. Dénemin durus

2% Bruns-Ozgan (Bruns-Ozgan, Grabreliefs 141 vd.) bunun stilden ¢ok usta farkindan kaynaklandigini ileri siirer.
%7 Borchhardt, Myra Res. 64-c.
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ozelligi, giysisiz figlirde daha agik bir sekilde izlenebileceginden taglandinlan atlet tizerinde
durulacaktir. Sol ayak sabit, oynayan ayagin dizi ice ¢evrili, durus biraz gevsemis, gévdenin iistii
arkaya dogru hareketlenmistir. Gévdenin agirhig: kalga tizerindedir. “S” durus bastan ayaga dek
izlenebilmekte, agirlik merkezi iki ayak arasina diigmektedir. Ayni durus 6zelligini gosteren
Likya 6rnekleri olarak Myra 9 numarali kaya mezarindaki ¢iplak figiirlerden solda yer alan®®,

Delicedere kaya mezari sag panoda cepheden verilen kigik figiir’'®

211

, Myra F22 numarah

, Merehi Lahti kirisindeki taclanan atlet gosterilebilir*'.

Aymni durusu gosteren figiir 5rnekleri Hellen mezar kabartmalarinda da bulunmaktadir®'>.

mezarkabartmasinda kalkanl figiir

Orta blogun giiney ve kuzey dar ylizlerindeki figiirlerin gévde yapist giiglii ve agirdir. Bel,
gogis, kol ve bacak bolgelerinde siskin ve pargali kas yapist egemendir. Kapak tizerindeki giysili
binicide de aym yap1 goriiliir. Kaslarin zirh tizerinde gii¢ sembolii olarak belirlenmesini, kisiyi
bireysellistirme ve varligini coskun bir gosterimle sunma diye niteleyen Demargne, bu 6zelligi
Hellen ve dogu Hellen yani lon sanatimn izleri olarak goriir’*. Amlan figiirlerin benzer
Ozellikleri yine Myra 9 numarali kaya mezarinda ¢iplak ve zirhli figiirler de goriilebilir.
Halikarnassos Mauzoleumu figiirleri agir ve hantal yapidan kurtulup incelmesine ragmen gévde
sik1 kas yapisiyla daha gii¢lii bir goriintim kazanmistir. Aym donem Hellen kabartmalarinin
govde yapisi da Likya érnekleriyle benzerlik gosterir®'’.

Audiens sahnesinde huzura ¢ikanlar ile giiney dar yiizde atlet taglandiran figiir himation
giymiglerdir. Sol omuzdan karin tizerine dogru genis bir kavisle inip oradan arkaya dolanan giysi
govdenin gobege dek olan bsliimiinii ¢iplak birakir. ince, dokiimlii giysi 6zellikle tahrip olmayan
en sagdaki figiiriin kol ve bacagi tizerinde 1slak bicemin izlerini gosterir. Omuzlardan baslayip
giysinin diizenlenisine kosut gobege inen, birbirine paralel ve sik olmayan, yuvarlaklastirilip
yumusatilmis sirtlara sahip i¢i dolu kivrimlar uzanir. Daha az tahrip olan atlet taglandiran figiirde
omuzdan asafiya dik sarkan giysi o yondeki kolun iizerine birikmistir. Bu ve audiensin en
sagindaki figiirde sag bacagin (st bolimiinden diger ayagin dizine dogru uzanan dolgun
kivrimlar daha asagilarda ince paralelleri izler.

Ayakta duran dogulu figiirlerin g6giis bolgelerinde beliren kivrimlar enine, kemerle sikilan
bel bolgesinin iist ve altinda katlanan kivrimlar ise dikinedir. Kemer u¢larinin arasi ve eteklerde,
giysinin agirhig ile asafiya ¢ekilmesi sonucu dalgali kivrimlar olusmustur. Oturan figiirde ise

gogiis bolgesinde diger iki figlirde oldugu gibi yuvarlak sirtli enine kivrimlar, bacak iizerinde

208 . Diepolder, Die attischen Grabreliefs des 5. Und 4. Jahrhunderts v. Chr. (1965) Res. 46, 47, 48.
29 Borchhardt, Myra Res. 64-a.

% Burns-Ozgan, Grabreliefs 124 vdd. Res 23-1,3.

21 Burns-Ozgan, Grabreliefs 132 vd. Res 26-1,2.

212 Demargne, Xanthos V 52-1.

213 Siisserott, a.g.e. Res. 3-2, 4-1, 16-3, 16-4.

*1% Demargne, Xanthos V 83 vd.
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daha ince birbirine yakin olarak islenmistir. Bu giysinin motifde benzer sekilde diizenlenen
ornekleri Nereidler Anit1 huzura ¢ikan figiirlerde, alay frizinde ve dogu alinhginda®'®, Merehi

217

Lahti kirisinde™ " Myra F17 numarah mezarda®'® yer alan figiirlerde goriilmektedir. Hellen

sanatinda da {0 5. yy. sonu ve 10 4. yy iginde de himationun aym sekilde diizenlendigi
bilinmektedir*"’,

Anitta Payava olarak nitelendirilen taglanan atlet ile orta blokta savasan ath figiirlin bas
pargalanmistir. Giiney dar yiizde iki figiirtin, atleti taglayanm, satrap huzuruna en onde ¢ikanin,
quadrigadaki binicilerin baglar ortak 6zellikler gosterir. Govde yapilarina uygun olarak gii¢lii ve
gosterisli verilmislerdir. Durugla ilintili bir hareket i¢indedirler.

Payava Lahti’nin figiirleri ¢agdas1 anitlardaki figlirlerin bas ve yiiz 6zellikleriyle benzesir*®’.
Bu baglamda anit tizerindeki figiirlerin heniiz portre 6zellikleri gostermedikleri, donem yiizi ile
betimlendikleri kabul edilmelidir.

Kiris tizerinde yer alan av frizinde dag kegisi, yaban domuzu ve ay1 gibi hayvanlara yer
verilerek sahneye zenginlik katilirken, mezar sahibini her tiir yaban hayvanii avlayabilme
yetenegi de vurgulanmugtir. Dag kegisinin hizla kagarak, vahsi olan hayvanlarin ise savunmaya
gecerek verilmesi gergekci bir anlatim olarak gortliirken, bu hayvanlara karsi olan zaferi
giicliiliguin ifadesi seklinde algilanabilir.

Hizmetlinin y&nlendirdigi ince ve uzun bacakli kdpegin av i¢in yetistirildigi anlasilmaktadir.
Biiyiik bir dikkatle sahibini izleyen kdpek farkli hareketler icinde olsa da gévde yapisi olarak

.. r . .. 222
benzer érneklerini Nereidler Anit av frizinde®?!

, Limyra Lahti kirisinde bulur.”*. Domuz ve ay1
farkli hareketler icinde olsa da Nereidler anit1 ve Limyra Lahti hayvanlariyla benzesir. Ancak
burada hepsi hantal yapidan kurtulmus ince ve narin bir yapiya kavusmuslardir.

Kaldirma cikintilarina islenen aslan protomlart lahtin her iki yiiziine de betimlenmislerdir.
Dalgali yeleleri, genis sakin yiizleri ve pengeleriyle goriiniime giren aslanlarin agizlari agik
dilleri disa sarkiktir. Demargne bu aslanlarin hentiz pathetik bir ifadeye ulasmadigini soyler’®.
Bu 6zellikleriyle yiizy1ilin heniiz ilk yarisindan bir eser oldugunu belirtmis olmalidir. Antiphellos

1 numarali lahit kapagindaki aslan protomlar en yakin 6rneklerdir.

13 Sijsserott, a.g.e. Res. 16-3.

216 Childs-Demargne Xanthos VIII Res. 57, 137, 140.

27 Demargne Xanthos V Res. 52-1.

2% Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 16-1,2.

219 Hellen sanatinin bas giysisi olan himation kabartma ve vazolarda yaygmn olarak kullanilmistir. Bkz. Siisserott,
A.g.e. Res. 1-1, 1-3, 3-3, 4-4; W. Fuchs die Sculpture der Griechen® (1983) 487 Res. 571.

20 Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 14-1, 15-1, 16-1,2, 19-3, 20-1 gibi 6rnekler yiizyilm ¢agdas figtirleridir. Likya’nin
erken orneklerinde de sakall ve kivircik sagli betimlemeler vardir. G ve F anit1 i¢in bkz. (P. Demargne Fouilles
de Xanthos 11 Res. XLI, XL VIII; Harpy, G ve F gbi erken anitlarda goriildiigi gibi uzunkivircik sag ve sakal
Likya gelenegi olarak degerlendirilebilir.

22! Childs-Demargne, Xanthos VIIT Res. 115, 117.

22 Bruns-Ozgan, Grabreliefs Res. 35-1.

2 Demargne Xanthos V 69 vd.
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Yukarda anlatilan bigem 6zellikleri Payava Lahti’nin tarihini 10 360’1 yillar igine
¢ekmektedir. Ozellikle taglandirilan atletin Siisserot’un olusturdugu 0 4. yy. durus tipolojisinde
360-50 yillar1 dilimine tam uymasi anit igin Onerilen tarihi dogrulayan ve aynizamanda
Xanthos’un fon ve Hellen sanati i¢in bir tagra kenti olmadigini da gosteren bir olgudur.

Yaztlarin okunabilen kismi ile Lidya Satrabi Autophradates’in Payava i¢in yaptirttign
anlagilan lahit, Satrabin gérev yillari olan 10 370-60"da siparis edilmis olmalidir. Bir on yil da
yapimu igin onerilirse 10 360-50 yillari, bicem ile tarihsel olgularin kesistigi nokta olarak kabul
edilebilir ve anit igin en uygun tarihtir. Bruns-Ozgan, Autophradates’in adm1 gegmesiyle amt
i¢in 10 370-60’ yillan bir terminus post quem olarak goriir ve anttin yapiminin birka¢ onyil
siirebilecegini, bu baglamda 10. 4. yy.’in 2. yarisina ulasilabilecegini sdylerken Myra F23 kaya
mezan figiirleri ile taglanan Payava’y: karsilastirarak bu savini destekler”*. Ancak Myra F23
kaya mezari igin daha dnce yaptift bicemsel yorumda usta farkindan dogan bir yiizeysellik
goérmiistii. Myra mezar1 gibi gorkemli ve zengin igerikli anitta ustadan kaynaklanan yiizeysellik
aranmas1 pek agiklayict gelmemektedir. Bu 6zellik, sanatin ilerleyen tarihsel gelisimi ile

agiklanmalidir. Myra kaya mezar: Payava Lahtini hemen takibeden yillarda yapilmis olmalidir.
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4. SONUC

[0O. 4. yy. Likya mezar mimarisi ve kabartma sanati acisindan énemli bir déniim noktasidir.
Nereidler amiti, Limyra Heroonu, Trysa Heroonu ve Payava Lahti ile gorkemli kaya mezarlar
yiizyilin sanatsal temsilcileridir.

[0 5. yy.in ikinci yanisindaki savaslar siirecinin beraberinde getirdigi sanat tiretimindeki
suskunluk 10 4. yy. ile birlikte ¢oziilmiistiir. Bu dénemde Likya mimarisinde Nereidler Anitt ile
yeni bir “yerden yiikseltme” olgusu baglatilir. Likya sanatinin baglangi¢ dénemi olarak kabul
edilen 10 6. yy.’a damgasini vuran dikme mezarlar sonraki yiizyillarda sayilari birkaci gecmeyen
ornekle izlenirler. 10 5. yy. ile birlikte Xanthos’un en gérkemli gomiitleri olan F, G, H gibi amit
mezarlar yapilmistir. Bu yapilarin rekonstriiksiyonu kesin degildir ve hatta pek ¢ok noktada
tartismalidir. Buna karsin yikseklikleriyle Payava Lahtine yaklasan biiyiik yapilar oldugu
anlasilmaktadir; fakat higbiri dikme mezar formu gdstermezler. F ve H amitlan1 yerden bir veya
iki basamakli podyuma oturtulan ahgap mimari oykiinmeciligindeki yapilardir. G aniti ise
olusturulan bir platform tizerinde iki blok sirali bir podyumla yiikseltilerek yapilmistir. Bu formu
ile bir sonraki ytizyila damgasini vuran Nereidler Anitina 6rnek teskil edecek dzellikler tasir.

10 4. yy.’da Limyra Heroonu aymi gelenegi siirdiiriir. Bu amtsal mezarlarla birlikte yiizyilin
ilk yarisinda lahitli bagka mezar anitlarida goriiliir. Bunlar bagta Payava olmak lizere Kadyanda
Salas Amit, Limyra Xiitabura Lahti, Baymdir Limam Aniti, Antiphellos ve Sura drnekleridir™.

Bu lahitlerin mimari dgeleri bilinen lahit mimarisinden farkli bir 6zellik gostermemektedir.
Mezara anitsal boyutu yalnizca lahit teknesinin altina ikinci bir mezar odasini yerlestirilmesi
getirmekte ve yapi kendiliginden yiikselmektedir. Yani oziinde, dikmelerdeki gibi belirgin bir
dikey mimari 6ge lzerine oturtulmus bir mezar degil, Ustiiste iki mekanli bir mezar yapma
diistincesi yatar. Trysa da bulunan iki katli mezar evler ne ise, yada Patara’da bir kaya mezan
lizerindeki lahit ne ise Payava tiirii lahitler de aymdir. Ayrica bu yiizyilin ve tiiriin ilk 6rnegi olan
Merehi lahtinin aymt formu gostermemesi de bu olguyu kamtlar niteliktedir. Dolayisiyla
Demargne’in Payava tiirti lahitleri dikme mezarlarin devami olarak nitelemesi kabul
gormemelidir. Zira eger amag yiikseltmek olsaydi Xanthos Harpy Amti yamndaki Hellenistik
donem dikme lahit veya Tlos’dan bir baska 6rnekte oldugu gibi diiz yiiksek bir dikme blok
lizerine lahit yerlestirilebilirdi.

Ancak Payava Lahti’nin bu 6rnekler icerisinde yinede bir ayricaligi olmalidir. Ciinkii o bir
satrap armagimdir. Pers egemenliginin yiprandigi bir ddsnemde asilere karsi kazanilan bagarinin

bir sembolii ve dynast yonetiminin onlara kars1 bir gii¢ gdstergesidir. Bu anitla yiiceltilen salt

24 Bruns-Ozgan, Grabreliefs 141 vd.
* H. Y1lmaz, Uberlegungen zur Typlogie der Lykischen Sarkophage. Lykia I 1994 42 vdd.
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verli isbirlikci Payava degil aym zamanda ¢okmekte olan ve ayakta kalmaya calisan Pers
egemenligidir.

Ug katli bina yiiksekligine ulasan anit, hemen yani baginda ve bir kaya mezar1 lizerinde
yiikselen Akropol dikmesi ile yarigir goriinmektedir. Lahtin formu, Antiphellos, Sura, Kadyanda
gibi kentlerde az say1ida da olsa goriinmesine kargin kabartma zenginligi ile tek ve benzersizdir.
Boylesine gorkemli bir anit literatiire Payava lahti olarak girmistir. Fakat lahit kavrami tirnak
icinde dikkate alinmal, eser bir lahitten ¢ok 6telerde degerlendirilmelidir.

Likya kabartmalarimin tamamina yakimmimi mezar amtlann  iizerindeki betimlemeler
olusturmaktadir. Genelde 6lmeden once yaptirilan bu amtlar ayni zamanda halkin niine bir gii¢
sembolii olarak dikilmekte ve anit sahibinin yiiceltilmesini saglamaktadir.

Likya aristokrasinin gomiilme felsefesini 6zetleyen bu yorum Likya kabartma programinin da
konusal 6ziinti olusturmaktadir. Likya’l1 bir aristokrat halkin goziinde “ideal reprezentasyon’a®
sahip olmalidir. Ustiin bir savasg1 olmanin yaninda ¢ok iyi av yapabilmeli ve iyi bir aile reisi
ozellikleri tagimalidir. Bu tablolar miimkiin oldugunca anita yansitilir. Payava Lahti’nde de savas
ve av konular1 geleneksel ¢izgide islenmis, yenilik olarak audiens, taglandirma ve quadriga
sahneleri getirilmistir. Payava bir komutan ve savag ustasidir. Bu 6zelligi amitin tiim dogu
yliziinde vurgulanmistir. Audiens sahnesi ile satrabin karsisinda betimlenerek ona olan yakinhigi
anlatilmistir. Ideal reprezentasyon ile ilintili diisiiniilen av, taglandirma ve quadriga
sahnelerinden farkl: olarak bu iki olay Payava’nin ger¢ek yasamindan kesitler olmalidir.

Sanatgilar yerli veya yabanci olabilmektedir. O dénemde soylu kisilerin lonya ve
Hellenistan’dan getirilen sanatcilara eserler yaptirdigi bilinmektedir. Nereidler, Trysa ve Limyra
Heroonlar1 kentlerin yoneticilerine ait mezar anitlaridir ve her birinin mezar ideolojisi farklidir.
Bu ¢ahismanin konusu olan Payava Lahti igin de farkli bir mezar ideolojisi saptanmustir.
Nereidler Amitinda hanedanligin zengin ve gérkemli yagsami, geleneksel degerleri ifade edilirken
Trysa ve Limyra Heroonlarin’da ise dénemin 6nemli, halkin sesini ve yonelimini iyi kavrayan
yoneticilerce izlenen yeni bir kavram dogmustur. Xanthos merkezli Pers somiiriisiine tepki
olarak umut daha batiya, yani kars1 kiyilara ¢evrilmistir. Hellen etkisinin en yogun hissedildigi
bu iki anittan sonra Payava'da ki farkli yaklasim daha iyi kavranacaktir.

Payava Dynast veya yonetici degil bir komutan olarak bilinmektedir. Pers Satraplarina karsi
olusan ayaklanmalari bastirmak i¢in Lidya Satrapt Autophradates'in Likya'yva gelip asker
topladig1 ve bunun i¢in Payava ile gériisme yaptig: tarihsel kaynaklarca bildirilmektedir. Nitekim
Payava'nin da Pers Satrap: cephesinde verdigi savaslardan sonra Autophradates satraphiini geri
alir ve bu aniti Payava i¢in yaptirarak hem tesekkiir eder, hem de halk {izerinde dnemli bir etki
birakmis olur. Satrapla birlikte betimlenip kendini yiiceltir, boyleliklede “Yerli isbirlikciligin”

asagilayict psikolojisindende kurtulmus olur.( Ayni zamanda Payava her sahnede kendisini
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betimleterek 6n planda gosterir ve audiens sahnesinde de satrap ile birlikte betimlenmisligiyle de
kendine onur pay1 ¢ikarmis olur.)

Amitin kabartma programi olusturulurken Payava’nm kimliginin yanisira siyasal egilimi de
degerlendirilmistir. Kendisi bir Likyali'dir. Hanedanlikla bir kan bagi olup olmadigi net olarak
ortaya konamanustir. Fakat Satrap ile ayni cephede yer almasi, bu bilinmezlige bir 151k tutabilir
ve hanedanhigmm bir iyesi olabilecegini disiindiirtiir. Kabartmalar dikkatle incelendiginde
sanat¢inin konu se¢iminde serbest birakilmadigi anit sahibinin, bu se¢imde agirligini koydugu
gizlenebilir.

Genel plan ¢izilirken giiney ve kuzey dar yiizlerde bir simetri kaygisi oldugu anlasilmaktadir.
Ustlerde karsilikli sfenksler bir Dogu orgesi olup bigem olarak fonya kokenlidir. Karsilikhi
oturan kadin ve erkek betimlemeleri Likya diisiincesine lonya'dan gelip yerlesmis olmalidir.
Klozamenai lahitlerinin onciiltigi net bir bigimde gérilmektedir. Dogu uzun yiiz ve bati uzun
yliz kendi iglerinde diizenlenmis goriilmektedir. Ciinkii anitin kargisina gecen kimse sadece o
yliziin eserlerini gorebilecektir. Dogu yiiz Payava'nin savas¢i kisiligini 6ne ¢ikarir ve zaferlerini
sergilerken, bat1 yiiz ise Likyal1 bir soylunun karakteristik 6zellikleri olan av ve spor basarilarini
yansitir. Orta blokta yer alan audiens sahnesi hem Payava hemde satrap i¢in dnem tasimaktadir.
Sahnelerin  yonlenmesi igin nedenler arastirtimig fakat anlamli bir dizin olusturulamamigtir.
Ancak, mimari formun sahne diizeninde etkinligine ve her yiiziin kendi i¢inde diizenlendigi
sonucuna vartlmstir. Likya kabartma programimin Onemli yapilarda daha agik goriildigi
sOylenebilir. Nereidler Aniti ve Trysa Heroonu zengin igerikli ve firizlerce devam eden
kabartmalar1, bir biitiin olarak planlanip diizenlenmeden yapilamazdi. Bu baglamda Payava ve
hatta daha kiigiik anitlarda bile bir program cer¢evesinde hareket edildigi kesin olarak kabul
edilmelidir.

Payava, kirisinin her iki yiiziinde, orta blok dogu yiizde yerel gelenek Dogu kokenlilerden av
ve savas eylemleri i¢cinde betimlenmistir. Audiens sahnesi, yukarida anlatildigi gibi Pers saray
seremonilerine en yakin 6rnek olarak tektir. Nedeni, bizzat satrapin betimienmesidir. Buna baglh
olarak Pers ikonografisinin mobilya ayagina dek uzanan ayrintisin1 gérmek miimkiindiir. Ciinkii
satrap kralin temsilcisidir. Egemen oldugu topraklarda kralin ve sarayin etkinligini ancak bu
bigimde yansitabilir.

Quadriga sahneleri iki degisik ikonografisi ile Likya sanatina Hellen sablonu olarak girmistir.
Ayni olgu taglandirma sahnelerinde de goriliir. Bu konular Likya i¢in yenidir. Hatta giiney dar
yiiz tek drnektir. Bu yeni akim, lon ve Hellen sanatinin Likya sanatina yén vermesinin sonucu
olmalidir.

Payava Lahti, bu gelismeler 1s18inda Likya kabartma sanatina damgasini vuran ti¢ biiyiik

anitttan daha az 6nemli degildir. Uzerinde bulundurdugu ilklerle diger tigiinden daha yenilikeidir.
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Dogu kokenli yerel ozelliklerin yamsira zorunlu tasidifi Pers motifleri ve Hellen sanatindan
yansimalarla eklektizmin ge¢ klasik dénemde en Onemli amitidir. Likya sanatina getirdigi
yenilikler, donemin siyasi ve sanatsal haritasinin degisiminin ve paralel olarak Anadolu sanatinin
gecirmis oldugu evrimin sonucudur.

Klazomenai lahitleri incelendiginde atli aver ve savasgi betimlemeleri Frig ve Geghitit
sanatinin devami oldugu goriilecektir. Vazo resmi sanatina paralel gelisen Klazomenai
lahitlerinin kabartmaya yansimasi Likya mezar sanatinda filizlenir. Ciinkii Likya'da Ion
sanatgisimin eli gortliir. Sfenksler, karsilikli kadin ve erkek, atli av, savas betimlemeleri, Ion
pismistoprak lahitlerinden, Likya lahitlerine aktarilmis olur. Boylece onciil olarak segtigi
Anadolu'nun dogu ile birlikte binlerce yil yogurdugu, ve batisina ilettigi bir kiiltiirdiir. Aldig
orgeleri, yerli diislincesini politik baskiya karsin sentezliyerek eklektik bir sanat {riini

yaratabilmistir Likyali.
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