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OZET

Altin Oran’in gecmisi cok eski tarihlere dayanmaktadir. Sanat alaninda ge¢misten
giinlimiize bir¢ok oran sistemi kullanilmistir. Ancak Altin Oran diger oran sistemlerine gore,
ozellikle de plastik sanatlarda ¢ok uzun yillar kullanilmistir. 19. Yiizyilin baslarinda,

matematik alaninda irrasyonel sayilarin irdelenmesiyle Altin Oran tekrar ilgi odagi olmustur.

Altin Oran’in bu kadar ¢ok tartisma yaratmasinin sebebi, kaynaginin dogada da yer
almasidir. Dogada bir¢ok bitkinin yaprak diziliminde, gelisiminde, hayvanlarin anatomik
yapisinda, insan anatomisinde, Altin Oran sayist 1,618... sayisi, oran olarak karsimiza

cikmaktadir.

Altin Oran’in sanat eserlerinde kullanilmasi ise, Misir sanati kadar eskidir. Diinyanin
yedi harikasindan biri olan Piramitlerde ve Misir mimarisinde kullanilmistir. Yunan
Sanatinda, Altin Oran bir¢ok sanat eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yunan heykellerinde,
vazolarinda ve mimarisinde Altin Oran ile karsilagsmaktayiz. Yunan heykeltirag Phidias’in tam
bir Altin Oran uygulayicis1 olmasi ve yarattigi tiim eserlerde bu oran sistemine yer vermesi,
1,618 sayisinin isminin, ilk iki harfi olan Yunan alfabesindeki Phi (Fi) harfiyle anilmasina

sebep olmustur.

Ronesans’ta sanat¢ilar bu oran sistemini eserlerinde kullanmak icin adeta
yarismislardir. Luca Pacioli’nin  “De Divine Proportion” (Ilahi Oran ) adli eserinde Altin
Oran’t anlatmast ve Leonardo Da Vinci'nin kitabin resimlerini ¢izmesiyle, Altin Oran

Ronesans’ta en muhtesem donemini yagamistir.

Altin Oran ayrica Ronesans’tan Modern doneme kadar gecen, tarihi siire¢ icerisinde de

kullanilmigtir. Roman doneminde; Gotik Katedrallerin, cephe diizeninde goriilmektedir.

Modern donemde Le Courbusier, gelisen modern sistem ve endiistrilesmeye gore Altin
Oran’1 kendi yaratmis oldugu oran sistemi Modiiler’e uyarlamistir. Giiniimiiz endiistriyel
tasariminda Altin Oran veya baska oran sistemleri kullanilmaktadir. Oran olmadan tasarimin
olmas1 miimkiin degildir. insan anatomisinde gore tasarimi yapilan hemen her iiriinde, Altin

Oran’1n izlerine rastlamaktayiz.
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SUMMARY

The history of Golden Section has been based on very past. Many Golden Section
types have been used so far but compared to other branches of fine arts especially the plastic
arts, it has been used mostly. In the first years of 19" century Golden Section become the

focal point in mathematics in the subject of irrational numbers.

The main reason of Golden Section why it makes discussion is its being in the nature.
We see Golden Section in the structure of both plants and in the anatomy of animals. In

human anatomy golden number is 1,618.

The Golden Section has been used in arts for a long time. The Pyramids which is one
of seven wonders of the world is the first example in art and architecture. After then, in
Ancient Greece the Golden Section was used dominantly especially in architecture. The
famous Greek sculptor Phidias, the inventor of Phi number is a real Golden Section fun. We
see Golden Section in every art work he made. More simply Phidias convert Golden Section
in to mathematical form. After the finding of Phi number, the Golden Section become more
concrete because it is expressed in mathematical form and more easy to explain to the people

who wants to learn about Golden Section.

After then in the Renaissance Period, artists almost compete in order to use this ratio
system in their artwork. Luca Pacioli explained Golden Section in his masterpiece called “De
Divine Proportion” in this book Leonardo Da Vinci contributed Pacioli in the drawings of the
book. After the publication of this book Renaissance lived the most magnificent terms of its

period. especially we see Golden Section in the front side of gothic cathedrals.

In modern times, Le Courbusier, adjust old system to modern system and
industrialization. He interpreted in different headline. Today’s industrial design not only
Golden Section is used but also other ratio systems are used. Without ratio systems it is
impossible to make design. Golden Section fits to human ergonomics therefore the use of

Golden Section in the design of products that is made for human increases considerably.
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GiRIiS

Oran sistemlerinin kullanilmasi cok eski tarihlere dayanmaktadir. Kullanilan oran
sistemleri arasinda en ¢ok ilgi goren “ilahi Oran” olarak da adlandirilan 1,618 sayisin1 veren

Altin Oran’dir.

Hemen her dénem Misir, Yunan, Ronesans’ta sanat eserlerinde kullanilan ancak, 20.Yizyilin
ortalarinda sanatta etkinligini yitirmeye baslayan, Altin Oran yine bu yiizyillda matematik biliminde irrasyonel
sayilarin tekrar ele alinmasiyla Altin Oran’i veren Phi sayisi, 1,618 sayisimin tekrar giindeme geldigi

goriilmektedir.

Altin Oran’1n bu kadar ilgi gérmesinin nedenini bilim adamlar1, 1,618 sayisinin dogada beklenmedik
sekillerde karsimiza ¢ikmasina baglamaktadir. Dogadaki armoni ve bunun sanat eserlerine aktarilmasi

konusunda bir¢ok iiniversitede halen bilim adamlar tarafindan seminer ve konferanslar diizenlenmektedir.

Kullanildig1 sanat eserlerinde estetik bir anlam kazandiran Altin Oran, bir donem giizel olgusuyla
birlikte anilan bir oran sistemi olmustur. Altin Oran, giiniimiizde sanat egitimi goren bircok insan tarafindan
sadece bir sanat terimi olarak bilinmektedir. Bu sistemin asil kaynaklar1 arastirilip, hangi donemlerde ne tiir sanat
eserlerinde kullanildig1 genis bir bicimde arastirilip, sanat egitimi alan 6grencilere daha detayli bir kaynak

olmas1 amag edinilmistir.

Tezin birinci boliimiinde; Altin Oran’in dogada nasil ortaya ciktigi, botanikte hangi bitkiler iizerinde
1,618 sayisinin bulundugu, bitkilerin yapraklarinin sarmal dizilisinde 1,2,3,5,8,13,21... Fibonacci say1 dizisinin
olusmasiyla birlikte Altin Oran’in nasil olustugunu , zoolojide, bircok hayvanin kemik  gelisimini
inceledigimizde hayvanlarin kafa ve viicut yapisinda, lireme diizenlerinde, insan anatomisinde, insanin i¢

organlarinin hangi bolimlerinde, 1,618 sayisinin yer aldig1 detayli bir bi¢imde incelenecektir.

Ikinci  boliimde ise; Altin Oran’in matematiksel olarak nasil tanmimlandigimi, 1,618 sayisinin
matematiksel 6zelliklerinden ve geometrik formlarda dikdortgen, besgen ve ongen de, ii¢ boyutlu cisimlerde yer
alisin1 ve bu formlarla Altun Oran’in giinlilk hayatimiza nasil girdigini, Fibonacci say1 dizisinin nasil ortaya

ciktigini ve Altin Oran ile iligkisi detaylandirilacaktir.

Ugiincii boliimde; birinci boliimde dogada karsimiza ¢ikan bu oran sisteminin Eski dénemlerden giiniimiize,

modern doneme kadar sanat dallarinda geg¢irmis oldugu agsamalar islenecektir.

Eski Misir ‘da insanlar doga kosullarina karsi iistiin olabilmek i¢in astronomi ve matematikle cok
ilgilenmiglerdir. Bazi rakamlarin Misirhilar icin bir anlami vardi ve bu rakamlari, binalarinda manevi
kavramlar1 anlatmak icin kullandilar. Diinyanin yedi harikasindan biri olan ve hala nasil insa edildigi
konusunda gizemini koruyan Piramit’lerin ve Misir Yazitlarinin Altin Oran ile iligkisi anlatilacaktir.
Misir’dan sonra Yunan Sanatinda Altin Oran’a ne derece 6nem verildigi 1,618 sayisina “Phi’’ ismini veren

ve matematigi sanat eserleriyle biitiinlestiren Yunan medeniyetinin, bir ¢ok sanat eserinde, bu orana nasil yer

wardi int olerana iy



Roma doéneminde ve Roman Sanatinda mimari agidan Altin Oran’in hangi Gotik eserlerde kullanildigini,
Ronesans’tan Modern doneme kadar olan siirecte, Luca Pacioli’nin Ronesans’ta yazdigi “De Divina
Proportione’” kitabinin, donem sanatcilari iizerinde uyandirdigi etkiyle, eserlerinde siklikla Altin Oran

sistemini kullanan sanatgilar ve eserlerine yer verilecektir.

Modern donemde Le Courbusier’in Altin Oran’1 temel alarak olusturdugu oran sistemi, Modulor’un nasil
kullanildigini, ayrica giiniimiiz plastik sanatlarinda oran sisteminin kullanimi arastirilacaktir. Altin Oran’in
Tiirk mimarisinde kullanilip, kullanilmadig: ve Osmanli Mimarisinde bu oran sistemini sanatcilarin nasil

kullandiklarina yer verilecektir.

Sonug boliimiinde ise; giiniimiiz de Altin Oran’1n nasil yorumlandigi, sanat ¢evreleri tarafindan nasil

karsilandigina yer verilecektir.

Aragtirma yontemi olarak, eski kiiltiirlerin arastirilmasinda yerli ve yabanci literatiir taranarak tarihi

yontem, diger boliimlerin arastirilmasinda betimleme yontemine gidilip , nesnel bir aragtirma yapilmustir.



1.BOLUM : DOGADA ALTIN ORAN

1.1 Dogada Oran —Oranti

Insanlarin matematikle, bilimle ugrasmaya baslamasinin temelinde yatan icgiidii; insanlarin dogay1 ve
doga olaylarin1 tanimak, doga olaylarin1 dnceden kestirebilmek, dnceden anlayabilmek ve diger insanlara kars1

bir iistiinliik saglama arzusudur.

Matematik, doganin i¢ine birakilan ipuglaridir. Bunlar, bakar bakmaz goriilemeyecek kadar bize uzaktir,
ama insan beyninin cabalariyla ulasabilecegi kadar yakindir. Galileo “Insana bu miikemmel beyni veren tanrinin,
insanin bu beyni kullanmasini istemedigine inanmiyorum.” derken iste doganin sirlarinda sakli olan bu

giizelliklere ulasma heyecanim dile getiriyordu.

Dogada her sey belirli bir diizen igerisinde islemektedir. Hemen her canlida hatta, ismini bile
bilmedigimiz bir¢ok canlinin, bir¢cok bitki ve hayvanlarin yasaminda , gelisiminde bir oran sisteminin bulunmasi
sasirtict bir sonuctur. Dogada bulunan logaritmik sarmallar miitkemmel bir denge unsurudur, tek diizelikten

tamamen uzak doganin bize armagani, miikemmel bir tasarimdir.

Leonardo da Vinci “Ey degerler arayan adam, doga’nin meydana getirdigi bi¢imleri olduklar1 gibi
tanimak, kabullenmekle yetinme... kendi halinde beliren bicimlerin kokiinii arastir.”” sozleriyle dogada yer alan

canlilarin sekil ve formlarinda yatan armoniyi anlatmak istemistir.

Dogada biitiin bitkilerin sarmal oram 1/1,1/2, 2/3, 3/5, 5/8, 8/13, 13/21...den farkli degildir. Agac¢larin
iizerlerinde binlerce yaprak olmasmna ragmen biri digerinin giines almasini engellemez. iki ardisik yaprak
arasinda derece olarak 222 derece 29” 32" ‘lik bir ac1 vardir. Bu deger incelendiginde “0’° ile “360°" derece
arasinda bu acinin sayisal karsiligi “1,618° sayisina denk gelmektedir (Emniyet, www.metu.edu.tr /home/

www.strat/gruplar /yazarlar /bilim/ altin.htm).

Insan anatomisi detayli olarak incelendiginde yiiziimiizde, kemik yapimizda hatta i¢ organlarimizda da
yer alan, matematiksel bir oran bulundu. Bu matematiksel baglanti biiyiimekte olan ve yasayan bitki ve hayvan
tirlerinde; o6rnegin ayciceginde, kozalakta, tavsanin iireme sisteminde yada ufak bir deniz kabugunda da
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu boliimde dogada bitkilerde, hayvanlarda ve insan anatomisinde yer alan bu oran —

orant1 iliskisi detaylandirilacaktir.

1.2 Botanikte Altin Oran

Bitkiler tizerinde yapilan arastirmalarda 5 ve 10 adet ta¢ yapraga sahip olan ciceklerin yapisinda
belirli bir oran sisteminin oldugu goriildii. Biyolojide Pentamerizm olarak adlandirilan; 5°li simetri diizeni,
bitkilerin sadece c¢icek diizeninde degil, ciceklerin govde kesitlerine bakildiginda; iletim dokusu 1s1ns1 demet,

bes kollu bir yildiz seklinde ise, bu oran bitkinin govdesinde de goriilmektedir.

Botanikte yapraklarin saplar tizerindeki dizilis fenomeni Phyllotaxis olarak adlandirilir. Bir bitkinin
yapraklarinin dizilisini inceledigimizde hicbir yapragin bir digerini kapatmadigini goriiriiz, bunun anlami

sudur; her yaprak giines 1s181indan esit miktarda yararlanir ve yagmur suyu her yapraga diismektedir. Hemen



her yaprak dizilisinde bir oran dizisi ile karsilagiriz. Bitkide bir yapraktan baslayip, govde etrafinda donerek
ayn1 hizadaki diger yapraga rastlayincaya kadar yapmamiz gereken tur sayisi N ile, bu tur sirasinda
karsilastigimiz yaprak sayilarini P ile gosterirsek P/N orani; cayir bitkilerinde 1/2, bataklik bitkilerinde 1/3,
meyve agaclari, sogangillerde 5/13 bulunur. Kesrin pay ve paydasina bakacak olursak ; 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21...

sayilarin1 goriiriiz(Bergil,1993,5.74), (Sekill.1 Bitkinin yaprak dizilimi).

Sekil 1.1:Bitkinin Yaprak Dizilimi

Biiyiimekte olan Achillea Ptarmica halk dilinde Binpercem otu olarak bilinen bitkinin

dal sayis1 kokten cicege dogru 1, 2, 3, 5, 8, 13... dizisi olarak arttig1 goriilmektedir(Sekil 1.2
Binpercem Otu).
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Sekil 1.2: Binpercem Otu

Aycicegini inceledigimizde, merkezinden disartya dogru sagdan sola ve soldan saga
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13/21, 21/34 oramindadir. 1899 yilinda Oxford’ta yetistirilen bir ay¢icegi 144 / 233 sarmal
orant ile rekor kitaplarina girdi(Bergil,1993,5.76).
Giiliin ta¢ yapraklari i¢ ve dis boliim olarak sayildiginda i¢ boliimde 8, dis boliimde 5 adet ta¢ yapragi oldugu
goriilmektedir(Sekil 1.3 Giil). Papatyanin floretlerinde genel olarak 21 / 34, biiyiik olanlarinda ise 34 / 55

oraninda sarmallar goriilmektedir(Sekil 1.4 Papatya Sarmal Diizeni).

Sekil 1.4: Papatya Sarmal Diizeni



Cam kozalaginda da ters sarmallar bulunmaktadir. Bunlari inceleyecek olursak Adi
cam kozalaginda (Pinus Piena) 5 / 8, Morfik ¢cam kozalaginda 8 / 13 tiir. Sarmallar Cam
kozalaginin tepesindeki bagka bir sabit noktaya dogru spiraller olusturarak cikarlar. Bu
sarmallarin egrilik agis1 1,618°dir(Sekil 1.5 Cam Kozalag), (Sekil 1.6 Cam Kozalag Sarmal
Diizeni).

Karnabahar bitkisini inceleyen arastirmacilar, bu bitkide de ters sarmallarin bulundugunu ve bu

sarmallarinda birbirlerine oranlarinin bir say1 dizisi ile iligkisi oldugunu ortaya ¢ikarttilar(Sekil 1.7 Karnabahar),

(Sekil 1.8 Karnabahar Sarmal Diizeni).

Sekil 1.5:Cam Kozalag



Sekil 1.6: Cam Kozalag Sarmal Diizeni



Sekil 1.7:Karnabahar

Sekil 1.8: Karnabahar Sarmal Diizeni



Ikiye ayrilmis bir elmanin orta boliimiinde 5 ayrim, muzda ise 3 ayrim goriilmektedir(Sekil,1.9 Elma), (Sekil

1.10 Muz).

Sekil 1.9: Elma Sekil 1.10: Muz

Ananasi inceledigimizde, dis kabugunda kozalakta ki gibi bir sarmal yap1 ortaya cikar sarmal yapinin hepsini
ayn1 yone yonlenmedigi kozalakta ve bir ¢ok bitkide oldugu gibi saga ve sola kivrildigini gérmekteyiz. Bu
sarmal sistemi sayacak olursak, saga dogru 5 adet, sola dogru 8 adet, tekrar saga dogru 13 adet oldugu

goriilmektedir(Sekil 1.11 Ananas), (Sekil 1.12 Ananas Govde Sarmal Diizeni).

Dogada bitkiler lizerinde yapilan bircok arastirma gosteriyor ki; bircok bitki 2, 3, 5,
8, 13, 21, 34.... say1 dizisi ile bir oran1 vermektedir.
Bir cok cicegin ta¢c yaprak sayist yine bu sayr dizisinde yer alan sayilardan

olusmaktadir.

3 tac yaprakli bitkiler : Zambak, Iris

5 tag yaprakli bitkiler : Diigiin Cigegi, Yabani Giil, Hezaren Cicegi
8 tag¢ yaprakli bitkiler : Dag Siimbiili

13 ta¢ yaprakli bitkiler : Kanaryaotu, Kadife Cicegi,

21 ta¢ yaprakl bitkiler : Hindiba, Yildiz Cicegi,

34 tac yaprakl bitkiler : Pirekapan

55,89 tag yaprakli bitkiler : Bir tiir papatya
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Sekil 1.11: Ananas

Sekil 1.12: Ananas Govde Sarmal Diizeni
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1.3 Zoolojide Altin Oran

Biyolojide Pentamerizm olarak adlandirilan 5°li simetri diizenine sahip olan bitkilerin
Altin Oran’a uygun oldugu goriildii. Zoolojide 5°1i simetri sistemi Deniz Yildizi, Kum Dolar1

ve Asterina gibi derisi dikenli canlilarda goriilmektedir.

Sedefli Deniz Helezonu ve Deniz Kabugunun hep ayni orandan olusan, bir sarmal

diizeni goriilmektedir. (Sekil 1.13 Sedefli Deniz Helezonu), (Sekil 1.14 Deniz Kabugu).

Sekil 1.13: Sedefli Deniz Helezonu

Sekil 1.14: Deniz Kabugu

Bilim adamlar1 deniz dibinde kabuklu yapiya sahip olan bu hayvanlarin i¢ ve dis
yiizeylerine dikkat cektiler. I¢ yiizey piiriizsiiz dis yiizey ise yivlidir. I¢ yiizey de yumusakca

bulundugundan i¢ yiizey piiriizsiiz dis yiizey ise dis etkenlere karsi piiriizlii bir yapiya sahiptir.
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Bu kabuklularin biiylimesini arastiran Biyolog Sir D’Arcy Thompson bu sekilde gelisen
bliylimeyi ‘‘Gnom’’ (sarmallarin esit oranda biiyiime gostermesi) tarzi biiyiime olarak
adlandirdi. Kabugun biiyiimesinde en ve boyda hep ayni oran goriilmektedir, boylelikle kabuk
biiyiir ama seklinde herhangi bir degisme s6z konusu olmaz. C. Morrison insan zekasiyla bile
planlanmas1 giic olan bir tiir kabuklu Nautilus’un biiylimesini sOyle anlatmaktadir.
“Nautilus’un kabugunun icinde, sedef duvarlar ile oriilmiis bir siirii odacigin olusturdugu i¢sel
bir sarmal uzanir. Hayvan biiyiidiik¢e, sarmal kabugunun agiz kisminda, bir 6ncekinden daha
biiyiik bir odacik insa eder, arkasindaki kapiy1 bir sedef tabakasi ile 6rterek daha genis olan bu

yeni boliime ilerler’’(Gyka,1977,5.90).

Sarmal olusum, zoolojide sadece yumusakcalarda goriilmez. Antilop ve Kog¢ gibi
hayvanlarin boynuzlari, gelisme cizgilerinde sarmal egrileri izler. Fillerin ve Mamutlarin
dislerinde, Aslanlarin tirnaklarinda, Papaganlarin gagalarinda sarmal kokenli yay parcalarina

gore bicimlenmis orneklere rastlanir.

Igneli erkek ar1 dollenmis bir yumurtadan cikar ve bal yapmaz. Dollenmis yumurta
ise disi (kralige) arilar1 yada is¢i arilan iiretir. Bundan yola ¢ikarak bir erkek arinin birkac
kusak boyunca nasil diinyaya geldigini bulabilir, bir soy agaci c¢izebiliriz. Cizilen soy
agacindan yola ¢ikarak her bir kusagi olusturan erkek arilarin, disi arilarin ve her iki cinsteki
tim arilarin toplamim1 yaptigimizda ii¢ toplamada da 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34... dizisi ile

karsilagsmaktayiz, bu oldukca sasirtici bir sonugtur.

Karincanin gévdesinde yer alan her bir bogum o6l¢iildiigiinde boliimlerin birbirine
orani kiiciik parcanin biiyiige, biiyiik parcanin tiim karinca govdesine orani esittir(Sekill.15

Karinca).

Sekil 1.15: Karinca
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Aymi calismay1 penguenin govdesini gozler, gaga, kanat ve geri kalan kisim olarak
ayirdigimiz zaman bu boliimlerin birbirine oraninin da, ayn1 karinca gévdesindeki oran1 1,618
sayisini goriiriiz (Sekil 1.16. Penguen). Sekil 1.15, 1.16, 1.17 ve 1.18’de beyaz ile acik mavi,

sar1 ile yesil , pembe ile de lacivert arasinda Altin Oran vardir.

Sekil 1.16:Penguen

Atmaca, sivrisinek, giines balig1, ucan sincabin kanatlari ayrik bir vaziyette dikdortgen icine alindiginda,

olusturduklar1 dikdortgenin kiiciik kenarinin biiyiik parcasina orani 1,618 sayisin1 vermektedir.

Bir giive boceginin lizerinde yer alan goz beneklerini dikkate alarak; hem
genisliginde, hem yiiksekliginde yapilan Ol¢iimlerde 1,618 sayisina uygunlugu
goriilmektedir(Sekil 1.17.Giive). Kaplanin kafa yapisinda burun goz ve agiz yerlesiminde
oran 1,618 dir( Sekil 1.18.Kaplan). Yunusun boyunu, burnu ve kuyrugu arasindaki bolgede,
kuyruk bolgesinde enine ve siizge¢ kisminda Altin Oran goriiliir. Japon baliginin gévdesinde,
kaplanin yiiziinde oranlama islemi yapildiginda, Altin Oran’1 gérmek miimkiindiir. Zoolojide

Altin Oran incelemeleri ¢ok daha fazla canli iizerinde denendi. Bu oOrnekleri daha farkli

canlilar iizerinde ¢ogaltabiliriz .
q‘r“m

Sekil 1.17: Giive



14

Ronesans sanatgilarindan Leonardo Da Vinci ve Albrecht Diirer 15. Yiizyil sonu 16.
Yiizyil baslangicinda Vitruvius’un oran kurallarim uyguladiklari gériilmektedir. Iki sanatgi
insan formunun oranlanmasi konusunda arastirmalar1 sonucunda ¢ok genis bilgilere sahip
oldular. Diirer edinmis oldugu bilgileri 1528 yilinda ¢izimlerini yaptig1 “Insan Oram1 Uzerine

Dort Kitap’” (Four Books on Human Proportion) adli eserinde topladi (Elam,2001,s.17).

Leonardo Da Vinci Luca Pacioli’nin 1509’da yayinlanan “De Divina Proportine’’
(Kutsal Oran) adli kitabinda Ideal Insan’i ¢izmistir. Ayri ayr1 her iki sanat¢imin oran
sistemlerine ait ¢izimlerini inceledigimizde iki sanat¢inin da Vitruvius’un oran sistemine
uyduklart ve yaklasik aynmi olduklart gézlendi(Sekil 1.19 Leonardo Da Vinci Oran Sistemi) ,
(Sekil 1.20 Albrecht Diirer Oran Sistemi).
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Sekil 1.19: Leonardo Da Vinci Oran Sistemi
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Sekil 1.20: Albrecht

Diirer Oran Sistemi

Insan figiiriiniin gobek deligi tam merkezde yer alir. Kollar agik olarak bas hizasina
kaldirildiginda parmak uclari, merkezini gobek deliginin olusturdugu daireye degmektedir.

Vitruvius’un oran kurallar arasinda yiiz ve viicut oranlamasi yer almaktadir. Vitruvius’un bu oran sistemi
bircok Yunan ve Roman heykelinde kullanilan bir sistemdir. Viicut oran sisteminde Albrecht Diirer ve
Leonardo Da Vinci Vitruvius’un oran sisteminin hemen hemen aynisini kullandilar ancak yiiz ile ilgili oran

sisteminde farkliliklara bagvurdular (Elam,2001,s.18).

Unlii Yunan heykeltirasi  Phidias 7,5 bas sistemini kullandi. Bu sistemde bas
ucundan bele kadar 3 bas; bas ucundan kalca hizasina 3,75 bas boyu; dizler 5 bas boyu; ayak
bilekleri 7 bas boyu; ayak topuklar1 yarim bas boyu; bacak uzunlugu biitiin viicudun yarisi
olarak olcii veren Phidias, heykellerini bu oranlar dogrultusunda yapti. Phidias’in uyguladigi
bu sistem giiniimiizde de sanat¢ilar tarafindan kullanilmaktadir. Ancak 16. yiizyilda sekiz basg
Olciisti de ideal kabul edilip kullanilmaya baslandi(Sekil 1.21 Phidias 7,5 Bas Oranlamasi),
(Sekil 1.22 Sekiz Bas Oranlamasi), ( Bolesve Rochelle,1993,s.24).
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Sekil 1.21: Phidias 7,5 Bas Oranlamasi



Sekil 1.22: Sekiz Bas Oranlamasi

Bir insan viicudunun oranlamasi Sekil 1.23 de goriilmektedir. Burada;

M =Phi=1,618" dir. Ornegin ;
m

Ayak parmak uclarindan gébege / Gobekten bas bitimine olan uzunluk,
Diz uzunlugu / dizden-bele olan uzunluk,

Ceneden alin bitimine / alin bitiminden sa¢ bitimine uzunluk ,

19
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Gobekten —boyuna / boyundan —sa¢ bitimine; yapilan oranlamalarda bir tek sayi cikar.

Bu say1 1,618’dir (Sekil 1.23 Bedenin ‘ideal’ Orant1 Iliskisi).

o arty
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Sekil 1.23: Bedenin ‘ideal’ Orant: iliskisi

El parmak ucumuzdan bilege kadar, bilekten dirsege kadar olan uzunluklarin orani

1,618’dir (Sekil 1.24 insan Kolu).

Insan viicudunda daha detaya inip parmaklarimizi oran acisindan inceledigimizde;
Bas parmaklarimiz hari¢ insan parmagi iic bogumdan olusmaktadir. Iki elimiz var ve her biri
5 parmaktan olusmaktadir. bunlardan sadece 8 tanesi 3 bogumdan olusmaktadir. 2, 3, 5, 8
Isaret parmagimizi meydana getiren kemiklerin uzunluklari; 2, 3, 5, 8 sayr dizisi ile
orantilidir(Sekil 1.25 Insan isaret parmagi kemik yapist),

(Cubukcu,www.antrak.org.tr/gazete).
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Sekil 1.25: Insan Isaret Parmag Kemik yapisi

Bas parmak ve isaret parmagi kemik yapisinin oran agisindan konumu incelendiginde,
burada 1.26 da olusan denklemin A:B=B:A+B sonucu 1,618 sayisin1 verir( Sekil 1.26 Bas

Parmak ve Isaret Parmagi

Insan yiiziinde bir oran aradigimizda viicudumuzun diger boliimlerinde oldugu gibi
yiiziimiizdeki incelemede de orana rastlariz. (Sekil 1.27 Insan Yiizii, Sekil 1.28 Insan Yiizii
Profilden). Sekil 1.27 ve 1.28’de beyaz ile acik mavi, sar1 ile yesil , pembe ile de lacivert

arasinda Altin Oran vardir.
Yiiz yiiksekligi / yliz genisligi,
Burun alt1 —¢ene / ag1z — cene,
Tepe goz yiiksekligi / sa¢ dibi-goz yliksekligi ,
Go0z-ag1z / burun boyu,
GOz —¢ene arasi / burun —¢ene arast,

Yiiz genisligi / goz bebekleri arasi,
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Sekil 1.27: insan Yiizii Onden Sekil 1.28: Insan Yiizii Profilden

Ust ¢enede yer alan 6n iki disin enlerine oraninin, boylaria orani 1,618 sayisin1 verir.
Insanin kalp atislarinda bile karsimiza oran olarak 1,618 sayis1 ortaya ¢ikmaktadir. Insana ait

ekg grafikleri incelendiginde kalbin iki atis hiz1 arasinda yine ayn1 oran ortaya ¢ikmaktadir.

Insanin i¢ organlarinda da ayn1 orana rastlanmaktadir. Kulagimizda yer alan salyangoz
olarak bilinen “Cochlea’” kismi ses titresimlerini diger boliime aktarir kemiksi bir dokuya
sahip olan bu boliim i¢inde 73 derece 43’ sabit acisi, 1,618 sayisina uygun sarmallar yer

almaktadir(Sekil 1.29 insan Kulag).

Sekil 1.29: insan Kulag

Akcigerlerimizde sag ve sol olmak iizere soluk borumuz iki lopa ayrilir. Bu loplar

acimetril forma <cahintirler Rl acimetril form lonlarin iizerinde ver alan hroncectilklar da
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devam etmektedir. Yani kisa ve uzun bronglar yer almaktadir. Kisa bronsun uzun bronsa orani

Altin Oran’1 vermektedir.

DNA, hiicre ¢ekirdeginde titizlikle korunan ve insanin bilgi bankasi niteliginde ki bir
molekiiliidiir. DNA’da korunan bilgiler, insanin tiim fiziksel 6zellikleri, gbz sa¢ rengi burun
yapisi, boy uzunlugu gibi, bunun yani sira viicutta meydana gelen tiim olaylar1 kontrol eder.
Ornegin insanin kan basmcinin yiiksek veya algak olmasi bile DNA’daki bilgilere baghdur.
DNA'’nin sahip oldugu sekil ise mikro diinyada sergilenen miikemmel oran’in en dikkat cekici
orneklerinden biridir. DNA molekiilleri yapisal olarak i¢ i¢e acilmis iki sarmaldan olusur. Bu
sarmallarin her birinin yuvarlag: i¢indeki uzunluk 34 angstrom genisligi ise 21 angstromdiir.
(1 angstrom; santimetrenin yiiz milyonda biridir.) 21 ve 34 say1r ardisiginda yer alan iki

rakamdir. Iki rakamin oram 1,618’1 verir(Cubukcu,www.antrak.org.tr/gazete ).
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BOLUM 2: ALTIN ORAN

2.1. Altin Oran Tanim

Oran hayatimiza dengeyi, armoniyi ve uyumu getirmektedir. Bir nesnenin orantisiz olmasi hemen herkes de
yanlis hissini uyandirir ve bunu “¢irkin’’ olarak yorumlariz. Oran’in sozlilk anlamina baktigimizda, parganin
biitiinle olan iligkisi, nesnelerin birbiriyle olan iliskisi, simetri, denge gibi tanimlamalar1 gérmekteyiz.
Giiniimiize kadar gecen siirede ise bir¢ok medeniyet Oran’1 kendilerine gore yeni diizenler kurarak

tanimladi.

En eski oran sistemlerinden biri olan ve hemen her medeniyetin kullandig1 Altin Oran ile ilgili ilk
matematiksel bilgi 1.0.3. yiizyilda Euklid’in Stoikheia (Ogeler) adl1 yapitinda “asit ve ortalama oran” adiyla
kayda gegirildi. Kaydedilen bu bilginin 1.0.3. bin yila yani Eski Misir’a kadar dayandig1 goriilmektedir.
Yunan filozofu Pisagor (Pythagoras ) ve Pisagorcular “hersey sayidir” diisiincesi ve belirli sayisal iligkilerin
evrenin armonik yapisini sergiledigi inancindan yola ¢ikarak bu oran sistemini tanittilar. Pisagor Altin Oranla
ilgili diisiincelerini soyle dile getirmektedir. “Bir insanin tiim viicudu ile gébegine kadar olan yiiksekliginin
orani, bir pentagramin uzun ve kisa kenarlarinin orani, bir dikdortgenin uzun ve kisa kenarlarinin orani, hepsi
aynidir. Bunun sebebi nedir? Ciinkii tiim parg¢anin biiyiik pargaya orani, bilyiik par¢anin kiiciik parcaya

oranina esittir’” (Bergil, 1993, s.3).

Altinin madenlerin arasinda en bozulmazi ve kusursuz olmasi gibi bu oranti sisteminin de kusursuz olduguna

inaniliyordu. Bu sebeple bu oranti sistemi “Golden Section’” yani “Altin Oran’’ olarak adlandirildi.

Altin Oran matematiksel olarak su sekilde tanimlanir; boliinen bir ¢izginin kii¢iik parcasinin, biiyiik
parcaya orani; bilyiik parg¢anin, biitiine oranina esittir. Bunu denklem ile ifade edecek olursak; (Sekil 2.1

Altin Oran’in Matematiksel Ifadesi)
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Sekil 2.1: Altin Oran’in Matematiksel ifadesi

Eger A’ya 1  degeri verilir ve denklem B icin ¢oziiliirse, B=1,61804 olur, ya da B’ ye 1 degeri
verilirse sonucta A=0,618 olur; 1 ve 1,618 arasindaki ve 0,618 ve 1 arasindaki orantisal iliski aynidir.

Altin Oran’in degerini inceledigimizde, diger sayilarda karsimiza ¢ikmayan bir ozellikle karsilasiriz.

1,618 sayisindan ‘1’ ¢ikarildiginda, kendi ters degerini veren bir sayidir.

1,618 -1=1/1,618 =0,618

A= 1-x, B=x ve A+B= 1 degerini verecek olursak;
A/B= B/A+B ifadesinden, 1-x/x =x/1 kesirli ifadesi elde edilir ki bu da ,
x *- x -1=0 denklemine esittir. Bu denklemin iki kokii vardir. Bunlar asagidaki gibidir.

15
-2

Xj=—— X

Yalniz bu koklerden 2. kok negatif oldugundan ¢oziim kiimesine onu almayiz. {1k kok ise bizim Phi diye

tanimladigimiz Altin Oran’1 verir. Bu sayz;
F1=1,61803398874989484820458683436563811772030917980576... seklinde devam eden bir sayidir.
x ?- x -1=0 denkleminin koklerini topladigimizda ‘1 degerini, garptigimizda ise

‘-1’ degerini elde ederiz.

1,618+(-0.618)= 1

1,618 x (0,618)= -1

Bu denklemden yola cikarak Altin Oran’in bir bagka 6zelligini daha goriiyoruz.

Altin Oran, kendisine ‘1’ eklendiginde kendi karesini vermektedir.
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1,618 —1=1/1,618 olduguna gore;
1,618 (1,618) —1,618=1
(1,618)* —1,618=1

(1,618)*=1,618 +1
=2.618

Biitiin bu 6zellikler Altin Oran’in disinda bir baska sayida goriilmemektedir
( Bergil, 1993,s.4).

Altin Oran tarih igerisinde degisik isimlere biiriindii. 1509°da Venedik’te basilan igerisinde Leonardo
da Vinci’nin de ¢izimleriyle Altin Oran’dan bahseden Luca Pacioli’nin De Divina Proportine’ kitabindan sonra

Altin Oran ‘‘Divine Proportion’’ yani
“flahi Oran” olarak da tanimlanmaya basland.
1900’1 yillarin basinda iinlii matematik¢i Mark Barr Altin Oran degeri 1,618

sayisin1 Yunan Alfabesinin 21. harfi, ayn1 zamanda Altin Oran’1 heykellerinde kullanan tinlii

Yunanl heykeltiras Phidias’in ilk harfi olan Phi (fi) harfini kullandi.

2.2 Altin Dikdortgen ve Cokgenler

Bir ABCD Dikdortgenini ele alalim; bu dikdortgenin kisa kenar1 1cm, uzun kenart 1,61803 olsun.
Bu dikdortgenin icine kenart lcm olan kare cizelim, kalan dikdortgenin kenar uzunluklart Iem ve 0,61803

olacaktir.

0,61803=1/ (Phi); 1/0,61803=Phi

Bu dikdortgende tekrar bir kare olusturdugumuzda 0.61803 kenarli bir kare ¢izelim, kalan dikdortgenin

kenarlar1 0,61803” ¢, 0,38197 ‘dir.

0,618030/0,38197=1,61801 = Phi

Altin Dikdortgen olabilmesi i¢in, dikdortgenden bir kare ¢ikarildiginda geriye kalan dikdortgenin uzun
kenarinin; kisa kenarina orani, kendisiyle ayn1 olmalidir. buna gore Altin Dikdoértgen kenarlar1 Altin Oran’a
gore orantilanan ve Phi oranini veren dikdortgendir(Sekil 2.2 Altin Dikdortgen), (Sekil 2.3 Altin

Dikdortgenin Elde Edilisi).

1.0

1.0
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Sekil 2.2: Altin Dikdortgen

ALTIN DIKDORTGEN % ALTIN IKDORTCEN
| ALTIN DIKDORTGEN
N ALTIN DIKDORTSEN y LTI\ DXDORTSEN
| ALTIN DIKDORTSEN
_| AT DKDORTSEN A1TIN DIKDORTGEN

Sekil 2.3: Altin Dikdortgen’in Elde Edilisi

Avrupali iki arastirmact Gustav Feschner ve Lalo’nun, birbirlerinden habersiz olarak yapmis olduklar1 Altin
Dikdortgene ait arastirmanin sonucu bir hayli sasirticidir. Feschner ve Lalo yaptiklar1 anket arastirmasinda
ayn1 yontemi kullanmiglardir. Binlerce insandan, yan yana ¢izilmis yirminin tizerinde ve degisik
boyutlardaki dikdortgenlerden en giizel ve en cirkin olani isaretlemeleri istenmistir. Feschner’in
aragtirmasinda, Altin Dikdortgen %35°lik oy almigtir. Oranlart Altin Dikdortgene en yakin olan
dikdortgenlerin oy orani toplami %75 olmustur. Lalo’nun arastirmasinda ise yine Altin Dikdortgen %47.6 ile
goze en hog goriinen dikdortgen olmustur. Bir diger ilging sonug ise, binlerce insan i¢inden hi¢ kimse Altin

Dikdortgeni en ¢irkin dikdortgen se¢memistir(Elam,2001,s.6).

Bir Altin Dikdortgen ucunda bir kare isaretlenir, daha sonra kalan dikdort- genin
ucunda yine bir kare ¢izilir ve bu islem kare ¢izilmeyene kadar devam eder, daha sonra ¢izilen
karelerin koseleri bir egriyle birlestirilirse, sedefli deniz helezonuna ¢cok benzeyen bir spiral
ortaya ¢ikar (Sekil.2.4 Spiral). Yunanhlarin Iyon bashiginda kullandiklar1 boylesi bir spiraldi

(Stakhov,www.goldenmuseum.com).
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Sekil 2.4: Spiral

Ciizdanimizda tasidigimiz kredi karti, bankamatiklerin her biri Altin Dikdortgendir. Her giin

kullandigimiz A4 boyutundaki kagit bir Altin Dikdortgendir.
Bir Altin Dikdortgenin igine yerlestirilen elips ise bize altin elipsi vermektedir. Bu elipsi dort esit
parcaya boldiikten sonra yatayda kesen eksen baz alinarak yerlestirilen liggen bize altin liggeni vermektedir.

Bir ongende, ongenin bir kenarinin uzunlugu ile bu ongeni ¢evreleyen dairenin yaricapinin orant Phi’yi

vermektedir(S$ekil.2.5 Ongen).

Sekil 2.5: Ongen

Bir besgende inceleme yapacak olursak besgenin herhangi bir kdsegeniyle, kenar1 arasindaki oran Phi’dir.
Besgenin kosegenlerini karsilikli olarak birlestirecek olursak bir yildiz besgeni meydana gelir ki, buna
Yunanca’da bes anlamina gelen “Pente” kelimesi ile ¢izgi anlamina gelen “Grama” kelimelerinden olugan

“Pentagram” kelimesi ile ifade edilmektedir. Pentagon kelimesi de yine Yunanca’dan gelmektedir. Hepimiz

Taes L Aalicacmaciy A vl Al mes Ittt vrmge a1 342 It ATl i1t Dy Ricncsnttt vt rent vn st resrr st e ot AN
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yer alan yildiz seklindedir. Pentagramin ¢ok zengin bir Altin Oran kaynag: oldugunu ve bircok kiiltiir i¢in
giici temsil ettigini diisiinecek olursak binanin planinin bu sekilde tasarlanmasi ve Pentagon ismini almast bir

tesadiif degildir(Sekil.2.6 Pentagram).

AB/DC=1,618

Sekil 2.6: Pentagram

Bir besgenin kosegenlerini birlestirdigimizde, iki degisik Altin Uggen elde ederiz. Bu iiggenlerin tabani

kenarlari ile Altin Oran’1 olusturmaktadir(Sekil 3.7.Pentagramda Olusan Altin Uggenler).

Sekil 2.7: Pentagramda Olusan Altin Ucgenler

Pentagram i¢inde bir¢ok farkli sekil iiretilebilir. Bunlarin ¢ogu sanat¢ilarin eserlerinde kullandigt sekillerdir.
Eski sanat eserlerinde kullanilan ve ¢cogu kimse tarafindan altin kap olarak bilinen formun elde edilmesi de

pentagramin bir boliimiinden elde edilir (Sekil 2.8 Altin Kap).
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Sekil 2.8: Altin Kap

“Pentagonal yildiz’* kavramu da yine pentagramin icinde yer alan birbirine esit beg altin ticgenden ortaya
cikmustir. Pentagram icinde yer alan bes Altin Uggenin (Bunlardan biri ADC iiggeni) tepe agis1 36 derece
diger iki ac1s1 ise 72 derecedir. Bu genis agilardan birini ikiye bolecek sekilde bir dogru ¢izdigimizde ise
taban acilar1 36 derece olan tepe agisi genis ac1 olan bir iicgen elde etmis oluruz (Stakhov, www.

goldenmuseum.com/ 0211 Pentagon_engl.html).

Pentagram ¢ok zengin bir Altin Oran kaynagi olmasinin yaninda pentagrami kullanarak grafiksel olarak ¢ok

farkli tasarimlar elde edebiliriz (Sekil 2.9.Pentagramla Elde Edilen Grafiksel Tasarimlar).




Sekil 2.9.Pentagramla Elde Edilen Grafiksel Tasarimlar

Phi, kendini tekrarlayan bir 6zellige de sahiptir. Altin Oran’a sahip her sekil, Altin Oran’1 kendi iginde

sonsuz sayida tekrarlayabilir.

Sanatcilar Altin Oran’1 genelde tablolarinin boyutlarini yada tabloyu armonik bdéliimlere ayirmak icin
ugrasirlardi. Bunu daha kolay bir hale getirmek icin 6zellikle matematik ile aras1 pek hos olmayan sanatg¢ilarin

kullanabilecegi Altin Oran sayilarindan ilham alarak, bunun pergelini yaptilar. Formiilii yaklasik olarak

1,6180339887.......... vs. veren, 4/ 5 +1/2'dir. Boylelikle sadece sanatgilar igin degil bu oran sistemini arastiranlar

icinde daha dogru sonu¢ alinabilecegi bir pergelin olugmasi biiyiilk kolaylik saglamaktadir(Sekil 2.10 Altn
Pergel).



32

Sekil 2.10:Altin Pergel

2.3 Altin Oran ve Diizgiin Cokyiizliiler

Matematikte geometrik sekiller sadece tiggen, dikdortgen, besgen gibi iki boyuttan ibaret degildir.
Biitiin bu iki boyutlu sekillerin birlesmesiyle ii¢ boyutlu geometrik sekiller elde edilir. Tetrahedron diizgiin dort
yiizli’den Dodekahadron onii¢ adet besgenin, ikosahedron ise yirmi adet ticgenin birlesmesiyle olugmaktadir.

Avrupa’da genellikle Platon adiyla anilmaktadir.
Diizgiin ¢ok yiizliilere iliskin formiilii inceleyecek olursak;
F+V=E+2
F= Cokyiizliiniin yiizlerinin say1s1
V= Cokyiizliiniin koselerinin sayisi
E= Cokyiizliiniin kenarlarinin sayisi
Diizgiin Dortytizlii (Tetrahedron)

V=4 F=4 E=6

Diizgiin Altryiizlii (Heksahedron ya da Kiip)
V=8 F=6 E=12

Diizgiin Sekizyiizlii (Oktahedron)

V=6 F=8 E=12

Diizgiin Onikiyiizlii (Dodehedron)

V=20 F=12 E=30

(Bergil, 1993, 5.39).

Bu cisimlerin arasinda, Phi bagintist yer alir. Uzayda ii¢ boyutlu cisimler arasinda gegis yapilabilir.
Ornegin “uzayda dodekahedron’dan veya ikosahedron’dan kiibe gegebiliriz. Ikosahedron’un 12 kosesi ile 6
kenar1 bir heksahedron’un yiizeyinde yer alir. Bu heksahedron’un 8 kosesi de, kenar uzunlugu sézkonusu

ikosahedron’un kine esit olan bir dodekahedron ‘un 8 koOsesiyle ayni noktada verlesiktir. Bu dodekahedron’un
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oteki 12 kosesi ile 6 kenar1 ise, kendisini cevreleyen ikinci bir heksahedron’un yiizeyinde yer alir. Iste, bu ikinci
heksahedron ile birincisi arasinda soyle bir iliski ortaya cikar. Ikisinin kenarlar1 arasindaki oran,

Phi’dir(Bergil,1993,s.41),(Sekil 2.11.ikosahedron- Dodekahedron iligkisi).

Sekil 2.11.ikosahedron- Dodekahedron iliskisi

Mikroorganizmalarin ¢ogu form olarak bu ii¢ boyutlu sekillerden olugur. Birgok viriis ikosahedron
bicimindedir. Adeno viriisii de bunlardan birisidir. Protein kilifi, 252 adet protein alt biriminin dizilmesiyle
olusur. fkosahedron koselerinde yer alan 12 alt birim besgen prizmalar bicimindedir ve bu koselerden diken
benzeri yapilar uzanir. Genel olarak mikroorganizmalarin formlar: incelendiginde, Adeno viriisii gibi ii¢ boyutlu
formlardan olugmaktadir. U¢ boyutlu formlarin olusumu incelendiginde iki boyutlu geometrik sekillerin

birlesimi sirasinda hep 1,618 sayis1 ve bunun katlarin1 gérmekteyiz(Cubukgu,http://www.antrak.org.tr).

Diizgiin ¢cokgenlere uzayda da rastlanmistir. Astronomi ile ilgili arastirmalar yapan Tycho Brahe ve
Johannes Kepler’dir. Tycho Brahe nin 6lmeden 6nce o giine kadar yapmis oldugu tiim arastirmalar1 Kepler’e

vermesiyle Kepler’in aragtirmalar: daha yogunlagsmistir(Sertdz, 2004,s.113).

“Kepler’e gore Mars-Diinya-Veniis-Merkiir'iin yoriingeleri icine ge¢mis bir Dodekahedron-

Ikosahedron-Oktahedron diizeneginin verdigi uzakliklarla dogrudan iliskiliydi’’ (Bergil ,1993,5.42).

Uzayda bir¢ok sarmal yapiya sahip gok cisim bulunmaktadir. Gezegenlerin birbirine olan uzakliklarinda
ve en genis hareketlerinde ortalama 1,618 ile orantili olduklar1 gériiliir. Satiirn gezegeni etrafini cember seklinde

saran gaz tabakasinin katmanlarinda da 1,618 sayis1 goriilmektedir.
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Ikosahedron’un besli simetri tasiyan 12 kosesi, Ikosahedron aym1 merkez noktasini paylasan, birbirine

dik ve simetrik bir konumda yerlesik olan ii¢ adet Altin Dikdortgen de koselerini olusturur(Bergil, 1993,5.43).

“Geometrinin iki biiyiikk hazinesi vardir. Bunlardan biri Pythagaros (Pisagor) kurami, Gtekide bir
¢izginin esit ve ortalama orana boliinmesidir. Birincisini bir 6l¢ek altinda kiyaslayabilir, ikincisine de degerli bir

miicevher diyebiliriz.”” Johannes Kepler sozleriyle Altin Oran’in 6nemini dile getirmektedir.

2.3 Fibonacci Dizisi ve Altin Oran

1175 yilinda italya’mn iinlii sehri Pisa’da dogan Leonardo Fibonacci takma adiyla Pisali Leonardo
Ortagagin en biiyiik matematik¢ilerinden biridir. Babasinin isi nedeniyle Cezayir ‘de egitim goren ve ilk
matematik bilgilerini buradaki Miisliiman bilim adamlarindan alan tinli matematik¢i Avrupa da sifir rakami
kullanilmazken, Fibonacci sifir1 ve cebiri 6grendi. 13.Yiizyilda en popiiler matematik dergisinde yayimlanan
tavsanlarin tiremesiyle ilgili bir problemin yanmitini, 1202 yilinda yayimladig1 Liber Abaci (Abak Kitab1 Arapca’
da cebir anlamina gelmektedir) adl1 eserinde verdi. Kitabin yeni versiyonu 1228’de tamamlayan Fibonacci ‘nin ,
Pratica Geometria “The Practice of Geometry’” (1220), Flos “ The flower” (1225) ve “Liber Quandratorum
“The Book of Square Numbers’’ (1225) kitaplar1 Fibonacci’nin yazmis oldugu diger eserleridir (Baykut,
Kivang,2004 s.3).

Fibonacci’nin Liber Abaci kitabinda yanitladig1 problem ve yanit1 ise soyledir:

“Bir cift yavru tavsan (bir erkek ve bir disi ) var. Bir ay sonra bu yavrular erginlesiyor. Erginlesen her
cift tavsan bir ay sonra iki yavru doguruyorlar. Her yavru tavsan bir ay sonra erginlesiyorlar. Higbir tavsanin
O0lmedigini ve her disi tavsanin bir erkek bir disi yavru dogurdugunu varsayildiginda bir yil sonra kag¢ tane

tavsan olur?”

[k ayin sonunda , sadece bir cift vardir. Ikinci ayin sonunda disi bir ¢ift yavru dogurur ve elimizde 2
cift tavsan vardir. Ugiincii aym sonunda ilk disimiz bir cift yavru dogurur ve elimizde 3. cift tavsan olur.
Dordiincii ayin sonunda, ilk disimiz bir yeni ¢ift yavru dogurur, iki ay once dogan disi de bir cift yavru
dogurur.ve 5 cift tavsan olur (Sekil 2.12 Tavsan Ureme Sistemi). Tavsanlarin bu sekilde iiremesi devam ettigi
taktirde su dizi elde edilir. 1, 2, 3, 5 ,8 ,13, 21, 34, 55, 89 ,144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584 (Aydin,

Cakirgoz, Giindem, www.metu.edu.tr/ el 15152/project/ilet.htm.).
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Sekil 2.12: Tavsan Ureme Sistemi

(S

o

Fibonacci 13. Yiizyil’in en popiiler matematik¢ilerinden biriydi. Ancak adinin 19. ve 20. Yiizyil’da
tekrar anilmasini bu problem sagladi. Ciinkii bu problemin ¢6éziimiinde ortaya ¢ikan say1 dizisi dzellikli bir say1
dizisidir. Fibonacci bu dizinin Altin Oran ile iliskisinden ya habersizdi, ya da bilerek aciklamamisti. Fibonacci
dizisinin 6zelligi 1 ile baslar, bir kendisiyle toplanir. Sonra gelen sayilar 6nce gelen iki sayinin toplamiyla elde
edilir. Ardisik iki say1 arasindaki oran seri ilerledikge Altin Oran’a yaklasir. Hatta 13. sirada yer alan sayidan
sonra bu sayr sabitlenir. 1,618 sayisin1 verir. Bu dizinin sayilar1 dogada beklenmedik yerlerde ortaya
citkmaktadir. Fibonacci dizisinin ilging bir 6zelligi de, liclincii terimden baslayarak ii¢iincii, altinci, dokuzuncu,
..... terimlerin 2’nin kat1 olugudur. Yani dizinin her ii¢ teriminden biri, periyodik olarak, 2’nin katidir. Phi say1si,
bir kesir degildir. Yani herhangi iki tamsayimnin boliimii olarak ifade edilemez. Phi sayisini, yani 1,618033....
olarak devam eden ondalik saymin sonsuz adet ondalik basamagi vardir. Sonu¢ olarak Phi sayisi, Fibonacci
dizisinde ardisik terimlerin birbirine orani ile tam olarak elde edilemez. Zaten Fibonacci dizisinin ardisik
terimlerinin birbirlerine oran1 Altin Oran’a yaklagir ama tam olarak Altin Oran’a esit olmaz. Bununla beraber

Altin Oran’a yakinsayan bazi kesirler vardir. Bunlar, yine Fibonacci dizisinin terimlerinden elde edilir.
21/34=1,61905
34 /55=1,61765
233/144=1,618

377/233=1,618
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610/377=1,618

987/ 610=1,618

2584/ 1597=1,618

Fibancci dizisinin herhangi bir sayisina n diyelim, bunu Fn olarak ifade edecek
olursak; Fn’in kendinden 6nce gelen Fn-2 ve Fn-1 sayilarinin toplami oldugunu hatirlayarak
sonsuz bir say1 dizisi tanimlayabiliriz. Buna gore Fibonacci sayilarinin dizisi; F1, F2, F3, F4,

F5,F6...., Fn....

F1=1 ve F2=1 verildiginde daha sonra gelen biitiin sayilar1 bulabilmemizi saglayan

basit bir denklem elde ederiz.
Fn= Fn-1+ Fn-2
Bu formiile bakarak baz1 seyleri sdyleyebiliriz. Ornegin n=3 ise;
F3=F2+ Fl=1+1=2 olur.

F4=3, F5=5, F6=8 ... olarak bulunabilir. Bu sekilde devam edersek say1 dizisi
ilerledikce biiyiir. Ornegin F25 =75.025 “dir.

Eger Fibonacci dizisindeki sayilar kendisinden 6nce gelen komsu sayiya boliiniirse,

F1/F2=1, F2/F3=1/2 olarak bulunur. Bu islemi devam ettirirsek;
1.000000
0.500000
0.666666
0.600000
0.625000
0.615385
0.619048
0.617647
0.618056
0.618026

0.618037...
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Bu sayilar goriildiigii gibi 0,618034... sayisina dogru gitmektedir. Gercekte, bu
“Fibonacci Sayilar’’’n1 almayi sonsuza kadar siirdiirecek olursak, sayilarin -1/2 sayisina

giderek daha yaklastig1 goriilmektedir. Bunun ondalik say1 olarak karsiligi ise;

1,61803398874989484820458683436563811772030917980576286213544862270526
046281890244970720720418939113748475408807538689175212663386222353693179318
006076672635443338908659593958290563832266131992829026788067520876689250171
169620703222104321626954862629631361443814975870122034080588795445474924618
569536486444924104432077134494704956584678850987433944221254487706647809158
846074998871240076521705751797883416625624940758906970400028121042762177111
777805315317141011704666599146697987317613560067087480710131795236894275219
484353056783002287856997829778347845878228911097625003026961561700250464338
243776486102838312683303724292675263116533924731671112115881863851331620384
005222165791286675294654906811317159934323597349498509040947621322298101726
107059611645629909816055520852479035240602017279974717534277759277862561943
208275051312181562855122248093947123414517022373580577278616008688382952304
59264787801788992... olarak hesaplanmustir.

3.BOLUM: SANATTA ALTIN ORAN

Dogada her seyin bir armoni, bir diizen ve giizellik i¢inde olmasi ve bu kadar
muntazam isleyip biiyiimesi elbette insanoglunun goziinden kagmamustir. Insanoglunun
dogaya istiinliik saglamak icin yapmis olduklari arastirmalarda, doganin icinde sakladigi
matematigi kesfetmek ¢ok da zor olmamistir. Sanatin tarihi kadar eskidir, sanatta Altin

Oran’1n hikayesi Misirlarin piramitlerinden giiniimiize kadar ulagir.

Eski medeniyetlerde yasamis sanatgilar i¢in, bir eser sunmak ve bunun halk tarafindan
begenilmesi bir Oviing kaynagi olmustur. Ancak bunun tam tersinin geceklesmesinde ise
sanatcilar icin tam bir utang ve gurur meselesi olmustur. Bu sebepten dolay1 biitiin sanat¢ilarin
giizeli bulmak, giizeli tam olarak yansitmak i¢in yapmis olduklar1 aragtirmalarin sonucunda
1,618 sayis1 yani Altin Oran kesfetmislerdir. Bu oranla iliskilendirdikleri biitiin caligmalar ise,
“Giizel’” olarak nitelendirilip herkes tarafindan begenilmistir. Boylelikle 1,618 sayis1 oran

olarak bir¢ok sancti tarafindan kullanilmaya baslanmistir.
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Sanatcilar, tablolarin boyutlarinda, mimari cephe tasariminda, heykellerin
oranlarinda kullanmaya basladilar. Altin Oran’in kullanildig: sanat eserleri, donemlerinin en
inlii eserleri olmus, tabii bunlar1 eserlerinde kullanan sanatgilarda eserlerinin iiniiyle popiiler
olmustur. Bu eserlerin popiilaritesini giiniimiize kadar korumasindaki baslica sebep Altin
Oran’in kullanilmasidir. Misir, Yunan Medeniyetlerinde kullanilan Ronesans sanatcilarinin
eserlerinde bu oran sistemine yer vermesiyle doruga ulasan Altin Oran giiniimiize kadar

degisik sanat eselerinde kullanilmistir.

3.1 Misir Sanatinda Altin Oran

Sanatta Altin Oran’in Oykiisii Eski Misir’a kadar dayanir. Eski Misir siiphesiz eski medeniyetler
arasinda en miikkemmelidir. Yunanlilar Eski Misir ile kendilerini kargilastirdiklarinda kendi medeniyetlerini ¢cogu
zaman c¢ok gen¢ ve deneyimsiz buldular. Misirlilar rakamlar1 binalarinda kullandilar, oran ve orantiyla manevi

kavramlar1 anlatma yolunu izlediler. Kelimeleri sadece ¢izgisel formlarda tecriibe ettiler.

Misir sanatinda bazi kati kurallar hakimdi. Orne@in oturan tiim heykeller ellerini dizlerine koymak
zorundaydilar. Erkeklerin tenleri kadinlarin tenlerinden daha koyu boyanmaktaydi. Her sanatgi giizel yazi

yazmak, hiyeroglif simgeleri ve sembolleri tasa oymak zorundaydi.

Misirlilarin inga ettikleri binalara girdiginizde binanin karmagikligin1 hemen anlarsiniz. Bundan dolay1
oran direkt iletisim kurmayi saglar. Eski Misir anitlarinda uygulanan oranlarda iki tip metot uygulandigi
saptanmistir. Bunlardan biri asimetrik digeri ise geometrik oran metodudur. Asimetrik metot da oranlar soyut
olarak rakamlarla hesaplanir. Bu sistemde binanin bir boliimii bir modiil olarak alinir, diger bir boliimlerde
olusturulan boyutlar tam rakamlarla gosterilir. Geometrik Oranti metodunda ise geometrik ¢izim yoluna
gidilmektedir. Burada kare yada daire gibi geometrik formlar esas alinarak benzer pargalar

uygulanir(Kalayci,1994,s40).

Kutsal binalar1 yaratanlar ve daha sonraki donemlerde onlar: taklit edenlerde goriilen basit matematik
kurali ise Altin Oran‘dir. Her binada belirgin bir sekil ve oran goze carpar. Misir’da omriintin biiyiik bir
boliimiinii arastirmalarla geciren Heroditus (484?-425) Diinya da ilk Misir medeniyeti ve piramitlerle ilgili kitap
yazan kisidir. Geometride Misir’da dogmustur. Misir’da yasayan halk her yil ekip bictigi arazilerin vergisini
veriyorlardi. Ancak her yil Nil nehrinin sik tagsmasi sonucunda sular altinda kalan araziler birbirine karisityordu,
hasar tespiti ve vergi miktarinin buna gore belirlenmesi icin yiizeylerin alan hesaplarini yapmaktaydilar, onlar
kendi yarattiklar1 basit 6l¢iim aletleriyle dikdortgen, kare, {iggen, yamuk gibi yiizeylerin alanlarini hesaplayip
aralarinda oran kurabiliyorlardi. Hatta ii¢ boyutlu yiizeylerin silindir ve piramitlerin kesitlerini ¢izip hacimlerini

bile hesap edebiliyorlardi.

Onlar rakamlar1 sembolik bir dilde kullanmiglardir. Misir’in sembolik rakamlar1 arasinda “3, 4, 5 daha

fazla yer alir, bu rakamlari mimarilerinde kullanmiglardir. “3” cennetteki yasami, “4” fizikselligin 6ziinii,
“5” agkin ve uluslarin barigin1 simgelemektedir. Bir Misir arastirmacisi olan Schwaller de Lubicz Pisagor
ticgenini Misir heykellerinde ve mimarilerinde buldu. Bunu Phi sayis1 ve Fibonacci serisiyle birlestirdi

(Mann 100% < 10R)
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Schwaller de Lubicz hayatinin 10 yilin1 Misir da bulunan Luxor tapmagina adadi. Misir mimarisindeki

sembolizmi goz Oniine alarak incelemelerini gergeklestirdi.

Misirhilar burglar kusaginin belirtilerine gore viicudu 12 pargaya ayirdilar . Mimarilerindeki oran insan
figlirtiniin bir yansimasidir. Lubicz, Luxor tapinaginin planinin insan figiirleriyle iliskili oldugu kanisina vardi.
Misir tapinaklarinin yapiminda astrolojinin de onemli bir etken olduguna inandi. Luxor tapinagini Misir’in
muhtesem sembollerinden biri olarak goz oniinde tuttu, tapinagin her bir parcanin tasarimi ve insast Kutup
Yildizinin eksen degisimine gore konumlandirilmistir. Giinesin 1sinlari tapinagin siitunlarimi yer aldig: hol ve

tiirbenin i¢cinde dogar.

Misirhilar binalarim1 inga etmeden Once binalarinin biitiin formunu bilirlerdi, ve bunu Diinyanin
astronomik hareketlerine gore diizenlerlerdi. Misirlilar mekanik ve matematigi bilmekteydiler ve bu bilgilerini

bas yapitlarina entegre ettiler.

Misir denilince ilk akla gelen piramitlerdir. Piramitler tarih boyunca ilgi odagi olup, birgok
aragtirmalara tabii tutuldu. Eski Misir da Firavun’un otoritesi ¢ok Onemliydi. Dev Piramitler Firavun ‘un
bedenini korumak , ruhunu 6vmek icin insa edilmistir. Insan eliyle insa edildiginden dolay1 diinyanin 7 harikasi

arasina girmistir. Bir¢ok arastirmaci piramitler tizerinde Altin Oran’1 aradu.

Bir piramit’in altin piramit olabilmesi i¢in tabami Altin Dikdortgen, yiiksekliginin Phi sayisi ile
orantili ve a¢ismin 51°, 50” olmalidir. Gize, Kefren ve Keops piramitlerinde yapilan dlciimlerde ozellikle Keops
pramidinin taban/yiiz agisimn 51° 51° yada 51°, 52° gibi Phi iliskisini veren 51° 50° acisma ¢ok yakin bir

degerde oldugu goriilmiistiir.

Bir cemberin yaricapini kenar uzunlugu alarak FCOG karesi ¢izip FC kenarinmi ortalayan bir TA
Dogrusu ¢izdigimizde, karenin kenarini yani ¢emberin yaricapini bir kabul edersek; AC agiortayini bir ikizkenar
ticgenin kenarlar1 kabul edersek; COB iiggeninin OB kenari Altin Oran’1 0,618034 olur(Sekil 3.1 Cember ve
Altin Oran iligkisi).

5 1 117557

W2 A N2 Q52102 B
[E13034]

Sekil 3.1:Cember ve Altin Oran iliskisi

Trigonometrik agidan baktigimizda, OCB acisinin 317’43’ ve dolayisiyla OBC agisinin da 5’17’ oldugunu
buluruz. Bu tiggende olusan aci bizi ¢ok daha farkli bir geometrik sekle siiriikler ki; Misirlilar bunun ¢ok daha

once farkina varmislardir(Sekil 3.2.Altin Cemberde ag1).
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Sekil 3.2:Altin Cemberde ac1

Ucgenin dik agiya ortak kenarlarindan biri yine yaricapin 0.618034’iidiir fakat bu defa 1 degeri
hipotentistiir. Trigonometrik olarak, 0.618034’tin kars1 agisinin 38°°10° ve diger aginin da 51’50’ oldugunu
goriiriiz. Phtagoras (Pisagor)Teoremini kullanarak, OD kenarmin uzunlugunun da yaricapm 0.78615°i oldugu

goriliir.

Burada, ED kenarinin uzunlugu (0,618034) OD kenarinin uzunluguna (0,78615) boliiniirse sonu¢ OD
kenarinin uzunluguna (0,78615) esit ¢ikmaktadir. Trigonometrik olarak bunun karsiligi; 38°°10° un tanjanti
(kars1 kenar + komsu kenar), 38’10 un kosiniisiine (komsu kenar + hipoteniis) esittir. Tersi, 51°’50° nin

kotanjanti, 51°°50’ nin siniisiine esittir.

OD kenar uzunlugu (0,78615) 4 ile carpildiginda 3,1446° y1 verir ki bu, hemen hemen Pi’ye (3,1416)
esittir. Bu bulus, 38’10’ agiya sahip bir dik ticgenin Phi orani ile Altin Oran’1in ¢ok 6zel ve ilging bir kesisimini
kapsadigimi ortaya koymaktadir(http://milan.milanovic.org /math/golden golden.3html), (Sekil 3.3 Piramit ve

altin iicgen).

Sekil 3.3:Piramit-Altin

Oran iliskisi
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Bu diagram Biiyiik Piramit’in dis ¢izgisini gostermektedir. Bilin¢li olarak ya da degil, bu piramit
38’710’ Iik bir iicgeni saglayacak sekilde insa edilmistir. Yiizeyinin egimi, ¢ok kesin bir sekilde yerle 51°°50” Iik
ac1 yapmaktadir. Bu piramit kesitini bir 6nceki ile kiyaslarsak, BC uzunlugunun yaricapin 0,618034’ii oldugunu,
AB uzunlugunun 0,78615 oldugunu ve AC uzunlugunun 1 yani yaricap oldugunu gorebiliriz. Bilyiik Piramit’in
gercek olgiileri soyledir. AB=146.6088m BC=115.1839m AC=186.3852m).

Biiyiik Piramit’in gercek taban kenar uzunlugunun (230.3465m) 8 kat1 ya da ¢evre uzunlugunun iki kati,
boylamlar arasindaki 1 dakikalik aginin ekvatordaki uzunlugunu vermektedir. Piramit’in kenar uzunlugunun,
ekvatordaki 1 dakikalik mesafenin 1/8 ine esit olmasi ve piramit yiiksekliginin 2’nin 1/8’ine esit olmasi
korelasyonunu irdelememiz, orneklemeyi evrensel boyutlara tasidigimizda, diinya ile evrenin Pi ve Altin Oran

sabitlerinin iliskilerini algilamamizi saglar (http://milan.milanovic.org /math/golden golden.3html).

Su bir gergektir ki Piramit’in kenar uzunlugunun 230.3465m olmasi tamamen tesadiif de olabilir. Fakat
kargilikli iliskiler yenilerini doguruyor ve bunlara yenileri ekleniyorsa, bu korelasyonlarin kasti diizenlenmis

oldugu ihtimali de ciddi olarak dikkate alinmalidir.

Genel goriis piramitlerin birer mezar—anit islevi gordiikleri seklindedir. Mezar yapilarinin Misir uygarliginda
onemli bir yeri vardir. Basa gelen krallar ilk olarak mezarlarini insa ettirirlerdi. Kralin tanrilarin arasindan
geldigine, oldiikten sonrada tanrilarin arasina yiikseleceklerine inanilirdi. Piramitler tanrilarin gokyiiziine
ctkmasini saglayacak ayni zamanda da bedenini koruyacakti. Misirlilarin mezar konusunda degisik inanglari
vardi. Mezarlar batiya yapilmaktaydi. Giines batidan battig1 icin bat1 6liimii simgelemekteydi. Piramitlerin
birbirine olan dizilimleriyle bulunduklar1 bolgeye gore yerlesimi bize altin spirali vermektedir. Piramitler

hem kendi i¢lerinde hem de birbirleri arasinda Altin Oran igermektedir(Sekil.3.4 Gize Piramiti)

Sekil 3.4:Gize Piramiti

20. Yiizy1l’1n baglarinda Misir sahrasinda arkeologlar tarafindan yapilan kazida Misir
Mimarisine ait “Khesi-Ra” kalintis1 bulunmustur. “Khesi-Ra” eski bir yazittir (Milanovic,

milanovic.org/math/ english/ golden / golden3html).
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Khesi-Ra’nin ne oldugu, ne ic¢in kullanildigi uzun siire anlagilmamistir. Misir

bilimcileri bu paneli taklit bir kap1 olarak kabullendiler. 60’11 yillarin basinda ise panelde yer

alan oran ﬁ farkina varildi. Khesi-Ra 6nemli sembolik figiirler icermektedir. Misir

bilimcileri oran metotlarim1 etrafli olarak tartisip analiz ettiklerinde, Khesi-Ra panelinin
armoni kurallarina uygun oldugu konusunda somut fikre varmiglardir, ve burada esi benzeri

goriilmemis bir oran isciligi yer almaktadir (Sekil 3.5 Khesi-Ra).
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Sekil 3.5: Khesi-Ra

Misir mezarlarinin tasariminda  Altin Oran uygulanmistir. Misir uygarligini arastiran

L.Lamy mezarlarda uygulanan Altin Oran i¢in s0yle bir yorum getirmistir.

“Piramit kayitlarinda ifade edildigi sekilde her insanin bir yildiza doniismek gibi

kacinilmaz bir kaderi oldugunu ve genelde de yildizlarin bes kollu olarak tasavvur edildigini
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kabul edersek, mezarlarin geometrik temalarinin bes koseli ilahi yildizdan kaynaklanmalari

kadar dogal bir sey olamaz.” (Bergil,1993,s.117)

Italya’daki Turin Miizesinde bulunan “Ramses Papiriisii’nde 4. Ramses’in mezarinin
Olcekli bir plam cizilmistir. Bu planda i¢ ice yerlestirilmis {i¢ dikdortgen yer almaktadir.
Mezar ikiye boliindiigiinde en icteki dikdortgen iki kareden olusmakta ortadaki dikdortgen ise
tam bir Altin Dikdortgendir. Distaki ise Olciileri ortadakine esit olan ancak onunla 90° yapacak
sekilde 2 Phi dikdortgeninden olusmaktadir(Sekil. 3.6.Ramses Mezari), (Bergil, 1993,s.118).

I R IR i R 2

|

Sekil 3.6:Ramses Mezari

Eski Misir mimarliginda ¢ift kareden meydana gelen dikddrtgene fazla rastlanir. Bu
dikdortgenin bizi ilgilendiren tarafi ise kosegeni vasitasiyla Altin Oran’1 iceren (1/2/ J5 )
ticgenini vermesidir. Eski Misir mimarisini arastiran bilim adamlari ¢esitli uygulamalarda bu
dikdortgenin esas alindigini ortaya c¢ikardilar. Keops piramidinde yer alan “Kral Odasi”’nin
planlar1 yine bir ¢ift kare dikdortgen seklinde tasarlanmistir. Orta krallik doneminde (11.-
16.siilaleler,1.0.2100-1560) Eski Misir’da gelisen mimarinin yerini yontu almisti. Bircok
arastirmaci, insan, hayvan ve bitki yapraklarmin islendigi yontularm, Altin Oran’a

uygunlugunu saptadi.

Misir arastirmacist Lubicz’e gore Misir tasarimlari, nesneye 0zgiin, ritmik modiiler

sistemler igeriyordu. Lubicz insan rolyeflerinde kullanilan kare 1zgarali modiiler sistemler ve
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bunlarin Altin Oran’la iliskisi iizerine calismalar yapti. Bu calismalariyla da Altin Oran

aragtirmacilarimin tepkisini aldi.

3.2 Yunan Sanatinda Altin Oran

“Unlii sanat tarihgisi Henrich Wolfflin’e gore ‘Oran esitsizligin ve bu esitsizlige
egemen olmanin ifadesidir.” ve bir yapinin birbirine esit olmayan 6geleri arasinda boyutsal

iliskileri acik olarak tanimlamay1 gerektirir > ( Kuban,1984, s.62 ).

Insanlar yiizyillardir evrensel oluslarla, matematik diizen arasinda iliski oldugunu
diisiinmeye calismislardir. Ozellikle Yunan diisiincesi bu egilimdeydi. Yunan
filozofu Pisagor (Pythtegoras) ve Pisagorcular icin her ¢esit giizelin ki , bu giizel ister doga,
ister insan eliyle yaratilmis olsun, esasim1 matematik iligkiler saptiyordu. Platon’a gore
giizelligin ifadesi matematikle sayilarla ortaya ¢ikmaktaydi. Gerek sanat eserlerinde gerek
dogada sayilarla ifade edilen yani matematigin girdigi her seyi giizel olarak nitelendirmek
dogru olacakti. Unlii Yunan filozofu Aristo ‘da hocas1 Platon’dan almis oldugu giizellik
anlayisin1 metafizikle birlestirdi. “Metafizikte Aristo bunu soyle belirtiyor: “lyi ve giizel farkl
seyler oldugundan zira iyi, daima eylem i¢inde ortaya ¢ikar, giizel ise eylem halinde olmayan
seylerde bulunur. Matematik bilimlerinin giizel ve iyi hakkinda hi¢bir sey soylemeyeceklerini
one siirenler aldaniyorlar. Siiphesiz matematik bilimleri, giizel ve iyiden s6z acgarlar ve onlari
ortaya koyarlar. Giizelligin temel formlar1 diizen ve simirlhiliktir. Giizel matematiksel bir olgu

oldugu gibi ayn1 zamanda matematik olarak da belirlenebilir” (Kalayc1,1994, s.46) .

Eski Yunanlilar inanglar1 geregi dogayla i¢ ice yasamaya alisik bir milletti. Deniz, gok
ve daglarin dogal giicleri olduguna inandiklarindan dogayla kaynagmislardir. Yunan sanatinda
“Doga’ya Oykiinme’” vardir. Bunlar1 sanatlarinda da uygulamuslardir. Antik Yunan
tiyatrosunda, sanatgilar dogadaki sesleri cikartarak dogayi taklit etmislerdir. Dogaya
oykiinmeden, insa ettikleri yapilar da etkilenmistir. Parthenon da bu yapilardan birisidir.
Parthenon sehrin en 6nemli yapisi olarak sehrin biitiin 6nemli noktalarindan goziikmekteydi.
Parthenon tanr1 Athena adina insa edilmistir. Her dort yilda bir Athena adina festivaller
diizenlenirdi. Athena, Poseydona kars1 zafer kazandigindan sehrin koruyucu tanrisiydi ve
adina Parthenon Tapinagi yapilmisti. Athena, ayrica Yunanlhlar tarafindan insanliga zeytini
bahseden tanr1 olarak kabul edilmekteydi. Parthenon incelendiginde Athena hakkinda daha
detayh bilgi edinilmektedir.

Bu tapinagin tasarimi ve heykeltiraglik isleri Yunan sanatinin iinlii heykeltiragi ayni

7amanda Altin ODran’a acarlarinde vear vearan Phidiace oarcal-lactfirmictit
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Parthenon’un konumu incelendiginde, sehrin en goriinen tepesine inga edilmistir. Parthenon’a ulagsmak icin
yiiriyenlerin Panathenaic tarzi yolu kat etmeleri gerekmektedir. Bu yol giiniimiiziin ana caddesidir. Dik ve
zorlu bir tirmanistan sonra tapmagin giris kapisina ulagilir. Bu kapi tapinag ¢cevreleyen surlarin giris
kapisidir. Burasi gecildikten sonra tapinak siirlarina giris yapilmis olur. Dort yilda bir diizenlenen torenler
sirasinda toren alay1 yiirliylise tapinagin batisinda baglar daha sonra iki gruba ayrilir. Bir grup kuzey yoniine
yiirliylise gecerken digeri giiney yoniine yiiriiyiise gecer. Bir siire sonra tapinagin dogu cephesinde
bulusularak binanin dogu cephesinden binaya giris yapilir. Altin kapli Athena heykeline safrandan yapilmis

pelerin giydirildikten sonra téren tamamlanir(Sekil 3.7 Parthenon Cepheleri).

Parthenon konumu agisindan incelendiginde ¢ok iyi ayarlandigr anlasiimaktadir. Bu duruma 6zellikle
Athena’nin yas giinliniin kutlandig1 festival sirasinda dogudan dogan giinesin dogu kapisindan giren toren
sirasinda altin kaph heykeli aydinlatmas: gosterilmesidir. Tastan yapilan Yunan Tapiaklarinda ilk olarak Iyon

ve Dor daha sonra ise Korint diizeni eklenmistir. Parthenon Dor diizeninin doruk noktasini olugturmaktadir.

Parthenon, siitunlar ve kaziklar (Post and Lintel) tizerine insa edilmis bir 6rnek olarak kabul edilmistir.
Dortgen bir yapidir. Tamamina yakini mermerden yapilmis bir eserdir. Sadece catisi, kapilart ve dogramalar1

ahsaptan yapilmustir.

Yapi, bir birinin i¢inde iki dikdortgenden olugmaktadir. Dis dikdortgen seri halindeki kolonlar
tarafindan desteklenmektedir. Athena’nin bulundugu i¢ boliim ise pencereleri yoktur ayn: zamanda bu boliim
hazineye de ev sahipligi yapar. Tapinagin eninde sekiz adet kolon bulunurken, boyunda on yedi adet kolon

bulunmaktadir.
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Sekil 3.7: Parthenon Cepheleri

Mimarinin bag yapitlarindan olan bina ayrintili olarak incelendiginde kullanilan her parcanin uyumlu ve
orantili oldugu gozlenmektedir. Dik duran elemanlar ile yatay duran elemanlar genislik ve yiikseklik acisindan
uyumludur. Bunun sebebi olarak Yunanllar tarafindan modiill denen bir o6l¢ii biriminin kullanilmasi

gosterilmektedir.

Tapinagr dizaynina bakildiginda ise sasirtict sonuclarla karsilagilmaktadir. Geometrik bir yap: olmasi
gozetlemesine ragmen yapida diiz bir cizgiye rastlanmamistir. Yani yapiyr olusturan elemanlar uyumlu
olmalarma ragmen kendi aralarinda olciildiiklerinde farkli ¢ikmaktadir. Ornegin siitunlar kendi aralarinda
uyumlu goziikmelerine ragmen hepsinin oOlciileri farkli ¢ikmistir. Bunun sebebi olarak Yunanlilarin organik,

hayatla i¢ ice hayati mekanik hayata tercih etmelerinde yatmaktadir.

Yapinin distan goriiniimii geometrik olarak goziikmesine ragmen oOlgiim yapildiginda kullanilan

elemanlarin geometrik olmadigi, dlciilerin farkli oldugu anlasilmaktadir. Ornegin binanin ana merdivenlerinin
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oldugu anlagilmaktadir. En alt basamak en darken en yliksek basamak en genis basamaga sahiptir. Yani en iist
basamaga en zor tirmanilmaktadir. Basamaklar c¢iktikgca tirmanma zorlagsmaktadir. Ayrica binanin oturdugu

platform da tam yatay degildir. Merkezden i¢ biikeyimsi olarak yiikselmektedir.

Kolonlarin iizerindeki kirislere (kemer) bakildiginda ise koselerdeki kiriglerin yiiksekliginin merkezde
bulunan kirise gore kalinliginin binanin eninde 2.75 in¢ daha yiiksek oldugu, boyunda ise 4 in¢ daha yiiksek

oldugu anlagilmaktadir. Baz1 kaynaklara gbre sapmalarin sebebi olarak optik algilama ile ilgilidir.

Eger binanin olciileri simetrik ve tam sayidan olusan oOlgiilere sahip olsaydi, uzmanlara gére binanin
oturdugu platform normaline gore daha basik ve c¢okiik goziikecekti. Yani yapinin parcalarinin dagiliminin
simetrik olmamasi binayi tagiyan zeminin daha yiiksek ve gosterigli géziikmesini saglamistir. Kemerleri ve catiy1
tastyan kolonlara bakildiginda ise kolonlarin yiikseldik¢e bir incin (inch=2.540cm) yiizde atmis dokuzu
oraninda genisledigi belirlenmistir. Bu tip siitunlar, insan kaslarmin yiik tasiyinca sismesinin goriintiisiini

andirmaktadir.

Kolonlar arasindaki mesafeye bakildiginda ise kolonlarin esit araliklarla ve dik bir sekilde dikildikleri
gorliinmelerine ragmen aslinda iyi bir sekilde oOlciildiigiinde bununda esit olamadig1 goziikmektedir. Kolonlar
dorderli gruplar halinde dikilmistir. Bir grup icerisinde dikilen dortlii kolonlarin komsu dortlii kolonlara gore
daha yakin dikildikleri bulunmustur. Yani kolonlar dortlii kolonlara ayrilmistir. Grup icerisinde kolonlar arasi
mesafe daha dar olurken gruplar arasinda kolon mesafeleri daha genis olmaktadir. Bunun sebebi olarak bu
kolonlarin i¢ ana duvara karst degil disar1 bosluga bakmalarinda yatar. Bu sebepten disardan bakildiginda

kolonlarin birbirine uzakliklar esit géziikmektedir.

Parthenon’a parg¢a bazinda bakildiginda ise hi¢ bir par¢anin birbirinin aynisit olmadigi anlagilmistir.
Ornegin kolonlar bile birbirinin ayni degildir. Fakat parcalar birlestirilip binamin tamami olusturuldugunda
binanin tam bir uyum 6rnegi olusturdugu ortaya ¢ikar. Binanin 6n cephesi incelendiginde Altin Oran’a tam
olarak uydugu bulunmustur. ilging olan, birbiriyle ayni olmayan, oranlari, boyutlar1 farkli olan bu parcalar
birlestirildiginde bina Altin Oran’a uymaktadir. Bina Altin Dikd6rtgen Kuramina (Golden Rectangle) tam olarak
uymaktadir. (Sekil 3.8 Parthenon Phi Oranlar )
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Sekil 3.8: Parthenon Phi Oranlar:
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Yunan Mimarisi ¢izgileri birlestirerek diizgiin dikdortgene benzeyen bigcimler yaratan bir sanat akimi
olusturmustur. Bu akim uzaydaki kati cisimler ile teker teker ilgilenmemis, kati1 cisimler kullanarak paralel
cizgiler olusturmus, paralel c¢izgilerden diizgiin dikdortgenler olusturmustur. Dikdortgen —sekiller

olusturuldugundan sadece tek bir ac1 kullanilmis bu da doksan derecelik agidir.

Antik Yunan’in en onemli yapi tipi tapinak olmasindan dolayi diger mimari yapilara karsi tapinak
mimarisi daha ¢ok gelistigi i¢in Altin Oran’1 tapinak mimarisinde daha iyi inceleyebiliyoruz. Yunanlilar oran
sistemini sadece Parthenon tapinaginda kullanmadilar, daha bir ¢ok tapinakta izine rastladigimiz oran sisteminin
en giizel 6rneklerinden biri de M.O. 6. yiizyilda yapilan Neptiin tapinagidir. Tapinak Dor diizeninde insa
edilmigtir. Siitunlarin birbiriyle konumlandirilmasi, Arsitrav ile firezenin orani ve biitiin yiikseklikte Altin Oran’1

gorebilmekteyiz (Sekil 3.9 Neptiin Tapmag: On Cephe).

AB/BC=BC/AC=1,618

Sekil 3.9: Neptiin Tapmag On Cephe

Yunanhilar doganin bir diizeni oldugunu ve bu diizen igerisinde her bir objenin ideal bir seklinin
olduguna inandilar. Bu durum onlar1 Altin Oran’a uyan mimari eserler yaratmaya itti. Oranlamanin, dik ag¢ilarin
bu bicimde yumusatilmasi, tapinagin kati, donmus bir yap1 degil de bir canli gibi goziikmesini sagladi. Bakanlar
ne oldugunu bilmeden bu canlilig: algiladilar. Biitiin bu mitkemmel uyumu diisiinecek oldugumuzda, Goethe’ nin
Yunan tapinagini neden tek bir ses, tek bir miizik diye tanimladigin1 daha iyi anlariz.

Resim sanat1 hakkinda en iyi bilgiler vazo resimlerinden elde edilir. Sanatin gelisimini

en acik ve dogru olarak ¢anak ve ¢omleklerden izlenebilir. Antik Yunan cagda yapilan 120

vazo lizerindeki arastirmanin sonucun da vazolarin %95’nin Phi ve J5 degerlerine orantisi

goriildii(Bergil, 1993, s.123 ). Bu vazolarda uygulanan Altin Oran arastirildiginda oran
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sisteminin vazolarin en ve boylarinda kulp ve buna benzer aksanlarda da Altin Oran goriildii.
Boylelikle Yunan vazolarinda hem biitinde hem de parcalarinda oran sistemine
rastlamaktayiz. Yunan vazolarinin paha bi¢ilmez olmasi, Altin Oran’in yarattig1 estetik form

ve mili degerleri yansitmasindan ileri gelmektedir(Sekil 3.10 Yunan Vazolari-Oran Iliskisi).
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Sekil 3.10: Yunan Vazolari-Oran iliskisi
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Heykel sanatinda ilk baslarda kil, tag, kemik ve tun¢ gibi malzemelerden yapilan ilkel
heykeller daha sonralar1 M.O. 7. ve 6. yiizylldan baslayarak amitsallasmistir. Yunan
heykeltiraglik sanatinda da Altin Oran uygulandi.

Unlii Afrodit heykelinde bas ucundan gobege oran 0,382 birim; gobekten, ayak ucuna olan oran ise

0,61803 bu sonugla heykelde Altin Oran’in uygulandigin acik¢a gostermektedir (Sekil 3.11 Afrodit Heykeli).

0382

Sekil 3.11: Afrodit Heykeli

Altin Oran’a adinin bas harfleri 2. bir isim Phi (Fi) olarak verilen Parhenon’un tasarimcist Phidias 1.0.
5. ve 4. Yiizyillarda Yunan sanatina damgasini vuran 6zgiin tarzin baslaticist oldu. Phidias bilindigi kadariyla
Altin Oran’a tutkun bir sanat¢iydi. Heykelerinde uyguladigi bu oran sistemine bircok insanin anatomisini
inceleyerek ulagmistir. Ornegin Yarali Amazon heykelini ele alirsak, heykelin tam boyu 34 birim alindiginda,
bastan kuyruk sokumuna kadar olan boliim 13 birim, kuyruk sokumundan ayaklarina kadar 21 birim olarak
oOlciilmektedir. 34 / 21=1,618 Basin ucundan gogiis ucuna olan boliim 8 birim, gogiis uglar ile kuyruk sokumu

uzakligt 5 birimdir. 8 / 5=1,6 olarak Altin Oran’1 vermektedir (Kalayc1,1994,5.26).
Ozetlemek gerekirse Yunan Mimarisi ve sanat1 genel olarak simetrik olmayan sekilleri
birlestirerek sonucta Altin Oran’a uyan sanat eserleri, yaratti. Parthenon ise bunlarin en iyi

ornegiydi.

222 Roma Danemi ve Roman Qanatinda Altin Oran
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Bilim adamlarimin 19. Yiizyilda yaptiklar1 Roma doneminde Altin Oran arastirmalari
sonucunda bu donemde uygulanan Altin Oran sistemine 151k tutabilecek Romali bir mimara
ait, bir lahit bulundu. Bu lahit mimara meslek hayatinda yardimci olan bazi sekilleri
icermekteydi. Bir kare ve bu karenin yaninda birbirini kesin bir Phi oram ardisiklig1 i¢inde

dort parcaya boliinmiis bir cetvel bulunmaktaydi(Bergil,1984,s.128).

Romali mimarlarin Altin Oran’1t kullanmis olabilecegine dair bulunan bu ilging ip
ucunun disinda Pacioli De Divina Proportione adli eserinde Roma yakinlarinda yapilan bir

mabedin Altin Oranla iligkisinden bahsetti.

Gotik donem sanatcilar1 “Triagulation’ ve “Ad quadratum’ adi verilen bir yontem
kullandilar . Roman Kkiliselerinin cephe ve plan tasarimlarinda bu yontemin uygulandigi
goriiliir.Planlarda kare bir modiiliin katlar1 kullanilip,cephelerde yap1 genisligini taban alan bir

karenin i¢ine ¢izilen ticgenler yerlestirilerek tasarim yapilmaktayda.

Almanyada’ki Roman donemi yapilarindan Speyer Katedrali Altin Dikdortgeni esas
alan bir sisteme analiz edilmeye calisildifinda sonu¢ olumludur. Speyer katedralinin cephe
enine kesitinde, orta mekanin her iki yaninda yer alan simetri yapilarda iki Altin Dikdortgeni

goriilmektedir.

Paristeki Notre-Dome Katedrali’'nin bati cephesi gorkemli bir denge iginde
biitiinlesmis simetrinin bir 6rnegidir. Bu dengenin olugsmasinda ise bu cephede Altin Oran’in
agirhikli olarak kullanilmasindan ileri geldigi diisiiniilmektedir(Sekil 3.12.Notre-Dome
Oranlama 1), (Sekil 3.13 Notre Dome Matematiksel Oranlama 2).
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Sekil 3.12:Notre-Dome Oranlama 1

I |

Sekil 3.13:Notre Dome Matematiksel Oranlama 2

En iinlii Gotik katedrallerinden biri olan Chartes Katedrali bat1 cephesinin dort yiizyil

aralikla tamamlanip (1134-1507), Fransa’daki mimari gelisiminin iki farkli asamasini temsil

atfiginden dAolavi avrica Anemlidir K atedralin cenhecinde vanilan iicoenleme de Altin Oran



53

ile iligkisi ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 3.14 Chartes Katedrali, Sekil 3.15 Chartes Katedrali

matematiksel oranlama).

Gotik donem katedrallerinde uygulanan Rose Window (Giil Pencere) olarak bilinen
vitray siislemelerin ¢icek seklinde oturtuldugu daire formlu pencereler ilk kez Chartes
katedralinin bati cephesinde, alisilmisin disinda insa edildiler. Daire formunu olusturan

kareler bat1 cephesindeki pencerelerde altin dortgen olarak insa edildiler.

Sekil 3.14. Chartes Katedrali
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Sekil 3.15: Chartes Katedrali Matematiksel Oranlama

3.4. Ronesans’tan Modern Donem’e Altin Oran

Ronesans’la birlikte mekan bilimi agikca ele almip degerlendirilmeye baglandi.
Floransa ve Roma’daki akademilerde oranti, ritim ve giizellik kavramlar1 irdeleniyor du.

Ronesans kompozisyonlarinin temel ilkesini denge ve uyum olusturmaktaydi.

Ronesans resminde parca ile biitiin arasinda biiyiik bir uyum yaratilmistir. Boylelikle
resme bakan, parcada biitiinii buluyor ve her figiir biitiin icinde ayr1 bir ifade giicii

kazanmustir.

Floransa’da ¢iraklik donemini geciren Leonardo Da Vinci daha sonra Milan’ da
yasamaya basladi. Bu donemde geometriye ilgi duydu. Leon Batitista Alberti’nin mimari
kitaplarini, Piero Della Francesco’nun resimde perspektif kitaplarint okudu. Pacioli’nin
Divina Proportione kitabimi resimledi. Luca Pacioli’nin giizelligin sirrimin Ol¢iilebilir bir

kavramla, Altin Oran’la aciklamaya calistigi bu kitap Ronesans ‘ta ¢ok ilgi gordii.

Bir¢ok ressamin Ilahi (Divina), Altn (Auroa) sifatiyla amilan bu orandan

etkilenmemesi miimkiin degildi. Pacioli ile c¢alismasi sirasinda ¢ok iyi dostluk kuran
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Leonardo Da Vinci geometriye olan ilgisini ve insan anatomisinde yapmis oldugu oranlama

sistemini eserlerine yansitti.

Diinyaca iinli Mona Lisa tablosu Altin Dikdortgenlerden olugmaktadir. Mona
Lisa’nin yiizii cevrelendiginde, omuzlarindan el bilegine kadar cizilen boliimii dikdortgen ile

cevrelendiginde Altin Dikdortgenler ile karsilasiriz(Resim 3.1 Mona Lisa).

Resim 3.1: Mona Lisa

Ust iiste oturan iki dikdortgeni Leda eserinde de gormekteyiz. Burada kompozisyonu
icine alan biiyiikk dikdortgenin oranti diizeni iist iiste yerlestirilmis iki yatay Altin
Dikdortgenin ortak ¢izgisidir. Govde, bel, bacaklar , kugu, melek ¢cocuklar ve diger detaylar
orantilama Yunan Ol¢iilerine gore (bas) boy oranina gore diizenlenmistir. Nitekim Leonardo
Da Vinci bunu perspektife uygulayarak sayilarin ardi ardina ilerlediklerini ve 1/2, 1/3, 1/4,
1/5 oranlarda gittikce ahenkli bir gelisme icinde azaldiklarini gostermistir(Resim 3.2 Leda ),
(Caglar,1997, 5.84 ).
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Resim 3.3: Leda- Altin Oran

Leonardo Da Vinci tamamlayamadig1 “Aziz Jerome” tablosunda Aziz’i tamamen bir

Altin Dikdortgen icinde resmetmistir(Sekil 3.4 Aziz Jerome ).



57

Resim 3.4: Aziz Jerome

“Son Aksam Yemegi’’ tablosunda havarilerin masa iizerindeki dagilimini ve odayi
geometri kurallarina uyarak Altin Oran’a gore yerlestirdi. Eseri inceledigimizde havarilerin
masada dagiliminda biiyiik bir armoniyle karsilagiriz. Masanin ortasinda yer alan Isa’ya gore
bir dagilim s6z konusudur. On iki havarinin ve Isa’nin arkasinda yer alan oda penceresine ve

masaya gore Altm Oran’1 uygulamistir(Resim 3.5 Son Aksam Yemegi Altin Oran iliskisi).
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Ronesans sanatcilarindan Raphael ve Rembrant eserlerinde aydinlik ve koyu lekelerin

kendi aralarinda ortalar mesafelerini altin kesim ile oranladilar.

Rambrant’in eseri “Anatomi Dersi’ni inceledigimizde, “Oblik iki paralel cizginin
tuvalin kenarlarinda birleserek tuvalin yiiziinde meydana getirdikleri iiggen bdliimlerle
kompozisyonu olusturmustur. Buna gore iist bolimde kalan iicgen boliimde Ogrencilerin
yiizleri alt boliimde kalan kisma ise kadavrayr yerlestirerek kontrastlikla Altin Oran’i

yakalamaktadir”(Caglarca,1997,s.86).

Raphael’in tablolarinda goze carpan en 6nemli 6zellik oranlarin uyumudur. Raphael’in
“Isa’nin carmiga gerilisi” eserinde, sanatci kompozisyonun temelini tabloyu ortadan ikiye
ayiran bir ha¢ ve bu hag iizerine gerilmis Isa’y1r resmetmistir. Isa’nin gobegi ve dizlerini
merkez alarak iki adet i¢ ice gecen daire ve bu daireler i¢ine ¢izilen yine birbiri icine gecen
pentagramlar yer almaktadir. Pentagramlarin u¢ kismina Isa’min elleri ve ayaklar
gelmektedir, dairenin disinda kalan boliimlerde ise asagida kadinlar, iistte ise melekler
konumlandirilmistir(Resim 3.6 Isa’nin Carmiga Gerilisi), (Resim 3.7 Isa’nin carmiga gerilisi -

Altin Oran liskisi ).

Resim 3.6: Isa’nin Carmiga Gerilisi
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Resim 3.7: Isa’nin Carmuga Gerilisi-Altin Oran iliskisi

Ronesans’a damgasini vuran Michelangelo’nun genglik yapitlarinda hareket parcada
olsun biitiinde olsun bir merkez etrafinda toplanarak saglamyordu. Michelangelo’nun
eserlerinde de Altun Oran’t gormekteyiz. Michelangelo “Kutsal Aile’” tablosunda
kompozisyonu daire formuna oturtmustur. Tabloda kendi adi altinda gosterilmesi igin
1smarlayict Agnolo Deni ressama kenarinda bir kuzu bulunan bir para emanet etmistir.
Tabloda dizleri iizerine ¢okmiis kollarinda Joseph’e uzatilan yeni dogmus bir Notre-Dome
resmetmistir. Kompozisyon merkezi bir simetri lizerine kurulmustur ve merkez bir daire
icinde zengin bir Altin Oran kaynag1 olan pentagram oturtulmustur(Bigali,1999,s.429),(Resim
3.8 Kutsal Aile, Resim 3.9. Kutsal Aile ve Altin Oran )



Resim 3.8: Kutsal Aile

Resim 3.9: Kutsal Aile ve Altin Oran

60
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Ronesans’ta yapilan tablolarin ayrintilart incelendiginde,6zellikle insan basina
uygulanmis olan oranti semalarmin Eski Misir’daki Altin Oran’a dayali diizenlemeye

uygunlugu bir hayli sasirticidir.

Ronesans insani, kendi varligi hakkinda yeni bir bilince varmistir. En yiiksek
degerlerin insan varliginda toplanabilecegine inamiyor Eski Yunan’da oldugu gibi insani
yiiceltiyor ve diinyayr onun c¢evresi olarak goriiyordu. Bu yiizden Ronesans’ta her zaman
rastlanabilecek tipler degil yiiceltilmis ideal insan viicudu

resmediliyordu(Wolfflin, 1990,s.150).

Altin Oran mimaride binalarin cephelerinde, planda ve perspektiflerinde mekani
kontrol altina almaya basladi. 1550 yillarindan itibaren binalarin dis ve i¢ mimari
kompozisyonlara bu Ilahi Oran hakim oldu, buna en biiyiik etken ise Alberti’nin pargalarin
biitiine hizmet etmesi gerektigini savunmasi ve Altin Oran’1 desteklemesidir. Geometrik esasl

formlarla oran-orantt mimaride de on plana c¢ikmistir.

Ronesans Mimarisi’nin 6nemli bir 6rnegi olan Roma’daki Cancelleria Sarayr’nin iist
cephe boliimiiniin analizinde Altin Dikdortgenlerden kaynaklanan bir oranti uygulamasi

acikca goriilmektedir (Sekil 3.16 Cancelleria On Cephesi).

Cancelleria saraymin cephesindeki oran 3,4,5 iicgeni ile Altin Oran biiyiik bir uyum
icinde kullanilmistir. Cephenin sol alt kdsesinde sag iist kosesine uzunlugu tesadiifi bir

uzunluk degildir. Cc uzunlugu, Phi / 2 degerindedir. CD’nin orta noktas1 pergelle BC iizerine

tasinarak, +/(Phi 2 +1 — Phi/2 degerini vermektedir (Bergil,1993,s.134).
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Sekil 3.16: Cancelleria On Cephesi
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Ronesans’ta insa edilen mimari yapilarin bircogunda Altin Oran karsimiza

cikmaktadir.

Ronesans’ta doruga ulasan Altin Oran, 17. Yiizyilin sonlarinda geometrik planlama bilgisi giderek
unutulmaya yiiz tutmugtur. Bu donemde Bati mimarliginda mekanik ve duragan bir tasarim ve siisleme anlayist
hakim oldu. Ancak Oxford’daki Sheldonion Tiyatrosu, Paristeki Crillan Oteli, bu donemde insa edilen Altin
Oran’1n uygulandig: 6nemli yapilardandir (Bergil, 1993,s.138).

18. Yiizy1l Altin Oran agisindan iiretken bir donem olmamasina ragmen bu donemin bazi sanatgilari

tablolarini Phi kokenli oranlara dayali olarak yaptilar.

Yeni Gotik akimla birlikte sanat¢ilar Ortacagin Mimarisini ve oran sistemini detayli bir bigcimde incelemeye
koyuldular. Bu donem Oranlamanin uygulanmasindan ¢ok arastirilmasiyla gecen bir donem olup Altin

Oran’1n sanat eserlerinde ¢ok fazla kullamilmadig1 bir donemdir.

Arastirmalar sonucunda Rus sanatinda da Altin Oran’a genis yer verildigi goriildii. Rus ressamlar
tablolarinin temel yapisinda ozelliklede manzara resimlerinin boyama tekniginde Altin Oran’in genis capta
kullanildig1 goriildii. Tipkit Rus ressam Ivan Shishkin (1832-1898) “Gemi Korulugu” adli tablosunda oldugu
gibi, bu tabloda giines 1sinlarinin yansimasi ve parlakligi 6n planda yer alan ¢am agaclarinin daha aydinlik acik
renkte boyanmasiyla tablo yatayda Altin Oran cizgisiyle ikiye ayrilmaktadir. Giinesle aydmnlanan tiimsek ise
tabloyu dikeyde Altin Oran olarak c¢izgisiyle ayirir. Tablonun sol tarafinda yer alan bir ¢ok cam agact
goriilmektedir. Eger istenirse tablonun bu bolimiinde Altin Oran’a gore yatay diizlemde pay etmek miimkiindiir.
Ayrica yatayda ve dikeyde yer alan aydinlanmalarla Altin Oran dogal bir denge saglamaktadir(Resim 3.10 Gemi
Korulugu), (Stokhakhov, www.golden museum.com/0805Painting_engl.html).

Resim 3.10: Gemi Korulugu

Ayni prensibi Ilya Repin’in (1844-1930) (Pushkin at the Lyceum act of January 8, 1815), “8 Ocak 1815
de Pushkin konferansi” ni ¢izdigi tabloda tablonun Pushkin figiirii tuvalin hafif saginda Altin Oran c¢izgisinde
yer almaktadir. Bu bolimde Altin Oran Pushkin’in basindan Derjavin’in basmna ve sol taraftaki koseye

Deriavin’in bacindan <ad iict koceve olan mecafe 1ki e<cit narca Altin Oran cizoicivle Puchkin’in ficiiriinii
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gecmektedir(Resim  3.11. Ocak 1815 Pushkin Konferansta), (Stokhakhov, www. goldenmuseum.
com/0805Painting_ engl. html).

Resim 3.11: Ocak 1815

Pushkin

Konferansta

Rus sanat¢it Ge (Pushkin in Michailovsky’s village), “Michaillovisky’nin kodyiinde Pushkin” adl
tablosunda etkili bir bigimde Altin Oran’1 kullandi. Kompozisyonun temeli Repin’in tablosuna benzemektedir.
Pushkin’in figiirii Altin Oran ¢izgisi boyunca yer almaktadir. Sairi dinleyen komutan da dikeyde diger Altin
Oran’da yer almaktadir(Resim 3.12. Pushkin Michailovsky’nin koyiinde), (Stokhakhov,www.goldenmuseum.

com/0805Painting_engl.html).

Resim 3.12: Pushkin Michailovsky’nin Koyiinde
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Geng yasta hayatim kaybeden yetenekli Rus ressam Konstantin Vasiljev Kazan sanat okullarinda
okudugu yillarda Altin Oranla tanisan sanat¢1 o giinden sonra her ¢alismasina baglamadan once daima zihninde
tuvalin ana noktasina karar vermektedir. Sanat¢inin, ‘“Pencere yaninda” (Near to the window) anlamina gelen
calismast Altin Oran’in temelini basit¢e ortaya koyan nadir tablolardan birisidir. Bu tabloda sanat¢i birbirini
sonsuz agkla seven iki genc insani resmetmektedir. Sanat¢1t Geng kizin yiiziinde Altin Oran’it uygulamustir.
Yatayda ve dikeyde yer alan Altin Oran ¢izgileri kizin goziinden ge¢cmektedir(Resim 3.13. Pencere kenarinda),

(Stokhakhov, www.goldenmuseum.com/0805Painting_engl.html).

Resim 3.13: Pencere Kenarinda

Modern déneme kadar olan siirece baktigimizda aslinda Altin Oran’in farkinda olmadan giindelik
hayatimiza sanatimiza nasil sindigini, nasil benimsedigimizi gormekteyiz. Ornegin Danimarka’da Admiral
Tordenskjold’un resimlerini tasiyan kibrit kutularinin boyutu kisa kenar1 36 mm, uzun kenar1 58 mm’di. Bu
kibrit kutusunun kenarlar1 arasindaki iliski Altin Oran’1 vermektedir. 58-36=22, 22nin 36’ya orani, 36’nin 58’e
oran1 hep aymidir. Bu kadar biiyiik boyuttaki kibrit kutular1 Danimarka’nin ekonomik kosullarindan dolay1
giiniimiizde kullanilmamaktadir. Admiral Tordesjold’un resmi giiniimiizde daha kii¢iik boyuttaki kibrit
kutularinin siislemektedir(Rasmussen, 1994, s.86).

Jules Chereot tarafindan 1877 yilinda tasarlanan “Folies Bergere’’ posteri dinamik, hareketli ve
birbirine baglh bir dans grubunu anlatmaktadir. Posterde dans eden iki adam ve ortasinda yine dans eden bir
kadn figiirii yer almaktadir. ik bakista biitiin bu figiirlerin, postere yerlesiminde herhangi bir geometrik diizenin
kullanildig1 goze g¢arpmamaktadir. Ancak bu figiirlerin yerlestirilmesinde Altin Oran kaynagi pentagram ve
ticgenlerden yararlanilmistir. Bayan dansginin bel bolgesi merkez alinarak yerlestirilen ve erkek dansgilarin
havaya kalkan ayaklari iiggenin tepe acisini olugturmaktadir. Biitiin figiirler ise tam bir pentagramin iginde yer
almaktadir. Pentagramda yer alan {iggenin olusturdugu birbirine esit kenarlar B ve C diger iiciinciisii kenar A ile

1: 1,618 oranini, Altin Oran’1 vermektedir( Resim 3.14 “Folies Bergere”),(Elam,2001,s.44).
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B=C

B/A=1,618
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Resim 3.14: Folies Bergere

Yine Danimarka’da Mimar Ivan Bentsent’in filarmoni i¢in Kopenhag ‘da hazirladig1 proje’de binanin
plant kare modiiler tizerine kuruludur. Kolonlar arasindaki oran Fibonaci dizisindeki orana esittir. Ayrica ¢atidan
asagiya dogru en iist sirada yer alan pencerelerin 6lciisii 5x5 yani karedir. Ikinci siradaki pencerelerin olgiisii
8x5, bunlarin altinda yer alan pencerelerin boyutu 13x5, ve en altta yer alan pencerelerin boyutu ise, asma kat1 ve
zemin katida icine alan iki kat yiiksekliginde oldugu i¢in daha biiyiik 21x5 tasarlandi. Ancak buna ragmen bir¢cok
aragtirmact Ivan Bentsent’in tam olarak Altin Oran’t uygulamadigim1 savunmaktadirlar. Ciinkii dogada
salyangozda goriilen bilylime eninde ve boyunda tamamen orantilidir. Ayni oranda biiyiir, oysa bu pencerelerde

ki biiylime eni sabit sadece boyunda goriilmektedir(Rasmussen,1994,s.89).

3.5. Modern Donemde Altin Oran

Modern dénemde, Altin Oran’in artik biraz daha endiistriyellesme yolunda atilan adimlarla tek elden
cikip prefabrikasyon ve modiilerlige dondiigiinii gormekteyiz 18. Yiizyil sonlarinda sanayideki ilerlemeler ve
ingaat tekniklerinin gelismesiyle cam ve demir daha fazla kullanilmaya baglanmistir. Demir 6l¢ii zinciri, tespit
kesme, tag baglama da kenet olarak kullanilmaktaydi.19. Yiizyilin ikinci yarisinda bulunan, ama saklanan odun
komiirti yerine kok komiirii kullanmay1 basaran Abraham Derby de Coalbrookdale, celigi eritmeyi basarip o
giine kadar bilinen malzemelere gore daha iyi bir malzeme elde etmistir.

Savaglar sirasinda artan silah talebi, basta John Wilkinson olmak iizere bircok kurulusun ortaya
¢tkmasina neden oldu. Demirin teknik uygulamalar1 bu donemde tarihin simas: haline geldi.

19. Yiizyilin baglarinda miihendislik alaninda gergeklestirilen tiim yenilikler 1851 yilindan baglayarak
kurulan diinya sergilerinde sunulmaya baglandi. 19. Yiizyilin ilk yaris1 boyunca sergiler ulusal olarak sinirh
kalmistir. Bunun nedeni ise Ingiltere disinda sanayisi gelisen diger iilkeler yerel sanayilerini korumak amaciyla
dis ticarete agir kisitlamalar getirdiler. 1850’den sonra Fransa basta olmak iizere hemen her iilke giimrigu

kaldirmig, bununla birlikte diinyanin dort bir yanindan gelen tirtinler arasinda karsilastirma imkan1 dogmustur.
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flk diinya sergisi 1851 yilinda Londra Hyde Park’ta diizenlenmistir. Yapilan yarigsma sonucunda cam ve
demirden olusan bir proje sergi yapimi i¢in se¢ilmistir. Ancak birinci projede dahil olmak iizere biitiin projeler
sergi sona erdikten sonra kullanilamayacak biiyiik 6gelerden olusmaktaydi. Bunun tizerine sergi komitesi kendi
bir proje yapmaya karar verdi, diger girisimcileri de olasi 6neriler i¢in ¢agirdi. Bu sirada Joseph Paxton bir proje
hazirladi ve komiteye katilan iki miiteahhitle birlikte projeyi sundu. Proje en ekonomik proje olarak insa edildi.
Asil meslegi limonluk imal etmek olan Paxton’un bundan edinmis oldugu deneyimle, belirli oranlarda imal ettigi
demir cam cerceveleri, daha sonrada kullanilabilir sekilde imal etti(Sekil 3.17 Crystal Palace). Boylelikle

modern doneme gelmeden, Le Corbusier’den 6nce Paxton modiiler iiretim yapmistir(Benevolo,1981,s.133).

Sekil 3.17:Crystal Palace

20. Yiizyll modern mimarinin onciilerinden, Le Corbusier Altin Oran ile yakindan ilgilendi. Yapilarinin
plan ve cephelerinde yaklasik Altin Dikdortgenlerden iirettigi orantisal diizenlemelere basvuran Le Corbusier
yaraticiligini kullanarak Altin Oran ve Fibonacci dizisinden yararlanarak 6zgiin bir 6l¢ii-oranti sistemi olan
Modulor’ii gelistirdi. Onceleri insan boyunu 175 c¢m olarak kabul eden Le Courbusier, bu insan figiiriinii Altin
Oran kurallarina gore boldii ve 108 cm’i elde etti. Bu uzunlugun aslinda 6zel bir uzunluk oldugunu Leonardo da
Vinci gibi Le Courbusier de anladi. Bu uzunluk insan gobek deliginin yerden yiiksekligine esitti ve 6zel bir oran

oldugu icinde ufak bir delikle isaretlenmesinin altinda 6zel bir anlam yatmaktadir (Rasmussen,1994,5.94).
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Kolunu kaldirmis bir insanin eristigi ideal yiiksekligi 226cm ‘i standart bir 6lcii olarak kabul etti. Bu degeri
ve ayni ideal insanin yerden gobegine kadar ki yiiksekligini veren yar1 degerini 113 cm’i siirekli olarak Phi
‘ye bolerek veya carparak elde ettigi rakamlar1 birer tam sayiya donustiirdii. Boylece elde ettigi tam sayilarla
Fibonacci say1 dizisine benzer bir say1 dizisi olusturdu($ekil 3.18 Modulor). Modiiler (Modulor) olarak
adlandirdigi bu dl¢ii / orant sistemi mimari uygulamalarda kullanildig: taktirde insan boyutlarina uyan
ergonomik bir ¢evrenin meydana gelecegini savundu. Tabi ki; modern donemde fabrikasyon iiriinlerin arttig
bir ortamda modiilerligi savunan bir grup sanat¢inin yaninda Le Corbusier’in oran sistemini benimsemeyip,

modern bir donemde tekdiize eserler verilebilecegi kaygisiyla elestirenlerde oldu( Bergil,1993,s.141).

226 - —226
183 3 “ 183
(1 b 140
113 : 113—
43— - ]
i 277 | |
27 - 43 70 B8 113 140 183 226

Sekil.3.18: Le Corbusier Modulor

Le Courbusier’in 1931 yilinda basilan “Towards a New Architecture” adl1 kitabinda striiktiirde yer alan
geometri ve matematige yer vermistir. Onun oranti sistemini bu kadar bagh kalmasini elestirenlere, gegmisten

giiniimiize kadar gelen mimarinin ilerleme kaydetmesini bu oran sistemine baglamistir( Elam,2001,s.22).

Le Courbusier bir Ingiliz Polisi’nin ortalama boy yiiksekliginin 183 cm oldugunu &grendi. Buradan yola
cikarak farkl olciileri elde edebilecegi iki oran dizisi olusturdu. Buradan farkli mekanlar ve obje tasarimlari i¢in
burada ki sayilar1 orant1 sisteminde kullanmaktaydi. Ancak 183 cm bir kap: yiiksekligi icin ¢cok azdi. Marsilya
bloklarinda tavan yiiksekligi olarak kullandig1 226 cm ise kap1 Ol¢iisii i¢in ¢ok biiyiiktii. Bunun i¢in iinlii mimar
insan boyundan baglayarak masa sandalye gibi tasarim elemanlarinin da olabilecek en kiigiik ve en biiyiik

Olciilerini bularak bilimsel bir arastirma gergeklestirdi.

Pallodio’nun bir villas1 ile Le Corbusier’in bir eviyle karsilastiran Amerikali yazar Colin Rowe iki

binada kullanilan orantilarin birbirine ¢ok benzedigini dikkat ¢ekmistir. Pallodio’nun Venedik yakinlarinda insa

B . P .« o~ .1 D ~ 11 9 —
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esinlenerek bu orantilar1 sade bir bicimde eserinde kullandi. Bu villanin ana kati algak seviyede ancak genis bir
kaideye benzeyen bodrum kat lizerine oturmaktadir.bah¢ceden iki merdivenle villanin ana katina girilir, hag
planli besik tonozlu ortiilii binamin arka ve 6n bahce kapilari birbirine uzanan bir simetri gostermektedir. Ici
oldukca genis ve ferah olan binanin simetrik planinin her iki yaninda 3’er oda bulunmaktadir. Arka cephesine
klasik bir tapinak cephesi ekleyen Pallodi’nun cepheyi yogun bir hale doniistiirdiigii goriilmektedir. Hag planl
ana mekanin kisa eksenin her iki ucunda yer alan odalarin boyutlar1 16x16 fittir. Diger odalar ise 12x16 ve
16x24 fittir. Bu odalardan kii¢iigiiniin uzun biiyiigiiniin uzun kenar1 basta bulunan iki odanin duvar oSlgiilerine
esittir. Ayrica Palladio odalarda 3:4, 4:4; 4:6 oranlarina uymustur.bina girildiginde de bu orantil1 diizen ziyaret
eden biri tarafindan fark edilebilir niteliktedir. Le Corbusier’in Monzie icin Garches’ta yaptig1 evde aym
Pallodio’nun villasinda oldugu gibi geometrik bir diizen soz konusudur. Her iki binada da yer alan bu diizenin
orantilar1 2, 1, 2, 1, 2’dir. Ancak Palladio bu oranlar1 kesin ve degismez bir bi¢cim vermek icin kullanmistir, Le
Corbusier ise, bina i¢inde yer alan kolonlarin fark edilmesini énlemek amaciyla kullanmistir. Binada ki tek
keskin hatlar ise katlar1 olusturan yatay diizlemdir. Le Corbusier bu binanin 5:8 oraninda bolindiigtini Altin

Oran’a uydugunu gérmekteyiz (Rasmussen, 1994, s.93).

Le Corbusier’in oran sistemi Modiiler’i uyguladigi Marsilya blogu diger binalarina gére daha farklidir.
Binay1 inceleyecek oldugumuzda, dev kolonlar iizerine oturan heybetli bir yapiyla karsilagiriz. Bu kolonlarin
tizerine ise kutulara boliinen daireler yer alir. Bu dairelerin en kiiciigiiniin tavan yiiksekligi kolunu kaldirmis
insan boyu olan 226 cm’dir. Bilyiigiiniin ise bunun iki katidir. Bina girisindeki kolonlarin dl¢iisii ise ti¢ katidir.
Maliyeti diisiirmek amaciyla dairelerin Olciileri olabildigince dar ve derin tutulmustur. Oran sistemi
kullanilmasina ragmen bu derinlik, orant1 hissi vermemektedir. Buna ragmen Marsilya’da yer alan diger biiyiik

binalara gore daha ihtisamli oldugu kesindir(Sekil 3.19 Marsilya Blogu).
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Sekil 3.19: Marsilya Blogu
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Le Corbusier mimaride oran —orantiy1 kullandig1 gibi yapmig oldugu mobilya tasarimlarinda da oran-
orantiy1 iyi kullanan ender mimarlardan biridir. Birgok mimar Le Corbusier’in tasarimlarindan etkilenmistir.
Celik borulu mobilyalar1 tasarimlarinda kullanan Mies Van Der Rohe’de bunlardan biridir. iki mimarda Tonet

Benwood mobilya formlarindan etkilenmistir, yakin formlar1 kendi tasarimlarinda kullanmislardir.

1927 yilinda Le Corbusier, Charlotte Perrivandi ve kuzeni Pierre Jeonnoret ile ortaklik kurup i¢ tasarim

ve mobilya tasarimi yapmuslardir. Bu ortaklik ¢ok basarili olmustur.

Le Corbusier’in Bauhaus okulu tasarimlarindan biri olan sezlongu, krom-gelik profil iizerinde siyah
inek derisiyle ortiilii yaslanmis bir yiizeye sahiptir. Uzanma boliimii bir yay seklinde forma sahiptir. Celik kaide
ayarlamay1 kolaylastirir. Yastik ve ayak boliimiinde yine benzer yay1 kullanmistir. Bu yay1 tamamladigimizda ise
karsimiza Altin Dikdortgen cikmaktadir (Sekil 3.20 Le Courbusier tasarimi  Sezlong ve oranti sistemi),

(Elam,2001,5.58-59).
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Sekil 3.20: Le Courbusier tasarimi sezlong ve Sezlong Oranti Sistemi

Le Corbusier her zaman kullandig1 oran sistemi Modiiler’i Altin Oran’dan esinlenerek yarattigt icin

estetik olduguna inandi ve insan hayatin1 matematikle konforlu kilmaya calist1.
Modern donemde bazi bicimci sanat akimlar1 Ozellikle de Kiibizm, geometrik
bicimleri, yasalar1 ve bu bi¢imlerin birbiriyle olan iligkilerini belirlemeye calisanlar i¢in

uygun bir ortam hazirladi. Boylelikle Altin Oran’a duyulan ilgi yeni bir boyut kazandi.

Sanatin bireysel yapidan kurtulup tamamen toplum i¢in uygulanmasi goriisiinde olan
Teo Van Doesburg ve Piet Mondrian yeni bir stil olusturdular. De Stjil akimi olarak
adlandirilan yeni akim da yuvarlak, dikdortgen ve kare gibi bigimler tercih edilirken,

renklerde de sar1, mavi, kirmizi gibi ana renkler tercih edilmekteydi.

De Stjil akimin1 benimseyen sanatgilarin eserlerinde; evrensellik , sade ve yalinlikla
ifade ve saf renkler ©n plana cikmistir. Fonksiyonellik, ergonomi, pratiklik ve giizellik i¢
icedir. Bu akimin iinlii sanatcilarindan Gerrit Riatvelt’in i¢ mimariye yonelik ¢aligmalarinda
ozelliklede sandalye tasarimlarinda kirmizi, sar1 ve mavi renkler 6n plana c¢ikmaktadir.
Akimin onciilerinden Piet Mondrian’in tablolarindaki gibidir. Bugiin mimari ve i¢ mimaride
halen Mondrian tarzindan soz edilmektedir. Sanat¢i renk denge ve oranin sadece resim

sanatinda degil dekorasyon ve mimaride de Onem verilmesi gerektigini vurgulamistir.

Mondrian resim c¢alismalarinda dik ve yatik cizgileri fazla kullanmistir. Bir alanin
veya bicimin Oziinii yatay ve dikey ¢izgilerin olusturdugunu savunmaktadir. Genel olarak
kalin konturlu siyah yatay ve dikey cizgilerle birbiriyle kesisen ¢izgiler olusmaktadir. Renkler

armonik kurallara gore kesisen siyah cizgilerin arasina yerlestirilmistir.



71

Kirmizi, mavi ve sar1 renkleri kullanarak 6n plana cikarttigi ¢calismalarinda Mondrian,
bircok Altin Dikdortgen goriilmektedir (Resim 3.15. Mondrian Kirmizi,Sar1 ve Mavi yagh
boya ¢alismas1 1921), (Resim 3.16. Mondrian Kirmizi, Sar1 ve Mavi yagh boya calismasi
1926).

Resim 3.15: Mondrian Kirmizi, Sar1 ve Mavi Yagh Boya Calismas1 1921
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Resim 3. 16: Mondrian Kirmizi, Sar1 ve Mavi Yagh Boya Calismas1 1926

1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus okulu plastik sanatlar1 bir
biitiin olarak kabul etmistir. Sanati topluma bir hizmet olarak goriiyorlardi, en basit giinliik ev
hayatinda kullanmis oldugumuz arac¢ geregleri kapsayan bir sanat s6z konusu idi. Boylelikle
ilk kez 20. Yiizyilda sanat—toplum, endiistri ve el sanatlar1 birlikte diistiniiliiyor, sanat¢1 ve

zanaatci arasinda bir ayrim gozetmeden topluma faydali tasarimcilar yetistirmeyi hedefliyordu

Bauhaus okulunun temel ilkeleri arasinda; makinanin, cagdas uygarliin, endiistri ve
seri liretimin vazgecilmezleri arasinda oldugu bir digeri ise; mimarin sanat ve zanaatin bir
arada yliriimesi gerektiginin bilincinde olan topluma kars1 sorumlu tasarimcilar yetistirmektir.
Okuldan mezun olan 6grenciler almis olduklar1 egitimle tekstil, mobilya, sahne dekoru
kisacasi her tiirlii esyanin tasarimini yapabilecek nitelige ulasiyorlardi. Atolyelerin basinda
Paul Klee, Kandinsky ,Mohol —Nagny gibi c¢ok usta sanatgilar bulunmaktaydi. Okul

yonetiminde Mies Van Der Rohe ve Walter Gropius bulunmaktaydi. Le Courbusier,
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Malevich, Lissitzky, Breuer gibi sanatcilar ders vermekteydi. Le Courbusier ve Mies Van der
Rohe’nin mobilya tasarimlarina baktigimizda oran vazgecilmezdir. Oran konusundaki

deneyim ve bilgilerini Bauhaus okulunda yeni tasarimcilara aktardiklari siiphesizdir.

Mies Van der Rohe anitsal mimaride celik ve camu 6zelliklede, gdkdelen mimarisinde yer veren ve
fazlaca kullanan bir mimardir. Ancak ona nasil bir gokdelen mimar1 diyemiyorsak bir konut ve ofis mimar1 da
denilemez. O nesnelerin degil kavramlarin pesine diismeye daha en basindan angaje olmus ve i¢ine sindirmisti
(Kuban,Bilgin,2002,s.38). Mies, yirmi y1l boyunca illinois Teknoloji Enstitiisii mimarlik boliimiinde baskanlik

yapmustir. Burada gokdelen mimarisinde mimaride yer alan benzer form ve oranlar1 farkli yapilarda kullanmustir.

[llinois Teknoloji Enstitiisiiniin kii¢iik kilisesinde bu oran i1zgarasim kullanmistir. Binamin giris
cephesinde Altin Oran’1 kullanmigtir. 1/1,618 yada yaklagik 3/5 oranini bina cephesinde gérmekteyiz. Bununla
birlikte binay1r miikemmel bir bicimde kolonlarla birlikte Altin Dikdortgenlere bolmiistiir. Ayrica binay1 yatayda
5x5 yatay dikdortgenlere ayirmistir. Binanin on cephesinde genis pencereler ve dolu kisimla bes esit parcaya
ayrilan dikey bes Altin Dikdortgen yer alir. Kilisenin i¢ tasarimina baktigimizda mihrap boliimiinii merkez

alirsak ii¢ ayr1 Altin Dikdortgen ile karsilasiriz.

Kilisenin plan1 Altin Dikdortgendir. Mihrap, servis ve mihrap korkulugu olarak iic ayri boliime
ayrilmaktadir. Orijinal planda oturma boliimii yoktur. Daha sonra eklenmistir. (Sekil 3.21 Mies Van der Rohe

tasarimu kilise 6n cephe, Sekil 3.22 Kilise kesitleri, Sekil 3.23 Kilise Plant ), (Elam, 2001,s.76).

Sekil 3.21: Kilise On cephe
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Sekil 3.23: Kilise Plam

Mies Van Der Rohe’nin 1929 yilinda tasarimini tamamladigi (Brno Chair) “Brno Sandalye’” adini
tastyan ve ayni yil diizenlenen mimari fuarinda Barcelona pavyonunda sergilenen sandalye modern ¢izgisi ve
giizelligi ile buyiik ilgi gormiistiir.

Mies Van der Rohe’nin bu tasarimim orantisal agidan inceledigimizde Altin Oran’it bu sandalyenin

tasartminda uyguladigini gérmekteyiz.

Sandalyeyi 6nden inceledigimizde boyutlar1 tamamen Altin Dikdortgenin i¢inde yer almaktadir. Aym

sekilde yan goriinlimiinde, yine Altin Dikdortgen i¢ine sigmaktadir.

Sandalyenin kollarini olusturan krom profili daire formuna tamamladigimiz zaman Altin Dikdortgene teget bir
cizgi yer alir. Ayak kisminda yer alan form daireye tamamladigimiz zaman biiyiik daireyle kiiciik daire orani

1/3°diir(Sekil 3.24 Brno Sandalye, Sekil 3.25 Brno On Goriiniis, Sekil 3.26 Brno Yan Goriiniis ).



76

Sekil 3.24: Brno Sandalye

L

Sekil 3.25: Brno On Gériiniis Sekil 3.26: Brno Yan Goriiniis

Paris’te 1910 yillarinda, kendilerini Phi’nin kullanimina adayan bir grup ressamin (Section d’Or) Altin
Boliim adim1 benimsedigini goriiyoruz. Duchamp, Villonve, Picabia tuvallerinin boyutlarini, Phi sayisi ile

iligkilendirildi. Hatta Picasso’nun da bu grupta yer aldig1 goriilmektedir.

Noktacilik teknigini resimlerinde kullanan Seurat (1859-1891) tablolarim1 Altin Oran’a gore
diizenlemisti. O’nun tablolarinin 6n plana ¢ikmasinin sebebi sadece tuvallerin boyutlarinda degil, resimlerinde
bu oran sistemini 6n plana ¢ikarmasiyla, Altin Oran’1 en iyi sekilde kullanan sanatcilar arasinda yer almasin

saglamustir.
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O’na gore belli kurallara ve iyi kurulmug kuramlara gore resim yapilmaliydi. Seurat, Chevreul ve N.O.
Rood adli fizikgilerin kitaplarini, Delacroix ve Baudelaire’in yapitlarinm1 ve yazilarim inceledi. “Altin say1’’
kavram altinda yapilmis gesitli arastirmalari taradi; Tiim bunlardan sanati , kesin denge ve uyum kurallarina
baglhh kilacak bir yontem ¢ikardi(Kalayc1,1994,5.73). “Gecit Toreni” adli eserinde figiirlerin tuvalde
konumlanmasi Phi ve katlarini kullandig1 goriilmektedir. Bir diger tablosunda ise tuvali Altin Dikdortgenlere
ayrildiktan sonra kumsalda giineslenen insan siluetlerini bas ve govde kisimlarini yine Altin Dikdortgenlerin
icine yerlestirmistir (Resim 3.17 “Kumsalda’’). Bir sanat elestirmenine gore Seurat her tuvalinde Altin Oran’1

kullanmistir.

RNocitm V17 Qoantraf “Kiimcalda?®?
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Yalinlif1 cok seven, bunu mimari ve mobilya tasarimlarina yansitan Eero Saarinen, Pedestal Grup
biinyesinde 1957°de tasarladig1 “Pedestal Sandalye’ nin tasariminda Altin Oran’dan yararlanmistir. Sandalyenin
onden goriinimiinii inceledigimizde sandalye iki ayr1 karenin icine oturmugtur. Oturma kismi ile ayagin
birlestigi boliim ile ayagin tabana oturdugu kisimdaki form altin elipsi tamamlayan bir formdur( Sekil. 3.27

Pedestal Sandalye),(Sekil 3.28 Pedestal Sandalye ©6n ve yan goriiniisii ), (Elam,2001,s.84).

square

/ | — Amm

Sekil 3.28: Pedestal Sandalye On ve Yan Goriiniisii
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Fillandiya’da Turku sehrini ziyaret edenler gece gokyiiziine dogru uzanan Fibonacci dizisinin 1’den
55’e kadar olan sayilarin1 goriince sasirmaktadirlar. Turku’de istasyon binasinin, kule seklinde olan bacasina
metal sayilarla yukaridan asagiya biiyiiyerek devam eden 2 metre uzunlugundaki sayilar gece karanliginda neon

1s1klari ile aydinlaninca ¢ok daha fazla dikkat ¢cekmektedir. (Sekil 3.29. TurkuKulesi)

Sekil 3.29: Turku Kulesi

Ingiltere Eden’de insas1 hala devam eden 6gretim binasi 13 milyon Pound’a mal olacaktir. Bu binanin
ozelligi yapiminda Fibonacci say1 dizisinden yararlanilmis olmasidir. Ozellikle vaziyet planim inceledigimizde

binalarin birbiri ile olan konumu bir spiral olusturmaktadir.

California’da 2006 baginda yapimi tamamlanacak olan California Universitesi Miihendislik binasinin
planlanmasinda Fibonacci say1 dizisinden yararlanilmigtir. Binanin tasarimcist Jeffrey Gordon Smith binanin
planlanmasinin, Altin Oran, Fibonacci say1r dizisi ve spiral formunu miihendislik bilgileri ile kaynagmasiyla
ortaya ¢iktigim belirtmistir(Sekil 3.30. Californiya Universitesi Mithendislik Binas1 vaziyet plani), (Knott, www.
mcs. surrey. ac.uk/ Personal /R.Knott/ Fibonacci/ FibInArt.html).
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Sekil 3.30: Californiya Universitesi Miihendislik Binas1 Vaziyet Plam

Giiniimiiz teknolojisinde artik Altin Oran’in endiistriyel tasarimda kullanildigimi goriiyoruz. Buna 6rnek
verecek olursak, Volkswagen firmasmi 1997 yilinda piyasaya ¢ikarmis oldugu Volkswagen Bettle model
arabada, klasik Volkswagen tarzindan biraz farkli retro ve fiitiirist bir tasarim mevcuttur. Arabanin tamami yarim
altin elips seklindedir. ikinci yarim elips ise pencere kisminda bulunmaktadir. Bir kare igine alip 6nden
baktigimizda arabanin simetrik bir form icinde oldugunu Volkswagen logosunun da karenin merkezinde
bulundugu goriilmektedir. Pencerede olusan yarim elipsi tamamladigimiz zaman 6n ve arka tekerleklerin
tanjantiyla karsilasiriz. Arabanin anteni yine 6n tekerin tanjantin1 olusturmaktadir. Kapi kolu elips kilit boliimii

daire, 6n ve arka farlar ise arabanin genelini biitiinleyecek elips formunda dizayn edilmistir (Sekil 3.31
Volkswagen Bettle).



Sekil 3.31: Volkswagen Bettle
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Cagimiz, teknoloji ¢agi ve “Tasarim” kelimesinin anlami giiniimiizde ¢ok daha derin, giiniimiiz
teknolojisinde endiistriyel tasarimlar da bir adim onde olabilmek icin, yarisan firmalar {irlin tasariminda; insan

kullanilabilirligini, fonksiyonelligi bunun yaninda giizelligi de bir arada sunmaya ¢alismaktadirlar.

Teknoloji harikasi, giiniimiiz gencliinin vazgec¢ilmezleri arasina giren tasarimiyla, ergonomiyi,

kullanmlabilirligi ve giizelligi bir arada sunan iPod’un tasarimini inceledigimizde Altin Oran ile karsilasiriz.

[Pod’un boyutuna A, ekran boliimiine B, kumanda kismini C, olarak oranladigimizda A/C=C/B=1,618
oranini elde ederiz(Sekil 3.32 iPod — Altin Oran Iliskisi).

iFod - |
Music ¥
Exlros 7|
Sellings »
Backlight |

L

Sekil 3.32:iPod Altin Oran iliskisi

3.6. Tiirk Sanatinda Altin Oran

Tirk Sanatinda Altin Oran’in  uygulanmasiyla ilgili caligmalar son derece az ve daginik, bazi

gozlemlerden ibarettir.

Anadolu Tarih Oncesi Sanat eserlerinden biri Hititlilere ait Alaca Hoyiik ‘te bulunan bir kurstur. Bu
kursta yer alan biitiin bosluk ve doluluklar arasindaki oran, yiiksekligi ve genisligi arasinda Altin Oran

mevcuttur(Bigali, 1999,5.397).
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Tirk mimarisinin bilylik ustast mimar Sinan’in eserlerinde miithis bir uyum gozlenmektedir.
Eserlerinde parcalar biitiinle ve kendileriyle bir oran igerisindedir. Selimiye ve Siileymaniye camilerinin

minarelerinde Altin Oran’1 kullandig1 bazi1 yazili kaynaklarda bahsedilmektedir.

Mimar Sinan $ehzade camiinden baslayarak minareyi caminin genel planina entegre etmeye ¢aligmustir.
Siileymaniye camiinde minare gelismis revak tasarimiyla biitiinlesir. Ustalik eseri olan Selimiye’de ise minareler
plan1 biitiinlemektedir. Her camii mimar1 i¢in minareler striiktiirel ¢oziimiin 6tesinde bir oranlama sorunudur.
Yiikseklik, kubbeli merkeze gore bir orant1 parametresi ise, govde ve bu gévdenin serefeler ile serefelerin kendi
arasinda iyi oranlanmasi gerekmektedir, bir plan sorunudur. Minare, Sinan’in biitiin yapilarinda kule ile siitun
arasinda kalmigtir. Dort minarenin toplam uzunlugunun avlunun cevresine esit oldugu bazi kaynaklarda gecse de
bu dogru degildir. Ancak biitiin yapinin belirli bir oran-orant1 iliskisine dayanilarak planlandig

kesindir(Kuban,1998,s.150).

“Bir deniz minaresine baktigimiz zaman gordiigiiniiz sekil genellikle spiraldir. Spiral, Arsimed’in zevk i¢in
calistig1 geometrik sekillerden bir tanesi, farkli bir acidan bakinca gordiigiiniiz sekilleri helise de
benzetebilirsiniz. Helis, sarmasik bitkisinin agaca tirmanirken ¢izdigi egridir. Bu egri bir yliksekligi en kisa
mesafede tirmanma problemini ¢ézer’’(Sert6z,2004,5.36). Bunun i¢indir ki Mimar Sinan Edirne’deki
Selimiye Camii’nin {i¢ merdivenli minarelerinde helis egrisinin en giizel uygulamalarindan birini

gostermigtir. Minareler hem iicer serefeli, hem de olabildigince incedir.

Bu merdivenler sarmal bigimde yukariya ¢ikmaktadir. Birinci merdivenden ¢ikan birinci ve ligiincii serefeye,
ikinci merdivenden ¢ikan yalniz ikinci ve li¢iincii serefeye, iiglincli merdivenden ¢ikan sadece iiciincii
serefeye ulagmaktadir, farkli merdivenleri kullanan ii¢ kisi birbirini gormeden serefelere ulagsmaktadir(Sekil

3.33 Selimiye Camii Minare Kesiti).



Sekil 3.33: Selimiye Camii Minare Kesiti
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Normal tek merdivenli bir camii minaresini inceledigimizde minareyi ¢ikarken elimizi kaldirdigimizda
tavan olarak, bir tur atip ayni1 hizaya geldiginizde o anda elinizle degdiginiz yere ulasirsiniz. Mimar Sinan’in
merdivenlerinde ise bu durum biraz farklidir. Ciinkii Sinan merdivenleri cok dik kullanmustir. ki merdiveni
cikarirsak elimiz tavana ulagmaz yani kazanilan yere iki merdiven daha sigdirmistir. Elinizi kaldirdiginizda
degdiginiz tavan ikinci merdivenin basamagidir. Ikinci merdivendeki ayni sekilde tavana degdiginde iigiincii
merdivene degmektedir. Boylesi muhtesem bir tasarimi milkemmel matematik bilgisi ile mimar? dehasim
birlestirebilen Koca Sinan yapabilirdi. Boyle bir projeyi diisiinmek bile ciiret isterdi. Iste bu Sinan gibilerle

siradan olanlar arasindaki farki ortaya koymaktadir(Sert6z,2004,s.90).

Selguklularin Konya’da insa ettikleri ince Minareli Medresesinin (1258) tag kapisi iizerinde O.C.
Tuncer tarafindan yapilan orant1 analizleri sonucu kenar uzunluklar1 Altin Oran’t veren 1:2: \/g dik iicgeninin
varlig1 ortaya ¢ikmistir.

Sultan II. Beyazid’in vezirlerinden Koca Gazi Davut Paga tarafindan yaptirilan bu camide A. Arpat

tarafindan yapilan incelemelerde camiinin planlamasinda 1:2: \/g dik iiggeninden yararlanildigi tespit

edilmistir. Bununla birlikte camii i¢inde farkli boliimlerdeki orantilarda da Altin Oran’a cok yaklasik degerler
tespit edilmistir. Altin ticgeni veren oranlar ortadaki biiyiikk mekanla dort kiiciik odanin merkezlerinin tayininde

kullanilmis oldugu tespit edilmistir.

Camiinin merkezinin iki kii¢ilk odanin merkezi ile olusan dik ticgen oranlari 1:2:\/§ dik tiggen

oranlart olan 4,55m:9, 10m:10,17m ayrica camiinin merkezi ile yan odalar ve tavan merkezi arasinda yine

1:2:4/5 oranlari olan 9,10m:18m, 19m:20,35m oranlari mevcuttur.

Dogan Kuban Tiirk-Islam geleneginde oransal ilkelerin ne olgiide kullanildiginin

heniiz saptanmadigin1 belirtir.

Celal Esad Arseven Mimar Sinan‘in mimari yapilarinda Altin Oran’dan yararlanmis
olabilecegine degindi. Ozellikte Mimar Sinan’in ustalik eseri Edirne Selimiye Caminin
muazzam biiylik ve genis cephelerinde yer alan Ogelerin yerlesiminde; kemer, kap1 ve
ozellikle pencerelerin genislik ve yiikseklik ol¢iilerinde Sinan’in Altin Oran’in bilincinde

oldugu goriilmektedir(Bergil, 1993,s.145).

G.Goodwin, A History of Ottoman Architecture (Osmanli Mimarisi Tarihi 1971) adl
kitabinda baz1 Osmanl yapilarinda kullanilan 6lgiilerin Phi sayisiyla iligkili oldugu nu belirtir.
Altin Oran arastirmacilart bunun yanlig bir yaklasim oldugunu savundular. Ciinkii 6nemli olan
Altin Oran’in bir metrik 6l¢ii birimi olarak degil,bir oran sistemi olarak uygulanmasidir.

Ayrica Osmanlilarin metrik Ol¢iimler yapmadiklar1 bilinmekteydi. Osmanli mimarisini

inceleyen arastirmacilar ; Konya’da insa edilen Ince minarenin (1258) tac kapisinda 1:2: J5

Al Oran’int veren Al iicoaenine Tofanhiil ‘dals Daviit Paca ((armicinin (148 nlaninda
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1:2:4/5 dik icgeninin orta mekanla dort kiiciik odanin merkezlerinin belirlenmesinde, Sivas
Divrigi Kiilliyesinin (1228-29) planinda kullanildigin1 saptadilar. Sivas’taki Mengiigcogullari
eserlerinden Divrigi Kiilliyesi ¢esitli 6zellikleri yani sira orantili kisimlari ile 70’11 yillarda
Ingiliz arastirmac1 Y. Crowe’un dikkatini cekmisti, ancak Crowe yaptig1 plan analizlerinde
kiilliyenin iki onemli unsurunu yeterince incelememisti. Bu unsurlar kuzey-giiney yoniinde
Ulucami ve buna bitisik olarak dogu-bat1 yoniinde Sifahane bulunmaktadir. Sifahanenin genel
bir Altin Dikdortgen gerceveye oturtuldugu bariz olarak goriilmektedir(Bergil,1993,s.145).

Ulucami’de de en ince ayrintilara girildiginde Altin Oran kokenli bir¢ok sonug elde edilmistir. Camiinin
koselerinden gecen Altin Dikdortgenlerin kesistigi masure kubbesinin merkezini verir. Bagka bir kesisme noktast
Mihrap yiizeyinin kuzey-giiney ekseni simetrisinde genisligini belirler. Bunun gibi Altin Oran’1 igeren bir¢ok
ayrintt Mehmet Suat Bergil tarafindan kiilliyenin cesitli bolimlerinde bariz olarak tespit edilmis ve semalarla
gosterilmistir.

Prof. Emin Onat Anit Kabirde yer alan bazi mekanlarin yaklagik olarak Altin Oran’in

cesitli fonksiyonlarini verecek sekilde ol¢iilendirildigini dile getirdi.

Toplanti Meydani plan1  : 124/84 m. = 4Phi-5
Seref Holii plan1 : 28/18m. = (5Phi -5)/2

Seref Holii enine kesiti : 26,62/18m. = 4Phi-5

Katafalk Nisi plani 0 12/6,3m = 2+Phi) /2
Katafalk Nisi boyuna kesiti: 20,40/12m.= (4Phi-2)/ (Phi+1)
(Bergil, 1993, s.145).

Giintimiiz Tiirk mimarisini inceledigimizde;

Kadikoy Tepe Nautilus Aligveris Merkezi, Tepe Nautilus adini, 500 milyon yildir
neslini siirdiiren ve kabugunda Altin Oran spiralleri bulunduran, muhtesem deniz canlisi
Nautilus’tan (Deniz Kabugu) aliyor. Kadikoy’iin tarih boyunca denizle i¢ i¢ce olmasi, denizin
de yasamin dinamigini, degisimi, coskuyu, tutkuyu ifade etmesi deniz konseptinin
secilmesinde onemli rol oynamis. Aligveris merkezinin dekorasyonunda ve mimarisinde de
tamamen bu konsepten yararlanilmis ve binanin dort bir yanina Altin Oran spiralleri

islenmistir.
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4.BOLUM:SONUC

Altin Oran’dan bagka bir¢ok oranti sisteminin oldugu bir gercektir. Eski Misir, Yunan

ve Roma donemlerinde \/5 oran sistemi, Gotik donemde \/5 kokenli semalar sik kullanildi.

Altin Oran yiizyillar boyu biiyiik bir sayginlik tasidi. Hemen her donemin yapitinda
kullanildi. Ancak Cagdas deger yargilarindan biiyilk bir tepki gordii. Cagdas sanatta
sanatcinin bakis acisint Metin Sozen ile Ugur Tanyeli su sekilde agiklamakta “...Altin Oran
giinlimiizde sanatsal yaratma alanindan tiimiiyle silinmistir. Altin Oran, bir yapit yaratilirken
kurulabilecek diizen bagintilarindan, hi¢ zorunlu olmayan biridir yalnizca . Cagdas sanat
,uyum ve yaratma sorunsalim tek bir formiile indirgeyen bdoylesi yaklasimlar

yadsimaktadir”(S6zen, Tanyeli,2005, s.18).

Dogan Kuban Altin Oran’in mimaride ideal giizelligi yaratma konusunda nasil etkili
olunabilecegini, dile getirdi. “Kenarlarinin oram1 Altin Oran’a uyan bir dikdortgen cephenin
bir diizlikte yada bir tepe iizerinde olmasmna gore farkli etkiler yapacagi

aciktir’(Kuban,1984, s.63).

Bir oranlama sisteminin etkisi, kullanildig1 yiizey ve kiitlelerin diger 6zellikleriyle de
degisir. Ornegin tastan yapilan bir Dor diizen demirden yapilmak istense aym olgiiler

uygulanamaz. Ciinkii kullanilan malzemeyle biitiin orant1 sistemi degisecektir.

Altin Oran’1t yadsiyan bilim adamlarina karst Altin Oran’it savunanlar ise, Altin
Oran’in dogadaki yumusakgalarin kabuklarinda, kozalaklarda ve cesitli doga motiflerinde
temel oOriintiiyii yitirmeden biiyiik farklilik gosteren betimlemelerin olustugunu ve Altin Oran
kokenli uygulamalar1 yeterince anladigimiz takdirde, Altin Oran’in kisitlayici degil, tam

tersine yaratici bir etkiye yol actigini savundular.

Dogada etrafimizda bu kadar giizellik varken ¢ogumuz bdylesine matematiksel bir
diizenin varhiginda habersiz yasamaktayiz. Kokladigimiz giilde ya da rasgele ayagimiza
takilan bir kozalakta, en basitinden isaret parmagimizda, bu matematiksel bagntinin
oldugundan habersiziz. Ge¢misten giliniimiize kadar yapilan bir¢ok sanat eserinden, hala
bircogu giinlimiizde de biliniyorsa bunun altinda yatan asil sebebin Altin Oran oldugu
diistincesindeyim. Bir Monalisa, Leda, Partehenon tapinagi yada Koca Sinan’in eserleri
giinlimiizde de giizel olarak nitelendiriliyorsa, giizel kavraminin matematiksel olarak, 1,618

sayistyla somutlastirilmasindan ileri gelmektedir.

Miizikte de Altin Oran vardir. Nota gegislerinde 1,618 oranina rastlanmaktadir. Ancak

bir besteci bestesini yaparken Altin Oran’a biitiiniiyle uyacak diye bir sart séz konusu
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degildir. Dinleyicinin yada kendi kulagina nasil hos gelirse o sekilde yorumlar. Bu diger sanat
dallarinda da boyledir. Bir mimar yapisim1 insa ederken yapmin her yerinde Altin Oran’1
uygulayamaz. Ciinkii bu basma kalip bir mimariye sebep olur. Yapinin hangi amacla, kimlere
hizmet edecegi énemlidir. Bina her zaman i¢in islevine ve kullanicisina uygun, fonksiyonel
olarak yapilmalidir ki amacina ulagsin. Mimar yada I¢c Mimar yapiy1 tasarlarken cok yonlii
diistiniip fonksiyonelligi, ergonomigi ve sanati birbiri i¢inde yogurmalidir. Bir binanin
planinda mekan tasariminda yada cephe tasariminda eger oOlciiler, Altin Oran’a yakin degerler

tagiyorsa Altin Oran tamamlanabilir.

Altin Oran giinliik yasantimizda zaten yer etmis bir oran sistemidir. Bir ciizdan
tasarimi yaparken kredi kartlarinin boyutu Altin Oran oldugu i¢in kart gozleri bu orana gore
tasarlanir. Her giin kullandigimiz A4 normunda ki kagitlar birer Altin Dikdortgendir. Bir
kitapligin raflar1 tasarlanirken, A4 kagit ebatindan yani Altin Dikdortgenlerden yararlanilir.
Mobilya tasarrminda insan anatomisi 6n plandadir. insanin kullanabilecegi sekilde boyutlarina

uygun yani ergonomik tasarimlar yapilmalidir ki tasarimlar kalic1 olsun.

Ergonomik olarak tasarlanan hemen her iirlinde oran séz konusudur. Giiniimiiz
kosullar1 modiiler olarak seri {iiretimlerin yapildigi ortamda oran sistemi ergonomi ve

modiilerlik birlikte anilmaktadir.

Pazarda daha 6n planda olmak, farki yakalamak icin kiyasiya rekabetin sz konusu
oldugu cagimizda, bugiin bircok iinlii firma artik tasarimcilarla ¢alismaktadir. Tasarimlariyla
on planda olan iiriinler ise; belirli bir orana gore tasarlanmig, goze hitap eden ayn1 zamanda
ergonomik tasarimlardir. Giiniimiiz teknolojisinde Bauhaus ekoliiniin, yiizyilin basinda
baslatmis oldugu giinlik hayatimiza da tasarimin girmesi, kullandigimiz ¢caydanliktan yada
bir limonluga kadar her iiriinde tasarimin yer almasini saglamistir. Bu tasarimlarin ¢ogu fark
edilmeden tiiketiliyor bazilar1 da aradan siyrilip yillar gecse de kullanilmaya devam ediyor,

iste kullanilabilenlerin altinda yatan en biiyiik sir oran ve ergonomidir.

Tabi ki bir tasarim yaparken kime hizmet edecegi onemlidir. Bir Tiirk’iin anatomik
yapist ile bir Italya’nin veya Japon’un anatomik yapisi, viicut dlciileri arasinda bir hayli fark
vardir. Tasarimlar1 yaparken hizmet verecegi kisilerin ergonomisine uygun olarak tasarimlar
yapilmasi, dogal olarak oranda sapmalara yol agmistir. Burada karsimiza Altin Oran degil de,
insan anatomisine uygun bir oranlama ¢ikmaktadir. Giintimiizde Altin Oran’1 ergonomi olarak

adlandirabiliriz.

Tiirkiye’de diinyaca iinlii tasarimci sayis1 kac tanedir hi¢ diisiindiiniiz mii? Mimar, I¢

Mimar, Grafiker yada Heykeltirag hi¢ fark etmez. Eminim bir ¢cogunuz bes alt1 isimden daha

Farrlactrrt caxarrmasxarmralb$1v+ DR tvcanlarim aSftma 1111 laorine Ralb-11d« X4 da A~ 11911108 v 111t A1 a1 A A
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egitim gordiigli ortaya c¢ikmaktadir. Tiirkiye’'nin tasarim sorunu, tasarim egitimi alan
ogrencilerimizin “artik eski bir sistem kullanilmiyor’” diye Altin Oran’i yadsimasidir, oysa
Murat 131 otomobil ile Toyota otomobil arasindaki tasarim farki 1,618 sayisindan

gecmektedir.

Tasarim egitimi almakta olan Ogrencilerimizin bu konulari daha iyi kavradiklari
takdirde dogadan esinlenerek yada matematiksel iliskileri gelistirerek tasarimlarinda ¢ok daha
basarili, yaratici tarzlar yakalayacagina inantyorum. Umarim bu kaynak sanatla ugrasan yada

sanat egitimi alan 68rencilere, Altin Oran konusunda detayl bilgiyi verecektir.
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