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OZET

Bauhaus’un sanatta birligi amaglayan Utopik tanimlamasi ‘Yarinin Binasr’
baslgindan olusur. Bu tanimlama beraberinde akademik ve egitimli yeni bir sanatgi
tipini zorunlu kilmistir. Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius bu amaca ulasmak igin
yeni ogretim metodlarini gelistirmenin gerekliligini gormus ve sanata dayal tum el
sanatlarina yonelik olarak : “Okul, zaman icinde atdlyelere donusecektir”
aciklamasini yapmistir. Bauhaus’un Weimar doénemiyle birlikte, sanat¢i ve
zanaatgilar atolyeleri birlikte yonetmislerdir. Bu durum, guzel sanatlar ve uygulamali
sanatlar arasindaki ayrimi ortadan kaldirmistir.

Teknik ilerlemenin yol agtigi gereklilikler, el isgiliginin yeniden deger kazanmasina
engel teskil etmemistir. Bu sebeple, 1923 Dessau periyodunda Bauhaus, bluyuk bir
tepkiyle programini degistirmistir. Yeni sanat anlayisi igin : “Sanat ve teknoloji : yeni
birlik” sozleri sloganlasmigtir. Fonksiyonel ve estetik beklentileri goz Onunde
bulunduran standartlar, endustriyel tasarimlara basariyla uygulanmistir. Bauhaus
atolyeleri; basit bir aydinlatma elemanindan, komple bir eve kadar, seri Uretim igin
prototipler Uretmistir.

Tabii ki : Hayata ve cevresine ait yeni bir sosyal ve egitimsel duzen talebi, her
zaman basarili olamaz. Bu hedefte Bauhaus tek basina degildi, fakat yillar sonra
basarisi nedeniyle, ismi bu akimla esanlamli hale gelmisgtir.

Bauhaus’un gelisimi kesinlikle dogrusal bir grafik degildir. Yonetimin surekli
degisimi; c¢evreden kaynaklanan sanatsal etkilesim ve Bauhaus deneyinin
sahnelendigi siyasi platform gibi durumlarla birleserek kalici degisikliklere yol
acmistir. Bu deneyin birgok sonucu su anki cagdas yasamin igine karismaktadir.

1937'de Chicago da kurulan Yeni Bauhaus, 1933’te ulusal sosyalist baski
neticesinde dagilan Bauhaus’un varisidir. Batin Amerika’da Bauhaus fikirleri gucli
bir etki yaratmistir. Ancak Yeni Bauhaus’ta yakalanan bu etki; Walter Gropius’un
mufredatini benimseyip daha da gelistiren Weimar ve Dessau donemleri ile
gerceklesmistir.

Bauhaus ve endustriyel tasarimdaki islevsellik boyutunu degerlendiren bu
¢alisma dort bolimden olusmustur :

Birinci bolimde Bauhaus’un tarihsel gelisimi incelenirken, Bauhaus’un olustugu
ortam ve bu fikrin ortaya ¢ikmasinda etkili olan kisiler ve kurumlar arastirmaya dabhil
edilmistir. Ayni zamanda okulun gelisim sureci ve bu siUre icinde yayinladigi

manifestolar konu edilmistir.
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ikinci bélimde Bauhaus’un farkli egitim sistemi, temel ilkeler ve éJretimin kapsami
basliklari altinda incelenmigtir. Okula Ogretici olarak baglanan sanatgilarin, sanat ve
zanaatin birligi icin yaptiklari galisma yontemlerine yer verilmigtir.

Ucglincii  bélimde Bauhaus’un endistriyel tasarima olan katkilari incelenirken,
endulstri Urlnu, islevsellik ve formun standartlastinimasi kavramlari agiklanmaya
cahisiimigtir.

Doérduncu bélumde ‘Bauhaus Stili’ diyebilecegimiz yalin, hafif, iglevsel ve estetik
esaslara dayanan yaklasimin olusturdugu karakteristikler renk, malzeme ve form
bagliklari altinda irdelenmistir.

Besinci bolumde ise, Bauhaus’un gelisim sureci ve ortaya koydugu UrUnlerin
yakaladidi evrensellik incelenirken, miras biraktigi dusunce sisteminin 21. yuzyilda
aydinlatma elemanlari, ev aksesuarlari, mutfak geregleri ve mobilya tasariminda
ulastigi nokta guniumuzden bazi 6rneklerle degerlendiriimeye ¢alisiimistir.

Tum bu bagliklar altinda elde edilen bulgulara gore varilan nokta endustriyel
tasarimin kurucusu olan Bauhaus’'un, bu alanda bir baglangi¢ noktasi oldugu ve

kendinden sonra gelenlere 6rnek teskil ettigi olmustur.



SUMMARY

The Bauhaus began with an utopian definition : "The building of the future" was to
combine all the arts in ideal unity. This required a new type of artist beyond academic
specialisation, for whom the Bauhaus would offer adequate education. In order to
reach this goal, the founder, Walter Gropius, saw the necessity to develop new
teaching methods and was convinced that the base for any art was to be found in
handcraft: "the school will gradually turn into a workshop". Indeed, artists and
craftsmen directed classes and production together at the Bauhaus in Weimar. This
was intended to remove any distinction between fine arts and applied arts.

The reality of technical civilisation, however, led to requirements that could not
only be fulfilled by a revalorisation of handcraft. In 1923, the Bauhaus reacted with a
changed program, which was to mark its future image under the motto: "art and
technology - a new unity". Industrial potentials were to be applied to satisfactory
design standards, regarding both functional and aesthetic aspects. The Bauhaus
workshops produced prototypes for mass production: from a single lamp to a
complete dwelling.

Of course, the educational and social claim to a new configuration of life and its
environment could not always be achieved. And the Bauhaus was not alone with this
goal, but the name became a near synonym for this trend.

The history of the Bauhaus is by no means linear. The changes in directorship
and amongst the teachers, artistic influence from far and wide, in combination with
the political situation in which the Bauhaus experiment was staged, led to permanent
transformation. The numerous consequences of this experiment still today flow into
contemporary life.

The New Bauhaus, founded in 1937 in Chicago, was the immediate successor to
the Bauhaus dissolved in 1933 under National Socialist pressure. Bauhaus ideology
had a strong impact throughout America, but it was only at the New Bauhaus that the
complete curriculum as developed under Walter Gropius in Weimar and Dessau was
adopted and further developed.

This study,assessing the functionality of industrial design and Bauhaus, was

formed by five parts:
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In the first part occurance environment of Bauhaus, foundations which and
people who influenced the ideology were included to research when analysing the
historical development of Bauhaus. In addition, manifests of the school were
studied.

In the second part different educational systems, basic principles and teaching
contents of Bauhaus were examined. Studying methods of the masters for arts and
crafts unity were included.

In the third part industrial product, functionality, standardization of the form terms
were explained, when assesing contribution of Bauhaus to industrial design.

In the fourth part, the characteristics of approach which are based on simple, light,
functional and aesthetic, as we call ‘Bauhaus Style’ was analised under the headlines
of color, form and materials.

In the fifth part, when we are evaluating the progress of Bauhaus and its
universality of its products we tried to assess the inherit systematic of its idea in 21.
century with present examples of lighting, households and furniture designs.

The point that we reach with these findings is, Bauhaus the establisher of design,

is preliminary in this field and is an example for afterwards.
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ONSOz

Bauhaus ekolinl inceleme fikri, tasarim ve tasarimci profilinin gelisimini 21.
yuzyila tagsimak adina 6nemli bir bashktir. Okulun, 14 yil gibi kisa bir sure agik
kalmasina ragmen, tasarim tarihi agisindan 6nemi, bu c¢alismayla bir kez daha
belgelenmistir. Endustriyel tasarim kavraminin kurucusu olan Bauhaus, makine
cagiyla birlikte baglayan tasarim sertveninde bas rol oynamistir.

Gundelik esyanin tasarimi ve gesitliligi igin ¢alismalar yapilan okulda, bugunde
kullanmaya devam ettigimiz pek gok trtnun ilk érnekleri ortaya ¢gikmigtir.

Farkl egitim sistemiyle ginumuzde de kendinden s6z ettirmeye devam eden
Bauhaus felsefesi, pek ¢ok sanat okulunun kurulusunda temel dusunceyi
olusturmustur.

Bu calismada, Bauhaus tasarim duguncesinin 1131 altinda; endustriyel tasarim,
form, seri Uretim, standartlagsma, islevsellik ve endulstriyel Grin gibi kavramlar
aciklanmaya caligilmistir. islevselligin her yoéniyle incelendigi Bauhaus formlarinin
arkasindaki temel duslnce, bu yolla belirlenmeye calisiimistir.

Hayatimizin her noktasina nifuz eden Bauhaus’'un baslangi¢ formlari, gunimuz
sartlarinda son teknolojiyle sekillenerek, yeni malzeme ve yeni uUretim bigimleriyle
endustriyel gelisimine devam etmektedir.

Sonu¢ olarak bu arastirmada, Bauhaus’un gelisim sureci ve ortaya koydugu
aranler incelenirken, miras biraktigi dusince sisteminin 21. ylzyilda ulastigi nokta
gunumuzden orneklerle degerlendiriimeye calisiimistir.

Calisma suresi boyunca tez konumda beni yureklendiren ve her konuda yol
gOsteren degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Ayse Gul Gluzel'e tesekklr ederim.

Ayrica butun egitim hayatim boyunca, benden maddi ve manevi desteklerini higbir
zaman esirgemeyen aileme igtenlik dolu bir tesekkur borgluyum. Bu ¢aligmayi, esim
Ahmet Oguz Baktir ve doJumuyla hayatima yeni bir renk getiren oglum

Burak Goktug Baktira adiyorum.



GiRIS

Bauhaus, mimar Walter Gropius tarafindan 1919-1933 yillari arasinda
Almanya’nin Weimar Kentinde kurulmus bir tasarim okuludur. Zaman iginde politik ve
siyasi nedenlerle merkezi yer degistiren okul sirasiyla Dessau ve Berlin’e taginmistir
(Resim 1). Dénemin tasarim okullari arasindan sanat ve zanaati birlestirme fikriyle
siyrilan Bauhaus dusunce sistemi, tasarim sorununa o gunun sartlarinda yeni
¢ozumler aramigtir. Sanatin tum kollarini birlestirmeyi amaclayan okul, 1920’lerde
Almanya’da modern tasarimin merkezi haline gelmistir. Sanati ve tasarimi gunlik
yasamin merkezine alan okulda mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar ve diger tUm
sanatgilar bir araya gelerek, kahve fincanindan kent yapisina kadar her seyin

tasarlanabilir oldugunu savunmuslardir.
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Resim 1 Bauhaus Merkezleri, Alimanya

Endustri Devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan makine Urdnunun tasarlanmasi sorununa
Bauhaus Okulu, o gunin sartlarinda olduk¢a akilci ¢ézimlemelerle yaklagsmistir.
Degisen tasarim duslncesine uygun, yeni tasarimci profilini yetistirmeyi amag edinen
okulda, form Uzerine egitilen tasarimcilar, bir yandan da gunluk hayatta kullanilan
standart objeler igin yeni prototipler Uretmiglerdir. Her turli sus ve gdsteristen
arindiriimigs  Bauhaus formlarinin arkasindaki dislince ise modernizmin temel
dayanagi olan islevselliktir.

Okulun kurucusu Gropius, Der Monat Dergisinde yayinlanan bir makalesinde form

kaygilarini goyle aciklamigtir :



‘Bauhaus esyada moda yaratmaya galismamigtir. Bu okul daha ziyade tasarim
arastirmalari yapmak i¢in bir laboratuvar olusturuyordu. Bu laboratuvarda 6gretmen
ve Ogrenciler calismalarina homojen bir karakter verebilmeyi basarmiglardir. Bu
homojenlik ylzeyde kalan Uslupgu bir homojenlik olmayip, temel bir tasarimlama
metoduna dayaniyordu. Bunun sonucunda da ortaya moda esyalar degil, standart
mamuller ¢ikmistir. Kisacasi Bauhaus; herhangi bir stil, bir sistem ya da bir dogma
yaratmak gorevini benimsememis, aksine sanat tasarimini canli bir bigimde etkilemek
istemistir’’.

Modernizmin slogani olan ‘form fonksiyonu izler s6zi Gropius ve arkadaslarinin
temel dayanagi olmustur. Onlar bilimin ortak bir dilinin olmasi gibi, yaraticiigin da
kurallarinin  bulunabilecedine inanmiglar ve Bauhaus’la 20.yy urin yaratimini
mumkun kilacak ortak bir tasarim dili gelistirmiglerdir. Bu sebeple Bauhaus her ne
kadar 1919 - 1933 yillari arasina tarihlense de, 20. yy tasarim tarihinde giunimuze
degin ulasan izler birakmistir?.

Bauhaus, bir sanat okulu olarak tasarim tarihinde bir donim noktasidir. Okul,
gunimuiz endustri tasarimina ait modelleri ve bunlarin standartlarini yaratarak,
modern tasarima yol gostermis ve su an kullandigimiz her seye bugunki
goérinimunu vermistir. Guzel Sanatlar ve Uygulamali Sanatlar arasindaki ayrimi
kaldiran okulda sanat¢l ve zanaatcilar bir ¢ati altinda toplanarak tasarim sorununa
kuramsal yaklagimin yani sira, uygulamaci yontemi de gelistirmis, bdylece glinimuz
endustri tasarimi uygulamalarinin da temelini olugturmusglardir.

Bu arastirma, mimari, sanat tarihi ve endustriyel tasarim konulu
kitaplar — dergiler — periyodikler , OSYM Tez Merkezinden konuyla ilgili tezler ve
internetten elde edilen literaturler incelenerek, betimleyici anlatimla sekillendirilmistir.
Tez bashdini gunumize tasimak igin arastirma, gunumuizden O&rneklerle
desteklenmistir. Bu gergcevede yapilan arastirmanin amaci; el yapimindan, makine
uretimine gecis surecinde, tasarim sorununa yeni bir yaklagsim getiren Bauhaus
Okulunun, endustriyel tasarima olan katkilarinin, form ve iglev iligkisi agisindan
degerlendiriimesi ve iglevsellik ilkelerinin devam ettirildigi gunumuiz tasarim

merkezleri Urlnlerinin bu yontemle incelenmesidir.

! Yaylali, H., “Rasyonel Tavriyla 20.yy Tasarim Tarihine Damga Vuran Diisiince Sistemi Bauhaus Okulu”, Art
Decor, Say1 85, Nisan, 2000, s. 106 — 120.
2 Yaylali, a.g.e., s. 106 — 120.



1. BAUHAUS’un TARIHSEL GELIiSimi

1.1. Bauhaus’un Olustugu Ortam

Bauhaus’un kokleri Arts and Crafts hareketinde aranmalidir. Bu cergevede
yazilmig olan ‘Morris’ten Bauhaus’a’ (From Morris to Bauhaus), uzun zamandir
slogan haline gelmis ve Bauhaus’'u 19.yy ingiltere’sindeki gelisme gizgisine oturtan
bir kitap bashgidir. William Morris (1834-1896), endustrilesmenin kultur Uzerinde
meydana getirdigi zarara karsi mucadele eden reform hareketinin basi ve
kurucusudur (Resim 1.1). Dokuma, hali, cam boyama, mobilya gibi yararl kullanimi
olan geyleri yuksek kalitede Uretmek igin ¢aligmalarinda eski el sanatlar tekniklerini
canlandirmaya yonelmigtir. Kurucusu oldugu Kelmscott Press’de, Art Nouveau'ya
dogru yol kurarak, kitaplar basmigtir. Morris, sanatsal ve toplumsal yozlagsmanin
kokeninin endustri olgusunda yattigini 6ne slrip Ortacagdaki elisciligi gelenegine
donis icin ugras vermistir®.

“ Morris ve arkadaslari icin makine ve onunla ilgili her sey lanetlenecek icatlardi.
Walter Gropius ve arkadaslari icinse makine ancak bir aracti, ve ona karsi degil onun

icin yeni sekiller yaratilarak imkanlarindan azami sekilde yararlanmak gerekti™.

Resim 1.1. William Morris

3 Bauhaus — Archiv Museum of Design, Bauhaus 1919 — 1933, Prehistory, (16.03.2005).
* Mutlu, B., “Mimarlik Tarihi Ders Notlar1”, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayimnlari, Istanbul, 2001, 5.219.



‘Evlerinizde faydali ya da guzel oldugunu dustinmediginiz hi¢bir nesne
bulundurmayin’ tavsiyesinde bulunan Morris, mimar Philippe Webb'in kendisi igin
tasarladigi Kirmizi Ev (Resim 1.2) igin ihtiya¢c duydugu gizel ve faydali esyalari
bulamamasi Uzerine 1861 yilinda arkadaslariyla birlikte Morris Marshall, Faulkner &

Company adli firmayi kurmustur®.

Resim 1.2. Kirmizi Ev

Sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan makinelesme fikrine basindan beri karsi
olan William Morris, eski teknikle yapilan drtnlerin sanatginin duygularini tagidigini
makine Urinunun ise ruhsuz ve OlU oldugunu her firsatta dile getirmistir. Seri Uretimle
yapilan UrUnleri sanat eseri olarak gormeyen Morris, bir esere gereken tum detaylarin
elle verilebilecegini makinede belirli kaliplarin disina ¢ikilamayacagini savunmustur.
Nitekim Morris sanat hedefini The Aims of Art (Sanatin Amaci) denemesinde sdyle
tasvir etmistir : “Sanatin hedefinin sezgilerimizin zevk veren mutlulugunu enerjiye
donusturerek ve bu enerjiyi, uygulamaya deger bazi seylerin Uretiminde kullanarak,
lanetini yok etmek oldugunu sdyledim™. Bu kriterlere uygun Morris & Company

uretimi el yapimi koltuk Resim 1.3 'de gorulmektedir.

Resim 1.3. Morris & Company Uretimi Bir Koltuk

> Tugcuoglu, M.Y..“Iki Bauhaus Tasarimcist Wilhelm Wagenfeld ve Marianne Brandt’in incelenmesi”,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, ITU., Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 1999,s.7.

% Soner, T., “William Morris” Grafik Yiiksek Lisans Dersinin Yaymlanmamis Odevi, Akdeniz Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antalya, 2002, s.7.



18. ylzyil sanayi devrimiyle birlikte zanaat¢l ve sanat¢i makinelesen yeni Uretim
sekillerinde yer almamistir. Sanatgiya bu ortam icerisinde sadece desen gizimlerinde
gorev verilmistir. Bauhaus’un temelleri Henry Cole, William Morris ve John Ruskin’in
1800’lerin ortalarinda Sanayi Devrimine karsi baslattiklari Art's and Crafts
hareketinde aranmalidir. Henry Cole, sanayi devrimin yarattigi ekonomik kosullara
tepki olarak 1847’de actigi Art Manufacturers dernegi ile, makine ile yapilan iglerin
estetik bir sekle girmesi igin ¢aba gostermistir. Makinenin ve makine Urininin
tamamen kargisinda olan Ruskin ve Morris ise toplumun mutlulugunu, yaratici el
sanatlarinin tekrar kalkinmasinda gérmuslerdir. Makinelesmeyle birlikte, ingiltere’deki
koti calisma kosullari elestiren John Ruskin, ‘The Stones of Venice’ (VenediK'in
Taslarn) adli kitabinda idealinin ortacagdaki el sanatlarina geri donmek oldugunu
belirtmistir’.

William Morris’e gore oncelikle yapilmasi gereken ilk is makinaya ‘dur’ demektir.
Morris, endustri devrimini reddederek Uretimde tamamen eskiye donusu
savunmustur. Bu nedenle el isini destekleyen ve Arts and Crafts akimina adini veren
atolyeler kurmustur. Ancak zamanla kendi devrimsel duslUncelerinin kisith sayidaki
insan kitlesine ulastigini fark eden Morris, 1880 ve 90’larda Sosyalist hareketin
ingiltere’deki en énemli seslerinden biri olmustur.

Her ne kadar eski teknikleri kullanmaya calissa da Morris'in el dokumasi
kumaglarinin (Resim 1.4) makinede uretilmesi kaginilmazdir ve son yazilarinda
makineye karsi daha ilimh yaklastigini ‘On Arts and Socializm’ adli kitabindaki su
satirlarindan anlayabiliriz : “Ben demiyorum ki batin makinalari ortadan kaldirmamiz
gerekir : Simdi elle yapilan bazi belirli seyleri makinede, simdi makinede yapilan bazi
belirli seyleri elde yapmak isterdim. Kisacasi buginkl durumumuzdan kurtulalim ve

makinelerimizin kodlesi olmaktan ¢ikip, efendisi olalim diyorum”s.

Resim 1.4. Morris’in El Dokumasi Kumaglari.

7 Yaylali, a.g.e., s.106 — 120.
8 Soner, a.g.e., s.7.



Endistriyel tiretim siirecine paralel olarak ingiltere’nin sanat endistrisinde ortaya
koydugu egitim ve o6gretim politikalarini benimseyen diger Avrupa Ulkeleri, el Uretimi
objelerin ¢alisma amaciyla toplandigi miizeler agmiglardir. Bu mizeler, ingiltere ve
Almanya’dan sonra Belgika’ya kadar yayilmistir. Art Nouveau, Judenstil ya da Stile
Liberty, Fransizcadan tercimesi ‘Yeni Sanat’ olan bu tepki, aslinda tarihi tarzlardan
bagimsiz yeni bir tarz yaratma gabasidir. Ancak Victor Horta ve Henry Van de Velde
onculigunde gelisen Art Nouveau butin Avrupa’yi etkisine alan bireyselci stsleme
sanatindan ileriye gidememistir. Bu akim 0Ozellikle dekoratif alandaki caligmalara
énem verdigi igin kisa dmurlii olmaya mahkum olmustur. Oyle ki Avusturyali mimar
Adolf Loos, 1908’de yazdidi ‘Sus ve Sug¢’ adli kitabinda sislemeyi cinayet olarak
adlandirmistir. Ayni kitabinda mimar : “E@er yalin bir sigara kutusu icin 6dedigim para

bezemeli olaninkine esitse, Uretim sureleri arasindaki fark isgiye ait olur”®

diyerek
suslemeye siddetle kargi ¢cikmistir.

Almanya’daki endustrilesme sureci ise diger Ulkelerden daha ge¢ baglamasina
ragmen 1871’den sonra buylk bir hiz kazanmigtir. Bu ivmenin dogal bir sonucu
olarak, 1896-1903 yillari arasinda Londra’da atase olarak bulunan Hermann
Muthesius (Resim 1.5) énclliginde mimarlar, yazarlar, sanatgilar, tasarimcilar ve i
adamlari bir araya gelerek el isini ¢ogaltmak ve Alman ekonomisini kalkindirmak
amaciyla 1907 yilinda ‘Deutscher Werkbund’ yani Alman Zanaatgilar Birligini

kurmuslardir'® (Resim 1.6).

Resim 1.5. Hermann Muthesius Resim 1.6. Deutscher Werkbund

? Conrads, U., “20.yiizy1l Mimarisinde Program ve Manifestolar”, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi, Istanbul, 1991,
s.10..
' Giedion, S., “Walter Gropius - Work and Teamwork ”, Reinhold Publishing Co., Newyork, 1954, s.5.



Birinci Dunya Savasinin sonlarina dogru endustri alanindaki sorunlarin giderek
onem kazanmasiyla birlikte, Alman Zanaatgilar Birligi bu sorunlara ¢6zum bulmaya
calismistir. Birligi meydana getiren entellektiel gevrenin, endustrilesmenin getirdigi
degisimlere olumlu yén vermeyi deneyen, ilerici ve yapici bir tutumu vardir. Bunun
yaninda, Henri Van de Velde’'nin savundugu ‘sanatcinin yaratici bireyselligi’ fikri ile
Hermann Muthesius’un savundugu ‘endustrinin gereksinmesine bagli olarak tasarim
sorununun ele alinmasiyla kurumsallastiriimasi ve bu yolla Aimanya’nin dig ticaret ve
kaltar alaninda 6ncu olabilmesi’ fikri iki ayri gorusu temsil etmekteydi. Savastan sonra
gelismeler Muthesius’tan yana olmustur. Alman Zanaatgilar Birligi’'nin bir Gyesi ve o
yillarda Peter Behrens’in burosunda galisan mimar Walter Gropius’da, Muthesius gibi
standartlagsmaya gidilmesini, boylece daha ekonomik ve daha kaliteli GrGnlerin ortaya
konmasinin yani sira, konut agiginin da kolayca coziilebilecegini diistinmiistiir'”.

Gropius sonralari Zanaatgilar Birliginin éncllerden biri olmustur. Behrens’in fikirleri
dogrultusunda endustriyel yapiyr mimarhgin en cagdas formu olarak ele alan mimar,
1911’de ortadi Adolf Meyer ile birlikte sonradan endustriyel mimarlik igin bir ikon

olan, Fagus Werk fabrika binasini tasarlamistir'? (Resim 1.7).

Resim 1.7. Walter Gropius ve Adolf Meyer, Fagus-Werk, Alfeld/Leine

Dolayisiyla  Gropius, Bauhaus'u olustururken onculerinin  ¢abalarindan
yararlanmistir. Geng mimar bu tasarim okulunu kurmakla, sanat okulu kavraminda bir

reform gergeklestirmekle kalmamis ayni zamanda geng¢ kusagin yeniden yapilanma

" Binggl, Y., “Bauhaus ve Endiistriyel Gelismenin Sanat Egitimine Etkileri “ Boyut Dergisi, Say1 32, Mays,
1985, s. 25 - 27.
2 Mutlu, a.g.e., s.219.



dusuncelerini de acgiga cikarmistir. BOylece savas sonrasinda sanatgi, sanat ve
makineyi uzlastirmaya calisirken, gencglik de ilk kez kendi haklari olan bir topluluk
olarak algilanmistir. Tum bu reformist hareketler daha sonra ortaya g¢ikacak olan

Bauhaus’a ortam hazirlamistir'.

1.2. Bauhaus’ un Kurulusu ve Gelisim Siireci

Savas sonrasi Almanya’sinin yeniden yapilandiriimasinin gundeme geldigi o
donemlerde uygulamal sanat egitimi veren kurumlar gorulmeye baglamistir.
Bunlardan biri Henri Van de Velde’nin Weimarda 1906 yilinda kurmus oldugu
Uygulamali Sanat Okulu’dur. Fakat Velde, savasin baglamasiyla birlikte okuldan
ayrilmak zorunda kalmis ve yerine Walter Gropius’'u (Resim 1.8) Onermistir. O
dénemde Alman Zanaatgilar Birliginin geng bir Gyesi olan Gropius, Peter Behrens
(Resim 1.9) geleneginde endistriyel binalar yapan geng bir mimardir'.

Resim 1.8. Walter Gropius Resim 1.9. Peter Behrens

1916 Yilinda Gropius okulun yoneticiligine getirilmigtir. Geng mimar ddénemin
endUstriyel ve sanatsal gereksinmeleri ile buna bagli sorunlari ortaya koyarak,
bunlarin ancak kulttrel bir batinlesme ile giderilebilecegini bildiren bir raporu Weimar
Devlet Bakanlhigina sunmustur. Gropius'un hayali, mimar, heykeltiras ve ressamlarin
hep birlikte el ele zanaatlara donebildikleri egitim ve 6gretimin yapildigi bir okul
kurmaktir. Bu okul, hem endustrinin ortaya koydugu sorunlari ¢dzecektir hem de
ekonomiye buyuk katki saglayacaktir. Boylece Bauhaus, 1919°da Mimar Walter
Gropius’un iki ayri egitim kurulusu olan Alman Guzel Sanatlar Fakultesi ile Henry Van

De Velde’nin Uygulamali Sanatlar Okulunun birlestiriimesiyle Weimar'da ‘Staatliches

13 Yaylali, a.g.e., s. 106 — 120.
" Richards, J.M., Mock, E.B.,“Modern Mimarliga Giris”, ODTU Mimarlik Fak. Yayinlar1 , Ankara ,1966, s. 40.



Bauhaus’ (Resim 1.10) adiyla kurdugu tasarim enstitisuadur. Kurulus bildirisi ve
ayrintili bir program dort sayfalik bir brostr halinde Gropius tarafindan yayinlanarak
yurtrlige konmustur. Bauhaus Okulu, o zamana kadar alisilagelmis sanat
anlayisinin disina ¢ikarak tim guzel sanatlari iginde birlestiren alan, mimarliktir

dusiincesiyle mimar, tasarimci, heykeltiras ve fotografcilari bir araya getirmistir’®.

Resim 1.10. Staatliches Bauhaus, Weimar

Bauhaus adini sadece ‘bauen’ e, yani binaya gonderme yaptidi icin degil ayni
zamanda ‘bauhutte’ kelimesine benzerliginden 6tlrl segilmigstir. Bu kelime ortagagda
ingaat ve duvar ustalar loncasinin ismidir. Dolayisiyla Gropius, Bauhaus'u igerisinde
zanaatgilarin ortak projeler Uretecekleri ve en onemlisi de kendi bunyesinde zanaat
ve sanati bulusturan binalar yapan bir tir modern zanaatgi loncasi olarak

dustnmustiir'®.

'S Whitford, F., “Bauhaus: Masters and Students by Themselves”, The Overlook Pres, Londra, 1992, s.32.
1 Whitford, a.g.e., s.32.
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Okulun kurucusu Walter Gropius’a goére sanat toplumun ihtiyaglarina cevap
vermeli, glzel sanatlar ve uygulamali zanaatlar arasinda ayirim yapilmamalidir. Bu
felsefeyi ilke edinen Bauhaus Okulu, sanat¢li ve zanaatgilari bir ¢ati altinda
toplayarak tasarim sorununa kuramsal yaklagsimin yani sira, uygulamaci yontemi de
gelistirmek adina buyuk adimlar atmistir. Bu anlamda Bauhaus mimariyi merkeze
alarak, sanati bir butunluk iginde yeniden Orgutlemeyi ve bu oOrgutleme
dogrultusunda, yeni bir sanatgi tipi yetistirmeyi amag edinmistir.

Baslangigta romantik ve idealist fikirler iceren Bauhaus’un amaglari zamanla bazi
degisikliklere ugramistir. Ozellikle 1923'ten 1925'in sonlarina dogru kisisel
disavurumlarin ve romantik kavramlarin yerini daha akilci ve bilimsel gortsler almaya
baslamistir. Fakat 1925’in sonlarina dogru gesitli i¢c celigkiler ve 6zellikle politikanin
yarattigi dis baskilar Bauhaus’u dogrudan etkilemis ve okulun Weimar'da daha fazla

kalmasina imkan tanimamistir ve okul Dessau’ya tasinmistir'” (Resim 1.11).

Resim 1.11. Bauhaus, Dessau

Dessau doneminde atolyelerde uretilen prototipleri endustriye satmak Uzere
Bauhaus Anonim Sirketleri kurulmus, ustalara da profesor adi verilerek ortagag

kdkenli usta-kalfa-girak sistemi birakilmistir'®.

17 Whitford, a.g.e.,s. 9.
'8 Bektas, D., “Modern Grafik Tasarminin Gelisimi”, Yapi Kredi Yayimnlari, istanbul, 1992, s.75.
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ic geligkiler ve dis baskilar Dessau’da da devam etmis, bu durum Gropius’un
istifasina neden olmustur. Okulun yonetimine Gropius’un da énerisiyle Hannes Meyer
(Resim 1.12) getirilmigtir. Siyasi baskilar, Marksist olan Meyerin de 1930’da
gbrevden alinmasina neden olmus ve yerine Mies Van Der Rohe (Resim 1.13)
getirilmistir. Rohe yonetiminde okul 1932°’de Berlin’e tagsinmis ve 1933 yilinda da
Nazilerin baskisiyla kapatiimigtir. Rejimin baskisiyla sanatgilarin ¢ogu A.B.D.'ye
siginmak zorunda kalmigtir. Bauhaus'un onculeri Walter Gropius (Resim 1.14),

Lynoel Feininger ve Moholy Nagy 1937’de Chiago’da New Bauhaus’u kurmuslardir'®.

Resim 1.12. Hannes Meyer Resim 1.13. Ludwig Mies Van Der Rohe

Resim 1.14. Walter Gropius

" Hasol, D., “Mimarlik Sozligii”, YEM Yaynlari, istanbul, 1993, s.74.
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1.3. Bauhaus Manifestosu

1920’lerde Almanya’da modern tasarimin merkezi haline gelen enstitide, Ortagag
loncalarinda oldugu gibi mutlu bir ¢alisan sinif yaratmayi hedefleyen Gropius
yayinladigi manifestoda zanaat ve sanat arasinda kurulacak birlik, batunlik ve
igbirligi icin cagri yapmistir :

“TUm gorsel sanatlarin, en baylk amaci yapi batinuduar ! Yapilari suslemek bir
zamanlar guzel sanatlarin en soylu igleviydi; bunlar anitsal mimarligin zorunlu 6geleri
sayiliyordu. Bugun sanatlar birbirinden ayriimis durumda; ancak tum sanatgilarin
bilingli ortak ¢abasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltiraglar bir yapinin bilesik niteligini hem bir batin olarak, hem de ayri ayri
parcalariyla yeniden tanimali ve kavramaya caligmalidir. Yapilari ancak o zaman
‘salon sanatr’ iken yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir.

Eski sanat okullart bu birligi yaratamadi; sanat ogretilemeyecegine gore, nasil
yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden igliklerle birlesmeli. Desen yaraticisi ile uygulamali
sanatginin sadece ¢izim ve resimden olusan dinyasi, yeniden inga eden bir dinya
haline gelmeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng insanlar galisma yasamlarina
yine bir meslek 6grenerek baslarsa, Uretken olmayan ‘sanatci’ da artik yetersiz sanat
etkinligi yerine becerisini zamanlara aktararak bu alanda kusursuzluga ulasabilir.

Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri ddonmeliyiz ! Clnku
sanat bir ‘meslek’ degildir. Sanat¢i ve zanaatgl arasinda 6nemli bir ayrim yoktur.
Sanatci vyiiceltiimis bir zanaatcidir. istencinin bilincini asan o ender esinlenme
anlarinda, ilahi bir gli¢, yaptiklarinin sanata déniismesine neden olabilir. Ote yandan,
her sanatcinin bir zanaatta becerisinin olmasi zorunludur. Yaratici hayal gucunun
temel kaynagi burada yatar. O halde, zanaatgl ve sanatgl arasinda kibir engelleri
yukselten sinif ayriminin olmadigdi yeni bir zanaatgi loncasi kurahim ! Mimarlik, heykel
ve resmi tek bir butin olarak kucaklayacak ve bir gun, bir milyon is¢inin ellerinde
yeni bir inancin kristal simgesi gibi goge dogru uzanacak olan, gelecegin yeni
yapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve yaratalim”?°.

Bauhaus icgin yayinlanan manifesto ve programin kapaginda Lyonel Feininger
tarafindan hazirlanan dénemin ekspresyonist egilimlerini ve yildiz alemli sosyalizm
tapinagdi imgesinde disa vuruldugu gibi, sol yonelimleri ortaya koyan bir tasarim
vardir (Resim 1.15).

20 Conrads, a.g.e., s. 36 —40.
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Resim 1.15. Lyonel Feininger, Wood-Cut Cathedral, 1919

Manifestodan da anlasilacagi Uzere Walter Gropius’un Bauhaus gibi bir tasarim
okulu kurmaktaki en blyluk amaci sanatgl ve zanaatgl arasindaki ayirimi ortadan
kaldirmakti. Acik kaldigi sure icinde okul, toplum igin faydali ve yaratici tasarimcilar
yetistirmeyi amac edinmigtir. Bauhaus, sosyal konuttan, en basit gunlik aracg-
geregleri igine alan bir sanat anlayisi olusturmustur. Endustri Devriminin actigi
‘Makine Cagr’ ve beraberinde gelen makine urinunlu reddetmek yerine, teknolojiyi
degisen dunyanin bir sonucu olarak goren okul, her seyin tasarlanabilir oldugunu
Israrla savunmustur. Bauhaus’un tasarim okuluna kattigi yenilik¢i anlayis, endustriyel
urin potansiyeliyle dogru orantiidir. Cok kisa omurli olmasina karsin okul,

gunumuzde kullanilmaya devam eden pek ¢ok uUrinun prototiplerini olusturmustur.
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2. BAUHAUS’UN EGITiM SISTEMI

Bauhaus’un bir sanat okulu oldugu disunudldiginde onun yalnizca kuramsal
goruslerle degil, ayni zamanda egitim 6rgutd ve 6gretim kadrosuyla da etkin oldugu
anlasilmaktadir. Resim 2.1’de Bauhaus’un etkili 6gretim kadrosunu olusturan: Josef
Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszlo Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost
Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel
Feininger, Gunta Stézl, Oskar Schlemmer gibi 6nemli isimler gértilmektedir. Kadro ve
sistemin uygun birlesimi sayesinde Bauhaus Okulu diinya capinda etkinlik ve Un

kazanmigtir.

Resim 2.1. Bauhaus Ogretim Kadrosu

Bauhaus’un ogretim sistemi iki temel grup disiplinden olugmustur. Birinci grup,
Werklehre denilen beceri 6grenimi: tas, ahsap, maden, ¢amur, cam ve dokuma
atélyelerini barindirmaktaydi. ikinci grup ise Formlehre adini alirken, birincinin aksine
daha cok kuramsal calismaya ve bigim yaratma sorununa egilmistir. Ogrenim
surecinde, birinci grup ozellikle agirlik tasimistir. Burada ogrenciler her turden
elisciligi ve beceriyi ustalarin yonetiminde dogrudan pratikle 6grenmislerdir. Okuldan
mezun olan her égrencinin, en az bir zanaat égrenmesi zorunlu tutulmustur?'

Bauhaus modern anlayisi gelistiren bir uygulamali guzel sanatlar okulu, bir sanat
ve kultir merkezi olmustur. Yoneticisi Gropius bu okula birgok 6ncl sanatgiyi ogretici
olarak baglamistir. Kahve fincanindan, kent yapisina kadar her seyin bigiminin
diistiniildiigi Bauhaus'ta isvicreli ressam Paul Klee, Rus ressam Wassily Kandinsky
Macar ressam ve tasarimci Laszlo Moholy-Nagy, Alman ressam Oscar Schlemmer,
Amerikali ressam Lyonel Feininger gibi ileri goruglu sanat ustalarn 6gretim kadrosunu

olusturmustur.

?! Bauhaus Archive Museum of Design, Bauhaus 1919 — 1933, Workshops, (16.03.2005)
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Bauhaus’ta genel bir ¢alisma esasi saglamak icin ‘obje tasarimi’ gibi dersler
iceren mifredat gelistirilmistir. Ogrencilerin materyallerle nasil cgaligsacaklari
konusunda egitilmelerine ve renklerle, formlarin karakteristik 6zelliklerini tanimalarina
Bauhaus’ta kendilerinden ¢ok s6z ettiren Paul Klee ve Wassily Kandinsky gibi
sanatcilar baskanlik etmiglerdir. Paul Klee, kuramin yani sira cam uzerine resim
ogretmistir. Wassily Kandinsky genel kuram derslerine ek olarak anitsal resim, soyut
kompozisyon derslerini de vermistir. Moholy-Nagy, Oscar Schlemmer, Lyonel
Feininger gibi 6greticiler plastik maddeler ve madenlerle ¢alismayi gelistirmisler ve bu
ugraslarin yaninda bale, tiyatro, afis ve fotograf gibi ¢ok cesitli sanat dallarina
egilmislerdir?.

islevsellik yoksa estetik ve dekorasyonun anlamini yitirdigi gériisiine dayanan
Bauhaus Ekolunin savunucularindan Alfred Barr'in, Bauhaus adh kitabinin
Onsozunde urun tasariminda standartlasmak icin yaptigi tasarim okulu ve 6grenci
tarifi su ilkelere dayandiriimistir :

e “Gelecegin tasarimlarinda bireysel zanaatkarliktan ziyade, endistri ve seri
uretimle karsi karsiya kalinacaginin pek ¢cok égrenci farkinda olmalidir.

e Tasarim okullarinda konularinda uzman olan dgreticiler bulunmahdir.

e Tasarim Okulu, Bauhaus’un yaptigi gibi, resim, mimarlik, tiyatro, fotograf,
dokumacilik, tipografi gibi sanatin ¢ok cesitli dallarini, gizel sanatlar ve
uygulamali sanatlar arasindaki konvansiyonel ayriligi gézardi ederek modern
sentez igersinde birlestirmelidir.

e Birinci sinif kalite bir sandalye tasarlamak, ikinci sinif bir resim yapmaktan daha
zor ve ¢ok daha faydalidir.

e Tasarim Okulunun fakulteleri tamamiyla yaratici ve tarafsiz, 6drencilerin yarari
icin ¢calisan ve 6greten pratik teknisyenlere sahip olmalidir.

e Rasyonel tasarimin teknik ve malzemeye yonelik terimleri, yeni ve modern bir
guzellik anlayisinin gelisimi i¢in ilk adim olmahdir.

o 20. yuzyillin geregi olarak, mimarlik ve tasarim ogrencileri; gegmise siginmadan,
toplum icinde sadece dekorator degil, hayati bir vazife Ustlenebilmeleri igin,
modern dunyanin ¢ok gesitli sanatsal, teknik, sosyal, ekonomik, ruhsal yonleriyle

donanimli olmalidir'®.

2 Eczacibagt, S., “Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi”, YEM Yaynlari, Cilt 1, 1997, 5.706.
# The Bauhaus : Peoples, Places, Products & Philosophy by Chris Snider, (7.12.2005).
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Bauhaus’ u diger sanat okullarindan ayiran atolye tarzi egitim sistemi, 6zellikle
metal atdlyelerinde (Resim 2.2) etkisini gostermistir. Ortaya ¢ikan endustriyel tasarim

aranleri, okulun prototip calismalarina hiz kazandirmistir.

Resim 2.2. Bauhaus Metal Atolyesi

Bauhaus’ta 6grenciler, iglevsel form, malzeme ve estetik konulari Gzerinde duyarli
olarak yetistirilmislerdir®*.

Bu farkli 6gretimin yankilari yalnizca Almanya’da kalmayip bltin dinyaya
yaylimistir. Bauhaus’un yonu, agilig bildirgesinde “Mimari, heykel ve resmin uyumlu
bir bigimde birlestiriimesi seklinde ortaya konuyor ve henlz c¢ok uzakta olan
sonucgtaki amacimiz, anitsal sanat ile dekoratif sanat arasinda higbir farklihgin

kalmayacag bitiinlik icindeki sanat yapiti -Biyiik Yapittir-“** deniliyordu.

2.1. Bauhaus’ ta Egitimin Temel ilkeleri (Werklehre)

Bauhaus egitim konseptinin temel dusuncesi, sanatta birlik ve uygulamali
egitimdir. Her ogrenci yeteneklerine gore bir atolye sectikten sonra oncelikli olarak
sanat¢i ve zanaat¢l baskanhginda olan ‘baslangi¢c kursunu’ (preliminary course)

(Resim 2.3) bitirmek zorundadir. Zanaat araciligiyla, tasarim parametrelerinin direkt

* Josephson, S. G., “From Idolatry to Advertising : Visual Art and Contemporary Culture” M.E Sharpe, New
York, 1995, s.131.
% Hasol, a.g.c., s.74.
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olarak uygulamali deneyimlerle birlestiriimesi sonucunda, prototipler geligtirilmigtir.
Ozellikle Dessau periyodunda Bauhaus Atdlyelerinin endistriyel Griin imalati lisans

altina alinmistir®,

Resim 2.3. Johannes Itten Baglangi¢ Kursu, Materyal Calismasi

Bauhaus’un sira disi egitim sistemi géz onune alindiginda; donemin sanat okulu
kavramindan ne kadar farkli oldugu, yayinlanan manifestonun 4 sayfalik ekinde
Walter Gropius’un kaleminden sdyle agiklanmistir :

“Sanat tim yontemlerin Gstlindedir, 6zlinde 6Jretilemez, oysa zanaatlar kuskusuz
Ogretilebilir.  Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar kelimenin tam anlamiyla
zanaatgidir. Bu nedenle dgrencilerin timunden, her turli sanatsal Uretimin temel
kosulu olarak atOlyelerde, deney ve uygulama alanlarinda elde edilecek kapsaml bir
zanaat egitimi almalar istenecektir. Kendi atdlyelerimiz zamanla geligtirilecek ve
disaridaki atdlyelerle ciraklik anlagmalari yapilacaktir. Okul, atélyenin hizmetindedir
ve bir gun onun icinde eriyecektir. Bu nedenle Bauhaus'ta 6gretmenler ya da
ogrenciler yerine ustalar, kalfalar ve ciraklar olacaktir. Egitim bigimi atdlyelerin

Ozelliginden kaynaklanir. Bu atdlyelerdeki ustalarin baslica hedefleri sunlardir :

% Bauhaus Archive Museum of Design, Bauhaus 1919 — 1933, Workshops, (16.03.2005).
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o El becerilerinden ortaya ¢ikacak organik bigimler.

e Katl olmaktan kaginma; yaraticiliga oncelik verilmesi; bireyselligin 6zgur olmasi,
fakat siki bir galigma disiplini.

e Lonca kurallarina uygun olarak, Bauhaus’un ustalar kurulu ya da digaridan gelen
ustalar 6ninde yapilacak ustalik ve kalfalik sinavlari

e Ogrencilerin, ustalarin ¢galismalarina katilimi

e Ogrencileri de icerecek sekilde, disaridan is alinmasi.

e Ulkenin zanaat ve endustrisinde 6nde gelenlerle siirekli yakin iligki.

e Sergiler ve diger etkinlikler yoluyla kamu yasami ve halkla iligki.

o Gelecedi hedef alan, genis capli, Utopik yapisal tasarimlar kamu yapilari ve
tapinaklarin ortaklasa planlanmasi, mimar, ressam, heykeltiras tum usta ve
ogrencilerin bu tasarimlarda birlikte c¢alismalari ve mimarligi tim bileske ve
parcalar arasinda zamanla uyum saglamay! amaclamalari.

e Mimarlk cergevesinde gorsel malzeme ve heykel sergileme sorununu ¢ézmek
icin sergilerin nitelikleriyle ilgili yeni aragtirmalar yapilmasi.

e s disinda ustalar ve 6grenciler arasinda dostluk iliskilerinin &zendirilmesi bu
amagcla tiyatro oyunlari, konusmalar, siir, muzik, kiyafet balolari dizenlenmesi” 27
Verdigi farkli sanat egitimiyle buglnlere adini tasiyan Bauhaus Okulu, ginumuiz

sanat okullarina degin uzanan bir digtince sistemi olusturmustur. Derslikler ve atdlye

egitiminden olusan ikili egitim sistemiyle o6grencilerin komple birer sanat¢i olmalari
icin ugras verilen okulda, Wilhelm Wagenfeld (Resim 2.4), Marcel Breuer gibi pek ¢ok

ogrenci, okul bittikten sonra ogretici olarak atdlyelerde hizmet vermistir.

Resim 2.4. Wilhelm Wagenfeld ve Metal Atolyesi

7 Conrads, a.g.e., s. 36 —40.
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2.2. Bauhaus ‘ta Ogretimin Kapsami (Formlehre)

Bauhaus’ta dgretim mimarlik, resim ve heykel ana basliklar altinda, yaratici
¢alismanin tum uygulamali ve bilimsel alanlarini ayrica, zanaatlarin tim dallarini
icermektedir. TUum oOgrenciler bir zanaat 6grenirlerken, ayni zamanda gizim-resim ve
bilim-kuram egitimi gormekteydi. Zanaat 6gretimi, Bauhaus’taki tim egitimin temelini
olusturmakta ve her 0ogrenci en az bir zanaat 6grenmeden okuldan mezun
edilmemekteydi.

Gropius’'un Bauhaus kavrami, okulda gérev yapan yeni 6gretmenlerle birlikte
degismistir. Bauhaus 1926'da Dessau’ya tasinirken, Gropius yenilenen o6gretim
programinin esaslarini su soézleriyle 6zetlemistir: “Artik geg¢migin giysilerini dedgil
modern giysileri giyen modern insan, modern gundelik kullanim araclarnyla
donatilmig, kendisine ve zamanina uygun modern bir eve de ihtiyag duyuyor. Bir
nesnenin dogasi ne yaptigiyla belirlenir. Bir kabin, bir sandalyenin ya da bir evin
uygun olarak is goérebilmesi i¢cin 6nce onun dogasi incelenmelidir. CUnkl nesne
amacina kusursuzca hizmet etmelidir. Baska bir deyigle islevini pratik olarak yerine
getirmeli, ucuz olmali, dayanikli olmali ve ‘giizel’ olmalidir’.

Gropius egitim politikasina iligkin bir konugmasinda sdyle demigstir: "Bauhaus,
makinenin modern tasarim aracimiz olduguna inaniyor ve buna uygun uretimler
yapmaya calisiyor’®. Ayrica Gropius modern tasarimcinin, tasarimda ve Uretimde
makinenin rolinu algilamasi igin, egitim programlarinin tasarim yasalarina iligkin
saglam bir teorik Ogretimle birlikte Uretime etkin olarak katildiklari atdlyelerde
alacaklar kapsamli bir pratik egitimden gegmesi gerektigine inaniyordu.

Temel tasarim ilkelerini vurgulayacak sekilde belirlenen 6gretim programinin
hedefleri cok sayida manifesto ve yayimla acgiklanmistir. 1919 tarihli Bauhaus
manifestosunda soyle yazmistir: “TUm gorsel sanatlarin nihai amaci batin bir yapidir.
Mimari, heykel ve resim sanatini tek bir birlik icinde kucaklayacak ve bir gin bir
milyon iscinin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi gdége dogru yukselecek
gelecegin yeni striiktiiriinii birlikte arzulayalim, tasarlayalim ve yaratalim” *.

Zanaat egitiminin alt basliklari ise ayni manifestonun ekinde Gropius’un

kaleminden soOyle siralanmaktadir :

% Roth, Leland M., “Mimarligin Oykiisii” Kabalc1 Yaymevi Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 614.
¥ Roth, a.g.e., s. 616.
3% Roth, a.g.e.,s. 614,
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e “Heykeltiraglar, tas ustalari, stuko ustalari, aga¢ oymacilari, seramikgiler, algi
kalipgilari
e Demirciler, cilingirler, dékimculer, tornacilar
e Marangozlar, mobilyacilar
e Dekorcular, cam boyacilari, mozaik ustalari, mineciler
e Gravdircller, agac baskicilar, tas baskicilar, sanat baskicilari, kakmacilar
e Dokumacilar
Cizim ve Resim 6gretiminin igerdikleri :
e Bellekten ve hayal glicline dayanarak serbest el gizimi
e Portre, canli model ve hayvan gizimleri
e Peyzaij, figur, bitki ve 6lU doga cgizimleri
e Kompozisyon (Resim 2.5)
e Duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel mekanlardaki uygulamalar
e Susleme tasarimi
e Yaz
e Yapim detaylari, perspektif cizim
e Bahcelerin ve i¢ mekanlarin tasarimi
e Mobilya kullanim gereclerinin tasarimi
Bilim ve Kuram egitiminin igerdikleri :
e Tarihsel galisma yontemlerini ve tekniklerini kavramaya yonelik sanat tarihi
e Malzeme bilgisi
e Fiziksel ve kimyasal renk kurami (Resim 2.6)
e Anatomi canli modelle (Resim 2.7)
e Akilci resim yapma yontemleri
e Muhasebe, sbzlesme gorusmeleri ve ¢aliganlarla ilgili temel kavramlar
e Sanat ve bilimin her alaninda yaygin ilgi toplayan konularda konferanslar™®'.
Bu &grenim bdlumlerinde egitim; ciraklik, kalfallk ve ustalik olmak Uzere Ug¢
diizeyde verilmekteydi. Ogrencilere olabildigince ¢ok yonli ve kapsaml bir teknik ve
sanat egitimi verebilmek icin her mimar, ressam ve heykeltirag adayinin diger

derslerin bir bolumune de katilabilmesi saglanmistir.

31 Conrads, a.g.e., s. 36 - 40.



Resim 2.5. Isik Goélge Calismasi.

Resim 2.7. Canli Modelle Anatomi Calismasi.
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3. ENDUSTRIYEL TASARIM VE BAUHAUS

Endustri ¢agiyla birlikte Gretim bigimi, Uretilen UGranler ve toplum yapisi buylk
capta degisimler gecirirken, sanat bu degisimlere ayak uyduramamistir. Endustri
Oncesi donemde sanatin ayiriminin énemi yoktur. Oysa endustriyle birlikte, gunlik
kullanim esyasinin (everyday objects) tasarimi gindeme geldiginde, sorunlar
yasanmistir. Resim 3.1‘de goruldugu gibi, en basit ¢cay - kahve takimi bile
tasarlanmak zorundadir. Dénemin sanatgisi endustri tasarimi kavramina yabancidir
ve bu durumu kabullenmesi kolay olmamistir. Endustriyel Uranlerin pek c¢ogu
tasarlanmak, yani sanatsal bir galismayla bigimlendiriimek zorunda olduklari halde,
bu is cogunlukla ikinci planda kalmistir. Sanatgilar, tim gelismis Ulkelerde uzun bir
sure endustriyle igbirligi icinde olmay! kabullenemediler, bu yizden 19. ylzyil
boyunca sanatci, genel olarak c¢evresindeki zevksizlik ortaminin nedeni olarak
endustriyi suglamistir. Yeni sanatgi tipinin belirlenmesi ve yeni bir 6gretim duzeninin
kurulmasi gerekmigtir. Bauhaus, tasarim okuluna getirdigi yenilikgi anlayis sayesinde
sanat, mimarlik ve endUstri arasinda bir bag kurmustur. Sanatin mimarliktan tekstil
tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve resimden endustri tasarimina

kadar uzanan genis bir cerceveye oturmasini saglamistir®?.

Resim 3.1.Terra- Cotta Cay Kahve Takimi, Otto Lindig

Sanayi Devrimiyle birlikte ortaya cikan Makine Cag’inin bir sonucu olarak
endustriyel Grin tasarimi fikrinin gelisimi incelenecek olursa, 19.yy’da Almanya ve

Blyuk Britanya icin su basliklar altinda toplanir :

32 Sozen, M., Tanyeli, U., “Sanat Kavram ve Terimler S6zIiigii”, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2001, s:37.
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e “1820 - Endustri Devrimi : 19.yuzyil baslari; patternmaker =Tasarimci

e 1849 - Tasarimin Gunligu — Henry Cole ; Tasarim, olusumunda suslemeden
daha fazlasini ihtiva etmelidir. (imalat yontemleri ve malzeme bilgisi gibi)

e 1851 - Buyuk Sergi ; Victorian Stilinin suslemedeki asirihgi - Cristal Palace

e 1860 - Arts and Crafts Hareketi ; John Ruskin, William Morris, Gustav Stickley,
makine Uretiminin hem c¢alisanlar hem de tuketiciler igin algaltici oldugunu
dusunuyorlardi.

e 1901 - Wienner Werkstatle ; Viyanali Grup ; Arts and Crafts Hareketine benzer
tutum.

e 1903 - Frank Lloyd Wright ; Makinenin sanat ve zanaati ; modern endustriyel
tasariminin ana ilkeleri ; gelecegin tasarimcilari, makine Uretimi icin prototipler
yaratir.

e 1907 — Deutcher Werkbund ; Alman Zanaatgciler Birligi ; Herman Muthesius.

e 1910 — AEG (German General Electric) ; Peter Behrens, Endustriyel Urln
tasarimcisi,yalnizca binayi tasarlamakla yetinmedi, sirkete ait tim gorsel dgeleri
tasarladi. (Demirbas esyalar, grafik tasarim, yazisma kagitlari, logo vs.)

e 1919 — Bauhaus — Walter Gropius ; Herbert Bayer, Marcel Breuer , Ludwig Mies
Van Der Rohe , Laszio Moholy Nagy, Wilhelm Wagenfeld ile birlikte; sanat ve
endustride birligi amaclamigtir.

e 1933 — Bauhaus, Naziler tarafindan kapatildi™.

Endustriyel Grin tasariminin gelisimi ve Urln yelpazesi ¢ok genis ve kapsamli
olmakla beraber bu arastirma igin Bauhaus ve bu fikrin dogdugu Almanya olarak
sinirlandiriimistir.

Birinci dinya savasinin sonunda Almanya’da tasarim, Alman tekstil imalatcilar
icin sozlesmeli olarak calisan serbest mustermacher (prototypemakers) etkisi
altindaydi. Genel olarak endustriyel tasarim egitimi yoktu. Savas sonrasinda; kolay,
¢abuk ve ucuza elde etme zorunlulugu, prototiplerin olugsmasini hizlandirmistir.

Almanya’nin gercek anlamda ilk endustriyel tasarimcisi her turden tasarim
eyleminin bir butinlik i¢inde ayni elden ve endustriyle igbirligi kurularak
yapilabilirligini kanitlayan, AEG Anitsal Tribun binasinin (Resim 3.2) ve beraberinde
firmaya ait posterlerden (Resim 3.3), kullanilan aydinlatma elemanlarina kadar pek

cok enddistriyel Griiniin tasarimcisi Peter Behrens'tir®*.

33 Basic vs Applied Research in Graphic Design by Michael Kroager, (20.11.2005).
3 Betts, P., “The Authory of Everyday Objects : A Cultural History of West German Industrial Design ”,
California University Pres, Los Angeles — California, 2004, s..204.
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AAE GEMETALLIADENLAMPE

=

Resim 3.3. AEG Firmasi Poster Tasarimi, Peter Behrens

1907°de Deutscher Werkbund’'un (Alman Zanaatgiler Birligi) kurucu Uyelerinden
biri olan Behrens, bu toplulugun amacinin endustriyel Uretim alaninda yuksek kalite
saglamak ve mekanik Uretim bigimine uygun form olusturmak oldugunu aciklamistir.
Kisacas! Uretimde akil, sadelik ve islevsellik icin calismistir. ingiltere’deki Arts and
Crafts hareketiyle bazi noktalarda paralellik gosteren Deutscher Werkbund, diger
hareketin aksine endustriyle birlik olmayi tercih ettikleri takdirde, insanlarin kaliteli ve
kullanigh UrUnlere ulasabilecegini ortaya koymustur. Bu yaklasim, Deutscher
Werkbund’'un hizli bir basari yakalamasini saglamistir. Alman endustrisinin
gelisimindeki en 6nemli hareketlerden biri olan Deutscher Werkbund, o doénem c¢ok

ses getirerek modern hareketin ideallerini yaymayi basarmistir®>.

% Designophy, Online Endiistriyel Tasarim Dergisi, Kiilt Tasarimcilar, Peter Behrens, (27.01.2006).
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Ayni yil, 1907’ de Almanya’'nin en buyuk elektrikli arag Ureten sirketlerinden biri
olan AEG’nin (Alman Genel Elektrik Sirketi) genel mudurd Emil Rathenau, sirketin
artnlerinin tasarimi ve satisi igin sanat danismanligi gorevini Behrens’e teklif etmistir.
ik defa bir sanatgidan seri Uretilecek drlinlerin tasarimlarinin yapiimasinin istenmesi
agisindan bu 6nemli bir adimdir. Behrens, Deutscher Werkbund’ un anlayigina uygun
olarak sanatla endustrinin birlesimine inanan biri olarak, bu durumu isine de
yansitmistir. AEG’nin ambleminin (Resim 3.4) tasarimini da yapan Behrens, firmanin
batlin Urdnlerine katkida bulunmustur. (lambadan su isticisina, fanlardan brosurlere

kadar) Firmaya ait belirlenen konseptleri tiriin haline getirmistir®®.

Resim 3.4. AEG Firmasi igin Logo Tasarimlari, Peter Behrens

Peter Behrens, endustriyel Griin tasariminda bir ilk oldugu icin, bu alanda énemli
bir isimdir. EndUstriyel Grin imalati ve Urin tasarimina kattigi cesitliligin yani sira,
batin Grdnlerin tek elden c¢ikmasi fikrini ortaya cikarmistir. Behrens geleneginde
yetisen Walter Gropius’un, Bauhaus tasarim okulunu olustururken onculerinden
yararlandigini  sdylemek zor olmayacaktir. Yaratilan durlnlerde, c¢esitliligin ve
islevselligin esas alindigi okulda pek ¢cok model olusturulmustur.

AEG projesi (1908-1909) endustriyel gelisim adina sira disi ve ¢ok énemli bir yer
tutar, ¢lnkl ilk defa buyuk bir sirket , hizmet binasinin, UrGnlerinin ve diger tim
goOrsel 6gelerin tasarimini  bir mimarin kontroline vermistir. Sunulan tasarim
ogelerinin hepsi A’dan Z'ye bir butlinluge isaret etmistir. Bu tutum daha sonraki
yillarda diger sirketlerin de izledigi bir politikaya doniismustir’’.

Asagida Peter Behrens’in AEG igin yapmis oldugu tasarimlardan bazi 6rnekler

sunulmustur (Resim 3.5, Resim 3.6 ve Resim 3.7) :

%% Designophy, Online Endiistriyel Tasarim Dergisi, Kiilt Tasarimcilar, Peter Behrens, (27.01.2006).
37 Fry, T., “A New Design Philosophy : An Introduction to Defuturing” UNSW Press, Australia, 1999, s.152.
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Resim 3.6. AEG Duvar Saati ve Vantilator

Resim 3.7. AEG Tavan ve Masa Lambasi

Bauhaus’'un amaci, modern yasamin gereklerini saglamak igin egyalar
tasarlamakti. Kurucusu Gropius’un bu Uretilen esyalarla ilgili pek ¢ok duslncesinin
kaynaginda Arts and Crafts Hareketinin iki blytk ismi William Morris ve John Ruskin
etkileri gizlidir. Gropius'un asil duslncesi zanaatlar ve guzel sanatlari, mimari bir
sentez iginde ve seri Uretim gergevesinde birlestirmektir. Ona gére guzel sanatlar,
dekoratif sanatlar ve mimari arasinda bir ayirim yapiimamaliydi. Morris’in tersine
Gropius, ayni zamanda estetiginde arandigi makine yapimi seri Uretim modellerini,

modern endstriyel sistemle isbirligi icinde tretmistir®®.

3 Josephson, a.g.e., s. 131.
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Buglnkd anlamiyla  Endustriyel Tasarimin kurucusu Kkesinlikle Bauhaus’tur
denmesi yanlis olmayacaktir. Seri Uretimle ¢ogaltilan tasarimlarinda suslemeden
arindirilmig, fonksiyonun yalin gizgileri hakimdir. Okul’'daki 6greticiler ve taraftarlarina
gore; tasarimda temel kaygi islevdir. O dénemde her ne kadar De Stijl gibi benzer
hareketler olsa da, Bauhaus tasarimin modern ¢aginin oncusu olmustur. Modern
tasarimin sembolU haline gelen okulda, Gropius hedeflerinin pek gogunu basarmistir.
Sanata, endustriye ve tasarim okulu kavramina biraktigi miras ise tartismasizdir®®.

Bauhaus’la birlikte endustriyel tasarim kavrami daha genis bir anlam kazanmigtir.
Orijinal Bauhaus drunleri, endulstri igin tasarlanmistir. Ayni zamanda Bauhaus
felsefesi bir adim daha ileriye giderek ‘form fonksiyonu izler’ anlayisinin da takipgisi
olmustur. Bu tutum yalnizca Granun estetik kaygilarini igermez, Bauhaus igin Grinin
islevselligi, cogu zaman estetik kaygilarin ¢ok Ustinde kalm|§t|r40.

Bauhaus icin yeni bir slogan olan “Sanat ve Teknoloji : Yeni Birlik™' endiistriyel
tasarimin yolunu agan bir sOylemdir. Makineyi degisen toplumun ihtiyaclarini
karsilamak igin zanaatla bulusturmak ve ortaya ¢ikan Urlnleri seri Uretim yoluyla pek
¢ok insana ulastirmayl hedeflemek o gunun sartlarinda Utopik bir disuncedir.

Gropius, farkli disince sistemiyle endUstriyel tasarim kavraminin temellerini atmistir.

3.1. Bauhaus ve iglevsellik

islevsellik, mimaride entelektiiel ve estetik devrimin yasandigi 20. yizyilin
baslarinda ortaya cikmistir. Yaraticihigi tim formlariyla yansitan bir devrimdir.
islevselligi tanimlayan en etkili glic ise Bauhaus Tasarim Okuludur. Okulun amaci;
sanatta birlik ve suslemeden arindinimig teknolojik formlarin, fonksiyonla
bulusturulmasidir. Ogretim ydntemlerinin altinda ¢ok glcli ideolojik dustinceler yer
alan Bauhaus’ta susleme, burjuvanin ¢okusu olarak gosterilmistir. Gropius’un bu
dusuncelerinin habercisi olan Viyanali mimar Adolf Loose, 1908 yilinda kaleme aldigi
Siis ve Suc adli eserinde, siislemeyi bir cinayet olarak nitelendirmistir?.

Yapi ve ingaat anlamina gelen haus ve bau’dan tureyen Bauhaus, yalnizca binayi
ve tasarimini degil ayrica yeniden tasarlamayi da ifade eder. Sanatlari tasarimla

birlestirmek acgisindan kendi alaninda bir ilk olan Bauhaus'un en onemli ilkesi ise

%% The Bauhaus : Peoples, Places, Products & Philosophy by Chris Snider, (7.12.2005).

0 Jerrard, B., Newport, R., Trueman, M., “Managing New Product Innovation”, Taylor & Francis,London,1999,
s.42.

*! Woodham, J.,”Twentieth Century Design”, Oxford University Press, New York, 1997, s. 41.

2 Trancik, R.,”Finding Lost Space : Theory of Urban Design”, John Wiley &Sons Inc., Canada, 1986, s. 23 - 24.
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islevselliktir. Makine ve sanatgiyl uzlastiran okulun islevsellik teorisine gore:

“‘Butun bina, her egya yararli olmali ve en Onemlisi de fonksiyonuna uygun
olmaliydi. Sekil ve struktir fonksiyon tarafindan belirlenmeliydi. Mimari yalniz guzel
cepheler yapmakla yetinmemeli, mekani mantikli olarak ve en iktisadi sartlarda
diizenlemeliydi. Ornegin her tirlii siislemenin neredeyse olanaksiz oldugu demir ve
camin igbirligi sonucunda, buyuk saydam hacimler ortaya c¢ikmaliydi. Boylelikle
Bauhaus bunyesinde c¢esitli sanat ve zanaat kollari arasinda birlik saglanirken,
sanatgi ve zanaatcgl; makineye ve endustri Uretimine ulasiyordu” s

Sanat ve teknigin birbirine yabanci olmaktan ¢ok birbirini tamamlayan iki 6de
olmasi gerektigini Oone suren Bauhaus tasarim anlayisi, bir nesnenin yalnizca
yapildigi amaca en uygun olarak tasarlanmasi sonucunda, guzelligin bu nesneye
kendiliginden gelecedini savunmaktadir. Bu amaca yonelik hizmet veren okul
bunyesindeki atolyelerde; makine ve Uretim yontemlerini bilen ve endustrideki teknik
degisimleri kabul eden o6grenciler her turlu kullanim egyasiyla ilgili pratik tasarimlari
islevsellik cergevesinde gergeklestirmigtir.

Bauhaus’la birlikte buyuk 6nem kazanan tasarim kavraminda, islevsellik teknikleri
su basliklar altinda toplanir :

e Yalnlik (Simplicity)

e Simetri (Symmetry)

¢ Acili olma (Angularity)

e Soyutlama (Abstraction)
¢ Uyum (Consistency)

e Birlik (Unity)

e Organizasyon (Organization)
e Ekonomi (Economy)

e Detay (Subtlety)

e Sureklilik (Continuity)

e Duzen (Regularity)

¢ Keskinlik (Sharpness)

e Tekrenklilik (Monochomaticity)**.

Walter Gropius 1926°da Bauhaus Uretimin Temel ilkeleri isimli yazisinda islevle

ilgili dugUncelerini gdyle agiklamistir :

“ Mutlu, a.g.e., s.219.
* The Bauhaus : Peoples, Places, Products & Philosophy by Chris Snider, (7.12.2005).
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“Bir nesneyi dogasi tanimlar. Bir kap, iskemle, ya da bir konutu dogru iglev
gOrmesi icin tasarlarken oncelikle dogasini incelemek gerekir; ¢unki amacini
kusursuzca kargilamali, diger bir deyisle, kullanigh, dayanikli, ekonomik ve gizel
olmalidir. Nesnelerin dodasi Uzerine bu arastirmadan ¢ikan sonuca goére, modern
uretim yollarinin, yapim ve malzemelerinin kararlilikla dustinulmesiyle ortaya ¢ikan
bigcimler ¢cogu kez degisik ve sasirtici olacaktir, ¢unklu bunlar aligila gelenden
farklidir*®.

‘Form fonksiyonun kabidir, etkileyici bir tasarimin 6lgisi ancak mukemmel

islevsellik olarak tanimlanabilir*®.

Bauhaus ‘ta tasarimcilar U¢ ana konuyla
yuzlesmeliydiler. Birincisi objenin dogru niteligini bulmak, ikincisi islevselligin

saglanmasi ve uglncusu de guzellik ve estetigin arastiriimasidir.

Bauhaus o&greticileri icin insa edilmis olan ‘Experimental Haus am Horn’ yeni
yasam stilinin en erken ve en radikal gorugunu agiga cikarmaktaydi. Birer sergi
niteligindeki bu evler; yeni insanin degisen yasam tarzi hakkinda ¢ok 0Ozel fikirler
edinilmesini saglamistir.

Bauhaus’un modern ve estetik yasama konseptinin halka arz edilmesi, tasarim
okulunun Dessau periyodunda, Bauhaus usta Ogreticileri icin yapilan evlerle
gerceklesmistir. Evin butln odalari makine c¢agi ile birlikte ortaya cikan aktivitelere
cevap verebilen standardize edilmis gunlik egyalar ile donatiimistir. Blatin mobilyalar
Bauhaus Atolyelerinde imal edilen Urdnlerden olusturulmustur. Modern yasamin
geregi olarak birgok kuguk detayin gunluk yasami nasil etkiledigini gosteren ogretici

demo filmler (Resim 3.8) cekilmis ve halkin bilgisine sunulmustur®’.

L

Resim 3.8. Humboldt Film Tarafindan Cekilen Glndelik Esya Kullanimi Konulu Demo

Film

4 Conrads, a.g.e.,s. 80 —81.

* Heyer, P.,” American Architecture : Ideas and Ideologies in the Late Twentieth Century”, John Wiley & Sons
Inc., Canada, 1993, s. 10 .

7 Postiglione, G., “One Hundred Houses for One Hundred European Architects of The Twentieth Century”,
New York , 2004, s.153.
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Bauhaus ve usta ogreticileri icin yapilan evlerle (Resim 3.9) Walter Gropius kendi
ideallerini genis kitlelere yaymak icin ¢ok buyuk bir firsat elde etmistir. 4 Aralik
1926’da halka arz edilen evler, modern yasam ve onun geregi olan gunlik kullanim
esyalar icin muhtesem bir reklam olmustur. Ayricalikli bir estetik tasarimla ortaya
cikan ve Bauhaus Atdlyelerinde Uretilen Uranlerle dosenen evleri ziyaret eden ¢ok

sayida ziyaretci, modern diinya icin yeni yasam bigiminin ydntemlerini kesfetmistir*®.

Resim 3.9. Bauhaus Ustalari Evleri, Vaziyet Plani

Bu evler Aimanya’da dyle buyuk ses getirmigtir ki Bauhaus 6greticilerinden Oskar
Schelemmer, evleri ilk gordugunde yasadigi saskinhidi karisina yazdigi bir mektupta
soyle dile getirmigtir : “Evleri ilk gordugumde tam anlamiyla sok oldum...Dusundum ki
gunun birinde insanlar artik apartmanlardan kurtulacaklar...Bu muhtesem evlerin
teraslarinda, sanatci beyefendiler giines banyosu alacaklar™®.

Bastan sona yeni yasam biciminin gereksinmeleriyle donatiimig Laszo Moholy
Nagy evinin oturma odasinda Resim 3.10°da goruldugu uzere; Marcel Breuer imzal
Wassily sandalyesi ve sehpasi, Wilhelm Wagenfeld tasarimi masa lambasi ve ¢ok

fonksiyonel kullanima érnek olarak iki tarafli kullanilabilen kitiphane gosterilebilir.

Resim 3.10. Laszlo - Moholy Nagy Evi Oturma Odasi, 1926.

* Master’s Houses in Dessau, (14.12.2005).
4 Postiglione, a.g.e., s.153.
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Yonetici olan Walter Gropius’un evinde misafir kati, kapici ve hizmetgi igin alt katta
odalar ve bir garaj bulunmaktaydi. Kat planlari ve mekanin kullanimi arasindaki iligki

20. yuzyilin sosyal yapisini yansitmaktaydi (Resim 3.11, Resim 3.12, Resim 3.13 ve
Resim 3.14).

Resim 3.11. Walter Gropius Evi Aksonometrik ic Mekan ve Mutfak Cézimii

Resim 3.13. Lavabo ve Bulasiklik Dazeni



Resim 3.14. Walter Gropius Evi, Dessau
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Klbik, G¢ boyutlu gorunimu ile bu evler (Resim Sekil 3.15 ve Resim 3.16)
Gropius’'un mustakil ev tasarimina getirdigi ¢ok buylk bir basarinin eseridir.
BlatinUyle Bauhaus Atoélyelerinden ¢ikan Urunlerle désenen evler, halkin daha ¢ok
ilgisini ¢gekmigtir. 20. ylzyl ihtiyaclarina rehberlik eden evler, bugln restore edilerek

birer muzeye donustarulmastur.

Resim 3.16. Wassily Kandinsky Evi
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3. 2. Bauhaus ve Endiistriyel Tasarim Uriinlerinde islevsellik

Form Uzerine egitim gdéren Bauhaus tasarimcilari, gunlik hayatta kullanilan
standart formdaki objeler igin yeni prototipler tasarlamaya girismislerdir. Bu
konudaysa insanlarin birbirleriyle 6zdes olan pratik ihtiyaglarindan yola ¢ikmislardir.
Susli ve gosterisli her turli formu reddeden Bauhaus arastirmalarinin odak

noktasinda islevsellik birinci sirada yer almigtir.

islevsellik ve malzemenin aslina uygun kullanimi belkide Bauhaus’ta 6gretilen en
onemli teoridir. Bauhaus o6greticilerinden Josef Albers islevselligin dnemini su
sozleriyle vurgular : “ Bugun, kullanimina uygun malzemeden yapilan form, onun

fonksiyonelligine de hizmet ediyorsa giizeldir"°.

Bauhaus atdlyelerinde tasarlanmis
suslemeden uzak, yalin ve islevine uygun gundelik egyalarin kabul gérmesi zor
olmamistir. Asagida Bauhaus atolyelerinde Uretilen bu drdnlerden ve etkilerinden

bazi 6rnekler verilmistir :

e Wassily Sandalyesi (Wassily Chair), Marcel Breuer

Marcel Breuer'in Bauhaus ogreticilerinden Wassily Kandinsky igin tasarladigi bu
sandalye, dunyada en c¢ok kopyalanan Breuer sandalyesidir. Nikel kapli, boru
seklinde bukulmus c¢ergevesi, sonradan krom kaplama olarak ¢aligiimigtir.
Sandalyenin oturma yeri ve sirt kismindaki bez kumas veya deri kullanimina
uygundur. Boru seklinde bukilmis malzemenin cergceve olarak ilk defa denendigi

sandalyenin ilham kaynagi bisiklet gidonudur (Resim 3.17).

Resim 3.17. Wassily Chair, 1925

> Hoban, S., “Miller’s : Collecting Modern Design” Octopus Publishig Group Ltd., London, 2001, s.24.



35

e Tubular Steel Chair, Marcel Breuer

Marcel Breuer’in bugin butin dinyada yaygin olarak bilinen ‘tubular steel chair’
tasarimi, bir sandalyenin karmasik bir kiitle olmaktan ¢ok, nasil bir hafiflik ve estetik
kazanabileceginin en iyi 6rnegidir. Sandalye form olarak aciimig basit bir ataga

benzer’! (Resim 3.18).

Resim 3.18. Tubular Steel Chair, Marcel Breuer, 1928

Bauhaus Mobilya Atdlyesi UrUnlerinin gunimuidz mobilyasini form ve islev
bakimindan etkiledigini, hatta dyle ki bazilarinin énemli bir degisiklige ugramadan
gunumuze kadar gelmis oldugunu soylemek mumkuindur. Basit geometrik gizgilerdeki
Breuer tasarimlari, Bauhaus'un zanaat urUnlerinden endustriyel Urunlere ulasma

surecini simgelestirmistir.

>! Josephson, a.g.e., s. 132.
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e Slatted Chair, Marcel Breuer

Tlarkgeye ahsap gecmeli sandalye olarak c¢evrilen bu tasarimda cergeve
malzemesi olarak lekeli akgaagag¢ kullaniimistir. Sirt ve oturma kisminda atkilindan
dokunmus kumas kullanilan sandalyede (Resim 3.19) Breuer, Gerrit Rietveld’in Berlin
Chair (Resim 3.20) cgalismasindan etkilenmigtir. Kullanilan malzeme ve formun

mukemmel uyumu s6z konusudur.

Resim 3.19. Slatted Chair Resim 3.20. Berlin Chair, Gerit Rietveld

e Aliminyum Sandalye, Marcel Breuer

Sonraki dénemlerde Breuer, mobilyalarini diz aliminyum malzemeden imal
etmeye baslamistir. Bu malzeme boru seklindeki ¢elik kadar saglam olmasa da, ona
gore cok daha ucuzdur. Arkadaki konkav bantlar striktirel olarak gerekli olmakla

birlikte, tasarima estetik bir 6zellik katmigtir (Resim 3.21).

Resim 3.21. Aluminyum Sandalye, Marcel Breuer
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¢ Kiil Tablasi, Marianna Brandt

Marianne Brandt Bauhaus tarzi ile 6zdeslesen bazi kult tasarimlara imza atmistir.
Tasarimlarinda farkli metal kombinasyonlar kullanan Brandt, malzemenin dogasini
kullanarak islevsel farkhliklari ortaya cikarmistir®®. 1924'te tasarladigi piring-nikel
alasimli soyut kullik, sadeligi ve gucli geometrisiyle dnemli etkiler dogurmustur.
Klresel ve yarim dairesel iki parganin birlesiminden olusan bu mukemmel tasarimli
parca (Resim 3.22), el yapimidir fakat tasarimi seri tretim i¢cin mikemmel uyumludur.
Uretimi giinimiizde halen italyan imalatci Alessi firmasi tarafindan lisans altina
alinmigtir. Paslanmaz gelikten yeniden dretilen urinun Bauhaus imzasiyla satiimasi

cok daha kolaydir®.

Resim 3.22 Marianna Brandt Kul Tablasi, 1924

Resim 3.23’te goruldugu Uzere Brandt, tasarimlarindaki bigcimsel yaklagimini bazi

islevsel gerekgelerle degistirerek kil tablasi tasarim yelpazesini genigletmigtir.

Resim 3.23. Marianne Brandt'in Diger Kul Tablasi Tasarimlari

2 Tugcuoglu, a.g.e, s.80.
33 Hoban, a.g.c., s.24.
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Marianne Brandt'in Weimar donemindeki ¢alismalari daha ¢ok g¢aydanlk, kulllk,
cay — kahve servisi gibi kuguk ev aletleri Uzerinedir. Tasarimcinin bu ¢alismalarinin
amaci, bireysel form arayisi yerine endustriyel gelisimlere yonelik, islevsel ve estetik
formlar yaratmaktir.

e Caydanlik Tasarimlari, Marianne Brandt

Marianne Brandt'in metal atdlyesinde Alman gumusu ve piringten Urettigi cay ve
kahve takimlarinin (Resim 3.24) etkisini, gunumuzde de goérmek mumkundur.
Bauhaus’ta Uretilen bu formlar, Michael Graves’in tasarimlarina ilham vermistir
(Resim 3.25).

Resim 3.25. Michael Graves Tasarimi Kettle
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¢ Aydinlatma Elemani Tasarimlari, Marianne Brandt

Brandt, Laszlo Moholy Nagy’nin endustriyel Uretime kattigi kromajli metal,
aliminyum, opak cam, pleksiglas gibi yeni malzemeleri kullanarak bir tir fabrika
estetigi yaratmak istemistir. Ona gore islevsel olan ayni zamanda glizelde olmalidir.
Bauhaus’'un Dessau periyodunda hemen hemen butin aydinlatma elemanlarinin

tasarimi Marianne Brandt tarafindan yapilmistir.

Resim 3.26. Ayarlanabilir Tavan Lambasi, Marianna Brandt, Hans Przyrembel

Marianne Brandt ve Hans Przyrembel ortak yapimi kargi agirlikli, aliminyum
kafali ayarlanabilir tavan lambasi (Resim 3.26) Bauhaus Atdlyelerinin standart
lambasi olmustur. Brandt, bu standart tiplerin diginda buzlu camdan asma globe tipi

aydinlatma elemanlari da tasarlamistir (Resim 3.27).

Resim 3.27. Marianne Brandt Tasarimi Asma Globe Tipi Aydinlatma Elemanlari
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e Terra Cotta Cay Kahve Takimi, Otto Lindig

Otto Lindig 1919°’da Bauhaus, seramik atolyelerine katilmis ve seri Uretim icin gok
uygun sade - sussuUz ve estetik seramikler imal etmeye baslamistir. 1926’da
Bauhaus’'un Weimar periyodunda seramik atdlyesinin basina gegen Otto Lindig,
kendi karakteristik stilinde, yari opak, sirli seramikler tGretmigstir (Resim 3.28). Lindig’in
seramikleri ¢ok begeniliyordu. Clnku suslemedeki sadelik her bir par¢canin kendini
ayri ayri ifade edebilmesine olanak sagliyordu. 1922’de Otto Lindig ve Theodor
Bogler, klguk seriler halinde Uretilebilecek fakat endUstriyel Gretimle paralel sekilde
konumlanacak, yeni prototiplerin  geligtiriimesi i¢cin g¢alismalar yapmaya
baslamislardir*®. Terracota cay ve kahve servisi, ginumuzde halen modernligini

koruyan urunler arasindadir.

Resim 3.28. Otto Lindig Tasarimi Seri Uretim Urlinleri

Bauhaus stilinin ana karakteristigi; yeni malzemelerin modern kullanimi, geometrik
ve soyut drnekler ve parlak ana renkler olarak 6zetlenebilir. Seri Uretim sonucu

ortaya ¢ikan urunlerde iglevsellik her zaman 6n planda tutulmustur.

>* Hoban, a.g.c., s.24.
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e Barcelona Chair, Ludwig Mies Van Der Rohe

Ludwig Mies Van Der Rohe (1886-1969), Bauhaus atdlyelerinde pek ¢ok Urine
imza atmig bir tasarimcidir. 1908 - 1911 yillari arasinda Peter Behrens’in Berlin’deki
ofisinde calismistir. Kendi mimari ofisini 1912°de acmistir.1920’li yillarin basinda
Alman Zanaatgilar Birligine katilan mimar, 1930 -1933 yillari arasinda Bauhaus’un
Dessau periyodunda yoneticilik yapmistir. Van Der Rohe’nin Bauhaus’ta Gretilen en
unli tasarimi, Barcelona sandalyesidir (Resim 3.29). Bunun yaninda Bauhaus’ta

{irettigi tim mobilyalar giinimiizde kullaniimaya devam etmektedir°.

Resim 3.29. Barselona Sandalyesi, Mies Van Der Rohe

Ludwig Mies Van Der Rohe Barselona sandalyesini tasarladiktan sonra soyle
demigtir : “Deneyenler bilir, sandalye tasarlamak ¢ok zor bir istir. Sonsuz
olanaklariniz ve bircok probleminiz vardir. Sandalye hem hafif gérinmeli, hem de
dayanikli ve rahat olmalidir. Yani sonugta bir gokdelen tasarlamak, iyi bir sandalye
tasarlamaktan gok daha kolaydir’*®.

Rohe’un diger bir Unli sandalyesi ise Sekil 3.30°’da gorulen Tubular Steel Chair
tasarimidir. Unli tasarimci tim calismalarinda hafiflik, islevsellik ve estetik kaygilar

tagimistir.

Resim 3.30. Tubular Steel Chair, Mies Van Der Rohe

3 Hoban, a.g.e., s.24.
%6 Breuer, Barcelona, Eames, Saarinen Chair Lecture by Michael Krogear, (20.12.2005).
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e MT8 Lambasi, Wilhelm Wagenfeld

Bauhaus’ta lambalar ve diger aydinlatma elemanlari ile ilgili arastirmalar yogun
olarak; Karl Jucker ve Wilhelm Wagenfeld’'in 1923 - 1924 yillari arasinda metal
atolyesinde tasarladigi MT8 kod numarasiyla Uretilen masa lambasinin (Resim 3.31)
ardindan gerceklesmisti., Bu mukemmel tasarim, Bauhaus Stilinin ekonomi,
islevsellik, uygun malzeme kullanimi ve sUslemede sadelik gibi konulara olan

yaklasimini gdsteren en iyi érneklerden biridir®’.

Resim 3.31. MT8 Masa Lambasi, Wilhelm Wagenfeld

Lambanin kafa kismindaki opak cam, daha dnce endustriyel kullanimda yaygin
olmasina ragmen, makine estetiginin iglevsel bir pargasi olarak kullaniimigtir. Kiresel
formu 1191 dengeli bir bigcimde dagitirken, opak olmasi da 1s1§1 suzmeye yarar.
Tabanda ise pleksiglas silindir kullaniimigtir. Boylelikle farkli malzemeler kullanarak
estetik bir butlnlik elde edilebilecedi sonucuna ulasilir. Seri Uretim igin bir gesit
model olusturan bu masa lambasi, bicimde en sade bi¢cim, zaman ve malzeme
kullanimi agisindan ise maksimum ekonomiye ulastirir. Dairesel taban, silindirik saft
ve kiiresel kafa en 6nemli elemanlaridir®®.

Bauhaus’la birlikte Wilhelm Wagenfeld, endustriyel tasarim konusuyla tanismis ve
ilk defa seri Uretilen elektrikli aletler ile ilgilenmistir.

" Hoban, a.g.e., s.24.
¥ Tugcuoglu, a.g.e., s.55.
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e Christian Dell, Modern Ofis Masa Lambasi

Bugln Alman Bauhaus tasarimlari; formun sadeligi, yalin ¢izgiler, ucuz malzeme
ve bunlarin daha da ustinde iglevsellikleriyle bilinmektedirler. Christian Dell imzali
ofis masa lambasi (Resim 3.32), saf Bauhaus tasarimina uygun muhtesem bir
ornektir.  Modern ofis masa lambasi bigimi, Dell tarafindan 20’li yaslarinda
geligtiriimigtir. Basit, geometrik ve suslemeden uzak mekanik form, seri Uretim

endstri Grlind icin bugiin bir kalite damgasi haline gelmistir™.

Resim 3.32. Cristian Dell, Modern Ofis Masa Lambasi,1928

Bauhaus neydi? Bauhaus disunilenin aksine sanatsal bir hareket veya modern
bir stil degildi. Bauhaus 1919°da Almanya’da acilan ve 14 yil varligini surduren bir
tasarim okuluydu. Ayni zamanda bu okul yeni bir meslek olan endustriyel tasarim igin
temel olusturdu. Bauhaus'un duslnce sistemine goére, bir endustriyel tasarimci
uygulamali sanatlarda ve teknolojide esit oranda usta olmaliydi. Yani Bauhaus,
zanaatin atolyelerini bir tasarim okuluna tagiyan ilk sanat okulu olmustur. Bu haliyle
gunumuzdeki pek ¢ok sanat ve tasarim okuluna da model olusturmustur. Bauhaus’ a
g6re donemin tasarimcilari 3 ana konuyla yltzlesmeliydi : Objenin dogru niteligini
bulmak, islevselligin saglanmasi, giizelligin ve estetigin arastiriimasi®.

Bauhaus’un anti akademik yapisi, endustriyel tasarim adina ¢ok &nemli
ilerlemelerin olusmasina ortam saglamistir. Yukarda s6zi gegen U¢ maddeye
tutunan Bauhaus o6greticileri ve 6grenciler okulun acik kaldigi sire iginde, formun

mukemmel fonksiyonda ve estetik agidan tatmin edici olmasi icin calismislardir.

%9 Stanton, N.,”Human Factors in Consumer Products”, Taylor & Francis , London, 1998, s. 5.
60 Roqueta, H., “ TeNeues : Design Product”, Loft Publication, New York, 2002, s.26.
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3.3. Bauhaus’ la Formun Standartlastiriimasi

1926 tarihli makalesinde Gropius, Bauhaus’'un standartlasmaya iligskin yaklagimini
soyle dzetlemistir : “TUm gunlik kullanim mallari igin standart tip yaratimi toplumsal
bir gerekliliktir. Genel olarak yasamin gereklilikleri insanlarin ¢ogu igin aynidir. Ev ve
evin dosenmesi toplu tuketim mallaridir ve tasarimlari bir tutku sorunundan c¢ok bir
akil sorunudur. Bauhaus Atdlyeleri esas olarak iclerinde seri Uretime uygun ve
zamanimiza 0zgu Urunlerin ilk 6rneklerinin 6zenle gelistirildigi ve surekli olarak
iyilestirildigi laboratuarlardir™®’.

Hannes Meyer’in yonetici oldugu, Dessau periyodunda, Uretim ve teknoloji
basliklari 6ncelikli olarak ele alinmigtir. Okul, formda ve malzemede dogalliga
odaklanmistir. Her ne kadar urlnlerin standardize edilmesinin, yaraticiigi kotu yonde
etkiledigi dusunulse de, bu Bauhaus igin aksine guglendirici bir etki yaratmigtir.
Sanat, teknoloji, ve egditimde kaynasma, tum form uygulamalarina bir canlilik
getirmigtir. Modern dunyanin gelisme ilkelerine uygun olarak, yeniden dogan
Almanya’nin ihtiyaglarini karsilayabilecek kolay uUretilebilir prototipler, endustriyel
standardizasyon sayesinde ¢ogaltilmistir®.

Her gun kullandigimiz pratik esyalarin standartlarinin yaratilmasi gunluk hayat ve
toplumun blyuk bir gogunlugu igin sosyal bir gerekliliktir. Ev ve ev hayatiyla ilgili her
turli esya, seri Uretim gerektiren tUketim malzemeleridir. Makine ise yaratilan
standart Urunleri, seri Uretimle daha ucuza c¢ogaltabilecek tek gugctlir. Bauhaus
atolyeleri ise dénem icinde, bu glcun farkinda olarak, seri tretime uygun standart
tiplerin arastirildigi  ve gunumuzin tipik tasarimlarini olusturmak igin surekli
ilerlemenin arandidi baslica laboratuarlardir. Bu laboratuarlarda Bauhaus, endustri ve
zanaatlara bagli, teknoloji ve formla uyumlu 6grenciler yetistirmeyi hedeflemigtir. Her
cesit Urinln standart prototipleri olusturulurken ekonomi, teknoloji ve form kaygilari,
sanatta amator el sanatcilarina karsi, Uriinde bir kalite ortaya koymustur®.

Bauhaus’la standartlagsma Gran bazinda sinirli kalmamig, ayni zamanda savas
sonras! artan konut ihtiyacini kargilamak igin insaat sektérinde, hizli, ekonomik ve

estetik standartlar yaratilmaya ¢aligiimigtir.

5 Roth, a.g.e., s. 616.

62 Kunstler, B., “The Hothouse Effect” AMACOM Div American Mgmt Assn, New York, 2004, s.141-143.
% Forgacs, E., “The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics”, Central European University Press, Hungary, 1991
s. 146 - 147.
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Buna gosterebilecegimiz en iyi 6rnek, Bauhaus ¢6zumu olarak bilinen, genis
Olcekli konut ihtiyacina cevap vermek igin Uretilen Térten Binalar’dir (Resim 3.33).
1926 - 1928 yillan arasinda Walter Gropius tarafindan projelendirilmistir. 314 teras
evden olusan komplekste konut insasina ekonomik standartlar getiriimeye
cahsilmigtir. Her birinin  kendine ait 50 -75 m2 arasinda bahgesi bulunan evler,
Gropius’un standardize edilen konut anlayisinin bir yansimasidir. Ginimuze orijinal
gorunusuyle restore edilerek ulasan evler, Moses Mendelson Society adi altinda

halen kullaniimaktadir®*.

Resim 3.33. Toérten Binalari, Walter Gropius 1926 — 1928.

% Bauhaus Dessau Foundation, Bauhaus History, Bauhaus Buildings, (27.01.2006).
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Standartlagsma ve buna bagl olarak seri uretim sureci, kullanilan malzemeyle
yakindan iligkilidir. Marcel Breuer, moduler mobilyanin gelisimine, kullandigi yeni
malzemeler ve ilging tasarimlariyla Bauhaus Atodlyelerinde yon vermistir. Standart
formlu bu birimler oldukga basit ve fonksiyoneldir. Breuer, krom boru (tubular steel)
malzemeden sandalyeler, masalar, dolaplar, tabureler, raflar ve sehpalar bulunduran
bir dizi tasarim yapmistir. Krom boru malzeme saglam, dayanikli, hijyenik ve rahat
tasarimlarin modern yasam iginde yer almasini saglamistir. Breuer'in bu malzeme ile

yaratti§i standartlara 6rnek vermek gerekirse (Resim 3.34) :

Resim 3.34. Krom Boru Malzemeden Mobilya Tasarimlari, Marcel Breuer



47

1932 — 1934 yillar arasinda Breuer, bu kez farkl bir malzemeye ydnelmistir : diz
aluminyum metal bant. Bu malzemeyle uUrettigi mobilyalar 1970’lerde Uretildigi
tarintekinden cok daha fazla populerlik kazanmigtir ve glinimuizde bu popdulerligi

devam etmektedir (Resim 3.35).

Resim 3.35. DUz Aliminyum Metal Banth Mobilya Tasarimlari, Marcel Breuer

Avlar Alto’nun sandalye tasarimlarindan (Resim 3.36) oldukga etkilenen Breuer,

sonraki tasarimlarinda farkli bir malzemeye yonelmistir : kontra plak (Resim 3.37).

Resim 3.36. Alvar Alto, Paimio Chair, 1933
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Resim 3.37. Kontra Plak Malzemeden Marcel Breuer Tasarimlari

Kullanilan malzemedeki cesitlilik tasarimi bicimlendirirken, dogru malzemenin,
dogru Urdnle birlesmesi sonucunda, seri Uretim igin prototiplerin olusumu hiz
kazanmistir. Yukarda ki drneklerden de anlagilacagi Uzere o dénem igin yeni sayilan
krom boru, duz aliminyum bant ve kontra plak gibi malzemelerin Bauhaus’un geng
ustasi Marcel Breuer (Resim 3.38) tarafindan mobilya tasariminda kullaniimaya

baglanmasiyla aslinda endustriyel tasarim igin yeni bir donem aciimigtir.

Resim 3.38. Marcel Breuer
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Avrupa, Ozellikle Almanya’da Deutscher Werkbund ve daha sonralari Bauhaus,
Avusturya’da Wienner Werkstate ve Hollanda’da De Stijl Hareketleri modernizmin
dayatmalariyla mukemmel formun tanimini islevsel, seri Uretimi kolaylastiran
standardize edilmis basit formlar, kaliteli, dayanikli ve uygun fiyatlar olarak yapmistir.
Malzemenin ekonomisi ve enerjisi, modernizim ve fonksiyonalizm i¢in vazgecilmez iki
kavramdir. Marcel Breuer ve yetenekli 6grencilerinin Bauhaus’ta 1920 - 1924 yillari
arasinda yaptiklari galismalarda hafif ve farkli bir malzeme olan krom boruyu Wassily
Chair (Resim 3.39) adi altinda bir koltukta denemeleri mobilya tasariminda ¢igir agan
bir bulus olmustur. O glnlerde Breuer, rasyonalize ve standardize edilen bilesenlerin

dayanikli ve ucuz (iriinler ortaya koydugunun farkina varmistir®,

Resim 3.39. Marcel Breuer Tasarimi Sik Oturma Grubu

Walter Gropius; endustriyel dretimin, standartlara ve seri Uretime déonisumunu su
sozleriyle oOzetler : “Bauhaus, endustri ile igbirligi yaparak zanaat okullarina
benzemeye calismamistir. Eski zanaat atolyeleri geligserek; endustriyel laboratuarlara,
bu atdlyelerde elde edilen tecrubelerse, endustriyel Uretim icin standartlara
donusecektir. Zanaat 6gretiminin anlami : seri Uretim i¢in tasarimin hazirlanmasidir.
Basit araclar ve daha kolay islerle baglamak, sonrasinda asamall olarak makineyle
caligarak, bastan sona tum uretim teknikleriyle devamli olarak iligkili olmak, ¢cok daha

karmasik problemlerin (istesinden gelebilmeyi saglar’®®.

5 Alastair, F.L..,“ Eco Design : The Source Book”, Chronicle Books, U.S.A, 2002, s. 10.
% The Bauhaus : Peoples, Places, Products & Philosophy by Chris Snider, (7.12.2005).
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Endustriyel devrimin sonucu olarak, tasima kolaylidi ve yerden tasarruf,
standardize edilen yeni bilesenler i¢cin son derece 6nemlidir. Standardizasyon ve seri
uretim beraberinde depolama sorunlarini getirdigi icin bu tar tasarimlar kaginilmaz

olmustur (Resim 3.40 ve Resim 3.41).

“ ';Nt "

Resim 3.40. Yerden Tasarruf Saglayan Standart Tasarimlar
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Walter Gropius standardizasyonla ilgili goruglerini asagidaki gibi ifade etmistir:
“Yaygin bir kullanisi olan herhangi bir seyin gecgmisteki sekillerinin en yi
birlesmesinden c¢ikan basitlestiriimis pratik numunesine standart adi verilir. Tarifte
belirtilen bu iyi taraflarin birlesmesi meselesi esasli olmayan ve blnyeye taalluk
etmeyen kisimlarin ve sanatginin sahsi fikirlerinin temizlenmesini takip eder. Bdylece
sahsi olmayan bir standart bir marangoz cetvelinin isminden tliremis olan norm adini
alir. Standardizasyonun gittikge blylyen hakimiyeti kargisinda sahsiyetin ezilecegi
korkusu en ufak bir incelemeye dayanamayacak bir masaldir. Tarihin bitin buyuk
devirlerinde standartlarin mevcudiyeti egitimli ve duzenli topluluklarin gereksinimi
olmustur; bu sebepten ayni kullanigi icap ettiren egyalarin tekrarinin insan
maneviyatl Uzerinde yapici ve medenilestirici bir tesir icraa ettigini sdylemeye bile

liizum kalmayacaktir®’.

Resim 3.41. Ust Uste ve ¢ ice Tasinabilen islevsel Tasarimlar

67 Erdogdu, M., “Bauhaus Felsefesinin Gliniimiiz Sanatina Etkileri”, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s.11 - 12.
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Robin Day tasarimi olan bu sandalyeyi (Resim 3.42) kolay stoklanabildigi igin
okullarda, buyUk aligveris merkezlerinde, otobuslerde, stadyumlarda ve is
merkezlerinde gérmemiz mumkundur. Kullanilan malzemeden dolayi ucuz, dayanikli,
hafif, hijyenik ve estetik gorinimladdr. 1963’ten ginimize 14 milyon sandalye

satilmistir.

Resim 3.42. Robin Day Tasarimi istiflenebilen Sandalyeler

Pratik ve fonksiyonel tasarima ginimuz sartlarinda bagka bir 6rnek; ofis kullanimi
igin ideal toplanti masasi gosterilebilir. Istenildiginde ikiye ayrilabilen masa yerden

tasarruf saglayan cok fonksiyonel bir tasarimdir (Resim 3.43).

Resim 3.43. ikiye Ayrilabilen Fonksiyonel Toplanti Masasi, Emanuela Frattini, 1994.
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Sanat ve makineyi baristiran endustri tasarimi kavrami, iki temel ilkeden yola
ctkar. Birincisi makinenin, teknigin, endustrinin ve dolayisiyla seri Uretim ilkesinin
¢agdas uygarlik igin kaginilmaz oldugu, ikincisi ise sanat ve zanaat butinlGgunu
benimseyecek tasarimcilarin toplum karsisindaki goérev ve sorumlulugudur. Dogan
Hasol ise, endustri tasarimi kavramini, ‘makineye ya da endustri mamuline susler
eklemek sanati olarak degil, aksine sanati makinenin isleyisine kadar nifuz ettirmek
demektir’ olarak agiklar. Buradan yola ¢ikarak endustri tasariminin, sanati mizeden
sokaga c¢lkarma, evlere sokma ve guncel yasantiya estetik bir boyut kazandirarak

estetik kavramini degistirme gibi bir yaninin oldugunu gérmemiz mimkiindiir°®.

Resim 3.44. Bauhaus Tasarimi, Agilir Fonksiyonel Koltuk

islevsel Bauhaus tasarimlarina baska bir érnek olarak bu cok fonksiyonlu koltuk
(Resim 3.44) gosterilebilir. Bauhaus’ta fonksiyonel tasarim gundelik esyalar igin
vazgegilmez bir unsurdur. Her gun kullanilan pratik egyalar i¢in standart tiplerin
yaratiimasi toplumsal bir gereksinimdir. Yeni gelisen teknikleri, yeni malzemelerin
bulunmasini ve nesneleri bir araya getirmede yeni yollarin ortaya ¢ikisini surekli
izleyen tasarimci, obje tasarimi ve gelenek arasinda bir iligski kurabilir ve bu noktadan
tasarima karsi yeni bir tutum gelistirilebilir, bu da herkesin kolaylikla erigebilecegi
karakteristik bigcim ve renklerle sinirli kalinan; gesitlilik ve sadelik igerisinde mekan,

malzeme, zaman ve paranin ekonomik kullanimi demektir®.

% Bulunday, S., “Bauhaus’un Tiirkiye’deki Sanat Egitimine Etkileri ve Yansimalar1”, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001, s.20.
% Conrads, a.g.e.,s. 80 —81.
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“‘Bauhaus Atolyelerinde tasarlanmig urunler, endustriyel yontemlerle cogaltildi.
Sussuz, yalin iglevine uygun bicimde tasarlanmis gundelik egyanin yaygin bir kabul
gérmesinde Bauhaus’un blyuk rold oldu™®.

Bu iglevsel érneklerin beklide en g¢arpici olanlari Metal Atdlyesi Urlnleri olan cam

ve metalin bir arada kullanildigi prototiplerdir(Resim3.45, Resim3.46 ve Resim3.47).

Resim 3.45. Cay Kutusu, Wilhelm Wagenfeld

Resim 3.46. Kase, Josef Alber Resim 3.47. Masa Lambasi, Wilhelm Wagenfeld

" Goetz, J., “Endiistriyel Bi¢imin Efsanesi Bauhaus” Ceviren Ayse Selen, P.Sanat Kiiltiir Antika Dergisi, Say1
16,2000 , s.144.



55

Bauhaus’un ¢ok iglevsel ve estetik tasarimlarina bir érnekte Wilhelm Wagenfeld
tasarimi bu aydinlatma elemanidir (Resim 3.48).

Resim 3.48. Cok Amagli Lamba, Wilhelm Wagenfeld, 1930

Bauhaus, Metal Atdlyesi uUrUnlerinin en belirgin Ozelliklerinden bir tanesi de,
tasarlanan drunlerin malzemeyle uyumunun  yani sira, ¢ok yonlu tasarimlar
olmasidir. Wilhelm Wagenfeld bu aplikte, form ve iglevin birlikteligiyle ¢ok amacli
kullanimi olan bir tasarim ortaya koymustur.

Standart formlar elde etmenin formuld kullanilan malzeme ile uyumlu tasarimlar
yapmaktir. Bu durumu fark etmekte gecikmeyen Bauhaus 6greticileri ve 6grenciler;
ortaya koyduklari tasarimlarinda, krom boru, kontra plak, ¢ita, aliminyum bant vs.
gibi pek ¢ok yeni malzeme denemisler ve bugin kullandigimiz endustriyel Urunlerin
sekillenmesini hizlandirmiglardir. Kullanilan her bir yeni malzeme, endustriyel alanda

arun gesitliligini de arttirmistir.
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4. BAUHAUS FORMLARININ KARAKTERISTIKLERI

Bir egditim okulu olarak Bauhaus'un asil hedefi, modern kuiltir disuncesini
tasarladigl yeni formlarla gunlik hayatin her alanina yaymaktir. Glzel sanatlar ve
faydal Urunlerin kesistigi bir adres olarak gorulen okulda, oncelikli kaygi, tasarim
yoluyla nitelikli Grinler ortaya koymak olmustur. Tasarimdaki bu kaygilar ‘Bauhaus
Stili’ diyebilecegimiz yalin, hafif, igslevsel ve estetik esaslara dayanan yaklasimi
dogurmustur.

Tum formlarin tasarimlarinda stil yaratma merkezde yer alan bir problemdir.
1900’ lerin bagsinda Alman sanat tarihgisi Alois Riegi sanattaki stilistik formun, sosyal,
kaltarel ve teknolojik sartlara bagh oldugunu séylemistir. Bu da gdsterir ki, tasarimda
stil yaratma tesad(ifi bir durum degil, aksine tamamiyla canli bir bilesendir”".

Tasarim igin form ve fonksiyonun uyumu gok énemlidir. Urliniin bigimi, ergonomi
ve kultirel semboller gibi kodlarla insanlar etkiler. Bu Ozellikler Grinun
pazarlanmasinda 6ne ¢ikmasi i¢in gerekli hale gelmigtir. Form veya urundeki duygu;
kiltir, musteri beklentileri ve sirket degerleriyle yakindan iligkilidir. Ozetle séylemek
gerekirse, urunle direkt temasin anlami kullanicisi ve Uurin arasindaki iliskiyi
gelistirmek icin endiistriyel tasarima ihtiya¢ oldugudur’.

Tasarimla birlikte ortaya konan Urun estetigi, sembolik degerler ve kuiltur aslinda
toplumun bir yansimasidir. Cevremizi kusatan bitin esyalar tasarlanmistir. lyi
tasarlanmis Grunler, sadece pratik yararlarindan otard degil ayni zamanda
beklenilenden fazlasini ortaya koyduklari igin cekici hale gelmektedirler”.

Bauhaus’la birlikte nitelikli kullanim esyasinin ¢ok sayida insan igin tasarlanmasi
ve begeniye sunulmasi gundeme gelmistir. Bu yolla el is¢iliginin standartlardan uzak
ve zahmetli Urdnler yerini, sanat ve zanaatin el ele vererek Urettigi modellere
birakmistir. Bauhaus stiliyle Uretilen UrUnlerde yalin gizgiler, islevsellik, estetik ve
kalite gibi degerler formlarda belli basli karakteristik 6zellikler dourmustur.

Bu karakteristikler, parlak ana renkler, yeni malzemelerin modern kullanimi,
geometrik ve soyut ornekler olarak 6zetlenebilir. Seri Uretim sonucu ortaya ¢ikan
urunlerde islevsellik her zaman on planda tutulmustur. Bu basliklar kisaca

degerlendirecek olursak :

"' Meggs, P., “ Type and Image : The Language of Graphic Design”, John Wiley and Sons, Canada, 1992, s.130.
72 Jerrard, Newport, Trueman, a.g.c., s.44.
¥ Roqueta, a.g.e., s.13.



57

4.1. BAUHAUS ve RENK KULLANIMI

Frank H. Mahnke der ki : “Renk hayat i¢in gereklidir.” Renk canlandiran, huzur
veren, rahatsiz eden, etkileyici, kullturel, coskulu veya sembolik olabilir. Ayni
zamanda renk gunlik yasantimizin her noktasina yayilir, siradan esyalara guzellik ve
duygu katar. Bu deneyimin baslangici 1g1ga karsi biyolojik bir cevaptan fazlasi
degildir, fakat siyah - beyazin gundelik ve siradan durumu, renkle birlikte siirsel bir
harmoniye donusur. Aslinda gergcek dunyanin renkleri, 1s13in  yansittiklarindan
ibarettir .

Form, renk ve bunlarin aralarindaki dizen tasarim igin baslica kaynaktir.
Tasarimcilar yarattiklari modellerde rengin insan psikolojisi Uzerindeki etkileriyle
ilgilenirler. Urline uygun renk segimi ise, bilgi birikimi isteyen bir renk sanatidir.

Neyi nasil gordugumuz rengin igerigine baglidir. Form, 151k ve g¢evre bu icerigi
olusturur. Renk c¢evreye yayilir ve nesnelerin s6zsuz iletisimini saglar. Bu sebeple
cevremizi saran renklerin Gizerimizde ¢ok giiclii etkileri vardir”.

Renklerin sistematik bir sekilde dizenlenmesiyle, UrUnlerde kullanicilarin se¢im
yapmasini kolaylastiracak renklerin birlikteligi saglanir. Ticari renk sistematigi, seri
{iretimle milyonlarca kisinin evine giren rinler icin gereklidir’.

Herkesin begenisine sunulan uUrGnlerin renkleri bir tasarim kriteridir. Bu tar
tasarimlarda, yenilikgi ve zamanla modasini kaybetmeyen renkler rekabetin ana
kuralidir. Musgteri isteklerine gore bir renk paleti yaratmak, tasarim ve ticari
parametreler arasinda hassas bir denge gerektirir’”.

Yeni bir Grin Ug¢ basliktan olusur : Kalite, tasarim ve fonksiyon. Tasarimcilar
yasamin gereklilikleri icin Uretir. Ortaya ¢ikan Urun, mugsteriye ihtiya¢ duyar, ihtiyaclar
ise ekonomik yararliliklar ve musteri beklentileri Uzerine kuruludur’®.

Bu durum Bauhaus Okulu igcinde farkl olmamistir. Bauhaus 6greticilerinden renk
uzmani Johannes Itten, bugunde kullandigimiz renk ¢emberinin yaraticisidir. Itten,
renklerin kisileri psikolojik ve ruhsal olarak etkiledigini dUginmustir. Ona goére her
rengin karakteristik bir 0zelligi vardir ve karsisindakini bu vyolla etkilemesi

kaciniimazdir’.

™ Holtzschue, L., “ Understanding Color : An Introduction for Designers”, s.1.

5 Holtzschue, a.g.e., s.l.

"8 Holtzschue, a.g.c., s.5.

" Holtzschue, a.g.e., s.131.

78 Ghosh, S., « Statistical Design and Analysis of Industrial Experiments”,New York, 1990, s.1.

7 Hanan, A., “Color Match for Home Interiors : Color Theraphy Workbook for The Home”,U.K., 2004, s.20.
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Itten, Bauhaus’ta form ve renk adi altinda zorunlu dersleri baglatan kisi olmustur.
Ona gore iyi bir tasarim yapmanin temelinde form ve renk birlikteligi Gzerine
odaklaniimasi sarttir®®. Bu yolla egitim gbéren Bauhaus tasarimcilari, yalin, saf ve
suslemeden uzak bigimleri, canli ana renklerle birlestiren geometrik formlar
yaratmislardir.

Bauhaus, rengi hi¢ olmadigi kadar yalin analiz etmigtir. Tasarimlarinda ug¢ temel
renk olan sari, mavi ve kirmiziyi segerek, her alanda kullanmiglardir. Thomas Gerrit
Rietveld'in Red & Blue okuma sandalyesi (Resim 4.1) ve gocuklar igin tasarladigi

tekerlekli el arabasi (Resim 4.2), renkteki bu segiciligi yansitmaktadir

Resim 4.1. Red & Blue Okuma Sandalyesi.

Resim 4.2. Cocuklar Igin El Arabasi.

% Johannes Itten, “The Art of The Color”, (26.02.2006).
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Bauhaus’un tasarimlarinda rengin gucinu ortaya koyan bazi ornekler asagida
sunulmustur (Resim 4.3 ve Resim 4.4).

Resim 4.3. Alma Busher Tasarimi Oyuncak, 1924.

Resim 4.4. Peter Keller Tasarimi Besik, 1922.

Bauhaus’ta renk kullanimi sadece obje tasarimiyla sinirli kalmamistir. Duvar
boyamada (Resim 4.5), tekstil Grinlerinde (Resim 4.6) ve reklam panolarinda da

(Resim 4.7) renk, tasarim kriterlerinden bir tanesi olmustur.
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Resim 4.6. Bauhaus Tekstil Atdlyesi Duvar Goblenleri.

Resim 4.7. Herbert Bayer Tasarimi Reklam Panolari.
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Bauhaus’ta renk Uzerine arastirmalar yapan diger bir isim Wassily Kandinsky'dir.
1922 yillinda fresk ve resim alanlarinda goéreve basladigi Bauhaus Okulu’ndaki
egitmenligi sirasinda gelistirdigi renk teorisi igeriginde, renk sistemleri ve dizilerini
incelemis, renk - bigim ve renk - espas iliskisi Uzerinde durmustur. Mavi ile sarinin,
yesil ile kirmizinin, siyah ile beyazin birbirini itmesi Uzerine galigmalar yapm|§t|r81.

Kandinsky’nin, yellow, red, blue adl resmi (Resim 4.8), renklerin renk gemberleri
ve acliklik dereceleri ile sistematik dizilisini gdsterir. Sari ve mavi rengi en ug
noktalara yerlestiren sanatgi, sari rengin i1s1da en yakin, mavinin ise karanligi tasiyan

renk oldugunu sdylemistir®®.

Resim 4.8. Wassily Kandinsky’nin, Yellow Red and Blue Calismasi.

8! http://w.nedir.net/goster.php?k=kandinsky, (26.02.2006).
%2 http://w.nedir.net/goster.php?k=kandinsky, (26.02.2006).
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4.2. BAUHAUS ve TASARIMDA YENi MALZEME KULLANIMI

Birinci Dlinya Savasinin ardindan, seri Uretimin artmasiyla birlikte tasarimda
yiksek kalite (izerine odaklaniimistir. Ornegin basit bir sandalye icin tasarimcilar bazi
kriterler olusturmaya baslamiglardir. Sandalyenin bulunacagdi ¢evre, kullanicisi ve
estetik degerleri onem kazanmigtir. BOylece modern tasarimlar daha kaliteli, daha
kullanish ve orijinal gériinimleriyle Uretilmeye baslamistir®.

18. ve 19. yuzyil Uretimleri, zanaat atdlyelerinin yonetimindeydi. Dolayisiyla ¢ok
emek harcanmig, fakat az sayida tasarim, kisithi sayida kullaniciyla bulugsmustur.
19. yuzyil elisciliine en glzel érneklerden biri Gaudi’nin Gnli sandalyesidir (Resim
4.9). Bu tur yogun elisciligine dayanan tasarimlara giniumuzde muzayedelerde ya da
muzelerde rastlanabilir. O donemde ise toplumun belli bir kesimine sunulan yuksek
kalitedeki tasarimlar sadece soylular igin yapilmistir.

Art's and Crafts akiminin énculerinden William Morris’in kurdugu, zanaat ve el
isciligini destekleyen Morris Company yapimi ev egyalari, 19.yuzyil Uretimleriyle ilgili
fikir vermesi agisindan énemlidir (Resim 4.10 ve Resim 4.11). Tamamen el isgiligine
dayanan, bu nedenle ekonomik olarak her kesime hitap etmeyen bu Grunlerin,
sadece zenginlere satilmasi Morris tarafindan da tepki gérmustir. Sanatgi bu yizden
son donem calismalarinda tavir degistirerek makinenin Uretimdeki glcuni kabul

etmigtir.

Resim 4.9. Antoni Gaudi Tasarimi Sandalye,1889.

% Hoban, a.g.c., s.0.



SUSSEX RUSH-SEATED CHAIRS

JRRIS AND COMPANT

CINFORLY STREET, LAOWSTHIN, W

Resim 4.11. Morris Company Uretimi Ev Egyalari.
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20. ylzyihn baslarinda makine ve seri uretim Urdnlerinin gunluk hayatin bir
parcasi olmasinin ardindan, asil amag¢ ¢ok sayida insanin ulasabildigi, iyi tasarimlar
yapmak olmustur. Bunun bir sonucu olarak, etkili Gretim tekniklerinin ve tasarimda
heyecan veren yeni malzemelerin kullanilmasi, Bauhaus Okuluyla birlikte 20. yuzyil
seri uretim tasarim elemanlarinda toplumun geneline hitap eden bir kaliteyi
olusturmustur®.

Malzemede ulasilan pratik yenilikler Bauhaus Okuluyla birlikte gelistirilmistir.
Ortaya cikan durlnler, el isciliginin basit formlarindan uzak, tamamiyla modern
tasarimlardir®®. Klasik Morris Sandalyesi ile modern Wassily Sandalyesinin bir arada
gosterildigi Resim 4.12°den de Bauhaus’un yeni malzeme anlayisinin tasarimlara ne

denli hafiflik, sadelik ve farkh bir gorsellik kazandirdidi1 anlagiimaktadir.

*l_TJf--iE:-!I'I W
[

I

Resim 4.12. William Morris Tasarimi Morris Sandalyesi ve Marcel Breuer Tasarimi

Wassily Sandalyesi.

Bauhaus stilinin ana semasi, yeni malzemelerin geometrik ve soyut bigimlerde
canli renklerle bulusmasi sonucunda ortaya ¢ikan seri Uretime uygun yalin tasarimlar
olarak cizilebilir. iglevsellik ve dogru malzeme kullanimi Bauhaus'ta 6gretilen en
onemli iki teoridir®.

Makinelesme ve beraberinde gelen seri Uretim sonucunda, tasarimlarda yeni
malzemelerin denenmesi kaginilmaz olmustur. Seri Uretime dayanikli, kolay deforme
olmayan, ayni zamanda estetik ve sik bir goérinim kazandiran malzemeler tercih
edilmistir. Bu yeni malzemeler, Bauhaus Atdlyelerinde ustalarin denetiminde

tamamen deneysel olarak uretime kazandiriimistir.

8 Hoban,, a.g.c., s.6.

8 Kubba, S., “Space Planning for Commercial and Residential Interiors”, MC Graw — Hill Professional, U.S.A.,
2003, s.47.

% Hoban, a.g.c.,s.24.
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Bauhaus Atdlyelerinde kesfedilen krom boru, kontrplak, aliminyum bant gibi pek
¢cok yeni malzeme  bugin kullandigimiz endustriyel drtnlerin sekillenmesini
hizlandirmistir. Kullanilan her bir yeni malzeme, endustriyel Uretimde cesitliligi
arttirmistir. O dénem igin yeni olan malzemelerin Bauhaus tasarimlariyla bulusmasi
sonucunda ortaya ¢ikan bazi érnekler sunlardir (Resim 4.13, Resim 4.14, Resim
4.15, Resim 4.16, Resim 4.17 ve Resim 4.18).

.

Resim 4.13. Kontrplak Yemek Masasi, 1936. Resim 4.14. Ahsap Sandalye

Resim 4.15. Ahsap Sezlong, Marcel Breuer , 1933.
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Resim 4.16. Aliminyum Metal Bantli Sezlong , 1935.

Resim 4.17. Kontrplak $Sezlong, 1925.

Resim 4.18. Aluminyum Metal Bant ve Ahsap Kombinasyonu Bahge Mobilyasi.
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Breuer'in krom boru ile Urettigi mobilyalar (Resim 4.19 ve Resim 4.20), modern
malzeme ve seri Uretime uygunluklari ile Bauhaus programinin bir 6zeti olarak

goraltrler®’.

Resim 4.20. Krom Boru ile Uretilen Oturma Birimleri, 1925.

4.3. BAUHAUS ve GEOMETRIK FORM ARAYISI

Bauhaus tasarimcilar sislemeden uzak fakat estetik duyarlilikla, yalin geometrik
formlar siyah, beyaz ve grinin yaninda parlak ana renklerle birlestirerek bir gesit
makine estetigi yaratmak istemiglerdir. Bu anlamda Bauhaus Stili dedigimiz kavram,

dekoratif bir stil olmaktan gok, geometrik ve bigimsel bir yaklasimdir®.

%7 Kleiner, F., Mamiya, C.J., Gardner, H., “Gardner’s Art Through The Ages : The Western Perspective”,
Thomson Wadsworth, U.S.A., 2006, s.785.
% Josephson, a.g.e., s.134.
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Bauhaus tasarimda temel Ogeleri, saf renklerle birlestiren, bigimleri basit
geometrilerine indirgeyen ve bunlarin bir araya gelmesiyle butinde sadelik ve
mukemmellik arayan yaklasimin éncusudur. Bauhaus tasarimcilarinin kullandigi tg¢
basit form vardir: Yatay ve dikey 6zellik gosteren kare, kdsegen 6zellik gosteren
licgen ve dairesel dzellik gdsteren gember®.

Herkes tarafindan bilinen bu basit ve geometrik formlar toplumun geneline hitap
ederken, ayni zamanda yalin bir gizgiyi benimseyen tasarimcilara saf ve minimal
artnler yaratma imkani sunmustur.

Geometrinin glclyle olusturulmus tasarimlar, resimde ve heykelde de etkilerini
gOstermistir. Saf geometrik formlarin kompozisyonu ile olusturulan Otto Werner'in

heykeli Resim 4.21’de gorulmektedir.

Resim 4.21. Mimari Heykel, Otto Werner.

Bauhaus o6greticisi Unli ressam Wassily Kandinsky calismalarinda (Resim 4.22,
Resim 4.23) form ve renk arasindaki iligkiyi aramistir. Kandinsky igin, Bauhaus
doénemi sirasinda gergeklestirdigi kompozisyonlarinda oldukga fazla kullandigi ve bir
trompet sesine benzettigi en mikemmel form ve kozmik glicin simgesi Ug¢gendir.
Daireyi fiziksel ve psikolojik acidan ele alan bir yazisinda, bu formun duragan ayni
zamanda hareketli ve iginde bir ¢cok gerilimi tasidigindan bahsetmistir. Sivri renklerin
sivri formlar icinde daha gugllu etki yarattigini savunan Kandinsky, form ve renk

birlesimlerinin sonsuz oldugunu savunmustur®.

% Ytten, J., “Design and Form : The Basic Course at the Bauhaus and Later”, John Wiley and Sons., London,
1975, s.62.
% http://w.nedir.net/goster.php?k=kandinsky, (26.02.2006).
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Resim 4.22. Renklerin Formlar Uzerindeki Etkileri.
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Resim 4.23. Wassily Kandinsky Renk ve Form Calismalaril
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Kandinsky’'nin temel formlar Gzerine kurulu olan bu teorileri Bauhaus’'un igindeki
diger bolumlerin uygulamalarinda da gorulmuagtir. Marianna Brandt tarafindan
yapilan gaydanlik (Resim 4.24), kip ve piramitler iceren Josef Hartwig’in tasarladigi

satrang takimi (Resim 4.25) bunlardan birkagidir.

Resim 4.24. Marianna Brandt Caydanlik. Resim 4.25.Josef Hartwig Satrang.

Yalin Bauhaus tasarimlarinda gbéze carpan ilk sey geometrik formlarin
egemenligidir. Silindir, kire ve dairesel elemanlar birbirleriyle oldukga uyumlu bir
sekilde seri Uretime uygun olarak birlegtiriimiglerdir. Asagida goérulen tasarimlar

(Resim 4.26 ve Resim 4.27) Bauhaus’un metal atolyesinde sekillendirilmistir.

Resim 4.26. Geometrik Formlu Bauhaus Metal Atolyesi Tasarimlari.
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Resim 4.27. Geometrik Formlu Bauhaus Metal Atdlyesi Tasarimlari.

Bauhaus’un Dokuma atdlyesinde de benzer ¢alismalar yapilimistir (Resim 4.28).
Geometrik desenlerin  hakim oldugu tasarimlar buglinde modernliklerini

korumaktadirlar.

Resim 4.28. Gunta Stolzl Geometrik Desenli Duvar Goblenleri.

5. BAUHAUS FORMLARINDAN, GUNUMUZ FORMLARINA BiR iINCELEME

Urtin tasarimi teknolojik yenilikleri, ekonomik sartlari, degisen sosyal oncelikleri,
sanat ve mimarliktaki son gelismeleri igcermelidir. Tum bu faktorler tasarimin
batininG etkiler. Son zamanlarda gelisen teknoloji ve kiresellesme ile birlikte,
uluslararasi urin pazarina acilan yeni UrUnlerde, farkli kultirlere yoénelik evrensel

tasarimlar kaciniimaz olmustur®’.

° Roqueta, a.g.e., s.13.
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Bu noktada su soru sorulabilir : Acaba tasarimda bundan sonra kuresellesen
dinya icin herkese hitap eden evrensel bir kiltir ma yaratmaliyiz, yoksa tasarimi
bdlgesel kimliklere mi ayirmaliyiz? Aslinda bu durum beraberinde tim dinyaya
acgllan markalari da olusturmustur. O halde sorulmasi gereken ikinci soru sudur :
Bauhaus o dénem iginde ve sonrasinda tasarimda bir marka mi olusturmustur?

Bauhaus tasarima getirdigi yenilik¢i anlayis sayesinde ait oldugu donem iginde bu
durumu oldukga akilci bir sekilde ¢ozmustur. Toplumun geneline yonelik tasarimlar,
malzemede yenilik¢i anlayis, secilen formlarda malzemeyle uyum ve geometri, ayni
zamanda geometrigi destekleyen ana renkler kullanarak bolgeselligi dedil,
evrenselligi tercih etmigtir. Etkilerinin bu denli genis yanki bulmasi bir tesadif degildir.

Bauhaus’un buglnde konusulan G¢ amaci vardir : Birincisi sanati iginde
bulundugu izole durumdan kurtarmak ve sanatla zanaati birlestirmek, ikincisi zanaat
ureticilerinin durumunu resim ve heykel sanatgilarinin seviyesine getirmek, tg¢lncusu
ise devletten bagimsiz olarak endiistri ile isbirligi icinde, topluma tasarim satmaktir®.

Bitin bu yénleriyle Bauhaus hayatimizin her alanini etkilemistir. islevsellik,
estetik, tasarimda kullanilan malzeme ve formun uyumu; Bauhaus felsefesinin 6zinu
olusturmaktadir.

Bu nedenle bir Grinin Bauhaus tasarim felsefesine uygunlugunun

anlagilabilmesi, su sorulara yanit verebilmesi ile mimkun olabilecektir :

e Urilin sanat ve zanaatin Ustiin niteliklerini ortaya koyuyor mu?
¢ Kullanilan malzemenin formla olan uyumu nasil?
¢ Kullanilan form basit, geometrik, estetik ve ayni zamanda iglevsel mi?

e Uriin seri Uretime elverigli mi?

Urettikleri ylizlerce Uriinle bu sorulara cevap bulmaya galisan Bauhaus Okulunun
gorevi modern teknolojiyi, yalin ve islevsel formlarla bulusturarak, gundelik ev
hayatina sokmak olmustur®.

Arastirmanin  bu boélumunde, gunumuz endustriyel tasarimlari ve udrunleri
arasindan Bauhaus felsefesine yukarida siralanmis kriterler agisindan yakin olanlar
secilmis ve bu formlar Gzerindeki Bauhaus etkileri arastinimistir. Buradaki tim
tasarimlar, gunimuiz endustriyel ve seri Uretim parametrelerine uygun fabrikasyon

uretimlerdir.

%2 Kleiner, Mamiya, Gardner, a.g.e., s.47.
% Moser, T., “Artistry in Wood ”, Chronicle Boks, San Francisco- California, 2002, s.27.



73

5.1. BAUHAUS FELSEFESININ GUNUMUZ AYDINLATMA ELEMANLARININ
TASARIMINA ETKILERI

Resim 5.1’de gorulen masa lambasi, Wilhelm Wagenfeld'in tasarimidir. Bu yalin
tasarim daire, silindir ve kireden olugmustur. Bauhaus literatlrt bu lambayi pratik ve
hos bir tasarim olarak tarif eder. Seri Uretim icin bir ¢esit model olusturan lamba,
farkli malzemeler kullanarak da estetik bir butunlik elde edilebilecegini

gOstermektedir. Bugln bir mobilya devi olan IKEA'ya ait olan diger tasarim

(Resim 5.2) form olarak Bauhaus tarzina ait minimal gizgiler tagir.

Resim 5.1. MT8 Metal Saftl Lamba Resim 5.2. IKEA Tasarimi Masa Lambasi.

Gunumuzde hi¢c degisiklige ugramadan uretimine devam edilen ve neredeyse
Bauhaus’la 6zdeslesmis bu tasarimi zorlayan tek nokta, silindir saftin Bauhaus
zamanindaki ilk drneklerde metal imal edilmesi sebebiyle ¢gabuk 1sinmasi ve kullanici
konforunun saglanamamasidir. Fakat bu sikinti sonraki 6rneklerde saftta kullanilan

malzemenin camla degistiriimesi sonucunda giderilmistir (Resim 5.3).
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Resim 5.3. Wilhelm Wagenfeld, Cam $afth MT8 Masa Lambasi.

Yarattigi standart aydinlatma elemanlari tasarimlariyla bugun bile uretimine
devam edilen Bauhaus modelleri, kullanilan malzeme ile uyumlu formlar ortaya
koymustur. Resim 5.4’te goruldigu Uzere Marianna Brandt ve Hans Przyrembel ortak
yapimi olan ayarlanabilir tavan lambasi, yeni ddénem IKEA tasarimi avize
(Resim 5.5), ile buyuk benzerlikler tasimaktadir. Her iki lambanin aliminyumla

dretilmis olmasi, kullanilan malzemenin form tzerindeki etkisini agiga ¢ikartir.

Resim 5.4. Bauhaus Tavan Lambasi Resim 5.5. IKEA Tasarimi Tavan Lambasi.
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5.2. BAUHAUS FELSEFESININ GUNUMUZ EV AKSESUARLARI VE MUTFAK
GEREGLERININ TASARIMINA ETKILERI

Marianne Brandt'in glncelligini kaybetmeyen kullik tasarimi  Resim 5.6'da
gorilmektedir. italyan Alessi firmasi tarafindan giinimiizde hi¢c degistirilmeden

uretimine devam edilen tasarim sadeligi ve zarafetiyle géz alicidir.

(@) (b)

Resim 5.6. Brandt Tasarimi Kiil Tablasi, (a) Bauhaus (b) Alessi Uretimleri.

Marianne Brandt, Bauhaus metal atdlyelerinde yaptigi tasarimlariyla adindan
bugliinde bahsettirmeye devam etmektedir. Sekil 5.7°de gorilen kullik, onun kilt
tasarimlarindan bir tanesidir. Kil saklama haznesinin de dusunuldugu tasarimda
detaylara 6nem verildigi agiktir. italyan Alessi firmasi tarafindan bugiinde Uretimine
devam edilen tasarimin yalin ¢izgisi gunumuz tasarimlarina da ilham kaynagi
olmustur. Sekil 5.8'de goérilen Jumbo tasarimi kuallik Bauhaus Stilinden izler

tasimaktadir.

Resim 5.7. Marianne Brandt Tasarimi Kul Tablasi.
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Resim 5.8. Jumbo Tasarimi Kil Tablasi.

1947 yilinda istanbul’da kiiciik bir atdlye ile Uretime baslayan Jumbo, bugiin 55
ulkede Urettigi saglam ve kaliteli Grtinlerle sektorde bir endustri devi olmustur.

Bauhaus metal ve cam atodlyesinde pek ¢ok galisma yapan Wilhelm Wagenfeld,
Resim 5.9°da gorulen tasariminda, depolanabilir cam saklama kaplari Uzerine
calismistir. Yerden tasarruf saglayan bu tir calismalara glinimuizde de sikca
rastlanmaktadir. Resim 5.10°da gorulen Pasabahge Uretimi i¢ ice koyulabilen, plastik

kapakli cam saklama kaplari bu tasarimlara guzel érneklerdir.

Resim 5.9. Wilhelm Wagenfeld Tasarimi Depolanabilir Cam Kaplar.
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Resim 5.10. Pasabahge Saklama Kaplari.

Bauhaus metal atdlyesinin en gbozde tasarimlarindan bir tanesi Resim 5.11'de
gorulen Marianne Brandt tasarimi bardak althgr 1932 yilina tarihlense de, Resim
5.12'de goruldiugu gibi Jumbo markali benzer bir tasarimla ginumuizde de Uretiimeye

devam etmektedir.

Resim 5.11. Marianne Brandt Tasarimi Bardak Althg1 1932.

Resim 5.12. Jumbo Tasarimi Bardak Altliklari.
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Marianne Brandt, sadece metal atblyesi tasarimlariyla sinirh  kalmamistir.
Bauhaus bunyesinde kiguk ev aletleri tasarimlariyla da ilgilenmigtir. Resim 5.13’deki
masa saati bu c¢alismalarina bir 6rnek olarak g0sterilebilir. Saatin geometrik
formlardan kurulu semasi buglnin tasarimlarinda da etkisini sirdirmektedir (Resim
5.14).

Resim 5.13. Marianna Brandt Tasarimi Masa Saati.

Resim 5.14. Tiffany & Co. Uretimi Masa Saatleri.
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Diger mutfak gereclerine ornek olarak gosterilebilecek seramik ¢ay takimi Okulun
kurucusu olan Walter Gropius tarafindan tasarlanmis ve seramik atblyesinde
uretilmigtir (Resim 5.15). Bugun otellere ve evlere yonelik seramik dUrtinlerde de bu
tasarimin etkileri gértlmektedir. Resim 5.16’da gorulen Gulral Porselen tasarimi ¢cay

servisi, adeta Gropius’un saf ve yalin gizgisini yansitmaktadir.

Resim 5.15. Walter Gropius Tasarimi Cay Servis Takimi.

Resim 5.16. Gural Porselen Tasarimi Cay Servis Takimi.



80

Gunumuzde, Bauhaus’la yaratilan diger belli bagh formlar da zaman iginde
geligserek yeni yasam bigimi igin standartlara donusmustur. Kisa bir sire iginde, ¢ok
caligilarak uUretilen yuzlerce form, bugin pek ¢ok tasarimciya yol gdstermektedir.
Ornegin, Resim 5.17’de gériilen Marianne Brandt tasarimi gaydanhgin kulp ve gévde

uyumu, IKEA’da Uretilen yeni ddnem gaydanliklarla (Resim 5.18) blyuk benzerlikler
tasimaktadir.

Resim 5.18. IKEA Tasarimi Cay — Kahve Seti.
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lyi tasarlanmisg bir enddistriyel Giriiniin kalitesi ve islevselligi, kullanilan malzeme ve
formun mikemmel uyumu sonucu ortaya c¢ikar. Malzeme ve Uretim yontemleri,
ozellikle kiiciik ev esyalarinda formu dogrudan etkiler™.

Bauhaus oOgreticisi Josef Albers’in, cam ve metal malzemeyi birlestirerek yaptigi
cay bardagi tasarimi (Resim 5.19) buginde gincelligini korumaktadir. 1925 yilinda

ilk prototipi olusturulan Griin, ginimuzde ‘bodum bardak’ adiyla raflar sislemektedir
(Resim 5.20).

Resim 5.20. Ginimiuze Ait Bardak Tasarimlari.

Brandt'in sapli metal cezvesinin (Resim 5.21) modern yorumunu da Jumbo
Store’larda géormek mumkindir (Resim 5.22).

* Horrowitz, R., Mohun, A., “His and Hers; Gender, Consumption, and Technology”, The University Press of
Virginia, U.S.A, 1998, s.173.
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Resim 5.21. Marianne Brandt Metal Cezve. Resim 5.22. Jumbo Cezve.

Bauhaus okulu metal atdlyesinde ortaya konan tasarimlar ile blyuk bir gelir
kaynagi da yaratiimistir. Bir ddnem atoélyenin yoneticiligini Ustlenen Wagenfeld, metal
catal bigak ve servis takimlari tasarimlarina yonelmistir (Resim 5.23). Onclsi oldugu
yalin ve islevsel tarz buglinin tasarimlarinda agikga gorulmektedir (Resim 5.24).

Resim 5.24. Jumbo Tasarimi Catal Bigak Servis Takimi.
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5.3. BAUHAUS FELSEFESININ GUNUMUZ MOBILYA TASARIMINA ETKILERI

Resim 5.25’de, 1930 yilina tarihlenen Breuer’in kontrplak sezlong tasarimi,
kullanilan malzemeyle formun uyumuna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu mikemmel tek
parga tasarimin gunumuzdeki yorumu ise Maarten Van Severan tarafindan
pleksiglas malzeme ile yapiimistir (Resim 5.26). Tasarim dinyasina 1950’li yillardan
sonra giren plastik esasli malzemeler kolay egilip bukulebildikleri i¢in tasarimda
sinirlari genigletmislerdir. Bu iki 6rnekle, farkli iki malzemenin ortaya ¢ikan formda

nasil benzer sonuglara ulastirabildigi gorulmektedir.

Resim 5.25. Marcel Breuer Tasarimi Kontraplak Sezlong, 1930.

Resim 5.26. Maarten Van Severan Tasarimi Pleksiglas Sezlong, 2001.
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Kullanilan malzemenin tasarima yon verdigi diger bir calisma yine Marcel
Breuer'in farkh bir koltuk tasarimidir (Resim 5.27). iskelet olarak kontrplak
malzemeden Uretilen koltuk, IKEA'nin bugunki koltuk tasarimlarina (Resim 5.28)

blyuk él¢ide ilham kaynagi olmustur.

Resim 5.27. Marcel Breuer Tasarimi Koltuk. Resim 5.28. IKEA Tasarimi Koltuk.

GunUumuzde az yer kaplayan ama ¢ok fonksiyonel mobilya tasarimlari modern
yasamin vazgecilmezleri arasinda yerlerini almistir. Gindiz ik bir oturma grubu
olarak kullanilan kanepenin, gece ustunde rahat¢ca uyuyabildiginiz bir yataga
donusmesi Bauhaus’tan bu yana uygulanan bir tasarim parametresidir.Resim 5.29'da
gorulen Marcel Breuer tasarimi ayarlanabilir sofa yatak, IKEA mobilya tarafindan

yeniden yorumlanarak modern bir gérinum almistir (Resim 5.30).

Resim 5.29. Ayarlanabilir Sofa Yatak, M. Breuer, 1930.
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Resim 5.30. IKEA Tasarimi Modern Acilir Koltuk.

Tarkiye capinda Kelebek mobilya da hem koltuk hem de gece agilarak yatak

olarak kullanilabilen benzer tasarimlar yapmaktadir (Resim 5.31).

Resim 5.31. Kelebek Mobilya Tasarimi Modern Agilir Koltuk.

Tasarimda kullanilan malzeme farkhliklari, degisen teknoloji ve gelisen uretim
tekniklerine baghdir. Ayni zamanda farkli malzemelerle ortaya ¢ikan benzer formlar,
ayni isleve hizmet edebilir. Resim 5.32’de goérilen boru profillerden Uretilmis Breuer
tasarimi zigon sehpa, Resim 5.33’deki modern cam sehpalar ile ayni fonksiyona

sahiptir.
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Resim 5.32. Breuer Tasarimi Zigon Sehpa Resim 5.33. Modern Cam Zigon Sehpa

Krom boru eleman, Breuer tasarimlarinin vazgegilmez bir pargasidir. Bauhaus
atOlyelerinde vyuzlerce drune hayat veren bu malzeme, buglnin modern
tasarimlarina estetik bir siklik kazandirmistir. Resim 5.34 ve Resim 5.35'de italyan
Alessi firmasi tarafindan Uretilen sehpalar, Breuer tasarimlarinin modern bir

yorumudur.

Resim 5.34. Marcel Breuer’in Sehpa Tasarimlarinin Modern Yorumu
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Resim 5.35. Marcel Breuer’in Sehpa Tasarimlarinin Modern Yorumu.

Marcel Breuer’in sikga kullandigi  krom boru, endustriyel mobilya Uretiminde
oldukga pratik bir malzemedir ve Breuer, Bauhaus Metal Atdlyelerinde bu
malzemeyle endustriyel tasarima pek ¢ok urun kazandirmistir. Asagida gorulen
Bauhaus tasarimi sehpa (Resim 5.36), 1925 yilina tarihlense de, IKEA’nin bugunki
kataloglarinda, Breuer orijinli yeni goérunumduyle yerini almaktadir (Resim 5.37).
Kullanilan krom boru malzemenin yarattigi hafiflik ve estetik siklk tuketicileri buginde

etkilemeye devam etmektedir.

Resim 5.36. Marcel Breuer Tasarimi Resim 5.37. IKEA Tasarimi Orta Sehpa.
Orta Sehpa, 1925.
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Seri Uretime oldukga elverisli olan krom boru malzeme ilk defa Breuer tarafindan
uretilen mobilyalarda kullaniimigtir. Modernizm igin bir ikon haline gelen tasarimlar
sunan malzeme, hafifligi ve sikligi yalin gizgisiyle tasarimlara tasimaktadir. Resim
5.38'de gorlilen 1928 yili Uretimi tabure ve sandalye, yarattigi estetikle ginimuz
tasarimlarina 1sik tutmustur. Jasper Morrison tarafindan 1995 yilinda tasarimlanan

sandalye (Resim 5.39) ise, Breuer tasarimlarini hatirlatmaktadir.

Resim 5.39. Jasper Morrison Tasarimi Sandalye ve ‘Nic Chair’ Werner Aissinger,
1995.
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Bauhaus tasarimlarindaki bitln formlar Gg bilesenden olusur : madde, karakteristik
ve etkilesim. Bu U¢ bilesenin ustalikla kullanimi sonucu tasarimlarda organik veya
inorganik formlar ortaya cikar. Bu formlar, en yalindan simgesele dogru bir konsept
olustururlargs. ic ice gecen sehpalar - tabureler, Ust Uste yigilan sandalyeler ve
katlanabilen masalar iglevselligin bu konsept dahilinde on planda tutuldugu
tasarimlara 6rnek olarak gosterilebilir (Resim 5.40).

Resim 5.40. Cok Fonksiyonel ve Yerden Tasarruflu Tasarimlar.

Bauhaus fonksiyonel mobilya tasarimlarinin yaninda, moduler ve kullanisli bélme
elemanlariyla kugik evler igin alternatif ¢ozUmler de getirmistir. Okulun
Ogreticilerinden Laszlo Moholy Nagy evinde, iki tarafli kullanilabilen kGtiphane
modull buna glzel bir érnektir (Resim 5.41). Moduler elemanlarla, 1s191 kesmeden
olusturulan sistemler, mekani ekonomik kullanmak igin tasarlanmistir. Akilli esya
saklama c¢ozumleri sunan IKEA'da benzer uygulamalari genis ve rahat oturma
birimleri elde etmek icin Uretmigstir (Resim 5.42). Yerden tasarruf saglayan bu islevsel

tasarimlar ginumuzde de ragbet gormektedir.

% Bowers, J., “ Introduction to Two — Dimensional Design: Understanding Form and Function”, John Wiley and
Sons., Canada, 1999, s.33.
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Resim 5.42. IKEA Tasarimi Ayirici Moduller.

Bauhaus atdlyelerinde Uretilen tim endustriyel Urdnlerin toplumla bulusturulmasi
ve gundelik aliskanliklarina yeni bir boyut kazandirmak amaciyla, Georg Muche ve
Adolf Meyerin 1923 yilinda Almanya Horn'da deneysel bir ev Uretmiglerdir
(Resim 5.43). Toplumun bilinglendiriimesine ydnelik bu deneysel konut, bastan sona
Bauhaus uretimleriyle dosenmistir. Resim 5.44’te gorulen mutfak, gunimuiz mutfak
anlayisinin baslangi¢ prototipidir. Resim 5.45°te godrtulen yemek masasi da bu
deneysel evde kullanilan GUrtnler arasindadir. Kelebek mobilyanin mutfak ve yemek
masasini ayni mekanda birlestiren tasarimlari da gunimiz modern mutfak

anlayisindaki Bauhaus izlerini yansitmaktadir (Resim 5.46).



91

Resim 5.43.Georg Muche, Adolf Meyer Experimental Haus Am Horn, 1923.

Resim 5.44. Experimental Haus Am Horn, Mutfak Tasarimi.
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Resim 5.46. Kelebek Mobilya Tasarimi Mutfak.

GUnumuzin yeni Granleri iyi tasarlanmak, surekli guncellenmek ve estetik
kriterlere uymak zorundadir. Bundan 20 yil dnce pek ¢ok Urin metal, cam veya
plastik sekillerden olugurken bugun gelisen teknolojiyle birlikte bu durum yerini yeni
{iretim tekniklerine birakmistir®®.

Sonu¢ olarak bu arastirmada, Bauhaus’un gelisim sureci ve ortaya koydugu
urtnler incelenirken, miras biraktigi dusunce sisteminin 21. yuzyilda ulastigi nokta

gunumuzden orneklerle degerlendiriimeye calisiimistir.

% Debelak, D., “ Entreprenuer Magazine : Bringing Your Product to Market”, John Wiley and Sons Inc.,
Canada, 1997, s. 180 — 181.
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SONUG

Sosyal konuttan, en basit gunlik ara¢ - gereglere kadar insanin tim yasantisini
icine alan bir sanati gindeme getiren Bauhaus; 20. ylzyilda tasarim okulu olarak;
sanat, toplum, endistri ve el sanatlarini birlestirmistir. islevselligin ve estetik
guzelligin etkili oldugu tasarimlari ile endustriyel tasarim kavraminin kurucusu olan
okul, 14 yil gibi kisa bir sure acik kalmasina ragmen, fikir olarak yagsamaya devam
etmektedir. Bu anlamda Bauhaus, gunumuzde de gegerliligini kaybetmeden etkisini
surdlren bir fikir hareketidir.

Bauhaus’un buyuk kitleleri etkisi altina aldigini vurgulamak icin, Ludwig Mies Van
Der Rohe okul kapatildiktan sonra sunlari sdylemistir : “Bauhaus bir fikirdi, ben ona
inaniyorum ki Bauhaus’un butliin dinyada uyandirdigi genis yanki, onun bir fikir olma
gerceginde yatmaktadir. BoOyle bir etkiye ve Une ne organizasyonla, ne de
propaganda ile ulasilabilir. Yalniz bir fikrin bu kadar kuvveti vardir ki, boyle genis
yankilar uyandirabilsin™®’.

Bauhaus, seri Uretimde belirli bir tarz yaratarak, endustriyel tasarim basligi altinda
mobilya, aydinlatma elemanlari, seramik drtnler ve her tlrli basit ev esyasinin
tasariminda etkili olmustur. GuUnimuiz endustriyel tasarimina ait prototipleri ve
bunlarin standartlarini olusturarak, su an kullandigimiz her seye bugunku
gorunimunu vermigtir.

Endustriyel Tasarim tarihine yadsinamayacak katkilarda bulunan ve Endustriyel
Tasarimin kurucusu olarak goértlen Bauhaus Tasarim Okulu, hem egitim sistemiyle,
hem de tasarima getirdigi standartlar ile 6érnek gosterilmektedir. ‘Form, fonksiyonun
kabidir’ slogani ile ortaya ¢ikan urtnlerde islevselligin 6n planda tutuldugu tasarimlar,
estetik agidan da olumlu elestiriler almistir. GUnimuzde de kullaniimaya devam eden
Bauhaus tarzi, aslinda iglevsel tasarimin anahtar sézcugudur.

iglevsellik, estetik, tasarimda kullanilan malzeme ve formun uyumu; Bauhaus
felsefesinin  6zUnU olusturmaktadir. Bauhaus, endustriyel tasarim kavraminin

kurucusu oldugu igin, Urun tasariminda yol gosterici olmustur.

°7 Bingdl, Y., “Bauhaus ve Endiistriyel Gelismenin Sanat Egitimine Etkileri”, Boyut Dergisi, Say 32, Mays,
1985, s.26.
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Bu calismayla Bauhaus’un, endustriyel tasarim alanina olan katkilarini, ortaya
¢tkan urunlerin form ve islev agisindan degerlendiriimesini ve Bauhaus ilkelerinin
devam ettirildigi glnimuz tasarim merkezleri Urlnlerinin bu parametrelerle
degerlendiriimesi ele alinmistir. Bu arastirmanin sonucunda elde edilen bulgulara
gore endustriyel tasarimin kurucusu olan Bauhaus, tasarimda ¢ok sayida Uretim
devinin olugmasinda yol gosterici olmustur. Bauhaus, ©ncusu oldugu ekolu ile

kendinden sonra gelenlere ornek teskil etmistir.
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