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SUNUS
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giinliimiiz sanat¢ilarin yapitlarinda anlam ve derinlik kazanmistir. Dokunun degisim ve gelisim
siirecinde sanatgmin yapitlarinin imgesel yapilanmasinda tamamlayic1 eleman olmaktan
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olan doku yasamda ritim olusturmasmimn yani sira giinlimiiz yapitlarinda beyinleri harekete
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OZET

Bu tez ¢alismasi; “Giiniimiiz Tiirk Resminde Doku-Yiizey Imgelemi” konusu ile sinirlt
olup hem kuramsal hem de uygulama olarak ele alinmistir. Bu tez ¢aligmasi bes boliimden
olusmaktadir. Tk dért béliim dokunun plastik deger olarak resim sanatinda ve Tiirk resminde
giiniimiize degin gelisim asamalar1 incelenmistir. Besinci boliim ise deneysel arastirmalarimla
elde ettigim bulgular1 kendi iiretim tarzimdaki orneklerin saptanmasi ve agiklamasini

icermektedir.

Birinci boliimde dokunun tanimlar1 literatiir taramasi sonucu elde edilen verilerle
derlenmis olup 6rneklerle anlatilmistir. Bu anlamda psikolojik etkileri arastirilmis ve resim

sanatinda nasil ele alindig1 degerlendirilmistir.

Ikinci béliimde resim sanatiin plastik elemani olan dokunun resim sanatindaki
tarihsel siirecine deginilmistir. Bu baglamda, dokunun sanat tarihi i¢inde ilkel ¢aglardan
giiniimiize degin nasil kullanildigt ve zaman icinde nasil gelistigi Ornekler verilerek

anlatilmistir.

Tiirk resminde doku-yiizey iliskisi baglikli {i¢iincii boliimde Tiirk resminin 1950 6ncesi
ve sonrast donemlerde doku elemaninin nasil kullamildig1 ve gelisim siireci derlenmis ve

degerlendirilmistir.

Tiirk resminde eserlerinde dokunun plastik bir deger olarak 6ne ¢ikan giinlimiiz cagdas
Tiirk sanatgilar1 derlemis ve doku elemanini nasil kullandiklari anlatilmistir. Bu baglamda

Tiirk resminde doku elemanin resimsel bir degere dontistiigii gozlemlenmistir.

Popiiler kiiltiirlin yansimalar1 ve gelisen teknolojinin kulanim etkisi ile geleneksel
tuval resminin farkli ve yenilik¢i bir degisim i¢inde kilmistir. Tuval resminde boyanin dokusal
tadlarinin  siiregelmesinin yan1 sira farkli yiizey ve farkli dokusal tadlarin gelistigi
goriilmektedir. Gerek kolaj teknigin, ready-made,asamblaj gibi yapay ve dogal malzemelerin
kullanim1 ile sanat¢inin yapitlarinda salt imge ve dokunun kullanildigi anlatim bigimleri
olusmustur. Ozellikle kavramsal sanat, minimal sanat, happening, viicut sanati, enstalasyon
gibi olusan sanat hareketleri i¢cinde dizayn konusu olan nesnelerle doku elemani iizerinde

durulmus, ylizeyde farkli yeni bir boyut iginde ¢ekici ve gizemli bir unsur karsimiza ¢ikmustir.
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SUMMARY

This study is limited with the subject ‘texture-surface imaginary in today’s Turkish
art.” And the thesis is prepared both practically and theoretically. The thesis has got five
sections. In the first-four section tissue as a plastic value, has been studied on, but in the fifth
section there is an explanation of examples of my technique that I learnt at the last

experimental research.

At the first section, definitions of the tissue are complied and explained with the

examples. And psychological affects of the art are researched.

At the second section, the history of the progress of the tissue which is a plastic part of
art is told. In the art history of tissue how texture is used in the primitive age and developed,

explained with the examples.

The relations of surface-tissue are the head of the third section. In Turkey, before and

after 1950 tissue is explained how the tissue has been used.

The traditional canvas art has occured in a different and reformist diversitty , because
of the reflection of popular culture and developing technology. Tastes of different surface and
tissue have changed besides continueing tastes of tissue of paints in the canvas art.expoition
styles which mere image and texture is used in artists”’s work of art with the usage of natural
and artificial materials like collage technique ,ready-made asamblaj. Esspeacilly tissue
elemans with the design subjects which are in some art movements like conceptiual art.,
minimal art, happening body art; a mystical and attractive eleman has occured in a different

dimension for surface.



GIRIS

Doku, c¢evremizde gordiiglimiiz biitiin her seyin karakterini belli eden onemli bir
elemandir. Dokunma duyumuzla dokulari hisseder, gérme duyumuzla da gorsel anlamda
dokular1 algilariz. Dokunarak hissettigimiz dokulara gercek dokular, goérme ile algiladigimiz

dokulara ise gorsel dokular denir.

Doku araciligiyla plastik sanatlarda izleyicinin dokunma ve goérme duyusu ile haz
almas1 miimkiindiir. Sanat tarihine baktigimizda “doku” elemani resim yapilmaya baglandigi
ilk zamanlardan beri varhgini siirdiirmektedir. Ilkel donemlerde magara duvarlarina yapilan
resimlerle baslayip daha sonralar1 ise gorsel anlamada sanat tarihinde varligini hissettirmeye
baslamis olan doku nesnelerin yiizeysel goriiniimlerini plastik sanatlarda algilayabilecegimiz
bicimde gercek anlamda boyanin dogal dokusu olarak karsimiza g¢ikar. Bazi donemlerde
yogun bazi donemlerde arka planda kalmis ama hi¢bir zaman gézden ¢ikarilmamistir. Yalama

boya kullanimui ile yapilan resimlerde de doku vardir.

Bati tarzi Tirk resminin tarihsel siirecine baktigimizda ilk donemlerinde boya
dokusunun gercek anlamda hissedilmedigi sadece gorsel anlamda dokunun hissedildigi
gozlemlenmistir. Yalama boya kullanimi ile olusan gorsel doku kullanimi vardir. Olgun
donem Tiirk resmini inceledigimiz de ise tuval bezinin dogal dokusunun yami sira farkli
genislikte firca darbelerinin ortaya ¢ikarmis oldugu boya katmanlarinin dokusal etkisi
vardir.1950’lerden sonra soyuta yoneligle birlikte fircanin yiizey iizerinde biraktigr dokusal
etki ve Ust liste siiriilmiis boya katmanlar1 ile farkli dokusal aragtirmalarin yapildig1r s6z
konusudur. Bu arastirmalar boya katmanlarinin ¢esitli malzemelerle ¢izilmesi ve kazinmasi,
sirtiilmesi ve bastirilmas1 gibi elde edilen yontemlerle olusturulmustur. 1970’lerden
giniimiize dogru Tirk resmini doku-yilizey baglaminda inceledigimizde farkli doku
arayislarinin daha genis ¢apta oldugu gozlemlenmistir. Resimsel yiizeyinin olusturulmasinda
boyanin i¢ine ¢esitli malzemelerin katildig1 ve piiskiirtmelerle yapilarak yeni kompozisyon
denemelerinin yapildig1 ve basarili dokusal etkilerin elde edildigi goriilmektedir Bu deneysel
calismalarla doku eleman1 kimi zaman iist liste yapilmis resimlerle ve yiizeye akitilan boylarin

verdigi plastik etkilerle ve resim yiizeyinde olusan catlakliklarla elde edilmistir.

Gilintimiiz Tirk resmini doku-ylizey iligkisi bakimindan inceledigimizde sanatgilarin
giinimiiz olanaklarindan yararlanarak ¢ok farkli anlayis i¢inde yapitlarini olusturduklarini

gorliriiz. Baz1 sanatgilarimizin resim yiizeyi {istiine yerlestirdikleri kumasin iistiine spatiille



miidahale ederek dokusal tesirler elde etmislerdir. Bazi sanat¢ilarimizin ise yeni astarlanmis
tuval yiizeyine foto film ka&gidina dokulu nesnelerin preslenmesi sonucunda ortaya farkli
dokusal etkiler yaratmiglardir. Bunlarin yani sira boya hamuru ile yapildigir gibi farkli
malzemelerle yapilan karigimlardan dokusal etkiler elde edilmistir. Dogal dokulari resim
ylzeyine direk kullanilmasi ile elde edilen dokusal etkilere de yer verilmistir. Sanatci
tarafindan farkli malzemelerle dogal dokulara benzer cizgisel, ylizeysel ya da hacimsel doku
arayislarma da rastlamir. Ozellikle son zamanlarda, kimi sanatgilarimiz, sanayi {iriinlerin resim
malzemesi olarak kullanarak boylelikle kendi 6zel plastik dokularinin yaraticis1 olmuslardir.
Farkli malzemelerin resim ylizeyinde yirtilmasi, burusturulmasi ya da yakilmasi gibi elde

edilen dokusal etkiler de vardir.

Arastirmamizda, giiniimiiz bati resmindeki gelismelerle tilkemizdeki resim sanatindaki
gelismelerin  bati resmindeki doku-ylizey iliskisi agisindan gelismelerin zaman zaman
paralellik gosterdigi gozlemlenmistir. Tez ¢alismasinda gilinlimiiz Tirk resminde

sanat¢ilarimizin kendilerine has, 6zgilin doku —ylizey imgelemleri anlatilmaya ¢aligilmistir.



1.Boliim

DOKUNUN iNCELENMESI

1.1.Dokunun Tanimi

Doku dogadaki biitiin varliklarin dis ylizey goriiniisiidiir. Objelerin igyapisinin dig
yapisidir. Dis yiizeye vuran igyap1 bazen ayni olsa bile digsal sebeplerle daima degisebilir. Bu
degisme doganin etkisinin yani sira insanoglunun istekleri ile de olmustur.”Nesne ve
varliklarin dis yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri dokuyu (tekstiirii) olusturur. Bagka

bir deyisle, yiizeylerin dokunsal degerlerine doku ad1 verilir.”!

Doku, benzer ve birbirini tamamlayan bi¢imlerin sistemli veya sistemsiz bir sekilde
yan yana gelip dis ylizeyi olusturmasiyla meydana gelir. Dokudaki birim bi¢gimleri ve bunlarin
yan yana gelisleri farkliliklar saglar. Dogada varolan her seyin temel tasi olarak karsimiza
doku ¢ikar. Doku dogadaki objelerin formunu, bi¢imini ve ylizeyini karakterize eden ve

ticlincii boyuta tastyan unsurlardan biridir.

“Iki boyutlu plastik degerlerden (¢izgi, bicim, ton, renk) iiciincii boyuta (forma)
gecerken, bir ara elemani olarak doku kavrami karsimiza ¢ikar. Doku, ¢evremizi zengin bir
sekilde saran, tabiat ve insan yapisi biitlin yiizey ve formlar1 kuvvetle karakterize eden 6nemli

. 2
bir eleman olarak karsimiza ¢ikar.”

Doku, hem goérme duyumuza hitap edisi hem de dokunma duyumuza hitap edisiyle
sanat elemanlar i¢inde tektir. Bu acidan da doku hem grafik hem plastik yonden etkileyicidir.
Obje lizerinde bir fikir verme o6zelligi de vardir. Doku fizik yapisi ile bir takim kiigiik
hacimlerden ibarettir. Cok parlak satihlarda bu hacimler azalmakta ve yok olmaktadir. Bu
bakimdan doku hem iki boyutlu hem de {i¢ boyutlu bir elemandir. Pictural resim degeri vardir.
Eger dokuyu veren kiiglik hiicrelerin ciisselerini biiyiitecek olursak doku satith problemi

olmaktan ¢ikar ve ii¢ boyutta bi¢im-form problemine doniistir.

Dogadaki objelerin dokularint parmakla oldugu kadar gozlerimizle de hissederiz.
Objelerin dokusunu parmaklarla hisseder ama estetigini gozlerle goriiriiz. Bir objeye

dokunuldugu zaman bir haz alinir ama objenin dokusunun estetigi gozle hissedilir.

' Faruk Atalayer, 1994, 5.194
% Onder Tiizeet, 1967, s.1



Doku doganin gergek diizeninin bir ifadesidir. Canli cansiz biitiin varliklarin bir doku
diizeni vardir. Doga zengin bir doku diizeni altinda gizlenmistir.”...Jeolojik yapisina gore yer
yer kayalik, yer yer toprak olan arazide, yalmiz toprak kiimelerinde yetisen bitki
topluluklarinin meydana getirdigi seyrek bir doku bize arazi yapisi hakkinda bir fikir
verebilmektedir. Aym sekilde volkanik bir kiitleyi, kurak bir tarlayi, gevsek ve nemli bir
topragi, hep dokular1 vasitasiyla hissederiz. Yapilarina gore tabiatta cesitli dokular bize

fiskirma, kuraklilik, hareket, monotonluk, kisirlik, bereket, ifade ederler.”

Resim1: Uzaydan Bir Goriiniim

Bilim ve teknik alanlarda gelismeler yeni goriigler saglamis, gériinmeyen goriiniir hale
gelmigtir. Boylece dogadaki fizik ve biyolojik yapidaki dokulart yan yana gérmek ve
kiyaslamak miimkiin olmustur (Resiml). Bu da yeni kesifler saglamistir. Bu kesiflerle
dogadaki objelerin dokularinin daha iyi fark edilmesine neden olmustur. Bu gelismeler sanat
diinyasim1 da etkilemis ve yeni estetigin farkli giizelliklerinin derinliklerine inmeyi
saglamigtir. Dogay1 inceleyen sanat¢i dokunun gizeminden ilham almigtir. Yeni degerler
arayisi igine girmistir. Doganin 6nemli elemani olan doku sanat yapisinin da 6nemli bir
elemanidir. Hig bir eser ister resim ister heykel olsun dokudan yoksun olamaz. Doku esere her

zaman duyusal niteligini kazandirir.

3 Erciiment Kalmik,1964,s.14



1.2.Doku cesitleri
1.2.1.Dogal Dokular

“Dogrudan dogruya, deri-sinir fizyolojisine etki eden “dokunsal” degerler, yiizeylerin
kalitesidir. Dogrudan dokunma duyumuza etki eden, insana bagli olmaksizin kendi i¢ ve dig

yasalartyla varolan dokulara dogal dokular diyoruz.”™

Dogal dokularin dokunsal yapisi
sistemli bir bigimde ayni birim elemanlarinin bir araya gelmesinden olusur. Dogal dokular
islevsellikle ilgilidir. Icyap1 ile dis yapr arasinda uyum vardir. Ornegin kaya, kozalak,

portakal, bitki ortiisii gibi (Resim3).

Resim?2: Dogal Bitki Goriintiisii

* Faruk Atalayer,1994,5.195



Resim3: Dogal Tag Goriintiisii

Dogada biitiin objelerin kendi dis yapilarina dogal dokular denir. Dogada ki dokular
cogunlukla gercek dokulardir. Ornegin hayvanlarin dis goriiniisii, bitkilerin yiizeydeki
olusumlar1 dogal dokulardir (Resim2). Dogal dokular dokunma duyusuna hitap ederler.
Insanoglunun iizerinde birtakim hisler birakirlar. Yumusaklik, rahatlik, sertlik, kabalik, gibi...
Parmaklarimizla dokundugumuzda objelere ¢ok farkli anlamalar hissederiz. Ornegin bir
betonun iizerinde elimizi gezdirdigimiz de ondaki ¢ikintiliklari, piiriizleri hissederiz. Boylece
objeyi algilariz ve bu algilama ile ¢esitli duygular besleriz. Ornegin tiiylii bir objeye

dokunuldugunda yumusak bir his uyandirmasi1 mutlu olmay1 saglayabilir.

Dogal dokular doga kosullarina gére zamanla degisim gosterebilirler. Doku organik ve
inorganik olarak ikiye ayrilirlar. Canlilarin igyapilarina bagli dokular organik dokulardir.
Organik dokular bilesimi canlilifa ve dirimlilige baghdir. Cansiz dedigimiz fiziksel kimyasal
yapilagmalarla inorganik olusanlarda dokulardir. Dogada organik dokular diizenin biitiiniin
parcalaridir. Dogadaki objelerin 6z yapisini yansitir. Temelinde yasam-biiylime-korunma
islevleri vardir. Ornegin, kelebek kanadi, arinin yapisi (Resim4). Inorganik dokular ise

atomun olusturdugu bir biitiinliiktiir.



Resim4: Arinin Cigek Ustiindeki Goriiniimii

Dogal doku i¢inde yer alan ayrica dinamik doku vardir. Dinamik doku bir anda
olusur ve sonra bir siire devam eder belli bir siireg sonra da yok olur. Ornegin su yiiziinde

olusan dalgalanmalar gibi...
1.2.2. Yapay Doku

Dokunma duyumuzla hissettigimiz halde sadece gérme duyumuzla algiladigimiz
dokulara yapay dokular diyoruz. Insanlarin dogal olan malzemeyi bilgi, emek, teknikle

isleyerek yeniden orgiitleyerek olusturdugu dokular yapay dokulardir.

“Doku deri disinda gérme ile de algilanir. Goziin dokuya iliskin duyumlari, deri
duyumuyla ¢ogu kez 6zdeslesir. Goze seslenen ve algi yoluyla kavranan, sanat malzemesiyle

iiretilen dokulara gorsel ya da viziiel dokular denir.”

Gergek dokular gibi etki yaparlar. Dogal
doku duyumlarina “esdeger” algi iiretirler. Etki sonuglari, estetik hazlanmadir. Yapay dokular

birim bigimleri ve sistemleri matematiksel diizen ve tasarim i¢inde olusur.

Dogal dokular herhangi bir yiizey iizerinde resimsel olarak (nokta, ¢izgiler, renkler
vb.) ifade edilmesi ile yapay doku yaratilmis olur. Dogal malzemelerin sanat¢inin bilgi
birikiminin yani sira teknik yardimlarla olusturdugu dokular yapay dokulardir. Bu da plastik

sanatlara ayr1 bir tat katmistir.

°Faruk Atalayer,1994,s.19



1.2.3. Giincel Doku

Gilincel dokular; bir anlik, degisen, rdlyefik dokulardir. Zamanla dis etkenlerle
yilizeysel goriniimiinde degisiklikler olur. Denizin dalgasi, suyun riizgarla titresimi, kumlar,
orman dokusunun mevsime gore degisimi, bitkilerin yas1 ve doga kosullarina gére degisimler

giincel dokuya ornektir.

Dogada dokular doga kosullar1 i¢cinde zamanla bazi degisikliklere ugrar. Canli cansiz
varliklarin dis goriiniimlerinin baskalasima ugramasidir. Giincel doku bir anlik degisen
rolyefik dokulardir (Resim5).Dogadaki dokunun mevsimlere gére degisimi, hayvanlarin yasa
bagl degisimleri gibi degisimleri s6z konusudur. Bu degisimler giincel dokuyu meydana

getirmektedir.

|

Eshen UWAI

Resim5: Zeytin Tanesinin Siit Kasesine Diistiigii Anda Olusturdugu Doku

1.2.4.0ptik Doku

Optik doku belli bir matematiksel diizen i¢inde olusur. Dokuyu olusturan birimlerin
yan yana gelisi; siralaniglari, belli sistemler i¢inde merkezde toplanip dagilmasi ve degisime

ugramasi ile optiklestirme s6z konusudur.

Optik dokunun temelinde hareket ve bicim degisimi vardir. Bu da géz aldanmasini
saglar. Matematiksel bir diizen i¢inde degisime ugrayan birimlerle dokusal yapiyr goz

farklilig1 buluncaya dek gezer boylece optiklesme s6z konusu olusur.



Optik dokunun olusabilmesi i¢in yiizeyde birim elemanlarin ¢ok yalin olmasi ve
g6zl alikayocak baska sekiller olmamasi gerekir. Yoksa yiizey tam anlamiyla algilanamaz.
Boylece gorsel algi yanilsamasi olusmaz. Yiizey lizerinde sistemli bir sekilde olusturulan
birimler arasindaki farkliliklarin kiiciikliigii-bliytikligi giderek degisikliklere ugramast ile géz
uyum saglamak ve ¢oziimlemek i¢inde gezinebilmesi ile optik devinim saglar. Optik dokular
yapay dokulardir. Benzer optik dokularin farkli sekillerde birbirinin {izerine bindirilip
kaydirilmasiyla ylizey lizerinde yeni optik olusumlar goriiliir. Dokuyu olusturan birimler ne
kadar aralikli genis ¢izgiyle biiyiik yiizeyler olusturulursa o kadar yakinlik hissi uyandirir.

Ama ne kadar ince ¢izgi ile kii¢iik yiizeyler olusursa bir o kadar da derinlik hissi olusur.

Dokunma duyusuyla hissedilemeyen optik doku gérme duyusuyla biiyiik haz

uyandirir.

Resim6: Kaktiis’iin Ustten Goriiniimii

1.3.GORSEL ANLATIMDA DOKU

Dogada dokular1 dokunma duyumuz ve goérme duyumuzla algilariz. Dokunma
duyumuz objelerin dokusunu 6zetlerken gérme duyumuz zihnimizde biraktig1 objenin gorsel
dokusudur. Rengin parlaklik durumu ve 15181 yansitmasina gore farkli ifadelerin olusmasini
saglar. Dokular islevlerine gore bir sistem i¢indedir. Gérme duyumuz ve dokunma duyumuza

bagl olarak dokular;

I.Sertlik (piiriizliik)
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II. Yumusaklik (kayganlik) olarak algilanir.

Yapay dokunun gérme duyusuyla algilanisi ile insan da psikolojik ve biyolojik acidan
farkl etkiler meydana getirir. Huzur, dinginlik, sessizlik etkisi olan yumusak dokular ayrica
dinlendirici etkiler de yaratirlar. Sert dokular ise miicadele etkisi ile hareketlilik ve ruhsal
yapiy1 glidiilemesi gibi tesirleri vardir. Korunma, biiylime, direngle ilgilidir. Gorsel sanatlarda

dokusal ifade zitliklar1 biiyiik rol oynar.

“Dokunun daima insana heyecan veren, vizuel 6zelligi vardir. Ozellikle zit dokularin
birlikteligi, anlama isleve bagli olarak, kendini yasayan ve kendini yasatan bir etki

kaynagidir.”®

Dokularin etkileri renk ve 1sikla dinginlesir ya da siddetlenir. Ayni1 doku renk ve
parlaklik durumuna gore ya da 151k alisina gore farkli etkiler olusturur. Uyum ve zitlik i¢inde
doku cesitlemesi estetik etkinin belirleyicisidir. Dokusal zitliklar etki hedefine gére egemen
olan doku ifadelerde hazlanmay:1 siddetlendirir. Ornegin durgunluk- hareket, huzur-

huzursuzluk, sessizlik-giiriiltii gibi psikolojik duygulanmalar, dokunsal ifade zitliklaridir.

Doku etkilerinin siddetlenmesi ve zayiflamasinda rengin etkisi vardir. Sicak renkler
dokular1 kuvvetlendirir ve sert doku etkisi yaratirlar. Soguk renkler ise yumusak doku etkisi
yaratirlar. Dokularin 1g1kla yansitma ve parlakliklar ile de etkileri farklilagir. Gorsel anlamda

karanlik, koyuluk, matlik, sert doku etkileri yaratir.

Objelerin dis bigimsel cizgileri (kdseli, girintili, ¢ikintili, sert)dokuyu algilayisimizda
etkili olur. Dokunun piiriizlii-piiriizsiiz olusu yiikselisi hafifligi ifade ederken sert dokular ise

yere yakinligi ifade ederler. Dis hatlar1 sert geometrik bigimli objeler dokuyu kuvvetlendirir.

Gorsel sanatlarda plastik degerlerden renk ve bi¢im kadar doku da bir degere sahiptir.
Cizgiyle, noktayla ve farkli malzemelerle yapay doku elde ederiz. Ciinkii her kullanilan
malzemenin hem yapisal hem de gorsel bir dokusu olacaktir. Objenin dokusu veya sanatc¢inin
kullandig1 doku agik olmasinin yani1 sira bazen de gizlidir. Ama bir sanat yapitinda doku her

zaman vardir.

6 Faruk Atalayer,1994,s.19
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Tabiat yapisinin bu Onemli elemani ayn1 zamanda sanat yapisinin da 6nemli bir
elemanidir. Sanat eserine benligini kazandirir. Hig bir eser ister resim ister bina ister heykel
olsun dokudan yoksun olamaz. Doku yerinde kullanildig1 zaman esere duyusal niteligini
kazandirir. Doku sanat yapitinda pictural etkiler elde etmek i¢in kullanilmasina ragmen doku
ne kadar gercekse meydana getirdigi etkilesimde bir o kadar gergektir. Dokunun armoni ve

kontrastlar1 doganin giizelligini olusturan bir sirdir.
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2. Boliim

2.1.19.yy. Oncesinde Bati Resminde Doku

Resim sanatinda yalniz doku gorsel anlamda eski caglardan beri siiregelmistir.

Yiizyillar boyunca doku plastik anlamda bir deger kazanmamustir.

Resimde dokuya (1500y1l once) ilk caglarda magara duvarlarina yapilan hayvan
resimlerinde rastlanir (Resim7-8). Resimler de tamamiyla resmedilen konunun en iyi bir
sekilde ifade edilmesi amaglanmistir. Resim yiizeyi olarak kullanilan magara duvarlarinda
zengin bir doku vardir. Lascaux magara duvarlarindaki resmedilen hayvan resimlerini
inceledigimizde rengin ve ¢izginin yani sira farkina varilmadan yapilmis kazimalarla ve

noktalamalarla doku elemanina rastlanir.

Resim7: Lascaux Magarasinda Inek Figiirii
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Resim8: Lascaux Magarasimin Duvar Resimlerinden Bir Ornek

M.0.2500-800 yillarina baktigimizda Anadolu’da yapilan resimler zengin bir doku

cesitliliginin oldugunu goriiriiz.

Dokunun yogun olarak goriildiigli mozaik sanatidir. Aym 6lgiide renkli taglarin yan
yana dizilerek olusturulan resimlerde plastik bir giizellik arayisi vardir. Bizans sanatinda
mozaik irili ufakli renkli taslart dizerek doku ¢esitlerini zenginlestirmislerdir. Bizans mozaik
resimlerinde belirgin bir aciklik ve renk kompozisyonlar1 goriiliir. Bizans mozaiklerinde
ylizey itizerinde anlatilacak konunun sekillerinin parlak renkle yapilmasi yiizeyde rolyef
etkisinin olugsmasini saglamistir. Mozaik sanatinin Mezopotamya ve Misirda kullanildigr kimi
kaynaklarda da Helenistik ¢agda gelistigi iddia edilir. Ama 1.S. 1. yiizyilda Helenistik ¢agda

yap1 zeminlerinde var olan mozaigin duvarci aktarilig1 goriiliir.

“Doku oyunlarinin belli teknik ve malzemelerin verdigi imkénla, serbestce ve asil
manasiyla yer aldig1 sanat kolu, yalnizca mozaik sanatidir. Kiigiik kiip seklindeki renkli taglar,
tugla Orgiisii gibi, formlarin ritmine uygun dizilerek desenin Orgiisiine bilingsizce arandi.
Mozaik sanati biitlin orta zamani i¢ine almistir. Doku 6zelligi zevkini yalnizca mozaik sanati
icinde kalmistir. Bu sanatin unutulmasi ile birlikte, doku 6zelligi de ortadan kalkmigstir. Bu
isin ustalar1 kullandiklar taglarin, renklerinin ¢esit ve farklarinda, goze ait etkileri artirmak ve
zenginlestirmek i¢in taglarin parlak yiizeyleri yaninda, mat yiizeyleri de kullanarak, rengin
optik agidan degisik tonlarini elde etmeyi de 6grendiler. Gozde etki yapan parlak renk tonlar

denilebilir ki doku, orta zamanda mozaik sanati ile bilinglenmistir. Ama doku zevki bu sanatin
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sinirlart disina ¢ikamadi. Ancak son 75 yil i¢inde kendi avantajlarini plastik sanatlar iginde
997

yasatabildi.

Yiizyillar boyunca doku, yapitlar tizerinde goriilen boya katmanlarinin rastlantisal ama
olusumlarinda kayda deger fonksiyonlar1 yoktu. Klasik caglardaki ressamlara baktigimizda
yapitlarinda boya katmanlarina rastlanmaz. Ama yiizey olarak farkli yilizeylerle resimler

yapilmislardir. Bu da farkina varmadan malzemenin kendisine yer verildigini gosterir.

[lk dénem Ré&nesans sanatgilarma baktigimizda resimlerde detramp ve fresk
tekniklerini uyguladiklarmi gériiriiz.14.yy. Italyan ressamlarindan Giotto'nun resimlerinde
doku etkilerini elbiseler iizerinde yaptig1 motiflerle olusturdugunu goriiriiz. Fizik dokunun
elde edilme cabasi vardir (Resim9). Bazen tahtayr oyarak rolyefli bir etki yaratmaya
calisilmistir.15.yy. sonlarina dogru Italyan ressamlardan Pollaiolo’nun (1432-1498) ve

Masaccio’nun (1401-1428) fresklerinde ise doku etkileri vardir (Resim10).

Resim9: Giotto,”Meryemle Isa”,1297, Fresko

7 Seref Bigal1,1984,5.317
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Resim10:Masaccio,”Kutsal Ucleme”,1420,Fresk,317x667cm.Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa

Ronesans Italyan sanatinin tarihsel siirecine baktigimizda gorsel dokunun
onemsendigini goriiriiz. Gotik gelenegine sahip Kuzeyin Alman sanat¢ilarinin resimlerine
baktigimizda ise doku farkliliklar1 goriiliir. Nesnelerin dokularinin biiytik bir sabir ve titizlikle
uygulanisi s6z konusudur. Ornegin, Kuzeyin Alman ressamlarindan biri olan Hans Holbein’in
(1497-1543) resimlerinde ele aldig1r biitiin nesneleri biiyiikk bir sabir, titizlikle biitiin
ozellikleriyle resmeder. Sanatg1 yapitini olustururken duygu yogunlugu i¢inde doku elemanint
onemseyerek ele almistir. Sanat¢i i¢ diinyasini tekniksel yapilandirmayla ifade etmeye
calismistir. Sanat¢1 duygularini aktarma 6zgiirliigiinti elde ettikge boya farkl sekillerde firca
vuruglartyla plastik etkiler elde edecektir. Doku resim sanatinda rastlantisalken yavas yavas

bilingli bir sekilde kullanilmaya baslanildigi goriiliir (Resim11).
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Resim11: Hans Holbein, Elgiler”,1533,Pano Uzerine Yagliboya ve Tempera,209x207cm,National
Gallery, Londra

16.yy ressamlarindan Pieter Bruegel’in (1525-1589) resimlerinde ayrintilari igleyisi

ile gorsel doku gerceklestirmistir. Duygu yogunlugunun farkina varilir (Resim12).

Resim12: Pieter Bruegel,”K&y Diigiinii”,1566,Pano Uzerine Yaglhiboya,162x114cm,Kunsthistorisches

Museum, Viyana
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Barok donemi sanatg¢ilarinin yapitlarini inceledigimizde dokunun fir¢a vuruslar ile
olusturuldugunu goriiriiz. Firca vuruslarinin izleri ve boya katmanlari ile farkli doku
etkilesimleri vardir. Ornegin, Rembrant’in Migferli Adam resmine baktigimizda resimde
migferi gercek 151k altinda daha canli gostermek i¢in migferin ayrintilarini boya katmanlarinin

yardimiyla heykelsi, rolyefli calismustir.

Resim sanatinda fizik dokunun empresyonistlerde varligini hisseder kiibistlerle birlikte
bicimlenmistir. Empresyonist ressamlar doganin gecici hallerini heyecanli, telagh firca
darbeleriyle yakalama c¢abasindayken meydana gelen doku etkilerini ayrica giizellik konusu
olabilecegi tizerine durmamigslardir. Resimlerinde biiylik firga darbelerinin ve boyanin

olusturdugu kalin tabakalarin tuval {izerinde ki izler fiziki dokunun resme kazandirilisidir.

Empresyonizm de boya dokusunun kesfiyle ve devamli kullanimiyla doku
kavrami {izerinde 6nemle durdular. Doganin dokusundaki zenginliginin farkina varmisg
olduklarin1 empresyonistler yapitlarinda da o plastik etkiyi hissettirmiglerdir. Empresyonistler
renkleri bolerek, rengin 151k etkilerinden ve armoninin tiim olanaklarini kullanmiglardir. Farkl
renk cesitleri 1518a gore renklerin birbirlerine bazi sanat¢ilarin resimlerinde dengelenmesi
firga darbelerini ile gergeklestirmislerdir. Fir¢a darbelerinin agik-koyu renk farkliliklar ile

olusan gorsel dokuyu goriiriiz. Ornegin Van Gogh’un resimleri (Resim13—-14).

Resim13: Van Gogh,”Aycicekleri”,1888,Tuval Uzerine Yagliboya,73x92cm,National Gallery, Londra
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Resim14: Van Gogh,”Yildizli Gece”,1889, Tuval Uzerine Yagliboya, National Gallery, Londra

Empresyonistler bulunduklar1 ¢agin politik, dinsel gibi psikolojik gibi sorunlarin
estetik kaygis1 olmadan, teknik kurallardan bagimsiz sert, kalin boyalarla olusturdugu

dokularla ifade etme ¢abasindadir.

Empresyonizmde ressamlar kontrol edilemeyen bir dinamizm, biiylik bir
duyarlilik ile alisilagelmis konularin bir yana, sanatgilarin i¢ diinyalarinda olusan anlik
izlenimlerini yansitmislardir. Konularinda objeleri oldugu gibi resmetmek yerine doganin
onlarda biraktig1 tesirle anlatmislardir. Empresyonistler plastik unsurlara yeni boyutlar

kazandirmistir.

“Impresyonist resimlerdeki fizik doku halk tarafindan ¢ok yadirgandi. Firga
izlerini resimde gérmemek icin ¢are buldu ve bu resimlere uzaktan bakmak lazimdir.”

yargisini ortaya att.”®

Empresyonist resimde geometrik bigim olmaksizin diizensiz fir¢a darbelerinin bir
araya getirilmesi ile uzaktan bakildiginda yasayan varlik gizli goriiliir. Perspektif sayisiz

dokunuslarla hep hareket halindedir.

Empresyonist baz1 sanat¢ilar resimlerinde doku mozaik tekniginden farksizdir.
Ormnegin, Seurat ve Signac (Neo-Empresyonistler)Yan yana gelen berrak saf renkler yiizeyde

olusturduklar1 kalin boya tabakalariyla 1sikla dokuyla kaynasmis ve hareketli-devinimi

8 Erciiment Kamlik,1964,s.51
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meydana getirmistir. Sanatcilar dokuyu yapitlarinda notr bir eleman olarak kullanmislardir

(Resim15-16).

Resim15: Seurat "Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra”,1884,Tuval Uzerine

Yagliboya,300x202cm,Art Institute Of Chicago, Chicago

Resim16: Signac,”Avignon Papalik Saray1”,1900,Tuval Uzerinde Yagliboya,92x73cm,Museet Orsay,

Paris
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Empresyonizmin bir anlik diinya goriisiinden Cezanne’nin devamli diinyasina yonelen
Kiibistler resim sanatinda objektiviteye ve gbz aldanmasina “illiizyon” kars1 yeni bir plastik
dil arayisinda idiler. Resimlerinden 15181 ve perspektifi atan Kiibistler kapali bir mesafe i¢inde

devamli ve saglam bir diizen saglama cabasindaydilar.

=9

Resim17: Paul Cezanne,”Sainte Victorie Dag1”,1885,Tuval Uzerine Yagliboya,91X72cm,Barnes Vakfi

Merion Pa

Kiibizm ile nesnelerin yapisini veren bir sanat anlayist olustu. Bigimleri geometrik
parcalara ayirarak nesneleri c¢esitli agilardan goriiniimlerini betimleyerek resim yiizeyinde
gorsel dokuyu olusturmuslardir. Kiibist anlayisla tek bakis noktasi kiriliyor ve resimde hacmi
farkli agilardan gorebilme olanagi sagliyor. Kiibizm’in ociilerinden Cezanne doganin
degerlerini arastirtp dogay1 silindir koniler gibi sekillerle ifade etmeye c¢aligmigtir. Resim
ylizeyine paralel olarak {ist {iste, yan yana getirilip hacmi yeniden olusturuyordu (Resim17).
Kiibistler kum ile yagliboyay1 karistirarak resim yiizeyine elle dokunurluk bir nitelik
kazandirmaya caligmiglardir. Biitiin bu ¢abalarinin sonugunda resim sanatinin gerceklerle

karsilasmas1 olusmustur.

“1912’den sonra Kiibistler resimlerde tahta ve mermer doku taklitlerinde vardir. Her
tiirlii nesnelerin kullanim1 yeni bir resim tekniginin gelismesini sagladi. Kiibizmin analitik

devrine baktigimizda Braque, ilk olarak sablonlarla alfabenin biiyiik harflerini resmin bazi
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diiz satihlarinda gozii doldurmak ve oyalamak amaci ile boyamistir. Daha sonra ise resmin

bazi yerlerinde mermer taklitleri gostermistir.”’(Resim18)

Resim18: Braque,” La Roche-Guyon Kalesi”,1909,Tuval Uzerine Yagliboya, Stedelijk van Abbe

Museum / Eindhoven
2.2.19. yy Sonrasinda Bati Resminde Doku

Kiibist ressamlar ile yayilan kolaj sanati, 1919°da Paul Klee, Kandinasky, Oskar
Schemmer, gibi ressam, heykeltirag, mimarlarin kullandiklar1 “bauhous” sanat okulunun
onemsedikleri bir konu oldu. Kolaj, malzeme dokusunu belirten, fiziki dokunun zevkini
arttiran bir teknikti. Bu nedenle Bauhaus sanat okulunda doku aragtirmalarina ve ondaki

giizelligine 6n planda yer vermislerdir.

“Klee, bu yolda yeni denemelere girisiyor ve beklenmedik sonuglar elde ediyor.
Bi¢imlendirme, kimi resimlerinde kaygan bir zemin, cam ya da cilali tahta iizerinde, kimi
resimlerindeyse kiristirilmis diizenlenmis kaba kagit ya da bez iizerine alg1 yapistirarak elde
edilen kazimaya elverisli, piirtiiklii bir doku {izerinde olusuyor. Bu yapitlarla bilinmeyen bir

madde etkisi birakan yeni bir varlikla karsilasiyoruz. Bunlarin endiistri ¢aginda ortaya ¢ikan

? Erciiment Kamlik,1964, s. 53
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plastik, fiberglas gibi yapay objelerin ya da muska, fetis, idol gibi ilkelerin biiyili objelerin

animsatmalar1 bundandir.”'°(Resim19)

Resim19: Paul Klee,” Senecio”,1922,Panoya Tutturulmus Tuval Uzerine Yagliboya,38x40.5cm.

,Kunstmuseum,Basel

Van Gogh’un resimlerine baktigimizda dokularin yiizeyin hemen hemen kontrollii ve
kurallt oldugu gozlenir. Doku ile desen arasinda kesin ¢izgi s6z konusu degildir. Pentiiriin

verdigi haz ve dokuluna bilirlik dokuyu bize yaklastirtyor.

19.yy resim sanatinin bazi yapitlarina baktigimizda sanat¢inin lislubundan ve farkli
malzeme olanaklarindan kaynakli, sanat¢inin i¢ diinyasina bagli ve o dogrultuda pictural
elemanlarin yaninda dokusal anlatima yer verildigi goriiliir. Boyayla tuval de piriizli ¢
boyutlu boyama yiizeyi veren kalin boya tabaklar1 ve cesitli malzeme kullanimi ile resmin

yilizeyinde degisiklik sanatgrya farkli, ¢esitli olanaklar saglamistir.

' Nazan Ipsiroglu-Mazhar Ipsiroglu, 1991, s. .81
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Geleneksel sanatin disinda ¢ikmak sanatgilar i¢in coskulu veya duygulu olanaklarinin
yani sira nesnelerin direkt resim ylizeyiyle bulusmasi ve olusturulan kurgular dokunun

kendisini algilatmaktaydi.

Fovist ressamlardan Matisse yapitlarina baktigimizda renkli camla, afis, kagit keserek
olusturdugu duvar siislemeleri onun sade yalinliginin yani sira renkli bir kisilik sergiledigini

gostermektedir.

Kiibizmle birlikte yanilsamali resim derinlik izlenimi vermek amaciyla, kullanilan
perspektife bagli tuval ylizeyi geri plan olarak karsimiza ¢ikar. Bir metali, bir tahta pargasini
boyamak yerine direk resme dahil olmas1 mantikli goriilmiistiir. Olusan malzemenin dokusu

ya da biitiiniin dokusu ¢ekici bir unsur olarak ele alinir. Doku agisindan zenginlik gosterir.

1916°da Dadaizm sanat akimina baktigimizda resimlerde boyayla birlikte tahta, kagit
gibi malzemeleri kullandiklar1 goriiliir. Sanatcilar farkli ebatlardaki seramik, tas, tahta, cam,
gibi malzemeleri istedikleri gibi yan yana getirerek farkli diizenlemeler yapmuslardir. Striiktiir
caligmalar1 ile zengin dokular elde etmislerdir. Doga etiitleri ile gorsel algilamay1

gelistirmislerdir.

Klee, doga etiitleri ve doga yasalariyla ugrasmisti. Resimlerde boyanin kendi

dokusunu kullanmisti. Boyanin kendi materyal goriintigiiyle bir sey anlatma ¢abasindadir.

II. Diinya savagindan sonra resim sanatinda soyut sanat yer almasi biiyiik degisiklikleri
de beraberinde getirdi. Doku resim sanatinda yeniden ve daha biiyiik bir énem kazandi.
Resimde geometriye dayanan sekiller yer almaya baglamistir. Bigimler daha aza indirildi. Bir

malzeme zevki olan doku bir heyecan verici eleman niteligi kazandirir.

Soyut sanatin iki ucu vardi. Bir ucu Kiibizm, Konstriiktivizm ve Bauhaus’dan gelen
geometrik sanat, akil ve mantigin hakim oldugu goriimsel bir matematikle saf bi¢cimleri veren,

kalbi olmaktan ¢ok fikri olan ucudur.

Diger ucu ise birincisine gore tamamen zit, diisiinceden ¢ok icten yalin genellikle
duyusal niteligi olan “Biomorphic Ekspresyonizm” ucudur. Insan yapisi ve insan iizerindeki
cevre etkiler, sanat¢iy1, geometrik diizen ile igyapisinin cogkun ifadesi arasinda gidip gelmeye

zorlamaktadir.

Alman Ekspresyonistler geleneksel resim dili ile simf farkliliklarini, sosyal diizeni

kent yagamini, savas ve savag sakatlarini anlatan resimlerini olusturuyorlardi. Resimlerde
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kalin boya dokusu, hareketli cizgiler, bicim carpitmalar1 vardir. Amag¢ konun etkisini

pekistirmektir.

Soyut sanatta savas sonrasinda Piet Mondrian’in saf plastigi hakim oldu(Resim20). Bu
kavramla birlikte sanat ve doga arasindaki biitiin baglar koparilmis, kendi ifadesini, gergegi
saf bicimlere dokmekte bulunmustur. Heyecan yaratici unsurlarin yardimina ihtiyag
duymayan bu sanatta, akildan ¢ok duyguya hitap eden doku yer almaz. Renk ise bir armoni
unsuru olmaktan ¢ok geometrik bigimlerin belirtilmesi i¢in kullanilmig koyu-agik parcalardan
meydana gelmistir. Daha sonralar1 ise geometrinin aristokrat goriiniisii icten gelen ifadenin
dinamizmine boyun egmeye baglamistir. Pergel ve cetvele ¢izilmis dikddrtgenler, kareler,
yuvarlak serbest elle cizilerek yumrulasti, bigimlerin iizerinde boyalar piirtiiklendi. Boylece
fizik doku goriilmeye baslanmistir. Resim sanati yaratma ozgiirliigiine dogru yol almaya

basladi.
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Resim20: Piet Mondrian,”Broadway Boogie Woogie”,1942,Tuval Uzerine Yagliboya, 127x127cm,The
Museum Of Modern Art, New York

Sanatgilar iki problemle karsi karsiyaydi. Birincisi ifadeyi kuvvetlendirecek olan

teknik arayislari, ikincisi ise sanat¢inin i¢ diinyasinin bu teknikle ifade edebilme ¢abalariydi.
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Amerikal1 lirik soyut sanat¢i olan Pollock’un resimlerine baktigimizda boyay1
kullanisinda kendine 6zgii tarzi resmine ayr1 bir deger katar. Genis yiizeylerde dort bir yandan
her an hareket edecek “action-painting” veya Soyut ifadecilik diye adlandirilan yeni bir iislup

baslamistir (Resim21).

Pollock boyay1 resim yiizeyinin lizerine boyay: serperek, sicratarak, atarak (dibi
delinmis boya kutularin1 silizerek, damlatarak) drippinglerle resimlerini olusturmustur.
Resimlerinde bigimleri ve bigim arasi diizeni hi¢ diisiinmeden yok etmistir. Pollock resim
sanat1 bir doku sanat1 haline getiren sanatcidir. Pollock’un resimlerinde doku birinci planda

yer alan plastik elemandir.

Resim21: Pollock,”Say1 87,1949, Tuval Uzerine Karisik Teknik, Neuberger Mesuem,State Universty of New
York

19521955 yillart arasinda bir grup sanatci, kitle iletisim araglarindaki imgeleri
yapitlarinda kullanmaya bagladilar. Pop Art sanatgilart bilerek karmasik bir {slup
kullaniyorlardi. Resimli dergileri, para makineleri gibi malzemeleri usta firca kullanimi ile

birlestiriyorlardi. Ornegin, Andy Warhol (Resim22).
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Resim22: Andy Wahrol,”4Maymun”,1983,33x26¢cm

Sanatgilar farkli malzemelerle kendi tisluplariyla anlatim istekleri dogrultusunda diger
plastik elemanlarin yaninda dokusal anlatima da yer verdiler. Dokunun salt bir eleman olarak
“Op-Art” akimi icinde bazi sanatgilarin kullandigini goriiriiz. Ornegin, Victor Vaserly

(Resim23)
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Resim23: Victor Vasarely,”Delocta”,1979,Serigrafi,31x31cm,Museo de Bellas Artes,Bibao

Resimlerinde bilimsel bir sisteme dayandirilmistir. Cizgi, renk, sekil ve bi¢cimi en
yalinina indirgemek ve bu yalinlig1 yeniden sistemli bir sekilde diizenleyerek, optik hareketler

meydana getirmistir.

1965-70 yilar arasinda konseptiiel (concéptuel) ve paravisuel (paraviziiel) sanat bir
akim olarak degil de bir diinya goriisii olarak, yeni bir sanat anlamlandirilmistir. Cesitli
sekillerde aciga vurulan bu goriis bicim ve tiirlerine gore sanat olayr sayilabilmekteydi.
Happening, land-art, minimal-art, body-art, envirannement, art pauvre olarak adlandirilan
(6nceden tasarlanmis bir toplulukca gergeklestirilen anlik diirtiilerle yonlendirilen sanatsal
eylemi) bu sanat hareketleri konseptiiel sanatin goriintiileridir. Sanat eserinin siirekliligi s6z

konusu degildir, gelip gecici denemelerdir. Sanat bir fikirdir, kavramdir, anlayistir.

Dogaya doniis denemelerinde sanatsal formlar yerine dogal formlari kullanmis olan

Land Art sanatgilar1 ayak basilmamis yiizeylerde gosteri yapmislardir.

Fakir sanata baktigimizda ise sanatcilar kege, lastiksi ip pargalari, tel gibi degersiz
malzemelerle denemeler yapmuslardir. Sanatinda form endisesi gézlenmez. Ornegin, Ispanyol

sanatc1 Antoni Tapies’in resimlerindeki gibi...

Tapies’in “Toprak boyali kabartma” yapit1 sanat tarthinde geleneksel resmi tiimiiyle

kapatmustir.
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Toprak sanatinda ise yapilanlar gelip gegicidir. Ornegin yeni siiriilmiis bir tarlanin
olusturdugu goriintii. Eserin satilma olasilig1 hi¢ yoktur. Ancak masraflar fotograflanma ile
karsilanir. Bu fotograflamalar ile gdrsel anlamda hisse dilinebilir ama gergekte dokunsal
dokularin oldugu bir gecektir. Bu sanatsal gelismeler ile doku resmin ig¢inde degil resmin

kendisi olmaktadir.

1980°den sonra sanat lizerinde agirligini daha da fazla hissettiren Post Modernizm,
Post Avant-Gard ve Trans Avant-Gard gelisimlerinin hizlanmasi boya ve yeni resim

tekniklerinin gelisimine neden olmustur.
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3.Boliim

3.1.1950 Oncesi Tiirk Resim Sanatinda Doku-Yiizey iliskisi

Tiirk resminde doku gorsel anlamda ilk donemlerden glinlimiize degin varligini

surdirmektedir.

Geleneksel minyatiir sanatimiz Bat1 tarzi tuval resim anlayisinin disinda bir geligim
gosterdigi ve boya katmanlarinin dokusal plastisizmden cok, renk plastisizmine yonelik

olmasi nedeniyle geleneksel minyatiir sanatimizi konunun disinda tutulmustur.

19.yy.’da bazi sanatcilarimizin yapitlarinda fotograflardan yararlanmalari, yalama
tarzinda calistiklar1 goriilmektedir. Sanatgilar resimlerinde nesnelerin  dokularini  ve
aralarindaki farkliliklar1 temiz bir iscilikle, nesnelerin goriintiilerini yansitma ¢abalar1 vardir.
Ornegin, Abdullah Biraderlerin ¢ektikleri fotograflardan bazi sanatgilar yararlanarak,
resimlerinde yorumlamiglardir. Ahmet Bedri, Mustafa, Ahmet Seker, Osman Nuri, Hilmi
Kasim Pasali, Hiiseyin Kara giimriikk ve Tevfik Besiktas gibi sanat¢ilarin fotograflara sadik

kalarak yapitlarin1 yapmiglardir.

“Osmanli resim sanatinin eski semaci gelenegini hazir fotograf diizenleri ile
sirdirmek gibi hem ¢ok yenilik¢i, hem ¢ok konvansiyonel bir espri dualitesi, teknik
uygulama yoniinden de bu sanat¢1 grubu i¢in gecerlidir.Bu sanatgilar firga
kullaniminda,resimsel dokuyu net bir striiktiir icinde saklayan,boyanin herhangi bir rdlyef
etkisi uyandirmayacak tarzda diiz uygulandig: bir ilkeye de bagli gortinmektedirler.Su ya da
bu aga¢ gibi dogal unsurlarla bina cephesi,fener,fiskiye,vb. gibi yapma nesneler arasinda, bu
unsurlar biitiinliik icinde kaynastirilan resimsel kavrayislardan da s6z edilmektedir.19.yy
Istanbul pitoreskinin en anlamli yan1 ahsap ya da tas mimari tasarimlarla dogal ¢evre arasinda
figtirleri olan fotograf yorumlarinda da figiirleri naif bir vurgulama ile degerlendirmeleri

ayrica anlamlidir.”"!

"' Sezer Tansug,1986,s.88
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Tiirk resim sanatinin 19.yy’da batidan alinan yontem ve bigim etkileri ile gelismesi
tuval resim geleneginin de baglamasina sebep olmaktadir. Bu dénemlerde Tiirk resmi gercekei

ve geleneksel dogaci egilimler i¢indedir.

“Ressam esyanin dokusunu ¢ok zaman aslina uygun boyamak i¢in yapiyordu. Bu bir
9512

bakima eselerinde doku manasi heniiz suura ¢ikmamistir
19.yy’da resim egitimi amacl batiya giden sanatgilarin resimlerinde yer yer boyanin
dogal dokusu hissedilir. Sanat¢ilar bu donemde 6zellikle resimlerinde goriintiiniin piiriizsiiz

ve diiz kalmasi i¢in ¢abalamaktadirlar.

1861°de Paris’e gonderilen askeri okul Ogrencilerinden Ahmet Ali(Seker Ahmet
Pasa),Siileyman Seyit ile Osman Hamdi’nin c¢aligmalarinda bati resim tekniginin
coziimlemeye calistiklart ve doku elemaninmi yer yer de olsa farkina varmadan yani tam
bilincine ermeden kullandiklar1 olmustur. Bu dénem sanat¢ilarimizda Avrupa sanat estetigine
egemen olan realist bir yap1 i¢inde dogay1 dogrudan dogruya yansitma kaygis1 vardir. Seker
Ahmet Pasa’nin ¢alismalarinda dogaya ictenlikle egilen tavri ve peyzajlari ile Siileyman
Seyyit’in dogaya siki sikiya bagli tutumlar1 gozlemlenir. Resimlerinde dokuyu isleyisi ile
derinlik hissi verme c¢abalar1 vardir. Realist bir yap1 icinde ¢aligmalarini yapan sanatgilar
arasinda Halil Pasa, Hoca Ali Riza gibi sanatcilarda da dogaya bagliliklari ile derinlik verme
cabalar ile yer yer boya dokusu vardir. Boyanin dokusu kiiciik firca darbeleri ile ve yer yer
ince kabartilarla olugsmustur. Ornegin, Halil Pasa’nin ve Hoca Ali Riza’nin

resimleri(Resim24-25).

12 Seref Bigali, 1984,5.316



Resim25: Halil Pasa, Sakayiklar ve Kadm, Tuval Uzerine Yagliboyal898,119.5x72.5 cm
(Sakip Sabanci Miizesi)
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Manzara ve natiirmort konularinin disina ¢ikamayan asker ressamlara karsin Osman
Hamdi Bey resimlerinde boyanin yogunlundan yararlanarak rdlyefik etki olusturmaktadir.
Kimi  resimlerinde  objenin  dokusunu yapma c¢abalar1 ile gdrsel tadlar

yakalamaktadir(Resim26).

Resim26: Osman Hamdi Bey,” Kaplumbaga Terbiyecisi”,1906,Tuval Uzerine Yagliboya,223x117cm.

Bu donem sanatgilarin yapitlarinda gelismemis hentiz olgunlasmamis bir gorsel doku
hakimdir. Kimi sanat¢ilarin resimlerinde yer yer hissedilen boya katmanlarmin dokusu,

sanatcinin yapitini olustururken tesadiifi bir sekilde ortaya koydugu bir gergektir.

“1914 ‘te savas nedeni ile yurda donen Calli ve arkadaslar1 bize izlenimcilikle ilgili
kimi renklere baskalarini da katarak... Firca estetigini, kisacasi fircanin bir defalik temizligini
veren tuslar getirmislerdir. Hakkinda bir arastirma yapilmadigi i¢in Halil Pasanin Suadiye,
bostanci, Degirmendere Peyzajlarinda gordiigimiiz fir¢a tuslarima ne zaman vardigini
bilemiyoruz. Bu nedenle firga estetiginin Halil Pasa ile mi yoksa Calli kusag: tarafindan mi1

getirildigi iizerinde karanlik bir nokta saptanabilir. Serbest firga darbeleri ile yapilan tus
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estetiginin bize peyzaj, naturmart ya da portrede birden ¢igeklenivermesi ve boya zevkinin
nesne bicimi goriintlisiinde ilave edilmesi Onemli bir asama olarak gosterilebilir. Ancak
bugiin, Istanbul da Askeri Miizede gordiigiimiiz Chlebouski’ nin biiyiik figiirlerle olusturulmus
kompozisyonlarindaki serbest firca darbeleri aslinda bu siralar bilinmiyor degildi. Bunun
yaninda Osman Hamdi’nin kimi portrelerinde de kimi tuslara yer yer rastlaniyordu. Bu
yilizden kesin ¢izgili ve perspektifli nesne bicimlemesinden soyut, resimsel bir anlatim olan
tus esprisine giden Onciilerin kimler olduklar1 bilinemiyor. Ancak bu anlatim bi¢imiyle Tiirk

resminde yeni bir asama basladig1 agiktir.”"

Bu donemle birlikte sanat¢ilar daha 6nceki donemlere karsit nesneleri olduklar1 gibi
yansitmaya ¢aligma yerine, hissettikleri, heyecani anlatma istegiyle yansitmaya
calismaktadirlar. Akademik paletten uzaklagmis olan sanat¢ilar doganin gegici durumlarini
hizli firga darbeleri ile olusturmaya calisarak, tuval yiizeyinde farkli doku tesirleri

yaratmaktadirlar.

ibrahim Call1 resimlerinde, {izerinde fazla durulmamus, kisa siirede yapilmis izlenimi
vermektedir. Sanatci ele aldig1 konular1 duygu yogunlugu i¢inde lirizme dogru yonelmektedir.

Renk ¢oksusuyla olusan doku etkisi siirseldir (Resim27).

86.Adnan Turani,1984,s.24
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Resim27:Ibrahim Calli, Natiirmort-Manolyalar, Tuval Uzeri Yaghiboya, 39x49 cm.

Ibrahim Callr’daki pentiir tadi yine empresyonizme en ¢ok yaklasmis olan Nazmi Ziya
Giiran’da da hissedilir. Call1 kusagindan Mehmet Ali Laga,Feyhaman Duran,Sami Yetik gibi
sanatcilarin resimlerinde firca darbeleri ile boyanin dogal dokusu resim yiizeyinde
goriilmektedir.Ozellikle Sami Yetik ve Hikmet Onat’1 resimlerinde genis firca vuruslar ile

gorsel haz hissedilir(Resim28).
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Resim28: Hikmet Onat, BOGAZICI’NDE TEKNELER, Eski Tiirk¢e imzali. Rumi 1326 (1920) tarihli, Tuval
Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm.

Calli kusaginin resim anlayisindan farkli olarak Ruhi Aral resimlerinde geleneksel
halk yasantisin1 gercekei temalar iginde islemis ve pentiir dokusunun hazzini seyirciye
hissettirmektedir. Sanat¢1 resimlerinde fir¢ca darbeleriyle olusan yogun boya dokusu vardir

(Resim?29).
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Resim29: Ruhi Arel,” Tasgilar, 1924 (Ayrint1) Tuval / Yagliboya,170x230cm MSU IRHM

Calli kusagi ressamlarindan Avni Lifij ve Nanuk Ismail’in resimlerinde farkl
malzemelerle (mukavva, karton, musamba, gibi) calistiklar1 ve gorsel doku hazzinin yani sira

dokunsal doku olugsumlar1 goriilmektedir (Resim30).

Resim30: Namik ismail,”Kéy Evi”,1911,Mukavva/Yagliboya,24x33cm MSU IRHM
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Bu donem sanatgilarin resimlerinde kismende olsa doku elemanin1 hem dogal olarak
hem de gorsel olarak, birlikte kullandiklar1 gozlemlenmektedir. Isikla dokuyu kaynastirma

kaygilar vardir.

Empresyonizm, Realizm, Konstriiktivizm, Kiibizm gibi ¢ok iislubun etkisi altinda
kalan Miistakil Ressamlar Birligi sanatcilari ile doku, resimlerde farkli bir boyut kazanmustir.
Plastik kaygilar i¢inde olan sanatcilarin farkl tisluplar i¢inde plastik bir eleman olarak dokuya

da yer verdikleri goriilmektedir.

Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati ve heykel tas Ratip A. Acudoglu gibi
sanatcilarin bireysel sanat anlayiglarini 6zgiirce uygulamaya calistiklari, farkli yorum ve

tekniklerle yeni sanat anlayislarini konu ¢esitliligi icinde ortaya koymaktadirlar.

Doénemin ressamlarindan Seref Akdik, Hale Asaf, Cevat Dereli, Zeki Kocameni, gibi
sanatgilarin resimlerinde boyanin dogal dokusunu gorebiliriz. Bunlarin yani sira Ali Avni
Celebi de ve Refik Ekipman gibi baz1 sanat¢ilarda da doku arka planda kalmaktadir. Gergek
Boya dokusunun hazzina varilmamaktadir. Refik Epikman’nin resimlerinde Kiibizmin etkileri
yogun bir sekilde hissedilir. Ozellikle resimlerinin yiizeyinde geometrik bir diizenleme s6z

konusudur.

Tiirk resminde doku ,”’d” grubu sanatgilar1 ile bi¢imsel kaygidan plastik kaygiya

doniismektedir. Bu donem ile Tiirk resminde fiziki doku goriilmeye baglanmustir.

Kiibist, disavurumcu, gergek¢i ve fovist yapitlar veren “d” grubu sanatgilart modern
sanat akimlarini Ozgiirce arastirmis ve akademizmi reddederek sanat akimlarini Tiirkiye’de
tanitmak ve toplumu bu konuda belli bir sanat anlayisi diizeyinde yiikseltmeyi
amaclamaktadirlar. Bu baglamda plastik agidan doku elemanin 6n plana ¢iktigi ve doku

elemanin bir yerde anlatima destek oldugu bir gergektir.

“d” grubu sanatcilarindan Nurullah Berk ve Cemal Tollunun resimleri Kiibist ve
Kontriiktiivist egilimler i¢indedir. Genel anlamda gorsel doku hakimdir. Post kiibist dekoratif

anlamindaki gorsel dokulara rastlanir (Resim31).
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Resim31: Nurullah Berk, “Dikenler”, 1975, Tuval iizerine yaglhboya, 70 x 70 cm, Ozel Koleksiyon

Bu grup sanatgilarindan Zeki Faik izer’in resimlerine baktigimizda renkli ve ahenkli
lekeler goze carpar. Resimlerinde rahat fir¢ca vuruslariyla olusturdugu bigimler “Tagizm-
Lekecilik” adiyla modern sanatin en dnemli ressamlarindandir. Teknigi ile resim yiizeyinde
doku varligimmi hissettirir. Boyay1 akitarak elde ettigi dokusal etkiler ve cizgisel nitelikteki
dokular goriiliir. Ayrica firga darbeleriyle olusturdugu lekeler lirik bir anlatim i¢inde ve resim

yiizeyinde dagilan dokusal etki ile gorsel hazzin olugsmasini saglamaktadir(Resim32).
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Resim32:Zeki Faik izer,” Soyut Kompozisyon “,1983, Kagit Uz. Karisik Teknik, 20x13cm. ,0zel
Koleksiyon

Dokuya ve renge yeni bir tat kazandirmis olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerine
baktigimizda, resim yiizeyinde ¢esitli malzemeleri kullandigin1 goriiriiz. Sanat¢1 yagliboyanin
yani sira renkli kumlar, plastik boyalar, renkli camlar, bez pargalari, burusturulmus kagitlar
kullanmistir. Ayrica mozaiklerinde kullandigi tas, renkli cam pargalari, resimsel yiizeyde
plastik bir doku giizelligini olusturmustur. Resimlerinde genelde farkli malzemelerle (kum,
tutkal, akrilik gibi) resim yilizeyinde doku, renk ve leke iliskileri kurmay1 hedeflemistir.

Resimlerinde olaganiistli doku zenginliklerine ulagmistir (Resim33).
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Resim33: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cam Gozlii Balik, 1972, Akrilik, 70 x 100 cm. Ozel Koleksiyon

Sanat¢1 Tirk hali, kilim, ¢ini, yazma hat sanatlarin1 kendine kaynak olarak almig

bunlarin ¢izgi renk ve bigimlerini kullanarak dogu-bati estetiginin sentezini olusturmaktadir.

Bu donem, sanatcilarin yapitlarindaki kisisel egilimler zamanla yar1 soyut ve soyut
sanatin ¢esitli yorumlaria vesile olmustur. Bu gelismeler ile teknik anlamda da sanatgilarin
daha 6zgiir olmalarini saglamistir. Resim ylizeyinde farkli malzemelerin kullanilmasi boyanin
dogal dokusunun hissedilmesi boya katmanlarinin iizerine yapilan miidahaleler ile dokunsal
anlamda farkli tadlar olusturmuslardir. Bu dénem ile resimsel anlamda doku zenginliklerine

ulagildig1 gozlenir. Resimlerde doku, renk ve leke iliskileri kurulmaya ¢alisilmistir.

Doku elemanin, Tiirk resminde plastik bir kaygi icinde sorgulanmaya baslamasi
1940’11 yillarin sonlarina dogru baslamistir. Bu dénemlerde, sanatcilar yoresellik, 6zgiirlesme
ve ulusallik anlayisinin temsilcileri olarak goriilen halk sanatinin siislemeci 6gelerini
yapitlarina uyarlamislardir. Konunun yani sira plastik agidan da doku elemani da resim
yilizeyinde varligini gosterir. Bu donem Yeniler grubu iginde Abidin Dino, Agop Arat, Avni
Abras, Nuri Iyem, Nejat Melih Devrim, Turgut Atalay, Hasmet Akat ve Selim Turan gibi
sanatgilar vardir. Teknik anlamda yapitlarinda kimi sanat¢ilarin gergek dokulart kullandiklar
goriilmektedir. Firganin akisindan olusan boyanin dogal dokusu ve genis renk lekeleriyle
resim ylizeyinde ¢esitli ve anlamli doku farkliklilarin olustugu goriiliir. Resimlerde, gorsel
dokunun yami sira dokunsal doku hissisinde varlig1 s6z konusudur. Ornegin: Avni Abras,

Selim Turan resimlerindeki gibi.
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Bu donem sanatcilarinda toplumsal-gercekei egilimler gozlemlenir. Sanatcilar
resimlerinde konu baglaminda toplumsal sorunlarla ilgilenmektediler. Buna karsin 1947°de
Bedri Rahmi Eyiiboglu ve 6grencileri onlar adi altinda bir grup kurarlar. On’lar ad1 altindaki
bu grup sanatgilarin resimlerinde dogal ve yapay doku malzemelerini kullandiklar1 ve bu doku
olusumlarinin spontane gelisiminin yani sira bilinglide kullanildigr goézlemlenir. Bu tarz
yaklasim ilk kez Tiirk resminde plastik bir eleman olan dokuyu &ne ¢ikarir. Ornegin, Bedri

Rahmi Eyliboglu’nun ¢aligsmalarinda en iyi bir sekilde gézlemlenir (Resim34).
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Resim34: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sar1 Saz, 1973, Akrilik-Kum, 70 x 100 cm., Ozel Koleksiyon

“Onlar grubu sanatcilar1 yapitlarinda bati ve dogu sanatlarinin sentezine agik bir
tutum sergilemislerdir. Sanatgilar bat1 sanatinin temeli {izerinde yeteri kadar durduktan sonra
halk nakis sanatinin kaynaklarina gecilmesini Ongérmiislerdir. “onlar” grubuna katilan
sanat¢ilarin iisluplarindaki ortak nitelikler; halk sanati kaynaklarina egilimleriyle teknik

olarak renkci ve lekeci anlatimi benimsemeleridir.”"

YGéniil Giiltekin,1992,516
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1950 ‘li yillarda sanat¢ilarin yoresel motiflerden ve kaligrafiden yola ¢ikarak lekesel
ve ¢izgisel kaygilar i¢inde yeni farkli ¢oziimler aramislardir. Bu yolla lekesel soyut resimde
farklt dokusal sonuglara ulasildigi gozlemlenmistir. Bu donemlerden itibaren Anadolu

kiiltliriiniin post modern bir yaklagimla resme yansimasi dokuya ayri bir 6nem kazandirmistir.

Bu donem sanatgilart o6zgilirce firgalarim1 kullanmislardir. Kendilerine has firga
kullanimlar1 ile boyanin dogal dokusunun hissedilmesi, farkli malzemeler, farkli tuslar ve

kendilerine 6zgii renklerle dokusal etkileri zenginlestirdikleri s6z konusudur.
3.2. 1950 Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Doku-Yiizey iliskisi

Tiirk resmi 1950—-1965 yillar1 arasinda genel anlamda soyut sanat akimlari ¢evresinde
kalmistir.1940°11 yillarda toplumsal igerikli konular ¢alisan ressamlar 1950’li yillarda soyut
sanata yonelmislerdir.1950’lerde Tiirk resminde genel anlamda bireysellesme egilimlerinin
basladig1 soylenebilir.1950 sonrasi resme yeni donem ya da ikinci donem dendigi de olur.
Ozellikle bu dénemde sanatgilarin kendi kiiltiirlerinden imgeleri resmin iginde kullanmaya

calismalar1 6nemli bir ayrintidir.

1950°1i yillarda Tiirk resminde tuvalin yiizeyi geri planda olarak karsimiza ¢ikar. Doku
tam anlamiyla resim yiizeyine hakimdir. Bu donemle birlikte malzemenin dokusu veya
biitiiniin dokusu sanatgiy1 yakindan ilgilendiren bir sorun haline gelir. ilk donemlerde geride
kalan tuvalin dokusu ve iist {iste boya katmanlar1 ve disardan yapilan miidahalelerle olusan

dokusal olusumlar g¢ekici bir unsur halindedir.

“Tiirk resminde soyut egilimlerin teknik ve bi¢cim ac¢isindan iki farkli ¢izgide gelistigi
gozlenmektedir. Bunlardan ilki, her tiirlii firga oyununu ve dokusal etkiyi dislayan geometrik-
soyut, digeri ise hareketli firca vuruglarinin bigimlendirdigi disavurumcu, renk dinamizmini
kullanan ve mekanda devingenligi arayan lirik-soyuttur. Soyut sanat, 20.yy. ikinci yarisinda
bat1 sanat diinyas1 ile kosutluk gosteren bir zaman dilimi i¢inde Tiirkiye’de denemis ve
gelistirilmistir. Tiirk sanat¢ilarinin bu alanda yaptiklar1 ¢alismalar basit bigcimsel bir aktarim
olmaktan c¢ok, {ilkede plastik disiincenin gelismesine katkida bulunan &zgiin

15
arastirmalardir.”

1950°1i ve 1960’lh yillarda bazi sanat¢ilarinda hem yerli kaynaklardan hem de Bati
kaynaklardan yararlandiklar1 ve yapitlarini siirrealist bir tarzda olusturduklari goriiliir. Bu

sanatcilardan Yiiksel Arslan resimlerine baktigimizda 6zgiin bir sanatsal iislup i¢inde renk ve

1> S.Germaner,1999,s.21
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cizgiye onem verdigini goriiriiz. Teknik agidan kendine 6zgii malzeme ve boya uygulamalari
dikkat ¢eker. Sanatc1 toprak, yumurta aki, bal ve kemik iligi gibi malzemelerle “phallisme”

dizilerini boyamuistir.

1954’te Istanbul’da yapilan Uluslararast Sanat Tenkitcileri Kongresi’nde iiretim
konulu resim yarigmasinda jiiri tiyeligi yapmis olan iinlii sanat tarihgileri (. Herbert Read, Paul

Fierens, Lionello Venturi) Aliye Berger’in resmine birincilik 6diilii vermiglerdir.

Aliye Berger’in resimlerinde boya dokusu yogun bir sekilde hissedilir. Firca
darbelerinin yani sira rengin acik-koyu dengesi dikkat ¢eker. Boyle bir resmin ddiile deger

goriilmesi geng kusak sanatgilara plastik kaygilara yonelmesinde etkili olmustur(Resim35).

Resim35:Aliye Berger,”El” Imzali, Duralit Uzerine Yagliboya, 68 x 48 cm.Eski Fiireya Koral koleksiyonu

Doénemin sanatgilarindan Cihat Burak’in resimlerinde de nesnelerin dogal yapilarini
bozmadan naif tarzda calistigi goriiliir. Resimlerinde resim ylizeyini kumlu, c¢akilli, killi
harglardan bir siva gibi kalin katmanlardan olusturur. Sanat¢i resim yiizeyini daha sonra
cizerek veya firga darbeleri ile farkli dokular elde eder. Sanat¢i firga darbelerinin dokusu
olsun, boya veya malzemenin olusturdugu katmanlar {lizerine yaptig1 miidahalelerle dokusal

anlamda tesirler yaratmaktadir (Resim36).
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Resim 36:Cihat Burak,” Natiirmort”, Imzali, 64 tarihli, tuval iizerine yagliboya,36,5 x 17 cm.

1950’11 yillar sanat yasaminda da ¢ok yonlii anlayisi egemen kilmistir. Bu yillardaki
bireysellesme egilimleri Ibrahim Calli’dan Adnan Coker’e, klasik izlenimci gelenekten soyuta
uzanan bir yelpazenin olusumunu saglar. Tiirkiye’deki bireysellesme degisen bir g¢esitliligin

olugmasini saglamis ayrica ¢esitli bireysel ¢ikislar 6nem kazanmustir.

“Tiirkiye’de asil anlamiyla soyut, non-figiiratif resim ve obje liretim gercevesinde: (a)
pentiiriin bu yola zorlanarak tasist ya da tekstiiral sonuglara ulasilmis; (b) akrilik ve benzeri
madeni boyalarin kullanimi ile mekani ara¢ parcalarinin kompoze edildigi ¢ekici pariltilar
tagiyan bir tiir gelistirilmis; (c)kompresor kullanilarak ve air-brush uygulamasi ile piiskiirtme
teknigine dayanan hipperrealistik egilimlere yer veilmis; (d)Conceptual akima bagli olarak
akla gelebilecek her malzeme ve diisiincenin sanat objesi olarak diizenledigi ¢aligmalarla Pop-
Art, Op-Art gibi Amerikan menseli akimlarin ¢oziilme siirecine katilinmis; (e) Serbest atak
renk donanimlariyla yeni bir pentiir dinamizmine ulagilmak istenen ve orijini bakimindan
Amerika’daki II. Savas Sonrast Soyut Ekspresyonizmin action-painting uygulamasi degil ama

bir ¢esit anti-art esprisine bagli bulunan Neo Ekspresyonist yonde ¢alismalar ortaya ¢ikmistir
»16

' Sezer Tansug,1986,s.252
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Bu donemlerde Tiirk resminde soyut sanatin igsellestigi ve 6zgiin iisluplarin ortaya
ciktig1 gozlemlenir. Figiiratif egilimlerin batiyla paralelik tasidig1 ve sosyal disavurumculugun
yaninda figiirde de digavurumcu egilimler olusur. Tiirk figiir resminin gelisimi i¢inde kdy ve
kent gercekleri Ozgilin temalarla carpici ifade big¢imleri olmaktadir. Bu bicimleri ifade
edislerinde doku elemanin sanatcilar tarafindan farkli farkli kagilar i¢inde ele aldiklari

goriilmektedir.

Kosullarin degismesi, yeni farkli ve ¢esitli iisluplagmalar ile sanatgilar sanatlarini icra
ederken yeni olusan gereksinimlere karsin paralel olarak ta plastik kaygi igcinde doku

elemanin sanatsal yapilanmada 6nemliligi artmaktadir.

Soyutlamaya ilk yonelenlerden biriside A. Lothe’den 0grenim Ormesine karsilik,
konstriiktif bir kiibizm kathgina kapilamamis olan Hasan Kavruk’tur. Sanat¢i yapitlarinda
spatul ve firca kulanarak, boyalarin rastlantisal esperisi ile striiktiirtial goriintiili doga
soyutlamalarina yonelmistir. Resimlerinde onu 6n planda degildir. Resme hakim olan boyasal

giizelligin dokusal etkileridir.

1960 sonras1 Tiirk resminde Onceki donemlere gore bireysel zenginlikler soz
konusudur. Ozel atdlyelerden yetisen artan sayidaki sanatcilarm olmasi, aymn ve etkinliklerin

cogalmasi, yagam bigimlerinin farklilig1 ve etkilesimleri bireysel zenginlige etken unsurlardir.

“1960’lardan bu yana Tirkiye’de artan toplumsal celiskiler ortaminda kentlegsme
olgularimin yarattigi dramatik gerilim, sanat¢ilarin yeni figiiratif ifadeci kesinlikler

aramalarina yol acan itici gii¢ olmugtur.”"’

1960‘larda figiiratif yonelisin agirlik merkezini, toplumsal konular ve bunun
cercevesinde toplumsal-gercekei bir egilimle ¢alisan Nesat Giinal in orta Anadolu dogasindan
ve yasamindan izler tasiyan toplumsal igerikli resimleri dikkat c¢ekicidir. Figilirii 6n plana
cikaran Neset Giinal’in kir yasaminin sorunlarma yonelisi ile resim dilini olusturmustur

(Resim37).

Resimlerin olusturdugu resim yiizeylerinin farkli bir dokusu vardir. Kullandig1 tuval
bezleri seyrek dokulu ¢uval bezidir. Bezin astar boya ile farkli dokusal etkiler yaratmasinin
yani sira firga darbelerinin ylizey lizerinde hafif¢e biraktigi izler ve zimpara gecilerek

kendiliginden olusan dokusal etkiler resimlerinde goriilir. Bu dogal doku olusumu

' Sezer Tansug,1986,5258
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resimlerine ayr1 bir tat katmistir. Ayn1 zamanda bir¢ok resminde kendiliginden olusan fresk

etkili dokuya neden olmustur.

Resim37: Nesat Giinal, Korkuluk IX, 1988, Tuval / Yagliboya, 183 x 105 cm., Ozel Koleksiyon

1960’larda lekeci bir anlatim dili kullanan Orhan Peker’inde resimlerinde kendine
0zgl renklerle farkli malzemeler kullanarak siirsel bir anlatim iginde oldugu goriiliir. Peker’in
resimlerinde firca darbelerinin olusturdugu tekstiirel etki vardir. Resimlerinde ayrica resim
ylzeyinin dogal dokusu hissedilir. Resimlerinde kullandig1 objelerin gergek goriiliislerine
benzer ama i¢ gorlinlimlerinden arinmis yani ayrintidan uzaktir. Resimlerinde firca
darbelerinin olusturdugu tuslar dokusal bir tat olusturmaktadir. Bir siirsellik i¢inde her
yapitinda yeniden kendine 6zgii konulari islemistir. Her calismasimi farkli firga darbeleri,

farkli dokular ve malzemelerle birlikte kendine 6zgii renklerle olusturmustur (Resim38).
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Resim38: Orhan Peker, Kedili Ozden, Karton / Yaglhiboya, 17 x 14 cm.Ozel Koleksiyon

Geometriye bagvurmadan soyutlamaya yonelmis olan Mustafa Esirkus 1965’lerden
sonra boya katmanlarindan olusan dokusal soyutlamalar yapmistir (Resim39).

T P S S I
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Resim39: Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, Tual Uzerine Yagliboya, 50.00 x 75.00 cm.
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1968 sonrasinda soyut sanatin gen¢ kusak sanatcilar tarafindan siirdiirildiigii ve
anlatimlarinda figiiratif egilimleri goriiliir. Figiiriin bigimsel 6zelliklerinin yani sira i¢ diinya
yansitma c¢abasi olusmus ve Ozgiin bi¢imler bulunmustur. Ayrica toplumsal konulara

yaklagimlar baglamistir.

Bu donemlerde toplumsal-elestirel gercekei yonde ve psikolojik yorumlarla fantastik
yaklasimlarin birlikteliginde yapatlar olusturmuslardir. Ozellikle cumhuriyetin 50. kurulus yilt
nedeniyle agilan sergilerde figiiratif anlatimlarda yapitlarin ¢gogunlukla yer almasi sanatcilarin
yerellik sorununa ydnelen tavri, yani figliratif arayiglarin, bir Tiirk resmi yaratabilecegi

diisiincesini ortaya koymustur.

“1964-1968 yillar1 arasinda yeni denemelere giristiler. Bunlardan fantastik anlatimda
Burhan Uygur(1940),figiirleri betimleme tarziyla, i¢ diinyanin verilerini ortaya koymaktadir.
Figiirleri bir sis perdesi arkasindan goriilen imgelerdir. Renkleri yakin degerler halinde
uygulayan sanatg1, toplumsal ve ruhsal yagantimizi, gizemli bir anlatim ig¢inde yansitmistir.
Tiirk resim tarihi icinde bu anlayisin olgun 6rneklerini veren Ergin Inan(1943),1968’den
itibaren psikolojik kokenli portreler olusturmaktadir. Bécekler ve embriyonik insanlar1 konu
alan sanatg1, imgeler arasinda kurulan gérsel ve simgesel iliskiler isler.”"®
Sanatcilarin bu donemlerde doku elemanini ele alirken plastik deger agisindan salt

eleman olarak almaya basladiklar1 goriiliir.

1970’11 yillarin basinda ulusallik kaygisi ile figiiratif anlatimlarda doga ve topluma,
insana doniik olan sanat¢ida bireysel arayislari ve ozgilirlesme ¢abalarini ortaya koymustur.
Bunlarin yan1 sira bir gurup sanat¢inin da batili giincel sanat akimlariyla ilgilendigi goriiliir.
Bu da Tiirkiye’de figiiratif resme ¢agdas bir boyut getirmistir. Altan Gilirman’in ¢aligmalarin
Ozdemir Altan’in yar1 soyut simgesel figiirleri, vida gibi difer mekanik nesnelerle

birlestirdigi yapitlari ile anlam {iretimine yonelisini 6rnek verebiliriz.

Ozdemir Altan’in vida gibi diger mekanik nesnelerle birlestirdigi yapitlari ile anlam
{iretimine yonelisin olustugunu goriiriiz. Ozdemir Altan bir goriismesinde kendini sdyle ifade

eder:

“Sectigim imgelerin bendeki etkirlini saglayan onlarin fiziksel yapilari ve konularinin
tagidig1 ve sagladigi anlamlardan meydana gelen ortalamadir. Espasi meydana getiren renk,

boyanin uygulama teknikleri, dokusu, perspektif ve daha pek ¢ok sey ve bu arada 6nemli olan,

'8 Goniil Giiltekin,1992,s.22
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konusundan gelen madde yanilsamasi ve cagrisimlarin sagladigi farkhi yiizey duyarliligidir.
Insan ve diger canli ulundugu yerde herhangi bir objeden farkli bir derinlik yaratir. Bu konuda

yapisal ve fiziksel goriintimiinii korudugu siirece gegerlidir.”"”

Yeni figiiratif egilimler i¢inde pop sanat anlayisi, Ozdemir Altan’in yapitlarinda ortaya
cikar. Fotograflar ve baski araciligiyla bicimlerin eristikleri yeni anlamlar1 model olmakla pop
sanat esprisini yakalamaya c¢alisir.”Sanat¢c1 1970’den itibaren pano ve bez ilizerine akrilik
boyayla yaptig1 ¢alismalarinda; liggen cerceveler iizerine erilmis ya da dikilmis, iitiilenmis
olarak, asilmis bezleri kullandi. Bdylece uygulamasinda diislince, algi kavramlar

maddelesmis oluyordu.”20

1977°de Tiirk resim sanatinda soyut ve figiiratif sanat anlayiglarinin yan1 sira diisiinsel
yone Onem veren kavramsal sanat anlayisi yoniinde gelismeler olur. Siikrii Aysan
calismalariyla bu anlayisin Tiirkiye’de Onciiliiglinii yapti§i ve yontu-resim anlayisini
birlestirerek tic boyutlu bir anlatim i¢inde oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin yapitlarinda gercek

dokunun kullanimai ile yaratma ozgiirliigiindedir.

“1970-1980 arasinda Tiirk sanat¢ilar1 Avrupa ve ABD gibi dis iilkeler sanatlarina
daha bilingli bir ilgi duyduklar1 ve daha ¢ok disa agildiklar1 bir gercektir. Tiirk sanatinin,
cagdas bati sanatiyla biitlinlesme cabalar1 verdigi yeni akimlarla beslenerek yeni boyutlar
kazandigr bu donemde, malzeme c¢esitliligi ve kullanimi yoniinden de atilimlar yaptigi
gbzlenmektedir.1970‘ler sonrasinda akimlarin disina tasan bireysel anlatimlarin agir bastigi
ve resim, heykel ve sanat nesnesi arasindaki smirlarin eridigi goriilmektedir.””!

1977°de bir grup sanatg1 ¢Oziimsel (analitik) minimalist ve kavramsal yaklagimlar
icinde yapitlar verirler. Yapitlarinda diisiincenin somut bir anlamda sunulmasi olumlu etkiler
yaratmaktaydi. Siikrii Aysan, Serhat Kiran, Avni Yamaner, Ahmet Okten, gibi sanatgilardan
olusan grup sanatsal ¢ézlimlemelere yonelerek sanatin yapisi lizerine diisiinmeyi ilke olarak

kabul etmislerdir.

Sanatgilar bulunduklar1 ¢evre i¢inde kendilerini ifade etme anlaminda boy ve resim
ylizeyinin dokusunun disinda farkli sistemlerle ve farkli kaygilar i¢inde doku elemaninin ele
almiglardir. Kolaj tekniginin olugmasi, hazir nesnelerin resim yiizeyinde yer almasi gibi farkl

dokusal etkiler arayisina girmislerdir.

1 Bkz. Ozdemir Altan ile gériisme, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, s.3.22.1984,519
2% Goniil Giiltekin,1992,s.24
2I'S. Germaner,1999,5.22
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“Bu sanatc¢ilar 1979 sonunda gruplari i¢in ‘Sanat Tanimi Toplulugu’ adin1 kullanmaya
basladilar.1980°de diizenledikleri sergiye Alparslan Baloglu ve Ismail Saray’da katildi.
Sergide {i¢ boyutlu degisik ara¢ ve gerecler(halat, tuval, ayna, liggen demire gerilmis bez, vs)
siyaha boyanmig duvar iizerine asilmis, ayrica yazili metinler, arsiv dosyalar1 ve fotolar da yer
almisti. Bunlar mekana ve birbirlerine gonderme yaparak anlamlar olusturacak bigimde
yerlestirilmistir.”*

Donemin sanatgilarindan Halil Akdeniz ve Adem Geng kavramsal sanat egilimleri
icinde tasarim gergekligi yOniinde matematiksel diizenlemeleri ile geometrik-soyut
yaklagimlar gergeklestirirler. Yapitlarinda matematiksel bigimle dokusal ylizey ve soyut-

somut bigimleri kavramsal alana yonelik olarak islemislerdir.

1980’11 yilarda resim sanatinin gelisiminin yiikseldigi ve etkin bir sanat ortaminin
yaratildig1 goriiliir. Sanatgilarin yapitlarinda en kisisel diis giicli ile O6zgiir yaratilar s6z
konusudur. Bigemlerindeki etkin teknik gii¢lerinin anlatim c¢esitliligi i¢ine ortaya koymalari
sanatin giiclenmesinde etkili olur. Teknik anlamda hizli fir¢a vuruslari, rengin daha canli ve
icglidiisel, konturlarin daha keskin ve kalin, carpici agik-koyu lekeler, dekoratif unsurlar,
deformasyon, soyut-somut karsitligi, soyutlama i¢inde coskulu bir anlatim olusur. Sanat¢ilarin
yapitlarinda dogal ve yapay malzemelerden yararlanarak ve bu anlamda dokunsal ve gorsel
anlamda doku tesirler yaratma ¢abasinda olmuslardir. Bu donem sanatcilarin ulusal ve uluslar
arasinda sanatsal dinamikliklerini koruyarak g¢alismalarini ortaya koyarlar. Bunlar Mehmet
Giiler yiiz, Burhan Dogan cay, Ergin Inan, Ozdemir Altan, Bedri Baykam, Adnan Coker,

Mustafa Ata ve Fuat Acar oglu gibi sanatgilari sayabiliriz.

Ozgiin bigimlendirmeler ve bireysel yaklasimlarla sanatcilar teknik anlamda yeni
arayiglarla doku elemanin olustugu gozlemlenir. Bedri Baykam’in yapitlarinda(bir popilst
yaklasim olmamakla birlikte) boyanin serpme ve piiskiirtme bigiminde kullanilmasi ve kolaj,

kazima teknigini birlikte kullanilmasi yeni dokusal tadlarida yaratmustir.

1990’11 yillara baktigimizda, gen¢ sanatcilarin, batili giincel sanat olaylar
dogrultusunda, hizli ve yogun arastirmalarla teknikte yeni malzeme ve yontemlerin denendigi,
cag1 yakalamak cabasi iginde olduklart gozlemlenir. Resim sanatindaki genel yaklagimin
“kavramsal” sanat egilimi basta olmak {izere “yeni disavurumcu”, ‘“minimalist”,
“disavurumcu- soyut” sanat akimlari iginde gelistigi, pop, fantastik ve Mattarist sanat akimlar1

yonlerinde ise az sayida ¢aligsmalarin siirdiigii gozlemlenir.

22 Géniil Giiltekin,1992,s.24
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Yeni disavurumcu sanat anlatimina,1980’lerin ortalarindan giliniimiize kadar yirmiye
yakin yeni kusak sanatcinmn katilimi, bu akimin genislemesine neden olmustur. Ozellikle
simgesel anlatima ve var olus sorununa yonelen bireysel yaklagimlar, yeni kusak
sanat¢ilarinin, ¢ok boyutlu bir diisiince iginde, kendilerine 6zgii bigimlenme asamasini
yansitmaktadir. Ozgiir yaratilarin ortaya koydugu iislup cesitliligi, ortak bir tavir iginde, Tiirk
resmine yeni bir dinamizm getirmistir. Bu degisimlerin farkli arayislarin ve bu arayislarla
olusan farkli resimsel tatlarn olustugunu gériiriiz. Ozellikle sanatgilarimizin yapitlarmi doku-
ylizey imgelemleri acisindan ele aldigimizda daha Onceki donemlerde firca darbeleriyle
olusan boyanin dogal dokusunun yani sira farkli dokusal tesirler aradiklarini goriiriiz.
Ornegin, Mehmet Giileryiiz’iin yapitlarinda kentsel yasamin insan ruhunda yarattig1 giincel
sorunlara kargin hizli firca vuruslar1 ve kalin boya katmanlarmi kullanmasi gibi(Resim40).
Sanatcilarin gerek tuvalin dogal dokusundan yararlanarak gerekse farkl yiizeylerde ve farkl
malzemelerin dokusundan yararlanarak tensel ve gorsel haz uyandiran daha yeni daha farkli
dokusal etkiler yakalamaya c¢alistiklarin1 goriiriiz. Sanatgilarimiz  bu farkliliklarinda
teknolojinin sundugu biitiin olanaklardan faydalanmislardir. Doku-ylizey imgelemleri
acisindan ele aldigimizda kimi sanatgilarimizin boyanin igine talas, kum, gibi farkh
malzemelerin katilmasi, piiskiirtme, akitma gibi farkli sekillerde resim yiizeyini bu anlamda
olustururken farkli dokusal etkilesimler elde etmislerdir. Bunlarin yani sira boya ile catlaklilar
olusturarak, resim yiizeyine 6nce kumas bezler, kagitlar, farkli malzemeler yapistirarak veya
resim yiizeyine direk dogal dokularin direk kullanilmasi gibi farkli ve cesitli dokusal etkiler

bulduklarini goriiriiz.
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Resim40:Mehmet Giileryiiz, Dur Bir Bakayim, Tuval Uzerine Yagliboya,116x89cm.,0Ozel Koleksiyon

Giliniimliz Tiirk resminde, sanatc¢ilarin yapitlarimm renk ve doku iligkisi iginde
olusturduklar1 goriiliir. Her alanda goriilen doku elemani sanat iiretiminde de geligsmelerle
farkli boyutlar i¢inde yer almistir. Teknolojinin ve bilimin yeni verileri, iletisim olanaklarinin
siirekli olarak artmasi ve toplumsal yapidaki karmasilaga karsin kendini sorumlu kilan
sanatcinin yapitlart ile daha oOzgiirliik¢ii bir kimlik saglamistir. Yapitlarda doku elemani
giiniimiizde icyapist ve kendi olanaklar ile degerlendirilmektedir. Etki-tepki icinde olan
sanat¢1 bulundugu zaman ve mekan i¢inde farkli arayiglara yonelmistir. Teknik anlamda ise
sanat¢1 doku elemanin iizerinde durmus olup farkli yiizeler ve farli dokusal tesirler arayisina
girmistir. Bugiin pek cok geng sanatcilarin eserlerinde 6zellikle devlet resim sergilerinde
sergiye deger goriilen eserlere baktigimizda dokunun en 6nemli plastik bir eleman olarak 6ne

ciktigini gdzlemlemekteyiz.
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4.Bolilm

ESERLERINDE DOKUNUN PLASTIK BiR DEGER OLARAK ONE CIKAN
GUNUMUZ CAGDAS TURK SANATCILARINDAN ORNEKLER

Tirk resminde dokunun gelisim siirecinde; tuval bezinin dokusal yapisindan
kaynaklanan dokulardan, rolyefli dokulara ve farkli malzemelerden olusan dokulara kadar ¢ok

farkli uygulamalarin oldugu goriilmektedir.

1980’11 yilla kadar Tiirk resminde genel anlamda tuval yiizeyinde olusan boya ve boya
katmanlarindan olusan doku genelde sanat¢inin disardan miidahalesi ile bir arada kullanilarak
farkli dokusal etkiler yaratmiglardir. Nadir de olsa yapay ve dogal doku kullanimi ile farkli
dokusal etkiler olusturulmustur. Ornegin; Nesat Giinal, Aliye Berger, Bedri Rahmi Eyiiboglu
gibi sanatgilarin ¢alismalarinda oldugu gibi. Bu donemlere kadar doku elemani sanatgilarin

isluplarini anlatmada yardimci bir unsurdur.

1980°1li yillardan sonra doku elemani Tiirk resminde plastik kaygi sorunsali olarak
karsimiza ¢ikmustir. Bu donemlerde Tiirk resmin 6zel kesimlerin destegi ile verimliginin
artmasin1 saglamigtir. Cagdas demokratik diisiince dogrultusunda yaratida sinir tagimayan
cogulcu (pliralist) goriisleri bi¢imlendirmistir. Bu baglamda doku elemanin plastisizm
acisindan farklt bir boyutta gelistigi bir gergektir. Ayni zamanda sanatgilarin yurtdisina
cikabilme olanaklarinin daha fazla ve rahat olmasi, gelisen-degisen teknoloji ile bati
sanatlarinin rahat takip edilisi, galerilerin diizenledikleri sergiler ve bu etkinliklerin artmast;
Tiirk resminde sanat¢ilarin yeni arayislar icinde olmalarini saglamistir.”’Degisen ¢evreyi farkl
bir bakis agisiyla irdeleyen ve plastik anlatimda diigiinceye oncelik taniyan minimalist,hiper-
realist, neo-ekspresyonist yorumlar yapan kavramsal sanati ve video sanatin1 segen
,enstalasyonlar yapan kusaklar yetismistir. Yeni arayislar icinde bu sanatcilar, tuval resminin
yani sira cesitli teknik olanaklari kullanarak karisik gerecli yapitlar gerceklestirmislerdir.””

1990°da tiim diinyay1 etkileyen korfez krizi, 1994 yilindan itibaren Tiirk insanin
giinlik yasantisinin bir pargasi olan ekonomik krizler son 30 yilin tiim dalgalanmalari

paralelinde Tiirk sanatinin farkli etkilenmeler altinda kaldiginin giincel 6rnekleridir.

28 Germaner, 1999, s25
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Sanatgilar zamana ve bu zaman iginde gelisen-degisen teknolojiye karsin yapitlarinda
farkli anlatim arayislari ile bu teknolojiden yararlandiklari kaginilmaz bir gergektir. Sanatgilar
her daim ritmik ve karmagsik degisimlere ragmen gelismeye yonelik degisimler icinde

olmustur.

Bu baglamda, oOzgiircii, gelisimci bir kimlikle sanat¢ilarin yapitlarinda dokusal

anlatimlar kaygis1 olmustur.

Giinlimiiz Tiirk resminde sanatgilar her zaman ifadelerini kuvvetlendirecek olan
teknigi aramis ve bu teknikle i¢ yasantilarini ifade edebilme cabasi i¢inde olmuslardir. Bu
anlamda giiniimiize degin boya ve boya katmanlar1 ile olusan doku varligini siirdiirmiis ve
sanatc¢ilar i¢ yasantilarini anlatimda alet ettikleri en onemli unsur olmustur. Bunlarin yani sira
sanatcilar kendilerini ifade etmede farkli yollar da denemislerdir. Resim yiizeyinde yapay ya
da dogal malzemenin direk kullanimlar1 rolyefik, heykelimsi etkiler yaratmis olup, direkt

dokunun resim olmasi giliniimiiz sanati i¢in gegerlidir.

Tez ¢alismasinin bu béliimiinde 6zellikle doku-imge-ylizey sorunsalina yonelmis ve
bu konuda yetkinlesmis sanatcilarimiz arastirilmis olup, bu sanatc¢ilarimizin eserleri lizerinde
durulmustur. Bu sanatc¢ilarimizdan belli bir olgunluga ulagmis sanatgilarimizdan Erol
Akyavas, Ergin Inan, Siileyman Saim Tekcan, Ozdemir Altan uluslar arasi alanda kendilerini
kanitlamis sanatgilarimizdir. Calismalarini biiyiik bir olgunlukla —siirdiiren Omer Ulug,
Ziumriit Yasemin Radau, Serap Demirag, Tayfun Erdogmus,Gencay Kasapgi,Siihendan H.
Firat,Server demirtas,Adem Geng,ismet Dogan,Tiilin Onat,ipek Aksiigiir Diiben,Siikrii
Aysan,Mehmet Giileryiiz, Glingor Taner’i bagliklar halinde tez ¢alismasinda yer verilmistir
Giliniimliz gen¢ sanatcilarindan dokuyu plastik bir deger olarak kullanan sanatcilarimiz
arasinda Yiicel Kare,Devabil Kara,Cuma Ocakli,Asim Isler,Kemal Onsoy,Erol Kilig,Omer

Emre Yavuz,Giingor Iplikci gibi isimler sayilabilir.
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Erol Akyavas(1932-1999)

Tiirk resim elestirmenlerinden Kaya Ozsezgin’in Erol Akyavas hakkinda sdylemi 6z
olarak Akyavas ve eserlerini tanimlar niteliktedir.“1950yilarinda katildigi bati sanat
ortaminda gen¢ yasinda basariya ulasmistir. Giinlin tavrina uygun serbest, lekeci
kompozisyonlarla i¢ diinyanin bilinmezliklerine ydnelen resimlerinde giderek kendi 6z
gelenekleri, Dogu estetigi yiizeye c¢ikmaya baslamistir. 1970’lerde Akyavas Islam
duyarliligin1 daha ¢ok benimseyerek Tiirk resmi iginde iddiali bir bir kimlik ve renkte
yogunlasan resimleriyle Akyavas, sanat1 tekrar kutsal olanla anlamdirmaya ¢alisan ve Islam

anlayisina ¢agdas bir ifade getirebilen ender sanatgilardandir.”**

Sanat¢inin yapitlarinda olusturdugu imge ve isaretlerde kendi geleneklerine bagl
kalarak kendi 6zgiin dilini kurmustur. Gegmisin farkli cografyalarindan, dénemlerinden ve
eski uygarliklardan ¢ikip sanat¢inin resimlerinde s6ziin, diislincenin ve duygularin imgelerine
dontigmektedir. Resimlerindeki melekler, isimler, duvarlar, minyatiirden alinmig goriintiiler,

sayilar, v.s.gibi nesneleri sanatci kendi diisiincesinin imgelerine doniistiirmiistiir.

Sanatc1 konu olarak dini tercihlere yonelmis olmasi ve bu konuyu evrensel degerler
olarak hissettirmigligi gorsel, yasantisal ve duyumsal olarak etik diisiincelere

yakistirabilmisligi ressamligi iledir.

“Erol Akyavag unutkanliklar1 agmak, tarihin ¢izgisel boyutu 6tesindeki biitiinii tekrar
yakalayabilmek i¢in resminde Bati ve Dogu’nun gorsel belgelerinden ¢esitli alintilar yapar.
Amaci, bu imgelerin resimsel degerini kendi resmine eklemek degil, bunlarin kiiltiirel
semboller olarak yasamla iligkilerini kurmak ve biitiiniin ¢ogunlugunu anlatan tarihin
referanslarini vermektir. Imge secimlerinde ve bunlarmn bir araya getirilisindeki 6zgiirliik,
onun islup ve resimlerinin ancak i¢ diinyanin gereksinimlerine, Kant’in anlattif1 gibi i¢

prensiplerine sadik olusu ile ilgilidir.”*

Resimlerinde 151k, doku, renk, {izerinde yogunlagmistir. Ozellikle dokunsal anlamda
resimlerin dokusu, sertligi, c¢atlakligi, yumusakligi, yirtikligi ile yasamin tikel halidir.

Ornegin; Hallac-1 Mansur serisinden(Resim41)

* Kaya Ozsezgin,M.Asler.1989,5.75
% Jale Necdet Erzen,1995.5.87
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Resim41:Erol Akyavas,”Hallac-1 Mansur Serisi,1988,El Yapimi Hindistan Kagid1 Uzerine
Akrilik,80x50cm,Ozel koleksiyon

Akyavas’in doku iliskisi imge se¢iminde oldugu gibi Ozgiirdiir. Doku imgelerin
kimliklerinin baslica niteligi seklinde goriilmektedir. Ozellikle Ikonlar serisinde renkli camlar,
boncuklar yapistirarak ve boyanin kalin tabakasindan yararlanarak imgelerine gorsellikten ¢ok

dokunsallik vermistir (Resim42) .
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Resim42: Erol Akyavas,”Ikonaklastlar i¢in ikonlar,1990,Saydam Blok i¢inde Katmanlar Seklinde Film, Boya,
Kazima Altin Varak, Toz ve Isik Enstalésyon,63x42x2,SCm,Ozel Koleksiyon

Sanatcinin resimlerinde doku zenginligi ilk zamanlarindan bu yana degigmedigi ve
ayni sekilde farkli tadlar1 yasattigi bir gercektir. Resimlerinde kullandigi simgelerle dogu ve
Bat1 geleneklerine mekaniksel bir yolla birlestirmistir. Bu oziimsemenin yapitlarinda
yansimasi ise doku elemani ile biitiinlesmistir. Bazi resimlerinde boya ¢atlakligi taklidi
yaparak eski ile bag kurma c¢abalari, motif ve simgelerle desteklenmesi farkli ve degisik
dokusal etkilere neden olmasini saglamistir. Ayrica resimlerinde lekeler icinde boyanin dogal

dokusundan olusan dokusallik sanat¢inin yapitlarini yeni bir kimlige kavusturmustur.
Ergin inan

“Ozgiin baski resim dalinda baslayip, gelisme siiregleri i¢inde boyaresme doniisen
Ergin Inan’in sanatinda, yasam ve gerceklik karsisindaki insan varligiin diisiinsel baglamda

tavr1 ve yorumu One c¢ikmakta, bu yonde gorsel bir felsefe gelistirmektedir. Kaligrafik
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kolajlarin, bocek cizimleri ve anatomik figiir etiitleriyle bir arada, bu tiir bir felsefeyi

olusturacak bir temel iizerinde bigimlendigi resimler, 6zgiin bir yaklagimdan kaynaklanir.”*®

Sanate1 yapitlarinda dogu-bati sentezine ulasmis ve dogu-bati kiiltiiriiniin birikimlerine

dayanan mistik bir anlayisla yapitlarini olusturmustur.

“Fantastik gercekei resimlerinde ¢cok boyutlu, ¢ok anlamli ve ¢ok goriintiilii varliklarin
stirekliligi ekolojik, biyolojik ve tinsel baglamda ele alinmakta, evrensel imgelerin yani sira
kiltiirel imgeler kullanmaktadir. Yazi, kaligrafi eski dinsel kitap sayfalari, eski mezar taglarini
animsatan yazili diizeyler, portreler, yiizeyler, sozler, eller ve bocekler yeni ve 6zgiin bir

anlatim bigimi i¢inde bu resimlerde yer almaktadir™’

Resimlerini kalin boya katmanlar1 ile olusturan sanatc1 yazitlar/mektuplar serilerinin
ressami olarak ta taninir. Diissel bir atmosferle dolu olan sanat¢inin resimlerinde yazi 6nemli

yer tutar(Resim43).

Resim43: Ergin Inan,” Portre”, 1993, Ahsap Uzerine Yagliboya, 33x30 cm, Galeri Nev

2% http:/www.cmuze.anadolu.edu.tr/muze.asp?x=2&id=ergin=inan
*7 Ayla Ersoy,1998,s.139
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Sanatg1 resimlerinde kolaj teknigini kullanmgtir. Ugiincii boyut ve derinlik etkisi
hakimdir. Resimlerinde, resim yiizeyinin biitliniine dagilmis olan el yazist sanat¢inin bilingli
bir sekilde kullandigi bir doku elemanidir. Resimlerinde yiizeyde kullandigi eski kitap
sayfalar1 ve iizerine yer yer ince firca ile bocek, vs. gibi bazen de hazir bigimlerin
kompozisyonlarina yerlestirmesi ile {iglincli boyuta ulasmasini saglamistir. Eskisi yazilarin —
mektuplarin eskiliginden kaynaklanan resim yiizeyi lizerinde dokusal etkiler resme farkli bir

anlatim katmustir.

99§
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Resim44: Ergin Inan,”Yaz1 Damla i¢inde”, 1993, Ahsap Uzerine Kol3j ve Yagliboya, 30 x 25 cm,
Galeri Nev

El yapim1 kagitlar iizerinde spontane lekelerin var olusuna taniklik eden yapitlari, ayni
zamanda sanat¢inin iretim gelisimini istegi dogrultuda giidiimlendigini gosteren renk
alanlariyla dikkati ¢eker. Yiizey iizerine lekesel ayrimlar, yer yer yumusatilmis geometrik

formlarin sinirladig1 bigimsel formlara doniiserek yarattigi diizenlemeler iizerinde oylumlari



60

bocekkabuklari, su damlalari ile lekenin derinligini kabartmanin karsithgi ile diissel mekanda

yaratilan devinimin kopuk ancak siirekli yansitir(Resim44).
Omer Uluc

“Soyut resim alaninda dzgiin yapitlar veren sanatgilardan biri de Omer Ulug tur.(1931)
Oznelligini kaybetmenin bir sanat¢1 i¢in en dnemli tehlike oldugunun diislinen sanat¢1 serbest
firga hareketlerinin olusturdugu siirekli helezonik doniistimlerle figiir ¢agrigimlart yapan
yapitlar iiretmektedir. Kendine 6zgii bir yontemi 1srarla uygulayarak diiz bir zemin {izerine
primitif idolleri veya bazi hayvan figiirlerini animsatan yapitlartyla ¢ok farkli ve 6zgiin
resimler yapmaktadir.””®

Sanat¢inin ilk calismalar1 tek renkli bi¢cim arastirmalaridir. Fircanin devamliligi ile
olusan renk renk obekleri sekline doniisen resim yiizeyi boyanin dogal dokusuyla yogrulur.

Resim yiizeyi doku ve renk yumagi seklindedir(Resim45).

Resim45: Omer Ulug, Popiiler Tkonlar, 1991, Tuval Uzerine Akrilik, 150x150 cm, Ozel Koleksiyon

% Ayla Ersoy,1998,5.71
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Sanat¢inin son donem c¢alismalarinda cesitli malzemelerin farkli dokularin bir araya

gelerek coskulu bir bulusmasi seklindedir.

“Bugiin Omer Ulug aramaya, icat etmeye, eski tuvallerinin formlarini kullanarak yeni
kodlar denemeye devam ediyor. Koldj ¢alistyor; boyuyor, kesiyor, monte ediyor, bir daha
boyuyor. Ge¢mis figiirleri toparlayip onlari bir nevi genis albiimler olan yeni tablolar
tizerinde siiflandiriyor. Bunlar bir bakima aile albiimleri, ama genis bir aile, madem oraya
bir Hititli yegenin, bir Misirtli kuzenin, bir Bizanshi daymin, bir Osmanli atanin, ya da
dogrudan televizyon serisinden ¢ikmis bir kardesin yerlestigini goriiyoruz. Her kolaj bir film
senaryosunu olusturuyor, sinemadan ddiin¢ alinan bir teknige gére ama zamansal gelismesi,
her tabloya miithis bir gerilim veren bir yer birligine indirgeniyor. Aym1 zamanda, tuvalin
yiizeyi karmasiklastikca hava aliyor. Omer Ulug icin yeni bir seriiven basliyor, fiziksel,

zihinsel, estetik, entelektiiel... »29

Siileyman Saim Tekcan

Graviir sanatinin en yaratici sanat¢ilarindan Siileyman Saim Tekcan 1976 yillindan
itibaren soyuta yénelmistir. Ozgiin bask1 ¢aligmalarinin yani sira yagliboya resimler ve bronz
heykeller yapan sanat¢i, Tiirk graviir sanatini evrensel Olceklere gelmesinde biiylik rol

oynamistir. Sanatginin 6zgiin baski resminde kendine 6zgii bir teknik gelistirmistir.

[Ik donemlerinde sanat¢i Anadolu kadinimmi ve cocuklari konu aldigi ve figiiratif
anlayista olusturmustur. 1970 yilindan itibaren soyuta yonelisi farkli ve yenilik¢i arayiglarda
beraberinde getirmistir. Anadolu uygarliklarindan, dogadan, Osmanli sanatindan kaynaklanan
bir kimlikle modernist anlayis yaratimda bulunan Tekcan, 6zgiin baski alaninda kendine has

teknik gelistirmistir.

* http./www.karesanat.com/tr/36htm/
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Resim46: Siileyman Saim Tekcan, "Atlar ve Hatlar" Siileymanname'den renkli graviir, 1994-95, 53x39 cm, Ozel
Koleksiyon

“Ozgiin bask1 teknikleri {izerinde uzmanlasma asamasim belgeleyen graviirleri, iist
iiste bindirilmis soyut-geometrik bigimsel olusumlart yansitir. Doku-ylizey parga-biitiin
iligkileri, bu graviirlerde estetik diizeyi diizeyi ve kaliteyi belirleyen baslica kistaslar olarak
dikkat ¢eker. Daha yeni caligmalarinda, at figiirlerinin agirlikli yeri, teknik diizey ve 6zellikler
sakl1 tutularak Vurgulanlr.”30

Sanatg1 teknik sanatin Oziinli olusturur. Resimlerinde formlar {izerinde siirekli bir
degisim saglamakla beraber kimi yerlerde transparan etkiler gozlemlenirken bigimler kimi

yerlerde ¢ok yumusak gecislerle olusmustur(Resim46).

30 http.//www.cmuze.anadolu.edu. tr/muze.asp?x=2&8id=ssaim=tekcan
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e *“'g:f:l]f'

Resim47: Siileyman Saim Tekcan, "Atlar ve Hatlar, Siileyman name’den, Graviir, 73x46 cm.,Ozel
Koleksiyon

Calismalarinda, baski tekniginin sagladigi olanaklar ile dokusal etkiler zenginlesmistir.
Malzemenin sagladig: firsatlarda diyebiliriz.”Geometrik boliinmeler, soyut diizenlemelerin
kompozisyonlar1 ¢ogunlukla siyah ve kirmizi bir zemin iizerinde 1518a bagl olarak resmin
icinden disar1 dogru gelismekte yap1 ve doku zenginligi ile 6zgilinlesirken, igerik benzerlikleri

form farkliliklari ile gesitlenmektedir.”31(Resim47)

3! Ayla Ersoy,1998,s.172
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Ziimriit Yasemin Radau

Sanat¢1 yapitlarinda gegmis kiiltiirle iliski  kurarak gliniimiize tasmmaistir.

Kompozisyonlarinda ii¢iincii boyut hissi vardir.

Sanatc1 yapitlarinda kiimbetleri, hdyiikleri kullanmistir. Yapitlarin yiizeyini oyuklar,
katmanlar olusturmustur. Yapitlarin yiizeyindeki oyuklarda farkli nesnelerin kullanmaktadir.
Ornegin: kullanilms giysi pargalari, dergi sayfasi, kartpostallar v.b... Radau ¢aligmalarmdaki
katmanlarin veriligindeki rolyefik yap1 ¢cok belirgindir. Katmanlart ve kiimbetleri olustururken

her cesit malzemenin olanagindan yaralanmstir.”**(Resim48)

Resim48: Ziimriit Yasemin Radau, KUMBET, 1994, Karisik Teknik125x60x45c¢m,Ozel Koleksiyon

f’zbkz. Ekrem Kahraman“Ziimriit Yasemin Radau, Bir Zaman Arsivcisi”’, Gengsanat Giizel Sanatlar Degisi, s.6,
Ist, Subat 1995, s.25



65

Sanatinda biiyilk 6nem tasir hdyiikler. Sanatgr malzeme ve golgelemesi ruhlari
birlestirerek dil varligini olusturmak iizere hoytiklerle dilin 6teki tarafindan olusturduguna bir

gonderme yapiyor(Resim49).

Resim49: Ziimriit Yasemin Radau, “HOMMAGE TO FONTANA III”, 1996,Karisik Teknik,
126X152cm,Ozel Koleksiyon

“Tuval {lizerine bes santimlik straforlar sayesinde katmanlar olusturarak, bu
katmanlar1 havya ile deliyor ve kendi hoyiiklerini bu ylizeye yerlestiriyor. Bu sekilde, sanat¢1
tarihi katmanlara olan ihtiyacini yapay bir sekilde zeminlendirirken bu zaman katmanlarinda

mekan1 bulmaya <;ah$1yor.”33

33 http.//www.zumrut.radau.com/yazilar.htm
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Ozdemir Altan

Giliniimiliz soyut sanatina yon veren sanat¢i alisilmis dengeli kompozisyonlara karsi
gelerek aralarinda kavram, kaynak ve mantiksal higbir iliski olmayan nesnelerle kendine 6zgii
bir sanat olusturmaktadir. Bu farkli 6geleri ¢ok yonlii yasamsalligi simgelemekle birlikte bu

Ogelerin fazlalig1 da ifade zenginligini saglayarak sonsuzluga isaret etmektedir.

“1973’lerde kolajla eskizlerden hareket edilerek mekanik kullanim esyalari, cesitli
aletler, kukla bebekle sekillenen yeni bir yola gitmistir. Bu tiir ¢calismalar1 genellikle yatay
kompozisyonludur ve resmin arka plani derin bir bosluk etkisi yaratmaktadir. Karigik teknikle
iirettigi bu yapitlarinda karmasik bir ekonomi iizerine karmasik bir arastirma “soyagaci” ,”bir
yandan sanskraliceyi ihmal etmemeliyiz” gibi ilging isimler vererek izleyenleri
yonlendirmekte beraber bu resimlere verilen isimler dogrultusunda ¢éziimleme olanagi pek

yoktur.”**(Resim50)

Resim50: Ozdemir Altan, (Celen Sucu) Soyagaci, 1999, Karisik Gereg, 60 x 75 cm.,Ozel Koleksiyon

3* Ayla Ersoy,1998,s.41
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Ozdemir Altan ‘in galismalarmin temelinde kolaj teknigi vardir. Resim yiizeyleri ok
renkli, ¢arpici kontrast ve soyut formlarla bir bigimsel kurgu ile tamamlanmistir. Resimleri
kompresor, air-brush (piiskiirtme) teknigi yapildigindan yiizeyde muglak ve metalik bir his

vardir. Resimlerinde sectigi imgelerin sanatg¢inin kendisindeki etkilesimlerin yansimasidir.
Tayfun Erdogmus

Yapitlarinda varlik sorununu irdeleyen sanatci farkli malzemelerle kompozisyonlarini
olusturmustur. Resimlerinde kil, toprak, mermer tozu gibi malzemelerle resim ylizeyini
olusturmustur. Yapitlarin1 olustururken Oncelikle kumag liflerini seliilozla karistirip kagit
harmani haline getirip sonra mermer ve tas ekleyerek meydana getirmistir. Daha sonra
cekilmis resimlerinde ekleyerek tuval yiizeyine ii¢ boyut etkisi vermistir. Sanat¢i bu
yapitlarinda  ilkel ~donemle  glinlimiiz  arasinda  kaybolan iletisimi  kurmaya

caligmaktadir(Resim51).

Resim51:Tayfun Erdogmus, Isimsiz, 2003, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 162 x 130 cm, Ozel Koleksiyon
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Sanatc1 iki boyutlu yiizeyin lizerine li¢ boyutlu hacim espasina gegmistir. Seffaf ve
yar1 seffaf boya katmanlar1 ardindan biiytik bir titizlikle kuru yaprak, ¢icek, harita, tomgorafi
gibi farkli malzemeleri gizliyor. Kendi kagitlar1 yapitlarinda kullaniyor. Malzemenin yarattig1

formlar1 tuvalin ylizeyinde boya, kolaj ile beziyor.
Server Demirtas

Resimlerinde bi¢imlendirdigi formlar1 pvclerden ve oluklu mukavvalardan
olusturmustur. Geometrik bicimler (dire, kare, dikdortgen, vs.) seklinde {ist iiste, alt alta, yan
yana veya sert-yumusak, mat-parlak olarak kullandigi malzemeyi farkli ebatlarla ele almistir.
Sanat¢t oluklu mukavvayr kat kat yigarak veya sikistirarak sanatsal nesnelerine
donistiirmiistiir. Bi¢cimlendirdigi pve veya oluklu mukavvalarda resimle heykeli birlestirerek

sanatc1 malzemeyi yalinlik ve sadelik i¢inde islemistir.35(Resim52)

Resim52: Server Demirtas, “Altiyuzelli”, 1994, Oluklu Mukavva, 160 x 160 x 8.5cm,Ozel Koleksiyon

% Ayla Ersoy,1998,s. 153
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Altan Giirman

Resme ilk kez bu sanat¢inin kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzeme

kullanimu ile farkli anlam boyutlar1 getirmeye ¢alisan biri oldugu sdylenebilir.

Altan Gilirman cagin her tiirlii imkénin1 sanati i¢in kullanmistir. Resim ylizeyine
nesnenin kendini ii¢ boyutlu olarak yerlestirmistir. Yapitlarinda pop-art etkinliklerinin kendi
sanatini olustururken farkli bir sekilde yansitmis, asamblaj, montaj, fotomontaj, kolaj, gibi
yontemlerle olusturmustur. Resimlerinde kullanmis oldugu malzemenin dokusal yapisi ile

izleyiciyi kars1 karsiya getirmektedir (Resim53).

7

Resim53:Altan Giirman, “M-1”, Mukavva Uzerine Karisik Teknik, 124x218 cm (triptik)

Adem Geng

Adem Geng yapitlarinda diizlem ve mekan sorunsalini renk ve ylizey dokular ile
irdelemektedir. Zengin renk oyunlari ile {ist {iste olusan bir mekan anlatimi yaratirken resmin
yilizeyinde ritmik dalgalanmalar1 da saglamaktadir. Sanatginin resimlerine baktigimizda bask1
ve fotograf tekniklerini cagristirirken, resim yiizeyini bigak yirtiklar1 ve mekanik objelerle
zenginlestirdigi gozlemlenir. Resimlerin kurgusunda iist iiste getirdigi diizlemlerle birlikte
resimde yer alan plastik Ogeler sert-yumusak, dinamik statik, saydam-opak hareketlerle
belirlenmigtir. Resimlerdeki imgeler ise sanat¢inin gergekliginin soyuta doniistiirdigi

bicimleridir.*

3% Ayla Ersoy,1998,s.43
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Resim54: Adem Geng, “Hemera”, 1995, Tuval iizerine yagliboya, 100 x 100 cm, Ozel Koleksiyon

Tiilin Onat

Minimalist bir tavir i¢cinde olan sanat¢i soyut kompozisyonlar diizenlemekle olup
biiylik boyutlu tuvaller iizerinde calismistir. Calismalarinda farkli malzemeleri kulanmis olan
sanatg1 air-brush yardimiyla sekillendirmistir. Resim yiizeyinde istifledigi ve yaydigi taslarla,

civileyerek bosluluk, dernlik, nesne ve yiizey iliskileri saglamaktadir.

Onat’in resimlerinde bir seyi anlatma g¢abasi yoktur. En az renkle ve en az nesne ile

bigimlenen diizenlemeler imgesel olarak bazi ¢gagrisimlar yapmaktadir (Resim55).
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Resim55: Tiilin Onat,”Kagit Rolyef”, 1997, Kagit-Tutkal-Boya, 137x53x2cm,Ozel Koleksiyon

“Resimdeki plan ayrintilari, agik-koyu dengeleri ve tek renkliligin sagladigi yalinlik

olanaklari, somut nesne iligkilerinden kalkarak ulasmak istedigi bir soyut hacimsellige ilging

bir gorsel vurgu kalitesi katryor.™’

"bkz. Kaya Ozsezgin, “Nesnellik, Dogallik ve Kavramsallik” ,Milliyet Sanat. Der. S.307, ist. 01.03.1993, sy.47
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Giingor Taner

Gilingér Taner Yahsi Baraz ile bir sdylesisinde resimlerindeki armoniyi sdyle ifade

etmistir:

“Benim resimlerimde armoniye giden yol, cesitli kontrastlarin belli bir hareket ve

ritim icerisinde kullanilmast ile olusur.”*®

Resimlerde en kiiclik bir leke bile zihinsel c¢alismanin sonucunda tuval yilizeyinde
yerini almaktadir. Resimlerinde action-painting teknigini kullanmistir. Resim yiizeyinde renk
yigilmalar1 vardir. Pliskiirtme teknigi ile olusan resim yiizeyinin ayrica spatule ile yer yer

yogun boya katmanlari ile renk gegislerini saglamistir.

Resim56: Giingdr Taner,” Millenium”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya. 180 x 180 cm.,0Ozel Koleksiyon

*Bkz. Baraz Yahsi, “Giingér Tamer’in Cagdas Tiirk Resmindeki Yeri”, Tiirkiye de Sanat. Plastik Sanatlar
Dergisi, s. 15, Eyliil-Ekim 1994, s.23
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“Taner’in 0Ozgiin armoniler iceren renk olusumlar1 diizenli ve serbest sigrama
imgelerinin kareografik plastistine ulasir, dagilir ve yeniden toparlanirlar. Degiserek
yenilenen imgesel soyut dizgiler yiizey platformunun ana boyutunda potansiyel bir rolyef
olusturmanin tiim hirginhigini yasarlar™. Resim yiizeyinde yer yer ince bir dokusal olusumun
renklerle yer yer yogunlasan, sigrayan boyalarla ruhsal ritimlerini yansitmistir. Boyanin

tekstiirel etkisi vardir (Resim56).
Mehmet Giileryiiz

Sanat¢inin yapitlarinda disavurumculuk ve gercekiistiiciilik arasinda gidip gelen bir
anlayis vardir. Konularinda insanin yalnizligimi ve onun ¢irkinligini yansitmigtir.
Resimlerinde yogun boya katmanlar1 goriiliir. Resim ylizeyinde yogun boya katmanlarinin
iistline sivri uclu bir kalemle bastirilarak yapilmis kanallar rolyefik bir etki yaratmistir. Bu
anlamda da boya katmanlarimin renklerinin birbirine karigmasi1 s6z konusu olmustur.
Sanat¢inin bilingli bir sekilde yapmis oldugu bu dokusal olusumlar boya karisimlar: saglamis

farkli hazlar yaratmistir. Ayrica ¢izgisel doku olusumlarina da neden olmustur (Resim57).

Resim57:Mehmet Giileryiiz, Imzali, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 195 x 210 cm.Ozel Koleksiyon

39Bkz. Sezer Tansug, Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, s.15,Eyliil-Ekim 1994,s.18-20
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Siikrii Aysan

Kagit iizerine metal malzeme ve pigment kullanarak oval ve dore formlarla
bicimlendirdigi yapitlarinda kavramsal sanat anlayisa ornek yapitlardir. Yapitlarda kullanilan

renkler iki boyutlu yiizey lizerinde optik doku 6rnegini ¢agristirmaktadir (Resim58).

Resim58: Siikrii Aysan, “Urbi Et Orbi”, 1986, Karisik Malzeme ve Teknik, 146 x 90 cm, Ozel
Koleksiyon

Gencay Kasapci

Sanate1 resimlerinde degisiklige ugrayan fasulye, nohut, aga¢ kullanarak seri sekilde
yapmistir. Resim ylizeyinde renkli firga darbeleri ve noktalarla dekoratif bir ozellikte

olusturmustur (Resim59).
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Resim59: Gengay Kasapg1, “Mavi Kompozisyon”, 1974, Sunta iizerine karisik teknik, 50 x 50 cm,Ozel
Koleksiyon

Serap Demirag

Serap Demirag yapitlarinda kendine 6zgii karisik bir teknik uygulamaktadir. Gegmisi
giiniimiize baglar bir yap1 icinde yapitlarin1 olusturmustur. Resim yiizeyinde boyanin
yogunlugundan olusan dokusal etkiler vardir. Kalin boya katmanlarma sivri uglu kalemle
bastirilarak elde ettigi c¢izgisel olusumlar ile pentlir tadi vardir. Sanat¢i resim yiizeyini
piiskiirtme tekniginden yararlanarak farkli tonlardaki gri renklerle, kimi yerleri sablon teknigi
ile kapatarak olusturmustur. Kullandig1 boyanin i¢ine boyanin yogunlugunu arttirmak
amaciyla akrilik macunu katarak kullanmis ve tuval yiizeyinde olusan kabartilara farkli

malzemelerle miidahale ederek dokular olusturmustur.
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Hiisamettin Koc¢an

Sanat¢1 heykelimsi soyut calismalarindan sonra kavramsal sanat anlayisi ig¢inde

calismustir.

“Son yillarda yoneldigi kavramsal ¢alismalariyla ise Anadolu’da tarihsel bir siireg
icinde st liste gelen uygarlik katmanlarinin birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmayacagini, bu
ayrimlarin sadece dis goriinliste kaldigi gergegini irdeleyen Anadolu uygarliklarinin gorsel
Tarihi Fasikiilleri I IT III ad1 ile st liste gelen uygarliklara gondermeler yapan 6zel bir tarih

tasarimi ortaya koymaktadir.”*

Calismalarinda bigimsel degerleri dnplana tutan sanat¢i bigimlerin giderek arinmasi
tizerinde durdu. Sanat¢i yapitlarini karisik teknikle olusturdugu Fasikiil II Osmanli serisinde
her tuvale yaprak formlarin1 olusturmus ve iizerine padisah portrelerini yerlestirerek

anitsalliga gébnderme yapmustir.
Sithendan H. Firat

Sanatc siirsel bir anlatim i¢inde uzayin sonsuzlugunu hissettirmenin yani sira ritmik
doku olusumlarini ve biiyiik lekeleri yapitlarina yansitmaktadir. Resim yiizeyini metal, cam ve
endiistriyel nesnelerle boyay1 karistirarak sekillendirmistir. Boya dokusunun katmanlagmasi

ile doku ile goriilen gercek nesneler 6zgiin ti¢ boyutlu kiitlesel bi¢cimler olusturmaktadir.
Ipek Aksiigiir Diiben

Resimlerinde toplumsal ve kiiltiirel kimlide bireysel kimligin uyumun iizerine
yapitlarint olusturmaktadir. Sanatc¢i resimlerini fotograflarindan yararlanarak yapmuistir.
Ayrica akrilik, al¢i, suluboya, aydinger iizerine fotokopi gibi degisik malzemelerle
caligmaktadir. Resim ylizeyinde spatiile ile miidahale ettigi boyanin dogal dokusu plastik
anlamda bir deger katmaktadir. Boyanin dokusal etkisi gorsel ve dokunsal haz almasina neden

olmaktadir.

“Manuscript 1994 adimi verdigi diizenlemesinde 51 parca resim 14 metrelik bir
duvarda yan yana getirerek stireklilik i¢inde tekrarlanmakta, her bir resim tek basina bir anlam

icerirken, resimlerin tamami da dort ayri tiimeceyi ifade etmekte, hiyeroglif bir dizi olusturan

0 Ayla Ersoy,1998,s.155
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parcalarin i¢ine de bir albiim yerlestirmektedir. Etki-tepki, yasam-fantezi iligkileri iginde

sanatsal bir tavir gelistirmektedir.”"!

! Ayla Ersoy,1998,s.154
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5.Boliim

DENEYSEL CALISMALAR

Deneysel caligmalar, dokusal etkilesimlerle kompozisyonlarin yapisina uygun ve
spontane bi¢imlerin arayislar ile olugsmustur. Resimlerin baslangi¢ asamasinda, ¢ikis noktasi
doku ve dokusal etkilesimlerden esinlenilmistir. Bu anlamda 200’e yakin eskizlerle farkl
doku malzemeleri ile dokusal tesirlerin arayislarina gidilmistir. Eskizler, farkli malzemenin
kullanimi1 ve spontan olusan gelismelerle siirprize acik bir sekilde yapilanmistir. Bu ¢alismalar
dokusal etkilesimlerin kendi izdiistimlerimle aragtiritlmasinin yani sira deneysel-gozlemsel bir
sekilde yapilmistir. Eskizlerin olusturulmasinda yagli boyanin yani sira plastik boylar, tutkal,
kum, c¢akil, catlatan vernik, istiibe¢ gibi malzemeler kullanilmistir. Malzemenin tanidigi

firsatlar degerlendirilmistir.

Aragtirmalar paralelinde gelisen ¢alismalar sayin hocam Yrd. Dog. Dr. Erol KILIC 1n
yonlendirmesi ve Onerileri ile sekillenmistir. Erol Akyavas’mn ve Ergin Inan’in calismalarinin
incelendigi donemlerde yapitlarindaki doku-imge iliskisinden etkilenilmis olup calismalarin
farkli bir boyut almasim saglamistir. Ozellikle sanatgilarin ¢alismalarinda konu olarak ele
aldiklar1 dogu-bati birikimlerine dayanan mistik yaklasimlar1 bu konu {izerine yogunlagmay1

saglamis olup calismalarda dokusal etkilesimler imlerle biitiinlestirme ¢abasini dogurmustur.

Bu baglamda, etkilesimler sonucunda Ahlat Mezar taslar arastirilmis ve mezar
taglarinin formlari, simgeleri, dokusal yapisi incelenmis olup ¢alismalarda yoruma gidilmistir.
Ahlat Mezar taslarinin  (Tirk Mezar Taglari) milli  kiltiirimiiziin - nesiller boyu
devamedegelmis belgeler olmasi, halkimizin duygu ve diislincelerini aksetmesi ve kendi
izdlisimlerime uygun bir bi¢cim olmasi sebebiyle; dokusal ve imgesel olusumlarim sirasinda

bu konu iizerine yonelmeyi kaginilmaz kilmigtir.

Mezar taglar1 insanlarin acilarimi vurgulamakta ve her biri yasamla ilgili simgeleri
sifrelemektedir. Her daim nefsin bir giin 6lim acisin1 tadacagi vurgulanmaktadir. Bunlarin
yani sira kendi kiiltlirliimiizden yansimalar da icermektedir. Her birimizin yasadig1 cografya,
insanlar gibi birbirine eklenerek anlamlasan ve viicut kazanan diinya bir¢ok kiiltiirii i¢inde

barindirmis ve bir biitiin olarak varligini siirdiirmiistiir.
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Bu etkilesimlerle gelisen duyusal ve diisiinsel imler kiiltiirel ve yasamsal simgelerin
yansimalaridir. Caligmalarda resim ylizeyi tuval olarak kullanilmis olup karigik tekniklerle
simgesel nesnelerin kendi imgelerime doniistiiriilmesi c¢abasi i¢ine girilmistir. Caligmalarin
zemininde kullanilan farkli malzemeler ve disardan miidahalelerle plastizm agisindan dokusal
tesirlerin kaygis1 giidiilmiistiir. Doku elemanin dokunsallik ve gorsellik tesirleri seyirci

tizerinde birakabilecegi psikolojik etkilesimler diisliniilerek ¢alismalar yapilandirilmistir.

Resim60: Evrim Erbek,” Isimsiz”,2006,Karisik Teknik,100x120cm

Calismalarda soyut bigimlerle birlikte mezar taslar lizerindeki simgesel isaretlerden,
Arapca yazilardan esinlenilmis olup doku-imge-renk iigle mi i¢inde farkli kompozisyon
arastirmalart yapilmistir. Mezar taslarindaki motifler, yazilar calismalarda (gilincel bir

kompozisyon anlayisi i¢inde);kiiltiirel simgeler ile yasamsal simgelerin i¢ i¢e kullanilmis olup
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yeni olusumlarla igerik anlamlandirilmaya c¢aligilmistir. Bu bi¢im dilinde 6ncelikle doku, renk

ve imge iliskileri i¢inde ¢alisilmistir (Resim60).

Resim61: Evrim Erbek, “Isimsiz”,2006,Karisik Teknik,100x120cm

Calismalar, doku-imge-renk iligkisi ile resim ylizeyinin her tarafina yayilan ve
hareketlenen bir bagkaldir1 niteligindedir. Tuvalin astarlanmis dokusu ve {ist iiste bindirilen
boya katmanlarinin olusumuyla resimsel anlatim giiclendirilmeye c¢alisilmistir. Farkli
malzemelerinin resim yiizeyinde kullanilmasi (plastik boya, tutkal, kum, c¢akil, {istiibec) ile
rolyefik dokusal tesirler arastirilmistir. Yer yer doyurucu, yer yer doymamislik hissi veren
renkle, harekete kipirtiya yol agmasi hedeflenmistir. Resim ylizeyinde spontane olusan

bicimler sekillendirilerek yasantisal ve kiiltiirel imgeler kullanmistir. Bigimsel yeni
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olusumlarin yani sira dokusal olusumlarla oldukg¢a zengin ¢aligma olanaklari yaratilma c¢abasi

olmustur (Resim61).

Resim62: Evrim Erbek,”[simsiz”,2006,Karisik Teknik,100x120cm

Form iligkileri ve bu iliskilerin diizenlenilisindeki plastik sorunlara egilinmis olup
calismalardaki mezar taslarin formalarindan yola ¢ikilarak diinyanin aldaticiligt ve
biitiinliigiin pargalaniginin yansitma c¢abasit olmustur. Diislinsel yap1 ile duyarliligin lirik
anlatimi arasinda denge kurulmaya calisgilmistir. Kullanilan simgelerle bireysel duyarliligin

birlestirilip doku-ylizey arasindaki imgeleme ulagilmaya ¢alisilmistir (Resim62).
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Resim63: Evrim Erbek,” Isimsiz”,2006,Karisik Teknik,100x120cm

Calismalar, arastirmalar sonucu elde edilen deneyimler ile yapilandirilmigtir. Tuval
iizerine Oncelikle serbest bir sekilde boya katmanlari olusturulmustur. Spatul yardimiyla
ylizey iizerinde yayilmis sekillerle bigim arayislarina gidilmistir. Yiizeyde olusan lekeler ve
bosluklar degerlendirilerek dengeli bir armoni yakalamaya calisilmis ve d aha sonra
hazirlanmis olan dogal malzemeler (iistiibe¢ tutkal, cakil, kum) akitilip resim yiizeyinde
bigim verilmistir. Kurumadan Once miidahale edilerek rolyefik etkiler elde edilmistir
(Resim63). Resimde rolyefik olarak olusan bigcimler ve renklerle mekan olgusunun
vurgulanmas1 gliglenmistir. Rolyefik etkiler ile iki boyutlu resim diizlemine ii¢ boyululuk

goriiniimii katmistir. Ust iiste gelen renkler ve hazirlanmis malzemelerin olusturdugu
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kabartilar ve tarakla yapilan miidahalelerle derinlik hissi olusturmustur. Irili ufakl,
kiimelesmis katmanlarla imgesellesen bicimler dokunsallik etkisinin olusmasini saglamistir

(Resim64).

Resim64: Evrim Erbek,” Isimsiz”,2006,Karisik Teknik,100x120cm
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Resim65: Evrim Erbek,” Isimsiz”,2006,Karisik Teknik,100x120cm

Resim yiizeyinde kipirdayan dokusal diizenlemeler siirprize ve aniden gelismeye
birakilmis, birden patlayan bir bi¢im, duygusal derinlikler ve kavrayisin estetik iz diistimidiir.
Olusan biiyiik kiiciik dalgalanmalar ise bigim iligkisi i¢inde gelisen olusumlar dogrulanarak
yapilandirilmistir (Resim65-66). Spontane oluslarla bir kurgu diinyasi olusmustur. Amag

sorgulamak, sorgulatmak beyinleri harekete gecirmeye ¢alismaktir.

Bu baglamda, yeniye acik bir tutum i¢inde kendimi kavrayip anlatma gayreti ile gorsel
bilmeceleri kendime 06zgii anlatim gergekligiyle siiregelen bir calisma ile bigimsel yeni

olusumlar1 doku-imge-renk-yiizey iligkisi i¢inde yakalamaya caligilmistir.



Resim66: Evrim Erbek,” Isimsiz”,2006,Karisik Teknik,100x120cm
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Doku, dogada bulunan biitlin yiizey ve formlarin karakterlerini belli eden en 6nemli
bir unsurdur. Insan tarafindan ya da doganin etkilesimi ile degisiklikler gdsterir. Objenin
formunu, bi¢imlerini ii¢lincii boyuta tastyan bir unsurdur. Gerg¢ek bir diizenin ifadesidir.
Dogadaki doku diizenini goérme duyumuzla algiladigimiz gibi dokunma duyumuzla da
hissederiz. Dokunma duyumuzla hissettigimiz dokulara dogal dokular, gérme duyumuzla

hissettigimiz dokulara ise gorsel dokular diyebiliriz.

Doku, plastik sanatlarda yapitlarin kendini ifade edebilmesi acisindan da 6énemli bir
elemandir. Bu anlamda resim sanatinda sezgisel olarak varligim1 saglar. Resim sanatinin
tarihsel siirecine baktigimizda doku her daim varligini hissettirmistir. Bu tarihsel siiregte
sanatcilar bilingli ya da bilingsizce doku elemanimi kendilerini ifade etmeleri baglaminda
kullanmuslardir. Ilkel caglarla birlikte baslayan doku ilk dénem resim sanatinda gercekleri
yansitma amaglh kullanilmigtir. Daha sonraki donemlerde salt gdrsel olan dokunun yani sira
boya dokusuda algilanmaya baglanmistir. Doku, Rembrant’la birlikte goriilmeye baslanmis
olup empresyonistlerle sekillenip, kiibiizimle plastik bir kaygi haline gelmistir. Plastik agidan
sorgulanmaya baslanan doku elemani kavramsal sanat, fluxus, body-art, land-art, happening,
enstalasyon gibi sanatsal olusumlarla doku elemani artik resmin kendisi olarak karsimiza

¢cikmustir.

Tiirk resminde doku ise ilk olarak batinin etkisiyle 19.yy tuval resminde varligini
gdstermistir. Ik dénemlerde sanatgilarin dogay1 birebir islemeye ¢alismalari ile gdrsel doku
hissedilir. Bu donemlerde sanat¢inin kaygisi dogay1 resim yiizeyine yansitmaktir. Resimler
yalama teknigi ile yapilandirilmistir. Olgunlasma donemi ile ufak tefek firga vuruslarinin
olusturdugu dokunsal doku tesirleri olusmustur. Empresyonizm, kostriiktivizm gibi iisluplarin
etkisi altinda kalan ve bunun yani sira digavurumcu, fovist yapitlar veren “d”grubu ile sanat
akimlarinin 6zgiirce arastirilmasi Tiirk resminde doku elemanin Onplana ¢ikarmistir. Bu
donemler ile doku elemani tuval iizerinde boyanin dogal dokusundan ve katmanlarindan

olusmustur.

1950’11 yillarla beraber soyut sanatin Tiirk resminde igsellestigi ve 6zgiin {isluplarin
ortaya c¢iktig1 gézlemlenir. Bu donemlerden itibaren Tiirk resminde doku plastik bir kaygi
icinde sorgulanmaya baslanmistir.1960’11 yillarla beraber bireysel zenginlikler,1970’lerden
sonra Kavramsal sanat ve Minimalist yaklagimlarla diisiincelerin somut bir anlamda

sunulmasi ve 1980’11 yilarla Tiirk resminin gelisiminin yiikselmesi ve etkin sanat ortaminin
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yaratilmasi ile sanatgilarin teknik anlamda kendilerini ifade edecek arayislara yoneldikleri
gbzlemlenir. Ayrica performans, enstelasyon gibi sanatsal olusumlar resim sanatimiza énemli
degisikliklere de sebep olmustur. Teknolojinin ve bilimin gelismesi paralelinde
sanat¢ilarimizin da bu gelisime agik bir tavir sergilemeleri doku elamanin resimsel
anlatimlarinin  kaygis1 i¢inde degisime ugradigimi ve doku-imge i¢inde yapilandig1 bir

gercektir.

Gliniimiiz sanatgilarinda doku-imge iliskisi i¢inde yapitlarini heyecan verici bir olgu
icinde yapmiglardir. Giinlimiiz sanatg¢ilarina baktigimizda kullandiklari malzemenin kendi
icyapisinadaki olanaklar1 bakimindan degerlendirerek yapitlarin1 olusturduklar1 ve doku

caligsmalarini her alanda uyguladiklar1 gézlemlenmektedir.

Sanat¢1 yasadigr zamanin iiriiniidiir. Zaman i¢inde gittikce yabancilasan,yozlasan ve
karmasiklasan iliskiler i¢cinde sanat¢1 etki-tepki icinde gelisime agik yeni gereksinimlere kosut
yeni diislinsel ve duyumsal yollarin agilmasini saglamistir. Bu anlamda hayatimizin her
alaninda hissettigimiz ve algiladigimiz doku sanat¢inin vazgegilmezlerinden olarak karsimiza

cikmustir.

Tez galigmasinda doku elemanin resim sanatinda yeri ve gelisim siireci irdelenmis,
giiniimiiz Tirk resmindeki gelisimi ve etkilesimi arastirtmistir. Bu anlamda yapilan ¢aligmalar
tezin kuramsal kismina paralel dogrultuda olugsmustur. Resimlerde gerek yasantisal dokularin
imlerinden esinlenilmis, gerek Ahlat Mezar taglarindaki gorsel ve dokunsal dokulardan ve
simgelerden esinlenilmistir. Bunlarin paralelinde doku-yiizey-imge iligkisi i¢inde incelenen
sanatc¢ilar, resimlerin olusum siirecinde esin kaynagi olmustur. Calismalarda doku, renk ve
bicimi nasil ele aldiklar1 arastirlmis ve bu dogrultuda farkli kompozisyon denemeleri

yapilmistir. Bu sekilde 6zgiin bir ifade dili olusturulmaya calisilmistir.
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