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OZET

Calisma “Giinitimiiz Resminde Kaligrafik Cagrisimli Organik Formlarin Cizgi ve Renk
Acisindan Irdelenmesi” konusu ile smirli tutulmustur. Bu tez hem kuramsal hem de uygulama

olarak ele alinmistir. Tez ¢caligmasinin kuramsal kismi {i¢ boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde kaligrafinin tarihsel gelisim seriiveni hakkinda bilgi verilmektedir.
Ayni1 zamanda kaligrafinin tanimlarini literatiir taramasi sonucu elde edilen veriler
derlenmistir ve degerlendirilmistir. Bu baglamda resim sanatinin modernlesme ¢abalarinin
goriilmeye basladigr 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baglar ile birlikte sanat alaninda
yenilikler arayan sanatgilar dogu kiiltiiriine ydnelmislerdir. Buradan Uzakdogu ve Islam

kaligrafisi resim sanatinda kendisine yer bulmustur.

Kaligrafik anlayisin resim sanatinda nasil yer aldigina deginilen bu boliimde,
kaligrafik anlayisin estetik degerleri ile birlikte kompoze edilisindeki degerlere deginilmistir.
Ayrica resim sanatinda tez kapsaminda kaligrafik anlayista ¢alisan sanatcilarin bu konuyu

nasil ele aldiklarina ve nasil bir anlayis sergilediklerine 6rneklerle yer verilmistir.

Ikinci béliimde resim sanatini temel plastik elemanlarindan olan organik form, renk ve
cizgiye deginilmistir. Bu baglamda tanimlanmis, psikolojik etkileri arastirilmistir ve resim

sanatinda nasil ele alindig1 arastirilmastir.

Uciincii béliimde ise tezin uygulama kismindan ¢ikarilan sonuglar ve ortaya c¢ikan
yapitlara yer verilmistir. Resimlerde genel olarak dogadan herhangi bir c¢ikis noktasi
aramadan, resimleri kendi diis giiciine dayali olarak calisilmistir. Calismalar sirasinda
kompozisyonun gerektirdigi kaligrafik anlayisa bagli olarak rastlantisal olusumlara yer
verilmigstir. Boylece boyanin heyecan verici bicimlere doniistiiriilmesi ile ilgilenilmistir. Bir
resmin olusumunda yasanan heyecanlar, ortaya ¢ikan siirprizler, resmin organik gelisimi
sirasinda teknik bir yeterliligi de beraberinde getirmistir. Ciinkii teknik, yalnizca malzemenin
kullanimi degildir. Teknik, ayni zamanda sanatginin kendine 06zgii sanat diislincesinin

gerceklesme agamasidir.
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SUMMARY

This study is limited with the topic, “The Study of Calligraphic Association of Ideas of
Organic Forms according to the Lines and Colors in Today's Illustrations”. This thesis is
discussed in both two parts, theoretical and execution. The theoretical part of the thesis is

consisting of three sections.

In the first section, information about historical development adventure of calligraphy
is given. Also, calligraphy definitions obtained at the end of a literature scan, are compiled
and evaluated. In this sense, the artists looking for innovations, however the efforts of
modernism of illustration art at the end of 18" Century and the beginning of 19" Century, are
tended to eastern culture. For this reason, the Islamic and the Far-east calligraphy had taken a

place in the Illustration Art.

In this section where it is referred how the calligraphic mentality had taken a place; it
is also referred to calligraphic mentality which is composed with its esthetic values.
Furthermore, it is referred with examples that how the artists which are studying with
calligraphic mentality in illustration arts as thesis and what kind of sensibility is exposed by

them.

In the second section, the basic plastic elements of the illustration art, the line, the
color and the organic form is referred. It is defined; its psychological effects are researched

and how it is discussed in the illustration art, are investigated in this sense.

In the third section, the results obtained from the application of the thesis and revealed
productions are referred. The illustrations are depended on self imagination without looking
for any extract from nature. During the studies, random formations had taken a place due to
the calligraphic mentality supposed by the composition. Thus, transformation of the paint to
the exciting forms is interested. Excitement feeling on the formation of an illustration and
exposed surprises are bringing about a technical sufficiency during the organic development
of an illustration. Technique is not only the usage of the material. Technique is also a fruition

step of an artist’s own specific thought.



GIiRIiS

Resim Sanati’na baktigimizda farkli konularda kaligrafik anlayigla calisan birgok
sanat¢ct oldugunu gormekteyiz. Bu baglamda kaligrafik anlayisla olusturulan resimlerin
organik form, renk ve c¢izgi acisindan degerlendirdigimizde, i¢inde yasadigimiz ¢ag ve

sanatgilariyla birlikte her donemde farkli plastik dille var olduguna tanik olmaktayiz.

Tez’in kuramsal kisminda kaligrafik anlayis dogrultusunda, oOncelikle sorunu
saptamak ve kavramak bakimindan kaligrafik anlayisin, plastik sanatlardaki etkisini ele

alirsak, kaligrafinin gegmisine bakilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Kaligrafik resim anlayisinin Bat1 Resmi ile birlikte Tiirk Resim Sanati’nda 6nemli bir
konumda oldugunu sdyleyebiliriz. Kaligrafinin resimsel anlamda ele alinigina birinci boliimde
yer verilmistir. Resim ile kaligrafinin iliskisi, resmin bir anlatim araci olarak anlasilmasini
miimkiin kilar. Resim, yazinin bulunmasindan 6nce dogaci bir anlatima siki1 sikiya baglh idi.
Yazimnin bulunusu, onu bu oOzelliginden siyirip sematizme gotiirmiistiir. Yazinin kesfi,
insandaki soyutlama yeteneginin gelismesine bagli bir olgudur. Soyutlayic1 yetenek yazida bir
isaret dilinin kurulmasimi miimkiin kilar ve bu gorsel isaretlerin her biri; ya bir nesneyi ya da
bir kavrami gosterir. Bu da kaligrafik anlayisin gelisim seriivenini desteklemektedir. Tarihsel
siirecte pek cok eski yazi cesidine Resim Sanati’nda karsilasilmaktadir; Uzak Dogu
Kaligrafisi, Misir ve Mezopotamya Hiyeroglifleri v.b. bu yaz1 c¢esitleri sanatcilarin

yapitlarina, sanat¢ilarin yorumlari dogrultusunda yer bulmaktadir.

Kaligrafik anlayisin gelisim evresi yazinin temel anlamiyla yeterince agiklanamaz.
Ciinkii kaligrafi, yazidan farkli olarak sanatcinin estetik degerlerini de yiiklenmistir. Bu
baglamda kaligrafinin resim sanati ile iligkisi yoniinde énemli ipuglar1 vermektedir. Kaligrafi

yoluyla harf ve ¢izginin sanatsal olarak estetik kaygiya doniistiiriilmesi saglanmak istenmistir.

Kaligrafik anlayis dogrultusunda incelenen sanatgilar, resimlerin olusum siireclerinde
esin kaynagi olusturmaktadir. Resim sanatinda kaligrafik dilin o6zellikle soyutlayict
egilimlerin temelinde boya, renk ve ¢izgi aragtirmalarina 6nemli katkida bulundugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bununla birlikte 6zgiinliige giden siiregte kaligrafik egilimlerin tek

bicim olmadig1 da agiktir.



Tezin {igiincli boliimiinde ele alinan kaligrafik anlayisla yapilan resimlerde genel
olarak calisma sirasinda yasanan cosku, ortaya cikan siirprizlerden de yararlanilmistir.
Resimsel baglamda kaligrafiyi, ressamin yazi yaziyormuscasina rahat firga kullanmasi sonucu
olusan el yazis1 tadindaki plastik dil olarak tanimlayabiliriz. Kuskusuz bu plastik anlayis,
sanatcinin igselligini de On plana ¢ikarmaktadir. Buradan hareketle kompozisyonlarda
onceden belirlenen hicbir nesnel motife baglanmadan resim yiizeyi lizerinde olusan yazisal
izlenim uyandiran formlar oldugu gibi, doga cikish organik formlardan da esinlenilmektedir.
Ayrica yazisal bigimlerin resmin temel elemanlari olan renk ve ¢izgi acisindan resimsel
mekan tlizerinde biraktigi etkileri de onem kazanmaktadir. Resimlerde renk ve ¢izginin
bicimlenme seriiveni ile aldigr soyutlanmis form ve cizgilerin resimsel agidan kaligrafik

0zglin bir plastik dile doniistiiriilmesi amaglanmistir.



1. Bolim

BASLANGICTAN GUNUMUZE KALIGRAFI VE KALIGRAFIK
CAGRISIMLI ORGANIK FORM ANLAYISI

1.1. Kaligrafi’nin Tamimi ve Tarihcesi

Kaligrafi genel olarak ‘giizel yazi’ olarak adlandirildigi halde, resim sanatinda
sanat¢inin benliginin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan, fir¢a vuruslarinin sonucu meydana

gelen isaretler olarak tanimlanabilir.

Bu konuda literatiirde ¢ok sayida tanimlama ile karsilasilmistir. Konuyu yeterince

netlestirmek bakimindan kaligrafiye iliskin bazi tanimlara deginmek yerinde olacaktir.

Kaligrafi “Giizel el yazisidir. Hattatlarin yazdiklari sanat yazisidir. Ozgiin kaligrafi
terimi, ressamin yazarmis¢asina rahat firga kullanmasi sonucu ortaya c¢ikan, el yazisi

karakterlerindeki cizgiler i¢in kullanilir.”!

Kaligrafi terimine Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’nde soyle deginilmistir; “Harfler
arasindaki bosluklar1 belli estetik ve tasarim kurallarina gore diizenleyerek kagit ya da
ideografik benzeri malzeme iistiine kalem ya da fircayla giizel ve zarif yazi yazma sanati.
Islam sanatinda hat adiyla anilir. Yazi1 temelde islevsel bir amaca hizmet etmekle birlikte dbiir
sanat dallarinin tislupsal gelisimleriyle de yakindan ilgilidir. Resimyazi ya da ikonografik yazi
(Eski Misir, Kolomb Oncesi Amerika), bigimsel ya da ideografik yazi (Cin, Japonya, Kore) ve

alfabetik yazi (islam ve Bati) bu gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikmuistir.””

“Kaligrafi, Cin ve Japonya’da firca ile Bati’da ise genellikle yaz1 kalemi ile yapilan

siislii olarak kullanilan yazi...” dir.

Insanlar, ilk ¢aglardan itibaren iletisim kurma istegindedir. Kimi zaman bu iletisim s6z
ve diyaloglarla olsa da, bu iletisim tiiriiniin yetisemedigi yerde devreye yazi girmistir. Yazi,

cizgiler, simgeler veya sembollerle desteklenmistir.

" Turani, 2003(a), s.62.
? Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, C.2, s. 934-935.
3 Smith, 1993, s.38.



Ik insanlar yasadiklar1 ya da barindiklar1 mekanlar olan magara duvarlarina giindelik
ugraslart olan avlanma sahnelerini, av hayvanlarim1 ve kullandiklar1 yontemleri
resmetmislerdir. Bunun nedeni, yasadiklari giicliikkleri digerleri ile paylasmak ya da
giinimiizde de bazi kiiltiirlerde goriilebilen biiyiiciilerin kullandigi gibi, biiylisel amacgh
olabilir. Hayvanlar1 bu yolla etkileyeceklerini ve daha kolay bir sekilde avlayabileceklerini
diisiinmiis olabilirler. Yani, magara resimleri ilk insanlarin yaptiklarini, inanglarini,

korkularini yansitan bir ifade araci olarak degerlendirilebilir.

Yazi’nin ilk olarak nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigi kesin olarak bilinmemesine

ragmen bir iletisim arac1 ve gorsel ifade araci olarak her zaman ilgi cekmistir.

[Ik resmin, yazi niteligi tasidign soylenebilir. Ciinkii konusmanin bilinmedigi
donemlerde, sanatinda ilk ¢iktig1 donem sayilabilecek, magara resimlerini de bu dogrultuda
yazi olarak nitelendirebiliriz. Resimli yazi sembollerinin ¢izgisel 6zellikleri, resmin ¢izgisel
ozelliklerine de temel olusturmus olabilecegi diistliniilebilir. Yaz1 6zellikleri ve resim tisluplart

arasinda gozden kagmayacak ortakliklar vardir.

[k yazilarda cizgi ve simgelerin varligi birer dogus nedenidir. Bu simgeler ve isaretler
ilkcaglarda en cok bilinen esya ve aletlerden Ornekler alinarak sematize edilmesiyle
kullanilmigtir. “Bu bigimler, zamanla degise degise her yasayan toplumda farklilasarak

degisik birer yazi ortaya ¢ikmus, daha sonra uluslara 6zgii olmustur.™

Resim ile kaligrafinin iliskisi, resmin bir anlatim araci olarak anlagilmasini miimkiin
kilar. Resim, yazinin bulunmasindan 6nce dogaci bir anlatima siki sikiya bagl idi. Yazinin
bulunusu, onu bu o6zelliginden siyirip sematizme gotiirmiistiir. Yazinin kesfi, insandaki
soyutlama yeteneginin gelismesine bagl bir olgudur. Soyutlayici yetenek yazida bir isaret
dilinin kurulmasimni miimkiin kilar ve bu gorsel isaretlerin her biri; ya bir nesneyi ya da bir

kavrami gosterir. Buda Kaligrafik anlayisin gelisim seriivenini desteklemektedir.

[Ik resim-yazilar M.O. 3500 yillarinda Mezopotamya ve Misir’da kullanilmaya
baslamistir. Binlerce yillik eski Misir kiiltlirii resim-yazilar sayesinde giiniimiize kadar
ulagabilmistir. Misirlilarda tarim ve hayvancilik gelismeye basladigi i¢in, artik her bir hayvan
ya da esyanin tek tek resmini yapmak zorlagsmisti ve bu nedenle resim-yazi denilen sembolleri

kullanmaya bagladilar. Yazi’nin gelisimi lizerine Yiiksel Uslay sdyle demistir;

* Uslay, 1989, .8



“Dogadan alinan en ¢ok bilinip kullanilan bi¢gimlerin yan yana dizilmesiyle olusan bu
resim-yazilar da her bigim gelisimiyle Mezopotamya da ¢ivi yazisi, Misir’da da Hiyeroglif’
yazi dogmustur, zamanla kullanilan bicimler haline gelmistir. Boylece her sozciik bir
simgeyle anlatildigi yazi tiirii logografi dogmustur. Bu yazi tiirlinde, dogadan alinip
sadelestirilen bigimler mutlaka dogada oldugu durumda degil, degisik bi¢cimlerde siralanarak

yazi dizisine uygulanmaya calismistir.” (Resim 1)

Resim 1- Fransa’da Lascaux magarasi,
Yaklagik 15.000 y1l 6nce yapilmis ve tavan resmidir.

Piktogram adi verilen resimli yaz1 sembollerinin ¢izgisel 6zellikleri, gecerli olduklar
donemlerde resme de temel olusturmus olabilir. Yazi1 6zellikleri ve resim tsluplar1 arasinda
gozden kagmayacak ortakliklar vardir. Eski Misir’in sembolik resimlerden olusan hiyeroglif

yazis1, Misir resim anlayisinin tiim temel 6zelliklerini barindirmakta idi. Resimli bi¢imlerden

> Hiyeroglif: Insan ve esyalarm basitlestirilip sembolize edilmis bigimlerinden ¢ikmus eski Misir yazisidir.
Grekge de; “kutsal isaretler” anlamina gelmektedir.
6 Uslay, age, s.5-6



meydana gelen Cin yazisinin ¢izgi estetigi de, Cin resmine yansimis olmalidir. Hint
uygarliginda heniiz okunmayan eski bir yazi1 ¢esidinin, en eski caglardaki Hint resim

cizgisinin temeli oldugu ileri siiriilebilir.

Resim-yaz1 diye adlandirilan ¢ivi ve hiyeroglif yaziy1 da iceren piktografi’ yazinin en
ilkel asamasidir. Bu baglamda resim-yazi sembollerinin ¢izgisel 6zellikleri, resim sanatina da
temel olusturmus olabilecegi diisiiniilebilir. Yaz1 o6zellikleri ve resim {isluplari arasinda

gozden kagmayacak ortakliklar vardir. Bu konuyu Serin soyle ifade etmistir:

“Insanoglu kiiltiir cevresi ne olursa olsun ilk insandan giiniimiize kadar iletisim kurma
zorunlulugu duymustur. iletisime yardimci olarak da imler ve simgeler kullanmistir. Bu
bicimlerle diyalog Misir, Hiyeroglif yazisi ve Cinlilerin eski yazilariyla uygar diinyanin
olusum siireci gerceklesmistir. Simgelerden baslayan ve sadelesen resimlerle bi¢im ve ses
iligkisi hecelere ve harflere doniismiis. Hiyeroglifin sonralar1 Gotik yaziya doniligsmesi, tiim
alfabelerin asli kabul edilen Fenike Yazisi’nin da Misir Yazisi lizerine temellenmis olmasi
ilgingtir. Yazinin kaynagi ve dogus nedenlerini netlestirmek igin Islam kaligrafisine de
tarihsel bir bakis gerekir. Zira Arap yazisinin Yunan-Latin gibi Fenike menseli olmasi bu
gelisimi animsatmay1 gerektirmektedir. Gegmis zamanlarda diinya ticaretine hakim olan
Fenikeliler, ticari miinasebetleri neticesinde yazilarim1 dogu ve batida yerlesmis milletlere
yaymislardir. Batida Latin alfabesi, Doguda Ibrani ve Arami yazilar1 bu miinasebetlerin

v 1ee 958
mahsulidiir.”

Sembolik resimsel yazilar ile kaligrafik ¢izgilerin, Eski Misir ve Dogu kiiltiirlerindeki
iligkisi Antik Yunan ve Roma diinyasinda oldukca degisik bir goriiniis ortaya koyar. Bu, yazi
ve resmin yollarinin birbirlerinden tiimii ile ayrilmasidir. Resim sanat1 bir yandan dogaci ve
gbzlemci bir yolla gelisirken; yazi1 6l¢iilii bir soyut isaretler dili olarak kendi gorevlerini

yiiklenir. Bu yazi, kendi bigimsel degerleriyle gorsel coskularin bir aract olamaz.

Toplumlar birbirleri ile iletisim saglamak amaciyla yukarida da belirtildigi gibi gesitli
sembollerden olusan kaligrafik simgeler kullanmislardir. Bunlarin arasinda Misir
Hiyeroglifleri, ayn1 zamanda duvarlara ¢izilen figiirlerin bir araya gelmesi ile olustugu i¢in
onemli bir yere sahiptirler. Bu kaligrafik simgeler resim sanatinda siklikla eleman olarak
kullanilmistir. Bu semboller kimi zaman tek bir isaretle, bir kelimeyi temsil etmektedir. Kimi

zaman birkaci bir araya gelerek bir kelimeyi olugturmaktadir.

7 piktografi: Harf yerine resim kullanilan yazi, resimyazi.
® Serin, 1982,5.31.



Eski Misir’in sembolik resimlerden olusan hiyeroglif yazisi, Misir resim anlayisin
gelenekei biitiin 6zelliklerini tasir. Resimli sembollerden olusan eski Cin yazisinin ¢izgi
kivrakligi da Cin resmine yansimustir. Hint uygarliginda heniiz okunmayan eski bir yazi

cesidinin, en eski ¢aglardaki Hint resim anlayiginin temeli oldugu ileri siirtiliir.

Misir yazisi, sembollerden olustugu igin bir alfabe olarak diislintilemez. Sekillerin
anlatim giiclinii ve iletisim gliclinii yansitmaktadir. Bu konuda Friedrich su ifadeleri

kullanmustir.

“Musir Hiyeroglif yazis1 sahip oldugu igyap: itibari ile bir alfabe degildir. Bizim alisik
olmadigimiz {i¢ farkli tiirden, yani ideogramlar’dan, fonetik’ isaretler’den ve
determinatifler’den meydana gelmektedir. Ideogramlar, canli bir varligi veya bir esyay
goriintii olarak yansitan isaretlerdir. Bunlarin sézciik okunuslar1 dikkate alinmaz. Bir varligin
yada egyanin goriinen ya da bilinen anlamini ifade eder. Cin yazis1 da bu tiir isaretleri
biinyesinde barindirmaktadir, ama Misir yazist bunlara daha genis yer vermektedir.
Anlatilmak istenen diislinceyi yalnizca ideogramlar ile dile getiren bir yaz1 sistemi, o dilin
pratigini yapmayan bir kisi tarafindan da su veya bu sekilde anlasilabilir. Bu durumda bu tiir

yaz1 sistemleri kelimenin okunusuna degil, onun yansittig diisiinceye dikkat geker.”'

Kaligrafik anlayigin gelisim evresi yazinin temel anlamiyla yeterince agiklanamaz.
Ciinkii kaligrafi, yazidan farkli olarak sanatcinin estetik degerlerini de yiiklenmistir. Bu
baglamda kaligrafinin resim sanat ile iligkisi yoniinde 6nemli ipuglar1 vermektedir. Kaligrafi

yoluyla harf ve ¢izginin sanatsal olarak estetik kaygiya kavusturulmasi saglanmak istenmistir.

Giliniimtizde kaligrafik anlayis, yaz1 disinda sanatsal bir siirecin igerisinde yer almistir.
Resmin temelini olusturan plastik elemanlardan ¢izgi, renk ve bi¢im dgelerini icerdiginden bu
elemanlar ile birlikte resim sanati diisiincesi tarafindan yonlendirilmektedir. Bu durum
kaligrafideki espaslar ve ritmik hareketlerin vermis oldugu yapisal soyutlamalarla birlikte

gelismistir.

Bu konuda E. Yarar’in aciklamasi kaligrafi kavramini tanimlama bakimindan yeterli
olacagi i¢in Onemlidir. Ona gore; “Yazi, bir ihtiyactan dogmus ve oncelikle fayda amaci
tagirken, kaligrafi de ise, estetik degerlere bagli kalinmasi onu diger sanatlara yaklastirmis ve
hatta Cin’de oldugu gibi resimde de geride olmayan etkili bir sanat konumuna getirmistir. Bu

etki Eski Misir ve Pre-Kolombiyan Amerika’daki, pitografik ya da ikonografik yazida; Cin ve

? Fonetik: Ses bilgisi, Sese dayali olan.
' Friedrich, 2000, ss. 21-22



Japonya’daki ideografik ya da sentezci yazida veya Kufi, Karolenj, Gotik ve Roénesans
yazilarindaki gibi alfabetik yazida goriilebilen o6zelliklerdir. Bu yazilar baz1 grafik

sanatcilarinda oldugu gibi resimlerle kaynasabilir.”"'

1.2. islam Kaligrafisi ve Uzak Dogu Kaligrafisi

Islam kaligrafisi ve Uzak Dogu kaligrafisi, batili ressamlarin daha ¢ok 20. yiizy1l’daki
modern sanat akimlar1 dogrultusunda aradiklar1 farkliliklar arasindadir. Batili sanatgilar, bu
arayislarinda Dogu kiiltiiriine ydnelislerde bulunmuslar. Islam kaligrafisindeki esnek
hareketler soyut bicimlerin olusmasina neden olduklari i¢in estetik yonden batili sanatcilarin
dikkatini ¢ekmistir. Arap yazisinin estetik yapisi ve sanat i¢in bulunmaz bir kaynak oldugunu
fark ettiklerinde bunu kullanma istegi duymuslardir. Uzak Dogu kaligrafisinin sembolizmi,
dogu sanat¢ilarinin yazitlar1 ayn1 zamanda resim sanatinin birer elemani idi. Buradan yola
cikarak sanatgilar, Uzak Dogu kaligrafisindeki geometrik yap1 ile sembollesmeye

yonelmislerdir.
1.2.1.  islam Kaligrafisi

Islam kaligrafisi, ilk olarak Islam dinini kabul eden Arap toplumunda ortaya ¢ikmistir.
Osmanl1 déneminde de yazi olarak Arap alfabesi Islam dininin kabuliinden sonra toplum

tarafindan benimsenmistir. Bu konuya Berk bir makalesinde sdyle deginmistir;

“Islam yazisin1 ele alan ve derinlemesine inceleyen doguda ve batida pek az eser
vardir. Bu sanat genel olarak Dogu sanat tarihinin bir kolu bilinmis, plastik ifade hassalar1
iizerinde hi¢c durulmamistir. Batililar, Islam yazisinin dogusunu ve kdkenini bilmekle beraber,
gelismesi, stilleri, fikir ve metafizigi hakkinda bilgisizlerdir. Bu sanat, Doguda, Hiyeroglif

yahut Siimer yazilar1 gibi arkeolojik bir bilim kolu olarak goriilmektedir.”'* (Resim 2)

" Yarar, 1987,s.7.
'> Berk, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, s. 49.



Resim 2- Hafiz Osman’in Bir Karalamasi.

Bir onceki boliimde deginilen Hiyeroglif yazi ile Arap yazis1 birbirlerinden farklidir.
Hiyeroglif yazinin sembolik bicimlerine karsin Arap yazisi estetik yapisi ile batili sanatcilarin

dikkatini ¢ekmistir. Resim sanatinda kendisine yer bulmustur;

Misir hiyeroglif yazisinin, sembolik resimleri kapsayan bir yazi cesidi olarak
diisiinceyi sinirlayip tutsaklastirdigt sdylenir. Buna karsin diislincenin engin soyutlamalara
yoneldigi Arap kaligrafisi diinyasinda, Arap kaligrafisinin kivrak ve cabuk olusumlari
diisiince ozgiirliigliniin de bir isareti sayilir. Arap kaligrafisi sembolik resim niteliginden o
derece uzaklagsmis, o derece soyut bir cizgi dili haline gelmistir ki bu yazinin harflerini
kullanarak resim ortaya koyan halk esprisi, diisiinceyi belli bir dlgliide somutlagtirmak

istedigini dile getirmistir.

Islam kaligrafisi, Islam dini ile dogrudan ilintilidir. islam dini insan ve hayvan
figtirlerinin tasvir edilmesine karsi ¢ikmakta idi. Bundan dolayr geleneksel resim anlayisinin
tersine, daha ¢ok esnek yapisiyla soyut sanata yatkin goriilebilir. Bu konuda Baltacioglu su

ifadeleri kullanmustir;

“ Islam sanatlarinin kagindig1 konu plastik konular degil belki bu konularin natiiralist

bir kopyasidir. ... Ancak Islam sanatcilari resimleri, heykelleri natiiralizm anlayis1 ile degil,
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siirrealizm anlayisi ile yapiyorlardi. Onlar bu resimleri, heykelleri Ronesans ressamlar1 gibi
degil, orta zaman primitifleri gibi yapiyorlardi. iste daha agik olarak anlasiliyor ki Islam
sanatlarinda tabiat kopyaciligindan kagan bir olus vardir. Bu olus Tiirklerin elinde Islam

yazilarinn ileri bir plastik sanat olmasi sonucunu hazirlamstir.”"

Insanlarin en eski ¢aglardan beri kullandiklar1 bu anlatim araci1 Tiirkler tarafindan da
kullanilmistir. Orta Asya'nin bozkirlarinda yasayan Tiirk boylarinin, ele aldigi konulardan
dolay1 "hayvan iislubu" olarak adlandirilan resimler yaptigi bilinmektedir. Islamiyet
benimsendikten sonra dinsel yasaklar nedeniyle betimleyici resim daha az kullanilmis, onun

yerine siisleyici resim sanatlar1 gelismistir.

Gene de daha onceki donemlerden kalan bazi yapitlarin resim sanati iginde
sayilabilecegi unutulmamalidir. Az sayida da olsa Anadolu Selguklulari'ndan bazi yapitlar
kalmistir. Bunlar kabartmalar, ¢ini iistiine yapilan ¢izimler bi¢imindedir. Osmanli ddneminde
de yogun olarak minyatiir 6rnekler goriiliir. Fatih Sultan Mehmet doneminde batidan
ressamlarin  getirtilerek padigahin  ve ailesinden kisilerin  resimlerinin  yaptirildig
bilinmektedir. Osmanli sanatgilar1 da sanat egitimi icin Italya'ya gonderilmistir. Bu tiir
girisimler daha sonraki donemlerde yinelenmemis, kendine 6zgii kurallar1 olan minyatiir
sanatt siirdliriilmustiir. Elyazmasi kitaplarin resimlendirilmesinde kullanilan minyatiirlerin

betimlemeci yan1 da vardir. Bu sanatta gergek¢i olmaktan ¢cok simgesel anlatimlar 6nemlidir.

Cumhuriyetin ilanindan once, Tiirk toplumu ¢esitli donemlerde degisik yazi tiirleri

kullanmustir.

“Goktiirk, Sogd, Uygur, Siiryani, Arap, Ermeni, Latin v.b. harfler kullanmislardir.

Ama en ¢ok dort tanesi kullanilmistir.

1.Goktiirk Alfabesi(Orhun Abidesi): 1k Tiirk milli alfabesidir. Asli sekillere dayanr.

Tiirkiye’de ilk yazit olarak literatiirde yer edinen Orhun yazitlar1 bu donemde ¢ikmistir. Bu

yazitlarda bulunan simgeler resim sanat¢ilarinin dikkatini ¢ekmislerdir.

2. Uygur Alfabesi: Tirklerin ikinci milli yazisidir. Goktiirklerden sonra en cok

kullanilan alfabedir. Arap alfabesine doniilmeden 6nce kullanilmistir.

" Baltacioglu, 1993, s.13
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3. Arap Alfabesi: Islamiyet’in kabuliinden sonra 10. yiizyila girmis, 20. yiizyila kadar

10 yilizy1l siirmiistiir. Daha sonrada Arap yazilar1 resim sanatinda gorsel bir eleman olarak

kullanilmastir.

4. Latin Alfabesi: Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatlirk tarafindan yapilan Harf

Inkilap’1 ile birlikte kabul edilmistir.”"*

1.2.2. Uzak Dogu Kaligrafisi

Sanatgiya estetik olanaklar sunan kaligrafi, islam kiiltiirinde ‘hat’'> veya ‘hiisn-ii
hat’'® olarak adlandirilirken; Cin, Japonya gibi uzak dogu iilkelerinde resim ya da heykel

sanatina esdeger tutulur.

Bati sanatgilar1 dogu kiiltiiriine yonelislerinde, kaligrafik egilimli resimlerinde, islam
hat sanatindan ve uzak dogu kaligrafisinden etkilenmislerdir. Giinlimiizdeki Bat1 Sanati’nin
Latin alfabesinden yaralanmayip doguya yonelmesindeki sebep etkin olarak Latin alfabesinin
geometrik yapisina karsmn, Uzak Dogu ve Islam kaligrafisinin sanata daha yatkin bir yapida
bulunmasi gosterilebilir. Clinkii Dogu kaligrafisi estetik degerlere sahiptir. Bu konuda E.

Yarar su ifadeleri kullanmustir.

“Geometrik olarak ol¢iiliip kullanilabilen rasyonel ve sanatginin kisiligini yansitmaya
miisait Bat1 kaligrafisi, diislinceye dayali, 6nceden tasarlanmis kompozisyon kurgusu i¢inde
ve genellikle okunurlulugu bakimindan kullanilmaktadir. islam ve Uzak Dogu kaligrafisinde
ise, cogu kez sanatcinin kisiligini ortaya koymasina imkan saglayan, egilir- biikiiliir,
sentezcilige agirlik veren iisluplariyla duyguyu ve ifadeyi yansitmak isteyen bu felsefi teknik,

sanatcilarla kavranmasi gereken kaynaklar olarak degerlendirilebilir.”"’

Uzak Dogu kaligrafisindeki soyutlasmis imler, resim sanatinda kaligrafik anlayisi
tercih ederek resim yapan sanatcilarin ifade giiclinii giiclendirmek amaciyla kullandiklar

simgelerdi. Tansug bu goriisii soyle 6zetlemistir;

“Insan iiriinii olarak ortaya ¢ikan harfler, diinyevi varliklarin resmi olduklar1 ancak
zamanla simgesel resim niteligine doniistiigii goriilmektedir. Bu doniistimle algilanmasi

gereken, bu resimli yazi sembollerinin ¢izgisel 6zelliklerinin ileride resim ¢izgisine temel

" Ugur,1994. .33

'S Hat: Cizgi, Yaz1.

'® Hiisn-ii Hat: Giizel yazu.
17 Yarar, age, s.11-12
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olduklaridir. Uzak dogunun Japon ve Cin gibi iilkelerinin ¢agdas sanat donemlerinde bile
9’18

yazinin geleneksel ifade giiciiniin kullanimi terk edilmemistir.
Islam kaligrafisinin bir 6zelligi, olabildigince somutlastirmadan uzaklasma, bu iki

kiiltiirlin karsilagtirilmasina neden olmustur. Turani’ye gore;

“Cince de ‘yazi tistad1’ ile ‘ressam’ sozciikleri ayn1 anlami icermektedir. Kaligrafi’nin
kalem, fir¢a, kamig ve benzeri araclarla yazilan yazi 6zelligine sahip olmasi baglaminda Cin
resim sanatit tarihine baktigimizda, Avrupa sanatinin resimdeki yazisal bigimlere yani
kaligrafiye en erken 17. yiizyilda vardigi noktayi, Cinliler yiizyillar 6ncesinde kavramuslar.”"”

Cin yaz1 sanat1 hakkinda yazi ustalari, Cin yazisinin felsefi yaklasimlart bakimindan
gercek varliklara baglandiklarini savunmuslardir. Ayrica dogadaki her nesnenin resmini
yaparak olusturduklar1 sekilleri iletisim araci olarak kullanmiglardir. Bu yaklasimlar i¢in
asagida Shi Bo’nun yazmis oldugu “Kaligrafi Uzerine Diisiinceler” adli makaleye bakmamiz
gerekmektedir. Ayn1 makalede Tayvanli arastirmact Lin Jinzhong Cin kaligrafisinin yapisi
hakkinda su goriisiine deginilmistir: “Cin kaligrafisi, bilgileri, diisiinceleri, dahas1 duygular1
aktarma giicline sahiptir. Harflere dair sonsuz sekil ve c¢esitlemelerin kaynagi, yiiksek bir
plastik sanat olan kaligrafi, yalnizca bir isaret gilizellestirme ugras1 degil, yazinin goriiniir
ruhudur. Cin diinyasinin bu insansi isaretler sanati, okumay1 zevkli ve géze hos kilmakla

kalmaz, cok farkli algilamalarla da izlenebilir.”*

Cin kaligrafisinin felsefi, edebi yaklagimlar bakimindan da geleneksel yasayislarina

baglhdir. Ayni makalede bu konuya su sekilde yaklasmislardir;

“Gergekten de yazi sanati, edebi, felsefi birikimlerin, Cin tarihi bilgisinin bir
ifadesidir. Geleneksel yasayis ve diisliniisle de i¢ igedir. Biiyiik sair Su Shi sunu sdylemisti:
‘Daglar olusturacak kadar kopyalama c¢alismasi yapmak yetmez. Ruha ancak on bin kitap

okuduktan sonra ulagabilirsiniz! "'

Cin kaligrafisindeki harflerinin yasayan varliklar oldugu konusuna deginmistik. Yine
bliyiik yazi ustalarindan olan Su Shi’nin bu kisisel goriisiine degindikten sonra, Cin kaligrafisi

icin vazgecilmez bes 6geye deginmemiz gerekiyor. “Eser olabilecek bir ¢alismanin kendi

'8 Tansug, 1992 (b), s.16

' Turani, 1992 (b), s. 302

20 http://www.suavikendiroglu.com/site/shi_bo_ustayla_karsilasma.html
2 hittp://www.suavikendiroglu.com/site/ shi_bo_ustayla karsilasma.html



http://www.suavikendiroglu.com/site/shi_bo_ustayla_karsilasma.html
http://www.suavikendiroglu.com/site/shi_bo_ustayla_karsilasma.html
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ruhu, nefesi, iskeleti, eti ve kani olmalidir. Bunlardan biri eksikse Yazi var olamaz.

Bu bes vazgegilmez 6geyi sayalim:

— Ruh: Her yazi eseri sanat¢isinin ruhsal durumunu ve akil siireclerini ifade

etmelidir. Bu agsama yazi1 sanatinin en 6nemli noktalarindan biridir.

— Nefes: Sanat¢i duygularini, diisiincelerini, enerjisini, tek kelimeyle ifade etmek
gerekirse duyarliligini fircastyla kagida aktarir. Bunu yaparken, bazen dolgun ve canli, bazen
de ince ve kuru c¢izgileri kullanir. Bu degisik cizgiler gereken yerde kullanildiklarinda eserde

bir denge i¢inde bulusurlar.

— Iskelet: Uyumlu bir sekilde birbiriyle bulusan cizgilerin smirladig1 yiizey ya da
harfin kapladig: alandir.

— Et: Duyarlilik derecesi ve ruh haline gore yazi ustasi, firgasindaki miirekkebi
kagida aktarmada cesitli teknikler kullanir. Fircanin kagida uyguladigi basing, firganin hizi

harfe “et” kazandirir.

— Kan: Burada kastedilen sey cogu sudan olusan miirekkeptir. Miirekkepteki su
miktarina gore ¢izgiler soluk ya da koyu olabilirler. Bu niianslar yazi sanat¢isinin ruh halini

ifadede kullanilmakla kalmaz, sanatsal olgunlugunu da belli eder.”*

Cin kaligrafisinin yazisal bitiinliigli ve dengeli yaklagimma da ayni makalede

deginilmistir;

“Yaz1 sanatinda 6nemli olan dengedir. Yalnizca yapisal degil, eserin ruhundaki bir
dengedir bu. Biiyiik usta Yu Shinan yazidaki denge iizerine sunlar1 sdyliiyor: ‘Ruh dengeli
degilse, yaz1 eseri de dengeli olamaz. Konsantrasyonunuz tam degilse, harfleriniz sakattirlar.’
Bundan ne anlamaliy1z? Yaz1 kdgida dokiilmeden once, sanat¢inin zihninde olusur, diizeltilir,
arindiritlir. Burada esas g¢alisan ve ele yon veren i¢ goziimiizdir. Sonugta yazi
diizenlemesindeki denge, uzaysal ve sabit degil, zihin durumunun {irettigi bireydir. Bundan

olaganiistii bir ifade ve yaratma potansiyeli dogar.”*

z http://www.suavikendiroglu.com/site/shi_bo_ustayla_karsilasma.html
z http://www.suavikendiroglu.com/site/shi_bo_ustayla_karsilasma.html
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1.3. Resimde Kaligrafik Cagrisimh Organik Formlarin Degerlendirilisi

Oncelikle sorunu saptamak ve kavramak bakimindan kaligrafik anlayism, plastik
sanatlara olan etkisini ele alirsak kaligrafinin ge¢misine bakilmasi gerekmektedir. Buna
paralel olarak da yazinin plastik tadinin ¢6ziilmesi gerekir. Kaligrafik anlayis, ressamin yazi
yaziyormuscasina rahat firga kullanmasi sonucu olusan elyazis1 tadindaki plastik dildir. Bu
calismalar sonucunda ortaya ¢ikan bicim, ¢izgi ve leke degerleri bir daha tekrarlanamaz
organik bir bi¢im durumuna gelmektedir. Resimle de 6zdeslestirilen kaligrafi anlayisi, firca ve
¢izginin spontan kullanimi ile ortaya ¢ikmistir. ‘Kaligrafik Resim Anlayisi’ Bati Resmi ile
birlikte Tiirk Resim Sanati’nda da yer almistir. Kaligrafi’nin resimsel anlamda ele alinis

hakkinda tanimlara birinci béliimde yer verilmistir.

Kaligrafi, resim sanatinda bir¢ok donemde kendine yer bulmustur. Ancak en ¢ok
kendisini hissettirdigi donem sanatg¢ilarin, Dogu Sanati’ndan etkilenerek, Dogu’ya yoneldigi

dénem olmustur.

Bunlarin ilki sert yiizeyler iizerine ¢elik kalemle yazilmis yazinin kavissiz bitisik
olmayan geometrik olusumlarken, ikincisi yumusak kamisla parsdmen iizerine hizli bir
sekilde yazilmis olanlardir. Bu tiir yazi bi¢imi ruhtan bagimsiz olarak ¢ikan duygunun ve
diisiincenin  bigimlestirilmesidir. Resim Sanati’nda, kaligrafik anlayis ¢ercevesinde

gelistirilerek yapitin olusumunda spontan bir bicimde olugsmasidir.

Bununla birlikte iki zit yazi tislubu, iki ayr1 resim lislubu olusumuna neden olmustur.
Bu iki Gslup sanatcilarin farkli anlatim bigimleriyle benlik ve 6zgiinliiklerinin yansimalarina
esin kaynagi olmustur. Ozgiinliigiin her {islupta ortaya cikis1 dogal olarak farkli olur. Bu

siiflandirma Yarar’ a gore soyledir:

“Birincisi, kat1 resim diizenlemeye yonelen, kisisel imza ve ¢izginin hatta biitiin yazili
ylizeyin onun ve simetrisini goz oniline alirken, 6zenli dizme ve yerlestirme sonucu ortaya
cikan anitsal ya da resmi bir Usluptur. Bu iislubun geometrik bi¢cimlendirmenin getirdigi
geometrik mantikla olusturdugu sdylenebilir. Ikicisi ise ¢ogu kez yazicimin kisiligini ortaya
cikartan egilir- biikiiliir ve sezgisel iisluptur. Avrupa’da kaligrafinin gelisimi, geometrik ve

sezgisel Uslup acisindan; Dogu’da ve Uzak Dogu’da, ise genel olarak sezgisel iisluba
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yoneliktir. Bu baglamda her iki iisluptaki kaligrafi de ressamlar i¢in farkli anlatim bigimleri

yaratmakta yardimei olmustur.”*

Benzer bicimde resimsel bir yapit hangi cagda yapilirsa yapilsin, hangi anlayista
baslanirsa baslansin saplantilar i¢cinde kalmadigi silirece kendine 6zgii ¢ok yonlii ve hatta
birbirini tahrip edecek olan geometrik kuruluslu motif ve estetik cizgilerden meydana
gelecektir. Bu konuyu Adnan Turani’nin, ideo-plastik bicimleme® dedigi ilk ¢ag
resimlerinden verdigi resim Orneginde oldugu gibi geometrik ¢izimli resim ve geometrik

sematizmin geregini vurgulamistir.
1.4. Kaligrafik Anlayisla Resim Yapan Sanatcilardan Ornekler

Bu yonelisle, ele alinacak olan sanatgilarin kaligrafik anlayis baglaminda tezin
uygulama kismina esin kaynagi olusturan sanat¢ilarin bu konuya yaklagimlarina deginilerek
bakilmalidir. Bu baglamda birka¢ sanat¢inin eserlerindeki kaligrafik egilimler acikga
goriilebilmektedir. Bu sanatgilara kisaca ve konuyu destekleyecek kadar ayr1 ayr1 deginmekte

yarar vardir:
Wassily Kandinsky (1866 — 1944):

“1904'de Kandinsky ve Miinter 4 yil siirecek olan Venedik, Tunus, Hollanda, Fransa
ve Rusya gezilerine basladilar. Gezileri boyunca Van Gogh, Gauguin ve Monet gibi
Empresyonistler’in sanat yaklagimlari konusunda incelemelerde bulundular. 1908'de tekrar
Miinih'e donerek yerlestiler. Birlikte, diger Ekspresyonistler’den bagimsiz bir sanat bi¢imi
olarak form ve perspektifin énemini azaltan yonelimler denediler. Uriinlerinde kalin renk
bolgeleri giderek yayginlasiyordu. Kandinsky'nin sanati Rus folkloru, kuleleriyle kasabalar,
tepeler, atlar ve biniciler gibi simgesel elemanlara daha ¢ok yer vermesiyle soyuta yoneldi.
Sonralar1 Kandinsky radikal bir adim atarak resmindeki tiim simgesel elemanlardan vazgecti

ve i¢sel gereklilikleri ile resim yapmaya basladi.”*® (Resim 3)

2 Yarar, age, s.101

5 jdeo-plastik bigimleme, nesne varlik ya da tasarimlarin simgesel insai ¢izimlere indirgenmesidir. Dolayist ile
bu bigimlemede optik gériintii Snemini yitirmektedir. Ideo-plastik terimi, diisiinsel bigimleme diye de ifade
edilebilir.

% Kandinsky (1866 — 1944) , Miinter (1872 - 1962).
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Resim 3- Wassily Kandinsky, “Kompozisyon”
www.glyphs.com

Kandinsky, o donemlerde daha ¢ok halk sanatlariyla ilgilenmekteydi. Yapitlarindaki
rengin Ozgiir dagiliminin sirrin1 ¢ézmeye ¢aligmaktaydi. Nokta, ¢izgi, leke gibi resimsel
baglamdaki kaligrafik anlayisin vazgeg¢ilmez 6gelerinden olan yazisal motifleri yapitlarinda
belirgin olarak kullanmistir. Leke degerleri arasindaki ¢izgisel elemanlar geometrik ve estetik

acisindan kaligrafik etkiler yansitmaktadir. (Resim 4)



17

Resim 4- Wassily Kandinsky, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 110 x 120.6 cm

Paul Klee (1879-1940):

Sanatg1 figiirlerini deniz kenarindan toplamis oldugu, deniz kabuklar1 v.b. objelerden
se¢mistir. Bunlarin disinda kullanmis oldugu cizgiler, kaligrafik degerlere yaklasir. Klee de
kendine 6zgii bicimler ve figlir animsatan ¢izgiler gozlenebilir. Bu figiirler dogaiistii,
tamamen hayal {irlinii olan figilirlerdir ve sanat¢inin firgasindan bir kerede ¢ikmis etkisi vardir.

Bu etki Klee’nin yapitlarina kaligrafik baglamda degerlendirilmesine yol agar (Resim 5 ve 6).



Resim 5- Paul Klee, “kucaklasma’ 1939, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 9 1/2 x 12 1/4 in;Dr.
Bernhard Sprengel Kolleksiyonu, Hanover

Resim 6- Paul Klee, “Adaya Ait Dulcamara™ , 1938
88 x 176 cm, Kagit Uzerine Yagliboya, Kunstmuseum, Bern,

18
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Joan Miro (1893-1983)

Bir doneminde Lirik Gergekligi birakarak Siirrealist akimi benimsemeye baslar.
Ancak halk sanatindan etkilenerek yaptig1 figiirlerden ve ¢cocuksu ¢izgilerden anlasilmaksizin
eserlerinde lirizmden tamamen kopamaz; resimlerindeki soyut, figiiratif isaretler ve kaligrafik

cizgiler onun sanatinin 6zginliigiinii olusturur. (Resim 7 ve 8)

Resim 7-Joan Miro, “Pentiir Resmi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 3/4 x 148 3/4 inches.
Solomon R. Guggenheim Miizesi. Paris.



Resim 8- Joan Miro,
“Oturan Kadin I (Femme assise II)”, 1939. Tuval UzerineYagliboya,
162 x 130 cm. Peggy Guggenheim Kolleksiyonu. Paris.

20
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Jackson Pollock (1912-1956):

“Soyut disavurumcu ressam, 20. yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan kabul edilir.
Damlatma teknigi (drip painting) ile boya karistirma, firga kullanimi gibi alisilagelmis
uygulamalar1 bir kenara birakmis, yere serdigi devasa boyutlardaki tuval bezleri iizerinde
hareket ederek boyay1 dokme, damlatma, firlatma suretiyle sonradan aksiyon/hareket resmi
ad1 verilen resimler yapmistir. Bu 6zelliginden ve 'kotli adam' imajindan otiirti Jack the

Dripper lakabiyla da anilmustir.””’ (Resim 9)

Resim 9- Jackson Pollock,1950 , Tuval Uzerine Yagliboya, 221 x 300 cm, Ulusal Galeri,
Washington, D.C

Pollock 1940’11 yillarin ortalarinda yapitlarinin temel 6gesi olarak boyanmis
sembollerin yerine serbest¢e uygulanan boyayi kullanmaya basladi. Long Island, New
York’taki kiiciik kirsal bir kesim olan Springs’e tagindiktan sonra doga temalarina ayrilan bir
takim ritmik, dinamik tablolar yapti. Bu yapitlarin en biiylik ebatlis1 iist kattaki atdlyesinin

zemini kadardi. Clinkii atdlye bir ressam sehpasini i¢ine alamayacak kadar kiigtiktii.

2 hittp://tr.wikipedia.org/wiki/Jackson Pollock



http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Jackson_Pollock
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Pollock bu ¢alisma yontemini ¢ok hos buluyordu ve 1946 sonbaharinda atdlyesini
yenilenen bir ahira tasidiginda tuvallerini zemine koymaya ve dizleri lizerinde, onlarin
etrafinda calismaya devam etti. 1946—1947 kisinda, geleneksel yagliboyalarin yani sira ayrica
emay ve sanayi boyalarint da kullanmaya bagladi. Bunlar1 ¢esitli kol ve bilek hareketleriyle,
cubuklar ve firgalar yardim ile tuvallerine damlatirdi. 1936°da heniiz bir 6grenciyken sadece
bu yaklasimla degil, fakat ayrica konuk Meksikali ressam David Siquinos’un atdlyesinde
sanayi boyalar ile deneme yapmusti. Hi¢ siiphesiz kendisine, sanat danigmani elestirmen
Clement Greenberg (1909-1994) ile birlikte gordiigii kendini yetistirmis ressam Janet
Sobel’in (1894-1968), kii¢iik damla tablolardan olusan 1946 sergisi, bu deneyimleri

hatirlatmist.

Greenberg’in “Modern Sanatin Ana Gorlisli’niin temsilden ve sovaleden soyutluga ve
biiyiik 6lgekli duvar resimlerine dogru kaydigi goriisi™®, bu zamanda Pollock’un bi¢imsel

evrimine dayali, dikkatle diizenlenen i¢ ice ge¢mis firca darbelerinin ve renk diizlemlerinin

birikimini temsil ediyor (Resim 10).

Resim 10- Jackson Pollock, “Numara 27, 1950, Whitney Amerikan Sanatlar Miizesi.

“Pollock onceleri ilk mitlere ait ince imalar arayarak kisilik kavgasi veriyordu, daha
sonralar1 ilkel sanat 6rneklerine yoneldi. Pueblo Kizil Derilileri’nin kum resimleri hakkinda
bildiklerini degerlendirmis ve onlarin farkli renklerde kumlardan, dinsel amagclarla sembolik
simgeler yaratma islemlerinden yararlanarak uzun Omiirli olmayan eserler yaratmistir.
Ressam belki de Ernst’in boya dolu delikli bir kutuyu, tuvalin {lizerinde degisik yonlerde bir

sarkac gibi sallayarak, diiz ¢izgiler meydana getirme marifetini de biliyordu. Tobey’in, Dogu

¥ Modern Sanatin Ana Gériis fikri i¢in Bkz. Greenberg ( 1959 ), sayfal10.
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kaligrafisinden esinlenerek, resimde koyu bir ylizey ilizerinde beyaz ¢izgilerden bir 151k demeti

etkisi sagladigi tablolarim1 da Pollock’un gérmiis oldugu muhakkaktir*

. Ancak Kooning’in
yapitinin gergek kokleri Titian, Rubens gibi ressamlarin ve ten rengini boyaya doniistiiren

onlarin mirasgilarinin Venedik tarzinda yatar.

“Soyut Ekspresyonizmin ‘Resimde Rastlantisal olusumlar’ elde etme ve ‘Siire¢’in
6nemine dikkatin gekildigi Action Painting®® dalinda belli basgh ressammn Pollock degil de
Willem de Kooning (1904-1997)*' oldugu goriiliir. De Kooning’in resimleri ve son giinlerde
yaptig1 heykelleri en basta, bir gelisim siireci sonunda ortaya ¢ikan yapitlardir. Ister bilingle,
ister bilingsizce yapilmis olsunlar, tuvallerde bigimleri akla getiren isaretler, bosluk izlenimi
veren bigimlerle karsilasir; bicimlerin bosluklarin1 ve hatta renklerin belli bir figiir, bir suret
olusturduklarini fark ederiz. Bir insan sekli, bazen bir manzara olabildigi gibi, bazen de bu tiir
belirgin bir ¢agrisimi ¢iiriiten yapitlar da goriilebilir. Ustelik bu resimler, elle tutulup gozle

goriilemeyen tinsel bir hava da yaratirlar. Kandinsky®>’

nin 1910°dan sonra yaptigt ‘soyut’
resimler’ acikca figiirleri, atlari, binalari, manzaralar1 akla getirirler. Klee34, Miro>® ve Ernst
resim yaparken ayri ayri yollardan bir bigimler dizisi saglamislardir. Bunlarin hepside saygin
Soyut tislupla calisan ressamlardi. Birgok elestirmen ve halktan kisiler De Kooning’in
resimlerine figliri sokma ilkesine karsi cikti. Bu, resimde soyutlama ve figiirasyon
catigmasinin aslinda ne denli nazik bir sorun oldugunu ortaya koyar. Ancak ortada bir baska
sorun daha vardir. Olaya maddecilikten tiksinerek ve bir tiir entelektiiel belirsizlik arayarak
yaklasan insanlar, Pollock ve arkadaslarinin resimlerini yalnizca soyut resimler olarak
gormediler. Ressamin kisiliginin derinliklerinde yatan, kendine 6zgii bir bi¢cimde merkezlenen
Ekspresyonizm ile, bu resimler arasinda bag kurdular. Jung’tan 6grendikleriyle de insanlar
Pollock’un resimlerinde ilk 6rnek mitlerle ilgili 6zellikler buldular. Ancak, De Kooning’in
yaptig1 hem ezici, hem etkileyici korkung kadinlar i¢in ayni sey sdylenemezdi. Onlar saf ve
ylice goniillii olan herhangi bir seyi hosnutlukla benimsemeye ve hakiki ifadeye ulasabilmek
icin harcanan c¢abanin kaniti olarak siddeti, hatta zorbaligi kabullenmeye hazirdilar. Ancak
yine halkin kabalig1 ve terbiyesizligi kabullenmeye hazir oldugu séylenemez. Daha sonralari

De Kooning, kadimlarmin komik olduklarini kimsenin fark etmedigini sdylemistir.”*°

¥ Lynton (1982), sayfa 235.

30 Action Painting: Eylem resmi.

31 The Book of Art, Volume 8, Modern Art s. 7577

32 Kandinsky ve ¢alismalari hakkinda Bkz. Grohman (1956)

33 The Book of Art Volume 8 Modern Art s. 66—68

3 Klee’in biyografisi, eserleri ve diisiinceleri igin Bkz. Grochman (1954) ve Klee (1958).

3 Joan Miro i¢in Bkz. Sweeney (1941); Greenbern (1948) ve The Book of Art Volume 8 Modern Art, sayfa 91-
93

36 Lynton (1982), sayfa 238.



Resim 11; Willem De Kooning, “Kadin”, 1954, Nebraska Universitesi.
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“Elbette Soyut Ekspresyonizm’in Siirrealist bir “kara mizah” agisindan bile komik
olmasi beklenemezdi. De Kooning, arkadaslarinin  umudunu kirmis ve Soyut

Ekspresyonizm’in adini bir bakima karalamistir.”’

De Kooning’e gore ‘Soyut bigimlerin bile bir seye benzemesi gerekir.” Ressam,
yaptig1 resimlerde herhangi bir nesneye benzetilebilecek motifler ortaya ¢ikiyorsa, bunlari
resimden atmaya calismakla kendine kotiilik edecektir. Figiiratif soyutlama yapiyor gibi
goziikmesine karsin sanatgi i¢inde bulundugu hareket dogrultusunda calismis ve sanki yazi
yaziyormuscasina kol hareketleri ile olusturdugu kaligrafik anlayisla kadin figiirlerini
olusturmustur. Kaligrafik olusum i¢indeki De Kooning’in fir¢asi agizlar, omuzlar, gogiisler,
kalcalar ve bacaklarin bi¢imini verme egilimindeydi (Resim 11). Fircanin bu benzettiklerini
ve onlarla birlikte degisebilen, ¢arpitilabilen yapiy1 tiim olarak ele aldigimizda ‘bi¢imi’ hem
giivenilir, hem de daha da asir1 bir 6zgiirliigiin gostergesi olarak kabul edebiliriz. Gergek ve

biitiiniiyle soyutlasan resim, salt ressamin biraktig1 bir ize, adeta onun imzasina doniistir.

“Goriiniiste soyut ama acgikea figiiratif resimler yapmaya baslayan De Kooning, ender
goriilen ifade canlhifiyla ve olaganiistii kendiligindenligiyle dikkat ¢eken eserler ortaya
koymustur. Ressami ¢aligmalart sirasinda yakindan izleyenler, De Kooning’in uzun resim
yapma ugrasini, konuyu tekrar tekrar ele aligini, tekrar tekrar gdzden gegirisini ve sonunda

resimlerin kendiliginden nasil ortaya ¢ikiverdigini anlatirlar.”®

Pollock ve De Kooning, Soyut Ekspresyonizm’in ‘Action Painting’ adi verilen
kanadinin Onciileri olarak kabul edildiler ve ¢ok ge¢meden diger ressamlar da bunlara
uydular. De Kooning’in arkadasi olan Franz Kline® (Resim 12), bir y1l icerisinde gercekgi
resimlerden Soyut Ekspresyonist resimlere doniis yapti. Siyah boya kullanarak kagit {izerine
kiigiik firca kullanarak yapilan ve zaman zaman dogulu karakterler tasiyan resimler; ayni
seyin daha biiyiik tuvaller lizerinde badana fir¢alar1 kullanilarak yapilabilecegini diislindiirdii.
Bu resimlerin etkisi: Ideografik bir simge ifade eden carpic1 goriiniimleri vardi ve aynen bir

Pollock resmi gibi, bunlari da ‘g6zle goriiniir hale gelmis bir eylem’ olarak degerlendirilebilir.

37 Lynton (1982), s. 239.
3% Lynton (1982), s. 239
% Franz Kline’in biyografisi ve calismalari i¢in Bkz.
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Resim 12- Franz Kline, “Siyah ve Beyaz”, 1950, Whitney Amerikan Sanat Miizesi

Elestirmenlerin de katildig1 bu anlayist en iyi anlatan goriis; sanat¢inin kendisini ifade
etmek icin umarsizca, gerekirse tiim viicudu ile resim yapma siirecine katilabilecegi
goriisiiydii. Boylece, ince ince boyama ve resim zemini lizerinde nesneler tanimlama yerine
ressamin eylemi sonucu ortaya ¢ikiveren, rastlantisal bile olsa, olusumlar elde etme onlar icin

onemliydi.

Tiirk resminde ise kaligrafik anlayislar, aslinda, Osmanli’da nakkaslarla birlikte baglar.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk Sanati’nda, Kaligrafik egilimler 1950’lerde baslayan
soyut egilimler icerisinde bir tslup olarak kendisini gosterir. 1950'li yillar soyut resmin
Tiirkiye'ye girdigi yillardir. Bu yillarda Tiirkiye'ye gelen iinlii sanat yazarlarmin ve

elestirmenlerinin de bu gelismeye katkida bulundugu kabul edilebilir.

Tiirk resminde 1950 sonrasi kaligrafik egilimlerin incelenmesi sonucunda, resim

sanatinda kaligrafik egilimlerin birbirinden farkli 6zelliklere sahip olduklar1 goriiliir. Resim



27

sanatindaki bu kaligrafik farkliliklar iki sekilde incelenebilir; a) Okunurlulugu olan kaligrafik
egilimler, yazi formunun bi¢imini bozmadan eserin i¢inde yer aldigi egilimlerdir. b)
Okunurlulugu olmayan egilimler, bireysel olan spontan hareketlerle olusan egilimler
(soyutlayict egilimler). Bu aragtirma kapsaminda yapilan kisisel uygulamalar daha ¢ok
okunurlulugu olmayan egilim igerisinde smirli tutulmaya ¢alisildi. Bu konuda Yarar’in

saptamalari ise li¢ bicimde gruplama yoniinde olmustur;

“l. Yaz1 formunun okunurlulugunu koruyarak Islam kaligrafisinden yararlanma. 2.
Islam kaligrafisinin plastik niteliklerinden yararlanma. 3. Sanat¢inin kaligrafisinin soyutlayici
bicimlerinin ortaya cikist.”*

Kaligrafik elemanlarla, kaligrafik anlamda resim yapan sanatcilar arasinda; Bedri
Rahmi Eylipoglu, Eren Eyiipoglu, Adnan Coker, Abidin Dino, Abidin Elderoglu, Erdal

Alantar, Selim Turan, Adnan Turani, Siileyman Saim Tekcan 6ne ¢ikanlardir.

Gliniimiiz Tirk Resmi’nin kisa gegmisine karsin 6zgiinliik arayiglarinin yogun oldugu
bir siire¢ icindedir... Arayis kimi zaman Bati Resim kavramlarin1 Oykiinme bigimine
doniismiis, kimi zaman tarihsel kaynaklarm yorumuna gidilmistir. Bu baglamda Islam

kaligrafisinin Tiirk resminde yorumu her iki agidan da incelemeye deger niteliktedir.

Kaligrafik anlayis, Tiirk Resmi’nde baslica iki bicimde uygulanir. Yazi niteligi
korunarak ve soyutlama temelinde, yazi motifi olarak kullanildiginda kaligrafi resmin
konusuna bagimlidir. Tarihsel olarak 1950'lere dek siiregelen bu egilimde hat sanatina
duyulan saygi hatta Ovgili vardir. Bu bilgi, Osman Hamdi'de Bati resminden esinlenen
oryantalist bir yonelim i¢inde, Sevket Dag'da ise daha gelenek¢i bir yaklagimla yorumlanir.
Figiiratif anlayis i¢inde gerceklestirilen bu ornekler Malik Aksel, Cevat Dereli ve hatta

Feyhaman Duran"1 da igeren bir siireklilik i¢indedir.

Kaligrafi, Osmanli’da da, Dogu {ilkelerinde oldugu gibi sekil ve ¢izgilerle kendini

bulmustur. Buradan Dogu ve Arap kdkenli yazilarla 20. yiizyil Tiirk Sanati’na yansimustir.

Kaligrafi’nin resimde soyutlayici bir eleman olarak kullanilisi 1940-1950'lerde baglar.
Bu donemde, Bati Resmi’ne paralel bir bigimde soyut resme olan ilgi artmis, 6te yandan
resimde Dogu-Bati sentezi fikrini savunanlar acisindan kaligrafi, kuramsal bir zemin

yaratmistir denilebilir.

0 Yarar Age, $5.245-250
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Kaligrafik anlayis soyutlama temelinde kullanilabilir ve soyut bir harf formu olarak
goriilebilir. Harfin okunurlugu bozulmadan, form olarak tasidigi soyut goériiniim vurgulanir.
Ornegin Elif Naci'nin 1940-1950'lere tarihlenen resimlerinde harfler, soyut diizenlemenin
temel elemani olarak kullanilir. Daha ge¢ Orneklerde, 1960'larda Bedri Rahmi kaligrafiyi
mimariyle biitlinlesen bir yorumla sunar. 1980'lerde Siileyman Saim Tekcan yaziy1
kompozisyonda soyut bir leke olarak degerlendirir. Erol Akyavas ise yazi metninin, dini ve
tinsel igerige uygun bir anlayisla kelime degerini korumay1 amaglar. ikinci tiir soyutlamada
harfin okunurlugu bozulur ve yeni bir soyut bi¢cime doniigiir. Selim Turan, Semsi Arel, Adnan
Coker, Arif Kaptan, Cemal Bingdl, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid, Nuri Iyem, Erol Akyavas
gibi sanatcilar 1950 ve 1960'lh yillarda harflerin ¢izgisel akicilig1r ve hareket yeteneginden
yararlanarak soyut veya soyutlamact kompozisyonlar olustururlar. Ayn1 anlayis ¢ergevesinde
Kemal Bastuji'nin yapitlart yurt disinda yasayan Tiirk sanatgilart icin de kaligrafinin gecerli

bir kaynak oldugunu gosterir.

1960-1970'ler soyut Ekspresyonizm'in Tiirk resminde yayginlik kazandig1 yillardir. Bu
donemde kaligrafik anlatim saptanan sanatgilarda Kaligrafi, bilingalti, miizik, doga, Afrika
sanat1 ve kimi zaman da Uzak Dogu kaligrafisi esin kaynagi olmustur. Abidin Elderoglu, Zeki
Faik Izer, Adnan Turani, Selim Turan, Hasan Kavruk, Hakki Anli, Nejad Devrim, Liitfii
Glinay, Sadan Bezeyis, Abidin Dino, Adnan Coker, Fethi Arda, Erdal Alantar ve Ferruh
Bagaga gibi sanat¢ilarin 1960-1970'lere tarihlenen yapitlarinda genellikle soyutlamaci bir
anlayis temelinde kaligrafik anlatim saptanir. Bu sanat¢ilar kimi zaman doga bicimlerinden
yararlanmig olsalar da resimleme islemleri genellikle bellege dayali goriintii imgelerine ve
tuval ylizeyinde boyanin organik olusumuna baglidir. Ayrica Abidin Elderoglu, Zeki Faik
Izer, Adnan Turani, Nejad Devrim, Erdal Alantar, Selim Turan ve Adnan Coker, bu gruptaki
diger sanatgilara oranla kaligrafik anlatim bi¢imini daha uzun siire benimsemis
goriinmektedirler. Desen resmine yonelik cizgisel kaligrafilerin arastirilmasinda ise Tiraje

Dikmen, Abidin Dino, Arif Dino ve Yiiksel Arslan'in resimleri ayr1 bir grup olusturur.

Kaligrafinin Bati Resmi’ndeki yorumu, soyut kavraminin temellendirilmesiyle
iliskilidir. Bu baglamda, Islam inanciyla Allah s6zii olan yazinin ayrilmaz birlikteligi ve Uzak
Dogu Kaligrafisi’nde dogayla biitiinlesen anlatim giicii, sanatta tinselligin arastirilmasina
kaynaklik ederler. Bunlara yerli/ilkel sanati, ¢ocuk resimleri, bilingalt1 ve miizik de eklenir.
Ruh, bellek ve bilingaltinin kompozisyon yiizeyine yansimasi dolaysiz olmalidir. El, bunu
gerceklestiren bir aractir. Boylece resmin kompozisyon yiizeyindeki olusum siireci, boya ve
cizgiye dayali islemlerin hizli ¢oziimiinii zorunlu kilar. Sanat¢inin spontan el hareketi kisisel

ozellik kazanir ve el yazisi karakterine es, sanatsal bicimler meydana gelir. Soyut
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Ekspresyonizm, Action-Painting ve Soyut-Siirrealizm, kaligrafik anlayisin yaygin olarak

izlendigi akimlardir.

Tiirk Resmi’nde Soyut ve Soyut Ekspresyonizm'in ilgi gérmesi, resimsel kavramlara
yeni boyutlar getirir. Kompozisyonun hizli olusum siireci tuval yiizeyinde bulunusu zorunlu
kilar. Sonug, her sanat¢1 icin ayri bir firca ve ¢izgi dokusu, farkli anlatim bigimleri demektir.
Bu baglamda yukarida belirtilen ve okunurlugu olmayan kaligrafik egilimler Tiirk Resmi’nde

kendisine yer bulmustur.

Genel olarak Tiirk resminde 6zgiinliigli arama c¢abasiyla kimi zaman gelenekgi, yerel,
ulusal; kimi zaman ise Batict bir yaklasimla Isldm kaligrafisinin yorumlanmasi bazi
saptamalar ortaya koyar. Buna gore, sanatta Ozgiinliik hazir/bulunmus yinelenmesiyle
saglanamaz. Motif, kompozisyonun yapisal biitiinliigii icinde estetik bir isleve sahip degilse,
yaraticiligi simirlayan bir aktarimdan 6teye gidememektedir. Ikinci olarak Dogu ya da Bati
sanatinin dogrudan yinelenmesi sanatciyr 6zgiin ya da cagdas da yapmamaktadir. Resimde
yaraticilik, ancak sanat¢cinin ozel felsefeler gelistirmesi ve resimsel unsurlarin malzemeye

dayal1 organik arastirma siireci i¢inde olasidir.

Sonug olarak; kaligrafik anlayis, Tirk Resmi’nde ozellikle soyutlayici egilimlerin
temelinde boya, renk ve ¢izgi arastirmalarina 6nemli katkida bulundugunu sdylemek yanlis
olmaz. Bununla birlikte 6zgiinliige giden siirecte kaligrafik egilimlerin tek bigim olmadigi da

aciktir.

Kalin ve ince fir¢a vuruslariyla sanatginin, sangti kisiligini yansitmaya ¢alisan spontan
hareketler, kaligrafik egilimlerdendir. Burada da konuyu yerine oturtma agisindan Tiirk

sanatgilarindan bazilara deginmek gerekmektedir.
Adnan Turani (1925-):

Sanatci, Tiirk Resim Sanati’nda kaligrafik resim anlayisin1 kendine gore 6zgiin bir
anlayisla yorumlayarak lirik- soyut bir anlayisla eserler vermektedir. Kendine gore olusturmus
oldugu ¢izgisel elemanlar kaligrafinin bir yazi olmadigini, sanatsal anlamda fir¢a hareketleri
ile olusan cizgisel elemanlar oldugunu gostermektedir. Bu konuda Giiltekin su ifadeleri

kullanmugtir;

“1954°te lito tas1 ve tuse mirekkebi ile gerceklestirdigi lekesel caligmalar1 onu yazisal

sonuclara gotlirmiis, bu kaligrafik cizgiler ya da lekesel rastlantilarin olusturdugu motifsel bir
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lirik-soyut anlatimina gitmistir. 1958’den sonra kesin bir non-figiiratif anlatimi 1970’lerden
sonra ise gerceklestirdigi kaligrafik ve soyutlama organik desen calismalari, 1975’e kadar
stirmiistiir. Bu tarihten sonra yapitlarinda, lirik- soyut anlatimla birlikte, lirik- soyutlamalara
yer vermistir. Michel Regon, onun resminin lirik-ekspresif yoOniiniin agir bastiginm
belirtmektedir. 1970’lerden sonra iislubunda belirledigi genis fir¢a hareketleri ile olusturulan
boya katlar1 ve bu katlar arasinda yer verdigi yazisal motifler ince ve dogagtan bir
disavurumla, bir egri cizgiler sistemi olarak ortaya koyar. Ozellikle hali, kilim ve seccade
motiflerinden esinlenen lirik-soyut ¢esitlemelerinde: bir rengin tonlar1 ya da komsu renklerle

olusturdugu fon, o rengin kontrasti ile dengelenir.”*' (Resim 13)

Resim13 — Adnan Turani, “Kaligrafik Diizenleme”

Adnan Turani’nin resim anlayis1 ile ortaya cikan kaligrafik bigimler sanatginin

birikimi ile spontan yaratmis oldugu bicimler olarak 6n plana ¢ikabilir. Sematik yapiya

! Giiltekin, 1992, s.104
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benzeyen ve sanki bir kerede olusturuluvermis hissi yaratan bigimler, Turani’nin resimlerinde
yer alan kaligrafik elemanlar okunurlulugu olmayan ¢izgilerin olusumu sayilabilir. Bu konuda
Kaya Ozsezgin, Adnan Turani’nin kaligrafik elemanlari resimlerinde kullanis bigimini sdyle
degerlendirmistir; “Soyut egilimler igerisinde c¢aligmalarini siirdiiren Turani &zellikle
Uzakdogu yazisin1 ¢agristiran lekesel anlatimlara kaligrafik yorumlar katmustir. Adnan
Turani’nin ¢aligmalar1 eski kaligrafinin soyut diinyasi ile 6zdeslik kuran bi¢im gsemalarina

varincaya kadar esnek ve degisken arayislar diizeninde gelismistir.”**

Erol Akyavas (1932- 1999):

Tiirk Resim tarihinde 1950 sonrasi sanatin gelisiminde, kaligrafik anlayista resim

yapan 6nemli sanatcilarimizdandir.

“1950 yillarinda katildigi Bati sanat ortaminda geng yasinda basariya ulagmustir.
Gilinliniin tavrina uygun serbest, lekeci kompozisyonlarla i¢ diinyanin bilinmezlerine yonelen
resimlerinde giderek kendi 0z gelenekleri, Dogu estetigi yiizeye c¢ikmaya baglamistir.
1970'lerde Akyavas Islam duyarliligim1 daha ¢ok benimseyerek Tiirk resmi iginde iddiali bir
kimlik ve gelenek sorununa odaklanmistir. Zamanla Isik ve renkte yogunlasan resimleriyle
Akyavas, sanata tekrar kutsal olanla anlamlandirmaya ¢alisan ve Islam anlayisina cagdas bir

ifade getirebilen ender sanatcilardandir.” ** ( Resim 14)

2 Kaya Ozsezgin, M. Aslier, 1989, 5.75.
* hittp://www.kulturturizm.gov.tr/gsanatlar/sanatci.asp?belgeno=2742
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Resim 14- Erol AKYAVAS, “Hem Batin Hem Zahir”, 1993
76 x 63 cm., orijinal litografi

Erol Akyavas’in resim anlayisinda kompozisyonun geneline hakim olan renk fonu
olusturmaktadir. Ayrica kullanilan kaligrafik imler yer yer kaybolur ve tekrar ortaya ¢ikar. Bu
tiir yaklagimla kullanilan bigimler bir yazi igaretinden ¢ok, bir soyut resim elemani seklinde

goriilebilir.

“Erol Akyavas, kirk yili agkin sanat yasami boyunca, son derece serbest bir dille,

resmin bir¢ok farkli ifade bi¢cimini denemistir. Erken yillarinda leke ve kaligrafik imgelere,
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soyut bi¢imlere ilgi duyan sanat¢i; daha sonralar figliri ve mimari 6geleri yogunlukla
kullanmis, ancak diizenlemelerdeki irrasyonel yan yana gelislerle siirrealizme yakinlagmistir.
Leke, isaret, yazi, figiir ve soyut bigimleri bir arada kullanarak kendine 6zgii bir kompozisyon

anlayis1 sergileyen Akyavag'in resmi, son yillarda giderek imgelerden arinmis, renk ve 1s18a

y6nelmistir.”44(Resim 15)

Resim 15- Erol AKYAVAS, “Padisahlarin Zaferi”, 1959
121.8x214 cm., tual iizerine yagliboya
New York Modern Sanatlar Miizesi (MoMA) Koleksiyonu

Ergin Inan (1943-):

Resim sanatimizda Ergin inan ad1 yazitlar/mektuplar serilerinin ressami olarak tannur.
Genellikle resimleri diissel atmosferlerle doludur, kalin boya tabakalar1 resminin zeminini
olusturmaktadir. Yazi, Ergin Inan’in resimlerinde &nemli yer tutar ve resimsel bir eleman
olarak yerini alir. Bunum disinda bdcek veya kiigiik hasereler, insan viicudu tamamlayict
eleman olarak kompozisyonu olusturur. Kiymet Giray, Ergin inan’in resimlerindeki yazinin

Onemini s0yle 6zetlemistir;

“Sanatcinin yapitlart arasinda sayisal ¢okluklarin yazitlar/mektuplar ¢evresinde ortaya

cikar. Bunun yani sira, gergekten bir mektup yazma ¢abasinin {iriinii olarak ilk &rnegini

* hittp://www.kulturturizm.gov.tr/gsanatlar/sanatci.asp?belgeno=2742
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vermesi, 0zgiin bir bulusun resme doniigiimii anlamini tagimasina neden olur. Teknolojinin
gelistirdigi ulasim ve iletisim aglar1 iginde neredeyse yan yana, i¢ ice yasamaya baslayan
diinya insaninin evrensel yakinlagmalarini, birbirini anlamalarini sinirlayan dil sorununu

giindeme getirir.

Bir sanatc1 olarak, Inan’in ¢dziimii bicimler ve onlarin anlatim giileridir. Akdeniz
uygarhiginin izlerini ¢6ziimledigimiz, tarihin derinliklerinden bize olaylarin en kiigiik
ayrintilarina varan siralamalar iginde anlatan Misir Hiyeroglifleri’nin big¢imsel formlarla
¢oziimlenmesine kosut bir yaklasim i¢indedir. Sanat¢1 kendi formlarim1 bulma ve ¢ogaltma
yolu ile anlasihr kilma istemi ic¢inde durmaksizin mektuplar ve yaztlar
yazmakta/resmetmektedir. Bu asamada iki farkli kavrami bir araya getirir. Ozel okullar
disinda ¢ok az kisi tarafindan okunan zaman sinirlari igerisinde terkedilmis eski yazilar
varhiklarin diinyas1. Bocekler ve insan figiirlerinin katildig1 bir yazin/mektup tiirii Inan’mn

sanat anlayisinin verileri olarak Grnekler vermeye ve gogaltilmaya baslar.”*( Resim 16)

&

19§
BT b
Bk g i

Resim 16- Ergin INAN, “Yazi Damla Icinde”, 1993
30 x 25 cm, ahsap iizerine kolaj ve yagliboya

* Giray, 2001, s.272
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Abidin Elderoglu (1901-1974):

"Ressam ya da besteci sicak tonlar ve tinilar1 dogru kullanip ‘sicak' yapitlar yaratirsa
birdenbire 1sinir, hatta yanarsiniz. Kusura bakmaym ama gercek miizik ve resim caninizi

yakandir"*® diyen Elderoglu resmin izleyici iizerine etkisinin énemine dikkat ¢eker.

Abidin Elderoglu'nun resimleri giin 15181na 6zenir. Sergi salonunun los, yapay 1s181yla
onu gordiigiiniizde bir eksiklik duygusu, bir tamamlanmamaislik gelir oturur yiireginize. Yarim
kalanin ne oldugunu ancak giin 1s1gmin parlak renkleriyle karsilastifinizda anlayabilirisiniz.
Resimlerin i¢inden yiikselen 151k, renkler, kaligrafinin her an canlaniverecekmis gibi duran
bicimleriyle de birlesip sokaga ¢ikmak isterler. Karsitlariyla ylizlesmek, onunla biitiinlesmek,

yeni bir devinim yaratmaktir biitiin dertleri.

"Amagc bir kaos yaratmaktir. Buysa, resim elemanlarini bu yonde yeniden orgiitlemek,
onlara etkin gorevler vermek, ya da gorevlere uygun etkin plastik 6geler yerlestirmekle

olur."¥’

Kaligrafik anlayisin en 6nemli 6zelligi insan bedeniyle olan iliskisidir. Bu iliski ¢ok
boyutlu bir iligkidir. Her harfin insan viicudunun bir durusuna karsilik gelmesinin yaninda,
hattatlarin yaziy1 dizlerinde yazdiklar1 da sdylenir. Bu demektir ki, insan viicuduyla baslayan
Oyki yine orada son bulmaktadir. Dogu toplumlarinda, kaligrafi insan bedenin kutsanmasi,
askinsallastirilmas: anlaminda degil de tam tersi bir dogrultuda ele alinmistir hep orada
tanrisal liitfun, insanin "tek anlama yetisi"yle kavranabilecek tek bir ipucu bulunur. Boylece
antik cagm ve Ronesans’in giizel duyusuyla, 6rnegin Islam kaligrafisinin giizel duyu anlayis1,

s0z konusu olan ayni eleman, yani insan bedeni bile olsa, birbirinden farklidir (Resim 17).

% Kandinsky, Vassili. Aktaran: IPSIROGLU, Nazan. 1995, s. 111.
7 Abidin Elderoglu, sergi davetiyesinden,
http://kirpi.fisek.com.tr/index.php?metinno=diger/20050318085712.txt
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Resim 17-Abidin Elderoglu, “Isimsiz”,
11x15 cm., 1962, Kagit Uzerine Miirekkep.

(Cagdas sanat1 bunlar1 da diislinerek ama bundan ayr1 bir yerde degerlendirmek gerekir
elbet. Ciinkii Elderoglunun resimlerinde tanik oldugumuz sekliyle yalnizca mistik olanla
degil, olanakli olanla da ilgilidir bu. Canhiras bir sekilde daga tirmanan insanlarin yarattiklar
beden sekilleri, kaligrafik calismalarinda, evrenin sonsuzlugunda devinen sekillere
dontisiirler. Bu, somutun soyutla girdigi iliskide bir sentez arayisi olarak degerlendirilebilir

(Resim 18).

Resim 18-Abidin Elderoglu, “Cizgi Kompozisyon”, 45x 120 cm,1969
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Erdal Alantar (1932-):

Soyut Tiirk Resmi’nin en 6nemli sanatgilarindan olan Erdal ALANTAR, resimlerinde
cizgi, renk iliskisi ile ilgilenmistir. Dolayisi ile resimlerinde kaligrafik izlere rastlayabiliyoruz.
Bu konuda Lale Yilmaz’in, Milliyet gazetesinde c¢ikan “Senfonik resimler” baglikli
makalesinde Erdal Alantar’in "Sevgi ve Devinim" adli sergisindeki soyut resimleri

hakkindaki yorumlarin igerisinde sdyle deginmistir:

“1960’11 yillarda soyut disavurumculuk akimindan etkilenerek caligsmalarini bu yonde
yogunlastiran sanat¢i, kendisine Michelangelo’yu 6rnek aldigini belirtiyor. Ressam Erdal
Alantar, eserlerini Wagner, Mozart ve Beethoven melodileri esliginde barok firca darbeleriyle
yaratiyor. Eylem resminin (action - painting) etkisinde gelisen bu biiylik boyutlu yapitlari,
tuvalin sinirlarin1 agan bir enerjiyi ve miizigin gorsel yansimalarini tasiyor. Yalin bir deyisle
‘Kompozisyon’ olarak adlandirdig1 tuval iizerine yagliboya teknigindeki eserleri, maviden
siyaha, kirmizidan yesile bir¢ok ayri rengin tonlarin1 aymi firgada topluyor. I¢giidiisel fir¢a
hareketlerinin olusturdugu saglam kurgulu kompozisyonlar, miizigin notalardan biitiine
ulagilan uyumunu andiriyor. Kaynaklarini geleneksel hat sanatimizin kivrimlarinda bulan, bu
etkiyi ‘Barok yuvarlakliklar’ ile bulusturan bigimsel anlatim, her biri kendi iginde
degerlendirilen senfonik resimler olusturuyor. Genis mekanlarla iligkilendirilen biiyiik
boyutlu resimlerinde oldugu gibi kiigiik boyutlu eserlerinde de izleyiciyi tuvalin i¢ine ¢eken
bir hareket gozleniyor. Tuval iizerine dijital baskiyla gerceklestirilen el ayasi iizerine
yerlestirdigi firca vuruglari, sanatginin giiniimiiz olanaklarindan yararlanarak gelisimini
siirdiiren sanat diisiincesinin bir sonucu olarak sergide bulunan eserler arasinda yer aliyor.”*

(Resim 19,20)

Alantar’in resim anlayis1 kalin firga vuruslarini bilek hareketleri ve firga darbeleri ile
olusturdugu genis ¢izgisel lekelerdir. Bu lekeler kaligrafik anlayis iginde genel bir biitiinliik
teskil etmektedir. Genis yilizeylerde ki kaligrafik anlayistaki firga izleri onun

kompozisyonlarinda canlanir ve sonsuz bir hareket igerisine girer.

* http://www.milliyet.com.tr/2002/10/11/sanat/san11.html
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Resim 19-Erdal Alanta}', “Kompozisyon”, 54x73 ¢cm,1986
Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 20-Erdal Alantar, 50x60 cm Tuval Uzerine Yagliboya
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Sabri BERKEL (1907-1993):

Tiirk Resim Sanat Tarihi’ndeki soyutlama egilimlerle geometrik soyutlamaya giden
sanat¢i bu baglamda renk ve ¢izgi biitiinliigii i¢erisinde kompozisyonlar kullanmistir. Renkgi
bir yaklasimda resimler yapmistir. Yapitlarinda kullanmis oldugu bigimler ayn1 zamanda
kaligrafik baglamda da incelenebilirler. Berkel’in sanat anlayisi icerisinde renkg¢i yaklagimla
biitiinliik saglanmis ve cizgisel elemanlarla figiirler tamamlanmistir. Berkel’in yapitlarindaki
motifsel ¢izgiler sanki geometrik bir yaklasimin yaninda kaigrafik anlayisa yon verebilecek

cinstendir.

“1950'lerden sonra Tiirk sanatinda yayginlagan soyut egilimlerin resim alanindaki ilk
onemli temsilcisi olan Sabri Berkel, 50'li yillarin basinda soyut- geometrik arabeskler adini
verdigi bir dizi calismaya yogunlagmis, 1955'de kaligrafik- soyut diizenlemelere yonelmistir.
Resim ylizeyini; renk, bi¢im, mekan, 151k, ¢izgi, leke, diizlem gibi 6gelerin bir kompozisyon
icerisinde degerlendirilmesi dogrultusunda tizerinde kafa yorulmasi gereken bir denklem gibi
algilayan sanat¢i, bu tavriyla pek ¢ok cagdasindan ayrilmaktadir. Geometrik ya da amorf
renkli soyut bicimlerin birbirleriyle renk, sekil ve diizlem iligkisi igerisinde degerlendirildigi
eserleri Tiirk resminde soyut anlayisin ilk basyapitlart olmustur. 1950'li yillarin baglarina
tarihlenen Simit¢i, Yogurtcu ve Efe Basi gibi resimler bu donemde iirettigi eserlerden
bazilaridir. Bundan sonra hayatinin sonuna degin soyut anlayisa bagli kalan Berkel, saf
geometrik bigimlerden kaligrafik formlara, lekesel diizenlemelerden yerel motiflere degin
3549

cesitli unsurlar1 kullanarak soyut resmin {ilkemizdeki en {liretken temsilcisi olmustur.

(Resim 21)

* hittp://www.lebriz.com/ v3_artst/san_Bio.aspx?sanlD=178&lang=TR
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Resim 21- Sabri BERKEL- “Simitci”, 1955

Zeki Faik izer (1905-1988):

1950 sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda kaligrafik 6gelerin agirlikla kullanildigi soyut
resme ilk yonelen sanatcilarimiz arasindadir denilebilir izer igin. izer resimlerinde formdan
cok renk kullanimi ile 6n plana ¢ikmis bir ressamdir. Sanat¢inin resimlerinde genel olarak
cizgisel bir kompozisyon anlayisi vardir. Bu konuda Nilgiin Yildirici, Renk¢i Ressamin

Desenleri baglikli genel olarak desenlerine degindigi yazisinda soyle deginmistir;

“Kendi kisiligini yansitan eserleriyle soyut resme yonelisin Onciilerinden ve
Tiirkiye’nin en renkci ressamlarindan biri Zeki Faik Izer. Sanatci, goziine ilisen, dikkatini
ceken her tiir varligin 6ziine indi. Bu 6zii irdeledi ve ayrintilardaki kayda deger farkliliklar

yapitlarinda ifade etti.

Zor ve kesfedilmemis olanin pesinden giden izer’in resimlerinde desen én planda. En

canli bigim ve renkleri esyanin dogasina katan sanat¢inin eserleri, diisiinsel yasantisinin genel
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cizgilerini ele verir nitelikte. Cesur fir¢a darbeleri ve renk anlayisiyla resim kendiliginden

ritim kazaniyor ve esya dogasindan ¢ikarak bir diise yuvarliyor izleyenleri.

1947°de Paris’te soyut resmin baslangicina sahit olan Izer’in sergilenen desenlerinde
Uzakdogu sanatinin da etkilerini gormek miimkiin. Sanat¢inin resmi kivrak hatlariyla, kesisen
cizgileriyle ilk bakista insan1 biiylik bir karisiklikla yiiz yiize getiriyor. Yabanciliktan dogan
bu karigiklik hissi bakislarin, diisiincelerin odaklanmasinin sebebi oluyor ve o kesisen ¢izgiler

giizel bir uyuma doniisiiyor desenlerinde.

Yanan kirmizilari, yogun turuncuyu, ¢ig sar1 ve yesilleri de resminde kullanarak biiytik
bir renk yelpazesini Tiirk resmine kazandiran renk¢i ressamlardan Zeki Faik Izer. Bati’nmn
biiyiik sanat kenti Paris’e asik izer’in orada yasadigi yillarda yaptig1 desenleri yer aliyor bu

sergide. Desenlerinde balik, cicek gibi varliklar1 soyut bir tarz ile aktarmus.”’ (Resim 22)

Resim 22-Zeki Faik izer , “Kelebek”, 50 x 63 cm.

Kagit Uzerine Guaj

30 http://www.milliyet.com.tr/2002/02/19/sanat/san13.html
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2. Boliim:

GUNUMUZ RESMINDE, PLASTIK ELEMAN OLARAK
ORGANIK FORM, CiZGi VE RENK

2.1. Organik Form

Organik Form’un temel olarak anlami dogal olarak olusan formlardir. Ancak ele
alinan tez caligmasinda s6z konusu dogal formlar, kaligrafik anlayisin olusumu sirasinda

spontan olusan gelisen bicimler olarak da degerlendirilmistir.

Aragtirmalarda daha cok bitki bilim dallarinda karsilasilan organik form kavrami,
zaman zaman mimari alanda da yer bulmustur. Daha ¢ok dogas1 geregi geometrik elemanlarla
gerceklesmek zorunda olan mimari yapilarda, tamami ya da bazi kisimlar1 geometrik olmayan
bicimde tasarlanmis yapilar i¢in kullanilmaktadir. Gergekte plastik agidan bakildiginda dogru
gorinmemekle birlikte, ticari reklam bi¢imi olarak, dogal olmayan seylerin insana verdigi
zararlarin giderek artan bir sekilde konusulmaya baslandigi zamanlarda, dogal yasam
cagristirdigindan, organik mimari kavraminin bir cazibe unsuru olarak yerlesmeye basladigi

disiiniilebilir.

Aslinda doga da var olan ya da dogada kendiliginden olusan canli ve cansiz varliklar
icin ‘organik’ teriminin kullanilmasi, bunlarin yapilarimin disa yansimasi olan dis
goriiniislerini de bir genelleme yaparak ‘organik bi¢im’ olarak tanimlanabilir. Bu ¢aligmada

Organik form kaligrafik anlayisla bagdastig1 i¢in resimde plastik eleman olarak ele alinmustir.
Buraya kadar yapilan saptamalar1 asagidaki paragraf oldukca desteklemektedir.

“Bicim ve sekil, her biri organik ya da geometrik diye de tanimlanabilir. Tipik olarak
karla kapl1 ¢akil taslar1 gibi organik bigimler diizensiz taslaklardir ve asimetriktirler. Organik
bicimlerin daha ¢ok dogal olarak olusmus olduklar1 diisiiniiliir. Baz1 tasarlanmig bi¢imler

kuralsiz, diizensiz tasarimlara sahiptir.”’!

Gergektende evrende bulunan varliklari morfolojik olarak smifladiginizda, sivri
koseleri, diimdiiz ylizeyleri, keskin kenarlar1 ve sert yapilari ile bu tiir varliklar insana insani

gelmezler. Onlar psikolojik olarak tamamen suni, itici, iirkiitiicti hatta tiksindirici bulunurlar.

3! http://char.txa.cornell.edu/language/element/form/form.htm
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Ornegin miikemmel tasarlanmis ve kusursuz iiretilmis tertemiz, pir1l piril metal bir masrapaya
gore topraktan ya da ahsaptan yapilmis, kullanila kullanila yosun baglamis pis goriinen bir
testi daha fazla tercih edilir. Ozellikle dogal yasamu iginde yasayan insanlar i¢in durum
boyledir. O altindan yapilmis bile olsa pek fazla sey degismeyecektir. Elbette geometrik
bicimlerin de bigcimsel olarak kendine 6zgii birer estetik yapilar1 vardir. Onlarin da gekici
taraflar1 vardir. Belki kisisel bir c¢ikarsama olarak da bulunabilir ama organik goriinen
bicimler daha sicak, daha dokunulabilir olarak goriilmektedir. Bu baglamda baktigimizda
diger plastik sanat yapitlarinda oldugu gibi resim sanatinda da sanatgilar tarafindan tercih
edilen ve belki de bigimlemeye dayali sanat dallarinda sanatc¢iya verdigi firsatlardan dolay1

benimsenen bi¢imsel 6zellik olarak degerlendirilebilir.
2.2. Cizgi ve Renk
2.2.1. Cizgi’nin Tanimi

Cizgi, resim sanatinin en dnemli plastik elemanlarindan biridir. Fir¢ca v.b. malzemeler
araciligl ile tuval {izerinde birakilan izlerdir. Bir diizlem {iizerinde noktalarin bir araya
gelmesiyle olusan dogrulardir. Sanatsal olarak, bir sanat¢inin ifade giiciine yon vermesiyle
olusan bi¢imler biitliniidiir. Bu konu ile ilgili cok genis tanimlara ulagmak miimkiindiir. Resim
sanatinda, kaligrafik resim anlayisinin temel elemanidir. Baz1 kaynaklarda ¢izginin tanimu,

resimsel degeri agisindan su sekilde verilmistir:

Resim 23

“Bir ¢izgi, yonii, genigligi, yon ve genisligindeki degisimlere goére sahip olunan

psikolojik diirtii ve hareket eden bir nokta tarafindan yapilmis bir isarettir. O, anormal
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kullanigh ve ¢ok yonlii grafik aleti gorsel ve fiili yollarin her ikisinde de islev yapmustir.

Sembolik bir dil olarak eylem yapabilir ya da karakter ve yonii sayesinde duyguyu iletebilir.

Resim 24
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Cizgi, sanat¢1 ve tasarimcinin suni yaratiminda kesin degildir; o, dallar gibi yapisal bir

ozellik olarak dogada vardir, ya da bir kaplan veya deniz kabugu {izerinde oldugu gibi ylizey

tasarimi olarak dogada vardir.

W2 T2 ﬁhf

Resim 25

Tanimlanabilen telkin edici bigimlere bagli islevi olabilir. Bu, burada sunulan Saul

Steinberg yanilsamasi ya da en ¢ok simirlayicr ¢izgi ile figiir hakkinda ¢ok miktarda bilgi
s 9952

tastyan Alexander Calder’in minimal tel heykellerindeki gibi ¢izimler de goriilebilir

(izgi sanat alaninda daha kapsamli bir tanimla asagidaki gibidir.

“Teknik olarak, iki nokta arasindaki en kisa iz olarak anlatilsa da, sanatta ¢izgiyi

hareketin siirekli izi olarak tanimlamak gerekir.” >

52 http://char.txa.cornell.edu/language/element/line/line.htm
>3 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi c. 1.s.s. 410-411.
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Resim 26

2.2.2. Resimde Kaligrafik Cizgi Cesitleri ve Psikolojik Etkileri

Cizginin insan psikolojisindeki etkileri bilim c¢evrelerince tartisilmasi gereken bir
gercektir. Ancak bunun sanata yansimalari da olmustur. Ciinkii sanat ¢izgilerin ve lekelerin
olusturdugu gorsel bir sélendir ve sanat ¢izgilerle yon bulur. Insan yasaminda sanat dnemli bir
yere sahip oldugu i¢in ¢izgide psikolojik olarak bi¢im ve sekilleri olusturur. Bu baglamda

Celenk “Yasam Cizgisi” baslikl1 bir makalesinde yasamin ¢izgiselligini sdyle vurgulamistir;

“Sanatin ¢izgi ile bagladig1 gercektir, yasamin da. Yasamin ¢izgisi, sanatin ¢izgisi
kadar Oonemlidir bu nedenle. G6z nesneyi goriirken el ¢izgiyi gerceklestirir. Ya yiiregin
gerceklestirdigi ¢izgiler; karmasik, sade, sik, seyrek, ince, kalin... Hayallerin ¢izgisi yasamin

cizgisine doniisiirken kazandirdig1 ya da yitirdigi degerleri ile ¢izgi, nesneyi gérme bigimine
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dontsiir. Cizgi, iki goziin bakisinda sakli olan bir gorsel 6gedir. Bakisin sicakliginda eriyen ya
da soguklugunda kalin siyah bir gorsellige doniisen. Yasamimizdaki noktalar yan yana gelip
yeni bi¢imiyle ¢izgi olup bir yol izler, uzun ya da kisa olan. Nokta konulup bitiyor mu? Hayir
yasam tek nokta degil ki, bir ¢cok nokta. Bazen yanyana gelip siralanan bazen yumaga donen
iliskilerin i¢inde yer alan. Nokta, yanyana dizilerek uzarken c¢izgiyi olusturuyor, insanlarin
birlik olup degistirebildikleri seyler gibi, bir bigim yanyana geldiginde baska bigimler {iriiyor.
Cizgi smurlar1 belirleyen oluveriyor. Dogada ¢esitli ¢izgisel yapiyla karsilasiriz. insanlarin
cizdigi cizgi, salt kagida degil kalemle. Yasamina c¢ektigi ¢izgi. Farkli, siyah, gri ya da renkli
olan. Onemli olan ¢izginin zengin verilerinden yararlanmaktir, bilingli bir sekilde ve sevgiyle.
Cizginin sekilleri ve birbiriyle olan ilintisinden dogan farklilik bizde degisik etkiler birakir.
Hareket, durgunluk, derinlik vs. gibi.

Cizginin konumu yoniinden bakarsak yatay, egik, diisey olarak sunulmasi1 da farkl
etkiler yaratir. Yatay hareketsizligin, diisey devinimin gostergesidir. Yataydan dikeye
gecerken devinim ya da duraganlik siyahla beyaza gecerken arasindaki gri tonlarin gittikce
acilmasi ya da tam tersi koyulagsmasi gibidir. Yon, dogrultu tasarimda 6nemli 6gedir. Kirik
cizgi sertligi dalgal, egri cizgiler; yumusaklig1 cagristirir. Yumusak kavisler sakinligi, ani
kirilmalar coskuyu yasatir insana. Diiz, paralel, yatay cizgiler; duraganhigi, dikey cizgiler;
hareketi, kirik cizgiler; karmasay1, siklagsan seyreklesen ¢izgiler; ritmi olustururlar. Birbiriyle
iligkili, belli sistemlerle kalinlagan, incelen, uzaklasan, yaklasan, uzayan, kisalan ¢izgiler
ylizeye optik bir hareket kazandirir. Aynen yinelenen c¢izgiler monotonlugu beraberinde
getirir. Cizgi gorsel diizende hareketi, dengeyi, dokuyu, zitligi, biitiinligl, parcayr olusturur.
Cizgilerin bigimleri ve birbiriyle olan ilintileri bizde farkli etkiler uyandirir. Onemli olan bu
duyumun sanatsal baglamda dogru degerlendirilmesi ve yaratict bir tasarimla
olgunlastirilmasidir. Ayn1 seyler yasamda da gegerlidir. Dogru degerlendirme ve dogru se¢im
cizgisinde olabilmek. Bir de ¢izgi yaninda olanlarla deger kazanir ya da kaybeder, her seyde
oldugu gibi. Degeriniz yanindakilerle, sectiklerinizle artar ya da eksilir.”**

Cizginin insan yasamini etkileyici sekilde anlamli nitelikleri vardir. Cizginin belirli

diizenlemeleri, yaygin olarak bilginin belirli tiirlerini nakletmede anlasilabilirdir.

> Tiilay Celenk, Y1ldiz Teknik Universitesi, 06 May1s 2003 (Makale).
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Resim 27

Ornegin kaligrafi, dil bilmedigimiz zamanlarda bile kelimelerin bir gdsterimi olarak
taninabilir. Kaligrafik tasvir bilinmeyen bir dilin kodunda gizemli mesajlar ima etmesi

sebebiyle basit¢e glinlimiiz sanat¢ilar tarafindan siklikla kullanilmastir.
Ayrica ¢izgi, karakter ve yoni sayesinde aklin durumlarini, duyguyu iletir.

Genel olarak ¢izgi ve yoniinlin anlam farkliliklar1 bizim bedensel deneyimlerimize

baglidir.

“Yatay cizgi, rahatlama ve dinlenme hissi Onerir. Yeryiiziinde paralel nesneler,
yer¢ekimine bagli olarak dinlenmededirler. Bu yilizden yatay cizgilerin baskin oldugu

kompozisyonlar, duyguda durgun ve sakin olmaya yonlendirirler. Frank Lloyd Wright’in
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mimari tarzimn kayda deger ozelliklerinden biri, arsaya yapi konstruksiyonu/structure®

iligkisini vurgulayan yatay elemanlar1 kullanmasidir.

Dikey ¢izgiler, kibirlilik ve ruhanilik duygusu (feeling of loftiness and spirituality)
iletirler. Dik cizgiler insanin menzili Otesine, yukariya dogru, gokyiiziine dogru uzanmis

goriintirler.

Diyagonal g¢izgiler, hareket ve yon duygusu telkin ederler. Ciinkii diyagonal bir
pozisyondaki nesneler, ne yatay ne dikey olan, yer ¢ekimiyle iliskili olarak kararsizdirlar ve
onlar neredeyse her biri diiserler ya da zaten hareket halindedirler. Tipki, dansgilarin bu
grubundaki durum gibi. (Resim 28) Bu danscilarin duruslarina sanki ¢izgisel bir elemanmis
gibi baktigimizda kaligrafik bir resme bakiyormus hissine kapilmaktayiz. Kompozisyondaki
cizgisel biitlinliikk ve diyagonal biitiinliik bir dengeli bir olusum igerisindedir. Diyagonal

cizgiler, iki boyutlu kompozisyonlarda da mekan yanilsamasi yaratan resim i¢ine izleyicileri

> Structure: Yapi
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ceken ki bu, igeriye dogru hareket edebilen biri, bir perspektif yanilsamasi derinligi belirtmek
icin kullanilmistir. Boylece eger hareket ve hiz hissi arzu edilmisse ya da aktivite hissi,

diyagonal ¢izgiler kullanilabilir.

Resim 29

Kompozisyon i¢inde yatay ve dikey cizgiler, duraganlik ve yalnmzlig iletirler.
Dogrusal ¢izgiler yercekimine bagl olarak destekli dururlar ve benzer olarak muhtemelen {ist
iiste durmazlar. Bu duraganlik kaliciligi, giivenirliligi ve emniyeti Onerir. Resim 29°da
goriilen aile grubundaki insanlarin durumunda c¢izgiler, hantallik noktasinda duraganligi ima

ediyor goriiniirler.



Resim 30

Resim 31
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Ote yandan koyu ve ince ¢izgiler, bir y1gin bigimi tarafindan telkin edilen cizgiler
kargasast ya da ip yumagi kaosu, bir firtinadaki daglarin zorlamasindaki gibi tamamiyla
cilginlik, diizensizlik, karisiklik telkin eder. Karnistirllmis ¢izgiler telasci, ucgart bir kisilik

Onerme Ustline gosterilen aile grubunda anne bigiminde kullanilmastir.

Bununla birlikte kivrilmig ¢izgiler, anlamda farklilik yaratirlar. Yumusak, tistiinkori
egriler rahathigi, emniyeti, serbestligi, dinlenmeyi Onerirler. Onlar insan viicudunun

kivrimlarin1 animsatirlar ve bu yiizden zevk veren tensel 6zellige sahiptirler.

Cizginin niteligi, herhangi bagka tek basma bir eleman i¢in iddia edilemeyen
kapsamda, kendi i¢inde temel gorsel bir dildir. Onun kullanilisi, ayn1 zamanda evrenseldir ki
ona tam ve derin olarak duyarliyizdir. Tam olarak sanatginin egzersizi disinda biz, bir ¢izimde
kullanilmig ¢izgi tiirlinden hatir1 sayilir anlamlar ¢ikarabiliriz. Bir aslanm1 bu calismada
goriildiigii gibi hizli bir eskizin diizensiz ¢izgileri ile gercek yasamda oldugundan farkli, daha

uysal olarak tanimak miimkiindiir.

&Threct Durer, "The Ehinogerons Isis”

Resim 32
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Diger taraftan gevrek, dikkatlice yerlestirilmis gergedanin ¢izgileri, dikkatle ¢alisilmis
atolye ¢izimi, daha ¢ok bir taslak tipigidir.

Resim 33

Cizginin niteligi kendi i¢inde eserin moduna katkida bulunur, usta bir sanat¢i igin

¢izginin niteligi kendi tarzinin temel ifadesidir.”*®

38 http://char.txa.cornell.edu/language/element/line/line.htm
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Resim 33’teki desen calismasi yazi yazarmis gibi rahat bir sekilde yapilmustir.
Buradaki rahatlik sanki tek seferde cizilmis eskiz tadi vermektedir. Bu baglamda kaligrafik
etki goriilmektedir. Cizgiler arasindaki ahenk ve yer yer incelip kalinlasan izler kaligrafik

olusumlara 151k tutmaktadir.
2.2.3. Plastik Eleman Olarak Cizgi’nin Kaligrafik Resim Anlayisindaki Onemi

Cizgi resim sanatinin olmazsa olmaz plastik elemanlarindan biridir. Sanat tarihi
boyunca en temel eleman olarak yer almistir. Gerek kontur ¢izgisi olarak sinirlandirict etkisi
ile gerekse direk olarak resmin kompozisyonunu olusturmaktadir. Hat ve kaligrafi sanatinda
ya bir yazi olarak ya da sanatgi tarafindan spontan gelismis olan soyut bir cizgisel eleman
olarak kullanilmistir. Bu konu Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi'nde su ifadelerle yer

bulmustur’’;

Gerek hat ve kaligrafi, gerek resim ve ¢izim sanatlarinda ¢izgi, goriilen nesnenin,
diisiincedeki imgenin sanat¢inin duygusal ve yorumsal tepkisiyle biitiinleserek ylizey iistiinde
biraktig1 iz olarak tanimlanabilir. Cizgi, nesnenin goriintiisii ile sanat¢inin onu anlatmasindaki
davranisin bir biresimi, ayn1 zamanda hareketin ve statik olanin biitiinlesmesidir. Cizgideki,
gerek uygulamada gerek algilamada yer alan hareket, resim sanatina zaman kavrami sokan
baslica olgudur. Gorsel alanda insanin en temel ve ilkel anlatim aracidir. Magara duvarim
kullanarak sert ¢izgi bilesimleriyle mizrakli avcilari, hayvanlar1 anlatan ilkel insan gibi,
cocuk da anlamaya, kavramsallagtirmaya basladig1 alg1 ve izlenimlerini 6nce ¢izgilerle anlatir.
Bu nitelikleriyle ¢izgi gorsel sanatlar iginde en ilkeli ve temeli olabildigi gibi, resim sanati

icinde de en zengin, ar1 ve yetkin anlatim saglayabilecek {istiinliikte bir aragtir.

Cizginin, nesneyi anlatmanin Otesinde soyut ve tlimilyle sozlerle aktarilamayan
evrensel anlatimlar1 oldugu iizerinde durulmustur. Ozellikle 20. yiizy1l basinda gorsel dil
lizerine yapilan c¢alismalarda bazi ¢izgi tiirlerinin bazi ruh hallerine kosut olabilecegi,
cizgilerin simgesel anlatimlar tasiyabilecegi ve bazi cizgilerin everensel anlatimlari
bulunabilecegi iizerinde durulmus; Oncelikle Seurat gibi sanatgilar resimlerinde ¢izgileri

neseli, durgun, hiizlinli, eril, disi gibi nitelikleriyle bilingli olarak kullanmislardir.

20. yiizyilda soyut calisan sanatcilar kadar disavurumcularda bir¢ok duyguyu

aktarmak i¢in ¢izginin bu tiir niteliklerine basvurmuslardir. Cizginin bu anlam zenginligi ve

"Bu konu ile ilgili gorsel temalar “Kaligrafik Anlayis’in Resimsel Ozellikler Bakimmdan Degerlendirisi”
bdliimiinde detayli olarak gosterilmektedir.
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soyutlama gizilgiicii, Picasso gibi temelde figiiratif olan bir sanat¢inin islerini ¢ogu kez soyut

kilmustir.”®

2.2.4. Renk’in Tanimi

Renk, sanat disinda yasam i¢in olmazsa olmazlardan bir elemandir. Sanat i¢inse en
temel plastik elemanlardandir. Her renk, degerini bir baska rengin yaninda kazanir veya
yitirir. Daha agik veya daha koyu hatta baska bir renk gibi algilanabilir. Tamamlayici renkler
(sari-mor, kirmizi-yesil, turuncu-mavi) yan yana geldiklerinde daha parlak ve canl etkiye

sahip olurlar. Renk i¢in ¢esitli kaynaklar da su tanimlar yapilmaktadir;

Renk, tasarim elemanlarmin en gii¢lillerinden biridir. Miithis etkileyici niteliklere
sahiptir. Rengin kullanilis anlayisi, giizel sanatlar ve tasarimda, etkili bir kompozisyon i¢in

Onemlidir.

Kaligrafik baglamda renk, kompozisyona bir derinlik ve biitiinleyici olarak
katilmaktadir. Cizgideki farkli firga dokunusu ile olusan ton farkliliklariyla zenginlik
kazanmaktadir. Firca ve bigimlerle ilgili aragtirmalarla birlikte ¢izginin disinda kalan

bosluklar1 lekesel renklerle biitiinlestirmektedir. Bu konuya Ergiiven su sekilde yaklasmaistir;

“... Cizgi ile bos ylizey arasinda tanik oldugumuz iliski, her seyin t6zii olan sonsuz
boslugun renge benzer bir islev iistlendigini ortaya koymaktadir. Figiirler (bigim) bu bosluga
yazilmis imgelerdir artik; ¢izgi, bu sonsuz mekandan almaktadir giiclinii; boslugun varligin
hazirlarken, aslinda ona eklenirken kendi varligin1 giivenceye alan bir araca donlismiistiir
cizgi. Kaligrafi ile resim arasindaki sinir ¢izgisinin kayganligi, bir tiir yaziresim ile karsi

karstya oldugumuzun en c¢arpicit kanitidir esasen.

Resim yapilmaz, yazilir burada; bu yiizden resimde rengin degeri, yazi i¢in miirekkep

renginin tasidig1 5nemden pek farkli degildir sonug itibariyle.””

Yukarida da belirtilmis oldugu iizere ¢izgi ile rengin, kaligrafi de pek bagdasmadigini
da goriiyoruz. Cizgi ¢izilirken boya tek hamlede kullanilarak yazi yazarmis gibi
kullanilmaktadir. Aslinda bu hareket baglaminda fir¢anin yogunlastig ve inceldigi noktalarda
ara degerler olugmaktadir. Renk ve kullanilan nesne arasinda da baglanti kurulmak

zorunludur. Bu konuyu Ergiiven sdyle desteklemektedir;

*¥ Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi c. 1.s.s. 410-411.
> Ergiiven, 1992, s. 66
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“Renk ile ait oldugu nesne arasindaki iliskinin kuramsal agidan soyut bir platformda
tartismaya acgik olmasi, beraberinde tiim resim tarihine 11k tutan bir dizi 6lgiit getirmistir. En
azindan, resmin ytizyillar boyu siiren seriivenini derli toplu algilama s6z konusu oldugunda,
rengin kuram ve uygulamada bagimsiz tasarlanabilme olasilig1 bizim i¢in son derece énemli

bir ¢ikis noktasidir.”®

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi daha bilimsel bir yaklasim getirmistir rengin tanimina;

“Elektromanyetik enerji dalgalarindan biri olan 151k, rengin kaynagidir. Bu bakimdan
renk, fizik biliminin bir dali olmakla birlikte, gorsel alginin 6znelliginden 6tiirii, yalnizca
nesnel bir olgu olarak anlagilamaz. Nitekim renk insanda uyandirdigi sonsuz etkilerden ve
icerdigi anlam gizilgiiciinden dolay1 gorsel sanatlarin en 6nemli bi¢imsel 6gesi olmustur.
Tarih boyunca zaman zaman gorsel sanatlarin biitlin dallarinda bezeme, benzetme ve anlatim
aract olarak kullanilan renk, resim sanatinin hicbir zaman vazgegemeyecegi bir 6gedir.

Vurgusu ister igerik, ister bicim olsun bir ressamin ¢ogu kez kaygisi renk olmustur.” ®'

Ayrica sanatsal bir tanim olarak ta Turani’nin yapmis oldugu tanima bakmamiz

gerekecektir;

“Plastik sanatlardan resim de esas Ogedir. Plastik sanatlarda renk derinlik anlami
kazanarak kullanilir. Renklere, birbirleri ile karistirilarak istenilen yere uyan bir deger = ton
kazandirilir. Eger renkler ara tonlu ise, bu durumda oylum duygusu uyandiran renk degerleri
ortaya cikar. Bir renk diger renklere uymuyorsa bagirict etkiler, uyusuyorsa rahat etkiler
uyandirir. Renk saf degerleri ile duygusal bir etki, yaratirlar. Bu etki plastisitesi olan tonlu
renklerin etkisinden bagkadir. Plastik renkler etki bakimindan etrafi ile uyusum halinde bir
bicimin etrafinda armonik olarak degerlendirilmistir. Bu bakimdan renk, satihlagsmayzi;
valorli renkler ise hacmi gosterir. Renklerin insanda uyandirdiklari derinlik etkisi yiiziinden

sanatcilar renk perspektifine dnem verirler.”®

Renk ve ¢izgi kaligrafik resim anlayigini ele alan sanatgilar i¢in vazgecilmez bir

unsurdur.

% Ergiiven, 1992, age.
6! Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi c. 3, ss. 1545-1546
62 Turani, 2003(a), s. 116
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2.2.5. Plastik Eleman Olarak Renk ve Kaligrafik Resim Anlayisi

Resim sanatinin baslangicindan itibaren, tiim donemlerinde renk, kullanilis ve
uygulanilis yoniinden farkli etkilere sahip olmustur. Ornegin bazen rengin yogunlugu gok
disiik sekilde veya daha saydam sekilde iken bir donemde kalin renk katmanlari ile
olusturulan yapitlarla karsilasmaktayiz. Bu genelde sanat¢inin ruh hali ile de dogru orantilidir.
Konu ile ilgili resim tarihinde renk kullanilisi hakkinda kisa bir arastirma yaparsak karsimiza

kesin bilgiler ¢ikabilir.

Tarih boyunca resim sanatinda renk uygulamasi cesitli nedenlere bagl olarak farklilik
gostermistir. Bunlar mevcut boya maddeleri, kiiltiirel tercihler, sanat¢inin ruhsal ve

anlatimsal 6zellikleri olabilir.

“Izlenimci renk kuramlarini en ar1 bicimde kullanan Yeni-izlenimciler siyah, kahve
gibi tlim karigim renklerini paletlerinden atmislar, rengin optik 6zelliklerini en {ist diizeyde
uygulamuslar, renk karisimlari palette degil gorsel olarak tuvalde yaratmistir. Ornegin, mavi
ve kirmiziyr yan yana silirerek mor etkisi vermislerdir. Van Gogh, rengin anlatimci
ozelliklerini vurgulayarak siyah ve keskin renkleri bir arada kullanmis, Gauguin ise yasadig1
Pasifik cevresinden esinlenerek hazci ve simgesel bir palete yonelmistir. Resimlerindeki
pembeler, turuncular, yesil ve morlar arasidaki biiyilk beyaz lekelerle o zamana degin
goriilmemis bir carpicilik sunar. izlenimci gelenegin devami olan Bonnard ise Fransiz
resminin 6zelligi olan niians niteligini en iist diizeyde gerceklestirmistir. Renklerine beyaz
katarak renk i¢indeki renk etkileri saglamistir. 20. yy’in devrimci ressamlarindan Fovistler
ise carpici keskin renkler ile siyah tonlar1 bir arada uygulayarak Disavurumcular’in anlatimci
paletine yol agmislardir. 20. yy’da dogal boyalara eklenen sentetik boya tiirleri, 6rnegin titan

beyazi ve ptalosiyanin tiirlinde renkler, modern sanatin paletini ¢ok genisletmistir.

20. yy’da anlatimci renk kullanimlarinin yani sira, 6zellikle Op ve Minimalist
sanatcilarda oldugu gibi, rengin optik 6zelliklerine bagli olarak etkiler yaratilmaya calisildig:
sOylenebilir. Renk kuramlarmin siniflandirdigr temel renklerin sayili olmasina karsin,
bunlarin karigimlari, siyah, beyaz ve o6zellikle bugiinkii sentetik boyalarla elde edilebilecek
renk sayica sonsuzdur. Bu potansiyele bir de renklerin asil etkilerinin birbiri ile olan gorsel
iliski ile elde edilen cesitli etkiler eklenirse, renk diinyasinin sonsuz bir evren oldugu ortaya

63
cikar.”

% Eczacibast Sanat Ansiklopedisi c. 3, s. 1545-1546
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Baska bir kaynakta ise rengin sanat eserlerinde kullanilisi hakkinda bilgi

verilmektedir;

“Sanatsal anlamda da olsa renk farkli yonlere dagilir. Resim sanatinda, fotograf
sanatinda, matbaa ofset baski alaninda, 1s1ksal, 1s1nsal elektronik algilayicilar alanlarinda ana

renk farkliliklart gozlenir.

Ana renkler; sar1, kirmizi, mavidir. Elektronik renk ayriminda (skaner) sari-macenta-
siyan-siyah dortliistinii goriiriiz. Isisal elektronik algilayicilarda sari-yesil-kirmizi {igliisti

karsimiza ¢ikar.

Ana renklerden, ara renklerin elde edilmesi sirasinda daha 6nemli bilgilere gereksinim
vardir. Resim sanati yoniinden konuyu incelersek iki farkli kirmizi (kirmizi-macenta), iki
farklt mavi (siyan-Prusya), iki farkli sar1 (limon-orta kadmiyum), Dogru ara renkleri bulmak
icin yesil=limon+Prusya, turuncu=kirmizi+kadmiyum, mor=Prusya+macenta renklerini

kullanmamiz gerekir.

Renklerin agik ve koyu tonlarini bulmak i¢in karistirilan renklerde miktar 6n plana

cikar. Ornegin agik yesil igin bir 6l¢ii limon sarisina daha az Sl¢iilerde Prusya mavisi katmak

s 904
gibi...

%% http://www.sagusad.org/sayfa/sanattarenk.htm
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3. Bolim:

RESIMLERLE iLGIiLI ACIKLAMALAR

Calismalarda kaligrafik etki bigimine bagli olarak kompozisyonlarin yapisina uygun
spontan bi¢im arayislarina gidilmistir. Kaligrafik anlayis diliyle kompozisyonlarin yapisina
uygun olarak gelistirilmeye calisilan bi¢imler, sanki yazi yazarmiscasina tek bir hareketle
olusturulmaya calisilmistir. Resimlerin baslangic asamasinda ¢ikis noktasi olarak Goktiirk
Kaan Damgalari’ndan esinlenilmistir. Goktiirk Kaan Damgalari’nda ki geyik motifinin
kaligrafik dile uygun bir bigim olmasi nedeniyle ger¢ek anatomisine bagli kalinmadan ¢izgisel
bicimde ifade edilmesi ve kaligrafik bir yaklasima yonelinmesinde etkileyici olmustur. Geyik
imgesi eski Tirkler i¢in bir ¢cok psikolojik anlamlar igermektedir. Bu tlir hayvan motiflerinin
kendilerine gore giicii ve kudreti simgelediklerine inanilmistir. Bu baglamda ele aliman imler
sanat tarihi boyunca sanatsal yaratim siirecine kaynaklik etmistir. Calismalarin zeminlerinde
kullanilan renkler olusurken bir saydamlik kaygisi giidiilmiistiir. Renklerin insanlar {izerinde
birakacagi psikolojik etkiler géz oniinde tutularak kompozisyonlar gerceklestirilmistir. Adnan
Turani’ye gore; Resimde Geometrik Bicimlere iliskin gdzlem ve Degerlendirmeler yaparken

“sanatcilar tarafindan yapilan calismalarin ¢oziimlenmesinin gerektigi”®

zorunluluguna
dikkat ¢ekmistir. Goktiirk Kaan Damgalari’nda ki geyik motifinin kaligrafik dili giderek daha

soyut bigimlere doniistiiriilmeye basladi ve daha zevkle ele alinan yapitlar olugsmustur.

Ayrica caligmalarda soyut bigimlerle birlikte Misir Hiyeroglifleri ve Piktogramlarindan
esinlenerek farklt kompozisyon arastirmalar1 yapildi. Hiyerogliflerdeki sembolik imler,
calismalarda degisik sekillerde, giincel kompozisyon anlayisi dogrultusunda gelistirilmeye
calisilmigtir. Bu sembolik imlerin, bir iletisim aracinda ¢ikartilarak, resim sanatinin bir pargasi

oldugu saptanmistir. Bu konuya mizahi bi¢imde de yaklasma yoluna gidilmistir.

Bu baglamda resimler iki sekilde gruplandirilmistir.

5 Turani, 1978 (c), s: 11.
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Resim 43- “UK1”, 100 X110 cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim, aragtirmalar sonucu elde edilen veriler 1s51¢1nda giderek artan cosku ve hevesle
yapilmaya baslanir. Tuval {izerinde 6ncelikle serbest boya tabakalar1 olusturulur. Amag renk
lekelerinin mekan iizerinde verdigi firsatlar1 sinamaktir. Renk lekelerinden ¢ikarilan
cagrisimlarla algilamalarda bulusan bigim ve ¢izgiler serbest firga darbeleri ile yavas yavas
somutlastirilir. Resim yiizeyindeki olusumlar leke, ¢izgi, 151k, gdlge, boslukla birim tekrarlar

bakimindan degerlendirilerek dengeli bir armoni yakalanmaya ¢alisilir (Resim 43-UK 1) .

Resimde fir¢anin tuval iizerinde biraktigi lekeler mekan olgusunun vurgulanmasini
giiclendirmektedir. Her renk ve renk i¢i niianslar farkli ebatlarda olustugundan iki boyutlu
resim diizlemine ii¢ boyutluluk goriinlimii katmaktadir. Lekeler arasi iliskiler 6nde ve arkada
goriinme yanilsamalarina da neden oldugundan dolayi alabildigine derinlik hissi vermektedir.
Ayrica birim i¢i tekrarlanan irili ufakli, 6zentisiz kiimeler resmi yeknesakliktan kurtararak

ahenkli bir devinime neden olmaktadir. Resim yiizeyinde, daha resim ylizeyini astar
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denebilecek boya tabakasi ile kaplarken kendiliginden olusuveren bize bir seyler animsatan
lekesel ve cizgisel goriingiilerin pesine takilarak bazi netlestirme ve somutlastirma cabalari
adeta bulmaca ¢ozme hevesini gidermektedir. Diisiiniilen ayn1 tavrin sanat izleyicisi

tarafindan da sezilebilmesi ve bu hazzin paylasilabilmesidir.

Bu resimde, heniiz tamamlanmamislik goriiniir durumdayken, yeni bir resmin zeminini
olusturma istegi tutugsmaya bagladiginda, ¢oktan tuval boyanmaya hazirlanmistir bile. Ciinkii
onceki resimde yakalanan deneyim sonuglarinin elden ugup gidiverecegi sanilmaktadir. Belki
de resimle ayni etkilesim kurulamayacagindan sonug arzulanan diislere firsat vermeyecektir.
Bu kusku bile, yeni bir c¢alismanin tohumlarini atmak i¢in dayanilmaz bir istek
uyandirmaktadir. Bazen ¢ok sayida tuvali tipki konfeksiyonda yiizlerce tek tip {irlin igin
kumas keser gibi boyay1 verme arzusu duyulur. Bunu bir baska aragtirma i¢in rafa kaldirarak
tuval ylizeyinde, dnceden kazanilmig boya bilgisi dogrultusunda, boya katmanlar1 hesapsizca
stiriilerek olusturulur. Resim yiizeyi rastlantisal siiriilen boyalarla doldukc¢a kargasa artmakta,
tipki huzursuz bir toplum gibi goriintii olusmaktadir. Bu noktadan itibaren resim yiizeyinde
adeta bir orkestra sefi edasiyla resmi yonetmek resmi yapana kalmaktadir. Onun elindeki
fircaya aldig1 her boya tabakasi, resim yiizeyinde dokundugu yerleri diger lekesel ve ¢izgisel

elemanlarla ahenkle bir arada bulunmay1 diizenlemek i¢indir.

Bu diisiincelerle yapici tavrin pesinden siiriikklenirken etrafinda doniilmesi gereken
kaligrafik anlayista organik bi¢imler olusturma c¢abasi da unutulmamistir. Resim yiizeyi
onceki resimde ortaya ¢ikan duygularla kapatilirken serbest birka¢ firca darbesi ile resme
kaligrafik elemanlar eklemek ve eklentide kaligrafik ¢agrisimli organik formlar elde ederek
bunlar1 renk ve ¢izgi agisindan irdelemek Onemlidir. Resim yiizeyinde kipirdayan lekesel
diizlemler, kendi devinimini ve lekeler arasi titresimleri siirdiirmektedir. S6z konusu
diizlemler arasinda hem bag kurmada hem de kesintiler hissettirmek i¢in var olmalari

gerektigi algilanabilmektedir.
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Resim 44- “UK2”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimde firga bir rengin iizerinden gecerken biraktigi renk eger bir baska renk ise ister
istemez bir siirliste kapatict olamamakta, alttan Onceki renk kendini kuvvetle
hissettirmektedir. Bu resim yiizeyindeki lekelerde siinger doku gibi algilamaya neden
olmaktadir. Malzemenin sagladig1 firsat olarak elde edilen bu resme dogrudan organik bir
yap1 kazandirmaktadir. Organik yapilar izleyende kati ve kesin sdylem etkisinden cok
yaklagilabilir esnek ve incitmeyecek goriinlisler sundugundan resmin ¢ekim giicii artmaktadir.
Tiim bunlarin yanisira, resme dikkatle bakildiginda net ve somut bicimli objeler
sunulmadigindan, izleyenin gormek istedigini gdérme olanag artmaktadir. Ornegin Resim
44°de kalin firca darbeleri ile olusturulan ¢izgisel kaligrafik ¢agrisimlar ilk bakista resme
hakim gibi algilanmakta, ancak resim bir biitiin olarak dikkatle ve geri cekilerek
gozlendiginde resim ylizeyinde pek cok irili ufakli, farkli duruslarda insan figiiriiniin varlig

algilanmaktadir.
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3.1. Kaligrafik Eleman Olarak Geyik Motifli Resimler

Buraya kadar yapilan resimlerde daha Once tarafimizdan lisans tezi kapsaminda
yapilan “Resimde Rastlantisal Olusumlar” konulu arastirmalarin etkileri goriilmiistiir. Bu iki

resim denemesini daha sonraki resimlere kaynak tutarak tez ¢ercevesine yeniden donebilmek

i¢in ti¢lincli resmin hazirliklar1 baglatilmistir.

Resim 45- “UK3”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Fir¢a ele alinarak yeni bir resim igin tuvalin karsisina gecilince iggiidiisel ya da
kazanilmis refleksler geregi tuval lizerinde yine renk lekeleri ile kapatici boya katmanlari
olusturulur. Bundan su sonu¢ ¢ikmaktadir; sanat¢i her yeni resme basladiginda edindigi bir
tavirla baslangic yapar. Bu tavir ressamin yapmis oldugu ve yapacag tiim yapitlarin belli bir
sistematik dogrultusunda olustugunu gdstermektedir. Resimde ya da diger sanat dallarinda

6znelligi olusturan unsurlardan biri de hi¢ kuskusuz bu olmalidir.
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Bu resimde Goktirk Kaan Damgalari’nda ki geyik motifinden esinlenilerek bir
kompozisyon olusturulmustur. Soguk sicak renk lekeleriyle kompozisyonda bir denge
saglanmaya calisilmistir. Bir defada olusan fir¢a darbeleriyle olusturulan geyik motifi ve koyu
leke degerleriyle de, resmin kaligrafik etkisi artirilmaya g¢aligilmistir. Resmin olusumunda
kendiliginden ve kisisel tavra bagli olarak gelisen renk kurgusu resme katilan motifte
kullanilan hemen hemen ayni renk lekesi ile biraz daha vurgulanmistir. Ayrica geyik
motifinin durusunun, resmin sol alt kosesini iceride ayni kosenin siiriiklenerek tasinmis
oldugu duygusu uyandiran renk lekesini, resim yiizeyinde diger yerlerde kullanilmis benzer
lekelere yonlendirme bakimindan yararli bir islevi de {istlendigi saptanmistir. Resim
diizleminin olusturulma cabalarinda insacit bir yaklasimla plastik sanatlara iliskin resim
organizmasi kurulurken uyulmasi gereken kistaslar elbette goz ardi edilmezler. Ama resmin
olusumunda esas alinan, esas iletiyi olusturacagi diisiiniilen geyik motifinin insas1 6nem

kazanmaktadir.

Geyik motifini olustururken, Birinci Béliim’de Kaligrafi’nin Resimsel Ozellikler
Bakimindan Degerlendirilisi baslig1 altinda daha 6nce de deginilmis olan Adnan Turani’nin
ideo-plastik dedigi saptamasi 1s181inda hareket edilmeye calisilmistir. Amag giiniimiiz resmine
kaynaklik eden Oncellerin resimsel tavrin1 yakalamaktir. Tipki (Resim 45)’de goriildiigii gibi,
diiz yiizeyli sematik bir bigimleme ortaya konmustur. Bu tavirla ilk insanlar tarafindan magara
duvarlaria kazinmis tasvirlerdeki dolaysiz anlatim etkisinin olusup olusmadigi sinanmistir.
Burada, objenin resme girisindeki amag yalnizca bu kistasta tutulmustur. Geyik tasvirinde
yalin bir siluet aranirken geyigin aslinda organik bir yapisinin oldugu da diisiintilerek kesin
sinirlar1 olmayan, detaylardan arindirilmis anatomik yapida, baz1 lekesel farkliliklarla daha
once agiklandigi gibi organik goriintii elde edilmeye calisilmustir. iki  boyutluluk
vurgulanilmaya Ozenilmistir. Figiire diiz ¢izgiler halinde yapiy1 olusturan fir¢a darbeleri,
boynuz ve bacak ¢izimlerindeki egrilik ve kavislerle karsilanarak enerjik bir gerilim

saglamaktadir.

Imgelem diinyasinda bulusulan geyik imgesi renk ve ton bakimindan tek renk ve tek
degerde bir ¢izimdir. Ancak bu tasvire bakilirken su unutulmamalidir; “Desen bir form

degildir; desen, formu gérme tarzidir.”®

“Sanat tarihlerinde yer alan resim yapitlari, daima magara donemi desenlerinden
baslatilir. Bununla beraber, sanat yapitinin kompozisyonel bir biitiin oldugu goriisii de

paylasilir. Ancak bu resimlerin sinirlt bir yiizey iizerinde yapilmadiklar1 dikkate alinirsa, sanat

% Valéry. S, 143. Edgar DEGAS’n bir saptamasi.
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yapit1 sayllmamalar1 gerekir. Demek ki bu resimlerde secilen motif ile uygulandig1 ylizey
arasinda bir baglanti diisinilmemistir”®’ diyen Adnan Turani, Paul Valéry’i kaynak

gostererek desen ile diizenlemenin birbirinden kesinlikle ayr1 seyler olduklarini vurgulamistir.

Burada 6nemli olan magara duvar desenlerindeki secilen motif ile uygulandig1 yiizey
arasinda bir bag olmayisina karsin (Resim 45 ve Resim 46)’deki yapitlarda 6zellikle resimde
mekansal ¢oziimleme ile motif arasinda kurulmaya calisilan lekesel ve c¢izgisel bag dnem

kazanmustir.

(Resim 47)’de resim yiizeyinde insaci bir yontemle iki boyutlu resim mekaninda 6znel
boyama teknigi ile derinlikler ve ylikseltiler algilatmaya yonelik lekesel diizenlemeler de
yapilarak fonda ii¢ boyutluluk aranmistir. Bir 6nceki resimde ¢oziimlenen geyik motifi yine
resim yilizeyinde ayni yerde ancak farkli bir pozisyonla yerlestirilmistir. Resim 46’da
beklenen sonu¢ elde edildiginden bu resimde resmin kdsesini igeri tasiyarak katman
olusturma endisesinden uzaklagilmistir. Geyik motifindeki organik yapi, rahat firca darbeleri
ile resim yiizeyinin gerektirdigi yerlere, estetik anlayisa gore, parcalar halinde dagitilarak
lekede dengeli bir dagilim elde edilmis ve kompozisyona ritim duygusunun algilatilmas1 da
katilmistir. Resim zemininde saydam ton farkliliklar1 olusturmak icin tasarlanmis olan ve
boyama eylemi Oncesi tuval iizerinde kalin boya dokusu ile olusturulmus c¢izgisel dokular,
ylizey olusumu sonrasi kalin boya dokusu etkisi uyandirarak resimde ii¢ boyutlugu
gliclendirirken c¢izgisel baglantilar kurdugu icin resmin biitiiniinde kaligrafik algilamay1
zorlamaktadir. Elbette burada deginilmek istenen kaligrafik bi¢im daha 6nce 22. sayfada
irdelenen okunabilirligi olmayan tiirdendir. Gerek kalin boya dokusuyla elde edilmis, gerekse
isteyerek firga darbeleri sonucu olusturulmus kaligrafik ¢agrisimlar her ne kadar okunur
tiirden olmasalar da istif ve dengeli dagilim bakimindan adeti tek ylizeyli bir yazit ya da can
sikintist ile tutulmus bos zamanlarin notlar1 gibi rahat ama karmasik, yalin ama g¢esitli

duygularin soylemini igermektedir.

57 Turani, 1978 (c), 5.42
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Resim 46- “UK4”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yaghboya.

Resimde bunlardan baska yine degisik hareketlerde insan figiirlerini ¢agristiran

kaligrafik lekeler de olusmustur.
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Resim 47- “UK5”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Yeni bir resim ayni igerik ve yontemle canlanmaya basladiginda baska bir rengin
tonlarinin yer yer kiimelestigi firca izlerinin mekan duygusu yarattigi alanlar hareketlenir
(Resim 48) . Kaan damgas1 motifi geyik tasviri tuvalde yerini almistir. Resim kompozisyonu
iizerinde fir¢aya paletten dogaclama alinan boyalarla yalnizca ritim ve tuval yiizeyindeki
hareketi yoOnlendirmek amaciyla konan lekeler yine mekan duygusunu artirmaktadir.
Lekelerin olusumunda kullanilan sivi boyalarin kismen akarak, kendi akigkanliklari ile kendi

bicimlerini yaratmalarina izin verilmistir.

Resim sanatinda ilkler sayilan magara duvarlarina birer anlatim araci olarak yapilan

resimlerden itibaren “yiizey halinde tasvirden derinligine tasvire dogru bir gelisme oldu, ..”**

8 Walfflin, 1990, 5.90.
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Resim 48- “UK6”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Bu baglamda en belirgin ayrim 16. ve 17. yiizyillar arasinda goriilmistiir. 16. yiizyilda
resimde “biitiin dikkat, sahnenin Oniine paralel, birbiri ardina siralanan diizlemlere ¢evrilidir;
ikincisindeyse gozii bu arka arkaya diizlemlerden kurtarmaya, onlar1 degerden diisiirmeye ve
goriilmez hale getirmeye ¢aligmistir, bunun i¢in resmin 6n ve arka kisimlar1 bir biitlin halinde
birlestirilmis ve bunun sonucu olarak da seyirci derinligine baglhliklar1 goérmeye

zorlanmugtir.”®’

Kaligrafik cagrisimlarda ise bu diizleme baglilik esasindan kaginilmaya calisilmistir.
Gergeklestirilen uygulamalarda sahneyi derinlestirmeye tamamen hakim olunur olunmaz
bilerek ve isteyerek, resim yiizeyini diizlemlere ayiran bir tasvir sekli benimsenmistir.
Resimde diizlemler olusturma ister bilerek ister, istem dis1 gerceklessin giiniimiize kadar

vazgecilmez bir unsur olarak siiregeldigi gortilebilmektedir.

% Wolfflin, 1990, age.
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Resim 49- “UK7”, 100 X 110cm, 2005, Karisik Teknik.

“IIkel sanatin derinligine motifleri cogu zaman birbirini tutmaz seylerdir ve iist iiste
yatay tabakalar halindeki tasvirler sadece yoksulluk izlenimi verir; ondan sonraki sanattaysa
diiz ve derin, tek bir eleman haline gelmistir ve hepsinde rakursiler de bol bol bulunduguna
gore diizlemler halinde tasvirle yetinmeyi sanatci bilerek ve isteyerek yapmis, siikkun ve

goriilebilirlik ugruna zenginlikler kisimugtir.””

Wolfflin’in bu saptamasi Resim 45’daki sinanmasiyla geliserek Resim 49, 51, 52, 53,
54,59, 60, 61, 62, 63, 68, 70 ve 71°de uygulanmaya ¢alisilmistir.

" Wolfflin, 1990, age.
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Elbette resim ya da diger sanatlarda {istlinkorii sayilabilecek az sayida gergeklesen
uygulamalarla ortaya ¢ikiveren olgular1 basmakalip formiillere baglamanin dogru olmayacagi

da gozardi edilmemelidir.

Resim 50- “UKS8”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimde diizlem i¢inde diizlem arayis1 tamamen antik dénem kalintilar1 olan Hatti,
Hitit, Asur, Frigliler, Fibulalar, Roma, Misir, Mezopotamya Uygarliklari’nin tabletlerinin
miizelerdeki sunum sekli ya da ayni tablet fotograflarinin yazili kaynaklarda yayinlanig
seklinden yola cikilarak gelismistirilmistir. Tabletlerin ii¢ boyutlu nesnel yapist ile zemin

arasindaki atmosferik farkliliklardan dolay1 resimde buna dikkat ¢ekmeye zorlamustir.
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Resim 51- “UK9”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 50, 51, 54°te kismen, 59, 60, 61, 69, 70 ve 71’de sinanan bu olgu, tipk1 sanat
tarihinin gelisim siirecinde oldugu gibi, klasik diizlem anlayisi olarak nitelenen, biitlin
cizgilerin bir diizleme muhta¢ olmalar1 yiizenden, akraba oldugu cizgisel anlayis gibi, bu
diizlemler {iizerinde toplanis gevsedi ve resim elemanlarinin derinlemesine siralanmasi
basladi. Bu 6zellik yaptigimiz uygulamalarin tiimiinde resim yliizeyi iizerine ilkesiz dagilim
olarak goriilebilecegi gibi, ayrica Resim 55, 56, 57, 58, 62, 64, 66, 67, 72 ve 73’te sadece bu
unsurun ele alinarak Giliniimiiz Resminde Kaligrafik Cagrisimli Organik Formlarin Cizgi ve

Renk Agisindan Irdelenmesi ve Uygulamalarin ¢ziimlenmeye calisildig1 goriilebilir.



Resim 52- “UK10”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimlerdeki firca darbeleri ile olusan kaligrafik elamanlarin yaninda daha ¢ok, renk
lekelerinin resim yiizeyinde bulunusglari arastirilmistir. Burada antik donemlerden giiniimiize
ulasabilmis bazi1 tabletlerdeki yilizeyde atmosferdeki kimyasal ve fiziksel etkiler sonucu
olustugu diisiiniilebilecek giimiissii, parlak asinmislik duygusu veren malzemedeki yillarin
yorgunlugu renksel lekelere yansitilmaya calisilmistir. Resim 50, 57, 59 ve 60°da diizlemler
izerinde, resimlere yerlestirilen yazinin heniiz gelismedigi donemlerde de kullanilagelmis
sonralar1 ise daha dnceki boliimlerde yer verildigi gibi Kaan damgasi olarak kullanilmig geyik

motiflerinde, slisleme elemanlar1 kullanma istegiyle gelismistir.

Bu tiirden zenginlestirmeler resmin ana karakterini olusturan kaligrafik elemanlara
kosut olarak resim ylizeyinde resmin sinirlar1 i¢inde kalinmak kosuluyla lekesel ¢irpistirmalar

seklinde ortaya ¢ikmistir. Resme farkli birer eleman olarak katilan renk lekeleri {izerine leke
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arastirmalar1 resimde bagka cagrisimlar1 da kodlamaktadir. Bu bakimdan resimde goriilenler

kisisel algilama bazinda izleyene bagli olarak artmaktadir.

Resim 53- “UK11”, 100 X 110cm, 2005, Karisik Teknik.

Magara duvar resimleri, bazi kiiltiirlerde kullanilan mezar taglari, kitabe ya da
yazitlarda basvurulan anlatim araci sekilsel figiirler okunur olmalar1 zorunlulugundan belli bir
siralamay1 gerektirmistir. Bir diizlem iizerine siralanan her biri bir anlam igeren sekillerin
yerleri degistiginde verecekleri mesaj da degisecektir gercegi inkar edilemez. Bu amag
disinda gerceklestirilen resim yiizeyi iizerinde tamamen plastik kaygilarla yapilmis kaligrafik
diizenlemelerde yalnizca plastik elemanlar bakimindan yeni bir kompozisyon olusumu dikkat

¢ekmektedir.
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Resim 54- “UK12”, 100 X 110cm, 2005, Karisik Teknik..

Uygulamalarimizda arastirma konusu geregi, resimler ve yorumlar birbirine bagl bir
bicimde gelisir. Anlatimda klasik yontem ard ardalik ilkesine bagl kalmak, sonuglari olumsuz
etkileyecegi, yani, birini tamamladiktan sonra digerini sinamak, toplam calisma siirecinde
varilmak istenen hedefi olumsuz yonlendirecektir. Oysa sanat diinyasinda hazir bulunulan

zaman ve uygulamaya duyulan isten¢ 6znelligi olusturmada son derece 6énemli bulunmaktadir.

Resim 55’da diger uygulamalarda ortaya konanlardan farkli bir sunum yapilmaya
calisilmigtir. Burada bilingli olarak ele alinan iki insan figiirii tipki geyik motifi ile elde
kaligrafik cagrisimlar gibi ele alinmak istenmistir. Ayrica daha oncekilerdeki tek figtirlii
yerlestirme esasi kirilarak, adeta simetri de zorlanarak karsilikli yerlestirme g¢abalari 6ne

cikmaktadir.
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Resim 55- “UK13”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Daha oOnce yapilan resim yiizeyinde farkli diizlemler olusturma isteginde, boya
tabakalar1 arasinda ortaya ¢ikan derinligine giden gegitlerin olustugu dikkati ¢ekmisti. Demek
ki resim ylizeyine yerlestirilen iki benzer tabakadan olusan figiir arasinda her ne kadar
duygusal ya da fiziksel yakinlik verilmeye calisilirsa c¢alisilsin aslinda gercekte de olan
aralarindaki derin bir ugurumun varligi gosterilmis olacaktir. Resmin zeminindeki renk
lekeleri her ne kadar es degerlerle dolasarak resimde baglantilar kurarsa kursun, figiirler
arasindaki tekillilik iliskisinden dolay1 derinligine gegcit agilamamaktadir. Yiizey ve figiirler
tizerinde baglayiciligin artirilacagi diisiincesiyle serpistirilen minik boya damlalari ve ¢izgisel
olusumlar figiirleri ve resim yiizeyini daha da derinlere iterek gecitleri siddetle ©ne

cikarmistir.
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Resim 56- “UK14”, 100 X 110cm, 2005, Karisik Teknik.

Resme kaligrafik elemanlar yerlestirmede ister istemez her seklin bir objeye
benzetilme isteginden uzaklasilmasi i¢in firca darbeleri kesintisizce uygulanarak belirgin bir
kargasa yaratilmaya caligilmistir. Daha Onceki arastirmalarimizdan bildigimize gore kargasa
tipki evrende oldugu gibi resimdeki diizen olgusunu ortadan kaldirmaz, aksine algilanmasi

zor, daha dikkat cekici, kaos diizeni olusturur.”’

! Gleick 2000. (Kaos ve diizen konusunda genis bilgi i¢in bakiniz.)
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Resim 57- “UK15”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

GOz ilk bakista hi¢ kuskusuz biitiin olarak goriir. Calismalarda biitiinii gérmekte olan
gbzin kavrayabildiginden fazlasi verilmek istenmez. “Bir eserin bir noktadan, tiim olarak
goriise dayandiginin kabulii i¢in kullanilan 6lgiitler ¢ok cesitlidir.””* Bu goriislerin hepsinin
tek tek smanmasinin arastirma konusunu dagitmaktan baska yarar saglamayacagindan

vazgecilerek yalnizca bu uygulamayla sinirlt kalinmustir.

Resmi “Tlm olarak goriis, tabiatiyla belirli bir uzaklik ister. Ama uzaklik, nesnelerin
kabartilarimin ve yuvarlakliklarinin gittikce daha fazla yassilasmasima sebep olur.””> Resim
56’de bu durum agik¢a gozlemlenebilmektedir. Kaligrafik elemanlar ne kadar dokusal ve

kipirtili yapilirlarsa yapilsinlar gorsel olarak belirgin bir diizliik etkisi sezilebilmektedir.

2 Wslfflin, 1990, s.36.
> Wolfflin, 1990, age
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“Bunlar, tek bir seklin biiyiik bir birlige, tlime yaygin bir hareket izlenimi meydana
gelecek yolda, baglanmis oldugu motiflerdir. (...) , sekillerin birbirine girisi, nesnelerin
goriinlisli ve aydinlanig tarzidir, ama kati, hareketsiz maddiligin iizerinde, nesnenin kendinde
olmayan bir hareketin biiyiisii vardir; bu da su demeye gelir ki: artik burada her sey sadece

g6z i¢in bir resimdir ve asla, hatta diisiinsel anlamda bile, elle tutulamazlar.”™* Bu saptamay1

kisisel resim diinyamizda her tiire, genelleyerek gonderme yapabiliriz.

Resim 58- “UK16”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Bundan baska, Filiz Ozdem’in yazisinda; “Dubuffet’e gore yalnizca sanatsal olarak
kurgulanmig ve goze hitap eden form ve renklerden olusan giizel objeler iiretmemeli, daha

zengin ve derin etkiler yaratan objeler yaratmalidir. Bdylelikle de goze degil ruha

™ Wolfflin, 1990, age..
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seslenmelidir.”” Ifadesi ile karsilasmamz yapilanlarin gerekliligi konusunda bizi daha da

cesaretlendirmistir.

Resme kisisel bir tavirla yaklasarak baslama sekli artik yerli yerine oturmustur ve

Dubuffet’in dedigi gibidir: “Sanat malzemeden dogmalidir... Her malzemenin kendine 6zgii

bir dili vardir.”’®

Resim 59- “UK17”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

7> Sanat Diinyamiz.97, 2006, s. 29.
76 Sanat Diinyamiz.97, 2006, s. 33.
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3.2. Kaligrafik Eleman Olarak Hiyeroglifler Kullanilan Resimler

Bu asamada kompozisyonda geyik motiflerinin bigimden ¢ikarak daha soyut kaligrafik
elemanlara  doniistiirilme ¢abasi  goriilmektedir. Sonugta  hiyeroglif —sembollerin
kompozisyonlarda asil kullanilis amaglarinin disina c¢ikarak caligmalarda plastik eleman
olarak yer almaktadir. Soyut yaklagimlarla olusturulan resimlerde tuvali tamamen renk lekeler
ile kapatma istegiyle yilizeyde mekansal arayislar ve bunun tizerinde konu ile ilgili kaligrafik
cagrisimli organik formlarin olusumu salt malzemeden kaynaklanmaktadir. Bunun da
Otesinde resmin nasil olacagini ya da nasil sonuglanacagini kullanilan malzemenin kendisi

belirlemektedir. Bunun i¢in resimlere {izerinde tasidiklar1 boyanin yapisi, kullanilan fir¢ca ve

diger spatula ya da incelticilerin yonlendirmesi sonucu olarak bakilmalidir.

Resim 60- “UK18”, 100 X 110cm, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.
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Resmin gelisiminde elbette resmi yapanin arastirdigi konu ve denedigi olgularin da
Oonemli yer tuttugu goz ardi edilemez. Resmin 6rgensel yapisi ve sematik kurgular sanat¢isinin

aktarmak ya da gostermek istediklerinden baska bir sey degildir.

Bu noktada resimlerin spontan sekilde kendiliginden oluslarina dikkat ¢ektikten sonra
konu ile ilgili olarak Tiraje’nin yaklagimina deginmenin de zamani geldi. “Tiraje’nin Paris’le
Istanbul arasindaki yasami; Tiraje’nin giincel-sosyal gelismelere de gdonderme yapmasina

ragmen anlatici olmadan, ‘yasanan atmosferi’ betimleyen bir ¢izgi-boya anlayisi getirmesine
»77

yardimci oldu.

Resim 61- “UK19”, 100 X 110cm, 2005, Karisik Teknik.

7 Sanat Diinyamiz, 93. s,69.
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Caligsmalarin yontemi ile 6zdeslesen diisiinceler ve ¢alismalar gerceklestirmek kendine
giiveni bir kat daha artirmaktadir. Resme baslama ve resmin gelisimi konusunda

yaklagimimizi daha 6nce kaydetmistik.

Benzer sekilde Tiraje; “1990’dan sonra hem diinyanin hem de Tirkiye’nin
giindeminden diismeyen go¢ temasini resimlerinde ayr1 bir kurgu diliyle yorumlayan sanatgi
bu konular1 ¢aligmalarinda farkli perspektiflerden kusatarak, Tiirk resminde karsiligi olmayan
anlam/anlatim zenginligine ulagti. Kendi resim evrenini kuran sanatgi; ne gosteris
diiskiinliigiine varan bir desen becerisi ne de ‘ben bunlari yaptim’ diyen dekoratif boya

tuzaklaria diismeksizin, ¢izgi ile boyanin birlikteliklerini sorguladl.”78

%
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Resim 62- “UK20”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

“Cizgilerin 6ziinde peinture’iin giicii var. Hepsi yagh boya ile yapilmis. Bazen

firganin i¢indeki ikinci renk siyahin i¢inde kaldigi i¢in, siyah-mavi-yesil arasinda gidip gelen

8 Sanat Diinyamiz, 93. age.
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ara tonlar da tagimiyor kagit yiizeyine beyaz schoeller kendine 6zgili tok beyazi. Cizgilerin

tamami ise tek renkli. Ama resimlerin hepsinde renk olgusunun agirligi kendini belli

ediyor.””

G
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Resim 63- “UK21”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Daha once kaligrafinin tarihgesi basligi altinda benzer bir ifadeye yer verilen yeni bir
ifade ile yapilan c¢aligmalar1 desteklemek yerinde olacaktir. 30 adetle sinirlandirilmaya
calisilan tez cergevesi iginde siirdiiriilen resim seriiveninde bir duraklama olusturup yeniden

devam edebilmek icin yeniden bir noktaya agiklik getirmek zorunlulugu dogmustur.

“1950’lerin ressamlari, soyut sanat ugraglarinda o6zellikle eski Tiirk kaligrafisinden

hareket eden ¢izgisel bir spontaniteyi denemisgler, yenilenme sorunlarina gerek bu yonde,

7 Sanat Diinyanuz. 93, age.
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gerekse geleneksel yiizey sematizminin geometrik renk planlar ve tezyini® degerleri yoniinde

¢oziimlemeler aramislardir.™

Resim 64- “UK22”, 100 X 120cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Tez’in uzun soluklu resimsel arastirmalari calismasinin bu noktasinda tamamen
Kaligrafik Cagrisimli Organik Formlarin Cizgi ve Renk Acisindan irdelenmesi baglaminda
yaptig1 yeni bir deneme ile karsilagilir. Digerlerinden baslama ve gelisim bakimindan ayni
fakat ele alinan tema bakimindan farkli olarak bir hasta odasi canlandirmasi yapmistir. Resim
65 dikkatle incelendiginde diger resimlerdeki gibi kaligrafik cagrisimlarin kolaylikla
aliabildigi goriilebilecektir. Ancak bir adim 6teye giderek resme daha geriden bakildiginda
yataginda yatmakta olan mecalsiz bir hastanin ironik tavri, hastanin ruh haliyle adeta
0zdeslesen yatagin direngsiz anlatimi, duvarda hastanin giincesi denebilecek kayit ¢izelgesi,
sol alt yanda ¢izelgenin iceriginin yansidigi ¢izelgeden farkli olmayan sehpa vari bir eleman,

yatak ¢iziminin arka planinda hasta yakin1 kompozisyona alinmistir. Bu ¢aligma ile ulasilan

% Tezyini; siislemeye dayanan.
8! Tansug. 1986 (a), s. 247.
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nokta, tez konusunun konulu resim anlayisi ile de ters diismeyecegi, istenirse bu kapsamda da

cok sayida calisma yapilabilecegiydi.

Resim 65- “UK23”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

“Glincel yorum g¢abalarinin dayandigi arastirma verileri ortami, Cagdas Tiirk
Sanati’nin olusumunda rol oynayan etkenlerin belirleyici islev mekanizmasiyla kendini
gosterdigi kosullarla icicedir. Sanat ve diislince ugraglarinin giincel devinimi, ¢agdasliga
yonelik olusum evrelerinin ne suretle belirlenmis oldugu sorununu her zaman canli ve

giindemde tutmaya devam etmektedir.”™

%2 Tansug. 1986 (a), s.15.
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Resim 66- “UK24”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Soyut organik bi¢cim semalar1 iizerinde, gerceklikle gercekdisi olanin iligkilerini,
kendine 6zgii bir teknik diizeyinde yansitmakta, insan bedeninin yapisindan kaynaklanan bir

biitiinliigii, gérsel organizmanin da yapisal karakteri olarak degerlendirmektedir.

Bu karakterler ge¢mis uygarliklarin yazi karakterleri ile bu tezin bazi resim
arastirmalarinda yer bulmustur. Arastirmalar sonucunda yaratilan kompozisyonlar bu yazi
karakterleri ile birlikte degerlendirilerek olusturulmus ve renk, bi¢im olarak kisisel yorumlarla

birlikte gelistirilmistir.
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Resim 67- “UK25”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Ancak resimde modle islemi yapilmayinca, yani bir rengin agik koyu degerler dizisi,
bicimleme i¢in uygulanmayinca, kompozisyon ylizeyinde monoton ve tek degerde resme
yabanci, resmin diginda kalan bir leke elde edilmis olmaktadir. Bu resim yiizeyinde
istenmeyen sonuglar dogurmaktadir. Yapilan denemelerde kullanilan renkler, resmin ¢izgisel
ve lekesel gelisim diizenine baghdir. Ozellikle organik formlar elde etmeye yénelik, kaligrafik
cagrisimlar uyandiran ¢izgisel ve lekesel edimler, renkli lirik firca tuglar®  halinde

sonuc¢landirilmaya 6zen gosterilmistir.

“Bir resim kompozisyonu i¢in, bir rengin yeri ve dogrultusu bilyiik énem tagir.”™*

Resimlerde kullanilmaya c¢alisilan, resmin kurgusu sirasinda ortaya c¢ikan kaligrafik

cagrisimlar sembolik anlamlara gore de gelismislerdir. Ciinkii resimde gorsel ifade olarak

B Turani. 1978 (c), 5,91. Notlar kisminda Lirik fir¢a tuslarin su sekilde tanimlamustir; Lirik firga tuslari, kapali
formu dagitan, yani kontur devamliligina bagimli olmayan yazisal serbest notlardir.
8 Itten. 1961. s, 144.
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Adolf Loos’a gore “yatay ¢izgi kadimi, dikey ¢izgi erkegi ifade ediyor.”® Piet Mondrian’a

gore ise “erkekee anlatim dikey ¢izgilerde, kadincasi, yatay ¢izgilerde gdsterilir.”

Resim 68- “UK26”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 69°da Girit yazilarindan olan Linear A yazi tabletlerinden faydalanarak
olusturulan kompozisyonuna rastlanmaktadir. Kompozisyondaki boya damlatmalari

bireysellesme ve bir tarz yaratma konusundaki ¢abaya bir 6rnektir.

8 Loos. 1968. 5,277
% Seuphor.1957 s,117.



&9

Bu tabletlerde kullanilan yazi karakterleri daha once projede 1. Bolim deki

Kaligrafi’nin Tarihgesi baslikli kisimda sik¢a deginilen Misir hiyerogliflerine benzer yapilar

icermektedir.

Resim 69- “UK27”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Bu c¢alisma ile resimsel uygulamalara yazinsal teoriler iireterek kuramsal sonuglar
almak gibi bir telas i¢ine diisiilmemistir. Ciinkli “manifesto, teori ve teorilere uyma, bizzat
resim yapiti organizmasinin  gelisimini  durdurma anlamima gelmekte ve onun
kendiligindenligine ters hareket olmaktadir. Ayrica resim yapanin sonsuz olusum
thtimallerine ve gdze hitabina cevap vermemektedir. Kald1 ki, 6nceden bilinmeyen resimsel

olaylar gelisimi, sanatciya, daima degisen doga goriintiisiiniin bile gegersizligini gdstermekte,
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onu sanatla ilgili kendi gercegine yaklastirmakta ve hatta bilinenin, yani manifesto ve

teorilerin akilci, sikici tehlikelerinden korumaktadir.”®’

Resim 70- “UK28”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimleri hakkinda iizerinde durulmasi gereken bir bagka konu da resimlere baglarken
bicimsel anlamda ne yapilmak istendiginin kesin olarak dnceden bilinmemesidir. Raslantisal
olusumlar sonucunda, sanki yazi yaziyormusgasina olusturulan kaligrafik bi¢imlerdir. Resim
44’le baglayan ve resim 73’le tamamlanan bu resimsel arastirmalarda, organik formlu
kaligrafik ¢agrisimlar alma esas tutulmustur. Osmanli déneminde gelisen ve zirveye ¢ikan hat
sanat1, Cin resim yazi sanati, misir hieroglif yazisi, Goktiirk yazitlarinda yapilan kaligrafik
unsurlarin 6nceden bilinen bir bigimde diizenlenmesidir. Bunlarda tamamen anlama bagl
syntax (s6zdizim) yasalar1 ¢aligmanin nasil olusacagini belirlemektedir. Yazicilarin yapitlara

kattiklar1 sadece gorsel giizelliktir. Bunun da el yatkinligi, ustalik ve bezeme bilgisine

¥ Turani. 1978 (c), s,82.
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dayandigi sdylenebilir. Yani bu tiirlerde kaligrafik bicimleme islemleri, 6nceden kesin olarak
bilindiginden, sonu¢ arastirmaya dayanan yaratici bir c¢alisma olmaktan uzaklasmaktadir.
Resmin yapisal kurgusu ve kurulusunu hazir bilgilere gore onceden saptama calismayi
sanatsal bir sonuca gotiirmemektedir.®® Bu sebeplerden resim sanatinda iyi bir iscilige
dayanmayan programlama ve programa uyma fikri yanlis olmaktadir. Bu diisiinceden
hareketle resimlerde illaki benzetme ya da tasvir edilenin bir anlam icermesi gibi endiseler

tagmmamaigtir.

Resim 71- “UK29”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim uygulamalarii yapan kisi 6zellikle sembolik degerler tasiyabilecek organik
formlar olusturmak isterken dogadan alinabilecek optik goriintiilerden uzaklagsmaya

calismistir. Ciinkii Kasimir Malewich’e gore “Ressam, doga bi¢iminin agirligini, hareketini,

% Turani. 1978 (c), age.
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zamanini ve mekdnim yitirdigi anda, kendi resmine varir.”® “Ayrica leke resmi, nesne ve
figlir ile ve bunlarin arasini es anlamda degerlendirme yolunu agmaktadir. Nesne ve figiir

goriintiisii lekesel bir islem olarak bigimlendirilince, optik goriintii resimsel bir anlatima

boyun egmeye baslar.””® Bu yolla resimde varilmak istenen hedefe yaklasiimaktadir.

Resim 72- “UK30”, 100 X 110cm, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kaligrafik Cagrisimli Organik Formlarmn Cizgi ve Renk Agisindan Irdelenmesi otuz
resimlik uygulama siireci ile tamamlanarak aragtirmalar sonucu elde edilen bilgi 6bekleri ile

c¢ikarsamalarin sinanmasti igin yeterli goriilmiistiir.

Daha cok bu caligmalarla bireysel ylizlesme esas alinmistir, bagkalariin bu ¢aligmada

beklenen ya da yakalananlari algilamasi farkli olabilecegi gerg¢egi de géz ardi1 edilmemistir.

% Malewitsch. 1962, s,66.
% Hofmann. 1957, s, 107.
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Tez calismasinda kaligrafik cagrisimli organik formlarin ¢izgi ve renk acisindan
glinlimiiz resmindeki yeri ve 0nemi vurgulanmis, resim sanatindaki gelisimi ve etkilesimi
arastirilmistir. Kaligrafik anlayisla ele alinan g¢aligmalar tezin kuramsal kismina paralel
dogrultuda gergeklestirilmistir. Resimlerde gerek Tiirk toplumlarinda kullanilan imlerden
esinlenilmig, gerek Misir ve Mezopotamya’daki geleneksel yazi olan piktogramlar

esinlenilmistir. Bu imlerden yola ¢ikilarak 6zgiin bir ifade dili olusturulmaya calisilmistir.

Kaligrafik anlayis dogrultusunda incelenen sanatgilar, resimlerin olusum siireclerinde
esin kaynagi olmustur. Calismalarda renk, ¢izgi ve bigimi nasil ele aldiklar1 arastirilmis ve
farkli kompozisyon denemeleri yapilmistir. Bu baglamda 6ncelikle konunun ¢atisini olugturan
renk, ¢izgi ve organik form tek tek tanimlanarak bilgi biitiinliigli saglanmistir. Kavramsal
sorgulama ve iliskilendirmelerin uygulanislariyla genel literatiir taramasi yapilmistir. Bulunan
veriler yorumlanarak gecmis ve giinimiiz sanatinda kaligrafik anlayisa nasil yaklasildigini
saptamaya ve yorumlamaya c¢alisilmistir. Bu baglamda tanimlarina, Resim Sanat tarihinde

nasil ele alindiklarina deginilmistir.

Resimlerin uygulama siireci icerisinde bir¢ok kompozisyon denemesi yapilmistir.
Resimlerde yagliboya, akrilik ve karisik teknik kullanilmis, farkli tekniklerin olanaklariyla
birlikte kaligrafik c¢agristmli organik formlarin ¢izgi ve renk acisindan farkli etkileri
arastirilmistir. Ayrica boyanin olanaklari arastirilarak, farkli dokular elde edilmis ve saydam-

mat iliskiler renk ve form baglaminda degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Resimlerin olusumunda, tuvali boya ile kapatma kaygisi, boyama islemi sirasinda elde
edilen lekeler arasi iligkiler, resim yiizeyinde gorsel denge arayisi, kaligrafik ¢agrisimli
organik formlar yakalama islemleri kendine 0Ozgii bir sistemliligi gelistirmektedir. Bu
baglamda yapilan denemelerde, kimi zaman belli bigimlerin kendiliginden resme girdigi
olmus, kimi zaman da kompozisyonunu geregi olarak bi¢cimlerden kalanlarla resmin olustugu
goriilmiistiir. Resimlerde renk ve boyanin bicimlenme seriiveni ile alacagi soyut degerler ve
cizgiler, basindan sonuna bir defada olusuveren etkidedir. Herhangi bir kararsizlik ve
duraksama goriilmez ve ilkinden itibaren giderek bigimleme siiratlilik ve kaligrafik ¢agrisim
sorunlar1 ele alinmistir. Kaligrafik etki bigimi, ressamin fantezi diinyasina dayanarak yazi

yaziyormuscasina rahat firga kullanmasi sonucu olusan el yazisi tadindaki plastik dil olarak
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tanimlayabiliriz. Kuskusuz bu plastik anlayis, sanat¢inin igselligini de 6n plana ¢ikarmaktadir.
Buradan hareketle kompozisyonlarda 6nceden belirlenen hi¢bir nesnel motife baglanmadan
resim ylizeyi iizerinde olusan yazisal izlenim uyandiran formlar oldugu gibi, doga cikigh

organik formlardan da esinlenilmektedir.

Gergekte resim sanatinin en soyut 6gesi olan ¢izgi, burada, boya katmanlari olarak
goriilen resimlerdeki gibi tek basina bir ifade araci olmakta ve kisisel bir ifadeye
ulagmaktadir. Calismalarda resimler bigcimlenirken, dis algilarin etkisine dayanan ¢izgiler ve
lekelerin kaos yarattig1 sdylenebilmektedir. Bu nedenle de hemen silme eylemini tesvik ettigi
bir gercektir. Aslinda bu durum kararli bi¢gimin bulunmasi i¢in sarttir. Resmin organik
algilanma seriiveni bu gelisim siireci sonunda ortaya ¢ikar. Boylece giderek kararli bir ¢izgi
ve leke diizeni olusturulmaya c¢alisilir. Ancak istenen sonuga tam olarak ulasilamayabilinir.
Bu nedenle, sanat¢inin kaligrafik leke ¢izgileri bir defada yerine oturtma giicline ulasmasinin
Oonemi yadsinamaz bir gercek olarak karsimiza cikar. Burada algilama giicii, heyecan ve

disiplinin i¢ i¢e olmas1 gerekir.

Kaligrafik bi¢im dili olusturma baglaminda renk ve ¢izgiye bagl olarak, siirpriz
bicimleri ve yeni etkiler olusabilmektedir. Giiniimiiz Resminde Kaligrafik Cagrisimli Organik
Formlarin Cizgi ve Renk Agisindan Irdelenmesi esasi ile yapilan resimler, yazisal mesajlar
tagimasalar da her hangi bir seyin bildirisi, bir agiklamasi olmasalar da, oncelikle kendi
baslarina boyasal ¢oziimlemelerdir. Bu tez konusunda resimsel kurgularin olusum mantigidir
ve her ¢alismada benzer fakat ayr bir sekilde gelismistir. Bu da ugrasilarin tiimiinde belli bir

biitiinliik kurulmasina olanak saglamistir.

Bu baglamda olusacak eserlerin, uygulanis bi¢imi ile bunun getirdigi kaligrafik
bicimler ve resim yiizeyinde olusan lekeler giincel bir anlayisla ele alinmistir. Bu yonde
Ozglin bir iislubun yakalanmasiyla birlikte Giiniimiiz Resim Sanati’na katkida bulunmak

amaglanmustir.
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