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GIiRIS

Grafik tasarim alani icerisinde tipografi 6nemlir byer tutmaktadir. Oyle ki,
tipografinin tasarimin stirecine dahil olmasiyladtar tasarlanan eser bir grafik sanat eserine
donlsmektedir. Tipografinin grafik tasarimda bu kadaeh olmasinin dier bir nedeni de,
bicimle icergin tipografi sayesinde tasarlanmasidir. Herhangidvafik Griinde iletiimek
istenen mesaj, tipografinin g tasarlanmasiyla beraber kavramsal bir boyut@amus,
gorsel bir yapiya buriinmektedir. Yani grafik tasafirtinin iletmj oldugu mesaj, tipografik

dizenleme ile gorsel bir gerceklik kazanmaktadir.

Konstruktivizm XX. ylzyilda dier alanlarda etkili oldgu gibi grafik sanati tzerinde
de etkili olmytur. Bu dgrultuda grafik tasarimda konstruktif bir anlgy dizenlenen
calismalar ortaya c¢ikmgtir. Bu tip diizenlemelerin yapilabilmesi icin 6nkkd konstruktivist
anlaysin ne oldgu tGzerinde durulmalidir. Grafik tasarimda tipodcadlemanlari diizenleme
ve tasarlama, tasarlama sireci icerisindgilegrian dnemli problemlerden birisidir. Bu tip
sorunlari ¢ozmeye c¢caln her tasarimcinin zihninde konstriktif fikirlee 6zim yollari
belirebilmektedir. Birbirinden farkli kaygilara \eleplere gére dgsiklik gosteren bu fikirler
kendine 6zgi bir yéntemle ortaya ¢cikmaktadir. Yiaunigorigler farkl tasarimcilar tarafindan
farkli bicimlerde ortaya konulmaktadir, gcuinkt katdktif fikirler her insanin zihninde farkl
baks acilarini barindirmaktadir. Konstruktif nitelikldarkli bigcimlerde ortaya ¢ikmasina
ragmen, temelde belirli formlar Gzerinden hareket éttr@éir ve bu formlar tanimlanabilen ve

gorsel olarak belirtilebilinen formlardir.

Cagdas tipografide konstriktivist yapilarin, donemin gkafasarim trinlerinde nasil
dizenlendii konusuna gelinmeden Once, tipografinin ne gldue tarihsel gedimi tGzerinde

kisaca durmak gereklidir.



BOLUM |

1.1Tipografinin Tarihsel Gegimi

Tipografi, Yunanca'dasaret, iz anlamina gelen “tipo” ve c¢izmek anlamireleg
“graph” kelimelerinin birlgiminden olymaktadir.“Sanat Tarihi icerisinde “Tipografi” terimi
ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini talamakta kullanildi. Bugun ise; bitin baski
yazilari ve noktalamasaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali Ozelliklewe Uretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanhk alani olarklibul gérmektedir.” (Becer, 2002, s. 176).

Georges Jean, “Yazinsanlgin Bellgsi” isimli kitabinda: “Tipografi; dilin, insanlktaortaya
ctkan bicimlerdeki varlik yansimasidir.” demektediean, 2002, s. 8@dzen ve Tanyeli'nin
“Sanat Kavram ve Terimler Sogi’'nde tipografi; “Basimda kullanilan harflerin
tasarlanmasi grasi” olarak tanimlanmaktaditJcar ise “Gorselletisim ve Grafik Tasarim”
adli eserinde tipografi icigdyle demektedir: “Yazinin temeklévini, isaretler yardimiyla
distince ve bilgi aktarimi olarak tanimlayabiliriz. Ashkc tipografi bu tanimin bir adim

Otesidir, bir anlamda “yaz! ile sanat yapma” boyutu

Tipogafik karakterlerin kdkeni insanin yaziyiskee desin uzanir, ancak yazinin
ortaya cikgl ve gelgimi, uzun ve yava bir surectir. Bu sebeple yazinin ortaya gigiireci
icerisinde Oncelikle sanatin ortaya ¢ikma surecirasm sanatinin yaziya dgmie sureci

Uzerinde kisaca durulacaktir.

Insanglunun gel§im evreleri icerisinde aklini ve elini kullanaraktaya koydgu
eserler, insanin kendini hayvandan ayirmasi, kdigincelerini ve duygularini ifade etmesi,
inanclarini ortaya koymasi ve cevresiyle ieti kurup, s6z sahibi olmasi bakimindan oldukca

onemlidir.

Insanin bilinen ilk eserleri gunumizden yakka2 milyon yil 6nce Afrika'da
baslamistir. Bu donemde insanlar cakmakita diger tglari kullanaraksekillendirmislerdir.
Insanlar artik nesneleri bulduklar gibigile onlari ihtiyaglari dgrultusundasekillendirerek

kullanmaktadirlar.



“Homo Erectus’lar yaklgtk 1 milyon yil 6nce Afrika’da, 500.000 yil dnceeig\sya ve
Avrupa’da taglari tabaka tabaka yontarajeiyarar hale getirdiler. Bu insan tartnin Cin’deki
Uyeleri ise atgen yararlanmayr genmglerdi.” (Becer, 2002, s. 83). “Homo Sapiens
Neanderthalis” ise o6lulerini gerli hediyeler ile gdmmekteydi. Bu durum onlarimirdiden
sonra yaam inanclarini ve fiziksel dinyanin da Otesindesudgeleri oldgunu
gostermektedir. “Homo Sapiens Sapiens” olarak éilimsan tlrl ise bugin bilinen ve sanat
eseri olarak nitelendirebilegieniz ilk nesneleri meydana getirdiler. Ozelliklezsag ve
pismeme Kil gibi dayanaksiz malzemelerin kullaniimasi ytidén bu eserler ginimuze kadar

ulasabilmis degildir.

“Magara duvarlarina oyularak yapilan desenlerin enla$kiO. 25.000 ile 20.000
yillarina aittir.” (Becer, 2002, s. 84). Bu gaalarin bilinen ilk érngi 1879'da Kuzey
Ispanya’da bulunan Altamira Marasidir. 1881'de Pair-non-Pair pasasi 1895'te ise
Marsoulas mgarasi ortaya cikarilmgtur. Altamira Mgsarasindaki resimlerde genellikle geyik,
yaban domuzu, mamut, at gibi hayvanlar resmesdiimiBu resimler kalem bicimine yakin
aletlerle cizilmgtir. Genellikle kirmizi, sari, kahverengi ve siyabnkler kullaniimgtir.
Resimler oncelikle figurin ¢ hatlar taa oyularak ve daha sonra da renklendirilerek
olusturulmaktaydi. $ekil 1.1).

Magaralarin duvarlarina yaptiklari bu resimlerle idaargsitli duygularini resimle
ifade etmektedirler ve tamamiyla kendilerine aitirolbir “iz”i kesfetmektedirler. “Bu
resimler ilkel insanin etrafini ¢ceviren dunyayisiicelerini, riyalarini anlatmaktadir. ... bu
calismalardan, onlarin artistik kudretlerini anlamamigmkin olmytur.” (Turani, 2000, s.
28) Bu gucun farkina varan insaho zamanla cevresine hilkmetmeyslamis, cevresinde

olup bitenleri tanimlamaya ve ifade etmeyesgnistir.

Magara duvarlarindaki resimlerde formlarin genellilgzgisel bir bigcimde ifade
edildigi gorilmektedir. Harfin ana unsurlari olan cizgiselruslar ve darbeler byekilde
kendini gostermektedir. “Magdalanien*irsonunda da anlatim yalniz kontur cizgilerine
dontiyor. Oyle ki, bu donemdeki ¢izgi ile anlatinir, yaratma dgil insadir ve artik, yalniz
bilgiye dayanmaktadir. Bu, cizgidenstmyan gelsimin renk lekelerine gitmesi ve sonunda
insacilik, bltiin sanat ekollerinde veggasluplarinda acik olarak gortlir. Oyle, bu gjedi

olayini, bir kanun olarak butin buydk uygarlik dtaranin gelsiminde de izleyebildiimiz




gibi, Girit, Ronesans, Grek ve g@aiz sanatlarinda da go6riyoruz. Burada gorulen,
yeryuzundeki ilk sanatsamalaridir.” (Turani, 2000, s. 28)

Yukarida dginildigi gibi bu donemde insanlar g#i bicimlerde kendilerini ifade
etmislerdir. insanglunun ifade zengingii yasadgl cografyalardan da etkilenmtir. Neolitik
Devirde tarimin bglamasiyla birlikte insanlar sulak alanlara yemdstir. Bu sebepten
Dunya’'nin farklh yerlerinde farkh uygarliklar dmus ve bu bélgelerde gayan insanlar

birbirlerinden farkl Grinler meydana getigtardir.

1.2 Mezopotamya Uyga@inda Yazi

Mezopotamya, Dicle ve Firat nehirleri arasinda pmlk kavme yerlgm alani
olmustur. Sumerler, Akadlar, Asurlular, Babilliler bu \kenlerin en dnemlileridir.Su ana
kadar elde edilen bulgulara gére Mezopotamya Uyga8umerler ile bgamistir. Simerler
bilinen ilk yazi sistemi olan “Civi Yazisi”ni (Cuiferm) gelistiren uygarhktir. §ekil 1.2).1lk
yazili tabletler Sumer Ulkesi'nde, Uruk kentinin yiilk tapinginin bulundgu yerde
bulunmutur. Bu tabletler tahillarin ve buyidk gpahayvanlarin listelerinden meydana
gelmektedir. “Dolayisiyla ilk yazili gostergelerraat hesaplarindan glmaktadir.” (Jean,
2002, s. 13). “Uzmanlara gore daha cok lgelgardimci olmak tzere kullanilan bu yazinin
ilk kayitlari, bir 6ktzl ifade etmek icin bir 6kiloasini, kadini ifade etmek igin vulva cizgili
pubis Gggenini belli bir Gslup ag@rmasiyla gosteren basgteilmis resimlerdir.” (Jean, 2002,
s. 14). Bu resimlerin her biri tek tek belirli bmesneyi belirli bir varii kagilayan
piktogramlardif. (Sekil 1.3). Birden fazla piktogram bir araya gediffi vakit belirli
distinceleri ifade etmektedir. Bu durumda ise bu cieimideogram adini alir. Orngn
“...pubis Ucgenine ddari gosteren saretler eklendiinde daglarin 6te yanindan gelen
“yabanci kadinlar’, yani di koleler belirtiimi olur.” (Jean, 2002, s. 14f%ekil 1.4'te

2 Piktogram: Hiyeroglif ve benzeri yazi sistemlegnoir kavram kasli g1 olarak kullanilan resimselg. (Sozen
ve Tanyeli, 1999, s.190)
® ideogram: Benimsenmipiktogramlar, jaret ettikleri nesnelerin gindirdigi, caristirdigi, ilgili oldugu

baska durum, hal ve oldari isaret etmek icin kullanildiklarinda ideogram adilmiar.



gorulebilen 6rnekte oldiw gibi bir kus, yaninda yumurta ile resmediliyorsa bu “Uretkenlik
anlamina gelmektedir. Piktogramlar tablet halingrigen kil yiizeyine “stylus” adi verilen,
ucu keskin aletlerle cizilmektedir. Zamanla Sumrerber aletleri yanlamasina kullanma
aliskanhgi edinmgler ve psmemk kil Gzerine k@eli damgalar basmaya gs@amislardir. Bu

sebepld.O 2900 yilinda dgru ilk piktogramlar soyut simgelere démidistir.

Civi yazisi uzmanlari yaptiklari gtamalar neticesinde Sumerlerin ¢ivi yazisinda
kullandiklarl g tir yazi aleti olgunu ortaya cikarnglardir: “Ucgen uglu” olan kamgi
koseleri belirtmek icin, ¢ivi yazilari igin “ucu oyulny” olan kamglar ve sayilari yazmak icin
ise “yuvarlak uclu” kanglardan yaralanmglardir. Bu aletlerle piktogramlar canlandgdi
varsaylilan ve civsekline benzeyenrekiller cizmglerdir. Daha sonrakisamada ise tabletler
finnlanarak daha dayanikli hale getiriimektediikt®gramlarin zamanla soyugekillere
dongmesi ve belirli bir sistem dahilinde ilgtin sglamasi Civi yazisinin, yazinin
gelisimindeki en 6nemli gamalardan biri oldgunu gostermektedir.

1.3 Eski Misir Uygarfiinda Yazi

Misir Uygarlgl Antik Cagdaki 6nemli medeniyetlerden biridir. Bu bdlgedelggm
Misir icin hayati bir 6neme sahip olan Nil nehrivgesinde ygunlasmistir. Nil nehri bu
bdlgede verimigin simgesidir. Bu bolgede insanlar Nil nehrininaligl topraklar Gzerinde
tarimsal faaliyetlerini sirdirmekteydiler. Misir gbrligi, Mezopotamya Uygarliklarina gore
daha dengeli bir yapiya sahiptir. Ayrica Misir Wken cevresi deniz ve ¢oller ile cevrili bir
cografi konumdadir. Bu sebepler Misir Uygaglihin sanatina ve kuiltiriine yansgnve
burada meydana getirilen Urtnlerin kendine 6zgutéizda olmasini geamistir. Yapilan
arstirmalar sonucunda Misirda havyacilikl&rasan gocebeler olduklari sanilan ve Nil
deltasinda ciftcilikle grastigi bilinen iki farkli toplum yapisinin vagiindan s6z etmek
olasidir. Bu sebeplerden dolayi belirli bir blutii@isahip olmayan Misir toplumunda sanat

surekli dgisime usramstir.



Eski Misirda yazi olarak kullanilan ve resimsdiehkte olan simgelere “Hiyeroglif”
(Sekil 1.5) adi verilmektedir. “Misir yazisinin katalerini belirten “hiyeroglif’ s6zcgi,
aslinda “tanrilarin yazisi” (Yunanca “kutsal” anlaa gelen hieros ve “kazimak anlamina

gelen “gluphein” kbkinden) demektir.” (Jean, 200227).

Bu yazilar ilk olarak tamalzeme Uzerine uygulangtir. Genellikle tapinak ve mezar
duvarlarina yazilan bu simgeles tazerine oyularak elde edilgtir. Sonraki @amalarda ise
yazl ylzeyi olarak papirlisitkisi kullaniimaktadir. Papiriisiin kullaniimasiafik iletisim

acisindan ¢ok onemli bisamadir.

Papiris Uzerine hiyeroglifleri cizebilmek icin kalim amaclarina goére uclari
yontulmuw ve duizeltiimg olan kamglar kullaniimaktaydi. Hiyeroglif cizimler son derec
dikkatli bir sekilde papirise aktarilmakta ve gostergeler 6zegdamekteydi ve gundelik
hayatta kullanmak olduk¢a zordu. Bu sebepten dolilyyeratik” yazi denilen bir yazi
gelistirildi. “Bu yazi hiyeroglif yaziyla ayni 6zellikie sergiler, (dginceleri ve sesleri
kaydeden belirleyicileri vardir) ama @o zaman i¢c ice gecen bu goOsterge turleri ilkel

cizimlerden yavayava uzaklgir.” (Jean, 2002, s. 42).

1.4 Cin Uygarlginda Yazi

Cin uygarlgl Eski Misir uygark gibi disa kapah bir cgrafya tzerinde dgmus ve
gelismistir. Tarihciler Cin Uygarlginin balangicinii.O. 3000 yillarina kadar uzatmaktadirlar.
Cin’de tarih boyunca disik donemlerde farkh stilaleler hiikiim strgtiir.

Cin sanati, geleneklerine @abir toplum yapisi olmasindan dolayr uzun émdiiide

bu sanatin 6rnekleri ginimize kadar geleBtimiCin yazisinin §ekil 1.6) nitelikleri dger

* Papiriis: Eski Misir kad. ilk kez MO 4. binyilda Nil kiyisinda yggn ayni adh bitkinin gévde katmanlarinin
duizgiin bir yiizey okiuracak bicimde (st liste yaprilarak preslenmesiyle yapilgtir. icadi daha énceki tim
yazi malzemelerini gecersiz biralgnve MS 4. yy.da padmenin yayginlsgmasina kadar tim Akdeniz

Ulkelerinin temel yazi malzemesi olgtur.



yazi turlerinden oldukga farkhdir. Cin yazisinimiinen en eski izleri geyiklerin kirek
kemiklerinde ve kaplumiga kabuklarinda bulunmaktadir. Cin yaZi€). 2000 yilinda ortaya
cikmistir ve bu yazi sistemii0.200 vel.S. 200 yillari arasinda belirli bir sisteme otuston.
Eski Misirda ve Mezopotamya’da yazinin nigeldegisirken, Cin’de yazi ginimuize sadece
ufak desisikliklerle gelmistir. “Cin yazisinin kokeninde yer alan kimi pikt@agnlar bugiine
kadar gelebilmgtir.” (Jean, 2002, s. 47).

Cin kaligrafisinde ilegim 6zelliginin yani sira stislemede dnemlidir. Bu sebeple Cin
kaligrafisi hem airi bir disiplin, hem de rahat ve akici bir fircallenimi gerektirmektedir.
Firca ilk kezi.O. 3000’lerde Cin’de kullanilngtir. Fircalarin yapiminda at, kurt, keci ve
tawan gibi hayvanlarin tiylerinden yararlanigtm. Kullanilan mirekkeplerin yapiminda ise

hayvansal ve bitkisel gar ile keresteden elde edilen karbon kullangtmi

Grafik iletisimin vazgecilmez malzemesi olan g& Eunuch T’'sai Lun tarafindan
1.5.105 yilinda Cin’de bulunngtur. Gunimuizde grafik ilefim acisindan énemli bir yeri olan
baski tekniklerinin ilk érnekleri Cin'de ortaya emkstir. Cin’de geleneksel sanatlardan olan

muhdr oymacifil, baski tekniklerinin bulunmasinda dnemli bir oghamstir.

1.5 Alfabenin Ortaya Ciki

Alfabenin kullaniimasi yazili ilefimde cok oOnemli bir gamadir. ilk alfabe
Akdeniz'in bati kiyilarinda hukim surmiolan ve Kuzey Afrika, Guneyspanya, Sicilya,
Kibris, Yunanistan vétalya’'ya kadar yayilngiolan Fenikeliler tarafindahO. 1500 yillarinda
kullaniimaya bglanmstir. Fenike Uygarll, Sami irkindan Akdenizli bir kavimdir.
Fenikelilerin, kendi dillerinde kendilerine ne adrdikleri tam olarak bilinmemektedir, fakat
kendilerine “Kenan” adini verdikleri tahmin edilntelir. Fenikeliler, denizcilikte ¢ok
gelismis bir medeniyettir ve Aradus, Simyra, Tripoli, Celigtblos, Beryte, Sidon, Tyros,
Akkho liman sehirlerini kurmylardir. Fenikeliler, milattan énce 2500 yillarind@ibaren
Misirhlarla ticari iliskiye balamislardir.

Akdeniz c¢evresinde birgok ticaret merkezleri ve okoller kuran Fenikeliler ger
medeniyetler ile etkilgm icinde bulunduklarindan dolayl hem civi yazisgm de hiyeroglif



yazisi ile tangmiglardir. Gerek civi yazisi, gerek hiyeroglif ve dese de Cin yazisi olsun,
hepsinin ozellikleri de sotzleri ve heceleri kaydektr. Bu durum cok sayida harfi ve
gostergeyi hafizada tutmak gibi bir zoruni&dugetirmektedir. Fenike alfabessdkil 1.7)
sadece 22 harften glmaktadir. Daha sonra ki yillarda Yunanlilar, Fendabesine sesli
harfleri ekleyerek ve harf bigcimlerine geometrik biyum ve estetik getirerek bu alfabenin
gelismesini sglamiglardir.

I.O. VII. Yuzylla dggru buginkii Suriye’de Fenikelilerin kullarggi alfabeye
benzeyen bgka bir alfabe ortaya cikgtir. Bu alfabe Aram alfabesidir. Aram dili ve yazis
Sami dil ailesinin Kuzey-Bati grubundaki Kenan kgéuakraba bir dildir.

Ibranice 22 harften ofan ve sgdan sola dgru yazilan bir alfabedir.itk biciminde
bu yazida da unlu harf yoktur ve o da Aramca giidan sola dgru okunur.” (Jean, 2002, s.

54).1brani yazisi daha sonra “YidP dilini yazmak icin kullanilmtir.

Gunumizde Latin alfabesinden sonra diinyada en gdinklan yazi sistemi olan
Arap alfabesi de Fenike alfabesinden tuggmiArap alfabesinin hangisamalardan gecerek
gunimuize ulgtigl tam olarak bilinmemektedir. Ancak, Arabistan Yaadasinin kuzey
bdlgesinde ygayan “Nabatlilar”in Fenike yazisindan uzaiktas ve Arap yazisina
donismemis bir yazi sistemi kullandiklari bilinmektedir. Ara@zisiibranice gibi sgdan sola
dogru yazilmakta ve okunmaktadir. Arap alfabesi onimsdiarften olymaktadir, ancak
noktalarla birlgtirildikleri zaman bu say! yirmi dokuza c¢ikar.

Yukarda dginildigi gibi Yunanlilar, Fenike alfabesine ©onemli katkda
bulunmylardir. Ozellikle harflerin yoninin soldangsadgru gevrilmesi ve harflerin satir
cizgisine yerlgtiriimeleri bu uygarlgin  katkilari sonucu gerceklmistir.  Yunan
medeniyetinin bu yazi Uzerine yapmoldugu katkilar, daha sonraki donemlerde Roma
Imparatorlgu’nda gelsimini surdirmigtir. Roma Kuzeydéngiltere’den giineyde Misira ve
Batidaispanya’dan dgudairan’a kadar uzanan biyik ve giiclu bir imparatodulRomalilar
Ozellikle Yunan uygarfiindan fazlasiyla yaralandilar. Yunan alfabesi déidklerin aracif
ile Roma'ya ulati ve kullaniimaya bgandi.

Etrisklerin kullanmy olduklari yazi $ekil 1.8) Yunan vyazisinin Sekil 1.9)

gOstergelerine yakin gostergeler icermektedir. skigrin 1.O. IV. ylizyila kadar Roma’ya

® Yidis: Avrupa, Amerika ve Asya’da 3,5 milyon'dan fazlak&naz Yahudisi tarafindan kosulan, Cermen

kokenli dil. Diger birgok Musevi dili gibiilbrani Alfabesi ile yazilir.



egemen olmglardir. Daha sonraki donemlerde ise Latinlerin Btrégemengine son verdii
ve Etrusk alfabesini kendi dilleri olan Latinceygadadiklari tahmin edilmektedir. Ancak bu
konuda Etrusk yazisinin herhangi bir argcidlmaksizin Latinceye uyarlargni ileri stiren
gorislerde vardir. “Ne olursa olsuinO. llI. Yiizyilda 19 harflik Latin alfabesi ortayakmis,
Cicero doneminde X ve Y harfleri bu alfabeye ekleggtim” (Jean, 2002, s. 64).

Roma Imparatorlgu doneminde Romali komutanlarin zaferlerini kutlamee bu
zaferleri anlatmak icin anitsal bir yazi bicimi gamistir. “Bugin kullandgimiz buyuk
harflerin temelini olgturan bu mimari yazida birgcok gigik tslup kullanilmgtir. Bunlarin en
onemlisi “Capitalis Quadrata’dirS€kil 1.10) {.S. II. ve V. yizyillar.)” (Becer, 2002, s. 90).
Bu dénemde yazilar rulo halindeki gflar yerine “Codex” adi verilen ve ginimuizde
kullandgimiz kitaplar gibi sayfalari Ust Uste getirilerekugurulan kitaplara yazilmaya
baslanmstir. Romaimparatorlgu’'nun kiiltirel ve sanatsal mirasiggdi toplumlari (6zellikle
de Bati toplumlarini) oldukc¢a etkilegiir. Bugiin Bati dinyasinda kullanilan yazi sistemi,

Roma alfabesinin bir uzantisidir.

1.6 Ortac@’da Tipografinin Gelimi

Avrupa’da ortaca toprak sahiplerinin egemegine dayali feodal yapida olan
toplumlarin devridir. Bu dénemde Yunan ve Roma Mugetlerinin klasik @retileri bir
kenara birakilngt ve Hiristiyan Kkadltirinin gosii  agirlik kazanmaya bgamistir.
Hiristiyanhgin Avrupa’da yayillma sureci icerisinde elyazmatarem kazanngtir. Metinlerin
elle yazilmasi harflerin yalindjmasina yol acng 1.S. IV. ve IX. yizyillarda “uncial” ve
“yari-uncial” yazi Usluplarini gefiirmistir.” (Becer, 2002, s. 91). Uncial yazi, buylk
harflerden olgan ve kivrimlari az olan bir yazi karakteridir. ¥ancial, karakterler ise

gunumuzde kullangimiz kacguk harflerin ilk drneklerindendir.

Charlemagne’in iktidara gelmesinden 6nce Roma’dadbuemin butin harfleri
kullaniimaktadir. Charlemagne’in iktidara gelile beraber yeni bir yazi tirl ortaya cikar.
Yazi-uncial harflerden esinlenerek tasarl@dahmin edilen bu harfler “Karolenj” harfleri
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olarak bilinir. “Karolenj yazisinda buyik harfleplg dizenli ve aciktir. Kuguk harfler ise
“onk” yazisina gore daha ince vesktdir.” (Jean, 2002, s. 87).

Gotik donem Ortagdin son gamasidir. Bu doénem XIl. yazyilin ortalarinda
baslamistir ve RoOnesans’a kadar devam etmi Bu donemde el yazmalari ve harf
formlarinda dgisimler meydana gelngiir. Yazicilar, zamanla “Karolenj” harflerinin yeii
alacak olan “Gotik” harfleri kullanmaya famislardir. Gotik donemde ortaya ¢ikan mimari
Uslup ile harf formlarinin benzegli oldukca sasirticidir. Gotik harfler, Karolenj harflere
oranla daha dar bir yapiya sahiptir. Bu nedenlékdudrfler sayfada yer kazanma acisindan
daha avantajlidir. Ayrica bu donemlerde kullanileiy kalemler yandan oyulmaya
baslanmstir. Bu durumda, yazicilar kalemleri yan tutmak wata kaldiklari icin, yazi

karakteri dar acili ve “kirik” bir yapiya dograUstir.

1.7 Ronesans’ta Tipografinin Ggini

Ronesans, XV. ve XVI. Yiizylllardhalya'da balayan ve daha sonra butiin Avrupa’ya
yayllan sanatsal, bilimsel ve kilturel getieleri ifade etmektedir. ROnesans’in ortayasgiki
birden birde olmamgtir. “Bu olusuma, toplumsal yapi icinde ggth olaylarin ve ditincelerin
onemli yardimi olmgtur. Sanat hareketlerinin de, bu toplumsal gyeke tamamen paralel
olarak belirip, gelimeye baladigi anlgilr.” (Turani, 2000, s. 343). Bu donemde toplumsal
alanda himanist bir felsefe anlgglyegemen olmy Antik Yunan Medeniyeti'nin eserleri
yeninden incelenmeye fdanmstir. Yine bu donemde Kilise'nin toplum Uzerindekkisi

zamanla zayiflangtir ve bu durum laik bir toplum yapisinin gfoasini sglamistir.

1450 yilinda Grafik tasarim, basim ve yayinciliksaglan olduk¢a dnemli olan bir
bulus gerceklstiriimistir. Johann Gensfleish zum Gutenberg bir kitabpodrafik baski
teknigi ile basiimasina olanak ayan bir sistem bulmgur. Gutenberg, bu buunu
gerceklgtirirken Cin'de “xylo-typography” adi verilen baskekniginden esinlenmgtir. Bu
teknik, Cin harflerinin afap kaliplara oyulmasi ile elde edilmektedir. Ciidafisi alsap
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kaliplarin kullaniimasina uygun bir yapiya sahipflince’de her karakter ayri bir anlam
tasimaktadir ve harfler arasindakighak cok dnemli dgildir.

“Gutenberg, herbirinin tzerinde yiksek kabartmaHhairfin yer aldgl; bagimsiz, yer
degistirebilen ve tekrar kullanilabilen metal paracikhalan yaralanmay akil etgti.” (Becer,
2002, s. 92). Gutenberg, yardimcisi Johann Fubeilaber basti ilk eserlerden biri “42 Line
Bible” (42 Satirli Incil) adi verilen eserdir.Sekil 1.11) “...bu eserin tipografik yapisi
incelendginde, oldukca ilging bir yapi ortaya c¢ikar. O deeryayginlikla kullanilan yazi
bicimi, el ile yazilan kesik u¢ karakteriydi. Guteg, bildgi ve o zamana kadar gorglii tek
tarz olan bu Gothic (Black Letter olarak da adlahd) yazi karakterini kopya etmeye ¢l
Baski harfleri ile bu yazi karakterlerini kopya etkngok guctl, cinki yazi stilinde el yazinin
genel karakterinde olgu gibi harfler birbirine bigikti. Bu ytzden bilgik harfler (ligatures)
farkh ciftlemeler ile dretildi. Gutenberg bu zoiluhuk ylzinden harfleri bireysel bigcimde
uretmek yerine, yakkak 270 farkli kombinasyon ile tiretmek zorunda kafdnesin “a” harfi
bireysel bir metal kalip ile basiimak yerine “di&y”, “aqu” gibi bltin gruplar halinde Uretilip

kelimenin kurgusuna gore uygun olan kullanildi.’¢éld, 2004, s. 100).

Matbaanin gejmesi sayesinde Avrupa’da ve dinyada gafaistl bir gefime
baslamistir. “1467’'de Conrand Sweynheym ve Arnold Panndidiya’'nin Subiaco kentinde
Roma kapital yazisi ileSariman minuskulini biraraya getirerek bugin kullakta

oldugumuz cift kodlu alfabeyi yarattilar.” (Becer, 2062,93).

Venedik'te ise Aldo Manuce yeni bir yazi tasarlamagirisir ve ortaya “lettera
antiqua” adi verilen bir yazi karakteri ¢ikar. Asa) Manuce “italik” harfleri ve “gk-islek”
yazlyl da tasarlar. Bu yaziy tasarlarken “Petraroayazisindan esinlenstir. Diger taraftan
Francesco Griffo, 1495 yilinda Pietro Bembo'nun ‘B&tna” adli eserinin basimini yapgtr
ve bu basimda kullaniimak Uzere Romen uslubundaydm karakteri tasarlagtir. Bu

yazinin sadelgiriimis hali, ginimuzde “Bembo” adi altinda kullaniimaktad

Fransa’da yazinin geimi Ozellikle XVI. ylzyilda blyuk bir gefim gostermgtir.
Geoffroy Tory, Geoffrey Paciolly’nin ¢aimalarindan izleyerek “Chambfleury” tarzi denilen
yeni bir tarz yaratir. Bu arada Claude Garamondyhn calismalarindan esinlenerek, kendi

adiyla da anilacak olan, “Garamond Romen” adi @erfRomen harflerini tasarlagtr.



12

1720 ile 1770 yillan arasinda beliren “Rokoko’lisgirafik tasarimi da etkilergiir. Bu
donemde Pierre Simon Fournier de Jeune, tipogr&fitlanilan 6lgtlere “Cicero” adi verilen

yeni bir standart getirrgiir.

William Caslon (1692-1766), 1720’de Londra’da hddkiimhanesini kurmgur ve
1816 yilinda “Caslon Old Style” adi verilen yazrdieterini tasarlangtir. (Sekil 1.12) 1757
yilinda ise John Baskerville (1706-1775) kendi adegiyan “Baskerville” isimli yazi
karakterini tasarlamgtir. 1764'te  Pierre-Simon  Fournier (1712-1268) “Mah
Typographique” isimli kitabini yayimladi ve “punfodlcii sistemini buldu.

1.8 Aydinlanma Ca& ve Gunumuzde Grafik Tasarim ve Tipografi

Sanayi Devrimi XVI. ve XVII. yizyillar arasinda hiit Avrupa’da kokli dgisimlere
neden olmg ve dinsel, bilimsel, siyasal, felsefi ve sana@anda dglincelerin dgisimini
sglamistir. Sanayi Devrimi, insargunun tarim toplumundan sanayi toplumuna gade

¢cok dnemli bir gamadir.

Sanayi Devrimi doneminde meydana gelegiigmler grafik tasarimi da etkilemtir.
Ozellikle yayincilik, reklam ve afitasariminda 6nemli g@aimler meydana gelngiir. Bu
donemde Tipografik baski telgmin yani sira, Litografik baski tekgi de kullaniimaya
baslanmstir.

Litografik baski tekrnii Alois Senefelder tarafindan 1796 yilinda bulugtou Bu
teknikte su ve y&n birbirine kargmamalarindan dolayi, ayni ylizey tzerinde baskiryaga
baski yapmayan alanlar elde edilmektedir. Baskulgepk yluzey mirekkebi ceker, baski
yapilmayacak olan alan da suyu c¢ekerek baskiyaabkltanimg olur. Daha sonrakisamada

ise baskinin yapilaga kagit pres yardimi ile % ylzeyine siltirilarak baski glemi

® Punto: Baski yazilarinin genel &lci birimidir.punto, metrik sistemde yakjgk 0,376 mm.dir. Bir harfin
yuksekligi milimetre olarak 6lgilip dorde boélinerek yaida punto dgeri bulunabilir. 12 puntoluk harf
Olcisline pica denilmektedir.4 mm 6lctlen bir haunto dgeri;1 punto 0,376 mm ise 4mm 0,376 mm'ye
bolindr. Punto deeri yaklgik olarak (10,6) bulunur.
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gerceklatiriimektedir. Litografinin kullaniimasiyla ¢ok ré&h tas baski Amerika’da grafik bir
uslup haline gelmgtir. Bu tekngin gelismesiyle tipografi tekr@i ile basilan atiler azalmaya
baslamistir. “Litografinin, tasarimcilari tipografik baskiekniginin sinirlamalarina
kalmadan, batin gorsel unsurlari istedikleri bicilonu ve renklerde kullanabilme
Ozgurligune kavygtu. Bu tur gorsel olanaklar, o donemin tasarimtiaioldukca suslu, girift
ve dekoratif bir dilin egemen olmasina yol agimi” (Becer, 2002, s. 98).

Yazi karakterleri XIX. ylzyilda gitlenmeye bglamistir. 1803'te ilk kez “fatface”
(kalin hath) yazi Robert Thorne tarafindan tasariatir. 1815 yilinda “Egyptian” adi verilen
yazi karakterini tasarlangtir. Bu yazi karakteri “slab-serif” (kare tirnaklyazilarin ilk
orneklerindendir. 1816 yilinda William Caslon IVafss-serif” (tirnaksiz) yazi karakterlerini
tasarlamgtir. 1895 vyilinda yazi karakteri tasarimcisi FredeWN. Goudy (1865 1947)
“Calemot” isimli bir yazi karakteri tasarlagtir.

Sanayileme ile birlikte gelen makingdene grafik tasarimi da etkilemive baski
teknolojilerinde 6nemli yenilikler getirrglir. 1811’de Friedrich Koenig buhar giici ile gah
bir baski makinesi ve 1798'de Nicholas-Louis Roldegit yapimini kolaylstiran makine
tasarlamytir.

XX. yuzyilda tipografi alaninda teknolojik ggilinlerin varligi daha fazla hissedilmeye
baslanmstir. 1904 yilinda ofset baskinin bulunmasini, 186ius Lumiere’in renkli fotgraf
donemlerde ise Marinetti, geleneksel tipografi gBlaa kagl cikip yeni bir tipografik

anlaysin olmasi gerekgini belirtmistir.

|. Dinya Savg@'ndan sonra ortaya cikan Dada hareketinde saagt¢uarolan
tipografik elemanlara, farkli kolgjlar ekleyerekrifjen ve kontrast alanlari olurmayi
amaclayan tipografik deneyler gercefienislerdir. Ayni donemlerde Hollanda’da “De Stijl”
sanat grubu Theo van Doesburg (1883-1931), Pietdkitam (1872—-1944), Vilmos Huszar ve
Bart van der Leck (1876-1958) tarafindan kuruftuu Bu grubu olgturan sanatcilar
tasarimda kullanilan elemanlarin dik acili ve sankierden olgmasi gerekgini
disinmekteydiler. Bauhasun’un gglérinin etkili olmasi ile beraber tipografinin Lletisim
aracl olmasi gerelgi savunulmgtur ve okunabilirlik 6nem kazangtir. Bu donemde Paul

Renner “Futura” isimli yazi karakterini tasarlgim.
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1928 yilinda Jan Tschichold “Yeni Tipografi” kavram ortaya atngtir. Yeni
tipografi, tasarimda asimetrik harf dizenlemeleri@ans Serif ve geometrik yazi

karakterlerini ve diyagonal bir kompozisyonu savusiur.

Stanley Morison 1932 yilinda “Times New Roman” ikinyazi karakterini
tasarlamgtir. 1938 yilinda William Addison Dwiggins (1880-8%8) “Caledonia” yazi
karakterini tasarlamtir. 1950’'de ise Hermann Zapt, XX. yuzyllinin 6nemjazi
karakterlerinden biri olan “Palantino’nun tasarimyapmstir. 1957 yilinda Max Meidinger
New Haas Grotesque isimli ve gunimuizde “Helveticddrak bilinen yazi karakterini

tasarlamytir.

1960'da fotodizgi sistemi kullaniimaya gd@nmstir. Fotodizgi sayesinde eski yazi
karakterlerinin basimi da yapilmayaslaammstir. Fotodizginin getirdii yeniliklerle birlikte
grafik estetik anlaginda da dgisiklikler meydana gelmnstir. Herb Lubalin, yazi
karakterlerini gorsel mesaji ileten ve ilegnaldusu kavrami somutkdiran bir eleman olarak
gormistir. Lubalin yazi ve gorunttyd ayri ayri gle goérintl yazi karakterini birbirleriyle
batunletirerek tasarlangtir. 1980’ler gelindginde bilgisayar teknolojisi tipografi tasarimina

da hakim olmaya Bamistir ve “dijital tipografi” kavrami ortaya ¢ikngtir.

Ozetlenecek olursa tipografinin tarinsel gefi yazinin ortaya ciki ile
baslamaktadir. Kesin olmayan tarihlere goi€. 3500-3000 yillarinda Siimer'de Uruk
doneminde ilk piktogramlar ortaya cikgnr. Ayni donemlerde Cin'de yazi piktogram
asamasindan ideogransamnasina gecmidaha sonra ise fonogramlagecilmitir. 1.0.3000
yillarinda Hindistan'da ilk yazi bicimleri ortayakeistir. .0. 3000-2500 yillari arasinda
Misirda hiyeroglif adi verilen yazi sistemi kulidmaya balanmstir. 1.0. 1000-700
yillarinda ise Fenike alfabesi ve Yunan Medeniyatiou alfabeye ilave etmioldugu Unla
harfler ile birlikte Yunan alfabesi ortaya cikynr. Ayni dénemlerde Aramlilar iskorani ve
Arap alfabesinin ortaya ¢ikmasinda etkili oklaudir. 1.0. 600 yillarina gelinginde ise Latin
alfabesi, Roma’ya egemen olan Etrisklerin etkesioittaya ¢ikngtir. Ancak bu konuda kesin
bir kanit bulunmamaktadir. Ortgca@dneminde Avrupa’da Karolenj yazisi ortaya ¢imi
Bu donemlerde Gotik yazi karakteri de Latinceyi lyaz aktarmak igin kullaniingtir.
Dogu'da ise Yunancadan tureyen Kiril alfabesi sphaya bglamistir. Rénesans’ta Eski
Cin'de geleneksel sanatlardan biri olan mihUr ogaw@atinin gedimi sonucunda Avrupa’da

matbaa ortaya cikitir. Gutenberg tipografik baski telgniile bir kitabin basimina olanak

" Fonogram: Bir sesi ya da ses dizimini belirtenilydscimdir.
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sglayan bir sistem gafiirmistir. Aydinlanma Cginda sanayi devrimi ile birlikte kayan
makinel@me sureci icerisinde baski teknolojilerinde 6neagmalar kat edilngtir. Ayrica
tasarimcilar tarafindan, doénemin sanat aglagna paralel olarak yazi karakterleri

tasarlanmtir.
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BOLUM II

2.1 Harflerin Anatomisi

“Harf (type) s6zcgl, harf yapisi anlamina gelen Yunanca “typos” s@iénten
gelmektedir.” (Sarikavak, 1997, s.3). Harfler tipafitk tasarimda en 6nemlgélerin bainda
gelmektedir. Bu bolimde Blak olarak secilen “harf anatomisi” kavrami, haritefiziksel

Ozelliklerini ifade etmek i¢in kullanilngtir.

Harflerin anatomik yapilari yuzyillar boyunca farkulltirlerde dgisimler gostererek,
gelisimini giinimiize kadar surdirgtiir. Ozellikle kullanilan malzemeler harf formlann
degisiminde onemli rol oynangtir. Ornesin Ortac& manastirlarinda kagkalemler gik bir
acl ile kullanilmaktadir. Bu sebepten dolayi, rede ince ve kalin hatlar glmaktadir. Harf
formlarinin tasarlanmasinda bazi temel geometkikeseen yararlaniingtir. Bayuk harflerin
tasarlanmasinda kare, daire ve Uc¢gendeganligeometrik formlar kullaniimaktadir. Eski
Yunan ve Roma Medeniyetlerinde harfleri bigcimlend#k icin geometrik cizelgeler
olusturulmustur. “Kicuk harflerin govde yuksekliklerini belijen yatay cizgi ile satir gizgisi
arasindaki uzaklik “x yikseldi’ olarak adlandirilir. Bu kiicuk harflerin standaiikseklgidir
ve en net Olgllebilgg harf, kiigik “x” harfidir.” (Becer, 2002, s. 17 Mer bir harfin kendine
6zgu, karakteristik yapilari vardir. Ugar, “Gordletisim ve Grafik Tasarim” adl eserinde bu

yapilari tanimlamak icin belirli bir terminoloji Getirmistir. (Sekil 2.1)

Harflerin grafik tasarimda birbirleri ile olan gkileri hem harflerin, hem de “espas”
olarak adlandinlan btuklarin tasarlanmasini gerekli kilmaktadir. Bu slb&larin
diizenlenmesi harf, s6zcuk ve satir arasiuddarinin diizenlenmesi olarak tgsbk altinda

toplanabilinir.

Harfler birbirlerinden farkl bigimlere sahiptir.ulBdurumu Ucar “Gorselletisim ve
Grafik Tasarim” kitabindgu sekilde ifade etmektedir: “L harfi kendinden sonrdiarf ile
bileskesinde ayri bir siktirma gerektirir. A harfi H harfine kiyasla dahakcoegatif alana
sahiptir. Her bir harfin bir 6nceki ve sonraki ilelan iliskisi bosluklarin 6zenle

dizenlenmesini gerekli kilar.” (Ucgar, 2004, s. 132)
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Yazinin tarihsel ggimine bakildginda oncelikle buyik harflerin kullanilgnoldugu
gorulmektedir. Kucuk harflerin ilk 6rnekleri “Yauncial” adi verilen yazi karakterlerinin
ortaya cikmasi ile gorulmgtiir. Buyuk ve kucuk harflerin farklislevsel 6zellikleri vardir.
Kicuk harfler metin icinde gézin daha rahat haretetesini splamaktadir. Bayuk harfler

iIse daha kolay dikkat cekmektedir ve tanimlanabiiedir.

2.2. Tipografik Karakterlerin Siniflandirilmasi

Baski tekniklerinin gelmesi ile beraber e#lenen yazi karakterlerinin
siniflandinimasi tipografinin  dnemli alanlarindabiridir. Tipografinin gelgim sireci
icerisinde yazi karakterlerinin  siniflandiriimasandfarkli  yontem ve yakkamlar
gelistirilmi stir. Ornek vermek gerekirse, yazi karakterlerinamitisel olgum siirecine gore
veya yazi karakterinin bicimine goére siniflandirarainevcuttur. Ayrica yazi karakterlerinin
sahip oldgu geometrik 6zellikler de yazi karakterlerinin #amdiriimasinda kullanilan
niteliklerdendir. Bu bolumde farkli yontem ve yadtalarla siniflandirilan yazi karakterlerine

deginilecektir.

Latin alfabesindeki yazi karakterlerinin g&hi incelendginde temel olarak iki farkl
yapida siniflandirildiklart gorilmektedir. Bu slarfdirma harflerin  geometrik yapilari
dikkate alinarak yapilngiir. Bu siniflandirma “Eski Tarz Sistemi” (Old S¢ylve “Esit-en
Sistemi” (Even-width) olarak iki temel bdlume aymdktadir. Bu gruba girmeyen geir
duzensiz yapidaki yazi formlari ise “Serbest Taiztak adlandiriimaktadir.

Eski Tarz Sistemi (Old Syle): Eski Tarz Sistemi ibagometrik sekiller tzerine
kurulmustur. “bayutk harflerde her bir harfin yapisi farkltasisa da, onlarin gasi bu temel
geometrik @eler Gzerinedir. Bu sistemin temel kagndS 200’de yapilmy olan Roma’daki
Trajan Sutun’dur.” (Ucar, 2004, s. 134). Bu yazrdkderlerine Garamond, Palatino, Trajan,
Albertus, Serif Gothic, Avant Garde Gothic, Lydigazi karakterleri 6rnek verilebilmektedir.
(Sekil 2.2)
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Esit-en Sistemi (Even-width)Esit-en Sisteminde harflerin yapisini dikdortgenpesli
ve yamuklar olgturmaktadir. Bu sistemi Eski Tarz Sisteminden aytemel 6zellik, her bir
harfin lekesel dgerinin diger harfler ile ayni olacakekilde tasarlanmgi olmasidir. Bu
sebepten dolayr dukan yapida olan Ug¢gen, kare ve daire yerine da@igkia bir 6zellik
gosteren dikdortgen, elips ve yamuklar harflerimeé yapilarini meydana getirmektedir.
Helvetica, Univers gibi tirnaksiz (sans-serif) yagzarakterleri ile Bodoni, Bookman,
Clarendon gibi tirnakh (serif) yazi karakterlergitten Sistemine 6rnek verilebilmektedir.
(Sekil 2.3)

Bu tur siiflandirmanin ginda kalan ve “Serbest Tarz” olarak adlandirilanbgr
“script” yazi karakterleri dahil edilebilmektediBu tlr yazi karakterleri uzun metinlerde,
okuyucunun g6zini yormamak icin kullaniimamaktau. yazi karakterleri sadece 6zel

tasarimlarda kullaniimaktadir.

Yazi karakterlerinin siniflandiriilmasinda farklr biaklasim ise Ruari Mc Lean’in
“The Thames And Hudson Manual Of Typography” adlerende yer almstir. Bu yonteme
gore yazi karakterleri 11 k& altinda siniflandirimaktadir.Sékil 2.4) Asagida bu gruba
giren bazi temel yazi karakterlerine kisacgimiémistir.

[. Grup: Himanist
Bu yazi ailesi 15. yuzyillda roman yazi karakterilkn rneklerindendir. Bu gruba
ornek olarak Verona, Roger’s Centauri Goudy’'s Kelayeverilebilir.

II. Grup: Garald

Bu yazi ailesi ismini Garamond ve Aldus yazi kaesltrinin birlsmesinden alngtir.
Bu yazi ailesine Garamond, Bembo, Caslon, Gane¥eisdome, Mardersteig’s Dante,
Novarese’s Garaldus, Tchichold’s Sabon vyazi karkte girmektedir. ingiliz

terminolojisinde Himanist ve Garald gruplari esketolarak siniflandiriimaktadir.

[ll. Grup: Gegcgken (Transitional)

Bu yazi ailesi geleneksel ve modern yazi karakiedeasinda yer alir. Bu yazi
ailesinin ilk tasarimlarini Fransiz tipografi sapat Grandjean’s Rmain du Roi 19694'te
tasarlamgtir. Bu yazi karakterlerine Baskerville, Bell, Timmand Photina Monotype Fournier

gOsterilebilir.
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IV. Grup: Didone
Bu grubun 6érnekleri arasina, gruba ismini de ver@igot ve Bodoni yazi karakterleri
konulmaktadir.
V. Grup: Mechanistic (Slab Serif)

Bu grup ayni zamandimgiltere’de “Egyptian” olarak bilinmektedir. MemghiJost's
Beton, Clarendon, lonic, Rockwell bu grubu dahiledlinen yazi karakterleridir.

VI. Grup: Lienal A (Grothesk)

Tirnaksiz olarak tasarlanan yazi karakterleri Liengazi ailesi olarak
siniflandiriimaktadir. Tirnaksiz yazi karakterldrugiin “sans” veya “sans-serif” olarak
adlandirnimaktadir. Ayni zaman da bu grulmailtere’de “Grotesque” kelimesinden gelen

“grot” denilmektedir. Almanya’da grotesk, Amerika&dse Gothic adi verilmektedir.

Lienal B (Neo-Grothesk)
Bu grubun en bilinen yazi karakterleri arasindatiew’'in Univers ve Miedinger’in

Helvetica isimli yazi karakterleri gosterilebilir.

Lienal C (Geometric)
Bu grup temel geometriksekillerin kullaniimasiyla olgan tirnaksiz yazi

karakterleridir. Renner’in Futura isimli yazi katek en bilinen érngidir.

Lineal D (Humanist)

Bu yazi tipine 6rnek olarak Gill’'s, Gill's Sans ¢éslebilinir.

Yukarda dginilen siniflandirma dinda farkl bir siniflandirma ise yazi ailelerini
bicimsel 6zelliklerine gore ve tarihsel elun sireclerine gére de siniflandirmaktadir.
Asagidaki siralama Ucgar'in “Gorséletisim ve Grafik Tasarim” adl kitabindan yararlanikara

yapiimstir.

Tarihsel Olgum Sirecine Goére Yazi Karakterleri
1- 1617 Fransa: Eski Tarz (Garamond)
2- 1757ingiltere: Transitional (Baskerville)
3- 1788italya: Modern (Bodoni)
4- 1895 Amerika: Kalin Tirnakh (Century)

5- 1957Iisvigre: Tirnaksiz (Helvatica)
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Bicimsel Ozelliklerine Gore Yazi Karakterleri

1- Tirnakl Yazilar: Garamond, Times, Bodoni,Galia@B@éslon, Palantino

2- Kalin Tirnakli Yazilar: Clarendon, Typewriter, Rowdl

3- Tirnaksiz Yazilar: Helvetica, Futura, Univers, Av&adre, Verdane, Gill Sans
4- Kaligrafik Yazilar: Shelly Allegro, Zapt Cancerypnet, Brush Script, Present

Yazi karakterlerinin siniflandiriilmasinda bigdr yontemde ise yazi karakterlerisbe

baslik altinda siniflandiriimaktadir.

1- Eski Tarz (Old Style):

Bu gruba giren yazi karakterlerinin kokenleri Odagelyazmalarindaki Carolian
Minuscule’lerine kadar uzanmaktadir. Cladue Garamn@b480-1561) “Garamond”’ yazi
karakterini tasariminda bu formlardan etkilestimi Garamond’un tasarlamioldugu yazi

karakterleri bu gruba girmektedir ve XVIII. YUzylkadar Avrupa’da etkisini strdUrrytiir.

2- Geg Donemi (Transitional):

“Bu gruba giren yazi karakterlerinin ince ve kahatlari arasinda geleneksel yazilara
gore daha belirgin bir kontrast vardir.” (BecerP020s. 178). Bu gruba giren en dnemli yazi
karakterklerinden biri John Baskerville’nin tasaniga oldugu, kendi adini tayan,

“Baskerville” yazi karakteridir.

3-Modern:

“Modern yazilarda ince ve kalin hatlar arasindaintkast Gst sinirdadir. Yuvarlak
bicimlerdeki incelme ekseni dikey konumdadnce hatlar ayni kalinlikta ve yatay bir cizgi
gorunumindeki serfiler, gbvdeye dik bir aciylaglairlar.” (Becer, 2002, s. 178).
Giambatista Bodoni (1740-1813) tasarlamuldugu yazi karakterleri bu gruba 6rnek

gosterilebilir.

4-Egyptian:

“Bu yazi karakteri XIX.. yuzyillin bdarinda kullaniimaya Bnmstir. Bu yazi
karakteri iskelet yapisinda hemen hemen hicbir fasiit olmayan et kalirfina ve kalin
dikdértgen seriflere sahiptir.”(dyurt, 1995, s. 193). Giambatista Bodoni (1740381
tasarlamy oldugu yazi karakterleri bu gruba 6rnek gosterilebilir.
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5-Tirnaksiz (Sans Serif):
Bu tip yazi karakterleri 1920’li yillarda kullanibya balanmstir. “Tirnaksiz”
yazilarda butin hatlar ayni kalinhklardadir ve metrik bir anlayla tasarlanngiardir.

Adrian Frutiger’in tasarlamioldugu “Univers” isimli yazi karakteri bu gruba érnektir

2.3 Tipografik Tasarimda “Okunabilirlik” (Legibil

“Tipografik mesaj iletimi, yazilari okunur kilan teliklerin bir araya getiriimesiyle
saglanir. Okuyucu; yazili bilgiyi en az caba ve zotllalgilayabilmelidir.” (Becer, 2002, s.
185). “Okunabilirlik” (Legibility), yazi secimindenharflerin dizenleri bicimlerine,
bosluklarin tasarlanmasindan, satir icerisinde buluhanf sayilarinin belirlenmesine ve

harflerin boyutlarinin tasarlanmasina kadar colkiglein yelpazeyi icine almaktadir.

Okunabilirlikte harflerin diizenlegibicimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Her harfin
kendine 6zgu, karakteristik bir yapisi vardir. Hawf bicimsel 6zellikleri ile dier harflerden
ayrilmaktadir. Her harfin sahip olgu yatay ve dikey hareketler ve kivrimlgimli hatlar
belirli bir kontrast olgturmaktadir. Bu 6zellik bir harfin s6zcik icerisendalgilanmasini
kolaylastirir. “ABD’de yapilan bir argtirma, serifli yazilarin uzun metinlerde daha okkdna
oldugunu ortaya koymgtur.” (Becer, 2002, s. 186). Serifler, harfleri meicerisinde daha

belirgin kilmaktadir ve ayirt edilebiligini saslamaktadir.

Blyuk ve kiuguk harf kullanimi da okunakglietkileyen énemli bir unsurdur. Tamami
blyuk harflerle olgturulan bir metin icerisinde okuma zamaaktadir. Cunkl buyuk harfler
esit yuksekliktedir ve metin icerinde tek ve dgem bir hat olgturmaktadirlar. Bu sebeple
harfi algilama siresi uzamakta ve gozin satirbtajavalamaktadir. Kacuk harfler buyik
harflere gbre daha dmken yapidadirlar ve dugan bir hat izlememektedirler. Bu sebeple
g0z, harfleri dger harflerden ¢cabuk bgekilde ayirt etmektedir ve algilamaktadir.

Harflerin kendilerine 6zgu formlarindan dolayi, Hearf farkli bir bicimde bguga
sahiptir. Okunabilirlik agisindan bu foklarin tasarlanmasi gerekli olmaktadir. “Tipogkaf
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yapi icinde kullanilan bhguklarda tutarhlik ve sureklilik sgdanmalidir. Tipografik armoniyi
etkileyen U¢ unsur vardir: Harf boyutu, satir ungnl ve satir arasi Btuklari. Bunlar
arasinda dgru ve mantikli bir yapi kuruldiunda; zor ankalan yazilar bile en Ust dizeyde
okunaklilik kazanir.” (Becer, 2002, s. 186).

Okunabilirligi etkileyen bir dger 6nemli unsur da harflerin boyutudur. Harflerin
bulundgu baski ylzeyi ile gbz arasindaki mesafenin 25-8b olmasi okunabilirlik
acisindan idealdir. Bu mesafe icin en uygun hasfubo ise 9-12 puntodur. Ancak harf
boyutu secilirken metnin hitap edtikitlenin dikkate alinmasi gereklidir. Buna gorarh
boyutu belirlenmelidir. Orngn okumay! yeni grenmekte olan cocuklara hitap eden bir

metin icin daha buyik boyutta harfler tercih ediliahie.

Harflerin arasindaki bguklarin yaninda satirlarin birbirleri ile olan naéssi de
okunabilirligi etkilemektedir. Ancak satirlar arasishak olabildiginden fazla veya az olmasi
durumunda, okunabilirlik gganamayabilmektedir. Bunun i¢in 9-12 puntoluk mietide 1-4

puntoluk satir arasi Blugu ideal bir 6lct olarak kullanilabilmektedir.

Yazi karakterlerinin et kalirgi, genglikleri, egimli olmalari veya yazi karakterlerinin

renkleri gibi daha bircok sebep okunabifirletkilemektedir.

2.4 Metin Duzenleme Bigimleri

Becer, Grafik Tasarim véletisim adli eserinde metin dizenlemelerinde bemel

yaklasim olduzunu belirtmektedir.

[EEN
1

iki tarafli bloklama (satir uzunluklarsie)

N
1

Soldan bloklama (satir uzunluklarigigken)

w
1

Sadan bloklama (satir uzunluklar glgken)

N
1

Ortadan bloklama (satir uzunluklarigigken)

a1
1

Asimetrik bloklama
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Genellikle uzun metinlerde iki tarafli bloklama geldan bloklama kullaniimaktadir.
Soldan bloklama, okuma sisteminin soldargasal@ru oldysu Ulkeler icin gecerlidir.
Bu sekilde g6z akkan oldgu sistemde, satir takibini daha kolay yapabilmekidki taraftan
bloklama ise metin icinde dengeli bir yapglsanaktadir ve okumaya yardimci olmaktadir.
Ortadan bloklama yontemi ise genellikleshidarda ve ara bgiklarda kullanilan bir metin
dizenleme bicimidir. “Ortadan blok yazi dizenlemdsi géz, her defasinda farkl bir
satirbal noktasina dorflyaptgindan, genelde metin diizenlemeleri icin uygupgilde. Kisa
surelerde okunabilecek yazi Obeklerinde ortadark dtallanilabilir, ancak devamlig
metinlerde okumayi gugierir.” (Ugar, 2004, s. 129).

Metinlerin dizenlenmesinde ve bu metinlerin sayfariine yerlgtiriimesinde de bir
cok tipografik elemanin yapisi dikkate alinmaktad®adece metin dizenleme bigciminin ne
oldugu desil, bunun yaninda kullanilan yazinin karakteri, ig@zkullanilan buydk ve kuguk
harfler, yazinin boyutu, satir uzuglu(kadrat ya da mm. geri olarak), satir arasi gaklar
(punto dgeri olarak), metnin derindi (kadrat ya da mm. @eri olarak) gibi daha pek cok

tipografik eleman g6z dntine alinmaktadir.

2.5 Yazi ve Resinfliskisi

Grafik tasarim birden fazlagénin bir araya getiriimesiyle gfmaktadir. Herhangi bir
grafik tasarim trintnde tipografinin kullaniimasiryaninda, bununla berabgtenen konu
ile butunlik taimakta olan ¢g@tli semboller, resimler,saretler de kullaniimaktadir. Grafik
tasarim 0Urininin ofum sireci icerisinde, dailen bu birbirinden farkli gorsel
materyallerin, ile§im mesajini bicimlendirerek ve uyumlu bir kompozimy yaratarak

kullaniimasi gereklidir.

Tipografi, tasarimi yapilacak olan gorsel elemanlé&ainda gelmektedir. Tipografi,
bir grafik tasarim drininde hem icerik hem de d0etkiye sahip olmasindan dolayi,
aktarilan mesaji bilgi olarak vermenin yani sit@sgl olarak da iletebilme 6zgline sahiptir.
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“Tipografi her grafik tasarimcinin Gzerinde titkde durmasi gereken son derece 6nemli ve
gerekli bir konudur, zira resim, resimleme (illizstyon), diyagram ya da renk kullanmadan
grafik tasarimlar olgturmak muimkindir ancak, yazi ve tipografi tim drafasarim
ihtiyaclarinin kagilanmasinda temelgédir.” (Ucar, 2004, s.162). Bu bakimdarget grafik
tasarim elemanlarini kullanmadan, sadece tipografémanlari kullanarak etkili grafik

tasarimlar, afler iretmek mumkun olabilmektedir.

Sayfa Uzerinde fofgraf, resimleme (illistrasyon), diyagram gibi gorsehlzemeler
belirli bir gorsel hiyeragi kullanilarak dizenlenmektedir. Bu goérsel hiysian

olusturulmasinda etken olan faktorigmlardir.

[EEN
1

Boyu-kapladg alan
2- Yogunlugu, koyu-acik dgerleri

w
1

imajin kendi dgal dinamgi

4- Renk dgerleri

Tasarimda kullanilan gorsel elemanlarin boyu veldda alani farkl sekillerde
algilanabilmektedir. Pastel renklere sahip birmedboyutu ne kadar buyuttlirse bayutilsin
baskin bir dger oluturmazken, sicak ve gan tonlara sahip bir resim sayfada ¢ok daha

cabuk anlailabilmektedir.

Kullanilan dger bir gorsel malzeme “resimlemelerdir” (illistrasy. Resimlemeler,
Ozellikle kitaplarin elyazmasi olarak Uretgdidonemlerde 6nemli bir gorsel malzeme
olmuslardir. Gelsen baski teknikleri ile birlikte ve fogmafin bulunmasiyla imajlar daha
gercekci bir bicimde kat Uzerine aktariimaktadir. Busamalardan sonra resimlemeler
(illustrasyon) baski ve fogpaf tarzlar ile paralel bir bicimde genistir. illiistrasyonlar
Ozelikle sanatcilarin gesik teknikleri ve stilleri ile gekici gorsel bir madme olmaktadir.
Fotasraf ve diyagram grafikleriyle de desteklenerek ileat resimlemeler, 6zellikle farkl

duygularin iletiimesinde dnemli bir rol oynamakudah.

Tasarimda kullanilan renk gési, sembolik bir dgeri olan O6nemli bir tasarim
elemanidir. Renk gesi, herhangi bir tasarimda gérsel hiygisardizenleme bakimindan
onemlidir. Bu bakimdan renkgésinden, tasarimda bulunargeli elemanlarin arasindaki 6n-
arka ya da buyukluk-kugukluk gibi buna benzeykileri, farkli ton degerlerini de kullanarak,
dizenlemede faydalaniimaktadir. Qgimerenk, yazi ile icerik arasindaki skiyi iletmede
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yardimci olmaktadir.Sekil 2.5) “Tasarimda renk kullanimi konusunda gdaghllar koymak
ve bunlari temel tasarim yasalgeklinde sunmak imkansizdir. Onerilen sistemler weakar
ancak yol gosterici bir yapiya sahiptir. Her ayiteggm, blinyesinde sayisiz secenekler yaratir.
Bu secenek, farkh psikolojik algilar alwrur. Bu ytzden her durum, kendi icinde
degerlendirilmelidir.” (Ugar, 2004, s.46)
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BOLUM lIlI

3.1 Konstriktivizm’in Tanimi

Konstriktivizm kavramina verilebilecek Turkce $ék hususunda heniz tam
anlamiyla bir uzlgmanin sglanmamg oldugu gorulmektedir. “Konstriktivizm”
(Constructivism) terimi yerine bazi kaynaklarda pyalik” (Hancerligglu, 1990),
“yapisalcihk” (Becer, 2002), “yapimcilik” (Eczaap Sanat Ansiklopedisi, s. 1924), gibi
birbirinden farkli terimler kullaniimaktadir. Onkn birinden farkli terimler, bir kavram
karmaasina yol agmaktadir. Bir 6neri olarakgacilik” terimi verilebilir. Daha colngilizce
“structure” sbzcgl icin s6z konusu olan “yapi” kdkiunden uretilen Kge kasiliklarda
bulunmayan “construction” s6zgi temel olarak “iga” anlamindadir ve aslinda bir “eylemi”
ifade etmektedir. Bu nedenle, Konstriktivizm'in Kée kasiligr olarak ‘insacilik” terimi
uygun olabilir, ancak bu Ylksek Lisans tez galsinda bu ve benzeri terimlerin
yerlsmemg olmasi nedeniyle, anddabilir kalmak icin “Konstriktivizm” terimi
kullanilacaktir.

Konstriktivizm sozcgi ilk kez “Kubist-Gelecekgcilik” icinde Tatlin'in 194'te
gelistirdigi bir dizi kabartmayla ilgili olarak kullanngtir. Bu terimin yerlemesi ise Naum
Gabo ve Antonin Pevsner’in 1920 yilinda “Gercek@riesto”yu yayinlanmasi ile olrgtur.
“Konstriktivizm'in en st tanimi belki de, Naum Galve Antonin Pevsner karger
tarafindan olsturulan Unli “Gergekci Manifesto’da (1920)savurulmutu. Bu hareketin
daha estetik kanadini temsil eden kglele “sanat bizim uzamsal algimizin dinyasinin
gerceklatirili sidir” ve bunun sanatgisi “kopruleriningasinda bir mihendis gibgini yapar
ve yorungelerinin formulinid matematik¢i gibi kuradiye belirtiliyorlardi.” (Petric, 2000,
s.21)

Konstruktivizm, kavramlarin tam anlamiyla netteemesi ve c¢gtli sanatcilarin
“konstruktivizm” terimine farkl anlamlar yiklemesiedeni ile Rusya’da net bir tanima
kavusamamstir. Avrupa’da ise “konstruktivizm”, “...evrensel vaesnel estetik derler
dogrultusunda bilincli olarak tasarlangmdtizenleme...”(Eczacibasanat ansiklopedisi s.1924)

anlamini taimaktadir.
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3.2 Konstriiktivizm’in Olyma Donemiicerisinde Sanatsal Sire¢ veg@as Tipografi

Konstruktivizm modern sanat icerisindeki yerini alhan evvel, sanatsal sirecin
gecirdii evrelerde bu akiminin izlerini gérmek mimkiinddrnesin; “Kibizm’in geometrik
ve konstriktif yani igaci nitelgi, bu anlaysi, resimlerini bilincli olarak belirli gelerle kuran
Pierro Della Francesca, Raffaello, Poussin, Vermeegres ve Seurat gibi ressamlarin temsil
ettigi, konstriktif bir gelengin icinde gbrmemize yol agar. ...Her ne kadar yaprila bir
yanini vurgulayip, 0bir yanlarini ele almadan lakim ressamlari boyle bir siralamaya
sokmak yaniltici olabilirse de bircok sanatc¢i onleiyle gormitar.” (Kipguaglu, 1997, s. 8)

Sanayi Devrimi 1760’lardan 1840’lara kadar uzanadnein icerisinde sosyal,
ekonomik ve sanatsal alanlarda koklu gidikliklere yol agmsgtir. Bu donemlerde
sanayilemenin sanat ve tasarim alanlari (zerindeki tictidisime kasli, ingiltere’de ortaya
cikan ve daha sonralan “Arts and Crafts” adininabar tepki olgymaya balamistir. Bu
tasarim etkiniginin 6ncust olan William Morris, ucuz ve Kkaliteskitlesel Uretime kau
ctkmistir ve elle Uretilen ve dahasksel olan bir tasarim anlayni savunmstur. Bu akimin
felsefesini olgturan kii ise Ruskin, ticarete dayali bir ekonomiyi reddstm “Ruskine gore
teknoloji ve endustrilgne sanati toplumdan kopagmnitasarim, estetik ve yaraticiliktan
nasibini almany birtakim muhendislerin grasi alani haline gelmgti.” (Becer, 2002, s. 99).
Bu bakimdan Ruskin, Ortagdaki Gotik katedrallerin sahip olgu tasarim anlayinin
yeniden canlandiriimasini istemektedir vegalga, bireye donulmesi geregtigibi cbézimler
onermektedir. Bu akim ger dnemli temsilcisi olan Arthur Mackmurdo, 1884inyla “Hobby
Horse” isimli bir dergi yayinlamgtir. Mackmurdo bu dergide yaratgnoldugu organik
bicimler ile yeni bir akimin da 6nctund yapmgtir.

Art Nouveau, 1890-1910 yillari arasinda etkili ol@nsanat ve tasarim akimidir. Bu
akim Almanya’da “Jugendstil”’[ngiltere’de “Modern Style”, Avusturya’da ise “Sez&m
Stil” adini almstir. Peter Behrens, Almanya’da hem XIX. yuzyilinkdetif Gslubunu
kullanarak, hem de XX. yuzyilin geometrik bicimtarikullanarak yeni bir yakkam
gelistirmistir. ingiltere’de, Aubrey Beardsley, Art Nouveau resimédaninin baarili
orneklerini vermgtir. Viyana'da ise “tirnaksiz” (Sans Serif) yazi rékterleri kare ve

dikdortgen bloklamalar iginde sikga kullaniitmn.
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Kibizm, Futurizm, Dadaizm, Surrealizm, De Stijl, f8matizm, ve Konstruktivizm
gibi XX. yuzyilin balarinda ortaya c¢ikan modern sanat akimlari donegnafik tasarim
anlaysini 6nemli olcude etkilemgierdir. Her ne kadar gunumize kadar gelen birtakim
sanatsal geimeleri keskin bir bicimde ayirmak gau bir yaklgim olmasa da, Kibizm,
Picasso’nun “Avignon’lu Kizlar” (1907) adli eseryberaber, R6nesans’tan bu yana gelen,
geleneksel sanat anlayi yikmasi ve yeni bir gorsel, estetik dil glurmasi agisindan
modern sanatin bir kangici veya ilk adimlarindan biri olarak gorul@bil1909 yilinda
“Futurist Manifesto’daitalyan sair Filippo Marinetti sanat dallarinin, bilim ve diistrinin
getirdigi yeni kogullara uymalari gereldini savunmugtur. Makineleame, hiz, sawa gibi
kavramlar yuceltiimektedir. “Marinetti ve arkagdiar butln tipografi ve imla kurallarini altiist
ederek yenilikgi bir tipografi dili gegtirdiler. Ozellikle Fituristsiirlerinde kullandiklari bu

dinamik tasarim anlayina “Ozgur Tipografi” adi verilmektedir.” (Becer0@2, s.101).

|. Dinya Savg@t’'ndan sonra belirmeye klayan sanatsal dlince, sav@a ve sanattaki
gelenekei yapiyi protesto eden bir anfaydénigmistir. Dadaistler temelde sanata «abir
tavir gelstirmislerdir. Genelde toplumda olumsuz bir etki birakamswrlari yapitlarinda
kullanan dadaistler ayni zamanda eserlerinde pomesbir anlatim bigcimine d@rhk

vermislerdir.

Fabrika Gretiminin ucuz olmasi nedeniyle, el samailn piyasada tutunamamasi ile
tehlikeye dgen bicim endiesi, yeni olanaklarin agarilmasini gerekli kilmaktaydi. Bauhaus
bu kwkular kendine amag edinen bir ankdyt Bauhaus’un kurulmasi icin ilk adim Walter
Gropius tarafindan atildi. Gropius, William Moriis’ EI Sanatlari at6lyeleri modelini
izleyerek buraya Das Staatliche Bauhaus adini vé8duhaus okulunun gercek sgani
yansittgini belli etmek icin, @retmenlere usta, gdencilere cirak ve kalfa denmekteydi..
Atolyeler, Bauhaus getisinin temelini olgturuyordu. ilk dort yil icin, resmi bir Bauhaus
grafik sanatinda s6z edilemez. Bauhaus belli lbm @ayatmaktan kagingtir ve @rencilerin
kendi bireyselliklerini gektirebilmelerine olanak g#anmasi gerek@ine inanmgtir. De
Stijl'in bireysel olmayan ve kesin olarak tanimlagrgeometrik tarzinin gtinden uzaklgan

Bauhaus, giderek bir yari-Ekspresyonist tarzgradaydi.

“Stijl” adi verilen sanat goil “De Stijl” isimli derginin ¢evresinde oymustur. “De
StijlI” grubu Mondrian, Van der Leck, Theo van Doesp gibi sanatcilarin dnciiiinde
ortaya cikmgtir. Stijl sanat anlaginin sanat ve estetik gaiil “konstriktif soyut” bir sanat
gorisudar. “flkin belitmek gerekir ki, buradaki “konstriktif got kavrami, belli bir
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O0zgunlEu dile getirir. Bu 0zgunlik, onu gdasi olan 6bur “soyut” sanat anlgjarindan,
ornesin  Kandinsky'nin soyut anlayindan ayirir.” (Tunali, 2003, s. 178). Stijl, “neo-
plastisizm” adini vergi yeni sanat kavrami ile soyut kavraminglb&asina bir realite olarak
algilamaktadir. “Stijl ideolojisi yeni bir resim @mi olarak ortaya ciktiktan kisa bir sire
sonra, getirdii temel ilkelerle yeni bir gorme, diinme, hissetme ve ga etme mang ile
genel bir kultdr ideolojisi halini alir. Sanat va@sarimin geleg degistirme gicune inanir ve
kisisel-6zel ile toplumsal-genel arasindaki dengenigtorulmasindan yanadir.” (Eczacsba
sanat ansiklopedisi s. 432). Van Doesburg 192R2dalEl Lissitzky ile beraber Disselldorf'ta
Uluslararasiilerici Sanatlar Kongresi'nde biraraya gejtii Burada Konstriiktivist sanat ile
iliskili gorusler ele alinmgtir ve Konstriktivizm akiminin ilk resmi duyurusw@apilmstir.
“Stijl” 1925’lere kadar etkisini surdurmgtiir. Ayni yil Mondrian DeStijl dergisini terkeder.
Bir yil sonra Doesburg, “Elemantarizm” (Unsurculddini verdii yeni bir anlaysi ele alir.
Bu anlays “Stijl” ilkelerinin daha dinamik birsekilde ifade edilmesiyle olumaktadir.
Doesburg'un 1931 yilinda o6lumunden sonra “Stijl” nstriktivizm olarak varfini

sardarmitar.

1912 yilinda ¢gdas Rus ressami Kasimir Malevich’'in (1878-1938) satkier ve
temel geometrik bicimlerden meydana gelen bir restifngelistirmistir. Malevich olgturmus
oldugu bu yeni sanat anlayna “Suprematizm” adini vergtir. “Latince “Suprema” (en ust,
en yukarl) sozgtiinden tarettlen bu deyim, sanat icin yeni bir sgaa alanini géstermek
istiyordu.” (Tunali, 2003, s. 182). Malevich onéddi futurist ve kubist tarzda resimler
yapmstir. Daha sonra temel geometrik formlardan yolaaak ve bu formlari soyutlayarak
yeni ve yalin bir Gslup yaratgtir. Bu anlays aslinda konstriktif bir sanat anlgigir. Ancak
Malevich’e gore kendisinin ortaya koyswldugu bu yeni anlay ne konstriktivizm ile
ilintilidir, ne de kibizmle ilintilidir. Malevich esmi yabanci elemanlardan arindirma faaliyeti
olarak gormektedir. Malevich, beyaz zemin Uzeriogdmnmg siyah bir kareden ibaret olan,
“Sifir Bicim” adini verdgi resminde yeni sanatin geghei bazini kopardgini ve sifirdan
baslamasi gerekgini belirtmistir. “Bu alan, salt geometrik-soyut elemanlarlaiga bir sanat
olacaktl. Bu acidan suprematizm ile “stijl” harekatasinda bir paralellik olg kolayca
goralebilir.” (Tunali, 2003, s. 182).

Suprematizm de tipki De Stijl gibi zamanla Konstitikm ile birlikte aniimaya
baslanmstir. Bu slreci izleyen donemlerde Konstriktivizmmeala uluslararasi anlamda
kabul gbren bir sanat anlayihaline gelmgtir ve hem De StijlI'i hem de Suprematizm’i
kapsayan bir sanat hareketine dgmustur.
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l. b6lumde deginildigi gibi tipografinin gelgim sureci icerisinde, tipografi tasariminda
farkl akimlar etkisini gostermiir. Baglangicta teknik bir stire¢ olan tipografi, zamaniafi
tasarimin 6nemli bir gesi haline gelmstir. Kabaca 1908 ile 1933 yillari arasinda
deserlendirilebilinen Modernist dénemde, tipografiyarkli anlamlar yuklenngtir. Bu
donemdeki egemen olan anlgyle tipografi, teknge dayall bir zanaat olmaktan cikip,
kavramsal bir yapiya birtnmgtar ve grafik tasarimin en o6nemli elemanlarindan bi
olmustur. Modernizm, tipografiyi bir tasarim yaklani olarak gérmektedir ve tipografiyi
yuzyillardir varolagelen, uyulmasi zorunlu ilkelerdarindirip, onu deneysel bir uygulama
alani icerisine soknytur. Modernist tavir “gelecekgi” kavramini barindakla birlikte,
gecmi birikime de sahip c¢ikmaktadir. Aslinda Modernizngagmste bulunan her turlt
anlaysl reddettgi ve yikici bir tavra sahip olgw distnilmekle birlikte, bu donemde varolan
“akilcilik”, modernizmin gecnsi ele almasini ve gecrin deneyimlerini ygurup, yeni olani
kurmasini sglamaktadir. Yine de gecgte bulunan sanatsal dili yok edip, yerine yenisini
koymak Modernist sanatcilarin en st gelen amaclarindandir. Bu ankaykendisini
tipografide de gosterstir. Klasik tipografide bulunan simetrik kompozisyar yerini
asimetrik dizenlemelere birakgtr. ilk olarak Kibist, Dadaist ve Futirist kolajlarda
kendisini gosteren simetrik tipografik dizenlemealaha sonra, "Yeni Tipografi” doneminde
asimetrik bir kompozisyona dogriadistir. Sovyet Rusya ve Almanya’da ortaya ¢ikan “Yeni
Tipografi” zamanla Polonya, Cekoslovakya, HollandaMacaristan’da da benimseriiri
“Yeni Tipografi’nin gorst Jan Tschichold, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Naddaul Renner
gibi sanatcilarin katkilariyla benimsentii. Bu sanatcilar, eski tipografik kurallarin
tasarimlarda kullanilan dlgitlere ters stligtini  diglinmekteydiler. Kisaca, Modernist
tasarimin en dikkat cekici yonleri olan asimetriografi, geometrik layout ve fotografik

resimleme (illistrasyon) grafik tasarimda meydaglary 6nemli dgisikliklerdir.
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3.3 Konstruktivizm’in Olgumu ve Gekimi

XIX. ylzylda Rusya’da olgmaya balayan fikir hareketleri ile toplum yapisi
degsismeye balamistir. Bu dénemlerde yeni bir aydin ¢ag1 yetismektedir. Eski anlaylar
elestirilmeye bglanmstir. Gilzel sanatlar akademilerinin kurulmasi ilelikie Fransa'da
oldugu gibi klasik resim anlayt yerlesmeye balar. Daogayl ve insani gozlemleyerek,
arggtirarak resimler olgturulmaya bganmstir. Bu konudaki en 6nemli isimle§isko ve
Ayvazovsky gibi manzara resimleringidik veren ressamlardir. Ayrica Vegagin ve Repin
gibi ressamlar tarihi konularisleyen resimler yaprglardir. Bu sanatcilar ayrica “Rus
hayatindan sahneleri, heroik bir gerceklikle bigndirdiler. Bu anlatim tarzi, yani heroik-
gercekgilik, ihtilalden sonra aynen korundu. Sosyaleviet de bu anlagi sanatciya dayatti.
Lenin s6yle diyordu: “Birsey yalniz yeni oldgu icin ona neden tapmalidir? Bu anlamsiz bir
seydir. Pginen anlamsizdir. Ben kendimi barbar ilan edecalak@aesurum. Ekspresyonizm,
futtrizm, kdbizm ve dier batin “izm”lerin yarattiklarini, sanatsal delaren yiksek
yaratilari olarak d¢inmiyorum. Onlari anlamiyorum ve onlar bana hickzesrmiyorlar.”
(Turani, 2000, s.440)

Konstriktivizm ©6ncesinde Rusya’da, devrim Oncesinggitli sanatsal deneyler
gerceklatirilmistir. Vladimir Tatlin tarafindan gedtirilen konstriktivizm, bir erken Sovyet
genclik hareketine, insanin tim tinsel, zihinsel readdesel etkinliklerini kapsamayi

hedefleyen bir bakiagisina dongimustir.

1917 yilinda “Ekim Devrimi” ile birlikte Rusya’daeni bir toplum yapisi meydana
gelmeye bglamistir. Bu tarihsel gamalarin ygandgl donemde sanatginin amaci devrimin
ortaya atmy oldugu ilkeleri, sanat aracgi ile daha gesikitlelere ulgtirmaktir. Bu ytzden
mimarliktan kent planlamacgiina, tiyatrodan sinemaya, propaganda amach grafik
calismalarindan enduastri GUrlnlerinin tasarimlarina kabar anlaygta eserler verilmeye
baslanmstir. Bu durum avant-garde akimlardan gelen bircakascinin desggni gormustir.
Ornesin, Rodgenko tipografi ve kitap tasarimlari, Tatie Malevi¢'in seramik tasarimlari,

Stepanova ve Popova’nin tekstil tasarimlari buyagtk yapiimglardir.

“Ekim Devrimi'nden sonraki on yil, Rus sanatinin gging donemlerinden birine

firsat tanidi. Cgu sanatg¢i devrim 6ncesinin baskin geleneksel amlkaliplarina bghyken,
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Ozgurlameye cakan sinifin gereksinimlerini ve hedeflerini anlatnmaryollarini aratiran
avant-garde gruplar, icinde bulunduklari zamanewratci ve deneysel olan konularini ve

bicimlerini sectiler.” (Petric, 2000, s.15)

Yukarda dginilen gelsmelerin ygandgl bu donemlerde sanatcilar arasinda farkl
gorisler ortaya cikmytir. Gabo’nun “Gergekci Manifesto’da “konstruktivie terimini soyut
sanat icin kullanmasi, “konstriktivizm”in toplumseé ilevsel olmasi gereldine inanan
“Produktivist’ler ile gori ayriliklari olmasina yol acitir. SSCB’de 6zgur ifadeye getirilen
kisittamalar nedeni ile Pevsner kagigde, Kandinsky, Chagall ve Gabo gahalarini stirdirme

imkani bulamadiklarindan dolayi tlkelerini terk etrzorunda kalnglardir.

Gabo’nun kagi cikmis oldugu “konstriktivizm”in toplumsal ve slevsel olmasi
gerektgi Tatlin’in Ill. Enternasyonal Anit'nda gorulebilektedir. §ekil 3.1) Bu anlaw
dogrultusunda, yapitt meydana getiregetier, belirli estetik kurallar gercevesindegie
blatindyle malzemenin 6ne citive 6nem kazangh bir anlaysta diizenlenmektedir. Bu
anlays dogrultusunda konstriktif sanat, teknik bir ustalik re&lzemelerin dizenlenmesi

anlamina gelmektedir.

Avrupa’da gelgen konstruktivizm ise Gabo ve arkakainin goérgleri paralelinde
gelismistir. Gabo 1921 yilinda Berlin’e, A.Pevsner ise 192Bnda Paris’e gitngtir. Yine
1922 yilinda I.DUnya Sayasirasinda Malevi¢’le birlikte ¢cgln Strzeminski, Polonya'da
“Blok” grubunu kurmuytur. Bu grup konstruktivist ilkeleri benimseyen kgyruptur. Bu
donemden bgayarak Arvupa’da akimin ilkeleri yayilmaya dtemistir. Bu amacla yayinlar
yapilms ve sergiler aciimtir. Bauhaus, Moholy-nagy ara@liile konstruktivist ilkelerle
tansmistir. Akimin ilk resmi duyurusu 1922’de Dusseldaaf'toplanan Uluslararagierici

Sanatcilar Kongresi’'nde yapilghr.

Paris, konstruktivist anlayn kabul eden sanatcilarin merkezi haline gglme
[I.DUnya Sava’nin balarina kadar bu etkirgini strddrmittr. 1930’da “Daire ve Kare”
(Cercle et Carre), “Soyutlama-Yaratma” (Abstract©reation) gruplari ortaya ¢ikeve bu
gruplar Gabo, Pevsner, Mondrian, Arp, Magnelli g&kanatcilar da Paris’'te biraraya

getirmislerdir.

Il. Dinya Sava@’'nin cikmasi ile birlikte sanatcilar ABD’ye goc¢ nelerdir.
Konstriktivizm, bu donem icerisinde 1950’lere gebye dgin yeterli bir gelsme ortami
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bulamamgtir. 1940’larin sonu ile 1950’lerin kkarinda, sanat kuramcisi ve ressam Charles
Biederman’in yapmioldugu argtirmalar sonucunda, savaonrasi konstriktivizm tanimina
yeni bir aciklama getirmgiir. “Biederman’a gore sanat gadan beri “gercg@ saptamak’la
“yaraticilik” gibi iki uc ve celgkili ilke tarafindan yonlendirilmiti. Oysa fot@raf makinesinin
yayginlamasiyla gerg@n saptanmasi sorunu ortadan kalme sanat¢inin artik yalnizca
yaraticilgl disinmesine olanak veren bir ortam ghustu.” (Eczaciba Sanat Ansiklopedisi
s. 1924). Biederman “konstruktivizm” terimini yam@atikla eanlamda kullaniimasi
gerektgini savunmgtur. Bu gorg o donemlerde gercek Uc¢ boyutlu kurldw UGzerine
denemeler yapan bir grup sanatc¢i tarafindan bemimstr. Hollanda’da 1958-1964 yillar
arasinda yayimlanan “Structure” isimli dergi “kangttivizm” terimine ortak bir tanim
getirmeyi amaclangtir. ABD’den Biedermanjngiltere’den Antony Hill,isvicre’den Richard

P. Lohse ve Fransa’dan Gorin bu dergide yazilgagmlamslardir.

1960’larda “Konstriktivizm” terimi daha esnek biaptya burinmgitr. “1968’de
George Rickey’nin “Constructivism: Origins and Ewtddbn” adli kitabi, akimi daha sinirh bir
cerceveye oturtmy1 1913-1922 arasinda Rusya’da Uriinler veren Tafladevic, El Lissitski,
Gabo ve Pevsner’in yapitlari akimin temel Griinddairak nitelendirilirken, @ecilik, De Stijl,
ve ABD'yle Avrupa’da olgan bazi akimlarin benzer niteliklerstdgi ama dgrudan

Konstriktivizm’den dgmadgi ileri strdlmgtar.” (Eczaciba Sanat Ansiklopedisi s. 1924)

3.4 Chernikov’'un Konstriktivisikeleri ve Tasarim Yontemi

Catherine Cooke, “Chernikov: Fantasy and Constoactiakov Chernikov's Approach
to Architectural Design” isimli kitabinda CherniKkom Konstriktivist tasarimla ilgili

gorislerine yer vermitir. Tezin bu bélimtnde Chernikov’'un bu géleri ele alinacaktir.

1889-1951 yillari arasinda ggmmg olan Chernikhov, Futlrist hareketle,
Konstriktivizm’le ve Malevich’in Suprematizim’i ildgilenmistir. 1920’li yillarin sonlarini
ve 1930’lu yillarin bgarini kapsayan donemlerde Chernikholihe Art of Graphic
Representation (1927), Fundamentals of Contempévantyitecture (1930), The Construction
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of Architectural and Machine Forms (1931), 101 Atettural Fantasies (1933) isimli
eserlerini kaleme alrgtir.

Chernikov’a gore konstruktif yakjan, iki temel zorlgu icinde barindirmaktadir.
Konstruktif yaklgimdaki ilgi eksiklgi kendi bgina bu zorlgun ilk nedenidir. Konstriktif
ilkeleri argtirmak veya grenmek icin motive olmyinsanlarin sayisi olduk¢a azdir. Bugtine
kadar Konstriktif yaklamin temelleri ile ilgili yapilan aggirmalarin ¢@u yetersizdir.
Zorlugun ikinci nedeni ise bilingli bir yaratici etkinliklarak Konstriktif yaklgmin hentiz
erken doneminde olmasi yatmaktadir. Konstruktiélige, antik veya ortagadonemlerinden
itibaren sayisiz mimari ve teknolojik 6rnek godedailir.

Konstriktif ilkeler, Chernikov’'a goére tarih boyuncarligini sturdirmgttr. Antik
cagdaki her sey gibi Konstriktif ilkeler de, gaelmemg ve embriyolojik bir haldedir.
Gunumuzde ise “ga” (construction), insanlarin geggte oldysgundan daha fazla bgekilde
ilgisini cekmektedir ve zekalarini ggul etmektedir. Eer bu gelim sureci reddedilirse,
mimari ve teknolojik strecin gecirgioldugu “asamall gelsim” (gradualism) ve sureklilik

reddedilms$ olunmaktadir.

Kavramin zorlgundan ve Konstriktif ilkelerin akilli bir formda sulmasinda yatan
zorluklardan dolayi, bu yaldamin problemleri genellikle deneyim ve 6n sezgigyahilarak
cozlilmeye cagtimaktadir. Konstruktif tasarimin kalastigi problemlerden biri, bu alanda
gerekli ilgiyi vermeye hazir insanlarin, kendilerimydinlatacak yeterli materyallere sahip
olmamalari gergadir. Konstruktif yaklgimin temelleriyle, mangiyla, 6zuyle ilgilenen
herhangi bir ki, birbirinden b&msiz gercekler yinindan kendi materyalini kendisi

secmelidir ve iisel mantik ve sistemlerini bu temel Uzeringaietmelidir.

Konstruktif tasarim c¢ozimlemeleri icin sdal bir zorunlulgun tatmin edilmesini
glclestirecek tim bu gelere r@men, bu zorunluluk kendisini sirekli bicimde dagati
Konstruktif ilkelerin ele gecirilmesi, yayan her canlinin kendi 6ziinde yatan ama sadece
insana 6zel olarak keskin biekilde gercekigen eylem biciminde ifadesini buluinsanglu
hayatinin her samasinda dgustan bir insacidir ve bu onun vaginin ilk dakikalarindan
itibaren hissedilir. Bir bebek herhangi big giardim olmadan karngek konstruktif gorevleri
oyun oynayarak c¢ozebilmektedipe atilms bir digiim veya cubuklari birbirine igsamak
“insa’nin (construction) 6zinde yer alir. Bu yilzden ikeler cocuklarin en temel

ugraslarinda bulunabilmektedir. Bir bebek kiguk cubuldabir elemani dierinin énine
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koyarak yapisal destek problemlerine akilci ¢oziratetebilmektedir. Cier ilkeler, 6rngin
bebeklerini dikmek isteginde de kefediimektedir. iInsanglunda isa etme ve yaratma
kendiliginden ve d@al bir bicimde gercekkr. Cocuklarin nesneleri birbirine ¢agprma
sevgisi de benzer bir 6zelliktir. Neredeyse tumayar sirecler yok etmeyle famaktadir.
Yeni bir sey kefetmek isteyen her bir kimse, dnceden kurwnheka bir seyi yok
etmektedir, fakat bu, o $hin karakterinin yok oldgu anlamina gelmemektedir.

3.4.1 Konstriktivizm’in Anlami

Chernikov’a goére bir kavram olarak konstriktivizektbir butin altinda bir araya

getirilen farkli nesnelerin birlgmine isaret eder.

Konstruktif yaklgimin anlami, hizmet efii somut ilkelerde yatar. Bir “ga”
(construction) pratik bir uygulamanin gnelastirmasina b@i olmaksizin kendi bana
varolabilir, ancak o zaman geri goreceli olarak zayiflar. Sadece hacim ve yapil
disinmeyip bunlarin arkasindaki “akilsal” (rationaljnaci, bunlarin neden bir araya

getirildigi distiind(gimuzde durum daha farkhdir.

Bir makine var oldgu her yerde kendisi icin kogur. Bir makine konstruktif olmada
basarisiz olamaz, c¢lnkl o, Konstriktivizmm’in batin el&rini ve baky acilarini icinde
barindir. Bir makinenin batin pargalarinda kongifukilkelerin en iyi drnekleri
gozlemlenebilir. Fakat bu kucik parcalar konstfukelerin uygulanabilecg tek alan

degildir. Batln parcalarda ve yiizeylerde §imnetme” (constructivenessgiteolarak vardir.

Butin durumlarda Konstriktivizm'in anlami; bir elama dger bir elemanin
arasindaki igkinin kurulmasi gerek@i durumlarda ortaya c¢ikar. Birbirine ganl bir seri
objenin fonksiyonlarini  (functional) go6zlemlegitide ve vyargilanganda, istenilen

konstruktif akilcilga ulaiimis olunur.
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Konstriktivizmin baka bir anlami da belli nesneleri bir araya getirar@usuna
inandirmada yatmaktadir. Bu anlgyayri elemanlari bir araya getirmek, butititenek
prensibini barindirmaktadir. Bir parcagdrinin icinden gecfiinde ve bu hareket bir takim
bagimli iliskileri yarattginda, bu bglantilar yeni bir Griin olarak ortaya ¢ikmaktadiur8da
¢cok o6nemli bir fikir bulunmaktadir. Bir seri parchir araya geldii zaman tek ve
tanimlanabilir bir buttin okturmaktadir. Bir grup yapisal butiugleilmis parca, tasarlanmi

ve organize edilmngitek bir tniteyi olgturmaktadir.

Sadece konstruktif yakjanla c¢oOzulebilecek problemlerle kaesildiginda,
konstriktivizmin anlamina daha iyi ikna olunmaktaddu konstruktif yaklamin en akilci
ozelligidir. Inceledgimiz 6znenin sira @i anlami, onun bir araya getigili hayati derecede
onemli iki prensibi; (konstriktif ilke ve akilcilikprensibi), gerc@dir. Sonuc¢ olarak,
konstruktif nesne ve yapilarin basit bir incelemdsi gunimdizin teknoloji ve sanattaki

bircok problemi konstruktif ilkeler olmadan ¢ozilem

3.4.2 Konstriktivizmn’in Bigimleri ve Esaslari

Konstriktif tasarimdaki parcalar o kadar coktur kinlari calgmanin banda
tanimlamak neredeyse imkansizdir. Oncelikle koRsfriormdan ne kastedildi tizerinde
uzlasiimasi gerekmektedir. Konstriktivizm teksibi@a somut bir konu ggdir. Bir kavram ve
olgu oldgundan dolayl, gosterilfinde ve aciklanginda, gercek nesnelerle
ili skilendirilmesi gereklidir. Teknolojideki konstriktitasarim, bu tip nesneler olmadan
anlsgilamamaktadir. Kavrami, fiziksel olarak gosterelgkmicin bazi formlan kullanmak
gerekmektedir. Yalnizca somut ve soyut yapiya satdgpak gorsel tzellikler gosterebilir.
Konstruktif form, konstriktif ilkeleri gosterengélerin bilekesidir ve bu prensibe gore
isimlendirilir. Herhangi bir form sinifindaki ornkk, tiredikleri somut 6rnekten dolay! ¢ok

cesitli sekillerdedirler.

Birinci Tip: Ilk tip parcalarin basit bir birfgmini géstermektedir. Bu bir formun ghr
bir form icine sokuldgu durumdur. Bu tip icine sokmalar, konstruktif Keexistiklerin
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nispeten az oldtu basit 6rnekler vermektediilk tip icin, “icine girme” (penetration) ile
olusturulan bicim yeterli bilgiyi vermektedirSgkil 3.2)

Ikinci Tip: Ikinci tip, bir parca dierini sardginda olymaktadir. $ekil 3.3) Bir
kategori olarak bu tip ¢cok karm&tir, cuinku sekil 3.4'teki basit “dgrusal” (rektilinear)
formlardan,sekil 3.5’deki gibi karmaik, “egrisel” (curvilinear) olanlara kadar, bir parcanin
digerini sardgl pek cok farkli yontemle kautasilabilinir. Bir parcanin dier parcanin icinden
gectigi durumlar bu durumda 6nemli gildir. Bu durumda asil 6énemli olan sarmalama

davrangidir ve konstriktif ilkeler, icinden gegirme formdanold@gundan daha belirgindir.

Ucuincti Tip: Ucglincu tip, Wgama dediimiz konstriktif ilke gdstermektedirsekil
3.6) Bu durum, bir grup parca, tek bir parca olagakilde birlatirildiginde ortaya
ctkmaktadir.

Dorduncta Tip: Bu tip, tek “batin” bir parca, Kongktivizm’in ilkelerini ve
Konstriktivizm’in durumunu olabilecek en gorselkilde ortaya cikarmaktadir. Konstriktif
ilkeleri gosterme acisindan ¢ok énemli olan bu naldju, bu alanla ilgilenen birisinin ilgisini
cekmeyi hak etmektedir. Bitun bir parcanin tim Kierende, grasilan konstruktif
Ozellikleri barindiran, tim birkk parcalar blyuk miktardagalik icerdigi gerceginin alti
cizilmelidir. Belli bicimlemelerdeki girliklarin varligl bu bicimdeki yapinin kanitidirSeékil
3.7)

Besinci Tip: Besinci tip konstruktif form “dinamik” terimi ile adladirilabilmektedir.
(Sekil 3.8) Dinamizm karakteristikleri olan bir formp konstriktif gleve hizmet etgi
g6zlemlenebilmektedir.ifhsa etme” (constructiveness) ve “dinamizm” gibi ikivkami bir
araya getirerek, ilgin¢ bir konstruktif bicim elddilmektedir. Dinamizmi barindiran yapilarin
bir 6zelligi de onlarin gugclu, gorsel ve psikolojik etkilendDinamizm kendi bgana bir etki
olusturur, fakat “irsa etme” (constructiveness) ile bifieildi ginde, yorum ve aciklama icin
cok ilging ipuclari sunmaktadir. Bu tip yapilar Kategoriye ayrilabilirilk kategori, karmgik
olmayan parcalar acisindansanetme ve dinamik kutlelerin asil hareketinden ttidkiei
durumdur.ikinci kategori ise, bircok elemandan gdn, karmak (complex) sistemi sunan
objelerden olgmaktadir. §ekil 3.9) Birinci kategorinin bir alt kiimesinde,¢“ice gecmi
egriler’i (intertwining curve) barindiran elemanlaeryalir. Bu tip kivrimli hareketler, bir
parcanin dinamik ve konstruktif 6zelliklerinin oyta c¢ikariimasina temel clwrur. Bu
yuzden “kivrim” bu tipte ¢ok guclu bir aractir. Odegistirerek, algimiz tzerinde ¢ok gugcli
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etkisi olan nesneler elde edilebilir. Her durumellae edilmek istenilegeyin bgarilabilmesi
icin, bilgi ve yetenek cok 6nemlidir. Bu tip biciere “i¢c ice Orulmg” (interlacing) adi

verilmektedir.

Altinci Tip: Altinci tip konstruktif forma “mengeriedenebilmektedir. Bir pargcanin
baska bir parca tarafindan kavranngibi goriinmesi, bunun karakteristik 0zgidlir. Bu tip
mengeneler, makinelerin ve makine parcalarinin kgmellikleridir. Aslinda mengeneleme
prensibi, en gegiuygulamalarini bu alanda bulur ve makine muhergiigleki tim objelerde

gozlemlenebilir. $ekil 3.10)

Yedinci Tip: Yedinci tip konstriktif form, elemania elendiriimesi ile
yaratiimaktadir. Karakteristiklerine gorgleme, cok cstli tiplerde olabilir, bu yluzden bu
terimle ne kastedild@ini aciklamak oOnemlidir. Heme, dger konstriktif ¢ozimlerden
birlestirilen pargalarin serbestce hareket etmesine klaaaiyan birlgimler icermesinden
dolayi farkhdir. Bunun gizel bir 6rge birbirinin icinden gecen bir veya daha fazla &anin
baglanmasi olabilir. Her durumda, parcanin herdaie, izole edilmg bir eleman olarak kalir,
fakat bunlar bglanmstir. Bu butinluk konstruktif bilgme bir 6rnektir. Bgka bir tip gleme
ise, parcalar birbirine kesin olarak gendginda ortaya c¢ikar, bu durum ile makine
muhendisliginde ¢ok kagilasilir. (Sekil 3.11)

3.4.3 Konstriktivizm'in Yasalari

Unsurlarin en iyi birlgimleri bicim ve boyut olarak kendini tekrar etmelgrdir. Bir
konstriktif tasarimda buatiin elemanlar kullaniimegdidikkate alinmalidir. Bunlar renk, doku,
Isik, malzeme, farkli agilardan gérinum gibi elemehla Her konstruktif kompozisyon,
kendi ideolojisini tatmin etmeli ve arkasinda yathilnceyi bir butin olarak yansitmaldir.
Basarili bir konstriktif ¢o6zimde parcalarin birbirlegi yapgtirilmasi, tutturulmasi
algilanmaz. Zorlama yoluyla bir araya getirignparcalardan tretilmibir konstruktif calsma
asla yapiimamalidir. Basitlik ve gerlilik bir “insanin” (construction) dgerini ve goreceli
cekimini artirmaktadir. Bir iganin akilsal ne kadar fazla ise, geri de o kadar fazladir.



39

Bagska bir deisle, Konstriktivizm’in 6nemi akilsal ilkeye dayannmagan gelmektedir.

Konstriktivizm’in yasalari her an yeniden tanimliaitia olmasina kagin, yine de belli bg

orneklersu sekilde verilebilir.

9.

Yasa: Temel konstruktif ilkeler tGizerine bileilebilen/butlnlatirilebilen objeler,
hem maddesel hem de maddesel olmayan olabilirkangaar beynimizin gorj
duyus ve dokung edimleri ile sinirlidir.

Yasa: Her iga bu elemanlarin akilci bjekilde birlsstirildi ginde bir irsa olarak
tanimlanabilir.

Yasa: Konstruktif kombinasyon, bitin bu elemaniarmlu bir iliski yarattginda
elde edilir.

Yasa: Bir butune yerfgirilmi s elemanlar birbirlerinin iginden geginde ya da
birbirlerini sardiklarinda, bir araya getirildiklade yani bir buttin hareketindeki aktif
katkiy1 gosterdiklerinde bir gadir.

Yasa: Her tur yapisal karm, batin tarafindan iletilen izlenimin i¢gsel nifghe,
cssitli derecelerde katkida bulunan itme-gcekme benzareketlerin toplamindan
olusur.

Yasa: Her yeni iga, insan@lunun argtirmasinin ve onun yaratici olmasinin
sonucudur.

Yasa: Gergekten konstruktif olan lyety glizeldir. Gergekten guizel olan key
mukemmellgtirilmi stir. Gergekten mikemmefgerilmis olan hersey gelecgin
kalturine bir katkidir.

Yasa: Her konstruktif yapi insapin “toplumculuk” (collectivism) dglincesinde
yatar.

Yasa: Her konstruktif ¢cozum, yapifgikonstruktif temelde bir motife sahip olmalidir.

10.Yasa: Konstruktif bir gorintt yaratabilmek icin ead Konstruktivizm’in temellerini

bilmek yeterli dgildir. Bu gbrunti yaratilmasindaki surecleri dentiek gerekir.

11.Yasa: Bir konstriktif obje formunu almadan 6éncgaietmenin ya da getirmenin

gerektirdgi butiin gamalardan gecmelidir.
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3.4.4 Konstruksiyonun gamalari ve Kaynaklari

Konstriksiyon tirleri dért madde halinde gruplatralkektedir. Bunlar;

1 Karsim
2 Bir araya getirme
3 Toplama

4 ic ice gegirme

Her konstruktif yaklaim konstriktif bir ¢oziimle sonuglanmaz. Dolayiylanktriktif
distncenin slreclerde nasil uygulagidnayati 6nem tar. O halde bu ¢6zimlerin bigini

yaratan gamalar konusundgu yaklgimlar getirilebilir:

A- Baglasik parcalar arasinda konstruktifghantilar kurma arzusu,
B- Elemanlarin birlgminde tutarlilik arawi,

C- Birlesimde anlam arayi talebi,

D- Bigimin mantiksal olsumu

E- Etkileyicilik ve ikna edicilik

F- Bakanda bir tepkiye sebep olacak etkstltabilmesi

3.4.5 Gl ve Konstriksiyon

Guc ve konstruksiyon kavramlari ayrilamayacaklide birbirine bghdir. Gicun
varhigl s6z konusu olmadansadan (construction) s6z etmek ve kavramak mumkigidie
Elemanlarin bir araya getirmemesingksgyan da zaten bu glictenska bir sey degildir. Bu
glicun yoklgu kompozisyonlarimizi etkili bir ifadeden mahrumaki Ug diizlemde giiciin

konstruktif kullanimingahit oluruz:

1- Bgglanim gicu
2- i¢ ice gecirme guicu ( nifuz etme guicu)
3- Kusatma ve bir arada tutma gticu
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BOLUM IV

4.1 Sonug

Konstriktivist tipografi, Sovyet Rusya'da ortayakam devrimle birlikte beliren
Konstriktivist tipografinin temel Ozellikleri arasla yazilarin geometrik ve 06zellikle
diyagonal bir kompozisyonla tasarlanmasi, “tirnakgiSans Serif) yazilar ve “bar” adi
verilen kalingeritlerin kullaniimasi gosterilebilir. Konstriiktst tipografi ¢egitli unsurlarin tek
bir yapida, bir araya getirmesinin turlt bgilalerini icerir. Bunlar nifuz etme, ma, sarma,
kusatma, takma, i¢ ice gecirme, ciftteme ve delme@iicimsel konstruktif unsurlar iki
boyutlu yilizey, t¢ boyutlu yizey vegdr karmaik ¢ boyutlu yapilardir. Her bir basit unsur
konstruktif amag igin bir araya getirilecekse, lbar 6zellik ¢ok iyi calsiimali ve bir araya
getirilmesini  s@layacak konstriktif tasarim yontemleri cok iyi kutgnmalidir.
Konstriktivist gorgiin ve anlawin bir Uretimi olan dénemin grafik tasarim Urinled bu
calismalarda kullanilan tipografik elemanlar, konstrtikkielerin gorsel birsekle burinmesi
ile olusmustur. Konstruktif ilkelerin varlgl parcalarin butinsel ve tutarli dgdantilari,
elemanlarin kendi iclerindeki pansizliklari ve birlikte, i¢ ice bulunduklari durutizerine

dayanmaktadir.

Konstruktivist gorgu en iyi benimseyen sanatcilardan biri El Lissitdky El
Lissitzky’'nin  (1890-1941) geometrik barlardan ghus olan harfleri ve tipografik
dizenlemeleri konstriktivist tipografinin dikkateger ornekleridir. El Lissitzky, 1919'da
Vitebesk Sanat Akademisi, Mimarlik ve Sanatlar bdlinin bakanlgini yaparken bu
boliumde ders veren Malevich'ten buyik oranda etkigtir. Lissitzky, 1917 Devrimi'ni
insanlik icin yeni bir bglangi¢ olarak gormgitr. Onun gorgline gore kominizm ve sosyal
mihendislik yeni bir dizen kuracak, teknoloji taplun gereksinimlerini karlayacak ve
sanatci/tasarimci - kendini ‘§ac1” olarak adlandirmaktaydi - insgtdi daha verimli bir
toplum ve cevre sgamak icgin, sanatla teknolojiyi bigarecekti. Bu idealizm, onun grafik
tasarim (zerine artan ilgiylezémesine neden olngtur. 1920'de resimledi “iki Karenin
Oykusl” Gekil 4.1) adli kitabinin sayfalarinda yer alan ntryerine gore yatay, yikselen
veya digen satirlar halinde duzenlennglmasi ve bu dizenlemenin cizgilerle desteklenmesi
suprematist etkileri gostermektedir. El LissitzkyiriVesch, Objet, Gegenstand3€kil 4.2)

isimli calismasinda da konstruktivisg@mleri gérmek miamkundiar. Bu kompozisyonun iki
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temel @esinden biri diyagonal bir bicimde yegteilmistir. Ayni zaman da konstruktivist
ilkelerin en 6nemli 6zelliklerinden olan i¢ ice gagform yapilarn da bu camada kendini
gostermektedir. El Lissitzky’'nin belki de en cokniams eseri olan “Beyazlari kirmizi
kamayla vurun” $ekil 4.3) isimli politik afsi, suprematist elemanlarin politik sembollere
dondsturdlerek kullanildgl bir calsmadir. 1917 Devrimi’ni insanlik i¢in yeni bir fangic
olarak goren El Lissitzky, bu soyut devrimcisédi, beyaz renkle Ruslar yayilgrbir bicimde
gostermgtir. Kirmizi renkle birlikte bir ticgen formunu kalharak, birlik ve batinluk icinde

olan Bokevikleri sembollgtirmistir.

Yukarda dginilen konstruktif ilkeler, yasalar ve duzenlemelgrafik tasarim
arunlerine nasil yansigtir? El Lissitzky bata olmak tizere Alexander Rodchenko, Varvara
Stepanova, Vladimar Stenberg, Gustav Klutsis gibatimcilar, tasarlagmolduklari afs ve
benzeri grafik caymalarla - her ne kadar bu urinleri sadece konstrickkim ve esaslarla

sinirlandirmak dgru olmasa da - bu goultuda Griinler vermglerdir.

Gustav Klutsis’in 1931 yilinda tasarlagroldugu iki konstruktivist af§, toplumsal ve
islevsel bir anlay dogrultusunda tasarlangtir. Bu anlaygta yapit sadece malzemeleri
dizenleme etkingi olarak gorilmektedir. Ortaya cikarilan eser Helestetik kurallar
cercevesinde ofturulmadgl icin, kompozisyonda da konstriktif ilkelerden sédilmesi
glctur. Ancak yine de konstriktivist glérde gorilen diyagonal kompozisyon,stdiboydan

boya ve gucli bir bicimde vurgulagtir. (Bkz Sekil 4.4)

Donemin afglerinde gortlen dier bir 6zellikte fotomontaj tekginin kullaniimasidir.
Fotomontaj tekrdi, Ust Uste binen dizenlemelerle tasarlami Fotomontaj tekiginin
yogun olarak kullanildii ikinci afiste ise Sovyetler Birfi'nin Sibirya ve dger uzak
bdlgelerinde bulunan yeni fabrikalardakeialma konususienmektedir. Buyuk figurlerde
gorulen memnuniyet, bu durumun sifi alt kisminda kullanilan ve uzun bir kuyruk
olusturmws olan kcilerde de bulundgu gostererek afe gorkem katmaktadir. Harflerin
tasarimda karm&k dizenlemelere gidilmemesi, bu sidrin islevsel amaclar dgultusunda
tasarlandiini gésteren gier bir etkendiriletiimek istenen mesaj mimkin ofglinca net bir
bicimde tasarlanmaya cstinistir ve gorsellerle uyumlu bir butinlik gostermeltedSekil
4.5)

Benzer Ozellikler gosteren ve Sovyetler Birlhde kadinlarin temsil edilmesini konu
alan bu afite yine klevsel ve toplumsal anlayihakimdir. Harf formlari konstriktivist
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afislerde oldgu gibi tirnaksizdir (Sans Serif) ve yazi diyagoriat kompozisyonda
yerlestirilmistir. Fotomontaj tekrdii ile yerlestirilen 6ndeki ¢ kadin figiri ve arkadaki
kalabalik bir dnceki afle neredeyse ayni 6zelliklerstmaktadir. §ekil 4.6)

Nikolay Dolgorukov'un 1931'de tasarlagniolduzu bu afy Sovyetler Birlgi'nde
dordinct bg yilhik plan igin tasarlanmgtir. Sanayi doneminin getirgi oldugu
makinelemenin etkisi bu afte goriulebilmektedir. Aslinda makingameye ve makine
formlarina asil ilgiyi Futarist sanatcilar duymatkidar fakat konstriktivistler icerisinde de
makine formlarina sanatsal ve estetik bir gozle abaksanatcilar vardir. Zaten
konstruktivizm’in temel formlari betimlenirken maida Ozellgi tasiyan ya da bir makinenin
parcas! olan figurler gosterilimektedir. Bu galada da makine resimlemelerin (illistrasyon)
yanina fotomontaj tekpi ile calisan insan figUrleri konulmytur. Yazi bloklari ise

konstruktivist grafgin temel 6zellikler olan barlar Gizerine yaziytm. (Sekil 4.7)

Gustav Klutsis'in 6énceki aflerinde kullanilan fotomontaj tekgii yine bu calgmada
da kullaniimgtir. Renk ve figurlerin kompozisyonu giir konstriktivist afilerle ayni
Ozellikler gostermektedir. El figurleri de tipki tdan 6nce bahsi gecensédrde oldgu gibi
Ust Uste gecen bir yapidadir ve bu figurlersiafibir kdsesine d@ru uzaklgarak
kucllmektedir.iletiimek istenen mesaj da yine “tirnaksiz” (Sansifsgazi karakterleri ile
fonda hakim olan renkle kontrast giurmasi icin, barlar kullanilarak basit bir bicimde
iletilmistir. (Sekil 4.8)

Dinamik bir 6zellik gbsteren, birbirinin Ustine bim ve birbirinin icinden gecen
formlar bu af§in en belirgin 6zellikleridir. Afge yine fotomontajlarin hékim olgu ve
kirmizi rengin &irlikta oldusu gorulmektedir. Fotomontajlarda bulunan 6zellikeyionceki
afislerle  benzerlik gostermektedir. Ogmie figlrler yine diyagonal bir bigimde
yerlestirilmi stir, ancak bu kompozisyonda bazi farkliliklar vardifisin en énemli bolimina
olusturulan iki form (Lenin ve Stalin figurleri) hembirinin icinden gecen, hem de Ust Uste
binen bir yapidadiriki resim birbirinin g6zleri Gizerine gelecek bigimkenulmutur ve arka
planda kalan Stalin resmi Lenin’in resmi Uzerind® yer belirmektedir. Konstruktivizm’in
islevsel bir anlayw dogrultusunda ele alingi afislerde konstruktif bicim ve esaslardan
bahsetmek zordur, fakat bu esaslar figurlerde gbiimhektedir. Bu cajmada da yazi, afie
yer alan dger figlrlerde oldgu gibi diyagonal bir bicimde, gorsellerle buttinlg&layacak

bir kompozisyonda tasarlangtir. (Sekil 4.9)
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Alexandir Rodchenko’nin 1928 yilinda tasarlgrmoldugu bu “Jle®” (Lef) dergisinin
kapak tasariminda diyagonal bir bicimde ygntdigi kirmizi tiggeni andiran formu bir takim
kolgjlarla, fotomontaj tek@ kullanarak kesmgtir. “Jle®” vyazisi ve “8” rakami
kompozisyonda bulunan diyagonal yapiyla uyumluldkstgrmektedir. Ayrica bu iki formda
da ic ice gecme ilkeleri, renkgési kullanilarak, kontrast bir yapida tasarlagtmi (Sekil
4.10) Sekil 4.11'de gorulebilen 6rnekte ise konstruktivigafik tasarimin temelg@leri olan
barlari ve “tirnaksiz” (Sans Serif) yazi karaktarle gorilmesinin yani sira, fotografik
resimleme de (illistrasyon) gorulmektedir. Rodclenkarmaik iletisim mesajlari igin,
montaj ve fotomontaj tekniklerine pairmus, afislerde sayfa ve kapak dizenlemelerinde,
baski kompozisyonlari ve faiafik gorintileri kurgu malzemesi olarak kullagtmt

Grigory Borisov ve Pyotr Zhukov'un 1929'da tasarfadbu film afisi (The Living
Corpse) konstruktif ilkelerin tipografiye yansidibir calsmadir. Afiste bulunan insan
figuranun kafasi ve eli dinda buytk bir kismi yazilarla adeta sargimaziyettedir. Burada
sarma etkisi dgrusal (rektilinear) bir bicimde ve harflerin dizilinde hicbir bozulma
olmadan gercekienektedir. “kusoit Tpvir” ve “B. mvmoskun” yazl bloklari birbirlerini tekrar
ederek karmgak bir yapi olgturmaktadir. Bu yapilar figure sarma etkisini ydgar, ayni
zamanda da birbirlerine ganmaktadir. Bglanma sonucunda ortay ¢ikanshdklardan da
tekrar ayni yazi karakterleri glmakta ve bu ilerleyi afisi boydan boya kaplamaktadir.
Sadece afin en alt kisminda siyah bir bar Gzerine kirmizikte, kalin ve “tirnaksiz” (Sans
Serif) yazi karakteri ile tekrar eden yazwmgoii tpvi) anlgilir bir bicimde yazilmgtir. (Sekil
4.12)

Lidantiu Farat (Lidantiu as a Beacon) isimli Graskyye ait olan bu cama
konstruktif ilkelerin birden fazla bicimlerini bardirmakla birlikte, siprematist nitelikler de
tasimaktadir. Tasarimda yer alan deniz “feneri kavtangeometrik bir bigimde
somutlgtiriimistir. Ayrica “deniz feneri’nin ilegimdeki anlami, sarmal motifinin adin Ust
kismina yerlgtiriimesiyle de belirtiimgtir. Bir 6nceki calymalarda bulunan i¢ ice gecme
formu da bu cagmada gorulebilmektedirSekil 4.13)

“Broom” adl uluslararasi sanat dergisinin bu kapagarimi da El Lissitzky'e aittir.
Harf formlari belirli bir cati Gzerine ga edilmitir. Bu calsma farkh konstruktif ilkeleri
gosterme acisindan oldukca 6nemlidir. Busgaida hem dinamik bir ga, hem de i¢ ice

gecen formlar tasarimin dnemli bir bélimunistlumaktadir. $ekil 4.14)
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Bu Ornek bir formun derinin igine sokuldgu bir konstruktif tasarimdir. Bu
diizenlemede sadece “M” harfinin “K” harfi icine giesinin dgsinda fazla bir i¢ ice gegme
durumu goérilmemektedir. Aslinda bu tasarimda birfeta tipografik eleman parca parca
birbirleri ile birlestirilmektedir, ancak bu birkém sonucunda tek bir formun glmasindan

ziyade birbirinden bamsiz belli batlnler olgmaktadir. §ekil 4.15)

Bu calsmada yine harf formlarindaki geometrik yapi gorikbedir. Harflerin
yerlestiriimesi ise dikey ve yatay kompozisyonlar halindig&zenlenmtir. Birbirine gecen ve
birbirine ba&lanan formlar ve harf yapilari ile tipik bir kongktivist tasarimdir. Yazilar
birbirinden farkli konstriktif yapilari icermektediOrnesin “Alexander Tairoff” yazisinda
“T” harfinin dikey bolimuntn icinden gecen bar aypamanda “Theater” kelimesine
baglanmaktadir. “Theater” yazisinda bulunan “T” hairirdikey béliminde ise, bu formu

yatay olarak kesen “enfesselte” yazisi bulunmaktggiekil 4.16)

Lissitzky'nin Hans Arp’la birlikte hazirlagh “1914-1924 arasi sanatlardaki izmler”
adli kitabi, 1920’lerin en o6nemli grafik tasarimfedan biri olmgtur. Lissitzky, bu
tasariminda metinler icin U¢ gky sutun, birinci sayfa igin U¢ yatay sutun ve dghiler
sayfasi icin iki situn kullanmgemasini uygulayarak, sayfa dizenlemesinin mimdrsica

meydana getirngtir. (Sekil 4.17)

Rodchenko’nun 1925'te tasarlamoldusu bu katalog kaganda stprematist ve
konstruktivist etkiler gorilmektedir. Tasarimingsast kgesinde bulunan kirmizi renkli kare
diyagonal bir dizlemde ilerleyerek siyah kare i iiste gelnstir. Bu diizlem devam ederek
sol alt kgede bulunan kirmizi kare de ortadaki siyah karbiiliinlgmistir. Sol tst ve sa st
koselere ise gri renkte geometrik formlar ystigimistir. Diyagonal bir bicimde bulunan
“U.R.S.S.” yazisi ise bu geometrik ¢ati Uzeringairedilmitir. Resmin iki u¢ kisminda
bulunan “U” ve “S” harfleri gri renkteki geometrilormlarin dsina tgmayacak bir bicimde
yerlestirilmi stir. Merkezde bulunan “R” ve “S” harfleri ise yatajarak, fonda bulunan kare
formunun icinde kalirken, dikey olarak bu formuida tgiriimiglardir. Resmin Ust ve alt
kisimlarinda ise yine konstruktivist grafik tasamnbalica elemanlari olan kaligeritler
kullaniimglardir. Bu seritlerin  kirmizi ve siyah renk dengeleri de komggandaki

dinamizme paralel olarak asimetrik bir bicimde dileamitir. (Sekil 4.18)
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