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OZET

Dort bolimden olusan tezin giris kisminda teze giris yapilmis ve amaci belirtilmistir. Algi,
mekan ve mekanin tarihsel gelisimi, bu ¢alismanin kuramsal temelini olusturan kavramlardir.
Oz olarak calismanin amaci bu incelenen algi, mekan iliskileri dogrultusunda, mekanin
algilanmasinm saglayan 6geler acisindan, belirleyici ve 6ne ¢ikan mimarlarin 6rnek yapilarinin
irdelenmesidir. Bu baglamda da Behruz Cinici ve Sevki Vanli’nin birer kamu yapis1 ve birer
konut yapisi ele alinmistir. Behruz Cinici’ye Aga Han 6diiliinii kazandiran TBMM Cami ile
Aytan Evi tasarimi, Sevki Vanli’nin Diinya Ticaret Merkezi olarak da adlandirilan Soyut A.S.
Yonetim Binasi ile Ikiz Ev tasarimi incelerek, mekan algis1 konusuna agiklik getirilmeye
calistlmistir. Bu yapilarin incelenmesinde planlardan, kesitlerden ve kiitle fotograflarindan

yararlanmilmistir.

Tezin birinci boliimiinde ise mekan kavrami, kapsaml bir sekilde ele alinmistir. {lk 6nce
cesitli disiiniirlerin mekan hakkindaki yorumlaria yer verilmis, daha sonra mimarlikta
mekan kavrami agiklanmis ve ‘ilkel’, ‘algisal’, ‘varolussal’, ‘kutsal ve dinsel’, ‘mutlak’,
‘cografi’, ‘kavramsal ve soyut’, ‘sosyal’, ‘pozitif ve negatif’, ‘i¢ ve dis’ tamimlamalar

orneklerle incelenmistir.

Mekanin Tarihgesi adli ikinci boliimde, tarih 6ncesi donemden giiniimiize insan ve toplum
ihtiyacina gore degisen, farklilasan mekan kavrami, Tarih Oncesi Donemde, Antik Cagda,
Eski Yunan’da, Roma’da, Bizans’ta, Orta Cagda, Gotik Mimarlikta, Ronesans’ta, Barok’ta,
Yirminci Yiizyillda ve Tirk Mimarliginda mekan anlayislar1 resimlerle orneklendirilerek

aciklanmigtir.

Mekan ve Algilama baghkli {giincii bolimde, algt kavrami cesitli kaynaklardan
arastirilarak, agciklanmistir. Mimariyi anlayabilmek i¢in, i¢inde degisik zamanlarda yasamak,
hareket etmek, farkli acilardan gormek gerekmektedir. Mekan algis1 gérme ile baglar ve
hareket ile birlikte olunca biitiinii anlama gerceklesir. Bedensel olarak gerceklesen bu
algilamay1 zihinsel algilama da desteklemelidir. Ayn1 zamanda bu baglik altinda mekan
algisini etkileyen olcii, 6lcek, hafiza, sinir, 151k, hareket, zaman ve mekan konulari ele alinmus,
hareket ve zaman konusu altinda lineer, merkezi ve her ikisinin birlesiminden olusan mekan

kavramlar1 aciklanmistir. Mekanin algilanmasinda siireklilik kavrami 6nemlidir. Siireklilik,
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mekan kurgusu acisindan degerlendirilmis, hacimle olusturulan, yiizeyle olusturulan,

fonksiyonla olusturulan siireklilik kavramlar1 aciklanmagtir.

Son boliimde, mekanin algilanmasi konusunda uygulanmis projeler olan drnekler iizerinde
incelemeler yapilmistir. Tiirkiye mimarlik ortaminda belirleyici ve yonlendirici bir rol
istlenen Behruz Cinici ve Sevki Vanli’nin birer kamu yapisi ve birer konut yapisi se¢ilmistir.
Behruz Cinici’ye Aga Han 6diiliinii kazandiran TBMM Cami ile Aytan Evi tasarimi, Sevki
Vanl’nin Soyut A.S. Yonetim Binasi ile ikiz Ev tasarimi mekanin algilanmasim saglayan
Ogeler agisindan irdelenmis ve sonu¢ olarak mekanin olusturulmasinda fiziksel 6zelliklerin
¢ok 1iyi uygulanmasinin yaninda algisal anlamda kullanicilart tatmin eden mekanlar

yaratilmasinin 6nemi vurgulanmistir.



Xvi

SUMMARY

“The Architectural Perfection of Space From Ancient Age Till Now; Examining the
Building Examples of Behruz CINICI and Sevki VANLI in Terms of Components
Affecting the Perception of the Space”

The first section of thesis, which consists of four sections, includes preface and the
purpose. The theoretical basis of this study is formed by the concepts of perception, space and
historical development of space. The brief purpose of the study is to examine the building
examples that are determinative and remarkable in terms of components affecting the
perception of the space in line with the relationship between perception and space. In this
context, a public building and a residential building from Behruz Cinici and Sevki Vanli have
been studied. TGNA Mosque and Aytan House designs, with which Behruz Cinici was
entitled to have the Agha Khan award, and Sevki Vanli’s Soyut A.S. Building that is also
known as World Trade Center and Semi-detached House designs have been examined and the
subject of space perception has been explained. Plans, cross sections and block photographs

have been utilized during the examination of these buildings.

The space concept has been discussed in detail in the first section of the thesis. First of all,
various writers’ comments on space have been mentioned; secondly, the space concept in
architecture has been explained and finally, the definitions of ‘primitive’, ‘perceptive’,
‘existential’, ‘holy and religious’, ‘absolute’, ‘geographical’, ‘conceptual and abstract’,

‘social’, ‘positive and negative’ and ‘internal and external’ have been studied with examples.

In the second section named as the History of Space, the space concept that has been
changing and differentiating according to human and social needs since the prehistoric age
until today and space concepts in the Prehistoric Age, Ancient Age, Ancient Greece, Rome,
Byzantium, Middle Age, Gothic Architecture, Renaissance, Baroque and Twentieth Century

have been described with pictures.

The concept of perception has been explained by using various sources in the third section
named as Space and Perception. In order to understand architecture, one should experience
different times in it and observe it from different perspectives. The perception of space begins

with seeing and understanding the whole is realized when seeing is combined with movement.
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This perception, which is realized physically, should be supported by mental perception as
well. Moreover, subjects including measurement, scaling, memory, limitation, movement,
time and space that affect the concept of space have been discussed and linear space, central
space and the combination of linear and central space has been explained under the topic of
movement and time. Continuity concept is important in the perception of space. Continuity
has been evaluated from the perspective of space creation and the concept of spaces that are

created by using volume, surface and function has been clarified.

In the last section, examples from the realized projects related to the perception of space
have been presented. A public building and a residential building from Behruz Cinici and
Sevki Vanli, who play a determinative and directive in Turkish architecture, have been
selected. TGNA Mosque and Aytan House designs, with which Behruz Cinici was entitled to
have the Agha Khan award, and Sevki Vanli’s Soyut A.S. Building and Semi-detached House
designs have been examined in terms of the components effective in the perception of space
and finally it has been emphasized that it was important to create satisfying spaces in terms of

perception in addition to proper application of physical properties in space creations.
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GIRIS

Biitiin canlilar dogustan sahip olduklar1 korunma i¢giidiisiiyle ortiilii bir yere girme ihtiyact
hissetmisglerdir. Mimari, insan1 dogal ¢evreden ayiran bu 6zel bosluk ile baglamistir. Bu 6zel
bosluga “Mekan” denir (Kuban, 1992, s.15). Yiizyillar boyunca insanoglu, ihtiyaglarin
karsilayabilmek icin farkli mekan arayiglarina girmistir. Yaratilan mekanlarin insanin,
kullanmshlik, saglamlik gibi fiziksel gereksinimlerine karsilik verdigi gibi insanda cesitli
duygular uyandirmasi yani ruhsal gereksinimlerini ve beklentilerini de karsilamalidir.
Mimaride mekan kavramim incelerken, ‘ilkel’, ‘algisal’, ‘varolugsal’, ‘kutsal’, ‘mutlak’,
‘cografi’, ‘kavramsal ve soyut’, ‘sosyal’, ‘pozitif ve negatif’, ‘i¢ ve dis’ mekan tanimlar1 da

ele alinmalidir.

Tarihsel siire¢ boyunca, insanliin ilk iletisim araclarindan biri olan mimarlik, form ve
anlatim yoniinden degisiklikler gecirmistir. Toplumun yapisina, ihtiyaclarina, ekonomik
verilere gore de8isen ve gelisen mimari mekan aymi zamanda bulunulan dénemde olan
olaylardan, ornegin teknik buluslardan, cesitli nedenlerle meydana gelen devrimlerden de

etkilenmistir.

Mekan mimarinin ge¢misini ve gelecegini birbirine baglayan en 6énemli 6gedir. Mekanin
degisimini ve gelisimini saglayan en Onemli Oge ise insanin siirekli olarak degisen
ihtiyaclaridir. Iste bu degisim ve gelisimler gosteren mekan, tarihsel siire¢ icerisinde,
bulundugu doneme ait karakteristik ozellikleri giiniimiize aktarir. Mekanin karakteristik
ozelliklerini yansittigi donemlerdeki gelisiminin ve degisiminin incelenmesi bu tezin

konularindan biridir.

Mimari mekam: anlamak i¢in plan, kesit, mekani1 c¢evreleyen striiktiirel elemanlarin
genisligi yetmez. Bir mekan tanimlamak icin o mekanin icinde yasamak, hareket etmek ve
farkli zamanlarda algilamak gereklidir. Mimaride siirekliligi saglayan kavram mekandir.
Tarihsel siireklilikte ge¢misin gercek anlamda devami, mekan duygusundaki siirekliligin

devami ile saglanir.

Mekanin nasil algilandigimi anlamak icin Oncelikle, algilamaya etki eden faktorleri
anlamak gerekmektedir. Insanin algilama sistemi beyin aktivitelerini de icine alan ¢ok genis

bir konudur. Bu tezde beyin aktivitelerini iceren kismi iizerinde durulmamis, mekanin



algilanmasin1 saglayan ogeler, ‘Olcii, olcek’, ‘hafiza’, ‘simir, 151k> ve ‘hareket, zaman’
kapsamli bir sekilde aciklanmistir. Bu 6geler yalnizca mimari mekanin anlagilmasini degil,
biitiin giizel sanatlardaki mekan kavraminin 6rnegin, grafikte kullanilan mekanin yani kagit
diizleminin ve bilgisayar ekraninin da algilanmasim saglayan dgelerdir. Fakat biitiin giizel
sanat dallarindaki mekan kavraminin algilanmasi konusu c¢ok genis bir konudur. Bu tezde

sadece mimari mekanin algilanmasi iizerinde durulmustur.

Mimar, mekan algisim etkileyen oOl¢ii, oran, Olgek kavramlarini kullanarak yarattig
mekanlarin insan tarafindan algilanisini yonlendirebilmektedir. Mimar tarafindan yaratilan
mekan icinde yer alan nesnelerin birbirleriyle olan iliskisi, insanlarin mekansal iligkileri
algilamasin1 saglamaktadir. Mekan algis1 deneyimle iliskilidir ve eger bulunulan mekanda

sinirlama mevcut degilse insan mekan1 algilayamayabilir.

Mekanin niteliklerinin tanimlanmasinda smir ve 1sik birbirine baglh ve Onemli
kavramlardir. Algisal olarak bulunulan mekani, 151k farkli bir karaktere doniistiirebilmektedir.

Dolayisiyla bir mekanin tasarim agamasinda 151k nem verilmesi gereken bir etkendir.

Mekan algilanmasinda diger onemli etkenlerden biri de zamandir. Bulunulan mekanda
gecirilen zaman miktar1 mekanin algilanmasina etki eder. Hareketin gerceklestigi siirecin

yaninda ge¢mis tecriibelerin de mekanin algilanmasinda 6nemli bir yeri vardir.

Mekan1 yagayan insan, mekanla dogrudan iliski icindedir. Insan, mekan icinde hareket eder
dolayisiyla algilar, onceden algiladiklarim1 hafizasinda saklar, sonrakilerle birlestirir ve
bulundugu mekami hisseder. Mimari, insanin algisin1 yonlendirebilir. Insan mekan1 hareketle

doldurur, mekanla 6zdeslesir dolayisiyla mekanlar hareketle tanimlanir.

Mekan ile hareket birlikteliginde ‘lineer’, ‘merkezi’ ve ‘her ikisinin birlesiminde olusan
mekan’ kavramsalliklar1 olusmaktadir. Lineer mekanlar, bir aks etrafinda diizenlenen
mekanlardir. Merkezi mekanlar, insanlarin yasadiklar, vakit gecirdikleri mekanlardir.
Smirlarinin kapali olmasiyla lineer mekanlardan ayrilirlar. Lineer ve Merkezi mekanlarin
birlesiminde ise insanlarin durabildikleri ulasim mekanlari, ya da icinden geg¢ilebilen

mekanlar s6z konusudur.

Mekan kurgusunun siirekliligi, hacimle, yiizeyle, fonksiyonla olusturulmaktadir. Bu

ozellikler mekanin sinirlarinin algilanmast ag¢isindan onemlidir. Sinirlarinin yatay ve diisey



diizlemde degismesi ve gecirimlilige dayanarak mekanda dordiincii boyutun, yani zamanin

var olusu ii¢ farkli yonden incelenir. Bunlar; dolasim, gecirgenlik, olay ve deneyimdir.

Algi, mekan ve mekanin tarihsel gelisimi, bu ¢alismanin kuramsal temelini olusturan
kavramlardir. Oz olarak calismanin amaci bu incelenen algi, mekan iliskileri dogrultusunda,
mekanin algilanmasini saglayan 6geler acisindan, belirleyici ve one ¢ikan mimarlarin drnek
yapilarinin irdelenmesidir. Bu baglamda da Behruz Cinici ve Sevki Vanli’nin birer kamu
yapisi ve birer konut yapisi ele alinmistir. Behruz Cinici’ye Aga Han 6diiliinii kazandiran
TBMM Cami ile Aytan Evi tasarimi, Sevki Vanli’nin Diinya Ticaret Merkezi olarak da
adlandirilan Soyut A.S. Yonetim Binasi ile Ikiz Ev tasarimi incelerek, mekan algis1 konusuna
aciklik getirilmeye calisilmistir. Bu yapilari incelenmesinde planlardan, kesitlerden ve kiitle

fotograflarindan yararlanmilmistir.



1. MEKAN TANIMLAMALARI

1.1. Mekanin Tanim

Tiirk Dil Kurumunun resmi internet sitesinde mekanin ii¢ ayr1 tamimlamasi yapilmistir.
Bunlar; 1. Yer, bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. Gok bilimi, uzay seklindedir (www.tdk.gov.tr).
Dogan Hasol’un Ansiklopedik Mimarlik Sozliigiinde ise mekan su sekilde anlatilmaktadir.
“Insan1 cevreden belli bir Slciide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli bosluk,
bosun. Mimari bir mekam yaratmak, genis anlamdaki dogadan veya peyzaj mekanindan

insanin kavrayabilecegi bir boliimii sinirlamaktir.” (Hasol, 1998, 5.306).

Kelime anlami 1ngilizce’de Space, Fransizca’da Espace, Almanca’da Raum olan mekan,
var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim sinirh biiyiikliikleri icine alan ugsuz bucaksiz biiyiikliik,
bosluk, hi¢lik durumu, sinirsiz ortam, ii¢ boyutlu, yani eni, boyu, derinligi olan hacim, yer

kaplamadir (Cevizci, 1999, 5.582).

Dogan Kuban “Mimarlik Kavramlar1” adli kitabinda mekan1 su ciimlelerle anlatmaktadir:
“Mimari i¢inde yasanan, insami1 dogal cevreden ayiran bir 6zel boslugun ortaya ¢ikmasiyla
bashyor. “Mekan” diye adlandirdigimiz bu 6zel bosluk, mimariyi diger yap1 eylemlerinden

ayirmaktadir.” (Kuban, 1992, s:15).

Mekan, mimarhigin biitiiniine iliskin bir olgudur. Mekan1 yakalayabilmek ve goérmesini
bilmek, yapiy1 kavramanin ve anlamanin baslica yoludur. Ritm, oran, denge gibi sozciikler,
mimarligi tamimlayan mekanda yerlerine oturtulmadikca, anlasilmaz kavramlar olarak
kalacaklardir. Mimarligin esasi, diizlemsel gosterimde mekansal serbestligin sinirlarimi degil,
duvarlar aras1 olusturulan mekanin kendisini degerlendirmektir (Zevi, 1990, s.17). Lao
Tzu’nun Taote King M.O. 6.yiizyilda yazdig: kitabinda mekam “bir yapinin gercegi, doseme
ve duvarlarinda degil, duvarlar arasi olusturulan mekanin kendisini degerlendirmektir” olarak

anlatmistir (Kuban,1992,s.15).

Mekan en genis anlami ile boyutlanabilen herhangi bir seydir. Daha dar anlamiyla insanla
ilgili boyutlanabilen herhangi bir sey olabilir. En basit anlamiyla bir kisi veya grubun yeridir.
Mekan; bir bakima, bir yer, bir isaret noktasi, bir adrestir, koordinatlar sistemiyle ifade edilen
bir noktadir, bir diger agidan, bir nicelik, kullanilan bir yiizey ya da hacimdir, tiiketilen ve

kullanilan bir sermayedir. Bunlardan birincisinde mekan, insan etkinliginin disindadir, bir



seyin yer aldig bir alandir; digerinde birey ve grubun nesnel dokunulabilir ¢evresidir. Bircok
farkli mekan tanimlamasi1 yapilirken felsefi olarak ii¢ temel yaklasimdan ve goriisten soz

edilmektedir.

Mekam kap ya da hazne olarak yorumlayan birinci goriise gore, mekan, igine bir seyler
yerlestirilinceye kadar bos bir kap olarak var olur. O, i¢ine bir sey konsun ya da konmasin, var
olan bir seydir. Bu c¢erceve icinde, bazi diistiniirler kap ya da hazne olarak mekanin sonsuz
oldugunu, yani dis sinirlart bulunmadigimi soylerken, diger bazi mekanlarin sonlu oldugunu

savunmuslardir.

Ikinci goriis olan boyutsal mekan goriisii ise, mekanin yalmzca, birlikte var olan seyler
arasindaki, digsal bir baglanti oldugunu soyler. Buna gore, mekan, aralarinda higbir sey
olmadigi zaman, mekanda onlar arasinda var olur, fakat seyler var olmadigi zaman,

aralarindaki mekandan da soz edilemez.

Uciincii ve sonuncu mekan goriisii, mekan1 &n plana ¢ikartan, kap olarak mekan goriisii ile
seyleri 6n plana c¢ikartan “baglantisal mekan” goriisiiniin bir sentezini yaparak, mekan ve
seylerin birbirlerini tamamladigini 6ne siiren cok yonlii mekan goriisiidiir (Cevizci, 1999,

5.583).

Bu cercevede mekana yonelik farkh goriisler, asagidaki gibi siralanabilir:

1.“ Varlik vardir, yokluk var degildir” deyisiyle iin kazanan Parmenides’e gore, mekan var

olmayan bir sey, mutlak bir yokluktur.

2. Elea okulunun boslugu inkar etmesinin ardindan, temel gerceklik olarak atomlar1 6ne
siiren atomculara gore, mekan, atomlar arasinda var olur ve icinde atomlarin hareket ettigi

boslukla 6zdestir.

3. Mekan kavramii dokunma ve gdérme duyusu aracilifiyla kazandigimizi sdyleyen Locke

ise ampirist bir mekan goriisii gelistirmistir.

4. Locke’un ampirist goriisiiniin karsisinda, mekan kavramina rasyonel bir analizle ulasan
Descartes’in mekan goriisii bulunmaktadir. O, mekan1 maddeyle 6zdeslestirirken, bir mekanin

gercekte, o mekani isgal eden cisimden ayrilmadigin1 sOylemistir. Bagka bir deyisle, bos



mekanin var olmadigini savunan Descartes’a gore, mekan maddeden baska bir sey degildir.

Ciinkii mekan iggal eden bir sey yer kaplayan maddi bir seydir; yer kaplama ise mekandir.

5. Newton ise, mekan1 yalnizca kap degil, fakat mutlak bir kap olarak gdrmiistiir. Mutlak
mekan ona gore, kendi dogas1 i¢inde, dissal her hangi bir seyle iliskisi olmaksizin, aym ve
hareketsiz kalmaktadir. Mekanin iceriginden bagimsiz olarak, zorunlu ve sonsuz oldugunu

ifade eden Newton’a gore, mekan tiim diger varliklarin kosulu olarak zorunlu yapidir.

6. Newton’un mutlak mekan anlayigina tam karsit bir goriis olarak, baglantisal mekan
anlayisin1 gelistiren ve mekanin bir 6znel bir de nesnel yani, bir psikolojik, bir de ontolojik
tarafi oldugunu sdyleyen Leibniz ise, yalnizca Monadlarin gergek bir varolusa sahip oldugu
sisteminde, mekanin hicbir sekilde gercek olmayip mantiksal bir yapim oldugunu dile
getirmistir. Ona gore mekan bagintilarindan meydana gelen salt goreli bir seydir. Mekanin
kendisinin mantiksal bir yapim, ideal bir sey oldugunu 6ne siiren filozof, idealist olarak, bu

tiirden ideallere karsilik gelen gercek bir mekana ihtiya¢ olmadigini savunmustur.

7. Kant’in felsefesi zaten Newton fizigini temellendirmeyi amaglayan, seylerin
kendilerinin, kendinde seylerin bilinemeyecegini, bizim seyleri, mekanin, algimizin zorunlu
bir formu olmasindan dolayi, mekan igindeki seyler olarak algiladigimizi savunur. Kant’a

gore mekan duyarliligin temel 6nsel (a priori) bir formudur.

8. Ingiliz idealist diisiiniirii F. Bradley ise, mekanin ne gercekligi oldugunu, ne de
gercekligin bir parcasi oldugunu belirtmektedir. Ona gore, mekan yalmizca bagintisal bir

goriintistiir (Cevizcei, 1999, 5.583-584 ).

Leibniz mekam cisimlerin herhangi bir durumu olarak degil, onlarin birbirlerini
izlemelerine olanak veren durumlar dizini tamimlarken, Kant i¢in mekan, insan kafasinin
temel Onsel (a priori) yaratimlarindan birisidir: Madden farkli ve ondan bagimsizdir, deney

dis1 sezistir, dis uyumun bicimidir (Hancgerlioglu, 1987, s.217-218).

Mimarlik teorisi ve grameri olusturmak {izere yapilan mekan analizleri iki grupta ele
alinirlar. ik grupta “Euklides Mekan1” temel alimp ii¢ boyutlu geometriye agirlik verilirken,
diger grupta gozlem-algilama psikolojisini temel alan bir mekan teorisi gelistirilmistir

(Norberg-Schulz, 1972, s.12-13).



Norberg-schulz c¢esitli mekan simiflamalar1 derlemistir. Sonu¢ olarak da besli bir mekan

siniflandirmasi One siirer, bunlar; “pragmatik, algisal, varolussal, biligsel ve soyut” dur.

1. Pragmatik (Pragmatic) Mekan: Wheatley’in “fiziksel eylem alan1” olarak adlandirdigi
pragmatik mekan kisiyi dogayla biitiinlestirip onu dogal organik cevresine sokarak
davraniglarin1 belirler. Bu mekan tiiriine, gol kenarinda yapilan bir yliriiyiisii 6rnek olarak

verebiliriz.

2. Algisal (Perceptual) Mekan: Kisiye insan olarak belirleme agisindan kimlik kazandiran
algisal mekan, Wheatley’e gore her ne kadar anlamh biitiinler olusturmak i¢in baglansa bile
siirekli degisim gosterir. Bu baglamda deneyim ve 0zel eylemlerin yogunlugu alginin
dogrulugunu artirir. Buna Ornek olarak bir turistin Taksim Meydanin1 anlik algilamasim

verebiliriz.

3. Varolus (Existential) Mekani: Kisinin kiiltiirel ve sosyal bir biitiiniin parcasi olmasini
saglayan var olus mekani insanda anlamli nesneler arasindaki {ic boyutlu iligki sistemi olan
imaj1 kalic1 bicimde olusturur. Varolus mekani, insanin her an icinde yasadigi, etkinliklerde
bulundugu, cevresiyle iletisim sagladigi ve bu iletisimin etkisiyle de her an yenilenen,
bi¢imlenen mekandir. Mekan ne yalniz dis bir obje, ne de bir i¢ yasant1 deneyimidir. Insan ve
mekan ayri degildir ve birbirinden ayrilamazlar. Kisinin ¢evreyle etkilesimi sonucu olusan var
olus mekani insanin diinyadaki varliginin simgesidir. Var olugsal mekan, hatiralariyla bizde

yer etmis mekandir.

Cesitli seviyelerde incelenebilen varolus mekani, insanla cevresi arasindaki temel iligki ve
igbirligini icerir. Mekan, insana var oldugunu hissettirecek araglarla ortiililyse kisinin
varligimin dayanagini olusturur ve o kisi o 6zel yere, Heidegger’in deyimiyle yerlesir, oturur

(Norberg-schulz, 1972, s.27).

4. Biligsel (Cognitive) Mekan: Kisinin mekan hakkinda diisiinebilecegini gosteren bilissel
mekan, yapilarin diizeni ve kurgulanabilmeleri i¢in iskelet olustururken insanin zihinsel
resmini yaratir. Bilissel mekam1 birden fazla duyumuzla algilariz ve bu algilarin timii
aklimizdaki esas mekani olusturur. Istanbul’da yasayan biri olarak Taksim Meydani’n1 dort
mevsim boyunca farkli bir sekilde algilariz ve meydan hakkinda, mekani anlik algisina gore

degerlendiren bir turiste gore daha fazla bilgiye sahibizdir.



5. Soyut (Abstract) Mekan: Mekansal var olmanin diger seviyeleri hakkinda genelleme
olanagi saglayan akilci iliskileri sunan soyut mekan, mekani1 anlamak i¢in gerekli araglari
belirler, sembolleri olusturur. Bu tip mekan, dort duvarla tanimlanmis, geometrik mekandir.
Mekanin kendi hari¢ her seyden bagimsiz halidir. Ornegin, dogada hicbir form tam olarak
yuvarlak olmadigi halde biz genelleme yaparak yuvarlak oldugunu soyleriz (Norberg-schulz,

1972, s.11).

Mekanlar, insanin ve doganin eline birakilan, yeniden yogrulup; kendi hayat c¢izgisini
olusturacak olan, yasayan varliklardir. Ancak mekan, sinirlarin olusturdugu bir bosgluk degil,
onu tanimlayan sinirlarin diisiinsel giiciinii elinde bulunduran ve yasanmisliklarin anlamu ile
dolu olan bir ortamdir. Mekanin icindeki “bosluk” aslinda anlamla, diisiinsel giicle, izlerle

yogrulmus ¢ok yogun bir varliktir (Bachelard, 1996, s.135).

Lefebvre’e gore mekan ne Ozne ne de nesnedir. Mekan bir gsey degil ancak seyler
arasindaki iliskinin bir kurulusudur (Lefebvre, 1993, 5.92). Mekan soyut ama gercek olabilir.
Mekan esas itibariyle burasi veya oras1 degildir, toplumsal olarak {iiretilir, toplumsal faaliyetin

tiriiniidiir ve toplumsal bir mekandir.

Lefebvre mekan konusunda sinir kavraminin aldatici oldugunu diisiinmektedir. Ona gore
mekan gercek varligin1 kurdugu iliskilerde bulur. Duvarlar, sinirlar ayrim degil gecis noktast,
pasajdir. Mekan ne miilkiyettir, ne de bos bir cevre ve icerdiklerinden ayr1 bir kapsamdadir.
Bu nedenle hicbir mekan ortadan kalkmaz. Mekan hep c¢ogulcudur. Mekanin yasasi, her
mekanin bir baska mekanla karsilikh iliski i¢inde olmasi mekanlarin birbirine ge¢mesidir.

Lefebvre’e gore, mekan bosluk degildir. Mekani isgal eden ise bedendir.

Yaklasim ve goriisler mekani, mutlak, baglantili ve baglantisal ayrimlarda, mimari
sOylemlerde insanin icinde yasadigi boslugu tamimlanabilir kildigindan, insamin boslugu
tanimlayip bi¢imlendirmesi miimkiin olabilecegi gibi, bunun tam tersi, yani mekanin insan
yasantisim1 bicimlendirmesi de miimkiindiir. Insan aktiviteleri bu bosluk icinde gerceklesir.
Bir mekanin fonksiyonel olmasi, insan yasantisin1 kolaylastirabilecegi gibi tam tersi de
miimkiindiir. Mekan insanin icinde yasadigi bir “yasamsal cevre”dir. N. Eldem’in goriigiine
gore “Yasamsal cevre birbirine takili irili ufakli, dogal ve yapay bosluklardan olusan siingersi

bir kurgudur” (Eldem, 1991, 5.102).



1.2. Mimarhkta Mekan

Mimari icinde yasadigimiz iic boyutlu mekam vermektedir. Iste bu iic boyutlu mekan,
mimarlik sanatinin gergegidir. Sanatlarin islevleri bazen iist iiste gelir: Mimarligin heykelle ve
ozellikle miizikle ortak nitelikleri vardir. Fakat onun sadece kendine 6zgii ve zevk veren bir
yant bulunmaktadir. Mimarligin mekan {izerinde monopolu vardir. Sanatlar icinde sadece o
mekana gercek degerini vermektedir. Cevremizi saran mekandan aldigimiz bu zevk,
mimarhigin isidir. Resim mekan1 goriintiiler; siir o imgeyi anlatabilir; musiki onun bir
benzeridir. Fakat mimari mekanla dogrudan iligkilidir. Mekan1 malzeme olarak kullanir ve

bizi ortasina yerlestirir (Scott, 1914, s:168).

Dort duvarla cevrili her seyin mekan olmadigi dogadaki orneklerle anlasilmaktadir.
Ornegin bir su baloncugu da mekam tanimlamaktadir ama ne yasayam vardir ne de yasatani.
Iste burada sorgulanmasi gereken aslinda mekan anlayisinin nerede basladigidir. Mekan
anlayis1 kisiden kisiye degisiklik gOsterir, yasanan ve yasatilan yerler kisiye gore mekan

anlami kazanabilir (Erdogan, 2000, s.11).

Mekan ayn1 zamanda, bir mimari iiriiniin dordiincii boyutudur. Bir yapiy1 sadece ii¢
boyutlu bir kiitle olmaktan ¢ikaran 6zellik, bir mekana sahip olmasindan kaynaklanir. Yap1
onun sayesinde en, boy ve yiiksekligin 6tesinde bireyin devingenliginden kaynaklanan anlik
yasantilarla edinilen bir mekan boyutu kazanir. Mekan boyutunun kisinin devingenliginden
otirli, sayisiz yasantilar yaratabilme niteligi mimarlikta “n” inci boyuttan bahsedebilmeyi
olanakli kilar. Zevi’ye gore; mimari mekan, hareketsiz duran bir olgu yerine, zaman ve mekan
icinde yasantilar dizisi veren dinamik bir gercektir. Eylem mekani ile Euklides mekaninin
bilesiminden olusan bir kavram sunan Zevi’ye gore mekan sanati mimarligin kendisidir

(Norberg-schulz, 1972, s.12—-13).

“Mekan, dedigimiz sey, hareketli olaylarin arasindaki pozisyon iliskileriyle ilintilidir; bu
pozisyonlar1 belirlemek istersek, onlarin degistikleri ve hareket halinde olduklar1 gercegini bir
yana birakip, yani bu pozisyonlarn hareket ve degisim oOzelliginden soyutlayip ele almak
zorundayiz. Oysa zaman da degisimlerin olusturdugu bir siirekliligin icindeki pozisyon ve
siire¢ parcalarini 6lgmemizi gerektirir, ama bunu yaparken pozisyon ve sekanslari bu siirekli

degismelerden ve hareketlerden soyutlamamak durumundayiz” (Elias, 2000, s.13).
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Wright ise su sekilde diisiinmektedir; “ i¢ mekan, binanin ruhu olan mekanin kendisidir.
Icinde yasadigimiz oda veya salon bu mekanin bir parcasidir, ona aittir, onunla beraberdir,
ondan dogmadir. i¢cinde yasamlan mekan bir biitiin olarak bu sekilde diisiiniildiigii zamandir

ki, bu mekan mimarinin ta kendisidir denilebilir” (Bozkurt, 1962, s.7).

Sadece insanlar degil diger canlilar da mekana ihtiya¢ duyarlar ve kendilerine yasama
mekam yaratmak durumunda kalirlar. Ornegin Giiney Amerika’da yasayan termit, yuvasini
(Sekil 1.1.), karincalarin aksine yer iistiinde yaparlar. Deniz kabuklusunun (Sekil 1.2.) yasama
mekam kabugunun igidir ve ayn1 zamanda mekan icinde mekana da bir 6rnektir. Oriimcegin

mekan agidir (Sekil 1.3.), arinin mekani ise kovanmidir (Sekil 1.4.).




Sekil 1.3. Ortimcek Ag1

11
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“Mimarligin varligi, insan ve onun gereksinimleriyle baglantilidir. Yeryiiziinde dogal cevre
icinde olusmus ortamin, insan yasantisinm siirdiirebilmeye yeterli olmadigi durumlarda ortaya
cikan yapilar, mimarligin temel taslar1 olarak nitelendirilebilir. Insanin en temel gereksinimi
olan barinaklarin ¢ok eski caglarda ve farkli cografyalarda ortaya ¢iktigi bilinmektedir”
(Soygenis, 2006, 5.9). M.O. 900 yilindan kalan bu yapida (Sekil 1.5.) sadece giris agikliginin
bulunmasi yapinin savunma amacli yapildigini ortaya koyar. Bu da insanoglunun mekan
yaratma nedenlerinden biridir. Insanlar, cevrelerinde kendilerine zarar verecek insanlardan

veya dogadaki canlilardan korunmak i¢in boyle mekanlar yaratmislardir.

Sekil 1.5. M.0O.900 Yilindan Kalma Savunma Amaclh Yapilmis Bir Yapi.

Giedion mekan sorununu Modern Mimarligin gelisiminin en 6nemli eleman1 hatta merkezi
goriip, mimarlik tarihini mekan kavramlarinin birbiri ardina siralanist olarak sunar.
Tamimladigr ii¢ farkli mekan kavramindan ilki 6zellikle Misir ve Yunan yerlesimlerinde
goriillen mekanlarin birbiriyle iliski ve gecisimlerine dayali bir anlayis1 sergilerken ikinci
kavram tam tersine Pantheon Tapinagindaki (Sekil 2.2.) gibi i¢ baglaminda ele alinmaktadir.
Giedion’un iicli mekan smiflamasi, FEuklides mekanindaki birimlerin mekanik
kombinasyonlarin1 geride birakir ve insanin diinya imajinin gelisimine bagli olan nitelik
farkliliklarin1 tamimlamaya niyetlenir. Her ne kadar var olus mekani insan varligi ikilisine

yakinlasgsa da diisiincesini felsefi olarak netlestirememektedir (Norberg-Schulz, 1972, s.12).
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Mekanin tarihini sadece Modernizmin gelisimine olusturdugu temel baglaminda ele alan
Giedion’un tersine Manfredo Tafuri, ¢agdas mekanin c¢eligkilerini, karmasikligim1 ve
siireksizligini goz ardi etmeden ortaya koymaktadir. Kendisinin icinde yer aldig ‘takim 10
(team 10)’grubunun Modernist mekana yonelttigi elestiriler, evrensellige kars1 kisilik; mekan
yerine yer; zaman yerine durum; tekil nesnelerle var olan mimarlik yerine kentsel Slcekte

calisma kavramlarini dnermektedir (Dostoglu, 1984, s.18).

1.3. Mimarlhikta Mekan Simiflandirmalari

Bu baslik altinda mimarlikta kullanilan baslica mekan kavramlarinin siniflandirilmalart ve

kisaca agiklamalar1 yapilmis ve 6rneklendirilmistir.

1.3.1. ilkel Mekan

Icgiidiilerin mekanidir. Goriintillerden ve kavramlardan yoksun olan bu mekanin
yapilandirilmast ¢ocuklukta baglar. Bu tiir mekanlar da ‘yer’ ile ‘mekan’1 birbirinden ayirt
etmek cok giictiir. Bir cocugun oyun oynamak i¢in masa altinda kendine olusturdugu simif

mekanini ilkel mekana Ornek olarak verebiliriz.

1.3.2. Algisal Mekan

Goriilebilen, algilanabilen mekanlardir. insana gore mekanin icerigi, anlami degisiklik
gosterir. Yonler ve uzakliklar insana gore sabittir. Algisal mekan bir hareket mekanidir. Bu

kavram Mekan ve Algilama bagligi altinda daha ayrintili olarak a¢iklanmistir (Bknz. s.83).

1.3.3. Varolussal Mekan

Yasanan mekandir, ortak deneyimler kullanilan isaretler, isaretlesmeler ve sembollerin
olusturdugu kiimeye gore toplumsallasmis bir kiiltiir grubunun o6geleri olarak somut
deneyimlerimizde goriindiigii sekildeki gibi mekanin igyapisidir. Varolussal mekan higbir
zaman pasif degildir fakat mimari ve diger planlama islemlerini iceren insan etkinlikleri

tarafindan siirekli yenilenir (Giindogdu, 2002, s.57).

Heiddeger var olusu fenomonolojik analizle sorgulamistir. Var olusun vurgulanmasi,

bosluklarin mekansallagmasiyla olur. Mekanlar var oluglarini ‘yer’den alirlar. Insanin yerlerle
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iligkisi, ‘yer’ler araciligiyla, mekanlarla baglantis1 verilen yere ait olusla gerceklesir. Insan ve

mekan ayr1 degildir (Bozkurt, 1992, s.231-238)
1.3.4. Kutsal (Dinsel) Mekan
Kutsal mekan dinlere gore mekan yaratma anlaminda farklilik gosterir. Camide (Sekil 1.6.,

Sekil 1.7.) merkezi mekan anlayis1 varken, kilisede (Sekil 1.8.) aksiyel yani yonlendirici

mekan anlayis1 gecerlidir.

Sekil 1.7. Sultan Ahmet Cami I¢ Mekan
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Sekil 1.8. Kuzey Kilisesi, William Price Tarafindan Boston, Massachusetts’de 1723 Yilinda Insa Edilmistir.

1.3.5. Mutlak Mekan

Mutlak mekan adindan da anlasilacagi gibi zamana bagh degildir. Yarattig iist anlamlar ve

onlarin degismezlikleri varlik nedenidir (Ulug, 1997, s.9—12).

Mutlak mekan belirli bir yere sahip degildir ¢iinkil o biitiin yerlerin kusaticisidir. Giigli
sembolik bir varliga sahiptir. Yasam iizerine, oliime ait mekanin mutlak giicii olarak ortaya
cikar. Lefebvre mutlak mekani dinsel-siyasal mekan olarak da tanimlamaktadir. Lefebvre The
Production of Space adli kitabinda Mutlak mekan icin su tanmimi yapmaktadir; “...Mutlak
mekan {istiin simgesel var olusunu kuskusuz dile bagh olarak isaretlerin giictinden almaktadir.
Isaretlerin giicii, bir tarafta bilginin giiciiniin doga iizerine ve diger taraftan da kendi
egemenliginin insan varhig iizerine oldugu kadar gotiirebilir: Isaretlerin eylemliklerini
sarmalayan bu kapsayiciliklar1 Hegel’in ‘olumsuzlugun korkung giicii’ olarak adlandirdigi

seydir. Isaret yikici bir giice sahiptir...” (Giindogdu, 2002, s.59).
1.3.6. Cografi Mekan
Tek ve kendine 6zgii olan mekana cografi mekan denir. Cografi mekanda kazanilan

deneyimlerle ve cevreyle olan iliskilerle anlam yiiklenir. Bu baglamda baktigimizda zamanin

yer olusturmadaki anlamim kavranmaya baglar ciinkii mekanlar insanlarin o mekandaki
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deneyimleri ve yasadiklar1 olaylarla anlam tagirlar. Ornek olarak Antalya’da ki Kaleigi

yerleskesini verebiliriz.

1.3.7. Kavramsal ve Soyut Mekan

Kavramsal mekan, bellegimizde tammladigimiz, beynimizdeki zihinsel haritadir. Insanlar
kavramsal mekan1 akil goziiyle kolayca kavrar ve bu mekanin iginde rahatlikla hareket eder.
Soyut mekan ise, kavramsal iligkilerin mekanidir. Soyut mekanda zaman ve yer ayrilmaz bir
biitiin olusturur, yani zaman mekanin igine girmistir. Relph tarafindan soyut ve kavramsal
mekanin aymrimi yapilmistir. Kavramsal mekanda bir zihin haritamiz mevcutken, soyut

mekanda mekan hakkinda kuram gelistirmek gereklidir.

Lefebvre’in soyut mekan kavramina iliskin ii¢ temel 6zelligi vardir;

—FEuclid’ci geometri ilkelerine gore kurulmus mekan,

—Gorsellesme mantiina dayanan optik mekan,

—FErkil ilkelere gore olusmus ve gorsellesme mantigina dayanan bir optik mekandir (Ulug,

1997, s.12).

1.3.8. Sosyal Mekan

Sosyal mekan zihinsel ve maddesel bir gercektir. Bu mekan i¢inde bircok nesne barindirir.
Sosyal mekanda insanlar, topluluklar, toplumlar arasi sosyal iliskiler gerceklestirilir. Yani
sosyal mekan amachdir. Topluluklar i¢in iiretilir, eskitilir, yeniden yapilandirilir. Tiyatro

Salonlan, Kiiltiir Merkezleri, Konser Salonlari vs. sosyal mekanlardir.

1.3.9. Pozitif ve Negatif Mekan

Pozitif bir mekan, bir bosluk olarak kavranan onu tanimlamak ve icermek iizere yapilmis
bir kabukla kusatilan bir mekandir. Ornegin John Balthasar’in Giiney Almanya
Franconia’daki Hag kilisesinde (Sekil 1.9.) kabugun striiktiirel olarak bir 6nemi yoktur sadece

belirli bir mekan1 tanimlamaktadir.



i |

F T
4

0

L L= g
”

"

Sekil 1.9. John Balthasar’in Giiney Almanya Franconia’daki Hag Kilisesi, Kesit.
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Negatif mekan ise pozitifin aksine, var olan bir katihga oyuk acilarak yaratilir. insan

tiiriiniin ilk konutlar sayabilecegimiz magaralar dogal olarak oyulmustur (Roth, 2000, s.83).

M.O. 2000°den M.S. 650’ye kadar uzanan Hindistan, Ajunta ve Karli’deki kaya

magaralarinda, mekan, mevcut bir kayalikta istenilen boslugu yaratmak icin biiyiik cabalar

harcanip kesilmesiyle elde edilmistir (Sekil 1.10.).

magaralardir, kentsel negatif mekanlar ise tiim binalarin ingasindan sonra kalan alandir.

Sekil 1.10. Magara, Karli, Hindistan, P1

7

L1

an ve Kesit. Bu ‘Negatif Mekan’ Ornegi Geleneksel Ahsap
Mimarinin Bir Ornegidir.

Negatif mekanlara ilk Ornekler
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Brunelleschi 1419°da tasarladig1r Kimsesizler Hastanesinin (Sekil 1.11.) cephesinde arkad
modiil uygulamistir. Hastanenin Oniindeki alana bakan alandaki yapilar1 tasarlayan mimarlar
da yapilarinin cephelerinde bu arkad modiil uygulamislardir. Boylece bu alan matematiksel

bir 1zgaradan olusan dikdortgene doniigmiistiir.

Sekil 1.11. Kimsesizler Hastnesi Mir Brunelleschi Tarafindan 11 Yilinda Flora’da Tasarlanmistir.

1.3.10. i¢ Mekan-Di1s Mekan

Bir yapinin i¢i i¢ mekani, dis1 ise o mekanin dis mekanini olusturur. Sonug olarak i¢ mekan

ve dis mekan kavramlar1 yap1 kavramindan sonra ortaya ¢ikmistir.

“Her bina, iki mekanin olusmasina yardime1 olur. Binanin kendisi tarafindan saptanan ‘i¢
mekan’ ve bu bina ile komsu binalar arasindaki ‘dis mekan’ (kentsel mekan)” (Zevi, 1990,
s.11).

C.Norberg-Schulz’a gore, mimar agisindan i¢ ve dis mekanda ayni kurallar gegerlidir.
Ancak her ikisinde de farkli istek ve gereksinmeler vardir. Ic mekan ve dis mekan bir
biitiinlik meydana getirmelidir. Wright, ic mekan ve dis mekanin birbirinden kopuk olarak ele
alinmamas1 gerektigini savunmustur. “I¢ ve dis mekan diye iki ayr1 mekan yoktur. Boylece iki
elemana artik sahip degiliz. icinde yasadigimiz mekan disariya cikabilmeli, dis mekanla
serbestce birlesebilmelidir. Mukabil olarak da dis mekan serbestce iceriye girebilmelidir.”
(Bozkurt, 1962, s.7).
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Wright, i¢ mekan ve dis mekanin kaynasmasindan yanadir. Boylece siirekli mekanlar
ortaya cikacakti. Ona gore 20. yiizyil teknolojisi, mekan yaratiminda bir kutuyu emrediyor
fakat mimarlarin bu kutuyu kirmalar1 gerekmektedir. Wright bu diisiincelerini soyle ifade
etmistir; “Ancak kutular birbirlerine organik bicimde baglanirsa, yiizeyler kaynasirsa, mekan
icte ve dista siireklilik kazanirsa mimari olusur, insanoglu da buna layiktir, boyle bir yapinin

icinde severek yasar ylizyillimizda” (Giindogdu, 2002, s.64)

Ic mekan ve dis mekan olgiileri ve karakterleri belirleyen ¢izgileri yoniinden iki 6nemli
fark ile birbirlerinden ayrilirlar. Insanlar dis mekami daha acik, i¢ mekani ise daha kapali
digiinmektedirler. Oysa genellikle dis mekan insanlar tarafindan iki boyutlu olarak
degerlendirilmektedir. I¢ mekan duvarlarla smirlidir. Dis mekan ise, yapilarla sinirhdir. I¢
mekanda, yaratilan mekanlar yan yana gelebilirler ve aralarindaki sirkiilasyon alanlar1 bu
mekanlar arasindaki baglantiy1r saglarlar. Dig mekanda ise yaratilan mekanlar arasindaki

sirkiilasyonu sokak, cadde vb. saglar. Yani dis mekanin sirkiilasyon alanlar1 daha biiyiiktiir.

“Kentsel dis mekan ile etraf1 kapali bir i¢ mekan arasinda gozlemleyen insan acisindan da
belirgin bir fark vardir. Binalarla sinirlanan kentsel mekan sadece goz seviyesinde iki boyutlu
olarak algilanabilir. Esasta mekanlar arasinda bina kiitlelerinden olusan mesafeler vardir. Bu
durumda kentsel bir mekanin hemen bir digerine birlesmesi ancak ¢ok 6zel bazi durumlarda

gerceklesmektedir.” (Atag, 1990, s.84).

Mies van der Rohe’nin Barcelona Pavillon’u (Sekil 1.12.), dis ve i¢ mekanlarin degisik
harmonik bir sekilde ic ice girmeleriyle olusmustur. Burada esas olan 68e camdir, bos mekan
kapatilip dis mekandan ayrilmistir (Giir, 1996). Krier, binayi tasarlarken karsilasilan en biiyiik
problemlerden birinin, i¢ ve dis mekan arasinda c¢izilecek cizginin belirlenmesi oldugunu
savunur (Krier, 1975, s.69). Yani ic mekan nerde bitiyor, dis mekan nerde bagliyor bunun

kesin sinirlar ¢izilerek belirlenmesi ¢ok zordur.
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Sekil 1.12. Barcelona Pavyonu, Mies van der Roh’nin TasanmlOlan B apl, 1928-1929 Yillarinda
Barcelona Sergisinde “Alman Pavyonu” Olarak Yer Almistir.

Frank Lloyd Wright’1n tasarladigi, illinois’de bulunan, Lloyd Lewis Evi (Sekil 1.13. Sekil
1.14.) mekan tiplerini anlamamiz agisindan incelemek i¢in iyi bir 6rnektir. Bu mekan da ic ve
dis mekan kesin hatlarla birbirinden ayrilmistir. Fransiz kapisinin arkasindan cayira uzanan
bakis acisindan algisal mekan, gozle goriilebilecek en uzak noktalara kadar gitmektedir. Evin
icinde yemek odasinda bulunan sabit masa mekandaki hareketi etkilemektedir. Yemek
odasindan mutfaga gecilmek istendigine bu sabit masanin etrafindan dolagsmak gerekmektedir.
Bu masa devinimi kesin bir sekilde olumsuz yonde etkilemektedir. Mekanin doseme ve
tavanla sinirlandirilmis olmasiyla bu mekan insanda rahatlatici bir ¢evrelenmis duygusu

uyandirmaktadir.
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Sekil 1.13. Lloyd’un Lewis Evi Plan, Frank Lloyd Wright Tarfindan, Illinois’de, 1939 Yilinda Yapilmstir.
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Sekil 1.4. Lloy’un Lewis Evi I¢ Mean

Lloyd’un Lewis evi (Sekil 1.13., Sekil 1.14.) mekanin ikiligi olanagin1 da agik¢a 6rnekler,
statik mekanlara karsi, i¢ ice mekanlar goriilmektedir. Wright’in Kaufman’lar icin yaptigi
Selale Evi (Sekil 1.15.) de i¢ ice ge¢mis baglantili ya da akiskan olarak betimlenen mekan
yaratimina iyi bir ornektir. Wright’in bu mekan anlayisi, Japon mimarlig: {izerinde yaptigi

calismalar sonucunda gelismistir.

Wright'in uyguladigi geleneksel Japon mimarisinde, ahsap striiktiirel ¢erceve bulunur. Bu

cerceveye ek olarak cesitli mekan boliimlerinin yaratilmasi igin paravanlar ve raylar
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mevcuttur. Bu paravanlarin kapatilmasiyla farkli kullanimlara acik mekan boliimleri (Oda)
olusturulur. Wright’in bu ¢alismalarindan etkilenen Ludwing Mies van der Rohe Almanya’da
diizenlenen bir sergi icin tasarladigi Alman Pavyonu (Sekil 1.12) tasariminda alisilmis
anlamda ‘oda’ya yer vermemistir. Birbirleriyle baglantili alani1 tanimlayan bir dizi diizlem

olusturmustur. Bu mekan, dogrultusuz plan 6rnegidir.
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2. ARKAIK DONEMDEN GUNUMUZE MEKANIN GELiSiMi

Insanlar giiniimiizden 10000 y1l 6ncesine kadar mekan fikrine sahip degillerdir. Yani kendi
tirettikleri mekanlar yoktur. Tarih 6ncesi donemlerde insanlar korunma, barinma gibi cesitli
nedenlerle bulunduklar fiziksel ¢evreden ayrilma durumunda kalmislardir. Bu da insana
fiziksel ¢evrede kendini giivencede hissettigi yasama kosullarin1 saglayan simirli bir hacmi
yani mekan1 ortaya ¢ikarmistir. Niifusun artmasi, toplumlarin gelismesi mekanlarin artmasina

ve farklilasmasina neden olmustur.

Uygarligin direkt etkisi altinda kalan kiiltiir dallarinin belki de en Onde geleni
mimarliktir. Insaat yontemleri, araglari, malzemeleri gibi faktorler mimarinin aymi cagda bile
iilkeden iilkeye, bolgeden bolgeye, sehirden sehre ve mahalleden mahalleye biiyiik
farklilagmalar gosterebilmesini miimkiin kilmistir. Yine bu nedenle, mimari tasarlama tarih
boyunca onemli degisikliklere ugramis, teknoloji zaman zaman iislup-yapici etken niteliginde

son sozii soyleyerek estetigin, semantigin belirleyicisi olmustur (Ozer, 2004, s.9).

Giedion’un {¢lii mekan anlayisina gére mekan, Misir’dan Yunan uygarlifina kadar,
Roma’dan 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar ve yasadigimiz cag olarak iice ayrilmaktadir.
Birinci mekan kavrami ilk gelismis uygarlik donemi olan Mezopotamya ve Misir ile baslayip,
Yunan uygarligina kadar devam eder. Yunan mimarlhigi, birinci mekan kavraminin son
donemini temsil ederken, diger taraftan da bireye dayali demokratik, Avrupali yeni yasam
bi¢iminin olusmasini saglar. Ikinci mekan kavrami Roma’da ortaya ¢cikmis ve oradan da biitiin
Avrupa’ya yayilmistir. Temel ilkeleri Ronesans ve Barok donemi yeniden kesfedilmistir.
Barbar bir gegmise dayali Ortacag Donemi ise Yunan ve Roma diisiincesinin karsisindadir. O
donemin Gotik Katedralleri, 6nce Romantikler, daha sonra 19. yiizyilda ikinci yarisinda da
mithendis ve mimarlar tarafindan yeniden ortaya c¢ikarilacaktir. Giedion’a gore (Giedion,
1971, s.5) iiclincii mekan kavrami ise 19. yiizyilda birbirinden ayr tutulan diisiince ve
duygunun bir araya getirilmesiyle yasanmistir. Bundan sonraki asama, ¢agdas yasamin iginde
olusan ani degisikliklerin farkinda olarak, toplumda ortak ve 6zel alanlar arasindaki ayrilmay1

getirecektir (Demirkaya, 1999, s.27).

“Tarih boyu, mimarlik nasil form ve anlatim degisiklikleri gecirdiyse mimari mekanda
degisiklikler gecirmistir. Mimari form ve anlatim, teknik buluslar soysa-politik devrimler ve

felsefi degisikliklerden biiyiik capta etkilenmis, ani degisikliklere ugramistir. Fakat mimari
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mekan tarih boyu devaml gelisme gostermistir. Aslinda mekan farkli devirleri ve kiiltiirleri
bir araya getirebilen mimarligin gecmisini ve gelecegini baglayan en 6nemli 6gedir.” (Engel,

1964, 5.233).

20. ytizyihn 6nemli mimarlarindan Mies van der Rohe “mimarlig1 i¢inde bulunulan
zamanin beklentilerinin, mekansal olarak ortaya ¢ikis1” olarak tamimlar ve “mimarligin
yasayan, degisen ve yeni” oldugunu vurgular. Bu tanim mimarligin icinde bulunulan zamanla
etkilesim icinde oldugunu ve zamanla degisimin kaginilmaz oldugunu ortaya koymaktadir

(Soygenis, 2006, s.12).

Tarihsel siirecte ele alirsak mekanin, Modernizmde ve Postmodernizmde her zaman ayri
bir yeri olmustur. Ozellikle de mekan ve alg1 konusunda da anlatildig: iizere bu donemlerde
zamanin, mimari mekanin siirekliliginde ele alinmasi, yeni mekan kurgularinin ortaya

cikmasinda 6nemli bir etken olmustur.

Jencks’e gore her kusak bir onceki kusaktan bir seyler ogrenir ve kendi ¢oziimleriyle
beraber bunlan gelecege aktarir, ilk ornek (arketip) sorunlari iizerinde calisan mimarlar
birbirleriyle bagmtili ¢oziimlere varmislardir. Bu c¢oziimlerde, tarihin kesintisizligini,
siirekliligini saglayacaktir. Tarihsel siireklilige dayali postmodernist anlayisin en 6nemli yonii
birbirine zit yaklasimlan bir arada icermesidir. Bir baska deyisle belirsizligi ve ironiyi
kullanmasidir. Bu bir tiir cifte kodluluktur. Gegmis ve bugiin birbiri icinde okunabilir,
kopukluklar vurgulanabilir. Burada ge¢mise dogru bir 6zlem, Oykiinme, ayrica unutulanin
yeniden hatirlatilmas1 s6z konusudur. Jencks’e gore ‘Burada 6nemli olan gecmisle i¢ ice
olmaktir. Binanin anlami anilar ve cagrisimlarla olusur. Postmodernizm bu nedenle tarihsel
siirekliligi vurgular (Jencks, 1993, s.31-42). Bununla birlikte postmodernist yaklagimda
mekan kurgusuna bir yenilik getirilmez sadece cephe sisteminde yapilan siislemelerle tarihsel

siireklilik saglanmaya calisilir.

Toplum sadece Kkiiltiir gereksinmelerinin yon ve niteligini degil, malzeme ve onun
kullanilma simirlarim da ortaya koymaktadir. Kuskusuz biitiin bu sinirlamalar icinde mimara
cesitli veriler arasinda bir secim yapma Ozgiirliigii yine kalmistir. Fakat toplumun yapi
eylemine koydugu sinirlar bu kadar da degildir. Insanlar ¢okluk inanglarina, diisiincelerine,
begenilerine, yani toplumsal geleneklerine uygun bir ¢evrede yasamak isterler. Bir takim
bicim ve renkler toplum i¢in sembolik degerler kazanmistir. Her simif ve asamada insanin,

evinin balkonlu olmasini isteyen miitevaz1 ev sahibinden, insan figiiriiniin semboligine inanan
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hiimaniste, ya da matematik kurallarinin tanrisalligina inanan filozofa ve azametli bicimler
pesinde kosan giic sahibine kadar, mimari bicimi etkileyebilecek deger yargilar1 vardir.
Bunlar her zaman ussal olmasa da kiiltiirel egilimlerinin bireye zorla kabul ettirdigi deger

yargilari olarak nesnel nitelik kazanirlar (Kuban, 1992, s:25).

Goriildiigii gibi gecmisi ve gelecegi baglayan en Onemli unsur mekandir. Mekanin
degisimini saglaya en 6nemli unsur ise insanin siirekli olarak gelisen ve degisen ihtiyaglaridir.
Iste bu gelisim ve degisimlere bagl olusan mekan, tarihi donemlere gore alt boliimlerde

incelenmistir.

2.1. Tarih Oncesi Donemde Mekan

Biitiin canlilarin kendilerine uygun barinagi bulmak igin dogustan sahip olduklart bir
icgiidiileri mevcuttur. Biitiin canlilar bu icgiidiileri sayesinde kendilerine en uygun mekani

dogada bulurlar ya da ellerindeki imkan dogrultusunda mekan1 olustururlar.

M.O. 600.000 ile M.O. 12.000 yillar1 arasinda ¢ok uzun siiren Paleolitik ¢agin baslarinda
ilk insanlarin barinaga, eve ihtiyaclar1 olmamistir. Ciinkii bu donemde bulunan kalntilar
topraga kazilmig cukurlarda bulunan kemik ve kiil kalintilaridir. Yontma Tas Caginda ise,

kuzey iilkelerinde iklim sogumus ve insanlar magara iclerine siginmak zorunda kalmislardir

(Mutlu, 2001, s.7).

Dogal magaranin kurgusu, atalarimizin karsilastiklar, algiladiklar ve i¢inde yasadiklan ilk
mekan kurgusudur. Magara, dis cevreden farkli Ozellikleri ve nitelikleri bulunan, insa
edilmemis, bicimlenmesi emege dayanmayan dogal kosullarda rasgele sekillenerek

kendiliginden olusmus hazir ve sinirli bosluktur ( izgi, 1999, 5.25 ).

Bu magaralar atalarimizin daha rahat ve giivenli olmalarimi saglamislardir. Dolayisiyla
atalarimiz bu magaralart benimsemis, sahip c¢ikmis, gerektiginde elinde tutmak igin
savagmistir. Biitiin bunlar sonucunda magaralar miilkiyet kavraminin baslangici olarak

degerlendirilebilinir.

Magaralarin incelenmesi, bunlarin yontma tas ¢agi insan1 tarafindan barinma, tapinma ve

korunma mahalli olarak kullanildiklarim kamitlamaktadir. Buluntular bunlarin ne amagla
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kullanildigin1 belirttiginden Konut Magara, Tapinak Magara ve Konut ve Tapinak Magara

olmak iizere 3 tip magara bulunmaktadir (Mutlu, 2001, s.7).

Baslangicindan M.O. 10.000-7.000 yillarma kadar uzanan siirede, insanlik tiimiiyle
Gogebe Uygarlik donemini yasamustir. M.O. 500.000-600.000 yillarinda ortaya cikti
zannedilen Homo-Erectus’un, yani ayakta dik durabilen insanin karakteristik 6zellikleriyle
bugiiniin insanina son derece yaklastig1 ileri siiriillmektedir. Elleri ve kafatas1 heniiz ilkelcedir.

Buna ragmen, grup halinde yasayabilecek diizeye ulasmistir (Ozer, 2004, s:190-192).

M.O. 8000-5000 yillar1 arasinda Misir’da, iran’da, Mezopotamya’da ve Hindistan’da
yasayan ve tarimsal diizenin ilk temsilcileri olan halklar Sekil 2.1.”de goriilen konut tiplerinde
yasamlarii siirdiirmiiglerdir. M.O. 35.000-8.000 yillar1 arasinda Sibirya ve Rusya’da yasayan
gocebe-avel uygarlik kavimleri ise Sekil 2.2.’de goriilen mamut derisinden ve kemiklerinden

yapilan, ¢adirlarda ve kuliibelerde yasamlarini siirdiirmiislerdir (Ozer, 2004, 5.191).

Sekil 2.1. M.O. 8000-5000 Yillar1 Arasinda, Mlslr’da,- 1ran’da.,. Mezopotamya ve Hindistan’da
Gergeklestirilmeye Baslanan “Konut” Ornekleri
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Sekil 2.2. Jacquetta Hawkes Tarafindan M.O. 35000-8000 Yillar1 Arasinda Gocebe-Aver Uygarlik Kavimleri
Icin Verilen Barmak Tipleri

Ik mekan diizenleme olay1 cilali tas devrinde ortaya ¢ikar. Insanlar magaralardan ¢ikip
kendi olanaklariyla mekanlar yaratmaya baglamiglardir. Ciinkii bu doneme gelindiginde iklim
kosullart elverigli durumlara gelmistir, tarim hayati gelismis, bunun sonucunda da bu
donemdeki ilk evlerin kdy gruplasmalan icinde yapildiklarn gozlemlenmistir. Yine bu
donemde insanlar ates yakabilmektedir. Fakat su ihtiyact dogdugundan su kenarlarinda

yerlesimler olusmustur.

Bu devirde olusturulan mekan diizenlemelerinde insan Olciilerine de dikkat edildigi
arastirmalardan ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii insan boyutlarin1 asan bos alanlar yoktur. Bunun

yaninda biling dis1 da olsa doluluk bosluk oranlarina da belli bir 6l¢iide uyulmustur.

Eski Cag Donemi insanlari amit mimarisine onem vermislerdir. Ilk mimari anitlar
Megalitleridir. Bunlar Neolitik cagda meydana gelmislerdir. Megalitlerin barinma ile ilgileri
yoktur. Megalitler; Menhir, Kromlek ve Dolmen olmak iizere 3’e ayrilirlar. Menbhirler; tas
anitlardir, astronomi ile iligkilidir. Dolmenler ise ilk mezar anitlardir (Sekil 2.3., Sekil 2.4.)

(Mutlu, 2001, s.10-11).



Sekil 2.3. Stonehenge, Salisbury, Ingiltere’de Bulunmaktadir.

Sekil 2.4. Dolmen, Italya’da Bulunmaktadir.
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Biiyiilk ve kaba taslardan yapilan bu amit mezarlar cok biiyiik bir insan cabasini,
ilerlemis bir toplum diizenini gosteren, insan1 etkileyen kutsal yapilardir. “Mezar mimarisinin
ve dini mimarinin konut mimarisinden daha ¢abuk gelismis olmasi, sonsuzluk kavrami ile
ilgilidir. Menbhirlerin gelecek kusaklara hatira olarak kalacak, 6liimsiiz anitlar olarak

diisiiniildiikleri kesindir” (Mutlu,2001, s.11).

2.2. Antik Donemde Mekan

Bu donemde, ilkel insanin i¢inde yasadigi biiyiilii ve organize edilmemis ortam, artik bir
diizene girmistir. Insanoglu, o kadar ¢ok korktugu dogal giicleri Kkisilestirerek onlarin
karsisinda bir tiir dokunulmazlik kazanmistir. Tanrilara tapmakta ve artik 6nemsiz seylerle
degil, adlandirabildigi, dua ederek uyarabildigi varliklarla iliski icindedir. lyilik eden ve zarar
veren seyler artik, iyi ve kotlinlin soyut niteliklerini edinmeye baslamislardir. Boylece,
sihirbaz-hekim, yerini, tanr ile insan arasinda iliski kuran rahibe birakmustir. 1nsanoglunun
goriiniir ya da goriinmez diinya ile baglantisi, 6gretiler ve uygulamalarla, yani dinle, belli bir

diizene baglanmistir (Bazin, 1998, s:27).

Insanoglu bu dénemde yarattiklarini, doganin yarattiklarina rakip hale getirme amacini
tasimaktadir. Kole calistirarak cok biiyiik heykeller, mekanlar yaratilmistir. Misirhlar,
Hintliler piramit seklinde tas daglar insa etmislerdir. Yeteri kadar tas bulamayan
Mezopotamyalilar ise kurutulmus kil malzemeden yaptiklar tepelerin iizerine saraylar insa
etmislerdir. Insanoglu, bu désnemde teknik kaynaklar1 yetersiz olsa da kendi kendini dogaiistii

giicline inandirmaya calismistir (Bazin, 1998, s:31).

Bu donemde mekan insanlarin dini inanglarina gore sekillendirilmistir. Misir toplumunda
insanlar Oliimsiizliige inamyorlardi. Bu yiizden bedenin saklanmasi icin yapilan mezarlar bu
donemin en ¢ok Onem verilerek yapilan mimari eserleridir ve giiniimiize kadar kalmistir.
Misir’da ki inanisin en 6nemli 6zelligi 6liimden sonra yasam olduguna inanilmasidir. Bu
yiizden onlar icin bedeni ¢iirimeden saklamay1 bagarmak ¢cok onemlidir. Bu saklanan bedenin
mezarinin da saglam olmasi gerekmektedir. Biitiin bu sebeplerden dolayr Misir’da mezar
mimarisi ¢ok gelismistir. Ayrica yine dini inanglarinin ¢ok kuvvetli olmasidan dolay1 tapinak
mimarisi de cok gelismistir. Misir halkina gore ev gecici, mezar ise kalici konuttur. Bu
digiince, bu donemde dini yapilarin ve mezarlarin 6nemli olmasimin kamtidir. Misir

tapinaklarinin igine sadece firavunlar ve rahipler girebilir, bu binalar ¢ok iyi korunur ve
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buralara siradan Kisilerin girmesi yasaktir. Oliimden sonraki yasama olan inan¢ nedeniyle,
insanlar mezarlara 6nemli esyalarin1 koyuyorlardi. Yine bu mezarlara ruhun saklanmasi i¢in

heykeller yerlestirilirdi.

Misir donemi mimarhiginda mekan yaratma eylemi insanlarin Oliimsiizliige olan
inanglara gore sekillenmistir. Bu donem mimarliinin amact diizen ve siirekliligin
saglanmasidir. Insanlarin, zamana, bozulmaya ve oliime karsi direncleri mekan yaratmada
belirleyici olmustur. Misirlilarin bir bagka inancglar1 da dogaya olan bagliliklar, sevgileridir.

Bu yiizden dogadan ilham alip yapilarim1 yapmislardir (Roth, 2002, s.253).

Misir Mimarisi, kiitleselligine paralel olarak biiyilik, diiz yiizeyleriyle kimlik kazanir.
Ornegin; Giza Piramitleri (Sekil 2.5.). Bu yap1 kutup yildizina ve giinesin dik eksenine gore
hizalanarak yapilmistir. Antik cagda daha c¢ok ac¢ik mekan organizasyonlar1 dikkat
cekmektedir. Misir mimarisinde iklimsel ve yasama iliskin Ozellikler nedeniyle kamusal
mekan anlayis1 daha hakimdir. Giinesin hareketine bagimli bir mekanik zaman anlayisiyla

mekani sekillendirmislerdir (Giindogdu, 2002, s. 83).

Sekil 2.5. Misir Piramitlerinin Genel Goriintimii, El Giza, Misir, 2600 ile 240 Y111 Aralnda Insa
Edilmistir.

Giza’da insa edilen piramit kompleksi, tarihin en biiyiik piramitlerine sahiptir. Dordiincii
hanedanlik doneminde firavunlar Khufu, Khafre (Sekil 2.6.) ve Menkare’nin anit mezarlari

olarak insa edilmislerdir. Bu piramit grubunun (Sekil 2.5.) cevresinde ise kraliyet ailesinden
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kisiler icin daha kiiciik mezarlar, mumyalama islemi i¢in mezarlik tapinaklar1 ve Nil’e kadar
uzanan kaldirnmlar vardir. Bu piramitlerin mekan kurgulart Misirlilarin yasam sonrast
inanglarim1  yansitmaktadir. Tapinaklar, firavunlarin insanliktan tanriliga gecislerini
simgelemektedir. Kral mezarlari, dlgekleriyle, boyutlariyla krallarin halk géziindeki yerini

ifade etmektedir.

S

Sekil 2.6., Khafré Piramiti, El Giza, Misir, 2600 ile 2486 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.

Misir donemi insanlari bu miikemmel zamani yaratmayr amaclamislardir. Bu yiizden
yasantilarinin hemen hemen higbir alaninda degisiklige yer vermemislerdir. Bu nedenle de

Ikibinbesyiiz y1l boyunca dinde, sanatta, mimarlikta, yazida ¢ok az degisiklikler olmustur.

Mezopotamya’da yasayan halklar Misir halkinin aksine gomiildiikleri yerlere pek fazla
onem vermezlerdi. Bu uygarligin insanlari; insan yagaminin seytani giiclerin tehdidi altinda
olduguna ve bu giicleri biiyii araciligiyla kovabileceklerine inanmislardir. Inanilmaz bir
soyutlama yetenegine sahip olan bu donem insani bu yetenekleri sayesinde gokbilimci ve
aritmetikc¢i hale gelmistir. Bu soyutlama yeteneklerini gelistirdikleri ¢ivi yazisinda da gérmek
miimkiindiir. Misirhlar yazilarinda giinliik yasamda kullanilmayacak hantal bir yaz1 sistemi
gelistirmisken Mezopotamya’da giinliik yasamda rahatlikla kullanilabilen soyut simgelerden
olusan bir yaz1 sistemi gelistirmiglerdir. Kaydedilmis en eski yazi izleri arasinda yer alan

Uruk tableti (Sekil 2.7.) 1.O. IV. binyildan kalmadir. Gostergelerin siitunlarla yinelenmesi bu
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tabletin bir hesep defteri oldugunun kamitidir (Jean, 2006, s.13). Misir doneminden kalma
Elafantin takvimi ise I. Tutmozis zamaninda, 1.0. 1450°de kentteki tapmnaklarin birine
kazinmistir. Sirius adiyla bilinen O dénemdeki adiyla Sothis yildizinin ufukta belirdigi giin

tanrilara sunulacak hediyelerin dokiimiinii yapmaktadir (Sekil 2.8.) (Jean, 2006, s.30).

Sekil 2.8. 1.0. 1450°de 1. Tutmozis Zamanindan Kalma Elefantin Takvimi

Mezopotamya halki ruhani konularla ugrasan Misir halkindan farkli olarak giinliik yasama
daha fazla onem vermiglerdir. Kale ve monarsinin giiciinii yansitan saraylar insa etmislerdir.

Ayrica, askeri mimarligin ilkelerini ortaya koymuslardir. Etkin dirence 6nem vermisler ve
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kalelerini insa ederken buna gére planlamislardir. Ornegin; biri, bir digerini savunan bircok
avlu olusturmuslardir. Sayisiz dar gecit ve dolambacli yollardan olusan karmasik bir sistemde

yaptiklari saraylarda da diismanin ilerlemesini zorlastirmislardir (Bazin, 1998, s.52).

Mezopotamya uygarliginda anitsal mimarinin temel 6gelerinde olan genis hacimler ve
kalin masif duvarlara islenmis bezemeler kullanilmistir. Ornegin; II. Nebuchadnezzar’in Babil
kentini yeniden yaparken “insanoglu hayranlikla bakacak” dedigi Istar kapisi (Sekil 2.9.) bu
donemde insa edilmistir. Istar kapisinin iistiindeki sirli tuglada Misir savas ve ask tanrigasi
Istar’in kutsal hayvani olan aslanin kabartmalar1 bulunmaktadir. Bu kabartmalar kapiy1 diiz

masif bir duvar olmaktan ¢ikarmaktadir (Mutlu, 2001, s.28).

Sekil 2.9.Istar Kapisi, Babil’de II. Nebuchadnezzar Tarafindan Insa Ettirilmistir.

2.3. Eski Yunan Mimarhginda Mekan

Bu donemdeki insanlar insan bicimindeki tanrilarinin heykellerini yapmislar ve bu
heykellere tapmiglardir. Ayni zamanda bu kutsal heykellerini, egyalarin1 ve hayvanlarini
muhafaza etmek ve barindirmak i¢in tapinaklara ihtiya¢ olmustur. Bu yapilan tapinaklara
sadece gorevli rahipler girebilmekte, halk girememektedir. Tapinaklarin uzun eksenine tanri
heykeli yerlestirilir ve halk tanri heykelini uzaktan seyrederek taparlardi. Dini torenler

tapinagin oniinde yer alan bir sunagin ¢evresinde yapilirdi (Mutlu, 2001, s.46).

Yunan tapinaklarmma en giizel 6rnek mimarlik bagyapiti da sayilabilecek Parthenon
tapmagidir (Sekil 2.10.). Her tapinakta sosyal bir fonksiyonu olmayan “cella” adi1 verilen bir
mekan vardir. Bu mekanla kolonlar arasinda kalan “peristyle” adi varilen alan insanlarin

Yunan tapinaklarinda dolasabildikleri tek yerdir. Yunan tapinaklari tanriya ait, kutsal
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mekanlardir. Insanlarin tanriya dua etmek igin gittikleri mekanlardan degillerdir. Bu nedenle
insanlar tanrilara bu mekanlarin disindan dua ederler. Onun i¢inde bu tapinaklarin dig

bezemeleri olaganiistii emekle yapilmistir (Roth, 2002, s.284-287).

i e e ‘::.r_.. ‘ e s . N D, ﬁ
Sekil 2.10. Parthenon Tapinag, Ictinus ve Callicrates ile Phidias Tarafindan M.O. 477-438 Yillar1 Arasinda

Yaptirilmastir.

Bu devirde mekanin fiziksel forumunun olusumunda ekonomik sosyal ve politik kuvvetler
etkin rol oynamustir (Eisner-Gallion, 1963,s.4). Ozellikle toplumun din yapist ve dini binalar
mekanin formunda etkili olmustur. Mekanlar genellikle dini binanin etrafinda olusup, buna
gore bicim kazanmistir. Antik ¢agda belli formlarin taninip, kesinlik kazanmasi sonucu
mekanlara da bu formlara bagli olarak bicim verilmistir. Yuvarlak, oval, kare ve dikdortgen
mekanlar bu dénemin bigimlerini olusturmustur. Mekan birlesimleri de yine belli formlarin
birlesimleri ile gerceklestirilmistir. Kendi iglerinde tek baslarinda bir aks iizerinde
diizenlenmis her bina, digerleriyle acili birer mekan hacimleri yoluyla biitiinlesirler (Sekil

2.11.) (Giindogdu, 2002, s. 84).
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Sekil 2.11. Yunan Tapinaginda Plan Tipleri

Yunan kentinin en Onemli anitsal yapisi agoralardir. Yunan mimarisinde, iklim geregi
insanlarin yasantisi genellikle digsarida gectiginden kent yasam alanlar1 ¢cok énemliydi. Yunan
mimarisinin tek anitsal yapist olma 6zelligini tasiyan agora’lar, insanlarin siyasi toplantilarini
yaptigi, gezdigi, aligveris yaptigi alanlardi. Yunan mimarliginin en orijinal bulusu
tiyatrolardir. Bu yapilarda, ilk zamanlarda insanlarin dini inanglarinin agir basmasi sebebiyle
dini olaylarin sarkilarla yorumlandigi orkestra alan1 ¢ok énemliydi. Daha sonralar1 insanlarin
komedi ve trajedi sanatlarina olan egilimleri artinca bu alandaki aktorlerin 6nemi ve sayisi da
artti. Buna paralel olarak orkestranin onemi ortadan kalkti. Sonu¢ olarak mekan insanlarin

yonelimlerine gore yeniden sekillendi (Mutlu, 2001, s.50).

Antik cagda gerek toplanma, gerek yesil alan, gerekse aligveris mekan1 yani pazaryerleri
icin oldukca biiyiik alanlar birakilmistir. Antik devrin en ©6nemli karakteri ‘“agora” ve
“forum”lardir. Dini ya da sivil énemli bir yapmin etrafinda olusan bu mekanlar, diger
mekanlarin da olusumunu saglar. Ciinkii tiim diger ara mekanlar yani konutlar, ticaret yerleri
gibi bu mekanlara dogru yonelmistir. Toplanti mekani, konut alam ya da yollar degil;
ozelliklede Yunanistan’daki Akropollerdir. Eski devirde oranlar tarih 6ncesi ¢aga nazaran ¢ok
daha bilingli ve akilc1 goriilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni de bu cagda sik goriilen aks

sistemidir. Her binanin kent merkezi aksi bir Oncekine tamamen dik gelecek sekilde
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diizenlenmekte ve sonucta tiim tasarim birbirini kesen akslar sisteminde olusan bir biitiinlitk

kazanmaktadir (Karaman, 1987, s.7).

“Ilkel mimarliktan Yunan mimarhigina kadar tas yapilarin, iki dik tasin iistiine yatay baska
bir tas koyarak dayanmikli striiktiirler olarak gerceklestigi goriilmektedir. Kuban’a gore
(Kuban, 1992, s.30) diisey ve yatay Ogelerle meydana gelen bu tas yapilarda doluluk ve
bosluk birbirine yakin degerdedir. Bu tip yapilarda tipki Misir’da oldugu gibi, tasiyicilarin ve
diger smir tanmimlayan elemanlarin etkisi i¢ mekan tarafindan zayiflatilmadig1 igin,

bosluklarda yapinin mimari kimligine egemen degildir.” (S6zen, 1996, s.120).

2.4. Roma Mimarhginda Mekan

Roma Uygarligi’nin yasalari, kiiltiiri, dini ve mimarisi, bugiinkili yasalarimiza, cagdas
kiiltiir, din ve mimariye drnek olmustur. Bu bakimdan Roma uygarligi cagdas uygarligimizin

temelini olusturur (Mutlu, 2001, s.67).

Inancli bir millet olan Yunanlilar icin en 6nemli mimari mekan tapinaktir. Romalilar da ise
emperyalist siyaset nedeniyle, konfor 6nem kazanmistir. Roma’da M.O. 509 yilinda
cumhuriyet kurulmustur. Cumbhuriyet kurulduktan sonra Roma mimarisi kendi orijinal
mimarisini olusturmaya baslamistir. Romalilar i¢in binanin sadece giizel olmasi yeterli
degildir, onlar i¢cin bina giizel olmasinin yaninda devlete ve vatandasa gurur veren bir
saglamlikta, pratik ve muhtesem olmali, sosyal ve siyasi amaclara da cevap verici nitelikte

olmalidir (Roth, 2002, 5.294-295).

Belkis Mutlu, Roma mimarisinin karakterini soyle acgiklar: “Roma mimarisinin
karakterini, i¢ mekanin, siitun ve arsitravlar tarafindan degil, devaml bir duvar ile onu orten
kubbe ve tonozlar tarafindan simirlanmasi saglar. Siitunlar genellikle duvar veya pilastrlara
yart yartya gomiildiiklerinden dekoratif elemanlar haline gelmislerdi. Eksen, simetri ve
tonozlar ise imparatorluk disiplin ve diizenin mimarlik sanat1 iistiindeki etkisini belirtileridir

(Mutlu, 2001, s.68).

Roma mimarisi Yunan mimarligimin aksine, Heinz Kohler’in sdyledigi gibi bir mekan,
kapali bir i¢ mekan ve dis mekan mimarisidir. Roma mimarisinde mekan yo6nlendirici ve
belirleyiciler son derece sistematize ve okunaklidir (Giir, 1996). Helenistik mimaride kamusal

mekanlar bilincli ve kasith olarak sekillendirilmeye baslanmistir. Mekanin bu tarzda
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sekillendirilmesi Roma mimarisinin 6ziinii olusturmaktadir. Yunan mimarisi tapinaklariyla,
M.O. 8. yiizyildan itibaren gelisen Roma mimarisi ise tiyatro, hamam vb. genel yapilariyla
taninmaktadir. Yunan mimarligindan farkliligi yeni yapi tipleri ve striiktiirel zenginlige olanak

veren yeni yapim teknikleri kullanmasidir (Hasol, 1998, s. 439-440).

Roma tapinaklari, Yunan tapinaklarinin aksine mekanin ekseni {izerinde hizalanmis, agikca
tanimlanmis bir acik mekanin sonunda yer almistir. Roma tapinagi, Yunan diizenleriyle ve
mimari detaylariyla bezenmistir, temel farki ise tapmnagin cevresindeki kutsal alanin
yonlendirilisini yoneten eksenin olusturulmasi, bu mekanla iliskisi i¢inde tapinagin
yerlestirilme tarzidir. Roma mekaninin yerlestirilme tarzini ve bu sekilde tamimlanmis
mekanin giiclii etkisini en iyi simgeleyen yapt M.S. 118-128 yillann arasinda Hadrian
tarafindan yapilan Pantheon’dur. (Sekil 2.12.) 43.4 metre agiklifn artan beton kubbesiyle

mekanin istiinliigiine en iyi 6rnek ve genis bir i¢c mekandir (Giindogdu, 2002, s. 88).

. -

Sekil 2.12. Pantheon, Roma, Italya’da, 118-126 Tarihleri Arasinda Insa Edilmistir.

Giedion’a gore i¢ ve dis mekan arasindaki gecis olanagi, Roma mimarisinde biiyiik 6l¢ekli
acikliklarla saglanir. Boylelikle 151k, mekanin énemli bir tammlayic1 6gesi haline gelmistir.
Ancak Zevi, yaratilan bu tip mekanin statikligiyle degisiklige, dinamizme ve harekete izin
vermedigini sOylemektedir. Kisi hareket ettigi zaman bu mekan, Gotik mekandaki ritmik

sistemin getirdigi tiirden degisiklige olanak tanimamaktadir (Sozen, 1996, s.122).
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Roma uygarliginin kurulusundan itibaren temel olusturucu 6gesi kent dokusudur. Kamusal
mimariye, hem kapali hem de kamusal mekanlara 6nem vermislerdir. Roma mimarhigi
diinyaya odaklanmistir. Egemenliginin sinirlarini genislettikce Romalilar, Roma hukukunu ve
cumhuriyet rejiminin yararlarii tiim diinyaya yaymaya c¢ahismuslardir. Oteki diinyanin
gizemine yoOnelmemisler bunun yerine mevcut zamanin sorunlarina yonelmislerdir.

Dolayisiyla mekanlar1 da bu yonde tasarlamislardir (Roth, 2002, s.294).

Roma Uygarligt mimari diizenleri, Yunanhlarn sasirtacak rahatlikta birlestirerek
kullanmistir. Ornegin oval planli, ¢ok biiyiik bir yap1 olan Colosseum’un (Sekil 2.13.) dort
kat1 da farkli diizenlenmistir. Alt {i¢ sirada yarnim siitunlar kemerlerle baglanmistir, yap1 dorik

siitunla baslar, iyonik ve korentle devam edip, karma diizenle son bulur (Melvin, 2007, s.24).

Edilmistir.

Sekil 2.13. Colosseum, Roma, Italya’da 70-82 Y

llan Arasinda Insa

Bu dénem mimarlig1 imparatorlugun giiciinii yansitmaktadir. Ornegin bu dénemde yapilan
Hadrian Villas1 (Sekil 2.14.) o donem giiciiniin bir gostergesidir. Bu villada arkath bir merkez
ve bu arkath merkezi dairesel bir mekanla ¢eviren odalar yer almaktadir. Bu sistem aksiyel bir

diizende olusturulmamis, yapildig1 yerin topografyasina gore diizenlenmistir (Melvin, 2007,

s.25).
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Sekil 2.14. Hadrian Villasi, ivoli, Italya’da 124 Yilinda Insa Edilmistir.

2.5. Hiristiyan ve Bizans Mimarhginda Mekan

Roma imparatorlugunun, Hiristiyan imparatorluguna doniismesi sonucunda bu donemin en
onemli yapilan dinsel nitelikli yapilar yani kiliseler olmustur. Bu dinsel yapilarin i¢ mekanlari

ozenle tasarlanirken 6zellikle dis mekanda sadelik tercih edilmistir (Roth, 2002, s.358).

Hiristiyanlik imparatorlugun resmi dini olur olmaz hem islevsel hem de simgesel agidan
kamusal tapinmaya uygun bir yapi tiiriiniin tasarlanmast sorunu kendini gostermistir. Bu
nedenle bu inanci kabul etmis biiyiik kitleleri barindiracak yapilar ve kapali mekanlara
gereksinim vardir. Eski tapmak formlar1 kullanilamazdi ¢iinkii bunlar biiyiik insan
topluluklarimi iglerine alabilecek genislikte i¢ mekanlara sahip degildir. Ayrica tamamen
Roma imparatorluguna dair tapinma simgeleriyle doludur. Biitiin bu sebeplerden dolay1 din
adamlari, kilise yetkilileri, dindis1 faaliyet gosteren kamu yapilarimi incelemislerdir. Bu
yapilar arasinda en uygununun bazilikalar olduguna karar vermislerdir. Bazilikalar 6nceleri
kamusal toplantilar i¢in tasarlanan mekanlardir. Sekil 2.15. ve Sekil 2.16.’da Saint Peter

Bazilikas1 goriilmektedir (Roth, 2000, s.335).
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Sekil 2.16. Saint Peter Bazilikasi, Perspektif, 1506-1626 Yillar1 Arasinda Vatikan, Ttalya’da Insa Edilmistir.

Erken Hiristiyan ve Bizans mimarliginin mekan olusumunda, Misir, Yunan ve Roma
donemlerindeki mekan olusumunda etkili olan giines ve yon etkisi yerini, dini inan¢lara gore
mekan olusumuna birakmistir. Yapilarin i¢-dis mekanlart tasarlanirken tek tanrili din inanci

etken olmustur.
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2.6. Orta Cagda Mekan

Roma devletinin ¢okmesiyle (M.S.476) baslayan bu donem mekanlarinin ozelliklerinde
degisiklikler olmustur. Bu dénem de meydana gelen iktidar savaglari, kuzeyden ve dogudan
gelen saldirilar sonucunda yeni bir mimarlik anlayisi gelismistir. Bu mimari anlayisa gore
mekanlar kentsel ozellikte tasarlanmuis, feodalite ve ticaret onem kazanmistir (Roth, 2002,

5.360).

Ortacag feodal toplumun kent gelisimindeki etkisi gibi, kilisenin de kentlerin fiziki
olusumunda etkisi vardir. Kilise, kentin ¢ekirdeginde veya hakim, ¢ok iyi secilmis mevkilerde
inga edilerek, mekanin ve kentin gelisiminin hazirlayicis1 olmustur. Saray ve kilise gibi
yapilar genellikle bir mekan ve buna bagli ¢evrenin yaraticist olmuslardir (Sahinler, 1964,

S.6).

Ortacag mekanlan 15. yiizyila kadar dikdortgen bir form gostermesine karsin, esas olarak
merkezi bir plan olusumu vardir. Sokaklar kent merkezine yoneliktir. Konutlar bitisik nizam
ve avlulu bir sisteme gore tasarlanmistir. Mekanlar genellikle kademelidir, birbiriyle iliskili
sokaklar arasinda merdivenlerle baglanti kurulur (Karaman, 1987, s.8). Dairesel mekanlarin
yaninda, bu devirde Roma esashi mekanlarin “dama tipi plan” biciminde devam ettiklerini

goriilmektedir (Cubuk, 1978, s:58).

Ortacag mekanlarinda, antik cagin mekan olusumunun, mimarisinin, insa sanatinin, artistik
ve plastik degerlerinin etkileri goriilmektedir. Bu etkiler Ortacag mekanlarinin karakteristik
biinyesi icinde dagilmis halde bulunmaktadir. Ozel serbest mekanlar bu donem
yerlesmelerinde sik¢a goriilmektedir. Serbest mekanlar genellikle kilise mekam cevresinde

yer alirlar, konut alanlar icerisinde ¢ok fazla yer almamaktadirlar (Giindogdu, 2002, s. 91).

Erken Orta Cag mimarisi zamanla Romanesk mimariye doniismiistiir. Savunma anlayisinin
hakim oldugu Erken Orta Cag mimarisinde yer alan yuvarlak kemerler, biiyiik tonozlu nefler
romanesk mimarlikta da uygulanmistir. Ornegin; mekansal olarak karmasik bir yapiya sahip
olan ve biiyiik tonozlu nefleri bulunan Saint Sernin (Sekil 2.17.), plan semas1 kutsal topraklara

bakacak sekilde tasarlanan Saint Gall Romanesk yap1 anlayiginin sinirlarin1 géstermektedir.
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Sekil 2.17. Saint Sernin Plan 1080-1120 Tarihleri Arasinda Yapilmistir.

Bu donem de yasayan insanlar, 1000 yilinda, kiyamet kopacagina inanmislardi. Kiyamet
kopmayinca yeni kiliseler insa edilmeye baslanmistir. Yunan mimarisinin aksine Romanesk
mimaride mekan mimarisi 6nem kazanmis ve dolayisiyla gelisme gostermistir. Oyle ki,
Romanesk binalarda teskilatlanma, planlama ve gruplama sorunlarindan 6nce mekan sorunu

gelmektedir (Mutlu, 2001, s.119).

Ortacag donemi mimarlhiginda, Hiristiyan dénemi mimarligindaki gibi din etkisi agir
basmaktadir. Fakat bu donem yapilarinda giinesin hareketleri de etkili olmustur. Aym
zamanda bu donem Kkilise yapilarinda kesislerin sabah 4 ibadetlerini yapabilmeleri i¢in
kiliseye gecis yapabilecekleri bir yatakhane, yiyeceklerini saklamalar1 i¢in kiler ve bu

kesislere ofisler mevcuttur (Giindogdu, 2002, 5.92).

2.7. Gotik Mimarlikta Mekan

Mimarlikta endiistri diizeniyle birlikte gelen degisik ¢coziimlere gegmeden 6nce, bir yandan
tonoz’un, 6te yandan da kubbe’nin zaman igerisindeki ilgin¢ seriivenleriyle ¢ok onemli iki
tarzin kargimizda belirdigi gozlemlenmektedir. Bunlardan birincisi, anavatanm1 Fransa olup

sonradan kisa siirede civardaki iilkelere de sigrayan Gotik iislup; digeri ise, Antik Roma’da
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filizlenmeye baslayip ivmesine Sasaniler’de kavusan, Bizans’ta olgunlastiktan sonra da
Sinan’la birlikte Osmanlilarda doruk noktasina erisen Kubbe Mimarisi’dir. Digardan ucan-
payandalarin, icerden de nerviirlii capraz tonozlarin marifetli sofistike kullanimina dayanan
Gotik Mimari’nin en klasik ve taninmig Orneklerinden birisi olarak Paris’teki Notre-Dame
Katedrali (Sekil 2.18., Sekil 2.19.) gosterilebilir. Tromp ve Pandantif deneyimlerini cok cesitli
orneklerde agiga vuran Kubbe Mimarisi ise Osmanlilarda, giderek Sinan’da ger¢ek anlamda
en st diizeye tirmanmistir. Boyutlarn bakimindan nispeten miitevazi sayilsa bile,
Istanbul’daki Sehzade Camisi’'ndeki (Sekil 2.20.) dahiyane co6ziimiiyle Sinan, heniiz
kariyerinin esiginde, Ayasofya’nin baglattig1 gelisimi bir yandan camiye adapte ederek, ote
yandan da striiktiirel agidan kendi icinde miikemmellestirerek doruk noktasina cikartmay1

basarmustir (Ozer,2004, s:198).

s

Sekil 2.18. Notre .Dame Katedrali Arka Cephe, Paris, Fraﬁiéa’da, 1163-1250 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.
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Sekil 2.20. Sehzade Cami, Mimar SinanTaraflndan 1543-1548 Yillar1 Arasinda Istanbul’da Insa Edilmistir.

Gotik mimarlik 12.yiizyil sonrasinda Avrupa’da, Romanesk sanatin goriildiigii yerlerde
gelismistir. Gotik mimarlik mekansal kurguya ii¢ yenilik getirmistir. Bunlar; ¢ok kaburgali

tonoz, ucan payandalar ve sivri kemerlerdir (Hasol, 1988,s.207-210).

12-16. Yiizyillar arasinda gelisen Gotik mimaride, bir katedralin ¢cevresinde hizla biiyiiyen
kentlerin arasindaki insaat rekabeti, Romanesk cagda oldugu gibi yalniz rahipler tarafindan
yapilan dini binalarin degil, sivil binalarin da gelismesini saglamistir. Bunun yaninda Gotik
Cag katedrali, halkin bagimsizliginin ve kiliseyle olan isbirliginin bir simgesidir. Gotik
mimari bir kast sisteminin urinudir, din adamlar1 ve manastirlar kiliseleri, asiller kale ve
satolari, tiiccarlar, burjuvalar loncalar kentleri insa ettirmiglerdir. Bilhassa ¢ok kudretli ve
zengin olan loncalar muazzam binalar yaptirmislardir. isci ve zanaatkarlar ancak kentlerde
yetisebildiginden, Gotik sanatin gelismesi kentlerin bagimsizlik ve zenginligiyle cok yakindan

iliskilidir (Mutlu, 2001, s.127).

Notre Dame Katedrali’'nde (Sekil 2.18., 2.19.) meydana getirilen i¢ mekan, ritm olarak
Romanesk ¢ag mimarisinden cok daha yumusaktir. Bu katedralde mekan kesin olarak

belirlenmis iinitelere boliinmemistir. Yine bu donem yapilarindan biri olan S.Maria Novella
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Kilisesinin (Sekil 2.21.) cephesi Ronesans c¢aginda {inlii mimar Alberti tarafindan

tamamlanmaistir.
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Sekil 2.21. S. Maria Novella Kilisesi, Floransa, Italya’da 1456-1470 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.

Gotik mimari sanat¢1 ve miithendisin birlikte ¢alismasiyla meydana gelmistir. Dolayisiyla
da Gotik mimari estetik ve teknigin birlesmesinden meydana gelmistir. Romanesk mimaride,
mimarlar kemer ve tonozlarin denge ilkelerini tam bilmedikleri i¢in duvarlar o donemde ¢ok
kalin yapilmigtir. Gotik dénemde ise ingaat tekniklerinin gelismesiyle beraber bu sorunlarda
ortadan kalkmis, Duvarlar incelmis, kemerler yiikselmistir. Gotik mimaride mimar,
konstriiksiyon i¢in daha once hi¢ denenmemis olan1 denemis ve mekanda mistik bir ortam

yaratmaya calismistir (Mutlu, 2001, s.127).

Gotik mekandaki kiitleler ve mekan dagilimi Romanesk ve Ronesans anlayislarindan farkl
¢Oziimlenmistir. Gotik mimarlikta duvarlar ortadan kalkmis ve yerini az yer kaplayan
nerviirlii ayaklar almistir. Bu nedenle de Roma mimarisi statik mekanin kisitladigi harekete,
dinamizme kolaylikla olanak vermektedir. Duvarlarin azaltilmasi ayni zamanda “mekansal
siirekliligi” getirmektedir. Gotik mimarlhigin yiikselen katedralleri, insan ol¢egiyle anitsal

Olcek arasindaki karsithigi vurgulamaktadir (Zevi, 1993, 5.108; S6zen, 1996, s.124).
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Bunlarin yani sira Fransa’da, 1194-1260 yillar1 arasinda yapilan Chartres Katedrali (Sekil
2.22.) ve Ingiltere’de, 1220 ile 1258 yillar1 arasinda yapilan Salisbury Katedrali (Sekil 2.23.),

Gotik doneme ait onemli eserlerdendir.
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Wlart Arasinda isa Edi mistir.

2.8. Ronesans ve Statik Mekan

Eski Yunan ve Roma sanatinin klasik 6gelerine dayanan Ronesans mimarligi, Ortacag
sonrasinda, 15. ve 16. yiizyillarda Avrupa’da gelismistir. Ortacag yapilarimin diiseyligi
ortadan kalkmis yerini, Roma sanatinin bicimleri, hacimleri ve siislemeleri almistir. Belli
kurallar ve simetriler yapinin kendi i¢inde biitiinliigiinii saglamaktadir (Hasol, 1993, s.445).
Bu kurallar ve olciiler, sunduklar1 matematiksel iliskiyle, herhangi bir i¢ mekana girildiginde

mekanin Olciilebilmesine olanak tanimaktadir (Zevi, 1993, s:112).
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Ronesans mimarisinde karesel ve dairesel bicimler egemendir. Cephelerinde de
pencerelerin esit Olciilendirilmis ve yarim daire kemerler kullanilmistir. Biitiin bu acilardan
bakildiginda Ronesans mimarisinin iyi bicimlendirmeye 6rnek olmustur. Ug boyutlu mekan
anlayisinin 6nem kazanmasiyla beraber Ronesans mimarlarn tam sayilarla orantili modiiller
kullanarak mekanlar1 sekillendirmeye baglamiglardir. Kullandiklart modiiller de Roma

kaynaklarindan tiiretilen siitunlar, kemerler ve sacaklardir (Roth, 2002, s.435).

Matematik orantinin goriildiigii ilk yap1 Brunelleschi’nin 1419°da tasarladigi Floransa’daki
Kimsesizler Kilisesi Hastanesidir (Sekil 1.11). “Yapinin oniinde, Piazza’ya bakan, egmecli
arsitravlarin en hafifini ve uzatilmis bir sacaklik tagiyan monalitik Korent siitunlu bir arkad
yaratmigtir. Siitun uzunluklar1 ve aralik agikliklart birbirine esittir. Boylece 6n cephede kare
tamamlanmistir. Ayrica stitunlar arka duvardan yiikseklikleri kadar uzaktadirlar, boylece

mekanda kiipler tanimlanmaktadir (Roth, 2002, s.438).

San Lorenzo Kiitiiphanesi (Sekil 2.24.) 1558-1571 tarihleri arasinda yapilmistir. Odanin
merkezinde bulunan merdiven, gercekte oldugundan daha biiyiik oldugu izlenimini veren bir
derinlik perspektifi yanilsamasi1 yaratarak dibe dogru yayilan ii¢ paralel merdiven koluna
sahiptir. Boylece merdiven bu mekana iliskin deneyimin temel 6gesi yapilmistir. Bu tavir
Alberti’nin “bir mekanda ne kadar az merdiven olursa ve bunlar ne kadar az yer kaplarsa o

kadar uygun olur” diisiincesiyle ¢elismektedir (Roth, 2002, s.463).

Sekil 2.24. San Lorenzo Kiitiiphanesi, Michelangelo Tarafindan 1558—1571 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.
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15. yiizyilin arkadlart matematiksel kurallarin kompozisyonuyla birlikte lineer siireklilige
bagh hareketi tanimlamaktadir. 16. ylizyillda bunlarin yerini plastik ve hacimsel temalara
dayali mekan anlayisinin almasiyla, i¢ ve dis arasindaki ayrim belirginlesmistir. 16. yiizyil
arkadlar1 agir ve hareketsiz dengeler {lizerine kurulmustur. Michalengelo’nun yapitlarinda
goriilen ve manyerizm ad1 verilen bu evre, Barok doneme gecis agisindan énem tasimaktadir

(Sozen, 1996, s.126).

2.9. Barok Mimarlhikta Mekan

Barok mimarlik, 17. ve 18. yiizyilda Avrupa’da, Ronesans’in kat1 kurallarina tepki olarak
dogmustur. Bu anlayisa gore yap1 tek basina bir heykel degil, kentin diizenine uyan bir 6gedir.
Mekana hareket ve organiklik hakimdir. Ronesans’in diiz cizgileri Barok donemde girintili
cikintili dalgalanmalara doniligsmiistiir. Bezeme diizeni striiktiirii tamamen Ortmektedir.
Hareketle olan iliskisi a¢isindan merdiven Onemli bir mekan kurucu ©6ge olarak
degerlendirilmektedir (Hasol, 1988, s.76-78). Ronesans’in statik mekan anlayisina, Barok

donem mimarlig1, dinamik bir anlayis getirmistir.

Barok mekanin 06zgiirlesmesidir. Mekan1 simetriden, hareketsizlikten, ic ve disin
ayrilmasindan kurtarmistir. Daireye oranla daha dinamik bir form olan elipsin kullanimi,
mekan bilesenlerine hareket ve gerilim getirmistir. Ancak Barok’ta kullanilan hareket, Gotik
mekanin dinamizminden farklidir. Gotik’te iki gorsel etki arasindaki kontrastla ve bina
stritktiiriiniin ylizeyindeki ¢izgilerin diizenin yarattig1 iki boyutlu perspektiflerle bu durum
saglanmaktadir. Barok’ta ise dinamizm, 16. yiizy1l teknik gelismelerini kabul edip, onun

plastik ve hacimsel temalarina kars1 ¢ikisla belirmistir (Zevi, 1993, s5.136).

Bu donem mimarlarindan Bernini, en biiyiik yap1 projesi olan ve Bramente tarafindan
yapimina baslandiktan bir bucuk yiizyil sonra, sonunda 1667 yilinda tamamlanma noktasina
gelen Saint Peter Bazilikasinin oniindeki biiyiik Piazzayr ¢oziimlerken oval bir sekil
kullanmistir. Daha 6nce Carlo Maderno tarafindan bu mekan cevrelenmistir. Fakat mekan
hala iyi bir sekilde tanimlanamamistir. Bernini, kuzeyden alana giren Vatikan sarayina ait
mevcut yapilarin bilyiik, yalin, geometrik bir alanin ¢evrilmesinin olanaksiz olmasi sorununu,
piazzayr ikiye bolerek c¢oziimlemistir. Bunlar; cephenin hemen bitisigindeki yamuk bir
boliimden ve genis bir piazza icindeki iki fiskiyeli ¢esme iizerine odaklanmis kavisli Toskana
Dorik kolonadlarla ¢evrilmis daha uzakta yer alan oval bolimden olusmustur. Bernini alani

ceviren kolonadlar1 kilisenin miisfik kollar1 olarak degerlendirmekte ve bu konuda soyle
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soylemektedir: “Bu kollar imanlarin1 giiclendirmek icin Katolikleri, Kilse’yle yeniden
birlestirmek i¢in sapkinlart ve hakiki imanin 15181yla aydinlatmak i¢in inangsizlar1 kucaklar.”

(Sekil 2.25.) (Roth, 2002, 5.490).

[ e e L . 5

Sekil 2.25. Saint Peter Piazzasi, Gianlorenzo Bernini Tarafindan 1656-1667 Yillar Arasna Insa Edilmistir.

“Hareket halindeki hacme ve dekoratif elemanlara dayali 18. ylizyll Barok anlayisi,
Modernizm  i¢inde  ‘Modern  Barok’ (organik mimarlik) adiyla, 1930’larin
fonksiyonalizminden kurtulma amaciyla, baska bir mekan kurulusuyla yeniden giindeme

gelecektir” (Sozen, 1996, s.127—-128).

Ronesans mimarliginin diizenine karsilik Barok mimarisi olduk¢a karmasiktir. Ronesans
mekaninin statikligini bozmus, agikliginin yerini barok mimarlikla birlikte muglaklik hakim
olmustur. Ronesans mimarhi§inda kullanilan diizlemsel formlarin yerine, plastiklige ve
mekansal derinlige vurgu yapan formlar kullanilmigtir. Aym1 zamanda Barok dénemde 151k
veren i¢ mekanlar olusturulmus bdylece “i¢c mekan” tabiri ortaya ¢ikmistir (Mutlu, 2001,
s.159).

Barok ve sonrasindaki Rokoko mimarlari, mekani bi¢imlendirmenin, 15181 kullanmanin,
parlak renkleri ve duyumsal detaylar1 vurgulamanin etkilerinin olanaklarini aragtirmus,

zamanla mekanin sekillendirilmesi asal ilgi alam1 olarak belirleyen ve mimarligin temel
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striiktiiriinii ifade etmeyi neredeyse tamamen bir kenara birakan bir mimari yaratmislardir.
Boylece bu donemin mimarligr striiktiirel dogrulara cok az yer veren gorsel bir etkiye

doniigmiistiir (Giindogdu, 2002, s.98).

2.10. Modern Mimaride Mekan Anlayisi

Modern diisiince, 20. yiizyll toplumunun gecirdigi Onemli degisimler sonucunda
dogmustur. Fiziksel bilimlerde gerceklesen onemli kesifler, bilimsel bilgiyi teknolojiye
dontistiren endiistrilesme, hizli ve sarsintili yasanan kentlesme, birbirinden c¢ok farkl
insanlart ve toplumlar1 birbirine baglayan kitle iletisim sistemleri, gitgide giiclenen ulus
devletler ve kendi hayatlar1 tizerinde denetim saglayabilmek i¢in didinen insanlarin kitlesel
toplum hareketleri, yiizyil basindaki modernlesme siirecinin bir parcasidirlar. Yukaridaki tiim
bu tarihsel siiregler, insanoglunu modernlesmenin nesnesi oldugu kadar dzneleri de yapmayi,
kendilerini degistiren diinyay1 degistirmek i¢in giic vermeyi ve bunu kendilerine mal ettirmeyi
amagclayan goriis ve diisiinceyi beslemistir. Gectigimiz ylizyilda tiim bu goriisler ¢ok genel

olarak “modernizm” ad1 altinda toplanmistir (Berman, 1994, s.12).

20. yiizyila kadar geleneksel insan, kendi kimligi ile ¢akisan tarihi degerlere karsi bir cevap
verememektedir. Oysa modern insan kendisini tiim bu degerlerden soyutlayabilen modern
bilincin olusturdugu bir kiyaslamayla, kendi 6z iradesine sahip ¢cikmaya baglamigtir (Scully,
1972, s.1). Yarim yeniden inga etme tutkusuyla tarihi yadsima cabasi i¢ine girmistir. Mimar
da yasadig1 bu bagimsiz ortamin etkisiyle mekan1 ve mimariyi yeniden yaratma problemiyle
kars1 karsiya kalmistir. Daha 6nceki toplumlarda mimar, mimari ihtiyaglar belirli bir toplum
icin hizmet verirken 17. yiizyildan itibaren mekan, toplumun degisen ihtiyaclariyla beraber

siirekli degismeye baslamistir.

Endiistri Devrimi’nden, yani 1760’lardan itibaren Modern Mimari'nin gelisimine
bakildiginda, prototip se¢imi su Olgiite gore yapilmaktadir: belirli bir insani faaliyeti
barindirmak iizere planlanan ya da insa edilen mimari yapitin, fonksiyonel, teknolojik ve
estetik bakimindan herhangi bir yabancilasmaya, yozlagsmaya yer vermeksizin, o faaliyeti
gercek anlamda belirleyen ana verilerden hareket etmis olmasi. 18. Yiizyil sonlarinda ortaya
cikmaya baglayan demir kopriiler, Modern mimarinin ilk 6rnekleri sayilmaktadirlar. Bina
olarak ise 1851 Londra sergisindeki Paxton’un Crystal Palace’1 (Sekil 2.26.) ilk ornektir. Bu
binayi cesitli 6zellikleriyle Modern Mimarinin baslaticis1 ve eskimez 6rneklerinden biri olarak

degerlendirmek yanlis olmaz (Ozer, 2004, 5.213).
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Sekil 2.26. Crystal Palace, Joseph Paxton Taraflndan Londra, Inglltere de 1851 1852 1936 Yillar Arasinda
Insa Edilmistir.

19. yiizyilin baginda daha dnce hi¢ yapilmamis yapilara ihtiya¢ duyulmustur. Ornegin, akil
hastanelerinin, kamu ve hayir kuruluglarinin, hizla gelisen sanayi kentlerine yerlesen isciler
icin konutlarin yapilmasi gerekli olmustur. Ayni zamanda bu donemde Prens Albert ve
yandaglar1 uluslararasi bir sanayi sergisini yani ilk diinya fuarimi diizenlemek istemisler,
bunun i¢in donemin en 6nemli mimarlarina teklifler gotiirmiislerdir. Fakat hi¢birinin tasarimi
uygun bulunmamistir. Ayrica bu tasarimlarin gerceklestirilmesi i¢in ¢ok uzun zaman
gerekmektedir. Sonunda bahceci ve sera yapicisi olan Joseph Paxton tarafindan sorun
¢Oziilmistiir. Paxton, hemen hemen tiimiiyle standart cam levhalardan bir duvar zariyla ayni
modiiler dokme demirden kolonlarin ve kirislerin birlestirilmesiyle kurulan ve 6ziinde dev
Olcekli bir sera olan, Crystal Palace’t onermistir. (Roth, 2002, 575). Demir ile camin
kaynastirildigir ve 70 bin metrekarelik bir alana oturtulan bu teshir galerisi ayn1 zamanda 16

haftada insa edilmis ilk 6nemli prefabrikasyon 6rnegidir (Inceoglu, 2004, 5.106).

1851 yilinda gerceklesen Birinci Diinya Fuarinda sergilenen esyalar o cag uygarliginin
fazla siislii, duygusal ve kaba fabrikasyon iiriinlerinden orneklerdir. Buna karsi ilk tepki
William Morris ve arkadaglarindan gelmistir. Morris, tasarim standartlarini  yeniden
bicimlendirmeye baslamis, ilk olarak da mimar Philip Webb ile birlikte kendine ev
tasarlayarak ise baslamistir (Mutlu, 2001, s5.203). O zamanlar ragbet edilen al¢1 sivasiz ¢iplak
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kirmiz1 tugla kaplamasindan dolay1 bu eve “Kirmizi Ev” (Sekil 2.27.) ad1 verilmistir. Icerde,
sabit ahsap mobilyalari, ortacag drneklerinden esinlenmis, ama kullanim kolaylig1 g6z oniinde
tutularak tasarlanmistir. Uzerlerinde yapim siirecinin izlerinin vurgulandig1 el yapimu serbest
duran parcalariyla odalar boyali ahgaptan yalin silmeler icinde son bulmaktadir (Roth, 2002,
s.581).

L
Sekil 2.27. Kirmuzi Ev, Philip Webb Tarafindan Ingiltere Bexleyheath’de 1859 Yilinda Inga Edilmistir.

Avrupa kitasinda yaratilmis olan ilk yeni iislup olan Art Nouveau 1900 yillarinin 6ncii bir
islubu olup, tarihi ornekleri reddetmesiyle modern bir harekettir. 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren mimarlar, yapilarda kullanilan endiistriyel tiretime dayali malzemelerin bir bezeme
dili olusturarak yapi kabugunda da kullamlabilecegini kavramislardir. Bu dénemin {inlii
mimarlarindan Louis Sullivan ¢eligin oransal diizenini kabul etmis, striiktiir ve big¢imsel
bezeme arasindaki klasik iliskinin disinda dogal big¢imlere dayanan yaratici bir bezeme
tasarlamistir. Sikago’da tasarladigir Carson Pirie Scott Magazasinda Sullivan, normal katlarda
celik elemanim oldugu gibi kullanmis, zemin katta ve birinci katta, vitrinin bir parcasi olarak
resim cergevesi gibi duran siislemeli metalleri tercih etmistir (Sekil 2.28.) (Melvin, 2007,

5.90-91).
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Sekil 2.28. Carson Pirie Scott Magazasi, Louis Sullivan Tarafindan Sikago’da 1899 Yilinda Yapilmistir.

Hollandali bir grup mimar, ressam ve yontucunun Theo van Doesburg cevresinde
toplanarak kurdugu De Stijl grubunun, mekan kavramindaki degisim haberlerini veren
manifestolari, biitiin mimar ve sanat¢i kusaginin diisiinme ve kavramasi icin gerekli temeli
olusturmaktadir. De Stijl akiminin savunuculart halka dayanmayan bir sanatin yasama
giremeyecegine inanmislardir. Kendi savunduklar ilkeler i¢inde en temel kavramin bi¢im
verme olduguna, digerlerini ise buna bagli olarak gerceklesen, hakikat, belirlilik, aciklilik,
basitlik, konstriiktif olma, fonksiyonel olma, ortaklik, objektiflik ve yasallik olarak ortaya
koymuslardir. Bu grubun ideolojisi yukarida isaret edilen temel kavramlar dogrultusunda en
basta mimarlik olmak iizere tiim sanat dallartyla olmustur. Bunun sebebi, mimarligin temel
ilkesi olan dikey-yatay, cisim-mekan gibi temel karsithiklara dayali kiibist cisimlerin
denklesmesinden dogan bir uyum sistemini, toplumsal degerlere, buradan da bina ve mekan

Olcegine tasimay1 basarmalaridir (Tunali, 1992, s. 179-180).

“1917 yilinda Hollanda’da kurulan De Stijl okulunun bildirisinde, eskimis bilincin
bireysellik ve siibjektiflige, yeni bilincin ise evrensellige yoneldigi binanin goriiniisiiniin onun
striiktiirel yapisimi belirtmesi gerektigi iistiinde durulur. Bu estetige gore dikey ve yatay hatlar
onemlidir. Okulun kurucularindan olan {iinlii ressam Mondrian’in etkisiyle yalmiz temel

renkler kullanilmistir” (Mutlu, 2001, s.215).



55

De stijl grubunun ortaya koydugu diisiincelerin sonucunda ortaya ¢ikan en onemli yapi,
modern mimarlik tarihi icin de ¢ok Onemli bir yeri olan Gerrit Rietveld’in 1924 yilinda
yaptig1 Schroder Evi’dir (Sekil 4.1., 4.2.). Schroder evi Gerrit Rietveld’in ilk mimarlik
iriintidiir. Daha onceleri dekorasyon isleri ve mobilya tasarimi {izerine calisiyordu. Bu arada
De Stijl dergisi etrafinda toplanan Hollandali sanatcilar ile tanigmis, bu akimi tanima firsati

yakalamistir.

Schroder Evi (Sekil 4.1., 4.2.), yaklasik olarak 10 metre genisliginde, 8 metre derinliginde
ve 6 metre yiiksekliginde bir kiipiin parcalanmasi iizerine kurgulanmistir. Bu pargalanma
renk, malzeme ve geometrik formlarin yatayda ve diiseyde kombinasyonu ile saglanir. Ortaya
cikan kompozisyonda asimetrik denge arayisinin sagladig bir gerilim mevcuttur. Yatayda ve
dikeyde diizlemlerin birlikteligi ile bu etki saglamir. Plan diizeyinde bakildiginda ise
geleneksel anlamda bir i¢ boliimlenmeye sahip degildir. Ust kat tiimiiyle acik, tek bir mekan
olarak tasarlanmistir. Hareketli bolmeler yardimiyla islevsel gereksinmelere gore bu katin
plan semas1 degisebilir esneklikte diizenlenmistir. Boylelikle plandaki esneklik mekandaki
siirekliligi ve gecisimi saglayarak gorsel acidan bir pargalanmaya sebep olur. Bdylece modern
mekan kavrami yeni bastan tamimlanir; bu ise, her bir mekansal elemanin bir birlerinden
bagimsiz bir sekilde ayrisarak, mekansal kapaliligin acikliga kavusmasina yardimeci olmaya

baslamasidir (Balkis, 1999, s.9).

Birinci Diinya savasindan hemen sonra Modern mimarlia yeni bir yon veren
disavurumculugun dramatik ifadeler yaratmadaki giicii belirgin hale gelmeye baglamistir
(Melvin, 2007, s.98). Erich Mendelsohn’un Potsdam’daki Einstein kulesinde Mendelsohn,
Amerikan endiistri sekillerinde ¢ok ©Onemli olan spiral, koseleri yuvarlatilmis ve yatay
cizgileri belirtilmis, kivrimli yuvarlak formlar kullanmistir. Einstein kulesi mimari bir heykel
olmasina ragmen, teknik yonden bir basar1 degildir. Ciinkii kule aslinda tugladan yapilarak

beton gibi goriinmesi i¢cin sonradan sivanmistir (Sekil 2.29.) (Mutlu, 2001, 5.216).
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Sekil 2.29. Einstein Kulesi Erich Mendelsoh Tarafindan Almanya Potsdam’da 1917-1921 Yillar1 Arasinda
Insa Edilmistir.

Disavurumcu bigimler Erich Mendelsohn’in haricinde Danimarkali bir mimar olan
Utzon’un da ilgisini ¢ekmistir. Utzon, tasarladigi Sydney Opera Binasi’nda (Sekil 2.30.), islev

ve baglami olaganiistii giigteki bir dizi bigime doniistiirerek yiiceltmistir (Melvin, 2007, 5.99).

Sekil 2.30. Sydney Opera Binasi, Jorn Utzon Tarafindan Avustralya Sydney’de 1956-1973 Yillari Arasinda
Insa Edilmistir.
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Yasam ile sanat iliskisi Avrupa’da oldugu gibi Rus sanatcilarinin da temel sorunu
olmustur. Modern yasamda makinenin onemi vurgulanmis ve inga modeli olarak ta makine
Onerilmistir. Sanatin yasama uzak kalmamasi, yasam girmesi istenmekte ve sanatgidan
gercegi yansitmasi beklenmektedir (Ipsiroglu, 1993, s.75). Bir yandan makine ve teknolojiye,
bir yandan da modern ¢agin endiistri malzemelerine duyduklar1 hayranlikla yepyeni bir sanat
ve mimarlik anlayisint bicimlendiren Konstriiktivistler, bir yandan da modern mekan
tizerindeki diistincelerini yarattiklar1 ideoloji dogrultusunda sekillendirmektedirler. Gabo ve
Pesvner kardegler Konstriiktivizmin temel ilkelerini 1920 yilinda Moskova’da yazdiklar
Realist Manifestoda ortaya koymuslardir. Gabo ve Pesvner kardesler bu manifestoda soyle
demektedirler, “Dekoratif ¢izgiyi reddediyoruz. Biz bir sanat eserindeki her cizginin sadece
ortaya konmak istenen eserin Oziine yonelik kuvvetin tanimina hizmet etmesini istiyoruz.”
(Kotran, 1986, 5.79). Buna gore, mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapal
mekansal ¢eperi reddedmislerdir. Mekanin distan i¢e dogru oylumuyla degil, ancak icten disa
dogru kendi derinligiyle bigimlendirilebilecegini, mutlak mekanin essiz, tutarli ve sinirsiz bir
derinlikten ibaret oldugunu one siirmiislerdir. Ayrica mekan icindeki ti¢ boyutlu cisimlerin
olusturulmasinda tek 6genin kapali kitle olmasim reddederek modern mekan kavramindaki, i¢
ve dis arasindaki simirlarin ortadan kaldirilmasiyla ilgili ilk ipuglarimi vermektedirler

(Conrads, 1991, s.43).

A. Pesvner’in deyisiyle Eyfel kulesi (Sekil 2.31.) Konstriiktivdir. Vlademir Tatlin’in
Komiinist Enternasyonal Anit Projesi (Sekil 2.32.) ise dinamizmi ifade etmektedir.
Konstriiktivizmde verimli ve etkili sekilde tasarlanan striiktiiriin konstriiktiisyonu estetik ile
06zdes olmalidir. Bu elemanlar ortiiliip gizlenmemeli, kendi gercek giizellikleri ile ifade

edilmelidirler (Giirkan, 1996, s.20).
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Sekil 2.32. Tatlin Kulesi, Vladamir Tatlin Tarafindan 1920 Yilinda Insa Edilmistir.
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Avrupa’da De Stijl’'in giindemde oldugu donemlerde Almanya’da Walter Gropius,
Bauhaus’u kurmustur (Sekil 2.33.). Bu yeni egitim kurumu, mimari ve endiistri tasarimi i¢in
yaratict beyinleri gelistirmekle yiikiimliidiir. Okulun ideali, biitiin plastik sanatlarin, heykel,
resim, el sanatlar1 ve zanaatlarimin yeni mimarligin ayrilmaz parcalar1 olarak birlestirilmesi
gerektigidir. Bu konuda Walter Gropius “Amacimiz tipki insan tabiati gibi her seyi icine alan
bir modern mimarlik sanati yaratmaktir. Her birinin kendine ait goriis ve egilimleri goz
oniinde tutulmak iizere, cesitli sangtilar her tiirlii diizen ve teknikle bagimsiz birlik iginde
diizene sokulup kendine yarasan yeri bulabilir. Bu yiizden son hedefimiz moniimental ve
siisleyici unsurlar arasindaki boliim noktasinin yok olacag biitiin ve ayrilmaz sanat eserleri

ortaya c¢ikarmaktir” diyerek sanatlarin  ve zanaatlarin  birlestirilmesinin  Onemini

vurgulamaktadir (Gropius, 1967, s.33).
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Sekil 2.33. Bauhaus Binast, Walter Gropius Tarafindan, Dessau, lmanya’da, 1925-1926 Yillarinda Inga
Edilmistir.

Walter Gropius adim Bauhaus’u kurmadan 6nce Adolf Meyer ile birlikte tasarladiklari
Fagus Ayakkab1 Fabrikasi binasi (Sekil 2.34.) ile duyurmustur. Sadeligi, siislerden
arinmishg, islevselligi biitiin tasiyici elemanlarin acgikga gosterilmesiyle bu binanin modern

mimarlik tarihinde 6nemli bir yeri vardir (Inceoglu, 2004, s.121).
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Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm’in ortak paydasi, mimarlik disiplininin nesnesi olan
bina ve mekani yeni bir sorun olarak ortaya koymalaridir. Her ii¢ diisiincenin de ortaya
koyduklar1 sorun ile ilgili araglarn ve coziimleri ¢agin ortak ruhunu yansitir: yeni olana
duyulan inang, teknolojinin sadece ara¢ degil bir amag¢ olarak on plana ¢ikarilmasi ve tiim
bunlara eslik eden yiizyila 6zgii bir estetik arayisi... Bunun sonucu olarak bina ve mekan
boliiniir, parcalanir, soyutlanir, yeniden bir araya getirilir ve yiizyila 6zgii yeni bir degerler

sistemi olusturulmaya caligilir (Balkis, 1999, s.14).

Yiizyil basindaki tiim bu degismeler sonucunda, De Stijl ve Konstriiktivistler tarafindan
savunulan ilkeler Bauhaus’a kadar uzandiktan sonra 1920’1i yillarda Le Corbusier tarafindan
daha da ileriye gotiiriilmiistiir. Le Corbusier, temelde modernlesme olarak adlandirilan siireg
esnasinda ortaya c¢ikan sorunlari yine bu siirecin ortaya koydugu araglarla ¢dzmeye
calismistir. Bir modernisti modern yapan sey; kullanilan soyut geometrik dilin, modern olarak
nitelenen kaliplagmis bigcimlerin zaman igerisinde ortaya konulan modernist ilkelerin Stesinde
icinde bulundugu cag ile hesaplasma onu kavrama ve icinden ge¢me istegidir (Yirtici, 1996,
s.27). Le Corbusier, ge¢misi ve gelenekseli reddeder. Kendisine her seye yeniden baslayacagi

bir sifir noktasi secer. Bu sifir noktasi, serbest plan diisiincesidir.
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Le Corbusier, binalarim klasik mimarideki gibi hacimler olarak degil de, belirli hacimler
arasindaki sinir ¢izgilerini olusturan, matematiksel diizlemler olarak tasarlamistir (Rasmussen,
1994, s.85). Bir mekanin sinirlarinin daha az tanimlanmis olmasi1 o mekanin disa agikligr ile
ilgilidir. Mekanin hacimsel anlamda a¢ilmasi ve siirekliligi, tamimliligin azaltilmasiyla hem i¢
mekana, hemde dis mekana ait elemanlarin kullanilmasiyla saglanir. Ornegin Palladio’nun
Villa Rotondo’su (Sekil 2.35.) tamamlanmis koseleriyle ice doniik bir mekan o6zelligi
gosterirken, bu koselerden birinin ortadan kaldirilmasiyla disa doniik hale gelmektedir.
Zemin, tavan ya da duvarin her iki mekana ait olusu ise beraberinde siirekliligi getirir (Meiss,

1992, 5.104).

Sekil 2.35. Villa Rotondo, Palladio Tarafindan, Vicenza, Italya’da, 1566-1571 Yillar1 Arasinda Insa
Edilmistir.

Gelisen endiistriyle beraber gelisen toplumsal yasanti dis mekanda oldugu gibi i¢ mekanda
da endiistrinin ve makinelesmenin izlerini tasimaktadir. Le Corbusier’in makine ev Onerisi
buna iyi bir 6rnektir. Merdiven ve rampa kullanimlariyla olusturulan mimari gezinti parkurlar
mekansal kaliteyi arttirmak acisindan 6nemlidir. Teknolojinin hizla gelismesine dayali olarak
kullanilan celik, cam gibi malzemeler, mekansal degerlerin olusumunda seffafli§a, hafiflige
dogru bir egilime olanak tanimmistir. Camdan ekran dikdortgen prizmalar, fonksiyon
gozetmeksizin, insanlara ¢agin yeni yasam biciminin mekanlarini sunarlar (Sozen, 1996,

5.130).
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Le Corbusier’in modern donemde inga ettigi en 6nemli binalardan biri Villa Savoye’dur
(Sekil 2.36.). Bu tasariminda Le Corbusier, saf, yalin, kusursuz bir dikdortgen prizmayi
kolonlar iizerinde yiikseltmistir. Dosemelere yer yer delikler acarak, diisey hareketi ve diisey
siirekliligi saglamaya c¢alismistir. Villa Savoye’da, mekanlarda galerili kat ¢oziimleriyle
saglanan simirh diisey akiskanlik, kapali ve acik mekanlar arasina taginmaktadir. Teraslar ve
kapali mekanlar arasindaki sinirlarin belirsizligi, beraber ve i¢ ice gecmis mekanlar, iist terasa
cikan rampa, hem yatayda hem de diiseyde siirekliligi saglamaktadir (Giindogdu, 2002, s.99-
100).

i J‘E;“i 5
Sekil 2.36. Villa Savoye, Le Corbusier Tarafindan, Poissy, Fransa’da, 1928-1929
Edilmistir.

Yillar1 Arasinda Insa

Le Corbusier’in serbest plan anlayisina dayanan yeni mekan diisiincesine karsilik, yine
1920’lerde Almanya’da bircok proje tasarlayan Mies Van Der Rohe’nin mekan diisiincesi
daha farkli olmustur. Serbest plan diisiincesine inanmayan Mies Van Der Rohe, duvar ve
kolon arasindaki diyalektige dayanan klasik bir kompozisyon anlayisini sertlikle savunmustur.
Mies Van Der Rohe kendi deyimiyle modern mekani, modern insanin mekansal ihtiyaclarini
organize etmek, cevreye agmak ve manzarayla iliskilendirmek {iizere tasarladigim
soylemektedir. Striiktiirii en basit haline indirgeyerek, i¢c mekan ve dis mekan arasindaki
ayrimi ortadan kaldirmak i¢in kullanmistir. Onun mekani icerisinde her seyin belirli, hareket
ettirilemez bir yeri vardir. Zemin, tavan ve duvar arasindaki boslugu, tiimiiyle yerleri
belirlenmis seyleri kapsamak ve insanlarin gereksinim duydugu hareket serbestligini

saglamak amaciyla diizenlenmistir (Tegethoff, 1985, s.50).
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Mimari formu en basta dikdortgen prizmatik form olarak kabul eden Rohe tiimdengelim
yontemiyle formu bulmustur. Daha sonra bu saflik yalinlik taraftarligin1 “less is more (az
coktur)” ifadesi ile ortaya koymustur. Mies Van Der Rohe ‘nin bu dénem yaptig1 en 6nemli
yapilardan biri Farnsworth evidir (Sekil 2.37.). Yine 6nemli yapilarindan biride 1928-1929
yillarinda Barcelona’da yapilan Almanya Pavyonudur (Sekil 1.12). Barcelona Pavyonu adiyla
da bilinen bu bina 1930 yilinda yikilmis, 1986 yilinda tasarima uygun olarak yeniden insa

edilmistir.

Sekil 2.37. Farnsworth Evi, es Van Der the Tarafindan, Plano, Illinoisde, 1946-1950 Yillar1 Arasinda
insa Edilmistir.

Frank Lloyd Wright’1 diger modernist meslektaslari Le Corbusier ve Mies van der
Rohe’den ayiran 6zelligi Amerikali olusudur. Wright’in Amerikali olma 6zelligi mimarliginin
farkl1 bir cizgide gelismesine neden olmustur. Diger modernist cagdaslarinin aksine mimarlik
yaptig1 iilkede mimari bir gegmis ve buna bagh giiclii kiiltiirel bir gelenek yoktur. Dolayisiyla
Avrupa’daki mimarlar giiclii bir Klasisizme kars1 ¢ikmaya calisirken o, kendi mimarligim

kurmaya calismistir (Tanyeli, 1990, s.47).

Fonksiyonalizmin ornegi olan Villa Savoye (Sekil 2.36.) ile organik mimarligin 6rnegi
olan Selale Evine (Sekil 1.15.) bakildiginda, mekansal fonksiyondaki farkliliklar acik¢a
goriiliir. Le Corbusier’in mekanlari, rasyonel ve geometrik, Wright’in ise mekansal siireklilik,

i¢c mekandaki yasantinin gergegi ilizerine temellenir.
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Mekanin tanimli ya da daha az tanimli olusu agiklik ve kapalilik oramyla dogrudan iligki
icindedir. Herhangi bir mekanin disa agik olusu, sinirlarinin daha az tanimlanmigligi anlamina
gelir. Bu durumu Wright’in mekan kurami oldukga iyi aciklar: Wright 6nce koseleri kaldirr,
ardindan mekansal geometriye yepyeni bir anlam vermek ve mekansal siirekliligi saglamak
tizere geometrik kabugun bazi parcalarimi seffaf bir hale getirir ya da doksan derece dondiiriir

(Meiss, 1992, s.10).

Frank Lloyd Wright’in en 6nemli eseri mimarlik tarihi icinde de ¢ok onemli bir yeri olan
Selale Evi’dir (Sekil 1.15.). Bina yatayda ve dikeyde bir dizi geometrik formun
kombinasyonundan kuruludur. Kompozisyona simetri ve statik denge yerine tam tersi yani
asimetrik ve dinamik denge hakimdir. Kompozisyonu meydana getiren geometrik formlar
icten gelen bir giic ve parcalanma ile degisik yonlere dogru firlamis goriiniimiindedirler. Bu
dinamik siire¢ esnasinda olusan arakesitler ise binanin mekansal kullanimina yonelik farkli
yiiksekliklerde olusan bosluklart saglar. Burada amag¢ mekansal siirekliligi dinamik bir yolla
gerceklestirmektir.  Bu  formlarin  kombinasyonu  sirasinda  olusan  bosluklarin
sinirlandirilmasinda ise ince metal dogramalar kullanilmistir. Bu sinirlandirilmalar miimkiin
oldugunca baskin olmaktan uzak bir tavirla gerceklestirilmistir. Koselerde ise dograma
kullanilmamustir, cam camla dogrudan birlestirilmistir boylece dogramanin etkisi miimkiin
oldugunca hafifletilmeye calisilmigtir. Biitiin bunlar icten disa ya da distan ice mekansal

siirekliligi saglamak tizere yapilmistir (Yirtici, 1996, s.32).

Kullanicisiyla iletisim kuran bir mimarligin sekillendirilmesi Modernist mimarlarin amaci
olmustur. 19. yiizyihin sonlarindan itibaren yiiksek yapilarin teknik ve gorsel sorunlar
¢Oziilmistiir. 1954-58 yillar arasinda Mies Van Der Rohe ve Philip Johnson’in New York’ta
inga ettikleri Seagram Binast bu donem yiiksek yapilarinin ruhunu yansitmaktadir (Sekil

2.38.) (Melvin, 2007, 5.110).
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Sekil 2.38. Seagram Binasi, Mies Van Der Rohe ve Philip Johnson Tarafindan 1954-1958 Yillar1 Arasinda
New York’ta Insa Edilmistir.

Endiistri devrimi ile birlikte, hayatin temposunu hizlandiran bir sanayilesmenin yasandigi
bu cagda betonarmeyle birlikte kafesli striiktiirlerin ortaya cikisi, kiibist deneyimlerin
arkasindan gelen keskin manifestolar, konstriiktivistler, De Stijl ve onun Almanya’da ki
temsilcisi Bauhaus’un etkileriyle birlikte formun ¢oziilmesini diizenleyen konularin aramisi,
20. yiizyll modern mekan diisiincesinin degisimini etkileyen baglica faktorler olmustur.
Yiizy1ll basindaki tiim bu degismeler igerisinde, De Stijl ve Konstriiktivistler tarafindan
savunan ilkeler, Bauhaus’a kadar uzandiktan sonra, 1920’li yillarda Avrupa’da Le Corbusier
ve Mies van der Rohe, Amerika’da ise Frank Lloyd Wright gibi oncii modernist mimarlar
tarafindan daha da ileriye gotiiriilmiistiir. Endiistri devrimine kadar olan siirecte, boslugun
bicimini ve boyutlarim agiklayan, yapinin tasiyict duvarindaki ¢6ziilmez birlesim mekanin
tanimim yapmaktadir. Mekan kalin bir kesitin sekillendirdigi bosluktan ibarettir. Endiistri
devrimi ile beraber, tugla duvar celik iskeletlerle ve betonarme duvarla yer degistirmesiyle
mimari mekanin anlam yiikii de degismeye ugramistir. Dokme demirden celige uzanan yeni

stritktiir ve cam mekana yeni anlamlar katmis, geleneksel mekanin kapali kabugu kirilmas,
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doluluk prensibi iizerine kurulmug statik mekan diisiincesi, yerini boslugun tasarlanmasina
birakmis, tasarlanan bu bosluklar sayesinde, birbirine gecen yeni bir mekan diizeni
yaratilmigtir. Sonug¢ olarak striiktiirlerin birbirinden bagimsiz olarak okundugu, i¢c ve dig
mekanlar arasinda birlikteligin yasandig siirekli, dinamik ve hafif bir mekandir (Balkis, 1999,

S. 1X).

Rasyonel-uluslararas1 iisluba karst ¢ikan mimarlarin  baskaldirisi  Postmodernizmi
olusturmustur. Postmodernizm modern hareketlerin karsitlarin1 uygulamak zorunda oldugu
icin kendine 6zgii bir dil olusturamamistir. Fakat Postmodernizm mimariye o zamana kadar
goriilmemis bir diisiince serbestligi getirmistir. Postmodernizmin isim babasi olan Charles
Jencks Postmodernizmi soyle tanimlamaktadir; ‘“Postmodernizm esas olarak yakin ge¢mise
ait geleneklerin eklektik bir karisimidir. Postmodernizm kiiltiirel bir hareket, tarihsel bir
devirdir.” Postmodernist Philip Johnson ve arkadaslart onceleri Mies Van Der Rohe’nin
ilkeleri dogrultusunda saf, yalin eserler verirken, daha sonralar1 Postmodernist egilim onde
gelen sanatgilart olmuslardir. Venturi ve Michael Graves de Postmodernist eserler veren

mimarlardandir (Giirkan, 1996, s.28).

Vana Venturi evi, Venturi’nin 1964’de tasarladig1 bir yapidir. Bu tasariminda Venturi,
kiiciik bir evin bile anlam, referans ve simgesellik tasiyabilecegini gostermistir. Baca, evi
temsil eden ¢ok eski bir 6gedir, kirma c¢atinin iicgen etkisi Klasik alinligir cagristirmakta,
pencerelerin dengeli asimetrisi Modernist, hatta konstriiktivist bir yontemdir. Kabartma gibi
yapilan kemer izi kasith olarak ikiye ayrilan alinligi birlestirerek, ortadaki yargi

vurgulamaktadir (Sekil 2.39.) (Melvin, 2007, s.128).

Sekil 2.39. Vana Venturi Vi, Robert eturi fn a ABD Pensilvanya’da 1964 Yilinda Insa Edilmistir.
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Mimarlikta bilgisayar kullanimi ile mekanlar1 birbirine baglayan akslarin yerine
yogunlugu, hizi, yonii olan vektorler almistir. Boylece baska bir nesneye dogru belirli bir
hizda ilerleyen bir baska nesnenin hareketini ¢izmek miimkiin olmustur. Bu durumda bireyin
zaman, mekan, yogunluk ve vektorlerle olan iligkisi bambaska yeni bir boyuta tasinabilir.
Eisenman bilgisayarin kiiltiirel dinamizmini, bireyin hareket edebilmelerini, simgeleyen yeni

bir dinamik diinya yaratabilecegine inanmaktadir (S6zen, 1996, s.137).

Bu goriislerin ilk kusak temsilcileri Le Corbusier ile Foster’in mimarlig: ile belirgin bir
farkla ayriliyordu. Le Corbusier araba ve hava tasitlarindan etkilenirken ikinci kusagin ilham
kaynag bilgisayar olmustur. Bunun yaninda tasiyici sistem, malzeme, tesisat sistemleri gibi
yap1 bilesenlerinin endiistrinin gelisimine paralel olarak gosterdikleri gelisim dogrultusunda
mimari tasarim i¢in alternatif olanaklar ortaya ¢ikmistir. Bu gelisim sonucunda “akilli yap1”
dedigimiz yapilar ortaya cikmistir. Bilgisayar ve iletisim teknolojilerindeki degisiklikler
yasama bicimlerimizi ve mekan kullanma aligkanliklarimizi degistirmeye baslamigtir

(Giindogdu, 2002, s.117).

Onceleri Postmodernizmin icinde yer alan ancak zamanla farklilasarak ayri bir akim
olusturan Dekonstriiktivizm akiminda mimarlar, Rus Konstriiktivistlerin bi¢imlerini yeniden
kullanmaktadirlar. Ancak burada modern kaliplar ve diizen fikri yeniden sorgulanmaktadir.
Diizen yerine birbirinden farkli birbirini etkileyen hatta bozan diizenler vardir. Bu donemin
mimarlarindan Zaha Hadid, ¢alismalar1 konusunda soyle demektedir. “Rus Kontriiktivizmi
icin en ilgi cekici sey ¢alismalariin bitmemis olusu, bu da benim c¢ikis noktami olusturuyor”

(Esin, 1989, 5.49).

Dekonstriiktivizm alisagelmis mimari kaliplara karsi cikmaktadir. Zaha Hadid, Libeskind,
Eisenman, Gehry, Tschumi, Koolhaas, Prix ve Swiczinsky gibi oncii mimarlar eserlerinde
alisagelen kavramlarinin sinirlarim zorlayarak onun striiktiir, fonksiyon gibi temel sorunlarini
yeni bastan tamimlamaya calismislardir. Dekonstriiktif mimarlar, mimari bi¢im ve mekani
alisageldigimiz kaliplar icinde algilamaya ve okumaya karst cikarak mimarlara yeni
secenekler sunmaktadirlar ve mimaride biitiinliik diisiincesine karst ¢ikmakta ve eserlerinin

bir akim ya da izm igerisine sokulmamasini istemektedirler (Giirkan, 1996, s.31).

Gehry, 1990’larn diinyadaki en iinlii yeni yapis1 sayilan Guggenheim Miizesi (Sekil 2.40.)
ile mimari gelenegin her tiirlii tutumunu yeniden yorumlamistir. Savas ucaklan ile gelistirilen

bilgisayar programimi kullanarak titanyum kapli karmasik bigcimler gelistirmistir. Buna
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karsilik yapinin striiktiirii dis kabukla i¢ mekan arasinda kullanilmasi olanaksiz, bi¢imsiz bir
alan1 kaplamistir. Zaha Hadid 1988 Dekonstriiktivist mimarligin zayif ve gii¢lii yonlerinin
orneklerini vermistir ve bicimsel yaraticiligi, bugiin hala aym cizgide olan bir mimardir.
Ancak, ilk caligmalarin1 anlagilmasi zor edebi kuramlar ve zayif benzesimlerle dogrulamaya
calismasina karsilik, son islerinde bicim dili biiyiik bilgisayar giicii yardimiyla analiz ve insa
edilebilen karmagik matematige dayanmaktadir. Sekilde Hadid’in 2005 yilinda Almanya’da
yapilan bilim merkezi tasarimi bu anlayisinin 6rnegidir (Sekil 2.41.) (Melvin, 2007, s.137).

1

n Bilbao, ispanya;da 1997 Yilinda insa Edilmistir.

Sekil 2.40. Guggenheim Miizesi, Frank Gehry Tarafinda
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Sekil 2.41. Bilim Merkezi, Zaha Hadid Tarafindan Wolfsburg, Almanya’da 2605 Yilinda Inga Edilmistir.
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Glintimiizde mekan boyutlarinda farklilagmalar olmaktadir. $6yle ki isyerlerinin evlere
tasinmasi1 ve calisma araglarinin kiiciilmesi buna sebep olmaktadir. Bilgi ve iletisim
teknolojileri 1995’ten bu yana ‘web stili yasam’in diinyaya yayilmaya baslamasiyla mimari
etkilenmektedir. Bilgi arama, bulma, isleme olanaklar1 ve bunlarin ¢cok kisa siirede ve hizli
gerceklesmesi calisma mekani kavraminin yeniden tanimlanmasina neden olmustur. Gelismis
toplumlar ofissiz ofis uygulamasina gecmislerdir. Bu sistem pek cok farkli alanin
calismalarina farkli bir boyut kazandirmistir. Endiistriyel tasarimcilar ya da dekorasyon yapan
mimarlar tasarimlarinda bu kriterleri géz oniinde bulundurmaya baslamislardir. Ornegin;
masasiz ve sandalyesiz toplanti odalari, sadece ayakta durup yaslanmak icin tasarlanmis
yiiksek tezgahlar... tezgahlarda diziisti bilgisayarlar i¢in fis, cep telefonlari icin sarj yuvalar
vb. pek ¢ok yeni tasarlanmais iiriin bulunmaktadir. Biitiin bu iiriinlerin ortak 6zelligi ise yasami

kolaylagtirmaktir (C)ymen, 2001, s.10).

Ofissiz ofislerde ¢alismak i¢in ya da sosyallesmek icin oldukca fazla sayida kafe ve
dinlenme iinitelerine yer verilmektedir. Bu dinlenme iiniteleri kanepeler, plaj koltuklari,
sezlonglar ve benzerlerinden olusmaktadir. Bu mekanlara ‘clubbing zone’ denilmektedir. Bu
tiir binalarda insanin masaya ihtiyaci olmamaktadir. Kendi mekanim kendisi yaratmaktadir.
Bina da yer alan network agi ile bina icerisinde kendi istedigi yerde calisma imkanina

kavusmaktadir.

2.11. CUMHURIYET DONEMi TURK MIiMARISINDE MEKAN

Osmanli imparatorlugu Déneminde 19. yiizyilda eklektisist Neoklasik ve Neobarok anlayis
hakimdi. Biilent Ozer bu yiizy1l mimarisini soyle degerlendirmektedir. “19.yiizy1l mimarisi
gercek mimarinin ele almakla gorevli bulundugu higbir noktayir temsil etmemis, mekan,
fonksiyon, konstriiksiyon gibi temel elemanlar hesaba katilmamis bir cephe diizenlemesi
halinde meydana gelmis bir mimaridir.” (Ozer, 1970, s.34). II. Abdiilhamit donemi ile (1876-
1908), Osmanli Imparatorlugunda yabanci mimarlar biiyiik islerde gorevlendirilmeye
baslamistir. Diiyun-1 Umumiye Idaresi’ni (Sekil 2.42.) insa eden Vallaury ile Sirkeci Garim
(Sekil 2.43.) insa eden Jachmund, yeni Osmanlt mimarligim sekillendiren mimarlardir. Bu iki
mimar, var olan cevre ile uyum saglamak i¢in tasarladiklar1 binalarin cephelerinde Osmanli-

Islam mimarligindan alinan 6geleri kullanmislardir (Tekeli, 2007, s.17).
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Sekil 2.43. Sirkeci Tren Itasyonu, Jachmund Tarafndan Istanbul’da, 1890 Yilinda Ia Edilmigtir.

1908 yili, II. Mesrutiyet sonrasi, Ozellikle Ittihat ve Terakki Firkasti’nin baslica
diisiiniirlerinden biri olan Ziya Gokalp’in ekonomi, siyasi, felsefe, hukuk, dil ve din alaninda
gelistirdigi diisiincelerin zamanla giic kazanmasi ve yayginlagsmasi, mimarlhik alaninda da
uygun bir ortamin yaratilmasinda etkin olmustur. Kisa zamanda Birinci Ulusal Mimarlik
Akimi gecerlik kazanmistir. Postane (Sekil 2.44.), Vakif Hani (Sekil 2.45.), Defter-i Hakani
(Sekil 2.46.) gibi binalar, Osmanli Imparatorlugu’nun kapitalist diinya ekonomisine katilmasi

ile tanmistig1 kurumlara ait yapilardir (Tekeli, 2007, s.19).
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Sekil 2.45. Dérdiincii Vakif Hani, Kemalettin Bey Tarafindan, Istanbul’da, 1912-1926 Yillar1 Arasinda Insa
Edilmistir.
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Mimar Kemalettin ve Vedat Bey’in 6nciiliigiinde, Istanbul’da etkinligi artmis mimarlara
kars1 bir tepki olarak, “Mimarligi Tirklestirmek” adina gelistirilmis olan Birinci Ulusal
Mimarlik Akimi; se¢cmeci yonteme dayanmasina ragmen, secilen motifler batidan degil,

Sel¢uklu ve Osmanli dénemi mimarligina aittir (Kortan, 1974, s.23).

Kurtulus savast sirasinda, yanma ve yikilmalar sonucu yeniden ele almilmasi gereken
kentlerde, degisik islevli bircok yapiya ihtiya¢ duyulmus, sinirll ekonomik kosullar i¢inde
bunlarin hizla iiretilmesi gerekmistir. Bu yiizden, bulunulan donemin iislubuna uygun olarak
kentler yeni yapilarla donatilmigtir. Celal Esat Arseven bu durumu su sozlerle agiklamaktadir:
“hemen hemen biitiin mimarlar, Mimar Vedat ve Kemalettin’in actiklar ¢igirdan yiirtidiiler,
Hiikiimet de bu hareketi tesvik etti; okul, kisla, tren istasyonu vb. biitiin binalarin milli iislupla
yapilmasini 1srarla istedi. Hatta 6zel kisileri milli iislupta binalar yapmaya zorlayacak bir

kanun ¢ikarilmasi bile istendi.” (S6zen, 1996, s.16).

Ulusal mimarlik déneminin sonlarinda siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda koklii
degisiklikler baglamis, dogal olarak mimarlik alaminda da degisiklikler olmustur. 1927
yilindan sonra, yabanci mimarlar iilkemizde degisik agilardan etkilerini duyurmaya baglamis,
bu da bircok acidan yeni gelismeleri beraberinde getirmistir. Tiirk mimarlari, yabanci
mimarlara taninan olanaklar olmadan varliklarini siirdiirebilmenin yollari1 aramuslar, bir
boliimii ulusal mimarlik akimina bagli kalmis, digerleri ise uluslararast mimarlik anlayisim

iilkede egemen kilmaya calismuslardir (Inceoglu, 2004, s.111).
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Cumbhuriyet’in amaci, Bat’'min maddi Kkiiltiiriini ve teknolojisini alarak cagdas
medeniyetler seviyesine erigmektir., Bu amacgla yabanci uzmanlar cagrilmis ve
gorevlendirilmistir. Mimarlik alaninda gorev yapmis yabancit mimarlar, bir yandan 6zellikle
Ankara’da biiyiikk boyutlu eserler verirken, 6te yandan da Istanbul’da bulunan egitim

kurumlarinda dersler vermislerdir (S6zen, 1996, s.41).

Birinci Ulusal Mimarlik dénemindeki klasik Osmanli motifleri yerine, “kiibik mimari”
denilen yeni mimari iiriinler ortaya ¢ikarilmaktadir. Yogun bezemelerden arindirilmis, islevsel
¢coziimlere agirlik veren, kiibik kiitle anlayisi, teras catilari, kaba ve koyu renk sivasi, genis

cam cepheler tasarimda yer almistir (Giincii, 1997, s.3).

Modern akim mimarlikta yalmzca kamu yapilarinda degil, konut tasarimlarinda da etkili
olmustur. Konutlarda ki sedir/kerevet ile tabla/sini, Batili tarzdaki mobilyalarla
degistirilmistir. Bu, bir tarzdaki mobilyalarin basit¢e digerleriyle degistirilmesinden ¢ok daha
radikal bir degisikliktir. Degisim ayni zamanda, 6zellesmemis Osmanli evinden, farkli ve

ozellesmis mekanlardan olusan eve gecisi de gerektirmistir (Tekeli, 2007, s.21).

1927’lerde baslayan degisimler, belirli bir evrim gecirerek 1940-1950 yillar1 arasinda
Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi olarak adlandirilan déneme kadar ulagmistir. 1927-1940 yillari
arasinda iki 6nemli olay s6z konusu olmustur. Bunlardan biri Atatiirk’iin 1938’de o6liimii,
digeri ise 1939 yilinda ikinci Diinya Savasinin baslamasidir. Atatiirk sanatta hicbir zaman
asirt milliyet¢iligi desteklememistir. Bu anlayisin mimarlik alaninda gostergesi, Osmanlilig
cagristiran I. Ulusal Mimarlik Akiminin yerini Uluslararasi Fonksiyonalizme terk etmesi

olmustur (S6zen, 1996, s.63).

Bu donemde yabanct mimarlara karsi tepkiler yogunlugunu arttirarak siirmiis, ayni
zamanda ikinci diinya Savasinin baslamasi ikinci Ulusal Mimarlik Akiminin hiz kazanmasina
neden olmustur. Ciinkii o yillarda disaridan getirilen bir¢ok yapt malzemesi, kosullarin
degismesi yliziinden getirilememis, eldeki olanaklara doniilmek zorunda kalinmistir. Béylece,
yerli malzemeye donme diisiincesiyle yola ¢ikan bu akimin savunuculari gerekli ortami

bulmuslardir (S6zen, 1996, s.65).

[lhan Tekeli’ye gore Ikinci Ulusal Mimarlik Akiminda doért farkli yaklasimdan soz
edilebilir: Bunlardan ilki bolgeselci yaklasimdir, bu yaklasima gore mimari, iilkenin malzeme

olanaklarina, iklim kogsullarina uygun olmali ayn1 zamanda ¢evresine yabanci diismemek icin
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kiiltiirel devamliliga sahip olmalidir. Nostaljik olarak adlandirilan diger bir yaklagim da ise,
gecmis yasam yiiceltilmeli ve ge¢misin degerlerinin bugiin i¢inde gecerli oldugu kabul
edilmelidir. Ugiincii yaklasim ise, Anadolu halkinin yasantisinda uzun ve anonim birikimler
sonucunda ortaya koydugu degerler olan ‘“‘halkcilik”tir. Sonuncu yaklagimi ise ulusal gurur,

hasmet agirlikli ve anitsal binalar ile “dar ulusalc1” goriis olusturur (Tekeli, 1993, 5.24-26).

Bu donem eserlerinden bir¢cogu giiniimiize ulagmistir. Bunlarin basinda Anitkabir
gelmektedir. (Sekil 2.47.) Ozellikle Sedat Hakki Eldem bu dénemin 6nemli mimarlarindandar.
Onun disinda Paul Bonatz ve Emin Onat’da bu donemde eserler veren mimarlardandir. Bu
donem eserleri topluca incelenirse, kesme tasin kullamim biciminde, mimarlik 6gelerinin
arasindaki oranda, pencere ayrintilarinda, sacaklarda, bicimci bir yaklasimin egemen oldugu
goriilmektedir. Yapilarin anitsal goriinimlere ulasilabilmesi i¢in degisik 6gelerden

yararlamilmis, ayrintilarin ¢oziimiinde biiyiik titizlik gosterilmistir (S6zen, 1996, s.69).

Sekil 2.47. Anitkabir, Emin Onat ve Orhan Arda aflndan 1944-1953 Y111r1 Arasinda Ankara’da Insa
Edilmistir.
1940’larin sonlarinda, Ikinci Ulusal Mimarlik Akiminin 6zellikleri, yeni gelismelerin
etkisiyle mimarlik ortaminda yavas yavas agirligini yitirmeye baslamistir. Bu durumun ilk
belirtisi, Istanbul Adalet Saray1 yarismasinin sonuclaridir. Yarismayi kazanan Emin Onat ve
Sedat Hakki Eldem, Ikinci Ulusal Mimarlik Déneminin bilyiik boyulu yapilarini iireten
mimarlari olmasina karsin, bu yarigmaya sunduklari proje ile gecmisten uzaklasan,

uluslararast mimarlik ortamina yaklasan bir tutum izledikleri goriilmektedir (Sozen, 1996,
s.71).
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Istanbul Adalet Saray1 icin agilan yarismada Sedat Hakki Eldem ile Emin Onat’1n rasyonel
nitelikteki projelerinin birinci olmast ile ikinci Ulusal Mimarlik Akiminda ¢6ziilme baslamus,
1952 istanbul Belediye Saray: yarismasiyla son bulmustur (Giincii, 1997, s.4). 1950-1960
yillar1 arasindaki siirede genelde Rasyonel-Uluslararas1 anlayis izlenmis ve ozellikle bazi
mimarlar bu cerceve i¢inde bulunarak, Le Corbusier, Mies Van Der Rohe, Walter Gropius
gibi mimarlarin ilkelerini uygulamislardir (Kortan, 1971, s.18).Vanli’ya gore, 1950-1960
doneminde iki egilim dikkat ¢ekmektedir: Bunlardan birincisi, Hilton Oteli ile baslayan
cephelerin disa vuran doseme ve bolme duvarlariyla olusturulmasi, ikincisi ise DSI genel
midiirliik binasinin ¢ok iyi temsil ettigi cam yiizeylerin egemen oldugu yapilardir (Vanli,

1994, 5.80).

1950 oncesinde genellikle kamu yapilar1 ve tek aile konutlar1 tasarlanmistir. 1950
sonrasinda ise hem igveren, hem de yap1 cesitleri acisindan bir genisleme donemi oldugu
goriilmektedir. Yeni donemin en onemli yapilar1 konutlar, oteller, fabrikalar, bankalar ya da

sirketler icin tasarlanan biiro binalaridir (S6zen, 1996, s.77).

Mies Van Der Rohe’nin en giiclii temsilcisi oldugu Piirist anlayis, 1956’da Tiirkiye’de ilk
olarak Sakarya Hiikiimet Konagi tasariminda goriilmektedir. Sakarya Hiikiimet Konagi, bu
anlayisa uygun olarak “cam prizma” biciminde tasarlanmustir. Ozellikle, ticaret ile ilgili
islevleri iceren yapilar icin tasidigi olanaklar nedeniyle Rasyonalizm giiniimiize kadar
etkinligini siirdiirmiistiir. Sedat Hakki Eldem’in Istanbul Akbank Genel Miidiirliigii (Sekil
2.48.) ile Cengiz Bektas’in Ankara Tiirk Dil Kurumu (Sekil 2.49.) yapilan bu tiir 6rneklerdir
(So6zen, 1996, s.83).

Sekil 2.48. Istanbul Akbank Genel Mudurlugu Sedét Hakki Eldem Tarafindan Istanbul’da Yapilmistir.
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mu Cengiz Bektas Tarafindan Ankara’da 1972—1978Y111

ar1 Arasinda Yapilmustir.

Sekil 2.49. Tiirk Dil Kuru

Ana belirtisi ¢cogunlukla ¢iplak beton kullanimi olan Briitalist yapilar, geri bir yapim
teknolojisi ile calisan Tiirkiye’de gelismis tekniklere gereksinim duyulan Rasyonalist ve
Piirist tutumdan daha uygundur. Tiirkiye’de Briitalizmin ilk uygulamalarindan biri, Altug ve
Behruz Cinici’nin Ortadogu Teknik Universitesi Mimarhik Fakiiltesi Binasidir (Sekil 2.50.).
Ciplak beton kullanmminin da Tiirkiye’de hemen hemen ilk kez bu binada goriildigu
soylenilebilir (Inceoglu, 2004, 5.173).

L

Sekil 2.50. Ortadogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Binast Altug, Behruz Cinici Tarafindan 1962-
1963 Yillar1 Arasinda Yapilmustir.



77

1960’larda diinyada rasyonel mimarliga olan tepkiler, Tiirkiye mimarlik ortaminda da
hissedilmeye baslamig ve bu tarzin temel ilkelerine bagli kalarak bolgesel verilere dayali

tasarim denemelerinde bulunmuslardir (Kortan, 1974, s.23).

Tiirkiye’ye 6zgii oldugu kadar cagdasta sayilabilecek 6rneklerden biri Turgut Cansever ve
Ertur Yener’in Ankara Tirk Tarih Kurumu binasidir (Sekil 2.51.). 1951-1967 yillarinda
yapilan Tiirk Tarih Kurumu, tiirtintin ilk ve en basarili 6rneklerinden biridir. Turgut Cansever
ve Ertur Yener’in yapisi, hem geleneksel ice doniikliigiinii, hem de c¢evresine uyumun,

malzeme ve bicimlenmenin basarili bir ¢6ziimiinii ortaya koymaktadir (Sozen, 1996, s.87).

—

Sekil 2.51. Tiirk Tarih Kurumu Binast Turgut Cansever ve Ertur Yeer Tarafindan 195 1—967 Yillari
Arasinda Ankara’da Insa Edilmistir.

Rasyonalizme tepki olarak dogan ve kutunun parcalanmasi esasina dayanan irrasyonalizm
(organik mimarlik) batida oldugu kadar iilkemizde de ragbet goren yaklasimlardan biri
olmustur. Temsilciligini Frank Lloyd Wright’in yaptigi irrasyonalist calismalar Tiirkiye

mimarlik ortaminda da hissedilmeye baslanmistir (Kortan, 1974, s.23).

Genel 6zelligi doksan derecenin baglayicilifindan uzaklagmak olan bagimsiz bigimlenme
tutumunu Tiirkiye mimarlar1 giiniimiize kadar stirdiirmiislerdir. Altug ve Behruz Cinici’nin
Ortadogu Teknik Universitesi Uclii Amfi Binas1 (Sekil 2.52.), organimsi egilimler gosteren
binalar i¢inde, akimin ilkelerini en eksiksiz olarak yansitan ornektir. Sevki Vanli ve Ersen
Gomleksizoglu’nun birlikte tasarladigi Ankara’da Milli Savunma Bakanligi Ogrenci Yurdu
ise (Sekil 2.53.), tam olarak organimsi denemeyecek bagimsiz bicim denemsidir. Bu yapinin

kentsel cevreye katki agisindan 6zellikle basarili oldugu sdylenebilir (S6zen, 1996, s.86).
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arafindan Ankara’da
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Insa Edilmistir.

Sekil 2.53. Milli Savunma Bakanligi Ogrenci Yurdu Sevki Vanli ve Ersen Gomleksizoglu Tarafindan
Tandogan, Ankara’da 1967 Yilinda Insa Edilmistir.

Monolitik bicimsel dilin getirdigi kat1 geometriden kopus, Tiirk mimarlarin sadece anitsal
degil, kiiciik yapilara da daha dramatik ve yumusak bir ifade verebilmesine olanak
saglamistir. Nezih Eldem’in Istanbul’da Arifpasa Korusu'ndaki apartman yapisi (Sekil 2.54.),
birimlerinin ¢ok yiizlii yonlenisi, bloklar arasinda yer alan Italyan tipi i¢ sokaklari ve
topografyayla islevsel ve plastik biitiinlesmesi ile bu anlayisa bir 6rnektir. Sevki Vanli’nin
Adana’daki Tiirker Villasi’nda (Sekil 2.55.) i¢c mekan, geleneksel bir mekansal eleman olan
avluyu kullanarak onun cevresinde diizenlenmis ve basit egik bir geometriden yararlanarak,

egimli ¢at1 yiizeyleriyle ortiilmistiir (Yiicel, 2007, s.136).
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Sekil 2.55. Tiirker Villasi, Sevki Vanli Tarafindan Adana’da 1964 Yilinda Insa Edilmistir.

Ozellikle 1950’1i yillarda Tiirk Mimarlig1 Bati’dan ¢ok genis 6lciide etkilenmistir. Bu etki
gliniimiizde de siirmektedir. Dolayisiyla, bu duruma bir kars1 c¢ikista kaginilmaz olmustur.
1960’larda bir yandan bat1 kokenli denemeler siirerken, bir yandan da iilke kosullarina uygun

bir mimarlik anlayis1 yeniden giindeme gelmistir (Sozen, 1996, s.87).

Gelenekselin yeniden degerlendirilmesinde Tiirk mimarlarindan en onemli isim Sedat
Hakki Eldem’dir. Sedat Hakki Eldem 1930’lardan beri siirdiirdiigii, 1940’larda biiyiik agirlik

kazanan uygulamalariyla, baslangictan beri, “Tiirkiye’ye 6zgii”yii aramistir. 1950’den sonra
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tutumunu gozden gecirmekle beraber, cabasini ve etkisini siirdiirmiistiir. 1960°dan sonra
mimar, ayrint1 ve motiflerde ge¢gmisle ilgisini koparmig, daha arinmis ve gelenekselin 6ziine

inen bir tutum gelistirmeye yonelmistir (S6zen, 1996, s.88).

1970 sonras1 gelismis bati iilkelerinde Modern mimarlifin klasik devrine bazi bireyci
mimarlar karsi ¢ikarak, Post Modernizm/Modern sonrast adi altinda eski dénemlerin mimari
Ogelerini on plana cikaran, se¢cmeci tasarimlara yonelmislerdir. Robert Venturi, Charles
Moore gibi mimarlarin 6ncii oldugu bu akim, kendisine 6zgii yeni ilkeler dizisine sahip
olmadig1 gibi, siirekli Modern mimarinin ilkelerine karsit olma 6zelligi tagimaktadir (Giincii,

1997, s.6).

1970’lerde Tiirk mimarlar1 arasinda sosyal konulara ilgi artmis ve uluslararasi tislubun
disinda yeni bir mimarlik dili arama calismalar1 artmigtir. 1970 sonrasinda ise Bat1 iilkelerinde
baslayan Postmodernist akim iilkemizde de gorillmeye baglamistir. Tiirkiye’de ilk
Postmodernist iiriinlerden biri, Altug ve Behruz Cinici’nin Ankara’daki Iran Biiyiikelgiligi
Kiiltir Merkezi Ilkokul Binasidir (Sekil 2.56.). Burada ne geleneksel degerlerin yeniden
yorumlanmasina, ne de Modern akimin planlanma kavramlarina bagvurmaksizin bir bi¢im
arayisina yonelmislerdir. Altug ve Behruz Cinici’nin Moda’daki Apartmam ve Corum’daki
Binevler Sitesi Konutlar1 da (Sekil 2.57.) belirgin Postmodernist tasarimlardir (S6zen, 1996,

s.90).

Sekil 2.56. Iran Biiytikelciligi Kiiltiir Merkezi Ilkokul Binasi, Altug ve Behruz Cinici Tarafindan Ankara’da
1975-1980 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.
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Sekil 2.57. Binevler Sitesi Konutlari, Altug ve Behruz Cinici Tarafindan Corum’da 1971 yilinda
Tasarlanmustir.

Bu donemde sehirler hizla biiytidiiginden sehircilik alaninda da calismalar yapilmasi
zorunlu olmustur. Yeni planlama ilkeleri ve bilimse yontemler sehircilik alaninda da
kullanilmaya baglamistir. Toplu konut projeleri 6nem kazanmaya baglamistir. Bu dénemde ilk
diizenli toplu konut yerlesmesi 4. Levent’te yapilmistir. Bu yerlesimi takip eden Atakdy’den
sonra Sevki Vanli’nin Ankara’da ki Oran Sitesi (Sekil 2.58.) bu yerlesmeye ornek olmuslardir
(Giirkan, 1996, s.55).
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1980’ler diinyada bir¢ok tislup cesitlemesi ile ¢ogulcu bir goriiniimdedir. 20. yiizyilin
baslangicindan beri De Stijl (1917), Piirizm (1918), Expresyonalizm (1918), Rasyonel-Uluslar
aras1 Uslup (1930), Briitalizm (1954), Post Modernizm (1972), Dekonstriiktivizm(1985),
Manierizm gibi belli donemlerde baslayip yayginlasan mimarlik hareketleri s6z konusudur.

Giiniimiizde ise biitiin bu akimlar birlikte yasamlarim siirdiirebilmektedir (Yiicel, 1986, s.32).

Aym kategori i¢inde farkli bicimlenmeler olabildiginden, 1980 sonrasi Tiirk Mimarlig
icinde, diger donemlerde oldugundan farkli olarak, tek ve ortak bir dilden bahsetmek olasi

degildir (Kazmaoglu, Tanyeli, 1986, s.32).

Atilla Yiicel ise 80’li yillar icin gecerli olabilecek birka¢ iislup kategorisinden soz
etmektedir. Bunlar; [leri Teknoloji Modernizmi, Post Modernist Bigimcilik ve Historist,

Ulusalci, Yerel Mimari arayislari olarak siniflandirmistir (Yiicel, 1989, s.30).

Vanli, 1990 sonrast mimarlig1 i¢in, yiizyilin ilk yarisinda savaslar ve onlan izleyen gii¢
giinler insanlar1 “akil” etrafinda birlestirici rol oynarken, bugiinkii kosullar ve sonuclar daha
farkli, “kuramlar” asilmak istenmektedir. Modern mimarinin kuramlar1 ve kuramci
mimarlariyla mimarlik evrenselligi siirdiiriilmiis iken, simdi 6zgiirlilk dagilmishik icindedir

seklinde diisiinmektedir (Vanli, 1997, s.77).
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3. MEKAN VE ALGILAMA

3.1. Algi

“Algi, cevreden, c¢evre ile ilgili bilgi edinme siirecidir. Aktif ve amachdir. Aklin ve
gercegin bulustugu noktada bulunur” (Lang, 1987, s.85). Aydinli’ya gore ‘algilama’nin tanimi
ise soOyledir; “Algimla, c¢evreden gelen uyarict etkilerin duyu organlart yardimiyla
hissedilmesi ve kavranmasina iligkin zihinsel bir olgudur. Geddie, algilamanin ‘duyularla
farkina varma’ ve ‘akil yoluyla bilgi alma’ olmak tizere iki anlami igerdigini agiklamistir.
Cevreden kaynaklanan uyarici etkiler gorsel algilama sonucu once fark edilir, sonra bilgi
haline gelerek uzun donem hafizaya kaydedilir. Rudolf Arnheim, duyusal algilamanin
hatirlama, diisiinme ve Ogrenme gibi zihinsel islemleri de igerdigini vurgulayarak aklin ve
duyularn bir biitiinligiinti ortaya koymustur” (Aydinli, 1992, s.5). Merleau — Ponty’ye gore
ise alg1 konusunda soyle sdylemektedir; diinyanin bilimi degildir, hatta bir edim, bir kesin
durum degildir. Gergek, olusturulmaya ya da kurulmaya degil, betimlemeye agiktir (Merleau-

Ponty, 1994, 5.31).

Schultz, insanin i¢inde yasadigi cevreden yararlanabilmek, ona uyabilmek ya da onu
kendine uydurabilmek icin o ¢evreyi tanimak ve anlamak oldugunu ifade etmistir. Bunun,
cevreden bilgiler almak yoluyla oldugunu séylemis ve bu bilgileri insanin uygun ve dogru
hareket etmesine yardim edecek sekilde yorumlayip degerlendirenin ‘algi’ oldugunu

belirmistir (Schultz, 1988, s.28).

Insan bilingli olarak hicbir davranista bulunmasa bile, her durumda bir mekanin icindedir
ve dolayisiyla onu algilamaktadir. Ciinkii insan1 ¢evreleyen elemanlarla olusan bosluk, mekan
algisimi yaratmaktadir. Mekanin iginde dolasan, yasayan insanin her yer degistirisi, oturup
kalkmas1 vb. hareketlerinin sonucunda bakis agisinin durumuna gore i¢ mekan siirekli farkl

algilanmaktadir (Kacar, 2007,s.65).

Insanin dis diinyada yasayabilmesi igin alginin nemi biiyiiktiir. Bes duyu sayesinde insan
yasadig1 cevre hakkinda tecriibe eder, algilar. Insanin her zaman nerede oldugunu bilmeye
ihtiyaci vardir. Van der Ryn soyle ifade etmektedir; “Bir ‘mekan’da bulundugumuzda bunu
biliriz. Eger bizim zihnimizdeki imaj, goriintii veya belirli bir mekansal diizen algis1 karmagik

veya net degilse, o zaman ‘mekan’ yoktur; nerede oldugumuzu bilemeyiz” (Van der Ryn,
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1962, s.31). Sonu¢ olarak alginin mekan ile ne kadar baglantili oldugu acik¢a ortaya

konulmustur.

3.2. Mekanin Algilanmasim Saglayan Ogeler

Mekanin tanimlanmasini saglayan dgeleri; bosluk ve sinir, hareket ve zaman, 151k ve golge
olarak gruplandirabiliriz. Mekan1 bosluk ve sinir dgeleri bir araya gelerek olustururlar. Bu
Ogeler birbirinden bagimsiz olarak ele alinmamalidir. Bir mekam sadece sinirlariyla veya
bosluk Ogeleri ile tanimlamak miimkiin degildir. Mekan1 tamimlarken biitiin ogeleri goz
oniinde bulundurmak gereklidir. Kald1 ki bu dgelerde kendi iclerinde bazi farkli degerlere

sahiptirler. Bu degerler de dikkate alinmalhidir (Kuban, 1990, s.15).

Jeodicke mimari mekani, kisinin deneyerek yasayabilecegi yer olarak tanimlarken, mekan
algistnin  deneyimle iliskili oldugunu ve simirlama s6z konusu degilse kisinin mekani
algilayamayacagini soyler (Akpinar, 1993) Jeodicke’nin ele aldigi sinirlamanin her yonden
kesin engellerle olusmas1 gerekmez. Mekam olusturan sinirlama fiziksel olacagi gibi yalnizca
gorsel de olabilir. Devam edebilen yasayabilen her yer sinirlariyla vurgulanmistir. Sinir, ici ve
digt  yaratir (Meiss, 1992, s.143-148). Mekan yalmzca bir yapmin i¢i olarak
digiiniilmemelidir; yapilarin tek baglarina ve diger yapilarla birlikte olusturdugu dig

mekandan soz edilebilir.

Kuban, bosluk 6gelerinin; derinlik, uzunluk gibi boyutlardan, hareket yonii, aydinlik vb.
degerlerden meydana geldigini belirtmistir. Simir Ogelerini ise iki grupta toplamak
miimkiindiir. Bunlar; Kat1 Ogeler (mekanin objektif yonleri), Yumusak Ogeler (mekanin

siibjektif yonleri) (Kuban, 1992, s.15).

Mekam sinirlandiran ve tanimlanabilir kilan mekanin kati &gelerine, mekanin gorsel
ogeleri diyebiliriz. Bu 6gelerin renk, doku ve bi¢im gibi 6zellikleri, mekanda kusatilmislik,

siireklilik, birlesme, boliinme gibi iliskilerin kurulmasini saglar.

Aydinli, gorsel 6geleri s0yle tammmlamistir; “mimarlik sanatinin kavramsal 6geleri olan
nokta, ¢izgi, ylizey ve hacim; renk, doku ve bi¢im gibi gorsel 6gelerle anlam kazanir”

(Aydinli, 1993, s.24).
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Eldem’e gore mekan insan yasamin etkiler. Eger yasam zorluklarla dolu ise, bu durum
mekanin elverigsizliginden kaynaklaniyordur. Objektif gercek mekan, insan kiitlesine gore
diizenlenir. Mekan i¢inde yasayacak olan insan i¢in tasarlanmaktadir ve bu mekan icinde
insanin kolaylikla gereksinmelerini saglayabilmesi i¢cin hareket serbestligi saglanmalidir

(Eldem, 1991, 5.102).

Mekam olusturan gorsel gecirimsiz ylizeyler insana “kusatilmislik” duygusunu hissettirir.
Bu yiizeylerin birinde acilan bir delik, bu deligin boyutlar1 ve konumu mekanda ¢oziilmenin
baslangic1 olur ve mekanin siireklilik kazanmasini saglar. Gerisini algilayamadigimiz
duvarlarin giderek alcalmasi1 ve duvar gerisini algilayabildigimiz bir yiikseklige gelmesiyle
mekan siireklilik kazanmig olur (Eldem, 1991, s.102). Sahnede belirli bir yere diisen 1sik,

mutfakta koku, yine miize de 151k algilamamizda belirleyici faktorlerdir.

Mekanin yumusak 6gelerini Eldem sdyle tanimlamistir; “hicbir ya da yeterli gorsel ve kati
0genin bulunmamasina karsin, mekan ve kusatilmishk etkisini yaratmaya yeten veya kati
Ogelerin tamimladigr mekani derinden farklilastiran, bes duyumuzla algilayabildigimiz mekan
yaratici veya nitelendirici tiim 6geler” (Eldem, 1991, s.102). Ata¢ ise mekani siirlayan
yumusak 6geleri su sekilde tanimlamaktadir; “Olgiilemeyen, boyutlariyla varsayilabilir ve
siibjektif olarak gercekte var veya yoktur” (Atag, 1990, s.84). Kisaca soylemek gerekirse bes
duyumuzla algiladigimiz, mekani niteleyen her sey mekani simirlayan yumusak ogedir.
C)megin sahnede 151k, sarap mahzeninde koku, 1s1, nem, hamamda 1s1 ve nem gibi yumusak

ogeler belirleyicidir.

.Nezih Eldem’in soz ettigi, ‘kati olmayan’ mekan bilesenlerinin kalitelerini aciklayan
kavramlarin Schroder Evi (Sekil 3.1., Sekil 3.2.) 6rnegi cok iyi tammlamaktadir; “ mimarlik
yaymlarinda daha ¢ok bir Mondrian tablosunu (Sekil 3.3.) animsatan iki boyutlu ve saf
renklerle cizgilerin kompozisyonu olarak sunulan yapi, mekansal igerigi, o mekanin diisey
151k kulesi cevresinde organize olusu, dis c¢eperlerin dis mekanla iliskilerinde saydam
(gecirgen) yiizeylerin kose kayitsiz diizenleriyle varilan madde dis1 etkisi ve hele i¢ donatim
elemanlarinin, sabit mobilyanin, mekant her an farli kilan bdlmelerin ev sahibinin kullanim
tanimlamalarina uygun olarak almisg bulundugunu bicimler tanindiginda, kullanim mekan-

bicim konularinin karmasik yapisi ¢ok daha iyi anlasilmaktadir” (Yiicel, 1991, s.101).
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Sekil 3.1. Schréder Evi, Gerrit Thomas Rietvelt Tarafindan, Utrecht, Hollanda’da 1924 Yilinda Insa
Edilmistir.

Sekil 3.2. Schroder Evi 1(; Mekan, Gerrit Thomas R
Insa Edilmistir.

Sekil 3.3. Piet Mondrian, Kirmizi, Sari, Mavi ve Siyah Kompozisyon, 1921, Tuval Uzerine Yagli Boya,
59.5%59.5 cm., Haags Gemeente Miizesi.
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Meiss’e gore; mimarlik “icten ve distan tanimlanan boslugun sanati”’dir. Bu nedenle
duvarin her iki yiizeyi de mekansal agidan énem tasir. Kisi bu duvarlari sadece zihinsel olarak
degil, ayn1 zamanda hareket ederek bedensel olarak da deler. Mimar, sinirlayici yiizeylerin her
noktasinin ayni oranda tanimlayict rol oynamadigini bilmek zorundadir. Ayrilmis yiizeylerin
kenarlar ve sinirlayici yiizeylerin acili ya da dik kesisimi, mekansal yonlenme ve anlama icin

temel belirleyicilerdir (Meiss,1992,s.101).

Insa edilmis mekanin simirlar1 “yer, duvar, tavan”ken, doganin yapisi buna benzer sekilde
“toprak, ufuk ve gok” ile sinirlanir. Bu yapisal sadelik dogal ve insan yapisi yerler arasindaki
isbirligi acisindan biiyiik 6nem tasir. Yeni tanimlanan sinirlar “aciliglarla” vurgulanirlar. Sinir
sayesinde mekansal yapr “siireklilik ya da siireksizlik”, yon ve ritm ile algilanabilir hale

getirilir (Demirkaya, 1999, s.15).

3.2.1. Mekanm Algilanmasinda Olcii, Olcek Etkisi

Ol¢ii ve dlcegin mekanin algilanmasinda etkisi vardir. Gegmisten giiniimiize kullanilan
cesitli oran sistemleri, mekanmn gorsel diizenlemesine ve kolay algilanabilmesine yardimci
olmaktadir. Mimar; 0l¢ii, ritm ve cesitli oran sistemlerini kullanarak, yarattifi mekanlarin

insan tarafindan nasil algilanacagina yon verir.

Mekansal algiya oOl¢ii ve Olgegin etkisini Hoogstad soyle tamimlamistir; “Mimari
degerlendirme, mekansal algi ile gerceklesir. Mimar; Olcii, ritm ve oran sistemlerini
kullanarak, yarattifi mekanlarin insan tarafindan algilanisini, degerlendirilisini yonlendirir.
Mimarlik, mekan1 tanimlayan nesnelerin Olciisii ile degerlendirilir. Bu nesnelerin birbiriyle
iliskisi, insanin mekansal iliskileri algilamasinm1 saglar. Mekan tamimlayici elemanlarin
Olciileri, bu ol¢iiler arasindaki iliskiler ve gozlemcinin kendi ol¢iileri, mekansal algilamay1
belirler. Birbirleriyle baglantili mekanlar 6l¢iide algilamayi farklilastirir. Ornegin; eger biiyiik
mekanlar kiiciiklere eklenmisse, bu, insana genisleme hissi veya eger kiicilk mekanlar

biiyiiklere eklenmisse, bu da, insana kusatilmis olma hissini verir” (Hoogstad, 1990, s.28).

Olgii, genellikle, insanmn kendi olgiileriyle beraber degerlendirilen bir olgudur. Yapilarin
her seyden Once, iclerinde yasayan insanlarla orantili olarak meydana gelmeleri gerekir

(Kuban, 1992, s:61). Yapi, eger insan boyutlarina uygun yapilmazsa, fiziksel veya ruhsal
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sorunlara yol agabilir. Dar, yiiksek bir koridor, ugsuz bucaksiz bir salon psikolojik agidan

insani olumsuz etkiler.

Aydinli, 6lcegin, olgiilerin birbirleriyle olan iliskisini agikladigini ifade etmistir. Insan
Olctisiiniin ise, diger olgiiler i¢in en uygun ve kolay bulunan bir referans oldugunu belirtmistir

(Aydinli, 1992, 5.39).

“Bir bina eleman1 ya da mekanin diger bicimlerle baglantili olarak nasil algilandigina bina
boyutlar ile insan boyutlar iliskisine ve bir birim olarak binanin ¢evresi ile olan iligkisine
isaret eden ‘Olgek’ kavraminin en genel fonksiyonu, mimari degiskenlerin (tasarim elemanlar
ve prensipleri) kullaniminda binanin ya da fonksiyonu olarak karakterize edilebilmesine
ragmen Ol¢ii ve Olcek bagimsizdir fakat her biri aksi oldugu digerinin 6zelliklerinden daha
fazlasini igerir. Olgii 6lcege birim olarak katilirken, 6lcek de 6lcii ile belirlenir” (Sentiirer,

1990, s.91).

Mimari yapilarin 6l¢iileri kimin i¢in, ne icin tasarlandiklarina gére degisir. Eger insan icin
tasarlaniyorsa yapi, insan Olciileri géz Oniinde tutularak olusturulmalidir. Bu konuda Kuban
sunu ifade etmistir; “Olgii, genellikle, insanin kendi olgiileriyle beraber degerlendirilen bir
olgudur. Yapimin her seyden once, iclerinde yasayan insanlarla orantili olarak meydana
gelmesi gerekir. Yapinin insana gore biiyiikliigii kuskusuz islevin gereksinmelerine bagl
olarak dogru gerceklesmedigi zaman, bazen psikolojik rahatsizliklara neden olur. Dar bir
koridor, basik bir tavan, ugsuz bucaksiz bir salon, Olciileriyle insanin psikolojik yapisinda
olumsuz etkiler uyandirirlar. Bu yiizden yapinin insana gore 6l¢iilii olmasi, mimari etkinin
giizel olmasini saglayan 6nemli 6zelliklerden birisi olarak kabul edilir” (Kuban, 1992, s.61—

62).

3.2.2. Hafizanin Giincel Gercek Mekan Algisina Etkisi

“Bir mekanin algis1 tiim duyularimizin diizenler ve hafizamiza da dayalidir. Mekan
dogrudan varlik konusu ile ilgilidir. Mekan i¢inde bulunulan kisinin kafasinda mevcuttur. Bu
kurguda bosluk, zaman ve eylem biitiinlesmistir” (Yardimci, 1998, s.61 ). Mekansal gergek,
kisinin zihninde olusan sembolik bir kavramdir. Farkli kisiler mekan1 degisik sekillerde
yorumlayabilirler. Gozlemcinin edindigi mekan imaji, o mekanin kendine gore yorumudur.
Ciinkii gozlemci, mekani olusturan elemanlar arsindaki siralamay1 kendi onceliklerine gore

secer ve algilar. Gozlemcinin algiladigi mekani hatirlayabilmesi i¢in hafiza gereklidir. Hafiza,
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gecmis ile suan arasindaki bagdir. SOyle ki, biraz once gordiiglimiiz mekani olusturan

elemanlardan biri ile su an gordiigiimiiz eleman arasindaki bagi hafiza kurar.

Gercek mekan, icinde hareket eden herkese, bu mekanla iligkili kendi hikayesini
olusturmast icin imkan saglar. Kullanici, mekam kendi giincel gercegi ile doldurur. Bu
nedenle mimarlik herkesin kendi hikayesini hayal ettigi bir ¢esit hafiza tiyatrosu olarak rol
oynar. “Bir teksti gercekten Ogrenmek isteyen aktorler, zihinlerinde yapay bir hafiza insa
ederler. Bu hafizaya, bina i¢inde bildikleri bir dizi mekan1 ¢agirirlar. Zihinlerindeki bu bina
icinde yiiriiylise ¢ikarlar ve binanin bazi tipik boliimlerini hafizalarina yerlestirirler. Bir
bakista yaptiklart mekansal tanimlamalar 6rnegin; kolonlar, merdivenler, sirasi ile hafizalarina
yerlesir bu sekilde secilen karakteristik imajlar, aktore senaryo ic¢indeki c¢esitli noktalar
hatirlatir. Bu sekilde aktor hikayesini mekansal tanimlamalar arasindaki mekanlara yaymig

olur. Bu nedenle bina bir ¢esit ‘hafizasinin tiyatrosu’ durumuna gelmistir” (Hoogstad, 1990).

Mimariyi algilayan insani bu aktorle 6zdeslestirmek miimkiindiir. Mimar bir konsept
olusturur. Bu konsepti olustururken kullanilacak mekansal sistem, kullanicinin kendi
gercegini mekansal karmasa ve belirsizlige diismeden olusturmasina yardim etmelidir. Iste bu
tir mekanlar kullanicinin zihninde derin bir iz birakabilir. Ancak cok net tanimh
mekanlarinda olumsuz yanlar1 bulunabilir. Mimar kullanicinin kendi giincel gercegini
yakalayabilecegi, hafizasinin sinirlarim zorlayabilecegi bir mekan1 karmasaya ve belirsizlige
diismeden, ancak ¢ok net tanimlamaktan da kaginarak olusturmalidir (Demirkaya, 1999, s.24—

25).

Cok geometrik, net tanimlhi mekan ile tamimsiz, karigtk mekanin her ikisinin de
olumsuzluklar1 vardir. Net taniml1 mekani her insan aym sekilde algilar ve yorumlar. Karisik
mekanda ise algilamada problemler yasanabilir. Mimar, dengeyi iyi kurmalidir. Mekanda her
insan kendi yorumunu yapabilmeli ve kendi diinyasini olusturabilmelidir. Fakat algilamasini

zorlastiracak diizeyde karisik olmamalidir.

Kiibist sanatcilarin, insan mekan arasindaki iliskilerin sergilenmesi metodu giiniimiiz
gorsel yaklasimlarinin plastik ilkelerini olusturmaktadir. Kiibistler mekana dordiincii boyutu-
zaman boyutunu eklemislerdir. Dordiincii boyutta, objelerin etrafinda doniip kendi i¢
diinyalarim1 yansitmay1 denemislerdir. Kiibizm’in bu mekansal yaklasimindan, ¢cagdas mekan

imaj1 dogmustur. Bunun yaninda mekani olustururken ‘hareket’i temel konu alan Fiitiiristler
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olmustur. Kiibistler mekan konseptini olustururken hareketi kullanirlar fakat iiriinlerinde

hareketi gostermemislerdir.

3.2.3. Mekanin Algilanmasinda Simir, Isik Etkisi

Mekan 1s1kla var olur: 151k yapida mekanin var olusunu belirleyen dogal bir 6zelliktir.
Aydinlik yasamin vazgecilmez bir 6gesi oldugu kadar sinirlanan boslugun niteliklerini
gormeye olanak vermesi bakimindan da, yap1 mekaninin ayrilmaz bir parcasidir. Gergekten de
insanlik tarihinde i¢c mekan mimarlig1 ve mimari, dogal 1siklandirma olanaklarinin artmasina

paralel bir gelisme gostermistir (Kuban, 1992, s:15).

Siir ve 151k mekanin niteliklerinin tanimlanmasi agisindan birbirine bagimli kavramlardir.
Kisi icinde ya da disinda olusunu, dolasim organizasyonunu 1sik yardimiyla algilayabildigi
mekanmin bicimlenisine gore tammlar. Ornegin; Jeodicke mimari mekani, kisinin deneyerek
yasayabildigi yer olarak tanimlar, mekan algisinin deneyimle iligkili oldugunu ve sinirlama

s6z konusu degilse kisinin mekan algilayamayacagini sdyler ( Jeodicke, 1985, s.8-13 ).

Mekanin 1s1ikla var oldugu soylenebilir. Isik, sinirlanan boslugun renk, doku ve big¢im
niteliklerini gérmeye imkan verir. Kahn soyle ifade etmistir; “Giinis181, duvara carpana dek ne

oldugunu bilmiyordu” (Meiss, 1992, s.121).

Algilama ‘gorme’yle, gorme ‘is1k’la baslar. “Insanda, Tanr1 da her seyi yukaridan gelen
151ga gore yaratti. Bu mabedin her profili Akdeniz’in giinesine gore yaratildi. Ama insanlar
onu bugiin boyle aydinlatabiliyorlar. En yakinimizi bile bu ters 1sikla tanyamazsimz... Isi

ciddiye alimiz” (Eldem, 1991, s.102).

Kahn’in mimarliginda da 151k 6nemli 6gelerden biridir. Ona gore mekan, yap1 ve 1s1k bir
biitiinliik icindedir. Farkli mekanlarin farkl 151k 6zellikleri, onun degisik striiktiirel 6zelliklere
sahip olmalarim1 gerektirir (Giilgénen, 1992, s.83). Holl, Salk Enstitiisiinii $0yle anlatir;
“Gliniin belirli bir saatinde, merkez avluyu ikiye bolen arigin i¢inden akan sudan yansiyan
151k, okyanusun iizerinden yansiyan isikla birlesir. Okyanus ve avlu, suyun iizerinden
yanstyan giinigig1 olgusu yoluyla; mimarlik ve doga yerin metafiziginde birlesir” (Sekil 3.4.)

(Holl, 1995, 5.78).
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Sekil 3.4. Salk Enstltusu Merkez Avl Louls Kahn Tarafmdan Kahformya da 19
Yapilmistir.

Yillar1 Arasinda

Steven Holl icinse giindiiz ve gece 1siklan ile birlikte, varliklar1 kaginilmaz golgeler de

"

birer mimari 6gedir. Ona gore 151k, golge, koku gibi algilar “madde”, “mekan” ve “zaman” la
birlesip modern sehirleri olustururlar. Modern sehrin bdyle algilanmasi, bugiine degin
gelistirilen kentsel planlama varsayimlarin1 gozden gecirmeye zorlar (Savag, 1995, s.76).
Mekan, 151k olmaksizin unutulmaya mahkumdur, 15181n golge ve tonlar1, degisik kaynaklari,
opakligi, saydamligi, yar1 saydamligi, yansima ve kirilma kosullari, mekan1 tanimlamak iizere

bir aradadirlar (Holl, 1995, s.79).

Golgenin rengi bir mekanin kimliginde yer alir. Beyaz bir objenin rengi mavi iken
golgesinin renginin kirmizi olmasi ikinci bir obje olarak tanimlanmaktadir. Boylelikle, 1s181n
ayni zamanda bir sinirlayici eleman niteligi tasiyabilecegi goriilmektedir. Mekani belirler ve
goriilebilir kilar (Demirkaya, 1999, s.23).

Mekanin algilanabilmesi icin gerekli 151k faktorii, 2 grupta ele alinabilir. Bunlar; ‘Dogal
Isik’ ve ‘Yapay Isik’tir. Dogal 151k, dogal kaynaklardan elde edilen 1siktir. Dogal 15181 i¢
mekanda kullanimi ¢esitli faydalar sunabilir. i¢c mekanda dogal 151k kullanimina sebep olan
faktorler soyle siralanabilir;

- Is1gin kalitesi,

- Dogal 15181n bir dizayn elemani olarak dnemi,

- Dogal 151k gecis elemanlarinin, i¢c ve dig mekan arasinda gorsel iletisim saglamast,

- Enerji tasarrufu nedeniyle,
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- Psikolojik nedenle,

- Dogal 15181n i¢ mekana girmesinin 6zellikle istenmesi” (Koktekin, 1995, s.15).

Yapay 1518in en belirgin etkisinin mimariye getirdigi ozgiirlik oldugu soylenebilir.
Tasarimcilar, ic ve dis mekanda daha etkin bir kontrole sahip oldular. Isik faktoriinii
kullanarak nesne ve mekanlarin etkilerini degistirip farkli algilanmasimi saglayabildiler

(Demirkaya, 1999, s.23).

Endiistri devrimiyle beraber, yeni mekansal gereksinimler ortaya c¢ikmis, 1sik mekan
iligkisi 6nem kazanmistir. Bu modern hareketin sonucunda yeni bir mimari donem dogmustur.
1851 yilinda Londra’da insa edilen Crystal Palace (Sekil 3.26.) i¢ mekaniyla donemin ruhunu
gosteren ilk mimari eserlerden biridir. 1949 yilinda insa edilen Glass House (Sekil 3.5., Sekil
3.6.) ve 1926 yilinda insa edilen Bauhous (Sekil 2.33.) bu donemin 6rnek eserlerindendir.

o ”Efﬁr Pl
h-u I-lr |

I_" {1
L |-...

Sekil 3.6. Cam Ev i¢ Mekan, Philp Johnson Tarafindan, New Canan’da, 1949 Yilinda Insa Edilmistir.
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Bu donemin teknolojisiyle beraber cepheler incelmis, hafiflemis ve 1s1k miimkiin olan en
derin noktalara degin i¢ mekana alinmistir. Tasarimcinin duyarliligina gore birbirinden
bagimsiz mekan aydinlatma yaklasimlar1 olmus ve bu yaklagimlar esit agirlikta son donem
mimarlig1 iizerinde etkili olmustur. Mekanin her noktasinin homojen bir aydinlik diizeyine
sahip oldugu bu yaklagim, 151k kavraminin mimarinin tasarim asamasinda gozetilen bir girdi

olmaktan ¢iktiginin gostergesidir (Kutlu, 1991, s.14-15).

Mimarligin tarihsel siirecinde, 6zellikle de Gotik ve Barok donemlerde de 151k, mimarlikta
onemli bir konumdadir. Bu donemler de mekan da agiklik kavraminin temel belirleyicisi olan
‘151k’, cephe diizenlemesinden, yaratilmak istenen mekansal etkiye kadar tasarim asamasinda

verilen kararlarda etkilidir.

Giinlimiiz mimarisinde yaygin olarak karsilastiZimiz ve bu siirecin sonucunda ortaya ¢ikan
giydirme cepheli, yiiksek yapilarin ¢ogu 15181 kontrolsiiz olarak iceriye almaktadirlar. Bu,
mekanda rahatsizlik vermektedir. Yasanan teknolojik gelismeler bu alanda da degisik
uygulamalarin yapilmasima olanak vermistir. Son donem mimarlhifinda oldukg¢a etkili olan
“akilli bina” baghig altinda c¢esitli uygulamalara baslanmistir. Bu binalar da 151k
yonlendirilebilir, tasinabilir ve islenebilir bir nitelik kazanmistir. Akilli 151k uygulamalarina
ornek olarak Norman Foster’in Hong Kong bankasini (Sekil 3.7., Sekil 3.8.) verebiliriz. Bu
binanin catistna ve cephesine yerlestirilen bilgisayar kontrollii elemanlar mevsimlere ve
giiniin degisen saatlerine gore 15181 toplarlar ve reflektorler yardimiyla daha sonra bankanin en
u¢ noktalarina kadar her yerine yansitirlar. Dogal 15181n yeterli olmadigi durumlarda, dogal
1518a Ozdes nitelikte aydinlatma saglanir. Yine Norman Foster tarafindan tasarlanmis olan
Carre Art de Nimmes ve Stanstead havaalaninda da (Sekil 3.9., Sekil 3.10.) buna benzer akillt

151k uygulamalarini1 gorebiliriz.
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Sekil 3.7. Hong Kong Bankasi veya Shanghai Bankasi I¢ Mekan, Hong Kong’d
Insa Edilmistir.

, 1979-1986 Yillar1 Arasinda

Sekil 3.8. Hong Kong Bankasi veya Shanghai Bankasi, Hong Kong’da, 1979-1986 Yillar1 Arasinda Inga
Edilmistir.
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Sekil 3.10. Stansted Havaalani, Norman Foster Tarafindan, Londra, ingiltere’de, 1991 Yilinda Insa
Edilmistir.

Isigin dogasini iyi tamiyan en iinlii mimarlar, Tadao Ando, Ricardo Legarreta, Peter
Zumpthor, Steven Holl’dur. Bu mimarlar 151k konusundaki yetkinliklerini, tasarimlarinda 15181

on planda tutarak gostermislerdir.

Mimarligin yakin ge¢misinde 151k kullamimi konusunda en iyi Ornekler arasinda, Le
Corbusier tarafindan tasarlanan Ronchamp’ta yer alan Notre Dame du Haut Sapeli (Sekil

3.11.), La Tourette Manastir1 (Sekil 3.12.), Frank Lloyd Wright'in tasarladigi Johnson Wax
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binas1 (Sekil 3.13.), Louis Kahn’in Kimbell Sanat Miizesi (Sekil 3.14., Sekil 3.15., Sekil
3.16.) yer almaktadir. Bu tasarimlar, o donem mimarligl i¢inde 151k konusunda geldikleri
noktayla diger binalardan ayricalikli bir yerdedirler. Bu binalar1 yapan mimarlar da, 1s181n
niteliklerini iyi bilmeleri ve 151k konusundaki hassasiyetleri neticesinde ayricalikli bir kimlik

kazanmuislardir.

Sekil 3.11. Notre Dame du Haut, ya da Ronchmp Sapeli, Le Corbusier Tarafindan 1955 Yilinda Ronchamp,
Fransa’da Insa Edilmistir.

Sekil 3.12. La Tourette Manastir1, Le Corbusier Tar1ndan, Eeux—sur—Arbresle, Fransa’da, 1957- 1960
Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.
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Sekil 3.14. Kimbell Miizesi, L. Kahn Tarafindan, 1967-1972 Yillar1 Arasinda, Fort Worth, Teksas’da Insa
Edilmistir.
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Sekil 3.15. Kimbell Miizesi, L. Kahn Tarafindan, 1967-1972 Yillar1 Arasinda, Fort Worth, Teksas’da Insa
Edilmistir.

Sekil 3.16. Kimbell Miizesi, L. Kahn Tarafindan, 1967-172 Yillar1 Arasinda, Fort Worth, Teksas’da Insa
Edilmistir.

Yapay 1sik kullaniminin ulastigi son donem, gelisen teknoloji ve bununla beraber gelisen
medya sanatlarinin mimariye entegre olmaya calismasiyla, 6zellikle biiyiik kentlerde ortaya
cikan yeni 151kl bir gece goriintiisiidiir. Cephelerde disariya bakan siradan pencereler yerine

dev boyutlu goriintiilii ekranlarin yer aldigi mimari yapilar karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sonug olarak 15181 kullanarak mekan icerisinde cesitli hareketler yaratilir ya da mekan
icerisinde 15181 kullanarak bir cekim merkezi olusturulabilir. Mekana algisal olarak 1s181n
kullanimiyla farkli anlamlar yiiklenebilir. Biitiin bunlar, 15181n tasarim asamasinda ne kadar
onemli bir etken oldugunu gostermektedir. Ando’nun 151k kilisesinde olusturdugu 1siktan hac,
Legarreta’nin Metropolitan katedralinde 1sikla vurgulanan Isa, Steven Holl’u St. Ignatius
Kilisesi ve D.E. Show binasinda yarattig1 i¢ atmosfer mekan ve 1s181n kiliseyi ne boyutlara

tagiyabileceginin bir 6rnegidir.

Cesitli sanatsal ve mimari calismalar sonucunda kent yasantisina teknolojik olarak
eklemlenen bir dinamik 11k kurgular1 son giinlerde olduk¢a popiiler olan medya mimarhigi

(media architecture) kavraminin olusmasini saglamaktadir (Kutlu, 1991, s.17).

Medya mimarligma (Media Architecture) 6rnek olarak mimar Toyo Ito’nun Tower of
Winds ve Londra’da agilan “Dreams” adli sergisindeki Vision of Japon adi verdigi
calismalarinda, interaktif striiktiirler olusturmustur. Egg of Winds (Sekil 3.17., Sekil 3.18.)
cevresinde yaratilan kentsel devinimi kaydeden ve bunu izleyiciye kendi iizerinde yansitan bir
iletisim Ogesiyken, Tower of winds, kentsel etkilere degisik 151k ve renk oyunlar ile tepkiler

veren bir striiktiirdiir.

Sekil 3.17. Egg of Winds, Toyo Ito Tarafindan, Tokyo’da, 1991 Yilinda Insa Edilmistir.
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Sekil 3.18. Egg of Winds, Toyo Ito Tarafindan, Tokyo’da, 1991 yilinda Insa Edilmistir.

Medya mimarligindan 6rnekler veren diger 6ncii mimarlar Jean Nouvel ve Peter Sedgley
one ¢ikmaktadir. Ozellikle Jean Nouvel tarafindan tasarlanan Galeries La Fayette (Sekil 3.19.)
binasi eski tarihsel iislup yerine, modern dille yeniden yorumlamis ve klasik siisler bu yapida
hareketli reklam bantlariyla renklendirilmistir. Boylece yapr gecmis ve bugiinii seffaf bir

cephe ile birlestirmektedir.

: — e L Ih

Sekil 3.19. Galaries La Fayette, Jean Nouvel Tarafindan, Berlin’de, 1996 Yilinda Tasaranm1st1r.
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Goriilmektedir ki; 20. yilizyilm ikinci yarisindan itibaren bir takim sanatg¢ilarin aydinlatma
teknolojisinden ilham alarak bu teknolojiyi mimarliga, mimariyi goriiniir kilma
fonksiyonunun bir adim Otesinde; deneyim, algi, psikoloji gibi ek kavramlar ile birlikte
entegre etmeye yonelik deneysel ¢alismalar olduk¢a 6nemlidir. Kentsel ve mimari mekana,
kullanima yonelik gelistirdikleri sorular ve cevaplar 151k kavrami {izerinde temellenir. Dan
Flavin’in floresan tiipleri ile olusturdugu kurgular, James Turrel’in mekansal sinirlar1 yok
ettigi odalari, Maurizio Nannucci’nin neon 15181 ile mimarliga kattigi boyut; 15181 bir arag
olarak kullanan; mekani, bilesenleri, sinirlari ve bunlar arasindaki iliskiyi yeniden

tanimlamaya yonelik avan-garde caligsmalardir (Giindogdu, 2002, s.26).

Bilimsel diizeyde ele alinan algilar, duygular ve kavramlar kuralli olarak birbirleriyle
iliskileri kurulmus bir yapiya sahip oldugundan, bunlarin sebep oldugu olgular veya bunlar
ortaya c¢ikaran etkinlikler pragmatik olarak incelenebilmektedir. Bu diizeyleri olusturan
yapilar su 6rnekle agiklanabilir; bireyin aga¢ hakkindaki diisiinceleri, yalnizca agacin rengine
ve bicimine iliskin genel bir kavrami kapsamaktadir. Ancak bu konuda daha bilgili olan bir
botanik¢i veya bir bahcivan; bir aga¢ gordiigiinde algilari, duygular ve kavramlar1 herhangi

bir insaninkinden daha farkli bir yapiya sahip olacaktir (Demirkaya, 1999, s.10).

Yapay aydinlatmanin mimarliga katilmiyla baslayan siire¢ icerisinde mekanin 1sik ile
girdigi iletisim bir hizli doniisiimii beraberinde getirmis ve mekan kavramim farkli boyutlara
tasimistir. Gelecekte de 151k ve 151k kokenli uygulamalar mimarligin 6nemli ve vazgecilmez

parcalarindan olacaktir (Kutlu, 1991, s.17).

3.2.4. Mekamin Algilanmasinda Hareket ve Zaman Etkisi

Mimarlikta mekansal etkinin olusumunda “hareket”in Onemli bir yeri vardir. Insan,
icgiidiisel olarak iginde bulundugu ortamlara uyar, onlarla tasarlar, mekanlar1 hareketle
doldurur. Kisi, icinde bulundugu mekanlar1 hareketle doldururken, onlarla 6zdeslesir. Tiim
mekanlar hareketle tanimlanirlar (Zevi, 1990, s.83-84). Bir mekana anlamini, icindeki
aktiviteler verir. Ching, soyle ifade etmistir; “Mekan, yapt ve smirdan olusan mimarlik;

zaman ve mekan i¢inde hareket yardimiyla algilanir.” (Ching, 1979,s.12).

Mekan hareket ve zamanla belirlenir. Farkli zamanlarda mekanin algilanmas1 da farkh
olacaktir. Yine mekanda ki hareketin hizi, etkinligi mekan1 algilamay1 degistirecektir. Sonug

olarak insanin mekani tanimasinda mekanda gecirilen zaman, hareket hizi, zaman dilimi
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onemlidir. Meiss bir mekanin icinden ge¢cmenin, o mekam ziyaret etmenin, o mekan i¢inde
dans etmenin, vb. mekani hissetmemizi ve gizil olan1 kesfetmemizi sagladigini ifade etmis ve
eklemistir; “yaklasmak, uzaklasmak, yukar1 ¢ikmak, asagi inmek, iceri girmek sdz konusu
mekan icinde gormek, duymak hissetmek, koklamak ve dokunmak istedigimizi kendimiz i¢in
organize etmeye davet eden aktivasyonlardir” (Meiss, 1992, s.15). Bu konuda Hofmann’da
sOyle demistir; “mekansal davranis mekansal algi ile ¢ok yakin bir iliski i¢indedir” (Hofmann,

1990, s.123).

Mekan iginde hareket eden insan, mekansal bir imaj sahibi olur. Bu mekansal imajin
olusumunu Hoogstad soyle agiklamistir; “mekan icinde hareket ederken mekansal iliskileri
Olceriz. Bu sirada bir yargiya variriz, yetenek ve dikkatimize gore detaylan algilariz. Algilama
siirecinde, zaman Onemli yer tutar. Bir seyin imaji, onun algilanan degisik goriintiilerinin
olusturdugu sentezdir. Bircok degisik alginin toplam1 mekansal imaji verir. Mekan, sadece

icinde hareket ederek algilanabilir” (Hoogstad, 1990, s.33).

Insan mekan iginde hareket ettikce, kafasindaki goriintiiler, hissettikleri ve imgeleri
degisir. Yirekli bu konuda sunu ifade etmistir; “gbézlemcinin ¢evre icindeki hareketi onun
pozisyonunu ve uzakligin siirekli degistirir. Bu degisiklikler bilesenler arasi iligkilere dayali
gorsel nitelikleri degistirir. Hareket halinde, siirekli degisen gorsel niteliklerin kavranmast,

hareketin hizina baghdir” (Yirekli, 1977, s.39).

Hareket eden insanin mekan algilama siirecinin 4 kavramdan olustugu soylenebilir;

1. Tinel: Su anda bulundugumuz yeri, geldigimiz yerle ve gidecegimiz yerle birlestiren
koridordur.

2. Dizi: Sirasiyla algiladigimiz algisal ¢evrelerdir.

3. Baglanti: Hacim ve aktivite arasindaki kontrast vasitasi ile denge elde edilen yer olan
koridor ve biiyiik mekan arasinda iligki kurar.

4. Kesit-Perspektif: Yiizeylerden kurtuldugunuzu hayal edebildiginiz yerdir” (E.G.
Mitropoulos, 1975, 5.201).

Satre ise bu fikri bir kiip imajin kullanarak agik bir sekilde ifade etmistir; “Bunun bir kiip
oldugunu eger 6 yiiziinii algilamadiysam sdyleyemem; ayn1 anda 3 yiiziinii birden gorebilirim,
ama daha fazlasinm1 goremem. Ayrica bir kiip gordiiglime emin olabilmek i¢in bu yiizleri
sirayla algilamam gerekir. Ayn1 zamanda sunu sdylemeliyim ki, kiipiin ii¢ yiiziinii aym1 anda

gordiigiimde, bu ylizler bana hi¢bir zaman kare gibi goriinmez, ben kendi algilarimdan yola
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cikarak bu sekilleri kareye uyarlarim. Algi hakkindaki kesin olan sey sudur ki obje sadece bir
seri goriintiiler sonucunda ortaya cikar. Ben kiipii dyle bir sekilde goriiriim ki hem bir cok
bakis agis1 hatirlarim hem de onlar1 hesaba katarim. Objeleri 6grenmeyi bilmelisiniz. Bunun

uygun yolu da biitiin goriiniislerin sentezini yapmaktir.” ( Hoogstad, 1990, s.33).

Satre’nin bu diisiincesini kiip seklindeki bir mekana yorumlayabiliriz. Insan kiip seklindeki
bir mekani da disindan ya da bu mekanin icinden ilk goriiste algilayamaz. Fakat ayn1 insan bu
kiip mekanin icinde zaman gecirir, i¢cinde ve disinda hareket eder, mekani gozlemlerse

mekanla ilgili algilarin1 birlestirip bu mekanin kiip oldugunu kesfeder.

“Mimarlikta zaman boyutu kavrami, bir mekanin kavranmasi ve algilanmasi amaciyla
algilayanin zaman iginde yaptig1 devinimi ifade etmektedir. Diger sanat yapitlarinda algilama
siireci devinimi i¢cermediginden sanatlar i¢inde yalmzca mimarlik i¢in s6z konusudur. Diger
sanatlarda izleyici, yapit1 yasamak zorunda degildir. izleyici-yapit iliskisi edilgendir. Oysa
mimari {irlin uzun bir algilama siireci i¢inde yasanarak kavranabilir. Dolayisiyla, her mimari
iiriiniin en, boy ve yiikseklikle belirlenen hacimsel boyutlar1 disinda, zamanin belirledigi bir

de mekan boyutu vardir” (S6zen, 1996, s.47-Tanyeli, 1986).

‘Mekan’ ve ‘zaman’ kavramlart sosyal geleneklerde faaliyet ve iligskilerde bulundugumuz
yeri tayin etmemizi saglamalar agisindan onemlidir. Bu kavramlar, insanlarin bulunduklar
yeri algilamalarimi saglarlar. Her tiirli olay, diger olaylara gore konumlanir. Sonug olarak,
zamanin ve belli bir yerde bulunma halinin algilanmasi ve belirlenmesi, insanlarin, belli bir
toplumsal gelismeyi sagladiklari, hakim olma, denetleme ve diizenleme imkani bulduklar

yerdir.

Zaman ile mekan birbirinden farkli gormemize neden olan kavramsal ayrim, sonug olarak,
iki ayn iliski tipini kavramsal diizlemde birbirinden ayirt etme girisimidir. Minkovski ve
Einstein’in zaman ve mekandaki kavramsal diizlemdeki kopuklugunu gidermek i¢in yaptiklar
calismalar sonucu kavramsal ayrnmin giderilmesi konusundaki elde edilen gelismeler doruga
ulagmistir. Zaman ile mekanin kavramsal diizlemdeki kopuklugunu gideren gelisme;
mekandaki degisim ve doniisiim, ayni zamanda zamandaki bir degisim ve doniisiimdiir.
Ornegin, mekanda hareketsiz oturmak bizi aldatir ¢iinkii zaman akip gitmektedir, yani

zamanin ve mekanin i¢inde siirekli olarak bir degisim yasariz.
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“Bir ev tasarlarken, evin insa edilecegi arsaya her giin giderim. Bazen yere serilmis bir ortii
izerinde c¢ay i¢ip uzun saatler gecirmeye, bazen uzun golgelerin olustugu sessiz bir
aksamiistiinde, bazen sokaklarin karmasa icinde oldugu, giinesin net ve parlak goriindiigii
giiniin hareketli saatlerinde, bazen kar, hatta yagmur yagdiginda.” (Simonds,1961,s.48).
Mekanin algilanmasinda zaman faktorii cok 6nemli bir etkendir. Mekanin algilanmast icin
icinde yasamak gereklidir. O mekanda yasamak ise farkli tecriibeler edinmek anlamina

gelmektedir

Mekanmin algilanmasinda mekan icinde gecirilen zamanin miktar1 da onemlidir. Mekanin
bir biitiin olarak algilanmasini saglayan, mekani olusturan parcalarin algilanisi, insanin mekan
icinde gecirdigi zamanin uzunluguna, kisaligina gore farklilik gosterir. Bunun yaninda aymi
mekandaki ge¢mis tecriibelerde algilamay1 6nemli 6lgiide etkiler. Norberg-Schulz bunu soyle
aciklamistir; “Insan bebekliginden baslayarak, kendisinin ve yasadigi toplumun beklentileri
dogrultusunda anlamay1 ogrenir. Insanin diinyanin farkina varabilmesi algilama sayesinde
olur. Algilama i¢in sadece gormek yeterli degildir, ayn1 zamanda anlama ve yargilama da
gereklidir. Anlama ve yargilama, tecriibe sayesinde 6grenme ile olur. Bu da zaman gerektirir.
Zaman i¢inde insan tecriibelerini diizene sokarak, zihninde bazi genellemeler olusturur. Bu
genellemeler, ileriki tecriibelerin algilamisinda degisiklik yaratabilirler” (Norberg-Schulz,

1988, 5.27).

Erkman ise; tecriibelerimiz sonucunda edindigimiz aliskinliklarin, mekan algilamamiza
etkisini soyle acikliyor; “mimarinin idrakinde ya da mimari kargisindaki insanin tepkilerinde,
aliskanligin rolii biiyiiktiir. Yasadigimiz cevre igindeki davramiglarimizda aligkanligin bu
roliiniin onemi belli olur. Evine giden bir insamin 6zel bir dikkat sarf etmeden sokaklara
sapmasi, belli gecitlerden ge¢mesi, ¢evreden aldigi uyaricilart degerlendirerek bulundugu
cevreyi ‘yasamast’ demektir. Gercekten, cevreden alinan uyaricilarin idraki, aliskanligin etkisi
ile cabuklagmakta ve ‘secim yapma ve davramis’ eylemi kolaylagmaktadir” (Erkman, 1973,

s.52).

Mimarlikta algi, gorsel algi diinyasi, yani giinliilk ger¢egin mekani, mimarinin asil ilgi
alanin1 olusturmaktadir ve Poincare geometrik mekanla algisal mekan arasindaki ilk ayrimi
yapmistir. Bunun sonucunda da giinliik gergegin mekani, gorsel algilanabilir mekan,
dokunularak algilanabilir mekan ve hareket mekam olarak iice ayirir (Hoogstad, 1990, s.17).
Hoogstad, Poincare’nin siniflandirmasini temel alarak giinliik ger¢egin mekanini sorgular ve

Lineer, merkezi ve her ikisinin birlesiminden olusan mekanlar olarak ii¢ gruba ayirir.
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3.2.4.1. Lineer Mekanlar

Lineer mekanlar trafik fonksiyonu iistlenen mekanlardir. Sokaklar, caddeler, arkadlar,
merdivenler. Burada lineer ile anlatilmak istenen cizgi formundaki mekanlar degil, bir aks

etrafinda diizenlenen mekanlardir. Insa edilmis sinirlar ve aksa sekil veren nesnelerdir (Sézen,

1996, 5.66).

Bu sinirlar farkli sekillerde meydana gelebilir. Ornegin, Champs Elysees’deki (Sekil 3.20.)
gibi bigcimlerin bir araya gelisiyle veya duvar olarak tasarlanabilir. Paris’teki Champs Elysees
diinyanin en uzun akslarindan biridir. Bu tiir mekanlar da hareket baslangi¢ ve bitis noktalar

arasinda gelisir.

Sekil 3.20. haps lyees, arls Diinyanin En Uzun Akslarmdan Biri

Mekanin hareketle var oldugundan yola ¢ikarak bu mekanda hareketine baslayan bir insan
hareket siiresince gordiigii tiim goriintiileri cakistirarak ol¢iilebilirlik sorununu ¢6zebilir. Bu
hareket siiresince kisi mekansal etkinin zihinsel goriintiisiinii olusturur. Bu tip mekanlarda
baslangi¢ giristir, bitis de hedef, varis noktasidir. Diger bir deyisle mekansal algi; baslangic,
son ve aralarindaki mekanla belirlenmektedir (Hoogstad, 1990, s.75-83). Avlar Aalto
tarafindan tasarlanan Baker konutlar1 (Sekil 3.21.) ve James Stirling’in tasarladigi Sheffield

Universitesi lineer mekan anlayisina gore tasarlanmis yapilardir (Sekil 3.22.).
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Sekil 3.21. Baker Konutlari, Ust Kat Tip Plani, Massachusetts Teknoloji Enstitiisii, Cambridge’de, 1948
Yilinda, Alvar Aalto Tarafindan Tasarlanmustir.
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Sekil 3.22. Sheffield Universitesi, Ikinci Kat Plani, Ana Bina, Ingitere’de 1953 Yilinda James Stirling
Tarafindan Tasarlanmustir.

3.2.4.2. Merkezi Mekanlar

Merkezi mekanlar, insanlarin yasadiklar1 vakit gegirdikleri mekanlardir. Ornegin holler,
odalar bu gruba girerler. Merkezi mekanlar bicim olarak bir merkez ve bu merkezin etrafinda
olusturulurlar. Merkezi mekan smirlarmmin kapali olmasiyla lineer mekandan ayrilir.

Dolayisiyla merkezi mekan da yasanan deneyim de farklidir.

Merkezi mekanlardaki mimari kurgu kullaniciya kendi diis giiciinii deneme sansi
vermelidir. Erken Hiristiyan doneminde ornekleri vardir (Hoogstad, 1990,s.83-89). Merkezi
mekan anlayisiyla insa edilmis yapilardan 6rnek olarak, Ayasofya Cami’yi, Piazzo Farnese’yi

ve Sera Evini gosterilebilir (Sekil 3.23., Sekil 3.24., Sekil 3.25.).
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Sekil 3.23. Ayasofya, Istanbul, M.S. 532-37 Yillar1 Arasinda Tralles’li Anthemius ve Miletus’lu Isidorus

Tarafindan Insa Edilmistir.
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Sekil 3.24. Piazzo Farnese, Caprarola, Giacomo da Vignola Tarafindan 1547-49 Yillar1 Arasinda Insa

Edilmistir.
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Sekil 3.25. Sera Evi, Connecticut, 1973-75 Yillar1 Arasinda, John M. Johansen Tarafindan Insa Edilmistir.

3.2.4.3. Lineer ve Merkezi Mekanlarin Birlesimi

“Kapilar, gecitler, veranda ve antre gibi gelip gecilen mekanlar bu tip mekanlardir”

(Hoogstad, 1990,s.7).

Bu tiir mekanlar, insanlarin durabildikleri ulastm mekanlarn ya da iginden gecilebilen
odalar olabilir. Ornek olarak portaller, giris mekanlari verilebilir. Islev agisindan ¢izgisel
mekan olsa da, bicim merkezi mekan1 ¢agnistirabilir. Lineer ve merkezi mekanin islevleri bir
arada bu mekan icinde bulunabilir. (Sekil 3.26.) Ancak bu mekan bicimi, merkezi mekandan
farklidir. Bu tiir mekanlar tipik olmayan oyalanma mekanlar1 olup, yolun ayrimini veya

doniigiinti belirleyen noktalardir (Atag, 1990).
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Sekil 3.26. Merkezi Mekanlarin, Lineer Mekanlarla Gelistirilmesi

3.3. Mekansal Algilamada Siireklilik

Baslangi¢ ve sonun olmadigi dogamizda mimarh@in 6zel bir énemi vardir. Ozer'e gore
gecmisin devanmi, mekan duygusundaki siirekliligin devam ile saglamr (Ozer, 1982, s.60).
Mekan kurgusu ve niteliklerine bagli olan zamanin mekanda var olusunu anlamak icin
mekansal algida siirekliligi ve bu siireklili§in nelere baghh oldugunu kavramamiz

gerekmektedir.

Mekan kurgusunun algilanmasinda siirekliligi kavramak i¢in 6nce mekanin i¢-dis iliskileri
incelenecektir, bugiin ulagilan son noktada da program ile deneyim kavramlar

degerlendirilecektir.
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3.3.1. Hacimle Olusturulan Siireklilik; Dolasim

Mimari mekan, diizlemlerin, bicimlerin kendi aralarinda kurgulanmasiyla olugmaktadir.
Yatay ve diisey diizlemlerin ve bi¢imlerin diizeninin ne kadar algilandigi, o mekanin

mekansal algilanmasindaki basarisidir.

Mekamin agiklign ya da kapalilign o mekanda yer alan acikliklarin sayisina ya da
biiyiikliigiine bagh degildir. Mekanin disa agiklign ashinda o mekanin sinirlarinin nasil
tanimlandigina bagl olarak degisir. Siirlart az tanimlanmigsa, disa acik mekan, sinirlart ¢cok
tanimlanmissa disa kapali mekani tanimlar. Bu durumu Frank Lloyd Wright kendi mekan
kuraminda oldukg¢a iyi agiklamistir. Frank Lloyd Wright once koseleri kaldirir, sonra
mekanin geometrisine yepyeni bir anlam kazandirmak ve mekansal siirekliligi saglamak icin
mekani olusturan geometrik kabugun bazi1 pargalarimi kaldirir, ya da mekanm olusturan
geometrik kabugu doksan derece dondiiriir. Ching’de koselerde yapilan degisikliklerin
mekansal algiya etkilerini Sekil 3.27.°de Wright'in diisiincesiyle paralel bir sekilde

aciklamustir.

Sekil 3.27. Mekanin Siirekliligi
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Yatay ve diisey elemanlarla tanimlanan mekan, icerdigi derinlik ve yogunlukla da
bicimlenir, hacimsel 6zellik kazanir. Mekanda derinlik, perspektif etkisiyle ve nesnelerin
birbirlerine gore konumlamalariyla algilanir. Modernist mekan, bu iliskileri sonuna kadar
degerlendirerek kullanmistir. Mekansal yogunluk ise, hem derinligin fiziksel varlifina hem de
zemin, tavan ve duvarin modiilasyonuna baglidir. Ornegin Meiss’e gore Porteghessi’nin
Kordoba Cami’si yogun bir mekan olarak algilanirken (Sekil 3.28.), Boulle’nin Bibliotheque
Nationale eki i¢in yaptig1 tasarim, herhangi bir yogunluk etkisine olanak tanimamakta ve “bos

mekan”a ornek olarak gosterebilmektedir (Meiss, 1992, s.104).

Sekil 3.28. Kordoba Cami (Mesquita Cami), Porteghessi Tarafindan 785-987 Yillar1 Arasinda Insa
Edilmistir.

Kap1 ve pencere i¢ mekanla dis mekan arasinda iliski sagladig: icin, temel disa acilma
yontemleridir. Kap1 ve pencere boyutlar tasiyici sisteme bagimli olarak belirlenirken, daha
sonra betonarme, celik ve cam kullanimiyla birlikte bu boyutlarin tasiyici sisteme bagimlilig

ortadan kalkmustir.

Mekan kurgusunu tasarlarken dikkat edilmesi gereken bazi unsurlar vardir. Bu unsurlar,
ritm, oran ve Olcek, denge, zitlik, diizen ve hiyerarsi kavramlar1 olarak siralayabiliriz. Ritmin,
yinelemelerin sayisina gore vurgusu artmakta ya da azalmaktadir. Hareketi tanimlamasi
acisindan mekan kurgusu yaratmada Onemli bir kavramdir. Ritm, mekan kurgusunda

yonlenmeyi de saglamaktadir.
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Hacimlerin olusturdugu siireklilik i¢in vazge¢ilmez bir kavram olan 06l¢ek, Nouvel’in
mimarliginda 6nemli olgulardan biridir (Nouvel, 1995, s5.69). Onun i¢in Sl¢ek, klasik anlamda
birimsel bir sey olmaktan c¢ok, sinemada oldugu gibi gecici boyutlarla ilgili bir
kompozisyondur. Bir binay1 analiz ederken, bunu deneyen ve bulan bir senaryo baglaminda
yapar. Yapinin uzaktan algilamisindaki, yakinina gelindiginde ya da icgine girildigindeki
goriintiilerin degisimi ile ilgilenir. Bu goriintiilerde, nesnenin degisik olgekler verdigine
inanir. Cagdas mimarhgin 6zii olarak gordiigii 6lcek kavrami, yaklasim sirasina, malzemenin
kalitesine, kompozisyona giren simgelere baglhidir. Nouvel’in bu yaklasimi Hoogstad’in

mekansal etki recetesinde belirtilen ¢6ziim yollarin1 animsatir (Giindogdu, 2002, s.46).

“Bir mekanin her kosesinden ¢izilen goriiniir alan serileri Sekil 3.29. b-e arasindaki
bicimlerde, goriilmektedir. Ust iiste gelen iki goriiniir alan gruplarmi ise Sekil 3.29. f-k
arasindaki bicimler gosterir. Bir grup i¢indeki her goriiniir alan, biitiiniin iki yilizeyini ve
komsu yiizeylerin bir kismini paylasarak, mekanin biitiin olarak algilanmasim1 gergeklestirir.
Eger saat yoniinde sol asagi koseden itibaren hareket edilirse, kendisine ait yiizeylerin
degismedigi halde digerlerinin gorsellikten kayboldugu goriiliir. Farkli yerlerden baglanan
goriintiiler ve simetrik duruslar yalmizca biitiin koseler ziyaret edildikten sonra dogrulanir.”

(Psarra, 2001, Dag, 2005, s.22).

f g h i j k

Sekil 3.29. Bir Bigim Icinde Farkli Bakis Noktalarina Gore Uretilen Goriiniir Alanlar
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3.3.2. Yiizey Niteligiyle Olusturulan Siireklilik; Gecirgenlik

20. yiizyll mimarliginda ¢ok 6nemli bir kavram haline gelen gecirgenlik, i¢ mekan dig
mekan arasindaki bagi saglamasi agisindan, camli pencere uygulamalart aslinda M.S.1.
ylizyilda uygulanmaya baslamis ve Roma mimarliginda ¢agdas mekana degin varligim
siirdiirmiistiir. 19. ylizy1l mimarliginda tekrar bina yiizeylerinde kullanilmaya baslanmistir. Bu

donemde endiistrinin gelisimiyle camin kullanimi da gelisimini siirdiirmiistiir.

Ic ve dis mekan arasinda sinir1 tammlayan aym zamanda riizgar, yagmur gibi dis ortam
kosullarindan i¢ mekani koruma 6zelligi de olan “camli pencere” mekansal yasantiya girer.
Mimarlikta pencerelerin ortaya ¢ikisi yani duvar ylizeylerinin delinmesi yeni bir mekan
anlayisinin dogmasi demektir. Bu durum i¢ ve dis mekanin birbiri i¢ine girmesi ve daha bol
151k kullanimi saglar. Yardimcr’ya gore “Gecirgenlik mekanin ta kendisidir. Mekan, ara
yiizeylerin striiktiirii olarak var olmaktadir. Gecirgenlik etkilesen hacimlerin giiciidiir”

(Yardimci, 1998, s.88).

Endiistri cag ile birlikte gelisen teknoloji sonucunda, kullanim1 aratan ve gelisim gosteren
camin yaninda dokme demir malzemesinin de kullanimi artmistir. Dékme demir malzemesi,
koprii ve cati konstriiksiyonlarinda, cadde lambalarinda, yapinin tamaminda kullanilmistir.
Bunun sonucunda biitiiniiyle mekan gegirgen bir nitelik kazanmistir. Bu ¢agin geldigini haber
veren en Oonemli yapilara, 1867°de yapilan Paris diinya Fuari, Eyfel Kulesi (Sekil 2.31.) ve

Chicago Okulunda tasarlanan yiiksek, celigin kullanildig1 binalar 6rnek olarak verilebilir.

Isigin kullaniminda malzeme ve teknoloji, mekansal etkinin yaratilmasinda onemli bir
belirleyici olarak, mekanin sinirlarini, gecirgenligini tamimlar. Gotik mimarlikta konstriiktif
sistemle yakindan ilgilenen Viollet le Duc da tasarimlarinda V bi¢imli dokme demir
tagiyicilar kullanarak (Sekil 3.30.), 1860 sonrasinin mekan organizasyonunda, mekanda
algisal siirekliligin ve aciklik gecme olanaklarimin giderek artmasina katkida bulunmustur

(Giindogdu, 2002, s.48).
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Sekil 3.30. V Bicimli Dok

me 'DemirrTaslyll'a, iollet 1 Duc Tarafindan 1860 Y111na sarlamlstlr.

Malzeme gegirgenliginin yaninda kullanim ve anlam gecirgenliginden de soz edebiliriz.
Rem Koolhas’in kiitiiphane binasinda gegirgenlik sadece cam yiizeyle degil, dosemeler ve
sirkiilasyon sisteminin fonksiyonlarla ve anlamlarla etkilesimde olmasiyla saglanmistir. Kot
farkliliklari, rampalar, vb., mekan1 nitelendiren objelerdir ve gecirgendirler (Sekil 3.31., Sekil

3.32.) (Yardimci, 1998, 5.102).

Sekil 3.31. Seattle Merkez Kiitiiphanesi, Rem Koolhas Tarafindan Seattle’da Insa Edilmistir.
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Sekil 3.32. Seattle Merkz Kiitiiphanesi I¢ Mekan, Rem Koolas Traﬁdan Seattle’da Insa Edilmistir.

3.3.3. Fonksiyonla Olusturulan Siireklilik; Olay ve Deneyim

Foucault’un goziinde olay, sozciiklerin ya da eylemlerin mantiksal bir bicimde ard arda
dizilmesi degildir; tersine olay, icinde dramin yer alabilecegi bir ortam varsayiminin ¢oktiigii,
sorgulandigi, degisik bir ortamin pesinden kosulmasini ya da degisik bir ortam olanakliligin
giindeme getiren andir (S6zen, 1996, s.113). Olay kavrami genel olarak eylem ve etkinlik
anlamlarinda kullanilmaktadir. Tschumi ise ‘olay mimarligi’ yazisinda ‘olay’ kavramin sok
anlaminda kullanmistir (Glindogdu, 2002, s.49) ve su sekilde yorumlar “Olay yaratilmaz,
ancak mimar olarak olusacak kosullar belirlenebilir’” (Tschumi, 1995, s.75) “Derrida ise
olayin tanimin1 genisletmistir. Derrida icin olay anlatinin kesilmesi, bir tarihte baska bir tarih
icin Ongorillmemis sans ya da olasilik anlamina gelir” (Tschumi, 1995, s.79). Tschumi’nin
binalarindan Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Ulusal Atolyesi (Sekil 3.33., Sekil 3.34., Sekil
3.35.), Hague Villa (Sekil 3.36.) ve Groningen Video Galerisi (Sekil 3.37.) bu konudaki

diisiincelerine bir 6rnektir.

Sekil 3.33. Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Ulusal Atolyesi, D1s Cephe, Bernard Tschumi Tarafindan, Tourcing,
Fransa’da, 1991-1997 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.
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Sekil 3.34. Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Ulusal Atolyesi, I¢ Mekan, Bernard Tschumi Tarafindan, Tourcing,
Fransa’da, 1991-1997 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.

Sekil 3.35. Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Ulusal Atolyesi, I¢ Mekan, Bernard Tschumi Tarafindan, Tourcing,
Fransa’da, 1991-1997 Yillar1 Arasinda Insa Edilmistir.

Sekil 3.36. Hague Villa, B.Tchumi Tarafindan, Lahey, Hollanda’da,1992 Yilinda Insa Edilmistir.
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Sekil 3.37 Groningen Video Galerisi, Bernard Tschumi Tarafindan, Holanda’da Insa Edilmistir.

Tschumi’ye gore ise olay program kavraminin karsiti olan tanimdir. Program 6nceden
belirlenebilir, yinelenebilir. Olay programin mekansal kosullar dahil, bir dizi bagka kosulla
birleserek aniden olusturdugu 6zel andir. Olay mimarlik yapi ile onu kusatan etkinliklerin

carpigsmasidir. Burada ilging olan olay degil yaratmadir (Giindogdu, 2002, s.50).

Tschumi Oncelikle programa iliskin kosullar1 bilesenlerine ayirir. Ardindan bunlar
onceden belirlenmis bicimde bir araya getirmeye calisir ve ne kadar sasirtict sonuglar
dogurabilecegini arastirir. Sonrasinda mekanin c¢izgisel ya da merkezi olmasina iligkin
kararlar verir ve programin bir kisminin mekan1 tanimasina bir kisminin da mekam harekete
gecirmesine olanak tanir. Tschumi i¢in program ve bi¢im, program ve mekan daima

bagimsizdir (S6zen, 1996, s.115).

Groningen Video Galerisi (Sekil 3.37.) 6rneginde, camin maddeselligi, video ekranlarinin
her boyuttaki yansimalariyla disa vurulmustur. Boylece, ‘olay’ mekan tarafindan
tanimlanacagina, “mekan” olay tarafindan tamimlanacaktir. Mimarhk statik degildir ve
giderek artan bir oranda etkinliklerin karistmiyla ve devinimle tanimlanmaktadir (Tschumi,

1995; Sozen, 1996, s.115).
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4. BEHRUZ CiNIiCi VE SEVKi VANLI ESERLERININ MEKANIN
ALGILANMASINI SAGLAYAN OGELER ACISINDAN iRDELENMESI

Bu bolimde, aym1 donem c¢agdas Tiirk mimarlarindan Sevki Vanli'nin ve Behruz
Cinici’nin eserlerinden yakin yillara karsilik gelen kamu yapilarindan ve konut yapilarindan
birer ornek belirlenmis ve bu yapilar mekanin algilanmasini saglayan ogeler acisindan

irdelenmistir.

Sevki Vanli ve Behruz Cinici, Tiirkiye’de tasarim yaklasimlar1 ve uygulamalan ile ¢cagdas
Tiirk mimarligina katkida bulunan mimarlardandir. Her ikisi de Tiirkiye mimarlik ortaminda

belirleyici ve yonlendirici bir rol iistlenmislerdir.

G. Arif Sargin, Sevki Vanli’y1r ulusalligi getirdigi soylemsel kisirligin disinda, 6zgiin ve
bir o kadar deneysel bir uygulama becerisi ve kararlilig1 gosteren siirl sayida tasarimcidan
biri olarak tanimlamaktadir. G. Arif Sargin’a gore Sevki Vanli mimarligi, iste bdylesi zor bir
ugrasinin hem mesleki hem de kisisel miicadelesini yansitmaktadir. Gergcekte, Vanh
mimarliginin imgesel cesitliligi, bu ugrasinin meslek 6tesi sosyal ve siyasi dokusunu
resmetmesi acisindan 6nemli bir kaynak olarak diistinsel tarihimizde yer almaktadir (Vanls,

2001, s.5).

Sevki Vanh ¢agdas Tiirk mimarlik ortaminin “sessiz” lerinden biridir. Gergekte, meslege
ilk basladigi yillardan itibaren, meslegin diisiinsel arka plamina da ilgi duymus ve bu
baglamda yazilar yazmigtir. Vanli Tiirkiye’de mimarlik sorunlarmm 6n plana ¢ikarmayi
amaglayan ilk 6zel kurum olan “Sevki Vanli Mimarlik Vakfi’nin da kurucusudur (Anonim,

1982, 5.78).

Behruz Cinici, 1950’lerde rasyonalizmin ilk adimlarina takilip kalmig mimarligimiza, daha
cesur yaklagimlarin yolunu acan, duyarli ve yetenekli bir mimarimizdir. Tutkusu ve

caligkanligl ile dev programlarin iistesinden gelmistir (Vanli, 2006, s.264).

Behruz Cinici, gelisen mimarlik ortamlari iginde degisimler gec¢irmis ve mimarlik
tartismalar1 i¢inde deg@isimi kavrayan, tanimlayabilen, dolayisiyla bu ortamlara katkida

bulunmug bir isimdir. Tiirkiye’de mimarlik seriiveninin gidisatini, son yarim yiizyillik
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egilimlerin bizde aldiklar1 formu ve bugiin bulundugu ¢izgiyi saptayabilmek acisindan etkili

bir mimardir. (Akgal, 2002, s.1)

4.1. Behruz Cinici ve Sevki Vanli ‘nin Kamu Yapilarindan Birer Ornegin incelenmesi

Behruz Cinici ve Sevki Vanli’nin tasarimlarim yaptiklart kamu yapilart; Behruz Cinici’nin
Ortadogu Teknik Universitesi Binalar;, Devlet Su Isleri Genel Miidiirlik Binasi, Maliye
Bakanlig1 Binasi, Cebeci Hastanesi, Adana Ticaret Merkezi, Iran Biiyiikel¢iligi Okulu, YOK
Yonetim Binas;, TBMM Camisi ile Sevki Vanli’nin Ankara Sebiik Ishani, Bergama Belediye
Carsis1, Bergama PTT Merkezi, Aksehir Ziraat Bankasi, Bozcaada Ziraat Bankasi, Biinyan
Ziraat Bankasi, Karapinar Ziraat Bankasi, Buldan Ziraat Bankasi, Sultanhisar Ziraat Bankasi,
Uludag Ziraat Bankasi, Milli Kiitiiphane, Ankara SSK Isham, Ordu Belediye Carsisi ve
Ishani, Ankara Diinya Ticaret Merkezi (Soyut A.S. Yonetim Binasi) incelenmis, bunlarin
icerisinde yapim yillar1 ayni olan TBMM Camisi ile Soyut A.S. Yonetim Binasi calismalar

secilmistir.

4.1.1. Behruz Cinici’nin TBMM Camisi Tasariminin Mekanin Algilanmasim

Saglayan Ogeler Acisindan irdelenmesi

Bu bashik altinda daha ©nce mekan ve algilama bashg altinda agiklanan mekanin
algilanmasim saglayan ogelere gore yani oOlcii, 6lcek etkisine gore, hafizanin giincel gercek
mekan algisina etkisine gore, sinir, 151k etkisine gore ve hareket, zaman etkisine gore Behruz

Cinici’nin TBMM Camisi incelenmistir.

4.1.1.1. Ol¢ii, Olcek Etkisi

Camiye, Ankara’nin merkezinde, takriben 475.000 metrekarelik bir arazi isgal eden
TBMM kompleksine ait genis bir binalar grubu i¢inde 6nemli bir yer verilmistir. Behruz
Cinici’ye gbre cami’nin ana temasit “miitevazilik”’tir. Cami bu nedenle de bakanlik iicgeninin
son noktasindaki tepeye gomiilme yoluyla yerlestirilmistir (Sekil 4.1.). Bu yap1 halka acik bir
mekan olmamasi ve sehir dokusuna ait bir goriintii olusturmayacak bir yerde bulunmasi
sebebiyle sade bir mescit olarak tasarlanmistir (Cinici, 2001, s.102). Bu sekilde de diger
geleneksel camilerin tersine Ol¢gii ve Olcek agisindan insan boyutlarinin iistiinde bir ululuk,

ihtisam tammlanmamaktadir. Insan olgiisiiyle daha orantili bir yaklasim gostermektedir.
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Sekil 4.1. TBMM Kompleksi Vaziyet Plani

Vaziyet planinda cami, parlamenter kompleksinin icinde kuzey-giiney aksmin bitiminde
yer almaktadir. Fakat Caminin ii¢ boyutlu kompozisyonuna bakildiginda Caminin kasten
tilmsek i¢ine yerlestirilmesi ile daha kii¢iik bir yap1 olarak algilattirilmasi saglanmistir. Sonug
olarak cami TBMM kompleksinde ¢ok onemli bir konuma sahip olmasma karsilik Slcek

bakimindan ¢ok miitevazidir

TBMM Cami Vaziyet plani, Sekil 4.2.’den da anlasildig1 gibi iiggen planl bir 6n avlu, 6n
avlunun giineybatisinda bir kitaplik (Sekil 4.3.) ve giineydogusunda konumlandirilmig
dikdortgen planli bir ibadet mekanindan olusmaktadir. Bu nedenle Ibadet salonunun genelinin

yatay olarak algilanmasi saglanmakta bu alg1 da 6l¢ek bakimindan mekanin icerden de daha
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alcak goriinmesine sebep olmaktadir. Ibadet mekaninin insan 6lcegine yakinligi ile de yapinin

dis kiitlesinde uygulanan miitevazilik tekrar vurgulanmaktadir.

Sekil 4.2. TBMM Cami Vaziyet Plan1

1. Ibadet Boliimii 2. Kadinlar Boliimu 3. Revak

4. Kaskadli Havuza Gecis 5. Imam Odas1 6. Abdest Alma Bolimii

7. Kiitiiphane 8. Sadirvan 9. Kaskadli Havuz

10. Nilufer Havuzu 11. Mimare Platformu 12. Selvi Agaci

13. Avlu Duvarlar 14. Yaya Allesi 15. TBMM Halkla iliskiler

Binasi
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Sekil 4.3. TBMM Camisi Kitaplik Bolimii

TBMM camisinin catis1 basamak basamak yiikselen piramidal bir formdadir (Sekil 4.4.).
Bu cati uygulamasimin yarattifi i¢ mekansal kompozisyon, ucar gibi duran bir kubbenin
sagladig1 goksel etkiye kontrast yaparak, 6l¢ii bakimindan agirlik hissi vermektedir. Catinin
basamaklanma formundan cikan agikliklarin sagladigi endirekt aydinlanma ile bu agirlik
hissinin algisal olarak hafiflemesi saglanmistir. Bu cati diizenlemesi baskin bir gorsel ozellik
ise de bu hakimiyet giiclii bir yatay goriis aksi olusturan cami kible duvan ile

dengelenmektedir (Al-Asad, 2001, s.118).
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Caminin minaresi cami yiiksekligini hi¢bir sekilde asmayan iki kademeli bir platform
olarak tasarlanmistir. Minare elemaninin yiikseklik etkisini simgelemek icin de burada

konumlandirilan Selvi agacindan yararlanilmistir (Sekil 4.5.).

12

Sekil 4.5. TBMM Cami, Kesit ve Selvi Agacinin Goriintimii

4.1.1.2. Hafizanin Giincel Gercek Mekan Algisina Etkisi

Behruz Cinici’nin TBMM Cami tasariminin ana amaci, Tanr ile birebir iligski kurabilecek
“bir gecis mekam” tasarlamaktir Ayrica yapr dogayla biitiinleserek adeta cennete bir “agilis”
olusturur (Cinici, 2001, s.102). TBMM Cami, alisilmis cami konseptinden farkl
tasarlanmistir. Geleneksel Cami’de olan kubbe, minare ve sagir kible duvar yoktur. Piramidal
catinin en iist kismina kiiciik bir ana kubbe simgesel olarak yerlestirilmistir. Minare elemani
iki kademeli bir platform ve Selvi agacindan olusturulmustur. Sagir kible duvan ise bu
camide seffaf bir satih seklinde olusturulmustur (Sekil 4.6.). Bu elemanlarla tarihi referanslara
atifta bulunulmus, yiik tastyici kubbe, kolonlu revak ve minare kulesi gibi dgeler, bugiiniin

teknolojisiyle soyut bir anlayisla ¢c6ziimlenmislerdir.

Sekil 4.6. TBMM Cami Ana Kubbe, Selvi Agaé1 ve Seffaf Kible Duvart Goriiniisii
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Behruz Cinici TBMM Cami’yi “Bu yap1 yenilik¢i ve burada gercek Islam ritiieline doniis
var. Kilise tabanl plan terk ediliyor ve bir yeni mekan realitesi getiriliyor. Bir kapali kap1
aciliyor, tevazu icinde dogaya gomiilen bir ibadet mekam oluyor” seklinde anlatmistir.
TBMM Cami Behruz Cinici’nin yorumuyla Laik- demokratik bir toplumda, fanatizme karsi

bir savasimin dini mimarliga yansimasinin ilk 6nemli 6rnegidir (Cinici, 1999, s.87).

TBMM Camisinde Cinici, Osmanh camilerindeki, genel dua mekani ve 6n avlunun
dikdortgen formunu kabul etmis, fakat 6n avluyu diyagonalinden keserek, dua mekanina
bitisik bir iicgeni muhafaza etmistir (Sekil 4.7.). Burada gecmisin parcalanarak, bazi
parcalarin muhafaza edildigi goriilmektedir (Al-Asad, 2001, s.120). Portikolarda kolonlar
kaldirilmis fakat kolon kaideler muhafaza edilmistir (Sekil 4.8.). Bu sekilde de tasarimi ile
Islam’1 Osmanli gecmisinden ayirmakla beraber caminin, iilkenin yasama kompleksi icine
yerlestirilmesi, Muhammed Al-Asad tarafindan Tiirkiye icin Islam’in  &neminin
onaylanmasidir seklinde yorumlanmistir. Cami tarihsel olmayan ve soyut, ruhani bir dini

mekandir.
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Sekil 4.8. TBMM Cami Portiko Goriiniisii
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4.1.1.3. Sir, Isik etkisi

Behruz Cinici TBMM Cami kompleksinin tasariminda ¢ikis noktasi olarak Louis Kahn’in
bir soziiniin yatugin soylemektedir: “Diinyada ilk yapilan, en kudretli mimaridir. Ilk
ibadethane en giiclii ibadethanedir.” Bunun {izerine, yaptigi pek ¢ok arastirmadan sonra
Cinici, merkezi mekanli kubbeden ziyade, saf diizenini arttiran enine gelismis plan diizeninin

Islam dinine daha uygun oldugu kansina varmstir (Akcal, 2002, s.91).

Cami 6n kisminda yer alan {icgen 6n avlunun bir taraftan ana ibadet salonu, diger taraftan
da kitaplik ile sinirlandirilmis olmasi kusatilmislik hissi vermektedir. Cami 6n avlusunun
biiyiik kenarmin tam karsisnda TBMM Halkla Iliskiler Binasi yer almaktadir. On avluyu
Halkla iliskiler binasindan ayiran yaya yolu net bir kenar olusturmamaktadir. On avlu, uzun
kenarmin bir tarafinda insanda kalinttymis algisini yaratan zikzak duvar, diger tarafinda ise

icgen bir havuz ile yaya yolundan sinirlandirilmaktadir (Sekil 4.9.).

Sekil 4.9. TBMM Camisi ve TBMM Halkla Iliskiler Binas1 Havadan Gériiniisii

Ibadet salonunu ve kitapligi olusturan simir elemanlart  dikdortgen bir form
olusturmuslardir. Ibadet salonunun kible duvarinda tasarlanan seffaflik ile bu smir etkisi

hafifletilmektedir (Sekil 4.6.).

Ibadet salonunun iistiindeki basamakli piramit, icerideki mekansal karakteri algilamamizi
saglamaktadir. Piramidin tam ortasinda, catinin en yiiksek yerinde de kiiciik bir geleneksel

ana kubbe yer almaktadir (Sekil 4.7.).
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Ana ibadet salonunda kadin erkek ibadet yerlerinin sinirlar1 ise yaklasik bir metre
yiiksekliginde seffaf bir setle ve dort merdiven yiiksekliginde ki kot farkiyla olusturulmustur
(Sekil 4.10.).

Cinici’nin TBMM Cami tasariminda 151k, 6nemli bir tasarim 6gesidir. Kible duvarinda
kullanilan seffaf satih ile ibadet mekani gomiilii bah¢eye baglanmig ve burada dua eden
insanin dogayla i¢ ice olmasi saglanmistir (Sekil 4.11.). Ayrica bu seffaf satth dua eden
insanin yukariya degil karsiya yonlenmesini saglamaktadir. Seffaflik, biitiin kible duvari
boyunca g6z hizasi istiine kadar devam etmekte ve mihrap cevresinde iki kat kadar
yiikselmektedir (Sekil 4.12.). Caminin giindiiz aydinligi kible duvarindaki bu seffaflikla
saglanmaktadir. Ayn1 zamanda catiy1 olusturan piramidin basamaklanma formundan cikan

acikliklardan siiziilen giines 1s1klari ile de farkli 151k-golge etkileri verilmistir.
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Sekil 4.11. TBMM Cami Seffaf Kible Duvari
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Sekil 4.12. TBMM Cami Seffaf Mihrap
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4.1.1.4. Hareket Zaman Etkisi

TBMM Camisi 6niindeki {icgen avlunun uzun kenari boyunca genis bir yaya yolu Halkla
[liskiler binasin1 6n avludan ayirmaktadir (Sekil 4.9.). Bu genis yaya yolu ile 6n avlu arasinda
bir yansima havuzu ve zikzakli bir duvar pargasi kompozisyonu bulunmaktadir. Dikdortgen
seklinde olan ibadet salonunda zaman gecirdikce, mekanin biiyiik kenarinin kible boyunca
yerlestirilmis oldugu algilanmaktadir. iki kisa kenarinda ise gomiilii bahceye uzanan iistii
kapali gecitler yer almaktadir. Bunlardan bati kenarindakinde imam odasi, dogu
kenarindakinde ise abdest alma yerleri (Sekil 4.13.) konumlandirilmistir. Buralardan da

ibadet salonuna girisler mevcuttur.

Tl 15
= e

Sekil 4.13. TBMM Cami Abdest Alma Bolumii

On avluyu Halkla iliskiler binasindan ayiran yaya yolunun net bir kenar
olusturmamasindan dolay1 bu kisim insanda ilk basta belirsizlik algis1 yaratmaktadir. Ayni
zamanda burada bulunan portikolarin, kolonlari olmadan sadece kolon kaideleri ile
olusturulmus olmasi, biiyiik sacaklarin da konsol olarak cikmasi belirsizlik hissini daha da

vurgulamaktadir (Sekil 4.8.).
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Ana ibadet salonuna girildiginde Once girigin iki yaninda yer alan kadinlar mahfili ile
karsilagilmaktadir. Bu boliimden basamaklarla inilerek erkekler boéliimiine ulasilmaktadir

(Sekil 4.10.).

TBMM Camisinin ana ibadet salonu lineer mekan anlayisina gore bicimlendirilmistir. Bu
bicimleme, imama dogru yonelerek en iyi sekilde ibadete olanak saglamaktadir. Ana ibadet
salonunun genelinde yataylik s6z konusudur. Bu yataylik diisiincesi Islam’daki gozlerin
gokyliziine cevrilmemesi gerektigi inancindan kaynaklanmaktadir. Bu yataylikla ibadet

salonundaki yonelme arka bahceye dogru saglanmstir.

Ibadet salonunda seffaf bir satthtan olusan kible duvar ile ibadet salonu bitisik gomiilii
bahgeye gorsel olarak acilmaktadir. Bu bahgenin 6nemli bir boliimiinii fiskiyeli bir havuz
olusturmaktadir. Bahge, bitkilerle kaplanmig, basamakli bir istinat duvari ile cevrelenmistir
(Sekil 4.14.). Bahcenin kosesinde minare kaidesinin iistiine c¢ikan bir merdiven
bulunmaktadir. Merdiven bizi caminin i¢ine degil disina ¢ikartmakta bdylece merdivenin

islevsel degil simgesel oldugu anlatilmaktadir.

vreleyen Basamakl Istinat Duvar

Sekil 4.14. TBMM Cami Arka Bahceyi Ce
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Mimarlar bu merdiveni tasarlarken kufi temasindan etkilenmislerdir Merdiven belirli bir
noktaya cikmamakta aksine hicbir yere gotiirmektedir (Sekil 4.15.). Merdiven sonsuzluk

fikrini algilatan simgesel bir mimari eleman olarak kullanilmistir (Al-Asad, 2001, s.121).
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Sekil 4.15. TBMM Cami Minare Platformuna Cikan Merdiven Plani

Sonug olarak, TBMM Camisinin tepecige gomiilmiis olmasi, tek bir taraftan bakildiginda
yeterince algilanmamasina sebep olmaktadir (Sekil 4.16.). Camiyi tam olarak algilayabilmek

icinde hareket edilmesi, zaman geg¢irilmesi ile miimkiin olmaktadir.
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Sekil 4.16. TBMM Cami Tepeden Goriiniis

4.1.2. Sevki Vanli’nin Soyut A.S. Yonetim Binas1 Tasariminin Mekanin Algilanmasimi

Saglayan Ogeler Acisindan irdelenmesi

Bu bagslik altinda daha Once mekan ve algilama bashg altinda aciklanan mekanin
algilanmasini saglayan ogelere gore yani Olcii, dlcek etkisine gore, hafizanin giincel gercek
mekan algisina etkisine gore, sinir, 151k etkisine gore ve hareket, zaman etkisine gore Sevki

Vanl’nin Diinya Ticaret Merkezi diger adiyla Soyut A.S. Yonetim Binasi incelenmistir.
4.1.2.1. Olcii, Olcek Etkisi

Mimar Sevki Vanl tarafindan 1987 yilinda Kavaklidere Ankara’da insa edilen Soyut A.S.
Yonetim Binasi, yiikseltilmis kiitlesiyle bulundugu tekdiize ¢cevrede, Kavaklidere de, Hilton
ve Sheraton otellerinden sonra tekdiizeligi bozan iiciincii yapidir (Sekil 4.17.). Bulundugu

ortama bir canlilik, hareket kazandirmistir (Vanli, 2001, s.183).
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Sekil 4,17, Soyut A.S. Yonetim Binast Cevres:

Iki arsanin birlesmesinden olusan diizenli bir arsaya insa edilen yap1, yoldan geri cekilerek
ve yay seklinde agilarak arsaya yerlestirilmistir. Yapinin ortasinda dortgen formda bir kiitle
yiikselmektedir. Sevki Vanli 6lcii bakimindan cevresinde bulunan diger yapilardan ¢ok
yiiksek olan bu dortgen kiitleyi, kendi ifadesiyle, sehrin yogunlugu icinde etrafin1 bosaltip
boynunu uzatarak nefes almak istiyor, ticari etkisini arttirmayi arzuluyor gibi algilatmay1

amaclayarak tasarladigini belirtmektedir (Sekil 4.18.) (Vanli, 2001, s.183).

78 Sl ©
Sekil 4.18. Soyut A.S. Yonetim Binast Maket Goriintigii
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Bu ortadan yiikselen biiyiik kiitle bulundugu ¢evrede olgek acisindan degerlendirildiginde
algida rahatsiz edici bir kiitlesellik yaratmaktadir. Vanli, bu rahatsiz edici kiitleselligi bozmak
icin diyagonal koselerden bastirilmis bir kare ile kiitlenin ince algilanmasini saglamistir. Bir
karenin koselerinden bastirinca, form iicgene cagrisim yapmaktadir. Ucgene ¢agrisim yapmasi
da iceride mekanlara, disarida yapinin biitiiniinii olusturan “form”a bir ortaklik, ek bir duygu
katmaktadir. Bir dikdortgendeki duraganliga hareket, canlilik kazandirmaktadir. Zeminde
insanlara yer acmak, iist kisimda ise “form”u tamamlamak i¢in mukarnas yoOntemiyle
daralmalar diizenlenmistir. Mukarnas yonteminde kullanilan ticgen kesitli seffaf yiizeyler ayni
Olcti ve olgekte tasarlanmistir. Aym Olgii ve Olgekte tasarlanan bu seffaf yiizeyler planda ve

cephede ritm olusturmuslardir (Sekil 4.19.) (Vanli, 2001, s.184).

Sekil 4.19. Soyut A.S. Yonetim Binas1 Formunda Yapilan Daralmalarin Cephede Goriiniimii

Sevki Vanli bu calismasinda simetrik mekan anlayisim1 ve belirli bir diizen icinde cok
parcalilik 6zelligini kullanmistir. Zemin kat karmagik bir bi¢cime sahiptir (Sekil 4.20.). Farkli

islevlere sahip, farkli 6l¢ii ve dlgekteki mekanlardan olugsmustur. Ana girig, yapinin yénetim
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binas1 olmasi sebebiyle gosterisli bir sekilde tasarlanmistir. Fakat oOlcek acisindan
degerlendirdigimizde insan Olciisiine uygunlugu dikkat ¢cekmektedir. Zemin katta bulunan ve
konferans salonu olarak tasarlanan yuvarlak kiitle 6l¢ii acisindan oldukca biiyiik bir kiitleye

sahiptir.

Sekil 4.20. Soyut A.S. Yonetim Binast Zemin Kat Plan

Ust katlar ice doniik 6zel calismalara, boliimlere ayrilmustir ve dikdortgenlerin
kesismesinden olusan kare planli olarak tasarlanmistir. Diyagonal koselere dogru ilerledikce
ticgen kesitli seffaf yiizeylerin yarattig1 etki sonucunda kare yiizeyler iicgen plana dogru gecis
yapmaktadir. Diyagonal koselerde yer alan mekanlar ise iicgen planlhi tasarlanmistir (Sekil
4.21.).
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Sekil 4.21. Soyut A.S. Yonetim Binasi Kat Plam

On kisimda uygulanan kiiciik geri ¢ekilme uygulamasi, zemin kattaki geri cekilme
uygulamasinin devamidir. Orta katlarda ise bu geri ¢ekilmenin tam tersi uygulanarak kare
form tamamlanmaktadir. En {ist kat (Sekil 4.22.) tasariminda ise ayni ¢ekilme yinelenmekte

ve plan diizeni saglanmaktadir.

Sekil 4.22. Soyut A.S. Yonetim Binas1 Ust Yonetici Kat1 Plam
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Sevki Vanli hem planda hem de kiitlede parcali tutum 6zelligini kullanmistir. Soyut A.S.
YoOnetim binasi tasariminda parcali tutum 6zelligini kullanmasinin sebebi yapinin insa edildigi
cevrenin Olcegine ve insan Olcegine uygun olma kaygisi olabilir. Milli Kiitiiphane (Sekil
4.23.), Cezayir Kiiltiirel Etkinlikler Sitesi (Sekil 4.24.) tasarimlarin1 da bu mekan anlayisina
gore bicimlendirmistir (Giincti, 1997, s.108).

s

" x«\i e
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4.1.2.2. Hafizanin Giincel Gercek Mekan Algisina Etkisi

Sevki Vanli Soyut A.S. Yonetim Binasi tasariminda ¢ok net tanimli mekan yaratmaktan
kacmmistir. Karmasaya ve belirsizlige diismeden, kullanicilarin kendi giincel gergegini
yakalayabilecegi bir mekan yaratmaya ¢alismistir. Zemin kat iistiindeki katlarda, odalar, salon
bolmeleri, alisilmis aks sayisiyla degil, i¢ bicimlendirilmelerle yapilacak sekilde
tasarlanmigtir. Boylece insanlarin bulundugu yerle ilgilenmesini, diisiinmesini, yasadig1 yeri

algilamasini saglamaktadir (Vanli, 2001, s.184).

4.1.2.3. Sinir, Isik Etkisi

Soyut A.S. Yonetim Binast zemin kati oturtuldugu arsaya yaygin bir sekilde
yerlestirilmistir. Yapimin ana girisi ortadan yiikselen dortgen kiitlede yer almaktadir. Ust
katlar trapez ve dikdortgenlerin kesigsmesinden olusan ve diyagonal koselerden bastirilmig
kare planli tasarlanmustir. Ust katlarda uygulanan bu kare planin sinirlari iicgen kesitli seffaf

yiizeyler tarafindan asilmaktadir (Sekil 4.21.).

Karmagik bir bicime sahip zemin kat birbirinden farkli islevlere sahip mekanlardan ve
birbirinden farkli sinir elemanlariyla olusturulan formlardan olusmaktadir. Zemin katta yer
alan konferans salonu dairesel sinir elemanlariyla olusturulan bir mekandir. Yapinin disindan
da farkli isleve sahip bir mekan oldugu vurgulanmak istenen konferans salonu dis cephede de

yumusak bir etkiye sahip olan dairesel sinir elemanlariyla olusturulmustur (Sekil 4.20.).

Danigmanin oldugu boéliimiin sinirlar ise net bir sekilde tanimlanmamistir. Giriste yer alan
merdiven uygulamasi bu boliimiin simirlarin1 olusturmaktadir. Merdiven ve tuvaletler ise
ortada giris ile aym aks iizerinde dortgen sinir elemanlarindan olusan farkli bir cekirdek
kiitlede yer almaktadir. Diigey sirkiillasyon elemanlarinin yani merdiven ve asansorlerin
bulundugu bu cekirdek kiitlenin sinirlarin1 ayni zamanda yaratilan kot farki da saglamaktadir.
Ust kattin simirlarim belirleyen dairesel kolonlar burada acikta yer almaktadir. Zemin katta yer
alan doseme kaplamalarimin formlar1 yiikselen kiitlenin sinirlariyla aymi etkiyi yaratmistir

(Sekil 4.25.).
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Sekil 4.25. Soyut A.S. Yonetim Binasi Giris Holii

Ust katlar ise daha ice doniik 6zel ¢alismalara, boliimlere ayrilmistir ve dikdortgenlerin
kesismesinden olusan kare planl olarak tasarlanmistir. Bu mekanlarin siirlan tiggen kesitli
seffaf yiizeyler tarafindan asilmaktadir. Ust kat mekanini biitiin olarak ele alindiginda da

iicgen kesitli seffaf yiizeylerin sinirlart astig1 dortgen bir kiitledir (Sekil 4.21., Sekil 4.26.).

En iist kat yonetici kat1 olarak tasarlanmistir. Ust katlarin sinirlar1 dortgen kiitle seklinde
olusturulmus fakat en iist katta bu dortgen kiitlenin sinirlari bozulmustur. On kisimda
uygulanan geri ¢ekme uygulamasi zemin katta giriste uygulanan geri ¢ekilme uygulamasinin

tekrar niteligindedir (Sekil 4.22., Sekil 4.26.).



140

Yapinin aydinlatilmas: tiggen kesitli seffaf yiizeylerden dogal 1sikla saglanmaktadir. Bu
seffaf yiizeylerin i¢ mekanda golge etkisi de tiggen seklinde olmaktadir. Yapinin zemin
katinda yer alan déseme kaplamalarinin formlar bu golgelere uygun olarak tasarlanmis etkisi
yaratmaktadir. Yapinin ana girisi tamamen seffaf yiizeylerden yapilmis ve bir prestij yapisi
olan binanin distan algilanmasini giiclendirici bir etki yaratilmistir. Ayn1 zamanda bu
uygulama genis bir mekana sahip olan giris boliimiiniin dogal 1s1ktan yeterince yaralanmasina

olanak saglamistir.

4.1.2.4. Hareket Zaman Etkisi

Soyut A.S. Yonetim Binast 6n cephesinde, ortada yiikselen dortgen kiitlede yer alan ana
girisi algilamamizi saglayan ve zemin katin disinda yer alan iki kolon mevcuttur (Sekil 4.27.).
Bu iki kolon iist kat plan olusumunun izdiisiimiinii olusturmaktadir ve {iist katlarda iceride

devam etmekte olup seffaf yiizeylerden de algilanmaktadir.
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Soyut A.S. Yonetim Binas1 Ana Girig

; 1

Sekil 4.27.

Zemin kat ana giris kapisindan ilk girildiginde burada iki merdiven yiiksekliginde kot farki
uygulamast yapildigi goriilmektedir. Diisey sirkiilasyon elemanlarinin yani merdiven ve
asansorlerin yer aldigi cekirdek kiitleye ulasabilmek i¢cin de merdivenleri kullanmak

gerekmektedir (Sekil 4.25.).

Zemin kat icinde hareket ederken bu katin farkli islevlere sahip mekanlardan olustugu
goriilmektedir. Dairesel formda konferans salonu ve i¢inde diisey sirkiilasyon elemanlarinin
ve tuvaletlerin yer aldig1 dortgen formda bir ¢ekirdek kiitle yer almaktadir. Giris mekaninda
bulunan dairesel formdaki kolonlar ise {ist kat formunun biitiiniiyle algilanmasin

saglamaktadir.

Zemin kat girisine gelindiginde kiitle de bir geri ¢ekilme uygulamasi gergeklestirildigi
algilanmaktadir. Binanin icinde hareket ederken, orta katlarda bu geri ¢ekilmenin tam tersi
uygulandig1 goriilmektedir. Ozel bir kat olarak tasarlanan iist yonetici katinda ise zemin katta
uygulanan geri ¢ekilme uygulamasi tekrarlanmistir. Bu plan uygulamasi binaya ilk bakista
¢ok zor algilanmakla beraber zaman i¢inde burada gecirilen zaman ve edinilen tecriibe ile

daha iyi algilanabilmektedir.

Arzu Giincii mekanin algilanmasim1 saglayan Ogeler disinda mekami tamimlayan kati
ogelerden renk etkisi i¢in sunlar ifade etmistir. Soyut A.S. Yonetim Binasi cephesinde genel
olarak beyaz duvarlar olusturulmustur. Cephedeki siirekliligi de bu beyaz duvarlar ve liggen
kesitli seffaf ylizeyler saglamaktadir. Cephenin bazi yerlerinde kirmizi, mavi gibi farkh
renkler kullanilmigtir. Farkli renklerin kullanimi algida, plan olusumundan dolay1 zaten

mevcut olan gerilimi arttirmaktadir (Giincii, 1997, s.80).
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4.2. Behruz Cinici Ve Sevki Vanli’nin Konut Yapilarindan Birer Ornegin incelenmesi

Behruz Cinici ve Sevki Vanli’nin tasarimlarini yaptiklar1 konut yapilar; Behruz Cinici’nin
Alemdag Villasi, Artur Tatil Koyti Konutlari, Binevler Konut Sitesi, Kemal Kurdas Villasi,
Yiiksel Tatil Koyti Konutlari, Aydinkent Tatil Sitesi Konutlari, Moda Apartmani, Ceylankent
Tatil Sitesi Konutlari, Aytan Villasi, Naciye Sultan Sitesi Konutlari, Gama Apartmanlari,
Mercan Sitesi Konutlari, Alke Sitesi Konutlari, Platin Sitesi Konutlari ile Sevki Vanli’nin
Muammer Aksoy Apartmani, Yesil Meram Yap1 Kooperatifi Konutlari, Muhabank
Apartmani, Leyla Gencer Apartmani, Tiirker Evi, Cindoruk Evi, Serif Mardin Evi, Forum
Apartmani, Koker Apartmani, Oran Konutlari, Ikiz Ev, Konyalioglu Evi, Yildiran Evi, Acar
Apartmani, Erkut Evi, Elcin Evi, Antakya Bahgelievler Kooperatifi Konutlari, Orman
Apartmani, Hamurcu Evi, Kogoglu Evi, Gencer Apartmani incelenmis, bunlarin igerisinde

yapim yillar1 yakin olan Aytan Evi ile Ikiz Ev ¢aligmalar1 segilmistir.

4.2.1. Behruz Cinici’nin Aytan Evi Tasarimimin Mekanin Algilanmasim Saglayan

Ogeler Acisindan irdelenmesi

Bu bashk altinda daha ©Once mekan ve algilama bash@ altinda agiklanan mekanin
algilanmasim saglayan ogelere gore yani oOlcii, 6lcek etkisine gore, hafizanin giincel gercek
mekan algisina etkisine gore, sinir, 151k etkisine gore ve hareket, zaman etkisine gore Behruz

Cinici’nin Aytan Evi tasarimi incelenmistir.

4.2.1.1. Ol¢ii, Olcek Etkisi

Aytan tatil evi projesi, Marmara korfezi kiyisinda 1982 yilinda inga edilmistir. Behruz
Cinici bu yazlik ev projesini Ankara’li doktor cift ve iki cocuklari i¢in tasarlamistir. Yapinin
yerlestigi arsa, yolla deniz arasinda bir parsel olup, yapi parselin denize yakin bir yerine

konumlandirilmistir (Cinici, 1999, s.72).

Aytan evi, konut yapis1 oldugu icin gerek kat yiikseklikleri gerekse de mekanlarin en-boy
iligkisi acisindan insan boyutlarina orantili bir sekilde tasarlanmistir. Ancak merdivenleri iist
kata baglayan sahanlik boliimii disarida kule bigiminde ¢oziimlenmistir. Merdivenlerle son kat

sahanligina ulastiktan sonra da kule bir kat daha yiikselmistir ve disarida kulenin catist evin
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catisinin mahya kotundan yaklasik bir kat daha yiiksektir. Kule yiiksekligiyle, evin bulundugu
cevrede uzaktan da algilanabilmesini saglamaktadir (Sekil 4.28.).

1 4.2. Aytan Vi Kule Goériiniigii

Yap1 yazlik ev olarak tasarlandigi ve sicak iklimde bulundugu i¢in teras ¢oziimlemelerine
Onem verilmistir. Zemin katta bulunan teraslar 6l¢ii bakimindan burada gerceklesecek misafir
agirlama, yemek yeme gibi islevlere uygun bicimde biiyiik tasarlanmistir. Birinci katta yer
alan teraslar ise yatak odalarina ait olmalar1 sebebiyle daha kiiciiktiir. Cat1 katinda 6n bahgeye
bakan bir teras ile deniz manzarasina bakan bir teras bulunmaktadir. On bahgeye bakan teras,
misafir odasina ait oldugundan kiigiiktiir. Fakat deniz manzarasina bakan seyir terasini hane

halki da kullandig icin daha biiyiik tasarlanmistir.
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Yapinin tiimiinde konut oldugu i¢in dogal olarak insan Ol¢egi gdz Oniinde tutulmustur.

Zemin katta (Sekil 4.29.) ve birinci katta (Sekil 4.30.) bulunan sofalar esit Olgiide

tasarlanmigtir. Cat1 katinda (Sekil 4.31.) yer alan sofa ise islevi sebebiyle digerlerine gore

daha kiiciik dlgekte tasarlanmigtir.
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Sekil 4.29. Aytan Evi Zemin Kat Plan
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Sekil 4.30. Aytan Evi Birinci Kat Plan1
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Sekil 4.31. Aytan Evi Cat1 Kat Plan1

1.Giris Teras1 2.Tashk 3.Bas Oda 4. Mutfak

5. Yemek Bolumii 6. Teras 7. Bahce 8. Kule Alt1

9. Sofa 10.0da 11. Galeri Boslugu 12. Balkon

13. Misafir Bolumii 14. Kule 15. Cat1 Balkonu 16. Deniz Terast

Zemin katta bulunan basodanmin kat yiiksekligi, iistte galeri boslugu olmasi sebebiyle

fazladir ve bu odanin bir cephesi tamamen seffaf yapilarak ferah bir etki yaratilmistir.

4.2.1.2. Hafizanin Giincel Gercek Mekana Etkisi

Aytan Evi tasariminda, geleneksel Tiirk evlerinin sofali ¢6ziim uygulamalar1 ve geleneksel
Tiirk evlerinde bulunan tavan yiiksekligi fazla basoda uygulamasi ile gecmise gonderme

yapilmistir.

Cephelerde, sivali yiizeyler, alaturka kiremitler ve ahsap elemanlar kullanilmistir. Bu
elemanlarla geleneksele gonderme yapilmaktadir. Cephelerde pencerelerin oniinde bulunan
ahsap elemanlarin, kulenin koselerinde ve pencere parapetlerinde kullanilan ahsap
elemanlarin, yapinin fonksiyonuyla veya tasiyici sistemi ile herhangi bir ilgisi yoktur. Sadece
gorsel amacl ve geleneksel ahsap konstriiksiyonlu Tiirk konutunu cagristirmasi agisindan

yerlestirilmislerdir.

Egedeki geleneksel kuleli evlerinin bir elemani, fonksiyondan kopuk sadece gorsel olarak

boyle bir algi1 yaratmak icin kullamilmistir. Yine geleneksel Tiirk evlerinde fonksiyona dayali



146

olarak kullanilan ve Briitalist bir anlayisla cephede goriiniir birakilan ahsap dikmeler, kirigler
ve gergi elemanlar1 burada sadece gorsel olarak kullamilmustir (Sekil 4.28., Sekil 4.32.)
(Akgal, 2002, 5.99). Geleneksel Tiirk evinde olmayan teras uygulamasina yer verilmis ve bu
terasin dstii geleneksel Tiirk evinde kullamilan kiremitle ortiilmiistiir. Sonu¢ olarak yapi
geleneksel Tiirk evinin aynen taklidi degildir. Giiniimiiz ¢agdas mimarisinin elemanlar

kullanilarak geleneksele gonderme yapilmistir.

Sekil 4.32. Aytan Evi Cephesi

4.2.1.3. Simir, Isik Etkisi

Behruz Cinici’nin Aytan Evi’nin sinirlari, zemin katta 6n bahce ve dar bir kumsal seridi ve
arka bahge tarafinda da yolla olusturulmustur. Yapiya arka bahceden girilmektedir. Bu ana
girisin disinda deniz tarafindan gelindiginde bir yan kapi ile arka ve iist yatak katlarina ulagim
saglanmistir. 1. kat ve cat1 katinda bazen ¢ekmelerle bazen de ¢ikmalarla bu sirlar islevler

ve estetik kaygilara gore degistirilmistir.

Cati katinda ki arka bahceye bakan misafir odasinin terasi ile camli tepelerin
manzaralarina, deniz manzarasina agilan seyir terast ile de Marmaris korfezine goriis

imkanlar saglanmistir.

Yapinin bulundugu iklimin sicakligi nedeniyle, her katta, deniz ve yol cephelerinde agilan
acikliklarla akim saglayan hava koridorlar1 olusturularak mikrokilimatik bir ¢6ziim elde

edilmeye calisilmistir.
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Galeri boslugunun oldugu béliimiin zemin katinda bagsoda bulunmaktadir. Galeri boslugu
15181 yukaridan degil cepheden almaktadir ve oldukca fazla gelen giin 15181 bu boliimde cesitli

golge oyunlar1 yaratmaktadir.

Zemin kat, pencere ve kapilarla bahge ve teraslara acgildigindan oldukca aydinlik mekanlar
elde edilmistir. Birinci katta yer alan yatak odalar1 ¢ok az aydinlatilmis fakat sofa her iki tarafi
da seffaf birakilarak oldukg¢a aydinlik bir mekan yaratilmistir. Cati katinda yer alan sofanin ise
deniz manzarasina bakan cephesi tamamen seffaf olarak tasarlanmis ve buraya birde seyir

terasi eklenerek bu seffaflik etkisi arttirilmistir.

4.2.1.4. Hareket, Zaman Etkisi

Behruz Cinici’nin Aytan evi tasariminda yasam, acik mutfakli planlanan ve cesitli
biiyiikliikte verandalar1 bulunan bahge katinda yani zemin katta gecer. Zemin kat icinde en
cok vakit gecirilecek mekanlar yer almaktadir. Bu yiizden mekanlar kendi i¢lerine doniik
tasarlanmamis, bu mekanlar arasinda akigskanlik saglanmis ve istenildiginde bu mekanlarin
yar1 acik veya acik bir sekilde kullanilabilecek sekilde tasarlanmislardir. Bir baska deyisle
bahgeyle i¢ ice bir mekan yaratilmistir. Zemin katta insan yemek yerken terasa, bir odada
otururken bahceye hemen ulagabiliyor. Yapida mimar, kent yasaminin ice doniikligi ve

kapaliligindan uzak, dogayla, dis mekanla i¢ ice tam bir dinlenme, yazlik algisi yaratmistir.

Birinci kata ¢ikildiginda i¢cinde oturma boliimii de bulunan bir sofaya ulasilir. Burada yer
alan mekanlara, yatak odalarina, dagilim bu sofadan gerceklesmektedir. Ayrica bu sofadan
zemin katta ki bag odanin galeri boslugu ile gorsel bir biitiinliik yaratilmistir. Cocuklarin yatak
odasinin banyosu, sofadan da kullanilabilecek sekilde tasarlanmis ve oda ile arasina bir
balkon yerlestirilerek, bu kattan da, bu cephede disariya ulasilabilecek bir hareket, nefes alma

alani yaratilmistir (Sekil 4.30.).

Cat1 katina ¢ikildiginda yine bir sofaya ulasilir. Bu sofadan ise misafir yatak odasina ve
bah¢eye bakan bir teras ile deniz manzarasina bakan seyir terasina ulasilmaktadir (Sekil

4.31.).

Birinci katta olusturulan dar ve uzun sofa ile zemin katta bulunan basoda, deniz tarafinda

olusturulan atrium sayesinde birbirleriyle biitlinliik algis1 saglanmistir. Cat1 katinda yer alan



148

seyir terasi ise yine bu katta yer alan kii¢iik sofa ile biitiinlesebilen bir planla ¢éziimlenmistir.
Ana merdiveni iist katlara baglayan sahanhik boliimii ise cephede kule bi¢iminde
tasarlanmigtir. Kulenin merdiveni kapsamasi nedeniyle ve son katin iistiine kadar siirekli
olarak cikabilme imkani vermesi ve sahanligi ile ayr1 bir mekan olusturmasi, hareketin

siirekliligini saglamaktadir.

4.2.2. Sevki Vanli’'min ikiz Ev Projesi’nin Mekanin algilanmasim Saglayan Ogeler

Acisindan irdelenmesi

Bu bashk altinda daha ©once mekan ve algilama bash@ altinda agiklanan mekanin
algilanmasi saglayan dgelere gore yani 0Olcii, olcek etkisine gore, hafizanin giincel gercek
mekan algisina etkisine gore, sinir, 151k etkisine gore ve hareket, zaman etkisine gore Sevki

Vanlr’'nin Oran’daki ikiz Ev tasarimi incelenmistir.

4.2.2.1.0Lii, Olcek Etkisi

Ikiz Ev Projesi, Ankara Oran’da az egimli bir arazi iizerine tasarlanmistir. iki konuttan
olusan yapi, parsel iizerine yola yakin bir bigcimde yerlestirilmis ve farkli iki evden olustugunu
algilatmak icin bitisik duvarlar cephede yaklasik 50 cm den olusan bir derz olusturularak yan
yana iki duvar olarak algilanacak sekilde yapilmistir. Yap1 basit bir dikdortgen formdan
olusmaktadir. Yapinin oturdugu parselin dis mekan diizenlemesinde de Ornegin havuz
formlarinda da aymi geometrik diizen algilanmaktadir (Sekil 4.33.). Yapinin i¢ mekanlarn
(Sekil 4.34.) farkl yiiksekliklerde yerlestirilmislerdir. Salon, mutfak, yemek boliimii, yatak

odalan ve 1slak mekanlar farkli kotlarda yer almiglardir.

Kiitlenin dikdortgen yapisina ragmen balkonlar dairesel formda uygulanmislardir. Zemin
katta yasama mekanlarinda biiyiik teraslar ve bahgeler olusturulmustur. On cephede yer alan
bahge ana girise ulagilan yiiriime yolundan ve arka bahceden daha yiiksek kottadir. Arka

cephede bulunan terastan bahceye merdivenle inilerek ulagiimaktadir.
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Sekil 4.33. Tkiz Ev Vaziyet Plam
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Sekil 4.34. Ikiz Ev I¢c Mekan1

Yapinin giris kapisi, ¢eyrek daire seklinde ve iki kat yiiksekliginde tasarlanmig dolayisiyla
antre de iki kat yiiksekliginde olusturulmustur. Giris kapisinin bu yiiksekligi, arkasindaki iki
kat1 yansitmaktadir. (Sekil 4.35.) Yapi, zemin kat (Sekil 4.36.) ve birinci kat (Sekil 4.37.)
olacak sekilde, iki kattan olusturulmus birde kesitte goriildiigii lizere kiiciik bir bodrum kat

(Sekil 4.38.) tasarlanmustir.
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Ikizev

Sekil 4.35. Ikiz Ev Giris Kapisi
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Sekil 4.37. ikiz Ev Birinci Kat Plam
2. Oda 3. Tuvalet 4. Mutfak
6. Yemek Bolumii 7. Salon 8. Arka Bahge Teras1
10. Koridor 11. E. Yatak Odast 12. Ebeveyn Banyo
14. Misafir Balkon 15. Koridor 16. Cocuk Yatak Odas1

19. Misafir Yatak Odas1  20. Banyo
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Sekil 4.38. Tkiz Ev Kesit

4.2.2.2. Hafizanin Giincel Gercek Mekan Algisina Etkisi

Sevki Vanli yaptig1 Fas seyahatinde kendi ifadesiyle Biiyiik sahra’min kasabalarindaki
kiigiik evlerden ve tek basina duran biiyiik toprak evlerden etkilenmis, bu yapilar ona
Anadolu'nun damlarin1 amimsatmis ve bu seyahatin ilk izleri ikiz ev projesinde ortaya
cikmigtir. Vanli, bu tasarimin ¢ikis noktasimt su sozlerle anlatmaktadir: “Tasarladigimiz
evlerde, duvarlarla aradigimiz anlatimlara, geleneksel toprak kiiltiiriiniin 6gretileriyle cagdas

bir sonuca ulagsmay1 6zel simgesel anlatimlar olusturmay1 denedik.” (Vanli, 2001, 133).

Sevki Vanli’nin bu tasarimi, masif siirekli ve beyaz badanali duvarlar ile Le Corbusier’in
etkilerini yansitmaktadir. Sonug olarak yapi simetrik mekan anlayisi ile bigimlendirilmistir ve

kemer gibi simgesel 6gelere yer veren bir tasarim gerceklestirilmistir (Giincii, 1997, s.70).

4.2.2.3. Siir, Isik Etkisi

Basit bir dikdortgen formdan olusan ikiz Ev tasariminda, balkonlarin daireselligi ile
pencerelerde kullanilan kemer 6gesi, yapmin disa agiliminda bir biitiinliik olusturmuslardir.
Yapinin disa acilmasim saglayan diger bir eleman olan ana giris kapisi, ¢eyrek daire seklinde
ve iki kat yiiksekliginde tasarlanan girig kapisinin bu yiiksekligi, arkasinda bulunan iki kati
algilatmaktadir (Sekil 4.39). Ust ve alt katin smirlar1 her cephede oldukca farkli olmasina

ragmen, cephede kat yiiksekliklerinin farkliliklar: algilanmamaktadir.
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Sekil 4.39. ikiz Ev Giris Cephesi

On cephede yer alan iist katin dairesel balkonu iki yatak odasinin, yan cephede yer alan
dairesel balkonlar ise yatak odasi ve koridorun beraberligini yansitmaktadir ve iizerlerinde
zemine kadar inen kemerlerle bu ifade daha da giiclii algilanmaktadir. Arka Cephede yer alan
dairesel balkonlar ise Ebeveyn yatak odasina ait olup dis cephede gorsel etkiyi

kuvvetlendirmek i¢in ikiser tane ¢oziimlenmistir (Sekil 4.40., Sekil 4.41., Sekil 4.42.).

Sekil 4.41. Tkiz Ev Yan Cephe Balkon Goriiniimii
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Sekil 4.42. Ikiz Ev Arka Cephe Balkn Goriintimi

Zemin katin sinirlari, iist katin sinirlarindan yer yer daha geride olmasina ragmen {istte
cikma balkon iistiindeki kemerin zemin kata kadar indirilmesiyle cephede bir biitiinliik
saglanmistir. Zemin katta bu kisimda bulunan yasam mekanindan bahceye acilan caml
kapilarin 6niinde boyle bir giydirme olmasi igeride 151k, golge oyunlan yaratmaktadir. Bu

giydirme ayn1 zamanda 151k kiric1 bir etki de yaratmaktadir.

Ikiz Ev Projesinin yapildig1 parsel de, konutun kendisi ve ¢evresinin kompozisyonundaki

geometrik uyum ic-dis mekan siirekliligini ve biitiinliigiinii algilatmaktadir.

4.2.2.4. Hareket Zaman Etkisi

Dikdortgen planh Ikiz ev projesinde, zemin katta ortadaki yasam cevresine mekanlar
yerlestirilmistir. Yapi, farkli kotlardaki mekansal bosluklardan olugsmustur ve girisinde zemin

ile iist katin mekanlan birlikte algilanmakta dolayisiyla da diisey hareketlilik saglamaktadir.

Yapinin genel olarak yarim kotlarla ¢oziilmiistiir. Yani, yap1 derinligi boyunca ayni kotta
degildir. Her mekana neredeyse yarim kot yiiksekligindeki merdivenlerle inilip ¢ikilmaktadir.
Bu durum ashinda egimli araziye uyum i¢in yapilmigsa da binanin i¢inde hareketle, 6zellikle

diisey hareketle siireklilik saglanmaktadir.

Yapinin ana yolla baglantis1 6n bahcede tasarlanan yaya yolu ile gerceklestirilmistir. Yolla
yap1 arasinda on bahge olusturulmustur. Ana giristen girildikten sonra holle yemek mekanina
ulagilmakta ancak istenirse girisin hemen yanindaki aymi holle tuvalete ulagilmaktadir. Bu

giris holiinden merdivenle inilerek sagda mutfagin, karsida arka bahgeye bakan terasin ve
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solda yemek yeme mekaninin bulundugu bir koridora ulagilmaktadir. Burada bulunan terastan
merdivenle arka bahceye ulasilmaktadir. Yemek yeme boliimiinden de inilerek salona
ulagilmaktadir. Yemek mekanindan yukariya ¢ikan merdivenlerle oturma boliimii olarak
tasarlanmig sahanlik kismina ulasilmakta buradan da yatak odalarimin oldugu katlara
cikilmaktadir. Merdiven kovasinin ortast galeri boslugu olarak ¢oziimlenmis ve buradan
yapinin ortasina konumlandirilan ve aileyi simgeleyen yemek mekani algilatilmistir. Ebeveyn
yatak odasimin bulundugu béliimden yine yarim kat yiiksekligindeki merdivenlerle cocuk
yatak odalarmin ve misafir yatak odasimin bulundugu béliime ulasilmaktadir (Sekil 4.36.,

Sekil 4.37.).

Cocuklarin yatak odalarinin oldugu yan yana odalara tek bir dairesel balkon ve arkasinda
aym formda kemer tasarlanmistir. Bu uygulama ile c¢ocuklarin dostluklar anlatilmak
istenmistir. Aile biiyiiklerinin yatak odasinda ise iki ayr1 balkon ve kemer uygulamasi
yapilmigtir. Zemin katta arka bahceye bakan terasin {istii, birinci katta bos birakilmigtir.
Yapinin disarida formsal biitiinliigiinii korumak ve kemer 6gesini vurgulamak i¢in burasi {istii
iki kat yiiksekliginde tavanla kapali ¢oziimlenmis ve kemer formundaki agikliklarla dig

mekanla biitiinlestirilmistir (Sekil 4.43.).

Sekil 4.43. Tkiz Ev Arka Bahceye Bakan Teras
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Ikiz ev projesi icinde yasanarak tecriibe edilerek algilanabilecek bir tasarimdir. Ilk bakista
cok karisik bir planlama oldugu diisiiniilse de merdivenlerle siireklilik saglanarak burada

gecirilen zaman ve edinilen tecribbe ile de aslinda hi¢ karisik bir mekan olmadigi

goriilmektedir.
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Mekan Kavrami, Felsefi alanda ve mimarlik alaninda agiklanmistir. Felsefi alanda mekan
tanimlanmas1 yapilirken 3 temel goriis mevcuttur. mekani kap ya da hazne olarak yorumlayan
ilk goriise gore, icine bir seyler yerlestirilinceye kadar bos bir kap olarak var olur. Boyutsal
mekan goriisiinde ise mekan, birlikte var olan seyler arasinda digsal bir baglant1 vardir. Buna
gore mekan, aralarinda higbir sey olmadig1 zaman, mekanda onlar arasinda var olur. Sonuncu
mekan goriisii ise ilk iki mekan goriisiiniin sentezini yapan ¢ok yonlii bir mekan goriisiidiir.
Mimari icinde yasadigimiz ii¢ boyutlu mekam verir. Mekan1 malzeme olarak kullanir ve bizi
ortasina yerlestirir. Mimaride mekan ‘ilkel’, ‘algisal’, ‘var olussal’, ‘kutsal ve dinsel’,
‘mutlak’, ‘cografi’, ‘kavramsal ve soyut’, ‘sosyal’, ‘pozitif ve negatif’, ‘ic ve dig’
tanimlamalarindan  olugmaktadir. Bunlara Antik cagdan giinlimiize bir¢ok eserde

rastlanmaktadir.

Antik donemden giiniimiize mekansal degerlerin degisimi, gelisimi incelendiginde giiniin
diinya goriigiiniin mekana yansimalar1 goriilmektedir. Gerek teknoloji kullanim gerekse de
insan gereksinimleri acisindan tasarlanan mekanlar, caga iliskin veriler tagimaktadir.
Tasarimcinin mekani kullaniciya hissettirme, yasatma yontemleri ise antik donemden modern

mimarliga kadar aym kalmistir.

Mekam dolayisiyla mimariyi yasayan insanin bu mekani anlayabilmesi, tanimlayabilmesi
icin mimari plan, cephe, maket gibi kriterlerin yetmemektedir. Bunun i¢in insanin bu mekan
icinde yasamasi, zaman gecirmesi dolayisiyla o mekani algilamasi gerekmektedir. Insanin
mekan algilayabilmesi i¢cin gereken Ogelerin yani sira Ol¢ii ve Olgegin, sinir ve 151k
kavramlarinin hareket ve zaman kavramlarinin algida etkili olduklar incelenen 6rneklerden

anlagilmaktadir.

Tarihsel siireklilikte gecmisin devami, mekan duygusundaki siirekliligin devami ile
saglanir. Mekan kurgusunun algilanmasinda siirekliligi kavramak icin 6nce mekanin i¢-dis
iliskilerini degerlendirip, bugiin ulasilan son noktada i¢-dis mekanin siirekliliginin algilanmasi
ve program ve deneyim kavramlarinin mekansal siireklilik ve siireksizlik iizerinde etkisi

vardir.

Algi, mekan ve mekanin tarihsel gelisimi bu ¢alismanin kuramsal temelini olusturan

olgulardir. Oz olarak ¢alismanin amaci ise mekamn nasil algilandiginin irdelenmesidir. Bu
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baglamda Tiirkiye mimarlik ortaminda tasarim diisiinceleri ve buna bagh uygulamalan ile
etkileri hissedilen ve cagdas Tirk mimarligina katkida bulunan ayni zamanda Tiirkiye
mimarlik ortaminda belirleyici ve yonlendirici bir rol iistlenmis olan Behruz Cinici ve Sevki
Vanlt’nin birer kamu yapisi, birer de konut yapilan ele alinmistir. Behruz Cinici’ye Aga Han
odiiliinii kazandiran TBMM Cami ile Aytan Evi tasarimi, Sevki Vanli’'min Soyut A.S.
Yonetim Binasi ile ikiz Ev tasarimi, mekanm algilanmasini saglayan 6geler acisindan
irdelenmistir. Bu yapilarin irdelenmesinde planlardan, kesitlerden ve kiitle fotograflarindan

yararlanilmistir.

Insamin  mekam1 algilamasi  sonucunda  degerlendirmesi; memnuniyet ya da
memnuniyetsizlik seklinde ortaya cikar. Bu degerlendirme ©znel ve bireysel yargilar
icerdiginden siibjektiftir. Fakat mekan tasarimlarinda, bazi1 genellemelere ve kurallara

uygunluk oldugu sdylenebilir.

Mekanin algilanmasimi saglayan 6geler agisindan incelenen TBMM Cami, Soyut A.S.
Yonetim Binasi, Aytan Evi ve ikiz Ev projelerine bakildiginda; mekanlar isleve bagh olarak,
insanin boyutsal ve algisal gereksinimlerine paralel olusturulmuslar ve degisen ihtiyaclar
dogrultusunda esneklik, biiyiiyebilirlik olanaklar1 diisiiniilmiistiir. Mekan kurgusunda acik,
belirli, yonlendirici diizenlemeler olusturulmustur. Isik, sadece mekanda acilan bir bosluk
olarak degil tasarimin 6nemli bir 6gesi olarak diisiiniilmiistiir. Yapilarin tasariminda ic-dis
mekan coziimlenmesinde avlu, meydan, sokak, bahge gibi birimler dikkate alinmistir.
Kullaniciy1 mekana cekmek baglaminda yapilarin girislerinde ve giris cephelerinde dikkat
cekici unsurlar kullamilmistir. Striiktiirel sistemlerin konumunda islevsel oldugu kadar
anlamsal degerlerde yiiklenmistir. Yapilar monoton, tekdiize degildir. Aym1 zamanda bu
tasarimlar da modern olmalarinin yaninda tarihi degerlere atifta bulunularak denge kurulmaya

calisilmistir.

Sonu¢ olarak mekanin olusturulmasinda fiziksel ozelliklerin cok iyi uygulanmasinin

yaninda algisal anlamda da kullanicilar1 tatmin eden mekanlar yaratilmalidir.
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EK

TERIMLER SOZLUGU

Ampirist: gozlem ve deneye dayali olan ampirizm felsefesini benimsemis olan kisidir.

Arkat: 1. Kemer seklinde agma. 2. Sira kemerler, sira kemerlemeler, kemerler arasi.

Arsitrav: Ozellikle Iyon ve Korent siitun diizenlerinin sacaklarinin en alt 6gesi. Bas taban.

Dorik Diizen: Yunan Dor diizeni Yunanistan’in bati Dor bdlgesinde gelistirilmistir.
Diizenlerin en agir1 ve masifidir.Siitunlarda kaide yoktur, dogrudan stilobattan yiikselir; cap
uzunlugunun dort ile altt kat uzunlugundadir; yirmi genis yive sahiptir; baslik, ekinostan ve
kare bir abakiis levhadan olusur. Dar sacakligi da en agir olan sacakliktir. Sacaklik siitun

yiiksekliginin ¥4’ kadardir.

Elea Okulu: italyamin bati kiyilarinda yer alan ve bir Yunan kolonisi olan Elea'da
kurulmus bir felsefe okulu oldugu icin bu adi alan ilk felsefe okullarinin en 6énemlilerinden
biridir. Elea Okulunun, bir¢cok 6grenci yetistirmis ve c¢ok oOnemli felsefi diisiincelerin
temsilciligini yapmis oldugu bilinmekle birlikte, adlar1 felsefe tarihinde her zaman giindeme

gelen {ii¢ biiyiik filozofu vardir; bunlar Ksenophanes, Parmenides ve Zenon’dur.

fon Diizeni: Iyonya’da gelistirilmistir. Siitun capindan dokuz kat daha yiiksektir; bir
tabana, yirmidort yive, daha incelikli bir basliga sahiptir; baslik, voliitlerin oturdugu bir
yumurta-ok silmeye ve dekoratif bir serite sahiptir; voliit ince, diiz bir abakiis tasir; sacakligi

siitunun yiiksekliginin 1/5’1 kadardir.

Korinth Diizen: Korent diizeni en ince ve siislii, fakat Yunanlhilarin en az kullandigi
diizendir. Siitunun yiiksekligi ¢capinin on katidir; bir kaideden yiikselir; yirmi yive sahiptir;
bashig iki sira kenger yapragi iizerindeki baslik tablasinin dort kdsesine dogru yiikselen ince

uzun kivrimlardan ibarettir. Sacaklig: siitun yiiksekliginin 1/5’1 kadardir.

Modiil: 1. Klasik mimaride, bir yapinin siitunlarinin veya cesitli boliimlerinin oranlarini
diizenlemekte kullanilan birim, ¢cap. Romali mimar Vitruvius, ‘De Architectura’ adli kitabinda

mimari diizenlerin kurallarimi belirtmek tizere bu terimi kullanmistir. Vitruvius’un belirttigi
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modiil, her siitunun taban ¢apinin yarisina esittir. 2. Modern mimaride, standartlagsmay1 biiyiik
Olclide kolaylastiran, binanin ve bilesenlerinin Ol¢iilerinde yinelenen bir uzunluk birimi. Bu
birim tam kesinlik kazanmamis olmakla birlikte, Bat1 iilkelerinde 4 in¢ veya 10 cm. olarak

benimsenmistir.

Monad: Leibniz maddeyi olusturan etkinlik egilimli noktalari, bosluktaki noktalar
dolduran biling noktalar olarak gordii. Bunlara “monad” adin1 verdi ve her seyin bunlardan
meydana geldigine inandi.

Mukarnas: Diisey bir yiizeyden, iizerinde bulunan daha taskin bir yiizeye gecemek ve ona

bindirmelik gbrevi yapmak icin tas veya tugladan, kii¢iik prizmalar seklinde, birbiri lizerine

oturan bindirmeliklere verilen ad.

Pandantif: Kare bir plandan kubbenin dairesel kaidesine gecmeyi saglayan kiiresel ticgen,

bingi; kapsaml olarak ilk kez Bizans mimarisinde kullanildu.

Peristyle: Bir binay1 ¢eviren siitun dizisi, kolonad ya da bir binanin ii¢ kenar1 kolonadli

avlusu.

Piazza: italya kentlerinde sehir meydani.

Pilaster: Klasik diizenlerden birine uygun bezeme Ogelerine ve ayni oranlara sahip bir

boliimii duvara gomiilmiis ayak, gomme ayak.

Portal: Tac kapu.

Portiko: Kiiciik siitunlarla taginan giris sundurmasi.

Priori: Dogrulugu deneyimlerimize, gozlemlerimize dayanmayan savlara, Onermelere,

diisiincelere, yargilara a priori denir. Latince’den gelen sozciik “Onceden gelen” demektir.

Revak: Ustii ortiilii, onii acik galeri, kemeralt. Revaklarin genellikle 6n yiizii kemerlemeli

ve acik, arkas1 duvarls, iistii tonoz, kubbe veya diiz tavanla ortiilii olur.
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Sella: (Latince cella) Cok tanrili dinlerde tapinagin ic¢indeki en kutsal boliim; eskiden

naosu anlatmakta kullanilan Latince sozciik.

Semantik: Anlam Ogretisi; gostergelerle ya da sozciikler ve onermelerle, onlarin dile

getirdigi anlam arasindaki bagintiy1 inceleyen bilgi dali. Gosterge biliminin bir kolu.

Tromp: Bir bina kosesine bindirmeli olarak oriilen tonoz parcasi; kare planl kubbeli bir
yapinin duvarlart arasindaki koselerin iist boliimiine yapilan ve binamin iistiinii sekiz kenarli
bir sekil haline koyarak kubbenin oturmasina elverisli bir kaide meydana getirmek iizere

koseleme oriilen tonoz, tonozbingi, kose tonozu. Trompu ilk kez Sasaniler kullanmislardir.
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