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OZET

“Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Goruntt Tasariminin Grafik Unsurlar Acisindan
Irdelenmesi” konulu bu tez dort bélumde incelenmistir. “Imgenin Dogasi” baslikli birinci
bélimde; imgenin dogasi ana sorunsal olarak ele alinmis, bu sorunsalin agilimi igin, resimsel
imgede, fotografik imgede, sinemasal imgede grafik unsurlarin nasil yer aldigi ve imgenin

kurulusunda nasil bir islev yiklendigi irdelenmistir.

“Sinemasal Imgenin Dogasi ve Diger imge Yaratimlariyla ilintileri” baslikh ikinci
bolumde; sinemasal imgenin dogasi daha derinlemesine ele alinmis ve diger imge

yaratimlariyla olan iligki ve farkhiliklari bulunmaya calisiimistir.

“Nuri Bilge Ceylan Sinemasi Anlati Ozellikleri” baslikli ticlincti boliim igerisinde;
tezin dznesi olan Nuri Bilge Ceylan'in sanatsal hayati, fotografik calismalarindaki estetik
unsurlar incelenmis ve sinema sanatgisi olarak trettigi yaratilarin anlati dokulari bulunmaya
calisiimigtir. Sanatsal yasami ve filmleri arasindaki iliski g6z 6nunde bulundurularak,

Ceylan’in sinemasinin genel karakteristigi ¢ikariimaya calisiimistir.

“Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda imge Tasarimi” bashkli, tezin asal bolimiinii
olusturan son bolimde ise; Nuri Bilge Ceylan sinemasina ait; Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi,
Uzak ve iklimler adli bes adet filmi, sinemasal imgenin grafik unsurlar yéninden nasil
kuruldugu boyutundan analiz edilmistir. Filmler; kompozisyon duzenlenmesi, 1sik
dizenlemesi, renk dizenlemesi ve figur-zemin ilintisi bashklarr altinda irdelenmeye

calistimstir.
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SUMMARY

“The Examine of Visual Design with the Perspective of Graphic Elements About
Cinema From Nuri Bilge Ceylan”.

“The Examine of Visual Design with the Perspective of Graphic Elements About
Cinema From Nuri Bilge Ceylan”, this thesis subject has been examineted under four
sections. On the first section “Nature of Image”, the Nature of Image has been examineted as
a basic questionary. For the development of this basic questinory, how the graphic elements
are taking part in design image, photographic image, cinema image and what for a function
they have about the foundation of the image, this examine was a vehicle.

On the second section, “the nature of cinema image and its relation with other image
creatures”, the nature of cinema image has been examineted more extensive and this

occupation has tried to find out the relations and differences with other image creatures.

On the third section “the special fectures of style in Cinema of Nuri Bilge Ceylan”, the
artistic Life of Nuri Bilge Ceylan, who is the subject of this thesis, and the esthetic elements
on his photographic work have been examineted. It was a work to find out the style tissues of
his creations as a cinema artist. It has been possible to find out the main characteristic of

Cinema from Ceylan with the help of the relation between his artistic life and his films.

The analysis of the five films from Cinema of Nuri Bilge Ceylan with the names;
Koza (Cocoon), Kasaba (The Small Town), Mayis Sikintisi (Clouds of May), Uzak (Distant)
and iklimler (Seasons) was about; how have they been created by the perspective of graphic
elements on cinema image. These Films have been examineted under the headlines;

composition, light, colour orders and figur-ground relation.
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GIiRIiS

Butlin sanatlarin amaci; karsisindaki Kitleyi etkileyen, insani duygulari cesitli
yonlerden uyaran, onlari belirli bir tepkiye yonelten bir Grtin ortaya koyabilmektir. Bu Grin,
her sanat dalinda farkli malzemeyle meydana getirilir ve bu malzemeye yatkin anlatim yolu
secilir. Sanatlarin Ozelliklerini olusturan, birbirinden ayiran da kullandiklari malzeme ve
isleme bicimleridir. Fakat bazi temel tasarim ilkeleri; sinema, fotograf, resim gibi her tur
gorsel tasarima uygulanmaktadir. Bu ilkeler de karsilikli etkilesim iginde calisarak cerceve
unsurlarina gu¢ katmaktadir. Butiin sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir ve
her trl( tasarim da kendi icinde bir yapiya ve bu yapi arkasinda da bir planlamaya sahip

olmalidir.

Her donemde imge ile iliski icinde olan sanat eserlerinin bir imgesi vardir ve her sanat
eseri ona bakanin imgeleminde tekrar olusmaktadir. Bir imgenin Gretim surecinde, belli
bicimsel bilgiler 1siginda dizenlenmesi gerekmektedir. Resim, fotograf gibi duragan
imgelerde icerik, renk, isik ve uzamsal dizenlemeler dnemlidir. Sinema, televizyon gibi
hareketli imgelerde ise ek olarak; sahne duzenlemesi, ses ve kurgu Ogeleri eklenmektedir.
Sinema sanati kendinden 6nceki sanat dallari ile kopru vazifesi gormektedir. “Sinema
yalnizca yeni bir sanat degil, ayni zamanda farkl ifade kodlari ve kipleri kullanarak farkli
kanallarda, farkh duyum bolgelerine yayin yapan Oteki sanatlari birlestiren ve igeren bir
sanattir. Sinema sanatlar arasindaki farklari, benzerlikleri, sanatlarin birbirine donusttrebilme
ya da birbirinden aktarma yapabilme olasiliklarini, yani farkli sanatlar arasindaki iliski
sorununu en canalict bicimde ortaya koyar.” (Wollen, 2004, s.8-9). insanlik tarihinin
baslangici ile var olan resim, dnceleri yalniz bir imgelemken, uygarlasma ile birlikte sanata
donismustir. Sinema sanati daha yeni bir sanat dali olmasina ragmen resim sanati ile
benzesme gosterir ve baslangicindan bu yana resim sanatindan etkilenmistir. Fotograf sanati
ise, sinema goruntusinin temelini olusturmaktadir. Gelisen teknoloji ve farkli anlatim dilleri
ile sinema fotograftan farklilasmistir. Sinema belirli bir akisi, fotograf ise saniyenin kiguk
degerlerini kullanir. Bu ytizden de bu iki sanat dali birbirine yakin gibi gozikse de mantik ve

isleyis olarak birbirinin tam tersidir.



Sinema sanati fotograftan gelmektedir ve bu ytizden de fotograf sanatinin genel estetik
prensipleri sinema igin de gecerlidir. 1990’larin geng sinemacilarindan biri olan Nuri Bilge
Ceylan da, fotograf sanat¢iligindan gelen ge¢cmisi nedeniyle, sinemasal imgeleri farkli ve yeni
bir boyutta kurgulama yoluna gitmistir. Ceylan icin; “...yaratim sikintilarinin cekildigi
1980’ler sonrasi Turk sinemasi sonrasinda gozle gorullr bir canlanmanin 6znelerinden”

(Akbulut, 2005, s.9) tanimlamasi yapilmaktadir.

Sinemada neyin gosterildigi kadar, nasil gosterildigi de anlam agisindan 6nem
tagimaktadir. Filmin gucd, filmi olusturan gorinti Ogelerinin nasil organize edildigine
baglidir. Nuri Bilge Ceylan filmlerinde; planlari ve 1s1g1 kendine 6zgu bir bicimde kullanarak,
Tirk sinemasl icin yeni agtlimlar getiren Grinler vermistir. Ceylan’in kendine 6zgl ve Turk
sinemasinda az rastlanir bir sinema dili vardir ve filmlerinde her fotografina 6zenle egilmeye
calisan bir fotografcinin titizligi gozlenmektedir. Sabit kamera kullanimi, sessizlik, uzun
planlar filmlerine fotografik bir boyut kazandirmaktadir. Ceylan, pek ¢ok sinema yazari
tarafindan sanat filmleri yapan bir auteur olarak tanimlanmaktadir. Ceylan’in; sabit planlari,
amator oyuncu kullanimi, dogal dekor anlayisi, mizigi az kullanimi ile filmlerinde minimalist
bir ¢izgisi vardir. Ceylan’in filmografisine bakilinca; minimalist tavri, filmlerinin devamlilik
gOstermesi, konularini yasamdan almasi, hareketli planlardan ¢ok sabit planlari tercih etmesi
ve gereksiz seyleri kullanmaktan kaginmasi dikkat ¢cekmektedir.

Ceylan’in sinemasi derdini 6ykd ile degil imge ile anlatir. Y6netmenin filmlerinin
anlami ve duygusal giicli neredeyse timiyle kompozisyonlardaki guzellige dayanmaktadir.
Tdm bunlarin 1s1ginda; Nuri Bilge Ceylan sinemasinda goruntu tasariminin grafik unsurlar
acisindan irdelenmesinin; Tirk sinemasinda imge Uretimi agisindan yol acici bilgileri

icerecegi disunulmektedir.



BOLUM 1. IMGENIN DOGASI

Sanatin ve sanat eserinin farkli donemlerde farkli tanimlari yapilmistir. Fakat sanat her
donemde imge ile iliski iginde olmustur. Antik Cag’in egemenliginde anlam, s6z ve onun
kurallariyla olusturulmustur. Ortacag’da yazinin kaliciligl, otoritenin ve guciin simgesi haline
gelmisken; Aydinlanma Cagi’nda matbaanin icadi, yazili dilin 6zgirligini de beraberinde
getirmistir. Yazi egemenligini srdurirken; teknolojinin hizla gelismesiyle fotograf makinesi,
ardindan sinema ve televizyon gibi hareketli goruntuleri saptayan araclar icat edilmistir.
Boylece de diinya, imgelerin ve gorsel kaltirun, kendine 6zgl kurallariyla agiklanabilecek bir

sirecin igine girmistir.

Imge, once zihinde varolmaktadir. Ilk caglardan beri insanlar zihinlerindeki imgeleri
cikarip herhangi bir yizey uzerine aktarma egiliminde olmuslardir. Her sanat eserinin bir
imgesi vardir ve her sanat eseri ona bakanin imgeleminde tekrar olusmaktadir. imgeler
iclerinde daima anlam barindirmiglardir. Bu anlamlar da imgelere, Ureticileri tarafindan

uretildikleri anda veya daha sonra yuklenmistir.

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde imge; “duyu organlarinin distan algiladig bir nesnenin
bilince yansiyan benzeri, imaj” (www.tdk.org.tr, 12.11.2007) olarak tanimlanmaktadir. Bedia
Akarsu (1998, s.104) imgenin tanimini; “Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya
yarayacak bir bicimde gz oniine seren sey, duyu organlari ile algilanmis olan bir seyin somut
ya da distinsel kopyasidir.” olarak yapmaktadir. Leppert’a (2002, s.14) gore ise, “Imgeler
maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyo-kultirel ortam igerisinde belli

bir islev gbrmesi icin insa edilen seylerdir.”

John Berger (2003, s.10), baslangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak
amaciyla yapilan imgenin, zamanla canlandirdigi seyden daha kalici oldugunun anlasildigini
soyler. insanin imge ile iliskisi hep bir anlasiimazlik yaratmistir. Gombrich (2002), insanin
imge ile iligkisini sOyle anlatir: “Glnimuzin bir gazetesinden sevdigimiz bir yildizin
fotografini alahm. Elimize bir igne alip, gozlerine batirmak hosumuza gider mi? Gazetenin
herhangi bir yerini delmek kadar 6nemsiz midir bu? Hi¢c sanmam. Fotografa karsi yapilan
bdyle bir davranigin, saglam kafayla disundigiimde, dostuma veya hayran oldugum birine en
ufak bir zarar vermeyecegini ¢ok iyi bildigim halde, yine de, boyle bir davranista bulunmus

olmay! akhimdan gecirmek bile irkiltir beni. Nerede oldugu bilinmez ama bir yerlerimizde,



imgeye yapilan seyin, o imgenin canlandirdigi kisinin kendisine yapildigl gibi sagma bir

duyum hala yasamaktadir.”

Bir yapraga ya da bir fotografa verdigimiz deger aslinda o nesneye iliskin
imgelemimizdir; yani o nesneyi gordiigiimizde hissettigimiz duygudur. Insan, yasamsal
zorunluluklarinin étesinde imge ile yeni bir dil yaratmistir. imge sanatin her alaninda o alanin
diline bagh olarak farkli sekillerde gortlmektedir. Sinema sanati da imgelerle bir dizge
olusturmaktadir. “Insanin gcagimizin teknolojik gelismelerinden fotograf ve sinemayi sanatsal
bir dil olarak kullanmasi, bunlari yaratici imgelerini sunabilecegi araglar olarak gormesi,
sanatsal yaratisini gercgeklestirebilecegi yeni diller bulma yeteneginin agik bir gostergesidir.”
(Dinger, 1996, s.3).

Imge uretim surecinde belli bigimsel bilgiler 1siginda diizenlenir. Resim, fotograf gibi
duragan imgelerde icerik, renk, isik ve uzamsal duzenlemeler 6nemlidir. Sinema, televizyon
gibi hareketli imgelerde ise ek olarak; sahne diizenlemesi, ses ve kurgu 6geleri eklenmektedir.
Elbette imge olusturmak da kultur yapisina bagli olarak farkliliklar gosterebilir.



1.1. Resimsel imge’de Grafik Unsurlar

Resim sanati gorsellik yaratma agisindan sinemaya en fazla yakin olan bigimlerden
birisidir. Resim sanatindaki ¢erceveleme, kompozisyon, isik kullanimi gibi teknik anlamda
gorsel ifadeye zenginlik katan unsurlar bircok sinema yonetmenine, gorsel dil aracthigiyla
imge yaratmas! konusunda olanak tanimis ve bu dilin zenginlesmesini saglamistir. Resimsel
imgelerde grafik unsurlari daha iyi taniyabilmek igin; kompozisyon, espas, oran-oranti,
perspektif, ¢izgi degeri, bakis yonu ve 1sik maddelerinin acilimini yapmak yararli olacaktir.

1.1.1. Kompozisyon

Kompozisyon, resimdeki 6nemli elemanlardan biridir. Resimde kompozisyon; resmin
diger elemanlari arasindan gerekli olanlari segip, birlikteliklerini bir denge ve armoni iginde
sunmayla saglanir. “Resim yapiti, hangi ¢agda yapilirsa yapilsin, hangi anlayista baslanirsa
baslansin, saplantilar icinde kalinmadigi surece, kendine 6zgl, ¢ok yonli ve hatta birbirini
tahrip ederek olusan geometrik kuruluslu motif ve kompozisyonlari beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla, yapitta yer alan son resimsel geometri, tahrip edilmis
geometrilerin sonucu olmaktadir.” (Turani, 1978, s.84).

Sanatcilar, yetenekleri, teknikleri, hal ve gucleri dogrultusunda kendi
kompozisyonlarini kurarlar. Sanat tarihinde ayni geleneklerde, ayni yerlerde ve donemlerde,
sanatcilar ortak kaliplara uygun olarak yapitlarini dizenlemislerdir. Kompozisyonda hig
degismeyecek amag, uyum ve tamliktir. Kompozisyonda bulunan her elemanin bir goérevi
vardir ve sanatci da tiim elemanlari yerli yerinde kullanmalidir. Iyi bir diizenlemeden ne bir
parca cikarilabilir, ne de o diizenlemeye bir parca eklenebilir. “Uzunlamasina, yanlamasina,
kare, daire, ne bicim bir sinirla gercevelenmis olursa olsun, ¢ok iyi kompozisyon kurgusuna
sahip bir resme bir seyler eklemek veya cikarmak olanaksizdir. Blylk, usta ressamlarin
eserlerinin temelinde de bu yatar. Konusu ¢ok basit veya karmasik olsun, saglam bir
kompozisyon kurgusu tzerine oturtulan resim kendini her zaman kabul ettirecektir.” (Sudor,
2006, s.121). Ornegin bunu Van Gogh’un Sandalyesi (Sekil: 1.1.) resminde somut olarak

gorebiliriz.



Sekil: 1.1. Van Gogh’un Sandalyesi
Van Gogh, National Gallery, Londra

“Kompozisyonda simetri, asil (koz olarak kullanilan) elemanlari dengelemek amaciyla
kullantlir. Asimetri ise kompozisyonda elemanlarin ¢ok diizenli, géze hos gelmeyen bir ritm
icinde yerlestirilmis olmalarini bozabilmek, resmin daha dinamik ve dikkat c¢ekici olmasini
saglamak amaciyla kullanihr. Statik (sakin, durgun) kompozisyonlar rahatlik duygusunu
vermek amaciyla kullanilirken, geometrik kompozisyonlar bosluktaki geometriyi agik bir
sekilde belirtmek amagclhi kullanihr.” (Stidor, 2006, s.123).

Resimde gorsel denge ise; 0gelerin iki boyutlu dizlemde dogru sekilde diizenlendigini
duyumsamamiza yardimci olan faktordir. Gorsel dengesizlik, insan dogasi geregi rahatsizlik
duygusu yaratir. Fakat bilincli ve bir amaca yoOnelik olarak dengesiz tasarlanan eserler de
vardir. “Denge duygusu, dogustandir; kiglklikten bu yana, bedenlerimizde denge duygusu
gelisir ve cevremizdeki dengeyi gozlemleriz. Denge bir yasam ilkesidir. Tasarimda denge,

yasamin temel gercegine dayandirilir.” (Oztuna, 2007, s.21).

Kompozisyon iginde objelerin dizenlenmesi gorsel agiliklari ile ilgilidir. Gorsel
agirhgin algilanigi ise; blydklik, renk, ton degeri, doku, konumu igeren degiskenlerin
yerlestirilmesiyle olusur. Blyuk bir sekil, kiglk sekilden daha agirmis gibi gorunur. Fakat
bircok kiguk sekil, blylk bir seklin giicini dengeleyebilir. Renk kullaniminda da siddetli
yogunluga sahip bir renk, disuk yogunluga sahip renkten daha fazla gorsel agirliga sahiptir.



Sicak renklerin gorsel agirhgl da soguk renklerden daha fazladir. Ton degeri de dengenin
kurulmasinda 6nem tasir. Obje ve zemin arasindaki ton degerindeki zithk ne kadar fazla ise,
obje de o derece gorsel agirliga sahiptir (Oztuna, 2007, s.23).

ALAAALN

Sekil: 1.2. Cisimler Arasinda Denge, (Stdor, 2006, s.13)

Giorgi Kepes’in resminde goraldugu gibi (Sekil: 1.2.); birinci terazide ayni blyuklik
ve koyuluk derecesinde iki kiire konularak denge saglanmistir. Ikinci terazide; kefelere biri
bilyiik ve onun yarisi kadar olan iki adet kiire koyulmus ve denge bulunmustur. Uglincii
terazide ise; bir adet kicuk ve koyu renkli kire, ancak buyik ve acgik renkli kireyle
dengelenmistir. Ayrica objelerin konumu da dengenin kurulmasinda 6nem tasimaktadir
(Sudor, 2006, s.13).

“Bir sanat eserinin yapisi daima belirli degildir; birimlerin gelisi gtizel dagitiilmasindan
dogan duygulu bir denge olabilir. Fakat genel olarak biraz cesareti olan bir ressam kolayca
kavranan herhangi bir semayi alip kiitlelerini ona gore diizenler.” (Read, 1974, s.51). Ornegin;
piramit semasi bu yonden ¢ok kullanighdir. Resmin altina saglam bir agirhk verir. GOz de
yukseklik noktasini kendiliginden bulur.

Sekil ve bicimleri duzenlerken g6z o6nune ahinan kurallardan biri de ritmdir.
Kompozisyonda buttnltgin kurulmasini, yapitin timui tzerinde g6zin rahatca dolasmasini,
bltunu bir ¢irpida, bir yere takilmadan kavramasini ritm saglar. Ritm, karsit 6gelerin yada bir
bitunu olusturan parcalarin dizenli araliklarla strtip gitmesinden dogar. Yan yana dikey ya da
yatay dogrular aralarinda bosluklar kalacak bigcimde dizilim ilkel bir ritm duygusu

uyandirabilir. EI Greco’nun ‘Ticcarlari Mabetten Kovan isa’ resminde; eksendeki Isa’dan



disart dogru donen bir ritm gorulir (Sekil: 1.3.). Bu da resme bir canlilik verir.

Kompozisyondaki her ¢izgi de bu ritmi kuvvetlendirmeye yardim eder.

Sekil: 1.3. Tiiccarlari Mabetten Kovan Isa, El Greco, National Gallery, Londra

1.1.2. Espas

Espas, iki boyutlu veya (¢ boyutlu eserlerde figirler, motifler, renkler, cisimler ve her
tirlt 6geler arasindaki uzaklik ve bosluktur. Fransizca kokenli bir kelime olan espas; bosluk,
derinlik, genislik, uzam, uzay, atmosfer, sonsuzluk, mekan, alan kelimelerine karsilik gelir.

Sanat eserlerinin 6nemli unsurlarindan biridir ve eserdeki g6z yanilmalarini etkilemektedir.

Sanat, evrenini algilamamiza yarayan bir unsurdur. Evrende her sey bosluktadir ve
bosluk da ancak doluluk araciligiyla kavranabilir. Resimde bulunan sekil ve renkler kendisine
en yakin diger renk ve sekillerle iliskiye girer. Aradaki bosluk ne kadar az ise etkilesim de o
kadar siki olur. Bosluk arttikca aradaki etkilesim de azalir. “Ornegin sari bir lekenin kendisine
degisik uzakhklardaki mavi ve turuncuyla iliskiye girdigini dlstnelim; sari turuncuya
yakindan soguk goriinecek, maviye yakin ise oldugundan daha sicak etki yaratacaktir. Bu etki
leke ve sekillerin buytkluk kucukligtyle de ilgili olsa bile, espasin (ara boslugun)



gerceklestirdigi bir durumdur.” (Kendirli, 1996, s.6). Espasin yanlis uygulanmasi, gdzin
hareketini ve algilamay1 yonlendirerek farkli etkilesimlere sebep olabilir. Bu nedenle de

cisimlerin gorsel etkilerinin anlamli ve anlasilir olmasinda espas belirleyici bir faktordar.

Resim sanatinda espasin ylzeyde ve derinlikte gerceklesmesi; 1s1k-golge, cizgi, renk,
doku, perspektif, yon ve hareket, teknik ve malzeme gibi elemanlarla saglanir. Bu elemanlarin
farkhi donemlerde ve Usluplarda, farkh sekillerde kullanimi espasin donemlere gore

sekillenmesini saglamistir.

1.1.3. Oran-Oranti

Oran, bir batuntn parcalari arasindaki biyuklik iliskileriyle alakalidir. Obje ve
cevresindeki mekana iliskin degerler arasindaki buytklik iliskisi orani belirler. Oran, her bir
parcanin bir digerine olan nicelik iligkisiyle belirlenir. Sonugta da orantili parcalar bir bitiine
ulasir. Oran hayatimiza denge ve uyum getirir ve orantisiz bir nesne genellikle rahatsizlik

hissi uyandirir.

“Caglar boyunca insanlar, uyum ve gizellik idealini yaratabilmek icin orani surekli
olarak arastirmiglardir. Buna da figir ve yapilara dair yaptiklari arastirmalarla ulasmaya
calismiglardir. Eski Yunan filozofu Euclid; bir dikdortgenden yukariya bir cizgi ¢ikarilarak
geride karenin kaliyor olmasindan, o dikdodrtgenin altin oranli dikdortgen oldugu yargisina
varmistir. Bu oran, Altin Kesit ya da Altin Oran olarak da adlandirilir.” (Oztuna, 2007, s.47).

A ‘ X C 1 B
t .
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Sekil: 1.4. Altin Oran, (Bergil, 1993, s.3)

Bir AB cizgisini C noktasindan iki boltime ayirinca, dogru iki esit olmayan pargaya
bolunur (Sekil: 1.4.). Bu pargalardan biyuk olanin bitine orani yani AB:AC ile kiiguk olanin
blylge orani yani AC:CB kendi iclerinde ayni bolum degerini vermesi halinde C’ye AB’nin
‘altin bolumu’, bu orantiyi olusturan AB:AC ve AC:CB oranina veya degerine de Altin Oran
denir (Bergil, 1993, s.3).
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Altin oran diye bilinen geometrik oranti yizyillar boyunca sanat sirlarinin anahtari
olarak kabul edilmistir. Sanat tarihinde altin oranin hikayesi Misir piramitlerinden giinlimuze
kadar ulagmaktadir. Altin oran, resim sanatinda da ¢ok sik kullaniimaktadir. Sanat
yapitlarinda altin oran; biyik parcanin bittnle iliskisini ve kigik parganin da buytk parca ile
iliskisini goOstermektedir. Klasiklesmis eserlerin bircogunda tuvallerin altin dikdortgen
seklinde oldugu ve ana temalarin, tuvalde altin noktalarin kesistigi yerlere yerlestirilmis
bulundugu gorilmektedir.

Leonardo Da Vinci’nin tnli eseri Mona Lisa’da altin dikddrtgenlerden olusmaktadir.
Mona Lisa’nin yuzi cergevelendiginde, omuzlarindan el bilegine kadar ¢izilen bolimdi
dikdortgenle cercevelendiginde, altin dikdortgenler rahatlikla gorulebilmektedir. Tablonun
boyunun enine orani da altin orani vermektedir (Sekil: 1.5.).

Sekil: 1.5. Mona Lisa’da Altin Oran, (http://www.heartsmagic.net/resim/ao/monalisa.jpg, 31.01.2007)
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‘Son Aksam Yemegi’ tablosunda da havarilerin dagilimi ve mekan, altin orana gore
diizenlenmistir. Havarilerin, masanin ortasinda oturan isa’ya goére dagihminda biyik bir
armoni s6z konusudur. Arkalarinda bulunan oda penceresinin ve masanin konumlarinda da

altin oran gorilmektedir (Sekil: 1.6.).

Sekil: 1.6. Son Aksam Yemegi’nde Altin Oran, (www.goldennumber.net, 31.01.2007)

1.1.4. Perspektif

Resim, iki boyutlu bir diizlem tzerinde cizgi ve renk gibi temel 6gelerle bir anlatim
yoludur. iki boyutlu bir diizenleme (izerinde Uglincii boyut etkisi de ancak perspektif ile
saglanmaktadir. Perspektif, uzayda yer alan nesnelerin olduklari gibi degil, sabit bir noktadan
bakan goze gorundukleri gibi ¢izilmesini kurallara baglayan bir yontemdir. Isik, golge, renk
tonlari  degistirilerek veya fiziksel gorlnisler azaltihp kuvvetlendirilerek derinlik
gosterilmeye calisilir. Bu dizen saglanirken glzellik, cirkinlik, gekicilik gibi resmin diger

elemanlarinin estetik degerli nitelikleri de g6z 6énuinde bulundurulmaktadir.

Insanlar dogadaki ti¢ boyutlu cisimleri gérdiikleri sekilde ¢izmek istemislerdir. Cuinkii
iic boyutla cizilen resimler kolayca anlasilip, gercekmis gibi durmaktadir. insanlar arayislari
sonucunda bulduklari yéntemi de perspektif olarak tanimlamislardir. Nesneler géze olduklari
gibi gériinmezler. Onde bulunan bir cisim goéze, arkada bulunan ayni boyuttaki bir cisimden
daha buyuk gorindr. Ya da bizden uzaklasan paralel dogrular giderek birbirine yaklasiyormus
gibi gorindr. Paralel dogrular ufuk cizgisiyle ayni noktada kesisirler. Mesela demiryolu
raylari ufka yaklastikca birlesiyor gibi gériinmektedir.
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Nesnelerin uzay iginde birbiri ardinca derinlemesine siralanmasi da perspektif
yardimiyla olmaktadir. Perspektif, gbze bir konfor saglamakta, ¢cok cesitli gorus noktalarini
birlestirerek tutarh bir demet olusturmaktadir. Perspektifin olmadigi yerde nesneler diizenini
kaybeder. Bu nedenle ¢ok figurli diizenlemelerde de bitlinltigu saglamak, seyircinin dikkatini
belirli bir nokta ve yone ¢ekmek icin de perspektiften yararlaniimaktadir.

“IIk olarak 14. yiizyilda perspektif, bir derinlik problemi olarak ele alinmis, italya’da
Floransali ressamlar ¢ok fazla da calismadan tahminen geometrik noktalar ve cizgiler
yardimiyla sonuca erismisler ve perspektif kurallarini yaratmiglardir” (Sudor, 2006, s.107) ve

yarattiklari perspektif kurallari ile de saheser yapitlar vermislerdir (Sekil: 1.7.).

Sekil: 1.7. Resimde Perspektif, (Sudor, 2006, 5.107)

Ronesans’ta camera obscura yardimi ile gelistirilen  perspektif, resim
kompozisyonlarinda da iki boyutlu yuzeyle, derinlik ile U¢ boyutlu yanilsanan imgeler
arasinda bicimsel iliskiler saglamistir. Yizeye cizilen iki boyutlu ¢izimler ile yanilsanan ¢
boyutluluk arasinda strekli bir iligki ve ikilem vardir.

Resimde perspektif kurallarina uygunluk kesin bir kural degildir. Perspektifi kabul
etmeyen, nesneleri, figirleri iki boyutlu duzlemde derinlik etkisi yaratacak bigimde
siralamayip, diklemesine ya da st tiste yigan resim gelenekleri de vardir. Ornegin, minyatir
sanatinda ve cocuk resimlerinde perspektif yasantiyi oldugu gibi aktaran bir estetige sahiptir.
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Resim sanatinin kompozisyonu Bizans’tan Ortagag’in sonuna kadar kati kurallara
saptanmistir. Ronesans’la birlikte perspektifin bulunmasiyla, resim sanatinda kompozisyonda

degisimler gOstermistir.

1.1.5. Cizgi Degeri

Cizgi insanhk tarihinin en eski iletisim aracidir. Sanatin cizgi ile basladigi bir
gercektir. Cizgi gorsel anlatimin ilk unsurudur ve desenin tek aracidir. Tasarim surecinde

birlik ve dengenin de temel unsurudur.

Eserde iki boyutlu bir anlatim ifade etmesine ragmen, insan psikolojisi Uzerinde
nesnelerin ¢agrisimini yapmaktadir. Tim anlatim unsurlarinin temeli ¢izgi ile saglanmaktadir.
Cizginin bigimleri de tasarimi temelden etkilemektedir. Cizgiler gesitli kalinliklarda ve
sekillerde olabilir. Cizgiler aldiklari konuma gore anlam teskil ederler ve tim insani duygular
da cizgilerle anlatilabilir. Sanat¢inin da, ¢izginin psikolojik dilini ¢gozmesi 6nem tagimaktadir.

Yatay, dikey, diyagonal, egri ve zikzak olmak (zere bes cesit cizgi vardir. Dikey
cizgiler; yatay eksene diktir. Dikey cizgiler izleyicinin gozlerini zeminden yukari dogru ceker.
Bu yiizden de daha cok dini duygulari cagristirir. Istikrar, ciddiyet, gucluliik izlenimi
yaratirlar. Yatay cizgiler ufuk cizgisine paraleldir. Sakinlik ve uyumu yansitir. Diyagonal
cizgiler egik olup, disuyor ya da yukseliyor izlenimi yaratir. Eylem ve hareket duygusu verir.
Diyagonal cizgiler denge duyumuna meydan okurlar. Egri cizgiler hareketlidir. Yumusak
etkiler yaratmasindan dolay! kadinimsi olarak algilanirlar. Zikzak cizgiler ise; dizensizlik,

heyecan ve sinirlilik hissini yansitirlar.

Cizgiler; gercek, ima edilen, kenarlarla bicimlendirilen c¢izgiler olarak da
siniflandirilabilir (Sekil: 1.8.). “Ima edilen ¢izgide g6z, noktalar serisini birlestirme egilimi
gosterir. Ornegin, birbiri ardi sira ayakta duran figirler ve arka arkaya siralanan elektrik
direkleri ima edilen ¢izgiyi olustururlar. Bu tlr cizgiler, gordugimizden ziyade hissettigimiz
cizgilerdir; benzer ya da bitisik bicimler arasindaki hayali ¢izginin surekliligiyle yaratilirlar.
Ayrica ima edilen ¢izgi, bir bicimin egemen yonunu gosteren, gorilmeyen eksen
cizgisidir.”(Oztuna, 2007, s.69). Tasarimcilar da izleyicinin g6z hareketini takip edip
tasarimda batinligl saglayabilmek igcin hem gercek hem de ima edilen ¢izgileri kullanirlar.
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Sekil: 1.8. Cizgiler (Oztuna, 2007, 5.69)

Dokunma ve hareket duygusu uyandirmasi ile de ¢izgi, resmin en 6nemli elemanidir.

Gunumuzin soyut sanat anlayisinda da geometrik gizgilere ¢cok fazla 6nem verilmektedir.

1.1.6. Bakis Yonu

Resmin ylizey Uzerine yerlestirilmesinde kurallar geregi belirli dlculerde bosluklar
birakilmasi gerekir. Altin oran uygulamalarinda bu bosluklar kendiliginden olusur. Figirin
bakis ya da hareket yonune dogru 2/3, arkasinda ise, 1/3 oraninda bosluk birakilmahdir.

Yapilan resimde konu olarak bir insan isleniyorsa, insanin basi tzerinde bir miktar
bosluk birakmak gerekir. Cergevenin (st kismiyla bas arasindaki bu bolgeye bas boslugu
denir. Normal bas boslugu, insanin oldugu gibi gdriinmesini saglar, psikolojik olarak da bu
saglanmis olur. Bu bosluklarin gereken oranlarda verilmemesi durumunda figurin bulundugu

ortamda sikinmis gibi gériinmesine neden olunur.

1.1.7. Isik

Resimde 151k, en acgik beyaz ve en koyu siyah arasinda bir derecelenmeyle gosterilir.

Renk kullanildigl zaman da 1sigin gercek olarak gosterilebilmesi icin bir miktar siyah rengin

1sigin parlakligini emmesi ve boylece golge kontrastini vermesi gerekir (Read, 1974, s.42).

Resim sanatinda, resmedilen alan (zerinde yaratilan aydinlik etkisi ROnesans

doneminde ortaya ¢ikmis ve bu ¢agdan sonra Avrupa resminin ugrastigli temel sorunlardan
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biri olmustur. Francisco Goya, ‘Kursuna Dizme’ konulu tablosunun kompozisyonunu isik
tizerine kurmustur (Sekil: 1.9.). “Idam sahnesini nerdeyse tam ortasindan bolen bilyiik fenerin
IsIg1, ates ederken askerlerin yizine hi¢ dismezken, onlarin bulundugu boélimi karanlikta
birakir. Bu durum askerlerin trajik ve mekanik bir is gorduklerini belirginlestirmektedir. Sol
taraftaki yogun 1sik altinda ise, ulkesinin 0zgurligl icin micadele vermis ama sonugta
yenilmis Kisilerin caresizligi icinde ellerini havaya kaldirmis figir, kendine yonelmis
tifeklerle iliskiye girip, kompozisyonun ikiye bolinmusligini ortadan kaldirir.” (Sitdor,
2006, s.129).

Sekil: 1.9. Kursuna Dizilenler, Francis Goya, Museo del Prado, Madrid — ispanya

Sekil: 1.10. Kursuna Dizilenler, (Sudor, 2006, 5.129)
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Caravaggio’nun ‘Aziz Matteo’nun Yetenegi’ konulu tablosunda (Sekil: 1.11.) ise;
oturan figurler ile ayakta duran figlrlerden birinin sirtina ve eline, digerinin de ylz ve
boynuna 1sik diismektedir. Sag Ust koseden dusen bu isik, ortami karanlk ve aydinlik olarak
ikiye Dbolmektedir. Bu da duygusal algilamanin tansiyonunu yikseltmek amaciyla
kullantimistir. Isik bu tablonun en énemli unsurudur. Oykiniin anlatiminin biiyiik bélumiing
ylklenmistir. “Resmin en agirlikli unsuru, Isa’nin basi (stiinden gegcen ve onun yiizii ile
kolunu aydinlatan 1stk demetidir. Loslugun icindeki bu 1sikli ¢izgi, Matta’ya daveti tasiyor.
Boylesine simgesel anlam yikli olmasina karsin bu kadar dogal gorinen bu 1sik demeti
olmasaydi, resim blysunu, bizi ilahi varhgin farkina varmaya yonelten gictini kaybederdi.”
(Brown, 2006, s.190). Bu resimdeki 1sik, iyi bir golge 1sitk ornegidir. Ayrica gicli
yonlendirisiyle de goze kilavuzluk ederek kompozisyonu buttinlemektedir.

Sekil: 1.11. Aziz Matteo’nun Yetenegi, Caravaggio
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1.2. Fotografik imge’de Grafik Unsurlar

Fotograf sanatcisi konuyu yorumlarken, ya da cevresini belgelerken estetik begenileri
dogrultusunda hareket eder. Belgesel calismalar bile kendi icerisinde bir kompozisyon yapisi
tasirken, en Kkisisel, sanatsal yaratimlar da bir yerde belge degeri icermektedir. Sinema
sanatinin fotograf temelli olmasindan dolay! da fotografik imgelerdeki grafik unsurlarin

incelenmesi yol gosterici olacaktir.

1.2.1 Kompozisyon

Fotograf sanatinda kompozisyon; fotografin dilini olusturan tim anlatim 6gelerinin,
belli bir cerceve iginde, anlatimi etkili kilacak, izleyicinin duygu ve dustnceleri ile anlatilani
paylasmasini saglayacak dogrultuda diizenlenmesidir. Nokta, c¢izgi, hacim, dizlem gibi
kavramsal Ogeler ile cizgi, renk, boyut gibi gorsel 6gelerin bir diizen icinde bir araya
gelmeleri kompozisyonu olusturur. Bu duzenlemelerin de; belli bir sanat disiplinine gére ve
uygun estetik dozda yapilmasi gerekir. Her seyin bittine ait ve uygun olmasi kompozisyon
icin en 6nemli ilkedir. Kompozisyonda kadraj, grafik diizenleme, leke dagilimi, 1sik ve
anlatilmak istenen anlastlir bir sekilde ifade edilmelidir. Grafik unsurlarin g6z Oniinde
bulundurularak cekilmis iyi bir fotograf, kompozisyonu tasarlanarak yapilmis bir resimden
bile daha fazla ilgi ¢ekebilir. Gombrich, asagidaki Bresson’un fotografi (Sekil: 1.12.) ile ilgili
olarak; “... biz de kendimizi bu resmin icinde, dik yokustan yukari ve asagl yonlerde ekmek
tastyan kadinlarla birlikteymisiz gibi hissederiz. Merdivenlerin, korkuluklarin, kilisenin ve
uzaktaki evlerin olusturdugu kompozisyonun buyustine kapiliyoruz.” der. (Gombrich, 2002,
5.625).
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Sekil: 1.12. Fotografta Kompozisyon, Henri Cartier — Bresson, 1952

Fotografta kompozisyon, kapali ve acik bicimde dizenlenebilir. Kapali kompozisyonda
fotografci, anlatmak istedigi her seyi fotograf karesinin igerisinde izleyiciye sunar. Agik kompozisyonda
ise, fotografci olaylarin devamini izleyiciye birakar. izleyici, fotografc tarafindan kendine sunulan temel
bilgilerden hareket ederek, olayin devamini zihninde tamamlar. “Konunun yardimci 6geleri ile
birlikte, gereksiz ayrintidan ayiklanmis ve bittinlesmis olarak cerceve kenarlarindan uygun
bosluk paylari ile ayrilarak bitirildigi dizenlemelere kapali kompozisyon denir. Bodyle
orneklerde highir hareket, gcerceve disinda devam etmez, cergeve tarafindan kesilmez, sadece
fonu olusturan cevre bir devamlilik gdsterebilir. Bunun tersine konunun en énemli bolumund
ve hareketlerin can alici noktasini yeterli buytklikte cerceve icine yerlestiren, cerceve
tarafindan kesilen devamini izleyicinin dus glclne birakan dizenlemeler agik
kompozisyonlardir.” (Kalfagil, 1981, s.12). Bu tip dizenlemeler, cergeve ile sinirli alanda
daha biyuk bir goruntd sunmayir amagclar. Secilen cerceve de rasgele segilmez,

kompozisyondaki sorunlar burada da s6z konusudur.
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Fotografta kompozisyon pasif ve aktif olmak (zere iki sekilde gerceklestirilebilir. Pasif
diizenlemede fotografci cekim yapacagi konuda wvurgulamak istedigi Ogelerin, 1sik sartlarinin
kendiliginden olmasini ve zihninde 6nceden olusturdugu diizenlemenin gerceklesmesini bekler.
Konunun diizenlenmesine katkida bulunmaz. Genellikle portre, doga, insan yasantilari gibi konularin
cekiminde pasif diizenlemeden yararlanilir. Pasif diizenlemede olaylarin tekrarinin rastlantilara bagli
olmasi ve zaman kaybi fotografcilar aktif diizenleme yapmaya yoneltmistir. Aktif diizenlemede ise;
fotografci konunun aydinlatiimasindan, modelin durusuna kadar her seyi kendisi ayarlar. Fotografci aktif
diizenlemede, ne aradigini bilen ve bunu uygulamak icin fotografik unsurlari bilincli sekilde kullanan
Kisidir.

Fotograf sanatinda da etkin bir anlatima ulasmak icin belirli kompozisyon 0gelerinden
yararlanilir. Bunlardan ilki belirginliktir. Bir iletisim araci olan fotografin mesajini etkin ve dogru
bicimde verebilmesi icin fotografin belirgin olmasi gereklidir. Icerigin bicim ile biitiinlesmesi, mesajin
etkin ve anlagilir bicimde kullanilmasi belirginlik ile saglanir. Fotograf, anin iki boyutlu bir yizey
uzerine aktariimasidir. Bu yiizden de anlasilir olabilmesi icin, zaman ve Gguncu boyut kavramlarini
yansitabilmesi gerekir. Fotografa bakan kisi de daha 6nceden zihninde var olan distincelerle fotografi
gegmis deneyimlerine gore yorumlar ve gorinti anlam kazanir. Bu yizden de yeterince belirgin
olmayan bir fotograf, izleyicide farkli duygular ve distnceler uyandirabilir. Bu durum da fotografin
guclu bir iletisim araci olma 0zelligini kaybettirir.

Fotografta belirginligi saglayan O0gelerden ilki sadeliktir. Sadelik; ana konu disindaki Ggelerin
ayiklanmasi, etkisinin azaltiimasidir. ikincil ogelerden sadece vazgegilmez olanlari gergeve icine dahil
edilmelidir. Fotograf cekerken istenmeyen 0Ogelerin nasil gergeve disinda birakilacagl sorun
yaratabilmektedir. Istenmeyen ogelerin gerceve disinda kalmasi, degisik cekim noktalarinin
kullaniimasiyla saglanabildigi gibi, farkli odak uzunluguna sahip objektifler kullaniimak suretiyle de
saglanabilir. Istenmeyen dgeler fotograf disina gikarilamasa bile agiliklari azaltilabilir. Mesela, fotograf
karesinde yer alan fakat istenmeyen Ggelerin alan derinligi azaltilarak fotograf karesi icindeki 6nemi
azaltilabilir. Fotografin sadelestirilmesi, en az 6ge ile en iyiyi anlatmakr.

Fotografta belirginligi etkileyen 6gelerden biri de semalardir. Ana Ogelerin kare, tiggen, daire
gibi bilinen bigimler yada S, Z, Y ... gibi harfler olusturacak sekilde diizenlenmesi ile elde edilir. Bu
bicimlerin daha 6nceden beyinde taninmis olmasi fotograf ile daha gabuk diyalog kurulmasini saglar.
Amag, kullaniimasi zorunlu ¢ok sayida 6ge ile basit bir bicim olusturulmasidir. Kolay anlasilamayan
diizenlemelere ilgi duyulmaz, semalarin yarari da fotografi anlasilir kilmasidir.
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Sekil: 1.13. Semalar, (Kalfagil, 1981, s.61)

Yukaridaki fotografta (Sekil: 1.13.); “Bir sey seyreden insanlarin dizilisi bir liggen semasina gore.
Bu ytizden ilgimizi kolayca cekiyor. Carsaflarin viicut ayrintilarini 6rten ve kisileri kolay algilanir yapan
etkisi de bir baska Olgekte sematizmdir. Insan bu dizinin sagini ve solunu aramiyor. Semaya uyma

kompozisyona ayni zamanda bittnlik kazandinyor.” (Kalfagil, 1981, s.61).

Benzer Ozellik tastyan ogelerin ritmik tekrar fotografin etkisini arttirmada Gnemlidir. Ayni
elemanlarin tekil goriintulerinden daha etkileyici bir gorintt elde edilir. Gorlintiiye zenginlik katan ritm
ayrica dogrultu ve yon de gosterir. Ritimden bahsedebilmek icin, aralikh en az ¢ esdeger Ggenin

bulunmasi gerekir.

Belirginligi etkileyen 6gelerden biri olan uyumdur. iki ya da daha ¢ok Ggenin birbirini hareket,
bigim, renk ve ton degerleri bakimindan desteklemesi anlatima gi¢ katar. Uyumda, benzer 6gelerin yan
yana kullaniimasi anlatimi gliclendirir. Oz ve bigim arasindaki uyum kadar bigimi olusturan ¢geler
arasinda da uyum olmalidir. Duran nesnelerin ayni tarafa yonelisi ya da hareket eden 6gelerin ayni tarafa
yOnelmesi hareketteki uyumu saglar. Kickli biydkli benzer bigimler arasinda da bigim bakimindan
uyum saglanabilir.  Ayrica; birbirine yakin ton degerleri ve renkler arasindaki uyumla da anlatim

zenginlestirilebilir.
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Fotograftaki tek duzeligi ortadan kaldirip, canlilik vermek igin bazi 6geler 6n plana cikartilarak
zithklar yaratma yoluyla belirginlik arttirilabilir. Ana 6genin renk tonu digerlerinden agik veya koyu ise
kontrast olusacak, fotografin belirginligi artacak ve ilgi gekecektir. Bir cismin kendinden kiguk bir
cisimle fotograflanmasi buyUkluk bakimindan kontrast saglar. Cismi daha buyuk ya da gergek
olclisiinde gosterir. Birbirini karsilayan ya da celen dogrultular arasindaki iliski harekette kontrastken; zit
karakterdeki bicimlerin bir arada kullanilmasi bicimde kontrasttir. Renkle ve tonlarla da kontrast elde
edilebilir. Burada birbirine zit renklerin kullanilmasi en belirgin kontrasti verirken, ara tonlarin ve
renklerin kullaniimasi dereceli bir kontrast saglar. Ton kontrasti belirginlestirmede arac olarak kullanilir.
Asirt kontrast, fotografin belirginlestirilmesinden ¢ok konunun béliinmesine ve dagiimasina yol acar.

Fotograf cekerken, konunun oOnunin veya arkasinin netsiz yapilmasi da bir tir
belirginlestirmedir, ana konunun keskinlesmesini saglar. Net olmasina karar verilen bolgenin 6ni ve
arkasinin yeterince net olmamasi halinde net bélge deger kaybina ugrar. “Cismin bir noktasindan
objektife giden bittn 1sinlar film tzerinde gene bir noktada kesismelidir. Belli uzakliktaki cismin net
gorintisunun elde edilmesi kullanilan objektifin odak boyuna bagli olarak objektifle film arasinda belli
uzakhgin saglanmasina baghdir.” (Kalfagil, 1981, s.116). Bu islem sonunda elde edilen sonuca da
keskinlik denir. Objektif ile film arasinda belli uzaklik igin sadece belli uzakliktaki cisimlerin net
gorlntdst elde edilebilir. Netlenen cismin hemen 6nii ve arkasinda goziin kabul edecegi kadar bir netlik
vardir. Netlik, objektifin odak uzaklig ve diyafram agikhiginin kiiguilmesi ile artar. Netleme sekillerine
gore fotografta cesitli etkiler saglanabilir. Ornegin; fotograf karesine giren istenmeyen gorintiiler
netsizlestirilerek konu daha belirgin hale getirilebilir. Kontrastin ylksekligi de keskinlik izlenimini
arttirmaktadir.  Bu ¢zellik de elde edilmek istenilen sonuca gore kullanilabilir. “Daha keskin izlenim
vermek icin direkt 1sik, daha yumusak izlenim icin dolayh 1sik segilebilir.” (Kalfagil, 1981, s.117).
Ornegin; yash bir insan portresi gekerken direkt isik kullanilirsa kisi daha yasl, yumusak 1sik kullanilirsa
daha geng gortindr. Film greni ince ve ayirma guct yuksek bir film ile de daha keskin bir sonug elde
edilebilir.

Belli bir cerceve igerisindeki ytizeyin parcalanmasinda belli bazi oranlarin kullaniimasi
gorintiiniin daha ilgi cekici olmasini saglamaktadir. Bu islem sonucunda ortaya ¢ikan yiizeylerin
istenilen anlatim dogrultusunda zenginlestirmesi de fotografta ilgi gekiciligi artirir. Bu yonteme yiizeye
doku kazandirma ya da doku arastirmasi denir. Doku 1sigin konu Gzerine uygun bir egimle ulasmasi
halinde deger kazanan bir gorsel 6gedir. Dokunun yiizeye kazandiracagl soyut zenginlik disinda yiizeyin
dogal yapisin yansitmak ya da kiigiik ¢apta derinlik kazandirmak gibi islevleri de vardir. Gelen isigin
yoni ve agisina baglh olarak ayni yuzeydeki doku da 6nemli degisiklikler gorilebilir. Doku fotografa
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zenginlik katar ve farkh psikolojik etkiler de meydana getirebilir. Yumusak dokular uzaklik hissi

uyandirirken, sert dokular da yakinlik hissi uyandirir.

Etkin bir anlatima ulasmak icin yararlanilan kompozisyon 6gelerinden biri de buttnluktr.
Fotograf bir mesaj iletmek amaci ile gekilir, bunun iginde, ana tema ve bunu destekleyen yardimci 6geler
bir butinlik icerisinde verilmelidir. Fotograf karesi icine sadece konunun anlatimi icin gerekli olan
Ogeler alinmalidir. “Fotograf sinemadan farkli olarak bir zaman araligini degil, bir zaman kesitini saptar.
Bu ylzden sinemada hareket 6gesine de bagl olarak pespese goruntilerle anlatimin guclendirilmesi
olanag fotografta yoktur. Ayni sekilde «muzik»te ve «yazin»da anlatim belli bir dogrultuda gelisir ve
zaman boyutu iginde butunlik elde edilir. Zaman boyutu «sifir» olan fotografta ise anlatim bir tek
karenin sinirlari iginde gerceklesecektir.” (Kalfagil, 1981, s.136). Fotograf bir belirlemedir. Fotografta
ikincil 6genin ana konu kadar ilgi ¢ekici olmasi ya da birbirine benzer konularin ayni cerceve iginde yer
almasi fotografi bitunlik kaybina ugratir. Butlnluk fotograftaki Ogelerin birbirine goriinir ya da

gortinmez baglarla baglanmasidir.

Bir fotografta 0geler arasindaki uyum, belirginlik ve bltunliigiin yaninda aranan 6nemli bir
gorsel unsur da dengedir. Fotograftaki denge kavrami, fizikteki ve matematikteki denge kavraminin
icerigi ve anlamiyla ayni seyi ifade eder. Ogelerin agirliklarinin, merkeze uzakliklarinin garpiminin esit
olmasi kuraldir. Lekeleri, renkleri, buyukltkleri ve tonlari bakimindan merkeze olan uzakliklarina gére

diizenleme dengeye getirilebilir (Sekil: 1.14.).

Sekil: 1.14. Fotografta Denge, (Kalfagil, 1981, 5.47)
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Fotograf sanatinda kompozisyonu etkileyen ¢gelerden sonuncusu da yercekimidir. insan yer
kabugu Uzerinde kendi agirhigini duymus, tim cisimlerin yerin merkezine dogru cekildigini izlemistir.
Insanoglu tiim yasantisi boyunca, diiseyden sapan cisimlerin hep bir tehlike habercisi olduguna tanik
olmustur. Fotograf da iki boyutlu bir yiizey dizenlemesidir. Fakat islerin ¢ogunda tgtincli boyut ve
cisimlerin agirliklari hissedilir. Agirligin oldugu yerde de yergekimi ve onun dogrultusu vardir. Duvara
asili duran bir fotografta egri duran binalar, agaclar gibi buna benzer seyler insani rahatsiz etmektedir.
Boyle bir durumda fotografin durus sekli degistirilerek bu goruntti bozukluklarinin giderilmesine
calisihr. Bu tir dizenlemeler insanin dogasinda var olan yergekimi kuralinin bir sonucudur (Kalfagil,
1981, s.164). Bir fotograf karesindeki 6gelerin agirliklar vardir ve bu agirliklarina gére denge, uyum,
oranti gibi diizenlemeler yapilir. Bu durumda da agirligi olan her varhigin yercekimi kuralina gore bir
durus seklinin olmasi gerekir. Gortnttideki farkh tonlarin psikolojik etkisinden ve yer ¢ekimi kuvvetinin
yarattigl cagrisimlardan dolayi fotograflar belli bir gorsel agirlik tasirlar. Genellikle acik tonlar narinlik ve
hafifligi cagristirir. Buna karsin koyu tonlar ise, agirlig ve kutleselligi hatirlatir.

1.2.2. Espas

Tasarim agisindan bosluklar, tasarimin diger elemanlari kadar 6nemlidir. Bosluk dogru
kullanilirsa fotografta, kalite ve islevlik artar. Fotografta ve diger sanat dallarinda boslugun
kullanimi, ilgiyi iletilmek istenen mesaja yonlendirir. Boslugun da tasarim icinde bir sekli
vardir ve bu sekille de tasarima carpicilik ve dinamizm katilabilir. Sanat eserindeki; dolu ya
da pozitif alanlar sekil ve bigimlerden, bos ya da negatif alanlar da bunlar arasindaki ya da
icindeki bosluklardan olugsmaktadir. Hemen her zaman ilgi, dolu alanlara yoneldiginden konu
nesnelerden, fon ise negatif alanlar ve baglami olusturan ikincil 6nemdeki gorsel 6gelerden
olusmaktadir. Fotograf gibi iki boyutlu gorsel sanatlarda bazen pozitif ve negatif alanlari ayirt
etmek guclesir. Bazi sanatcilar pozitif ve negatif alanlari esit oranda vurguladigi icin negatif
alan yok gibi gorinlir. Bazen de bu alanlar birbirine doniserek seyircinin kafasini
karistirabilir. Genis negatif alanlarda tanimlanan kigik pozitif alanlar, daha kigik ve yalniz
hissedilir. Fakat cogu zaman da bu tir yerlestirmeler, dinginlik, huzur gibi duygulara eslik
eder. Negatif ve pozitif alanlarin kullanim orani, fotograftaki derinligi yaratabilir.

“Herhangi bir diizenlemede bigimler, mekanlar ve kdtleler hicbir zaman daima yan
yana, ayni araliklarla diuzenlenmezler. Ciinku herhangi bir gereksinmeyle bazilarinin yakin,
bazilarinin ise biraz daha uzak bulunmasi gerekir. Bu uygulama, kullanma zorunlulugundan

dogacagi gibi diizenleme ihtiyaci olarak ortaya ¢ikabilir.” (Ozer, 1981, 5.22).
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1.2.3. Oran-Oranti

Fotografta oran; ana konunun cerceve icindeki yeri ve buyukliging, ikinci derecedeki Ggelerin
yerleri ve buyukluklerini, tmuntn olusturdugu bitinin cergeve igindeki konumu ve gerceve alanina
oranini kapsamaktadir (Kalfagil, 1981, 5.150).

Konuyu ortalama veya simetrik yerlestirme akla ilk gelen orantidir. Yaygin olmasi nedeniyle
pek ilgi cekici gelmez. Insan g6zii aliskanliklari ile genellikle her tiirlii yiizey diizenlemesinde, altin
kesim oranindan rahathk duyar. Altin kesim kurali bir yiizeyin zorunlu bélinmesi gerektigi durumlarda
kullanilacak en iyi yontemdir. Altin kesim kuralinda bir yizey enine ve boyuna (¢ esit parcaya
bolindugiinde yiizeyde cizgilerin kesistigi dort nokta ortaya ¢ikar. Bu dort ana noktadan ana 0genin
oOzelligi ve anlatimi destekleyecek en uygunu segilerek diizenlemenin yapilmasi gereklidir. Ana tema bu
noktalardan birine yerlestirildiginde anlatim ve gorsellik agisindan en uygun nokta bulunmus olur.

Bir fotografta sadece ana konunun altin kesim kuralina gore yerlestirilmesi oranti igin yeterli
degildir, yardimci 6geler de kendi bolmelerinde altin kesim kuralina gore yerlestirilmelidirler (Sekil:
1.15.). Boylelikle sayisiz altin kesimler elde edilebilir. Bunun disinda, ana ve yardimci Ggelerin
cercevenin tlmine orani da 6nemlidir. Oranti, yalniz ana konunun ve yardimci konularin diizlem
icindeki yerleriyle ilgili degildir. Ayni zamanda renk ve ton degerleri bakimindan da denge g6z 6niinde
tutularak altin kesim kuralina gére bir oranti kurulmalidir (Kalfagil, 1981, 150-153).

Sekil: 1.15. Fotografta Oran Oranti, (Kalfagil, 1981, 5.153)
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1.2.4. Perspektif

Dogadaki cisimlere sinirh bir uzakliktan bakariz. Bu yiizden de cisimlerin gergek boyutlari ve
arasindaki oran, uzakligimiza bagh olarak bozulma gosterir. Perspektif; cisimlere belli bir uzakliktan
bakildiginda gorulen seydir. Yani o mesafenin gorsel gercegidir. Perspektif iki boyutlu diizenlemelere
aldatic bir Gglincti boyut etkisi getirebilmektedir. Fotograf gekiminde de, tasarlanan orani verecek bakis
uzakhg bulunmaya, istenilen etki elde edilmeye calisilir. Bunun disinda diger bir perspektif de derinlik
etkisidir. Cisim ile aramizda hava kitlesi ne kadar buytikse goriintii o kadar soluk, ne kadar az ise gorint
0 derece net gorundr (Kalfagil, 1981, s.103). Fotografin sadelestirmesinde de, yogunlastirmasinda da
perspektiften onemli Glglide yararlanilir. Perspektifin degismesi odak uzakligi ile degil, bakis uzakhgi ile
ilgili bir konudur. Belli mesafeden degisik odak uzakliklari ile yapilan cekimler sadece fotografin
cercevesini degistirir.

1.2.5. Cizgi Degeri

Fotografta bulunan cizgilerin 0Ozellikleri, fotografin izleyici Utzerindeki duygusal
yansimasini dogrudan etkiler. Bir fotograf icindeki ¢izgilerin farkh islevleri ya da ayni anda
birden fazla islevi olabilir. Cizgiler fotografta hem estetik bir ortam yaratip hem de gdzin
hareketini kontrol edebilmektedir.

Cizgiler ve Anlamlari

A B C D E F G

Sekil: 1.16. Cizgiler ve Anlamlari, (Grill, Scanlon, 2003, s.43)

Cizgilerin duygusal bir icerigi de vardir ve boylelikle fotografin genel anlamina
katkida bulunurlar. Dz cizgiler genellikle hareketi, kivrik gizgilerse dinginligi ¢agristirsa da,

sonucta elde edilen etki cizgilerin iginde bulundugu ortama baghdir. Bu yuzden bazi
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durumlarda istisnalara rastlanabilir. Fotografta diyagonal cizgiler yon belirtmek igin,
tekrarlayan cizgiler de bakan gozlerin dikkatini fotografin ilgi merkezine ¢ekmek icin
kullantlir. Toprak Gstlinden yukariya, gokyuziine dogru yukselen ¢izgiler canlilik duygusunu
uyandirirken, toprak Ustunden asagiya toprak iclerine dusen cizgiler cansizlik, 6lumlulik

duygusunu uyandirir.

Fotograf cercevesi igindeki ¢izgilerin bigimleri ve yonleri cesitli duygusal tepkilere
neden olur. Dikey diz ¢izgi; tim gigclerin dengede ve saglam oldugunu, kivrik vaziyetteki
cizgi ise, kivrimin arttigl oranda gerilim ve kuvvet etkisini arttirmakta, fakat sekilde kendi
icinde yumusak bir hareketi ¢agristirmaktadir. Capraz ¢izgi; dengesiz ve dinamik bir durusu
ile fotografta hareket ya da gerginlik duygusu yaratmaktadir. Kirik cizgiler ise, hareketi
cagristirirken gerginlik ve huzursuzluk duygusu uyandirmaktadir. Dalgal gizgiler; yumusak,
sakin ve rahatlatici bir etki birakirken, hareketi cagristirir fakat telas duygusu icermez. Yatay

cizgiler de, hareketi yaratacak giclerin yoklugunu temsil etmektedir.

1.2.6 Bakis Yonu

Fotografin, hem izleyici tarafindan algilanabilmesini kolaylastirmak hem de izleyiciye
estetik bir eser sunabilmek agisindan bazi temel kurallar vardir. Oncelikle; gekilen fotografta
hareket varsa, bu yonde daha fazla bosluk birakilmalidir. Ya da g¢ekilen fotografta insanlar
bulunuyorsa, bunlarin cevrelerinde de bir hareket boslugu birakilmahidir. Aksi bir durumda,
izleyici konunun sikistiritimis oldugu izlenimine kapilabilir. Ayrica; fotograf cekerken
konuya, degismenin izlenebildigi yonden bakilmali ve cekilmelidir. Asagidaki fotografta
(Sekil: 1.17.), sigara icen amcanin sigaray! yakis aninin ve ilk dumanin yandan ¢ekilmesi ile
fotograf anlam kazanmistir. Bakis yoninde birakilan bosluk, hem olayin gérintilenmesini
saglamig, hem de fotografa nefes aldirmistir.

Sekil: 1.17. Bakis Yoni, ilteris Tezer

(http://www fotograf.net/Fotograf/Dersler/Kompozisyon/index.htm, 03.01.2008)
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1.2.7. Isik

Fotograf 1sik ile birlikte var olur. Fotografin estetik bir goriinttlye ulasmasindaki en 6nemli arag
Isiktir. Isigin gelis yonu, konunun anlatiimasi ve vurgulanmasi i¢in gok 6nemlidir. Fotografcinin amacini
destekleyen belli bir 1sik vardir, bu yiizden de bir fotograf icin en uygun isik tektir. Fotografi gekilecek
birden fazla an varsa, o fotograflar birbirinden farkhdir. Fotografta en iyi anlatim isigin dogru yonden,
dogru zamanda kullanilmasi ile basariya ulasir. Isik ile var olan fotograf sanatinda 1sigin denetimi biyuk
Onem tasir. Isigin yaratabilecegi etkileri bilmek ve bilingli sekilde kullanmak fotografin basarili ve etkili
olmasini saglar. Oncelikli olarak pozlandirmayi saglayan isik, nesneler {izerinde yarattigi etkilerle de
gorintide derinlik ve hacimsel boyut izlenimi yaratir. Isik ve golge iliskisi sonucunda olusan psikolojik
etkiler, gorsel anlatim dilinde ¢cok 6nemli bir yere sahiptir. Isik ve golge iliskisi, hacimselligi ve mekan

etkisini olusturur.

Bir nesnenin goriiliip, renginin ve seklinin dogru algilanabilmesi icin iki énemli etken vardir. Tlk
etken, 1sik kaynaklarinin aydinlatma bigimidir. “Giines diinyamizdan ¢ok uzakta oldugu icin, giines
isinlarinin yerytziine birbirlerine paralel olarak geldikleri kabul edilir. Bu da, bir mekanin ve 0 mekan
icindeki herhangi bir nesnenin, giines 1sin/isiklar tarafindan hep ayni miktarda aydinlatiimasi anlamina
gelir. Oysa bu durum, yapay Isik kaynaklari ile yapilan bir aydinlatmada gegerli degildir.” (S6zen, 2003,
s.8). Ikinci etken ise, Is131 yansitan yiizeyin ozellikleridir. Yansitici yiizeyler de, 1sik kaynagi gibi islev
gordrler ve yiizey genis ise 11k siddetinin de her noktada ayni oldugu varsayilabilir.

Istkk kosullari dogay1 farkh sekillerde bigimlendirir. Yansiyan 1sik veya gegen isik; 1sik
kaynagindan bir ylzey Uzerine dislp, oradan yansityan veya saydam/yari saydam nesnelerden gegen
Isiktir. Kapali havada giin 1s1g1 veya gunesli havada buyik golgeli bir alan igindeki cisimlere gelen isik
ornek verilebilir. Bu aydinlanma bicimlerinde cismin yere diisen golgesi belirsiz ve 1sik alan yuzu ile
diger yliz arasindaki yansima farki oldukca azdir. Derinlik izlenimi ¢ok az algilanir. Direkt (dogrudan)
Isik; dogrudan 1sik kaynagindan gelen isiktir. Gelis yoniine gore cisimlerin gélgelerini ve Uglnci
boyutlarini dereceli olarak belirginlestirir. Ters 15tk ve cephe 1s1g1; fotograftaki derinlik etkisini
kaybettirir. Konuda derinlik kazandirmasi ve asiri kontrasti engelleyebilme 6zelligi olan yan 1sik ise
fotograf belirginligini artinr. Tepe 1siginda ise; renkler ¢ig ve doygunluktan uzaktir. Yatay isik
kullaniminda kontrast normal ve yarim tonlar zengindir. Sadece yapay kosullarda isik fotografcinin
istedigi sekilde duizenlenebilir. Dogada, giin 1181 karsisinda ise fotografci 1sigin kendiliginden olusmasini
beklemek ve yakalamak zorundadir.
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1.3. Sinemasal iImge’de Grafik Unsurlar

Sinemada gorsel tasarim, anlam yaratma ve mesajin iletilmesi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Sinemanin ilk yillarinda gorintuler oldugu gibi aktarildigl igin bir tasarim
kaygisi olmamistir. lyi bir tasarim icin, cesitli 6gelerin, uyumlu bir biitiin olusturacak bigimde
bir araya getirilmesi gerekmektedir. Bazi temel ilkeler, her tarli gorsel iletisime
uygulanmaktadir. Goériintiye katkida bulunan tim sinema 6geleri ancak kusursuz bir bigimde
kurgulandigi zaman bir film bittnlik tasir. Butinlik tastyan duygulara yonelik bir etkinin
elde edilmesi icin pek cok teknik, gorsel ve psikolojik 0ge bagdastirilmahdir. Sinemada
goruntt  duzenlemesi, malzemenin iki boyutlu nitelik tasiyan gorintl ylzeyine
yerlestirilmesiyle yapilmaktadir. Sinemaci, tgiincu boyut etkisini verebilmek icin goruntuyu

derinlemesine de diizenlemek zorundadir.

“Bir filmi izlemek duygulara doniik bir deneyim oldugu igin, sahnelerin dizenlenmesi,
sahneye konmasl, istklandiriimasi, filme alinmasi ve kurgulanma tarzi, senaryonun amacina
uygun olarak, seyircilerin tepkisini durtilemelidir. izleyicinin dikkati o anda 6yki iginde en
fazla 6nem tasiyan oyuncu, nesne ya da devinim tzerinde odaklanmalidir.” (Macselli, 2002,
s.207).

1.3.1. Kompozisyon

Basarili bir kompozisyon, gorsel malzemenin uyumlu bir bitin olusturacak sekilde
dizenlenmesi ile saglanir. Kompozisyon dizenlemesi ile izleyiciye hangi sira ile neye
bakmasi gerektigi sOylenebilir. Kompozisyon, fotograflanan cisimleri gdstermenin 6tesinde,
sekil, sira, Gstunluk, uyumsuzluk gibi gortnttye anlam kazandiracak unsurlarin altini gizer.
Sinema filmlerinin olusturulmasina iliskin kurallar arasinda en esnek olani kompozisyon
kurallaridir.  Kurallari ¢igneyerek de etkili sahneler vyaratilabilir. Fakat bu etkiyi
uygulayabilmek igin de kurallari tam olarak bilmek ve neden cignendigini kavramak
onemlidir. Sinemada kompozisyon olusturmanin temel zorlugu, hem insanlarin ve nesnelerin

sekilleri ile hem de hareketlerin sekli ile ilgilenilmek zorunda kalinmasidir.

Kompozisyonu olustururken bazi temel ilkeler donem tasir. Birlik, dizenlemenin
biatunlugu olmasi ile saglanir. Bilerek karmasik bir kompozisyon diizenlense bile birlik ilkesi

g6z 6nunde bulundurulmahdir. “The Big Combo’ filminin final sahnesi, iyi butlinlesmis bir
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gorsel kompozisyon 6rnegidir (Sekil: 1.18.). Grafik yonden giclu olmasinin disinda, birgok

gorsel unsur da bir araya gelerek 6ykii icerigine katkida bulunmaktadir (Brown, 2006, s.38).

Sekil: 1.18. The Big Combo, Joseph H. Lewis, 1955, (Brown, 2006, S.38)

Kompozisyonun dnemli unsurlarindan biri de dengedir. Denge bir esitlik durumudur.
Kompozisyonda bulunan 6gelerin gorsel agirhiklart vardir. Cisimlerin gorsel agriliklarini
oncelikle boyutlari belirler. Fakat cercevedeki yeri, rengi ve kendisinin ne oldugu da gorsel
agirliklarin belirlenmesinde etkilidir. Gorsel agirliklar dikkate alinarak denge saglanmahdir.
Dengesizlik izleyiciyi rahatsiz eder. Bazi 6zel durumlarda rahatsiz etmek amaci ile dengesiz
bir kompozisyon sunulabilir. Fakat normal sartlarda kompozisyonda denge yasalari g6z
oninde bulundurulmalidir. “Gercek yasamdaki denge, fiziksel agirhk ile iligkilidir.
Goruntisel denge ise psikolojik agirlik ile iliskilidir ve psikolojik denge de gorintldeki cesitli
kompozisyon 6gelerinin goreceli goz cezbetme glcu tarafindan etkilenir.” (Macselli, 2002,
s.218).

Benzer veya tekrarlanan unsurlar dizenleme iginde bir ritm olusturabilirler. Ritm
gorsel alanda 6nemli rol oynar ve kompozisyonda gugcli bir gérinti meydana getirilmesine
yardimci olur (Sekil: 1.19.).
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Sekil: 1.19. Konformist, Bernardo Bertolucci, 1970, (Brown, 2006, s.40)

Bir goriintiide tek bir ilgi merkezi olmahdir. ilgi merkezi de diizenlemenin baskin bir
tarafina yerlestirilmelidir. Bunun basit ve etkili yontemi de Ggte bir kurahdir (Sekil: 1.20.).
Sahnedeki en 6nemli ilgi odagi, i¢ cizgilerin Kkesistigi dort noktadan birine yerlestirilir. Bu
dort noktanin timi de kompozisyon agisindan gicludur.

Sekil: 1.20. Ugte Bir Kafesi

Hareketli gorintilerin kompozisyonuna 6zgl bazi 6zel durumlarda vardir. Fakat bu
kurallarin uygulanmasi ile ilgili kesin kurallar yoktur. Genel olarak cerceve dizlerde kesilmeli
ya da ayaklari da gormelidir, ayaklari ve elleri bilekten kesmek rahatsiz edici bir goruntd
olusturur. On plandaki 6nemli konu icin cerceve diizenlenirken, arka plandaki insanlarin
baslarini kesip kesmemekse yonetmenin tercihidir. On plandaki konu cok agirhkliysa, arka
plandakiler ise alakasiz ve bulaniksa gereken yerde kafalari kesilebilir. Film ¢ekimi yapilirken
planlar montaj dustntlerek yapilir. Gorsel olarak da ardi ardina gelen planlar arasinda
devamlilik olmalidir, bir plandan digerine harekette bosluk olmamahdir.
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Sinemacinin goruntude tzerinde durdugu bir konu vardir. Gorunt gercevesinde bu
konunun tuttugu yer her zaman ayni biyuklukte degildir. Konunun gergeve igerisinde cesitli
boyutlardaki cekimler dizisine ¢ekim Olcekleri denir. Cekim olgekleri genel olarak kabul
edilen fakat bir kural olmayan ortak bir dildir. Film endustrisinin gesitli birimlerinde terimler
farkhihklar gosterse de 6nemli olan filmi Ureten grup iginde terimlerin tanimlarinin ayni

olmasidir.

Nijat Oz6n’in tanimlamasina gore cekim olcekleri; bas cekimi, omuz cekimi, gogus
cekimi, bel cekimi, diz ¢ekimi, boy c¢ekimi, genel ¢ekim, toplu ¢ekim ve uzak ¢ekim olmak
uzere gruplanir. Cekimler insan vicudu birim alinarak adlandiriimaktadir. Fakat baska
nesneler veya varliklarin goriinti gergevesinde tuttuklari yeri belirtmek igin de kullantlirlar.
Gorintl cergevesinin icinin yalniz insan basi ile doldugu cekime bas ¢ekimi, bas ile birlikte
omuzlarinda gergeveye girdigi ¢ekime omuz cekimi denir. Kamera biraz daha uzaklasirsa
gogus cekimi, belden yukarisinin ¢ekimi ile bel ¢ekimi elde edilir. Daha sonra da dizden
yukarisini veren diz ¢ekimi ve ayaklardan yukarisini veren boy ¢ekimi gelir. Boy ¢ekiminden
sonra ise, insani genisce bir dekor igerisinde gosteren genel gekim gelmektedir. Kamera bu
sinirdan da uzaklastik¢a insan kucdlir, bir yerin topluca gorinusunt veren toplu ¢ekim ortaya
cikar. Uzak cekim ise; bir yerin ¢ok uzaktan veya ylksekten gorinlsuni yansitan ¢ekimdir.
Butiin bu c¢ekimlere ek olarak ozel bir ¢ekim gesidi olan ayrinti cekimde eklenebilir.
Kameranin konuya en yakin durumunda elde edilmis ¢cekimdir. Ayrica iki komsu ¢ekim arasi
da yari sOzcugl katilarak, yari boy cekim, yari genel ¢ekim gibi adlandirilabilir. Cekim
Olgekleri ile konuya istenilen uzakliktan bakilabilmekte veya bu uzaklik istenildigi zaman
degistirebilmektedir. Bu 6zellik ile sinemanin anlatim giicu arttiriimaktadir. Bas, omuz ve
gogls cekimlerinde eger gorintiide tek kisi varsa amag¢ kisinin duygu ve dustncelerini
seyircilere aktarmaktir. Omuz ve gogis cekimlerinde iki Ug kisi varsa, bu kisilerin duygusal
yonden Karsilikli durumlari, tutumlari, tepkileri yansitilir, kisiler arasindaki yakin iliskiler
verilir. Belden boya kadar olan g¢ekimlerde duygu ve distincelerle birlikte davraniglar ve
hareketler de 6nem kazanir. Insanin kendi yakin cevresi ve bu cevre ile iliskisi 6ne cikar.
Boylelikle ruhbilimsel ¢ozimlemenin yerini dramatik 6ge alir. Boy ¢ekiminden genisleyerek
de dekorla ilgili cekimlere gecilir. Agirlik noktasi cevre ve dogaya kayar. Gunlik
yasaylisimizdaki normal goris alani olmasi nedeniyle genel cekim en cok kullanilan
cekimlerden biridir. Toplu ve uzak cekimde agirlik noktasi tamamen dekor Uzerine kayar
(Oz6n, 1972, s.47-54).
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Bir kompozisyonun iyi olup olmadigi, kompozisyonun etkisi bozulmaksizin herhangi
bir unsurun atihp atilamayacag! ile 6lgilebilir. “Iyi bir kompozisyonun sirri tek bir sozcik ile
aciklanabilir: Sadelik. 1yi bir kompozisyonun tiim kurallarina uysa bile karmasik ya da
darmadaginik bir kompozisyon sade bir kompozisyon kadar etkili olmayacaktir. Sadelik
Ozensizlik anlamini tagimaz. Sade bir kompozisyon ¢izgi, form, kitle ve hareket kullaniminda
tutumludur, yalnizca tek bir ilgi merkezine sahiptir, kamera acilarini, Isig1, ton ve renk

degerlerini uyumlu bir bigcimde bagdastiran tek tip bir bicemi vardir.” (Macselli, 2002, s.252).

Gozin kompozisyondaki hareketi de algilamada 6nem tasir. “Buyik olgiide kultirel
kosullamanin sonucu olarak goz, soldan saga dogru taramaya yatkindir. Bu olay, alandaki
cisimlerin gorsel agirliginda bir siralama etkisine sahiptir. Gozun bir kareyi nasil taradigina
bagli olarak algilama siralamasi ve kompozisyondaki hareket de ¢ok Onemlidir.” (Brown,
2006, s.43). Tum bunlar da icerigin algilanmasini etkiler (Sekil: 1.21.).

Sekil: 1.21. Gérsel Alanda Hareket, (Brown, 2006, s.51)

1.3.2. Espas

Insanlari 6zellikle bel plan ve yakin planda goriintilerken bazi ilkeler uygulanir.
Bunlardan birincisi bas boslugudur. Basin Ustunde birakilmasi gereken alan fazla olursa, kisi
cercevede kaybolmus gibi olur ve gozu ana konudan disari cekebilir. Genellikle basin,
cercevenin Ust kenarina dayanmis gibi goriinmesini dnlemeye yetecek kadar az bosluk tercih
edilir. Yakin planlar daha biyuk oldugu i¢in durum degisebilir (Brown, 2006, s.52). Diger bir
ilke de bakis boslugudur. Bir karakter yana donduginde, bakisinda gorsel bir agirlik
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hissedilir. Bu ylzden de bas gergevede tam ortaya alinmaz. Genel olarak da bas ne kadar yana

donerse, bakis yonundeki bosluk o kadar fazla birakilir.

Cerceve icindeki cisimlerin yerlesimi de cesitli etkiler yaratir (Sekil: 1.22.).
“Cisimlerin gorsel agirliklari veya kuvvet ¢izgileri, pozitif uzam yaratabilir, ama Siyah Kisrak
filmindeki bu karede oldugu gibi, yokluklari da negatif uzam yaratabilir.”(Brown, 2006, s.50).

Sekil: 1.22. Siyah Kisrak, (Brown, 2006, 5.50)

1.3.3. Oran-Oranti

Gorsel alginin oransallikla iligkisi yadsinamaz. Gozumuz bigimlerin birbirleri ile olan
iliskilerinde bir dizen ve oransal iliski arar. Tasarimda iki ya da daha fazla gorsel unsurun bir
araya geldiginde de bir oranti sorunu ile karsi karsiya gelinir. Genisligin uzunluga, renkli
olanin renksiz olana, bir dlgunin digerine esit oldugu tasarimlar tekdlizedirler ve tasarimda
tercih edilmezler. “Varlhklarini olusturan parcalar arasinda daima uyumlu orantisal iligkiler
bulunan doga, tarih boyunca sanatci ve tasarimcilarin esin kaynagi olmustur. Ornegin, elinizi
incelediginizde; parmaginizin ucu ile iki bogum arasindaki uzakligin, ilk bogum ile ikinci
bogum arasindaki uzakliktan farkli oldugunu gérirstntz. ikinci ve Uclnct bogumlar
arasindaki uzakhk ise, ilk ikisinden farkhdir. Bir agaci incelediginizde; govdenin capinin
dallardan daha genis oldugunu, ama hichbir zaman tam iki misli olmadigini fark
edersiniz.”(Becer, 2002, s.68-69).
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Diger sanat dallarinda kullanilan altin oran sinemada da kullaniimaktadir. Oncelikle
sinemada oran cercevede baslar (Sekil: 1.23.). “Estetik bir ara¢ olarak cergeve yarattig
sinirlar araciligiyla neyin gergeve icine alinacagina ya da nelerin disarida birakilacagina karar
verme zorunlulugu getirmektedir.” (Abisel, 2001, s.7). Sinemada cesitli ekran boyutlari
vardir. Formati belirleyen ise cergcevenin yan kenarinin alt veya Ust kenara oranidir.
Sinemanin ilk yillarinda cerceve 2/3 ya da tam kare formatindayken, bu konudaki farkl
uygulamalarin ardindan 1/1,33 formati Hollywood Sinema Sanat ve Bilimler Akademisi
tarafindan standart kabul edilmistir. Bu 1/1,33 orani ile altin oran arasinda iliski
kurulmaktadir. Fakat strekli degisen gorintt formatlarindan guntimuizde en yaygin olani 16/9
altin orana daha yakindir (Monaco, 2004, s.106-107).
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1.3.4. Perspektif

Sinema igin perspektifin bilimsel kurallarini bilmek cok gerekli olmasa da gorsel
diizenlemedeki 6nemini kavramak onemlidir. Uglincii boyut izlenimi ekranda cok farkli
sekillerde verilebilir. Bu diizenlemeyi etkileyen faktorler; on, orta, arka plan diizenlemesi,

kisilerin 6lguleri ve oyuncularin kameraya uzakliklaridir.
Stanley Kubrick’in ‘Zafer Yollari’ adl filminin asagidaki karesinde (Sekil: 1.24.),

Fransiz toplumunun ve ordunun sert, kuralci dogasini yansitmak igin cizgisel perspektif
kullanmistir (Brown, 2006, s.43).

s ." PN (:ii L\‘H-Q L’S!.L"F‘.c_
Sekil: 1.24. Zafer Yollari, Stanley Kubrick, 1957, (Brown, 2006, s.43)

Uzak mesafedeki cisimlerin ayrintilari daha az, renkleri solgun ve yakindakilere gére
daha az belirgindir. Clnkl uzaktaki cisimlerden gelen 1sik 1sinlari buylk bir hava tabakasi ve
pus tarafindan stzilmektedir. Sinemada da bu hava perspektifini yaratmak igin cesitli
yontemlerden yararlanilir. ‘Kayip Cocuklar Sehri’ filminden alinan karede de atmosferik
perspektif olusturulmasinin nasil bir gicli etki yarattigi gorulmektedir (Sekil: 1.25.).
Atmosferik perspektif ile yalnizlik ve hizin duygusun yaratmanin yaninda set ortaminda

gercekei bir gorintl olusturulmustur (Brown, 2006, s.45).
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Sekil: 1.25. Kayip Cocuklar Sehri, Marc Caro, Jean-Pierre Jeunet, 1995, (Brown, 2006, s.45)

1.3.5. Cizgi Degeri

Cizgi, acikca gosterilsin ya da gosterilmesin gorsel diizenlemenin bir degismezidir.
Guclu bir etki yaratilmasinda oldukga onemlidir. Goruntuleri izlerken g6z uzam iginde bu
cizgileri takip eder. GOz veya nesne hareketinin olusturdugu hayali cizgiler, gercek
kompozisyon c¢izgilerinden daha énemli olabilir. Bu yuzden de ¢izgisel kompozisyon yalnizca
gortinen cizgilerden olusmaz, g0z hareketinin yarattigi hayali cizgilere de baglidir. Guglu
gercek cizgiler kompozisyonu esit parcalara b6lmemeli ve sahneyi ortalamamalidir.

“Cesitli kompozisyon ¢izgilerinin izleyici tarafindan yorumlanisi asagidaki gibidir:

° Duz cizgiler erkeksilik, kudret anlatir.

° Yumusak kavisli cizgiler disilik, narin nitelikler anlatir.

° Keskin kavisli ¢izgiler devinim ve canlilik anlatir.

° Gittikce incelen uglari olan uzun dikey kavisler asil bir glizellik ve melankoli anlatir.

° Uzun yatay cizgiler siikdnet ve huzur anlatir. Isin ilging yani bu cizgiler hiz da

anlatabilir, cunku iki nokta arasindaki en kisa yol diz bir ¢izgidir.
° Uzun, dikey cizgiler kudret ve agirbaslilik anlatir.
° Kosut diyagonal cizgiler devinim, enerji, siddet anlatir.
° Zit diyagonal gizgiler ¢catisma, zorlama anlatir.
° Gugla, agir, keskin cizgiler ferahlik, eglence, heyecan anlatir.
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° Yumusak cizgiler ciddiyet, duraganhk anlatir.
° Duzensiz cizgiler, gorsel niteliklerinden 6turt, dizenli gizgilerden daha ilgingtir.”
(Macselli, 2002, s.211).

Kivrimli ¢izgi; Klasik Yunan sanatcilarindan bu yana kullaniimaktadir. Gorsel
sanatlarda strekli yinelenen bir temadir. Akira Kurosawa’nin ‘Yedi Samuray’ filminde de
kivrimli gizgi (S) kullanimi gorilmektedir (Sekil: 1.26.). Gittikge kigulerek gdzden yiten bir

kavis ise, uzak mesafe izlenimi vermektedir.

Sekil: 1.26. Yedi Samuray, Akira Kurosawa, 1954, (Brown, 2006, s.47)

Dikey ya da vyatay cizgiler, bir koOsegen cizgiye donistlginde izleyiciden
uzaklasilyormus ya da izleyiciye yaklastyormus izlenimi yaratir. Cizgilerin tasidiklari anlamlar
yercekimi gibi doga gucleri tarafindan da etkilenir. *“Dogustan gelen perspektif
kavrayisimizda, ufuk gizgisi, perspektif gizgileri ve kagis noktasi olarak algilanan cizgilerin
Ozel bir yeri bulunur.” (Brown, 2006, s.47). Diyagonal cizgiler genellikle dengesizligi
cagristirir, cinkd bunlar devrilmis dikey cizgilerdir.
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Sekil: 1.27. Cizgiler, (Brown, 2006, s.45)

“Cizgiler ayrica, filme dramatik vurgu katabilecek hiz niteligi de ekler. Dlz agili ya da
simsek gibi tirtikh gizgiler hiz, gu¢ ya da canlilik izlenimi verirler. Yumusak kavisli gizgiler
g0zin hizini azaltir ve rahat ya da tedbirli bir tempo yaratir. Glizel kavisler dikkat ceker.
Ilerlemeyi kesmedikleri icin, kiriksiz gizgiler kirik ya da bozuk gizgilere oranla daha hizli bir
izleme saglarlar.” (Macselli, 2002, s.212). Cizgilerin bilesimleri de birbirini etkileyerek, farkli
anlamlar yansitabilir. Dogada tim nesneler bir form igerir ve formlari tanimak kolaydir.
Izleyicinin g6z hareketinin bir nesneden digerine gitmesiyle formlar olusturulur. Uggen form
kullanimina oldukga ¢ok rastlanir. Gozl bir noktadan digerine disarilara kagmadan devam
etmeye zorlayan kapal bir formdur. insanlari gruplandirmakta da tiggen kompozisyon
oldukca yararhdir. Uzun stiren duragan bir agiklama sahnesinde bile gerceveyi canli tutmaya
yardimci olur (Sekil: 1.28.).

Sekil: 1.28. Kompozisyon Ogesi Uggenler, Derin Uyku, Howard Hawks, 1946, (Brown,2006, s.47)
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Dairesel formlar da izleyicinin dikkatini toplar ve canh tutar. izleyicinin bakislarinin
cerceve disina kagmadan gezinmesini saglar. Ancak ticgenin dengesinden yoksundur. L sekilli
formlar, resmiyetten uzak olma izlenimi verir. Taban ile dik bolumu birlikte sunduklari igin
cok esnektirler. En giclu L kompozisyonu, dikey kismi cerceveyi sagdan ya da soldan dikey
olarak 1/3’e bolen ¢izgi ile gakistirilarak elde edilir.

Cerceve de gorsel dil acgisindan 6nem tasir. Cercevenin kenarlari kendiliginden bir
gorsel gice sahiptir. Cerceve icindeki cisimler gorsel agirhk kazanir ve buna gore
gruplanabilir. Cerceve disinda kalan mekanin yeri ve yonu konusunda bilgi verir. Bazi
durumlarda da kompozisyon diizenlemesi icin film cergevesi boyutlarindan farkli boyutta bir
cerceve gerekebilir. Bu gibi durumlarda ise, gerceve iginde gergeve yontemi kullanilir.

1.3.6. Bakis Yonu

Ozelligi olmayan bir silindir ya da tek renge boyanmis bir kiirenin haricinde her seyin
bir yonl vardir. Bir otomobilin, koltugun yonli olmasi gibi insan da yonlidir ya da bakisi
yonludur (Brown, 2006, s.101). Bakis yonunun, yone iliskin 6zelligi gucli bir mekansal
streklilik yaratabilir. “Bir sinema filmi pek cok ¢ekimden olusur, bu ¢ekimler farkli kamera
acilarindan filme alinir ve dykide bir bolim olan sekans (yani, bir ¢ekim dizisi) icinde bir
araya getirilir. Sekans dizileri de anlatimin timund olusturacak bigimde bir araya getirilirler.
Eger birbirini izleyen gekimlerde belirli bir yondeki bir hareket ya da bakis denetlenemez
bicimde degisirse, filmin kesintisizligi zedelenir ve seyircilerin dikkatleri dagilir, hatta
afallarlar.” (Macselli, 2002, s.91). Bu ylzden de bakis yonu dikkate alinmalidir. Atlama gibi
bir problemin de yasanmamasi igin kamera igin guvenli yerler 180 derecelik bir yarim daire
ile belirlenir. Bu yarim dairelik alan, bolum boyunca devamliligi koruyan kamera
konumlarinin bir simgesi olarak kullanilir. Cizginin ayni tarafinda duran herkes olaylari ayni
yonde gorecektir. Bu alanin disina ¢ikilmamasinin nedeni; seyircinin kafasini karistirmamak
ve Oykuden kopartmamaktir. Eger seyirciler bir ¢cekimde daha dnceden olusturulmus yénden
tersi yone bir hareket gorurlerse hareket edenin geriye dondugini disuneceklerdir.



Sekil: 1.29. Kahraman Serif, Fred Zinnemann, 1952 Sekil: 1.30. Kahraman Serif, Fred Zinnemann, 1952

‘Kahraman Serif’ filmindeki ilk sekansta kasabayi terk etme, sola gidis olarak
belirlenmis ve bitun sahne boyunca bu yon korunmaktadir (Sekil: 1.29.). Serif, kasabada
kalip savasmaya karar verince arabay!r dondirtp, diger yone gitmeye baslamaktadir
(Sekil:1.30). Boylece de izleyici, arabanin saga dogru gittigi planlari, kasabaya donis olarak
algilamaktadir (Brown, 2006, s.101).

Bakis yonu seyirciye 0yku hakkinda ipuglari verirken, birisinin nerede oldugu ve ne
yaptigl konusunda da kafasinin karismasini engeller (Sekil: 1.31.). Fakat bu 180 derecelik
¢izgi kuralinin bazi istisnalari vardir: “Cisimlerin konum degistirdigini anlamamiz igin, bu
degisikligi plan icinde gdormemiz gerekir. Plan icinde saga gitmekte olan bir otomobil bir tur
atarak sola dogru gitmeye baslarsa, sorun yoktur. Kameranin konumu plan iginde degisirse,
sorun yoktur. Butuntyle ilgisiz bir seye kesip sonra tekrar konuya doénerseniz, cizgiyi
degistirebilirsiniz. Hareketli bir sey s6z konusu oldugunda, tarafsiz bir eksen planina kesip
sonra ¢izginin istediginiz tarafina gecebilirsiniz.” (Brown, 2006, s.103).
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Sekil: 1.31. 180° Kurali, (Brown, 2006, 5.99)
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1.3.7. Isik

Sinemada U¢ boyutlu gergekligin, iki boyutlu bir yuzey Uzerine, gercegi yeniden
uretecek sekilde ortaya cikarilmasi gerekir. Aydinlatma da bu yaratici strecin ortaya
cikariimasindaki 6nemli unsurlardandir. Sinemanin ana malzemesi filmdir ve filmin
pozlanabilmesi icin de belirli miktarda 1stk gereklidir. Aydinlatmanin izleyicinin duygu
durumunu etkilemesinde énemi biyuktur. Aydinlatma ile bir sahnenin tim etkisi degistirilip,

istenilen durumlarin alti gizilebilir.

“Sinemanin bulunusuyla birlikte, gelisim siirecine giren hareketli gortntt anlatimi,
onceleri dis cekimlerle veya usti camli studyolarda gerceklestirilerek filmlerin giines 1518l
altinda cekilmesi saglaniyordu. Daha fazla 1sik gereksinmesi olusmakta olan sinema
endustrisini, 6zellikle hizli bir ivmeyle giinesli bolgelere ¢ekiyordu. Ornegin Amerika’da bu
yonelisin Kaliforniya’ya kaymasi gibi. Bu nedenlerden dolayi, glnln her hangi bir aninda,
her iklim kosulunda ve kapali mekanlarda film ¢ekimini mimkin kilmak ve strdirmek
gerekliydi. Dogal 1sik kaynagi giinesin yetmedigi veya olmadigl durumlarda, 1sik olusturmak
ve aydinlatmayi saglayabilmek icin, yapay 1sik kaynagi adi verilen aydinlatma elemanlarinin

(spotlar) tretilmeleri gerekiyordu.” (Vardar, 2006, s.62).

Sinema yapimlarinda aydinlatmanin asil amaci gosterilecek olayin aydinlatiimasidir.
Gorlntlinin saptanmasinda ve saptanmis gorintlinin izlenmesinde de 1s1k gereklidir. Sinema
aydinlatmasinin, fotograf aydinlatmasindan farki, sinemada aydinlatilacak olan gergevelerin
pek ¢ok ve hareketli olmasidir. Film ¢ekiminde her sahne ayri ayri aydinlatilir.

Sinemada aydinlatma baslica iki amagla kullanilmaktadir ve iki c¢esidi vardir.
Konunun dogada gorundiigu bicimde filme aktariimasi dogal aydinlatma ile saglanir. Cesitli
yerlerin gOrunuslerinin, gercege en yakin bigimiyle aydinlatiilmasi ancak dogal 1sikla
olmaktadir. Diger aydinlatma turi dramatik aydinlatmadir. Isigin nesnel ve 0znel etkilerinden
dogar. “Bir 1s1gin nesnel etkisi, 1s1gin gelis yonine ve siddetine gore varliklarin gérunuslerini
degistirebilmesinden dogar. Ayni varlik, 1s1gin gelis yonune ve siddetine gore baska baska
kiliklara burunebilir. Isigin 6znel etkisi, belirli bir aydinlatma bi¢iminin ve siddetinin
uyandirdigi duyguyla kendini gésterir.” (Ozon, 1972, s.71-72).

Isik, yasam icin gerekli diger 6geler kadar gereklidir. Beynimiz g6zumuz araciligiyla

cevremizdeki gesitli 151k sinyallerini algilar. Bunlar nesnelerin Uzerine diisen ve nesnelerden
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yansiyan isiklardir. Bu yansiyan isiklarinda yogunluklari ve igerikleri farkhidir. Isik aracihigl
ile olusan gorsel algi sinemada da blylik 6nem tasir. “Isigin teknik bir gerekirligin 6tesinde,
sanatlarin, 6zellikle gorsel sanatlarin kullaniminda yaratacagi etki farklidir. Bu asamada artik
Isik estetik bir kategoriye donlserek yaratilan yapitin anlamini belirleyici hale getirmektedir.”
(Vardar, 2006, s.23).

Istk g6z icin gerekli oldugu kadar kameralar icinde gereklidir. Gortnttiye dayali
alginin olusmasini saglar. Estetik agidan disunmeden Once, kameranin bulundugu ortamdaki
yeterli 151k seviyesini ayarlamak teknik agidan gereklidir. Aydinlatmada birinci amag yiksek
kalitede gorlntl Gretimini saglamaktir. Tim c¢ekim planlari igin aydinlatma konusunda
tutarlilik saglanmahdir. Aydinlatmanin iyi kullanilmasi gorsel etkiyi gig¢lendirir, iki boyutlu
sinema goruntusinde G¢ boyutlu etki yaratir. Aydinlatma ile vurgulamak istenen konuya
uygun ortam yaratilabilir, ayrica zaman konusunda da izleyiciye bilgi verilir. “Aydinlatmanin
yapilabilmesi, bireysel dizeyde sezgilere ve bilgilere dayanirken, uygulamasi ise ekip
calismasina ve kullanilan malzemeyi iyi tanimaya baghdir.” (\Vardar, 2006, s.31).

Film yapimlarinin aydinlatma surecinde, oOzellikle de renkli c¢ahismalarda, 1s1k
kaynaklarinin birbirleri ile uyumlu olmasi teknik agidan bir gerekliliktir. Kaynagina gore 1sik
tirleri; anahtar 1sik, dolgu 1sik, arka 1sik, tepe 1sik olarak gruplanabilir (Sekil: 1.32.). Anahtar
Isik; tum 11k kaynaklari arasinda en guclusidir. Kameranin sagindan ya da solundan verilir
ve ¢ok keskin aydinlatma yapar. Isigin ulasamadigl taraflar ise golgede kalir. Dolgu 1sik;
golgede kalan kisimlari aydinlatmak icin kullantlir. Yumusak 1sik veren bu lambalar anahtar
Isigin tersi yone yerlestirilir. Yani kameranin diger yanina konur. Arka 1sik; oyuncu ya da
nesnenin arkasinda geri plani aydinlatmak icin kullanilir. Sahneye derinlik verirken, anahtar
1sigin verdigi parlakligi da azaltir. Tepe 1sik ise; genellikle sa¢ 1s1g1 olarak bilinir. Kamera 11k
dizleminden uzakta, anahtar 1sigin bulundugu taraftan Ustten 1stk verecek sekilde

konumlandirilir. Oyuncu ya da nesnenin arka plandan ayrilmasini saglar.
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Sekil: 1.32. Kaynagina Gore Isik Tarleri, (Oz, 2006, s.51)
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BOLUM 2. SINEMASAL iMGENIN DOGASI VE DIiGER iIMGE
YARATIMLARIYLA iLINTIiLERI

Sinemasal goruntd, nesnenin fotografik goruntusiine ve hareketli gorintindn, zaman
ve mekan icindeki dinamigine dayanmaktadir. Gorlntlnin en kigik birimi olan imgeler bir
araya gelerek cerceveyi, cerceveler cekimleri, cekimler de bir araya gelerek sahneleri
olusturur. Sahnelerin dizilimi ile de bir bitln olarak film elde edilir.

“Sinema salonunda perdeye yansiyanlar, gercek goruntiler degil, yalnizca onun bir
gOlgesidir. Yani gorlnenler gercegin isaretleridir. Sinemada da ses ve goruntuler, gercege
benzeyen anlamli bitiin olusturmaktadirlar.” (Erdogan, 1992, s.15). Sinemada tasarim
kaygisi, olani oldugu gibi aktarmakla yetinmemek geregi duyumsandigi zaman ortaya

citkmistir. Boylelikle de sinemada gorsel tasarim énem kazanmistir.

Sinemada goruntunin gergekligi yakalayabilmesi, ayrinti cekimler ve alan derinligi ile
saglanabilirken, gercegin carpitilarak verilmesi ya da kurgu ile de izleyici yonlendirilebilir.
Izleyicide istenilen etkinin birakilabilmesi icin de sinema dilinin butiin inceliklerinin
bilinmesi gerekmektedir. “Sinema sanatinin anlasiimasi icin, sinema dilinin butin
inceliklerinin 6grenilmesi bir de sundan dolayi gereklidir. Sinema gorintulerinin yanilticiligl.
Clnku bu gorunttler bize gercegi oldugu gibi yansitabildigi denli, bizi yaniltmak, kandirmak,
dustncelerimize su ya da bu yonu vermek amaciyla da kullanilabilir. Bu gorintilerin
yaniltma, kandirma glicti, gercekci 0zelligiyle dogru orantilidir. Cunki sinema izleyicisinin,
sinema gorintllerinin gercek oldugu yolunda bir 6nyargisi vardir. Bu Onyargl sinemada
gercekgi turlere dogru ilerledikge daha da agirlik kazanir, belgesel filmlerde son kertesine
varir. Bunun nedeni sudur: Oykili filmlerin, yaraticisinin kafasinda tasarladigini bilir, buna
karsl kendimizi bir 6lgliye dek koruyabiliriz. Ama gorlntilerin bir ayna gibi gunlik gercegi
yansitmakta kullanilan belgesel filmlerde bu goéruntilerin gercege uygunlugunu Onceden
benimsemisizdir.” (Ozon, 1990, 16).

Sinema sanati kendinden onceki sanat dallari ile kopri vazifesi gormektedir. lk
sinemacilar farkl sanat dallarina ait gorintileri filmsel durum iginde iglemislerdi. “Sinema
yalnizca yeni bir sanat degil, ayni zamanda farkl ifade kodlari ve kipleri kullanarak farkli
kanallarda, farkli duyum bolgelerine yayin yapan Oteki sanatlari birlestiren ve iceren bir sanat

oldu. Sinema sanatlar arasindaki farklari, benzerlikleri, sanatlarin birbirine donustiirebilme ya
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da birbirinden aktarma yapabilme olasiliklarini, yani farkli sanatlar arasindaki iliski sorununu
en canalict bigcimde ortaya koyar.” (Wollen, 2004, s.8-9). Fotograf sanati sinema
gorinttsunin temelini olusturmaktadir. Fotograf ile hareketi yakalamak icin gesitli ugraslarin
verilmesi sinemanin dogusu agisindan onemlidir. Sinemanin temelinin fotograf oldugunu
savunan goris; kompozisyon, bakis acisi, gerceklik gibi fotografa ait pek cok ozellikleri de
sinemaya aktarmistir. Gelisen teknoloji ve farkli anlatim dilleri ile sinema fotograftan
farkhilasmistir. Teknolojinin gelisimi ile sinema sesi kullanmig ve fotograf ile farkini ortaya
citkarmigtir. Fotografin *ani’ kadrajlayip anlatma ve anlamlandirma o6zelligi sinemada
streklilik kavrami ile zenginlesmistir. Sinema belirli bir akisi, fotograf ise saniyenin kiguk
degerlerini kullanir. Bu ytizden de bu iki sanat dali birbirine yakin gibi gozikse de mantik ve
isleyis olarak birbirinin tam tersidir.

Insanhik tarihinin baslangici ile var olan resim ise, 6nceleri yalniz bir imgelemken,
uygarlasma ile birlikte sanata dontsmustir. Sinema sanati daha yeni bir sanat dali olmasina
ragmen resim sanati ile benzesme gosterir ve baslangicindan bu yana resim sanatindan
etkilenmistir. “Monet, gunun degisik zamanlarinda yaptigi katedrallerin ve bulylk ot
yiginlarinin bir dizi resminde oldugu gibi, bu anlarin birkacgini yan yana koydugunda, bir
sonraki mantiksal adimi atar: Yaptigl bir dizi resmin hizla arka arkaya gortlmesinden olusan
“resimli kartlar dizisi” (flip-book), filmlerin ilging bir mijdecisiydi.” (Monaco, 2004, s.44).
Sinema resim sanatindan daha farkli malzeme ve ekipmana ihtiya¢ duymaktadir. Resim,
hareketli goriintilye donistrken formu da degisir ve sinema ortaya ¢ikar. ilk zamanlarinda
sadece dogal olani kaydeden sinema, zamanla gorlntlyle anlam retmeye baslamistir. Sinema
dilinin olusumunda insanin diinyay: goérsel olarak algilamasi vardir. Sinema perdesi doért bir
yandan sinirlandirilmasina karsin icinde bir dunya barindirir. Bu yizden de hep sinirlarin
digina cikilabilecegi duygusu uyandirir. Resim ile sinemanin en temel ayrisma noktasl
devingenlik-duraganliktir. Sinema anlatiminda resimden farkli olarak kurgu, kamera
hareketleri, cekim olgekleri ve gekim agilari gibi 6gelerde vardir. Sinemada tretim karmasik
teknik alt yapi ve toplu dretim ile yapilabilirken, resimde ressam; kalem, boya zemin gibi
malzemelerle tek basina tretim yapabilmektedir.

Sinemanin kendine 6zgii dogasini ve diger sanatlardan farkini Ozon (1964, s.255)
sOyle aciklar: “Bu sanat her seyden dnce kendine 6zgu bir anlatim yoluyla, yani dille dikkati
ceker. Sinemay! genis 6lctde yararlandigl 6bir sanatlardan da ayiran da her seyden 6nce bu
anlatim ayriligi, bu dildir.
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BOLUM 3. NURI BILGE CEYLAN SINEMASI ANLATI OZELLIKLERI

1959 yilinda istanbul’da dogan Ceylan’in ¢ocuklugu, babasinin memuriyeti nedeniyle
Anadolu’da gecer. Ziraat Mihendisi olan babasinin tayini, kendi dogup buyudigi
Canakkale’nin Yenice kasabasina ¢ikar. Ceylan’in dinyasinin bicimlendigi bu kasabanin
etkisi filmlerinde de gorullr. Ceylan; iki yasindan itibaren sekiz yil bu kasabada kalir. Ablasi
lise cagina gelince, kasabada lise olmadigi icin ayrilip Istanbul’a donmek zorunda kalirlar.

Ceylan’in fotograf ile tanismasi, ortaokul yillarinda komsusunun fotograf teknikleri ile
ilgili bir kitap hediye etmesiyle baslar. Bu kitap Ceylan’in sanatla ilgilenmesinin yolunu agar.
Genglik yillarinda izleyip ¢ok begendigi Bergman’in ‘Sessizlik® filmi de Ceylan igin gok
onemlidir. “...Tam olarak bilmiyorum; ama saniyorum istanbul'a geldikten sonra -16
yasimdaydim galiba- Sinematek'te Bergman'in "Sessizlik™ filmini izlemistim. Bu film bende
cok derin bir etki uyandirmisti; sinemanin o gune kadar izledigim bitin filmlerin 6tesinde bir
potansiyeli oldugunu dustindurmustt. Ya benim belli bir zamanima denk gelmisti ya o filmin
kendi Ozelliklerinden kaynaklaniyordu, bilmiyorum ama o filmi seyretmek benim sinemaya
olan ilgimin cinsini ¢ok ciddi bir sekilde degistirdi bir anda. O zamanlarda yavas yavas gorsel
sanatlara da ilgim baslamisti. Bir dogum giinimde hediye edilen fotograf teknigini anlatan bir
kitap beni fotografa yoneltmisti; bu, sinema da yapabilecegim konusunda sanirim bana ilk
cesareti veren seylerden biriydi. Fotografta yaratmaya calistigim atmosfere yakin bir sey vardi

belki de ‘Sessizlik’te.” ( Yalgin, 1999, www.nbcfilm.com).

Sekil: 3.1. Sessizlik, Ingmar Bergman, Sekil: 3.2. Sessizlik, Ingmar Bergman,

(http://www.ingmarbergman.se, 07.10.2007) (http://www.ingmarbergman.se, 07.10.2007)
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Ceylan, Universite egitimine devam ederken de fotografla ilgilenmeyi surdirdr.
“...Fotograf hi¢ bir zaman bir meslek gibi gortnen bir sey degildi; o daha ¢ok oyun gibi
gorindyordu. Sinan diye bir arkadasim vardi, beraber ugrasirdik fotografla. ‘insanin asil
meslegi olur, bunlar yan etkiler olur’ gibi bir sey vardi icimizde. O yuzden kultirtin ve ailenin
etkisiyle daha asil meslek olabilecek seylere yoneldik; dolayisiyla mihendislik okumak daha
bir ideal gibi goriiniyordu. Bir de normal lise —kuliip falan olmadigi icin o zamanki liselerde-
insanin gergek egilimlerini tam olarak ortaya ¢ikarmiyor. Boylece mihendislige suruklendik.
O birlikte calistigim arkadasim da, ben de Bogazici Universitesi Mihendislik Fakultesi’ne
girdik, elektronik muhendisligi bélumune. Orada faaliyetlerimiz devam etti fotograf
konusunda. Sinema kuliibiine ¢ok gitmezdim; zaten onlarda film gdsterileri yapmaktan baska
pek bir sey yapmazlardi; ama cok iyi filmler getirirlerdi. Ve Bogazici Universitesi’nin
gosterilerinde Tarkovski’yi tanidim, bunun gibi birgok yonetmenin dunyasini kegsfettim.
Uciincti sinifa geldigimde mihendislikle bir alakam olmadiginin farkina vardim. Ama artik
cok gecti. Belki de askerlik ya da baska sebepler yizinden, iteleye kakalaya mihendisligi
bitirdim. Bitirdikten sonra hayatta ne yapmak gerektigini dustinmek icin uzun bir yolculuga
ciktim. Hala sinema ¢ok uzak bir hayal gibi goriniyordu. Ayrica sosyalligi sevmeyen ve
icedonuk karakterimle de uyusmayacagini distntyordum. Fotograf gibi tek basiniza
yapabileceginiz bir sey degil ¢unki sinema. Organizasyon zorluklari, insanlari bir araya
getirebilme meseleleri ¢ok zor ve karmasik gorlniyordu. Bu yolculugun sonundan
fotografcilik yapmaya karar vererek dondim Turkiye’ye. Ve hatta yurt disindan, c¢ok
kullaniimig birkag profesyonel makine satin alarak Turkiye’de reklam fotografciligl yaparak
bari gecimimi saglayayim diye dondim. Fakat o da ¢ok sikiciydi. Reklam dinyasini hig
sevmedim. Hem iliskilerin, hem reklamin igerigini... Clnk0 reklam, sonugta, temel olarak,
0z0 yalan soylemek Gzerine kurulmus bir sey. Kayitsiz sartsiz, Urinu oldugundan iyi

gostermek zorundasiniz...”. (Yalgin, 1999, www.nbcfilm.com).

1975 yilinda fotograf cekmeye baslayan Ceylan, 1980’li yillarda birgok sergiye katilir
ve siyah beyaz fotograflari ile dikkat ceker. Siyah beyaz fotografciligin teknik ve anlatim
Ogelerini fotograflarinda basariyla kullanir. Sade anlatimli deneysel ¢alismalara imza atar.
Kimi fotograflarinda dogay! gri tonlari ile aktarmis, kiminde ise konu olarak kendisini
secmistir.  “Insanin disiinceleri degisebiliyor ama duygulari degismiyor yani fotograflarin
konulari secilirken ya da yapim evrelerinde verilen kararlar daha ¢ok duygusal oldugu zaman
tutarli sonug ortaya ¢ikiyor. 1984 yilindan itibaren iyice kendime dénmustim. Yani her
yonden kendime donmiustiim ve kitaplarda, filmlerde her seyde kendimi ariyordum ve sanki

bu durumumu, asosyalligimi legalize edecek bir felsefeyle karsilasmaya calisiyordum ve



48

durumumu onaylayan bir felsefeyle ya da bir yanitla karsilastigimda tum varhigimla ona
yapistyordum. 1984 yilinda self-portre cekmeye basladim yani bu denli kendime ydnelmistim.
Simdi geleneksel fotograf anlayisina karsi degilim, saygi duyuyorum, seviyorum da, ama
kendimi onun hizmetine adayacagimi sanmiyorum...”. (Tuncer, 2003, 46).

Sekil: 3.3. Self Portrait as a lover, 1985, (www.nbcfilm.com)
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Sekil: 3.4. Self Portrait in the dormitory, 1985, (www.nbcfilm.com)

Sekil: 3.5. Self Portrait as a solitary trekker, 1985, (www.nbcfilm.com)

Ceylan’in karanlik oda calismalarinda daha ¢ok birey 6n plana ¢ikmaktadir. O’nun
fotograflarinda siyah beyaz fotografcilik geleneginin cagdaslastirilmis hali gorultr. Eskiden
siyah beyaz fotograflar ¢cekmesinin nedenini sevmesinin yaninda, o donemde ancak karanlik
odada miidahale ve baskinin kolay olusuna baglar.
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Sekil: 3.6. Girl with a black scarf, 1986, (www.nbcfilm.com)

Nuri Bilge Ceylan’in fotograflarinda oldukga fazla insan yiizii vardir. Insan yiizlerinin
fotograflarindaki anlamini s6yle anlatir: “insan yiizii diinyanin en giizel manzarasidir. Normal
bir manzara resminde insansiz manzaray! pek sevmem. Bir insanin manzarayla olan iliskisini
gordugiimde daha ¢ok etkileniyorum. Fotografta insani severim. O manzaraya bakan ufacik
bir insan bile goriinse daha etkileyici oluyor sanki. Sonugta manzara izleyicinin bakis agisiyla
anlamlanir ve manzarayla insan iliskisini gosterdigimde manzaranin gorkemi ortaya ¢ikiyor
biraz. ...”. (Gurleylk, 2007, www.nbcfilm.com).



Sekil: 3.7. Girl with a black scarf, 1986, (www.nbcfilm.com)

Sekil: 3.8. Sisters, 1987, (www.nbcfilm.com)

o1
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Sinemaya girisi de her ne kadar fotograf araciligl ile olsa da, kasabada gecirdigi
cocukluk ve ilk kez on yedi yasinda gittigi yurtdisi gezileri Ceylan’in filmografisini olusturan
kavramsal cergevelerin belirlenmesinde etkili olur. Ceylan, gevresinden gdzlemlediklerini, i¢
dinyasinda yasadiklarini yansitirken ilk 6nce fotografi ara¢ olarak kullanir. Fotograflarinda
daha deneysel, gerceklikten uzak bir tarzi varken, sinemada daha minimalist, sade ve dogal
calismalar yapar. Ceylan kendisini sinema yapmaya iten nedenleri soyle aciklar; “Beni
sinemaya zorlayan, daha cok, duyumsadigim ya da gozlemledigim hayatla sinemada
gorduglim hayat arasinda var oldugunu zannettigim oransizlik oldu herhalde. Sinema ancak
sezgilerimle ya da algilarimla yakalayabildigim bu hayati elle tutulur hale getirmede daha
muktedir goruntyordu. Bu kudretin kaniti da, kisisel ve iyice spesifiklesmis dinyalarini
yaratan bazi yonetmenlerin filmleri karsisinda duydugum derin igsel etkiden baska bir sey
degildi.” (Yaraman, 2006, s.43).

Sekil: 3.9. Nude on the log, 1989, (www.nbcfilm.com)
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Sekil: 3.10. Lovers, (www.nbcfilm.com)

Ceylan, filmlerinde de belirgin olarak ©6ne cikan, kendisi olmayi, aidiyet hissini,
Bati’yla karsilagsmalar sonrasinda yasadigini dile getirir. Londra’da yasadigi donemde, her
seyin anlamsiz gelmeye basladigl ve Bati’yla arasinda ¢ok bulylk bir mesafe oldugunu
hissettiginde Bati’dan ayrilir. Turkiye’ye déndiginde askerlik gorevini yapar ve bu donemde
yurduna Kkarsl sevgisi ve ait olma duygusu artar. Bu da sinema yapmaya karar vermesinde
onemli bir yer tutar. Ankara’da sinema ile ilgili kitaplar okumaya ve teknigini ilerletmeye
calisir. Bu strecin sonunda da ilk kisa filmi Koza ortaya ¢ikar. Ankara’da sinema ile
ilgilendigi donemden sonra Istanbul’da Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV boliiminde bir
stire egitim gordr. 1995°’te ilk kisa metrajli filmi Koza ile Cannes’a katilmaya hak
kazandiginda, ahistimis film kaliplarinin oldukga disinda gorinen anlatimi ve fotografik
gercekligi temel alan gorsel kaliplari ile sinema cevrelerinde biyik dikkat ceker. Kisa filmi
Koza’dan baslayip Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak ve son olarak da iklimler filmi ile
sinemaseverlerle bulusur. Ceylan’in iklimler’e kadar tim filmleri birbirine eklemlenmis tek
bir film gibidir. Benzer konulari ayni oyuncularla isler. Ceylan bu devamliligi soyle agiklar;

“Israr etmeyi seviyorum, belki de biraz ayni filmi elli yil boyunca ¢eken Ozu gibi! Oda
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muziginde oldugu gibi, bir tema lzerine cesitlemeler yapmak hosuma gidiyor.” (Selguk, 2000,
www.nbcfilm.com). Yonetmen, Koza’dan iklimler’e kadar bes filmi ile ulusal ve uluslararasi

film festivallerinde ddiller almis, kisisel sinema dilini olusturmustur.

Nuri Bilge Ceylan’in fotograf ile ilgilendigi zamanlarda teknik (zerine yaptigi
arastirma ve calismalar sinema hayatina da gucli bir temel olusturmustur. Ceylan’in
filmlerinde her fotografina 6zenle egilmeye ¢alisan bir fotografcinin titizligi gézlenmektedir.
Karanlik odadan gelen fotograflara mudahale etme aliskanligi, filmlerinde de her sahneye
muidahalesiyle gozlemlenebilir. “Fotograf insana sinema yapma konusunda cesaret veriyor.
Clnku teknikleri ayni. Ayni filmleri kullaniyorsunuz. Sadece, sinemanin kendine has diger
ozellikleri ekleniyor tizerine. Ogrenmeniz ve eksik oldugunuz alanlar, en azindan, azaliyor.
Teknigi iyi bilmenin Tirkiye'de ¢ok yararh oldugunu distndyorum; ¢unki piyasada ¢alismak
zorunda oldugunuz yerlerde genellikle teknik c¢ok bilinmiyor, hep standart islemler
uygulaniyor ve onlarin digina kimse c¢ikmiyor; yani teknige karsi ilgim biraz da
glivensizlikten kaynaklaniyor. Sadece gorintude degil seste de teknigi ¢ok iyi 6grenmek
zorunda hissettim kendimi ve bunun ¢ok yararini gérdim. "Mayis Sikintisi"ni sesli ¢ektik.
Genellikle sesli ¢cekmenin zor oldugunu soylerler; ama tam aksine, kolaylastiriyor isinizi.”
(Yalgin, 1999, www.nbcfilm.com).

Ceylan, filmlerindeki konulari kendi gevresinden hatta bazen kendi hayatindan toplar.
Filmlerinde hep bildigi cevreyi anlatir. Ceylan’in kendine ait bir sinema dilinin olusmasinda
bazi yonetmenlerden etkilenmistir. ilk genclik yillarinda seyrettigi Bergman, Ceylan’in
sinema dilinin gelismesinin temellerini olusturmustur. Daha sonralart Ozu, Tarkovski,
Kiarostami gibi yonetmenlerin de Ceylan’in sinema dilinin olusumunda 6nemli katkilari
olmustur. *...Bir sahneyi tasarlarken, kameray! yerlestirirken, hatta objektifi tercih ederken
bile insan, elinde olmadan ¢ok sevdigi yonetmenlerin etkisinde kalabiliyordur. Bunlar
filmlerime nasil yansiyor, tam olarak bilemiyorum; bunu belki objektif bir g6z daha iyi
gorulebilir; ama 6zellikle Ozu ve Tarkovski’nin tzerimde ¢ok bilytk etkisi oldu. Insanin
gOzlemleri de sanat eserlerinin etkisiyle degisebilir, diinyaya etkilenmis bir g6z olarak tekrar
bakip daha dnce gormedigimiz detaylari gérmeye baslyoruz. Gozlemlerimizin bile ne kadar
saf oldugu, bir gocugun gozleriyle bakabilmek ne kadar mimkun, gercekten belli degil...”.
(Yalgin, 1999, www.nbcfilm.com).
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Ceylan’in sinemasinda yasamin siradanhigi énemlidir. Filmlerini de gunlik yasamin
bu siradanliklari Gizerine insa eder. Koza’da timuyle doga, riizgar, yagmur gibi doga olaylari,
Kasaba ve Mayis Sikintisi’nda agaclar, orman, gokyuzu en az filmin karakterleri kadar
onemlidir. Uzak’ta kentli Mahmut da zaman zaman dogaya siginir, doga sehirde deniz
biciminde karsimiza ¢ikar. Y6netmenin filmlerinde doga insanla uyum igindedir, karakterlerin
ruh durumlarini gorsellestirir. Esyalar ve diger cevresel unsurlar da kisiler kadar 6nem tasir.
Filmlerinde Kkisiler ile Ozdeslesen, oyki igerisinde belli bir tarihi olan bazi nesnelerin
oldugunu gorultr. Ornek olarak; Sadik’in sarkili cakmagi, Mayis Sikintisi’nda g¢ocugun
kirmadan tasimak zorunda kaldigi yumurta, Uzak filmindeki Mahmut’un koltugu verilebilir.

Ceylan, filmlerinde film-0yku sirecinin disindan gelen mduzikten olabildigince
kacinmakta, Oli zamanlari uzatmaktadir. Bu zamanlarda izleyiciyi, ©nceki gelismeler
uzerinde duslinmeye yoneltir. Buna 6rnek olarak Uzak filminin baslangicinda Yusuf’un karlar
arasindan geldigi sahne verilebilir. Yusuf’un uzaktan karlar arasinda gelisi gorullr, Yusuf
yaklasip kareden ciktiginda bile gorintii devam eder. Iste bu bosluk perde de gorilenler
uzerinde dustinmeye sevk eder. Yusuf’un uzaktan gelip kadrajdan ¢ikmasi ve sonraki boslukta
da kamera hep sabittir. Bu da seyircinin derin dusunebilmesi igin yavaslik yaratarak zaman
saglar. “Ceylan’in sinemasinin da dahil oldugu derin duslince sanati, etki olarak seyirci
uzerinde —kolay memnuniyeti erteleyerek- belirgin bir disiplini zorlayan, bastiran bir sanattir.
Boyle bir disiplin i¢in, sikinti bile kullanilasi bir arag olabilir.” (Akbulut, 2005, s.53). Ceylan,
bazi derin noktalara belli bir sikintinin ardindan ulastlabilecegini bu yizden de sinema da
stkmanin ya da stkmamanin o kadar da 6nem tasimadigini soyler. Anlatim dili populer
sinemaya aliskin izleyici igin sikici gelebilmektedir fakat bu anlatim dili Ceylan’in bir¢ok

festivalden 6dulle dénmesini saglamistir.

Yonetmen, Kkarakterlerinin  ozelliklerini  keskin  cizgilerle ayirmaz. Iglerinde
bulunduklari durumlarla iliskili olarak sunar. Nuri Bilge Ceylan, mekan pargalarinin énceden
belirlenmis diizenlemesini yapan bir yénetmendir. Oyle ki bu diizenleme, sabit bir kamera ile
gorunttlenen karakterler arasindaki gerilimi anlatir. Ceylan, 6zellikle Kasaba ve Uzak
filmlerinde kadraji bicimlendirmede mimariyi de kullanmistir. Bu bigimlendirme ile
karakterler arasindaki iletisimi anlatir. Ornegin, Yusuf ve Mahmut genellikle kapi ve pencere
araliklarinda cercevelenmektedirler. Bu da karakterler igin bir esik yaratir. Ceylan, alan
derinlikli sahneler ve uzak gergevelemeyi tercih eder. Bu da gorintude karakterler arasinda
estetik bir mesafe yaratirken, Kisiler arasindaki iletisimsizligi de anlatir. “Ceylan gorsel

bigemini, uzun ¢ekimler, ‘01t zamanlar’, bos cerceveler ile insa eder. Bordwell’e gore (2000:
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119) bu tarz kaynagini modernizmden alir. Bu nedenle Ceylan, anlatisal olmaktan ¢ok
bicemsel olarak benimsedigi, etkilendigi Antonioni, Bresson, Bergman, Tarkovsky,
Angelopoulos, Ozu gibi yonetmenler gibi modernizme dahil olur. Bu modernist bag, onu
‘auteur’, filmlerini ise ‘sanat’ filmi olarak tanimlamaya goturur.” (Akbulut, 2005, s.55) .

Yonetmenin filmlerindeki unsurlardan biri de duraganliktir. Filmlerin oykuleri
dramatik gerilimden yoksundur. Siradan, ¢6zime kavusmayan, gundelik durumlara odaklanir.
Buna bagl olarak da genel olarak karakterler; bekleyis, geri cekilme, eylemsizlik
durumundadir. Filmlerinde ¢ocuklarda 6nemli rol oynar. Cocuklarin siradan ayrintilara karsi
olan ilgileri ve hayret dolu gozlemleri yer alir. Tasra, ev ve ¢ocukluk kavramlarinin higbir

zaman birakilamayacagini anlatir.

Ceylan’in sinemasi derdini Oyki ile degil imge ile anlatir. “Nuri Bilge Ceylan
sinemas! belirli bir “acik imge” tirl etrafinda kurulmustur. Bu imgeler, sozgelimi populer
nostalji filmlerinde sik¢a rastladigimiz gibi, nedensellik zinciri iginde belli bir islevi
gerceklestirmek ve belli bir anlam tretmek izere eklemlenmez anlatiya. imgenin kendini
kolayca acik eden, neden-sonug iliskileri icinde kendinden once ve sonra gelen imgelerle
baglantilandirilarak ¢6ziimlenebilen bir anlami yoktur. Baska bir deyisle imge, durumlara
tepki olarak olusan eylemlere baglanarak, anlatiyi sonuca ulastirma, anlatinin ileri dogru
hareketini tetikleme amacina hizmet etmez. Imge icindeki nesneler ve ortam, anlatida islevsel
bir rol Gstlenmeden, kendi baslarina, 6zerk, materyal bir varlik kazanmis gibidir.” (Suner,

2006, s.125). Filmlerin sonu da bir sonuca ulasip kapanmaz.

Ceylan’in Koza’dan iklimler’e kadar filmografisinde, bir filminden digerine tasidig
noktalar vardir. Genel olarak Ceylan’in filmlerindeki kahramanlar sorgulama ve bir c¢ikis
bulma kaygisinda degillerdir. Olanlara uzaktan bakmay: tercih ederler. Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda ana kistas gorintl estetigidir. Kamera hareketlerinin énemi pek yoktur. Kadraj
ve mekana oncelik verilerek 6zgun bir dil olusturulmustur. Filmlerin gorsel yapisinda
duraganhk hakimdir. Cekimler de gercek mekanlarda gergeklestirilmistir. Cevre
cekimlerindeki ayni anda goriilen hem dussel hem de gercekgi yan izleyiciyi goruntinin icine
ceker.

Sabit kamera kullanimi, sessizlik, uzun planlar filmlere fotografik bir boyut
kazandirmistir. Ayrica filmlerde ¢ok sayida yakin plana rastlanir, bu planlar da genellikle

karakterlerin yulzleri, hayvanlar ve nesnelerdir. “Kameranin belli bir siire boyunca tek bir
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detaya odaklandigl, gercek zamandaki agir, belli belirsiz devinimi icinde tek bir detayi
gosterdigi bu gekimler, bir yandan sergiledikleri duraganlik acisindan fotografsal, bir yandan
da “saf halde bir parca zamanin perdeyi doldurmasina” olanak verdikleri 6lcude
sinemasaldir.” (Suner, 2006, s.125). Yakin planlar izleyicilerin asinaliktan dolay! dikkatten
kacirdiklari seyleri gérmelerini saglar. Bundan dolayi da izleyici, tanidik bir seyi ilk kez fark

ediyormus duygusuna kapilir.

Kurmaca olmalarina karsin Ceylan’in filmleri, belgesele benzer. Ceylan’in filmlerinde
ses ve goruntu birbirinden belirgin bicimde ayrilmistir. Gorlntiden 6nce filmin kurmaca
dinyasina ait sesler baslar. Gorintiler ise sadece dustincelerini gorunur kilmak igindir,
kanitlama amaci gitmez. Ses ve goruntiyu birbirinden koparip, onlari baska bicimlerde

kullanan yonetmenin sinemasi oldukga sinematografiktir.

Ceylan, pek cok sinema yazari tarafindan sanat filmleri yapan bir auteur olarak
tanimlanmaktadir. “Auteur ya da Ingilizce author sozclgi yazar anlamina gelmektedir.
Auteur yonetmen Tirkgeye ‘yazar-yonetmen’ olarak cevrilebilir.” (Senyapih, 2002, s.31).
Auteur yonetmenin yetkisi her asamay1 kapsar. Senaryoyu dahi yonetmen yazmaktadir. Kimi
yonetmenler ise filmlerini sahne sahne dogaclamayla ceker. “Auteur kavraminin sozluk
karsihgi ‘yazar’ iken, sinema dilinde kavram daha ¢ok ‘yaratici” anlamini karsilamaktadir. Bir
filmin tek ve gercek yaraticisinin yonetmeni oldugu, ayni zamanda senaryoyu yazan ve
yapimciligl Gstlenenin de yoOnetmeni olmasi gorustdir. Bu yaratim streclerine Kkimi

orneklerde gorinti yonetmenligi, kurgu da eklenebilir.” (Ozdogru, 2003, s.39).

Ceylan; iklimler filmi hari¢ tim filmlerinde kendisi gériinmez ama kendi sesini
duyuracak bir karakteri yerlestirir. Nuri Bilge Ceylan, auteur yoniyle film projelerini
genellikle tek basina olusturmaktadir. Filmlerinde; senaryo, yonetim ve gorintt yonetimlerini
ustlenir. “Ceylan’t ‘auteur’ olarak tanimlamamiza, filmlerini modernizme, ‘sanat’ filmi
pratigine baglamamiza goturen iligkilerden biri de, onun filmlerinin Tarkovsky ile
yakinhgidir. Ceylan, Tarkovsky gibi, ‘degistirmeksizin, en ytzeysel bir sekilde estetik olarak
kaydeder kisilerin konusmalarini® (Botz-Bornstein, 2004). Onun sinemasal zamani, montajla
elde edilmig degildir; “Tarkovsky gibi her tek cekiminin, atmosfer dinamigi olan zamani
vardir” (Botz- Bornstein, 2004).” (Akbulut, 2005, s.56) .

Fotograf sanati tek basina yapilabilen bir sanat daliyken, sinemanin daha karmasik ve

kalabalik bir Uretim asamasina sahip olmasi Ceylan’in sinemaya gegcisinde bazi kaygilari da
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beraberinde tasimasina neden olmustur. Belki de bu kaygilar kendi dogasina uygun minimal
bir yapim anlayisi yaratmasina neden olmus, filmlerinin minimalist yapisiyla da Tulrk
sinemasinda 0zgln bir dil yakalamigtir. Minimal sanat terimini, buglin yiklenen anlamlari
karsilayacak bicimde ilk kullaniminin distnir Richard Wollheim tarafindan yapildigi kabul
edilir. Icerigi en aza indirilmis sanat anlamini karsilamaktadir. Minimalizm kavrami ilk olarak
mimarlik ve heykelde baslamis daha sonra diger sanat dallarini da icermeye baslamistir.
Minimalizm kavraminin ortaya koydugu temiz ve yalin estetik anlayis, 1960’larda ‘sanat
sanat icindir’ ilkesini yuceltmistir. ilk ciktigi 1960’1 yillara oranla bugiin akimin kesin

sinirlarinin hafiflemis ve farkli akimlarla etkilesim icine girmistir.

Minimalizm, sinema sanatina gorsellikteki formalizm ve gerceve bitunligu olarak
yansimaktadir. Minimal film; “oyunculuk ve teknik hile kullanimlarinin en aza indirgendigi
film turtdar.” (Ozdogru, 2004, s.67). Minimalist sinemanin temel ozellikleri asagidaki gibi

siralanabilir;

“-Minimalist bir film, amator oyuncu kullanimini destekler. Profesyonelligin getirdigi asiri
mimikli oyunculuktan kaginir.

- Oyunculukta sadelik ve dogaclama tercih edilir.

- Bir oyuncu bir *karakter’i karsilar. Birkag oyuncu ayni ‘tip’i oynamaz.

- Dekor ve objeler miimkiin oldugunca sade ve islevseldir.

- Olanaklar izin verdigi 6lgtde dogal 1sik kullanilir,

- Sabit kamera agtlari tercih edilir. Planlar uzun tutulur.

- Yapay efektlere basvurulmaz.

- Dublaj yerine sesli cekim tercih edilir.

- Dis miizik gibi destek Ggelere sik rastlanmaz.” (Ozdogru, 2004, s.68).

Ceylan’in; sabit planlari, amatér oyuncu kullanimi, dogal dekor anlayisi, mizigi az
kullanimi ile filmlerinde minimalist bir ¢izgisi vardir. Kurgu asamasinda ise; fotografciliktan
gelme gecmisinin de etkisiyle renklerle oynar. Genel minimalizm havasi renklendirmeye de
yansir. Fazla parlak, canli bir ton istemeyen Ceylan, Mayis Sikintisi filminde renkleri

soldurur.

Ceylan filmlerinde ¢ogunlukla profesyonel olmayan oyunculari tercih eder. Uzak ve
Iklimler filmlerinde yan rolleri verdigi profesyonel oyuncular hari¢ genelde yakin akraba

cevresinden olusan tamamen amator oyuncularla c¢alismayi seger. Yakini olmadig
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durumlarda da uygun oyuncuyu bulmak icin 6zel caba gosterir. Mayis Sikintisi’ndaki
cocugun yore okullarinda yapilan uzun soylesilerden sonra segilmis olmasi bu hassasiyetine
iyi bir drnektir. Ceylan filmlerinde oynattigi yakin akrabalarini gercek yasamdaki rolleri ile
yansitir. Profesyonel oyuncularin duragan kalamamalari, Ceylan’in deyimi ile *“sessizligin
icini mimiklerle doldurmaya calismalari” yOnetmeni amator oyunculari tercih etmeye
yoneltmistir. Yonetmen igin film karakterlerinin gergekgiligi o kadar onemlidir ki Mayis
Sikintisi filminde oynayan Mehmet Emin Toprak’in odasindaki postere bile dokunmaz.

Ses kullanimi da dogaldir, hatta bazi sozclkler gercek hayattaki gibi duyulmaz
bicimde sdylenir. Ceylan’in filmlerinde muzik kullanimi ¢ok azdir ve bir duyguyu
vurgulamak amaci ile de kullaniimaz. Distk sesle klasik mizik tercih eder. Mizik, goruntuy
destekleyen gugcli bir eleman degildir. Ancak 6zel ¢aba sarf edilerek duyulabilir. Filmlerinde
fazlaca diyalog kullanmayan Ceylan, bdylece goruntlnin islevini arttirmaktadir. Zaten,
gercekligi oldugu gibi aktarmak isteyen bir sinema anlayisinda da gorsel dil mutlaka 6n plana
cikmaktadir.

Filmlerini izlerken bir son beklentisi yasanmaz. Sadelik ve dinginligin hakim oldugu
filmler ahisiimis Hollywood sinemasindaki gibi beklenen, eglenme, oyalanma, gerceklerden
kagcma islevlerini yerine getirmez. Kamera ¢ok yavas hareketlerle olaylari izlediginden, uzun
siire sahnede kalan fotografa benzer. Ozenle secilen goriuntiiler, araya serpistirilmis fotograf

kareleri gibi film karelerinin gorsel ve anlamsal bitlnlGgu iginde yerini bulur.

Ceylan’in filmografisine bakilinca; minimalist tavri, filmlerinin devamlilik géstermesi,
konularini yasamdan almasi, hareketli planlardan ¢ok sabit planlari tercih etmesi ve gereksiz
seyleri kullanmaktan kaginmasi dikkat ceker.

Diinya sinemasinin en 6nemli drnekleri icerisinde yer tutan basit anlati sinemasi; Nuri
Bilge Ceylan filmlerinin de temelini olusturmaktadir. Basit anlati; Flaherty, Jean Vigo,
Satyajit Ray ve Yasujiro Ozu gibi 6rnek yonetmenlerinin filmlerinin oykisel altyapisini

olusturur.

Sinema sanati fotograftan gelmektedir ve bu ytizden de fotograf sanatinin genel estetik
prensipleri sinema icin de gecerlidir. Ses ve kurgu disinda sinema da, fotograf gibi gercekligi
oldugu gibi aktarir. Basit anlati fotografla i¢ ice bir sinema olup, éykinun hayatin iginden

gelmesine biyik 6nem verir. Yasamin giindelik akisi iginde belli belirsiz secilebilecek olaylar
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cevresinde gelisen bir dykuleme kalibidir. Bu tur filmler yasamda varolan ahengi yakalayip
aktarir. Ceylan da filmlerinde zaman da, akip giden seyleri uzun planlarla gorunur
kilmaktadir. Koza’da bulutlarin hareketi, rizgarin sesi; Mayis Sikintisi’nda kaplumbaganin
yirayusu ornek verilebilir. Bunlar da yasamdaki dogal akigin imgeleridir. Bu tur filmlerde
giris, gelisme ve sonu¢ bolimleri de bulunmaz. Basit anlati sinemasinin belgesele yakin bir
anlatimi vardir. Bu yiizden de oyuncular ya amatér olmali ya da minimal bir ifade tarzi

kullanmalidir.

Mayis Sikintisi, Kasaba’nin ¢ekim surecini anlatan bir tir belgesel gibidir. Ancak
Mayis Sikintisi yonetmenin ¢ocukluk anilarina yaptigi gondermeler ve filmde belli belirsiz
secilen i¢ ice gecmis kicuk anlatilari ile bulunmus 0yki sinemasinin en temel 6zelliklerini
tagtlyan bir basit anlati filmidir. Ceylan’in filmlerindeki basit anlati 6gesi genelde kendi
deneyimlerini yansitir (Daldal, 2003, www.nbcfilm.com). Uzak filminde ise Ceylan’in basit

anlati tiriinden bir 6l¢tude uzaklasmaya basladigi gorulr.

Basit anlati sinemasinin bir 6zelligi de karakterler ile onlari cevreleyen yasam arasinda
bag kurmasidir. Mayis Sikintisi’ndaki doga-insan ahengi ve ait olma duygusu, Uzak’ta kapali
bir ev ortami ile sinirhdir. Karakterler ve yasadiklari ortam arasinda belli bir uyum goérulr.
Mayis Sikintisi’nda fiziksel gevrenin kesfedilmesi, Uzak filminde birkag glizel manzara ile
gecistirilmis gibi gortundr. Ceylan, film ve fotograflarinda, dogaya tim ciplakligi ile bakmak
ve gormek cabasina izleyicilerini de dahil etmektedir.

Mayis Sikintisi’na kadar basit anlati sinemasini tercih eden Ceylan, Uzak’la beraber
daha kisisel, soyut bir sinema diline dogru kaymaya baslamistir. Koza, Kasaba, Mayis
Sikintisi filmleri duragan yapilari ile daha cok fotografik 6zellikler tasirken; Uzak ve iklimler
filmlerinin sinematografik gorsellikleri ile sinema dili daha agir basar.
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BOLUM 4. NURI BILGE CEYLAN SINEMASINDA iMGE TASARIMI

4.1. Koza

“Gec¢miglerinin acili deneyimleri nedeniyle birbirlerinden ayr1 yasayan yetmis
yaslarindaki yash cift, gunin birinde tekrar bir araya gelir. Ancak gecmisin acilarini
iyilestirmesini bekledikleri bulusma, beklenen sonuclari vermez.”
(http://www.nbcfilm.com/koza/story, 04.09.2007).

Nuri Bilge Ceylan’in ilk ve tek kisa filmi Koza, siyah-beyaz ve diyalogsuzdur.
Gorselligin yaninda, dogaya ait seslerin etkileyici bicimde kullanimiyla isitsel olarak da
belleklerde iz birakir. Ceylan’in fotograf estetiginin, sinemadaki izdiisimii gibidir. Iki kisilik

bir ekiple calisan Ceylan’in filmindeki yasli ¢ifti de, anne ve babasi oynar.

Ceylan, Koza igin, film yapmak icin bir tlrli cesaretini toplayamadigl bir donemde
yapildigini soyler: “ *Koza’ya basladim, ilk 35mm kisa filmim, 20 dakikaydi. ‘Koza’ garip bir
filmdi, senaryosu yoktu, aklimda birtakim fikirler vardi; ancak ¢ekimi ¢ok uzun strdugi igin
yolda surekli degisiyordu bu fikirler. Eski Rus filmleri satin aldim ¢ok ucuza ve ¢ok ucuza
eski bir kamera da buldum. Okuldan sonra bir kisa filmde calismistim. Arkadasim Mehmet
Eryilmaz'in cektigi bir kisa filmdi bu. Onda oyunculuk yaptim ama asil amacim butln
asamalar1 gormekti. Dogrusu bu filmde calismakla okulda 6grendigimden ¢ok daha fazla sey
ogrendim; bu beni cesaretlendirdi. O filmin cekildigi eski kamerayi satin aldim. Satin aldim
cunkl cekimi ¢ok uzun bir siireye yaymak istiyordum, ne yapacagim belli degildi, senaryo
konusunda zorlaniyordum. Saniyorum, bir seneyi gecti o 20 dakikalik kisa filmin gekimleri.
Butlin bosluklarda, fotograf cekmeye gider gibi, Canakkale'ye gittim. Annemi babami
oynattim; c¢unku ekibin her zaman elimi uzattigimda orada bulabilecegim insanlar olmasi
gerekiyordu. Sonunda ‘Koza’ diye bir sey ortaya ¢ikti. Bu filmin bir kismini tek basima
cektim ve tek kisilik farkh asistanlar bazen yardimci oldu. Ama yine de, cektigim filmlere
baktigimda en zorlandigim film ‘Koza’ olmustur; ¢linku bir kere basladiginizda ve bir sey
ortaya ciktiginda artik cesaret kazaniyorsunuz. Digim ¢oOzultuyor.” (Yalgin, 1999,

www.nbcfilm.com).
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Koza, karakterlerin yasamlarini Ozetleyen, ardi ardina gosterilen genclik fotograflari
ile baglar. Kadin ve erkegin ayri ayri gosterilen genglik fotograflarinin ardindan digin
fotograflari, sonra beraber orta yas fotograflari gelir. Anlati karakterlerin simdiki yaslilik
hallerine gecerek devam eder. Yagli kadinin yiiziine kapanan kapi ile jenerik baslar.

Sekil: 4.1. Koza Sekil: 4.2. Koza

Sekil: 4.3. Koza Sekil: 4.4. Koza

Filmin girisi, fotograflarla yasli ¢iftin hayatini 6zetlemektedir. Gencliklerinden,
evlenmelerine sonrasinda da ayrilmalarina dogru uzanan bir hayat. Geng¢ kadin elinde bavulu
ile eve gelir, belki de tekrar denemek istemektedir. Evde uyur halde olan erkegin basinda
oturur, yuzundeki terleri bir bez ile siler, ellerini ellerinin arasina alir. Erkegin uyanmasini
bekler ancak erkek uyandiginda da bir kelime bile konusmazlar. Bir erkek cocuk strekli
elinde sapan ile tek basina gorindir, etrafina bakinir, yasli ¢ifti izler uzaktan. Arilarin kovanina
tekme atarak, dallari kirmaya calisarak strekli olarak dogaya zarar vermeye calisir. Kadin,
agaclarin arasinda kurulmus bir hamakta uyurken gorulir. Bu defa erkek kadini izlemektedir.
Kadin evin iginde yiziu kameraya donuk, yan yatmis, sessizce gozyasi dokmektedir. Adam ise
pencerenin yanindan kadina bakar sonrasinda da sirtini donip disari bakmaya baslar. Ayni
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odanin icinde kadin 6rgl 6rerken, adam da kitap okumaktadir. Adam yine uyuyakalan kadina
bakar bir stre. Kadin geldigi gibi vapurla bavulunu almis geri dénerken goéralir, adam da

filmin basindaki gibi doganin icinde sirt Gstu yere uzanir.

Sekil: 4.5. Koza Sekil: 4.6. Koza

4.1.1. Kompozisyon Diizenlemesi

Koza; bir ¢iftin evlilikle birlesen, sonra ayrilan yollarinin gorsel anlatimidir. Ne kadar
bir araya gelmeye calissalar da basaramazlar. Birbirlerine sdyleyecek sozleri kalmayan bir
ciftin susmayi tercih ettigi bir filmdir. Koza, fotografik gorlntilerle Oykisuni yaratan
Ceylan’in sinemaci kimligi (zerine de ipuclari vermektedir.  Solmus siyah beyaz
fotograflardan olusan giris, sinemanin hareketli gorintilerden olustuguna gonderme yapar

gibidir.

Filmin girisini ardi ardina gelen fotograflarla yapan Ceylan, gorintilerle anlam
olusturmadaki istekliligini gostermektedir. Fotograflarin ardindan, ciftin ayri ayri omuz
cekimde duragan portreleri verilir. Yasli kadinin ylziine dogru kapinin kapanmasi ile de Koza
yazisi gorundr. Kadinin portresi, Ceylan’in siyah beyaz fotograflarindaki gibi karanhgin
icinde sadece yuzin belirginlestirilmesi ile olusturulmustur. Yerde, rizgarin savurdugu

yapraklar arasindaki fotografta beraberliklerindeki soruna génderme yapmaktadir.
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Sekil: 4.7. Koza Sekil: 4.8. Koza

Zamanin dogadaki akisini imgeleyen bulutlarin hareketi, riizgarda salinan yapraklar,
bugday basaklari derin uzun planlarla gorundr kilinmaktadir. Yakin ¢cekimde verilen el, ayak
ve yuz planlarindan sonra, hamakta uyuyan kadin gosterilerek goruntilerin izleyenin gézinde
battnlik olusturmasi saglanir. Ayrintilarla kurulan bu kareler daha cok fotograf sanatina
yakin gorinmektedir.

Sekil: 4.9. Koza Sekil: 4.10. Koza

Sekil: 4.11. Koza Sekil: 4.12. Koza
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Yonetmen, iginde bulunulan duruma gore, karakterleri cerceve igerisine yerlestirmede
de 6zen gostermistir. Iki karakterin ayni cercevede oldugu zamanlarda genellikle birinin sirti
digerine donuktir. Iletisimsizliklerinin  yaninda, karakterlerin arasindaki duygusal
uzakliklarini belirten bir mesafe de vardir.

Sekil: 4.13. Koza Sekil: 4.14. Koza

Yonetmen, iki karakterin yasliliklarini géstermek istercesine; yakin ¢ekimde elleri ve
ayaklari uzun sabit planlarla gosterir. Bas cekimlerinde de ilgi karakterlerin ylzlerindeki
cizgilere odaklanir. Ayni gerceve icinde, arkadaki karakterin bulanik olmasi ilgiyi 6ndeki
karaktere cekerken, duygusal uzakliklarina da gonderme yapilmaktadir.

Sekil: 4.15. Koza Sekil: 4.16. Koza
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Sinema anlatisinin ilk 0Ornegi olan Koza, Ceylan’in daha sonraki filmlerinde
belirginlesen sinema anlayisinin, goruntulerle anlam yaratmadaki belirleyiciligini
gostermektedir. Siyah beyaz fotograflarindaki tecriibesi ile Koza filminin de gorselligini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Diyalog kullaniimayan filmde, oyki gorintlerle anlatilir. Genel olarak,
fotograf karesi gibi sabit cekimlere yer veren yoOnetmen, imgelerle anlam Gretmedeki
basarisini da gostermektedir. Filmin baslangicinda ayri olan ¢ift, filmin bitiminde de ayri

olarak verilir.

4.1.2. Isik Dizenlemesi

Ozellikle siyah-beyaz fotograflarindaki basarisi ile taninan yoénetmen, ilk filmi
Koza’ya da fotograf tekniklerindeki tecrubelerini aktarmistir. Isik kullaniminda, Ceylan’in
siyah-beyaz fotograflarini andiran uygulamalar gorulir. Kadinin siyahlar icinde sadece
yizinan belli bir kisminin aydinlatilmasi 6rnek verilebilir. Genellikle i¢ mekanlarda, pencere
kenarina vyerlestirdigi karakterlere 1sik disardan gelmekte, kimi zaman siluet halinde
gortinmektedirler. Adamin pencere kenarinda saglarini taradigi planda, saclarina yansiyan

1sik, ilgiyi saclarin beyazligina cekmekte, yonetmen yasliliklarina génderme yapmaktadir.

Sekil: 4.17. Koza Sekil: 4.18. Koza
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4.1.3. Renk Diizenlemesi

Gorunttlerle dykindn anlatildigl Koza filmi, siyah beyaz cekilmistir. Ceylan’in siyah
beyaz fotograf sanatindaki basarisi filmine de yansimistir. icinde solmus siyah beyaz
fotograflarinda yer aldigi film, siyah beyaz kullanimiyla daha etkileyici olmakta; ayrilig
anlatan filmin duygusal yapisina da uygun dismektedir. Yashhginda vurgulandigi filmde,
yasli ¢iftin ellerindeki ve yuzlerindeki cizgiler, siyah beyaz kullanimi ile daha etkileyici bir
hale gelmektedir.

Sekil: 4.19. Koza Sekil: 4.20. Koza

4.1.4. Figlr-Zemin ilintisi

Filmde zaman; agaclar, kus, civciv, kedi gibi hayvanlar ve yagmur, riuzgar, gunes gibi
doga olaylarina odaklanilarak tasvir edilmektedir. Nerdeyse filmin timunde rizgarin varlig
da hissedilmektedir.

Koza’da bir kadin ve erkegin gengliklerinden, simdiki zamana dogru gelen bir anlati
vardir. Genclik halleri, evlenmeleri, birliktelikleri fotograflar ile anlatilir. Simdiki zaman
gelindiginde ise; kadin ve erkek ayridir. Kadin, farkli bir yerde yasamaktadir; erkek ise, daha
once karisi ile birlikte yasadigi evdedir ve daha ¢ok doganin iginde gorunmektedir. “Yasli
adamin yasadig yer, aslinda onun kendisini gizledigi kozasidir. O, kozasindan ¢ikmak yerine,
onun icinde kalmay! secer.” (Akbulut, 2005, s.17).

Yagli ¢ifti uzaktan izleyen bir ¢ocuk vardir. Cocuk; surekli ari kovanini tekmeler,
agaclari kirar, sapanla kus avlamaya calisir. Ceylan’in filmlerindeki cocukluk dusuncesinin
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etkisi Koza filminden itibaren gortinebilmektedir. Filmdeki ¢ocuk, strekli bir kesfetme arayisi

icinde dogada gosterilir.

Sekil: 4.21. Koza
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4.2. Kasaba

Nuri Bilge Ceylan’in ilk uzun metraj filmi olan Kasaba, slrikleyiciligini
goruntulerdeki zenginlikten almaktadir. Ablasi Emine Ceylan’in bir dykusiinden yola ¢ikarak
yazdigl senaryoda, otobiyografik eklentiler ve Cehov’dan alintilar vardir. Film, bicimsel ve
anlatisal yapisi ile daha cok pastoral bir betimleme olarak nitelendirilebilir. 1970’lerin
baslarinda Canakkale yoresinde bir kasabada gegen filmde Ceylan, amatér oyuncularla
calismayi tercih etmistir. Filmde, annesi, babasi, kardesleri, kuzeni ve yore halki rol alir.

Kasaba filmi cocuklarin goziinden anlatilir. Filmde cocukluk Ceylan icin harekete
gecirici bir dustncedir. Filminde doga ve insan yasamina karsi olan duru cocukcu bakisi
tercih etmesini s6yle anlatir: ““Yansiz bir bakis olsun diye bunu tercih ettim. Cunka ¢ocuklar
kirlenmemis bir sekilde bakiyorlar hayata. Kirlenmemis derken ahlaki olarak kirlenmislik
degil de 6n yargisiz bakis anlaminda kirlenmemeden bahsediyorum. Sinemada duygusalliktan
hoslanmam. Cocuk bakisinda kliselerden uzak, ayni zamanda da acimasiz olabilen bir bakis
var. Baktigl seye acimaz kolay kolay. Sadece bakar. Boyle bir bakisi olusturmaya calistim;
ama son bolimde cok iyi basaramamis olabilirim bunu. Yani tam da 6yle bir bakis olmadi
galiba. O bolimde buyukler dinyasinin givenli, ama ayni zamanda karmasik ve karanlk
havasinin ¢ocuklarin Uzerini bir yorgan gibi ortmesini istiyordum. Buyukler dunyasinin
karanlhik havasi da ilgimi c¢ekiyor. Orada da kendi sorunlarim, kendi problemlerim, hayata
bakisim var. BlyUklerin dinyasina onlari da yedirmeye ¢alistim bir yandan.” (Ceylan, 2007,
s.101).

Film, karda oynayan ve koyn delisine takilan ¢cocuklarin samatasi ile baglar. Cocuklar
deli Ahmet diye cagirdiklari bir adamin karda dismesine gulerler. Cocuklarla birlikte gulen

bu adamin gilimsemesi gitgide yliziinde donar.

Sekil: 4.22. Kasaba
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Sinif sekansi, ailenin 11 yasindaki kizi Asiye’nin okudugu, onun gevresindeki hayatin
birtakim sosyolojik 6zellikleri ile tanismasini saglayan ilkokul sinifinda geger. Mevsim kistir,
her yer karla kaplidir. Sinifa giren 6grenciler bir kus tiyu ile oynarken sinifa 6gretmenleri
girer. Yoklama yapan 6gretmen siniftan kott bir koku alir ve dgrencilerine beslenmelerini
siranin Uzerine c¢ikarmalarini soyler. Tek tek hepsini koklarken kokunun Asiye’nin
beslenmesinden geldigini anlar ve Asiye’den yemegini atmasini ister. Asiye ise sessizce aglar.
Yoklamada bulunmayan ismail sinifa girer. Ustii basi islanmistir, sobanin yanina bir sandalye
cekerek oturur ve coraplarini sobanin (izerindeki tele asar. Kus tuyt bu defa Asiye’nin 6niine
gelir, eline alir ve Ufler. Tim sinif tiyu takip etmeye baslar ve tiy 0gretmenin 6niine duser.
Bu sirada 6gretmenin okumasini istedigi 6grenciler kesik kesik o gunki dersin konusu olan
‘Toplum Hayatini Diizenleyen Kurallar’i okumaktadirlar. Ogretmenin ve &grencilerin
davranislari, disarida karin yagmasi, sokaktan gegen insanlar, ismail’in goraplarindan sobaya
damlayan su aralarda sabit planlarla gorinur. Sinifta gecen bu sekans, cocuktaki utang
duygusunu ve resmi egitimin ¢ocuklardaki hayal giicl karsisindaki siniri anlatir. Ceylan soyle
der; “Bastaki sinif b6limu ise Cehov’un ne oldugunu hatirlamadigim bir seyi betimlemek igin
kullandig! bir timceden aklima geldi. “...hani sicak bir yaz gini matematik dersinde birden
acik pencereden iceri bir kelebek dalar ve herkes ona bakarak tirlt hayallere dalar...” gibi bir
seydi. Bu beni ilkokul siniffimizdaki atmosferi disunmeye itti.” (Cetin, 1998,

www.nbcfilm.com).

Sekil: 4.23. Kasaba Sekil: 4.24. Kasaba

Eve donus sekansi, okuldan ¢ikan Asiye’nin, 5 yasindaki kardesi Ali ile kasabanin
disinda ailelerinin kendilerini beklemekte oldugu misir tarlasina kadar olan yolculuklarini
anlatir. Bu yolculuk onlarin doganin ve hayvanlar dinyasinin gizemleriyle yiz yize

gelmelerine neden olur. Ara goérintllerde de Saffet vardir. Saffet’in lunaparka gidisi, orada



71

gondola binisi ve kegilerin kesilmesine taniklik edisi gorilir. Eve donls sekansinda mevsim
bahardir. Asiye ile Ali yolculuklari boyunca mezarliktan gecerler, erik yerler, suya tas atarlar,
esek ve kaplumbaga gorirler. Cocuklarin dogay! kesfedisleri gibidir bu yolculuk. Asiye
kaplumbagalarin ters cevirince oldiklerini soyler. Ali de giderlerken geri doner ve
kaplumbagayi ters cevirip birakir. Ailelerinin yanina gitmek Uzere tarlalar arasinda yola

devam ederler.

Sekil: 4.25. Kasaba Sekil: 4.26. Kasaba

Asiye ve Ali'nin aksam karanligina dogru atesin basinda sohbet eden ailelerinin
yanina vardiklari sekansta; iki kardes buyukler diinyasinin karanhgina ve karmasasina tanik
olmak durumunda kalirlar. Atesin basinda ¢ocuklar, anne, baba, nine, dede ve kuzen Saffet
vardir. Dede, Birinci Dinya Savasl yillarinda Bagdat’ta savasmis ve Ortadogu’da,
Hindistan’da askerlik yapmistir. Savas yillarindaki acligi, sefaleti anlatir. Tevekkulu temsil
eden bir bakis acisi vardir. Baba, daha ¢ok bilime, rasyonellige inanan manevi diinyasi daha
az gelismis biridir. Kasaba’da egitim gormdis tek kisidir ve egitim hayati zorluklarla gegmistir.
Surekli kendi kendini gelistirmis, egitiminin bir kismini Amerika’da yapmis, yabanci dil
ogrenmis, muhendis ¢ikmis ama sonunda yine kasabasina donmdistur. Tek dostu kitaplardir ve
Biyik Iskender hayranidir. Kuzen Saffet askerden doneli epey zaman gegmesine ragmen bir
iste tutunamamis, hayati bos, anlamsiz olarak algilayan, sabirsiz, asi, muhalif bir delikanlidir.
Kasaba’dan gitmek istemektedir. Saffet, nihilizmi temsil eder. Anne ve nine ise tipik Anadolu
kadinin ozelliklerine sahiptir, ickinligi temsil ederler. Dede pahaliliktan ve savas anilarindan
bahsederken, baba tarihi konulardan konusur. Saffet’i bu konusmalar sikar, kasabadan gitmek
istedigini anlatir. Davranislari babasina benzedigi icin kendisini suglayan ailesine isyan eder.
Nine ise Olen oglunun yani Saffet’in babasinin yasini tutmaktadir. Aile tyelerinin her birinin
kendilerine goére hayat gorisleri ve endiseleri vardir, bu yizden de birbirlerini pek

dinlemezler. Gecenin ilerleyen saatlerinde cocuklar uyku ile uyaniklik arasinda buyuklerin
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catisan, celisen, sertlesen kimi zamanda sefkate doniisen dunyasina taniklik ederler. Abla
kardes kimi zamanda daha 6nceden pek ¢ok kez dinledikleri hikayelere hinzirca katilirlar. Ali
uykuya daldigi zamanda rlyasinda ters cevirdigi kaplumbagayi gorir. Ruyasinda annesi
pencere pervazina kapanmis durmaktadir ve diser. Bu riya Ali’nin annesini kaybetme
korkusu ve ters cevirdigi kaplumbaganin vicdan azabini gosterir. Saffet’in ise kendini hapis
hissettigi kasabadan askere gitmek igin ayrilirken hissettiklerini anlatirken geriye donusle

yolda yirlylst uzun uzun gosterilir. Saffet’in Olen babasi ile ilgili yapilan konusmalarin

ardindan ortam sessizlesir.

Sekil: 4.27. Kasaba Sekil: 4.28. Kasaba

“Dordinct bolim, evde gecer. Vicdansiz, acimasiz, yani doganin kendisi olarak
yasamaya baslayan cocuklarin ruhunda, diger insanlarin yani kiltirin etkisiyle sefkat,
merhamet, acima, bagislama gibi temel insani durtllerin uyanmaya baslamasini hissetmeye
calisan, ruyalarla icice 6rulmus sakin bir bolim.”(Ceylan, 2007, s.8). Nine esi 6ldikten sonra
ortada kalmaktan korkmaktadir bunu ogluna anlatir odada. Ama oglu ¢oktan okudugu
gazeteye dalmistir. Asiye yataginda uykuya dalmak tizeredir. Uyku ile uyaniklik arasinda nine
ve dedesinin konusmalarini duyar. Asiye riyasinda musir tarlasindadir, dedesi ise yerde
uzanmistir. Asiye derenin kenarina gider ve Kirli, mirekkep lekeli beyaz bir gdmlek ¢ikarir
sudan. Bu sirada Saffet gorunur ve gémlegin onun oldugu anlastlir. Asiye dereye elini sokar

ve film biter.
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4.2.1. Kompozisyon Dlzenlemesi

Film ¢ocuklarin karda oynamasi ile baslar. Genel ¢cekimde verilen bu sahne ¢ocuklarin
kalabalik olduklari, kayarak oyun oynadiklari, ortamin niteligini ve zamanin kis oldugunu
verir. Deli Ahmet’in geldigini goren cocuklar samataya bagslarlar, dismesine gllerler.
Cocuklarin gulmeleri, iki ¢ kisinin ¢ergevede oldugu bel ¢ekimleri ile verilir. Gogus ¢ekimde
Saffet’in yiUz ifadesi ile acima duygusu gorulir. Deli Ahmet de c¢ocuklarla birlikte
gulmektedir, g6gls cekimde uzun sire gosterilir. Daha sonra huzinlenmesi ve yizundeki
donuk ifade bas cekimde gorulir. Arka plan bulaniktir ve oturan 6grenciler belli belirsizdir.

Boylelikle de Deli Ahmet’in bakislari ile duygulari 6n plana ¢ikmistir.

Sekil: 4.29. Kasaba Sekil: 4.30. Kasaba

Sinif sekansina gegerken, genel cekimde, kasabadan fotografik imgeye benzeyen
goruntuler wverilir. Bu duragan gorintiler, Ceylan’in fotograf sanatindaki yetkinligi
izdusumlerini tasir. Ayrica kasabanin tekduzeligini, monotonlugunu, sessizligini cagristir
gibidir. Goruntilerde genelde tek bir kopek ya da az sayida insan vardir. Kasabanin
betimlemesini yapan bu sahnelerin arasinda Ogrenciler genel ¢ekim ile okul bahgesinde
andimizi okurken gortlurler, sinif sahnesine gecilecegi anlastlir.
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Sekil: 4.31. Kasaba Sekil: 4.32. Kasaba

Sekil: 4.33. Kasaba Sekil: 4.34. Kasaba

Sinif sekansi kameranin tavanda hareket eden bir tlyU takip etmesi ile baslar. Tly
yavas yavas asagl indikce sinif, genel cekimde goralur. Boylece sinif ortami, 6grenciler
seyirciye tanitilmis olur. Ogretmenin sinifa girdigi zamanki 6grenci davranislari da genel
cekimle wverilir. Siniftan kot bir  kokunun gelmesi Uzerine 0Ogretmen Ggrencilerin
beslenmelerini koklarken 6grenciler gogus cekimindedir, 6gretmen koklamak icin gergeveye
girer. Boylece de dgretmenin koklamasi ile dgrenci tepkisi gosterilir. Kokunun Asiye’nin
beslenmesinden gelmesi Uzerine Asiye aglamaya baslar; utandigi, mahcup oldugu gogus
cekimle vurgulanir.

Sekil: 4.35. Kasaba Sekil: 4.36. Kasaba
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Sinif sekansinda; disarida karin yagdigi pencere gercevesi ile yeniden gercevelenmis
goruntulerle gorulur. Boylece izleyici 6grencilerin gozunden disartyr gérmekte hem de
yonetmen cerceve boyutlarina kendi bakisini da eklemektedir. ismail’in karlar arasinda
dagdan kosarak indigi sahne bir Ogrencinin gbzunden kameranin saga pan yapmasl ile
gosterilir. Ismail’in sirasina yerlesmesi sirasinda da genel cekim kullanilmis, boylece
davranislari ve diger 6grencilerin tepkileri gosterilmistir. ismail’in coraplarini sobanin iizerine
astigl sahnede ates ve su imgeleri ayni karede gorinir; burada Kkarsitlik ile desteklenen bir
anlatim secilmistir. Kameranin tuyu takip ettigi sahnelerin diginda ¢ekimler genel olarak
sabittir. Sinif sekansinda, sinif iginde ogretmen ve 6grencilerin iliskileri betimlendigi icin
agirhkli olarak genel cekim ya da grup cekimleri kullanilmistir. Ogrencilerin sikilmalari,
utanmalari gibi duygulari verilirken ise gogls veya bel ¢ekim kullaniimigtir. Goériintulerde

genel kompozisyon kurallarina uyulmus, vurgulanmak istenen konu arka planin

bulaniklastiriimasi ile 6n plana ¢ikariimistir.

Sekil: 4.37. Kasaba

Sekil: 4.39. Kasaba Sekil: 4.40. Kasaba
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Okuldan ¢ikan Asiye’nin bes yasindaki kardesi Ali ile kasabanin disinda ailelerinin
kendilerini beklemekte oldugu musir tarlasina kadar olan yolculuklarini anlatan sekans,
kasabadan genel ¢ekimler ve yagmur altindaki yaprak gortntileri ile baslar. Sinif sekansinin
baslarindaki goruntilere benzer duragan goruntiilerden mevsimin degistigi anlatilir. Diz
planda bir adam ve sessiz kasaba goruntileri ile mevsimin degismesine ragmen kasabadaki
duraganhgin degismemesi gorilur. Bu, bir anlamda kasabadaki hayatin rutinligine
gondermedir. Asiye ve Ali yolculuklari sirasinda yolda bir yash adam gorrler; sessizce ve
kimildamadan oturmaktadir. Bir fotograf karesi gibi duragan, yasli adamin bulundugu
cerceveye Ali, cocuk hinzirligi ile girer ve tas atip kacar. Boylelikle yaslilik-sakinlik ve
cocukluk-hareket ayni cercevede verilmeye calisilir. Daha sonra ¢ocuklarin yolculuklari doga

manzaralari esliginde genis ¢ekimler ile yansitilir.

Sekil: 4.41. Kasaba Sekil: 4.42. Kasaba

Cocuklarin donus yollarindaki sahnelerin arasinda, iginde Saffet’in oldugu kasaba
goruntdleri vardir. Saffet’in oglaklarin kesilmelerini gordugi sahneyi takiben omuz ¢ekimde
Saffet’in acima duygusu yansitilir ve kullanim ile yasam ve 6lim tezatligina vurgu yapilir.
Saffet’i takip eden kamera ile izleyici; az Once kesilen oglaklarin pisirildigini gorir ve
sonrasinda da lunaparkta oldugu anlasilir. Asiye ve Ali yolda yururken kamera yuva yapmis
leylek gorintlsu gosterir. Bu gorlntt dizenlemesiyle leylek metaforu iginde bir yandan
baharin geldigi gosterilirken 6te yandan da Saffet’in kasabadan gitme istegi ile bag kurulur;
fakat leylek gibi Saffet de baska yerlere gitse de daha sonra mutlaka yuvasina donecektir.
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Sekil: 4.43. Kasaba Sekil: 4.44. Kasaba

Asiye ve Ali’nin bulundugu ortami daha iyi yansitmak igin kamera pan yapar.
Mezarlikta gegen erik yeme ya da Ali’nin mezar tagini kazimasi gibi sahnelerde genel ¢ekim
kullanilir ve gocuklarin hareketleri gosterilir. Fakat bir ses duyup korkmalari gibi tepkilerinin
onemli oldugu sahnelerde omuz c¢ekime gegilir. Bu dogru bir kullanimdir ¢tinkt psikolojik
tepki daha iyi yansitiimistir. Yine benzer sekilde Ali’nin esegi gérmesi saga pan ile gosterir ve
sonrasinda yuz ifadeleri omuz cekimle verilir. Esegin gozlu ayrinti ¢ekimle verildiginde,
gOzunun suyu ile beslenen sinekler gorilmekte, rahatsiz olsa da kovamamaktadir. Uzunca
verilen bu cekim ile izleyici disuinmeye itilmek istenir gibidir. Ali’nin ve esegin yakin
cekimde arka arkaya verilen gozleri ile ikisinin benzerlikleri ya da farklhiliklari gosterilmesi

amaclanmistir.

Sekil: 4.45. Kasaba Sekil: 4.46. Kasaba

Saffet’in lunaparkta oldugu sekans, daha ¢ok 6n planin sabit, arka planin ise hareketli
oldugu goruntilerden olusur. Gondola bakan iki kasketli adamin arkasinda gondolun hareket
ettigi, doner salincaklarin Onlinde Saffet ve bir adamin dondurma yedigi ya da Saffet’in
rizgarla savrulan otlar arasinda yattigi sahneler Nuri Bilge Ceylan’in fotograflarinin
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hareketlenmis hali gibidir. Kasketli adamlarin sadece bas siluetlerinin gérilmesi ve arka plan
ile kontrast yaratmasi Nuri Bilge Ceylanin fotografik dilinin sinema diline terclimesi olarak
okunabilir. Sirtlarini kameraya dénmdas bu iki adam aslinda kendi dunyalarina bakmaktadirlar.
Saffet’in mekan degisikligiyle kendini otlarin arasina birakmasi dogaya donusiin gorsel
anlatimi olarak nitelendirilebilir. Bundan sonra da doga iginde bulunan c¢ocuklarla

bulusacaktir.

Sekil: 4.47. Kasaba Sekil: 4.48. Kasaba

Ali’nin kaplumbagaya ters cevirip kagmasi genel cekim ile gosterildikten sonra
kaplumbaganin garesizligi yakin gekim ile gosterilir. Cocuklarin doga iginde gezindikleri bu
sekansta, genel olarak arka plan olabildigince bulaniktir. Boylece doganin karmasasi iginde
on plana gecerler. Bu sekansta, genel kompozisyon diizenlemesi de sadedir. Sadece olmasi
gereken konu gorinttudedir. Ali'nin kaplumbaga ile ayni gergevede oldugu gorintuler gibi.
Boylelikle izleyicinin ilgisi dagilmazken, goruntl de daha estetik bir boyut kazanir.

Sekil: 4.49. Kasaba Sekil: 4.50. Kasaba
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Ruzgarin ¢ikmasiyla cocuklar kosmaya baslarlar ve bu genel ve uzak ¢ekimler ile hem
cocuklarin gitmeleri hem de doga manzarasiyla birlestirilir. Kameranin arada doga iginde pan
yapmasi ile dogal manzara daha genis bir perspektifle sunulur, ayrica gocuklarinda ailenin

yanina geldikleri gosterilir.

Sekil: 4.51. Kasaba Sekil: 4.52. Kasaba

Ailenin ates basinda sohbet ettigi sekans; ailenin ates yakma hazirligi iginde oldugu
genel cekim ile baglar. Bu ¢ekim, agaclarin altinda, ninenin meyve dogradigi, misirlari
soyduklari, havanin kararmak tzere oldugu bir diizenleme ile verilir. Karakterlerin nerede
konumlandiklar da izleyiciye tanitilmis olur. Bu sekans boyunca karakterler ayni yerlerinde
otururlar. Ali ve Ayse arada yer degistirir. Ali’nin dogay! kesfedisiyle doga genel cekimle
izleyiciye gosterilmektedir. Diger sekanslarda oldugu gibi kamera hareketi minimum
diizeyde sadece dogayi gostermek amach kullanilmistir. Konugmalar baba ve dede arasinda
yogunlasmistir ve bu yogunlasmanin getirdigi ilgi odagli olma durumu bel ve gogls
cekimlerle yansitilir. Nine genelde sessizdir ve yaptigl is yani meyve dogramasi bel planda
gorulir. Anne de bel planda orgii 6rmektedir. ikili ya da Gcli planlar gocuklarin yer
degistirmesi ile saglanir. Ates, misir gibi ayrinti ¢cekimlerle sinemaya 6zgu olan akiskan
kompozisyon algisi yaratilir. Saffet mekan olarak daha uzakta konumlandiriimistir. Asiye ve
Ayse’den kameranin saga pan yapmasl ile anne ve baba da goriintiye girer ve bu gorsel
kompozisyonla aile olduklari pekistirilir.
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Sekil: 4.53. Kasaba Sekil: 4.54. Kasaba

Geriye donus ile Saffet’in askere gidisinin gosterildigi sahnede genel ¢ekim, Saffet’in
hissettiklerini anlattigi sahnede ise gogus ¢ekim kullaniimistir.

Kompozisyon dizenlemesinde genel anlamda c¢izgilerden yararlanildigi da
gorulmektedir. Ornek olarak Saffet’in askere gidisindeki yolun ‘S’ seklinde cercevenin alt
kenarindan girip capraz kOseden ¢ikmasi veya Asiye’nin dedesi ile “V’ bigiminde

konumlandiriliglari verilebilir.

Sekil: 4.55. Kasaba Sekil: 4.56. Kasaba

Saffet, baba ve dedenin Saffet’in 6len babasi hakkinda tartismalari hararetlendikce
kamera daha da yaklasir ve gogus ¢ekimde tek tek konusurken gorinirler. Bu, psikolojik
duygunun gorsel boyuta donustirtlmesi demektir. Sonrasindaki sessizlikte ise kamera Ali’nin
bakisindan ayrinti cekimlerle baba, dede, Saffet ve ninenin yuzlerinin belli kisimlarina
odaklanir. “Kameranin belli bir siire boyunca tek bir detaya odaklandigi, ger¢cek zamandaki

agir, belli belirsiz devinimi iginde tek bir detayl gosterdigi bu cekimler, bir yandan
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sergiledikleri duraganlik agisindan fotografsal, bir yandan da “saf halde bir parca zamanin

perdeyi doldurmasina” olanak verdikleri 6l¢ude sinemasaldir.” (Suner, 2005, s.127).

Sekil: 4.57. Kasaba Sekil: 4.58. Kasaba

Sekil: 4.59. Kasaba Sekil: 4.60. Kasaba

Ruyalarin agirhikta oldugu son sekansa geciste mekan degisikligi Asiye’nin yirtyis(
ve kameranin saga pan yapmasi ile gorintilenir. Ev ortami ise babanin bel ¢cekimde gazete
okurken, arkada ise ninenin bir seyler dograrken genel ¢ekimde gorunttilenmesi ile tanitilir.
Nine ogluna bir seyler anlatmaktadir fakat oglunu ilgisizligi yakinda olusu ile daha rahat
gorulir. Aksam ise Asiye’nin uyumaya hazirlandigi sahnede arka planda koridorla
gorunmekte, daha aydinlik olmasi ile “‘perspektif’ uygulamasi saglanmaktadir.
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Sekil: 4.61. Kasaba Sekil: 4.62. Kasaba

Agirlikli olarak sade bir kompozisyon dizenlemesi yapilan Kasaba filminde,
matematiksel hesaplarla olusturulmus 6zenli gorintiler goze carpar. Genel kompozisyon
kurallarina uyulmus her bir sahneye ayri 6zen gosterilmistir. Kamera kullanimi minimum
diizeydedir, izleyiciye mekan butunlugini gostermek icin hareket arttirilir. Bu da Ceylan’in
minimal sinema anlayisinin bir uzantisi olarak okunabilir. Ozellikle kisilerin duygularinin ya
da tepkilerinin verilmek istendigi bel ya gogls cekimler Ozenle vyerlestirilmis portre
gorunumindedir. Konular cercevede belli bir oranla ilgi merkezine gelecek sekilde
yerlestirilmis ve gereksiz olan seyler gerceve disinda birakilmistir. Sonug olarak kompozisyon
dizenlemesinde ates-su, yasam-0lum, genc-yash gibi her sey kendi karsithiklari ile ayni
cercevede verilmeye calisiimistir.

4.2.2. Isik Dizenlemesi

Film gercek mekanlarda ¢ekilmistir ve bitununde gunluk dogal gercegi yakalamaya
calisan bir 1siklandirma vardir. Dogal 1s1gin durumuna gore en fazla bir iki ilave 1sik
kullantimistir. Ozellikle sinif igindeki sahnelerde filmin genel Isigina uyum saglamas,
dogalligin kaybolmamasi agisindan yansiyan dogal isik kullanimi gorilmektedir. Sinifta 1s1k
tek cepheden pencere tarafindan karakterleri aydinlatmaktadir.
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Sekil: 4.63. Kasaba Sekil: 4.64. Kasaba

Asiye ve kardesinin ailelerinin yanina donus yollarinda, mezarlikta ve lunaparkta
gecen sahnelerde vyine dogal 1sik kullaniimistir. Isik-golge zithklari da rahatlikla
gorilebilmektedir. Dramatik 151k kullanimi da bazi sahnelerde gorulmektedir. Bu kullanima
Saffet’in dogada kendi basina vakit gecirdigi sahne drnek olarak verilebilir.

Sekil: 4.65. Kasaba Sekil: 4.66. Kasaba

Ailenin ates basindaki sohbetinde ise, hava kararmak Uzeredir ve ates yakilir. Daha
sonra hava tamamen kararir. Bu sekansta aydinlatma, sanki atesin aydinlatmasi gibidir. Yapay
Istk kaynaginin onune tutulan alev titresimi gcubugunun sallanmasi ile alev titresimleri taklit
edilmistir.



84

Sekil: 4.67. Kasaba Sekil: 4.68. Kasaba

Karakterlerin 0Ozellikle yuzleri aydinlik diger yerler karanhktir. Boylece belirli
‘leke’ler aracilhigiyla ilgi karakterlerin yizlerinde toplanir ve bu da duygu ve dustincelerin 6n
planda olmasini destekleyen bir gorintu dizenlemesini yaratir. Isik, Ceylan’in siyah beyaz
portre fotograflarindaki gibi ytzlerin 6n plana ¢iktigi gorsel bir sélene doniismeyi saglar.

Sekil: 4.69. Kasaba Sekil: 4.70. Kasaba

4.2.3. Renk Diizenlemesi

Kasaba, Nuri Bilge Ceylan’in kisa filmi Koza gibi siyah beyaz cekilmistir. Siyah
beyaz gorintiler ve fotografik dili ile fotograftan sinemaya gecis asamasi gibidir. Ceylan,
goriintd  tasariminda go6lge/isik oyunlari ile siyah beyaz filmin bitin imkanlarini
degerlendirmistir. O'nun en fotografsal filmi sayillan Kasaba’da anlatinin igerigi ve siyah-
beyaz kullanimi birbirini tamamlamistir. Siyah-beyaz kullanimi bir yasam mekani olarak

kasabanin duraganhgini, sikicthgini, tekdizeligini, karakterlerin sikintilarini anlatan dramatik
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yapisina katki saglamistir. Filmin buyuk cogunlugunun karli havada ya da ates basinda
geceleyin ge¢cmesi nedeniyle de siyah-beyaz kullanimi filme ayri bir estetik katmistir.
Ceylan’in filmlerinde gorilen genel minimalizm havasi renk kullaniminda da kendini

hissettirmektedir.

Sekil: 4.71. Kasaba Sekil: 4.72. Kasaba

Ceylan, bu seciminin getirdiklerini yani siyah-beyaz ¢cekmenin zorluklarina da deginir:
“...Ben aliskanhklarim dolayisiyla daha kolay olacagini distiniyordum. Ama ¢ok daha zor
oldugu ortaya cikti. Film bulmak zordu. Laboratuarlar yillardir siyah beyaz islem
yapmadiklari igin standartlar unutulmustu. Siyah beyaz film konusundaki teknolojik
gelismeler ¢oktan durdugu icin siyah beyaz emulsiyonda hala gumus kullaniliyor. Bu da,
renkli filmin sorun c¢ikarmayan yeni emulsiyonlarinda hicbir sekilde yasanmayacak, akla
gelmeyecek garip sorunlar ¢ikarabiliyor karsiniza. Tabi en kotisu de tum bunlara hazirliksiz
yakalanmak. Sonucta filmi Macaristan’da basmak zorunda kaldik. Orada bile ¢ok kolay degil
artik.” (Cetin, 1998, www.nbcfilm.com).

4.2.4. Figur-Zemin Tlintisi

Kasaba filminde sahneler gercek zamanda gecercesine uzundur ve Oykunin
gelisimiyle ilgisi olmayan gorintiler agirliktadir. “Sanki film, cocuk masallarindaki gibi
‘zamansiz bir zamanda’ gecer. Burada zaman kavrami, endustrilesmis, kapitalistlesmis
toplumun zaman kavramindan farkli goruntr; Yasamin zamani, dylesine dogaya baghdir ki,

haftanin glnleri bile ayirt edilmez.”(Akbulut, 2005, s.18). Ceylan sinemasal zaman
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olusturmada dogaya bagh kalir. Ozellikle dogay1 gosteren uzun cekimler izleyiciyi gordikleri
Uzerine dusinmeye iter. Filmde zaman yakin c¢ekimlerle de duraganlastiriimigtir. Film,

kasabadaki zamanin kendiliginde gevsek akisini gostermeyi hedefler gibidir.

Her yerin karla kapl olmasi veya arada karin yagmasindan sinif sekansinda mevsimin
kis oldugu anlasilir. Cocuklar ailelerinin yanina dénerken ise, artik mevsimin yaza dondugu
anlastlir. Asiye’nin ve kardesinin erik toplamasi, agaclarin iyice yesillenmis olmalari,
Saffet’in lunaparkta dondurma yemesi ve kiyafetlerin yazlik olmasi bize mevsimin degistigini
gosterir. Ayrica iki kardes yolda yirirken leylekler de goérundr. Aile sohbetinde ise; misir

pismektedir, yenge kirazlarin erken oldugundan bahseder.

Gece glindiiz ve mevsim gecislerinin icice olmasi kasabada zamanin akisini bir tekrar
ve yineleme déngistine donustrir. Ginler, mevsimler gecse de her sey kendini tekrarlar ve
ayni kalir. Bu ylizden de Kasaba’da anlatilan, zamanin akisindan ¢cok akmayisidir. izleyicide
de dyle olmasa bile bir ardisik zaman duygusu uyanir. Sanki zaman yirmi dort saatlik zaman
diliminde ge¢mistir (Suner, 2005, s.109).

Filmde olaylar genel olarak sinif, Asiye ve Ali’nin donus yolu, ailenin ates basinda
sohbet ettigi tarla olmak Uzere U¢ mekanda geger. Kis mevsiminde mekan; kasabanin
sokaklar1 ve siniftir. Yaz mevsiminde ise; Asiye ve kardesinin ailelerinin yanina giderken

kullandiklari yol, lunapark, ormanda atesin bas! ve evleridir.

Filmin tim boltmleri simdiki zamanda ge¢cmektedir. “Filmde biri simdiki zamanda
gecen ‘kapsayan’, digeri de bu anlatinin kapsadigi, gegmis zamanda gecen, ‘kapsanan’ olmak
Uzere, iki anlati s0z konusudur.” (Akbulut, 2005, s.78). Ge¢cmis zamanda; dedenin askerlik ve
savas antlari, Nuri’nin de egitim igin verdigi mucadeleler anlatilir. Simdiki zaman yakin en
yakin ge¢cmis zamanda ise, Saffet’in askere gidecegi sabahki duygulariyla ilgili anlatisidir.
Anlati G¢ kusagin hayatlarinda doénusim yaratan donemlerin ge¢mis zamandan simdiki
zamana dogru gelmesiyle surer. Saffet’in askerlige gidis sahnesinde geri donls yasanir.

Sokakta ve sinifta gecen sekans cocuklarin sosyallesme cabalarini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Saffet’in ise kasabanin cesitli yerlerinde ve yalniz gorintilenmesi ile
kasabadan duydugu sikinti pekistirilir. Ates basindaki aile sohbetinde de Saffet tipki
distncelerinin ayrihgl gibi mekanda da daha uzak bir yerde oturmaktadir. Saffet cerceve
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icinde ya tek basinadir ya da iletisim kurmadigi baska insanlar vardir. Ates basindaki sohbette

de ailenin diger bireyleri zaman zaman ayni karede bir araya gelirken Saffet hi¢ katilmaz.

Kasaba filminde doga da karakterler kadar ©6nemli oldugu icin kompozisyon
dizenlemesinde Onemli bir yere sahiptir. Cekimlerde gorsel denge de g6z oniinde
bulundurulmustur. Ayrica doga, karakterlerin ruh durumlarini da gorsellestirmektedir. Ceylan
da mekan dizenlemesini ©6nceden yapmaktadir. Karakterler arasindaki iligkileri

gorsellestirirken de mekan diizenlemesinden yararlanir.

Saffet icin kasaba; esenliksiz, sikici, olumsuz duygular uyandiran, tekdiize, kiguk
hesaplar pesindeki insanlarin oldugu fakat her seye ragmen koklerinin oldugu yerken; kent
sikici olmayan, olumlu duygular uyandiran bir yerdir. Dede, nine, baba ve anne ortak
dustnceleri paylasirlar. Onlar icin kasaba esenlikli, olumlu duygular uyandiran, bizim olan,
koklerinin oldugu yer, kent ise; yabanci, uzak, esenliksiz ve olumsuz duygular uyandiran bir
yerdir (Akbulut, 2005, s.77).
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4.3. Mayis Sikintisi

Nuri Bilge Ceylan’in ikinci uzun metraj filmi Mayis Sikintisi, yedi haftada, dort kisilik
bir ekiple, Canakkale’nin Yenice kasabasinda c¢ekilmistir. Tekrarlar ve gesitlemeye dayali bir
anlatim dili vardir. Film esas olarak dort temel hikaye tizerine kurulmustur. Kasabadan kacip
Istanbul’a gitmek isteyen Saffet, yirmi yil boyunca baktigi ormana sahip ¢ikmak isteyen,
agaclari devletten kurtarmaya calisan baba, film ¢cekmek isteyen Muzaffer ve muzikli saat
alabilmek icin kirk gun boyunca kirmadan bir yumurtayi cebinde tagimasi gereken Ali. Mayis
Sikintisi bir anlamda Kasaba filminin kamera arkasini anlatan bir belgesel gibidir. Koza ve

Kasaba filmlerinden tanidik goruntulere rastlanir.

Film adina uygun bir sekilde Saffet’in sikintisi ile baslar. Kasabadan kagmak igin
universite sinavina girmis, sonucunu beklemektedir. Postacinin geldigini gorir, yanina kosar
ve bir zarfla doner. Kazanamadigini 0grenince huzlnlenir ve sikisip kaldigr kasabanin

meydanina bakakalir.

Yonetmen olan Muzaffer Istanbul’dan, kasabadaki ailesini ziyarete gelir. Aslinda asil
amaci kasabasinda film cekmektir. Getirdigi el kamerasi ile deneme cekimleri yapacaktir.
Gece annesi ve babasi konusurken gizlice odalarina mikrofon yerlestirerek seslerini
kaydetmeye calisir. Bu konusmalardan da, babasinin yillardir elinde olan tarlanin, tapusu

nedeniyle devletle bir sorunu oldugu anlasilir.

Ertesi glin Muzaffer ve babasi Emin bahgelerine giderler. Babasi strekli galisirken,
Muzaffer bir kenarda senaryosu ile ilgilenmektedir. Babanin sikintisi yillardir elinde bulunan
agaclara devletin gelip el koyacak olmasidir. Strekli ¢6zim bulmaya calisir ve kaygihidir.
Muzaffer ise babasinin sikintisini pek ©6nemsemez, burayr sana birakmazlar baba diye
gecistirir. Filminde oynatmak icin Muzaffer sirekli oyuncu arar, mekan arastirmasi yapar.
Okulda en arka sirada deneme cekimi yaptigi gorilir. Tahtaya kalkip 6gretmenin soyledigi
ciimleyi tam olarak yazamayan Mesut’un utanmasi kameraya yansir. Daha sonra Muzaffer
fabrikada calisan Saffet’in yanina gider. En bilyiik disii Istanbul’a gitmek olan Saffet,
Muzaffer’in Istanbul’da is bulma vaadi karsiliginda film gekiminde yardimci olacagini soyler.
Muzaffer kamerasi ile bir yandan izinsiz ¢ekim yapmaktadir.
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Sekil: 4.73. Mayis Sikintisi Sekil: 4.74. Mayis Sikintisi

Bos bir parkta tek basina oturan Muzaffer akrabasi olan ilkokul 6grencisi Ali ile
karsilasir. Okuldan dénmekte olan Ali ile dogada yurlylse cikarlar. Dogada yaptiklari bu
gezintide bir yandan da Muzaffer el kamerasi ile strekli cekim yapmaktadir. Ali elini
cebinden hi¢ ¢ikarmaz. Muzaffer’in Ali’ye bunun nedenini sormasi Gzerine cebinde yumurta
oldugu anlasilir. Muzaffer’in annesi Ali’nin cebine bir yumurta koymustur ve eger kirk giin
kirmadan taslyabilirse Ali’nin babasini, mizikli saat almasi konusunda ikna edecektir.
Muzaffer kaynatip tasirsa yumurtanin kirtlmayacagini soyler. Ali ise hilecilik olur yanitiyla
karsi ¢ikar. Ali’nin sikintisi da agiga ¢ikmis olur.

Fa
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Sekil: 4.75. Mayis Sikintisi Sekil: 4.76. Mayis Sikintisi

Muzaffer, Saffet ile birlikte Pire Dayi’nin yanina gider ve deneme ¢ekimi igin izin
ister. Pire Day1 yasl ve hasta olmasina ragmen yardim edebilecegini soyler. Muzaffer’in para
teklifini de reddeder. Saffet senaryoyu okumakta, Pire Dayi da tekrarlamaktadir fakat pek
basarili olamaz. Bunun tzerine Muzaffer filminde anne ve babasini oynatmaya karar verir
fakat ikna etmesi zor olur. kna etmek igin daha 6nce cektigi goruntleri izletir hatta Pire

Day1’nin filmde oynamak icin para istedigini bile sdyler.
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Muzaffer filmin hazirhiklari icin Istanbul’a gider. Kasabadaki karakterlerin hayatlari
ise aynen devam etmektedir. Ali muzikli saate bakmak icin dikkana gitmekte, Saffet
sikilmaya devam etmektedir. Fabrikadaki isten ayrildigini duyan anne ve babasi tepki
gosterirler. Muzaffer’in babasi ise kendi derdindedir, kadastrocularin kasabaya geldigini
duyar ve butlin kasabada onlari arar. Ali okuldan donerken halasi yani Muzaffer’in annesi bir
sepet domates verir ve komsuya gottrmesini soyler. Ali ¢ok isteksiz bir sekilde yoluna devam
ederken yere bir domates duser. Domatesi almak icin egildiginde ise cebindeki yumurta
kirthr. Cok sinirlenen Ali sepete bir tekme atar ve kiimese girip bir baska yumurtayi cebine
koyar, onlugini de derede yikar kurutur. Bu olaydan kimseye bahsetmez, daha 6nce hilecilik

dedigi seyleri yapmaya baslar.

Sekil: 4.77. Mayis Sikintisi Sekil: 4.78. Mayis Sikintisi

Muzaffer ve yardimcisi Sadik ¢ekim malzemeleri ile kasabaya donerler, mekan
arastirmasina baslarlar. Canakkale’ye gideceklerinde Muzaffer, anne ve babasini da gotirr.
Fakat babasi kadastrocularin gelme ihtimaline karsi gitmek istememektedir. Canakkale’de
gezerler. Dondiklerinde kasabada agaglarin altinda baba Emin’in gorintuleri ile film ¢ekimi
baglar. Emin, agac altinda Saffet’in suflorligiinde, kendisine okunan replikleri sfylemeye
calismaktadir fakat akli hep agaclarindadir. Bu arada Ali, Sadik’in muzikli ¢gakmagini gorir
ve begenir. Halasina artik saat yerine cakmak istedigini soyler. Cekimler sirasinda
Muzaffer’in babasi bir agaca yaslanip oturmaktadir, senaryo geregi yukari bakmasi
gerektiginde agaclarin isaretlenmis oldugunu gorir. Cok sinirlenen ve endiselenen baba film
cekimini birakip gider. Bu zamana kadar babasinin sorunu karsisinda kayitsiz kalan Muzaffer
daha anlayish davranir ve babasi tekrar film ¢ekimine doner. Ali’nin ¢akmaga ¢ok ilgi
gOstermesi Uzerine Sadik ¢akmagini hediye eder. Ali ise bu durumu halasina séylemeyip,
tekrar karar degistirdigini ve yine saat istedigini soyler. Artik amacina ulasmak i¢in Ali de
hileye basvurmaktadir. Film ¢ekimi bitince Muzaffer Saffet’e istanbul’a gelmesinin mantiksiz
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olacagini, onunla ilgilenemeyecegini, sartlarin zor oldugunu anlatir. Fabrikadaki isinden de

ayrilan Saffet ortada kalir.

Sekil: 4.79. Mayis Sikintisi Sekil: 4.80. Mayis Sikintisi

Cekimler bittikten sonra herkes bahgeden toplanip gider, baba tarlada kalir ortalig
toplar. Agaclarini kestirmeye niyeti yoktur, ne yapmak gerekiyorsa yapacaktir. Bir agacin
dibinde elma yerken de uykuya dalar. Doga gorunttleri ve sesleri ile film biter. Ceylan Mayis
Sikintisi filminin de Kasaba gibi doga planlari, sessizlik ve hayvan sesleri ile bitmesini s0yle
aciklar: “Benim icin kozmik bir boyut yaratmanin yolu bu. Sonugta insan doganin parcasi, bir
bitki veya hayvan gibi. Hayatin akildisi boyutu benim hayat anlayisimda 6nemli bir yer
tutuyor. Sinemada hayatin bu boyutunun arka planda zaman zaman kendini hissettirmesi

hosuma gidiyor.” ( http://www.nbcfilm.com/mayis, 25.10.2007).

4.3.1. Kompozisyon Diizenlemesi

Mayis Sikintist  filmi  Saffet’in sikintili  halleri ile bagslar, pencereden disari
bakmaktadir. Bel ¢ekimde verilen Saffet endiseli bir halde bir seyleri beklemektedir. Genel
cekimde postacinin geldigi ve Saffet’e bir zarf verdigi gorilur. Filmin nerede gectigi ile ilgili
de ipuglari verilmis olur. Kahvenin 6nunde oturur ve zarfi acar. Bu ¢ekimde kompozisyon
dizenlemesinde pencerenin cizgilerinden ve bitkilerin yarattigi dengeli lekelerden de
yararlaniimistir. Saffet’in icine distligli umutsuzluk, sinavi kazanamadigl gogis cekimde
verilen goruntusu ile anlatilir. Pencereye yansiyan kasaba gortntust de Saffet’in sikintisini
aciklar gibidir.
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Sekil: 4.81. Mayis Sikintisi Sekil: 4.82. Mayis Sikintisi

Jenerikten sonra cergevede televizyon, babanin ¢iplak ayaklari ve odanin penceresi
gorundr. Gorintu dizenlemesi oldukga 6zenli yapilmistir. Kamera pencereye yaklastiginda
sokakta arabasindan inen Muzaffer gorilur. Kamera hafifce geriye cekildiginde ise babanin
kapiya yoneldigi gordlir. Yonetmenin gorlntlye girecek seyleri 6zenle ve belli bir sira ile
sectigi gorulir. Kamera hem odanin penceresinden gorlinenleri gosterecek hem de eve
girenleri kapi araligindan gosterecek bicimde konumlanmistir. Annenin eve girmesi ise yine
kapi arahigindan goralir. Ceylan igin, kapi araliklari ve pencere cergeveleri i¢ cergeve gibidir.
Bdylece izleyicilerin bakislari daha rahat yonlendirilebilir. Kamera olabildigince hareket
ettirilmeden, cevrinme ile farkli yonleri gosterecek bigimde konumlandiriimistir. Bu da

Ceylan’in minimalist tavrina isaret eder.

Sekil: 4.83. Mayis Sikintisi Sekil: 4.84. Mayis Sikintisi

Aksam evde gecen sahnede, Muzaffer odasinda yari uyanik bir haldedir. Baba ve anne
ayri ayri yataklarda yatmakta bir yandan da konusmaktadirlar. Bu sahnede de annenin
ayaklari ilgi cekecek bicimde konumlandiriimistir ve anne surekli ayaklarini kasimaktadir.
Yasamin dogalligi ve siradanhg anlatilir.  Muzaffer’in riya gordigu an yakin cekimde

verilir.
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Sekil: 4.85. Mayis Sikintisi Sekil: 4.86. Mayis Sikintisi

Ertesi giin sabah Muzaffer babasi ile araziye gider. Gidis yollari genel cekimde
gosterilir, boylece izleyici kasaba hakkinda da fikir sahibi olur. Baba bu arazideki agaclara
yirmi yildir 6zenle bakmaktadir ama devletin elinden alacagindan korkar, sikintisi da iyice
aciga cikar. Arazi sahnesinde genel olarak kamera hareket etmez ama babanin eve yonelmesi,
Muzaffer ile yurumeleri gibi cekimlerde takip eder. Baba surekli ¢alismakta, Muzaffer ise
senaryosu ile mesgul olmaktadir. Baba galisirken genel gekimde ve agaglarla yeniden cerceve
yapiimis bigcimde goruntulenir. Agaclarin koyu golgesi, ilgiyi aydinlik bir alanda c¢alisan
babanin zerine ¢ekmektedir. Muzaffer eline aldigl delik desik bir yapragi glnese tutup ve

kendi kamerasi ile deneme ¢ekimleri yapmaktadir.

Sekil: 4.87. Mayis Sikintisi Sekil: 4.88. Mayis Sikintisi

Sekil: 4.89. Mayis Sikintisi Sekil: 4.90. Mayis Sikintisi
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Muzaffer mekan degistirir ve fabrikada calisan Saffet’in yanina gider. Saffet fabrikada
bir makinenin arkasinda c¢alisirken goruntulenir. Saffet’in haricinde makinede de strekli bir
hareket vardir. Muzaffer ile disarida genis ¢cekimde lastiklerin Uzerine oturup konusurlar.
Muzaffer bir yandan da izin almadan c¢ekim yapmaktadir. Lastiklerin cerceve igine
yerlesiminde agirlik Muzaffer tarafindadir. Genel c¢ekimde verilen bu cerceveden;
konustuklari, Muzaffer’in gizlice kamerasina kayit yaptigi, Saffet’in durumdan kuskulanmasi,
yemek yemeleri gortilmekte, boylece genel durumlari hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.

Sekil: 4.91. Mayis Sikintisi Sekil: 4.92. Mayis Sikintisi

Aksam anne ve babanin televizyon izlemeleri ve Muzaffer’in kapidan bakmasi i¢gen
kompozisyon ile verilir. Muzaffer’in kapi esiginde konumlandiriimasi ile Gglincu boyut

izlenimi de yaratiimistir.

Sekil: 4.93. Mayis Sikintisi

Muzaffer ertesi giin deneme gekimlerine okulda devam eder. Sinifin en arka sirasinda,
ders esnasinda kayit yapmaktadir. Mesut tahtaya 6gretmenin séyledigi climleyi tam olarak
yazamaz. Arkadaslarinin tepkileri grup ¢ekimleri ile gosterilir. Mesut yerine gegerken kamera
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takip eder ve utan¢ duygusunu gogus cekimde gosterir. Arkasinin bulanik olmasi ile sinifta

olduklari anlagiimakta, Mesut gergevede 6n plana gegmektedir.

Sekil: 4.94. Mayis Sikintisi Sekil: 4.95. Mayis Sikintisi

Muzaffer bos bir parkta Ali’nin okuldan dontstni bekler. Birlikte dogada gezintiye
cikarlar, bir kaplumbaga bulurlar. Muzaffer’in amaci konusmakta tutuk olan Ali’yi
konusturmak ve deneme c¢ekimleri yapmaktir. Ali’nin kendisinden istenen rolleri yapmasi
gogls cekimde gosterilir. Sahne boyunca eli cebinde olan Ali bunun nedenini agiklar. Otlarin
icinde uyuyakalmalari, Ceylan’in doga ile barisik insan anlayisina vurgu yapmaktadir.

Sekil: 4.96. Mayis Sikintisi Sekil: 4.97. Mayis Sikintisi

Muzaffer ve Saffet araba ile Pire Dayi’nin evine giderler. Gittikleri yol glizergahi
genel gekimle gosterilir. Pire Dayi ile deneme ¢ekimi yapmak igin izin isterler ve evinin
disinda genel gekimde Saffet’in verdigi sufleler ile gekime baslarlar. Pire Dayi’nin yardim
etmek istemesi, Muzaffer’in begenmemesi, Saffet’in sikilmasi gogis cekimlerle verilir.
Muzaffer memnun kalmaz ve etrafi dolasmak igin uzaklasir. Bel cekimde arkasi donik
manzaraya bakar, sadece bulutlar hareketlidir.
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Sekil: 4.98. Mayis Sikintisi Sekil: 4.99. Mayis Sikintisi

Pire Dayi’nin performansindan memnun olmayan Muzaffer, anne ve babasini ikna
etmeye calisir. Annesi mutfakta, Muzaffer kapi esigindedir, arkasinda da c¢alismakta olan
babasi gorundr. Arka arakaya verilen bu c¢ekimler konusmalarini destekler niteliktedir.
Muzaffer ikna edebilmek icin daha 6nceden cektigi video goruntulerini izletir. Cergevenin
ortasinda, Uzeri dantel ortult televizyondan daha Once cekilmis olan video gorunttlerini
izlerler. Eski video gorintilerinde de anne ve babasinin portre ¢ekimleri agirhktadir. Bu
gorintilerde yashilik belirgin bir vurgu olarak 6n plana cikmaktadir. Anne ve babasi
kendilerini izlerken seyirci de kendilerini nasil izlediklerini izler. Yakin c¢ekimde ylz
gortntdleri verilirken, Ceylan’da kendilerini izleyen anne ve babanin yakin cekim yuz

goruntulerini verir. Bu sahnede, seyreden ile seyredilen kesismektedir.

Sekil: 4.100. Mayis Sikintisi Sekil: 4.101. Mayis Sikintisi

Sekil: 4.102. Mayis Sikintisi Sekil: 4.103. Mayis Sikintisi
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Muzaffer, film cekiminde gerekli malzemeleri getirmek icin Istanbul’a déner.
Kasabada kalan Ali, Saffet ve baba Emin sikintilariyla bas basa kalirlar. Ali muzikli saati
gormek icin kasabadaki diikkana gitmektedir, donuste Saffet ile karsilagirlar ve Saffet’in
sikintisina gegilir. Saffet eve dondugunde isten ayrildigini duyan ailesi buylk tepki gosterir.
Annesinin agirladigl misafirlere sirtini donerek sofraya oturur. Kamera kapi araligindan
gorinttlemektedir. Daha Once Ali de saatlere bakarken kamera dikkan kapisindan
goruntulemistir. Koridorda babasinin tepkisi verilirken, baba daha karanlikta, arkasi donuk
siluet seklindedir. Babasinin siluet seklinde verilmesi ile Saffet icin korkulan bir otorite
kaynagl oldugu gorsellestirilir. Baba Saffet ise kadastrocularin geldigini duymus butin
kasabada onlar1 aramaktadir. Bayram yerine, meydana bakar, kasaba halkina sorar. Terzinin
yaninda biraz oturur ve sikintisini paylasmaya calisir. Terzi, baskalarinin elinden alinmig
arazilerini anlatirken Emin’in telagi gogis ¢ekimde gosterilir. Kasabada kadastrocularin bir
arabaya bindigini gortince de telasla bisikleti ile arazisine dogru yola ¢ikar. Kamera da bir

slire takip eder.

Sekil: 4.106. May1s Sikintisi Sekil: 4.107. Mayis Sikintisi
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Ali okuldan donerken halasi yanina gagirir ve tepede oturan komsularina bir sepet
domatesi goturip vermesini soyler. Ali gesitli bahaneler uydurur ama kurtulamaz, gonilsiiz de
olsa yola cikar. Genel gekimler ile gittigi yollar gosterilir. Domatesin biri yere diser ve almak
icin egilir. Yumurtanin kirllma sesi gelince elindeki domatesi birakmasi yakin cekimde
gosterilir ve kamera Ali’nin 6fkesini gdstermek igin ylziine odaklanir. Sepete tekme atmasi
ve tepeden asagl domateslerin yuvarlanmasi genel ¢ekimle gosterilir. Derede onligtnu yikar
ve kurumasi icin calilara asar. Bu sirada Gzintisu bas ¢ekimle gosterilir.

Sekil: 4.108. Mayis Sikintisi

Sekil: 4.110. May1s Sikintisi Sekil: 4.111. Mayis Sikintisi

Baba evde daktiloda yazi yazarken Ali gelir, halasinin olmadigini goriince beklemeye
karar verir. Duvardan aldigi fotografa bakar, tek gozinu kapatip inceler. izleyici de Ali’nin
gbzunden fotografa bakar. Ardi ardina masada c¢alisan yasl baba ve fotograftaki gen¢ hali
gorindr. Bu gorintuler ile yasli geng karsithgi kurulur.
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Sekil: 4.112. Mayis Sikintisi Sekil: 4.113. Mayis Sikintisi

Muzaffer ve yardimcisi Sadik malzemeleri alip kasabaya gelirler ve mekan arastirmasi
icin Canakkale’ye giderler. Muzaffer anne ve babasini da gotirir. Genel cekimler ile

gezdikleri yerler goruldr.

9

Sekil: 4.114. Mayis Sikintisi Sekil: 4.115. Mayis Sikintisi

Sonraki sahnede ise Kasaba filmini animsatan filmin c¢ekimleri baslamistir. Baba
agacin altinda oturmakta, Sadik da sufle vermektedir. Cekim sahnelerinde Muzaffer genelde
kameranin basinda ve bel ¢ekimde verilir. Ali, Sadik’in muzikli cakmagini gorir ve Sadik’a
yaklasir. Arka planda cakmaga bakarken bel cekimde gorilur. Hepsinin ayni cergevede
verilmesi ile ortam tanitilir. Cekim sirasinda rol geregi yukari bakmasi gereken baba, agactaki
isareti gorir, gogus cekimi ile saskinligl vurgulanir. Diger agaglarinda isaretlendigini goren
baba sinirlenir ve film cekimini terk eder. Genel gekimde arkasindan gidisi gosterilirken

agaclar cercevede leke ve i¢ gerceve olarak kullanilir.



Sekil: 4.117. Mayis Sikintisi

Sekil: 4.118. Mayis Sikintisi Sekil: 4.119. Mayis Sikintisi

Ertesi gun sabah baba bahge kapisindan bakarken Muzaffer de yanina gider, barismak
icin adim atmaya calisir. Daktilo ve hava muhabbeti ile tekrar sohbet etmeye baslarlar.
Birbirilerinin yizlne bakmayan ve uzak duran baba ogul, barisinca bel ¢ekimde yuzleri

birbirlerine donuk ve yakin konumlanmis olarak gorandrler.

Sekil: 4.120. May1s Sikintisi Sekil: 4.121. Mayis Sikintisi

Film cekimine tekrar baslarlar. Muzaffer babasina karsl daha anlayisli, sikintisina karsi
da daha ilgilidir. Ali halasina muzikli cakmak istedigini sodylerken ates basinda

oturmaktadirlar. Muzaffer Sadik’a Istanbul’a gelmesinin mantiksiz oldugunu soyler ve sana
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orda yardim edemem der. Her seye katlanabilecegini s0yleyen Saffet’in umudu tiikenir, son
sahnenin cekiminde de gogus planda dalginhgi gorulir. Arkasinda Muzaffer kamerasi ile
cekim yapmaya yani kendi amacina ulasmaya calismaktadir. Kendi amaci icin Saffet’i

kullanip s6zunu yerine getirmemesi ayni cergevede anlatilir.

Sekil: 4.122. Mayis Sikintisi Sekil: 4.123. Mayis Sikintisi

Ceylan’in gekimlerinde karakterlerin gergeveden ciktiktan sonra da bir sire bos
cercevenin ekranda kaldigi gorilir. Izleyiciyi diisinmeye iten, zaman saglayan bu cekimlere

ornek olarak sabah yapilan son ¢ekimler verilebilir.

Sekil: 4.124. Mayis Sikintisi Sekil: 4.125. Mayis Sikintisi

Sekil: 4.126. Mayis Sikintisi Sekil: 4.127. Mayis Sikintisi
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Nuri Bilge Ceylan’in minimalist tavri yasamin siradanliklari tzerine kurulan Mayis
Sikintisi filminde de goze carpmaktadir. Ceylan, Kasaba filminde daha fotografsal bir dil
kullanirken, Mayis Sikintisi’nda sinema diline daha fazla nufus etmektedir. Genel olarak
filmde yakin cekimlere daha az, uzak ve sabit gekimlere ise daha fazla yer verilmektedir.
Sabit kamera ile uzun siren c¢ekimler izleyiciyi gordukleri tzerinde disinmeye itmektedir.
Pencere pervazlarindan ve kapi esiklerinden de yararlanilarak mekan iginde yeni i¢ cerceveler
yaratilmistir. Cercgeve iclerinde hareket sadece insanlar ve nesnelerden elde edilmemis,

cogunlugunda riizgarin varligl da hissedilmektedir.

4.3.2. Isik Dlizenlemesi

Mayis Sikintisi filmi de Kasaba gibi dogal mekanlarda cekilmis, dogal gergegi
yakalamaya calisan bir 1siklandirma kullaniimistir.  Filmin 15181 genel sikinti havasini da
yansitmaktadir. Isigin basarili kullanimi ile izleyicinin doganin renklerini algilamasi
kolaylastirilmigtir. Dis mekanlarda sadece keskin golgeleri azaltmak icin ek 1sik
kullanilmistir. ic mekanlar dar olmasina ragmen dogalligi bozamayan ve filme estetik boyut

katan bir 1siklandirma yapilmistir. Belli kisimlarin 6zellikle de insan yuzlerinin aydinlatiimasi

ile ilgi istenilen yone ¢ekilmektedir.

Sekil: 4.128. Mayis Sikintisi Sekil: 4.129. Mayis Sikintisi
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Ormanda yapilan ¢ekim Kasaba filminin de kamera arkasi gibidir. Kasaba filminde

kullanilan igiklandirma ve alevin titresimleri cubugu gorilur. Hava kararmak tzereyken ya da

kararinca yapilan bu ¢ekimlerde de yapay 1stk kullanimi vardir.

Sekil: 4.130. Mayis Sikintisi Sekil: 4.131. Mayis Sikintisi

Dogal 151k kullanimi Ceylan’in fotograf¢i kimligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ters 1sik
kullanimi ile filme farkh bir estetik boyut katilmistir. Golgeler ile saglanan karsitliklar da
filmin anlatimini desteklemektedir. Aydinlik ve golge mekanlar arasindaki kontrast ile kimi
cekimlerde cergeve iginde bir i¢ gerceve daha olusturulmustur. Ozellikle baba Emin’in orman

arazisindeki ¢ekimlerinde karsitliktan yararlaniimistir.

Sekil: 4.132. Mayis Sikintisi Sekil: 4.133. Mayis Sikintisi
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4.3.3. Renk Dizenlemesi

Ceylan; Mayis sonu Haziran basi gibi bir zamanda ¢ekilen filmin renklerini ¢ok canli
buldugu icin soldurur. Bu tur bir renk kullanimi filmin sikintih havasini daha da

belirginlestirir, anlatimi destekler.

Sekil: 4.134. Mayis Sikintisi Sekil: 4.135. Mayis Sikintisi

Koza ve Kasaba filmlerini siyah beyaz gceken Ceylan renkliyi tercih etmesini soyle
anlatir: “Aslinda renkliyi cok sevmedim, deneme baskisinda ¢ok canli geldi, hosuma gitmedi,
biraz onu soldurduk, fark etmissinizdir, normal hayata gore biraz daha soluktur. Renkliyi
soldurmak icin Tirkiye'de yapilabilecek bir tek yontem var, o da ne yazik ki yesillere daha
cok saldirtyor, mesela kirmizilari hos bir kirmizi yapiyor, icine siyah katiyor filan, fakat yesili
istedigimden biraz fazla soldurdu, mavileri de ¢ok glizel yapti. Ama yapacak baska bir sey
yoktu, eski haline gore bunu daha ¢ok sevdim. Her seyden once siyahlari ¢cok gclendirdi.
Fakat yesili fazla soldurdu. Ben yesilin biraz daha farkli bir tonunu severim yapraklarda. Renk
acisindan pek sevmedigim bir aydir mayis. Gines sert olur. Ekimi ¢ok severim, yapraklarin
yarisi yesil yarisi sari olur. Renklerin en giizel oldugu ay ekimdir.”
(http://www.nbcfilm.com/mayis, 25.10.2007)
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4.3.4. Figur-Zemin flintisi

Karakterlerin siradan dunyalari ve bu ugurda cektikleri sikintilari, bir Mayis ayi
icerisinde, simdiki zamanda anlatilmaktadir. Muzaffer’in babasinin Mayis ayini sevmedigini,
sikinti verdigini s@ylemesi ile icinde bulunulan zaman anlagilmaktadir. Ali’nin halasinin
verdigi yumurtayi kirk gun tasityacak olmasi da zamanin tanimlanmasina yardimci olur. Kirk
gunlik sire¢ Ali’nin yumurtay1 cebine koymasi ile baslar. Muzaffer ve Ali’nin dogada gezinti
yaptiklari gun besinci gundar. Ali’nin bes gundir yumurtayi tasidigini soylemesi ile zaman
belirtilmis olur. Ormanda film cekimi yaparlarken ates basinda halasi ile sohbet eden Ali
yumurtanin otuz yedi gundir cebinde oldugunu soyler ve halasinin yumurtayi birakabilirsin
kenara demesi Uzerine artik birakir. Amacina yaklastigl icin de yumurtasini almay1 unutur

gider.

Dis mekanlarda gindiz cekim yapilmaktadir. Fakat ormanda yapilan film ¢ekimi
sahneleri, aksam ve sabaha karsi gibi cesitli zaman dilimlerinde de yapilmaktadir. Bunun
disinda gece ¢ekimleri genel olarak Muzaffer’in ailesinin evinde gegcmektedir. Film simdiki
zaman igerisinde akip gitmektedir. Sadece Muzaffer’in anne babasina daha dnceden cektigi

gorintdleri izlettigi sahnede farkli bir anlatim kullaniimistir.

Filmdeki karakterler, cocukluk, genclik, yetiskinlik ve yaslilik gibi insan yasaminin
her donemine denk gelmektedir. Sikintilari da genel olarak yas donemlerine 6zgudir. Film
genel olarak baba Emin’in zerine kurulmustur. Emin’in sikintisi, yirmi yildir baktigr orman
arazisine devletin gelip el koymasi ve agaclarini kesmesi ihtimalidir. Kadastroculara
kaptirmamak icin hukuk kitaplarini karistirmakta ve olabildigince agaclarin yaninda
beklemektedir. Bu davayi kazanmak icin elinden gelen her seyi yapacaktir ve strekli calisma
halindedir. Emin’in sikintisini en yakinindaki esi ve oglu Muzaffer bile anlamasa da O, emek
verdigi bir sey icin mucadeleye devam etmektedir. Muzaffer; Emin’in yonetmen ogludur.
Istanbul’da yasamaktadir ve film cekmek icin kasabasina gelir. Film gekimine hazirlik olsun
diye surekli deneme cekimleri yapar. Babasinin, Ali’nin, Saffet’in yada Pire Dayi’nin
sikintilari ile ilgilenmez. Hatta film ¢ekimi bitince, is bulma sozi verdigi Saffet’i bile ortada
birakir, ortaya bir Grin c¢ikarma sikintisini yasar. Saffet, kasabadan kurtulmaya calisan,
Istanbul hayalleri kuran bir genctir. Bu hayaller ugruna fabrikadaki isini bile birakir. Ali ise
ilkokul 6grencisidir. Sikintisi muzikli kol saati aldirabilmek icin halasinin verdigi yumurtayi
kirk giin kirmadan cebinde taslyacak olmasidir. ilk giinlerde Muzaffer’in “yumurtay hasla da

tast kirthir yoksa" onerisini hilecilik olacagl gerekcesi ile geri cevirir. Fakat daha sonra
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halasinin komsuya vermesini istedigi domatesleri tasirken birini disurip yerden almak
istemesi Uzerine yumurta kirtlir. Bundan sonra ise Ali artik 6fke ile hilecilik dedigi seylere

basvuracaktir.

Karakterler, onlari tanimlayan uzamlari iginde betimlenmistir. Saffet fabrikada, Ali
okulda, Pire Day! yataginda, Emin ise genel olarak kurtarmaya calistigi agaclarinin
yanindadir. Kasabada her sey yaslidir. Ceylan, filminde kasabanin farkl gérinimlerini sunar.
Kasabanin yaslilari igin kasaba, kendi igine kapali, dunyanin merkezi gibi bir yerdir. Saffet
icinse, kapatiimighk anlamina gelmektedir. Bu ylzden de hep biyuk sehirlere gitmek
istemektedir.
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4.4. Uzak

Filmin konusunu; is bulmak icin kasabadan istanbul’a gelen Yusuf ve yaninda kaldig!
akrabasi fotografci Mahmut arasindaki iliski olusturur. Uzak, Ceylan’in daha onceki filmleri
Kasaba ve Mayis Sikintisi ile de bagintilidir.

Film, Istanbul’da is bulma umuduyla kasabasindan ayrilan Yusuf’un géruntisiyle
baslar. Fotograf sanatcisi olan Mahmut ise Istanbul’daki evinde bir kadinla gorinir. Kadin
karanlikta apartmandan cikar, arabasina binip gider. Mahmut da gunlik rutin islerine devam
eder. Yemegini yer, stidyoya cevirdigi bir odasinda seramik ¢ekimleri yapar, fotograflari
musterisine goturur. Bu arada Yusuf, Mahmut’un sokaginda goruntr. Kapici ile konusur,
akrabasi Mahmut’un evde olmadigini anlar ve beklemeye karar verir. Sokagin ortasinda bir
kiz gorur, gunes gozliglnl takip bir arabaya yaslanir kiza bakmaya baslar. Kiz yaninda bir
kadinla gecerken Yusuf’un yaslandigi arabanin alarmi galar, arabanin sahibi camdan c¢ikip
soylenir.

Mahmut gece gelir, apartman girisindeki kapici masasinda uyuyakalan Yusuf’u
sonradan fark eder, birlikte eve cikarlar. Mahmut Yusuf’un gelecegini unuttugunu soyler,
Yusuf da algakgonullulikle karsilar. Yusuf, babasinin ve birgok isginin kriz nedeniyle
fabrikadan ¢ikarildigini anlatir. Gemilerde calismak icin istanbul’a gelmistir, dolarla 6denen
maaslar ve dinyanin dort bir yanini gezme fikri cazip gelmektedir. Mahmut konuguna

banyodaki tuvalete girmemesi, sadece mutfakta sigara icmesi gibi birtakim kurallari anlatir,

arka odada yer yatagini gosterir.

Sekil: 4.136. Uzak Sekil: 4.137. Uzak
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Sabah Yusuf Istanbul’u gezer, kartopu oynayan ciftlere kadinlara bakar. Gemilerde is
bulmak icin Karakdy’e gitmesi gerektigini ogrenir. Aksam eve donduginde Mahmut
arkadaglar1 ile bulusma igin plan yapmaktadir. Beraber bu bulusmaya giderler fakat
Mahmut’un ideallerinden uzaklastigini dile getiren bu entelektlel sohbet Yusuf’u sikar. Eve
donduklerinde apartman girisinde daha o6nce Yusuf’'un sokakta goérdugu kiz ile kapiciyi
gorurler. Kapicinin Mahmut’a gelen paketi almak igin evine inmesi Uzerine, paketi bekleyen
Yusuf kizla yalniz kalr, yan gozle baksa da konusmaya cesaret edemez. Aksam Mahmut
televizyonun Karsisindaki tek Kisilik koltugunda, Tarkovsky’nin “izsuriici’ filmini
izlemektedir. Yusuf da kenara ilistirdigi sandalyeye oturur izlemeye baglar fakat sikilir,
yatacagini soyleyip odasina gider, gizlice annesini arar, agriyan disini sorar. Mahmut ise bu
arada videoya porno kaseti koyar. Birbirlerinden farkli gériinen bu iki karakter ayni anda gizli
seyler yapmaktadirlar. izlerken Yusuf’un dergi almak icin yanina gelmesi lzerine hemen
kanal degistirir. Yusuf’un izleyebilecegi, begenecegi tirden filmler vardir, bu ylizden koltukta
oturan Mahmut’un arkasinda ayakta izlemeye baslar. Bu durumdan rahatsiz olup, Yusuf’u
basindan kovmak isteyen Mahmut, ‘ge¢ oldu kapatalim’ der.

Sekil: 4.138. Uzak Sekil: 4.139. Uzak

Yusuf Karakoy’e giderek acenteleri dolasir, gemiciler kahvesinde oturur. Disarida kar
yagmaktadir. Sohbet ettigi bir adam bu isin macera oldugunu, para kazaniimadigini soyler.
Yusuf is bulmakta kararlidir ama ¢ok da acele etmemektedir. Mahmut, Yusuf’un evdeki bazi
davraniglarina sinir olmaktadir. Sdrekli 1siklart acik birakmakta, ayakkabilarini dolaba
koymamaktadir. Bu misafirlik Mahmut’u rahatsiz etmeye baslar. Yusuf daha énce telefonu
kullanmis olmasina ragmen izin isteyip memleketi arayacagini soyler. isteksizce ara diyen

Mahmut da gizlice konusmalarini dinler.
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Mahmut, eski karisi Nazan ile bulusur. Nazan yeni esi ile Kanada’ya gidecektir ve
Mahmut ile ortak bir evlerini satabilmek igin imza ister. Bosanirlarken Mahmut’un
istememesi Uzerine U¢ aylik bebegini aldirmistir, bu ytzden de bebegi olmaz. Nazan
suclamasa da Mahmut pismanlik igindedir. Nazan bircok doktora gitmis ama kiirtaj yuzinden

bebegi olamayacagini 6grenmis, bu ugurda da ¢ok para harcamistir.

Mahmut ve Yusuf, fotograf ¢ekimi yapmak icin sehir disina ¢ikar, fotograf cekimi
yapip bir otelde konaklarlar. Yusuf da asistanlik yapmaktadir. DOnls yolunda, 1sigin da uygun
oldugu cok gulzel bir manzara gorirler. Yusuf’un kamerayl kurayim demesine ragmen

Mahmut Usenir, ¢cekmez. Bu davranisi arkadaslarinin ideallerinden uzaklastin elestirilerini

dogrular gibidir.

Sekil: 4.140. Uzak Sekil: 4.141. Uzak

Eve dondiklerinde Mahmut kiz kardesinin telesekretere biraktigi mesajlari dinler.
Annesi rahatsizlanmistir ve annesi ile ilgilenmesi konusunda sitemde bulunur. Mahmut
annesinin yanina refakatci olarak gider. Yusuf ise daha dnce sokakta gorip hoslandigi kizi
takip eder, parkta bekleyen kizin yanina gitmeye niyetlendiginde erkek arkadasinin geldigini
gorir, saklandigl yere geri déner. Is bulamamanin yaninda kadinlarla ilgili basarisizligi da
Yusuf’u umutsuzluga dustrir. Mahmut’un gitmesi Uzerine Yusuf evde tek basina kalmis,
bitun yasaklari cignemis, ortaligi dagitmis, evde sigara icmistir. Mahmut telefon ederek
yarim saate kadar evde olacagini ve aksama da bir konugu gelecegini, evden bir siire gitmesi
gerektigini soyler. Yusuf evi toparlayarak disari ¢ikar ama Mahmut eve dondiglnde odadaki
sigara kokusunu alir, sdylenerek evi toparlar. Filmin basinda Mahmut’un evinde goriilen
kadin bu defa banyoda aglamaktadir. Mahmut’un sadece cinsellik icin ve istedigi zamanlarda
bulustugu bu kadin baskasiyla evlidir. Her gorisme sonrasinda da pismanlik duymaktadir.
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Sekil: 4.142. Uzak Sekil: 4.143. Uzak

Yusuf Istanbul’u dolasir, cok merak ettigi Beyoglu’na gider, kadinlara bakar, eve
dondugunde ise evin daginikhgl konusunda Mahmut’tan azar isitir. Yegenine aldigi asker
oyuncagl goOsterir ama Mahmut c¢ok kizgindir. Artik bu zoraki misafire tahammuli
kalmamistir. Evde telasla bir seyleri aramaya baslar. Kaybettigi kostekli guimus saati suglayici
tavirlarla Yusuf’a sorar. Yusuf gérmedigini sOyler israrla, Mahmut’un tavirlari yizinden
kendini suc¢lu hissetmektedir. Mahmut bir kutunun iginde saati buldugunda ise bunu Yusuf’a

sOylemez, Yusuf’un kendini kotu hissetmesini saglar.

Nazan telefonla Mahmut’u arar, son goriismelerinde mesafeli davrandigini, ertesi gln
Kanada’ya gidecekleri icin bunlari séylemek istedigini sdyler. Mahmut’un sdylemek istedigi
seyler vardir ama sOyleyemez. Yusuf ise odasina girdiginde Mahmut’un saati bulmak icin
cantasini karistirdigini anlar, gururu kirthr. Gece ikisi de uyuyamaz, mutfakta tuzaga diisen
farenin sesi ile uyanirlar ve Yusuf fareyi disari atar. Mahmut’un posete koy at demesine
ragmen Yusuf farenin kedilere canli canli yem olmasina razi olmaz, poseti duvara carpar

ondan sonra atar.

Sekil: 4.144. Uzak Sekil: 4.145. Uzak
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Sabaha karst Mahmut disari ¢ikar, bir stre sahilde dolastiktan sonra havaalanina gider.

Gizlice Nazan’i izler, Nazan’da bir ara Mahmut’u gorur gibi olur ama Mahmut saklanir.

Sekil: 4.146. Uzak Sekil: 4.147. Uzak

Eve donduginde ise yedek anahtarlari ayakkabilikta asili bulur. Yusuf’un odasina
bakar, esyalari yoktur, sadece sigara paketi kalmistir. Findikli Parki’na gider, bir banka oturur
ve daha 6nce igmeyi reddettigi Yusuf’un Samsun sigarasini icer.

Sekil: 4.148. Uzak Sekil: 4.149. Uzak

Farkli nedenlerle hayatindaki iki insani ayni zamanda kaybeden Mahmut, belki de asil
simdi igindeki uzakhgi farkeder.
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4.4.1. Kompozisyon Diizenlemesi

Film, karla kaph bir koyden, sabahin ilk saatlerinde uzaklardan gelen Yusuf’un
goruntust ile baslar. Sabit, genel cekim bu gorintide Yusuf uzaklardan yuruyerek gelir,
cerceveye girer. Cerceveden ciktiginda bile kamera sabit kalir. Boylelikle kamera, Ceylan’in
diger filmlerindeki gibi zamanin ve mekanin sessizligini gosterir. Bir slre sabit kalan kamera
sola cevrindiginde Yusuf tekrar cergeveye girer. Bos bir yolda uzaklardan bir araba
gelmektedir ve Yusuf el kaldirir. Otomobilin durmasiyla jenerik baslar.

Sekil: 4.150. Uzak Sekil: 4.151. Uzak

Goruntt acildiginda, oda icinde kameraya yakin bir erkek ve arkasinda bir kadin
gorundr. Kadin soyunmaya basladiginda gorintt bulaniklasir. Sanki yonetmen izleyicinin
kadinin kim oldugunu bilmesini istememektedir. Daha sonra filmin gelisiminden de anlastlir
ki; kadin baskasiyla evlidir ve sadece cinsellik i¢cin Mahmut ile bulusmaktadir. Mahmut ve
kadinin sevistikleri yatagin uzaginda duran kamera da aralarindaki uzakligi anlatir gibidir.
Sabahin ilk saatlerinde kadinin evden ¢ikmasi tizerine Mahmut giinlik rutin islerini yaparken
goralur. Mahmut’u surekli belli bir mesafeden ¢eken kamera, yalnizligina, erisilemez
uzakligina gonderme yapar gibidir. Cekim yaptigi fotograflari bir ig yerindeki y0Oneticiye

gOstermeye gider.
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Sekil: 4.152. Uzak Sekil: 4.153. Uzak

Omzunda tasradan geldigini gosteren taklit bir spor marka c¢antasiyla, evlerin ve
otomobillerin sira sira dizildigi sokakta Yusuf goralir. Mahmut’un evde olmadigini 6grenip
sokakta beklemeye karar verir. Yusuf’un bel cekimde 6n planda verildigi bu gorintide arkada
da hoglandigi kiz gorilmektedir. Yusuf’un tavirlari ve bu tavirlara neyin sebep oldugu ayni
karede verilmis olur. Aksam ge¢ saatte Mahmut eve gelir ve mutfakta sohbete baslarlar.
Kamera Mahmut ve Yusuf’u mutfak kapisinin araligindan cerceve icinde yeni bir cerceve
yaparak goruntuler. Cerceveleme sanki onlari ayirir, ayri dinyalardan oldugunu anlatir.

Yusuf’un yuzunin kameraya doniik olmasi da Yusuf’un agikligina isaret eder.

Sekil: 4.154. Uzak Sekil: 4.155. Uzak

Yusuf ertesi giin karla kapli Istanbul’da is aramaya baslar. Denize dogru yaklastiginda
yan yatmigs bir gemi gorir. “Bu goruntt, sanki Yusuf’un gemi isinin de bastan yatik oldugunu
anlatan bir erken anlatimdir.”(Akbulut, 2005, s.133).
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Sekil: 4.156. Uzak Sekil: 4.157. Uzak

Televizyon karsisinda Mahmut’un tek kisilik koltugu vardir. Evinin tim dizeni tek
kisilik bir hayat Uzerinedir. Genelde hep ayni gerceveden verilen odanin iginde Yusuf’un
konumu egreti olarak nitelenebilir. Cergevede Yusuf’un odasina giderken kapattigi kapinin da

bulunmasi, kapinin her an agilma ihtimaline karsi gerginligi arttirir.

Sekil: 4.158. Uzak Sekil: 4.159. Uzak

Mahmut bosandigi esi Nazan ile bulusur. Ikisinin de yuzlerinin yarisi aydinliktir.
Nazan, Mahmut istemedigi icin kirtaj olmus ve bu yizden de cocugu olmamaktadir.
Mahmut’un sugluluk duygusu Nazan’in géziinden verilir. Karakterler arasindaki sohbet aci-
kars! aci cekimiyle izleyiciye aktarilir.

Sekil: 4.160. Uzak Sekil: 4.161. Uzak
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Iyice icine donen Mahmut sahile gider. Tek Kisilik arabasi da O’nun yalnizliginin

gOstergesi gibidir. Boy ¢ekimde, sahilde arkadan goérintilenen Mahmut bu sabit uzun ¢ekimle

izleyiciyi de diistinmeye iter.

Sekil: 4.162. Uzak Sekil: 4.163. Uzak

Mahmut ve Yusuf evde farkl gerceveler iginde konumlandirihirlar. Mahmut kitaplari
arasinda igeride, Yusuf ise genellikle balkonda disaridadir. Cerceveler bir kez daha onlarin
farkh dinyalart oldugunu pekistirir. Mahmut’un balkon kapisini kapatmasi ile sanki
aralarindaki fark daha da belirginlesir, cerceve daha net bir bigimde anlasilir.

Sekil: 4.164. Uzak Sekil: 4.165. Uzak

Mahmut, annesine refakat¢i olmak icin hastaneye gitmistir. Annesinin agrilari
baslayinca uzun dar koridorda, sirtlari kameraya donik bigcimde yurumeye baslarlar. “Uzun
dar koridor, hasta annenin sesine sinmis agirlik ve gok gurlemesi, yine zamanin tek
dizeligini, bitmek bilmeyisini ve sonsuzlugunu anlatir.”(Akbulut, 2005, s.147). Yusuf ise
evin penceresinden hoslandigi kizi gorir, sokaklarda kizi takip etmeye baslar. Kiz bir parkta
durup beklemeye basladiginda Yusuf cesaretini toplar ve yanina gitmeye karar verir. Fakat bu
sirada kizin yanina erkek arkadas! gelir ve Yusuf da saklandigi yere geri doner. Bir kez daha
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hayal kirikligina ugrar. Yusuf’un saklandigi yerden cikisi, kizin erkek arkadasiyla bulusmasi

ve Yusuf’un umutsuzca geri donmesi ayni gergeve iginde verilir.

Sekil: 4.166. Uzak Sekil: 4.167. Uzak

Aksam eve Mahmut’un bir konugu gelecegi icin Yusuf evden ¢ikmak zorunda kalir.
Istanbul sokaklarinda gezmeye baslar. Kadinlara bakar, hatta kalabahigin verdigi cesaretle
takip eder. Fakat surekli hayal kirkligina ugrar. Havanin kapanmasi, Yusuf’un gogus ve bas
cekimde verilmesi onun umutsuzlugunu pekistirir gibidir. Tramvayda ise Yusuf’un yaninda
oturan kadinin rahatsiz oldugu ve yerinden kalkip gittigi gorulir. Bunun nedeni ise yakin

cekimde Yusuf’un bacaklarini kadinin bacaklarina degdirmeye calismasi olarak gosterilir.

Yusuf stirekli arkasindaki Istanbul manzaralari esliginde bir portre fotografi gibidir.

Sekil: 4.168. Uzak Sekil: 4.169. Uzak

Sekil: 4.170. Uzak Sekil: 4.171. Uzak
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Sekil: 4.172. Uzak Sekil: 4.173. Uzak

Yusuf eve donduginde kapida kendisini azarlamaya baslayan Mahmut’u bulur. Evi
dagittigi ve misafirligi uzun sirdiugu icin azarlamaktadir, hatta hakarete varan ctumleler
sOylemeye baslar. Yusuf’un ise kapi boslugunda konumlanmis olmasi, aralikta oldugunu ve
gitme vaktinin geldigini anlatir gibidir. Bel ¢ekimde verilen bu sahnelerden sonra Mahmut’un
kizginliginin artmasi ile bas ¢ekime gegilir.

Sekil: 4.174. Uzak Sekil: 4.175. Uzak

Evde kaybettigi kostekli gimus saati arayan Mahmut, Yusuf da suclayan bir tavirla
saati sorar. Yusuf surekli saati gormedigini soyler, yemin ederken bel ¢cekimde ve kameraya
donik gordlur. Yusuf’un net, Mahmut’un arkasi doniik ve bulanik olmasiyla ilgi Yusuf’un
tepkilerine odaklanir. Daha sonra Mahmut’un bir kutunun iginde saati buldugu gosterilir fakat
Yusuf’a buldugunu soylemez. Sanki O’nu sugluluk duygusuyla birakmak istemektedir.
Izleyici de bu olaya taniklik eder.
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Sekil: 4.176. Uzak Sekil: 4.177. Uzak

Mahmut stiidyoya cevirdigi evinin bir odasinda fotograf cekimi yapmaya baslar.
Cekim i¢in hazirladigr dizende yumurtaya benzeyen aksesuarlar vardir. “Aksesuarlarin
yumurtaya benzerligi, Mahmut’a, Nazan’in aldirdigli bebegini animsattigl icin de onun
pismanlik, act ve suc¢luluk duymasina neden olur.”(Akbulut, 2005, s.154). Bu cergevedeki
kompozisyon; alan derinligi, ilgi merkezi ve nesnelerin yerlestirilmesindeki denge
bakimindan oldukga fotografiktir de. Yusuf’un dusuncelere dalmasi, cergevenin sagina
yerlestirilip, bas ¢cekimde verilerek anlatiimaya ¢alistlir.

Sekil: 4.178. Uzak Sekil: 4.179. Uzak

Gece tuzaga dismus farenin sesi ile uyanirlar. Farenin tuzaga distugunun gosterilip
artik evden atilacaginin anlatildigl bu ¢ekimden sonra, Yusuf gogis planda gosterilir. Sanki
artik Yusuf da davetsizce geldigi sehirden fare gibi atilacaktir.
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Sekil: 4.180. Uzak Sekil: 4.181. Uzak

Sabah Yusuf erkenden kalkmis, her zaman disariya baktigli balkondan tukenmis
umutlarina, gemilere bakmaktadir. Mahmut da havaalaninda saklandigi yerden esinin gittigini
gordukten sonra eve gelir, ayakkabilikta Yusuf’a verdigi yedek anahtarlari gorir. Yusuf’un
odasina bakar, anlar ki gitmistir, yatagin kenarinda kalan sigara paketini alir. Yine Findikl
Parki’na gider. Bir banka oturup denize bakar. Kamera yine belli bir uzakliktan, Mahmut’un
arkasindan, genel ¢ekimde O’nu goérintller. Bu ¢ercevede Mahmut’un ve nesnelerin 6zenle
dengeli bir bicimde yerlestirilmesi hem kompozisyon agisindan, hem de Mahmut’un igindeki

uzakhigl anlatmasi bakimindan oldukca basarilidir. Ceylan’in fotograf¢i kimliginin (st

diizeyde goruldugt karelerden biridir.

Sekil: 4.182. Uzak Sekil: 4.183. Uzak

Sekil: 4.184. Uzak Sekil: 4.185. Uzak
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Yonetmen Uzak filminde kamerasini karakterlere yaklastirma konusunda oldukga
ihtiyath davranmistir. Kamera acilarindaki ve ¢ekim olgeklerindeki bu mesafe filmin adina
gonderme yapar gibidir. izleyiciler ve 6n plan arasinda belli bir uzakligin olusturulmasi,
karakterler ile izleyici arasinda da belli bir mesafe yaratmaktadir. Ayrintili planlar, karlar
altindaki Istanbul gortntileri filmi gorsel olarak basarili hale getirmistir. Yénetmen uzun
cekimlerle elde ettigi sekanslarla Mahmut’un yalnizhigini pekistirir. Ayrica bu uzun gekimler
izleyiciyi de dustinmeye iter. Genel olarak Yusuf ve Mahmut, kapi ve pencere araliklarindan
goruntulenmis, cerceve icinde yeni gerceveler yapilmistir. Bu tlr bir gorsel dizenleme de
karakterler icin esik yaratmakta, aralarindaki farka isaret etmektedir. Dis mekan cekimleri
cogunlukla uzun, ic mekan cekimleri ise hareketsiz ve orta uzunluktadir. YOnetmen alan

derinligini, hem 0n planda hem de arka planda odaga hakim bir bicimde kullanir.

4.4.2. Isik Dizenlemesi

Nuri Bilge Ceylan’in diger filmlerinde oldugu gibi Uzak filminde de gercek mekanlar
ve dogal gercegi yakalamaya calisan bir isiklandirma kullaniimistir. Sahnelerin aydinlatiimasi
genel olarak, mekana giren film karakterleri tarafindan yapilmaktadir. Mesela, dairesine giren
Mahmut’un lambay! agmasi ile odanin arka tarafi aydinlanir, 6n taraf karanhkta kalir veya
Yusuf ile eve girdikleri sahnede Mahmut’un I1sig1 agmasi ile oda aydinlanir. Ev iginde

koridorun aydinlatmasini farkl 1siklarin agilip kapanmasi ile yapmaktadir.

Sekil: 4.186. Uzak Sekil: 4.187. Uzak
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Sekil: 4.188. Uzak Sekil: 4.189. Uzak

Mahmut ve Yusuf’un arkadas sohbetinden dondigu sahnede Yusuf hoslandigi kiz ile
apartman girisinde yalniz kalir. Bu sirada bina icini aydinlatan 1s1gin sénmesi, gergin
bekleyisi daha da gerginlestirir. Y6netmen karanlik ile dramatik bir etki yaratmaktadir.

Sekil: 4.190. Uzak Sekil: 4.191. Uzak

Yusuf ve Mahmut’un fotograf ¢cekimi igin sehir disina gittikleri sahnede Mahmut arabasini
durdurur ve fotograf cekmek igin 1s18in ¢ok uygun oldugunu soyler. Batmak Uzere olan giines
Isiginin yizlerine yansiyan sarimsi etkisi de bu sOzleri destekler niteliktedir. Yodnetmen
boylece fotograf cekimi icin en uygun dogal 15181 da izleyiciye géstermis olmaktadir.

Sekil: 4.192. Uzak Sekil: 4.193. Uzak
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Ceylan, karakterlerin yuzlerini aydinlatmada ise diger filmlerinde de oldugu gibi
portre fotografciliktaki yetkinligini konusturmaktadir. Yuzun belirli bir bélgesini aydinlatmasi
ile ilgiyi karakterlerin duygularina cekmektedir. Genel olarak Yusuf aydinlik, Mahmut ise
karanlik tarafta yer alir. Bu da Yusuf’un agik bir karakter, Mahmut’un ise bilinemez bir
karakter oldugunu dustndirmektedir. Mahmut’un Yusuf’a hakarete varan cimlelerle igini
doktigl sahnede ise gizleyecek bir seyi kalmadigi igin yuzi de tamamen aydinlatiimistir.
Yusuf’un kaybolan saat yizunden gururunun incindigi, is ile ilgili de iyice umutsuzluga

kapildigi sahnede balkondan disariya bakisindaki umutsuzluk yapilan i1siklandirma ile

dramatik bir etki yaratilarak desteklenir.

Sekil: 4.194. Uzak Sekil: 4.195. Uzak

Sekil: 4.196. Uzak Sekil: 4.197. Uzak



123

4.4.3. Renk Diizenlemesi

Filmde genel olarak soguk renkler kullanilmistir. Hem karakterler arasindaki uzakligi
hem de Mahmut’un kendi icindeki uzakhg vermesi bakimindan filmin duygusu
yansitiimaktadir.

Mahmut ve Yusuf’un belki de tek yakinlastiklari sahne olan sehir disi gezisinde ise
sicak renkler kullanilmistir. iki karakter arasindaki sicaklik sadece bu sahnede
hissedilmektedir. Gri tonlarin agirhgi da filmin genel dramatik yapisina uyum saglamakta,

anlatiyi gclendirmektedir.

4.4.4. Figur-Zemin Tlintisi

Yusuf’un ilk koyden ayrilis sahnesi ve Mahmut ile fotograf cekmeye sehir disina
gittikleri sahneler disinda film Istanbul’da geger. Mevsim kistir, her yer karla kaplidir. Karin
eridigi zamanlarda ise hava hep kapalidir. Zaman, Yusuf’un bir hafta kadar kalirim demesiyle
belirlenirken, Mahmut’un bu misafirligin uzadigini belirtmesi ile zamanin asildigi anlasilir.
Filmin son sahnelerinin yeni yildan 6nceki giin oldugu, Nazan’in yeni bir hayata yeni yilla
baslayacagini soylemesiyle anlasilir. Yusuf’'un istanbul’dan ayrilisi da bu gine denk
gelmektedir. Ayrica Yusuf’un Istanbul’a gelisi ve ayrilisi, Mahmut’un gizli iliski yasadigi

kadinla bulusmasindan sonraki gline denk gelmektedir.

Yusuf ve Mahmut birbirlerine zit iki karakterdir. Farkl yonlerden ikisi de yalniz ve
mutsuzdur. Mahmut; disardan sorunsuz goriinen, ancak sirekli dustnceli olmasi ile
yasadiklarinin farkinda oldugu anlasilan, kottimser, kadinlarla sadece cinselligi paylasan,
unutamadigl karisina istediklerini soyleyemeyecek kadar icine kapali, alayct, sinik,
entelektiiel bir bunalim icinde olan bir karakterken Yusuf; is bulma umudu ile istanbul’a
gelmis, sehir hayatina nasil girecegini bilemeyen, kadinlardan ¢ekinen, tasral bir karakterdir.
Mahmut ne kadar sehirde yasasa da belki de Yusuf ile beraber kendi igindeki tagraliligl da

gormektedir. Yusuf sehri tanimak icin hep ydrlr, bunda parasizliginin da etkisi vardir.

Filminde yonetmen mekanlar arasindaki farklihigin altini, bu karakterleri mekanlarla
Ozdeslestirerek cizer. Mahmut karakteri genellikle i¢ mekanlardadir. Disarida oldugu

vakitlerde ise hep ayni mekanlara gitmekte ya da arabasiyla gérinmektedir. Yusuf ise; arayis
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icinde olmasi nedeniyle hep disarida, evde oldugu zamanlarda bile genellikle balkondadir.
Mahmut’un evinin icerisindeki esyalarin yerleri ile iligkisi sanki yazili olmayan kurallarla
belirlenmis gibidir. Salonda tam televizyonun karsisinda tek Kisilik koltugu vardir ve
televizyon merkezi bir yere yerlestirilmistir. Yusuf geldiginde bir kenardan sandalye olarak
egreti bicimde oturmakta sonra sandalyeyi tekrar yerine koymaktadir. Mahmut’un tek Kkisilik
koltugu, arabasi yalnizhiginin altini gizer. Mahmut caz muzigin ¢alindigi bir cafeye giderken,
Yusuf Ibrahim Tatlises sarkisi galinan, icerisi dumanh eski bir gemici kahvesine gider. Yusuf
bunun gibi kalabalik muhabbetli yerlerin adamiyken, Mahmut yalnizligin adamidir.
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4.5, iklimler

“Insanlar basit nedenlerle mutlu, daha da basit nedenlerle mutsuz olacak sekilde
yaratiimistir. Aynen basit bir nedenle dogmalari ve daha da basit bir nedenle 6lmeleri gibi...
Isa ve Bahar, ruhlarinin sirekli degisen iklimlerinde artik kendilerine ait olmayan bir
mutlulugun pesinde striklenen iki yalniz ruhtur.*

(http://www.nbcfilm.com/iklimler/story, 25.12.2007)

Nuri Bilge Ceylan’in dérdiincii uzun metraj filmi olan Iklimler’in konusu,
akademisyen Isa ile birlikte oldugu sanat yonetmeni Bahar’in arasindaki kopustur. Fakat
kopusun nedeninden c¢ok, kopusun kendisi anlatilmaktadir. Basrollerinde yOnetmenin
kendisinin ve esi Ebru Ceylan’in oynadigi film, digerlerinden farkl olarak daha kalabalik bir
ekiple gekilmistir.

Film, tarihi bir mekanda kalintilar arasinda Isa ve Bahar’in géruntiileri ile baslar. isa
fotograf gcekmekte, Bahar ise bir kenarda sikilgan tavirlarla oturmaktadir. Denize bakan otel
odalarina gittiklerinde Isa arkadasi Arif’i arar. Aksam Arif, esi, Bahar ve Isa bir masa basinda
yemek yemektedirler. Pek konusmayan ve mutsuz gériinen Bahar ile Isa arasinda sirekli

tartisma yasanir.

Ertesi glin deniz kenarinda giineslenen Bahar’in yanina isa yaklasir, 6per, sevdigini
sOyler. Bundan sonraki sahne ise Bahar’in yizu de dahil kumlarin arasina gémmeye baslar.

Bahar’in uyanmasi ile anlastlir ki rilya gérmastur.

Sekil: 4.198. iklimler Sekil: 4.199. iklimler

Bahar denize girerken, isa ayrilik konusmasinin provasini yapmaktadir. Kameranin
acisi degistiginde ise gorulir ki Bahar yanindadir. isa Bahar’a bu ayriligin O’na da iyi



126

gelecegini, belki de aralarindaki yas farki yiziinden bu durumda olduklarini, yine arkadas
kalip istanbul’da goriisebileceklerini sdyler. Bahar ise artik goriismeye gerek olmadigini dile
getirir. Isa’nin “bir Serap olayi seni bu hale getirdi” demesi tizerine anlasilir ki ortada bir
kadin yuziinden tatsizhik vardir. Filmin basindan beri Bahar’in tavirlarinin, gizli doktugu
gOzyaslarinin nedeni budur.

Deniz kenarindan toplanip, motorlari ile yola ¢iktiklarinda, Bahar’in 6fkesi ve
tizuntlst goralir. Hizla gittikleri bir sirada Bahar, motoru kullanan isa’nin gozlerini iki eliyle
kapatir ve yere diserler. Aglamaya baslayan Bahar, yola ylriyerek devam etmeye baslar.
Sonraki sahnede bir otobiistin icindedirler ve isa Bahar’1 ugurlamaya gelmistir. isa Istanbul’a
gelince ararim dese de Bahar aramasini istemez. Geride kalan Isa tarihi mekanda ¢ekimlerine
devam etmektedir. Fotografladigl bir karenin slayt perdesine yansimasi ile Universiteye
gecilir.

Sekil: 4.200. iklimler Sekil: 4.201. iklimler

Universitede siniftaki dersinden sonra odasina gecer. Oda arkadasi ile sohbet ederler,
Isa bir kahve icelim diye israr etse de oda arkadasi sevgilisiyle bulusacagini, zamani
olmadigini séyler. isa yalnizligi ile bas basa kalir, Beyoglu’nda tek basina yagmurun altinda
yurur. Mevsim de degismistir. Girdigi Kitap¢ida uzun suredir gormedigi bir arkadasi ve
sevgilisi Serap’1 gorur. Arkadasinin bir seyler icelim teklifini isim var diyerek reddeder.
Karanlik bir sokakta sigara icerek bir apartmanin oniinde bekler. Sokak basindan bir araba
gorunr ve icinden Serap iner, tam apartmana girecekken isa’yi gériir. Evine giren Serap bir
sire distnur ve kapiyr acar. Sohbete baslarlar, Isa’nin daha énceleri de bu eve geldigi
anlasilir. Bahar ile ayrildiklarindan bahsetmez. Isa Serap’a yaklasir ve zorla sevismeye baslar,
kiyafetlerini yirtar.
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Sekil: 4.202. fiklimler Sekil: 4.203. iklimler

Sonraki sahnede Isa, anne ve babasinin yanindadir, pantolonunun pagasini kisalttirir.
Gunluk yaptigl islere devam eder, tenis oynar, saunaya gider. Aksam evde masasinin basinda
calisirken telefonu calar ve Serap’in gecen gérismelerinden tanidik gelen kahkahasi duyulur.
Sonrasinda Serap’in evinde sohbet ederken gorinlr, Serap erkek arkadasinin yurtdisina
gittigini soyler ve isa’ya Kars! istekli tavirlar igindedir. Durgun gériinen isa, Bahar’in Agri’da
bir dizi ¢cekiminde calistigini 6grenir, dustincelere dalar, Serap’a karsi daha da ilgisizlesir ve
sokakta yurirken goralar. Ertesi gin oda arkadasi ile sohbet etmekte bir yandan da tatil
kataloglarina bakmaktadir. Oda arkadasi daha once rest gektigi nisanlisi ile baristigini, tatile
gideceklerini anlatir. isa somestr tatilinde tek basina, sicak bir yerlere gideceginden soz eder,
elindeki katalogda da deniz kenarinda bir ¢ift glineslenmektedir. Tim bu sdylemlerine ragmen
ucakla karla kapl bir sehre geldigi ve kosarak bir miniblse bindigi gorilur. Bir otele yerlesir,
gezerken bir dikkandan muzik kutusu alir. Ertesi sabah ¢ay ocaginda cay icerken bir yandan
da pencereden surekli birilerini izler. Bunlarin aralarinda otelden ¢ikan Bahar’i gorr.
Arkadaslariyla baska bir cay ocagina dogru giden Bahar’i takip eder ama koseyi
dondiklerinde de kaybeder. Etrafina bakinirken, icerde gay icen Bahar, bugulu pencereden
Isa’y1 gorir. Masa basinda sohbet ederlerken Bahar dort aydir Agri’da bulundugunu, dizi
cekimi icin geldigini soyler. isa aldigi mizik kutusunu ve Kas’ta cektigi fotograflari verir.
Soguk davranan Bahar’a telefon gelir, gitmesi gerekmektedir, isa’nin aksam goriselim
teklifini de pek sicak karsilamaz. Fotograflari ve mizik kutusunu masada birakip kalkar.

Sekil: 4.204. iklimler Sekil: 4.205. iklimler
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Ertesi giin set ekibinin yanina gelen Isa, elindeki fotograflari Bahar’a iletilmek tizere
birakmak ister fakat Bahar’in hemen yanindaki minibdste oldugunu 6grenir, yanina girer.
Aglamakta olan Bahar Isa’ya neden geldigini sorar. Onun igin geldigini, cok degistigini,
evlenip coluk cocuga karismak istedigini anlatan Isa’nin sézleri siirekli minibiise esya tasiyan
set elemanlari tarafindan kesilir. Bahar’in isi birakip, kendisiyle istanbul’a dénmesini ister.
Bahar’in ayrildiktan sonra Serap ile gorusiip goriismediklerini sormasi Uzerine de ¢ok rahat
bir sekilde “tabii ki hayir” yanitini verir. Bahar ise artik ¢cok ge¢ oldugunu, dénemeyecegini

soyler.

Bir sonraki giin gitmek tizere ucak biletini alan Isa, fotograf cekimi yapmak icin bir
taksi ile Ishakpasa Sarayi’na gider. Taksicinin de fotografini ceker manzaranin oniinde.
Fotograftan kendisini de gdndermesini isteyen taksici adresini verir, fotografi sevdigine
gonderecegini soyler. Adresi alan ve on bes yirmi giine génderecegini sdyleyen Isa, oturdugu
kahvede cebinden ¢ikan adres yazil kagidi burusturup atar. Taksi soforiine de tutamayacagi
bir s6z vermis, umutlandirmistir. Son gece otel odasinda uyurken Bahar gelir, yataga uzanir,
hi¢ konusmazlar, isa saclarini oksar. Bahar sabah uyandiginda bilyiik bir cosku ile riyasini
anlatir. Cok guizel bir riya gorduginu, yemyesil ¢cimenlerin (izerinde uctugunu, hatta Olen
annesini gordugiini soyler. Isa’nin cekiminin kagta bagladigini sormasi lizerine nesesi kagar.
Isa kendisine donen Bahar’a kayitsiz davranir fakat bu defa Bahar gozyaslarina bogulmaz.
Dizi setinde gorilen Bahar, sesi duyulan ucaga bakar, gézunden yas gelir. Gorintliden yavas

yavas kaybolur arkasindaki manzara kalir ve bir stre sonra ekran kararir.

4.5.1. Kompozisyon Diizenlemesi

Film, sicak bir yaz giininde, tarihi bir mekanda Bahar’in sikildigini gosteren duragan
cekimlerle baglar. Bu sahnelerde genellikle omuz ve gégus ¢ekimlerle verilen Bahar, iginde
bulundugu atmosfer ve duygularla birlikte anlatilmaktadir. Arka planda gorilen isa ile
aralarindaki mesafenin fazla olusu, ikisi arasindaki duygusal uzakligl da gostermektedir.
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Sekil: 4.206. iklimler Sekil: 4.207. iklimler

Otele geldiklerinde Isa yatmakta, Bahar balkonda oturmaktadir. Cerceve icinde kapilar
ile yeni gerceve yaratan bu planlar Uzak filmini hatirlatmaktadir. Burada da Bahar ve isa’nin
ayni mekanda, farkli gerceveler icerisinde verilmesi ile farkli ruh hallerine sahip olduklari
gosterilmek istenir gibidir. Arkadaslari Arif ve esi ile bulusup, yemek yedikleri sahne sabit ve
genel cekimde verilmektedir. Uzunca verilen bu cekimde, Bahar ile Isa arasindaki
anlasmazlik anlatilsa da, ayrintt ¢ekim yerine yonetmen diger filmlerinde oldugu gibi
duygularin gereksiz yere abartiimasindan hoslanmadigi icin genel atmosferi aktarmayi

secmistir.

Sekil: 4.208. iklimler Sekil: 4.209. iklimler

Ayrintilarla kurdugu mizansenlere 6rnek olusturabilecek sahnelerden biri olarak,
denizden karanlik bir nokta olarak ¢ikip gelen isa'nin giineslenmekte olan Bahar'a ve ka-
meraya yaklastikca netlesip blytmesi verilebilir. Bahar’in riiyasindan korkarak uyanmasinda,
ayni cerceve icinde hem gortlenlerin riya oldugu anlatiimakta, hem de Isa ile gercekteki
konumlari gosterilmektedir. Netligin Bahar’da olmasi ile ilgi oncelikli olarak Bahar’a
gitmekte, gozin tarama yapisina da bagli olarak goz saga kaydiginda ikinci planda Isa

gorilmektedir.
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Sekil: 4.210. iklimler Sekil: 4.211. iklimler

Bahar’in deniz kenarina gidip tek basina oturdugu sahnenin kompozisyonu da 6zenle
yaptimistir. Sol altta kitap okuyan Isa, sag arkada denizi izleyen Bahar ve ufuk cizgisinden

gecen bir yelkenli Ceylan’in gorsellik Uzerindeki titizligini bir kez daha gostermektedir.

Sekil: 4.212. iklimler Sekil: 4.213. iklimler

Isa ve Bahar’in sahilden motorla dontslerini gosteren sahnede, sag koseden girip
capraz koseden kivrilarak cikan yol, kompozisyon olusturmada cgizgileri sikca kullanan
Ceylan’in anlatim dilini bir kez daha desteklemektedir. Bahar elleriyle Isa’nin gozlerini
kapatmadan Once, iki karakterin yuzlerinin yarisi yakin planda arka arkaya gelecek sekilde

uzun bir stire gosterilmistir.

Sekil: 4.214. iklimler Sekil: 4.215. iklimler



131

Donds yolunda genel cekimde gosterilen manzaralar, bir fotograf karesi gibidir.
Daglarin siluet halinde gittikce algcalan bir sekilde goruldigi ve hareket eden tek seyin bir
kayik oldugu buna benzer kareler ile izleyiciye gorsel bir sflen de sunulmaktadir. Bahar
Istanbul’a doniis icin bindigi otobliste bas cekimde verilirken, arka planda da isa’nin bakisi
vardir. Iki karakter ayni kareye yerlestirilseler de aralarindaki mesafeden duygusal uzakliklar

bir kez daha de gorulebilmektedir.

Sekil: 4.216. iklimler Sekil: 4.217. iklimler

Bahar’in gidisinin ardindan kalintilar arasinda fotograf gekimlerine devam eden Isa
devasa sutunlarin arasindadir. Cergevenin olusturulmasinda secilen agi ve netlik ile sttunlar
ayrintilari ile derinlik olusturacak bicimde gorintilenmis, hem sttunlarin hem de goélgelerinin
ritmi aktarilmigtir. Sttunlarin olusturdugu cerceveden, Universitedeki slayt gosterisinde ayni

fotografa gegilerek baglantili kurgu yapilmistir.

Sekil: 4.219. iklimler

Isa’nin Serap’i sokakta bekledigi sahnelerde, karanlikta duran isa belli belirsiz
goriinmekte, arkadan gelen arabanin 1s1g1 ile aydinlanan yol cergevenin sag altindan ¢ikip
gitmektedir. Yonetmen, ayni cerceve igerisinde Isa’nin bekleyisini, arabanin gelisini ve
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gidisini vererek, isiklandirma ve dizenlemelerdeki basarisini da katarak derinligi izleyiciye
hissettirmis, anlatim dilindeki farkini gostermistir. Gogls cekimde gosterdigi isa’nin

arkasinin bulanik olmasi, éniindeki duvarin netligi tglinct boyut izlenimini basaril bir sekilde

hissettirmektedir.

Sekil: 4.220. iklimler Sekil: 4.221. iklimler

Serap’in isa’ya kapiyl agmadan oOnce ayna karsisinda omuz cekimde, aynadaki
yansimasi ile verilmesi kendi ile ytizlesmesi olarak algilanabilir. Serap’in evinde karakterlerin
kapi araliklarindan yeni bir cerceve diizenlemesi icinde verilmesi ile de karakterler hakkinda
ipuclari verilmektedir.

Sekil: 4.222. iklimler Sekil: 4.223. iklimler

Isa’nin Serap’in evine ikinci gidisindeki mesafeli durusu, icinde bulundugu ruh hali,
elde ettigini anladigli anda Serap’a soguk davranmaya baslamasi, kameranin belli bir
uzakliktan ve kapi araligindan goriintiilemesi ile gosterilmektedir. Yine isa, Bahar’in Agri’da
hayatina kendisi olmadan da devam edebildigini 6grendiginde, evine gelir ve odasinda kapi
araligindan sikistirilmis bir sekilde gorintilenir.
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Sekil: 4.224. iklimler Sekil: 4.225. iklimler

Isa Agri’ya Bahar’i gormeye gittiginde, Bahar’in kaldigi bir otele yakin cay ocaginda,
puslu bir camin ardindan Bahar’i gizlice izler. Belki de kafasinda net olmayan fikirlerin
gostergesidir. Bahar da Isa’y1 Agri da ilk gérdugiinde demir parmakliklarla cerceve yapilmis

puslu bir camin ardindan bakmaktadir. Bahar’in sokaga ¢ikmasi ile karstlikli ilk gortsmeleri

gogus cekimlerle verilmistir.

Sekil: 4.226. iklimler Sekil: 4.227. iklimler

Sekil: 4.228. iklimler Sekil: 4.229. iklimler

Bahar’dan beklemedigi sekilde soguk tavirlarla Kkarsilasan isa, Bahar’in gidisinin
ardindan gri ve siyah tonlarin hakim oldugu kapali bir havada, genel ¢ekim ile arkasi donuk
goruntulenmektedir. Bu gorintl biraz da Uzak filminde Mahmut’un terk edilislerin ardindan
arkasi donuk, genel cekimde, gri bir havada gortntilenmesini andirmaktadir.
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Sekil: 4.230. iklimler Sekil: 4.231. iklimler

Isa, fotograflari vermek ve Bahar’i geri dénmesi icin ikna etmek icin gittiginde bir
miniblsin iginde konusurlar. Aralarindaki bos koltuk, iliskilerinin de durumunu gosterir
gibidir. Isa yaklasmak istese de Bahar araya mesafe koyar. isa’nin yeminler ederek degistigini
anlatmasi sirasinda konusmasi surekli esya koymak igin minibisiin kapisini agan set
elemanlari tarafindan kesilir. Surekli gorintilye giren bu Kkisiler ile isa’nin duygularinin
gercekligi sorgulanabilir. Bahar’dan olumsuz yanit alan isa, fotograf cekimi igin
Dogubayazit’a gider. Yiiksek bir noktadan Ishak Pasa Sarayi’nin tim gérkemiyle gosterildigi
bu sahnelerde isa arkasi donik olarak gorilmektedir. ishak Pasa Sarayi’min st agidan

muhtesem manzarasi ile verildigi sahneler izleyiciye gorsel haz vermektedir.

Sekil: 4.232. iklimler Sekil: 4.233. iklimler

Sekil: 4.234. iklimler Sekil: 4.235. iklimler
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Agri’daki son aksaminda Isa kahveye oturur cay icer. Kahvedeki insanlardan daha
uzak bir yere konumlanmis ve yalnizdir. Herkes televizyona bakarken, isa farkli yone
bakmaktadir. Ceylan bunlar gibi siradan mekanlarda bile kamerayi yerlestirdigi acilar ve

diizenlemeleri ile farkini gostermektedir.

Sekil: 4.236. iklimler Sekil: 4.237. iklimler

Bahar’in gece Isa’nin kaldigi otele gelmesi ile tekrar aralarinda yakinlasma olur. isa
Bahar’in saglarini oksar. Bu sahneler farkl yakin ¢ekimlerle belli belirsiz bir sekilde verilir.

Kameranin 6nu net, arkalar olabildigince bulaniktir.

Sekil: 4.238. iklimler Sekil: 4.239. iklimler

Son sahnelerde isa Bahar film setinde gegen ugagi gorir ve bir damla gozyasi akar.
Anlagilir ki Isa’nin dondiigii ucaktir. Isa yine her zamanki tavri ile bencillik yapmis, pesinden
kosup elde etmis ve Bahar donduglinde ortada birakmistir. Gogls ¢ekimde, karlarin iginde
gosterilen Bahar (izglindiir ama eskisine gére daha metanetlidir. Artik hayatini isa olmadan da
kaldig1 yerden surdirecektir. Sabit ¢cekimde yavas yavas Bahar’in gorunttst kaybolur, geriye

manzara kalir.
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Sekil: 4.240. iklimler Sekil: 4.241. iklimler

Ceylan’in iklimler filmi, diger filmlerine gore daha sade diizenlemelere sahiptir. Uzun
planlari ile karakterlerinin arasindaki gelgitler tum gercgekgiligiyle yansitilir. Hikayeden ¢ok
atmosfer agirhikli sinema yapan Ceylan, uzun sabit planlari ile atmosferin daha iyi ortaya
cikmasini saglamaktadir. Yoénetmen, cerceveyi derinlemesine kullanmasi ve karakterleri
birbirlerinden uzaga konumlandirmasi ile karakterler arasindaki mesafeyi tum keskinligi ile
hissettirmektedir. Siradan mekanlarda bile kamerasini yerlestirecek bir altin nokta bulmakta,
en kotu mekanlari bile fotografik hale getirmektedir. Filmde her ne kadar insan ruhu anlatilsa
da, dogadaki iklim degisiklikleri filmi guclendirici bir unsur olarak kullaniimistir.
Goruntilerde goze fazla gelen, dikkati dagitici hicbir unsurun olmamasi ile ilgi tek bir

merkezde toplanabilmektedir.

4.5.2. Isik Dizenlemesi

Iklimler filmindeki 151k kullanimi da Ceylan’in diger filmleri ile paralellik gésterir.
Dogal mekanlarin kullanildigi iklimler’de 1sik kullanimi da bu dogalligi bozmayacak bigimde
tasarlanmistir. Iklimler arasindaki 1sik farki filme de yansitilmistir. Dis cekimlerde genellikle
gunesin batmak (zere oldugu zamanlari tercih eden Ceylan, estetik kaygilari yaninda,
konunun anlatimini da desteklemistir. Plajdan déniis yolunda, Bahar’in isa’nin gozlerini
kapamasi tzerine motorla yere dusmeleri, giines batmadan hemen 6nce ters Isikla verilmis,
tozlar icinde kalmalari daha da belirginlesmistir. Bahar aglayarak cekip gittiginde de, yatay
gelen gines 1sinlari, direklerin golgelerini uzatmis, bu da gorintilye ek olarak farklh bir ritm

duygusu vererek anlatiyr giiclendirmistir.
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Sekil: 4.242. iklimler Sekil: 4.243. iklimler

I¢ mekanlarin aydinlatmalari yine Uzak filmi gibi karakterlerin cerceveye girmesi ve
Istk kaynagini agmasi yoluyla yapilmaktadir. Serap eve girdiginde karanlik olan arka oda,
Serap’in diigmeye basmasi ile aydinlatir.

Sekil: 4.244. iklimler Sekil: 4.245. iklimler

Ic mekanlar, kismi aydinlatmalar ile daha estetik bir goriiniis almistir. isa’nin
odasindaki farkli 1s1k kaynaklari cerceve igerisinde lekeler olusturmus, mekanin gorsel
kalitesini yukseltir. Serap’in evindeki kose lambasi ve cicek tarafindan verilen 1sik ile
olusturulan lekeler ile de gorsel bir derinlik de yaratilir.

Sekil: 4.246. iklimler Sekil: 4.247. iklimler
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Karakterlerin i¢ mekanlardaki aydinlatmalari, genellikle pencere kenarina
konumlandirilarak pencereden gelen 1sik ile yapilmistir. Ceylan, fotograf sanatindaki i1sik
kullanimini filmlerine de yansitmis, fotografik tatta gérintiler sunmustur. Bahar’in neseli bir
sekilde rlyasini aydinlattigl sahne de yizu tamamen aydinlatilmistir. Belki de ilk defa bu
kadar neseli ve konuskan olusu gosterilmek istenmektedir.

Sekil: 4.248. iklimler Sekil: 4.249. iklimler

4.5.3. Renk Diizenlemesi

Ceylan’in filmlerindeki genel minimalizm havasl, renk kullanimina da yansimaktadir.
Cok canli renklerden ve kontrasttan kaginan Ceylan, iklimler filminde de filmin ruhuna uygun
renk kullanimini tercih etmistir. iki kisi arasindaki iliskinin ayrilik sonrasini anlatan filmde
soguk renkler kullaniimistir. Filmin sonlarina dogru mezarlik sahnesinde ise, canli kirmizi
esarph bir kiz gorinir. Bir dahaki sahne de anlastlir ki bu sahne film icinde filmdir. Bahar’in
calistig dizinin ¢ekimlerinden bir goruntadar. Diyaloglarinin yapayligi gibi bu gorinti de
Ceylan’in sinema anlatisinin iginde yapay kalmakta, goze carpmaktadir. Dizilerdeki yapayliga

da gonderme yapilmis olur.

2

|

Sekil: 4.250. iklimler Sekil: 4.251. iklimler
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4.5.4. Figlr-Zemin ilintisi

Ceylan filminde bahar hari¢ tum iklimleri vermistir. Bahar da ayrildigi kisinin ismidir.
Sicak bir yaz giiniinde Bahar ve isa’nin ayrilmaya karar vermesi ile baslayan film, Ceylan’in
yalnizhigini goésteren sonbahar ile devam eder. Yaz ayinin sikiciligl, boguklugu hissedilirken,
sonbahar ile isa’nin yalnizhgl ve arayisi hissedilir. Kis mevsimi ise Agri’da tiim sertligi ile
yasanmaktadir. Simdiki zamanda gegen film yaz ayinda baslayip, kis ayinda sona erer. Bahar
filmin sadece yaz ve kis mevsimlerinde gorullr. Yaz mevsiminin sicakligi Bahar’in tarihi
kalintilar arasindaki sikintisi ve deniz kenarinda guneslenmesi ile hissedilirken, sonbaharin
geldigi Isa’nin Beyoglu’nda gok giriltili bir havada yagmurun altinda yirimesiyle
anlasiimaktadir. Kis mevsimi ise soguklugunu ver sertligini Agri’da gecen her sahnede

hissettirmektedir.

Sekil: 4.253. iklimler

Sekil: 4.254. iklimler

Isa karakteri sorumsuz, sakin iddiasiz gériinmesine ragmen siirekli egosuyla catisma
halindedir. Surekli olarak pesine disme, elde etme ve sikilip uzaklasma hallerini yasar.
Serap’in sevgilisi oldugunu bildigi hatta sevgilisini tanidigi halde Serap’in pesine diser.
Serap’in ¢ok istememesine ragmen zorla beraber olur. Bir dahaki gorusmelerine Serap’in
daveti Uzerine gider, bu defa Serap daha istekli goruniir fakat bunu hisseden isa sikilip
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uzaklasir. Bahar’in kendisi olmadan da hayatina devam ettigini 6grenir, bunu kabul edemez
bir tavirla Agri’ya gider. Aslinda ayrilmak isteyen kendisi olmustur fakat yine Bahar’in
yanindadir. Bahar’in soguk tavirlari karsisinda iyice Ustline gider, yeminler ederek degistigini
anlatir. Bahar ikna olup bir gece oteline geldigindeyse Bahar’in kendisine donduguni
anlamaz bir tavir igine girer ve Bahar’i ortada birakir. Bahar ise ilk ayriliklarinda ¢ok
Ofkelenmis, kendisinden beklenmeyen hareketler yapmis, ¢ok gozyasi dokmistir. Hatta
filmin baslarinda asil sorunlu olanin Bahar oldugu sanilir. Fakat Isa agiga ¢iktikca anlasilir ki
bencilligi ile Bahar’1 bu duruma getirmistir. Bahar son gériismelerinde yine kendisini bencilce
birakip giden isa’ya karsi tavir bile gostermez. Gizlice birkag damla goz yasi doker.

Film yaz aylarinda Kag’ta, sonbahar’da istanbul’da ve kis mevsiminde de Agri’da

gecen bir 0yku tzerine kurulmustur.
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SONUC

Arastirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda, Nuri Bilge Ceylan’in
fotografik calismalarindaki estetik unsurlarin, sinema sanatcisi olarak Urettigi yaratilara da
etkisi oldugu gorulmastur. Yonetmen, kisa filmi Koza’dan baslayarak, Kasaba, Mayis
Sikintisi, Uzak ve son filmi iklimler ile ulusal ve uluslararasi bircok alanda basariya imza
atmistir. Pek cok sinema yazari tarafindan sanat filmleri yapan auteur olarak tanimlanan
Ceylan’in filmlerindeki minimalist tavir dikkat cekmektedir. Fotografta daha deneysel,
gerceklikten uzak bir tarzi benimseyen Ceylan, sinemada daha sade ve dogal calismalar
yapmistir. Filmografisinde, bir filminden digerine tagidigi noktalar vardir.

Mayis Sikintisi’na kadar basit anlati sinemasini tercih eden Ceylan, Uzak’la beraber
daha kisisel, soyut bir sinema diline dogru kaymaya baslamistir. Koza, Kasaba, Mayis
Sikintisi filmleri duragan yapilari ile daha ok fotografik ozellikler tasirken; Uzak ve iklimler
filmlerinin sinematografik gorsellikleri ile sinema dili daha agir basmaktadir.

Ceylan, filmlerinde glnlik yasamin siradanliklarini, zamanin yavas akisi iginde
aktarmaktadir. Koza’dan iklimler’e kadar tim filmleri, giinlik yasamin siradanliklari tizerine
ve yoOnetmenin kendi bildigi cevre Uzerine insa edilmistir. Ceylan’in filmleri genellikle

dramatik gerilimden uzak, giindelik durumlara odaklanan duragan filmlerdir.

Agirlikli olarak sade bir kompozisyon dizenlemesi yapan Ceylan’in filmlerinde,
matematiksel hesaplarla olusturulmus ©zenli gorunttler g6ze carpmaktadir. Genel
kompozisyon kurallarina uyulmus, her bir sahneye ayri 0zen gosterilmistir. Genel olarak
kamera kullanimi minimum dlzeydedir. Bu da Ceylan’in minimal sinema anlayisinin bir
uzantisi olarak okunabilir. Filmlerinde konular cercevede belli bir oranla, ilgi merkezine
gelecek sekilde vyerlestirilmistir ve gereksiz olan seyler cerceve disinda birakilmistir.
Hikayeden ¢ok atmosfer agirlikli sinema yapan Ceylan, uzun sabit planlari ile atmosferin daha
iyi ortaya cikmasini saglamaktadir. Yonetmen, cerceveyi derinlemesine kullanmasi ve
karakterleri birbirlerinden uzaga konumlandirmasi ile karakterler arasindaki mesafeyi tim
keskinligi ile hissettirmektedir. Ceylan filmlerinde 6lu zamanlari uzatmakta, izleyiciyi dnceki
gelismeler Uzerinde dusunmeye itmektedir. Ceylan’in filmlerinde kamera hareketlerinin

6nemi pek yoktur, kadraj ve mekana 6ncelik vermektedir.
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Ceylan, filmlerindeki mekan parcalarinin 6nceden belirlenmis dizenlemelerini
yapmaktadir. Yonetmen icin mekanin neresi oldugu ¢ok 6nemli degildir, en kotu mekanlarda
bile kamerasini yerlestirecek bir altin nokta bulur ve yaptigi diizenlemeler ile fotografik bir
goriintl elde etmeyi basarir. Ceylan, mekan dizenlemesinde mimariyi de kullanir, kapi ve
pencere araliklarindan karakterleri gorintlleyerek, karakterler arasindaki iletisime ya da
iletisimsizlige vurgu yapar. YoOnetmen, Ozellikle Kasaba ve Uzak filmlerindeki mekan
dizenlemelerinde mimariyi siklikla kullanmistir. Karakterler, onlari tanimlayan uzamlari

icinde betimlenmistir.

Filmlerinde gercek mekanlari kullanan Ceylan’in butlin filmlerinde, glnlik dogal
gercegi yakalamaya calisan bir isiklandirma vardir. Fotograf sanatindaki yetkinligi,
filmlerindeki 151k kullaniminda da kendini gostermektedir. Ozellikle belirli ‘leke’ler
aracthgiyla ilgiyi karakterlerin yizlerinde toplar ve bu da duygu ve duslincelerin 6n planda
olmasini destekleyen bir goruntu dizenlemesini yaratir. Lekeler araciligiyla karakterlerin
yizlerini aydinlatmasi, Ceylan’in siyah beyaz portre fotograflarindaki gibi yuzlerin 6n plana
ciktigl gorsel bir solene donusmeyi saglamaktadir. Ic mekan cekimlerinin daha agirhkl
oldugu Uzak ve iklimler filmlerinde i¢c mekan aydinlatmasi, karakterlerin cergeveye girip, sik
kaynagini agmasi yoluyla yapilmaktadir.

Ceylan’in sinemasi derdini 0yku ile degil imge ile anlatmaktadir. Filmlerinin glict de,
kompozisyondaki 0zene ve glzellige dayanmaktadir. Ceylan’in filmografisine bakilinca;
minimalist tavri, filmlerinin devamlilik gostermesi, konularini yasamdan almasi, hareketli
planlardan cok sabit planlari tercih etmesi ve gereksiz seyleri kullanmaktan kaginmasi dikkat
cekmektedir.
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EKLER

KOZA FiLMIiNIN KUNYESI

1995 — Kisa film, Siyah-Beyaz — 35 mm. - 21 dakika

Senaryo : Nuri Bilge Ceylan

Kamera : Nuri Bilge Ceylan

Kurgu - Yusuf Aldirmaz, Nuri Bilge Ceylan

Mizik V. Artyomov

Yapim : Nuri Bilge Ceylan — Liitfii Ozalay (TRT)

Ydnetmen - Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular : Fatma Ceylan, Mehmet Emin Ceylan, Turgut Toprak

1995 Cannes Film Festivali Yarigmah Bolim



148

KASABA FiLMIiNIN KUNYESI

1997- Siyah-Beyaz — 35 mm. — 82 dakika

Oykii : Emine Ceylan

Senaryo : Nuri Bilge Ceylan

Alintilar : Anton Cehov

Gorintl Yonetmeni : Nuri Bilge Ceylan

Kurgu : Ayhan Ergursel, Nuri Bilge Ceylan

Ses Kayit(cekim sonrast) : Mustafa Boliikbasi, Ergun Unal

Klarnet Taksimi . Ali Kayacl

Baski : Hungarian Film Laboratuari, Macaristan
Yapim Sorumlusu : Sadik Incesu

Yapimcl : Nuri Bilge Ceylan

Yapim : NBC Film

YGnetmen - Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular : Mehmet Emin Toprak (Saffet), Havva Saglam (Asiye), Cihat

Butln (Ali), Fatma Ceylan (Nine), Mehmet Emin Ceylan (Dede), Sercihan Alioglu (Baba),
Semra Yilmaz (Anne), Latif Altintas (Ogretmen) ,Muzaffer Ozdemir (Deli).

ODULLER

1997 Altin Portakal Film Festivali Juri Ozel Odiili

1997 Altin Koza Film Festivali Yilmaz Giiney Ozel Odulii

1998 Berlin Film Festivali Caligari Odulii

1998 Tokyo Film Festivali Tokyo Giumis Odiili

1998 Nantes Film Festivali Juri Ozel Oduli

1998 Istanbul Film Festivali Ulusal Yarismada Fipresci Odulii
Juri Ozel Odiilu

1999 Premier Plans Film Festivali Juri Ozel Odiili

1999 KGoln Film Festivali En lyi Film

En Iyi Goriunti



MAYIS SIKINTISI FILMININ KUNYESI

1999- Renkli — 35 mm. — 130 dakika

Senaryo

Gorintl Yonetmeni
Kurgu

Ses

Muzik

Kamera Asistani ve Isik
Laboratuvar

Yapim Sorumlusu
Yapimcl

Yapim

YoOnetmen

Oyuncular

: Nuri Bilge Ceylan

- Nuri Bilge Ceylan

: Ayhan Ergursel, Nuri Bilge Ceylan
: Ismail Karadas

: Handel, J. S. Bach, Schubert
: {lker Berke

: Fono Film

: Sadik incesu

: Nuri Bilge Ceylan

- NBC Film

- Nuri Bilge Ceylan
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: Mehmet Emin Ceylan (Emin), Muzaffer Ozdemir (Muzaffer),

Fatma Ceylan (Fatma), Mehmet Emin Toprak (Saffet), Muhammed Zimbaoglu (Ali), Sadik

Incesu (Sadik).

ODULLER

1999 Altin Portakal Film Festivali

1999 SIYAD Odulleri

En Iyi Y6netmen
En lyi ikinci Film

Buttin Oyuncular igin Jiri Ozel Odulu

En Iyi Laboratuvar
En lyi Film

En Iyi Y6netmen

2000 Berlin Film Festivali Yarigsmali Resmi Bolim
2000 Avrupa Film Akademisi Odulleri (FELIX) Avrupa Sinema Yazarlari Odulii

2000 istanbul Film Festivali

2000 Ankara Film Festivali

Uluslararas! Yarigmada Altin Lale
Uluslararasi Yarismada Fipresci Odiili
Ulusal Yarismada En Iyi Tirk Filmi
Ulusal Yarismada Halk Odiili

En lyi Film



2000

2000
2000
2001

2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001
2001

Iskenderiye Film Festivali

Bruksel Akdeniz Filmleri Festivali
Avrupa Sinema Forumu(Strasbourg)
Premier Plans Film Festivali(Angers)

Buenos Aires Film Festivali
Bangkok Film Festivali
Fajr Film Festivali (Tahran)
Bergamo Film Festivali
Singapore Film Festivali
Beyrut Film Festivali
MedFilm Festivali (Roma)

Mallorca Film Festivali
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Juri Ozel Oduli

En Iyi Oyuncu Odulii (Mehmet Emin Ceylan)
En Iyi Kurgu

En Iyi Film

Don Kisot Odiilii

En lyi Film

Altyazi Ozel Odulii

En Iyi Y6netmen

En Iyi Senaryo

Juri Ozel Odulu

Giimus “Rosa Camuna” Odiilii
Juri Ozel Oduli

En Iyi Y6netmen

En Iyi Sanatsal Anlatim

Juri Ozel Oduli



UZAK FIiLMININ KUNYESI

2002 - Renkli — 35 mm. — 110 dakika

Senaryo

Sanat Yonetmeni
Goruntd Yonetmeni
Kurgu

Ses

Mizik

Kamera Asistani
Set ve Isik
Yonetmen Asistani ve
Yapim Sorumlusu
Yapimcl

Yapim

YoOnetmen

Oyuncular

: Nuri Bilge Ceylan
: Ebru Ceylan
- Nuri Bilge Ceylan

- Ismail Karadas

: Mozart

: Turksoy Golebeyi
: Zafer Saka

: Feridon Kog

: Nuri Bilge Ceylan
: NBC Film

- Nuri Bilge Ceylan
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: Ayhan Ergrsel, Nuri Bilge Ceylan

: Muzaffer Ozdemir (Mahmut), Mehmet Emin Toprak (Yusuf),

Zuhal Gencer Erkaya (Nazan), Nazan Kirilmig(Serap), Feridun Kog(Kapict), Fatma

Ceylan(Anne), Ebru Ceylan(Mahallenin kizi)

ODULLER

2001 Buenos Aires Film Festivali

2002 Antalya Film Festivali

2002 Ankara Film Festivali

2002 Ariburnu Odulleri

En Iyi Y6netmen

En lyi Film

En Iyi Y6netmen

En Iyi Senaryo

En Iyi Yardimci Oyuncu
En lIyi Laboratuar

En lyi Film

En Iyi Y6netmen

En Iyi Kurgu

En Iyi Kamera

En Iyi Yardimci Oyuncu(Zuhal Gencer)

Juri Ozel Odulu
(Muzaffer Ozdemir ve Mehmet Emin Toprak igin)

En lyi Film
En Iyi Y6netmen
En iyi Oyuncu(Muzaffer Ozdemir)



2003

2003
2003
2003
2003
2003

2003
2003

2003
2003

2003
2003

2003
2004
2004

2004

2004
2004

Cannes Film Festivali

Cinemaya Film Festivali (Hindistan)
FIBRESCI

Cinemanila Film Festivali(Filipinler)
Film Kamera Festivali “Manaki Brothers”
Beyrut Mid East Film Festivali

Chicago Film Festivali
Montpellier Film Festivali (Fransa)

Black Nights Film Festivali(Estonya)
SIYAD Tiirk Elestirmenler Odiilii

CASOD 2002 Oddlleri
Istanbul Film Festivali

Antalya Film Festivali
Trieste Film Festival (italya)
Mexico City Film Festivali

Uluslararasi Singapur Film Festivali

Radio ‘France Cultura’ Oduli
Uluslararasi Durban Film Festivali
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Buiyuik Jiri Odiili

En Iyi Oyuncu Odulii

(Mehmet Emin Toprak ve Muzaffer Ozdemir)
En lyi Film

Biyik Oduli

En Iyi Film (Lino Brocka Odiilii)
Gorunti icin Jiri Ozel Oduli

En iyi Film

En iyi Senaryo

Gumis Hugo Odiili

Altin Antigone (En lyi Film)
Elestirmenler Oduli

Estonyali Elestirmenler Odiilii

En lyi Film

En Iyi Y6netmen

En Iyi kamera

En Iyi Oyuncu(Mehmet Emin Toprak)
Uluslararas! Yarigmada Altin Lale
Uluslararasi Yarismada En Iyi Y6netmen
Uluslararasi Yarismada Fibresci Odiilii
40 Yihn En lyi 5 Filminden Biri
Premio Trieste (En lyi Film)

En Iyi Y6netmen

En Iyi Goriunti

En lyi Film

En Iyi Y6netmen

En Iyi Oyuncu(Mehmet Emin Toprak)
Yilin En Iyi Yabanci Yonetmeni

Juri Ozel Odiilu
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IKLIMLER FiLMIiNIN KUNYESI

2006 - Renkli — 35 mm. — 97 dakika

Senaryo - Nuri Bilge Ceylan

Gorintl Yonetmeni : GOkhan Tiryaki

Kurgu : Ayhan Ergursel, Nuri Bilge Ceylan

Cekim Sesleri : ismail Karadas

Ses Miksajl : Oliver Do Huu

Yapimcl : Zeynep Ozbatur

Ortak Yapimcilar : Fabienne Vonier, Cemal Noyan, Nuri Bilge Ceylan

YOnetmen : Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular : Ebru Ceylan (Bahar), Nuri Bilge Ceylan (isa), Nazan Kesal (Serap),

Mehmet Eryilmaz (Mehmet), Arif Asci (arif), Can Ozbatur (Guven),
Ufuk Bayraktar Fatma Ceylan, M. Emin Ceylan, Semra Yilmaz,
Ceren Olcay, Abdullah Demirkubuz, Feridun Kog, Zafer Saka

ODULLER
2006 Cannes Film Festivali FIBRESCI Odiili
2006 Giiney Film Festivali Fibresci Odiilii
Oslo Sinema Odulii
2006 Diinya Film Festivali(Tayland) En Iyi Sinematografi
2006 Bastia Film Festivali(Korsika) Juri Ozel Oduli
2006 Siyah Gece Film Festivali (Estonya) En Iyi Y6netmen
Don Kisot Odiuilii
2006 Antalya Film Festivali En Iyi Y6netmen
En Iyi Kurgu
En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu
En lyi Ses
En lIyi Laboratuvar
2007 Skin City Film Festivali En lIyi Film
2007 Sinema Gunleri (Makedonya) En Iyi Y6netmen
2007 Istanbul Teknik Universitesi 2006°nin En lyi Yonetmeni

Seyirci Odiili
2007 Istanbul Film Festivali En lyi Film
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Medeni Durumu

Egitim Durumu

Mezun Oldugu Lise
Lisans Diplomasi

Yabanci Dil / Diller
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OZGECMIS

: Havva SAHIN KARAKOK
: 26.05.1980, ANTALYA
: Evli

: Antalya Caglayan Lisesi
: Selguk Universitesi, Iletisim Fakiiltesi,

Radyo Televizyon ve Sinema Bolumu (2003)

: Ingilizce

Sanatsal / Bilimsel Faaliyetler

Oduller

: 7. Uluslararasi Altin Safran Belgesel Film Festivali

Birincilik Odli

7. Uluslararasi izmir Kisa Film Festivali Belgesel Dali
Birincilik Oduli

3. Geng Yetenekler Kisa Film Yarismasi
Ikincilik Oduli

Galatasaray Universitesi Sinepark Film Festivali
Belgesel Mansiyon Odiilil

3. Dag ve Doga Filmleri Festivali

Mansiyon Odulii
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